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OZET
KURESEL- YEREL TARTISMALARI BAGLAMINDA “RECEP iVEDIK”

Kapitalizmin yeniden yapilandigi, sermayenin devingenliginin arttigi, liretim ve
tilketim faaliyetlerinin kiiresel 6l¢ekte yayildigi, ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal alanda
onemli doniisiimlerin yasandig1 giiniimiizde, tiiketim gilindelik yasamin baslica
belirleyeni olmustur. Bir taraftan kiiresel tiiketim kiiltiiriiniin homojenlestirici etkileri
giindelik yasamda hissedilirken, diger taraftan aidiyet ve kimlik arayislari ivme
kazanmistir. Bat1i merkezli kiiresel tiikketim kiiltliriiniin yayilmaci mantigi savunmaci
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tepkiler uyandirmistir. Sermayenin kiiltlirii karsisinda “yerel olan” “otantik olan”
seklinde tanimlanmistir. Kiiresellesmenin derinlestirdigi sinifsal ugurumlar tiikketim

pratiklerinde ve yasam tarzi farklarinda belirginleserek kiiltiirel catismalar1 beslemistir.

Gisede elde ettigi rekor basarinin yanisira kamuoyunda yarattigi tartismalarla da
siirekli giindemde kalmay1 basaran Recep Ivedik filmleri 2000’ler Tiirkiye’sini anlamak
igin dnemli ipuglariyla doludur. Recep Ivedik filmlerinde mizah vasitasiyla “yeni
ortasinif” yasam tarzi karikatiirize edilerek, giiling duruma distirilmiistiir. Bati’ya
oykiinen, yeni ortasmifi temsil eden tiplemeler karsisinda Recep Ivedik “geleneksel” ve
“otantik” olan olarak temsil edilmistir. Recep Ivedik filmleri sadece sdylemsel diizlemde

degil, iiretim kosullari, pazarlama ve gosterim bi¢imleriyle de 1990 sonrasi yerel ve



kiiresel etkilesimler dogrultusunda medya sektoriiyle icice yeniden yapilanan Tirk

sinemasini anlamak i¢in 6nem tasimistir.
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ABSTRACT

AN ANALYSIS OF RECEP IVEDIK WITHIN THE CONTEXT OF GLOBAL-
LOCAL DEBATE

As the production and consumption practices became worldwide, and the
mobility of the capital increased, major transformations have occured in economic,
cultural and social life. The importance of consumption in everyday life increased. The
homogenising effects of global consumer culture increased as well as the quest for
particularities. The invasive tendencies of global consumer culture provoked defensive
reactions. Thus the local has been defined as the sphere of authentic culture in contrast
to the culture of capital. The class gaps widened due to globalization process have
become visible in consumption practices and life style patterns, and nourished the

cultural conflicts.

Having a remarkable box office success and provoking many debates, Recep
Ivedik movies are full of clues which help us to understand Turkey in 2000’s. Critising
the Westernised “new middle class” life style through humour, the movies use
dichotomies like authenticity, fakeness etc., and exalt the “traditional” as the authentic
against the Westernised. What is more, being produced in a certain period, under certain

production circumstances, the production, marketing and exhibition processes of Recep



Ivedik movies help us understand the transformations of Popular Turkish Cinema

through local and global interactions.
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1.GIRIS

Stuart Hall’e gore popiiler kiiltiir daima iktidar iliskilerinin bir pargasidir. Bir
taraftan toplumdaki iktidar iligkilerini yeniden iiretirken, diger taraftan hegemonyaya
karst direnisin izlerini tasir.' Bir taraftan giindelik yasamda anlam iiretimine katkida
bulunarak kolektif yasam deneyimini olustururken, diger taraftan bir toplumdaki
insanlarin hayata bakislarini, kaygilarini, umutlarini anlamamiz igin 6nemli ipuglar
verir. Dolayisiyla belli bir zamanda, belli bir iretim iligkileri ag1 i¢inde, en basindan
beri ticari kaygilar giidiilerek iiretilen Recep Ivedik filmleri hem Kkiiltiirel iiretim
alanindaki iktidar iligkilerini hem de toplumsal yasamdaki daha genis ¢apli sdylemsel

miicadeleleri anlamak i¢in 6nemli gostergelerle doludur.

Calismanin birinci boliimiinde Tiirkiye’nin 1980 sonras1 yasadigr sosyo-
ekonomik doniisiimleri anlayabilmek ve donemin kiiltiirel iklimini kavrayabilmek adina
kiiresellesme literatiiriine bakilacaktir. “Emperyalizm Baglaminda Kiiresellesme
Tartismalart” baslig1 altinda kiiresellesmenin ekonomik boyutunu 6n plana ¢ikaran
calismalar lizerinde durulacaktir. Diinya ekonomisinin gereksinim duydugu hiyerarsik
yapilanmaya dikkat ¢eken ve bolgeler arasindaki esitsizliklere gonderme yapan merkez
ve ¢evre kavramlariin, glinimiizde halen gecerli olup olmadigmna dair kavramsal
tartismalara deginilecektir. Farkli arastirmacilarin kiiresellesmenin donemsellestirilmesi,
izleginin saptanmasi, temel eyleyenlerinin belirlenmesi, toplumsal etkilerinin

degerlendirilmesi gibi konulara verdikleri yanitlara bakilacaktir.

“Kiiresellesme ve Kimlik Iliskileri” bashigi altinda kiiresellesmenin kiiltiirel
boyutu incelenecektir. Insanlarm kim olduklarii gdsterebilmek ve kendilerini ifade
edebilmek i¢in giderek daha fazla tiikketim pratiklerine bagvurdugu, tiiketimin kiiresel bir
boyut kazandigi giinlimiizde modern ve postmodern kimlik kavramsallastirmalari

arasindaki temel farklara deginilecektir

Kiiresel tiikketim kiiltiiriiniin yayilmaci manti§inin her zamankinden fazla dikkat

ceker hale geldigi giiniimiizde es zamanl olarak tikellikler 6nem kazanmistir. Arif

! Stuart Hall, “Notes On Deconstructing “The Popular”, Cultural Theory and Popular Culture, John Storey(drl.),
Londra, Prentice Hall, 1998, s. 453.



Dirlik’in belirttigi gibi kiiresel kapitalizm, hem eski yapilar1 altiist edisiyle hem de
kiiresel iligkileri yeniden bigimlendirisiyle giinlimiizdeki yerel fenomeninin ingasinda
onemli rol oynamlstlr.2 Uretim ve tiiketim faaliyetlerinin kiiresel dlgekte yayildigi,
sermayenin devingenliginin arttif1 giiniimiizde kiiresellesmenin kiiltiirel boyutuna
odaklanan kavramsal c¢alismalar “Farklilasmayr Vurgulayan Yaklagimlar” ve
“Homojenlesmeyi Vurgulayan Yaklasimlar” olarak iki baglik altinda ele aliacaktir.
“Kimlik Politikalarmin Yiikselisi: “Ozgiirlestirici” Politikalardan “Yasam Tarz1”
Politikalarina” baghigi altinda ise Kimlik Politikalarinin yiikselisine tarihsel bir

perspektifle bakilmaya ¢aligilacaktir.

Miilkiyet yapisini ve iiretim siireclerini diglayarak kiiltiirel pratikleri incelemenin
olanaksizligi goz Oniinde bulundurularak, ¢alismanin ikinci boliimiinde medya
sektoriindeki yapisal degisimlere paralel olarak Tiirkiye’de popiiler sinemanin gegirdigi
doniistimler ele alinacaktir. Tiim diinyada egemen model olan ve toplumsal, ekonomik
ve teknolojik gelismeler dogrultusunda kendisini siirekli yenileyebilen Hollywood’un
gecirdigi doniisiimler “Kiiresel Medyanin Yeniden Yapilanmasi”, “Kiiresel Medya
Gruplarinin Biinyesinde Hollywood” basliklar1 altinda ele alinacaktir. Bu dontistimleri
anlayabilmek agisindan Charles Albert Michalet’nin 1987 tarihli « Le drole de drame du
cinema mondial » adli kitabinda onerdigi ve Hollywood’un diinya c¢apindaki
egemenligine atifta bulunan cinema-monde (diinya sinemasi) kavramindan
yararlanilacaktir. “Tiirkiye’de 1980 Sonrast Medya Sektoriiniin Doniisiimii” baslig
altinda 24 Ocak 1980 kararlarinin ardindan medyanin gegirdigi doniisiimlere
deginilecektir. Calismada ilk 6zel televizyon kanali Star 1’in yaymnlarina bagladigi ve
Amerikan majorlerinin Tiirk filmlerinin dagitiminmi da iistlenmeye basladigr 1990 yili
Tiirk Sinemas: agisindan bir déniim noktast olarak kabul edilecektir. Ozel
televizyonlarin yayinlarina baglamasinin ardindan medya sektoriinde degisen dinamikler
“Bliylik Medya Gruplarinin Televizyon Yaymnciligina Girisi” bashigr altinda
tartigilacaktir.

2 Arif Dirlik, Postkolonyal Aura Kiiresel Kapitalizm Caginda Ugiincii Diinya Elestirisi, istanbul: Bogazici
Universitesi Yaymlari, Galip Dogduaslan (gev.), 2008, s. 171.



1990 sonras1 medya sektoriindeki gelismelere paralel olarak, “diinya sinemasi’ni
referans alarak yeniden yapilanan Tiirk Sinemasmin gecirdigi doniisiimler ve
Tirkiye’de filmlerin iiretim ve dagitim kosullarini degistiren gelismeler anlasilmaya
calisilacaktir. Popiiler Tiirk sinemasi Amerikan majorlerinin  Tirkiye’de sinema
sektoriine girisinin ardindan kendi pazarmi ve seyircisini yaratabilmek adina ne gibi
stratejiler iiretmistir? Popiiler filmleri kimler yapmaktadir? gibi sorulara yanit
aranacaktir. Calismada popiiler kavrami ¢ogunlukla biiylik biit¢eyle cekilen ve/veya
pazarlanan, yapim asamasinda ve sonrasinda ticari kaygilar giidiilen ve miimkiin
oldugunca genis bir kitleye ulasmayr hedefleyen filmleri tanimlamak igin
kullanilacaktir. Anaakim medyanin yasam tarzi sdyleminin igsellestirilmesine katkilari
ise “Ozel Televizyon Kanallarmin Yaymcilik Anlayis1” bashig altinda tartisilacaktir.
Sermayenin tikelliklere ilgisinin arttigi glnimiizde eglence sektorli ¢atis1 altinda
toplanabilecek popiiler sinema ve televizyonun kimlik ve aidiyet meselelerine bakisi ise
“Sinema ve Televizyonda “Yerelligin Bir Asirilik Olarak Kurulmasi1” ve Farkli Kiiltiirel
Kimlik Tanimlar1” bashigi altinda tartisilacaktir. Etnik kimlige, erillige, disilige dair
farkli tasarimlarin yapildigi popiiler kiiltiir iiriinlerinde, tikelliklerin nasil yeniden insa

edildigine bakilacaktir.

Calismanin tglincli boliimiinde 1990 sonrasit yerel ve kiiresel etkilesimler
dogrultusunda medya sektoriiyle i¢ige yeniden yapilanan Tiirk sinemasini anlamak i¢in
onemli bir 6rnek oldugunu diisiindiigiimiiz Recep Ivedik filmlerine bakilacaktir. Filmin
iiretim, dagitim ve pazarlanma asamalar1 incelenecektir. Sinema ile televizyon sektorleri
arasindaki smirlarin  bulaniklastigi giiniimiizde bir televizyon skecinden dogan
karakterin maceralarini beyazperdeye tasiyan filmin anlatisal 6zellikleri “Recep Ivedik
Anlatilari: Beyazperdede Televizyon Estetigi” bagligi altinda tartisilacaktir. Televizyon
ve sinemamn ardindan Recep Ivedik karakterinin bir reklam kahramanina
doniismesinden “Recep Ivedik Turkcell Reklamlar1” bashgi altinda bahsedilecektir.
Filmler 6ncesinde ve sonrasinda karakter hakkinda dolasima sokulan farkli sdylemler
“Bir Halk Kahramani1 “Entel”lere Karsi: Sinema Yazarlar1 ile Yasanan Polemikler”
basliklar altinda tartisilacaktir. “Recep Ivedik: 2000’lerin Bir Halk Kahramani” bashg

altinda ise delikanlilik, geleneksellik gibi kavramlar ¢ergevesinde Recep Ivedik filmleri



analiz edilecektir. 2000’lerin “Bir Halk Kahramani”nini daha onceki donemin halk

kahramanlarindan ayiran temel 6zelliklere bakilacaktir.



2. KURESELLESME VE KiMLIK ILISKILERI

2.1. KURESELLESME KAVRAMI

Kiiresellesme 1980’lerden sonra gilindelik yasamda en sik duydugumuz
sozciiklerden biri haline gelmistir. Cogu zaman politik iradeden bagimsiz olarak
gelisen, geri dondiiriilemez, kaginilmaz bir siire¢ olarak insanliga sunulmustur. Herseyin
eskisinden ¢ok farkli oldugu, yeni bir doneme girildigi sdylemi egemen olmustur. Siyasi
ya da ekonomik giicler kiiresellesmeye dair diisiincelerini ifade ederken,
kiiresellesmenin sayisiz nimetlerinden bahsetmislerdir. Kiiresellesme “ideolojilerin
sonu”, “biiyiik anlatilarin sonu” gibi sdylemler esliginde iktidar miicadelelerinden
bagimsiz, dogal bir siire¢ olarak ele alinmistir. Zygmunt Bauman’in belirttigi gibi
kiiresellesme “parolaya doniisen bir moda deyim, sihirli bir sdzclik, gecmis ve gelecek
tiim gizlerin kapilarini agacak bir anahtar” haline gelmistir. Yazara gore kiiresellesme

kavraminin seffaflastirdigini iddia ettigi deneyimler artik¢a kavram bulamklasmlstlr.3

2.1.1. Kiiresellesmenin Tanimi

Kiiresellesme sozctigii son yillarda ekonomiden, sosyolojiye pek ¢cok akademik
disiplinin ilgi alanina giren, tizerinde yogun tartigsmalarin yasandigi bir kavram haline
gelmistir. Oxford Sozligiinde “kiiresel”in birinci anlami tiim diinya ile alakali olan
seklinde tanimlanmigken, ikinci anlami bir seyin tiimii ile alakali olan, timiinii kusatan
olarak verilmistir.* John Tomlinson sozciigiin Ingilizce’deki kullanimi hakkinda su
yorumu yapmistir:

“Kiiresel sozciigiiniin kendisinde hem “total” anlamina gelen mecazi kullanimindan,

hem de isaret ettigi geometrik bigimin anlambiliminden (6rnegin diinyanin kiiresel

bigciminin “dort bir yandan kusatmak, g¢ember icine almak” terimleriyle olan

iliskisinde oldugu gibi) kaynaklanan giiclii bir biitiinliik ve kapsayicilik ¢agrisimi

vardwr. Bir kavram olarak kiiresellesmede, o halde, “tek olma egilimi” ¢agrisuminin
oldugu kesindir.””

Armand Mattelart da kiiresel sdzciigiiniin Ingilizce’deki kullanimimin belirgin
bir sekilde holist felsefeye gonderme yaptiginin altini ¢izmistir. Kiiresel sozciigiinden

farkli olarak Latin dillerindeki mondialisation (diinyasallasma) sozciigiiniin siirecin

8 Zgmunt Bauman, Kiiresellesme Toplumsal Sonuglari, 2. Baski, Istanbul: Ayrinti, 2006, ss. 7-8.

4 Oxford Dictionary of English, Gézden Gegirilmis 2. Baski, Catherine Soanes, Angus Stevenson (drl.),Oxford
University Press, 2006, s.736.

5John Tomlinson, Kiiresellesme ve Kiiltiir, Arzu Eker (cev.), Istanbul: Ayrint1, 2004, ss. 23-24.



cografi boyutunu dile getirmeye daha elverisli olduguna dikkat gekmistir.® Tiirkge’ye
Ingilizce literatiirden gegen kiiresellesme sdzciigiiniin Tiirkge’deki kullannminda da
biitlinliikk kavram1 6n plana ¢ikmistir. Tirk Dil Kurumu So6zligii’nde kiiresel kiire ile
ilgili olan seklinde tanimlanirken, kiiresellesme “kiiresellesme durumu, globallesme”,
kiiresellesmek ise dlinya milletlerinin, ekonomi, siyaset ve iletisim bakimlarindan
birbirine yaklagmasi ve bir biitlin olmaya dogru gitmesi, globallesmek seklinde
tanimlanmugtir.” Nilgiin Cheval Tutal’a gore kiiresellesme sozciigli Tiirk¢e’de de hem
kiiresellesme yandaglari hem de karsitlar tarafindan sozciigiin farkli agilimlar dikkate

alinmaksizin kullanilmistir.®

Kiiresellesmeye dair farkli yaklasimlar kiiresellesmeyi tanimlarken iletisim ve
ulasgim teknolojilerindeki gelismelerin zaman ve uzam anlayis1 arasindaki iliskiyi
degistirmesine vurgu yapmislardir. Kiiresellesme Amerikanlagsma, kapitalizm,
Batililagma ve postmodernite kuramlarinin bir arada agiklandigr bir teorik perspektif

° Kiiresellesme bircok arastirmact tarafindan “kiiltirden suga, finanstan

olmustur.
cevreye kadar, diinyanin farkli bolgeleri arasindaki baglantilara ve zaman i¢inde bu
baglantilarin degisme ve genisleme bicimlerine” iliskin bir konu olarak ele ahnmlstlr.lo
Ornegin Roland Robertson kiiresellesmeyi “diinyanin tek bir yere sikistirilmasi ve
diinyanin bir biitiin oldugu hakkinda bilingliligin  yogunlagsmasi” seklinde
tanimlarken,* Anthony Giddens ise modernligin sonucu olarak gordiigii kiiresellesmeyi,
uzak yerlesimlerin birbiri ile iliskilendirildigi, yerel olusumlarin millerce 6tedeki
olaylarla bi¢cimlendirildigi, diinya capindaki toplumsal iliskilerin yogunlasmasi olarak

yorumlamlsUr.lerjun Appadurai ise kiiresellesmenin dinamiklerini ve bunlarin

sonuglarini bes alandaki akiskanliklara atifta bulunarak agiklamustir: Etnik, teknolojik,

® Armand Mattelart, iletisimin Diinyasallasmasi, Halime Yiicel (ev.), Istanbul: iletisim, 2001, s. 99

" Tiirk Dil Kurumu Tiirkce Sozliik, Ismail Parlatir, Nevzat Gézaydin vd. (hzl.), 8. Baski, Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Basim Evi, 1988, s. 1440.

® Yazar, kiiresellesme sozcligliniin, Tirk¢e’de sdzciigiin farkli agilimlarini dikkate alarak kullanimina istisnai bir
ornek olarak Armand Mattelart’in “La Mondialisation de la communication” adli kitabmim Tiirkceye “Iletisimin
Diinyasallasmas1” olarak terciime edilmesini gosterir. Bkz: Nilgiin Tutal Cheval, Kiiresellesme, iletisim,
Kiiltiirlerarasihk, istanbul: Kirmizi, 2006, s. 22.

9 Filiz Aydogan, Kiiresel Medya, istanbul: Beta, 2011, s. 55.

1 David Held, Anthony McGrew, David Goldblatt, Jonathan Perraton, “Kiiresellesme”, Sosyoloji (Baslangi¢
Okumalari), Anthony Giddens (drl.), Istanbul: Say, 2009, s. 71.

1 Robert Robertson, Globalization: Social Theory and Global Culture, Londra: Sage, 1995, s. 26.

12 anthony Giddens, The Consequences of Modernity, Cambridge: Cambridge Polity Pres, 1990, ss. 63-64.



ekonomik, ideolojik ve medyatik.'"®> Her ne kadar kiiresellesme siirecinin devletler,
toplumlar ve kiiltiirler arasindaki karsilikli baglarin artmasina neden oldugu konusunda
pek cok yazar hemfikir olsa da, bu siirecin toplumsal iliskiler, ulus devlet, ulusal kimlik
ve kiiltiir agisindan ne anlama geldigi tartisma yaratan konular olmustur. Bu baglamda
Korkmaz Alemdar ve irfan Erdogan genel kabul gormiis kiiresellesme tanimlarimi su
sekilde elestirmistir:
“Kiiresellesme kavrami “diinyada karsilikli bag ve karsilkli bagimlhilik anlamim
taswr. Kiiresellesme kiiresel entegrasyonu amaglamayan fakat az ¢ok iireten ekonomik
ve kiiltiirel pratiklerin sonucu olarak meydana gelir. Kiiresellesme emperyalizm
kavramini ortadan kaldirir ve emperyalizmin sonunu ilan ederek onun yerini alir. Bu
baglamda kiiresellesme giintimiiziin egemen bir gercegi yapulwr: Toplumlar artik

enformasyon ve iletisim aglariyla baglanmis durumdalar. Karsilikl iligki ve bagimlilik
icindeler ve disarida olmazlar. Bu baglarin sunumu ve goriinenleri oldukca

)14

aldaticidir. Bu sunumlar ve aglar gercegi aciklamaktan cok gizlemektedirler.’

Alemdar ve Erdogan’in vurguladigi gibi pekgok kiiresellesme kuramcisi
kavramsallastirmalarinin merkezine bag ve baglantililik kavramlarini koymuslardir.

Kiiresellesme siirecini incelerken, iktidar meselelerini yeterince dikkate almamislardir.

2.1.2. Emperyalizm Baglaminda Kiiresellesme Tartismalari

Kiiresellesme tartigmalar1 6zellikle Dogu Bloku’nun yikilmasmin ardindan
yogunluk kazanmis, 20.yy’1n sonlaria dogru kiiresellesme tlizerinde en ¢ok durulan ve
en ¢ok tartigilan kavramlardan biri haline gelmistir. Kavram farkli bakis acilarina gore
farkli sekillerde tanimlanmistir. Farkli kiiresellesme kavramsallastirmalarini birbirinden
ayiran temel konular kiiresellesmeyi hangi acidan veya agilardan inceledikleri,
kiiresellesmenin donemsellestirmesi ve izleginin saptanmasi, temel eyleyenlerinin
belirlenmesi,  kiiresellesmenin  yarattigi  esitsizliklerin ~ toplumsal etkilerinin
degerlendirilmesi ve kiiresellesmenin ulus devletler acisindan ne anlama geldiginin
sorgulanmas1 gibi konularda olmustur. Kiiresellesmenin donemsellestirilmesi farkl
yazarlar arasinda tartisma yaratan bir konu olmustur. Ornegin Karl Marx, Immanuel
Wallerstein ve Roland Robertson kiiresellesme siirecinin  16.yy’da  basladiginmi

belirtirken, Anthony Giddens 1800’lerde, John Tomlinson 1960’larda basladigini ileri

¥ Bkz: Arjun Appadurai, “Disjuncture and Difference in the Global Cultural Economy”, Nationalization,
Globalization, and Modernity, Mike Featherstone (drl.), London: Sage, 1990, 5.296.

1% Korkmaz Alemdar, irfan Erdogan, Oteki Kuram Kitle iletisime Yaklasimlarin Tarihsel ve Elestirel Bir
Degerlendirmesi, Ankara: Erk, 2002, s. 509.



siirmiistiir.” Farkli yazarlar kiiresellesmenin giiniimiize 6zgii bir olgu olmadigim
vurgulamiglardir. Kiiresellesmenin tetikledigi yapisal esitsizliklerin farkina varabilmek
ve kiiresellesmenin iktidar miicadelerinden bagimsiz, geri doniilemez bir siireg
olmadigint vurgulayabilmek i¢in, kiiresellesmeyi giiniimiize 6zgii egilimleri gozardi

etmeksizin, tarihsel bir perspektifle ele almak biiylik onem tagimistir.
2.1.2.1. Tarihsel Siireklilikleri Vurgulayan Yaklasimlar

Kiiresellesme gilindelik sOylemde daha ¢ok 20.yy’in ikinci yarisinda ortaya
cikan ve kapitalizmin yeniden yapilanmasiyla iligkilendirilen gelismelere atifta
bulunmak i¢in kullanilsa da, bazi yazarlar gliniimiizle modernlik arasindaki tarihsel
stireklilikleri 6n plana c¢ikarmiglardir. Sermayenin daha genis pazarlara yayilma
gereksinimini  kiiresellesmeyi tetikleyen temel faktér olarak gostermislerdir.
Wallerstein’in, Fernand Braudel’in diinya ekonomisi kavramindan yola ¢ikarak
gelistirdigi diinya sistemleri teorisi Avrupali ulus devletlerin denizasiri imparatorluklar
kurma girisimlerini, bugiin anlasilan anlamiyla kiiresellesmenin baglangici olarak kabul
etmistir. Dolayisiyla kiiresellesmenin gilinlimiize 6zgii bir olgu olmadigini, 400 yil1 asan
bir stire¢ oldugunu vurgulamistir. Braudel, diinya ekonomisi kavramini ii¢ olguyla
iliskilendirerek tanimlamistir: Verili bir cografi uzam, diinyada merkezi bir kutbun
varli§i, bu merkezin etrafinda yer alan aracit bolgeler ve yasasini dayatan merkeze
bogun egmis ve merkezin ihtiyaglarina bagimli kilinmis ¢ok daha genis béilgeler.16
Wallerstein’in diinya sistemleri teorisi de, Braudel’in diinya ekonomisi kavrami gibi
diinya ekonomisinin gereksinim duydugu hiyerarsik yapilanmaya dikkat cekmistir.
Bolgeler arasindaki esitsizlikleri merkez, ¢evre ve yart ¢evre kavramlarini kullanarak

ifade etmistir.’

Diinya sistemleri teorisi ne gore kapitalist sistemin tiretim ve tiiketim tarzinin
getirmis oldugu hammadde ihtiyaci ve iiriinlerin yeni pazarlara satilmasi1 zorunlulugu

kiiresellesmeyi tetikleyen temel faktorler olmustur.'® Fakat kiiresellesme sadece

5Jan Nederveen Pieterse, “Globalization as Hybridization”, Global Modernities, Mike Featherstone, Scott Lash,
Roland Robertson (drl), 1995, s. 47.

16 Cheval Tutal, s. 29.

7 Immanuel Wallerstein, The Modern World-System, New York: Academic Press, 1974, s. 350.

8 Wallerstein, 1974. Bazi yazarlar diinya sistemleri kavramsallastirmasim  kiiresellesme teorisi olarak
nitelendirmektense, alternatif bir diinya toplumu (world society) teorisi olarak tanimlamayi tercih etmislerdir.



ekonomik bir olgu olarak kalmamistir. Kapitalist ekonominin tarihsel merkezinin
Avrupa olmasi nedeniyle, Aydinlanma felsefesiyle Avrupa’da yasanan koklii sosyal ve
siyasal degisimler diinyanin diger bolgelerine yayilmis ve evrensel degerler olarak
kabul edilmistir. Merkezinde Bati’nin bulundugu ekonomik iliskiler agi, diinya ¢apinda
yayginlasip, yogunlasirken, Batil1 siyasal, kiiltiirel ve sosyal degerler de diinyanin diger
toplumlarina yayllmlstlr.19 Diinya  sistemleri analizlerini diger kiiresellesme
kavramsallastirmalarindan ayiran en temel konular, merkez ¢evre yapisinin devam edip
etmedigi ve kiiresellesmenin giiniimiize 06zgli bir olgu olup olmadigima dair
degerlendirmeleri olmustur. Ornegin Wallerstein, kiiresellesme kuramcilarinin
giintimiizde ulus devletin kiiresel sermaye karsisinda gii¢ kaybettigine dair yorumlari
karsisinda, sermayenin gereksinim ve arzularinin higbir zaman wulusal devletin

sinirlarina tabi olmadigini belirtmistir.?’

Glinlimiizde ulus devletin iglevleri pek¢ok aragtirmaci tarafindan
sorgulanmistir. Ulus devletin uluslararasi sermaye karsisindaki konumu hakkinda farkli
yorumlar yapilmistir. Ornegin Robert Went giiniimiizde sermayenin giderek daha fazla
uluslarétesi nitelik kazanmasinmi gbéz ardi etmese de, ulus devletin etkisiz hale
gelmedigini belirtmistir. Halen ulus devletin islevlerini yerine getiren alternatif bir
orglitlenmenin bulunmadigina dikkat cekmistir. Yazar, yakin gelecekte tiim ¢ikar
catigmalarina ragmen ulusal ve uluslararas: diizeyde yetki ve sorumluluklarin yeniden
paylasilacagini 6ngorse de bunun ulus devletin ortadan kalkacagi anlamina gelmedigini
belirtmistir.* Diinya Bankasi, Uluslararas1 Para Fonu (IMF) vb. uluslararas: kurumlarin
karar alma siireglerine biiyiik devletlerin miidahalesi, Irak Savasi’nda Birlesmis
Milletler’in halen ulus devletlerden bagimsiz karar alma giicinden yoksun oldugunun
ortaya ¢ikmasi gibi faktorler ulus devlet sisteminin hala gecerligi oldugunu gosteren
somut 6rnekler olmustur. Bu baglamda Hobsbawn ekonominin kiiresellesme egilimine

kiyasla, politikanin kiiresellesme egiliminin diisiik olduguna dikkat ¢gekmistir:

Ornegin kiiresellesmenin yeni bir fenomen olmadigim vurgulayan Wallerstein, “kiiresellesme” kavramini
kullanmaktan kagmmstir. Bkz: William Robinson, “Theories of Globalization”, The Blackwell Companion to
Globalization, George Ritzer (drl.), London: Blackwell, 2007, s. 129.

%® Immanuel Wallarstein, “Culture as the Ideological Battleground of the Modern World System”, Global Culture,
Nationalism and Modernity, Mike Featherstone (drl.), London: Sage, 1990, ss. 44-45.

2|mmanuel Wallerstein, The Capitalist World Economy, Cambridge: Cambridge University Press, 1979, s. 98.

2L Robert Went, “Globalization in the Perspective of Imperialism”, Science & Society, Cilt: 66, Sayt: 4, s. 492.



“Kisacasi diinya giin gectikce daha fazla, ulusiistii ya da ulusasir sorunlar icin
ulusiistii ¢oziimler arayisinda gériinmektedir, fakat bu konuda ortada, birakin onlart
uygulayan giice sahip olmayi, siyasal kararlar alma yetenegine sahip tek bir kiiresel
capli otorite yoktur. Kiiresellesme, is gerek iilke i¢inde, gerekse uluslararasi diizlemde

siyasete geldiginde, nedense aniden firene basmaktadir.”

Giintimiizde tretim faaliyetlerinin kiiresel Olgekte yayilmasi merkez, cevre
kavramlarinin gecerliligini yitirdigine dair tartigmalarin giindeme gelmesine neden
olmustur. Merkez, ¢evre yapilanmasinin devam edip etmedigi pek¢ok yazar tarafindan
sorgulanmistir. Bu baglamda Giovanni Arrighi giliniimiizde iiretim faaliyetleri kiiresel
Olcekte yayilsa da sanayilesmenin gelismislige dair bir 6lgiit olmaktan ¢ikmis oldugunu,
ulusal gelir iizerindeki belirleyiciliginin  azaldigin1  belirtmistir. Yazar, Joseph
Schumpeter’in kapitalizmde rekabet teorisi’ne atifta bulunarak, Taiwan, Giiney Kore
bazi iilkelerin endiistrilesme vasitasiyla kiiresel hiyerarside bir basamak yukari ¢ikmis
olmalarina ragmen, artan rekabet ortaminda kapitalizmin kazananlar: olma sanslarinin
cok diisiik oldugunu belirtmistir. Merkez c¢evre yapilanmasinin giiniimiizde de biiyiik

blgiide devam ettigi saptamasinda bulunmustur.”®

1980°1lere dek kiiresellesme sosyal bilimlerin kavram dagarcigina girmemis
olmasina ragmen, gilinlimiizde ekonomik kiiresellesme siirecine dair 06zellikleri
saptayabilmek ic¢in kullanilan bir¢ok kavram 20. ylizyilin basinda da kullanilmistir. Bu
donemde kapitalist sistemin Ozellikleri ve gelisimi detayli analizlere tabi tutulmustur.
Ornegin Lenin’in Emperyalizm: Kapitalizmin En Yiiksek Asamas: adl eserinde sik sik
atifta bulundugu Ingiliz sosyolog ve iktisat¢1 John Hobson 1902°de sémiirgecilik ve
emperyalizm arasindaki farki vurgulayan ilk disiiniirlerden biri olmustur. Hobson
emperyalizmi “hiikiimet aygitlarinin, 6zel ¢ikarlar, 6zellikle de kapitalistler tarafindan,

9924

iilkelerinin disinda da ekonomik kazang saglamak icin kullanilmasi olarak

tanimlamistir.

22Eric Hobsbawn, Kiiresellesme, Demokrasi ve Terérizm, Osman Akinhay (gev.), Istanbul: Agora, 2008, s. 48.

2% Schumpeter’in rekabet teorisi kapitalist sistemde rekabetin yogunlugunu belirleyen temel siireci yaratici yikum
(creative destruction) olarak adlandirir. Daha fazla kar elde etmek amaciyla yeni iiretim bigimlerine, yeni iriinlere,
yeni tedarik kaynaklarina, yeni pazarlara, rotalara ve yeni orgiitlenme bigimlerine bagvurulur. G6z kamastirict karlar
pekcok girisimciyi kendine ¢eker. Fakat nihai olarak sistemden kazangh g¢ikacaklar kii¢iik bir azinliktir. Bkz:
Giovanni Arrighi, “Globalization In World-Systems Perspective”, Critical Globalization Studies, Richard P.
Appelbaum, Williams I. Robinson (drl.), London: Routledge, 2005, ss. 34-35.

24 Went, s. 479.
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Lenin ise 1917 yilinda yayinlanan eserinde, 1900°lii yillarda kapitalizmin en
yiiksek asamasina ulastigini ileri siirerek, kapitalizmin emperyalist asamasina dair bes

onemli ozellik saptamistir:

1) Sermaye ve iiretimin yogunlagmasiyla ekonomik hayatta belirleyici rol

oynayan tekellerin ortaya ¢ikmasi.

2) Banka sermayesinin, sanayi sermayesi ile i¢ i¢e gegerek ortaya bu “mali

sermaye” temeli iizerinde bir mali oligarsinin oraya ¢ikmasi.
3)  Meta ihracindan ayri olarak sermaye ihracinin 6nem kazanmasi.

4)  Diinyay1 aralarinda paylasan uluslararasi kapitalist tekelci birliklerin

kurulmasi
5)  Diinyann biiyiik kapitalist giiclerce bdlge bolge paylasllmaSL25

Lenin’in emperyalizme dair goriislerinin bi¢cimlenmesinde etkili olan
Hilferding ise ilk kez 1910’da yaymnlanan Finans Kapital adli eserinde finans
sermayesinin denetimindeki sermayenin diinyay1 yayilmaci bir politikayla istila ederek,
kendisine yeni pazarlar agmaya caligmasina dikkat c¢ekmistir. Kapitalistler bu yeni
alanlara sadece Uriinlerini pazarlamakla kalmamis, sermaye yatirimlart yapmaya da
baslamiglardir. Dolayisiyla kapitalistler i¢in vatandasi olduklar1 devletin sermaye ihrag
ettikleri bolgede kontrol saglamasi daha fazla 6nem kazanmistir. Kapitalistler,
¢ikarlarmi savunacak giiclii devletlerin varligina gereksinim duymaya baslamiglardir.
Bu baglamda David Harvey, emperyalizm literatiiriinde ekonomik siireglerle politik
stiregleri 6zdes gorme egilimine dikkat ¢ekmistir. Arrighi’ye atifta bulunarak giiclin
kapitalist ve iilkesel mantigi olarak adlandirdigi olgularin birbirinden farkli oldugunu
belirtmistir. Politik, diplomatik, askeri araglarla diinya iizerindeki konumunu ve
cikarlarin1 glivence altina almaya calisan, kollektif avantaj elde etmeye calisan, vatandas
topluluguna ya da ¢ogunlukla belli bir grup ya da sinifa kars1 sorumluluklari olan devlet

ile zamansal ve mekansal engelleri asarak maksimum kar elde etmeyi amaglayan,

5 Vladamir Lenin, Imperialism, The Highest Stage of Capitalism: A Popular Outline, Moscova: Progress,
1917(1975)’den akt. Went, s. 480.
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bireysel avantaj elde etmeye c¢alisan kapitalistleri, araglar1 ve amaglart farkli iki fail
olarak nitelendirmistir. Ulus devlet ile kapitalistlerin ¢ikarlarinin her zaman igin

ortiismedigine, hatta zaman zaman catisabildigine dikkat ¢cekmistir. 26

Birgok arastirmaci gilinlimiizde yasanan ekonomik kiiresellesme siirecinin
emperyalizmle 6zdeslesen 1918 Oncesi donemle benzerliklerine dikkat ¢ekmistir.
Ornegin kiiresellesmenin iddia edildigi kadar yeni bir siire¢ olmadigim diisiinen Hirst ve
Thompson 1860’larda giiniimilize nazaran daha agik bir uluslararasi ekonomiden s6z

edilebilecegini ileri stirmiislerdir:

“Eger kiiresellesmeyi, iilkeler arasinda biiviik ve artan bir ticaret akisi ile sermaye
yatiriminin gergeklestigi acik bir uluslararast ekonomi diye yorumlarsak, bu sorunun
cevabi kesinlikle olumsuzdur. Gercek anlamda biitiinlesmis bir diinya ticaret sistemi
ondokuzuncu yiizyuin ikinci yarisinda olusturuldugu icin, uluslararasi ekonominin
karmagik bir goreli acgiklik-kapalilik hikayesi vardir. Denizalti telgraf kablolari
1860°lardan beri kitalararast piyasalari birbirine baglamaktadr. Binlerce mil
uzakliktaki yerlerle giinliik ticareti ve fiyat belirlemeyi olanakli kilan bu kablolar,
giiniimiiziin elektronik ticaretinden ¢ok daha biiyiik bir yenilikti. "'

Robert Went ise kiiresellesmenin iddia edildigi kadar yeni bir siire¢ olmadigi
konusunda Hirst ve Thompson ile hemfikir olsa da, son 200 yilda diinya ekonomisinin
gecirdigi kayda deger degisimleri géz ardi etmemek gerektigini vurgulamistir. Yazar,

giintimiizde kapitalist ekonominin belirleyici 6zelliklerini dort baslik altinda toplamistir:

1) Gergek anlamda biitlinlesmis pazarlarin artist (finans, ticaret ve

tirlinler i¢in)
2) Cokuluslu sirketlerin kiiresel ekonomideki agirliginin artmasi

3) Yasal diizenlemelere ve yonetisime dair sorunlarinin kiiresel 6lgekte

artmasi

% David Harvey, “From Globalization to the New Imperialism”, Critical Globalization Studies, Richard
P.Appelbaum, William 1. Robinson (drl.), London: Routledge, 2005, s. 92.

27 paul Hirst ve Grahame Thompson, Kiiresellesme Sorgulamiyor, 4.baski, Cagla Erdem, Elif Yiicel (gev.), Ankara:
Dost, 2007, s. 8. Kiiresellesmenin giiniimiize 6zgii bir olgu oldugunu reddeden Tiirkiyeli diisiiniirlerin ¢aligsmalarina
ornek olarak bkz: Gencay Saylan, “ Kiiresellesmenin Gelisimi,” Emperyalizmin Yeni Masal Kiiresellesme, Isik
Kansu (hzl.), Ankara: Imge, 1997, ss. 9-22.
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4) Makro-ekonomik politikalarin kiiresellesmesi. (Uluslararasi orgiitlerin

ve finans pazarlarinin 6zellesme, esneklik, deregiilasyon gibi politikalar1 dayatmasi) 28

Yukaridaki tartismalardan yola ¢iktigimizda giiniimiiz kiiresel ekonomisi ile
1914 Oncesinin kiiresel ekonomisi arasindaki temel fark sermayenin ya da iiriinlerin
hareketliligi degil de, iiretimin ulus devletlerin sinirlarin1 agsmas1 olmustur. Ayrica
Hobsbawn’in da belirttigi gibi 1914 6ncesinde kitlesel goclerin de etkisiyle son derece
yogun olan emek go¢iinii giiniimiizde biiyiik kapitalist devletler biiyiik 6l¢iide kontrol
altma almistir.”® Kiiresellesmenin ideolojik boyutunu vurgulayan vyazarlar da
kiiresellesmenin iddia edildigi kadar yeni bir siire¢ olmadigini vurgulamislardir.
Omegin Pierre Bourdieu kiiresellesmeyi refah devletinin kazanimlarin1 karsi silah
olarak kullanilan bir mit olarak tanimlayarak, kiiresellesme ile 6zdeslestirdigi yeni
liberalizmi, kapitalizmin ilk dénemlerine 6zgii fikirlerin son derece akilli ve modern bir
sekilde yeniden paketlenmis hali olarak nitelendirmistir.* Arrighi ise kiiresellesme
stirecindeki tarihsel siirekliliklere dikkat ¢ekebilmek i¢in bazi sakincilarinin farkinda
olmasina ragmen Chris Chase Dunn’in yapisal ve ideolojik kiiresellesme ayrimina atifta
bulunmustur. Yapisal kiiresellesmeyi biiyiik olgekli kiiresel aglarin ¢ogalmasina,
ideolojik kiiresellesmeyi ise Washington Konsensusu’na gonderme yapmak igin
kullanmustir. Ideolojik kiiresellesme yeni bir siireg, yapisal kiiresellesmeyi ise tarihsel

bir siirecin devami olarak de,c;’erlendirilmistir.31
2.1.2.2. Kiiresellesmeyi Yeni Bir Dénem Olarak Nitelendiren Yaklagsimlar

Soguk Savasin ardindan, iki kutuplu diinya diizeninin son bulmasiyla diinyanin

arz ettigi gorlinimii pek ¢ok yazar yeni diinya diizeni olarak nitelendirmistir. Hem yeni

25 Went, ss. 474-475.

2 Eric Hobsbawn, The New Century, Allan Cameron (gev.), London: Abacus, 2000, s. 64.

% pierre Bourdieu, Acts of Resistance Against The New Myths of Our Time, Richard Nice (gev.), Cambridge,
Polity Pres, s. 34.

31 Arrighi, ideolojik kiiresellesme siirecine dair dgelerin her zaman igin yeni olmadigina, yapisal kiiresellesmeye dair
Ogelerin ise her zaman giinlimiize 6zgli olmadigina dikkat ¢ekerek, bu tarz bir siiflandirma yapmanin bazi
sakincalarina dikkat ¢ekmistir. Daha ayrintilt bir tartigma igin bkz: Arrighi, s. 37. Washington Konsensu’su ilk kez
John Williamson tarafindan 1989 yilinda Washington kurumlarinca Latin Amerika’ya dayatilan yapisal, uyum ve
istikrar politikalarini nitelendirmek igin kullanilmistir. Daha sonra 1980 sonrasinda Bretton Woods ikizleri (IMF,
Diinya Bankasi), Amerikan Hazine Dairesi ve Amerikan Merkez Bankasi’nin finans gevreleri ile uzlasiya vararak,
diinya ekonomisini merkezinde piyasanin oldugu neoliberal iktisat politikalariyla doniisiime ugratmayr amaglayan
politikalar setini ifade etmek i¢in kullanilmaya baslanmistir. Bkz: Ozgiir Cetiner, “Fordist Konsensiis’ten Washington
Konsensiisii'ne Birikim ve Bolisiim Politikalar1”, http://yaklasim.iibf.gazi.edu.tr/ciltler/19/68/2.pdf, (erisim tarihi:
27.10. 2010)
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diinya diizeni'nden hosnut olan, hem de olmayan pekcok diisiiniir eski c¢agin son
bularak, yeni bir ¢agin basladigini ileri siirmiistiir. Ornegin neo-liberal séylemin
kamuoyu tarafindan igsellestirilmesinde etkili olan diisiinlirlerden Francis Fukuyama
tarihin sonu tezlerini ileri siirerek, liberal kapitalizmle demokrasiyi 6zdeslestirmis ve
“demokratik kapitalizmin” zaferini ilan etmistir. > Kiiresellesmeyi 6zlinde ekonomik bir
siire¢ olarak degerlendiren New York Times muhabiri Thomas Friedman ise, serbest
pazar ilkesi iizerine kurulmus kapitalizmin uzun vadede kiiresel Olgekte ekonomik

refah1 arttirdigini, tiim tlkelerin lehine bir siire¢ oldugunu ileri siirmiistiir. *

Fukuyama, Friedman gibi popiiler yazarlarin yanisira, yeni liberal politikalar
savunan politikacilar ve is adamlar1 da serbest pazar ve rekabetin ekonomik biiyiime ve
refah icin kaginilmaz oldugunu ileri siirmiiglerdir. Serbest pazar ekonomisinin
dinamiklerinin adaletsiz dagitim oOriintiilerini zamanla kendiliginden yok edecegini
belirterek, girisim 6zgiirliigliyle bireysel ozgiirliikleri bir tutmuslardir. Daha 6zgiir ve
demokratik bir toplum ig¢in, devletin toplumsal ve ekonomik yasami diizenleyici
islevlerini bir tarafa birakmasi gerekliligini vurgulamislardir. Ozellikle Keith Joseph,
Margaret Thatcher, Ronald Reagan gibi isimler yeni liberalizmle 6zdeslesen yeni
muhafazakarlik olarak tanimlanan ideolojinin egemen hale gelmesinde 6nemli rol
oynamiglardir. Kiiresellesme siirecine dair su saptamalarda bulunmuslardir:
1) Kiiresellesme pazarlarin serbestlesmesi ve biitlinlesmesi anlamina  gelir.
2) Kiiresellesme kaginilmaz ve doniisli olmayan bir siirectir. 3) Kimse kiiresellesmeyi
kontrol altinda tutamaz. 4) Kiiresellesme herkesin Iehine olan bir siiregtir.
5) Kiiresellesme diinyanin dort bir yaninda demokrasinin yerlesmesini saglar.

6) Kiiresellesme terdre karsi kiiresel bir savas gerektirir.34

Kiiresellesmeyi yeni bir ¢ag olarak nitelendirerek, ge¢misten kopusa dikkat
ceken diisiiniirler arasinda yeni liberal diisiiniirlerin yanisira postmodern diislincenin
gelisiminde etkili olan Jean Baudrillard ve Jean Frangois Lyotard gibi isimler de yer

almigtir. 1970’lerin ilk yarisinda yaptigi caligmalarla Marksizmi gostergebilimle

%2 Francis Fukuyama, The End of History and The Last Man, Harmandsworth: Penguin, 1992, s. Xi

% Thomas Friedman, Lexus ve Zeytin Agaci: Kiiresellesmenin Gelecegi, Elif Ozsayar (cev.), Istanbul: Boyner
Yayinlari, 2003, ss. 436-458.

% Bkz: Manfred B. Steger, “Globalization and Ideology”, The Blackwell Companion to Globalization, George
Ritzer (drl.), London: Blackwell, 2007, ss. 367-380.
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harmanlayarak tiiketim toplumu, gosterge gibi kavramlarin akademik tartigmalarin
giindemine taginmasinda etkili olan Baudrillard, modern cagin yerini postmodern
simiilakr ¢agina biraktigini ileri stirmistiir. Gelisen bilisim ve iletisim teknolojine dikkat
cekerek, enformasyon ve gosterge caginin baslamasiyla, endiistriyel iiretim ¢aginin son
buldugunu belirtmistir.>> Manuel Castells yasanan toplumsal déniisiimleri enformasyon
teknolojilerinin  gelisimiyle agiklamis, kiiresellesmeyi enformasyon c¢agi olarak
tamimlamustir. Yeni ekonomi olarak nitelendirdigi “enformasyon kapitalizminin”
dogusunu, yeni iletisim teknolojilerinin gelisimi ve kapitalist sistemin bu teknolojilerin
giiciinden faydalanarak yeniden yapilanmasina baglamistir.*® Jean Francois Lyotard ise
modernizmin degismesini ve yeni bir donemin baslamasini iletisimin teknik ve
toplumsal kosullarinin degisimiyle aciklamustir.¥” Bu yeni donemde Aydinlanmaci
ilerleme, Hegelci idealizm, Keynesci dengecilik, Marksizm gibi st anlatilar (grand
Modernite donemi kuramlarinin temelini olusturan tist anlatilarin, postmodern toplumda
herhangi bir gegerliligi kalmadigi seklinde yorum yapmlstlr.38 Bu baglamda David
Harvey, Lyotard’in da dahil oldugu postmodern diisiiniirleri, enformasyon ve bilginin
iretimi, tahlili ve aktarilmasi acisindan dogan yeni olanaklarin biiyiisii altinda olmakla

elestirmistir.*

Glinlimiizde mevcut durumdan hosnut olmayan disiintlirler arasinda da
kapitalizmin eskisinden farkli yeni bir asamaya gectigi saptamasinda bulunanlar
olmustur. Bu yazarlar, postmodern durumu kapitalizmin yeni ve ileri bir agsamasi olarak
degerlendirmislerdir. Ornegin Fredric Jameson, postmodern kelimesinin etimolojisine
dikkat ¢ekerek, giiniimiizde modern hareketten radikal bir kopusun gerceklestigini ileri
stirmiistiir. Mandel’in Ge¢ Kapitalizm adli kitabina atifta bulunarak, postmodernizmi
“gec kapitalizmin kiiltirel mantigi olarak” nitelendirmistir.*® David Harvey ise

1970’1lerin 1lk yarisinda patlak veren petrol krizinin ardindan, kapitalist sistemin

% Steven Best, Douglas Kellner, Postmodern Theory, New York: The Guilford Press, 1991, ss. 111-118.

*®Manuell Castells, Enformasyon Cag:: Ekonomi, Toplum ve Kiiltiir, A Toplumunun Yiikselisi, Cilt: 1,
Istanbul: Bilgi Universitesi Yaynlari, 2006.

%7 Jean Francois Lyotard, Postmodern Durum, 3. Baski, Ahmet Cigdem (¢ev.), Vadi Yayinlari, 2000, ss. 11-24.

% Gencay Saylan, Postmodernizm, Genisletilmis 4. Bask1, Ankara: imge, 2009, s. 52.

¥ David Harvey, Postmodernligin Durumu, 3. Baski, Sungur Savran (gev.), Istanbul: Metis, 2003, s. 65.

40 Fredric Jameson, Postmodernism or The Cultural Logic of Late Capitalism, Durham: Duke University Press,
1991, ss. 1-3.
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gereksinimleri dogrultusunda, Fordizmden esnek birikime gegildigi saptamasinda

bulunmustur:

“Esnek birikime gecis, kismen iiretimde yeni organizasyon bicimlerinin ve

teknolojilerinin  hizla  uygulamaya konulmasi voluvla gerceklestirilmistir. Bu

teknolojiler askeri iistiinliik arayisindan kaynaklansalar bile, uygulanmalari Fordizm-

Keynesciligin 1973 te acik bir kriz halinde patlak veren birikmis sorunlarna bir

¢oziim olarak devir siiresini hizlandirmak ve Fordizmin katiliklarinmi asmak amaciyla

ilgiliydi.”"™

Esnek Uretim ya da Birikim, Orgiitsiizlesen Kapitalizm, Ge¢ Kapitalizm,
Kiiresel Kapitalizm gibi cesitli adlarla nitelendirilen kapitalizmin yeni evresinde,
“kiiresel kapitalizm sermayenin daha ileri bir sekilde topraksizlagmasini, soyutlanmasini
ve biraraya toplanmasini” temsil etmistir. Sermayenin 6niindeki ulusal siirlar biiyiik
Olciide kalkmistir. Kimi yazarlar bu gelismeleri, kiiresel kapitalizmin merkezi olan bir
bolge ya da ulus saptamanm giderek giiclestigi seklinde yorumlamislardir. Uretim
faaliyetlerinin kiiresel Ol¢ekte yayilmasiyla, gliniimiizde merkez, ¢evre kavramlarinin
gecerliligini yitirdigini ileri siirmiislerdir. Ornegin Arif Dirlik’e gore giiniimiizde
iretimin Orgiitlenmesinde yasanilan doniistimler, ulus devletlerin heniiz ortaya
c¢ikmadigi donemde kurulan, Kuzey Avrupa’daki Hansa Birligi’'ne benzer bir
yapilanmanin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Birbirleriyle olan baglari, kendi art
bolgeleriyle olandan c¢ok daha gii¢lii olan, kentsel olusumlarin olusturdugu, kesin
olarak tanimlanabilecek bir merkezi olmayan bir ag olusmustur. Bu ag1 bir arada tutan
unsur, ulusal pazarlar ele gecirerek, ekonomik faaliyetleri yoneten ulusétesi sirketler
olmustur. Ulusotesi sirketler sadece sermayenin, mallarin ve {retimin yayilmasina
edilgin bir sekilde hizmet etmekle kalmayip, bu yayilmanin yoniinii etkin bir sekilde
belirleme giicline sahip olmuslardir. Merkezsizlesme vurgusu yapan Hansa Birligi
kavrami Orgiitliilikte ve/veya baglilikta uluslara istlinliik kuran ulusétesi sirketlerin
varhigina dikkat ¢ekerek, ulus devletin ulusotesi sirketler karsisindaki iktidar kaybina

dikkat ¢ekmistir. Bu durumun gostergesi olarak, kiiresel orgilitlenmelerde goriilen artis

ve ulus dis1 bolgesel orgiitlenmelere gitme arayisi gosterilmistir.*

1 Harvey, 2003, s. 317.
“2 Dirlik, Postkolonyal Aura, II. Baski, Galip Dogduaslan (gev.), Istanbul: Bogazici Universitesi Yaymevi, 2008, ss.
161-162.
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Robinson ve Harris ise gilinlimiizde ulus devlet asamasindan kapitalizmin
ulusotesi asamasina gegildigini belirterek, bu doniisiimiin nedeni olarak ii¢ temel
gelismeyi gdstermistir: Uretim siirecinin kiiresel olarak tasarlanmasi, uluslararasi smif
olusumundan uluslariistii sinif olusumuna gegilmesi ve Kuzey-Giiney, Merkez-Cevre,
Birinci-Ugiincii Diinya seklindeki ayrimlarmin éneminin azalmasi. Yazarlar, uluslariistii
sermayenin temsilcisi olarak 6zel finans kurumlarimi ve uluslariistii sirketleri
gostermislerdir. Kapitalizmin daha onceki asamasinda siniflar ve gruplar arasindaki
iliskiler ulus devletler dolayimiyla gergeklestirilirken, artik ulus devletlerin kapitalizmin
orgiitlenme temeli olmaktan ¢iktigini belirtmiglerdir. Kiiresel smif olusumunun,
diinyanin gittik¢e kiiresel burjuvazi ve kiiresel proleterya seklinde boliinmesine neden
oldugu seklinde yorum yapmlslardlr.43 Bu baglamda Giovanni Arrighi, kiiresel
burjuvazi ve kiiresel proleterya seklindeki bir ayrim yapmak i¢in heniiz erken oldugunu
belirtmistir. Ayrica son donemde {ilkeler igindeki esitsizliklerin tlkeler arasindaki
esitsizlige nazaran daha hizli arttifini gosteren veriler olmasina ragmen, halen iilkeler
arasindaki esitsizliklerin, kiiresel esitsizliklerde belirleyici olmaya devam ettigi

saptamasinda bulunmustur.**

Icinde yasadipimiz  donemde, her hangi bir gic merkezinden
bahsedilemeyecegini ileri siiren bir baska ¢alisma ise Negri ve Hardt’in fmparatorluk
adli kitabt olmustur. Yazarlarin goriislerinin  sekillenmesinde, heniiz 1914’de
sermayenin kiiresel Olgekte isgbirligine dayanan ultra-emperyalizm agamasina
gecilebilecegine dair Ongoriilerde bulunan ve sermayenin ¢ikarlarinin en 1yi serbest
ticaret, gelisen iletisim olanaklar1 ve baris sayesinde korunabilecegini ileri siiren
Kautsky nin gériisleri etkili olmustur.* 19. yiizyilda emperyalizmin belirleyici 6zelligi

ulus devletler arasindaki rekabet iken, giiniimiizde isbirligi rekabetin Oniine ge¢mistir.

3 Roger Burbach, William 1. Robinson, “The Fin De Siecle Debate: Globalization as Epochal Shift”, Science and
Society, Cilt: 63, sayi: 1, 1999, ss. 10-39. Leslie Sklair de Robinson ve Harris’in goriiglerine paralel, ulusotesi
pratiklerin yayginlasarak, ulus devletin kiiresel sistemdeki belirleyici roliinii kaybetmesiyle, merkez, cevre, yarigevre,
siiper gii¢, hegemonik gii¢ gibi kavramlarin yetersiz kaldigini ileri siirmiistiir. Kapitalist kiiresellesmenin temel faili
olarak ulusétesi sirketleri gostermistir. Ulus devletlerin sinirlarinin 6tesine gegen ve ulus devletin ¢ogu zaman dahil
olsa da belirleyici olmadig1 uluslariistii pratikleri kavramsallastirmasinin merkezine yerlestirmistir. Uluslariistii
sermaye sinifinin olusumuna dikkat cekmistir. Yazar, uluslariistii pratikleri ekonomik, politik ve ideolojik olarak tice
ayirmugtir. Bkz: Leslie Sklair, “Generic Globalization Capitalist Globalization, and Beyond: A Framework For
Critical Globalization Studies”, Critical Globalization Studies, Richard P. Appelbaum, William 1. Robinson (drl.),
London: Routledge: 2005, ss. 55-63.

4 Arrighi, ss. 34-36.

 Went, ss. 479-484.
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Kapitalistler aras1 rekabetin savaglara yol actigi donem, iiretim faaliyetlerinin kiiresel
Olgekte yayilmasiyla son bulmustur. Emperyalizmin yerini imparatorluk almustir.
Herhangi bir glic merkezinden bahsetmenin olanaksizlastig1 giiniimiizde merkezi gii¢
yerini, dagiik iktidar aglarina birakmistir. Merkez ve cevre kavramlart gegerliligini
yitirmistir. Ulus devletin politik diizenlemesinden, kiiresel piyasanin politik

diizenlemesine gec¢ilmistir.

“Emperyalizmden Imparatorluga ve ulus-devietten kiiresel ~piyasanin  politik
diizenlemesine, tanik oldugumuz sey, tarihsel materyalizm agisindan bakilacak olursa,
modern tarihteki nitel bir gegistir. Bu gegisin muazzam onemini agiklamakta yetersiz
kaldigimiz  zaman bazen c¢aresizce olup biteni postmodernizme giris olarak
tammlyoruz. Bu anlatimin zaaflarim kabul etmekle birlikte, bazen bunu otekilere
tercih ediyoruz, c¢iinkii en azindan postmodernlik ¢agdas tarihte bir ¢ag degisimine
isaret ediyor.” *

Biitlin bu tartigmalar baglaminda Samir Amin, gliniimiizde yasanan siireci ve
giic dengelerinin degisimini agiklayabilmek igin, Kollektif emperyalizm (Amerika,
Avrupa ve Japonya vb.) kavraminin kullanilmasini 6nermistir. Fakat bu kavrami
kullanirken merkez giigler arasindaki hiyerarsileri goz ardi etmemek gerekliligini
vurgulamustir.*’ Yazar, giiniimiizde sermayenin birbirine artan bagliligim ve burjuva
siifl arasinda artan dayanismay1 géz ardi etmese de, sermayenin yayilmaci mantigini
halen ulus devletler arasindaki iliskilerin belirleyici oldugu bir sistemde siirdiirdiigiinii
belirtmistir. Politik  biling diizeyinde bile henliz bir diinya hiikiimeti’'nden

bahsedilemeyecegi seklinde yorum yapmustir. 48

2.2. KURESELLESME VE KiIMLIK ILISKILERI

Kiiresellesme siireci bir taraftan kiiltiir endiistrilerinin gelisimi, kiiresel
bankacilik ve finans hizmetlerinin yayginlagsmasi, iiretim ve tliketim faaliyetlerinin
ulusagirt hale gelmesi, kiiresel kitle kiiltiiriiniin dogusu gibi gelismeleri tetikleyerek
sermayenin mantigmin diinyanin dort bir yanina niifus etmesini saglamigtir. Diger

taraftan es zamanl olarak, kisilerin ya da topluluklarin benliklerine ve kimliklerine

46 Michael Hardt, Antonio Negri, imparatorluk, 6. Baski, Istanbul: Ayrmti, 2008, s. 253 ve ss. 237-356.

4" Yazar Wallerstein’in tarihsel siiregte bir hegomonik giiciin digerinin yerine gegtigine dair goriisiinii elestirerek,
hegemonyanin géreceli oldugunu belirtmistir. Bkz: Samir Amin, “Empire and Multitude”, Montly Review, 57/6,
2005, http://www.monthlyreview.org/1105amin.htm ve Samir Amin, Michael Hardt, Camilla A. Ludberg,, Magnus
Wennerhag (erisim tarihi: 15.04.2010), “How Capitalism Went Senile”, 04. 04 .2002, http://www.eurozine.com/
articles/2002-05-08-amin-en.html (erigim tarihi: 15. 04. 2010)

8 Samir Amin, “Reflections On the International System”, Beyond Cultural Imperialism, Peter Golding, Phil
Harris (drl.), London: Sage, 1997, ss. 14-15.
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sahip ¢ikma gereksinim ve arzulari artmistir. Kiiltiirel akiglarin ivme kazanmasi kiiresel
tiketim kiltiiriin olusumuna katkida bulunurken, kimlik olusumunda tiiketim
pratiklerinin oynadig1 roliin énemi artmistir. Insanlar, kim olduklarmni gosterebilmek,
otekilerden kendilerini farklilastirabilmek ve kendilerini ifade edebilmek igin giderek
daha fazla tiiketim pratiklerine basvurmaya baslamiglardir. Kimlik olusumunda
toplumsal rollerden ziyade, imaj ve tiikketime dayanan bos zaman faaliyetleri 6n plana
¢ikmaya baslamistir. Kimlik olusturucu etmenlerin karmasiklasmasinin etkisiyle
modern diislincenin  tozsel, sabit kimlik kavramsallagtirmalar1 sorgulanmaya

baslanmustir.
2.2.1 Kimlik ve Kiiltiir Kavramlar

Kimlik, psikanaliz, psikoloji, siyaset bilimi, sosyoloji, tarih gibi farkl
disiplinlerin alanina giren, yaygin olarak kullanilmasina ragmen kavramsal anlami ve
kuramsal islevi konusunda son derece farkli goriisler bulunan bir kavramdir. Kimlik
sozcligiiniin Ingilizce, Fransizca gibi dillerdeki karsihg identity, identité kelimeleri
aynilig ve 6zdesligi iceren Latince idem kokiinden tiiremistir.*® Onceleri kimlik daha
cok “benzerlik” seklinde algilanirken, giiniimiizde kimlik digerlerinin kisiyi taniyip
tanimamasina daha fazla bagh hale gelmistir.”® Kimlik meselesinin siyasal ve toplumsal
soylemlerde 6n plana ¢ikmasi ben kimim, biz kimiz gibi sorulara verdigimiz yanitlarin
daha fazla sorgulanmasma neden olmustur. Giiniimiizde kisi ya da topluluklarin ait
olma gereksinimini giderebilmek ve kendilerini ifade edebilmek i¢in basvurdugu
referans ¢ergevelerinin ¢esitlenmesi nedeniyle, dini, mesleki, cinsel, etnik, farkl: kimlik
tasarim ve tamimlar1 daha fazla tartisilmaya baslanmistir. Farkli disiplinlerden gelen
diigtintirler farkli kimlik tanimlart yapmislardir. Fakat Merih Zillioglu’nun da belirttigi
gibi giinimiizde kimlik ile ilgili yayinlar ¢ogalip cesitlense de, farkli akademik

gelenekler arasindaki isbirligi eksikligi, kimlige dair kavramsallastirmalarda asiri

> Mehmet Ali Kiligbay’a gore Tiirkge’deki kimlik ise, kim, yani “kimliklerden(sin)?” sorusundan liremis, zorunlu bir
mensubiyet isaretidir.” Demek ki kavram tercih kiiresi i¢inde yer almayan bir mensubiyeti, bir aidiyeti, bir ¢oklukla
aynilasmay1 gostermektedir.” Bkz: Mehmet Ali Kiligbay, “Kimlikler Okyanusu”, Dogu Bati, Ankara, Dogu Bati
Yayinlari, sayi: 23, 2003, s.155.

0Giiliz Ulug, Medya ve Oryantalizm, istanbul: Anahtar Kitaplar, 2009, s. 54.
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boliinme ve uzmanlasmaya neden olmustur. Ozellikle bireysel ve kollektif kimlik ile

ilgili arastirmalar birbirinden kesin ¢izgilerle ayrllmlstlr.51

Bozkurt Giliveng kimligi antropolojik bir yaklasimla su sekilde tanimlamistir:
“En yalin tanimiyla kimlik, kisilerin, gruplarin, toplum veya topluluklarin “Kimsiniz,
kimlerdensiniz?” sorusuna verdikleri yanit ya da yanitlardir.”>* Nuri Bilgin ise kimligi
insanin kendi kavrayisinin bir ifadesi olarak tanimlayarak, kimligin kendimiz hakkinda
sahip oldugumuz c¢esitli temsilleri (gortsler, tanimlar, imajlar, bilgiler vs.) kapsamakta
oldugunu belirtmistir. Digerleriyle etkilesim halindeki insanin, gelisim siireci boyunca
kendini kavrayis seklinin degisebilecegine dikkat ¢ekmistir.®® Anthony Smith ise
kimlikleri en temel diizeyde ikiye ayirmistir: Bireysel ve kolektif kimlikler. Yazar,
bireysel kimliklerinin ¢ok yonlii ve siklikla durumsal oldugunu, farkli zamanlarda farkli
kosullara bagli olarak Onem derecelerinin degisebildigini belirtirken; Kkolektif
kimliklerin ¢ogu zaman “durumsal” degil, “kapsayici” oldugu saptamasinda

bulunmustur.>*

Kimligin bir 6zdeslesme siirecini, “bu onunla ayni sey, biz hepimiz ayniy1z”
deme siirecini igermesi ayni zamanda bir farklilasma siirecini de beraberinde
getirmistir.”®> Yani kimligin digerleriyle karsitlik iginde tanimlanmasi ben ya da biz

tanimi1 yapabilmek i¢in o6tekilerin varligini zorunlu kilmistir. Dolayisiyla zaman zaman

! Merih Zillioglu, “Kimligin Kavramsal Seriiveni”, Sen Benim Kim Oldugumu Biliyor musun?, Hiilya Ugur
Tanriover (drl.), Istanbul: Hil, 2008, s. 20. Benlik kavramu ilk kez 1890°da William G. James’in Principles of
Psychology adli yapitinda kullanilmistir. Bu yapitin ardindan benlik (self) kavramui psikolojide ilgi gérmeye
baglamistir. Her ne kadar kimlik kavrammi kullanmasa da Freud kisiligin temelleri, gelisimi ve &zdeslesme
siirecleriyle ilgilenerek kimlik konusuna 1s1k tutmustur. Nitekim Kaufmann’a gore Freud 6zdeslesme kavramiyla
ben’in dinamik bir siiregte ve gevresiyle etkilesim halinde yapilandigini ileri siirerek, kimlik sorunsalini ortiik bir
bi¢cimde irdelemistir. Daha sonra Charles H. Cooley, XX. ylizyilin ilk ¢eyreginde birey/grup iliskileri baglaminda,
kisinin kendisini dogrudan algilayamayacagimi, benligin kendisi i¢in 6nemli saydig1 6teki bireylerle etkilesim ve
iletisim sonucunda belirlendigini ileri siirerek, oOtekilerin tepki ve davraniglarmin kisinin kendisini tanimasinda
oynadigi roliin altin1 ¢izmistir. “Ayna benlik” kavramini literatiire kazandirmustir. Daha sonra Cooley’e yakin
goriisler paylasan Herbert Mead simgesel etkilesim kuramini gelistirmistir. Birey olma duygusu ve bilincinin
dogustan gelmedigine, benligin toplumsallasma siirecinde dil araciligiyla olustuguna dikkat ¢ekmistir. 1950°1lerde ise
psikolojik antropolojiden ve kiiltiiralist yaklasimdan etkilenen psikiyatrist Erik Erikson kimlik kavramini 6ne siirerek,
kullanmaya baglamigtir. 1960’11 yillar Erikson’un Onciiliigiinde kimlik kavraminin kullanimmin hem akademik
literatiirde hem giindelik yasamda yayginlasmaya basladigi yillar olmustur. Kimligin kavramsal gelisimiyle ilgili
daha ayrintil1 bilgi i¢in bkz: Zillioglu, ss.13-40.

52Bozkurt Giiveng kimlikleri tige ayirir: Kisiyi 6tekilerden ayirmak igin verilmis(siiriicii karti, para-kredi kimlikleri
vb.) bireysel kimlikler, kisilerin iiyesi bulundugu kurum ve kuruluslar, dernekler vb. kisisel kimlikler ve ulusal
kiiltiirel kimlikler. Bkz: Bozkurt Giiveng, Tiirk Kimligi, 5. Bask, Istanbul: Remzi, 1997, s. 4.

58 Nuri Bilgin, Kimlik insasi, izmir: Asina, 2007, 5.78.

% Anthony Smith, Kiiresellesme Caginda Miliyetgilik, Derya Komiircii (gev.), Istanbul: Everest, 2002, s.139.

% Stuart Hall, “Eski ve Yeni Kimlikler, Eski ve Yeni Etniklikler”, Kiiltiir, Kiiresellesme ve Diinya Sistemi,
Anthony King (drl.), Giilcan Seckin, Umit Hiisrev Yolsal, Ankara: Bilim ve Sanat, s. 71.
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bir kimlige sahip cikan kisiler “Ben kimim?” sorusuna yamt aramak yerine, “Otekiler
kim?” sorusuna yamit aramaya calismuslardir.®® Kendi kimliklerini giivence altina
alabilmek i¢in farkliliklar1 otekilige doniistiiriilebilmislerdir. Kimlik olusturucu
etmenlerin karmasiklastigi, sinifsal ugurumlarin arttigi, belirsizliklerin yasamin her
alanina niifus ettigi giiniimiizde kollektif kimlik arayislarmin ivme kazanmasi, kimlik
kavrammin kiltiir kavraminin yerine kullanilmaya baslanmasina neden olmustur.
Kimlige dair tartismalar kiiltiire dair tartismalar tetiklemistir. Bu baglamda “Kimlik ve
Kiiltiir” baslikli yazisinda Denys Cuche kimlik ve kiiltiiriin birbirine indirgenme riskine

dikkat ¢ekerek, sunlar1 soylemistir:

“Kiiltiir, kimlik bilinci olmadan var olabilir, oysa kimlik stratejileri bir kiiltiirii, eski
haliyle hi¢chir ortak ozelligi kalmayacak sekilde degistirebilir. Kiiltiir biiyiik oranla
bilingdist siier¢lere baghdir. Kimlik ise, simgesel karsithklar iizerine oldugu igin,

mutlaka bilingli bir aidiyet normuna génderme yapar.”s7

Ingilizcedeki en karmasik kelimelerden biri oldugu séylenen kiiltiir kelimesi,
etimolojik agidan dogadan tiiremistir. Kiiltiir kelimesinin Latince kokii colore, tarimda
gelisimden ikamet etmeye, tapmaktan korumaya kadar bir¢ok anlama gelmistir. Culture
(kiiltiir) ilk kullanimlarinda g¢iftcilik, dogal biiylimenin gozetilmesi anlamina gelmistir.
Fakat 19. yy’da kiiltiir, uygarligin es anlamlisi olmaktan c¢ikarak, zit anlamlisina
déniismiistiir. Raymond Williams kiiltiir kelimesinin modern tarihinde ii¢ farkli
anlama gelecek sekilde kullanildigini belirtmistir: Kelime 18.yy’dan itibaren zihinsel,
manevi ve estetik gelisime iligkin genel bir siireci anlatan bagimsiz ve soyut bir ad
olarak kullanilmistir. Daha sonra ister 6zgiil ister genel bicimde kullanilsin, bir halkin,
donemin, grubun, genel olarak insanligin belli bir yasam bi¢imini anlatan bagimsiz bir
ada doniismiistiir. Ugiincii olarak ise entellektiiel ve o6zellikle sanatsal etkinligin
tiriinlerini ve uygulamalarini anlatan bagimsiz ve soyut bir ad olarak kullanilmustir.
Kelimenin gorece gec ortaya ¢ikan iigiincii anlaminda, zihinsel, manevi ve estetik

gelisime iliskin genel bir siire¢ diisiincesi ve bunu temsil eden iriinler ve uygulamalar

5 Nurcay Tiirkoglu, Toplumsal fletisim, Istanbul: Urban, 2009, s. 193.

57 Denys Cuche, “La notion de cultue dans les sciences sociales”, La Découverte Reperes, 1996, s. 83°den akt. Hiilya
Ugur Tanridver, “Kimliklerin ve Toplumsalliklarin Televizyon Pratikleri Araciligiyla Olusturulmasi: Gogmen Tiirkler
ve Televizyon Dizileri”, Miige Oztiirk (¢ev.), iletisim, Istanbul: Galatasaray Universitesi Iletisim Fakiiltesi, sayt: 3,
2005, s.153.

%8 Bkz.Terry Eagleton, Kiiltiir Yorumlari, Ozge Celik (gev.), Istanbul: Ayrint1, 2005, s.18. Kiiltiirii dogayla kars:
karstya getiren ikili siniflandirmalarda, kiiltlir ve karsiti olarak tanimlanan dogayla iligkili oldugu ileri siiriilen
kavramlar igin bkz: Tiirkoglu, 2003, s. 67.
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fikri aktarilmistir. Kiiltiir kelimesinin tek bir dilin i¢cinde oldugu kadar diller arasinda da
farkli sekillerde kullanilmas: hem entellektiiel konum farkliliklarin1 hem de kelimenin
anlami1 konusundaki bulamiklik ya da catismalar1 gostermistir. Alman, Slav ve
Iskandinav dillerinde Kelimenin antropolojik kullanimi ortaya ¢ikarken, ingilizce ve
Fransizca’da kiiltiir kavrami genel bir insan gelisimi siirecine bagli olmustur. Avrupa
kiltliriiniin diger kiltiirlerden {stiinliigii ve egemenligi sOylemini sorgulayan ilk
diistiniirlerden biri olan Alman romantiklerinden Herder, heniiz 8. yiizyilda kiiltiir
kelimesini ¢ogullastirmay1 onererek, farkli uluslarin ve donemlerin farkli kiiltiirleri

oldugu gibi bir ulusun icinde de farkl kiiltiirlerin var olduguna dikkat ¢ekmistir.>

Stuart Hall kiiltiirii “ “yaganmig pratikler” ya da “bir toplum, grup ya da sinifa
kendi varolus kosullarin1 deneyimleme, yorumlama ve anlamlandirma olanagi saglayan
pratik ideolojiler” seklinde tarumlamls‘ur.60 Hall’lin son derece genis kiiltiir tanimina
paralel kiltirel g¢alismalarda da kiltir, bir toplumun imleyici pratikleri olarak
tanimlanarak, kiiltiir “dilden sanat, felsefe ve gazetecilige, modadan reklamciliga kadar
herseyi igerir” yaklasimi benimsenmistir.61 Kiiltirel caligmalar giindelik yasam
pratiklerini arastirma konusu haline getirerek, elitist bir kiiltiir kavramsallastirmasindan
uzaklagsa da, zaman zaman ideoloji ve ekonomi arasindaki iliskiyi géz ardi etme egilimi
tasimistir. Bazi1 aragtirmacilar egemen ideoloji kavramin1 tamamen goz ardi ederek
giiniimiizde kiiltiirlerin baska kiiltiirlerin egemenlik alanindan ¢ikmasini ve tiiketilerin
tercth hakkinin artisini ku‘[lamlslardur.62 Fakat Kkiiltiirel c¢aligsmalar ile Kkiiltiirel
¢oziimleme alanindan biiyiikk Olglide silinen gii¢ iligkileri ve sosyo-ekonomik
tanimlamalar, gliniimlizde kiiltiirel maddecilik  yaklagimiyla yeniden medya

calismalarinin ve kiiltiirel ¢aligmalarin alanina sokulmaya calisilmistir:

“Kiiltiirel materyalizm, sembolik degisimin toplumsal siirecinin indirgenemez maddi
belirleyiciligine ve kapitalist iiretim tarzinin genel gelisimi i¢inde meta tiretimi ve
degisimi alamiyla birlikte gelen bu siireclerin etkilerine, tarihsel olarak ele aldig

% Raymond Williams, Anahtar Sézciikler, 3. Bask1, Savas Kili¢ (¢ev.), Istanbul: iletisim, 2007, ss. 105-111.

8 Stuart Hall, “Culture and The State”, The State and Popular Culture, Milton Keynes (drl.), London: Open
University, 1982, s. 7°den akt. Eagleton, 2005, s. 46.

81 Jmleyici pratikler terimi, ¢agdas kiiltiir gahgmalarinda semiyotik analizin etkisini gosterir. Bkz: John Tomlinson,
Kiiltiirel Emperyalizm, Emrehan Zeybekoglu (cev.), Istanbul: Ayrinti, s. 19.

82 Bkz: Armand Mattelart, fletisimin Diinyasallasmasi, Halime Yiicel (¢ev.), Istanbul: iletisim, 2001, s. 128.
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bicimler etrafinda odaklaniimasina olanak saglar. Kisaca kiiltiirel materyalizm,
Enzensberg’in 63

“

zihnin endiistrilesmesi” olarak adlandirdig siireci inceler.’

2.2.2. Modern Diisiincede Kimlik Kavramsallastirmalari

Descartes’dan itibaren modern diisiincede 6zne ve kimlik kavramlart merkezi
bir yer kaplamistir. Farkli diislintirler gelenegin ve dinin baskisindan kurtulmus,
diisiinen 6znenin, toplumsal roller ve olanaklar arasindan se¢im yaparak, kim olduguna
karar verebilecegini Vurgulamlslardlr.64 Insanin aklin yasasina uyarsa dzgiirliige, refaha
ve mutluluga dogru ilerleyecegini dngdrmiislerdir. Ister bilimsel, ister siyasi (haklar
siyaseti, demokratik temsil, 6zgiirlesme ve kurtulus) nitelikte olsunlar modernitenin
ozne kavramsallastirmalarinda bagimsiz bir dzne varsayilmustir.®> Skolastik felsefe
basta olmak {izere biitiin Ortagag boyunca Aristoteles’in diisiincelerinden yola ¢ikarak
toze ¢ok yakin bir anlamda kullanilan 6zne kavrami, Descartes ile baslayan modern
felsefe doneminde koklii bir degisim gecirmistir: “Bundan bdyle “6zne”, algilara,
tasarimlara, izlenimlere, diislincelere dayanak olan; algiladiginin, tasarladiginin,

duydugunun, diisiindiigiiniin ayirdindaki “ben” olarak kavranir olmustur.” 66

Modernitede kimlik hem kisisel hem de kuramsal bir sorun haline gelmistir.67
Modern kimlik kuramlar arasindaki farklara ve gerilimlere ragmen, modernitede kimlik
tartismalar1 esas olarak iki bi¢cime biiriinmiistiir: psikodinamik ve sosyolojik. Sosyolojik
yaklagimlar kimligin olusumunda toplumsal olanin roliine odaklanirken, psikanaliz
0znenin olusumunda bilingaltinin oynadig: role odaklanmlstlr.68 Kisisel kimlik 6zellikle
Hume ve Kant ile birlikte 6nemli bir felsefi konu haline gelmistir. Hume kisiligi
cozerek, bir yigin duyguya bolerken, Kant ise onu insaniistii bir temele ve biitiinliige ve

basli basina deneyimi asan bir deneyim varsayimina sikica baglamlstlr.69 Hume’un

®Nicholas Garnham, “Bir Kiiltiirel Materyalizm Teorisine Dogru”, iletisim Calismalarinda Kirilmalar ve
Uzlagmalar, Sevilay Celenk (drl.) Sevilay Celenk (gev.), Ankara: DE Ki, 2008, 5.74.

64 Douglas Kellner, “Popiiler Kiiltiir ve Postmoden Kimliklerin insas1”, Dogu Bat1 Diisiince Dergisi, 3. Baski, sayt:
15, 2006, s. 188.

% pauline Marie Rosenau, Postmodernizm ve Toplum Bilimleri, Tuncay Birkan (gev.), Ankara: Bilim ve Sanat,
2004, s. 79

8 Aristoteles’in kullandig1 anlamda 6zne degisen durumlardan etkilenmeyerek hep kendisiyle ayni kalan, “orada”
gercekten varolan, diisiinen varlik olarak, salt zihinsel bir igerik olarak varolmak i¢in kendisinden baska bir seye
gerek duymayandir. Bkz: Sarp Erk Ulas, Felsefe Sozliigii, A Baki Giiclii, Erkan Uzun, Serkan Uzun, U Hiisrev
Yolsal (hzl.), Ankara: Bilim ve Sanat, 2002, s. 1113.

67 Kellner, 2006, 5.188.

% Gordon Marshall, Sosyoloji Sozliigii, Osman Akinhay, Derya Komiircii (gev.), Ankara: Bilim ve Sanat, 1999, s.
405.

% Douglas Kellner, Medya Gésterisi, Zeynep Pasali (gev.), Istanbul: Agilim, 2010, s. 218.
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benligin gelismesinin onun kars1 karsiya geldigi Otekilere bagl oldugu fikrini temel
alan gorisleri, Descartes’in cogito’sundan, Kant ve Husserl’in askin benligine,
Aydinlanmanin akil kavramina degin siyasal diisiince ve psikolojide egemen olan kendi
kimliginden emin, ozerk Ozne nosyonunun sorgulanmaya baslanmasina neden
olmustur.” Sosyolojideki sembolik etkilesimci yaklasimin temellerini atan bu diisiince
tarzini, Erving Goffman ile Peter Berger daha da ileri gotiirmislerdir. Kimligin
“toplumsal olarak ihsan edilmis, toplumsal olarak siirdiiriilmiis ve toplumsal olarak

donitistiiriilmiis” bir sey oldugunu ileri siirmiislerdir.71

Modernitenin kimlik kuramcilari Hegel’den Mead’a kadar, sanki insanin
kimligi digerlerinin taniyip kabul etmesine dayanmaktaymis gibi, kimligi genellikle
karsilikli taninma araciligiyla tanlmlamlslardlr.72Modem diisiincede kimlik tercihlerinin
bireyler iizerindeki etkileri de detayl bir sekilde ele alinmustir. Insan toplumsal olanak
ve rollerin bir bilesimi olarak goriilmiistiir. Kimlikler yabancilagma, tutarliligini yitirme
riskine ragmen toplumsal iliskilere bagh kalmaya devam etmistir. Stirekli degisim ve
devinim halinde olan modern yasamda, kimliginin degiskenliginin farkinda olan
modern benligin, kimliginin bagkalar1 tarafindan onaylanip onaylanmayacagina dair
kaygilar1 ele alinmigtir. Kendi benligini kurup, kavrayip, baskalarina sunma cabasi
icindeki modern benligin, zaman zaman sosyal roller, iligkiler ve beklentiler aginda
sikisip kalma riskine dikkat cekilmistir. Kaygi modern benligin temel bir deneyimi
olarak gérﬁlmﬁstﬁr.73 Fakat herseye ragmen modernitenin kimlik big¢imleri 6ziinde

degismez, tozsel ve sabit kalm1stlr.74

Modern diisiincede insanlarin kimliklerini meslekleri, aileleri, dini inanglari,
siyasi ve ideolojik bagliliklartyla yapilandirdigina dikkat ¢ekilmistir. Modern bireyin
“dogru” kimligi se¢ip se¢cmedigine ya da bir kimlik kursa bile onu geregi gibi kurup
kurmadigina dair kaygilar1 ele alinmistir. Kimligin yabancilagsma tutarliligini yitirme
riskine ragmen modern disilintirler rasyonel Oznelerin diinyayr doniistiirme

potansiyellerine duyduklari inanci higbir zaman tamamen kaybetmemislerdir. Ornegin

© Kellner, 2006, s.188.

"1 Marshall, 1999, s. 405.

2 Kellner, 2006, s.188.

3 Kellner, 2006, ss. 188-189.
" Kellner, 2006, s. 188 .
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postmodern kuramin Ozneye dair saptamalarinda sik sik atifta bulunulan Freud,
0zbilingli 6zneyi ortadan kaldirarak onun yerine biling disindan ¢ogunlukla bihaber olan
merkezsiz, parcalanmis ve heterojen 6zneyi gecirmistir. Freud tutarli, biitiinlesmis 6zne
kavramsallastirmalarint sorgulamasina ragmen Ozneden hicbir zaman tam olarak
vazge¢memistir. Aydinlanmayi, bilimi ve maddi gergekligi asla reddetmemis, rasyonel
diisiincenin ozgilirlestirici bir kapasitesi olduguna daima inanmistir.” Bu baglamda
bujuvazinin liretim araglarini, dolayisiyla tliretim iliskilerini ve onlarla birlikte toplumun
tim iliskilerini degistirdigini vurgulayan Karl Marx’in diistincelerine atifta bulunan
Marshall Berman da insanin dogay1 ve kendini orgiitleme kapasitesine dikkat ¢ekerek,
diinyanin su ana kadar bu derece degismis olmasini, daha da degisebileceginin kaniti
olarak gdstermistir. “Kati olan her seyin buharlastig1” siirekli devinim ve degisime acik
bir evrenin parcasi olmanin, bireyler i¢in bir umutsuzluk kaynagi olmaktansa, bir gii¢ ve

umut kaynagi olmasi gerektigini belirtmistir.”®
2.2.3. Postmodernizmin Kimlik ve Ozne Kavramsallastirmalari

Modernizmin diigiince sistemini biiylik 6lglide reddeden, modern diisiinceye
0zgli en temel kavramlarin gegerliligini sorgulayan postmodern disiiniirler,
modernitenin 6zne ve kimlik kavramsallagtirmalarin1 reddetmislerdir. Rasyonel 6zneyi
kavramsallagtirmalarinin =~ merkezine  yerlestiren modern dislniirlerin  aksine,
postmodern diisliniirler “6zneyi ge¢cmisin, modernligin fosil bir kalintisi, liberal
hiimanizmin bir icadi, kabul edilemez 6zne-nesne ikiliginin kaynagi olarak
diisinmislerdir.” Tutarl, 6zerk bir 6znenin -gegmiste varolduysa bile- giiniimiiziin
“postmodern” baglaminda var olamayacagini ileri siirmiislerdir.”” Toplumsal kuramda
yapisalciligin ve postyapisalciligin etkisinin artmasi, kimligin sekillenmesinde dilin ve
temsilin bi¢imlendirici roliinlin 6n plana ¢ikmasina neden olmustur. Yapisalcilarin
kendi kendini denetlemekten uzak, yap1 tarafindan insa edilen Ozne
kavramsallastirmalarina benzer sekilde, postyapisalcilar 6zne kavramsallastirmalarinin

merkezine 6znel kimligin kendisinin bir sdylence, dilin ve toplumun bir ingas1 oldugu,

™ Rosenau, s. 76.

76 Marshall Berman, “Why modernism stil matters”, Modernity and Identity, Scott Lash and Jonathan Friedman
(drl.), Oxford: Blackwell, 1992, ss. 33-57.

" Rosenau, s. 74.
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kisinin tozsel bir 6zne olmasi, gercekten sabit bir kimlige sahip olmasinin st

belirlenmis bir yanilsama oldugu diisiincesini yerlestirmislerdir.78

Kimligin soOylemler icinde olustugunu, sdylemin diinyanin basit¢ce bir
tanimlanma tarzi degil de, toplumsal erkin baslica bir goriingiisii oldugunu belirten
Foucault’nun gérﬁsleri,79 postmodern kuramin kimlik kavramsallastirmalarinin énemli
kuramsal dayanaklarindan biri olmustur. Foucault’nun da dahil oldugu pekcok
postmodern diisiiniir 6zneye itirazlarimi gelistirirken, Freud ve Nietzsche’nin felsefi
yazilarindan etkilenmislerdir.?® Postmodern kuramcilar &znenin kurmaca bir sey
oldugunu ileri siirerek, kiiltiir ve tarih analizlerinde diisiinen “6zne”nin bakis agisina
fazla agirhik verilmemesi gerekliligini ileri sirmiislerdir.®® Lyotard, Baudrillard ve
Derrida gibi diisiiniirler giiclii tarih duygusunun silinmesinden, bu zamana kadar sabit
kalan anlamlarin kaymasindan, farkliligin boy vermesinden ve yakin zamana kadar Bati
felsefesi ve tarihinin dayanaklari1 olan Ilerleme, Gelisme, Aydinlanma, Rasyonalite ve
Hakikat gibi Lyotard’in biiyiik anlatilar dedigi seylerin sona ermesinden sz etmeye
baslamlslalrdlr.82 Bu baglamda Hall, Foucault’nun kavramsallastirmalarina génderme
yaparak, bilen 6zneye dair kuramlarin yerine sdylemsel pratiklerin, insac1 kuramlarin
gelistirilmesi gerektigini belirtmistir. Fakat 6znenin sonunun geldigini ilan etmek ya da
Oznenin artik bir tarafa birakilmasi gerektigini savunmak yerine, 6znenin merkezsiz,
yerinden edilmis yeni konumunun yeniden kavramsallastiriimasi gerekliligini
Vurgulamlstlr.83 Hall “yeni zamanlar’in 6znesini su sekilde tanimlamistir:

“Ote yandan, “6zne” modellerimiz de degisti. Artik “birey”’i bir biitiin, merkezlesmis,

kararli ve tamamlanmis Ego ya da ézerk, rasyonel benlik anlaminda kavrayamayiz.

“Benlik”, daha parcali ve tamamlanmamus, icinde yasadigimiz farkli toplumsal
diinyalarla iliski i¢inde ¢oklu “benlikler” ya da kimliklerden olusan, tarihi olan ve

. . . Py . . 39 7 e 1,84
stireg i¢inde “iiretilmis” bir sey olarak kavraniyor. 8

"8 Kellner, 2006, s. 190.

™ Erol Mutlu, Tletisim Sézliigii, 3. Baski, Ankara: Ark, 1998, 5.310.

8 Rosenau, s.76.

8 Rosenau, s. 73.

8 Stuart Hall, “Yeni Zamanlarin Anlami”, Yeni Zamanlar, Stuart Hall, Martin Jacques (drl.), Abdullah Yilmaz
(cev.), Ayrint, 1995, s: 111.

8 Stuart Hall, “Who Needs ‘Identity’?”, Identity: a reader, Paul du Gay, Jessica Evans, Peter Rehman (drl.),
London: Sage, 2000, s.16.

8 Hall, 1995, s. 109.
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Kimligi kismen bir anlati, kismen bir tiir temsil olarak tammlayan Hall®

kimliklerin s6ylem disinda degil de iginde, belli sdylemsel bi¢im ve pratiklerin
gergeklestigi tarihsel ve kurumsal alanlarda, belli sozceleme stratejileri kapsaminda insa
edildigini belirtmistir. Hall su 6nermelerle kimligin iliskisel dogasina dikkat ¢ekmistir:
“Kisinin durdugu yerden bilebilecegi yalmzca Otekidir. Ben, &tekinin bakisinda
yazﬂldlr.”86 Modern toplumlarda yabancilasma, tutarliligini yitirme riskine ragmen
kimlikler toplumsal iliskilere bagl kalmaya devam etmistir. Insanlar meslekleri, ailevi
konumlari, dini inanglari, siyasi ve ideolojik baghliklariyla  kimliklerini
yapilandirmiglardir. Oysa giiniimiizde kimlik giderek daha fazla imajlar ve tiiketime
dayanan bos zaman faaliyetleri ¢ercevesinde olusmaya baslamistir. Medya c¢aginda,
insanlar kendilerini iinliilerle 6zdeslestirerek, onlarin rollerini, cinsiyet modellerini,
ideallerini, stillerini benimsemislerdir.®” Giderek daha fazla insan diinyadaki simgesel
yerlerinin anlamini, kim olduklarini, kimliklerini ifade etmek i¢in nesnelere basvurmaya
baslamustir.®® Postmodern kimlik rol yapmak ve imaj olusturmak suretiyle, sahnede
oyun karakterlerini oynar gibi teatral bigimde kurulmustur.®® Modern yasamin yapilari
i¢c ve dis, ben ve oteki, birey ve toplum gibi ayrimlarin siirmesine olanak tanirken,
postmodern soylem akiskan benlik imgesine, siireksizliklere, pargalanmalara, i¢ ve dis
diinya arasindaki sinirlarin kalkmasma dikkat ¢ekmistir. Bu pargalanma ve ¢oziilme
tilketici kapitalizminin gelisimine ve kitle toplumu ve enformasyon toplumunu
olusturan anlamlandirma araglarinin artmasina baglanmlstlr.go Teknoloji temelli
kiiltiirlin ve aracilt anlamlandirma bi¢imlerinin toplumsal iligkilerin yerine gectigi
giiniimiizde, istikrarsiz, kirilgan benlik, medya ve diger teknolojilerin temsil siiregleriyle
darmadagin olmustur.”® Deleuze ve Guattari gibi kimi postmodern disiiniirler

modernitenin 0znesinin parcalanmasini, dagilip gitmesini, O0znenin oradan oraya

% Hall, 1998, s. 73.

% Hall, 1998, s. 71.

%7 Kellner, 2010, s. 218.

® Hall, 1995, s. 121. Tiiketicilerin kendi anlamlarin1 yaratma yetilerini vurgulayan ve tiiketimi kendimizi ve grup
aidiyetlerimizi toplumsal alana yansitmamizi saglayan bir pratik olarak degerlendiren postmodern yazarlarin
goriislerine 6rnek olarak bkz: Mike Featherstone, “Lifestyle and Consumer Culture”, Theory, Culture and Society,
London: Sage, say1: 4, 1987, ss. 55-70.

% Kellner, 2006, s. 199.

% Robert Dunn, “Identity, Commodification, and Consumer Culture”, ldentity and Social Change, Joseph E. Davis
(drl.), New Brunswick: Transaction Publishers, 2000, s. 113-114.

9 Fredric Jameson, Postmodernism or the Cultural Logic of Late Capitalism, Durham: Duke University Press,
1991.
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savrulmasini biiyiikk bir coskuyla karsilayarak, neredeyse “alkis tutmuslardir”.®? Bu
diisliniirlerin  6zneyi tamamen ortadan kaldirmasi birgok modern kavramin da
gecerliliginin sorgulanmasina neden olmustur. Ozne olmadan Marksistlerin, Liberallerin
ve digerlerinin konum, kisi ya da simf gibi modern kategorilere 6nem atfetmeleri

anlamsizlasmustir. %

Robert Dunn, postmodern kimlik kuramlarin1 baglica iki gruba ayirmayi
onermistir:  Ilk gruptaki diisiiniirler hem o6znelligi hem de kimlik kavramin
reddetmistir. Ozneyi artik bir birey olarak degil de, sdylem ve anlamlandirma pratikleri
tarafindan insa edilen bir etkiler kiimesi olarak nitelendirmisler, 6znenin oliimiinii ilan
etmislerdir. Bu diislintirler Freud, Nietzsche ve Heidegger’in par¢alanmis 6znelerinden
ve Baudrillard’mn tiiketim toplumunda bireyin ortadan kalktigina dair apocalyptic
(kiyamet habercisi) iddialarindan etkilenmislerdir. Ikinci gruptaki diisiiniirler ise
O0znenin ¢oOziilmesinden ziyade Oznenin insasindaki degisimlere odaklanmiglardir.
Postmodern toplumda, metalasan kiltiirin  6zneyi istikrarsizlastirdigina  dikkat
cekmislerdir. Kisinin kimlik duygusunun olusumunda tiikketimin ve serbest zaman
faaliyetlerinin 6nemine vurgu yapmislardir. Kendi siniflandirmasindan hareket ederek
ikinci grup diisiiniirler arasina yerlestirebilecegimiz Dunn, tiiketimin glinimiizde en az

dort agidan 6znenin olusumunu doniistiirdigiinii ileri stirmiistiir:
1)Bireyin tiiketiciye doniismesi ve gosterge ve imgelerin tiikketiminin artmasi

2)Toplumsal iligkilerin, kimlik olusumundaki merkezi rollerini, kitle

kiiltiirlintin gorsel imgelerine birakmasi

3)Kimlik olusumunun kisinin i¢ benliginde degil de, tiikketim kiiltiiriiniin deger

bictigi nesne ve imgelerin dis diinyasinda gergeklesmeye baslamasi

4)Biitiin bu gelismeler dogrultusunda kimlik i¢sel tutarliligin1 yitirmis, kronik

istikrarsizlik ve tutarsizliklara maruz kalmaya ba§121mlst1r.94

%2 Kellner, 2006, 5.190.
% Roseanu s. 79.
% Dunn, ss. 115-116.
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Dunn’un genel hatlariyla 6zetlemeye calistigi gibi gliniimiizde bireyler kim
olduklarimi1 ve i¢inde yasadiklar1 toplumsal diinyayr giderek iiretim degil de, tiiketim

pratikleri vasitasiyla anlamlandirmaya baslamiglardir.

2.2.3.1 Kimlik Politikalarimin Yiikselisi: “Ozgiirlestirici” Politikalardan

“Yasam Tarzt” Politikalarina

1950’11 yillara kadar, toplumsal hareketler daha ¢ok 6zgiirlestirici politikalarla
ilgilenmis, insanlarin kendi yasam deneyimlerini 6zgiirce se¢melerine engel olan
yapilara ve esitsizliklere karst miicadele verilmistir. Gelenekler (din ve toreler),
yoksulluk, insanlarin yasal ve politik haklara erisiminin engellenmesi, egemen gruplarin
ayricaliklart  vb. insanlarin  Ozgiirlesmesini  engelleyen temel unsurlar olarak
goriilmiistiir. Sorunlarin nedenleri ve c¢oOziimleri konusundaki goriis ayriliklaria
ragmen, Ozglirlestirici politikalar, toplumsal yasama egemen olan esitsizlik, somiirii ve
baskiy1 ortadan kaldirmayr amaglamistir. Ozgiirlestirici politikalarla, toplumsal yasamin
Ozgilr, bagimsiz ancak kolektif sorumluluklarinin bilincinde bireylerin olusumunu

saglayacak sekilde diizenlenmesi hedeflenmistir.*®

1960’larin  politik  baskaldirilar1 =~ Marksizmin ~ siif  miicadelesi
kavramsallastirmasini sorgulayarak, farkli iktidar alanlarina ve mekanizmalarina dikkat
cekmislerdir. Yeni toplumsal hareketler farkli gruplar etkileyen, farkli baski bi¢cimlerini
gindeme getirmiglerdir. Afrika kokenli Amerikalilara uygulanan ayrimci politikalara
savas acan insan haklari hareketi, feminist hareketler vb. politikanin yeni sahalara
acilmasmi saglamistir. Kiiltiirel politikalarin  ve giindelik yasam politikalarinin
toplumsal degisim i¢in dnemine dikkat cekmislerdir. Ozellikle feminizmin “6zel olan
politiktir” slogani iligkiler, cinsellik, ¢ocuk yetistirme vb. konularda da gii¢ ve
hakimiyet iliskilerinin belirleyiciligine dikkat ¢ekerek, 6zel alanin politik olmayan bir
alana indirgenmesine karsi c¢ikmistir. 1960’larda filizlenen talep ve distlincelerin
etkisiyle 1970’lerden itibaren evrensel esitlik ve Ozgiirliik ideallerinin yerini kimlik
politikalar1 almaya baslamistir. Endiistriyel is¢i sinifinin devrimci tarihsel degisimin

ayricalikli etkeni oldugunu savunan klasik Marksist, feminizm, siyah miicadele, ulusal

% Anthony Giddens, The Emergence Of Life Politics, Modernity and Self Identity, 2. Baski, Cambridge: Polity
Press, 1992, ss. 210-211.
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kurtulus, anti-niikleer ve cevreci hareketler gibi birgok toplumsal hareket tarafindan
cokertilip, gozden diisiirilmistiir. 1980’lerde toplumsal hareketlerin kaygilar
cogunlukla postmodern politika basligi altinda toplanan toplumsal cinsiyet
politikalarina, 1rk, etnisite ve ©6zne konumlarina odaklanmistir. Postmodern teori
ozellikle toplumda marjinal bir konuma itilmis, durumlarmin o6zgilligiine dikkat
cekmek isteyen grup ve bireylere c¢ekici gelmistir. Bu baglamda Terry Eagleton
postmodern politikalari  “hem bir zenginlesme hem bir kagamak™ olarak
degerlendirmistir ve su sekilde yorum yapmustir:
“Bu politikalar yasamsal énem tasiyan yeni sorunlarin oniinii acabildiyse, bunun

nedeni kismen, daha eski politik sorunlardan-silinip ortadan kaybolduklar: ya da

¢oziime kavusturulduklar: icin degil, simdilik kolayca yoluna koyulamaz olduklar

kanmitlandigi i¢in-hi¢ de vakur sayilamayacak bir tarzda ricat edilmis olmalaridir. »96

Anthony Giddens’e gore gecmisteki ve glinlimiizdeki toplumsal hareketler
arasindaki temel fark, giinlimiizde toplumsal hareketlerin yasam siyaseti ile ilgili
sorunlara odaklanmaya baslamasi olmustur. Temel 6zgiirlikkler kazanildiktan sonra bu
hak ve ozgiirliiklerin nasil kullanilacagi sorusuna odaklanan bu hareketler, Nasi/ bir
kisisel ve toplumsal yasam insa etmek istiyoruz? sorularina yanit bulmaya
calismuslardir.”” Toplumsal hareketlerin yasam siyaseti ile ilgili konulara odaklanmast,
bireyin yasamina dair tercihlerinin 6n plana ¢ikmasi, kimlik meselesini toplumsal
tartismalarin merkezine tagimistir. Bu baglamda Hobsbawn, kimlik politikalarini, kisiyi
birgok kimligi arasindan sadece birini 6n plana c¢ikarmak durumunda birakmasi
nedeniyle elestirmistir.*® Ayrica kimlik politikalar1 baski goren gruplarin birlik ve
beraberlik i¢inde esitsizlik ve adaletsizlige karsi koymasini saglama potansiyellerine
ragmen, toplumsal kutuplagsmalar: arttirma riskini de beraberinde getirmistir. Kobena
Mercer’in da dikkat ¢ektigi gibi bir grubun politikalarinin diger grubunkiyle siddetli bir
sekilde catistif1 toplumsal yasamda, farkli gruplarin ortak cikarlar etrafinda uzlagmasi
ya da antlagsmasi zorlagmistir. “Kimin kimden daha fazla ezilmis oldugunu” kanitlama

cabast baski altindaki gruplar arasindaki ortak menfaatlerin ve benzerliklerin

% Terry Eagleton, Postmodernizmin Yamlsamalari, Mehmet Kiiciik (cev.), Istanbul: Ayrinti, 1999, s. 39.

9 Giddens, 1992, s. 214.

% Eric Hobsbawn, “The Cult of Identity Politics”, New Left Review, Oxford: The Alden Press, say1: 217, 1996, s.
41.
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saptanmasini giiglestirmistir.*® Farkli yazarlar yeni toplumsal hareketlerin bir taraftan
geleneksel solun ¢ok goz ardi ettigi sorunlar1 giindeme tasimis olmasina dikkat
cekerken, diger taraftan da muhalif hareketlerin parcali ve dagmik bir yapiya
biiriinmesinden duyduklar1 endiseyi dile getirmislerdir.'® Toplumsal déniisiime iliskin
daha genis bir bakis a¢is1 olmazsa, var olan kapitalist diizenin 1rk, toplumsal cinsiyet ve
cinsellik etrafinda yogunlasmis olan harcketlere el koyma ve yonetme riskine dikkat

(,‘ekilrnistir.101 Bu konuda Eagleton sunlar1 soylemistir:

“Tek basina farklihk sorununa yaslanan bir politika, geleneksel liberalizmin cok
uzagina gidemeyecektir. Aslinda barmdirdigr ¢ogulluk, ¢okkatlilik, gegicilik, totalite-
karsithg, agik ugluluk vb. ¢esnisiyle postmodernizmin biiyiik bir boliigii kurt postuna
biiriinmiis  bir liberalizm kuzusu gibi goriinmektedir. Sosyalizmin politik amaci
farkliikta durup kalmak (bu diizmece bir evrenselligin kiistah bir yéniiyle yetinmek

olurdu) degil, insani ortaklik ya da karsililik diizeyinde farkiiligin é'zgiirle§mesidir.”102

Douglas Kellner ve Steeven Best postmodern politikay1, kimlik politikalar: ve
farkhilik politikalar: basliklar altinda ikiye ayirmistir. Yazarlara gore kimlik politikalar
daha 6nce modern politikada ihmal edilmis 1k, toplumsal cinsiyet vb. etrafinda bir
araya gelen gruplardan yeni politik gruplar insa etmeye odaklanmistir. Laclau, Mouffe
gibi teorisyenler politik ¢ogulculuga, politik kimlikler inga etmenin dnemine ve farkli
miicadele bigimlerinin gerekliligine dikkat ¢ekmislerdir. Farklilik politikalar: ise politik
miicadele yoluyla politik ve kiiltiirel kimlikler insa etmeyi amaglamistir. Nietzsche’yi
temel alacak sekilde kimligi normalizasyon ve psikolojik baski ile 6zdeslestirerek,
heterojenlige, cogulculuga ve marjinallige vurgu yapan Foucault, Deleuze ve Guattari
gibi yazarlarin diislinceleri farklilik politikalarinin kavramsal zeminini hazirlamistir. Bu
diisiiniirler yeni arzu ve haz bi¢imlerini ve bilingaltini, radikal yeni politik bilinglilik
bicimleri yaratma potansiyelini g6z ardi etmek pahasina 6n plana <;1k:':1rmlslard1r.1o3
Farklilik {izerine kurulu postmodern politikalar toplumsal gruplarin ortak cikarlar
etrafinda birlesme olasiligin1 azaltmustir. Yapisal sorunlarin siyasal glindemde arka

planda kalmasina neden olmustur.

% Kobena Mercer, “Cangila Hos geldiniz: Postmodern Politikada Kimlik ve Cesitlilik”, Kimlik, Kiiltiir, Farklihk
Jonathan Rutherford vd., frem Saglamer (cev.), Istanbul: Sarmal, 1998, ss. 53-54.

190 Toplumsal muhalefetin daginik ve pargali yapisina dikkat ceken yazarlarin goriislerine 6rnek olarak Bakiniz:
Mercer, ss. 49-81 ve John Sanbonmatsu, Postmodern Prens Elestirel Kuram, Sol Strateji ve Yeni Bir Siyasi
Oznenin Olusumu, Emre Ergiiven (¢ev.), Istanbul: Baglam, 2007, ss. 225-230.

10 Mercer, 5.55.

102 Eagleton, 1999, 5.143.

103 Steven Best, Douglas Kellner, Postmodern Theory Critical Interrogations, New York: The Guilford Press,
1991, s. 206.
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2.3. KURESEL YEREL ILISKiSINE DAIR KAVRAMSAL
TARTISMALAR

Gliniimlizde bir taraftan sermayenin ekonomisi ve kiiltiiri daha Once
goriilmemis bir bicimde yerel toplumun igine islerken Ote yandan “bir direnis ve
kurtulus alani olarak” yerele duyulan ilgi artmustir. Kiiresel kapitalizm, hem eski
yapilar altiist edisiyle hem de kiiresel iligkileri yeniden bigimlendirisiyle, glintimiizdeki
yerel fenomenin ingasinda 6nemli rol oynamlstlr.104 Ayrica her zaman ig¢in geneli ve
soyutu arayan ve tiim mekanlarda gegerli toplum yasalarini ortaya ¢ikarma cabasi iginde
olan modern diisiincede biiylik 6l¢iide ihmal edilen mekan ve mekana 6zgiil nitelikler,
tikellikler, postmodern diisiincede merkezi bir énem kazanmistir.’® Aydmnlanma i¢in
tikel olan yani kiiltiir, kabaca diinya vatandasligina adim atmamizi engelleyen geriye
doniik baglar anlamima gelirken, farklilik biiyiik Slgiide biitiin insanlarin esit haklara
sahip oldugunu yadsiyan gerici bir Ogretiyken; postmodern kuram her tiir tikelligi,

® Evrenselligin ve

gelenek, topluluk, koklilik gibi kavramlar yiiceltmistir.™
bireyselligin karsisinda kolektif tikellikler 6nem kazanmistir. Bu baglamda Eagleton,
postmodern kuram tarafindan evrensel kiiltiiriin karsisina konularak yiiceltilen
tikelliklerin, “evrensel konsensusun “tiranlik”mi1 reddetmekle beraber, bazen kendi
kapali, ozerk, siki siki kodlanmis diinyalarinda bunun mikrokozmik versiyonunu

yeniden iiretmeye kadar gidebilen marjinal ya da minoér kiiltiirlere benzeme” tehlikesine

dikkat cekmistir.'%’

Birbiriyle ilintili sosyo-ekonomik ve kiiltiirel gelismelerin etkisiyle, yerel
kavrami1 kavramsal tartismalarin merkezine otursa da kavramin tanimlanmasindaki
muglakliklar giderilememistir. Sosyolojik gelenekte ¢cogu zaman ylizyiize toplumsal
iliskilerin vuku buldugu, sinirlar1 belli bir yere gonderme yapan yerel kavraminin sozliik
tanimlarinda, mekansallik merkezi énem tasimaya devam etmistir. Ornegin; Yerel Tiirk

Dil Kurumu Sozliigii’nde belirli bir yerle ilgili olan, mahalli, mevzii lokal seklinde

1% Dirlik, s. 150 ve s. 171.

105 Oguz Isik, “Degisen toplum/mekan kavrayislari: Mekanin Politiklesmesi, Politikanin Mekansallasmasi”, Toplum
ve Bilim, Istanbul: letisim Yayinlari, say1: 64-65, 1994, s. 15,

106 Eagleton, 2005, s. 41.

197 Eagleton, 2005, s. 69.
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tammlanirken,'® Local Oxford Ingilizce Sézhik’de belli bir alan ya da birisinin yakin
cevresi ile iligkili ya da sinirli olan seklinde tanlrnlanmlstlr.lo9 Fakat sozliik tanimlarinin
aksine farkli arastirmacilar, ¢okuluslu kapitalizmin hizla kiiglilen diinyasinda, yerel
tamimlarinin  merkezine mekani koymayr reddetmislerdir. Iletisim ve ulasim
teknolojilerindeki gelismelerin, yerellikleri doniistiirerek, yeniden insa ettigini
belirtmislerdir. David Harvey’in Marx’a atifta bulunarak “zaman-mekan sikismasi”
seklinde tanimladig fenomen,™® Featherstone, Lozada, Wilk gibi yazarlarin yerel’i
mekansalliktan bagimsiz, asina olunan, rahat hissetmemizi saglayan seklinde

tanimlamayi tercih etmelerine neden olmugtur.***

Yerelin farkli baglamlarda farkli sekillerde tanimlanmasi birgok kavramsal
agmazi tetiklemistir. Ornegin yerel kavrami kiireselin karsismna  konularak
tanimlandiginda ulusal olan ile 6zdeslesmistir. Yerel kavramimin kiiresel ile ikili bir
karsitlik icinde ele alinmasi, yerellik diizeyinin kendi i¢ ¢eligkilerinin goriinmez
kilinmasi, yerel olanin homojen bir biitiinliikk olarak algilanmasi riskini beraberinde
getirmistir.lleyrlca yerel kavraminin ¢ok sik kullanmildigr kiiltiirel kiiresellesme
tartismalarinda, kavram ile birlikte kullanilan ulusal hatta kiiltiir gibi diger kavramlarin
tanimlarinin tartismaya agik olmasi, kuramsal agmazlan tetiklemistir."** Bu baglamda
Appadurai, giliniimiizde yerel kavraminin fetisize edildigine dikkat cekmistir. ™
Glinlimiizde yerel/tikel kavrami sadece akademik tartigmalarin merkezine yerlesmekle
kalmamis, sermaye de yerellikleri daha fazla dikkate almaya baslamistir. Arif Dirlik’e
gore kapitalizm halklar: kiiresel olarak homojenlestirmeye gayret ederken bile, “onlarin

kiltlirtini yakit1 yapmlstlr”.ll5

198 Tiirk Dil Kurumu Tiirkce Sozliik, ismail Parlatir, Nevzat Gozaydin vd.(haz.), 8. Baski, Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Basim Evi, 1988, s. 2437.

109 Oxford Dictionary of English, Gozden gegirilmis ikinci baski, Catherine Soanes, Angus Stevenson (drl.), 2006,
5.1028.

110 Harvey, 2003, s. 334

111 Melissa Caldwell, Eriberto P. Lozada Jr., “The Fate of the Local”, The Blackwell Companion to Globalization,
George Ritzer (drl.), Oxford: Blackwell, 2007, s. 501 ve yeni iletisim teknolojilerinin yerellikleri doniistiirmesine dair
tartigmalar i¢in bkz: ss. 504-507.

112 Bkz: Sevda Alankus, “Yerellik(ler), Yerelligin Imkanlar1 ve Yerel Medya”, Global Yerel Eksende Tiirkiye, Fuat
Keyman, Ali Yasar Saribay (drl.), Istanbul: Alfa, ss. 288-289.

13 Ahiska, 1995, 5.11.

114 Appadurai, 5.307.

' Dirlik, s. 170.

33



Kiiresel/evrensel, yerel/tikel tartismalarini kiiltiirel agidan ele alan kavramsal
tartismalar kendi iglerindeki kayda deger farklara ragmen iki ana bashk altinda
toplanmistir:  Kiiresellesmeyi farkliliklar1 6n plana ¢ikaran bir siireg¢ olarak
degerlendiren, kiiresel ile yerel arasindaki etkilesime ve farkli kiiresellesme
deneyimlerine odaklanan yaklasimlar ve Batt merkezli kiiltiiriin “tektiplestirici” etkisine
dikkat ¢eken yaklasimlar. Sevda Alankus’un altini ¢izdigi gibi farklilasmay1 vurgulayan
yaklasimlarin 6nemi kiiresel ile yerel olan arasindaki miizakare siirecine odaklanarak,
yerel olani kiiresel karsisinda edilgin bir konuma mahkum etmemeleri olmustur.**®
Fakat, yerel olanin kiiresel karsisindaki miizakare giiclinii vurgulayan, yerel olani
kiiresel olan karsisinda edilgin bir konumdan kurtaran bu yaklasimlar, miizakare
stirecini etkileyen esitsiz gli¢ iligkilerini goz ardi etme egilimi tasimislardir. Stuart
Hall’un ifadesiyle halen Bati merkezli olan ve ingilizce konusan®’ kiiresel tiiketim
kiiltiirinlin yayilmaci mantigin1 zaman zaman yeterince dikkate almamiglardir. Bu
baglamda Stuart Hall sermayenin kiiresel konumunu koruyabilmek adina farkliliklarla
beraber yasama egilimine dikkat ¢cekmistir:

“Kiiresel konumunu korumak icin sermave, yenmeye ¢alistgi farkhiliklarla miizakare

etmek, onlart kismen i¢ine almak ve yansitmak zorunda. Farkliliklar: denetimine alip
daha nétr hale getirmek zorunda. Farkliliklarin oldugu bir diinya kurmaya ¢alistyor.

Iste asil haz budur, artik farklihiklarin 6nemi yoktur.”

Kiiresel kapitalizm farkliliklar1 yok etmeye kalkismaksizin, farkliliklar
aracilifiyla iglemistir. Farkliliklar1 6ziimseyerek ve denetim altina almaya ¢aligarak

kiiresel konumunu giivence altina almay1 hedeflemistir.
2.3.1 “Farkhlasmay1” Vurgulayan Tartismalar

Kiiresellesmeyle ivme kazanan akiglar, kiltiir alanindaki iktidar
miicadelelerinin yogun bir bigimde tartisilmasina neden olmustur. Kiiresel siirecleri
aciklamaya calisirken, kiiresellesmenin farkliliklar1 6n plana ¢ikaran bir siire¢ oldugunu

ileri siiren yaklasimlar, kiiltiirler arasindaki iletisim ve diyaloga odaklanmislardir.

116 Alankus, s. 299.

17 Stuart Hall, “Yerel ve Kiiresel: Kiiresellesme ve Etniklik”, Kiiltiir, Kiiresellesme ve Diinya Sistemi, Anthony
King (drl.), Giilcan Segkin, Umit Hiisrev Yolsal, (¢ev.), Ankara: Bilim ve Sanat, 1998, s. 49.

18 Hall, 1998, s. 54.
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Marxist yaklasimlarin alt yapinin iist yapiyr belirledigi dogrultusundaki saptamalarini

sorgulayarak, kiiltiirel olana ekonomik olan karsisinda 6zerklik tanimislardir.
2.3.1.1. “Glocalisation” (Kiire-Yerellesme) Kavrami

Kiiltiirler arasinda artan etkilesime dikkat ¢eken postmodern yazarlar, kiiresel
ile yerel olan arasindaki iliskileri kiire-yerellesme kavrami ekseninde agiklamaya
calismiglardir. Kiire-yerellesme kavrami, postmodern kuramin vurguladigr farklilik,
melezlik, bagimsizlik gibi kavramlarla ilintili hale gelmistir. Cift¢ilik tekniklerinin yerel
kosullara uyarlanmasi1 anlamina gelen Japonca dochakuka kelimesinden tiireyen
kavram, daha sonra “kiiresel bir bakisin yerel kosullara uyarlanmas1” anlamina gelen bir
Japon isletme terimi olarak da kullanilmaya baslanmigtir. Kavram 1980’lerde igletme
jargonuna girmistir. Ekonomiye 6zgii bir kavram olarak kullanilmaya baslanan kiire-
yerellesme kavramini, sosyal bilimlere tasiyan Robertson, kiire-yerellesme’yr Oxford
Yeni Kelimeler Sozliigiine atifta bulunarak “kiiresel ile yerel olani igige gecirerek,
karistirmak™ seklinde tanimlamistir. 1990°larin basindan itibaren ise kavram, sik sik
kullanilan uluslararas1 pazarlama terimlerinden biri haline gelmistir. Hizmetlerin ve
iiriinlerin yerel piyasalara ya da etnik kdken, din, cinsiyet vb. agisindan giin gectikce
farklilasan tiiketici taleplerine uyarlanmasma gonderme yapmak i¢in kullanilmaya
baslanmistir. Kiire-yerellesme kavrami evrensel ile tikel olanin karigiminin farkli
cografyalarda farkli sonuglar doguracagini vurgulamistir. 119 Kiiresellesmeyi diinyanin bir
biitiin olarak sikismasi ve yerellikleri birbirine baglamasi olarak tanimlayan Robertson,
kiiltiirlerin ~ karsilastiklari  dirsek  noktalarinda  birbirlerine  karsi  konumlarimi
belirleyebileceklerini ileri siirmistiir. Yazar, kiiresellesmenin yerellikleri birbiriyle
iletisim ve etkilesime soktugunu belirtmistir. Homojenlesmeyi ve farklilagsmayi
kiiresellesmenin es zamanli iki ylizii olarak nitelendirmistir.lzo Kiiresellesmenin
yerellikleri birbiriyle irtibatlandirarak, yerelliklerin tasarlanmasina ve icadina yol

actigim belirten Robertson, yerellikleri temsil ettigi sdylenen milliyet¢i, etnik, dinsel,

119 Roland Robertson, “Glocalization: Time-Space and Homogeneity-Heterogeneity”, Global Modernities, (2.

Baski), Mike Featherstone, Scott Lash (drl.), London: Sage, 1997, s. 28-29.
120 Robertson, ss. 40-41.
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hareketlerin de kiiresel olarak yaratildigini ve kiiresel bir sdylemi oldugunu iddia

e‘[mistir.121

George Ritzer ise kiire-yerellesme kavramimin Onemini inkar etmemesine
ragmen kavramin iktidar iligkilerini g6z ardi ettigini belirterek, bu eksikligi
giderebilmek icin kiire-yerellesme kavramimin Marx ve Weber’i temel alan modern
kuramlara daha yakin duran Grobalizasyon kavrami ile birlikte kullanilmasini
onermistir. Grobalizasyon kavrami uluslarin, sirketlerin, kurumlarin emperyalist
hirslarina ve farkli cografyalara yayilarak, iktidar, etki ve karlarimi arttirma gereksinim
ve arzularma vurgu yapmustir.'?? Kiire-yerellesme kavramma elestirel yaklasan bir
baska diisliniir ise Zygmunt Bauman olmustur. Yazar, kiire-yerellesme kavraminin
kiiresel ile yerel arasindaki iliskinin niteligini aciklamaktan uzak oldugunu belirtmistir.
Kiiresellesmeyi sermaye, finans ve diger tiim kaynaklarin ve eylemde bulunma
Ozgurligiiniin kiiresellesen seckin kesimin elinde toplandigi, yerel aleyhine esitsiz bir
siire¢ olarak degerlendirmistir. Kiire-yerellesme’nin her seyden dnce ayricaliklarin ve
yoksunluklarin, zenginligin ve sefaletin, giiciin ve giligsiizliigiin, Ozgiirliglin ve
sinirlamalarin son derece esitsiz bir bicimde kiiresel 6l¢ekte yeniden dagitimi anlamina
geldigini belirtmistir.'®® Dirlik ise sermayenin yerele olan ilgisini ve yerel olam
manipule etme istegini pazarlama konulu bir konferanstan yaptigi alintiyla

orneklendirmistir:

“1984 burada, sorun onu nasil yonetecegimiz. Onerdigimiz yamit gerilla
pazarlamaciligidr beyler. Gerilla savasgisimin miicadelesini denetim altinda tutmak
icin, miicadele alanini nasil bilmesi gerekiyorsa, bugiiniin ¢okuluslu sirketi igin de
aynist gegerlidir. Amaglarimiz heniiz gelismekte olan tekniklerin yayilmasiyla basariya
ulasabilir. Simdi diinya pazar, artakalan kiiltiivel etmenler (Ornegin agizlar, yerel
gelenekler, dini baghiliklar, siyasi ideolojiler, halk toreleri, geleneksel cinsel roller
VS.), egemen kiiltiirel etmenler (Ornegin tiiketim sablonlarina dayali yasam tarzi
tipolojleri: TV reytingleri, miizikal tatlar, modalar, filmler ve konserler, eve video
kiralama, dergi abonelikleri, evdeki bilgisayara yazilim secimi, aligveris merkezlerine
gitme vs.) ve ortaya ¢ikan kiiltiirel etmenlere (Ornegin interaktif ve katilimli video,
holografi ve siiper iletken donanimli tasinabilir alisveris cihazlari, tiiketici arabilimli
bilgisayar, robot hizmetleri vs.) gore tiiketici dilimlerine ayrilmis bicimde ifade
edilmektedir.

121 Alankus, Robertson’s yerellikleri basitge “kiireselin temsilciligine” indirgedigini sOylerek elestirmektedir bkz:
Alankus, s. 301.

122 George Ritzer, “Rethinking Globalisation: Glocalization/Grobalization and Something/Nothing,” Sociological
Theory, 21/3, 2003, s5.194. http:// www. jstor.org/stable/3108635, (erisim tarihi: 27.01.2010)

128 Zygmunt Bauman, “On Glocalization: Or Globalization For Some, Localization For Some Others”, Thesis
Eleven, Say1 54, 1998, London: Sage, ss.37-49.

36



..... -biiytimek icin eksiksiz bir imaj satmak zorundayiz. Aym gerilla savagcilari gibi
kalpleri ve zihinleri kazanmalyiz. Bu gérev, onlarin tiimiinii bastan asagi kurarak ve

yeniden kurarak basariya ulastinlabilir ancak; Yani hi¢ sonlanmayacak bir ugrasla. ™
124

Yukaridaki alimtinin da agikca ortaya koydugu gibi gilinlimiizde ticari
zorunluluklarin yonlendirdigi kiiresel kapitalizm tikelliklere her zamankinden

daha duyarl1 hale gelmistir.
2.3.1.2. Melezlesme

Oxford sozliigiinde melezlesmenin birinci anlami biyolojik olarak iki farkl: tiir
ya da gesitte bitki ya da hayvanin birlesmesi seklinde verilirken, melezin sifat olarak
anlami, farkli 6gelerden meydana gelen, “karma karakterli” seklinde tanimlanmistir.*?
Melezlerle ilgili birgok farkli biyolojik tamim gelistirilmistir. Ornegin siyahlarla
beyazlarin birlesmesinden zenci-beyaz melezin, beyaz bir erkekle melez bir kadinin
birlesmesinden yar1 melezin, beyaz bir erkekle yar1 melez bir kadinin birlesmesinden
ceyrek melezin dogdugu belirtilmistir. Melezligin derecesine iliskin siniflandirmalarda,
beyaz erkek nirengi noktasi olarak alinmis ve “beyaz”a yaklagsma oranina gore melezlik
oraninin azaldigi ileri siiriilmiistir.*® Pieterse, genel anlamda melezligi birbirinden
farkli, ayr1 oldugu diisiiniilen fenomenlerin karisimi, kategoriler arasi bir siire¢ seklinde
tanimlamistir. Kiiltiirel acidan “melez”i ise Rowe ve Schelling’e atifta bulunarak,
“formlarin mevcut pratiklerden ayrilmasi ve yeni pratiklerde, yeni formlarla yeniden

birlesmesi” seklinde tamrnlarmstlr.lz7

Kimlikleri 06zsel/ickin olarak goéren o6zcii
yaklasimlarin aksine, melezlik kavramsallastirmalarinda diin oldugu gibi bugiin de saf,
otantik hi¢cbirseyin olmadig1 goriisiinden hareket edilmistir. Saf ya da otantik olandan
s0z etmenin ‘“saf” addedilenler ile “bozulmus” addedilenler arasindaki mevcut

hiyerarsiyi yeniden {iiretmek oldugunu diisiinen postyapisalct ve postmodern

12427 Subat 1987°de North Carolina’da Resaerch Trinagle Park’da diizenlenen pazarlama konulu konferanstan akt.
Dirlik, ss. 166-167.

125 Oxford Dictionary of English, Gozden gegirilmis ikinci baski, Catherine Soanes, Angus Stevenson (drl.), 2006,
s. 850.

126 Rana Aslanoglu, “Bir Kiiltiirel Karigim Olarak Kiiresellesme”, Global Yerel Eksende Tiirkiye, E. Fuat Keyman,
Ali Yasar Saribay (drl.), Istanbul: Alfa, 2000, s. 343.

127 pieterse, s. 49.
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¢oziimlemelerde melez kavrami merkezi bir énem kazanmistir.®® Ozcii kimlik ve

etnisite yaklagimlarinin panzehiri olarak gérﬁlmﬁstﬁr.lzg

Yerel ile kiiresel arasindaki etkilesimlere odaklanan calismalarda ceviri,
kreolizasyon, melezlik gibi farkli kavramlar kullanilmistir. Segilen kavramlar ise kiiresel
ile yerel olanin iliski ve etkilesimini, sorunsallastirma bigimlerindeki farkliliklari ortaya
koymustur. Ornegin UIf Hannerz merkez ve ¢evre arasinda siiregiden tarihsel agidan
birikimsel kiiltiirel karsilikli bagimlilig1 betimleyen ve dogru cagrisimlarin ¢oguna sahip
bir s6zciik olarak kreolizasyon kavraminin kullanilmasini 6nermistir. Hannerz diller gibi
kiiltiirlerin de tarihsel olarak saf ve tiirdes olmadigini, karmasik kokenleri olabilecegini
ima ettigi i¢in bu kavrami kullanmayi tercih ettigini belirtmistir. Creole ve create
(yaratma) kelimeleri arasindaki benzerlige dikkat ¢ekerek melez kiiltiirleri, insanlarin
kendi sentezlerini olusturmaya caligmalarinin sonucu olarak gdstermistir. Cevre
kiiltiirin merkezden gelen anlamlar1 ve simgesel bigimleri 6ziimserken, onlar1 kendine
ait kilmak icin 6nemli oranda déniistiirdiigiiniin altin1 ¢izmistir.** Barbara Abou-el Haj,
Hannerz’in kiiltiirel siirecleri agiklamak igin tiirdeslik, yozlasma gibi kavramlar yerine

sentez kavramini 6nermesini su sekilde degerlendirmistir:

“Hannerz’in formiillestirmesi diinya sistemlerini, kuramda olmasa da uygulamada
merkezden ¢evreye, giicliiden zayifa, saldirgandan edilgene dogru tek yonlii niifus etme
seklinde olugturan ve ¢éziimleyici enerjisini yerelden daha ziyade kiiresel iizerinde
yogunlastiran gii¢lii merkez-gevre formiiliinii merkezsizlestirme konusunda belirgin bir

iistiinliige sahiptir.”

Pieterse ise Hannerz’in kullandigi kreolizasyon kavraminin, kiiresel
iliskilerdeki dengesiz iktidar iliskilerini goz ardi ettigini belirterek, kreolizasyon
kavrami yerine melezlesme (hybridization) kavrammi kullanmay: tercih etmistir.'®
Kiiltlirlerin karsilastiklar1 yerlerde yasadiklari etkilesim siirecini agiklamak igin
kullanilan bir diger kavram ise Homi Bhabba’nin ¢eviri (translation) kavrami olmustur.

Ceviri kavrami bir terimin bir kiiltiirel metinden digerine tasimirken farklilasip,

“tasindig1” yerin mekanizmalar1 ile girdigi etkilesime vurgu yapmistir. Yazar,

128 Alankus, 5.307.

129 pieterse, s. 55.

B30 Ulf Hannerz, “Cevre Kiiltiir Senaryolari”, Kiiltiir, Kiiresellesme ve Diinya Sistemi, Anthony King (drl.), Giilcan
Seckin, Umit Hiisrev Yolsal (¢ev.), Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari, 1998, s. 161.

131 Barbara Abou-el Haj, “Kiiltiirel Miibadelenin Dilleri ve Modelleri”, Kiiltiir, Kiiresellesme ve Diinya Sistemi,
Anthony King (drl.), Giilcan Seckin, Umit Hiisrev Yolsal (¢ev.), Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari, 1998, s. 176.

132 pieterse, s. 54.
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toplumsalin iigiincii alan’larinda  kurulan melez kimligin kiiltlirleraras1 sinirlari
bozulmaya ugrattigini, yeni ve farkli otorite yapilar1 ve siyasi girisimleri ortaya
cikardigimmi belirterek, melezligin karsi-hegemonik anlatilar kurma potansiyelini
vurgulamustir.’®® Bhabba’ya benzer sekilde Salman Rushdie de melezligi 6verek,

melezligin “kitlesel goc¢lerle” ayrilmaz iliskisini vurgulamistir:

“Melange, karmagikhk, biraz ondan biraz bundan; yenilik diinyaya bu sekilde girer.
Bu kitlesel goglerin diinyaya tamidig biiyiik bir olanaktir. Ben de bunu yiirekten buyur
etmeye ¢alisirim... Melezlik, koklerinden kopma, ayrilma ve metamorfoz deneyiminin
kendisinden bagslar. Bu deneyim, gogmenlik durumudur ve iginden tiim insanlik igin bir

metafor ¢ikarilabilir.”

Aijaz Ahmad ise postkolonyal diisiiniirlerin, gé¢ ve gocmenlik deneyimini
siifsal meseleleri dikkate almaksizin kiiltiirel agidan zenginlestirici bir deneyim olarak

kutsamalarini elestirmistir:

“Cogu gogcmen fakirdir ve yer degistirmeyi kiiltiirel cesitlilik olarak degil, iskence
olarak goriirler. Aradiklart yer degisikligi degil, tam olarak, her seye yeniden
baslayacaklar, istikrarli gelecek sunan bir yerdir. Postkolonyallik neredeyse diger her

sey gibi bir simif meselesidir. #1385

Diinya ticaret tarihi boyunca, hegemonyaci giiclerin aktardiklar kiiltiirel ve
kuramsal modellere direnen, bu modellerden etkilenen, onlarla benzeslesen ya da
kaybolan halk ve kiiltiirler var olmustur. Buna ragmen Mattelart’in vurguladigi gibi
melezlesme kavraminin kullanilmasina finansal kiiresellesme ve kiiltiirel standartlagsma
Ogretilerinin ortaya atildigi, tecim ve kiiltiirel ¢ogulculuk mantiginin merkezcil ve
birlestirici gii¢leri arasindaki uyumsuzlugun vurgulanmaya baslandigi, boliimlenme ve
kiiresellesmeyi, toplumsal ve kiiltiirel kimliklerin ayrilma/yeniden kurulmasinin etkin
oldugu gergin bir ikili olarak goren bir diisiince akimimin ortaya ciktigr 1980’°lerde
baslanmigtir. Bu diislince akimi melezlestirme kavramini, “cagdaslik”la gelenegin
alasimin1 yaparak yeniden olusturan ve kendi kiiltiir endiistrileriyle kendi sanatsal
yaraticiliklarinin  temellerini  atan yerel Kkiiltiirlerin  deneyimini agiklamak i¢in
kullanmaya baglamistir. Bu diisiince akiminin akademik diisiincenin gelisimine temel

katkisi, 1970’li yillara kadar Avrupa Amerikan deneyimini dayanak alan, ¢agdaslasma

188 Jonathan Rutherford, “Ugiincii Boyut, Homi Bhabba ile Bir Goriisme”, Kimlik Topluluk/Kiiltiir/Farklilik,
Jonathan Rutherford vd., irem (gev.), istanbul: Sarmal, ss.158-159.

134 salman Rushdie, Imaginary Homelands: essays and critism, 1981-1991, Londra: Granta Books, 1991, s. 394.
135 Aijaz Ahmad, “The politics of literary postcoloniality”, Race & Class, Londra: Sage, Cilt: 36, say1: 3, 1995, s. 16.
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kavramini, gelisme- az gelisme ayrimina gore belirleme yanilgisindan kurtarmasi
olmustur.’®*® Fakat melezlik kavramsallagtirmalarinda ¢ogu zaman iktidar meseleleri
yeterince onemsenmemistir. Bu baglamda Nurcay Tiirkoglu, postkolonyal diisiiniirlerin
“kiiresel-kiiltiirel melezligi Ozgilirlestirici bir durum olarak kutsamalarina karsin,
kiiresellesmenin gurur duyulacak bir evrensellik olarak degil de, aci bir kabullenme

bi¢imi olarak yasandigina” inandigini belirtmistir.*’

2.3.2 Homojenlesmeyi Vurgulayan Yaklasimlar: Kiiltiirel Emperyalizm

Sozciik olarak 19. yiizyilin ikinci yarisinda kullanilmaya baglanan ve 19.yiizyilin
sonlarina kadar imparatora ya da yonetim bicimi olarak imparatorluga bagli olan
anlamini tasiyan emperyalizm, 6zellikle 1870°den sonra giliniimiizdeki anlamina yakin
bir bicimde kullanilmaya baslanmlstlr.138 Anlami1 her zaman igin tartisma konusu
olmasina ragmen, gilinlimiizde emperyalizm imparatorlugun mesruluguna sahip
olmamasina ragmen, yayilmaci egilimlerine sahip olma durumuna génderme yapan bir
kavram haline gelmistir. Emperyalist giiclerin farkli kdkenlere sahip halklar {izerindeki
ekonomik, politik, dinsel ve demografik tahakkiim kurma ¢abalarina génderme
yapmustir. Kiiltliirel emperyalizm ilk anda yaptig1r olumsuz c¢agrisimlara ragmen zaman
zaman emperyalist giiclerin tahakkiim kurma cabasi olarak degil de “modernlestirme”
gibi evrensel bir iyilestirme projesi olarak algilanarak, hem miitahakkimler hem de
tahakkiim altindakiler tarafindan benimsenebilen bir tutuma déinﬁsebilmistir.l39
Raymond Williams’1n kiiltiir tanimindan hareket ederek, kiiltlir bir yasam bi¢imi olarak
ele alindiginda, emperyalist giicler kimi zaman zor kullanmalarina dahi gerek
kalmaksizin, kendi yasam tarzlarmni, dillerini, egitim vb. kurumlarmi “Uciincii
Diinya”ya ithal ederek, giindelik yasama niifus edebilmeyi basarmistir. Yerlesik Batili
kurumlar ve igsellestirilen degerler, emperyalist gii¢ler iilkelerine dondiikten ¢ok sonra

bile, emperyalizmin tahakkiim kurulan kiiltiirler iizerindeki etkilerinin siirmesini

186 Mattelart, 2001, ss. 124-125.

187 Nurgay Tiirkoglu, Toplumsal fletisim, Istanbul: Urban, 2009, s. 264.

138 Williams, s. 191.

139 Nurcay Tiirkoglu, Kitle iletisim ve Kiiltiir, Naos, Istanbul, 2003, ss. 109-110.
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saglamustir.**® ikinci Diinya savas1 sonrasi donemde, sémiirgelerin birer birer bagimsiz
devletlere donlismeye baslamasiyla, emperyalizm fiili olarak son bulmustur. Fakat
kiltiirel emperyalizm literatiiriiniin gelisimine katkida bulunmus farkli diisiiniirler,
sOmiirgecilik sonrast donemde merkezin c¢evre {iizerindeki tahakkiimiiniin son
bulmadigi, sadece yeni bir sekle biirlindiigii tespitinde bulunmuslardir. Yeni-kolonyalizm
olarak adlandirdiklar1 bu donemde, emperyalist giiclerin /II. Diinya iizerinde direkt
askeri ve politik kontrol uygulayabilmelerinin miimkiin olmadigini, dolayisiyla
merkezin ¢evre iizerinde sembolik ve psikolojik denetim uygulamaya basladigin ileri

stirmislerdir.

Giliniimiizde insanlarin diger insanlarin ve kendilerinin yasamlarmi agirlikli
olarak medya vasitasiyla insa ettikleri toplumsal bilgi ve toplumsal muhayyile
araciligiyla anlamlandirmalari kiiltiirel emperyalizm ¢alismalarinin biiyiik 6l¢iide medya

emperyalizmi ile dzdeslesmesine neden olmustur.'*!

Farkli aragtirmacilar iletigim ve
telekomiinikasyon sektoriindeki gelismelerin glinlimiizde sdmiirgeciligin yeni bir bigime
biirinmesinde oynadigi role dikkat ¢ekmislerdir. Neo-kolonyalizm eksenindeki
tartismalar Amerikan merkezli sirketlerin  ve iletisim kurumlarinin ulusétesi
faaliyetlerinin yogunlastigi, kitle {riinlerinin dolagiminin hizlandigi, 1960°l1 yillarin
sonlarma dogru filizlenmeye baslamistir. Bu donemde medyanin emperyalist giiglerin
yasam tarzi ve degerlerinin yayilmasinda oynadigt Onemli ideolojik rol
sorunsallastirilmigtir.  Batili  kiiltiirel {riinlerin ve enformasyonun, ‘“geleneksel”
toplumdan “cagdas” topluma gecis siirecindeki olumlu etkilerine odaklanan gelismeci
kuramlar, bu donemde iletisim c¢aligmalarinda egemenligini yitirmeye baslamistir.
Antonio Pasquali, Fernando Reyes Matta, Mario Kaplun gibi Latin Amerikal

diistintirler kiiltiirel emperyalizm tezlerinin gelisimine énemli katkida bulunmuglardir.

Daha sonra Herbert Schiller, Armand Mattelart, Dallas Smythe gibi Batili arastirmacilar

140 Annabelle Sreberny Mohammadi, “The Many Cultural Faces of Imperialism” , Beyond Cultural Imperialism
Globalization, communication & the new international order, Peter Golding, Phil Haris (drl.), London: Sage,
1997, s. 51.

141 Kiiltiirel emperyalizm tezlerinin medya kiiltiirine odaklanmas: farkli yazarlar tarafindan elestirilmistir. Ornegin
Mohammadi, “Ugiincii diinya” {ilkelerinin emperyalist kiiltiirfle tanismasimin kitle iletisim araclar1 vasitasiyla
olmadigini, kolonyal ge¢misin kiiltiirel emperyalizmin medya vasitasiyla siirdiiriilebilmesi igin elverisli kiiltiirel
zemini hazirladiginin dikkate alinmasi gerektigini belirtmistir. Kiiltiirel emperyalizm tezlerinin tarihsel bir perspektife
sahip olmasi gerektigini vurgulamistir. Tomlinson ise kiiltiirel emperyalizm tezlerinde, kiiltiiriin medya kiiltiiriine
indirgendigini, diger kiiltiirel pratiklerin gz ard1 edildigini 6ne siirmiistiir. Bkz: Tomlinson, s. 20 ve Mohammadi, s.
51.
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Althusser, Gramsci ve Frankfurt Okulu etkisindeki yapisal analizlerin, uluslararasi
iletisim calismalarina yeni bir yon vermesini saglayan isimler olmuslardir. Merkez
iilkelerden cevre iilkelere dengesiz bilgi ve kiiltiir akisinin besledigi iktidar iliskilerini

o6n plana cikarmuslardir.*?

Hindistan, Misir vb. diilkelerden olusan Baglantisizlar
Hareketi, 1973’de Cezayir kentinde diizenledikleri dordiincii zirvede “yeni bir evrensel
iletisim diizeni” istegini dile getirmislerdir. Zirvede kivilcimlanan tartisma daha sonra
uluslarm kiltiir, iletisim, egitim ve bilim alaninda temsilcisi olan, Birlesmis Milletler
Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii (UNESCO) biinyesinde de devam etmistir. Bu dénemde
kiiltiirel emperyalizm ve kiiltiirel bagimlilik bir manipiilasyon ya da komplonun
sonuglar1 olarak degil de, yapisal bir sorun olarak ele alinmaya baslanmigtir. “Yeni bir
evrensel iletisim diizeni” ne dair tartismalarda, diinyada haber akisinin biiylik Slgiide
dort biiyiik basin ajansinin tekelinde oldugu ve bu ajanslarin siklikla yanli, objektif
olmayan haberler verdigi konusu da temel giindem maddelerinden birini olusturmustur.
Tek yonli iletisimin az gelismis tilkelerle oteki iilkeler arasindaki iligkileri tanimladigi
ve tek yanliligi nedeniyle “uluslarin birbirini anlamasi a¢isindan” sorunlar
yaratabilecegi” belirtilmistir.***  Ozellikle Nordenstreng ve Varis’in 1974 yilinda
UNESCO sponsorlugunda gerceklestirdigi uluslararast medya pazarina dair arastirma,
gelismis ve az gelismis iilkeler arasindaki dengesiz kiiltiirel akislar1 verilerle ortaya
koyarak, medya emperyalizmi tezlerinin medya ¢alismalar1 {izerindeki etkisini

aurt‘urmlstlr.144

Samir Amin, Herbert Schiller gibi elestirel diisiiniirler medyanin merkez ve
cevre arasindaki esitsizliklerin siirdiiriilmesindeki ideolojik ve ekonomik roliine dikkat
cekmistir. Samir Amin, glinlimiizde merkez ve c¢evre {ilkeleri arasindaki esitsiz
miicadelede, merkezin bes alandaki tekelinin belirleyici oldugu saptamasinda
bulunmustur: Teknoloji tekeli, diinyanin dogal kaynaklarina erisim tekeli, kitle imha
silahlar1 iizerindeki tekeli ve diinya finans piyasalar tizerindeki tekeli ve medya ve

iletisim araclar tizerindeki tekeli.’*® Schiller ise Wallerstein’i izleyerek kiiresel

142 Colleen Roach, “Cultural Imperialism and Resistance In Media Theory”, Media Culture & Society, Cilt: 19,
sayt: 1, 1997, Sage: London, ss. 47-48.

1% Armand Mattelart, iletisimin Diinyasallasmas1, Halime Yiicel (¢ev.), Istanbul: fletigim: 2001, ss. 87-88.

144 Kalyani Chadha, Anandam Kavoori, “Media imperialism revisited Some Findings From the Asian case”, Media
Culture and Society, say1: .22, 2000, s. 415.

15gsamir Amin, Capitalism In the Age of Globalization, 3. Baski, Londra: Zed Books, 2000, ss..3-5.
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kapitalist bir piyasa ekonomisinin olusturdugu modern bir diinya sistemi tanimlamistir.
Bu sistemde Bati’nin merkez iilkeleri, sistemin cevresinde yer alan Ugiincii Diinya
iilkelerinin insani ve dogal kaynaklarini tahakkiim altina almistir. Dolayisiyla ¢evre
tilkeler ekonomik ve politik gelismelerini kontrol altinda tutamaz hale gelmislerdir.
Medya sirketleri, modern diinya sistemi nin ve onun belli bash 6gelerinin, 6zellikle de
cokuluslu sirketlerin ¢ikarlarini gézeten aracilar haline gelmistir.*® Mattelart ise diinya
sistemi, diinya ekonomisi gibi kavramlardan hareket ederek, ekonomik olanin diinyay1
biitliinlestirme istencinin kiiresel iletisim sirketleri icin de gecerli oldugunu
vurgulamistir. Mattelart, iletisim alaninda sermayenin sinir Otesi hale gelmesine ve
siirlart olmayan bir piyasanin olugsmasima isaret edebilmek ig¢in, iletisim bilimleri

alanina diinya iletigimi kavramini katmigtir.**’

Yazar, 1970’1li yillarin sonlarinda medya
emperyalizmine dair ¢aligmalarda ihmal edilen bir noktaya dikkat ¢ekerek, merkezin
cevre tizerindeki kiiltiirel egemenliginden sadece dis giiglerin sorumlu olmadign,
kiiresel kiiltiiriin yayilmasinda ulusal elitlerin roliiniin de sorunsallagtirilmasi gerektigini
belirtmistir. Ayrica kiiltiirel emperyalizme dair c¢alismalarda sadece Amerikan

egemenligine odaklanmanin yeterli olmadigini, Fransa gibi ikincil emperyal giicleri de

dikkate almak gerektigine dikkat cekmistir. **®

Arastirmacilar gelismis lilkelerde medya emperyalizminin yansimalarii genel
olarak su basliklar altinda toplamislardir: Bati’da gelistirilen iletisim araglarinin,
yayinciligi diizenleyen kural ve pratiklerin, Bati kokenli medya igeriginin 6zellikle
televizyon programi, reklam ve film formati seklinde gelismis tlkelere ithali. Batili
kiltiirel tirtinlerin III. Diinyadaki kiiltiirel tiretim ve tiiketim iizerindeki bi¢imlendirici
etkisi. Ik bakigta sadece masum eglencelik izlenimi veren Bat1 kdkenli kitle kiiltiirii
driinlerinin, gelismekte olan iilkelerin Batili anlam ve deger sistemlerinin
igsellestirilmesindeki etkisi. Kitle iletisim araglarinin Bati’nin, Ozellikle de Amerikan
kiiltiirtintin ve tiiketim ideolojisinin yayilmasina ve bireyciligin igsellestirilmesine hizmet
ederek, kiiltiirel homojenlesmeyi tesvik ettigine dair tartismalarda Coca-kolanizasyon, Mc

Donaldslastirma gibi kavramlar kullanilmaya baslanmistir. Coca-kolonizasyon farkli

1% Herbert Schiller, “Ulus-asir1 medya ve Ulusal Gelisme”, Kitle iletisimin Ekonomi-Politigi, Levent Yaylagiil (drl.
ve ¢ev.), Ankara: Dalbaz Yayincilik, ss. 241-264.

147 Cheval Tutal, s. 29.

148 Roach, s. 49.
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marketler icin standart iriinlerin iretilmesini agiklamak icin kullanilirken,**® Mc
Donaldslagtirma sadece bir restoran zincirinin yayillmasina degil, verimlilik,
ongoriilebilirlik, hesaplanabilirlik, denetim gibi 6zelliklerin yiiceltilerek, Batili
degerlerin ve yasam tarzinin kiiresel ol¢ekte yayilmasina atifta bulunan bir kavram

olmustur.™

1980’lerin ilk yarisindan itibaren postmodernizmin diisiince diinyasinda
agirliginin artmasi Althusser’in egemen ideoloji kavraminin ve bu kavramdan hareket
ederek gelistirilen kiiltiirel emperyalizm tezlerinin yogun bir elestiriye maruz kalmasina
neden olmustur. Aktif izleyici ve direng nosyonu ile 6zdeslesen John Fiske gibi yazarlar
kitle iletisim araglarinin homojenlestirici etkilerine dair savlart elestirmeye
baslamislardir. Ozellikle polysemy (¢ok anlamlilik) kavrami yaygm kabul gérmeye
baslamistir. Farkli etnik gruplardan, cinsiyetlerden ve alt kiiltiirlerden izleyicilerin,
medya metinlerini farkli yorumlayarak, egemen ideolojiye muhalif okuma
potansiyelleri vurgulanmistir. Ozellikle Katz ve Liebes’in Dallas’in alimlanmasina
iliskin ¢aligmalari, iletisim ¢alismalarinda polysemy kavraminin yaygin kabul gérmeye
baslamasinda ve egemen ideoloji nosyonunun yogun bir sekilde -elestirilmeye

baglanmasinda énemli bir rol oynamugtir.**

Kiiltiirel emperyalizm tezlerine yoneltilen
elestirilere Herbert Schiller izleyicinin tek tek belli kiiltiirel iirlinleri ya da tiirleri
alimlamasina dair caligmalar yapmanin yeterli olmadigini, kiiltiirel calismalarin
“biitiinsel kiiltiirel paket”in izleyiciler lizerindeki birikimsel etkilerini g6z ard1 ettigini
sdyleyerek yanit vermistir. *** Stuart Hall 1973 tarihli Kodlama ve Kod A¢imlama adl
makalesinde egemen ideolojiyi reddetmeksizin, farkli okumalarinin miimkiin
oldugunun altin1 ¢izerek alimlama calismalarinin gelisimine Onemli bir katkida
bulunmustur. Yazar, televizyon sdyleminin olast kod a¢imlama bigimlerini baskin-
egemen durum, anlasmali-miizakereli kodlama, karsit kod a¢imlama olarak tge

aylrmls‘ur.l‘r’3

149 Goodman, s. 337

150 George Ritzer, Toplumun McDonaldslastirilmasi, Sen Siier Kaya (cev.), Istanbul: Ayrint1, 1998, .23, s5.34-38.
131 Armand Mattelart, Erik Neveu, Kiiltiirel incelemelere Giris, Hiisnii Dilli (¢ev.), Istanbul: istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari, 2007, ss. 62-63.

152 Roach, 5.53.

158 Baskin- egemen durum, mesajin tam olarak vericinin istedigi bigimde alinmasidir. Anlasmali miizakareli kodlama,
mesaj mantikli/evrensel olarak verilir ya da dogal/kaginilmazns gibi mesrulastirilir. Karsit kod agimlama: Izleyici
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24. TURKIYE ORNEGINDE KURESELLESMENIN SOSYO-
KULTUREL GORUNUMLERI

1980 sonrasinda Tiirkiye’de kiiresellesmenin toplumsal yasamdaki etkileri
belirgin bir sekilde gézlemlenmeye baslanmistir. Devletin siniflar arasindaki dengeleri
gbzeten sosyal politikalar gelistirmeyi bir tarafa biraktigi, vatandaslarin siyasetten pek
bir beklentisinin kalmadigi, siyasal yasamda fikirlerden ¢ok imajlarin 6n plana ¢iktigi
bir donemde pekcok kisi i¢in siyasal siireclere katilim anlamini yitirmistir. Vitrinlerin
cesitlendigi, reklamlarin tiikketim arzusunu kiskirttigi, saghk, egitim vb. en temel
hizmetlerin tiiketimin mantigina teslim edildigi bir donemde, smifsal esitsizlikler
tiketim mal ve hizmetlerine erisimdeki esitsizlikleri tetiklemistir. Yasam tarzi ve
tiketim pratikleri insanlar1  simiflandiran temel Olgiitler haline  gelmistir.
Kiiresellesmenin toplumsal yasam iizerindeki bir diger 6nemli etkisi ise diinyanin dort
bir yaninda oldugu gibi Tiirkiye’de de aidiyet ve kimlik meselelerinin glindeme
oturmas1 olmustur. Kiiltlirel kimlik talepleri ve kiiltiirel kimlik ekseninde ortaya ¢ikan
toplumsal c¢atigmalar siyasal tartismalarda merkezi yer kaplamistir. Ayrica kiiresel
kiiltiirel akislarin hizlanmasi, giindelik yasama dair belirsizliklerin artmasi, halen Bati
merkezli olmaya devam eden tiiketim kiiltliriiniin toplumsal yasamda 6neminin artmasi
gibi kiiresellesme siireciyle ilintili gelismeler de kiiltiirel kimlige dair tartismalar

tetiklemistir.
2. 4. 1. Apolitizasyon

Sovyetler Birligi’nin dagildigi, solun sendika vb. geleneksel kurumlarimin
gecerliliginin sorgulanmaya baslandigi, refah devletine yodneltilen elestirilerin arttigi
1980 sonrasi donemde, siyaset kiiresel Olgekte kokli bir doniisiim gecirmistir.
Ideolojilerin 6liimii, tarihin sonu gibi sdylemler popiiler kanaatler haline gelerek,
siyaset tartismalariin giindemine yerlesmistir. Liberal, Post-Marksist veya kiiltiircii
yaklasimlara gore, 19. yiizyilin ortasindan beri siyasal diisiiniin temel temalarindan biri
olan sosyal sinif olgusu, 20. ylizyilin son ¢eyreginde gecerliligini kaybetmistir. “Modern

sonras1” toplumun 0zelligi olan pargalanmislik, iktisadi yasamdaki konumlarin da

timiiyle farkli bicimde alternatif refarans gercevesi ile karsilik verir. Ayrintil bilgi i¢in bkz: Stuart Hall,
“Encoding/Decoding”, Popular Culture: Production and Consumption, C. Lee Harrington, Denise D. Bielby
(drl.), Oxford: Blackwell Publishers, ss. 123-133.
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parcalanmasina neden olarak, bireysellesmenin toplumsal iligkilere damgasim
vurmasina Ve Sosyo-ekonomik toplu aidiyet simgelerinin etkisizlesmesine neden
olmustur. “Dolayisiyla modern zamanlarda gecerli olan simif katmanlar1 arasindaki
dikey esitsizlige dayali sinifli toplum algisi yerini insanlar arasindaki yatay esitsizliklere

dayali birey toplumu algisma birakmugtir.”**

Sovyetler Birligi’nin dagilmasi
liberalizmin komiinizm karsisindaki zaferi olarak yorumlanmistir. Liberalizmin insanlik
icin en uygun segenek olduguna dair savlar giic kazanmistir. Kamuoyunun liberal
demokrasinin evrensellestigi, baris ve refahin hiikiim siirdiigii, insan haklar1 ihlallerinin
son buldugu bir gelecege dair beklentileri artirmistir. Chantal Mouffe’un “liberalizmin
tartigma gotiirmez hegemonyasi” olarak nitelendirdigi boylesi bir ideolojik zeminde,

toplumlarin  karsilastiklart  sorunlar1  siyasal bir bicimde tahayyiil etmesi

zorlagtirmugtir.™>

Ozellikle Sovyetler Birligi’nin dagilmasinin ardindan devletin toplumsal
yasamdaki agirliginin daha fazla sorgulanmaya baslanmasi ve yeni liberal soylemin
bireysel ozgiirliiklere, 6zellikle de girisim 6zglirliigiine yaptig1 vurgu, devletin ekonomi
tizerindeki diizenleyici roliiniin azaltilmas1 i¢in elverigli bir ideolojik ortam
hazirlamigtir.  Yeni konjonktiirde ulus devletin islevleri sermayenin c¢ikarlar
dogrultusunda yeniden tammlanmistir.">® Ekonomi giderek ulus devletin, politikacilarin
etki alanindan ¢ikarilmaya baslanmistir. Ekonominin politikadan ayrilarak, politikanin
diizenleyici miidahalesinden muaf tutulmaya ¢alisilmasi, etkili bir ara¢ olan politikanin

giicten diigmesine neden olmus‘cur.157

Tiirkiye’de 1980’lerden sonra ivme kazanan apolitizasyon siirecinde kiiresel
dinamiklerin yanisira Tiirkiye’ye 0zgli ekonomi-politik gelismeler de ©onemli rol
oynamigtir. 12 Eyliil 1980 Darbesi Tiirkiye i¢in bir doniim noktasi olmustur. Silahli
kuvvetlerin iilke yonetimine el koymasinin ardindan siyasal partiler kapatilmis, meslek
odalarinin faaliyetleri askiya alinmis, siyasetciler tutuklanmistir. Dénemin Devlet
Bagkani Orgeneral Kenan Evren, 16 Eyliil 1980°de ‘“gelecek askeri miidahaleleri

gereksiz kilmak™ gerekgesiyle toplumun siyaset disinda tutulmasi planini agiklamistir.

154 Ahmet Insel, “Sosyal smiflar tarihe mi karigt1”, Toplum ve Bilim, say1: 113, [stanbul: Birikim, 2008, s. 21.
1% Chantal Mouffe, Siyasal Uzerine, Mehmet Ratip (gev.), Istanbul: iletisim, 2010, s. 17

1% David Harvey, Spaces of Global Capitalism, Londra: Verso, 20086, ss. 25-29.

157 Bauman, 2008, ss.79-80.
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1982 Anayasasi’yla 1961 Anayasasi’nin getirmis oldugu 6zgiirliikler biiytlik 6l¢iide geri
athnrmstlr.158 Omer Laginer bu konuda sunlar1 sdylemistir: “1982 Anayasas1 ve 12 Eyliil
rejimi altinda yapilip, ana hatlariyla giiniimiize kadar korunan siyasal diizenlemenin
amaci defalarca vurguladigimiz gibi toplumu politik duyarliliktan, politiklesmekten

uzaklagtirmak, caydirmak, bu vasfi koreltmekti.”**

Darbe sonrasi siyasal yasamin biiyiikk Olgiide yeniden yapilandirildigi,
ekonomik biiyiimenin 6ncelikli hale geldigi, muhalefetin biiyiik 6l¢iide susturuldugu bir
ortamda, daha once emekgilerin tepkisinden ¢ekinilerek uygulamaya konulmayan emek
aleyhtar1 politikalar hayata geg:irilmistir.160 Isgiicii piyasast sermayenin cikarlarl
dogrultusunda, askeri ve yasal yontemlerle disiplin altina almmustir.*®® Sendika
yoneticileri yargilanmistir. Sendikal faaliyetlere olanak tanimayan yasal degisiklikler
yapilmustir. Sol siyasi akimlarin susturuldugu, orgiitlii ve sendikal miicadelenin felce
ugradig1 bu ekonomik ve siyasi kriz doneminde 6zellikle kentli emekgilerin saflarinda,
onceki donemde kok salmaya baslayan sinif bilinci ve yeni filizlenmeye baslamis bir
kentli is¢i smft kiiltiirii hizla asimmaya batslamlstlr.162 1980’11 yillara Anavatan
Partisi’nin (ANAP) “kitleleri “kentli, gecekondulu, yoksul ve tiiketici” ozellikleriyle
tatmin etmeye calisan béliisiim politikalar1 egemen olmustur.” **® Diinyamin dort bir
yaninda oldugu gibi Tirkiye’de de politikacilar se¢menlerine isitmek istemedikleri

seyleri soylemekten korktukea, politika bir “bahane bulma sanati” haline gelmistir.164

1980 sonrast donemde Tiirkiye’ nin kiiresel dlgekte yasanan degigsmelere uyum
saglayabilmesi, rekabet giiciinii arttirabilmesi i¢in, kiiresel ekonomiyle biitiinlesmesinin

kagimilmazlig vurgulanmistir. Kiiresel gelismelere paralel, herkesi ortak bir vatandaslhik

158 Feroz Ahmad, Bir Kimlik Pesinde Tiirkiye, 2. Baski, istanbul Bilgi Universitesi Yaymlari, 2007, s.186.

15 Omer Laginer, “1980’ler: Kapan(may)an bir parantez mi?” Birikim, sayr: 152-153, Arahik 2001, Ocak 2002, s.15.
180 Tiirkiye’de 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren etkileri daha yogun bir sekilde hissedilen ekonomik krize dair
ayrintili bilgi i¢in bkz: Korkut Boratav, Tiirkiye iktisat Tarihi 1908-2002, 7. Baski, Ankara: imge, 2003, ss. 117-
144.

161 Boratav, 2003, ss. 145-153.

82Boratav, 2003, s.158 Birincisi, dayanigma grevleri ve iicretlerle ilgili olmayan konularda yapilan grevler
yasaklanarak, hiikiimete “ulusal ¢ikarlar” saikiyle grev erteleme yetkisi getirilmistir. Buradaki ulusal ¢ikar kavrami,
iilkenin ihracatiyla ilgili ekonomik cikarlar1 da kapsayacak sekilde muglak bir bicimde tanimlanmustir. ikincisi, bir
sendikanin toplu sozlesmeye katilma yetkisi elde edebilmesi i¢in iskolundaki is¢ilerin yiizde elliden fazlasini,
isyerindeki iscilerin ise en az yiizde 10’unu orgiitlemis olmas1 sart1 getirilmistir. Ugiincii olarak da sendikalara yeni
tiye kaydetme siirecine agir biirokratik engeller getirilmistir. Bkz: Ayse Bugra, Kapitalizm, Yoksulluk ve
Tiirkiye’de Sosyal Politika, 3.bask, Istanbul: Tletisim Yaynlar1, 2009, s. 200.

163 Boratav, 2003, s. 153.

184 Eric Hobsbawn, Kisa 20. Yiizyil 1914-1991 Asinihklar Cag, Yavuz Alogan (gev.), Istanbul/Ankara: Sarmal,
2003, s. 692.
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statiisii kavraminda birlestirmeye c¢alisan sosyal politikalar bir tarafa birakilmis, refah
devletinin gecerliligi ve gerekliligi sorgulanmaya baslanmistir. Devlet miidahalesinin
ortadan kalkmasiyla piyasa ekonomisinin “kendiliginden bir diizen” olarak ortaya
cikacagl ve herseyin herkes i¢in en iyi bigimde yiirlimesini saglayacagi dogrultusunda
bir yaklasim egemen olmaya baglamistir. “Devlet ¢6ziim degil, sorundur” , “toplum
diye bir sey yoktur” gibi sozler bu donemde toplumsal bellege yerlesmistir. Yoksullar
yoksul olduklar1 i¢in suglama egilimi gii(;lenmistir.165 Yeni liberal politikalarin
uygulanmaya baslandigi 1980’ler, Tirkiye’de liberal wvaatlerin, refahin, konforun
artmasmin beraberinde getirdigi iyimserligin ve “nispi safligin” yasandigi yillar
olurken, 1990’larda 1980 sonrasi izlenen politikalarin toplumsal sonuglar
belirginlesmistir. Gelecege doniik beklentiler yerini derin bir hayal kirikligina
birakmaya baslamistir. Esitsizliklerin artmasiyla Tiirkiye’de smifli toplum niteligi
belirginlesirken, orta siniflar ile proleter ve sinifaltt kesimler arasindaki baglantisizlik
hi¢ olmadig1 kadar artmistir. Orta sinif ve ortasinif kimliginden biisbiitiin ayrismamus,
diizenli is sahibi, Orgiitli emekg¢i tabanina dayali solla, en alt siniflarin kurtulus ve
Ozgilirlesme talebinden c¢ok, isyanini ofkesini temsil eden solun diinyalar1 iyice

6

ayrismistir.’®  Giindelik miicadelenin ortasinda ayakta kalmaya c¢alisan insanin

yasaminda “iyi toplum” vizyonu i¢in ne zaman ne de yer kalmigtir.’®’

Yeni solun geleneksel eski sol politika ile tekelci sermaye ve devlet,
tiniversiteler, sendikalar gibi biirokratiklesmis kurumlardan kurtulmaya calistigi bir
dénemde kiiresel egilimlere paralel,*®® Tiirkiye’de de onemli olanin ekonomik
belirleyicilik degil, kiiltiir ve politika oldugu goriisii egemen olmaya baslamistir.
Politikacilar, sosyal politikalar gelistirerek esitsizlikleri 6nleme ¢abalarini biiytik 6l¢iide
bir tarafa birakmugtir. Sol partilerin yeni zamanlar’a uyum saglamakta zorlandigi bir

donemde, yeni liberal ideoloji degisen toplumsal dinamiklerin farkina vararak, degisimi

185 Refah devleti dzellikle ii¢ degisimden etkilenmistir: Birincisi, Refah (welfare) devletinden istihdam devletine
gecis sOylemi ve sosyal politika dnermelerinin yansittigi yeni ideolojik ortam i¢inde “devlete bagimlilik” durumunun
olumsuz temsil edilmesi. Ikincisi ironik bir sekilde, esnek iiretime gecis ve kiiresel rekabetin artmasi sonucunda
istihdam olanaklarinin daraldigi bir donemde, hayatini galisarak kazanmanin 6nemine ve bireysel sorumluluklara
yapilan vurgunun artmast. Ugiinciisii ise bireycilik, rekabet gibi degerlerin yiiceltilerek, yoksullar1 yoksul olduklar
icin suglama egiliminin giiglenmesi. Bugra, 2009, ss.78-79.

168 Tanil Bora, “Son yirmi yil’1 ayrigtirmak igin notlar”, Birikim, Istanbul: Birikim Yaymlari, sayi: 152-153, Aralik
2001-Ocak 2002, s. 59.

167 7zygmunt Bauman, Identity: Conversations with Benedetto Vecchi, Cambridge: Polity Press, 2004, s. 35.

188 Harvey, 2003, s. 387.
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kendi ¢ikara gore yorumlamay1 basarmistir. Kollektif ¢dziimlere her tiir baglilik, daha
genis bir kollektife karsi her tiir aidiyet ya da yiikiimliiliik bir tarafa birakilmistir.
“Tlketici olarak bireyler” vizyonu ile toplumsal yasamin her alani yeniden
orgiitlenmeye ¢alisilmistir. Bireycilik insanlarin kendi kendine yeterli olabilecekleri ve

® Bu dénemde kendilerini solda

olmalar1 gerektigi mitini gii¢lendirmistir.*
konumlandiran siyasal partiler, toplumsal esitsizliklere ¢Oziim Onermek yerine sag
partilerin  sOylemine yaklasarak esitsizliklerin kaginilmazligin1i kabul etmeye
baslamistir. Sag ve sol partiler arasinda belirgin farklar kalmamistir. Daha once
kendisini siyasal yelpazenin solunda konumlandiran partilerin merkeze dogru
kaymasiyla, se¢menlerin 6nemli farkliliklar arz eden politikalar arasinda se¢im yapma
olanagi kalmamistir. Kiiresel konjonktiire paralel Tiirkiye’de de giderek daha fazla sol
parti kendisini merkezde konumlandirmayi tercih etmistir. Kiiresellesme sdyleminin sag
hem de sol partiler tarafindan kabul gordiigii bir zeminde, sag ve sol partiler arasinda
ciddi farklar kalmanmustir. Ornegin Tiirkiye’de 1980’li yillarina damgasini vuran
Anatavan Partisi Genel Bagkan1 Turgut Ozal, partisinin ne sag ne de sol oldugunu, 1980
darbesi Oncesindeki siyasal egilimlerin hepsini temsil ettigini ileri stirmiistiir. Farkli
partilerden sosyal demokratlar, 1990’lar boyunca Dogru Yol Partisi (DYP) ile ortak
hiikiimetler kurabilmislerdir.'”® Biitiin bu gelismeler sonucunda yiizyilin sonunda ¢ok
sayida yurttag, devlet islerini kendi aralarinda tartisan, ‘“siyaset smifina”, yani
profesyonel politikacilara, gazetecilere, lobicilere ve 6zel ¢ikar gruplarina birakmistir.
Pek ¢ok insan icin siyasal siirecler onemsizlesmistir.*"™* Siyasetin hizla gézden diistiigl
bir donemde, Tiirkiye’de de kamuoyunun siyasal kurumlardan ve siyasetcilerden pek bir
beklentisi kalmamistir. 1997 yilinda yapilan Tiirkive Degerler Arastirmas: bulgulari
vatandaglarin en az gilivendigi kurumlarin basinda, siyasi partiler, hiikiimet ve
T.B.M.M’nin geldigini ortaya koymustur.172 Siyasal sistemin en temel kurumlarina
giivenin azaldigi, sag ve sol partiler arasindaki sinirlarin bulaniklastigi bir zeminde,

siyasal siireclere katilm cazibesini yitirmistir. Ozellikle alt smiflarin siyasetten

189 Charlie Leadbeater, “Iktidar Kisiye”, Yeni Zamanlar, Stuart Hall, Martin Jacques (drl.), Abdullah Yilmaz (gev.),
Istanbul: Ayrimti, ss.133 134

70" Ahmad, s. 89 ve s. 205.

"1 Hobsbawn, 2003, s. 692.

12 yY1lmaz Esmer, Devrim, Evrim, Statiiko: Tiirkiye’de Sosyal, Siyasal, Ekonomik Degerler, istanbul: Tiirkiye
Ekonomik ve Sosyal Etiidler Vakfi, 1999, ss. 42-43.
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beklentilerinin azalmasiyla, temsili demokrasinin toplumsal tabani da ortadan kalkmaya

batslatmlstlr.173

Baudrillard kitlelerin politikadan uzaklasmasini, postmodern toplumda siirekli
mesaj bombardimanina tutulan bireyin, anlam iiretme yetisini yitirmesiyle agiklamistir.
Yazara gore “iletisim araglari toplumsallagsmay1 saglamaya yonelik araglar degil,
toplumsalin kitleler i¢inde i¢in i¢in kaynamasini saglayan araglara doniismistiir.”
Medyanin olusturdugu simulakr evreninde, bireylerin gercek ile taklidini birbirinden
ayirmasi olanaksizlasmistir. Ideolojiler, toplumsal siniflar vb., toplumsal olan diger her
sey gibi politika da ortadan kalkmus, eglence ile i¢ ice gecmistir."™ Ozellikle haber ve
belgesel programlarinin format ve igerigi giderek eglence programlarina benzemeye
baslamistir. Profesyonel reklam ve halkla iligkiler uzmanlar1 tarafindan en ince
ayrintisina kadar planlanan gosterisli segim kampanyalarinda, fikirlerden ziyade imajlar
on plana ¢ikmistir. Siyasal kampanyalar, gostergelerin ve imajlarin ¢arpismasina
dontigmiistiir. Bir Hollywood yildizinin, Ronald Reagan’in 1980°de Amerikan
Bagkanligi’na sec¢ilmesi, gosteri diinyasi ile politika arasinda bulaniklasan sinirlarin
sikca atifta bulunulan bir Ornegine doniligmiistiir. Politikacilar medyanin gegirdigi
yapisal dontisiimlerin de etkisiyle daha once hi¢ olmadiklar1 kadar g6z 6niinde olmaya
baslamislardir. Fikirlerinden ¢ok igtenlik, samimiyet gibi kisisel dzelliklerini 6n plana

cikarmaya calismislardir. Bu baglamda Giirbilek sunlar1 sdylemistir:

“Kamusal alanda herkes ‘oldugu gibi’ davraniyor, éyle davrandigi siirece sahici
gortiniiyor. Burada yeni olan, politikacilarin ya da sahne sanat¢ilarmmin kamusal
kisiliklere doniismesi degil(Bu degisim ¢ok dnce yasandi), kigisel davranmamayr bir
ahlaki  kotiiliikmiis gibi gdsteren bu ortamda onlarin kimliginin bize olan

mesafelerinden degil, bize olan yakinliklarindan kaynaklaniyormus gibi durmast. ~175

Kiiresel gelismelere paralel Tiirkiye’de 1980 sonrasi siyaset ile gosteriyi
birbirinden ayirmak zorlagsmistir. Tiirkiye’de 1980 sonrasi politik yasamda imajin ve

medyanin artan onemi, Geng¢ Parti’nin 3 Kasim 2002 Genel Secimlerinde elde ettigi

'3 Boratav, 2003, s. 175.

174 Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, Oguz Adanir (¢ev.), Ankara: Dogu Bati Yayinlari, 2003, ss. 15-
24.

7% Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak 1980’lerin Kiiltiirel iklimi, 3.Baski, istanbul: Metis, 2001, s. 112. Ornegin
Turgut Ozal, sadece profesyonel secim kampanyalariyla degil, stk sik medyada yer alan 6zel hayatiyla da daha 6nceki
politikacilardan ayrilmigtir. 1980 sonrasi Tiirkiye’de se¢im kampanyalarinin doniigiimiine ve imajin politik yasamda
artan énemine dair drnekler igin bkz: Necati Ozkan, Secim Kazandiran Kampanyalar, Istanbul: Mediacat Kitaplari,
2002.
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basariyla belirginlesmistir. Secimlerden kisa bir siire Once donemin medya
patronlarindan Cem Uzan tarafindan kurulan parti, taninmis bir reklamci tarafindan
yonetilen se¢im kampanyasinin ardindan % 7.25 oy oranina ulagmistir.'"® Ayrica
calismanin ikinci boliimiinde daha detayli bir sekilde ele almaya calistigimiz 1980
sonrast Tiirkiye’de medyanin gegirdigi yapisal doniisimler de, Tiirkiye’de siyasal
yasamin yeniden yapilanmasinda 6nemli rol oynamistir. Medyanin biiyilk sermaye
gruplarinin egemenligine girmesi, insanlarin giindelik yasamlarina dair saglikli bilgi
edinmelerini zorlastirmistir. Ozel televizyon kanallarim sayisinin artmasiyla yasanan
“soz enflasyonu”, Ozel olanin kamusal olanin yerine gecmesi vb. gelismelerde,
Tiirkiye’de gilindelik yasama dair pek¢ok sorunun tartisiimadan gecilmesine ya da soz

kalabalig1 arasinda kaynayip gitmesine katkida bulunmustur.
2.4.2. Tiiketim Kiiltiiriiniin Yiikselisi

1970’11 yillarin ilk yarisinda yasanan kiiresel ekonomik krizi asmak igin
fordizmden esnek birikime gegis, gelisen iletisim ve bilgi akis sistemlerinin de
katkisiyla, iiretim ve dagitimda devir siiresinin hizlanmasina neden olmustur. Metalarin
daha hizli dolagiminin olanakli hale gelmesi, tliketimde de benzer doniisiimlerin
yasanmasini gerekli kilmistir. Dolayisiyla otomobil ya da ¢amasir makinesi gibi “hayat
siiresi” ¢ok daha uzun olan mallarin tiiketiminden, hizmet tiiketimine kayilmistir.
Tiiketim sadece giyim, siislenme, dekorasyonu degil, hayat tarzlarini, dinlenme
faaliyetlerini, egitim, saglik gibi alanlari da kapsar hale gelmistir."”" Mal ya da
hizmetlerin yanisira gosterge, imaj ve sembollerin iliretim ve tiiketimi 6n plana
(;1km1$‘[1r.178 Modanin, iiriinlerin, iiretim tekniklerinin, emek siire¢lerinin, fikir ve
ideolojilerin, degerlerin ve yerlesik uygulamalarin ucariliginda ve gelip gegiciliinde

daha Once benzeri goriilmemis bir artis yasanmlstlr.l79

Tiiketim merkezli yasam
bicimlerinin 6n plana ¢iktig1 toplumlarda, kitlesel isgiicli ve zorunlu askerlige eskisi

kadar gereksinim duyulmamaya baslanmistir. Bauman’a gore tiiketim toplumu’ nun en

176 3 Kasim 2002 Genel Secimlerinde diger siyasal partilerin oy oranlart i¢in bkz: (http:/www.
belgenet.com/secim/3kasim.html)(erisim tarihi: 15.04.2010)

7 Harvey, 2003, ss. 318-319.

178 jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, 3.Baski, Hazal Deligayli, Ferda Keskin (cev.), Istanbul: Ayrinti, 2008.

1% Harvey, 2003, s. 319.
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zaruri ihtiyaci tilketiciler haline gelmistir."®® Baudrillard, tiiketim toplumunu su sekilde
tanimlamistir:
“Tiiketim toplumu ayni zamanda tiiketimin ogrenilmesi toplumu, tiiketime toplumsal bir
bicimde alistirilma toplumudur; yani yeni iiretim bicimlerinin ortaya ¢itkmasiyla ve

yiiksek verimlilik tasiyan ekonomik bir sistemin tekelci yeniden yapilanmasiyla orantili
yeni ve ézgiil bir toplumsallagsma tarzi.”"***

1980 sonras1 yasanan ekonomi-politik gelismeler sonucunda, Tiirkiye de hizla
bir tiiketim toplumuna doniismiistiir. Tiiketimcilik, yani yasamin anlaminin bir seyler
satin almak, Onceden diizenlenmis deneyimler yasamak oldugunu One siiren ve
kapitalizmi mesrulastirmaya yarayan etkin ideoloji,'®* Tiirkiye’de de yeni liberal
politikalarin kaydadeger bir muhalefetle karsilasmaksizin kabul gérmesinde etkili
olmustur. 1980 sonras1 Tiirkiye’nin tiiketim toplumuna doniismesinde daha Once
Tiirkiye’den uzak duran yabanci sirketlerin Tiirkiye’de yatirim yapmaya ve subeler
acmaya baslamasi da 6nemli rol oynamistir. Dis yatirimlarin ¢ogunu kendine ¢eken
Istanbul, sadece sermayenin degil, tiiketimin de merkezi haline gelmistir. Bu dénemde
kent, tiiketim pratiklerine uygun hale gelecek sekilde yeniden diizenlenmistir. Kentte,
birbiri ardina bes yildizli oteller hizmete agilmis, gece hayat1 ve eglence sektoriinde
hizl1 bir hareketlenme yasanmaya baglanmistir. Fast food zincirleri kentin dortbir yanina
yayilirken, online doviz ticareti, elektronik transfer olanaklari artmis, bankamatikler
hizmete sunulmustur. Ayrica kent yasal ekonomik akiglarin yanisira, kara para aklama
ve uyusturucu ticareti gibi yasadist akiglarin da ana merkezlerinden biri haline gelmistir.
Caglar Keyder bu dénemin Istanbul’unu su ciimleyle betimlemistir: “1980°1i yillarda
Istanbul, kumarhane kapitalizminin ve yupi keyfinin kendine 6zgii bir versiyonunu

yastyordu.” 1%

Istanbul’daki diger dikkat cekici gelisme ise birbiri ardina agilan aligveris
merkezleri olmustur. ABD’nin ¢ok katli aligveris merkezlerinin Bati Avrupa’daki
versiyonlarmi model alan biiyiik aligveris merkezlerinin ilki Istanbul Bakirkdy’de agilan

Galleria olmustur. Ik basta ¢ogu insanin sadece bakmak ya da merakini gidermek igin

1% Bauman, 2006, s. 92.

181 Baudrilard, 2008, s. 95.

182 Robert Bocock, Tiiketim, 3. Baski, Ankara: Dost, 2009, s. 57.

18 Caglar Keyder, “Arka Plan”, istanbul Kiiresel ile Yerel Arasinda, II. Baski, Caglar Keyder (hzl.), Istanbul:
Metis, 2006, ss.21-24.
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gittigi alisveris yapmaya giiciiniin yetmedigi aligveris merkezleri zamanla Istanbul’un
iist ve orta simiflarinin aligveris aliskanliklarinin igine dabhil olmustur.184 Dolayisiyla
hizla kentin ve zamanla Tiirkiye’nin dort bir yanina yayilarak, giindelik yasamin
ayrilmaz bir parcasi haline gelmislerdir. Gelisen reklam sektoriiniin de katkisiyla
“diinyayla iliskimizin aslen bir seyretme iligkisine doniismesinde” Onemli rol

oynamlslardlr.185

Diinyanin dort bir yaninda oldugu gibi Tiirkiye’de de tiiketim gittikge artan
sekilde gereksinimlerle degil, arzularla ilgili bir olgu haline gelmistir.'®® Gelir
dagilimindaki ugurumlar, niifusun biiyiik ¢ogunlugunun artan tiiketim olanaklarindan
yararlanmasin1 engellese de reklamlar, basin ve oOzellikle de televizyon tiiketme
arzusunu canli tutmustur. Tiiketim mallarin1 en fakir hanelere kadar getirmistir.
Medyanin yanisira sayisi hizla artan aligveris merkezleri de hem sembolik hem de pratik
olarak, tiikketim kiiltiiriinlin varligini siirdiirebilmesi i¢in olmazsa olmaz unsurlara
dontigmiistiir. Di1s diinyadan soyutlanmis ortamlari, her tiir sosyo-ekonomik siniftan
insana agik yapilariyla, aligveris merkezleri sinifsal hiyerarsilerin bir tarafa birakildigi
algisin1 yaratan ortamlar olmustur. Alisveris merkezine giden kisinin kendisini bir siire
icin de olsa biitiin iiriinlere ve mekanlara erisimi olan daha tist sosyo-ekonomik siniflara
aitmis gibi hissetmesi, mekanin cazibesini arttirmistir. Aligveris merkezleri sadece mal
ve hizmetlere erisimi saglamakla kalmamis, Onemli bir sosyallesme ve eglence
mekanina doniigsmiistiir. Her ne kadar alisveris merkezleri, sinifsal ayrimlarin bir tarafa
birakildigr algisini yaratsalar da mevcut toplumsal hiyerarsiler tiiketim uygulamalarina
da yansimustir. Tuketim pratikleri, tliketim tercihleri sosyal gruplar arasindaki
hiyerarsileri yansitir hale gelmistir. Ozellikle 1990’l1 yillara gelindiginde tiiketim
bireyin kendini ve toplumsal olan1 adlandirma/tanimlama big¢imlerini ve giindelik yasam
deneyimlerini dogrudan etkilemeye baslamistir. Birey, toplumsal yasamin farkl
alanlarinda dolasima sokulan tiiketim mallar1 ile yeni tiiketim degerlerini temel alarak

kendini ve c¢evresini anlamlandirirken, “imge olusturma”, “gdsterge degis tokusu”

184 yael Navaro Yagin, “Kimlik Piyasasi Metalar, islamcilik, Laiklik”, Kiiltiir Fragmanlar1 Tiirkiye’de Giindelik
Hayat, II. Bask1, Deniz Kandiyoti, Ayse Saktanber (drl.), Istanbul, Metis, 2005, s. 239.

' Giirbilek, 2001, s. 35.

1% Bocock, 2009, s. 13
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araciligiyla iletisim gibi bireysel disavurum stratejileri toplumsal eyleminin yerini

almstir. 187

2.4.3. Kent Yoksullugu ve Artan Toplumsal Par¢alanmalar

1980 sonras1 donemde yogun go¢ sonucunda kentlerin niifusunun hizla artmasi,
sanayide is olanaklarmin daralmasi, devletin siniflar arasindaki uzlastirict roliinii bir
tarafa birakmasi, sinifsal dengelerin sarsilmasi gibi faktorler kentlerdeki toplumsal
parcalanmalar1 hi¢ olmadig1 kadar arttirmistir. 1950’lerden itibaren Tiirkiye
cografyasinda koyden kente gd¢ yogun olarak yasansa da,"®kiiresellesmenin milad:
olarak kabul edilebilecek 1980 yilinda hala niifusun yaridan fazlasi koylerde yasamaya
devam etmistir. 2000°1i yillara gelindiginde ise son yirmi yil i¢inde yasanan yogun
demografik hareketlilik sonucunda niifusun yiizde 70.6’s1 kentlerde yasar hale
gelmistir.m9 Bu baglamda Miimtaz Peker, Tiirkiye’de i¢ go¢ olgusunun 1980 sonrasi
nitelik degistirdigini belirtmistir. Yazar, 1950-80 aras1 donemi goglerin varis noktasinin
belli baslt kentler oldugu, kir-kent gog¢ tipi olarak tanimlarken; kamunun iretimden
vazgeemesi, kiiciiltiilmesi gibi fikirlerin onciiliiglinde ekonomik liberalizme gecis ve
ekonominin uluslararasi nitelik kazanma siirecinin yasandigi 1980 sonrast donemi ise
kent-kent arasi gog¢ tipi olarak tanimlamistir."* Tirkiye’de kiiresellesme siirecinin
etkilerinin yogun bir sekilde hissedildigi 1980°li ve 1990’11 yillarda, ekonomi-politik
gelismelerle etkilesim halindeki diger gelismeler, iletisim ve ulasim kosullarindaki

gelismeler, bireysel yasamin toplumsal yasam karsisinda 6nem kazanmasi, kentlerdeki

87 Mutlu Binark, Baris Kiligbay, Kimlik Tiiketim Toplumu Baglaminda Tiirkiye’de Ortiinme Pratigi ve Moda
Mliskisi, Ankara: Konrad Adanuer Vakfi, 2000, s. 7.

¥8Dagilan bir imparatorlugun ¢ekirdek topraklarinda kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti, heniiz kurulus déneminde biiyiik
bir niifus miibadelesi yagamistir. Ancak ekonomik nedenlere dayanan gocler daha ¢ok 1940’lardan sonra ortaya
¢ikmigtir. Marshall yardimi gibi Bati’dan gelen maddi katkilarin etkisiyle hizlanan kapitalistlesme/modernlesme,
kirlarda topraga dayali islerden kopusu, kentlerde ise sanayi ve hizmet sektorii i¢in ciddi bir is giicli gereksinimi
yaratmustir. Ayrica bu dénemde tarimda yasanan makinelesme, karayolu ulasiminin yayginlagmasi vb. faktorlerde kir
insanmin hareketliligini arttrmistir. Bkz: Ahmet I¢duyu, Ibrahim Sirkeci, “Bir Ulke, Bir Aile ve Birgok Gog:
Cumhuriyet Déneminde Bir Toplumsal Doniisim Ornegi”, 75 Yilda Kéylerden Sehirlere, Oya Baydar (drl),
Istanbul: Tarih Vakfi, 1999, ss. 269-274.

8 Giilten Kazgan, Tanzimattan 21. Yiizyila Tiirkiye Ekonomisi, 3. Baski, istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlari, s. 356.

1% Miimtaz Peker, “Tiirkiye’de i¢ Gogiin Degisen Yapis1”, 75 Yilda Kéylerden Sehirlere, Oya Baydar (drl.),
Istanbul: Tarih Vakfi, 1999, s. 295 ve 297 Bahattin Aksit ise 1998 tarihli makalesinde Tiirkiye’de kirsal déniisiim ve
g6 iligkisi ekseninde soyle bir donemsellestirme benimsemistir: 1950 6ncesi gocler, 1950-1985 arast gogler, 1985
sonras1 gogler. Bakimz: Bahattin Aksit, “I¢ Goglerin Nesnel ve Oznel Toplumsal Tarihi Uzerine Gozlemler: Koy
Tarafindan Bir Bakis”, Tiirkiye’de i¢ Gog, Istanbul: Tarih Vakfi, 1998, ss. 22-28.
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rant vaadlerinin artmasi gibi faktorler de kentlerin niifusunun artmasinda etkili

olmustur. 191

Tiirkiye’de kiiresellesmenin toplumsal etkilerinin en siddetli ve hizli bigimde
hissedilmeye baslandig1 kent olan Istanbul’un niifusu, 1950’lerden beri siiregelen yogun
gb¢ sonucunda 1990’larda kontrol edilemez derecede artmistir. 1990’11 yillarda kentin
nifus artisimm kontrol altima alabilmek i¢in, kente giriste pasaport uygulamasi
tartismalar1 giindeme gelmistir. 1985-1990 yillar1 arasinda Istanbul’un yanisira, Kocaeli,
Bursa gibi cevre illerde de hizli bir niifus artis1 yasanmistir. Kent merkezinin sermaye
icin 6nemli bir rant kaynag haline gelmesi nedeniyle, sanayinin Istanbul’dan gevre
illere kaymasiyla, en ¢ok go¢ alan kentler siralamasinda Kocaeli, Bursa gibi ¢evre iller
hizla yilikselmistir. Ayrica donemin ekonomi-politik tercihlerinin ve artan iletisim ve
ulasim olanaklarinin katkisiyla turizm sektoriintin hizla gelismesi, 1990 yil itibariyle
Antalya’nin da niifus artis hizinda 6nde gelen kentlerden biri haline gelmesine neden
olmustur. 1980 sonrasinda belli basli kentlerin niifusunun hizla artmasinda, 1980’lerin
ortasindan 1990°larin sonuna dek Dogu ve Giineydogu bolgesindeki niifusun can ve mal
giivenligi nedeniyle kentlere go¢ etmek durumunda kalmasi da 6nemli rol oynamistir.
Bu dénemde Istanbul, izmir, Ankara gibi metropollerin yamsira Giineydogu Anadolu
yoresindeki Diyarbakir, Gaziantep, Mardin gibi kentlerin de niifuslar1 hizla artmlstlr.192
Kentlerdeki niifus artisinin dogal niifus artisinin {izerine ¢ikmasi, kentlerde ciddi
yOnetigim sorunlarinin yasanmasina neden olmustur. Yoksullar1 yoksul olduklari igin
suclama egiliminin artti1 bir ideolojik ortamda, anaakim medyanin egemen sdyleminin
de etkisiyle, kentlere go¢ edenler sug, ahlaksizlik gibi bir dizi olumsuzluk cagrigimi

yapar hale gelmistir .

1980 6ncesi donemde yeni kentlilerin zamanla toplumsal hiyerarside ylikselme
olasiliklar1 daha fazla olmustur. Yeni kentliler, enformel akrabalik, hemserilik vb.
iliskileri vasitasiyla kentte ayakta kalmaya, konut ve 1is sorunlarim1 ¢dzmeye
calismislardir. Gecekondularinin zamanla kentin organik bir parcasi haline gelmesi

durumunda, bagka tiirlii elde etmeleri miimkiin olmayan getirilere sahip olmuslardir.

191 1980’ler sonrasinda Tiirkiye’de i¢ goglerin kent-kent agirlikli hale gelmesinin nedenlerine dair daha ayrintili bilgi
i¢in bkz: Peker, s.297.

192 Ayhan Kaya, Tiirkiye’de i¢ Gogler Biitiinlesme mi, Geri Doniis mii?, istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi
Yaynlari, 2009, ss. 68-69.
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Marjinal islerden kiiclik esnaflik vb. islere gegerek, toplumsal hiyerarside yiikselme
sans1 elde edebilmislerdir.193 Fakat 1980 sonrasinda eskiden gegerli olan ve biiyiik
oranda enformellikten beslenen toplumsal igerme unsurlari ayni islevi gérmemeye
baslamistir. Devletin toplumdaki yeniden dagitim mekanizmalarimi denetim altinda
tutma politikasin1 bir tarafa birakmasi, yeni kentliler i¢in toplumsal hareketlilik
olanaklarmin azalmasina neden olmustur. Bir biiylime modeli ve toplumdaki siniflar
arasi uzlasma bic¢imi olarak ithal ikameci sanayilesmenin 1970’lerin ortalarinda girdigi
kriz, Tiirkiye’nin kentlesme siireglerine ¢eyrek asira varan bir siire ile damgasini vuran
smiflar aras1 genis tabanli uzlagmalar1 sarsmistir. Yeni donemde devlet, toplumdaki
siiflar arasindaki iligkilere hakemlik etme, toplum i¢indeki uzlasmanin devami igin alt
siiflar lehine miidahalelerde bulunma gibi politikalar: bir tarafa birakmistir. Daha 6nce
devletin korumaci politikalarinin yarattigi tekel rantlar1 sayesinde sanayide olusan
rantlarla yetinip, kentte olusan rantlarla ilgilenmeyen sermaye, 1980 sonrasi donemde
kentsel rantlarla ilgilenmeye baslamistir. Daha Once yeni kentlilere ve kii¢iik sermaye
sahiplerine baska yolla elde etmeleri olanakli olmayan getiriler saglayan gecekondular
ve yapsatcilik da kentteki siddetli rant ¢atigmalarinin parcasi haline gelmistir.194 Bu
baglamda Ayse Bugra ve Caglar Keyder “yeni yoksulluk olgusunun toplumsal
biitiinlesme ihtimalini biliylik 6l¢iide ortadan kaldiran kosullarin iiriinii oldugunu”
sOyleyerek, “bu konumda olan insanlar[in] k&yliiliikten yahut kiigiik iireticilikten veya
enformellikten, kent ekonomilerinin daha biitiinsel bir pargasi olmaya gegcis siirecini
tamamlayamayacaklar1”  seklinde  yorum yaprmslardlr.195 Kentsel rantlarin
paylasimindan biiyiik 6l¢lide dislanan yeni kentliler, diizenli ve siirekli is bulabilme
olanaklarinin daralmasiyla sermayeye siirekli, ucuz ve orgiitsiiz bir emek arzi1 saglamaya
baslamiglardir. Kurumsallasmamis, kiiclik miilkiyet, esnek emek iligkilerinin
yayginlasmaya baslamasiyla 1980 sonrasi donemde diinyanin dortbir yaninda oldugu

gibi Tiirkiye’de “pargalanmis bir is¢i sinifi” ortaya ¢ikmaya baslarmstlr.196 Yukarida

1% Miibeccel Kiray, “Introduction A Perspective”, Structural Change In Turkish Society, Blomington: Indiana
University Press, 1991, ss. 5-6.

1% Melih Pmarcioglu, Oguz Isik, “1980 Sonrasi donemde kent yoksullari arasinda giice dayali ag iliskileri:
Sultanbeyli Ornegi”, Toplum ve Bilim, say1: 89, 2001, ss. 31-36.

1% Ayse Bugra, Caglar Keyder, Yeni Yoksulluk ve Tiirkiye’nin Degisen Refah Rejimi, Ankara: UNDP, 2003, s.3.
1% Bkz: Ahmet Igduyu, Ibrahim Sirkeci, Ismail Aydingiin, “Tiirkiye’de I¢cgde ve Icgdelin Isci Hareketine
Etkisi”, Tiirkiye’de f¢gog, Ahmet Igduyu, Tbrahim Sirkeci, Ismail Aydingiin (drl.), Istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve
Toplumsal Tarih Vakfi, 1998, ss. 207-240.
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genel hatlartyla bahsetmeye calistigimiz gelismeler sonucunda, Tiirkiye’de sinif-alti

olarak nitelendirilecek bir toplumsal kategori ortaya cikmugtir. ™’

Tiirkiye’de 1980’°ler sonrasinda kiiresellesmenin tetikledigi yapisal sorunlarin
ve farklilik politikalarinin tetikledigi bir diger gelisme de kabilelesme ya da
cemaatlesme olgusu olmustur. Kentsel yasamin tetikledigi  belirsizliklerden
kurtulabilme istegi kentte ayakta kalmaya calisan insanlarin kendi ¢oziim yollarini
harekete gecirmesine neden olmustur. Belirsizlik, giivensizlik, yoksulluk, esitsizlik,
yalnizlik, iletisimsizlik gibi korkularin kars1 konulmaz giicii karsisinda, cemaatlesme
etkili bir ¢oziim yolu olarak goriilmeye baglanmistir. Dinsel cemaatlerin yanisira,
hemserilik orgilitlenmeleri, mahalli orgiitlenmeler, futbol kuliibii taraftarligi ve benzeri
olusumlarin, diinyanin dort bir yanindaki kentlerde oldugu gibi Tiirkiye’de de gilindelik
yasamdaki belirleyiciligi artmistir. Ozellikle Istanbul, Ankara, Izmir gibi metropoller,
diinyanin dort bir yanindaki kentsel alanlar1 animsatir sekilde, sayilar1 hizla artan, dis
diinyaya son derece kapali cemaatlerden ya da kabilelerden olusmaya baglamistir. Bu
baglamda Bauman giinlimiizde bir taraftan bireye hertlir tehlike ve belirsizlikten
korunabilecegi bir siginak vaad eden cemaatlerin, diger taraftan hertiir giivenlik vaadi

gibi bireyi 6zgiirliiglinden feragat etmek durumunda biraktig1 seklinde yorum yapmustir.
198

2.4.3.1. Sinifsal Dengelerin Degisimi ve Yeni Ortasiniflarin Ortaya Cikist

1980 sonras1 donemde kentte ayakta kalabilmek sadece yeni kentliler i¢in
giclesmemistir. Kiiresellesen ve teknolojik olarak yeniden yapilanan diinya
ekonomisine uyum saglayamayan grup ve kisiler emek piyasasindan, siyasal
stireclerden ve toplumsal iliski aglarindan daha kolay diglanmaya baslamislardir.
Cetinlesen rekabet ortaminda var olmalarimi saglayacak kiiltiirel ya da ekonomik
sermayeye sahip olmayanlar i¢in toplumsal hareketlilik olanaklar1 iyice azalmistir. Daha
onceki donemlerde toplumsal hiyerarside yiikselebilmek icin yeterli olan iiniversite
diplomas1 bu donemde gecerliligini kaybetmeye baslamistir. Yeni ortasinif iiyeleri is

yasaminda kendilerine taninan ayricaliklarin etkisiyle statii edinirken, geleneksel

Y7 Simif alti kavramuyla ilgili tartismalari ele alan bir ¢ahigma igin bakimz: Bediz Yilmaz, “Tiirkiye’de siif —altr:
Nobetlese yoksulluktan miiebbet yoksulluga”, Toplum ve Bilim, 113, 2008, ss. 127-143.
198 7ygmunt Bauman, Community, Cambridge: Polity Press, 2001, s. 20.
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ortasiniflar “daha 6nceki donemin ortasiniflara yarasir bir gelir ve statli saglayacak “eli
yiizii diizgiin” is olanaklari”ndan bile mahrum kalmislardir. Sermayenin, bireyden
beklentileri durmaksizin artmasma ragmen, kitlelerin egitim, saglik gibi en temel
gereksinimlerini gidermeleri giiclesmistir. Daha 6nce goreli olarak esitlik¢i bigimde
genis bir yelpazeye hitap eden sosyal hizmetler hizla 6zellesmistir. Kamu hizmetleri ise
biitce kisintilartyla birlikte iyice kotiilesmistir. Bu donemde toplum egitim, konut vb. en

temel hizmetlere erisimde yasanan derin esitsizliklerle patrc;alanmlstlr.199

1980 sonras1 uygulamaya konulan yeni liberal politikalar sonucunda, toplumun
biiyiik bir kesimi toplumsal hiyersideki konumlarini kaybetme riskiyle karsi karsiya
gelirken, niifusun kiigiik bir kismi i¢in birikim ve smif atlama yolunda yeni kanallar
acilmistir. Daha ¢ok miilk sahipligi, girisimcilik gibi Ozellikleriyle tanimlanan
geleneksel orta siiflardan farkli olarak, geldikleri konuma egitim araciligiyla ulagmus,
yeni ortasinif olarak nitelendirilen bir kesim ortaya ¢ikmustir.?®® Stephen Edgell yeni
ortasinifi belirleyen temel 6zellikleri kii¢iik burjuvazi olmasi ve miilksiiz hizmet ¢alisani
olmasi olarak tanimlamugtir.®* Agirlikli olarak beyaz yakalilardan olusan bu kesimin
ortaya c¢ikmasinda iletisim ve bilgi teknolojilerindeki gelismeler O6nemli rol

202
oynamistir. 0

Banka, basin, bilgi islem sektorleri yeni ortasinifin ideal istihdam
alanlarma dontismistiir. Bourdieu ise kiiltiir aracilari” olarak tanimladigi yeni

ortasiiflarin toplumda yenilikleri yayma iglevine dikkat cekmistir. 208

Yeni gelismekte olan sektdrlerin yiiksek vasifli, egitimli is giicline gereksinim
duymast 1980’ler sonrast Tirkiye’sinde, niifusun kiiciik bir bdoliimiiniin diinya
ekonomisinin dogurdugu yeni dinamiklerle hizla biitiinlesmesini saglamistir. Beyaz
yakali, iyi bir formel egitim almig bir kesim, toplumsal hiyerarside kisa siirede
yiikselebilme sansina sahip olmustur. Kendilerine taninmis sinirlt otoriteyi kullanarak

ya da uzman bilgi ve deneyimlerini uygulama alanina aktararak, isteki gorev ve rollerini

199 Keyder, 2006, ss. 34-35.

20Sencer Ayata, “Meydanlardakiler ‘yeni orta smiftir”, Devrim Sevimay ile gdriisme, 21.05.2007, Milliyet,
http://www.milliyet.com.tr/2007/05/21/siyaset/asiy.html (erisim tarihi: 22.10.2010)

201 gtephen Edgel, Simif, Didem Ozyigit (cev.), Ankara: Dost, 1998’den akt. Mutlu Binark, Giinseli Bayraktutan
Siitcii, “Teknogiinliiklerdeki Cok(lu) Sessiz Yasamlar: Yeni Medyanin Sessiz Enstriimanlart —Yeni Orta Smif
Genglik”, Yeni Medya Cahsmalari, Mutlu Binark (drl.), Ankara: Dipnot, 2007, s. 151.

202 Al Simsek, Yeni Orta Simf, istanbul: LM Yayinlar1, 2005, s. 33.

2% pierre Bourdieu, Distinction A Social Critique Of The Judgement Of Taste, Richard Nice (¢ev.), Londra:
Routledge, 1986, s. 370.

58



belirgin bir 6zerklik ile yerine getiren bu kesime, diizeyi ve ddiilleri agisindan ayricalikl
calisma kosullari tanlnmlstlr.204 Biitiin bu gelismelere paralel bu donemde ortasinif
arasinda daha once benzeri goriilmemis bir boliinme ve kutuplasma siireci harekete
gecmistir. Ucretli ve kamu calisanlarinin maaslar yiiksek enflasyon oranlarina ragmen
kaydadeger bir artis gostermezken, ¢okuluslu sirketlerin baz1 ¢alisanlari, 6zel ve mali
sektorlerde ¢alisanlar diinya standardinda gelir elde etmeye baslamlslardlr.zo5 Daha ¢ok
alt-orta sinif gocuklarindan olusan ve egitimleri ve kisisel ¢abalariyla yeni ortasinifa
katilan bu kesim, ev, araba, giyim kusam, yeme i¢gme, seyahat tercihleriyle kendilerini
toplumun geri kalanindan farklilagtirmaya c¢alismislardir. Stil, sunum, goriinti gibi
Ozellikler ortasmifin kimlik ve statiisiinii belirlemede biiyilk O6nem tasimistir.
Bagkalarin1 etkileme yalnizca zenginlik ve servete degil, “tilketim bi¢imi” ve “tilketim
estetigine” bagl hale gelmis‘[ir.206 Kisinin kendini belli toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel
konum ile pratiklere yerlestirmesi i¢in gerekli beklentilerinden, aldig1 kararlarindan ve
bunlarin sergilenmesinden olusan yasam tarzlar1 ve tiikketim pratikleri yeni ortasiniflar
alt siniflardan ayiran en temel 6lgiitler haline gelmistir.207Sencer Ayata 2000’1i yillarin

ikinci yarisinda, Tiirkiye’de yeni ortasinif habitus’una dair su gézlemlerde bulunmustur:

“Istedigini giyme, istedigi gibi gezip dolasma, istedigi ile beraber olma. ...Yeni orta
swiflar, biraz ben merkezli, aile merkezli. Daha paylasimct olmalari ve kendi disindaki
toplum kesimlerini, ozellikle zor durumda olanlarla daha yakin iliski kurma yollarim

. . . . ))2
gelistirmeleri gerekir. 08

Yeni ortasinifin kendine has begenisinin ve yasam tarzinin gelisiminde, kiiresel
moda ve trendleri takip edebilmesinde, medyanin yanisira aligveris merkezleri biiyiik
onem tagimigtir. Hem farkli mal ve hizmetlere erisimi saglamasi hem de simgeledikleri
yasam tarziyla, aligveris merkezleri yeni ortasiifin giindelik yasaminin vazgegilmez bir

unsuru haline gelmistir. Alisveris merkezlerinin dis diinyadan yalitilmis, glivenli ortami

204 Simsek, 2005, s. 16.

205 Deniz Kandiyoti, “Parcalar1 Yorumlamak”, Kiiltiir Fragmanlari, II. Baski, Deniz Kandiyoti, Ayse Saktanber
(hzl.), Zeynep Yelge (gev.), Metis, 2005, s. 19.

206 gencer Ayata, “Yeni Ortasmif ve Uydu Kent Yasanu”, Kiiltiir Fragmanlari, II. Baski, Deniz Kandiyoti, Ayse
Saktanber (hzl.), Istanbul: Metis, 2005, s. 50.

27 Binark, Bayraktutan Siit¢ii, s. 151. David Chaney, Yasam Tarzlar1 adli kitapta, “tiiketimi, insanlarin para
kazanmak ve harcamak i¢in neler “yapabiliyor” olabileceklerinden ¢ok (ya da buna ek olarak) insanlarin 6zelliklerini
siralarken ya da kendilerini konumlandirirken yararlanabilecegimiz her tiirlii toplumsal etkinlik” olarak tanimlamustir.
David Chaney, Yasam Tarzlari, irem Kutluk (gev.), Ankara: Dost, 1999, s. 24.

208 Sencer Ayata, “Meydanlardakiler ‘yeni orta smif’tir”, Devrim Sevimay ile gériisme, 21.05.2007, Milliyet,
http://www.milliyet.com.tr/2007/05/21/siyaset/asiy.html (erisim tarihi: 22.10.2010)
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“tagral1”, “kaba” ve “medeniyetten uzak™ olarak nitelendirilen kent kalabaligindan,
“cadde ve sokaklarin karmasasindan” ve kent ortaminda yasamanin getirdigi muhtelif
fiziksel sorunlardan uzaklasma olanagi tanimustir.’>® Bu baglamda Theresa Calderia,
Sao Paulo 6rneginden hareket ettigi calismasinda aligveris merkezi, uydu kentler vb.
0zel, cevrelenmis, gozlenen tiikketim, is ve konut mekanlarini, duvarla cevrilmis
verlesim bolgeleri, (fortified spaces)olarak tanimlamistir. Toplumsal pargalanmalari
belirginlestiren bu mekanlara gereksinim duyulmasini artan giivenlik kaygisiyla
aciklamustir.”®  Kiiresellesmenin tetikledigi ekonomik, politik, sosyal ve Kkiiltiirel
degisimler son 15-20 yildir Tiirkiye’'nin yamisira pekcok gelismekte olan iilkede,
kentlerin daha hetrojen, katmanli ve parcalanmis olma egilimi gostermesine neden
olmustur. Kentin karmasasindan ve otekilerden uzaklagma istegi, giivenli ve nezih bir
ortam arayisi, list ve ortasinif aileleri site kentlere tasimistir. Sehrin merkezinde, gercek
ya da sembolik duvarlari ve siki giivenlik Onlemleriyle kentin geri kalanindan
soyutlanan siteler ya da kentin disinda konumlanmis uydu kentler, yeni ortasiniflarin
tercih ettigi mekanlar haline gelmistir. Yeni ortasiniflarin konut tercihlerinde sitenin
sundugu havuz, yesil alan, spor tesisleri, cocuk oyun parklari, sosyal aktivite olanaklari,
kontrollii trafik akisi, otopark vb. olanaklarin yanisira, kiiltiirel agidan tiirdes insanlarla,
“uygar” bir yasam siirme arzusu da etkili olmustur. Site yasaminda uygarlik (medenilik)
vurgusu, kiiltlirel tlirdesligin bir 6gesi ve ortasinif kimliginin gdstergesi olmustur.?*
Sitelerin ve uydu kentlerin yanisira sayilar1 hizla hizla artan 6zel liniversiteler, sigorta
sirketleri, 6zel hastaneler, liikks cafe ve restoranlar, Nisantasi, Suadiye gibi {iist ve
ortasinif yasami ile 6zdeslesen semtler, kent yasaminda ortasiniflarin 6tekilerle arasina

¢izdigi sinirlarin somutlastigt mekanlar olmugtur.
2.4.4. Kiiltiirel Kimlik Arayislar

1970’lerin ikinci yarisindan sonra kapitalist sistemin gecirdigi kokli
dontistimiin  tetikledigi  esitsizlik, korku ve belirsizlikler, iletisim ve ulagim

teknolojilerindeki gelismeler aidiyet gereksinimini hi¢ olmadigr kadar arttirmistir.

29 Ankara’da yeni ortasimf ailelerin agirlikta oldugu bir uydu kentte yasayanlarin kent ve kentliler hakkindaki
oriislerleriyle ilgili ayrintil bilgi icin bkz: Ayata, 2005, ss 40-42.

10 Theresa Calderia, “Fortified Enclaves: The New Urban Segregation”, Public Culture, Cilt: 8, Say1:2, Chicago:
University of Chicago Press, 1996, s. 303.

211 Avata, 2005, s. 43.
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Calisma kosullarindan insan iligkilerine, tiiketimden kimlige kadar yasama dair her
seyin istikrarmi yitirdigi glinlimiiz toplumlarinda, David Harvey’in ifadesiyle “gelip
gecicilik i¢inde yatan bir tiir ezeli ve ebedi hakikat kesfetme ya da imal etme ihtiyaci1 da
o kadar biiylik olmustur.” Yazara gore aile, cemaatler gibi kurumlara ilginin artmasi ya
da tarihsel koklerin arastirilmasi gibi egilimler, degisen diinyada daha giivenli ve uzun
Omiirlii degerler arayisinin gostergeleri olmustur.?*? Ayrica yeni kitle iletisim sistemleri
(radyo, televizyon, video, kisisel bilgisayarlar) kiiciik toplumsal ve siyasal gruplara,
etnik ve dilsel cemaatlere, hem ulusal devletler hem de daha genis dlgekteki kitasal ya
da kiiresel kiiltiire kars1t kendi kati1 toplumsal ve kiiltiirel aglarin1 yaratma ve devam
ettirme imkam tanmmustir.”*® iletisim teknolojilerindeki gelismeler ulusal kiiltiire ve
kimlige iliskin anlamlarin kurulmasi, diizenlenmesi ve dolasgima sokulmasinda,

214

“kiiltiirel aygitlarin” 6nemini artirmistir.”™" Bu baglamda Donald sunlar1 sdylemistir:

“soylem aygitlari, teknoloji ve kurumlar (basin yayin kapitalizmi, egitim, kitlesel
yaywmncilik ve digerleri), “ulusal kiiltiir” dedigimiz seyi dogurmusltur. ..ulus bu kiiltiirel
teknolojilerin bir iirtintidiir, bunlarin kokeni degil. Bir ulus, kendini kiiltiir araciligiyla
ifade etmez; “ulusu” yaratan, kiiltivel aygitlardir. Yaratilan sey, bir kimlik ya da tek
bir bir biling degil, ... hiyerarsik olarak diizenlenmis degerler, yédnelimler ve
farkhihiklardir. Eklemleyici olarak “ulus”, bu kiiltiirel ve toplumsal heterojenlige belli
bir sabitlik kazandirir. “Ulusal” olan, 6biir kiiltiirlerden farkliigini ortaya koyarak,
smirlarint belirleyerek kiiltiriin birligini tammlar; fakat bu kurgusal bir birliktir,
clinkii icerideki “biz”, daima farklilasma arz eder. 215

Soguk Savasin sona ermesinin ardindan gii¢ kazanan c¢atismasiz, daha
kozmopolit bir gelecek beklentisine ragmen giiniimizde 19.yy’in siyasal
milliyetciliginin yerini bliylik Ol¢lide etnisite ve dilsel farkliliklar {izerine kurulu
milliyetgilikler almistir. Hobsbawn bu durumu yasanan asirt hizli ve koékten sosyo-
ekonomik doniistimler ve uluslararasi niifus hareketlerine gosterilen savunmaci tepkiler
ile agiklamistir. Yazar, 20.yy sonunda yabanci diismanliginin en yaygin kitle ideolojisi

haline geldigini belirterek, bunu kriz donemlerinde, topluluklarin biitiin sikayetlerden ve

212 Harvey, 2003, s. 326.

213 anthony D. Smith, Kiiresellesme Caginda Milliyetgcilik, Derya Komiircii (¢ev.), Istanbul: Everest, 2002, s.13.

214 Benedict Anderson milliyetcilik kadar milletin de kiiltiirel bir insa oldugunu ileri siirer. Yazar, kapitalizmin
gelisimi, dinsel cemaatlerin ¢okiisii vb. birbiriyle baglantili faktorlerin yanisira, bir ulusa ait olma duygusunun
olusmasinda yayinciligin gelisimin oynadigi belirleyici role dikkat ¢eker ve uluslart “hayali cemaatler olarak”
nitelendirir. “Hayal edilmistir, c¢ilinkii en kiigiik ulusun iyeleri bile diger iiyeleri tanimayacak, ¢ogu hakkinda
higbirsey isitmeyecektir ama yine de herbirinin zihninde toplamlarinin hayali yasamaya devam eder.” Benedict
Anderson, Hayali Cemaatler, 4. Baski, Istanbul: Metis, 2007, s. 20 ve ss. 52-61.

215 1 Donald, “How English is it ? Popular literature and national culture”, New Formations, say1: 6, 1988, s. 32‘den
akt. David Morley, Kevin Robins, Kimlik Mekanlar1 Kiiresel Medya, Elektronik Ortamlar ve Kiiltiirel Sinirlar,
Emrehan Zeybekoglu (cev.), Istanbul: Ayrint1, 1997, ss. 72-73.
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belirsizliklerden sorumlu tutacaklari, “biz olmayan onlara”, “yabancilara” duydugu
gereksinimin artmasiyla aciklamustir.”*® Kevin Robins ve David Morley ise giiniimiizde
yeniden dirilen milliyet¢iligi neo-milliyet¢ilik olarak tanimlayarak, neo-milliyet¢iligin
kimlik sorunlarinin, vatandaslik ve demokrasi sorunlarini perdelemesi tehlikesine dikkat
cekmislerdir.**’ Giiniimiizde biz ve 6tekiler arasindaki siirlar1 belirleme gereksiniminin
farkli tezahiirlerinden biri de bolgeciligin yiikselisi olmustur. Bolgecilik, ideoloji ve
kimlik diizeyinde milliyetciligi ikame edecek, insanlarin aidiyet ve “yurt” ihtiyacini
daha dolaysiz ve canli iligkilere dayali bir oOl¢ekte giderecek, kiiresellesmenin
anonimlestirici ve kozmopolitlestirici etkisini giderecek bir alternatif olarak goriilmeye

baslanmistir.?*®

Bu baglamda Jonathan Friedman giiniimizde yerel aidiyetlerin
giiclenmesine, ulusal kimlige alternatif kolektif kimliklerin ortaya ¢ikmasina dair su

gbzlemlerde bulunmustur.

“onceki ulusal kimliklerin zayiflamasi, yeni kimliklerin ortaya cikmasi, ozellikle
topraga bagh, devlet idaresindeki toplumda iiyeligin soyut anlamiyla “vatandashk”
diye bilinen iiyelik bi¢iminin ¢éziilmesi, bunun yerini “ilkel baglhiliklar”, budunsallik,

»219

“wk”, yerel topluluk, dil ve diger somut kiiltiir bicimlerinin almas:.’

Stuart Hall aidiyet ve 6zdeslesme gereksiniminin arttig1 kiiresellesmis giiclerin
diinyasinda, tikel cemaatler, yoreler, toprak parcalari, dinler, diller ya da kiiltiirlerle
baglantili olsun ya da olmasin etnik kokenin, bir “yer” ve konum duygusu kazandirma
giicline dikkat ¢ekmistir. Stuart Hall’un tutunma noktalar: olarak tanimladig: etniklik,
politik yonlerde farkli eklemlenme potansiyellerine ragmen bir¢ok yerde “gerici bir gii¢

olma” ozelligiyle geri dénerek, 20.yy’in sonlarinda diinyanin dort bir tarafinda kan

218 Eric J. Hobshawn, Milletler ve Milliyet¢ilik Program, Mit, Gergeklik, 3.Baski, Osman Akmhay (gev.),
Istanbul: Ayrint1, 2000, ss. 203 ve s. 207.

27 Morley, Robins, s. 247.

218 Tanil Bora, Milliyetciligin Kara Bahari, istanbul: Iletisim, 1995, s. 28.

219 jonathan Friedman, “Culture, identity and world process”, Review, 12(1), 1989 akt. Morley ve Robins, s. 248.

220 Stuart Hall, “Yeni Zamanlarin Anlami”, Yeni Zamanlar, Stuart Hall, Martin Jacques (drl.), istanbul: Ayrmnti,
1995, s. 123. Kiiresellesmeye karsi direnis bir taraftan dinsel koktencilik, agirt sagci partilerin yiikselisi vb. seklinde
ortaya cikabilirken, diger taraftan insan haklar1 ihlallerinin ortadan kalkmasi, ekolojik dengenin korunmasi vb.
konularda kiiresel bir sivil toplum olusumuna doniik miicadelelere doniisme potansiyeli tagimaktadir. Kiiresellesme
karsit1 hareketlerin sinifsal bir boyut kazandig1 durumlara 6rnek olarak, Latin Amerika’daki IMF karsiti hareketler,
Giineydogu Asya’daki Chipko Hareketi, Meksika’da Zapatista Ulusal Kurtulus Ordusu’nun dogusu, Diinya Sosyal
Formu’nun 2001 yilindan beri “Baska Bir Diinya Miimkiindiir” sloganiyla diizenledikleri yillik toplantilart
gosterilmektedir. Bu hareketler seslerini duyurmak igin yeni iletisim teknolojilerinden &zellikle de internetten
faydalanmaktadirlar. Bkz: Richard Kahn, Douglas Kellner, “Resisting Globalization”, The Blackwell Campanion
To Globalization, George Ritzer (drl.), Oxford: Blackwell Yaynlari, 2007, ss. 663-673.
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dokiilmesine neden olmustur.” Giiniimiiziin belirsizliklerle dolu, “mutlaklara ag”
toplumunda hem bireylere hem de topluma ayrintili ve somut bir program sunan dinsel
koktencilik de yilkselise gegmistir.”! Bu baglamda Douglas Kellner giiniimiizde etnik
milliyetciliklerin yiikselisi, bolgecilik, dinin siyasallagsmasi vb. gelismeleri gérmezden
gelmeksizin 1rk, etnisite, milliyetcilik gibi duygularin sinif kavramiyla kesiserek, yerel

politik miicadeler yaratma potansiyeline dikkat cekmistir.?*

Kiiresellesmenin igerdigi fark ve taninma politikalar1 diinyanin dort bir
tarafinda oldugu gibi Tirkiye’de de kisilerin benliklerine ve kimliklerine sahip ¢ikma
istegini arttirmigtir. 1980’ler 6zellikle de 1990’lardan sonra dinsel ve etnik temelde
kiiltiirel kimlik talepleri artmigtir. Fuat Keyman’in ifadesiyle Tirkiye’de de “.. kiiltiirel
kimligin sistem- kurucu ve sistem- dontistiiriicti bir nitelik kazanma siireci”, iilkenin i¢
dinamiklerinin yanisira “kiiresel/bolgesel/ulusal/yerel etkilesimlerin” devlet, toplum,
birey iliskileri lizerinde yarattig1 6nemli etkiler sonucunda gergeklesmistir.223 Ornegin
1980 Darbesinin Tiirkiye’de siyasal yasamin profilinin degisiminde 6nemli etkileri
olmustur. Darbe sonrasinda eski siyasetcilere getirilen siyaset yasagi, yeni kurumlarin
olusturulmasi vb. gelismeler iilkenin tiim siyasal dokusunu degistirmistir. Bu dénemde
merkez sol ve merkez sag partilerin pargalanmasi, o zamana dek sistem digi kalmis
partilerin siyasal yasamda 6nem kazanmasina neden olmustur.”** Bunun yanisira 1980
Darbesinin ardindan Amerika’nin sosyalist harekete karsi tampon olarak benimsedigi
Islamciligr tesvik etme politikasi da, Tiirkiye’de dinin toplumsal yasamdaki agirhiginin

25

artmasinda  etkili olmustur.® Biitin bunlarin yanisira  kimligin devlete karsi

Ozgiirlesmenin araci olarak algilandig1 gec modern donemde, diinyanin dort bir yaninda

* Sovyetler Birligi'nin dagilmasinin ardindan birligin parcast olan cumhuriyetlerin 6zerkliklerini ilan etmesi,
Yugoslavya’nin dagilmastyla Sirp, Hirvat ve Bosnaklar arasinda patlak veren savaslar, Ermeniler ve Azeriler arasinda
Daglik Karabag sorunu yiiziinden yasanan catismalar, Ruslarla Cecen ayaklanmacilar arasindaki catigmalar, Israil
bagbakanin ultra milliyet¢i bir Musevi tarafindan 6ldiiriilmesi, Eritre’nin Etiyopya’dan ayrilmasi yakin gegmiste
milliyetciligin tetikledigi diismanliklarin hafizalarda yer eden kanli &rnekleri haline gelmistir. Fransa’da Le Pen’in,
Avusturya’da Ozgiirliik Partisi’nin yiikselisi milliyetciligin ve yabanci diismanhigmin dirilisinin sadece belli
cografyalarla ya da gelismekte olan iilkelerle sinirli olmadigini ortaya koymustur.

221 Hobsbawn, s. 208.

222 Douglas Kellner, “Globalization and the Postmodern Turn”, www.gseis.ucla.edu/faculty/kellner/ (erisim tarihi:
22.01.2010)

223 Pyat Keyman, “Tiirkiye’de Kimlik Sorunlart ve Demokratiklesme”, Dogu Bati Diisiince Dergisi, say1 : 41, 2007,
s. 220.

224 Ahmad, s. 205.

225 Necmettin Erbakan’in liderligindeki Refah Partisi 1987’de oylarin yiizde 8’ini, 1991°de yiizde 16’sim, 1995°de
yiizde 21°ini almugtir. BKz: Caglar Keyder, “Tiirk Fanusu”, New Left Review 2004 Tiirkiye Seckisi, istanbul: Agora
Kitapligi, 2004, s. 57.
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oldugu gibi Tiirkiye’de de dinin tek bir merkezden belirlenmesi ve yonlendirilmesine

dair tepkiler olusmustur.226

Serif Mardin’e gore ise Cumhuriyetin sosyal diizeninde 6zel
hayatin bir 6gesi olarak konumlandirilmaya calisilan din, gilinlimiizde 6zel olanin
siirlarinin genislemesiyle tekrar yiikselise gecmistir. Yazara gore “0zel dini egitim;
iiretimde, miizikte ve giyimde Islami anlayis; Islami yayinlar, ‘6zel’ yasamin parcalari
olarak Islam’1, Tiirk toplumunda modern anlamda yaygin hale getirmis ve dinin 6zel bir
inang¢ olarak sinirlanmasi siirecine karsi islev gérmiislerdir.” 221 Biitiin bu gelismeler
ozellikle 1980’lerin ortalarindan itibaren Tiirkiye’de siyasal yasamda Islamci partilerin
oy oraninin kaydadeger bicimde artmasina neden olmustur. Islami partilerin gelisiminde
rol oynayan bir diger gelisme ise kiiresellesmenin etkisiyle 1980 sonrasinda yeni
sektorlerin, yeni pazarlarin, yeni is¢i Orgiitii bigimlerinin ortaya ¢ikmasi olmustur. Bu
donemde giic kazanan MUSIAD etrafinda toplanan, kiiciik girisimciler Islami Partileri
desteklemislerdir.?® 1999 ve 2006 yillarinda yapilan bir arastirma, Tiirkiye’de
toplumsal yasamda dinin artan énemini gozler Oniine sermistir. 1999°da kendini “cok
dindar” olarak tanimlayan kesimler yiizde 6 iken, 2006’da yiizde 13’e c¢ikmustir.
1999°da birincil kimligini Miisliiman olarak tanimlayanlar yiizde 36 iken, 2006’da
yiizde 45’e ¢ikmistir. Ayrica 1999 partilerin din temelli politika yapmasini1 savunanlar

yiizde 25 iken 2006°da yiizde 41°e yiikselmistir.?°

1980’ler Tiirkiye’de de diinyanin dort bir yaninda oldugu gibi ulusal
egemenlik, ulusal kiiltiir ve kimlige dair tartismalar da artmistir.1990 sonrasi radyo ve
televizyon yayinciliginda kamu tekelinin son bulmasiyla medyada resmi ideolojiyi
sorgulayan/onaylayan farkli sdylemlerin dolasima girmesi, kiiltiirel kimligin sik sik
yeniden yorumlanmasinda, yeniden tanimlanmasinda etkili olmustur. Ayrica
Tiirkiye nin Avrupa Birligi’ne liyelik siireci de ulusal egemenlige ve ulusal kimlige dair
kaygilar tetikleyen onemli gelismelerden biri olmustur. 1987°de donemin Basbakam

Turgut Ozal’m Avrupa Birligine tam iiyelik basvurusundan beri Tiirkiye i¢in iktisadi

226 Hasan Biilent Kahraman, Postmodernite ile Modernite Arasinda Tiirkiye, II. Baski, Istanbul: Everest, 2004, s.
81.
227 Serif Mardin, “Religion and Social Change in Modern Turkey: The Case of Bedi Uzzaman Said Nursi”, Albany:
Sunny Press,s.229 akt. Ayse Saktanber, “Bir Orta Sinif Ethos’unun ve Onun Giinliik Pratigi’nin Olusumu: Kentsel
Tiirkiye’de Islam’in Yeniden Canlandirilmasi”, Mekan, Kiiltiir, iktidar Kiiresellesen Kentlerde Yeni Kimlikler,
2.Baski, Ayse Oncii, Petra Weyland (drl.), Istanbul: Tletisim, 2007, s. 199

228 Keyder, 2004, s. 56

229 Ali Carkoglu ve Binnaz Toprak, Religion, Society and Politics In a Changing Turkey, Cigdem Aksoy Fromm
(gev.), istanbul: TESEV Yayinlari, 2007, s. 101.
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sorunlara ¢ozlim, toplumsal, kiiltiirel ve egitsel gelisme i¢in bir olanak, demokrasinin
dogru diiriist islemesi i¢in bir garanti olarak goriilmeye baslanan AB iiyelifgizgo ayni
zamanda Tiirkiye’ nin diinya iizerindeki yeri ve bolgesel bir gii¢ olarak cesitli rolleriyle
iliskili bir konu olarak ele alinmustir.”®" Birlige tiyelik “Tiirkiye’nin iki yiizyillik
batililagsma siirecinin “en somut, en nihai ve kacinilmaz bir halkas1” olarak
gorilmistiir.” Tirkiye’nin modernlesmesi siireci ile Avrupa Birligi’ne entegrasyonu
siirecinin birbirine bagimli siliregler olarak algilanmasimin olumsuz etkisi, Birlige
entegrasyonda problem c¢iktikca, Bati disti modernlik arayislarinin = artmasi
olmustur.232Avrupa Yeni Sagi’nin hegemonize etmeye calistigi yeni (kiiltiirel) rkeilik
sOyleminin, Avrupali/Batili olmayani (yabanciy1) zaman zaman agik sekilde kotiilerken,
zaman zaman direkt asagilamaksizin “sadece” farkli ve dolayisiyla ayr1 sayma
egilimizggAvmpa kamuoyunun Tiirkiye nin Birlige iiyelik siirecine gosterdigi tepkilerde
de ortaya c¢ikmistir. Avrupa Birligi (AB) yetkilerinin Tiirkiye’ye karsi olumsuz
tutumlar1, Birligin Tiirkiye’den siyasal ve ekonomik talepleri, Avrupa kamuoyunun
biliylik bir kismmin Tiirkiye’nin Birlige tiyeligine karsi olmasi vb. etkenler, farkli
kesimlerin iiyeligin ulusal egemenlige ve ulusal kiiltiire zarar verecegine dair

3 Milliyet¢i  soylemlerin

endiselerini arttirnus, milliyet¢i soylemleri beslemistir.?
yiikselise ge¢mesini tetikleyen bir diger dnemli faktor ise PKK terorii ve Giineydogu

Bolgesi’nde yasanan silahli catismalar olmustur.

Anthony Smith, tarihsel agidan si1g, hafizasiz, miiphem ve kozmopolit olarak
tanimladig1 kiiresel kiiltiirden farkli olarak ge¢mis kiiltiirlerin (bir yonetim seklinin,
etnik ya da dini cemaatin) nesilden nesile aktarilan mitler ve semboller etrafinda insa
edildigini belirtmistir. Insanlarin biiyiik bloklarin, devasa “ulusétesi” sirketlerin, kitle
iletisimi sistemlerinin ve onlara eslik eden kitle tiiketimi kiiltiirlinlin hizli gelisiminden
korktugunu belirtmistir.>*® Diinyanin dort bir yaninda oldugu gibi Tiirkiye’de kiiresel

kiltiirel akislarin ivme kazanmasi, tiiketimin giindelik yasamdaki 6neminin artmasi

20 Sina Aksin, Kisa Tiirkiye Tarihi, 8. Baski, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2009, s.316.

21 Emre Kongar, 21.Yiizyllda Tiirkiye 2000’li yillarda Tiirkiye’nin Toplumsal Yapsi, 27. Baski, Istanbul:
Remzi, 2000, 317.

%2 Hiisamettin Inag, Avrupa Birligi Entegrasyonu Siirecinde Tiirkiye’nin Kimlik Problemleri, Ankara: Dogu Bati,
say1: 23, 2003, ss.186-191.

23 Bora, s. 27.

284 Tiirkiye’de farkli kesimlerin ulusal egemenlik ve ulusal kiiltiir konular1 ekseninde Avrupa Birligi tiyeligine dair
goriis ve endiseleri i¢in bakiniz: Inang, ss. 191-205.

#% Smith, 5.18.
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ulusal kimlige dair tartigmalar1 tetiklemistir. Bu baglamda Yael Navaro Yasin
Tirkiye’nin kiiresel tiiketim kiiltiiriine aginaliginin artmaya basladigi 1980°1i ve 1990’11
yillarda, laik ve Islamci basmn tiiketime dair farkli sdylemlerine dikkat ¢ekmistir.
Tiiketim aligkanliklarinin ya da tiiketime bakisin kiiltiirel farklarin temel gostergesi
haline geldigini belirtmistir. Tiiketimin toplumsal yasamda kazandigi 6nemin, siyasal
catigmalarin da tiiketim ekseninde ifade edilip, ¢6ziimlenmesine neden oldugunu

belirtmistir.

Yazara gore radikal Islamci yazarlarin kamusal sdylemlerinde
cogunlukla tiiketimcilik ile Tiirk toplumundaki Batici kiiltiirii bagdastiran tiiketimcilik,
laik basmnin sdyleminde cagdaslik ve uygarlik simgesi haline gelmistir. islamc1 yazarlar
Bati’ya Oykiindiiklerini  disiindiikleri bir kesimi “Bati’min  taklitleri” olarak
nitelendirerek, seckinlerin “Tiirk toplumu”na empoze etmeye calistig1 Batili yasam tarzi
ve degerlere karsin, “Oteki Tirkiye”nin, “kendi degerleri’ne sahip ¢iktig1 sdylemini
benimsemislerdir. Misliiman olmak, Tiirk olmak, “kendi olmak™ gibi kavramlari
gindeme getirmiglerdir.” Laik medyada ise alisveris merkezleri zamansal simgeler ile
tamtilip  “cagdasliga” veya “son modaya” uygun yerler olarak o6zendirilmislerdir.
Islame1 basinin dzellikle 1980°lerdeki tiiketim karsit1 sdylemine ragmen, zamanla Islami
sermayenin gelisimi Islami kesimin de Avrupa ve Tiirkiye’deki trendleri de takip
ederek, kendi modasini, devasa sirketlerini ve tiiketim bigimlerini olusturmaya

baslamasina neden olmustur.237

2.4.4.1. Erilligin Yiikselisi

Erilligin ve muhafazakarligin toplumsal kriz donemlerinde yiikselise gegtigi
farkli yazarlarca savunulan bir goriis olmustur. Ornegin Moose, 1920’lerin
Almanya’sinda fasist erillik’in ylikselmesini, Versay anlasmasi ile zedelenen ulusal
onura ve Almanya’nin i¢inde bulundugu ekonomik ve politik sarsintilara baglamistir.
Yazar, donemin Almanyasi’nda, teknoloji, spor, sanat vb. yasaminin farkli alanlarinda,
Aryan erkeginin Yahudiler, ¢ingeneler, escinseller, lezbiyenler ve tiim otekilerden
istlinliigline ve safligia yapilan vurguya dikkat ¢ekmistir.2*® Benzer bir sekilde, Ryan

ve Kellner da yeni liberal ideolojinin egemen hale gelmeye basladigi 1980’ler

2% yael Navaro- Yasm, “Kimlik Piyasasi, Metalar, Islamcilik, Laiklik”, Kiiltiir Fragmanlar, II. Baski, Ayse
Saktanber, Deniz Kandiyoti (hzl.), Zeynep Yelce (cev.), Istanbul, Metis, 2005, s. 230.

27 Yagin, 5.239 ve s. 255.

238 John Beynon, Masculinities and Culture, Buckingham: Open University Press, 2002, s. 91.
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Amerikasi’nda eril erkekligin yiikselisine ve kiiltiirel alanda eril erkek temsillerinin
yaygilasmasma dikkat cekmislerdir. Issizligin ve siyasi istikrarsizhigin arttig,
muhtemel bir savasa kars1 tepkilerin stirdiigii, feminizme tepkilerin arttig1 bir dénemde
geleneksel erkek modellerinin yeniden yiikselise ge¢mesini, saglam yapilara duyulan
gereksinim ve “psikolojik istikrar arayisi” ile agiklamuslardir.?®® Tiirkiyenin 1980
sonrasi yasanan hizli doniisiimlerden etkilenenler sadece erkekler degilse de, erkekligin
dlgiilebilir, sahip olunabilir ya da kaybedilebilir bir meta gibi algilanmasi®*° erilligini
yitirme endisesi yasayan erkeklerin, toplumsal kriz donemini daha sancili atlatmalarina
neden olmustur. Kandiyoti’nin Tiirk toplumunda cinsler arasi asimetri hane, sinif ve
isgiicli piyasalarinin siirlarini asan pekgok kiiltiirel pratikte yeniden tiretilmekte, temsil
edilmektedir seklindeki saptamasini goz ardi etmesek de,?*! kanimizca Tiirkiye’de 1980
sonrasinda kiiresellesmenin tetikledigi sosyo-ekonomik doniigiimler, yiiceltilen yeni
degerler, kiiresel tiikketim aglarina entegrasyon eril iktidarin biiyiik 6l¢iide yeniden
tanimlanmasina neden olmustur. Esasinda 1980 sonras1 donem sadece Tiirkiye’de degil,
kiiresel Olgekte ataerkinin ve kapitalizmin yeniden gii¢ kazandigi bir déonem olmus,

feminizmin kazanimlarindan biiyiik 6l¢lide uzaklasllmlstlr.242
2.4.4.1.1 Erkeklik Kayb1 Korkusu ve Siddet

Yeni kiiresel kapitalist dinamiklerin yarattigi esnek iiretim kosullar is
yasaminin  gereksinimlerinin insan yasami tizerindeki yikict etkilerini dikkate
almaksizin risk, rekabet gibi degerleri yiiceltirken, yeni kosullara uyum saglayacak
kiiltiirel ya da ekonomik sermayeye sahip olmayan kesimler marjinallesmeye mahkum
edilmistir. Fordizm’in kitlesel {iretiminin biiyiik 6lgiide dislanmasi, tagseronlasmanin
yayginlagsmas1 gibi faktorler sanayideki is olanaklarinin daralmasina neden olmustur.
Degisen kosullarda alt smif erkeklerin, kas giici sayesinde fabrika is¢isi olma

~ 9

“ayricali@i’na sahip olma sansi bile azalmistir.?*® Erkegin otoritesini tesis edebilecegi,

2% Michael Ryan, Douglas Kellner, Politik Kamera, Elif Ozsayar (gev.), istanbul: Ayrinti: 1997, ss. 245-247.

20 Andrea Cornwall, Nancy Lindisfarne, “Dislocating Masculinity, gender, power and antropology”, Dislocating
Masculinity, Andrea Cornwall, Nancy Lindisfarne (drl.), London: Routledge, 1994, s.12.

2" Deniz Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar, Istanbul: Metis, 1997, 5.170.

242 Bob Connell, “Editor’s Introduction: Masculinities”, Theory, Culture and Society, Special Issue: Masculinities,
22/5, October 1993, s. 595. Lash ve Ury’nin oJrgiitlenmis kapitalizm olarak nitelendirdikleri fordizm ile
orgiitlenmemis kapitalizm olarak nitelendirdikleri esnek birikim arasindaki farklara dair saptamalari i¢in bkz:
Harvey, 2003, ss. 200-205.

243 gerpil Sancar, Erkeklik imkansiz iktidar, istanbul: Metis, 2009, s. 221.
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kendine ait bir “iktidar alani”na sahip olmasinin, sayginlik kazanmasinin biiyiik 6l¢iide
ailesinin gec¢imini saglayabilmesine bagli olmasi, ekonomik kosullarin giderek zorlastigi
giinlimiizde pekcok erkegin iktidarin1 kaybetme korkusuyla yasamasina neden olmustur.
Tiirkiye 6rneginde 1980 oncesinde aile reisinin sanayide ¢aligmasi durumunda, ailesinin
gecimini saglamasi miimkiinken, daha sonraki yillarda bu durum degismistir. Sanayide
is olanaklarmin daralmasi ve yiiksek enflasyonun ailenin reel gelirlerini diisiirmesi,
aileden yeni fertlerin, cocuklarin, ev kadinlarinin ve yashlarin ge¢im kaygisiyla ¢alisma
yasamina girmesine neden olmustur. Vasifsiz is¢i kullanimina dayanan, diisiik ticret
Odenen, siirekliligi olmayan hizmet, imalat ve sanayi, ev hizmetleri vb. baz1 sektorlerde
Ozellikle kadin emeginin tercih edilmesi, alt sinif kadinlarin kentte son derece olumsuz
kosullarda da olsa, zaman zaman eslerinden daha kolay is bulabilmesini saglamistir. Bu
baglamda Kandiyoti, erkekler agisindan para kazanmak ve para harcamakla sembolize
edilen bir iktidar olma durumunun mevcudiyeti diisiiniildiigiinde, ge¢imini saglama
konusunda ikinci konuma itilen erkeklerin, erkek kimliklerine yonelik tehditleri azaltma
yollariin toplumsal cinsiyet konusunda 6nemli ipucglar1 saglayacagini ileri siirmiistiir.
Bazi ailelerde erkeklerin diizenli bir gelire sahip olmadiklart durumlarda bile kadinin
kazancin1 denetlemek istediklerine, harcamalar1 yonlendirerek sarsilan prestijlerini

yenileme gabas1 gosterdiklerine dikkat cekmistir.**

Gilinlimiizde is bulabilen alt sinif erkeklerin ¢cogunun “ge¢im saglama” ugruna
her tiir ¢alisma kosulunu kabul etmeye mecbur kalmasi, bu gruptan erkeklerin, ailedeki
kadinlarin, ¢ocuklarin ve genglerin tam yOnetimini ve itaatini talep etmesine neden
olmustur. Onlar, ailelerini gecindirme karsilifinda, kendilerini “disiplin™, “namus” ve
“terbiye” adi altinda siddet kullanmaya yetkili gérmiislerdir. Farkli arastirmacilar alt
siniflara mensup erkeklerin, “ailelerin reisleri” olarak aile iginde otoriteyi ellerinde
tutmakla birlikte, para kazanip saygin bir toplumsal statii sahibi olabilmelerinin
giiniimiizde her zaman risk altinda oldugunu, bu nedenle erkeklik kaybi korkusu ile

yasadiklarin1 vurgulamislardir. Bu erkeklerin eril iktidar taleplerinin tatmin edilmesinin

24 Kandiyoti, 1997, s. 195. Egemen erkeklik normundan uzaklastik¢a erkeklerin siddet kullanma egilimlerinin arttig1,
alt siniflara mensup erkeklerin “egemen erkeklik” standartlarina ulasabilmelerindeki zorluklar nedeniyle, yasadiklari
6fke ve eksiklik duygusunu siddete bagvurarak telafi etmeye ¢alistiklarini ileri siiren pek ¢ok caligma vardir. Diger
taraftan bu goriise kars1 ¢ikanlar alt sinif erkeklerde eril tahakkiim ve siddetin ¢ok da maddi temelinin olmadigini
ileri stirerler. Bu erkeklerin zaten “miilksiizler sinifi” olarak siddet ile elde edebilecekleri bir sey olmadigini
vurgulayarak, bu tiir saptamalar1 sinifsal diglamaya dayali bir iktidar stratejisi olarak nitelendirirler. Bkz: Sancar, s.
222-223.
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gerekli oldugunu, aksi takdirde toplumsal huzuru tehdit edecek siddet vakalarina neden
olabileceklerini ileri stirmiislerdir. Tiirkiye’de gergeklestirilen bir arastirmada da bu savi
dogrular nitelikte bulgular elde edilmistir. Eril siddetin farkli bi¢cimlerinin az egitimli,
mesleksiz, diizenli bir isi olmayan, geng ve bekar, kentin periferik sosyal ¢evrelerindeki
aileler/mahalleler i¢inde yasayan erkeklerin toplumsal iligkilerine (baba ogul gatigmasi,
kiz arkadaslarla iligkiler vb.) gomiilii oldugu goézlemlenmistir. Yapilan miilakatlarda
erkeklerin giiclii olanin daha ¢ok kazanmasmin normal olduguna, Tiirklik,
Miisliimanlik, “vatan savunmasi® gibi “kutsal degerler”in savunulmasi gerektigine ve
siddetin kaginilmaz olduguna dair goriisleri dikkat ¢ekmistir. Fakat glinlimiiziin esnek
tiretim kosullarinda ve c¢etin rekabet ortaminda “iktidarlarin1 kaybetme korkusuyla
siddete basvuranlar sadece alt sinif erkekler olmamistir. Sadece sinifsal 6zellikler, erkek
saldirganligmin farkli bigimlerde disavurulmasina neden olmustur. Ust smiflara dogru
cikildikca erkeklerin sahip olduklari ekonomik ve kiiltiirel sermayeye dayanarak

ekonomik siddet veya sembolik siddet kullanma egilimleri artmistir.*
2.4.4.1.2. Yeni Liberal Ideolojinin Hegemonik Erkeklik Modeli: Yuppie

1980 sonrasi donemde artan Dbelirsizlikler, ekonomik ve toplumsal
kutuplagmalar reel yasamda pek cok erkegin iktidarini korumasini giiclestirmisken,
yeni-liberal séylem bireycilik, girisimcilik, hiz, rekabet, basar1 gibi eril degerleri her
zamankinden daha fazla yiiceltmistir. 1980’lerde yiikselise gecen yeni liberal
ideolojinin bireyciligi yalnizca bir ekonomik ideoloji olarak kalmamis, ayni1 zamanda
toplumun nasil drgiitlenmesi gerektigine dair ahlaki bir yaklasim getirmistir. “Iddiali
ama dar goriisli tiiketiciler” vizyonundan hareket eden bu ideoloji, 6zel milkiyeti,
gelenegin degerini ve kamu sektoriine saldirtyr haklilagtiran yeni bir toplumsal diizen
6ng6rmiistﬁr.246 Yiikselen degerlere paralel, bu donemde ideal erkeklik normlar1 da
kayda deger bir doniisiim gecirmistir. Reel yasamda pek cok erkegin iktidari diislise
gecerken, kiiltiirel erkeklik ideallerinde basari, girisimcilik gibi degerler yiiceltilmistir.

5 Egemen erkeklik normundan uzaklastik¢a erkeklerin siddet kullanma egilimlerinin arttigi, alt smiflara mensup
erkeklerin “egemen erkeklik” standartlaria ulasabilmelerindeki zorluklar nedeniyle, yasadiklar1 6fke ve eksiklik
duygusunu siddete basvurarak telafi etmeye caligtiklarini ileri siiren pek ¢ok ¢alisma vardir. Diger taraftan bu goriise
karsi ¢ikanlar alt smif erkeklerde eril tahakkiim ve siddetin ¢ok da maddi temelinin olmadigint ileri siirerler. Bu
erkeklerin zaten “miilksiizler sinifi” olarak siddet ile elde edebilecekleri bir sey olmadigini vurgulayarak, bu tiir
saptamalari sinifsal diglamaya dayali bir iktidar stratejisi olarak nitelendirirler. Bkz: Sancar, s. 222-223 ve 225

2% | eadbeater, 1995, s. 134.
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Bu baglamda Connell kiiltiirel erkeklik ideali ya da idealleri ile erkeklerin biiyiik

cogunlugunun gercek kisiliginin 6rtlismesinin gerekmediginin altini ¢izmistir.?’

1980 sonrasmin ideolojik zemininde 60'l1 yillarin toplumcu, bagskaldiran
gencligi i¢in mizahi bir 6ge olarak kullanilan “yuppie” tipi (young upwardly mobile)
gencligin, basariin ve erilligin simgesi haline gelmistir. Tiirkiye’nin ekonomik olarak
disa acilma girisimlerinin hizlandig1 Turgut Ozal doneminde, vahsi kapitalizmin
simgesi haline gelen bu genc¢ erkek modeli ABD’den ithal edilerek, Tiirkiye’ye
uyarlanmistir. Medyanin gegirdigi yapisal doniisiimlerin de etkisiyle bu donemde ideal
erkeklik normlar1 yeniden tanimlanmustir. Ozellikle Turgut Ozal déneminde yuppieler
sadece ozel sektorde degil, kamu sektoriinde de hizla yiikselmislerdir. Iyi isimli bir
tiniversiteden mezun olan, en az bir yabanci dili ana dili gibi konusan, ¢ogu zaman
thracat, bankacilik, finans, halkla iliskiler gibi alanlarda kariyer yapan bu erkek
modelinde profesyonellige yapilan vurgu da onem tagimistir. Genelde tepkisel bir
sekilde kullanilan profesyonel kelimesi, profesyonel olmayan kesimlere karsi bir
kiigiimsemeyi ifade etmistir.248 Ekonominin disa agildigi, yeni is olanaklarinin ortaya
ciktif1 bir dénemde Ingilizce egitim veren prestijli fakiiltelerden birinin Isletme,
Uluslararas Iligkiler gibi bir béliimiinden mezun olup, profesyonellige adim atmak, ne
pahasina olursa olsun uluslararas1 bir sirkette bir yonetici pozisyonu kapmak, bir¢cok
geng ve ailesinin gelecege dair en biiyiik umudu haline gelmis‘[ir.249 ANAP’1n gengler
lizerine yaptirdigi bir arasgtirmanin sonuglart gengligin topluma ve gelecege bakisi

hakkinda 6nemli ipuglart vermistir:

“Tiirk gencligi su swrada en ¢ok borsayla ve déviz fivatlar: ile ilgileniyor. Hisse
senetleri kagca aliniyor, kaga satiliyor, borsadan nasil para kazaniliyor...Bunlar: merak
ediyor.(...) Ortak ézellikler ise sunlar: Isadami diisiinceli, teknokrat yapili, rekabetci
ve muhafazakar. Bir fikir ya da inan¢ ugruna kendini feda etmeyi asla diigtinmiiyor.

247 R, W. Connell, Toplumsal Cinsiyet ve iktidar, Cem Soydemir (¢ev.), Ayrmnt1: istanbul, 1998, s. 7.

28 Simgek, ss. 33-36.

29 Kiiltiirel sermaye vasitasiyla toplumsal hiyerarside hizla yiikselme olasiliklari, 1990 sonrasi yasanan ekonomik
krizlerin ardindan azalmistir. Giilten Kazgan’a gore Tiirkiyenin 1990 sonrasinda yasadigi ekonomik krizler, daha
once hic rastlanmayan yeni bir igsizligi giindeme getirmistir: “Ustiin vasifl, deneyimli teknik, mali isler ve yonetim
uzmanlarinin igsizligi.” Bkz: Giilten Kazgan, “1990 Sonras1 Yillarda Tiirkiye’de Krizler ve Issizlik, Cahisanlar ve
Sosyal Giivenlikleri igin Céziimler Agisindan Bir irdeleme”, http://kazgan.bilgi.edu.tr/main.asp?p=cv (erisim tarihi:
22.09.2010)
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Bilgisayarla ilgileniyor, dil égrenmek istiyor. Diinyaya ag¢ik. Trene binip Avrupa’yi
dolagiyor. Iyi bir esle evlenip, iyi bir evde oturup, iyi br arabaya binmek istiyor.”’

Saldirgan bir Dbireyciligi yansitan genglerin diinyaya bakislar, Yuppie

ozellikleriyle degil; kadin erkek iliskilerine, yabanci kiiltiirlere, escinsellik, din gibi

251 Is

yasamindaki rekabetci, kisiliklerini 6zel hayatlarina da tasimislardir. Zorlukla elde

konulara, geleneksel sag akimlardan daha esnek bakiglariyla da dikkat ¢ekmistir.

edilen gelirin sagladigi 6zel alami kutsal addederek, devletin ya da bireylerin
miidahalelerinden korumaya calismiglardir. Nasil bir yasam siirmek istediklerinden
siipermarkette satin alacaklari iiriine kadar yasamlarma dair hertiir karari bireysel
tercihleri dogrultusunda almak onlar i¢in hayati Onem tasimistir. Kendilerini
“diinyalarin1  yeniden yapma giicii tasiyan Ozerk failler” olarak gormelerini
saglamistir.”®® Yuppie’ler giindelik yasamlarina dair hertiir detaya énem vererek, alt

siiflardan ayrigmaya ¢alismislardir. Bu baglamda Turner su saptamalarda bulunmustur:

“Begeni her ne kadar masum, dogal ve kisisel bir olgu gibi gériinse de, nesnel sinifsal
mevkii kapsar: Ust sumif icin sanat miizesi, is¢i sumfi icin TV; eski iist simif icin sanat
miizesi, is¢i sinifi i¢in TV, eski tist sinif icin nazik ve mesafeli bir zarafet, yeni tist sinif
icin guiriltiilii ve gosteris¢i bir tiiketim; egemen igin opera, egemen olunan igin
avangart tiyatro. Begeniler toplumsal bir nesnel sinifsal mevkii hiyerarsisini yansitan
kiiltiirel bir hiyerarsi icinde organize olduklart igin, begeniler arasindaki ¢atismalar
swif catismalaridr.” 253

Yuppieler, geleneksel ortasinif erkeklerden bedenlerine gosterdikleri 6zenle de
ayrilmiglardir. Yasam tarzlarmin ve kim olduklarimin gostergesi olarak gordiikleri
bedenlerine diizenli yatirim yapmislardir. Bu baglamda Bourdieu ayricalikli siiflarin

yasami tisluplastirma egilimine dikkat cekmistir:

“Ayricalikli  siniflarin “vasami iisluplastirma”  egilimi, “bigcim”in saghgina
tapinmaya egilim gosteren gévdenin bir organizma gibi isleyisine vurgu yapmasina
veya algilanabilir dis goriiniis, “fizik”, yani bagkasi-igin govde olarak gévdenin
gortiniimii tizerine vurgu yapmasina gore ¢esitlilikler sunan govdeyi bir ama¢muis gibi
ele alma egiliminde bulunur ve goriiliir. Gévde kiiltiirii kaygisinin, ozellikle yaygin bir
sekilde antrenman igin antrenman yapma sporuna indirgendiginden en yetkin ¢ileci
spor olan jimnastige kendini veren ortasiniflarda genellikle diyet dlgiiliiliigii ve

250 Ahmet Altan, “Ey Tiirk Gengligi”, Hiirriyet,30 Eyliil 1987°den akt. Rifat Bali Tarz-1 Hayattan Life Style’a, 7.
Baski, Istanbul: iletisim: 2007, s. 53.

5L Simgek, ss. 35-36.

%2 | eadbeater, ss. 133-134.

%53 Turner 1998 akt.. Umit Tatlican, Giiney Cegin, “Bourdieu ve Giddens: Habitus veyaYapimumn ikiligi”, Ocak ve
Zanaat, Giiney Cegin, Emrah Goker, Alim Arly, vd . (drl.), Istanbul: iletisim, 2007, s. 324.
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kesinligi icindeki c¢ileci yiiceltilmesini icererek, en temel biciminde, yani sagliga
.. . o 15254
hijyenik tapinma olarak ortaya ¢iktigi agik¢a ortadadir.

%4 pierre Bourdieu, Toplumbilim Sorunlary, Isik Ergiiden (gev.), istanbul: Kesit Yayinlar, 1997, s. 177.
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3. TURKIYE’DE 1990 SONRASI DONUSEN MEDYA
BAGLAMINDA POPULER SINEMA VE SINEMA VE
TELEVIZYONDA YENIDEN INSA EDILEN YERELLIKLER

3.1. KURESEL MEDYANIN YENIDEN YAPILANMASI

1980’lerin basindan beri diinyada medya sektorii bir yeniden yapilanma
siirecine girmistir. Enformasyonun dagitimimin hizlanmasi, kablo ve uydu iizerinden
yayin yapma olanaklari, dijital teknolojinin yayginlagmasi gibi teknolojik gelismeler bu
doniistimde 6nemli bir rol oynamistir. Her ne kadar teknolojik gelismelerin medyanin
doniistimiindeki roliinii yadsimak miimkiin olmasa da, esasen teknolojik gelisme ile
dogrudan agiklanamayacak nitel degisiklikler bu doniisiimde belirleyici olmustur.
Ulkelerin ekonomik ve politik tercihleri basin olarak bilinen bir dénemin kapanip,

medya olarak isimlendirilen yeni bir dsnemin baglamasina neden olmustur.”*®

Esasinda medyada biiyiime stratejileri 1930’larda  basglayarak ABD’de
gelismeye baslamis; ekonomik bunalimdan ¢ikis yolu arayan eglence sektdriinde bu
yillardan itibaren radyo, film, miizik ve tv sirketleri arasinda birlesme ve biitiinlesmeler
yasanmistir. Bugilin kiiresel pazarda en biiyliik payin sahibi birka¢ dev medya
kurulusunun kékenleri bu déneme uzanir.”® ABD’de medyada sirket birlesmeleri ve
yogunlagmalarinin gegmisi 1930°1ara dek gitse de 6zellikle 1980’lerden sonra eglence
sektoriiniin farkli alanlarinda faaliyet gosteren, cofu zaman kiiciik veya orta
bliytikliikteki sirketleri de biinyesine katarak hizla biiyliyen dev ¢okuluslu medya
sirketleri ortaya ¢ikmistir. Golding ve Murdock’un belirttigi gibi bu holdingler sadece
sahip olduklart sirketler iizerinde iktidar kurmakla kalmamis, pazarlarinda faaliyet
gosteren ya da pazarlarmma girmeye calisan daha kiiglik gruplar lizerinde de farkli
yontemlerle dolayli yollardan iktidar kurmuslardir. Medya devleri rekabet oyununun

kurallarini kendi ¢ikarlar dogrultusunda belirlemislerdir. %’

255 Rasit Kaya, iktidar Yumag, 1.Basim, Ankara: Imge, 2009, s. 111.

%6 Cem Pekman, “Evrensel Miizik Evrensel Politikalar: Bélgesel Bir AB Miizik Politikasi Olanakli mi?”, Avrupa
Birligi ve Tiirkiye’de iletisim Politikalar1, Mine Gencel Bek (drl.), Ankara: Umit, 2003, s. 208.

%7 Ornegin yiiksek maliyetli promosyon kampanyalar1 baglatmislar, reklamcilara indirimler 6nermisler, fark yaratan
yaratici personeli satin almiglar ya da mali giiglerini pazara yeni giren sirketleri engellemek i¢in kullanmislardir. Bu
kosullar altinda varliklarini siirdiirebilmeyi bagaran firmalar ise ancak denenmis formiiller kullanarak pazar payi i¢in
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1980’lerden sonra dev c¢okuluslu medya holdinglerinin ortaya ¢ikmasinda
medya sahipligindeki sinirlamalarin kaldirilmasi, Asya ve Avrupa gibi karli pazarlarda
televizyonun oOzellestirilmesi ve yeni iletisim teknolojileri 6nemli rol oynamistir.
Ozelikle Sovyetler Birligi’nin dagilmasmin ardindan Amerika’nm ekonomik ve politik
hegemonyasinin pekigmesiyle, gerek gelismis gerek az gelismis ilkelerde medya
sektdriine yapilan yatirimlarda nemli bir artis gdzlemlenmistir.**® Geleneksel medyalar
bir yandan dev holding sirketlerinin pargasi haline gelirken, diger taraftan dev holding
sirketlerinin catis1 altinda ‘yeni medya’ olarak anilan internet gibi iletisim mecralariyla

2% Medya, telekomiinikasyon ve bilgisayar teknolojilerinin teknolojik ve

bulusmustur.
ekonomik olarak igice gegmesi anlamina gelen ve Tiirkgeye “yakinsama” ya da
“yondesme” sozciikleri ile ¢evirisi yapilan “convergence” olgusu da eglence
sektoriindeki yogunlagmalar tetiklemistir. Digital teknolojilerin igerigin tiretim, tiikketim
ve dagitiminda yeni yollar sunmasi, telekomiinikasyon ve yayincilik sebekelerinin her
tiir icerigi iletebilir hale gelmesi sadece teknolojik bir olgu olarak kalmamistir. Medya
ekonomisinde, dolayisiyla medyanin miilkiyet yapisinda da kaydadeger doniisiimlerin
yasanmasina neden olmustur. Sirketlerin yogunlagsma c¢abalar1 hiz kazanmis, sektorler
arasindaki ayrimlar kalkmis, yeni birlesme stratejileri uygulamaya konulmustur. Medya
sektoriindeki birlesmeler, satin almalar ve ortakliklar ivme kazanmistir.?®® Medya

devleri bazi pazarlarda birbirleriyle kiyasiya rekabet etseler de karlarini arttirma ve

pazar paylarini koruma hedefleri, aralarindaki isbirligi ve ortakliklar1 da artirmistir.”®!

Heniiz 1970°li yillarin ilk yarisinda yayinlanan bir ¢alismalarinda Murdock ve
Golding medyanin giderek daha az sayida biiylik sirketin kontroliine girmesinde ii¢ ayr1

fakat birbiriyle ilintili siirece dikkat ¢ekmislerdir: Biitiinlesme (yatay ve dikey),

rekabet edebilmislerdir. Bkz: Peter Golding, Graham Murdock, “Kiiltiir Iletisim ve Ekonomi Politik”, Medya,
Kiiltiir ve Siyaset, 1I. Baski, Siileyman irvan, (drl.), Ankara: Alp, 2002, s. 79.

28 Robert Chesney, “Yeni Kiiresel Medya”, Kiiresel Doniisiimler, David Held, Anthony McGrew, Ali Riza Giingen,
Ali Serkan Mercan vd. (gev.), Ankara: Phoenix, 2008, s. 311.

®Giilseren Adakli, Tiirkiye’de Medya Endiistrisi Neoliberalizm Cagmnda Miilkiyet ve Kontrol iliskileri,
Ankara: Utopya, 2006, s. 34

20 ysndesmenin igerigin tiretim, tiiketim ve dagitiminda sundugu yeni olanaklarin yamsira medya ekonomisi ve
diizenleyici yapilarla iliskisine dair daha ayrintih bir ¢alisma igin bkz: Oguzhan Tas, “Iletisim Alaninda Yondesme
Egilimleri”, Kiiltiir ve fletisim, Cilt: 9, say1: 2, 2006, ss. 33- 62.

261 Ornegin Chesney ABD’nin en biiyiik sekiz medya devinden her birinin birbirleriyle birden fazla ortak girisime
sahip olduguna dikkat ¢eker. Yazarin ifadesiyle “medya devleri savagmaktansa sevigmeyi tercih eder.” Bkz: Robert
Chesney, Medyamin Sorunu, Cigdem Cidamli, Emel Coskun, Erdogan Usta (cev.), Istanbul: Kalkedeon, 2006, s.
238.
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uluslarasilagma ve iiriin cesitlendirme.?® Ayni ugrast alanindaki firmalarin birleserek
Olcek ekonomilerinden ve kaynaklardan daha verimli faydalanmasini ve sirketlerin belli
bir alandaki kontrollerini arttirmasini saglayan yatay biitiinlesmeler medya sektoriindeki
rekabetin azalmasina hatta yok olmasina neden olmustur. Dikey biitiinlesmeler ise
tiretim zinciri igerisinde hammaddenin tedarik edilmesinden malin tiiketiciye
ulastirilmasina kadar olan siirecte tek bir sirketin kontrol kurmasini olanakli kilmistir.
Biitiin bu gelismelerin yanisira degisen kosullar altinda biiylik medya gruplarinin
iktidarin1 ulusal sinirlar da sinirlayamaz hale gelmistir. Medya devlerinin siir 6tesi
yatirimlarmin artmasi kiiltiirel iiretim iizerindeki ticari sinirlamalar1 arttirmistir, medya
sektoriindeki rekabet getinlesmistir.”® Degisen kosullar altinda medya sektoriinde var
olmanin bir diger kosulu ise geleneksel olarak birbirinden ayri konumlandirilan
alanlarda iiretimde bulunmaya basglanmasi (sinema, televizyon, film miizikleri, video
oyunlari, eglence parklari, dergi vb.) olmustur. Bu baglamda Chesney holdinglesmenin
medyanin daha fazla yogunlagsmasini tesvik ettigini belirterek “medya sektoriinde
basariyla rekabet etmek icin bir firma mutlaka holding olmalidir” seklinde bir

264

saptamada bulunmustur.”™ Yazar, dev medya holdingleri karsisinda kiiclik sirketlerin

durumunu su sekilde ifade etmistir:

“Genig ekonomilerdeki oligopol piyasalarda oldugu gibi, bagimsiz kiiciik sirketler
biiyiiklerin riskli ya da karsiz buldugu isleri yapmak igin vardir. Eger bagarili olursa,

satin almmaya ya da bir dev ile resmi bir bagimhilik iliskisine girmeye egilimlidirler. ”
265

1980 sonrasi degisen medya ortamina dair en Onemli unsur miilkiyete ve
alanda yatirnm yapan sermayenin niteligine iligkin olmustur. Her ne kadar gelisen
teknolojiler, radyo ve televizyon yaymciliginda kamu tekelinin kalkmasi gibi gelismeler
daha diiglik sabit sermaye yatirnmi ile radyo hatta televizyon yayincilifi yapmay1

kuramsal olarak miimkiin kilsa da, bu uygulamada bdyle olmamustir. Olgek

%62 peter Golding & Graham Murdock, “For a Political Economy of Mass Communications”, Approaches to Media
A Reader, Oliver Boyd Barrett, C.Newbold (drl.), Londra: Arnold, 1995, s. 206.

%62 Golding ve Murdock, 1995, ss. 206- 214.

%4 Chesney, 2006, s. 237. Yazarn belirttigi gibi medya holdinglesmeye elverisli bir sektor olsa da holdinglesme
sadece medya sektoriine 6zgii bir fenomen olarak kalmamugtir. Birbirinden farkli operasyonlar1 yoneten ve sahip olan
sirketlerin sayisi ve etkisi medya disindaki sektorlerde de kaydadeger 6l¢giide artmistir. Bkz: Chesney, s. 234 ve 240.
#%5 Chesney, 2006, s. 238. Chesney’e gore holdinglesme reklamcilarin ve biiyiik medya sirketlerinin lehine bir siireg
olmustur. Medya gruplarinin is¢i ve tedarikgilerle pazarlik yapma giigleri artmistir. Medya gibi “ya hep ya hig”
kuralinin gegerli oldugu alanlarda sirketlerin faaliyet alaninin genislemesi tiim riskleri azaltmistir. Yazara gére medya
holdingleri “toplam kar, pargalarin tek tek karlar1 toplamindan daha biiyiiktiir” mantigiyla hareket eder hale gelmistir.
Bkz: Chesney, 2006, s. 235.
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ekonomileri, yeni ve sermaye gerektiren teknolojik yatirimlardan en etkin sekilde
yararlanma zorunlulugu, sektoérde ayakta kalabilmek igin biiyiik sermaye sahibi olmay1

266 Sirket evliliklerinin ve satin almalarinin

ve siirekli biiylimeyi zorunlu hale getirmistir.
etkisiyle farkli sektorlerde faaliyet gosteren dev medya sirketlerinin varligr 1990’larda
lyice dikkat ¢eker hale gelmistir. Bu baglamda Chesney o6zellikle 1990’lan kiiresel
medya pazarmin ortaya c¢iktifi ve eglence sanayisinin kiiresellestigi yillar olarak

nitelendirmistir.?’
3.1.1. Kiiresel Medya Gruplarinin Biinyesinde Hollywood

1970’lerin ortalarinda Amerikan film endiistrisi kokli bir degisim gegirmis,
degisen toplumsal, ekonomik ve teknolojik kosullara adapte olabilmek ve uluslarasi
egemenligini siirdiirebilmek adia bir yeniden yapilanma siirecine girmistir. Bu yeni
donemde Hollywood, degisen kosullara adapte olabilmek icin eglence sektoriindeki
uluslararasi sirketlerin biinyesine dahil olarak, finansal 6zerkliginden vazgegmeyi goze

alrnls‘ur.268

Hollywood’da eski gii¢ dengelerinin degisimini gosteren ilk gelisme News
Corporation’in 1981 yilinda 20th Century Fox’in yart hissesini devralmasiyla
baslamistir. Daha sonra stiidyolar birer birer biiyiikk medya gruplari tarafindan Viacom
(Paramount Pictures), Sony (Colombia), Time Warner (Warner Bros), News
Corporation (20th Century Fox) satin alinmistir. Hollywood’da gii¢ dengeleri biiyiik
6l¢iide degismistir. Bu donemde medya gruplarinin biinyesine dahil olmayip da kendisi

bir medya grubu haline gelen tek stiidyo Disney olmustur. 2%

Aslinda Hollywood’da kaydadeger degisimler yasandiginin ilk belirtileri
1970’lerin ikinci yarisinda gézlemlenmeye baslanmistir. II. Diinya Savasi sonras1 anti-

tekel yasalari, televizyonun yayginlagsmasi, savas sonrasi evlilik oraninin artip ailelerin

%6 Kaya, s. 245

%7 Chesney 1990’larin medya alanin koklii déniisiimler gegirdigi yillar oldugunu belirterek, 90’11 yillari en azindan
medya agisindan” fin de siecle” (bir donemin sonu) olarak tanimlamigtir. Daha 6nceki medya sistemleri oncelikli
olarak ulusalken, son birkag yilda kiiresel medya pazarinin ortaya ¢iktif1 saptamasinda bulunmustur. Bkz: Chesney,
2008, s. 311. Ben Bagdikian ise medya sektoriinde giin gectikge artan yogunlagmalari su 6rnekle daha somut hale
getirmistir:  1983’de Amerikan medyasina 50 kadar sirket hakimken o zamana kadar medya sektoriinde bir girket
birlesmesi i¢in ddenen en yiiksek meblag 340 milyon dolar olmustur. 2000 yilinda ise Amerikan medya sektoriindeki
devlerin sayis1 5’e inmistir. AOL ve Time Warner 1983’de 6denen meblagin 1000 kati, 350 milyar dolar karsiliginda
birlesmistir. Ben Bagdikian, The Media Monopoly (6. Baski1.), Boston: Beacon, 2000, ss: XX, XXI.

268 Charles A. Michalet, Le Drole de Drame du Cinéma Mondial, Paris: La Découverte, 1987, s. 81.

9 Tom Schatz, “The Studio System and Conglomerate Hollywood”, Hollywood Film Industry, Paul Mc Donald,
Janet Wasko (drl.), Oxford: Blackwell, 2008, s. 14l.
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sinemalarin bulundugu kent merkezlerinden uzaklagmasi gibi faktorler nedeniyle karlari
diismeye baslayan biiyiik stiidyolar, 30 yil siiren bir belirsizligin ardindan, sektore
yeniden istikrar kazandirabilmek amaciyla, yeni stratejiler denemeye baslamuslardir.”™
Ozellikle Jaws (Steven Spielberg, 1975) pekcok agidan Hollywood igin bir doniim
noktast olmustur. Jaws’in basarisinin ardindan gosterime giren blockbusterlar kayda
deger gise basarilar1 elde etmislerdir. Askeri bir kdkeni olan, ikinci Diinya Savast
sirasinda kullanilan tahrip giicii yiiksek bombalar1 nitelendirmek ic¢in kullanilan
blockbuster kavrami, yiiksek biitgceli biliyilk yapimlari, iddiali gise filmlerini
nitelendirmek igin kullanilmaya baglanmustir.?”* Gorselligi, ses ve goriintii effektlerini
On plana ¢ikaran blockbusterlar sinemanin biiyiik ekran avantajindan ve kendine 6zgii
diger estetik Ozelliklerinden faydalanmayi amaclamistir. Jaws hizli kurgusu, yiiksek
biitgesi, Ozel effectleri, televizyonun etkin bir bi¢imde kullanildigi biiyiik tanitim
kampanyasi, 400 sinema salonunda es zamanli olarak gosterime girmesi, dis pazarlarda
elde ettigi kaydadeger gise basarisi sayesinde sektorel trendlerin belirlenmesinde énemli
rol oynamustir. Jaws ' ardindan Rocky (John G. Avildson, 1976), Star Wars (Lucas,
1977), Close Encounters of the Third Kind (Spielberg, 1977), Saturday Night Fever
(John Badham, 1977), Grease (Randal Kleiser, 1978), Superman (Richard Donner,
1978) gibi filmler gosterime girmistir. Bu filmler arasinda 6zellikle Star Wars farkli
sinemasal tiirlere 6zgii ikonlar1 harmanlayan anlatisi, hizi, gorsel effektleri, farkli
okumalara miisait tek boyutlu karakterleri, karmasik olmayan olay orgiisii, mitik,

pazarlamaya elverisli ¢esitli 6geler barindiran oykiisiiyle dikkat ¢ekmistir.”"?

Hollywood stiidyolarinin miilkiyet yapisinda o6zellikle 1990°larin ilk yarisinda
iyice dikkat ceker hale gelen gelismelerde teknolojik degisimlerin yanisira Reagan’in
yeni liberal politikalarina paralel olarak ivme kazanan deregiilasyon siireci de etkili
01mu§;tur.273 Teknolojik gelismelerin etkisiyle film izleme ortam ve aligkanliklarinin

degismesi filmlerin en basindan beri farkli mecralar dikkate alinarak tasarlanmasina

20 Thomas Schatz, “The New Hollywood”, Film Theory Goes to the Movies, Jim Collins, Hilary Radner (drl.),
London: Routledge, 1993, s. 8.

2™t Marco Cucco, “The Promise Is Great: The Blockbuster and The Hollywood Economy”, Media, Culture and
Society, Cilt. 31, say1: 2, London: Sage, 2009, s. 215.

272 Schatz, 1993, s. 23

213 Reagan doneminde Motion Picture Association of Amerika, bagkan1 Jack Valenti onderliginde, serbest ticaret
ontindeki yasal engellerin kaldirilmast i¢in son derece etkili bir kampanya yiiriitmiistiir. Tekellesmeyi nlemek igin
yiirtirliige konulan yasal diizenlemeler, serbest ticaret 6niindeki engeller olarak goriilerek kaldirilmistir. Bkz: Schatz,
2008, ss. 22-23 .
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neden olmustur. Karlarini arttirmak isteyen dev medya sirketleri farkli birimleri
arasindaki sinerjiden sonuna kadar faydalanmaya ¢alismiglardir. Devasa medya
sirketleri filmlerin farkli mecralardaki yapim, dagitim ve pazarlama faaliyetlerini

yiiriitebilmek adina gok sayida birime ayrilmustir. >

Ormegin televizyon igin yapilan filmlerin artisi, kablolu ya da uydu iizerinden
izlenen film kanallarina gecis, 6zellikle 1970’1lerde ve 1980’lerde yasanan video devrimi
film izleme aligkanliklarini biiyiik 6l¢iide degistirmistir. Time Inc’in Home Box Office’i
(HBO) Hollywood’un son filmlerini, reklamlarla kesilmeksizin, sansiirsiiz bir sekilde
kablolu televizyon abonelerinin oturma odalarina tasimistir. Biitlin bu gelismeler
Hollywood devlerinin film izlemeyi sadece sinema salonunda gerceklesen bir aktivite
olmaktan ¢ikartmasina ve teknolojik gelismelerden, ¢ok katli aligveris merkezleri gibi
yeni pazarlardan sonuna kadar faydalanarak karlarin1 arttirmalarina yaramlstlr.275
1990’larin sonunda DVD (Digital Video Disc) formatinin kullanilmaya bagslanip
yaygimlasmasiyla filmlerin sinema salonlar1 disinda gdsterim olanaklari artmistir.””®
Charles Albert Michalet, Hollywood’un 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren gegirmeye
basladig1 doéniistimleri diinya sinemas: kavramini kullanarak ifade etmis, bu donemde
tiretilmeye baslanan filmlere dair sunlar1 sOylemistir: Evrensel bir izleyiciye hitap eden
mitik hikayeleri ve yapim siirecinde kullanilan gelismis teknolojiyle, her tilkeden her
cesit izleyiciye ulasmayr hedefleyen, yapimciligim1 farkli alanlardaki yatirimlari
arasindaki sinerjiden faydalanan, eglence sektoriiniin ¢esitli alanlarinda yatirimlari

bulunan uluslarast medya sirketlerinin yaptigi, bu sirketlerin ¢ogu zaman 6nemli dis

pazarlardaki subeleri ya da ortakliklariyla filmlerin dagitimini da yaptig1 filmler.””

2™ Ornegin 2006 yilinda Time Warner sirketi catis1 altindaki Warner Bros™un farkli mecralardaki faaliyetlerini Time
Inc. , Warner Bros. Entertainment, New Line Cinema Corporation, Turner Broadcasting System, Home Box Office,
AOL ve Time Warner Cable gibi farkli birimler yiiriitmiistiir. Warner Bros Entartainment biinyesinde ise toplam 9 alt
birim yer almistir: Warner Bros. Pictures, Warner Bros. Pictures International, Warner Bros. Independent Pictures,
Warner Bros. Television Group, Warner Bros Home Entertainment Group, Warner Bros Consumer Products, Warner
Bros International Theaters, Warner Bros Studio Facilities, and DC Comics. Bkz: Paul Mc Donald, Janet Wasko,
“Introduction: The New Contours of The Industry”, The Contemporary Hollywood Film Industry, Oxford:
Blackwell, 2008, s. 5.

2 Douglas Gomery, “Yeni Hollywood”, Diinya Sinema Tarihi, Geoffrey Novel Smith (drl.), Ahmet Fethi (gev.),
[stanbul: Kabalc1, 2003, ss. 538- 539.

278 Ornegin Kanada ve Amerika’da Mayis 2001°de 3401 salonda gdsterime giren The Mummy Returns (Stephen
Sommers, 2001) adl: devam filminin sadece Kuzey Amerika’daki gise gelirleri 202 milyon dolar1 bulmustur. Sinema
salonlarinda gdsterime girdikten bes ay sonra VHS ve DVD formatlarinda piyasaya siiriilen film, Kuzey Amerika’da
DVD ve VHS satislarindan toplam 141 milyon dolar gelir elde etmistir. Bkz: Mc Donald ve Wasko, ss. 2-3.

#"" Michalet, ss. 98-113.
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Yeni donemin en belirgin Ozeliklerinden biri film yapim maliyetlerinin
artmasiyla Holywood ig¢in dis pazarlarin daha da ©Onem kazanmasi olmustur.”’®
1980’lerde film yapimi i¢in ortalama 9 milyon dolar gerekirken, 1989°da bu rakam 24
milyon dolara, 1999’da 52 milyon dolara ve 2002’de 59 milyon dolara ulagmistir.
1990’1larin ikinci yarisinda biiyiik stiidyolarin {istlenecegi tarzda bir proje 80 ve 120
milyon dolar arasinda degisirken, tiim zamanlarin en ¢ok gise yapmis filmlerinden biri
olan Titanik (1997, James Cameron) 200 milyon dolara yakin bir biitgeyle ¢ekilmistir.
Film biitgelerinin astronomik rakamlara ulagsmasinda 6zel effekt kullanimimin kayda
deger olgiide artmasi, yildizlara ve menejerlerine ddenenen yiiksek iicretler ve tanitim
masraflarinin artmasi énemli rol oynamistir. 2000°1i yillarin ilk yarisinda yayinlanan bir
arastirmaya gore artik sadece filmin yapim asamasina sermaye yatirmak yeterli
olmamaya baslamistir. Filmlerin pazarlama ve tanitim maliyetlerinin toplam biitgedeki
orani giderek artmistir. Ornegin 2002°de bir filmin pazarlama ve reklam masraflari
ortalama 32 milyon dolar1 bulmustur. Reklam ve pazarlama masraflariyla bir filmin
ortalama biitgesi $100 milyon dolara ulasmlstlr.279 Bu baglamda Thomas Elsaesser,
hizla artan film yapim masraflarinin, elit kuliiplere iiyelik kartlarina benzedigini ve
sektore yeni girmeye calisan girisimcilerin film yapim sektdriine girmelerini

engelledigini belirtmistir.”*

Karlarin yiikseldigi, farkli mecralar arasinda yondesmelerin yasandigi yeni
iletisim ortaminda rekabet edebilmek igin farkli mecralar arasindaki sinerji de son
derece onemli hale gelmistir. Gliniimiizde eglence sektoriindeki sirketler yiiksek gise

basarisi elde edebilecek bir film ortaya ¢ikarabilmek i¢in sermayenin yanisira filmi en

2™ Hollywood’un Birinci Diinya Savasi’nin sonuna dek giden egemenligini, farkli aragtirmacilar farkli faktorlere
vurgu yaparak acgiklamislardir: Amerikan toplumunun gé¢menlerden olusan heterojen yapist ve i¢ pazarda genis bir
kitleye ulasmayi basaran bir {iriiniin dis pazarda da basarili olmasi, Ingilizcenin tiim diinyada yaygmn olarak
kullanilmast, ilk filmlerin 6zellikle gogmen, calisan sinif hedef alinarak yapilmasi, dolayisiyla daha sonra klasik
Hollywood tarzi olarak adlandirilacak, herkese hitap eden basit hikayelerin ve diiz bir anlatimin tercih edilmesi.
Ozellikle 1975 oncesi dénemde Amerikan i¢ pazarmin bilyiikligii sayesinde Amerikan sirketlerinin filmlerin
maliyetini i¢ pazarda ve bir 6l¢iide komsu iilkelerin pazarinda yapilan gosterimlerle karsilayabilmesi, dolayisiyla dis
satimlarda rakiplerini devre dis1 birakan biiyiik bir fiyat esnekligi uygulayabilmesi. Hollywood un uluslararasi film
sektoriindeki kontroliiniin bir diger 6nemli nedeni ise stiidyolarn 1922’de kurduklar1 endiistri birligi Motion Picture
Association of America sayesinde Holyywod un kisa siirede ABD’deki en giiglii lobilerden biri haline gelmesi ve
Amerikan hiikiimetinin Hollywood’a verdigi istikrarli destek olmustur. Bkz. Melis Behlil, “Global’ Sinema ve
‘Diinya Sinemas1’ ”, Seyir, say1: 2, Istanbul: Y6n Matbaasi, 2005, ss.34-35.

219 Stephen Prince, “Introduction World Filmmaking and the Hollywood Blockbuster”, World Literature Today,
Cilt: 77, say1: 3-4, Ekim Aralik 2003, ss. 4-5.

28 Thomas Elsaesser, “The Blockbuster”, The End of Cinema As We Know It, Jon Lewis (drl.), NewYork: New
York University Press, 2001, s.17.
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Iyi sekilde pazarlamalarini saglayacak pazarlama giiciine de daha fazla gereksinim
duymaya baslamuslardir.”®* Ornegin Disney bir film yaptiginda, filmi sahip oldugu
kablolu tv kanallarinda ya da ulusal networklerde gostererek, film miiziklerini albiim
haline getirerek, filmin dizi uyarlamasini yaparak, kitabini, dvd’sini, ¢izgi romanini ve
diger yan irilinlerini piyasaya siirerek gelirlerini arttirma sansina sahip olmustur.
Gosterime girecek filmi faaliyet gosterdigi farkli mecralarda ¢ok yogun bir reklam ve

pazarlama kampanyasiyla tanitabilmistir.

Giliniimilizde iirlin ¢esitliligine duyulan ihtiyag, 6lgek ekonomilerinden ve
sirketler arasi sinerjiden faydalanma zorunlulugu eglence sektoriiniin birka¢ uluslarasi
sirketin elinde toplanmasina neden olmustur. Her ne kadar Hollywood halen Amerikan
film enddstrisini nitelemek i¢in kullanilan bir kavram olsa da, medya sektoriinde
sinirlarin biiyiik 6l¢iide kalktigi giiniimiizde, tiim stiidyolarin sahipleri Amerikan
sirketleri olmaktan ¢ikmistir. Hollywood da finansal agidan herzamankinden daha ¢ok
kiiresel sermayeye acilmistir. Eglence sektoriiniin farkli alanlarinda faaliyet gosteren,

kiiresel medya sirketleri ortaya ¢ikmustir.

3.2. TURKIYE'DE MEDYA SEKTORUNUN DONUSUMU
BAGLAMINDA 1990 SONRASI YENIDEN YAPILANAN TURK SINEMASI

3.2.1. Tiirkiye’de 1980 Sonras1 Medya Sektoriiniin Doniisiimii

Tiirkiye Orneginde 1980 sonrast medyanin doniisiimiinde 24 Ocak 1980
kararlart doniim noktast olmustur. 24 Ocak Kararlariyla devletin ekonomiye
miidahalesinin azaltilmasi, ulusal pazarin yabanci sermayeye agilmasi, 6zel girisimin
tesvik edilmesi gibi hedeflere doniik yeni-liberal ekonomi politikalarimin hayata
gecirilmesi, yasamin her alani gibi medyayr da derinden etkilemistir. Medyanin
miilkiyet yapis1 ve igerigi 1980 sonras1 donemde koklii bir degisim gecirmistir. 1980
sonrasi medya sektoriiniin sekillenmesinde Amerika, Ingiltere ve Avrupa’dan hizla
diger tlkelere yayilan yeni liberal iktisat politikalarinin sermayeyi ve uluslararasi
piyasalar1 bilgisayar ve enformasyon teknolojileri yardimiyla birbirine baglama hedefi

onemli rol oynamistir. Yeni donemde sermaye-emek iliskilerinde kar arayan kapitalist

ZThomas Schatz, “The New Hollywood”, Film Theory Goes to the Movies, NewYork/London: Routledge, 1993,
s. 29.
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mantik, her yerde en avantajli kosullarla kar etme firsatindan faydalanabilmek,
iretkenligi arttirmak gibi hedefler koymustur. Esneklik, uygulanabilirlik, orgiitsel
degisim gibi kavramlar bu donemde kritik 6nem kazanmigtir.?®? Diinyanin dort bir
yaninda neo-liberal politikalarin savunuculari, teknolojiden ve insan potansiyelinden
yararlanabilmek, 0zgiir ve tarafsiz yayincilifin gelisimini saglayabilmek ve ulus
devletlerin rekabet giliclinii arttirabilmek igin Kkiiltiirel ticarete konulan engel ve
diizenlemelerin kalkmasi gerektigini ileri siirmiislerdir. Ticarilesme gibi kavramlardan
ziyade ifade Ozgiirliigli, se¢cme Ozgiirliigli, serbest girisim gibi kavramlara vurgu

yapmuslardir.”®

Tiirkiye’de iletisim sektoriiniin  yeniden bigimlenmesinde Turgut Ozal
hiikiimetinin ekonomi oncelikli politikalari etkili olmustur. 24 Ocak Kararlari’na dek
basina devlet tarafindan c¢ok yiiksek bir siibvansiyonla verilen gazete kagidinin fiyatinin
enflasyon oraninin ¢ok iistiinde bir artig gostermesi, 1980 sonrasinda basin sektoriinde
ancak sermayenin destegini alabilenlerin ayakta kalabilecegi bir ortamin dogmasina

neden olrnustur.284

Farkli sektorlerde yatirimlari olan biiyiik sermaye gruplari birbiri
ardina medya sektoriine girerek, gazeteci ailelerin kontroliiniin s6z konusu oldugu

geleneksel medya sahipligine son vermislerdir.

Bu donemde biiyiik yatirnm gerektiren yeni teknolojilerden en etkin nasil
yararlanilabilecegi konusu giindeme gelmistir. Tiirkiye’ye getirilen ileri dizgi ve bask1
teknolojisiyle, gazetelerin daha hizli, kaliteli ve renkli basilma donemi baglamistir.
Basin sektoriinde teknolojiye sermaye yatiran ilk isimler Erol ve Haldun Simavi
kardesler olurken, Hiirriyet ve Glinaydin olarak iki ayr1 gazetecilik grubu olusturarak
onemli bir maddi birikim saglamaya baslamislardir. Simavi kardeslerin ardindan
gazetecilik alaninda farkli yayinlar1 yeni teknoloji kullanarak hizli bir sekilde ¢ikarma
olgusu, ulusal diizeyde yayin yapan diger gazetelere de yayilmistir. Milliyet
Gazetesi’nin sahibi Erciiment Karacan, Terciiman Gazetesi’nin sahibi Kemal Ilicak,
Cumhuriyet Gazetesi kurucusu ve sahibi Yunus Nadi gibi babadan gazeteci aileler,

gazetelerini bu akima uydurmuslardir. Bu donemde Cumhuriyet Gazetesi disinda pek

%82 Blkz: Manuel Castells, Ag Toplumunun Yiikselisi Enformasyon Cag1: Ekonomi, Toplum ve Kiiltiir, Cilt:1,
Ebru Kili¢ (gev.), Istanbul: Bilgi Universitesi Yaynlari, 2005, ss. 22- 23,

28 Cem Pekman, Televizyonda Ozellesme, Istanbul: Beta, 1997, s. 87.

284 Orhan Kologlu, Osmanh’dan Giiniimiize Tiirkiye’de Basin, Istanbul: Iletisim, 1992, ss. 86-87.
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cok gazetecilik kurulusu yatay ve dikey tekellesmelere giderek, holdinglesmeye
yt')nelmislerdir.285 Mustafa Sonmez, 1980 sonrasi1 Tiirkiye’de medyanin gelisme
egilimini, 1980 oncesi donemle karsilastirarak iki gelisme ¢izgisi belirlemistir: Ilk
donem “Medyanin Holdinglesmesi”, ikinci donem ise “Holdinglerin Medyaya
Girigi.”?%

Uluslaras1 gelismelere ve 1980 sonrasi izlenen iktisat politikalarina paralel,
1980’lerden sonra Tiirkiye’de de medya sektorii hizla birkag biiyiik holdingin
kontroliine girmistir. Medyanin birka¢ biiyilkk grubun Kkontroliine girmesinde
holdinglerin iktidarlarin1  saglamlastirabilmek ve siyasiler iizerindeki etkilerini
arttirabilmek adina iletisim araclarina sahip olma isteginin yanisira sektorde teknolojik
gelismelerin ve olgek ekonomilerinin tetikledigi tekellesme egilimleri etkili olmustur.287
Bu baglamda Alev Soylemez piyasaya giriste karsilasilan biiyiik sermaye gereksinimini,
tiretim ve dagitimin yiliksek maliyetlerini, medyalar arasi rekabeti, reklam gelirlerinin
cok sayida medya sahibi tarafindan paylagilmak istenmemesini, yatay ve dikey
birlesmeleri, hiikiimetlerin yanlis politikalarin1 ve enflasyon gibi genel ekonomik
kosullardaki olumsuzluklari medya sektoriinde tekellesmeyi arttiran unsurlar olarak
gostermistir. 2%

Biiylik medya gruplari, televizyon yayinciligi ve basin sektoriindeki yatirimlari
disinda, medya sektoriiniin kitap ve dergi yayincilii, dagitimcilik, reklam, ilan
dagitimeiligi, yapimeilik, haber ajans hizmetleri gibi alt sektorlerinde de ticari
girisimlerde bulunmuslardir. 1995°e gelindiginde iki biiyiik basin grubu gesitli gelir

gruplarina yonelik degisik fiyat diizeylerinde iiriinler olusturmuslar; basin endiistrisinin

yiizde 70’ini kontrol eder hale gelmislerdir.289 Biitiin bu gelismeler sonucunda Tiirk

28 (ya Tokgdz, Temel Gazetecilik, (4.baski), Ankara: imge, 2000, s. 32.

2% Mustafa Sénmez, Filler ve Cimenler, Istanbul: iletisim, 2002, s. 34.

%87 S¢nmez, diisiik kar oranina ragmen biiyiik medya gruplarimin medya sektériine yatirim yapmasimin nedenlerini su
sekilde siralamigtir: “““Dordiincii gilicii” paylasma, siyasi ¢evrelerde itibar gérme ve gerektiginde elindeki silahi
savunma, yeri gelince saldirt amagli kullanma. Bu sayede diger yatirimlarin etkinligini arttirma (devlet ihaleleri alma,
ozellestirmelerden pay alma, devlet bankasi kredilerinden yararlanma vb.), devlet tesviklerinden ve diger rantlardan
oncelik kapma, medyayi, diger banka ve sirketlerinin reklaminda kullanma, medyay1 kullanarak pazarlama
faaliyetlerini arttirma, finans sektoriiniin gozde oldugu 1980 sonrasi dénemde itibar, giiven isteyen finanscilikta
medyadan yararlanma.” Bkz: Sonmez, s. 40.

288 Alev Soylemez, Medya Ekonomisi ve Tiirkiye Ornegi, Ankara: Haberal Egitim Vakfi, 1998, s. 39.

28 Nazif Ekzen, “Medya ve Ekonomi: Tiirk Basin Endiistrisinde Yogunlasma-Toplulagsma-Tekellesme Yapisi (1965-
1995)”, Medya Giicii ve Demokratik Kurumlar, Korkmaz Alemdar (hzl.), Ankara: Afa ve Tiises Vakfi, 1999, s .
91.
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medya endiistrisinde 0Ozellikle 1980’li yillardan sonra giindeme gelmeye baglayan
yogunlasma, toplulagsma egilimleri 1990 sonrasinda gii¢lenmis, tekelci yapilar ortaya
¢tkmaya ba$lam1§t1r.290 Bu baglamda S6nmez basindaki tekellesme egiliminin kilometre
taglarin1 su sekilde saptamistir: 1) 12 Eyliil’lin bigtigi yeni siyaset yapma big¢iminde,
parti yapilarinin, yan orgiitlenmelerin kisirlasmasi ve kitlelerle iligski kurma ve siyaset
yapmada medyanin roliiniin artmasi; dolayisiyla siyasi arenada medya destegine talebin
artmas1. 2) Promosyonla biiyiime 3) Ozel televizyonlarn kurulmasinin ardindan
televizyon basin evliligiyle medya gruplariin hizla biliyiimesi ve giiciin az sayida elde
birikmesi 4) 1989 sonrasinin, diisiik doviz kuru ve yogun dis bor¢lanmaya dayanan
bliylime konjonktiirii ve medya sektoriine saglanan vergi ve yatirim indirimleri. 5)

Dagitim ve reklamda kartel 6) Anti sendikal mutabakat.”®*

3.2.2. Ozel Televizyon Kanallarimin Yayinlarina Baglamasi

Kitle iletisim araglarinin iginde yer aldiklari toplumun ekonomik, siyasi ve
kiiltiirel yapist icinde sekillenen toplumsal kurumlar olmasi, dolayisiyla toplumdaki
degisen siyasal, kiiltiirel ve ekonomik dinamiklerin, kitle iletisim araglarinin kurumsal
yapisi ve igerigi iizerinde etkili olmas1** yeni liberal politikalardan, tilkelerin yayincilik
sektorlerinin de etkilenmesine neden olmustur. Iktisat politikasi tercihlerinin ve
teknolojik gelismelerin tetikledigi degisiklikler, tilkelerin siyasal kiiltiirlerine gore farkli
stireclerden gegerek gerceklestirilmistir. Fransa gibi ulusal gorsel isitsel sanayisini
‘yabanci kiiltiirlerin® saldirisina kars1 korumay1 amaglayan; ya da doniisen yayimcilik
ortaminda kamu yarar1 ilkesinin zarar gormesinden endise eden bazi1 Avrupa tilkelerinde
asama asama gerceklesen bir serbestlesme yasanmustir. italya, Tiirkiye gibi iilkelerde ise
yasal bosluklardan, siyasi yapmin gii¢siizliiglinden ve arkalarina aldiklari kamuoyu
desteginden cesaret alan Ozel girisimciler, fiili deregiilasyonla yayinciliktaki devlet

tekeline son vererek fiili durumun yasallasmasini saglamislardir. %

Tiirkiye’de 24 Ocak Paketi’nin uygulamaya konulmasiyla egemen hale gelen

yeni-liberal politikalar yayincilik alanin1 da yeniden sekillendirmistir. Ddnemler

290 Ekzen, s. 100.

L Snmez, ss. 40- 47.

2% Biilent Capli, Televizyon ve Siyasal Sistem, ikinci Baski, imge, 2001, 5.31.

28 Farkli Avrupa iilkelerinde yayincilikta kamu tekellerinin son bulma siirecine dair ayrintili bir ¢alisma igin bkz:
Pekman, 1997.
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arasinda bir¢ok ortak 6ge olmasina ragmen, 24 Ocak paketi genel hatlartyla {i¢ asamada
uygulanmustir. Paketin uygulamaya konulmasiyla 1970’lerin sonlarindan beri siiregelen
ekonomik krizlere son verilecegi vaadinde bulunulmustur. 1980-83 yillar1 arasinda
askeri rejim denetiminde uygulanmaya baslanan programin ilk asamasi tipik bir istikrar
programi niteligindeyken, 1984’de tekrar sivil yonetime gecisin ardindan uygulanmaya
baslanan programin ikinci asamasi ekonomiyi ve 6zelde mal ithalatin1 serbestlestirmis,
liclinci asamada ise TL’nin konvertibilitesi, mali piyasalarin serbestlesmesi,
Ozellestirme ve kiiresellesme gelmistir. D1g ticaretin gelistirilmesi ve serbestlestirilmesi,
ithalatin sinirlamalardan arindirilmasi, doviz piyasast ve sermaye girislerinde
serbestlesmenin baslamasi, KiT’lere yapilan mali destegin azaltilmasi, reel iicretlerin
diistiriilmesi, tarim fiyatlarinin baski altinda tutulmasi gibi hedefleriyle 24 Ocak
paketinin uzun vadeli etkileri biiyiik olmustur.’®* Paketin uygulanmasinin iigiincii
asamasinda, yani uluslararasi piyasalarla biitiinlesme siirecinde, medya sektoriiniin
yeniden yapilanmasmin Onemi daha agik bir sekilde ortaya cikmistir. Doneme
damgasm vuran Turgut Ozal’in iktisat politikalari tercihlerine paralel olarak, 1980
sonrasinda iletisim ve turizm sektoriine yapilan yatirimlar belirgin sekilde artmistir.
Ulusal giivenlik gereksinimlerini, telefon talebini karsilayabilmek ve iletisim
yetersizliginden yakinan yabanci sermayeyi Tiirkiye’ye ¢ekebilmek adina,
telekomiinikasyon yatirimlarina biiyiik 6nem verilmistir.2% Turgut Ozal hiikiimeti diger
biitiin alanlarda oldugu gibi yayincilikta da 6zellestirmeye destek vermesine ragmen bir
yandan devletin yayin tekelini siirdiirerek, TRT y1 hiikiimet politikalarinin destekgisi
olarak kullanmayr silirdiirmiis, diger taraftan da Ortiik bir bicimde televizyon
yayinciliginin ticarilesmesi i¢in elverisli kosullar1 hazirlamaya baslamistir. Bu donemde
televizyonda 6zel yapimlarin yayinlanmasina izin verilerek, 6zel yapim sirketleri
giiclendirilmeye calisilmig, PTT yatirimlart arttirilmis ve TRT’ye yeni gelir kaynaklar

yaratilmaya gallsﬂmlstlr.Z%

%4 Giilten Kazgan, Tanzimat’tan 21.Yiizyila Tiirkiye Ekonomisi, (3.Baski), Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari,
2006, ss. 125-131.

2% Haluk Geray, “1980 Sonras1 Yeni Teknolojiler ve Ikitelli Medyas1”, Medya Giicii ve Demokratik Kurumlar,
Korkmaz Alemdar (drl.), Istanbul: Afa Yay. ve Tiises Vakfi, 1999, s. 110.

2% 1980’ lerde Tiirkiye’de yaymncilik politikasi, giiniimiizde temel iktisadi kaynak olarak kabul edilen enformasyon ve
telekomiinikasyona iligskin 6zellestirme ve tecimsellesme politikasiyla bitisiktir. “Bu yiizden goriiniirde bir politikanin
olmayist da bir politikadir.” Beybin Kejanlioglu, Tiirkiye’de Medyanin Déniisiimii, Ankara: Imge, 2004, s. 200 ve
SS. 264- 265.
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Uydu yaymlar1 konusundaki yasal bosluklar ve PTT nin 1988’in baglarinda
uydulardan aldig1 yayinlar1 dagitma girisimine, savcilik tarafindan takipsizlik karari
verilmesi, TRT nin yayin tekelinin delinebilecegi konususunda bir¢ok yayin kurulusunu
yiireklendirmistir.®” 1990 yilmin Haziran ayinda, uydu yoluyla Lichtenstein’dan
Tiirkiye’ye yonelik yayinlarina baslayarak, televizyon yaymciliginda TRT nin yayin
tekeline fiili olarak son veren ilk sirket, Cumhurbaskan1 Turgut Ozal’m oglu Ahmet
Ozal’in da ortak oldugu Magic Box olmustur. Sirketin Star 1 adli kanali Tiirkiye’deki
stiidyolarda Tirk izleyicisine yonelik yayinlar hazirlayip reklam almasina ragmen,
yayimlarint Almanya’ya iletip daha sonra uydu lizerinden dis yayinmis gibi tekrar
tilkeye dagitmistir. Sermin Tekinalp’in ifadesiyle Star 1 yayinciliktaki yasal bosluklara
nasil kilif hazirlanacaginin somut bir 6rnegi haline gelmistir.?*® Siyasal iktidar ve
partilerin, ¢esitli kurum ve kuruluslarin ve halkin biiyiik bir kesiminin Star 1’in
yayinlarin1 olumlu karsilamasi, Tirkiye’de televizyon yayinciliginin doniisiimiinii
hizlandirmistir. Ozellesmenin uydu iizerinden yaymlarla baslayarak; doniisii olmayan
bir siire¢ haline gelmesinde kamuoyu desteginin yanisira belediyelerin ve PTT nin

2% PTT’nin vericilerini Star 1’e kullandirtmasi ve

destegi de biiyilk olmustur.
belediyelerin ¢anak antenler kurmasi, 6zel radyo ve televizyon istasyonu kurmak
isteyen girisimcileri harekete gecirmistir. Zaman zaman doénemin Cumhurbaskani
Turgut Ozal’in yaptig: agiklamalarla da hiikiimetin televizyon yaymciliginda kamu
tekelinin kalkmasmna dair durusu belirginlesmistir. Ornegin bir ABD gezisi sirasinda
Turgut Ozal kendisine sorulan bir soruya, yurtdisindan Tiirkiye’ye Tiirk¢e televizyon
yayini yapilmasini engelleyen bir kural olmadigini sdylerek cevap vermistir.*® Sonucta
bir yasama siireci olmasi itibariyle politik bir tercihi gerektiren deregiilasyona, donemin
Cumhurbaskan1 Turgut Ozal’in verdigi ortiik destek, bu tarz aciklamalarla netlesmis,

Tirkiye’de radyo ve televizyon yayinciliginda yasalarin kapadigi yolu agma arayislari

hizlanmstir.

27 Sermin Tekinalp, Camera Obscura’dan Synopticon’a Radyo ve Televizyon, Istanbul: Der, 2003, s. 282.

2% Tekinalp, s. 277.

2 Dilruba Catalbag, “Broadcasting Deregulation in Turkey”, Media Organisations in Society, James Curran (drl.),
London: Arnold, 2000, s. 127.

%90 Biilent Capli ve Can Diindar, “80’den 2000’lere Televizyon”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt:
15, Istanbul: letisim, 1995, s. 1377.
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Star 1’in yayinlarmin gordiiglii biiyiik ilgi 27 Ocak 1992°de ayni sirketin
eglence agirlikli TELE-ON kanalinin yayina baslamasina vesile olmustur. Her ne kadar
Telsiz Genel Miidiirligi yetkilileri, Teleon’un yayinlarini korsan olarak nitelendirseler
de Teleon’a hiikiimet tarafindan verilen tesvikler, giimrik muafiyeti ve yatirim
indirimleri televizyon yayinciligina yapilan yatirnmlarin hizla artmasmna katkida
bulunmustur. Teleon’u birbiri ardina kurulan Show TV, Cine 5, TGRT, Kanal 6, Kanal

D, HBB, ATV, Flash TV ve Samanyolu gibi televizyon kanallar izlemistir. >

Capli ve
Diindar’in altim ¢izdigi gibi Tiirkiye’de okuryazarlik oraninin diigiik olmasi, gazete ve
dergilerin kirsal alana diizenli ve yaygin ulagamamasi, Tiirk toplumunun kendi i¢inde
degisik ve cesitli etkilenme odaklari olusturamamasi gibi faktorler Tiirkiye’de radyo ve
televizyonun Oneminin ve etkileme diizeyinin gelismis iilkelere gore daha fazla

302

olmasina neden olmustur.”™ Radyo ve televizyonun toplumsal yagsamdaki 6nemi radyo

ya da televizyon kanali sahibi olmay1 pekcok kisi/kurulus i¢in cazip kilmistir.

Televizyon kanallarimin sayisi kisa siirede hizla artsa da 1990 yilinda
Anayasanin ihlali ile baslayan fiili stire¢ 8 Temmuz 1993 tarihinde Tiirkiye Cumhuriyeti
Anayasasi’nin 133, Maddesi’nde yapilan degisiklikle, radyo ve televizyon
yayinciligindaki devlet tekelinin kaldirilmasina dek siirmistiir. 1993’de Anayasanin
133. maddesinde yapilan degisiklige ragmen, radyo ve televizyonlarin kuruluslarini,
yayinlarin ve islevlerini diizenleyen 3984 sayili “Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve

Yaylar1” baglikli yasa ancak 13 Nisan 1994 tarihinde kabul edilmistir.3*

%01 Hijlya Yengin, Ekramn Biiyiisii, Istanbul: Der Yayinlari, 1994, s. 143.

%02 Caply, Diindar, s. 1376.

%03 By yasa ile Radyo Televizyon Yiiksek Kurulu’nun yerini Radyo Televizyon Ust Kurulu almstir. Ulusal, bolgesel
ve yerel televizyonlarin denetlenmesinde genis yetkilerle donatilan Radyo Televizyon Ust Kurulu’nun 6zerkligi ve
bagimsizlig1 kuruldugu giinden itibaren tartigma konusu olmustur. Kurul iiyelerinin se¢im bigiminin de etkisiyle adeta
bir yasama organi kimligine biiriinmiig, kurulun 6zerkligine gdlge diismiistiir. Bkz: Ozden Cankaya, TRT Bir Kitle
Iletisim Kurumunun Tarihi: 1927- 2000, istanbul: Yapikredi, 2003, ss. 300- 301. Tiirkiye’de 6zel radyo ve
televizyon yaymciliginin ilk yillarinda baslayan filli durum hukuk devleti kavramini zedelemistir. Hukuk devleti
kavraminin temel kosulu olan, her tiirlii eylem ve islemin, dnceden belirlenen hukuk kurallarina uymasi gerekliligi
g6z ard1 edilmistir. Yillarca kuralsiz, ilkesiz radyo ve televizyon yaymciligi yapilmistir. Frekans ve kanal tahsisleri
yapilmadigindan, isletmesini kurup, teknik altyapiyr hazirlayanlar, atmosferdeki sinirli sayidaki frekans bantlarina
sahip olmuslardir. Radyo ve televizyon kanallar1 reklam pastasindan 6nemli kazanglar elde etseler de bu kazanglarin
vergisi 0denmemistir. Bkz: Cankaya, s. 289.
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3.2.2.1. Biiyiik Medya Gruplarinin Televizyon Yayinciligina Girigi

1990’larin ilk yarisinda yazili basin patronlarinin da televizyon yayinciligina el
atmalari, medya sektoriindeki yogunlasmalarda yeni bir donem baslatmistir.
Faaliyetlerini televizyon sektoriinde de siirdiirmeye baslayan ve medya alaninda tekel
durumuna gelen bes biiyiik grubun hakimiyeti (Dogan, Bilgin, Aksoy, Uzan, Ihlas)
Dogus Holding’in ve Cukurova Grubu’nun sektére girmesiyle sarsilmistir. Ding
Bilgin’in borglar1 karsiliginda Sabah Gazetesi dahil tiim medya kuruluslarinin cogunluk
hissesini Cukurova Grubu, Park Grubu ve MV Holding’in olusturdugu MTM Haber
Yatinm AS’ye devretmesiyle Cukurova Grubu’nun sektordeki giiciiniin artmasi ve
1999°da NTV’yi satin alarak Dogus Holding’in de medya sektoriine girmesi, 2000’li

yillarin ilk yarisinda medyanin profilinin degismesine neden olmustur.

Televizyonun Tirkiye’de toplumsal yasamda oynadigi onemli rol medya
patronlarinin giiclinlin, izlenme oranlarina paralel sekilde artmasina neden olmustur.
Dolayistyla biiyiik sermaye gruplarinin hakim hale geldigi televizyon yayimciliginda,
rekabet artmis, pek cok temel yayimn ilkesi géormezden gelinmistir. Biitiin bunlara
ragmen, medya gruplar1 ortak cikarlar1 s6z konusu oldugunda birlikte hareket
edebilmeyi basarmustir. Ornegin 1995-1996 yilinda, Dogan ve Bilgin grubu dagitim
alaninda rakiplerinin rekabet gliciinii kiracak bazi girisimlerde bulunmuslardir. 1996
ortalarina kadar Gameda ve Hiir Dagitim, dagitim pazarin1 yar1 yariya paylasirken,
zamanla Dogan ve Bilgin gruplarinin dagitim sirketleri Birlesik Basin Dagitim (BBD)-
Yaysat ikilisi dagitim pazarindaki dengeleri degistirmislerdir. Dagitim pazarmin kiiciik
Olcekli medya sirketleri igin gorece avantajli olan ikili yapisi, 1996 ortalarinda Dogan
ve Bilgin gruplarinin dagitim sirketleri BBD ile Yaysat’it birlestirerek Biryay’1
olusturmalar1 ile son bulmustur. Bu birlesme, Dogan ve Bilgin gruplarina sektore yeni
girigleri engelleyebilme giiciinii vermistir. Biryay dagitim tekeli dagitim payini istedigi
gibi belirleme ve istedigi yaymni dagitip, istemedigini dagitmama giicline sahip
olmustur. Ornegin iki bilyiik grubun dagitim sirketi okuyucuya vaad ettigi
promosyonlar1 vermedigi gerekcesiyle Aksam Grubu’nun gazetelerini dagitmayi
reddetmislerdir. Ayrica bu donemde yazili basina adim atmak isteyen Uzan Grubu’nun

dagitimdaki bu giiclii ittifak nedeniyle Oniiniin kesildigi iddia edilmistir. Dogan ve
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Bilgin Grubu’nun dagitimdaki ittifaki uzun omiirlii olmasa da biiyiik sermayenin ortak
cikarlar1 s6z konusu oldugunda nasil birlikte hareket edebildigini ortaya koymustur.
Dogan ve Bilgin Grubu dagitimdaki ittifaklarini animsatan bir ittifaki reklam alanina da
tagimiglardir. Kurulus asamasinda reklam pazarlama sirketi Mepas’in ortaklari, Dogan
Grubu’na ait Kanal D, Bilgin Grubu’na ait ATV ve Erol Aksoy’un Show Tv’siyken, bir
yil sonra Dogan ve Bilgin gruplar1 Erol Aksoy’u devre dis1 birakarak faaliyetlerine
Bimas catis1 altinda devam etmeye baslamislardir. Bimas, Dogan ve Bilgin grubuna
reklam fiyatlarim1 belirleyebilme ve reklam havuzundan en biiyiik pay1 alabilme
konusunda biiyiik bir gii¢ saglamistir.*®* Siyasetin, sirketlerin ve medyanin iliskilerinin
daha da karmasiklagtigi 1990’larin ikinci yarisindan sonra medya gruplari sik sik el

degistirmeye, sirket evlilikleri yapmaya ve tageron sirketler kurmaya baslamiglardir.

1980 sonrasinda Tiirkiye’nin yasamina medya etkinlikleriyle damgasini
vurmus olan gruplart Dogan Grubu, Cukurova Grubu, Dogus Grubu, Turgay Ciner
Grubu, Ding Bilgin Grubu, Uzanlar Grubu, Erol Aksoy Grubu, Ihlas Holding-Enver
Oren Grubu seklinde siralamak miimkiin olsa da, iilkenin ekonomik ve siyasal
yasamindaki ¢alkantilar 20.yy’in sonlarma dogru bu gruplarin ¢ogunun ortadan yok
olmalarina neden olmustur. Uzanlar’in, Ding Bilgin’in ve Turgay Ciner’in ekonomik ve
siyasal nedenlerle piyasay1 terk etmesinin ardindan medya gruplar1 arasindaki dengeler
degismistir. 2000’11 yillarin baginda medya sektdriinde Dogan grubunun egemenligi
pekisirken, Cukurova ve Dogus Gruplar1 da hizla bl'jyiimiislerdir.?’05 2003 yilinda Tiirk
medya sektoriindeki hakim gruplar sunlar olmustur: Dogan, Cukurova, Uzan, Sabah,
Ihlas. ihlas Grubu holdingin finans ayaginin ¢okmesiyle hizli bir diisiise gegmis, 2003
yilindan itibaren medya sektoriindeki agirligini yitirmeye baslamistir. Medya
holdinglerinin geg¢irdigi yapisal doniisiimler sonucunda Tiirk medya sektoriinde 2006
yili itibariyle Dogan, Ciner ve Cukurova’dan olusan ii¢ grubun hakimiyeti ve/veya

bliylime iddias1 stirmiistiir. 3%

Daha sonra 6zellikle ikibinli yillarin ikinci yarisinda medya sektoriiniin profili

bliylik Olciide degismistir. 2007 sec¢imleri Oncesinde Ciner Grubu’nun medya

%04 S5nmez, ss. 46-47.
%5 Kaya, ss. 247-49,
306 Adakli, 2006, s. 358.
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varliklarina Tasarruf Mevduat Sigorta Fonu (TMSF) araciligiyla devlet tarafindan el
konulmasinin ardindan yiiksek tirajli Sabah Gazetesi ile genis izleyici kitlesine sahip
ATV’nin de dahil oldugu medyanin 6nemli bir kesimi bir siire i¢in devletin miilkiyet ve
kontroliine girmistir. Daha sonra ise “Sabah-ATV Iktisadi Biitiinliigii”, Adalet ve
Kalkinma Partisi (AKP) iktidar1 doneminde hizla biiyliyen ve hiikiimete yakinligiyla
taninan Calik Holding tarafindan satin almmistir.>®’ 2002 dncesinde medya sektoriiniin
profili piyasanin yarisini kontrol eden Dogan Grubu ve digerleri seklinde ¢izilebilirken,
2001 ekonomik krizinin ardindan Tasarruf Mevduat Sigorta Fonu’nun (TMSF)
kontroliine gegen bankalarin portfdyiindeki medya gruplarinin satisa ¢ikarilmasiyla)
medya sektoriindeki dengeler degismistir. Uzan Grubu’nun Star TV’si Dogan Grubu
tarafindan satin alinirken, Star Gazetesi Calik Holding’e ge¢mistir. Ardindan dénemin
hizla biiyiiyen sirketlerinden Calik Holding TV 24 kanalini kurmustur. S6nmez’in
yorumuyla AKP’nin 2002 ve 2007 secimlerinde iistiiste iktidara gelmesiyle toplumsal
yasama damgasini vuran “politik islam” ve “karsitlar” boliinmesi, “Sabah-ATV lktisadi
Biitiinliigii’'niin” Calik Holding’e ge¢mesiyle medyada da belirgin sekilde
gozlemlenmeye baglanmistir. Sonmez, 2003 sonrast medyada egemen hale gelen
gruplari “Dogan Medya Grubu” , “Ilimli Islam Medyas1” ve digerleri seklinde
tanimlayarak su sekilde bir saptamada bulunmustur:
“Toplumda hizla tirmanan ve bir¢cok dnemli gelismeye gebe goriinen politik islam ile

karsitlart arasindaki kutuplasma hizla medya alanina da yansidy ve iki kutuéalu bir
yapiya dogru evrilen medya miilkiyeti 2007'de hiz kazandi, 2008'e de tasindi.” %08

1990’larin ikinci yarisindan itibaren kiiresel medya devleri de Tiirkiye’de
medya sektoriine yatirim yapmaya baslamiglardir. AOL Time Warner Grubu ile Dogan
Grubunun ortaklig1 sonucunda CNN Tiirk adl1 haber kanali kurulmustur. Ayrica Dogus
Grubu General Electric biinyesindeki NBC ile ortaklik kurmustur. 2000°’de CNBC
Europe operasyonlar1 cercevesinde CNBC-e kurulmustur. Gilindiiz kusaginda yayin

formatinit CNBC Amerika’dan alan ve is diinyasina yonelik yayimn yapan kanal, aksam

%7 Kaya, ss. 257-261.

3983007 segimlerinden sonra Dogan Grubu ile AKP arasindaki iligkilerin bozulmasiin ardindan, Dogan Grubu’nun
medyadaki egemenligi catirdamaya baglamis, gruba daha dnce goriilmemis biiyiikliikte bir vergi cezasi ¢ikarilmustir.
Star Gazetesi, Kanal 24, Sabah ve ATV’nin yanisira Yeni Safak-Kanal 7, Zaman-Samanyolu hiikiimete yakin
duruslariyla dikkat ¢ekmistir.

Mustafa Sonmez, “2007’den 2008’e Medyada Yarilma”, Bianet, (http://bianet.org/bianet/ekonomi/106800-2007den-
2008e-medyada-yarilma) (erisim tarihi: 10.09.09)
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kusaginda bir eglence kanalina déniismiistiir.*®® Kiiresel medya devlerinin ortakliklar
vasitastyla Tiurkiye medya pazarina girmesi Dogan, Dogus gibi medya gruplarinin
kiiresel medya devlerinin tecrilbbe ve prestijinden faydalanmasini saglarken, kiiresel
medya devleri ise ortakliklar sayesinde bilmedikleri yabanci bir pazara girmenin
risklerini azaltmuslardir.*'® 2000’lerin ilk yarisinda medya sektériinde faaliyet gdsteren
gruplar bliyiik olgiide degisse de ardarda yasanan ekonomik krizlerin de etkisiyle
sektorde sendikasizlastirma ve isten cikarmalar artarak devam etmistir. Ozellikle 2001
krizi ve sonrasinda medya sektorii toplu isten ¢ikarmalarla giindeme gelmistir. Ornegin
Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti 2007°nin Haziran aymda Sabah Gazetesi ve ATV’de
orgiitlenme calismalari nedeniyle baslayan isten ¢ikarmalarin yayginlagsarak devam
etmesini ve Dogan Grubu'nun televizyon ve gazetelerinde isten ¢ikarmalarin artmasini
protesto etmistir.>** 2000°1i yillarda Tirkiye’de medya sektoriinde birkag biiyiik grubun
egemenliginin pekismesi, sektore giris ¢ikis engellerinin iyice artmis olmasi ve
ticarilesmenin etkisiyle sektorde yaratici ve Ozgiin iriinler ortaya koymak iyice
zorlagmigtir. Kanal ve gazete sayisindaki niceliksel artisa ragmen, daha c¢ok kisiye
ulasarak daha ¢ok kar edebilme kaygisi, basarilt olmus iirlinlerin benzerlerinin kisa siire
icinde c¢ogalmasina neden olmustur. Bu ¢etin rekabet ortaminda sektore yabanci
kisilerin sektorde ayakta kalabilmeleri ya da medya gruplarina hak, talep ya da

Onerilerini kabul ettirebilmeleri daha da giiclesmistir.

%9 Ayrica TGRT’nin yayn hakkuni elinde bulunduran Huzur Radyo TV’nin hisselerini 17 Aralik 2004 tarihinde
Ahmet Ertegiin ile birlikte kiiresel medya devi News Corporation’in sahibi Rupert Murdock almistir. Satin alma
islemi sonrasinda 24 Subat 2007 tarihinde Fox TV TGRT’nin frekansi {izerinden yayinlarina baslamstir.

10 Kiiresel medya devleri ile yerel medya holdinglerinin isbirligine dair daha ayrtili bilgi i¢in: Bkz: Dilruba
Catalbag, ““Glocalization” — a Case History: Commercial Partnerships and Cooperation between Turkish and
American Satellite Broadcasters”, http://www.tbsjournal.com/Archives/Spring03/catalbas.html, (erisim tarihi:
26.04.11) Yabanci sermayenin Tiirkiye’de medya sektoriine yerli ortaklarla girmesinde yabanci sermaye paylari ile
ilgili sinirlamalar 6nemli rol oynamustir. 16 Mart 2005 tarihinde kabul edilen 5317 sayili “Bankalar Kanunu ile
Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve Yayinlart Hakkinda Kanunda Degisiklik Yapilmasma Dair Kanun’un 2.
maddesiyle yabanci sermayeye % 25 smur1 getiren 3984 sayili Kanunun 29. maddesinin h bendi degistirilerek, bu
sinir ortadan kalkmustir. Fakat daha sonra Cumhurbaskan: yasay: bir kez daha goriismek tizere TBMM’ye geri
gondermistir. Bkz: Adakli, s. 356. Daha sonra bu oran 15 Subat 2011 tarihinde TBMM Genel Kurulunda kabul
edilen ve 3 Mart 2011°de yiiriirliige giren 6112 sayili yasa ile %25’ten yiizde 50’ye yiikseltilmistir. “6112 sayili
Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve Yaymm Hizmetleri Hakkinda Kanun Yirirlige Girdi.”
http://www.rtuk.org.tr/sayfalar/IcerikGoster.aspx?icerik_id=d6a3d97c-73al-44d7-a21a-4d7f53f40bbc, (erigim tarihi:
26.04.11)

11 Erol Onderoglu, “TGC Medyada Isten Cikarmalari Protesto Etti”, (http://bianet.org/bianet/medya/97219-tgc-
medyada-isten-cikarmalari-protesto-etti), (erisim tarihi: 10.09.09)
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3.2.3. Ozel Televizyon Kanallarimin Yayincilik Anlayisi

Miimkiin oldugunca genis bir kitleye ulasmayi hedefleyen 6zel televizyon
kanallar1 farkli tiir ve formattaki programlariyla TRT’nin biirokratik yayincilik
anlayisindan son derece farkli bir yaymcilik anlayisi benimsemislerdir. Bir taraftan
cinsellige, siyasete, glindelik yasama dair daha once tartisilamayan her tiir meseleyi
ekranlarina tasirken, diger taraftan izleyicileri ekran basina ¢ekebilmek adina eglence ve
sansasyon arayist icinde olmuslardir. Ahmet Oktay’in ifadesiyle “kitleleri eglence
sektoriine eklemleyerek, artan bir tempoyla, libertinizme de ug¢ veren bir hazcilik

ideolojisini” toplumun i¢sellestirmesine katkida bulunmuslardir.**
3.2.3.1. Reyting Popiilizmi: Eglence ve Sansasyon

Ozel televizyon kanallarinin kurulus amacinin miimkiin oldugunca genis bir
kitleye ulasarak dolayli ya da dolaysiz yollardan kar elde etmek olmasi, Tiirkiye’de
herhangi bir yasal ger¢eve olmaksizin yayinlarina baglayan televizyon kanallar1 arasinda
cetin bir rekabetin dogmasina neden olmustur. Star 1’in yaymciliga mesru bir zeminde
baslamamasina ragmen Onemli bir engelle karsilasmaksizin kamuoyu tarafindan
benimsenmesi, 6zel kanal sayisinin artisini tetiklemistir. Televizyon yayinciligindaki
hizli degisimlere TRT de kanal sayisini ve yayin saatlerini arttirarak cevap vermeye
calismistir. 1991 yilinda yayinlar Tirkiye’nin %97’sini kapsayan, TRT nin en ¢ok
izlenen kanali TV-1’in haftalik yayin saati 150’ye yﬁkselmistir.313 Yayin saatlerinin ve
kanal sayisinin hizla artmasiyla televizyonun giindelik yasamda kapladigi yer de
artmistir. Yayinlarina basladiktan kisa bir siire sonra tiim gilin yayin yapmaya baglayan
ozel televizyonlar ozellikle televizyon yayinciliginin tamamen piyasa kosullarina terk
edildigi dort yillik deregiilasyon siirecinde izleyicileri ekran basina ¢ekebilmek adina
kiyastya bir miicadeleye girmislerdir. 1990’larin ilk yarisinda cinsellik, siddet, futbol,
reytinglerini attirabilmek adina televizyon kanallarmin sik sik bagvurdugu ogeler

olmustur. Bu baglamda Erol Mutlu, 1995-96 yilina kadar 6zel televizyon kanallarinin

312 Ahmet Oktay, “Televizyonla Yasamak”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi Yiizyil Biterken, Cilt 15,
Istanbul: Iletisim, 1995, s. 1380.

%1% 1986°da yaymlarina baglayan TV-2’yi 1990°da TV 3, TV-Gap, TV-4 ve TRT-INT yayinlari izlemistir. Bkz:
Cankaya, ss. 269-270.
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ekranlarinda toplumsal yasamin nasil temsil edildigine dair su Saptamalarda

bulunmustur:

“Ozeller”in ekranindaki Tiirkive, ortalama izleyicinin icinde yasamaktan mutlu
olamayacagi, kendini giivensiz hissedecegi, ayaklarimin altindaki zeminin sanki siirekli
kaydig bir Tiirkiye 'dir. Riisvetin, mafyanin, katillerin, hirsizlarin kol gezdigi; kimsenin
kimseye giiveninin kalmadigi; insanlarin kolayca birbirini aldattiklar:, birbirlerine
yalan soyledikleri; Bogaz Kopriisii'niin intihar gosteri merkezi haline doniistiigii;
ahlakin, aile degerlerinin, sevgi ve dostlugun mumla aranwr hale geldigi; her kose
basinda trafik kazasinin, cinayetin ve benzeri ugursuzluklarin yasandigi; metres, dost
iligkilerinin ayrilikla sonugclanmasindan sonra taraflarin birbirine hakaret yagdirarak

hesap kestikleri ve bunu haber biilteninde yaptiklar:” bir Tiirkiye dir. 314

Televizyon sektoriiniin altyapisinin olusmadigi, program iiretme olanaklarinin
ve deneyiminin sinirli oldugu 1990’larin ilk yarisinda ekranlar talkshow, miizik eglence
gibi “televizyon kisilikleri”nin 6n plana ¢iktigi, yapim asamasinda pek fazla birikim
gerektirmeyen programlarla dolmustur. TRT doneminin birka¢ gruba ayrilabilen tiirler
evreni altiist olmustur. Yarisma, talkshow, reality show vb. farkli formatta programlarin
ortaya ¢ikmasiyla, Giilseren Adakli’nin ifadesiyle “bol hareketli, bol kahkahali,
‘eglencelik’ bir televizyon diinyas: kiiltiirel hayatimiza destursuz girivermistir.”315 Bu
donemde sayis1 hizla artan, spor miizik gibi belli alanlarda yayin yapan tematik kanallar
da izleyicilerin izleme aligkanliklarinin degisiminde 6nemli rol oynamustir. Neil
Postman’in “Televizyon Oldiiren Eglence” baslikli kitabinda ileri siirdiigii gibi ticari
televizyonlar televizyonun en iyi yaptig1 seyi yaparak izleyicilere smirsiz bir eglence

vaadinde bulunmuslardlr.316

Ozel televizyon kanallarmin yaymncilik anlayisinin sekillenmesinde belirleyici
olan reyting kavrami, Ozellikle televizyon izleme OoOl¢iimlerinin sistematik olarak

yapilmaya baglandigi 1992 yilindan itibaren Tiirkiye’de giindelik yasamda en sik

814 Erol Mutlu, Televizyon ve Toplum, Ankara: Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu, 1999, s. 160.

15 5 Mayis 1993 tarihinde Show Tv’de yayma girerek biiyiik ilgi uyandiran ‘Sicagi Sicagmna” adli yapimm
basarisinin ardindan ekranlardaki reality showlar hizla ¢ogalarak, Tiirkiye’de televizyon yayimciliginin bir ddnemine
damgasint vurmustur. Reality showlarin ¢ogunlukla metin yazari gerektirmemesi, masrafsiz olmalari, ¢ok gesitli
konular1 giindeme getirebilir ya da ¢ok ylizeysel bicimde ele alabilir olmalar1 ve televizyonun gercegi gosterme
iddiasina uygun olmalari, bu programlart n diinyanin pek¢ok yerinde oldugu gibi Tiirkiye’de de tercih edilmesinde
etkili olmustur. Giilseren Adakli, “Televizyon Tiirlerinde Doniisiim”, Yilhk 1999, Ankara Universitesi Iletisim
Fakiiltesi, 2001, s. 234.

816 postman’a gore televizyon ekrani karsisinda insan birbirinden kopuk, ama kendi i¢lerinde dramatik bir kurguya
sahip, en azindan dramatik, hatta trajik bir unsuru esas alan ‘gergeklik’ kirintilarina muhatap olmaktadir. Bu siiphesiz
insanin analiz ve sentez kabiliyetinin kdrelmesi, insanin sonunda “aptallasmasi” anlamina gelmektedir. Postman’in

Ankara: Utopya, 2005, ss. 78-80.
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duyulan kelimelerden biri haline gelmistir.**” Televizyon kanallarinin sayisinin hizla
artmis olmasi reklam maliyetlerini optimize etmek isteyen reklamverenlerin, en dogru
hedef kitleye en dogru kanallarla ulasabilmek adina niteliksel ve niceliksel arastirmalara
duydugu gereksinimi arttirmistir. Sirketlerin belli programlarda yayinlanan reklam
spotlart igin 6dedigi iicretin bu programlarin ¢ektigi izleyici kitlesinin sosyo-ekonomik
Ozelliklerine ve biiylikliigline gore degismesi, televizyon programlarinin degisim
degerlerinin saptanabilmesi i¢in izleme Slgiimlerini zaruri hale getirmistir.>'® Belli bir
zaman dilimi ve demografik grup dahilinde televizyonda dakika basina diisen ortalama
izleyici oranini temsil eden, baska bir deyisle izleyicilerin olusturdugu her evrende
bulunan her 100 kisiden kaginin bir televizyon kanalini izledigini ifade eden reyting
Olclimlerinin sonuglar1 televizyon kanallar1 ve reklamverenler i¢in vazgecilmez veriler

319 Daha fazla reyting elde edebilme kaygist dogasi geregi eglence

haline gelmistir.
Ogeleri tasiyan programlarin yanisira, haber programlarinin, belgesellerin bile
anlatisinda eglence 6gesinin 6n plana ¢ikmaya baglamasina neden olmustur. Kamera
sakasi, haber magazin, miizik-eglence gibi formatlarin yanisira haber programlarinda da
bilgi ve eglence i¢ ice gegmistir. Infotainment tiirli programlarin yayin akisindaki

agirligy artmugtir. >

Izleyicileri ekran basma cekebilme konusundaki rekabet 6zel televizyon
kanallarinin yayin akisinda Bourdieu’niin televizyonun dramatiklestirme egilimi olarak
saptadigi, olaylar1 sahneye koyma, goriintiilendirme ve 6nemini, vahametini, dramatik
ve trajik niteligini abartma egiliminin belirginlesmesine neden olmustur.321 Goriintliniin
giicii sayesinde bir kaydetme aygiti olma iddiasindaki televizyonun ger¢eklik iddiasi
ozellikle haber biiltenlerinde ve reality showlarda dramatizasyonun 6n plana ¢ikmasini
saglamistir. Dikkat ¢ekici miizik kullanimi, gorsel effektler, olayla ilgisi bulunmayan

arsiv gorilintiilerinin kullanimi, insanal ilgi konularina haber biiltenlerinde ayrilan yerin

17 Tiirkiye’de “izleyicidlger” yontemi kullamlarak yapilan ilk televizyon izleme dlgiimleri AGB Anadolu Sirketi
tarafindan 1989 yilinda gerceklestirilmistir. 1992 yilinda televizyon izleme ve 6l¢iim arastirmalarini denetlemek ve
etkin kullanimini saglamak amaciyla reklamveren firmalar, reklam ajanslart ve televizyon kanallarmin
temsilcilerinden olusan Televizyon izleme Arastirma Komitesi (TIAK) kurulmustur. TIAK 1n agtig1 ihale sonucunda
AGB Tirkiye’de televizyon izleme dlgiimlerini gergeklestirmekle gorevlendirilmistir. Bkz: Bagar Hatirnaz, Reyting
Gergegi, Istanbul: Noel, 2007, s. 14.

818 Golding ve Murdock, 2002, s. 72.

819 Bilgen Basal, Medya Planlamasi, Istanbul: Cantay, 1998, s. 61.

%2 Adakli, 2001, s. 241.

%21 pierre Bourdieu, Televizyon Uzerine, 2. Baski, Turhan Yilmaz (gev.), istanbul: Yapikredi Yayimnlari, 2000, s. 24.
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artmast gibi gelismeler dikkat cekici hale gelmistir. Tabloid haber yaynlari, halkla
rOportajlarin yer aldig1 haber ya da forum tarzi programlar, bilgi ve eglence unsurlarinin
eglence lehine kullanildigr magazinler ve ulus sasir1 uydu televizyonculugunun haber
metinleri giderek yayginlasmistir. Daha Once tartisitlamayan her tiir konu 06zel
televizyonlarin ekranlarina taginmistir. Bu baglamda her ne kadar popiiler sinema
lizerine yazsa da Richard Dyer’in saf eglence olarak goriilen Hollywood miizikallerinin
giindelik yasamda var olan catismalardan, sikintilardan kagis i¢in iitopyaci bir zemin
sundugu seklindeki yorumunu hatirlamak aydinlatict olmustur. Yazar, miizikallerin
kitlik, bitkinlik, sikinti, manipiilasyon, fragmanlagma gibi toplumsal yetersizliklere,
yoksunluklara bolluk, enerji, yogunluk, seffaflik, topluluk gibi {itopyact ¢oziimler

sundugu seklinde bir yorum yapmistir.*?

Bu baglamda Ayse Inal, 6zel televizyon kanallarinin yayin akisinda énemli bir
yer kaplayan reality showlarin, televolelerin ve paparazzi tarzi haberlerin, TRT nin
protokol haberciligine bir tepki olabilecegini 6ne siirmiistiir. Yazar bu tarz programlarin
yayginlagmasini, 6zel televizyonlarin TRT’nin ekran basindan kacirdig: izleyiciyi

eglenceli bir seylerle ekrana ¢cekme istegiyle agiklamugtir.*®
3.2.3.2. Yasam Tarzi Soyleminin Yiikselisi

Tirkiye’de 1980 sonrasi yeni liberal ideolojinin egemen hale gelmesinde ve
tilketim odakli yasamin igsellestirilmesinde anakim medya onemli bir rol oynamaistir.
Ozellikle televizyon gorselligin giiciiniin de katkisiyla dizileri, sohretleri ve tiiketiciyi
cezp etmek i¢in saniyeler i¢inde bambaska diinyalar yaratan reklam filmleriyle,
giindelik yasamda tiikketimin Oneminin artmasimna katkida bulunmustur. Aslinda
Tiirkiye’de yeni liberalizmin toplumsal yasamdaki izdiistimleri, oncelikle gazetecilik
alaminda belirgin bir sekilde gozlemlenmeye baslamistir. Ozellikle 1980’lerin
sonlarindan itibaren sayis1 hizla artan gazete ve dergiler yasam tarzi haberciligini (life
style journalism) benimsemistir. Yiiksek tirajli popiiler gazetelerin haftasonlarinda ilave

olarak yayimladiklar1 magazin igerikli eklerde, magazin dergilerinde ya da giindelik

322 Richard Dyer, “Entertainment and Utopia”, The Cultural Studies Reader, 2. Baski, Simon During (drl.),
Routledge, 1994, ss. 271-283.

28 Ayse Inal, “Televizyon, Tiir ve Temsil”, Yillik 1999, Beybin Kejanlioglu, Asker Kartari (drl.), Ankara: Ankara
Universitesi Iletisim Fakiiltesi, 2001, s. 281.
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gazetelerin sayfalarinda farkli mekan ve yemek g¢esitlerinin tanitildigi gusto-stil
koseleri, moda sayfalar1 ya da reklamla haber arasindaki simirlarin bulaniklastigi
“reklamlasan haberlerde”, tiiketmek smif ve statii belirleyen bir pratik olarak
yiiceltilmistir.*** Medyanin magazinlesmesinde yeni liberal politikalarin diinyanin dort
bir yaninda yiikselisinin yanisira, Tiirkiye’ye 6zgii dinamikler de etkili olmustur. 1980
Darbesi sonrast baskinin toplumsal yasamda yogun olarak hissedildigi, her tiir
muhalefetin bastirilmaya c¢alisildig1 bir ortamda, gazete yonetici ve sahipleri kapatma
cezalarimi Onleyebilmek i¢in son derece temkinli davranarak sakincali gordiikleri
konulardan kag¢inmiglardir. Ceza alma ve islerini kaybetme korkusu sadece gazete
yoneticilerinin degil yazarlarin da otosansiir egilimini gii¢lendirmistir. Toplumsal
konularin tartisilmasinin giiglestigi, gazete ve dergi sayisinin hizla arttig1 bir ortamda,
gazete ve dergiler magazin ve promosyon aracilifiyla kendilerine yeni haber alanlari
agmak istemislerdir.**®> 1980’lerde basinda belirgin bir sekilde gézlemlenmeye baslanan
magazinlesme olgusu, 6zel televizyon kanallarinin yayinlarina baslamasiyla iyice
belirginlesmistir. Dagtas’a gore magazin olgusundaki bu artista medya sektoriinde artan
tekellesme egilimlerinin yanisira yazili basinin sayist hizla artan gorsel medya ile

rekabet etme zorunlulugu da énemli rol oynamustir.*®

Televizyon ekranlari toplumsal hiyerarside yiikselmeyi basarmis, taninmis
kisilerin hayatlarina dair her tiir ayrintiy1 kiiciik ekrana tagimustir. imajin giderek 6nem
kazandig1 postmodern kiiltiirel ortamda, kiyafet seciminden, yeme i¢gme aliskanliklarina,
ev dekorundan, yurtdisi1 gezilerine kadar 6zel yasama dair hertiir ayrinti, statii ve kimlik
gostergesi olarak kameralar Oniinde yasanmaya baglanmistir. Bireysel basarinin ve
servet sahibi olmanin ne pahasina olursa olsun yiiceltildigi, girisimciligin kutsandigi,
medyada sans1 yaver gidenin yasamini degistirmesinin ne kadar kolay olduguna dair
sayisiz yasam Oykiisiiniin anlatildigi bir donemde, ekranlarda Televole tiirii
programlarin sayisi hizla artmigtir. Ozel televizyon yayinciliginin ilk yillarinda baslayan
hem kadin hem de erkek izleyicileri ekran basina ¢ekebilmek i¢in spor programlarinin

sonunda futbolcularla ilgili magazin haberlerine yer verme uygulamasi zamanla yeni bir

824 Erdal Dagtas, “Magazin Eklerinde Tiiketim Kiiltiiriiniin {zdiisiimleri”, fletisim, sayt: 21, Ankara:, s. 126, Gazi
Universitesi Iletisim Fakiiltesi , http://www.ilet.gazi.edu.tr/iletisim_dergi/21/5.%20makale.pdf, (erisim tarihi:
10.10.09)

%25 Erdal Dagtas, Tiirkiye’de Magazin Basim, Ankara: Utopya, 2006, s.121.

%28 Dagtas, 2006, 5.123.
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program formatinin dogmasina neden olmustur. Tiirkiye’ye 0zgili yerel bir program
formati1 haline gelen Televoleler’in yayin akisindaki agirliklar: izleyicilerden gordiikleri
yogun ilgiye paralel olarak artmistir. Zamanla televole magazin programlarmin ortak
ad1 haline gelmistir. Mankenlerin, televizyon oyuncularmin ya da gohretlerin yasam
tarzlariin, zevklerinin, iliskilerinin  sergilendigi bu programlarda, Orhan
Tekelioglu’nun dikkat c¢ektigi gibi gii¢lii bir tarihsellik duygusu yer almistir. Sunulan
kahramanlarin hayat anlatilarina gonderme yapilarak “neydi, ne oldu™ sorusu siirekli
olarak canli tutulmaya calisilmigtir. Her zaman icin bir toplumsal hareketlilik
Oykiisiiniin anlatildigt bu programlarda yer alan iinli kisilerin hayatlari, iktisaden
erisilmesi gli¢ olsa da, “kiiltiirel olarak c¢ok siradan olmasi, yaygin, bildik, “halk
zevkleri’ne ¢ok yakin begenileri temsil etmeleri’yle dikkat cekmistir. Tekelioglu'na
gére bu durum izleyicilerin bu programlardaki kahramanlarla 6zdeslesme, zihinsel
yakinlik kurma olasiligini arttirarak, izleyicilerin programlart “bizler de sansimiz varsa
zengin ve Uinlii olabiliriz” seklinde yorumlama olasiligin1 yiikseltmistir. Nitekim yazarin
da belirttigi gibi Televole formatindaki programlarda ge¢mislerinden bahsederek,
nerden nereye geldiklerini vurgulayan gen¢ insanlar, ¢cogu zaman az egitimli, hatta
bazen okuma yazma bile bilmeyen, kenar mahallelerden gelmis, fakir ailelere mensup
ama bir meziyeti sayesinde yiikselmis insanlar olmuslardir.**’ Bu baglamda Sevilay
Celenk Mullan’in tinliilerin yasantisin1 takip etmek amaciyla “vekaleten yasamak”
seklinde tanimladigi egilime atifta bulunarak, televole programlarini “toplumsal
yasamin yoksunluklarin1 ikame etmek” yoOniindeki egilimin en c¢arpict bicimde
gozlemlendigi program tiirii olarak nitelendirmistir. Bu programlarin kimi zaman
cinsellik ve erotizmi, kimi zaman renkli bir gece hayat1 veya refah duygusunu vekaleten

yasattigina dikkat c;ekmistir.?’28

Kiiciik ekran, zenginlik ve ihtisami sadece magazin programlariyla evlerin
oturma odalarma sokmamustir. Ozellikle 2000°1i yillarda yerli dizi yapim sektériiniin
olusmasinin da katkisiyla sayilar1 hizla artan yerli dizilerde, son model arabalar, son
moda kiyafetler sergilenmistir. Izlenilirligi yiiksek dizilerin kahramanlarinmn kiyafetleri,

sa¢ kesimleri, takilar1 yogun talep gormiistiir. En liiks semtlerdeki diikkanlarda da, semt

32" Orhan Tekelioglu, Halk Zevki, Istanbul: Telos, 2006, ss. 69-73.
%28 Sevilay Celenk, Televizyon Temsil Kiiltiir, Ankara: Utopya, 2005, ss. 325-26.
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pazarlarinda da farkli kalite ve fiyatlarda Bihter (Ask-1 Memnu) ¢izmeleri, Seymen Aga
(Asmal1 Konak) yiiziikleri bulmak olanakli hale gelmistir. Satiglarin1 bilinirliklerini
arttirmak isteyen markalar birer podyuma dontisen yerli dizilere sponsor olmuslardir.
Bir miicevher firmasmin yetkilisi, dizileri ¢esitli lirtinlerin sergilendigi bir show room’a
benzetmistir.**® Giiniimiizde 6zellikle izlenilirligi yiiksek televizyon dizilerinin (Asmali
Konak, Kurtlar Vadisi Irak, Deli Yiirek) sinema uyarlamalari, kiigiik ekranin ihtisamli
diinyalar1 beyaz perdeye tasinmistir. Sinemalarda gdsterime giren pek ¢cok Hollywood
filminin yanisira son donem birgok Tiirk filmi de statii ve yasam tarzi gostergeleri

haline gelen cesitli tikketim nesneleriyle dolmustur.

1980 sonrasinda Tiirkiye’nin kiiresel pazarlarla biitiinlesme hedefine paralel
olarak medyanin gegirdigi yapisal doniisiimler, reklamlarin giindelik yasamda kapladigi
yerin artmasina neden olmustur. Gelismis baski teknikleriyle basilan dergilerin,
gazetelerin parlak diinyasinda stirekli olarak ideal erkeklik, kadinlik tanimlari
yapilmistir. Okuyuculara ideal normlara erisebilmek i¢in, nasil yasamalar1 gerektigi
hatirlatilmistir. Gazete ya da dergilerin sayfalarinda reklamlarin oran1 kaydadeger
Olclide artmistir. Fakat Tiirkiye’de reklamlarin giindelik yasamin ayrilmaz bir pargasi
haline gelmesinde mihenk tasi 6zel televizyonlarin yayinlarina baglamasi olmustur.
Daha 6nce de bahsettigimiz gibi yayinlarina basladiklar: ilk yillarda herhangi bir yasal
diizenlemeye tabi olmayan televizyon kanallari, reklam arasi programlarin izlendigi
mecralar haline gelmislerdir. 3984 Sayili Yasa yiiriirliige girdikten sonra reklam
yayinlar1 konusunda bazi diizenlemeler getirilse de aliskanliklar1 bir tarafa birakmak
pek o kadar kolay olmamustir. Ozel televizyonlar sadece farkli program formatlar1 ve
yayincilik anlayislariyla degil, piriltili ve konforlu bir yasam vaadinde bulunan
reklamlariyla da TRT doneminin biirokratik yayincilik anlayisindan uzaklagmislardir.
Izleyicilere mesaj bombardimani arasinda kendi mesajlarini iletebilmeyi amaclayan
reklamcilar, televizyon ekraninda kimi zaman iiriine dair hicbir sey sOylemeksizin
izleyicinin {iriinle bagdaslagtirmasini istedigi kavramlar1 vurgulamay: tercih etmislerdir.
Mizah, ironi, pastis, nostalji gibi farkli anlati tekniklerinin ve ¢arpict bir gorselligin

katkisiyla, saniyeler i¢inde izleyicilerin iirlinler ya da hizmetlerle bagdaslastirmasini

%29 «“Djzilerin sponsorlari yaymn sonrasinda ihya oluyor”, http://arsiv.sabah.com.tr/2004/11/30/gny/gny114-20041130-
200.html, (erigim tarihi: 15.01.2010)
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istedikleri farkli diinyalar yaratmislardir. Reklamlar, Tiirkiye’de de giderek daha fazla
insan1 Stuart Hall’un “seyleri kim olduklarii gostermek i¢in kullanma oyunu” olarak
tanimladig1 oyuna katilmaya davet etmislerdir:
“Kithgin boyundurugundaki bir diinyada, kadinlar ve erkekler her seye ragmen pratik
yasamlarinda yalnizca maddi varoluslari icin neye gereksinim duyduklarini degil;
diinyadaki simgesel yerlerinin anlamini, kim olduklarini, kimliklerini de ifade ederler.

Toplumsalin sahnesinde rol alma ya da “goriinme” yoniindeki bu itki, eldeki tek
sahnenin “metanin fetiglestirilmis gésterisine” ayrilmus olsa da, goz ardi edilemez.” **°

Yabanci sirketlerin birbiri ardina Tiirkiye’de yatirim yapmaya basladigi, {iriinlerin
ve hizmetlerin daha 6nce olmadigi kadar ¢esitlendigi, birbiri ardina aligveris
merkezlerinin agildigt bir donemde reklamlar ekran basindaki izleyiciye
yasamlarin1 tiiketerek degistirme vaadinde bulunmuslardir. Giizel kadinlar,
yakisikli ve basarili erkekleriyle izleyicilere farkli rol modelleri sunmuslardir.
Bireylere tiiketerek yasamlarimi degistirebilecekleri, farkli kisiler olabilecekleri

mesajini iletmeye ¢alismiglardir.
3.2.3.2.1. Beyaz Tiirkler ve Otekilestirilenler

1990’1arin ikinci yarisindan itibaren anaakim medyada kullanilmaya baslanan
ve giindelik yasamda yer edinen Beyaz Tiirk kavrami, kentli, egitim ve gelir diizeyi
yiiksek kesimi nitelendirmek i¢in kullanilmistir. Kavram anakim medyanin katkisiyla
giderek daha fazla tiikketim pratiklerine ve yasam stili tercihlerine génderme yapar hale
gelmistir. Beyaz Tiirk kavraminin ideolojik zeminini ve nasil bir toplumsal dislama
stirecini ifade ettigini anlayabilmek i¢in, donemin ekonomik ve Kkiiltiirel atmosferini

31 By baglamda Demirdz ve Oncii rekabet, zenginlik,

anlamak Onem taslmlstlr.3
bireycilik gibi degerlerin yiikselise gectigi 1980 sonrasi donemi ve yasanan toplumsal

doniistimleri Polanyi’nin piyasa toplumu kavramina atifta bulunarak agiklamaya

%39 Hall, 1995, s. 121.

%81 1990larda maganda, Beyaz Tiirk gibi kavramlarin yamisira Siyah Tiirk kavrami da kullamlmaya baslanmustur.
Beyaz Tiirk sdyleminin dislayiciligima tepki olarak kullanilmaya baslanan Siyah Tiirk kavrami, toplumsal
esitsizliklerden yola ¢ikarak Beyazlart hayatin her alaninda imtiyazli olanlar seklinde konumlandirmaya ¢alismustir.
Demirdz ve Oncii’ye gére bu noktada dikkat gekici olan, “toplumsal yaptyr imtiyazli olma ve ikinci simf gériilme
tizerinden bdlen Beyazlik/Siyahlik karsitliginin”, “Amerikan toplumunun diisiince kategorilerine ait olan bir ikilik
{izerinden ifade edilmis” olmas1 olmustur. Bkz: Demir Demirdz ve Ahmet Oncii, “Tiirkiye’de Piyasa Toplumun
Olusumunda Hegemonyanin Rolii: Bir Gergeklik Projesi Olarak Beyaz Tiirkliik”, Serif Mardin’e Armagan, Ahmet
Oncii, Orhan Tekelioglu (drl.), Iletisim, 2005, s. 173.
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calismislardir.>* Toplumsal yasamda imajlarin Oneminin arttig1, bireysel basari
Oykilerinin dilden dile dolastigi bu donemde, firsatlar1 degerlendirebilen beyaz yakali
geng girisimcilerin oykiileri ve toplumsal sorunlara bakigslar1 sik sik anaakim medyanin
giindemine taginmistir. Hizli toplumsal doniisiimlerin yasandigi bu gecis doneminde,
anaakim medya degisim siirecine onderlik edecek imajlar yaratilmasina, tiiketiciligin
Ozendirilmesine ve yeni degerlerin igselestirilmesine katkida bulunmustur. Gegerli
ekonomik sermayenin yani sira uygun fiziksel 6zelliklere sahip olmak, iyi bir formel

333 Medyada sik sik yeni

egitim almis olmak, Batili olmakla, modernlikle es tutulmustur.
doneme uygun, “yeni Tirk insani”nin kim olduguna, nasil yasadigina ya da nasil
yasamasi gerektigine dair tanimlar yapmustir. Modaya uymak, stil sahibi olmak,
yasamay1 bilmek yani tiiketebilmek yiiceltilmistir. Basar1 icin sadece kadinlarin degil
erkeklerin de dis goriiniisiine yatirim yapmasi gerektigi vurgulanmistir. Reklamlarla,
yasam tarzi dergileri, programlariyla, gen¢ ve basarili isadami protipleriyle medya
bireylere yasamlarini estetize edebilmeleri, kisilik ve stil sahibi olabilmeleri igin
durmaksizin tavsiyelerde bulunmustur. Yeni degerler, yeni bir ahlak anlayis1 kadinlik ve
erkeklige dair imgeler donemin ekonomik ve kiiltiirel atmosferiyle uyum i¢inde yeniden
insa edilmistir. Medya, bireylere ikili iliskiler dahil yasamin her alanina dair ipuglari
vermistir. Ozellikle ekonomik faktérlerin, 8lgek ekonomilerinin ve baski tekniklerindeki
gelismelerin etkisiyle sayisi hizla artan FHM, Cosmopolitan vb. dergilerin Tiirkiye
uyarlamalarinda is hayatimin yanisira, 6zel hayatta da basariya ulagsmak icin neler
yapilmasi gerektigi hatirlatilmistir. Dergilerin sayfalarinda sik sik basarili, geng, gilizel
ve zengin insan portrelerine yer verilmistir. Taninmis kdse yazarlari farkli baglamlarda
Tiirkiye’nin gecirdigi doniisiimlere uyan, ideal Tiirk insani’nin kim olduguna, nasil
yasadigma dair goriislerini agiklamiglardir. Bu baglamda Levent Cantek ozellikle
doksanli yillara dogru gazetelerin gorsel medyayr yanlarina katarak kazandig
islevselligin kose yazarlarina daha genis bir kitleye ulasabilme imkani saglayayarak,

yeni bir kimlik kazandirdigina dikkat ¢ekmistir. Yazara gore bu kimlik, “ceberrut devlet

%2 Demir Demirdz ve Ahmet Oncii Beyaz Tiirk kavramimn ortaya ¢ikisinin hangi siireglerin tezahiirii oldugunu
anlayabilmek icin birbiriyle baglantili {i¢ teorik diizlemde c¢alisilmasi gerektigini belirtirler. Polanyi’nin “piyasa
toplumu “kavrammim 80 sonrasi doniisim siirecini nitelemek igin kullanilacagi siyasal-iktisat diizlemi, piyasa
toplumun hakim degeri olarak 6ne ¢ikan C. B. Macpherson’in “miilkiyet¢i bireycilik” anlayisinin Beyaz Tiirkliik ile
bagiim Gramsi ve Foucaoult iizerinden kurulacagi hegemonya diizlemi ve sonunda, toplumsalin Beyaz Tiirk imgesi
temelinde olusturulmasmin demokrasiyle uyumunun Laclau ve Mouffe’un literatiire yaptigi katkilardan hareketle
irdelenecegi “demokrasi teorisi” diizlemi. Bkz. Demirdz ve Oncii, ss. 176- 177.

%3 Bkz: Bali, ss. 13-60.
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anlaywsint yadstyan, popiiler kiiltiir ve gengligi dinamizm olgusu iginde anlamlandiran,
batici, miitecaviz bir liberalizm anlayisina haiz, kentli degerleri ve yeni bir giindelik
vasam “gusto”’sunu empoze eden Oozellikler” igermistir. Yenilik ve modernlesme
babinda vitrini olusturan model olarak ise gencler kullanilmistir. “Avrupai giyinen,
yakisikli veya giizel, kiltiirli, degisimlere acik, demokrat, “lilkenin geleceginin
teminat1” olan sagduyulu geng portreleri ¢izilmistir. Rifat N. Bali’nin Tarz-1 Hayat
caligmasinda kdse yazarlarinin yeni déneme uyan ideal Tiirk insani tanimlarindan
ornekler vermistir.>** Ornegin Bali’nin aktardigi bir kose yazisinda Ertugrul Ozkok
“yeni Tiirk insan1” na dair sunlar1 soylemistir:

“Ucii de geng. Ucii de Batili. Ugiiniin kiyafeti de rahat ve bir Amerikali gencin giydigi

tiirden. Ugiiniin sa¢ tirast da modern. Birinin ensesinden kat kat yiikselen kup, yeni

evrensel geng¢ portresini ortaya ¢ikaryor. Oteki ikisinin alabros sag¢ kesimi ise,

Amerikalr askerin Vietnam’da baslatip, Korfez Savasi’'nda diinya vatandasi haline

getirdigi yeni bir insan tipinin prototipini ¢ikartyor. Kisaca iicii de evrensel. Ucii de
evrensel ama, ii¢ii de, sandigimizdan ¢ok ama ¢ok daha fazla "‘Milli.’

Giristeki yiiksek direkte dalgalanan Tiirk bayragi, icerdeki Atatiirk fotografi ve
Tiirkiye 'nin en hayati sorunlarmna bakislari, ortaya yeni bir ‘Milli insan’ tipi ¢ikariyor.
Tiirkiye, ¢cogu kimsenin heniiz kesfedemedigi ve asla da kesfedemeyecegi yeni bir insan
yaratiyor. Bu yeni insan, yasama tarzi, degerleri, kilik kiyafeti, kiiltiirel tiiketimi ile
tam anlamiyla Banli.”**

Kiiresel akiglarin hizlandigi, kimlik olusturucu etmenlerin karmasiklastigi,
kiiresellesmenin yarattig1 tedirginliklerin de etkisiyle kiiltiirel kimlige dair tartigmalarin
siirekli giindemde oldugu bir dénemde tiiketimin kimlik olusturucu bir etmen olarak
onemi artmugtir. Insanlar giderek daha fazla gereksinimlerini gidermek igin degil, kim
olduklarimi ifade edebilmek i¢in tiiketmeye baslamislardir. Dolayisiyla 6zellikle 1990’11
yillarda tiiketicileri sattiklar: {irlin ya da hizmeti satin almaya ikna etmeye, tiiketicilerin
zihninde belli degerlerle 6zdeslesmeye calisan markalar, reklamlarinda acik tenli, acik
sacli, Avrupai goriinimlii, kentli kesimleri temsil ettigi izlenimi yaratan tiplemeler
kullanmistir. Markalarinin yeni Tiirk insani 'na yakisir bir yasam vaadinde bulunmasina

calismiglardir.

%34 Serdar Turgut 2010 yilinda yazdig: bir yazisinda, artik Beyaz Tiirk olmadigini beyan ederek, sunlari soylemistir:
“... sorun popiilerlesmesine ¢ok da katki yapmis oldugum Beyaz Tiirk kavraminin uzun zamandir ¢ok da yanlis
algilanmaya baglanmasindadir. Beyaz Tiirk kavrami gayet tabii ki bir yagam stili tercihini anlatir ama bundan ibaret
degildir. Ayn1 zamanda ben, Beyaz Tiirkler'in egitimli bilgili birikimli hayata sorgulayarak ve elestirel bakmay1 bilen
insanlar olmasi gerektigini digiinmistim.” Bkz: Serdar Turgut, “Artik Beyaz Tiirk Degilim”, Aksam, 07.04. 2010,
http://aksam.medyator.com/2010/04/07/yazar/16875/serdar_turgut/artik_beyaz turk degilim.html.(erigim tarihi:
15.04. 2011)

335 Ertugrul Ozkok, “Yeni Milliyetcilik”, Hiirriyet, 21 Aralik 1992°den akt. Bali, s. 316.
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Ideal olana dair tanim yapanlar ister istemez ideale uymayanlara dair tanimlar
da beraberinde getirmistir. Anaakim medyanin séyleminde ideale uymayanlar sapkin
olarak konumlandirmistir. Ornegin “Halkimiz Egleniyor Baslikli yazisinda” Istanbul’da

sahilde mangal yakip, piknik yapanlari Mine Kirikkanat su sekilde betimlemistir:

“Sahil Yolu'nda ise, kilometrelerce uzunluktaki ¢im alan kenarindan gegen arabalardaki
seyircilerin goriis zaviyesinde oldugundan, manzara da mangal diizeyindedir : Don paga
soyunmug adamlar gevis getirerek yatarken, siyah ¢arsafli ya da tiirbanli, istisnasiz hepsi
tesettiirlii kadinlar mangal yellemekte, ¢ay demlemekte ve ayaklarinda ve salincakta bebe
sallamaktadirlar. Her 10 metrekarede, bu manzara tekrarlanmakta, kara halkimiz kicini
dondiigii deniz kenarinda mutlaka et pisirip yemektedir. Aralarinda, mangalinda balik
pisiren tek bir aileye rastlayamazsiniz. Belki balik sevseler, pisirmeyi bilseler, kirli beyaz
atletleri ve pagali donlaryla yatmazlar, hart hart kasinmazlar, gevis getirip gegirmezler,
zaten bu kadar kalin, bu kadar kisa bacakl, bu kadar uzun kollu ve killarla kapli da
olmazlardi?” 3%

Ideal olanlar1 tammlamak igin kullanilan Beyaz Tiirk kavrami medyada sik sik
maganda kavrami ile birlikte kullanilmistir. Yeni liberal politikalarin toplumsal
sonuclarinin belirgin sekilde gozlemlenmeye baslandigi 1980’lerin sonlarina dogru
karikatiir dergilerinin sayfalarindan ana akim medyaya transfer olan maganda kelimesi
anaakim medyanin katkisiyla giindelik yasama niifuz eden dislayici bir sdylemin pargasi
haline gelmistir. Kelime yol yordam bilmemek, kent yasamina uyum saglayamamak,

kaba saba olmak, itici bir dig goriiniise sahip olmak gibi pekgok olumsuzlugu ¢agristirir

2 ¢c 2 ¢

hale gelmistir. Hatta zamanla “maganda kursunu”, “maganda tokad1”, “silahli maganda
dehseti” gibi c¢esitli suglar1 tamlayan bir sifata dontismiistiir. Bu baglamda karikatiirist
Metin Ustiindag maganda kelimesinin anaakim medyani katkisiyla degisen anlamia

dair sunlar1 soylemistir:

“Sonradan gorme, tiiredi zengin, stok¢u vesaire gibi, zamanla evrim gegirerek yani
maddi karsiligina manevi ya da giysi, stil, tarz olarak uyum saglayamayan insanlari
elestiren bir seydi. Sonra ¢ok degisti ve ¢igrindan ¢ikti. Yani yoksul kesimin iistiine
kaldi. Aslinda oradaki amag¢ diin fakirken parayir bulup, yolu bulup, zengin olan
insanlardi. Hatta karikatiirlerde arabalarin arkasina biiyiik anfiler koyup cistak cistak
miizik dinleyen o tip insanlarla dalga gecilirdi. Giyim-kusam, yeme-icme bilmeyen
insanlara maganda denirdi. Asil magandalar bunu sahiplenmedi kendi iistlerine
almadilar. Ve o kadar asagilara indi ki mesela ¢orabimin icinde sigara saklayanlara
indi. Ama bizim kastettigimiz maganda tipi ¢evresine zarar veren insanlardi. Kigi
cevresine zarar vermiyorsa herkesin maganda olma 6zgiirliigii var. Cevresine zarar
verdigi zaman maganda ya da zonta deniyor.” >

%36 Mine Kirikkanat, “Halkimiz Egleniyor”, Radikal, 27 Temmuz 2005.
%7 «“Maganda ne anlama geliyor? Kime denir?” , http://www.ntvmsnbc.com/id/24943129/ 05.03.2009 erisim tarihi:
(24.11.2010)
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Ayse Oncii giindelik sdylemde ¢ogu zaman kdyden kente gdc etmis altsmif
erkeklere 0zgii bir sendrom olarak degerlendirilen ve kiiresellesmenin etkilerinin en
yogun sekilde yasandigi kent olan Istanbul’da ortaya cikan maganda kelimesinin

giindelik soylemde kullanimina dair su yorumu yapmustir:

“Istanbul’un kiiltirel tarihinin belli bir amnda “icat edilip” popiilerlik kazanan bu
sozctigtin, farkl gruplarin giinliik yasaminda nasil kullanildigini inceleyerek, kiiresel
tiiketim dinamiklerinin icerdigi iktidar iligkilerini ve bunun yerele nasil terciime

oldugunu, siradan yasamin par¢ast haline geldigini anlamaya baslayabiliriz” 338

Oncii’niin de dikkat ¢ektigi gibi magandalar anaakim medyanin sdyleminde
1980 sonrasit sermayenin gereksimlerine uygun bir sekilde yeniden yapilandirilan,
estetize edilmeye calisilan kent yasamina uymayan, sapkin kisiler olarak tanimlanmastir.
Kaydadeger doniigiimlerin yasandigr bir donemde kent yasamina uyum saglayip
saglayamamanin Olgiitleri de degismistir. Bireylerin tiiketim bi¢imleri, gilindelik
yasamlarina dair tercihleri, toplumsal hiyerarsideki konumlarmi belirleyen temel
unsurlardan biri haline gelmistir. Bu baglamda Hiirriyet’in Ocak 1992 tarihli Pazar
ekinde Istanbul’da goriilen yeni hayat tarzlarini ele alan bir haber, maganda kavrammin
anaakim medyanin sdyleminde kullanimina dair 6nemli ipuglar1 vermistir. Yazida
“limpen kabile”ler olarak nitelendirilen magandalar, “yeni Istanbul”un ahengini,

giizelligini bozan unsurlar olarak tanimlanmaistir:

“Ve magandalar ...

Postmodern kabilelerin olmazsa olmaz kurallarindan biri de “hali vakti yerinde "lik.
Bu kaideyi bozan tek kabile ise magandalar. Megapollesen Istanbul’un varoslarina
gogle tasinan geleneksel kiiltiir kent kiiltiiriiyle harmanlandiginda ortaya c¢ikan
arabesk kiiltiiriin tiyeleri bu magandalar...Uzun boylu bir ge¢mise de sahip degiller.
Toplumun yirmi yillik bir ihtiyacina cevap veriyorlar.

Magandalarin bir araya gelmeleri de bir aidiyet. Ama yine de diger postmodern
kabilelerin aksine, ne siteleri, ne diisiince sosyeteleri ne de markalar: var.

Bu liimpen kabilenin birlikteligi tribiinlerde, mahalle kahvelerinde ve geceleri yapilan
sokak piyasalarinda oluguyor®®

%38 Ayse Oncii, “1990’larda Kiiresel Tiiketim, Cinselligin Sergilenmesi ve Istanbul’un Kiiltiirel Haritasinin Yeniden
Bicimlenmesi”, Kiiltiir Fragmanlari, II. Baski, Deniz Kandiyoti, Ayse Saktanber (hzl.), Zeynep Yelge (gev.),
[stanbul: Metis, 2005, s. 184.

%% Hiirriyet 13.12. 1995, s. 19 akt. Ayse Oncii, “Istanbullular ve Otekiler Kiireselcilik Caginda Orta Smif Olmanin
Kiiltiirel Kozmolojisi”, Istanbul Kiiresel ile Yerel Arasinda, 2. Baski, Caglar Keyder (hzl), 2006, s. 140.
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Degisim, dinamizm, bireycilik, rekabet gibi yeni liberal ideolojiyle 6zdeslesen
degerlerin yiiceltildigi bir donemde, maganda her tiir olumsuz ¢agrisimi tek bir

kelimede 6zetleyen diglayici bir kavrama doniismiistiir.

3.3. 1990 SONRASI TURKIYE’'DE MEDYANIN DONUSUMUNE
PARALEL DONUSEN POPULER TURK SINEMASI

Tiirkiye’de 1990’lar popiiler sinemanin, televizyon ve reklam sektorlerindeki
gelismelerin ve Yesilcam’in 1980’°lerde derinlesen krizinin etkisiyle tekrar yapilandigi
yillar olmustur. 1980’lerde film yapabilmenin ve gosterebilmenin kosullarinin
degismeye basladigi bir donemde, Yesilgam’in iretim iligkileri ve iiretim bigimi

degismistir. Bir taraftan Yesilcam’in mevcut sistemi ¢okerken3®

, diger taraftan
Giovanni Scognomillo’nun ifadesiyle yeni Tiirk sinemas: dedigimiz bir olusum yavas
yavas ilk Orneklerini vermeye baslamlstlr.341 1980’lerde Tiirk sinemasinin krizinin
derinlesmesinde, toplumsal calkantilarin yanisira 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren
derinlesen ekonomik kriz ve televizyonun yayginlasmasi etkili olmustur. Ozellikle
aileler sinemaya gitme aliskanligin1 biiylik 6l¢iide kaybetmistir. Biitiin bu gelismelerin
ardindan 1980 Darbesi sonrasi sinema salonlarinda seks filmlerinin gosteriminin
yasaklanmas1 o zamana dek seks filmleriyle ayakta kalmaya calisan Yesilcam igin
6nemli bir darbe olmustur.3* 1980°li yillarda Tiirk sinemasmin iiretim bigiminin
yanisira televizyon, video gibi teknolojilerin yayginlasmasiyla film izleme kiiltiirii ve
sinema izleyicisinin profili de kaydadeger Ol¢iide degismistir. Ailelerin sinema
salonlarindan c¢ekilip sinema salonlarinin daha gen¢ bir izleyici kitlesine kalmasiyla
Yesilcam anlat1 kaliplar bir tarafa birakilmaya baglanmistir. Yesilgam’in melodramlari
yerini genglere yonelik B tipi filmlere ve deneysel sinema, auteur sinemasi, yonetmen
sinemasi1 gibi farkli denemelere birakmistir. 1980 Darbesi sonrast yasanan toplumsal
degisimlerin ve baskict politik ortamin da etkisiyle farkli, bireyci bir sinema anlayisi

yerlesmeye baslamistir. Siikran Esen’in de altini ¢izdigi gibi donemin yasaklarla dolu

30 yesilcam’in film iiretim bigimi ve bolge isletmeciligi hakkinda ayrmtili bilgi i¢in bkz: Serpil Kirel, Yesilcam
()ykﬁ Sinemasl, {stanbul: Babil, 2005, ss. 55-108.

%1 Zahit Atam , “Sinemamizin tarihine bakarken: 1980’ler ve 90’larda sinema ortami Giovanni Scognomillo ile
sOylesi”, Yeni insan Yeni Sinema, say1: 16, 2005, s. 85.

%2 Giovanni Scognomillo 1980’leri sadece darbe yillari olarak degil, ayni zamanda Yesilgam’m ¢oktiigii yillar olarak
tanimlar. Seks filmleriyle kendini kurtarmaya ¢alisan Yesilcam, darbenin ardindan seks filmlerinin yasaklanmastyla,
arabesk furyasi ve video sayesinde ayakta kalmaya caligir. Bkz: Atam, s. 85.
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baskici ortami yonetmenlerin daha bireysel filmlere yonelmesine neden olmustur. Bu
donemde sanatgilarin yaratim sorunlarina, yonetmen ve oyuncularin bunalimlarina,
kadinlarin kadin olmaktan kaynaklanan sinirlanmisliklarina egilen filmler yapilmistir.
1970’lerde sansiire takilarak da olsa sinema salonlarinda gosterime girebilen toplumsal
gercekei filmlerin, 1980’lerde gosterim sansi bulmasi olanaksizlasmstir.>*® Mevcut
kosullar altinda bir taraftan toplumsal gergekgi filmler yerlerini daha bireysel sorunlara
odaklanan filmlere birakirken, diger taraftan sinemada yeni, bireysel bir dil gelistirme
cabalar1 ortaya ¢ikmistir. Fakat biitiin bu ¢abalara ragmen bu dénemde Yesilgam’in
sadik izleyicileriyle baglari biiyiik 6l¢lide kopmaya baslamistir. Her ne kadar ilk yillarda
televizyonun yayginlagmasiin sinema tizerindeki etkileri son derece yikici olsa da
1980’lerden itibaren medyanin gegirdigi doniisiimlerin etkisiyle sinema ve televizyon
arasindaki sinirlar bulaniklagmistir. Popiiler Tiirk sinemasi toplumsal atmosferin ve
1980 sonrasi film yapim sektdriinlin gecirdigi yapisal doniisiimlerin etkisiyle, eglence

sektoriiyle i¢ ige yeniden yapilanmuistir.

3.3.1. Televizyon ve Reklam Sektorleriyle icice Déniisen Film Yapim

Sektorii

Ozellikle 1980’lerin ilk yarisindan itibaren Tiirkiye’de medyanin gegirdigi
yapisal doniisiimler film iiretim ve izleme siirecinin kaydadeger degisimler gecirmesine
neden olmustur. Kamu hizmeti yayincist TRT nin ekraninin kurum disinda {retilen
“0zel yapimlar’a acilmasi, 1980’lerin basinda video teknolojisinin yayginlagsmaya
baslamas1 gibi gelismeler Tiirkiye’de Istanbul merkezli 6zel bir yapim sektoriiniin
olusmasi i¢in zemin hazirlamistir. Ayrica daha 6nce Tiirkiye’den uzak duran yabanci
sermayenin ekonomik disa acgilma politikalar1 sonucunda Tiirkiye’de yatirimlarina
baslamasiyla, reklam teknik ve stratejilerinde dnemli gelismeler yasanmistir. Biitiin bu
gelismeler sonucunda televizyon ve reklam sektorlerinin yanisira medya sektoriiniiniin

farkli alanlarinda faaliyet gosteren ¢ok sayida yapim sirketi ortaya ¢ikmustir.

343 Siikran Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslar1, 2.baski, Istanbul: Agora, 2010, ss. 180-181.
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3.3.1.1. Bagimsiz Prodiiksiyon Sirketlerinin Kurulmasi

1980’lerin ilk yarisinda televizyon yayinciliginin 6zellesmesine yonelik ilk
adimlar atilmaya baslanmistir. TRT’de 1980’lerin ilk yarisinda Tunca Toskay’in Genel
Miidiir oldugu déonemde baslayan kurum disina program yaptirtma uygulamasi, 1990’1l
yillarda artarak siirmiistiir.>** Sevilay Celenk ilk kez 14 Kasim 1983 tarih ve 2954 sayili
kanunun 19. maddesinde, hiikiimetin icraatlarin1 tanitacak radyo ve televizyon
programlarinin TRT disinda hazirlanacagina hiikmedilerek bir anlamda bagimsiz
yapimciliginin varliginin onaylandigii belirtmistir. Bu kanun hiikmii geregi TRT de
yayimlanmak iizere hazir program saglayan ilk yapim sirketi, Ozal donemi hiikiimet
icraat ve politikalarinin tanitildigi “Icraatin iginden” adli programi gerceklestiren
Ankara Video Ajansi olmustur. Bunun yanisira TRT 1985 yilindan itibaren bagimsiz
yapim sirketlerine “kaset teslim” programlar hazirlatmaya baslamistir.>* 1980’lerin
ikinci yarisindan sonra sinema ve video i¢in film iiretenlerin, reklamcilarin ve eski TRT
calisanlarinin olusturdugu bu sirketler Beybin Kejanlioglu’nun ifadesiyle “6zel yayin’in
olmasa da TRT’de yayimlanan ‘6zel yapim’in tasiyicilart olarak gogalmlslardlr”.346 Bu
donemde TRT ekraninda 6zel yapimlara yer verilmesinin nedenleri arasinda “Tiirk
edebiyatinin seckin eserlerini arsivlere kazandirmak ve “6zel film sanayinin
canlanmasina yardimci olmak™ gibi kiiltiirel hedefler gosterilse de, Kejanlioglu tiim bu
geligsmelerin yayinciliin iktisadi bir alan olarak diisiiniilmesi sonucunda gerceklestigini
Vurgulamls‘ur.347 Girigimcilerin TRT yi 6nemli bir gelir kapisi olarak gérmesi, kisa bir
siire i¢inde yiizlerce yapim sirketinin kurulmasina neden olmustur. 1988-1993 yillar
arasinda televizyon programi ve drama tiirii dizi ¢ekmek iizere, Istanbul’da ii¢ yiiziin
lizerinde sirket olusmustur. 1985-1991 yillar1 arasinda TRT’nin kurum disina
1smarladig1 program sayisi yiiz elli bese ulagmistir. Bu durum zaten kisith bir biitce ve

reklam gelirine sahip TR T nin biiylik 6l¢lide parasal sikintiya diigmesine yol acmustir.>*®

%4 Cankaya, s. 271.

%5 Sevilay Celenk, “Tiirkiye’de Televizyon Program Endiistrisi: Bagimsiz Prodiiksiyon Sirketleri Uzerine bir
Inceleme”, Yaymlanmanmus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 1998°den akt. Erol Mutlu, Televizyon ve Toplum, Ankara:
Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu, 1999, s. 72.

%46 K ejanlioglu, s. 263.

7 K ejanlioglu, s. 264.

38 Omer Serim, Tiirk Televizyon Tarihi 1952-2006, istanbul: Epsilon, 2007, s. 157.
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TRT ekraninin 6zel yapimlara agilmasi, 1970’lerin sonunda yasanmaya
baslanan video furyasiyla sayilari artan film ve video baglantili sirketlerin de televizyon
icin Uretimde bulunmaya baslamasina neden olmustur.349 Video furyasinin
baslamasinda 1980°li yillarin basinda yurtdisindan donen iscilerin yanlarinda
getirdikleri video cihazlarim1 Tiirkiye’de satisa ¢ikarmalart etkili olmustur. Video
filmlerinin renkli olmasi, izleyiciye diledigi filmi diledigi zaman izleme olanagi
tanimasi, TRT’nin yayinlarimin izleyicilerin beklentilerini karsilayamamasi1 gibi
gelismeler videonun kisa slirede yayginlasmasina katkida bulunmustur.®° 1970°1i
yillarin sonunda Tiirk sinema sektoriiniin yasadigi krizi, sinema sektoriinde faaliyet
gosteren biiyiik ve eski film yapim sirketlerinin bir kismi, hizla gelisen video sektoriine
eklemlenerek agmistir. Yurtdisinda yasayan Tirkler arasinda 1978 yilindan itibaren
videonun hizla yayginlastigini fark eden bazi video isletmecileri Tiirk filmlerinin
gosterim hakkin1 satin almak i¢in temsilcilerini Tirkiye’ye gondermiglerdir. Bu
temsilcilerin Yesilcam filmlerinin gosterim haklarini satin almasi sektor icin kayda
deger bir finansal kaynagin ortaya ¢ikmasimi saglamistir. Firmalar, herhangi bir ek
maliyet olmaksizin beklemedikleri bir nakit paraya kavusmuslardir. Ozellikle ellerinde
onemli bir film stoku bulunan eski ve giiclii firmalar kendini toparlama firsati
bulmuslardir.®! Az sayida biiyiik firma, videonun yarattigi bu mali canlilig sinema
filmi iiretimine destek olarak degerlendirerek gorece kaliteli filmler liretmeye baslarken
cok sayida kiigiik firma ise, tamamen ticari kaygilarla, evlerde izlenmek tizere video
film tiretme isini stirdiirmiislerdir. Bu donemde reklam sektoriin gelisiminin de etkisiyle
sinema sektoriinde faaliyet gosteren firmalarin yanisira video film iretebilmek icin
sermayesi sinema alani ile iliskili olmayan birgok orta ve kiiclik Olgekli firma
kurulmustur. Biitiin bu geligmeler, Istanbul’da TRT olanaklar1 disinda televizyon
yayinciligina doniik bir altyapr olusmaya baslamasini saglamis, ilk televizyon yapim

sirketlerinin temelleri bu dénemde atilmigtir.>

Biitiin bu gelismeler Celenk’e gore
videonun Tiirkiye’ye girisi ile o giline kadar birbirinin gelisimine katkis1 olmayan, hatta

birbirinin gelisimini olumsuz etkileyen iki alan olarak “sinema” ve “televizyon”un,

39 Celenk, 2001, 5. 313.

30 Mahmut Tali Ongoren, “Video Artik Burada, Bir Yere Gidecegi de Yok...”, Video Sinema, Sayi:10, Nisan 1985,
s.70.

351 Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar, Ankara, Phoenix, 2005, ss. 115- 117.

%2 Sevilay Celenk, “Tiirkiye’de Televizyon Programcihigmin Gelisimi ve Genel Egilimleri”, Ankara Universitesi
Tletisim Fakiiltesi Yilik 1999, Ankara: Ankara Universitesi Basimevi, 2001, s. 313.
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: e . S 353
sinema sektoriiniin krizden ¢ikis arayislari sonucunda bir araya gelmesini saglamistir.

1979 yilinda videonun yayginlagsmaya baslamasiyla Ulusal Radyo Tv’yi kurarak video
sektoriine giren, TRT ye kurum disindan program iireten ilk yapim sirketlerinden biri
olan, Yesilcam’in yanisira yeni gelismekte olan reklam sektorii icin de iiretimde
bulunan ve daha sonra Tiirkiye’de o©zel televizyon yaynciligimin ilk donemine
damgasin1 vuran Ulusal Radyo Tv’nin kurulus hikayesini Tiirker Inanoglu su sekilde
anlatmstir:

“Filmciligin kritik déneme girdigini gozlemledigim 1978 yilinda video olayr ¢ikmusti.

Yerinde incelemek iizere Japonya’ya gittim. Ardindan Amerika’ya gittim. Orada daha

tektiik kuliipler kuruluyordu. Bunun zamanla Tiirkiye’yi saracagini ve yayilacagini

gordiim. Tiirkiye’ye doniince video icin Tiirk filmleri almaya bagladim. Daha kimse

video nedir dogrw diiriist bilmiyordu. 1979 senesinde Ulusal Video yu

kurdum.1980°de ODVI disaridan yabanci filmleri orijinal olarak sokuyordu ve

pivasaya hakimdi. Ben ise yerli filmlerle Anadolu’dan basladim ise. Yavas yavas

Istanbul’a gelip onlart kiskaca aldim. ..Bu is yiiriirken 1983 yilindan itibaren ufak

capta bir Tv yapim stiidyosu a¢tim.Onu devam ettirip biiyiittiik. Bu stiidyo bir anlamda

tilkemizdeki ilk 6zel Tv stiidyosudur....TRT ye ilk defa kurum disindan programlar: biz

hazirladik. Bunlar, Ugur Diindar’m sundugu ‘Hodri Meydan’ adli haber programi ile

“Bir Baska Gece” adli unutulmaz miizik eglence programidir. Bu yapimlar ézel
televizyonculugun baslangicidir.” >

2000’11 yillara gelindiginde ise medya sektoriiniin farkli alanlarinda iiretimde
bulunan yapim sirketlerinin sayis1 daha da artmistir. Bu artista televizyon kanallarinin
yayin akisinda onemli bir yer kaplayan yerli dizileri, i¢ yapim olarak iiretmektense
bagimsiz yapimcilara yaptirmay tercih etmesi énemli rol oynamstir. Ozellikle 2005 ve
2008 yillar1 arasinda seyircilerin yerli dizilere gosterdigi talebin de etkisiyle hizla
biiyliyen dizi sektorii, ekonomik krizlerin etkisiyle yasadigi dalgalanmalara ragmen
2011 yilinda yaklasik 100 bin kisiye istihdam saglayan, 700 milyon TL’lik giice sahip

bir sektor haline gelmistir.355
3.3.1.2. Reklam Sektoriiniin Gelisimi

Her ne kadar Tiirkiye nin ekonomik acidan daha fazla disa a¢ilmaya baslamasi,
kamu yayincist TRT’nin televizyon yayinlarina baslamasi gibi 1960’larin sonlarina

dogru yasanan gelismelerle, 1970’lerde reklam teknik ve stratejilerinde gelismeler

%8 Celenk, 2001, s. 312.

%4 Gokhan Akgura, Aile Boyu Sinema, (Genisletilmis 2. Bask1), Istanbul: ithaki, 2004, s. 147.

%5 Ayni arastirmaya gore 2010 yilinda 7 ulusal kanalda yaymlanan 42 yerli diziyi toplam 27 farkli yapimet ¢ekmistir.
Bkz: http://archive.ismmmo.org.tr/docs/yayinlar/kitaplar/2010/10_10%20dizi%20arastirmasi.pdf, (erisim tarihi:
01.22.2011)
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gozlemlense de,**°1980’ler Tiirkiye’de reklam sektdrii icin bir doniim noktasi olmustur.
Reklam sektorii sektore yatirilan sermaye ve uluslarasi ortakliklarin etkisiyle hizla
bilyiimiistiir. 1980’lerin basinda Turgut Ozal hiikiimetinin ekonomiyi yeniden
yapilandirma politikalart dogrultusunda IMF telkinli “ekonomik reform paketi”
uygulamaya konulmustur. Bu paket kapsaminda yabanci sermayeyi Tiirkiye’ye
cekebilmek i¢in ithalata doniik sinirlamalar kalkmis, yabanci yatirnmcilara ithalat
vergisinde ayricalikli muamele yapilmis ve Serbest Ticaret Bolgeleri kurularak yabanci
yatirimcilara yatirim sermayesi ve karlarmi iilkelerine geri gotiirme olanagi
saglanmustir. Ithalatin serbest birakilmasiyla mal ve hizmet cesitleri daha Once
goriilmedik Slgiide artmis, vitrinler daha dnce hi¢ olmadigi kadar isiltili hale gelmis ve

yerli lireticiler ¢etin bir rekabet ortamina girmek durumunda kalmustir.*>’

Bu baglamda
Williams kapitalizmin gelisimiyle reklamciligin gelisimi arasindaki tarihsel iligkiye
dikkat ¢ekerek, modern kapitalizmin modern reklamcilik olmadan ayakta kalamayacagi
saptamasinda bulunmustur. Reklami tiriinleri gostergelere doniistiiren bir sihir sistemi
olarak tammlamistir.**® Uriinlerin cesitlendigi, rekabetin arttig1 bir ortamda Tiirkiye’de
de, “reklamin sihiri” irilinleri, hizmetleri belli kavramlarla, belli degerlerle
Ozdeslestirmeyi basarmistir. Degisen piyasa kosullarinda ayakta kalabilmek igin
tireticiler hem {riinlerinin kalitesini arttirmak, hem de mallarini nasil satacaklarim
diistinmek zorunda kalmislardir. Tiirkiye’nin en biiyiik ajanslarindan biri olan

Manajans’in 1980 yili Reklam Harcamalar1 Raporunda, 1980’lerin baginda Tiirkiye’de

yasanan ekonomik doniisiim su sekilde ifade edilmistir:

“Son bes yidan beri goriilen belirgin “satici”piyasast ortami bir alici piyasast
ortamina doniismiistiiv. Oyle ki, 1980 yili Aralik ayindan bu yana Tiirkiye de
“liretebilmek” yerine yillardan beri ilk kez “satabilmek” sorun olmustur. Oysa yillar
yili Tiirk ekonomisi “iiretici” ve “saticit” c¢izgisinde yénlendirildiginden, reklam
sektorii, Tiirk ekonomisine paralel bir gelisme géstermemis, hatta geri
kalmistir....Dogu  Bloku disindaki Avrupa iilkeleri arasinda, yabanci reklam
ajanslarimin faaliyette bulunmadiklar: tek iilke Tiirkive dir. >

%6 Cem Pekman, “Cokuluslu Reklameilik, Uluslararasi Diizenlemeler ve Ulusal Uygulamalar: Kurallar1 Kim Ister?”,
Medya Politikalari, Beybin Kejanlioglu, Sevilay Celenk, Giilseren Adakli (drl.), Ankara: Imge, 2001.

7 Erich Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, (3. Bask1), Istanbul: fletisim, 1998, ss. 425- 427,

%8 Raymond Williams, “Advertising: the magic system”, Cultural Studies Reader, Simon During (drl.), London:
Routledge, 1994, ss. 320 -339.

$9Ali Atf Bir, Kerem Uniivar, Bir Reklam Ajansimn Oykiisii Cenajans Grey 1970-2000, Istanbul: Tiirkiye
Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi, 2000, s. 106.
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1980’lerin basinda otokontrolii saglayacak bir reklam ajanslart birliginin
olmamasi, reklam ajanslarinin pazar ve reklam arastirmasi yapabilecek nitelikte
elemanlara sahip olmamasi, yetismis eleman azlig1, teknik yetersizlikler, reklamverenin
heniiz reklam konusunda belli bir bilince ulagmamis olmasi, ithalat sinirlamalart ve
televizyon ve radyodaki smirlamalar nedeniyle yeterince gelisme gosteremedigi
diisiiniilen reklam sektorii, 1983 yilinda ithalatin serbest birakilmasiyla en hizli gelisen

%0 Cokuluslu firmalarin iiriinleri Tiirk pazarma

sektorlerden biri haline gelmistir.
girince, reklam ajanslar1 da Tirkiye’ye girmis ve pazari taniyabilmek i¢in Tiirk reklam
ajanslariyla ¢alismaya baslamislardir. Ik olarak J. Walter Thompson harekete gecerek
Man Ajans’in %25 hissesini almistir. Man Ajans’in kurucusu Eli Aciman 1985’de
Yanki Dergisi’nde yayinlanan bir roportajinda, Manajans’in J. Walter Thompson ile
ortakliginin avantajlarini su sekilde anlatmistir:

“Tiirkiye nin bugiinkii kosullar altnda Manajans modern bir organizasyon olsa da,

diinyanin énde gelen ajanslarindan birivle ortak olmak bizim icin iki kat yaratici

diistinmek, yeni ve stirekli degisen ¢alisanlara sahip olmak ve tiim diinyaya agilmak
demekdir. Bu genel olarak Tiirkiye icin, fakat ézellikle de reklam sektorii icin dnemli

bir gelismedir. 361

Doneme taniklik eden bir baska isim Yalgin Cetinkaya ise sunlari1 sdylemistir:

“Cok uluslu sirketlerin 55 milyonluk pazara girmeleri, onlarin reklamcilarimin da
Tiirkiye ye giris yapmalarmi sagladi. Cokuluslu nitelikteki ajanslar geldiler, reklam
anlayislarina uygun bir ajansla masaya oturdular, ajansin %51 hissesini almak on
sartiyla ortak oldular. Béylece Tiirk reklamcilik sektorii, yeni bir déneme girmis oldu.
Cokuluslu dev reklam ajanslar, ¢ok biiyiik bir tiiketici potansiyeline sahip iilke
konumundaki Tiirkiye’de, Tiirk reklamciligimin uluslarasi reklamcilik degerini
kazanmasina yardimci oluyor, nitelikli reklamlar yapimasina, nitelikli reklamcilar
yetigmesine katkida bulunuyorken; éte yandan Tiirkiye pazarindan ¢ok biiyiik miktarda
kazanglar elde ediyorlardy” %

Reklamcilik sektore yatirilan kaydadeger sermayenin de katkisiyla 200011
yillarda da hizla gelismeye devam etmistir. Reklamcilar Derneginin verilerine gore
2005 yilinda miisteri iligkileri, medya ve yaratici boliimlere sahip, miisterilerine tiim
mecralarda hizmet verebilecek ajans sayist 100’ bulmustur. Bu ajanslardan yalnizca

ikisi 1960 yilinda 6nce kurulmusken, 57 tanesi 1980 yilindan sonra kurulmustur.

%0 Sahinde Yavuz, “Reklamlar ve Reklamcilik Sektorii Agisindan 1980°lerde Tiirkiye Panoramasi”, Istanbul,
Galatasaray Universitesi fletisim Fakiiltesi, say1: 5, 2006, ss. 164-165.

%! Nilgiin Baransel, Eli Aciman Advertising: a word he dislikes: a profession he loves, Angela Romeo (gev.),
Istanbul: Dogan Kitapeilik, 2004, s. 130.

%2 Yal¢in Cetinkaya, Reklamcilik ve Manipiilasyon, (2.baski), Istanbul: Agag, 1993, ss. 46-47.
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Reklam sektorii igin iiretimde bulunan film yapim firmalarinin sayist 30’a, reklam
sektoriinde ¢alisanlarin toplam sayisi ise 3000’e ulagmistir. Ayrica Reklamcilar Dernegi
verilerinde dikkate alinmayan pekgok halkla iliskiler firmasi, bilgisayar firmasi vb. de

reklam sektoriinde faaliyet gdstermistir.*®®
3.3.2. 1990 Sonrasi Yeniden Yapilanan Tiirk Sinemasi

Medya sektoriindeki kiiresel egilimler ve Tiirk medya sektoriiniin 6zgiin
dinamikleri sonucunda 1990’larda Tirkiye’de sinema sektorii biliyiik 6l¢iide yeniden
yapilanmistir.  Sinema, televizyon ve reklam sektorleri arasindaki  simirlar
bulaniklasmaya baslamistir. Sinema filmlerinin gergeklesmesinde ozellikle reklam ve
televizyon sektorlerinde edinilen mesleki ve finansal birikimlerin katkist artmigtir. Bu
donemde Tiirk sinemasinin gegirdigi doniisiimlerde televizyon ve reklam sektorlerinde
yasanan gelismelerin yanisira Hollywood majorlerinin Tiirkiye’ye girisi de dnemli rol
oynamigtir. Biitlin bu gelismeler paralelinde Tiirk sinemasini donemsellestirmeye
calisan pekcok calismada 1990’larin ikinci yarisindan itibaren Tiirk Sinemasinda yeni
bir donemin basladig1 saptamasinda bulunulmustur. Bu yeni dénemi tanimlayabilmek
icin “Post-Yesilcam”, “Yeni Tiirk Sinemasi”, “YoOnetmen Sinemast” gibi farkl

kavramlar kullanilmistir.

1990’larin ikinci yarist sadece Tirk sinemasinin izlenirliginin artmaya
basladigy, seyircisiyle yeniden bir araya gelmeye basladigi yillar olmakla kalmamuistir.
Kisisel sinema yapmaya ¢alisan pekcok ismin kendilerine ait bir anlatim dili gelistirme
cabalar1 bu donemde dikkat ¢ekici hale gelmeye baslamistir. C Blok (Zeki Demirkubuz,
1994), Tabutta Rovasata (Dervis Zaim, 1996), Masumiyet (Zeki Demirkubuz, 1997)
gibi anlatim dili, liretim bigimi ile ayriksi bir yerde duran pekc¢ok proje bu dénemde
hayata ge¢irilmistir. Kiiglik biitgeli, sinema salonlarinda sinirli dagitim ve gosterim
olanagini bulabilen, gisede pek fazla ses getirmeseler de uluslarasi festivallerde prestijli
odiiller alan filmler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Farkli bir anlatim dili olusturmaya
calisan filmler 1990’larin ilk yarisindan itibaren dikkat cekmeye baglasa da Tiirk

sinemasinin yeniden dogusuna dair tartismalar 1996 yilinda goOsterime girerek

%3 Reklameilar Derneginin 101 tiizel kisinin yanisira 23 gergek kisi iiyesi vardir. Bkz: http://www.rd.org.tr/, (erisim
tarihi: 15.05.2011)

110



elestirmenlerden ve izleyicilerden son derece olumlu tepkiler alan Egkiya nin ardindan
filizlenmeye baslamistir. Yesilgam anlati kaliplarimi, Hollywoodvari bir gorsellikle
birlestiren Eskiya Tiirk sinemasi i¢in bir doniim noktas1 olarak gésterilmistir.364 Aslinda
Eskiya’nin kaydedeger basarisindan 6nce Berlin in Berlin, Amerikali gibi filmlerde de
Tiirk sinemasinin yeni bir doneme girmekte oldugunun ipuglar1 gériilmeye baglanmistir.
Ornegin 1990 sonras1 Tiirkiye’de popiiler sinemanin gelisimine yon veren isimlerden
biri olan Sinan Cetin Arabesk’i (Ertem Egilmez, 1988) Tiirk Sinemasi i¢in bir donim
noktasi olarak nitelendirerek, sunlar1 sOylemistir: “Arabesk’le beraber Tiirk sinemasi
bitmistir. Kapanmustir defter. Ertem Tiirk sinemasinin kendi filmleriyle dalga gecerek

Tiirk sinemasinin diikkanini kapatmls‘ur”.365

Eskiya, kiiresel popiiler kiiltiirii yakindan takip eden, ¢ok kanalli televizyon
ortaminda biiylimiis, geng, egitimli ve agirlikli olarak kentli bir izleyici kitlesinin
degisen begenilerine hitap edebilmeyi basarmistir.*®® Gorselligi, teknigi ve Yesilcamla
kurdugu devamlilik iligkisiyle 1990’larin ikinci yarisindan itibaren Tiirk Sinemasinin
gise basarist hedefleyen yapimlarinin izleyiciye ulasmak icin benimsedigi yontemin
ortaya ¢ikmasmi saglamistir. Ozellikle biiyiik biitgeli Hollywood filmleriyle yetismis,
cok kanalli televizyon ortaminda biiylimiis, kablo ve uydu {iizerinden yabanci dilde
yayin yapan kanallar1 takip edebilen gen¢ kusagin Tiirk filmlerine dair mesafeli ve
alayci tavrinin degisiminde 6nemli bir rol oynamistir. Bu baglamda Atilla Dorsay Tiirk
Sinemas: icin bir donlim noktasi olarak kabul edilen Eskiya’nin 6nemine dair sunlari
sOylemistir:

“1996 yilinda tiim rekorlari kirarak, en gésterisli Amerikan filmlerini bile asan yeni
zirvelere dogru kosacaklar ve boylece, 1990 larin sonlari ile 2000°li yillarda o ‘biiyiik

bulusma’y1 gergeklestireceklerdir: Tiirk sinemasinin seyircisiyle yeniden bulusmasi ve
kaynasmasi olayini...” 367

Aslinda Tiirkiye’de 1990°li yillarda sinemaya gitmek daha c¢ok biiylik

sehirlerde gergeklesen bir aktivite haline gelmistir. Bu donemde Yesilgam’in

%4 Bkz: Agah Ozgiig, Tiirk Filmleri Sozliigii 1991-1996, 3.Cilt, istanbul: SESAM, 1998, s. 125.

%5 Sinan Cetin, “Yapimei Yonetmenler I, Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 7 Sinema ve Para,
Cetin Sarikartal (moderatdr), Deniz Bayrakdar (.hzl.), Elif Ak¢ah, Zeynep Altundag (drl.), istanbul: Baglam, 2008 s.
231

%6 Fida Film adma AC Nielsen tarafindan yapilan 2002 tarihli bir arastirma sinema izleyicilerinin %62’sinin AB
ekonomik sinifa ait oldugunu ortaya koymustur. www.fidafilm.com (erigim tarihi: 01.01.2006)

%7 Dorsay, s. 14.
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Anadolu’da yasayan ve agirlikli olarak ailelerden olusan izleyicisiyle kopan baglarimi
onarmak miimkiin olmamistir. Anadolu’da sinema salonlarmin sayisinin azalmasi,
sinema salonlarinin kent merkezlerinde toplanmasi, ticari televizyon kanallarinin yayin
akiginda giderek Yesilcam filmlerini animsatan yerli dizilerin agirligiin artmasi gibi
faktorler, 1990’11 yillarda sinemaya gitmenin kiiltiirel bir aktivite olarak anlamini
degistirmistir. Bu donemde Tiirkiye’de film izleme kiiltiirliniin yanisira sinema
filmlerinin yapim ve dagitim siirecini de temelden degistiren Oonemli bir gelisme,
Amerikan yapim/dagitim sirketlerinin Tiirkiye’ye girmesi olmustur. 23 Ocak 1986
tarihinde Sinema, Video ve Miizik Uriinlerine Dair Yasa’mn yiiriirliige girmesinin
ardindan 25 Subat 1987°de Yabanci Sermaye Kanunu'nda yapilan degisiklikle
Amerikan yapim sirketleri Tiirkiye’de kendilerine sube acip, kendi filmlerini dagitma
hakki elde etmislerdir. 1990°da Tiirk filmlerinin dagitimina da el atan Amerikan
majorleri ellerindeki film stogunun da etkisiyle kisa siire i¢inde iilkedeki biitiin sinema
salonlarinin programini belirleme konusunda kaydadeger bir giic elde etmislerdir.
Ozellikle 1990’1arn ilk yarisinda Hollywood filmleri Tiirkiye film pazarinda baskin bir
konuma gelmislerdir. Majorlerin Tiirkiye’ye girisinin ardindan Tiirk filmlerinin sinema
salonlarinda gosterim sansi bulma ihtimali azalmistir. Bir taraftan majorlerin destegiyle
sinema salonlarinin yenilenmesi, Amerikan filmlerinin Amerika’da gdsterime
girmesinden kisa siire sonra Tiirkiye’de de izlenebilmesi gibi faktorler sinema bilet

368

satiglarint arttirken™" diger taraftan 6zellikle 1990’larin ilk yarisinda sinema salonlart

neredeyse tamamen Amerikan filmlerine kalmls‘ur.369

%8 Bu dénemde sinema salonlar1 Dolby, Digital Dolby Stereo gibi ses sistemleriyle donatilarak, gorsel ve isitsel bir
solen sunma vaadindeki Amerikan blockbuster’larinin gosterimine uygun hale getirilmistir. Ayrica biiyiik sinema
salonlar1 ayni anda pekgok filmin gdsterimine uygun multiplex salonlar seklinde yeniden yapilandirilmustir. Bkz.
Nejat Ulusay, “Globalization and National Film Industries: The Turkish Case”, Bogazici Journal, istanbul: Bogazici,
Cilt: 18, say1: 1-2, 2004, ss. 111-112.

%9 1980 sonrast Tiirk sinemasmni “Darbe Donemi Sinemasi™ olarak tanimlayan Siikran Esen Amerikan Sinemasinin
bir anda piyasaya hakim olmasini ve tekellesmesini ise “Hollywood Darbesi” olarak nitelendirmektedir. Bkz: Siikran
Esen, Tiirk Sinemasi’min Kilometre Taslari, istanbul: Agora, 2010, s. 179.
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Tablo 1
1990-2000 Yillar1 Arasinda Cekilen Tiirk Filmi Sayisi

Yil Say1
1990 74
1991 33
1992 39
1993 82
1994 82
1995 37
1996 37
1997 25
1998 22
1999 20
2000 29

Kaynak: Atilla Dorsay, Sinemamizda Cokiis ve Ronesans Yillari, 2. Baski,
Istanbul, Remzi Kitabevi, 2005, s. 13.

1996 yilinda Eskiya’nin elde ettigi kaydadeger gise basarisina dek Tiirkiye’de
izleyiciler tercihlerini agirlikli olarak biiyiik tanitim kampanyalarinin ardindan diinya ile
es zamanli olarak Tiirkiye’de de goOsterime giren, biiyiikk biitceli Hollywood
yapimlarindan yana kullanmislardir. Eskiya’nin basarisinin ardindan 6zellikle kentli,
geng, egitimli bir izleyici kitlesinin Tiirk filmlerine dair 6nyargilar1 kaybolmaya
baslamistir. 1990’larin ikinci yarisinda Agir Roman (Mustafa Altioklar, 1997), Hersey
Cok Giizel Olacak (Omer Vargi, 1998), Propaganda (Sinan Cetin,1999) gibi gise
basarisi elde eden yapimlar ardarda gosterime girmistir. Tiirk sinemasinin yetmislerin
ikinci yarisinda baglayip, 1990’larin ilk yarisina dek siiren sikintili doneminin son
bulduguna dair iyimser goriisler kamuoyunda agirlik kazanmaya baglamustir.>”® iddiah
taniim kampanyalarinin ardindan gosterime giren bu filmler yiiksek biitceleri ve

medyatik oyunculariyla dikkat ¢ekmislerdir.

%0 By tarz ¢ok sayida habere omek olarak bkz: “Tirk Filmleri Hollywood’u soluyor mu?”,

http://sanat.milliyet.com.tr/turk-filmlerine-hollywood-u-solluyor-mu-/sinema/haberdetayarsiv/  08.10.2010/1012545/
default.htm  (erisim tarihi: 22. 01. 2011) ve “Turk Sinemas: Yikselisini  Siirdiiriiyor”,
http://arsiv.ntvmsnbe.com/news/432126.asp (erisim tarihi: 22.01.2011)
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Tablo 2
1990-2000 Yillar1 Gosterime Giren Tiirk Filmi Sayisi

Yil Say1
1990 17
1991 10
1992 11
1993 16
1994 10
1995 10
1996 13
1997 10
1998 14
1999 16
2000 19

Kaynak: Atilla Dorsay, Sinemamizda Cokiis ve Ronesans Yillari, 2. Baski,
Istanbul, Remzi Kitabevi, 2005, s. 13.

1990’11 yillarda sadece filmlerin iiretim ve pazarlama bigimleri degismekle
kalmamistir. Kiiltiirel bir pratik olarak sinemaya gitmenin anlami da degismistir. Bu
donemde majorlerin destegiyle agirlikli olarak aligveris merkezlerinde agilan,
Hollywood blockbuster’larinin gosterimine uygun teknik donanima sahip, konforlu
sinema salonlari, sinemada film izleme pratigini de diger tiiketim pratikleri gibi
toplumsal simiflar arasindaki farklar1 yansitan bir yasam stili gostergesine
doniistiirmiistiir. Bu baglamda Mehmet Oztiirk kiiresellesme ile degisen sinema
salonlarma dikkat ¢ekerek, Istanbul gibi bir metropolde sinema salonlarmnin Beyoglu ve
Bahariye gibi iki caddeye sikistirilmasini elestirmistir. Multipleks sinemalarla sirket
tniversiteleri arasinda baglanti kurarak, kiiresellesmenin tetikledigi toplumsal ve

kiltiirel kutuplagmalara dikkat g:ekmistir.371

Gelir dagiliminda artan esitsizliklere
ragmen multipleks sinema salonlarinda bilet fiyatlarinin son derece yiiksek olmasi da
ailelerin sinema salonlarindan uzaklagmasinda 6nemli rol oynamistir. Bu baglamda

doksanlarin ilk yarisinda sinema salonlarinin ve sinemada film izlemenin kiiltiirel bir

371 Bkz: Mehmet Oztiirk, “Istanbul’da Kentsel Kriz ve Sinema”, Kentte Sinema, Sinemada Kent, Nurcay Tiirkoglu,
Mehmet Oztiirk, Goksel Aymaz (hzl.) , Istanbul: Yeni Hayat, 2004, ss. 37- 40.
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aktivite olarak degisen anlamina dair fikir sahibi olabilmek adina ¢ok okunan kose

yazarlarindan birinin gézlemleri aydinlatic1 olmustur:

“Sinemacilar rekabet yerine masraf kismay: tercih etmiglerdi. Klima yok. Tuvaletler
pis.. Kulisler bakimsiz, biifeler rezillik, makinalarin hurdast ¢ikmuig. Filmler karanlik
ve cizirtili...Hadi git bakalim...Sonra, sinema merkezleri dogmaya bagladi batidaki
gibi. Bir kulis etrafinda birka¢ sinema. . Park yerleri var bu merkezlerin. Koltuklar:
rahat, kulisleri temiz. ..Ses ve gériintii diizenleri harika...Sinemaya gitmek yeniden
zevk oldu bana, gene her gecemi sinemada gegirmeye bagladim.” 3

Ozellikle Hababam Simifi Merhaba (Kartal Tibet), Neredesin Firuze (Ezel
Akay), G.O.R.A (Omer Faruk Sorak) ve Vizontele Tuba (Yilmaz Erdogan) gibi filmlerin
gosterime girerek kaydadeger bir gise basarist elde ettigi 2004 yilindan itibaren Tiirk
filmlerinin gise basarisi dikkat ¢ekici hale gelmistir. Tiirk filmlerinin pazar pay1 dikkat
cekici bir artis gOstermistir. Mesleki ve maddi birikimlerini reklam, televizyon gibi
eglence sektoriiniin farkli alanlarinda edinen medya profesyonellerinin de katkisiyla,
Tiirk Sinemasi teknik acidan biiyiikk bir gelisme gostermistir. Medya sektoriindeki
kiiresel trendleri yakindan takip eden profesyoneller, Tiirkiyeli izleyicilere asina
olduklar1 oykiileri, gelismis bir gorsellikle anlatmaya baslamistir. 2000’11 yillarda
kamuoyunda sik sik Tiirk Filmlerinin gise basarisina ve “rakiplerini solladigma” dair
haberler yapilmustir. ¥ Aslhinda izleyicilerin tercihlerini asina oldukler1 Gykiilerden ve
tanidik isimlerden yana kullanmasi sadece Tiirkiye’ye 6zgii bir durum olmamistir.
Bolgesel medya merkezlerinin olugsmaya baglamasi, bir¢ok iilkede izleyicilerin tercihini
yerel olan igerikten yana kullanmaya baslamasi vb. gelismeler kiiltlirel emperyalizm
tezlerine yoneltilen elestirilerin artmasina neden olmustur. Bollywood’un, Brezilyal
Globo Grubunun, Meksikali Televisa grubunun basarisinin, homojenlesme ve
farklilasmanin eszamanli olarak isleyen siirecler oldugunu ileri siiren, yerel ile kiiresel
arasindaki etkilesime odaklanan ve yerelin kiiresel olan karsisindaki zaferini ilan eden

calismalarda sik sik atifta bulunulan rnekler olmustur.®”

%2 Hincal Ulug, “Benim Sinemalarim”, Sinema Dergisi, Sayi:1, Ekim, 1994, s. 25 akt. Hilmi Maktav, “Tiirk

Sinemasinda Yeni Bir Dénem”, Birikim, say1: 152-153, Istanbul: letisim, s. 228.
373

Bu tarz ¢ok sayida habere Ornek olarak bkz: “Tiurk Filmleri Gisede Hollywood’u Sollad1”,
http://www.haber7.com/haber/20101119/Turk-Filmleri-gisede-Hollywoodu-solladi.php, Haber 7, 19.11.2010 (erisim
tarihi: 01.01.2011) ve “Turk Sinemasi Rekora Kosuyor”, ntvmsnbec, 24, 08.2009,

http://www.ntvmsnbc.com/id/24994220, (erisim tarihi: 01.01.2011)
374 Omegin Biltereyst ve Meers kars: akis (contra-flow) kavramiyla kiiltiirel iiriinlerin cevreden merkeze dogru
hareketine dikkat cekmistir. Albrow ise karaoke effect (karaoke etkisi) kavramiyla standart fona ragmen yerel olanin

115



Tablo 3
Vizyona Giren Yeni Filmler icinde Yerli ve Yabanc1 Yapimlarin Sayisi
(2005-2010)

Yil | 2005 | 2006 | 2007 | 2008 | 2009 | 2010
verli o9 | 34 | 43 | 51 | 70 | 66
Film
Yabancl | 19, | 502 | 213 | 215 | 184 | 181
Film

Kaynak: “Tiirkiye’de Film Endistrisinin Konumu ve Hedefleri Arastirmasi Temel
Bulgular”, Hiilya Ugur Tanridver (Proje Yonetimi), istanbul: Istanbul Ticaret Odasi,
2010, s. 18.

Fakat ozellikle 2000’11 yillarin ikinci yarisinda Tiirk filmi sayisinda yasanan
dikkat cekici artisa ragmen, pekg¢ok Tirk filmi gisede hayal kirikligina ugramistir.
Omegin 2009 yilinda gosterime giren yerli film sayis1 iki katina ¢iksa da, izleyici

sayisinda film sayisindaki artisa paralel bir artis yaganmamustir.

Tablo 4
Toplam Seyirci icinde Yerli ve Yabanci Film Seyircisinin Sayisi (2005-2010)
Yil Yerli Film izleyicisi Yabanai Film Izleyicisi
2005 11,457,034 16,327,593
2006 18,065,280 16,779,587
2007 12,156,957 18,974,198
2008 22,810,174 15,610,185
2009 18,849,417 18,050,745
2010 22,185,745 19,348,340

Kaynak: “Tiirkiye’de Film Endiistrisinin Konumu ve Hedefleri Arastirmasi Temel
Bulgular”, Hiilya Ugur Tanridver (Proje Yonetimi), Istanbul: Istanbul Ticaret Odas,
2010, s. 19.

2007 yilinda ekonomik krizin etkisiyle Tiitk filmlerinin seyirci sayisinda

yasanan dikkat cekici diisiise ragmen Recep Ivedik (Togan Gokbakar) A.R.0.G ( Cem
Yilmaz-Ali Taner Baltaci) gibi iddial1 yapimlarin gosterime girdigi 2008 yilinda Tiirk

farklilagtiric1 giiciine dikkat ¢ekmistir. Douglas Goodman, “Globalization and Consumer Culture”, The Blackwell
Companion to Globalization, George Ritzer (drl.), Oxford: Blackwell, 2007, ss. 338-340.
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filmlerinin izleyici sayist tekrar ylikselmistir. Diger Avrupa {ilkelerine kiyasla
Tirkiye’de yerli yapimlarin yiiksek pazar pay1 dikkat ¢cekmistir.

Tablo 5
Avrupa’da Yerli Yapimlarin Pazar Paylar (%)

Ulke 2008 2009
Ispanya 13,3 16
Almanya 26,6 27,4

italya 29,3 24,4
ingiltere 31 16,5
Danimarka 33 17,3
Cek C. 39,6 25,6
Fransa 45,3 36,8
Tiirkiye 58,3 50,9

Kaynak: “Tiirkiye’de Film Endistrisinin Konumu ve Hedefleri Arastirmasi Temel
Bulgular”, Hiilya Ugur Tanriéver (Proje Yo6netimi), Istanbul: Istanbul Ticaret Odasi
2010, s. 23.

2000’li yillarda ivme kazanan Tirk sinemasini donemsellestirme g¢abalarinda
Tiirk sinemasin ikiye ayirarak ele alma egilimi agir basmistir: Ornegin Nigar Posteki
1990 sonrasi Tiirk Sinemasini ele alirken, yaygin kabul goren ikili bir siniflandirma
benimsemistir: Birincisi kendi dilini, sinemasal 6zelliklerini yerlestirmeye calisan, gise
kaygisint ikinci planda tutan yonetmenlerin filmleri, ikincisi ise popiiler filmler
cevirerek seyircinin ortak begenisini gozeten bir kusagin filmleri.*”*Biilent Gériicii ise
“Tiirk Sinemasmin Donemsellestirmesi Uzerine Diisiinceler” adli yazisinda Tiirk
Sinemasinin son donemini 1994 sonrasi olarak tanimlamistir. 1994’den giintimiize Tiirk

Sinemasini iki ana baglik altinda toplamaistir:

“Bugiin ikili bir sinemadan bahsedilebilir. Bir tarafta Hollywood un bicimlendirdigi
ve var ettigi, cogu reklam sektoriinden gelen yonetmenlerce tiretilen, ticari, box office
sinemasi; diger tarafta ise geng ve yeni yonetmenlerin egemen ve ticari yapt disinda,
daha ¢ok “bagimsiz”, az parayla c¢ektikleri ticari olmayan sinema oOrnekleri. Bu
donemde sinema sektorii rvafine olmus durumdadir. Doénem adlandirmasinda
kullamilan  ikili  yapimin nedeni, tek bir tamimlama ile adlandirmanmin zor
. . . 376
goriinmesinden kaynaklanmaktadir.

875 Nigar Posteki, 1990 Sonrasi Tiirk Sinemasi, Istanbul: Es, 2004, s. 46.
876 Biilent Goriicii, “Tiirk Sinemasinin Dénemlendirilmesi Uzerine Disiinceler”, Yeni Film, Temmuz-Eyliil, sayi: 6,
2004, s. 51.
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Son donem Tiirk Sinemasini ele alan c¢alismalarda, popiiler sinema” ve
“bagimsiz sinema” seklindeki ikili smiflandirma yaygin kabul gérmesine ragmen bu
sekilde bir smiflandirma yapmak bazi sakincalar1 da beraberinde getirmistir. Ornegin
Enis Kdstepen 1990 sonrasinin en ¢ok ig yapan filmlerinin her birinin yonetmenin kendi
imkanlarin1 seferber ederek yaptigi, birer “kisisel proje” olmasinin, popiiler sinema ile
bagimsiz sinema arasinda ayrim yapmay1 giiclestirdigine dikkat cekmistir.>”” Akbal
Stalp ise bagimsizlik taniminin yaygin olarak kullaniminmi “...bagimsizlik, film iiretme
bi¢iminden film yapma, film anlati bigimine, seyirciyle girdigi iliskiye kadar uzanan
¢cok katmanli ve birbirinden ayrilamaz iliskilerden olusur” diyerek elestirmistir.>"®
Yazar, “bagimsiz sinema” olarak tanimlanan filmlerin yekpare bir biitiin olmadigini
belirterek, bu filmlerin tasidigi derin farkliliklara dikkat ¢ekerek, farkli bir siniflandirma
onermistir. Erkek melodrami ya da arabesk noir olarak tanimladigi, toplumdan ve
politik olandan uzak filmleri birinci gruba dahil eden yazar, ikinci gruba yenilestirici
arayislarin sinemalart olarak tanimladig: farkli birer anlati, ritim pesinde olan filmleri
yerlestirmistir. Yazara gore kadin olmanin duyarliligini tagiyan ve ilk filmlerini ortaya
koyan geng kusaga koprii olusturan kadin yonetmenlerin filmleri de ikinci grup filmlerle

benzerlikler gt')stermistir.379

1990 sonras1 Tiirk Sinemasina dair dikkat c¢ekici gelismelerden biri de ilk

filmlerini yapan yonetmen sayisindaki artis olmustur. Eurimages Fonlarnin®®, Kiiltiir

ve Turizm Bakanliginin 2004 yilinda vermeye basladigi fonun®®, geng yonetmenlerin

%77 Enis Késtepen, “Topyekiin Arayisgtayiz”, Altyazi, Aralik, 2004,

378 Tiil Akbal Siialp, “Tiirk Sinemasmnin Dénemsellestirilmesi 17, Yeni Film, Haziran-Eyliil, sayi: 20, 2010, s. 37.
Dervig Zaim ise bagimsizlik kavraminin kullanimi konusundaki tartismalar1 dikkate alarak, anakim sinemadan ayrilan
filmleri nitelendirmek icin aliivyonik kavramimi kullanmayr Onermistir. Bkz: Dervis Zaim, “Aliivyonik Tiirk
Sinemas1”, Altyazi, say1: 78, 2008, ss. 48-55.

379 Akbal Stialp, 2010, s. 36.

380 Tiirkiye 1990 yilinda Eurimages’a (Sinematografik ve Gorsel Isitsel Eserlerin Ortak Yapim ve Dagitimi Avrupa
Destek Fonu) iiye olmustur. Avrupa Sinemasiin desteklenerek gelistirilmesini hedefleyen bu fonla filmlere ortak
yapim destegi, dagitim destegi ve Avrupa filmleri gdsteren sinema salonlarma gosterim destegi verilmistir.
Uygulamada karsilasilan bazi zorluklara ragmen ( Tiirk Sinemasinin ortak yapim tecriibesinin yetersizligi, Eurimages
bagvurularinda biirokratik iglemlerin fazlaligi vb.) fon, Tiirk Sinemasimnin yeniden canlanmasinda etkili olmustur.
Film yapim kosullarini, pratiklerini etkiledigi gibi Tiirk sinemasindaki anlatim aligkanliklarini, bigimsel uylagimlari,
ele alinan konulari, karakterleri de etkilemistir. Bkz: Nejat Ulusay, “Tiirk Sinemasindaki Doniisiim ve Eurimages”,
Avrupa Birligi ve Tiirkiye’de iletisim Politikalari, Mine Gencel Bek ve Deirdre Kevin (drl.), Ankara: Ankara
Universitesi Basim Evi, 2005, ss. 333-371.

%81 2004 yilinda ¢ikanilan 5224 sayili Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Sunflandirimasi ile Desteklenmesi
Hakkindaki Kanun‘la dinyadaki uygulamalara benzer bir destekleme sistemi ile Tiirk sinemasma kaynak
yaratilmustir. Sinema eserlerini siniflandirma ve degerlendirme gorevi sektdre ve uzmanlara verilmistir. Bkz: Hakan
Erkilig, “Sinema Politikalar1 Cercevesinde Filmlere Saglanan Devlet Destegi”, istanbul iletisim Fakiiltesi Dergisi,
Istanbul: Istanbul Iletisim Fakiiltesi Yayinlari, sayi: 33, 2008, ss. Tiirk Sinemasina devlet destegine dair ilk
kaydadeger girisim 1990 yilinda gerceklesmistir. 200 milyon liray1 agmamak kaydiyla filmlerin projelerle belirlenen
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reklam/televizyon sektoriinde edindikleri cevrenin ve festivallerin®®*? katkisiyla ilk
filmlerini ¢eken yonetmenlerin sayisinda kaydadeger bir artis gdzlemlenmistir. Farkli
nesilden ydnetmenler, sinema filmi ¢ekmeye baslamistir. Ozellikle Tiirk Sinemasinin
popliler kanadinda, isboliimii ve uzmanlasma gelismis, teknik yeterlilik artmistir. Film
yapmak profesyonel bir ekip isi haline gelmistir. Reklam ve televizyon sektorlerinden
elde edilen birikimin de katkisiyla, zaman zaman filmlerin post prodiiksiyon ya da
yapim asamasinda uluslararasi {in sahibi kisilerle ¢aligilabilmistir. Teknik yeterlilik ve
gorsellik acisindan uluslararasi standartlar yakalanmis, hareketli kamera kullanimi,
farkli 151k ve filtre kullanimi, ses ve goriinti efektleri, hizli kurgu ve film mizikleri
izleyicilerin degisen begenilerine uygun olarak tasarlanmaya baslanmistir. Film
biitgeleri artmus, filmler kalabalik bir teknik ekiple aylar siiren bir yapim Oncesi ve
sonrast calismanin sonucunda ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu baglamda Tiirk
Sinemasinin en biiyiik ve en eski yapim/dagitim sirketlerinden biri olan Ozen Filmin
yoneticisi, Mehmet Soyarslan Tiirkiyeli sinema izleyicisinin Egkiya’nin ardindan Agwr
Roman, Kahpe Bizans gibi filmlere gosterdigi ilginin seyircinin eglenceli filmleri tercih
ettigini gosterdigini belirterek, seyircinin Tirk filmlerinden beklentilerine dair su
yorumu yapmistir:
"Kirilma o donemde yasands. Izlevici acikea tercihini ortava koyuyor. Gérsel kaliteyi

diinya ¢apindaki sinemalardan farksiz istiyor. Bana benim konularimla, kiiltiiriimle,
esprilerimle geleceksin diyor. Duygularinin doyurulmasini talep ediyor.

..Bunlar diigiindiigiiniiz miiddetce seyirci bulursunuz. Aksi takdirde festivallere film
yaparsiniz ve filmleriniz sadece sanat programlarinda gosterilir”’ 383

Geg¢misinde melodram ve komedi digindaki tiir filmlerine pek sicak bakmayan
Tiirk Sinemas1, farkli begenilere sahip izleyiciler icin de iiretimde bulunmaya
baslamistir. Ozellikle 2000°1i yillarda bir tiirlii endiistrilesemeyen Tiirk sinemasinin

endiistrilesmesi dogrultusundaki umutlar1 besleyen Dabbe, Gomeda, Araf gibi korku

maliyetinin yarisinin Kiiltiir Bakanlig: tarafinda kargilanmasi uygulamasia gegilmistir. Daha sonra 200 milyon
liralik tutar 300 milyon, 400 milyon, 600 milyon lira gibi degerlere yiikseltilse de film maliyetlerinin kisa siirede
hizla artmasiyla bu destek islevini yitirmistir. Bkz: Dorsay, s. 16.

%82 Yurtici ve yurtdis1 festivallere katilimin artmasi kisisel bir dil olusturmaya calisan sinemacilari tegvik etmistir.
Festivaller gise basarisi vaddetmeyen filmlerin de izleyiciyle bulusmasina ve film izleme kiiltiirliniin geligsmesine
katkida bulunmuslardir. Cok sayidaki festivale érnek olarak Uluslarasi istanbul Film Festivali, Uluslaras1 Antalya
Film Festivali, Adana Altin Koza Film Festivali, Ankara Film Festivali, Cannes Film Festivali, Berlin Film Festivali,
Bangkok Film Festivali vb. verilebilir.

%3 Akt. Tuba Ozden, “Dizi dizi filmler” http://www. aksiyon.com.tr/aksiyon /columnistDetail_getNews
Byld.action?newsld = 12640, 20.02.2006, (erigim tarihi: 22.01.2010)
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filmleri, Sinav, Cilgin Dershane gibi genglik filmleri, Kurtlar Vadisi Irak, Pars Kiraz
Operasyonu, Deli Yiirek Boomerang g@ibi aksiyon filmleri, Romantik Komedi gibi
romantik komediler yapim ve gosterim sansi bulmustur. Ayrica film biitgelerin
artmasinin, basarili sanat yonetmenlerinin, goriintii yonetmenlerinin ortaya ¢ikmasinin
da katkisiyla Salkim Hanim’in Taneleri (Tomris Giritlioglu, 1999), Giiz Sancisi (Tomris
Giritlioglu,2008), Devrim Arabalari (Tolga Ornek, 2008) Son Osmanli Yandim Ali
(Mustafa Sevki Dogan, 2006), Eve Giden Yol (1914) (Semir Arslanyiirek, 2006) gibi
donem filmleri yapilmaya baslanmistir. Daha once pek fazla tartisilmayan konulari
beyazperdeye tasiyan donem filmlerinin anlatisinda, Tiil Akbal’in  “marjinal bir
popiilarite” olarak tanimladigi, anaakim medyanin katkisiyla 6zel ve gecici bir
poplilarite yakalayan, politik olarak kilit 6nemdeki konular ¢ogu zaman resmi ideolojiye

eklemlenmis diisiince ve 6nyargilar yeniden iiretecek sekilde ele ahnmls‘ur.384

Tiirk sinemasi farkl tiirlerdeki Hollywood filmleriyle ve televizyon ile rekabet
edebilmek adma fiiriin ¢esitliligini arttirmaya ¢alismustir. Yeni Hollywood 'un sik sik
basvurdugu parodi ve pastis vasitastyla farkli film tiirleriyle 6zdeslesmis anlati
kaliplarna, ikonlara tek bir anlatida yer vererek, izleyici kitlesini genisletme
stratejisine®®® son dénem Tiirk sinemasi da sik sik bagvurmustur. Yesilcam filmlerinin
yanisira popiilaritesi yiiksek Holywood filmlerinden sahnelere, repliklere yapilan
atiflara popiiler Tiirk filmlerinin anlatisinda sik sik bagvurulmustur. Bu baglamda
izleyicilerin metindeki parodi Ogelerini farkli okuma potansiyellerine vurgu yapan
postmodern yazarlarin goriislerinin aksine Fredric Jameson parodi filmlerinde ge¢mise
dair stillerin ve figiirlerin kullanimini, ge¢misin bir tiiketim nesnesine doniistiiriilmesi

seklinde yorumlamigtir. 386

Ayrica Hollywood’un da 1970’lerin ikinci yarisindan sonra marka
bilinirliginden faydalanarak izleyicileri sinema salonuna ¢ekmek, filmin pazarlanmasini

kolaylastirmak adimna tercih ettigi devam filmleri, Maskeli Begler, Hababam Sinifi,

%84 Tii] Akbal Sialp, “Tirkiye Sinemasinin Dénemsellestirilmesi I, Yeni Film, say1: 22, 2011, s. 63.

385 Raphaelle Moins, Les Genres du cinéma, Paris: Nathan, Armand Colin Cinéma, 2002, ss. 106-110. Kahpe
Bizans ( Gani Mijde, 2000) dogrudan bir parodi filmi olarak pazarlansa da anlatisinda parodi unsurunu kullanan
diger Tiirk filmlerine 6rnek olarak G.O.R.A. (Omer Faruk Sorak, 2004) A.R.O.G. ( Ali Taner Baltaci, Cem Yilmaz,
2008) verilehilir.

%88 Fredric Jameson, “Postmodernism and Consumer Society”, The Anti-Aesthetic Essays on Postmodern Culture,
Hal Foster (drl.), Seattle: Bay Press, 1983, ss. 112-115.
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Kutsal Damacana, Cilgin Dersane gibi oOrneklerle dikkat c¢ekici hale gelmistir.

Izlenilirligi yiiksek eski Tiirk filmleri giiniimiize uyarlanmistir.

1990 sonras1 donemde dublaj teknigine yatirim yapma aliskanligi biiyiik 6l¢iide
terk edilmis, filmler biiyiik olclide sesli ¢ekilmeye baslanmistir. Bu gelisme, sinema
dilini daha iyi kullanma, filmlerin teknik ve estetik kalitesinin artmasi, dykii anlatma

becerisinin gelismesi vb. agilardan sinemasal dilin gelisimine katkida bulunmustur.387

[k bakista Tiirk sinemasinin gelecegine dair son derece iyimser bir tablo ¢izen
bu durum Tiirk filmlerinin anlatisi {izerinde olumsuz etkilerde de bulunmustur. Sinema
filmlerinin ¢ogu sinemasal anlatinin 6zelliklerini tasimaktansa reklam ya da televizyon
anlatisininin 6zelliklerini tagimistir. Zaman zaman Tirkiyeli izleyicilere hitap eden yerli
konularia ragmen Tiirk filmleri olarak pazarlanan filmler, Amerikan filmlerinin kotii
birer kopyasi olmaktan dteye gidememistir. Bu baglamda Hollywood karsisinda ulusal
sinemalarin konumunu ev metaforuna bagvurarak degerlendiren ve ulusal sinemalarin
“kendi evlerinde misafir” konumuna diistiiglinii belirten Serpil Kirel, Hollywood un

ulusal sinemalar iizerindeki etkisine dair sunlar1 sdylemistir:

“Ciinkii, Hollywood kendi genislemesini ve yeni pazarlara yayitlimim gerceklestirirken
icine girdigi iilkelerin sinemalarint hem sektor olarak ticari boyutuyla, hem filmlerin
tasidig icerik agisindan kiiltiirel anlamda olumsuz bir bicimde etkilemekte "dir.

3.3.2.1. Televizyonlasan Sinema

Son donem Tiirk sinemasina baktigimizda liretim bi¢imi, izleyici profili ve
beyazperdeye yansiyan hikayeler agisindan sinemanin giderek televizyon ile i¢ ice
gectigi goriilmiistiir. Sinema sektoriiyle televizyon ve reklam sektorleri arasindaki
smirlar bulaniklasmustir. izlenilirligi yiiksek filmlerin ¢ogu eglence sektoriiniin farkls
alanlar1 i¢in tretimde bulunan medya profesyonellerinin imzasini tagimaya baslamistir.
Diinyanin pekg¢ok yerinde oldugu gibi Tirkiye’de de televizyon, sinema ve eglence

sektorlerinin farkli alanlarinda tiiretimde bulunan biiyiik yapimci firmalar ortaya

%7 Biilent Vardar, “Sorusturma Giiniimiiz Tiirk Sinemasinin Degisen Kimligi”, Bilge Akay (hzl.), Sinematiirk,
Haziran, say1: 8, 2007, s. 50.

388 Serpil Kirel, “Kendi Evinde Misafir: Evsizlesen Ulusal Sinemalara Bir Ornek Olarak Tiirk Sinemas:”, Kiiltiirel
Uretim Alanlari: Renkli Atlas, Nurcay Tiirkoglu (drl.), Istanbul, Babil, 2004, s. 100.
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cikmustir.®® Sinema filmlerinin iiretiminde reklam ve televizyon sektoriinden elde
edilen maddi ve mesleki birikimler énemli rol oynamistir. Ornegin 1990 sonras1 Tiirk
Sinemasinin popiiler kanadina damgasini vuran isimlerden biri olan Sinan Cetin gisede
kayda deger bir basar1 elde eden Berlin in Berlin adli filmini reklamdan kazandigi
parayla ¢ektigini soylerken®®®, Ezel Akay ise sinema filmi yapmak isteyen yapim
sirketleri i¢in reklam ve televizyon sektoriinden edinilen gelirlerin, filmin finansmanina

katkisini su sekilde anlatmistir:

“Biz de, tabii ki, reklam cirolarimizdan arttirdigumiz bir én finansmanla —sakin yanlis
anlamayn, bir milyon sekiz yiiz bin dolarlik filmi de, ii¢ bucuk milyon dolarlik filmi de
biz reklamdan kazandigimiz parayla yapmadik. O kadar kazanmiyoruz, o kadar da
degil. Ama bizim ciro yapimiz, bizim gibi iiretimin ¢ok icindeki bir firmanmn Ciro
yapisi, kreditorlerimize giiven verdi. Sonunda ben bankalarin sinema filmlerine kredi
vermesi konusuyla yaklasik bir sekiz senedir ugrasiyorum ve genellikle her sene ayni
cevabi alarak gecti. Once cazip bir sey gibi goriindii, sonra “Biz bu alani hic
bilmiyoruz ki ... Analiz etmek i¢in yeterli veri yok” deniyor. ” **

Ozellikle &6zel televizyon kanallarinin yayinlarina baslamasinin  ardindan
televizyon programi, reklam filmi yapimi vb.’ye el atarak hizla biiyliyen film yapim
sirketleri ya da bu sirketlerin ¢alisanlar1 genellikle mesleklerinin bir sonraki agamasinda
sinema filmi yapimina da el atmiglardir. Bu baglamda Akay televizyon 6zelikle de dizi
yapim sektorii ile sinema sektorii arasindaki iligkinin altini ¢izerek, sinema sektoriiniin

yapilan film sayisina kiyasla daha biiyilik olduguna dikkat cekmis ve sunlar1 sdylemistir:

“Ciinkii 100 milyon dolara yakin bir ciro olusturuyor film yapim sirketleri, reklam
yapim sirketleri ve yaklasik bir kirk tane reklam yapim sirketi var. Televizyon filmleri
tiretenler, yilda yiiz tane dizi yapiliyor asagr yukari, yiiz tane yonetmen, demek her
hafta ¢alistyor, oyuncu, demek her birinde onar tane olsa, bin tane oyuncu demek,
senaristler, dort yiiz bes yiiz senarist demek. Simdi hepsinin cebinde sinema filmi
senaryolart var ve onlar da aymi tekniklerle ¢alisiyorlar. Oradaki operasyonel durum
ayni, finansman modelleri farkli hepsinin. Kar elde etme bi¢imleri farkli ama ayni
tiirden bir kiiltiir.” %%

%9 Tiirkiye’de gogu kiiresel medya holdinglerinin ¢atist altinda faaliyet gosteren Hollywood sirketlerinin miilkiyet
yapisindan farkli olarak biiyiik medya holdinglerinin sinema sektoriindeki yatirimlarr sinirl kalmistir. Dogan Grubu
D Productions ve Kanal D Home Video ile faaliyetlerini sinema alanina da tasimugtir.(
http://www.doganholding.com.tr/yatirimlar/medya.aspx) (erisim tarihi: 27.05. 2010)

%0 Sinan Cetin, “Yapimci Yonetmenler III”, Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 7 Sinema ve Para,
Cetin Sarikartal (moderatér), Deniz Bayrakdar (hzl.), Elif Akgali, Zeynep Altundag (drl.), istanbul: Baglam, 2008, s.
232.

391 Bel Akay, “Yapimci Yonetmenler II”, Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 7 Sinema ve Para, ,
Cetin Sarikartal (moderatdr), Deniz Bayrakdar (hzl.), Elif Akcali, Zeynep Altundag (drl.), Istanbul: Baglam, 2008, s.
217.

%2 pkay, 2008, s. 219.
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Televizyon programi iireten sirketlerin sinemaya yatirimlarini anlayabilmek
icin televizyon yapimlari ile sinema yapimlarinin iiretim siirecindeki ortakliklar1 ve
olasi isbirligini anlamak da 6nem tagimistir. Bu baglamda Yusuf Kurgenli sinema ve
televizyonun farkli goriintii iletme ve kaydetme tekniklerine sahip olmalarina ragmen,
ortak bir kurgu donanimmi ve 151tk ve set ekipmanlarini kullandiklarinin altini
¢izmistir.>* Televizyon ve reklam sektorleri film yapiminin farkli asamalarinda yer alan
kisilerin mesleki deneyimlerini kazanip, mesleki ¢evrelerini olusturduklar1 alanlar
olmustur. Reklam ve televizyon sektorlerinin son derece dinamik sektorler olmalari,
yapim sektoriindeki kiiresel trendleri yakindan takip etmeleri, dolayisiyla en son model
kurgu, 151k, set ekipmanlarina ve siirekli kendisini yenileyebilen bir teknik ekibe ihtiyag
duymalar1 gibi etkenler Tiirk Sinemasinin teknik kalitesinin yilikselmesinde 6nemli rol
oynamustir. Ornegin gorselligi ve teknik kalitesiyle Tiirk Sinemas: i¢in bir déniim
noktasi olarak kabul edilen Eskiya Yavuz Turgul’un reklam ajansi FilmaCass tarafindan
cekilmistir. Sinema ve reklam sektorlerinde kazandiklari deneyim yonetmenlerin,
senaristlerin vb. anlatim dilinin gelismesinde etkili olmustur. Nitekim bir yilda dizi
ceken yoOnetmen sayist ortalama 150’yi, dizilerde gorev alan senaristlerin sayisi ise
300’1 bulmustur. Oyuncu ajanslarinin sayisi reklam ve dizi sektorlerinin etkisiyle 100’°e
ulasirken, pek c¢ok oyuncu oyunculuk deneyimini dizi sektoriinde kazanmaya
baglamustir.*** Hem sinema hem televizyon i¢in iiretimde bulunan yonetmenlerden biri

dizi sektdriinde calismanin mesleki deneyimine katkisini su ciimlelerle anlatmaistir:

“Dizilerin bana yarari desen veya eskiz yapmama yardimci olmalari. Cekecegim filmin
eskizlerini dizilerde yapryorum ben, benim icin boyle avantajlart var. Teknik arag
gereci istedigim gibi ve daha ozgiirce kullanabiliyorum. Sinemada ekonomik anlamda
risk olan bazi sahneleri istedigim gibi orada uygulayabiliyorum ve neticelerini

gdrebiliyomm.395

Birgok elestirmen, reklam ya da televizyon kokenli yonetmen, sinema filmi
cekmeyi kariyerlerindeki bir sonraki asama olarak goérmiistiir. 1990 sonrasi izlenirligi

yiiksek filmlere imza atan isimlerden biri olan yonetmen/oyuncu Yilmaz Erdogan da

%98 Yusuf Kurgenli ile 05. 05. 2006 tarihli goriismeden akt. Zeynep Cetin Erus, “Son On Yiln Popiiler Tiirk
Sinemasinda Televizyon Sektoriiniin Rolii”, Marmara iletisim, say1: 12, Ocak 2007, s. 125.

3% «“Dizi Ekonomisi —Mayis 2010, Istanbul Serbest Muhasebeciler ve Mali Miisavirler Odas1, Istanbul, 2010,
http://archive.ismmmo.org.tr/docs/yayinlar/kitaplar/2010/10_10%20dizi%?20arastirmasi.pdf, (erisim tarihi: 01. 22.
201)

%% Orhan Oguz, “Sinema Salonlar1 ve Dagitimcilar”, Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 7 Sinema ve
Para, Ozer Bereket (moderatdr), Deniz Bayrakdar (hzl.), Elif Akgali, Zeynep Altundag (drl.), istanbul: Baglam,
2008, s. 246.

123



televizyon i¢in yaptig biitlin isleri sinema yapabilecegi giline kadar gelismesini saglayan
atolye calismalar1 olarak nitelendirmistir.396 Bu baglamda finansal olarak daha riskli
olmasia ragmen televizyon ya da reklam i¢in iiretimde bulunan yapimci sirketlerin
sinema i¢in liretimde bulunmayi tercih etme nedenlerini Ezel Akay kendi deneyiminden

hareket ederek su sekilde agiklamistir:

“Biz sinema filmlerinden zengin olmadik ama mesela bu sirketimizi ¢ok biiyiittii.
Reklam yapim sirketlerini hi¢ kimse bilmez, ¢iinkii onlar kendi eserlerini iiretmiyorlar.
Bir tiir sanatsal katki yapryorlar bir fikre, paralarini alyyorlar ve onlarin mal olmuyor
0. Ama biz sinema filmi iiretmeye basladigimiz anda gercek yapim sirketi olduk. Onun
ekonomisine uygun sekillenmeye c¢alistik. Onun artistik ihtiyaglarina uygun bir
network, bir agin icerisine girmeye ¢alistik, IFR etrafinda yazarlar oyuncular, gercek
yazarlar, gercek oyuncular, uluslarasi yapimcilar, teknik elemanlar, teknoloji
bilgisinin toplandigi, daha da dnemsendigi bir yer haline gelmeye basladi. Ve

ekonomiden anlamaya basladik.” 397

1990 sonrasinda televizyon daha sonra beyazperdeye gececek pekgok ismin
seyirciyle ilk tanismasini gerceklestirdigi mecra olmustur. Ozel televizyon kanallarinin
yaymlanmaya baslanmasiyla yayin saatlerinin hizla artmasi, seyirciyi ekran basina
cekebilmek adina siirekli yeni sohretler yaratilmasini zorunlu kilmistir. Rekabetin arttigi
yeni yayincilik ortaminda izleyicilerin belli programlara bagliligi, s6hretler vasitasiyla
saglanmaya ¢alisitlmistir. Rayting kaygisiyla ekranda popiiler olan programlarin
benzerlerlerinin hizla artmasi, kanallar1 farkli ve yaratici program formatlarindan ziyade
“televizyon kisiliklerine” yatirim yapmaya tesvik etmistir. Birbirine benzer programlar
arasindaki en kaydadeger fark  “televizyon Kkisilikleri” olmustur. Televizyonun
giincelligi ve yakinligi 6n plana cikaran sdylemi, oyuncularin kiiciik ekranda

canlandirdiklar1 karakterle biitinlesmesini saglamistir.*® Dizilerde ya da haftalarca

%% yilmaz Erdogan, “Yapimei Yonetmenler I, Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 7 Sinema ve Para,
Cetin Sarikartal (moderatdr), Deniz Bayrakdar (hzl.), Elif Akcali, Zeynep Altundag (drl.), Istanbul: Baglam, 2008, s.
178.

%7 Akay, 2008, s. 210.

308 Televizyonun yildizlar degil de ancak “televizyon kisilikleri” yaratabilecegi farkli arastirmacilar tarafindan
vurgulanmistir. Ornegin John Ellis, yildiz olgusunun sinemaya 6zgii oldugunu savunarak televizyonun bu konudaki
eksikligini sinemasal temsil sisteminin temeli olan “fotografik etki”ye sahip olmamasiyla agiklamistir. Yazar,
televizyonun yildiz imgesinin uyumsuz, paradoksal ve tamamlanmamis olarak nitelendirdigi &zelliklerini
yansitamayacagini One siirmiistiir. Televizyonunun giincellik ve yakinligi 6n plana ¢ikaran sdyleminin, oyuncu ile
canlandirdi1 karakterin biitiinlesmesine neden oldugunun altini ¢izmistir. Bunun nedeni olarak da dizilerde bir
oyuncunun haftalarca ayni karakteri canlandirmasini, oyuncunun basinda daha ¢ok programin yaymlandigi dénemde
yer almasini ve televizyonun sinemadan farkli olarak direkt hitap tekniklerini benimsemesini gostermistir. Bkz. John
Ellis, Visible Fictions, New York: Routledge, 1992, s. 93 ve ss. 106-107. Andy Medhurst ise televizyonun yildiz
yaratma konusundaki basarisizligini, televizyon oyuncularinin fazla goz oniinde olmasiyla, izleyicilerin oturma
odalarindaki televizyonun giindelik yasamla biitiinlesmesiyle agiklamistir. Sinemaya giden izleyinin ise televizyonda
farkli olarak karanlik bir ortama girdigini, dev ekranda film izledigini belirtmistir. Bkz: Andy Medhurst, “Every Wart
and Pustule Gilbert Harding and Television Stardom”, Popular Television in Britain, John Corner (drl.), London:
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yayinlanan programlarda ayni karakteri canlandiran televizyon oyunculari ¢ogu zaman
sinema filmlerinde de televizyonda canlandirdiklar1 karakterleri animsatan rollerde yer
almistir. Ornegin Kahpe Bizans, Hababam Simifi Merhaba, Hababam Sinifi Askerde,
Keloglan Kara Prens’e Karst gibi izlenilirligi yiiksek filmlerde farkli karakterler
canlandiran Mehmet Ali Erbil televizyon izleyicisinin asina oldugu parmak
hareketlerini, cinsel ¢agrisimlara agik esprilerini ve televizyonda ¢izdigi muzur kisiligi
beyaz perdeye de tasimistir. Mehmet Ali Erbil’in kii¢iik ekranda edindigi sohret, beyaz

perde de en ¢ok tercih edilen oyunculardan biri olmasini saglamistir.

Ayrica pek¢ok oyuncunun kameralarla ilk tanismasi televizyon ya da reklam
sektorlerinde gergeklesmistir. YOnetmenlerin kitleleri sinema salonlarma ¢ekme
giiclinlin olmadig1 Tiirkiye’de az sayida yonetmenin taninmasinda televizyon 6nemli rol
oynamustir. Bu baglamda Sinan Cetin bir yonetmen olarak nasil taninmay1 basardigina

dair bir soruyu sdyle yanitlamistir:

“Tesekkiir ederim de bu benim basarim degil, bu Medyapim in Film Gibi adli
televizyon programwmin basarisidr. Ben filmlerimle bir bilinirlik yasamiyorum ki...
Yani Komser Sekspir, Berlin in Berlin, Proganda, Bay E gibi filmleri, bunlart Sinan
Cetin yapti diye mi izliyorlar? Hi¢ sanmiyorum.”

Sektore yon veren isimlerden biri olan Akay ise gise basarisi hedefleyen
sinema filmlerinde seyircinin asina oldugu isimlere, yiizlere yer vermenin 6nemini su

sekilde aciklamustir:

“Vizyonda ¢ok fazla film olunca seyirciler tercihlerini tanidiklarindan yana yapiyorlar.
Biitge ¢ok yiikseldigi zaman yapimct da kadroya iyi oynayan, seyircinin ézellikle takip
ettigi bir oyuncuyu ekliyor. Hele de "Hacivat Karagdz Neden Oldiiriildii?" gibi 3,5
milyon dolarlik biitceye sahip bir filmse starin kadroda yer almasi kaginilmaz oluyor.
"Su oyuncuyu filme koyarsak acayip gise yapar" diyebilecegimiz oyuncu sayist ikiyi,

British Film Enstitute, 1991, s. 72. Nitekim, Medhurst’iin saptamalarini dogrular bigimde yildiz imgeleri Tiirkiye’de
farkli kusaklardan izleyicilerin bellegine kazman Yesilcam yildizlart da siirekli gbz 6niinde olmamaya dikkat
etmislerdir. Yesilgam yildizlar1 giindelik yasamdan farkli biiyiilii bir diinyayr cagristirabilmek, cazibelerini
koruyabilmek, giizellik ve zenginlikle 6zdeslesebilmek adina seyirciyle aralarinda her zaman igin belli bir mesafeyi
korumaya 6zen gostermislerdir. Kirel, Bur¢ak Evren’in 60’lar ve 70’lerin ilk yarisinda Yesilgam yildizlarina dair
gozlemlerinden de esinlenerek kendine has bir tilsima ve erisilmezlige sahip “gdkyiiziinde yalniz gezen yildizlar”
olarak tanimlamistir. Bunda donemin medya yapisinin oynadigi role de deginmistir. Giiniimiize kiyasla o yillarda
yildizlarin basina yansiyan hayatlarinin kendi kontrolleri altinda oldugunu belirtmistir. Bkz: Kirel, 2005, ss. 90-91.

39 Cetin, 2008, s. 232
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licii gecmez. Mesela Cem Yilmaz'n filmlerini herkes merak ediyor. Millet Mehmet Ali

Erbil'in filmlerine de gidiyor .

Popiiler filmlerin kadrolarinda televizyon/reklam sektoriinde tecriibbe ve iin
kazanmis isimlerin yer almasi izleyicilerin Tiirk sinemasina ilgisini arttirmistir.
Ornegin Yilmaz Erdogan ve ekibi, Bir Demet Tiyatro adli oyunlariyla televizyonda {in
kazandiktan sonra ilk sinema filmleri Vizontele’yi (Y1lmaz Erdogan, Omer Faruk Sorak,
2001) gerceklestirmislerdir. Vizontele’ nin gisede elde ettigi basarinin ardindan, ayni
ekibin Vizontele Tuba (Yilmaz Erdogan, 2004) ve Organize Isler (Yilmaz Erdogan,
2005) adli iki filmi daha gosterime girmistir. Televizyonda yaptigi programlarla ve
dizilerle daha ¢ok taninan Mehmet Ali Erbil’in basrolde oynadigi Kahpe Bizans adli
film, gene televizyon programlariyla taninan Gani Mijjde tarafindan yapilmistir.
Mehmet Ali Erbil Kahpe Bizans n yanisira Hababam Sinifi Merhaba, Hababam Sinifi
Askerde, Hababam Simifi U¢buguk, Maskeli Besler Kibris ve Keloglan Kara Prense
Kars: gibi popiiler filmlerde de yer almigtir. Mehmet Ali Erbil sinema filmlerinde de
seyircinin televizyondan asina oldugu mimiklerini, parmak hareketlerini ve cinsel
cagrisimlar yapan esprilerini tekrarlamistir. Televizyon dizisi Asmali Konak’in gordigi
yogun ilgi, dizinin yonetmeni Cagan Irmak’in bir yOnetmen olarak taninmasini
saglamistir. Irmak televizyonu “bir sigrama tahtasi” olarak nitelendirerek bir yonetmen
icin televizyon ig¢in iretimde bulunmanin avantajlarimi su sekilde anlatmistir:
“Sartlarimizi ve nasil bir lilkede, nasil filmler yapacagimizi gérmek i¢in, piyasayi
tanimaniz i¢in gerekli bir deneyimdir. En azindan ne yapmamamz gerektigini
goriiyorsunuz. Ciinkii siz de takdir edersiniz ki gekilen dizi filmlerin gok az1 iyi.” **
Televizyonda yaptig1 Televizyon Cocugu, Zaga gibi talkshow programlariyla taninan
Okan Bayiilgen ise Agir Roman, Komiser Sekspir gibi gise basarisi elde ede filmlerden
rol almistir. Televizyon ve stand up showlar1 sayesinde genis bir hayran kitlesi edinen
Cem Yilmaz ise Her sey Cok Giizel Olacak, Vizontele, G.O.R.A, A.R.O0.G. , Hokkabaz
gibi yiiksek gise yapan filmlerde yer almigtir. Hokkabaz filminin yonetmeni Ali Taner
Baltac1 Cem Yilmaz’in basrolde oynadigi bir filmi ¢ekmenin avantajlarini su sekilde

anlatmistir:

#0akt. Alin Tagctyan, “Oniimiizdeki Sezon Yaklasik 40 Tiirk filmi seyredecegiz”, Milliyet, 18. 09. 2006,
http://www.milliyet.com.tr/2006/09/18/pazar/apaz.html, (erisim tarihi: 01. 04. 2007)

01 Cagan Irmak, “Okuldan ¢iktiktan sonra herkes kendisini Fellini zanneder ama hayat dyle olmadigimiz gésterir”,
Mithat Alam Film Merkezi Séylesi Panel ve Sunum Yiligi 2007, http://www.mafm.boun.edu.tr
/files/115_Cagan_Irmak.pdf (erisim tarihi: 15.04. 2011)
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“Yapimcimin ticari beklentisinden 6tiirii, filmi gerceklestirmemiz icin saglanan
olanaklar giiniimiiz Tiirk sinemasi kosullarinda gorece rahatti. Cem ve benim BKM ile
uzun stiredir siiren iligkimizin getirdigi bize karsi duyulan giiven de yaraticiligimiza
miidahaleyi asgaride tuttu. Yani ilk filmimizin ticari agda yerinin zaten hazir olmasi,

. L . 5 402
bize filmimize konsantre olma sansi verdi.”

Tv kokenli oyunculara goz atildiginda Zeynep Cetin’e gore baglica iki kategori
ortaya ¢ikmustir. Bir yanda Tv dizilerinde oyunculukla isim yapmis Kenan Imirzalioglu,
Nurgiil Yesilcay Mehmet Ali Alabora gibi isimler; 6te yanda Okan Bayiilgen, Demet
Sener, Beyaz gibi televizyonda oyunculuk dis1 programlarla iin kazanmis isimler.
Yazara gore bu donemde ¢ok sayida yeni ismin kameralarla tanismasinda kanallarin
maliyetleri diisiirebilmek kaygisiyla yeni yiizler aramasi etkili olmustur.’®® izleyicileri
sinema salonlarina c¢ekebilmek icin tanidik isimlere gereksinim duyulmasi, popiiler
sinemanin medyanin yarattig1 s6hretlere gereksinimini arttirmistir. Oyuncunun bir
markaya ve iriin farklilagtirmasini saglayan 6nemli bir unsura donlismesini saglayan
yildiz sistemi ***, 1980 sonrasi Tiirkiye’sinde medyanin gegirdigi yapisal doniisiimlerin
katkistyla farkli bir boyut kazanmistir. Internet gibi teknolojik gelismelerin de katkisiyla
sohret olmanin kolaylastigi, sohretler ya da sohret adaylari hakkinda farkli sylemlerin
hizla dolasima girdigi giiniimiizde izleyicinin takip ettigi medyatik isimler sinema
filmlerinde de rol almistir. Sinema filmleri gosterime girmeden once, giindeme gelmek
ya da giindemde kalmak isteyen oyuncularin/yonetmenlerin asklarina, evliliklerine, 6zel
yasamlarina dair hertiir ayrinti, televizyon kanallarindaki magazin programlarinda
izleyicilere sunulmustur. 1980 sonrast demokratik haklarin kisitlandigi, 6zel hayatin
kamusallastig1 bir toplumsal baglamda kisa siire dncesine kadar mahrem olarak goriilen
cinsellik gibi birgcok konu 06zgiirlik ve bireysellesme sdylemi icinde sdze
dokiilmiistiir.*® Dolayisiyla giindemde kalmak isteyen iinliiler ya da iinlii olmak

isteyenler O6zel hayatlarina dair her tiir ayrinttyt medyanmn dolagimina sunmustur. **°

402 Akt. B. Akay, Ali Taner Baltaci ile gériisme, Sinematiirk, Nisan 2007, s. 6

408 Zeynep Cetin Erus, “Son On Yilin Popiiler Tiirk Sinemasinda Televizyon Sektoriiniin Rolii”, Marmara iletisim
Dergisi, say1: 12, Istanbul: Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi, 2007, s.128.

4% Hollywood’da yildiz sisteminin dogusuna, gelisimine dair ayrintili bilgi i¢in Paul Mc Donald, The Star System,
2. Baski, Londra: Wallflower, 2005, s. 32.

“%% Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak 1980°lerin Kiiltiirel iklimi, Uciincii Bask, Istanbul, Metis, 2001, s. 15.

4% Tiirk toplumunun yildiz olgusuyla tamsmasi 1990’lara 6zgii bir durum olmasa da, 1990’larin ¢ok kanalli
televizyon ortaminda yildiz kavrami doniisiime ugramistir. Bu déniigiimde 1990’lar sonrasinda Tiirkiye’nin degisen
sosyo-kiiltiirel yapisi, medya sektoriiniin doniisiimii gibi faktdrlerin yanisira televizyonun bir kitle iletisim araci
olarak kendine 0zgii 6zellikleri de etkili olmustur. Bu baglamda Sevilay Celenk, “Televizyon diinyasinda star,
sektorel-endiistriyel dinamiklerin ortak yagam diinyasinin muteber degerleri ve anlamlandirmalariyla en yiiksek
diizeyde igige gegtigi bir karsilagmanin {iriiniidiir” seklinde yorum yapmustir. Bkz: Celenk, 2005, s. 281
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Uzun bir siire yabanci bir derginin Tiirkiye uyarlamasinda genel yayin yonetmenligi
yapan bir gazeteci giinlimiizde medya ve sohretler arasindaki sembiyotik iliskiye dair
sunlar1 soylemistir:

“Sohretin bir bedeli var. Tipki bir fabrikatoriin is diizenini devam ettirmesi gibi, bir

tinlii de sohretini siirdiirmek zorunda hissediyor. Herhangi bir firma nasil bir dergiye

ilan veriyorsa sohretli birinin de kendisini giindemde tutmaya ¢alismasi, isinin

gerektirdigi  bir sey. Isimlendirmek gerekirse bu ‘teatral bir pazarlama
teknigi’...Medyanin onlart kullandig kadar, iinliiler de medyay: kullaniyor.” **'

Ayrica Avrupa’daki gibi uzun soluklu sinema programlarinin smirlt oldugu
Tirkiye’de filmler ozellikle oyuncu ya da ydnetmenlerinin 6zel yasamlarindaki
magazinsel gelismelerle, film ¢ekimi sirasinda yasanan sansasyonel olaylarla, yapimda
kullanilan teknolojiyle ya da biitgelerinin yiiksekligiyle giindeme gelmistir. Filmlerin
yapimciligini/yonetmenligini reklam ve televizyon sektoriinii iyi bilen, her tiir mah
pazarlama konusunda deneyim sahibi olan, sektdrde genis ¢evresi olan kisilerin yapmasi
filmlerin dolayli tanitimini kolaylastirmistir. Televizyonda ana haber biilteni, talkshow
gibi farkli programlarda, medya ile sOhretler arasindaki sembiyotik iliskinin de
katkisiyla sinema filmlerinin tanitimi yapilmistir. Ayrica medya gruplarmin sirketler
arasindaki sinerjilerden, Olgek ekonomilerinden yararlanabilmek ve giiclerini
pekistirebilmek adina capraz biiyiime stratejileri benimsemesi ve farkli mecralarda
kullanabilecegi sohretlere gereksinim duymasi, medya sektoriindeki sohret yaratma

gereksinimini arttirmistir.

Yonetmenler, arastirmacilar sinema filmi ¢ekmeyi “zanaatkarliktan sanat¢iliga
gecis” seklinde yorumlamalarina ragmen, mesleki deneyimlerini biiyiikk 6lgiide
televizyon ya da reklam sektoriinde kazanmis yonetmen ya da yapimcilarin sinemaya
gecisi her zaman o kadar da sorunsuz olmamustir. Gisede basarili olan Kahpe Bizans
(1999, Gani Miijde), Komser Sekspir (2000, Sinan Cetin), Vizontele (2000, Yilmaz
Erdogan-Omer Faruk Sorak), G. O. R. A (Omer Faruk Sorak, 2004) gibi filmler
sinemasal anlatiya 0zgii metinsel tutarliligt barindirmamalari, parcali anlatilar
nedeniyle elestirilmistir. Ayrica son donem gise iddias1 tasiyan filmlerin ¢ogunda,
sinemasal anlatinin biitiinligii bozmak pahasmna reklam sektoriinde yaygin olarak

kullanilan flying cam, helikopter kamera, crane gibi masrafli ve uzmanlik gerektiren

“7 Erdal Dagtas, Tiirkiye’de Magazin Basim, Ankara: Utopya, 2006, s. 281.
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teknikler kullanilmistir. Filmlerde bu tekniklerin kullanilmas: basli basina birer
pazarlama unsuruna doniistiiriilmiistiir.**® Fransa, Ingiltere gibi bircok Avrupa iilkesinin
aksine televizyon kanallarinin filmlere yapim asamasinda finansal destek olmasina dair
yasal diizenlemelerin olmadig Tiirkiye’de, sinema televizyon iliskisi daha ¢ok sektorel
dinamiklere ve izleyicilerin taleplerine gore sekillenmistir.*®® Televizyonun giindelik
yasamda kapladigi merkezi yer sinema izleyicilerinin begeni ve tercihlerinin
olusmasinda televizyonun 6nemini arttirmistir. Televizyonda basaris1 sitnanmis oykiiler,
aylarca siiren yerli dizilerde belli oyuncularla 6zdeslesmis karakterler beyaz perdeye de
taginmistir. Bu baglamda 1990 sonrasi sinema ve televizyonda izlenilirligi yiiksek
calismalara imza atmis bir yOnetmen/yapimci sinema izleyicisinin profiline ve
begenilerine dair sunlar1 sdylemistir: “Tiirkiye’'de sinema seyircisi cebinde para olan
televizyon seyircisidir.” “Profili anlayalim da bosuna sinema seyircisi varmig gibi

»H0 Bijlent Gériicii ise televizyonun izleyicilerin  begenilerinin

davranmayalim.
sekillenmesindeki baskin roliinii su sekilde ifade etmistir: “Televizyon, sinema dilini
biiyiik oranda belirlemis, sinemada gérdiiklerimiz televizyon filmleri ya da dizilerinin 2
saatlik formatlarima doniigmiistiir.”** Televizyon dilinin sinema filmleri {izerindeki
etkisinin yeni kusak yonetmenlere 6zgii olmadigi, Akbal Stialp’in Yusuf Kurgenli’nin
Yiiregine Sor ve Nesli Colgegen’in Denizden Gelen filmlerine dair elestirilerinde ortaya

¢ikmuistir:

“...Kurcenli ise etkilenmek biciminde olmasa da Ustaoglu’nun Bulutlar: Beklerken
(filminin bir yol actigimi diigtintiyorsak ki ben diisiiniiyorum) filminde a¢tigi yolun
kendi evine, kendi duygu kaynagina gitmesinden haraketle, kendine ait oldugunu
soyledigi bir film yapiyor. Ama film harika goriintiileri, kostiimleri, tiirkiileri ile giizel
bir masala déniisiiyor ve nedense insana televizyon bakisimliyymis hissi veriyor.
...Nesli Célgegen’in Denizden Gelen filmine soyleyecek pek bir sey yok. Sadece dizi

48 Sinemasal anlati ile televizyon anlatis1 arasindaki farklar iigiincii bolimde “Recep ivedik Anlatilari: Beyazperdede
Televizyon Estetigi” basligi altinda daha ayrintili olarak tartigilacaktir. 1990’larin ikinci yarisindan sonra Tiirk
Filmlerine sinemasal anlatinin tutarhiligini tagimamalari nedeniyle yoneltilen ¢ok sayidaki elestiriye 6rnek olarak
Vizontele ve Agir Roman filmleri hakkindaki elestirilere bkz: Agah Ozgii¢, Tiirk Filmleri Sézliigii, 1997-2002,
Istanbul: SESAM, 2003, s. 84 ves. 16.

499 Tijirkiye’de ozellikle 1990°larin baginda gézlemlenen televizyon kanallarinin film yapimima finansal destek olma
uygulamalar1 kalict olmamustir. Sinema filmlerinin yapimina finansal destek veren ilk 6zel televizyon kanali Kanal 6
olmustur. Kanal 6 1992°de 5 filmin, daha sonraki yil ise 3 filmin yapimina destek olmustur. Kanal 6’y1 TGRT ve
Show Tv izlemistir. ATV ve TRT ise filmlerin yapim asamasina ara¢ gerec, post prodiiksiyon olanaklari, teknik
personel saglayarak destek vermistir. Bkz: Ulusay, 2004, s. 114.

410 Sinan Cetin, s. 232 ve 233.

411 Biilent Goriicii, “Sinemada sler Organize”, Yeni Film, sayt: 11, 2006, s. 52.
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estetiginin neden bu kadar baskinlasabildigi iizerine egilmemiz gerektigini
hatirlatiyor. ™ 412

3.3.2.1.1. Televizyon Dizilerinin Sinema Uyarlamalar:

Sinema sektoriindeki kiiresel egilimlere paralel Tiirkiye’de de 1990’lardan
sonra yapimcilar aldiklar1 riski miimkiin oldugunca azaltabilmek icin bir mecradan
digerine karakter tasima, devam filmlerine yatirnm yapma gibi farkli stratejiler
benimsemislerdir. Bu durum 2000’li yillarda televizyonda popiilaritesi sinanmis pekgok
karakterin ve/veya hikayenin televizyondan beyazperdeye tasinmasina neden olmustur.
Sinema sektoriine yon veren Hollywood’da bir mecradan digerine karakter transferinin,
uyarlamalarin ge¢misi radyo giinlerine dek gitse de ** ozellikle 1970’lerin ikinci
yarisindan itibaren film yapim maliyetlerinin hizla artmas1 ve dev medya sirketlerinin
ortaya ¢ikmaya baglamasiyla, yapimcilarin hedef kitlesi az ¢ok belli, izleyicilerin asina
olduklar1 6ykii ya da karakterlere ilgisi artrmistir. Meehan’in bir kiiltiirel {iriiniin
sembolik evreninin (televizyon dizisi, film, roman, vb.) orjinaline dayanarak fakat
orjinalinden farkli baska bir fikri eser yaratmak yaratmak i¢in kullanilmasi olarak
tanimladig1 yeniden diizenleme, marka sadakati yaratmak isteyen ve riskleri en aza
indirmeye ¢alisan yapimeilarin sik sik bagvurdugu bir yéntem olmustur.*** Hedef kitlesi
az ¢ok belli olan yeniden yapimlarin, uyarlamalarin(televizyon sovlari, ¢izgi roman,
kitap) ve marka bagliligi yaratan Harry Potter, The Lord of the Rings gibi devam

filmlerinin sayis1 giderek artmigtir. Igerigin {iretim, tiikketim ve dagitiminda yeni yollar

412 Akbal Siialp, 2010, s. 38.

43 ABD’ de popiiler radyo programlarimin sinema uyarlamalari 1930’larda ve 1940’larda Hollywood’un film
iretiminin 6nemli bir kismini olusturmuslardir. Radyo yildizlart sadece radyo igin iiretimde bulunmayip Hollywood
filmlerinde de rol almistir. Ayrica radyodaki bir saatlik drama ve miizikal varyete sovlarda, Lux Radio Theater gibi
film uyarlama programlarinda Hollywood etkisi gdriilmiistiir. Uriinlerini pazarlayabilmek icin radyodan miimkiin
oldugunca fazla faydalanmaya calisan Hollywood daha sonra televizyonla da ilgilenmeye baglamistir. 1965°e
gelindiginde televizyonda ana yayin kusaginda yaymlanan programlarin %70’i, biiylik ve kiigiik stiidyolarin
doniistliriilmiis tv birimlerinden ¢ikmaya baglamistir. Avrupa radyolart ise Hollywood’un aksine film endiistrisinden
hem ekonomik olarak hem de kavramsal olarak uzak durmuslardir. Avrupa’da tv ve film endiistrileri arasinda isbirligi
ancak artan ticarilesmenin ve gelisen dagitim teknolojilerinin etkisiyle 1970’lerde baslayabilmistir. Bkz: Michel
Hilmes, “Televizyon Caginda Sinema Televizyon ve Film Endiistrisi”, Diinya Sinema Tarihi, Geoffrey Nowell
Smith (drl.), Ahmet Fethi (¢ev.), Cetin San, Mustafa Kiipiisoglu ( hzl.), Istanbul: Kabalci, 2003, 5.528 ve ss. 533-535.
“4 Dev medya sirketleri sahip olduklari farkli sirketler arasindaki sinerjiden faydalanabilmek ve karlarimi
arttirabilmek adina 1980’lerden sonra giderek daha fazla yeniden dagitim, yeniden paketleme, yeniden uyarlama, geri
doniistim ve yeniden diizenleme olarak adlandirdiklart farkli stratejiler benimsemislerdir. Meehan yeniden dagitima
ornek olarak Star Trek The Next Generation filminin lisans hakkinin Viacom’un UPN adl televizyon kanalina
satilarak Star Trek Deep Space Nine adli dizinin yaratilmasini vermistir. Yazar geri doniisimii ise bir {irliniin bir
kisminin bir bagka {irliniin yaratiminda yeniden kullanilmasi olarak tanimlamistir ve yéndesmenin geri doniisiimii
tetiklemesine dikkat ¢ekmistir. DVD, Director’s Cut, Laser Disk gibi farkli formatlar1 ise yeniden uyarlama olarak
tanimlamistir. Eileen Meehan, “Transindustrialism and Synergy: Structural Supports For Decreasing Diversity in
Commercial Culture”, International Journal of Media and Cultural Politics, Cilt 1, Say1: 1, ss. 123-125.
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sunan yondesmenin doniistiirdiigli medya ortaminda, kar giderek izleyicilerin agina
oldugu, farkli mecralar arasinda tasinilabilecek “akiskan” igerik yaratmaya bagli hale
gelmistir. 415

2001 yilinda ekranlardaki ilk mafya dizilerinden biri olan Deli Yiirek’in ana
karakteri Yusuf Miroglu’nun maceralarinin Deli Yiirek Bumerang adiyla beyaz perdeye
uyarlanarak, kayda deger bir gise basarisi elde etmesinin ardindan televizyon dizilerinin
sinema uyarlamalarinin sayisi1 hizla artmistir. 2003 yilinda milyonlar1 ekran basina
cekerek aga dizileri furyasini baslatan ve televizyon ekranlarina sonlanmadan veda eden
Asmali Konak dizisi, Asmali Konak Hayat adiyla beyazperdeye taginmistir. Dizinin
kaldig1 yerden baslayan film, dizinin finalini merak eden televizyon izleyicilerini
sinema salonlarina ¢ekmeyi amaclamistir. Tiirkiye’nin en biiylik medya grubu Dogan
Grubu’nun ortak oldugu ANS’nin yapimciligini yaptigi film, ¢ekimlerinin basladig:
giinden itibaren bir medya olayma doniismiistiir. Filmin iddiali Hollywood filmlerinin
gosterigli galalarini andiran Ongosterimi Dogan Grubu’nun sahibi oldugu ulusal
kanallardan birinde naklen yaymnlanmistir. Hikaye beyazperdeye tasinmadan once de
Dogan Grubu’nun sahibi oldugu gazete, dergi ve televizyonlarda diziye ve oyuncularina
dair pekcok haber yer almistir. Ozellikle Dogan Grubu’nun sahibi oldugu gazetelerde
yazan pekcok kose yazart Ozcan Deniz’i yeni erkek star olarak lanse etmistir. Bu
baglamda farkli mecralarda faaliyette bulunan medya gruplarinin, sirketleri arasindaki
sinerjiden yararlanabilmek adina izledikleri stratejileri Ben Bagdikian’in bir 6rneginden

yola ¢ikan Pekman Tiirkiye’ye su sekilde uyarlamistir:

“ Ornegin, iinlii olan sarkici sirket televizyonlarinda ve radyolarinda dizi film ve
‘talk-sov’  programlart  yapmaya, kendi ismiyle dergi yayimlamaya, sirket
gazetelerinden birinde kose yazarligi yapmaya bagslar. Sirketin servis saglayicisi
tizerinden Internet sitesi, sirketin GSM numaralart iizerinden telefonla sohbet hatlar
acar. Sirket patronunun siyasi ve ticari kampanyalarinda halk konserleri verir, reklam
oyunculugu yapar. Ayrica gsirketin gazetelerinin, dergilerinin, radyo-televizyon
kanallarmin ve diger iletisim ara¢larimin baglica haber konularindan biri olarak
giindemi olusturur. Kismetse, patronun partisinden milletvekili, hatta bakan bile

secilebilir.” 4

% Bkz: Simone Murray, “Brand Loyalties: rethinking content within global corporate media”, Media, Culture &
Society, London: Sage, Cilt: 27, say1: 3, 2005, ss. 415-435.
#18 pekman, 2003, ss. 232-233.
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Glinlimiizde popliler bir film i¢in en O6nemli masraf kalemlerinden birinin
tanitim olmasi film yapimcilarinin tv program {ireticileri ve tv kanallariyla iliskilerinin
son derece Oonem kazanmasina neden olmustur. Televizyonda popiilaritesi sinanmis
hikayeleri/karakterleri beyazperdeye tasiyan isimlerin televizyonda da is yapiyor
olmalar1 sinema filmlerinin tanitiminda televizyondan daha iyi faydalanabilmelerini
saglamistir. Ornegin, Kurtlar Vadisi lrak filmi gdsterime girmeden once yiiriitiilen
yogun tanitim kampanyasinin ve film gosterime girdikten sonra film hakkinda yapilan
yorumlarin da katkistyla, Vadi’nin kurgusal diinyasi iyice gilindeme yerlesmistir.
Sinema filminin basarisi televizyonda yayinlanmaya devam eden dizinin izlenilirligini
de arttirmistir. Kurtlar Vadisi dizisinden bagimsiz bir hikaye anlatmay1 secen Kurtlar
Vadisi Irak filmi dizinin belli basli karakterlerini beyaz perdeye tasiyarak, karakterlerin
popiilaritesini arrtirmistir. “Cuval Olay1” olarak bilinen gercek bir olaydan esinlenen
filmde, Polat Alemdar ve adamlar1 Tiirk askerinin incinen onurunu kurtarmak igin
Tirkiye sinirlarini da asarak Kuzey Irak’a uzanmislardir. Kurtlar Vadisi’nin Kurtlar
Vadisi Pusu, Kurtlar Vadisi Terér gibi farkli isimlerle ve donemsel degisikliklerle
izleyicileri ekran basina ¢ekmeye devam etmesi, zamanla beyaz perdedeki Kurtlar
Vadisi uyarlamalarinin sayisinin  artmasina neden olmustur. Dizinin  yan
karakterlerinden birini anlatisinin merkezine yerlestiren Kurtlar Vadisi Gladio
Tiirkiye’nin yakin tarihine 151k tutma iddiasiyla Kurtlar Vadisi miidavimlerini sinema
salonlarina davet etmistir. Gergek bir olaydan esinlenen Kurtlar Vadisi Filistin’de ise
kamuoyunda Mavi Marmara Gemisi baskini olarak bilinen olaya atifta bulunulmustur.
Polat Alemdar ve adamlar1 Gazze’ye insani yardim gotiiren gemilere Israil’in yaptig
kanli baskinin Ocilinii beyaz perdede almiglardir. Kurtlar Vadisi'nin yanisira 2003
yilinda bir trafik kazasinda hayatin1 kaybeden Denizli Valisi Recep Yazicioglu'nun
hayatindan esinlenen Vali dizisi, bir grup erkegin askerlik maceralarin1 anlatan Emret
Komutanim dizisi ve Cok Giizel Hareketler Bunlar adl1 ske¢ programi da beyazperdeye

uyarlanarak, kaydadeger bir gise basarisi elde etmislerdir.
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3.3.2.2. Yesilcamlasan Televizyon

Ozellikle 1990’larin sonlarindan itibaren televizyon kanallarinin ana yayin
kusaglm417 biiyiik 6lgtide yerli diziler kaplamis, aylarca siiren diziler izleyicide tarihsel
bir zaman algis1 uyandirma gii¢lerinin de katklslyla,418 giindelik yasamin ayrilmaz bir
pargasi haline gelmistir. Ekranlardaki yerli dizilerin konular1 ya da basrol oyunculari
degisse de pekcok dizide Yesilgam etkisi baki olmustur. Yesilgam’in yerli dizilerin
anlatisinin bigimlenmesindeki kaydadeger giiciinde, medya profesyonellerinin deneme
yanilma  yOntemiyle izleyicilerin  begenilerini  kavramaya  ¢alistigt  Ozel
televizyonculugun ilk yillar1 énemli rol oynamistir. Ilk yillarda daha cok yabanci
yayinlarla ya da talkshow gibi televizyon kisiliklerinin 6n plana ¢iktigi, yapim
asamasinda cok fazla birikim gerektirmeyen program formatlariyla yayin akislarini
doldurmaya calisan televizyon kanallari,***zamanla izleyicilerin Yesilgam filmlerine
gosterdigi yogun ilgiyi fark etmiglerdir. Televizyon yapim sektoriinlin altyapisi
tamamlanmadan yayinlarina baglayan bu kanallar, program gereksinimini
karsilayabilmek ve uzayan yayin saatlarini doldurabilmek adina sik sik Tiirk filmlerine
basvurmuslardir. Celenk, 6zel televizyonculugun ilk yillarinda kanallarin Yesilgam
filmlerine gosterdikleri ilgiyi su sekilde anlatmistir:

1990°l: yillarda bir dénem video dagitim sirketleri yapimevlerinden filmlerin gosterim

hakbani nasil toplu olarak aliyorsa, birbiri ardina yayin hayatina atilan ozel televizyon

kanallar: da yasadiklari program sikintisindan  kurtulmak icin  video kavit

teknolojisiyle ¢ekilmis Tiirk filmlerine aymi ragbeti gostermistir. Birbirine oykii ve
teknik olarak son derece yakin olan bu filmlere izleyicin gosterdigi yogun ilgi bagimsiz

47 Televizyon izleyicilerinin tiim giinde izleme yogunlugunun en iist seviyeye ¢iktigi zaman dilimi olan prime time’:
(ana yayin kusagi) Erol Mutlu uygulamayla saptanan ve izleyicilerin giinliik yasam rutinlerinin Orgiitlenme
bi¢iminden ¢ikarsanan somut bir yayincilik pratigi olarak tanimlamistir. Mutlu, 1991, s. 64.

“8 Ten Ang televizyon serialinin en temel belirleyici dzelliginin, izleyicilerde karakterlerin yasaminin iki boliim
arasinda da devam ediyormus hissi uyandirarak, tarihsel bir zaman anlayigin1 canlandirmasi olarak gosterir. len Ang,
Watching Dallas Soap Opera and the Melodramatic Imagination, Della Couling (¢ev.), London: Routledge,
1985, s. 53.

% Ornegin 1 Mart 1990°da deneme sinyali vermeye baslayan, 7 Mayis da yaym siiresi giinde 5 saate ¢ikan ve
kurulusundan sadece yedi ay sonra yayin siiresi haftada 92 saate ¢ikan Star 1, yayin siiresindeki hizli artisa ragmen;
ilk yillarda yayn akisinda sinirh sayida ve tiirde yerli yapima yer vermistir. 1990 Kasiminda yani Star 1’in
yayinlarina baglamasindan 9 ay sonra kanalda haberler, soylesiler, futbol maglart ya da talk show’lar diginda yerli
program yer almamistir. Kurulusundan bir yil sonra kanalin yayin akiginina birkag yerli komedi dizisi eklense de;
kanal agirlikli olarak ¢izgi filmler, pembe diziler, durum komedileri, CNN’den alinan programlar ve TRT’de daha
once yayinlanan yabanci dizilerle yaymini siirdiirmeye ve tekrar yayinlarla 24 saate ¢ikan yayin siiresini doldurmaya
calismigtir. Kejanlioglu, s.313 1992 yilina kadar 6zel kanallarin popiiler programlarini Sahin Tepesi, Mc Millan ve
Karisi(Teleon), Cesur ve Giizel, Dallas (Star 1), Pembeli Kadin (Show TV) gibi yabanci diziler olusturmustur. Ancak
1992 yilinin ortalarindan sonra 6zellikle Show Tv’de Zeki Metince, Riistem Batum Show, Carkifelek gibi stiiddyoda
cekilen, prodiiksiyonu pek fazla teknik ya da ekonomik altyapi gerektirmeyen programlar yaymlanmaya baslanmustir.
Ayrica ayn1 dénemde Star 1’de birgok programa esin kaynagi olacak olan yerli “talk show” programi ‘Laf Lafi
Aciyor’ yayinlanmaya baglanmistir. Celenk, 2001, s. 320.
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yapimcilarin “yerli dizi” tiretimine gosterdikleri ilgiyi arttirmigtir. Béylece belli
projeler etrafinda bir araya gelmis ¢ok sayida firma televizyon sektiriine girerek,
televizyonda “Yesilcamlasma” olarak anilan siireci baslatmigtir. 420

Fakat daha sonraki yillarda televizyon endiistrisinin altyapisinin olusmasinin da
etkisiyle Tiirkiye’de televizyon kanallar1 sinema filmlerine yapim asamasinda yatirim
yaparak risk almaktansa, izleyiciyi her hafta belli bir saatte ekrana ¢eken dizilere
yatirrm yapmay1 tercih etmislerdir. Ozel televizyonculuga gecisin ilk yillarinda
televizyonlarin yayin akisinda onemli bir yer kaplayan Yesilgam filmleri 2000’li
yillarda yerlerini biiylik 6lciide yerli dizilere birakmistir. Daha fazla reklam alabilme,
daha uzun siire izleyicileri ekran basinda tutabilme kaygisi, dizilerin her bir bolimiiniin
stiresinin doksan dakikay1 bulmasina neden olmustur. Ayrica dizi sektoriiniin gelismest,
rekabetin artmasi gibi faktorler dizilerin gorsellik acisindan sinemasal anlatiyla ortak
ozellikler tasimasina neden olmustur. Kamera hareketleri ¢esitlenmis, yakin ve omuz
plan disindaki ¢ekim o6lgekleri kullanilmaya baslanmistir. Bu baglamda bir soyleside
gorsellik acisindan televizyon dizilerinde bir doniim noktasi olarak kabul edilen Asmalt

Konak’ da kamera kullanimina dair Irmak sunlar1 sdylemistir:

“Ben kamera hareketi yapmiyorum ashnda. Ben kosan bir insanla kosuyorum,
yiiriiven bir insanla yiiriiyorum. Goériintii yonetmenimiz Selahattin Sancakli’ya
tesekkiir etmeliyim. Kamera benim igin bagrol oyuncusuydu. Bir anlaticiydi. O her
yerde oluyordu. Bir dolabwn, bir fzei'rdenin arkasmdaydi. Seyirciye fisildiyordu. Gizli

olaylar gozetliyor ve kagryordu.”

2000’11 yillarda Yesilcam filmlerinin televizyon kanallarinin yayin akigindaki
agirliginin azalmasi, ekrandaki Yesilgam etkisinin kaybolmasi ya da azalmasi anlamina
gelmemistir. Bu baglamda Scognomillo giinlimiizde sinema ve televizyondaki Yesilgam
etkisine dair sunlar1 soylemistir: “Her ne kadar yeni kusak yonetmenler, senaryo
yazarlart oyuncular Yesilcam’i inkar etmeye ugrasiyorlarsa da, aslinda halen biz
vesilcam in devamint yasiyoruz. Gerek televizyonda gerek sinemada.”** Televizyonda
Yesilcam etkisinin slirmesinde sektorde ¢alisan pek¢ok ismin Yesilcam kokenli olmast
onemli rol oynamustir. Ozel televizyonlarin yayimnlarma baslamasiyla meslekleriyle

alakali islerde calisarak yasamini siirdiirme olanagi edinen Yesilgam kokenli oyuncu,

420 Celenk, 2001, s. 313.

2L Ahmet Tulgar, “O konak yerinden oynayacak”, http:/www.milliyet.com.tr/2003/05/22/pazar/paz02.html, (erisim
tarihi:15. 04. 2010)

22 Giovanni Scognomillo, “Selin Tiiziin ile 1990 Sonrasi Tiirk sinemas: hakkinda kisisel gériisme”, Istanbul, 08.07.
2010.
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senarist, yoOnetmen, kameraman vb. calisanlar, mesleki birikimlerini televizyon
sektoriine aktarmislardir. Ozel televizyonculugun ilk yillarinda kanallarin kisith
prodiiksiyon olanaklarina ragmen izleyicileri ekran basma ¢ekebilecek yoOntemler
aramalar1 sinema kokenli pek¢ok taninmis ismin ekranlara transfer olmasma neden
olmustur. Ozellikle 1990-1995 yillar1 arasinda, televizyonun yeni yeni sdhretlerini
yaratmaya basladig1 bir donemde, Tiirkan Soray, Kadir Inanir, Ciineyt Arkin, Miijdat

Gezen, Perihan Savas gibi isimler sik sik 6zel televizyonlarin ekranlarinda yer almistir.

Televizyonun Yesilcam’la kurdugu devamlilik iliskisi bir¢ok yerli dizide
izleyicilerin Yesilcam filmlerinden aligkin oldugu anlati kaliplarinin yinelenmesini
saglamistir. KOy kent uyum siireci, modern geleneksel catigsmasi, Pygmalion benzeri ask
Oykiileri giiniimiize uyarlanarak televizyon ekranina taginmistir. Pekcok yerli dizi
Yesilcam’in melodramatik geleneginin izlerini tasimistir. Televizyonun haftalarca hatta
aylarca devam eden basi sonu bildik Oykiilerinde, izleyiciler Tiil Akbal Siialp’in
“aginalik sinemas1” olarak nitelendirdigi Yesilgam filmlerini izleme deneyimine benzer
bir deneyimi giliniimiize tagimiglardir. “Hizla degisen diinyada ve Tirkiye’de
degismedigine giivendigimiz sinema” nin*?®  Yesilgam filmlerinin yerini, giiniimiizde
biiyiik dl¢lide televizyon dizileri almistir. Bu baglamda popiiler televizyon dizilerinin
anlatisinda rastlanan ortak 6zellikler sunlar olmustur: Film seti hangi tarihsel dilimde
kurgulanmis olursa olsun, giindelik yagsamda ge¢mesi, bdliimlerin kendi basina bagimsiz
birimler degil, birbirini izleyen acik ug¢lu anlatimlara sahip modiiller olmalari;

catismalarin olay rastlantilarina degil, giliclii kadin duygularina dayanmasi. Olaylardan

ziyade olaylarin yol acti§1 durumlarin 6nemli olmas1.*?*

Her ne kadar dizileri ideolojik etkileri, temsil stratejileri vb agisindan yekpare
bir biitlin olarak ele almak miimkiin olmasa da, pek ¢ok popiiler yerli dizinin kurgusal
evreninde aile toplumun temel tas1 olarak temsil edilmistir.*® Yitip giden mahalleler ve

dostluklar, geleneksel rollerini gocunmaksizin benimsemis ask sarhosu kadinlar,

42 Yazara gore Yesilgam bize bir toplumda yasamanin ortaklik duygusunu; o tanidik agina olanla ortak alakamizi
hatirlatir. Bkz: Tiil Akbal Siialp, “Deneyim Ufkumuzun Sinemas1”, Ozgiirliiklerden Kayiplara ve Sonrasi, Ankara:
Ankara Sinema Dernegi, 2008, s. 12.

2% Nurcay Tiirkoglu, “Bereketli Kimlikler ve Televizyonda Kiiltiir Vatandashg”, Kiiltiirel Uretim Alanlar::
Renkli Atlas, Nurcay Tiirkoglu (drl.), Istanbul: Babil, 2004, s. 66.

425 Popiiler kiiltiiriin ideolojik islevleri iizerine bir tartisma icin bkz: Unsal Oskay, “Popiiler Kiiltiiriin Toplumsal
Ortami ve Ideolojik Islevleri Uzerine”, Yikanmak Istemeyen Cocuklar Olalim, 5. Baski, Istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari, 2004, ss. 237-275.
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himayeci, namuslu delikanlilar, yerli dizilerin anlatisinin merkezinde yer almustir.*® Bu
baglamda Orhan Tekelioglu dizilerdeki aile vurgusunu modernlesme sancilarinin
tetikledigini belirterek sunlar1 sOylemistir:
“ Diziler, modernlesme siirecinde kiiltiirel degerlerinin altindan hizla kaydigimi fark
eden sehirli insana ‘ilag’ gibi geliyor. Ornegin bosanma istatistikleri tavan yapryor,
dizilerdeki kahramanlar ise bir izdivacin pesinden kosuyor. Bosansa bile yalnizlig
degil hakiki aski diisliiyor. Yine, isinden bikkin anneler yokmuscasina, dizilerde hep
‘fedakar anneler’ oluyor. Hayatta isler iyi gitmese de, dizilerde ruhlar isitilryor, sarip

sarmalaniyor. Yine de su séylenebilir: Ideolojik olarak diziler yeni muhafazakarligin
hem taswyicist hem de kaynagi durumundadir.” **'

Yerli dizilerin Yesilcam ile bir diger ortak noktasi ise sinifsal meselelere
yaklagimi olmusgtur. Dizilerde sinifsal meseleler ¢ogu zaman geleneksel ve modern
arasindaki kiiltiirel catismalara indirgenerek yer bulabilmistir. Iyi ve ahlakli fakirler ile
yozlagmig zenginler pekcok anlatida karsi karsiya gelmistir. Zenginler ve yoksullar
arasindaki sinifsal ¢atigmalar ¢ogu zaman askin sihiriyle ¢oziiliivermistir. Ornegin
Asmali Konak’in yonetmeni Irmak, televizyon dizilerinde sinifsal meselelerin temsiline
dair sunlar1 séylemistir: “Bu sinif catismalari, yapiimayacak seyler degil aslinda. Ama
bunlar televizyonda biraz daha tatli su ¢atismalarina doniismek zorunda. Ancak bu
kadar liiks olabiliyoruz. Bu catismalarin biraz daha derinine insek seyirci kitlemizi

kaybederiz »428

Bu baglamda Celenk yerli dizilerin toplumsal olanla bag kuramama zaafina

dikkat ¢ekerek, yerli dizilerin sinifsal meselere yaklagimi hakkinda sunlar1 s6ylemistir:

“Pekgok yerli dizinin kurgusal evreninde “asagi konuma yerlestirilen karakterler
yukaridakilere karsi, sanki onlardan karsiliksiz bir himaye goriiyorlarmis gibi, asiri
minnettar bir tutum icindedir. Mutluluk hakkinin hep “yukarida” olanlara ait
olduguna ve hatta bunun kendi mutluluklarinin tek kosulu olduguna dair bir bilgiyi
aswrt igsellestirilmis olan “asagidakiler, yukarrya olan baghliklarint “ahlaki bir
gérev” gibi sahiplenir. »429

Iddiali prodiiksiyonlarna, basarili sanat ydnetimlerine, giderek gelisen

gorselliklerine ragmen pekcok yerli dizide Yesilgam’dan kalma aliskanliklar

%6 Yesilgam filmlerinde ailenin temsiline dair ayrmtili bilgi igin bkz: Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemas: Uzerine
Yazilar, Ankara: Phoenix: 2005, ss. 77-102 ve Serpil Kirel, “Biz Bir Aileyiz: Popiiler Sinema ve Yesilgam
Baglanminda ”, Filim Bir Adam Ertem Egilmez, Cem Pekman (drl.), istanbul: Agora, 2010, 208-233.

7 Erman Ata Uncu, “Ailenin birligi ve biitiinliigii”, Radikal, 23 Aralik 2007.

428 Ahmet Tulgar, “O konak yerinden oynayacak®, http://www.milliyet.com.tr/2003/05/22/pazar/paz02.html, (erisim
tarihi: 15.04.2010)

2% Sevilay Celenk, “Ask-1 Memnu’dan Aski Memnu’ya Yerli Dizi Seriivenimiz”, Birikim, sayi: 256-257, 2010, s.
26.
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tekrarlanmigtir. Geleneksel masal ve oyunlarin bir bileseni, siirdiiriiclisii olan
Yesilcam’in bas kisilerini animsatir sekilde Ayca’nin “Televizyon Yesilcam’1” olarak
tanimladig1 giiniimiiz televizyon dizilerinde de, karakter-tipler yer almigtir,**° Ayrica
gelencksel sozlii kiiltiirden beslenen Yesilcam anlatilarmi  animsatir  sekilde®!

televizyon dizilerinin anlatisina masalsilik sinmistir.

Ozellikle 1990’larin ikinci yarisindan itibaren popiilaritesi en fazla bir iki yil
siiren trendler, belli tematik ortakliga sahip yerli dramalarin ekranlarda donem dénem
belirgin bicimde artmasina neden olmustur. Ornegin 1990’11 yillarin sonlarma dogru
1980’lerin arabesk sarkicilarinin basrolde oynadiklari, video igin ¢ekilmis arabesk
filmleri animsatan, inli sarkicilarin popiiler sarki sdzlerinden yola ¢ikilarak tasarlanan
diziler furyasi1 baslamistir. Zamanla popiiler sarkicilarin basrolde oynadigi diziler
ekranlardan neredeyse tamamen kalksa da Orhan Tekelioglu 2011 yilinda hem AB
grubunda hem de tiim izleyicilerde izlenme rekorlar1 kiran bir diziden yola ¢ikarak,
giiniimiizde yerli dizilerin esin kaynaklarina dair sunlari sdylemistir: « Daha once
yararlanilan, Yesilcam doneminin orta simiflarina yonelik melodram O6rneklerini
kapsayan repertuarin bu ise yetmeyecegi agik. Demek ki bir bagka kaynak da var,

arabesk film repertuari ne giine duruyor?””*?

Kanallarin basarist sinanmis formiilleri tercih etmesi, donem doénem farkl
kanallarda tematik agidan birbirine son derece benzer dizilerin sayisinin artmasina
neden olmustur. 2000 yilinda Sevilay Celenk ve Niliifer Timisi yerli dizileri tematik

Ozelliklerine gore su sekilde siniflandirmiglardir:

1) Aile Dizileri: Belli bir aile temel alinarak, aile {iyeleri, akrabalar ve onlarin

sosyal ¢evrelerinde yasanan iliski ve catismalar ekseninde ilerleyen diziler.

4% Engin Ayca’ya gore Yesilgam sinemasinin bas kisilerinin arketipleri kukla tiyatrosunda Ibis, geng erkek ve geng
kiz olarak karsimiza ¢ikarlar. Yesilgam’in temel ti¢ bas kisisi vardir: Kadin kahraman, erkek kahraman ve komik
erkek kahraman. Bkz: Engin Ayca, “Yesilcam’a Bakis”, Tiirk Sinemasi Uzerine Diisiinceler, Siileyma Murat
Dinger (drl.), Ankara: Doruk, 1996, s.139 ve 147.

! Ayca’ya gore Yesilgam kendinden énce var olan halk eglenceliklerinden gdlge oyunu, orta oyunu, meddahlik,
destan anlaticilig1, masal gelenegini kendine gore birlestirip siirdiirmeye calisir. Yesilgam halkin geleneksel sozli
kiiltiirel yapisina eklemlenmis, onunla biitiinlesmis bir sinemadir. Bkz: Ayca, 1996, s. 137.

“2 Orhan Tekelioglu, “Oyle bir geciyor da...”, Radikal, http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=
RadikalEklerDetayV3&ArticlelD= 1048027&Date=04.05.2011&CategoryID=42 (erisim tarihi: 04.05.2011)
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2) Cemaat Dizileri: Kentlerin apartman ve mahalle gibi yasam alanlarindaki

cemaat iliskilerini konu alan diziler.

3) Sarkici- sanatg1 dizileri: Unlii bir sarkic1 ya da sanat¢inin ana karakter olarak
merkeze alindig1 ve cogu kez onun yasam Oykiisiinden ya da onun popiiler bir sarkisinin

sOzlerinden esinlerek gelistirilen diziler.

4) Calisma yasamini ve is iliskilerini merkeze alan diziler: Genellikle polis,
hukukc¢u ya da medya mensubu olan egitimli, orta ya da iist orta-siniftan insanlarin belli
bir ‘su¢’ olaymi aydinlatmak iizere verdikleri miicadeleleri, bu miicadele sirasinda karsi

karsiya kaldiklar riskleri ve is ¢evrelerindeki diger insanlarla iligkilerini anlatan diziler.

5) ‘Zengin’lerin yasamlarinin konu edildigi diziler: Ust ya da iist-orta siniftan

insanlarin asgk, para ve iktidar miicadelesi ¢evresindeki iliskilerini isleyen diziler.*

Zenginlerin yasamlarmin konu edindigi dizilerle ortak noktalar tagimalarina
ragmen, Asmali Konak dizisinin basarisinin ardindan ekranlarda tematik agidan aga
dizileri bashig1 altinda toplanabilecek dizilerin sayis1 hizla artmistir. Cogu Istanbul
disinda gegen, Giineydogu Anadolu ya da Dogu Anadolu’yu mekan olarak segen bu
diziler medyanin gelenegin yeniden insasinda oynadigi can alict rolii gozler Oniine
sermigstir. Kiiresel ve yerel akislarin karmasiklasti§i bir ortamda agalik, tére vb.
gelenekler, bu dizilerde tekrar tekrar yeniden tanimlanmistir. 2000’1i yillarda televizyon
dizileri agisindan dikkat cekici bir baska unsur ise edebiyat uyarlamalarmin sayisinin
artmast olmustur. Daha 6nce 6zel televizyon kanallarinin pek fazla ilgi gostermedigi
edebiyat uyarlamalart 2006 yilinda Yaprak Dokiimi adli dizinin yayinlanmaya
baslanmasiyla artmistir. Resat Nuri Giintekin’in ayn1 adli romanindan uyarlanan dizinin
kazandig1 popiilaritenin ardindan ekranlardaki Tiirk edebiyati uyarlamalarinin sayisi
kaydadeger oOlgiide artmustir. Halide Edip Adivar’in Sinekli Bakkal’i, Orhan Kemal’in
Hammin Ciftligi, Halid Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnu’su, Resat Nuri Glintekin’in

43 Sevilay Celenk ve Niliifer Timisi, Yerli Dramalarda Kadin Temsili ve Siddet, Televizyon, Kadin ve Siddet,
Ankara: Diinya Kitle Iletisimi Arastirma Vakfi (KIV) Yaynlar1, 2000°den akt. Celenk 2005, s. 307. Celenk 2005
yilinda yeni bir siniflandirma yapmanin gerekliligine deginmistir. Sarkici ve sanatg1 dizilerinin artik 6zgiin bigimiyle
mevcut olmadigini, durum komedilerini ve bu komedilerde ¢ekirdek ailenin hicvi iizerine kurulu 6ykiileri ayr bir
tematik alt tiirde degerlendirmek gerektigini belirtmistir. Bkz: Celenk, 2005, s. 308.
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Dudaktan Kalbe’si, Vedat Tiirkali’nin “Fatma Giil iin Su¢u Ne” adli romani gibi Tiirk

edebiyatindan pekc¢ok eser televizyona uyarlanmustir.

3.3.3. Sinema ve Televizyonda “Yerelligin Bir Asirihik Olarak” Kurulmasi

ve Farkh Kiiltiirel Kimlik Tanimlari

1990’larn ikinci yarisindan sonra izleyicilerin beklenti ve gereksinimlerinin
yanisira televizyon yapim sektoriiniin altyapisinin gelismesinin de etkisiyle ulusal
kanallarin yayin kusaginda yabanci dizilerin ve programlarin agirligi kaydadeger ol¢iide
azalmigtir. Ozellikle zel televizyon yaymciligmin ilk yillarindan farkli olarak yerli
dizilerin ana yayin kusagindaki agirligr giderek artmistir. Nurgay Tiirkoglu’nun da altini
cizdigi gibi yerli dizilerin popiilaritesinde o zamana kadar televizyonda sesini
bulamamis temsiller barindirmalar1 ve toplumsal temsil ihtiyacina cevap vermeleri
onemli rol oynamlstlr.434 Ozellikle 2000°1i yillarda yerli dizilerin reel yasamla etkilesim
halindeki kurgusal diinyalarinda, farkli yasam bicimleri, kimlikler temsil edilmeye
baslanmigtir. Daha 6nce kiiglik ekranda yer bulmasi miimkiin olmayan farkli yoreleri
temsil eden ¢ok sayida siveli karakter dizilerde yer almaya baslamistir. Avrupa
Yakasi’nin Dilber Halasi, Kurtlar Vadisi’nin Glineydogulu Murosu, Akasya Duragi’nin
Laz Ali Kemal’i, Yol Arkadasimin Ege sivesiyle, Canim Ailemin Adana agziyla konusan
karakterleri, ekranlarda sayis1 giin gegtikce artan siveli karakterlerin ilk akla gelenleri
olmustur. Ayrica Asmali Konak dizisinin basarisina kadar ekonomik ve pratik
nedenlerden dolay:r Istanbul disina cikmayan dizi setleri giderek Istanbul disina
tasinmaya baslamistir. Cogu Giineydogu Anadolu ya da Dogu Anadolu’yu mekan secen
bu dizilerin kurgusal diinyasinda geleneksel olan, modern olan yeniden yorumlanmaistir.
Kimlik ve kiiltiire dair farkli tanimlar yapilmistir. Ornegin Sila, Asmali Konak gibi aga
dizilerinin popiiler 6rneklerinde geleneksel ve modern ¢atigmasi kentli modern kadin ile
geleneklerine sahip ¢ikan aga arasinda gelisen bir ask hikayesi ekseninde anlatilmistir.
Geleneklerine, goreneklerine son derece bagli olan agalar zaman zaman
himayelerindekileri koruyabilmek igin térelere karsi ¢ikmayr goze almuslardir. Ornegin
kiiresellesmenin etkisiyle kimlik olusturucu etmenlerin karmasiklastigi giiniimiizde

Kapadokya’da cekilen Asmali Konak dizisinin kurgusal evreninde kalabalik konak

3 Tiirkoglu, 2004, s. 66.
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sakinlerinin sevinince sirtaki yapip tabak kirmasi, yurtdisinda okumus geng ve yakisikli
Seymen Aganin konak sakinlerinin oniinde karistyla tutkulu bir sekilde tango yapmasi
yadirganmamistir. Bu baglamda John Thompson’in modern toplumlarda geleneklerin
ortadan kaybolmadigina dair saptamalarina bagvurmak aydinlatict olmustur.
Thompson’in belirttigi gibi gelenekler gilinliikk yagamin pratik baglamlarindaki koklerini
kaybetseler de ortadan kaybolmamuglardir. Tersine yazara gore gelenegin sembolik
icerigi yavas yavas yeni iletisim medyasina dahil oldukga, gelenegin bizatihi kendisi
donilistime ugramistir. Medya gelenekleri yeni baglamlarinda genisleten, yeniden

435

canlandiran bir ortam hazirlamistir.™> Yiiz ylize etkilesimin sinirlikliklarindan kurtulan

gelenegin dolayimlanmasi, gelenege yeni bir yasam bahsetmistir.**®

Gecmisten aktarildig1 varsayilan inanglar ve davranislar seti olarak tanimlanan
gelenekler sadece yerli dizilerin kurgusal diinyasinda yeniden tasarlanmamustir.
Tiirkoglu’nun belirttigi gibi zaman zaman Anadolu’yu konu alan televizyon dizilerinin
evleri kentlilestirilirken zaman zaman Istanbul’un tv stiidyolar1 koylilestirilmistir.**’
Yazar, ekranda sikga rastlanan “koyliilesen stiidyolar”’a 6rnek olarak bir miizik eglence
programini incelemistir. Bir kosesi siislii sedirler, yer minderleri vb. ile Dogu
Anadolu’da bir koy evi haline getirilmis bir stiidyoda, yerel giysili bir tiirkiiciniin
konuklarin1 evlerindeymiscesine agirladigi programin, popiiler medyanin kimlik ve
aidiyet meselerine yaklasimi hakkinda Onemli ipuglar1 verdigini belirterek, sunlari
sOylemistir:

“Fark ettigimiz ve dikkat cekmek istedigimiz popiiler medya tavrinda: demokratik

kiiltiiriin yurttaghk haklart ve sorumluluklar: yerine ezilen vatandaslhk soylemi; i¢ ve

dis gocle ilgili toplumsal sorunlar yerine aci verici yersiz-yurtsuzlugun, kurbanin
kendi yazgisi oldugu,; sosyal dayanisma yerine giindelik yasam rasyonalitesi;

“%John Thompson, Medya ve Modernite, Serdar Oztiirk (¢ev.), Istanbul: Kirmuzi, 2008, s. 275. Gelenegin toplumsal
yasamdaki roliiniin azalmasiyla birlikte modern toplumlarin gelistiklerine dair varsayim i¢ ice gegen birkag diisiince
seti lizerinden temellenmektedir. 1950°lerin 60’larin modernlesme teorilerinde genellikle geleneksel ve modern
arasinda genel bir karsitlik varsayilmis ve gelenekten modernlige gegisin tek yonli toplumsal bir degisme siireci
oldugu kabul edilmistir. Cogu baglamda Aydinlanma diisiincesinin iiriinii olan klasik sosyal teori ve Aydinlanma
gelenegin reddi lizerine kurulmustur. Gelenek ¢ogu aydinlanma diisiiniiriine gore mistiklestirici bir kaynak, aklin
diismani, insani ilerlemeye engel olarak nitelendirilmistir. Thompson’a gore gelenegin toplumsal yasamdaki roliiniin
azalmasiyla birlikte modern toplumlarin gelistiklerine dair varsayiminin yaslandigi diisiinceler setinin ikincisi daha
Ozcli  karakterlidir. Modern toplumlarin gelisiminin, gelenegin tahrip edilmesi dinamigini bizatihi iginde
barindirdigini ileri siirer. Bkz. Thompson, ss. 276- 280.

436Gelenegin doniisiimiiniin iletisim medyasinin gelismesiyle iki baglantisi var: Bir yanda iletisim medyasinin
gelisimi geleneksel otoriteyi ve geleneksel eylemin temelini zayiflatir. Diger yandan gelenegin aktarimini ortak
mekandan ayiracak araglar sunar ve gelenegin yenilenmesinin kosullarini ge¢miste oldugundan daha ileri boyutlara
tagir. Bkz: Thompson, 286.

37 Tiirkoglu, 2004, s. 56.
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kimliklerin melezIligi ve ¢okkiiltiirliiliik yerine Anadolu’nun kiiltiirel zenginligi, bereketi

s 438

vurgulanmaktadir.

Bireysel ya da kollektif kimlik olusumunu saglayan sembolik materyallerin
saglanmasinda, biz ve Otekiler algisinin olusmasinda medyanin Oneminin arttigi
giintimiizde popiiler kiiltiir etnik kimlige, yurttashiga, hemserilige, erillige, disilige dair
farkli tasarimlarin yapildigi bir alan olmustur. Thompson’a goére medyanin gelismesi,
ideolojik iletilerin gilindelik yasamin pratik baglamlar1 i¢ine dolayimli sizislar igin
elverisli kosullar yaratmistir. Medyanin “ideolojik iletileri zaman ve mekanda
potansiyel olarak iletme ve belirli mekanlara yenide gémme kapasitesini” muazzam

derecede arttirmustir. **°

Farkli kimlikleri, yasam tarzlarin1 temsil eden karakterlerin ekranlarda yer
bulmas1 sadece diziler vasitasiyla gerceklesmemistir. Televizyon yayinciliginin
gecirdigi doniisiimlerin de etkisiyle, siradan insanin ekranda daha goriiniir hale gelmesi
yarisma, talk show vb. farkli program formatlarmma da kiiltiirel kimligin damgasini
vurmasina neden olmustur. Uluslarast formatli sovlarin Tirkiye uyarlamalari bile
zaman zaman “orjinallerinin yabanci oldugunu unutturacak kadar yerel bir goriiniim
kazanmistir”. Kiiltiirel kimlige, ulusal niteliklere yapilan vurgu, bu programlar1 Sevilay
Celenk’in ifadesiyle “gereginden fazla yerellestirmis”, adeta yerelligin bir “asirilik”

olarak kurulmasina neden olmustur.440

3.3.3.1. Ulusal Kimlige Vurgu

1989 yilinda Sovyetler Birligi’nin dagilmasinin ardindan patlak veren etnik
savaslar diinyanin dort bir yaninda miliyetciligin yiikseldigine dair goriislerin agirlik

kazanmasina neden olmustur. Calismamizin birinci bdliimiinde “Koklere Dontik

“%8 Tiirkoglu, 2004, ss. 57-58.

¥ Ancak Thompson’a gore ideolojinin baglamsal karakterini vurgulamak énemlidir. Dolayimli iletilerin ideolojik
olup olmadigi bu iletileri alan ve kendi yasamlariyla diisiiniimse bir sekilde iliskilendiren bireylerin alilmama
tarzlarina bagli olacaktir. Alisilmis imajlarla, teskin edici iletilerle yiikli metinler ve medya programlart aslinda
alicilar tarafindan alinip oldukga beklenmedik bigimlerde kullanilabilir. Dolayisiyla medya iletilerinin ideolojik
karakterini anlamak i¢in bu iletilerin alimlayicilarin yagsamlarina kattigi durumlari, benlik yapimi projelerinin
parcalart haline nasil geldikleri ve giindelik yasamin pratik baglaminda nasil kullanildiklarini digiinmek gerekir.
Yazar, sembolik formlarin belirli kosullarda egemenlik iliskilerini tesis etmeye ve siirdiirmeye hizmet edecegi
yonlere dikkat gekecek dinamik bir ideoloji kavramsallagtirmasi 6nermistir. Bkz: Thompson, ss. 322-323.

M0 Sevilay Celenk yabanci formatlarin Tiirkiye uyarlamalarinda yerelligin bir “agirihik” olarak kurulmasimna érnek
olarak Meksikali televizyon devi Televisa’nin uluslarasi formatli yarigma programi Hayalin igin Séyle’yi (Cantando
Por un Sueno) vermistir. Bkz: Celenk, 2009, ss. 10-45.
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Arayisin Hizlanmas1™ alt bagligi altinda genel hatlariyla ele almaya calistigimiz gibi
pekcok yazar milliyet¢iligin yiikseligini kiiresellesmenin kimlik ve kiiltiire dair kaygilar
tetiklemesiyle agiklamistir. Nitekim, 6zellikle 1990 sonrasinda Tiirkiye’de de itilkenin
kendine 6zgii ekonomi-politik dinamiklerinin ve iletisim teknolojilerindeki gelismelerin

etkisiyle milliyet¢i soylemlerin giindelik yasamdaki etkisi artmistir.

Devletin  toplumsal yasamdaki agirligimin  sorgulanmaya baslandigi,
ekonominin giderek devlet tekelinden ¢ikmaya basladigi, resmi ideolojiye alternatif
sOylemlerin hizla dolasima girdigi bir donemde, toplum igindeki farkli gruplar
milliyetciligi kendi amaglar1 dogrultusunda tanimlamaya calismislardir. Kimi zaman
resmi milliyetcilik anlayisiyla ¢elisen kimi zaman ise onu tamamlayan farkli
milliyetcilik anlayislart ortaya c¢ikmustir. Umut Ozkirimlrmin ifadesiyle diinyanim
pekcok yerinde oldugi gibi Tiirkiye’de de son yirmi yilda hizla “milliyet¢iligin
popiilerlesmesi” siireci yasanmaya baslanmustir.**Milliyetciligin yamsira her tiir
ideolojinin yeniden iiretim siirecinin hayal edilemeyecek boyutlara ulastigi giiniimiizde,
poptiler kiiltiir milliyet¢iligin gilindelik yasamda etkisinin artmasinda 6nemli bir rol
oynanustir. Ustelik popiiler kiiltiiriin daha genis kitlelere, devletin uzanamadig: alanlara
ulagma potansiyeli, egemen ideolojilerin yeniden tiretiminde egitim sistemi, askerlik vb.
klasik mekanizmalardan daha etkili hale gelmesine neden olmustur.**? Miizik, basin,
edebiyat, televizyon ve sinema milliyetciligin siirekli olarak yeniden tanimlandigi

mecralara donligmiistiir.

Tiirkiye’de baslangicta bir “yiikselen deger” olarak goriilen ve popiiler basina
malzeme olan milliyetcili§in daha ciddi bir ilgi odagma doniismesi, Ozkirimli’ya gore
MHP’nin oylarin yiizde 18’ini alarak en fazla milletvekili ¢ikaran ikinci parti oldugu 18

Nisan 1999 tarihine rastlamstir.*** Her ne kadar Michael Bilig’in siradan milliyet¢ilik

4L Ozkirnml cahismasinda popiiler milliyetciligi ti¢ farklt anlamda kullanmaktadir: Birinci anlam, resmi ideolojinin
dayatug milliyetcilik anlayisina karsi cikan, reddeden ya da o anlayisi degistiren, sarsan sdylemleri icerir. Ikinci
olarak milliyet¢iligin popiiler kiiltiir ve giindelik hayattaki goriiniimlerini biiyiite¢ altina almaktadir. Son olarak ise
son yirmi yila damgasini vuran “milliyetgiligin popiilerlesmesi” siirecini inceler. Bkz: Umut Ozkirimli, “Tiirkiye’de
Gayriresmi ve Popiiler Milliyetgilik”, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince, Milliyetcilik, Cilt 4, 2002, istanbul:
Iletisim, s. 707.

2 Ozkinmli’ya gore resmi ideolojinin yamisira farkli milliyetgilik anlayislarmin,“gayriresmi milliyetgilik”lerin
yasama alanina doniisme potansiyeline ragmen, ¢ogu zaman popiiler kiiltiirii olusturan ve yayan kisi ve kurumlarin
milliyetciligi koruma endigesini paylagmasi, popiiler kiiltiir iriinlerinde de resmi ideolojinin sinirlart iginde
kalinmasina neden olmustur. Bkz: Ozkirimli, s.710.

48 Ozkiriml, s. 712.
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olarak tanimladigi, giindelik olarak yurttaglarin hayatlarinda tezahiir eden, atesli bir
retorigi olmayan, saldirganlik alametleri gostermeyen, milliyetgilik deneyimleri444
Tirkiye’de uzunca bir siiredir giindelik yagsamin bir parcasi olsa da, 6zellikle 1990’larin

ikinci yarisinda saldirgan milliyet¢i sdylemler medyada dikkat ¢ekici hale gelmistir.

Ornegin televizyon ekranlarinda sayis1 hizla artan mafya dizilerinin dnciisii
sayillan Deli Yiirek (Show TV, 1998) 1990’11 yillarin sonlarinda yayinlanmaya
baslanmistir. Askerden donen keskin bir nisancinin bir mafya babasinin sag kolu haline
gelmesini ve “alemde” hizla yilikselmesinin hikayesini anlatan dizi, teror, derin devlet
mafya iligkisi gibi giincel konulara atifta bulunmustur. Izleyicilerin mafya dizilerine
gosterdigi yogun ilgiye bu dizilerin Susurluk kazasi gibi mafya devlet iligkilerini gozler

Oniine seren giincel olaylara yaptig1 gondermeler de katkida bulunmustur.

Deli  Yiirek dizisinin ve dizinin Deli Yiirek Boomerang adli sinema
uyarlamasinin popiilaritesi, mafya dizilerinin ve filmlerinin sayisinin hizla artmasina
neden olmustur. Televizyonda ve beyazperdede tamamen mafya {izerine kurulmus
hikayelerin yanisira Eskiya (Yavuz Turgul, 1996), Kabaday: (Omer Vargi, 2007), Agwr
Roman ( Mustafa Altioklar,1997) Kolpagino (Atil Inag, 2009) vb. pek ¢ok farkl: tiirde
filmde, mafyay1 temsil eden karakterler ya da mafya ile kurulan karmasik iligkiler yer
almistir. Fakat sayist hizla artan mafya dizilerinden higbirisi Kurtlar Vadisi kadar
giindelik yasama damgasini vuramamigtir. Kurtlar Vadisi sadece yillarca korudugu
yogun izlenme oraniyla degil, siddet kiiltiirlinii ve derin devleti mesrulastiran igerigiyle
de sik sik giindeme gelmistir. Dizi ve dizinin sinema uyarlamalari, siddeti estetize
etmeleri, sorunlara hukuk dis1 ¢6ziimler Onermeleri, saldirgan milliyet¢i sOylemleri
nedeniyle farkli akademik caligmalarda elestirilmistir.** 2003 yilinda Show Tv’de
Kurtlar Vadisi adiyla yayinlanmaya baglanan dizi daha sonra sik sik kanal degistirerek,
Kurtlar Vadisi Teror, Kurtlar Vadisi Pusu gibi farkli adlar almistir. Diziye yayinlandigi
yillar boyunca ¢ok sayida farkli karakter katilsa da, dizinin kahramani Polat Alemdar

olarak kalmistir. Devlete hizmet edebilmek icin kimligini ve yiiziinii degistirerek,

#44 Michael Bilig, Banal Milliyetcilik, Cem Siskolar (gev.), istanbul: Kurtis, 2002, ss. 15-17.

*° Bkz: irfan Erdogan, “Kurtlar Vadisi Irak: Eski- gécebe Kabil’in Yeni Emperyalist Habil’den 6¢ alisi”, fletisim
Kuram ve Arastirma Dergisi, Ankara: Gazi Universitesi Iletisim Fakiiltesi, say1: 22, 2006, ss. 71-136 ve Segil
Biiker, “Kurtlar Vadisi Irak’da eksigi kahraman dolduruyor”, iletisim Kuram ve Arastirma Dergisi, Ankara: Gazi
Universitesi Iletisim Fakiiltesi, say1: 22, 2006, ss. 137-156.
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Tiirkiye’nin en biiylik mafya olusumu Kurtlar Konseyi’ne sizan Polat Alemdar devletin,
kurumlarin  ¢ézemedigi pekg¢ok sorunu sadik adamlarimin katkisiyla ¢ozmeyi
basarmistir. Kurtlar Vadisi nin beyazperdede ya da televizyon ekraninda izlenilirliginin
yiiksekliginde karmagik politik meseleri komplo teorilerine indirgemesi 6nemli rol
oynamistir. Ornegin dizinin Kurtlar Vadisi Terér adiyla yaymlanmaya baslanan
boliimleri izleyicilere yillardir Tiirkiye’yi kana bulayan terér sorununun ardindaki
gercekleri agiklama vaadinde bulunmustur. Kurtlar Vadisi Teror dizisinin ilk
boliimiiniin yaymlanmasinin ardindan kamuoyunda dizinin toplumda ayrimcilik yaparak
kutuplagsmalara sebebiyet verebilecegine dair tartismalar glindeme gelmistir. Dizi
yayindan kaldirilmistir.**® Kurtlar Vadisi dizisinin ulusal kamuoyunda yarattigi
tepkilerin benzerini, Kurtlar Vadisi Irak filmi uluslarasi diizeyde yaratmistir. Filmin
gercek bir olaya atifta bulunmasi, beyazperdede Amerikali’lardan Tiirk milletinin ¢uval
hadisesiyle incinen onurunun intikamini almaya kalkigsmasi, Amerikalilart ve Yahudileri
olumsuz temsil etmesi, hem wulusal hem de wuluslarasi kamuoyunda polemik
yaratmlstlr.447 Kurtlar Vadisi anlatisinda Tiirk, Tirk olmayan, Miisliiman, Miisliiman
olmayan gibi karsitlar dikkat cekmistir. Dizideki karakterler ve olaylar araciligiyla vatan
icin Oldiirmenin miibah oldugu mesaj1 sik sik yenilenerek, geleneksel olarak temsil
edilen degerlerler yiiceltilmistir. Dizinin anlatisinda dikkat ¢eken iyiye ya da kdtiiye
dair tanimlarda Islamiyet 6nemli bir referans cercevesi olmustur. islamiyet ve Tiirkliik
ayrilmaz ikililer olarak temsil edilmistir. Anlatida Omer Baba, Seyfo Dayi gibi
geleneksel degerlere bagli, dindar karakterler bilge kisiler olarak temsil edilerek,
Miislimanlik ve Tiirk kimligi cesurluk, yardimseverlik, giivenilirlik, ahlaki iistiinliik
gibi olumlu &6zelliklerle 6zdeslesmistir. Bu baglamda Ozkirimli’nin Tiirkiye’de azinlik

milliyetcilikleri, Islami milliyetcilik ve Tiirkcii milliyetcilik seklinde en az {i¢ farkl

46 Donemin RTUK Bagkani Zahid Akman ve Ust Kurul iiyelerinin izleyicilerin yogun tepkisini dikkate alarak
dizinin yaymlandig1 kanalin genel miidiirii ile goriismesinin ardindan, dizi yayindan kalkmustir. Bkz: “Halk tepki
gosterince ‘kurtlar’ vadiye inemedi”, Radikal 16.02.2007, http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=213166
(erigim tarihi: 07.09.2009)

47 Eilmin siyaset¢i akinmna ugrayan Tiirkiye’deki galasinda Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Baskanmin "senaryo sizce
gercek hayattan alinma mi1?" sorusuna "evet bire bir ayni" yanitini vermesi kamuoyunda filme dair tartigmalari
tetiklemigtir. “Kurtlar Vadisi Irak’a Siyasi Gala”, http://habergazetevatan.com/haber detay.asp?Newsid=70198&
Categoryid=4&wid=0 03.02.2006, erisim tarihi: 08.09.2009 Film Tirkiyeli niifusun yogun oldugu Almanya’da da
tartismalari tetiklemistir. Der Spiegel Dergisi “Sinema Perdesinde Intikam” bashgiyla verdigi haberde, filmin ¢ok
sayida elestirmen tarafindan Hiristiyanlara ve Yahudilere karst bir propaganda olarak goriildiigiinii, Tiirkiye’de ise
bazi kesimler tarafindan biiyiik bir kahramanlik filmi olarak degerlendirildigini belirtmistir. “Beyaz perdede intikam”,
19.02.2006 http://arama.hurriyet.com.tr/ arsivnews.aspx?id=3957175, (erisim tarihi: 08.09.2009)
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gayriresmi milliyetgilik tiirii olduguna dair saptamalar1 aydinlatici olmustur.**® iktidar
iliskilerini basite indirerek herkesin anlayabilece8i basitlikte yorumlayan Vadi’de
karmasik toplumsal olaylarin nedenleri ve ¢ézlimlerine dair Vadi’nin “raconuna” uygun
regeteler sunmustur. Hukukun, diplomasinin siyasetin aciz kaldigi yerlerde Polat
Alemdar ve adamlar1 devreye girerek, “hakkin” ve “adaletin” yerini bulmasini

saglamiglardir.

3.3.1.2. Delikanlilik

Erkek ve kadin olmaya dair farkli tanimlarin yapildigi bir alan olan popiiler
kiiltiir iiriinlerinde kadin olmak, erkek olmak siirekli olarak yeniden tanimlanmistir.
Popiiler anlatilarda ¢ogu zaman sagduyusal olarak dogru oldugu varsayilan degerler,
diisiinceler dogrulanmistir. Kadinlarin ve escinsellerin dislandigir ya da farkli temsil
stratejileriyle Otekilestirildigi eril diinyalar insa edilmistir. Giindelik yasamin
zorluklarina, belirsizliklerine ragmen kadinsi olarak goriilen seyler karsisinda iligkisel
olarak tanimlanan erkek kimliklerinin saglamligi, popiiler kiiltiiriin s6ylemsel miicadele
alaninda teyit edilmeye c¢alisilmistir. Eril dil, kadinlara yonelik siddet sadece yerli
dizilere ya da beyaz perdede insa edilen kurgusal diinyalara niifuz etmekle kalmamaistir.
Gergeklik iddiast tasiyan ve kadinsi olarak kabul edilen diger tiirlere nazaran daha
prestijli olarak kabul edilen haber biiltenleri, tartisma programlar1 vb. tiirlere de sirayet
etmistir.**? [zlenilirligi arttirmak adina medyada gorselligin de katkisiyla kadin bedeni

metalastirilmis, kadinlarin 6zel hayati teshir edilmis, tecaviiz, cinayet vb. haberlerde

488 K imligin din boyutunu 6n plana ¢ikaran islami milliyetgilik Islami kurallarin egemen oldugu bir devlet anlayisini
savunmaktadir. Azinlik milliyetcilikleri, toplumsal farkliliklar1 yok etmeyi ya da 6ziimsemeyi amaglayan egemen
milliyetcilige tepki olarak gelisip, belli bir azinliga daha fazla ekonomik, kiiltiirel ve siyasi hak saglama amaci giider.
Tiirkeii ideoloji ise resmi ideolojiden 6zellikle millet anlayisi ve devletin siirlari konusunda ayrilmaktadir. Etnik
unsurlar1 daha ¢ok vurgulayan bir kimlik anlayisini egemen kilmak ve daha aktif bir dig politika izlemek
istenmektedir. Ozkirimli, gayri resmi milliyetgilik tiirlerini her zaman igin birbirinden kesin gizgilerle ayirmak
miimkiin olmadigindan gayriresmi milliyet¢ilikleri bu sekilde smiflandirmanin sakincalarina dikkat ¢eker. Bkz:
Ozkirimly, s. 713

9 Medya izleme Grubu (Mediz) adina gergeklestirilen bir arastirma medyada kadin istihdaminn diisiikliigiine dikkat
cekmistir. Arastirmaya gore Tiirkiye’deki yaygin giinliik gazetelerin genel yayin yonetmenlerinin tamami erkektir.
Haber kaynaklarinin sadece %18’i, kdse yazarlarmin sadece %12’si kadindir. Genel yaymecilik yapan biiyiik
televizyon kuruluslarindaki siyasi tartisma programlarini yapanlar arasinda hi¢ kadin yoktur. TV ana haber biiltenleri
yonetim kadrolarmin sadece %16’s1 kadindir. TV ana haber biilteni yorumculari (anchorman) arasinda da kadin
bulunmamaktadir. Ana haber biiltenlerinde dis seslerin sadece % 25’i kadindir. Bkz: Hiilya Ugur Tanridver vd.,
Medyada Kadinlari Temsil Bigimleri Arastirmast, Medya Izleme Grubu, 2008,
bianet.org/files/doc_files/000/000/015/.../mediz_rapor_0806.doc — (erisim tarihi: 15. 04. 2011)
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kadinlar magdur konumundayken bile su¢lu durumuna diisiiriilmeye ¢alisilmistir.
Televizyon haberlerindeki, reality sovlardaki 6zensiz dil kullanimi, canlandirmalar,
izleyicilerin, sunucularin ya da programlarla 6zdeslesmis televizyon kisilikleri’nin
yorumlari, kadina kars1 islenen suglara mesruiyet atfetme egilimi gostermistir. “Namus
cinayeti” gibi sugu ve sugluyu mesru bir zemine tasimaya c¢alisan tabirler, kadinin
medyada temsilinde yaygin olarak kullanilmistir. Bu baglamda Sevilay Celenk
Tirkiye’de kadinlarin bir yandan gelismis Bat1 iilkelerinde yasanan kadin sorunlarinin
bircogu ile gerek 6zel gerek kamusal hayatlarinda yogun bi¢imde karsilastigina, ote
yandan da kiiltiir ve gelenegin agirlastirdigi baska tiirlii baskilarla miicadele etmek
zorunda kaldiklarina dikkat ¢ekmistir. Yazar, Tiirkiye’de kadinlarin medyada temsiline
dair sunlar1 sdylemistir: “Tiirkiye 'de medyada kadinmin temsiliyle iliskili sorun, esitlik¢i
bir temsil sorunu olmanin otesine gecer; kadinlarin yagam hakkini ve kadin cinselligini
yvok sayan bir gelenek ve kiiltiiriin medyada nasil yeniden iiretildigi ya da pekistirildigi

v e e 99450
sorununa dontistir.”

Tiirkiye’de 1990’larda yeni liberal politikalarin  toplumsal etkilerinin
belirginlesmeye baslamasi, artan toplumsal esitsizliklerin tetikledigi “erkeklik kaybi
korkusu”, kiiresellesmenin ivme kazanmasiyla kimlik olusturucu etmenlerin
karmasiklasmasi, medyanin gecirdigi yapisal doniisiimler vb. gelismeler kiiltiirel
metinlerle dolasima sokulan eril sdylemlerin ¢esitlenmesine neden olmustur. Beyaz
perdeye ve/veya kiigiik ekrana tasinan hikayelerde erkeklik ve kadinlik siirekli olarak
yeniden tanimlanmugtir. Kiiltiiriin kiiresellesmesi sonucu giderek karmasiklasan yerel ve
kiltiirel etkilesimler agi icinde cogu zaman eril karakterler mitsel kahramanlara
doniistiiriilmiistiir. Ornegin Giineydogu ya da Dogu Anadolu’da gegen, asiret iliskilerini
konu alan dizilerin yakisikli, zengin ve gii¢lii agalar1 kiiresel/ yerel olarak tanimlanan
pekgok farkli ozelligi kimliklerinde harmanlamiglardir. Ozellikle Asmali Konak
dizisinin Seymen Aga (Ozcan Deniz) karakterinin tiirevleri, 2000’1i yillarda ekranlarda
ve beyazperdede c¢ogalmistir. Babasinin Oliimiinlin ardindan agiretin bagina gegen

Seymen Aga karakteri, modern olmasina ragmen geleneksel degerlerine sahip c¢ikan,

0 Medyada kadinlarin temsiline dair ¢alismalar ii¢ temel nokta iizerinde durmustur: Kadinlarin medya sektériindeki
varligi, kadinlarin medyada temsil edilme bigimleri, medya {iriinlerinin kullanicilar tiiketicileri olarak kadinlar. Bkz:
Sevilay Celenk, “Kadinlarin medyada temsili ve etik sorunlar”, http://ilef.ankara.edu.tr/etik/kadinlarin-medyada-
temsili-ve-etik-sorunlar/ (erigim tarihi: 20.05. 2010)
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koruyucu, cesur, sevdigi i¢in her seyi yapabilecek kadar “delikanli”, “ideal” bir erkek
olarak temsil edilmistir. Gerekli gordiigli takdirde siddet kullanmaktan ¢ekinmeyen, bir
grup silahli adamin esliginde dolasan “ideal erkek” Seymen Aga, bir kiskanclik krizi
sonrasinda ¢ok sevdigi karisina tecaviiz etmistir. Karisindan hoslandig igin kiskandigi,
sevmedigi bir adami yiiksek bir yere gotiirerek “bu gordiiglin yerler benim iistiindekiler
de ig¢indekiler de” diyerek gozdagi vermekten cekinmemistir. Seymen Aga’nin
popiilaritesinin ardindan ekranlardaki erkek kahramanlarin fiziksel 6zellikleri de biiyiik
Olclide degismistir. Sar1 sagli, agik renk gozli, agik tenli, Avrupai goriiniimli
karakterlerin yerini yagiz, karakasl kara gozlii, her daim sik ve bakimli, son model
jiplerde dolasan, erkekler almigtir. Reel yasamda pekcok erkek ailesinin gec¢imini zar
zor saglarken, Seymen Aga ve tiirevleri dizilerde ve filmlerde gii¢ ve servete
bogulmustur. Bu baglamda Connell kiiltiirel erkeklik ideallerinin erkeklerin biiyiik
cogunlugunun gergek kisilikleriyle siki sikiya Ortligmesi gerekmedigini belirterek
sunlar1 sOylemistir: “Aslinda, hegemonyanin kazanilmasi genellikle, Humphrey Bogart,
John Wayne ve Sylvester Stallone’un canlandirdigi film karakterleri gibi tamamen

kendine ézgii hayal iiriinii kigilikler olan erkeklik modellerinin yaratiimasint icerir.”**

Ozellikle 2000’li yillarda mafya dizilerinin yaygmnlagmasmnin ardindan
ekrandaki maco kahramanlarin sayist hizla artmistir. Kadinlara ya da hemcinslerine
siddet uygulamaktan kaginmayan, hakk: adaleti kendi yontemleriyle yerine getirmeye
calisan erkek kahramanlar cogalmistir. Mafya dizilerinden, mahalle dizilerine,
evlendirme programlarindan, talkshow’lara, sinema filmlerinden televizyon dizilerine
kadar farkli anlatilarda delikanliligin kitab1 tekrar tekrar yeniden yazilmistir. Farkl
donemlerde yaymlanmaya baslanan Aynali Tahir (1998), Ekmek Teknesi (2002), Esref
Saati (2007), Genis Aile (2009) gibi dizilerin bozulmamis, simsicak mahallelerinde,
namuslu, cesur, goziikara, kendilerini kadinlarin ve mahallenin namusunu korumaya
adamis delikanlilar ¢ogalmistir. Hatta yerli dizilerin delikanlilarinin farkl tiirevleri sik

sik gise basaris1 hedefleyen Tiirk filmlerinin kurgusal evrenlerine de taginmuistir.

2000’11 yillarda popiiler kiiltiir, delikanlilik, racon gibi kavramlar kullaniimaya
baslanildiginda ilk akla gelen anlatilardan birisi Kurtlar Vadisi olmustur. Kurtlar Vadisi

! R.W. Connell, Toplumsal Cinsiyet ve iktidar, Cem Soydemir (¢ev.), Ayrimty, Istanbul, 2008, s. 247.
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dizisinin ya da filmlerinin etkisi sadece film/dizi izleme deneyimi ile son bulmamaistir.
“Sonunu diisiinen kahraman olamaz”, “intikam soguk yenildiginde lezzetli astir”,
“rlizgar ne kadar sert eserse essin kayadan alip gotiirecegi tozdur” gibi deyisler Vadi’nin
kurgusal diinyasindan giindelik yasama sizmustir.*?. Ashinda Kurtlar Vadisi ve 6zellikle
1990’larn ikinci yarisindan itibaren yayinlanmaya bagslanan pekcok yerli dizide, “cogu
popiiler arabesk sarkicinin, degisen kent ortaminda kabadaymin modern tiiriine itibar
kazandiran ve sadakat, digerkamlik ve ahlaki hayal kiriklig1 dokundurmasiyla yiiceltilen
erkeklik tarzlari”n1 animsatan erkeklik tanimlar1 yapilmistir. Bu baglamda Ulunay,
Osmanli zadegani tipinin popiiler karsiligimi “kabaday1” da buldugunu soyleyerek,
kabadayilar1 baglamini geleneksel mahalle ya da semtte bulan kent kahramanlar1 olarak

tanimlamistir.**® Kandiyoti ise kabadayilara dair sunlar1 soylemistir:

“...Kabadayi, semtin kadnlarinin korunmasim, baska semtlerden istenmeyen
ziyaret¢ilerin gelmemesini, semt sakinleri arasindaki meselelerin diiriist ve adil bir
bicimde ¢oziilmesini ve uygunsuz davranislarin cezasiz kalmamasini  saglard.
Kabadayilar ¢ogunlukla egitim gormemis zanaatlarlar ve genellikle toplulugun saygin
tiyeleriydi. Hem zadegan hem de kabaday: ve onlarin imledikleri erkeklikler, bogucu
oldugu kadar giiven verici, ceberut ama derinden alisilmig bir degerler diizeninin

kefilleri ve koruyuculariydi.” 454

Yitirilmis degerlere, delikanliliga, eskiyalara, eski kabadayilara duyulan 6zlem,
son donem Tiirk filmlerinin, dizilerinin anlatisinin sekillenmesinde son derece etkili
olan Eskiya'nin anlatisinda da vurgulanmigtir. Sevdalisini elinden almak isteyen en
yakin arkadasi tarafindan ihbar edilerek, hapse giren ve uzunca bir siire dis diinya ile
herhangi bir baglantis1 olmayan Baran karakteri, bozulmamis, 6zlem duyulan bir
erkeklik bi¢imini temsil etmistir. Ulusay’in da belirttigi gibi Eskiya filmi ozellikle
Baran’in bedeninin onca kursuna ragmen gokyliziine yiikselerek oOliimsiizliige

kavustugu final sahnesinde, bir siiredir itibarini yitirmis bir erkeklik mitine itibarini iade

#2BL7: Bahadir Ozdener, Raci Sasmaz, Kurtlar Vadisi Unutulmaz Diyaloglar/Unutulmaz Sézler, istanbul: Cati,
2005.Kurtlar ~ Vadi’nin  sdzlerine/diyaloglarina  yer veren ¢ok sayida siteye Ornek olarak  bkz:
http://www.yorumkat.com/kurtlar-vadisi-pusu/134373-kurtlar-vadisindeki-unutulmaz-s-zler-ve-diyaloglar.html.
Kurtlar Vadisi izlemek Tiirkiye’nin dort bir yaninda eril bir ritiiele doniismiistiir. Kahvehanelerde bir araya gelen
erkekler, diziyi futbol magi seyreder gibi topluca izleme aligkanligi edinmislerdir. Bir muhabir Kurtlar Vadisi’nin
yayimlandig1 bir aksam bulundugu kentin atmosferini su sekilde anlatmistir: “Dizinin baglamasiyla sessizlige biiriinen
Elaz1g, bir anda hayalet kente doniiyor. Kentin caddelerinde neredeyse bir kisi bile kalmiyor. Buna karsilik, cay
ocaklar1 ve kahvehaneler tika basa doluyor, halk diziyi dev ekranlardan mag izler gibi topluca takip ediyor. “Elazig
Vadisi”, Aksam 28. 01. 2005, http://www.tumgazeteler.com/?a=788082, (erisim tarihi:07.09. 2009)

#3 R.C. Ulunay Sayili Firtinalar (Istanbul:Yeni Matbaa,1955)’den akt Kandiyoti, 1997, 5.212.

44 Kandiyoti, 1997, s. 212.
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455 s
Daha sonra Yavuz Turgul’un senaryosunu yazdigi, Omer Vargi’nin

etmistir.
yonetmenligini yaptigi Kabaday: adli filmin anlatisinin merkezinde de Eskiya’yi
animsatir sekilde eski bir kabadayr yer almistir. Filmde zamaninin sani yayilmis
kabadayilarindan Ali Osman (Sener Sen) ve arkadaslarinin, Ali Osman’in oglu Murat ve
Murat’m sevdigi kiz Karaca’y1, Devran’m (Kenan Imirzalioglu) basinda oldugu geteden
koruyabilmek i¢in verdigi miicadele anlatilmistir. Ali Osman karakteri ekseninde
arkadaslik, mertlik, diiriistliik, sadakat gibi degerler vurgulanmistir. Eski kabadayilarin
yerini organize sug¢ Orgiitlerinin aldig1 glinimiizde “delikanli” kabadayilar yitirilen,

6zlem duyulan manevi degerleri simgelemistir.

Lale Kabaday1 1990 sonrasi Tiirk sinemasinda erkek karakterlerin temsilini ana
hatlartyla iki gruba ayirmistir: Gii¢ ve siddet yoluyla kazananlar ya da kaybeden, yitik
erkekler. Ozellikle 2000 sonrasi filmlerde yeni mago-sert erkek karakterlerin yanisira
erkeklik kaybi, zihinsel yetersizlik, bellek kaybi, asagilanma ve caresizlik, sosyal statii
kaybi vb. sorunlarla ugrasan erkek karakerlerin artisina da dikkat cekmistir.**® Bu
baglamda Tiil Akbal Siilap’in anlatisinin merkezine erkek karakterleri koyan pek cok
filmde, erkeklerin basina gelen biitiin olumsuzluklarin sorumlusu olarak kadinlari
gosterdigine dair yorumu Onemlidir. Yazara gore 1990 sonrasi Tiirk Sinemasinda
kadinlara yonelik siddet iki sekilde ortaya ¢ikmistir: Birinci grup filmlerde kadinlara
yonelik siddet sakinmasiz ve pervasizca gerceklesirken, ikinci grup filmlerde ise
kadinlar illa fiziksel siddete maruz kalmamislardir. Fakat iktidarini, yasama amacin
yitirmig toplumla bagimi koparmis erkegin basina gelen biitiin olumsuzluklarin nedeni
olarak gosterilmislerdir. Pek¢ok filmde kadinlar derinlikleri ve diyaloglari olmayan
karakterler olarak karsimiza c¢ikmislardir. Bu cercevede Siialp’in saptamasi kadina
yonelik siddetin sadece izlenilirligi yiiksek filmlerin anlatisina niifuz etmekle kalmadigi
olmustur. Yazar, ulusal ya da uluslarasi festivallerde pek¢ok 6diil almis, akademisyenler

ve elestirmenler tarafindan 6vgiiyle karsilanmis Masumiyet sonras1 Zeki Demirkubuz

aaaaa

Yayinlari, 2004, s. 150.
4 Lale Kabaday1,“lyi Adam-Koti Adam™ Son Dénem Tiirk Sinemasinda Erkek Karakter ve Stereotiplesme”,
Erkek Kimliginin Degise(meye)n Halleri, Huriye Kuruoglu (drl.), Istanbul: Beta, 2009, ss. 169-170.
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filmlerinde de, Nuri Bilge Ceylan’in Iklimler’inde de kadini, erkegin tiim sorunlarinin

kaynagi olarak gosteren eril soyleme dikkat cekmistir.*’

Aslinda son donem Tiirk sinemasina baktigimizda sevgilisine kocasina ihanet
etmeyen, ya da fahiselik disinda bir meslekle ugrasan kadin karakterlere rastlamak
giiclesmistir. Anlatilarin merkezinde erkek karakterler yer almistir. Bu baglamda Nejat
Ulusay Tiirk Sinemasinda 1990’larin ortalarindan itibaren erkeklerin anlatilarin
merkezinde yer aldigi bircogu “erkekler arasi dostluk filmleri” olarak
nitelendirilebilecek filmlerinin sayisinin artisina dikkat g¢ekmistir. Kadinlarin bir
bicimde disarida birakildiklar: bu filmlerde agirlikli olarak erkekler arasi yoldaslik ve
baba ogul iligkisi lizerinde durulmustur. Dostluk ve dayanisma iginde resmedilen
erkeklerin aralarindaki iligski baba ogul iliskisi olarak resmedilmistir. Ger¢ek babalarin
yoklugunda yasca biiyiik erkekler bu rolii iistlenmistir. Ornegin Eskiya’da Baran
Cumali’ye sahip c¢ikarken, Gemide’nin kaptani tayfalarmin karsisinda baba gibi
konumlandirilmistir. Dar Alanda Kisa Paslasmalar’da ise Haci (Savas Dingel) karakteri
tiim futbol takimina kol kanat germis, babalik etmistir.**® 1990 sonrasi beyaz perdeye
tasinan anlatilara dair dikkat c¢ekici bir baska unsur ise kullanilan eril dil olmustur. Pek
¢ok filmde kiiflir ve argo kullanim1 kadinlara ve es¢insellere yonelik sembolik siddetle

birlesmistir.

7 Tii] Akbal Siilalp, “Yabanil, Disarlikli ve Liimpen “Hiclik” Kutsamalari”, Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni
Yoénelimler VIII: Sinema ve Politika, Deniz Bayrakdar (hzl.), Melis Behlil, Zeynep Altundag (drl.),istanbul:
Baglam, 2009, s.134.

8 Ulusay, 2004, ss. 151-152.
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4. RECEP iVEDIK FILMLERI

4.1. “Dikkat Sahan Cikabilir” Skecleri ve “Recep Ivedik” Karakterinin
Ortaya Cikis1

2005 yilinda yayinlanmaya baslanan Dikkat Sahan Cikabilir medya elestirisi
yapan bir “anti-medya” ske¢ sov olarak lanse edilmistir. Programin formati Tiirkiye’de
0zel televizyon yayinciligina gecisin ilk yillarindan beri bir¢ok farkli projede yer alan
Alper Mestgi tarafindan tasarlanmistir. Rating kaygisiyla televizyon kanallarinin yeni
formatlar denemekten kagindigi, yayin akisinda yerli dizilerin agirliginin arttigi, eglence
programi olarak televizyon kisiliklerinin 6n plana ciktig1 talkshowlarin tercih edildigi
bir dénemde, Dikkat Sahan Cikabilir Tv 8’de yayinlanmaya baglanmistir. Kanalin
izleme Ol¢limlerine dahil olmamasi, agirlikli olarak egitimli ve kentli bir izleyici
kitlesini hedeflemesi,**® Dikkat Sahan Cikabilir gibi farkli formata sahip bir programin
ekran sans1 bulmasini saglamistir. Programin ilk bolimi 05.02.2005 Cumartesi gilinii
23.30°da yayinlanmistir. Program kisa siirede egitim seviyesi yliksek, sadik, genc bir
izleyici kitlesi edinmistir. Sahan Gokbakar, Dikkat Sahan Cikabilir’ in izleyici Kitlesine
dair sunlar1 sdylemistir: “Elimize gelen verilere gore en ¢ok 5-19 yas arast bana
giiliiyor. Ikinci sirada 20-35 yas arasi var. 35 ve iistii pek giilmiiyor, ama érnegin ev

hanimlar: bana ¢ok giiliiyormu§.”460

Tv 8’de yayinlanan Dikkat Sahan Cikabilir skeglerinin bir¢ogu stiidyoda, basit
dekorlar kullanilarak ¢ekilmistir. Stiidyonun disina ¢ikildiginda ise son derece sade ve
basit i¢ mekanlar kullanilmistir. Program boyunca Gokbakar kiliktan kiliga girerek,
farkli tiplemeleri canlandirmistir. Prodiiksiyon olanaklarinin smirli olmasi nedeniyle
skeclerde sinirli sayida kostiim kullanilmistir. Programin ayirt edici 6zelliklerinden biri
skeclerde dogaclamanin 6n plana ¢ikmasi olmustur. Anti medya sov olarak lanse edilen
sovda sik sik televizyon giindemine atifta bulunulmustur. Programin Tv 8’de yayinlanan

boliimlerinde, “Disi Yakaris”, “Adeta Gergek” gibi bazi skeclerde Sahan Gokbakar

9 Ty 8’de Dikkat Sahan Cikabilir’in yanisira Yasamdan Dakikalar, Komedi Diikkan: gibi programlar kendi hayran
kitlelerini olusturarak, daha biiyiik kanallara transfer olmustur. Kanalin resmi internet sitesinde yayin politikasi
baglig1 altinda, kanalin reyting dlgiimlerine dnem vermedigi, izleyicilerin istekleri dogrultusunda yayin yaparak, yeni
ve Ozgilin yapimlari ekrana getirmeye calistigi ifade edilmistir. http://www.tv8.com.tr/s-4-0-tv8-hakkinda, (erisim
tarihi: 15.04. 2011)

460 «“Nereden ¢ikt1 bu Sahan”, http://www.vsdergi.com/200604/06/09.asp, (erisim tarihi: 22.01.2010)
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disinda yardimci oyuncular da yer almistir. Bu oyuncular prodiiksiyon olanaklarmin
kisitlilig1 nedeniyle, ¢ogu zaman ¢ekim ekibinden kisilerden olusmustur. Dikkat Sahan
Cikabilir’ in her bir boliimii televizyon ekraninin karsisinda rahat bir koltukta, elinde
kumandayla oturan Gokbakar’in televizyonu agmasiyla baglamigtir. Program siiresince
Gokbakar zaplayarak, bir skegten digerine gegmistir. 19.08 Engin Jurnal haber biilteni
ile baslayan show’da, reality show’lardan esinlenerek hazirlanan Adeta Gergek adl
skeg, kadin programlarina géndermeler yapan Disi Yakaris, tartisma programlarindan
esinlenerek hazirlanan Ceviz Kiran gibi skegler yer almistir. Dikkat Sahan Cikabilir’in
Tv 8’de yayinlanan boliimlerinde dogrudan taklitlere pek fazla rastlanmasa da Reha
Muhtar, Tayfun Talipoglu gibi taninmis televizyon kisiliklerini animsatan tiplemeler
dikkat ¢cekmistir. Kendisiyle yapilan bir roportajda Gokbakar, programin diger komedi

programlarindan farkini su sekilde ifade etmistir:

“Herkes televizyonda Olacak O Kadar ve Reyting Hamdi’yi gérdii skeg, sov olarak.
Bunlarin disinda bunu yapan tek Ata Demirer vardi. Levent Kirca ve Hamdi Alkan da
daha ¢ok, bugiin Bush olalim, Saddam olalim, sarhos taklidi, u¢an adam yapalim
tizerine oldugu icin geriye bir tek Korsan Tv kaliyor. Ama onda da tamamen ozgiin
tipler yoktu. Benim bdyle bir tarzim yok. Sadece televizyonda yapilan sagmaliklarin
elestirisi var bende. Engin Jurnal’e baktigin zaman Reha Muhtar gibi oldugunu

anliyorsun ama birebir Reha Muhtar demiyorsun. ”’ 461

Sovun basinda ve sonunda Gokbakar’in varhiginin izleyiciye hatirlatilmasi,
Gokbakar’in dogrudan kameraya oynamasi gibi programa o6zgii 6zellikler, izleyicinin
metinle arasina elestirel bir mesafe koyma olasiligimi arttirmistir. Skeglerdeki abartili
tiplemeler, izleyicinin televizyon ekranlarindan asina oldugu durum ve olaylara yapilan
gondermeler, Jameson’in “asirilik vurgusuyla ortaya cikan giilmece 6gesi” olarak
nitelendirdigi parodi unsurunun ortaya ¢ikmasina katkida bulunmustur. 2 Tehlike Cani
adli skecte konuklarina kars1 davranisini ontine koydugu reyting dlger’in verilerine gore
belirleyen, raytingler diistiigiinde, “Biz Dalaylamalarin ¢ocuklariz” vb. anlamsiz
sloganlar atarak reytingleri yiikseltmeye calisan Biilent Binbas tiplemesi; Cevizkiran
adli skecte “8 asal sayr midir, degil midir” ya da “kuru fasiilye gaz yapar m1 yapmaz
m1” gibi konular1 biiyiik bir ciddiyetle tartisabilen akademisyen tiplemeleri, programda

parodi 6gesinin On plana ¢iktigini diistindiigiimiiz skeglerden bazilar1 olmustur. Dikkat

! Sirma Giilbahar, “Giildiiriirken diisiindiirmek ne demek mesaj vermek gibi bir amacimz yok”, Hiirrivet, 5. 3.
2005, http://arama.hurriyet.com.tr/arsivnews.aspx?id=301356 (erisim tarihi: 22.01. 2010)
462 Jameson, 1991.
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Sahan Cikabilir’in belli bagh tiplemeleri arasinda Berkut, Metin Tok ve Kiiciik Oskar,
Biilent Binbag, Engin Jurnal, Nevriye Budak, Sinan Sagiroglu, Cengiz, Pala Kermes,
Berkut ve Pencerenin Oniinde Oturan Adam (Recep Ivedik) ilk akla gelenler olmustur.

Ayrica programda bir kez ekrana gelip bir daha gelmeyen pek ¢ok tipleme yer almistir.

Sinema filmlerinin ardindan toplumsal bir fenomene doniisen Recep Ivedik
karakteri de ilk basta Dikkat Sahan Cikabilir programinda tek skeclik bir karakter
olarak tasarlanmistir. Engin Jurnal’le haber biilteni adl1 skecin her bir bolimiinde yer
alan ¢ok sayida farkli tiplemeden biri olmustur. Recep Ivedik seyirciye,“Iste Halime
Yildiz’1 Sarkittigi Sepetinden Cekip Asagir Diisiiren Adam” seklinde tanitilmigtir.
Gokbakar, Ivedik karakterinin ortaya cikis dykiisiinii su sekilde anlatmustir:

“Televizyonda yaptigim ilk skecimdi. Bir internet haberinden ¢ikti bu kahraman. Bir

adam, iist kat komsusu kadwmin, balkondan sarkittigi sepetin ipinden tutup kadini

asagrya diiﬂ?rmii; Kadinin beli karilmis. Bu adam nasil bir tip olur diye diigiiniirken
¢tktr bu tip. Insanlar bu tipi begendi.” 463

Recep Ivedik karakterinin slogan haline gelen “agresifim kompleksliyim ama
perdelerimi kaldirinca da kedi gibi insanim” climlesi ilk kez bu skecte ortaya ¢ikmistir.
Elinde sigarasi, biitiin giin pencere kenarinda oturan Ivedik’in her konuda fikrinin
olmasi, agresifligi, kadinlara karsi ofkesi vb. Ozellikleri ilk skeglerden itibaren
belirginlesmeye  baslamistir.  Fakat  karakterin  fiziksel  ozellikleri  heniiz
belirginlesmemistir. Ivedik’le 6zdeslesmis gorsel kodlar daha sonra ortaya cikmustir. Ik
skeglerde karakterin fiziksel Ozelliklerinin oturmamis olmasinda prodiiksiyon

olanaklarmin kisitli olmasi da 6nemli rol oynamistir.

TV 8’in hedef kitlesini geng, egitimli, cogu yabanci dil bilen kiiresel popiiler
kiiltiir kodlarina asina olan AB grubu kesimin olusturmasi, sovda sik sik Harry Potter,
Frodo gibi kiiresel popiiler kiiltiir ikonlarina gondermeler yapilmasina neden olmustur.
Tirkiye’de mizah anlayisinin doniisiimiinde 6nemli rol oynayan ve Sahan Goékbakar’in
ozellikle ilk taninmaya basladigr donemde sik sik kendisine hayranligini dile getirdigi
Cem Yilmaz, programimi begenerek izledigi Gokbakar’in Sahte Cinci Hoca adh

skecinde konuk oyuncu olarak yer almistir. Dikkat Sahan Cikabilir edindigi sadik

%3 Sanem Altan, “Cem gegemedi, Cagan da yapamad; swa bende! 7, Gazete Vatan,

http://w10.gazetevatan.com/bizimkahve/haberdetay.asp?hkat=1&hid=13464, (erisim tarihi: 22.01. 2010)
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izleyici kitlesi sayesinde bir yil iginde Tv 8’den daha biiylik bir kanal olan ATV’ye
gecis yapmustir. ATV’ye gectikten sonra programin formatinda bazi degisiklikler
yapilmistir. Programin ATV’de yayimnlanan boliimlerinde dekorlar ve mekanlar,
kullanilan kamera hareketleri c¢esitlenmistir. Gokbakar kameraya bakarak oynama
tarzini biiyiik Olciide terk etmistir. Baz1 skecler dis mekanlarda ¢ekilmeye baslanmistir.
Programin siiresi uzamustir. Tv 8’de yayimlanan Dikkat Sahan Cikabilir programlarinda
taninmayan, giindelik yasamdan tiplemelere ya da medyatik kisiliklerden esinlenerek
yaratilmis 6zgiin tiplemelere daha fazla yer verilirken, ATV’de yayinlan programlarda
Okan Bayiilgen, Acun Ilicali gibi iinliilerin taklitleri yapilmaya baslanmistir. Tv 8’deki
programa sadece iki kez {inlii konuk alinmigken, ATV’deki programda sik sik Haydar
Diimen, Acun Ilicali vb. medyatik kisiler konuk olarak yer almistir. Biiylik bir kanala
gecip izleme Olgiimlerine tabi olunca izlenilirligi attirma kaygisi elestirelligin Oniine
gecmistir. Ornegin programin en ¢ok izlenen skeglerinden biri olan Acur Firarda’da
Gokbakar, Acun Ilicali’nin gezi ve eglence programinda izlenebilirligi arttirmak igin
bagvurdugu giizel kizlar, giizel mekanlar vb. yontemleri, biraz daha karikatiirize ederek,
kendi programina tagimistir. Parodinin yerini taklit almigtir. Bu baglamda Golding ve
Murdock’un kanallarin daha fazla izleyiciye ulasabilmek adina tanidik ve denenmis
formiil ve formatlara yonelip, yenilikten uzaklastigina, alternatif goriis agilarindan ¢ok

464 Biitiin bu

sagduyuya demirlediklerine dair saptamalarini hatirlamak gerekmektedir.
degisiklikler programm ATV’ye gectikten sonra Tv 8’deyken edindigi sadik izleyici
kitlesini biiyiik 6lciide kaybetmesine neden olmustur. Uludag Sozlik, Iti Sozliik,
Bogazici Sozliik gibi daha ¢ok geng ve egitimli bir kesime hitap eden sanal ortamlarda,
Dikkat Sahan Cikabilir ya da Sahan Goékbakar anahtar kelimeleriyle arama
yaptigimizda, Dikkat Sahan Cikabilir’'in ATV’ye transferi hakkinda su tarz yorumlar

yer almistir:

“Atv'ye gectikten sonra,biiviik kanala ge¢menin bedelini Sahann aldigi saglam
paralarla degil, b.ku ¢ikan programwla, kendisini tekrar eden skegleriyle, ancak
ayyaslara hitap edebilecek tarzdaki yaywn saatleriyle, bir hafta cuma bir hafta
cumartesi yaymlanan programla, "dikkat sahan ¢ikmayabilir ya da bayabilir" adim
almasi muhtemel olan tv 8'deyken her hafia ka¢irilmadan izlenen, arkadaslar arasinda

64 Golding, Murdock, 2002, s. 72.
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anlatilan, bilmeyenlere tavsiye edilen, simdilerde oliim doseginde yatalak hastayt
canlandwran program..” faidelibilgi 46

“sahan gékbakarin, zoka’dan sonra kime diyorum ben’den énce yaptigi, televizyon
programlaryla ortada sigan oynadigi; adeta gergek, ceviz kiran ve digi Yakaris gibi
béliimleri olan program. tv8'deki béliimleri sahan'm en iyi isleriydi diye
diisiinmekteyim.” Su **®

“atv'ye ge¢ip de orada tarihin tozlu sayfalarina karigmasini istemedigim program.’Spooky

Aslinda Gokbakar, daha biiyiik bir kanala gecmesinin 6zgiirliigiinden feragat
etmesi anlamina gelecegini ongormiistiir. Fakat daha biiyiik bir kanala gegerek hayran
kitlesini genisletmeyi hedeflemistir. 2005 yilinda kendisiyle yapilan bir r&portajda
programinin daha kii¢iik bir kanalda yayinlanmasinin avantajlarint su sekilde ifade
etmistir:

“Ama ben Tv 8'de mutluyum, ciinkii diger kanallara gére daha rahat hareket

edebiliyorum. Mesela benim programi: Show Tv'de yapsak ¢ok agwr elestiriler

alabiliriz. Diigtinsene, ben kendi igimi yapiyor olacagim ama aym kanalda bir de
'"Prensimi Ariyorum' diye on dort tane giizel kizimiz koca arayacak yani.” 467

Bir bagka roportajinda ise ATV’ye gectikten sonra kendisine yoneltilen
elestirileri, biiyiik bir kanala ge¢menin sakincalar1 hakkindaki Ongoriilerine
deginmeksizin, Tv 8’deki izleyici kitlesinin aidiyet hissinin (programin daha biiyiik bir

kanala gegmesi nedeniyle) zarar gérmesiyle aciklamistir.

“Bu ¢ok dogal. Sadece on kisinin kullandig1 giizel bir bardak olsa, diger insanlarin o
bardagr kullanmiyor olmast size bir ozellik katiyor. O dénem bardak da size ilgi
gosteriyor. Sonugta tizerindeki etiket siirekli degisiyor, kazanilan para ve sorumluluk
artiyor. Oysa, bardak hep aymi bardak. O zaman insanlar diyor ki; 10 liraydi bu
bardak, biz buna destek verdik simdi 100 lira oldu, bozuldu. Aidiyet hissini kaybetmek
yiiziinden oluyor bu tepki. Simdiden mesela bana biiyiik kanala ge¢me, kendinden 6diin
vermek zorunda kalirsin biz seni sevemeyiz, diyenler oluyor. Bu korkuyu
anlayabiliyorum, ama ne yapabilirim 55 yasima kadar TV8'de program mi

yapayzm?”468
Dikkat Sahan Cikabilir'in ATV’deki ilk bolimi 17 Eylil 2005 Cumartesi
giinii saat 23. 15°de yaymlanmistir. Program ilk haftalarda yliksek izlenme oranlari elde

etmesine ragmen daha sonraki haftalarda beklenilen reytingleri alamamistir. Bunda

programin ¢ok ge¢ saatte yaymlanmasi, saatinin ¢ok sik degistirilmesi, Beyaz Show,

“85 http://www.uludagsozluk.com/k/dikkat-%C5%9Fahan-%C3%A7%C4%B 1 kabilir/2/(erisim tarihi: 15.04.2011)

“88 http://www.itusozluk.com/goster.php/dikkat+%FEahan+%E7%FDkabilir(erigim tarihi: 16.04.2011)

7 http://www.dikkatsahan.com/Roportajlar/(erigim tarihi, 16.04, 2011)

“88 1rma Giilbahar,“Giildiiriirken diisiindiirmek ne demek mesaj vermek gibi bir amacimz yok”, Hiirriyet, 5. 3. 2005,
http://arama.hurriyet.com.tr/arsivnews.aspx?id=301356 (erigim tarihi: 22. 01. 2010)
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Acun Firarda gibi izlenilirligi yiiksek talkshow programlarinin karsisina konulmasi gibi
kanal yaymn politikalart da etkili olmustur. ATV ile 26 haftalik s6zlesmesi olan
Gokbakar, izleme Ol¢limlerinin sonuglarindan memnun olmayan kanal yoneticilerinin
programin formatin1 degistirerek, talkshow yapmasini istemesi iizerine, kanalla yollarin

aylrmlstlr.469

Her ne kadar Dikkat Sahan Cikabilir'in ATV’ye ge¢mesi Gokbakar’in sadik
hayranlarim1 hayal kirikligima ugratsa da, Recep Ivedik karakterinin taninmaya
baslanmas1 ATV ekranlarinda gergeklesmistir. Gokbakar, ivedik’i 4 hafta boyunca Kim
500 Milyar Istemez ki yarismasinda Konan Bey’in karsisina oturtmustur. Recep Ivedik,
“bdyle soru mu olur bu ne rezalet” diyerek sorulara kusur bulmustur. Programin
sunucusu Konan Isik’a “agresifim, kompleksliyim”, “cek elini” diyerek, sunucunun
format1 geregi sergiledigi ciddi tavra yakisir sekilde ¢cenesine koydugu elini indirmesini
istemistir. Kendine sorulmasini istedigi soruyu Konan Isik’a vermeye kalkmistir.
Yarismaya agzinda sigarastyla ¢cikmistir. Konan Isik’1 ekranda kendisine sahte g¢ek
vermekle suclamistir. Her firsatta “konusma leen” diyerek yarismanin sunucusu Konan
Isik’1 susturmustur. Joker hakkini kullanarak Disi Yakaris skecinde yer alan
tiplemelerden pala biyikli, tek kasli, ne sdyledigi anlasiimayan Pala Remzi Kermes’e
baglanmigtir. Pala Remzi Kermes’i ekranda, gece alem yapmaya ¢agirmistir. Ivedik,
programda kendisine sorulan sorulardan birinin cevabinin yanlis oldugunu iddia ederek,
yarismanin sunucusuyla iddiaya girmis, iddiay1 kazaninca Konan Isik’in ekran 6niinde
soyunmasini istemistir. Ivedik, bilyiik &diilii kazanmasma ragmen “ben ¢ocuklarima
¢iplak bir sunucudan bes yiliz bin ytl aldim diyemem”, “senin gibi para goz biri
degilim” “buraya kendimi sinamak i¢in gelmistim” diyerek biiylik odiilii almay:
reddetmistir. 500 bin ytI’yi 1srarla kendisine vermek isteyen sunucudan, stiidyodaki
herkese bira 1smarlamasini istemistir. Recep Ivedik dért bdliim siiren yarismaciligl
boyunca ‘“agresifim, kompleksliyim”, “konusma leen” gibi karakterle 6zdeslesen
ctimleleri sik sik tekrarlayarak, televizyon izleyicilerinin hafizalarina kazimistir. Daha

sonra maceralart beyaz perdeye taginan karakterin, izleyiciler tarafindan taninmaya

469 Sema Denker,“Komik Olmak Cem’in Tekelinde mi?”, Sahan Gokbakar agti agzin1 yumdu goziinii, Medyafaresi,
08.02.07,  http://www.medyafaresi.com/haber/3068/medya-komik-olmak-cemin-tekelinde-mi-sahan-gokbakar-acti-
agzini-yumdu-gozunu.html (erigsim tarihi: 01.04. 2007)
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baslanmasi ve karakterin yer aldigi skeglerin internette dolasiminin artmasi Kim 500
Milyar Istemez ki yarismasindan sonra olmustur. Recep Ivedik’in popiilaritesi,
Gokbakar’in karakteri NTV’de yaptigi Kime Diyorum Ben adli programa da tagimasina
neden olmustur. ivedik, bir skecte Asena ile ask yasayan adam olarak Asena ile
iliskisini anlatmustir. Ivedik’in televizyon vasitasiyla edindigi popiilarite, Gokbakar’in
canlandirdigi pekcok karakter arasindan, Ivedik’in maceralarmin beyazperdeye

tasinmasinda etkili olmustur.
4.2. Recep Ivedik Filmlerinin Kiinyesi

Recep ivedik filmlerinin anlatis1 Recep Ivedik karakteri {izerine kurulmustur.
Ucg filmde de yan karakterler gelistirmek igin herhangi bir ¢aba sarfedilmemistir. Serinin
her bir filminde yan karakterler ve karakterleri canlandiran oyuncular degismistir.

Karakterin 6n plana ¢iktig1 anlatilarda yonetmenin iislubu 6n plana ¢gikmamistir.
4.2.1. Recep Ivedik

Oyuncular: Sahan Gokbakar, Fatma Toptas, Lemi Filozof, Hakan Bilgin,
Sevgi Berna Biber, Volkan Cal, Somer Karvan, Tulug Cizgen, Vural Buldu

Yapimci: Faruk Aksoy-Mehmet Soyarslan
Yonetmen: Togan Gokbakar

Senaryo: Serkan Altunigne-Sahan Gokbakar
Ortak Yapimer: Raif Inan, Ayse Germen
Miizik: Oguz Kaplangi, Ugurcan Sezen
4.2.2. Recep Ivedik 2

Oyuncular: Sahan Gokbakar, Giilsen Ozbakar, Cagr1 Biiyiiksayar, Efe

Babacan

Yapimeai: Faruk Aksoy, Mehmet Soyarslan
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Yonetmen: Togan Gokbakar
Senaryo: Sahan Gokbakar, Serkan Altunigne, Togan Gokbakar

Miizik: Oguz Kaplangi

4.2.3. Recep Ivedik 3

Oyuncular: Sahan Gokbakar, Zeynep Camci, Sevim Yatlhilar, Mehmet

Yumurtaci
Yapimer: Faruk Aksoy, Mehmet Soyarslan
Yonetmen: Togan Gokbakar
Senaryo: Sahan Gokbakar, Togan Gokbakar, Can Ali Sabuncu
Miizik: Oguz Kaplangi
4.3. RECEP IVEDIK FILMLERININ KONUSU

2008 yilinda gosterime giren Recep Ivedik filminin gisede elde ettigi rekor
basar1 2009 yilinda Recep Ivedik 2’nin, 2010 yilinda ise Recep Ivedik 3’iin gosterime
girmesine neden olmustur. Recep Ivedik filmleri seri film olmalarma ragmen konu
bazinda devamlilik gdstermemiglerdir. Her bir filmde digerinden bagimsiz yeni bir

hikaye anlatilmistir.
4.3.1 Recep Ivedik

Zengin bir is adamu yolda clizdanin1 diistirtir. Bir dilenci yerdeki ciizdan1 gortir.
Tam ciizdan1 alip kagacakken Recep Ivedik olaya miidahale eder. Ivedik, dilenciyi
korkutarak elindeki ciizdan1 almay1 basarsa da ciizdan sahibi arabasina binip gider.
Ivedik, yere diisen ciizdam1 da alarak evine gider. Evinde televizyon seyrederken
kanallardan birinde ciizdanin1 diisiiren is adami ile yapilmis bir sOylesiye rastlar.

Adamin Antalya’nin 6nde gelen turizmcilerinden biri oldugunu 6grenir ve adamin
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diiriistliik iizerine sdylediklerinden etkilenerek ciizdan1 Antalya’ya gotiiriip, sahibine
teslim etmeye karar verir. Yol boyunca birgok farkli macera yasayan ivedik sonunda
Antalya’ya varmayi basarir. Ciizdan1 sahibine teslim eder. Isadaminin tiim 1srarlarina
ragmen Ivedik yaptigi iyilik karsiiginda herhangi bir sey kabul etmez. Ivedik tam
otelden ayrilacakken, bir tur otobiisiinden inen ¢ocukluk agki Sibel’i goriir. Kendisini
otelinde misafir olarak agirlamak isteyen zengin isadaminin teklifini kabul ederek,
cocukluk agki Sibel’le ayn1 otelde kalmaya ve Sibel’in kalbini kazanabilmek i¢in ¢aba

sarfetmeye baglar.
4.3.2 Recep Ivedik 2

Recep Ivedik’in tek akrabasi yashi ninesidir. Ninesi, yas1 ilerleyen Recep
Ivedik’in is bulup sayginlik kazanmasini, bir kiz arkadas bulup evlenip barklanmasini
ister. Ivedik, ninesinin zoruyla is aramaya baslar. Siipermarket kasiyerliginden eczact
kalfaligina kadar bircok farkli ige girip ¢iksa da, kural tanimaz kisiligi, her aklina geleni
sOylemesi vb. 6zellikleri yliziinden girdigi her isten atilir. En sonunda ninesinin zoruyla
dedesinin kurdugu, kuzeni Hakan’in biiyiittiigii reklam ajansina gider. Ajansta kendisini
zorla “patron yaris1” olarak ise aldiran Recep Ivedik, reklam sektdriinde de bircok farkls

macera yasar.
4.3.3. Recep Ivedik 3

Ninesinin 6liimiinden sonra tek basina kalan Recep Ivedik depresyona girer.
Her gece kabus goren Recep Ivedik, icindeki sikintidan kurtulabilmek, depresyonu
yenebilmek i¢in her yolu dener. Cinci hocaya, psikologa gider. Hi¢ birisi derdine ¢are
olamaz. Recep Ivedik’in hayati iiniversitede okuyan ve yurttan atildig: i¢in Istanbul’da
kalacak yeri olmayan arkadasinin kizi Zeynep’in hayatina girmesiyle degisir. Ivedik,
yoga kursundan, karate kursuna, paintball’dan, ¢anak ¢omlek kursuna kadar Zeynep’in
kilavuzlugunda yabancisi oldugu farkli ortamlara girerek ve sosyalleserek i¢ sikintisini

yenmeye calisir.
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44, RECEP IVEDIK TIPLEMESINI YARATANLAR: SAHAN
GOKBAKAR, SERKAN ALTUNIGNE VE TOGAN GOKBAKAR

4.4.1. Oyuncu/Senarist Sahan Gokbakar

1980 izmir dogumlu olan Sahan Gokbakar, Ortadogu Teknik Universitesi
mezunu, miihendis bir anne ve babanm cocugudur. ilk, orta ve lise Ogrenimini
Ankara’da Ortadogu Teknik Universitesi (ODTU) Koleji'nde tamamlamistir. 1998
yilinda Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 boliimiine girmistir. 2002 yilinda
tiniversiteden mezun olmustur. Gokbakar, bir rdportajinda neden tiyatroyu sectigini ve
Ogrenciyken neler yapmak istedigini su sekilde anlatmistir:

“Cocuklugumda hep enerjik ve komiktim. Biraz biiyiiyiince masa bast islerden keyif

almayacagum fark ettim ve komsumuz Giilseren Giil Tunca'min da etkisiyle 'Acaba

tiyatro mu okusam?' sorusu diigtii aklima. Sinava girdim ve seriiven boyle bagsladh.

Okuldayken arkadaslarima "Kendi sovumu yapacagim.” diyordum. Okul bitince de

Istanbul'a geldim, reklam se¢melerine katildim. Hepsi “Biz sizi arariz” dedi; ama hdla
arayacaklar.*”

Heniiz konservatuardayken show diinyasina girmeyi hedefleyen Sahan
Gokbakar, mezun olduktan sonra medya ve reklam sektoriiniin merkezi Istanbul’a
taginmistir. Bir siire ¢esitli reklam seg¢melerine katilip, istedigi sonucu alamayan
Gokbakar TV 8’de Zibin isminde bir program hazirlamaya baslamistir. Zibin programi
20031 2004'e baglayan yilbasi gecesi sadece bir boliim yayinlanip, beklenilen ilgiyi
gormedigi i¢in yayindan kaldirilmistir. TV 8’deki Zibin deneyiminden sonra Gokbakar,
TRT 1'de pazar giinleri canli yayinlanan 7. Giin programinda bes hafta sunuculuk
yapmustir. Ardindan TV 8’de yayimlanan daha 6nce Kamil Giiler tarafindan sunulan
Zoka isimli gizli kamera yarigsma programinin sunuculugunu ve oyunculugunu yapmaya
baglamistir. Sahan Gokbakar'in taninmaya baglanmasini saglayan Zoka programi 13
bolim devam etmistir. Gokbakar, Zoka’dan sonra TV 8’de Alper Mestgi ile beraber
Dikkat Sahan Cikabilir isminde bir antimedya-ske¢ sov hazirlamistir. Dikkat Sahan
Cikabilir kisa siirede sadik bir izleyici kitlesi edinerek, izlenilirligi yiiksek ulusal
kanallardan biri olan AVT ye transfer olmustur. Program, rayting acisindan beklenilen

performansi gosteremeyince yayindan kalkmistir. Daha sonra Sahan Gokbakar Recep

470 «Recep Ivedik fikri nereden dogdu?”, Bugiin, 2. 02. 2008, http://www.bugun.com.tr/haber.aspx?id=14191, (erisim
tarihi: 05.12.2010)
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Ivedik’in senaristlerinden, karikatiirist Serkan Altunigne ile tanismasima vesile olan,
NTV’de cuma aksamlar1 saat 00.30’da yayinlanmaya baslanan, Leyt Nayt Sov: Kime
Diyorum Ben adli programi yapmaya baslamistir. Programda zaman zaman Dikkat
Sahan Cikabilir programiyla tanman tiplemelere yer verilse de, Leyt Nayt Sov: Kime
Diyorum Ben programinda talkshow formatina 6zgii 6zellikler agir basmistir. Stiidyoda
cekilen programda her hafta iinlii bir konuk yer almistir. Ayrica her hafta Sahan
Gokbakar’in canlandirdigi  Sinan Sagiroglu tiplemesi programda haftanin ilging
haberlerini yorumlamistir. Dénemin diger izlenilirligi yiiksek talk show programlari
gibi Leyt Nayt Sov: Kime Diyorum Ben komedi, talk show ve miizik gibi farkli
formatlara O6zgii unsurlar1 tek bir programda harmanlayarak, daha fazla izleyiciye
ulasabilmeyi hedeflemistir.*”* Bir roportajinda Gokbakar, televizyon diinyasidaki
deneyimlerini ve gosteri diinyasinda tutunabilmenin zorluklarini su sekilde anlatmistir:

“Ilk televizyona basladigimda basarisiziigr yasadim. TV 8’den atildim, TRT den

atildim. Iki kere tist iiste atilinca yeteneksiz olduguma karar verdim. TV 8’e ske¢ show

yapmak istiyorum diye elimde demomla gittigimde, beni bir adamla tanigtirdilar. Bana

bir tek o adam giildii, yonetimden baska kimse giilmedi. 10 aya yakin oraya gittim

geldim, skegleri program haline doniigtiirmeye calisim sonunda da dondiirdiim. Bir

tek o adam beni destekliyordu. 2004 yilbasi geccesi yaymnlandi o kaset. Ertesi giin de,

1 Ocak tarihinde beni attilar. Boyle atilinca TRT ye gittim o CD’yle, orada da 4

saatlik bir pazar programi yaptirdilar bana. Tuhaf bir programdi. 5 'nci haftada attilar.

Itici bir adamum herhalde, yoneticiler beni sevmiyor, halk da sevmiyor demek ki, e-

mail yagmuru falan yok dedim. Ama 3-4 ay sonra, TV 8 'de Zoka basladr “Bu senin son

sansin” dediler. Biiyiik stres yasadim o domem. Ama Zoka ile basari geldi. “Dikkat
Sahan Cikabilir” diye bir program yaptim sonra. Cok tutuldu.” 472

Sahan Gokbakar, Recep Ivedik filmleri dncesinde televizyon deneyiminin
yanisira, kardesi Togan Gokbakar’in yonettigi korku filmi Gen’de rol almistir.
Gokbakar Gen’in senaryosunu yazan dort kisilik ekipte de yer almustir.*”® Gokbakar
sinema filmi yapma projesini Leyt Nayt Sov.: Kime Diyorum Ben programinin ¢ekimleri
sirasinda Serkan Altunigne ile tanigmasinin ardindan hayata gecirmeye baslamistir.
Sahan Gokbakar, list ortasinif bir aileden gelmesine ragmen, alt siniftan bir tipleme
yaratmistir. Gokbakar, liiks bir sitede oturmasina, kolejde ardindan 6zel bir tiniversitede
okumasina ragmen Recep Ivedik tiplemesini yaratabilmesini, alt sinif yasamma dair

gbzlemlerine baglamistir. Recep Ivedik karakterini yaratirken esinlendigi kaynaklar1 su

4L http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/395594.asp (erisim tarihi: 15.04. 2011)

42 Sanem Altan, “Cem gegemedi, Cagan da yapamadi; sira bende”, Gazete Vatan, http://sinema.gazetevatan.com
/kritik.asp?kritikld=339(erisim tarihi: 22.01.2010)

% Senaryosunu Sahan Gokbakar, Alper Mestgi, Murat Toktamisoglu, Giiray Olgii’niin yaptig1 filmin yapimeiligin
Murat Toktamigoglu ve Kemal Kaplanoglu yapmigtir.

161



13

sekilde anlatmistir: ama ¢ok fazla sokakta vakit gecirdim. Liiks bir sitede
oturuyordum ama onun giivenlik gorevlileri en yakin arkadaglarimdi. Taksicilerle ¢ok
Sohbet ederdim, kahvelere gidip insanlarla otururdum. Insanlart o donemde

. .. 474
gozlemlemigim.”

Gokbakar’in okuldan arta kalan zamaninin ¢ogunu televizyon basinda
gecirmesi, popiiler kiiltiire aginaliginin artmasinda ve kiiltiirel begenilerinin gelisiminde
etkili olmustur. Genglik yillarin1 Tiirkiye’de 6zel televizyonlarin yayinlarina basladigi,
popiiler kiiltliriin giindelik yasamdaki agirliginin arttig1 bir donemde geciren Gokbakar,

o yillar1 su sekilde anlatmistir:

“Biz dogdugumuzda 10 yasimiza kadar ézel televizyon yoktu. Ama TRT en cafcafl
donemini yasiyordu. Biz ozel televizyonlarin, ¢ok sesliligin oldugu bir donemde
ergenligimizi gecirdik. Algilarimiz daha agik. Simdi 5 yasinda olanlarsa internetten tut
da, bin tanelik kablolu yayina kadar bir ortamda biiyiiyor. Onlarin algilar: daha da
geligmis. Belki o yiizden beni algilayabiliyorlar. Onlar iyiyi gérdiikce, ¢cok iyiyi
istemeye bagsladilar. Bizim kugagin ozeti budur. “*7>

Sahan Gokbakar’in ¢ocukluk ve genglik doneminin gegtigi 1990’11 yillarda
kablo ve uydu teknolojilerindeki gelismeler kiiresel popiiler kiiltiir iiriinlerine erigimi
olanaklr hale getirmistir. Ingilizce egitim veren bir lisede okuyan Gokbakar’in yabanci
dilinin 1y1 olmasi, kiiresel popiiler kiiltiir tirlinlerine erisimini kolaylagtirmistir. Recep
Ivedik tiplemesinin ortaya ¢iktig1 Dikkat Sahan Cikabilir Skegleri’nde de Recep Ivedik
filmlerinde de, Gokbakar yakindan takip ettigi kiiresel popiiler kiiltire ve Frodo,
Matrix, Harry Potter vb. kiiresel popiiler kiiltiir ikonlarina sik sik atifta bulunmustur. Bu
baglamda Tekelioglu Gokbakar’in sosyolojik kdkenine ve Kkiiltiirel begenilerine dair
sunlar1 soylemistir: “Yine de ruhu melez. Ingilizcesi iyi. MTV deki Jackass karakterini
izler ve onu aminda Ivedik olarak “yerellestirip” melez bir mizaha yerlestirir.
“Adaptasyonu’ basarabilmek, merkezde yasansa bile, ¢evre kiiltiire onlardan biri gibi

bakilmasiyla olanakli olabilir.” 476

4" Emine Dolmaci, “Recep Ivedik Hidayete Erdi; Ilk Roportaji Zaman Gazetesi'ne Verdi”, Zaman, 13.02.2010,
http://www.otekimahalle.com/recep-ivedik-hidayete-erdi-ilk-roportaji-zaman-gazetesine-verdi, (erigim tarihi:
22.01.2011)

478 http://www.dikkatsahan.com/Roportajlar/roportaj_tempo.htm (erisim tarihi: 22. 01.2011)

416 Orhan Tekelioglu, Melezlesmis bir  mizaha dogru, Radikal, 01.03. 2009,
http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalEklerDetayVV3&ArticlelD=924203&Date=03.03.2009&Cate
gorylD=42 (erisim tarihi: 19.04. 2011)
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Kendisini her tiirlii elitist yaklasimin karsisinda konumlayan Gokbakar
donemin diger mizahgilarina benzer sekilde apolitik bir durus benimsemistir.
Skeclerinde 6zellikle politikadan ve inang meselelerinden uzak durmaya gallsmlstlr.477
Gokbakar, bir roportaj sirasinda kendisine yoneltilen “Tiirkiye giindeminde en ¢ok
nelere sesinizi yiikseltirsiniz” sorusuna verdigi yanitla, toplumsal yasama bakisini net
bir sekilde ifade etmistir: “Giindemle ilgili sikintilart hayatimda ¢ok fazla merkeze
koyup onlarla ilgili sinirlenmiyorum.” *® Bir baska réportajinda ise Gokbakar kendisine
ve yaptig1 ise yoneltilen elestirileri dikkate almadigini belirtmistir. 1980 sonrasi yeni
liberal ideolojinin egemen oldugu bir ortamda biiyiimiis biri olarak, farkli baglamlarda
basariy1 ve sayginlig1 parayla 6zdeslestiren agiklamalar yapmustir: “Bu is beraberinde
boyle seyler de getiriyor. Belki kazandigim paradan, yakaladigim basaridan insanlar
bazen haset duyarlar. Bu iinlii olmamin verdigi bir handikap. Ama ¢ogunluk beni

. - 479
seviyor. Bunu rakamsal olarak da goriiyoruz.”

Ozel yasami ve sevgilileriyle sik sik giindeme gelen Gokbakar, kadinlara dair
aciklamalarinda son derece mago ve muhafazakar bir sdylem benimsemistir. Ornegin
kadinin her kosulda agirligini korumasi gerektigini ifade etmistir:

“Tabii. Erkegin kadina hizmet etmesi gerektigini diisiinenlerdenim. Kadin dursun, agir

olsun, asil olsun, yerlerde siiriinmesin, kendini diigtirmesin. O, dogustan artist olan bir

varlik.... Ben bir kadimin ¢iplak poz vermesini, -Doga dyle bir sey yapmadi gerci- ya

da abidik gubidik dergilerin kapaginda sedire uzanmis kameraya bakmasini, 6zgiirliik
olarak degerlendirmiyorum. Bir kadin seksi pozlar vermeyerek kendini korumusg
0

4
oluyor.”

Gokbakar’in hayata, toplumsal meselelere ve kiiltiire bakisi, Recep Ivedik

karakterinin ortaya ¢ikmasinda 6nemli rol oynamaistir.
4.4.2 Yonetmen/Senarist Togan Gokbakar

29 Mayis 1984 tarihinde Izmir’de dogmustur. Orta ve lise egitimini Ankara’da

TED Ankara Koleji’'nde tamamladiktan sonra Istanbul Bilgi Universitesi Sinema

47 Sirma Giilbahar, “Giildiiriirken diisiindiirmek ne demek mesaj vermek gibi bir amacimiz yok”, 05.03.2005,
http://arama.hurriyet.com.tr/arsivnews.aspx?id=301356

4% Emine Dolmaci, “Recep Ivedik Hidayete Erdi; Ik Réportaji Zaman Gazetesi’ne Verdi”, Zaman, 13.02.2010,
http://www.otekimahalle.com/recep-ivedik-hidayete-erdi-ilk-roportaji-zaman-gazetesine-verdi, (erisim tarihi: 22.01.
2011)

4% Dolmaci.

480 Ayse Arman,“Yiizde 60 Ivedik Yiizde 40 Sahan’1m” Hiirriyet, 15.03.2009,
http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/haber.aspx?id=11211085&yazarid=12, (erisim tarihi: 22.01.2010)
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Televizyon Boliimii'nde okumustur. Ogrenciligi siiresince gesitli kisa filmler cekmistir.
Universite iigiincii sinifta Ismet Kurtulus ile birlikte cektigi Kos Baba Kos filmi 2005
yilinda 12. Adana Altin Koza Film Festivalinde en iyi kisa kurmaca film seg¢ilmistir.
Universite son sinifta ise bitirme projesi olarak agabeyi Sahan Gokbakar’m rol aldig1

8 flk uzun metrajli filmi ise Gen (2005) olmustur.

Bugra isimli kisa filmi ¢ekmistir.
Doga Rutkay, Yurdaer Okur gibi geng oyuncularin rol aldig1 korku filminde daglik bir
bolgede yer alan, yogun yagis ve heyalan sonucu cevresiyle baglantis1 kesilen bir akil
hastanesinde ii¢ giin boyunca gerceklesen esrarengiz cinayetler anlatilmistir. Film 13.
Adana Altin Koza Film Festivali ulusal uzun metraj film yarigsmasinda umut veren
yonetmen 0diilii, en iyi miizik 6diilii ve en iyi goriintii yonetmeni odiillerini almistir.
Togan Gokbakar 2008 yilinda Sahan Gokbakar’m basroliinii oynadigi Recep Ivedik
filminin yonetmenligini yapmistir. Recep Ivedik 2 (2009) ve Recep Ivedik 3’iin (2010)
yonetmenligini yapmasinin yanisira, senaryo yazim asamasinda da yer almistir. Togan

Gokbakar kisa ve uzun metraj film deneyiminin yanisira 2005 yilinda Burak Demir’in

Aman Aman isimli video klibinde yonetmen Ilker Canikligil’in yardimeciligini yapmistir.
4.4.3. Senarist/Karikatiirist Serkan Altunigne

14 Nisan 1977 tarihinde Istanbul’da dogmustur. Ilk ve orta 6grenimini
Istanbul’da, liseyi Izmir’de tamamlamistir. Iki yil Sakarya Universitesi insaat
miihendisligi boliimiinde okumustur. Profesyonel olarak karikatiir ¢izmeye 2002 yilinda
Penguen Dergisi’nde baslamistir. Karikatiirler (2006), Adum Adim Kilavuzlar: (2010) ve
Karikatiirler 2 (2010) adinda ¢ kitabt yaymlanmistir. Penguen dergisinde Serkan
Altunigne adli bir kosesi vardir ve Lombak'in son sayilarinda da Oykiiler ¢izmistir.
Aralarinda Sahan Gokbakar ile birlikte ¢alistigi Kime Diyorum Ben’in de bulundugu,
cesitli televizyon programlarinda metin yazarligi yapmustir. Recep Ivedik ve Recep
Ivedik 2’nin senaristlerindedir. Recep Ivedik’de minibiisteki rockci gocuklardan biri

olarak kisa bir rolii vardir.*®?

81 http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/togangokbakar.html, (erisim tarihi: 15.04.2011)
482 Bkz: hitp://www.penguen.com/ycdetay.asp?id=12, (erisim tarihi: 15. 04. 2011)
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4.5. YAPIMCI FIRMALAR
4.5.1. Ozen Film

Calismanin ikinci boliimiinde daha ayrintili bir sekilde ele almaya calistigimiz
gibi 1990’larda Tiirkiye’de film yapim sektorii kaydadeger bir doniisiim gecirmis,
televizyon, reklam gibi farkli mecralar i¢in iiretimde bulunan yapim sirketleri sinema
sektoriine de yon vermeye baslamislardir. Medya sektoriinde yapisal doniisiimlerin
yasandigl, Yesilcam’in film liretim bi¢iminin degistigi bu donemde az sayida Yesilgam
kokenli sirket ayakta kalmay: basarmistir. Bu sirketlerden biri de Ozen Film olmustur.
Ozen film 1941 yilinda Osman Sirman ve babast Mehmet Rauf Bey tarafindan film ithal
etmek, yerli film tiretmek, film dagitimeilig1 yapmak ve sinema salonu isletmek iizere
kurulmugtur. 1970’de Mehmet Rauf Bey’in vefatinin ardindan, bir aile sirketi olarak
kurulan sirketin y&netimine, Ibrahim Pekin’in yaninda ikinci baskan ve dis alimlar
miidiirii olarak ise baslayan torun Mehmet Soyarslan gelmistir.*®® 1950°1i ve 60’
yillarda sirket aralarinda Babalarin Giinahi, Mavi Boncuk, Cakircali’'min Hazinesi ve
Sanli Maras gibi filmlerin bulundugu popiiler filmlerin yapimcilifini yapmustir.
Ekonomik ve toplumsal faktorlerin ve televizyonun yayginlagsmasinin etkisiyle Tiirk
sinemasinin izleyicisini biiylik Olgiide kaybettigi, salonlar1 seks filmlerinin ya da
televizyonda gosterilemeyen arabesk filmlerin kapladigi 1980’lerde, Ozen film biiyiik
prodiiksiyonuyla dikkat c¢eken Topragin Teri (1981, Natuk Baytan) adli filmin
yapimciligini iistlenmistir. “Anadolu Westerni” ya da “kdy-korku” tiirliniin ilk 6rnegi
olarak nitelendirilen Topragin Teri (1981), melodram ya da komedi digindaki film
tiirlerine mesafeli durmus Tiirk Sinemasi i¢in farkli bir tiir filmi denemesi olmustur. Yer
yer gercekiistli unsurlarin yer aldigi film, senaryosundaki mantik hatalari, Yesilgam
filmlerinin anlati kaliplarim1 yinelemesi gibi nedenlerle elestirilse de, prodiiksiyon

kalitesi ve gorselligi ile dikkat ¢gekmistir.*®*

48 Hakan Sonok, “Ozen Film Mehmet Soyarslan’dan Sorulur”, http://sinema.ekolay.net’/haber/3307/730339/Ozen-
Film-Mehmet-Soyarslandan-sorulur.aspx, (erigim tarihi: 18. 04. 2011)

8% Topragin Teri, Yonetmen: Natuk Baytan, Senaryo Mehmet Soyarslan, Oyuncular: Fikret Hakan, Giingor Bayrak,
Bulut Aras. Sinema Yazarlarinin Ankara Sanatevi adina yaptiklar1 degerlendirmede (1982), Keya Ererez, “en iyi
gdriintii yonetmeni” segilmistir. Bkz: Agah Ozgiig, Tiirk Filmleri Sozliigii 1974-1990, 2. Cilt, istanbul: SESAM
Yaynlar, ty, s. 154.
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Ozen Film, 1990’1 yillarda Metin Kagan’in ¢ok satan kitabi Agir Roman’1
sinemaya uyarlamistir. Agwr Roman’m hikayesi 1970’lerin Istanbul’unda, farkl
kokenlerden gelen insanlarin bir arada yasadigr Kolera Sokagi’nda ge¢mistir. Filmde
kabadayiliga Oykiinen Salih’in (Okan Bayiilgen), mahallelerine taginan Rum fahise
Tina’ya (Miijde Ar) asik olmasiyla gelisen olaylar, Salih’in kimlik arayis1 ve erkekler
arasindaki iktidar miicadeleleri anlatilmistir. Biiyilik bir tanitim kampanyasinin ardindan
gosterime giren film, romanin popiilaritesinin de katkisiyla gisede kaydadeger bir basari
elde etmistir. Tlirk Sinemasinin gelecegine dair umutlar1 besleyen Eskiya nin ardindan
gosterime giren film, Ozen Film tarafindan Tiirk Sinemasmin dirilisini miijdeleyen film
olarak tanitilmistir. Scognomillo, kamuoyunda Agir Roman filmi etrafinda yiiriitiilen

tartismalari su sekilde 6zetlemistir:

* Agir Roman, daha gésterime ¢itkmadan, medyanin destegini almis, genis bir tamitim
kampanyasiyla televizyonlarda haber konusu olmustur. Film, Istanbul Kanatlarimin
Altinda ve Eskiya’dan sonra bir baska gise sampiyonu olarak heyecan yaratir; kimine
gore bu Tiirk sinema seyircisinin yerli yapimlara déniistinii miijdelemektedir; ama bu
doniis her ¢ikan Tiirk filmi i¢in gecerli degildir. Bir yeniden dogus edebiyati baslatan
fé%lr Roman formiiliin gecerliligini kamtlayarak olumlu ve olumsuz elestiriler alir.”

Oyuncu kadrosunda Okan Bayiilgen, Miijde Ar gibi medyatik isimlere yer
veren film, Ozen Film tarafindan vyiiriitilen basarili tamitim ve halkla iliskiler
faaliyetlerinin de katkisiyla medyanin destegini sonuna kadar arkasina almistir.
[zleyicinin Hollywood filmlerinden asina oldugu hizl kurgusu486, stilize anlatimiyla
film, 1990’larin ikinci yarisindan sonra gise basarisit hedefleyen Tiirk filmlerinin anlati
kaliplarinin gelisiminde etkili olmustur. Filmin bol argolu, eril diyaloglari, delikanlilik
vurgusu, “kiiciik insanlarin” yagamini temsil etme iddiast donemin pekcok Tiirk
filminde gozlemlenen unsurlar haline gelmistir. Bu baglamda Levent Cantek 1990’

yillarda beyazperdede sehrin kenarlarinin, arka sokaklarin, marjinallerin dykiilerinin

beyazperdeye tasinmasini, film {iretimin azalmasi ve kimi tiir filmlerinin televizyona

485 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Genisletilmis II. Baski, Istanbul: Kabalci, 2003, s. 491.

6 David Bordwell, Hollywood’da 1990 sonrasi egemen hale gelen gorselligi “yogun devamlilik” olarak
tanimlamistir. Video klip estetigine 6zgii birgok unsuru barindiran bu yeni gorsel anlayisla ¢ekilen filmlerde, pargali
yap, dikkat cekici renk kullanimi, gérsel isitsel efektler, dolly, el kamerasi ve crane kullanimu dikkat ¢ekmistir. Bkz:
David Bordwell, The Way Hollywood Tells It: Story and Style in Modern Movies, Berkeley, CA: University of
California Pres, ss.120-121.
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tasinmasiyla, sinemaya aktarilan konularin, televizyonda gosterilemeyen, her yerde

anlatilamayan Oykiilerden se¢ilmesine baglamlstlr.487

Filmin Tirkiye’de sinema ve televizyon sektdrii agisindan bir diger 6nemi ise
Mehmet Soyarslan’in  besteledigi  Resimdeki Gézyaslart  adli  bestenin, Atilla
Ozdemiroglu tarafindan diizenlenerek, Cem Karaca tarafindan yeniden seslendirilmesi
olmustur. Resimdeki Gdzyaslar: ig¢in hazirlanan video klip ozellikle Kral TV gibi
tematik kanallarda defalarca yayinlatarak filmin tanittimina katkida bulunmustur. Ayrica
filmin miizikleri alblim olarak satisa sunulmustur. 4gir Roman, 1990 sonras1 Tiirkiye’de
film miiziklerinin filme dair pazarlanacak unsurlardan biri olarak 6n plana ¢ikmasinda
etkili olan filmlerden biri olmustur. Film, miizik piyasasindan bir siire uzak kalan Cem
Karaca’nin popiilaritesini tekrar kazanmasini saglamistir. 1999 yilinda ise Ozen Film,
doénemin izlenilirligi yiiksek filmlerinden Kahpe Bizans’in yapimciligini yapmustir.
Film, Mehmet Ali Erbil, Demet Sener, Hande Ataizi gibi medyatik oyuncularinin ve
basarili tanitim kampanyasinin da katkistyla 51 kopya ile 2.500.000 izleyiciye ulasarak,
kopya basina diisen en fazla izleyici rekorunu kirmistir.**® Kahpe Bizans, Malkogoglu
gibi kiilt Yesilcam filmlerine yaptig: atiflarla seyirciyi sinema salonlarina ¢ekebilmek
icin Yesilgam geleneginden ve anlati kaliplarindan faydalanmistir. Bir Yesilcam
parodisi olarak pazarlanmistir. Daha sonra Ozen Film yerli korku filmlerinin ilk
orneklerinden biri olan Biiyii 'niin ortak yapimciligini ve bir donem filmi olan Eve Giden
Yol (Semir Aslanyiirek, 2006) filminin yapimciligini tistlenmistir. 2006 yilinda ise Son
Osmanlt Yandim Ali’nin yapimciligim1 yapmistir. Daha 6nce Tarkan, Karaoglan gibi
cizgi karakterlerin maceralar1 beyaz perdeye tasinsa da, Son Osmanli Yandim Ali Tiirk
sinemasinda pek sik rastlanmayan bir uygulamay: hayata geg¢irmistir. Popiiler bir ¢izgi
romanin kahramaninin maceralarin1 beyazperdeye tasimistir. Suat Yalaz’in ayni adli
¢izgi romanmdan sinemaya uyarlanan filmde, Istanbul’un isgal altinda oldugu yillarda
Osmanl kiilhanbeyi Yandim Ali’nin yolunun Mustafa Kemal Pasa’yla kesismesiyle
baslayan Kurtulus Savasi macerasi anlatilmistir. Filmin oyuncu kadrosunda Kenan

Imirzalioglu, Cansu Dere gibi televizyon dizileriyle {ine kavusan medyatik isimler yer

87 Levent Cantek, “Gonderen: Bagimsiz Hollywood Sinemasr”, Kiiltiir ve iletisim, Sayi: 2, Ankara: Ankara
Universitesi Iletisim Fakiiltesi, 2000, s. 63.

#88 Bkz: Nizam Eren Basin Mektubu’ndan aktaran Ali Eyiiboglu, Filmin kopya sayisi degil, gisesi onemli, Milliyet,
http://cadde.milliyet.com.tr/2010/09/26/Y azarDetay/1292906/Fatmagul_un_sucu_yok (erisim tarihi: 01.01.2011)
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almigtir. Deli Yiirek, Kurtlar Vadisi gibi televizyon dizilerinde yapimci/ yonetmen
olarak gorev alan Mustafa Sevki Dogan’in yonettigi film milliyetci sdylemiyle dikkat

¢cekmistir.

Tiirkiye’de sinema sektoriindeki en uzun Omiirlii ve biiyiik firmalardan biri
olan Ozen Film deneyiminin ve degisen kosullara ¢abuk uyum saglayabilmesinin de
katkisiyla 1990’lar sonrasinda Tiirk Sinemasi’nda izlenirligi yiiksek pekcok projeye
imza atmistir. Firmanin Tiirkiye’de film dagitim sektoriine yon veren birkag biiyiik
sirketten biri olmasi, halkla iliskiler ve tanitim faaliyetlerindeki tecriibesi, sektordeki
deneyimi, Ozen Filmin yapmmciligmi yaptigi pekgok filmin izlenilirliginin yiiksek
olmasini saglamistir. Ayrica sirketin uzun yillar boyunca 20th Century Fox firmasinin
filmlerinin Tirkiye temsilciligini yapmis olmasi ve pek c¢ok iddiali yabanci filmin
dagitimeciligimi yapmis olmasi, Ozen Filmin sinema sektoriindeki kiiresel trendleri
yakindan takip ederek, Tiirkiye’ye uyarlamasimi saglamistir. 2008 yilinda Ozen Film’in
Recep Ivedik projesinde filminin ortak yapimcisi olarak yer almasi, Recep Ivedik

filmlerinin gise basarisinda 6nemli rol oynamistir

4.5.2. Aksoy Film

1996 yilinda anonim sirket olarak kurulan UFP (United Film Production)
2003’de anonim sirketten limited sirkete doniiserek, Aksoy Film adini almistir. Sirket,
UFP doneminde, Star TV’de yayimnlanan Hiirrem Sultan (2003) adli bir televizyon
dizisinin yapimciligini yapmustir. Daha sonra sektorde faaliyet gosteren pekgok yapim
sirketinden farkli olarak Aksoy film faaliyet alanini sinema filmleriyle simirlamistir.
Sirket, Hollywood tarafindan sinanmis formiilleri Tiirkiye’ye uyarlayarak gise basarisi
elde etmis yapimlara imza atsa da isbolimii ve uzmanlasma agisindan Hollywood
modelinin uzaginda kalmistir. Muhasebe ¢alisanlariyla birlikte yaklasik 10 kisilik bir
ekipten olusan sirket, faaliyetlerini siirdlirebilmek i¢in ¢cogu zaman disaridan proje
basina anlastig1 kisilerle ¢alismistir. Aksoy filmin az sayida kadrolu ¢alisanindan biri
olan senarist/yapimec1 asistan1 Saruhan, Aksoy Film Orneginden hareket ederek
Tiirkiye’de sinema sektdriiniin kurumsallasma konusunda yasadigi sorunlar hakkinda

sunlar1 soylemistir:
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“Bir de iki ii¢ yildwr kurumsallasmaya calsiyoruz. Tiirkiye'de ne zormus bu isler...
Sinemanin en biiyiik eksigi budur. Kurumsallagamiyoruz. Sosyal haklarimiz yok.
Bunlari veremiyoruz, alamiyoruz. Biz bile Faruk Aksoy ile artik agabey kardes gibiyiz.
O kadar yakin iliskilerimiz var. Kurumsallasma adina istedigimiz ivmeyi

yakalayamiyoruz. Mesela kendi sponsor sorumlumuz olsun istedik. Birbuguk yil
denedik. Olmadi. Gotiiremedik.

. simdi yavas yavas cast direktorliigiimiizii kurmaya c¢alistyoruz. Biz oyuncu

kaydetmiyoruz. Ama senaryoyu adam gibi okuyacak ona gore hangi cast’t aramasi
e g . . e e +s 489

gerektigini bilecek, bir cast direktoriimiiz olsa.

Sirketin faaliyet alaninin sinema ile smirli olmasinda ya da gelecege dair
projelerini heniiz hayata gecirememis olmasinda, kurumsallagmasini tamamlayamamis
olmasi etkili olmustur. Aksoy filmin biinyesinde film yapim asamasmin farkl
asamalarinda faaliyet goOsteren uzmanlagmis birimlerin bulunmamasi, sirketin

televizyon ya da reklam sektoriine girmesini engellemistir:

“Bunlar hep ayr departmanlarin isi, 10 kisiyle yapilabilecek gibi degil diyerek, sinema
va da reklam isine girmekten vazgegiyoruz. Bir de biz sinema yapmayi ¢ok seviyoruz. ..
Giiney Amerika’da bir film sirketi kursak, a¢ilsak. Gidip Giiney Amerika’da onlarin
dilinde, onlarin yazdigi senaryolari ¢eksek. Oraya bir girsek. Boylece oraya
Tiirkiye'den de film gotiirmeye bagslayabilecegiz. Konuguluyor ama bunlar ¢ok ciddi
wlzsmalazggerektiriyor. Bir taraftan film ¢ekerken, bir taraftan bunlar yapilamryor ne
yazik ki.

Aksoy film, kurumsallasma agisindan eksiklerine ragmen eglence sektoriindeki
kiiresel trendleri yenilikleri yakindan takip ederek izlenilirligi yiiksek filmlere imza
atmayr basarmistir. Sirketin basarisinda Faruk Aksoy’un reklam, sinema vb.
sektorlerdeki kisisel deneyimleri etkili olmustur. 1990’larin ilk yarisinda Ask Oliimden
Soguktur (Canan Gerede) filminin yapimciligimi yaparak film yapim sektdriine giren
Aksoy, sinema filmi yapimciliginin yanisira Wim Wenders, Claude Miller gibi taninmis
yonetmenlerin ¢ektigi reklam filmlerinin yapimciligimni iistlenmistir. Aksoy, 1998
yilinda Tarantino filmlerini ammsatan Karisik Pizza adli filmin yapimciligini
Ustlenmistir. Filmde saf bir pizza saticisinin kendisini tesadiifen mafyatik bir

hesaplagsmanin i¢inde bulmasiyla gelisen olaylar anlatilmigtir.

Daha sonra Faruk Aksoy 2005 yilinda Biiyii adli korku filminin yapimciligini
yapmustir. Senaryosunu Servet Aksoy’un yazdigi filmi Orhan Oguz yonetmistir. Film

ilk Tirk korku filmi olarak pazarlanmistir. Biiyi’niin ardindan Aksoy Film Faruk

489 Jrfan Saruhan, “Selin Tiiziin ile Recep Ivedik konulu kisisel goriisme”, Istanbul, 27 Temmuz 2010.
% saruhan.
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Aksoy’un bizzat yonettigi Cilgin Dershane filmini c¢ekmistir. Bu film diisiik
prodiiksiyon maliyeti, tatil kdylinde gecen Oykiisli, bikinili giizel kizlar, yakisikli
erkekleri, medyatik oyuncular1 ve gosterime girmeden Once yiiriitiilen iddiali tanitim
kampanyasi ile Aksoy filmin daha sonra yapimci olarak imza attig1 pek ¢ok film i¢in
ornek teskil etmistir. Yapimevinin sinema anlayisi hakkinda 6nemli ipuglar1 vermistir.
Filmin senaryosunu, sirketin kadrolu g¢alisanlarindan biri olan ve yapimci asistanligi,
senaryo yazimi gibi film yapiminin farkli asamalarinda ¢alisan Irfan Saruhan, Safak
Gigli ile birlikte yazmustir. Bir dede ve torununun iflas eden dershanelerini kurtarma
cabalarin1 anlatan film hikayesinden ¢ok bikinili kizlari, geng ve giizel oyunculariyla
dikkat ¢ekmistir. Aralarinda Cilgin Dersane’nin de bulundugu (Faruk Aksoy, 2007),
Okul (Taylan Biraderler, 2003), Sinav (Omer Faruk Sorak, 2006) gibi genglere yonelik
filmlerin gordiigii ilgi, sinema ve televizyonda geng izleyici kitlesini hedef alan film ve
dizilerin sayisinin artmasinda etkili olmustur. Kamuoyunda Hollywood filmi Amerikan
Pie’a (Amerikan Pastasi) benzetilen Cilgin Dersane hakkinda filmin yapimcilarindan
Germen sunlar1 sdylemistir:

“Tiirkiye niifusunun ¢ogunlugunu gengler olusturuyor. Ancak onlara hitap eden film

sayisi ¢cok az. Bizim filmimiz her filme benzetilebilir. Ciinkii genclik filmlerinin konusu

bellidir. Ya okulda, ya kampta, ya tatilde geger. Giinliik hayatimizda karsilastigimiz

genglerin yasantilarint ve diyaloglarint da filme ekledik. Bundan daha dogal bir sey

olamaz. Sonugta genglik filmleri eksikti ve biz Tiirkiye icin bir film yaptik. Gengligi

sinemaya ¢ekmek icin Cilgin Dersane’yi yaptik. Gengler de bizi sevdi. Filmdeki
karakterleri kendisine rnek aldy.”***

Aksoy Film 2008 yilinda Recep ivedik filminin yapimciligim iistlenmistir.
Recep Ivedik filminin gise basarisimin ardindan, Aksoy film daha 6nce basarisini
sinadig1 formiilleri kullanarak, Avanak Kuzenler ve Ayakta Kal adli iki genglik filminin
daha yapimciligint yapmistir. Hikayelerinden ¢ok, gen¢ ve medyatik oyuncular ile
dikkat ceken filmler, 6zensiz prodiiksiyonlarina ragmen biiyiikk ve masrafli tanitim
kampanyalarin ardindan gdsterime girmistir. Sirketin diger filmlerine gére ayriksi duran
tek film Giile Giile olmustur. Siirii (1978), Diittiirii Diinya (1988), Faize Hiiciim (1982),
Kapicilar Krali (1976) gibi filmlerin ydnetmeni Zeki Okten’in ydnetmen koltuguna
oturdugu film, cocukluktan birbirini tanmiyan bes ortayashh arkadasin hikayesini

anlatmistir. Senaryosundaki bazi sorunlara ragmen, Giile Giile (1999) gorintiileri,

®'0ya  Dogan, “Cilgm Dersane’ bu defa kampa girdi”, 12.01.2008, http://w10.gazetevatan.com/
bizimkahve/haberdetay.asp?hkat=1&hid=12017, (erisim tarihi: 15.04.2011)
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oyunculuklar1 ve gosteristen kaginan sade anlatimiyla, Aksoy Filmin yapimecisi oldugu

diger filmlerden ayrilmstir.

4.6. RECEP IVEDIK FILMLERININ YAPIM ASAMASI
4.6.1 Yapimcel Arama Siireci

Recep Ivedik karakterinin maceralarin1 sinemaya uyarlama fikri 2007 yilinda
filizlenmeye baslamistir. Kime Diyorum Ben adli televizyon programinda birlikte
calisan Sahan Gokbakar ve Serkan Altunigne birlikte bir sinema filmi ¢ekmeye karar
vermislerdir. Altunigne ve Gokbakar’in farkli projeler arasindan Recep Ivedik
karakterinin maceralarini sinemaya uyarlamay1 secmelerinde, Recep Ivedik skeglerinin
televizyondaki izlenilirliginin yiliksek olmasi etkili olmustur. 2007’ nin Mayis ayinda
Recep Ivedik filminin senaryosu genel hatlariyla ortaya ¢ikmaya baslamistir. Agustos
ayinda ise heniiz senaryo tamamlanmadan Recep Ivedik sinema projesi igin yapimci
aranmaya baslanmistir. Altunigne, Gokbakar ile tanismasmi ve Recep Ivedik
karakterinin maceralarin1 beyaz perdeye uyarlamaya karar verme siireclerini su sekilde
anlatmistir:

“NTV’de Sahan Kime Diyorum Ben programina baslayacakti. Beni de NTV den

aradilar, yazar misin diye. Ben de olur dedim. Gittim, goriistiik, anlastik. Ok, Sahanla

tamigtik. Kime Diyorum Ben’i yapmaya basladik. Programin ya on ya da onbirinci
haftasinda film yapalim diye konusmaya basladik. Benim birkag¢ tane projem vardi.

Sahan’in da vardi. Sonra oturduk. En ¢ok izlenen Sahan karakteri oldugu icin Recep

Ivedik’in filmini yapmaya karar verdik. Sonrasinda yazmaya basladik. Yani dahil

oldum diye bir sey yok. Cikig noktasinda beraberdik zaten. Yapimci yoktu o zaman.

Mayis ’ta bitti Kime Diyorum Ben. Mayis’a kadar senaryoyu biraz yazmistik. Mayistan

sonra yaz boyunca yazdik ve Agustos ayt boyunca, filmin senaryosu daha tam
bitmeden yapimcilar: dolasmaya basladik.” 402

Tiirkiye’de Hollywood 0Ornegindeki gibi fikirleri, projeleri stiidyolara
pazarlayan, profesyonel ajanslarin olmamasi, film projelerinin gergeklestirilebilmesi
icin zamanlama, s6hret, kisisel iliskiler vb. farkli etkenlerin devreye girmesine neden
olmustur. Dolayisiyla gisede basar1 hedefleyen yapimlarin biitcelerinin giderek

yiikseldigi Tiirkiye’de, sinema filmi yapmak cogu zaman reklam, televizyon, mizah

492 Serkan Altunigne, “Selin Tiiziin ile Recep ivedik konulu kigisel goriigme”, Istanbul, 18. 12. 2009.
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dergisi vb. farkli mecralarda belli bir sohret ve ¢evre edindikten sonra girisilen bir is
olmustur. Recep Ivedik drneginde Sahan Gokbakar ve canlandirdigi Recep Ivedik
tiplemesi, televizyonda belli bir hayran kitlesi edinmis olmasina ragmen yapimcilar
karakterin maceralarini sinemaya uyarlama fikrine pek sicak bakmamiglardir. Bunda
Sahan Gokbakar’in Dikkat Sahan Cikabilir adli programinin TV 8’den daha biiytik bir
kanala, ATV’ye gectikten sonra, yeterince rayting almadigi gerekcesiyle yayindan
kaldirilmast da etkili olmustur. Recep Ivedik sinema filmi projesi pekgok yapimci
tarafindan reddedilmistir. Ornegin Tiirkiye’nin en biiyiik yapim sirketlerinden biri olan
BKM projeyi daha biiyiik biitceli, iddiali bir film yapmak istedigini sdyleyerek geri
cevirmistir. Altunigne, Recep Ivedik filmine yapimci bulana kadar yasadiklar1 zorluklari

su sekilde anlatmistir:

“ [lk Elif Dagdeviren ile anlastik. Ama Elif Dagdeviren bize filmin finalini degistirin,
filme para verecek adam finali degistirmezseniz, filmi yapmiyor dedi. lLyi o zaman
degistirmiyoruz dedik, anlasmamiz oyle bitti. Daha sonra O.. Cocuklari’nin yapimcisi
Selay ile anlastik. Ama onlar anlagma imzalandiktan sonra projeyle iki hafta boyunca
hig ilgilenmediler. Kavga ettik, onlarla yollari ayirdik. O arada Faruk Aksoy, Sahan’a
rastliyor, Faruk Aksoy bana getirseydiniz filmi diyor. Sahan da agabey anlastik diyor.
Ama anlasmayr fesh ettikten sonra Faruk Aksoy’a gidildi. Kimse bize inanmiyordu.
Neden inanmuyorlardy, hi¢bir fikrim yok. BKM daha biiyiik biitceli bir film yapmak
istiyordu mesela. Ama digerlerinin elinde somut bir veri yoktu. Sahan’t sevmiyorlardi
ya da beSenmiyorlardi. Ise inanmiyorlardi. Cok masrafli degil desen de, o ¢apta bir
filmi, vizyona girecek bir filmi, ¢ekmeye basladiginda en kotii ihtimalle yine 1.-1.5
milyon dolar para harcryorsun. Giivenmeden, inanmadan kimse o kadar para
harcamak istemiyor.” 3

Bu baglamda Adorno ve Horkheimer, “yénetici iktidar sahiplerinin ellerindeki
cizelgelere ve kafalarindaki tiiketici kavramina uymayan, her seyden once de
kendilerine benzemeyen highbirseyi iiretmeme ya da onaylamama konusundaki

)

anlasmalarim”, ortak kararliliklarini Vurgulamlstlr.494 Farkli yapimecilarla yasanan
deneyimlerin ardindan, Faruk Aksoy filmin yapimciligini istlenmeyi bazi sartlar ileri
stirerek kabul etmistir. Daha sonra 6zellikle 2000’11 yillardan sonra ortak yapimei olarak

495 Recep Ivedik projesine dahil

Tiirk filmlerine finansal destek saglayan Ozen Film de
olmustur. Recep Ivedik filminin yapimcilar1 arasinda Ozen Filmin yanisira konser,

etkinlik yonetimi vb. farkli alanlarda faaliyet gosteren ve Usta (Bahadir Karatas, 2008)

4% Altunigne.

4% Theodor Adorno, Marx Horkheimer, Kiiltir Endiistrisi: “Kitlelerin Aldatiligt Olarak Aydmlanma”, Kiiltiir
Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi, 4. Baski, Nihat Ulner, Istanbul: iletisim, 2009, s. 50.

% Zeynep Cetin, “Film Endiistrisi ve Dagitim: 1990 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Dagitim Sektorii 7, Seleuk iletigim,
Cilt: 4, say1: 4, 2007, s. 13.
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ve Cilgin Dersane Kampta (Faruk Aksoy, 2008) filmlerinin ortak yapimciligini yapmis
olan Kirli Kedi organizasyon sirketi ve uzun yillar Faruk Aksoy ile birlikte ¢alisan Ayse

Germen de yer almistir.
4.6.2. Cekim Oncesi ve Cekim Asamasinda Yapimcinin Miidahaleleri

Faruk Aksoy, Recep Ivedik filminin yapimciligini iistlenmeyi bazi sartlar ileri
sirerek kabul etmistir. Senaryoda filmin izlenilirligini arttiracagina inandigi
degisiklikler yapmak istemistir. Daha once izlenilirligi yiiksek filmlere imza atan ve
Aksoy Filmin yapimciligini yaptigi Cilgin Dersane, Cilgin Dersane Kampta gibi
filmleri bizzat yonetmeyi tercih eden Faruk Aksoy, ilk basta Recep ivedik’in orjinal
senaryosunu tamamen bir tarafa birakmistir. Sahan Gokbakar’in sadece oyuncu olarak
projede yer almasmi isteyen Aksoy, yapimevinin kendi senaristine bambaska bir
senaryo yazdirmistir. Bu baglamda Adorno ve Horkheimer kiiltiir endiistrisinin yeni ve

basarist stnanmamis iirtinlere karst olumsuz tavrini su sekilde ifade etmislerdir:

“Aymhgmn siirekliligi gecmisle olan iliskiyi de diizenler. Kitle kiiltiivii evresini
liberalizmin ge¢ evresinden aywran yenilik, yeniligin dislanmasidir. Makine, hep ayni
yerde doner durur. Tiiketimi belirledigi gibi, heniiz denenmemis olan her seyi riskli
bularak eler. Giiven verici sekilde temelden ¢cok satanlarin arasina girmeyen her
senaryo taslagina film yapimcilar: kuskuyla bakar. Durmadan “fikir”, “yenilik” ve
“siirprizA’;cez’en, yani herkesge bilinip hi¢ gériilmemis seylerden séz edilmesinin nedeni
budur.”

Altunigne, yapim sirketinin yazdirdigr kullanilmayan bu senaryoyu Cilgin

497

Dersane benzeri olarak tanimlamistir.™’ Sahan Gokbakar’in, Aksoy’un yazdirdig

senaryoda oynamayi kabul etmemesi {lizerine taraflarin uzlasabilmesi i¢in bir orta yol
bulunmaya c¢alisilmig, orjinal senaryoda Aksoy’un istekleri dogrultusunda bazi
degisiklikler yapilmistir:

“Once Faruk Aksoy senaryoyu hi¢ begenmedi. Kendi ekibinden birisi vardi. Bu iste

Cilgin Dershane’yi yazan ¢ocuk. Ona yazdirdi senaryoyu. Rezalet bir senaryoydu. Iste

Sahan gitti Faruk Aksoy ile saatlerce kavga etti. O senaryo olmaz, onu oynamam diye.

Biz bunu yazdik bu olacak falan. Neticede bizim senaryoyu kabul etti. Ug bes tane
degisiklik yaptik senaryoda onun istegine gore.” %

4% Adorno, Horkheimer, s. 65.
497 Altunigne.
4% saruhan.
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Tiirkiye’de yapimcilarin filmlere miudahaleleri, bagimsizligini yitirmekten
korkan pek ¢ok yonetmenin, filmlerinin yapimciligin1 kendilerinin yapmasina neden
olmustur. Fakat gise basarisinin oncelikli oldugu Tiirk sinemasinin popiiler kanadinda,
tanitim, pazarlama, kopya basim vb. masraf kalemlerinin artmasi, yapim ve dagitim
sektoriiniin rekabet¢i yapisi, yapimcilarin izleyiciyi iyi tanimasi gibi etkenler,
profesyonel bir yapimcinin varligini zorunlu kilmistir. Ornegin Giovanni Scognamillo
son donem pekgok Tiirk filminin gisede basarisiz olmasini, profesyonel yapimcilarla
calisilmamasina baglamlstlr.499 Recep Ivedik 6rnegi bir taraftan yapimcinin gise basarist
hedefleyen her filmi dogruluguna inandig1 formiillere uydurmaya kalkigmamasi
gerektigini ortaya koyarken, diger taraftan yapimcinin bazi miidahalelerinin filmin
izlenilirligini arttirabilecegini goéstermistir. Aksoy Film yapimci asistani ve senaristi
Saruhan da yapimcilarin her zaman ellerine gelen senaryolart belli formiillere
uydurmaya c¢aligsmalarinin dogru olmadigini su climlelerle teyit etmistir:

“Bir, iki senaryonun sagiyla soluyla oynadik. Kurgusal anlamda. Biz zaten senaryoya

giris gelisme sonug¢ olarak bakiyoruz. Aymi zamanda bir matematigi var. Bizce o

matematige uymayan, saga sola kagisan gseyler vardi. Onlari toplamak adina

miidahalelerde bulunduk. Ama o miidahaleleri Sahan da Togan da oynarken pas gegti.

Demek ki o film konsept olarak dyle olmaliymis. Normal bir senaryo, normal bir film
zekaswyla bakmamak gerekiyor o filme zaten.” 3®

Yapimci ve senaristlerin orta yol bulma ¢abalari sonucunda, Faruk Aksoy
senaryodan gereksiz buldugu birka¢ sahneyi attirmistir. Altunigne’nin tabiriyle Recep
Ivedik’in senaryosunda “makyaj tadinda” degisiklikler yapm1st1r.501 Ornegin Faruk
Aksoy filmin izlenilirligini ylikseltebilmek adina senaryoya bikinili, giizel kizlar
eklemek istemistir. Bu baglamda Altunigne ilk filmin Oykiisiiniin bir tatil kdylinde
gecmesinin  yapimcinin istegi olup olmadigina dair sorumuzu, filmin senaryosu
nedeniyle tatil koylinde cekildigini soyleyerek yanitlamistir. Fakat Oykiiniin tatil
kdyiinde gegmesinin yapimciy1 cezbetmis olma ihtimaline deginmistir:

“..Belki de Faruk Agabey de bu yiizden ikna oldu. Bilmiyorum tatil kéyii filan. Onun

yazdirdigi senaryo tamamen Syle bir senarvoydu. Kizlar gelir, siivekli bikinili kizlar,

onun bikinisi agilir digerinin memesi goziikiir. Ovyle seyler vardi. Onun istedigi
senaryoyu yapsaydik bambaska bir film olabilirdi. Ger¢i bizim yazdigimiz senaryoda

4% 5cognomillo, 2010.
50 saruhan.
501 Altunigne.
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Recep’in akiiyii verdigi kizlar filan hep vardi. Ama tabi o kizlari hep Faruk Aksoy
se¢ti. Nasil deyim daha iddiali, memeli kizlar.” °

Izleyicinin tercihlerini iyi bilen biri olarak Aksoy, Recep Ivedik filminin bazi
sahnelerini ¢ekim asamasinda kisaltmis, cok uzun buldugu birkag¢ sahneyi ise tamamen
senaryodan atmustir. Sahan Gokbakar, Faruk Aksoy ile katildigi bir televizyon
programinda Aksoy’un cekim oOncesinde ve c¢ekim sirasinda Recep Ivedik filmine

miidahalelerini su sekilde anlatmistir:

""Sadece ufak tefek durum var, onlar da sahnenin uzunluklari. Mesela biz bir yazmisiz
17 dakikalik bir sahne falan. 'Boyle bir sey olmaz' diye bize oyle seyler soyledi.
Yonetmenlik agisindan bu filmin boyle tamamen karakteri 6n plana ¢ikartan,
yénetmenlik oyunlari iste boyle kamera oyunlari, anlatimsal oyunlar éyle bir sey
olmamaszsogerektigini diigtintiyordii. Togan'la paylasti, o da ayni seyleri hissettigini
soyledi."

Recep Ivedik serisinin ilk filminin ¢ekimleri yapimcinin siki denetimi altinda
gerceklesmistir. Fakat ilk filmin basarisinin ardindan yapimcinin filme miidahaleleri
azalmistir. Togan Gokbakar, ilk filmin ¢ekim asamasina dair deneyimlerini ve
yapimcinin setteki varligimin setteki etkisini, mizahi bir islupla su sekilde anlatmistir:
“Ciinkii Faruk Aksoy sete bir geliyor, insanlar korkuyor. Siyah deri ceket, arkada
adamlar. Allah gibi giriyor sete baba. Oyle bir elektrigi var. Isikct bile 15181 ona
ceviriyor....Bu filmde bizi her anlamda daha rahat birakti o yiizden de bu film ¢ok daha

s 504

giizel oldu.

[k filmin ardindan Recep Ivedik serisinin anlatisal 6zellikleri bilyiik 6lciide
belirginlesse de, filmin elde ettigi rekor gise basarisi ikinci ve ligiincii filmde yapimcinin

filme miidahalelerini azaltmistir.
4.6.3. Recep Ivedik Filmlerinin Finansmani

“Yapimci Arama Siireci” alt baghigi altinda daha ayrintili bir sekilde ele almaya
calistigimiz gibi Recep Ivedik’in maceralarini sinemaya uyarlama fikrine yapimeilar pek
sicak bakmamuslardir. Aksoy Film, filmin yapimcilifini iistlense de ortak yapimcilar

bularak, projeye yatirim yapmanin riskini paylagsmak istemistir. Nitekim, sirketin

502 Altunigne.

508 yekta Kopan, Sahan Gokbakar ve Faruk Aksoy ile sylesi, Gece Giindiiz, NTV, 30 Ocak 2008.

504 «Cem Gegemedi, Cagan da Gegemedi Sira Bende”, Gazete Vatan, http://sinema.gazetevatan.com/kritik.asp?
kritikld=339, (erigim tarihi: 15. 04. 2011)
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filmlerin finansmaninda banka kredisi kullanmayi tercih etmemesi, Aksoy Film’in diger
projelerde de genellikle ortak yapimcilarla calismasina neden olmustur. Recep Ivedik’in
senaryosu Faruk Aksoy’un eline gectigi donemde sirketin bagka bir film {izerinde
calistyor olmasi da, Recep Ivedik projesinde ortak yapimcilarla ¢alisiimasimin tercih
edilmesine neden olmustur. Dolayistyla ilk filmde Faruk Aksoy’un yamsira Ozen Film,

Kirli Kedi ve Ayse Germen ortak yapime1 olarak yer almistir:

“Zaten Recep Ivedik bize geldiginde biz baska bir film iizerinde ¢alisiyorduk. Belli bir
kotamiz harcanmis durumdaydi. Ikincisi Recep Ivedik 10 yapim sirketinden geri
donmiistii ki bunlardan bir tanesi de Fatih Aksoy dur. Faruk Bey’in agabeyidir. O tabi
biraz kafa da karistirmig. Bu risk bu yiizden tige béliinmiis de olabilir. Ama ondan ¢ok
emin degilim en nihayetinde. Biz zaten mesela Avanak Kuzenleri de iki yapimct olarak
yaptik. Ayak’ta Kalt da iki yapimct olarak %%pnk. Hem finansmani kolaylagtirmis

. . b
oluyorsunuz hem riski azaltmis oluyorsunuz.

Recep Ivedik filminin maliyeti tanitim giderleriyle birlikte yaklasik 1 milyon- 1 milyon

200 bin dolar olmustur:

“Biitce konusunda ¢ok net rakamlar séylemem sana ama kimi yerde yazildigi gibi ¢ok
ucuza falan degil. O kalemlerle oynamadigimizdan tam rakam séyleyemem. Ama bir
filmin ortalamasi. Ornegin Cilgin Dersanenin 1 milyon- 1 milyon 200 bin dolar
civarinda biitgesi vardi. Recep’in de o kadardwr diye hatlrlloyorum. Emin degilim ama
bundan. Zaten biit¢elerle ilgili ¢cok net rakamlar veremem.” 6

Recep Ivedik filminin gisede elde ettigi kaydadeger basarmin ardindan bir
devam filmi olarak Recep Ivedik 2’ nin de gise basaris1 vaddetmesi, ikinci filmde Kirli
Kedi ve Ayse Germen’in devre dis1 birakilmasina neden olmustur. Fakat Ozen Film’in,
Tirkiye’de sinema sektoriinde belirleyici konumdaki birkag biiyiik sirketten biri olmasi,
dagitim sektoriindeki egemen konumu ve iliskileri koruma kaygist Aksoy Film’in ikinci

projede de Ozen Film ile ¢alismasina neden olmustur.

“Sahan’la ii¢ filmlik sozlesme yaptik. Ikinci filmde ana patron Aksoy film. Ikinci filmde
Ozen Film olmayabilirdi. Ama kalmasinda da bir mahsur yoktu. Olaylarin tabi ¢ok
ince detaylari olabilir. Cok net bu konuda bilgi veremem sana. Ama ikinci filmde Kirli
Kedi yoktu. Uciincii filmde de olmadi Kirli Kedi. Ama zaten olabiliyor béyle seyler bu
is diinyasinda hep boyledir. Neden Kirli Kedi yok diye soracaksan, o konuda ¢ok net
bir fikrim yok.... Biz Ozen filmle zaten ¢alisiriz. Yillardir calisiriz. Bazi meselelerde
kafa kol iliskileri de ¢ok énemli olabilivor. Bu da bir gercek. Ozen film béyle bir sey
talep ettiginde biz sadece peki olur sizinle dagitmayr planliyorduk. Ortak da olun bir

505 garuhan.
506 saruhan.
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kismina dedik. Yani biz ozellikle Ozen film gelsin ya da Fida film gelsin
dememistik.”™

Birinci filmin rekor gise basarisinin ardindan ikinci filmde Sahan Gokbakar’in
kardan aldig1 hissenin orani artmistir. Yildizlarin filme ortak olma, filmden hisse alma
uygulamasimin yaygin oldugu Tiirkiye’de,‘r’08 birinci filmin basarisinin ardindan

Gokbakar, Recep Ivedik 2 ve Recep Ivedik 3 filmlerinin net kar1 iizerinden pay almistir:

“Ikinci film itibariyle onun da tabi bir hissesi oldu. Zaten birinci filmde de net kar
tizerinden bir hissesi vardi ¢ocugun. Ciinkii zaten kendi tizerine kurulu bir film bu.
Kardesi ¢ekiyor. Kendi oynuyor ve kendin pisir kendin ye durumundaki bir filmi bize
getirmis oldu. Birincisinde gise iizerinden net paydaki geliri yiizde onsa Ki bilmiyorum,
tamamen atiyorum, simdi yiizde otuz oldu mesela. Ama bunu da belirleyen Faruk
Aksoy 'dur.” >®

Birinci filmin elde ettigi rekor gise basarisinin ardindan, ilk filmin prodiiksiyon
kalitesine yoneltilen elestiriler dikkate alinarak, ikinci ve {igiincii filmin prodiiksiyonuna
daha fazla biitce ayrilmustir. Aksoy Film’den Saruhan, Recep Ivedik filmlerinin

biitgesine dair net rakamlar vermekten kaginsa da sunlar1 soylemistir:

“Birinci filmi 1000 liraya yaptiysak, ikinciyi 1.200, iiciinciiyii 1.400 liraya yaptik. Yani
filmde de gosteriyordur kendini. Mesela ¢esitli kalemler var. Dekor kostiimle ilgili
konularda daha zenginlestigini biliyoruz. Onlar artti. Birden para kazaninca tabii ki

ikiye. Bu sirketin mantigi bu zaten. Filmden para kazanirsin, filme yatirirsin.” **°

Bir tatil kdyiinde gegen ilk filmin ana sponsoru Joy turizm sirketi olmustur.
Filmin hikayesinin biiyiik bir kisminin Joy firmasinin sahip oldugu bir tatil kdyilinde
gecmesi, filmin prodiiksiyon maliyetini diigiirmiistiir. Bu baglamda Altunigne ilk filmin
prodiiksiyon masraflarinin asgari diizeyde tutulmaya c¢alisildigini kabul etse de, filmin

sOylenildigi kadar ucuza mal olmadigin1 belirtmistir:

“Tabi daha ekonomik oluyor. Daha ekonomik oluyor ama ashina bakarsan yine de
ekonomik degil. Biitiin ekip buradan Istanbul’a gidiyor. Biitiin ekipmanlar. Ug kisiyle
cekilmiyor film sonucta. Bayagi 120 kisilik ekip var. 120 tane adam kaliyor otelde. O
otelde kaldik hepimiz. Otel de adim goziikecek diye bedavaya kaldirmadi. Yine de bir
para verildi yani. Ciizi yani. Adam bagi giinliik 20 milyon gibi bir para. 120 kisi, bir ay
kaldik sonugta. Carparsan bayag: bir para ediyor. Bir de tabi jeneratérler, bilmem
neler filan, onlarin kiralari var. Yine de aslinda.., Oyle bir kamuoyu yaratild ki sanki
birlestik 10 milyon para topladik, film cektik gibi oldu. Asagi yukart 1, 1.5 milyon
dolara geldi. Yok biitcesi o kadar degildir diyorlar, ama hesaplart ger¢ek¢i yapmak
lazim. Bir ay boyunca herkesin sigortasi ddeniyor, o bile para. 120 kisilik ekipten

507 garuhan.
508 Erdogan, s. 188.
59 saruhan.
510 aruhan.
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bahsediyoruz. Bu sadece ¢ekim ekibi. Bunun bir de post prodiiksiyon agsamasi var. O
ekibin alacagi paralar var. Iste ses bilmem nesi var, miizik var. Hepsi minumum
tutuldu ama. Bugiin eli ayagi diizgiin, sinemada gésterilecek bir film yapmak igin en
kétii ihtimal 1 milyon dolar para harcamak gerekiyor. Bence bu da az bir para degil
yani. Neye gére az diyor insanlar hi¢ bilmiyorum.” >**

Ik filmin elde ettigi rekor gise basarisimin ardindan, ikinci filmde
sponsorluklar ve {iriin yerlestirmeler dikkat c¢ekecek oOlgiide artmistir. Tiirkiye’deki
mevzuatta halen gizli reklam olarak nitelendirilerek yasak olmasina ragmen filmde
Starbucks, Sushico, Alaaddin Ad Works reklam ajanst ve Atlas Jet gibi farkli
sektorlerde faaliyet gosteren ¢cok sayida markanin iiriin yerlestirmesi yapilmistir. Filmin
onemli bir kismi hikayede Recep Ivedik’in kuzeni Hakan’in sirketi olarak gegen
Alaaddin Adworks reklam ajansinda ¢ekilmistir. Hatta filmin ajansta gegen
sahnelerinde ajans calisanlar1 da rol almustir. Ikinci filmde Ivedik internetten tanistig:
kizla bulusmak icin Starbucks’a gitmistir. Gorsel {irlin yerlestirmelerin yanisira
(Starbucks logosu vb.) Starbucks’in iiriin yelpazesi, Starbucks jargonu ikinci filmde
baslt basina bir mizah unsuru olarak kullanilmistir. Bu baglamda ikinci filmin
senaryosunun {iriin yerlestirmeler diisiiniilerek mi yazildigina dair sorumuzu, Altunigne

su sekilde yanitlamistir:

“Senaryoda Starbucks vardi. Starbucks’a gidecegi belliydi. Kahve i¢cmeye nereye
gider. Herkes Starbucks’a gidiyor. Tamam, Starbucks’a gidecek adam. Kahve
Diinyasi’na degil. Senaryo yazildiktan sonra Starbucks’la goviisiildii. Biz Starbucks
kullanacagiz denildi. Onlar bize bir tane Starbucks magazasi ayarladilar. Levent te bir
is merkezinin altinda bir Starbucks vardi. Hani en sakin orast oldugundan, zaten
aksam saatinde ¢ektik. Ama Starbucks’dan bir talep gelmedi. Ya da biz Starbucks’i
koyalim da oradan para alimsin mantigiyla yazmadik. Ben bilmiyorum agik¢asi
ekonomik durumu. Starbucks dan bir para alindi mi, alinmadi mi. Ne ne degildir falan.
Ama bizim amacimiz Starbucks olsun oradan da parayi cukkalariz degildi. Bu herifin

kahve i¢cmesi gerekiyordu kizla. Ve Starbucks’a gitmesi gerekiyordu.” 12

Aksoy Film, Recep Ivedik filmlerindeki iiriin yerlestirmelere dair sorularimizi
yanitlamaktan kaginmistir. Goriisme esnasinda sirketin {iriin yerlestirmeler karsilifinda
firmalardan herhangi bir para almadig1 vurgulanmistir. Yapimci asistani/senarist Irfan
Saruhan iirlin yerlestirmelerin hizmet karsilig1 yapilip yapilmadigina dair sorumuzu su

sekilde yanitlamistir:

“Yok camim nerde. Tiirkiye'de béyle bir sey yok. Hatta biz Starbucks’t kullandik diye
ceza da aldik. Para odedik. Rekabet Kanunu. Simdi biz diyelim bir filmde Sony bilmem

511 Saruhan.
512 Altunigne.
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ne falan kullaniyoruz. Diyor ki Kiiltiir Bakanhgi, siz Rekabet Kanunu'na gore sug
islemigsiniz, bu cezayr ddeyin. Yahu adam 2012 filminde ekrani komple Bentley araba
ile dolduruyor. Ama o yabanci film, ona ceza kesmez.” 513

Yapim sirketlerine Rekabet Kanuna dayanarak verilen para cezalar sirketi
temsilen goriistiigiimiiz kisinin iirlin yerlestirme konusunda konusmak istememesine
neden olmustur. Nitekim, G.O.R.A, Hirsiz Var gibi filmlerin yanisira Recep Ivedik 2 de
Tiiketicinin ve Rekabetin Korunmasi Genel Miidiirliigi'ne baghi Reklam Kurulu’nun
iiriin yerlestirme uygulamasi nedeniyle ceza kestigi filmlerden biri olmustur.”** Ikinci
filmde sirketin {iriin yerlestirmeler nedeniyle 6dedigi para cezasi, ii¢lincii filmde pek

fazla iiriin yerlestirme uygulamasina rastlanmamasina neden olmustur.
4.7. RECEP IVEDIiK FILMLERININ TANITIM VE PAZARLAMASI

1990’1lardan sonra Hollywood majorlerinin Tiirkiye’ye girisinin ve Tiirkiye’de
medyanin gec¢irdigi yapisal doniisiimlerin etkisiyle Tiirkiye’de filmlerin tanitim ve
pazarlama stratejilerinde kaydadeger degisimler yaganmistir. Hollywood’un 1970’lerin
ikinci yarisindan itibaren gecerliligini sinamaya basladigi tanitim stratejileri pekgok
iilkede oldugu gibi Tiirkiye’de de uygulanmaya baslanmistir. Film biitgelerinde tanitim
giderlerinin pay: giderek artmustir.””®> Gise basarisi hedefleyen filmler gosterime
girmeden once farkli mecralarin kullanildig: biiyiik tanitim kampanyalar1 baglatilmistir.
Bu baglamda Sinan Cetin’in Berlin in Berlin (Sinan Cetin,1993) filminin tanitim
sirecine dair anlattiklari, 1990’larin  basinda Tirkiye’de sinema sektdriinde
giinlimiizdekine benzer tanitim uygulamalarinin ne kadar yeni bir olgu oldugunu gézler

Oniine sermistir:

“Ben trailer yaptim, onu televizyona soktum, bes dakika trailer déndiiriiyorum. Hiilya
Avsar, Berlin in Berlin, Sinan Cetin... Kiyameti kopardim. Sinemaya gidin, gériin,
giizel bir film yaptim. “Biraz fazla konusuyor. Insamin kendi filmini 6vmesi dogru
degil,” gibi sozler soylendi. Simdilerde yapilan reklamlarla karsilastirildigi zaman
benimkinin biitgesi toplam yirmi bin dolar kadard:. Simdi bes yiiz bin dolar yatiriliyor

513 garuhan.

*¥Baris Ergin, “Ortiilii Reklamin Onii Agiliyor”, Sabah, 04.7.2010 http://www.sabah.com.tr/ Ekonomi/2010/07/04/
ortulu_ reklamin_onu_aciliyor, (erigim tarihi: 15.04.2011)

%1% Hollywood devleri yapima ayrilan biitgenin % 50’sini, toplam biitcenin ise 1/3"{inii tamtima ayirmislardir. Avrupa
iilkelerinde ise 1990’lardan sonra tamtima ayrilan biitgeler hizla artmistir. Ornegin Fransa’da dagitimcilar
biitcelerinin ortalama 1/3’{inii kopya c¢ogaltimina ayirirken, 2/3’tinii reklam ve tanitima ayirmislardir. Bkz: Claude
Forest, L’argent du cinéma Introduction a ’économie du septieme art, Paris: Belin, 2002, ss. 125-126.
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ve tabi ki yatinlacak. Bir de hafif utanarak yaptik bu isi, “Fazla mi oldu dive?” diye

diisiindiik; sanki su¢mus gibi diisiindiik.”’

2000’lerin ikinci yarisinda ise Tirkiye’de gise basarisi elde etmesi beklenen,
iddial1 bir yapimin tanitim maliyeti 750 bin dolar seviyesinden bagslar hale gelmis‘[ir.s17
Filmlerin tanmitiminda farkli mecralarda belli bir iicret karsiliginda yayimnlanan
reklamlarin yanisira ustalikla yiiriitiilen halkla iligkiler faaliyetlerinin pay1r artmistir.
Toplumsal atmosferin ve toplumsal atmosfere paralel olarak medyanin gecirdigi yapisal
dontistimlerin etkisiyle, rekabete vurgu yapan eril sOylemin yiikselise gectigi bir
donemde, cinsel yasam vb. bireysel yasama dair hertiir ayrintt 6nem kazanmistir.
Filmlerin biitcesinden, oyuncularin ya da yonetmenlerin 6zel hayatina kadar magazin
degeri tasiyan her sey medya i¢in 6nemli bir tanitim malzemesine doniligsmiistiir. Gisede
basar1 elde eden diger filmler gibi Recep Ivedik filminin basarisinda da ustalikla
yonetilen halkla iligkiler faaliyetleri, filmin yiiksek tanitim biit¢esi Onemli rol
oynamistir. Gise basarisi hedefleyen diger iddiali yapimlara nazaran diisiik biit¢esine
ragmen, Recep Ivedik filminin toplam biitcesinde tanitim giderleri 6nemli bir yer
kaplamistir. Bu baglamda Aksoy Film yapimci asistani/senaristi Saruhan, Aksoy filmin
tanitima verdigi dnemi ve tanitima filmin biit¢esinde ayirdigi payin yiiksekligini su

sekilde ifade etmistir:

“..Bir de bizim bazi masraf kalemlerimiz var. Kesinlikle o kalemlerle ¢alsiyoruz.
Ciinkii onu ucuza mal etmeye ¢aligtiginda film negatif anlamda etkileniyor. Ciinkii
diinyanin her tarafinda pazarlama bir seyi sattirir. Sinema filminde Clint Eastwood u

da oynatsaniz, beni de oynatsaniz, sonugta iyi pazarlarsaniz benim oynadigim film

Clint Eastwood 'un filminden daha ¢ok gise yapar hale gelebilir.” 518

Sinema izleyicilerinin agirlikli olarak kentte yasamasi Recep Ivedik filmlerinin
taniim kampanyalarinda da biiyiik sehirlere 6zel onem verilmesine neden olmustur.
Kentlerdeki otobiislere filmin afisi yerlestirilmis, reklam panolar1 kiralanarak filmin
afigleriyle doldurulmustur.®®® Yesilcam’in fener afislerinin, cigirtkan arabalarinin,
kiiciik gazete ilanlarinin yerini farkli mecralar i¢in 6zel olarak tasarlanmis reklamlar

almaya baglamistir. Kanal sayisinin arttigi, kanallarin hedef kitlesinin farklilastig

%18 Cetin, 5. 231.

57 Serkan Cakarer, “Yapime1 Yonetmenler 117, Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 7 Sinema ve Para,
Cetin Sarikartal (moderator), Deniz Bayrakdar (hzl.), Elif Akcali, Zeynep Altundag (drl.), Istanbul: Baglam, 2008, s.
216

518 saruhan.

519 Saruhan.
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giinimiizde, gelir diizeyi yiiksek bir kitleye ulasmay1 kolaylastiran sifreli kanallar
filmlerin tanitimi i¢in yapimecilarin tercih ettigi mecralar olmustur. Ornegin Aksoy Film,
Recep Ivedik ve yapimcisi oldugu diger gise basaris1 hedefleyen filmlerde sifreli spor

kanallarina reklam vermeyi tercih etmistir.*®

Popiiler kiiltiir ve anaakim medya arasindaki sembiyotik iliski diistintildiiglinde
glinlimiizde yapim sirketleri i¢in dolayli tanitimlarin 6nemi artmistir. Aksoy Film diger
halkla iliskiler faaliyetlerinin yanisira basina génderdigi biiltenlerle de medyanin Recep
Ivedik filmlerine duydugu ilgiyi canli tutmaya ¢alismistir. Cekimler sirasinda, ¢cekimler
tamamlandiktan sonra hatta cekimlere baglanmadan oOnce belli araliklarla basin
biiltenleri hazirlanmustir. ilk filmin basarisinin ardindan Recep Ivedik devam filmlerinin
gise basarisinin az ¢ok tahmin edilebilir olmasi, filmlerin sadik bir izleyici kitlesi
edinmis olmas1 medyanin Recep Ivedik filmlerine gdsterdigi ilginin yiiksek olmasina
katkida bulunmustur. Ornegin Medya Takip Merkezi gisede birbirine rakip olarak lanse
edilen iki filmin, Recep Ivedik 2 ve AR.O.G’un medyada yer alma sikligim
karsilastirmistir. Iki filmin gdsterim tarihinden bir hafta dncesi aliarak gerceklestirilen,
15 bin yayin orgamm kapsayan arastirma sonucunda medyanin Recep Ivedik 2’ye
verdigi destegin (en azindan niceliksel olarak) daha fazla oldugu ortaya
91km15t1r.521Ayr1ca kamuoyunda film ve karakter ekseninde yliriitiilen tartismalar ve
Sahan Gokbakar’m demegleri de filme gdsterilen ilginin artmasmi saglamigtir. Ornegin
Sahan Gokbakar’in ikinci filmin gdsterime girmesinden kisa bir siire sonra kendisiyle
yapilan bir rdportajda “Basbakan Recep Ivedik’tir” seklindeki sdzleri, Recep Ivedik
eksenindeki tartismalar1 siyaset giindemine de tasimistir. Gokbakar, sozlerinin
kamuoyunda yarattig1 tartismalar {lizerine, ulusal kanallardan birinin ¢ok izlenen Ana
Haber Biilteni’ne konuk olmustur. Aslinda Sahan Gokbakar’in uzun bir siire “anti-
medya” show olarak lanse edilen bir program yapmis olmasi ve medyay1 son derece
yakindan tanimasi, medyayr istedigi sekilde yonlendirebilmesini kolaylagtirmistir.
Gokbakar, dogru zamanlarda medyanin ilgisini ¢ekecek aciklamalar yaparak,

filmlerinin giindemde kalmasin1 saglamistir. Ornegin ilk Recep Ivedik filminin

520 saruhan.

521 Medya Takip Merkezi Sonuglart séyledir: Televizyonda yer alan haber sayisi: Sahan Gokbakar: 146, Cem
Yilmaz: 62. Yazili basinda yer alan haber sayist A.R.O.G 89, Recep Ivedik 151. Internette yer alan haber sayist:
A.R.O.G: 51, Recep Ivedik: 160. Radyoda yer alan haber sayisi: A.R.O.G: 20, Recep Ivedik: 60. “Arog Mu Ivedik
Mi?”, http://www.mediacatonline.com/Home/HaberDetay?haberid=44894, 16.02.2009, (erisim tarihi: 11.11.2010)

181



galasinda “alin size malzeme” diyerek, sevgilisini yanagindan 6pen Gokbakar, gosteri
diinyasinin kurallarmin farkinda oldugunu ironik bir tarzla ifade etmistir.>?* Ugiincii
filmin galasinda ise ironik yaklagimimi bir tarafa birakan Gokbakar, galaya yeni
sevgilisiyle gelerek, basin mensuplarina kare kare poz vermistir. Yapimci sirketler i¢in
dolaylt tanitimlarin Oneminin artmasinda ulusal televizyon kanallarinda reklam
yayinlatmanin maliyetinin son derece yiiksek olmasi onemli bir rol oynatmlstlr.s23
Ayrica reklam kusaklarinin ¢ok uzun tutulmasi, postmodern medya ortaminda mesaj
bombardimanina tutulan izleyicilerin kendilerine dolayli yollardan iletilmek istenen
mesajlar1 alma olasiliginin artmast gibi faktorler yapimer sirketlerin halkla iligkiler
faaliyetlerine ve medya ile iliskilerine 6zel 6nem vermesini gerektirmistir. Popiiler bir
televizyon programina konuk olmak ya da ¢ok izlenen bir magazin programinda yer
alan bir ask hikayesinin arasina, filme dair tanitici birka¢ climle ilistirmek, giiniimiizde
yapimcilarin ya da starlarin tercih ettigi bir yontem olmustur. Ornegin Recep Ivedik
2’nin gosterime girmesinden yaklasik 20 giin 6nce Sahan Gokbakar izlenilirligi yiiksek
programlardan biri olan Beyaz Show’a konuk olmustur. Bir izleyicinin istegi {izerine
programda Recep Ivedik taklidi yapmistir. Gokbakar’in konuk oldugu program,
yaymlandigi anda yiiksek izlenme oranit elde etmekle kalmamistir. Programdan
fragmanlar video paylasim sitelerinde de yogun ilgi gormiistiir. Ormegin You tube’da
“Beyaz Show Izle Sahan Gokbakar Konuk ve Recep ivedik Izle” bashg ile yer alan
fragman 18 Haziran 2011 tarihi itibariyle 23,551 kez izlenmistir.>**

1990 sonrast Tirk filmlerinin tanitimina dair bir diger onemli gelisme ise,
iddial1 filmlerin Hollywood filmlerinin galalarim1 animsatan, gosterisli galalar
sonrasinda gdsterime girmesi olmustur. Filmler gdsterime girmeden Once diizenlenen
galalar, filmlerin ve oyuncularin giindeme gelmesini saglamistir. Oyuncularin galalarda

giydikleri, soyledikleri, filmin galasina gosterilen ilgi, medya i¢in cazip malzemelere

%2 QOner  Ongiin, “Halk Kahramani Recep Ivedik  Sinemada” ,  Sabah,  20.02.2008,
http://arsiv.sabah.com.tr/2008/02/20/gny/haber,2F815750075D40EE80C2068D68A10927.html (erisim tarihi:
24.11.2010)

528 Hollywood’da, stiidyolarin tanittm kampanyalarinda en biiyiik masraf kalemlerini reklam filmlerinin hazrlatiimast
ve medyadan satin alinan reklam yerleri olusturmustur. Gens bir izleyici kitlesine ulagsma olasiligini arttiran ulusal
televizyon kanallarinda, izlenilirligi yiiksek programlar arasinda yaymlanan 30 saniyelik bir reklam filminin bedeli
600.000 dolart bulmustur. Bkz: Philip Drake, “Distribution and Marketing In Contemporary Hollywood”,
Hollywood Film Industry, Paul Mc Donald, Janet Wasko (drl.), Oxford: Blackwell, 2008, ss. 71-72.

524 http:/www.youtube.com/results?search_query=%C5%9Fahan+g%C3%B6kbakar+beyaz&aq=f, (erisim tarihi:
18.06.2011)
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doniismiistiir. Diger gise basaris1 hedefleyen Tiirk filmleri gibi Recep ivedik filmlerinin
galasi da sadece Tiirkiye’de degil, Tiirklerin yogun olarak yasadigi Avrupa kentlerinde

de dl'izenlenmistir.525

Recep Ivedik filminin tanitiminda énemli bir rol oynayan bir diger mecra ise
internet olmustur. Ozellikle ilk filmin tanitiminda video paylasim siteleri énemli rol
oynamistir. Recep Ivedik filminin heniiz ¢ekim asamasinda, Aksoy Film’in video
paylasim sitesi You tube’a koydugu trailer rekor bir tiklanma sayisina ulasmistir.
Internette gordiigii yogun ilgi proje asamasinda pekc¢ok yapimci tarafindan reddedilen
filmin, yliksek tanitim biit¢esine sahip, yiiksek kopya sayisi ile gosterime giren, gise
basaris1 vaat eden bir yapima donlismesini saglamistir. Yapimeilarin, filmin dagitim ya

da tanitim siirecine dair verdigi kararlarda etkili olmustur.

.. .biz soyle ¢alisiyoruz. Film Antalya’da bile cekilse, ¢ekilen kisimlarin montaji ¢it
¢it yapilmaya baslanir. Biz o asamadayken, birkag seyi birlestirip bir teaser yaptik. O
teaser film c¢ekimi bittikten sonra yaptigimiz bir sey de degildi. Hemen elimizdeki
malzemelerle yaptigimiz bir seydi. Korkung izlendi. Korkung bir tiklama. Zaten
youtube’da o hafta ilk bese girdi. Yani biitiin diinyada, sadece Tiirkiye’'de degil
diinyada ilk bese girdi. Yamilmiyorsam rakam da 2 milyon falandi. Bunu ii¢ giinde
falan yapti. Bu mesela inanilmaz bir done. Yiiz kopya gireceksek bunu 200 yapalim.
Reklama 50 milyon dolar ayiracaksak bunu 100-150 yapalim gibi seyler kendi kendine

geli;iyor.”526

Ozellikle izleyicilerin filmden fragmanlar iizerine yaptigi yorumlar,
yapimcilarin izleyicilerin beklenti ve diisiinceleri hakkinda fikir edinmesine katkida
bulunmustur. Aksoy Film yapimci asistant Saruhan, interneti ve internet kullanicilarinin
tepkilerini, Aksoy Film i¢in hedef kitlenin beklenti ve diisiincelerini anlamaya yarayan
onemli sosyolojik veriler olarak nitelendirmistir. Recep Ivedik filminin You tube’da
gordiigi yogun ilginin ardindan, g¢ekim asamasinda filmlerin fragmanlarini video
paylasim sitelerine ylikleme uygulamasi yayginlasmistir. Filmlerin you tube’da

tiklanma sayis1 basinda filmlerin gise basarisina dair 6nemli bir veri olarak

525 dsmali Konak Hayat filminin Hollywood usiilii gosterigli galas: Tiirk Sinema sektorii icin bir déniim noktas
olmustur. Galanin hazirliklar gilinler dncesinden medyada yer almaya baslamistir. Oyuncular gala gecesi oncesi
Liitfi Kirdar’m yakinindaki Hilton Otel’de kalmslar, limuzinlerle otellerinden alinarak, galanin yapilacagi salona
kirmizi hali iizerinde yiiriiyerek girmislerdir. Oscar torenlerini animsatir sekilde filmin oyuncularini tinlii modacilar
giydirmis, bir miicevher firmas1 oyunculara gecede takmalari i¢in milyarlik miicevherler tasarlamistir. Yapimciligini
Kanal D’nin ortak oldugu ANS’nin iistlendigi filmin galasi Dogan Grubu’nun televizyon kanallarindan ikisinde,
Kanal D ve CNN Tiirk’de canli yayinlanmstir. Gala ile ilgi haberlere 6rnek olarak: Bkz: “Asmali Konak'a 'stikseli'
gala...”, Milliyet, 15. 10. 2003, http://magazin.milliyet.com.tr/asmali-konaka-sukseli-gala---/magazin/magazindetay
/15.10.2003/959101/default.htm, (erisim tarihi: 11. 04. 2011)

526 Saruhan.
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degerlendirilmis, énemli bir pazarlama unsuruna déniismiistiir.’*’ Giderek genisleyen,
cok ciddi bir ticaret medyasi haline gelen internet giinlimiizde filmlerin
pazarlanmasinda da etkin bir sekilde kullanilmaya baslanmistir. Hollywood’da oldugu
gibi Tirkiye’de filmler gosterime girmeden bir siire Once resmi internet siteleri
potansiyel izleyicilerin erisimine sunulmustur. Film yapim siirecine dair bilgiler, filme
dair teknik veriler, film hakkinda basinda ¢ikmis haberler, filmden fragmanlar vb.
iceren bu siteler vasitasiyla, izleyicilerin filme olan ilgisi arttirilmaya calisiimistir.
Aksoy Film tarafindan ii¢ film igin de aym1 formatta tasarlanan Recep ivedik filmlerinin
resmi sitesinde filmin Oykiisii, oyuncular, yapim ekibi, foto galeri, kamera arkasi,
fragman, afis, sponsor ve iletisim basliklar1 yer almistir. Ozen Film’in resmi internet
sitesinde ise Recep Ivedik gosterimde kaldigi siirece Recep Ivedik’in (Ozen Filmin
yapimciligin1 ya da dagitimmi yaptigr diger filmler gibi) seans bilgilerine ulagmak

miimkiin olmustur.

Hollywood’un belirledigi kiiresel trendleri takip etmeye calisan Tiirk Sinema
sektorli de, filmler lizerinden elde ettigi gelirin gise ile sinirli kalmamasi igin, farkli
pazarlama stratejileri gelistirmeye calismustir. Recep Ivedik filmleri érneginde serinin
ilk filminin elde ettigi gise basarisi, ikinci ve {glinclii filmin pazarlanmasini
kolaylastirmistir. Sinema filmlerinin diger mecralardaki degerinin belirlenmesinde, gise
basarisinin belirleyici oldugu diistiniildiigiinde, gise basarisina paralel olarak Recep
Ivedik’in diger mecralardan elde ettigi gelirler de artmistir. Gosterime girdikten
yaklasik 10 ay sonra, 25 Aralik 2008’de ulusal karasal bir kanalda yaymlanan Recep
Ivedik, ayn1 saatte rakip kanallardan birinde dénemin en ¢ok izlenen yerli dizilerinden
biri yaymlanmasina ragmen, 100 program icinde en ¢ok izlenen program olmustur.>?®
[lk filmin beyazperdenin yamisira televizyonda da izlenilirliginin yiiksek olmasi, filmin
televizyon yayin haklarindan elde edilecek gelirin artmasini saglanstir. Recep /vedik

ve Recep Ivedik 2, filmler sinemada gdsterime girip, izlenilirligini kamtladiktan sonra

Kamera adli araci bir sirket tarafindan satin alinip, televizyon kanallarina satilmistir.

527 By tarz ok sayida habere 6rnek olarak Bkz : “Sahan Cem Yilmaz Rekabetinde Sasirtict Sonug”, Ekoayrint, 27.
12. 2009, http://www.ekoayrinti.com/news_detail. php?id=36646, (erisim tarihi: 15.04.11), “Recep Ivedik Yahsi
Bati’y1 tige katlad1”, 26.12. 2009, http://www.haber3.com/recep-ivedik-yahsi-batiyi-3e-katladi-536793h.htm, (erigsim
tarihi: 15.04.11)

528 95.12. 2008 tarihli rating raporuna gdre Recep Ivedik tiim izleyicilerde 15. 4 izlenme orani, 33 izlenme pay1 AB
grubunda ise 14.7 izlenme oran1 ve 33.4 izlenme payr ile 100 program arasinda 1. olmustur.
http://www.medyatava.com/rating.asp? TARIH=25.12.2008, (erigim tarihi: 01. 01. 2011)

184



Filmlerin televizyon yayin haklarinin televizyon kanallarina degil de araci bir sirkete
satilmasinda, yapimci sirketin televizyon kanallar1 ile 6deme konusunda yasanabilecek
sorunlar1 ortadan kaldirma istegi etkili olmustur. Recep Ivedik filmleri, diinyanmn
pekcok iilkesindeki uygulamalara benzer sekilde, ilk basta izledigin kadar ode
sistemiyle calisan Dijitiirk Salonlar’da, daha sonra Dijitiirk’iin yayin akisini agirlikli
olarak Tiirk filmlerine ayiran, tematik kanali Tirkmax’da, daha sonra ise ulusal

kanallardan birinde yayinlanmastir.

Recep Ivedik filminde hikayeden ya da yapima dair &zelliklerden c¢ok
karakterin 6n plana ¢ikmasi, film miiziklerinde dinleyicilerin 6nceden tanidig1 popiiler
isimlerin yer almamasi gibi etkenler, filmin gise basarisina ragmen albiimiiniin dikkat
cekici bir satis rakamina ulagmasini engellemistir. Oguz Kaplangi’nin direktorliigiinde
hazirlanan Recep Ivedik Film Miizikleri ve Recep Ivedik 2 Film Miizikleri, Avrupa
Miizik tarafindan satisa siiriilmiistiir. Fakat Recep Ivedik 3’de filme 6zgii miiziklere yer
verilmemesi nedeniyle, yeni bir albiim hazirlanmamistir. Recep ivedik filmlerinin dvd
ve vcd’leri filmler gosterime girdikten yaklagik dort ay sonra, Haziran ayinda satisa
cikartlmistir. Filmlerin korsan dvd ve vcd’lerinin kisa siirede piyasaya siiriildigi
Tiirkiye’de, izlenilirligi yiiksek filmlerin dvd, ved satiglart agirlikli olarak ilk 6 ayda
gerceklesmistir.”?® Filmin dvd, ved satislarina dair ayrintili raporlara ulasamasak da,
Aksoy Film’e yollanan satis raporlarina gére Recep Ivedik *in dvd’si 1 Haziran 2008 -
31.12.2009 tarihleri arasinda 142 bin 047 adet satmlstlr.S?’o

Karakterin gordiigii yogun ilgiye ragmen filmin miizikleri, dvd ve vcd’si
disinda lisansh bir Recep Ivedik iiriinii piyasaya siiriilmemistir. Aksoy film yapimeci
asistan1 Saruhan bu durumu bir taraftan Aksoy filmin biinyesinde bu isle ugrasacak ayri
bir birimin bulunmamasina baglarken, diger taraftan Tirkiye’de girisimcilerin bu ise
gereken zaman ve emegi ayirmadiklarina dikkat c¢ekmistir. Bu konuda

profesyonellesmenin yetersizligini vurgulamaistir:

52% (Ozlem Tung, Aksoy Film Yapimei Asistani,“Selin Tiiziin ile Recep Ivedik filmleri hakkinda kisisel goriisme”,
[stanbul, 27. 07. 2010.

530 Tiirk Filmlerinin korsan dvd ve ved’lerinin kisa siirede piyasaya siiriilmesi, dvd, ved yaym haklarmimn satigindan
sonra Aksoy Filmin, yapimcisi oldugu filmlerin dvd ve ved satiglart hakkinda diizenli rapor tutma gereksinimi
duymamasina neden olmustur. Tung.
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“..Bize geliyor arkadaslar. Recep Ivedik’in oyuncak bebegini yapmislar. Tamam
diyoruz. Giizel, madem Recep Ivedik’in bebegini yapacaksiniz, bizim de Recep Ivedik
karakterine dair bir estetik anlayisimiz var. O zaman ona gére yapmaniz gerekiyor.
Bir miiddet ¢alisiyorlar iizerinde. Gidiyorlar, geliyorlar. Sonra yok oluyorlar ortadan.
O gémlek meselesinde de bize gelenler oldu. Recep Ivedik karakteri adina dergi
ctkarmak isteyenler oldu. Anahtarlik ¢ikarmak isteyen oldu, kalem ¢ikarmak isteyen
oldu. Birsiirii sey...

...Biz kendimiz gidip, bir yerle anlasip, gel sunun gémlegini dik demeliyiz ama bu ayr
bir is alani. Cok kolay bir is de degil. Bunun i¢in ayri bir birim kurmak lazim. Biz
Aksoy filmde zaten (belki insanlar farkli biliyordur) 10 kisi filamz. Ug kisi
muhasebede. Onu da ¢ikardiginiz zaman....Onun gomlegiyle ilgilenilecek. Bardak, rvir
zvir, kupa... Bunlar bir yerlerde yaptirilacak. Sonra dagitilacak. Kimler alacak,
kimler satacak. Bunlar hep diisiiniilmesi gereken seyler. O yiizden bizim de eksigimiz
bu. Biz, disaridan bize talep gelmesini bekliyoruz. Geliyor da ama sonra yok oluyorlar.
Mesela atari oyunu. Sagma sapan bir sey yani. Gordiik, bir tane. Yapacaksan bari
dogru diizgiin bir sey yap. Siirekli adam déven bir Recep Ivedik var mesela. Benim
izledigim oydu. So what, sonu¢? Puan kazansin, bir sey olsun, birine bir sey versin.
Biz hep sunun altim ¢izmeye ¢alisiyoruz: Gergi hep hayvanlarla mu iligkilendirdik
bunu? Recep kedi seviyordu mesela otelde. Tamam gériiniim itibariyle ..ama aslinda
¢ok insancil ayni zamanda. Zaten birinci filmdeki hikaye ne? Ciizdan bulup sahibine
gatiirmek i¢in yola ¢ikan bir herif. Bunu hangimiz yapar sokakta. ...Biz bu ozelliklerini
de koy diye diretiyoruz. Sonra herhalde isteklerimiz fazla geliyor.”**

Bu baglamda ulusal sinemalarin Hollywood karsisindaki dezavantajh
durumunu, Hollywood kadar ¢ok ve biiyiik biitgeli filmler yapamamalarina, uluslarasi
dagitim imkanlarinin olmamasima ve video ve diger pazarlardan kiiciik bir pay elde
etmelerine baglayan John Hill’in saptamalarmi hatirlamak aydinlatici olmustur.>*
Tiirkiye’de sinema sektoriinlin yapisal sorunlari, korsan ile miicadelenin yetersiz
kalmas1 vb. faktorler, yapimci sirketlerin ¢cogu zaman filmlerin gosterim geliriyle
yetinmek zorunda kalmasina, telif haklarindan ve yan triinlerden kaydadeger gelirler

elde etmelerinin miimkiin olmamasina neden olmustur.
4.8. RECEP IVEDIK FILMLERININ DAGITIMI

1987°de  Amerikan majorlerinin  Tirkiye pazarina girisinin ardindan,
Tiirkiye’de dagitim sektorii biiyiik 6lglide Warner Bros ve UIP’nin kontrolii altina
girmistir. Dagitim alaninda belirleyici olabilen tek yerli sermayeli sirket ise 20th
Century Fox’in Tiirkiye temsilciligini yapan Ozen Film olmustur. Ozen Film Warner
Bros’un yanisira donem donem Summit Entertainment, Castle Rock Int, ve Carolco

firmalarmin ve gesitli iilkelerden bagimsiz filmlerin de dagitimini yapmistir. Ozellikle

531

Saruhan.
52 John Hill, “Hollywood Gergegini Kabullenmek: Globalesme Caginda Ulusal Sinemalar”, Tiirk Film
Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 1, Deniz Derman (hzl.) , Istanbul: Baglam, 2001, s. 30.
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2000’li yillarin ilk yarisina kadar Tiirkiye’de “Warner Bros, UIP ve Ozen Film’in
olusturdugu, li¢c asag1 bes yukari ii¢lii bir grup seklinde hareket eden bir dagitim yapis1”

3

olusmustur.53 Hatta sektordeki daha kiiciik sirketler, biiyiiklerin sektordeki

egemenligini géz Oniinde bulundurarak, yurtdigindan getirdikleri ve gisede basarili
olacagini ongordiikleri filmleri bile cogu zaman onlara dagittirmay1 tercih etmistir.”>*
Oncelikli olarak bagli olduklar1 stiidyolarmn filmlerini en elverisli sartlarda gosterime
sokmay1 amaglayan biiyiik dagitimer sirketler, ellerindeki gise filmleri sayesinde sinema
salonlarinin  gdsterim takvimini belirleme giiciinii elde etmislerdir. Ekranlarini
doldurabilmek ve gise filmlerine erisebilmek i¢in biiyiik Amerikan sirketlerine bagimli
olan sinema salonlari, diger dagitimcilarin filmlerine ancak bu sirketlerden aldiklari

tarihler arasinda kalan bosluklarda yer Verebilmistir.535 Bir Film Pazarlama Midiiri

Tung Sahin majorlerin dagitim sektoriindeki egemen konumunu su sekilde agiklamistir:

“Herhangi bir dagitim kanalinda ¢ok is yapan bir malzemeye sahipsen o dagitim
kanalimin kontrol mekanizmalarint da elinde tutarsin. Ellerinde gise filmi de var, B
movie de var. Bir siirii ise yaramaz film de var. Sinemalar gise filmlerini mecburen
alacaklart igin diger, ise yaramayacak filmlerini de sinemaya dayatiyorlar.
Sinemalarin buna hayir demek gibi bir sansi yok, hayw diyemedikleri igin de bizim
filmlerimizi oynatmak isteseler bile bize, bize evet diyemiyorlar. Filmlerimiz ayni
izleyici sayistyla bitirse bile belli bir siireyi, benim filmim gésterimden ¢ikar onunki
devam eder.

Sinema salonlarmin gise filmlerini ellerinde tutan majorlerle baglayici
anlagmalar yapmak zorunda kalmasi, biiyiik dagitimcilardan biriyle anlasamayan Tiirk
filmlerinin seyirciyle uygun zaman ve salonlarda bulusmasimi zorlastirmistir. 2004
yilina kadar, UIP Tirk filmlerinin dagitimina girmeyerek, agirlikli olarak bagl oldugu
stiidyolarin filmlerini dagitmay1 tercih etmistir. Dolayisiyla, 6zellikle yiiksek kopya
sayist ile vizyona giren Tiirk filmlerini dagitmak i¢in iki secenek kalmistir: Warner Bros

ya da Ozen Film.>’

Ciinkii yukarida bahsettigimiz nedenlerden dolay: filmin kopya
sayisi arttikga planlama yapmak zorlasmustir. Ozen filmin, ana merkezin baskisini &ne

siren Amerikan sirketlerine nazaran pazarliklarda daha esnek davranabilmesi, Tiirk

5% Adnan Akdemir, “Sinema Salonlar1 ve Dagitimeilar”, Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 7 Sinema
ve Para, Ozer Bereket (moderatér), Deniz Bayrakdar (hzl.), Elif Akgali, Zeynep Altundag (drl.), istanbul: Baglam,
2008, s. 257.

5% Cetin Erus, 2007, s. 12.

5% Bagimsiz dagitim sirketlerinin dagittiklar1 filmlere salon bulma konusunda yasadiklari sikitilar ve majérlerin
sinema salon isletmecileri iizerindeki baskist hakkinda daha ayrintili bilgi i¢in bkz: Nejat Ulusay, 2005, ss. 354-357.
5% Tung Sahin, “Dosya: Tiirkiye Sinema Sektérii 2”, Gériintii Sinema, say1: 4, 2005-2006, s. 78.

537 Cetin Erus, 2007, s. 11.
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filmlerinin yapimcilarmin genellikle Ozen Filmle g¢alismay: tercih etmesine neden
olmustur.>® Ozen Film ise BKM’nin Vizontele’nin dagitiminda Warner Bros’u tercih
etmesinin ardindan, “bir Tiirk sirketi olmanin avantajin1 daha iyi kullanabilmek adina”
yerli film dagitimina agirlik verme karari almistir.>*® Bu baglamda Saruhan ilk filmin
basarisinin ardindan diger yapimcilar1 devre dis1 birakan Aksoy Filmin, neden Ozen
Film’le calismaya devam ettigini sektorde iliskileri korumanin 6nemine dikkat ¢ekerek

acgiklamstir:

“Biz zaten Ozen filmle ¢calisiriz. Yillardir ¢calisiriz. Bazi meselelerde kafa kol iliskileri
de ¢ok onemli olabilivor. Bu da bir gergek. Ozen film béyle bir sey talep ettiginde biz
sadece peki olur sizinle dagitmayt planlyorduk. Ortak da olun bir kismina dedik. Yani

biz ézellikle Ozen film gelsin ya da Fida film gelsin dememistik”. 540

Tablo 6
Dagitim Sirketlerinin Pazar Paylar ( 2010)

Sirket %
Ozen 12
WB 18
UIP 27
Medyavizyon 7

Tiglon 19
Cinefilm 3

Pinema 13
Diger 1

Kaynak: “Tiirkiye’de Film Endistrisinin Konumu ve Hedefleri Arastirmasi Temel

Bulgular” Hiilya Ugur Tanridver(Proje Yonetimi) Istanbul Ticaret Odasi, 2010, s. 31.

Birkag biiyiik sirketin s6z sahibi oldugu dagitim sektoriinde, biiylik dagitim
sirketlerinden birinin Recep Ivedik filmlerinin hem yapimcisi hem de dagitimcist
olmasi, filmlerin dagitim siirecinde karsilasilabilecek pekgok sorunun ortadan
kalkmasini saglamistir. Gosterim tarihinin belirlenmesi, salon ve sehir se¢imi, filmlerin

ne kadar siire ile gosterimde kalacagina dair kararlar, filmlerin izleyiciyle en uygun

5%8 2004 yili sonunda ii¢ biiyiik yapime1 firma Besiktas Kiiltiir Merkezi (BKM), Plato Film ve Energy Media Kenda
Film Dagitim ve Pazarlama A.S’yi kurmuslardir. AFM Y6netim Kurulu Bagkani Adnan Akdemir, Kenda’nin kurulus
amacini yurtdigindaki stiidyolara bagli calisan dagitim sirketlerinin kendi filmlerine verdigi degeri Tiirk filmlerine
vererek, Tiirk filmlerinin daha iyi sartlar altinda ekran bulmasini saglamak oldugunu sdylemistir. Bkz: Akdemir, ,
2008, s. 257.

5% Cetin Erus, 2007, s. 13.

540 5aruhan, 2010.
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kosullarda bulusmasim saglayacak sekilde alinmistir. Ornegin ii¢ film de ilk ve orta
dereceli okullarin tatil oldugu, hava kosullar1 nedeniyle sinemaya gitmenin daha ¢ok
tercih edildigi Subat ayinda gosterime girmistir. Gdosterim siiresi de dagitimci ve
yapime arasinda pazarliga tabi konulardan biri olmasina ragmen®* Recep Ivedik 20
hafta, Recep Ivedik 2 17 hafta, Recep Ivedik 3 12 hafta gdsterimde kalmustir. Ilk film ilk
{ic giinde 791.514 kisi tarafindan izlenirken, Recep Ivedik 3 1 milyon 153 bin 071 kisi
tarafindan izlenmistir. Recep Ivedik 2 ise ilk ii¢ giinde 1 milyon 209 bin 453 kisi
tarafindan izlenerek en yiiksek agilis yapan Tiirk filmi olmustur. Serinin birinci filmi

278, ikinci filmi 376, tigiincii filmi 379 kopya ile gosterime girmistir. °*

Tablo 7
2008 Yihnin En Cok izlenen 10 Filmi

Vizyon

Sira Film Ad1 Dagitim Tarihi Hafta | izleyici
1 Recep Ivedik Ozen 22.02.2008 31 4.301.641
2 A.R.O.G UlIP 05.12.2008 4 3.707.086

Muro: Nalet Olsun

3 icimdek... Ozen 05.12.2008 4 2.315.902
4 Issiz Adam Cinefilm | 07.11.2008 8 2.788.532
5 Osmanli Cumhuriyeti UlP 21.11.2008 6 1.423.303
6 Mustafa WB 29.10.2008 10 1.101.014
7 120 Ozen 15.02.2008 37 1.038.762
8 Maskeli Besler Kibris UIP 10.01.2008 26 960.328
9 Cilgin Dersane Kampta Ozen 10.01.2008 22 899.314
10 O... Cocuklari Kenda 16.05.2008 19 713.840

Kaynak: http://www.boxofficeturkiye.com/turkfilmleri/?yil=2008, (erisim tarihi
01.06.2011)

2008 yilinda gosterime giren 51 yerli film gisede 22.810.174 kisiye
ulagirken,® sadece Recep Ivedik 4.301.641 izleyiciyi tek bagma sinema salonlarina

cekmeyi bagarmistir.

> Erus, 2007, s. 13.
%2 Tung, 2010.
52 2000°1i yillarda Tiirk filmlerinin pazar pay1 ve izleyici sayisi igin bkz: Tablo .. ve Tablo
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http://www.boxofficeturkiye.com/film/2008041/Recep-Ivedik.htm
http://www.boxofficeturkiye.com/yillik/?yil=2008##
http://www.boxofficeturkiye.com/yillik/?yil=2008##
http://www.boxofficeturkiye.com/yillik/?yil=2008##
http://www.boxofficeturkiye.com/yillik/?yil=2008##
http://www.boxofficeturkiye.com/yillik/?yil=2008##
http://www.boxofficeturkiye.com/yillik/?yil=2008##
http://www.boxofficeturkiye.com/yillik/?yil=2008##
http://www.boxofficeturkiye.com/yillik/?yil=2008##
http://www.boxofficeturkiye.com/yillik/?yil=2008##

2009 Yihnin En Cok izlenen 10 Filmi

Tablo 8

Vizyon

Sira Film Ad1 Dagitim Tarihi | Hafta | lzleyici
1 Recep Ivedik 2 Ozen 13.02.2009 | 23 4.333.116
2 Giinesi Gordim Pinema 12.03.2009 | 29 2.491.313
3 Nefes: Vatan Sagolsun Medyavizyon | 16.10.2009 | 11 2.436.288
4 2012 WB 13.11.2009 7 1.497.017
5 | Buz Devri 3: Dinozorlarn... Tiglon 01.07.2009 | 26 1.429.821
6 | Alacakaranlik Efsanesi: Y... Tiglon 20.11.2009 6 1.243.754
7 Neseli Hayat Cinefilm 27.11.2009 5 1.125.601
8 Kurtlar Vadisi: Gladio Ozen 20.11.2009 6 876.810
9 Avatar Tiglon 18.12.2009 2 2.481.773
10 Melekler ve Seytanlar WB 15.05.2009 | 21 705.709

Kaynak: http://www.boxofficeturkiye.com/turkfilmleri/?yil=2009, (erisim tarihi

01.06.2011)

Toplam 70 Tiirk filminin gosterime girdigi 2009 yilinda ise Recep Ivedik 2 en

cok gise yapan film olmustur. Recep Ivedik 2’nin de aralarinda bulundugu ilk ii¢ Tiirk
filmi toplam 9.260.717 kisiye ulasmistir. Geri kalan 9.588.7000 izleyici ise 67 Tiirk

filmi arasinda paylasilmistir.

Tablo 9
2010 Yilimin En Cok izlenen 10 Filmi
Vizyon
Sira Film Ad1 Dagitim Tarihi Hafta | Izleyici

1 New York'ta Bes Minare Pinema Film | 05.11.2010 8 3.474.459
2 Recep Ivedik 3 Ozen Film |12.02.2010 | 21 |3.325.842

UIP
3 Eyvah Eyvah Filmcilik 26.02.2010 | 36 | 2.459.815

UIP
4 Yahsi Bati Filmcilik 01.01.2010 | 15 | 2.323.061
5 Av Mevsimi Warner Bros. | 03.12.2010 4 2.105.595
6 Cok Film Hareketler Bunlar | Medyavizyon | 26.03.2010 | 24 | 1.141.448
7 Baslangig Warner Bros. | 30.07.2010 | 21 | 1.103.147

Alacakaranlik Efsanesi:

8 Tutulma Tiglon Film | 30.06.2010 | 19 | 1.041.920
9 Veda Tiglon Film | 26.02.2010 | 29 | 1.028.270
10 Dersimiz Atatiirk CineFilm 05.11.2010 8 3.474.459

Kaynak: http://www.boxofficeturkiye.com/turkfilmleri/?yil=2010, (erigsim tarihi

01.06.2011)
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http://www.boxofficeturkiye.com/film/2010279/Nefes:-Vatan-Sagolsun.htm
http://www.boxofficeturkiye.com/film/2009050/2012.htm
http://www.boxofficeturkiye.com/film/2009049/Buz-Devri-3:-Dinozorlarin-Safagi.htm
http://www.boxofficeturkiye.com/film/2010403/Alacakaranlik-Efsanesi:-Yeni-Ay.htm
http://www.boxofficeturkiye.com/film/2010415/Neseli-Hayat.htm
http://www.boxofficeturkiye.com/film/2010394/Kurtlar-Vadisi:-Gladio.htm
http://www.boxofficeturkiye.com/film/2009060/Avatar.htm
http://www.boxofficeturkiye.com/film/2009041/Melekler-ve-Seytanlar.htm

Tiirkiye’de de kiiresel trendlere paralel filmlerin kopya sayist 2000°1i yillarda
hizla artmistir. Bu artista filmler gosterime girmeden Once yiiriitilen tanitim
kampanyalarin1 ve filmler hakkinda kulaktan kulaga yayilan yorumlari, sicagi sicagina
gise basarisina doniistiirmek isteyen sinema salonu isletmecilerinin filmlere miimkiin
oldugunca kisa siirede ulasma arzusu etkili olmustur.®** Ayrica 6zellikle Asmali Konak
Hayat’in ardindan kopya sayisinin yliksekligi filmlerin tanittiminda 6ne ¢ikan bir
pazarlama unsuruna doniismiistiir. Kopya sayisi ile izleyici sayisi arasinda her zaman
dogru orant1 olmadig1 Recep Ivedik 6rmeginde de goriilmiistiir. Ornegin birinci filmin
kopya sayisi iiglincli filme nazaran daha diisiik olmasina ragmen, gise basarisi ligiincii
filmden daha yiiksek olmustur. Bu baglamda uzun yillar Ozen Film’in halkla iliskiler
sorumlusu olarak gorev yapan Nizam Eren basinin daha ¢ok kopya ya da salonu daha
fazla izleyici ile es tutma egilimini elestirerek, bir filmin gisedeki basarisinin kopya

sayisina degil, izleyicinin ilgisine bagli oldugunu vurgulamistir. >4

Tiirkiye’de elde ettigi gise basarisinin yanisira Tiirkiyeli niifusun yogun olarak
yasadigr Avrupa’daki sinema salonlarinda Recep Ivedik 431 bin 436 kisi tarafindan
izlenirken, Recep Ivedik 2 637 bin 792, Recep Ivedik 3 541 bin 987 kisi tarafindan
izlenmistir. Recep Ivedik yurtdisinda bes iilkede (Almanya, Avusturya, Hollanda,
Belgika, Isvicre) gosterime girerken, Recep Ivedik 2 ve Recep Ivedik 3 sekiz Avrupa
iilkesinde (Almanya, Avusturya, Isvicre, Danimarka, Hollanda, Belgika, Ingiltere,
Fransa) gdsterime girmistir. Recep Ivedik 2, 186.620 kisiyle Avrupa’da en iyi haftasonu

acilis1 yapan Tiirk filmi olmustur.>*

4.9. “2000°’LERIN SABAN’IYIM”

1990’11 yillarda Tirkiye’de yeni liberal politikalarin toplumsal yasam

tizerindeki etkileri belirginlesmistir. Donemin kiiltiirel iklimi 1990’11 yillarda 1970’1erin

¥4 Giiniimiizde sadece Amerika’da degil, Avrupa iilkelerinde de filmlerin kopya sayisi yiikselmistir. 1990’larda
Almanya, Fransa gibi {ilkelerde gige basarisi elde etmesi beklenen bir filmin kopya sayist ortalama 400 iken, 2000’li
yillarin baginda ortalama 800’e ¢ikmistir. Ornegin Fransa’da en gok gise yapan yerli filmlerden biri olan Astérix ve
Obélix: Mission Cléopatre ( Alain Chabat, 2002) filmi 929 kopya ile gosterime girmistir. Claude Forest, L’argent du
cinéma Introduction a I’économie du septieme art, Paris: Belin, 2002, s. 123.

%% 107 kopya ile 37.000 kisi tarafindan izlenen Son Istasyon, 130 kopya ile 40.000 kisi tarafindan izlenen No Ofsayt
yiiksek kopya ile gosterime girmelerine ragmen gisede basarili olmayan ¢ok sayidaki Tiirk filmine 6rnek olarak
gosterilebilir. Farkli rnekler i¢in bkz: Nizam Eren Basin Mektubu’ndan aktaran Ali Eyiiboglu, Filmin kopya sayisi
degil, gisesi 6nemli, http://cadde.milliyet.com.tr/2010/09/26/YazarDetay/1292906/Fatmagul un_sucu_yok , (erisim
tarihi: 01.01.2011)

546 Tung.
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mizah anlayisindan énemli bir kopusun ger¢eklesmesine neden olmustur. Girgir’in ve
Girgir’in temsil ettigi mizah anlayisi miyadin1 doldurarak yerini Leman vb. Karikatiir
dergilerinde filizlenip, doniiserek anaakim medyaya ve popiiler sinemaya tasinan, yeni
bir mizah anlayigina birakmistir. 2000’11 yillarin ikinci yarisinda gdsterime giren Recep
Ivedik filmleri temsil stratejileri agisindan, 1970’lerde ¢ok genis bir kitleye ulasmayi
basaran ve “kiiciik insan”in diinyaya bakisini mizahin merkezine koyan Girgir mizahi
ve Ali Simsek’in Girgir’in mizah anlayisinin beyazperdedeki uzantisi olarak tanimladigi
Kemal Sunal filmleriyle®®’ benzerlikler gostermistir.  1990°larin  egemen mizah

anlayisindan ayrilmistir.

1990’larda Girgir’in temsil ettigi mizah anlayist biiyiik biiyiik dl¢iide bir tarafa
birakilarak, Limon, Hibir, Leman gibi dergilerde emareleri goriilmeye baslanan yeni bir
mizah anlayis1 yerlesmeye baglamustir.>*® Mizah dergilerinde filizlenen bu mizah
anlayis1 popiiler kiiltiir {iriinlerine tasinmustir.” Mizah dergilerinin okuyucularinin asina
olduklar1 gosterge ve simgeler anakim medyanin sdyleminde anlam kaybina ugrayarak,
giindelik yasamada dolasima girmislerdir. Esasen miimkiin oldugunca genis bir kitleye
hitap etmeyi amaclayan anakim medyanin aksine mizah dergileri egitimli, gen¢ bir
kesime hitap etmislerdir. Siradan bir insanin anlamakta zorlanacagi kodlariyla, geng bir
kesimin yasama ve diger insanlara bakisindan izler tasimislardir. Oncii bu dergilerin

okuyucular ile kurdugu iligskiye dair sunlar1 sdylemistir:

“Bu ortami tammayanlar icin burasi sanki yabanci bir iilkedir. Burada siirekli olarak
yeni kelimeler, deyimler, ¢izgi iisluplart icat edilir, sonra yeniliklerini yitirerek
yerlerine yenilerini birakir. Bu anlamda, toplumun siradan yetigkinlerinin diinyasinda
“argo” olarak, toplumsal hayatin gozlemcilerince ise “6zel kod” olarak nitelenen bu
diinya, aslinda yasanan(ama siwradan yetiskinlerin diinyasinda adlandirilmadan kalan)
deneyimlerin kavranmasi ve adlandirilmast siirecinin bir par¢asidir.”>*

Bu “yabanci {ilke” nin ayni dili paylasan sakinleri, yetigkinlerin diinyasini,
disarlikli bir bakisla siirekli olarak gozlemleyerek, kodlamislardir. Smifsal dengelerin

degistigi, hizli ekonomik ve kiiltiirel doniistimlerin yasandigi bir donemde gengler, alt

%7 Simsek, s. 88.

58 Simgek, ss. 86-91.

*1990’larda Gurgur’1n temsil ettii mizah anlayisinin degistigine dair bir drnek 1980’lerin sonlarinda 90’larin baginda
son derece popiiler olan Olacak O Kadar adli programin popiilaritesini kaybetmesi (dénem dénem cesitli kanallarda
yaymlansa da ) olmustur. Olacak O Kadar enflasyonla, adam kayirmacayla, ¢esitli haksizliklarla bogusan memur
tiplemesiyle hafizalara kazinmigtir.

9 Oncii, 2006, s. 136.
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ve alt ortasinif yetiskinler diinyasina belli bir mesafeden bakmislardir. Kendilerini
ebeveynlerinden farklilastirmaya calismiglardir. Mizah dergilerinin halka ve topluma
bakisinin degisiminde medyanin gecirdigi yapisal doniistimlerin ve medya iireticilerinin
gecirdigi degisimlerin de 6nemli etkisi olmustur. Bu baglamda Cantek 1990’larda mizah
dergilerinde ¢izen geng karikatiiristleri ve bu ¢izerlerin diinyaya bakislarint su sekilde
anlatmstir:

“Politikayla ¢ok ilgili degillerdi, bu iilkede yasanamayacagini sik sik yineliyorlardi.

Insanlarmm  saglariyla,  kiyafetleriyle ugrasilmasindan  rahatsizdilar.  Muhalif

goriiniiyorlardi. Ama bunu isteyerek se¢mekten ¢ok mizahin dogast geregi
yapiyorlardr. Kuramsal herhangi bir temelleri yoktu. Miizige ve fantastik dykiilere

yénelimleri de bu yiizdendi.” 550

Levent Cantek’e gore Ozgiirce yasamalarma imkan vermediklerini
diistindiikleri herkese karsi olan geng ¢izerler, gegmisin tiim sol sembollerini muhaliflik
geregi kabullenmiglerdir. Yazarin solcu olarak tanimlanamayacagini diisiindiigii bu
genclerin, bir 6nceki kusakla olan tek baglari, devletin siyasal anlamda kiigiilmesiyle
ilgili “sivil toplumcu” yaklagimlari olmustur.” Cantek’in ifadesiyle “kimsenin kimseyi
begenmedigi” bir donemde, mizah dergilerinin geng ¢izerleri, tiim “kdtiiler”i ayni1 payda
altinda toplanmislardir. Tagrali, esmer, biyikli, radikal, muhafazakar, asir1 soldan veya
koktendinci, kisaca biitiiniiyle cahil bir tabandan gelen “digerleri” ni, yani geng niifusun
geri kalanini, “kentlinin”, “aydinlanmanin”, “diisiincenin diisman1” olarak temsil edilen
maganda, zonta olarak kodlamislardir. 1980 sonras1 baskic1 politik ortamin da etkisiyle
kendini ifade etme yollarmin azaldigi, yasamin her alaninda kokli degisimlerin
yasandig1 bu dénemde tek cikis Cantek’in sozleriyle “biz onlar gibi degiliz” 1 yaratan
tiirden bir muhaliflik olmustur. Geng cizerlerin halka bakisi degismistir. %2 Alj Simsek
ise 1990’larda karikatiir dergilerinin séylemini sinik ve alayci olarak nitelendirmistir.
Bu dergilerin mizah anlayigini, siirekli bir “bosunaligin®, “aslinda siz adam
olmazsinizin” altii ¢izen bir “mirildanma” olarak tanimlamistir. Simsek, Ogreten

Adam ve Oglu ve Killanan Adam tiplemelerini donemin egemen mizah anlayisina 6rnek

50 | event Cantek, Tiirkiye’de Cizgi Roman, Gézden Gegirilmis II. Baski, Istanbul: letisim, 2002, s. 275. Cantek,
mizah dergilerinin okuyucularma dair ise sunlar1 sdyler “Mizah dergilerinin yeni okuyucularini tiimiiyle sola yatkin
diye tanimlamak yaniltic1 olabilir. Kendilerini sola yakin gorseler bile tuhaf bir politik reddiyecilikle partileri ve
ideolojileri kabullenmiyorlardi. Ama bir yanda da bu tavr1 Yeni Sag’in “idelojiler 61dii” sloganiyla biitiinlestirmemek
icin de 6zel bir ¢aba harciyorlardi.” Cantek, 2002, s. 275.

%! Cantek, 2002, s. 272.

* Cantek, 2002, ss. 271-273.
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olarak vermistir. Leman okurunun alt-ortasinifi temsil eden bir figiir i¢ine “gdmiilerek”,

“yuvalanarak” onlar hakkinda ve onun adina konustugunu belirtmistir:

“Bu tiplemenin her macerasinda baba oglunu alt-orta simiflarin giindelik rutinleri
arasinda dolastirarak (piknik,is diinyasi, eglence)biitiin ayrintilariyla hayat dersleri
verir”, ama ogul c¢ok kayitsiz ve ‘“cool’dur, ilgilenmez, ‘“ciinkii biliyordur.” Iste
Tiirkiye'de yeni ortasimif kiiltiiriiniin ve aktoriin yuvarlandigi en net konum budur.

~ 3

Ayrintilart kodlayan bir dil, ama sonugta ortaya ¢ikan bir “bosunaligi”, ben sizi
¢ozdiim” ozgiivenini ve ciiretini veren son vurug! ...... Mirildanmanin diger onemli tipi
Killanan Adam dir. Killanan adam ¢izgili pijamasi, elinde ince belli ¢ay bardag ile tipik
bir vatandastir. Cogu zaman evinin penceresinde, ¢evresine “miizmin” elestiriler
yoneltir, bitmeyen bir rahatsizlik jenaratoriidiir aslinda. Basta Tiirk insaninin teknoloji
karsisindaki duygular: olmak iizere, biitiin elestiriler “biz adam olamayiza” ¢ikacaktir.
Halk kiiltiirii icinde yasayan “kendiyle dalga ge¢me” ayricaligi, 90°li yilarda yavas
yavas onun elinden alinmis; ve “gizli bir goz” esliginde bu kez “ona” ydneltilmeye
baslamistir.” %

Doénemin mizah dergilerinde filizlenen bu mizah anlayisinin popiiler kiiltiir
tiriinleri lizerindeki etkisi toplumun “yasam tarz1” sdylemini igsellestirilmeye basladigi,
simifsal ugurumlarin derinlestigi, artan tiiketim olanaklarina erisim konusunda
esitsizliklerin belirginlestigi bir donemde arttirmistir. 1990’larin ikinci yarisindan sonra
zirveye ulagmistir. Bu mizah anlayisinin en popiiler temsilcisi olan Cem Yilmaz alt
ortasinif aligkanliklarimi  yani farkli  Tiirkliik  Halleri’'ni  stand-up showlardan,
beyazperdeye, beyazperdeden reklamlara tagimistir. Kariyerine Leman dergisinde ¢izer
olarak baslayan Yilmaz, G.O.R.A filmiyle izleyiciyle tanistirdig: kiigiik esnaf tiplemesi
Arif’in maceralarint A.R.O.G filminde de devam ettirerek, Tiirk’lin uzaya da gitse tas
devrine de donse Tirkliik hallerinden kurtulamayacagini gostermistir. G.O.R.A’da
Esnaf Arif, uzaylilara hali satmaya ¢alismaya, uzay gemisinde esir tutuldugu odada
rahat etmek icin kapidaki muhafiza riigvet teklif ederek isini Tirk usulii halletmeye
calismaya devam etmistir. Yontma tas devrinde ise cep telefonundan Kibariye dinlemis,
her konuda ahkam kesmis, basi sikistikga ufak tefek kurnazliklara basvurmustur. Bir
roportajinda Cem Yilmaz her zaman i¢in kendisiyle arasina mesafeye koymaya 6zen

gosterdigi, kiiciik esnaf Arif’1 su sekilde betimlemistir:

"Ben uyum saglamaktan hoslanmam. Negatif bir seyi avantajima doniistivmekten de.
Sen ben olsak, 1 milyon yil éncesine gonderildigimizde oturur kara karva diistiniiriiz.
Sonunda kafamiza tas vurup kendimizi éldiiviiriiz. Onunki sinir bozucu bir adaptasyon.
Ama iste, benim icin komik olan bu. Kendi gerc¢ekligimin 180 derece tersi oldugu
zaman bana komik geliyor." Cem Yilmaz, Arif degil....Arif’in iletisim kurmakla, kars

%3 Simgek, ss. 109- 110.
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tarafin dilinden konusmakla ilgili bir gayreti var. Bu pozitif 6zelligi. Ama hi¢cbir sey
bilmiyor. Durdugu pozisyon, hep etrafindakilerden daha ¢ok bilmek iizerine kurulu.
Insan herkese akil verir mi? Topraga, tasa, bécege akil veriyor. Bu da negatif ozelligi.
Allah var negatif ozellikleri daha ¢ok. (Giiliiyor) Ama zararsiz da bir yani var. O
karakteri sevme nedenlerimden biri de bu yonii.”**

Yarattig1 karakterlerle arasina mesafeye koymaya Ozen gosteren Cem
Yilmaz’'m aksine Sahan Géokbakar bircok roportajinda igindeki Recep Ivedik’den
bahsetmistir.>> Kendisi ile yarattig1 karakter arasina her hangi bir mesafe koymaktan
kagmmustir. itici fiziksel gériiniimiine, kaba saba tavirlaria, ilk bakista yaptig1 olumsuz
cagrisimlara ragmen empati kurulabilecek bir karakter yaratmistir. Gokbakar, Recep
Ivedik ile toplumsal bellegimize bir halk kahramani olarak yerlesen Saban arasindaki
benzerliklere dikkat cekmistir. Bu baglamda Recep Ivedik ve Recep Ivedik 2’nin
senaristlerinden karikatiirist Serkan Altunigne ise Ertem Egilmez filmleri ile Recep
Ivedik filmleri arasindaki devamlilik iliskisine dikkat ¢ekmistir. Recep Ivedik’de
Yesilcam’in yillarca 6nce deneyip, basarisini sinadigr formiillere sadik kaldiklarini
belirterek, bunu Yesilcam filmleriyle biliylimiis bir kusak olmalarina ve Yesilgcam
kaliplariin halen gecerliligini korumasina baglamistir. Altunigne, yonetmen/oyuncu
Ugur Yiicel’in Tiirkiye’de, “30 yildir sinema seyircisi ayni seylere giiliip, ayn1 seylere
agliyor, ayni seylere sevinip, ayni seylere kiziyor...” sozlerine atifta bulunarak, “30 yil
onceki formiille Recep Ivedik yapiyorsun izleniyor” diyerek Recep ivedik ve Kemal
Sunalli Ertem Egilmez filmleri arasindaki devamlilig Vurgulamlstlr.‘r"r’6 Hentliz ¢ekim
asamasinda tiim ekibin, filmin gise basaris1 elde edecegi konusunda hemfikir oldugunu
belirtmistir:

“Filmin onbirinci, onikinci giiniiydii. Sescisi Hasan Baran’a “ka¢ kisi izleyecek

hocam” dedim. Hasan da rekor kiracak ya dedi. Daha 11. giin falands. Biz, filmi ceken

ekipten hickimse, filmin rekor kirmasina sasirmadi. Ciinkii bir yerden sonra onu
anlayabiliyorsun. Bir yerden sonra bu film tamamd. Yani formiil dogru ve o formiilii

de biz bulmadik. Kemal Sunal, daha dogrusu Evtem Egilmez bulmus. Sabanla mabanla
falan filan gétiirmiisler o formiilii. Biz de aymi formiilden devam ettik yani. Cok da bir

bulus yok yani ortada.”

4 Kiirsat Oguz’dan akt. Mutlu Ténbekici, “ Cem Yilmaz mi komik Arif mi?”, Pazar Vatan, 14.12.2008,
http://pazarvatan.gazetevatan.com/haberdetay.asp?hkat=51&hid=13271, (erisim tarihi: 22.01.2011)

%% Sahan’in Recep Ivedik ile benzerliklerini vurguladigi ¢ok sayida réportaja 6rnek olarak Ayse Arman, “Yiizde 60
ivedik Yiizde 40 Sahan’im”, http://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/11211049.asp, Bilal Ozcan , “Sahan’dan itiraf:
Ivedik benim!”, Bugiin,12.02.2010, http://www.tumgazeteler.com/?a=5957404,(erisim tarihi: 15.04.2011)

556 Altunigne.

57 Altunigne.
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Saban, Recep Ivedik benzetmesi medyada ilk defa Sahan Gokbakar’la ilk film
gosterime girmeden dnce yapilan bir roportajda giindeme gelmistir. R6portajda, Kemal
Sunal’in filmlerini izleyerek biiyiidiigiinii belirten Gokbakar, amacinin Saban gibi bir
karakter yaratarak, seri filmler ¢ekmek oldugunu sdylemistir.”®® Recep Ivedik sinema
filmi projesinin en basindan beri iginde olan Altunigne ise Saban, Recep Ivedik
benzetmesinin ortaya c¢ikis Oykiisiini su sekilde anlatmistir:“Ben daha filmin
senaryosunu yazarken Sahan’a demistim ki, bu yeni Saban olacak. Ilk benden ¢ikti o.
Sonra Sahan bunu bir réportajda soyledi. Kemal Sunal’in Saban karakteri gibi olacak

bu karakter diye. Ondan sonra aldi basin yiiriidii.”>*°

Serinin ilk filmi gosterime girmeden kisa bir slire 6nce, Gokbakar’in bir
roportajda dile getirdigi bu benzetme, filmin afislerinde “Recep Ivedik bir halk
kahraman1” sloganina yer verilmesiyle onemli bir pazarlama unsuruna doniismiistiir.
Recep Ivedik, kdyden kente gociin sancilarmi yasayan, ekonomik sorunlara,
yolsuzluklara, haksizliklara ragmen kentte ayakta kalmaya calisan ve en sonunda mutlu
sona ulasan Saban tiplemesinin, 2000°1i yillar versiyonu olarak gosterilmistir. Aslinda
Kemal Sunalli ya da Kemal Sunalsiz pek¢ok Ertem Egilmez filminde “siradan
insanlarin” hikayeleri anlatilmigtir. Dayanigma, birlik beraberlik, sevgi gibi kavramlarin

*%0 Saban-Ivedik benzetmesinin kamuoyunda sik sik giindeme

onemi vurgulanmistir.
gelmesinde (Gokbakar’in ve yapimci firmanin demeglerinin de katkisiyla) ivedik’in
1990’larin egemen mizah anlayisindan 6nemli bir kopusa isaret etmesi etkili olmustur.
Ali Simsek’in ifadesiyle doksan oncesi ‘bakan’ olan, doksan sonrasi ‘bakilan’ olmaya

3

baslayan kiigiik insan, Recep Ivedik’le tekrar bakilan olmaya baslamistir, “yeniden
direksiyon bagina” gec;mistilr.561 Fakat Saban ile Recep Ivedik arasinda sinifsal kdken
vb. agisindan kurulabilecek benzerliklere ragmen Recep Ivedik’in kurgusal diinyasinda
gecim derdi, biirokrasi adam kayirmaca, patron baskisi vb. sisteme dair sorunlar yer

almamistir. Tvedik’in kétiilere savas agmak, ezilenlerin hakkini korumak gibi kaygilar:

558 « 2000’li Yillarm Saban’t Benim....”, Medyaradar, Recep Ivedik Seri Film Oluyor!...”Peki Ka¢ Bélim
Cekilecek?” ....” , http://www.medyaradar.com/haber/magazin-13186/2000li-yillarin-sabani-benim---recep-ivedik-
seri-film-oluyor---peki-kac-bolum-cekilecek--video-.html, (erigim tarihi: 10. 04. 11)

559 Altunigne.

50 Ertem Egilmez filmlerini ele alan kapsamli bir ¢alisma i¢in: Filim Bir Adam Ertem Egilmez, Cem Pekman
(drl.), istanbul: Agora: 2010.

61Tyba Deniz,“Her  ydne argonun dakikast kag  para Ivedik?”, Aksiyon, 16.02.2009
http://www.aksiyon.com.tr/aksiyon /columnistDetail getNewsByld.action?newsId=21749, (erisim tarihi: 20. 04.
2011)
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olmamstir. Bu baglamda Ivedik karakterini Saban Karakteri ile karsilastirabilmek igin,
Unsal Oskay’in Saban karakterine dair goriislerini hatirlamak aydinlatict olmustur.
Oskay, Kemal Sunal’in popiilaritesini halka “bakiniz bende bdyleyim”, tipki size
benziyorum mesaji vermesiyle agiklayarak, Kemal Sunal filmlerine dair sunlari
sOylemistir:

“Meddah, ortaoyunu, Hacivat-Karagoz cizgisinin devamiydi onun filmleri. Amag:

Igneli laflarla sistemi elestirmek ve halkin diigiincelerini en diizgiin bigimde

aktarmakti. Kemal Sunal filmleri Tiirkiye'nin modernlesme siirecine gondermeler

yapmaktadir. Modernlesme adina biiyiik bedeller 6denmistir. Birgok kisi sehirlere gog

etmis, geriye kalanlar ise yurt digimin yolunu tutmustur. Miisliman olmalarina,

ragmen Avusturya daki ciftliklerde domuz yikamak zorunda kalmislardir.” 562

Nazli Bayram ise Kemal Sunal filmlerinin ortak o6zelliklerine dair su

saptamalarda bulunmustur:

“Saban mutlaka farkli bir toplumsal cevreye giriyor. Cogunlukla yoksul ve ¢cogunlukla
da koyden biiyiik kente gi¢ ediyor. Cevresindekiler onu farkl biri olarak goriiyor.
Mutlaka evlenmek istedigi bir kadin oluyor. Sevdigi kadinla arasmda ¢atismalar,
anlasmazliklar ¢ikiyor. Tabii her filmde kétiiler de mevcut. Onu ya da sevdigini bu
kétiiler hep giic durumda birakiyorlar. Saban’da onlart yenmek icin hile yapyor, her

ey . 563
zaman kétiileri yeniyor ve ...mutlu son.”

Maganda tiplemesine dair varsayimlarla oynayarak, mizahin siradan insana
bakisin1 degistirse de Recep Ivedik filmleri 1990 sonrasi egemen hale gelen mizah
anlayiginin sinik bakigindan izler tasimistir. Toplumsal yasama bakislar1 son derece
farkli olmasina ragmen, Saban ve Recep Ivedik karakterleri iizerine kurulu anlatilarda
dikkat ¢ekici bir benzerlik karakterlerin, simarik, oldugundan farkli goriinmeye galisan
kisilere kars1 gosterdikleri tepkiler olmustur. Saban karakteri yabancist oldugu kent
yasamina 6zgii degerlerle dalga gegerken, Recep Ivedik daha gok yeni ortasmifi ve yeni
ortasiif yasam tarzim1 hedef almistir. Yoga kurslariyla, tatil koyt ritiilleriyle, kiiresel
bir kahve zincirinin jargonuyla, reklamcilarin diinyasiyla, kisacasi siradan insanin tepki

duydugu her seyle dalga gecmistir.

%2 Osman Ozsoy, Kemal Sunal Fenomeni, istanbul: Iyiadam Yaynlar, 2002, ss. 107-108. Unsal Oskay
kuralsizligin, giivensizligin ve inangsizligin hakim oldugu, gercek anlamda siyasal bir muhalefetin olmadig,
dolayisiyla sistemi degistirmenin miimkiin olmadig: bir toplumda Kemal Sunal filmlerinin halka nefes aldirdigini
belirtmistir. Kemal Sunal filmlerinin olumsuz tarafinin ise insanlari sistemin degismesi gerektigine dair
bilinglendirmektense, onlara “sistemin i¢inde rahat nefes almay1” 6gretmesi oldugu seklinde yorum yapmustir. Bkz:
Ozsoy, s. 113.
0 109

750y, s. 109.
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4.10. BIR HALK KAHRAMANI “ENTEL”LERE KARSI: SINEMA
YAZARLARI iLE YASANAN POLEMIKLER

Ozellikle 1990’larin ikinci yarisindan itibaren Sinan Cetin, Mustafa Altioklar,
Yilmaz Erdogan gibi yonetmenlerin filmleri gisede kaydadeger basarilar elde etmistir.
Gisede elde ettikleri bagariya ragmen, filmlerin ¢ogu sinema elestirmenlerinden olumlu
elestiriler almay1 basaramamistir. Sinemasal agidan elestirmenlerin yetersiz bulduklari
filmlerin izlenilirliginin yiiksek olmasi, elestirmenlerin halkin begenisine uzak olduguna
dair savlarin kabul gormesine neden olmustur. Ornegin ¢ok okunan kdse yazarlarindan
biri, sinema elestirmenlerinin sirf halktan, siradan izleyicilerden farkli olabilmek i¢in, az
izlenen filmlere 6diil verdigini ileri siirmistiir:

“Simdi bunlar oturuyorlar, 6diil vermek icin.. Ilk isleri halkin sevdigi filmleri ¢ope

atmak.. Ciinkii halk begendi ise, onlarin begenmemesi lazim. Yoksa nerde kalir
elestirmenlikleri.. Farki belirlemeleri lazim..

Ag¢worlar, gise rakamlarini.. Kimsenin izlemedigi ne kadar film varsa, biitiin odiiller
onlara.. Sonuglara bakinca, elestirmen farkini anliyorsunuz."Halk anlamaz.
Elestirmen anlar.." Sonu¢ ne oluyor?.. Halk elestirmenleri okuyor ve onlarin
begendikleri filmin iistiinii ¢izip o sinemaya adim atmiyor. Elestirmen nefret etmisse,

kosuyor.” 564

1990 sonrasi sinema ve televizyonda izlenilirligi yiiksek yapimlara imza atmig
yapimct/yonetmenlerden biri olan Sinan Cetin ise entelektiiel kesimin bazi filmler
hakkinda “carsaf carsaf Ovgller” yazdigini, bazi filmleri ise yerden yere vurdugunu
belirtmistir.”® Bunu seyircinin hissettigini ve izleyicilerde “enteller begeniyorsa biz
gitmeyelim, sikiliriz” diye bir yarginin olustugunu séiylemistir.E’66 Entellektiiellerin
begenisi ile halkin begenisi arasindaki kopukluga dikkat ¢gekmistir: “Hababam Sinifi’na
giden sekiz yiiz bin kisi sizi duymaz. Duymuyor adam sizi, sizinle bir alakast yok. Sizinle
bir koprii kuramiyor. Siz ona ulagmazsiniz. Ben bunu gordiim salonda. Sizi anlamazlar;

kiiciimsemek i¢in soylemiyorum; durum bu. Sizin, demek ki etki alaniniz ii¢ yiiz bin kisi.”
567

%4 Hmcal  Ulug, “Bali  filmi  hala  gbrmediniz  mi?”,  Sabah,  20.04. 2010,
http://www.sabah.com.tr/Yazarlar/uluc/2010/04/20/balli_filmi_hl_gormediniz_mi?.. , (erisim tarihi: 15.04. 2011)

55 Sinan Cetin, s. 235.

%6 Sinan Cetin, s. 236.

%7 Sinan Cetin, s. 234.
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Aslinda 1990 sonrasi popiiler filmlerin yapimci/yonetmenleri ile sinema
elestirmenleri arasinda yasanan polemikler, Tirkiye’de Tanzimat Donemi’nden beri
kiiltir ekseninde yasanan tartismalarla benzerlikler gostermistir. Aydinlarla toplumun
geri kalami arasindaki kiiltiirel uguruma dair fikir vermistir. Kiiltiirel begeniler
arasindaki farklar, aydinlar ile toplumun geri kalani arasindaki siirlari belirleyen
onemli gostergeler olmustur. Sanat eserleriyle, yiiksek kiiltiir tirtinleriyle, Bat1 kokenli
sanat yapitlariyla kurulan iliskinin modernlesme projesinin olmazsa olmaz bir halkasi
olarak algilandig1r Tirkiye’de, aydinlara toplumun geri kalaninin kiiltiirel seviyesini
yiikseltme misyonu bigilmistir. Firat Yiicel’in ifadesiyle “kiiltiir yasanan/kesfedilen bir
sey degil de sosyal statiiyli ortaya koyma/onaylatma/koruma araci (kendini kanitlama,
baskalara bir sey oldugunu gosterme, “bakin ben bundan anliyorum” deme)” olarak
gén’ihniistiir.568 Bu baglamda Yiicel’in Orhan Pamuk’tan yaptigi alinti, Tiirkiye’de
kiiltiirle kurulan iliskiyi anlamak agisindan aydinlatici olmustur:

“Tiirkiye’'de bir iist kiiltiir var. Bati Kiiltiirti bizde Aydinlanmacilarin iddia ettigi gibi

bir “ozgiirlestirmecilik” unsuru olarak kullanilmiyor, konsere gidip ‘aman ne kadar

seckin olduk’ demek i¢in kullaniliyor. ‘Ayaktakiminda yiiksek olduk, daha da

yiikselmemiz ancak bati simgelerini kullanarak olur’ diye kullanilyyor. Geri kalanlara

da ‘arabesk magandalar’, ‘hayvanlar’ diye davraniliyor. Bunu tiksinti verici

buluyorum. Bunun Batililagma degil, Bati simgelerini alarak, ekonomik olarak zaten

ezdigin halki kiiltiirel olarak da bir kere daha asagilamak ve ezmek oldugunu
diistiniiyorum. Ozellikle biiyiik medyamizin biitiin davrams kahplarinda bu var. Bir
seckin, yiiksek elitler icin ve onlarin reklamlari i¢in Batililagmis sayfalar ve reklamlar

var, bir de ayaktakimi icin pivangolar, diziler, sefillikler var. Bu iglerin sahipleri de

esas parayo o ayaktakimindan kazaniyorlar ve bunun iizerinden hava atmayt ve prestij

kazanmayi, kendilerinin de ashnda zevk almadigi operalar ve konserlerle
yapzyorlar.”sG9

Kiiltire dair tartigmalarin popiilerlik entelektiiellik kavramlar1 ¢ercevesinde
yapilmasina aligkin olan Tiirkiye’de, bir magandanin maceralarini beyazperdeye tasiyan
Recep Ivedik filmi de entelektiiellik-anti-entellektiiellik gibi karsit kavramlar ekseninde
tartistlmistir. Kimi sinema elestirmenleri Recep Ivedik filmini entelektiiel bir refleksle
izlemeyr bile reddederken, ‘‘elit kiiltlire” muhaliflikleriyle tanman kimi
elestirmenler/kdse yazarlari ise kendilerine filmi ve karakteri savunma misyonu
bigmislerdir. Ornegin Tiirkiye’de sinema elestirisi alaninda sembolik bir isme ddniisen
Atilla Dorsay, “Modern kilikli gencler de ‘Recep Ivedik’e gidiyor” diyerek Recep

Ivedik filmlerini izlemek ile modern olmak arasinda iistii kapali bir karsitlik

%8 Firat Yiicel, “Igrenmek ya da Imrenmek”, Altyazi, say1: 93, Mart 2010, s.
%9 Orhan Pamuk Roll say1 38, Ocak 2000°den akt. Yiicel, 2010.
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kurmustur.””® Sinema elestirmeni Burak Géral ise Recep Ivedik’in giindelik yasamn
zorluklarindan bunalmis halk icin bir kagis oldugunu sdyleyerek, Ivedik filmlerinin

mizah anlayisini “ucuz” ve “kaba’ olarak nitelendirmistir:

“Bir tatil koyiine girilip, halk dilinde kabaca 'maganda’ diye tabir edilen bir tipin
ortaligi birbirine katmasini, hafif ve kaba yazilmis TV skeglerini birbiri ardina dizilmis
gibi sunan ilk film, yilardir 'her giin baska Recep Ivedik bir bela’ seklinde yasayan
halkimiz tarafindan bir kagis olarak kabul gérdii. Kimileri bunu 'insanlar perdede
kendilerini gordiikleri icin giildiiler' gibi sudan bir felsefeyle aciklama geregi duysalar
da, ucuz ve kaba mizahin giilmeye muhta¢ toplumlarin iizerindeki etkisini goz ardi
ettiler. Her tiirlii zararli nesriyatin o dayanilmaz ¢ekiciligine (!) kapilan geng seyirci
de filmden kaptigi 'Gonusma layn' gibi vecizeleri giinliik hayatina tasidiginda film
kendi reklamini da kendi seyircisine yaptirverdi.” °™

Sinema elestirmeni Tunca Arslan ise gibi bir filmin gise rekoru kirmasinin
endise verici oldugunu belirterek, Recep Ivedik’in basarisin1 aptallastiric1 bir mizahmn

egemen olmaya bagladiginin gostergesi olarak yorumlamistir.

“Recep Ivedik gibi bir film, tim zamanlarin rekorunu kirtyorsa, yaklasik 4,5 milyon
kisi boylesi bir 'mizah’ igin giselerde kuyruk olusturuyorsa halimiz her a¢idan harap
demektir. Tiirkiye'de artik ister beyazperdede ister televizyon ekraninda olsun, tiretilen
mizah ciddi anlamda ruh hastaligi belirtileri i¢eriyor. Resmen akil hastasi tiplemelere
ya da kiiflenmis belden asag esprilere giilmeye zorlaniyoruz. Recep Ivedik, taklit ettigi
Borat't bile mumla aratacak kadar elestirel yaklasimdan uzak, apolitik, diinyada olup
bitenle zerre kadar ilgisi bulunmayan bir anti-kahraman. Uyarict olmayr bwrakin,

aptallastirict bir mizah anlayigi egemen oldu.”

Recep Ivedik’in gérdiigii yogun ilgiyi sinema tarihgisi Giovanni Scognomillo

ise halkin begenisindeki diistisle agiklamistir:

“Geg¢miste insanlar espriye giiliiyordu, giintimiizde belden asagi sakalara... Eskiden de
kiifiir vardi ama daha masumdu. Seyircinin mizah anlayiginda gerileme var.” diyor.
Halbuki  Tiirkiye'de toplum, giiclii bir mizah gelenegine sahip. Osmanli'da
dalkavuklardan Keloglan'a, Karagoz-Hacivat'a kadar giden bir mizah kiiltiirii
mevcuttu. Cumhuriyet doneminde mizah dergileri her zaman biiyiik ilgi gérdii. Ne oldu
da bu giiclii gelenek bayag: bir dile sikisip kaldi? “Gergek mizah yazarlar: da eksik
giiniimiizde, giildiirii yapmak isteyenler artik kolaya kagiyor. Halktan gelen malzeme
de galiba eskisi kadar giiclii degil, yozlasma var.” >

0 Bade Giirleyen, Elif Berkéz Unyay, Pelin Cini, Milliyet, “Recep ivedik’in Nesini Seviyoruz”, Milliyet,
http://www.milliyet.com.tr/Pazar/HaberDetay.aspx?aType=HaberDetayArsiv&Articlel D=1065468&Kategori=pazar
&b=&ver=72, (erigim tarihi: 18.04. 2011)

S'Burak Goral, “Recep ivedik saygmlk pesinde”, Sabah,13.02.2009, http://arsiv.sabah.com.tr/2009/02/13/haber,
FB9A220AF2454A8699D0D4CF6CESBE4C.html, (erisim tarihi: 12.05.2011)

572K emal Yilmaz, “Anti-entellektiellerin Recep fvedik bulusmas1”, Radikal, 11.02.2009,
http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalDetayV3&ArticlelD=921195&Date=25.04.2011&Categoryl
D=82

S"*TubaDeniz,“Her yone argonun dakikasi kag para Ivedik?”, http://mww.aksiyon.
com.tr/aksiyon/columnistDetail_getNewsByld.action?newsId=21749, 16.02.2009, (erisim tarihi: 20. 04. 2011)
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Serdar Turgut ise Recep Ivedik’i elestiren sinema elestirmenlerinin kendilerini
yiiksek sanat anlayisinin temsilcisi olarak gordiiklerini belirterek, filmi elestirenleri agir

bir dille elestirmistir:

“Beyni kompartalize edebilmek, gelismis insanlarin basarabildigi bir istir. Bunu
yapamayanlar ise hi¢bir konuyu dogru algilayamazlar, mutlu da olmazlar, olsa olsa
Tiirkiye'de film elestirmeni olurlar. Recep Ivedik filmi ve Cem Yilmaz, halka
beyinlerini kompartalize etmeyi dgretiyorlar. Halk ogrenmeye basladi  ama

574

elestirmenlerden umut yok, onlar bunu 6grenemiyorlar.

Ayse Arman ise filmi elestirenleri anlamadigini ifade ederek, filmi “fistik gibi”

buldugunu belirtmistir:

"Niye bu kadar abartiyorlar?" "Bu adamdan ne istiyorlar? Fistik gibi film" dedim.
Valla éyle. Cekimleri ¢cok begendim, kamerayr miithis modern buldum. Ve tabii Recep
Ivedik, evet o killi, ilkel, varos, kaba saba, kiifiirbaz, osurgan, gegirgen adam...
Inanmilmaz komik. Salondaki kanepede Alya ve sevgilim uyurken, ben yanlarinda
kahkahalar atiyordum. Sagmasapan seyler geliyor karakterin basina, o kadar sagma
ki, giiliiyorsunuz. Bunun adi da absiird komedi oluyor. Ben, bugiine kadar
okuduklarimin kurbani olmusum. Meger bir de okuduklarina aldirmayan, ya da
okumayip filmi izleyenler varmis. Onlar hakli arkadaslar.”

Sahan Gokbakar’in keskin gozlem giicli ve medyay1 yakindan tanimasi Recep
Ivedik filmleri hakkinda entelektiiellik popiilerlik karsithgi ekseninde gelisen
tartismalar1 yonlendirebilmesini kolaylastirmistir. Gokbakar’in 6zellikle ikinci filmin
galasinda yaptig1 agiklamalar tartisma yaratmistir : ““Recep Ivedik’ten sonra bir anti-
entelektiiel lafi ¢ikti... Istanbul’da bu kadar anti-entelektiiel olduguna sevindim. Buraya
geldiginiz i¢in arkadas cevrenizde kiiciimseneceksiniz. Bunu géze alip geldiginiz icin

tesekkiir ederim hepinize ™"

Nitekim Gokbakar’in  galadaki demeclerinde dogruluk payr oldugunu
gbsterircesine pekcok sinema elestirmeni, muhabir Recep Ivedik filmini izleyip izlememek
konusunda yasadiklar1 kararsizigi farkli baglamlarda ifade etmislerdir. Ornegin gazete
yonetimi tarafindan Recep Ivedik galasinda gorevlendirilen bir muhabir, Recep Ivedik
galasinda goriinerek, entelektiiel ¢cevreden dislanma korkusunu su sekilde ifade etmistir:

“Birileri beni goriir de entelektiiel ¢cevrelerden dislar filan aldirmadim, zaten kim taniyor

%% Serdar Turgut, “Film elestirmenleri neden dokiiliiyor? Aksam, 13. 02. 2010, http://www.aksam.com.tr/
2010/02/13/ yazar/16286/serdar_turgut/film_elestirmenleri_neden_dokuluyor .html, (erisim tarihi: 16.04. 2011)
SKemal Yilmaz, “Anti-entellektiiellerin Recep Ivedik bulusmasi”, Radikal, 11.02.2009, http://www.radikal.com.tr/
Radikal.aspx?aType=RadikalDetayV3&ArticleID=921195&Date=25.04.2011&CategorylD=82,  (erisim tarihi:
18.04.2011)
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ki beni...””"® Abbas Bozkurt entellektiiel bir refleksle Recep ivedik filmini izlemeyi

erteledigini okurlariyla paylasmistir:

“Birkag hafta once filme televizyonda rastgelene kadar ben de Recep Ivedik’i
gormezden gelenler takimindaydim. Tiim zamanlarin en ¢ok izlenen Tiirk filmi
unvanini kapan, haftalarca her cinsten kése yazarimn kalemini kendine kilitleyen bu
fenomene olan merakimi bastrmak i¢in olduk¢a ¢aba sarfettigimi itiraf etmeliyim.
Film daha fazla kisiyi sinemaya c¢ektikce, ucuz maganda esprilerinin, igrengligin
dibine vurmaya dayali bir mizahin nasil olup da bu kadar insam cez§7 ettigine daha
¢ok hayret etmeye, filme gidenlere daha ¢ok dfke duymaya baslaa’zm.”5 !

Sahan Gokbakar, Recep Ivedik 2 gbsterime girmeden kisa bir siire &nce
katildig1 bir televizyon programinda da galadaki agiklamalarina benzer aciklamalar

yapmistir. Programda sanat filmlerine tahammiiliiniin olmadigini s6ylemistir.

“ Sanat filmlerine hi¢ dayanamam, hi¢ tahammiiliim yok. Ashnda ¢ok ciddi paralar
kazanyyorlar. Gelirleri popiiler sinemadan daha iyi. Filmi malediyorlar 250 milyara.
Oyuncularin higbirine para vermiyorlar, hepsi amator. 'Gel Mehmet sen oyna, gel
bilmem ne sen oyna'. Konu belli, agir dram. Zaten toplasan 17-18 plan. Planlarin
tanesi 7 dakika oldugu i¢gin... Ondan sonra bir festivalde édiil 'vuuuuu' milyon eurolar
gelsin. Tokyo'da film géosterisi, o Japonya senin, bu Kanada benim. ......Film ne kadar
anlasiimazsa, ne kadar icinde garip karanlik, kasvet, agirlik, uyusukluk, basiklik
barindirirsa o kadar sanat filmi olacakmig gibi bir inanis var. Hi¢ kimse anlamaz

mesela, 'Cok ivi film'... Nesi iyi lan? Bunlar ne ya?”’

Gokbakar, bir tv roportajinda dile getirdigi bu ciimlelerin benzerlerini, ligiincii
filmde bir korsan dvd tezgahina bakan Recep Ivedik’in agzindan da sdyletmistir. Ivedik,
Uzak filmindeki yiiriime sahnesi boyunca elektrigi, suyu 6dedigini, dondiigiinde ise
adamin hala yiirimeye devam ettigini belirtmistir. Film hakkinda siiregelen elestirilere
ragmen Gokbakar, filme ve karaktere yoneltilen elestirileri dikkate almadigini farkl
baglamlarda belirtmistir. Kiiltiirel begenilerinin sekillenmesinde popiiler Yesilcam

filmlerinin oynadig: roliin altin1 ¢izmistir:

“ Ben sanat filmlerinin cok oldugu, o filmlerin gise yaptigi bir ortamda cikip da
“Recep wedik” yapmadim ki... Ben 1980 dogumluyum. “Kibar Feyzo”, “mnek saban”,
“Davaro”, “Ziigiirt Aga”y1 izleyerek biiyiidiim. Bu filmlerde Metin Akpwnar, Zeki
Alasya, Sener Sen, Ilyas Salman, Kemal Sunal oynadi. Biz bu insanlari izledik,
bunlarla gelistik, bu insanlarla giildiik, espri anlayisimiz bu insanlarla basladi.”™"

576 v1lmaz.

577 Abbas Bozkurt, “Recep Ivedik’le Gelen Rahathk Bir Seyir Analizi”, Altyaz, say1: 81, 2009, s. 30.

S8«Facebook abazanhk sanat filmleri sikici”, 10.02.2009, Aksam, http://aksam.medyator.com/2009/02/1/
haber/magazin/359/facebook_abazanlik_sanat_filmleri_sikici.html, (erigim tarihi: 15.04.2011)

579 Sema Denker, “Recep ivedik 3 de Olacak”, Hiirriyet, http://www.hurriyet.com.tr/magazin/anasayfa/10843247.asp,
(erisim tarihi: 24.06.11)
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Sahan Gokbakar filmlerine yoneltilen olumsuz elestirileri, filmlerin gise

basarisin1 gostererek yanitlamistir:

"Susmanin vakti geldi sanirim. Herkes konusuyor, rekorumu kiramadiysanmiz susun. Bir
filme insanlar gitmis ve giilmiis, film rekor kirmis. Ben hi¢hbir zaman samimiyetsiz
konusmam, politik hi¢ davranamam. Icimden ne geliyorsa onu séylerim... Herkes
hissettigi seyi soylesin. Ben de bunu beklerim. Ancak hissedilen sey hakarete
varmamali. Bizim filmimiz ve benim rakamim belli. Basar: ¢ok net.”*%

Gokbakar, film hakkinda olumsuz elestirilerde bulunan sinema yazarlarim
halkin begenisini dikkate almaya c¢agirmistir. Yaptig1 acgiklamalarla sinema
izleyicileriyle entelektiielleri karsi karsiya getirerek, Recep Ivedik, “Bir Halk

Kahraman1” sdylemini beslemistir.
4.11. GONDELIK YASAMDA RECEP iVEDIK

Bir Halk Kahramam olarak lanse edilen Recep Ivedik karakteri, izleyicilerin
ortalama 1.5 saat siiren film izleme deneyimi sona erdikten sonra da unutulmayarak,
giindelik yagsamin bir pargasi haline gelmistir. Kimi zaman se¢im mitinglerinde kimi
zaman dost sohbetlerinde, kimi zaman ise koOse yazarlar1 arasindaki polemiklerde
karaktere atifta bulunulmustur. Bu baglamda Seger’in tek boyutlu kahramanlarla mite
doniisen kahramanlar arasindaki farka dair saptamalarimi hatirlamak aydinlatic
olmustur. Seger’e gore izleyici, film izlerken giiliilyor, aghiyor, kahramanlar
duyumsuyor ama tiim bu deneyimler film bittiginde bitiyorsa, izleyici filmden sonra
kahramani yasaminda deneyim alanina sokmuyorsa, kahraman mite donlismemistir.
Yazar, mite doniismiis bir karakterin “bir hortlak gibi” bizi sik sik ziyarete geldigini

belirtmistir.*®*

Ivedik “bir hortlak gibi” giindelik yasamda sik sik karsimiza ¢ikan bir karakter
haline gelmistir. Farkli yaslarda, farkli egitim seviyesine sahip insanlar Recep Ivedik
gibi giilmeye, onun gibi konusmaya, onunla 6zdeslesmis climleler kullanmaya
baslamislardir. Ozellikle Istanbul’un cevre semtlerindeki bakkallarda iizerinde “Recep

Ivedik Cumbhuriyeti” yazan ve promosyon kuponu olarak kullanilan paralar ortaya

580 Sema Eren, “Gegemezsen Susacaksin”, Hiirriyet, http://www.hurriyet.com.tr/magazin/dunyadan/10923187.asp,
(erisim tarihi: 20.04.2011.)

S8y, Seger, Creating Unforgettable Characters, New York: An Owl Book, 1990, s.185’den akt. Secil Biiker, “Kurtlar
Vadisi Irak’da eksigi kahraman dolduruyor”, iletisim Kuram ve Arastirma Dergisi, say1: 22, 2006, 5.142-143.
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¢ikmugtar. %

Recep Ivedik kimi zaman delikanlilig, icinden geldigi gibi davranmayi,
dogallig1 simgeleyen kimi zaman ise magandalagsmayi, llimpenlesmeyi cagristiran bir
karakter haline gelmistir. Ornegin Eksi Sozliikte ivediklesmek * Tiitk argosuna Recep
Ivedik filmleri ile girmistir. Karsidaki insanmn hodiik gibi davrandigini vurgulamak, bir
nevi Recep Ivedik karakteri gibi davramglar sergiledigini belirtmek igin

kullanilmaktadir™>®

seklinde tanimlanmistir. Bazi  yazarlar toplumun Recep
Ivediklesmesi’nden bahsederek Recep Ivedik’in popiilaritesi ile kiiltiirel yozlasma,
limpenlesme arasinda dogrudan bir baglant1 kurmuslardir. Ornegin Livaneli, Recep
Ivedik’i topluma tutulan bir ayna olarak tanimlayarak, su sekilde bir yorum yapmustir:
“Bu olayr sadece bir sinema basarisi olarak degil, toplumun yiiziine tutulan bir ayna
olarak gormekte yarar var. Tiirk toplumu, Recep Ivedik'te kendisini seyrediyor.
Ozellikle biiyiik sehirlerde sokaga ¢iktigimizda karsilagtiginiz on kisinin sekizi ona
benziyor. Bu agidan “toplumsal bir fenomen karsisindayiz!” demek herhalde yanlis
olmaz. .... Bu déniisiimii siyasi bir gelisme sananlar fena halde yanilir. Mesele kiiltiiriin
degisimidir. Bu toplumun kiiltiirii degisti, baskalasti. Saban’lar Recep lestikten sonra,
kendisine uygun yerel ve genel iktidarlari elbette bulacakti. Bir sonuc¢tu bu. Otuz yili

askin bir siiredir, medya basta olmak iizere bir¢cok kurum “Recep’lesmeyi”, yani
liimpenlesmeyi destekledi. “*®

Karakterin yaraticist Sahan Gokbakar ise Recep Ivedik’i insanlarm zamanla
kaybettigi ya da bastirmaya ¢alistig1 iyi taraflariyla 6zdeslestirmistir:

“Ashnda herkesin icinde Recep Ivedik var, herkes diinyaya Recep Ivedik'in

duygularyla geliyor. Sonra onlari kaybediyor veya nedense ¢ogu kigi onu ozellikle

sakliyor. Hatta éldiirmek isteyenler bile var. Diisiiniin en giizel yanlarini éldiirmek

isteyenlerin girdigi girdabin derinligini. Haydi bir kampanya baglatalim, herkes
icindeki Recep Ivedik'i ¢ikarsin!

Recep Ivedik ekseninde yasanan polemikler Sahan Gékbakar’in demeglerinin
de katkistyla 2009 yerel segimlerinden Once se¢im mitinglerine de tasinmuistir.
Gokbakar’in, Bagbakan Recep Tayyip Erdogan’in  'Davos c¢ikisini'nin ardindan,
“"Bagbakan Davos'ta Recep Ivedik gibi tepki gdsterdi. Ama az bile yapti! Moderatorii
eliyle itti. Basbakan'in yerinde Recep Ivedik olsayd:, o moderatoriin kolunu kirardi! "
seklindeki aciklamalar1 tartigma yaratmistir. Bu agiklamanin ardindan Gokbakar'in

Tempo dergisinin 'Recep basbakan olur mu?" sorusuna "Recep su an basbakan!" diye

%82 «yaktin Beni Baykal”, Milliyet, 6. 3. 2009, http://www.milliyet.com.tr/yaktin-beni-baykal-
/yasam/sondakikaarsiv/06.03.2009/1067728/default.htm, (erisim tarihi: 10.04. 2011)

583 hitp://www.eksisozluk.com/show.asp?t=ivedikle%C5%9Fmek, (erisim tarihi: 10.04. 2011)

8 Ziilfii Livaneli, “Sahan’mm Receplesmesi”, Vatan, 20.02.2009, http://haber.gazetevatan.com/Haber/224336/1/
Gundem, (erisim tarihi: 10.04.2010)
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cevap vermesi konuyu se¢cim meydanlarina tasimistir. Bir miting sirasinda Baykal’in,
Basbakan Recep Tayyip Erdogan’in siyaset yapma iislubunu maganda iislubu olarak
nitelendirmesinin ardindan, Sahan’in agiklamalarina atifta bulunmasiyla iki siyasetci

arasinda maganda polemigi baslamistir.”®® Bu polemik daha sonra yargiya tasmmustir.

Recep Ivedik’in farkli kesimler igin farkli ¢agrisimlar yapmasinin carpict bir
oregi Recep Ivedik 3’de bircok kez ad1 gegcen Giingdren semtinde yasanmustir. Sahan
Gokbakar’in serinin ti¢ilincii filminde Giingorenli oldugunu séylemesi Giingérenli’ler
arasinda tartisma yaratmistir. Giingdren Belediyesi Genglik Meclisi Uyeleri kaba
davranislarindan dolay1 ilgelerine yakistiramadiklart “Recep Ivedik”i hemserilikten
attiklarini bir basin agiklamasiyla kamuoyuna duyurmuslardir. Bu agiklamanin ardindan
Giingoéren Spor taraftarlari tepki gostermistir. Kendilerini “Gerg¢ek Gilingérenli” olarak
tamtan Giingdrenspor taraftarlart Recep Ivedik karakterinin Giingdrenli olmasiyla gurur
duyduklarini, hatta takimlarinin maglarinda Recep Ivedik bestesiyle tezahiirat

yaptiklarini agiklamislardir.>®

Recep Ivedik ekseninde yasanan bir diger tartisma ise gazeteci Ahmet Hakan
ve Emre Ak6z arasinda yasanmistir. Ahmet Hakan kendisini iktidardaki politikacilara
yaranabilmek icin diisiincelerinden 6diin vermekle suglayan ve ‘“dans6z” olarak
tanimlayan Akoz’e “Sabah’in Recep Ivedik’i Akoz” bashikli bir yaziyla cevap

Vermistir.587

Biitin bu &rneklerden yola ¢ikarak Recep Ivedik’in siradan bir karakter
olmaktan ¢ikip mitlesen bir karaktere doniistiiglinii s6ylemek olanakli hale gelmistir.
Karaktere giindelik yasamda farkli baglamlarda sik sik atifta bulunulmasi Recep
Ivedik’in izlenilirligi yiiksek bir filmin karakterinin ismi olmanmin &tesinde, farkl

baglamlarda farkli anlamlar kazanan bir sifata donlismesine neden olmustur.

S<yaktin  beni  Baykal”,  Milliyet,  06.03.2009, http://www.milliyet.com.tr/default.aspx?ArticlelD=
1067728&aType=SonDakika, (erisim tarihi: 10.04.2010)

586 «Recep Ivedik Giingoren’i ikiye boldd”, Milliyet, 25.02.2010, http://magazin.milliyet.com.tr/recep-ivedik-
gungoren-i-ikiye-boldu/magazin/haberdetay/25.02.2010/1203675/default.htm, (erigim tarihi: 15.04.2011)

87« «Sabah’m  Recep Ivedik’i Emre Akdz,” Ahmet Hakan agr  konustu”,  Medyafaresi,
http://www.medyafaresi.com/haber/18029/medya-sabahin-recep-ivediki-emre-akoz-ahmet-hakan-agir-konustu.html,
(erisim tarihi: 01.22.2011)
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4.12. SANAL ALEMDE BiR HALK KAHRAMANI

Recep Ivedik karakterinin hayranlariyla kurdugu duygusal iliskinin en
belirginlestigi mecra internet olmustur. Google arama motorunda Recep Ivedik Fan
Club anahtar kelimesiyle yapilan aramalarda hayranlar tarafindan kurulan ¢ok sayida
site karsimiza ¢ikmustir. Fakat buna ragmen Recep Ivedik karakterinin ya da Sahan
Gokbakar’in resmi fan sayfasina rastlanmamistir. Hayranlarin kurdugu bu sitelerde
Recep Ivedik filmlerinden fragmanlar, Recep Ivedik filmi ve karakteri hakkinda ¢ikan
haberler, Sahan Gokbakar roportajlari, Recep Ivedik videolarr, Recep Ivedik

filmlerinden fragmanlar, skecler yer almlst1r.588

Diinyanin ve Tiirkiye’nin en ¢ok kullanilan paylasim aglarindan biri olan
Facebook’da Recep Ivedik anahtar kelimesi ile yapilan aramada Recep Ivedik
hayranlarmin kurdugu irili ufakli yiizlerce grup karsimiza c¢ikmistir. Recep Ivedik
hayrani olmak, birbirini taniyan ya da tanimayan pekcok kisi i¢in bir aidiyet ve kimlik
hissi yaratmistir. Facebook’da Recep Ivedik Bir Halk Kahramani adini tasiyan gruplarin
yanisira, isimleriyle Recep Ivedik ile giincel olaylar1 iliskilendiren gruplar da
kurulmustur: “Recep Ivedik Fatih Terim’den daha iyi antrenérliik yapar”, “Recep
Ivedik’i BKM Mutfakta gdérmek isteyenler”, “Recep Ivedik’in Israil’e gitmesini
isteyenler”, “Seneye Davos’a Recep Ivedik gitsin” bu tarz gruplar arasinda dikkatimizi
ceken Ornekler olmustur. Ayrica Recep Ivedik karakterine dair basinda yer alan
polemiklerden esinlenen grup isimleri de olmustur. Bu tarz gruplarin ¢ogu son derece
kisa dmiirlii olmustur. Toplumsal olaylarla Recep Ivedik arasinda kurulan baglanti,
cogu zaman grubun ismi ve Recep Ivedikli profil resmi altinda toplanan grup iiyeleri ile
sinirli kalmistir. Bu baglamda Cristopher Lasch’in bugiinlerde “aranan “kimlikler”,
“giysi degistirir gibi benimsenebilen ve c¢ikarip atilabilen” kimliklerdir; “serbestge

secilmeleri” halinde yapilan se¢im, “artik bagliliklara ve sonuglara isaret etmez” ve bu

588 Recep Ivedik hayranlarnin kurdugu sitelere drnek olarak bkz: http://www.sahangokbakar.gen.tr/, (erisim tarihi:
15.04.2011)
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durumda, “segme Ozgiirliigli pratikte se¢gmekten[en azindan, eklememe izin veriniz,

baglayici bir segimden] kaginmaya varir" seklindeki gozlemleri agiklayici olmustur. 589

Recep Ivedik drneginde Michel de Certau’dan hareket eden Henry Jenkins gibi
yazarlarin muhalif kiiltiir pratikleri olarak coskuyla karsiladigi, hayranlarin filme ya da
karaktere dair video metinlerini ele gecirip, onlar1 yeniden bigimlendirip,
anlamlandirdigit  katilmci  kiiltiirel — pratiklere  rastlamasak da>%, medya
profesyonellerinin Recep Ivedik’in popiilaritesini reytinge doniistirme konusundaki
yaraticiliklar: dikkatimizi cekmistir. Ornegin ulusal bir kanalda yayinlanan bir magazin
programnda kurgu oyunlariyla, Recep Ivedik, Behliil ya da Polat Alemdar gibi popiiler
karakterlerle kars1 karsiya getirilmistir. Hatta ivedik dénemin popiiler dizilerinden Ask-i
Memnu’da rol almistir. Televizyonda yayinlanmasinin ardindan programdan fragmanlar
you tube’da ve cesitli video paylasim sitelerinde dolasgima sokulmustur.’®* Bunun
yanisira Internet ortaminda yayin yapan farkli icerikler sunan ve tiklanma sayisi ile
reklam gelirleri orantili artan bazi siteler, Recep Ivedik fragmanlarii sitelerine
yerlestirip arama motorlarinin sonuglarinda 6n siralara ¢ikmayr hedeflemistir.
Internetteki oyun sitelerinde ¢ok sayida lisanssiz Recep Ivedik oyunu internet
kullanicilarinin  erisimine sunulmustur. Cogu bilisim sektoriindeki profesyonellerce
hazirlanan ve iicretsiz olan bu videolar sitelerin tiklanma sayisini, dolayisiyla reklam
gelirlerini arttirmistir. Google arama motorunda “Recep Ivedik Oyunlari” anahtar
kelimesiyle yaptigimiz aramanin sonucunda, farkli oyunlara erisimin miimkiin oldugu
pek ¢ok oyun sitesi karsimiza ¢ikmustir.>* Sitelerinde poptiler film ya da dizilerle ilgili
oyunlar yaymlayan bir oyun sitesinin yoneticisi, Recep Ivedik oyunlari tasarlamalarinin
nedenini karakterin giincel olmasi ve binlerce hayraninin bulunmasiyla agiklamistir.
Daha 6nce de Sarhos Recep Ivedik, Recep Abiye Sor, Recep Ivedik Dév ve Recep Ivedik
Yapboz gibi farkli Recep Ivedik oyunlari tasarlayan sitenin en ¢ok ilgi gdren Recep

%89 Akt. Mutlu Binark, Giinseli Bayraktutan Siitgii, “Teknogiinliiklerdeki Cok(LU) Sessiz Yasamlar: Yeni Medyanin
Sessiz Enstriimanlari-Yeni Ortasinif Genglik”, Yeni Medya Calismalari, Ankara: Dipnot Yayinlari, 2007, ss.183-
184.

5% Henry Jenkins, “Quentin Tarantino’s Star Wars? Grassroots Creativity Meets The Media Industry”, Convergence
Culture, New York: New York University Press, 2006, ss.131-169

%L By tarz ok sayida videoya érnek olarak Fox Tv’de yayinlanan Bizden Kagmaz adli programim Sine-saka adli
bolimiinde  yaymlanan  Recep  Ivedik  Kurtlar  Vadisinde — adli  video  gbsterilebilir.  Bkz:
http://www.youtube.com/watch?v=1USGGTdeGvs&feature=related, (11. 04. 2011)

%2 Omek olarak bkz: http://www.recepivedikoyunlari.com/oyun/4/-Recep-Ivedik-ve-Tavugu-oyunu-oyna.html,
(erisim tarihi. 15.04. 2011), http://www.oyunskor.com/recepivedik oyunu.htm, (erisim tarihi: 15.04.2011)
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Ivedik oyunu Recep Sineksavar olmustur. Recep Sineksavar 1 11 giin icinde 120 bin kisi
oynamis, ayrica oyun en ¢ok ziyaret edilen sitelerden biri olan Facebook'ta bin 400 kez
paylasima sunulmustur:
"Oyun kisa bir animasyondan sonra basliyor. Recep Ivedik yalmzdir ve eski neseli
giinlerine ait fotograflara bakmaktadir. Zaten cami sikilan Recep Ivedik'in bir de
burnuna sinek konmugstur. Oyunun yonetimi bu kisimdan sonra bize geciyor. Amacimiz

Recep Ivedik'e musallat olmus bu inatci sinekleri yakalamak. Recep, sinekleri tipki
filmdeki gibi kendine has ve ilging teknikler kullanarak yakalamaya calisiyor.” *%

Recep Ivedik’in popiilaritesini maddi kara ¢evirmeye ¢alisanlarin sadece medya
ya da bilisim sektorii profesyonelleriyle sinirli kalmadigia dair c¢arpict bir 6rnek
internetteki bir aligveris sitesinde gdziimiize carpmustir. Recep Ivedik’in popiilaritesini
ticari kazanca gevirmek isteyen biri www.irecepivedik.com Internet adresini kullanima
acmis, sitenin giinde ortalama 7500 hit (goriintiilenme sayis1) almasi iizerine internetteki
bir online aligveris sitesinde satisa glkarm1st1r.594 Facebook’da “Recep Ivedik” baslig
altinda yaptigimiz arama sonucunda toplumsal paylasim aglarinda {iyelerin birbiriyle
etkilesiminin biiylik 6l¢iide video paylasimiyla smirli oldugu dikkatimizi ¢ekmistir.
Flash video ile kodlanan dosyalarin kiiciilmesi, internetin hizlanmasi gibi faktorlerin
interneti gorlintli aktarimi i¢in cazip bir mecra haline getirmistir. Video paylasim
aglarma farkli kullanicilarin dosya yiiklemesinin olanakli olmasi, video paylasim
aglarinda videolarin anahtar kelimelerle aranabilmesinin olanakli hale gelmesi gibi
gelismeler internet kullanicilarinin izleme aliskanliklarini degistirmistir. Toplumsal
paylasim aglar ile video paylasim aglari arasindaki senkranizasyon, bir tikla videolarin

% Recep Ivedik orneginde de,

cok sayida kisiye ulagmasini olanakli kilmistir.”
kullanicilarin internette bulup paylasmak istedigi Recep Ivedikli videolara sosyal
iletisim aglarinda verdigi baglantilar, sosyal iletisim aglarina yiiklenen videolar ve bu
videolara yapilan yorumlar, Recep Ivedik hayranlarmin kendilerini ifade edebilmek igin

en sik bagvurdugu yontemler olmustur.

Sanal alemde Recep Ivedik filmlerinden fragmanlarin yanisira, Dikkat Sahan

Cikabilir programinin Recep Ivedikli skeglerinden, Recep Ivedikli Turkcell reklamlarma,

598 «Recep Ivedik Sinek Avliyor”, http://www.ntvmsnbc.com/id/25060665/, 22.02.2010, (erisim tarihi: 11.11.2010)
5% wwwi. gittigidiyor.com, (erisim tarihi:15.04.2010)

5% Tugrul Comu, “Video Paylasim Aglarinda Nefret Sdylemi”, Yeni Medyada Nefret Séylemi, Tugrul Cumu (hzl.),
Istanbul: Kalkedon, 2010, s. 142
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Sahan Gokbakar’in konuk oldugu televizyon programlarina kadar Recep Ivedik’in yer
aldigi  her tiir videonun izlenilirligi artmistir. Bu baglamda Tugrul Comu video
paylasim aglarinda sdylemin fiiretildigi dort temel nokta bulundugunu belirtmistir:
Bunlardan ilki videonun ad1 basligi, ikincisi séylemin en kuvvetli bicimde ortaya ¢iktig1
videonun kendisi, ti¢linciisii videoyu sisteme yiikleyen kullanicinin video ile ilgili olarak

beyanati/tanimi, dordiinciisii ise videoya yapilan yorumlar olmustur.>*®

Video paylasim
sitesi You Tube’da Recep Ivedik anahtar kelimesi ile yaptigimiz aramada, filmlerden
fragmanlarin yanisira en ¢ok izlenen videolardan biri de Sahan-Kim Bes yiiz bin
istemezki Recep Ivedik 1/4 adli video olmustur. Video, 20 Aralik 2010 itibartyla
6.153,676 kez izlenmis, 6508 kez begenilirmis, 220 kez begenilmemistir. Video
hakkinda “helal olsun ya 5 milyon kisi izlemis umarim ajdari gecersin sahan abi:)”, “6
milyon helal be” gibi yorumlarin yanisira Recep Ivedik karakteri ya da filmleriyle
herhangi alakas1 olmayan, farkli dinden ya da etnik gruptan kisilere karsi nefret soylemi
iceren yorumlar da yer almistir. Kanimizca bu tarz nefret sdylemi iceren yorumlarin
Recep Ivedik videosu bashigi altinda yer almasinda, videolarin site yonetimi tarafindan

yayindan kaldirilma riskini ortadan kaldirma diisiincesi ve Recep Ivedik videosu

sayesinde mesajini daha fazla kisiye iletme kaygisi etkili olmustur.
4.13. RECEP IiVEDIK TURKCELL REKLAMLARINDA

2008’in Temmuz ayinda Tirkiye’de faaliyet gosteren en biliyllk GSM
operatdrlerinden biri olan Turkcell, reklam kampanyasinda Sahan Gokbakar’in
canlandirdigt Recep Ivedik karakterini kullanmaya baglamistir. Daha once
reklamlarinda Giilse Birsel, Kadir Copdemir, Raga Oktay, Nil Karaibrahimgil, Haluk
Bilginer gibi tinliilere yer veren sirketin reklam kampanyasinda bir maganda tiplemesini
kullanmaya baslamas1 kamuoyunda tartisma yaratmistir. Bu tartismalar Recep Ivedik
karakterini, ilk filmin gosterime girmesinden yaklasik alti ay sonra tekrar giindeme
tasimistir. Tartismalar daha ¢ok reklamlarinda bir maganda tiplemesini kullanmasinin
Turkcell’in marka kimligine zarar verip vermeyecegi, kampanyanin basariya ulasip
ulasmayacag1 ekseninde yapilmistir. Ornegin ulusal bir gazetenin popiiler yazarlaridan

biri kosesinde bir sirket, “kalitesiz mizah” ya da “disik begeni” diizeyini

% Comu, 5.153
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umursamaksizin, “mizah anlayisi yellenene giilmek seviyesinde olanlar {iizerine
oynamay1 kendine yakistiriyorsa”, o sirketin hedef kitlesi i¢inde yer almak istemedigini
duyurmustur. 7 Bir basgka kose yazar1 Turkcell’in, Recep Ivedik karakterini tercih
etmesini, sirketin “ucuzum”, “elistist degil, siradanim” mesaji verme kaygisiyla
aciklamistir. Turkcell’in marka imajinin bu kampanya yiiziinden zarar gorecegini ileri
siirmiistiir.”® Tanmmmig bir akademisyen/kose yazar1 ise Recep Ivedik’in Turkcell
reklamlarinda oynamasinin kuruma zarar verecegine dair goriislere su sekilde itiraz
etmistir:
“Recep Ivedik severler bu karakteri magandaligi icin degil, magandalarla dalga
gectigi i¢in seviyorlar ve onlarin sevdigi Recep Ivedik degil Recep Ivedik-
Sahan Gékbakar etkilesimi. Ustelik Turkcell'in 35 milyon abonesi var ve bu 35 milyon
icerisinde her yastan, cinsten, SES'ten ins_an var. Turkcell artik Coca-Cola gibi
“sinifsiz kaynasmis” bir marka... Recep Ivedik varsayildigi gibi Turkcell'e zarar

veriyorsa oncelikle “hangi hedef kitlesine?” diye sormak, sonra da bu hedef kitlenin
biiyiikliigiine bakmak gerekir. “**

Kamuoyunda yarattig1 polemige ragmen Turkcell reklam kampanyasina Recep
Ivedik Karakteri ile devam etmistir. Sirket ydneticilerinin tiim elestirilere ragmen
arkasinda durduklari kampanya, Turkcell’in degisen fiyatlandirma politikasini herkesin
anlayabilecegi, dikkat ¢ekici bir sekilde tiiketicilere tanitmay1 amaclamistir.*® Ozellikle
Recep Ivedikli Recep ve Tavugu serisi Tarife Yumurtlayan Tavuk kampanyasimin
devami haline gelmistir. Recep Ivedikli Turkcell reklamlarmi hazirlayan Alamet-i
Fabrika ajansinin Turkcell Takimi Kreatif Direktorii, herhangi bir reklam filminde
tiikketiciye bu kadar ¢ok bilgiyi aktarip, hafizasina kazzimanin gii¢liigline dikkat ¢ekerek,
ancak bu kadar sevilen, izlenilirligi yiliksek bir karakter vasitasiyla bunun
basarilabilecegin belirtmistir. Kampanya igin Recep Ivedik karakterini segmelerinin

nedenini su sekilde agiklamistir:

“Recep Ivedik filminin sadece fragmam bile daha film ¢ikmadan You Tube’da en fazla
tiklanan onuncu komedi videosu olmus. Ve daha film de yok ortada sadece fragman
bu! Acaiip bir rakam. Zaten izleyen insanlarin sayisi bir rekor; 5,5 milyon insan

%7 Ahmet Hakan, “Raportér ‘matrak’ ¢ikti”, Hiirrivet, 27. 07. 2008, http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/haber.
aspx?id=9524857&p=2, (erisim tarihi: 04.04.2011)

%% Ali  Saydam, “Ivedik Ciguli ile aym kaderi paylasu”, dksam, 27. 09. 2010,
http://aksam.medyator.com/2010/10/27/yazar/10807/aksam/yazi.html, (erisim tarihi: 04.04.2011)

59 Ali Atif Bir, “Ahmet Hakan’a Turkcell’den Balans Ayar1”, Bugiin, 13.08.2008, http://www.bugun.com.tr/kose-
yazisi/36162-ahmet-hakan-a-turkcell-den-balans-ayari-makalesi.aspx, (erigim tarihi: 04.04.2011)

80 Qirin Sever, “Recep Ivedik’le yine ahsacagiz”, Siireyya Ciliv ile Sdylesi, Sabah, 13 Temmuz 2009,
http://www.sabah.com.tr/Gunaydin/Yazarlar/sirin_sever/2009/07/13/recep_ivedikle yine calisacagiz, (erisim tarihi:
11.04 .2011)
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izlemig. Dolaywsiyla bu kadar sevilen bir karakterle bu kampanyalar: ayni paralelde
birlestirmek aslinda bir fikir bile degil. Her sey ¢ok ortadayd: yani.”

Turkcell Genel Miidiirii ise Recep Ivedik’in 5 milyon gise yapan bir filmin
karakteri oldugunu hatirlatarak, karakteri begenenler kadar begenmeyenler de olmasinin
normal oldugunu belirtmistir. Turkcell’in reklam kampanyasinda neden Recep Ivedik’i
kullandigina dair kendisine yoneltilen sorular1 yanitlarken, Recep Ivedik’in olumlu
ahlaki ozelliklerini vurgulamistir. Turkcell’in hedef kitlesini genisletme stratejisini

Mevlana’nin “gel, kim olursan gel” sdziine atifta bulunarak aciklamistir:

“Karakter ve konusmalar ¢ok sertti evet, fakat icinde bir temizlik vard:, buldugu
clizdani sahibine ulastirmak igin ¢upimip duran iyi bir adam.....Bazi insanlar var
tistiinde elbise yok, bazi elbiseler var iginde insan yok' soziinii ¢ok severim ben. 'Recep
Ivedik'in de bir¢ok ki;é)(/)g antipatik gelebilecek bir dis yiizii var ama kalbinin temiz

b

oldugunu diisiindiik.’

“Turkeellin 35 milyonunu iizerinde miisterisi var. Dolayisiyla bu genis kitle icinde
begenen de begenmeyen de olacaktir. Biz bir¢ok iinlii isimle ¢calistik. Her bir isim ayri
bir degeri temsil ediyor. Herkes hem fikir olmayabilir ama biz 5 milyon gise yapan bir
filmin karakteri Recep Ivedik fikrini denemek istedik. Yaraticthgr da bir anlamda
odiillendirmek istedik. Biz Recep Ivedik karakterinden memnunuz. Dogru ve temiz
kalpli bir karakteri temsil ediyor. Bizim felsefemiz Mevlana nin herkesi kucaklayan

“Gel, Kim Olursan Gel kaynastirici ve birlestirici felsefesi.."” °*

Kamuoyunda yarattig1 tartismalara ragmen Recep’in Tavugu-Turkcell Binast,
Tiirk Telekom’un Cem Yilmaz’li Videofone reklamiin ardindan en ¢ok hatirlanan
reklam filmi olmustur. Ayrica yilin en ¢ok hatirlanan ilk 20 reklam filmi arasinda Recep
Ivedik Psikolog, Recep’in Tavugu- Cingis Pembe- Boyaci, Turkcell-Recep Ivedik
Kampus Cell Genglere Avantajli Tarife reklamlar1 da yer almustir.*® Tiiketicilere
reklamlar1 izletmenin giderek zorlastigi giiniimiizde Turkcell’in Ivedik reklamlar:
sadece reklamverenin belli bir ticret karsiliginda reklamini yayinlattigi televizyon, radyo
vb. geleneksel mecralarda izleyiciyle bulugsmakla kalmamis, video paylasim sitelerinde
de izlenilirligi yiiksek videolar arasinda yer almustir. Ornegin en ¢ok kullanilan

paylasim sitesi you tube’da “Recep’in Tavugu-Milli Takim-Recep Ivedik” Haziran

601 Enes Tagkiran, « Recep Ivedik’ten Memnunuz”, MediaCat, Eyliil 2008, s .94

892 Sirin Sever, “Recep Ivedik’le yine Calisacagiz”, Siireyya Ciliv ile sdylesi, Sabah, 13 Temmuz 2009, (erigim tarihi:
01.12.2010)

603 «Tyurkcell: ‘Recep Ivedik’ten Memnunuz’”, Medyatava, 07.08.2008, http://ww.medyatava.com/haber.
asp?id=46514, (erigim tarihi: 1.12.2010)

894 Fulya Cimen, “2008’in en ¢ok hatirlanan ve en begenilen reklamlarr”, MediaCat, Ocak 2009, ss. 42-43.
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2011 itibariyla 61.303 defa izlenmistir.*®® Tiiketicilerin program arasinda katlanmak
zorunda kaldiklar1 bircok reklam filminden farkli olarak, Recep Ivedikli Turkcell
reklamlar1 giindelik muhabbetlere tasinmistir. Bu baglamda Ali Atf Bir hatirlanirlik ve
izlenilirlik agisindan Ivedik reklamlarmin hedefine ulastigini fakat mesajini iletme
konusunda ayni basariy1 gosteremedi seklinde yorum yapmistir. Bunun nedenini ise
Recep Ivedik “markasi”nin giicii ile agiklamistir: .. Recep Ivedik markas: dyle giiclii
ki, her tiirlii mesajin tizerine baswyor....Turkcell’in binalarmmin iistiindeki tavugun
resmini ceken cekene, Recep Ivedik’e giilen giilene ama “dakikasi 8 kurus yogun mesaj

o e es e . . 7. 606
glirtiltiisii arasinda giime gidiyor”

Recep Ivedikli Turkcell reklamlarinin basinda yer almasinin bir baska nedeni
de rakip sirketlerden birinin reklamlarinda Cem Yilmaz’1 kullanmasi olmustur. Sahan
Gokbakar’m Recep Ivedik tiplemesiyle Turkcell reklamlarinda yer almasi, sinema
diinyasindaki Sahan Gokbakar Cem Yilmaz rekabetinin reklamlara tagindigina dair
haberler yapilmasma neden olmustur.’”’ Aslinda Telekom ve Turkcell’in yanisira
Vodofone, Axess gibi farkli firmalar da reklam filmlerini izlettirebilmek i¢in mizaha ve
popliler komedyenlere basvurmustur. Bunda mizahin kaynak gilivenilirligi ve
sevilirliginin saglanmasi, reklamin kendisine ve reklami yapilan markaya dair pozitif
tutumlarin gelistirilmesinin saglanmasi, reklamin dikkat cekiciliginin arttirilmasi,
iknaya uygun duygusal ortamin yaratilmasi, mesajin anlasilirh@mi ve akilda kaliciligini
saglamasi, satiglar1 arttirmasi gibi islevlerinin olmasi etkili olmustur. 608 Recep Ivedikli
Turkcell reklamlar1 son donemde yayinlanmaya baslanan dikkat c¢ekici pekgok reklam
filmi gibi seri bicimde tasarlanmustir. Recep Ivedikli Turkcell reklamlar1 Recep Ivedik
ve Tavugu serisi tanitim filmi ile birlikte toplam 7 boliimden olusmustur. Recep Ivedik
ve Tavugu serisi Recep Ivedik’in hersey hakkinda fikir beyan etme, agresif kisilik yapisi
vb. bilinen karakter 6zelliklerine uygun bicimde tasarlanmistir. Ornegin Recep’in

Tavugu serisinin ilk reklam filminde, riiyasinda milli mag géren Ivedik, ona buna sut at

805 «Recep ivedik Turkcell Filmi 1 Reklam Reklamlarr”, http://www.youtube.com/watch?v=QsRKI4rJOxk, (erisim
tarihi: 24 Haziran 2011)

%% Bir, 2008.

807 Bkz: Necla Dalan, “26 milyar liramiz1 giildiirerek aldilar”, Vatan, 10. 06. 2011, http://haber.gazetevatan.com/26-
milyar-liramizi-guldurerek-aldilar/382768/2/Haber, (erisim tarihi: 16 .06. 2011), Ergiin Colakoglu, “Telefonda zonta
maganda rekabeti”, Yeni Safak, 01.07.2008, http://www.yenisafak.com.tr/Aktuel/?t=01.07.2008&¢c=5&i=126205,
erigim tarihi: (01.12.2010),

898E|den ve Bakir, s. 215.
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diye direktifler vererek, mili takim oyuncularin1 azarlamigtir. Uyandiginda yatak
odasmin karsisindaki damin tstiindeki Turkcell Tavugu’nu goriince “Yok mu bagka
dam, tavugu koyacak” diye Turkcell’e kizmistir. Turkcell’in tavuguna “bir gozii biiyiik
bir gozii ufak, Selocan 6zentisi” vb. aklina geleni sdylemistir. Ya da serinin Psikolog
adl1 birinci boliimiinde, Turkcell’in “meymenetsiz”, karanlik gagali tavugu yiiziinden
artan psiko-alerjisini” yenmek i¢in gittigi psikologu pahali bularak, azarlamistir.
Recep’in Tavugu filmlerinde dogrudan Recep Ivedik karakterinin agzindan Turkcell
reklami yapilmamustir. Tarifelere dair bilgiler, filmin sonunda dis ses ile verilmistir.
Fakat daha sonra baslayan Recep Ivedik Everest’de, Recep Ivedik Safari’de, Recep
Ivedik Plajda, Recep Ivedik Kampta, Recep Ivedik Safari’de Aslanla Birlikte, Recep
Ivedik Ofiste, Recep Ivedik Sinemada gibi Turcell’in cepten internet hizmetleri
kampanyasinda, tiiketiciye mesaj1 direkt verme kaygisi karaktere zarar vermistir. Kural
ve statii tamimayan, her ortamda iginden geldigi gibi davranan Ivedik, didaktik
ozellikleri agir basan bir kisilik haline gelmistir: “Hemen cebimden c¢ikardim

telefonumu bastim”, “net yazacan cebine, ondan sonra 2233, bu kadar basit” diyerek

izleyenleri Turkcell’in cepten internet hizmetlerini kullanmaya davet etmistir.

Recep Ivedik reklamlarmin giindeme gelmesini saglayan bir baska konu ise
Turkcell’in baz1 kesimlerin tepkisini ¢ekebilecegi endisesiyle Can Diindar’in Atatiirk
filmine sponsor olmak istememesi olmustur. Vatan Gazetesinde bir kose yazar
Turkcell’in kararinda Atatilirk’ii sevmeyen miisterilerini incitmeme isteginin etkili
oldugunu ima etmistir. °*° Hiirriyet Gazetesi Genel Yayn Yoénetmeni Ertugrul Ozkok
ise Turkcell’in Mustafa filmine sponsor olmamasini hiikiimet baskisina baglayarak
sunlar1 soylemistir: “Turkcell'in "Atatiirk filmine sponsor olmaktan vazgegtigi” haberini
okudugum zaman c¢ok sasirdim. Sasirdim ve endigelendim. Endiselendim ve kendi
kendime sordum: Cumhuriyetimizin 85'inci yilini kutladigimiz su giinlerde iilkemize
neler oluyor? Nereye gidiyoruz?"®'° Bu yazilarin ardindan medyada Dogan Grubu’nun

kendisine reklam vermeyen Turkcell’i yipratmaya calistigina dair haberler yer

9Ercan [nan,  “Turkcell Neden Mustafa  Filmine Sponsor  Olmadi”,  Vatan, 27.10.2008,
http://haber.gazetevatan.com/Turkcell neden Mustafa filmine sponsor olamadi 205831 4/205831/4/Haber, (erisim
tarihi: 24.06.2011)

810 Ertugrul Ozkok, “RTUK babanmn mali mi”, Hiirrivet, 29 Ekim 2008, http:/hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/
haber.aspx?id=10232919&yazarid=10&tarih=2008-10-29, (erisim tarihi: 24.06.11.)
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almistir.”* Kamuoyundaki tartismalar Facebook’da “Mustafa filmine sponsor olmayan
Turkcell’i protesto edelim”, Mustafa Filmine Sponsor olmayan Turkcell’i Tebrik
Ediyorum!!1”, “Mustafa filmine sponsor Olmayan Turkcell’i protesto edenler” gibi ¢ok

sayida grubun kurulmasina neden olmustur.®*?

4.14. RECEP iVEDIiK ANLATILARI: BEYAZPERDEDE TELEViZYON
ESTETIGIi

Popiiler bir televizyon skecinin sinema uyarlamasi olan Recep Ivedik filmleri,
birgok agidan televizyon anlatisina 6zgli 6zellikleri beyaz perdeye tagimistir. Pargali
anlatisi, ¢cekim Olgekleri, mekan ve dekor kullanimiyla bir mecradan digerine gecisin
izlerini anlatisina tagimustir. Ozellikle serinin ilk filminde yapimcinin anlatida karakteri
On plana ¢ikarma tercihine yapim maliyetlerini diisiik tutma kaygisi eklenince, anlatida
televizyon anlatisina 6zgii 6zellikler daha belirgin hale gelmistir. Yapimcinin istekleri
dogrultusunda uzun planlar kisaltilmis, kamera oyunlarindan, iislup denemelerinden
kag:mllmls‘ur.613Ag1r11k11 olarak omuz, bel gibi televizyon anlatisinda sik kullanilan
cekim Olcekleri kullanilmistir. Ayrica son derece sinirli sayida mekan ve dekor
kullanilmistir. Filmin yol filmlerini animsatan yaklasik 20 dakikalik bdoliimiiniin
ardindan, dykiiniin tamamina yakini bir tatil kdyiinde ge¢mistir. Ikinci ve iiciincii filmin
oykiisii Istanbul’da ge¢mesine ragmen Istanbul anlatilarda aralara serpistirilen birkag
dijital goriintiiyle temsil edilmistir. Sahneler agirlikli olarak i¢ mekanlarda ve stiidyoda
cekilmistir. Anlam1 gorsel betimlemelerden ziyade sesle olusturan, arka plan ve baglami
detaylara girmeksizin sdyle bir resmeden televizyon anlatisini animsatir sekilde®™*

Recep Ivedik anlatilarinda da gorsellikten ziyade diyaloglar n plana gikmustir.

Ingilizce’de kabaca, kisaca ya da genel hatlariyla tamimlama, o&zetleme
anlamina gelen skec, o1 “Televizyon Tiirleri” adli kitapta genelde bir mekan, bir ya da

daha fazla karakter ve komik olasiliklarin-bir durum, iliski, konusma konusu, konusma

811 By tarz haberlere Grnek olarak bkz: “Can Diindar Turkcell’den aldig1 Paray1 iade etti mi? Yavuz Semerci analizi”,
Medyafaresi, 29.10.2008, http://www.medyafaresi.com/haber/17877/medya-can-dundar-turkcellden-aldigi-parayi-
iade-etti-mi-yavuz-semerci-analizi.html, erigim tarihi: (24.06.11)

612 Bkz. http://www.facebook.com/group.php?gid=39685450998, (erisim tarihi: 24.06.11), http://www.facebook.com/
group.php?gid= 14890464955, (erisim tarihi: 24.06.11)

513 yekta Kopan, Sahan Gokbakar ve Faruk Aksoy ile Sdylesi, Gece Giindiiz, NTV 30 Ocak 2008.

814 John Ellis, Visible Fictions: Cinema, Television, Video, Londra: Routledge, 1992, s. 129.

815 \www. wordnetweb.princeton.edu/perl/webwn, (erisim tarihi: 22.01. 2011)
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ya da davranis sekli- igsel bir zaman ¢ergevesi i¢inde gergeklestigi, dii§iim ve sonugtan
olusan, kisa, cogu zaman tek sahnelik yapilar seklinde tanlmlanmlstlr.616 Ozellikle ilk
ikKi Recep Ivedik filmi parcali anlatilariyla sinema filminden ¢ok ardarda gelen
televizyon skeglerini animsatmistir. Ornegin ilk filmin yolda gegen boliimiinde Recep
Ivedik ard arda farkli tiplemelerle karsilasmis, farkli maceralar yasamistir. Her bir
karsilasmada Recep Ivedik disindaki tiplemeler, dekorlar ve durumlar degismistir.
Ikinci filmde ise skegvari anlati filmin Recep Ivedik’in is bulma ve calisma
maceralarinin anlatildigi kisminda belirginlesmistir. Ninesinin 6liimiiniin ardindan
depresyona giren Recep Ivedik’in depresyondan ¢ikma cabalarmin anlatildig1 {igiincii
film ise diger iki filme nazaran sinemasal anlatiya en yakin duran film olmustur. Recep
Ivedik’in depresyondan ¢ikabilmek i¢in psikolog, haci hoca vb. her yolu denemesinin
ardindan hayatina arkadasmin kizi {iniversiteli Zeynep girmistir. Ivedik, Zeynep’in
rehberliginde farkli ortamlara girerek, yeni ugraslar edinerek depresyonu yenmeye
calismistir. Ugur Vardan ilk iki filmde {iglincii filme nazaran sinemasal agidan daha
Ozenli bir yapima imza atildigin1 goéz ardi etmese de, iiclincli filme dair sunlari
sOylemistir: “Evet, yine tamamiyla akip giden ve béliimler itibariyla birbirini
tamamlayan bir film yok karsimizda, yine kimi arka arkaya gelen sahnelerde mantik
aramak nafile ama yine de genel toplamda daha biitiinliiklii bir yapr ve daha az skeg

< g ap 0 617
mantigi hakim.

Bu baglamda John Ellis’in kurumsal ve maddi dogasi nedeniyle televizyon
anlatisinin  pargalanmishigina ve bu pargalar arasinda iligki olmadigma dair
saptamalarin1 hatirlamak aydinlatict olmustur.®*® Televizyonun Tiirkiye’de gilindelik
yasamda kapladig1 yer ve izleyicilerin izleme aligkanliklarinin belirlenmesindeki baskin

rolii diisiiniildiigiinde, Recep Ivedik filmlerinin sinemasal anlatidan ¢ok televizyon

616 Steave Neale, “Sketch Comedy”, The Television Genre Book, 2. Baski, Glenn Creeber (drl.), 2008, s. 76

87 Ugur Vardan, “Recep Ivedik depresyonda...”, Radikal, 12. 02. 2010, http://www.radikal.com.t/
Radikal.aspx?aType= RadikalDetayVV3&ArticlelD= 979923, (erisim tarihi: 15.04. 2011)

818 Televizyon anlatisina dzgii tekrarlar ve sorunsalini sergileme bigimleri bu pargalanmishga dayanir. Televizyon
anlatisinin reklamlarla boliinmesi, televizyonun stirekli ve yogun dikkat gerektirmeksizin izlenebilmesi bu
parcalanmigh@m nedenlerindendir. Bkz: John Ellis, “Televizyonun Anlatis1”, Ayse inal (gev.), Yilhk 1997-1998,
Ankara: Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi, 1999, s. 146. Bu baglamda Ayse inal televizyonun anlatisal
ozelliklerinin tiirsel uzlagimlart asan bir sey oldugunu vurgulayarak, televizyonun paradigmatik boyutta
(sonlanmama) sentagmatik boyutta da (parcalanma) olarak ortaya ¢ikan yapilasmasinin tiim tiirlerde
gdzlemlenebildigini belirtir. Bkz: Ayse Inal, “Televizyon, Tiir ve Temsil,” Yillik 1999, Ankara: Ankara Universitesi
Tletisim Fakiiltesi, 2001, s. 261.
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anlatisinin  6zelliklerini tagimasinin, filmlerin izlenilirligini artiran faktorlerden biri

oldugunu ileri stirmek olanakli hale gelmistir.

David Bordwell ve Kristin Thompson Film Sanati adli kitaplarinda anlatiy1
“zaman ve mekan iginde olan, neden sonug iliskisi i¢indeki olaylar zinciri” seklinde
tanimlamislardir."® Filmler anlati acisindan klasik anlati ve cagdas anlat1 olarak ikiye
ayrilarak incelenmistir. Kokenleri Aristoteles’e kadar uzanan, olay orgiisii ve neden-
sonug zincirinin filmin dramatik yapisinda biitiinliyle etkili oldugu geleneksel ya da bir
baska deyisle klasik anlatida, 6ykii belirgin bir sekilde giris gelisme ve sonug olarak ii¢
ana boliimden olusmustur.®?® Popiiler filmlerde izleyicilerin aliskin oldugu geleneksel
anlati kaliplar1 kullanilsa da, Recep Ivedik filmleri anlatisal &zellikleri agisindan
geleneksel anlatinin neden- sonug iliskilerini, metinsel tutarliligini ve biitlinliiglini
barindirmamustir. ilk film Recep Ivedik’in yolda bir ciizdan bulmasi ve ciizdan1 sahibine
verebilmek i¢in Antalya’ya dogru yola ¢ikmasiyla baslamistir. Macerali bir yolculugun
ardindan Recep Ivedik ciizdani sahibine teslim edebilmek igin Antalya’da bes yildizli
bir otele ulagsmistir. Otelde ¢ocukluk agki Sibel’e rastlamasinin ardindan Sibel’in kalbini
kazanabilmek icin ¢cabalamaya baslamistir. Recep Ivedik’in kim oldugunu hatirlamayan
Sibel filmin sonlarma dogru ¢ocukluk aski Ivedik’i hatirlasa da film Sibel’in Ivedik’i
hatirlamasinin ardindan, anlati sonlanmadan sona ermistir. Filmin senaryosunu
Gokbakar ile birlikte yazan Altunigne, filmin finalde sonlanmamasini en bastan beri seri
film olarak tasarlanmasiyla agiklamistir:

“Biz ilk filmi yazarken daha basinda ikinci film icin plammiz seydi. Recep kizn

pesinden Hollanda’va gidecekti. Hatta iiciincii filmde de Japonya'’ya gidecekti. Ikinci

Jilmde Hollanda’da kizla dolasirken orada Japon turistlerle tanisacakti falan. Sonra

onlarla Japonya’ya gidecekti. Ugiincii filmde Yakuza’yla makuzayla déviisecekti. Ama

sonra baska bir seri oldu. Biz ilk filmden sonra o hikayeyi bitirmeye karar verdik.

Uzatmayalim, aman kiz gitsin baska hikaye bulalim dedik. Biraz a¢ik u¢lu olmasinin
nedeni ikinci filmde devam eder diigiincesi. Basarili olmasaydu ilk filmde bitecekti.” ®%*

819 David Bordwell, Kristin Thompson, Film Sanati, Ertan Yilmaz, Emrah Suat Onat (¢ev.), Ankara: De Ki, 2009,
S.75.

620 Aslihan Dogan Topcu, “Sinema ve Zaman: Geleneksel Anlati ve Cagdas Anlati Filmlerinde Zamanin Kullaninu
ve Anlatisal Yapi ile iligkileri”, Sinemada Anlat1 ve Tiirler, Fatma Dalay Kiigiikkurt, Ahmet Giirata (drl.), Ankara,
Vadi: 2004, s. 58. TIlk drnekleri Vertov ve Brecht’e kadar uzanan gagdas anlati ise, geleneksel anlati yapisinin
karsisinda duran, belli bir olay 6rgiisiine sahip olsa da olay 6rgiisiinden ¢ok onlarin ardindaki kavramlara ve olgulara
isaret eden bir anlat1 yapisidir. Bkz: Topgu, ss. 60-61.

821 Altunigne.
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Recep Ivedik bir sinema filmi olmasina ragmen sonlanmayan finali ve anlatisal
Ozellikleriyle, John Ellis’in televizyon anlatisina 6zgii olarak degerlendirdigi 6zellikleri
anlatisinda barindirmstir:

“Sinema anlatisi, baslangigta dengeli bir durumdan yola ¢ikan, daha sonra bunun
bozulmasi ile devam edip yeniden kurulmasi ile sonlanan giiclii bir i¢sel devinime

sahiptir. Televizyon anlatisinin daha dagnik bir bigimi vardwr: anlati yayilmistir ve
ardisik degildir. Karakteristik bicimi sonunda bir kafanmanm olmayisi, bunun yerine
62

>

olaylar: farkly bigcimlerde bir araya getirmesidir.’

Ikinci filmde ise Ivedik’in ninesinin “adam olmas1” igin yapmasini istedigi iic
seyi gerceklestirme ¢abalar1 anlatilmistir: Is ve es bulmak ve sayginlik kazanmak. ikinci
filmin parcali yapisinin 6n plana ciktig1 ilk 45 dakikada, Recep Ivedik’in is arama ve
calisma maceralarina yer verilmistir. Ivedik’in kuzeninin reklam ajansina ortak
olmasinin ardindan ise reklam ajansinda yasadigi maceralar anlatilmistir. Anlati, basarili
olan, saygmlik kazanmay1 bagaran Ivedik’in ninesinin dliimiiniin ardindan tam olarak
sonlanmadan sona ermistir. Altunigne, ikinci filmde anlatinin sonlandigini
diisiindiigiinii belirterek sunlart sdylemistir:

“Bence ikinci film sinemasal ac¢idan tam olarak sonlaniyor. Nenesiyle baghyor ve

nenesiyle bitiyor. Herif nenesinin evine gidiyor film bashyor, nenesi 6liiyor film

bitiyor. Herifin hayati nenesi zaten. Biz hayatinin o kismini anlattik. Adamin hayati

devam ediyor tabi. Kesin bir son vermiyoruz hi¢bir zaman. Artik Recep mutludur filan

oyle bir sey yok. Ciinkii hayatta da yok éyle bir sey. Sen bugiin bittigi zaman tamam

iste mutlu son benim olayim tamamlanmigtir demiyorsun ki. Sadece hayatinin o

donemi kapaniyor. O yiizden sonu a¢ik gibi. Ashinda acik da degil, gayet net bir sekilde
bir donem sonu.”

Recep Ivedik’in depresyondan ¢ikma maceralarinmn anlatildigs tigiincii film de,
Ivedik’in Zeynep’in kendisine hediye ettigi kegi sayesinde parkta bir gen¢ kizla
tamismasinin  ardindan sonlanmaksizin sona ermistir. Aslinda herbir Recep Ivedik
filminde birbirinden bagimsiz farkli hikayeler anlatilsa da, ii¢ filmde de mizah unsuru
agirhikli olarak Recep Ivedik’in yabancisi oldugu yeni ortasinif mekanlarina girisi ve
yeni orta sinif yasamina yabancilifi lizerine kurulmugtur. Bu baglamda hicbir zaman
¢Oziime ulagsmayan durum komedilerini ve Ellis’in ifadesiyle durum komedilerinin bir

onceki hafta gegen olaylara iligskin hafiza kaybi1 yasayan ve hi¢cbir zaman 6grenmeyen

622 E[ljs, 1999, s. 147.
823 Altunigne.
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624

karakterlerini animsatir sekilde,”” Recep Ivedik de ii¢ filmde de benzer gerilimli

durumlar ve ¢atismalarla karsilagsmistir.

Recep Ivedik filmleri seri film olmalarma ragmen konu bazinda devamlilik arz
etmemis, her bir filmde digerinden bagimsiz yeni bir hikaye anlatilmistir. Recep Ivedik
disindaki yan karakterler her bir filmde degismistir. Ivedik karakteri ise izleyicilerin
tepkisini de dikkate alarak bazi degisimler, doniisiimler ge¢irmesine ragmen ana
hatlariyla aym kalmistir. ikinci filmde Recep Ivedik karakterine Ivedik’in arkadasinin
kiz1 tniversiteli Zeynep eslik etmistir. Zeynep (Zeynep Camci) anlatida ikinci filmdeki
Ali Kerem (Cagn Biiyiiksayar) karakterinin islevini yerine getirmistir. Recep Ivedik’e
yeni orta siif yasaminda rehberlik etmistir. Filmlerin {iciinde de Sahan Gokbakar’in

performansina yaslanilmis, yan karakterler yaratmakla pek fazla ugrasilmamistir.
4.15. RECEP IVEDIK: 2000’LERIN “BIR HALK KAHRAMANI”

Beyazperdede ya da televizyonda insa edilen diinyalarin kurgusal karakterleri,
reel yasami birebir yansitmasalar da dis diinyayla etkilesim halindedirler. izleyicilerin
insa edilen diinyalar1 anlamlandirabilmelerini kolaylastirabilmek adina kurgusal
karakterler genellikle ¢ogunluk tarafindan dogal kabul edilen tarzlarda kodlanirlar.®®
Dolayisiyla ortak bir kiiltiirii paylasan insanlarin olaylara ve diger insanlara bakislari,
dis diinyayr anlamlandirma bigimleri ve mevcut biligsel haritalar1 hakkinda 6nemli
ipuclar1 verirler. Ornegin Recep Ivedik filmleri killi bedeni, kalin kaslari, yagh saglar,
tizerinden ¢ikarmadig turuncu c¢izgili gomlegi, kaba saba davranislariyla giindelik
yasamda gorgiisiizliik, kabalik, anlayigsizlik, terbiyesizlik, uyumsuzluk, cinsel sapkinlik
gibi olumsuz cagrisimlar yapan maganda tipini beyazperdeye tagimistir. Calismanin
ikinci béliimiinde Beyaz Tiirkler ve Oftekilestirilenler bash@ altinda ele almaya
calistigimiz gibi maganda kelimesi, seksenli yillarin sonlarina dogru ilk kez Leman
dergisinde kullanilmaya baslanmistir. Karikatiirist Metin Ustiindag’a gore ilk basta,

donemin sonradan edindikleri ekonomik sermayelerine ragmen giysi, stil, tarz olarak

%% Ellis, 1999, s. 155.

625 The Shorter English Dictionary’de temsil iki sekilde tanimlanmaktadir: 1) Bir seyi temsil etmek onu tanimlamak
ya da betimlemek, birinin zihininde onu tanim, tasvir ya da hayal giicii vasitasiyla ¢agirmak. Zihnimizdeki ya da
duyularimizdaki bir seyle benzerlik kurmak. “Bu resim Abel’in Cain tarafindan ldiiriiliisiinii temsil ediyor.”

2) Temsil etmek ayni zamanda sembolize etmek, yerine gegmek, bir seyin modeli olmak demek: Hristiyanlikta, hag¢
Isa’nin cilesini ve garmiha gerilmesini temsil eder. Hall, 1997, s. 16.

218



kent yasamina uyum saglayamayan “tiiredi zenginleri’ni elestirmek i¢in kullanilan
kelime, “daha sonra yoksul kesimlerin iistine kalmistir”.°®® 1990’1 yillarin baginda
karikatiir dergilerinde maganda tiplemesini yaratan ¢izerler, maganday1 sozciiklerle su

sekilde tanimlamislardir:

“Duygu terbiyesizidir, estetik arizadw maganda. Cahilligin, kabalgn, sonradan
gormeligin, ne oldumculugun, yiten, giden bozullan tiim degerlerin ucube karsiligidir.
Onu biz yarattik. I¢imizdeki hayvandir. Potansiyel tehlikedir. Saghga zararlidir. AIDS
mikrobudur. Onun biiyiimesine izin verdik. Lekelidir, ¢cikmaz. Pet sise gibidir. Erimez,
yok olmaz. Her cinsten, her siniftan, her wktan olabilir maganda. Bulasicidir, sirayet
eder. Hem  dldiiriir, hem  siiriindiiriir, —hem  alerji  yapar. Maganda

. 1627
evrenseldir(maalesef).

Tiirk Dil Kurumu Sozliigii’'nde ise maganda gorgiisiiz, kaba, anlayissiz,
terbiyesiz ve uyumsuz gibi olumsuz sifatlarla tanimlanmustir.®”® Gémleginin yakasindan
fiskiran killari, bogiirerek konusmasi vb. kodlar vasitasiyla Recep Ivedik’in maganda
oldugunu ilk bakista anlamak giic olmasa da, ivedik karakteri maganda stereotipinin

cagristirdig1 varsayim ve Onyargilarla oynamlstlr.629

Tiim kabasabaligina, yol yordam
bilmezligine ragmen Recep ivedik belli bir mesafeden bakilacak, asagilanacak bir
karakter olmamistir. Ivedik &zellikle ahlaki acidan magandalara yiiklenen
olumsuzluklarin neredeyse hicbirini tasimamustir. Izleyicinin karakter ile empati
kurmasimi ya da karakter ile 6Zdeslesmesini630 kolaylastiracak sekilde ivedik’in tiim
kabasabaligina ragmen dogallik, diiriistlik gibi &zellikleri vurgulanmstir. Ivedik

yapmacik, 6zenti karakterlerin karsisinda geleneksel ve otantik olani temsil etmistir.

626 «“Maganda ne anlama geliyor? Kime Deniyor?”, 05.03. 2009, ntvmsnbc, http://www.ntvmsnbc.com/id/24943129/,
(erisim tarihi: 11.04. 2011)

827 Hiirriyet Pazar Eki, 12 Ocak 1992°den akt. Oncii, 2006, s. 136.

828 Tiirk Dil Kurumu Sozligi, s. 1482.

829 Etimolojik olarak stereos (kat1) ve typos (nitelik, tip) sdzciiklerinden olusan stereotip terimi genel olarak diger
insanlar1 igine yerlestirdigimiz kategorileri ifade etmektedir. Steorotip, bireylerin ya da gruplarin genellestirilmis ve
basitlestirilmis bir sekilde toplumsal olarak siniflandirilmalaridir. Bu siniflandirma insanlar hakkinda sinanmamus
varsayim ve yargilari igerir. Aslinda sterotiplerin ortaya ¢ikiginda karsilastigimiz olgularin ve deneyimleri kategorize
etme gereksinimi 6nemli rol oynar. insanlarm fiziksel ve sosyal gevrelerini parcalara bdlmelerini, tasnif etmelerini ve
diizenlemelerini ifade eden bilissel siireci, kategorizasyonu kolaylastirirlar. Ulug, 2009, ss. 65-67.

890 Klasik anlatida birincil 6zdeslesme, seyircinin kemaranin goziiyle, yani yoOnetmenin bakis acisiyla
0zdeslesmesiyken, “ikincil 6zdeslesme” seyircinin kahramanla ve/veya diger film karakterleriyle yakinlagmasini
ifade eden bir siirectir. Ikincil 6zdeslesme; Arthur Rimbaud’nun “je est un autre” (ben bir baskasidir) dedigi gibi
seyircinin duygusal ve oznel olarak kendi disina ¢ikarak bagskalastigi bir siiregtir. Ornegin James Whale’in
Frankenstein (1931) adli filminde, Doktor Henry Frankenstein’in mezarliklardan ve ceset par¢alarindan var ettigi
durumlarda bile izleyici “yaratik”a anlik olarak ve belli durumlarda sempati duyar. Ozdeslesme siireci seyircinin
dikkatini yakalayarak kurgusal evrenin igine ¢eker. Seyirci bu 6zdeslesme iliskisi araciligiyla ekranda tanik oldugu
yapintisal olaylar, sanki kendisinin yasamakta oldugunu deneyimlermiscesine algilar. Ustelik bu deneyimleri olay
kahramanindan farkli olarak hicbir tehlikeye maruz kalmaksizin yasar. Aristoteles’in Poetika’da soziinii ettigi
catharsis siireci, zdeslesme ile gerceklesir. Bkz: Metin Gonenci, “Hollywood Sinemasi ve Ozdeslesme Siireci”,
Sinemasal, say1: 11-12, Izmir: Dokuz Eyliil Yayinlari, ss.34-39.
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Delikanl1 bir karakter olarak temsil edilmistir.631

Kaba goriintiisiin altinda yatan yufka
yiiregine dikkat c¢ekilmistir. Ug¢ filmde de farkli baglamlarda sik sik tekrarlanan
“Agresifim, kompleksliyim ama perdelerimi kaldirinca kedi gibiyim” ciimleleri
Ivedik’in karakteristik 6zelliklerini milyonlarca izleyicinin hafizasma kazinstir.
Nitekim ilk filmde ¢ocukluk aski Sibel’den kalan bilyeleri yanindan hi¢ ayirmamasi,
sokakta buldugu yavru kediye gosterdigi sefkat, Ugtincti filmde Issiz Adam filmini
izlerken gdzyaslarini tutamamasi Ivedik karakterinin “perdelerini kaldirdig1” ve
delikanlilara has yufka yiiregini gozler oniine serdigi anlardan bazilar1 olmustur. Bu
baglamda Nuran Erol Isik kiiltiirel bir kimlik olarak tanimladig: delikanliligin popiiler
kiiltiirde sik sik arabesk miizik ile iliskilendirildigini belirterek, delikanliligin tasidigi
yogun duyarliliga dikkat ¢ekmistir. Yazar bir taraftan Miisliimciiler olarak tanimlanan
bir gruptan yola c¢ikarak, delikanlilarin giigsiizliiklerle ve haksizliklarla dolu giindelik
yasamlarinda kendilerini ifade edebilmek i¢in siddeti etkili bir yontem olarak
kullandiklarin1  belirtmistir. Diger taraftan ise eril bir kurgu olmasina karsin
delikanliligin tagidig1 yogun duyarhiliga dikkat ¢ekmistir. “Ask bir delikanlinin boynunu
biikebilecek tek seydir”, “delikanli yiiregi sayesinde delikanlidir” delikanli paylasmasini
bilir, arkadasliga dostluga 6nem verir” gibi sozler delikanli kimligine dair &nemli
ipuglari vermistir.**? Ninesi, cocukluk aski Sibel ve arkadaginin kizi Zeynep disindaki
kadinlara kars1 son derece tepkili olan ivedik &zellikle fiziksel olarak ideal &lgiitlere
uymayan kadinlara kars1 6fke kusmustur. Delikanli kimligine uygun sekilde evlenilecek
ve goniil eglendirilecek kadinlar arasinda ayrim yapmustir. Ivedik ikinci filmde
kendisine internette kiz arkadas bulma konusunda yardimeci olan ve eskort sitelerine,
arkadaslik sitelerine girmesi gerektigini sdyleyen arkadagini “ben sana evlenilecek kiz
artyorum diyorum ya, yengene eskort diyorsun” diye azarlamigtir. Delikanli maganda
Ivedik, ilk filmde kendisini hatirlamayan ¢ocukluk aski Sibel’e kendisini hatirlatmak ve
onun kalbini kazanabilmek i¢in her yolu denese de, Sibel’in nisanli oldugunu 6grendigi
anda delikanlilifin raconuna uygun olarak ¢ekip gitmeyi tercih etmistir. Bir delikanli
olarak baska bir erkegin egemenlik alanina girmektense g¢ekip gitmeyi yeglemistir.

Ozellikle ikinci ve iigiincii filmde delikanlilik séylemi daha dikkat ¢ekici hale gelse de,

83 Tiirk Dil Kurumu Sézliigii’'nde delikanli gocukluk ¢agindan ¢ikmus geng erkek olarak tanimlanirken, delikanlihigin
mecaz anlami sdziiniin eri, diiriist, namuslu kimse olarak tanimlanmustir. Tiirk Dil Kurumu Sé6z1agi, s. 546.

832 Nuran Erol Isik, “Kiiltiirel Bir Kimlik Olarak Delikanliligin Yiikselisi”, Dogu Bati Diisiince Dergisi, say1: 15,
2001, s. 127.
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Recep Ivedik filmlerinde mizahin giicii zaman zaman delikanlilia dair varsayimlarla da
oynanmasina izin vermistir. Ornegin ilk filmde otel odasindaki mini bardaki ickileri
“neyime yeter bunlar” diyerek begenmeyen Ivedik, korkiitiik sarhos olmustur. Son
donem Tiirk sinemasinda sik¢a rastlanan karikatiirize edilmis, kadinsi hal ve tavirlari bir
mizah unsuru olarak kullanilmis, ¢ogu fahiselik yapan escinsel temsillerinin aksine ilk
bakista son derece “delikanl” goriinen tir s6forii escinsel ¢ikmistir. “Delikanl” Ivedik
s0foriin  escinsel oldugunu oOgrenir 6grenmez agzina geleni sdyleyerek arabadan
inmistir. Bir roportajda Sahan Gokbakar Recep Ivedik karakterinin tiim kabasabaligina
ragmen sadece erkeklere degil, kadin izleyicilere de hitap edebilmesini karakterin

delikanliligiyla agiklamigtir:

“[ri bir ciisseye, kaba saba hareketlere sahip son derece itici bir tip olan Recep
Ivedik'in kadinlarin ilgisini ¢ekmesinin nedeni, duygusal bir yoniiniin bulunmasi
bence. Oyle bir adamin; buldugu bir kediyi sevecek kadar sevecen olmasiyla, sevdigi
kadimin evilenecegini duyunca 'Artik sen benim diinya ahret bacimsin' diyecek kadar
delikanlhilik géstermesiyle kadinlari ¢ektigini diigiiniiyorum. Béyle erkekler kadinlari
hep kendine cekmistir. Recep Ivedik; kadinlarin erkeklerin giiciinden, iktidarindan,
parasindan, tipinden once mert, iyi bir insan ve delikanli olmasina énem verdigini bir

kez daha gostermistir. Asinda kadinlar Recep'in delikanliligina asik oldu. ™ 633

Altunigne ise 6zellikle ilk filmden sonra karakterin delikanli kimligine yapilan
vurgunun artmasinda, film gosterime girdikten sonra karaktere yoneltilen elestirilerin ve
Ivedik’in siradan bir maganda olmadigin1 ispatlama isteginin etkili oldugunu

belirtmistir:

“O vurgu sundan ashinda. Maganda muhabbeti basinda ¢ok yayginca konusuldu. Biz,
Atilla Dorsay, Faruk Aksoy falan programa ¢iktik Kanal Tiirk’'de. Bu Yiiksel Aytug 'un
sundugu programi eskiden Doga Rutkay sunuyordu. O programa ¢ikmistik. Orada
iste Atilla Dorsay o magandadir, magandanin legalize olmug hali dedi. Hayir, agabey
biz magandaya ovgii diizmiiyoruz, derdimiz o degil ve bu adam bildigimiz maganda
degili vurgulamak icin. Kaba saba Okiiz gibi goziikiiyor, ama diizgiin bir insan. Ilk
bakista yamina yaklagmayacagin bir adam ama aslhinda oyle bir herif degil. Aslinda
oyle olmadigint vurgulamak igin bir savunma mekanizmast olustu bizde. Delikanliliga
vurgu ondan sonra ¢ikti. Atilla Dorsay ve ¢ogu sinema elestirmeni, okumus etmis
insanlar bu ne boyle magandaya 6vgii diye yaklagimda bulununca, biz de onun iizerine
haywr abi béyle degil demek i¢in filmden sonra iirettik.” **

Cogu yirmibes yas1 asmayan okuyucularin ve geng karikatiiristlerin sdylemsel

ortaminda icat edilmis bir kelime olan maganda, insani tenselligi ve cinsel davranisi

83 Mehmet Caliskan, “Kampanya Baslatim Herkes Igindeki Recep’i Cikarsin”, Sahan Gokbakar ile soylesi,
Giinaydin, 11.12.2008, http://arsiv.sabah.com.tr/2008/12/12 /gny/haber,7158A9B8154647F498C4F665744EAC2B.
html, (erigim tarihi: 15. 04. 2011)

834 Altunigne.
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tanimlayan kiiltiirel kodlardan yoksun, “i¢imizdeki hayvan”, fiziksel igrencligin,
asagilik cinsel diirtiilerin alt smif erkek de tecessiim ettigi, mutlak oteki olarak
gésterilmistir.635 Davranis ve dis goriiniis acisindan hayvansi olarak algilanan 6zellikler
gosteren Ivedik giindelik yasamda magandalarla 6zdeslesen cinsel sapkinlik, tacizcilik
gibi ahlaki agidan olumsuz oOzellikleri tagimamistir. Yalnizken televizyonda gordigii
bikinili kadinlara laf atan, tatil kdyiinde rastladigi bikinli kadinlarin arkasindan
bakakalan Ivedik, serinin ii¢ filminde de herhangi bir kadina fiziksel ya da sozlii cinsel
tacizde bulunmamustir. Ugiincii filmde yurttan atildig1 i¢in yanina yerlesmek zorunda
kalan arkadasinin iiniversiteli kiz1 Zeynep’e kendince ebeveynlik yapmustir. ilk filmde
arabalar1 arizalandigr i¢in yolda kalan iki gen¢ ve giizel kiza kendi arabasinin akiisiini
vererek yardim eden Recep Ivedik, ettigi yardimin karsiligini beklememistir. Hatta
tesekkiir etmek icin kendisini 0pmek isteyen kizlarin sadece bir tanesinin, kumral
olanin, kendisini dpmesine izin vermistir. Sarisin kadini tehlikeli bularak yanina bile
yaklagtirmamistir. Filmdeki kumral kadin, sarisin kadin karsitligi Tanzimat doneminden
beri kiiltiirel bellegimizde yer edinen kétii, dejenere, ¢evresindeki herkese zarar veren,
Bat: taklit¢isi kadin tiplemelerini akla getirmistir. Batililasmanin ve modernlesmenin
kiiltiirel ve ahlaki yozlasmaya neden olacagina dair kaygilar, Batiya dykiinen kadinlarin
cinsel tehlike ve kargasa yarattifina dair Orneklere donemin pek¢ok romaninda
rastlanmasma neden olmustur. Gergekten de Osmanli Tiirk romaninda nihai ahlaki
bozulma noktas1 tango kiz tiplemesiyle ifade edilmistir®™® T ango kizlar’n farklh
tiirevlerine daha sonra pek ¢ok Yesilgam filminde rastlanmstir. Ilk filmin senaryosunda
neden Avrupai kadin stereotipini kullandiklarina dair sorumuzu, Altunigne su sekilde

yanitlamistir:

“....Kumral kiz daha bizden. Tiirk tipi. Obiirkiisii gavur gibi. Halkin géziinde o sarigin
Avrupali kadin gibi. Ve sarisin sinsidir, kétii kadindwr Tiirk i¢in. Hep kodlar kolay
¢oziilstin diye. O yiizden de ¢ok izlendi film. Biitiin filmin kodlart en siradan insanin
bile kafasina ¢ok net giriyor. Baska bir seye gerek yok. Bu filmi anlamast i¢in bes yiiz

tane film izlemesine gerek yok. Normal, yasadig1 hayatta onu gériince bagdastirtyor.”
637

535 Oncii, 2006, s. 136.

636 Tango kiz “dinini, milletini sevmeyen, mahallesine, ailesine isyan eden, 1rzini, namusunu satan, her giinahi
isleyen ve boyle, Allah tarafindan bin tiirlii hastaliklarla, hirildaya hirildaya gebertilen mel’un kar1 demekti.” Peyami
Safa, S6zde Kizlar, (istanbul, ty)’den akt. Deniz Kandiyoti, 1997, s. 143.

837 Altunigne.
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Ug filmde de Ivedik karakterinin karsisinda Batili gibi goriinmeye calisan,
ozenti, erkek karakterler yer almistir. Ivedik’in sahiciligi, delikanlilig1 bu karakterler
sayesinde vurgulanmistir. Ik filmde bilmedigi seyleri bilirmis gibi yaparak kendini
oldugundan farkli géstermeye ¢alisan dalis hocasi ya da dans pistinde halk kahramani
Recep Ivedik’e yenilen Ozenti masdr tiplemesi kadmsi ve beceriksiz erkek
tiplemelerinin ilk akla geleni olmustur. ikinci filmde ise Recep’in delikanlilign Hakan
karakteri vasitastyla vurgulanmistir. Recep ivedik okumus, Batili bir yasam tarz1 siiren
kuzeni Hakan’i ninesine “iyi niyetli”, “makul” fakat ‘“karaktersiz” bir insan olarak
anlatmigtir. Hakan’in beceriksizligi, kadmsiligi filmde bir mizah unsuru olarak
kullanilmistir. Ornegin Recep Ivedik’in yillarca gérmedigi kuzeniyle ilk karsilagsmasi
fiitursuzca boldiigii bir is toplantis1 sirasinda gerceklesmistir. ivedik, toplant:
salonundakilere apar topar kuzeninin bir genelevdeki ilk cinsel deneyimini anlatmaya
baslayarak, kuzeninin kadinst hali ve tavriyla yeni girdigi ve yabancist oldugu bir
ortamda kendi erkekligini giivence altina almaya ¢alismistir. Aslinda Bat1 6zentisi erkek
karakterler kiiltlirel bellegimize kiiltiirel kimlige dair kaygilarin arttigi, Osmanli
Toplumunun yogun degisimler gecirmeye basladigi Tanzimat doneminde yerlesmeye
baslamistir. Osmanli degerlerine yabancilagmig, Bat1 kiiltiiriine hayran, halk kiiltiiriine
tahammiil edemeyen ziippe erkek karakterlere Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba
Sevdasi’ndan sonra edebiyatimizda sikca rastlanmistir. Nitekim Serif Mardin de
“Tanzimat’tan sonra Asir1 Batililasma” adli yazisinda Tanzimat’ta bir¢ok yazari etkisi
altina almis bir “Bihruz sendromu”ndan bahsetmistir. Mardin, Tanzimat edebiyatindaki
ziippe bollugunu ve ziippe aleyhtarligini, Bat1 uygarliginin Osmanli Imparatorlugu’nda

yarattig1 soka verilmis bir tepki olarak nitelendirmistir.%*®

Filmlerin anlatisinda dikkat ¢eken bir baska nokta ise egitim seviyesi yiiksek,
prestijli mesleklere sahip pilot, doktor, profesoér vb. karakterlerin ziippe tiplemesini
cagristirr sekilde kodlanmasi olmustur. Ornegin {igiincii filmdeki psikolog tiplemesi
fulari, hali, tavri, konusmasiyla son derece yapmacik ve paragdz biri olarak temsil

edilmistir. Egitimli ve ziippe ¢agristmi yapan tiplemelerin her biri Recep ivedik’in

838 Ziippelik daima bir agirilik olarak tanimlanir. Ziippe ashnda taklit eden degil, taklidi asirtya vardirandir; 6diing
alirken dl¢iiyli kagirandir; baskasinin arzusunu arzulayan degil, bu arzuyu abartandir. Bu yiizden de ziippelik elestirisi
daima bir agiriligin elestirisidir. Orada bizden daha ziippe, daha asirtya kagmus, abarttigi i¢in bir karikatiirden ibaret
kalmis biri daima vardir. Nurdan Giirbilek, Kétii Cocuk Tiirk, 3. Baski, Istanbul: Metis, 2010, s. 105.
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ofkesinin hedefi olmuslardir. Ivedik {i¢iincii filmde arkadasin kizi {iniversiteli
Zeynep’in hocasmi “hoca olmussun adam olamamissin” diye 6grencilerinin ortasinda
azarlamistir. “Profesér maas1 az efendim. Boyle adama maas maas vermeyeceksin”
diyerek tepkisini dile getirmistir. Recep Ivedik’in 6fkesinden steward olarak calistigs
ucagm pilotu da paymni diiseni almistir. Ivedik “artiz” olarak tanimladig1 pilotu su
sekilde azarlamistir: ... Oglum senin artizligin kime. Senin artizligin kime. Kendine gel.
Adam gibi ucur su u¢ag. Tiirbiilansa sokma. Sagin basin bir daginik bir havalardasin.

’

Ben genious pilotum. Ben iyi pilotum.’

Bu baglamda Osmanli doneminden beri halk ile ulema karsithigini1 simgeleyen
Karagoz ile Hacivat tiplemelerini hatirlamak aydinlatici olmustur. Sarayli, iyi egitimli,
iyl konusan, iktidara dalkavukluk eden Hacivat’in karsisinda Karag6z’iin kaba, basit
fakat dogrucu davranislan giiliing catigsmalar yaratm@‘ur.639 Egitimsiz ve fakir olmasina
ragmen halk kiiltiiriinii temsil eden Karag6z her temsilin sonunda bir kafa darbesi ile

Hacivat’1 susturmustur.

Recep Ivedik filmlerinde smifsal meseleler neredeyse hi¢ yer almamustir. Bir
baska sekilde ifade edecek olursak sinifsal ve kiiltiirel ¢atismalar sadece yasam tarzi
ekseninde ele alinmistir. Keloglan, Saban gibi karakterlerden farkli olarak Recep
Ivedik’in mazlumun yaninda yer almak, mazlumun hakkimni savunmak gibi bir derdi
olmamistir. ivedik, Antalya’daki otelin sahibiyle de komisiyle de ayni iislupla
konusmustur. Oniine cikan her tiir kisiye ve kuruma smif ya da iktidar farki
gozetmeksizin, agzina geleni diisinmeden séylemistir. Ornegin birinci filmde Ivedik
satin aldig1 sortun tlizerindeki alarmi ¢ikararak isini yapmak isteyen tezgahtar kiza tekme
tokat saldirmaya kalkismustir. Ustiine istliik kasada eksik ¢ikmasi ve kizin isten atilmasi
i¢in diikkanin &niinde asili duran mayolardan birini parasmm 6demeden almistir. Ivedik
ikinci filmde ise reklam ajansinda calismaya baglar baslamaz c¢alisanlara bagirip
cagirmaya, patronluk taslamaya baslamistir. Bu baglamda “Bir Halk Kahramani”nin
calisanlara ya da alt siniftan insanlara karsi daha anlayisli olmasi gerekmez mi
seklindeki sorumuzu, Altunigne “Tiirkliik Halleri”ne, Tiirk’iin gili¢ ve iktidar merakina

gonderme yaparak aciklamistir:

8% Nilay Ulusoy, Selin Tiiziin “Kéylii Kentli Cekismesi ve “Oteki Kim” Sorusuna Yamt Arayislar”, Kiiltiirel
Uretim Alanlar1: Renkli Atlas, Nurcay Tiirkoglu (drl.), Istanbul: Babil, 2004, ss. 48-49.
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“Ama bir yandan herif Tiirk. Her hangi bir Tiirk’ii patron yaptigin zaman bdyle bir
adam olur. Tiirk’den bahsediyoruz ¢iinkii. Karakterimiz bozuk bence. Tiirk milleti
olarak.Bu benim igin de gegerli.  Beni bugiin basbakan yap, Allah bilir ne
yapacagim... Bilmiyorum yani. Tiirk geninde olan birsey var. Giicii alan, gii¢ bende
bizde artik diye sagmalamaya baslayabiliyor-.... **

Smif atlamak gibi bir derdi olmayan Recep Ivedik ikinci filmde ninesinin
zoruyla girdigi profesyonel yasamda kisa siirede basariya ulagmistir. Dedesinin kurdugu
reklam ajansinda “patron yaris1” olarak ¢alisma istegiyle kuzeninin yanina giden Ivedik,
kendisine bu islerin zor oldugunu, bu konuda her hangi bir egitimi olmadigin1 séyleyen
kuzenini “Yerim lan okulunu” diyerek susturmustur. Kuzenini haksiz ¢ikarircasina
Ivedik sans1 ve dogallig1 sayesinde reklam diinyasinda kisa siirede biiyiik bir basariya
imza atmustir. Recep Ivedik 2’de iist simflarin 6zentiliginin, ivedik’in sahiciliginin
vurgulandig bir parti sahnesi yer almigtir. Batiya dykiinen iist sinifin 6zenti ve dejenere
partilerine Recep Ivedik halktan biri olarak dogallik ve samimiyet tasimistir. Recep
Ivedik reklam ajansimin Japonlar serefine verdigi liiks ve Avrupai partinin sikici ve
Ozenti atmosferini Dj kabinine gegerek bir anda degistirmistir. Kisa bir siire tereddiit
ettikten sonra “oynayiver ¢ekirge” sarkisi esliginde gobek atmaya baslayan Avrupai
Tiirkler’e nasil eglenilecegini gosterirken, Japon misafirleri de memnun etmeyi
basarmustir. Ivedik partinin alafranga havasini nasil degistirdigini “Insan iliskisi bu
karsilikli. Sevecenligimi sicakligimi Tiirk™iin etkisini gosterdim™ so6zleriyle ifade
etmistir. Aslinda Yesilgam melodramlarinin birgogunda yer alan parti sahnelerinde de
siifsal farklar geleneksel ile modern arasindaki kiiltiirel ¢catismalara indirgenerek temsil
edilmistir. Geleneksel olanin sahiciligi Avrupai tist siniflarin 6zentiligi, dejenerasyonu
vasitastyla vurgulanmistir. Recep Ivedik sadece sikici ve Ozenti partiye eglence,
samimiyet katmakla kalmamistir. Kuzeninin verdigi sik partiye takim elbisecisinin
tavsiye ettigi ejder desenli ceketiyle giderek, kendisini Ortadogu Yakuza lideri sanan
Japonlarin da saygisim1 kazanmistir. Partinin ertesi gilinii ilk basta is anlagmasini
imzalamak istemeyen Japonlar, Recep Ivedik’in toplantiya miidahil olmasinin ardindan
apar topar anlasmaya imza atmuslardir. Recep Ivedik olduklarindan farkli gériinmeye
caligan egitimli kuzeni ve ajans c¢alisanlarinin gilinlerdir ugrasip da yapamadigini,
sahiciligi ve sans1 sayesinde bir gecede basarmustir. Ugiincii filmdeki tiyatro sahnesinde

de iist smiflarin yasam tarzi ve begenileri otantiklik/6zentilik karsitligi ekseninde

840 Altunigne.
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elestirilmistir. Tiyatroya 6zgii davranis kodlarin1 bilmeyen ivedik tiyatroda misir
yenmeyecegini sdyleyen Zeynep’e “ Ben ortaoyunundan gelmeyim. Karagéz Hacivat
kiiltiiriinii bilirim, sen bana akil verme” diyerek kizmistir. Ik kez tiyatroya giden ve
sahnede olup bitenleri gercek sanarak oOfkelenen ivedik kadm karakterin kocasini
aldatmasina 6fkelenerek kendini sahneye atmistir. Oyunun akisina miidahale etmistir.
Oyunun mahvoldugunu diisiinen ve toparlamak i¢in ellerinden geleni yapan oyuncularin
aksine tiyatrodan anlarmis gibi gdziiken izleyiciler oyunun ivedikli yeni versiyonunu
cok begenip, ayakta alkislamislardir. Recep Ivedik’in {ist sinif begenilerine tepkisinin
belirginlestigi bir baska sahne ise fliit kursu olmustur. ivedik “ bu Dokuzuncu Senfoni
gia getirdi” diyerek 1990’larin popiiler sarkicilarindan Tayfun’un sarkisini ¢calmaya
baslamistir. Bu baglamda ilk iki filmin senaristlerinden Altunigne ikinci filmde yerel
olan iyidir, geleneksel olan iyidir seklinde bir mesaj vermeyi planlayip

planlamadiklarina dair sorumuzu su sekilde yanitlamistir:

“Evet yiiceltme var orada. Bizim geleneksel degerlerimiz daha iyi. Ciinkii obiirii de de

tam batili degil ya. Git bir reklam ajansina ¢ok havalilar filan. Konyak i¢en patron

var. Ama birtek goriintiide, yiizeyde Batili. Alti yine Tiirk, alti yine tamtakir. Bildigimiz

olmasi gereken ahlak kurallarindan yoksun. Istersen éyle bir mesaj ¢ikarabilirsin. Cok

planlayip da yapmadik. Bazi seyler kendiliginden de oluyor zaten. Tasarlayip

yapmiyorsun ama Sonugta sen y%ptlgm icin, senin icinden gecen seyler farkinda

olmadan yaptigin ise de gegiyor.”’ 41

Recep Ivedik dis goriiniisiiniin yanisira gegirmesi, gaz ¢ikarmasi vb.
davraniglariyla da toplumdaki egemen normlara uymamistir. Kentte yasamasina ragmen
kent kiiltirine ve kentle 0Ozdeslesen medeniyete uyum saglayamamustir.
Toplumsallagsma vasitasiyla dgrenilen kurallara uymamistir. Her tiir sinirlamay1 yok
saymigtir. Norbert Elias’in  “medenilesme siireci” diye adlandirdigi siirecten
gecmemistir, duygu ve diirtiilerine gem vurmayi, bedenini belli zerafet kaliplar1 iginde

kullanmay1 6grenememistir®? Sik sik gegiren, gaz ¢ikaran, sofra adabi bilmeyen,

1 Altunigne.

842 Norbert Elias’in medenilesme siireci olarak adlandirdigr silireg, Avrupa’nin medenilesme siirecinde, Ortagag
boyunca giindelik hayata egemen olan asiriligin yerini 6lgiiliilige birakmast siirecini ele alir. Yumul’un belirrtigi gibi
Elias’in g¢aligmasi belli bir tarihsel donemi kapsasa da daha ileriki donemlerde Bati’da ortaya ¢ikan, bedenin
degisebilirligi 6n kabuliine dayanan, bedeni bir proje olarak algilayan gériisiin altinda yatan etmenleri anlamamizi
saglamstir. Medeni beden toplumsallagsma, bireysellesme ve rasyonellesme siire¢lerinden gegmistir. Doga/kiiltiir
kavram gifti arasindaki ikili karsithigin kiiltiir kutbunda yer almistir. Bedenlerini nasil kullanacaklarini 6grenen kisiler
yiirlimek, konusma gibi en basit davranislar bile taklit ve toplumsal pratikler yoluyla dgrenerek, hayvanin dogal
diinyasindan insanin kiiltiiriine ge¢gmislerdir. Bedenin medenilesmesi siirecinin en dnemli 6zelliklerinden biri kisilerin
varliklarint hayvani olarak algiladiklari her tiir davranistan uzak tutmalar1 olmustur. Medeni beden hayvanlarin aksine
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toplumsallasma vasitastyla &grenilen davranis kaliplarmi bilmeyen ivedik hayvani
olarak algilanan davraniglar sergilemistir. Bir roportajinda Sahan Gokbakar herkesi
i¢indeki Recep Ivedik’i ¢ikarmaya davet etmistir:
“Ashnda herkesin icinde Recep Ivedik var, herkes diinyaya Recep Ivedik'in
duygularyla geliyor. Sonra onlari kaybediyor veya nedense ¢ogu kisi onu ozellikle
sakliyor. Hatta oldiirmek isteyenler bile var. Diisiiniin en giizel yanlarini oldiirmek

isteyenlerin girdigi girdabin derinligini. Haydi bir kampanya baslatalim, herkes
icindeki Recep Ivedik'i ¢ikarsin!” 643

Aslinda ii¢ filmde de Recep Ivedik karakterinin kim olduguna ya da baskalari
tarafindan nasil algilandigina dair en acgik tanimlar maganda ve hayvan tamlayanlari
kullanilarak yapilmigtir. Yesilcam’in miicadele ederek ayakta kalmaya calisan, yoksul
ve yoksullugunun farkinda olan, kendisini ezmeye ¢alisan kotii kalpli zenginleri pratik
zekasinmi kullanarak alt etmeye c¢alisan Saban, Keloglan gibi karakterlerinin aksine
Ivedik’in kendisine ve yasamina dair degerlendirmelerinde, yoksulluk, mazlumluk yer
almamustir. Bir ig gii¢ sahibi olmayan, nasil ya da neyle gecindigi belli olmayan Recep
Ivedik, farkli baglamlarda defalarca kendisini hayvan olarak tanimlamistir. ikinci filmde
“hayvanim, ama evcil degilim” derken, lciincii filmde arkadasinin kizi Zeynep’e
yasaminin ne kadar zor oldugunu anlatirken, “beni anlamak i¢in ben olmak lazim, bu
ay1 bedene sikismis incecik bir ruh gibiyim” diyerek, tiim dertlerinin kaynagi olarak
kalitsal 6zelliklerini ve fiziksel sermayesinin yetersizligini gostermistir. Dogum anindan
hatta 6ncesinden kisinin yasaminda biiyiik 6l¢iide belirleyici olmaya baglayan sinifsal
esitsizlikler, Ivedik’in kalitsal 6zelliklerine yiiklenerek agiklanmustir. Ivedik’in kim
olduguna dair tanimlarda meslek, aile, siyasi ya da ideolojik baglantilar vb. hicbirisi 6n
plana ¢ikmamistir. Hatta Ivedik otelde kendisinden kimligini gdstermesini isteyen
gorevliye, Antalya yolunda tesadiifen durdugu Kara Ambar Kamyoncular Dernegi’nin
tiyelik kartin1 gostermistir. Keloglan kendisini “Ben bir garip Keloglanim, esegimin yok
palani, varim yogum dogruluktur, oysa hi¢ sevmem yalan1” ciimleleriyle tanimlarken,

Ivedik karakteri {iciincii filmde kendisini ve sorunlarini su sekilde ifade etmistir:

anlik hazlardan daha yiiksek idealler i¢in vazgegebilmistir. Bkz: Arus Yumul, Bitmemis Bir Proje Olarak Beden,
Toplum ve Bilim, say1: 84, 2000, ss. 37-39.

64 Mehmet Cahgkan, “Kampanya baglatim, herkes igindeki Recep’i ¢ikartsin”, Ginaydin, 11.12. 2008,
http://arsiv.sabah.com.tr/2008/12/12/gny/haber,7158 A9B815464 7F498CAF665744EAC2B.html, (erisim tarihi: 15.
04.2011)
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“beni anlamak icin ben olmak lazim, bu ayr bedene sikismis incecik bir ruh gibiyim.
Sevgilim olmadi. Birkag tane arkadasim var. Hepsi gerizekali. Bir tek ben adam
oldum. En yiiksek seviyeye bak. Madem genetik yapiniz bozuktu niye doguruyorsunuz.

Senin kramazonun pisligini temizlemek zorundamyim. Anamin byyigi vardr”

Ik filmde sevdigi kadinin (Sibel) annesi Recep Ivedik’i “Maymundan bes
dakika 6nce dogmus yaratik, ayol senin bu havuzda ne isin var, sen dogru yalagina git”
seklinde azarlayip, “kiro”, “maganda” olarak nitelendirmistir. Kendisini hayvan,
arkadaslarini geri zekali olarak tanimlamaktan gocunmayan Recep Ivedik, baskalarinin
kendisini hayvan olarak tanimlamasina da ses c¢ikarmamistir. Bu baglamda
Bourdieu’nun sembolik siddete dair saptamalarina basvurmak aydinlatict olmustur.
Yazar, tahakkiimiin kendini gizleyebilme potansiyeline dikkat ¢ekmistir. Tahakkiim
altindakilerin egemenlik iliskilerini egemenin bakis acisiyla degerlendirmeye ve dogal
gormeye basladigini  belirtmigtir.  Bunun faillerin sistematik olarak kendilerini

- - . % . . .. . . . . 64
asagilamasina ve degersiz gormesine neden olabilecegini belirtmistir.**

Istanbul’un merkeze giin gectikce yakinlasan kenar semtlerinden biri olan
Giingoéren’de oturan, annesi konfeksiyon iscisi olan, ninesinden bagka kimsesi olmayan,
Istanbul’a birka¢ kusak once gdc etmis bir aileden gelen Recep Ivedik’in kurgusal
yasaminda alt siniflarin giindelik yasamina dair herhangi bir sorun yer almamuistir.
Gegim derdi vb. sorunlar filmde mizah unsuru olarak bile kullanilmamustir. issiz giigsiiz
olmasimna, Istanbul’un merkeze yaklasmis kenar semtlerinden birinde yasamasina
ragmen, Recep Ivedik internetten tanistigi bir kadinla Istanbul’un liiks restoranlarmdan
birine yemege gidebilmistir. Recep Ivedik’in kurgusal diinyasinda Ivedik’in bdyle bir
restorana nasil gidebildigi, hesab1 ddeyebilecek parasinin olup olmadigi mevzu bahis
edilmemistir. Alt smif, ya da alt ortasinif profiline sahip olan bir kisinin i¢ sikintisin
giderebilmek i¢in nasil olup da seans iicreti dolarla 6denen psikologlara, iinlii hacilara
hocalara, yoga, karate kurslarina girip ¢ikabildigi pek fazla sorgulanmamaistir. Zaten bir
komedi filmi olmasi, nedensellik agisindan anlatiya esneklik saglamistir. Bu baglamda
Gledhill Steve Neale’e atifta bulunarak gercege benzerligi tiirsel gercege benzerlik ve
kiiltirel gercege benzerlik olarak ikiye aymrmustir. Tirsel gergege benzerligi bir filmin

tiiriin kurallarina uyup uymamasi olarak tanimlayarak, tiirsel ger¢ege benzerligin zaman

844 Faruk Aksoy, Mehmet Soyarslan, Togan Gokbakar, Recep Ivedik 3, Tiirkiye, Aksoy Film/Ozen Film, 2010.
* Bourdieu, 2001, s. 35.

228



zaman Kkiiltiirel gergege benzerligin sinirlarini ihlal edebilecegine dikkat cekmistir.®%

Recep Ivedik’in bir komedi filmi olmasi karakteri yaratirken senaristlere 6nemli bir
hareket Ozgiirliigii tanimistir. Karakter televizyondan sinemaya gecip olgunlasirken,
sinemanin televizyona gore genis prodiiksiyon olanaklarinin da katkisiyla iyice
karikatiirize edilmistir:

“...Ilk basta zaten kalemle yapilmis makyaji. . Sakali, kast kalemle yapilmis. Bu herif

killi olur dedik. Tabii ki de bir siirii abarti, daha karikatiirize ettik. Bence iyi de oldu.

Ama onun da orani acayip. Cok karikatiirize bir tip yaparsaniz da bu ne der insanlar.
Buna da bu ne diyenler var. Ama bence dozunda karikatiirize ettik.”®*

Tiim haksizliklara ya da zorluklara ragmen daha iyi bir gelecek hayalini
kaybetmeyen Keloglan, Saban gibi karakterlerinden farkli olarak Ivedik siirekli bir
simdiki zamanda yasarcasina yasamistir. Gelecege dair maddi ya da manevi pek bir
beklentisi olmamistir. Gilinlerini pencerenin Oniinde oturup bira icerek gecirmekten
herhangi bir rahatsizlik duymamistir. Neden siirekli bir isi olmadigini ise “benim
DNA’mda ¢alismak yok, kodum bozuk”, éserbest meslek erbabiyim, serbestim, rahat
yani kebab” gibi ciimlelerle aciklamistir. Ivedik karakteri’ni Saban ya da Keloglan gibi
kahramanlardan ayiran temel Ozelliklerden biri de miiphem ahlak anlayis1 olmustur.
Recep Ivedik’in kendine 6zgii ahlak anlayisi, onu Keloglan, Saban gibi saf, iyi niyetli,
karakterlerden ayrrmistir. Ivedik zaman zaman sirf cani istedigi icin kétiiliik yapmaktan
gocunmamustir. Ivedik’in ahlak anlayisi, Ankara’nin hangi tarafta oldugunu soran adami
ters tarafa yonlendirerek, kendisini Antalya’ya biraktiracak ve yaptigindan en ufak bir
rahatsizlik duymaksizin adama “Simdi sen bu gobekten don tamam mi1? 600-700 km hig
sapmadan diimdiiz devam. Ankara’ya varirsin” diyebilecek kadar goreceli olmustur.
Recep Ivedik’in ahlak anlayisini ¢dziip, davramislart hakkinda tahminde bulunmak
zorlagmustir. Ornegin ilk filmde, tesadiifen ciizdanini diisiiren isadamini televizyonda
gormeseydi, ya da televizyondaki bir programda hayatta en deger verdigi seyin
diirtistlik oldugunu sdyleyen isadaminin diiriistliigline inanmasaydi, cebine attig1
clizdanla ne yapacagi hakkinda fikir yiiriitebilmek zorlagsmistir. Bunda giiniimiiziin

postmodern kiiltiirel ortaminda, topluma, bireye dair her agiklama gibi, dogrulugun da

646 Ornegin gercek hayatta kimse sorunlarmi sarki sdyleyerek dile getirmezken, miizikaller icin bu son derece
normaldir. Tiirsel gercege benzerlik tlirin konvensiyonlar1 gergevesinde fanteziye izin verir. Kiltiirel gergege
benzerlik ise egemen kiiltiirlin inanilir, giivenilir ve dogru inanglarinin onaylanmasidir. Bkz: Christine Gledhill,
“Genre and Gender: The Case of Soap Opera”, Representation Cultural Representations and Signifying
Practices, Stuart Hall (drl.), Londra: Sage, 1997, s. 360.

847 Altunigne.
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bir entersubjektivite diisiincesine dayandigina ve goreceli olduguna dair savlarin gii¢
kazanmasi etkili olmustur.®*® Tiim kapsayici ideolojilerin ve kuramlarin reddedildigi,
tikelliklerin yiiceltildigi bir donemde giindelik yasamda, dogru, yanlhs, iyi, kotii gibi
degerlendirmeler yapmak da zorlagmistir. Bu baglamda Giirbilek’in Tiirkiye’de film ya
da dizi film kahramanlarinin degisen profiline dair saptamalarini hatirlamak aydinlatici
olmustur. Toplumun ilgisinin karanlik ve kotii olana kaydigini belirten Giirbilek
giinlimiizde mahalleyi temizlemeye ant igmis bickin delikanlilarin bile en az digerleri

kadar hinca suga kilitlendigini belirterek, sunlar1 soylemistir:

“Tiirkiye uzun siire kahramanlarim cileli ama iyi yiirekli, acili ama haysiyetli, magdur
ama masum tiplerden sectikten, uzun yillar kendini boynybiikiikliik ve bagriyaniklikla
tamimladiktan sonra, ¢ogu zaman bastan asagiya terciime kokan Amerikan dizilerinin
kalplarwyla da olsa, yerli kabaday: ve kiilhanbeyi deposundan aktardigr malzemelerle
“acilarin ¢ocugu "nun i¢inde uyuklayan dfke ve giic talebini de ayaklandirip sonunda

kendi kétii cocugunu yaratmaya soyunmus goviiniiyor.”’

Recep Ivedik karakterinin gelisimine katkida bulunan, birinci ve ikinci filmin
senaristlerinden karikatiirist Serkan Altunigne, karakter ve karakterin etik anlayis
hakkinda sunlar1 soylemistir:

“Recep silah atmaz, kariya kiza sarkmaz, tecaviiz etmez. Yere tiikiirebilir. Goriintii

olarak direkt maganda. Ama onun kendince etik anlayisi var. Bizim ¢ok

anlayamadigimiz, kendi kafasina gére bir takim etik anlayislart var. O yiizden
maganda denilebilir ama bir yandan da denilemez gibi bir durum var. »650

Keloglan, Saban gibi karakterlerin az ¢ok neye ne tepki verecegini kestirmek
kolayken, i¢inden her geceni diisiinmeksizin yapan ve sdyleyen Ivedik karakterini tutarl
bir karakter olarak nitelendirmek miimkiin olmamistir. Karakter televizyon skeglerinden

sinema ve reklam filmlerine uzanan maceralarinda 6nemli doniisiimler gegirmistir.

88 Ornegin postmodern diisiincenin gelisiminde énemli rol oynayan fenomonolojik felsefenin kurucusu Husserl,
Descartes gibi, metodolojik olarak kesinlikle bilemedigi her seyden kusku duymaktadir. Husserl’in emin oldugu tek
bilgi, diisiinebilmesidir. Bu durumda diisiiniir i¢in temel sorulardan biri, insanin bilincinde ifadesini bulan objelerin
nasil bir “bilingsel fenomen haline geldigini ortaya koymak olmustur. Husserl bilincin deneyleri diginda kalan gergek
bir diinyanin kusku gétiiriir oldugunu kabul etse de bunun solipsizme diisme tehlikesi i¢inde oldugunun farkindadir.
Eger solipsizmde 6ngoriildiigii gibi bir insan sadece ‘benim igeriklerim var baska bir sey yok’ deme noktasina
gelmigse, burada artik bagkalarina kars1 da hi¢bir sorumlulugu yoktur degerlendirmesi s6z konusu olacaktir. Topluma
ve bireye dair tiim kapsayici agiklamalari reddeden, bilimi ve bilimsel dogru kavramini, uzlasmaya dayali bir temele
oturtan entersubjektivite kavraminin bazi agmazlarma ragmen temel onemi bilginin fetislestirilmesine, bir baski
aracina doniigsmesine son verme potansiyelidir. Gencay Saylan, Postmodernizm, Genisletilmis 4. Baski., Ankara:
Imge, 2009, s. 275.

*9 Giirbilek, 2010, ss. 90-91.

80A Itunigne.
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Aslinda Ivedik karakterinin gecirdigi degisimlerde yaraticilarin  seyircilerin

beklentilerine dair goriis ve gozlemleri de 6nemli rol oynamustir.

Iyi niyetli, karsisindakinden herhangi bir kétiiliik beklemeyen Keloglan, Saban
gibi karakterlerin aksine Ivedik muhatap oldugu insanlara kuskuyla yaklasmustir. Otelin
sahibine iletmek istedigi bir sey varsa kendisine verebilecegini sdyleyen otel miidiiriinii
“Cepgilik yapcan demi indragendi” diye sug¢lamis, kendisine odasini tanitarak isini

yapmak isteyen kobiyi bahsis pesinde olmakla sug¢lamstir.

Glindelik yasamda maganda tiplemesiyle 6zdeslesmis olumsuz 6zelliklerden
birisi de Tiirgeyi diizgiin kullanmas1 olmustur. Ornegin maganday: sonradan gdrme
anlamina yakin bir sekilde kullanan edebiyatgi/gazeteci Oktay Akbal “Asil maganda
kendi 6z dili olan Tiirgeyi bilmeyenlerdir” seklinde bir yorum yapmlstlr.651 Giindelik
sdylemde alt sinifin kelime dagarcifi, telaffuz bicimi®, kelimeleri yerli yerinde
kullanamamas1 vb., cogu zaman kiiltiirel sermayesinin yetersizligiyle degil de, kisisel
eksikleriyle aciklanmistir. Agzindan bogiiriircesine ¢ikan kelimelerin biiylik bir kismi
zar zor anlasilan Ivedik, zaman zaman bir magandanm agzindan ¢ikmasi beklenmeyen
kelimeler kullanmistir. Recep Ivedik kelime dagarcigiyla, her konuda fikir sahibi
olmasiyla Yesilcam’in koyden kente kisa bir siire once go¢ etmis karakterlerinden
ayrilmigtir. Pratik zekalarina, zor durumlardan ustalikla siyrilma becerilerine ragmen
Keloglanin ya da Saban’in kelime dagarciklari Ivedik’e gore son derece sinirli kalmus,
agizlarindan hangi kelimelerin ¢ikip hangilerinin ¢ikmayacagini tahmin etmek zor
olmamistir. Ornegin birinci filmde do not disturb/please clean my room gibi bes yildizl
otel jargonuna ait Ingilizce kelimelerin anlammi bilmedigi igin zor anlar yasayan
Ivedik’in agzindan yerli yersiz aura, genious, sinerji, CS4 layer layer ¢alis gibi Ingilizce
kelimeler c¢ikmustir. Karakterin 6zellikle kiiresel popiiler kiiltiire asinaligi dikkat
cekmistir. Iyi bir formel egitim almamus olsa da, kentte biiyiimiis olan, anneannesiyle
play station magi yapacak ya da Tina Turner’a, Karayip Korsanlarma gonderme
yapabilecek kadar kiiresel popiiler kiiltiire asina olan Ivedik’in kullandig1 beklenmedik

kelimeler, anlatida aykiriliktan kaynaklanan mizah unsurunu beslemistir. Aslinda her ne

8l0ktay Akbal’dan akt. Agah Ozgiic, “Magandalasan Tirk Sinemasi”, http://www.haberdukkani.
com/yazi.php?id=9955, (erisim tarihi: 15. 04. 2011)

231



kadar geleneksel ve sahici olan olarak temsil edilse de Ivedik’in paintball oyunu
sirasinda agzindan dokiilen, “Turhan taktigi ile yenicez. It doesn’t matter for us” gibi
ctimleler bile kiiltiirel agidan ne kadar melez bir karakter oldugunu ortaya koymustur.
Farzla faz1 karistiran, bagirsak yerine bayirsak diyen Ivedik, paintball oyunu sirasinda
takimmi yiireklendirebilmek igin Amerikan savas filmlerinden alinmis izlenimi
uyandiran Ingilizce ciimleleri ufak tefek yanlislarla da olsa ard arda siralamustir. Bir
taraftan kendini Uzakdogulu olarak tanimlayan ve Tiirkiye’nin en uzak dogusu Kars
diyecek kadar kiigiik bir diinyasi olan Ivedik, diger taraftan popiiler kiiltiir dagarcigiyla
her konu hakkinda fikir yiiriitebilmistir. Giilme davranisinin olusumunda insan zihninin
cesitli, durumlar, nesneler, kisiler ya da disiinceler arasinda bir uyumsuzluk

652

algilamasinin etkili olmas1™ Recep Ivedik’in agzindan cikan beklenmedik kelimelerin

filmde onemli bir mizah unsuruna doniismesine neden olmustur. Filmin hedef kitlesini

genisletmistir. Bu konuda Altunigne su yorumu yapmuistir:

“ Mizah tezathiklardan ¢ikan bir sey zaten. Onu soyle diistinerek yaptik. Bu herif bu
tiple, bu goriintiiyle, bu kafa yapisiyla photoshop, ¢S3 mii Cs 4 mii diye soruyorsa. Bu
komik oluyor. Ciinkii o heriften onu beklemiyorsun. Sokaktaki maganda zaten
photoshop ne onu da bilmiyor. CS4 mii CS3 mii kismina gelemeden yani. Sokaktaki
magandadan ayri bir tarafi var. Bu adamin photoshop bilmesi onun hakkinda ahkam
kesmesi komik, biliyor ¢iinkii. Onu da biliyor obiirkiisiinii de biliyor. Sushiciye gidip
orada sushiler hakkinda konusuyor. Hayatinda ilk defa gitmis ama konusuyor.
California roll falan diye konusuyor. Ekmek arasi yapiyormus da annesi bilmemne. Biz
yazarken, bu herif bunlart bilsin dedik. Yani herifin ilgi gosterdigi her sey hakkinda
fikri olsun dedik. Ikinci filmde ortam daha miisaitti. Iste reklam ajansina gidiyor. Ama
ote yandan Starbucks’t bilmiyor. Starbucks’da mirra ver diyor. Nerd’ii biliyor.
Nickname’i bilmiyor. Komedi dozunu ayarlamaya gére herife bazi bilgileri yiikledik,
bazilarmm yiiklemedik.” 653

Recep Ivedik filmlerinin sinemasal anlatiya 6zgii dramatik yapinin 6zelliklerini
tagidigin1 sdylemek gii¢ olsa da, {i¢ filmde de catigsma ve ¢ekismelerin temel kaynagini
Recep Ivedik’in yeni ortasinif yagsam tarzina yabancilig1 olusturmustur. Recep Ivedik iig
filmde de yabancisi oldugu yeni ortasinif mekanlarina girmistir. Kendisini yeme i¢me,
ev, araba, giyim kusam tarziyla toplumun geri kalanindan farklilastirmaya ¢alisan yeni

ortasiniflarin yagam tarzini elestirmistir. Dogal gibi goériinen ve igsellestirilen, hatta

852 Uyumsuzluk kuramuinin kékeni Kant’a kadar gider. Giilme, toplumsal olarak insa edilen uyumsuz sdylemlerin
catismasindan dogar. Uyumsuzluk (aykirilik) kuramina gore mizahi giilmenin nedeni karmasik bir nesne ya da biitiin
i¢inde birlesen ve aklin da farkia vardig: iki ya da daha fazla bagdasmaz kosulun varhgidir. insanin dogdugu andan
itibaren siirekli bir sistem dahilinde yasamasi, diizenli olani normal, buna kars: diizensiz olani siradisi olarak
algilamasina neden olur. Bkz: Miige Elden, Ugur Bakir, Reklam Cekicilikleri, istanbul: fletigim, 2010, s. 224 ve
Brett Mills, “Humour Theory”, The Television Genre Book, 2. Baski, Glenn Creeber (drl.), London: British Film
Enstitute, 2008, s. 75.

852 Altunigne.

232



yiiceltilen giindelik yasam pratiklerini mizah vasitasiyla yerle bir etmistir. Ornegin ilk
filmde yolda gegen ilk 20-25 dakikanin ardindan, Recep Ivedik’in orta ve iist ortasinifa
hitap eden bes yildizl1 bir otelde yasadig1 komik maceralar anlatilmistir. Ikinci filmin
biiyiik bir kism1 bir reklam ajansinda gecerken, iigiincii filmde ise Recep Ivedik
depresyondan kurtulmak i¢in yoga kursundan, canak ¢Omlek kursuna, liiks
kuaforlerden, yemek kursuna kadar g¢esitli “yeni ortasinif” mekanlarina girip ¢ikmustir,
girdigi ortamlarda kargasa yaratmistir. Uc filmde de Recep Ivedik’e yeni ortasinif
yasamina asina karakterler eslik etmistir. Serinin ilk filminde otelin miidiirii Recep
Ivedik’i kontrol altinda tutabilmek ve mekanin diizenini bozmasini 6nleyebilmek igin,
bes yildizli otel ritiillerine hakim bir kobiyi gérevlendirmistir. Ikinci filmde Recep
Ivedik’e reklam ajansi ¢alisan1 Ali Kerem (Cagr Biiyiiksayar) rehberlik etmistir.
Ucgiincii filmde ise Recep ivedik arkadasinin kizi {iniversite 6grencisi Zeynep ( Zeynep
camc1) danismanliginda yabancist oldugu ortamlara girmistir. ilk filmde bes yildizh
otelin doner kapisindan igeri girer girmez, vay vay diyerek ortama yabanciligini ve
saskinhgini dile getiren Ivedik, otel hizmetlerinden herhangi bir iicret ddemeksizin
yararlanmasini saglayacak “alles inklusif” bandi takmak istememistir. Bes yildizli otel
ritiillerine uygun sekilde kendisine kalacagi oday1 tanitmak isteyen kobiyi azarlamistir.
Ivedik’in bes yildizl1 otel jargonunda yer alan for your protection, clean my room, do
not disturb gibi Ingilizce kaliplarin anlamimi bilmemesi kargasa yaratmistir. Otelin agik
biife restoraninda smirsi1z yemek yiyebilecegini 6grenen Ivedik,“smir tanirmam” diyerek
yemeklerin sergilendigi servis masasinin basma oturmustur. Yoga lotus hareketini
basbaya bagdas bu diye tanimlayan, ekmek servisi yapmayan Japon restoraninda
ekmeksiz yemek mi olur deyip garsona bakkaldan ekmek aldirtan, Starbucks’a gidip de
oralet, sahlep, mira isteyen Ivedik sokaktaki insanin diisiiniip de sdylemedigi pek cok
seyi ifade etmistir. Origami kagidina burnunu silen, “sushi benim i¢in bir yasam stili bir
felsefe” dese de sushi’nin ¢ig balik, hardalin balik yumurtas: oldugu 6grenince kusan
Ivedik, Ugur Vardan’in ifadesiyle “halkin nefretini kazanan ne varsa” , taarruza

ugratmistir.

“_hallin nefietini kazanan ne varsa, filmde Recep Ivedik’in saldirisina ugruyor.
Sosyetenin takildigi yoga kurslari, ¢ay, oralet, thlamur gibi ‘bizim’ olan seyleri
satmayan modern ‘cafe’ler, surf gosteris icabi gidilen ve ‘sugi’si, ‘wasabi’si géklere
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¢tkarilan Uzakdogu lokantalari, golf, parti ortamlart vs, ‘bir halk kahramani’ olan
Recep Ivedik tarafindan giizelce taarruza ugratiliyor.”®*

Ucgiincii filmde Zeynep’e “depresyona girmis Sex and The City izleyen Istanbul
kadim ne yapar” diye soran Ivedik ii¢ filmde de tepkileri, davranislari ve yeni ortasinif
mekanlarinda yasadigi farkli maceralarla yiiceltilen yeni ortasinif yasam tarzina farkli
bir bakis atmistir. Recep Ivedik filmlerinde ortasinif yasam tarzinin mizah vasitasiyla
altlist edilmesi Mikhail Bakhtin’in 6zgiirlestirici, resmi kiiltiire meydan okuyan, yerlesik
normlar1 altiist ederek toplumsal diizeni tepetaklak eden karnaval Kkiiltlirtine dair
saptamalarini akla getirmistir. Bakhtin mizahin alaya alarak, abartarak, giiliing duruma

diisiirerek mevcut hiyerarsileri altiist etme potansiyeline dikkat gekmistir.655

Uciincii filmde agresifligi ilk iki filme nazaran azalsa da Recep Ivedik ¢abuk
ofkelenen ve 6fkelendigi anda iri ciissesi ile karsisindakini tehdit etmekten ¢ekinmeyen
bir karakter olmustur. Hatta kotiilik gormeksizin koétiiliikk yapmayan, iyi kalpleri
konusunda insanin zihninde herhangi bir soru isareti birakmayan Saban gibi
karakterlerin aksine Ivedik sirf cani istedigi icin karsisindakileri rahatsiz etme
potansiyeli tasimistir. Yiriiyen yashh adami kucaklayip karsi kaldirnrma gotiirmek,
merdiven lizerinde boya yapan adamin pantolunu asagi indirmek, sokakta top oynayan
cocuklarin oyunlarma karismak vb. iIvedik’den beklenecek davramislar olmustur. Bu
baglamda Altunigne izleyicilerin en ¢ok Ivedik’in agresiflestigi sahnelere giildiigiinii
belirterek, ikinci filmde karakterin daha fazla agresiflesmesinde izleyicilerin
tercihlerinin etkili oldugunu belirtmistir:

“Bu ikinci filmde biz farkinda olmadan biraz agresifligin dozunu kagirdik. Ciinkii ilk

filmden sonra sorduk kendimize. Insanlar en ¢ok neye giiliiyorlar, baktik. Ikinciyi

yazarken, herif agresiflesince, ¢ok giiliiyor insanlar dedik. Tamam agresifligini biraz

daha abartalim dedik. Ama biraz fazla abartmisiz. Filmi ¢ekerken ya da yazarken

anlamiyorsun onu. Cekip bittikten sonra izledikten sonra biz biraz kirptik. Izlerken bir

saat gegtikten sonra filan basumiz agridi. O yiizden biraz fazla agresif oldu. Tahmin

ediyorum iigiincii filmde biraz agresifligini diistirmiis olma ihtimali var Sahan .

ITkinci filmin ilk yarim saati baya sertti. Siirekli bagiriyor, cagriyordu. Bir kavga
halindeydi. Biz bomba gibi girsin istedik, biraz dengeyi kagirmisiz orada ®®

84 Ugur Vardan, “Bu “Recep” e daha da gelmem...”, Radikal,13.02.2009, http://www.radikal.com.t/
Radikal.aspx?aType= RadikalDetayV3&ArticleID 921507&Date=13.02.2009&CategoryID=120, (erisim tarihi: 15.
04. 2011)

85Mikhail Bakhtin. “Carnival and the Carnivalesque”, Cultural Theory and Popular Culture A Reader, 2. Baski,
John Storey(drl.), Londra: Prentice Hall, 1998, ss. 250-259.
858 Altunigne.
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Bu baglamda Hannah Arendt’in iktidar ve siddet birbirinin karsitidir. Birinin
mutlak hakimiyetini kurdugu yerde digeri barinamaz. Siddet, iktidarin tehlikeye girdigi
anda ortaya cikar. Ama kendi basma birakilirsa iktidarin kaybolusuna yol agar.”
seklindeki saptamalarini hatirlamak aydmlatict olmustur.®®” Ekonomik ve toplumsal
belirsizliklerin  arttig1, bireylerin yasamlar1 {izerindeki kontrollerinin azaldig
gilinlimiizde, bir komedi filminde dahi izleyicilerin tercihlerini saldirganliktan, siddetten
yana kullanmas1 diisiindiiriicii olmustur. Recep Ivedik filmlerinde Ivedik herhangi bir
kisiye kars1, sug teskil edecek nitelikte davraniglar sergilemese de, karakterin televizyon
ekraninda izleyicilerle tanismasi, “Iste Halime Yildiz’1 Sarkittigi Sepetinden Cekip
Asag1 Digiiren Adam” climleleriyle yapilmigtir. Biralarini bakkala sarkittii sepetin
icine koymasina izin vermeyen komsusunu sepetinden tutarak asagi ¢eken Ivedik,
kadmin hastanelik olmasina neden olmustur. Ivedik yaptig1 hareketten pismanlik duysa
da sonraki skeclerde komsusunu tekrar hastanelik etmistir. Filmlerde Ivedik’e
yakistirtlan delikanlilik, siddete meyilli kisiligine ragmen karakterin izleyiciler
tarafindan benimsenmesini kolaylastirmistir. Filmlerde ivedik’in delikanlilig1 mizahi bir
sekilde vurgulanmistir. Ornegin ilk filmde Recep Ivedik’in Antalya yolculugu sirasinda
karnint doyurmak i¢in girdigi kamyoncular derneginde kurufasiilyeyi hak edebilmek ve
dernege iiye olarak kabul edilebilmek i¢in delikanliligini ispatlamasi gerekmistir. Glires
tutma, bigak atma, tekerlek firlatma gibi Bourdieu’nun rekabetin ciddi oyunlar: olarak
nitelendirdigi, erkekligin kendini ispat etme mekanizmalariyla, diger erkeklerin
saygisin1 kazanarak, kamyoncular dernegine liye olmaya hak kazanmistir.**® Tesiste
bedava karnini doyurmayr hak etmesinin yanisira, ortamda agabey olarak hitap
edilmeye baslanmistir. Bu baglamda Bourdieu erkeklik diger erkekler tarafindan
onaylanmali ve gruba iyelige kabulle belgelenmelidir, seklinde bir saptamada
bulunmustur.®*® Bourdieu’ye dayanarak toplumsal cinsiyet calismalaria homososyallik
kavramimi sokan Lipman-Blumen, homososyallik’i “ayni cinsiyetin beraberligini

aramasl, tercih etmesi” ve bir cinsiyete ait olanlarin birbirini 6rnek alan karsilikli

87 Hannah Arendt, Siddet Uzerine Secme Eserler 6, 4. Baski, Biilent Peker (¢ev.), istanbul: [letisim, 2009, s. 70.
88 Bourdieu cinsiyet diizenini, “rekabetin ciddi oyunlarinin” oynandigi bir alan seklinde tamimlayarak, erkek
habitusunun “sadece erkeklere O6zgii alanlarda gergeklesen ve rekabetin ciddi oyunlart ile yapilandirilan ve
sekillendirilen” alanlar oldugunu vurgular. Bunlar ekonomi ve siyaset alaninda gergeklesen oyunlara kiyasla daha az
6neme sahip “rekabet oyunlari” olsalarda, erkek habitusunun bigimlenmesine yaptiklari katki nedeniyle 6nem tasirlar.
Bkz: Hilal Onur, Berrin Koyuncu, “Hegemonik Erkekligin Goriinmeyen Yiizii: Sosyalizasyon Siirecinde Erkeklik
Olusumlari ve Krizleri Uzerine Diisiinceler”, Toplum ve Bilim, say1: 101, Istanbul, Birikim, 2004, s. 32.

®9 Bourdieu, 2001, s. 52.
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yonelimleri anlaminda kullanmistir. Homososyal erkek birliktelikleri kadinlarin
dislandigi, erkeklerin diinyaya ve topluma bakislarinin onaylandigi alanlar olmustur. 660
Recep Ivedik’in kadmlarla iliskisinin son derece zayif oldugu pekgok kez
vurgulanmistir. Ornegin Ivedik ilk filmde sonradan escinsel oldugunu fark ettigi tir
sOfortine kadinlar hakkindaki diisiincelerini “higbiri sen ben gibi delikanli degil”, beni
hi¢ sevmiyorlar, benle anlasan bir tane kadma rastlamadim ben” cilimleleriyle
anlatmistir. Ya da anneannesinin verdigi ii¢ gorev icinde evlilik maddesini goriir

gormez “sdylemesi kolay, evleneceksin tek kelime”, “...ben de istiyorum bir esim

dostum olsun” ciimleleriyle tepki gostermistir.

Statli tanimaksizin herkese aklina geleni sOyleyen, fiziksel siddetle tehdit eden
Ivedik, anneannesinin séziinden ¢ikmayarak geleneksel degerlere saygisini gdstermistir.
Anneannesinin kendinden istediklerini yerine getirebilmek i¢in elinden geleni yapmastir.
Biiyiigiiniin séziinden ¢ikmayarak delikanliligin “raconuna” uyan Ivedik, anneannesinin
kendisine ettigi onca hakaretin arasindan sadece “Gay misin top musun” seklindeki
sOzlerine tepki gdstermistir. Ninesine ¢ok agir konustugunu, bagka birisi bunlari sdylese

agzini1 burnunu kiracagini sdylemistir.

8% Homosoyalligin bir fiziki bir de sembolik olmak iizere 2 boyutu vardir. Fiziki boyutu kadinlarin girmesinin
istenmedigi bu alanlarin, klasik erkek alanlari olarak ayrilmasiyla, mekansal bir ayriligi ifade eder. Bu durumda
homosoyalligin fiziki boyutu, kadinlarin girmesinin istenmedigi bu alanlarin, klasik erkek alanlari olarak
ayrilmastyla, mekansal bir ayrihigi ifade eder. Bu durumda homosoyalligin fiziki boyutu, geleneksel olarak
kadinlardan ¢ok, erkekler tarafindan pratikte yasanan bir iliski ve ortak yasam bigimi ile ilintilidir. Sembolik boyut,
ahlaki yonelimlerin, siyasal goriislerin ve deger sistemlerinin igeriklerine dair tartismalarin, dncelikle ayn1 cinsiyete
dair kisiler arasinda yapilmasini ifade eder. Bkz: Lipman-Blumen, J. “Towards a homosocial theory of sex roles”,
Signs, sayt: 1, ss. 15-31.
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SONUC

Hayattan topladiklar1 malzemeyi 6nceden belirlenmis kurallar ¢ercevesinde bir
araya getirerek, cogunlugun anlamlandirabilecegi sekilde kodlayan popiiler Kkiiltiir
tiriinleri, yasanan gerceklikle siki sikiya iligkilidir. Gisede elde ettigi rekor basarinin
yanisira kamuoyunda yarattig1 tartismalarla da siirekli giindemde kalmayi basaran,
kendine 6zgii kodlar yaratan Recep Ivedik filmleri de 2000’li yillarin Tiirkiye’sini ve
kiiresellesmeyle ivme kazanan yapisal doniisimlerin kiltiirel alanda yarattigi
kutuplagmalar1 anlamak ic¢in Onemli ipuglariyla doludur. Kapitalizmin yeniden
yapilandig1, sermayenin devingenliginin arttig1, iiretim ve tliketim faaliyetlerinin kiiresel
Olcekte yayildigi, ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal alanda onemli doniistimlerin
yasandig1 giiniimiizde, tiikketim gilindelik yasamin baslica belirleyeni olmustur. Yasam
tarzlar ve tliketim pratikleri insanlar1 birbirinden ayiran temel Slgiitler haline gelmistir.
Bir taraftan kiiresel tiiketim kiiltiiriiniin homojenlestirici etkileri giindelik yagsamda
hissedilirken, diger taraftan aidiyet ve kimlik arayiglari ivme kazanmistir. Kiiresel
titketim kiiltiirinlin anonimlestirici ve kozmopolitlestirici etkilerinden duyulan endiseler
kisilerin ve gruplarin benliklerine sahip ¢ikma gereksinimini arttirmistir. Batt merkezli
kiiresel tiiketim kiiltiiriiniin yayilmact mantigi, “yerel olan”in ¢ogu zaman savunmaci bir
sekilde “otantik olan” seklinde tanimlanmasina neden olmustur. Kiiresellesmenin
derinlestirdigi smifsal ugurumlar kiiltiirel catigsmalar1 beslemistir. Her tlir meselenin
smifsal boyutu goz ardi edilerek kiiltiirel zeminde tartisildig1 giiniimiizde Recep Ivedik
gibi toplumsal fenomene doniismiis bir karakter, toplumsal yasamdaki iktidar

miicadelelerini ¢oziimlemek icin de ciddi isaretler sunmaktadir.

2000’lerin ikinci yarisinda gosterime giren Recep Ivedik filmleri, bir maganda
tiplemesinin goziinden orta ve iist ortasiniflarin yasam tarzina bakmistir. Mizah
vasitastyla Ust ve Ust ortasinif yasam tarzi karikatiirize edilerek, giiliing duruma
diisiiriilmiistiir. Fakat Recep Ivedik anlatilarinda ortasinif yasam tarzina yoneltilen
elestiriler, geleneksellik, modernlik, Ozentilik, sahicilik gibi kiiltiirel alana ait
dikotomiler gercevesinde yapilmustir. Recep Ivedik filmlerinin toplumsal bir fenomene
dontismesinde 1990 sonrasinda egemen hale gelen temsil stratejilerini altiist etmesi de

onemli rol oynamustir. Smiflar arasindaki ugurumlarin arttigi, eski yapilarin iyice
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asindigl, sosyal ve ekonomik belirsizliklerin goz ardi edilemez boyutlara ulastigi bir
donemde Recep Ivedik karakteri siradan insanin tepki duydugu her seye ofke
kusmustur. Kiiresel kiiltiirel egilimleri yakindan takip eden, kendini yasam tarzi ve
tiiketim pratikleri vasitasiyla toplumun geri kalanindan farklilastirmaya ¢alisan iist ve
iist ortasiiflarin yasam tarzina alt siniftan bir karakterin goziinden bakilmistir. Recep
Ivedik filmleri 1990’larda mizah dergilerinin sayfalarindan anaakim medyaya tasian ve
her tiir olumsuzlugu ¢agristiran bir tiplemeye doniisen maganda stercotipine dair
varsayimlarla, Onyargilarla oynamistir. Maganday1 anlatida geleneksel olan olarak
konumlandirarak, karaktere delikanlilik, sahicilik gibi olumlu ¢agrisimlar yapan ahlaki
ozellikler yiiklemistir. Recep Ivedik anlatida yerel olanin, “Tiirk’iin otantikligi’ni temsil
etmistir. Ivedik’in otantikligini vurgulamak igin ise anlatilarda Avrupai goriinmeye
calisan, karikatiirize edilmis, 6zenti tiplemelere yer verilmistir. Sushi yiyen, yoga yapan,
kiiresel kiiltiirel egilimler dogrultusunda yasayan karakterler, “Bati taklitleri olarak

temsil edilmistir.

Aslinda anlatida geleneksel olan olarak temsil edilmesine ragmen Recep Ivedik
kiiltiirel agidan son derece melez bir karakter olmustur. Her konuda yiizeysel de olsa
fikir sahibi olan Ivedik’in agzindan yerli yersiz Ingilizce kelimeler ddkiiliirken,
filmlerde sik sik kiiresel popiiler kiiltiir ikonlarina atifta bulunulmustur. Playstation gibi,
photoshop gibi, facebook gibi, motion blur gibi teknolojik gelismelerden haberdar olan
kahramanin, giiniimiiz tekno evreninine eklemlenmis oldugu anlatilarda dikkat

cekmistir.

Alt sinift temsil eden bir karakterin bir maganda tiplemesinin tekrar mizahin
merkezine yerlesmesi, kamuoyunda Saban-Recep Ivedik benzerliginin giindeme
gelmesine neden olmustur. Sahan Gokbakar ve Serkan Altunigne’nin de farkh
baglamlarda dile getirdigi gibi Recep Ivedik anlatilarinin ortaya ¢ikmasinda, Yesilgam
filmleri 6nemli rol oynamistir. Bunda en basindan beri gise basaris1 hedefleyen
Altunigne ve Gokbakar’in Yesilcam’in kitlelere ulasmak icin dogru formiilleri ¢ok
onceden bulduguna dair sezgilerinin yanisira kiiltiirel begenilerinin sekillenmesinde
Yesilcam filmlerinin oynadigi rol de énemli rol oynamistir. Koyden kente gd¢ eden

Saban yabancis1 oldugu kent yasamma uyum saglamaya calisirken, Recep Ivedik
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yabancist oldugu yeni ortasinif mekanlarina girmistir. Recep Ivedik siradan insanin
tepkisini ¢eken ortasinif yasam tarzina tepki gosterirken, Saban kotiilere, haksizlik
yapanlara haddini bildirmistir. ivedik herkese kuskuyla yaklasmstir. Ozellikle kadinlara
kars1 yogun bir 6fke beslemistir. Gegmisin Saban, Keloglan gibi halk kahramanlarindan
farkli olarak Recep Ivedik’in kendisine ve yasamma dair degerlendirmelerinde,
yoksulluk, mazlumluk yer almamstir. Recep Ivedik’in mazlumun yaninda yer almak,
mazlumun hakkini savunmak gibi dertleri olmamistir Temsil stratejileri agisindan Girgir
mizaht ya da Girgir mizahinin beyazperdeki temsilcisi Ertem Egilmez filmleriyle
kurulabilecek benzerliklere ragmen, Recep Ivedik filmlerinde ge¢im derdi, adam
kayirmaca, patron baskisi gibi sisteme dair sorunlara rastlanmamistir. Oysa ki siif
bilincinin yerlesmeye bagladigi 1970’lerin kiiltiirel ortamindan beslenen Ertem Egilmez
ya da Kemal Sunal filmlerinde, giincel olan1 yakalama kaygisiyla bile olsa, alt siniflarin
giindelik yasamina dair sorunlar1 kurgusal diinyalara taginmistir. Her tiir sorunun sevgi
ve dayanisma ile ¢oziilebilecegini salik veren bu filmler sisteme dair sorunlara elestirel
¢Oziimler Onermeseler bile, donemin toplumsal yasamina dair daha acik bir tablo

¢izmislerdir.

Recep Ivedik filmleri sadece anlatisal zellikleriyle degil, filmler &ncesinde ve
sonrasinda karakter hakkinda dolasima sokulan sdylemlerle de toplumdaki sdylemsel
miicadeleler ve kiiltlire dair tartismalarin izlegi hakkinda fikir vermistir. Tiirkiye
modernlesmesinin kendine 6zgii dinamikleri kiiltiire dair tartigmalarin ¢ogu zaman
entelektiiellik-anti entelektiiellik eksenine hapsolmasina neden olmustur. Modernlesme
projesi kapsaminda kiiltiirel alanin siyasi karar ve uygulamalarla yeniden insa edilmeye
calisgildigr Tiirkiye’de, Avrupa yiiksek kiiltiirli ulagilmasi gereken bir hedef olarak
goriilmiistiir. Cumbhuriyet ideallerini benimsemis aydinlara ise Dogu Bati sentezi
sonucunda ortaya c¢ikacak yiiksek Fkiiltir'i halkin geri kalanina yayma misyonu
yiiklenmistir. Bat1 kiiltiiriine asinalik aydinlar ile toplumun geri kalanini birbirinden
ayiran Onemli bir 06lgiit olmustur. Dolayisiyla aydinlarin yoz, bayag: olarak
nitelendirdikleri popiiler kiiltiire bakiglar1 tepkisel olmustur. Aydinlarin ¢ogu Recep
Ivedik filmlerinin popiilaritesini toplumun kiiltiirel seviyesindeki diisiisiin bir yansimasi
olarak yorumlayarak, Recep Ivedik filmlerini toplumdaki liimpenlesmenin gostergesi

olarak degerlendirmigler. Filme ve karaktere dair olumsuz elestirileri dikkate
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almadigini, kendisi i¢in gise basarisinin belirleyici oldugunu her firsatta dile getiren
Gokbakar ise aydimlar1 halkin begenisine uzak olmakla suglamistir. Hatta Recep Ivedik
3’de bir korsan DVD tezgahina bakan Recep Ivedik karakterinin agzindan sanat

filmlerinin sikicili§ina dair goriislerini dile getirmistir.

Recep Ivedik filmleri sadece sdylemsel diizlemde degil, iiretim kosullari,
pazarlanma ve gosterim bigimleriyle de 1990 sonrasi yerel ve kiiresel etkilesimler
dogrultusunda medya sektoriiyle icice yeniden yapilanan Tiirk sinemasini anlamak igin
onem tasimistir. Filmin Ozellikle gosterim ve tanitim bigimi, 1990 sonras1 Yabanci
Sermaye kanununda yapilan degisikligin ardindan diinya sinemasi'mi referans alarak
yeniden yapilanmaya c¢alisan Tiirk Sinemasi’nin kendi pazarmi ve izleyicisini
olusturabilmek adina benimsedigi stratejilere drnek olusturmustur. Ornegin film son
donem gise iddias1 tasiyan diger pek c¢ok film gibi Tirkiye’de kiiltiirel deneyimin
olusumunda O6nemli rol oynayan Yesilcam gelenegine atifta bulunmustur. Filmin
afislerinde Kemal Sunal filmlerine atifta bulunan “Bir Halk Kahramani” slogani
kullanilmistir. Recep ivedik filmleri “diinya sinemas1”’nin basarisini smadigi formiillere
sadik kalarak, biiylik ve masrafli tanitim kampanyalarinin ardindan, yiiksek kopya sayisi
ile Tirkiye’de ve Tirkiyeli niifusun yogun olarak yasadigi Avrupa iilkelerinde
gosterime girmistir. Ozellikle ilk filmin elde ettigi gise basarisinda yapimci firmanin
heniiz filmin ¢ekimleri tamamlanmadan internette dolasima soktugu fragmanlar 6nemli
rol oynamustir. Bir televizyon sovu vasitasiyla taninmaya baglanan bir karakterin
maceralarini beyazperdeye tasiyan filmler, medya sektoriindeki kiiresel egilimlere
paralel olarak Tiirkiye’de de eglence sektorii ve sinema arasinda bulaniklagan sinirlari

ortaya koymustur.

Recep Ivedik karakterinin taninmaya baglanmasinda ve maceralarmin sinemaya
uyarlanmasina karar verilmesinde televizyon onemli rol oynamistir. Nitekim parcali,
sinemasal anlatiya 6zgli tutarliligt barindirmayan anlatilari, sonlanmamalar1 vb.
ozellikleriyle Recep Ivedik filmleri, sinemasal anlatidan ¢ok televizyon anlatisina 6zgii
ozellikleri tasimistir. Ayrica 1990 sonrasi majorlerin yon verdigi dagitim sektoriinde
belirleyici konumda olan tek yerli sermayeli sirket olan Ozen Filmin Recep Ivedik

filmlerinin ortak yapimcist olmasi, filmlerin gosterim siiresi, gosterim zamani vb.
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konularda yasamas1 muhtemel sorunlar1 ortadan kaldirmistir. ilk basta pek ¢ok yapimei
tarafindan riskli bulunarak geri g¢evrilen film projesinin izlenilirligi yiiksek bir filme
doniismesinde, reklam, televizyon vb. farkli sektorlerde yapimeilik/yonetmenlik
deneyimi bulunan ve Tiirkiyeli sinema izleyicisini iyi taniyan Faruk Aksoy’un kisisel
deneyimleri de etkili olmustur. Recep Ivedik filmlerinin {iretim ve pazarlanma
siireclerine bakmak Tiirkiye’de sinema sektoriiniin yapisal sorunlar1 ve kendine 6zgii
dinamikleri hakkinda fikir edinmemizi de saglamistir. Ornegin Aksoy Filmin
profesyonellesme konusunda yasadig1 sikintilar ve Tiirkiye’de telif konusunda yasanan
sorunlar, sirketin Recep Ivedik filmlerinden elde ettigi gelirin agirhikli olarak gise ve
televizyon gosterim haklariyla siirli kalmasina neden olmustur. Yapim sirketinin film
yapim ve pazarlama siirecinin farkli agsamalarini {stlenecek profesyonel birimlerinin
olmamasi, son derece sinirli sayida kadrolu ¢alisaninin olmasi Tirk filmlerinin gisede
elde ettigi basarilara ragmen, Tiirkiye’de sinema sektoriiniin endiistrilesme konusunda

yasadig1 sikintilarin devam ettigine dair bir gosterge olmustur.

Maddi olanaklar1 ve profesyonellesme konusunda kat ettigi mesafe sayesinde
Tiirkiye’de eglence sektoriindeki egilimleri belirleyen reklam sektorii, ilk filmin
basarisinin ardindan Recep Ivedik karakterini bir reklam kahramanima déniistiirmiistiir.
Karakter hedef kitlesini genisleterek, alt smiflara ulagsmayr amaglayan bir GSM
operatOriiniin reklam kampanyasinda kullanilmaya baslanmistir. Reklamlar, bir taraftan
karakterin iki film aras1 donemde unutulmayip, giindemde kalmasini saglarken, diger
taraftan karakterin filmlerden bagimsiz bir bi¢cimde gelismesine neden olmustur.
Reklam filmlerinin tiiketiciye saniyeler icinde hedeflenen mesajlar1 iletme kaygisi, statii
tanimayan, aklina gelen ilk seyi sdyleyen, “kendisini hayvanim ama evcil degilim” diye
tammlayan Recep Ivedik karakterinin, reklam filmlerinde “evcillesmesine” neden

olmustur.

Recep Ivedik filmlerinin barindirdigi temsiller 2000’ler Tiirkiye’sinin fikirleri,
inanclart ve degerleri hakkinda Onemli gostergeler olmuslardir. Kiiresel tiiketim
kiiltiirtiniin glindelik yasamdaki etkisinin arttigi, kiiltiirel kutuplagsmalarin arttigi bir
donemin ruh halini yakalamislardir. Sinif, statii farki gézetmeksizin milyonlarca insana

hitap eden Recep Ivedik filmlerinde, her tiir meselenin kiiltiirel zeminde tartigildig,
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kimlik ve kiiltiire dair kaygilarin arttig1 giiniimiizde, kiiltiirel kimlige, geleneksellige
vurgu yapilmistir. Anlatilarda karakterin fiziksel siddete meyilli yapisi, kadinlara karsi
nefreti delikanlilik, mertlik, dogallik gibi olumlu ¢agrisimlar yapan ahlaki 6zelliklerle
Ozdeslestirilmistir. Aslinda calismanin ikinci bdliimiinde bahsettigimiz gibi Recep
Ivedik anlatilarmin kiiltiirel kimlige vurgu yaparak siddeti mesrulastrma egilimi,

donemin pek ¢ok popiiler kiiltiir iriinliinde gézlemlenmistir.

Recep Ivedik filmlerinde kiiltiirel kimlige yapilan asir1 vurgu, baskin eril
s0ylem, mizahin bagat kiiltiirel ve toplumsal bi¢imleri altiist etme, bunlarin saygiligini
sarsma potansiyelini torpiilemistir. Sinifsal ugurumlarin derinlestigi, daha iyi bir
gelecege dair umutlarin biiylik o6l¢iide yitirildigi, diizeni degistirmenin miimkiin
olmadigina dair goriislerin egemen hale geldigi bir donemde, gii¢ ve otorite algisi
olmayan, icinden geldigi gibi davranan, Oniine ¢ikan her tiir kisiye ve kuruma sinif ya
da iktidar farki gozetmeksizin, agzina geleni sdyleyen, giindelik yasama dair
sorunlardan uzak, kendi diinyasinda yasayan bir karakterin, “bir halk kahraman1” olarak
kabul gérmesi, 2000°li yillarin karmasik kiiltiirel-siyasal-sosyal zihniyet ortaminin bir

yansimasi1 olmaktadir.
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EK 1: Recep Ivedik 5 Yildizi Otelin Acik Biifesinde
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Kaynak: Faruk Aksoy, Mehmet Soyarslan,Togan Gokbakar, Recep Ivedik, Istanbul,
Ozen Film/ Aksoy Film, 2008.

EK: 2 Kara Ambar Kamyoncular Dernegi Kimlik Karti

% S —

Kaynak: Faruk Aksoy, Mehmet Soyarslan, Togan Gokbakar, Recep Ivedik, Istanbul,
Aksoy Film/Ozen Film,2008.
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EK:3 Recep Ivedik Sushico’da

Kaynak: Faruk Aksoy, Mehmet Soyarslan, Togan Gokbakar, Recep Ivedik 2, Istanbul,
Ozen Film/ Aksoy Film, 2009

EK 4: Recep Ivedik Yoga Dersinde
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Kaynak: Faruk Aksoy, Mehmet Soyarslan, Togan Gokbakar, Recep Ivedik 2, Istanbul,
Ozen Film/ Aksoy Film, 2009
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EK 5: Recep Ivedik Japonlar Serefine Verilen Partide

Kaynak: Faruk Aksoy, Mehmet Soyarslan, Togan Gokbakar, Recep Ivedik 2,Istanbul,
Aksoy Film/Ozen Film,2009.
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