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OZET
1980 SONRASI TURK SINEMASINDAKI KADIN TEMSILLERININ

KULTUREL-POLITIK OKUMASI (1980-2010)

Bu arastirma bir kitle iletisim aract olarak sinema ile Tiirkiye deki toplumsal cinsiyet
rolleri arasindaki ‘sorunsal’ iliskiden kaynakli olarak yola ¢tkmistir. Aragtirmanin bakis agisi
toplumsal cinsiyet rolleri ve ulusal kimlik arasinda iliskisellik bulundugu ve Tiirk sinemasinda
filmin anlati yapisi ve séylemler kullanilarak olusturulmus toplumsal cinsiyet kimliklerinin
temsilinin Tiirk kimlik ve kiiltiiriiniin bir parcasi/uzantisi oldugu yéniindedir. Tiirk kimligi ve
kiiltiiri, siyasi ve toplumsal doniigiimlere tabi olarak degisim gostermektedir. Dolayisiyla

kadin temsilleri siyasal ve toplumsal yapidaki degisimden bagimsiz diigiiniilemez.

Bu c¢calisma 1980 sonrasi Tiirk sinemasindaki kadin temsillerinin kiiltiirel-politik
okumasin gergeklestirmistir. Caliysma bir kitle iletisim araci olarak sinema ile Tiirkiye deki
toplumsal cinsiyet rolleri arasindaki iligkiselligi arastirmis ve toplumsal cinsiyetin ve bu

calismanin odak noktast olarak kadin kimliginin toplumsal kosullarla birlikte ve Tiirk



sinemasi tizerinden nasil ve ne gsekilde kurulup degisim gésterdigini anlama c¢abasina

girmistir.

Arastirma 1980 sonrasi Tiirk Sinemasi’nda kadimin nasil temsil edildigini; Tiirk
sinemasinin toplumsal cinsiyet rollerini ve Tiirk kadimini nasil kurup temsil ettigini;
Tiirkiye'deki 1980 sonrasi politik ve toplumsal degisimlerin Tiirk Sinemasi’nda kadina
yuklenen toplumsal cinsiyet rolleri temsillerine nas:/ yansidigini; Tiirk Sinemasi’nda kadin
baglaminda yansitilan temsillerin kiiltiirel gerceklikle ortiistir nitelikte olup olmadigini; Turk
Sinemasi’ndaki temsillerin sosyal ve iktidar iligkileri yeniden iireten politik bir ara¢ mi
oldugu ve bu baglamda toplumda varolan ataerkil yapiyr mesruastirict mi ya da
sorunsallastirict mi oldugu, kadin ve erkek yonetmenlerin kadin konusunu islerken kadini ele
alislarindaki benzerlik ve farkliliklarin neler oldugunu ve kimliklerin degisken oldugu ve
sOylemsel olarak kurgulandig: goriisiinden yola ¢ikarak Tiirk sinemasinda kadina atfedilen
toplumsal cinsiyet rollerinin ve bu rollerdeki degisimlerin filmin anlati yapisi ve soylemlere

gore nasil olustugunu saptayabilmeyi amaglamistir.
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ABSTRACT

A CULTURAL-POLITICAL READING OF REPRESENTATION OF
WOMEN IN

TURKISH CINEMA (1980-2010)

This research’s starting point arised from the problemmatic reationship between
cinema and the gender roles attached to women in Turkey; in other words the research
concentrated on woman struggle in its media /cinema oriented and represented format. The
research argued that there is a reciprocal relationship between national identities and gender
roles attached to women in Turkey. Therefore the point of view of the research is that the
discursive representations of gender identities in Turkish media is extended to be the part of
Turkish identity and culture. Turkish identity and culture transforms according to the political
and social developments, therefore the womens representations could not be thought

independent from these changes.

This reseach has provided a cultural-political reading of womens representation in

Turkish Cinema from 1980’s until present. The study endeavoured to investigate the



relationship between cinematic representations of gender roles in Turkey by focusing on how
gender roles attached to women has been shaped by the social and political changes as well

as the cinematic representations.

The research has tried to find out the following: How did women in Turkish Cinema
was represented from the 1980s until present; how did Turkish Cinema represented gender
roles and identities and Turkish women in specific; how has the social changes in Turkey
from 1980’s onwards reflected on representations of gender roles attached to women in
Turkish Cinema; have the representations of women in Turkish Cinema mirrored the society,
were the representations constructions of cultural reality; were the representations within
cinema a political tool for reproducing social relations of power and therefore legitimizing
status-quo; does it reflect patriarchal gender relations or does it help to reproduce and/or
legitimize or problematize those relations; were there any similarities or differences between
male/female directors in terms of covering women’s issues and by taking up the arguments
‘identities being dynamic and identities being discursively constructed/re-constructed’ the
research tried to explore how did the gender roles attached to women in Turkish Cinema and

the changes within is constructed within the film’s narratives and discourses.



ICINDEKILER

Sayfa No
TABLO LISTESI ....cooviieeeeeeeece ettt en s v
SEKIL LISTEST ...ttt sn st Vii
NGBS I 1Y = viii
BiRINCi BOLUM
L] 123 R 1
IKiNCi BOLUM
KURAMSAL CERGCEVE ..ottt sn st 8
| KIMLIK POLITIKALARI VE TEMSIL ....ooovviiiiviveeeeeeeeeeeeae 8
[l ULUSAL KIMLIK VE SINEMA .....cooooiiitiieeeeeeeeseeeeeete st 14
[Il' ULUSAL KiMLIK, KADIN VE SINEMA ....c.cceoioiiiieeieeeeeeeee e, 15
A KISISEL OLANIN POLITIKLIGI .....coocevetivceeececee e, 16
B KULTUREL OLANIN POLITIKLIGT .....ccvvvveeieeecceeeeeeseeee, 19
C SINEMASAL OLANIN POLITIKLIGT ...c.coovvveveiecccereeeeeeceveie 23
IV KIMLIK VE TEMSILLERIN DEGISIM VE DONUSUMLERI............ 26
A KIMLIKLERDEKI DONUSUMLER .....c.cooveteviieerceeeseeeersieesesenes 27
B SINEMASAL TEMSILLERDEKI DONUSUMLER ..........cccccocu.... 29
VR Y 235 K0 516) 516 1) (PSSR 29
A NEDEN SINEMA? TURK KADINININ SINEMADAKI TEMSILI 31
NE GIBI POLITIK ONEM TASIR? SINEMADA KADININ
AZ-NI0 (€3 A 0) 51\, V-4 1) SO
B KADIN VE KIRSAL / KENTSEL VEYA KAMUSAL / OZEL 33
AYRIMLARI oottt enes st enes s
C KADIN FILMLERI: OZGURLESTIRICI MI? ...cococoviviiiiieceeinn 34
D SINEMASAL BAKIS ACISININ POLITIKLIGT ........ccccvovvrvrnne. 36
E YONTEM ..ottt es sttt sn st sn st an s easannns 38
1 HGEriK ANANZI ..o 38
A (o] oo 4 = TP 39
3 SOYIEM ANAIIZE ..o e 43
A SOYIEM . e 47
b. Toplumsal Cinsiyet ve SOYIem .......ccoveveriininniee e 49
C. Kadin ve MeKan Sorunsall .....c.eeevveeeeeiieceeeeeesceeee s eeseeee e 50
d. Kadin Olma Kargasast .......cccceverererierieeieiienese s 51
UCUNCU BOLUM
TARIHSEL CERCEVE ........ooooiviiiiiiieteeeeetee st ese e ens et 53
| TURKIYE’DE KADIN KIMLIGININ DONUSUMU .....cccccoevereiennne 53
A GOCEBELIK VE OSMANLI DONEMLERINDE KADIN ............. 53
B CUMHURIYET TURKIYE’SINDE KADIN .......cccccooviiieieiiennne 56
1 1923 = 1950 ..ottt 56



2 1950 = 1970 ..o 59

3 1970711 YHIAL e 59

4 1980711 YIIAT i 60

5 1990711 YHIAT e 62

6 2000’11 Y1LAT weeeeeiiieeee e 63

I KADIN VE TURK SINEMASI .....cooooiereieieeerceeteeseeeeeete s 65

A SINEMANIN TURKIYE’YE GIiRiSi: HAZIRLIK DONEMI ......... 65

1 TarinSEl CaIrGEVE ..o 65

2 Tlrk Sinemasi ve Kadin .........cooovvviiieiiiiiiiiiiiiieeieee e 67

B TIYATROCULAR DONEMI .....c.coooieieiiiiecceteeeeeeee e 70

1 Tarihsel CErGEVE ..o 70

2 Tiirk Sinemas1 ve Kadin .....ccoceeeviiiiiiiiiiiieeiie i 71

C GECIS DONEMI ..ottt 71

1 TarinSEl CaIrGEVE ..o 71

2 Tirk Sinemasi Ve Kadin ......eeeveeiiiiiiiiiieeiieee e sennrneeeee e 73

D SINEMACILARDONEMI......ocooviueiiieieeeeceee e, 73

1 TarinSel CEIrGEVE .....ooviiirieeeeeeee e 73

2 Tilrk Sinemasi Ve Kadin .....eeeviiiiiiiiiiiiieiieicc i svaveeeeee 74

E GERCEKCI DONEM .....cccoitiiiieiiiecee st en sttt 75

1 TarinSEl CaIrGEVE ..o 75

2 Tirk Sinemasi Ve Kadin ......ceevveiiiiiiiiiieieeiee e ssnnveeeeee 77

F 1980°LI YILLAR ...ocoiiiceceeteeeeececte ettt esaeae et sae e 80

1 TarinSel CEIrGEVE .....ooiieirieeieeee et 80

2 Tirk Sinemasi Ve Kadin .....eeeviiiiiiiiiiiiieiiic e snveeeee 82

G 1990 LI YILLAR oottt rtrrr e nnrre e 84

1 Tarihsel CarGeve ..o 84

2 Tirk Sinemasi ve Kadin ........ccoovveeeiiiiiiiiiiiiiee e 85

H 2000°LI YILLAR ...ooooiiieceeeeieieececte et esaeae et en s enaeaees 86
DORDUNCU BOLUM

KADININ KONUMLANISLARI ...ttt 87

I KADIN VE MEKAN SORUNSALI .ottt 87

A GENELEV / “FAHISE KADIN” / “HAYAT KADINI" .............. 87

1 Genelev/ “Fahise Kadin™ ......ccccoooiiiiiiiin e 88

2 “Erkek Bakis1” (Eril NaZar) .....ccccccveviinenenininieeeseesie e 95

3 Ataerkil SOYIEMIEr ..o 96

4 Fantezi / GUNAUZ DUSIETT ..vvvvvviiiiiiisiie e 97

5 Ekonomik ve Sinifsal Kosullar .........ccoccooiiiiiiiiiniiiiiniiecieeen 100

6 Kadin/ Erkek YOnetmenin Perspektifi ........ccocvvvvrieiiinnenennnn 101

7 “Hayat Kadint OImak™ .........ccccoeiiiiieiiineeeeeeeee e 103

8 DegerlendirmMe ......cooueeeiriceeee e 105

B AKIL HASTANESI/’DELI KADIN” / “AKIL HASTASI KADIN”. 109

1 “Akil Hastas1 Kadin” ve Ardinda Yatanlar ... ......ccecevvvvveeeeiiniinnns 110

2 Fantazi / GUndiz DUSIETT ..ocveevveeieeiesieceeeeseee e 114

3 Kadin / Erkek YOnetmen Perspektifi .......ccocevvvevenenenencnenene 115

4 Degerlendilie .......ccceecueeieiieesienie et 119



C HAPISHANE / “SUCLU KADIN” /“MAHKUM KADIN".......... 121

1 “Erkek Bakis1” (Eril Nazar) / Ataerkil “Catlaklar” ...................... 122
2 Degerlendirmme ........ceeiiieiiiiiieiiie i 127
[ KADIN OLMA KARGASASI......coooiiiieeesee e 128
A GELENEKLER VE TOPLUMSAL BASKI ..oooiiieieiieeeeeceeen 128
1 Gelenekler ve Ataerlik Soylemler / “Kadin Olma Durumu —
TopluMSaAl Baski” ......coeiiririiierere s 128
2 Gelenekler ve Kadina Yonelik Siddet .........ccoveiiiiininiiinieenee 137
3 SEMDOIES ... s 139
4 DegerlendilMe .......ccoeecuiriiiieiiiee e s 143
B EVLILIK VE “YASAK ASK” / “EVLI — ASIK KADIN” ................ 144
1 DeZerlendirme .......ccocceeiieiiiieiiiciieeeseee e 152
C FIZIKSEL SIDDET VE TECAVUZ / “SIDDETE MARUZ
KALAN KADIN <ottt st 154
1 DegerlendirMe .......ccooveerieeeiiieee e 158
D ESCINSEL VE “OTEKi” / LEZBIYEN / BISEKSUEL KADIN ...... 161
1 DegerlendirMe .......ccoeieerieeeriieee e 173
E ISLAM VE KADIN / “DINDAR KADIN” .....coeunieriereereereeneneenneneens 174
1 Islam / “Dindar Kadin® .........cccooeeierereiiieecrereeieeee e 174
2 Sinifsal KoSullar ........oooiiiiiiiiee e 177
3 Ataerkil SOYIEMIEr ..o 177
4 DegerlendilMe .......ccoeecvieriieeiinee e s 178
F OZGURLUK /“OZGUR KADIN 2?72 ....cerirreierereeieeeereeesessaennn, 181
1 OzgUIIUK PeSINde ... ..oovveevererereeeciereeeeeeeeeevete s s es s senenaes 181
2 Degerlendirme .........ccooceerieeiieinecee e 188
BESINCi BOLUM
KADINA DAIR FILMLER VE TEMEL KADIN KARAKTERLERI ......... 191
|  KADINA DAIR FILMLER VE TEMEL KADIN
KARAKTERLERINE DAIR BULGULAR.........ccccceeivieirereieiseeeeieinans 193
Il DEGERLENDIRME........costtiiiiiieeinerssisesnesssssesssessessessssssessessssssnss 216

ALTINCI BOLUM

KADIN VE ERKEK YONETMEN GOZUNDEN TURK KADINI .............. 219
| KADIN VE ERKEK YONETMENLERIN BAKIS ACILARI .............. 223
[I' DEGERLENDIRME ...oootioieeeteeeeeeeeeeeeeeeereeeeeeseeeeeeseeestesseessssesssessennans 238
YEDINCi BOLUM
S0V LR 244
| KURAMSAL BULGULAR ..o eee e eeeen s aneanas 245
[I'  TARIHSEL DEGERLENDIRME .....oooioeeeteieeeeeee oo eeeeeeeeeeeeeseeeseenans 249
11  KADIN KONUMLANISLARIYLA ILGILI BULGULAR.................... 253



A GENELEV [ *HAYAT KADINI” oot 254

B AKIL HASTANESI / “AKIL HASTASI KADIN” .....covveevieeeeene. 257
C CEZAEVI/ “MAHKUM KADIN ....oootieoteeeeeeeeeeeeeeeeeeee e seen s 258
D GELENEKLER VE TOPLUMSAL BASKI w.ovoveeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 259
E EVLILIK VE “YASAK ASK” ..oiiiiiciieeeeseeen s 262
F SIDDET VE TECAVUZ ...ttt 263
G LEZBIYENLIK, BISEKSUELLIK VE OTEKILIK ...cooeovveieeeeane. 265
H ISLAM VE KADIN ..ottt eeeeeee et e e eeeeeeseeeneeeeeeeneensseeseeseeeeenas 267
I OZGURLUK 2 ceeeeeeeeeeeeeeeeeeeteeee et et et se e e e s e e eennanens 268
KADINA DAIR FILMLERE VE TEMEL KADIN 270
KARAKTERLERINE DAIR BULGULAR ....cooveeveeeeeeeeeeee e,

KADIN VE ERKEK YONETMEN GOZUNDEN TURK KADINI ...... 273
DEGERLENDIRME VE ONERILER .....oovvviveieteeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesenenn 278



Tablo 1:
Tablo 2:
Tablo 3:

Tablo 4:
Tablo5:

Tablo 6:

Tablo 7:

Tablo 8:

Tablo 9:

Tablo 10:

Tablo 11:

Tablo 12;

Tablo 13:

Tablo 14:

Tablo 15:

Tablo 16:

Tablo 17:

Tablo 18:

Tablo 19:
Tablo 20:

Tablo 21:

TABLO LiSTESI

Incelenen filmlerin on yillara gore dagilimi ..........ccceveveenenen. 193
Incelenen filmlerin yénetmenlerin cinsiyetine gore dagilimi ... 194
Incelenen filmlerin yapim yillaria gdre yonetmen cinsiyet

OFANIATT .o 194
Incelenen filmlerin kirsal/kentsel alana gore dagilimlari ......... 195
Incelenen filmlerin kirsal/kentsel alandaki konumlanislar
baglaminda yapim yillarina gore dagilimi .........ccoeceeiiinieennns 195
Incelenen filmlerin ydénetmenlerin cinsiyetine gore temel

kadin karakteri kirsal/kentsel alanda konumlay1s oranlart........... 196
Incelenen filmlerin temel kadin karakteri 6zel/ kamusal

alanda konumlayis oranlart .........c.cceceveeniniineenene e 197
Incelenen filmlerin temel kadin karakteri yapim yillarina

gore O0zel/kamusal alanda konumlayis oranlart .........c.cccceevveennee. 197
Incelenen filmlerde kadim/erkek yonetmenlerin temel kadin

karakteri 6zel/kamusal alanda konumlayis oranlari .................... 197
Incelenen filmlerde temel kadin karakterin i¢/d1s

mekandaki konumlanis oranlari ...........cceceeeeeneenenieneenesce s 198
Incelenen filmlerin yapim yillarma gore temel kadin karakteri

i¢/dis mekanda konumlayis oranlart .........cccoeceeveerienninnieenenne 198
Incelenen filmlerin yonetmenlerin cinsiyetine gore temel

kadin karakteri i¢/dis mekanda konumlayis oranlari .................... 199
Incelenen filmlerin temel kadin karakteri ev/ isyerinde

konumlayis oranlari.........ccccceeeieeiiiiiieie e 199
Incelenen filmlerin yapim yillarina gére temel kadin

karakteri ev/igyerinde konulayis oranlart .........cc.ceeeeneiiiiiinennnns 200
Incelenen filmlerin ydnetmlerin cinsiyetine gore temel kadin
karakteri ev/igyerinde konumlayis oranlart .........c.cceceeeeerereriennenn 200
Incelenmis olan filmlerin temel kadin karakterleri cesitli
mekanlardaki konumlayis oranlart ........cccceveiiieniiinniinnieee 202
Incelenen filmlerin yapim yillarina gére temel kadin

karakteri ¢esitli mekanlarda konumlayis oranlart ............ccce.eeee. 202
Incelenen filmlerin ydénetmenlerin cinsiyetine gore temel

kadin karakteri ¢esitli mekanlarda konumlayis oranlarri ................ 203
Incelenen filmlerin temel karakterlerinin cinsiyeti ...................... 203
Incelenen filmlerin temel kadin karakterlerinin toplumsal

(o] 08 Y= PO RPR 204
Incelenen filmlerin yapim yillarina gére temel kadin

karakterlerin toplumsal cinsiyet oranlart ........cccocccevveerriieniieennnenn, 204



Tablo 22:

Tablo 23:
Tablo 24:
Tablo 25:

Tablo 26:

Tablo 27:
Tablo 28:
Tablo 29:
Tablo 30:
Tablo 31:

Tablo 32:
Tablo 33:
Tablo 34:
Tablo 35:

Tablo 36:
Tablo 37:

Tablo 38:

Tablo 39:

Incelenen filmlerin temel kadin karakterlerinin toplumsal
cingiyetinin yonetmenlerin cinsiyetlerine gore temsil edilis

o) 21 1 'y SR 205
Incelenen filmlerin temel kadin karakterlerinin fiziksel 6zellikleri..206
Incelenen filmlerin temel kadin karakterlerinin medeni hali ........... 207
Incelenen filmlerin temel kadin karakterlerinin medeni halinin

yapim yillarina gore dagilimi .......cccoccveviiieiiniiinniee e 208
Incelenen filmlerin temel kadin karakterlerinin medeni

halinin kadin/erkek yonetmenlere gore dagilim oranlari ................. 208
Incelenen filmlerde temel kadin karekterin cinsiyet performansi ...209

Incelenen filmlerde temel kadin karakterin seksiiel durumu ........... 209

Incelenen filmlerde temel kadin karakterin egitim diizeyi dagilim1.210
Incelenen filmlerde temel kadin karakterin aile yapist .................... 210
Incelenen filmlerde yapim yillarina gore temel kadin karakterin

A1LE YAPIST c.uviiitii ettt 211
Incelenen filmlerde temel kadin karakterin bagimsizlik durumu .....211
Incelenen filmlerde temel kadin karakterin smifsal durumu ............ 211

Incelenen filmlerde temel kadin karakterin mesleki konumlanisi ...212
Incelenen filmlerde temel kadin karakterin ynetmenlerin

cinsiyetine gére mesleki konumlaniglart ..., 212
Incelenen filmlerin baskin anlat1 yapilart ..................occoeeennnnn. 213
Incelenen filmlerin yonetmenlerinin cinsiyetine gore baskin

anlatt yapilart ... e 214
Incelenen filmlerde temel kadm karakterlerin siddete ugrama
AUIUMUL e 215

Incelenen filmlerde temel kadin karakterin temel karakteristikleri. 216

vi



SEKIL LiSTESI

Sayfa No
Sekil 1: Cumbadan disariya mendil atan kadin (Kanli Nigar, 1981)... 68
Sekil 2: Atesten Gomlek (The Shirt of Fire, 1923) ....ccccoviieiiiiiienenns 69
Sekil 3: Vurun Kahpeye (Strike the Whore, 1949) ........ccceevveeveennnne 72
Sekil 4: Vurun Kahpeye (Strike the Whore, 1949) ........ccceocvvveveennnne 73
Sekil 5: Sofor Nebahat (Nebahat, the Driver,1970) ......ccccoevveeiiinennnee. 78
Sekil 6: Harem’de Dort Kadin (Four Women at the Harem,1965) .... 79
Sekil 7: Harem’de Dort Kadin (Four Women at the Harem,1965) .... 79
Sekil 8: Yalniz Degilsiniz (You are Not Alone,1990) ...........cceevenee 81
Sekil 9: 14 Numara ( Sinan Cetin, 1985) ......cccccveveerverierieereereseennns 91
Sekil 10: Ipekge (Bilge O1gag, 1987) w..cvvvcvrvieerriciesiersiseiessssese s 98

Sekil 11: Benim Sinemalarim (Fiiruzan/Gulsim Karamustafa, 1990).. 99
Sekil 12: Benim Sinemalarim (Fiiruzan/Gulsim Karamustafa, 1990).. 138

Sekil 13: Yilan1 Oldiirseler (Tiirkan Soray, 1981) ...cceveveveveveveverernnn. 139
Sekil 14: Benim Sinemalarim (Fiiruzan/Gulsim Karamustafa, 1990).. 140
Sekil 15: Bir Yudum Sevgi (Atif Yilmaz, 1982) ....ccoeovriiiniiiiieine 147
Sekil 16: Ask Oliimden Soguktur (Canan Gerede, 1995) .......ccccuune.. 158

vii



KISALTMALAR

AB Avrupa Birligi
bkz. Bakiniz

CEDAW Kadinlara Kars1 Her Tiirlii Ayrimciligin Kaldirilmasi Konvansiyonu

cev. Ceviren
der. Derleyen
ed. Editor

KADER Kadin Adaylar1 Destekleme ve Egitme Dernegi

KGSM Kadinin Statiisti Genel Miidiirligii
orn. Ornegin

S. Sayfa

TBMM Turkiye Buyuk Millet Meclisi
TUIK Tiirkiye Istatistik Kurumu

viii



BIiRINCIi BOLUM

GIRIS

‘Her yazimin bir amact vardr...

Her yasam bir amaca yoneliktir.

Her kadin bir hikayedir ve her biri toplumun uzlasimlariyla kesigir veya catisir.
Bir kadinin kadin olarak varolusu bir¢ok ‘miidahale’ ve miicadele gerektirir.

Her kadin bir hikayedir ve her film yasanmishklara dair izler tasir...’
KONU:

Bu arasgtirma 1980 sonrast Tiirk sinemasindaki toplumsal cinsiyet temsillerinin ve
odak noktasi1 olarak kadmn temsillerinin kiiltlirel-politik ac¢idan okumasini yapacaktir.
Aragtirma, bir kitle iletisim araci olarak sinema ile Tirkiye’deki toplumsal cinsiyet rolleri

arasindaki ‘sorunsal’ iliskiyi ortaya koyarak inceleyecektir.

Arastirmanin baslangi¢c noktasi ‘kimliklerin degisim ve doniisiimii’ olgusudur; bu
baglamda toplumsal cinsiyetin ve bu c¢alismanin odak noktasi olarak kadin kimliginin
toplumsal kosullara bagli olarak ve Tiirk Sinemas: lizerinden temsiller yoluyla nasil ve ne

sekilde kurulup degisim gosterdigi arastirilacaktir.

Arastirmanin bakis acis1 toplumsal cinsiyet rolleri ile ulusal kimlik arasinda iliskisellik
bulundugu ve Tiirk sinemasinda filmin anlat1 yapis1 ve sdylemler kullanilarak olusturulmus
toplumsal cinsiyet kimliklerinin temsilinin Tirk ulusal kimligi ve kiiltiiriinlin bir parcast/
uzantisi oldugu yoniindedir. Tiirk ulusal kimligi ve kilturd, siyasi ve toplumsal doniigiimlere
bagli olarak degisim gostermektedir. Dolayisiyla kadin temsilleri siyasal ve toplumsal

yapidaki degisimden bagimsiz diisiiniilemez.

Arastirma kadinin  Tirk sinemasindaki temsilinin kiiltiirel politik okumasini

gerceklestirirken bir taraftan kimliklerin ve dolayisiyla kimlik temsillerinin de tarihsel, siyasi



ve toplumsal gelisimlere paralel, sOylemsel olarak degisip doniistiigiinii, bir yandan ise
kimliklerin temsiller icerisindeki anlati yapist ve sdylemler kullanilarak sekillenis ve
sunuslarinin  goriindiigii kadar masum olmadigimi Tirk sinemasindaki kadin temsilleri

tizerinden ortaya koyacaktir.

Arastirma baglaminda 1980-2010 yillar1 arasindaki onar yillik doénemlerde Tiirk
Sinemasinda kadin igerikli, kadin konusunu ve sorunlarini inceleyen, kadin odakli, hem kadin
hem de erkek yonetmenlerin yapmis olduklar filmlerin incelemesi yapilacaktir. Rastlantisal
olarak sec¢ilen 1980’li yillardan itibaren onar yillik dénemler igerisinden toplam kirk sekiz
film, kalitatif (literatlr taramasi, séylem analizi ve roportaj) ve kantitatif (igerik analizi)

yontemleri uygulanarak incelenecektir.

ANAHTAR SOZCUKLER:

Temsil (medya ve temsil - sinema ve temsil)
Kimlik

Toplumsal Cinsiyet- toplumsal cinsiyet rolleri
Kadin ve Sinema

‘Tirk Kadinr’

AMAC VE KAPSAM:

Bu aragtirmanin yapilmasinin temel amaglarindan birisi Tiirk sinemasindaki toplumsal
cinsiyet temsillerinin ve odak noktasi olarak kadin temsillerinin kiiltiirel politik acidan
okumasini yapabilmektir. Tez medya temsilleri tizerinden kadin temsilleri tizerinde ¢alisirken
1980’11 yillardan giiniimiize Tiirk Sinemasi1 filmlerinden se¢ilmis kadin filmlerinin analizini

yapacaktir.

Calismanin ikinci amaci Tiirk Sinemasi’nin toplumsal cinsiyet ve kadin kimliklerini
nasil kurup temsil ettigini incelemektir. Bir diger deyisle arastirmanin amaclarindan birisi
kadin temsillerini sinemada verilis ve sunus agisindan mercek altina alip Tiirk toplumunda

varolan ataerkil yapiyr sorgulamak, dolayisiyla ataerkil yapinin Tirk sinemasindaki



yansimalarini, degisim ve doniistimlerini analiz etmektir. Bu baglamda Tiirk Sinemasindaki
temsillerin sosyal ve iktidar iligkileri yeniden iireten politik bir arag mi1 oldugu ve bu
baglamda toplumda varolan ataerkil yapiy1 mesrulastirict mi, ya da sorunsallagtirict m1 oldugu

sorgulanacaktir.

Bu tezin bir diger amaciysa bir yandan 1980’11 yillardan itibaren Tiirkiye’de meydana
gelen siyasi ve toplumsal degisimlerin Tiirk Sinemasinda kadina atfedilen toplumsal cinsiyet
rollerine nasil/ne sekilde yansidiklarina bakmak, dolayisiyla bir kitle iletisim aract olarak
sinema 1ile Tirkiye’deki toplumsal cinsiyet rolleri arasindaki iliskiselligi ortaya
koymak/incelemektir. Bunun bir uzantis1 olarak da bu calisma sinema temsillerindeki
toplumsal cinsiyet rolleri ile gercek toplumsal cinsiyet rollerini karsilastiracak ve Tiirk
Sinemasinda kadin baglaminda yansitilan temsillerin kiiltiirel gergeklikle oOrtiisiir bir nitelikte

olup olmadigini saptayacaktir.

1980’11 yillarda, sanayilesme ve teknolojik gelismelerle birlikte ve basili ve gorsel
iletigim araglarinin ekonomik ve sosyal yasamda kiiltiirel ve sosyal gostergelerin
farklilagmasina, deger yargilarinin degismesine yol agmis ve bu degisim ve hareket

dogrultusunda kadmlar yeni toplumsal konumlar edinmeye baslamislardir.

Bu arastirma bundan yola ¢ikarak Tiirkiye’deki sosyal ve politik degisimlerin Tiirk
kadininin sinemadaki temsillerine nasil yansidigimi filmler {izerinden okuma c¢abasinda
olacaktir. Kisaca, arastirmanin diger bir amaci kadinin Tiirk sinemasindaki toplumsal cinsiyet
rolleri temsillerini degigsmekte olan sosyal ve politik yapiya gore anlamlandirip analizini
yapmaktir. Bu baglamda toplumdaki degisimlerin kadina yiiklenen toplumsal cinsiyet

rollerinde ne gibi degisimler yaratmis olduguna bakilacaktir.

Stuart Hall’lin ‘parcalanmus’ ‘fragmented’ kimlikler arglimani bu tezin baslangic
noktasint olusturacaktir. Stuart Hall’e gore kimlikler sabit bir biitiin (fixed) olmamakla
birlikte yeniden yapilandirilmaya agiktirlar. Kimlikler tarihsel, politik ve kiiltiirel kosullara

gore degisim gosterirler. Kimlikler dogustan gelen (essentialist) bir biitiin degildirler ve tarih,

! Fetay Soykan, Tiirk Sinemasinda Kadin 1920-1990, izmir: Altindag Matbaacilik, 1993, s.1



kiltlir ve iktidar oyunlarina dayali olarak degisim gosterirler. Bu argiimandan yola ¢ikarak tez
kadin temsillerinin toplumda varolan degisimler ¢ergcevesinde yeniden kurulup insa edildigini
iddia edecektir. Kimlikler herzaman olusum siirecindedirler ve temsillerle insa edilirler. Hall
kimliklerin temsilin i¢inde varolduklarin ileri siirer. Kimlik ona gore degisim gdsteren bir
ziyafettir (feast) ve temsille birlikte bizi cevreleyen kilturel sistemler icerisinde olusup,
degisip doniisiirler. Hall’e gore kimlik bizim diisiindiigiimiiz gibi seffaf ve sorunsuz degildir.
Kimligi sabit olarak kabul etmek yerine onu hi¢ tamamlanmayan, siirekli doniisiim gegiren ve
temsilden bagimsiz diisiinilemeyen bir iiretim olarak ele almaliyiz.? Ozetlemek gerekirse,
nasil ki kimlikler tarihsel donemlere gore degisim gosteriyorsa, temsillerin de aymi sekilde

degisime ugradigini sdylemek miimkiindiir.

Kimlikler tarihin, siyasetin ve iktidar iligkilerinin oyunlarina tabidirler ve bu gozardi
edilmemesi gereken birseydir. Bu arastirma kimliklerin sabit bir yapiya degil de yeniden
yapilandirilmaya acik oldugu goriisiinii savunacaktir. Toplumsal cinsiyet kimlikleri ve rolleri
de dogumdan kazanilmis degil, tarihsel, kiiltiirel ve politik kosullara bagli olarak olugmus ve
degismistirler. Bundan yola ¢ikarak arastirma toplumsal cinsiyetteki bu tiir degisimlerin
medyadaki temsiller, arastirma baglaminda sinemadaki anlat1 yapis1 ve sOylemler tarafindan

nasil kuruldugunu arastiracaltir.

Medya temsilleri sadece kurgulanan/yeniden iiretilen ulusal kimliklere bagli olarak
toplumsal cinsiyet kimliklerinin tanimlanmalarina araci olduklar1 i¢in degil, Tiirkiye
kontekstinde ataerkil yapiyr ¢ogu zaman savunduklart ve/veya mesrulastirdiklar igin de
onemlidirler. Tlrk medyasi ¢ogu zaman Tiirk kadin ve erkeklerini geleneksel rolleri i¢erisinde
konumlamig/tanimlamig, dolayisiyla toplumsal cinsiyet rolleri baskin heterosekstiel erkek ve
pasif (subordinated) heteroseksiiel kadin seklinde temsil edilmistir; dolayisiyla toplumsal
cinsiyet ataerkil yapinin uzantis1 seklinde konumlanmis ve heteroseksiiel kimlik disindaki
kimlikler ‘Gtekilestirilmis’ ve toplumdan dislanmistir. Fakat 1980 sonrasi Tiirk toplum ve
kiiltirinde meydana gelen doniigiimler ulusal kimliklerde ve medyadaki kadin ve toplumsal

cinsiyet rollerinin temsillerinde birtakim degisimlere yol agmistir. Bu arastirmanin ortaya

2 Stuart Hall, Cultural Identity and Diaspora akt. Woodward K. (ed), Identity and Difference. London, Sage in
ass. With Open University, 1997.5.51



koymaya calisacagi sey toplumsal cinsiyetin Tiirk sinemasindaki insasinin Tiirk ulusal
kiiltiirinlin de bir pargast oldugu ve bunun gerek filmin anlati yapisi icerisinde, gerekse

sOylemsel olarak kurgulandig1 seklindedir.

Kisaca; ¢alisma, Tiirk sinemasinin toplumsal cinsiyet ve kadin kimliklerini nasil kurup
temsil ettigine bakacaktir. Kimliklerin degisken oldugu ve sdylemsel olarak kurgulandigindan
yola ¢ikarak Tiirk sinemasinda kadma atfedilen toplumsal cinsiyet rollerinin filmin anlati
yapist ve sOylemlere gore nasil olustugunu tespit edecektir. Calisma ayrica kadimnin
konumlaniglarinin politik oldugu goriisiinden yola ¢ikarak farkli mekanlarda kurgulanmis

kadin temsillerinin okumasini yapacaktir.

TEMEL SORULAR:

1. 1980 sonrasi Tiirk sinemasi toplumsal cinsiyet rollerini ve Tiirk kadinini nasil kurar ve
temsil eder?

2. Tiirk sinemasinda toplumsal cinsiyet ve kadin, sinemadaki anlati yapis1 ve sdylemler
tarafindan nasil kurgulanmakta ve hangi mekanlarda ne sekilde konumlanmaktadir?

3. Tiirk sinemasinda kadin baglaminda yansitilan temsiller kiiltiirel gerceklikle ortiisiir
nitelikte mi? Bu baglamda Tiirk sinemasi Tiirk toplumunun aynasi midir veya ondan
izler tagir m1 nasil ve ne sekilde?

4. Sinemadaki temsiller varolan sosyal ve iktidar iligkileri yeniden {ireten politik bir arag
midir ve dolayisiyla varolan ataerkil statiikoyu mesrulastirir mi1? Ataerkilligin cinsiyet
rollerini yansitir mi/ yeniden mi iiretir/ mesrulastirir mi/ sorunsallastirir m1 ve bunu
nasil yapar?

5. Kadin ve erkek yonetmenlerin kadini ele aliglarinda benzerlik ve farkliliklart nelerdir?

6. Turkiye’deki 1980 sonrasi politik ve toplumsal degismeler Tiirk sinemasinda kadina
yuklenen toplumsal cinsiyet rolleri temsillerine nasil yansimistir?

7. 1980 sonrasi Tiirk sinemasinda toplumsal cinsiyet rolleri temsilleri ile ulusal kimlik ve
kiiltiiriin kesistigi temsiller var midir? Toplumsal cinsiyet rolleri temsilleri Tiirk
ulusal kimlik ve kiiltiirliniin birer uzantis1 olabilirler ve bu iliskisellik sinemamizda

nasil temsil edilmistir?



Yukaridaki sorular1 yanitlayabilmek iizere konuyla ilgili literatiir taramasi yapildiktan
sonra se¢ilmis olan ‘kadin filmlerine’® sdylem analizi, icerik analizi uygulanacak, daha sonra

ise filmleri arastirmada inceleme bulmus yonetmenlerle roportajlar gerceklestirilecektir.

Igerik analizi ydntemi, toplumsal cinsiyet kadin filmlerinde nasil kurgulanir, kadin
filmleri temel kadin karakteri nasil kurar, kadin karakterlerin 6ne ¢ikan Ozellikleri nelerdir,
kadin filmlerinde 6ne ¢ikan mekan ve konular nelerdir gibi sorular1 yanitlayabilmek {izere

kullanilacaktir.

Soylem analizi gergeklestirilirken ama¢ kadin kimliginin sinemada sdylemsel olarak
nasil kurgulandigint politik olarak ele alip incelemektir. Bunu yaparken filmler, kadinlar
konumlamis olduklari mekanlara gore ve agirlikli olarak isledikleri konulara gore ayrilarak

degerlendirilecektir.

Roportajlart gerceklestirirken amag¢ kadin/erkek yonetmenlerin géziinden kadinin ele
almisini algilamak oldugu gibi, Tiirk sinemasinda ‘kadin filmi’ yapmis kadin yonetmenlerle
erkek yonetmenlerin Tiirk kadmmimi ele alis bicimlerindeki benzerlikleri ve farkliliklar

saptamaktir.

¥ Arastirma boyunca segilen filmler ‘kadn filmi’ olarak tanimlanmistir. Bunun bir nedeni bu filmlerin kadin
odakli, kadin konusuna ve sorunsalina deginen, kadina yonelik filmler olmas1 ve kismen, arasgtirmanin detayl
olarak inceleyecegi lizere kadin filmi 6zellikleri gdsteriyor olmasindan kaynaklanmaktadir.



ALANA YAPACAGI KATKI:

1. Tlletisim bilimleri alaninda sinema {izerinden kadim filmlerindeki kadin temsillerini ve
toplumsal cinsiyet rollerini kulturel-politik agidan derinlemesine arastiracak olmasi.

2. Sinema ve toplum etkilesimi igerisinde kadin temsillerinin baglantisini ¢oziimleyecek
olmasi.

3. Filmleri kadin-sinema (film-medya c¢aligmalari) ve kiiltiirel ¢aligmalar alanlarinda
Tiirkiye’de ve Bati’da yapilan kuramsal ¢aligmalar baz alinarak inceleyecek olmasi.

4. Filmlerde kullanilan anlat1 yapis1 ve sOylemlerin kadin kimligini nasil olusturdugunu
politik olarak inceleyecek olmasi.

5. Turkiye’deki toplumsal kiltiirel ve politik gelismeler ile sinemamizdaki kadin

temsillerini kesistirecek olmasidir.



IKiINCi BOLUM

KURAMSAL CERCEVE

|. KIMLIK POLITiKALARI VE TEMSIL

Kuramsal ¢ergevenin ilk boliimii kimlik politikalar1 ve temsil {izerinde duracaktir. Bu
boliimiin amaci kiiltiirel temsilleri politik acidan ele almak ve kiiltiirel ¢caligmalarla siyasetin
icigeligini anlatmaktir. Bunu yaparken kimlik, temsil, anlam, sdylem, dil ve ideoloji gibi

kavramlarin tanimlamalar1 yapilacak ve kuramsal agidan incelenecektir.

Basit bir tanimla kimlik bizim kim oldugumuzu sembolize eden bir terim olmakla
beraber egitim diizeyimiz, ekonomik ge¢cmisimiz, ait oldugumuz sinif, gegcmis deneyimlerimiz
ve i¢inde yastyor oldugumuz toplumsal ve tarihsel kosullara baglh olarak insa edilir. Kimlik
olgusu aslinda bu tanimdan ¢ok daha karmasiktir. Kimlik hem bireysel anlamda hem de
ozellikle iletisim ve sosyal, kiiltiirel calismalari kapsayan akademik alanda irdelemesi
karmasik ve disiplinlerarasi bir olgudur. Woodward’a goére kimlik bize kim oldugumuz ve
baskalariyla nasil iliskide oldugumuz hakkinda ipuglari verir.* Kimligimiz bizim kim
oldugumuzu, insan iliskilerimizi, zevklerimizi, yasam sartlarimizi belirlememizde de temel ve
en onemli faktdrlerdendir. Insan kendi benligini farketmeden varolamaz, kendisini tanimadan
cevresini, icinde yasadigi toplumu, insanlar1 algilamasi zorlasir. Kimlikler bireysel oldugu
kadar toplumsaldir da. Igerisine dogdugumuz ailenin sosyal, kiiltiirel, ekonomik diizeyi,
icinde bulundugumuz toplumun sosyo-politik kosullari, deger yargilari, normlart kendi
benligimizi sekillendirmemizde biiyilk 6nem teskil eder. Dolayisiyla kimlik olgusunu
incelemek oldukca karmasik olmakla beraber dnceden belirtildigi gibi hem bireysel anlamda,
hem de sosyal bilimler, kiiltiirel ¢aligmalar, kiiltiirel politikalar, iletisim caligmalar1 gibi
disiplinleraras1 akademik ¢aligmalarda olduk¢a temel bir kavramdir. Arastirma kimlik

politikalariyla alakali olacagi igin kimlik olgusu bu ¢alismanin temelini olusturacaktir.

* Kathryn Woodward (ed), I dentity and Difference. London, Sage in ass. With Open University, 1997, s.1



Kimlik olgusunu tanimlarken kimligin nasil sekillendigi sorusu akla gelmektedir.
Kimligin olusumuyla ilgili yukarida siralamig oldugumuz etmenler disinda hem kimligimizi
sekillendirmede ve olusturmada, hem de kimliklerin yansitilmasinda rolii yadirganamayacak

baska dnemli bir 6ge temsildir.

Kimlik herzaman yapim siirecindedir ve temsil yolu ile insa edilmektedir. Kiiltiirel
calismalar alaninda caligmalarda bulunan Stuart Hall’e gore kimlik temsilin igerisinde
varolmaktadir.” Hall, kimligin tarihsel kosullarla veya bizi ¢evreleyen kiiltiirel sistemlerle
olusup degistigini 6ne siirer.® One gore kimlik, bizim diisiindiigiimiiz kadar problemsiz ve
seffaf degildir. Kimligi sabit birsey olarak ele almak yerine herzaman yapim siirecinde olan,
hi¢birzaman tamamlanmayan ve temsilin disinda diisiiniilemeyen birsey olarak kabul etmemiz
gerekir.” Kimlikler dogalari itibaryle degiskendirler. Nasil ki igerisinde bulundugumuz
toplumun sosyo-politik kosullar1 tarih aktik¢a degisip doniisiiyorsa, tiim bu etmenlere bagl
olarak, kimliklerin aslinda kaygan bir zemin iizerine insa edilmis olabileceginden

bahsedebiliriz.

Kimlikler ve temsiller zaman igerisinde birbirleriyle etkilesimli olarak gelisim ve hatta
degisim ve doniisiim gosterirler. Temsiller varolan ve degismekte olan kimlikleri yansitmanin
disinda, kimlikleri belirleyici, kimi zamansa degistirip doniistiiriicli isleve sahiptirler. Bir
diger ifadeyle kimlikler doniisime acgik ve degisken olduklarindan temsillere karsi
duyarhdirlar. Temsiller kimi zaman bizi yansitirken, kimi zaman da bizim disimizdakileri
bize resmeder, bize farkliliklar sunar, boylece farkindaliklarimizi artirir, diinyaya farkli bakis
acilartyla bakmamizi saglarlar. Ayrica temsil, kiiltlirel kimlik, ulusal kimlik gibi ¢ok c¢esitli
yelpazedeki kimlikleri olusturup yansitmada dnemli bir isleve sahiptir. Ozetlemek gerekirse;
nasil ki kimlikler tarihsel donemlere gore degisim gosterebiliyorsa, temsillerin de ayni sekilde

degisime ugradigim1 sOylemek miimkiindir. Stuart Hall’iin ifade ettigi sekliyle kimlikler

> Stuart Hall, 1987, * Identity in Question, Moder nity and its Futures, Stuart Hall, London: Polity Press/
The Open University, 1992, 274-295, Chapter 6 ,5.301

® ibid. 5.301

7 Stuart Hall, Cultural Identity and Diaspora. akt. Woodward, Kathryn (ed), | dentity and Difference.
London, Sage in ass. With Open University, 1997.5.222



degisim gosteren birer ziyafettirler ve bizi ¢evreleyen Kkiiltiirel sistemler igerisinde olusup

degisip déniigiirler.®

Medya kitlelere ulagsan bir ara¢ olarak kiiltiirel ve ulusal kimlikleri olusturucu ve
yeniden yapilandiric1 bir isleve sahiptir, dolayisiyla temsil, medyanin bir araci olarak
kimlikleri yansitir, insa eder, yeniden insa eder ve bunu da goriintiiler yani imgeler ve

sOylemler yoluyla yaparak anlam Uretirler.

Woodward’a gore temsiller anlam {liretmeye yaramaktadirlar ve anlamdan kasit bizim
giindelik yasamimizi, kim oldugumuzu ve kim olabilecegimizi anlamlandirabilmemiz
yoniindedir.® Kimlik formasyonlar1 olusturmak i¢in medya temsilleri anlamlar iiretmek
zorundadirlar ve bu anlamlar1 tiretmek i¢in de temsillerin sdylemleri ve goriintiileri
kullanmasi s6z konusudur, medya temsiller kullanarak anlamlar tiretir. Meyda goriintl/imge
ve dil/sdylem kullanarak kimlik temsillerini olusturur. Stuart Hall’lin savundugu gibi ‘onlar1’
temsil ederek, onlarla ilgili goriintiiler/imgeler kullanarak, onlar i¢in kullandigimiz
kelimelerle, onlar hakkinda anlattigimiz hikayelerle, onlar1 siniflandirdigimiz ve
kavramsallastirdigimiz ~ sekiller ve onlara yiikledigimiz degerlerle onlara anlam

vermekteyiz.”*

Medyanin kimlikleri temsil etmesinin bir yolu goriintiileri yani imgeleri kullanmak
yoluyladir. Sorlin’e gore imgeler gergeklik degildirler fakat gerceklige giden yoldurlar.
Gergeklik dogal degildir, kiiltiireldir ve yapilandirilmistir; toplumun siyasal, ekonomik,
kurumsal ve ideolojik pratikleri tarafindan kurulmustur.' Dolayisiyla medyada yer alan
kimlik yapilandirilmasi aslinda baskin ideolojinin yapilandirilmasi ve hatta mesrulastiriimasi

seklinde gerceklestirilir.

8 Stuart Hall, 1987, * Identity in Question, M oder nity and its Futures, Stuart Hall, London: Polity Press/The
Open University, 1992, 274-295

% Kathryn Woodward, op cit, 5.14

19 Stuart Hall, Representation: Cultural Representations and Signifying Practices. Ed. Stuart Hall, London:
Sage Publications, 2003.s.3

11 30orlin,1991, s..6 akt: Hasan Akbulut, Kadina Melodram Yakisir, Tiirk Melodram Sinemasinda Kadin
Imgeleri. istanbul: Baglam, 2008, s.7.
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Medyanin kimlikleri olusturmasinda kullandigr bir baska ara¢ sdylemdir. Medya
sOylemleri kullanarak ulusal ve kultirel kimlikleri dile getirir; fakat sadece kimliklerden
bahsetmekle kalmaz, ayn1 zamanda sdylemler yoluyla bu kimlikleri kurar, yeniden insa eder

ve konumlandirir.

Kimlikler dtekinin nasil oldugunu tanimlayarak insa edilmektedir.** Ancak bu yolla
kim oldugumuzu bagkalarinin kim oldugu iizerinden algilamis oluruz. Medyanin kimlik
insasin1 gerceklestirmek icin kullandigi bir yontem hayali bir topluluga aidiyet hissi
yaratmaktir. Medya bazen kimlikleri insa etmede milliyetci sdylemler kullanir. Bunu da ‘biz’
ve ‘siz’ karsith@i kurarak ve ‘ben’ ve biz’’i birarada konumlandirarak yapar. Bir sonraki
boliimde milliyetci sdylemler iizerinden kimliklerin insa edilis siirecgleri incelenecektir. Simdi
medyanin kimlikleri olustururken kullandigr bir bagka ©Onemli ara¢ {iizerinde durmak
istiyorum: Medya temsilleri ve sdylemlerden bahsederken bunlarla baglantili olarak medyanin

en 0onemli araglarindan olan dil {izerinde durulmasi gerekmektedir.

Dil anlamlar tiretmede ve giic iligkileri inga etmede Onemli bir yere sahiptir. Hall’e
gore medyanin kullandigi dil higbirzaman masum ya da tarafsiz degildir.® Temsillerde
kullanilan dilin objektif olmamakla birlikte tamamen de yanli oldugundan s6z etmek miimkiin
degildir. Medya temsillerinde dil, donemin tarihsel ve politik kosullarindan etkilenir. Stuart
Hall temsil ve ideoloji arasindaki iliskiselligin 6nemini vurgulamak i¢in medyanin dil ve
gorlintiinlin etrafimizla ilgili anlam yaratmada rol oynadigina dikkat ¢ekmektedir. Temsiller
hicbir zaman masum degildirler ve herzaman bakis agilar1 vardir. Temsiller bizim yasam
deneyimlerimizi adeta insa eder niteliktedirler. Hall’e gore temsiller ideolojilerin iginde
olusturulurlar ve ideolojilerle karistirilmis olarak aciga ¢ikarlar dolayisiyla temsil ve ideoloji
icice gegmis iki kavramdir. Ideoloji, bireylerin toplumsal yapilar biitiinii olusturmak igin
iliskilerini kurguladigi, digerleri ile paylasilan degerler ve inanglar sistemine denir. Ne kadar
fazla sayida insan bu deger yargilarin1 paylasirsa, o deger yargilar1 daha da gii¢ kazanmais olur.
Temsil belirli disiince yapilarini, belirli yasam tarzlarini iktidar ve gii¢ iliskilerini elinde

bulunduranlar tarafindan kitlelere benimsetir. Ideolojilerin temsille i¢ ice ge¢mesi bu

12 Representation: Cultural Representations and Signifying Practices. Ed. Stuart Hall, London: Sage
Publications, 1997
13 ibid.
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baglamda 6nemlidir ¢iinkii temsiller kitlelere ulagsmaktadirlar. Temsili kimlik olusumlarinda
bir platform olarak diisiiniirsek ideolojinin giicii daha da 6nem kazanmus olur. Ideoloji ve
temsil arasinda bag kuran bir kuramei Lacan’dir.'* Lacan’a gére ideolojiyi iginde barindiran

imge ve temsiller 6zdesleserek kimligimizi olusturmamiza yarayan 6gelerdir.

Kisaca medya, temsil, sdylemler ve imgeleri kullanarak kimlik formasyonlarinda ve
kimlik politikalarinda onemli bir rol istlenmektedirler. Medya temsillerinin icinde
barindirdigi  ideolojik  giici  gozoniinde bulundurdugumuzda medyanin Kkitleleri
bilgilendirebilecegini, egitebilecegini belirtmenin miimkiin olacagi gibi ayn1 zamanda onlari

eglendirip susturabilecegi, manipiile edebilecegini de sdylemek miimkiindiir.

Mc Luhan’in deyimiyle medya bizim kim oldugumuzu, nasil diigiindiigimiizii ve ne
diistindiigiimiizii belirleyici bir giice sahiptir. Temsillerin ardindaki ideolojileri algilamak ve

yorumlayabilmek bu baglamda 6nem kazanir.

Michel Ryan ve Douglas Kellner’e gore temsiller, iginde yer alinan kiiltiirden de
devralinir ve igsellestirilere benligin bir parcast haline getirilir.”> Sinema Kkiiltiirel temsillerin
birer sahnesidir dolayisiyla belirli bir tarihsel donemin sosyo-politik yansimalarina bakmak
filmleri analiz etmekle miimkiindiir. Cilinkii sinema toplumlarin politik, ekonomik ve ideolojik

formasyonlarina bagli olarak kurulmaktadir.

Kiilttirel temsiller sadece gosterdikleri tarihsel zamani yansitmakla kalmiyor, ayni
zamanda toplumu degistirmeye de yardim ediyor. Ornegin sinema temsilleri kullanarak
izleyicisini belirli bakis acisina gore konumlamaktadir. Kellner’e gore kiiltiirel temsiller
yalnizca psikolojik diruslar1 sekillendirmekle kalmaz, toplumsal gercekligin nasil inga
edilecegine iliskin olarak; toplumsal yasamin ve toplumsal kurumlarin sekillendirilmesinde
hangi figiir ve sinirlarin baskin ¢ikacagi konusunda da gok dnemli bir rol oynar.'® Dolayisiyla

kulttrel temsillerin politik 0neme sahip oldugunu belirtmek yanlis olmaz. Bu calisma,

14
Lacan, s.37

> Michael Ryan ve Douglas Politik Kamera, Cagdas Hollywood Sinemasmin ideolojisi ve Politikasi. (cev)

Elif Ozsayar, Istanbul: Ayrmti Yaynlari, 2010, s.37

' ibid .37
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filmlerdeki kimliklerin kiiltiirel ve politik temsillerine odaklanacagindan, filmlerdeki
temsillerle kimlik politikalar1 arasindaki iliskisellige dikkat ¢ekmek gerekmektedir:

Ryan ve Kellner filmlerin herhangi bir durumu yansitmaktan ¢ok, o durumun
tasarlanan belli bir bigimi olusturmak iizere secilmis ve birlestirilmis temsili 6geler yoluyla
birtakim tezler ileri siirdiigiinii ve bunu yaparken seyirciye belli bir bakis agis1 telkin ettigini
belirtmistirler.” Filmsel temsiller o halde kitlelerin baskin ideolojiyi kucaklamalarini
saglayan bir sosyal kontrol kaynagi olabilirler. Barthes’a gore, filmin isi kendiliginden bir
metin sistemi olmaktan ziyade analojik bir olaydir; hareket eden goriintiiyii kullanarak
ideolojinin etkin bir tasiyicisidir. Ideoloji kendi isleyislerinin isaretlerini daima silmeye ve
anlammi ‘dogal’ ya da kendinden belirgin olarak sunmaya calisir. Barthes hareket eden
goriintiilerin ideolojiyi tastyict bir iglevi oldugunu iddia eder. Film ideolojiyi dogallastirir,
bunu da simge gibi goriinmeyen simgeler yoluyla gerceklestirir. Sinemanin kullandigi
teknikler aslinda gergekligin birer pargasidirlar ve baskin olan ideolojinin yansimasidirlar,
dolayisiyla tarafsiz degildirler. Ozetlemek gerekirse, sinemadaki kimlik politikalar1 ve temsil
iliskisi baskin ideolojinin bir tiriiniidiir diyebiliriz. Althusser’i takip eden Jean-Louis Comolli
ve Narboni’nin de iddia ettigi gibi filmler sistemin maddesel iiriinii olmakla kalmayip,

sistemin kendisini iireten ideoloji tarafindan etkilendigi siirece her film politiktir.18

Sinematik temsillerin kimlik politikalar1 baglaminda en 6nemli rolii manipulasyondur.
Akbulut’un aktardigi gibi: ‘Sanatin verili gergegi yansitmasi beklenir, oysa sanat {irlinleri
sadece toplumda varolani, verili olan1 yansitmaz, olmasi gereken bir yasami, diinyay1 da
sunar, ki bu da bagka tirlii bir yansitmadir. Olmasi gereken denildiginde ise dogrudan
ideolojik/siyasal bakisin kendisini dayattigini soyleyebiliriz’.'* Bu baglamda filmler bir
durumu yansitmakla kalmaz, temsiller yoluyla ¢ogu zaman kitleye benimsetilmesi amaglanan

belirli bir bakis acis1 da sunar.

7 ibid s.18

18 Jean —LucComolli ve Paul Narboni, 1976, s. 24, akt: Sue Thornham, Passionate Detachments: An
Introduction to Feminist Film Theory. London:Edward Arnold, 1997, s.26.

9 Hasan Akbulut, Kadina Melodram Yakisir, Tiirk Melodram Sinemasinda Kadin imgeleri. Istanbul:
Baglam, 2008, s.17
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Il. ULUSAL KIMLIK VE SINEMA
Bu boliimiin amac ulusal kimlik ve medya iliskiselligini incelemektir.

Ulusal kimligin kiiltiirel fonksiyonlarini ger¢eklestirmesinin bir yolu temsildir. Temsil
yolu ile ulusal kimlikler zaman icerisinde yenilenen temsillerle yeniden tiiretilmis olur. Stuart
Hall’e gore tarihi konjonktiirlerde koklenen ulusal kiiltiiriin temsili belirli ayricalikli gruplarin
cesitli amaclar icin birtakim semboller ve uygulamalarin yansimasi seklinde gergeklesir.
Hall’e gore ulusal kimlik dogustan elde ettigimiz birsey degildir fakat temsille olusur ve
temsille birlikte degisip doniisiir dolayisiyla medya temsilleri kimlik olusumlarin1 anlamada
Onemli bir yere sahiptir ve bunun nedeni ulusal kimlikleri donistiiriicii bir etkiye sahip
olmasidir. Ayrica, medya temsilleri 6nceki bolimde de belirtildigi gibi ulusal kimlikleri
yapilandirici- yeniden yapilandirici/ doniistliriicii bir giice de sahiptirler ve medya bunu
imgeler ve sdylemler kullanarak yapmaktadir. Dolayisiyla temsiller kimliklerin sdylemsel
birer olusumudurlar ve buna bagl olarak da toplumsal cinsiyet ve ulusal kimliklerin de
sOylemsel bir bigimde yapilandirildigini ve bu sekilde bu kimliklerin degiskenlik gdsteren bir
siire¢ haline geldigini séylemek miimkiindiir. Bu aragtirmanin bir amaci kimliklerin temsiller

yoluyla degisimini filmleri ¢oziimleyerek degisik tarihsel siirecleri ele alarak incelemektir.

Bir so6ylem olarak sinema ulusun anlaticisi konumundadir. Kablamaci’ya gore filmler
ulusun kiiltiirel bir mafsali igslevine sahiptir. Ona gore filmleri ulus¢lugu kuran sdéylemlerin

izini tagtyan sOylemsel olusumlar olarak degerlendirmemiz gerekir. 20

Pam Cook’a gore sinemadaki ulusal kimlikler hem kendimizi diinyanin bir yurttasi
olarak gérmemize, hem de ulusal degerlerin tasiyicisi olarak gormemize yardim eder. Cook
ulusal kimliklerin olusumu ile izleyicilerin sinematografik tecriibeleri arasindaki iliski
hakkinda konusurken izleyicinin sinemadaki karakterlerle 6zdeslesmesi veya sozel anlatilarda
sahsi katilimin kaybolmasinin gezginin ‘eve’ farkli bir bakis agisiyla donecegi bir gezi olarak
sinemadaki bu degistirici/doniistiiriicii deneyimin kimliklerin akigskanlig1 iizerinde oynayarak

kimlikleri basitce desteklemekten ¢ok kimliklerin denendigi ve test edildigi bir yol agar

20 Murat iri, ‘Hayali Cemaatin Hareketli Resimdeki Ha(ya)li: Ulusguluk ve Sinema’, Sinema Arastirmalar:
Kuramlar, Kavramlar, Yaklasimlar. Istanbul: Derin Yayinlari, 2010, s.291, 298.
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demektedir.”* Pam Cook ayrica, sinemada ulusal kimlige gelince bu bosgezerlik metaforunun
kendi yolunu buldugunu sdyler. Bu bizim kendimizi ulusal bir 6zne olmaktan daha ¢ok ya da
aym zamanda diinya vatandasi olarak gorerek smirlari asmanuzi saglar demektedir.?? Ulusal
sinema, sinemanin eglence ve ulus mitinin yasallagmasi alanlarinda istlendigi ulusal ve
uluslar arasi alanlardaki rolleri ve ulus-devlet ideolojisini 6ne ¢ikartarak genisleterek ulusal
Kimlik insaas1 roliiniin incelenmesinde kavramsal bir gergeve sunar. Andrew Higson’a gore,
sinemay1 ulus devlet baglamiyla iligkilendirerek anlamlandiran ‘ulusal sinema’ kavraminin
temel sorunu, ulusal kimlik ve gelenegin sabit ve yerlesik kategoriler oldugunun
varsayilmasindan ileri gelmektedir.23 Ulusal kimlikler bir biitiin olmamanin yaninda, tarihsel
olarak degiskendirler. Ulusal kimlik, sinema ve filmlerdeki temsillerden sézederken iizerinde
durmamiz gereken iki Onemli nokta vardir: Birincisi, kimliklerin ve dolayisiyla ulusal
kimliklerin tarihsel, politik ve ekonomik kosullara gore degistigidir. Ikincisi, ulusal sinemanin
politik giicii elinde bulunduranlarin konumlarini benimseyip, ideolojilerini buna gore
konumlandirabilecekleridir. Chen’in iddia ettigi gibi pek ¢ok ulusal sinema Orneginde
devletin kimi zaman film yapim siire¢lerine dogrudan dahil olarak, kimi zamansa denetleme
mekanizmalartyla ulusal sinemayi ulusun devletin yayginlastirilmasinda bir ara¢ olarak

kullandigin1 gdzlemleyebiliriz. 2
I11.ULUSAL KIMLIK, KADIN VE SINEMA

Bu boliimiin amaci ulusal kimlik, kadin ve sinema arasindaki iligkiselligi kuramsal

olarak anlatmaktir. Boliim ii¢ ana baslik altinda incelenecektir:

Birinci boliim kisisel olanin politik olusu goriisiinden yola ¢ikacak; bu boliim kadinin
varliginin ve kadinin 6zel/kamusal alandaki konumlanislarinin ataerkil yapiyla olan baglari ve
0zel alanin ataerkil yapi tarafindan kadinin nasil kaderiymis gibi gosterildigi tizerinde duracak

ve bunu sorgulayacaktir. Tkinci béliim kiiltiirel olanin politik olusu gériisiine yer verecektir.

2! pam Cook, Fashioning the Nation: Costume and I dentity in British Cinema. London: British Film
Institute, 1996, s.4

% ibid, s.4

23 Andrew Higson, “The Limiting Imagination of National Cinema’ Cinema and Nation, Mette Kjort ve Scott
Mac Kenzie (der), Londra: Routledge, 2000, s.67-68) Akt: Asuman Suner, Hayalet Ev, Yeni Tirk
Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek. Metis: Istanbul, 2006, s.38

? ibid. s38
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Kadimin iginde bulundugu toplumsal yapinin, gelenek ve goreneklerin nasil etkisi altinda
olduguna bakacak ve kisaca toplumsal cinsiyetle ulusal kimligin nasil etkilesim icerisinde
oldugunu irdeleyecektir. Uciincii béliim ise sinemaya politik agidan bakacak ve sinemanin bir
sanat dali olarak politik oldugunu iddia edip, kadinin sinemadaki varligimi politik olarak

okuyacaktir.

A. KIiSIiSEL OLANIN POLITIKLiGi

Kisisel olanin politik olusu goriisli, feminist kuram tarafindan ortaya atilan bir
argimandir. Feminist teori, kadinlarin glindelik hayatlarinda yasadiklar1 problemlerin kisisel
olmakla birlikte toplumsal oldugu goriisiinii ifade etmektedir. Bir baska deyisle feminist
teoriye gore kadiin 6zel alandaki varligi ve bu alanda karsilastigi kisisel ve duygusal gibi
goriinen sorunlar politik 6neme sahiptirler. Kadinin 6zel alan igerisindeki sikistirilmighgi

buna bir 6rnek olarak verilebilir.

Nira Yuval Davis, kadinin dislanmigliginin aslinda kadinin erkekten farkli olarak
konumlandirihisiyla alakali oldugunu sdyleyerek iki ug¢ kutuptan bahseder; 6zel alan ve
kamusal alan ayrimi ile dogal ve uygar alanlar. Feminist literatiire gore kadin, tarihten
saklanmigtir, bunun nedeni de kadinin 6zel alana sikistirilmasinin, erkeginse kamusal alanda
konumlandirilmasinin dogallas‘[lrllmamdlr.25 Bu aragtirmanin benimsedigi goriis kadinin hem
kamusal alanda hem de 6zel alandaki konumlandiriliginin problematikligi ve 6zel alandaki

konumlanisinin tarih igerisinde diglanmasina yol agmis olmasidir.

Ataerkil kiiltiir kadinin 6zel alandaki konumlanigini mesrulastirir. Davis’e gore
ataerkillik, kadmin topluma boyun egmesinin &zerk/otonom sistemidir.?® Ataerkil yapi
tizerinde Tiirk toplumu baglaminda konusurken Kandiyoti, 6zel ataerkil yapidan kamusal
ataerkil yapiya gectigimizi ve dolayisiyla kadinin toplumdan ve kamusal alandan diglanmak
yerine artik bu alan igerisinde ikinci plana itildigini éne siirmektedir.?” Kandiyoti patriarkal

yapiyla ilgili goriig bildirirken, patriarkal ‘genis’ ailenin erkegin ailedeki her bireyi yonettigi

2> Rowbotham 1973, akt: Nira Yuval Davis, Gender and Nation. London: Sage, 1997, . 5.1-6

%6 Nira Yuval Davis, Gender and Nation. London: Sage, 1997, 5.6

% Deniz Kandiyoti, 1994, 5.377 akt: Lina Khatib, , Filming the Modern Middle East: Politicsin the
Cinemas of Hollywood and the Arab World. London: 1.B.Tauris&Co, 2006, s.81
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ve aile serefinin kadimin namusunu kontrol altinda tuttugu merkezi sosyal birim oldugunu

belirtmektedir.?

Feminist teorinin amaci ataerkil yapiya meydan okumaktir. Feminist caligmalar,
kadinin sorunlarin1 ve kadinin karsilastigi dislanmislhigin nedenlerini arastirabilmek ve ¢6ziim
Onerileri getirebilmek lizere ataerlik yapiyr kuramsallastirir. Patriarkal yapiya teorik olarak
yaklasan bakis acgilarindan birisi, Rubins, konuyu ‘cinsiyet/ toplumsal cinsiyet sistemi’ olarak
adlandirirken, bir baska kuramci Connell ‘toplumsal cinsiyet rejimleri’ olarak
adlandirmaktadir. Bu goriise gore kadinin sindirilmesinin nedeni 6zel alan-kamusal alan

ayrlrmdlr.29

Yukarida belirtildigi tizere, kadin ve erkegin konumlanislari, kamusal alanin erkege,
0zel alaninsa kadma aitmis gibi gosterilmesinin dogallastirilmasi olgusu feminist literatiir

tarafindan genis olarak ele alinmaktadir.

Rowbotham’a gore kadin ve erkek rollerinin fiziksel ve ideolojik diizeydeki ayrimi
kapitalizmin korunmasi ve devamlilig1 i¢in bir gerekliliktir. Feminist ¢aligmalarda bulunan
Mayne de kamusal ve 6zel alanla kapitalizm ve patriarkal yap1 arasinda paralellik oldugunu
belirtir. Mayne, kamusal ve 6zel alan ayriminin, ev ve is gibi ayrimlarin ideolojik bir ayrim
oldugunu ve bunun da sadece ve sadece ataerkil yapiya ve kapitalist sisteme hizmet ettigini
ileri siirer. Dolayisiyla bu diisiinlirler 6zel ve kamusal alanlarin iglerinde derin ideolojik

farkliliklar barindirdigin belirtirler.

Buna ragmen bazi kuramcilarin 6zel ve kamusal alan ayrimma meydan okumakta
olduklar1 goriiliir. Carole Pateman klasik ‘toplumsal sozlesme’ kuramlarinin gergekligini
sorgulayan kuramcilardan biridir. %0 pateman’a gore kadinlarin ve ailenin yerinin 6zel alanda
kalmasi politik acidan gegerli degildir. Pateman ve diger kuramcilar sadece bu konuyu

reddetmekle kalmadilar, ayrica kamu / 6zel ayrimina da meydan okudular. Ornegin, Phillips

%8 Nira Yuval Davis, Gender and Nation, London: Sage, 1997, s.7

% ibid, 5.5

% ibid, 5.2 ( toplumsal sézlesme: oldukga etkili oldu ve bati toplumsal ve siyasi diizenini anlamak i¢in gerekli
ortak anlamin temelini atti. Bu kuramlar sivil toplum kiiresini kamusal ve 6zel alanlar olarak ikiye boldi.
Kadimlar (ve aile) 6zel alanda kaldr).
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kamusal-6zel ayrimimin biiyiik 6l¢iide kurgusal (fictional) oldugunu fakat ayni zamanda
toplumsal cinsiyet ve irksal olarak Ozgilin (specific) oldugunu ileri siirerek bdyle bir
boliinmenin sadece kadinlar1 6zgiirlik ve haklardan diglamak ic¢in kullanildigini 6ne

stirmektedir.*!

Genel olarak bakildiginda, kadinin dislanmisligin1 arastiran bir baska teori kadin ve
erkek arasindaki ontolojik farkliliklara dikkat ¢ekerek bu farkliliklarin biyolojik, toplumsal ya
da her ikisi tarafindan belirlenip belirlenmedigini arastirir. Bu bakis acist genel olarak
cinsiyet-toplumsal cinsiyet tartismasi olarak bilinmektedir.*? Kadin ve erkegin farkliliklarini
ele alan iki temel bakis acis1 vardir. Ozcii (essentialist) bakis agisina gore kadin ve erkek
arasindaki farkliliklar biyolojik olarak belirlenir, diger bakis agisina gore (non-essentialist) ise
bu farkliliklar kiiltiirel olarak belirlenmektedir.

Sherry Ortner’e gore kadin dogayla, erkek ise kiiltiirle 6zdeslestirilir. Bunun nedeni
cocuk dogurarak kadinlarin yeni ‘seyleri’ dogal olarak yaratabilmeleri, erkeklerin ise kiiltiirel
olarak iiretmekte O0zgiir/zorunlu olmalaridir. Ayrica kadinlar, sonug olarak, evsel alana ve
‘On-toplumsal’ yaratiklar olan ¢ocuklar1 yetistirmeye daha baghdlr.33 Fakat boyle bir ayrim
yapmak, kadin ve erkege atfedilen rolleri basitlestirir ve genellestirir. Arastirmada iddia
edilecegi iizere, kadinin bastirilmasinin nedeni erkek ve kadin arasindaki biyolojik farkliliklar
degil, sosyal ve kiiltiirel iligkilerden kaynaklidir. Ramazanoglu ve Walby’nin iddia ettigi gibi:
‘ataerkil yapmin kuramsallagtirilmasinda (Ramazanoglu,1989, Walby,1990) toplumsal
cinsiyet iligkilerinin biyolojik cinsiyet farklilikligina indirgenmekte oldugu agiktir, aslinda bu
bdyle degildir. Ataerkillik kavraminin ileri siirdiigii nosyona karsi, kadinlar genellikle pasif
alicilar degildir ve cinsiyet iliskilerinin belirlenmesinde katilimcidirlar ve belki de en 6nemlisi
ayni tarihsel zaman ve toplumsal yapidaki her kadinin diger kadinlarla ayni sekilde (opressed)

bastirilmis olamayacagidir’ demektedir.®*

%! Davis, op cit, s.5

%2 Assiter,1996; Butler,1990; Delphy,1993;Hood-Williams,1996; Oakley,1985 akt: Nira Yuval Davis, Gender
and Nation. London: Sage, 1997, s.5

% Davis, op cit, 5.6

* ibid, 5.8
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Bu arastirma Butler’in argiimanindan yola ¢ikarak cinsiyetin doga, toplumsal cinsiyetin ise
kiiltir tarafindan yapilandirildigini destekleyecektir. Butler’in Kitabinda ifade ettigi sekliyle

‘biyoloji degil kiiltiir kader olagelir. (bir kadinin kaderidir)’ *

B. KULTUREL OLANIN POLITIKLIGI

Kadinlar sadece i¢inde yasadiklar1 sosyo-kiiltiirel ortami1 benimsemez, bir taraftan da
ait oldugu kiiltirden izler tasir. Bu gerceveden bakildiginda kadmin gerek o6zel gerekse
kamusal alanda karsilastigi sorunlarin aslinda iginde bulundugu sosyal yapidan
kaynaklandigini belirtmek yanlis olmaz. Toplumsal cinsiyet, dolayistyla kadin olmak, kiiltiirel
olarak insa edilir, dolayisiyla kadinin diglanmasiyla ilgili olarak calisirken ve kadinin
konumlaniglarina bakarken, degisik sosyal ve kiiltiirel baglamlar ve tarihsel siire¢ igerisindeki

temsilleri incelemek gerekmektedir.

Kadimnin 6zel alandaki deneyimlerinin ne denli politik olabilecegi ve bunun kadinin
konumlanistyla olan politik bagi patriarkal sisteme dayandirilarak oOnceki bdoliimde
aciklanmisti. Kisaca, onceki boliim kadinin 6zel ve kisisel alandaki konumlanislarini i¢inde
bulundugu toplumun dinamikleriyle ve ataerkil yapiyla iliskilendirmistir. Bu boliim kadin
olmanin kiiltlirel olarak insa edildigini ileri siirecektir. Kadinin kimligi toplumsal bir varlik
olarak toplumsal ve ulusal yapiya bagl olarak gelisir. Kadinin ulusal baglamdaki varligi
kadinin toplumsal cinsiyetini belirlemektedir. Dolayisiyla ulusal kimlik ve kadin arasindaki

iligkisellik {izerinde durmak gerekmektedir.

Toplumsal cinsiyet ve ulus birbiri tarafindan insa edilirler. Cinsiyet ve milliyet
hakkindaki sdylemler de birbirince insa edilmektedir. Nira Yuval Davis Cinsiyet ve Milliyet
adli kitabinda cinsiyet ile ilgili soylemlerle, ulusla ilgili sdylemlerin nasil kesistigini ve
birbirleri tarafindan insa edildigini géstermek‘[edir.36 Kadinin bir ulusun iiyesi olmasi degisik

sekillerde ifade edilir. Genelde kadinlar ulusun annesi olarak tanimlanmaktadirlar. Bu goriise

% Judith Butler, Gender Trouble: Feminism and Subversion of Identity. New York: London:Routledge,
1990, s.8
% Nira Yuval Davis, op cit, 5.4
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gore kadmlar ulusu biyolojik, sembolik ve kiiltiirel olarak iiretenlerdir.>” Anthias ve Davis
kadinlarin ulusal baglamda tanimlanmasina odaklanarak kadin ve ulus arasindaki 6nemli baga
isaret eder. Ulusun biyolojik ve kiiltiirel {iretici ve degerinin ileticileri olan ve ulusun annesi
olarak tanimlanan kadinlarin ulusal alana girmesinin etnik kdkenin igerigini ve sinirlarini
yeniden tanimladigini belirtir.*® Kadin ve sOylem arasindaki iliskisellige vurgu yapan_paralel
bir goriis Kandiyoti’den gelir. Kandiyoti’ye goére “kadinlar ‘ulusun annesi’ olma

o el s s 53 39
sorumlulugunun yikiinii tagir”.

Kadinin ulusun annesi olarak tanimlanmasi aslinda milliyetci soylemin bir uzantisidir
ve ayni zamanda problematiktir. Bu tanima goére kadinin temel gorevi ulusun varligini ve
devamliligint ‘kutsal’ bir rolle, anne roliiyle listlenmesidir; aslinda bu tanim ataerkil yapinin
kadina empoze ettigi temel gorevle birebir Ortiiglir ve bu goriis bir taraftan da kadini 6zel

alana sikistirirken, bir taraftan da annelik gorevini ona dikte eder.

Tirk kadin1 ve ulusal kimlik arasinda iliskiden bahsederken Tekeli, Tiirk kadini
etrafindaki sdylemleri elestirmektedir. Tekeli’ye gore kadin, milliyetci sdylem igerisinde anne
olmaktan ibarettir. Tekeli’ye gore Turkiye’deki milliyet¢i sdylemde kadinin temel gorevi
aydin annelik ve ¢ocuk yetistirmektir.40 Tekeli, devlet feminizminin kadinlar1 kamusal alanda
calismaya iterken ne ev i¢i is boliimiinde ne de cinsel ahlakta belirgin degisiklikler yarattigini
ileri sirer. Tekeli, Turkiye’deki devlet feminizminin ¢alisan kadinlarin kamusal ve ev
iliskileri arasinda, ¢agdas Tiirk feminizminin simdilerde sorguladig1 bir catlak yarattigini 6ne
siirmektedir. Kadinin ulusun annesi olarak tanimlanmasi disinda, ulusun namusu olarak
tanimlanmasi da sdzkonusudur. Erkeklerin de kadinlarin da uluslar i¢in kendilerini feda
edebilecekleri sdylense de ulusun sembolii ve namusu olarak tasvir edilenler kadinlardir.*
Kadinin ulusal simgeler olarak gorevlerinin temelini ataerkil yap1 olusturmaktadir. Kadinlar
cocuk dogurmakla, onlara bakip biiytitmekle sorumludurlar ve bu ulusal bir gorev olarak

tanimlanmaktadir. Bunun disinda da kadinlardan, toplumsal diizenin devami igin belirli

*ibid, s.2

* ibid, s.3.

% Deniz Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar: Kimlikler ve Toplumsal Déniisiimler, istanbul: Metis
Yayinlar1,1994, s.376

“0 Sirin Tekeli, ‘The Meaning and Limits’ akt. Deniz Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar: Kimlikler ve
Toplumsal Déniisiimler istanbul: Metis Yayinlari, 1997, 5.216

* Lina Khatib, Filming the Modern Middle East: Politicsin the Cinemas of Hollywood and the Arab
World. London: 1.B.Tauris&Co, 2006, s.6
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sekillerde, belirli gelenek, gérenek ve normlara bagli olarak davranmalar1 beklenir, kadinin
ulus igerisindeki tanimi ve varligt ancak bu sekilde ger¢eklesmektedir; dolayisiyla diyebiliriz
ki kadinin taninmasi aslinda erkek egemen toplum yapisinin bir pargast olarak
gerceklesmektedir. Kadinlara uluslarin  simgesi olarak verilen roller ataerkil yapiya
dayanmaktadir. Kadinlar ulusun serefi ugruna, ulusu ayakta tutmak i¢in dogurmak, beslemek
ve bakimdan sorumlu tutulurken, bunun yaninda orf ve adetlere uygun diisecek sekilde
davranmalar1 ve sistemin devamini saglamaya yonelik ‘¢aligsmalar’’ beklenir; kadin ancak
bunlar1 gerceklestirdigi taktirde onurlandirilir. Bu baglamdan bakildiginda aslinda kadini
takdir edenler sistemin esik bekgileri yani belki de erkek egemen sistemdir. Bu ¢erceveden
bakildiginda ise bir kez daha, kadinin erkek tarafindan tanimlanisina sahit oluruz.
Armstrong’a gore, diinyay1 ‘biz’ ve ‘onlar’ diye ikiye ayiran ulusal hayali topluluklarin mitsel
birlikteligi Armstrong’un (1982) sembolik ‘sinir polisi’ diye adlandirdig: bir sistemler biitiinii
tarafindan ideolojik olarak dogurulur ve desteklenir. Bu ‘sinir polisleri’ insanlar1 bir
kollektifin iiyesi veya iliye olmayanlar1 diye tanimlar. ‘Onlar’ belirli kiiltiirel kodlara giyim ve
davraniglara ve de gelenek, din, edebi ve sanatsal {iretim bigimleri ve tabii ki dile de yakindan
baghdlrlar.42 Dolayisiyla kadina ulusal bir kimlik kazandirilmasi ataerkil diizenin istedigi
sekilde, belirli kural, kiyafet ve davranislar1 kapsayacak sekilde miimkiindiir. Davis’in
belirttigi tizere bu kurallardan bazilari, ki Davis’in savundugu bigimiyle ‘milliyetci ajandada

giindemde 6nceligi olanlar * evlilik kontrolii, dogurma ve dolayisiyla cinselliktir.*®

Kadmin ulusun namusu oldugu anlayis1 problematiktir. Kadinin ulusal ve ailesel
serefiyle esdeger tutulan sembollerden birisi de bekarettir. Tiirk kiiltiirtinde kimi zaman aile
onuru ulusal onurun bir parcast olmakla beraber bekaret kadinin ahlakini temsil etmenin
yaninda ailenin de ahlakini temsil etmektedir. Tucker ve Tseelon’un iddia ettigi gibi, ulusun
namusunun uzantisi, aslinda ailenin namusunun uzantisidir ve bu da evlilik oncesi iligkiyi
yasaklayan bir zihniyettir. Bu baglamda en biiyiik agirlik evlenmeden bekaret kaybinda yatar,

bu ahlakn her tiir anlatimini yonetir gibi goriiniir.**

*2 Nira Yuval Davis, op cit, 5.23

* ibid, 5.22

* Tucker 199; Tseelon1995, akt: Lina Khatib, Filming the Modern Middle East: Politicsin the cinemas
of Hollywood and the Arab World. London: 1.B.Tauris&Co, 2006. s.85
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Kandiyoti ulusal hareketlere katilan kadinlarin davraniglarinin ‘bir haktan ziyade gorev olarak
kadinliklarinin - dogallastirilmis uzantilar1 olarak kolayca mesrulastirilabilir’ oldugunu
savunur.®® Milliyetgilik ve kadmla ilgili olarak argiimaninda Kandiyoti’nin de iddia ettigi gibi,
milliyet¢i akimlarda kadinin rolii, kadin olarak varolma durumu dogaya degil, ona verilen
gorevlerle bagdastirilir. Ulusun onurunu koruma gorevi kadina diigser ve nasil koruyacagini ise
ona dikte eden erkek egemen diizendir. Burda 6nemli olan nokta kadinin ‘ulusal goérevlerini’
nasil yerine getirecegini ataerkil sistemin empoze ettigidir. Enloe’ya gdre milliyet¢i akimlarda
kadimin tanimlanisi ve kadin sdylemi aslinda milliyet¢i sdylemin ataerkil yapiya sahip
olmastyla baglantilidir. Enloe’ya gore kadinin milliyet¢i sdylemdeki konumu ataerkil yapiya
bagli olarak gelisir ve kadmni &tekilestirir. Schulze, bu goriis ilizerine insa edip ‘milliyetgi
goriis, erkegin kadina iistlin oldugu goriisiiyle ortiisiiyor; ihtiya¢ oldugunda kadinlar silah tagir

ve cesurdur, yireklidir, fakat yine de 6tekidir’ demektedir.*®

Kadin ve ulusla ilgili bir baska tartismada Lina Khatib ulusun tanimlanisiyla ilgili bir
sOylentiye dikkat ¢eker: Enoch Powell ulusu iki erkek, kadin ve ve c¢ocuklar olarak
tanimlamaktadir ve erkek, kadin ve c¢ocuklarin oldugu bolgeyi korumakla miikelleftir. Bu
tanimlama, diger ulusal ‘promordialist’ kuramcilarin paylastigi ulusun dogallastirilmis
bir imajina dayalidir. ¥ Benzer bir sekilde aile ve akrabalik birimlerindeki cinsiyetgi is
boliimii, Cynthia Enloe’nun deyimiyle erkegin kadin ve c¢ocuklar1 korudugu bir
yapilandirilmaya dayahdm48 Yani erkek kadinin ve ¢ocuklarin koruyucusu gorevi gordr.

Burada seksist bir is boliimii vardir ve bu problematiktir.

Kisaca kadinin ve erkegin toplumsal cinsiyet rolleri ulusal kimliklerle ilintilidir ve
bunlar ataerkil ve/veya milliyetci soylemlerle olusturulup degistirilir. Buna &rnek olarak
Tiirkiye’deki homofobik sdylemin ingsasindan bahsedebiliriz. Tiirk toplumunda escinseller
dislanmakta olup hemcinsler arasi miinasebet hukuka aykir1 durumdadir. Ulusal sdylemde
metaforik anlamda ‘adam gibi adam’, ‘tas gibi adam’, ‘tas firin erkegi’; kadmnlar igin temiz-
namuslu Tirk kadini gibi sdylemler bulunmaktadir. Milliyet¢i sdylemde Onemli bir rol

istlendiklerinden dolay:1 toplumsal cinsiyet rolleri ve sembollerini analiz etmek Onemlidir.

*® Khatib, op cit, .97
*®ibid, 5.101

*" Davis, op cit, 5.15
* ibid, s.15
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Davis’in de belirttigi gibi kadinlik ve erkeklik kurgularinin, cinsellik ve toplumsal cinsiyet

giic iligkilerinin yapilanmalaryla ilintili olarak aragtirilmasi gerekmektedir.49
C. SINEMASAL OLANIN POLITIKLIGI

Bu boliimiin amaci ulusal kimlik, toplumsal cinsiyet (kadin {izerinde odaklanarak) ve
sinema arasindaki iligkiselligi ortaya koymaktir. Arastirma, kadinin sinemadaki temsilini
politik olarak ele alacaktir. Bir sanat dali olarak sinema politik bir alanda yer alir, kadinin
sinemadaki varligi/yoklugu gibi, kadin sorunlarinin goriisiildiigii ve tartisildigi bir alandir. Bu
arastirma sinemanin toplumsal cinsiyet kimligini olusturmada ve doniistiirmede bir islevi
oldugunu ileri siirer. Sinema bize kadin ve erkek olarak nasil davranmamiz gerektigi
konusunda ipuglar1 verir ve dolayisiyla sinemada kadin olmak ve erkek olmak durumunun
temsilleri aslinda politik yargilar tasir.”® Bunun nedeni bize kadin ve erkek olmakla ilgili
mesru oldugu diisiiniilen temsiller sunulmasidir. Ornegin bazi cinsel kimliklerin sinemamizda
varolmadigini goriiriiz, Tirkiye baglamindan bakildiginda ‘farkli” toplumsal cinsiyet
kimlikleri toplumsal hayatta pek hos karsilanmamakla birlikte Tiirk kimliginin bir parcasi
olarak toplumda ve sinemada pek kabul gérmemektedir. Bdylelikle belirli kimlikleri
kurarken, belirli kimlikleri dislayarak sinema toplumda varolan kural ve gelenekleri
mesrulastirmaktadir. Tiirk Sinemasi boylelikle ayn1 zamanda Tiirk aile yapisinda varolan
ataerkil yapiyr da mesrulagtirmis olmaktadir. Daha once de vurgulandigi gibi, sinematik
temsiller ideolojik ve politik bir se¢imin sonucudurlar. Oztiirk’{in belirttigi gibi sanatsal
temsiller politik bir secimin sonucudur ve erkek egemen dizenin sirdirilmesi ya da
sorgulanmasinda kadin temsillerinin 6nemli katkilart vardir.®® Filmler patriarkal yapiy:
dogallastirabilir, bu yaptya meydan da okuyabilir. Bir sonraki boliimde bu konu detayli olarak

ele alinacaktir.

Sinemada kadin olmak, film ve kiiltiirel ¢aligmalar alaninda ¢ok genis olarak ele
alimmistir.  Semiyotik bakis acisma gore filmin kurgusu, kadinin kamera Oniindeki

konumlanisi, kamera agilari, kadin temsillerini analiz etmede biiyiik onem tasimaktadir.

* ibid, 5.23

%0 Khatib,op cit, 5.102

°! S. Ruken Oztiirk, Sinemada Kadin Olmak: Sanat Filmlerinde Kadn imgeleri, istanbul: Alan Yaynlari,
2000, s.222
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Psikoanalitik bakis agisina gore Oznellik, gorsel tatmin ve haz-zevk gibi kavramlar politik
6nem tasimaktadirlar.®® Psikoanalitik film kuramcilarindan Laura Mulvey, kadinin
sinemadaki temsilinin izlenimcilik (scocpophilia) {izerine konumlandigini sdylemektedir, bu

da kadinin erkek bakisina tabi tutulmasi anlamina gelmektedir.

Mulvey kadinin sinemadaki konumlanisinin erkek izleyicinin kadini1 goérsel olarak
takibinden haz almasi {izerine insa edildigini belirtir. Bir baska goriis, Marxist feminist bakis
acist ise kadin bedeninin sinemasal temsillerde bir obje/mal gibi sergilendigini belirtir.>*
Kadin bedeninin vitrine konup kitlelere bir mal seklinde sunuluyor olmasina 6rnek olarak
erotik filmler verilebilir. Ayn1 zamanda Marxist feminist bakis acisi, sinemanin bir endiistri
olduguna dikkatimizi ¢cekmektedir. Annete Kuhn popiiler sinemadaki anlat1 yapilariin sadece

kapitalist degil ayn1 zamanda seksist oldugunu belirtir.*®

Sinemadaki kadin temsilleri incelenmesi karmasik bir alandir. Oztiirk’iin belirttigi gibi
“sinemada kadin olmak c¢ogu zaman anlasilmasi zor, edilgen, bagimli ve cinsel bir nesne
olmak, kimi zaman da bagimsiz, O6zgiir ve giicli bir kadin olmak anlamina gelir”.
Aragtirmanin bir amaci da Tiirk kadininin temsilini inceleyip bu tanimlardan/kuramlardan

hangilerinin Tiirk sinemasina oturduguna bakmaktir.

Feminist film teorisi, sinemadaki kadin temsillerini ¢oziimleyebilmek igin farkli
yaklasimlar sunmaktadir. Oztiirk’iin popiiler/geleneksel filmlerin egemen ideolojiyle biyuk
6lciide uyumlu olmakla beraber, egemen degerleri alabildigince pekistirdigi, arastirmalar ve
tartigmalar sonucu genel kabul géren bir anlayis oldugunu belirtmektedir.®® Feminist film
teorisi sinemay: ataerkil olmakla suclamaktadir. Ornegin, baskin Hollywood sinemasinin
bilingdis1 ataerkillikce yapilandirilmis olarak goriildiiginic ve bunun filmlerin anlati
yapisindaki cinsiyet-merkezli bir dil ve bilingdis1 dile paralel sdyleme dayali insa edildigi

goriilmektedir.”’

*2 ibid, 5.87

>3 Laura Mulvey, Visual Pleasure and Narrative Cinema, akt: Anneke Smelik, And The Mirror Cracked.
Basingstoke : Macmillan, 1998, s.9-10

> Oztiirk, op cit, 5.87

* ibid, 5.92

* ibid, s222

>" Anneke Smelik, And The Mirror Cracked. Basingstoke : Macmillan, 1998. .12
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Sinemada kadimin erkek bakis agisiyla verildigini goériiyoruz. Sinemada kadin kendi
basina varolamamakla beraber, cogu kez erkek karaktere bagimli olarak kurgulanmaktadir.
Yine feminist kuramcilardan Johnston’a gore kadin, erkek figiiriin 6nemini vurgulamak i¢in
temsil edilir ve kadin, erkek olmayanin gostergesi seklinde sunulur.”® Bunun disinda ulusal
baglamda kadin temsillerine baktigimizda, kadinin sinemadaki varliginin problematik
oldugunu goriiriiz. Tirk sinemasi sadece ataerkil olmakla kalmiyor, kadini iyi kadin-koti
kadin olarak ayiriyor; kotii kadin genelde cinselligi olan kadindir ve cezalandirilir, iyi kadinsa
namuslu kadindir. Genelde iyi kadin cinselligi olmayan kadindir dolayisiyla iyi kadin
toplumun uzlasimlariyla, toplumun degerleriyle, Tiirk kiiltiiriintin degerleriyle 6zdeslestirilir.
Arastirmanin da ortaya koyacagi iizere iyi kadin/kotii kadin arasindaki ikilem son dénem
sinemasinda kirilmaya baslamistir. Buna Tiirkiye’deki siyasi degisimler kaynaklik etmektedir.
Son donem cekilen filmlerde kadini ¢ergeveleyen bu tiir anlat1 yapisinin kirilmakta oldugu
gozlenir. Aragtirma bu degisimin kaynaklarmi Tiirkiye’deki degisen tarihsel ve toplumsal

yapiyla bagdastiracaktir. Bu konu bir sonraki boliimde detayli olarak agilacaktir.

Tirk Sinemasindaki kiiltiirel temsiller ve degisimleri Colin Donmez su sekilde
Ozetlemektedir:
“ Bundan yiiz yil 6nce 1909 yiinda, kékten dinci silahli grup, sinema salonunu isgal etmis ve
iceri adim atmaya cesaret eden bir kadin olursa onu hemen bicaklamakla tehdit etmislerdi.
Bu baskindan sonra 1923 yilinda Cumhuriyet kurulmus ve Tiirk Sinemast ve Tiirk kadini

cesitli evreler geg:irmi§tir.”59

Son dénem Tiirk sinemasinin kadin yénetmenlerinden Ozgentiirk, Tiirk sinemasini su
sekilde aktarir:

“Bilingaltinda Osmanl kiiltiiriintin tortularvm tastyan, o6zii Miisliiman bir sinema.
Kadinlar cinsellikleri géz oniinde tutularak iyi ya da kotii olarak tanimlanir. Kotii kadin
sevisir, iyi kadin evlenir. Iyi kadin masum, cinselligi olmayan bir ikondur ve yoktur. Kot

kadinin kaderi pavyon ve genelevdir. Bedenin dili Islamiyetin dilidir” ®

% ibid 5.10,11
% Gonll Dénmez Colin, Women, Islam and Cinema. London: Reaktion Books Ltd, 2004, s.9
60 1z

ibid, s.19
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Ozgentiirk’iin bu yorumuyla ilgili dikkate alinmas1 gereken nokta kadin cinselliginin
Tiirk toplumundaki kabullenilmeyisidir. Yaziktir ki Tiirk toplumunda kadin cinselligi ¢ogu
zaman denetim altinda tutulmaya ¢aligilir. Kadin cinselligi {izerindeki toplu denetimin dnemli
bir nedeni kadinin cinsel iffeti ile aile ya da siilalenin serefi arasinda kurulan bagdir.®* Son
donem filmlerinde bunun bir oranda kirilmaya caligildig: goriilmektedir. Tiirk sinemasinda bir
taraftan muhafazakar soylemler devam ederken, bir yandan da kadmi oOzgiirlestirici
sOylemlerin 6n plana c¢ikmakta oldugu gozlemlenmektedir ve bu degisimler arastirma
baglaminda degisen sosyal ve tarihsel, politik olaylara gore yorumlanacaktir, dolayisiyla

ulusal alandaki degisim ve doniisiimlerle Tiirk sinemasi arasindaki iligkisellik incelenecektir.

V. KIMLIiK VE TEMSILLERIN DEGIiSiM VE DONUSUMLERI

Arastirma kimlik ve temsillerin degisim ve doniisiimiine bakma amaci tasimaktadir.
Tiirk Sinemasindaki kadin temsillerinde kadin olma durumunun nasil degisip doniistiigiine

odaklanacaktir.

Bu béliimiin amaci temsil ve kimliklerin nasil degisip doniistiiglinii anlatmak ve buna
bagh olarak arastirmanin temel sorularina cevap verebilmenin zeminini olusturmaktadir. Bu
sorulardan birisi de sinemamizdaki kadin kimlik ve temsilleri zaman igerisinde neden ve nasil
degisim gosteriyor sorusudur. Bu baglamda Kiiltiirel Caligmalara ve Film Calismalarina

bakilmustir.

51 Deniz Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar, Kimlikler ve Toplumsal Déniisiimler, istanbul: Metis
Yaymlari, 1997, s.74
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A. KiIMLIKLERDEKI DONUSUMLER

* Kimlikler tarihsel, siyasi ve temsili (ve farkliik) oyunlara bagimhdwrlar’ Stuart
Hall®

Kimlik olgusunu en 6nemli ve karmagsik kilan nokta, nasil yapilandirildigi yani
yapilandirilma siirecidir. Onceki béliimde tartisildig: iizere medyanin kimlikleri déniistiiriicii
bir islevi vardir. Medyanin kimlikleri sekillendirmedeki giicii bir tarafa, kimlikler zaten statik
degildirler; kimlikler belirli bir donemin tarihsel kosullarina ve giic iliskilerine bagli olarak
olugmaktadirlar. Arastirmanin baglangi¢ noktasi kimliklerin, 6zciilerin ‘essentialist’ iddia
ettigi gibi sabit olmadig1 yoniindedir. Hall’lin de iddia ettigi lizere ¢oklu ve degisken bir olgu
oldugudur. Kimliklerin siyasi oyunlar, iktidar oyunlar1 ve tarihe bagimli olmalari
kiiciimsenemeyecek oneme sahiptir. Ciinkii kimlik tarihsel kosullarla sekillenmekle beraber

bu ortamda olusmus ve yayilmis iktidar iliskileri tarafindan belirlenmektedir.

Arastirmanin baglangic noktasi kimliklerin degismez degil, yeniden yapilandirilmaya
acik oldugu fikrini gézoniinde bulundurarak, kimliklerdeki degisimlerin dogasini, kimliklerin
medya temsilleri araciligiyla yeniden olusumunun hangi kosullar altinda gergeklestiginin

arastirilmasidir.

Bu aragtirmada tanimlanmasi gereken bir unsur ‘kiiltiirel kimlik’ olgusudur. Kiiltiirel
kimlik basit bir tanimla, belirli bir etnik, irksal, dilsel, dinsel ve ulusal kiiltiire aidiyettir.63
Fakat, kiiltiirel kimlik olgusu bu tanimdan ¢ok daha karmasiktir. Kimlikler tarihi, politik,

temsili olarak dontisiim gostermektedirler.

Stuart Hall’a gore, kiiltiirel kimlik ‘olmak’ meselesi oldugu kadar olus meselesidir de.
Gegmise oldugu kadar gelecege de aittir. Tarihi olan hersey gibi siirekli bir degisim gosterir.

Siirekli olarak tarih, kiiltiir ve giic ‘oyununa’ tabidirler.** Bu arastirma kimliklerin kiiltiirel,

%2 Stuart Hall, ‘The Question of National Identity’ in S. Hall, D. Held, D. Hubert& K. Thompson (eds)
M oder nity; An Introduction to Modern Societies, London: Blackwell, 1996, s .118

83 Stuart Hall, ‘Cultural Identity and Diaspora’ akt. Woodward, Kathryn (ed), | dentity and Difference.
London, Sage in ass. with Open University, 1997, s.274

* ibid, 5.226
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siyasi ve cinsiyetci temsillerine odaklanacak ve hem kimliklerde hem de temsillerde son otuz

yilda olan degisimleri kesfedecektir.

Arastirma toplumsal cinsiyet ve Ozellikle kadin temsilleri eksenindeki konulari
kapsayacaktir. Dolayisiyla toplumsal cinsiyet eksenli temsillerin nasil degisip doniistiigu

Uzerinde durmak gerekmektedir.

Ataman’a gére toplumsal cinsiyet rolleri degisim gdsteren bir siirectir.®> Toplumsal
cinsiyet rolleri yapisalci anlayisa gore toplumsal olarak insa edilirler. Pam Cook’un kitabinda
iddia ettigi gibi yapisalcilik (social constructionism) kadin ve erkegin sosyal ve kiiltiirel
olarak olustugunu ve bunun tarihsel olarak degisime ugrayabilecegini iddia eder.®® Nasil ki
kadin ve erkek kategorileri zamanla degisiyorsa, toplumsal cinsiyetin temsilleri de aym

sekilde ve karsilikli etkilesim icerisinde degisim gostermektedir.

Ayrica, medyay1 kitlenin mesaj aldigi bir kaynak olarak goriiyorsak, bu kaynagin
aracilar1 tarafindan iletilmis olan mesajlarin da yonlendirilmis olabilecegini 6nemsememizde
fayda vardir. Dolayisiyla medyanin kimlikleri uzlastirma veya yonlendirmedeki giiciinii (bu
calisma baglaminda filmlerin) azzimsamamak gerekir. Lacan kimligin herzaman ydnlendirici
bir aractya bagli bulundugunu anlatmak i¢in ayna siireci ile kimlik ve sinema arasinda

iligkisellige bagvurur. Arastirmada ele alinacag lizere filmler kimlikleri uzlastirirlar.

% (Ozlem Emine Ataman, ‘ Sinemada Toplumsal Cinsiyet Rolleri: 1980-1999 yillar1 arasinda Tiirk
Sinemasinda Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Sunumu’, (Yayinlanmamis Doktora Tezi, Anadolu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlisu, 2002), s.147

% pam Cook, Fashioning the Nation: Costume and Identity in British Cinema. London: British Film
Institute, 1996
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B. SINEMASAL TEMSILLERDEKI DONUSUMLER

Sinema alaniyla ilgili ¢calismalarinda Kellner ve Ryan, toplumsal tarih ve sinemada yer
alan sunumlar arasinda bag oldugunu belirtirler.®” Toplumsal cinsiyet rollerindeki degisim
devamlilik gdsteren bir siiregtir. Sinema toplumdaki degisimlerle icicedir ve beyaz perde
toplumsal degisim ve doniisiimleri perdelemektedir. Yonetmenler sinemaya, ait oldugu
toplumun gergekliklerini yansitmaya caligirlar. Dolayisiyla sinemanin kaynagini toplumdan
aldigin1 sdylemek yanlis olmaz. Toplumsal yap1 icerisinde yer alan her tiirlii deger yargisi ve
kiltiirel kodlar, sinemanin yararlandigi toplumsal olgulardlr.68 Toplumlarin siirekliligi ve
degismesi gozoniine alindiginda tiim bu degisimler sinemada da yansimasini bulmaktadir.
Ozetlemek gerekirse, sinemanin belirli bir donemi anlamamiza yardimci oldugunu

sOyleyebiliriz.

V. METODOLOJI

Arastirmanin ¢ikig noktasi Tiirk sinemasinda toplumsal cinsiyet kimliklerinin ingasinin
Tirk kiiltiirtinin bir parcast oldugu ve sdylemsel olarak kurgulandigi yoniindedir. Bu bagi
Tiirk kadm ile ilgili sdylemlerde ve filmin anlati yapisinda Tiirk ulusal kimligini ya da

kiiltiiriinii yansitan temsillerde kadina yiiklenen (geleneksel) rollerde aramak gereklidir.

Arastirma toplumsal cinsiyet kimlikleri ve ulusal kimlik arasinda bag kurmakla
beraber kadin temsilinde meydana gelen degisimleri ulusal kimliklerin doniistimiiyle
baglantilandiracaktir. Aragtirma toplumsal cinsiyet ve temsillerdeki doniigiimleri 1980’li
yillardan itibaren onar yillik donemler igerisinde inceleyeceginden tarihsel bir boyutu olmakla
beraber, son otuz yil igerisindeki toplumsal ve politik ortamidaki gelisimleri ve yine bu
donemdeki Tiirk Sinemasindaki degisimleri yakin zamani da inceleyerek ele alacagindan

giincel bir ¢alisma olacaktir.

%7 Michael Ryan ve Douglas Kellner, Politik Kamera, Cagdas Hollywood Sinemasinin Ideolojisi ve
Politikasu. (¢ev) Elif Ozsayar, istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2010.

% Emine Ozlem Ataman, ‘Sinemada Toplumsal Cinsiyet Rolleri: 1980-1999 yillar1 arasinda Tiirk
sinemasinda toplumsal cinsiyet rollerinin sunumu’, ( yaymlanmanug doktora tezi, Anadolu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002, s.57.

29



Arastirma Tiirk sinemasinda kadin temsillerinin kiiltiirel politik okumasini kimliklerin
olusturduklar1 ve sekillendirdigi temsillerin hi¢gbir zaman masum olmadig1 goriisiinden yola
cikarak gerceklestirecektir. Arastirma toplumsal cinsiyet kimliklerinin olusumu ile

ulusal/kultirel kimlikler arasindaki bagi kiiltiirel politik bir perspektiften analiz edecektir.

Tezin baslangic noktasi 6zcii olmayanlarin (non-essentialist) iddia ettigi sekliyle
kimliklerin sabit bir biitiin olmadig1 ve yeniden yapilandirilmaya acik oldugu yoniindedir.
Kimlikler tarihsel, politik ve kiiltiirel kosullara gore degisim gosterirler dolayisiyla ulusal
kimlik ve kadin temsili gerek toplumsal degisim, gerekse temsillere gore degisim

gostermektedir.

Arastirmada segilen metodolojinin cevap vermeye calisacagi temel arastirma sorulari

sunlardir:

1. 1980 sonrasi Tiirk sinemasi toplumsal cinsiyet rollerini ve Tiirk kadinini nasil kurar ve
temsil eder?

2. Tiirk sinemasinda toplumsal cinsiyet ve kadin, sinemadaki anlati yapis1 ve sdylemler
tarafindan nasil kurgulanmakta ve hangi mekanlarda ne sekilde konumlanmaktadir?

3. Tiirk sinemasinda kadin baglaminda yansitilan temsiller kiiltiirel gerceklikle ortiisiir
nitelikte mi? Bu baglamda Tiirk sinemasi Tiirk toplumunun aynast midir veya ondan
izler tagir m1 nasil ve ne sekilde?

4. Sinemadaki temsiller varolan sosyal ve iktidar iligkileri yeniden iireten politik bir arag
midir ve dolayisiyla varolan ataerkil statiikoyu mesrulastirir mi1? Ataerkilligin cinsiyet
rollerini yansitir mi/ yeniden mi iiretir/ mesrulastirir mi/ sorunsallastirir m1 ve bunu
nasil yapar?

5. Kadin ve erkek yonetmenlerin kadini ele aliglarinda benzerlik ve farkliliklart nelerdir?

6. Turkiye’deki 1980 sonrasi politik ve toplumsal degismeler Tiirk sinemasinda kadina
yiiklenen toplumsal cinsiyet rolleri temsillerine nasil yansimistir?

7. 1980 sonras: Tiirk sinemasinda toplumsal cinsiyet rolleri temsilleri ile ulusal kimlik ve
kiiltiiriin kesistigi temsiller var midir? Toplumsal cinsiyet rolleri temsilleri Tiirk
ulusal kimlik ve kiiltiirliniin birer uzantis1 olabilirler ve bu iliskisellik sinemamizda

nasil temsil edilmistir?
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Yukaridaki sorular1 yanitlayabilmek i¢in 1980°li yillardan giiniimiize kadinla ilgili
konular1 isleyen ve hedef kitle olarak daha ¢ok kadina yonelik yapilmis filmler incelenecektir.
Alanla ilgili literatiir taramas1 ve secilmis film metinlerinin séylem analizi yontemi kullanarak
derinlemesine kultlrel-politik analizi gerceklestirilecektir. Bunun disinda ikincil bir yontem,
icerik analizi yontemi incelenmis olan tiim filmlerin niceliksel degerlendirmesini yapip,
kadinla ilgili temsilleri kodlayabilmek {izere kullanilacaktir. Ayrica, arastirmada inceleme
bulmus filmlerden ulasilabilmis olan ydnetmenlerle rdportajlar gerceklestirilecektir.

Incelenecek olan filmler arastirmanin ortaya koyacagi gibi, kadm filmi tiiriindedir.

Ozetleyecek olursak, elestirel sosyal teori arastirmaya kaynaklik edecek ve literatiir
taramasi, SOylem analizi, icerik analizi ve yonetmenlerle gergeklestirilecek roportajlar
yontemsel ara¢ olarak kullanilacaktir. Hangi yontemin hangi aragtirma sorularini nasil
yanitlayacagin1 belirtmeden Once filmleri analiz etmede kullanilacak feminist film

kuramlariyla ilgili bir ¢cer¢eve sunmak yerinde olacaktir.

A. NEDEN SINEMA? TURK KADINININ SINEMADAKI TEMSILI NE GiBi
POLITiK ONEM TASIR? SINEMADA KADININ VARLIGI / OLMAYISI

Sinemada kadin temsilleri politik bir yapiya sahiptirler. Bunun nedeni sadece kadin ve
erkek arasi esitsizligi yansitmasit degil ayn1 zamanda bu esitsiz iliskiyi mesrulastirabilmesidir.
Feminist film kuramcilarindan Christine Gledhill, Snemada Kadin Olmak isimli kitabinda,
geleneksel sinemanin nasil ve neden ataerkil ve burjuva oldugundan bahsedip dolayisiyla
kitleleri de bu yonde nasil konumlandirmaya galistigin irdelemektedir.®® Kadinin sinemadaki
bu sorunsal temsili farkli boyutlarda ele alinmaktadir. Bu goriislerden biri kadinin sinemadaki
varhigiin incelemesine dayanmaktadir. Kadinin sinemadaki varligi ve/veya olmayisiyla ilgili
goriis belirten De Lauretis, sinemada ‘kadinin olmayisi’ iizerine durmaktadir/ wvurgu
yapmaktadir. Lauretis’e gore, kadin sinemada yer alsa bile, temsil edilisinin problematik
oldugunu ve bunun anlatidan/sdylemden kaynaklanan bir problem oldugunu iddia etmektedir.

Lauretis’e gore kadin filmin anlati yapisinda tutsaktir, kendisiyle ilgili konusulan fakat kendi

% Christine Gledhill ‘Being a Women in Cinema’ akt; ‘Filmlerde Kadnlar’ 25. Kare, ¢ev. E. Demiray, 1993,
s.19-21
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sesini duyuramayandir. ‘Bir sov nesnesi gibi gosterilen ve sergilenen fakat ayni zamanda
temsil edilemeyendir de. O goriillemez, fakat nesne ve goriiniirliigin garantisi olarak

kurgusallastirilir. Onun meveudiyeti ve gergekligi empoze ve teftis altinda miimkiindiir.” "

Kadiin sinemada ‘yok olarak’ temsil edildigi ya da kadinin sinemadaki temsilinin
‘olmayig1’ ilizerinde duran bir baska feminist film elestirisi sinemayi gostergebilimsel
simge/semiyotik bir isaret sistemi olarak analiz eden Claire Johnston’dan gelir. Johnston,
klasik sinemada kadin mitini kadin karakteri bir yapi, bir sifre veya konvansiyon olarak
tanimlayarak inceler. Johnston’a gore kadinin bir simge olarak sinemadaki varligi ideolojik
bir anlam tagimaktadir. Kendi ifadesiyle; ‘kadin kendisinin ne oldugu degil ideolojik anlamda
erkekler icin bir simge olarak ne ifade ettigiyle ilintili olarak temsil edilir’.”* Johnston’a gére

kadin erkek olmayan olarak ve olumsuz bir sekilde temsil edilir.

Genel olarak kabul gormiis bir baska argiimana gore kadin sinemada temsil edilse bile
temsil edilisi kadinin bagkalariyla olan iliskileri baglaminda, 6rnegin, birisinin esi, annesi ya
da kiz1 olarak gerceklesmektedir. Mohanna, erkek halen daha gii¢le ve basariyla sunulurken,

kadin erkekle olan iligkisiyle temsil ediliyor diyerek bu goriisii genisletmektedir.72

Kadmin sinemadaki varligiyla ilgili bir baska goriis Robin Wood tarafindan
gelmektedir. Wood, Hollywood filmlerinde iki figiirden bahsetmektedir. Birisi erkek,
maskiilen, giiclii, maceraci, tuzaga diistiriillemeyen ideal erkek; digeri ise es, anne, miikemmel
bir arkadas ve evin giivenilir kaynagi olan ideal anne. Bu baglamda Hollywood’daki kadin
temsilleri politik olarak yorumlanmaktadir, bunun nedeni de kadin ve erkekle ilgili stereotipik
rolleri filmdeki karakterlere benimsetmesi ve bu rolleri muhafazakar ve ataerkil yapiy:
korumaya yardimci olmak i¢in mesrulastirmaya caligmasidir. Wood’a gore sinema aileyi

korumaya devam etmektedir; anlati yapisi ve diyaloglar kamusal degil kisisel olana

" Theresa de Lauretis, 1984, s.5, akt: Anneke Smelik, And The Mirror Cracked. Basingstoke : Macmillan,
1998, 5.16

" Claire Johnston, 1991, .25, akt: Anneke Smelik, And The Mirror Cracked. Basingstoke : Macmillan, 1998,
s.16

"2 Christine Mohanna, op cit, $.19-21
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odaklanirken filmler geleneksel aileyi muhafaza etmektedir.”

Robin  Wood’a gore
Hollywood’un mutlu sonlaniglar1 ataerkil yapiyr muhafaza edip mesrulastirirken; giinahkar
kadin ya tovbe edip bagislanmakta ya da oliimle cezalandirilmaktadir. Bunun disinda
Wood’un dikkat ¢ektigi bir baska nokta kadin filmlerinin orta sinif ya da iist siniftan kadinlari
yansitiyor oldugudur. Yine ayni1 goriis 1980’11 yillara kadar sinemada kadinin erkek destegi

olmadan kendi basina varolamadigini fakat 1980’li yillarla birlikte az da olsa giic kazanip

Ozgiirlesmesine izin verildigini belirtmektedir.

Bu arastirmada yukarida belirtilen kuramlar kadinlarin sinemamizdaki varliklarinin
sorunsallifi iizerinden kullanilacaktir; kisaca, kadinin sinemadaki problematik varlig
goriislerinden yola ¢ikilarak 1980°li yillardan itibaren kadinla ilgili gelismelerin sinema
baglaminda kadin temsillerine yansiylp yansimadigina bakilacaktir. Arastirma kadina
‘verilen’ Ozgirlikleri politik olarak sorgulayacak ve kadmlarin nereye kadar bu

ozgiirliiklerden pay alabildigini tartisacaktir.

B. KADIN VE KIRSAL/KENTSEL VEYA KAMUSAL/OZEL AYRIMLARI

Kadinin temsili ve sinemadaki varligi ile ilgili bir baska siyasi boyut, kadinin

kirsal/kentsel ve kamusal/6zel alanlardaki varligidir:

Sinemamizda, kadinin konumlaniglarinda kentsel/kirsal alan ayrimi 6nemli bir yere
sahiptir. Bunun nedeni Turkiye’de kadinin kimliginin, kirsal veya kentsel alandaki varligina
gore, sosyo ekonomik faktorlerin de etkisiyle farklilik ve ¢esitlilik gdsteriyor olmasidir. Bu
alan iizerinde caligmalarda bulunan Soykan, kadmin feodal alandaki varligiyla ilgili su
goriisleri belirtmektedir:

“Feodal iliskiler cergevesinde kadin alimir ve satilir. Bir cinsiyet-miilkiyet iligkisi
vardir. Kadin, soyun devamini saglar, saglayamazsa kuma gelir onun gorevini yapar, kadin

kusurludur, giicenip kiismeye hakki yoktur. Kadin sahipsiz kalmamalidir, babasi, eri, erkegi,

”® Robin Wood “ Images and Women’ Patricia Erens (ed) I ssuesin Feminist Film Criticism. Indianapolis:
Indiana University Press, s.343 akt: Ruken Oztiirk, Sinemada Kadin Olmak: Sanat Filmlerinde Kadin
Imgeleri. Istanbul: Alan Yaymevi, 2000 , s73-.75
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sag¢t uzun akli kisa olan bu yaratigr dizginlemelidir. Kadin eger sahipsiz kalirsa diiser veya

v e e . . g v 5 T4
diistiriiliirse soyun adi kirlenir, cezast oliimdiir.

Kirsal- kentsel alan ayrimi disinda sinemada kadin temsillerinin okumasi yapilirken 6zel
ve kamusal alan ayrimina da odaklanmak gerekir. Kadinin sinemadaki konumlanisina
0zel/kamusal alan cergevesinden bakildiginda ‘kadinin yeri 6zel alandir/evidir’ gibi
stereotipik bir anlayisin filmsel temsillerde mesrulastirilmaya calisildig1 goriilmektedir. Ozel
ve kamusal alan ayrimi sinemamizda sadece kadini 6zel alanda kusattigi icin degil, aym
zamanda bunu kirmaya basladigi i¢in de arastirilmasi gerekmektedir. Arastirmada iddia
edilecegi sekilde, kadinin kamusal alandaki temsili en az 6zel alandaki temsili kadar
sorunludur. Oztiirk’iin ifade ettigi gibi, kadin kamusal alanda varolsa bile bu varolusun
bedelini 6demek durumundadir.” Kamusal alanda kadinin cinselligi ya tamamen 6n plandadir
ya da kadm bu alanda cinselligini tamamen kaybetmis durumdadir. Bu baglamda ataerkil
yapinin sadece kadimi 6zel alanda konumlayarak etkili olmadigini, ayni zamanda kadini
kamusal alanda da kontrol altinda tuttugu irdelenmektedir. Ozel ve kamusal alanlari
birbirlerinden ataerkil baglamda ayirmak miimkiin degildir. Toplumda oldugu gibi, sinemada
da ozel ve kamusal alanlar cinsiyet¢i olarak ayrigmamalidirlar, ¢linkii bu ancak varolan

ataerkil yapiy1 mesrulastirmaya yaramaktadir.

C. KADIN FILMLERI: OZGURLESTIRICI Mi?

“ Hollywood filmleri genelde stereotipik kadin sembollerine yer vermektedir. Aksine,

feminist film uygulamalart gercek hayatlar ve konulari ve siradan kadinlart ele alir.” ™

Arastirma boyunca segilen filmler ‘kadin filmi’ olarak tanimlanmistir. Bunun bir
nedeni bu filmlerin kadin odakli, kadin konusuna ve sorunsalina deginen, kadina yonelik
filmler olmasi ve kismen, arastirmanin detayli olarak inceleyecegi iizere kadin filmi
ozellikleri gosteriyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Bunun yaninda tiim filmlerde temel

karakterlerin kadin olusu, kamusal alan-erkek, ©zel alan kadin ayrimindan kismen

™ Soykan, op cit, 5.76-77
> Oztiirk, op cit, 5.223
78 Oztiirk, op cit, 5.86
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uzaklasilmasi ve bu filmlerin toplumsal cinsiyeti sorunsallastirtyor olusudur. Calismada hem

kadin hem de erkek yonetmenlerin ¢ekmis olduklari ‘kadin filmleri’ incelenmistir.

Kadinlar tarafindan yapilmis ve/veya kadinlara yonelik filmler kadin temsillerini
politiklestirirler. Kadinla ilgili filmler hem kadin hem de erkek yoOnetmenler tarafindan
yapilabilecegi gibi, kadin konularim1 ele almadaki yaklasimlari ve isleyis bicimleri

birbirlerinden farklilik gosterebilmektedir:

Genelde kadin yonetmenlerin kadin1 6zgiirlestirebilecegi ya da en azindan kadinin
dislanmasina elestirel bakabilecegi, 6te yandan erkek yonetmenlerin kadin1 daha geleneksel
roller igerisine sikistiracagi, kabul goren bir Onermedir. Farkli bir deyisle, kadin
yonetmenlerin kadinla ilgili konulara erkek yonetmenlerden daha politik yaklastig1 diistiniiliir.
Bu farkliliklar sonraki bdéliimde detayli olarak islenecektir. Kadin filmlerinin kadim

Ozgiirlestirici bir yaklasimi olup olmadig arastirma baglaminda sorgulanacaktir.

Kadin filmlerinin kadin1 6zgiirlestirip 6zgiirlestirmedigi {izerine feminist film teorisi

farkli yaklagimlar getirmektedir:

Mary Anne Doane kadin filmlerinin kadin konusuna bir pencere aciyor gibi goriinse
de, bunun yaniltici oldugunu sdylemektedir. Doane’a gore, feminist film kurami sinemada
kadinin bir nesne olarak gosterilmesinin yani sira yetersiz tasvir edildigini ikna edici bir
sekilde gostermistir. Doane bundan bdyle kadinlarin sinemada nesnelestirilerek tasvir

edilmesine iliskin olan problemler oldugunun da agiklanmas: gerektigini belirtmektedir.””

Bu alanda galisan diger feminist kuramcilar Molly Haskell (1987) ve Majorie Rosen
(1973) sinemadaki kadin temsili ile toplumsal hayattaki kadin arasindaki iliskisellige dikkat
cekerler. Bu kuramcilar Hollywood’daki kadin temsilleri iizerine 6rnekler vermektedirler.
Haskell ve Rosen, kadinin sinemadaki tarihsel konumunu incelerler. Caligmalar1 ideoloji
nosyonuyla bagdastirilmis sinema ve toplum baglantis1 dngdrmektedir ve bu bakis agisina

gore sinemanin gercegi yansittigi varsayilir. Haskell ve Rosen’in sosyolojik bakis acisinin

" Mary Anne Doane, The ‘Woman’s Film’: The Posession and Address, 1987, 5.5
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Hollywood’a kars1 olmasinin nedeni Hollywood sinemasinin yanilsama (false consciousness)
urettigi, gergek kadini temsil etmek yerine ideolojik olarak stereotiplestirilmis kadin temsili

sunuyor olmasidir.™

Avrupa’da feminist sinema analizi daha ¢ok Marxism ve elestirel okulu karakterize
eden psikoanalitik kuramdan etkilenerek, filmlerin satilabilen, tiiketilebilen ve ideolojik ve

ticari ara¢ olduklarina dikkat ¢ekmektedir.”

Bunun disinda, giliniimiizde filmler anlamlarin yansiticis1 olarak goriilmemekte, tam
tersi anlamlar1 insa eden olarak kabul edilmektedirler dolayisiyla sinema kadinlik ve disilik
{izerine anlam iireten bir kiiltiirel pratik olarak ele alinmaktadir.*® Arastirma baglaminda
filmlerin bir taraftan toplumun sosyal, politik, ekonomik yapisi gibi ger¢eklik formlarini
yansitirken, 6te yandan da kadin olmakla ilgili anlam (yeniden) iirettigi goriisi

savunulacaktir.
D. SINEMASAL BAKIS ACISININ POLITIiKLiGi

Sinemanin kadin imgeleri kuruyor olmasi hem polittk hem de sorunsaldir.
Psikoanalitik yaklagima gore, sinemanin g¢ekiciligi ve biiyiisii skokpofilya kavrami iizerinden
anlam kazanmaktadir ve Freud’a gore skokpofilya yani gérme arzusu ve takipgilik temel bir
gududdr. Schautrieb icin, gorme istegi veya meraki koken olarak cinsiyet¢i olsa da, bizi

giimiis ekrana bagl tutandir.®*

Sinema izleyiciyi rontgencilige davet eder ve rontgencilik izleyicide haz uyandirir.

Mulvey, sinemadaki zevk verici bakis ve kadinin objelestirilmesi iizerinde durmaktadir.

Gorsel zevk ve anlati sinemasi hakkinda yazan Laura Mulvey’e gore, Klasik sinema
rontgencilik ve narsisizm gibi unsurlart anlati yapisi ve goriintiiniin biitiinleyici yapilariyla

birlestirerek bakma istegini uyarir. Gorsel zevk birbirine nesne olarak bakarak ortaya

® Anneke Smelik, And The Mirror Cracked. Basingstoke : Macmillan, 1998, s.8
" ibid, 5.8
% ibid, 5.9
8 ibid s.9
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cikarken (karakter, figiir, durum), narsist gorsel zevk, imge ile (imgedeki figiirle) kendini
Ozdeslestirmekten ortaya ¢ikar. Mulvey skokpofilyayr klasik sinemada aktivitenin ve
pasivitenin aksinda isleyen bir yap1 olarak cinsiyet farki ile anlam kazanan cinsiyetli ikilem

olarak goriir.%

Sinema ve bakig lizerine odaklanan bir bagka goriis, John Berger’e gore erkekler
davrandiklart gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibidirler. Erkekler kadinlar1 seyrederler.
Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler.83 Burda kadinin sinemadaki temsili problematik bir
hal almaktadir. Bu bakis agisina gore kadmin sinemadaki varligi ve konumlanis1 erkek
bakisina hizmet amaci tasimaktadir. Bir baska deyisle kadin, erkek bakisina zevk saglamak
lizere vitrine konmus durumdadir. Mulvey bu argiimani {i¢ asamali sinematik bakisla
degerlendirmektedir. Mulvey’e gore sinemada ii¢ cesit bakis agis1 vardir; bunlar, kamera,
karakter ve izleyicidir. Sinemada yer alan bu unsurlar kadin karakteri objelestirerek ‘seyirlik’
(spectacle) haline getirir. Mulvey’e gore klasik sinema kadini teshir ederek bakilabilir olarak
kurarken, izleyiciyi rontgencilige davet eder. Cinsel esitsizliklerle dolu bir diinyada gorsel
zevk, aktif-erkek ve pasif-kadin olarak ayrilmistir. Belirleyici erkek bakisi, fantazisi ise kadin
figiiriinii yansitirken, kadin figiiri erkek gorsel zevkine uygun bir tarzda kurulur. Mulvey’in
deyimiyle geleneksel teshirci rolleri iginde kadinlar, bakila-silik mesajin1 veren, giiglii gorsel
ve erotik etki amaciyla kodlanmis dis goriiniisleriyle aynm1 anda hem bakilan hem teshir

edilendir.®*

Geleneksel olarak sinemada kadin iki sekilde temsil edilmistir; ya ayna (screen)
teorisinin ortaya attig1 sekilde izleyici icin seyirlik erotik bir obje olarak, ya da perdede ve

perdenin karsisindaki bakis arasindaki gerilimlerinde.®

Mulvey’in ortaya koymus oldugu bir baska argiimana gore filmleri, kadinin pasif,
erkegin aktif ve heteroseksiiel oldugu bir anlati yapisi domine etmektedir. Kadin izole

edilmis, vitrine konmus ve cinsellestirilmistir (sexualized).®® Psikoanalitik bakis agisina gore

% jbid. 5.10

8 John Berger, Ways of Seeing, London: Penguin, 1972, s. 57

8 Laura Mulvey, Visual and Other Pleasures. Basingstoke: Macmillan, 1989, .19
% ibid, 5.19

% ibid, 5.21
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sinemadaki kadin figiirii bundan daha derin bir problem olusturmaktadir. Sinemada kadin bir

ikon olarak goriintiiniin aktif kontrolciileri olan erkeklerin zevkine sunulmustur.

Mulvey’e gore sinemadaki erkek izleyici i¢in kadin imgesi ayni zamanda korku
vericidir de. Erkek izleyen kadiin perdedeki goriintiisiine baktiginda goriintii erkek nesneyi
de cagristirdigindan igdis edilme endisesine kapilir. Psikoanalitik kurama goére bu endisenin
sinemada giderilmesi ya kadin karakterin fetislestirilmesi yoluyla ya da geleneksel film
sonlanislarina gore kadinm 6ldiiriilmesi yada evlenmesi yoluyla gerceklesir.?” Bu tir
sonlaniglar Tiirk sinemasinda da yaygin olmakla beraber, bir sonraki boliimde inceleme

bulacaktir.

Mulvey’in arglimanmin temel noktasi zevk unsurunu kirmak ve popiiler filmlere
meydan okumaktir. Mulvey argiimanim1 Avrupa ve Amerika’daki temsiller {izerine
vermektedir. Aragtirma Mulvey’in arglimanlarindan yararlanip bunu farkl bir kiiltiirel baglam

olan Tiirk Sinemasi’ndaki temsiller agisindan inceleyecektir.

E. YONTEM

1. Icerik Analizi

Icerik analizi yonteminin filmleri incelerken kullanilacak olmasinin amaci, filmin ¢ekilmis
oldugu tarih, filmin tiirii ve temel kadin karakterin karakteristiklerini detayli olarak analiz
etmektir. Bir baska deyisle, incelenen filmlerde kadina yiiklenen toplumsal cinsiyet rollerinin
analizini gergeklestirecektir.. Bu baglamda, kadin karakterin toplumsal cinsiyeti, cinsiyet
rolleri, medeni durumu, cinsiyet performansi gibi unsurlar ele alinacaktir. Kadinin nerelerde
konumlandirildigi, 6zel/kamusal, kirsal/kentsel alanlarda nasil temsil edildikleri ve bu
alanlarda kendisine bicilen roller incelenecektir.

Icerik analizi mevcut metinlerden hareket ederek sosyal gercege yonelik temel &nermeler
elde etmeyi amaglayan bir yontemdir. (Orhan Gokge 2006 s.19) Bu baglamda, segilmis olan

yontem ve sorular sadece temsillerin ortak ve degisik 6zelliklerini tarihsel donemlere gore

® ibid, 5.19-22
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bi¢imlendirmekle kalmayip daha sonra paralel tarihsel donemlere gore Tiirkiye’de yasanan
sosyal ve politik gelismelerle icerik analizi sonuglar1 arasinda karsilastirma yapilip bag

kurulabilmesine zemin hazirlayacaktir.

Icerik analizinde genel olarak kullanilacak kodlar sunlardr:

Filmin yapim yili

Filmin tard

Filmin ydnetmeninin cinsiyeti
Filmin temel kisisi

Temel kadin karakterin toplumsal cinsiyeti
Medeni durumu

Aile yapisi

Sinifi

Egitim durumu

Is durumu

Konumlanisi

Toplumsal cinsiyet durumu
Bagimsizlik durumu

Fiziksel gorunima

Kisisel karakteristikleri
Siddet ve kadin iligkisi

Filmin anlat1 yapisi

2. Roportaj

Arastirmada analizi yapilmis filmlerin yonetmenleri ile roportajlar gerceklestirilmistir.
Tiirkiye’deki yonetmenlerle dogrudan diyaloga gecmek teze sozIlii tarih derinligi
getirmektedir. Arastirmada filmleri incelenmis yonetmenlerden alt1 erkek ve ti¢ kadin toplam
dokuz yonetmene ulasilabilmis ve roportajlar gerceklestirilmistir. Goriisme imkani bulunmus
olan ydnetmenler ve arastirmada inceleme bulmus filmleri; Canan Gerede (4sk Oliimden

Soguktur), Handan Ipek¢i (Sakli Yiizler), Nisan Akman (Beyaz Bisiklet, Bir Kirik Bebek,
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Diinden Sonra Yarindan Once), Abdullah Oguz (Mutluluk), Basar Sabuncu (4silacak Kadin,
Kupa Kizi), [rfan T6ziim (Cazibe Hanim i Giindiiz Diisleri, Mum Kokulu Kadinlar, Rumuz
Goncagul), Mesut Ucakan (Yalniz Degilsiniz, Sonsuza Yiiriimek), Sinan Cetin (14 Numara ve

Tung Basaran (Kagiklik Diplomast)’dir.

Arastirma 1980 sonrasindan giliniimiize kadar olan zaman dilimini onar yillik dénemler
halinde incelediginden her donemi temsilen hem kadin hem de erkek ydnetmenlerle
goriisiilmesine dikkat edilmistir. Bunun yaninda kadina dair filmler yapmis ve bu arastirmada
filmlerine sik¢a yer verilmis olan iki yonetmen; Bilge Olga¢ ve Atif Yilmaz’la kendileri
hayatta olmadiklarindan 6tiirii rportaj yapma firsati bulunamamis olup kendileriyle 6nceden

gerceklestirilen roportajlardan alintilar yapilmstir.

Roportaj yonteminin kullanilma nedenleri ydnetmenlere, analizi yapilmis olan
filmleriyle ilgili su sorular sorabilmektir: Cekmis olduklar1 filmler politik igerikli mesajlar
tastyor mu veya izleyiciye ne tiir mesajlar vermeyi amaclamistirlar? Filmlerini ulusal kimlik
ve Tiirk kadin1 baglaminda nasil yorumlarlar? Kadin yonetmenler kadinla ilgili sorunlar1 dile
getirirken daha mu politiktir; bunun sorgulamasini1 yapabilmek ve kadin/erkek yonetmenler
arasinda kadin temsillerinin politik temele oturtulmasinda ne gibi benzerlikler ya da

farkliliklar olabilecegini saptamaktir.

Yonetmenlere yoneltilecek kadin temsilleriyle ilgili sorulara gegmeden 6nce sinemada
kadin ve erkek yonetmenler ve kadin filmleri arasindaki iligkisellik tizerindeki goriiglere yer

vermek istiyorum:

Oztiirk, kadin ve erkek ydnetmenlerin arasindaki farkin kadinlari ve erkekleri
gosterme bicimlerindeki fark oldugunu séylemektedir.88 Baz1 goriisler sinemada kadinin
otekilestirildigi ve dislandig1 temsilleri ataerkil yapiya ve erkek egemen sinema anlayisina
baglayip buna bir ¢6ziim olarak kadin filmlerini 6nerirken, diger bakis agilari igerisinde kadin

filmlerinin kadinin &tekilestirilmesine bir ¢dziim getiremediginin elestirisini barindirmaktadir.

8 Oztiirk, op cit, 5.93
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Mulvey kadinin, erkek kiiltiirii tarafindan kabul goérmiis, sadakat, onur ve adanmiglik
gibi degerlerin tasiyicist oldugunu ve erkek iistlinliigiinii siirdiirmek adina yapilandirildigini
iddia etmektedir. Benzer bir sekilde, Sharon Smith bir¢ok popiiler filmde kadinlarin nasil
ikincil goriindiigiinii, ana karakter olsalar da edilgen ve yardima muhtag¢ kimseler olarak
yansitildiklarini, filmlerin erkek bakis agisindan iiretildigini 6rneklerle agiklamaktadir. Smith,

filmlerin yaraticilarimin, genellikle erkeklerin bilingaltilarim yansittiklarii ifade etmektedir.®

Ote yandan kadin yonetmenler tarafindan yapilmus filmlerle ilgili olarak farklilasan
bakis acilar1 da bulunmaktadir: Kaplan’a gore kadinla ilgili filmler kadinlar tarafindan
yapilmis olsalar bile kadmlari zayif ve erkege bagimli olarak gostermektedirler.®* Bu
baglamda Kaplan kadinlar tarafindan yapilan kadin filmlerini de elestirmektedir. Bununla
celisir bicimde, kadin yonetmenler tarafindan yapilmis kadin filmlerinin olumlu yanlar
iizerinde duran goriisler de vardir: Ornegin Alison Butler kadm filmlerini su sekilde
tanimlamaktadir: kadin yonetmenler tarafindan, kadina yonelik, kadinla ilgili filmler ya da
bunlarin birlesimi, dolayisiyla sinema ve kadin arasindaki iliski, kadin yonetmen, kadin
izleyici ve kadin temsilinde bulunmaktadir.” Bu gorlise gore kadin filmleri kadin
deneyimlerine dayanmakta, kadin karaktere odaklanmakta ya da kadinla ilgili konulara
odaklanmaktadir; dolayisiyla kadin(s1) bir sdylemi 6n plana ¢ikararak erkek sdylemini
yapibozumuna ugratmaktadir.’” Butler aym zamanda kadin filmlerini yapanlarin ataerlik
yapinin sinirlarimi  asmaya yeltendigini belirtmektedir. Benzer sekilde Oztiirk, erkek
yonetmenlerin kadini 6zel alanda konumlarken kadin yonetmenlerin kadin1 6zgiirlestirdigini
belirtmektedir.®® Oztiirk ayrica kadin tarafindan yazilmis ve yonetilmis filmlerin fiziksel
siddet gibi toplumsal sorunlarla ilgili oldugunu belirtir. Bu tiir filmlerde kadinlar bir birey
olarak hayatta miicadele icerisindedirler. Kadin yonetmenler ekrana giiclii kadin karakterleri
yansitirlar demektedir.”* Akbulut’un da iddia ettigi gibi kadmn filmleri 6zel alan kadin,

kamusal erkek ayrimini sorunsallagtirir ve eril olarak yapilmis toplumsal kurumlarin

89 - -
ibid, s.74
% E. Ann Kaplan, Women and Film: Both Sides of the Camera. New York: Mehuen,1985.5.126
° Allison Butler, Women’s Cinema: The Contested Screen. London: Wallflower, 2000 akt: Ruken
Oztiirk, Sinemanin “Disil’ Yiizii: Tiirkiye’de Kadin Yénetmenler. istanbul: Om Yaymevi, 2004, s.11
92
s.2
% Oztiirk, op cit, 5.20
% Oztiirk, op cit, 5.93
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clriimisligiini sergiler.95 Asuman Suner ise son donem Tiirk sinemasini incelerken kadin
suskunlugunun edilgen bir direnme big¢imine donistigiinden bahsetmektedir.” Suner
calismasinda yine de yeni Tiirk sinemasini erkekler sinemasi olarak tanimlarken her durumda
filmlerin aciktan agiga kadinlarin alanindan geri ¢ekildigini ve kadinlart digarida biraktigini

ileri strer.”’

Filmlerindeki kadin temsillerini hem erkek hem kadin yonetmenlerin filmlerine
bakarak analiz etmek gerekmektedir, dolayisiyla yukarida belirtilen goriisleri dikkate alarak
kadin veya erkek yonetmenlerin Tiirk kadininmi temsil ederkenki benzerlik ve farkliliklarini
analiz etmek tlizere kadin ve erkek yonetmenlerle roportajlar gergeklestirilecektir.
Gergeklestirilecek olan roportajlarda yonetmenlere aragtirmada inceleme bulmus filmleriyle

ilgili sorulacak sorular disinda genel olarak su sorular yoneltilecektir:

1. 1980 sonras1 Tiirk sinemasinda kadin temsili ile ilgili olarak neler diisiiniiyorsunuz?

2. Kadin ve erkek yonetmenlerin kadina bakis acilarindaki benzerlikler/ farkliliklar neler
olabilir?

3. Bir kadin/erkek yonetmen olarak Tiirk kadinimi filmlerinizde nasil yansitir/temsil
edersiniz?

4. Sizce Tiirk Sinemasinda ulusal kimlikle toplumsal cinsiyet rolleri arasinda bir bag var
midir/ nasil vardir?

5. Tiirk toplumundaki gelenekleri filmlerinizde nasil temsil ediyorsunuz?

6. Tiirk sinemas1 kadin baglaminda toplumun gergeklerini perdeye tasiyor mu, sizce
toplumsal gercekei bir Tiirk sinemasindan soz edilebilir mi, nasil?

7. Filmleriniz kadinin tarafinda midir/ kadin1 destekler nitelikte midir?

8. Filminizin hedef kitlesi kimlerdir?

9. Filminizin tiirii nedir/ kadin filmi oldugunu séyleyebilir miyiz?

% Hasan Akbulut, Kadina Melodram Yakisir, Tiirk Melodram Sinemasinda Kadin imgeleri, istanbul:
Baglam Yayinevi, 2008, s.84

% Asuman Suner, Hayalet Ev, Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek, Istanbul: Metis Yayinlari,
2006, s.312

*"ibid, 5.313
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3. Sdylem Analizi

Filmleri analiz etmede kullanilacak yontemlerden birisi sdylem analizidir.

Golding ve Murdock, kiiltiir endiistrilerinin; gazeteler, reklamlar, televizyon programlari
ve konulu filmler gibi iirettikleri {iriinlerin diinyay1 anlamli kildiklar1 imgeleri ve sdylemleri
diizenlemede yasamsal bir rol oynamakta olduklarini belirtirler.®® Murdock, Kdlttrel
Caligmalar bakis agisindan, iletisim lizerine ¢aligmalarin, ‘temelde anlamin insasiyla-anlamin
belirli anlatim formlar i¢ginde ve onlar araciligiyla nasil tiretildigi ve giinliik hayat pratikleri
yoluyla stirekli olarak nasil miizakere edildigi ve yapibozumuna ugratildigiyla’ ilgilendigini

99

belirtir.™ Ona gore sOylemler kullanilan belli anlatim formuna uymak iizere yeniden

diizenlenir ve yeniden baglamsallastirilirlar.*®

Elestirel sdylem analizi bu arastirma baglaminda sinemada kullanilan sdylemlerle kadin

kimlikleri arasindaki iligkiselligi kiiltiirel-politik olarak incelemek amaciyla kullanilacaktir.

Fairclough dil ve diger sembolik sistemlerin; ideoloji, kimlik ve bilgiyi yapilandirmada
nasil bir islevi oldugunu anlatarak elestirel soylemin dil ve kiiltiire kritik bir boyut getirdigini

ifade eder.

Fairclough elestirel sdylem analizinin ideoloji ve iktidar iliskilerinin sdylemi nasil
yapilandirdigint ve sdylemin de yapisalct bir etkiyle bundan yola ¢ikarak kimlikleri, sosyal

iligkileri ve bilgiyi (knowledge) nasil degisip doniistiirdiiglinii belirtir.

Elestirel soylem analizi ideolojik sdylemleri aci8a ¢ikararak analiz etmeye yarar. Ideolojik
sOylemler iktidari, esitsizligi baskiyr somiiriiyli ve irk¢ilik ve asir1 milliyet¢iligi sikca

mesrulagtirmaya ¢alismaktadir. 1ot

% peter Golding ve Graham Murdock, “Kiiltiir, Iletisim ve Ekonomi Politik’ akt: M edya K tiltir Siyaset Der;
Siileyman Irvan, Bilim Sanat Yaymlar1 Ark Kitaphigi Ankara 1997, s.49
991
ibid, s.51
' ibid s 68
101 Norman Fairclough, Discour se and Social Change, Cambridge: Polity Press,1992 s. 84,94,95

43



Soylem analizi bu baglamda asagidaki sorular1 yanitlamak i¢in kullanilacaktir:

Temel sorular:

- Filmde kadin olmakla/Tiirk kadin1 olmakla/ulusal kimlikle ilgili ne gibi séylemler vardir?

- Filmde yer alan sdylemler geleneksel degerleri/ ataerkil yapiy1 temsil eder mi/yeniden mi
kurar/mesrulastirir mi1? Nasil?

- Filmde yer alan sdylemler ulusal degerleri ve kiiltiirii muhafaza eder mi? Nasil?

- Toplumsal cinsiyet filmdeki sdylemlerle nasil yapilandirilmistir?

- Tiirk kadin1 olmak sdylemsel olarak nasil kurulmustur? Film Tiirk kadini {izerine ne sdyler?

Turk kadiini nasil tasvir eder?

Yan sorular:

Genelev, cezaevi, akil hastanesi ekseninde:

- Bu kamusal alanlarda ataerkil soylem var midir? Nasil?

- Bu kamusal kurumlarda feminen/maskiilen/ ulusal kimlik/gelenek/ataerkil yapi ile ilgili

sOylemler ne sekildedir?

Yukaridaki sorular1 yanitlamak i¢in Tirk kadininin toplumdaki konumlanisi, aile
icindeki ve toplum igerisindeki durumu, aile yapist ve toplumsal cinsiyet rolleri ve
performansi analiz edilerek temel kadin karakterin sdylemlerine, kadin ve erkek karakterlerin
kadinla ve kadin olmakla ilgili kullandiklar1 sdylemlere bakilip kadinin filmler igerisindeki
konumlanist ve kadinla ilgili sdylemler incelenecek, Tiirk ulusal kimligindeki gelenekler ve

ataerkil yapilarin sorgulamasi yapilacaktir
Bu alandaki kategorileri kadinin temsil edildigi mekanlar olusturacaktir. Bir yandan
kadin temel karakterin genel olarak konumlandigi mekanlar, bir yandan bu mekanlarda sik¢a

gerceklesen sdylemler sorgulanacaktir.

Soylem analizi yonteminin secilmesinin temel nedeni toplumsal cinsiyet ve séylem

arasindaki iliskisellikten kaynaklanmaktadir. Arastirma toplumsal cinsiyet eksenindeki
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sOylemleri Tiirk sinemasindaki kadin temsillerine odaklanarak inceleyecektir. Bunun nedeni

toplumsal cinsiyetin sdylemsel olarak olusturulmasidir.

Toplumsal cinsiyet genelde kadin ve erkegin cinsiyet rollerini toplumsal olarak insa
edilmis olarak tanimlanmaktadir. Ingiliz sosyolog Anthony Giddens cinsiyeti kadin ve erkek
arasindaki biyolojik ve anatomik farkliliklar olarak tanimlarken, toplumsal cinsiyeti ise kadin

ve erkek arasindaki psikolojik, sosyal ve kiiltiirel farkliliklar olarak tanimlamaktadir. %

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlari, kiiltiirel bir cinsin (toplumsal cinsiyetin)
biyolojik cinsiyet arka planina karsi benimsendiginden yola c¢ikar. Yine de toplumsal
yapisalct bir bakis agisiyla sadece toplumsal cinsiyet degil, seks de toplumsal olarak gelismis
bir statiide goriiliir. (Lorber ve Farrell,1991a) Toplumsal cinsiyet caligmalari alaninda ¢alisan
diger bir kuramci, Connell (1993:170-179ff) toplumsal cinsiyet icin bitinsel olmayan (non-
unitary) bir model ortaya koyar. Connell’e gore, hem kadinlik hem de erkeklik degiskendir ve
duruma baglh cesitliligini anlamak cinsiyet psikolojisinin temeli olarak goriliir. Ayrica
erkeklik ve kadinlik ayni kiside birlikte var oldugundan, kutuplasan iki zit kutup olarak degil,
farkli boyutlardan ele alinmali_oldugunu savunur. Connell i¢in o halde kadinlik ve erkeklik
0z degildir: bazi iligkileri yasama bi¢imidirler. Connell seksiiel karakterlerin statik
tipolojilerinin tarihsel, psikolojik formlarin ortak {iretimlerinin analizi ile yer degistirmesi

gerektigini belirtir.'®®

Bir bagka 0Ozcii olmayan (non essentialist) goriis; Lowentin (1982:142),
toplumsallagma siirecine vurgu yaparak kisinin toplumsal cinsiyetinin gelismesinde, cocukken
tizerine yiiklenen etkiketlerin etkili oldugunu belirtmektedir. O halde biyolojik farkliliklar

sosyal rollerde farklilik sebebi olmaktan daha ¢ok bir isareti olmustur.'®

Bu tanim sosyal
normlarin ve degerlendirmelerin, gii¢ yapilariin ve toplumsallasmanin roliinlin etkisini
birbirine baglamaktadir. Bu bakis acisina gore toplumsal cinsiyetle ilgili konusurken, kadin

ve erkek olmanin bir kugsaktan diger kusaga farklilik gostermesi, farkli etnik kimlikler, farkl

102 Anthony Giddens, Sociology, Cambridge: Polity Press,1989, s.158
103 Ruth Wodak, Gender and Discour se. Sage Publications, 1997, s.3-4
% ibid, 5.3
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dinsel kimlikler, farkli toplumsal simiflar arasinda da kadin ve erkek olmak olarak

tanimlanmanin degisebileceginden bahsetmek gegerli olacaktir.

Yukarida belirtildigi iizere, toplumsal cinsiyet aragtirmanin temel noktasini
olusturacaktir. Toplumsal cinsiyetle, kadinlik ve erkeklikle ilgili bazi belirgin 6nyargilar
bulunmaktadir. Bati kiiltiiriinde kadinlik ve erkeklige atfedilen stereotipik nitelikler (Eski
Yunan Uzantisi) kadint duygusal, evin hanimi, pasif, itaatkar, bastan ¢ikarici, es, uzlasimci,
bagimli, zayif, korunmaya muhtag olarak tanimlarken, erkeksiligi rasyonel, mantiksal, ge¢imi
saglayan, agresif, baskin, lider, rekabetci, 0Ozerk, gucli ve koruyucu olarak

tanimlamaktadir,*®

Bu tiir Onyargilar toplumsal cinsiyetle ve erkeklik ve kadinligin
tanimlanisiyla ilgili ‘cinsiyet ayrimi’ basligi altinda tartismalara neden olmustur. Irk¢ilik
terimiyle benzer sekilde ‘cinsiyet ayrimi’ terimi de 1960’11 yillarda bulunmustur. Cinsiyet
ayrimi, seksiiel duruma bagli olarak sosyal sistem tarafindan ayrimcilia hedef olmak
anlamina gelmektedir. Bati kiiltiirlinde erkek ve kadin arasindaki farklilik esitlik¢i olmamakla

beraber ataerkildir.

Kadinsi ve erkeksi olmakla ilgili soylemler feminist teori tarafindan elestirilmektedir.
Feminist yazarlardan Kate Millett Sekstiel Politikalar (1970) adli kitabinda ve Anne Oakley
‘Seks, Toplumsal Cinsiyet ve Toplum' (1972) isimli kitabinda, toplumsal cinsiyet terimini
sosyal olarak inga edilmis kadinsilik anlaminda kullanmaktadirlar. Bir baska feminist yazar
Simone de Beauvoir Zkinci Cins (1949) adli kitabinda kadin olarak dogulmadigindan, kadin
olunageldiginden bahsetmektedir. Bu yazarlar biyolojik 06zelliklerin kadinin rol ve
davraniglarin1  belirledigine inanan ‘anatominin kader oldugu’ anlayisii cliriitmek
istemiglerdir. Toplumsal cinsiyet ve ‘cinsiyet rollerinin’ toplumsal olarak insa edilmis,

dolayistyla degisik sosyallesme formlarina gore degisebilir oldugunu kabul etmislerdir.

Toplumsal cinsiyetle ilgili bir baska goriis Judith Butler’dan gelmektedir. Butler,
toplumsal cinsiyetin icra edilen birsey oldugunu ve bu performansin tercihe dayali ve dogal
olarak olugsmadigini iddia etmektedir. Butler, toplumsal cinsiyeti ‘performatif’ bir edim olarak

nitelemektedir. Ona gore toplumsal cinsiyet ‘zorunlu, giinliik olarak tekrarlanabilen bilingdist

15 Gender and Representation Cour se Reader, Sussex University, 2005.
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bir performanstir. Butler’e gore performatiflik, kisinin toplumsal cinsiyet edinmek i¢in yaptigi

106 Butler’in cikis

birseydir ve bu olmadan birey anlamli bir 6zne haline donlisememektedir.
noktas1 toplumsal cinsiyetin se¢imlik ve dogal olmadigidir. Butler’e gore cinsiyet
performativitesi diizenli cinsiyet¢i rejimlerin zoraki ve geri gotiiriicii uygulamalarindan ayri
diisiiniilemez.*®" Butler toplumsal cinsiyet performansinin farkli aracilar tarafindan nasil insa
edildiginden bahseder. Butler kimligimizin toplumsal cinsiyetimizin basarili performansina
bagl olarak yapilandirildigini, kitap, film, televizyon reklamlari, ebeveyn emirleri ve akran
gbzetimi gibi etkenlerin bu performanslarin ‘ideal’ bilingalti tarafindan basarili olarak

gerceklesmesinde etkili oldugunu savunur.

Baska bir goriis; Foucault ¢alismasinda toplumsal cinsiyetin bu arastirmada da ele
aliacag1 boyutuna dikkat ¢ekmektedir: bu da toplumsal cinsiyetin tarihsel ve kilturel olarak
degisken oldugu goriistidiir. Foucault(1980) ve Laqueur (1990) her bireyin tarihsel ve kiiltiirel
olarak kadin ve erkek olarak yapilandirilmasi gerektigine dikkat cekerler.'® Arastirmada
vurgulanacag iizere toplumsal cinsiyet zaman igerisinde ‘yeniden’ insa edilebilir birseydir.
Toplumsal cinsiyet tarihsel ve kiiltiirel farkliliklar gdsterir dolayisiyla bu arastirma
Foucault’'nun ve Beauvoir’in kimliklerin ve kadinlarin tarihsel ve sosyal iligkilere dayali
oldugu goriisiinii ele alip aym zamanda Butler’in toplumsal cinsiyetlerimizin tliketiyor
oldugumuz kiiltlirel araglar tarafindan belirleyici oldugu goriisiinii savunacaktir. Arastirma

baglaminda bu goriisler filmler {izerinden yorumlanacaktir.
a. Soylem

Filmleri ¢Oziimlemede kullanilacak seg¢ilmis olan temel ydntem sdylem analizi

oldugundan sdylemle iligkili tanimlara dikkat ¢ekmek gerekmektedir:

Biz bireylerin kendi kendimizi deneyimleme bicimimiz farkli zamanlarda,
cografyalarda, kiiltiirlerde ve sosyal yapilarda farklilik gostermektedir. Soylem, diinyay1 tasvir

etmenin bir bi¢cimidir ve hayati nasil yasadigimizi, deneyimledigimizi insa etme bicimidir.

106 Judith Butler, Gender Trouble: Feminism and Subversion of Identity. New York: London: Routledge, 1990.
107 Butler 1993, akt: Sarah E. Chinn, Gender Performativity

108 Michel Foucault, ‘History of Sexuality” akt: Nira Yuval Davis, Gender and Nation. London: Sage,
1997,s.9
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Terim Fransiz filozof Michel Foucault tarafindan gelistirilmistir. Foucault’nun sdylemi

algilama bi¢imini a¢iklamaya gegmeden Once terimin farkli tanimlarina bakalim:

Gisela Brunner ve Gabriela Graefen igin séylem denilince, giinliik dilsel davranigin bir
parcast olabilen, ama kurumsal kiirede de goriilebilen konusma, iletisim bigimleri
anlagilmalidir.*® Diger bir sdylem kuramcis1 Fairclough cagdas sdylem ¢dziimlemesindeki
yiikselislerini vurgularken kavramin belirtildigi birka¢ yerden bahseder: ‘konusma diyaloglari
orneklerinin yazili metinlerle kiyaslanmasi1’, ‘sozlii ve yazili dil’; ‘dil kullantminin durumsal
ortam1’, ‘okuyucu, yazar ve metin iligkisi’ ve ‘cinsiyet kavrami’ (6rnegin gazete sOylemi
gibi).""® Arastirma filmin icindeki séylemler ve toplumsal cinsiyet hakkinda gii¢ iliskilerini

anlamak i¢in elestirel soylem analizi yontemine bagvuracaktir.

Fairclough'*! ve Wodak***’a gore, sdylem analizi, sdylemi/dilin konusmada ve yazida
kullantminm1 ‘sosyal bir uygulama’ olarak goriir. SOylemi toplumsal bir uygulama olarak
gorerek, belirli bir sdylem olayiyla durum, onu ¢erceveleyen kurum ve sosyal yapi arasinda
diyakektik bir iligki oldugunu vurgular: sdylemsel olay bunlarla sekillenir, ama onlar1 da
sekilllendirir de. Oyle ki sdylem toplumsal olarak olusturulmustur ve toplumsal olarak
sartlandirilmistir. Durumlari, bilgi nesnelerini, sosyal kimlikleri ve insanlar ile insan gruplari
arasindaki iligkileri olusturur. O halde giiciin, ideoloji ve sdylemlerin gii¢lii bir sekilde
birbirine bagl oldugunu savunmak miimkiindiir. Wodak’1n da iddia ettigi gibi elestirel sdylem
analizinin amaci gii¢ ve iktidar yapilari ile ‘s6ylem bozukluklarmi® (‘disorders of discourse’)

ortaya ¢ikarmaktir. 13

199 Gisela Brunner ve Gabriela Graefen ,1993:s.7-8 akt. Ruth Wodak, op cit, 5.5

119 Norman Fairclough, Discourse and Social Change, Cambridge, Polity Press, 1992, 5.3
1ibid, 5.62

12 Ruth Wodak, Gender and Discour se, Sage Publications, 1997.

3 ibid, 5.6-7
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b. Toplumsal Cinsiyet ve Sdylem

“Feministler dili ‘andosantrik yapilarin sembolik bir yansimasi’ olarak algilar
(Gunther and Kotthoff,1991:7), ataerkil toplumun kadinlara ayrimcilik uygulamas: , onlar

yok saymas: ve onlari devredisi birakma araglarimn biridir. "

Arastirma, filmlerdeki toplumsal cinsiyet insasinda kullanilan sdylemlere ve bunun
ardindaki ideolojiye bakmay1 hedeflemektedir. Foucault’ya gbre sdylem ve sdylemsel
pratikler bilgi liretirler. Arastirma baglaminda ise sdylemler Tiirk kadin1 olmakla ilgili anlam
tiretmektedir. Benzer bir sekilde Beauvoir kadin olmayr sosyal ve politik ¢evreden ve
temsiller, imgeler dolayisiyla sdylemler aracilifiyla 6grendigimizi belirtmektedir. Arastirma
Foucault’nun arglimanindan yola ¢ikip, toplumsal cinsiyeti algilamada sdylemlerin rolii

uzerine duracaktir.

Foucault, Cinselligin Tarihi adl kitabinin birinci cildinde cinsiyetin bir 6zden ¢ok etki
oldugunu ve belirli ve gerekli bir biitiinliik olmaktan uzak olarak bir kategori, belirli
sOylemsel uygulamalarin {iriinii oldugunu belirtir. Foucault’nun temel arglimani ‘cinsiyet’
kavraminin anlam takimlarinin belirtildigi bir sdylemin ic¢indeki kararlifindan once
bulunmadigi ve o halde cinsiyet¢i olarak tanimlandiklari sOylemlerin disinda bedenlerin
cinsiyeti olmadigidir. Bir diger deyisle Foucault’nun temel argiimani, cinsiyetin sdylemin
belirleyiciligi olmadan olusturulamayacagi, dolayisiyla bedenlerin sdylemin diginda

olmadigidir.**®

Toplumsal cinsiyet ve sdylemle ilgili bir baska goriis, bu alandaki feminist
kuramcilardan gelmektedir, bu alandaki kuramcilarin yaklasimlar1 arastirmanin temel
argiimani olan sdylemlerin politik olusu ve toplumsal cinsiyetin sdylemsel insas1 oldugu

goriistinti 6rneklerle agiklamak iizere kullanilacaktir.

114 s
ibid, .10
115 Denise Riley, 1987, 5.35, akt: Nira Yuval Davis, Gender and Nation. London: Sage, 1997. s. 8
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Toplum ve dilbilim ¢alismalarinda toplumsal cinsiyet ve cinsiyetle ilgili arastirmalar,
197011 yillarin basinda baslamistir. Arastirmacilar dilin iki etkisini incelemislerdir: erkek ve
kadinin fonolojik diizeydeki sdylemsel konugma/davanislar1 ve sdylemsel diizeyde kadin ve

erkek arasindaki konusma stillerinin etkilesimleri.*°

Arastirma film metinlerinde yer alan konusma bicimlerini sdylem analizi yontemiyle
cozlimleyecektir. Yontem, kadin ve erkek sodylemleri tizerinden Tiirk kadini ve kadinin
uzerine yiklenen rolleri ¢oziimlemek amaciyla kullanilacaktir. Denise Riley’in savundugu
gibi, ‘kadin olmak, tarihsel ve sdylemsel olarak insa edilen kategorilerdir ve bu kategoriler
degisime tabidirler.”**’ Arastirma, sdylemlerdeki degisimlere bakarak Tirk kadimi olmakla
ilgili  soylemlerin zaman igerisindeki doniisiimiinii kavrama c¢abasinda olacaktir.
Cozlimlemelerin/analizlerin sorgulayacagi bir bagka konu, sdylemlerin politik yonleridir.
Unutulmamalidir ki sdylemler kadin ve erkek arasindaki iligkiyi ve geleneksel ataerkil
degerleri mesrulastirabilir bir giice sahiptir. Toplumsal cinsiyet ve ulusal kimlikler,

sOylemlerin kilturel bir Grin0 olabilmektedirler.

Soylem analizi iki farkli baslik altinda gergeklestirilecektir. Birinci bdliim kadinin
konumlanisini kadin ve mekan sorunsali basligi altinda, ikinci boliim ise toplumsal hayattaki

gelenekler ve baski altinda kadini kadin olma kargasasi basligi altinda inceleyecektir:
c. Kadin ve Mekan Sorunsal
Onceki boliimde kadmin konumlamgmin politikligi iizerinde kuramsal olarak
durulmustu. Bu béliim kadinin kir/kent, 6zel/kamusal, genelev, akil hastanesi ve cezaevi gibi

alanlardaki temsiline odaklanacaktir.

Arzu Cur, Tirkiye’deki kirsal alanda konumlanmis kadinla ilgili ‘tasranin yurtsuzlart’

olarak s6z etmektedir. Cur, kirsal alandaki kadin durumunu su sekilde 6zetlemektedir:

116 Ruth Wodak, op cit, s.1
Y7 Denise Riley, 1987, 5.35, akt: Nira Yuval Davis, Gender and Nation. London: Sage, 1997, 5.10
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‘evin disinda, sokagin, kamusal alamin erkeklere ait oldugu tasrada...kadinlar icin
yvegane varolma imkani bir erkegin korumasi altinda yasamak, bunu reddetmenin bedeliyse
tiim erkeklerin diismanligiyla bogusmaktir’ demektedir. ‘EViilik tek kurtulus yolu gibi
gorunar.Egitim durumlari, sinifsal konumlari, yasadiklar: yer neresi olursa olsun, kurallar
erkeklerin koydugu bir diinyada yagsamaktadir bu kadinlar, béyle bakinca tasrada olmaktan

soz ederken Tiirkiye 'de kadin olmaktan séz etmekteyiz aslinda.’ *'®

Mekanlarin politik oldugu goriisiinden yola ¢ikarak arastirilan kadin filmlerinde sikca
yer verilmis olan cezaevi, akil hastanesi ve genelev gibi kamusal mekanlar {izerine
odaklanilacaktir. Kadinlarin bu kurumlardaki konumlaniglar1 politiktir, bunun nedeni
kadinlarin bu mekana sikistirilmig, adeta hapsedilmis olmalart ve kagma firsatlar
bulunmadigidir. Kadinlarin baskin oldugu mekanlar olmasina ragmen erkek sdylemlerin
mekan1 domine ettigini goriirtiz. Smelik’e gore cezaevi, genelev ve ¢ol adalari, erkek egemen
toplumun birer metaforu olmakla beraber, kadmin ikinci cins olarak konumlandirildigi
mekanlardir.™™® Bir baska goriise gore cezaevi kadinin 6zgiirliigiinii kisitlayan fakat aym
zamanda erkek egemen toplumdan koruyan potansiyel giivenilir bir alandir.®® Uygulanacak
olan film analizleri bu goriislerin Tiirk sinemasina nasil uygulanabilecegini sorgulayacaktir.

Bu kisimda, mekanin politik olmasindan yola ¢ikarak su sorulara yanitlar aranacaktir:

Genelev, cezaevi, akil hastanesi ekseninde:
Bu kamusal alanlarda ataerkil sdylem var midir? Nasil?
Bu kamusal kurumlarda feminen/maskiilen/ ulusal kimlik/gelenek/ataerkil yap1 ile ilgili
sOylemler ne sekildedir?

Ozel alana kiyasla kamusal alanda geleneksel/ ulusal degerler daha fazla m1 vurgulanir, nasil?
d. Kadin Olma Kargasasi

Bu boélim, toplumsal yapidaki gelenekler ve kadin iizerindeki baskiya odaklanacaktir.

Ulusal kimlik ve toplumsal cinsiyet rolleri arasindaki iliskisellik, su sorulara cevap arayarak

18 Arzu Cur, 2005, 5.117 akt: Asuman Suner Hayalet Ev, Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek.
Metis: Istanbul, 2006, s.313, 314

119 Anneke Smelik, And The Mirror Cracked. Basingstoke : Macmillan, 1998, 5.98

20 ibid. 5.101
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aragtirilacaktir: Filmler kadini ulusal kimligine goére insa eden sOylem ve anlati yapisi
icermekte midir? Tiirk kiiltiirii, toplumsal hayat ve gelenekleriyle ilgili anlatilar Tiirk kadinini
nasil kurar ve zamanla degisim gosterir mi? Bu boliim Tiirk ulusal kiiltiirii, ataerkil yapi,
gelenekler gibi olgulart goéz Oniinde bulundurarak 1980°li yillardan itibarenki degisimleri
anlatma amaci1 tasimaktadir. Analizler asagida siralanan olgulara baglh olarak
gerceklestirilecektir: Gelenekler ve toplumsal baski, evlilik ve yasak ask, fiziksel siddet ve

tecaviz, lezbiyenlik ve biseksiiellik, islam, kadin ve 6zgiirliik.
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UCUNCU BOLUM

TARIHSEL CERCEVE

|. TURKIYE’DE KADIN KiMLiGININ DONUSUMU

A. GOCEBELIK VE OSMANLI DONEMLERINDE KADIN

Tarih boyunca Tiirk kadini olmak, siyasi, ekonomik ve toplumsal sebeplerden Gturu
farkliliklar gostermektedir. Bu farkliliklarin olusmasinda anaerkil yapidan ataerkil yapiya
doniisiimiin de 6nemli katkis1 bulunmaktadir. Emel Dogramaci tarih siireci igerisinde Tiirk

kadininin konumundaki farkliliklar: su sekilde 6zetlemektedir:

‘Islam dininin kabul edilmesinden énceki gécebelik devresinde, Tiirk kadim, devrinin
erkek tipine yaklasir. Onun gibi ata biner, ok atar, kili¢ kullanir ve hatta diismanla savagir.
Yerlesik uygarhga geciste ve Islam kiiltiirii cevresine katildiginda, Tiirk kadim erkekten daha
pasiftir. Kadimin, kahramanhk niteliklerini kaybederek, bir ask konusu oldugu goriiliir. Bati
uygarhg etkisi ile bu donemde de kadinin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel haklar: savunulur.

Béylece tekrar erkekle esit bir diizeye gelmesi saglamr. 2

Osmanl1 doneminde kadinin durumuna baktigimizda, donemlere gore farkl kosullarda
bulunduklarin1  goézlemleriz. Genel olarak 14. yilizyill ile 20. yilizyll arast Osmanh
Imparatorlugu doneminde, islam Medeni Kanununun etkisi ile kadin ataerkil bir toplumsal
yapmin etkisi altinda bulunmaktadir. Veraset islerinde kadin her zaman erkekten daha az
hisse almakta, kadinin evlilikte kocasin1 segme hakki olmamakta ve bu isi baba veya aile
biiyligli yapmaktadir. Ayrica bu donemde bosanmak isteyen koca, karisin1 sozle veya yazi ile

bosamak hakkina sahiptir.'?

121 Emel Dogramaci, Tiirkiye’de Kadimin Diinii ve Bugiinii, istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari,
1997, 5.3
' ibid. 5.6- 7
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Tanzimat doneminde Batililasma ¢abalariyla birlikte, toplumsal yasamda degisimler
baslamis ve bu durum kadinin toplum i¢indeki yerinin sorgulanmaya baslanmasiyla beraber,
bir taraftan kadin lehine sonuglanmigtir. Tanzimat donemi ile birlikte kadinlarin egitilmesi,
acilmasi, digariya ¢ikmasi, jimnastik yapmasi, dans etmesi, fotograf ¢ektirmesi gibi konular,
Bat1 toplumsal yasam bi¢imini ve mahrem olarak tanimlanan kadin yasam alanlarinin giderek

toplumsallik ve goriiniirliikk kazanmasini sembolize etmistir.?®

Boylelikle Osmanli doneminde kadinla ilgili gelismeler 19. yiizyil ortalarinda
Tanzimat’la ortaya ¢ikmis olup 19. yiizy1l sonlarinda Mesrutiyet ile birlikte feminist hareket
baslamistir. Mesrutiyet doneminde gergeklesen feminist hareket ilk olarak kadina es ve anne
olarak atfedilen geleneksel rollere karsi c¢ikarak, Osmanli toplumunda kadinin konumunu
sorgulamis; egitim, ¢alisma ve kamusal alana katilim hakki talep etmistir.*** Ayrica bu
donemde kadin dernekleri, kadin haklari, 6rtiinme ve egitim konular1 {izerine konugmalar

125 By dénemde Osmanli’nin evlilik

baslamis, gazete ve dergilerde makaleler yaymlanmstir.
toreleri ve Tirk kadminin istirabi gibi olgular sorgulanmigs ve kadinla ilgili protestolar
gerceklestirilmistir; Kandiyoti’nin belirttigi iizere bu donem gergeklestirilmis protestolarda,
protestocularin ¢cogunun hedefi, seriat yasalarinin dort kadina kadar evlenme izni tanidigi,
onlara sayisiz cariyeler ekleyebilecek konumda olan, karilarini istedikleri an bosayabilen ve
evin disindaki davranislarini siki bir denetim altinda tutan iist ve orta smif erkeklerden

olusmaktaydi. 126

Tim bu gelismelere ragmen Soykan’in tabiriyle 1908 yilina kadar kadin kafes
arkasinda  kalmistir.’”  Bunun nedeni, kadimn kamusal alandaki konumlamsimin
sorunsalligidir. Bu donemde kamusal alanda kadin ve erkek ayrimi yapilmasi gelenegi devam

etmistir. Ornegin Berkes’in belirttigi gibi Mesrutiyet yillarinda kadinlar, kocalariyla lokanta

123 Niliifer Gole, Modern Mahrem, Medeniyet ve Ortiinme, istanbul: Metis Yayinlari, 2010 s.56

124 Sitheyla Kirca Schroeder, Popiiler Feminizm, Tiirkiye ve Britanya’da Kadin Dergileri, Istanbul: Baglam
Yayinlari, 2007, 5.79-80

12> Fetay Soykan, Tiirk Sinemasinda Kadin 1920-1990, izmir: Altindag Yaymnlari, 1993, s.12

126 Deniz Kandiyoti, Cariyeler Bacilar Yurttaslar, Kimlikler ve Toplumsal Déniisiimler, istanbul: Metis
Yayinlari, 1997, s.173

127 Soykan, op cit, 5.12
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ve gazinolara gidememekte, tramvay ve vapurlarda ayr1 bolimlerde oturabilmekteydiler.*?®
Buna ragmen bu dénem ‘kadin sorunu’nun giindeme gelmesi ve kadinin toplumsal konumunu
giiclendirmeye yonelik calismalarin  baglatilmasi  baglaminda olduk¢a Onemlidir.
Yegenoglu’nun belirttigi tizere ‘bu donemde aile, sorumlu annelik, yurttaslarin egitimi gibi
konular, temel kaygis1 Imparatorlugun ¢dkmesini engellemek olan gruplarin sdylemine ‘kadin
sorunu’ olarak eklemlenmis, kadinin kurtulusu sorunu, aydinlanma ve ilerleme ideallerini
iilkenin ‘medeniyet seviyesine’ ulagsmasinda vazgecilmez bir Onkosul olarak goren
ilerlemeciler i¢in de 6nemli bir zemin olusturmustur.’*?® Mesrutiyet ile birlikte kadin
dernekleri, kadin haklari, ortlinme ve egitim konular1 {izerine konusmalarin basladigr ve

gazete ve dergilerde makaleler yayinlandig: bilinmektedir.*

2. Mesrutiyet donemi (1908- 1919) Osmanli’da vatandaslik ve kadin esitligi
fikirlerinin ele alindigr ve giindemi belirledigi bir donem olmustur. Niliifer Géle Modern
Mahrem adli ¢alismasinda Kemalist reformlarin temelinde bu dénemde dogan diisiince
akimlariin yatmakta oldugunu belirtmektedir.™®" 2. Mesrutiyet dénemi, kadmm kamusal
goriiniirliik kazanmasmin baslangici sayilmaktadir. Ornegin, 1. Diinya Savasi déneminden
baslayarak cok sayida kadin dikis dokuma ve tiitiin yapimevlerinde is¢i olarak caligmaya
baglamislards.** Aynmi1 donemde Halide Edip Adivar gibi taninmis kadinlar yetismeye
baslamis, kadin dernekleri kurulmus ve kiz 6grenciler iiniversiteye girmeye baslamistir. Tiim
bu gelismelerle birlikte kirsal kesimdeki kadmlarin bu ayricaliklardan bu dénemde yoksun

olduklar1 bilinmektedir.

128 Niyazi Berkes s.392 Aktaran: Soykan, Tiirk Sinemasinda Kadin 1920-1990. izmir: Altindag Matbaacilik,

1993.s. 15

129 Meyda Yegenoglu, Sémiirgeci Fantaziler, Oryantalist Sylemde K iltiirel ve Cinsel Fark, istanbul: Metis
Yayinlari, 2003, 5.165

130 5pykan, op cit, 5.12

131 Géle, op cit, 5.57

32 soykan, op cit s.15
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B. CUMHURIYET TURKIiYE’SINDE KADIN
1. 1923-1950

Cumhuriyet donemi Tiirk kimliginin Kemalist reformlarla birlikte yeniden insa
edildigi donemdir. Schroeder’in belirttigi gibi ‘bu dénemde Cumbhuriyet’in yeni kurucular
Osmanli kimligine karsit bir Tiirk kimligi yaratmay1 hedeflemis ve bu hedefe ulasmak icin
kadmlarin Islami kurallar altinda ezildigini 6ne siiriip, Osmanl1 aile yapisina bir alternatif
sunarak Islami yasam tarzim1 temellerinden sarsmayi hedeflemislerdir.’™** Bu baglamda

Kemalist reformlar1 gergeklestirmislerdir.

Bu donemde gergeklestirilen kadinla ilgili degisimleri kisaca su sekilde 6zetleyebiliriz:
1923 yilinda Kadin Partisi kuruldu, devlet tarafindan onaylanmaymnca Tirk Kadin
Federasyonu olarak yeniden adlandirildi.”* 25 Agustos 1925°te kiyafet kanunu ¢ikmis, bu
kanun baglaminda kadinlarin pege ve carsaf giymeleri yasaklanmistir.™® 1926 yilinda Seriat
Kanunu Isvicre Medeni Kanunuyla degistirildi.136 Isvigre Medeni Kanun’undan esinlenmis
olan Turk Medeni Kanununun kabul edilmesiyle, ¢cok karililik yasaklandi, her iki ese de esit
bosanma hakki ve c¢ocuklarin velayet hakki tanind.**” 1930 ve 1934 yillarinda ise Tiirk
kadinina se¢gme ve secilme haklari taninmistir. 1930 yilinda kadinlara belediye se¢imlerinde,
1933 yilinda muhtar ve kdy ihtiyar heyetlerine ve 1934 yilinda milletvekili segcme ve secilme
hakki tanindi.*® Bunun disinda, 1935 yilinda Istanbul’da Uluslararas1 Feminist Kongre

toplanmustir.*®

Yukarida belirtilen hukuksal ve siyasi degisimlerin Tiirk kadininin toplumsal
kimliginin degismesinde 6nemli pay1 vardir. Bu dénemde yeni, ¢cagdas bir Tiirk kadini imaji

yaratilmistir. Tlrk kadininin yeni imaj1 ‘Avrupali’ goriiniimiinde olup Schroeder’e gore bu

1335chroeder, op cit, 5.81

1% ibid, 5.85

13550ykan, op cit, 5.19

136 Schroeder, op cit, 5.81

7K andiyoti, op cit, 5.67

138 Kogak, 1995, 5.85-125 -aktaran: Siikran Kuyucuk Esen, Tiirk Sinemasimin Kilometre Taslar1. istanbul:
Agora Kitapligi, 2010. s.20

139Schroeder, op cit, 5.85

56



girisim, kadin bedeninin devamli surette politik amaclarla sembolik temsil araci olarak

10 Bu dénemde yeni kadin kimliginin olusumu

kullanilmasina bir 6rnek olusturmaktadir.
Kemalist Tiirk milliyetciliginin sdylemsel ingas1 seklinde de kendini gostermektedir, bir diger
deyisle bu donemde kadin, ulusun insasinin sdylemsel bir aract konumundadir. Kadinlara bu
donemde okumak, meslek sahibi olmak gibi degerler yiiklenirken, bir taraftan da iyi bir es ve
anne olmalar1 beklenmekteydi. Schroeder’in belirttigi gibi: ‘kadinlar iyi bir anne, iyi bir es
olmaya devam etmeliydiler, ¢iinkii ulusun asli kimligini ve ruhunu sekillendiren onlardi.”***
Gole’nin de vurguladigr sekliyle yeni dogan Kemalist paradigmada kadinlar, Batililasmanin
onciileri, laikligin tasiyicilar1 ve medeniyet tercihindeki degisimin sahitligini yapan aktorler

olurlar.**

Cumbhuriyet déneminde gerceklesen reformlarla birlikte kadinlar egitim, 6grenim
hakkina sahip olmuslar ve kamusal goriiniim kazanmigslardir. Gole’nin de belirttigi gibi bu
donemde kadinlarin vatandashk haklarmin genisletilmesi ve aileyi diizenleyen Islami
kanunlarin  kaldirilmas1 ile birlikte, kadinlarin kamusal alandaki goriiniirligli ve
vatandagliklar1 garanti altina ahnmlstlr.143 Ancak, kadinin kamusal alandaki varliginin
sorunsal bir tarafi da bulunmaktadir. Kadinin kamusal alanda bulunusu meslek sahibi
olmasiyla, kendisine atfedilen Ozellikleri ve gorevleri yerine getirerek ve cinselligini arka
planda tutarak gergeklesmis ve Kandiyoti’nin belirttigi gibi kadinin kamu yasamina girmesi
ancak ‘sayginligina’ dair isaretler abartilarak mesruluk kazanmistir. Okumus kadin, meslek
sahibi kadin, kemalist reformlarin yiicelttigi degerler baglaminda ayricalik kazanmis, ancak
bir o kadar da ‘cinsiyetsiz’ hatta bir 6l¢iide de erkek kimligine biirinmiistiir."* Bir bagka
deyisle, Kemalist kadin, pegesini ve carsafini atmig, ancak bu kez cinselligini ‘¢arsafa
sokarak’ kamusal alanda kendisini zirhlandirmig, bir o6l¢lide ‘dokunulmaz’, erisilmez

kilmistir. 145

149 ibid, 5.82

Ylyegenoglu, op cit, s.173

12Géle, op cit, 5.30

3 Gole Niliifer, 1997, .65 aktaran: Sitheyla Kirca Schroeder, Popiiler Feminizm; Tiirkiye ve Britanya' da
Kadin Dergileri. Baglam Yaynlari: istanbul, 2007, 5.82

144 Kandiyoti Deniz,” Ataerkil Oriintiiler: Tiirk Toplumunda Erkek Egemenliginin C6ziimlenmesine Y 6nelik
Notlar’, Kadin Bakis A¢isindan 1980°1er Tiirkiye’sinde Kadin s.351. aktaran: Niliifer Géle, Modern M ahrem:
Medeniyet ve Ortiinme. Metis: Istanbul, 2010, 5.109

> Durakbasa Ayse, The Formation of ‘Kemalist Female Identity’: A Historical- Cultural Perspective, Bogazigi
Universitesi, Sosyoloji Boliimii, yayinlanmamis master tezi, s.93-4 aktaran: Niltifer Gole, Modern Mahrem:
Medeniyet ve Ortiinme. Metis: Istanbul, 2010, 5.109
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Kadinin kamusal alanda bulunusunun bir baska sorunsal tarafi kadini bu alanda
kusatan sOylemlerde yatmaktadir. Kadinin kamusal alana ¢ikisi ile, sOylemsel olarak
kendisine atfedilen hitap bigimleri de kadimi ataerkil bigimde tanimlamaktadir. Ornegin
Gole’nin ifade ettigi gibi; bugiin dahi sik¢a kullanilan ‘bacim, hemsire, abla, ana, yenge’ gibi
hitap bicimleri, kadinlara kardeslik, analik, akrabalik iligkileri varsayilarak cinsiyetler arasi
iligkilere yasak getirdigi gibi, kamusal alana miindemi¢ ‘yabancilar arasi’ ‘anonim’ iligki
tirlerinin  bagtan ¢ikariciigina karst  bir smirlama getirmekte, savunma bigimi

olusturmaktadir. 146

1923-1950 aras1 donemde batili kadin modeli 6rnek alinmig ve kadinlar Cumhuriyet
doneminin birer simgesi haline gelmiglerdir. Kandiyoti bu déonemde kadinin durumunu su

sekilde 6zetlemektedir:

Kadinlar reformun simgesi haline gelirken batili kadin tipi 6rnek alinmis, c¢alisan,
kamusal hayatta yer alan, egitimli, geleneksel kadin tipinden uzak, fakat, 6zel alanda da iyi
anne ve es konumlarini siirdiiren bir bicimde, erkekler de modern eslere sahip , geleneksel
degerlerden uzak ancak, yine de mesafeli ve otoriter, esinden maddi destek alan ama, bunu bir

tehdit bigimi olarak algilayabilen bir bigimde tanimlanmuslardir.**’

Boylelikle kadinlarin Cumhuriyet reformlar1 ile bir taraftan ¢agdas kadin kimligine
biirliniirken, diger yandan gerek kamusal alanda ‘cinsiyetsizlesmesi’, gerekse kamusal alanda
kadima yonelik ithaf bigimleri baglaminda ataerkil yapinin etkisine maruz kaldiklar
g6zlemlenmektedir.

Bunun diginda 1923 ile 1950 arast donem incelendiginde, kadinlar baglaminda
saptanmis olan bir bagka bulgu, Cumhuriyet reformlarinin kentli kadinlar tizerinde daha etkili

oldugu ve tiim topluma yayilmadig: seklindedir.

146 Gole, op cit, 5.109

17 Kandiyoti Deniz 1999, Arat Yesim 1999 aktaran: Ozlem Emine Ataman, ‘ Sinemada Toplumsal Cinsiyet
Rolleri: 1980-1999 yillar: arasinda Tiirk Sinemasinda Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Sunumu’,

( yaymlanmamis doktora tezi, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002, s.147
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2. 1950-1970

1950-1970 aras1 donem, Tiirkiye’nin ¢ok partili bir siyasi sisteme gectigi donemdir.
1950°1i yillarda kadinlarin sosyal ve kiiltiirel hayatin1 arastirma-gelistirme dernekleri
kurulmustur. Yine ayni donemde siyasal partilerin kadin kollari 6rgiitlenmistir.l48 1960
sonrasinda planli ekonomiye gegis ve sanayilesme baslamis, bunun bir uzantisi olarak kdyden
kente gd¢ baslamis ve buna paralel olarak toplumsal yapida ve tiiketim aliskanliklarinda
degisimler meydana gelmistir. 1965 yilindaki iktidar degisimi olmus ve daha once baslayan
gericilik hareketleri artmis, karsit goriisler ortaya ¢ikmis, 6grenci olaylar1 yogunlasmis, ¢esitli
siyasal akimlar giliclenmistir. Bu donemde, 1965 yilinda televizyon Turkiye’ye yeni bir

iletisim araci olarak girmistir.**

3. 1970’1i yillar

12 Mart 1971°de Demirel hiikiimetine askeri muhtira verilmis, 1961 Anayasasinin
getirmis oldugu ozgiirliik ortami kisitlanmis ve bu yillar 6zgiirliik miicadeleleri ve ekonomik
zorluklarla dolu gegmistir. Tiirkiye bu donemde soguk savasin etkisi altindadir. Bu donemde
Tiirkiye’de kdyden kente gb¢ yogunlugu yasanmaktadir. Bu gelismelere paralel bir sekilde bu
dénemde arabesk miizik dogmus ve sinema, roman, basin giinliik hayatta yayilmistir.™ Bu
donemde yasanmis ve toplumu oldugu gibi sinemay1 da etkisi altina almis etmenleri Esen su
sekilde siralamaktadir: “Ekonomik sorunlar, dis iliskilerdeki ¢ikmazlar, tilke yonetimindeki
istikrarsizlik, iki yiizlii ahlak anlayisi, hak ve 6zgiirliik kavramlarinin kavranamayisi, sansiiriin

yapisi, televizyon yaymlarinim baslamasi, hizli gé¢ ve kentlilegme.” ™

18 Serpil Cakir , ‘Kadin Tarihine Tiirkiye’den Bakmak®’ Petrol is Mayis 2007, say1 23, .25
9 Giilseren Giighan, Toplumsal Degisim ve Tiirk Sinemasi, Ankara: imge Yayinlari, 1992, 5.84
150 j1.:
Ibid, s.92
131 Siikran Kuyucuk Esen, Tiirk Sinemasmmin Kilometre Taslari, istanbul: Agora Kitapligi, 2010, s.159-160
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4. 1980’li Yillar

Cigekoglu 1980’11 yillar1 diinya ve Tiirkiye acisindan su sekilde 6zetlemektedir:
“1980’li yillar, diinyada da Tiirkiye’de de korkulu bir donem; kiiresellesmenin hem siyasi
hem ekonomik anlamda baskilar1 ve esitsizlikleri artirdig1, ¢evre sorunlarinin kaygi uyandirict
boyutlara ulastigi ve modernlesmenin bir proje olmaktan ¢ikip Oniinde ‘post-° eki tasiyan

anakronik bir kavrama déniistigii bir dsnem.”**?

1980’11 yillarla birlikte yasanan sanayilesme ve teknolojik gelismeler, kitle iletisim
araclarinin etkisiyle, toplumsal yasamda ve 6zellikle de kadin {izerinde 6nemli degisimlere
neden olmustur. 1980’lerin ikinci yarisindan itibaren feministler, gevreciler, escinseller gibi
yeni toplumsal hareketlerin sozciilerinin, farkli bir toplumsal muhalafet ve demokratik toplum

anlayisini dile getirmis ve farkli toplumsal taleplerle ortaya ¢ikmis olduklari gériiliir.153

Turkiye’de ikinci feminist dalganin ¢ikmasi ile donemin toplumsal, politik ortami
arasindaki bag onemlidir. 12 Eyliil 1980 darbe sonrasinda ordu iktidara {i¢ yil boyunca el
koymus ve bu donemde tim politik eylemler yasaklanmistir. Ardindan segilen ANAP
hukimeti donemi liberal politikalarin gelistigi donemdir. Schroeder’in belirttigi sekliyle
“toplumun tim kesimleri bu donemde, yeni politik katilim bigimleri, yeni bireysellik ve
kimlik arayisma girdi.”*** 1980’lerin basinda cogu orta simif, sosyalist, egitimli ve biiyiik
sehirlerde yasayan bir grup kadm, toplumda kadin olmaktan kaynaklanan sorunlar

sorgulamaya basladilar. *°

1980’lerle birlikte kendilerini ‘Ikinci Cumhuriyetgiler’ olarak tamimlayan bir grup
ortaya ¢ikmistir. Yeni donem feministler kadinlara uygulanan baskinin temel nedeninin,
Kemalist reformlarla devam ettirilen ataerkil toplum yapis1 olduguna inanmustirlar.**® Bunun
disinda  1980-1983 arast donem Islami koktendinciligin dogusundan sorumlu olarak

gosterilmektedir. 1980’lerden itibaren Islami gruplar tiirbanli kadmlarin okullara ve devlet

152 Feride Cigekoglu, Vesikali Sehir, Istanbul: Metis Yayinlari, 2007, s.133

153 Asuman Suner, Hayalet Ev, Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek, istanbul: Metis Yaynlar,
2006, s.20

> Schroeder, op cit, 5.87

5 1bid, 5.88

1% [bid, 5.102
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memurluklarina kabul edilmelerini talep etmeye basladiginda, kadinlar Islam’in yeniden
canlandirilmas1 tartismalarinin temel hedefi haline gelmisler ve bunun bir uzantis1 olarak
sekiilarizmi destekleyen basinin kadin meseleleriyle ilgilenmeye baslamasi, Tiirkiye’de

kadinlarin konumunun tartisilabilecegi yeni alanlar yaratmugtir. ™’

1980 sonras1 kadinlarla ilgili yasanan diger Onemli gelismeleri su sekilde

Ozetleyebiliriz:

1983 yilinda Kadin Cevresi kurulmus ve kadinlara saglik, yasal sorunlar, siddet ve
bosanma sorunlarinda yardim edecek bir bilgi servisi islevi gormiistiir. 158 1985 yilinda Tiirk
hiikiimeti resmi olarak uluslararast konvansiyonu CEDAW (Kadimnlara kars1 her tiirlii
ayrimciligin kaldirilmasi konvansiyonu) imzaladi. S6zlesme 1986 yilinda yiiriirlige girmistir.
Sozlesmesinin temel hedefi; toplumsal yasamin her alaninda kadin-erkek esitligini saglamak
amaciyla, kaliplasmis kadin-erkek rollerine dayali 6nyargilarin yani sira geleneksel ve benzer
tim ayrimcilik igeren uygulamalarm ortadan kaldirilmasimi saglamak olmustur.’® 1986
yilinda kadm birlikleri bunun uygulamasii talep eden bir imza kampanyasi baslattr.*®
Tirkiye’de 1987 yilinda ‘Dayaga Karst Hayir’ yliriiylisii yapildi. Kampanyanin ikinci
asamasinda ise kocalarindan dayak yemis {i¢ kadinin ilk elden tanikliklarindan olusan Bagir
Herkes Duysun (1988) adh kitap yaymlanmistir."® 1987°de Feminist ve Sosyalist Feminist
Kaktiis Dergisi yaymlandi.*®* Kadina yonelik devlet i¢i kurumsallasma 1987 yilinda Devlet
Planlama Teskilat1 Sosyal Planlama Genel Miidiirliigli biinyesinde kurulan Kadma Ydnelik
Politikalar Danisma Kurulu ile baslamistir. Ekim 1989°da Cumbhuriyet gazetesi okurlarini
‘kadin sorunu’na katkida bulunmaya davet ederek bir tartisma sayfasi actr.'®® Aymi yil,
‘Cinsel Tacize Hayir’ kampanyasi diizenlenmistir.’® 1989 yilinda istanbul Universitesi

biinyesinde ilk kadin arastirma ve egitim merkezi kurulmustur. **°

7 ibid, 5.92

% Ibid, 5.89

19 TC Bagbakanlhk Kadmin Statiisii Genel Miidiirliigii, Toplumsal Cinsiyet Esitligi Ulusal Eylem Plan1 2008-
2013, Ankara: 2009, s16

180 Schroeder, op cit, 5.93

1%l ibid, 5.103

192 ibid, 5.89

%% ibid, 5.93

% ibid, 5.96

' ibid, 5.99
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Bunun disinda, bu donemde edebiyat ve sinema alanlarinda da kadina ve kadin
sorunlarina vurgu yapilmaya baslanmigtir. 1980 sonrasi romanlar, dergiler ve filmler
aracih@iyla kadinin bireyselliginin ve cinsiyetinin disa vurulmakta oldugu gozlenmistir.*®
Gole’nin belirttigi gibi bu donemde, yayinlanmig dergi ve kitaplar yaninda, ¢ekilmis filmlerde
kadinin bireyselligi annelik ve =zevcelik rollerinin disinda verilmis, kadin cinselligi

kesfettirilip dile getirilmis ve kadin erkek esitligi talebi kamusal alandan 6zel alana, i¢

diinyalara taginmaya calisilmustir.*®
5. 1990’h Yillar

1990’11 yillar, 1980’11 yillarin ortalarinda baslamis olan ¢ok sesli ortamin yayilmaya
basladigi donemdir. Bu yillardan itibaren farkli etnik ve dinsel kimlikteki gruplar seslerini
duyurmaya baglamislardir. 1990’11 yillar aym1 zamanda kadin hareketinin kurumsallastigi,
kadin meselesinin devletin giindeminde 6nemli yer teskil ettigi donemdir. Bu donemde

kadinla ilgili gelismeler 6zetle soyledir:

1990’11 yillarda Universitelerde kadin arastirma ve uygulama merkezleri agilmustir.
Ornegin bu donemde Orta Dogu Teknik Universitesi’nde kadmn arastirmalari dalinda bir
yuksek lisans programi kurulmustur.*®® 1990 yilinda Istanbul’da “Mor Cati” adi altinda
bagimsiz bir siginma evi agilmis, 1995 yilinda bu kurum Tirkiye’nin ilk bagimsiz kadin
sigimma evine dénﬁsmﬁstiir.leg Bu gelismelerle birlikte kadina yonelik siddet, devletin
gindeminde yer almaya baglamistir. 1990 yilinda kadinlarla ilgili politikalari gelistirmek i¢in

ulusal bir mekanizma olarak Kadinin Statiisii Genel Miidiirligli kurulmustur.'"

Bunun disinda kadinlarla ilgili yasalarda dnemli degisimler yapilmistir. 1990 yilinda
tecaviize ugrayan bir fahise olunca, tecaviiz vakalarinin cezasim tigte iki oraninda indiren
Tiirk Ceza yasasimin 438. maddesi 1990°da kaldirildi. Ayrica, Medeni Kanunun, kadinlar

evin diginda ¢alismak i¢in kocalarindan izin almaya zorlayan 159. maddesi de

186 Gole, op cit, 5.112

187 Schroeder, op cit, 5.112

1% ibid, 5.99

' ibid, 5.95

70 TC Bagbakanlik Kadinin Statiisii Genel Miidiirliigii, Toplumsal Cinsiyet Esitligi Ulusal Eylem Plam
2008-2013 Ankara: 2009 s.21
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kaldirilmistir.*™ 1998 yilinda zina kanunlar gegici olarak biitiiniiyle kaldirildi. Son yapilan
yasal diizenlemeyle zina, su¢ olmaktan ¢ikarilmig, kadin ve erkek esit tutularak, her iki taraf
icin de bir kez yapilan zina bosanma sebebi olarak kabul edilmistir.'? Aile i¢i siddetin

Onlenmesi amaciyla 1998 yilinda Ailenin Korunmasina Dair Kanun ¢ikarilmistir.

Bunun disinda, 1990’larin sonlarindan bu yana tiim iilke ¢apinda biling yiikseltme
gruplar1 ve kadin arastirma merkezleri kurulmustur. Schroeder’in belirttigi gibi “feminizm,
sadece egitimli, orta sinif is kadinlarini degil, ayn1 zamanda daha geng¢ kadinlari, fabrikalarda
ve magazalarda calisan kadinlar1 ve kiz 6grenciler gibi diger gruplar1 da i¢ine alan toplumsal
bir hareket haline doniismiistiir”. 8 Mart 1997°deki Uluslararas1 Kadinlar Giinii’nde, tilkenin
farkli yerlerinden farkli ideolojilere sahip (radikal, kemalist, kirt, sosyalist vs) kadinlar
Istanbul’da yiiriiyiis yaparak kollektif eylem ¢agrisi yapmak i¢in bulusmusturlar.'”® Ayrica
ayn1 yil bir grup feminist kadin KADER’1 (Kadin Adaylar1 Destekleme ve Egitme Dernegi)
kurmustur, bu dernegin amaci kadinlari siyasete hazirlamak ve kadinlarin meclisteki temsilini

174
artirmaktir.

6. 2000’li yillar

Tiirkiye’de 1990’11 yillarin sonundan itibaren Avrupa Birligi ile yakinlasma siirecinin

baslamasi ile birlikte 2000°1i yillarda kadinla ilgili gelismeler su sekilde 6zetlenebilir:

Tiirk Medeni Kanunu kadin erkek esitligi konusunda diinyada ve Tiirkiye’de yasanan
gelismeler gergevesinde yeniden diizenlenmis ve 1 Ocak 2002 tarihinde yiiriirlige girmistir.'”
Bu baglamda, kocanin otomatik olarak aile reisi olmasi ve ¢ocuklari ilgilendiren konularin
yani sira ev se¢imiyle ilgili son s6z hakkini kocaya veren kanun, 2002’de yiiriirlige giren
Medeni Kanun’la de:g“gistirilmistir.176 2004 yilinda Anayasanin 10. maddesine “Kadinlar ve

erkekler esit haklara sahiptir. Devlet bu esitligin yasama ge¢mesini saglamakla yilikiimliidiir”

1 schroeder, op cit, 5.97

2 Ibid, 5.94

%% Schroeder, op cit, 5.117-118

" ibid, 5.104

5 TC Bagbakanhk Kadmin Statiisii Genel Miidiirliigii, Toplumsal Cinsiyet Esitligi Ulusal Eylem Plam
2008-2013 Ankara: 2009, s.18

178 Schroeder, op cit, 5.94
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ibaresi yer almistir.*’”’ 1 Haziran 2005’te yiiriirliige giren Yeni Tiirk Ceza Kanunu’nda kadinin
magdur oldugu bircok sug, topluma karsi islenen suglar kapsamindan ¢ikarilip, kisilere karsi
islenen suclar kapsamina alinarak cezalar1 agirlastirilmistir. Ayrica ‘tére’ cinayetleri
faillerinin kanunda Ongoriilen en agir ceza olan agirlastirilmis miiebbet hapis cezasi ile
cezalandirilmasi hiikkmii getirilmistir. 2005 yilinda Avrupa Birligi uyum yasalar1 ¢ergevesinde
degistirilen Medeni Kanunla birlikte yeni diizenlemeler yapllmlstlr.178 2006/17 sayili
Bagbakanlik Genelgesinin yaymlanmas: ile kadina yonelik siddetle miicadele bir devlet
politikast haline gelmistir. 2007-2008 yillarm1 kapsayan ‘Toplumsal Cinsiyet Esitliginin
Yayginlagtirilmas1 Projesi’ baslatilmistir. Ayrica bu proje kapsaminda tiim taraflarin
katilimiyla 2007-2010 donemini kapsayan ‘kadina yonelik aile i¢i siddetle miicadele ulusal
eylem plan1’ hazirlanmis ve Kadin ve Aileden Sorumlu Devlet Bakani tarafindan onaylanarak

ylrlrlige girmistir.

Avrupa Birligi’ne katilim c¢abalar1 c¢evgevesinde, mevzuatta 6nemli ilerlemeler ve
degisiklikler gerceklestirilmistir. Buna ornek, aile i¢inde siddete maruz kalan kadinlarin
korunmas1 amaciyla 1998 yilinda yiiriirliige giren ve 2007 yilinda yeniden diizenlenen 4320
sayill Ailenin Korunmasina Dair Kanun Ulusal Eylem Plani’dir. Bu kanunla, aile i¢inde
siddete maruz kalan bireylerin korunmasina yonelik olarak Aile Mahkemesi hakimleri

tarafindan alinabilecek tedbirler dﬁzenlenmistir.179

2000’11 yillar Anayasa da dahil tiim yasalarda kadin ve erkek esitligini giivence altina
alacak gerekli yasal diizenlemelerin gergeklestirildigi donemdir. TBMM’de tére ve namus
cinayetleri ile kadinlara ve c¢ocuklara yonelik siddetin sebeplerinin arastirilarak alinmasi
gereken Onlemlerin belirlenmesi amaciyla 11 Ekim 2005 tarihinde bir arastirma komisyonu
kurulmustur. Buna bagl olarak 2006 yilinda kadinlara yénelik siddet komitesi kurulmustur.*®

Bu donemde, kadina yonelik siddetin bir insan haklar1 ihlali oldugu vurgulanmis ve

bununla miicadele etmek i¢in dnemli adimlar atilmistir.

Y7 7C Bagbakanlik Kadinin Statiisii Genel Miidiirliigii, Toplumsal Cinsiyet Esitligi Ulusal Eylem Plam
2008-2013 Ankara: 2009, s.19

178 Schroeder, op cit, 5.118
9 7C Kadimin Statiisii Genel Miidiirliigii, Kadma Yénelik Siddet, Ankara: 2008, s.22
180 j1a:

Ibid. s.23
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Ayrica bu dénemde kadin hareketi ivme kazanmustir. Ornegin bu donemde feminist bir
dergi olan Pazartes dergisi ¢ikmaya baslamis, e-posta aglari, Ucan Siipiirge, kadin kurultay1
tiriinden gruplar da, sorunlara ¢o6ziimde miizakere alani olarak kurulmustur. Yine bu
donemde Kadin Eserleri Kiitiiphanesi, Universitelerde Kadin Arastirma Merkezleri, kadm

caligmalarinin gelisimine dogru orantili olarak ortaya c;1kmlst1r.181

Genel olarak degerlendirdigimizde, son donem gerek Tiirkiye i¢in, gerekse Tiirk
kadim1 i¢cin Onemli gelismelerin yasandigi bir donem oldugunu sdyleyebiliriz. Suner’in
belirttigi iizere, Tiirkiye toplumunun son yirmi yilda ge¢irdigi kiiresellesme, diinyaya
eklemlenme ve hizli toplumsal doniisiim siireci de ister istemez aidiyet alaninda birtakim
sarsintilari beraberinde getirmistir.’® Bu baglamda Tiirk (kadm) kimligini biraraya getiren
unsurlar ¢esitlenmis ve kimlik kargasasi yasanmistir. Tiim bu gelismeler ¢ercevesinde Tiirk

kadin kimliginin degisimi ve doniisiimii 1980 sonras1 sinemasinda kendini hissettirmektedir.
|1. KADIN VE TURK SINEMASI

Bu boliimiin amaci Tiirk sinema tarihine ve Tiirk sinemasindaki kadin temsiline tarihsel
bir ¢ergeveden bakmaktir. Bunu yaparken Tiirk Sinemasi donemlerine goére ayrilacak ve her
boliim sinemanin Tiirkiye’deki gelisimine tarihsel bir bakis sunmakla beraber, ayn1 zamanda

Tiirk Sinemasi ile kadin arasindaki tarihsel iliskiselligi 6zetleyerek degerlendirecektir.
A. SINEMANIN TURKIYE’YE GIiRiSi: HAZIRLIK DONEMIi
1. Tarihsel Cerceve
Tiirkiye’ye sinema yaklasik bir asir once girmistir. Sinemanin saraya ilk girisi 1896

yilinin sonlari, 1897 yili baglarina rastlar.’® 1923 yilinda Cumhuriyetin kurulmasinin

ardindansa sinema, devlet ve ordu destegiyle dogmustur.

181 Cakir, op cit, s.25
182Suner, op cit, .19
18 Giovanni Scagnamillo, Tiirk Sinema Tarihi, istanbul: Kabalc1 Yayinevi, 1998, s.15
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1896-1959 wyillarn Tiirk sinemasinin hazirlik devresini olusturmaktadir. 1841908
yilindan baslayarak sinemalar genelde yabancilarin ve azinliklarin elinde olmustur. Tiirkler
tarafindan isletilen ilk sinema olma 6zelligini tasiyan Milli Sinema ise 1914 yilinda Cevat ve
Murat Boyer tarafindan agilmustir.*®> Buna ragmen Scognamillo’ya gére bu dénemde heniiz
bir Tiirk sinemasindan bahsetmek miimkiin degildir. Bu donemde halk tarafindan Fransiz ve
Amerikan filmleri, ardindansa Italyan, Danimarka ve Rus filmleri, savastan sonra ise Fransiz

ve Amerikan filmleri izlenmistir.*®

1895 yili ile 1914 yillar1 arasindaki donemde Tiirkiye’de film c¢ekip gosterim yapanlar
iilkede yasayan yabancilardan olusmaktaydi. Bu donemde ilk olarak sarayda (Ayse
Osmanoglu’na gére Hokkabaz Bertrand tarafindan), daha sonra ise halka yonelik (Weinberg,

ardindan Matalon tarafindan) film gosterimleri diizenlenmis oldugu bilinmektedir. **’

Tiirk Sinemasmin baglangict 14 Kasim 1914 yilina rastlamaktadir, bu tarih ayni

zamanda Tiirk sinemasmin dogum giinii olarak kabul edilmektedir.'®®

Fakat baz1 kaynaklara
gore Yanaki ve Milton Manaki’nin ¢ekmis olduklari 5. Mehmet Resat’in 1911 tarihinde
Bitolia’ya yapilmis ziyaretinin belgeseli Osmanli’nin son déneminde ¢ekilmis ilk Tiirk filmi

o S o eeqee 189
oldugu ileri siirtiliirken,

Fuat Uzkmay’in 14 Kasim 1914 yilinda ¢ekmis oldugu
‘Ayastefanos'taki Rus Abidesinin Yiki/isi® adli belgesel Cumhuriyet doneminin ve Tiirk
sinemasinin ilk filmi olarak kabul edilmektedir. Belgesel ¢ekildikten bir yil sonra 1915
yilinda Merkez Ordu Sinema Dairesi kurulur ve 1917 yilinda Miidafaa-i Milliye Cemiyeti

film yapimlarina dahil olur.

[Ik konulu Tiirk filmi 1916-1918 arasinda Fuat Uzkinay tarafindan ¢ekilen Himmet
Aga’'min Izdivaci adh filmdir.**® i1k uzun konulu film ise 1919 yilinda ¢ekilmis olan Ahmet

Fehim’in yonettigi Mirebbiye’dir.*** Film, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romanindan tiyatroya

* Ibid, s.10

' ibid, 5.20

1% ibid. 5.78

%7 ibid, 5.16

188 Agah Ozgiic, 80. yiinda Tiirk Sinemasi, Turkish Cinema at the 80" Anniversary 1914-1994, Ankara:
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, 1995, s.18

' ibid, 5.18

190 5cognamillo, op cit, 5.22

! ibid, 5.30
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da uyarlanmis olup bir Fransiz yosmasimin Istanbul’a gelerek, valrlikli evlerde miirebbiyelik
yapmasini ve bu sirada calistigi evdeki erkekleri bastan cikarmasini ve foyasinin ortaya

¢ikmastyla birlikte diistiigii kotii durumu anlatir. '

Bu film ayn1 zamanda Tiirk Sinemasi’nin
ilk vamp kadin temsilini de sunmaktadir. Tiirk sinemasinin ger¢ek anlamda tamamlanmis iki
‘konulu” filmi ise Pence (1917) ve Casus (1917) filmleridir.'®® Ote yandan Casus, dis
iilkelere satilmis ilk filmdir ve melodram tiiriindedir. Tiirkiye’nin ilk 6zel yapim sirketi olan

Kemal Film ise yine bu dénemde, 1922 yilinda kurulmustur.™*

2. Tiirk Sinemasi ve Kadin

Sinemanin Tiirkiye’ye geldigi ve yayginlasmaya basladigi ilk donemde kadinlar
oyunculuk yapamiyor yalnizca izleyici olarak sinemay1 tiiketebiliyordu. Scognamillo’nun
deyimiyle sinemanin Tirkiye’ye geldigi donemde kadinlar iiretici degil izleyici
konumundaydilar. Tiirkiye’de bu donemde Tiirkler tarafindan yapilmis filmlerin ¢ogunda
kadin karakterler yabanci sanatcilar tarafindan canlandirilmaktaydi. Bu donemde kadinlar
sinema ve tiyatroda yer alamamaktaydilar. Osmanli doneminde Tiirk kadinlarinin elinde
vesikasi varsa fahiselik eylemine bile miisade varken, tiyatro ve sinema gibi sanatsal ugraslara
hak taninmiyordu ve Tiirk kadimmin sahnede perdede goriinmeleri yasaklanmist.™® Ornegin,
9 Eyliil 1920°de tiyatroda sahneye ¢iktiktan bir hafta sonra Afife Jale tutuklanmustr.'®® Bu
donemde Miisliman kadinlarin sahneye ¢ikmasi sézkonusu olamazdi ve bu Cumhuriyetin ilk

yillar1 olan 1923°¢ kadar stirmiistiir.

Sinemanin Tiirkiye’ye girisinin ilk yillarinda kadin izleyicilerle ilgili olarak verdigi
bilgilerde Scognamillo; bu donemde kadinlarin, filmleri sinemada degil konakta izledigini
yazmaktadir. Yine bu donemde tiyatro ve sinemay1 kadinlarin ayri mekanlarda izledigini ve
acik havada bayram donemlerinde gosterim yapildiginda kadin ve erkeklerin oturdugu yerin

ortasina perde gerilerek erkeklerin kadinlar1 gbzetlemesine engel olundugunu

192 Siikran Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasmin Kilometre Taslari, istanbul: Agora Kitapligi, 2010, s.15

1% Agah Ozgiic, 80. yiinda Tiirk Sinemasi, Turkish Cinema at the 80" Anniversary 1914-1994, Ankara:
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yaynlari, 1995, s.25
194 Scognamillo, op cit, 5.71
iZ: Agah Ozgiig, Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi, Istanbul: Parantez Yaynevi, 2000, .31
ibid, s.31
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belirtmektedir.'¥” Bu donemde gazetede ¢ikan bir haberde, kadin ve erkeklerin yanyana
oturmalarmnin Islam dinine ve toplumsal torelerle bagdasmadig: yaziyor ve bu dénemde bazi
Miisliman kadinlarin erkek kiligina girerek ya da Hristiyan kadimnlar gibi giyindiklerinden
yakiniyordu.’® Bu durum mesrutiyetin ilk yillarina kadar devam etmistir. Bu déneme kadar
kadin kafes arkasinda kalmistir. Bu donemde mimari gelenek, kadin ve erkegin bulundugu
mekan1 birbirinden ayrigtirmak iizere yapilandirilmistir. Ozellikle cumbalar kadimlarin

disaridan gelen bakisa 6zne olmadan dis diinyayr gozlemleyebildikleri bir ara¢ niteligi

tagimaktaydi.

Sekil.1 Cumbadan disariya mendil atan kadin (Kanlt Nigar, 1981)

Bu dénemde Tiirk kadinlarinin sinemada oynama hakki olmasa bile, gevrilen filmlerde
kadin kisilikleri lizerine konular yer almaya baslamigtir. Ahmet Fehim’in yonettigi MUrebbiye
(1919) ve Binnaz (1919) filmlerinin 6zelligi Tiirk sinema tarihinde ilk kez kadin kisilikleri
iizerine kurulmus konulardan olusmalaridir'®® Binnaz, Osmanl Imparatorlugu’nun Lale Devri
Doneminde ¢ekilmis olup bir kadinin agk iligkisini konu alan bir melodramdir. Film Yusuf

Ziya Orta¢’in Victor Hugo’dan uyarladigi manzum bir oyundan filme ¢ekilmistir.’®°

197 Scognamillo, op cit, 5.20-21

1% jbid, .20

199 Agah Ozgiic 100 Filmde Baslangictan Giiniimiize Tiirk Sinemasi, Ankara: Bilgi Yaymevi, 1993, .15
200 siikran Kuyucak Esen, op cit, s.16
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Cumbhuriyetin ilanindan hemen sonra Tiirk kadin1 Halide Edip Adivar’in eserinden
uyarlanmus Atesten Gomlek (1923) filmiyle ilk kez beyaz perdede yer almistir. Bu eser bir
Tiirk kadiminin savas ve vatanseverlik deneyimini anlatmaktadir. Film Muhsin Ertugrul
tarafindan ¢ekilmistir. Filmi 6nemli kilan bir bagka nokta ise halk tarafindan biiyiik bir cosku
ile karsilanmis olmasidir, bunun nedeni, Giighan’in belirttigi sekliyle, Cumhuriyet’in ilan
edildigi, ulusal duygularin doruk notkasina ulastig1 o giinlerde halkin bagimsizlik savaginin

perdedeki yansimasini izlemis olmasidir.?™"

Tiirk kadin1 artik oyunculuk o6zgiirliigiine
kavusabilmis ve Bedia Muhavvit ve Neyyire Neyyir ilk kez beyaz perdede yer almig iki Tiirk

kadin1 olmus‘tur.202

S gl

*Atesten Gomlek™ “The Shirt of Fire” (Vedat Orfi Bengu).

Sekil 2. Atesten Gomlek (The Shirt of Fire, 1923)

2% Giilseren Giighan, Toplumsal Degisim ve Tiirk Sinemasi, Ankara: imge Yaymevi, 1992, s.74
202 5cognamillo, op cit, 5.48
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B. TIYATROCULAR DONEMIi
1. Tarihse Cerceve

1923 ile 1939 yillar1 arasi donem, Cumhuriyet’in kurulmasini takip eden yillardir.
Reformlarin gergeklesmeye basladigi bu donemde sinemanin, devletin o déonemdeki kiiltiir
politikasi ile uyum igerisinde oldugu gdzlemlenmistir.’®® Giilseren Giichan bu dénemde Tiirk

insan1 ve Tiirk sinemas ile ilgili izlenimlerini su sekilde aktarmaktadir:

“Bu donemde sinema devletin o donemdeki kiiltiir politikasi ile uyum icindedir.
Ciinkii devlet, Osmanli ile baglar1 koparma, Bat1 uygarligi temeli lizerinde yeniden yapilanma
siirecindedir. Carsaf yerine elbiseye, fes yerine sapkaya, kadinlarla erkeklerin birarada
yasamasina, dansli toplantilara, ‘adab-1 muaseret’ kurallarina, alaturka yerine alafranga
miizige alismaya calisan Tiirk insani gibi Tiirk sinemasi da Bati’ya ‘uyarlanmak’ta, taklit

etmektedir.”2%

1923 ile 1939 yillar1 aras1 donem Tiirk sinemasind Tiyatrocular Dénemini olusturur.”®
Bu dénemin Tiyatrocular Dénemi olarak adlandirilmasinin nedeni filmi yapanlarin sinematik
teknik yerine tiyatro formlarini temel almalari, ayrica tiyatro kokenli olmalaridir.”® Ayrica,
tiyatrocular doneminin sinema agisindan en karakteristik 6zelligi sinemanin filme g¢ekilmis
tiyatro olmasidir.**” Bu dénemin en énemli yonetmeni olan Muhsin Ertugrul, 1931 yilinda ilk
sesli filmi Istanbul Sokaklar’mi®®, ardindan 1953 yilinda ise ilk renkli film olan Halici Kiz'1

ceker.?®

293 Giichan, op cit, 5.75

% ibid, 5.75

205 Fetay Soykan, Tiirk Sinemasinda Kadin 1920-1990, izmir: Altindag Yaymevi, 1993, s.24

2% ibid.s.26-27

7 ibid 5.26-27

208 5cognamillo, op cit, 5.52

29 Agah Ozgiic, 80. yilinda Tiirk Sinemasi, Turkish Cinema at the 80™ Anniversary 1914-1994, Ankara:
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1995, s.76
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2. Tiirk Sinemasi ve Kadin

Bu donemde iiretilen bir¢ok filmde kadin konusu ¢arpik bir bakisla islenmis, kadinlar
genellikle hafif ve bastan ¢ikartici bir bi¢imde ele alinmis ya facia-i ask/ melodram ya da
giildiirii tiirii sinemada yer almistir.”’® Bu dénemin en 6nemli filmlerinden Aysel Batakl:
Damin Kizi 1935 yilinda Muhsin Ertugrul tarafindan c¢ekilmistir. Muhsin Ertugrul bu filmle
Turk sinemasina ilk kirsal dram tiiriinii kazandirmistir, ayrica bu filmde oyuncu olarak yer

alan Cahide Sonku, Tiirk Sinemasinin ilk yildizi olmustur.?**
C. GECIiS DONEMI (1939-1950)
1. Tarihsel Cerceve

1939-1950 aras1 donem Gegis Donemi olarak adlandirilmaktadir. Bu donemin Gegis
Donemi olarak adlandirilmasinin nedeni, Esen’in belirttigi gibi, tiyatromsu filmlerden
sinemasal filmlere gecis ve sinema ortamindaki tek yonetmen ve tek sirketten, ¢ok yonetmen

ve cok sirkete gecisi anlatmasidir.”*?

1939-1950 yillar1 Tiirkiye’nin diinya savasinin getirdigi ekonomik sikintilar1 yasadigi
donemdi ve bu donem sinemay1 bir endiistri haline getirecek 6zel sermaye girisiminden
yoksundur. 213Ayr1ca bu dénemde sinemanin kiiltiirel bir ara¢ olarak etki ve giicli farkedilmis

oldugundan agir bir sansiir yasasi uygulamaya konmustur.?**

Bunlara bagli olarak Tiirk
Sinemast’nin bu donemde cok iiriin verememekte oldugu gozlenmektedir. Bu donemde
Tiirkiye’ye Amerika ve Misir’dan filmler gelmektedir.?™® Bununla birlikte bu dénemde
Mubhsin Ertugrul’un sinemada tek adam oldugu donem bitmis ve geng¢ sinemacilar ortaya
citkmaya baglamistir.  Esen, bu donemle ilgili olarak ‘Tiirk Sinemasi’nin tiyatronun

golgesinden siyrilip, sinemasal 6zellikler kazandigi, kisiliginin olustugu ‘ergenlik dénemi’

210 5oykan, op cit, 5.30

1 ibid, 5.34

?12 Siikran Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasmin Kilometre Taslari, istanbul: Agora Kitapligi, 2010, s.47
23 Giighan, op cit, 5.75-76

2 ibid, 5.77

2 ibid, 5.76
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demektedir.”*® Tur olarak tarihi tirdeki filmler, koy melodramlari ve folklorik &gelerin

kullanilmakta oldugu g(iriilmektedir.217

1949 yilindan itibaren degisen ekonomik ve sosyal kosullarla birlikte yeni
yonetmenler sinemada yer almaya baslamislardir. 1949 yilinda Liitfi Omer Akad ilk uzun
metrajli filmi olan Vurun Kahpeye filmini ¢eker. Bu film bagimsizlik savasini anlatmaktadir.

Film gen¢ bir 0gretmenin bir kdye atanmasiyla, kdydeki muhafazakar ve dindar kesim

tarafindan yadirganip cezalandirilmasini1 konu almaktadir.

furun Kahpeye" “Strike the Whore" (Luth O. Akad]. Sezer Sezin.

Sekil 3. Vurun Kahpeye (Strike the Whore, 1949)

Bu donem genel olarak degerlendirildiginde sinemada hem yonetmenler hem de teknik
acidan yeniliklerin yasandigi bir donem oldugu goze carpmaktadir. Gegis ¢caginda Ertugrul ve
onun yetigtirmis oldugu ‘tiyatrocu’ rejisorlerin disinda dogrudan sinema egitimi almis yeni
rejisorler sinemada yer almistir.”*® Bu dénemin rejisorleri iki 6zel yeni stiidyoda calismaya
baslamislar; ilk olarak sonradan Ha-ka Film adin1 alacak olan Tiirk Film Stiidyo’sunda ve Ses
Film’de ¢alismislardir. 219Ayrlca bu donemde Yerli Film Yapanlar Cemiyeti kurulmus ve film

yarigmalar1 diizenlenmistir. 220

216 Esen, op cit, 5.34
27 Soykan, op cit, 5.34
218 Nijat Ozon, Tiirk Sinemas: Tarihi 1896-1960, istanbul: Doruk Yaymmcilik, 2010, s.141,149
219 :1i;
ibid, 5.128
220 scognamillo, op cit, 5.86, 98.
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2. Tiirk Sinemasi ve Kadin

Bu donem ¢ekilmis filmlerin ¢ogunda kadin temsiline genel olarak bakildiginda,
kadinin genelde ezik, erkege bagimli, acilar i¢cinde veya goz yasartict durumlarda temsil
edildigi gt‘n‘iilmektedir.221 Buna 6rnek olarak, yukarida da belirtilmis 1949 yilinda Liitfi Akad

tarafindan ¢ekilmis Vurun Kahpeye filmi verilebilir.

Sekil 4. Vurun Kahpeye (Strike the Whore, 1949)

D. SINEMACILAR DONEMIi
1. Tarihsel Cerceve
Bu donemde yeni yonetmenler sinemaya gegmistirler. Bu déonemde Tiirk Sinemasi yeni bir
doneme girmis, bagimsiz ve gercek sinemacilar Tiirk Sinemasi’ndaki yerlerini almaya

baslamiglardir. Tiirk Sinemasi 6nceki yillara gore kiyaslandiginda ¢ok daha verimli bir donem

221 Soykan, op cit, 5.35
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gecirmistir. Bu doneme kadar iiretim agisindan bir siireklilik gdstermeyen, toplumun
gerceklerinden bir hayli uzak goriinen Tiirk Sinemasi, lilkede Onemli degisimlerden
etkilenmis, gerek anlamda bir sinema olma yolunda énemli gelismeler kaydetmistir.??
Ileride Tiirk Sinemasinda &nemli bir yere sahip olacak olan Atif Yilmaz, Memduh Un gibi
yonetmenler sinema yapmaya bu dénemde baslamiglardir. Ayrica bu donemde yapimevlerinin
sayis1 artmis, film yapimi hizlanmustir.”® Sinemacilar bu dénemde ABD filmlerinin, 6zellikle

gangster tiiriiniin, vurdulu, kirdil1, kagip-kovalamac, siddet 6gelerini taklit etmislerdir.”**

1950’11 yillarda Yesilcam Sokaginda tiyatro ve Batiyla iligkisi bulunmayan dar biitgeli
filmler ¢ekilmeye baslanmistir. Boylelikle Yesilcam filmleri donemi bu yillarda baslamis
oluyor. Halit Refig’in belirttigi gibi bu filmler ticari amag tasimamakla beraber ulusal 6zellik

tagtmustirlar.?

1949-1959 yillar1 arasi donem sinema yapmanin baglangici sayllmaktadlr.226 Bu
donemde, diisiince 6zgiirliiglinlin liniversitelerden basina, siyasal yasama kadar toplumun her
katmaninda kisitlanmasiyla birlikte, sinema da toplum gercekliklerine yonelmekte giigliikler
cekmis; dolayisiyla 1950-1960 arast1 donem gergeklerden kagis, dostluk, arkadaslik gibi
temalara, sorunlara deginmeden gecen filmlerle yetinilmistir.227 Dolayisiyla, bu doénemde
Tiirk Sinemas: ilk gergek iirlinlerini ortaya koymaya baslamis fakat ger¢ek anlamda sinema

yapimi 1960’11 yillarda ger¢eklesmistir.
2. Tiirk Sinemasi ve Kadin

Bu donemin ilk yillarinda melodramlar, ikinci yarisinda ise melodramlarla birlikte
cocuk komedileri popiiler bir tiir olarak ortaya c¢ikmistir.??® Bu doénem genel olarak
bakildiginda izleyiciyi duygulandiracak, hatta iizecek bicimde duygu sOmiiriisiiniin sikc¢a

kullanildig1 bir donem olarak elestirilmektedir. Soykan’in belirttigi gibi bu donemde duygu

222 Giichan, op cit, 5.78

%23 jbid, .78

224 ibid, .79

22> 5cognamillo, op cit, 5.106
?%% jbid. 5.106

227 Giighan, op cit, 5.80

228 Soykan, op cit, 5.47
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sOmiiriisii denince ilk akla gelen 1950’li yillarda Muhterem Nur’un baslattigr koy agirlhikhi
melodramlardir, donemin ikinci yarisinda ise Aysecik tiirii cocuk filmleri ¢ekilmeye

baslanmistir.?°

Muhterem Nur 1950-1960 aras1 donemde toplam elli melodram tiiriinde film ¢ekmis
ve Tiirkiye’de star sisteminin baslamasina yol agmustir. Star sistemi daha sonra Filiz Akin,
Hiilya Kogyigit ve Tiirkan Soray ile devam etmistir. Muhterem Nur oynamis oldugu filmlerde
ya masum kadin ya da oksiiz kiz rollerini canlandirmis, Ozgii¢’iin deyimiyle ‘erkek
hegamonyasinin oyuncagi’ olagelmistir.230 Muhterem Nur 6zellikle oynamakta oldugu roller

baglaminda kadin izleyici tarafindan idollestirilmistir.*!

Halit Refig bu donemi halk sinemas1 olarak tanimlamakta, bu dénemi halkin bir moda
salgini gibi goriip sevdigi filmler olarak agiklamakta ve bunu star sistemine bag‘glamaktadlr.232

Bu dénemin baslica tiirleri melodramlar, ¢cocuk filmleri ve fantastik ve western filmlerdir.
E. GERCEKCi DONEM
1. Tarihsel Cerceve

Bu donem Tiirk Sinemasi’nin mutlu giinleri olarak bilinmektedir. 1960°lar ve 1970’1
yillarin ilk birka¢ yili Tiirk Sinemasi’nin en parlak donemidir. Bu donemde izleyici sayisi
hizla artmis ve buna paralel olarak bircok il ve ilgede sinema salonlar1 agllmlstlr.233 1965 yil1
Tiirk Sinemasi’nin altin ¢ag1 olarak bilinmektedir, bu déonemde izleyici sayis1 34.394.634°¢

ulasmaktadir.

Bu donem g¢esitli sosyal ve politik olaylara sahne olmustur. 27 Mayis 1960°ta ihtilal

olmus, Tiirk Silahli Kuvvetleri yonetime el koymus ve buna paralel olarak Tiirk Sinemasi’nda

?2 ibid, 5.47

230 Agah Ozgiic, 100 Filmde Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Sinemasi, Ankara: Bilgi Yaymevi, 1993, s.29
231 Soykan, op cit, 5.49

22 bid, 5.90

288 Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazlar, Ankara: Phoenix Yaymevi, 2005, s.104

24 www.turksinemasi.com
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‘toplumsal gercekcilik’ akimi baslamistir. Giilseren Giichan bu déonemi Tiirkiye ve sinema

acisindan su sekilde degerlendirmektedir:

“1960 yili Tiirk toplum yasaminin oldugu kadar Tiirk Sinemasinin da bir doniim
noktasidir. 27 Mayis 1960 ihtilali, degisen toplumsal, siyasal yasam, 1961 Anayasasinin
getirdigi 6zgiirliik havasi, sinemamizin o doneme kadar neredeyse ‘sirtin1 dondiigli’ toplumsal
gergeklerle nihayet ilgilenme firsati getirmistir.”®> 27 Mayis’in getirdigi bu siyasal canliligin
sinemaya etkisi ‘toplumsal ger¢ekgilik’ diye adlandirilan bir akimin dogmasina neden

OldU”.236

Bu doneme Osman Seden’in 1960 yilinda ydnettigi Kanli Firar ve Metin Erksan’in

1977 yilinda yonettigi Gecelerin Otesi gibi filmleri 6rnek verebiliriz.

Bu donemde Ulusal Tiirk Sinemasi gelisir ve 1960-1970 aras1 donem Gergek¢i Sinema
Donemi olarak adlandirilir; bu déneme bir 6rnek olarak Metin Erksan, sinifsal degisimlerin
insanlar Gzerindeki etkisini anlatan bir melodram olan, Susuz Yaz (1963) filminde kirsal
alanda yasayan insanlarin dramin1 anlatmistir. Halit Refig tarafindan ¢ekilmis baska bir film
Gurbet Kuslari (1964) ise kdyden biiyiik sehir Istanbul’a gd¢ eden bir ailenin dramini

anlatmaktadir.

Bu donem ayrica, farkli gruplar tarafindan ulusal sinema, toplumsal gercekgcilik, halk
sinemasi gibi teorik tartismalarin yasanmis oldugu bir donemdir. 1960’11 yillarin ortalarindaki
sinema, kaynagini toplumdan almis, Scognamillo’nun deyimiyle toplum bilimsel uzantilart
olan bir sinema anlayisidir.”” Déneme en iyi 6rnek bu dénemin en énemli yonetmeni Y1lmaz
Gliney’dir. Suner’in belirttigi gibi Yilmaz Giiney 1960’larin ikinci yarisindan 1980’lerin
ortasina kadar simifsal geliskiler, toplumsal adaletsizlik, koyden kente go¢, doguda feodal

iligkilerin ve agalik sisteminin yarattigi ekonomik ve toplumsal carpikliklar gibi sorunlari

2% Giilseren Giighan, Toplumsal Degisim ve Tiirk Sinemasi. Ankara: Imge Press,1992.5.81
2% ipid, 5.81
27 Scognamillo, op cit, 5.320
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elestirel bir yaklagimla irdeleyen toplumsal gercekei sinemanin dnciisiidiir. 238 Y6netmenin ilk

filmi 1966 yilinda ¢ekmis oldugu At, Avrat, Slah adli filmdir.

31 Ocak 1968 yilinda Tiirkiye’nin ilk devlet televizyonu olan TRT yayina baslar ve
giderek popiilerlesir. Bu dénem aymi zamanda Tiirkiye’de sinema egitiminin verilmeye

baslandig1 donemdir.

Tiim bu geligsmelerin paralelinde 1970’li yillarda sinema anlayisi degisime ugrar. Bir
melodram tiirii olan arabesk filmler popiilerlesir. Daha sonra bu tiirii olusturacak filmler Liitfi
Akad tarafindan ¢ekilmis Zeki Miiren’in oynadigi Riya Gibi (1971) ve Orhan Gencebay’in
oynadig1 Bir Teselli Ver (1971) filmleri gekilir ve bu tir sinemada populer trend haline gelir.
1970’1 yillarda ‘giildiirii’ ve ‘tarihsel’ avantiir filmleriyle de karsilasilmaktadir. 1970°1i
yillarin ortalarina gelindiginde ise Tiirkiye’de seks filmleri donemi furyasi yagsanir. Bu donem
Oksal Pekmezoglu'nun yonettigi Bes Tavuk Bir Horoz (1974) adh filmle baslamistir. Bir
Italyan komedi filminden adaptasyon olan film daha sonra erotik komedi trendini baslatarak
Tiirk Sinemasi’nda krizin baslamasina neden olacaktir. Bunun yaninda, 1970’lerin ortalarinda
yapimcilar kendilerine daha ¢ok kazandiracak, ¢ok ucuza mal olan yerli karate ve seks
filmlerinin yapimina yonelmislerdir. Bu tiir, ailelerin sinemadan kopmasina neden olmustur.
1970’1i yillarin sonlarina dogru televizyon kullanimi yayginlagmis ve ekonomik zorluklardan
otirii sinema izleyicisi sinema salonlarindan uzaklasmistir.?®® Ayrica, 23 Eylil 1977°de
‘Filmlerin ve Film Senaryolarinin Denetlenmesi’ hakkinda tiiziik yiiriirliige girer. 1939 tarihli
sansiir tiiziigiiniin daha da agirlasmis maddelerini iceren yeni tiiziik, Tiirk Sinemasini film

cevrilemez bir duruma sokmustur.**°
2. Tiirk Sinemasi ve Kadin
Bu donemde c¢ekilen filmlerde az sayida da olsa kadin sorunlar1 islenmeye baslamistir.

Bunun diginda ayni zamanda kadinin ‘erkeksi’ ve bir ‘kahraman’ olarak sunuldugu filmlerin

basladig1 da goriilmektedir. Bu tiir filmlerin ilk 6rnegi 1959 yilinda Feridun Karakaya

2% Asuman Suner, Hayalet Ev, Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek, Istanbul: Metis Yaynlari,
2006, s.32-33

29 Abisel, op cit, 5.113

240 Giighan, op cit, .91
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tarafindan yonetilen Fosforlu Cevriye’dir. Bir baska 6rnek Metin Erksan’in yonetmis oldugu
‘Sofor Nebahat’ (1970) filmidir. Bu film izleyicilerin yogun ilgisi {izerine daha sonraki
yillarda devam ederek seri haline getirilmistir. Ayn1 yil Samanyolu (1959) filmi ¢ekilmis ve

bu film sinemaya sarisin, bebek yiizlii ‘kadin katil” (femme fatale) tarzini getirmistir.

Sekil 5. Sofor Nebahat (Nebahat, the Driver, 1970)

Bu doneme bir bagka 6rnek Halit Refig’in yonetmis oldugu Harem’de Dort Kadin
(1965) filmidir. Film haremde yer almakla birlikte, dordiincii esi ile evlenmeye karar veren bir
Pasa ve ii¢ karisin1 konu almaktadir. Film ayrica harem gelenekleri altinda ‘yasaklanmig’ agk
hikayeleri, escinsel tarzda iliskiler ve kadinin karsilastigi baski ve giicliikler gibi konulari

islemektedir.
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“Harem’de Dért Kadin”
Ayfer Feray,
Birsen Menekseli

Sekil 7 Haremde Dért Kadin (Four Women at the Harem, 1965)

Bir baska yonetmen Metin Erksan 1968 yapimli Kuyu adli filmi ¢ekerek, Anadolu
kadininin erkek egemen yapiya itaat edisini konu almistir. Atif Yilmaz Utang (1972) adli
filmde ise toplumsal kurallar altinda baski altindaki kadinlarin sorunlarina deginmistir.241

1970’11 yillarin ortasindan itibaren erotik filmlerin 1980’11 yillara kadar popiiler bir tiir haline

241 Agah, Ozgiic, 80. yilinda Tiirk Sinemas1, Turkish Cinema at the 80th Anniversary 1914-1994, Ankara:
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari, 1995, s.158
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gelmesi bu donemde kadinmin ‘ticarilestirildigi’, pazar i¢in metalastirildigi ve bedeninin

sOmiiriiliip sergilendigi yillar olmustur

F. 1980°Li YILLAR

1. Tarihsel Cerceve

Esen, 1980 sonrasi sinemasini 12 Eyliil askeri darbenin izlerini tasimakta oldugundan
ve ayni zamanda Tiirk sinemasimi dogrudan etkilemis olan Hollywood filmlerinin tekeli
altinda kalmasindan &tiirii ‘Darbe Dénemi Sinemast’ olarak adlandirmaktadir.?*? Bu dénem
askeri darbe ile baslar, Ozal hiikiimetinin kurulusu ve liberal devlet yapisina gegis dénemi ile
birlikte, bunun Tiirk toplumuna ve Tiirk televizyon ve sinemasina etkileri ile devam eder.
Dorsay’in belirttigi gibi 12 Eyliil darbesi ve ardindan Ozal devrinin iilkeyi liberalizasyona,
pazar ekonomisine ve batiyla biitiinlesme siirecine sokmasi, 1980’ler sonunda sinemada
onemli degisimler yaratmistir. Bunlarin bazilar1 ayni yil igerisinde Warner Bros’un ve United
International Pictures gibi sirketlerin Tiirkiye’de sube agmasidir. Yine ayni y1l Tiirkiye’nin ilk
0zel televizyonu Star TV , daha sonra ise Show TV yayina baslamistir. Kisaca; bu dénemde
0zel kanallar yayin hayatlarina baslamis, video kullanimi1 yayginlasmis, sinemaya giden
izleyici sayis1 giderek azalmistir. Bu donemde daha ¢cok Amerikan filmleri tiiketilmistir. Bu
donemde izleyici ya sinemaya gidip Amerikan filmlerini ya da televizyonun yeni 0zel
kanallarini izlemistir. Video popiilerlesmis ve filmler video i¢in {iretilmeye baslamistir; 243
buna paralel olarak yerli video izleyicisi sayisi artmistir. Abisel’in deyimiyle sinemaya gitme
aliskanligin1 kaybetmis kesimin seyretme aligkanlig1 televizyonla birlikte pekismis olan kitle
bir video aygiti edinmekteydi.*** Askeri darbeyi takip eden yillarda, darbenin bir uzantisi
olarak karsilagilan yasaklamalar, engelleme ve sansiir uygulamalari, toplumsal alanda yasanan
depolitizasyon siireci, toplumsal gercekei filmlerin yapilmasini engellemistir.245 Esen, bu
donem sinemasinda karsilasilmis engelleri ve bunun sonuglarini ¢aligmasinda su sekilde

degerlendirmektedir:

242 Esen, op cit, s.179
23 Abisel, op cit, 5.117
** ibid, 5.118

2%5 Suner, op cit, 5.32-33
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“..Sansirln etkisi 1980’lerde de gen¢ sinemacilarin filmlerini de vurmustur. Halki
filmleriyle sarsmak isteyen, onlar1 diisiinmeye ve toplumsal sorunlar1 gorerek ¢oziim
liretmeye cagiran yonetmenler yasaklar karsisinda bireysel filmlere yonelmislerdir. Bazilari
sanat¢ilarin yaratim sorunlarina, yonetmenlerin ve oyuncularin sinemasal bunalimlarina,
bazilartysa kadinlarin kadin olmaktan kaynaklanan siirlanmigliklarina egilmislerdir.

Boylece, dolayli da olsa elestirelligi yakalamay1 ummuglardir.” 246

Bu donemde seks filmlerinin yerini arabesk filmler almistir. Esen’in belirttigi gibi
filmler kdyden gociip gelen yeni kentlilerin duygularina seslenmektedir.?*’ Ayrica, 1980’lerin
sonundan itibaren Beyaz Sinema olarak adlandirilan islami Sinema, popiiler bir tiir olarak
gelismis ve izleyici rekorlar1 kirmistir. Bu tiire 6rnek olarak arastirmada da incelemesi
yapilacak olan Mesut Ugakan’in Yalniz Degilsiniz (1990) ve Sonsuza Yurumek (1992) filmleri
verilebilir. Her iki film de tesettiirlii kadin ekseninde donen ideolojik konu ve sorunlari ele

almaktadir.

MESI I'L CAKAN -~ M5B

Sekil 8. Yalniz Degilsiniz (You are Not Alone, 1990)

246 Esen, op cit, 5.180-181
27 ibid, 5.180
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1980°li yillara genel olarak baktigimizda temsillerin ani  degisimlerini
gbzlemlemekteyiz. Bu dénemde bireycilik 6ne ¢ikmig, marjinal, avan garde kesim sinemada
temsil edilmistir. Sinemadaki temsiller toplumun gercekliklerinden kopuk olarak verilmistir.
Scognamillo’nun deyimiyle bu donemde popiilist sinema yok olmus, yerini bireyciligi 6n
planda birakan bir azinlik sinemasi almlstlr.248 1986 yilinda ise Sinema Yasast ¢ikmis ve

bunu takiben 1986-1990 yillar1 arasinda oniki tane ‘12 Eyliil filmi’ ¢ekilmistir. 2*°
2.Tiurk Sinemasi ve Kadin

1980’11 yillarda sanayilesme, teknolojik gelismelerle birlikte, basili ve gorsel kitle
iletisim araglar1 giderek yayginlasmis ve ekonomik, sosyal yagamda degisimlere yol agmistir.
Bunun bir sonucu olarak kadinlar yeni toplumsal konumlar edinmeye baslamistirlar.?® Kadin
hareketinin gelisimi bu doneme rastlamaktadir. Bu gelismeler 6nceki boliimde 6zetlenmistir.
Bu donemdeki kadin hareketi Soykan’in deyimiyle 1970 sonrasi sosyo-kiiltiirel degisim ve
erkek kiiltiirline bir tepki olarak gelismis, kaliplar ve kurallarin yikilmasina neden olmus,
sanatcilar1 bireysel ve bedensel 6zgiirlesmeye cagirmistir.”> 1980 sonrasinda kadina yénelik
ve kadin temsilinin 6ne ¢iktig1 filmler sik¢a yapilmaya baslanmistir. Soykan’in belirttigi tizere

bu donemde kitle iletisim araclarinda kadin konu ve sorunlarina egilmek gibi bir caba

farkedilmektedir.?®?

Stikran Esen Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslar: isimli ¢alismasinda 1980 sonrasi

sinemada kadinla ilgili gelismeleri su sekilde aktarmaktadir:

“Bu donemde c¢ekilen filmlerde c¢alisan, diisiinen, sevisen, ¢ok c¢esitli konumlarda
bulunan, iyi ve kotii ozellikleri de tasiyabilen gercek¢i kadin kisilikleri canlandirilmistir.
Gergekgi kadin kisiliklerinin sorunlart yoluyla, toplumsal elestiri yapimaya ¢alisiimistir.
Elestirel bir yaklasimin yani sira, ticari yaklasimla kadini bir malzeme olarak kullanilan,

olayr ‘kadin filmleri modasi 'na doniistiiren bir egilim de sezilebilmektedir” .

248 Scognamillo, op cit, 5.441
9 Esen, op cit, 5.181

250 5pykan, op cit, s.1

L ibid, 5.137

2 ibid, 5.97
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Bu donemde kadinin diinyast veya kadinin kimlik arayisi gibi konular islenmeye
baslamis olup, buna bir érnek Omer Kavur’un Ah Giizel Istanbul (1983) adli filmidir. Bu
film, kirsal alandan gelip geneleve diismiis bir hayat kadininin trajik hikayesini islemektedir.
Bir bagka film Serif Goren tarafindan yonetilmis Firar (1984) yalniz ve dislanmis bir kadinin
hapishaneden kacisim1 konu almaktadir. I¢inde bulundugu kosullara baskaldirida bulunan
kadinin temsil edildigi bir baska film Yavuz Turgul tarafindan ¢ekilmis Fahriye Abla (1984 )
ve Atif Yilmaz’in Bir Yudum Sevgi (1984) filmleridir. Bu filmlerin kadinin 6zgiirlesmesi

tizerine birer deneme niteligi tasidiklarini sdyleyebiliriz.

Bu dénemin en 6nemli kadin yonetmeni Bilge Olgag’tir. 1984 yilinda ¢ekmis oldugu
Kagsik Diigmani adli filmi Nezif Cos’un da belirttigi gibi, kadinin bir mal gibi alinip satildig,
kadina hem bir iiretim araci hem de kasik diisman1 olarak bakildigi, baslik parasinin egemen
evlenme toresi oldugu bir toplumsal yapiy1 taslamaktadir. 253 Bir baska yonetmen Siireyya
Duru, 1981 yilinda ¢ekmis oldugu filmde ilk kez kiirtaj konusunu ele almistir. Bir kadin
yonetmen filmi olan Geceyarisi Tutsaklari (Mahinur Ergun, 1986) hasilat rekoru kirmistir.
Film, gazeteci bir ¢ift ve cuncl sahis arasinda gegen bir ask iiggenini konu almaktaydi.
Scognamillo 1980’lerin ortasindan itibaren filmlerin kadin sorunlar1 itizerine kurulmus
oldugunu, bu filmlerin geleneksel kaliplari kirmayr degilse bile ¢agdaslasmayr hedefleyen

oykiileri oldugunu belirtmektedir.”>*

1984-1985 yillar1, cinselligin  Tirk Sinemasi’m1 domine etmekte oldugunu
gormekteyiz. Dorsay’in belirttigi gibi temsil edilmekte olan yeni kadin artik ne bakire ne de
fahisedir, sinemadaki kadinlar cinselligini yasayabilen, ekonomik bagimsizligini kazanmis
kadmlardir.?® Dorsay’in deyisiyle bu simgeler sanayi toplumuna ge¢me siirecinin kaginilmaz

Ogeleridir.

Kadinin temsili masum kiz/fahise kadin ikileminden kurtulup ger¢ek insana
doniismiistiir. Genel olarak bakildiginda kadin temsilinin bu dénemde degistigini sdylemek

mumkinddr, bu donemde karakterler kendi ruh ve gergekliklerini, 6zgurliklerini, cinsel

253 Scognamillo, op cit, 5.268
%4 ibid, 5.187
25 Atilla Dorsay, Sinema ve Kadin, Istanbul: Remzi Yaymevi, 2000, s.217
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tatminlerini, agklarini arama ¢abasina girmislerdir. Bu donemde kadin kimi zaman cinsellikle
0zdeslestirilmistir. Scognamillo’nun deyisiyle bu donemde kadin kentli, kentsoylu, aydin-
herzaman giizel bir kadindir. Kadin ister yalmizligimi gidersin, aldatsin/aldatilsin, esiyle

uyumlu olsun/olmasn, siirekli ¢éziilemez bir sorundur.?®

Bu dénemde kadmin temsil edildigi mekan daha ¢ok biiyiik sehir Istanbul’dur ve
sehirde yasayan insanlarin yalnizligi, yabancilasmasi ve depresyonu ele alinmaktadir. Kadin-
erkek iliskileri karmasik bir boyutta inceleme bulmus ve bu donemde kadin cinsellikle ve
sorun olmakla 6zdeslestirmistir. Tiir olarak Yesilgam tiirii olan melodram ve kdy dramlarinda
uzaklasilip, ruhbilimsel sinema yayginlasmis ve bu donemin izleyici olarak hedef kitlesini ise

Istanbul olusturmustur.®’

G. 1990'LI YILLAR
1. Tarihsel Cerceve

1990’11 yilarda Tiirk Sinemasi devletten maddi/finansal yardim goérmeye baglamistir.
1991 yilinda devlet Tiirk Sinemasi’na yardim elini uzatmis ve bazi filmler Kiiltiir Bakanlig1

58 Esen, Tiirk sinemasinin Hollywood darbesine karsin ayakta kalip

destegi almislardir.
yasamini siirdiirebilmesinin Avrupa’da Hollywood’a karsi olugturulmus bulunan Euroimages
sinema fonu sayesinde oldugunu; Kiiltiir Bakanlhigi’nin 1990’larda Euroimages’e iiye
olmasiyla ve parasal katki payin1 6demeye baslamasiyla birlikte 1990’larin sonuna dogru ve
ozellikle 2000’lerde sinemada canlanma belirtileri oldugunu belirtmektedir.® Bu dénemde

bagimsiz sinemacilar ortaya ¢ikmaya baslamistir.

1990 sonrasi filmler popiiler ve sanat sinemasi olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Suner

bu iki tiirli su sekilde degerlendirmektedir:

2% gcognamillo, op cit, 5.443
7 ibid, 5.442

*8 jbid, 5.371

259 Esen, op cit, 5.184
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“1990°I yillarin ortalarindan itibaren bir yeniden olusum siireci yasanmaktadir. Yeni
Tiirk Sinemasinin temel eksenini, ilk filmlerini 1990°l yillarda yapmis geng bir yonetmenler
kusagr olusturur. Yeni Tiirk Sinemasimin ortaya ¢ikisini bir yandan biiyiik biitceli, yildiz
oyuncu ve/ya yonetmenleri one ¢ikaran, vizyona girmeden once medyada yogun
reklam/tamitim kampanyasiyla adindan séz ettirmeye baslayan, genis dagitim/gosterim
olanaklarina sahip ve gisede basarili hasilat yapan bir popiiler sinema, diger yandaysa
yonetmenin bir biitiin olarak filmin yaratim siirecine damgasin vurdugu, kiiciik biitceli, cogu
kez amator/taminmamis oyunculart kullanan, Tiirkiye’de sumirli dagitim ve gésterim olanagi
bulan, ancak ulusal ve uluslararasi festivallerde gordiigii ilgi ve kazandigi prestijli odiillerle

kendinden soz ettiren bir sanat sinemast.”’%

Bu dénemde Amerikan degil Bati sinemas taklit edilmistir. ®* Ayrica, bu donemde de
1980’11 yillarin sonunda oldugu gibi bireycilik anlayis1 devam etmis, Dorsay’in deyimiyle
“ask filmlerine, kadin ve erkek filmlerine yeni ve modern kiliklar bulunmaya (;ahsllmlstlr.”262
Cinsellik bu donemde Tiirk Sinemasi’nda dnemli bir yere sahiptir. 1990’11 yillarda en yaygin
tir birey (zerinde duran ruhbilimsel sinema olup bu filmlerin konusu bireyin sekstel ve
psikolojik sorunlaridir. Ornegin 1991 yilinda irfan Toéziim tarafindan cekilmis Cazibe

Hanimin Giindiiz Diisleri, orta yasl bir kadinin cinsel krizleri izerine vurgu yapmigstir. Ayrica

bu donemde melodramlarin yerini dram tiirtinde filmler almistir.
2. Tiirk Sinemasi ve Kadin

Bu donemde kadin filmleri popiilerdir. Anadolu kadini, kumalar, hayat kadinlari,
escinsel iligkiler, travestiler, bagortiisii gibi olgular bu donemin konular1 arasinda yer
almaktadir. Atif Yilmaz’in 1980’lerde getirmis oldugu kadinla ilgili bakis agis1 bu donemde
de etkisini gostermis, Dorsay’in deyimiyle yeni kadin imaj1 bugiin sinemada hala gecerliligini

koruyan bir yeni ve ¢agdas tavira yol agrmstir.®

280 Syner, op cit, 5.33

261 Scognamillo, op cit, 5.414
262 Dorsay, op Cit, 5.22

283 Dorsay, op cit, 5.21
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H.2000°Li YILLAR

Tiirk sinemast uzun doénemden sonra, 1990’larin sonu ve 2000’lerde izleyicisine
yeniden kavusmustur. Esen’in belirttigi gibi 2008 ve 2009 yillarinda gerek Tiirk filmi
sayisinda yiikselis olmas1 bakimindan, gerekse Tiirk film izleyicisi sayisinin yabanci film

izleyici sayisin1 ge¢mis olmasi, sinemacilari umutlandirmaktadir. 264
Bu doénemde agirlikli olarak politik filmler sinemada yer almaktadir.

Bu yillar siyasal kimlik, mafyalagsma, Giineydogu sorunu, Kiirt kimligi, marjinaller,
yozlasan biiyiikk kentler ve ekonomik kriz gibi konularin beyaz perdeye yansidig:
gorilmektedir.?®® Ayrica, 1980’1i ve 1990’1 yillardaki gibi yogunluk gdstermese de, kadin
filmlerinin bu donemde de devam etmekte oldugu goriilmektedir. Bu doneme ait filmler

ileriki boliimlerde detayl bir sekilde incelenecektir.

Bu boliim Tiirk Sinemasi ile kadin arasindaki iligkiyi 1896 yilindan giiniimiize, Tiirk
Sinemasi’n1 donemlerine ayirarak kisaca degerlendirmistir. Arastirma 1980 sonrasi Tiirk
Sinemast’n1 detayli olarak ele alacak ve kadin temsillerini son donem Tiirk Sinemasi’na

odaklanarak inceleyecektir.

264 Esen, op cit, 5.188
265 Scognamillo, op cit, 5.452
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DORDUNCU BOLUM
KADININ KONUMLANISLARI

. KADIN VE MEKAN SORUNSALI

‘Sinemada mekan, gézard edilemeyecek bir iletisim aracidir.’ Fatos Adiloglu®®®

Bu bolim temel kadin karakterin (heroine) farkli mekanlardaki konumlaniglarini
inceleyecektir. Kadinin konumlanisinda i¢ mekan-dis mekan ayrimi, 6zel/’kamusal alan,
kirsal/kentsel alanlar ve bunlarin disinda kadmin ¢esitli kurumlar icerisindeki konumlanislari
da dikkate alinip incelenecektir. Tiirk sinemasinda ¢alisma baglaminda 1980’li ve 1990’11
yillar1 incelendiginde goze carpan bir 6zellik kadina yonelik filmlerde kadinlarin bir¢ok
filmde genelev, cezaevi ve akil hastanesi gibi kurumlarda ya da fahise, mahkum kadin ve akil
hastas1 kadin olarak konumlandirilmis olmasidir. Bu boliim yukarida belirtilen kurumlarda
kadinin nasil temsil edildigine bakacak ve ayrica kadin/erkek yonetmenlerin kadinlar1 benzer

kurumlar igerisinde konumlarkenki benzerlik/farkliliklarina da dikkat ¢ekecektir.

A. GENELEV/ ‘FAHISE KADIN’ / ‘HAYAT KADINI’

Bu boliim kadin kimliginin genelevdeki temsilini inceleyecektir. Genelevde konumlanmis
ve kadinin kimliginin hayat kadini/fahise olarak kurgulamis filmlerin incelemeleri
yapilacaktir. Genelevde kadin nasil temsil edilmistir; genelevde kadin olmak ne anlama gelir
gibi sorular1 cevaplarken erkek bakisinin (male gaze/eril nazar) bu filmlerdeki yerini, ataerkil
sOylem, temel kadin karakterin fantezileri, fahigelik kimliginin nasil ¢izildigi, temel karakterin
sinifi gibi olgular iizerinde durarak ve ayrica kadin ve erkek yonetmenlerin kadini ‘hayat
kadini/fahise’ olarak konumlarkenki benzerlik/farkliliklarin1  gézoniinde bulundurarak
inceleyecektir.

Bir kimlik modeli olarak hayat kadini nasil tanimlanir ve temsil edilir? Geneleve ‘diigmek’ alt
siniftan gelmek tizerine mi dayandirilmistir? gibi sorular bu tiir temsillerle sinif arasindaki

iliskiye dikkat ¢ekilerek incelenecektir.

%% Fatog Adiloglu, Sinemada Mimari A¢ilimlar: Halit Refig Filmleri, Istanbul: Es Yayinlari, 2005, 5.161
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1. Genelev/ Fahise kadin
1981°1i yillardan itibaren fahiselik olgusu Miijde Ar’la sosyal bir igerik kazamr.?®’
Incelenen dénem igerisinde kadmin hayat kadini olarak genelevde temsil edildigi film Ah
Giizel Istanbul (Omer Kavur, 1981) filmidir. Filmin temel kadin karakteri Cevahir, evden
kacip Istanbul’a gelmis, genelevde calismakta olan bir hayat kadimdir. Kamyon s6forii olarak
calisan miisterisi Cemal, Cevahir’e ilgi duymaya bagslar. Kadin Cevahir’in gercek ismi
oldugunu, ismini degistirmeye firsat bulamadan kendini bu isin i¢inde buldugunu sdyleyerek
ona hikayesini anlatir. Sik¢a kadin1 ziyaret etmeye baslayan Cemal, Cevahir’e evlenme vaat
ederek gen¢ kadini genelevden ¢ikarip ‘evinin kadini’ yapar. Cift, gecim sikintist gibi
nedenlerden evliligi ertelerken, bir taraftan da Cemal’in Cevahir’in ge¢misini
unutamamasindan Otiirli aralarinda sorunlar yasanmaya baslar. Filmin sonunda gen¢ kadin
Cemal isten donmeden once evi terkeder. Son karede kadimi gozii yash koprii {izerinde
[stanbul’un kalabaligina bakarken gériiriiz. Cevahir genelevden kurtulsa da ve sevdigi adamla
mutlu olmak istese de yalniz bir ev kadini olmaktan, yoldan gelecek sevgilisini ve

evlenecekleri giinii beklemekten sikilmustir.

yerinin evin igerisi oldugu,?® digeri ise kadin filmlerinde kadinlarin pencerede ‘bekler’
konumda sunulmus olmasidir. ?* Cevahir bir taraftan hayat kadinhigi yapip erkeklere
bedenini kiralamaktan kurtulmustur ancak bu kurtulus beraberinde tek kisilik bir yalnizligi
getirmistir. Kadinin bu noktadan sonra yeri evin igerisidir ve hayat1 ev kadini olarak calisip
kamyon $6f0rii olan sevgilisinin yoldan doniisiinii beklemekle gegmektedir. Bu sikintisini dile
getiren Cevahir’e cevap veren Cemal ise ona:

‘bu hayattan sikildin sen’

diyerek aslinda ev kadinliginin bir hayat kadinina goére olmadigini vurgulayarak kadini

asagilamaktadir. Bir bagka sahnede, Cemal’in arkadaslar1 ¢iftin evine habersiz ziyarete

207 Agah Ozgiic, Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi, istanbul: Parantez Yayinlar1, 2000, s.70

2%8 Mary Anne Doane, The‘Woman’sFilm’: The Posession and Address, M.A., Mellencamp, P. Ve
Williams,L. (ed), Re-vision; Essays in Film Criticism. (Los Angeles: American Film Institute) 1984, s. 69

¢ kadm filmlerindeki toplumsal cinsiyet-mekan ayriminda kadinin yeri evidir’

29 ibid s. 72 “ cam disarisi ile igerisi arasmndaki siurdir (interface), kadinin ait oldugu aile alani ile erkek tiretim
alani olan disarist’
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geldiklerinde Cemal’in Cevahir’in hayat kadini oldugunu bildiklerinden 6tiirti utandigini ve
ofkelendigini goriiriiz. Sevgilisinin kendi ge¢misini unutmadigini goéren ve yalnizliktan
bunalan geng¢ kadin evi terkeder. Filmde hayat kadin1 sevdigi erkekle birlikte olsa da onunla

mutlu olamaz ve kacar.

Kadin1 genelevde konumlamamis fakat paralel sekilde hayat kadini olarak sunmus bir
baska film Giinesin Tutuldugu Giin (1983, Serif Goren), is¢i sinifindan gelen geng bir kadinin
para kazanabilmek icin kendinden yasga biyiik bir erkekle iliski yasamasi {izerine
kurulmustur. Ote yandan genc kadm, erkek arkadasi oldugu gerekcesiyle halasi tarafindan
annesine sikayet edilir ve bu ylizden annesinden dayak yer. Kadin, hayat kadin1 oldugunu
ailesinden gizlemekle birlikte erkek arkadasi olmasinin kabul edilemez bir durum oldugundan
otiirii cezalandirilmigtir. Bu temsilde anne muhafazakar deger yargilarinin ifadecisi olarak

temsil edilmektedir:

Anne: ‘Kizlar evde oturur, calismak da ne demek? Babana sOylerim. Erkeklerle
takilmak ha? Allah bilir baska neler yaptiniz birlikte. Seni bekaret kontroliine goétiirmem
gerek.’

Kadinin sevdigiyle ruhunu paylagmasi, viicudunu kiralamasindan daha ‘masum’
olmasina ragmen ironik bir bi¢cimde, film boyunca kadin, karsi cinsten birisine duydugu
ilgiden &tiirli cezalandirilmakla kalmaz, hayat kadini olarak c¢alistigi i¢in film sonunda
tecaviize ugrar ve Oliimle cezalandirilir. Bu filmde hayat kadinligi utanilacak birsey olarak
verilmesinin diginda aileden ve arkadaslardan gizlenmesi gereken bir kimlik olarak

sunulmustur.

Bir Atif Yilmaz filmi olan Daginik Yatak (1984) filminde hayat kadini1 olarak galisan
Meryem genelevde konumlanmamakla birlikte film hayat kadini temsili bakimindan dikkat
cekicidir. Profesyonel olarak c¢alisan Meryem, zengin erkeklerle birlikte olmaktadir.
Kendisine ‘benli Meryem’ denilmektedir. Giiniin birinde bulasik¢ilik yapan Ismail isminde
geng bir ¢cocuga asik olur. Birlikte bir tatil kasabasma gidip ask yasarlar. 4h Giizel Istanbul
filminde oldugu gibi Meryem’i ge¢mis hayati rahat birakmaz, tatil koyline gelen arkadaslar
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sevgilisiyle olan iliskisini olumsuz etkiler. Ote yandan Meryem’in eskiden metresi oldugu

adam da Meryem’in pesine diisiip onu rahat birakmaz:

‘bir kere benli Meryem oldun mu sonra vazge¢mek kolay mi saniyorsun’

diyerek kadinin sevdigiyle iliski yasamasina kars1 ¢ikar. Birlikte oldugu genc sevgilisi ise
maddiyata 6nem vermeye basladiginda Meryem onu birakmak durumunda kalir. Filmin son
karesinde Meryem sevgilisini terketmekle birlikte filmin sonunda takma oldugu anlagilan
benini yanagindan ¢ikarip zengin kadinlarla birlikte olmak isteyen sevgilisine takar. Bu sahne
Meryem’in hayat kadini1 kimliginden tamamen vazgectigini simgeler. Filmde hayat kadininin
aski/sevgisi hiisranla biter. Kadinin bir hayat kadin1 olarak mutlu olamadigi gibi yalnizliga
mahkum oldugunu belirterek sonlanir film. Bunu da temel kadin karakterin kendi sesinden

1sitiriz:

“Kimgeri verebilir bana harcadigim gengligimi

Daginik yatagimi, mutsuz yatagimi onardim mi ytiregimi
Gun gelir boyle hesap sorar yasanmamug duygular.
Yiiziiniize ortiiliir boyle ge¢ kalinmis kapilar

Sevginin giiciinii gérmeyen gozler gecikmis yaglarint doker
Oyle bir an gelir ki sevismek élmeye benzer

’

Daginik yatagim, mutsuz yatagim, seni artik yalnizlik bekler.’

Kadin1 genelevde konumlamis bir bagka film 14 Numara (1985, Sinan Cetin),
miisterilerinden birisine agik olmus ve evlenmek iizereyken 6ldiiriilen gen¢ bir hayat kadim
ekseninde doner. Filmin ilk sahnesi polislerin ve gazetecilerin genelevi basmasiyla baglar.
Kamera merdiven basamaklarinda beyazlar giymis temel kadin karaktere yonelir. Kadinin bu
fotografi gazeteye yansir. Ardindan gecis sahnesinden kizin geneleve gelip odasina yerlestigi
giinii goriirliz. Kadin aynada ilk olarak kendine, sonra da kameraya dogru iizgiin bir ifadeyle

bakarak adeta izleyiciyi durumunu sorgulamaya yoneltir. Bu sahnedeki bakig politiktir ve
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psikoanalitik film teorisinin ve Laura Mulvey’in iddia ettigi sekilde konumlanmamstir®’®,
yani aktif olan bakis erkek degil kadin bakisidir (female gaze) ve bizi kadinin durumunu

sorgulamaya davet ettigi/yonlendirdigi i¢in de aslinda politiktir.

Sekil 9: 14 Numara ( Sinan Cetin,1985)

270 |Laura Mulvey, Visual and Other Pleasures. Basingstoke: Macmillan,1989, 5.14-25 “klasik sinema erkegin
zevkine dayali olarak insa edilir dolayisiyla klasik sinemadaki bakis erkektir. ‘the women in classical cinema is
being constructed according to male pleasures therefore the gaze is male.’
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Filmdeki temel kadin karakter sevgilisiyle yeni bir hayat kurmak i¢in gelinlik
icerisinde genelevden adimini disariya attigi anda erkek egemen diizene karsi ¢iktigi igin
adeta cezalandirilmay1 beklemektedir. Bekleyen sadece Yaprak’in genelev sermayesi olarak
calisip kendisine fiziksel ve maddi kazan¢ olarak sunmasini isteyen Arap degil, kizlarinin
hayat kadini olarak calistigini 6grenip namusunu temizlemek igin gelen aile fertleridir.

Yaprak’in hayat1 Arap’in bigak darbeleriyle son bulur.

Hayat kadin1 temsiline odaklanmis bir baska film, bir kadin yonetmen filmidir. [pekce
(1987, Bilge Olgag) hastalanmis ve iyilesmek i¢in bir siireligine uzak bir kéye gonderilmis bir
hayat kadinmidir. Kasabadan gelmis bu modern goriintimlii gen¢ kadin kdyliilerin ilgisini ¢eker.
Ipekce koylillerden gercek kimligini gizlemeye kararhidir. Zaman gegtikce kdy hayati
benimsemesine ragmen ge¢mis hayati kendisini sik sik rahatsiz etmektedir. Kdyden bir adama
asik olur ve onunla bir iligki yasamaya baglar. Giiniin birinde onu genelevden kdye getirmis
olan adam, Ipekce’yi geneleve geri gotiirmek icin geldiginde Ipekge’nin hikayesini kdyliilere
aktarir ve onu zorla geri gétiiriir. Sevgilisi Ipekce’yi ‘kurtarmak’ igin geneleve geldiginde
genelev patronu tarafindan 6ldiiriiliir. Film Ipekce’nin genelevi havaya ugurmasiyla birlikte
son bulur.
Bu filmde kadinin genelevdeki temsiline baktigimizda ‘kétii kadin® olmanin kliselesmis
kodlariyla benzesen temsillerle karsilasiriz. Temel kadin karakter viicudunu vurgulayan streg
pantolon ve sar1 bir tisort giymistir, sarisindir ve asirt kirmiztya boyali dudaklarla dikkat
¢ekmektedir. Kameranin ¢ekim agilari (close-up) yakin ¢ekim- portre ¢cekimler film boyunca
sikca tekrar edilip kamera konumlanislar1 kirmiziya boyali dudaklari vurgulamaktadir.
Kamera temel kadin karakteri takibe alirken filmde kurgulanan sdylemler hayat kadim
kimligini yapilandirir. Karakterin ger¢ek adi Aylin olmasina ragmen koyliiler ona uzun, sar1
saclarindan otiirii Ipekge adim koyarlar ve boylelikle kadmin adi fiziki goriiniimiine gore
tanimlanmisg olur. Dolayisiyla kadin sadece dar kiyafetleri ve kirmizi dudaklarini film
boyunca tekrarlayan kameranin bakis acisiyla degil; ayn1 zamanda fiziki goriiniimiine gore
sdylemsel olarak adlandirilmis olur. Filmin sonunda Ipekge’nin aslinda ger¢ek kimligini
gizlemis olan bir hayat kadini oldugu ortaya ¢ikar. Bununla beraber zorla geneleve geri
gotiirtldiigiinde  kendisini  ‘kurtarmak’ iizere gelen sevgilisi patronu tarafindan
oldiiriildiigiinde Ipekce genelevi havaya ucurarak bir taraftan intikamini alirken 6te yandan da

biylk ihtimalle sug isledigi i¢in de mahkum olacaktir.
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Bir bagka kadin yonetmen filmi olan Benim Sinemalarim (Firuzan/Gulsim
Karamustafa,1990) filmindeki Nesibe de genelevde konumlanmamakla beraber gegim
sikintis1 nedeniyle hayat kadinligi yapip yash erkeklerle birlikte olmaktadir. Ailesi bunu
bilmemesine ragmen kadin geng¢ bir erkekle-sevgilisiyle goriildiigli i¢in babasi tarafindan

doviiliir. Filmin sonunda Nesibe evi terkeder ve film agik uclu sonlanir.

Kadimi genelevde konumlayan bir baska film, Diis Gezginleri (1992, Atif Yilmaz), iKi
cocukluk arkadasimin yillar sonra birbirlerini tesadiifen bulmalariyla baslar. Arkadaslardan
birisi (Nilgiin) doktor olmus, digeri ise (Havva) genelevde calismaktadir. Ipekce filminde

oldugu gibi temel kadin karakter hayat kadini1 kimligini gizleme ¢abasindadir.

Doktor Nilgiin hayat kadinina ismini sorar:
Nilgin: ‘Adin ne?’

Kadin: ‘Anjelik.’

Nilgiin: ‘Ben gergek ismini sordum.”’

Kadin: cevap vermez

Havva’nin cocukluk arkadasindan kimligini gizlemek istemesinin nedeni hayat
kadinliginin utanilacak birsey oldugunu diisiinmesidir. Boylelikle hayat kadinligt bu filmde
de gizlenmesi ve utanilmasi gereken bir olgu olarak temsil edilmis olur. Film lezbiyen bir
iliskiyi ataerkil heteroseksiiel bir yap1 lizerinden kurarak anlatir. Genelevde ¢alisan Havva,
sevgilisi Nilgiin tarafindan ‘kurtarilarak’ ‘iyi bir hayat ‘ vaadiyle Istanbul’a gétiiriiliir. Havva
burda ev temizligi, yemek ve Nilgiin’e hizmete dayali ev kadinlig1 hayat1 siirmeye baslar.
Bunun yaninda Nilgiin, kiskang ve Havva flizerinde sembolik ve fiziksel gli¢ uygulayan
‘maco’ erkek tipinde temsil edilmistir. Filmin sonunda sevdigiyle yuvalarinda mutlu

olamayacaklarin1 anlayan Havva hayat kadinligina geri doner.

Son dénem filmlerinden Gékten U¢ Elma Diistii (Rasit Celikezer, 2008) filminde
temel kadin karakter Nilgiin, hayat kadini roliindedir ve serbest olarak ¢alismaktadir. Nilgiin,
cocugu olmadigr i¢in kocasi tarafindan terkedilmis dul, 6ksiiz bir kadindir; cocuk yasta

babasini, ardindan kendisine bakan biiyiikannesini kaybetmis, okumak i¢in hayat kadinlig
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yapmak durumunda kalmis, evlendikten sonra ise kocasi tarafindan isleri 1yi gitsin diye
patronuyla yatmak zorunda birakilmistir. Ardindan da ¢cocugu olmadigi icin kocasi tarafindan

terkedilmistir.

Bu filmde kliselesmis hayat kadini temsilinden kirilmalar gorilmektedir.

Ornegin filmde feminist igerikli sdylem temel kadin karakter tarafindan tekrarlanmaktadir:

‘Sicak bir yatakla gercek bir ask arasindaki farki anlayamazsiniz, bu boyle gelmis boyle
gider.’

Nilgiin ayrica erkekleri para kazanmanin bir araci olarak gérmektedir:

‘Erkeklerle sikisinca yatarsin, onlardan baska bir halt da olmaz. Bak ben iistiine para bile

alryorum. Bir iki yil sonra bir kenara ¢ekilip keyfime bakacagim.’

Nilgiin, filmin baslarinda apartmanda yasayan yasli dede ve apartman sakinleri
tarafindan yaptig1 meslekten otiirii dislanmakta ise de bu durumu kafaya takmamaktadir. Dede
kadin1 yaptig1 isle apartmanin huzurunu bozmakla suglar. Torununa hayat kadinina yiiz

vermemesini, onun dogru bir kadin olmadigini sdyler,

‘dikkat edeceksin bunlara’

diyerek uyarida bulunur. Kisaca hayat kadin1 apartmandakilerin huzurunu bozmakla suglanir.
Nilgiin bir siire sonra evli ve ¢ocuklu bir miisterisine ilgi duyarak onunla iligki

yasamaya baglar. Nilgiin’iin kendisini karisiylayken takip ettiginin farkina varan adam kadini

kovar ve tehdit eder; kadinla iliskisini sonlandirdiginda kadin adamdan hesap sorar, sevgisini

geri istedigini belirtir. Bunun {izerine hayat kadim1 kimliginden dolayr adam tarafindan

asagilanir ve doviliir:

‘Sen bir fahisesin, senin neyine saygt duyacagim?
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Kadin adami tokatlar. Bunun tizerine adam:

‘Bana bak kirarim ulan senin elini, sen ne yaptigini saniyorsun, manyak, kimsin lan sen,

kimsin, neyimsin’’6ldiirecegim ulan seni, allah belani versin’

Kadini taksiden indirip dover.

Bir sure sonra karisini telefonda arayarak kendisini kocasinin sevgilisi olarak tanitip
Oziir dileyen kadinin Nilgiin oldugunu sanarak apartmana gelip onu Oldiirmeye ¢alissa da,
kadin dede ve ‘torunu’ tarafindan kurtarilir, adam oliir, kadin apartmandakilerle huzurlu bir
hayat siirer. Filmde hayat kadin1 sevdigi erkek tarafindan fahise oldugu i¢in sevgiyi hak
etmeyen bir nesne olarak goriilse de filmin sonunda kadin hayat kadinligmin kliselesmis
sonuyla cezalandirilmaz. Hayatta kalir ve film son karede kadinin apartmandaki dede ve
torunla kahvaltt yaptigin1 gostererek film hayat kadini1 temsili bakimindan olumlu sonlanmis

olur.

2. Erkek Bakisi ‘Eril Nazar’

Kadin ve erkek yonetmenlerin ¢ekmis oldugu filmlerde kadin karakter ister kentsel
alanda ister kirsal alanda temsil edilmis olsun erkek bakisinin takibi altindadir. Burdaki dikkat
¢ekici nokta dis mekan konumlanisi ile eril nazar arasindaki direk iliskiselliktir. Kadinin
‘disarida’ sokakta konumlanisi tehlikelerle doludur. Ve 6zellikle kadin hayat kadini ise
durum daha da risklidir. Ornegin Ipekce filminin agilis sahnesinde kdy meydanindaki
kahvehanede konumlanmis erkekleri kdylerine yeni gelmis gen¢ kadini incelerken goriiriiz.

Bu bakisa dedikodu da eslik etmektedir:

‘ Kocast olmadigina gére bakire olmali’

Bir baska sahnede kadin gol kenarinda uzanmisken yine erkek bakisinin hedefi olur.
Film boyunca erkek bakisi ve dedikodusu tekrarlanir. Kadin arzulanan konumundadir. Yine
bir bagka filmden 6rnek verecek olursak, Giinesin Tutuldugu Giin adli filmde hayat kadim

olarak calismaya baglamadan Once kadinin sokak ortasinda yiiriirken erkeklerle sorun
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yasadigini goriiriiz. Orta yaglh bir adam kadina asilmaya ve onu rahatsiz etmeye caligir. Kadini
bir baska sahnede kadin is basindayken, bir erkegin bacaklarina baktigin1 goriiriiz; kamera
erkek karakterin bakis agisindan kadinin bacaklarina odaklanir dolayisiyla bu sahnedeki bakis
erkektir. Kadin hayat kadini olduktan itibaren yine erkek bakisin hedefindedir; bu kez bakis
tecaviize, tecaviiz ise cinayete doniislir. Filmin sonunda kadin tecaviize ugradiktan sonra

oldurdlir.

3. Ataerkil Soylemler

Ataerkil yapiya 0zgii soylemler Tiirk sinemasinin vazgecilmez 6gelerindendir. Bu
aragtirmada sdylemlerin bir yandan kadm-erkek arasindaki esitsizligi ve ataerkil yapiy1
mesrulastirmada bir arag olarak kullanilabilecegi bir yandan da bu yapida kirilmalar meydana

getirmek amacli kullanilabilecegini vurgulamistim.

Giinesin  Tutuldugu Giin filminde Serif Goren ataerkil sOylemi oldukg¢a sik
kullanmaktadir. Neredeyse erkek baskisi filmi domine etmektedir. Kadin bir taraftan erkekler
tarafindan cinsel olarak kullanilirken, diger taraftansa baba figiirii tarafindan fiziksel siddete,
Ote yandan ise toplum baskisina ve erkek egemenligine maruz kalmaktadir. Kadin sokakta
yuriidiigiinde ya erkek bakist tarafindan, ya sembolik ya da fiziksel siddetle
cezalandirilmaktadir. Kadinin sokakta konumlandirildigi sahnelerden birisinde kadin ‘fistik’

gibi yinecek birsey olarak tanimlandirilir:

‘Hey fistik, seni otele gotiirmemi ister misin?’

Sokak kadm igin tehlikelidir, tehdittir. Kadinin erkek tarafindan incitilebilecegi yer
olarak tasvir edilir. Filmde kadin kagarak kendini sokagin arkasina saklasa da yakalanip
tecaviize ugrar. Filmin son karesinde kadinin cansiz bedenini bulanlar sabah ¢opleri
toplamaya gelen ¢opculerdir. Ekonomik nedenlerle hayat kadini olarak ¢alismak durumunda

kalan kadiin bedeni kullanilmis ve atilmis bir ¢op gibi tenekeyle biitiinlesir.

Diis Gezginleri filmi iki kadin karakter arasindaki lezbiyen iliskiye dikkat ¢ekse de

filmin sdylemi yine de ataerkildir. Iki kadin arasindaki iliskinin boyutunun ataerkil,
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heteroseksiiel iliskiden bir farki yoktur. Kdyden Istanbul’a dzgiirce yasayabilmek ugruna gog
eden iki kadin asiktan birisi evde yemek ve temizlik gibi ataerkil yapinin kadina dayatmis
oldugu rolleri benimserken, diger karakter doktor olarak ¢aligmaktadir. Erkeksi bir karakter
olarak kurgulanmig doktor kadinin siirekli kiskanglik nobetine girip evdeki kadina sembolik
ve fiziksel siddet uygulamakta oldugunu izleriz. Film bir taraftan Tirk Sinemasinda ender
rastlanan ‘escinsel’ bir temsili gerceklestirirken, bir taraftan da ataerkil sdyleme tutsak diiser
ve kadinlardan birini ev kadimi1 digerini erkeksi ve ‘maco’ olarak tiplestirirken iligki

baglaminda ataerkil bir yapiy1 yeniden insa eder.

Boylelikle ataerkil sdylemlerin erkek yodnetmen filmlerinde daha bariz olarak
kullanilmakta oldugunu iddia edebiliriz. Ornegin kadin yénetmen filmi olan Benim
Sinemalarim (Firuzan-Gllsum Karamustafa,1990) filminde ataerkil sdylemin film boyunca
istii ortiik bir sekilde sadece tek bir kez komsu tarafindan (karsit goriis olarak) kullanildigina

taniklik ederiz:

‘Herzaman séylemisimdir, bir kizi adeti gelir gelmez evlendireceksin, baska tiirlii baslari

belaya giriyor’.

Bu filmin sonu agik uglu biter. Temel kadin karakter ‘kotii’ yola diistiigii i¢in 6limle

cezalandirilmaz, kagarak kaybolur ve karakterin sonunu yorumlamak izleyiciye diiger.

4. Fantezi/ Giindiiz Diisleri 21

Kadin fantezilerinin incelenen kadin filmlerinde ¢ok yaygin olarak kullanilan bir 6ge

oldugu dikkat ¢gekmektedir:

Bir erkek yonetmen filmi olan Ah Giizel Istanbul (Omer Kavur,1981) filminde giindiiz
diisleri kadinin geg¢misini, kdydeki eski giinlerini gostermek icin kullanilmistir. Bir bagka
erkek yonetmen filmi olan Cazibe Hanimin Giindiiz Diisleri ( Irfan Toziim, 1992) ve Daginik
Yatak (Atif Yilmaz,1984) filmlerinde ise paralel sekilde kadin, giindiiz diislerinde kendi

2"1 Fantezi/ giindiiz diisleri riiyalar, diisiinceler haliisinasyonlar olarak kullanildu.

97



cocuklugunu goriir. Daginik Yatak filminde kadin karakterin bir taraftan ¢ocuklugunda
annesini taklit edip, kiipe takip, ruj siirlip, gobek attigini goriirken, iist ses ‘unutmak

istiyorum’ kadinin o giinleri unutmak istedigini belirtmek i¢in kullanilir.

Kadmin fantazi ve giindiiz diisleri kadin yonetmen filmlerinde farkli olarak ele

alinmustir:

Ipekge filminde kadmin fantazisi genelevden kagis iizerine dayandirilmistir. Kadin
kdyde kimligini gizlemesine ragmen ge¢misi giindiiz diisleriyle onu tutsak eder. Ornegin
filmin bir sahnesinde kdyde bir diigiin gerceklesecektir ve Ipekge’den gelini hazirlamasi rica
edilir. Ipekge geline kotii sans getirmemek icin ilk énce bu teklifi kabul etmek istemese de
kabul eder, gelini hazirlamasinin ardindan giindiiz diislerine dalar. Kendisinin de aralarinda
bulundugu dort gelini bacaklar1 agik bir sekilde yanyana oturmus, duvarda vizite {icreti olarak
yazili oldugunu ve kendisinin bir adam tarafindan zorla tutup gétiiriildiiglinti gérerek bayilir.

Ipekce’nin gordiigii diisler korkulari iizerinde dayalidir.

Sekil 10. Ipekce (Bilge Olgag, 1987)
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Bu filmde de diger filmlerde oldugu gibi hayat kadin1 olmak utanilacak birsey olarak
sunulmustur. Kadin hayat kadim1 olmanin bedelini kimliginden kagmaya calisgsa bile giindiiz
diisleriyle dder. Kadini igerisinde bulundugu kii¢iik bir odanin duvarlarin1 yitkmaya calisirken
kirmizi ve siyah saten pijamalar igerisinde goriiriiz, bu sahneler kadinin ge¢misinden
kagisa/arinmaya c¢alismasina tekabul eder.

Diger bir kadin yonetmen filmi Benim Sinemalarim filminde benzeri bir temsil s6zkonusudur.
Nesibe eve dondiigiinde fonda camiden ezan sesi duyulur. Bu sirada Nesibe aynaya bakar,
cocuklugunu diigler ve giilimser. Ardindan dudaklarindan ¢enesine tasacak sekilde ruj siirer
ve aglamaya baslar. Bu sahne temel karakterin masumiyetinin kaybolusunun semboliidiir,

Nesibe hayat kadini olarak ¢alisarak masumiyetini kaybettigini diistinir.

Sekil 11. Benim Sinemalarim (Firuzan/Giilsiim Karamustafa, 1990)

Ayni filmin bir bagka sahnesinde Nesibe babasindan dayak yerken diise dalar, diisiinde
cocuklugunda babasinin ona almis oldugu yeni ayakkabilar1 ve babasinin kendisini sinemaya
gotiirdiigiinii  goriir. Burda da giindiiz disleri  ¢ocukluktan kopus baglaminda

tekrarlanmaktadir.
Kadin filmlerinde giindliz diisleri istenmeyenden kagis anlamina gelirken,

kagisa/arinmaya tekabiil edip karakterin kendi ekseninde kurgulanirken, erkek yonetmenlerin

filmlerinde kadin iizerinde tehdit olusturan erkek karakterler ekseninde kurgulanmstir.
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5. Ekonomik ve Sinifsal Kosullar

Hayat kadmi olmak kadin filmlerinde genel olarak ekonomik kosullarla

iligkilendirilmistir:

Sinan Cetin 14 Numara’'da hayat kadininin ekonomik ge¢misini aktarmaz, karakterle
ilgili tek bildigimiz ailesinin muhafazakar oldugu ve genelevde ¢alistig1 i¢in kendisini
oldirmek istedikleridir. Giinesin Tutuldugu Giin filminde hayat kadinmnin is¢i smifindan
geldigini goriiriiz. Kadin karakter bir diikkkanda ¢alisir ve kimi zaman miisterilerin paltolarini
kendi Gzerinde hayal eder. Ug ¢ocuklu ailenin en biiyiigiidiir ve babas1 manavda calisir. Geng
kadin sevgilisi gazetecilige baglayabilsin diye ona kamera parasi biriktirebilmek ic¢in para
karsiliginda yash bir erkekle iligkiye girer. Bu filmde her ne kadar erkek egemen diizen
tarafindan kabul gérmese de kadinin aslinda maddi agidan erkekten daha gii¢lii oldugunu
goriirliz; fakat kadin filmin sonunda yine bu diizene karsi gelerek hayat kadimi olarak

calismay1 hayatiyla 6deyecektir.

Atif Yilmaz’in yonettigi Asiye Nasil Kurtulur filminde ekonomik kosullara iliskin

politik bir mesaj verilir.

Kadinlar: ‘biz ask satariz, etimiz bizim sermayemiz’

diyerek ayakta kalmalarmin kosulunun bedenlerini satmak oldugunu dile getirirler.
Filmin ortalarinda temel karakter kendi genelevini kurarak ¢alistirir ve ironik bigimde burdan
elde ettigi parayla fuhusu durdurmak i¢in dernege bagista bulunur. Asiye genelev calistirip
kara gecince genelevi kapatip yerine bir otel acar ve filmin sonunda genelev basamaklarinda
geriye kiyafetlerden bagka birsey kalmaz. Bu 6zelligiyle film goéreceli olarak daha iyimser bir

tutum izlemis olur.

Rasit Celikezer’in yonettigi Gokten Uc Elma Diistii filminde kadin gecim sikintist
nedeniyle, 6ksiiz kaldig1 ve okumak istedigi i¢in kendini satmaya baslamistir.
Bir kadin yonetmen filmi olan Benim Sinemalarim’da Nesibe’nin hayat kadinligi yapmasi

tamamen ekonomik nedenlere baglidir. Nesibe’nin tek derdi eline biraz para gegirmektir ve bu
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nedenle yash bir erkege bedenini kiralamak durumunda kalir. Kadin oldugi i¢in ayrica baba
otoritesi altinda da ezilmektedir. Nesibe yasl miisterisinden kazandig1 parayla terzi olan ve ev
icerisinde konumlanmis annesi ¢alisip para kazanabilsin diye ona dikis makinesi alir. Ote
yandan filmde baba figiirii igsizdir. Evde sadece kadinlar ¢alisir durumda olsalar da otorite
yine baba figiiriine aittir. Yonetmenler film boyunca Nesibe’nin ekonomik kosullarina ve
daha iyi bir hayat temennisine vurgu yaparlar. Nesibe sik sik sinemaya gidip Marilyn Monroe
ve Judy Garland gibi starlar1 izler. Nesibe’nin annesinin bu baglamda kiziyla ilgili

sikayetlerini dile getirdigini duyariz:

‘Onun istekleri bizden ¢ok uzak’

‘Hi¢hir zaman tatmin olmayi 6grenemedi’

Bu filmde kadin karakter hayat kadin1 oldugu i¢in su¢clanmiyor ve kotii bir sonla hayat
kadini olmanin bedelini 6demiyor, ona tecaviiz edilmiyor veya oldirilmuyor. Nesibe
babasindan siddet gordiigii i¢in evden kendi tercihiyle kagiyor. Izleyici olarak Nesibe’nin
nereye gittigini film acik uglu bittigi i¢in bilemeyiz ve buyiizden de onun kaderini okumak

izleyici olarak bize kalmistir.

Genel olarak degerlendirildiginde kadin1 hayat kadin1 olarak temsil etmis olan kadin
filmlerinde kadinin bedeninin ‘siif atlamak’ lizere metalagsmasina yol agmasinin elestirisinde

bulunulmakta oldugu gézlenmektetir.

6. Kadin/ Erkek Yonetmenin Perspektifi

Genelevde calismak ve/veya hayat kadini olarak ¢alismak kadin ve erkek yonetmen

filmlerinde farkli bakis agilariyla temsil edilmistir.

Ah Giizel Istanbul filminde Cevahir kdyden kente kagmis ve baska is bulamadigi icin
geneleve diigmiistiir. Genelevden ¢ikmis ve sevdigi adamla birlikte olsa da iliskisi mutsuz
sonlanir ve Cevahir yeniden evden kagmis olur. Kadma filmde mutlu olma sansi

verilmemektedir.
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Asiye Nasil Kurtulur filminde Atif Yilmaz genelevde calisan kadinlarin hayatta
kalmak icin baska sanslart kalmadigindan o6tiirii orda bulunduklarinin farkina varmamizi
saglar. Burda calisan kadinlarin erkekler tarafindan taciz edildigini gosterir. Bunun disinda
geneleve gelen erkeklerin kadinlar i¢in paradan bagka birsey ifade etmedigini gosterir. Boyle
bir yaklasim genelevde ¢ekilmis diger filmlerden farkli bir perspektif sunar. Asiye, belalist
tarafindan Oldiriilmiis eski miisterisi araciligiyla ‘kurtulur’. Miisterinin parast Asiye’nin
Ozgiirlesmesinde aract konumundadir, onun parasiyla yeni bir genelev agip patronu olur ve
¢ok para kazandiginda bu isten vazgecip bir otel agar. Hayatta kalabilmesinin tek yolunun bu
oldugunu savunur adeta. Genelevin filmin sonunda kapatilmasi hayat kadini sonlanisi

baglaminda pozitif temsildir.

Dagmmik Yatak filminde ise kadinin iligkisi mutsuz sonlanmasina ragmen Meryem
takma benini ¢ikarip kendisiyle ayni meslegi yapmaya egilimli geng sevgilisine takarak hayat

kadinligin1 birakar.

Atif Yilmaz’in diger filmi ‘Diis Gezginleri’nde ise Havva’nin kaderi baska bir se¢imi
kalmadig1 i¢cin geneleve geri donmektir; fakat filmdeki hayat kadim1 diger temel kadin
karakter olan doktordan daha bagimsiz ve giiclii temsil edilmistir. Hayat kadin1 ‘ataerkil” bir
yapr ekseninde doktor karakter tarafindan yonetilmeyi reddederek meslegine geri doner.
Burada hayat kadimi terkedilen, ezilen ve kole durumunda itilip kakilan bir ev kadim
olmaktansa, bunun yerine genelevde calisip kendi parasini kazanmayi tercih eder. Filmdeki
kadin temsili bakimindan goreceli olarak tek pozitif sayilabilecek unsur kadinin yapmis
oldugu secimdir, karakter kendi 6zgiir se¢imiyle eski hayatina geri doner ¢iinkii hayat kadini
olarak calisip para kazanmasi sevgilisinin partneri olmasindan daha 6zgiirlestiricidir. Fakat
her iki se¢cim de aslhinda ataerkil sistemi yapilandirmaktadir. Asiye ticarethaneden
(genelevden) aldig1 parayla oOzgiirlesebilirken, Havva sevgilisinin ‘mali’ olmamak ig¢in

geneleve geri doner.

Bir bagka erkek yonetmen filmi olan Giinesin Tutuldugu Giin filminde temel kadin
karakter bir taraftan erkek arkadasi oldugu i¢in ailesi ve toplum tarafindan, diger taraftan da
hayat kadim1 olarak c¢alisip para kazanmak durumunda oldugu i¢in filmin sonunda

cezalandirilir. Film ayn1 zamanda karakterin ekonomik sarsilmishigini vurgulamaktadir. ki
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secenek vardir; ya kaderini kabul edecektir ya da para kazanmak i¢in bedenini kiralayacaktir.
Kaderine razi1 olmayip hayat kadinligini tercih ettiginden dolay1 da cezalandirilir. Diger erkek
yonetmen filmi 14 Numara filminde benzeri bir temsil sézkonusudur. Yapragin ailesi
Istanbul’a onu 6ldiirmek icin geldiginde Yaprak gelinlik igerisinde evlenmek iizere genelevin
kapisindan disariya adim atmaktadir ki belalis1 hem Yapragi hem de sevgilisini 6ldiiriir. Her
iki film de hayat kadinina kagmak ve sevdikleriyle olmak hakkini tanimaz. Yaprak hayat
kadin1 olmanin bedelini beyaz elbisesinin igerisinde kana bulanarak 6der. Beyaz gelinlik
sembolik anlamda masumiyeti temsil eder ve ataerkil yapida beyaz-gelinlik ve fahise

hi¢gbirzaman biitiinlesmez. Bu baglamda film ataerkil yapiy1 yeniden iiretmis olur.

Incelenmis olan kadin yénetmen filmlerinde ise kadmin kaderini belirlemek izleyiciye

birakilmistir:

Benim Sinemalarim’da Nesibe’nin nereye gittigi, ne iste calisacagi izleyicinin
yorumuna agikken, benzer sekilde Bilge Olgag’mn Ipekce filminde kadinin kaderini belirlemek
yine bize birakilmigtir. Bunun tam tesine erkek yonetmen filmlerinde genelevde ve/veya hayat
kadinm1 olarak ¢alisan kadinin hikayesi genelde karakterin cezalandilmasiyla sonlanir; filmin

sonunda ya kadin mutsuzdur (4hh Istanbul) ya da éldirilerek cezalandirilir (14 Numara).

Bir kadin yonetmen filmi olan Benim Sinemalarim filmi ayrica sosyal bir olguya da
dikkat ¢ekmektedir. Nesibe kafede erkek arkadasiyla oturdugu icin ailesi ve ¢evresi tarafindan
cezalandirilir. I¢inde bulundugu gevre sevdigiyle birlikte olmasina olanak tanimazken, icinde
bulundugu ekonomik kosullar onu yaslt erkeklerle birlikte olmaya iter. Kagisinin nedeni hayat
kadinm1 olarak g¢alismasi degil, aile baskisindan kurtulmak istemesidir ve filmin sonunda bir
hayat kadin1 olarak dldiiriilmez/ cezalandirilmaz, sadece kagar; ve bu da bizi hem karakteri,

hem de i¢inde bulundugu kosullar1 sorgulamaya yoneltir.

7. ‘Hayat Kadimi1 Olmak’

Bir kadin yénetmen filmi olan /pek¢e’de hayat kadini olmak sevgilisiyle sevgisini
yasayamamak olarak bedel ddettirse de Ipekge bunun intikamini genelevi havaya ugurarak

aldigindan film bir anlamda pozitif sonlanir. Yonetmen ayrica hayat kadinligiin tercihe
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dayal1 olarak yapilmadiginin altin1 gizer; bu baglamda Ipekce filminin son karesinde politik
bir mesaj verilmektedir:
‘Insanlar karakterleri ile dogmazlar. Onlarin karakterlerini belirleyen diinya yiiziindeki

sartlaridir...’

Boylelikle diger filmlerde oldugu gibi kadin1 suglamak yerine icinde yasanilan
diinyanin sorunlarmin insanlarin kosullarini belirledigini belirtir. Film karakter acisindan
pozitif sonlanir. Kadin karakter sevgilisiyle biraraya gelemese de genelevi havaya ugurarak
intikamimi alir. Dolayisiyla burdaki kadin karakter kaderine razi, pasif kadin olarak temsil
edilmez. (bu baglamda film, kadin1 genelevde konumlamis Unli feminist film Broken

Mirrors’la benzesmektedir)

Ah Giizel Istanbul filmindeki hayat kadmi temsiline baktigimizda temel kadin
karakter, Cicekoglu'nun belirttigi gibi porno filmleri disinda Tiirk Sinemasi’nda ilk kez
sevigen, Opiisen, istelik bundan haz alan, kadin1 hazzin yalnizca nesnesi degil 6znesi olarak

da tasvir eden, ¢igir agici bir karakterdir.?2

Fakat, filmin sonlanig1 baglaminda bakildiginda
kadin asik olsa da sevgisini yasayamayan mutsuz, hayatina geri donerek kaderine karsi

gelmeyecek bir karakterdir.

Giinegin Tutuldugu Giin bir taraftan toplumun iki yiizlii ahlak anlayisini sergilerken
diger taraftan hayat kadinini 6liimle cezalandirir. Filminde sevgilisiyle bulusmus olan kizi
halas1 goriir ve annesine sOyler. Annesi kizin1 pabugla dover, ardindan Nesibe’yi babasina

sikayet eder:
Baba: ‘Erkeklerle konusmak ne demek lan?’ diyerek kiz1 dover * rezl ettin biz’
Bu filmde de sokak kadin i¢in tehlikelidir. Erkeklerin kadini taciz etmeye caligtiklari

yerdir. ‘Sonu...” diyerek sonlanir film, hayat kadin1 ¢6p olmustur, 6lmiistiir. Diisenin sonu bu

olur der gibidir film.

272 Feride Cicekoglu, Vesikah Sehir, istanbul: Metis Yayinlari, 2007, s.136
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O veya bu sekilde kadinlarin hayat kadini1 olarak temsil edildikleri filmlerde kadinlar
sevgilerini yagayamaz ve mutlu olamazlar. Bu baglamda Tiirk Sinemasi’nin hayat kadiina
bakis ac¢is1 Tiirk toplumunun bakis agisiyla paraleldir. Fahigeler, Tirk toplumunun bakis

, . 27
agisina gore sevgiye kavusamazlar.?”

Seksi-kotii kadin, sekstiel olmayan-iyi kadin ikilemi sinemada agirlikli olarak devam
ederken, son donem filmlerinden Gokten Ug Elma Diistii (Rasit Celikezer, 2008) filminde bu
baglamda anlati agis1 bakimindan kirilmalar oldugu goriilmektedir. Buna ragmen filmlerin
sonlaniglarina dikkat ¢ekildiginde Robin Wood’un Hollywood sonlaniglarindan bahsederden
ortaya koydugu bigimiyle paralellikler bulunmaktadir.”* Filmin sonunda ‘giinahkar’ kadmn ya

affedilir/bagislanir (6rnegin Gokten Ug Elma Diistii) ya da dliimle cezalandirilir (14 Numara).

Hayat kadini-genelev konumlanisi acisindan bakildiginda ise feminist film
kuramcilarindan Annete Smelik’in ¢éziimlemelerine paralel sekilde, genelev kadinlarin ikinci
cins konumuna tabi kilindiklar1 erkek egemen toplumun birer metaforu olarak algilandigini
soyleyebiliriz.?”> Bu mekanda yer alan kadinlar iizerinde ataerkil yapi ve sdylemlerin etkili

oldugu goriilmektedir.
8. Degerlendirme
Hayat kadimi olmak kadin filmlerinde genel olarak ekonomik kosullarla
iligkilendirilirmistir. Yani filmler kadimin hayat kadini1 olmasi ardindaki nedenleri

sorgulayarak i¢inde bulunulan yetersiz ekonomik kosullar iizerine vurgu yaparlar.

Ozellikle kadin ydnetmen filmlerinde hayat kadinhigi alt siniftan olmakla alakali

olarak verilirken, kadinlar maddi nedenlerden veya ‘masum’ olarak gosterilen sebeplerden

23 Agah Ozgiic, 80. yihinda Tiirk Sinemasi, Turkish Cinema at the 80" Anniversary 1914-1994, Ankara:
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlar1, 1995, s. 70

2% “Robin Wood Hollywood filmlerinin sonlanislari iizerine yaptig1 ¢calismasinda filmin sonlaniglarinda iki ugtan
bahsetmistir. Gilinahkar kadimin filmin sonunda affedildigi ya da 6ldiiriildiigiinu belirtmistir.” Robin Wood

* Images and Women’ Patricia Erens (ed) I ssuesin Feminist Film Criticism. Indianapolis: Indiana University
Press, 5.343 akt: Ruken Oztiirk, Sinemada Kadin Olmak: Sanat Filmlerinde Kadin imgeleri. istanbul: Alan
Yayinevi, 2000 , s71-.75

25 Anneke Smelik, Feminist Sinema ve Film Teorisi, Ve Ayna Catlad, istanbul: Agora Kitaphgi, 2008,
s.107-108
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otlirii fahiselik yapmaktadirlar. Genel olarak degerlendirildiginde kadin1 hayat kadin1 olarak
temsil etmis olan kadin filmlerinde kadinin bedeninin ‘sinif atlamak’ iizere metalagmasina yol

acmasinin elestirisinde bulunulmakta oldugu gézlenmektedir.

Hayat Kadin1 olmak filmlerde genelde gizlenmesi gereken bir kimlik olarak ifade
edilmistir. Kadinlar kimliklerini genelde utandiklari i¢in ve toplum tarafindan kabul gérmek
icin gizlemektedirler. Ornegin Giinesin Tutuldugu Giin, 14 Numara, Kurtar Beni, Ipekce Ve
Diis Gezginleri filmlerinin tiimiinde kadinlar ya takma isim kullanarak ya da hikayelerini
diger insanlardan gizleyerek gercek kimliklerini saklamiglar veya hayat kadim1 kimlikleri
bilindigi taktirde utanmiglar ve sozsel veya fiziksel siddete maruz kalmislardir. Dolayisiyla
hayat kadinlig1 ekonomik nedenlere de dayandirilmis olsa ‘kabul gérmeyen’ ‘cezalandirilan’

olarak sunulmaktadir. Bu da ataerkil toplumun sinemadaki yansimasidir adeta.

Kadinm1 genelevde/ hayat kadini olarak konumlamis filmlerin anlati yapisinda, hayat
kadin1 kimligi yapilandirilirken, geneleksel ve ataerkil sdylemler kullanilmistir. Kadini, hayat
kadin1 olarak konumlamis filmlerde kadin yasamak i¢in bir baska sehire veya mekana
tasimissa sonu kotii olmaktadir. Yani kadmin mobil olma durumu Ipekce, 14 Numara ve Ah

Istanbul filmlerinde gériildiigii gibi cezalandirilmaktadir.

Ortaya ¢ikan bir baska bulgu genelde hayat kadinlarinin eril nazarin hedefinde olup,
erkeklerin sozsel ve fiziksel siddetinin hedefi konumunda olduklaridir. Kadin1 hayat kadini
olarak konumlamis filmlerde sokak kadinin siddete maruz kaldigi, doviildigi, hakaret
edildigi ve tecaviize ugradigi mekanlardir. Hayat kadini i¢in sokak artan tehlike demektir.
Paralel bir sekilde bu filmlerde hayat kadini sokak i¢in tehlikeli olarak verilmistir ¢linki
sokakta ataerkil yapiy1r benimsemis kimliklerin dolagsmasina hosgdrii taninir, sisteme ‘aykirt’

diismiis kimliklere (diger boliimlerde de 6rneklendirilecegi lizere) tolere edilmemektedir.

Hayat kadininin sokakta tehlikeli olarak verilmesine paralel olarak ortaya ¢ikan bir
baska bulgu hayat kadinlarinin sehirde/kasabada konumlanmis olmalar1 ve sehir/kasaba igin
de ‘tehdit’ olusturur sekilde konumlanmalaridir. Elizabeth Wilson, kadinin sehirdeki
temsiliyetinin bir yaniyla bastan ¢ikaran, fahise, diismiis kadin, lezbiyen; diger yaniyla yoldan

cikmaya ve fahiselige direnen kahraman kadin olarak ikiye ayrildigint ve kadinin, bir ailenin
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ya da cemaatin parcasi olarak degil de, bir birey olarak sehirdeki varliginin ancak kamusal

kadin, yani fahise kimligiyle miimkiin kilindigina dikkat ¢eker.?”

Cicekoglu’nun belirttigi lizere ‘Sehirli kadin’ genelde fettan ve sehvetlidir. Felakete
yol acar. Zamanin ritminin aksamadan siirmesi, bu kadinin yok edilmesine ya da kontrol

7

altna almmasma baghidir.”’” Bu baglamda kadim genelevde ve/veya hayat kadim olarak

temsil etmis filmlerin sonlaniglart politik 6Gneme sahiptir:

Ah Giizel Istanbul filminde fahise olmaktan sevgilisi araciligiyla kurtulmak kadmnmn
tam da ataerkil yapinin istedigi sekliyle ev icerisine konumlanmis bir ev kadini olmasi
sonucunu getirmistir. Bununla beraber kadimnin ge¢miste hayat kadinligi yapmis olmasi
sevdigi adam tarafindan sozsel olarak asagilanmasina yol agmistir. Kadinin hayati ve sevgisi

mutsuz sonlanir, filmin sonunda kadinin nereye gidecegi veya sonunun ne olacag belirsizdir.

Giinesin Tutuldugu Giin filminde hayat kadin1 olmanin bedeli tecaviiz ve oliimdiir.
Icinde yasanilan varoslarin geleneklerine aykir1 diisen kadin bir taraftan ailesi tarafindan
cezalandirilirken, gizlenmis olan hayat kadinliginin cezasini ise sokaktaki erkekler keser.

Kadin tecaviize ugrar, ardindan 6ldiirtiliir.

Daginik Yatak filmindeki Meryem filmin sonunda hayat kadinligindan vazgecse de

film ona sevdigiyle mutlu olma hakk1 tanimaz ve filmin sonunda kadin yalniz kalir.

14 Numara filminde Yaprak sevdigi adamla evlenmek iizereyken hayat kadini olarak

calismaktan kagiyor olmanin bedelini genelev basamaklarinda cantyla 6der.

Ipek¢e filminde ise Ipekge’ye sevdigi adamla birlikte olma sans1 verilmez. Bu filmde
oldiiriilen Ipekce degil sevgilisi olur, bunun iizerine genelevi yakan Ipekce, filmde agikca

belirtilmemis olsa da biiyiik ihtimalle yargilanip mahkum olacaktir.

276 Elizabeth Wilson, The Sphinx in the City, Londra: Virago, 1991,Aktaran: Feride Cigekoglu Vesikali Sehir.
Istanbul: Metis, 2007, s.82
27" Feride Cigekoglu, op cit, .75
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Diis Gezginleri filminde ise her ne kadar iliski sozde ‘escinsel’ iki kadin iliskisi
izerine kurulmak istense de; hayat kadin1 olmaktan ‘kurtarilan’ Havva ev kadini kimligine
birinse de ‘erkeksi ve mago’ olarak kurgulanmig Nilgiin’iin kendisinin ge¢misini yeren
sozsel ve fiziksel siddetine maruz kaldiginda mutsuz oldugunu anlayarak hayat kadinligina

geri donecektir.

Kadin1 hayat kadini olarak betimleyen filmlerin anlati yapisi genellikle kadinin
sonunun kotl olacagi iizerine konumlanir. Filmin gelisme ¢izgisinde ise kadin yasadigi
hayatin bedelini gerek sozsel gerekse fiziksel siddetle 6der. Bu tiir filmlerdeki sdylemler
ataerkil yapinin uzantilar1 seklinde kendini gosterir. Kadin erkek tanimlayici tarafindan
anlatilir. Isitilen cogunlukla erkek anlatisi {izerinden kadindir, eger kadin kendisini anlatiyorsa
(Daginik Yatak) filminde gorildigi gibi, anlati yine ataerkil olup kadimin pismanliklarinin

manifestosu seklinde gerceklesir.

Son donem filmlerinden Gokten Ug Elma Diistii filminde ise hayat kadimi olmanin
kliselesmis kodlanmalarindan kirilmalar goriilmekte oldugu sonucuna ulasilmistir. Boylelikle
Tirk sinemasinda hayat kadimi kimliginin de donemlere bagli olarak degisip doniisiiyor

oldugunu belirtmek miimkiindiir.

Genel olarak degerlendirildiginde Tiirk Sinemasi’nda “cinselligi olmayan-iyi”,
“cinselligi olan-koti” kadin ayrimi, genelevde konumlanmis kadin temsillerinde etkisini hayat
kadinlarinin hayatlarinin genelde olumsuz sonlanislar1 dolayisiyla koétii son seklinde kendini

gostermektedir. Bu temsiller 2000°1i yillarla birlikte degisime ugramstir.

Bunun disinda, yonetmenlerin kadin ve erkek yonetmen olarak farklilagmasi da hayat

kadinini tasvir ederkenki anlat1 yapisi ve sdylemler baglaminda farklilik géstermistir.

Filmler incelenirken dikkati ¢eken bir nokta kadin filmlerinin ¢ogunda yer alan kadin
karakterlerin fantazi ve giindiiz diisleriydi. Bu baglamda erkek yoOnetmenlerin filmlerinde
fantaziler kadinlar i¢in tehdit olusturan erkekler {izerinden kurgulanirken, kadin yonetmen
filmlerinde gilindiiz diisleri kadin karakterlerin kendi ge¢misleri ya da ¢ocukluklar1 iizerinde

kurgulanmistir. Erkek yonetmen filmlerinde diisler kadin i¢in bir tehdit unsuruyken kadin
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yonetmen filmlerinde kagmak ve 6zgiirlesmek i¢in motive edici unsur olarak kurulmusturlar.
Bunun disinda kadin ve erkek yonetmenlerin hayat kadinlarini kurarken ayrildiklari nokta
hikayelerin sonlanig seklidir; incelenen filmlerde gbze carpan nokta erkek yonetmenlerin
filmlerinde kadin karakterlerin genellikle yalnizlig1, caresizligi ve mutsuzluguna dayali kaderi
belirlenmis bir sonlanisa dayali olmalariyken, kadin yonetmen filmlerinin kadinlarinin kimi
zaman sistemden hesap sormasi kimi zamansa kendi kaderini kendisinin belirlemesi seklinde

sonlanmalaridir.

Genel olarak erkek yonetmen filmlerinde hayat kadini sonlanislar1 mutsuz, kadinin
cezalandirilmasina yonelik veya 6liim/ tecaviiz seklindeyken, kadin yonetmen filmlerindeki

hayat kadinlarinin sonu belirsizdir ve filmler genelde agik uclu sonlanmaktadir.

B. AKIL HASTANESI / ‘DELI KADIN’ / ‘AKIL HASTAS|I KADIN’

Bu boliim kadinmi akil hastanesinde konumlamis ve/veya akil hastasi olarak temsil
etmis filmleri inceleyecektir. Kadinin nasil ‘akil hastasi/‘deli’ olarak insa edildigine bakacak
ve kadmin akil hastanesindeki temsilini okuyacaktir. Ilk boliim akil hastaligmm kadmn
temsiline nasil yansidigina ve kadinin akil hastasit olarak temsil edilisinin ardinda yatan

nedenleri sorgulayacaktir.

Kadim1 akil hastasi olarak temsil eden filmler incelenirken kadini bu sekilde
konumlayan filmlerin daha ¢ok erkek yonetmenler tarafindan ¢ekildigi ortaya ¢ikmistir. Bu
baglamda iki kadin ve bes erkek yonetmen tarafindan c¢ekilmis ve kadini akil hastasi olarak
nitelendiren filmler kadin/erkek yonetmenlerin bu olguya yaklasimmi karsilastirarak

incelenecektir.

Ikinci boliimde temel kadin karakterlerin fantazi/giindiiz diislerinin ¢dziimlemesi

yapilacaktir.

Son bolimde ise kadin ve erkek yonetmenlerin kadini akil hastasi olarak temsil

ederkenki yaklasimlar1 degerlendirilecektir.
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1. ‘Akil Hastas1’ Kadin ve Ardinda Yatanlar...

Kagik Diisman: (Bilge Olgag,1984 ) filmi, yash bir adamla goriicii usulii evlendirilmis
bir geng kizin diigiin gecesi yasli adamin kizla birlikte olurken kalp krizi gegirip kizin iizerine
diisiip 6lmesi lizerine kizin aklin1 kagirmasi ile baslamaktadir. Film kadin ve erkeklerin ayri
ayr1 eglendigi bir kdy diiglinii sirasinda kadinlarin oldugu bdliimde tiipgazin patlamasi sonucu
koylin diigiine katilmamis olan akil hastasi bir kiz ve annesi digindaki tiim kadinlarin 6lmesi
uzerine kuruludur. Temel kadin karakter Elif, beyaz tenli, siyah uzun sagl ve film boyunca
beyaz elbise giymis masum kadin olarak temsil edilmistir. Elif’in delirme nedeni tamamen
icinde bulundugu koylin ataerkil toplumsal yapisina dayanmaktadir, birlikte olurken yash
adamin Elif’in iizerine diisiip 6lmesi bunu simgelemektedir, bu durum gen¢ kadinin aklini
yitirmesine yol agmustir, bu baglamda film ataerkil yapiya elestirel gibi yaklasir. Bu filmde
temel kadin karakter talihsiz, masum ve akli karisik olarak temsil edilir. Cildirmasinin
sorumlusu kendisi olarak degil, ailesi, toplumsal yap1 ve gelenekler olarak verilmistir. Film,
elinde olmayan kosullardan otiirti aklin1 yitirmis kiza acima hissi uyandirmasi disinda temel
kadin karaktere odaklanip olaylart onun tanikhiginda izlememizi saglar. Karakter filmin
sonunda kdyde yasananlar1 tiim gergekligiyle algilayan ve tek sorgulayan kisi olarak bizi
sastrtir, kOyiin delisi olarak temsil edilmis olsa bile aslinda kdydeki tiim erkeklerden daha zeki

oldugunu film sonunda kanitlar.

Kadimin akil hastas1 olarak temsil edildigi diger bir kadin yonetmen filmi Beyaz
Bisiklet’tir (Nisan Akman,1986). Film dul annesiyle yasayan geng, bekar, is¢i sinifindan gelen
Sedef iizerine kuruludur. Bu filmde de temel kadin karakter masum kiz roliindedir. Bir
guzellik salonunda manikiircii olarak caligsmaktadir. En yakin arkadasi olan Go6zde dul bir
kadindir ve evli bir adamla iliski yasarken terkedilmistir. G6zde ve Sedef annesinden izin alip
tatile gittiklerinde Sedef ist sinifa mensup {iniversite 6grencisi Metin’le tanisip evlenir. Metin
bir stre sonra Sedef’i cahil olmakla suclar ve evlilikleri Metin’in Sedef’i evden
gondermesiyle sonlanir. Sedef bunun iizerine sinir krizi gegirir ve akil hastanesine yatirilir. Bu
filmde gen¢ kadin masum ve kirillgan olarak resmedilmistir. Kocasiin kendisini bosamak
istemesi lizerine depresyona girmistir. Son sahnede akil hastanesindedir ve Metin’in kendisine
beyaz bisiklet getirip getirmeyecegini sormakta, biran Once beyaz bisikletini getirmesini

istemektedir. Beyaz bisiklet kadinin gocuklugunu ve masumiyetini sembolize etmek icin
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kullanilmaktadir. Kadin bir akil hastas1 olarak naif ve kirillgandir fakat filmin esas
problematik kisisi kadin degil kocasidir. Kadinin delirmesinin ve akil hastanesine gelmesinin
nedeni kocasi olarak gosterilmektedir. Filmde koca, kadinin hastaliginin ve aci ¢ekmesinin
nedeni olarak yansimaktadir. Izleyici onu suglu gérmeye ve kadinin tarafini tutmaya davet
edilir adeta. Kasik Diisman: filminde de oldugu gibi kadimin aklin1 kaybetmesi kendi hatasi
degildir.

Beyaz Bisiklet'le ayn1 yil ¢ekilmis olan ve kadmin akil hastasi olarak temsil edildigi
bir erkek yonetmen filmi olan Teyzem (Halit Refig, 1986) babasi kendisi kiiciikken dlmiis ve
annesi kisa siirede evlenmis Uftade’nin geng bir kadm olarak baski altinda gegen hayatim
konu alir. Fetay Soykan Teyzem filminin Halit Refig’in sinemamiza kazandirdigi, kadin
sorununa 11k tutan en Onemli filmlerden birisi oldugunu belirtmistir.?”® Kardesleri aile
baskisindan evden kagmis olan Uftade aile baskisi altindadir. Sevdigi erkek tarafindan
terkedilince goriicii usulii ile evlendirilir fakat kocasi kendisini istemedigi (hatta kendisinden
‘igrendigi’) icin aile evine geri dénmek zorunda kalir. Uftade bu noktadan sonra akil sagligini
kaybeder. Bir de kiz ¢ocugu olan Uftade yasayamadigi askin tutsagi haline gelir. Akil
hastanesine kapatilip tedavi goriip ¢iktiktan sonra bir gece hayalinde kendisini 1s18a dogru
cagiran sevgilisini goriip bir arabanin farlarina dogru odaklanirken, arabanin altinda ezilerek
olir. Uftade’nin ‘delirme’ nedeni aile baskis1 ve ataerkil yap1 olarak tanimlanabilir, iizerindeki
baski terkedilmisligiyle ve dul bir kadin olusuyla birleserek kadina 6zgiir yasama hakki

tanimaz ve kadin filmin sonunda olur.

Diger bir erkek yonetmen filmi olan Kag¢iklik Diplomas: (Tung Basaran,1998) orta
yasli, evli bir kadin {izerine kuruludur. Nur, baba baskis1 ve abi dayagindan kagarak sevdigi
adamla evlenmistir fakat kocasi alkolik ve saldirgandir. Bir siire sonra manik depresif olan
kadin akil hastanesine kapatilir. Kadinin delirmesinin nedenleri film boyunca yayilmustir.
Geriye doniislerden (flashback) kadinin babasinin iiniversiteye gitmesine karsi olmasina
ragmen siyaset bilimi okumaya bagladigin1 goriiriiz, iniversitede gelecekteki kocasi Murat ile
tanigir. Film, kadinin evliligiyle devam eder. Kocasinin sorumsuz davranislarindan dolay1

kadini, kontroliinii kaybetmis, agliyor olarak goriiriiz:

2’8 Soykan , op cit, s.111
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Ust ses: bebek aglamasi

Kadin karakter; “ve kocam hi¢ aldirmadi”

Bir baska sahnede kocasimi mutfakta bulasik yikarken goriiriiz. Ust ses (temel

karakter) sahneye eslik eder:

“ Murat in mutfaga girdigi ilk giindii, ilk ve son giin”

Ust ses devam eder:

‘Delirmek icin nedenlerim var. Her tirl( neden ama kocam.’

Bir baska sahnede temel kadin karakteri kocasiyla konusurken isitiriz:

‘Ben yaparum sen ytkarsin, ben dogururum sen oldiiriirsiin, bu hep boyleydi boyle kalacak.’

Film ilerledik¢e kadin karakter kontroliinii kaybetmeye baslar. Kocasiyla sevismeye
calisirken kocasinin onu yataktan attigini goriiriiz. Bir siire sonra kadin ‘delirir’. Kocast
karisinin manik depresif oldugunu 6grendiginde karisina manik depresif insanlarin normal
insanlara oranla seksiiel fantazilerinin daha giiclii oldugunu sdyleyerek komsulariyla birlikte
toplu sevigsme yapmalarin1 Onerir. Bu sahnede kadin karakterin aci ¢ekisine tanik oluruz.
Kadin act c¢ekmesine ragmen kocasmin tek derdi seksiiel fantazileridir. Nur kocasinin
onerisini reddedince kocasi tarafindan tecaviize ugrar. Sonrasinda kadmi akil hastanesinde
goriiriiz. Kadin hastanede iyilesebilmesi i¢in kocasindan uzak durmaya ihtiyaci oldugunu
anlar. Kadinin regetesi kocasin1 bosamaktir. Kocasini bosadiktan sonra iyilestigini goriiriiz.
Bu filmde kadin her ne kadar agresif olarak temsil edilmisse de filmin sonuna dogru giiglii bir
karakter olarak cikar karsimiza. Kocasindan bagimsiz yagamaya karar vermis, onu bosamis ve

akil saglig1 sorunlarint agsmis, giiclii bir karakter.

Kadimin akil hastasi olarak temsil edildigi bir bagka erkek yonetmen filminde Cazibe

Hammn Giindiiz Diisleri (Irfan Téziim,1992) otuzlu yaslarin sonlarinda evlenmemis bir kadin
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karakter olan Cazibe filmin temel karakteridir. Kadin yalniz, akli dengesi yerinde olmayan,
fantazisinde yarattig1 kahramaniyla cinsel birliktelik yasadigina inanan bir karakter olarak
temsil edilmistir. Bir siire sonra fantazisinin kodlesi haline gelerek ¢ildirir ve ailesinin evinin
ist katindan esyalar1 firlatmaya basladiginda psikiyatriste gonderilir. Cazibe film boyunca
‘cildirmis’ olarak temsil edilir. Polise hayalinde yarattigi kahramandan hamile kaldigini
sOyleyecek kadar ¢ildirmistir. Film kadinin yalnmizligini, ‘erkeksiz’ olusuyla iliskilendirirken
onu ayn1 zamanda fantazisiyle cinsel iliski yasayan bir ‘akil hastasi’ olarak konumlandirir.

Kadin filmin sonunda hastaligindan kurtulamaz ve fantazi diinyasinin tutsagi haline gelir.

Son donem Turk filmlerinden Zeynep'in Sekiz Giinii (Cemal San, 2007) Kimsesiz,
geng bir kadinin sekiz gilinlinti anlatir. Siirekli ayn1 yemekleri pisiren, ayn1 kiyafetleri giyen,
yalniz yasayan, insan iliskileri iyi olmayan, pek konusmayan Zeynep sorunlu bir insandir.
Zeynep’in durgun, kendi igine kapali hayati is arkadasinin dogum giinii partisine katilmasiyla
degisecek, o gece partide tanistigi Ali ismindeki ¢ocukla birlikte olacaktir. Ancak Ali, s6z
verdigi gibi ertesi aksam Zeynep’e gitmez ve Zeynep’in yemek hazirliklar1 sofrada
terkedilmis kalir. Zeynep, Ali’yi bulmak ig¢in goristiikleri bara gittiginde hirsizin teki
oldugunu 6grense de Ali’nin pesini birakmaz, onu bulmak i¢in her yolu dener. Zeynep

psikolojik sorunlu oldugunu kendi sozleriyle ifade eder:

“Benim annem babam yok. Kimsesizim. Renksiz bir diinya kurmusum kendime,
mutluluk bulurum santyordum. Ali’yi taniyinca o renksiz diinyanin ¢6liim oldugunu anladim.
Ailem oldu, diinyam oldu, o benim, ben onun. Bir gece girdi hayatima simdi yok. Ali’yi
tanimadan Once ben iyiydim ama simdi ¢ok koétii, sagmaliyorum biliyorum, daha 6nce hig

yapmadigim seyler yapiyorum...”

Filmin sonunda Ali ile telefon konusmasmin ardindan yine eski yalmizligina geri
doner. Isyerinde bilgisayar basinda izole bir birey olarak gdzyast doktiigiinii goriiriiz.
Zeynep’in rahatsizligi, yalnizligi, mutsuzlugu sadece kimsesizliginden degil metropol insani
olmasindan (ki bu Zeynep’i siirekli apartman bloklarinin 6niinden tek basina gelip gidislerini

tekrarlayarak da verilmistir) degil, bir erkege tutkuyla baglanmasindan otiirtidiir.
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Yine son donem Tiirk sinemasi1 Orneklerinden Duvara Karsi (Fatih Akin, 2007)
filminde filmin baglarinda temel kadin karakter Sibel, psikolojik problemli olarak perdeye
yansimistir. Almanya’da yasayan muhafazakar Tiirk bir ailenin kiz1 olan Sibel ataerkil yapiya
iyl bir 6rnek olusturan babasi ve abisinin baskisi altinda yetistirilmekte, disartya ¢ikmasina
izin verilmemekte ve goricu usili Turk kdkenli birileriyle evlenmesi istenmektedir. Sibel bu
nedenle bileklerini kesip hastanelik olmustur. Hastanede Tiirk kokenli bir adamla tanisan
Sibel, ona sahte evlilik yapmalari icin yalvarir. ilk basta bu teklifi kabul etmeyen adam,
Sibel’in bir kez daha cam kiriklartyla bilegini parcalamasiyla teklifini kabul eder. Filmin
ilerleyen sahnelerinde ise kocasina asik olmaya baslayan Sibel, kocasinin kiskanglik cinayeti
isleyip ailesinin herseyi 0grenmesi iizerine yeniden bileklerini keser. Sibel’in film boyunca
psikolojik  sorunlu  olmasi, i¢inde yasadigi ataerkil diizenin rahatsizligindan
kaynaklanmaktadir. Sibel ailesininin baskisi {izerine sahte bir anlasmali evlilik yapmis, daha
sonra ise yalani ortaya ¢ikmis ve ailesi parcalanmis da olsa kagarak Tiirkiye’ye yerlestikten
bir siire sonra kendisini sokakta doviilmiis bulan taksici tarafindan kurtarilip onunla evlenip
cocuk yapacak ve filmin sonunda kurmus oldugu yuvasini hapisten ¢ikan eski kocasina tercih

edecektir.

2. Fantazi/ Giindiiz Diisleri

Onceki bodliimde de belirtildigi gibi kadin fantazileri incelenmis olan kadn filmlerinde

Ozellikle de kadin yonetmen filmlerinde yaygin olarak kullanilmig bir unsurdur.

Kagsik Diisman filminde temel karakter Elif’in asik oldugu Osman’la ilgili fantazileri
vardir, kendisini siirekli onun karist olarak diislemektedir. Diger bir kadin yonetmen filmi
Beyaz Bisiklet’te temel kadin karakterin akli ne zaman karissa/ depresiflesse, ¢ocuklugu ve
beyaz bisikletiyle ilgili diislere daldigim1 goriiriiz. Beyaz bisiklet ¢ocuklugunu ve
masumiyetini simgeler, cocukluguna geri donmeyi diisler ve filmin sonunda onu bosamis

kocasindan bisikletini gondermesini ister.

Kacgiklik Diplomas: filminde de kadin karakter sikca diise dalarken temsil edilir. Kadin

yash bir diis arkadasi edinir kendine, film boyunca onunla dertlerini paylasir. Burada
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karakterin fantazisi kendi yalmzligim1 sembolize eder. Cazibe Hanumin Giindiiz Diisleri’nde
oldugu gibi yalnizhgini erkek kahramanla paylasir. Cazibe Hanimin Giindiiz Diisleri ( Irfan
Tozum, 1992) filminde kadin karakter psikolojik dengesiz olarak temsil edilir. Otuzlu yaslarin
sonunda ve bekar olan kadin karakter Cazibe’yi sik sik sallanan sandalyesinde hayali
kahramaniyla ilgili diisler ve cinsel fantaziler kurarken ve kendisini onun kolesi olarak
konumlarken izleriz. Kadin ‘akil hastasi’ olarak temsil edilmistir ve hayali karakterinden

hamile oldugunu sanmaktadir.

Teyzem (Halit Refig, 1986) filminde de benzer sekilde Uftade platonik ask yasadig
Erhan’la yalnizhigini, sevgisini, sikintilarini paylasir. Teyzem filminde psikolojik sorunlu geng
kadm olarak temsil edilen Uftade, giindiiz diislerinde bir taraftan iizerinde baskis1 olan iivey
babasi tarafindan tacize ugradigin1 goriirken, diger taraftan da kendisini terkeden sevgilisini
goriir; boylelikle giindiiz diisleri kadini rahatsiz eden tehdit unsuru olarak kurgulanir. Kisaca
Uftade icin giindiiz diisleri erkeklerin, dzellikle de iivey babasinin kendisine taciz ettigi
‘korku’ sahneleri olarak karsimiza c¢ikar. Sonug¢ olarak tiim fantaziler erkeklerle ilgili olup

temel kadin karakterin ac1 ¢ekmesine yolagar.

Kadin yonetmenlerin fantaziyi kullamis sekli platonik bir askin veya yitirilmis
cocuklugun tamamlayicisidir. Erkek yonetmen filmlerinde fantazi kadinlarin ya bir erkek

fantaziye siginmalarina ya da erkeklerin kadin1 diislerinde rahatsiz edisine tekabiil eder.

Kadin ve erkek yonetmenlerin filmlerinin ortak paydasi ise fantazinin sadece kadin

karakterlere mahsus olusudur.

3. Kadmn/Erkek Yonetmen Perspektifi

Akil hastast1 olmak kadin ve erkek yonetmen filmlerinde farkli sekillerde
resmedilmistir ve kadinin akil hastas1 olarak ve akil hastanesindeki temsili bazi yonleriyle

Onem tasir:

Bilge Olga¢ Kasik Diisman: filminde akil hastasi kadinin pozitif temsilini sunar.

Kadinin hastalig1 filmde ailesinin ve sistemin hatasi olarak yansir, kadin geleneklerden 6tiirti,
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ergen yasta goriicii usiilii yaslh bir adamla evlendigi ve birlikte olurken kocasinin gozleri
onunde oldiigiinden 6tiirii aklini yitirir ve bunu bize goriintiiye eslik ederek aktaran {ist sestir.
Bunun diginda kadin filmin sonunda kdyde olup bitenleri diger karakterlerin aksine diigiiniip

sorgulayabildigi i¢in de pozitif temsil edilmektedir.

Diger bir kadin yonetmen filmi Beyaz Bisiklet’ te kadinin akil hastasi olmasinin nedeni
sorumsuz bir koca figiirii ve mutsuz giden evliligidir. Her iki filmdeki kadinlar aslinda

ataerkil yapidan kaynakli ve bu yapidan kacamadiklarindan 6tiirii ac1 ¢ekerler.

Diger taraftan bir erkek yonetmen filmi olan Teyzem filminde de temel karakter
Uftade muhafazakar aile yapisi ve ataerkil iliskiler nedeniyle aci cekip akil saghigini
yitirmigtir fakat filmin sonunda bu yap1 elestirilmemis, aksine aileyi problemleriyle rahatsiz
etmis olan kadmin 6liimii kendisine asik olmus kii¢iik kuzeni haricindeki herkesi rahatlatmis
ve huzura kavusturmustur. Bu haliyle kadinin 6liimii elestirilmemektedir, aksine psikolojik
sorunlu kadindan kurtulmus olan aile, Uftade’ye ait tiim yazilar1 ocakta yakmustir. Bu filmde

sorunlu kadin cezalandirilmustir.

Diger bir erkek yonetmen filmi olan Kaciklik Diplomas: filminde kadin akil
hastanesinde konumlanmis olsa da kendisini kocasindan bosayarak 6zgiirlestirir. Filmin temel
karakteri list ses yardimiyla izleyiciye agresif davraniglarinin nedenini kendi sesinden aktarir.
Yani kadinin hikayesini anlatan ses kendisine aittir dolayisiyla kadin bu filmde Linda
Williams’in elestirdigi sekliyle ‘sesini duyamadigimiz’ olmaktan ¢ikar, sesi ‘duyulandir’.
Kadmn filmlerinde goriintii kadar ses de énemlidir. Ornegin Kaja Silverman calismalarinda
bakis yerine sese odaklanarak bunun filmlerin anlati yapisini nasil diizenledigine isaret eder.
Silverman; odak noktay1 bakistan sese ceker.?”® Bu filmdeki temel kadin karakter hikayesini
film boyunca Ust ses olarak anlatmaktadir. Ornegin filmin kapanmis sahnesinde kendi

hikayesini anlatir:

2% Kaja Silverman, The Acoustic Mirror: The Female Voice in Psychoanalysis and Cinema. Indiana University
Press: 1988, s.40
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Ust ses: ‘Gegmisime baktigimda ii¢ erkek goriiyorum. Biri babam, digeri esim,

tictlinciisiinli ben segmedim’ (hayali kahramanina atifta bulunur).

Ardindan ergenlik doneminde agabeyi tarafindan doviildiikten sonra kendisine
annesinin almis oldugu hediye bilezigini kolundan ¢ikarip atar. Bilezik tutsakli§i sembolize
eder, temel kadin karakter bilezigi atarak ozgiirlesir. Filmde kocay1 bosamak kadinin regetesi
olmustur. Kadin her ne kadar da akil hastas1 ve agresif olarak temsil edilmis olsa bile kadinin
akil hastasi olmasi problematiktir ve film boyunca elestirilir. (bkz. Yonetmenle roportaj:
karakter yonetmenin arkadasidir ve film gercek bir hikayeden yola ¢ikar. Yonetmen manik
depresif hastalarin genelde kadin oldugunu, bunun nedeninin kadinlarin daha zeki ve kirilgan
oldugunu vurgulasa da filmin anlatim yapisina bu yansimiyor). Bu filmde de Beyaz Bisiklet
filminde oldugu gibi, kadinin sikintist mutsuz giden evlilik olarak gosterilir. Beyaz Bisiklet’te
kadin kendisini kontrol edemezken Kag¢iklik Diplomasi’nda kadin kocasim1 bosayarak
toparlanir. Cazibe Hanimin Giindiiz Diigleri nde ise bu filmlerden farkli olarak kadinin aklim
yitirmis olmasi sorgulanmaz ve kadinin bekar ve yalmiz olmasiyla iligkilendirilir. Diger
filmlerde kadinin rahatsizlig1 pozitif temsil edilmigken ya da en azindan iistesinden gelinecek
sekilde resmedilmisken Cazibe Hanimin Giindiiz Diisleri’nde akil hastasi kadin figiirii negatif
temsil edilmis ve kacacak yol verilmemistir. Filmin sonunda Cazibe’yi fantazi diinyasina

dogru adimlarken goriiriiz:

Ust ses Cazibe: ‘Sen ozgiir bir kadinsin, ne istersen onu yaparsin. Sen ézgiirsiin’ der;

fakat bu 6zgiirliigiin kendisi aslinda fantaziden ibarettir.

Temel kadin karakter filmde ne kadar ‘akil hastas1’ olarak temsil edilmisse de aslinda
elestirilmis olan kadmin akil hastast olmasinin nedenleridir. Filmde kadin degil
yasanmisliklar1 su¢lanmistir:

Mutfak: ‘Murat ilk defa mutfaga giriyordu, bu ilk eve son oldu.’
Kadin: ‘Sen yikarsin ben yaparim, ben dogururum sen 6ldUrursin, bu boyle geldi

boyle gidecek’
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Koca: ‘Manik depresif hastalarin manik donemlerinde cinsel arzulari artarmis.
Depresyon donemlerinde senin simdi boyle oldugun gibi olurmus.. kart kocalarin cinsel

vasamlarini renklendirmek igin bazi degisiklikler gerek. Mesela ii¢lii sevisme..’

Kadin: (bilezik)sembol: ‘sanki beni esir eden kisitlayan birseymis gibi geliyor. Birgiin

firlatip atinca iyilestigimi anlayacagim.’

Filmde feminist bakis acisi ve kadin dayanismasi yer almaktadir. Kendi regetesini

kocasindan ayrilmakla aslinda kendisi hazirlamstir.

Zeynep'in Sekiz Gund filminde ise kadin karakter psikolojik sorunlarindan kurtulamaz,
aksine sevdigi erkegin ortadan kaybolmasiyla daha derin bir bosluga diiser. Zeynep yalniz bir
kadin olarak da, terkedilmis bir kadin olarak da depresif olarak kurgulanmistir ve kurtulusu

yoktur. Hayat1 ayni rutinde akip gitmektedir, caresizdir.
Film analizleri yapilirken ortaya ¢ikan bir baska dnemli nokta kadin filmlerinde kadin
dayanismasina vurgu yapiliyor olmasidir. Ornegin Kacikltk Diplomasi’'nda kadin arkadas

Metin’i Sedef’e kotii davrandigi / ‘hayvanlik yaptig1’ i¢in suglamaktadir:

Kadm: “Anlayish ol, hem biraz da kendinde ara karmin bu hale gelmesini. Insanlari

cevresindeki en yakinlar1 delirtir. Ozellikle kadinlar1 kocalar1”.

Hastanedeki kadin doktorla hastasi arasinda da kadin dayanigmasina yer verilmektedir:
Doktor: ‘yliziinde kurtulmuslugun, iyilesmisligin, mutlulugun ifadesi var. Kendini

sevmenin gururunu okuyorum gozlerinden. Bunu bir doktor olarak degil bir kadin olarak

sOylityorum. Ahh erkekler nelere muktedir oldugunu bir bilseler.’

Beyaz Bisklet filminde Gozde ve Sedef ile anne ve kiz arasinda dostluga ve kadin

dayanismasina sikg¢a yer verilir. E. Ann Kaplan’in iddia ettigi gibi kadin-feminist icerikli
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filmlerde anne-kiz iliskileri ataerkil yapimin smirlarini asacak sekilde konumlanir.?®® Filmde
kizimin arkadasiyla birlikte tatile gitmesine karsi ¢ikan komsusuna kizin annesi karsilik

vermektedir:

Anne: “ ise gonderiyoruz tatile niye géndermeyelim?”

Bunun disinda Gozde de, Sedef’in annesi de duldur. Filmde ge¢mise doniislerden
(flashback) annenin sorunlu evliligini isitiriz. Gozde ise aile baskisindan dolayr erken
evlenmis ve bosanmistir. Filmdeki tiim kadin karakterlerin evlilikleri mutsuz sonlanmistir ve

dayanisma igerisindedirler.

Yine film analizleri yapilirken dikkati ¢eken baska bir 6nemli nokta ise ‘akil hastast’
kadinlarin genelde sessiz/suskun temsil edilmis olmasidir. Ornegin Beyaz Bisiklet filminde
Sedef’in, Kasik Diismani filminde koyilin delisi olan kadin Elif, Cazibe Hanmmin Giindiiz
Diisleri’nde Cazibe ve Zeynep'in Sekiz Gunu filmindeki Zeynep sessiz, gerekmedikge
konusmayan, suskun kadinlardir. Mary Anne Doane’un kadin filmleri iizerine arglimanini
dogrular sekilde kadin filmlerinde kadin sessizlikleri ender kullanilmaz. Dil erkek egemen

karakterlere atfedilen bir hediye gibidir.?*

4. Degerlendirme

Incelenen kadin filmlerden bir kisminin kadini akil hastanesinde ve/veya akil hastasi
olarak konumladig1 ortaya ¢ikmigtir. Ayrica, kadini akil hastast olarak konumlayan filmlerin
biiyiik cogunlugu erkek yonetmenler tarafindan yapilmis olmakla birlikte, yonetmenlerin akil

hastasi kadinlar1 temsil etme bigimleri ¢esitlilik gostermistir:

Kadin yonetmenlerin yapmis olduklar1 filmlerde anlati yapisi izleyiciyi kadinin
tarafinda konumlamaktadir. Kasik Diismami tsti ortik bir sekilde de olsa kirsal alanda

resmedilen erkek egemen diizeni hiciv kullanarak elestirir. Beyaz Bisiklet filmi de evlilik

280 E Ann Kaplan, Women and Film: Both Sides of the Camera, New York: Mehuen s.134.
281 Mary Mary Anne. The ‘Woman’s Film’: The Posession and Address, M.A., Mellencamp, P. Ve Williams, L.
(ed), Re-vision; Essays in Film Criticism. (Los Angeles: American Film Institute) 1984, .76
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iliskilerinden yola ¢ikarak erkegin baskin ve bencil tavirlarinin elestirisini yapmis, erkegi
kadinin rahatsizliginin nedeni olarak gostermistir. Bir erkek yonetmen filmi olarak paralel
sekilde Kagiklik Diplomasi da benzer bir konuyu islemekle beraber kadini kocasini
bosadiktan sonra iyilestirmis ve kendi ayaklari lizerinde durmasini saglamistir. Diger erkek
yonetmen filmlerinden Teyzem ve Cazibe Hanim im Giindiiz Diisleri kadini yalniz, ¢aresiz ve
akil hastasi olarak konumlamistir. Teyzem filminde kadinin delirme nedeni yine yalnizlik

olarak nitelendirilmistir.

Son donem filmlerinden Zeynep’in Sekiz GUnU yine yalmzlik sorunsalindan yola
¢ikmis ve yalniz yasayan, Oksiiz bir kizin tutkulu platonik agkini ve metropol yasaminin
yalnizligin1 depresif davraniglariyla yorumlamistir. Duvara Kars: filminde ise kadinin

psikolojik problemleri ataerkil aile yapisindaki baskidan kaynaklanmustir.

Bu baglamda genel olarak incelenen filmlerin tiimii kadinlarin akil hastaliklarini gerek
ataerkil yapiya gerekse sehir hayatinin yalmizligina baglamalar1 agisindan politik 6neme

sahiptirler ve bu sistemden ve yasantidan kaynakli ‘rahatsizlig1’ dile getirirler.

Fantaziler acisindan bakildiginda, kadin yonetmenlerin fantaziyi kullanis seklinin
platonik bir agkin veya yitirilmis ¢ocuklugun tamamlayicist seklinde kuruldugunu, erkek
yonetmen filmlerinde ise fantazinin kullanim bi¢imi, kadinlarin ya bir erkek fantaziye
sigimmalarina ya da erkeklerin kadmni diislerinde rahatsiz edisine tekabiil etmistir. Kadin ve
erkek yonetmenlerin filmlerinin ortak paydasi ise fantazinin sadece kadin karakterlere mahsus

olmus olmasidir.

Kadin1 akil hastasi/psikolojik rahatsiz olarak konumlayan filmler déonemlere gore de
degisim gostermektedirler. 1980’11 yillarda ¢ekilen bu tarz filmlerde kadinlar filmin sonunda
akil sagliklarina kavusamazlar, pasif ve mutsuzdurlar. 1990’l1 yillarda bunun degismeye
basladigin1 goriiyoruz; kadin sorunlarin kaynagi olan kocasindan ayrilarak iyilesir ve
toplumsal hayata geri doner, bu baglamda pozitif bir sunum vardir. 2000’1 yillarda ise kadin
gurbette ve/veya biliyiikk sehirde ataerkil aile yapisindan kaynaklanan nedenlerden dolayi

psikolojik sorunlar yasar. Filmin sonunda ya kadin yalniz ve rahatsizdir (Zeynep'in Sekiz
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Giini); ya da ataerkil yapiya uyum saglamis, evlenmis ve ¢ocuk sahibi olmustur (Duvara

Karsi).

C. HAPISHANE / ‘SUCLU KADIN’' VS‘MAHKUM KADIN’

Bu boliim kadinin bir bagska kamusal kurumda-hapishanedeki temsiline bakacaktir. Bu
tiir temsillerin 1980’11 yillardan itibaren popiilerlesmesi bir tesadiif degildir, 1980’11 yillarin
toplumsal-politik kaosunun bir pargasi ve uzantisidir. Askeri darbeyi yasamis ve derin baski
gormiis Tirkiye’nin sinemadaki yansimasidir. Bu donemin hemen ardindan c¢ekilmis ve
incelenecek olan dort film kadin temsili bakimindan farkli bakis agilar1 sunar. Tiirkiye’de
feminist hareket gelismeden hemen Once ¢ekilmis bu filmler kadinin kendini sisteme karsi
savunmaya gecmesinde de rol alir diye diistinmekteyim. Bu filmlerde mahkum olmus kadinlar
siyasi nedenlerden degil, eslerini/sevgililerini oldiirmek/yaralamak sugundan ‘iceri’
girmislerdir. Ortaya ¢ikmis bir sonu¢ kadini bu mekanda konumlamis incelenmis filmlerin
tiimiiniin erkek yonetmenler tarafindan ¢ekilmis olmasiyla beraber her birinin hapisteki/ suclu
kadinla ilgili farkli bakis acilart sunmalaridir. Bu boliim ayrica hapishanede, yani ‘icerideki’
kadinla, hapisten ¢ikmis ‘disaridaki’ kadinla ve toplumun norm, gelenek ve baskisiyla ilgili
onemli ipuglart tasir. Kisaca bu boliim icerideki-toplumla iliskisi kalmayan, disarinin gelenek
ve baskist bulunmayan, toplumdan kopuk bir mekanda kadinin nasil temsil edildigi ve

disaridaki-toplum baskisi altinda kadin gelgitlerini ele alacaktir.

Kadin1 hapishanede mahkum olarak konumlamis filmlerden Firar (Serif Goren, 1983)
onsekiz yillik iligki yasadig1 ve kendisinden iki ¢ocugu olan sevgilisini kendisiyle evlenmedgi

icin Oldiirmiis bir kadin karakter etrafinda kuruludur:
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1. ‘Erkek Bakisy’ (eril nazar) vs ataerkil ‘catlaklar’

Firar filminin biiyik ¢ogunlugu kadinlar kogusunda ge¢mektedir dolayisiyla
‘erkeksiz’, kadinlarin egemen oldugu bir mekan temsili s6zkonusudur. Mahkumlar kadin
olmasma ve dolayisiyla bu kez mekani agirlikli olarak kadinlar olusturmasina ragmen
gardiyanlar erkek karakterler tarafindan temsil edilmistir. Mekan (hapishane) kadin hikayeleri
lizerine yapilandirilmigtir. Buna ragmen erkek sesinin mekani domine edecek kadar baskin
oldugunu goriiriiz, koguslar1 kaplayan ses erkek gardiyanin sesidir. Erkek bakisi (eril nazar)
hapishane sahnelerinde sik¢a kullanilmlistir. Ornegin kadinlarin kendi aralarinda eglenmek
icin planladiklar1 giizellik yarismasinda hapishane doktoru ve gardiyanlarin gozleri kadin

bedenlerindedir.

Buna karsit olarak filmde kadin dayanismasindan s6zetmek miimkiindiir. Hapishanede
olmak kadinlar arasinda gii¢lii dayanigma baglarinin gelismesine yolagmistir. Bu baglamda

kadinlarin kisisel hikayelerini birbirleriyle paylastiklarina tanik oluruz.

Bu filmde kadin temsili acisindan olumlu bir nokta kadin karakterlerin cinsel
bakimdan aktif olusudur. Ornegin mahkumlardan birisi hasta rolii yaparak kendisine igne
yapan doktorla beraber olur. Ardindan kogusa donen mahkum olay1 kadin arkadaslarina
anlattiginda kadinlar toplu halde mastiisbasyon yapmaya baglarlar. Kadinlarin mastiirbasyon
yapmasi Tiirk Sinemasi’nda bu doneme kadar rastlanan birsey degildirm, dolayisiyla film
kadin1 cinselligi olan ve kendi kendini cinsel olarak tatmin edebilen bir varlik olarak
gosterdiginden 6nem tasir. Mastiirbasyon sahnesinde kadin bedeni teshir edilmemekle beraber
erotik degil estetik bir temsil verilmektedir. Ayrica filmde kadin, cinselligini kullandig1 i¢in
ne ‘kotli kadin’ ne de ‘fahise” damgasi yemektedir. Mastiirbasyon sahnesinin bize/izleyiciye
ilettigi mesaj kadin cinselliginin kadinin dogasinda oldugu ve bir erkekle beraber olmak
ihtiyacin1 hissetmeden de kendini cinsel olarak tatmin edebilecegi yoniindedir. Fetay

Soykan’in da Firar filmi iizerine belirttigi gibi “simdiye dek coklukla erkeklerin cinsel

282 pgah Ozgiic, Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi, istanbul: Parantez Yaymevi, 2000, 5.295 ‘yine Firar’in
hapishane sahnesinde tutuklu kadinlarin toplu bir bigimde mastiirbasyon yapmalari ilk kez bir Tiirk filminde
goéralar.”
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egemenliginden sozettik ve elestirdik. Oysa Firar’da yonetmenin kadinlara da cinsel

kimligini kazandirdiginu g(iriiriiz.”zs3

Filmdeki temel kadin karakterin hedefi hapishaneden kacip ¢ocuklarini bulabilmektir.
Ilerleyen sahnelerde gardiyan temel kadin karaktere ilgi duymaya baslar ve kadin iizerinde

giicli olduguna inanir:

‘Camagwrlarim yikadin ve ben seni kadimim olarak gordiim. Herzaman aklimdasin,

erkeksizsin.’

Bu temsilde gardiyanin kadina mal muamelesi yaparak kadii sahiplenme ¢abasina
giristigini goriiriiz. Kadinla sevismek ister fakat kadin kagmak bahanesiyle hapishanede

sevigsmenin miimkiin olmayacagin soyler:

‘Kagmama yardim et, kadinin olayim.’

Burada kadin cinsel giiciinli kullanarak gardiyani kagmak i¢in araci olarak kullanir.
Bir taraftan gardiyan kadin iizerinde baskin bir tavir izleyerek ataerkil gelenegi simgeler
konumda olsa da kadinin bunu kullanarak kendi ¢ikarma doniistiirmesi bu yapida kirilmalar

olusturur.

Temel kadin karakter kacak olarak gittigi sehir digindaki altmis is¢inin ¢alistii bir
santiyede mutfak asistan1 ve temizlik¢i olarak ¢aligmaya baslar. Bu kez mekan1 hapishanedeki
gibi kadmlar degil erkekler domine etmeye basliyor. Kadinin bu kez amaci ¢alisip para
kazanmak ve ¢ocuklarini bulmaktir ve bu amagla tiim gii¢ kosullara ragmen gii¢lii durmaya
calismaktadir.”® Kadin diger filmlerde oldugu gibi tek basina kaldiginda ‘diismez’ ve erkek
egemen bir igyerinde tek basmna giiclii bir durus sergiler. Kadin bu siiregte stirekli erkek
bakisinin hedefindedir, her hareketi takip altindadir. Filmin bir sahnesinde yar1 ¢iplak iki

adamin yagh giires yaptigt bir karede kadinin adamlari, baska bir adaminsa kadini

283 Fetay Soykan, Tiirk Sinemasinda Kadin 1920-1990, izmir: Altindag Yaymlari, 1993, s.113

24 Al Karadogan, Film Ceviriyorum Abi; Serif Goren Sinemasi’nda Oykii Séylem ve Tematik Yapu,
Ankara: Phoenix Yayinevi, 2005, s.56 ‘....aileyi biitiinlemek i¢in verilen ugras iizerinde gelisen tek filmin Firar
oldugunu soyleyebiliriz.’
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inceledigini goriiriiz; dolayisiyla bu filmde sadece erkek bakisindan degil kadin bakisindan da
sozetmek miimkiindiir. Kadinin erkek bedenine bakisina Tiirk sinemasinda ender rastlanir
fakat bu noktada psikoanalitik film teorisini dogrular bi¢gimde kadin bakisi cezalandirilir.
Williams’1in da aktardigi gibi, Mary Anne Doane kadinin etkin ve inceleyen bakisi, yalnizca
kendi kurbanlastirilmasiyla olabildigini ifade etmistir. Kadin bakisi filmlerde cezalandirilir.”®
Bu filmde kadinin bakist diger erkek karakterlerin kadinin bedenini incelemesiyle

bastirilmistir.

Karadogan’a gore ise, Firar filmindeki hapishane metaforik denebilecek kullanimi ile

bastirilan cinselligin ve fiziksel tutsakligin gdstereni durumundadir.”®

Kadinin hapishaneden firar etmek i¢in kendi basina gii¢lii ve kimseye muhta¢ olmayan
karakter olarak kurgulanmasi kadin temsili agisindan olumlu olmakla beraber film kadin
karakter acisindan olumsuz sonlanir; kadin son sahnede yakalanir. Iyi bir anne olup
cocuklarina ulagsa bile filmin sonunda sevgilisini 6ldiiriip hapisten firar ettigi i¢in yeniden

mahkum olur. Filmin sonunda kadin yine tutsaktir.

Kadini hapishanede konumlayan diger bir film Fahriye Abla (Yavuz Turgul, 1984)
filminde temel kadin karakter Fahriye, kendisini arkadasiyla aldatmis sevgilisini yaraladigi
icin mahkum edilmistir. Hapishane bu filmde kadinin 6zgiirlesmesine giden yol olarak tasvir
edilmistir. Fahriye’nin hapishane deneyimi bir egitimden gecis siirecidir, bu filmde hapishane
kadinlarin gergek hayatla ilgili bilgilendirilmesini/donanmasini sagliyor. Temel kadin
karakter kitap okumaya, calismaya hapishanede baglar ve kendi kendine yetebilmeyi bu

mekanda 6grenir.

Fahriye, bagimsiz bir kadin olarak kimseden yardim almaksizin kendi basina
yasamay1 0grenmis bir sekilde topluma karisir. Kadinin hapishanede bulunus siireci kimligini
bulmasinda ve kendini 6zgiirlestirmesinde araci konumundadir. Yeni hayatina fabrikada

calisarak baglar. Kadin burda olgun ve c¢aliskan olarak temsil edilir. Film hapishaneden ¢ikan

%8 |inda Williams, ‘When the Women Looks' ed, G. Mast; M. Cohen; L. Braudy, Film Theory and
Criticism: Introductory Readings, 4. Baski, NY, Oxford: Oxford University Press, s.561-563; akt. S. Ruken
Oztiirk, Sinemada Kadin Olmak: Sanat Filmlerinde Kadin imgeleri, istanbul, Alan Yaymevi, 2000, s.71
286 Karadogan, op cit, 5.76
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Fahriye’yi bagimsiz bir figiir olarak vurgulamaktadir. Kadinin hapishanede konumlanis1 onu
bagimsizlastirir ve kendine yetebilmesini saglar. Eski sevgilisi nisanlisindan ayrilip Fahriye

ile birlikte olmay1 teklif ettiginde Fahriye bunu reddeder:

“Herzaman senle varoldugumu samirdim. Simdi artik herkesten bagimsiz olabilecegimi

anladim, kendi basima varolabilirim”.

“ Simdiye kadar nerdeydin? Mesela Erzincanli’ya satildigim zaman neredeydin, ben ezilirken
neredeydin, karmmda ¢ocugunu tasirken neredeydin? Sokaklarda ag¢ dolasirken nerdeydin?
Bak Mustafa, eger Erzincan’limin koynuna girmediysem, orospu olmadiysam, onun bunun

’

altina yatmadvysam, ben yatmadim,ben. .’

Film kadinla ilgili pozitif temsil sunmaktadir. Firar filminde kadin tutsak olmusken,

Fahriye Abla filminde 6zgiirlesir.

Kadin1 hapishanede konumlandirmamakla birlikte kadini mahkum olarak konumlamis
Kurtar Beni (Halit Refig, 1987) filminde ise durum farklidir. Hayat kadinligiyla geginen
Ayten, hayat kadinligindan kurtulmak i¢in camide dua ettigi sirada caminin imamina asik olur
ve evlenirler. Imam Salih’le evlenen Ayten’in gegmisi evliliklerini yipratmus, Ayten’i
hapishaneye, Salih’i ise akil hastanesine diisiirmiistiir. Filmin son sahnesi ile filmin bas1
karsithk iligkisiyle pekistirilir. Camide Allaha sigian Ayten’in ‘kurtar beni’ sézleri, filmin
sonunda akil hastanesine diigen imam Salih tarafindan tekrarlanmasiyla yanki bulmaktadir.?®’
Filmde Ayten, kendi ge¢misinin bedelini 6demek ve sevdigi erkegin kendi ‘kirli gegmisi’
yiiziinden cinayet islememesi icin cinayeti kendisi isleyerek hapse girmistir. Bu filmde fahise
kadin temsili olumsuzlanirken bir taraftan da kadina bundan &tiirii bir bedel ddettirilir.
Kadinin mahkum olmasmin nedeni aslinda toplumdaki muhafazakar deger yargilaridir.
Dolayisiyla bu filmde kadinin goniilli mahkumiyeti hayat kadinliginin bedelini 6demek ve
sevdigi adami korumak admadir. Ayten ancak ge¢mis hayatinin bedelini 6deyip cezasini

cektikten sonra evli bir kadin olarak yoluna devam edecektir.

%7 Adiloglu, op cit, s.124-125
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Kadimi hapishane igerisinde konumlamamakla beraber kadinin haksiz yere suglu
bulunuslarin1 gostermis bir film On Kadin (Serif Géren, 1986) filmidir. Filmde farkli
toplumsal ve sinifsal katmanlardan kadinlar temsil edilmistir; bunlar gelin, gazeteci, ¢ingene,
cevreci, anne, fahise, koca katili mahkum anne, feminist, sehirde yasayan koyli kadindir.
Filmde gelin karakteri kayinpederinin tacizine bagskaldirip onu makaslayarak oldiiriir.
Gazeteci kadin karakter erkek meslektasiyla bir otel odasinda arkadasiyla is konusurken fuhus
yaptiklar1 gerekcesiyle mahkum olur; ¢ingene kadin karakter para ¢aldig1 gerekcesiyle; anne
karakter hem kizin1 hem de kendisini aldatan ve kizin1 hamile birakan bir erkegi 6ldiirmek
sucundan; fahise kadin karakter fuhus sugundan; koylii kadin karakter eve metres getirmesine
ragmen koOye gitmesine izin vermeyen kocasini o6ldiirmek sugundan mahkum edilirler.
Hikayelerin timl sehirde gecer. Hangi meslekten, siniftan olursa olsunlar filmdeki tiim
kadinlar mahkumdurlar ve tiim kadinlarin sug islemek i¢in nedenleri vardir. Bu baglamda film
sadece kadin hikayeleri sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda kadindan yanadir da. Kisaca film,

sucsuz yere kadinlarin nasil mahkum oldugunu anlatmaktadir.

Astlacak Kadin (Basar Sabuncu, 1986), Dilber’in Sekiz Gunu (Cemal Sar1, 2008) ve
Vicdan (Erden Kral,2008) filmlerinde ise kadin hapishanede konumlanmamakla birlikte suglu
olarak temsil edilmistirler. Uc¢ filmde de kadinlarin sucu kocalarini veya sevgililerini
oldurmektir. Asilacak Kadin filminde kadin kendisini bagka erkeklere pazarlayan sapik
ihtiyar1 (kocasini) oOldiirmese de mahkemede kendini savunmayarak mahkum edilirken,
Dilber’in Sekiz Gunu filminde babasini dinleyip baskasiyla evlenen, daha sonra da kocasiyla
yasadig1 eve gelip kendisini geri isteyen sevgilisini 6ldiiren kadin filmin sonunda mahkum
olur. Filmde kadin karakter hakli sebeplerden otiirii eski sevgilisini 6ldiirmiistiir. Filmde
kadinin mahkum olmasinin nedeni gelenekler ve verilen/tutulan s6z olarak gosterilir. Ali’nin
babasi asker arkadasina ilk ¢ocuklarini evlendireceklerine dair s6z vermistir. ‘S6ziin namus
oldugunu’ belirten baba, Ali’yi arkadasinin kiziyla evlendirir. Sonunda pisman olan geng
goricu usullyle evlenmis olan Dilber’in kapisina gelerek reddedilir. Dilber’in sakat kocasini
doven geng, Dilber’i alip gotiirmek i¢in {izerine dogru yiirimeye devam ettiginde Dilber
Ali’yi dizinden, karnindan, ardindan da kalbinden vurarak oldiiriir. Filmin sonundaki sorguda
Dilber sevgilisini de kocasim1i da sevdigini belirtir. Filmde namusun uzantis1 olarak
kurgulanan verilmis olan s6z, sonunda iki gencin mutsuz olmasina yol agmistir. Son sahne

bunu vurgulamaktadir:
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Ali’yi seviyormuydun?

Seviyordum.

Peki ya Mehmet’i onu seviyor muydun?
Onu da seviyordum.

Baska anlatacagin birsey var mi?

Kadin aglar, i¢ ¢eker ve goriintiiden kaybolur.

Vicdan (Erden Kral, 2008) filminde ise temel kadin karakter Aydanur, ayrildig1 eski
sevgilisinin zorla bask1 uygulayarak kendisiyle birlikte olmaya ¢alismasina baskaldirarak onu

oldurar.
2. Degerlendirme

Tiim filmlerin ortak noktasi kadinlar1 hapishanede konumlayan veya mahkum eden
filmlerin erkek yonetmen filmleri olmasi disinda kadinlarin mahkum olma nedenlerinin

‘erkekler’, es/sevgili ylizinden hapse diismeleridir.

Kadin-mekan konumlanis1 acisindan bakildiginda ise Smelik’in iddia ettigi gibi
hapishane kadinlarin ikinci cins konumuna tabi kilindiklar1 erkek egemen toplumun metaforu
olarak algilanabilir.?®® Bir taraftan hapishane genellikle islenen suglara karsiik 6zgiirligiin
kisitlanmasini gerektiren bir diizeni temsil ederken, 6te yandan da filmde kadinlar1 hem
kendilerine kars1 saldirgan olan, hem de 6zgiirliiglinii kisitlayan erkekgil toplumdan koruyan
potansiyel giivenli bir yere doniisiir.® Filmlerde hapishane bir taraftan erkek toplumdan
uzak, kadin dayanigmasina dayali, kadinin kendi ayaklar1 lizerinde durmasin1 6gnendigi bir
stireci yansitirken, 6te yandan bu mekani domine eden ses ve sdylemler erkek egemen

toplumun birer uzantis1 durumundadirlar.

Smelik’e gore katil kadinlar hayatlarin1 kendi ellerinde tutabilmek, kendilerini

kendilerine bigilen ‘kurban rollerinden” kurtarabilmek ve hayatta kalma miicadelesini

288 Smelik, op cit, 5.117
2 ibid, 5.117
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kazanabilmek icin katil olurlar.?®® incelenmis olan filmlerde kadimlar kendilerini incitmis olan
erkeklere ya da erkek egemen diizene fiziksel baskaldirida bulunduklarindan dolay: katil
olmuslardir ve bu baglamda Smelik’in iddia ettigi gibi bu filmlerde kadinin katil olugunun
resmedilis bigimi kadinlarin kendilerine bigilen rollere baskaldiris1 seklindedir. Vicdan, Firar,
Fahriye Abla, ve On Kadin filmlerinde goriildiigi tizere ve ayrica Smelik’in kadin temsili ile
ilgili goriisleriyle Ortiisir bicimde “kadinin isledigi sug¢/ siddet hicbir zaman hos
karsilanmamakla birlikte, adaletsizlige, sOmiiriiye, fiziksel siddete karsi bir direnme

1 291

bicimidir”.

1. KADIN OLMA KARGASASI

Bu bolim toplum ve toplumsal cinsiyet (zerinde duracak, toplumdaki gelenek, 6rf ve
adetler ve bunlarin temsili ile kadin arasindaki iligkiselligi inceleyecektir. Bunun disinda
evlilik, ‘yasak’ ask iliskileri, escinsellik/biseksiiellik, Islamiyet, siddet (fiziksel, sembolik ve
sOzsel), tecaviiz gibi olgular kadin temsili agisindan incelenecektir. Son bolim ‘6zgiirlik’
bashig1 altinda incelenen filmlerin kadimi 6zgiirlestirici bir tarafi/ tavri olup olmadigini ve
bunun zaman igerisinde degisim ve donilisiim gosterip gostermedigine bakip ‘6zglirliigiin’ ne

ifade ettigini inceleyecektir.

A. GELENEKLER VE TOPLUMSAL BASKI

1. Gelenekler ve Ataerkil Soylemler: ‘Kadin Olma Durumu-Toplumsal Baskr’

Yilan: Oldiirseler (Tiirkan Soray, 1981), kocas1 sevgilisi tarafindan 6ldiiriilmiis temel
kadin karakter- Esme karakteri {iizerine kuruludur. Esme’nin kayin validesi oglunun
Oliimiinden Esme’yi sorumlu tutarak torununu babasinin katilinin annesi olduguna inandirir.
Boylelikle Ali ailenin tek bekar erkegi olarak intikam almak igin ailesi tarafindan
gorevlendirilse de, Esme’ye kars1 duygular besledigi i¢in kdyii terkeder. Koy halki Esme’ye
oglunu koyde birakip koyl terketmesi gerektigini soylese de Esme oglunu birakmak

istemedigi icin kdyde kalir. Ali giiniin birinde kdye geri doniip Esme’ye evlenme teklif eder.

2% Anneke Smelik, And The Mirror Cracked. Basingstoke : Macmillan, 1998, s. 91
L ibid. .92
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Koylii ise Esme’nin kdye ugursuzluk getirdigini diisiinmeye baslayarak kotii giden herseyden
onu sorumlu tutar. Film bu baglamda kirsal alandaki geleneksel inang, norm ve degerleri
aktarmis olur. Ornegin geri doniislerden (flashback) Esme’nin Halil’le olan evliliginin
kendisinin degil ailesinin tercihi oldugunu goriiriiz. Bu baglamda kirsal alandaki birtakim
gelenekler filme yansimis oluyor. Bir baska yansima giizel kadinin tehlike olduguna dair
inangtir. Filmin temel karakteri Esme, giizel ve dul bir kadin oldugundan kirsal alanda
‘tehlike’ olarak goriiliir. Filmde Esme’nin oOldiiriilmesini istemeyen tek kisi kdydeki

hoca/imamdir. Hoca annesini dldiirmemesi i¢in kii¢iik cocugu uyarir:

“ Kim dokunursa 6lur Esme' ye ¢uinkl dinya guzelidir Esme”
“ Anan gibi bir dinya guzeli 6ldurilmez’

Koy halki i¢in ise tehlikeli olan kadimin giizelligidir. Film ayrica Esme’yi/anneyi
geleneklerin kurbani olarak temsil etmektedir. Filmin basinda kadin kocasini 6ldiirmedigini
sOyleyerek kendini savunmaya calisirken filmin sonunda ise kadmin oglu kendisi 6ldiirdiigii
halde, annesini kendisinin Oldiirmedigini dile getirmektedir. Filmde kadinin sevgilisinin
kadinin kocasini 6ldiirmesiyle, kadinin oglunun annesini 6ldiirmesi arasinda paralellik vardir,
sOyle ki, kadin ve ogul aslinda masumdurlar ve toplum baskisinin, inan¢ ve normlarin
kurban1 olmuslardir. Kadin sevgisini yasayamayarak, ogul ise geleneklerin baskisiyla anne
katili olarak kirsal alandaki geleneklerin bedelini 6der. Filmde yansitilan ana fikir ‘masum’
insanlarin toplumdaki (kirsal alandaki) geleneklerin bedelini 6demek zorunda birakilisidir ve

film bu olguyu elestiren bir bakis a¢is1 sunar.

Kirsal kesimdeki geleneklerle ilgili bir bagka film yine bir kadin yonetmen tarafindan
yonetilmis Giiliisan (Bilge Olgag, 1985)°dir. Film kumalik olgusu iizerine kurgulanmustir.
Filmin temel erkek karakteri Mestan erkek ¢ocuk sahibi olabilmek gerekgesiyle tiglincii es
alabilmek icin planlar yapmaktadir. G6l kenarinda buldugu geng¢ bir kadimi koér oldugunu
anlamadan kacirir. Kadinin kér oldugunu anlayinca da kadini kdyiine iade etmek istese de
geng kadimin kendisinin kaderi oldugunu diigiinerek bundan vazgeger ve kadina acidigindan
dolay1 kadini ti¢iincii bir es olarak ‘almaya’ karar verir. Boylelikle orta yagl iki esi Cennet ve

Zekiye’den sonra yirmili yaslarda olan Giillisan’1 {igiincii esi olarak “alir”.
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Bu filmde c¢ok eslilik disinda kirsal alandaki ataerkil geleneklerin {izerinde
durulmustur. Filmde ataerkil gelenekler erkek karakterlerin sdylemleri Uzerinden

yapilandirilmigtir. Ornegin Mestan’in eslerine emirler verdigini duyariz:

“Aynmi evde kag tane kadin yasadigi onemli degildir. Evde herzaman giicii elinde
bulunduran erkektir. Size Giiliisan’a iyi davranmanizi emrediyorum. Soéylediklerimi
yvaparsaniz ben de size karsi iyi davranirim; yok eger yapmazsaniz sizi cezalandiririm. Bu

evde benim ekmegimi yediginizi unutmayiniz”.

Gelenekler iizerine duran diger bir film Istanbul’un varoslarinda yasayan geng bir kizi
ele alan iki kadin yoOnetmen tarafindan c¢ekilmis Benim Sinemalarim (Firuzan-Gulsim
Karamustafa, 1990) filminde de ataerkil ve kadini ikinci plana iten yapi yine sdylemsel

olarak, bu kez kadin karakterin (komsu) sdylemi iizerinden vurgulanir:

“ Hep soylemisimdir, bir kizi adetini goriir gérmez evlendireceksin diye, baska turll

baslari belaya giriyor”.

Gelenekler lizerine egilmis bu kez bir erkek yonetmen filmi olan Berdel, ( Atif Yilmaz,
1990) kirsal alandaki gelenekler tizerinde toplumsal gergekei bir bakis agisi ile durur. Agah
Ozgiic bu filmde Anadolu’da yillardir siiriip giden feodal ahlak iliskilerinin ve kadma bakis

acisinin ger¢ek yansimalarininin dehsetle goriildiigiini belirtmistir.”*?

Filmde baba (Omer), kizin1 kendi evlenmek istedigi kadinin ailesine baslik parasi
karsilig1 berdel olarak vererek kadin ‘aligverisinde’ bulunur. Film adamin ilk karisi, kumasi ve

berdel {izerine kurulmustur.

Omer iki esinden bes kez kiz ¢ocuk diinyaya getirince kendisine erkek g¢ocuk
veremediklerini diislinerek ligiincii bir es alir fakat yeni esi de kiz ¢gocugu sahibi olur. Filmin

sonunda Omer’in ilk esinin bir erkek ¢ocuk diinyaya getirirken ¢ocugunun babasi gibi bir

292 Ozgiig, op cit, 5.87-88 *....kumalar, bashik paras1 ugruna savrulup harcanan genglikler ve téreler....’
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adam olmamasi i¢in dua ettigini goriiriiz. Verilmek istenen mesaj bu tiir geleneklerin

degismesi gerektigi yoniindedir. Film geleneklerdeki elestirileri sdylemsel olarak kurgular:

a. cekim: Filmin baglangi¢ sahnesi: Kadin kiz ¢cocugu diinyaya getirir.
Hemsire: ‘Hayir olamaz, yine kiz’

Kamera anneyi aglarken gosterir.

kesme

b. cekim: Erkekler kahvehanededirler.

Kiiciik bir oglan ¢ocugu: ‘Omer bir kizin daha oldu’.

Erkeklerin Omer’e sorgulu gozlerle baktigini goriiriiz.

‘Kuma demek paraya ihtiyacin var demektir Omer, ne dersin?’

Omer: ‘Berdel’

C. cekim: Eve kuma gelir.

Omer karisma onu ¢ok sevdigini fakat kendisine erkek evlat veremedigini, bu ylizden
kendisine bir ‘kizkardes’ getirecegini sdyler. Film kuma ve berdel geleneginin kat1 kosullarini
yansitarak elestirel bir bakis acis1 sunar. Bu baglamda kadin karakteri kumanin ne anlama

geldigini anlatirken duyariz:

“Ilk ii¢ ay kocayr hakeden kumadir. Ardindan her ii¢ giinii sirayla diger kadinlara ayirir”

Bagka bir sahnede kiiclik kizin annesiyle konusurken gelenekleri sorguladigini

duyanz:

Kiz: ‘Anne bir erkekle evienmemek olur mu?’

Anne: ‘Hayiwr olmaz.’

Kiz: ‘Ama neden?’

Anne: ‘Bilmem, geleneklerimiz boyle, her evde bir erkek olmali.’
Kiz: ‘Ama ben erkek istemiyorum.”’

Anne (gulimser): ‘Hadi uyu.’
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Kiz: ‘Anne bu gece benimle uyu.’
Anne: * Olmaz kizim baban kizar.”

Kiz: ‘O Fatmayla uyuyabilir, [Gtfen anne...’

Son donem Tiirk sinemasinda se¢ilmis olan ve gelenekler ve toplumsal baski lizerine
egilen ve incelenmis olan filmler Mutluluk (Abdulah Oguz, 2007), Havar (Mehmet Guleryiiz,
2009) ve Sakl: Yiizler (Handan Ipekgi, 2007) filmleridir.

Mutluluk (Abdullah Oguz, 2007) filminde temel kadin karakter Meryem g6l kenarinda
tecaviize ugramistir. Sanssiz kadinin kaderini kdydeki gelenekler belirler, Meryem’e 6liim
cezast verilir. Ahira kapatilip kendini asmasi istenir. Kendi canina kiymayan Meryem, Cemal
tarafindan oldiiriilmek iizere yola koyulur. Bu yolculuk Cemal’in Meryem’e yakinlagmasina
yolacar. Ne var ki Cemal’in Meryem’i 6ldiirmedigini 6grenen day1 ve adamlart Meryem’in
pesine diiserler. Meryem’in aslinda dayr tarafindan tecaviize ugradigim1 6grenen Cemal
kadinin masum oldugunu anlar ve Meryem’i tore cinayetinden kurtarir. Film boylelikle

toredeki kirilmalara/kopusa isaret eder.

Havar (M. Giileryliz, 2009) filminde temel kadin karakter Havar gol kenarinda koylii
kadinlarla birlikte ¢camasir yikarken kendisinden hoslanan bir geng, Havar’in suya diisen
yazmasini alarak yiiziine koyarak koklar, bunun iizerine kdyliiler Havar hakkinda bagka
koyden bir erkege baktig1 gerek¢esiyle dedikodu ¢ikarirlar. Mutluluk filmindeki gibi Havar’in
babast onu ahira kapatip kendisini asmasi i¢in ip verir. Havar suskun bir karakter degildir,
sucsuz oldugunu savunup babasina yalvarir, babasinin kendisini ve vicdanini sorgulamasini

saglar:

“bana can verdin, simdi de aliyorsun. Besigimi salladigin iple aliyorsun. Baba kizin seni
seviyor”.

Gegis

Baba kii¢iik kizin1 ipte sallar.
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Film sadece Havar’in degil diger geng kizlarin da benzer olaylar yasadigini aktarir. Bu
yazglyl yasamanin geng¢ kizlarin kaderi oldugunu koylii, yaslica bir kadinin sézlerinden

duyanz:

‘Bu kéydeki biitiin kadinlar yasadi bu yazgiyi, sizler de yasayacaksiniz. Kadin kismi
sabretmeyi ogrenir’
Filmde Mahide isminde bir gen¢ kizin evden kagtig1 i¢in kdyde kirli bir kiz olarak

yasayamayacagindan zorla zehir igirilerek oldiiriildiiglinii goriiriiz.

Filmde ayrica geleneksel ataerkil sOylemler erkek karakterler tarafindan sikga

tekrarlanmustir:

‘disi kopek kuyruk sallamazsa erkek képek arkasindan gitmez.’

‘bir erkek namusu icin silah kullanmakta tereddiit etmez, oyle 6grenmistik’

Goriildiigii gibi film bir taraftan feminist retorik kullanirken, diger taraftan da yukarida
da goriildigi gibi ataerkil soylemleri karsit goriis olarak kurgulayarak carpistirir. Kizini
Oldiiriip ‘namusunu temizlemek’ iizere daga c¢ikan baba kiz ugurumdan diismek lizereyken
kizinin elini tutar. Kizin son karede giiliimsedigini goriiriiz. Bu film de acik uglu sonlanir.
Kiza ‘kurtulus’ yolu goriiniir. Bu baglamda kiz, toérenin kurbani olmaktan babasi araciligiyla

kurtulmus olur.

Filmde baska bir unsur annenin kocastyla, kizin1 6ldiirmek i¢in tahrik eden amca ile
ilgili konugmalaridir. Amcanin tarlasina, mal varligina el koyacagi konusunda kocasini uyarir.
Boylelikle film sadece ‘namus’ i¢in degil ‘para’ i¢in kadmlarn oldirildigine de dikkat

¢cekmis oluyor.

Her iki filmde de kadinlarin yasayip yasamayacagi, hayatta kalip kalmayacag belirsiz
verilmistir. Filmler bu kadinlar1 goreceli olarak ‘kurtarir’. Sinemanin toplumsal uyar1 ve
kadinlara ydneltilen suglarla ilgili dikkat gekici ve uyarict mesajlar tasidig1 goriiliir. Ornegin

Sakl Yiizler ve Havar filmlerinde yasi kiigiik oldugu i¢in ablalarini 6ldiirme gorevi kardese
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verilir, her iki filmde de resit yasa gelmemis ¢ocuklarin ceza indiriminden yararlanabildikleri

icin suglara ortak edildiklerine deginilmistir.

Bu mesajlar kirsal alandan sinema aracilifiyla genis kitlelere taginir. Tiirk sinemasi
‘gercek’/yasanmig olgular1 son dénemde perdeye tasir, son donem Tiirk sinemasinda gergek
insanlar ve hikayeler vardir dolayisiyla senaryolar kurmacadan ibaret degildir. Bu donemin
diger bir dikkat gekici 6zelligiyse geleneklerden kirilmalar yansitmasidir. Oliim tére kurbani

kadinlarin kaderi olmaktan ¢ikar, filmler kadina ¢ikis yollar1 gosterir.

Son donem Tiirk Sinemasinda gelenekler ve toplumsal baski lizerine yonelen bu kez
bir kadin yénetmen filmi olan Sakli Yiizler (Handan Ipekci, 2007) filmidir. Film temel kadin
karakterin kisisel hikayesini kendisini ¢ekmekte olan kameraya anlatmasiyla baslar. iliskide
bulundugu erkekten hamile kaldigini, annesinin durumu babasina aktardigini (aktarmazsa
kendisinin de 6ldiiriilebilecegini), kizin yeni dogan bebegini onyedi yasindaki kiiciik kardese
bogdurttuklarin1 ve kendisini 6ldiirmesi i¢in intihar etmeye zorladiklarimi fakat kizin kabul
etmedigini anlatir. Toreye gore kizim1 Oldiirmesi ‘gereken’ baba, kizin1 6ldiirmek yerine
tabancay1 kendine atesleyerek intihar eder. Buna sahit olan erkek kardes de ablay1 6ldiirmez.
Kagmay1 basaramayip yakalanan kizi ahira kilitlerler, erkek kardes ablasinin kacabilmesi i¢in
ahirin kapisimi acar, kiz kagarken yeniden yakalanir. Kizi yurtdisina gotiirmek iizere gelen
amca yolda pusu kurularak oldiriiliir. Erkek kardes yasi kiigiik oldugundan sugu iizerine
almak durumunda birakilir. Bu baglamda her iki film de yaslar kii¢iik oldugundan ‘az
yatacaklar1’ gerekgesiyle cinayet sugu tlizerlerine yikilan erkek ¢ocuklarin da hikayesini anlatir
ve yasal bosluga dikkat ¢eker. (462. madde) Cinayeti organize eden dayr ve amca serbest
birakilirken, kiiciik kardes bes yil hapse mahkum edilir. Kiza bélgede gorev yapan savci kadin
sahip ¢ikarak onu okula yazdirir. Ne var ki geng kiz kirsal alanda yasadig1 miiddetge kendisini
Oldiirmek isteyen day1r ve amcanin tehdidi altindadir. Kizi1 6ldiirmeye calisirlarken kiz
hastanelik olur. Savci kiza 6liim raporu hazirlatir, kiz1 Izmit’te bir kdye gonderir. Kiz gergek
ismini (Ziihre) savemnin yardimiyla degistirip Yasemin ismini alir. Izmit’te evlenerek bir kiz
¢ocugu diinyaya getiren Ziihre, namus cinayetleri iizerine bir belgeselde kocasi istemedigi
halde, bunun bir kadin olarak iizerine diisen bir gorev oldugunu diisiinerek hikayesini anlatir.
Yonetmen filmi Almanya’da gostermeyecegine dair sz vermis olmasina ragmen soziinii

tutmaz, boylelikle Almanya’da yasayan amca Ziihre’nin 6lmedigini anlayarak Turkiye’ye
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gelip Ziihre’yi bulur. Ziihre’nin yengesi, belgeselin yonetmeni ve erkek kardes zamaninda
yetisemeyince amca kiza ates eder. Bunun iizerine erkek kardes amcay1 bicaklayarak yeniden

cinayet sucu islemis olur.

Film kirsal alandaki namus cinayetleri sorununu giindeme tagimistir. Ziihre hastaneye
gotiiriiliirken kameray1 kizin yengesi devralir, bdylelikle filmin son sahnesi de politik 6nem
tasimaktadir.  Bu sahne kadinlarin kendilerine yonelik olarak islenen suclari dile
getireceklerinin mesajin1 vermektedir. Bir taraftan da cezalandirilanlarin sadece kadinlar
olmadigini, gerek sug isletilenlerin/ sugsuz yere sugu iizerine alanlarin (bu filmdeki erkek
kardes gibi) veya kizin1 6ldiirmeyi reddedip gelenege karsi gelemeyen ve kendi intiharini
gerceklestirmek durumunda kalan baba gibi, erkeklerin de aslinda bu geleneklerden nasibini
aldigin1 gésterir. Film namus cinayetlerini, gelenekleri ve tdreyi sorgular/ hesaba ceker. Ilk
kez bir kadin yonetmenin bu konuyu tiim ¢iplakligiyla ele aldigin1 goriiriiz. Film ayrica yirmi
yasinda namus cinayetine kurban gitmis gen¢ kadinin daha fazla cinayetler islenmemesi icin
belgeselinin ¢ekildiginin yonetmen tarafindan dile getirilmesiyle de politik bakis acis1 tagimis

olur.

Yine bir son dénem filmi, ayn1 zamanda bir kadin ydnetmen filmi olan Jncir

Cekirdegi 'nin (Selda Cicek, 2009) konusu 6zetle soyledir:

Film yedi y1l 6nce yasananlarla baglar. Askerden gelen Celil’in doniisiinii kutlamak
icin gidilen piknikte Celil’in kardesi Delal, abisinin komsu kizindan etkilendigini farkedince
kiigiik kizkardesi Heda’y1 peslerine takip birlikte vakit gecirebilmeleri icin gonderir. O sirada
mayina basan Celil ve komsu kiz1 dliirler, bunun iizerine vicdan azabi ¢ceken Delal intihar edip
kizin1 ve kocasini mektubunda Heda’ya emanet birakir. Heda berdel usulli Nazif’le evlenerek
hamile kalirken, Nazif vaktinin ¢ogunu sevgilisi Defne ile gecirmektedir. Ote yandan
Heda’nin annesi Cemile, ¢ocuklarinin 6liimiinden ve kocasinin psikolojik tedavisinden dolay1
kendini toparlayamamus, depresyona girmistir. Filmin sonunda Cemile intihar ederken, Heda

dogum yapmaktadir.

Film temel olarak kirsal alandaki trajik olaylara (mayin patlamasi) ve geleneklere

(berdel), kadin karakterler iizerinden elestiri sunmaktadir. Filmde bu gelenekler berdel usiilii
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enistesiyle evlendirilmis olan Heda ile yengesi arasinda gecen ev ici bir sohbet sirasinda

sOzsel olarak yansitilmaktadir:

Heda ve Yengesi: ‘Oglun varsa kiymetlisin, oglun var mi? Yok. Olacak mi? Yok.”

Yenge ve kiz arasindaki i¢ mekandaki diyaloglar kadin dayanigmasini yansitmaktadir.
Bunun disinda ataerkil yapi, kiz cocugu, yenge ve dede arasinda gegen diyaloglar

araciligiyla elestirilmektedir.

CGocuk: ‘Ben de gidecegim ige’

Hala: ‘Nerde goriilmiis kiz cocugu kahveye’

Anne: ‘kalabalik kizim, sigara dumani, kizlar kahveye gider mi hi¢?’
Cocuk: “sen gotir dede’

Dede: “biz hastaneye gidecegiz, napican sen orda?’

Cocuk: ‘hastalara bakicam’

Dede: ‘afferim sana’

Hala: ‘Doktor kesildin basimiza?’

Dede: “‘Insallah o da olur’

Hala: ‘Kiz basimiza’

Dede: ‘bu isin kizi erkegi yok, okuyunca herkes adamolur.’

Kiz: ‘Ben ise gitmek icin erkek olayim dede’
Dede: ‘Kiz olan da gider’

Kiz: ‘Hep erkekler gidiyor’

Dede: ‘Kizlar da gider’

Kiz; ‘Hep erkekler gidiyor!”

Kiz: ‘sigaraigme’

Yenge: ‘ bir taneiceyinr

Kiz: ‘kadimin sigara igmesi giinah’
Yenge: ‘erkege degil?’
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Kiz: ‘Erkege hi¢birsey giinah degil’
Yenge: ‘Kim demis?’
Kiz: ‘Hala’
Yenge: ‘Suham, hala yashdir, her dedigine inanilmaz ama itiraz da edilmez, tamam?’
Kiz: ‘Kadina da hi¢birsey giinah degil?’
Yenge: ‘Kadina da erkege de kotii sey giinahtir’
Film bir taraftan berdel geleneklerinin yikiciligini temel kadin karakter iizerinden
anlatarak, bir taraftan da kadin dayanigmasina yer vermesi ve ataerkil yapida sdylemler
tizerinden c¢atlaklar olusturmasi bakimindan ve kadin dayanigsmasina genis olarak yer

vermesinden Otiirii son donem kadin filmlerine 6nemli bir 6rnek olusturur.

Filmin sonunda Heda, ‘kiz1’ ve hala arasinda dayanigma vardir. Heda, 6len kardesinin
cocugunu yetistirmekte, sorumsuz baba-es karaktere tezat gii¢lii bir kadin olarak hayatina
devam etmektedir. Temel kadin karakter Heda, annesi ve ablas1 gibi intihar etmez, kendine ve

cocuklarina sahip ¢ikan gii¢lii bir kadin karakter olarak verilir.

2. Gelenekler ve Kadina Yonelik Siddet

Incelenen filmlerde kadmna ydnelik siddet olgusunun o6zellikle kadmn ydnetmen

filmlerinde yaygin olarak islendigi géze ¢carpmaktadir:

Yilan: Oldiirseler (Tiirkan Soray, 1981) filminde siddet 6ldiirme niteligi tasimaktadir.
Kii¢iik oglan kendisine ekmek yapmakta olan annesini 6ldiirdiikten sonra ‘ben dldiirmedim’
diye bagirir. Bu sahne ¢ocugun isledigi cinayetin gelenekler tarafindan beyni yikanmis ve
bilingsiz islendiginin gostergesi durumundadir. Giiliisan filminde siddetin farkli bigimlerini
goriiriiz. Bu filmde sadece ataerkil sdylem ve sembolik siddet degil, ayn1 zamanda fiziksel
siddet de temsil edilmektedir. Ornegin Mesdan, karis1 Zekiye’yi kumasi Giiliisan’a yemek
yedirirken kendisini izledigi i¢in dover. Bir baska sahnede Giiliisan’la ilgili tartistiklarindan
ve Giiliisan’1 kiskandiklarindan 6tiiri Mesdan iki kadini iple baglayip sopayla dover. Film
boyunca Mesdan’in iki kadin karaktere siirekli siddet gosterdigine taniklik ederiz. Siddetin
ayrica iki kadin arasinda da kullanildigin1 gérmekteyiz. Ornegin Cennet, Giiliisan’1 kiskandig

icin Giiliisan’1n saclarini kaynar suyla yikar. Giiliisan beyaz, zayif, siyah uzun sach, kor, giizel
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bir kadindir. Kor olusu onu diger kadinlardan daha kirilgan yapmaktadir. Giiliisan’in tersine
diger iki kadin karakter kiskan¢ ve agresif olarak temsil edilmislerdir. Giiliisan naif ve
masumdur, gormez ve c¢ok fazla konusmaz. Lauretis’in deyimiyle Giiliisan ‘sesini

293 Mesdan tarafindan tercih edilmesi tam

duyamadigimiz’ ‘6teki’ konumunda ve ‘tutsak’tir.
da bu yiizdendir. Ataerkil yap1 igerisinde suskun ve/veya kor kadin erkekler icin idealdir.
Feminist film teorisi kuramcilarindan Mary Anne Doane, kadin filmlerinde korlik ve
suskunlugun kadma atfedilen ozellikler olarak yapilandinldigindan bahseder.®®® Linda
Williams ise kér kadinlarm ‘iyi kadinlar’ olarak nitelendirildiklerinden bahsetmektedir.”*®> Bu
baglamda degerledirildiginde Giiliisan karakterinin sunulug bi¢imi ardinda ataerkil Griintiiler

barindirmaktadir.

Benim Sinemalarim filminde de geng kiz (Nesibe) babasi tarafindan fiziksel siddet
gormektedir. Geng kiz annesiyle tartisarak ona bagirir, babasi eve geldiginde anne onu
babasina sikayet eder. Nesibe’yi babasi1 ayagiyla tekmelerken, genc kiz babasina kendisine
vururken aglayarak bakmaktadir. Nesibe onceki giin nerde oldugunu séylemeyince babasi onu
daha ¢ok dover. Nesibe aslinda erkek arkadasiyla bir kafede oturmus oldugunu babasina itiraf
edemedigi i¢in doviilmektedir. Istanbul’un varoslarinda is¢i sinifi bir ailenin, komsularin ve

¢evrenin tutucu kurallarinin bedelini 6demektedir adeta.

Sekil 12. Benim Sinemalarim (Fiiruzan/Gulsim Karamustafa, 1990)

293 Theresa de Lauretis, Alice Doesn’t: Feminism, Semiotics, Cinema. Indiana University Press, 1984, s.5
294 Mary Anne Doane,op cit, s.79 “T1bbi sdylem igeren korliik ve sessizligin alisildik olarak kadina atfedildigi
filmlerde kadin sadece pasif bir sekilde kendi bedenini izler.”

295 Linda Williams, “‘When the Women Looks’ in Re-Vision: Essays in Feminist Film Criticism. Mary Ann
Doane, Patricia Mellencamp and Linda Williams (eds) Frederick, MD: University Publications of America,
1984, 5.83 “iyi kiz kahramanlar sik sik mecazi olarak sessiz veya gercek anlamiyla kordiir. Bu baglamda korlik
erkek karakterin gozuniin zevki igin gerekli giivenli uzaklik ve bakmasina izin veren mitkemmel bir arzu
eksikligi anlamina gelir. Kadin karakterin bu bakisa geri donmesi ve bdyle yaparak kendi isteklerini anlatmast
tehlikesi bu durumda artik yoktur.”
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3. Semboller

Barthes sinemada sembol kullaniminin i¢erisinde ideoloji barindirdigini iddia etmistir.
Ona gore semboller dogal ve kendiliginden varmig gibi (self evident) sunularak ideolojiyi

dogallastirir, bunu da simge gibi gériinmeyen simgeler kullanarak yapar.?%

Incelenen filmler igerisinde bazi kadm filmlerinde semboller temel kadin karakteri
tanimlamak ve/veya toplumsal cinsiyet rolii baglaminda kadin kimligini temsil etmek igin
kullanilmaktadir. Kadin yonetmenlerin ¢ekmis olduklar1 kadina dair filmlerde sembol

kullanimina ¢ok sik rastlanmistir:

Yilan: Oldiirseler filminde Esme film boyunca beline kirmizi bir kusak dolamistir.

Sekil 13. Yilam Oldiirseler (Tiirkan Soray, 1981)

Kirmiz1 kusak Tiirk kiiltiiriinde bekareti temsil etmek i¢in oldugu gibi kurbani temsil
etmek i¢in de kullanilir. Bu filmde kusak, Esme’nin ‘kurban’ edilecegini gostermekte ve bu
baglamda kirmizi renk akacak olan kani simgelemektedir. Bunun disinda Esme’ye film
boyunca ‘yilan’ yakistirmas1 yapilmaktadir ve bu baglamda filmin ismi de ‘Yilan: Oldiirseler’
politik okuma gerektirir. Bu filmde yilan, Esme’nin aile ve koyliiler i¢in tehlike oldugunu

belirtmek i¢in kullanilmistir. Bu da aslinda kadinin tehlike olduguna karsilik gelir.

Benim Sinemalarim filminde temel kadin karakter annesiyle ve sevgilisiyle zaman

gecirirken beyaz elbiseler igerisindedir, hayat kadin1 olarak calistigi sahnelerde ise kadini

2% Roland Barthes, Image, Music, Text. New York: Hill and Wang, 1977, 5.116
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kirmizilar igerisinde goriiriiz. Beyaz renk masumiyetini, kirmizi tehlikeyi, film baglaminda

fuhusu vurgulamak icin kullaniliyor.

Sekil 14: Benim Sinemalarim (Fiiruzan/Gulsim Karamustafa, 1990)

Berdel filminde ise Beyaz kadin karakterin ismidir. ‘Beyaz’ ayrica kadinin karakterini
sembolize eder; bu filmde temel kadin karakter masum, saf, naif olarak temsil edilmistir.
Burda kullanilan sembol ise kadini ataerkil yap1 ¢ercevesinde ‘olmasi gerektigi’ gibi tanimlar.
Filmdeki bir baska sembol Beyaz’in arkadasi olan besledigi yilandir. Bu filmde yilan kadinin
sorunlarini paylastig1 bir arkadas gibidir. (Ka¢ikltk Diplomas: filminde yashi adamin oldugu
gibi). Filmin bir sahnesinde Beyaz’in erkek arkadasi Mahmut, yilani kadinin oldugunu
bilmeden o6ldiiriir; bu sahne Beyaz’in hayatindaki degisime tekabiil eder. Filmdeki bir bagka
sembol dilek agacina takilan bezlerdir; bu bezlerin filmdeki kullanimi evlenmek i¢in adanan
adak seklindedir. Onceden de belirtildigi gibi semboller dzellikle kadin filmlerinde yaygimn
olarak kullanilmustir. Ornegin Ipekce filmindeki sallanan sandalye, Yilan: Oldiirseler
filmindeki kirmizi kusak, Kasik Diismani filmindeki kadimin “Kasik Diismami” olarak

tanimlanmasi gibi.

Filmlerdeki tiim semboller ideolojik anlam barindirmakla birlikte Barthes’in iddia
ettigi sekilde ideolojiyi dogallastirmak icin degil, elestirmek i¢in kullanilmislardir. Yilan:
Oldirseler filminde kadmin ‘yilan’, Kagsik Diisman: filminde ‘kasik diismani® olarak
nitelendirilmesi, anlatim yapis1 ve feminist retorikle birlesip kadina bigilen rolleri elestirirken,
Ipekge’de kadinm iizerinde sallandig1 sandalyenin gicirtist bu yapidan duyulan rahatsizligin
ifadesi seklinde kendini hissettirir. Yilan, /pek¢e filminde kullanilan bir baska semboldiir.

Filmde bir hayat kadin1 olan Ipek¢e sevdigi adama, Nakis¢1’ya kavusamaz. Kablamaci’'nin
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¢oziimledigi sekliyle yilan Ipekce’nin yanmna baska kimseyi yanastiramayan, kadinmn

. . . . 207
bedeninden yararlanmak isteyen acimasiz diizendir.

Kisaca, kadin filmlerinde sembollerin kullanim1 ataerkil yapiya ve kadinin geleneksel

konumlanislarina karsi durus niteligi tastyarak sistemin elestirisini sunmaktadir.

4. Degerlendirme

Yilam Oldiirseler filminde ydnetmen kirsal alandaki geleneklerin ve deger yargilarinin
kadinlar i¢in ne derece tehlikeli olabilecegini bir oglan ¢ocugunun annesini 6ldiirmesine kadar

varan kadina yonelik siddet temsili sunarak sorgulamamizi saglar.

Giiliisan kuma olgusundan yola ¢ikarak kirsal alandaki zor kosullarin gelenekler
lizerinden sorgulamasini yapar. Film geleneklere yonelik elestiriler tasir. Filmin sonunda
erkek cocuk yapmak ugruna li¢ kadin almis Mesdan’a erkek ¢ocugunu yine ilk karisinin
vermis ve o sirada hayatini kaybetmis olmasi erkek karakteri cezalandirmakla beraber buna

ornektir. Filmdeki kadin karakterin son ciimlesi de bunu vurgular niteliktedir:

‘Sana bir erkek ¢ocuk verirken oliiyorum, umarim oglu babast gibi olmaz’.

Film bunun disinda erkek karakteri duygusal olarak kurar. Mesdan, Giiliisan’a karsi
kor olmasindan 6tiirii hassas ve duygusaldir. Koruyucu erkek figiirii yaninda duygusal erkek

kimligi kurguladigindan bu dénem ¢ekilmis diger kadin filmlerinden farklilasir.

Benim Sinemalarim filminde yonetmenler, aile ve toplum baskisi nedeniyle
babasindan siddet goren gen¢ kadin karakterin evden kagisini sorgulamamizi saglar. Film
ayrica geleneksel degerlerdeki iki yiizlii ahlak anlayisinin da farkina varmamizi ve
sorgulamamizi saglar. Filmde kadinin siddet goriip act ¢ekmesinin nedeni hayat kadini olarak
para kazanmasi degil, komsusu tarafindan erkek arkadagiyla kahve igerken goriiliip, hakkinda

dedikodu yapilip, 6nce annesine ardindan da babasina sikayet edilmesidir. Bu da toplumdaki

27 A. Deniz Morca Kablamaci , Auteur Elestiri Yaklasimi Isiginda Bilge Olgac Filmleri, akt Murat ri (der.),
Sinema Arastirmalari: Kuramlar, Kavramlar, Yaklasimlar. Istanbul: Derin Yaymlari, 2010, 5.104
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carpik ahlak anlayisinin temsilidir. Film anlatiy1 temel karakterin durumu iizerine yapilandirir

ve izleyiciyi kadinla 6zdeslestirip kadinin tarafini tutmaya davet eder.

Berdel, berdel geleneginin/olgusunun elestirisini yapar. Beyaz, babasi baska bir kadin
alabilsin diye babasinin yeni esinin ailesine berdel olarak verilir. Beyaz mutsuzdur ¢iinkii bir
sevgilisi vardir. Filmin sonunda yash kocasi 6ldiigiinde, sevdigiyle birlikte olma sans1 elde
etse de filmin diger temel karakteri olan Hanim bir erkek evlat dogururken 6liir. Film politik
bir kapanisla son bulur. Kiz ¢ocuklarini son sahnede babalarina yemek pisirip ikram ederken
goriiriiz. Baba, kiz evlat istemedigi halde kizlar tarafindan bakilmaktadir. Eginin 6liimiinden
dolay1 aglamakta ve kizlarina sarilmaktadir. Esinin 6lim sebebi kendisidir. Erkek evlat
tutkusundan o&tiirii filmin sonunda cezalandirildigint ve aci ¢ektigini goriiriiz. Bu yillarda
¢ekilmis filmlerde erkek karakterin duygusal anlamda aci g¢ektigine rastlamayiz. BOylelikle
kadin filmlerinde erkeklerin aci ¢ekmesi de konu edilmistir diyebiliriz, dolayisiyla
geleneklerden 6tiirii ac1 ¢ekenler sadece kadinlar degil erkeklerdir de. Atif Yilmaz kirsal
kesimdeki bazi gelenekleri bu sekilde elestirmis oluyor: Film genel olarak ataerkil yapiy1
sorgulatmakta, soylemler araciliiyla sistemin sorgulanmasina ve kirllmalara neden
olmaktadir. Ornegin filmin bir sahnesinde evde konumlanmis iki kadin arkadas sokaktan

gelen anonsu dinlemektedirler:

‘Yoriik Yayla koyliileri, bugiin 6gleden sonra saat ikide onsekiz yasini bitirmis
kadinlara ve kizlara, saat dortte erkeklere aile planlamasi konusunda film gosterilecek ve
yararli konugmalar yapilacaktir. Okulda toplanmalar rica olunur. Bacilar, kardesler, bugiinkii
toplantiya erinizden komsunuzdan ¢ekinip gelmemezlik etmeyiniz Bu toplant1 sizin sagliginiz

ve geleceginiz i¢indir...”

Goriintii: adam karis1 anonsu duymasin diye perdeyi kapatir.
Kadin: ‘bilmem gitsem mi ki bizimki kizar sonra’
Kadin: ‘Sinema varmis kiz hadi’
Koca: ‘Sana gitmeyeceksin demistim, yiirii eve’

Kadin; ‘Eee esir miyiz be?’ diyerek kadinlarin yanina gider.

142



Son olarak, Incir Cekirdegi filminde de Berdel filminde oldugu gibi berdel
elestirilmekte ve bu elestiri temel kadin karakterin yasadigi giigliikler filmin anlati yapisi

tizerinden yapilandirilmaktadir.

Degerlendirme:
Genel olarak geneleklerin vurgulandigi filmlerin hemen hepsi kirsal alanda temsil
edilmektedir. Gelenekler incelenirken ataerkil sdylemler ve kadina yonelik siddet 6n plana

¢ikmaktadir ve geleneklerin kadin agisindan zarar verici yanlari islenmektedir.

Ornegin Berdel ve Giiliisan filmleri kirsal alandaki kadina bir mal gibi yaklasildiginin
altim1 ¢izmektedir. Fetay Soykan’in belirttigi sekliyle feodal iligkiler ¢ercevesinde kadinin
almip satildig1 ve bunun bir miilkiyet iliskisi ve sonucu oldugunu dogrular sekilde bir kadin
temsili cizilmektedir. Yine Soykan’in iddia ettigi gibi “kadin soyun devamini saglar,
saglayamazsa kuma gelir onun gorevini yapar, kadin kusurludur, giicenip kiismeye hakki

yoktur”.?® ncelenen filmler arasindan Berdel ve Giiliisan filmleri buna drnektir.

Yine Soykan’in kadinlar {izerine belirtildigi gibi, geleneklere gore, kadin sahipsiz
kalmamalidir, babasi, eri, erkegi, sa¢t uzun akli kisa olan bu yaratig1 dizginlemelidir. Ayrica,
kadin eger sahipsiz kalirsa diiser/veya diisiiriiliirse soyun adi kirlenir, cezasi oliimdiir. 2
Bunun en iyi orneklerini ise Yilan: Oldiirseler, Mutluluk, Havar ve Sakli Yiizler filmlerinde

gormekteyiz.

Gelenekler tlizerine konumlanmis filmlerde dikkat ¢eken bir diger nokta kadinin
cinselliginin kontrol altinda tutulusudur. Deniz Kandiyoti kadin cinselligi iizerindeki toplu
denetimin 6nemli bir nedeninin kadinin cinsel iffeti ile aile ya da siilalenin serefi arasinda
kurulan bag oldugunu belirtmektedir.>® Mutluluk, Havar ve Sakli Yiizler filmlerinde kadinin
cinselligi aileye ait olarak temsil edilir. Bekaret Tiirk kiiltiirlindeki aile yapisinda ailenin
‘namusu’ ve ‘serefiyle’ es tutulmaktadir fakat burada ulusal kiiltiirde yerlesik olan normlarin

kadin bedenini kontrol altinda tutmaya ydnelik caligmasinin elestirisi sunulmaktadir. Bir

2% Soykan , op cit, 5.76-77

29 ibid, 5.76-77

3% Deniz Kandiyoti, Cariyeler Bacilar Yurttaglar, Kimlikler ve Toplumsal Déniisiimler, istanbul: Metis
Yaymlari, 1997, s.74
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baska deyisle; bu tiir temslillerde dikkat edilmesi gereken nokta bunlarin filmde
elestirildigidir. Son donem geleneklerin kadin lehine sorgulandigi ve elestirildigi filmler,
ozellikle kadin filmlerinde sik¢a ve gergekgi bir bakis agisi ile islenir, incelenen Sakl: Yiizler,
Incir Cekirdegi, Mutluluk ve Havar filmlerinde goriildiigii gibi.

Son olarak Metz sinemayi zihinsel bir ara¢ (mental machinery) olarak nitelendirirken
kadim1 geleneksel temsillerle konumlandirdigindan otiirii elestirmistir.*® Burada dikkat
cekilmesi gereken nokta, incelenen filmler baglaminda bunun pek de dogru olmadigi,
geleneksel temsillerin kadinlar lizerindeki olumsuz etkisini sinemaya yansitmadan farkindalik
yaratilamayacagi, 6nemli olan bu sikintilarin sinema araciligiyla dile getirilmesidir. Ayrica
bunu yaparken kullanilacak anlati yapisinin ve sdylemlerin politik mesaj igerecek ve kadinin
icinde bulundugu gercekligin elestirisini yapabilecek sekilde kodlanmasidir. Yukarida
belirtilen filmler bunu yapmakla kadin meselelerine kars1 duyarlilik kazandirilmasini hedefler
nitelikte gériinmektedir. Ornegin Soykan’in da altim1 ¢izdigi gibi Berdel toplumsal bir ders

niteligi sergiler, kadim mal olarak gdsteren anlayis: elestirmektedir.>*

Genel olarak bakildiginda, kiiltiirel olanin politik oldugu, kadinin durumunu politik
olarak belirledigi 6ne c¢ikmaktadir, dolayisiyla kadinin ulusal alandaki tanimlamisi Tiirk
sinemasindaki kadin temsillerini okumak baglaminda onemlidir; bunun nedeni, kadinin
toplumsal cinsiyet rolleri ile ulusal kilturin icice gegcmesi ve toplumsal cinsiyet rollerinin

toplumdaki geleneklerle olan iliskiselligidir.

B. EVLILIK VE ‘YASAK ASK’ / ‘EVLI-ASIK KADIN’

Evlilik ve ‘yasak ask’ konusunu islemis filmlerden Mine (Atif Yilmaz, 1982), babasi
oldikten ve annesi yeniden evlendikten sonra, 6len babasinin arkadasi ile goriicii usiilii
evlendirilen temel karakter Mine ekseninde doner. Filmde kdy ortaminda yash bir adamla,
mutsuz bir evlilik siiren Mine’nin hayati kasabaya Ogretmen arkadasinin ‘entellektiiel’

abisinin gelmesiyle degisir. Mine bir yandan toplumsal yapmin ‘kirsal’ kurallar1 ve baskisi

% Christian Metz, Langage et Cinema. Paris: Lauresse,1971. Translation: The Imaginary Signifier:
Psychoanalysis and the Cinema Bloomington: Indiana University Press,1981.
%02 Soykan, op cit, 5.107
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icinde miicadele verirken, kendi kosullarin1 degistirmek i¢in ugrasir. Filmde kirsal alandaki
erkekler olumsuz temsil edilmislerdir. Ornegin horlayan, dedikodu yapan ve Mine’ye satasan
erkek temsilleri vardir. Bu filmde ¢ogu zaman kadmnlar digerleriyle olan iliskileriyle
tanimlanmistirlar; birinin esi, annesi, kizi gibi. Christine Mohanna feminist film teorisi
alaninda yapmis oldugu caligmalarda erkeklerin hala basarilariyla, giic ve eylemleriyle,
kadinlarin ise erkeklerle olan iligkileriyle tanimlanmakta oldugunu belirtmektedir.*®
Incelenen filmler arasindan kirsal alanda temsil edilmis ve evlilik-yasak ask iliskilerini konu
alan filmlerde Mohanna’nin ifade ettigi sekliyle kadinlarin kocalar1 ve kocalarinin meslekleri
ile iliskilendirilerek tanitildig1 goriilmektedir. Ornegin bu filmde oldugu sekliyle; istasyon
sefinin esi Mine, baskanimizin esi Reyhan, eczaci Halil’in karis1 Esin gibi. Bunun disinda
kadinlarin bu alandaki varoluslari sorunludur. Kasaba, kadinlarin tek baslarina aligverise
cikamayacaklari, yolda yiiriirken dondurma yiyemeyecekleri bir yerdir. Kasabada yolda

ylriimek bile kadin i¢in tehlikelidir. Mine tek basina yolda yiiriirken tehdit edilir:

“Ne o korktun mu giizelim? Sakalliya mi gidiyorsun? Kasabanin namusuyla
oynayamazsin, biz de erkegiz degil mi? Bosuna bakinma herkes ne mal oldugunu anladi

artik.”

Evlilik kurumu igerisinde ise koca alkolik olarak temsil edilmistir. Kendisini
istemeyip hasta oldugunu sdyleyen karisina tecaviiz eder. Kadin mutsuz oldugu igin
kocasindan bosanmak istemektedir, adamin tek derdi ise kadinin bagka birisiyle birlikte olup
olmadigidir. Kadin kendisini ‘es’ olarak goren erkek egemen degerleri su sozleriyle

elestirmektedir:

“Daha o6nemli birsey yok senin igin ¢iinkii sen bana hep 6yle baktin, bel kal¢a gogiis
olarak gordiin beni, yalniz et olarak gordiin. Bir defa insan olarak baktin mi bana, anlamaya

calistin mi beni?’

Evliliginde mutsuz olan kadin, sevgilisinin evine giderek onunla birlikte olur.

Sevgililer sabah camlar1 kirillarak uyandirilirlar. Iki sevgili el ele ¢ikar kapidan. Kadmin

303 Christine Mohanna, ‘Filmlerde Kadnlar’, 25. Kare cev. E. Demiray, 1993, 5.19-21

145



kocasmin da igerisinde bulundugu bir kalabalik ortamda, sevgilisiyle el ele ¢ikmasi kadinin
sevgisine sahip ¢ikigini, kirsal kesimdeki degerlere karsi ¢ikigini simgelemektedir. Filmin
sonunda kamera kalabalik erkek toplulugundan gecerek kadinin yiiziine odaklanir; gururlu ve
cesur ifadesi vardir kadinin. Kasabadaki kurallar1 ihlal ederek sevgilisiyle yasamay1
basarmistir. Son sahne sabah ¢ekimidir, giiniin ilk 1siklariyla birlikte mahalle gline uyanmaya
baslar. Kepenkler acilir, kamera agilan bir pencereyi kareler ve film biter. Sahne yeni bir

baslangici, degisimi sembolize eder.

Anf Yilmaz’m evlilik-yasak ask tizerine ¢ekilmis diger bir filmi Bir Yudum Sevgi
(1984) filmidir. Atif Yilmaz’in deyimiyle “filmdeki Aygiil karakteri kisiliginde Tirkiye’de
yirmibes otuz yildir siiren ve hala bitmemis olan gecis donemini anlatmaktaydi. Kirsal
alandan kente akim oluyor ve onlar sehrin varoslarina yerlesiyorlar ve orada bir kimlik arayisi
bashyor".304 Film Istanbul’un varoslarinda yasayan, issiz bir kocas1 ve mutsuz bir evliligi olan
Aygul’le ilgilidir. Bu filmde de Mine filminde oldugu gibi erkek karakter olumsuz temsil
edilmistir. Aygiil’iin kocas1 tembel ve issiz, Aygiil ise glicli ve kendi ayaklar1 (zerinde
durmaya calisan bir kadin olarak temsil edilmistir. Aygil akilli ve olgun bir karakterdir,
kocas1 igsiz oldugi i¢in ona bagirip kizmaktadir ve kocasiyla olan evlilik iligkisi olumsuz
temsil edilmistir. Aygiil’lin esi, stimiik ¢eken ve siirekli sigara icmekten agzi sigara kokan,
horlayan ve her gece karisindan ayran isteyen bir koca olarak temsil edilir. Aygiil gibi mutsuz
bir evlilik yasayan Cemal’in Aygiil’e fabrikada is ilan1 oldugunu sdylemesiyle Aygiil i¢in
yeni bir donem baslamis olur. Aygiil’lin is sahibi olmasiyla birlikte ekonomik bagimsizligini
elde edip Ozgiirlesme siireci baglar. Cemal ve Aygiil birbirlerine asik olurlar ve Aygiil
kocasin1 bosamaya karar verir. Aygiil filmde cinsel 6zgiirligiinii yasayan bir kadin olarak

resmedilir. Evli oldugu halde sevdigi adamla birlikte olur. Ona 6zgiirce;
“ kimse beni senin gibi tahrik edemez’
demesi, kadinin cinsel duygu ve isteklerinin sdylemsel olarak dile getirilmesi kadin temsili

acisindan olumludur. Filmde kadin toplumsal degerlere ters diisen bir iliski yagsamasina

ragmen bu iliski olumlu temsil edilmistir. Sevistikten sonra Cemil’in:

304 Siikran Kuyucak Esen,  Ticari Sinema Kaygisi Elimizi Ayagimizi Bagladr’ , Rejisor’ Atif Yilmaz, der:

Mujde Arslan (der), Istanbul: Agora, 2007, 5.104
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‘kocan disinda baska erkeklerle oldun mu’ sorusuna

‘bana fahise dedin’

diye cevap vermesi ise toplumdaki yerlesik tabulari kafasindan tam olarak atamadigini da
gostermektedir. Film yeni bir evlilikle sonlanir. Sonug itibariyle evlilik dis1 iliski erkek
tarafindan kabul edilemez bir durumdur. Fotograf karesinde (caption c¢ekim) Aygiil’iin

gelinlik igerisinde hamile oldugunu goriiriiz. Bu baglamda film evlilik 6ncesi iliskiyi mesru

kilmis olmaktadir.

Sekil 15. Bir Yudum Sevgi (Aaf Yilmaz, 1982)

Genel olarak film kadini cesur, cinsel olarak aktif ve 6zgiir, ekonomik bagimsizligini
kazanmis ve Ozgiirlesmis olarak gosterse de, Aygiil, i3 bulmasina araci olan Cemil’le
evlenmis ve kocasiyla mutsuz siiren evliligini bitirip mutlulugu da bir erkek {izerinden elde
etmistir. Yilmaz’in her iki filminde de kadmin kurtulusu bir baska erkek karakter {izerinden

gerceklesmistir.

Evlilik iizerine odaklanmis bir baska film, Rumuz Goncagul (/rfan Téziim, 1987),
annesinin baskisiyla koca bulmak i¢in gazeteye ilan vermis bir kizi ve bunu haber yapabilmek
icin ¢alisan ve bu amagla kiract olarak kizin apartmanina taginmis bir gazeteciyle olan
iliskisini anlatir. Filmde evlilik kurumu sinif atlamanin bir araci olarak gdosterilmektedir.

Goncagul adak adamak icin annesiyle tlrbeye gidip demire gelin teli asarak dua eder:
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“ Benim yoluma da hayirli bir kismet ¢ikar yarabbi. Boyu boyuma, huyu huyuma denk olsun,
mahsuru yoksa varlikli olsun, bir evi bir de diikkani olsa, ev dort bes odali olsa, diikkanin

kazanci bol olsa”

Film bir taraftan evlilik kurumunu ‘ekonomik iyilesme’ yontemi olarak sunarken, bir
diger taraftan da evliligi elestirir gibi yapar. Ornegin filmin bir sahnesinde anne ve kiz dilek
agaci ararlarken feminist bir grup miting diizenlemektedirler. Boylelikle film ayni zamanda
donemin politik-sosyal kosullarindan kesitler tasimis olur. Miting alanindaki bir kadinin

konusma yaptigini isitiriz:

‘Bu diinyada ve bu iilkede kadinlarin kendilerine yakin olan erkeklerden durmadan
dayak yemeleri beni ¢ok irkiltiyor. Ne dersiniz? Size de dokunmuyor mu bu? (kadinlar
alkislar) Soz konusu dayagi atanlar diismanlar degil, fedakar babalar, kardesler, ileride
sevisilmek icin secilmis miistakbel kocalar, sevgililer, sozliiler, nisanllar, kimi zaman da

dogurulmus ogullar. Dayak cennetten ¢ikma degildir, kocanin vurdugu yerde de giil bitmez

ustelik’ .

Ayni1 zamanda kamera sloganlara odaklanir:
‘dévmeyin beni’

‘esitlik mutluluk getirir’

‘kadin kole degildir’

‘dayaga paydos’

Goncagul bir bagka sahnede odasinda aynaya bakarken hayal kurar, kendini gelinlik
icerisinde hayal ederken bir taraftan da kendisini sorgular:

‘hadi be, elin kizlar1 meydanlara ¢ikip konusuyor, sen gelinlik hayalleri kuruyorsun’.

Kizin kendisini sorgulamasima yonelten diger bir unsur gazetecinin kendisine
yonelttigi sorulardir. Kadin onun sayesinde niye c¢alisip para kazanmadigini sorgular. Filmin
sonu diger iki filmle paralel sekilde biter. Gazeteci kadina evlenme teklif eder, kadin 6nkosul

olarak is bulmalar1 gerektigini sOyler, kamera sehire, ardindan hafif miizik esliginde
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gokyliziine doner, mutlu sona varilmis olur. Bu noktada kadin ¢alisma karar1 alarak pasif
‘koca arayicist’ konumundan ¢ikar fakat bu yine bir erkek sayesinde gerceklesir. Temel

karakter dnce is bulup ardindan gazeteciyle evlenecektir.

Evlilik yasak ask iliskilerini isleyen kadin filmlerinden kadin ydnetmen tarafindan
cekilmis diger bir film Diinden Sonra Yarindan Once (Nisan Akman, 1987), Istanbul’da
gazetecilik ve yonetmenlik yapan evli bir kadinin (Giil) hikayesini anlatir. Eslerin ikisi de
profesyonel olarak caligmaktadirlar fakat kadmin kocasi kadini istedigi gibi goremedigi,
Oglenleri birlikte yemek yiyemedikleri ve ¢ocuklari olmadigi gibi gerekgelerle kadinin ¢ok
sevdigi isinden ayrilmasim saglar. Isinden ayrildiktan sonra depresyona giren Giil, bir siire
sonra isine geri doniip kadina yonelik siddetle ilgili program hazirlar. Bu sirada kendini
‘yalniz’ hisseden kocasi, asistantyla karisini aldatir. Bunu anlayan kadin kocasmin valizini
toplar ve kocasinin sevgilisinin evine gotiirlip birakir. Son sahnede kadinin giiliimsedigini ve
sokakta yiiriidiigiinii goriiriiz. Diger (erkek yonetmen) filmlerinde goriildiigi gibi kadin gece
sokakta yiiriidiigiinde tehdit altinda degildir ve siddete ugramaz, aksine 6zgiirliigiine dogru

huzurlu bir sekilde ilerler.

Bu filmde kocalar bencil, aldatan, i¢en, doven seklinde olumsuz temsil
edilmektedirler. Evlilik erkegin bencilligine ve aldatmasina dayanarak sonlanmustir. Filmde
ayrica temel kadin karakterin kocasi tarafindan doviilen giindelikgisinin de evlilik iligkisi
temsil edilmektedir. Kadinin kocasi issiz olup karisinin parasiyla igki i¢ip ardindan kadini
dovmektedir. Kadin dayanigsmasi vardir filmde. Ayrica, kadmna karst siddet filmde sikca
vurgulanmaktadir. Temizlik¢iyle arasinda gegen diyalogu arkadaslartyla paylasan kadin,

arkadasinin duyarsiz tepkisiyle karsilasir:

‘Hadi, ¢cogu evli Tiirk kadini kocalar: tarafindan dayak yiyor, bunu degistiremezsin’.

Temel kadin karakter bu konunun yaygin oldugu icin basa cikilmasi gereken
toplumsal bir sorun oldugunu sdylemektedir. Boylelikle yonetmen bdylesi dnemli bir konuya
dikkat cekmekle beraber kadinlarin siddete maruz kaldigi durumlarda ne yapmasi gerektigini
de vurgular. Ornegin giindelik¢i kadina kocasindan dayak yerse polise gidip kendisini

aramasini sdyler. Filmde bu baglamda politik bir s6ylem vardir. Kadin giindelik¢iye kocasiyla
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miicadele etmesi gerektigini, bunu doviilen kadinlar i¢in yapmasini sdylemektedir. Ayrica
Gil’tin hazirladigr programin kadina yonelik propoganda igermesi donemin sosyo-politik
kosullarindan kesitler tasimakla birlikte, programdaki sloganlar da dikkat g¢ekici bir nitelik

tasimaktadir:

‘Biitiin kadinlar ozgiirdiir’

‘Dayaga karst omuz omuza’

Film yonetmen Nisan Akman’in ¢alisma baglaminda kendisiyle gergeklestirilmis olan
roportajda da belirtmis oldugu gibi kendi hayatindan kesitler tasimaktadir. Boylelikle film
yonetmenin kendi deneyimlerinin yansimasi oldugundan 6tiirii daha gercekei bir nitelik tagir.
Film “kisisel olanin politik olusu” savini kanitlar gibidir. Hikaye, sloganlar ve sdylemlerle
politik olarak gii¢lendirilmistir. Kadin filmde sakin, mantikli, basarili ve kendi gelecek ve

ozgilrliigiinden sorumlu olarak temsil edilir.

Evlilik- yasak ask konusuna deginen bir kadin yonetmen filmi Yarin Cumartesi (Bilge
Olgag, 1988) evliliginin yirminci giliniinde kocasi alt1 yil hapis cezasina carptirilmis temel
kadin karakter Nursen’in aym1 evde yasayan kaymbiraderi ile iliski yasamasi ve hamile
kalmasi iizerinden yola ¢ikar. Filmde kocasi hapisten ¢ikmak iizere olan hamile kadinin
gecirdigi karmasa tlizerinde durulurken, kocasinin hapisten ¢ikmasiyla birlikte ona karsi halen
duygular besledigini farkeden kadinin duygusal ¢ikmazlarini konu almaktadir. Filmde
birbirinden ayr1 alt1 yil gecirilen bir evlilik iligkisinin sorgulamasi yapilir. Kadin, kocast
hapishaneden ¢ikacaginda ‘benim erkegim kim’ diyerek kayinbiraderi ile iligkisini kocastyla
olan iletisimsizligiyle karsilastirir. Kadinin kendisini sorgularken kullanilan sdylem kocaya
nasil davranilmasi gerektigi/ kocanin kadindan nasil davraniglar bekledigiyle ilgili kari-koca

iliskisini geleneksel olarak tanimlayan ve temsil eden sdylemler icermektedir:
Nurten: ‘Yataktan kalkarken, kiravatini baglarken, trasini olurken hep goziimiin

ontindeydin. Gomlegini ben iitiiliiyor, ¢ayint ben koyuyordum. Pijaman temiz degilse beni

azarliyordun. Séylesene benim kocam kim’
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Filmde kayinbirader Fikret paralel sekilde annesi ile konusurken geleneksel degerlere

ve evlilik iliskisine atifta bulunur:

Fikret: “Caresizdim, yambasimdaki bir disiye sarildim, oysa sizlerin inandig1 ahlak anlayist

boyle bir rezaleti nasil karsilar bilmiyorum. o ¢ocuk dogmayacak”.

Anne: “Nurten’i alir gidersin buralardan ¢ocuk da dogar, al kizi git”.

Filmde gelencklerin disindaki davraniglarin, ornegin evlilik dis1 ¢ocuk gibi, kabul
edildigini goriiriz. Film gelenek dis1 iliskilere kapi aralar gibidir. Filmde ayrica hapisten
cikan koca bu iliskiyi 6grendiginde ofkelenmez, yadsimaz, bir geneleve gider, sevismez,
kadina sarilip aglar. Kendisiyle kavga edip etmeyecegini soran kardesine herseyi umdugu gibi
buldugunu sdyler. Film diger filmlerin aksine koca karakterini olumlu, duygusal, yapici, agik

fikirli olarak temsil eder.

Bir Kadimin Anatomisi ( Yavuz Ozkan, 1995) bir kadinin mutsuz ii¢ iliskisini konu alir.
Bu filmde evlilik, kadinin mutsuzluguna tekabiil eder. Kadinin ilk kocasi, evlendikten bir siire
sonra kendisine kotii davranmaya baslar, onu aldatir ve bir trafik kazasi sonucu hayatini
kaybeder. Ikinci kez evlenen kadin kocasma alisamaz, onu sevemedigi icin ayrilirlar. Kadin
ticlincii iligkisini ise saplantili bir erkekle gergeklestirir. Siddet ve cinselligi icice geciren bir
iliski filmin sonunda c¢iftin ayr1 zaman gecirmeye karar vermeleriyle sonlanir. Kadinin
erkeklerle olan iligkilerinin timii mutsuz sekilde bitmesine ragmen son iliskisinde maruz

kalmis oldugu siddete ragmen kocasindan ayrilmadigini goriiriiz.

Evlilik iliskisinin yer aldigi son donem filmlerinden Goniil Yaras: (Yavuz Turgul,
2004) filminde gegimini tiirkiicii olarak pavyonda ¢alisarak kazanan ¢ocuklu dul bir kadinin
hikayesine yer verilir. Temel kadin karakter Diinya, on {i¢ yasinda tecaviize ugramis, ailesi
tarafindan ‘namuslarini’ temizlemek i¢in kursunlanmis, sokaga atilmis ve pavyona diigmiis bir
kadindir. Kendisini ‘kurtarmak’ i¢in evlendigi kocasi tarafindan da siirekli dayak yemis ve
kocasindan ayrilip kiziyla birlikte kendisine yeni bir hayat kurmustur. Konsomatrisligi birakip
tiirkiicii olarak calisirken eski kocasi kendisini siirekli takip ederek tehdit etmektedir.

Tesadiifen 6gretmenlikten emekli olup taksicilige baslayan Nazim beyle arkadas olmus, fakat
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bu arkadaslik Nazim beyin cocuklar1 tarafindan hos karsilanmamistir. Nazim beyin de
istegiyle kizlarmin iyiligi i¢in pavyona donmekle eski kocasina donmek arasinda se¢im
yapmak durumunda kalan Diinya, kocasina geri donse de alkolik olan kocasi elindeki parasini
alip disartya ¢ikmasini yasaklayacak, saat basi evi araylp kadimi denetleyecek ve onu
dovmeye devam edecektir. Bunun iizerine Nazim beyle iletisime gecen Diinya, onunla tren
garinda bulussa da kocasi tarafindan yakalanacak ve gitmemesi icin yalvaran kocasini
reddettigi icin Oldiiriilecektir. Filmde kadinin kocasindan bosanmis olmasina ragmen,

bagimsiz, kiziyla 6zgiir yasama hakki eski kocasi tarafindan elinden alinmaktadir.

Bu film kadmin tarafindadir. Filmde erkek karakter belirgin olarak koéti, olumsuz
olarak cizilmistir. Siirekli eski karisini takip edip taciz etmekte ve kendini hakli géstermek
icin ‘erkekce’ nedenler sunmaktadir. Ataerkil soylem psikopat koca {izerinden

kurgulanmaktadir:

“Onu pavyondan aldim, nikah kiydim, evimin kadini yaptim. Melek gibi bir de kizimiz dogdu.
Zaman gegti kadin kurtlandi. Pavyon hayatina geri donecegim diye tutturdu. Ben bunun
kemiklerini kirdim, bana misin demedi. Hangi erkek karisinin onun bunun karsisinda tiirkii
sbylemesini, onun bunun masasina oturmasini kaldirir eger modos degilse? Hangi kitap yazar

bunu ya?”

Her ne kadar Nazim beye Diinya’y1 sevip tekrar evlenmek istedigini soyleyip onun
kilina bile dokunmayacagina dair séz vermisse de, sdzlerini yerine getirmez ve terkedilmeyi
goze alamadigindan Diinya’y1 dldiirerek kizin1 Nazim’a emanet eder ve intihar eder. Filmdeki
yedi yasindaki kiigiik kiz babasinin annesine saldirip onu dovdiigii bir giin korkup sok
gecirmis oldugundan film boyunca konusamamaktadir. Filmin sonunda Nazim beyin ilgisiyle
yeniden konugmaya baslar; boylelikle film kotii ve siddet dolu bir evliligin ¢ocuk tizerindeki

etkisini gostermis olmas1 bakimindan da 6neme sahiptir.

1. Degerlendirme

Evlilik iligkisini ve yasak ask iliskilerini ele alan incelenmis filmlerde goze carpan

noktalardan birisi, erkek ve kadin yonetmenlerin konuya ve kadina yonelik tutum
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farkliliklaridir. Erkek yonetmen filmlerinde kadinin 6zgiirlesmesi ve mutlulugu ya bir bagka
erkek karakter tarafindan gerceklesir (Mine, Bir Yudum Sevgi, Rumuz Goncagul filmlerinde
goriildiigii gibi) veya kadin mutsuz olmasina ragmen mutlulugu yine bir erkek karakter

Uzerinden aramaya devam eder (Bir Kadinin Anatomisi, Goniil Yarast filmlerinde goriildigii
gibi).

Fetay Soykan erkek yonetmenlerin su konularda birlesmekte olduklarini ileri
stirmiistiir: “Erkek yonetmenler icin evlilik kurumu gereklidir. Kadin erkeginden kopsa bile,
bir baska erkegin himayesine girmek/evine donmek zorundadir. Ciinkii kadin korunmaya

muhtagt1r.”305

Yukarida incelenmis filmlerde durum farksizdir, kadinin kimligi, hayatinin
akisi, Ozgilirlesme siireci, mutlulugu veya mutsuzlugu tamamen erkege bagimli olarark
gerceklesmektedir. Bu da ‘sinemada kadinin kendi basina varolamamakla beraber varligi bir
baska erkek lizerinden gergeklesir’ goriisiinii destekler niteliktedir. Kadin yonetmenlerin bu
konuda yapmis olduklar1 filmlerde durum tersinedir. Kadin karakterler kendi o6zgiir
iradeleriyle almis olduklar1 kararlarin uygulayicisdirlar; 6zgiirlik ve mutluluklarini kendi
baslarina kuracaklar bir hayat ekseninde ger¢eklestirmeyi tercih ederler. Ayrica bu filmlerin
yukarida da 6rneklendirildigi gibi kadinlarin ataerkil yapidan uzak esit ve 6zgiir yasamasina
dair politik mesajlar igerdigi goriilmektedir. Ayrica; evlilik ve yasak agk konularini ele almis
filmlerde kadmin 6zel alandaki konumlanislarinin politik 6neme sahip oldugu goriilmektedir.

Ornegin filmlerde ‘evlilik iliskisini’ tamimlayan anlati yapisi ve sdylemler toplumun

gelenekleriyle igige gecebilmektedir. (kadin filmlerinde bu yar1 yariya yansimaktadir).

305 Soykan, op cit, 5.109

153



C. FIZIKSEL SIDDET VE TECAVUZ / ‘SIDDETE MARUZ KALAN KADIN’

“ Torture the Women” Alfred Hitchcock
‘Pornografi kuramdir ve tecaviiz uygulamadir’ (Morgan —L. Williams 1991)%°°

“Patriarki diger ‘totaliter ideolojilerde oldugu gibi giice dayalidir...”
(Kate Millett, 1970)

Fiziksel siddet ve tecaviiz konusuna yer veren Giinesin Tutuldugu Giin filminin temel
kadin karakteri, diisiik gelirli bir ailenin ii¢ gocugundan en biiyiigiidiir. Babas1 manavdir, nene
ile birlikte ayn1 evde yasamaktadirlar ve ge¢im sikintilart vardir. Temel kadin karakter,
ailesinden gizleyerek hayat kadinligi yapmaya baslar. Bu noktadan itibaren filmde kadin
karakterin sozsel ve fiziksel siddete ugradigini goriiriiz. Para karsiligi birlikte oldugu geng
adam kadina kaba ve kotii davranir. Geng adamin yaninda getirdigi iki erkek de kadinla zorla
birlikte olurlar. Bir bagka sahnede babasi kadin1 ‘erkekle konustugu, kendisini rezil ettigi’
gerekgesiyle dover. Kadmin bu baglamda i¢ mekanda konumlandiriliglari sorunsaldir,
kadinin erkek egemen sistemin bir gostergesi seklinde fiziksel siddete ugradigi alandir. Kadin
sokakta oldugunda ise sozsel siddete maruz kalmaktadir. Ornegin filmin bir sahnesinde

erkekleri kadina yolda yiiriirken laf atarlarken goriiriiz:
‘Seni bir otele atayim mi fistik?’

Kadin i¢in sokak tehlikelidir. Erkeklerin kadin1 taciz etmeye ¢alistiklar1 yerdir. Filmde
siddet sadece kadina ydnelik degil, escinsellere yonelik olarak da verilmektedir. Ornegin
sinemada gay/homosekstiel bir adamu jiletle kesme sahnesi vardir. Filmin son sahnesinde ise
temel kadin karaktere sokakta saklandigi yerde tecaviiz edip Oldiiriirler. Boylelikle
‘cinselligini’ yasayan gen¢ kadinin sonu Mulvey’in iddia ettigi sekliyle ‘kadmin suglu

v 307
bulunmasiyla’ sonlanir ve kadin 6liir.

%06 Morgan, s.139, akt: Linda Williams, * Film Bodies: Gender, Genre and Excess’ at Film Quarterly, VVol.44,
No.4 (Summer,1991), p 2-13 University of California Press, 1991, s.5
%97 Anneke Smelik, And The Mirror Cracked, Basingstoke : Macmillan, 1998, s.11
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Asilacak Kadin (Basar Sabuncu, 1986) filminde temel karakter babasi Oldiiriilmiis
yetim bir kiz ¢ocugu olarak dedesi tarafindan bakilmaktadir, dedesi 6ldiikkten sonra annesiyle
Istanbul’a yerlesip kapic1 ve temizlik¢i olarak calisirlar, ardindan kiz yash bir ¢iftin evine
hizmetci olarak gonderilir. Evin kadini 6ldiikten sonra evsahibi dede kizla evlenerek ona
psikolojik ve fiziksel siddet uygulamaya baslar. Kocas1 kiz1 baska adamlara pazarlar, kiz
tecaviize ugrar. Film boyunca kadmin siddete karsi tepkisiz, kaderine razi, kendi kendine
konusan, dis diinyaya kapali bir tutum sergiledigini goriiriiz. Bu durum filmin sonunda
kadinin dedenin cinayet zanlist olarak 6lime mahkum edilmesine yol agar. Kadinin pasif
olmas1 haksizca yargilanmasina neden olur. Goniill Donmez Colin bazi filmlerde tecaviizii
dolayl olarak, tecaviizcii(leri)yle esit olmayan bir iktidar iliskisine sahip erkeklerin altinda
ezildigi siyasal baskiy1 gstermek i¢in kullamldigimi ifade eder.**® Bu baglamda film Jki kadin
filmiyle de benzesmektedir. Filmde temel kadin karakterin Onceleri hizmetgisi oldugu evin
daha sonra hanimi olmasi bu kez onu cinsel olarak dedenin iktidar alanina sokmustur. Kiz1
taciz eden sadece dede olmamakla birlikte para karsilig1 rizas1 disinda kendisiyle birlikte olan
erkeklerdir de, bu da Colin’in de iddia ettigi sekilde kadmna tecaviiz eden erkeklerin kadin

tizerindeki iktidar iligkisi seklinde kendini gostermektedir.

Fatmagul’ in Sugu Ne (Sireyya Duru, 1986), deniz kenarinda ¢amasir yikarken bes
sarhog gencin tecaviiziine ugrayan fakir, geng bir koyli kiz1 Fatmagiil ile ilgilidir. Kanunlara
gore tecaviizcli kizla evlenirse dava diisecek ve digerleri kurtulacagi i¢cin maddi durumu
yetersiz olan tecaviizcii aldig1 para karsiliginda kizla evlenir. Film boyunca kiz sadece
kendisine tecaviiz etmis olan adamla evlenmek zorunda kalmiyor, bu adamdan sirekli olarak
siddet de goriiyor. Sarhos oldugu bir gece kizla birlikte olan koca kiz hamile kalinca kadinin
karnin1 tekmeleyip bebegi disiirtiir. Kadin buna ragmen kocasini ele vermez, karakoldaki
ifadesinde bebegin diistiigiinii sdyler. Bu olay kocasinin aklini basina getirir ve kiza kars1 olan
kot tavrini degistirir. Fetay Soykan’in belirttigi sekliyle film toplum diizenindeki c¢arpikligi
zenginlerin yoksullar1 nasil kullandiklarini ve belirgin bigimde egemen erkek modelini, iffet-

309

evlilik baglantisini elestirmektedir.”™ Bu filmde kiz herseye ragmen tecaviizciisiinii sever. Bu

baglamda kadin karekter temsili agisindan film Bezbebek filmiyle benzesir.

%08 Goniil Dénmez-Colin, Kadm, islam ve Sinema, istanbul: Agora Kitapligi, 2005, s.xiv
%09 5pykan, op cit, 5.107
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Bezbebek (Engin Ayca, 1987) filminde kirsal kesimde kocasinin hapisten ¢ikmasina az
bir sire kala evi tamire usta ¢agiran kadin, ustanin tecaviiziine ugrar. Ardindan ustayla
sevismeye baslayan kadin kocasi tarafindan yakalandiginda sevgilisi kocasini oldiiriir. Bu
filmde tecaviiziin tutkuya donistiglini goriiriz. Kadina yonelik siddet bu sekilde
yumusatilmaya calisilmis olur. Kadin tecaviize kars1 koymak yerine tecaviizii kaderiymis gibi

algilar ve adama tutunur. Bu filmde kadin erkege bagimli olarak temsil edilmis olur.

Madde 438 ( Umit Efekan, 1990) gercek hayat hikayesine dayali bir filmdir.
Istanbul’un varoslarinda yasayan, okulda hademe olarak calisan ii¢ ¢ocuklu bosanmis anne;
nikahl1 oldugu i¢in birlikte olmak istemedigi bir erkek ve ii¢ arkadasi tarafindan doviilerek
tecaviize ugradiktan sonra sikayetci olur. Kendisine yardimei olup sikayetci olma konusunda
israr eden adamla imam nikahi kiyar ancak ilk gece fuhus ihbari ile evleri basilir. Kadinla
olmak isteyen evli adam doktorla isbirligi yaparak iliski olmus raporu verir ve boylelikle
kadin vesikalanmis olur. Bunun disinda filmde kadin evli oldugu erkek tarafindan
pazarlanmaya calisilmis ve birlikte olmak istemedigi erkek tarafindan tecaviize ugrayip
doviilmistiir. Kadin kaderine razi olmadigr i¢in sevdigi adamin da destegi ile sikayette
bulunmus ve lilke capinda tartigmalar yaratip kamuoyu tepkisi ¢cekerek 438. maddenin iptal
edilmesine yol agmistir. Filmde kadin kendisini ziyarete gelen kadin topluluguna seslenerek

aslinda izleyici olarak bizi de durumunu sorgulamamiza davet etmis olur:

“Nasil yardim bu?..haksizlikla verilmis vesikamu iptal ettirebildiniz mi? benim icin ne yaptiniz
ki benden sonrakiler igin ne yapacaksiniz ?(kadin bu soruyu kameraya bakarak sorar) ne

vapacaksiniz?” (diye haykirir).

Ask Oliimden Soguktur (Canan Gerede, 1994) filmi yine gergek bir hikayeye, sarkici
Bergen’in hayatina dairdir. Belgin kendisini kandirdigini 6grendigi kocasinin aslinda iligkisi
ve bir de ¢ocugu oldugunu 6grendiginde onun arabasini yakar, bunun iizerine kocasindan
dayak yer ve tecaviize ugrar. Ali kadinin kalmasi i¢in yalvarmasina ragmen kadini terkeder,
ardindan kadin yeni bir hayat kurmaya caligsa da Ali hayatina siirekli miidahalede bulunur.

Filmin ortalarinda;

‘bir daha hichir adam senin yiiziine bakamayacak’
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diyerek kadini yiiziinden bigaklar. Kadin sol goziinii kaybeder fakat adamdan sikayetci olmaz.
Ardindan kocasin1 bosar ve rock sarkicist olur. Son sahnede kadinin kendi konserinde

Ozgiirlik temali sarki sdyledigini goriiriiz:

Bir dakika iyi dinleyin erkekler, size ¢cok degil bir ¢ift soziim var

Kimse kimseden iistiin degil aslinda, hangimiz tek yasariz ki bu diinyada
Kadimim diye mi biitiin bu zorlamalar, olur olmaz yere el kaldirmalar
Neden iliskiler kisilik ¢ikmazinda

Kadmim vurmayin

Bir dakika iyi dinleyin erkekler, size ¢ok degil bir ¢ift soziim var

Kim heycanlandirr sizi, kim doyurur kim dogurur erkegim sizi
Kadinmim diye mi biitiin bu zorlamalar, olur olmaz yere el kaldirmalar
Neden iliskiler kisilik ctkmazinda

Kadimim vurmayin

Bu baglamda son sahnede sarki sozleri araciligiyla kadina yonelik politik mesaj
verilmektedir. Konserden hemen once Bakirkdy belediye baskani terkedilmis/dovilmiis
kadinlara barmacak ev tahsis edilecegini ve konserden elde edilecek gelirin bu eve hibe

edilecegini ve meslek kurslar1 verilecegini sdylemektedir.

Belgin’in verdigi son konser de politik mesaj tagimaktadir:

Varsin ters gitsin hersey
Savasmaktir bir yanim
Oliimiine kararliyim
Ozgiirliik benim kanim
Bergen sarkisini sdylerken duraksar,
Erkek dinleyicilerden birisi:
‘Hey Belgin kapatir misin sunu, kadinlarimiza kétii 6rnek oluyorsun Ali senin isini

bitirmeliydi’ der.
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Erkekler kadini yuhalamaya baglar, kadin giivenlik esligiyle sahneden ayrildiktan
hemen sonra Ali tarafindan koseye sikistirilip bigaklanir. Filmin son karesinde kadinin

bicaklanarak oldiiriilmiis fotografini goriiriiz.

Sekil 16: Ask Oliimden Soguktur (Canan Gerede, 1994)

Filmdeki kadin karakterin sonu 6liim olarak verilmigse de film boyunca kadin, erkek
siddetine cevapsiz kalmaz. Son sahnelerde kadinin ataerkil sisteme cevap verig bigimi

sOyledigi sarkilarin iceriginde ve tasidigi mesajlardadir.
1. Degerlendirme

En basindan buyana feminist film elestirisi, artik egemen sinemanin igine islemis hale
gelen kadin diismanligr gelenegi ve kadinlara uygulanan siddeti hedef almistir. Smelik,
“kadinlara yonelik siddetin elestirel bir analizden gegirilmesinin, eril toplumdaki kadin
diissmanliginin kaynaklarina ulasmamiz1 saglayacag ortadadir” demektedir.®*® Smelik kendi
calismasinda kadinlara karsi siddetin konu edildigi filmlerde disil 6znelligin gorsellik ve

anlat1 diizeyinin, sinemasal bir bakis acis1 insa edilerek kazanildigini ortaya (;1karm1$‘[1.311

Irza tecaviz ve igfal gibi cinsel suglari olusturan saldir1 sahnelerinde, Tiirk

sinemasinin 6teden beri vazgegemedigi, sik sik bagvurdugu ticari malzemelerden biridir ve

310 Smelik, op cit, 5.104
1 ibid, s.xiv
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ozellikle de koyleri/kirsal kesimleri konu alan filmlerde bu tiir sahneler bir somiirii bigiminde

%12 Agah Ozgii¢ kitabinda, yaygm bir erkek egemen goriise gore “iyi kizlara tecaviiz

gelisir.
edilmez...Saldirinin asil hedefi ‘koti’” kadinlardir” diyerek bu fikrini Atif Yilmaz’in Gece,
Melek ve Bizim Cocuklar filminden ornek vererek desteklemistir.®® incelenmis olan kadin
filmleri bu goriise oturmamaktadir. Yukarida incelenmis olan kadin filmlerinden ortaya ¢ikan
sonug, kadin filmlerinde tecaviize ugrayan kadinlarin sugsuz, ‘masum’ kadinlar olarak temsil
ediliyor olduklari yoniindedir. Son donem Tiirk Sinemasindan 6rnek verecek olursak tecaviiz
tizerine odaklanmis Mutluluk (Abdullah Oguz, 2007) filminde Meryem karakteri masum ve
saf bir koylii kiz1 olarak verilmektedir. Kirsal kesimde dayisi tarafindan tecaviize ugramis

Meryem kendisine kadin oldugu i¢in inanilmayacagindan korktugundan tecaviizciisiiniin kim

oldugunu kendi 6liimii pahasina film boyunca gizlemektedir.

Fiziksel siddet ve kadin odakli filmlerin incelemesi yapilirken dikkat edilmis
noktalardan birisi ise tecaviiz ve intihar arasindaki bagdir. Goniil Donmez Colin, Kadin, Islam
ve Snema adli kitabinda tecaviiz kurbanlarinin kaginilmaz bir sekilde intihar ettiginden
bahsederek boyle bir kadinin artik ‘temiz’ olmadigr fikrini barindiran ataerkil kiiltiir mitini
destekledigini ifade eder.®* Incelenen kadin filmleri arasinda boyle bir temsile
rastlanmamakta, kadin karakterler kendi hayatlarina son vermemekle birlikte ya kendilerine
taciz edenlerden korkarak bunun kaderleri oldugunu dislinerek, susarak boyun egerler
(Astlacak Kadin, Fatmagiil iin Su¢u Ne, Bezbebek, Mutluluk filmlerinde gortildigi gibi) ya da
erkek karakterler tarafindan cezalandirilmakta/oldiiriilmekte veya affedilmektedirler (Giinesin
Tutuldugu Giin ve Ask Oliimden Soguktur filmlerinde goriildiigii gibi). Bu baglamda kadmin

kaderini belirleyenin kendisi degil erkeklerin olmasi ataerkil yapiy1 destekler niteliktedir.

Bunun disiinda, Smelik’in iddia ettigi sekilde filmlerde siddet herzaman kadinlarin
kurbanlastirilmasi ekseninde sunulmamistir, direnisin de siddet icerdigi olabilmektedir.®® Son
dénem Tiirk Sinemasi filmlerinden Dilber’in Sekiz Gunu ve Vicdan filmleri buna ornektir.
Filmlerin temel kadin karakterleri Dilber ve Aydanur kendileriyle zorla birlikte olmak isteyen

eski sevgililerini dldiiriirler. Smelik kadinin uyguladig1 siddetten sdzederken, eger bir kadin

312 Bzgiic, op cit, 5.95

%1 ibid, 5.102

3% Dénmez-Colin, op cit, 5.14
315 Smelik, op cit, 5.105
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siddet uyguluyorsa bunun higbirzaman sebepsiz olmadigini, bu eylemin daima haksizliga,
iktidarin  kotliye kullanilmasina ya da cinsel siddete karst bir direnis bigimi olarak

gerceklestirildigini ifade eder.®'®

Lauretis ise kadinlarin uyguladigi siddeti yansitan
goruntulerin “disil 6zneyi ayni siyasi ve entellektiiel hiddetten yola ¢ikarak insa etme” amact
tagtyan feminist yonetmenlere dzgii bir caba oldugunu belirtmektedir.!” Vicdan ve Dilber’in
Sekiz GUNnU filmlerinde kadin karakterlerin kendilerine fiziksel giic kullanmaya calisip
tizerlerinde otorite kurmaya g¢alisan eski sevgililere gii¢ kullanarak cevap vermeleri ataerkil
yapiya bir baskaldir1 niteligi tagir. Smelik’in de aktardigi gibi kadmin isledigi siddet higbir
zaman hos karsilanmamakla birlikte, adaletsizliklere, somiiriiye, fiziksel siddete karsi bir

direnme bicimidir.®*

Incelenmis olan filmlerde 1980’li yillarda siddet olgusu kadinin ‘yazgisina’ razi
olmasiyla esdegerdir. Kadin pasif olarak resmedilir; ya susar ve siddeti kabullenir veya
oldiiriiliir. 1990’11 yillarda siddet/tecaviiz icerikli filmler politik icerikli olup tecaviiz ve siddet
olgusunu sorgulatmaya yoneliktir. Diger filmlerin tersine kadinlar siddetin iizerine gidip kars1
durus sergilerler. Bu filmlerde kadin dayak yemesine karsin aktif olarak temsil edilir. Ornegin
tecaviize ugradiklarinda sikayetci olurlar/ kadinlar1 6zgiirlestirmek adina konserler diizenlerler
fakat yine de bu filmler karamsar sonlanir. Kadinlar bulunduklari durumdan ac1 ¢ekerler veya
oldirtiliirler. Buna ragmen filmler politik mesaj tasiyor diyebiliriz. Siddet olgusunun/

tecaviizlin sinemada yansimasi ve sorgulanmasina drnek olustururlar.

Incelenmis olan son ddénem filmlerinde ise kadm &liimle cezalandirilmaz veya
tecaviizciislinii susarak korumaya g¢alismaz; aksine ya filmin sonunda tecaviizciisiinii bir
sekilde ele verir (Mutluluk) ya da kendisine yoneltilen siddete kendisi de siddet kullanarak
karsilik verir (Vicdan, Dilber’'in Sekiz Glini). Bu baglamda da ataerkil yapinin siirlart kadin

filmlerindeki bu tiir temsillerle agilmaya ¢alisilir.

Bu tur filmlerde i¢ mekan-dis mekan ayrimi goriilmemekte, kadinin her iki alandaki

varlig1 kendisi i¢in tehlike arz etmektedir. Bu filmlerde tecaviiziin gergeklestigi mekanlar hem

%1% ibid, 5.106

317 Theresa de Lauretis, Alice Doesn’t: Feminism, Semiotics, Cinema. Indiana University Press, 1984,
5.166

318 Anneke Smelik, And The Mirror Cracked. Basingstoke : Macmillan, 1998, s.92
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i¢ hem de dis mekanlardir. Son donem filmlerinde tecaviiz William’in tasvir ettigi sekilde
‘seksiiel acgidan coskun kadinin kurbanlhiginin kutlanmasi ve gergek hayatta kadin

kurbanliginin bir baslangict’ seklinde temsil edilmez;®*® aksine elestirilir.

D. ESCINSEL VE OTEKI / LEZBIYEN-BIiSEKSUEL KADIN

“Zorunlu heteroseksiielligin siyasi analizi cinsiyetin ikili ingasini, hiyerarsik bir ikilik

olarak insasini sorgulamayi gerekli kiliyor.” (J. Butler)

“ Cingiyet kategorisi, toplumu heterosekstiel olarak kuran siyasal kategoridir” (Monique
Wittig)

Diis Gezginleri (Atif Yilmaz,1992) filmi temel olarak ataerkil sdylem dzerine
kurgulanmis ‘escinsel’ bir kadin iligkisini konu alir. Film iki ¢ocukluk arkadaginin yillar sonra
genelevde karsilagsmasini, ardindan aralarinda gelisen escinsel iligkiyi anlatmaktadir.
Geneleve ‘diismiis’ arabact Ahmet Efendi’nin kiz1 Havva (genelevdeki takma adiyla Anjelik)
ve varlikli bir ailenin doktor kiz1 Nilgiin’iin yollar1, yillar sonra Havva genelevde calisirken
Nilgiin’lin esinden bosanip kasabaya gelerek genelev doktorlugu yapmaya baslamasiyla,

Nilgiin’iin Havva’y1 sirtindaki beninden tanimasi ile kesisir.

Bir gece sohbet sirasinda Nilgiin, Havva’nin nasil ‘diistiigiinii’ sorgularken ‘nasil
yapiyorlar?’ diyerek Havva’y1 kizdirir. Havva ‘boyle’ diyerek miisterilerle nasil sevistiklerini
gosterirken Havva aglamaya baslar, bunun ardmna iki kadin 6plismeye ve iliski yasamaya
baslarlar. Hastaneden Nilgiin’e fahise bir kadinla arkadaslik ettigi i¢in uyar1 gelir, te yandan
Nilgiin’lin evsahibi genelevde Havva’yr dover. Nilgiin geneleve giderek Havva’ya kagmay1
teklif eder. Bu sahneden itibaren filmin yapis1 iki kadin arasindaki iliskiyi geleneksel ataerkil
iliskiye doniistiiriir. Nilglin, Havva’ya ‘korkacak birsey yok, ben hep yaninda olacagim’
diyerek vaatte bulunur ve Istanbul’a kagarlar. Havva Istanbul’a yerlestikten itibaren temizlik,
yemek isleriyle mesgul bir ev kadini roliine biiriiniir. Havva eve geldiginde ayakkabilarin

tertipler. Nilguin, Havva’nin kendisine yemek koymasini, meyve getirmesini ister. Gittikleri

39 |inda Williams, * Film Bodies: Gender, Genreand Excess’ at Film Quarterly Vol.44, No.4
(Summer,1991), p 2-13 University of California Press, 1991, s.5
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bir davette Havva’yr kiskanan Nilgiin, onu eve dondiiklerinde tokatlar. Arkeolog olan

komsularina gégstinii agip resim yaptirdigi gerekcesiyle Havva’y1 dover ve asagilar:

‘ Kabahat bende, orospudan hanfendi yapmaya ¢alisan benim.’
‘Orospu’ deyip kadini dover.

Ote yandan Nilgiin kendisine muayenehane agmaya yardim eden eski nisanlisin1 eve
cagirdig1 aksam onunla birlikte olur. Bunun {izerine Havva evi terkeder. Nilgiin, Havva’y1
yeniden hayat kadinlig1 yaparken bulur, iicretini 6demeyi teklif eder. Havva ‘kadinlara cift
tarife uyguluyoruz’ diyerek teklifi kabul eder, Nilgliin onu alarak evine gdétirir. Havva
Nilgiin’e miisteri muamelesi yapar. “Parayr pesin aliyoruz” der. Nilgun’in o6nunde
¢cekinmeden soyunur. “Artik benden utanmiyor musun” diye sordugunda isini yapiyor
oldugunu sdyler. Havva sevisirken sigara icerken, Nilgiin onu ‘ruhsuz bir orospu’ olmakla
suclayarak bagirir, ardindan gitmesin diye aglar. Havva isini bitirdikten sonra geldigi hayata
geri doner. Son sahnede Havva’y: yiiksek mor topuklu ayakkabilariyla mor kisa etek ve
biistiyer igerisinde, elinde cantasi ile goriirliz. Kamera karanlikta yol ortasinda ydriyen
kadinin okge, bacak, kalcalarina dogru tilt yaptiktan sonra kadim1 arkadan boy g¢ekimiyle
gosterir. Bu ¢ekim tamamen kadmin viicudunu vurgulayan bir eril nazar (gaze) sahnesidir.
Filmde kadin bir taraftan kendi &zgiir se¢imini yaparak, Nilgiin’e kole olmamaya karar
verirken, bir taraftan kadin bedeninin somiiriildiigii geneleve donerek yine erkek egemen

sisteme aslinda yenik diismiis olur.

Bunun disinda film escinsel bir iliskiyi acik¢a gostermis olmasi bakimindan énemlidir.
Ornegin Nilgiin tatile gittiklerinde soyunurken Havva’y izlemektedir. Iki kadin birlikte el ele
uyumaktadirlar. El ele dolasip dusta suyla oynayip eglenmektedirler; bakisirlar, sevisirler.
Filmde Nilgiin’iin ¢ocukluguna da vurgu yapilmaktadir. iki arkadas fotoromanda Opiisen
kadin ve erkegin taklidini yaparlar, Nilgiin, Havva’y1 6per. Benzer sekilde Nilgiin mlzede
erkek penisine bakarken “anne kadinlar erkeklerden daha giizel degil mi” diye sorgular.

Boylelikle filmde Nilgiin’iin lezbiyenligi ¢ocukluguna dayandirilarak da anlatilmis olur.

Filmi sorunsallagtiran bir lezbiyen iliskiyi, aslinda kadin erkek ataerkil bir sistem

tizerinden kurmus olmasidir. Havva kiyafet ve tavir olarak kadinsi, Nilgiin ise erkeksi temsil
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edilmistir. Tipk1 Laura Mulvey’in popiiler sinemay1 elestirdigi bigimde heterosekstel aktif —
pasif ayrimi anlatiy1 kontrol etmektedir.*?° Ayrica escinsel bir iligki patriarkal heteroseksiiel
iligki tizerinden temsil edilmistir. Nilgiin erkek mago olarak konumlandirilirken ayn1 zamanda
Havva Uzerinde ekonomik ve fiziksel gii¢ sahibi olmaya ve onu domine etmeye ¢alismaktadir.
Havva karakterinin maddi imkansizliklar1 olan bir hayat kadini, Nilgilin karakterinin ise iyi
kazangli bir doktor olmasi gerek hasta-doktor iliskisi, gerekse ekonomik kosullar iizerinden
ataerkil yapimin istedigi temele oturmus olur. Nilglin karakterinin ‘doktor’ olarak
konumlanisi, Mary Anne Doane’in ¢aligmasinda iddia ettigi sekilde kadin 6znelligini kontrol

amagh kurgulanm1§t1r.321

Ayrica ataerkil yapr film boyunca ikilemler {izerinden insa
edilmistir; bunlar: kadinlardan birisinin kadinsi, digerinin erkeksi temsil edilmesi ikilemi,
erkeksi olan karakterin aktif, kadmnsi karaketerin pasif oldugu bir aktif-pasif ikilemi

(dichotomy), doktor-hasta iliskisinin zihni eril, bedeni disile dayandiran ikilemlerdir. 3%

Filmde kadinla ilgili tek olumlu temsil Havva’nmin, Nilgiin’e rest c¢ekip onu
terketmesidir. Bunun disinda film lezbiyen/biseksiiel kimligi Tiirk sinemasinda gdstermeye
calismakla cesur bir film gibi goriinse de ataerkil kadin-erkek iliskisinin tuzagina

diismiistiir. 323

1990’11 yillarda gekilmis ve konuya ucundan dokunan bir baska film ki Kadin
(Yavuz Ozkan, 1992)’dir. Film kor bir kiz1 evlatlik edinmis hayat kadini olarak calisan bir

kadinin, varlikli ve evli bir bakan olan miisterisi tarafindan tecaviize ugramasiyla baslar.

%20 Laura Mulvey, Visual Pleasure and Narrative Cinema Visual and Other Pleasures. Basingstoke:
Macmillan,1989, s. 19

%21 hkz. Mary Anne Doane ‘The Women’s Film: Posession and Address, , M.A., Mellencamp, P. Ve Williams, L.
(ed), Re-vision; Essays in Film Criticism. (Los Angeles: American Film Institute) 1984, s.74-75 “kadin
filmlerinde medikal s6ylemin kullanilig bigimi erotik bakisin medikal bakisa doniisiimii seklinde gergeklesir...
doktor bir okuyucu ve yorumlayicit durumundadir.... .. Beden semptomlarla dolu olup ‘okuma’ gerektirir.
dolayisiyla bu filmlerde doktor bir karaktere ihtiya¢ duyulmasi kadin 6znelligini domine etme ve kontrol etme
amaci tagir.”

%22 < iiltiirel olarak zihnin erillik ile, bedenin ise disillik ile bagdastiriimas: felsefe ve feminizm alaninda
ayrintisilya belgelendi.” Elizabeth Spielman Woman As Body; Ancient and Contemporary Vliews, Feminist
Sudies at Judith Butler, Cinsiyet Belast Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi, s. 60

323 Ali Hakan, Ne Carpici, Ne Nitelikli, 6 Aralik 1992, Sabah alint1: ¢ bu filmin senaryosu, aslinda basbayag1 bir
kadin-erkek dykisinu isliyor. Kalib1 kalibina bir ‘yesilgam melodrami’ yani ‘diigsmiis kadin ile onu batakliktan
kurtaran erkegin aski.’Bu senaryonun ilk dnce boyle yazilip, sonra ‘kurnazlikla degistirildigine dair ciddi’
stiphelerim var: Meral Oguz’un canlandirdig1 kadin doktorun, erkek oldugunu tasavvur edin, neredeyse higbir
seyin degismedigini goreceksiniz.” Aktaran: Agah Ozgiic, Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi. Istanbul:
Parantez, 2000, s.167
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Miisteri: ‘goriindiigiin gibi aptal degilmissin’, ‘karimin adint agzina alma stirtiik’

gibi kadina sozsel siddet kullanmasinin disinda, kadina tecaviiz eder ve onu otelden disariya
attirtir, kadin ayrica kendisini digariya atan adamlardan da dayak yer. Kadin miisterisini dava
ederek hakkimi aramaya calisirken erkek karakter basin agiklamasinda bir kez daha

sOylemleriyle hayat kadinina hakarette bulunmus olur:

‘bir fahiseyeyle isbirligi yapacak kadar diizeysiz, ...zavalli bir kadna....

‘bir fahiseye tecaviiz, diistinebiliyormusunuz?’

gibi hayat kadinligin1 asagilayan bir iisliibu vardir.

Paralel sekilde kadinin evine gelen gazeteciler de kadini benzer sekilde agagilar:

Gazeteci: ‘ bir profesyonelin sanatlardan anlamasini beklemezdim.’

Ote yandan kadinin babas1 bir taraftan kizina destek olmaya ¢alisirken, bir taraftan da

hayat kadinligi ile ilgili olumsuz diislincelerini de aktarmis olur:

Kadin: ‘Baba, keske olseydim’
Baba: ‘Keske. Ben nerde yanlis yaptim’
Kadin: ‘Yanlis bende, bilemedim, gazetelere diisecegimi bilemedim’

Baba: ‘Bir daha bana para gonderme kizim’

Kadina tecaviiz eden erkek karakter ise kendisinden uzak duran karisin1 da asagilamaktadir:

‘benden ayri yatamazsin, istiyorsam haywr diyemezsin, kocanim ben senin, sen kendini ne
saniyorsun’

Erkek karakter film boyunca bunu yineler. Hem karisina hem de hayat kadinina kars1

ayni sOylemi tekrarlamaktadir. Bunun disinda avukat parasina sikisan hayat kadinina da

avukatindan birlikte olma teklifi gelir fakat kadin kabul etmez. Dolayisiyla filmde kadinlarin

stirekli olarak erkekler tarafindan asagilandigini gérmekteyiz.
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Bakanin karis1 tecaviiz olaymin komplo oldugunu diisiiniip kadin1 ‘miisteri’ olarak
evine cagirtip iki kati para teklifinde bulundugunda ve hayat kadini bunu reddettiginde,
tecaviiz olaymin komplo olmadigmi anlar. iki kadinm iliskisi bu noktadan itibaren
‘arkadagh@a’ dontisecektir. Hayat kadimi davayir kaybeder fakat bakanin karisi kocasina
dénmez onun yerine hayat kadinin1 yemege ¢ikarir, yemekten doniiste hayat kadini Ust katta
soyunurken onu bahcgeden izler. Diis Gezginleri filminde oldugu gibi bu filmde de kadin,
hayat kadmina misterileriyle iliskisi lizerine sorular sormaktadir. Erkek rolii yapip birlikte
giilerler, erkeklerle dalga gegerler. Hayat kadini; erkek miisterilerini iki grupta topladigini;
birinci gruptakilerin “sen bu islere layik degilsin” diyen, ikinci gruptakilerin kendilerinin ne
kadar 6nemli oldugunu gostermeye ¢alisip sonunda 1rzina gegen erkekler oldugunu anlatirken
aglamaya baslar. Birlikte somiinenin karsisinda uyurlar. Sabah eve gelen koca iki kadini
yanyana yatirken gorir, tartisirlar. Aradan zaman geger, kadin hayat kadininin evine gider,
tartisirlar. Hayat kadininin miisteriye gitmek i¢in hazirlanmaktadir. Kadina kocasindan

ayrilmadig igin fahise muamelesi yapar: ‘ Izninle ise gec kaldim, sen de ge¢ kaldin’

1990’1 yillarda c¢ekilmis iki filmden ilki lezbiyenligi acik¢a bir iligki diizeyinde
yansitirken (Diis Gezginleri) diger filmde ( /ki Kadin) iliski terimi tek bir kez filmin sonunda
kullanilir:

‘Burdaysam sana deger verdigim icin burdayim, seni ozledigimi soyledim, iliskimizi ¢ok
onemsedim, bunun i¢in burdayim.’

Iki Kadin filminde iistii ortiik lezbiyenlik vardir. Her iki filmde de kadinlardan biri dar
gelirli bir hayat kadini roliindedir. Havva’nin ‘arabaci Ahmet efendinin fakir kiz1” oldugunu
Nilgiin’iin annesinin agzindan isitirken, ki Kadin filminde hayat kadin1 kendi hikayesini
kadina anlatir: Bu filmde hayat kadini memur bir ailenin tek ¢ocugudur, annesi Oliir, babast
evlendirilir; (hayat kadinlarinin diger filmlerde de ©6ksliz olduguna rastlanmistir; Ornegin

Gokten Ug Elma Diistii filminde goriildiigii gibi)

‘Sonra bu sehre geldim bir iki iste ¢alistim sikildim.’

‘Isyerinde basina birsey mi geldi’

‘Hayiwr klasik bir diismiis kadin oykiisii degil benimki Ben kendim istedim orospulugu,
hickimse sebep olmady’
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Havva ekonomik nedenlerle geneleve diismiis, hayat kadini1 ise kendi tercihi olarak
hayat kadin1 olarak ¢aligmaktadir. Her iki kadin da filmin sonunda islerine devam ederler.

Ikisi i¢in de yasadiklar1 escinsel iliski bir maceradan ibaret kalir.

2000°1i yillarda ¢ekilmis filmlerden ki Geng¢ Kiz (Kutlug Ataman, 2004), filmi de Usti
ortik de olsa lezbiyen tema icerir. Film iki anne-kiz iizerine kuruludur. Hayat kadin1 olarak
kiziyla gecimini saglamaya calisan otuzbes yasindaki bir anne ve kendisini terkeden
sevgilisinden olan kiz1 Handan ile ev kadin1 olan ve oglu ile kocasi tarafindan yonetilen bir
anne ile asi kizi Behiye. Film bir taraftan bekar, hayat kadini1 anne ile kiz1 arasindaki iliskiye
odaklanip anne-kiz iliskisini ataerkil smirlarin disina tasimasiyla politik bir éneme sahiptir.*?
Ote yandan film, iki zit karakter olan Behiye ile Handan arasindaki arkadashigi anlatir. Bu
film kadin temsiliyle ilgili geleneksel kalip ve sOylemleri elestirerek kirmasi bakimindan

Oonem tasimaktadir. Bunlar; kadin temsili, bekaret, eril nazar ve hayat kadm ile ilgili

soylemlerdir:

Filmin basinda Behiye’nin annesi kizin1 uyandirip dikkat cekmek i¢in mutfakta tabak

kirar. Behiye’nin
‘Dirak artik bu su¢lu kadin roliinii anne ya’

diyerek bagirdigini goriiriiz. Behiye aslinda annesinin kendisi gibi gii¢lii bir kadin karakter
olmasini istemektedir. Annesi ise gittikten sonra agzinda sigarasiyla, rock miizigin temposu
esliginde, oldukga enerjik bir sekilde ev temizligi yaptigin1 goriirliz. Behiye kendisi lizerinde
baski kurmaya calisan abisinden nefret eder, tuvaleti onun dis fircas: ile silip geri yerine
koyar.*?® Behiye karakteri gerek kullandigi sdylemlerle gerekse tavirlariyla ataerkil yapida

catlaklar olusturur.

324 E. Ann Kaplan, Women and Film: Both Sides of the Camera, New York: Mehuen, 1983, 5.134 ‘annelik
iceren feminist filmlerin patriarkal temsili sorgulayan ve 6tesine gecen temsiller oldugunu ileri siirer’.

325 ki Gen¢ Kiz’in (K. Ataman. 2005) Behiye’si (Feride Cetin)... ‘Gencecik bir kiz olan Behiye’nin
Turkiye’deki egemen patriarkal ahlak sisteminin, aile degerlerinin kadinlara dayattig: rutin baskiya,
asagilanmaya, siddete kafa tutan, 6fke dolu, yikici, bir okadar da kirilgan sesi.” akt. Asuman Suner, Hayalet Ev,
Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek, Metis: Istanbul, 2006, s.315.
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Filmin bir diger karesinde bekaretle ilgili kirilmalar vardir. Handan, Behiye’ye

birisiyle yatip yatmadigini sorar:

Handan: * Desene ikimiz de bakireyiz

Behiye: ‘Igrenc. Insanlarin sana yakistirdiklari, temiz, saf. prenses, bana uymaz’

Boylelikle Behiye ataerkil yapiy1 ikinci kez elestirmis olur. Behiye’nin soylemiyle
ataerkil yapiy1r kirdig1 bir diger sahne de Behiye’nin arkadasi ile birlikte Handan’in annesi

lizerine konugmalaridir:

Onun annesini biliyorsun degil mi?

Tanmistik, ¢ok fistik gibi.

Onlar bizim gibi insanlar degil.

Benim istedigim de budur belki. Bildigim hi¢birseye benzemesin. Goriip yasadigim hi¢cbirseye

benzemesin.

Burada Behiye sadece hayat kadininin farkli bir yasam tarzin1 merak etmekle kalmaz,
belki de film boyunca Handan’la arasina sozlii olarak hi¢ ifade edemeyecegi bicimde lezbiyen
bag kurar. Behiye annesini terkeden babasinin aslinda bir karisi oldugunu 6grendiginde

ataerkil yapiya ‘karsi sdylem’ olusturur:

Handan babasini en son yedi yasinda gordiigiinii, muhtemelen halen Sydney’de
olabilecegini soyler:
‘Annemi terketti, zaten baska bir karisi vardi.’
‘Gayrimesru ¢ocuk. Pi¢. Aslinda ¢ok sevindim daha once gergek bir pigle karsilasmamistim.

Ashina bakacak olursan esas pi¢ o baban olacak herif.’

Behiye filmde kadindan taraf olup, film boyunca erkekleri elestirir ve onlarla kavga
eder. Behiye’nin bir baska sahnede kadina yoneltilen eril nazari kendi ¢ikarlari igin
kullandigina tanik oluruz. Taksici aynadan Handan’1n gogsiine, taksiden inince de kalgalarina
bakar. Behiye adami tokatlar. Handan yere diiser gibi yapar, taksici korkup kacar. Kisaca,

para 6dememek i¢in eril nazar1 kullanarak adama oyun ¢ekerler.
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Filmde iki kiz arasindaki iligski escinsel iliski olmamakla beraber film Behiye’nin
escinselligine atifta bulunur. Behiye, Handan’in erkeklerle vakit gecirmek istemesine bozulur

ve erkek arkadagslariyla kavga eder.

Handan ‘Erim’le ilgili henliz karar vermedim, hem bu seni niye ilgilendiriyor’ diye
sordugunda Behiye’'nin bozuldugunu goriiriiz; Handan erkek arkadaslarinin arabasina
binmesine de benzer sekilde bozulur, arabadan iner. Handan, Erim’le yattigin1 ve korkung
oldugunu sdylediginde ‘bunu anlamak i¢in yasaman mu1 gerekiyordu’ diyerek karsilik verir.
Filmde iistii ortiik lezbiyen tema vardir ve lezbiyenlik agikca ifade gérmezken, film yukarida
belirtilen sdylemlerle ataerkil yapida catlaklar olusturur. Ayrica Handan’in annesi de hayat
kadinm1 olarak birlikte oldugu erkek tarafindan dogum giiniinde aldatilip hayal kirikligina
ugrarken, Handan da ilk kez birlikte oldugu erkek tarafindan erkek arkadaslarina

pazarlanilmak istenir. Film erkeklerle birlikte olan kadinlari mutsuz sekilde resmetmistir.

2000’11 yillarda g¢ekilmis ve iginde ortiikk lezbiyenlik barindiran diger film Vicdan
(Erden Kiral, 2008)’dir. Filmin iki temel kadin karakterinden Songiil evlidir, fabrikada zor
kosullarda calismakla birlikte gece isinde de c¢alismaktadir. Aydanur’un ise kiremit
is¢iliginden vazgecip giindiizleri bir markette calisirken bir taraftan da gecelerini bir pavyonda
gecirdigini goriiriiz. Aydanur’un eski sevgilisi evlenmek i¢in kendisini degil Songiil’ii tercih
etmistir ve geceleri ise pavyona gelip Aydanur’la birlikte olmaktadir. Songiil, kocasi ile
Aydanur’u arabada sevisirken goriirse de ses ¢ikarmaz, Aydanur’la arkadasligin ilerletir ve
iki kadin arasinda giiclii bir bag olusur. Filmde iki kadin lezbiyen olarak temsil edilmese de
birlikte uykuya dalarlar. Songiil’iin arkadasinin saglarini oksayip, ona sarilip uyudugunu
goriiriz. Bagka bir sahnede ise iki kadinin aynmi yatagi paylasip, giiliip eglendiklerine ve

sarilarak uyuduklarina tanik oluruz.

Filmde {tstl ortiik lezbiyenlik disinda ataerkil karsiti bir sdylem de verilmektedir.

Ornegin filmin basinda kadinlar arasindaki diyalog, icerisinde erkek karsiti sdylem barindirir:

“ biitiin erkekler orospu ¢ocugu’
‘bence de

‘bunlarin hepsi birbirinden beter’
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Bunun disinda filmin iki temel kadin karakterinin kendilerini aldatan erkege karsi

dayanisma igerisinde olduklar1 goriilmektedir.

Filmde erkek karakter, Aydanur’a asik oldugu halde evlenmek i¢in daha ‘mazbut’ olan
kadinm1 tercih etmistir. Diger taraftansa Aydanur’la da vakit gecirmeye devam etmek
istemektedir. Kendi (erkek) goziiyle, kadinlardan birisi ‘namuslu’, kendi séziinden ¢ikmamasi
gereken ‘iyi kadin’, digeri ise cinsel tatminlerini gerceklestirdigi ‘kdtii-namussuz kadin’dir.
Iki kadini erotik bir sekilde dans ederken gdren adamin karisini cezalandirmasi kadina bigilen
rolle ilgilidir. Iyi kadin sevismez, dans etmez, herkesin icinde gobek atmaz, yaparsa
cezalandirilir. Mulvey’i ve psikoanalitik teoriyi dogrular sekilde kadin sahnede fetislesir, tam
da kadinin zevk alarak ‘haddini astigi’ sahnede 6ldurilir.®® Adam karisii 6ldiiriir fakat
sevgilisi olan kadin1 6ldiirmez, {i¢ y1l hapiste onu diisiiniir. Kadinsa baska bir erkekle imam
nikah1 kiyip tesettiire girer fakat kocasinin kendisinden utandiginin farkinda ve mutsuzdur, o
ylizden de kocasini terkeder. Eski sevgilisi hapisten ¢ikip kadini birlikte yasamaya zorlar.
Kendisi ile birlikte olmak istemeyen kadini cinselligini aktif olarak yastyor olmasindan 6tiirii

suclar:

Adam: ‘Yat benimle.’

Kadin sevigir gibi yapar.

Kadin: ‘Vermeyecegim sana.’

Adam: ‘Konzenjan doldu tabi, herkesle yatan kizlar onu sevenle yatmazmas.

Senin gibi kizlar vermezmis, hep 6biirlerini bahane gosterirmis.’

Filmin sonunda taksiye binerler, gideceklerdir. Yolda giderken adam havaya ates

atarak kadini korkutmaya caligir:

Kadin: ‘Delikanliysan bana sik.

Ya siksana oglum!’

326 ‘Mulvey’e gore sinemadaki erkek izleyici igin kadin imgesi ayn1 zamanda korku vericidir de. Erkek izleyen

kadinin perdedeki goriintiisiine baktiginda goriintii erkek nesneyi de ¢agristirdigindan igdis edilme endisesine
kapilir. Psikoanalitik kurama gore bu endisenin sinemada giderilmesi ya kadin karakterin fetiglestirilmesi yoluyla
ya da geleneksel film sonlanislarina gére kadinin 6ldiiriilmesi yada evlenmesi yoluyla gergeklesir.” Laura
Mulvey, Visual and Other Pleasures. Basingstoke: Macmillan,1989, s.19-22
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Adam: *Delikanltysan sen bana sik.’

Kadin tetigi ¢cekerek adami o6ldiiriir.

Bu filmde ataerkil toplumun erkege bictigi/erkekle 6zdeslestirdigi bir sifat/6zellik olan
‘delikanlilik’ kadin tarafindan gerceklestirilir. ‘Delikanli’ gibi cesur ve ylirekli davranan adam

degil kadin olur.

Bu film kadinlar1 6zgiirlestirmez fakat 6zgiirlesme hevesindeki iki kadindan birini
Oldiirerek, digerini de mahkum ederek cezalandirir. Boylelikle mahkum olan yine kadin
olmus olur; bu filmde de kadin sevgilisini 6ldiirdiigii i¢in hapsedilecektir. Filmde ayrica iistii
ortiik lezbiyen tema vardir. Filmde iki kadin arasindaki dostluk ve yakinlagma kabul edilemez
bir durumdur. Evlenecek olan ve belinde kirmizi kusagiyla diigiin alanina gelmis gelinin,
bebekli bir ailenin ve bir¢ok erkegin arasinda iki kadinin erotik gébek atmasi sadece saskin
bakan erkek karakter tarafindan degil, iki kadin1 birden idare etmeye calisan; hatta ikisiyle de
aymi anda birlikte olmay1 arzulamis erkek karakter tarafindan yadsinir. igerideki ve disaridaki
ahlak anlayis1 ¢atismis olur. Iki yiizlii ahlak anlayisi bu sekilde yansimis olur. Bu sahnede
Oztiirk’iin belirttigi sekliyle ‘kadin kamusal alana girisin bedelini 6der’. **" Kamusal alanda
kadinin disiligini 6ne ¢ikarmasi cezalandirilir. Kadin, kocasi tarafindan oldiriiliir. Film
boylesi bir iliskiye olanak tamimaz. iki kadinn kenti terkedip birlikte yeni bir hayata

baslamalar1 hi¢cbirzaman gerceklesmez.

Iki kadin ve Vicdan filmlerinin kesistigi nokta kadm dostlugunun ve iliskisinin dogada
gelismesi ve dogallastirilmasidir. Iki kadin filmindeki iki kadim dogada bisiklet siirerek
eglenirken, Vicdan filminde de iki kadin piknik yapar, karikatiirlere bakip eglenirler. Diis
Gezginleri filminde de benzer sahneler bulunmaktadir. Doga, tiim karakterlerin iligkilerinin ve
arkadaglliklarin1  6zgilirce yasadiklar1 yer olarak yansitilmistir. Escinsel iliski dogada

konumlandirilarak ‘dogallastirilir’.

Ote yandan film kliselesmis temsiller sunarak bu goriiniimii pargalar. Filmlerin

hepsinde kadinlardan birisi mutlaka kliselestirilmis roller igerisinde temsil edilir. Escinsel

327 Oztiirk, op cit, 5.233
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igerikli incelenmis filmlerin tiimiinde karakterlerden birisi mutlaka hayat kadini1 veya metres
olarak konumlanmistir. Diis Gezginleri’nde Havva, [ki Kadin’da F, Iki Gen¢ Kiz filminde
anne, Vicdan filminde Aydanur. Ayrica, bu kadinlarin hepsinin hayati ‘mutsuz’

sonlanmaktadir. Bu baglamda escinsel kimlikleri tiim filmlerde olumsuz olarak verilmektedir.

Iki Kadin disindaki filmlerde kadin bedenine sik¢a odaklanilir. Diis Gezginleri ve Iki
Geng Kiz filmlerinde kadin bedeni ¢iplaklastirilirken, Vicdan filminde erkek bedenine vurgu
yapilir. ‘Gliglii’ karakter ve ‘ciplak beden’ 6zdeslestirilir. Diis Gezginleri’'nin maco Nilgin’d,
Iki Gen¢ Kiz’m erkeksi Behiye’si, ve Vicdan’daki aldatan-katil kocanm bedenlerinin sunulus

bicimi adeta ataerkil yapiy1 simgeleyen bir gdvde gosterisine doniisiir.

Filmler hem “gdrsel’ anlamda iliskideki kadinlar1 ‘kadin’/‘erkek’ olarak yapilandirir,
hem de iligkiyi patriarkal yap1 lizerinden inga ederek mutsuz sonlandirir. Bu baglamda filmler
farkli toplumsal cinsiyet rollerini olanakli kilarak ataerkil oriintiiyli kirar gibi goriinse de,
toplumsal cinsiyet rollerini heteroseksiiel iliskiye indirgeyerek farkli rollere/farkliliklara

olanak tanimazlar.

Bu tiir filmlerdeki bir baska dikkat ¢ekmis nokta ise kadinlarin kirsal alanda ve

kentteki konumlanislariyla ilgilidir:

Tim filmlerde sehir olumsuz temsil edilmistir. Sehir tehlikeli, erkek egemenligi
altinda sevgililerin aldatildig, ezildigi, asklarin kirletildigi, emeklerin somiiriildiigii yerlerdir.
Diis gezginleri’'nde sehire gecis ataerkil yapiya gecisle 6zdes kurulmustur. Nilgilin’iin mago
karaktere biiriinlip Havva’yr dovmesi, Havva’nin ev kadim1 olarak konumlanis1 ve
sOmiriilmesi, Nilgiin’iin muayenehane agma ugruna eski nisanlisiyla birlikte olup Havva’y1
aldatmasi, sevgililerin sevgilerinin par¢alanmasi hep sehirde yasanir. Kirsal alan ise asklarin
filizlendigi yer olarak verilmektedir. /ki Kadin filminde de bakanin karisinin evi kirsal
alandadir ve iki kadinin vakit gecirip yalnizliklarini paylastiklart mekandir. Hayat kadim ise
sehirdeki bir otelde tecaviize ugrar ve doviiliir. Bakanin esi sehirde kocasi tarafindan aldatilir.
Hayat kadim1 agmus oldugu davayr burda kaybeder. [ki Gen¢ Kiz’da biiyiik sehirde
yasamaktadirlar. Sehir Behiye’nin annesi i¢in koca ve ogul baskisin1 ‘evde yasamakken,

Havva’nin annesi i¢in erkeklerle birlikte olup para kazanmak ve hayal kirikliklar1 yagamaktir.
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Behiye’nin abisinden kagip yakalanisinin hikayesi de, Handan’in erkek arkadasinca diger
erkeklere pazarlanmak istenisi de bu sehirde gergeklesir. Son olarak Vicdan filminde iki kadin
i¢in biiyiik sehir yasamlar1 ve sevgileri i¢in konulmus bir tuzaktir adeta. Oyle ki sehir nefret

edilen bir insanmug gibi kisilestirilir:

Sehir terkedilmesi gereken, sugun, cinayetin, mutsuzlugun mekanidir. Filmin bir

sahnesinde, iki kadin kdpriide durup tren yoluna bakarak sehire satasirlar:

“ Annem bu bok ¢ukurunda 6ldi!
Amina koydugum sehri allah belani versin!
Siktigimin sehri!
Gidelim burdan, kacalim.
S6z mu?
Sz
Filmde iki kadin sehri terketmek {iizereyken ilk cinayet islenir. Son cinayette taksi
hastaneye yol alirken bitmek tiikenmek bilmeyen yollardan geger araba, sehrin igiklari

kameraya yansir, sahne uzayip gider.

Genel olarak degerlendirildiginde Vicdan, Diis Gezginleri ve Onceden incelenemis
Zeynep'in  Sekiz Gunu  gibi  filmleri Marx’in  ‘yabancilagsma’ kavrami g¢ergevesinde

degerlendirmek miimkiindiir.*?®

Filmlerde kirsal alandan kentsel alana gegcislerle,
yabancilasma olgusu arasinda bag kurulabilir. Iyi is kosullar1 ve ‘dzgiir’ yasam arayisiyla
kirsaldan kacis veya kentsel alanda varolus ¢abasi bireyin kendisine veya insan iligkilerine

yabancilagmasini berbaberinde getirmektedir.

328 Marx yabancilasma kavramini meta iiretimi, dolasimi ve tilketimi siirecini inceledigi Kapital’de bilimsel bir

temel iizerinde ifade etmistir ve yabancilagma olgusunun toplumlar1 yoneten ekonomi politigin yasalariyla
dogrudan baglantisim1 somut olarak gosterebilecek meta fetisizmi kavramina Kapital’le varmigtir. (aktaran:
Mutlu Parkan, Brecht Estetigi ve Sinema. istanbul: Donkisot, Bordo Siyah Klasik Yayinlar, 2004, s.60)
Praksisin sonuglar1 insanlar1 yabancilastirmaktadir. ( Henri Lefebvre Marx’in Sosyolojisi. Istanbul: Sorun
Yaylari, 1996, s.54
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1. Degerlendirme

Genel olarak bakildiginda toplumda halen ‘tabu’ sayilan escinsel kimliklerin
sinemadaki yansimasi toplumda varolan kimlikleri ‘yok saymamak’ agisindan 6neme sahiptir.
Incelenen dénem igerisinde bu tiir temsillerin 1980’lerle birlikte kendini gdsterip 1990 ve

2000’11 yillarda da tistii ortiik sekilde de olsa sinemamizda yansidigini gériin'iz.gzg

Bu ‘yansimalar’ sadece saklanmis kimlikleri perdede gostermekle kalmaz, ataerkil

yapida ve sdylemde catlaklar olusturur.

Icerik baglaminda bakildiginda ise kadin temsillerine paralellik gosterir bicimde
kliselesmis ‘kotii kadin’ temsilini escinsel kimligi temsiline oturtur bicimde karakterlerin
hayatlar1 mutsuz, sonlar1 hazindir; dolayisiyla bir yandan escinsel kimlikler sinemada
varolduklarini hissettirirken diger yandan iligkilerin ‘sakli’ ‘istii ortiik’ ve ‘ataerkil’ olarak
verilmesi bakimindan ‘iliskilerin’ veya ‘farkli’ kimlik kategorilerinin aslinda onaylanmadigin
goriiyoruz. Atif Yilmaz Diis Gezginleri filmiyle ilgili “kadm-erkek iligkilerinde erkek iktidar
oluyor herzaman, kadin kadina iliski oldugu zaman esit bir iligki kurulabilir mi? Bu sualin
cevabini artyordum. Ama orada da kiiltiirlii olan, daha ¢ok egitimli olan, daha zengin olan
hemen iktidar oluyordu. Demek ki toplum hala ezenlerin ve ezilenlerin oldugu bir toplum.
bunu anlatmak istedim”**° diyerek esitsizligin sadece kadin ve erkek arasi iliskilerde degil,

kadin ve kadin arasi iliskilerde de varoldugunu iddia eder.

Ornegin iliski temsil edilmis olsa bile ataerlik yapidan kendini koparamaz (Diis
Gezginleri). Khatib’in kitabinda temel olarak iddia ettigi gibi, sinemadaki kadinsiligin ve
erkeksiligin insasi politik yargilar igermektedir.®*! Ornegin ‘baskin’ karakterlerden Diig
Gezginleri’nin Nilgiin’ii ve Iki Gen¢ Kiz'm Behiye’sinin ‘erkeksiligi’ tesadiifi olmamakla

beraber tam da Irigaray’in lezbiyenlik temsili bi¢imini elestirdigi sekliyle benzesir. Irigaray’a

329 (zgiig, op cit, s.167 ¢ Tiirk Sinemasinda lezbiyen sémiiriiden bahsederken Halit Refig’in Jhtiras Firtinas
(1983) ve Atif Yilmaz’in Dul Bir Kadin (1985) filmlerinin lezbiyen icerik tasidigini ya platonik bir lezbiyenlik
ya da erotik goz kirpmalar bigiminde verildigini séyler.’

%0 Fatih Ozgiiven, ‘Bizim Ulusal Sinema Yapmamiz Miimkiin Degil’, ‘ Rejisor’ Atif Yilmaz, Miijde Arslan
(der.) Istanbul: Agora, 2007, 5.198

%31 |ina Khatib, Filming the Modern Middle East; Paliticsin the Cinemas of Hollywood and the Arab
World , London: 1.B.Tauris&Co, 2006
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gore lezbiyenlik erkeklik-aktiflik ve kadinlik-pasiflik arasindaki ¢izgiyi korkuttugu i¢in kadin
escinselligi erkek davraniglarinin imitasyonu olarak temsil edilir ve korku bu sekilde en aza

indirgenir.3*

Bu baglamda escinsel temsilde de aktif erkek- pasif kadin ikileminde bulunarak
aslinda sistemin tuzagina takilmis, bu ¢erceveye oturmamis kimliklerse disarida birakilmis
olur. Toplum tarafindan heniiz ‘kabullenilmemis’ ve hos karsilanmamis escinsel kimlikleri bu
sekilde insa ederek sinema toplumdaki ‘mesru’ ataerkil diizeni aslinda yeniden insa etmis
olur. Bu baglamda ulusal sdylemde ‘yumusak’ olarak adlandirilan escinsel kimliklerin, kadin

filmlerinde de homofobik sdylem veya anlati yapisi tarafindan kurgulandigi goriillmektedir.

E. iISLAM VE KADIN / ‘DIiNDAR KADIN’

1. islam / ‘Dindar Kadin’

Kadmin dindar bir karakter olarak temsil edildigi filmlerinden Kurtar Beni (Halit
Refig, 1986) alt smiftan gelip ge¢imini hayat kadinlig1 yaparak karsilayan, fakat ait oldugu
kimlikten rahatsiz olup bundan kurtulmak isteyen Ayten’in dua etmek icin gittigi camideki
imama asik olmasiyla birlikte hayatindaki degisimi konu almaktadir. Imam olarak calisan
Salih’in de Ayten’e ilgi duymasiyla Ayten’le evlenecek, Ayten hayat kadiligini, Salih ise
cevrenin baskist sonucunda imamlig1 birakacak olsa da ikilinin pesini yine de sorunlar
birakmayacaktir. Film temel karakter Ayten’in hayat kadini kimliginden, asik oldugu imamla
eslesen Islami kimlige doniisiimiinii vurgulamaktadir. Temel kadmn karakter hayat kadim
kimliginden kurtulup asik oldugu imamla eslesen Islami kimlige biiriiniip evlenerek ataerkil
diizeni yeniden kurmaktadir. Ayten ge¢mis hayatina tovbe edip ‘ahlakli’ bir kadin olarak
hayatina devam etmek isterken Islami bir kimligi benimsemistir. Islamcilik, kadimlar1 iffetin
ve ahlakin isaretleri olarak gostermektedir.®®*® Bu baglamda kadimin gecmisinde hayat
kadinlig1 yapmis oldugu i¢in 6demesi gereken bir bedel vardir; bu da esini korumak adina
cinayet islemesi ve hapiste ceza ¢ekmesidir. Kadin ancak mahkum olduktan sonra hayatina

kaldig1 yerden devam edebilecektir. Dinsel kimlik kadini film boyunca sozsel olarak

%32 Judith Mayne, ‘Lesbian Looks: Dorothy Arzner and Female Authorship’ in Bad Object-Choices, How Do |
Look? Seattle: Bay Press, 1991, 5.128
333 Niliifer Gole, M odern Mahrem: Medeniyet ve Ortiinme, Istanbul: Metis Yayinlari, 2010, s.11
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vurgulandigi sekliyle hayat kadimi ‘kirli” kimliginden arindirici, ataerkil diizene uyumlastirict

bir rol oynamaktadir.

Fahiselik bu filmde de ilk basta gizlenen/ utanilan bir kimlik olarak temsil edilmistir.
Kadin kendisini camide hoslandigi imama terzi olarak tamitir. Salih’in agabeyinin yakin
arkadags1 Fettah, Ayten’in eski miisterilerindendir ve Ayten’in gercek kimligini Salih’e anlatir.
Salih gevre baskisi nedeniyle imamligi birakir. Ote yandan Salih’in abisi Riza, Ayten’e
hakaret ettigi gerekgesiyle Fettah ile kavga eder ve Fettah onu 6ldiiriir. Ayten, Salih’in cinayet
islememesi i¢in kendisi cinayet isleyerek Fettah’i oldiiriir. Ayten hapisten ¢iktiginda Salih’i

yatmakta oldugu akil hastanesinden ¢ikarir ve ikili yeniden birlikte olurlar.

Filmde kadin fahiselik yaptig1 icin kendini suglu hissederek bu hayattan kurtulmasi
icin camiye giderek dua eder. Burada imama asik olan kadinin mutlulugu tekbasina degil, bir
erkek Gzerinden gergeklesecektir. Bunun disinda kadin, sevdigi erkek i¢in 6zveride bulunarak
cinayeti kendisi islemektedir. Kadinin kendisini ‘yasadigi kotii hayattan’ kurtarmasi ancak

baska bir erkekle evlenerek gerceklesir.

Yalniz Degilsiniz (Mesut Ugakan,1990) ve Sonsuza Yurumek (Mesut Ugakan,1991)
filmlerinin hikayeleri birbirlerinin devami niteligindedir. Filmler temel olarak cekildigi
dénemdeki Universitelerdeki basortiisii sorununu ele almakta ve tiirban1 savunucu temsiller
igermektedir. Ayrica Sonsuza YUrumek filminde Istanbul Universitesi éniinde yapilmis tiirban
eylemi (25 Ekim 1990) gosterilmekte ve tlirbanli kizlarin vermis olduklari miicadele konu
alinmaktadir. “1980 sonrasi Islamci hareketin modernligin kalesi laik egitim birimlerinde,
tiniversitelerde ortaya ¢ikmasi kamuoyunu derinden sarsmis, on yil boyunca mesgul etmistir...
Kamuoyu on yil siiresince tamamen bdliinmiis, hatta kutuplasmis bir bigcimde ‘tiirban’
yasagini (kimi zaman pratikte delinen, kimi zaman sertlesen, en sonunda da 1991 yilinda

1334

serbest birakilan yasagi tartigmustir. Bu baglamda her iki film de bas ortiisii sorununun

giindemde oldugu ve doruk noktasima ulastig1 donemi Islamci bir iislupla ele almaktadur.

%% ibid, 5.115-116
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Son olarak Biisra (Alper Caglar, 2010) filminde gazetecilik bolumunden yeni mezun
olmus Biisra’nin kendine zit goriislii olan bir yazarla olan ask iliskisi konu edilir. Biisra’nin
ailesi kizlarinin rizasini tam olarak almadan kendilerine yakin bir ailenin oglunu kizlarina
istemektedirler. Biisra eve diiniircii gelen aileye bagkasini sevdigini soyleyerek kendi kaderine

sahip ¢ikacaktir.

‘Ben galiba baskasini seviyorum. Fikrimi bir kere bile adam gibi sormadan karar
veriyorsunuz

‘“Haddini bil’

‘Sen haddini bil. Ben sana onay vermeden sen ne ciiretle bana kocalik taslarsin!

Tek kizimiz degil miyim ben? baska eviadimiz var mi? bu mu bana layik gordiigiiniiz

mutluluk?'

Biisra film boyunca kendi kararlarim1 veren giiglii bir karakter olarak temsil
edilmektedir. Bir taraftan asik oldugu adamla farkli goriislere sahip oldugundan kimlik
kargasasi yasamaktadir. Filmin bir sahnesinde Biisra tuvalette tiirbanini ¢ikarir, Ortiisiiz

haliyle yiiziine bakarak diisiiniir ve tekrar Ortiiniir. Sevdigi adamin sevgilin var mi1 sorusuna:

‘benim ancak esim olabilir’

diyerek cevap verir. Ayrica film sonunda sevgilisiyle Opiisiirken ezan sesini duydugunda
yerinden kalkarak gitmesi ve diistinmesi gerektigini sOyler. Biisra bir taraftan muhafazakar bir
ailenin kendisine verdigi degerleri tasimaya calisirken Islami kadm kimligini &ziimsemis
olarak kurulur. Ornegin arkadasiyla olan diyalogunda dindar muhafazakar kimligi

vugulanmaktadir:

Biisra: ‘Senin gibi degiliz biz.’
Arkadast: ‘Allah allah neymisim ben?’
Biisra: ‘Senin gibi evienmeden kimseyle beraber olamam, oldurulmam. Ustelik hazin bir

durum olarak gortiyorum’.

176



Bir taraftan da Islami kimliginden 6zveride bulunabilen bir karakter olarak temsil
edilmistir.  Filmin son karesinde kalabaligin ortasinda basortiistinii ¢ikarip yaralanan
sevgilisinin yarasini sarmak i¢in kullanacaktir. Sonug olarak Biisra, ailesinin kendisine ¢izmis
oldugu kaderi bagkasim1 sevdigini itiraf ederek reddedip sevgisine sahip ¢ikan, kendi

kararlarin1 alip uygulayan, giiclii bir geng kiz olarak verilmektedir.

2. Smifsal Kosullar

Kurtar Beni filminde temel kadin karakter alt siniftan gelmekte ve hayat kadini olmasi
smifsal kosullara dayandirilmaktadir. Yalniz Degilsiniz ve Sonsuza Yurumek filmlerinde ise
kadin karakter iist sinif bir aileden gelmekte ve bu sinifa aitmis gibi gosterilen 6zelliklerin
‘kotli” tasviri yapilmaktadir. Temel karakter tip Ogrencisidir. Varlikli olan ailesinin
benimsedigi icki, kumar, gosteris gibi unsurlar kizi, iiniversite arkadaslarinin da etkisiyle
‘miitevazi’ ve islami kurallarla 6riilii bir hayat tarzina yoneltmistir. Ik filmin devamu
niteliginde ¢ekilmis Sonsuza Yurumek filminde ilk filmdeki ‘kotu’ olarak kurgulanan,
sosyetik, icki icen, kumar oynayan anne karakteri de esinin kendisini terketmesi iizerine dine
siginip bu aligkanliklarindan vazgececektir. Yine st sinif bir aileye mensup Biisra ise
muhafazakar bir aile ortaminda yetismekle beraber ailesinin kendisine empoze ettigi hayati

kendi iradesiyle reddederek sevgilisine donecektir.

3. Ataerkil Soylemler

Kurtar Beni filminde ataerkil sdylem temel kadin karakter tarafindan ifade edilirken,

erkek karakter tarafindan farkli bir boyutta da olsa onay gérmektedir:

Ayten: ‘Bu hayattan beni kurtarmasi icin allaha sigindim, karsima sen ¢iktin.’

Salih: * Takdir boyleymis, seni birakmayacagim.’

Ayten: ‘Bana yeniden hayat verdin, sana kul kéle olacagim.’

Salih: ‘Ben kendime kole degil, vicdanli bir es istiyorum.’
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Sonsuza Yuridmek filminde ataerkil séylem daha cok gencler tzerinde iktidar sahibi

olan dindar Murtaza efendi tarafindan gergeklesir:

Murtaza: ‘Kadin hazinedir. Bu hazinenin ortiisiinii agtigimiz zaman ortada sadece et
pargast kalir. Kadin yaratilmiglarin en biiyiik sirlarindan biridir. Hem kutsal aska hem de

seytana ulagtirmak gibi iki zit vasfi zirvelestirenlerden. Ince, hassas bir nokta bu.’

Her iki filmde de ataerkil sdylem dogallastirilarak ifade edilirken Biisra filminde
bunun tersine bir tutum sézkonusudur ve ataerkil séylem elestiri boyutunda kurgulanmustir.
Biisra ile evlenmek isteyen dindar-muhafazakar gencin sdylemleri kadinlar1 asagilayict bir

tavira sahiptir:

“Ne ogretmediler? Esas fazileti ogretmediler. Kariya zaafini gosterdin mi, kendini
desifre ettin mi agzina sigar. Budur bilmeniz gereken. Yok kendin ol, samimi ol, yok manikiir
yvaptir, ulan gitgide ibnelesen bir cins olduk. Unutmaywn, gerekirse elli sene doveceksin,

bagiracaksin, kiifredeceksin, yeter ki insiyatifi elden birakmayacaksin. Her yol miibah.’

Bir diger sahne de benzer sdylem icermektedir:

‘Bu sondur, oyle gazetecilikmis, arkadaglariymis, defileymis, ben gelemem oyle seylere.’

Film Biisra ile evlenmek isteyen bu genci olumsuz, Biisra’nin asik oldugu entellektiiel

yazar sevgilisini olumlu olarak kurmaktadir.

4. Degerlendirme

Genel olarak incelenen ilk ii¢ filmde ataerkil yapmin dini-Islami temeller iizerinden
mesrulastirilmaya c¢alisildigini, son donemde ¢ekilmis Biisra filminde ise bunun ¢iiriitiilmeye

calistigin1 gérmekteyiz.

Bunun disinda Yalniz Degilsiniz, Sonsuza Yurimek ve Biisra filmlerinde muhafazakar

sOylemlerin politik ‘biz’/*siz’ karsitlig1 iizerinden kurgulandigini gérmekteyiz:
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Ornegin bodyle bir karsithik Yalmiz Degilsiniz filminde kapali dgrencinin arkadasiyla

konusmasinda 6ne ¢ikmaktadir:

‘Anlasilmayacak birsey yok, a¢ acabildigin kadar. Bak ozaman ne kadar akilli, saglikli
oluyorsun, bazilarina gére medeniyet bu.’

Sonsuza Yurimek filminin bir sahnesinde de bu zitlik istanbul Tip Fakiiltesi’nde seminer
veren hocay1 Universite hocalarmin davranmayaca@: sekilde kurgulayarak kapali 6grencileri

hakarete ugramis olarak kurgulamaktadir:

‘Stkma baslar. Siz varken ders yapamiyorum, ukalalar. Herkes namussuz da yalniz siz mi

namuslusunuz? Defolun aptallar, buraya adam olacaklar gelir.’

Biisra filminde ise bu karsitlik Biisra ve sevgilisinin tartismasi tizerinden kurgulanir:

Biisra: ‘Szinkiler hala medeniyet ve itibari kilik kiyafetten sanir.’

Sevqilisi: “‘Szinkiler de namus ve imant’

Kisaca, Islami temsiller barindiran bu filmler ‘muhafazakar’ ‘modern’ ikilemini
yukarida goriildiigii gibi ‘biz’/‘siz’ karsit sdylemi iizerinden kurarak sunmaktadir. Ayrica,
goriildiigii gibi incelenen filmlerde kadin bedeni politik amagla sembolik temsil aract olarak

kullanilmaktadir.

Genel olarak incelenen filmlerin i¢inde yasanilan donemlerin siyasi/toplumsal izlerini
tasimakta oldugunu gormekteyiz. Tiirkiye’de 6grenciler 1983 sonrasinda Ortiinme hareketi
baslatmistirlar. Niliifer Gole, tiirbanl kiz 6grencilerin {iniversitelere girmeleri yasaklandiktan
sonra Ortiinme meselesinin Islamc1 hareketin radikallesmesinde belirleyici bir gii¢ haline
gelerek oOrtiinen Ogrencilerin seferber olmalarina, orgiitlii oturma eylemlerine ve gosteri
yiiriiyiislerine katilmalarma yol agtigmi belirterek, bu yiizden, 6rtiinmenin, Islamci kiz
ogrencilerin taleplerini kamu karsisinda kolektif olarak, agik secik dile getirmelerinin ve

eylemlerinin hedeflerini 6zerklik i¢inde ortaya koymalar1 Olclisiinde toplumsal bir hareket
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olarak ele alinabildigini belirtmektedir. Gole’nin de belirttigi gibi, ortiinme hareketi laikler ve

Islamcilar arasinda bir siyasal ¢atisma ve kutuplasma kaynagi olmustur.**®

1990’lh  yillarda Tiirkiye’de Islami partilerin siyasal acgidan giic kazanmaya
baslamasinin ardindan giiclii bir dini ideolojiyi savunan beyaz sinema gelisim

3% fslamey/ beyaz sinemaci olarak bilinen ve bu baglamda ‘kadin sorunlarini’

gostermektedir.
isleyen Mesut Ugakan filmleri goriildiigii gibi filmlerinde dini ideolojiyi kadin iizerinden

kurmaktadir.

Mesut Ucakan filmlerinde basortiisii ve tesettiiriin  Universitelerde ve kamusal
alanlarda 0Ozgurce takilabilmesi savunulmustur. Kadin baglaminda bakildiginda tesettiir
kadinin kimliginin kamusal alandaki gizliligine, yani diger bir deyisle kadinin kamusal alanda
kendisini erkeklerden saklamasina tekabiil eder. Bunun ardinda yatan ideoloji kadin1 erkekle
esit tutmamaktan yana olan ataerkil yapidir. Le Harem Politique (Syasi Harem) adh
kitabinda Fatima Mernissi, ‘hicab’ tesettiir kavraminin iglevlerini ve {i¢ boyutunu tanimlar.
Birinci boyut goérseldir; islevi ‘bakistan gizlenmek’ ve saklanmaktir. Ikinci boyut mekana
iliskindir. Amac1 cinsler arasinda bir siir ¢izmek, esik olusturmak ve bdylelikle cinsleri
ayirmaktir. Ugiincii boyut ise ahlaki bir fikir icermektedir ve ‘yasak buyrugu'na iliskindir.
Tesettiir yasak alana isaret eder.**” Unutulmamas1 gereken bir nokta Goéle’nin belirttigi gibi
Islamiyet’e gore kadmin ortiinmesi kurali olan tesettiiriin, Islam’in cinsiyet ikiligine dayanan
toplumsal diizenini simgelemesidir.*® Bu baglamdan bakildiginda 1980 ve 1990’11 yillardaki
Islami kadin filmlerinin ataekil diizeni Islami temeller iizerinden mesrulastiran sdylemler
icerdigini sdyleyebiliriz. Ote yandan son donem ¢ekilmis Biisra filminin bu yapiy1 kirmakta
olduguna rastlamaktayiz. Temel kadin karakter Biisra’nin ‘Ortiilii’ olusu, Niliifer Gole’nin
deyimiyle “akla bir taraftan iffetliligi ve kadinin mahremiyetini getirirken”, 6te yandan iginde
yetistigi degerleri sorgulamasi, ailesine karsi gelmesi, modern, yazar bir sevgilisinin olmasi ve
askin1 kamusal alanda 6zgiirce yasayabilmesi onu diger filmlerin kadin karakterlerinden ve

Islami yasam tarzlarindan farklilastirir.

%5 ibid, 5.13

%% ibid, 5.115-116

37 Nilufer Géle, Modern Mahrem: Medeniyet ve Ortiinme. Metis: Istanbul, 2010, s.127
%38 ibid, 5.126
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Niliifer Gole, kadmlar, Islamcilik ve modernizm yoluyla kamusal goriiniirliik
kazanarak, erkeklerle ayn1 kent, siyaset ve egitim mekanlarini paylasirlar. “Ortiiniin altindan
cinsiyet tanimlarinin moral psikolojisini sarsan yeni bir misliman kadin profili ¢ikmaktadir”
demektedir.®* Biigra filmindeki temel kadin karakter bu yeni miisliman kadin tipine sinema

tizerinden bir 6rnek olusturmaktadir.

Ozlem Ataman’a gére 1980 sonrasi Tiirkiye’de Islami sinema yapan yonetmenler iki
tarafli bir ¢aba igerisinde olmuslardir: popiiler bir sanat olan sinema araciligiryla Tiirkiye’de
Islami hareketin giiglenmesine, Islami diisiince ve hayat tarzinin yayginlasmasina katkida
bulunmak ve sinemaya islami bakis agis1 getirmek, 6zgiin bir dil olusturmak ve sinema ile

baglari zayif olan miisliiman kitleyi sinemaya ¢ekebilmek.>*°

Genel olarak bakildiginda bu tiir
filmlerin Tirkiye’de c¢ok az kitleye ulastigini ve daha ¢ok Avrupa’da yasayan Tiirkler
tarafindan tiiketildigi goriilmektedir. Bunun disinda son dénemde yine dini ideolojiyi icinde
barindiran fakat bu kez karsit goriis olarak barindiran filmlerin yapiminin 6zellikle

Almanya’da 6ne ¢ikmig oldugunu gérmekteyiz. (Ayrilik, Sar: Saten filmleri gibi.)
F. OZGURLUK /‘OZGUR KADIN'???

‘Sanatsal temsiller politik bir se¢cimin sonucudur ve erkek egemen diizenin strdurilmesi

ya da sorgulanmasinda kadin temsillerinin 6nemli katkilari vardr.”**

1. Ozgiirliik pesinde...

Atif Yilmaz filmlerinde kadin karakterlere ozgiirlik baglaminda kapi aralar gibi
goriintir. Atif Yilmaz kendisiyle gergeklestirilmis bir roportajinda Mine adli filminin kasaba
cevresindeki kadin sorununa ilk kez bdyle bir yaklasimda bulundugunu ve kadinlarin filme

biiyiik ilgi gosterdiklerini ifade etmistir.3** Mine filminde kadin karakter mutsuz oldugu

%9 ibid, .42

0 Emine Ozlem Ataman, ‘Sinemada Toplumsal Cinsiyet Rolleri: 1980-1999 yillar: arasinda Tiirk
sinemasinda toplumsal cinsiyet rollerinin sunumu’, ( yaymlanmamis doktora tezi, Anadolu

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002, s.57

341 Oztiirk, op cit, 5.222

342 Siikran Kuyucuk Esen, “Ticari Sinema Kaygis1 Elimizi Ayagimzi Bagladi’, Rejisor’ Atif Yilmaz, der:
Miujde Arslan (der), Istanbul: Agora, 2007,5.106
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kocasin1 birakip sevgilisine siginir. Boylelikle goriicii usiilii evlendigi kocasindan kurtulmus
olur. Kadin son sahnede sevgilisinin elini tutarak i¢inde kocasinin da bulundugu kalabaligin
icine gururlu bir sekilde yiiriir. Bu tiir iligkilerin kabul edilmedigi kasaba ortaminda bodyle bir
temsil kadin cesaretine 0rnektir. Bu yoniiyle film kadini 6zgiirlestirmis gibi olur. Filmde yer
alan soylemlere baktifimizda ise ataerkil sdylemin baskin oldugunu goriiriiz. Bu sdylemler
sadece sokakta kadina laf atan erkekler veya cahil koca tarafindan degil, entellektiiel sevgili

tarafindan da dile getirilir. Ornegin kadinin sevgilisi:

‘Kadinsiniz, bir basiniza nasil dayanacaksiniz? Sizi béyle burda yalniz korumasiz birakip

gitmek istemiyorum’.

Dolayisiyla film bir taraftan kadin1 Ozgiirlestirirken, bir taraftan sdylemlerle erkek

egemen sistemi yeniden insa eder.

Atif Yilmaz n incelenmis diger bir filmi Bir Yudum Sevgi (1984) filminde de paralel
sekilde kadin karakter Aygiil tercihini iliski yasadig1 sevgilisinden yana kullanarak kocasini
bosar. Her iki filmde de kadin giiclii karaktere sahip, kendi ayaklarinin iizerinde durmasini
bilen kadinlardir. Ote yandan filmde kadinin mutlulugu Mine filmine benzer sekilde, baska bir

erkek tarafindan gergeklestirilir.

Anf Yilmaz’in Kadimin Adi yok (1987) filminde ataerkil yap1 erkek egemen degerler/

soylemler yoluyla sorgulanmistir;

Kadinin i¢inde bulundugu durumun cocuk goziiyle sorgulamasi yapilir ve kadinin

Ozgiirlesmesi gerektigi yolunda mesajlar verilir:

‘Neden babalarin memesinden siit i¢ilmiyor’
‘clinkii bu iy annelerin gérevi’
‘neden babalarin gorevi degil’

Onlar para kazanir eve getirirler. Cocuklarini en iyi bigimde giydirir, okutur, biiyiitiirler
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Siz niye ¢alisip para kazanmiyorsunuz? Memeniz var diye mi?

Olur mu hig istesek biz de ¢alisiriz ama vakit yok, sonra sizi kim biiyiitecek?

Ben para kazanmak istiyorum, param olunca herseyi yapabilirim, ben memem ¢iksin
istemiyorum. Memeli kadinlar agliyorlar, pisman oluyorlar, kocalari da asik surath, babam
gibi.

Erkek egemen degerlerin elestirisi yapulir:

‘Kadwniz biz, gii¢siiz olmaliyiz, ezik olmaliyiz, onlara uymaliyiz, uymazsak kirarlar, doverler,
tiztilme, hersey diizelecek.’

Erkek egemen degerlerin sorgulamast yapulir:

‘Ben yiiz kizartici birsey yapmadim. Ben asik oldum. Isyerlerinde birbirleriyle iliski kuran
birsiirii insan var ama igine son verilenler su¢lananlar hep kadin oluyor. Kim yargilyyor bizi?

Hep erkekler. Peki kim veriyor onlara bu hakki?’

Geleneksel degerlere kars1 ¢ikilir:

‘Girerken konusmustuk, burasi namuslu ailelerin oturdugu mazbut bir yerdir. Herkesin geng
kizt var, siz evlenecegim diye girdiniz gelen giden belli degil. Komsular sikayete geldiler. Af
buyrun seye dondii apartman diyorlar. Takdir ederseniz ki...’

‘Neler soyllyorsunuz siz?’

‘Vallahi kizim edebinizle oturacaksaniz oturun ya da bir tatsizlik ¢ikmadan kendinize bir yer

arayin’

Kadin kapiy1 kapatir:

‘Allah belanizi versin, hepinizin allah belasini versin. Pislik bu pislik.

Filmin sonunda kadin se¢imini yapar ve 6zgiir bir kadin olmak i¢in adim atar:

Yasam boyu karsima dikilen adamlar. Babalar, abiler, kocalar, sevgililer, miidiirler, sefler,
arkadaslar seni yargiliyorlar, delisin diyorlar, kotiisiin diyorlar, beceremezsin diyorlar,
damgaliorlar, yargulyorlar, iste biz onlara bu izni veriyoruz, ben artik bu izni

vermeyecegim’
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Atf Yilmaz’in filmleri geleneksel ataerkil degerler baglaminda kadin sorunlarini
irdeleyen ve goreceli olarak kadimi 6zgiirlestiren filmler olmakla beraber her ii¢ filmde de
kadin karakterler aradiklari mutlulugu sevgililerinde bulurlar. Mine ve Bir Yudum Sevgi

filmlerinde erkek karakterler/sevgililer kadinin 6zgiirlesmesinde aracit konumundadirlar.

Gizli Duygular (Serif Goren,1984) filminde geng bir kimyager olan Aysen, nisanlt
olan bir kiz arkadasiyla aym1 evi paylagmaktadir. Mahalle baskisindan, erkek arkadas
edinmekten korkan Aysen’in hayati karsi daireye yerlesen, cinsel bakimdan aktif olan
Aysecan’1 gozetlemesiyle birlikte degismeye baslar. Is arkadasi Cem’le ilk kez birlikte olan
Aysen hamile kalinca adamin kendisine evlenme teklif etmemesi karsisinda 6tkelenir. Cem’in
kars1 dairede Aysecan’la birlikte oldugunu goriir ve kendisine donmesini ister. Birgiin
Aysecan’in fenalagmasi {izerine Cem, Ayse’den yardim ister. Cem’in Aysecan’i hastaneye
gotiirmesiyle Aysen, Aysecan’in evinde yalniz kalmis olur ve onun esyalarini, kitaplarini

karistirir. Filmin sonunda Aysecan’in evinde okudugu kitap onun ‘6zgiirlesmesini’ saglar.

‘Ben ozgiirliik ve bagimsizligin baskalarindan koparilip alinamayacagini 6grendim. Ne genel
olarak toplumdan ne de erkeklerden. Ozgiirliik ve bagimsizlik ancak kili kirk yararcasina
icten gelistirilebilir. Bunu basarabilmek, kendimize giivenlikte hissetmek tipki koltuk
degnekleri gibi kullandigimiz bagimliliklardan vazge¢mekle miimkiindiir. Ama bu trampa hig
de sanmildigi kadar tehlikeli degildir. Kendine inanan kadinin yeteneklerinin disinda kalan bos
hayallerle kendini avutmaya ihtiyaci yoktur. Ayni zamanda kendini yeterli ve hazir hissettigi
gorevlerin karsisinda bocalamaz. Ayaklari siki sikiya yere basar ve kendini sever. Sonunda
baskalarini sevmek icin ozgiir kalmistir. Ciinkii kendini de sevmektedir. Iste tiim bunlar

ozgiirliige kavusan kadina ozgii seylerdir. Hi¢ de az birsey sayilmaz, degil mi?’

Filmin sonunda Aysen’in valizlerini toplayip taksiye bindigini goriiriiz. Aysen, filmde
sadece cinsel olarak ozgiirlesmekle kalmiyor, kendi bagimsizligin1 elde etmek iizere yola

koyuluyor.

Mum Kokulu Kadinlar (Irfan Toziim, 1996) filmi dort temel kadin karakter ekseninde

doner:
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Gilizar: otuzlarinda, evlenmemis, bakire, is kadinidir ve yalniz yasar.

Fatma; evli, yirmili yaglarda kiz1 olan, disarida basortiisii takan, kocasi alkolik bir kadin;
evlatliktir, ihsan’1n iivey kardesidir,

Belkis; modern, cinselligini 6zgiir yasayan bir geng kizdir,

Giil; avukat, modern bir kadindir.

Filmdeki erkek karakterler olumsuz olarak temsil edilmistirler. Ornegin Ihsan
go6zetleyen (eril nazar) konumundadir, giinlerini diirbiiniiyle sokaktaki kadinlar1 gézetlemekle
gecirmektedir. Diger bir erkek karakter alkolik kocadir. Kizini taciz eder, banyo odasini kapi
deliginden kizi gozetler. Baska bir erkek karakter sevgilisinin hamile olusuna aldirmayan

karisini aldatan kocadir.

Bunun disinda filme erkek egemen sdylem degil kadin sdylemi hakimdir. Anlati

yapisinda erkeklere karsi bir sdylem vardir (karsit sdylem):

Fatma: ‘Hepiniz baska tiirlii sapiksiniz’

‘Hepiniz ayni bokun soyusunuz’

‘Gece de gozliiyor musun etrafi bununla?’

Filmde farkli karakterdeki kadinlar temsil edilmekle beraber, kadin dayanigsmasi
sozkonusudur. Ornegin Belkis siirekli kendisini taciz eden {ivey babasindan intikam almaya
kalkar. Adami1 baglayip viicudunu teshir ederek intikam almaya calisir. Ag¢ilan gogsiine bakan
livey babasini yaralar ve yere diisiip bayilir. O sirada eve gelen kadinlardan Fatma, adamin
kiz1 6ldiirdiiglinii diislinlip adam1 makasla dldiiriir. Dort kadin cesetten kurtulmak icin igbirligi

yaparlar, ‘kuyuya atahm’ deyip giilerler.**® Filmde kadmlar sessiz, tepkisiz, i¢ine kapanik

3 Smelik, op cit, s. 122-123 “Bir Sessizlik Sorgusu’nda kahkaha atilabilmesinin tek sebebi, cinayetin disil bir
fantezi ya da intikami temsil ediyor olmasidir; yoksa kimse gergek bir cinayete giilmez... Bir Sessizlik
Sorgusu’nda sinemasal metaforlar, bu sarsict kahkahayla birlikte salondakiler {izerinde ¢ok giiglii bir etkiye
kavusur ve disil seyircilerin kadin direnisinie katilmalarina yolagar. Filmin sonunda eril kayitsizlik karsisinda
eldeki ‘silah’ kahkahadir ve sessizligi delip gegmek igin tek yol da kahkaha atmaktr.
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degil, kendilerine haksizlik yaptiklarini diisiindiikleri erkeklere yonelik tepkisel olarak temsil
edilmiglerdir. Filmde kadin sdylemi ve dayanismasi baskin olmakla birlikte, erkek
karakterlerin kotii/olumsuz temsili neticesinde kadinlar filmin sonunda cinayet iglemis dahi
olsalar izleyiciyi kadinin tarafini tutmay1 konumluyor. Kadina yonelik isledigi suglardan otiirii
filmdeki erkek karakterler kadinlar tarafindan cezalandirilirlar. Kadini ezen erkek egemen

sisteme baskaldirdigindan film kadin1 ézgiirlestiriyor.***

Son donem Tiirk Sinemasi filmlerinden Vicdan filmi de kadinin kaderini erkeklerin
belirledigi bir diizene kars1 ¢ikisini simgelemektedir. Kadinin ve eski karisinin hayatini siddet
yoluyla karartmis olan adam, eski sevgilisi Aydanur istemese de onunla zorla birlikte olmaya
calismaktadir. Direnen kadini silahla korkutmaya caligsa da kadini1 vurmaya cesaret edemez,
kadin kahraman ise elinden silahi alip adami o6ldiirir ve adamin kolesi olmaktan kendini

kurtarir.

Diger bir son donem kadin tdnetmen filmi olan Havar filminde temel kadin karakter
Havar ile ilgili kdyde baska bir sevgilisi olduguna dair dedikodu ¢ikarilmistir. Kiza 6nceden
talip olan amca oglu bundan o&tiirii kizla evlenmekten vazge¢gmekle beraber, amca kizin
oldiiriilmesi icin film boyunca babay1 ikna etmeye caligsa da baba son karede ugurumdan
diismek tizere olan kizinin elini tutar ve kiza ‘kurtulus’ yolu goriiniir. Film bu baglamda tore

cinayetlerini sorunsallastirir ve kadinin 6zgtirliigtine kapr aralar.

Bir kadin yonetmen filmi olan Diinden Sonra Yarindan Once (Nisan Akman,1987)
filmi temel kadin karakteri 6zgiirlestirici bir yapiya sahiptir. Filmin sonunda kadin, kendisini
aldatan kocasinin valizini toplayip sevgilisinin evine gotiirlip birakir ve ‘6zgiir’ bir kadin
olarak kariyerine devam eder. Bunun disinda kadin temsili ve kadin sorunlari temsili
agisindan da bakildiginda film 6nemli bir nitelik tasir. Ornegin is bulamayan ve temizlikgi
olarak calisan karisinin parasi ile icki satin alip sonra da onu déven bir koca temsili vardir.

Temel karakter giindelik¢i kadina bu konuda nasihat verip yardim eder. Ayrica kadin karakter

34 Bu yoniiyle film Anneke Smelik’in ‘Ve Ayna Catladr’ adli kitabinda incelemis oldugu ‘Bir Sessizlik Sorgusu’
filmiyle bu baglamda benzesir. Smelik, ibid, s.111 ‘Bir Sessizlik Sorgusu’ kadinlarin cinayeti alisageldigimiz
bir sebeple islemediklerini, bu eylemin yillarca maruz kaldiklari asagilanma ve nesnelestirilmenin dolayli bir
sonucu oldugunu adim adim gézler dniine serer. Dile getirilmemis bir 6fkenin ifadesi olan bu cinayet. Metaforik
olarak kadinlarin zulmiinii ve eril topluma direnisini temsil etmektedir.
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kadina yonelik siddetle ilgili televizyon programi yonetmesiyle de konuya vurgu yapilmis

olur.

Yarin Cumartesi (Bilge Olgag,1988) filminde kadin karakter kayin biraderiyle iliski
yasadiktan sonra hapisten ¢ikan kocasina bir siire sonra ilgi duymaya baslamigsa da, tayini
Antalya’ya ¢ikmis olan kocast ile gitmek yerine kendi basina bir hayati tercih eder. Trene
binip biryerlere gidecegini, kendi basina olabilmeyi, kendi ayaklarinin iizerinde durabilmeyi
Ogrenecegini sdyler. Gitmemesi, yeniden baglamasini 6neren kocasina ‘hayir sevgilim, dnce

kendi kendime varolabilmesini 6grenecegim’ diyerek 6zgiirliigiine yiiriir.

Her iki kadin yonetmen filminde kadin karakterler tek baslarina karar verip yalniz
varolabileceklerini ve kendilerine yetebilecekleri bir hayata dogru secimlerini yaparlar. Her
iki filmde de kadin giiclii, mantikli, kendi 6zgiir iradesiyle tercihte bulunan kadinlardir.

Filmler her iki kadina da kendi se¢imleri dogrultusunda 6zgiir yasama sans1 tanir.

1990’1 yillarda ¢ekilmis olan kadin yonetmen filmlerinden Benim Sinemalarim
filminde baba ve ¢evre baskidan bunalmis olan Nesibe karakterinin evi terk etmesi ataerkil
sisteme bir bagkaldir1 niteligi tasimaktadir. Ote yandan aym dénemde cekilmis olan Agk
Oliimden Soguktur filminde her ne kadar temel karakter filmin sonunda eski kocast tarafindan
oldiiriilmiis de olsa, yasadig1 tiim siddete karsi hayatta kendi basina tutunmaya c¢alisan ve
kadin haklarin1 savunucu konserler diizenleyip feminist sdylem igeren mesajlarini sesl olarak
dile getirdigine bakildiginda kadin sorunsalim1 ve bundan kaynaklanan rahatsizliklar
disavuran bir film oldugunu, feminist vurgu igerdigini ve kadin1 Ozgiirlestirmek adina

mesajlar tasimakta oldugunu sdyleyebiliriz.

2000’11 yillarda son donemde bir kadin yonetmen tarafindan cekilmis Sakl: Yiizler
filmi, sevgilisinden hamile kalan bir kizin namus cinayetine kurban gitmesinin hikayesidir.
K1z hamile kaldiginda ailesi onu intihar etmeye zorlasa da kiz kabul etmez, dogan bebek kizin
resit olmayan erkek kardesine bogarak oldirtiiliir, daha sonra ise aile kiz1 6ldiirme karar1 alir.
Kizin1 6ldiirmek i¢in gorevlendirilen baba intihar eder, buna sahit olan kardes ise ablasini
kurtarmaya ¢alisacaktir. Kiz1 kurtarmak i¢in yurtdisindan gelen amca kizin diger amcasi

tarafindan oldiriiliir ve sugu yine erkek kardes iistlenir. Filmde yas1 tutmadigi i¢in ceza
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indiriminden yararlanabildigi i¢in islenen cinayetlerde sugu iizerine almak durumunda kalan
erkek kardese de vurgu yapilarak yasal bosluga dikkat ¢ekilmesi politik 6neme sahiptir
(madde 462). Kiz1 6ldiirmeye calisan aile kizi1 yaralarken, kiza destek olmak isteyen savci
kadin kiza 61dii raporu hazirlar ve izmit’e tasinmasini saglar. Ziihre burada evlenerek bir kiz

cocugu sahibi olur ve kimligini gizleyebilmek i¢in Yasemin adini alir.

Film aslinda geng bir yonetmenin ¢ektigi bir belgeseldir ve filmin yonetmeni yirmi
yasinda namus cinayetine kurban giden Ziihre’nin ykiisiinii bagka cinayetler islenmesin diye
cektigini film igerisinde vurgular. Ziihre kimligini saklasa da filmi ¢eken yonetmen filmi
Almanya’da gostermeyecegine dair soziinii tutmaz ve Ziithre’nin Almanya’da yasayan amcasi
bdylelikle onun yasadigini anlayarak Tiirkiye’ye gider. Yonetmen, kizin yengesi ve erkek
kardesi zamaninda yetisemeyince amca kiza ates eder, erkek kardes de amcay1 bigaklayarak

yeniden cinayet islemis olur.

Filmde Ziihre 6zgiirce yasayamayip cinayete kurban gitse de, Zihre’nin belgesel filmde
verdigi roportajda bu belgeselde yer almasinin bir gérev oldugunu belirtmesi, ayrica yengenin
cinayet sahnesinden sonra kameray1 devralip ¢ekime devam etmesi, kadin meseleleriyle ilgili
duyarhiliklarina vurgu yapildigindan politik 6neme sahiptir. Bdylelikle film kadinlarin

kendilerine yoneltilen suglara iletisim aracglart yolu ile baskaldirdiginin mesajini icermektedir.

2. Degerlendirme

Son donem Tiirk sinemas1 kadin filmlerinin ortak bir niteligi, filmlerin sonlaniglarinda
yatmaktadir. Incelenmis olan Benim Snemalarim, Sakli Yiizler, Vicdan ve Havar gibi
filmlerdeki sonlanislarda kadin sessizlikleri hakimdir. Benim Sinemalarim filminde
Nesibe’nin higbirsey soylemeden ¢ekip gitmesi, Vicdan filminde Aydanur’un kendisini
sorguya ¢eken memura niye eski sevgilisini dldiirdiiglinii anlatmayip sessiz kalisi, Havar
filminin sonunda Havar’in ugurumdan diismek iizereyken higbirsey soylemeden giiliimseyisi
gibi. Bu sonlanislardaki kadin sessizlikleri aslinda ataerkil sisteme bir direnis niteligi

tasimaktadir.
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Saklr Yiizler filminde sonradan cinayete kurban gidecek olan kadin, kirsal alanda
sevdikleriyle birlikte olmak disinda baska suglari bulunmayan kadinlarin maruz kaldigi
siddeti kendinden yola ¢ikarak belgesel filmde yer alarak anlatmasi, kendisi 6ldiikten sonra
ise yengesinin ¢ekim yapilan kameray1 devralarak hikayenin devamini anlatacak olmasi

kadinlarin kadinlar1 6zgiirlestirmek adina giristikleri miicadelenin 6rnekleridir.

Vicdan filminde kendisiyle zorla birlikte olmakta direnen adama silah yoluyla kars
koyan Aydanur polis memurunun ‘neden Oldiirdiin’ sorusunu yanitsiz birakarak, Havar
filminde ise son sahnede koyliiniin ve ailenin tiim baskilarina ragmen babanin kizini

oldiirecekken kurtarmasi kadinin 6zgiirlesmesi gerektiginin altini ¢izmektedir.

Kadina yonelik veya kadin sorunlarini isleyen incelenen bu filmlerin ortak noktasi bir
taraftan ataerkil yap1 ve soylemleri kurarken, diger yandan bu yapiy1 kirmaya ¢aligsmasidir.
Incelenmis olan kadim filmleri kadin kimligini sdylemsel olarak kurdugunda ataerkil yapida

catlaklar olusturdugu saptanmistir.

Son donem Tiirk sinemasinin kadinlara yoneltilen suglarla ilgili dikkat ¢ekici/uyarici
mesajlar tasidigi goriilmektedir. Kadina dair ozellikle kirsal alandaki sikintilar sinema
araciligiyla genis kitlelere tagimmaktadir. Son donem Tiirk sinemasinda gercek insanlar,
olgular ve hikayeler/ yasanmigliklar vardir. Kadinla ilgili ¢ekilmis olan filmlerin senaryosu
kurmacadan ibaret degildir. Nese Kaplan Tiirkiye’de kirsal ve kentsel alandaki kadinin
durumunu su sekilde Ozetlemektedir: “Anadolu’nun gesitli koylerindeki kadmnlarin hem
evlerinde hem de tarlalarinda caligmalarina karsilik, ekonomik ve sosyal yonden bagimsiz
olmadiklart goriiliir. Biiyiik sehirlerde, gecekondularda yasayan kadinlarin bir kismi, hem
evlerinde hem de fabrika isciligi, temizlik gibi islerde g¢aligmalarina ragmen bagimsiz

degildirler”.®*

Tirk sinemasinda kadin filmleri politik Oneme sahiptir, bu filmler toplumsal
gerceklikleri yansitir ve kadin meseleleriyle ilgili mesajlar igerir, kadimin 6zgiirlesmesine

giden yolu temsiller Gzerinden ararlar.

845 Nese Kaplan, Aile Sinemasi Yillar1 1960°lar. Istanbul: Es Yayinlari, 2004, s.26
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1980’li yillarda go¢ olgusu ve sinifsal sorunlar, 1990’11 yillar burjuva kadinin sorunlart,
2000’1 yillar gercek kadin hikayeleri, kirsal alan ve tore sorunlar iizerinde durmaktadir.

Ayrica bu filmler farkli kadin kimliklerini temsil etmektedirler.

Kadin filmleri kadin sorununa dikkat ¢ekmenin, toplumun tiim kesimlerinden kadinlarin

sesini duyurmanin 6nemli bir aracidir.

190



BESINCI BOLUM
KADINA DAIR FILMLER VE TEMEL KADIN KARAKTERLERI

Arastirma baglaminda 1980’li yillardan giiniimiize toplam kirk sekiz kadin filmi
incelenmistir.

Tirk sinemasinda kadmin toplumsal cinsiyetinin kadma dair filmlerde nasil
kurgulandigini incelemek baglaminda séylem analizi yontemi kullanilmistir. Buna ek olarak
incelenmis olan filmlerde kadin temsillerine bakildiginda bu tiir filmlerin temel kadin
karakteri nasil kurdugunu, hangi mekanlarin ve konularin yer aldigini/ bunlarin ne siklikta
tekrarlandigini, temel kadin karakterin one ¢ikan Ozelliklerini incelemek amaciyla gorsel
metinlere icerik analizi yontemi uygulanmustir. Icerik analizi yontemi kadma dair filmlerin

kadin kimligini nasil olugturdugunu detayli olarak incelemeye olanak saglamistir.

Igerik analizi sosyal bilimlerin kabul gordiigii bir ydntem olmasma ragmen,
cercevesini belirleyecek sabit kurallart yoktur. Sekli, yontemi, analiz birimleri ve analiz
seviyeleri, aragtirmanin amacina bagl olarak bir metinden digerine degisim gosterir.**® Bu
calismada amag kadin filmlerinde kadimin temsilini kilttrel ve politik olarak okumaya olanak
saglamak oldugu icin filmlerde kullanilan sdylemlerin kadinin toplumsal cinsiyetini
kurgulayip yansitmada nasil bir rol oynadigi 6nceki boliimde sdylem analizi yontemi
kullanilarak incelenmis; degerlendirilmis olan kadin filmlerindeki temel 6zellikleri ve temel
kadin karakterlere atfedilen gesitli 6zellikleri ve rolleri saptayabilmek, dolayisiyla kadinin
temsilinde one ¢ikan nitelikleri detaylandirabilmek amaciyla asagidaki sorular aragtirmada

inceleme bulmus tiim filmlere, temel kadin karakterleri baz alinarak yoneltilmistir:

3% Siiheyla Kirca Schroeder, Popiiler Feminizm, Tiirkiye ve Britanya’da Kadin Dergileri, istanbul: Baglam
Yaynlari, 2007, s.37
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1. Incelenen filmlerden kag1 kadin ve erkek yonetmen filmleridir?

2. Incelenen filmlerin kadin/erkek yonetmenlere ve 1980°li, 1990’1 ve 2000li yillara
gore dagilimlar nelerdir ?

Filmlerden kag tanesi temel kadin karakteri Kirsal alanda /kentte konumlamigtir?
Filmlerden kag tanesi temel kadin karakteri 6zel/ kamusal alanda konumlamigtir?
Filmlerden kag tanesi temel kadin karakteri i¢/ dis mekanda konumlamistir?

Kadin agirlikli olarak evde mi isyerinde mi konumlanmustir ?

Kadinin mekansal konumlanisi neresidir?

Filmin temel Kisisi kKimdir?

© o N o 0 bk~ W

Temel kadin karakterin toplumsal cinsiyeti nedir?

10. Temel kadin karakterin yas1 ve fiziksel Ozellikleri nelerdir?

11. Temel kadn karakterin medeni hali nedir?

12. Temel kadin karakterin egitim durumu nedir?

13. Temel kadin karakterin sinifi nedir ?

14. Calisilan mekan neresidir?

15. Temel kadin karakter ev kadin1 mi/ ¢alisan kadin m1 olarak temsil edilmektedir?

16. Kadin-meslek iliskisi nedir?

17. Temel kadin karakterin aile yapisi nasildir?

18. Temel kadin karakterin cinsiyet performansi nasil yorumlanir?

19. Temel kadin karakterin bagimsizhk durumu nedir: bagimli mi (aileye /erkege)
bagimsiz mi?

20. Temel kadin karakter siddete ugrar mi1? Ne derece? Sozsel, fiziksel, tecaviiz vs.

21. Temel kadin karakterin sekstiel durumu nedir?

22. Filmdeki baskin anlat1 yapisi nedir?

23. Kadinin temel kar akteristikleri baskin olarak nelerdir?
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|. KADINA DAIR FILMLERE VE TEMEL KADIN KARAKTERLERINE DAIR
BULGULAR

Arastirma baglaminda analizi yapilmis filmler yukarida belirtilmis kategoriler
kullanilarak Tiirkiye’de kadin filmlerinin yogunluklu olarak ¢ekilmeye baslandigi ilk on yili
kapsayan 1980-1990 arasi ¢ekilmis 24 film, 1990-2000 yillar1 arasinda ¢ekilmis 12 film ve
2000-2010 yillar1 arasinda cekilmis 12 film olmak lizere toplam 48 film degerlendirilmis ve

su sonuglara ulagilmistir:

Analizi yapilmis kadin filmlerinin on yillara gére dagilimina baktigimizda 1980’1
yillarda bu tir filmlerin yogunlukta oldugunu gormekteyiz. Tirk sinemasinda kadin
filmlerinin yapilmaya baslanmasi Tiirkiye’de 1980°li yillarla gelismeye baglamis feminist
hareketle paralellik gostermekle birlikte, bu donem yapilan filmler donemin tarihsel, sosyal ve
politik ortamindan kesitler tagimaktadir. 1980’11 yillar hem toplumsal olarak kadin hareketinin
gelismeye baslamasi, hem de bunun biiyiikk Ol¢lide sinema perdesine taginmis olmasi
baglaminda 6nem kazanmaktadir. Bu baglamda tez boyunca analizi yapilmis filmlerin yarisi
1980’11 yillarda yapilmis olup, geriye kalan filmler 1990’11 ve 2000’1li yillarda esit dagilim

gostermektedir.

(bkz tablo 1)

Freg|Col %
1980.024 |50.0%

Yapim Ony1l1{1990.0{12 [25.0%
2000.0(12 |25.0%

Tablo 1. incelenen filmlerin on yillara gére dagilim

Rastlantisal olarak secilmis kadin filmlerinden incelenen filmlerin toplam sayist kirk
sekiz olmakla birlikte, bunlarin otuz yedisi erkek, on biri kadin yonetmenlere ait filmlerdir.
Genel olarak degerlendirdigimizde erkek yonetmenlerin ¢ekmis oldugu kadin filmlerinin,
kadin yoOnetmenlerin ¢ekmis olduklar1 kadin filmlerinin ii¢ katindan fazla oldugu

gorilmektedir. (bkz tablo2)
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Freqg|Col %

Erkek|[37 |77.1%
Ydnetmen Cinsiyet

Kadin([ll [22.9%

Tablo 2. Incelenen filmlerin yonetmenlerin cinsiyetine gore dagihm

Kadin ve erkek yonetmenlerin ¢ekmis olduklari incelenen filmleri on yillara gore
degerlendirdigimizde ise yine tim donemlerde agirlikli olarak erkek yonetmenlerin konuyu
isledikleri goriilmektedir. (bkz tablo 3)

Yapim yillarina gore yonetmen cinsiyeti oranlar1 |Freq|Col %

Erkek (17 |70.8%

1980.0 [Y6netmen Cinsiyet

Kadin |7 29.2%

Erkek (10 |83.3%

Yapim Onyili {1990.0 |Y6netmen Cinsiyet
Kadm (2 16.7%

Erkek {10 183.3%

2000.0 [Y®netmen Cinsiyet

Kadm |2 16.7%

Tablo 3. incelenen filmlerin yapim yillarina gore yonetmen cinsiyet oranlari

Bu bulgular Tirkiye’deki sinema endistrisinin erkeklerin elinde oldugu ve kadin

sinemasinin erkek bakis agisi tagidig1 goriisii ile ilk bakista Ortiisiir gibi gériinmektedir.

Tirkiye ataerkil yapinin egemen oldugu bir toplumsal yapiya sahiptir. Tiirk sinemasi
¢ogu zaman bu yapinin erkek lehine yansimalarini icermektedir. Sinema toplumsal bir iletisim
aract olarak kitleleri bilgilendirme ve topluma yon verme gibi islevlere sahip olmakla birlikte
kadimin ezilmekte olageldigi bir yapiyla ilgili farkindalik yaratma ve bu yapiya elestiri
getirme gibi gorevleri vardir. Bu baglamda kadiin nerede konumlandigi, hangi bdlge ve
makanlardaki kadinlarin temsil edilip hangilerinin disarida birakildigi sorusu 6nem

kazanmaktadir.
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Aragtirma baglaminda kadimin mekansal konumlaniglar1 degerlendirildiginde su

sonuclara ulasilmistir:

Kadin filmleri agirlikli olarak kentlerde cekilmektedir. incelenen filmlerin yiizde
altmisa yakini kentsel alanda gegmekle birlikte, yiizde yirmi besi kirsal alanda, geriye kalan

yiizde on yediye yakini ise her iki alanda gegmektedir. (bkz tablo 4)

Toplamda Freq|Col %
Herikisi|8  |16.7%

Yerleske (Kir Veya Kent)[Kent |28 [58.3%
Kir 12 |25.0%

Tablo 4. incelenen filmlerin kirsal/kentsel alana gore dagihmlari

Bunun nedeni film endiistrisinin biiyiik sehir Istanbul’da yerlesik olmasi1 ve sehirde
film yapiminin gorece kolayligindan kaynaklanmaktadir. Tirkiye’deki son otuz yillik
demografik dagilima baktigimizda ise kadinlarin 1980°li yillarda daha c¢ok kirsal alanda
yasamakta oldugunu, 1990’1 ve 2000’li yillarda ise agirlikli olarak kentlerde yasamakta
oldugu goriilmektedir. Incelenen filmlerin on yillara gére dagilimina baktigimizda tiim onar
yillik donemlerde kadinlarin agirlikli olarak kentsel alanda temsil edildigi goriilmektedir.

(bkz. Tablo 5)

Yapim yillarina gore Freg|Col %

Herikisi|3  |12.5%

1980.0|Yerleske (Kir Veya Kent)[Kent |14 |58.3%

Kir 7 29.2%

Herikisi|3  |25.0%

Yapim Ony1l1{1990.0[Yerleske (Kir Veya Kent)|Kent (8 66.7%
Kir 1 8.3%

Herikisi|2  |16.7%

2000.0|Yerleske (Kir Veya Kent)|Kent |6 50.0%

Kir 4 [33.3%

Tablo 5. Incelenen filmlerin kirsal/kentsel alandaki konumlamslar1 baglaminda yapim
yillarina gore dagilim
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Bu baglamda daha once de deginildigi gibi kadin filmlerinde daha c¢ok kentsel
alandaki kadin temsillerine rastlamlmaktadir. incelenmis olan kadin filmlerinin biyik bir
kisminin  konular1 kentte konumlanmis kadinlarin yasamlar1 ve sorunlari iizerine

dayanmaktadir.

Bunun disinda kadin ve erkek yonetmenlerin kadini mekansal olarak ele alislarinda
farkliliklar oldugu goriilmektedir. Kadin yonetmenler kadin karakterleri hem kirsal hem de
kentsel alanlarda konumlarken, erkek yonetmenlerin daha ¢ok kentsel alandaki kadini temsil

etmeyi tercih ettikleri gorilmektedir. (bkz tablo 6)

Y 6netmen cinsiyetine gore Freg|Col %

Herikisi|7 18.9%

Erkek|Yerleske (Kir Veya Kent)[Kent |23 162.2%

Kir 7 18.9%
Yonetmen Cinsiyet
Herikisill  [9.1%
Kadm|Yerleske (Kir Veya Kent)[Kent  [5 45.5%
Kir 5 45.5%

Tablo 6. Incelenen filmlerin yonetmenlerin cinsiyetine gore temel kadin karakteri
kirsal/kentsel alanda konumlayis oranlar:

Kadin konumlanisina 6zel’kamusal alan boyutundan bakildiginda ise incelenmis olan
kadin filmlerinin biiyiik bir kismimi kadim1 hem kamusal hem de 6zel alan igerisinde
konumlamakta oldugu goriiliir. Bu bulgu, kadin filmlerinin popiiler filmlere kiyasla kadini
kamusal alanda daha goriiniir kildig1 goriisiinii dogrulamaktadir. incelenen filmlerin biiyiik bir
kismu kadmni ataerkil yapmin dayattig1 sekliyle 6zel alana sikigtirmamakla birlikte hem 6zel
hem de kamusal alandaki kadinin sikintilarini dile getirmektedir. (bkz tablo 7) Bunun yaninda
kadimmin 6zel ve kamusal, her iki mekanda konumlanisinda donemler agisindan da bir

degisiklik goriilmedigi gézlenmektedir. (tablo 8)
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Toplamda Freg|Coal %
Herikisi |30 162.5%

Yerleske (Ozel Veya Kamusal)|[Kamusal|l2 ~ 4.2%
Ozel 16 |33.3%

Tablo 7. Incelenen filmlerin temel kadin karakteri 6zel/kamusal alanda konumlayis
oranlari

Yapim yillarina gore Freqg|Col %
Herikisi |14 |58.3%
1980.0|Yerleske (Ozel Veya Kamusal)|Kamusal|2 ~ [8.3%

Ozel (8 [33.3%

Yapim Onyili ) Herikisi [8  166.7%
1990.0(Yerleske (Ozel Veya Kamusal)|

Ozel 4 133.3%

) Herikisi |8  [66.7%
2000.0|Yerleske (Ozel Veya Kamusal)|_

Ozel 4 133.3%

Tablo 8. Incelenen filmlerin temel kadin karakteri yapim yillarina gore 6zel/kamusal
alanda konumlayis oranlar:

Yonetmenlerin cinsiyetlerine gore degerlendirdigimizde ise erkek yOnetmenlerin
kadin yonetmenlerle karsilastirildiginda kadinlar1 sadece kamusal alanda da gostermis
olmalarinin disinda, genel olarak bakildiginda kadin ve erkek yonetmenlerin kadim

konumlayislarinda bariz bir farkliliklar: olmadigi sonucuna varilmistir. (bkz tablo 9)

Y dnetmen cinsiyetine gore Freg|Col %
Herikisi [23 [62.2%

Erkek|Yerleske (Ozel Veya Kamusal)|[Kamusal|2  [5.4%

Ydnetmen Cinsiyet Ozel |12 |32.4%
Herikisi |7 163.6%
Ozel |4 |36.4%

Kadin[Yerleske (Ozel Veya Kamusal)

Tablo 9. incelenen filmlerde kadin/erkek yonetmenlerin temel kadin karakteri
ozel/kamusal alanda konumlayis oranlar:
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Boylelikle yonetmenler kadin filmlerinde agirlikli olarak kadinlari her iki alanda da
konumlayarak ve kadinlar1 6zel alana hapsetmeyerek ataerkil merkezli bir yapiyr kirar gibi

gorinmektedir.

Kadinlarin i¢ mekanda mi, dis mekanda mi1 temsil edildigine baktigimizda ise ulasilan
sonu¢ kadinlarin higbir filmde sadece disarida konumlanmis olmamakla beraber sadece i¢
mekanda konumlandiklari filmlerin diisiik sayida da olsa temsil edildigi, her iki mekanda

temsil edildikleri filmlerin ise ¢ogunlukta oldugudur. (bkz. tablo 10)

Toplamda Freqg|Coal %
Herikisi |29 160.4%

Yerleske (I¢c Veya Dis)

Ic Mekan(19  [39.6%

Tablo 10. Incelenen filmlerde temel kadin karakterin i¢/dis mekandaki konumlanis
oranlari

Son donem Tiirk sinemasinda kadinlarin i¢ mekanda konumlanislarinda bariz bir
diisiis goriilmekle birlikte kadin ve erkek yonetmenlerin kadim1 konumlayislarinda bariz bir

farklilik oldugu goriillmemektedir. (tablo 11 ve 12)

Yapim yillarina gore Freqg|Col %
Herikisi |14 |[58.3%
ic Mekan|10  [41.7%
Herikisi |6  [50.0%
Ic Mekan|6 50.0%

9

3

1980.0[Yerleske (i¢ Veya Dis)

Yapim Ony111{1990.0|Yerleske (i¢ Veya Dis)

Herikisi 75.0%

2000.0|Yerleske (I¢ Veya Dis)

ic Mekan 25.0%

Tablo 11. Incelenen filmlerin yapim yillarina gore temel kadin karakteri i¢c/dis mekanda
konumlayis oranlari
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Y 6netmen cinsiyetine gore Freqg|Col %
_ Herikisi |23 [62.2%

Erkek|Yerleske (I¢ Veya Dis)L
I¢ Mekan(14 [37.8%

Ydnetmen Cinsiyet

. Herikisi [6  |54.5%

Kadin|Yerleske (I¢ Veya Dis)L
I¢ Mekan|5 45.5%

Tablo 12. incelenen filmlerin yonetmenlerin cinsiyetine gore temel kadin karakteri i¢/dis

mekanda konumlayis oranlar:

Ev/ is ayrimina bakildiginda ise, kadinlarin ya ev igerisinde veya hem ev hem de

isyerinde temsil edildikleri gériilmektedir. (bkz tablo 13)

Toplamda Freg|Col %
Ev 21 143.8%
_ |Herikisi21 |43.8%
Yerleske (Ev Veya Is)
Hicbiri |5  |10.4%
Is 1 2.1%

Tablo 13. incelenen filmlerin temel kadin karakteri ev/ isyerinde konumlayis oranlari

Genel olarak 1980°1i yillardaki filmlerin kadin1 daha ¢ok ev igerisinde konumladigini,

1990 ve 2000’11 yillarda ise kadinin agirlikli olarak her iki alanda da temsil edildigi

gorulmektedir. (bkz tablo 14)
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Yapim yillarina gore Freqg|Col %
Ev 11 [45.8%
37.5%

Herikisi

1980.0|Yerleske (Ev Veya Is)

Hicbiri 12.5%

is 4.2%

Ev

41.7%
Yapim Onyili

Hicbiri 8.3%

Ev 41.7%

2000.0|Yerleske (Ev Veya Is)|Herikisi 50.0%

9
3
1
5
1990.0[Yerleske (Ev Veya Is)|Herikisi[6  [50.0%
1
5
6
1

Hicbiri 8.3%

Tablo 14. incelenen filmlerin yapim yillarina gore temel kadin karakteri ev/isyerinde
konulayis oranlar:

Yonetmenlerin cinsiyetine bakildiginda ise kadin yonetmenlerin daha ¢ok ev kadinm

temsillerini 6n planda tuttuklar1 gériillmektedir. (bkz tablo 15 )

Y dnetmen cinsiyetine gore Freqg|Coal %
Calisan Kadin |14 [37.8%
_ [Ev Kadim 12 |32.4%
Erkek |[Kadin Konumlanis1 (Ev Veya Is)

Herikisi 3 B.1%
Ydnetmen Cinsiyet Hicbiri 8 [21.6%
Calisan Kadin |3 27.3%
Kadin|Kadin Konumlanisi (Ev Veya Is) |[Ev Kadini 6 54.5%
Hicbiri 2  |18.2%

Tablo 15. incelenen filmlerin yonetmlerin cinsiyetine gore temel kadin karakteri
ev/isyerinde konumlayis oranlari
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Ote yandan, incelenmis olan filmler kadinlarin mekansal olarak ev ici ve diger cesitli
mekanlardaki konumlanislar1 baglaminda degerlendirildiginde ise kadin karakterlerin agirlikli
olarak ev icerisinde temsil edildigi 6ne ¢ikmistir. Bu durumda kadinin konumlanisi ataerkil
yapinin yansimasi seklindedir. Kadinin yeri evidir anlayis1 ataerkil yapinin kadina bigmis
oldugu bir yasam tarzini olusturmaktadir. Feminist film c¢alismalarinda bulunan Mary Anne
Doane kadin filmlerinde kadinlarin konumlandiriliglarinin cinsiyet ayrimina dayandirilmakta
oldugunu ve kadinin konumlandirilisinin evin igerisinde oldugunu belirtmektedir.®*’ Bu
baglamda filmdeki soOylemlere degil de sadece kadmin konumlandigi mekana
odaklandigimizda ataerkil toplumsal cinsiyet¢i yapinin perdedeki yansimasinin goriiliiyor
olmasinin disinda, onceki boliimde incelenmis olan filmin anlati yapist ve sOylemler goz
onlinde bulunduruldugunda ataerkil cinsiyet¢i mekanin kadin sinemasindaki yansimasindan
Ote bu yapmin sdylemsel olarak kadin filmlerinde elestirilmekte ve kirilmakta oldugunu

gormekteyiz.

Kadinin ev diginda gosterildigi diger filmlerde ise kadinin genelev, hapishane ve akil
hastanesi gibi mekanlarda da konumlandirilmakta olduklar1 dikkat ¢ekmistir. Geriye kalan
filmlerdeki kadin konumlanislari ise ¢esitlilik gostermektedir. (bkz tablo 16) Bunun yaninda
kadin1 genelev, hapishane ve akil hastanesi kurumlarinda konumlamanin diginda kadinlari
hayat kadini, mahkum kadin ve akil hastasi temsil eden filmler de yer almaktadir, bu
baglamda genel olarak degerlendirildiginde arastirmada inceleme bulmus 48 filmden 11’i

kadin1 hayat kadini, 8’1 akil hastasi, 5’1 ise mahkum kadin temsiline yer vermislerdir.

347 Mary Anne Doane The ‘Woman’s Film’: The Posession and Address, M.A., Mellencamp, P. Ve Williams, L.
(ed), Re-vision; Essaysin Film Criticism. (Los Angeles: American Film Institute) 1984, s.69
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Toplam Freq |Col %

Akil Hastanesi |4 8.3%
Diger 8 16.7%
Konum |Ev 29 160.4%
Genelev 5 10.4%
Hapishane 2 4.2%

Tablo 16. Incelenmis olan filmlerin temel kadin karakterleri cesitli mekanlardaki
konumlayis oranlar:

Bunun disinda kadinin ev igerisinde konumlanisinin yillar arttikca azalmakta oldugu

gorilmektedir. (bkz tablo 17)

Yapim yillarina gore Freq|Col %
Diger 1 4.15%
Ev 16 166.7%
1980.0[Konum|Genelev 4 16.7%
Hapishane 2 [8.3%
Akil Hastanesi|l 4.15%
Akil Hastanesi|2 16.7%
Yapim Ony1li
Diger 2 16.7%
1990.0{Konum
Ev 7 58.3%
Genelev 1 8.3%
Diger 5 41.7%
2000.0[Konum|Akil Hastanesi|l 8.3%
Ev 6 50.0%

Tablo 17. Incelenen filmlerin yapim yillarina gore temel kadin karakteri cesitli
mekanlarda konumlayis oranlan

Yonetmenlerin cinsiyetine baktigimizda ise kadimi akil hastanesi, genelev ve
hapishanede konumlayanlarin erkek yonetmenler oldugunu; dolayisiyla akil hastasi, mahkum

kadin ve hayat kadmi gibi kimliklerin erkek yonetmenlerce temsil ediliyor oldugu ortaya
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cikmaktadir. Kadin yonetmenler ise agirlikli olarak filmlerinde siradan ev kadinlarini temsil

etmislerdir. (bkz tablo 18)

Y dnetmen cinsiyetine gore Freqg|Coal %
Aki1l Hastanesi|4 10.8%
Diger 6 16.2%
Erkek|Konum|Ev 20 [54.1%
Yonetmen Cinsiyet Genelev 5 [13.5%
Hapishane 2 [5.4%
Diger 2 |18.2%
Kadin|Konum
Ev 9 81.8%

Tablo 18. Incelenen filmlerin yonetmenlerin cinsiyetine
cesitli mekanlarda konumlayis oranlar

gore temel kadin karakteri

Filmlere kadin filmi tiirii ve toplumsal cinsiyet agisindan bakildiginda ise su sonuglar

ortaya ¢ikmaktadir:

Incelenen tiim filmlerin temel kadin karakterini kadinlar olusturmaktadir (bkz tablo

19), bu da, incelenen filmlerin anlati yapist da gézoniinde bulunduruldugunda, kadin filmi

tiiriiyle Ortligtiiglinilin bir gostergesidir.

Toplamda

Fr

eq|Col %

Temel Karakter Cinsiyet

Kadin

48

100.0%

Tablo 19. incelenen filmlerin temel karakterlerinin cinsiyeti

Bunun disinda, incelenen kadin filmlerinin ¢ok biiyiik bir kismi heteroseksiiel

kadinlardan olusmakla beraber yiizde dortliik bir oran escinsel, yiizde dortliikk bir oran ise

biseksiiel kadinlardan olusmaktadir. (bkz tablo 20)
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Toplamda Freg|Col %
Escinsel 2 4.2%

Toplumsal Cinsiyet Rolleri|Heterosekstiel|44 191.7%

Biseksuel 2 4.2%

Tablo 20. Incelenen filmlerin temel kadin karakterlerinin toplumsal cinsiyeti

Filmlerin yapim yillar1 g6z oOniinde bulunduruldugunda ise 1980’li yillarda higbir
escinsel ve bisekstiel kimlik kategorisine rastlanilmamakla birlikte 1990’11 ve 2000’11 yillarda
bu kategorilerin diisiik bir oranda da olsa kadin filmlerinde yerini almakta oldugunu

gormekteyiz. (bkz tablo 21)

Yapim yillarina gore Freqg|Col %

1980.0[Toplumsal Cinsiyet Rolleri|Heterosekstel[24 (100.0%

Escinsel 1 8.3%

1990.0|Toplumsal Cinsiyet Rolleri{Heteroseksiel[10 [83.3%

Yapim Onyili Biseksuel 1 18.3%

Escinsel 1 8.3%

2000.0[Toplumsal Cinsiyet Rolleri|Heteroseksuel|10 [83.3%
Biseksuel 1 8.3%

Tablo 21. incelenen filmlerin yapim yillarina gore temel kadin karakterlerin toplumsal
cinsiyet oranlari

Bu baglamda Tirkiye’de halen tabu sayilmakta olan escinsel kimliklerin zaman
icerisinde ¢ok az sayida da olsa sinemada yansimaya basladigim soyleyebiliriz. incelenen
kadin filmlerinin bu tiir kimlikleri yok saymamasi ve ¢ok farkli kimlik kategorilerine egilmesi
popiiler sinemanin aksine kadin sinemasinin kadina daha gergek¢i yaklastigimin bir
gostergesidir. Bunun disinda su ana kadar kadin yonetmenlerin filmlerinde lezbiyen veya
biseksiiel kadinlar1 temsil etmemeleriyle birlikte bu kimlik kategorilerini sadece erkek

yonetmenlerin temsil etmekte oldugu dikkat ¢ekmektedir. (bkz. Tablo 22)
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Y 6netmen cinsiyetine gore Freqg|Col %
Escinsel 2 5.4%
Erkek|Toplumsal Cinsiyet Rolleri[Heterosekslel(33 189.2%
Bisekstiel 2 |5.4%
Kadin|Toplumsal Cinsiyet Rolleri|Heteroseksiel|11 [100.0%

Tablo 22. Incelenen filmlerin temel kadin karakterin toplumsal cinsiyetinin
yonetmenlerin cinsiyetlerine gére temsil edilis oranlar:

Ydnetmen Cinsiyet

Incelenen filmlerdeki temel kadin karakterler agirhikli olarak gen¢ kadinlardan
olugmaktadir. Bu filmlerdeki kadin karakterler agirlikli olarak zayif, modern kiyafetli, uzun
sach, kumral, dalgali sagli, beyaz tenli olarak temsil edilmektedirler. (bkz.tablo 23) Bu
baglamda incelenen filmlerde kadinin fiziksel goriiniimiiyle ilgili baskin stereotipik 6zellikler

g6zlemlenmektedir.
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Toplamda Freg|Col %
Ergen 13 127.1%
Yas Geng Kadin 25 [52.1%
Orta Yash Kadin|10 |20.8%
Diger 9 |18.8%
Gorunum (Kilo) Sisman 1 21%
Zayif 38 79.2%
Diger 3 [6.3%
Gortiniim (Kiyafet)  [Geleneksel 16 [33.3%
Modern 29 [60.4%
Diger 18 |37.5%
Gorunum (Sac Boyu) [Kisa 3 [6.3%
Uzun 27 156.3%
Diger 1 2.1%
Kizil 5 10.4%
Gorunum (Sa¢ Rengi) [Kumral 11 |22.9%
Sarisin 5 10.4%
Siyah 26 |54.2%
Dalgali 26 [54.2%
o .. [Diger 1 2.1%
Goriintim (Sag Sekli) Diiz 19 139.6%
Kivircik 2 4.2%
Beyaz 41 185.4%
GOrinim (Ten Rengi)[Bugday Tenli |3 [6.3%
Esmer 4 8.3%

Tablo 23. incelenen filmlerin temel kadin karakterlerinin fiziksel 6zellikleri

Bunun disinda filmlerde temsil edilen kadinlarin hemen hemen tiimiiniin agirlikli
olarak beyaz tenli olarak temsil edildikleri géze carpmaktadir. Beyaz renk ve beyaz kadin
sinemada masumiyeti, bakireli§i yansitan ataerkil bir sembol olarak kullanilmaktadir. Bu
konuda calismalarda bulunmus Richard Dyer, popiiler Hollywood sinemasinda eskiden bu
yana beyaz kadin iffetliligi ve bakireligi vurgulamak ve somiirgeci bir baglamda genelde
beyaz kadinin usagi olan siyah kadinin hayat dolu olusu ve cinselligiyle karsi karsiya
getirilmek i¢in kullanildigin Vurgulamlstlr.348 Kadinin beyaz olarak temsili Tiirk sinemasinda

Dyer’in arglimaniyla paralellik géstermese de, kadin olmakla bagdastirilan ve tercih edilen bir

348 Richard Dyer(1993) akt: Anneke Smelik, Feminist Sinema ve Film Teorisi, ve Ayna Catladi. istanbul:

Agora, 2008, s.75
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Ozellik olan beyazlik, uzun sag, zayif kadin, giizel kadin gibi unsurlarin kadin filmlerinde de
sitkca yer veriliyor olmasi sinemada yansitilan kadin imgesinin stereotipik 6zellikler

gostermekte oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Incelenen filmlerdeki temel kadm karakterlerin medeni hali agirlikli olarak bekar,
geriye kalan kadin karakterler ise sirasiyla evli, dul, partneri olan ve evli olup partneri olanlar

olarak siralanmaktadir. (bkz tablo 24)

Toplamda Freg|Col %
Bekar 18 |37.5%
Dul 8 16.7%
Medeni Durum|Evli 13 |27.1%

Evli ve Partner}4 8.3%

Partner 5 10.4%

Tablo 24. incelenen filmlerin temel kadin karakterlerinin medeni hali

Yillara gore siraladigimizda ise 1980°li yillara gore 1990 ve 2000’11 yillarda bekar
kadin temsillerinin kadin filmlerinde iki kat arttigi goriillmektedir. (bkz tablo 25) Turkiye’de
kadinin medeni durumuna baktigimizda, kadinlarin biiyliik c¢ogunlugunun evli, medeni
durumun sirasiyla evli, bekar ve dul oldugunu, yillara gore dagilima baktigimizda ise evli
kadin oranmin giderek diismekte oldugunu, bekar kadin oraninin ise yillara gore artis

gosterdigini gormekteyiz.>*

39 Bkz.EK 1
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Yapim yillarina gore Freqg|Col %
Bekar 6 25.0%
Dul 4 16.7%
1980.0|Medeni Durum|Evli 6 25.0%
Evli ve Partner|4 16.7%
Partner 4 16.7%
Bekar 6 50.0%
Yapim Ony1li
Dul 2 16.7%
1990.0|Medeni Durum
Evli 3 25.0%
Partner 1 8.3%
Bekar 6 50.0%
2000.0|Medeni Durum|Dul 2 16.7%
Evli 4 33.3%

Tablo 25. Incelenen filmlerin temel kadin karakterlerinin medeni halinin yapim
yillarina gore dagilim

Yonetmenlerin cinsiyetine bakildiginda erkek yonetmenlerin agirlikli olarak bekar
kadinlari, kadin yonetmenlerin ise agirlikli olarak evli kadinlari isledikleri goriilmektedir.

(bkz tablo 26)

Y 6netmen cinsiyetine gore Freg|Col %
Bekar 17 [45.9%
Dul 5 13.5%
Erkek|[Medeni Durum|Evli 8 21.6%
Evli ve Partner|3 8.1%
Ydnetmen Cinsiyet Partner 4 10.8%
Bekar 1 9.1%
Dul 3 27.3%
Kadin[Medeni Durum|Evli 5 45.5%
Evli ve Partner|1 9.1%
Partner 1 9.1%

Tablo 26. incelenen filmlerin temel kadin karakterlerinin medeni halinin kadin/erkek
yonetmenlere gore dagilim oranlari
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Bunun disinda kadinin toplumsal cinsiyet performansi ve seksiiel durumu ile ilgili su

bulgulara ulagilmistir:

Incelenen kadin filmlerindeki temel kadin karakterlerin biiyiikk ¢ogunlugu
kadinsi/feminen bir performans gdosterirken, temel kadin karakterlerin yarisindan fazlasi

cinsel olarak aktif kadinlardan olusmaktadir. (bkz tablo 27-28)

Freqg|Col %
Erkeksi|l 2.1%

Cinsiyet Performansi

Kadmnsi{47 [97.9%

Tablo 27. Incelenen filmlerde temel kadin karekterin cinsiyet performansi

Freq|Col %
Aktif(33 [68.8%

Seksiiel Durum

Pasif|15 [31.3%

Tablo 28. incelenen filmlerde temel kadin karakterin seksiiel durumu

Bu baglamda kadin filmleri toplumsal cinsiyet performansini Judith Butler’in
elestirdigi sekilde kurarken bir taraftan da toplumsal yapiya zitlik olusturacak sekilde kadini

agirlikli olarak cinsel bakimdan 6zgiir olarak kurmaktadir.

Temel kadin karakterin aile, egitim, smif ve c¢alisma durumuna baktigimizda su

sonuclara ulasilmistir:

Nese Kaplan, toplumda oldugu gibi sinemamizda da kadinlarin daha cok aile
kurumunun iginde yer almakta oldugunu, hatta egitim durumlarinin ne oldugu konusunda bir

aciklik getirilmemekte oldugunu belirtmisti.>*°

%0 Nese Kaplan, Aile Sinemas1 Yillar1 1960°lar, istanbul: Es Yaynlari, 2004, .36
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Incelenmis olan kadin filmlerinin biiyiik bir kisminda kadin karakterin egitim diizeyinin
belirtilmemis oldugu bu goriisii kadin filmleri baglaminda da hakli kilmaktadir. Cogu filmde
kadinin egitim durumunun verilmemesi disinda, (%68.8) geriye kalan filmlerde kadinlarin
agirlikli olarak {iniversite mezunu, geriye kalanlarin ilkokul ve orta-lise mezunu olarak temsil
edildigi goriiliir . (bkz tablo 29)

Toplamda Freq|Col %
Belirtilmiyor(33  168.8%
[lkokul 4 18.3%

Egitim Diizeyi|Lise 1 21%

Ortaokul 1 2.1%

Universite 9  [18.8%

Tablo 29. incelenen filmlerde temel kadin karakterin egitim diizeyi dagilimi

Tiirkiye’de kadinin egitim durumuna baktigimizda, niifusun biiylik bir kisminin
ilkokul, daha sonra sirasiyla lise ve dengi, ortaokul ve dengi ve iiniversite mezunu oldugunu
ve yillara gore dagilimlara bakildiginda lise ve iiniversiteye giden kadinlarin sayisinda artis

%! Bu baglamda kadm filmlerinin kadmm egitim durumu iizerinde

oldugu goriilmektedir.
durmadiklarin1t ve kadinin bu baglamda toplumdaki durumunu pek fazla sorgulamadigini
belirtmek mimkindir. Bunun disinda aile ve kadin iliskisini inceledigimizde ise, kadin
filmlerinde temel kadin karakterin ailesinin genelde dagilmis olarak verilmekte oldugunu

gormekteyiz. (bkz. tablo 30)

Toplamda Freg |Col %
Var Diger 2 4.2%
Var — Geleneksel 16 33.3%
Aile Yapist
Var — Parcalanmis 21 43.8%
Yok 9 18.8%

Tablo 30. incelenen filmlerde temel kadin karakterin aile yapis

%1 Bkz. EK 2
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Son donem filmlerine bakildiginda ise geleneksel aile yapisi temsillerinin 6n plana

ciktig1 goriilmektedir. (bkz tablo 31)

Yapim yillarina gore Freq|Col %
Var — Diger 2 8.3%
Var — Geleneksel |5  |20.8%
1980.0[Aile Yapisi
Var — Parcalanmig({10 [41.7%
Yok 7 129.2%
Yapim Ony1li Var — Geleneksel |5 [41.7%
1990.0(Aile Yapisi
Var — Parcalanmig|7 58.3%
Var — Geleneksel |6 150.0%
2000.0]Aile Yapisi[Var — Parcalanmis|4 33.3%
Yok 2 16.7%

Tablo 31. incelenen filmlerde yapim yillarina gore temel kadin karakterin aile yapisi

Incelenen kadin filmlerinde kadmlar agirlikli olarak bagimsiz olarak temsil edilse de
kadinin sirastyla bagimsiz (37.5%), erkege bagimli (33.3%) veya aileye bagimli (29.2%)
olarak temsil edilis oranlarinin birbirine ¢ok yakin oldugu goriilmektedir. (bkz tablo 32)

Toplamda Freg|Col %

Aileye Bagimli (14 [29.2%

Bagimsizlik Durumu(Bagimsiz 18 |37.5%

Erkege Bagimh|16 [33.3%

Tablo 32. Incelenen filmlerde temel kadin karakterin bagimsiziik durumu
Kadin filmlerinde 6ne ¢ikmig bir 6zellik kadin karakterlerin genelde alt siniftan gelen

kadinlar olmalaridir.(bkz. tablo 33)

Toplamda Freq |Col %
Alt 30 62.5%

Smif Orta 11 22.9%
Ust 7 14.6%

Tablo 33. incelenen filmlerde temel kadin karakterin simifsal durumu
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Incelenen filmlerden ortaya ¢ikmus bir baska bulgu kadin filmlerinde kadinlarin hemen
hemen esit oranda calisan kadin (%35.4) ve ev kadim1 (%37.5) olarak temsil edilmis
olmalaridir. Bunun disinda bazi filmlerde kadinin hem ev kadini hem de c¢alisan kadin olarak

temsil edildigi goriilmektedir. ( bkz tablo 34)

Toplamda Freqg|Col %
Calisan Kadin|[17 |35.4%

Ev Kadini 18 |37.5%

Kadin Konumlanis1 (Ev Veya Is)
Herikisi 3  16.3%

Hicbiri 10 |20.8%

Tablo 34. incelenen filmlerde temel kadin karakterin mesleki konumlamsi

Ayrica, kadin yonetmenlerin temel kadin karakterlerini ev kadinlarindan olusturmakta
olduklari, erkek karakterlerin ise daha ¢ok calisan kadinlari temsil ettikleri goriilmektedir.

(tablo 35)

Y 6netmen cinsiyetine gore Freqg|Col %
Calisan Kadin |14 |37.8%

_|Ev Kadim 12 [32.4%
Erkek [Kadin Konumlanis1 (Ev Veya Is)

Herikisi 8.1%

Yonetmen Cinsiyet Hicbiri 21.6%

3
8
Calisan Kadin |3 27.3%
6
2

Kadin|Kadin Konumlanis1 (Ev Veya Is) |[Ev Kadim 54.5%

Hicbiri 18.2%

Tablo 35. incelenen filmlerde temel kadin karakterin yonetmenlerin cinsiyetine gore
mesleki konumlanislar:
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Kadin filmleri incelenirken su konularin agirlikli olarak yansidigi goriilmektedir:
Filmler incelenirken ortaya ¢ikmis baskin anlati yapilari geleneksel degerler, evlilik sorunlari,

tecaviiz, yalnizlik, aile baskis1 ve fiziksel siddet gibi olgulardir. (bkz tablo 36)

Toplamda Freqg|Col %

Aile Baskisi 10.4%

Evlilik Sorunlari 16.7%

Fiziksel Siddet 2.1%

Anlat1 Yapisi

Hicbiri 10.4%

Ozgiir Kadin 12.5%

5

8

1
Geleneksel Degerler(9 18.8%

5

6

7

Tecaviz 14.6%

Yalnizlik 7 14.6%

Tablo 36. Incelenen filmlerin baskin anlat1 yapilar
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Erkek yonetmenlerin filmlerinde agirlikli olarak tecaviiz ve yalmizlik gibi konulara yer
verildigini, kadin yonetmenlerin daha ¢ok geleneksel degerler ve evlilik sorunlarini isledikleri

gorulmektedir. (bkz tablo 37)

Y 6netmen cinsiyetine gore Freq|Col %
Aile Baskisi 4 10.8%
Evlilik Sorunlart ~ [5  [13.5%
Geleneksel Degerler(4 10.8%
Erkek|Anlat1 Yapisi|Hicbiri 4 [10.8%
Ozgiir Kadm 6 16.2%
Tecaviz 7 ]18.9%
Yonetmen Cinsiyet
Yalnizlik 7 18.9%
Aile Baskisi 1 9.1%
Evlilik Sorunlar1 |3 27.3%
Kadin|Anlat1 Yapisi|Fiziksel Siddet 1 9.1%
Geleneksel Degerler5  145.5%
Hicbiri 1 19.1%

Tablo 37. incelenen filmlerin yonetmenlerinin cinsiyetine gore baskin anlati yapilari

Bunun disinda Tirkiye’de kadinlarla ilgili herzaman glindemde olagelmis siddet
olgusu da kadin filmleri baglaminda incelenmistir. Kadina uygulanan siddetle ilgili temsiller

su sekillerde gosterilmistir:
Incelenen kirk sekiz filmden otuz besinde fiziksel siddete yer verilmektedir. Kadma

kars1 uygulanan siddet bicimleri arasinda en onde sozsel siddet gelmektedir. Bunun diginda

sirastyla cinsel siddet, fiziksel siddet ve sozsel-fiziksel siddet gosterilmektedir.(bkz tablo 38)
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Toplamda Freqg|Coal %
Cinsel Siddet 8 16.7%
Fiziksel Siddet 5 10.4%
Hepsi 4  [8.3%

Siddet Durumu
Hicbiri 13 |27.1%
Sozsel Siddet 14 129.2%
Sozsel ve Fiziksel Siddet|d  [8.3%

Tablo 38. incelenen filmlerde temel kadin karakterlerin siddete ugrama durumu

Tiirkiye’deki 2008 yilinda yapilmis olan son arastirma verilerine baktigimizda ise
yasaminin herhangi bir doneminde fiziksel siddete ugramis kadinlar, kadin ntfusunun
%39.3’1inii, cinsel siddete ugramis kadinlar ise kadin niifusunun %15.3’iinii olusturmaktadir.
TUIK arastirma verilerine gére Tiirkiye’de esi veya birlikte oldugu kisilerden siddete maruz
kalmis kadinlarin yasadiklar1 siddet agirlikli olarak sirasina gore fiziksel, fiziksel ve cinsel
siddet ve sadece cinsel siddet olarak siralanmaktadir.®® Ayrica arastirma sonuclar her on
kadindan dordiiniin fiziksel siddete maruz kaldigini ortaya koyarak, yasanan siddetin bugiine
kadar bilinenden daha fazla oldugunu géstermistir.353 Bu baglamda kadin filmlerinin siddet
konusunu yansitirken dnceliginin sézsel siddet oldugu goriilmekle beraber, kadina yonelik
siddet gibi toplumsal bir yaray1 sik¢a dile getirmesi baglaminda bu filmlerin politik dneme

sahip oldugu goriilmektedir.

Incelenen kadin filmlerindeki temel kadin karakterin &zelliklerine baktigimizda
agirhikli olarak kadin karakterlerin duygusal, kibar ve hassas temsil edildikleri
gorilmektedir.(bkz. Tablo 39). Bu baglamda kadin Kkarakterlerin 6ne ¢ikmis olan
karakteristikleri kadin1 popiiler filmlerin de sundugu sekliyle stereotipik &zellikler

cercevesinde yansitmaktadir.

%2 TC Bagbakanlik Kadinin Statiisii Genel Miidiirliigii Tiirkiye’de Kadmna Yénelik Siddet .51, bkz EK 3
353 i1
ibid, s.190
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Toplam Erkek Yonetmen | Kadin Yonetmen

Tyimser 11 10 1
Kotimser 18 15 3
Akilli 15 13 2
Idealist 18 15 3
Kirilgan 10 8 2
Merakli 4 4

Kendine Glivenen 17 15 2
Konuskan 14 13 1
Suskun 5 4 1
Duygusal 23 16 7
Kibar 20 14 6
[stikrarli 5 4 1
Kararsiz 1 1

Hassas 20 13 7
Onurlu 12 11 1
Sadik 4 3 1
Sinirli 9 9

Saldirgan 7 7

Mantikli 4 2 2
Mantiksiz 1 1

Inatc1 5 4 1
Problematik 7 6 1
Siddet Egilimli 7 7

Kimlik Kargasasi 6 4 2
Depresif 8 6 2

Tablo 39. incelenen filmlerde temel kadin karakterin temel karakteristikleri

II. DEGERLENDIRME

Tiirk sinemasinda kadin filmlerinde kadin temsillerini inceledigimizde 1980°1i yillarda

kadin filmlerinin yogunlukta oldugu goriilmektedir. Bunun nedeni 6nceden de belirtildigi gibi

Tiirkiye’de bu donemde gelismekte olan kadin hareketidir.

Bunun disinda Tiirkiye’de kadin filmlerinin daha ¢ok erkek yonetmenler tarafindan

yapilmakta oldugu goriilmektedir. Bu da Turkiye’de sinema endustrisinin erkeklerin elinde

olmasindan kaynaklanmaktadir.
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Kadin filmleri konumlanislar1 agisindan degerlendirildiginde ise bu tiir filmlerin
cogunun kentte ¢ekilmekte oldugunu, kadinlar1 hem kamusal hem 6zel alanda, hem i¢ hem dis
mekanda esit olarak konumladiklari, dolayisiyla bu tiir filmlerin kadin1 tam olarak popiiler
sinemadaki gibi ataerkil sistemin dayattigi sekilde konumlamadigi goriilmekle beraber
kadinin hem ev igerisinde hem de isyerinde temsil edilmesinin disinda kadinlarin agirlikli
olarak evde konumlandirildigi goriilmektedir. Dolayisiyla, bu tiir filmlerin bir taraftan
kadinlar1 kamusal alanda, dis mekanda goriiniir kilarken, bir taraftan da agirlikli olarak evde

konumlama egilimi gostererek ataerkil yapinin tuzagina takilmis olduklar1 goriilmektedir.

Kadin filmlerini toplumsal cinsiyet baglaminda inceledigimizde 6ne ¢ikan o6zellikler
ise ilk olarak incelenen filmleri kadin filmi tiirline oturtur sekilde filmlerin tiimiiniin temel
karakterlerinin kadinlar tarafindan olusturuldugu ve hikayelerin de temel kadin karakter
ekseninde donmesidir. Bu filmlerde kadinlarin biiyiik c¢ogunlugu heteroseksiiel olarak
kurgulanmakla beraber az sayida da olsa escinsel kadin kimliginin temsil edildigi
goriilmektedir. Bunun disinda, kadinlarin fiziksel gorinimiiniin ‘ideal kadin’ geleneksel
stereotipik Ozellikler goriilmektedir. Ayrica davranis modelleri incelendiginde toplumsal
cinsiyet performansinin baskin olarak kadinsi oldugu goriiliir. Temel kadin karakterin kisisel
ozelliklerine bakildiginda ise kadinlarin genelde duygusal, kibar ve hassas temsil edildikleri
goriiliir. Incelenen kadin filmlerinde temel karakterdeki kadinlari agirhikli olarak bekar ve
bagimsiz kadinlar olusturmaktadir. Bu kadinlarin sekstiel durumlarimin aktif oldugu goriiliir.
Ayrica egitim durumlar1 genelde belirsiz olmakla beraber aile yapist pargalanmis veya
dagilmistir. Genelde alt siniftan kadinlarin temsiline yer verilmektedir. Kadin filmlerinde
siddet olgusuna sikca yer verilmektedir. Sirasiyla sozsel, cinsel, fiziksel, sozsel ve fiziksel

siddet anlat1 yapisina eslik etmektedir.

Kadin filmlerini kadin-erkek yonetmen bakis agisindan ve kadin konumlaniglarina

gore inceledigimizde ortaya ¢ikan benzerlik ve farkliliklar sunlardir:

Kadin yonetmenler kirsal alandaki kadini, erkek yonetmenler ise kentli kadin1 temsil
etmektedirler. Kadin ve erkek yonetmenlerin kadinlari konumlayislarina baktigimizda

kamusal ve 6zel alan, i¢ mekan dis mekan farki gozetmediklerini goriiriiz. Bunun disinda,
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kadin yonetmenlerin siradan ev kadinina odaklanirken, erkek yonetmenlerin ¢alisan kadin
temsiline yer verdikleri goriiliir. Ayrica erkek yonetmenlerin akil hastanesindeki kadinlar,

genelevdeki kadinlar ve hapishanedeki kadinlarin temsiline yer verdikleri gortilmektedir.

Kadin ve erkek yonetmenlerin toplumsal cinsiyete dayali benzerlik ve farkliliklar1 ise
su sekildedir: Kadin yonetmenler evli, erkek yonetmenler ise bekar kadinlara
odaklanmaktadir. Erkek yonetmenler ayrica, escinsel ve bisekstiel kadin kimliklerini de temsil
etmektedirler. Kadin yonetmenlerin filmlerindeki anlati yapis1 geleneksel degerler ve evlilik
sorunlarina odaklanirken, erkek yonetmenler tecaviiz ve yalmzlik gibi konulara

yonelmektedirler.

Genel olarak degerlendirildiginde kadinin konumlanislarinin ve kadina atfedilen gesitli
ozelliklerin yillara gore degisim gosterdigi goriilmektedir. Onar yillik donemler
karsilagtirildiginda, gerek kadin filmlerinin yapilis1 ve nitelikleri baglaminda, gerekse kadinin
sinemadaki toplumsal cinsiyetci temsilinin 6zellikleri baglaminda tarihsel siire¢ icerisinde

degisim gostermekte oldugu saptanmistir.
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ALTINCI BOLUM

KADIN VE ERKEK YONETMEN GOZUNDEN TURK KADINI

“Yaratici yetenege dair romantik kavramlar bir zamanlar elestiri ve yorumda
oynadiklari merkezi role yeniden dondiiriilemese de, diizene ve diizenin kiiltiirel egemenligine
karsit koyan kiiltiirel pratiklerin failligi meselesi, kimin konustugunun gercekten Onemli

oldugunu diisiindiiriiyor. »324

‘Kadin ve erkek yonetmenler arasindaki fark, kadini ve erkegi gosterme bicimlerindeki

farklardir.”®*

Herhangi bir filmin incelemesi ve degerlendirmesi yapilirken, filmin biitiiniini
anlamak ic¢in yonetmenlerin bakis acisinin goéz Oniinde bulundurulmasi gerekmektedir.
Arastirma baglaminda yonetmenlerin goriislerini incelemek ve kadin ve erkek yonetmenlerin
farkli tarihsel donemlere ait kadin filmlerindeki bakis agilarin1 degerlendirmek Uzere

derinlemesine goriisme yontemi killanmak faydali olacaktir.

Smelik ilk kez 1978 yilinda izlemis oldugu bir film sayesinde (Margarethe von
Trota’min Das zwerte Erwacheb der Christa Klages-Christa Klages'in Ikinci Uyanisi) bir
filmin kadmn tarafindan c¢ekilmis olmasi ile olmamasi arasinda ne kadar biiyiik bir fark

bulundugunun farkina vardigini ifade etmistir.**®

Smelik gergeklik ‘gergekten’ oldugu gibi gosterilirse, ideoloji ve toplum
degistirilebilir demekte, dolayisiyla sinemanin politik giiclinli ortaya koymaktadir. Ona gore

kadin yonetmenler beyazperdede ‘gercek’ kadinlarin ‘gercek’ hayatlarimi gostererek,

%% Kobena Mercer , ‘Skin Head Se Thing; Racial Difference and the Homoerotic Imagmary’, Bad Object
choices (ed), How do I Look? Queer Film and Video, Seattle;Bay Press,1991, s.181 Akt:Anneke Smelik,
Feminist Sinema ve Film Teorisi, ve Ayna Catlad. Istanbul: Agora, 2008, .26

%5 5. Ruken Oztirk, Sinemada Kadin Olmak: Sanat Filmlerinde Kadin Imgeleri, Istanbul: Alan Yaymevi,
2000, s.93

%6 Anneke Smelik, Feminist Sinema ve Film Teorisi, Ve Ayna Catladi, istanbul: Alan Yaymlari, 2000, s.xi,xii
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kadinliga dair her yerde karsimiza ¢ikan ve Kkiiltiirel agidan egemen konumdaki fantazi
biiyiisiinii bozabilirler.**” Smelik, bu fikrini feminist film kuramcilardan érnekler vererek

desteklemektedir.®

Tirk Sinemasinda Tiirk kadini1 temsilleri ¢alisilirken incelenen filmleri ‘kadin filmi’
olarak nitelemek ilk bakista sakincali gibi gériiniir. Ornegin Oztiirk, Tiirk sinemasinda ¢ogu
kadin yonetmenin, sinemada kadin kimlikleriyle bulunmadiklarini, sadece yOnetmen
olduklarini 6zellikle vurguladiklarini ve hatta bir kisminin filmlerinin bir anlamda kadin filmi
oldugu yorumuna ilk bakista siddetle karst ciktigim belirtir.*® Tiirkiye’de kadin
yonetmenlerin ¢ogu yonetmenligin kadini erkegi olmadigini, kadin filmi, erkek filmi diye bir

360
ayrim yapmadiklarini savunur.

Bazi erkek yonetmenlerin de ‘kadin filmi’ tanimin1 benimsemediklerini gormekteyiz.
Ornegin Tiirk sinemasinda kadin filmlerinden bahsederken ¢ogu zaman ilk akla gelen
yonetmen Atif Yilmaz, kendisiyle gerceklestirilmis bir roportajda kadin filmi diye birsey
olmadigini belirtmektedir: ‘Kadin filmi diye birsey yok. Ben kadin kahramanlar araciligiyla
ashinda Tiirkive'nin birtakim sorunlarim anlatiyorum...” demektedir.®*® Yine bir bagka
roportajinda son donem filmlerinin ortak temasinin kadinlar araciliiyla Tiirk insaninin kimlik

arayisini islemek oldugunu belirtir. %

Buna ragmen, ‘kadin filmi’ tiiri taniminm1 yaparken sadece ydnetmenlerin nasil bir
tanim yaptigina degil, filmin kime hitaben yapildigina, konusuna, anlati1 yapisina, igerigine,

temel kadin karakter gibi unsurlara dikkat etmek gerekir.

Bunun disinda sinemadaki temel karakter temsiline bakilirken yonetmenin de o0

toplumun iginden ¢iktig1, dolayisiyla o toplumun gerceklerinin ifadecisi olabilecegi

*7ibid, 5.3

*8 jbid, s. 21 Lucy Fischer (1990), Judith Mayne (1990), Sandy Flitterman-Lewis (1990) kadin filmlerini
sinemasal geleneklerle iliskilendirmis, yapilan ¢alismalar disil yonetmenlerin estetik gelenekleri farkli amaglar
ugruna ne sekillerde kullandiklarini anlayabilmemizi saglayacak yeni bir yol agmustir.

%9 5. Ruken Oztiirk, Sinemanin ‘Disil’ Yiizii: Tiirkiye’de Kadin Yonetmenler, [stanbul: Om Yayinlari, 2004,
5.380

% ibid 5.385

%1 Miijde Arslan, ‘Rejisér’ Atif Yilmaz, istanbul: Agora Kitapligi, 2007, 5.77

% ibid, 5.161
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unutulmamalidir. ilerleyen bolimde de oOrneklendirilecegi iizere arastirmada incelenen
filmlerin bir kismi yoOnetmenlerin kisisel deneyimlerini yansitmaktadirlar. Sinema
temsillerindeki deneyim bir taraftan 6zellikle kadin filmleri baglaminda kadin yonetmenlerin
kisisel deneyimlerini yansittiklarindan politik olabilecekleri gibi, bir taraftan da bireysel
olanin her zaman toplumsal olana genellenemeyeceginden otiirii yaniltici da olabilmektedir.
Filmleri ‘kadm filmi’ ve/veya “feminist film” olarak tanimlayabilmek i¢in bu konuda sadece
kadin ydnetmenlerle goriismek ise yetersizdir. Ornegin Smelik, feminist film derken
kastettiginin cinsel farkliligi bir kadinin bakis agisiyla sunan ve cinsiyetler arasindaki
asimetrik iktidar iliskisine dair elestirel bir farkindalik sergileyen filmler oldugunu soyler.
Ayrica, yonetmeni kadin olan her filmin feminist olarak adlandirilamayacag gibi, erkekler

tarafindan c¢ekilen belli filmlerin de feminist film kategorisine girebilmekte oldugunu

belirtir.3%

Bu baglamda bu ¢alismada yonetmenlerin Tiirk kadinina bakislari/kadin filmlerindeki
duruslari incelenirken, hem kadin hem erkek ydnetmenlerle goriisiilmiistiir. Onceki bolimde
filmleri analiz edilmis yonetmenlerden alt1 erkek ve ii¢ kadin yonetmene ulasilabilmis ve

dogrudan réportaj yontemi gerceklestirilmistir.

Tiirk Sinemasinda ¢ok az sayida kadin ydnetmen vardir. Oztiirk’e gére Tiirk
Sinemasi’nda dortylize yakin yonetmen vardir ve kadin yonetmenlerin sayisi yirmiligii
gecmez, ayrica Tiirk Sinemasinda alt1 bin dolay1 filmden kadinlarin yonettigi film sayis1 yiizii
gegmez.364 Tiirk sinemasinda kadin sorunlarini temsil eden kadina yonelik filmler c¢ok
olmamakla birlikte sinemamizda o6zellikle kadin konulu ve/veya kadin igerikli, kadina
deginen filmler isleyen ili¢ kadin yonetmen vardir: Bilge Olgag, Nisan Akman ve Canan
Gerede. Yonetmen Bilge Olgag’in filmleri arastirma kapsaminda olup ¢oziimlendikleri halde
yonetmen hayatta olmadigindan 6tiirii kendisiyle réportaj yapma firsatt bulunamamis, ancak
kendisiyle gergeklestirilen roportajlara yer vermis diger kaynaklardan alintilar yapilmistir.

Bunun disinda, ismi sik¢a ‘kadin filmleri yonetmeni’ olarak gegen yonetmen Atif Yilmaz’la

da kendisi hayatta olmadigindan dolay1 roportaj gerceklestirilememis olup kendisiyle dnceden

%63Smelik, op cit, s.xii
3640 ztiirk, op cit, 5.34
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gerceklestirilmis roportajlardan alintilar kullanilarak konu baglamindaki fikirlerine yer

verilmistir.

Roportajlar gergeklestirilen yonetmenler ve analiz edilmis filmleri agagidaki gibidir:

Canan Gerede (4sk Oliimden Soguktur)
Handan ipekgi ( Sakl: Yiizler)
Nisan Akman (Beyaz Bisiklet, Bir Kirtk Bebek, Diinden Sonra Yarindan Once)

Abdullah Oguz (Mutluluk)

Basar Sabuncu ( Astlacak Kadin, Kupa Kizi)

Irfan Téziim ( Cazibe Hanim in Giindiiz Diisleri, Mum Kokulu Kadinlar, Rumuz Goncagiil)
Mesut Ugakan ( Yalniz Degilsiniz, Sonsuza Yiiriimek)

Sinan Cetin (14 Numara)

Tung Basaran (Kagiklik Diplomast)

Yonetmenlerle yapilan roportajlar filmlerin birer terciimesi degil, birer bakis agisidirlar. Bu
rOoportajlart  gerceklestirirken ama¢ Tirk sinemasinda ‘kadin filmi® yapmis kadin
yonetmenlerle erkek yoOnetmenlerin Tiirk kadinimi ele alig bigcimlerindeki benzerlikleri ve
farkliliklar1 saptamakti. Bu baglamda asagidaki sorular hem kadin yonetmenlere hem de erkek

yonetmenlere yoneltilmistir:

* 1980 sonras1 Tiirk sinemasinda kadin temsili ile ilgili olarak neler diigiiniiyorsunuz?

* Kadin ve erkek yonetmenlerin kadina bakis acilarindaki benzerlikler/farkliliklar neler
olabilir?

* Bir kadin/erkek yonetmen olarak Tiirk kadinini filmlerinizde nasil yansitir/temsil edersiniz?
* Sizce Tiirk Sinemasinda ulusal kimlikle toplumsal cinsiyet rolleri arasinda bir bag var
midir/ nasil vardir?

* Tiirk toplumundaki gelenekleri filmlerinizde nasil temsil ediyorsunuz?

* Tiirk sinemas1 kadin baglaminda toplumun gergeklerini perdeye tasiyor mu, sizce toplumsal
gercekei bir Tiirk sinemasindan soz edilebilir mi, nasil?

* Filmleriniz kadinin tarafinda midir/ kadin1 destekler nitelikte midir?
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*Filminizin hedef kitlesi kimlerdir?

*Filminizin tiiri nedir/ kadin filmi oldugunu sdyleyebilir miyiz?

|. KADIN VE ERKEK YONETMENLERIN BAKIS ACILARI

* Kadin ve erkek yonetmenlerin kadina bakis acilarindaki benzerlikler /farkliliklar neler

olabilir?

Nisan Akman kadinlarin kadin sorunsalini daha hassas ve daha detayci olarak ele
aldigin1 soyler. AKman ‘kadin bakis agist daha duyarli ve ¢ok daha titiz, kadinla erkek degisik
bakis agilarindan bakar filme. Kadimin ¢ok daha bagarili olacagimi diisiiniiyorum ve
sinemanin getirdigi zorluklardan otiirii ¢ok daha az kadin yonetmenimiz. Metin Erksan ve Atif
Yilmaz, Basar Sabuncu kadin goziinden bakiyor sinemaya diye diigiiniiyorum fakat ¢ok az

erkek kadina kadin géziiyle bakabiliyor’ demektedir.

Ote yandan Canan Gerede kadin ve erkek yonetmenlerin kadini temsil edisleri
baglaminda herhangi bir farklilik bulundugunu diisinmemektedir. Bununla beraber Nisan
Akman’la; Atif Yilmaz’in erkek yonetmen olmasina ragmen kadin iizerine ¢ok dogru filmler
yaptigina dair gorisli Ortlismektedir. Ayrica, Gerede sinemaya kadin veya erkek olarak

bakmaz, ona gore temsilleri ortaya ¢ikaran cinsiyet degil sahsiyettir.

Handan Ipekci ise yonetmenleri kadin-erkek olarak ayirmadigini, hayata bakislari,
diinya gortigleri ve dolayisiyla kadina bakislarindaki farkliliklara goére ayirdigini
belirtmektedir. Bu durumda da, kimi zaman kadin yonetmenlerin erkek yonetmenlerden daha
fazla ‘erkek egemen bakisa’ sahip olabildigini, ya da tam tersi bir erkek yOnetmenin kadin

sorununa duyarl, ‘erkek egemen bakisla’ gelisen filmler ¢cekebilecegini belirtmektedir.

Erkek yoOnetmenler ise kadin ve erkek yonetmenlerin kadina bakis acilarindaki

farklilik/benzerlikleri su sekilde ifade etmislerdir:
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Sinan Cetin’e gore erkek yonetmen higbirzaman kadim1i kadin bakis acisiyla

yansitamaz:

‘Erkek yonetmen kadin goziiyle film ¢cekemez. Thelma ve Louise ornegini diisiintin, filme kadin

iki kovboy olarak da konsa film erkek bakisidir.”

Tung Basaran, kadin filmi yaptigina inanmadigini séylerken filmleri kadin filmi olarak
ayirmadigimni ifade eder. Yonetmen ayrica erkek yonetmenlerin kadin hikayelerini kadin

yonetmenlerden daha iyi anlattigini savunur:

“Diinyada her isi en iyi yapan erkektir. Diinyanin en iyi as¢ilar: erkektir, sporcu olarak erkek
daha gucludur, resim/heykel/roman da ondedir. En iyi filmleri erkekler yapiyor. Erkekler
kadin temasint kadinlardan daha iyi anlatir, nature, bu doganin kanunudur. Kadin kendini
anlatma yolunu secer. Kadin anlasiimak icin degil sevmek icin vardiwr. Erkekler kadini daha

fazla/ iyi anlyyor. En iyi ask filmlerini adamlar yapiyor, kadinlart seviyoruz.’

Basar Sabuncu kadin yonetmenlerin kadina daha i¢inden ve daha saglkl

bakabilecegini ifade eder:

‘Bilmiyorum, farkhiliklar olacagindan eminim hi¢ kuskusuz, daha i¢inden bakacaktir kadin
yonetmen ... Mesela Jules Dassin galiba Tiirkiye 've geldigi zaman, Topkapt filminin yapildigi
zamanlar..ama ben saglikli bir erkegim o yiizden sadece erkekleri taniyorum o ylzden onlara

)

yvapryorum demisti. Kadinlar icin belki gecerli olabilir, daha saghkli bakabilirler.’

[rfan Toziim ise erkek yonetmenlerin kadini, onu bilmeyen ve hisseden olarak
algilamasinin, kadin olma duygusunu bilen bir kadin yonetmenden daha 6nemli oldugunu

vurgular.

Kadin yonetmenlerin kadin konusunda organik olarak daha hassas olabilecegine
inanmiyorum ben, zaten bizim sinemamizda pek érnegi de yok, rahmetli Bilge Olga¢ daha ¢ok
erkek filmi yapardi. Bir kadin filmi yapan kadin yonetmen de var diyemeyiz. Kadint erkegi var

eden, diinyaya getiren kadin oldugu i¢in; kadini da kadin diinyaya getiriyor, bir erkegin onu

224



algilamast ayni cinsiyette olmadiklari i¢in ¢ok daha farkll oluyor. Ayni cinsiyette oldugun
zaman ¢ok daha duyarli cok daha ketum davraniyorsun, o duyguyu zaten biliyorsun. Onemli

olan o duyguyu bilmeyen ama ona gegen, hisseden cinsiyetin onu algilamasi ¢cok onemli.’

Mesut Ugakan, kadin yonetmenlerin kadin sorunlarini daha iyi bileceklerini fakat

sanatsal yetenekle erkek yonetmenlerin daha iyi isleyecegini sdyler. Ona gore;

“Kadinlar irade ve muhakeme konusunda zayif yaratilmislardr.

Bir sanat¢t en iyi kendini anlatir. (Bu bakimdan yonetmen Gerede ile benzer goriistedir)
Hatta kendi yasantisi ile alakast olmayan bir konuyu da ele alsa yine anlattigi kendisidir. Bu
nedenle filmine bakarak bir yonetmenin karakterini okuyabilirsiniz. Bacon, ‘lislup sanat¢inin

sahsiyetidir’ der. Elbette kadin yonetmenler, kadin sorunlarini daha iyi bilecekler.

*Bir kadin/erkek yonetmen olarak Tiirk kadinini filmlerinizde nasil yansitir/temsil

edersiniz?

Iki kadm yonetmen (Nisan Akman ve Canan Gerede) Tiirk kadininin kimliginin gesitli
olduguna dair aym goriistedir. Her iki yonetmen de ¢ok farkli Tiirk kadini tiplemelerinden
bahseder. Akman’a gore Tiirkiye’nin batisindan dogusuna dogru gidildik¢e kadin kimlikleri
farklilagir. Gerede ise kadin kimliklerini kadinlarin yasadiklar1 yere gore degil, icinde
bulunduklari kiiltiirel eksene gdre tanimlar. Modern Tiirk kadini, islami kimlikli Tiirk kadmni,

escinsel ve ¢ingene Tiirk kadini gibi.

Bu baglamda yonetmenlerin goriisleri ¢alismanin ortaya attigr ‘degisken-dinamik
kimlikler’ varsayimiyla ve tek bir Tiirk kadin1 kimliginden bahsetmenin miimkiin ve dogru
olamayacag: goriisiiyle ortiisiir.

Handan ipekg¢i ise hayatin i¢inden kadinlar1 yansittigini belirtmektedir. Ipekei, direk
kadin sorununa odaklanmis film ¢ektiginde kadin1 ‘hayatin i¢inde oldugu gibi’ resmettigini,
clinkii ‘olmasi gerektigi gibi’ gostermenin zorlama oldugunu diisindigiinii belirtirek Sakl

Yuzer filminden 6rnek verir:
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“ Direk kadin sorununa odaklanmus bir film ¢ekmiyorsam kadint "hayatin icinde oldugu gibi"
resmederim, "olmasi gerektigi gibi" gostermenin zorlama oldugunu diigiiniiriim. Kadin
sorununa, 6zellikle de Namus Cinayetleri'ne odaklanmis olan "Sakl Yiizler"” filminde ise, bas
karakter Ziihre, olmas: gerektigi gibi, yiizii sehire doniik, gururlu, isyankar, dik durmasini

bilen karakterdir ama tim bu 6zellikler onun bir "kaybeden" olmasini engelleyememistir.”

* Sizce Tiirk Sinemasinda ulusal kimlikle toplumsal cinsiyet rolleri arasinda bir bag var

mudwr/ nasil vardir?

Nisan Akman, cinsel kimliklerin ulusal kimligin uzantisi1 oldugu goriisiine katilir fakat
bunun sinemamizdaki yansimasinin yariyartya oldugunu iddia eder. Akman’a gore
Tiirkiye’de kimlikler batiy1 imite ederek veya 6zenerek hizla degismektedir. Yonetmene gore
ulusal kimligin uzantis1 olan cinsiyet rolleri bir kentten digerine dogru ilerledikge zaman

tiineli gibi degisime ugrar ve doguya dogru gidildik¢e geriye dogru gidilir.

Yonetmen Gerede’ye gore ise ulusal kimliklerin uzantis1 bi¢imindeki cinsiyet
temsilleri Tiirk sinemasinda yerini bulmamaktadir. Ornegin toplumsal gergekci bir temsil olan
Islamiyetin ‘sembolii’ olan yonetmenin deyimiyle ‘cadir’in , Tiitk toplumu tarafindan

benimsenmis olmasina ragmen sinemadaki temsili bulunmamaktadir.

Handan Ipek¢i Tiirk sinemasinda ulusal kimlikle, toplumsal cinsiyet rolleri arasinda

ataerkil yap1 baglaminda bag kurmaktadir:

‘Tiirk sinemasinda uzun siire masalst bir diinya icginde, iyi-kotii klisesi, eden bulur mantigi
icerisinde eserler tiretilmistir. Bunu gozard: ederek verilecek bir cevabin Tiirk Sinemasi'na
haksizlik oldugunu diistiniiyorum. Masallarda erkek egemen bakis ne kadar yogunsa Tiirk
Sinemasinda da erkek egemen bakis o kadar yogundur.’

Ayrica Sakli Yiizler filmiyle ilgili olarak filmin ulusal kimlik Gzerinden gidilerek
tiretilmis bir film olmadigini fakat yasanan topraklardaki kiiltiiriin, dinin ve sosyo-ekonomik

durumun ulusal kimligi belirlemesi oraninda ulusal kimlikle alakali oldugunu ifade etmistir:
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‘Film ulusal kimlik iizerinden gidilerek iiretilmis bir film degildir... Bu sekilde yorumlara a¢ik
bir film de degildir... "Namus Cinayetleri” meselesinin ulusal kimlikle ilgisi yoktur, insanlarin
yasadiklari topraklardaki kultlrle, sosyo-ekonomik durumlarla ilgili bir sorundur. Yasanan
topraklardaki kdltlrtn, dinin, sosyo-ekonomik durumun ulusal kimligi belirlemesi oraninda
ulusal kimlikle alakalidir.’

Erkek yonetmenlerde Bagar Sabuncu, ulusal kimlikle toplumsal cinsiyet arasinda bag

kurarken, ataerkil gelenekten ve toplumda meydana gelen hizli degisimlerden s6zeder:

‘Bilmiyorum éyle ¢ok ayak iistii cevap verilebilecek bir soru oldugunu sanmiyorum. Ama tabi
ulusal kimligin bir par¢ast, ulusal kimligin de bir par¢asi tabi cinsel kimligin de, yani ataerkil
geleneksel toplumun halen giiclii oldugu bir ortamda yasiyoruz. Ama birseylerin ¢ok hizla

degistigini goriiyorum..’

Abdullah Oguz ise bu soruya ‘sezgisel olarak evet’ yanitin1 vermektedir.

Irfan Toziim, ulusal kimlikle toplumsal cinsiyet arasinda bag kurarken 6rnek vererek ‘Turk

toplumunda hikayeler bir ulusal kadin kimligi yaratiyor’ demektedir.

Mesut Ugakan ise ulusal kimlikle toplumsal cinsiyet arasindaki bagi Islamiyet iizerinden

kurmaktadir:

‘Bu tarifte yerli ve milli kiiltiire dayalr bir bakis a¢ist soz konusuysa, bizim milli kiiltiiriimiiziin
temeli Islam’a dayanir. Her kelime orada anlamini bulur. Kadimn toplumsal sekillenmesi de
yine bu ¢ercevededir. Ama maalesef dinimiz bize yanlis tanitiliyor.

Kadinin kimligi ulusal kimligin bir par¢asidir. Fert ve topluma ait biitiin kavramlar, sebep ve
sorunlar birbiriyle alakali, birbirini iteler, tetikler, etkiler durumdadir. Hi¢birini tek basina

soyut ele alamazsiniz’
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* Tiirk toplumundaki gelenekleri filmlerinizde nasil temsil ediyorsunuz?

Nisan Akman kendi filmlerinde Tiirk toplumunun geleneklerine atifta bulunarak onlari

elestirdigini iddia eder.

Beyaz Bisiklet’te ‘6zgiirlesmek’ adina erken yasta evlenmeyi goze alan bir kizin (yan
karakter oyuncu) hikayesini dinleriz. Kizin aile baskisindan kurtulup 6zgiir yasamak adina
evlenip darmadagin olmus diinyasini karakterin kendi agzindan dinlemekle toplumda varolan
gerceklik, filmin sdylemi/ discourse igerisinde elestirilmistir. Nisan Akman, DUnden Sonra
Yarindan Once filminde Turk toplumunda genel kabul gérmiis bir yargi olan evli giftin

cocuklar1 olmadan aile sayilamayacagi 6nyargisini da filminde elestirmekte oldugunu belirtir.

Gerede’nin filmlerinde de Mdusliman Tirk toplumunun gelenekleri sdylemsel
(discursive) olarak yansitilir. Ornegin kadinin erkegin elinin kiri oldugu Gerede’ye gore

miisliiman toplumun bir yansimasidir.

Handan ipekci Tiirk toplumunun geleneklerini filminin ana ctimlesini, karakterlerinin
ve anlattig1 dykiiniin etrafinda temellendirdigini belirtmektedir:
‘Filmimin ana cumlesiyle c¢elisen gelenekler varsa karsisinda dururum, destekleyen bir
gelenek varsa yaminda dururum. Herseyi ana ciimlem ve onun etrafinda olusturdugum

karakterlerim ve dykim belirler.’

Erkek yonetmenlerden Tung Basaran Tiirk toplumunu cinsel bakimdan aydinlanmamais

olarak niteler. Ka¢iklitk Diplomas: filminde de bunun yansimalart oldugunu belirtir.
Basar Sabuncu ise Tiirk toplumundaki geleneklerden bahsederken bir taraftan
yonetmenin ifadesiyle hizli bir degisim oldugunu, bir taraftansa ataerkil geleneklerin de

devam etmekte oldugunu ifade eder:

“ Ataerkil geleneksel toplumun halen gii¢li oldugu bir ortamda yagsiyoruz. Ama

birseylerin cok hizla degistigini goriiyorum , iste o bas ortliilii kizlar bile televizyona ¢ikip ben
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feministim diyebiliyorlar. Oyle dedi duydunuz mu bir tanesini? Ataerkil gelenekler bir sekilde

devam ediyor ama.”

Basar Sabuncu ayrica Asilacak Kadin filminde toplumsal bakisin-erkek bakigin

elestirisini yaptigini ifade eder:

“kadimin kisiliksiz bir canli, ikinci suuf bir yaratik, mutlaka korunmast gereken yani
romandaki gibi kurtarilmas: gereken bir yaratik olarak géren bir toplumsal bakisin ya da
erkek bakigin, ya cinsel obje olarak goriiliiyor kadin filmde ya da (evet 6yle gorullyor) ama

oglan i¢in de kurtarilacak biri, yine bir nesne olarak goriiltyor, bir obje olarak gorultyor.

Hikayenin farklilig1 bence burda. Delikanli ¢ok iyi niyetli, onu kurtarmak istiyor tirnak iginde,
oysa kadin da diyor ki sen kimsin beni kurtaracak, yani o onun kurtarilmak istememesine bile

saygt gosterilmiyor, yani bu kurtarma ve sevgi asagilamanin baska tiirliisii.

Evet bu bakisi, bu erkek bakisin ve toplumsal bakisin, halk arasinda laf vardir, genelevden bir
kadini kurtarip evlenirsen onu tirnak iginde séyliiyorum namuslu bir kadin yaparsan biiyiik
bir sevaba girmis olursun. Simdi bu da toplumsal bir bakis, bu da asagilayici bir bakis ¢tinkii
ordaki hayatimi asagilamis oluyorsun, iste romanda bu beni ilgilendirdigi icin filmini
yaptim.”

Asilacak Kadin filminde temel kadin karakter toplum tarafindan kendisine bigilen roli

oynamakta olup bunun elestirisi yapilmaktadir.
Abdullah Oguz ise ulusal kimligin ve toplumsal cinsiyetin sinemadaki yansimasini
erkek egemen toplumun yansimasi seklinde kurar. Ayrica sinemamizdaki ideolojinin

rastlantisal ve bireysel temellere dayali oldugunu soyler:

‘Burada erkek egemen toplum sozkonusu. Sinemayr yapanlarin ¢ogu erkek ve seyredenlerin

¢ogu kadin. Sinemamizda belirli bir ideolojiden sozetmek miimkiin degil...’
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* Tiirk sinemast kadin baglaminda toplumun gerceklerini perdeye tasiyor mu, sizce
toplumsal gergekgi bir Tiirk sinemasindan soz edilebilir mi, nasil?

Nisan Akman ve Canan Gerede, toplumsal gergeklerin Tiirk sinemasindaki
yansimasindan bahsederken ekonomik sisteme ve kosullara odaklanmiglardir. Nisan Akman’a
gore ‘kadinlar yaziktir ki kapitalist sistem sermayesi olagelmislerdir’ ve yonetmen bunu Bir
Kuwrik Bebek filminde de yansittigindan bahseder. Filmde temel kadin karakterin viicudu ve
ruhu televizyon reklamlarinda rol almaya baglamasiyla birlikte somiiriiliir. Bir Kirik Bebek
365

sistem tarafindan somiiriilen temel kadin karakterin kimligindeki par¢alanmalara yer verir.

Akman sisteme olan elestirisini su sekilde ifade eder:

‘satacak baska birseyi yok, kapitalist sistem bunu getirmiyor mu zaten?
Giizel kadn, biz satalim, sonra gitsin yerine bir tane daha gelsin, sistem bu.

Cok var zaten arkada bu yere gelmek isteyen.’

Ote yandan Gerede, temel kadin karakteri ekonomik bakimdan 6zgiir olarak kurar.
Filmde kapitalist ideolojiyi elestirmemekle birlikte ekonomik 6zgiirliigii elinde bulunduran
kadinlara yonelik tutumlari/normlari elestirir. Toplumun ekonomik bakimdan 6zgiir kadinlar1

sevmedigini/istemedigini belirtir.

Handan Ipekci ise Tiirk sinemasimi toplumsal gercekleri perdeye tastyamadig

nedeniyle elestirmektedir:

‘Ne kadin baglaminda, ne de diger baglamda toplumun gergeklerini perdeye tasimanin

bedellerini gogiisleyebilecek sinemact sayisi ne yazik ki fazla degil.’

%5 Akman, filminde kadmimn metalagmasi olgusuna vurgu yapmistir. Filmde dar gelirli ve ataerkil yapiya sahip
bir ailenin kizinin reklam sektoriine girmesi ve sinif atlamasiyla gelisen ¢atismalar ele alinir. Bu baglamda film
insanin metalagsmasina atifta bulunmaktadir: Meta fetisizmi ¢agdas toplumlari tanimlayan kavramdir. (Akt:
Mutlu Parkan, ‘Brecht Estetigi ve Sinema. Istanbul: Donkisot, Bordo Siyah Klasik Yayinlar, 2004, s 60).
Formun fetislesmesi toplumun seylesmesine yol agmaktadir ( Henri Lefebvere, Marx’in Sosyolojisi. istanbul:
Sorun Yayinlari, 1996. s 46) Metalagsma toplumun seylesmesidir Artik insan da hem insan ‘dogal’ hem de seydir
‘metadir’ yani ‘dogal olmayan’dir. Olmak artik ‘esrarli, mucizevi, dogaldis1’ bir hale gelmistir. (Akt: Mutlu
Parkan, ‘Brecht Estetigi ve Sinema. Istanbul: Donkisot, Bordo Siyah Klasik Yayinlar, 2004, s.42)
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Erkek yoOnetmenlerden Sinan Cetin’e goére sinema gercekleri topluma yansitmakta

ayna gorevi listlenmez ve toplumu yansitmaz ¢iinkii toplumdan Gtedir.

Tung Basaran da benzer sekilde hicbir sanat dalinin toplumu yansitmakta ayna gorevi

gormedigini sdyler. Ona gore sinemanin gercekligi toplumsal gercekligin yansimasi degildir.

Basar Sabuncu’ya gore sinema insanlarin hikayelerini temsil eder. Tiirk Sinemasini
incelerken ise toplumun gercekliginin sinemaya yansimasi baglaminda dénemlere gore ayirip

inceleme yapmak durumunda oldugumuzu belirtir:

‘Belki 70’lere kadar Tiirk sinemast ¢ok popiilerdir, kuyruklar oluyordu kapida. O sinema, o
populer sinema bir yaniyla ¢ok aptalca goziikebilir ama bugiin geng kusaklar o siyah beyaz
filmleri izlerken ¢ok etkilendiklerini soyliiyorlar. O sinema galiba alaturka dedigimiz veya
klasik yesilcam sinemasi toplumsal ihtiyaca cevap veriyordu ve kiiltiirel bir durumu
yvansitiyordu. Ama 70’lerden sonraki o kopus noktasindan sonra sinema popiiler olmaktan
geri kalinca, Tiirk sinemasinin o geri ¢ekilme donemlerinde yeni bir kusak sinemacilar ¢ikti
ortaya, ben de onlarmn arasindaydim ama biz galiba o 60°li yillardaki kiiltiirel karsilig
bulamadik, daha kisisel bir sinema yapmaya ¢alisti 80 sonrast sinemacilart ama bunun da
bir kiiltiirel durumun karsiligr oldugunu, toplumun aynasi oldugunu soylemek ¢ok zor bence,
elbette arada daha gercekgi filmler de ¢ikti ama azinliktadir, bu sefer yeni bir kopusu baslad:
izleyicinin sinemada, bugiin yapilan o sagma sapan filmler iste Goralar, Diinyayr Kurtaran
Adam' lar vesayire, onlar aslhinda belki bugiinkii toplumun tekrar karsiligi, bugiinkii kafast
karisik, cahil gengligin begendigi gittigi filmler onlar.’

‘Stipermenin uzantilari..’

‘Evet evet onlar belki de birseyin karsiligi iste, zirvaligin karsiligi, bir sagmalik olur tabi.
Ama toplumun gercek derinlemesine problematigini karsilayan bir sinema oldugunu

sanmiyorum.’

Paralel sekilde yonetmen Atif Yilmaz kendisiyle gerceklestirilmis bir roportajda 1980
oncesi Tirkiye’nin ne kadar dinamik bir toplum oldugundan, bugiiniin gengliginin

Tiirkiye’nin gergekleriyle ilgili olmadiklarindan; daha bireyci ve Amerikan tarzi bir yasam

231



bi¢cimini se¢en ve kendi lilkesiyle baglar1 kopan bir genglikten sézeder. Yilmaz ayrica sinema
acisindan da “ancak kendi gerceklerimizi anlatirsak var olacagiz, kimse de gergekle

ilgilenmiyor” demekteydi.**®

Abdullah Oguz, Tirk Sinemasinda Tirk toplumunun geleneklerinin yansimasindan
bahsederken “Mutluluk’ filminden érnek verir. Mutluluk filminde temsil edilen tore cinayetleri

Turkiye’deki gercekliklerden birisidir:

‘Meryem iste tore cinayeti meselesi var ya, simdi bu Tiirkiye deki gerceklerden bir tanesi, bir
sur gercek var Turkiye' de, bu da Turkiye 'deki gerceklerden biri, bunun olmasindan daha
sert birsey var, insanlarin zihniyet olarak buna yaklasimi, bunu boyle bir trajedi olarak
gormiiyor bir¢ok insan Tiirkiye 'de. Adetlerin bir parcast olarak gériiyor, ¢cok vahsice birsey,

ve bu vahseti insanlarn yiiziine tokat gibi ¢carpmak lazim, bu film bunu yapti.’

Bu baglamda Abdullah Oguz bu filmin toplumdaki adetleri temsil ederek insanlarda

duyarlilik yaratmaya calistigini ifade etmistir.

Ote yandan Irfan Toziim, sinemanin sadece toplumu yansitan bir ayna degil, aslinda
diinyay1 yansitan bir ayna oldugunu sdylemekle beraber, Tiirk sinemasinda tam anlamiyla
boyle bir biitiinliik oldugunu sdyleyemeyecegini, kendisi disinda da zaten bu konuda bir
biitlinliikk saglayan ikinci bir yonetmen de oldugunu sanmadigini sdylemistir. T6zUm’e gore

toplumdan daha ¢ok sinema diinyanin aynasidir.

Bu baglamda Irfan Toziim kendi filmlerinden &rnekler sunar: Cazibe Hanimin Giindiiz
Diisleri filminin kadinin 6zgiir olamama durumunun elestirisini yaptigini; Rumuz Goncagul
filminin ise sosyal elestiri i¢erdigini ve Tiirk kadininin yiizde seksen/doksanini temsil ettigini

belirtmistir.

Mesut Ugakan ise kadinlarin verdigi siyasal miicadelelerin sadece batici/ feminist bir

bakis acisiyla ele alindigini, halkin kendi deger, inanglarini yansitan bakis acis1 olmadigini

%6 Arslan, op cit, 5.170
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belirtmistir. Ornek olarak basértiisiiniin sosyal bir drama oldugunu ve Tiirk sinemasinin
toplumun sorunlarina uzak oldugunu belirtmistir. Yonetmen ayrica Tiirk sinemasinin Bati’nin
bize empoze ettigi degerler ¢ercevesinde oldugunu ifade etmistir. Yonetmen lezbiyenligin
ozgirlik cecevesinde algilanmasini buna Ornek olarak vermistir. Ucakan’a gore ‘Kadina
batidan ithal ettigimiz gozliiklerle’ bakilmaktadir. Bati kiiltiirlinde kadinin vitrin mali
niteliginde oldugunu belirtir. Ucakan’a gore sinemacilarimiz kendi halkina kars1 ve

sorunlarina kars1 gercekei degildirler:

‘Ben yerli kiiltiiriimiiziin ve inancimizi sinemamiza yansitma ¢abasindayim. Sinema toplumun

aynasidir. Ayni sekilde kadin sorunlarina yonelik de gercgekgi bir bakis agisi sunulmuyor.’
* Filmleriniz kadinin tarafinda midir/ kadini destekler nitelikte midir?

Nisan Akman ve Canan Gerede filmlerinin kadinin tarafinda oldugunu belirtmislerdir.

Ornegin Gerede temel kadin karakterini su sekilde anlatir:

‘Onu baska kimse korumuyor,

Tek basina, erkekler tarafindan yuhalaniyor

Zamanina gore ¢ok giiclii bir kadin. Kadin rock miizik yapmaya ¢alilisiyor ve yuhalaniyor
¢linkii kadin ¢ok madonna ama onu oldiiren sey zayif noktasi, ask. O yiizden filmin adi Ask
Oliimden Soguktur’dur.’

Kendisiyle roportaj gerceklestirilemeyen Bilge Olga¢’in kadinla ilgili yapmis oldugu
filmlerde kadinin tarafinda oldugu, kadmin sikintilarini dile getirdigi gézlenmektedir. Bilge
Olgac filmlerinde agalik diizeni, feodal sistem, ataerkillik sorgulamasi yapilir ve erkegin
sozlinlin kadim1 ezdigi evlilik iliskileri, kadina yonelik siddet, namus, yer yer kadin

dayanismasindan soz edilebilir. %’

Handan Ipek¢i filminin kadmla ilgili tasidigi mesajlar1 yorumlamayacagmi, bunu

izleyiciye biraktigini belirtmektedir.

%7 A. Deniz Morva Kablamaci, Auteur Elestiri Yaklagimi Isiginda Bilge Olgag Filmleri, akt. Murat Iri(der),
Sinema Arastirmalari: Kuramlar, Kavramlar, Yaklasimlar. Istanbul: Derin Yayimnlari, 2010, 5.103
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Tung Basaran Kaciklik Diplomasi filminin kadmin tarafinda oldugunu, filmin kadinin
giiclii olmasindan yana oldugunu belirtmistir.

Abdullah Oguz ise Mutluluk filminin kadin1 destekledigini ve kadinin yaninda
durdugunu ifade eder.

Irfan Téziim Mum Kokulu Kadinlar filminin kadim dzgiirlestirici tutumu oldugunu,

filmin kadindan yana oldugunu sdyler. Rumuz Goncagil filminde ise kadinmi 6zgiirlestirmeye
calistigini belirtmistir.

*Filminizin hedef kitlesi kimlerdir?

Nisan Akman filmleri yaparken aklindan birine yonelik olarak gegirmedigini, ¢linki

sinemanin herkes i¢in oldugunu diisiindiigiinii ifade ederken, filmlerdeki kahramanlarin her

zaman kadinlar oldugunu eklemektedir. Akman’in izleyicileri

genelde kadmdir ve
erkeklerden filmleri ile ilgili yorum duymadigini séylemektedir:

‘Birini diigiinerek yapmiyorum. Sinemanin herkes i¢in oldugunu diisgiiniiyorum. Benim
filmlerim yasamdan dilimlerdir. Benim filmlerimde hep kahramanlar kadinlar ciinkii.

Buarada benim filmlerimin kadin izleyicisi ¢ok, benim seyircilerimin ¢ogu kadin, bugiine

kadar hicbir erkekten duymadim sizin filmlerinizi begendim dedigini, yorumlar kadinlardan
geliyor.’

Ayrica Akman kadin yonetmen oldugu i¢in ‘kadin filmi’ ¢ekmedigini de vurgular:

‘Ben bir kadin yonetmenim o yiizden filmlerim kadin filmi diye bir derdim yok, ben mesela bir
gangster filmi cekmeyi ¢ok isterdim...’

Nisan Akman’a paralel olarak Canan Gerede de filmini yaparken kadin izleyiciye

ulagmak gibi bir amacinin olmadigini fakat filmin 6yle olageldigini ifade eder:
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‘Hedef kadina ulasmak icin degildi fakat kadinlara hitap etti sanirim. ...

Handan Ipekgi ise hedef kitlesini film izleme istekli sinemaseverler olarak tanimlamaktadir:
‘Segilen konu ve tercih edilen kurgu itibariyla filmimin hedef kitlesi olduk¢a dardir.
Toplumsal sorunlara duyarly, alisildik kurgunun disinda film izlemeye istekli sinemaseverler
diyelim.’

Erkek yonetmenlerden Irfan Toziim, Rumuz Goncagul filminin hedef kitlesinin sosyal
elestiri icerdigi ve halkin karakterlerle ve hikayeyle 6zdeslesebilecegi i¢in genis kitleler, yani

halk filmi oldugunu sdyler:

‘Genis kitleler yani halk filmi diyebiliriz buna’
Yonetmen Mum Kokulu Kadinlar filminin kadnlar i¢in yapilmis oldugunu, Cazibe Hanimin

Giindiiz Diisleri filminde ise hedef kitlenin kadinlar oldugunu belirtmektedir.
*Filminizin tiirii nedir/ kadin filmi oldugunu soyleyebilir miyiz?

Akman, filmlerini kadin filmi olarak tanimlarken, Gerede boyle bir tanimlama
yapmayacagini, ii¢ filminin de dram oldugunu, ii¢liniin de agirlikli olarak kadin iizerine dram
oldugunu belirtmistir.

Ipekei ise filminin kadm filmi oldugunu belirtmektedir:

‘Tiirtinii saptamak gibi bir sorumlulugum yok, bunun sinema tarihgilerinin isi oldugunu

diistiniiyorum... Kadin filmi oldugunu séyleyebiliriz.’

Bagar Sabuncu, her iki filminin de kadin filmi olmak i¢in yapilmadigini ve kadin filmi
olduklarina inanmadigin1 ve boyle bir tanima (kadin filmi) inanmadigini ifade etmistir.
Sabuncu ‘Filmlerim insanlar Uzerinedir’ demektedir. Asilacak Kadin filminin erkek bakis

acisinin elestirisini sundugunu belirtmistir. Sabuncu:
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‘Ben bunun kadin filmleri oldugunu diistinmiiyorum, yani insan iizerine olan filmler ozellikle
kadinlar degil; hele mesela Asilacak Kadin ashinda kadin filminden ¢ok erkeklerin kadina

bakis acisinin elesitirisidir diye diistiniiyorum.’

Abdullah Oguz Mutluluk filmini kadin {izerine film olarak nitelendirmedigini, bu
filmin ‘magical realistic’ bir bakis agis1 tasidigini ve kadmin ele alindigi bir film oldugunu

belirtir.

Irfan Téziim, Rumuz Goncagul filminin ‘kadin filmi’ oldugunu belirtir.

Bunlarin diginda, goriisiilen yonetmenlerden Sabuncu ve T6ziim sinemanin politikligi
lizerine vurgu yaparlar. Sabuncu sinemanin hayat iizerine konustugunu ve insanlarla ilgili

oldugunu ifade eder:

‘Bence hersey politiktir zaten. Aristo’nun dedigi gibi zoon politikon, insan ashinda sonug
olarak ne soylersek; eger Sinema da birsey soyliiyorsa ki soyliiyor; iyi ya da kotii, eksik ya da
tamam , soyledigi mutlaka hayata dair birseydir yani politiktir, insanlara dairdir. Ben
apolitik sinema yapiyorum diyen yalan séyliiyor yada farkinda degil, onlarinki de baska bir
politikadir..”

Irfan Téziim de kendi filmlerinden &rneklerle sinemanin politik olusu arasinda kadin
lizerinden bag kurmaktadir. Ornegin filmlerinin politikliginden bahseder:
‘bir kadinmin yemek pisirmesi, ev temizligi yapmasi, ¢ocuk dogurmasini isteyen bir sistemle

kavga etmesinden daha politik birsey olamaz.’

Sinemanin politikliginin yaninda yonetmenler kimlik politikalar1 iizerine de goris
belirtmistirler. Tiirkiye’deki doniisiimlerle kimliklerdeki doniisiimler arasinda bag kuran
yonetmenler, kimliklerdeki parcalanmalardan ve ‘bati’ kiiltiiriniin ve kapitalist toplumun
kimlikler {izerindeki etkisine deginirler. Ydnetmenler kimlik politikalar1 {izerine goriislerini su

sekilde ifade ederler:
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Basar Sabuncu: Tirkiye’'nin kimlik meselelerinde c¢eliskilerle dolu oldugundan

bahseder:

‘Toplumun tiim ayni kesimi Avrupali gibi yasiyor.. bazi kesimlerde halen yoksulluk ve
egitimsizlik hakim, ozaman da geleneksel degerlerine sigimiyor. Tekel bir sermaye ele
gecirdikce kaybolan siniflar geleneksel degerlere siginyor. Anadolu sermayesi kozmopolit

sermayeye dogru dontistiyor.’

Abdullah Oguz: ‘bir¢ok filmde Avrupa’yi cezbedecek suni ogeler konulur.’

Irfan Toziim: ‘kendi kiiltiiriimiiz icinde bir kiiltiir erozyonu karmasasi yasiyoruz. Bunu
Avrupaliliasma olarak adlandiramayiz, ben buna inanmiyorum. Amerika diinyaya ve batiya

kiiltiir karmasgasi yasatiyor.’

Mesut Ucakan: ‘Tiirk kiiltiirii kiiltiirel kimlik baglaminda ve kadin baglaminda
parcalanmuistir... Bati kiiltiiriiniin istilasi var, Tiirk kadint kimligini kaybetti. Aile yasamini, iyi

es ve anne olabilmeyi kaybetti. Vitrine kondu, mal oldu.’

Yonetmenler kimliklerin Bati’ya 6zenecek sekilde degisim gosterdigini, toplumda
‘Avrupai’ ve ¢eliskili kimlikler oldugunu ifade ederek kimlik arayisi ve kiiltlir karmasasindan
sozederler. Ornegin Atif Yilmaz, sinemasinin giincel degisimlerden etkilendigini; kendi
¢cekmis oldugu filmlerin Tiirk insaninin kimlik arayisi temasinin islendigi filmler oldugunu

soylemektedir: 3

‘Tiirkiye'de kadinlar, erkeklere gére daha dram kisisidir... Erkek egemen bir topluma
doguyorlar. Genellikle de eziliyor ve bu toplumun igerisinde var olma savasi veriyorlar.
Benim son donem filmlerimin ortak temast kimlik arayisidir. Kirsal kesimden gelip biiyiik

sehrin varoglarina yerlesen kadin ya burjuvalara ozeniyor, ya da fabrikada ¢alismaya

38 Miijde Arslan (der), ‘Rejisor’ Atif Yilmaz. Istanbul: Agora, 2007, s.151
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baslayp iscilesiyor... ... kadinlarin iizerinden Tiirkiye'yi anlatmak daha uygun geliyor

bana’ demektedir. *7°

Ayrica ortaya ¢ikan bir baska bakis agisi da toplumsal degisimlerle birlikte kimliklerin
‘dontisimii” ve ‘pargalanis’ olgusudur. Kadin kimliklerinin gerek Bati kiiltirlnln etkisi,
gerekse bolgeler ve sosyo-kiltirel-ekonomik etkenlere bagli olarak ¢okluk gosterdigine

yoneliktir. Bu baglamda aragtirmanin bakis agis1 yonetmenler tarafindan desteklenmistir.

Roportajlar baglaminda ortaya ¢ikmis bir baska bulgu ise Yeni Tiirk Sinemasinin
heniiz ‘oturmamis’ oldugu ve toplumu ve kadin sorunlarini tam olarak yansitmadigi endisesi
tasir. Atif Yilmaz, kendisiyle gerceklestirilmis olan bir roportajda Tiirk sinemasinin kendine
has tislubu oldugunu sdyleyemeyecegimizi, filmlerimizin Tirk olmaktan kaynaklanan ortak
tarafinin mutlaka oldugunu fakat bunun ayni sey olmadigin1 séyler: ‘ulusal bir Gslubun var
olmast oncelikle kendi kiiltiiriinii iyi bilmekle olabilecek birsey. Simdi biz yetmisbes yillik
Cumhuriyet kiiltiiriiyle sanat yapmaya ugrasiyoruz, satin alamayiz ki bati kiiltiiriinii...

demektedir.®™*

Genel olarak yoOnetmenler Tiirk Sinemasimin ‘oturmamus’ niteliginden bahsedip

sinemamizin bireysel/ veya rastlantisal oldugunu ifade ederler.

II. DEGERLENDIRME

Genel olarak roportajlar degerlendirildiginde kadin/erkek yonetmenlerin kadina bakis
acilarindaki farkliliklar 6ne ¢ikmaktadir.

1) Roportaj gergeklestirilmis yonetmenler genel olarak kadin yonetmenlerin kadina bakis
acillarimin  daha iyi/ igeriden/ saglikli/ hassas/ detayct olduklarina dikkat

cekmektedirler. Mesut Ugakan ve Canan Gerede sinemay1 ortaya cikaranin kiginin

%9 ibid, 5.173
%70 ibid, 5.174
1 ibid, 5.210
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2)

3)

4)

5)
6)

sahsiyeti oldugunu vurgulayarak auteur teorisine dolayli olarak atifta bulunmus
olurlar.®"

Gortigiilen yonetmenler ulusal kimlik ve toplumsal cinsiyet rollerinin kesistigini
vurgularken bunun Tirk sinemasinda tamamen birebir yansima bulmadigindan
bahsederler. Ote yandan kadin yonetmenler daha ¢ok Tiirk kadininin bolgelere ve
sosyo-ekonomik kosullara gore ¢esitlendigini ifade ederek Tiirk kadini kimliklerinin
cesitliligini vurgulamislardir.

Kadin yonetmenler filmlerinde Tiirk toplumunun ve Misliman toplumun
geleneklerini yansitip elestirdiklerini ifade ederken, Mesut Ugakan disindaki erkek
yonetmenler de filmlerinde ataerkil yapiy1 yansitip elestirdiklerini ifade etmislerdir.
Kadin yonetmenler genel olarak toplumsal gerceklerin Tiirk sinemasina tamamen
yansimadigini fakat kendi filmlerinde toplumdan alintilar bulundugunu ifade edip yine
kendi filmlerinden érnekler sunarlar.

Erkek yonetmenler ise bu konuda goriis ayrilig1 igerisindedirler. Sinan Cetin sanatin
toplumdan ileri olmasi gerektigi i¢in toplumu yansitmamasi gerektigini savunurken;
Tung Basaran (benzer sekilde) higbir sanat dalimin toplumsal gergekleri
yansitamayacagini belirtir; Basar Sabuncu ise filmler insanlar1 yansitmakla beraber
gunumiiz Tirk Sinemasindan toplumsal gergek¢i olarak bahsedemeyiz demektedir.
Abdullah Oguz filminde tore cinayetini isleyerek toplumdaki yarayir insanlara
hatirlatarak yansitigim ifade ederken, IrfanToéziim ve Mesut Ugakan sinemanin
toplumu yansittigin1 fakat Tiirk Sinemasinda kadin agisindan bdyle birseyin dogru
olamayacagini belirtirler.

Tiim yonetmenler filmlerinin kadindan taraf/kadinin tarafinda oldugunu belirtirler.
Nisan Akman ve Canan Gerede filmlerini yaparken kadin/erkek izleyici gibi herhangi
bir hedef koymadiklarini, ancak sonugta sadece kadin izleyicilerin filme ilgi
gosterdiklerini soylediler. Erkek yonetmenler genelde kadin/erkek diye bir ayrim

yapmadiklarini, bazilar1 filmlerinin genglere yo6nelik (Abdullah Oguz-Mutluluk)

¥2Smelik, op cit 5.29 ‘Auteur teorisi, avantgard sinemada bireysellige ve sahsi anlatima ayricalik tanir. Bu
belirleyici 6zelligiyle, ¢eliski yaratacak sekilde kendini ifade etmenin ve ‘bunun 6zellikle sahsi, mahrem ve
ailevi olan1 yansitmasi’nin 6nemine dair temel feminist inanca yakindir (Cook 1981:272). Smelik ne yazik ki bu
benzerligin kadin sinemasinin bir auteur sinemasi 6rnegi olarak degerlendirilmesini saglamaya yetmedigini

belirtir..”
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bazilarminsa sosyal elestiri igerdigi i¢in halka yénelik film (irfan Téziim-Rumuz
Goncagul) oldugunu belirttiler.

7) Kadm yénetmenlerden Nisan Akman ve Handan Ipekgi filmlerini kadimlarin filmi
olarak tanimlarken, Canan Gerede bdyle bir tanimi/tiirlestirmeyi reddederek
filmlerinin gercekgi filmler oldugunu, kadina yonelik dramlar oldugunu belirtir. Erkek
yonetmenler arasindan Irfan Téziim filmlerinin ¢ogunu kadin filmi olarak tanimlarken
diger yonetmenler bu tanimi reddeder. Genel olarak yonetmenler tiir konusunda kadin

filmi tanimlamasini reddederken filmlerini kadin igerikli olarak tanimlarlar.

Kadin/erkek yonetmenler gerek kadin temsillerinde gerekse toplumsal gercek¢i baglamda
kadin sorunlarinin filmlerine yansimasi baglaminda farkli goriiglere sahiptirler. Genel olarak
yonetmenler sosyal gergekeiligin  kadin agisindan sinemamiza bakisini  problemli

gobrmektedirler.

Roportaj baglaminda dikkat ¢ekmis olan baska bir nokta yonetmenlerin genel olarak
‘kadin filmi tiiri’nii reddettigi, bunun yerine ‘kendi sinemasi’n1 ¢esitli sekillerde tanimlamay1

tercih etmesidir.

Tiirk sinemasinda filmleri tiir bakimindan degil de yonetmenler iizerinden tanimlamak
gibi bir aligkanlik vardir. Atif Yilmaz sinemasi, Halit Refig Sinemasi, Metin Erksan Sinemasi
gibi... yonetmen sinemasina dikkat c¢ekilmektedir. Fakat o6zellikle kadin filmleri tiirti
diistintildiiginde auteur teorisi genel olarak Tiirk Sinemasinin kadin yonetmenler ve/veya

37 Kadin sorunsali denince akla Atif Yilmaz’in

kadin filmleri baglaminda problemlidir .
filmleri geliyor olmas1 bu baglamda elestirilebilir. Tiirk sinemasinda Knight’in Yeni Alman
Sinemasindan bahsederken sz ettigi gibi auteur sinemasindan bahsetmek, erkek yonetmen
sinemasini tanimlamanin ve/veya tanimanin da disinda kadin filmlerini ve kadin sinemasini
dislamakla es anlamhidir ¢iinkii benzer sekilde kadin sinemasinin marjinallesmesine yol

acmustir. Knight’in iddia ettigi gibi bu durum kismen yaratici birey anlayisinin ardindaki tistii

%73 ibid, 5.28 ‘Auteur okulu, filmi yalmzca yénetmenin eseri olarak niteliyordu. Film, yonetmenin kendi

kisiliginin ifadesi sayilmasi ve anlamli bir tutarlilik igerdigi kabul edilmeliydi. Bir yonetmenin kullandig1 6zel
Uslup ya da temalar biitlin eserlerinde bulunabilirdi.’
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kapali erkek¢il normdan kaynaklanmaktadlr.374 Smelik’e gore film auteur’i kavrami isti
kapali bir sekilde olsa da erkekgildir.*” Auteur okulu sinemada disil yaraticiliga dair her tiirlii
kavramsallastirmay1 disarida biraktig: gibi, fiilen kadin yonetmenlerin varhgin da saymaz. >
Bunun diginda Oztiirk’iin kitabinda da bahsi gecen Tiirk sinemasmin kadin ydnetmenlerinin
‘kadin filmi> yapmiyorum ifadesi hem bir ¢eliskidir hem de Tiirk Sinemasinda kadin

filmlerini irdeleyebilmek i¢in kigkirticidir.

Tiirk sinemasinda yaraticiliktan (authorship) bahsedilecekse bu sadece erkek yonetmenleri
Knight’in belirttigi gibi yapimec1 muamelesi yapilip kadin yonetmenlere gelindiginde hepsini

ayni1 kefeye koyarak degerlendirilmemelidir.

Kadin konulu ve kadina yonelik yapilmig filmleri sadece ve sadece auteur teorisine bagl
kalarak ya da sadece erkek yonetmenlerin ‘sinemasina’ odaklanarak degil, hem kadin hem de
erkek yonetmenlerin ¢ekmis oldugu kadina yonelik filmleri biraraya oturtup incelersek kadin
filmlerini marjinallestirmeden/dislamadan da kurtarmis oluruz. Boylelikle kadin filmlerini
incelerken filmler hem kadin veya erkek yonetmen baglaminda hem de filmin anlati yapist ve
kullanilan sdylemler baglaminda irdelenebilir. Boylelikle Tiirk Sinemasindaki eril merkezli

‘auteur’ egilimini eritmis oluruz.

Bu baglamda calismamda post-yapisalciliktan sinemadaki anlamin
yani tez baglaminda kadinin kimliginin kurgulanmasi durumunu inceleyerek etkilendim fakat
post-yapisaler film teorisi ‘okurun dogumu, yazarin 6liimii pahasina gergeklesmelidir’ diyen
Barthes’1 takip etmektedir;*”” bu baglamdan bakildiginda ise ¢alismam post-yapisalciliktan
uzaklagir. Yapilan calismada sinemadaki kadin kimligi incelenirken kadinin toplumsal

yapidan nasil etkilendiginin yan1 sira, kadin kimliginin filmlerde sdylemsel ve gorsel olarak

3% ibid, 5.38 ‘Knight film elestirmenlerinin kadin yonetmenleri nasil ‘eser sahibi’ yerine takipgi ya da uyarlayici

tabirleriyle ele aldiklarini gostermistir. (62-63) Erkek yonetmenler sézkonusu oldugunda hepsine birer yapimet
muamelesi yapilirken, kadin yonetmenlere geldiginde hepsi ayni kefeye konularak
degerlendirilmektedir.(38)...Bu durum auteur teorisinin kadin yonetmenlerin yeni ortaya ¢ikmaya baglayan
Oznelliklerine son darbeyi indirdigi ve ¢aligmalarinin ciddi bigimde degerlendirilmesine mani oldugu bir gergeve
iginde gergeklesir.’

* ibid, 5.28

* ibid, 5.29

377 Smelik, op cit, 5.30
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nasil kurgulandigini ve ayrica ortaya ¢ikan bakis agilarindaki farkliliklarin ardindaki etkenlere

yaraticinin toplumsal cinsiyeti ve kendi yorumu ele alinarak incelenmistir.

Roportajlar baglaminda ortaya ¢ikan diger onemli bir bulgu, yonetmenlerin genel
olarak filmlerini ‘kadin filmi’ olarak tanimlamasalar da filmlerinden bahsederken kadin filmi
tiri tanimma giren ‘kadina yonelik® ‘kadinla ilgili’ gibi tanimlamalarda bulunmus

olmalaridir.>"®

Oztiirk calismasinda Tiirk Sinemasindaki ¢ogu kadin ydnetmenin sinemada kadin
kimlikleriyle bulunmadiklarini, sadece yonetmen olduklarini1 6zellikle vurguladiklarini; ayrica
bir kisminin filmlerinin kadin filmi oldugu yorumuna ilk bakista siddetle karsi ¢iktigini
belirtmisti.®”® Ayrica Tiirkiye’de kadin yonetmenlerin gogunun yonetmenlerin kadini/erkegi
olmadigini, kadin-erkek filmi diye bir ayrim yapmadiklarini belirtmisti.*®*®  Arastirma
baglaminda goriisme imkani elde edilen kadin ve erkek yonetmenlerin de yukarida belirtildigi
gibi ¢cogu bu tanimi reddetmislerdir. Filmler feminist film teorisi baglaminda incelendiginde
ise ortaya ¢ikan sonug bu filmlerin kadin filmleriyle benzestigi yoniindedir. Erkek yonetmen
filmleri kendilerinin de tanimlamis olduklar1 gibi, ‘kadina dair/kadin igerikli /kadin
sorunlarini isleyen/ kadina yonelik filmler’ gibi kadin filmi tiirii tanimina oturdugu i¢in, kadin
yonetmenlerin ise buna ilaveten ‘kendi kadinsal/kisisel deneyimlerine dair ve kadinlar
tarafindan yapilmis filmler olmasi baglaminda da bu tiirle értiismektedir. Icerik ve sdylem
analizlerinde de desteklendigi lizere kadin tarafindan yapilan, kadina yonelik filmler gergek
kadin karakterleri daha duyarli/politik bir ifadeyle ele alirlar. Oztiirk’iin belirttigi sekliyle
kadin filmleri, kadin deneyiminden ¢ikan, kadin karakterin ya da kadin sorunsalinin odakta
oldugu, eril sdylemi az ya da ¢ok kiran, hatta yapibozumuna ugratan ya da disil sdylemi bir
bicimde 6ne ¢ikaran filmlerdir.*® Ayrica, daha gercektirler. Oztiirk, kadinlar tarafindan
yazilmig ya da yonetilmis filmlerde aile i¢i siddet gibi toplumsal sorunlara deginildigini ve bu

filmlerde kadinlarin yasama miicadelesi i¢inde yer alan bireyler olarak konumlandirildigini

38 Mary Anne Doane ve Allison Butler kadin filmi tanmimlarini su sekilde yapar: kadina yonelik veya kadin
sorunlarini isleyen veya kadin tarafindan yapilmis veya bunlarin hepsi.

379 Oztiirk, op cit, 5.380

* ibid, 5.385

! ibid, 5.12
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belirtmistir.*®** Incelenmis olan kadin ydnetmen filmlerinin timi toplumsal temelli olmakla
kalmay1p, yonetmenlerin bireysel izlerini/ kadin deneyimlerini de tagimaktadirlar. Elsaesser
kadin sinemasinin, sahsi deneyimi toplumsal duyarlilikla biraraya getirdigini ifade eder.
Ozellikle Nisan Akman’in filmlerinde buna tanik olmaktayiz.®** Ornegin Diinden Sonra
Yarindan Once filmi ( rportajda da belirtildigi gibi) tamamen ydnetmenin sahsi deneyiminin
yansimasidir ve buna paralel olarak kadina yonelik siddet gibi toplumsal bir yaraya vurgu
yapmaktadir. incelenen Bilge Olgag filmleri, kadmin iginde yasadig1 sisteme tamklik etmis;
‘gergegini’ toplumdan almistir. Firuzan Giilsim Karamustafa’nin Nesibe’si sehrin
varoslarindaki dar gelirli yasamin, mahalle ve aile baskisinin dayatmalarinin yansimasiyken,
Canan Gerede’nin filminde yansiyan ger¢ek yasanmis bir kadin (sarkict Bergen’in)
hikayesidir. Handan Ipekgci’nin Ziihre’si Dogu Anadolu’da bélgesel geri biraktirilmishgm

etkisiyle yasam kosullarinin kadini ezisinin bir portresini sunmaktadir.

Bunun yaninda Fetay Soykan’in da ¢aligmasinda degindigi sekliyle ve arastirma
baglaminda da incelenmis olan donemlerdeki kadin/erkek yonetmen filmleri acisindan bir
diger farklilik ‘kadin yonetmenlerin erkekler kadar cinsellige sapmayisi, kadina ‘digi’ olarak
degil birey olarak yaklasmalarldlr’.385 Boylelikle son olarak ulasilan sonug ataerkil yapinin
sinirlarin1 aralamaya calisan incelenen donemdeki Tiirk Sinemasindaki ‘kadin filmleri’nin
hem erkek hem de kadin yonetmenler tarafindan yapilmasina ragmen, kadin yonetmenlerin

filmlerinde daha gercekei ve daha politik bir ifade tagidigidir.

%2 ibid, 5.71

%3Thomas Elseasser , New German Cinema; A History, Basigstone:Macmillan and Rutgers University Press,
1989, 5.183

%84 Arastirmada inceleme bulmus filmlerin yonetmenleriyle goriismelerde ortaya ¢ikan bir bulgu filmlerin
yonetmenlerin bireysel deneyimlerine dayali olarak olustuklaridir. Orneklendirecek olursak; Nisan Akman
Diinden Sonra Yarindan Once adli filmin kendi 6zel-kisisel deneyimi oldugundan bahsetmektedir. Canan
Gerede Ask Oliimden Soguktur filminde hikayenin kendisine degil ger¢ek bir kadia *Sarkici Bergen’e’ odakli
oldugunu belirtirken, filmlerini gergek karakterleri ve kamusal alan1 gozlemleyerek, kaydederek olusturdugunu
belirtir. Benzer sekilde, Tung Basaran Kagiklik Diplomas: filminde temel kadin karakterini kendi arkadasi olan
sizofren bir kadindan yola ¢ikarak anlattigini belirtmektedir. Sinan Cetin 14 Numara filmini cekmeden ince
Karakdy’deki genelevler sokaginda uzun siire kalip gézlem yaptigini ve filmdeki kadin deneyimlerinin ordaki
gbzlemlerine dayali olarak filme yansidigim belirtmektedir. Y6netmen Basar Sabuncu ise Kupa Kiz: filminde
anne-kiz hikayelerine dayali olarak ger¢ek kadin karakterlerin Aysel Gurel ve MUjde Ar’in deneyimlerini filmde
yansittigini vurgular. Bu baglamda yukarida adi gegen filmler yonetmenlerin bireysel deneyimlerini temsil
tizerinden yansitmaktadirlar. Bireysel deneyimin toplumdaki kadimlari/ kadinlarin sorunlarini dile getirmede
yetersiz kalabilecegi veya bazi durumlarda yaniltici olabilecekleri gézardi edilmemelidir.

%5 Fetay Soykan, Tiirk Sinemasmnda Kadin 1920-1990, izmir: Altindag Yayimlari, 1993, s.133
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YEDINCi BOLUM

SONUC

Bu calisma 1980 sonrasi Tiirk sinemasindaki kadin temsillerinin kiiltiirel-politik
okumasini gerceklestirmistir. Calisma sinema tizerinden kadin filmlerindeki kadin temsillerini
ve toplumsal cinsiyet rollerini kiltirel-politik agidan derinlemesine arastirmis, sinema-toplum
etkilesimi icerisinde kadin temsillerinin baglantisin1 incelemis, Tirkiye’deki toplumsal,
kiiltiirel ve politik gelismeler ile sinemamizdaki kadin temsillerini kesistirmis; bunu yaparken
de Tiirkiye’de ve Bati’da yapilan kuramsal ¢alismalari ele alip filmleri ¢oziimleyerek iletisim
Bilimleri alanina katki saglamay1 hedeflemistir. Bu baglamda 1980’li yillardan giiniimiize
kadar olan zaman dilimi, onar yillik donemlere boliinerek kadin filmlerinin yogunlukta
oldugu 1980-1990 aras1 ¢ekilmis yirmi dort film, 1990-2000 yillar1 arast ¢ekilmis on iki film

ve 2000-2010 tarihleri arasi ¢ekilmis on iki kadin merkezli filmin incelemesi yapilmistir.

Calisma bir kitle iletisim araci olarak sinema ile Turkiye’deki toplumsal cinsiyet
rolleri arasindaki iligkiselligi arastirmis ve toplumsal cinsiyetin ve bu ¢aligmanin odak noktasi
olarak kadin kimliginin toplumsal kosullarla birlikte ve Tiirk sinemasi {izerinden nasil ve ne

sekilde kurulup degisim gosterdigini anlama ¢abasina girismistir.

Arastirmaya baglarken amag¢ 1980 sonrasi Tiirk Sinemasi’nda kadmnin nasil temsil
edildigi; Tiirk sinemasinin toplumsal cinsiyet rollerini ve Tiirk kadinini nasil kurup temsil
ettigini; Tirkiye’deki 1980 sonrasi politik ve toplumsal degisimlerin Tiirk Sinemasi’nda
kadina yiiklenen toplumsal cinsiyet rolleri temsillerine nasil yansidigi, Tiirk Sinemasi’nda
kadin baglaminda yansitilan temsillerin kiiltiirel gerceklike ortiiglir bir nitelikte mi oldugu;
toplumsal cinsiyet rolleri temsilleri ile ulusal kimlik ve kiiltiiriin kesistigi temsillerin bulunup
bulunmadigi ve bu baglamda Tiirk Sinemasi’nin Tiirk toplumunu yansitirken bir ayna gorevi
goriip gormedigi ve yansitilan temsillerin kiiltiirel gergeklikle ortiistir nitelikte olup olmadig;
Tiirk Sinemasi’ndaki temsillerin sosyal ve iktidar iliskileri yeniden iireten politik bir arag m1
oldugu ve bu baglamda toplumda varolan ataerkil yapiytr mesrulastirictc m1 ya da
sorunsallastirict m1 oldugu ve kadin ve erkek yonetmenlerin kadin konusunu islerken kadin

ele alislarinda benzerlik ve farkliliklarin neler oldugunu saptayabilmekti. Bu baglamda segilen
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filmlerin incelemesi yapilirken kadin-sinema ‘Film ve Medya Calismalar’’ ve Kiiltiirel

Caligmalar alanlarinda Tiirkiye’de ve Bati’da yapilan kuramsal caligmalara odaklanilmis;

Tiirkiye’de kadin ve sinemanin tarihsel doniisiimii incelenmis ve filmler sdylem analizi, icerik

analizi ve roportaj yontemleri kullanilarak analiz edilmistir.

Bu baglamda su sonuglara ulasilmistir:

KURAMSAL BULGULAR

Calisma kadin filmlerindeki kadin kimliklerinin kiiltiirel ve politik temsillerine
odaklanmistir. Tiirk Sinemasindaki kadin filmlerindeki temsillere kiiltlirel bir bakis
acisindan bakildiginda toplumdan, toplumun gelenek ve goreneklerinden izler
tasimakta oldugu gorulmektedir. Filmlerde agirlikli olarak yer almis olan Tirk
toplumundaki ataerkil yapi, aile ve mahalle-gevre iliskileri ve baskisi, baglik parasi,

kuma, berdel gibi olgular buna 6rnek olusturmaktadir.

Filmlerdeki kadin kimlikleri politik olarak degerlendirildiginde ise agirlikli olarak
ataerkil diizenin elestirisinin yapiliyor oldugu goriilmektedir. Bunun disinda kadinin
ve erkegin toplumsal cinsiyet rollerinin ataerkil sdylemlerle olusturuldugu fakat bunun

bir taraftan da filmin anlat1 yapisiyla birlikte elestirilmekte oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Sinema bize kadin ve erkek olarak nasil davranmamiz konusunda ipuglar1 verir
dolayisiyla sinemada kadin olmak ve erkek olmak durumunun temsilleri politik

% ncelenen filmler baglaminda bir taraftan ataerkil yapi

yargilar tasgimaktadir.
icerisinde konumlandirilmis siradan kadinlarin siradan hayatlar1 konu edilirken, bir
taraftansa alternatif kadin kimliklerinin perdedeki yansimalarina tanik oluruz.
Sinemanin doniistiiriicti bir gilice sahip olmasi bu baglamda 6nem arz etmekle birlikte

kadin filmlerine ayr1 bir politik deger yiiklemektedir. Arastirmada inceleme bulmus

%6 |ina Khatib, Filming the Modern Middle East: Politics in the cinemas of Hollywood and the Arab
World. London: I.B.Tauris&Co, 2006. s.101
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filmler toplumsal cinsiyetin ve kadin kimliginin sorunsallastirilip sorgulandigi
metinlerdir. Bu filmler erkek egemen diizenin sorgulanmasini saglamakta, bu

baglamda degisimin olusmasinda onciiliik edebilmektedir.

- Tezin baslangi¢ noktasini Stuart Hall’{in par¢alanmis kimlikler (fragmented identities)
arglimani olusturmaktaydi; bir diger deyisle tezin baslangi¢ noktasi kimliklerin sabit
bir biitlin olmadig1 ve yeniden yapilandirilmaya agik oldugu yoniindeydi. Hall, kimlik
degiskendir ve temsillerden bagimsiz diisiiniilemez demektedir.>®’ Arastirmada kadin
kimlikleri toplumsal degisimlere ve temsillere bagli olarak degisim gdstermistir. Stuart
Hall’tin iddia ettigi sekilde kimliklerin doniisiimii olgusu Tiirk Sinemasi’nda kadin
temsilleri baglaminda incelenen donemler agisindan gecerlidir. Toplumsal cinsiyet
kategorileri, aragtirma baglaminda kadin olmak, zaman igerisinde ve sdylemsel olarak
degisim gostermektedir. Denise Riley’in ifade ettigi sekliyle kadin olmak tarihsel ve
sdylemsel bir bicimde yapilandirilmaktadir.®® Yine Stuart Hall’den kuramsal olarak,
kimliklerin ¢oklu ve degisken (multiple and in process) oldugunu alintilamistik.
Arastirma kadin olmanin ‘goklu’ ve degisken oldugunu Tiirk Sinemasi’nda Tiirk kadin
temsilleri agisindan incelenen donemler baglaminda ortaya koymaktadir. Tiirk
kadininin homojen yapisi yoktur. Tez gercevesinde Tiirk Sinemasi’nda Tiirk kadininin
temsillerine bakilmistir. Tirk kadminin temsili yillara gore degismesinin yaninda,
yasadiklar1 deneyimlere, kullanilan sdylemlere, konumlaniglarina, siniflarina,

toplumdaki gelenek ve goreneklere gore ¢esitlilik gdstermektedir.

- Aragtirmada incelenen filmler kadin merkezli, kadin sorunsalina deginen filmler

olarak ‘kadin filmi’ olarak degerlendirilmistir. Bunun nedeni;

%87 Stuart Hall, Cultural Identity and Diaspora. akt. Woodward, Kathryn (ed), Identity and Difference. London,
Sage in ass. With Open University, 1997.5.222
%8 Denise Riley, 1987, 5.35, akt: Nira Yuval Davis, Gender and Nation. London: Sage, 1997, s.10
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1. Kadin filmleri incelenen filmlerde de gorildiigii gibi toplumsal cinsiyetin

sorunsallastirildigi metinlerdir.

2. Butler ve Rowbotham kamusal-6zel alan ayriminin sadece ataerkil yapiya ve kapitalist
sisteme hizmet ettigini belirtmistirler®®; incelenen filmler kamusal alan erkek-6zel
alan kadin ayrimini sorunsallagtirmaktadirlar ve bu baglamda popiiler sinemada yer

alan kamusal alan erkek, 6zel alan kadin ayrimindan uzaklasmaktadirlar.

3. Incelenen filmlerde temel karakter kadindir ve anlat1 kadin sorunlarindan yola ¢ikarak

kadinin tarafinda konumlandirilmaktadir.
4. Incelenen filmler agirlikli olarak kadmin dzgiirlesmesine olanak tanimaktadir.

5. Incelenen filmler feminist film teorisinin popiiler sinemay1 elestirdigi sekilde kadin

temsillerine sahip degildir:

6. Judith Mayne, ‘klasik sinemada kadinsilik-erkeksilik arasindaki hiyerarsik yapi,
dolayistyla aktif-pasif karsithgi problemsiz bir uyum icerisindedir’**® demektedir.

Incelenen kadin filmlerinin bunu sorunsallastirdig: goriilmektedir.

7. Lacan ‘kadin yoktur’ ***demekteydi. Popiiler sinema ile kadin sinemasi arasindaki fark
bu baglamda énem kazanir; Lacan’in so6ziinii ettigi erkegin fantazisi disinda sinemada
kadinin olmayisi, incelenen kadin filmleri tarafindan ciiriitiilir. Bir baska deyisle

kadin sinemasi1 kadini sinemada gercek kimligiyle var etme c¢abasidir.

8. De Lauretis sinemada kadinin ‘olmaylsmdan’392 bahsederken, Claire Johnston
sinemada kadin erkek figiirliniin 6nemini vurgulamak icin temsil edilmektedir, ‘kadin
erkek olmayanin gdstergesidir’***demektedir; incelenen filmlerde bunun tam tersi
temel kadin karakter filmin anlati yapisinin merkezinde olup, kadinin erkege baglh

olarak tanimlanmasinin elestirisinde bulunulmaktadir (Orn. Mine, Atif Yilmaz, 1982).

%9 Denise Riley, 1987, 5.35, akt: Nira Yuval Davis, Gender and Nation. London: Sage, 1997, 5.10

3% Judith Mayne, 1988 5.28, 1990, 5.384, akt: Ruken Oztiirk, Sinemada Kadin Olmak: Sanat Filmlerinde
Kadin imgeleri. Istanbul: Alan Yaymevi, 2000, 5.65

1| acan, .37

%92 Theresa de Lauretis, 1984, 5.5, akt: Anneke Smelik, And The Mirror Cracked. Basingstoke : Macmillan,
1998, s.16

3% Claire Johnston, akt: Anneke Smelik, And The Mirror Cracked. Basingstoke : Macmillan, 1998, 5.10,11
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9.

10.

11.

Christine Gledhill geleneksel sinemay: ataerkil ve burjuva®** olarak tanimlamaktadir.

Arastirmada inceleme bulmus filmler ataerkil olarak degerlendirilememektedir.

Kadinin sinemadaki konumlanigi, Laura Mulvey’in iddia ettigi bicimde erkek
izleyicinin zevki {izerine insa edilmemistir. Filmlerde ‘erkek bakisi® gosterilmekle
birlikte (Mum Kokulu Kadinlar, (irfan Téziim, 1996) filminde oldugu gibi), anlati
yapist ve sOylemlerle birlikte elestirilmektedir de. Bununla beraber incelenen kadin
filmlerinde ‘bakis yer degistirebilmektedir’ ve ‘inceleyici’ bakis hem erkek hem
kadin karaktere 0zgli olabilecegi gibi her ikisinin de buna paralel olarak
cezalandirilabilecegi sekilde kurgulanmaktadir. (Firar, Serif Goren, 1984) filminde

goriildiigii gibi)

Feminist film kuramcisi Allison Butler, kadin filmi tiiriinli, kadin ydnetmen
tarafindan ¢ekilmis, kadina yonelik, kadinla ilgili veya bunlarin birlesimi olarak
tanimlamaktadir.>® Arastirmada inceleme bulmus filmlerin tiimiiniin anlati yapisi
kadinla ilgili olup, bunun disinda, goriisiilen yonetmenlerin filmlerini tanimladigi
sekliyle kadma yonelik ve kadin yonetmen filmleri de arastirma baglaminda

incelenmis filmlerdir.

Kadin filmleriyle ilgili olarak E. Anne Kaplan, kadin filmlerinin kadimi zayif ve
erkege bagimli durumda gosterdigini belirterek elestirmektedir.**® Incelenen filmlerde
kadin karakterler agirlikli olarak 6zgiirliigiinii arayan, bagimsiz, giiclii, kendi ayaklari
izerinde durmay1 basaran, erkek egemen sistemden hesap sorabilen karakterler olarak

kurgulanmaktadir.

Incelenen filmlerin kadmi &zgiirlestirici bir tavri vardir ve bu baglamda Mary Anne

Doane’1in Bati sinemas ile ilgili olarak ‘kadin filmlerinin kadina kapt aciyor oldugu

%% Christine Gledhill ‘Being a Women in Cinema’ akt; ‘Filmlerde Kadinlar’ 25. Kare ¢ev. E. Demiray, 1993,

s.19-21

3% Allison Butler, Women’s Cinema: The Contested Screen. London: Wallflower, 2000, akt: Ruken Oztiirk,
Sinemanin ‘Disil’ Yiizii: Tiirkiye’de Kadin Yonetmenler. Istanbul: Om Yayinevi, 2004, s.11
396 E. Ann Kaplan, Women and Film: Both Sides of the Camera. New York: Mehuen,1985.5.126

248



5397

yanilsamadir gorlisii aragtirmada inceleme bulmus Tirk filmleri baglaminda

gecersizdir.

II. TARIHSEL DEGERLENDIiRME

Stuart Hall, kimliklerin tarihsel kosullarla ve bizi ¢evreleyen Kkiiltiirel sistemlerle

olusup degistigini One siirmiistii.>*

Sinema acisindan kimliklerin doniisiimii olgusuna
yaklagimlartyla bilinen Ryan ve Kellner, sosyal tarihle sinema temsilleri arasinda baglanti
oldugunu belirtmistirler; onlara gore sinema ve filmler sosyal olaylardan anlamlar

taslmaktadlr.399

Tiirk sinemasinda 1980°li yillarla birlikte kadinla ilgili filmlerin yapilmaya baslanmasi
arasinda tesadiifi bir iliski s6zkonusu degildir. Bu baglamda Tiirkiye’de gelisen siyasi ve
toplumsal hareketlerle, sinemadaki kadinin politik varligi tarihsel ¢erceve bdliimiinde

degerlendirilmis ve su sonuglara ulagilmistir:

- Incelenmis olan kadm filmleri dénemin politik ve sosyal kosullarindan kesitler

tagimaktadir.

1980’11 yillardan itibaren siyasi ve toplumsal degisim unsurlari su sekilde 6zetlenebilir;

12 Eyliil askeri darbesi ardindan ordu ydnetime ii¢ yil boyunca el koymus; ardindan
gelen Ozal hiikiimeti ile Tiirkiye’de liberalizasyon ve pazar ekonomisi ve batiyla biitiinlesme
sureci baslamistir. Bu donemde ekonomik sistemdeki gelismeler ve kiiresellesme,

sanayilesme, teknolojik gelismeler toplum hayatin1 dogrudan etkisi altina almistir.

%7 Mary Anne Doane, The Woman’s Film’: The Posession and Address, M.A.,Mellencamp,P. ve Williams, L.
(ed), Re-vision; Essays in Film Criticism. (Los Angeles: American Film Institute), 1984, s.68-80

%% Stuart Hall, 1987, * Identity in Question, Moder nity and its Futures, Stuart Hall, London: Polity Press/The
Open University, 1992, 274-295Chapter 6, s.301

%9 Michael Ryan ve Douglas Kellner, Politik Kamera, Cagdas Hollywood Sinemasinn ideolojisi ve
Politikasu. (¢ev) Elif Ozsayar, istanbul: Ayrmti1 Yayinlari, 2010.
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Sehirdeki is olanaklariyla birlikte ge¢inebilme umudunun biiyiik sehirlerde aranmasi

kirsal alandan kente gocii tetiklemistir.

Bu donemde feministler, c¢evreciler, escinsel kimlikler gibi yeni toplumsal
hareketlenmeler baglamistir. Kadin baglaminda ikinci feminist dalga kendini gostermis ve
kadin hareketi baslamigtir. Buna bagli olarak sivil toplum orgiitleri kurulmus, kadin dergileri

yayimlanmaya baslanmis ve ylrtiylisler gerceklestirilmistir.

Kadinlara Kars1 Her Tiirlii Ayrimeiligin Kaldirilmasi Konvansiyonu (CEDAW) 1986
yilinda yiirtirliige girmistir. Bu konvansiyonun amaci kadin erkek esitligini saglamak, kadin
erkek rollerine dayali onyargilarin yani sira, geleneksel ve benzer tiim ayrimcilik igeren
uygulamalarin ortadan kaldirilmasimi saglamaktir. 1989  yilinda Istanbul Universitesi
biinyesinde ilk kadin aragtirma ve egitim merkezi kurulmustur. Bunun disinda bu dénemde

kitle iletisim araglarinda kadin sorunlari ele alinmaya baslanmustir.

Gelismekte olan kadin hareketi ile birlikte 1990°I1 yillarda kadin meselesi devletin
giindeminde 6nemli yer tutmustur. Devlet yapisinda kadina yonelik yeni olusumlar meydana
gelmistir. 1990 yilinda kadinla ilgili politikalalar1 gelistirmek icin ulusal bir mekanizma
olarak Kadinin Statiisii Genel Miidiirligii kurulmustur. Bu donemde kadinlarla ilgili yasalarda
degisimler yapilmistir. 1998 yilinda zina kanunlar1 gegici olarak biitiiniiyle kaldirilirken yine
aym yil aile i¢i siddetin 6nlenmesi amaciyla Ailenin Korunmasina Dair Kanun ¢ikarilmstir.
Ayrica, kadin siginma evleri, iiniversitede kadin arastirma ve uygulama merkezleri
yayginlasmigtir. 1997°de bir grup feminist kadin, kadinlar1 siyasete hazirlamak ve kadinin
meclisteki temsilini artirmak amaciyla KADER’1 kurmus ve 1990’larda feminizm toplumsal

bir hareket halini almistir.

2000’11 yillarda Avrupa Birligi ile yakinlasma siireci baglamistir. Bu baglamda Tiirk

medeni kanunu yeniden diizenlenmis ve 2002 yilinda yirirliige girmistir. 2004 yilinda
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anayasada ‘kadinlar ve erkekler esit haklara sahiptir’ ibaresi yer almistir. 2005 yilinda
yiirtirliige giren Yeni Tiirk Ceza Kanunu’nda kadinin magdur oldugu bir¢ok su¢ topluma karsi
islenen suclardan c¢ikarilarak, kisilere karsi islenen su¢ kapsamina alinarak cezalari
agirlastirilmigtir.  Tore cinayetleri faillerinin  kanunda Ongoriilen en agir ceza olan
agirlastirilmis miiebbet hapis cezasi ile cezalandirilmasi hiikmii getirilmistir. Bu dénemde
kadina yonelik siddetle miicadele bir devlet politikas1 haline gelmistir. 2007-2008 yillarini
kapsayan ‘toplumsal cinsiyet esitliginin yayginlastirilmas: projesi’ baslatilmis ve proje
kapsaminda 2007-2010 dénemini kapsayan kadina yonelik aile i¢i siddetle miicadele ulusal
eylem plani hazirlanmis ve kadin ve aileden sorumlu devlet bakani tarafindan onaylanip

yirtirliige girmistir.

Genel olarak bakildiginda 2000°’li yillarda Avrupa Birligi’'ne katilim ¢abalari
cercevesinde kadinla ilgili mevzuatta 6nemli ilerlemeler ve degisiklikler yapilmis; ayrica yine
bu donemde anayasa dahil tiim yasalarda kadin ve erkek esitligini giivence altina alacak

gerekli yasal diizenlemeler gergeklestirilmistir.

Yukarida belirtilmis tarihsel, toplumsal ve siyasi degisimler Tiirk kadin kimliginin
degisim ve donisiimiinii saglamis ve 1980 sonrasi Tiirk sinemasinda su sekillerde yansima

bulmustur:

- 12 Eylil askeri darbesinin bir uzantis1 olarak gelisen baski ve sansiiriin sonucunda
apolitik ortam sinemada da yansimasini bulmustur. Bu donemde higbir siyasi igerigi
filmlerine yansitamayan yoOnetmenler bireysel igerikli bir kadin sinemasi yapmaya
baslamislardir. Sinemada gelisen ‘bireycilik’ anlayisi marjinal ve avangarde kesimin
sinemada temsil edilmesine yol agmig ve sinema bu donemde bireysel sorunlara

yonelmistir.
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Bu donemde yasanan sanayilesme ve teknolojik gelismelerle birlikte kadinin
ekonomik Ozgiirlesme siireci baslamis ve Ozgiirlesme siirecindeki kadin temsili
sinemaya yansimustir. (Bir Yudum Sevgi, Atif Yilmaz, 1984; On Kadin, Serif Goren,
1986; Bir Kirik Bebek, Nisan Akman, 1987; Benim Sinemalarim, Firuzan/Gulsim
Karamustafa, 1990; Rumuz Goncagill, irfan Téziim, 1987; Firar, Serif Géren, 1984)

Kadin hareketiyle birlikte bedensel ve bireysel Ozgiirlesme ve bunun sinemada
yansimasi gerc¢eklesmistir. (Mine ,Atuf Yilmaz, 1982; Gizli Duygular, Serif Goren,
1984; Dul Bir Kadin, Atif Yilmaz, 1985; Kadinin Adi Yok, Atif Yilmaz, 1987)

Kirsal alandan kentsel alana gbé¢ ve kirsal alanda kalmis kadinin sikintilari, baslhk
paras1 evlenme toresi, berdel, kentsel alandaki kadiin karmasas1 ve ozgiirliik arayisi
gibi olgular kadin sinemasina yansimistir. (Fahriye Abla, Yavuz Turgul, 1984; Berdel,
Atf Yilmaz, 1990; Giiliisan, Bilge Olgag, 1985; Kasik Diismani, Bilge Olgag, 1984)

Kadin hareketi ve ¢evreci hareketler filmlerde propoganda araci seklinde yansimistir.

(10 Kadin, Serif Goren, 1987; Rumuz Goncagiil, Irfan Toziim, 1987; Diinden Sonra
Yarindan Once, Nisan Akman, 1987)

1990’larda bireycilik anlayisinin devam etmesi, ruhbilimsel, birey sorunlarina deginen
sinema, kadinin cinsel ve psikolojik sorunlari, hayat kadinlari, escinsel iliskiler
sinemaya yansimistir. (Kagiklik Diplomasi, Tung Basaran, 1998; Beyaz Bisiklet, Nisan
Akman, 1986; Cazibe Hanimin Giindiiz Diisleri, irfan Toziim, 1992; Diis Gezginleri,
Atf Yilmaz, 1992; Iki Kadin, Yavuz Ozkan, 1992)

Bu doénemde ayrica, gelisen Islami hareketle birlikte basortiisii sorunu sinemaya
aktarilmistir. ( Yalmiz Degilsiniz, Mesut Ucgakan, 1990; Sonsuza Yurimek, Mesut
Ucakan, 1991)
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- 2000’1i yillarda devletin giindemine oturdugu gibi siddet, tore cinayetleri gibi sorunlar
sinemada yansimasin1 bulmaktadir. (Havar, Mehmet Gilerylz, 2009); Sakli Yiizler,
Handan ipekgi, 2007; Dilber’in Sekiz Ginii,Cemal San, 2008; Mutluluk, Abdullah
Oguz, 2007)

- Ayrica, yogunlasan kent ve is hayatinin getirdigi sikintilar, yabancilasma ve bireysel
yalnizliklar sinemada yansimasini bulmustur. (Zeynep'in Sekiz GUnd, Cemal San,
2007; Gokten U¢ Elma Diistii, Rasit Celikezer, 2008)

- Genel olarak degerlendirildiginde 1980°li yillar go¢ olgusu ve sinifsal sorunlar,
1990’11 yillar burjuva kadinin sorunlari, 2000’11 yillar ger¢ek kadin hikayeleri, kirsal
alan ve tore sorunlari lizerinde durmaktadir. Son donem Tiirk Sinemasi’nin kadinlara
yoneltilen suglarla ilgili dikkat g¢ekici/uyarict mesajlar tasidigr goriilmektedir ve

gercek insanlar, olgular, hikayeler/yasanmisliklari igerir.

- Incelenen filmlerde yansitilan toplumsal cinsiyet kategorileri tarihsel degisim siireci
icerisinde, toplumsal degisimlerle birlikte, kadinin konumlanislarina, icinde
bulundugu egitim durumu, sinif ve gevreye, filmin sdylemine ve anlat1 yapisina baglh

olarak degisim gostermektedir dolayisiyla Tiirk kadininin homojen bir yapis1 yoktur.

I11. KADIN KONUMLANISLARIYLA iLGIiLi BULGULAR
Arastirma temel kadin karakterin farkli mekanlardaki konumlaniglarini incelemistir.

Kadinin konumlaniglarinda i¢ mekan-dis mekan ayrimi, 6zel/kamusal, kirsal/kentsel alan

ayrimi ve kadmin g¢esitli kurumlar igerisindeki konumlaniglari incelenmistir. Kadin
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konumlaniglar1 ve kimlikleri agisindan bakildiginda ortaya ¢ikmis bir bulgu kadinin genelev,
cezaevi, akil hastanesi gibi kurumlarda, ya da bu mekanlarda konumlanmis olmasalar bile
hayat kadim, mahkum kadin ve akil hastasi olarak temsiline sik¢a rastlanilmasidir.*®® Bu
baglamda arastirma belirtilen kurumlarda kadmin sdylemsel olarak ve anlati yapisi i¢inde
nasil temsil edildigine odaklanmis ve ayrica kadin ve erkek yonetmenlerin kadinlar1 benzer
kurumlar igerisinde konumlarkenki benzerlik/farkliliklarini incelemistir. Bunun disinda
toplumsal cinsiyetle toplum arasindaki iligkisellik tizerinde durulmus ve toplumdaki gelenek,
orf ve adetlerle ve bunlarin temsili ile kadin arasindaki iliskisellik incelenmistir. Bunun
yaninda evlilik, ‘yasak’ agk iligkileri, escinsellik/biseksiiellik, islamiyet, siddet, tecaviiz ve
Ozgurluk gibi filmler incelenirken 6n plana ¢ikmis olgular ve kadin arasindaki iliskisellik

incelenmis ve su sonuclara ulasilmistir:

A.GENELEV /‘"HAYAT KADINI’

- Kadim1 genelevde konumlayan filmler kadini i¢ mekanda konumlamaktadir. Mary Anne
Doane ‘kadin filmlerindeki toplumsal cinsiyet-mekan ayriminda kadimin yeri evidir’

demekteydi.**

Kadin1 genelevde konumlamis filmlerde genelevden ‘kurtarilmis’ kadinin
konumlanis bigimi yine ev igerisi olmaktadir. Daha sonra da deginilecegi gibi kadin1 genevel
disinda konumlamis filmler mekansal olarak degerlendirildiginde ¢ogunlukla kadinin ev

icerisinde konumlandigi gézlenlenmistir.

Bunun disinda incelenen filmlerde kadinin cam igerisinden disariy1 gozler vaziyette
konumlandirildig: dikkat ¢eker, bdylelikle kadin i¢ mekana aitmis gibi gosterilir. Mary Anne
Doane ‘cam disarisi ile igerisi arasindaki sinirdir, kadinin ait oldugu aile alani ile erkek iiretim

alan1 olan disarisi’ demektedir.**? Genelev filmleri baglaminda (Ah Guizel Istanbul, Omer

0 Aragtirmada inceleme bulmus 48 filmden 11°i kadim hayat kadini, 8’1 akil hastasi, 5’1 ise mahkum kadin
temsiline yer vermiglerdir.

1 Mary Anne Doane, The‘Woman’sFilm’: The Posession and Address, M.A., Mellencamp, P. Ve
Williams,L. (ed), Re-vision; Essays in Film Criticism. (Los Angeles: American Film Institute) 1984,

S. 69

“Z ibid, 5.72
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Kavur, 1981) ve genelev disindaki filmlerde de (Firar, Serif Goren,1984) bu tur temsillere

rastlanilmaktadir.

- Laura Mulvey: ‘klasik sinemada kadin erkek zevkine dayali olarak insa edilir, dolayisiyla

sinemadaki bakis erkektir’ demektedir.*%

Kadin ve erkek yonetmenlerin ¢ekmis olduklari
filmlerde kadin karakterler erkek bakisin takibi altindadirlar; 6zellikle kadinin hayat kadini
oldugu durumlarda kadinin dig mekandaki konumlanisi ile eril nazar arasindaki iliskisellik
daha tehlikeli olmaktadir. ( Giinesin Tutuldugu Giin,Serif Goren,1983; Ipekce, Bilge Olgac,

1987; Dagnik Yatak, Atif Yilmaz,1984; 14 Numara, Sinan Cetin, 1985)

- Robin Wood, Hollywood sinemasindan sdzederken Hollywood filmlerinin sonlaniglarinda
iki u¢ vardir demektedir; giinahkar kadin filmin sonunda affedilir ya da Sldiiriiliir.***
Incelenen filmlerden erkek yonetmenlerin hayat kadinma bakis1 bu yondedir. (14 Numara,
Sinan Cetin, 1985; Giinesin Tutuldugu Giin, Serif Goren, 1983) Ozgiig, hayat kadinlarinin
Tirk toplumunun bakis acisina gore sevgiye ulasamadiklarini belirtmektedir.*”® incelenen
filmlerde hayat kadinlarinin sevgilerini yasayamayip mutsuz olduklarina tanik olmaktayiz. Bu
baglamda Tiirk Sinemasinin hayat kadinina bakis acist Tiirk toplumunun bakis agisiyla

paralellik gostermektedir.

Hayat kadin1 olmak kadin filmlerinde genel olarak ekonomik kosullarla iliskilendirilmistir.
Bu filmler hayat kadini olmanin ardindaki nedenleri sorgulayarak yetersiz ekonomik kosullara
vurgu yapmaktadir. (Ipekge, Bilge Olgag, 1987; Giinesin Tutuldugu Giin, Serif Géren, 1983;
Asiye Nasil Kurtulur,Atif Yilmaz, 1986; Benim Sinemalarim,Firuzan-Gulsin Karamustafa,
1990; Gokten Ug Elma Diistii, Rasit Celikezer, 2008; Diis Gezginleri, Atif Yilmaz, 1992)

%98 |_aura Mulvey, Visual and Other Pleasures. Basingstoke: Macmillan,1989, s.14-25 “klasik sinema erkegin
zevkine dayali olarak insa edilir dolayisiyla klasik sinemadaki bakig erkektir. ‘the women in classical cinema is
being constructed according to male pleasures therefore the gaze is male.’

%% Robin Wood, ‘Images and Women’ Patricia Erens (ed) | ssuesin Feminist Film Criticism. Indianapolis:
Indiana University Press, 5.343

%05 Agah Ozgiic, 80. yilinda Tiirk Sinemasi, Turkish Cinema at the 80™ Anniversary 1914-1994, Ankara:
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlar1,1995, s. 70
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Genel olarak degerlendirildiginde kadini hayat kadim1 olarak temsil etmis olan kadin
filmlerinde kadinin bedeninin ‘siif atlamak’ lizere metalagsmasina yol agmasinin elestirisinde

bulunulmakta oldugu gézlenmektetir.

- Kadn filmlerinde hayat kadinlig1 maddi kaynakli/masum sebeplerden yapilmaktadir.
(Diis  Gezginleri, Atf Yilmaz, 1992; Benim Sinemalarim, Firuzan-Gulsin
Karamustafa, 1990; Giinesin Tutuldugu Giin, Serif Goren, 1983; Ipekce, Bilge Olgag,
1987; Asiyve Nasil Kurtulur, Atf Yilmaz, 1986; Gokten U¢ Elma Diistii, Rasit
Celikezer, 2008)

- Hayat kadin1 olmak filmlerde genelde utanilmasi ve gizlenmesi gereken bir kimlik
olarak sunulmustur. (Ipekce, Bilge Olgag, 1987; Diis Gezginleri, Atif Yilmaz, 1992;
Benim Sinemalarim, Furuzan-Gulsun Karamustafa, 1990; Kurtar Beni, Halit Refig,
1987)

- Hayat kadinlar1 eril nazarin hedefinde olup, erkeklerin sézsel ve fiziksel siddetin
hedefi konumundadirlar. Yani hayat kadinligi ‘kabul gérmeyen’, ‘cezalandirilan’
olarak sunulmaktadir. ( Giinesin Tutuldugu Giin, Serif Goren, 1983; Ipekce, Bilge
Olgac, 1987)

- Bu filmlerin anlat1 yapisinda geleneksel ve ataerkil sdylemler 6n plana ¢ikmaktadir.

- Bu filmlerin sonlaniglar1 politik 6neme sahiptir. Bu tiir filmlerde anlati yapist
genellikle kadinin sonunun kotii olacagi yoniindedir. (14 Numara, Sinan Cetin, 1985;
Giinesin Tutuldugu Giin, Serif Goren, 1983)

- Genel olarak erkek yonetmen filmlerinde hayat kadini sonlaniglari mutsuz, kadinin
cezalandirilmasina yonelik veya tecaviiz/6liim seklindeyken (6rn.14 Numara, Sinan
Cetin,1985; Giinesin  Tutuldugu Giin, Serif Goren, 1983), kadin ydnetmen
filmlerindeki hayat kadinlarinin  sonu belirsizdir ve genelde agik uglu

sonlanmaktadirlar (6rn. Benim Sinemalarim, Firuzan-Gulsin Karamustafa, 1990).
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Fantazi kadin filmlerinde sik kullanilan bir unsurdur. incelenmis olan kadin ydnetmen
filmlerinde gilindiiz diisleri, istenmeyenden kagis ve Ozgiirlesmek i¢cin motive edici
unsur anlamina gelirken (Beni Sinemalarim, Furuzan-Gilsin Karamustafa,1990;
Ipek¢e, Bilge Olgag,1987), erkek yonetmen filmlerinde kadin iizerinde tehdit olusturan
erkek karakterler ekseninde kurgulanmistir. (Daginik Yatak, Atif Yilmaz,1984)

. AKIL HASTANESI / ‘AKIL HASTASI KADIN’

Kadin akil hastasi olarak temsil eden filmler daha ¢ok erkek yonetmenler tarafindan

cekilmistir.

Incelenen kadm filmlerinin tiimii kadimlarin akil hastaliklarim gerek ataerkil yapiya
gerekse sehir hayatinin yalnizligina baglamalar1 acisindan politik 6neme sahiptirler ve

sistemden ve yasantidan kaynaklanan ‘rahatsizli1’ dile getirirler.

Kadinin akil hastas1 olmasinin nedeni kocasi veya toplumun ataerkil gelenekleri olarak

verilmistir.

Bu tiir filmlerde kadin yonetmenlerin fantaziyi kullanig sekli platonik bir agk/yitirilmis
cocukluk, (Kasik Diismani,Bilge Olgag, 1984; Beyaz Bisiklet, Nisan Akman,1986)
erkek yonetmenlerin filmlerinde ise kadinlarin bir erkek fantaziye siginmalari/
erkeklerin kadini rahatsiz edisine tekabiil eder. (Teyzem, Halit Refig, 1986; Cazibe
Hanmimin Giindiiz Diisleri, Irfan T6ziim, 1992)

Kadimi akil hastasi/psikolojik rahatsiz olarak konumlayan filmler dénemlere gore
degisim gostermektedirler. 1980°li yillarda ¢ekilen bu tarz filmlerde kadinlar filmin
sonunda akil sagliklarina kavusamazlar, pasif ve mutsuzdurlar. 1990’11 yillarda bunun
degismeye basladigini goriiyoruz; kadin sorunlarin kaynagi olan kocasindan ayrilarak

tyilesir ve toplumsal hayata geri doner, bu baglamda pozitif bir sunum vardir. 2000’1
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yillarda ise kadin gurbette ve/veya biiylik sehirde olmaktan 6tiirli ya da ataerkil aile
yapisindan kaynaklanan nedenlerden dolay1 psikolojik sorunlar yasar. Filmin sonunda
ya kadin yalniz ve rahatsizdir (Zeynep’'in Sekiz Gunt, Cemal San,2007); ya da ataerkil
yapiya uyum saglamis, evlenmis ve ¢ocuk sahibi olmustur. (Duvara Karsi, Fatih Akin,
2004)

C.CEZAEVi/ ‘MAHKUM KADIN’

- Kadinlar1 bu mekanda konumlamis filmlerin ortak noktasi kadinlar1 hapishanede
konumlayan ve mahkum eden filmlerin erkek yonetmen filmleri olmasi ve kadinlarin
mahkum olma nedenlerinin ‘erkekler’, es/sevgili yiiziinden hapse diismeleridir. (Firar,
Serif Goren, 1984; Fahriye Abla, Yavuz Turgul,1984; Kurtar Beni, Halit Refig;
Asilacak Kadin, Basar Sabuncu, 1986; Vicdan, Erden Kiral,2008)

- Kadin-mekan konumlanist agisindan bakildiginda ise Anneke Smelik’in iddia ettigi
gibi ‘hapishane kadinlarin ikinci cins konumuna tabi kilindiklari, erkek egemen

406 P o .. .
" olarak algilanir. Ornegin erkek sesinin mekani domine edecek

toplumun metaforu
kadar baskin oldugu goriilmektedir. Fakat bir taraftan da ‘hapishane genellikle islenen
suclara karsilik 6zgiirliigiin kisitlanmasini1 gerektiren bir diizeni temsil ederken, filmde
kadinlar1 hem kendilerine kars1 saldirgan olan, hem de 6zgiirliigilinii kisitlayan erkekgil

toplumdan koruyan potansiyel giivenli bir yere doniisiir’.

- Filmlerde kadin hikayelerine ve kadin dayanismasina yer verilmektedir.

- Bu filmlerde ‘kadinlar kendilerine bigilen ‘kurban rollerinden’ kurtulabilmek ve
hayatta kalma miicadelesini kazanabilmek icin katil olurlar.”*" Kadimlarin siddet

islemesinin nedeni erkek egemen sistemden kaynakli gordiikleri siddettir. (Firar,Serif

% Smelik, op cit, 5.117
7 Anneke Smelik, And The Mirror Cracked. Basingstoke : Macmillan, 1998, s. 91.
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Goren,1984; Fahriye Abla, Yavuz Turgul,1984; On Kadmn,Serif Goéren, 1987;
Dilber’in Sekiz Guni, Cemal San,2008; Vicdan, Erden Kiral,2008)

- ‘Kadinin isledigi su¢ veya siddet hos karsilanmamakla birlikte adaletsizlige,

408 By ylizden de kadinin

sOmiiriiye, fiziksel siddete karsi direnme bigimidir.
kullandig1 siddet politik 6neme sahiptir. Bunun nedeni, kadinlarin kendilerine bigilen
rollere ve erkek egemen diizene baskaldirmalaridir. ( Firar,Serif Goren,1984; Fahriye
Abla,Yavuz Turgul,1984; On Kadin, Serif Goren,1987; Dilber’in Sekiz Guni,Cemal

San, 2008; Vicdan, Erden Kiral, 2008)

D. GELENEKLER VE TOPLUMSAL BASKI

- Mary Anne Doane ‘kadin filmlerinde korliik ve suskunluk kadina atfedilen 6zellikler

9

olarak yapilandirilir*®; Linda Williams ise ‘kér kadmlar ‘iyi kadmlar’ olarak

410 demektedir; bu tir temsillere incelenen filmlerde de

nitelendirilirler
rastlanilmaktadir. (Giiliisan, Bilge Olgag,1985; Berdel, Atuf Yilmaz,1990) Kadinin
kor ve suskun olmasi erkek egemen toplumun tercih ettigi birseydir, ¢linkii kadinin

pasif olmasi lizerine konumlandirilmistir.

- Roland Barthes: ¢ sinemada sembol kullanim1 igerisinde ideoloji barindirir, semboller
‘dogal’ olarak sunulurken ideolojiyi dogallastirir, bunu da simge gibi goriinmeyen

41 fncelenen kadin filmlerinde kullanilan

simgeler kullanarak yapar’ demektedir.
semboller, ideolojiyi dogallagtirmak icin degil, elestirmek icin vardir. Kullanilan
semboller filmin anlat1 yapis1 /feminist retorikle birlesip kadina bigilen rolleri elestirir.
(Yilam Oldiirseler filmindeki kadimin belindeki kirmizi kusak, kadin-yilan iligkisi;

Benim Sinemalarim filminde kizin annesiyle zaman gecgirirken beyaz, hayat kadini

“% ibid, s. 92

%99 Mary Anne Doane,op cit, 5.79

10 “\When the Women Looks’ in Re-Vision: Essaysin Feminist Film Criticism. Mary Ann Doane, Patricia
Mellencamp and Linda Williams (eds) Frederick, MD: University Publications of America, 1984, s.83

! Roland Barthes , Image, Music, Text. New York: Hill and Wang, 1977, 5.116
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olarak kirmizi kiyafetler giymesi, Kasik Diismani filminde kadin-kasik diismani
iliskiselligi, Berdel filminde Beyaz-kadin iliskisi. Ipekge filminde sallanan sandalyenin
gicirtist bu yapidan duyulan rahatsizligin ifadesidir)

- Geleneklerin vurgulandigi filmlerin hemen hepsi kirsal alanda temsil edilmektedir.
Fetay Soykan: ‘feodal iliskiler ¢er¢evesinde kadin alinip satilir, bu bir miilkiyet iligkisi

12 fncelenen filmlerde bu tiir temsillere yer verilmektedir.

ve sonucudur’ demektedir.
(Berdel, Atuf Yilmaz,1990; Giiliisan, Bilge Olgag,1985; Havar, Mehmet

Guleryiiz,2009)

- Gelenekler incelenirken ataerkil sdylemler ve kadina yonelik siddet 6n plana

cikmaktadir ve geleneklerin kadin agisindan zarar verici yanlari islenmektedir.

- Deniz Kandiyoti, ‘kadin cinselligi tizerindeki toplu denetimin Onemli bir nedeni
kadinn cinsel iffeti ile aile ya da siilalenin serefi arasindaki bagdir’** demektedir. Son
donem Tiirk Sinemasinda kadin filmlerinde gelenekler iizerinde konumlanmis
filmlerde dikkati c¢ekmis bir diger nokta, kadmin cinselliginin kontrol altinda
tutulusunun elestirisinin yapiliyor olmasidir. (Mutluluk, Abdullah Oguz,2007; Havar,
Mehmet Giileryiiz,2009; Sakl: Yiizler, Handan Ipek¢i,2007)

- Christian Metz: ‘sinema kadmi geleneksel temsillerle konumlandiran bir zihinsel
aractir.” (mental machinery)*“demektedir. incelenen kadn filmleri baglamimda bunun
pek dogru olmadigini, geleneklerin elestirel olarak yansitildigini gortiriiz; anlat1 yapisi
ve sdylemler, filmin sonlanigi, bu geleneklerin degismesi gerektigi yoOniindedir;

dolayisiyla genelekler incelenen kadin filmlerinde elestirilmektedir. (Berdel, Atif

2 5oykan, op cit, 5.76-77 .
3 Deniz Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar, Kimlikler ve Toplumsal Déniisiimler, istanbul: Metis
Yayinlari, 1997, .74

4 Christian Metz, L angage et cinema. Paris: Lauresse,1971. Translation:The Imagmary Signifier:

Psychoanalysis and the Cinema, Bloomington: Indiana University Press,1981.
4 soykan, op cit, 5.107
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Y1lmaz,1990; Giiliisan, Bilge Olgag,1985) Ayrica, geleneksel temsillerin kadinlar
tizerindeki olumsuz etkisini sinemaya yansitmadan farkindalik yaratilamaz, onemli
olan bu sikintilarin sinema araciliiyla da dile getirilmesidir. Filmlerde yansitilan ana
fikir ‘masum’ insanlarin toplumdaki (kirsal alandaki) geleneklerin bedelini 6demek
durumunda birakilisidir ve buna elestirel yaklasilmistir. (Berdel, Atf Yilmaz,1990;
Giiliigan, Bilge Olgac,1985; Yilan: Oldiirseler, Tiirkan Soray,1981)

Ataerkil gelenekler erkek karakterlerin sdylemleri iizerinden yapilandirilmistir.

(Giiliisan, Atf Y1lmaz,1990)

Verilmek istenen mesaj geleneklerin degismesi gerektigi yoniindedir. (Berdel, Atif
Y1lmaz,1990; Sakli Yiizler, Handan Ipekci,2007)

Son donem filmleri kadimi goreceli olarak kurtarir. Ayrica kadinlara yoneltilen
suclarla ilgili dikkat ¢ekici/uyarict mesajlar tagir. Son donem kadin filmlerinde gercek
insanlar ve hikayeler vardir ayrica geleneklerden kirilmalar1 yansitir. Filmler namus
cinayetlerini giindeme tasir, gelenekleri ve toreyi sorgular/hesaba ¢eker. (Sakl: Yiizler,
Handan Ipekg¢i,2007; Havar, Mehmet Gileryiz,2009; Mutluluk, Abdullah
0guz,2007)

‘Torede kirilmalar’; Son donem filmlerinde Oliim tére kurbani kadinlarin kaderi
olmaktan ¢ikar, filmler kadina ¢ikis yollar1 gosterir. (Mutluluk, Abdullah Oguz,2007,
Havar, Mehmet Gulery(iz,2009)
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E. EVLILIK VE ‘YASAK ASK’

- Christina Mohanna ‘erkekler sinemada hala basarilariyla, giic ve eylemleriyle,
kadmlar ise erkeklerle olan iliskileriyle tanimlamir’*"®; Claire Johnston ‘kadin erkek
figiiriniin 6nemini vurgulamak i¢in ve kadin, erkek olmayanin gostergesi seklinde
sunulur’**® demektedir. Bu filmlerde de kadmlar birinin esi, annesi, kizi olarak
anilirlar ya da evli kadinlar kocalar1 veya kocalarinin meslekleriyle iliskilendirilerek
tanitilmaktadirlar. (Istasyon sefinin esi Mine, Baskanimizin esi Reyhan, Eczact Halil’in

karis1 Esin gibi)

- Filmler incelenirken gbéze g¢arpan noktalardan birisi erkek ve kadin yonetmenlerin
konuya ve/veya kadma yonelik tutum farkliliklarnidir: Fetay Soykan ‘erkek
yonetmenler i¢in evlilik kurumu gereklidir, kadin erkeginden kopsa bile, bir baska
erkegin himayesine girmek veya evine déonmek zorundadir ¢iinkii kadin korunmaya
muhtacti’®’ demektedir. Erkek yonetmen filmlerinde kadmnin 6zgiirlesmesi ve
mutlulugu bir baska erkek karakter tarafindan gergeklesir (Mine, Atif Yilmaz,1982;
Bir Yudum Sevgi, Atif Yilmaz,1984; Rumuz Gongacill, Irfan Toziim,1987) veya kadin
mutsuz olmasina ragmen mutlulugu yine bir erkek karakter iizerinden aramaya devam

eder.

(Bir Kadimin Anatomisi, Yavuz Ozkan,1995; Géniil Yarasi, Yavuz Turgul,2004)
Kadin yonetmen filmlerinde kadin karakterler 6zgiirlik ve mutluluklarim1 kendi
baglarina kuracaklart bir hayat ekseninde gerceklestirirler.(Diinden Sonra Yarindan
Once, Nisan Akman,1987; Yarin Cumartesi, Bilge Olgac,1988) Bu filmler kadinlarin

ataerkil yapidan uzak, esit ve 6zglir yasamasina dair politik mesajlar igerir.

1% Christine Mohanna, ‘Filmlerde Kadinlar’ 25. Kare gev. E. Demiray, 1993, 5.19-21
8 Anneke Smelik, And The Mirror Cracked. Basingstoke : Macmillan, 1998. 5.10-11
7 Soykan, op cit, 5.109
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F.SIDDET VE TECAVUZ

- Siddetle ilgili olarak Kate Millett ‘partiarki diger ‘totaliter ideolojiler’de oldugu gibi

glice dayalidir... 1418

; Anneke Smelik, “kadinlara yonelik siddetin elestirel bir

analizden gecirilmesinin, eril toplumdaki kadin dismanliginin kaynaklarina

ulasmamizi saglayacag ortadadir” **° demektedir. Goniil Dénmez Colin ise tecaviizle

ilgili olarak, ‘filmlerde tecaviizcii dolayli olarak, tecaviizciileriyle esit olmayan bir

iktidar iligkisine sahip erkeklerin altinda ezildigi siyasal baskiyr gostermek igin

kullanmlir’ demektedir.

- Irza tecaviiz ve igfal gibi cinsel suclari olusturan saldir1 sahneleri, Tiirk Sinemasinin

Oteden beri vazgecemedigi, sik sik basvurdugu ticari malzemelerden biridir ve

ozellikle de koyleri/kirsal kesimleri konu alan filmlerde bu tiir sahneler bir somiirii

bigiminde gelisir. Agah Ozgii¢ kitabinda yaygin bir erkek egemen goriise gore ‘iyi

kizlara tecaviiz edilmez’...Saldirinin asli hedefi ‘koti’ kadinlardir demektedir.

Incelenmis olan kadim filmlerinde tecaviize ugrayanlar ‘sucsuz’ ‘masum’ kadinlar

olarak temsil edilirler. (Asilacak Kadin, Basar Sabuncu,1986)

- Gonll Dénmez Colin, Kadin, Islam ve Sinema adli kitabinda tecaviiz kurbanlariin

kacinilmaz bir sekilde intihar ettiginden bahsederek boyle bir kadinin artik ‘temiz’

olmadig1 fikrini barindiran ataerkil kiiltiir mitini destekledigini ifade eder.*?! Incelenen

kadin filmlerinde tecaviize bagl intihar olgusuna rastlanilmamakla beraber, tecaviize

ugrayan kadinlar ya korkarak susarlar ve boyun egerler, ya da erkek karakter

tarafindan cezalandirilir/ Oldiiriliir/ affedilirler. Bu baglamda kadinin kaderini

belirleyenin kendisi degil erkeklerin olmasi ataerkil yapiy1 destekler niteliktedir.

18 Kate Millett, Sexual Politics, London: Rupert Hart-Davis Ltd, 1971.

% Anneke Smelik, Feminist Sinema ve Film Teorisi, Ve Ayna Catlad. istanbul: Agora, 2008, s.104.
20 Agah Ozgiic, op cit, 5.102

2 Goniil Dénmez Colin Kadin, islam ve Sinema. Istanbul: Agora, 2005, s.14
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- Smelik, filmlerde siddet herzaman kadinlarin kurbanlastirilmasi ekseninde
sunulmamistir, direnisin de siddet icerdigi olabilmektedir; eger bir kadin siddet
uyguluyorsa bunun hicbir zaman sebepsiz olmadigini, bu eylemin daima haksizliga,
iktidarin kotiiye kullanilmasina ya da cinsel siddete karsi bir direnis bigimi olarak
gerceklestirdigini ifade eder.*?? Son dénem filmlerinden Vicdan (Erden Kiral,2008) ve
Dilber’in Sekiz Gund (Cemal San,2008) filmlerindeki kadinlar, kendileriyle zorla
birlikte olmaya calisan erkeklere karsi siddet uygulamaktadirlar.

- 1980’1 yillarda siddet olgusu kadinin ‘yazgisina’ razi olmasiyla esdegerdir. Kadin
susar veya oldurulir. (Asitlacak Kadin, Basar Sabuncu,1986; Fatmagul’in Sugu Ne,
Slreyya Duru,1986; Bezbebek, Engin Ayca,1987; Giinesin Tutuldugu Giin, Serif
Go0ren,1983) 1990’Ih yillarda siddet/tecaviiz igerikli filmler politik igerikli olup
tecaviiz ve siddet olgusunu sorgulatmaya yoneliktir. Onceki donemin filmlerinin
tersine kadinlar siddetin {izerine gidip kars1 durus sergilerler. Tecaviize ugradiklarinda
sikayetei olurlar, kadinlar1 6zgiirlestirmek adina konserler diizenlerler fakat bu filmler
karamsar sonlanir, kadmlar ya aci ¢eker ya da oldiiriiliirler. (Madde 438, Umit
Efekan,1990; Ask Oliimden Soguktur, Canan Gerede,1994) Son dénem filmlerinde ise
kadin dliimle cezalandirilmaz veya tecaviizciisiinii susarak korumaya calismaz, aksine
ya tecaviizclisiinii bir sekilde ele verir ya da kendisine yoneltilen siddete kendisi de
siddet kullanarak karsilik verir. Bu baglamda da ataerkil yapmin sinirlar1 kadin
filmlerindeki bu tiir temsillerle asilmaya g¢alisilir. (Mutluluk, Abdullah Oguz,2007;
Dilber’in Sekiz Gunti, Cemal San,2008; Vicdan, Erden Kiral,2008)

#22 op cit, 5.105
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G. LEZBIYENLIK, BiISEKSUELLIK VE ‘OTEKILIK’

Escinsel icerikli incelenmis filmlerde Laura Mulvey’in popiiler sinemay1 elestirdigi
bicimde heterosekstiel aktif —pasif ayrimi anlatiyr kontrol etmektedir. Ornegin Diis
Gezginleri (Atif Yilmaz,1992) filminde karakterlerden birisinin ‘doktor’ olarak
konumlanisi, Mary Anne Doane’in ¢aligmasinda iddia ettigi sekilde kadin 6znelligini
kontrol amacli kurgulanmustir.*”® Filmde erkeksi olan karakterin aktif, kadnsi
karakterin pasif oldugu bir aktif-pasif ikilemi (dichotomy), doktor-hasta iligkisinin

zihni eril, bedeni disile dayandiran ikilemlerdir. 424

Doga bu filmlerde tiim karakterlerin iliskilerini ve arkadasliklarini 6zgiirce yasadiklari
yer olarak yansitilmistir. Escinsel iliski dogada konumlandirilarak ‘dogallastirilir’. ([ki
Kadin, Yavuz Ozkan,1992; Diis Gezginleri, Atf Yilmaz,1992; Vicdan, Erden
Kiral,2008) Ote yandan filmler kliselesmis temsiller sunarak bu gériiniimii parcalar.
Filmlerin hepsinde kadinlardan birisi mutlaka kliselestirilmis roller icerisinde temsil
edilir. Escinsel icerikli incelenmis filmlerin timiinde karakterlerden birisi mutaka
hayat kadinidir veya metres olarak konumlanmistir ve hepsinin hayati mutsuz

sonlanir.

Film hem ‘gorsel” anlamda iliskideki kadinlar1 ‘kadin’ veya ‘erkek’ olarak
yapilandirir, hem de iligkiyi patriarkal yapi iizerinden inga ederek mutsuz sonlandirir.
Bu baglamda filmler farkli toplumsal cinsiyet rollerini olanakli kilarak ataerkil
Oriintiiyli kirar gibi goriinse de, toplumsal cinsiyet rollerini heteroseksiiel iligskiye

indirgeyerek farkli rollere/farkliliklara olanak tanimazlar.

%28 Mary Anne Doane, The ‘Woman’s Film’: The Posession and Address, M.A., Mellencamp, P. Ve
Williams,L. (ed), Re-vision; Essays in Film Criticism. (Los Angeles: American Film Institute) 1984, s.60

‘kalturel olarak zihnin erillik ile, bedenin ise disillik ile bagdastirilmasi felsefe ve feminizm alaninda ayrintisilya

belgelendi.’

2% ibid, 5.74-75 ‘kadm filmlerinde medikal sdylemin kullanihs bigimi erotik bakisin medikal bakisa doniisiimii
seklinde gerceklesir... doktor bir okuyucu ve yorumlayict durumundadir.... .. Beden semptomlarla dolu olup
‘okuma’ gerektirir. dolayisiyla bu filmlerde doktor bir karaktere ihtiya¢ duyulmasi kadin 6znelligini domine

etme ve kontrol etme amaci tagir’
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- Bu tiir filmlerdeki bir baska dikkat ¢ekmis nokta ise kadinlarin kirsal alanda ve
kentteki konumlanislariyla ilgilidir: Tiim filmlerde sehir olumsuz temsil edilmistir.
Sehir tehlikeli, erkek egemenligi altinda sevgililerin aldatildigi, ezildigi, asklarin
kirletildigi, emeklerin somiriildiigii, insanlarin kendilerine ve birbirlerine

‘yabancilastigi’ yerlerdir.

- Genel olarak bakildiginda toplumda halen ‘tabu’ sayilan escinsel kimliklerin
sinemadaki yansimasi toplumda varolan kimlikleri ‘yok saymamak’ agisindan dneme
sahiptir. Bu ‘yansimalar’ sadece saklanmis kimlikleri perdede gostermekle kalmaz

ataerkil yapida ve sOylemde catlaklar olugtururmus gibi yapar.

- Icerik baglaminda bakildiginda ise, kadin temsillerine paralellik gdsterir bicimde
kliselesmis ° kotii kadin® temsilini escinsel kimligi temsiline oturtur bi¢imde
karakterlerin hayatlar1 mutsuz, sonlari hazindir; dolayisiyla bir yandan escinsel
kimlikler sinemada varolduklarini hissettirirken diger yandan iliskilerin ‘sakli’ ‘iistii
ortik’ ve ‘ataerkil’ olarak verilmesi bakimindan ‘iliskilerin’ veya ‘farkli’ kimlik
kategorilerinin aslinda tam olarak onaylanmadigini goriiyoruz. Bunun bir 6rnegini
Irigaray vermektedir: Irigaray’a gore lezbiyenlik erkeklik-aktiflik ve kadinlik-pasiflik
arasindaki ¢izgiyi korkuttugu i¢in kadin escinselligi erkek davraniglarinin imitasyonu
olarak temsil edilir ve korku bu sekilde en aza indirgenir.*® Bu baglamda escinsel
temsilde de aktif erkek- pasif kadin ikileminde bulunarak aslinda sistemin tuzagina
takilmis, bu cerceveye oturmamis kimliklerse disarida birakilmis olur. Toplum
tarafindan heniiz ‘kabullenilmemis’ escinsel kimlikleri bu sekilde inga ederek sinema

toplumdaki ‘mesru’ ataerkil diizeni aslinda yeniden inga etmeye calisir.

#25 Judith Mayne, ‘Lesbian Looks: Dorothy Arzner and Female Authorship’ in Bad Object-Choices, How Do |
Look? Seattle: Bay Press, 1991, 5.128
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H. ISLAM VE KADIN
Bu filmler toplumdan yansimalar igermektedir:

Filmler c¢ekildigi doénemde Istanbul Universitesi oniinde gerceklestirilen tiirban
eylemini ve bagortiisii sorununu ele almaktadir. Bu baglamda her iki film de bag ortiisii
sorununun giindemde oldugu ve doruk noktasma ulasti§1 dénemi Islamci bir iislupla
ele almaktadir. (Yalniz Degilsiniz, Mesut Ugakan, 1990; Sonsuza Yirumek, Mesut
Ucakan, 1991)

Islamc1/Beyaz Sinemaci olarak bilinen ve bu baglamda ‘kadin sorunlarini’ isleyen
Mesut Ugakan filmleri dini ideolojiyi kadin lizerinden kurmaktadir. Filmler basortiisii

ve tesettiiriin tiniversitelerde Ozgiirce takilabilmesini savunmustur. (Yalniz Degilsiniz,

Mesut Ugakan, 1990; Sonsuza Yurumek, Mesut Ucakan, 1991)

Incelenen filmlerde kadin bedeni politik amagla sembolik temsil araci olarak

kullanilmaktadir.

Kadin baglaminda Islami temsillerin yer aldigi filmlerde ataerkil sdylemler one
cikmaktadir. (Kurtar Beni, (Halit Refig,1987): Ayten: ‘Bu hayattan beni kurtarmast
icin allaha sigindim, karsima sen ¢iknn’  SAlih:  ‘Takdir  béyleymis, seni
birakmayacagim’; Sonsuza Yurimek (Mesut Ucakan, 1991): Murtaza: ‘kadin
hazinedir. Bu hazinemin ortiisiinii agtigimiz zaman ortada sadece et parcasi kalir.
Kadin yaratilmislarin en biiyiik sirlarindan biridir. Hem kutsal aska hem de seytana
ulastirmak gibi iki zit vasfi zirvelestirenlerden. Ince, hassas bir nokta bu.’ Biisra
(Alper Caglar, 2009): Miistakbel koca adayi: ‘ne ogretmediler? Esas fazileti
ogretmediler. Kariya zaafim gosterdin mi, kendini desifre ettin mi agzina sicar. Yok
kendin ol, samimi ol, yok manikiir yaptir, ulan gitgide ibnelegsen bir cins olduk.

Unutmaywn, gerekirse elli sene doveceksin, bagiracaksin, kiifredeceksin, yeter ki
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insiyatifi elden birakmayacaksin. Her yol miibah.” ‘bu sondur. Oyle gazetecilikmis,
arkadaglartymis, defileymis, ben gelemem dyle seylere.’)

Islam ve kadinla ilgili filmlerde Laikler vs Islamcilar arasindaki iliskisellik sdylemsel
olarak kutuplasma kurularak, filmlerde ‘Biz’ vs ‘Siz’ karsithgl {izerinden
kurgulanmaktadir. (Kurtar Beni: ‘anlasiimayacak birsey yok, a¢ acabildigin kadar.
Bak o zaman ne kadar akilli, saghkli oluyorsun, bazilarina gore medeniyet bu’ ;
Sonsuza Yurumek:‘sikma baslar, siz varken ders yapamiyorum, ukalalar, herkes
namussuz da yalniz siz mi namuslusunuz? Defolun aptallar, buraya adam olacaklar
gelir. ; Biisra: BUsra: ‘sizinkiler hala medeniyet ve itibart kilik kiyafetten

sanmwr.’SvgiliSi: ‘sizinkiler de namus ve imani’)

Incelenen filmlerden ‘Yalmiz Degilsiniz’, ‘Sonsuza Yiiriimek’ ve ‘Kurtar Beni’
filmlerinde ataerkil yapmnm dini-Islami temeller iizerinden mesrulastiriimaya
caligildigini, son donemde c¢ekilmis ‘Biisra’ filminde ise clrltilmeye calisildigini
gormekteyiz.

i. OZGURLUK?

Incelenen filmlerde kadin 6zgiirliigii erkek egemen diizenin sdylemsel elestirisi
seklinde gerceklesir. Bu daha c¢ok temel kadin karakterin sdylemleri iizerinden
gergeklesir. (Kadimin Adr Yok: ‘Ben yiiz kizartict birsey yapmadim. Ben astk oldum.
Isyerlerinde birbirleriyle iliski kuran birsiirii insan var ama isine son verilenler,
suglananlar hep kadin oluyor. Kim yargilyor bizi? Hep erkekler. Peki kim veriyor

onlara bu hakki?

‘Yasam boyu karsima dikilen adamlar. Babalar, abiler, kocalar, sevgililer, miidiirler,
sefler, arkadaglar seni yargiliyorlar, delisin diyorlar, kétiisiin diyorlar, beceremezsin
diyorlar, damgaliyorlar, yargiliyorlar, iste biz onlara bu izni veriyoruz, ben artik bu

izni vermeyecegim)

Incelenen kadin filmlerinde kadimin &zgiirliigiiniin gerceklesmesi kadinlarin cinayet

islemesiyle, metaforik olarak erkek egemen sistemi katletmesiyle ger¢eklesir. Smelik,
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‘kadinlar cinayeti alisageldigimiz bir sebeple islemezler, bu eylemin yillarca maruz
kaldiklar1 asagilanma ve nesnelestirilmenin dolayli bir sonucu oldugunu adim adim
go6zler Online serer’. ‘Cinayet dile getirilmemis bir 6fkenin ifadesidir. Metaforik olarak
kadinlarin zulmiinii ve eril topluma direnisi ifade etmektedir’ demektedir.*? incelenen
filmlerden Vicdan (Erden Kiral,2008); Mum Kokulu Kadinlar,(Itfan Téziim,1996);
On Kadin (Serif Goren,1987) ve Firar (Serif Goren,1984) filmlerinde kadinlarin
cinayet islemesinin nedeni kendilerini baski altina almaya calisan erkek egemen
diizene bir bagkaldir1 niteligi tagimakta oldugundan otiirii bu filmlerde kadinlarin
isledigi cinayet politik okuma gerektirir. Ayrica; kadinlar erkeklere yonelik
gerceklestirdikleri cinayete giilmekte, metaforik olarak erkek egemen sistemle alay
etmektedirler. (7ki Kadin , Yavuz Ozkan,1992; Mum Kokulu Kadinlar, Isran
T6z0im,1996) **/

Kadin siginma evlerinin agilabilmesi i¢in kadina yardim amacgli konserler
duzenleyerek, Ask Oliimden Soguktur (Canan Gerede,1994) filminde goriildiigii gibi,

kadinin erkek egemen diizenden kurtulup 6zgiirlesmesi amaglanmaktadir.

Tore cinayetlerini ele alan son donem filmleri kadini tore kurbani1 olmaktan kurtararak
kadina kagis yolu birakmaktadir. (Havar, Mehmet Guleryiz,2009; Mutluluk,
Abdullah Oguz,2007)

Incelenen filmlerde kadimin ataerkil diizenden kacip tek basina varolus miicadelesine
giristigine tanik oluruz. (Yarin Cumartesi,Bilge Olgag, 1988; DUnden Sonra Yarindan
Once, Nisan Akman,1987)

Kadinin yasadigi vahset film icerisinde belgesellestirilerek, kadinlarin erkekler
tarafindan gordiigii eziyetin hesabinin yine kadinlar tarafindan sorulacaginin mesajlari

verilmektedir. ( Sakl: Yiizler, Handan Ipekg¢i,2007)

Kadin ‘Sessizlik’leriyle...” Suner, kadin filmlerinde kadin sessizliklerinin hakim
oldugunu, Tiirk Sinemasit baglaminda filmin sonlaniglarinda kadin sessizlikleri

goriilmekte oldugunu ve ataerkil sisteme bir direnis niteligi tasimakta oldugunu

426 Anneke Smelik, Feminist Sinema ve Film Teorisi, ve Ayna Catladi. Istanbul: Agora, 2008, s.111

427

ibid, s. 122-123 ‘kahkaha atilabilmesinin tek sebebi, cinayetin disil bir fantezi ya da intikam temsil ediyor

olmasidir; yoksa kimse gercek bir cinayete giilmez’
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belirtir.*® Arastirmada inceleme bulmus Benim Sinemalarim, Furuzan-Gulsin
Karamustafa,1990; Sak/: Yiizler, Handan Ipekc¢i,2007; Havar, Mehmet Giilery(iz,2009;
Vicdan, Erden Kiral,2008 gibi filmlerinde kadinin suskunlugunin erkek sdylemi veto

ettigi goriilmektedir.

V. KADINA DAIR FiLMLERE VE TEMEL KADIN KARAKTERLERINE
DAIR BULGULAR

Arastirmada igerik analizi yOntemi; toplumsal cinsiyet kadin filmlerinde nasil
kurgulanir, kadin filmleri temel kadin karakteri nasil kurar, kadin karakterlerin 6ne ¢ikan
ozellikleri nelerdir, kadin filmlerinde 6ne ¢ikan mekan ve konular nelerdir gibi sorular

yanitlayabilmek iizere kullanilmis ve su sonuglara ulasilmistir:

Tiirk sinemasinda kadin filmlerinde kadin temsillerini inceledigimizde 1980°1i yillarda
kadin filmlerinin yogunlukta oldugu goriilmektedir. Bunun nedeni 6nceden de belirtildigi gibi
Turkiye’de bu donemde gelismekte olan kadin hareketidir. Bunun disinda Tiirkiye’de kadin
filmlerinin daha ¢ok erkek yonetmenler tarafindan yapilmakta oldugu goriilmektedir. Bu da

Tiirkiye’de sinema endiistrisinin erkeklerin elinde olmasindan kaynaklanmaktadir.

Kadin filmlerini mekansal konumlamslari agisindan degerlendirdigimizde ise bu tiir
filmlerin ¢ogunlukla kentte ¢ekilmekte oldugunu, kadinlar1 hem kamusal hem 6zel alanda,
hem i¢ hem dis mekanda esit olarak konumladiklar1 ve kadin1 hem ev igerisinde hem de
igyerinde temsil ettikleri, dolayisiyla bu tiir filmlerin popiiler sinemaya oranla kamusal alanda
daha goriiniir kildig1 ve hem kamusal hem de 6zel alandaki kadinin sikintilarini dile getirdigi
goriilmektedir. Bununla beraber kadmin igerisinde bulundugu mekanlar ayrintili olarak

degerlendirildiginde kadinlarin ¢ogunlukla evde konumlandirildigi goézlemlenmistir.

“28Asuman Suner, Hayalet Ev, Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek, Istanbul: Metis Yayinlari,
2006, s.312
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Dolayisiyla, bu tiir filmlerin bir taraftan kadinlar1 kamusal alanda, dis mekanda goriiniir
kilarken, bir taraftan da agirlikli olarak evde konumlama egilimi gostererek ataerkil yapinin

tuzagina takilmis olduklar1 goriillmektedir.

Kadin filmlerini toplumsal cinsiyet baglaminda inceledigimizde 6ne ¢ikan ozellikler
ise ilk olarak incelenen filmleri kadin filmi tiirline oturtur sekilde filmlerin tiimiiniin temel
karakterlerinin kadinlar tarafindan olusturuldugu ve hikayelerin de temel kadin karakter
ekseninde dondiigii goriilmektedir. Bu filmlerde kadinlarin biiyiik ¢ogunlugu heteroseksiiel
olarak kurgulanmakla beraber az sayida da olsa escinsel kadin kimliginin sinemada yer aldig1
ve bu tlr temsillere 1980°li yillarda rastlanilmamakla birlikte 1990 ve 2000°1i yillarda kadin
filmlerinde temsil edilmeye baslandigi goriilmektedir. Bu baglamda incelenen kadin
filmlerinin bu tiir kimlikleri yok saymamasi popiiler sinemanin aksine kadin sinemasinin

kadina daha gercekei yaklastiginin bir gostergesidir.

Kadinlarin fiziksel gor inimu incelendiginde kadinin sinemadaki fiziki géraniminin
siklikla zayif, uzun sagli ve beyaz tenli olarak temsil edildigi dolayisiyla ‘ideal kadin’

geleneksel stereotipik dzellikler gosterdigi gorilmektedir.

Ayrica temel kadin karakterin davrams modelleri incelendiginde toplumsal cinsiyet
performansimin ¢ogunlukla kadinst (feminen); seksiiel durumlarinin aktif oldugu
goriilmektedir. Bu baglamda kadin filmleri toplumsal yapiya zitlik olusturacak sekilde kadini
cinsel bakimdan 6zgiir kurmaktadir. Ote yandan temel kadin karakterin kisisel dzelliklerine

bakildiginda ise kadinlarin genelde duygusal, kibar ve hassas temsil edildikleri goriilmektedir.

Incelenen kadin filmleri temel karakterdeki kadinlari agirlikli olarak bekar ve bagimsiz
kadinlar olusturmaktadir. Bunun yaninda temel kadin karakterlerin aile yapist ¢ogunlukla

parcalanmis veya dagilmis olarak gosterilmektedir.
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Temel kadin karakterin egitim ve simifsal 6zellikleri su sekilde temsil edilmektedir:

Incelenmis olan kadm filmlerinin biiyilk bir kisminda kadin karakterlerin egitim diizeyi
vurgulanmamaktadir. Bu baglamda kadin filmlerinin kadinin egitim durumu {izerinde
durmadiklarin1 ve kadinin bu baglamda toplumdaki durumunu pek fazla sorgulamadigini

belirtmek mimkuinddr.

Kadin filmlerinde 6ne ¢ikmig bir 6zellik kadin karakterlerin genelde alt siniftan gelen

kadinlar olmalaridir.

Kadin filmlerinde baskin anlati yapisi ve konular incelendiginde ortaya ¢ikan sonug;
geleneksel degerler, evlilik sorunlari, tecaviiz, yalnizlik, aile baskis1 ve fiziksel siddet gibi

konularin agirlikli olarak yansidigidir.

Kadin filmlerinde siddet olgusuna sikc¢a yer verildigi goriilmektedir. Sirasiyla sozsel,
cinsel, fiziksel, sdzsel ve fiziksel siddet anlat1 yapisina eslik etmektedir; bu baglamda kadina
yonelik siddet gibi toplumsal bir yaray: sik¢a dile getirmesi baglaminda politik 6neme sahip

olduklar1 gézlenmektedir.

Kadin filmlerini kadin-erkek yonetmen bakis agisindan ve kadini konumlayislarina

gore inceledigimizde ortaya ¢ikan benzerlik ve farkliliklar sunlardir:

Kadin yonetmenler kirsal alandaki kadini, erkek yonetmenler ise kentli kadini temsil
etmektedirler. Kadin ve erkek yonetmenlerin kadinlari konumlayislarina baktigimizda
kamusal ve 0zel alan, i¢ mekan dis mekan farki gozetmediklerini goriiriiz. Bunun disinda,
kadin ydnetmenlerin siradan ev kadinina odaklanirken, erkek yonetmenlerin calisan kadin
temsiline yer verdikleri goriiliir. Ayrica erkek yonetmenlerin akil hastanesindeki kadinlar,
genelevdeki kadinlar ve hapishanedeki kadinlarin; akil hastasi kimligi, hayat kadini kimligi ve

mahkum kadin kimligi temsiline yer verdikleri goriilmektedir.
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Kadin ve erkek yonetmenlerin toplumsal cinsiyete dayali benzerlik ve farkliliklar ise
su sekildedir: Kadin yonetmenler evli, erkek yonetmenler ise bekar kadinlara
odaklanmaktadir. Erkek yonetmenler ayrica, escinsel ve bisekstiel kadin kimliklerini de temsil
etmektedirler. Kadin yonetmenlerin bu kimlikleri temsil ettikleri goriilmemektedir. Kadin
yonetmenlerin filmlerindeki anlati yapis1 gelencksel degerler ve evlilik sorunlarina

odaklanirken, erkek yonetmenler tecaviiz ve yalnizlik gibi konulara yonelmektedirler.

Genel olarak  degerlendirildiginde  toplumsal  cinsiyet kategorilerinin, kadinin
konumlaniglarinin ve kadina atfedilen cesitli 6zelliklerin yillara gére degisim gosterdigi
goriilmektedir. Onar yillik donemler karsilagtirildiginda, gerek kadin filmlerinin yapilis1 ve
nitelikleri baglaminda, gerekse kadinin sinemadaki toplumsal cinsiyet¢i temsilinin 6zellikleri
baglaminda tarihsel siire¢ icerisinde sabit kalmamakla beraber degisim gostermekte oldugu

saptanmigtir.

V. KADIN VE ERKEK YONETMEN GOZUNDEN TURK KADINI

Roportajlar1 gerceklestirirken amag, Tiirk sinemasinda ‘kadin filmi® yapmis kadin
yonetmenlerle erkek yoOnetmenlerin Tiirk kadinini ele alig bigimlerindeki benzerlikleri ve
farkliliklar1 saptamakti. Bu baglamda filmleri arastirma baglaminda incelenmis, ulagilabilen

dokuz yonetmenle roportajlar gergeklestirilmistir.

Genel olarak roportajlar degerlendirildiginde kadin/erkek yonetmenlerin kadina bakis

acilarindaki farkliliklar 6ne ¢ikmaktadir:

- Goriigiilen yonetmenler genel olarak kadin yonetmenlerin kadina bakis agilarinin

erkek yonetmenlere gore daha iyi, iceriden, saglikli, hassas ve detayci olduklarini
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belirtmektedirler. Bunun disinda, Canan Gerede ve Mesut Ugakan sinemay1 ortaya

c¢ikaranin kisinin sahsiyeti oldugunu belirterek auteur teorisine atifta bulunmaktadirlar.

Tim yoOnetmenler filmlerini ‘kadindan taraf” veya ‘kadmmin tarafinda’ olarak
tanimlamaktadirlar. Kadin ydnetmenlerden Nisan Akman ve Handan Ipek¢i filmlerini
‘kadmlarin filmi’ olarak tanimlarken, Canan Gerede boyle bir tanimi reddederek
filmlerini ‘gercekei filmler’ ve ‘kadina yonelik dramlar’ olarak tanimlamaktadir.
Erkek yonetmenlerden Irfan Toziim filmlerinin c¢ogunu ‘kadin filmi’ olarak
tanimlarken, geriye kalan erkek yonetmenler bu tanimi reddetmektedirler. Genel
olarak yonetmenler tiir konusunda kadin filmi tanimlamasini reddederken, filmlerini

‘kadm igerikli’ olarak tanimlamaktadirlar.

Filmlerin kime yonelik olarak yapildigina yonelik olarak ise kadin yonetmenler,
filmlerini yaparken kadin veya erkek izleyici gibi herhangi bir hedef koymadiklarini,
ancak sonucta sadece kadin izleyicilerin filme ilgi gosterdiklerini belirtmistirler. Erkek
yonetmenlerse genelde kadin veya erkek olarak bir ayrim yapmadiklarini, bazilarinin
filmlerinin ‘genclere yonelik’ (Abdullah Oguz,Mutluluk, 2007), bazilarinsa sosyal
elestiri igerdigi icin halka yénelik film (Irfan Téziim, Rumuz Goncagiil, 1987) ve
bazilarminsa ‘kadinlar igin yapilmus® (Irfan Toziim, Cazibe Hammin Giindiiz Diisleri,

1992) olduklarini belirtmektedirler.

Genel olarak incelendiginde yonetmenler genelde ‘kadin filmi tiiriinii’ reddederken,
bunun yerine kendi sinemalarini ¢esitli sekillerde tanimlamay1 tercih etmislerdir. Bu
baglamda ortaya ¢ikan 6nemli bir bulgu, yonetmenlerin genel olarak filmlerini ‘kadin
filmi’ olarak tanimlamasalar da, filmlerinden bahsederken kadin filmi tiirii tanimina
giren ‘kadina yonelik’, ‘kadinla ilgili’, ’kadindan taraf/kadinin tarafinda’, ‘kadinlar
icin yapilmig® gibi tanimlamalarda bulunmus olmalaridir. Feminist film teorisi
kuramcilari; Mary Anne Doane ve Allison Butler kadin filmi tiiriiniin tanimini su

sekilde yapmaktadir; kadina yonelik veya kadin sorunlarini igleyen veya kadin

274



tarafindan yapilmig veya bunlarin hepsi.429 Bunun disinda, incelenen filmlerde
agirlikl olarak kadin sorunsalinin odakta olmasi, eril sdylemi az ya da ¢ok kirmasi,
disil soylemi One cikaran filmler olmasi, aile i¢i siddet gibi toplumsal sorunlara
deginmesi, cinsellige sapmayisi, kadina disi olarak degil, birey olarak yaklasmas1 gibi
Ozellikler incelenmis olan filmleri kadin filmi tiirtiyle 6rt1'ist1'irmektedir.430 Bunun
disinda incelenen bazi filmler kadin yonetmenler tarafindan ve kendilerine dair olarak
yapilmalar1 baglaminda da bu tiire oturabilmektedir. Ayrica, igerik ve sdylem
analizlerinde de desteklendigi lizere kadin tarafindan yapilan, kadina yonelik filmler
gercek kadin karakterleri daha duyarli ve politik bir ifadeyle ele almakta olup daha
gercekgidirler. incelenen kadin yonetmen filmlerinin tiimii toplumsal temelli olmakla
kalmayip, yOnetmenlerin bireysel izlerini, dolayisiyla kadin deneyimlerini
yansitmaktadirlar. Elsaesser kadin sinemasinin, sahsi deneyimi toplumsal duyarlilikla
biraraya getirdigini ifade etmisti.*! Ornegin arastirmada inceleme bulan filmlerden
Nisan Akman’in Diinden Sonra Yarindan Once (1987) adli filmi ( réportajda da
belirtildigi gibi) tamamen yonetmenin sahsi deneyiminin yansimasi olmakla beraber,
kadina yonelik siddet gibi toplumsal bir yaraya vurgu yapmaktadir. Bunun disinda,
incelenen Bilge Olgag filmleri, kadinin i¢inde yasadigi sisteme taniklik etmis ve
‘gercegini’ toplumdan almistir. Firuzan Giilsim Karamustafa’nin Nesibe’si sehrin
varoslarindaki dar gelirli yasamin, mahalle ve aile baskisinin dayatmalarinin
yansimasiyken, Canan Gerede’nin filminde yansiyan ger¢cek bir kadinin (Sarkici
Bergen’in) hikayesidir. Ote yandan, Handan Ipek¢i’nin Ziihre’si Dogu Anadolu’da
bolgesel geri brraktirilmighgin etkisiyle yasam kosullarinin kadini eziginin bir

portresini sunmaktadir.

“23 Allison Butler, Women’s Cinema: The Contested Screen. London: Wallflower, 2000 akt: Ruken Oztiirk,
Sinemanin ‘Disil’ Yiizii: Tiirkiye’de Kadin Yénetmenler. Istanbul: Om Yayinevi, 2004, s.11

30 Oztiirk kadin filmlerini, kadin deneyiminden ¢ikan, kadin karakterin ya da kadin sorunsalinm odakta oldugu,
eril sdylemi az ya da ¢ok kiran, hatta yapibozumuna ugratan ya da disil séylemi bir bigimde one ¢ikaran filmler
olarak tanimlar. ( S. Ruken Oztiirk. Sinemanin “Disil® Yiizii: Tiirkiye’de Kadin Yonetmenler. istanbul: Om
Yaymevi, 2004, s.12) Bunun disinda, kadinlar tarafindan yazilmis ya da yonetilmis filmlerde aile i¢i siddet gibi
toplumsal sorunlara deginildigini ve bu filmlerde kadinlarin yasama miicadelesi i¢inde yer alan bireyler olarak
konumlandirildig: belirtilmektedir. (S. Ruken Oztrk, Sinemada Kadin Olmak: Sanat Filmlerinde Kadin
Imgeleri. Istanbul: Alan Yaymevi, 2000, s.71) Bunun diginda Fetay Soykan ¢alismasinda kadin yonetmenlerin
erkekler kadar cinsellige sapmadigindan ve kadina ‘disi’ olarak degil birey olarak yaklasildigini ifade
etmektedir. ( Fetay Soykan, Tiirk Sinemasinda Kadin 1920-1990. izmir: Altindag Matbaacilik, 1993, 5.133)
*! Thomas Elseasser , New German Cinema; A History, Basigstone:Macmillan and Rutgers University Press,
1989, 5.183
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Bunun disinda {izerinde durulmasi gereken bir baska nokta Tiirk sinemasi
irdelenirken, filmleri tiir bakimindan degil de yonetmenler {izerinden tanimlamak gibi
bir egilim oldugudur. (Atif Yilmaz, Serif Goren, Metin Erksan, Halit Refig sinemasi
gibi) Kadin filmleri baglaminda auteur teorisi egilimi kadin yonetmenler ve/veya
kadin filmleri baglaminda problemlidir ve bu baglamda kadin filmleri denildiginde ilk
bakista akla Atif Yilmaz filmlerinin gelmesi elestirilebilir.*** Bunun yaninda
Oztiirk ’{in kitabinda bahsi gegen Tiirk sinemasinin kadin yonetmenlerinin ‘kadin filmi
yapmiyorum’ ifadesi hem bir ¢eligkidir, hem de Tirk sinemasinda kadin filmlerini
irdeleyebilmek i¢in kigkirticidir. Tiirk sinemasinda yaraticiliktan (authorship)
bahsedilecekse bu sadece erkek yonetmenlere Knight’in belirttigi gibi yapimci
muamelesi yapilip kadin yonetmenlere gelindiginde hepsini ayni kefeye koyarak
degerlendirilmemelidir. Kadin konulu ve kadina yonelik yapilmis filmleri sadece ve
sadece auteur teorisine bagli kalarak ve sadece erkek yonetmenlerin ‘sinemasina’
odaklanarak degil , hem kadin hem de erkek yonetmenlerin ¢ekmis oldugu filmleri
biraraya oturtup incelersek kadin filmlerini marjinallestirmeden/ dislamadan da

kurtarmis oluruz.

Kadim yonetmenler filmlerinde Turk toplumunun ve Mausliman toplumun
geleneklerini yansitip elestirdiklerini ifade ederken, Mesut Ucakan disindaki erkek
yonetmenler de filmlerinde ataerkil yapiy1 yansitip elestirdiklerini ifade etmislerdir.
Ayrica, kadin yonetmenler genel olarak toplumsal gerceklerin Tiirk sinemasina
tamamen yansimadigin1 fakat kendi filmlerinde toplumdan alintilar bulundugunu
belirtip kendi filmlerinden Ornekler vermislerdir. Erkek yonetmenlerin bu konuda
goriis ayriligi icerisinde olduklarin gézlenmektedir. Goriisiilen erkek yonetmenlerden
Sinan Cetin sanatin toplumdan ileri olmasi gerektiginden dolayr toplumu
yansitmamasi gerektigini savunurken, benzer bir sekilde Tun¢ Basaran higbir sanat

dalinin toplumsal gergekleri yansitamayacagini ifade eder. Basar Sabuncu’ya gore ise

2 Tiirk sinemasinda Knight'm Yeni Alman Sinemasindan bahsederken soz ettigi gibi auteur sinemasindan
bahsetmek, erkek yonetmen sinemasini tanimlamanin ve/veya tanimanin da diginda kadin filmlerini ve kadin
sinemasini dislamakla es anlamlidir ¢iinkii benzer sekilde kadin sinemasinin marjinallesmesine yol a¢mustir.
Knight’in iddia ettigi gibi bu durum kismen yaratici birey anlayisinin ardindaki iistii kapali erkekg¢il normdan
kaynaklanmaktadir.(Anneke Smelik, Feminist Sinema ve Film Teorisi, ve Ayna Catladi. Istanbul: Agora,
2008, s.28) Smelik’e gore film auteur’l kavramu iistii kapali bir sekilde olsa da erkekgildir. (ibid,s.29)
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filmler insan1 yansitmakla beraber, giliniimiiz Tiirk sinemasindan toplumsal gercekei
olarak bahsedemeyecegimizi dile getirir. Abdullah Oguz filminin tére cinayeti gibi
toplumsal bir yaraya dikkat ¢ektigini ve insanlara bunu yansitarak toplumsal bir
olguya dikkat c¢ektigini belirtirken, Mesut Ugakan sinemanin toplumu yansittigini
fakat Tiirk sinemasinda kadin agisindan bdyle birseyin dogru olmadigini belirtir.
Yonetmenler genel olarak sosyal gercekligin kadin agisindan sinemamiza bakisini

problemli gormektedirler.

Yonetmenler sinemanin politikligi ve kimlik politikalar1 {izerine de goris

belirtmistirler.

Turkiye’deki tarihsel, ekonomik, sosyo-kiiltiirel doniisiimlerle kimliklerdeki
doniigiimler arasinda bag kuran yonetmenler, kimliklerdeki par¢alanmalardan ve ‘bat1’
kiiltiiriiniin ve kapitalist toplumun kimlikler iizerindeki etkisine deginmektedirler.
Yonetmenler kimliklerin Bati’ya 6zenecek sekilde degisim gosterdigini ve toplumda
‘avrupai’ ve celiskili kimlikler oldugunu ifade ederek kiiltiir karmasasindan
sOzederler. Arastirmanin ileri siirdiigli ve yonetmenlerle gorisiiliirken de ortaya ¢ikmis
bir baska bakis acis1 da toplumsal degisimlerle birlikte kimliklerin ‘doniisimii’ ve
‘parcalanisi’ olgusudur. Bu goriisler Tiirkiye’deki kadin kimliklerinin gerek Bati
kalturanun etkisi, gerekse bolgeler ve sosyo-ekonomik ve kiiltiirel etkenlere bagli
olarak c¢okluk gosterdigine yoneliktir. Bu baglamda arastirmanin bakis agisi
yonetmenler tarafindan desteklenmistir. Ayrica, kadin yonetmenler, ulusal kimlik ve
toplumsal cinsiyet rollerinin kesistigini vurgularken bunun Tiirk sinemasinda tamamen
birebir yansima bulmadigini belirtmektedirler. Ote yandan kadm yd&netmenlerden
Nisan Akman ve Canan Gerede Tiirk kadininin bolgelere ve sosyo ekonomik kosullara
gore cesitlendigini  ifade ederek Tirk kadmi kimliklerinin  ¢esitliligini

vurgulamiglardir.

Roportajlar baglaminda ortaya ¢ikmis bir baska goriis ise Yeni Tiirk Sinemasinin

heniiz ‘oturmamis’ oldugu ve toplumu ve kadin sorunlarin1 tam olarak yansitmadigi
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VI.

endisesi tasir.  Bunun yaninda genel olarak yonetmenler Tiirk Sinemasinin
‘oturmamis’ niteliginden bahsedip, sinemamizin bireysel veya rastlantisal oldugunu

ifade etmistirler.

DEGERLENDIRME VE ONERILER

Arastirma sOylemlerin politik oldugundan yola ¢ikarak, filmlerdeki toplumsal cinsiyet

insasinda kullanilan sdylemlere ve bunun ardindaki ideolojiye bakmay1 hedeflemistir.

Kadin ¢alismalarinda bulunmus olan kuramcilardan Simone de Beauvoir kadin olmay1
sosyal ve politik cevreden ve temsiller, imgeler, dolayisiyla sdylemler araciligiyla
Ogrendigimizi belirtmisti.*** Benzer sekilde Judith Butler, kadimin kendisinin olusum
stirecinde olan bir terim oldugunu, siiregiden sdylemsel pratik olarak miidahaleye ve
yeniden anlamlandirilmaya agik oldugunu belirtmistir.*** Foucault ‘bu cinsiyet
mevhumunu kuran, cinselligin konuslandiriima tarzidir’*®® demektedir. Toplumsal
cinsiyeti algilamada sdylemlerin rolii 6nemlidir. Arastirma baglaminda incelenen
filmlerde kadinin toplumsal cinsiyet rollerinin kurgulanisi ve degisimi sOylemsel

olarak incelenmistir :

Kadin kimlikleri sinemada sOylemsel olarak insa edilir/ yeniden kurulur. Tiirk
sinemasinda incelenmis olan kadin filmleri agirlikli olarak kadmn kimlikleri ingsa
ederek alternatif kadin kimlikleri olusturur. Toplumdaki kadin kimliklerini
kurdugunda ise elestireldir, kadin meselesine elestirel yaklasir. Filmdeki soylemlerle
toplumsal cinsiyet iligkileri etrafinda gii¢ iliskileri arasinda paralellik; gii¢ iliskilerinin

agirlikli olarak filme yansiyip elestiri buldugu sekliyle gerceklesir.

% Simone de Beauvoir, 1908-1986: The Second Sex. translated and edited by H.M.Parshley London: Vintago,

1997.

% Judith Butler, Gender Trouble: Feminism and Subversion of Identity. New York: London: Routledge,

1990.

*% Michel Foucault, History of Sexuality, Volume 2, Vintage Books, 1990.
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Kadimin sinemadaki konumlanisi ve kullanilan sdylemler ile geleneksel ataerkil

yapilar ve Tiirk kimligi arasinda bag vardir.

Incelenen kadin filmleri bir taraftan ataerkil yansimalar icerirken, gerek anlat1 yapisi,
gerekse soOylemlerin kurgulanis bigimiyle bir taraftan da bu yapida catlaklar
olusturmaktadir. Dolayisiyla sdylemler, kadin ve erkek arasindaki esitsizligi ve
ataerkil  yapiyr  mesrulagtirabilecegi  gibi, kadinin  ikinci cins  olarak
konumlandirilmasina  elestiri  getirebilecegi ve ataerkil yapida catlaklar

olusturabilecegi bu ¢alisma baglaminda saptanmustir.

Son donem Tiirk sinemasinin kadinlara yoneltilen suglarla ilgili dikkat ¢ekici/uyarict
mesajlar tagidig1 goriilmektedir. Kadina dair 6zellikle kirsal alandaki sikintilar sinema
araciligiyla genis Kkitlelere tasinmaktadir. Son donem Tiirk sinemasinda gergek
insanlar, olgular ve hikayeler/ yasanmishiklar vardir. Kadinla ilgili ¢ekilmis olan
filmlerin senaryosu kurmacadan ibaret degildir. 1980’li yillarda go¢ olgusu ve sinifsal
sorunlar, 1990’11 yillar burjuva kadinin sorunlari, 2000’li yillar gergek kadin
hikayeleri, kirsal alan ve tore sorunlari lizerinde durmaktadir. Tiirk sinemasinda kadin
filmleri politik dneme sahiptir, bu filmler toplumsal gerceklikleri yansitir ve kadin
meseleleriyle ilgili mesajlar igerir, kadinin O6zgiirlesmesine giden yolu temsiller

lizerinden arama cabasindadirlar.

Sinemasal temsiller bizi ¢evreleyen kiiltiirden bagimsiz degildirler. Incelenmis olan

filmler dénemin politik-sosyal kosullarindan kesitler tasimaktadir.

Tirk kadininin homojen yapis1 yoktur; toplumsal cinsiyet kategorileri zamanla ve
sOylemsel olarak degisip dontisiir. Tez ¢ergevesinde Tiirk Sinemasinda Tiirk kadininin
temsiline bakildi. Tirk kadiminin temsili yillara goére degismesinin yaninda,

yasadiklar1 deneyimlere, kullanilan sodylemlere, konumlanislarina, siiflarina,
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toplumdaki gelenek ve goreneklere gore ¢esitlilik gostermektedir. Bu baglamda
kimlikleri doniistimii olgusu Tiirk Sinemasinda kadin temsili baglaminda incelenen

donemler acisindan gecerlidir.

Tiirk Kadinlar1 / “Ben O isim Miyim’? **°

Judith Butler, ‘kadinlar ¢ogul haliyle belali bir terim, bir miicadele alani, kaygi
sebebidir. Kisi kadin olsa bile, elbette bundan fazlasidir da, terim yeterince kapsayici degildir.
Yetersiz kalmasinin nedeni toplumsal cinsiyetin sdylemsel olarak kurulmus irksal, sinifsal,
etnik, cinsel ve bolgesel kimlik halleriyle kesismesidir. Sonu¢ olarak toplumsal cinsiyeti
herzaman icinde {retilip siiregeldigi siyasi ve Kkiiltiirel kesisme noktalarindan ayirarak

7 Bu baglamda Iletisim Bilimleri alaninda Tiirk

degerlendirmek imkansizlasir’ demektedir.
Sinemasinda Tiirk kadini incelendiginde Stuart Hall’iin ortaya attig1 sekliyle tarihsel, kiiltiirel
dontistimlerin kimlikleri ve temsilleri nasil degistirip doniistiirdiigiinii incelemenin yaninda,
etnik, smifsal, cinsel ve bolgesel kimlik kategorilerinin tiimiinii ele alip degerlendirmek
gerekmektedir. Bunun nedeni yukarida belirtildigi gibi, toplumsal cinsiyetin sdylemsel olarak

kurulmasi ve 1rksal, sinifsal, etnik, cinsel ve bolgesel kimlik halleriyle kesismesidir.

Smelik, kadin yonetmenler beyazperdede ger¢ek kadinlarin gergek hayatlarini
gostererek, kadinliga dair fantazi bilyiisiinii bozabilirler demektedir.*® Tiirk sinemasinda
kadin filmleri tiirlinden bahsedeceksek, popiiler sinemada oldugu sekliyle kentli ve burjuva

kadindan degil, siradan kadinlarin sorunlarinin da titizlikle incelenmesi gerekmektedir.

Narboni ve Comolli’nin Onerdigi kategoriler c¢ercevesinde degerlendirildiginde;
arastirmada incelenmis filmler; ‘igerigi agikca politik olmayan ama bi¢imiyle bir elestirelligin

uygulandigi filmler’ ile ‘agik politik igerige karsin, dilini ve imajlarini sorgusuz sualsiz aynen

¢ Denise Riley, ‘Am | That Name?’ Feminism and the Category of “Women’ in History, NY:Macmilla
7 Judith Butler, Cinsiyet Belasi, Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi. istanbul: Metis, 2008, .46
% Anneke Smelik, . Feminist Sinema ve Film Teorisi, ve Ayna Catlad. Istanbul: Agora, 2008, s.3
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uyarladig1 ideolojik sisteme etkili bir elestiri getirmeyen filmler’**

olmak arasinda gidip
gelmektedir. Bu baglamda, yapilacak olan ¢alismalarin bigimi ve dili kadin meselesine politik

ve elestirel yaklasacak sekilde olmalidir.

Kadin filmleri kadin sorununa dikkat ¢ekmenin, toplumun tiim kesimlerinden kadinlarin
sesini duyurmanin onemli bir aracidir. Kadin filmlerinin gdriinmeyeni goriiniir kilma/
bilinmeyen kadinlarin varligini gosterme gibi 6zellikleri vardir. Sinema, farkindalik yaratarak
kadin sorununa yonelik tedbirlerin alinmasina ve toplumsal gelismenin saglanmasina onciiliik
eder. Bu baglamda kadin filmlerinin desteklenip yayginlik kazanmasi politik farkindalik
(political awareness) yaratmak agisindan 6dnemlidir. Sonug itibariyle kisisel ve kiiltiirel olanin

politik oldugu gibi, sinemanin da politik bir temsil alan1 oldugu gézardi edilmemelidir.

39 Jean-Luc Comolli, Jean Narboni , ‘Sinema/ideoloji/Elestiri Uzerine’ ¢ev. Mustafa Temiztas akt: Sinema:

Tarih, Kuram, Elestiri, Biker, Secil ve Y. Giirhan Topgu. istanbul: Kirmiz1 Kedi, 2010, 5.101-5.105
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EK 1

Medeni duruma gére niifus orani ve cinsiyet orani
Percentage of population and sex ratio by marital status

(15 ve daha yukar yastaki niifus - Population 15 years of age & over)

%
Sayim yili Toplam Hig evlenmedi Evli Esi oldii Bosandi
Census year Total Never married Married Widowed Divorced
Kadin-Female
1945 100,0 16,5 65,1 17,8 0,6
1950 100,0 16,1 67,8 15,2 0,9
1955 100,0 13,7 71,9 13,5 1,0
1960 100,0 12,4 74,2 12,4 1,0
1965 100,0 14,6 72,8 11,7 0,9
1970 100,0 16,9 72,2 10,2 0,8
1975 100,0 21,0 69,2 8,9 0,9
1980 100,0 20,2 70,0 9,0 0,8
1985 100,0 21,8 68,8 8,6 0,8
1990 100,0 22,5 68,4 8,1 0,9
2000 100,0 23,8 66,5 8,2 1,5
2008 100,0 23,7 64,1 9,1 3,1
Erkek-Male
1945 100,0 30,2 67,0 2,5 0,3
1950 100,0 29,1 68,0 2,3 0,6
1955 100,0 26,7 70,4 2,2 0,7
1960 100,0 24,2 72,8 2,2 0,7
1965 100,0 26,5 70,5 2,3 0,7
1970 100,0 28,7 68,5 2,2 0,6
1975 100,0 31,4 66,0 2,1 0,6
1980 100,0 31,3 66,2 1,9 0,6
1985 100,0 32,1 65,6 1,8 0,5
1990 100,0 32,2 65,7 1,5 0,6
2000 100,0 32,9 64,8 1,4 0,9
2008® 100,0 31,8 64,6 1,5 2,1
Cinsiyet orani-Sex ratio
1945 100,0 173 97 13 53
1950 100,0 174 96 15 61
1955 100,0 196 98 17 67
1960 100,0 199 100 18 76
1965 100,0 184 98 20 77
1970 100,0 171 95 22 72
1975 100,0 155 99 24 62
1980 100,0 156 96 21 70
1985 100,0 148 96 21 68
1990 100,0 144 97 18 73
2000 100,0 139 98 17 56
2008 100,0 133 100 16 68

Kaynak: Genel Niifus Sayimlarn
Source: Census of Population

(1) Adrese dayal niifus kayit sistemi (ADNKS)
(1) Adress based population registration system
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EK2

Bitirilen son 6grenim kurumu ve cinsiyet orani
Formal education completed and sex ratio

(25 ve daha yukari yastaki niifus - Population 25 years of age & over)

ogrenim
kurumun
dan
mezun Ortaokul

Sayim Okur- olmayan ve dengi Lise ve Yuksekokul
yil yazar Literate Ilkokul Junior high dengi High  ve fakulte
Census Toplam olmayan without Primary school & school & Higher Yuksek
year Total llliterate diploma  School Ilkdgretim equivalent equivalent education lisans Doktora
Toplam - Total
1975 100,0 47,2 8,9 34,7 3,3 3,9 1,8
1980 100,0 43,7 8,1 35,6 3,8 5,0 3,6
1985 100,0 31,1 8,8 44,5 4,6 6,9 3,9
1990 100,0 26,7 5,7 48,2 5,8 8,5 5,1
2000 100,0 17,2 6,4 47,8 8,2 12,5 7,8
2008 100,0 11,3 6,2 42,7 9 7,0 15,4 8,3 6 2
Kadin - Female
1975 100,0 65,6 5,1 23,9 2,1 2,5 0,7
1980 100,0 62,4 5,6 24,7 2,2 3,5 1,6
1985 100,0 45,9 8,4 36,1 2,8 4,9 1,8
1990 100,0 40,2 5,6 41,6 3,6 6,1 2,8
2000 100,0 27,4 7,5 45,2 5,3 9,1 5,4
2008 100,0 18,0 7.4 427 0,7 4,9 12,2 6,5 0,5 0,1
Erkek - Male
1975 100,0 29,1 12,6 45,2 4,5 5,2 3,0
1980 100,0 24,8 10,7 46,7 5,4 6,6 57
1985 100,0 16,3 9,2 53,0 6,4 9,0 6,0
1990 100,0 13,2 57 54,9 7,9 10,8 7,3
2000 100,0 7,0 5,3 50,3 11,2 16,0 10,2
2008 100,0 4,5 49 428 1,0 9,0 18,8 10,2 0.8 0,2
Cinsiyet orani-Sex ratio
1975 45 250 191 221 213 429
1980 39 189 186 238 187 358
1985 35 108 146 227 184 324
1990 33 101 132 218 177 258
2000 25 69 110 209 174 188
2008" 24 65 98 140 178 151 154 154 179

Kaynak: TUIK, Genel Niifus Sayimlar

Source: TurkStat, Census of Population
(*)Ulusal Egitim Veri Tabani

(1) Bilinmeyen, okuryazarlk ve egitim durumu bilinmeyenleri kapsamaktadir.
(1) Unknown includes unknown for literacy and education level.
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EK 2

Bitirilen son 6grenim kurumu ve cinsiyet orani
Formal education completed and sex ratio

(25 ve daha yukan yastaki niifus - Population 25 years of age & over)

ogrenim
kurumun
dan
mezun Ortaokul

Sayim Okur- olmayan ve dengi Lise ve Yuksekokul
yili yazar Literate Ilkokul Junior high dengi High  ve fakulte
Census Toplam olmayan without Primary school & school & Higher Yuksek
year Total llliterate diploma  School Ilkdgretim equivalent equivalent education lisans Doktora
Toplam - Total
1975 100,0 47,2 8,9 34,7 3,3 3,9 1,8
1980 100,0 43,7 8,1 35,6 3,8 5,0 3,6
1985 100,0 31,1 8,8 44,5 4,6 6,9 3,9
1990 100,0 26,7 57 48,2 5,8 8,5 51
2000 100,0 17,2 6,4 47,8 8,2 12,5 7,8
2008 100,0 11,3 6,2 42,7 9 7,0 15,4 8,3 6 2
Kadin - Female
1975 100,0 65,6 51 23,9 2,1 2,5 0,7
1980 100,0 62,4 5,6 24,7 2,2 3,5 1,6
1985 100,0 45,9 8,4 36,1 2,8 4,9 1,8
1990 100,0 40,2 5,6 41,6 3,6 6,1 2,8
2000 100,0 27,4 7,5 45,2 5,3 9,1 5,4
2008 100,0 18,0 7.4 427 0,7 4,9 12,2 6,5 0,5 0,1
Erkek - Male
1975 100,0 29,1 12,6 45,2 4,5 5,2 3,0
1980 100,0 24,8 10,7 46,7 5,4 6,6 57
1985 100,0 16,3 9,2 53,0 6,4 9,0 6,0
1990 100,0 13,2 5,7 54,9 7,9 10,8 7,3
2000 100,0 7,0 53 50,3 11,2 16,0 10,2
2008 100,0 4,5 49 428 1,0 9,0 18,8 10,2 0.8 0,2
Cinsiyet orani-Sex ratio
1975 45 250 191 221 213 429
1980 39 189 186 238 187 358
1985 35 108 146 227 184 324
1990 33 101 132 218 177 258
2000 25 69 110 209 174 188
2008 24 65 98 140 178 151 154 154 179

Kaynak: TUIK, Genel Niifus Sayimlar

Source: TurkStat, Census of Population
(*)Ulusal Egitim Veri Tabani

(1) Bilinmeyen, okuryazarlik ve egitim durumu bilinmeyenleri kapsamaktadir.
(1) Unknown includes unknown for literacy and education level.
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EK 3

iBBS1'e gbre fiziksel veya cinsel siddet yayginhigi, 2008
Physical or sexual violence by NUTS1, 2008

(%)
Fiziksel siddet Cinsel siddet Fiziksel veya cinsel
Physical violence Sexual violence Physical or sexual

Yasamin Yasamin

herhangi Yasamin herhangi

bir herhangi bir

donemind Son 12 bir  Son 12 donemind
e ay doneminde ay e Sonl12ay
Lifetime Last 12 Lifetime Last 12 Lifetime Last 12
violence months violence months violence months

IBBS1-NUTS1

Turkiye - Turkey 39,3 9,9 15,3 7,0 41,9 13,7
istanbul 36,7 8,1 11,2 4,7 39,4 11,1
Bati Marmara-West Marmara 24,6 6 8,7 4,3 26,2 8,8
Ege - Aegean 31,3 5,3 13,9 4,1 34,7 8
Dogu Marmara-East Marmara 36,5 7,2 12,8 5,8 38,5 10,2
Bati Anadolu-West Anatolia 42,2 11,6 15,5 6,5 44,1 14,7
Akdeniz- Mediterranean 41,7 11,9 16,1 6,5 44 14,7
Orta Anadolu -Central Anatolia 49,5 13,5 22,8 11 52,8 18,5
Bati Karadeniz -West Black Sea 42,9 7,9 17,5 6,7 46,6 12
Dogu Karadeniz-East Black Sea 38 6,5 17,6 7,8 42,6 12,5
Kuzeydogu Anadolu-North East Anatolia 53,2 17,8 29,5 19,4 57,1 27,4
Ortadogu Anadolu- Central East Anatolia 47,2 14,6 19,7 12,1 51,5 21,5
Giineydogu Anadolu-South East Anatolia 47,7 19,2 19,7 13 51,1 24,6

Kaynak: KSGM-Tiirkiye'de Kadina Yonelik Aile ici Siddet Arastirmasi, 2008
Source: DGWS-Domestic Violence against women in Turkey, 2008
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P 3 He ER Yew wet Fgmt Reds oo Wedow Heb
¥ Finin e T Nuvaa Yas Gene Kad ,
— [] Ak Hastasi K.adn [ Iyimaar
Yapin i 1985 Gonnum (Ten Reng) Esmer
[] Oksuz Kadn [¥] Kotumser
Yonetmen Sman Cetin Gonnwm [Sac Feng) Syah .
: Hayal Kadni [ Ak
Yonatmen Cinsyet: Erkek Gonnum [Sac Seki) Kk,
, [ Mahkun Kadin [ Idealst
Fimin Turu kiadin fime Gonunim [Sac Bow) Uamn
; - [[] Ditsz Kadn ] Kiigan
Yerlesha [Fir veya Fenl] Fent v Gorurwm [Fio Zapt
(]S 200 Kadn| [ Merki
Yereske (Dzel veya Kamiusal Famusd v G [Fyalel] Modem T~ 0 5
Kﬂ'ﬁ‘ UYENEn
Yeretke [Ic vepa Dis) Ic Mekan ¥ Medens Duum Pastries O
Yedatke [Ev vepals) Henkiz ¥ Egtim Duzept Bedtimyor [ Sukin
Konum Genelev ~| Sind Ar o
Zaman Smdi v Temel Karklesin CasigMekan ~ Hichei .
Temel Karakler Cnsyet Kadn v Kadin Koruarberisi(Ev veyals) Catsan Kadn ] ok
Sosgal Crsiet Robe Het v/ Keadin Konumlris Meslek) g [Jkasie
Krsivel K araktet D_ig_u S i
Alle Y apesi \..fal - Pacalaq_n_t []Onutk
WPmmm K.am: []Sadk
Bagmaizik Dunumu Bagmiz [ siié
i = -
Siddet Dusumu S‘W"e ??S_?_%‘_?'*.’F__ [] Sekigan
Seksuel Duum Ak ve El Bakis [ Manti
Anlali Y apisi hde Barkni [ Meriksz
[] Ineci
[] Problematk
(] Siddet E glimk
[] Kimlk Kaagazasi
[] Diepresi
recot ()5 i %
Form View NUM

306



K Microsoft Access
3 He ER Vew Inset Fomat Recods ook Window hep

Type a question for help @ X
| Finin Ak Cazbe Harimin Gunduz Dusie Yat Oia Yad Kadn bty i
= E ¥ an
Yapm 'Yk 1992 Gotunum [Ten Reng Beyaz sl
= : i [ Oksuz Kz [ Kotumses
YYonaimen |Iifan Tooum Gonnum [Sac Reng) {Styah v/ _
Yoneimen Cinspet Eikek Gomnum (Sac Seki] [buz v b s
: = = (7] Mahkum K.adin [ Idedis
Fnini Turu |kadin filmi Gorunum [Sac Bow) Uzun M|
. ; : [] Disiz K.adin [ Kirigan
Yedeska Kir veya Keni] [Kent N Gornum [Kio] Suman [ [sogTa] [ Meraki
Voieske Oadlvoatomes]  [0as K Gourun Kol Modem x| = =
Yereske [Ic veyaDis) I Mekan v Medeni Duum [Bekar v Ok
Yedetke [Ev vapals) [Ev _v Egtim Duzet Use : v/ [JSuwken
Korum [Ev ¥ Sinid Oita v b
= = E V| Duygusal
Zaman Simd R Temel Karaktern CakstiiMekan  Hicbii v [JKba
Temel Karakler Cvipel Kadn ¥ Kadin Konumlarisi [Ev veya l¢] Ev Kadni v [ et
Soayal Cinsivel Robesi Heteroseksuel ¥ Kadin Konumlarési (Messk) [Diger v [kasis
Fisisel Karakler .Dw v [JHasems
Ade Yapisi :Va- Paicalanic v [ O
Cinsipet Performansi EKMI v []sadk
Bagmsizik, Durumu :Alm Bagmi v [ srié
Siddet Dusumu v Sak
Sieksuel Durum ___v | ] Menkid
Al 'Y apisi (an I [ Mariks
[ Inatei
Problematk
Siddet E gl
Kirik Kargatasi
Depiesd
Recod (L[4 of 4
Frm Vizw UM

307



B Hicrosoft Access - [Film]

‘3 fe [k Yen umt Fyms e mk Yniw tep

’ 5 o
Fimin Adc Beyaz Bisiklat Yas Genc Kadn
: _U;}az ........... - TP .v_ m HW m D Ij'..w
Yapin Yl 1386 Gonnum [Ten Reng) Beyaz v
- [] Oksuz kadin [ Kotumser
Yonelman Nizan Akman Gorunum [Sac Aeng) Sanizin ¥
Yonemen Crpet Fadn G S D ' Dttt =
‘onetmen OIUr |33 Iz
‘ : i ot = [ Matkom Kadn [ ek
Fimin Ty i fime Gorurem (Sac Bop) Uzun v : :
YVereske [ veya kenl] Kent 6 — — (] Dz kadn [ Kilgen
v N
i by . = [JSegiadn] (Mot
Yereske [D2el veya Kamusal] Herkisi v Gorurum [Kiyafet) Modem v e
[] Kandna Guvenen
Yereske (Ic veya Dis) Herlkn v Meders Duum Evh v 0
Yedeske [Ev veyal) Herbisi v Egiim Duzeyi Tkokud v CJSukn
Konum Ev v S A v
Zaman 1Simdi v Temel Karktem Caistig Mekan ~ EvDia ¥ kba
Temel Kasahder Crpel Kadn v KadnKorumiare [Ev vegals]  Catan Kadn [ [ lethas
Syl Cindpet Role Heteose v KadnkannbriiMekt)  Horkury 8 ] Kz
Fisapel Karakter DEEI_ = wi | Hassag
e Y apisi Vat - Parcal v [ Ok
D‘rllgd-P!‘fm Kadinsi : v . []5edk
Bw Dusurnu Eikege Bqni v [swié
Sicdst Durumu Smd Siddet v . [] Sakagan
Sekauel Dunm .;_m : | [] Mantks
ArlatYagis EvilSonrls v [ Monksz
[ inatei
D Problamatk
[7] Sicdet Eglimk
] ik Kgasai
[¥] Depeesit
Rewrt: (W] 5 (JTJEH] of 40
Frm Yiew NM

308



E Microsoft Access - [Film]
fd e BB Yov [not Fgmdt feords Tk Wedw b

i F&\M .nmm = - f.ud..a.mm * [7] kil Hastas Kadin [ Iymaet
Yapin 1958 Gonwm [Ten Rengl] Beyaz v
Yonetmen :Tm: Basaian ] Gonun (Sac Rengl S.yah v [ Choiz K L] Kohaoe
: [7] Hapat Kadni [ A
Yeelmen Crishet Eikek Gonrun [Sac 5] [Dalg v
i e 5 [] Mahkum Kadn [] bt
i Lk Sonsceil Dm ® [] Disiz Kadin [] Kaigan
s bl fat B Gma e Y | s [ e
Yedeske (Dzel veys Kamiesal) Heskiz v Gonum (Kyafet) |Modzm v st [ Kentie Gurenen
Yedeske lIc veya Dis) I Mekan v Medeni Dunm Ed v [JKonskin
Yedaske [Ev veyals| :Ev v Egtin Duzey Univessis v [ Swn
Fonum #{d—i’l—aslumu 4 v S |Orta v G
Zuman [Sindi v Temel Kavshtein Calisti Msken v v ke
Temel karakter Croget mﬂ - L Kadin Kerumlarisi Ev veyals)  [EvKadr v [t
Soiyal Gy Roken Heteroseksue L Kadn Korvrlnis Merkk) [Diger v AT
Kiisel Katakter [Diger E [t
Al Yagisi Vet - Gelereksel v [ On
Crspet Pedomani ade v Ot
Bagmihk Duumi E-keoe Bogd_ v -
Sildel Dunems Emdﬁddd v Sakign
Seksusl Dunm Nm‘“ v [ Mok
Ak Yapisi [Evili Sonuriai v [ Manki
[ Instei
[7] Problematic
Seldet Egimi
(] Kok Kavgasaci
Depeeci
peaed (W] & of 48
Form View N

309



B sicrosoft Access - [Fil]

: & f‘l h Inset  Fomat Records Took Window Heb Type & question for «_8 X
’ Fibnn Adc Kk Dusman ‘az Genc Kadn v 7] Ak st Kadin al
Yapm Y W Gownn(enRe) B | e i
‘onebmer OrUNUm [>ac v
Yonetmen Cins Kadn & SW m [] Haya! Kadni [ Akt
o p RSN = " [ Mebkusn Kadn [ skt
Filenn Turu kadin firn Gorunum (S Bow) Uzun v ’ ;
; = — " [] Disz Kadn [ Kigen
Yerleske [Ki veya Kent] Kir v Gorunum (K] Zal 2
YeldeDivegokomsa]  Hean Goure Kyolel (Geenekae Cleaifadn Clwid
L : * _; [T Kendine Guveren
ereske [Ic veya Ds) Henkaz v Medeni Durum Dul v
e == . e Clkmstn
[Evvepals] Hicbi K Egtim Duzei Foiin
Korum Diger v Sind
- " T [¥] Dupgusal
Zaman Simdh v Temel Karaktern Catfigi Mekan Fkes
:mmﬁ«:@ :nn I K s (Ev vegs ) ol
i Loyt ik frscaakia ¥ Kadin Korarnlaresi Meskk| Oteas:
Kisiel Karakter 7 Hases
He [ Oners
Crsipel Perfomarsi [ 8adk
Bagmaohk Duumy [ S
Sidet D [ Sekigen
D — [ Mot
Anisli'Y apisi Geleneksel Degerer v [ Mariksi
[ Inatei
[7] Problematic
] Siddet Egi
[ Kk Kagasasi
[ Depresi
recort: (][ 7 (LM o 48
Form Yiew HLM

310



B Wicrosoft Access - [Film]

‘3 He ER Vew [uet Fomat Recuds lok Wndow Heb
M Finintdi Fia Yat T | _
Vapini : T  Gouxm(TenReng) Boym 3 CIART Elises
: m—— [7] Okeuz Kadn [] Kabumser
Yonelmen Senl Goren Gonm [5ac Reng] Fumial ¥ = )
: > . [ Hayat Kadni Flad
“Yonelmen Cinsipet: Erkek v Giovunum [Sac Sekl] Dalga v A
] e — : 7 Mahbum Kadn [ Ideakst
Filnin Tun ki i Gounum [Sac Bow) Diges ¥ = :
e 7] iz Kadn [] Kiigen
Yedeske [Kx vepa Kenl] Heskua v Giomunum (o] Zap »| “’W [ Necti
Yedeske (0zel veya Kenmisa] Karruza v Gt [Kyalel [Gelensksel v| e
) — . S 5 Kerdine Guvenen
Yedethe (Ic veya Dis) le Mekan v Meders Durum Beka ¥ 0
“Wedeske [Ev veyals] Hickii o Egiim Duzay Beltimper [l ] Sukan
Komun Hagihane v S B [JOugnd
Zun Sind v TemslKasklem CaistgiMeken v Dia vl tbu
Temnel Katakles Cincipe! Kadin v Kadn Kommrlansi Ev vepals]  Hichei v [t
SotpelCinspet ek Heteosekoue ¥ KedoKonnlsiMeld D o] [kt
Kiszoed Kasakler [Diger v [Hases
Ao Yagiti v ] O
wl.“!\.ﬂ -;. DS&
Bagmsitk Durums Bagmz W] [Jsnit
St Dunanu Hebi []sadign
Sekiuel D i vl 7] Maniki
finlai Y apisi Hiche v [JManiksi
[ Inakci
[] Problemat.
[] Siddel Egimi
] Wik Kargasasi
[] Depest
Record: (104 B EEL
Form Yiew UM

311



Fahiipe Asla : )
Yapim Vi [ET Gorru (Ten Reng) B i Eles
U || &n v
Yw foo— Goxnan SacFerg] :—;\:7— [] Oksuz Kadn [ Kohumses
‘onelmen . a2 :.rg.r onrum [Sac g v D - E uE
‘Yonetmen Crisyel: Erkek Gorurum [Sac Sekl] Ouz v
e - Mahkun Kadn 7] ldeist
Firn T K b Gouram [Sac Bogu) Tiger v ) )
} : [] iz Kadn [ Kiigan
Yedeske [Kr veya Kent] Kerd v Gonrum i) Dlgef v DST;KA&" ] e
Yelletks (D2l veya kamisa) Heiia v Gonrwm K yalel Made v e
; : : [¥] Kendine Guvensn
Yedetke (lc veya Dis) Hesikizi v Madeni Durum Du v
g : S [ Koruskan
‘etleske [Ev veyals) Hesicizi N Egtm Duze Bellimayor v [ Sison
Forum Hapishare v Sni ] v
s = ; : e [] Dupgusal
Zann Simd v Tetwel Kataktenn CabetigiMekan  [Ev Dis v [ Kb
Temel Kasaktes Cspet Foadn v Kadn Korunlanis [Ev veyals)  [Calisan Kadin ) [kt
Sospel Crtye Reles Helerokue v S s Rl S ook e & [kasic
wmm Diger ¥ [ Hessss
Hie'Y i Va-Geeneksd 7] Orurs
wm Kaﬁ.w v sk
PN Dot o * Dsné
Siddet Durvem Suzsel Siddet v [ Sekdgen
Seksusl Durum L [ artk
o Yo B Dege v Mok
[ inaiw
7] Problematik
] Sidet E ik
[T Kinnbk Kangasaes
[ Diegeesi
record: (L[ o [ )JEH] of 48
Form Yiew M

312



B Wicrosoft Access -

i fe Edt Vew It Foma fecods [ook Vindow tep
Y Finnad G Yat T |
Yogin Vi I' 195 Gonnu Ten Reng) EE: v 1 AdHatas Kade Dl
Yorelnen Bige Ogec Gonrum S5 Reng] 5y 3 L Dbz L K
Yonetmen Ciniyet [Kadn Govuru [Sac Sekl] Dalosh v O e DA
_ ; ' [] Makum Kadn [ ldsaist
Fimin Tuu kadin fim Goounum [Sac Bowd Uzun v ;
_ ] Dk Kadi 7 Kegn
Yereske K veya Kenl] ] v Goaum ki) Zui v Ao,
= []Sage Fadn| [ Maski
etshe (Ozelveys Kamusel M & Goruruam Fisalel] __'3_#!‘95.’#. = [ Kendis G
Yerleske [Ic veya Dis) I Mekan v Medars Dunm B v [JKonsken
‘Yereske [Ev veya ls) Ev v Egiin Duzep | Belitikrapor v. Sk
Konum |Ev v Snif i v
Zaan [Simd v TemslKarahtein CastigMekan  Heii v gz?“
Temel Karakler Cinaypet Kadn " Kade Kommderisi [Evvepals)  [Ev Kadni v/ [ oo
e e i - v Oeese
Ale Yapin v:_g Gelenehasl v Cyie=
== [Jonss
Sy Dbk 8 [ sal
nw Dunm :l‘lﬁge_ﬂa!ﬂ v D
Siddet Duru et v s
Seksuel Durum Akl [ [ Manik
Arkat Yapui [Gelenskasi Degerer v| [Markez
[inatci
[] Problemati
[] Siddet Egii
(] Kielk Kargasasi
[ Deprest
Record: (][ w0 D Mpd]of 42
Farm Vew T

313



Bl Micrasoft Access - [Film]
P B Bt Gew Dt Romet R Lods Wedow b

Ya

Gonnum (Ten Rang)
Gorra (32 Reng)
Gomnum (S2c Sekl]

Gonnum [S2c Bop)
Goneun (K]

Gonrum [Kyafel]

Medeni Dusum

Egitim Duzeyi

Sid

Teme! Kaisktenn Calstig Mekan
Fadin Konumbanisi (Ev veya ls)
Fadin Konumbanisi (Meslek)
Kisaed Karakter

Ade Yaprsi

Crcayed Performansi
Bagmatik Durumu

Sicddet Dunumu

Sekiuel Dumm

Anlah Y apisi

[7] Ideast

[ krlgn

[] Mesaki

] Kendne Guyenen
[ Fonuskan
[] Suskun

[ Duygusa
[tbx

[ tthoat

O hasmzz
[#] Hassas

[ Orur

] Sadk

[ Sinil

0 sdign

[ Maniidh

[ Mantisz
[¥] Inalci

] Problematic
] Siddet Eglimi
[ Kink Kargasasi
[0t

Y Firin e B
Yapim Yl
Yoretnen Al Vi
Yoretmen Ciraget Erkek
Fibn Tuy Kiadi fi
Yedeske [V veya Kent] (1]
“Yeclesks [Dzel vepa Kamud] Ozel
Yedeske iz veya Dig Ic Mekan
Yesdesks [Ev vepals] Ev
Korum Ev
Zann Sod
Temel Karakle Cripet Fain
Sosyal Cnewet Rolen Heterosek

reavs ([ 11 o 48

Farm Yiew

314



B Microsoft Access -

i3 Fle Edt Vew Insst Fomat Records Took Window Heb Trpe 2 iheb w o B X
P Fin e Berim Sinemaiai Ya Eigen !
_ [] kil Haskasi Kadn [ Iyemses
Yapim Yl 1930 Gosurum [Ten Reng) Beyaz v
! = ; [] Oksiz i [] Kolumsar
‘Yonetmen Fauzant Gubwum Kaianustals Gorurum [Sac Reng) Kumial v _
Yonelmen Crisyet: Kadn | Gorurum [Sac Sekd] Dﬁi rasfan D
L v DI §2ac v
: e ~ ! [] Mahiu Kavin ml
Firnin Tuu hadn fri Gorum Sac Boy) Diger v _ )
= = T — [[] Ditiz Kasdn [7] Kirgan
Yesleske [Ki vepa Kenl) Kert ol Gosunum [Kio] Za v DF [JNeaki
| Lt
Yedeshe (zel veya Kamusal) Herkaz v Gonrum [Kiypafet] Gelenehzel v T
[] Kendne Guvanen
Yedleske (I veya D) Heskis: v Meders Dunm Pasines v
: 1 — . [ Konusskan
Yedaske [Ev veyalt] Herkis: v Eigtm Duzes Beitilmipn v 0
Korum Ev v Sind A v
Zaman Simd v Temel Karsklaen Calibgi Mekan — |Ev Disi [ Otes
Temel skt Crsiet Kadn v KadinKorumlaisEv veyals)  [Caisan Kadin v [
5 et Robeii i P
otyal Cinsiyet Robeii ¥ m Konumarési [Meslek) Diges v [ Kaasz
Vistsel Karakter D.lg_e v Haiai
AileYagisi V- Gelenehsel v []Onas
SOV e b i [ sk
Bagmschk Duumu Mey_e Bagnb v [Jsné
Hi
Siddet Durmu ! m v [] 5ok
Sehouel Dunm Akt 2] [ Martih
Ankali Y apisi Ade Bakisi [ Mertksiz
[ inatci
[ Problematk
[7] Sidet Eghmi
Kinrlk Kangasan
[] Diepresi
recert: (4] 12 o 48
Form Yiew NM

315



Pl Bl G Yew [t Fgme fecods Tk Wndw b

sionforhelp = o @ X
] [ Vi Olhasci Yat Genc Fain 3 . _
§ - o — : [ A Hastasi Kadin [#] Ipmser
Yapin Vi 1981 Gomnum Ten Reng) Eeyaz v
Yorelnen [Turkan S - Gomrum Sac Reng) e 3 ] 0kne ad Y okt
Lo []HaytKadi [Ju
'Yonetmen Cinspet F.adn Gosunum [Sac Sek] D v
. = = ] Mabkum Kadn [ deakt
Filmin T kadn firm Gosunum [Sac Bol Diiges v
, —— 3 ] Diiz Kadin [¥igzn
Yedeshe (K veya Kent] ki v Gowunum [Kio] Zai v (o i ek
E i i B
Yerishe [Doel veya Kamyzd] Ozl v Gosun [Kyalel] Gelenekiel v R 0 -
— — — Kendne Guvenen
erleshe [Ic veya Di) Ic Mekan v Meden Dunm ] v -
Yereske v veyaly) Ev v Egiim Duzeyi [ v []sm:!
Ko |Ev v Snd Al - o
- o m
Zaman [Smds v Temel Kaaktoin CatigMeken v K Okes
Termel Karaktes Cinayel [adin ¥ Kadn Korumlanisi By vegals]  EvKadni v 7
Syl Crshet Pole ecrsksuel v Kekmniriiphdd| s ke
mdr.@w Dm 2 7 Hass
Ale'Yapsi Va - Gelereksel | [¢] Orusks
Crpet Pefomansi Gelenekoel | [ Sadk
Bagmeiik: Durumu Aileye Eagmi v s
Siddet Durumu [ 544
o (2] Mertid
LA [ Martisi
7] Inaei
[ Problematc
[] Siddet E g
[] Kk Karganasi
[ Deprest
recod (W[ 13 (2 ifp#] of 6
Form iew M

316



P He ERt Yew lwmt Fomdt Recods oo Mindm e
Moo —— S
Fisin A ¥ [Genck
i o Borcand — * ] [ AldHasasKadn ] e
Yapin Y 197 Gonrun [Ten Reag) Beyaz
Vorminer fan Toam - Grruni S0 Rex) G L] OfsizKadn -
e e iy = [t K DA
‘onelmen Gomunur
: s """_" ol =2 [] Mabkum Kadn 7] Ideskt
Fikwin Tuny | acin fies Goswrum [Sac Boyu) Uzun ) .
= = Moo [7] Disiz Kadin [] Kaigan
Yedacke (Kir veya Kenl] kent v Gosunum (ko] 2o P
La— = — [] Sagr Kadn| [¥] Mesakh
Yederke (0ze v Karuzal] 0l v Gonrun [Kpale) Nodem Sagi Kadn|
. — : . = [T] Kendine Guvenen
Yedeske (Ic veya Dis) |Hedkisi v Medeni Duum Bebat 7
Yedeske (Ev veya ls] [Ev v Egiin Duzeyi [Beirtimiyor Sk
Fonum |Ev v Sinf 0na I
- iy e 7] Dusgued
Zanan |G v Teme! Kareklem CafstgiMekan  Hicki TIkbn
Temel Karakler Cspet [Fadn ¥ KadnKorumanii[Ev vepals] ﬁluw
ot B i s
Soipal Cirset Roler Hetetosehsus v @mwwmw| e
Vi Kanaktar [ Hereas
A Yapesi [ Onuki
Cirnsipet Pesformansi [ Secik
me st
Siddet Durumu ] Sakde
Seksuel Durum ] Mt
Ariat ¥aps T Mastsie
[ naki
] Problematic
] Sidde E gl
[T] Ktk K angarasi
[] Depresi
Recet (] 7 (1008 40
Foem View NUM

317



B Microsoft Access - [Film]

“jmﬂymwmm Wrdw  Help Type 2 question fer hel
M P Yas fﬁg-:'rlo&h :' Flbis
Yapan ik Gorunum [Ten Rengl) Beyec ¥
Yonelan Gorunm (53¢ Rengl [Saamn v Sﬁm
Yonelman Ciraget Goeunum [Sac Sekl] ?m v ] ekt
Fin Turu Gorurwm (Szc Bopl Diget v| .
Yedecke [Ki veya Kenl) Goruwan [k2) 2 ad| gm
Vereske (Dzelveye Kamusal] Gourua [Kyalet Moder v S
Yedeske Ic veya Dis| hiiiE _\.'. Meden Dunm Evfwl_’m v/ [JKansken
‘edacke [Ev veyals) fih'u v Egtm Duzep |Beletimpor v/ ] susan
Konum Ev v Sini ] v/
= S = [ Duygusd
Zummn Smd v Temel Kargktenn Caistig Mekan  EvDis v Kb
e e G e e S S AESI G (1 ) R o = e
s e i — -
Kisstel Karakter Ui,\cl” v [ Hessas
Al Yapisi Var-Diger v [ Onaks
Cinsiyet Pertormansi Kadm : v [sadk
Bagmsizk Durumu EiegeBori s
Siddet Dummy HnelT _v ] sadigen
Seksusd Dumm Akh v ] Mantkd
Ariali Y apisi E vk Sorunlasi v [ Maniksz
[ inakei
[[] Prabiamai:
[] Siddet Egh
(] Kk K angasasi
] Degeesi
recort: (O[] 15 (R Mo H of 48
Form View MM

318



[Film]

i Fe Edt Yew Inwet Fomat Records Joos Window Heb

Type
’ Filmin Adk Mine Yas v
‘fapm 'l 1982 Gorunum [Ten Reng) w
= ] Okeuz Kadin [] Kotumses
‘Vonetmen Gorunum [Sac Rerg) -
Vonetnen Cret Gonru (a0 Sek) r [ HaptKade Eas
2 i e = ] Mahkuen Kadin [ Ide kst
Filmin Turu kadin fime Gorunum [Sac Bogu] v ) )
) = [] Disz Kadn [] Krigan
Yerleshe [Kir veya Kend) Kr v Gorunum Ko v e
Yerecke (02el veya Kamusal) Herikizi ] G [Kafet) £ Caphacnj o
veya i v orunLm v
i L Kerdine G
Yerieske [Ic veya D] Henkzi v Medeni Dumm ~ g
Yerieshe [Ev veya ls) Ev > Egtim Duzeyt . Osusken
Konum Ev v Sink v @0
= = 7] Cuygueal
Zaman Simdi v Temel Karakbern Calitigi Mekan v [Flkea
Temel Karskier Cinsyet Kadin v KadnKonumlarisi Evveyals)  EvEadni v [ oot
Souyel Cncet ok Fitmossiid - :
ogydl Cinsiyet v nﬁlﬁoruhn[ﬂedvhl Dw E [ Kevasiz
l‘uﬂdh&b« Diger [ Hansas
MaYm : Var - Gelenakeel ¥ [¥] Orass
wm E_:‘d&}ek_sd v [ 58k
wm Erkege Bagrh v [ s
SHuLnIDum Edl Bakis v [ Mantki
Ariati Yapm Evili Somnlan v DH’“‘*
[ I
DP'OH!M]{
[] Siddet E gl
[] ik Kangasasi
[] Depresit
record: (IO 15 O 0TJ03 of 48
Form View HLM

319



E Microsoft Access - [Film]

i3 Fle Edt Vew Iset Fomat Records ok Window Heb 1% 4 question for bel
M| Fiin k. Dundzn Sorea Yamdan Once Yas Ot Yash Kadn v
) : [] Al Hastani Kadin [] Iyimsar
“fapm i 1987 Gorrum [Ten Reng) Bayaz v
L — L [ Oksuz Kadin [«
‘Yonetmen Nizan &kman Gorunum [Sac Reng] Kumea v
‘fonetmen Cnsvet Kxh Gonnum 1 D. E Higsthaos m
_ : Y iy Dod a4 [ Mahku Kisfin Idssint
Filmin Turu kiachn b | Gornam [Sac Bow) Ksa ¥ ; ;
; 3 == = [ Disiz Kadn [] kiilgan
Yereske [Ki veya Kent) Kent v Gomnim Ko Zal v e
- = — [/Sax Kadn! [ Meraks
Vedeshe [0zel veya Kamazsal) Herhm v Gorurum [Fyalel] Moder < | roe
. s ) Kendine Guvenen
Yereske [Ic veya Dig] Herkisi B Medeni Durum Evi ¥
Wedeske [Ev veysls] Herku ~ Egibin Duzes Uriversite v ] susn
Korum Ev v Sirif Ust v
: ; = — = [ Dupgueat
Zaman Smd v | Temel Kataklern CalstigMekan v Disi ¥ [Jkbs
Temel Kaakter Cinsyet [Kadin v Fadn Korumlarisi [Evveya 1) Hicdin v Jleson
Sosyal Cnsiyet Aollen Heteraseksuel v MM (Meslek) DW v [ Kaaic
Kariged Karakies Diges v [ Hassas
e Vg E;Pacaqﬂis : [ Oneshs
Cinsyet Peroimans Modem v O] sk
Bagrmsizik Durumu ﬁ?m_ _v 0] Siid
Siddet Durumu Hn:hm v [ Sakdigan
Sekuel Dunm H?obm. : v. Maniikh
Anlahi vapis Eviik Somnlan v ] Martks
[ Imatei
[7] Problematk
[] Siddet Eglimii
[] Kimik Kangasasi
[] Diepresi
Recordt: (][ 17 o %
Form View UM

320



B Microsoft Access - [Film]

P e ER Vew Inet Fomst Recorts Took Window Hep exonforhep 5o 8%
M Fivin Yarin Cumatesi Yas Genc Fadn v| ; -
Yepin'i W8 GousnTenReng) Beyex = L] AdHasesi Ken e
Yerwimen e Ol ] Gonrum (52c Rerg) Kamd = [iMactaty [t
Yonelnen Cinsje [adn Bouru (3¢ Sekd) D vl et B
Fiktin Turu hadin firi Goturum [5¢ Bogu) Diger v 2 Clietd
_ = [] Disz Kadin [ Krigan
Yetleske [Kr veya Kerk) Kank v Goturum [Kdo) Zapl v St
i ) = - []/5a0r Kadn| [7] Meraki
rad bt I ol — Etedutom
Yerleske I veya Dis) lIe Mtkan v Medeni Duum E\fiver v Flkmsin
Yetleske [Ev veya bt S_Ev v Egitm Duzep Belrtimyor v []Susken
. Er g W e — [ Dug
Zaman sm v TemelKaraktem CasigiMekan izt v/ e
Temel Karakler Cruspel Kadn — L4 Kadn Korunlansi Ev veyals)  [EvKadn v []teksk
Sosydl Crispet Roleri |Hetesosedsuel v Keadin K orumlanis Medek) Diger o [kasie
i - — o
AleYepisi ‘:*g' : Parcaanis [ (] Oruaks
Cruel Pesfomans Modzm v [] Sedk
Bagmsizik Dururw Bagmiz = [ siid
Siddat Dunmu Hicbin v [ Sakdigen
Seksuel Durum :m v ] Marki
Arlai apsi Evilic Scruriart . [] Martisiz
[ Instei
] Problematik
(] Siddet Egimk
[] Kbk K agacan
[ Dispresd
reced: (O[] 8 of 4
Form Yiew UM

321



B Microsoft Access - [Film]

id Fie Edt Vew lnsst Fomat Recods Ik Windw Heb stonforheh Bl B
»
Fimn Ade Gunesi Tubddugu B 7 Genc Kadn
_ cGuren e ; = mal L [ Akl HesesiKedn [ inee
Yapim i 1383 Gonnan (Ten Reng] Beyaz ¥
g == - [] Oksuz Kadn Kolumsar
Yoretmen Serd Goren Gowrwum (Sac Reng) Syeh ¥ -
) : Hayat Kadini [] Akl
‘Yonetmen Cinsiyat: Erkek v Gorunum [5ac Sekl] Duz v
: e [] Mahkum Kadn ] Idesist
Filmin Turu ki i Gonnum (S22 Bow) Uzn v )
: ] Diksz Kadin [] kigan
Yereske (K vepa Kent] Kenl v Gorurm (i) ot v T Ovess
Yedeske ((i2el veya Kamusal) Herkisi v| Gonuram [Kialel) Modem v )
: Fra=ms = . : = [ Kendne Guvenen
“Yerleske (i veya Dis) Heskisi - Meden: Disum Pattnar o o
Yerleske [Ev veyals) Herkisi v Egiim Dizeyt Belitimpcr v - SWH "
Konum Diger - Sind m v 0o
Zaman gmi ¥ Temel Karaklen Cakbg Mekan E}Dm ; Okbs
TemelKaishtes Cropet Kadn v Kadn Konunlenis (Evveyals]  Cakean Kadin v [t
Sosyel Cripet Rolen ‘Heteroseksuel K Koadin Korumiaris ekl Diger P CKeart
Kisivel Karakler Digee v ] Hossas
e Yapiei Var - Gelensksel v (] Onabs
Cinzwet Pedomansi ¥adns v [ 5adk
Bagmszlk Dunamu Adeye Bagmi v 0] el
et ol ’ [ sakdgn
Sekousl Dunm EilBaks v ] Mok
Nk . r s
[ Inadei
7] Problematk
[] Siddet Eglimi
[] Kirnlk Kaspasasi
[] Diepeesé
recort: (1((] 19 of 49
Form Yiew NM

322



B icrosoft Access - [Film]

i3 fe Bt Yew Dset Fomat Recds loos Vo leb b 38X
Mo
Filein & Ak Chraden 5 i Genc Kadn
Yo 'Yi 19% Gonaum [Tan Reng) Beyaz v
o [ Oksnz Kadn 7] Kehumses
Yonelmen Canan Gerede Goeurum (Sac Reng) Sain v
Yonemen Cinsyet T Goruru (Sac Sekd) Dd;ai Cltisafadn Do
: . Siokacie = A [ Metkumadn 7] et
Fi T Fanin Gonaun c ) T —— Pt P
Yededke (K veya Kenl) Kert v Govurwen (o) 2oy v e
: [t Kadn| [ Merak
Yedeske 02zl veya Kamuza] Heskizi v Gourm [Fyafet) Modem v STeS——.
[[] Kendne Guvenen
Yedeske [Ic vega Dis) Hesksi v Medeni Durum 7] v Kk
- 1
Yedeshe [Ev vepals] Heskisi v Egitim Duzesi Beltimyor v [JSiskun
Ko Diger v Sini Al v
: = = = (4] Dupoued
Zanen Sind v TemelKaaklemn Catig Makan v Din v Ckes
TemelKarakter et Kadn v Kadinkerumiarii Ev vepals)  CafianKadn v it
Sosyd Crcpet Roler H Kernankrii Mesik) Sakic
. : o = ke
Fiel ke O -
s Vi Pk v o
nwm {FhigiBagink ) [sii
Siddet Dururnu ?qzselverksel Siddet v..: [] Sekdugan
Seksuel D A v -
Frlal'Y spiz Fizksel Sicdel i [ Marficsz
[ inetsi
[ Probbematik
[] Siddel Egink
] Wil K argesasi
[ Depresi
Rewt: (MU 2 ¢ %
Form Yiew M

323



"
Bl Microsoft Actess - [Film]

3 He Edt ew et Fomet Rerords Toos Wndw Heb .8 X
¥ Finnas Wodde 13 Yas (it Yo Kade o
) : —{ : (] Al Hastasi F.adm [ Iymnises
apm i 1990 Gonrum (Ten Reng] Beyaz v
Yonetnen Uit Elekan Gourum Sa: Feng] e o 2
QLIFAIT |2 80 v
i . s B = ! [JHasaKodei Ca
CiinT mnm BW{S& Soni D w : [T Mahkum Kadn [ Ideslnt
u
; AP = pe [ DkizKadn [ Kidgan
Yerdeske [Ki veya Kent) Fert v Gorurum (Kio) Diget v i
: = . [SagtKadn| [ Maraki
Yedeske [zl veya Kamusa) Heskai v Gorurum (Kpalet) Geleneksel v R o -
Yereska lc veya Dis) 1c Mekan “ Medars Dusum Du " Ok
Yedeske [y veyals) Hesbin v Eghm Duzeyt Beitimyor v E ks
Konun Diger ~ Sind ] v E :
“. . g i Ww
Zaman Sindi v Temel Karaklesin Cakstig Mekan  Ev Dii v kbs
TemelKaraktes Cnspet Kadn v ok Eondien Evvorai 3 f|ﬁm
Sosyal Cinsipet Roleri Heteroseksuel v Kadin Korurlaris (Meslek) 7| (ke
Kisisel Kaisklet v @
Aile'Y apisi v [ Oraks
Circipet Pedomans: & [ Sadk
Bagmaizil Dy __‘.'_. [] Siriek
Siddat Durimu v [ 54
Seksuel Duum v| [ Mariki
Anlah'Y apizi | [ Mart
0] ke
[ Problemati:
[ Siddet Egiimk
[ Kk Kargasasi
[} Dapresi
rearet (L[ 2t o 48
Form Yiew NUM

324



B Microsoft Ac

{3 Ee [t Yew Inet Fomat Recds ok MWniow Heb

M Fhinad Bechebek Yar Gen: Fado p ) _
, — [ k1 Hastasi Kadn ] et
‘Yapim Yl 1987 Gorunuen (Ten Feng) |Beyaz v
Yonelmen Ergn Ayea Gounuen (55 Rengl ; :‘ Cifesady [ foumsn
Yoneimen Cinsyek [Eihek vl Gorwan (520 5ekd] .o;m v Eliimabol O
Fiin Tura [kachn i = Gorurnm (52 Bow) :ﬁigir" v [ smfads [k
Yetesks i vy Kenl) H ¥ o) o 3 (] D Kot g
¥ : = k] ] Mk
Yedeke (0zelvejakanusa) Oz 9/ Gonurum (File) {ueknded & ] Kendie Guveren
Yeesks (I veya Dis) Ie Mekan vl Mederi Dun koot v Pt
Yederke [Ev veyals) kv ¥/ Eglim Duzeyt Belutimgor v ]St
- 2 = iz = G
Zamen Sind v Tesnel Katehtedn CalitiiMekan v ks
Tenel Kavater Cintet [Kadn v K. Kcrumlanisi Ev veys 1] v Otk
Soayal Cineyet Roben Heteroueksusl v arhn Korunlanii Meslek] ; -v. Rasie
Fisicel Karaktes v D Haisas
1oy L [ Onuss
Crset Pefomandi v sk
Biagmazik Dunimu _ v [ sei
Siddst Dusunu v Jsddgmn
Seksuel D v Mo
o b _ [ Martiksiz
] Inaei
[ Problemati
[] Siddst E g
(] Kanlk Karganasi
[] Depest
Reod: ([ 2 o 48
Forr ew [0

325



Microsoft Access - [Film]

id e Ek Wew Ivet Fomk Reods Imk Wndow b
Fimm Adc Aslacak Kedn Y E
” Ll ! [ 4 HostsiKsin [ inse
Yapm i 1366 Govunun [Ten Reng] Beyar v
: : Oksuz Kadn Fotumesr
Yonelmen Basar Sabunu Goeunum (Sac Rengl] Syah v
: —————————————=— [ Hayal Kadni [ Ak
‘Yonelman Cnaiyet Erkek v Gosunum [Sac Sexl] Dalgah v
: — - [¥] Makkum Fadn [ Idealist
Finn Tuu kadn i Goeunm [Sac Bow) Uzun v
Yook it vgakend = - A = [7] Dikiz ¥.adn [¥] Kaigan
L
i ' i = 2 (5o Kadr] [ Mersks
Yereske (Dzel vepa Kamutd) Ozl v Gorunum [Kipelel) Modem v T []Kendne
YYereska (| veya Dis le Mekan [} Medeni Duum E\d v 0
Yetlaiks [Ey vepals] Ev ¥ Egtim Dizeyi Belithiyr v OJsuan
Korum Ev v S m v T
ol =
Zaman SI'mi i Temel Kaaklen Calshg Mekan ~ Ev v ks
Temel Karakter Ccivel Kadn v Kadin Korumlanis [Ev veyale] _i [tk
Sosydl Cneppet Rollen '_Hetermekul v_. Eadk K Jaris (Meek) .- S 3 [:] s
e o > [Hese
Aie ' apri \ia - Parcalarms : [J0nsk
wpdwm K_a!a_n_ = - []5ek
Bagmezik Duumy Erkege Bagmi v [ rid
Siddet Dunanu EP“’ Sl W [ Sadign
Seksuel Durum "Eriadnu v [Ntk
Aniali'Y apisi Tecaviz v [ Mariks
[ Inatei
[7] Problemat
[] iddet Eglink
[ Kol Kargasasi
[] Dieprest
Record: 23 | b M ]r# of 48
Farm Yiew M

326



3Bk Bt Yew Dot Fumd Recds ook Wndow teb
NEE e -
Fimin Ade Mum Kok K adris i E
el L] | L Egen = [ Al Hastasikadn [7 bimee
Yapm Vi 196 Gonrun Ten Rengl Beyar v
T = T = [ Dksuz Kadn [ Kohumeet
Yonetmen ifan Toaum Goeurum [Sac Rengy |Syah v
renioam I o o s = [] Hayel Kadri [] Akik
Yonetmen Cnsyet Erhek v Giorunum [Sac Seki] Duz v
: ; - [ Mehium kadn (] dealet
Filmr T kadin fime Goturn {5a¢ Bowl) v ;
. . [] Disz Kadin [ Kaigan
Yereske [Ke veya Kenl) v Gorunm [Ki) v )
. = [J5age Kadn [7] Mesaii
Yereske [0zel veya Kamusal) v Goeunum [Kiyafet) v 7 Keee
= = vl i
Yerleske ic veya Dis) v Medzni Durum v 7 Korshn
. 7]
Yereske [Ev vepals| v Egtim Duzend v [ $uskn
Kerum Ev v Sini v [ Dugesd
Zanan [Snd v Temel Karaktarin Calitig Meken v ke
Temel Gkt el Kain v Kot Kruris Ey vegals & [ s
Sotyd Crsyel Foled Helerosekouel v Mkam[ﬂeﬂd v [kaa
m@m L [ Hassas
A o bl [ Orurky
prm I [ Sedk
Bagimsalk Duny - [7] S
Siddat Durumu " [ Sekdign
Seksuel Duum ‘_’ [] Marti
Ariat Y apts 8 [[] Martksz
[ Inatei
[ Probdamati:
[7) Siddet Eghrk
(0] Kk Kaugasasi
[] Dieprest
record: (W[ 26 L DIJpH o 46
Form Yiew MM

327



B Microsoft Access - [Film]

P Ele Bt Vew [wet Fome Geods Tods Windw b

=z - — —
Filmin Adt Gk Dupguiar Yas Genc Kadn
: o * ] Ak Hosasi Kadin 7] et
Yapm i 1584 Gorunum (Ten Reng) Beyaz v
‘Yonsimen Sk Goren Gonwm (2 Reng] Swsh v )
Yonelmen Cnspet T Gorurw (S2c Sekd) ba £ Al L
v - {4 b
; e T, : [] Matkum Kadin ] Idealit
Fimin Tum kadin flm Goeunum [Sac Bopu) Uzun v
jraon [-on ¥ [ DésizKadn [ Ko
Yerkeske (Kir vepa Kenl) Fent v Goeurum (ki) Diger v i
| : . []Sagr Kiadn| [¥] Merak
Yenesha (D28l veya Kamusal] v Gorunum (Kyafet] Modem v —— 0 :
Yesleske [l veya Dis) v/ Medens Durm Bekas v 0
Verleske (Ev veyals] > Eghm Duzeys v O] Suskan
Koeum Ev vl Sirk v 7o
— = ] Duygusal
Zaman Sind v Temsl Faraktern Caictig Mekan Ev Disi v [ kb
Teme!Katakter Criget Kadin v Kadin KeulareiEv vegals]  Caksan Kadin v [ otk
Sosyel Cinsiet Foli Heteroseh el v Kacin Korustlaresi (Mesiek) Diger v [ Karasre
Kisised Karahlee Diger v [JHassas
AeVaii Yok v ] O
Bagisizk Dumi Bagnsz v O)svi
Sicdet Dunmu Hicbai v e
SslmnlDum .ﬁ.ili v [ Markk
ArlaliY apist Ozgu Kadn v ] Markisi
[ Inatei
[] Problematk
[] Sidet Eghmi
[¥] Karlk K angasasi
[[] Deprest
Record: (4] 25 ] M]pH] of 48
Form Wiew UM

328



B Microsoft Access - [Film]

5’3 ﬁ&t ﬁ Insert Fomat Records Took  Wndow b ypeaquestionforhelp = o X
M fimn Ak KedonAd ok | Y. O Yk adn v o
YepmYi _ 2 Gorurnm (Ten Rerg) ya v
Yonetmen At Yimaz Goruru (Sac Rerg) Kureal v ;zm’
vmcmr Gorurkam (52 Seki] .nm v i
Fiten Tuny , Goruruam (520 Bop) [Digr v :
Yedeske K vepa Kenl) fent ¥ Gl Do ¥ g:::
Yerlashs [D2el veya Kamusa) Herkis v Goruriam [Kialet) MElun v A
Yedeshs c veya Di) Herksa v Medsni Duun [Bekar v
- = e == ——————— Foruskan
Yedoshs [Ev veya ] ) v Egim Duzeyi oy v DJSutin
g E I ’ [Jowpad
Zaan [wd v Temel Karaklern CaigiMekan  [Hickii v Dfoe
Temel Karzkles et |kedn v KadnKonumanisi Evveyals)  [Heen w 7]l
Sospal Cirshet Roler Heteroseiel vl Kadin Koruanlasi Meskek) 'Eiga v ) ke
Kisisel Karakles Diget v —
hie Yapisi ok ¥ [ Orhs
el Peamr ot Y ) sak
Bagmszlk Durumy Bagmsiz v_. e
Siddet Duumu |Soasel Siddet v: [ Sddign
. . a[
Al apesi Dzgu Kadn v [ Mortksz
[ inatei
[ Problematk
[] Siddet E e
[] Kimik Kasgasasi
[] Deprest
Record: (][ 35 o 4
Form View N

329



B Microsoft Access - [Film]

id Fe ES Wew et Fomat Recwds Jook Window Help  »a B X
M Finin e Dus Geagrizi Yas Gen Fadn v )
) . = . : —; [[] Ak Hastas Kadn [ liamses
Yapm Vi 1982 Gomrum (Ten Rengl Beyaz
e z it = [ Dkeue Kadn [¥] Kobumsa
Yonetmen A Yimaz Gonrum [Sac Rengl Kidl v
G : T " : B = Hayat Kadri ] Al
‘onelmen
‘ Crayet: , v onrem {Sac Sekl] algal v D e ks
Fimin Tuy ladin film Gonurum (Sac Boyu) Uz v ;
et L (] DiicKadin i
Yeleske (K veya Kenl) Herkos v Gorurum (i) 2oyl v — CJMeds
e = ——— 2
‘edeske [Joel veya Kamusal) Herkesi ¥ Gorunum [kiyalel] Modem w
T = e [¥] Kendine Guvensn
Vareske lc vaya Dit] Herksi v Medsri Dunan Bekar v ;
Yeddesks [Ev veyals) Herkssi v Egitim Duzep Tkokul ¥ [ Suken
Konum [Genelev v S Al v .
- - = V] Dupgusd
Zaman S v Tema! Karaktern Calistigi Mekan Hichri v Kia
r AT = il
Temel Karekter Cinspet |Kadn v Eadin dsi Ev veyals) Heskisi o [l
Souyal Cnyet Folled [Escmeel v Kadin Korumlarssi (Mesisk] v [ Koz
il . anakter ¥ ClHassas
detaw . Druss
Ciraaye! Pedoemansi R v Sadk
Bagrmszik Duumu Bagm:z v s
Sidet Durumy Suzee vo Fickoed Siidel v/ [ Sakigan
Seksuel Durum Ahti v [ M
Anla Yagii Hicbri v [ Mok
[Jinaici
[ Problematk.
[] Siddat E gimi
[] Kirik Kargasasi
[ Depeest
Rt [ 7 ¢t
Form Yiew (v

330



I iicrosoft Access - [Film]
P He EB Vv [t Fomdt Recods Joos Wndw dep

| Feas Teyeem Yat fencKadn Oy
Yaoi Y& Gonrun (TenRerg) Bevar = m’":w
Yonetmen Halt Refig Gonrum (5ac Rerg) .sw- =
Yonetmen Cinsyet .Eﬁai Gornum (Sa: Seki) .Qu: et
Fibnin Turu kadin fkre Gorurum [Sac Bow) Diiger
Yeezke (K veya Kenl) [Fent Gorurum i) nw [ fitan
Yerleske [D2el veya Kamuca) 0l Gorurum [Kiyafet] um gﬁm
erleske (o veya Dis] Herdasi Medeni Durum :DUI ] Ko
edeske [Ev veya ls] Ev Egien Duze Bedtimyor [ Soken
= s" s
Zaman [Gecnis Temel Kaakler CaihgiMeken Hichin Ok
Temel Karekler Cinapet K _ Kadn Korurlarisi Ev vepals]  EvKadin ]tk
Sosyal Capet Roller Hetessksuel Kadn Korumlarisi Meskek) M ok [ ke
Kisisel Kataklet Dige iy
Al Y apiai Var - Diget ] Ors
e St [sek
Sidcat Durumu [Sozsel Siddet ] Sadgen
Seksuel Dunen ;Hr.:bfu : [ Motk
AnlshYapm Aile Bagkin [ Markisiz
[ inatei
Froblemetk
Side Egin
[[] ik Kngasas
Deprest
peord: (O o 16
Form View [ 1]

331



Type & quastion For helo
M| Firin Ak Thencka ] Yo e it
Yapn d o i Gonrum (Ten Feng] i e
— Kﬁ?m ; s [ Hayat Kadni [7] A
Yonetmen Cirsiyet Edkek : Gorurwm [Sac Sekl) ST o
Fitrin Tu Fadn imi ] Gourua Sac Boy) e o
Vesleske (K1 veya Kent] Kent v Goeunum [Edo] o [We
leﬂadmu.w Huiuu v. Goourum [Kipalet] S
Yereske (ic veya Die) wa v_ Medeni Dusm [ oruskan
Vedeske [Ev vepals] Hesiiti = Egtn Dy :_ G
- - 3 - f- o
Zaman ?l‘_d ' :F Tened Faraktenn Calistioi Makan Hickai 0K
P e v KadnKonlawi(Ev vegals)  [Hicki [ Isthos
Sospal Cingyet Roler Escrsel v adin Konuias ezl ooma i
Kismel Karakter Dllima
A Yapsi )t
i [ $edik
Bagmezik Dunmu st
Siddet Dunriu ] Sadign
Seksuel Dusum ] ok
Akt Y apisi Dbk
[ Inati
[] Prablemafic
[7] Sidde! Egiimi
[C] il Favgasaci
[] Deprest
Record: (1] 23 (2 )] of 48
Form View M

332




B Bicrosaft Access - [Fil] CBK
i3 He Edt Yew [wet Fomot Reords lods Wrdow Heb infetep 3ia@ %
Y Finnag [2Kadn 3 Orla Vark Kadn v
: - - : [] Aki Hastasi K [ pmser
Yapm'YR 1992 Gorurum (Ten Rengi] Bepaz ¥
x = i : [] Ok Kadn ] Kohusee
‘Yonetmen avuz Dzkan Gorurum [5ac Rengl Kumead v
Yonelmen Crsyet Eikek Gorurum (Sac § [ | et Ko i
) : Vi *‘ Y [] Mahkum Kadn 7] Ideaist
Firmin Turu ki Firn Gorurum [Sac Bow) Uan ]| 3
. — ——— [] Disiz Kadin [ K
etleske (K veyaKenl) Herbiti v Borurun (ki) Zai N || S Zh
m— [ SagitKadin [ Merak
Yedeske [Dzel veya hamusal] Henbisi v Gorurwm [Kivalel) Modem v - &
z e ] kendne Guvenen
Yedeske (Ic veya Dis) |Hankisi v Meaden Duvm ;_Bdiﬂ’ v o
= e - m— L !\qu‘
Yatlerke [Ev veyali) el v Egiim Duzeyi Beltingor v =
Konum v v Sri st v '] Y
Zann Sied v Tenel Kaaktemn CabiigiMekan  Ev Disi- v ]m
Tems Kaakte Crpet [adn o Kadn Konumlarisi Ev vesali]  [Calian Kadn v ] s
Soeyel Cinciet Rl iseksel ] Kadin Konunlanisi (Mesiek) Diger v (ke
sisel Kaahles Digs v [Hoss
Al 'fapes Vet - Parcalanmis v 7 O
Crayet Pedomans: Kadna v (] sedk
Bagmmsizik Duumy [Bagmsz v [ s
Siddet Durumu [Cingel Side v Osséom
Sexsuel Durun ;hi'& v M
Aridliapian Tecane v [ Martkiz
[inatei
] Problemati
7] St E gl
(] vl Kargasasi
[7] Depresi
Record: (ROC] [ a0 (L0 of 46
FForm Yiew L

333



B Hicrosoft Access - [Film]
i3 Fle ER Vew [Iset Fyma Recoids [ods Window Hep

 Fiinad Vi Vs Gerchadn 3 _
) — : : ] Ak Hastas K [0 i
Yapm'(i 2008 Gorrum (Ten Reng) Beyaz v
— — — [ Okstz Kadn [ Kotumaes
Yonetmen Fiden Kol G (52c Rengl) Tumed v g
o — . i = = [ Hayat Kadd [¥] Ak
e RGeS b v (7] Merkum K 7] st
Fimin Tun |adin fimi G (5ac Bow) Dige v . )
Yetleske [Kirveya Herkis ' B : I i ] ign
i e i) w8 enn et
erleske [Oz2ed veya Ramusal) ek v Gomrum [Kiyafet] \Wodem T | N —
: [¥] Rendne Guvenen
Yeeske [l veya Di) Hetkia v Medeni Duum Beka v
: ! : Koeuskan
Yereske [Ev vepals| Hekin ¥ Egtim Duzep Beletimyor v ] sukan
Korum [Dier WV [
; = = ol ﬂ § . [} Dupgusal
2‘“" -Em_ [} Taeral K arakiarr Cabstioy Mak [Vo“i v Dm
TemalKarakter Crijet [Kadn B Kedn Ko Evveyals]  CalianKedn v ] oo
Sosyal Cinzipet Rolea |bineksuel v rI: Korumiaris Mesek) _DW_‘ _v Ko
Hhemtastiy s o o
et ra_ K | 7 O
s tobr M [ sedk
i B = [ s
Soddel Duruw _Su_:d Suidel v . []Sddigen
Seksuel Dusn i vl ] ek
AriaiYopi D2 Kadn v [ Mok
[ Insle
[] Problematk
[ Siddet Egind
] Kl Kagasasi
[] Ciepesit
recare: (14 4] 3 [ )b of
Form View N

334



B sicrosoft Acces

i3 fe EO Vew [t Fomat Records ook Window e

9 [=n —
Fimin Adc Y alriz Deglsine Yas v
ol = e Akl Hastasi Kadn (] Iy
Ypi Vi 190 Gonruan(Ten Rerg) v - e
= [] Oksiz Kadin [] Kotumset
‘Yonetmen Mesut Ucakan Gorunum [Sac Reng) ¥ =
) b = [ Haped Kadri i) ki
Yonetmen Cinsiel Etkek v Gorwn [5ac Skl | v
) — e — [] Mahleum Kadn [¥] Idalist
Fiin Tu isai fim Gonnu (Sac Bosl D v . :
= ) - [ Disiz Kadn [ Kirigan
edeske [Kx veya Kent] et - Gosune (Ko Zad v e
e [15agr Kadn| 7] Mesaki
‘Wedeske [Dzel vepa Kamisal) Ozel v Gorunwa [Cypafed] Gelenekszel v e
Veleske e vepaD ek v Medend Ba r e
Ellc i an m
ez : v 2 < e b [+ Kenuskan
‘edeske [Ev veyals] Ev N Egtm Duzep Unvessite v 0
Karm [Ev v Sind Ust v
= e [7] Dupgusal
Zaman Smd ¥ Temel Karsktern CaistigiMekan | Hichn v ks
= = s x
Temel Karskler Crsget Kadn i KednKorumbanii [Evveyals)  Hicbmn v 7] i
Soe Crt e Hetkond Y ednkomiedk O v Dt
Visised Katakter gt [ ] Hosee
o e — Eltna
Cinsiye! Pesfomansi Gelensksel v [ sk
= =1 o
. f ozl [] Saldegan
SA Dl e 8 [ Martk
Arkati Yaphi Al Bashisi v [ Merksz
[ inatei
[] Prebiamaik.
] Sicdet Egli
7] Kk Kisgaeasi
[ Depeesit
recrtt (™ = o 4
Form View N

335



B kicrosoft Access - [Film]
D3 Be g gew Fset fomx Reods [ods Windw e

4 Flvin Adt Sonuiza Yurmek Yas Eigen v
. = Ipnses
Yapmm Y 199 Gosurum (T en Rengl] Bepa: v
Yonetmen Mesu Ucdhan Gorum (Sac Reng) Farwd v M
B ———— T ———t ¥
Yonelmen Craget Erkex v Gosrum [Sac Seki) Dalgal v ]
S — = |
Fimin Tur ishami fim Gorum [Sac Boyu) Diger v Kiign
o ]
Yerske (K veya Kent) Rent v Gorunm (Kio] Zapl v ] ek
Yereske [Dzel veya Kamusal) Herkmi Gomrum [Kyafet] Geleneksel
= = » : & Kendine Guvenen
Yedetke [lc vepa Dig) Heskssi v Mesdeni Durum Beka w
Yedacks [Ev vepa 5] Hichai v Egitim Duzen Urrversite v [ susk
A
Konum AkdHastanes ¥ Sint Ust v 0o
Zanan Srnd v Temel Kaskien Calstig Mekan  Hichai v kba
TemelKarakie Ceiel foln KobfouliFimall [ Sikiad
Sosyal Cinsie Fioked Heleroseksuel v Kadn Korusrlarsi Mesiek] Ogena v [t
Kisiel Karshter Diger v []Hessas
Al Y apisi Va - Gelereksel v Onhs
Cinsyet Peromansi Gelenexsel v [ 5edk
Bagmsik Duunu Rieye Bagmi - [Jswié
Siddel Dunnu v [sds
Seksuel Dum v 1] Mantkd
Arlah Yapisi ¥, [ Mantksz
[] Inatei
[T] Problemati.
[[] Siddet E glwk
[ Kimik K asgasass
[ Depeesit
e (O[] ® 49
Form View N

336



B Hicrosoft Access - [Film]

i3 Be ER Ven let Fomd Reods Ik Wncow Heb
| Finn g onu Yazs | v Draasi Kadn 3 _ _
; s == = 2 [] kil Hastas Kadn [¥] byemses
YaginYE il Gourum (Ten Reng] B
— : = [ Okeuz Kadn (] Kohense
Yonelnen Vv Tugd Gowru (Sac Reng] Syn
s = i e (] Mot Ko Daa
s R S Cie P [ MatkumKadin (7] sk
Finn Tusu |adin fimi Gonrum [Sac Boyu] Diger
Yedeshe Fa veyaKenl] Fert 7 Gourum i Zai T ] gm
i [u:‘ = e s e Caifad [ Mece
P = . [Sage Kadn|
7] kendre Guvenen
Yedeshs ic veya D) ek v/ Mederi Duun (]
Yelske Ev ol ek N Egnbey Gk e
Ko Er v sl A o
Zaman [Smd v TemelKarsklein Calitbg Mekan v Disi e
Temel Kaakles Crspet [Kadn v KadnKoumbsisiEvvesly)  [Calian Ko et
Soupe Cret ke Hetaciskouel v K Koruatri Mese) o S
Kl Kool Os e
A Vopi JiaPusdons [ Onske
Cohit s
e o _ [sné
Subde Dusms . o
SekouelDuam o Mo
BriskYepi Evilk Sonnai i
[ Inas
[ Problematk
(] Skt Eghin
] ik Kageasi
[ Depresi
record: (IO 3¢ (0] of
Form View M

337



B2 dicrosoft Access - [Film]

i3 He Edt Yew [sat Fomst Recods ook Wndw beb Tiype a cusstion forhely (o = B X
[ [Bir adin Anslomi Y \Otta Yask Kain v
_ : . —_— [] Ak Hastesi Kadn [ tyimser
Yapm Y 15% Gonunum [Ten Reng) Beyaz v
e e e —— [ DkazKadn 7] Fohumser
Yonetmen [Yavuz Ozkan Gomnum Sac Rengl) Samn “ i
A Cinstyet E_taki B B [Sac Sekl) 53937 Eidinds Cas
onelman | v onnum [0 v
e s ! : :D__ = (7] Matkm Kadin [7] idesket
11}
et | Gannbxtod e | o Pl
esleske (Kx veya Kenl) Heikic v Gonunum (K] Zad v e
: —— [Sagr Kadn| [ Meraki
Yedeske (D26l vepa Kamusal) 0z¢l v Gornum [Kipale) Modem v pea
— — ‘.......... - Dxmﬁm
Yedeske [ic veya Dis] Ic Mekan v Medeni Duum Evi v Ko
= - an
Yerecke £y veyali) [Ev v Egiim Duzeyi Urrveesle v []Sskon
Korum Ev v Sk Ust v
= - ————— Duygusal
Zanan S v Temel Kaaklemn CabstgiMekan ~ EvDii v kb
. y V|
Temel Karakter et Kadn ] KednkeumanisiEvvegal]  [Cobnkadn ) []sbusi
Sosyal Crapel ol Heleroozksue v Kadn Kerumianisi Mesiek] s Cabsari v et
Kisise! Karakles _:Dw v [JHasss
Ale Yapisi .‘.fa- Parodmm v | [ Orurs
m % [ Sack
Bagmsizk Dunmy :Bmz | S
Sicddet Dunamu F:EMdeet v Sadigen
Sekpuel Dunm :ﬁﬁ v [ Martti
Brish'Yapsi Evilk Souurkzn ¥ [] Merthsi
[Jtnaki
[¥] Prablemsti.
Sidde Egimi
7] Kk g
[ Deprest
recrd: (W] 38
Form View 114

338



B siicrasoft Access - [Film]

idpe ER Vew wet Pk Rens Jos Windw teb
M Fie Ag: i Gt arbil Yat Genc Kadn 3 . .
. : — [ ki Hastasi Kadn [ yimser
Yapm Vi 1381 Gosunum [Ten Reng) Beyaz v
— . = [ OkouzKadin 7] Kebuses
Yonetmen |Omet Kavur Gosunum [Sac Reng) Syah v
‘oretmen E'm 1 v [\ml“ ] v
= - [ Matum Kadin [ et
Fimn Tuu kadin fimi Goeunum (¢ Bow) Uzun v :
_ = : ] Disiz Kadn [ fidgan
Yateske K veyaKen) Kent v G ki) Dowt v Eenenl
—— [[1i5age Kadn! [ Mesaki
erlesie (Ozel veya Kamusal) Herkii v Gosunum [Kpafel] Modem v
e — ) [ Kendine Guvenen
Yerleske [l veya Dis) e Mekan v Medeni Dunam Patrer v
Yerleske [Ev veya ls) Herk v Egim Duzep Beltimpor v [ Suskn
K (Geneler I ’ A
o — — . A = X [¥] Duyguedl
Zaman 5md v Tenel Casklenn CaisipMeken b v kb
Tl e R T P
Sosyel Cmetyel Rolled Heteraseksuel v Wmmm| _D_W v ke
il o o s
- T — o
Cinspet Pafomensi Kadns ¥ Dok
e S s
Siddet Dunumu Sm_d Siddet v | [] Sedigen
Sekauel Duum A ¥ [ Mank
sl Yapisi Yok vl [Menkie
[ sk
] Frobemaik
] Siddel g
[ Kk, K angaeasi
[ Dieprest
Recors: ([ % of 48
Form Yiew HM

339



Bl Microsoft Access - [Film]

P B Bl Uew leet Fomat Recods Toos Wedow beb

M finn Dagnd Yk Yo (ot Yo v _
) — ) —_— [[] AkilHastas Kadn [] Iymast
Y apum ik 1334 Goturum (Ten Reng) |Bepaz v
d 1 [] Dkaz Kadn Kohumses
Yonelmen At Yimaz Gomrum (5a: Feng) el v }
¥, Ciraipet Eikek Gonrum (5ac § ] ' Lo Daa
onetinen ounum [2ac |
. - el s [JMebhumkadn [ ldeabt
Fikvin Tuu kadn fim Gorunum (320 Bop| {Uan v . .
= ; [7] Diksz Kadin [ Kigan
Yereske [Ki veya Kerl] Herk v Gorum [Xio) v I
e ! == [ Sagr Kadn| [ Mesaki
‘Yedeske (02l vepa Kamuzal) Herkas ¥ Gorurum [Kyet) v 8
i { : | KMH UVEnen
‘Yedeshe [|c veya Dis) Herkist )| Medeni Durum ¥ 0
Yedeske (v veyals) Ev v| Egiim Duzesi [Beltinyo v| ] Suson
Konu Ev 0 S s v/ D
Zanan Smd v| Tenel Karahtern CabitgiMekan  [Ev v O)few
Tenel Karakter Crisped Kadn | KadnKorumizrisi[Ev vegals]  [Hebn v ()
5 ipet Rolei Heteioseuel ] :
oipa Cripel v Kain Kerumizis Mesek) Dy [ [kawsz
Kisrsel Karakler Dgu v . Hassas
Ade Yapi Yok v. Oty
S ot g [ Sk
Bagmsik Dunmu [ st
Suddet Dunmu (] Satdgen
Seksuel Durum (M
Anlai Yapes: [ Mk
[ Inaci
[] Probiematic
[] Siddet Egimi
[[] Kk Karganasi
[] Depemsi
record: (W[ &7 of 48
Form Yhew N

340



B Microsoft Access - [Film]

D3 Fe Bt Wew Inet Font Reoxds Took Window el

; Filnn Adk |Diber'n Sekiz Guru Yaz Ergen v ) .
— [ Al Hoashasi Kain [ Iy
Yapm Y& G [Ten Reng] Bugdap Terk v
— [] Oksuz k.adn [¥] Kotumser
Yanelmen Cenal San G (5ac Reng] v ;
Yanelmen Cinspet Eikek G (Sac Sek] 3 [t Kadei Qaa
v NN | 330 v
- = [] Mabkum Kadn []1geait
Filmn Tu Vadn lie Gornrum (530 Eop) ¥
[] Disz Kadin [ kaigan
Yerleske [Kit veya Kenl) Ka Gonanum (Fio) v ] [JMeki
........ —— 1
Yerleske (022l veya Kamua) Ol Gorure (Kalel] v : 0
etleske e veya Dis] e Mekan Mederi Duum £ v 0
Yedlerka | Ev Egiim Duzeyi ok !

[Evvepals) v ﬁm uzegt ¥ ] Swkn
Farum Ev Sind A v 0o
Zanan Sind Temel Katahlein CalotgiMekan ki v m;
Temel Kerokler Ol Kadn Kadin KooumbarisiEv vapals]  EvKadni v i
Sl et ok | KedKerumiariseck) ~ ewkh vk £ it

Kmsdxll'{m Diges v @ Hoses
AleY api Vat - Gelenshael v [ 0nsks
Ciaye! Performans: Geleneksel v [sek
Bagmeatk Dunamy Eikege Bagmh v P
Siddet Durumu Hichn v [#]546
Seksuel Dunm Pail ¥ [ e
Akt apisi Yahiel v [ Meribsc
[] Inatei
] Problemalic
7] Siddet Eglenk
[] K Kagaeasi
[ Ciapracit
Record: (W[ 3 pH o 98
Form Yiew WM

341



B Microsoft Access [Film]
i3 e Ed Vew [met Fomat fods Tods Wndow e

Mo E — = =
Filen Adk 2 Sekiz G Yi (Genc Kadin v
_ o # et . (7] ki Hostasi K [l binser
Yapim v Gorurum [Ten Reng) Beyaz v
— = = [7] Oksuz Kadin ] Kotumses
Yonetmen Cemal San Gowrum (Sac Rengl Siwch v :
Yonetmen Cintipet Erkek G (Sac Sekl) .D [ Host Ko DA
orurum (Sa0 I
e = (7] Matkam Kadin [ ik
Fimn Tu hadin film Gonrum (Sac Bop) Fica v ) §
; e [7] Disiz Kadn Kirlgan
Yedesha K vayaKent] Vent Gorurum [Fio) 2l v -]
) e = []/Sa¢ Kadn| [7] Meraki
edeske (Dzel veva Kamusal) Hesiksi Gonnum (Kiyafel) |Diger v R
; [] Kendine Guvenen
‘Yedetke [lc veya Dis) Heskati Medens Durum Beka v
A — 5 [] Konusikan
Yerleske [Ev veyals) Hesikiti Egitim Duzey | Belitimeor v 7] Suskan
Keruan Dy : o ]
= S - Eloages
Zaman Simd Temed Katakbenn Cakitigl Mekan Ev D v ke
Temel Kaaker Craiel Kadn Kadn Keeulais [Ev veyal) 5 [tk
Sosyd Cineet oberi Heteroseksusl Kadin Konusmianii Meslek] _v.' [ksuic
Kisie Katakte v s
A Yagis v [] Oras
Cinsiyet Peifoemans v Osask
o T = T
Siddet Dunumu Sond Siddet v [J 544
Sekauel Duum ] v [] Mantii
Anlali Y apasi ' alnizh, v Maniiksi
[ Inate
[¥] Problematk.
[] Siddt Eglm
Kk Kargasasi
Depresd
Recod: (I o 48
Form Yiew NUM

342



B Microsoft Access - [Film]

P pe Edt Yew leet Fomat Records Jook Mindow e af -.8X%
Y = =
Fiin Adi Fatmagun Sucu ¥, £
= ' i s s [[] Ak Hastasi Kadin ] s
Y apam ik 1386 Gonmum [Ten Flengi) Beyaz v
v 5 5 ; oo Reng) et [¥] Oksuz Kadn [] Kotumses
onahmen { Iy onum [Sac v
e fas - . i Em—- > [ Hapet Ko [ Ak
‘onetmen oIunum [Sac
‘ ¥ B o e [ Mebkom Kadn st
Filmn Tu | Gounum [Sac Boyu Diges v . )
i ; = [7] Disz Kadn [ Kiigan
Yerlesks (Kr vaya Ken) ke v Gorunu [¥ilo] Zal v
: = []/Sar Kadn| [] Meraki
Yeleske (Dzel veya Kamusal] [0zel v Gorurwan (Kiyafel) Gelensksel v ———
Yerleske (I veya Dis) Herkisi v Medeni Durum Evi v
Yerleske (Ev veyals) v 3 Egiim Duze Beletimiyee = o
¥
Konum - 3 . Sink
¥ v Ab
. ey x X [] Dupgusal
Zaman [Simdi ~ Temel Kaaklern CaobgiMekan  Hicbin ~ Clkba
Tenel Karehle Crspel Kadn vl Kadi Konualais £y veya ) v [ letbs
Sosyel Cinsipel Rodei Heteroseksuel v Keadin Konuniansi Mesiek) v K
Kitisel Kasakler v ) Hosas
AT v ] Qe
Cinsgpet Pedomans v M
BMDM v O] Swih
Siddet Durumu v: [ Sakdigan
Seksuel Durum v ] Maciid
Ao - # [ Manthse
[] natei
[ Problematic
] Siddet Eglink
[ Kk K avgazasi
[7] Depresit
record; (O[] 40 (S01JH] of 48
Form Ve ([

343



Microsoft Access - [Film]

i3 Bl Edt Vew lwet Fogmat Records Joos Window Heb dp F=EX
Y| Fininac: Giokten e Elma Dustu Yas Orta Yash Radn
) ) > [7] Aki Hestasi Kadin [ lymser
Yapm'fl Gorunurn (Ten Reng) Esmer
: . — Oksuz Kadn [] Kotumsss
‘Yonelmen Rt Celheer Goeurm [Sac Reng] Ked
g " ; Hayat Kadni [ Ak
‘Woneimen Cinspet Etkek v Gorunum [Sac Sekl] Dz
: e [[] Mabkum Kadin [ skt
Fimin Tun keadin fim Gorurum [Sac Bow) Uzun . )
\ = = [] Diisiz F.adn ] Kirdgan
Wedleske [Kr veya Kenl] Kent Gorunum [Kdo] Diger preassmrtemsty
Yedoske [0zl veya Kamusal O2dl 6 Hodsm (1 Sagr K (M
veya {yael]
= Kendine Guvenen
Yereske (¢ veya Dis) Ic Mekan Mederi Duum Dul gxm
Yedleske [Ev veya ls) |Ev Egtmn Dizep [ Suskun
Konum Ev Sl 0
Zuman |Simdi Temed Karakleain Caistiop Mekan Blkex
Temel Karakter Cret Fadn ) %
e = b el 7] ko
Sospal Crnsipet Aollen Heteroreksuel Kadin Konularisi [Meslek) Pl
Kisizel Karahter [JHasss
Al 5 [¥] Cruriu.
Cirasipet Pedfommans ] sk
i s
[] saidigen
seusl _ [ Mot
Anlali'Y apisi Dzgue Kadn ] Maniks
[inatei
[7] Froblemati
[] Siddet Egirel
[] Kbk Kangasasi
[ Degresi
secat ()70 ¢ %
Form Yhew NLM

344



B Microsoft

[Film]

P2 ER Vew b Fomat ecods Dok Widw b e taecminies. B
¥ Fininddi Mk ] Yo Figen v T i
Yapn¥i _ A7 Gown(TenReng) Berme v : i
Yomimer Ahd.lah T - Gorurum Soc Feng] swh v S K:: gm"”
Vonemen Crepet Eikek v Gonum (Sa: Sekl] [Dagal v
. e = [] Mahkum Kadin [ Ideakst
Fimin Tuns |leadin fimi Gorurum [Sac Bop) Uz v 3
Yedeske (Qel veya Kanwsdl Herkas v Goruru [Kialel Getenakssl ~ o e
Yedeke Ic vepa Dis) Hedas ~ Meden Dusum Beky v il
Yedeske [Ev veyale) .Hetiiim v Egin ey ok i g :::m
Keourn Diges Sint I |
Zaman (Simd ¥ Temel Karahtern CafsigMeken  Hcbei v, g :::“
Gt e o fadu [ Kadn KorurlaiiEv vesals] Fildh
R il oo
o Hassas
:r::&wm e
Bagmetk Dunmu ek
Siddet Durunu g :zum
Seksuel Duum FiNiias
et [] Maniksz
[ Inakei
(7] Problmatk
[] Siddet Eglen
[ Wik Kargasass
[] Depeesi
Record (O[] o #
Form Vien MM

345



] i =
Finflﬁti Havar i Yau Ergen v [JMiHassikadn .
fapim Yl 2003 Gomrun [Ten Feng) Esmer v
g e Bz 1 GonnBuheol 6 5 Cltextah i hsbmes
: . [[] Hayat Kadri [ 4k
Yonetmen Cinspet: _.Erkek v Gomnum [Sac Seki] Uuz . : v C]ldedin
Firin Tuns kadn fimi Gomunum (Sac Boyu) Lizn v ;
Yerleske [Ki veya Kenl) :ra v Gomunun [Kio) -.24'( v g:‘::
Yerleske [0ze! veya Kanusal Ozel v Gomnum [Kipalel] Geleneksel v
Yeraske [Ic vepa Dis) Herkii v Mederi Dunm Bekat v 16 St
‘erlashe [Ev veyals) Ev v Egtim Duzsyi Belutimipor v g :o::m
i & = | A — Dupad
Zaman Sind v Temel Karaktein CalibgiMekan  Hictm v .
Temel Kaakles Crosipet Kadn ¥ KadinKorumbzrisi Ev vesals)  [EvKadn v ] ik
Socyl Cinciyst Roles Heleroseksuel v Kisdin Forumlari [Merlek) :l_}_igs I A
Kisisel Karakter : fans
e ' apei . [] Orshs
Cinsyet Peifomans Geleraksel v 5ok
Bagmectk Dunm | [ sirsi
Siddet Dugumu ¥ [[] Saldigan
Sekeuel Dunum v| (] Mok
AnlsiYapisi ¥ [ Mantksz
Inatei
[7] Problematk
[7] Siddet Egii
[7] Kimlk Kargasasi
Depeest
recortt (][ & of 48
Form Vew MM

346



B Microsoft Access - [Film] = |0 F,_E
i3 Fle Edt Vew Iwet Fomat Records Tooks Window e peaguestonfobep ¥ o 8 X
[ T =
Fibmin Adc Sakli Yuhet ki E
i > ot e " [ Aki Hastasi Kadn [ Iy
Y apim Y& 2007 Gosunum [Ten Reng) |Ezmer v
Yoneimen Handan |psk G [Sac Rengl) 55'8_- 0] Okazkad
] oeunm [Sac | v
v . m 5 s s:: Dabai = [ Hayat Kadini ] Ak
‘onetmen Cinsipet: [
: e e e s [] Mankum Kadn Idaalst
Fibmin Turu Fadin fimi Gonurwam [Sac Boyul {Uaun v _ )
== [] Diksiz Kadin (] inlgan
Yedeske [Kr veya Kenl] 1] v Goeunum [Kio] Zapl v ol
o - []iS gt Kadn| [ Merski
Yerleske (Czel veya Kamusall Ozl v Gorunum (Rayafet |Gedencksel 7 | M=
; [] Kandine Guvensn
Verethe [Ic vepa Dir) Hekin v Medeni Duum |Evt v
Yereske [Ev veyals) E Eghtm Duzeyi Ditaok r O
v v
iabials = i [] Suskun
Konum Ev v Sind
: DCuygusal
Zaman Sind v Temed Karakterin Calistigi Mekan Kb
- - v
Temel Karshter Cinsyel HKadin ¥ Kadn Korumlanesi [Ev veya 5] Ev Kadr (] teat
et Rolieri Heb Loooand S 1
Sosyal Cruet tersehsuel bt Kaun Foruumlants [Mesieh) ?l).oet [ Keransz
Kistsed Karakter Diges T
Al Yopis [Var-Pacdamis L [] Onahu
Cirawet Pesfornansi Gelend\sd v [ sadk
Sem— hoge o Y e
Siddel Dururmy ;f!”‘??."..sf‘#" i) [] Saldirgan
Sekauel Duum PEfB_ah;__ o~ ] Mok
Arlah Y apisi Geleneksel Degerler -~ ] M
[ Inatsi
(] Problematk:
(] Siddet Eglimi
[ Kimék Kargasasi
[ Depresit
Recurt: ()] [ o %
Form Yiew NUM

347



Firon Adic Duvaa has Yas [Genc Kadn | ) .
. - : - [7] Akd Hastasi Kadn [ Iy
*fapam 'l Goeunum [Ten Rengi] Beyaz v
[[] Oksuz Kadin Kohumser
Yonetmen Fatih Akn Gorunum [Sac Reng] Siyah ~
(. Creiyet Erkelk Gosunum [Sac Seki] .ant ClNKaly Oaa
onetmen | w
: - * : [] Mahkum Kadn [ et
Fimin Turu [k.adin fimi Gerunum (53¢ Bayu) Uzn v i
: = : - [[] Disz Kadn [[J¥igan
“Yerleska [Fx veya Kent) |Fent Gorunum (Kol Zawil v !
; - [[] Sagn kacn (] Mesakh
Yesleske [0zel veya Kamusal) Herkisi Gorunum [Kivafed) Modem v O &
lhe e Kend
Yerleske [l veya Dig) Herk Medeni Duum Evi w
Yedeske [Ev vepals) Henkiss E gt Duzest Bebrtibriyor v [ susk
e 5 =)
Feewn |Akd Hastanes Sinif Orla. ¥ Mo
Zaman |Simdh Temel Ksisktern CaistigiMekan  EvDin [ ke
Temel Karakles Cinsypet K Kadin Konumnci Ev veyals)  [Caksen Kadn v Ot
Swsyal Cincet Roder Heteroseksuel Kadin Konumlarisi Mesek| BmdeBa ¥ [kasiz
Finrsel Faakber Di ¥ [QHessst
ey [ Oruths
Cinsiyet Parfomansi [ Sedik
Bagnaichk Dunmu [#] Sk
Siddst Dururmu Saldgan
Sekzuel Durum [ Mantkd
Arkah ' apisi [ Mantksz
[ Imatei
Problematik
[#] Sidet Egllenk
[ Kl K angazasi
[#] Depresi
recoed: (][ & D pIp3] of 8
Form Yiew it

348



Microsoft Access - [Film]

P fe Et Yew fet gt Reds Dods Wedw fep fee =L@ X
... — —
Fimin Adc By i Genc Kadn
) g = “ = [T] Akl Hastan K.adin [ Ipmees
‘Yapin Yk Gerurun [Ten Rengi Beyar
Yonelmen ;kﬂi;eﬁla Gorrum (S Rengi) Syah £k 0
. = [ Hayat Kadei Ak
‘Wonetmen Crayet [Eckek, Gerurum [Sac Seki) Duz )
2 : - - (] Mahkcum Kadn [¥] It
Flnin Turu kadna dar fifn Genrum ($ac Bow) Uzm
e Cem 1T [] Diksiz K [¥] kaigan
edeske K veya Kenl] Kenl Gorurum (Vo] 2 [/Sagi K [ e
edeshe (Ozel vepa K amud] Hekis Gerurum [Kipafet] Geieneksel — Tt
e [[] Kendine Guvenen
Weteske lc veya D Hesikist Mederi Durum Beka
Yedeske [Ev veyals) Hichni Egtim Diuzep Uraverste [ Suekan
Dw o N .B.Ifa = [] Duygusal
Zathan Saeh Teme| Karaktern Calotigi Mekan ~ Hicbri 7kbe
Tenel Kakler Criel adn KadnKorunlaris Evveyals]  Hichn [t
Sasyal Cnsyet Riben Helerosshsuel unx_u Jacki Mesiek) D? P
Fisisel K asakies Diges [ Hestas
Ade Y apiei i - Gelenekssl []0nst
Consypet Pesfomansi Gw []5ak
Eagmsiztk Duumu [ s
Siddet Durumu [ Sadigen
Seksual Dunum Pat [ Mantikh
Arlati Yapui ' sk [ Maniisi
O Inates
[] Protlematk
[] Sidde E gl
] il Kavgasasi
[ Depeesi
Recodt (1O 96 (L Jh)0E] of 46
Form View UM

349



B Microsoft Access - [Film]

'3 Ble Edt Vew [neert Fomat Qacords ook Window Help Toesquestonfobeh = o X
[ Tt B Yas Gevcadn ¥
—_— % Gowm(Tenfeng) gty o 3 ElAtimaskan Elle
Yenelmen Habl Fleh Gouruan (S ac Reng] ;'xQuQ:' 3 E et ] okt
Yeneimen Cinsipet Bhek v ' Geruruen (Sac Sekl) [Duz v. et oty o
Fimin Tuu kadn fimi Goruru Sac By lian ¥ i ) e
Yerlerke (K veya Kenl) Keni 3 Goeun Kio] éq& v Df.hf_ﬁ [1¥en
‘ereske Ozl vepa Kamuszal) Festihiz v Gomurum [Kyalet) |Dnges v DM [1Meals
Yereske [lc veya Dir] Feriisi v Medeni Dunm B k" E] oo Soremen
Yereske [Ev vayals) Herbisi v EglimDizepi Eebliriyer v giﬁ:‘”
Kenun Gendr v s o v
Zanan Sind: v Tenel Karaktein Calitig Mskan  [Ev v [1Ougusl
Temel Karabter Craiet Kadn v Kadin Konumlaris (Ev veyals)  [Herkis v g::: 5
Soepl Crspet Rollen Feteroseksusl ¥ Foadin Konumlanzi Meskek) [Meslek Yok v i
R et " [] Kavarsiz
Fisnel Karshier -ﬂqel | D Hassas
- s
Cinapet Perfoimansi xm 7 (5o
Bagmazik Durumu |Erkege Bagrah v [ s
Siddel Duguinu _Suzsd Siedel ¥ (] sadgen
Sekeuel Dunm ! v 7] M
i ¥ [ Martsz
[ inskei
[] Picblemati
[7] St E ek
[] Kink Kavgasaa
[] Depeesit
recrd: (M 4] @ of 48
Fom View MM

350



B Microsoft Access - [Film]

P53 e ER Vew Inet Fomat Pecos ook Windw hep

M Fionsci Ioa Cekrieg Yes [ Ak Hastsikad ] e
Yapm Y L #E Gonn[TenRe) [ OkszKadn ] Koluoe
Yonetmen Selda Cicek Goeunum|Sac Rengl [ Hape K Ak
ooagi Gt = = Gosunu [Sac Sekl] [ Matkum Kadin [ Igesiat
Fin T K das i Gorurnan [Sac Boge) [ ise Kot [ Kigan
Veteike i veya Kenl) K ¥ (sonmn il [ Sa Kadn] [ Herai
Yeeke Qatvombonsal  Fokis vl Gl - [ Kendng Gvern
Vetletke (e veya Di) Ic Mekan v Medeni Dium [ Koruskan
Yereske [y veyals) Ev Egiim Ducest [ Suskin
Korum Ev A Sind [ Duyguse
e Smd v Tenel Karaktein Cabey Mekan ] Ko
Temel Kasaktes Crsyet Kadn v Kadin Korumbres (Ev veya ) [t
Sotyal et ke Heletosekouel ) Kadn Korunarisi Mecek) [ kaasz

Kiiel Karaies [ Hassas
s Yopei [ Oreshs
Crapet Pedoemani Sadk
Bagiaatk Dunmu [ Siid
Siddet Dunusrs [ Sadsgan
Seksuel Dunn I Mantki
Yo [[] Mantsz
[)tnak
(] Probiematk
[] Siddet Egier
[ Kinkk Kargasasi
[] Degrest
Record: mI—*ﬁ LS o] of 4 M
Fom Yew

351



	DIS VE İÇ KAPAKLAR
	scan
	ızlemozet..
	IZLEMOZET
	DOKTORA TEZI

