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OZET

WOLFGANG AMADEUS MOZART’IN KLASIK BATI MUZIGINE
GETIRDIGI MUZIKAL YENILIKLER VE TURK MUZIiGIi iLE ILISKIiSi

Betiil YETKIN

Yiiksek Lisans Tezi, Miizik Anasanat Dah
Damisman: Yrd. Do¢. C. Hakan CUHADAR
Mayis 2010, 123 Sayfa

Klasik donem bestecilerinden birisi olan Wolfgang Amadeus Mozart, besteledigi
Oliimsiiz eserler kadar, klasik bati miizigine getirdigi miizikal yeniliklerle de miizik
tarihine damgasmi vurmustur. 1683 yilindaki Ikinci Viyana Kusatmasi’ndan sonra
dogan Alla Turca akimmdan etkilenen besteciler arasinda yer almaktadir. Bu stilde
yazdig1 bircok eseri bulunmaktadir. Tiirklerin Avrupa’da hayranlik uyandirdigi o
yillarda, mehter marsmin ritimlerinden esinlenmis, bu ritimleri birka¢ eserinde
kullanmustir.

Mozart, essiz yetenegiyle gercek bir deha olusunun yami swra, dehasmin
biiytikliigline inancin1 ve kendine giivenini higbir zaman yitirmemesi sayesinde, o kadar
eserl, kisacik dmriine sigdirabilmistir.

Mozart on sekizinci ylizyilin dahi bestecisi olarak anilmaktadir. Yasadigi
donemin en iiretken, en etkili bestecisi oldugu tiim miizik tarihgileri tarafindan
onaylanmistir. Onun kendine ait tarzi klasik bati miiziginin tamaminmn gelisimine
paraleldir. Miizikte “klasik donem” derin anlamiyla Mozart ile temsil edilmistir.

Mozart duygularini notalarla insanliga duyurabilmeyi ve bir o kadar iiretken
olabilmeyi basaran en Onemli bestecilerden birisidir. Bu sebeptendir ki etkiledigi

bestecilerin ve cagdaslarinin sayisi, etkilendiklerinden ¢ok daha fazladir.

Anahtar Kelimeler: W.A.Mozart, Klasik donem, Opera, Kongerto, Tiirk miizigi
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ABSTRACT

WOLFGANG AMADEUS MOZART'S WESTERN CLASSICAL MUSIC
MUSICAL INNOVATION AND BROUGHT TO THE RELATIONSHIP WITH
TURKISH MUSIC

Betiil YETKIN

Master Thesis, Department of Music
Supervisor: Asst. Prof. C. Hakan CUHADAR
May 2010, 123 Pages

Which is one of the classic composers Wolfgang Amadeus Mozart, the immortal
works as composer, bringing classical music to the musical innovations that have
marked the history of music. The Second Siege of Vienna born after 1683, Alla Turca
movement among composers are affected by. There are many works written in that
style. His admiration of the Turks in Europe in those years, also military anthem was
inspired by the rhythm, this rhythm was used in several works.

Mozart, with its unique ability to create a true genius, as well as to the
magnitude of his genius never lost his faith and lack of self confidence, thanks so much
work, fit short life.

Mozart's genius composer of the eighteenth century is known as. The time of the
most prolific, most influential composer of all music that was approved by the
historians. His own style is parallel to the development of the whole of classical western
music. Music in the "classic period" Mozart is represented by a deep sense.

With notes of Mozart's feelings of humanity and so productive that 1 could be
able to announce success is one of the most important composers. For this reason, hence

affect the number of composers and contemporary, is much more than are affected.

Keywords: W. A. Mozart, Classical period, Opera, Concerto, Turkish music
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BOLUM I

GIRIS

On yedinci yiizyillda barok donemin sonlanmasiyla baglayan klasik donem,
miizigin yapisinda dengenin egemen oldugu, piyanonun baskin ¢ikmaya basladigi
donemdir. Bu donemde besteler barok donemin siislii stilinden siyrilarak daha yalin bir
hal almaya baslamistir. Klasik donem, Wolfgang Amadeus Mozart ve Joseph Haydn’in
cag1 olarak tanimlanmaktadir. Ludwig van Beethoven ise klasik donem ile romantik
donem arasinda bir koprii olarak yorumlanmaktadir (Ilyasoglu, 1994).

Wolfgang Amadeus Mozart miizik tarihinde dnemli bir yere sahiptir. Cok kisa
bir hayat yasamig olmasina ragmen, her tiirde miizik yazmis ve ¢agdaslarni etkilemeyi
basarmistir. Miiziginin kendine 0zgii ve benzersiz olusu siiphesiz ki olaganiistii
yeteneginden kaynaklanmaktadir.

Geleneksel Tirk Askeri Miizigi olan Mehter, Avrupa Sanat Miizigi’ni
etkileyerek on yedinci ylizyildan on dokuzuncu yiizyila kadar Alla Turca adi altinda
gelisim gostererek onemli etkilesim Orneklerinden biri olmustur (Kalyoncu, 2005).
Klasik donemde Tiirk adin1 en ¢ok duyuran besteci olan Mozart, bir¢ok eserinde Tiirk
ritimlerini ve ¢algilarmni kullanmigtir.

Calismanin i1lk bolimiinde Wolfgang Amadeus Mozart’in yasam Oykiisii
anlatilmaktadir.

Sonraki boliimlerde sirasiyla Mozart’in yasamis oldugu donem olan Klasik
donem incelenerek, Mozart’in miizik stili, ¢agdaslar1 iizerindeki etkisi, klasik bati
miizigine kazandirmis oldugu yenilikler, Tirk miizigi ile olan iligkisi ve bigimlerine

gore alt basliklar halinde siralanan eserleri siralanmistir.

1.1.Problem

Klasik bat1 miiziginin en taninmis bestecilerinden birisi olan Wolfgang Amadeus
Mozart’in yaraticihigini etkileyen yasam Oykiisii, kisiligi ve miizik stili ile ilgili bir¢ok
kaynak bulunmaktadir. Mozart’1n klasik bat1 miizigi ile ilgilenmeyen insanlar tarafindan
dahi nasil akla ilk gelen isimlerden birisi oldugu, en taninmig eserleri arasinda yer alan
“Tiirk Mars1” olarak bilinen piyano sonatinin son boliimiinii neye dayanarak besteledigi

de merak edildigi disiliniilen bir konudur. Verimindeki sasirtici zenginlik,



melodilerindeki olagantistii ¢esitlilik, teknigindeki ustalik, 6liimiiniin lizerinden zaman
gectikce onem kazanmig ve miizikle ilgilenen ya da en ufak iliski kurabilen herkesi
disiindiirmiistiir. Otuz bes yillik dmriine ¢ok sayida eser sigdirmis ve giiniimiize kadar
en akilda kalir bestecilerden biri olmay1 basarmistir. Diger besteciler iizerindeki etkisi

de iizerinde durulmasi gereken bir konudur.

Problem Ciimlesi: Wolfgang Amadeus Mozart i klasik bat1 miizigine getirdigi

miizikal yenilikler ve Tiirk miizigi ile arasindaki iliskiler nelerdir?

1.2. Arastirma Amaci

Arastirmanin amact; miizik tarihinin tanidigi en biiylik yeteneklerden ve klasik
donemin en 6nemli bestecilerinden biri olan Wolfgang Amadeus Mozart’in klasik bati
miizigine getirdigi miizikal yenilikleri, Tiirk miizigi ile olan iligkisini ve cagdaslar1
iizerindeki etkisini incelemektir. Bu amaglar dogrultusunda, asagidaki sorulara yanit
aranmistir:

e Wolfgang Amadeus Mozart’in klasik bati miizigine getirdigi miizikal

yenilikler nelerdir?

e Wolfgang Amadeus Mozart’in Tiirk miizigi ile olan iligkisi nedir?

e Wolfgang Amadeus Mozart’in ¢agdaslar1 lizerindeki etkileri nelerdir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirmanm, Wolfgang Amadeus Mozart’la ve onun miizigi ile ilgilenenlere

bilimsel bir kaynak olusturacag: diisiiniilmektedir.

1.4. Sayiltilar

e Arastrma kaynaklarinmm  dogru ve gilivenilir bilgiler verecegi
varsayilmaktadir.

e Secilen arastirma yonteminin aragtirmanin bilimsel giivenilirligi bakimindan
gecerli oldugu varsayilmaktadir.

e Klasik donemin en 6nemli bestecisi oldugu diisiiniilen Wolfgang Amadeus
Mozart ve onun miizigi ile ilgilenenlerin bdyle bir calismaya ihtiyaci oldugu

varsayilmaktadir.



e Arastirmada veri toplama araci olarak kullanilacak dokiiman analizlerinin
amaca ulasmak icin gerekli olan bilgileri toplamak acisindan yeterli olacagi

varsayilmaktadir.

1.5. Smmirhhiklar

Bu arastrma, klasik donem bestecilerinden Wolfgang Amadeus Mozart’in
yasam Oykiisiinii, miizik stilini, kisiligini, eserlerini, klasik bati miizigine getirdigi
miizikal yenilikleri, ¢cagdaslar1 iizerindeki etkisini ve Wolfgang Amadeus Mozart’in

Tiirk miizigi ile arasindaki iligkiyi kapsamaktadir.

1.6. Yontem

Arastirmanm bu boliimiinde swrasiyla arastirmanin modeli, veri kaynaklari,

verilerin toplanmasi ve analizi yer almaktadir.

1.6.1. Arastirma Modeli

Bu arastrma nitel bir arastrma olup, dokiiman analizi tekniginden
yararlanilmistir. “Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var
oldugu bi¢imiyle betimlemeyi amaglayan arastrma yaklasimlaridir. Arastirmaya konu
olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya
calisilir” (Karasar, 2006, 77).

Arastirmada tarama modeline uygun veri toplama teknikleri, nitel arastirmaya
hizmet edebilecek sekilde dokiiman tarama ve gozlem teknikleriyle gerceklestirilmistir.
Aragtrmanm bu iki veri toplama yoOntemiyle desteklenmesinin aragtirmanin

giivenirligini olumlu yonde etkiledigi diisiiniilmektedir.

1.6.2. Veri Kaynaklar, Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Bu arastirmada nitel arastirma tekniklerinden biri olan dokiiman analizi teknigi
kullanilmistir. Arastirmanin veri kaynaklari; Wolfgang Amadeus Mozart ve klasik
donem baglikli konular1 ele alan miizik ansiklopedileri, ¢esitli Tirk ve yabanci
yazarlarm 1ilgili konuda yazmis olduklar1 miizik kitaplar,, daha 6nce bu konu
basliklarina yakin olarak yazilmis yiiksek lisans, sanatta yeterlik tez 6rnekleri, miizik

dergileri ve bilimsel makalelerdir. Bu kaynaklara Bilkent Miizik ve Sahne Sanatlari



Fakiiltesi Kiitiiphanesi, Cukurova Universitesi Kiitiiphanesi ve internet araciligiyla
ulagilmistir. Bu kaynaklar okunarak, gerekli bilgiler elde edildikten sonra yorumlanarak

yazilmustir.



BOLUM II

WOLFGANG AMADEUS MOZART’IN HAYATI

2.1. Ailesi ve ik Yillar1 (1756 — 1762)

Wolfgang Amadeus Mozart, Avusturya’nin Salzburg sehrinde 27 Ocak 1756
tarthinde dogdu. Leopold Mozart ve Anna Maria Pertl Mozart ¢iftinin yedi ¢ocugu oldu
fakat sadece ikisi hayatta kaldi. Bunlardan ilki kisa adi ‘“Nannerl” olan Maria Anna
Ignatia Walburga (1751-1829), ikincisi ise Wolfgang Amadeus Mozart’tir. Baba
Leopold Mozart (1719-1787), Salzburg Baspiskoposlugu Saray Orkestrasi’'nda keman
calan bir miizik¢iydi. Oglunun dogdugu yil “Versuch einer griindlichen Violinschule”
(Temel Nitelikte Bir Keman Okulu Denemesi) adl1 bir keman metodu yayimlandi ve bu
eser kisa zamanda Fransizca ve Hollandacaya cevrilerek birkac baski yapildi. “Leopold
Mozart, Keman Okulu’nda, yalnizca ¢alginin nasil ¢alinacagi konusunda degil, miizigin
genel yapist ve tarihgesi hakkinda da etrafli bilgiler vermis, olabildigince genis bir
okuyucu kitlesine seslenmeyi hedeflemisti” (Biike, 2006, 23). Bu eserden, baba Leopold
Mozart’in olduk¢a basarili bir miizik¢i oldugu anlagilmaktadir. Mimaroglu (1999,
72)’na gore de, yetigkin, gorgiilii, diigiiniir bir miiziksever olan Leopold Mozart,
oglunun golgesinde kalmis olmakla birlikte, yetenekleri hi¢ de kiicimsenmeyecek bir
besteciydi.

Leopold Mozart, her iki cocugunun miizik egitimi yaninda temel bilgileri de ev
ortaminda almasmi uygun gordii. O donemde Salzburg’da soylu olmayan ailelerin
cocuklarmin egitim alabilecegi okullar yok denecek kadar azdi ve olanlarin durumu hig
parlak degildi (Biike, 2006, 24). Mozart’in miizik yetenegi ¢ok erken yaslarda kendini
gostermeye bagladi. Babasi, arkadaslariyla birlikte miizik yaparken onlar1 dikkatlice
izliyor, miizik seslerine kars1 olan duyarliligi ve sasirtict bellegi ile herkesi sasirtiyordu.
Yetenegi kendisini bu kadar erken bir yasta belli ettigi i¢in Mozart hicbir zaman
icindeki biiylimeyen ¢cocugun izlerini kaybetmedi (Campbell, 2002, 42).

Daha iki yasindayken evde diizenlenen kii¢iik konserleri saatlerce dinliyor,
minik parmaklarmi uzun siire hi¢ bikmadan klavsen tuslarmda gezdirip duruyordu. Ug
yasinda giizel seslere egilimi artmig, dort yasma bastig1 giinlerde ablasi Nannerl’in

miizik derslerini izlemeye koyulmustu (Yener, 1991, 13).



Babas1 keman calarken, ¢ok az akort diistikliigiinii bile fark edecek kadar kulagi
hassast1. Cirkin seslere, giiriiltiilere kars1 tepkisi biiyiik dl¢iide siddetliydi (A. Saydam,
1997, 23).

Oglunun olaganiistii yetenegini fark eden baba Leopold Mozart, hayatinin
yoniinii degistirdi, kendini oglunun yetismesine adadi ve kendi miizik bilgilerini ogluna
aktarmaya basladi. Gergekten de Mozart’in dogustan olaganiistii yetenekleri vardi
Klavsen calmay kisa silirede kolayca 6grendi. Bes yaslarinda kemana merak saldi, bu
calgiy1 da kisa siirede 6grenerek yeni bir saskinlik yaratti. En biiylik zevki babasi ve
arkadaslarinin yorumladiklar1 eserleri dinlemek, onlarin iiglii partilerinde keman
calmakt1 (Yener, 1991, 15). Bu sralarda bir tiyatro oyununda kiiciik bir dansg¢1 olarak
ilk sahne deneyimini yasadi. “S6zii edilen oyun, Johann Ernst Eberlin’in 1 ve 3 Eyliil
1761 tarihlerinde Salzburg’daki Biiyilik Tiyatro’da sahnelenen Sigismundus, Hungariae
Rex (Macaristan Krali Sigismund) adli eseriydi. Oyunda Mozart’in diginda sekiz oyuncu
ve bes miizisyen vardi. Bu, Mozart’in halkin 6niine ilk kez ¢ikisidir” (Publig, 2004, 43).

Miizikle ilgili bilgilerini arttrmak i¢in, gordiigii calgilar1 alip inceledi, bu
calgilarin ses karakterlerini anlamaya ve duymaya ¢alisti. Hi¢ yanilmayan kulagi ve ¢ok

kuvvetli bellegi sayesinde ¢ok cabuk ilerleme kaydetti (Saydam, 1997, 24).

2.2. Gezi Yillan (1762 — 1780)

Leopold Mozart oglunun miizik alaninda gelismesini saglamak i¢in onu miizik
cevrelerine tanitmasi ve bunun i¢in de onun Salzburg’dan baska kentlere de gitmesi
gerektigini biliyordu. O tarihlerde farkli iilkeleri ziyaret etmek olduk¢a zahmetli bir isti.
Varliklilar disinda kimse belli bir zorunluluk olmadik¢a geziye c¢ikmiyordu. Fakat
Leopold Mozart maddi giiciinii zorlayarak g¢ocuklarmm tanitimi i¢in bu yolculuga
cikmay1 kendisine gorev bildi. Leopold Mozart’m bu davranist oglunun yetenegini
sOmiirdiigli ve bu sayede para kazanmayi hedefledigi yoniinde diisiincelere sebep
olduysa da Leopold Mozart onun yetenegini fark edip, ona yol gostermeseydi, belki de
ilerde bagka konularla ilgilenerek miizigi bir kenara birakabilirdi ya da hi¢ kimsenin
fazla tanimadig1 bir miizik dehasi olarak kaybolup gidebilirdi.

Nannerl ve Mozart, ilk olarak 1762 yilinda Miinih’te Elector III. Maximilian
Joseph’in sarayma kabul edildiler. Bu basarili gezinin ardindan Viyana’ya gittiler.
Burada Schénbrunn Sarayi’nda Imparatorice Maria Theresia ve Imparator 1. Franz’m

huzuruna kabul edildiler ve tiim hiinerlerini sergilediler. Konserlerde, Nannerl piyano,



Mozart ise keman ¢aliyordu. Mozart daha sonra piyanonun basina gecerek ayni
zamanda 1yi bir piyanist de oldugunu ispat ediyordu (Giirbiiz, 2008, 19-20).
Cocuklugundaki ve ilk genglik yillarindaki kapma, 6ziimseme ve sonra bunlar1 kisiligi
ile birlestirerek gelistirme yetenegi sayesinde olduk¢a farkli oldugunu ispatlamaya
baslad1.

Leopold Mozart’in en ¢ok iizerinde durdugu konu, oglunun hi¢ tanimadigi
notalar1 ilk bakista yanligsiz ¢alabilmesiydi (Biike, 2006, 27-28). Buradan Mozart’1n,
keman ve piyanoyu iyi ¢almasmnin yam sira, desifre konusunda da oldukca yetenekli
oldugu anlasilmaktadir.

Avrupa’nin en giiclii hilkiimdarlariin huzuruna kabul edildi, yetenekleri oviildii,
hatta cogu zaman insanlar onun yetenekleri ve dehasi 6niinde egildi. Piyano ya da orgun
basma gectiginde; keman c¢aldiginda kendisini dinleyenleri etkileyebildiginin
farkindaydi (Biike, 2006, 53).

5 Ocak 1763 giinii Salzburg’a dondiiler. Leopold Mozart yeni bir gezi plam
yapmaya basladi. 9 Haziran 1763’te, 1766 yilina kadar {i¢ yil siirecek olan ve Miinih,
Augsburg, Frankfurt, Cologne, Briiksel, Paris ve Londra’y1 kapsayan uzun bir geziye
baba-ogul ciktilar. Baba Leopold, biitiin bu gezileri, karisina yazdigi mektuplarda
ayrmtilariyla anlatti. Bu geziler sirasinda Mozart, bir¢ok {inlii miizisyenle tanigsma firsati
buldu (Publig, 2006, 28-31).

Paris’te Mozart’in dort yapit1 basildi. Bunlar, giinimiizde Kochel Dizini’nde
KV. 6, 7, 8 ve 9 olarak numaralanan piyano ve keman i¢in sonatlardir. Paris’te sahneye
ilk ¢cikisin1 Correspondance Litteraire’de yazarlik yapan Baron Grimm kosesinde yazdi
ve onun basarismin Fransa’da duyulmasii sagladi (Publig, 2006, 38-40). Calgilar1
calmakta gosterdigi kolayliga denk bir kolaylilikta beste de yapmaya baglamisti.

1764-1765 yillar1 arasmda bulundugu Londra’da iinlii Italyan ¢ellocu Giovanni
Battista Cirri ile birlikte caldi. Johann Christian Bach ile yine burada tanisip arkadas
oldu, yaklasik bir y1l kadar onunla ¢alisti, ondan ve onun ¢evresinden opera konusunda
bilgi aldi. Mozart’in, “Bach ile yakin bir dostluk kurdugu, babasindan sonra en ¢ok
etkilendigi bu kisinin miizikal stilini adeta i¢ine sindirdigi soylenebilir” (Biike, 2006,
45). Sevdigi biiyiik bestecileri incelemekten bikmiyordu, onlarin eserleri tizerinde uzun
uzun ¢aligtyordu. Johann Sebastian Bach’in, Georg Friedrich Handel’in eserlerini ¢cogu
zaman elinden diisiirmiiyordu (N. Nadi, 1994, 162).

Gezilerde tanistig1 kisiler, dinledigi miizikler onun gelisimi agisindan ¢ok yararl

oluyordu. Mozart, yaptiklar1 yolculuklar swrasinda yazdigi mektuplarda tanidigi



kisilerden c¢ok soz etmistir. Ciktig1 gezilerin sikligi sayesinde kiiciik yasta bircok
tecriibe edindi ve bu tecriibeler onun gelisimine biiyiik katkida bulundu.

Cok 1iy1 bir gozlemciydi, tanidig kisileri unutmayip bellegine kaydediyordu. Bu
kisileri daha sonra operalarinda kahramanlastiriyordu. 8-9 yaslarinda iken yazmakta
oldugu eserlerinin birgogunun kenarma “doubtful”’, yani “kuskulu, karanlik, sikintili”
anlamlar1 tastyan notu diisiiyordu. Bu sekilde kendi kendine hala tecriibe kazanmasi
gerektigini hatirlatmig oluyordu (A. Nadi, 2007, 33). Bu davranisiyla Mozart, cok
yetenekli oldugunun farkinda oldugunu fakat kendisini gelistirmek i¢in de stirekli
calismaya devam ettigini ortaya koymustu.

1767°de Londra gezisinden Viyana’ya gittiklerinde Leopold Mozart i¢in yasanan
en 0nemli olay, Mozart’a orgun pedallarin1 kullanmay1 6gretmesiydi. “...yalnizca orgun
klavyesini kullanan oglunun, calgiya tliimiiyle hdkim olmasi babanin ¢ok hosuna
gitmisti” (Biike, 2006, 32). “Yeteneklerini sergiledigi her yerde ister bir piyanist, ister
bir kemanci, isterse de bir orgcu olarak duyarliligi ve yetenegiyle kendisini dinleyenleri
sasirtiyor ve etkiliyordu” (Elias, 2000, 117).

1768 yilinin Kasim ayma kadar Viyana’da kaldilar. O siralarda salgin olan ¢igek
hastahigma Mozart da yakalandi. lyilesmesinin ardindan Imparator II. Joseph’in La
Finta Semplice (S6zde Saf Yiirekli Kiz, KV. 51) adli operay1 bestelemesini istemesi
lizerine Mozart hemen caligmalara baglayarak, Imparator’un istegini yerine getirdi.
Fakat bu opera Viyana’da seslendirilemedi. ilk kez ertesi yilin Mayis aymda
Salzburg’da seslendirildi (Publig, 2004, 60). Bu opera Mozart’in on iki yasinda yazdigi
ilk operadir. Imparator bu eseri Mozart’m ydnetmesini istemistir fakat talyan sarkicilar
operanin aryalarin1 begenmemis, orkestra iiyeleri de bir ¢gocugun ydnetimine girmek
istememistir.

1769 yilinda Salzburg’da saraya konzertmeister olarak atandi fakat kendisine
maas baglanmadi. Leopold Mozart, oglunun besteci olarak daha ¢ok 6n plana ¢ikmasini,
degisik bestecilerin eserlerini inceleyerek donemin stilini kavramasini, kontrpuan
teknigini grenmesini ve bunun igin onun heniiz gérmedigi italya’ya gitmesi gerektigini
diistiniiyordu. Operanin anavatani1 kabul edilen bu iilkede de kendisini gostermeliydi.
“Mozartlar Salzburg’da kaldiklar1 bir yil boyunca, Italya’ya yapmayi diisiindiikleri
genis capli yolculugu planladilar” (Publig, 2004, 101). Bunun iizerine Italya’ya dogru
yola ¢iktilar.



Bu gezi srrasinda Mozart, ablasina yazdigi mektuplarda Italya’da kendisine
gosterilen asir1 ilgiden, Alman topraklarinm ardindan, Italya’da da ayni duygulari
yasadigindan sz etmistir.

“Napoli sarayindaki bir konserde halk, parmagindaki yiiziigiin biiyiilii oldugunu,
cikarip ¢almasimi istedi. Bunu iizerine Mozart, hemen ¢ikardi ve yine miikemmel
calinca, hepsi ayaga kalkarak onu coskuyla alkislad1” (A. Saydam, 1997, 24).

Yalnizca Sistin Kilisesi’nde ¢alinmak i¢in bestelenmis bir dua vardi. Bu eserin
kopya edilmesi ve kagida gecirilmesi yasakti. Cezasi ise aforoz edilmekti. Kilisedeki
ayini izleyen Mozart, disariya ciktiklarinda son derece uzun ve gilic olan bu eseri,
yanligsiz olarak kagida gec¢irdi. Papa bu durum karsisinda saskina dondii. Onu aforoz
etmek yerine “Altin Mahmuz S6valyesi” unvani ile 6diillendirdi (S. Saydam, 2003, 69).
Mozart, bilinci sadece miizikten olustugu icin kendisini o gilinlerdeki bu ihtisamli
olaylarin cazibesine kaptirmadi; sadece besteleri ile ugrast: ve bu ugrasin1 durmadan
inatla, israrla stirdiirdii.

Bologna’da ¢agin biiylik teorisyeni kabul edilen Padre Martini ile tanisti. Onu iki
kez ziyaret etti, ondan orkestralama dersleri ald1 ve onun verdigi konudan yola ¢ikarak
bir fiig besteledi (A. Say, 1997, 300).

26 Aralik 1770’de Milano’da KV. 87 Mitridate adl1 operasi ilk kez sahnelendi ve
biiyiik basar1 kazandi. Daha sonra bu eser yirmi kez daha sahnelendi. Mozart bunlarin
iiclinde birinci klavsen partisini ¢caldiktan sonra babasiyla birlikte seyirci arasina oturma
sansin1 yakalayabildi (Dagdelen, 2003, 33). Mitridate’nin elde ettigi basariyr goz
oniinde bulunduran opera yoneticileri, 1772-73 sezonunun agilis temsilini yine
Mozart’ i bir eseri ile yapmak istediler. 1771 yilinda Arsidiik Ferdinand’ i diigiintinde
seslendirilmek iizere KV. 111 Asconio in Alba adli sahne serenadini yazdi ve yonetti.
Bu eseri de biiyiik basar1 kazandi. 1772 yilinda Lucio Silla operasini sahneye koydu.
Salzburg’a dondiikten sonra besteler yapmayi siirdiirdii, senfoniler, kongertolar, sonatlar
ve oda miizigi eserleri yazdi (Publig, 2004).

Heniiz 20 yasma bile basmamisken Mozart, Avrupa saraylarinda moda olan stile
uygun bir¢ok miizik parcast yazmisti. Bliyiik bir ustalikla beste yapiyordu; zaten
cagdaglar1 arasinda harika cocuk olarak iin kazanmis olmasinin nedeni, tam da bu
beceriye sahip olmasiydi (Elias, 2000, 73). Eserlerindeki melodilerin 6zgiinliigi,
ritimlerindeki canlilik nedeniyle kimse ona taklit¢i demeye cesaret edemedi. Basta
miizigi begenilmeyip elestirilere maruz kaldiysa da Mozart, ¢cok giivendigi yetenegi

sayesinde her zaman basarili olmay1 becerebildi.
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Mozart bir sehir gezginiydi, etkilesime girdigi miizikler de kentseldi. Londra,
Paris, Viyana, Prag ve Berlin gibi Avrupa baskentlerinin yani sira, prenslerinin miizige
kucak dolusu para harcadigi daha kiicik Alman kentleri de Mozart’1 cezp etti.
Bunlardan hayatinda belli basli yere sahip olan, Avrupa’nin belki de en 1yi orkestrasini
kurdurmus olan Elektor Carl Theodor yonetimindeki Mannheim’d1 (Rushton, 2008, 98).

Miinih, Mannheim ve Paris’i kapsayan uzun geziye Mozart, 23 Eylil 1777
tarihinde annesiyle birlikte ¢ikti. Baba Leopold Mozart ogluyla gitmeyi ¢ok istedi fakat
Prens Baspiskopos Colloredo onun gdrevinin basinda kalmasini istedi ve Salzburg’dan
ayrilmasina izin vermedi. Mozart, ¢evresinde olup biten kiskangliklara kars1 diplomatca
davranmay1 bilmiyordu. Hep bir yardimciya ve koruyucuya ihtiya¢ duydu. Bunu bilen
Leopold Mozart da Salzburg’dan ayrilamadig: yillarda Mozart’a yardimci olmasi i¢in
karisin1 gorevlendirdi. Annesi ile birlikte gittikleri Paris gezisinde yirmi bir yaginda olan
Mozart’tan geng¢ bir adam gibi davranmasi beklendi fakat hi¢ de dyle davranamadi ve
gezi hayal kiriklig ile sonuglandi (Publig, 2004).

Miinih’te Mozart, Italyan bestecisi Piccinni’nin La Pescatrice (Balik¢1 Kiz) adli
Almanca operasini izledi ve ¢ok etkilendi (Publig, 2004, 113). Bu eser onun opera
alaninda kendini gelistirmesi ve Almanca opera yazmasi agisindan etkili oldu.

Mannheim’da, sarkicilik, suflorliik ve nota kopistligi yapan Fridolin Weber’le,
eserlerinin kopyasini ¢ikartmak i¢in basvuru yaptigi sirada tanistt ve Weber’in kizi
Aloisia’ya asik oldu. Sadece Aloisia ile degil, onun babasi, annesi ve kiz kardesleriyle
de cok ilgiliydi. Paris’ten babasina yazdigi mektuplarda hep Weber’lerden s6z ediyordu
(N. Nadi, 1994, 74). Aloisia’nin sarkicilik yeteneginden ¢ok etkilenen Mozart, babasina
sOyle demisti: “De Amicis i¢in besteledigim aryay1 ¢ok giizel soyliiyor... Tatli, temiz bir
sesi var ve harika sarki soyliiyor” (Publig, 2004, 129).

Leopold Mozart bu iligkiye pek sicak bakmadi, zaten Mozart da Aloisia
Weber’den istedigi karsiligi alamadi. Aloisia gonliinii bagka birine kaptirmisti. Mozart
bunu duyunca ¢ok iiziildii (N. Nadi, 1994, 75-76).

18 Haziran 1778’de Mozart’mm KV. 297 Re major Paris Senfonisi, Concerts
Sprituels konserleri ¢ergevesinde Paris’te ¢alind1 ve seyirciler tarafindan ¢ok begenildi
(Publig, 2004, 151).

Mozart kazandigi basarilardan dolayr mutluydu ancak annesinin giderek
ciddilesen saglik sorunlar1 keyfini kaciriyordu (Biike, 2006, 151). Anne Anna Maria,
Paris’te bulundugu siire boyunca yogun bir bedensel ve ruhsal yorgunluga katlanmak

zorunda kalmist1. Tutumlu davranmak zorunlulugu, biitiin giin evde tek basma kalmasi,
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Fransizca bilmiyor olmasindan dolayr ¢ok az insanla iletisim kurabilmesi onu g¢ok
yormustu (Publig, 2004, 150).

3 Temmuz 1778 gecesi annesi Anna Maria Mozart elli sekiz yasinda oldii.
Mozart, annesinin yabanci bir iilkede sikict bir yasam slirmesine kendisi neden oldugu
icin sucluluk duyuyordu. O geceyi annesinin cansiz bedeninin yaninda mektuplar
yazarak gecirdi ve doniis yolculugunu yalniz yapmak zorunda kaldi (A. Say, 2007, 46).

Babas1 gibi Mozart da baspiskoposun hizmetinde ¢alistyordu. Ne yazik ki on
sekizinci yiizy1l saraylarinda miizik¢inin konumu, bir oda hizmet¢isinin listiinde degildi.
Mozart, bu konuma hi¢bir zaman alisamad, icten ice tepki gosterdi (F. Say, 2000, 100).
Mozart hayat1 boyunca iki secenek arasinda kalmig gibiydi. Soylular onu 6viiyor ve
hizmetlerinde ¢alistirmak istiyorlardi fakat Mozart onlardan biri degildi. Diger yandan
Salzburg sehri eviydi ama burada da miizigi ve degeri c¢ok iyi anlasilmiyordu,
Salzburg’un ilgisiz halki canm sikiyordu. Dehasmin yasadigi cagdan c¢ok sonra da
siirecegine inanarak yolunda ilerlemeye devam etti.

1780 yilinda ilk biiyiik operasi Idomeneo Miinih’te oynandi. Bu eser Mozart’in
opera bestecisi olarak olgunlagsmaya basladigmin ilk gostergesidir.

Ertesi yil igvereni Prens Baspiskopos Colloredo ile Viyana’ya gitti. Salzburg’a
geri dondiiklerinde Mozart, Baspiskopos’a artik onun miizik isleriyle ilgilenmek
istemedigini sdyledi ve 9 Mayis 1781 tarihinde yazdig1 bir mektupta Colloredo’ya olan
nefretini soyle anlatti: “Baspiskopostan kendimden gececek 6lgiide nefret ediyorum™.
Leopold Mozart kendisinin de kovulacagindan korkarak kavgayi tatliya baglamak istedi
ve oglunu inadindan vazgecirmek i¢in elinden geleni yapti. Fakat Mozart dinlemedi ve
bunun iizerine de miizigini gelistirmek icin Viyana’ya yerlesti. “Mozart, efendilerin,
igverenlerin ve babasmnin olusturdugu birlesik giiglere kesin olarak karsi koyabiliyordu,
clinkii kendi sanatsal yaratiminin ve dolayisiyla kisisel degerinin farkinda olusu ona gii¢
veriyordu” (Elias, 2000, 159). Hayat1 boyunca iistiin eserler verebilen bir yaratict olarak
yasamak istedi, bu ylizden Salzburg baspiskoposu Colloredo’nun emrinde c¢aligmay1
kendisi gibi bir dehaya hi¢bir zaman uygun gormedi. “Piskopos, Mozart’1 hi¢ sevmiyor,
onun i¢in ‘kendini begenmisin biri’ diyordu. Mozart’in basaris1 onu kiskandirmisti.
Aleyhinde konusup durdu, ayagini kaydirmanin yolunu aradi. Mozart’a gore Piskopos,
‘burnu kaf daginda olan kilise papaziydi” (Kaygisiz, 2004, 169). Mozart, saray
hizmetinde aristokratlara ve siparis aldig1 soylulara kars1 sasirtict bir cesaret gostererek

Ozgiirlik savas1 verdi ve saraydan ayrilarak, issiz ve a¢ kalmayi yegledi. Piskopos
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Colloredo’ya isyan1 o donemde goriilmiis sey degildi. Bu olay bir miizik¢inin soylulara

kars1 acik olarak ilk baskaldirisiydi ve miizik tarihinde 6nemli bir yer aldi.

2.3. Viyana’da Mozart (1780 -1787)

Bilindigi gibi Viyana bir miizik kentidir. Oradaki meydanlarda, parklarda,
Mozart’mn, Haydn’m, Beethoven’in, Schubert’in, Strauss’un yontular1 bulunmaktadir.

Mozart’in hayat1 genelde ikiye ayrilir. Dogumundan 1780 yilina kadar, bagimsiz
ve kiiciik Salzburg eyaletinde yasadi; gezilerinin ¢ikis ve doniis noktasi burasiydi. 1780
yilindan 6liimiine kadar olan zamani ise Habsburg Imparatorlugu’nun baskenti olan
Viyana’da gecirdi (Rushton, 2008, 17).

Habsburglarin idaresi altindaki kozmopolit ve dagimik imparatorlugun merkezi
Viyana, modern standartlara gore biiyiik bir sehir sayilmazdi ama 1780’lerde goze
carpan kiiltiirel ¢esitliligi ile Oviinebilirdi. O siralarda, gorece yeni olan piyano,
klavsenin yerini almaya baslamisti, Mozart da bunun ilk uygulayicilarindan biri olmustu
(Rushton, 2008, 106).

Mozart, Viyana’daki ilk yillarinda kendi eserlerini yorumlayan olaganiistii
yetenekli bir piyanist olarak dikkatleri iizerine cekti. Leopold’a gére Mozart’in
“Viyana’da dikis tutturabilmesi bakimindan tek bir umut vardi; o da, orada bir prense
kapilanarak bir mevki koparmasi. Buna karsilik oglu, biiyiik yeteneklerine gliveniyor,
bagimsiz bir miizik¢i olarak yasamini kazanabilecegine inantyordu” (Thomson, 2004,
71). Gosterise diiskiin olan aristokratlar Mozart gibi essiz bir hazineye sahip olmak ve
cevrelerinde stilinliik saglayabilmek i¢in onu kendi hizmetlerinde ¢alistirmak istediler.
Kiigiik bir saraymn yakinlarinda biiylimiis olmasina ve sonralar1 da bir saraydan digerine
gitmesine ragmen, saraydakilere 0zgli yapmacik davranislart hicbir zaman
benimsemedi. Her zaman orta sinif burjuva durusunu korudu.

Mozart, “...¢arpic1 karsitliklarin insaniydi. Ne istedigini ¢ok iyi bilirdi.
Biling¢liydi, ¢alisma tiryakisiydi; bu nedenle yiiksek mevkilerde olanlara yaltaklanmak
icin ne istegi ne de zamani vardr” (Publig, 2004, 19-20).

“Mozart’la Haydn’in dogrudan tanigmalar1t Mozart’in Viyana’daki ilk donemine
yani 1781 ve 1782 yillarina rastlar” (Publig, 2004, 261). Burada Mozart, Haydn’la
arkadas oldu ve on yayl calgilar kuartetinin altisini Haydn’a adadi. Haydn da Mozart’in

calismalarina yardimei oldu.
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1781 yilinda Imparatorun siparisi iizerine Die Entfiihrung aus dem Serail
(Saraydan Kiz Kacirma) operasmi besteledi. Bu eser Avusturya sarayinda miizik
yonetmeni olan Antonio Salieri’nin engellemelerine ragmen basariyla sahnelendi (A.
Say, 2007, 18).

1782°de, daha 6nce Mannheim’da duygusal iliski kurdugu Aloisia’nin kiz
kardesi Constanze Weber (1762-1842) ile evlendi (Yener, 1983, 34).

Mozart bu olaya 7 Agustos 1782 tarihli mektubunda soyle deginmisti;
“Nikahimiz kiyildiginda, hem esim hem de ben gozyaslarina bogulduk; bu herkesi,
babami bile duygulandirdi. Herkes agliyordu, ¢iinkii kalbimizdeki duygulara tanik
olmuslard1” (A. Say, 2007, 59).

“Constanze, hoppa yaradiligh, ev idaresinden anlamayan bir kadindi. Kocasini
herhalde kendine gore seviyor ama onun dehasini kavramak icin kiigiik bir ¢aba
harcamay1 bile gerekli bulmuyordu” (Nadi, 1994, 134). Bu evlilikten Franz Xaver ve
Karl Thomas adinda iki oglu oldu. Bu evlilik yiiziinden babas1 Leopold Mozart ile arasi
acildi. Oldukcga renkli olan ¢ocukluk donemine 6zlem duymasi ve maddi giivenceye
kavusamamasi onun Viyana’daki gerilimlerinin ana kaynaklariydi. Mozart, annesinin
Olimiinde, Aloisia Weber’le olan hayal kirikliginda, Constanze Weber’le olan ask
iligkisinde sasirtict bir sogukkanlilik ve dingin bir sagduyu sergiledi. Yiiregi her zaman
saft1.

1784 yili yogun bir konser temposu ile basladi. Mozart Mart ay1 icinde, 6
haftada tam 22 konser verdi. Tiim yil boyunca devam eden konserlerinde yeni
besteledigi piyano kongertolarint da seslendiriyordu (Biike, 1998, 34). “Mozart
Viyana’daki konumunu, miizik disindaki iliskilerde de kuvvetlendirmek niyetindeydi.
Bu diisiincenin bir sonucu olarak, 1784 yili sonunda mason locasma kabul edildi”
(Biike, 1998, 34).

Masonluk, i¢inde bazi liberal aristokratlar bulunmasina karsin, gizli calisan ve
kovusturulan anti feodal bir mezhepti (Finkelstein, 2000, 47). “Maria Theresia
doneminde yasak olan, gizli toplantilarla varligini siirdiirmeye ¢alisan, tiyelerinin biiyiik
cogunlugunu soylularin olusturdugu mason localari, II. Joseph’in tek basina tahta
gecmesinin ardindan, hosgorii ortamindan yararlanarak hizla ¢ogalmis, iiyeleri arasina
soylu sinif digindan da katilanlar artmistr” (Biike, 2006, 225).

Masonlarm toplantilarinda katilimcilar birbirlerini kardes olarak gdrmekteydi.
Izledikleri ii¢ ilke vardi, bunlar; bilgelik, giicliiliik ve giizellikti. Bu toplantilarda herkes

kendi mesleginden s6z etmekteydi, felsefi konusmalar yapilmaktaydi. Ancak on
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dokuzuncu ylizyilda localara politikacilar da katilmaya baslayinca, Onceden
konusulmasi kesinlikle yasak olan din ve politika konularindan da s6z edilmeye
baglandi.

Mozart’in dikkatini masonluga yoneltmesine kimin yol actig1 bugiine kadar
aciga ¢ikmadi. O srralarda ¢aginim ilerici akimlarina pek az ilgi duyan biri bile elinde
olmadan, iizerine ¢ok tartigilan bu gizli birlige dogru cekildigini hissediyordu (Publig,
2004, 265).

1785 yilmin Subat ayinda Leopold Mozart Viyana’ya oglunu ziyarete gitti. O
siralarda Mozart, evde kiigiik bir konser vermisti. Bu toplantiya onunla yakin ve sicak
iligki i¢inde olan Joseph Haydn da katilmisti. Mozart kendisinden yasca biiyiik olan
Haydn’a “Papa” diye hitap ederdi (Biike, 1998, 35). Mozart yalniz Joseph Haydn’a
degil, hocas1 ve baba dostu Michel Haydn’a da ylirekten baglh 1idi. Piskopos
Collarado’nun 1smarladig1 dinsel besteleri hastaligi yliziinden vaktinde bitiremeyen
Michel Haydn’a yardim ederek onun yerine besteleri tamamlamis, bdylece hocasinin
durumunu kurtarmisti. Hayranlik duydugu sanatg¢ilar arasinda Christoph Willibald
Gluck ve Joseph Haydn basta geliyordu (N. Nadi, 1994, 143).

1786’da Le nozze di Figaro (Figaro’nun Diigiinii) adli operas1 Viyana’da
sahnelendi. Tiyatroda bu eserin provasini izlemek istedi fakat terzi ¢iragi sanilip iceri
almmadi. Ancak kendisini taniyan bir oyuncu onun salona girmesini sagladi (Yener,
1991, 53).

Glinlimiizde opera dagarinin en sik sahnelenen eserleri arasinda yer alan
Figaro’nun Diigiinii, ger¢ek anlamda Mozart’in ilk saheseridir. Besteci bu eserde
ulastig1 anlatim zenginligiyle, operanin on sekizinci yiizyildaki dorugunu belirlemistir
(Biike, 2006, 245). Bu opera Viyana’da sahnelendikten birkag ay sonra Prag’da
sahnelendiginde biiylik basar1 kazanmistir. Operada goriilen sevgi, bagislama, hosgor,
insanlarm kardesligi gibi fikirler mason ideallerini yansitmaktadir.

“Mozart’in kendisini sanat alaninda en yeterli, en sansh gordiigii yer Viyana idi”
(Publig, 2004,224). Viyana halkinin kendisine kul koéle olmasini ve firsatlarin
kendiliginden ayagma gelmesini bekliyordu. Mozart, Viyana’da besteciliginden ¢ok
virtlidz olarak popiilerdi.

Prag’da miizik cevrelerinin daha giivenilir oldugunu diisiinen Mozart, 1787°de
yine bu kentte sahnelenen Don Giovanni ile basarisini pekistirdi (A. Say, 1997, 301).

1787°de babasinin 6liim haberini alan Mozart ¢ok {iziildii. Bu ac1 haberin {izerine

hastalanarak yataga diistii, bir siire kendini toparlayamadi ve piyano ¢alamadi.
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Babasinin 6liimiiyle zorluklara gogiis gerebilme metanetini kaybettigini ve babasinin
kendisi i¢in ne kadar 6nemli oldugunu anladi. Bu ruh hali 1791 yilina, yani Mozart
Olene dek devam etti. O siralarda mesleginin en parlak donemine girdi Mozart. Opera
siparisleri almakta, konserleri ragbet gérmekteydi ama yarin i¢in giivencesi yoktu.
Mozart da gelecegi pek umursamamaktaydi. Mozart, sadece miizigi diisiiniiyordu ve
yasami boyunca miizik {izerinde yogunlasti. Tek istedigi uygun bir ¢aliyma ortaminda
istedigi gibi calisabilmekti. Paraya pula hi¢ 6nem vermedi, para sadece yasamini

stirdiirebilmesi icin gerekliydi, o kadar.

2.4. Son Yillan ve Oliimii (1787 — 1791)

1787 sonlarinda, Christoph Wiilibald Gluck’un 6liimii {izerine Mozart “Saray
Oda Miizikgisi” gorevine getirildi ama Olen besteciye verilen {icretin ancak iigte biri
kendisine 6deniyordu (Biike, 1998, 29). Ayn1 yil “1787 Karnavali” i¢cin hazirladigi
pesin 6demeli konserlerinden umdugu ilgiyi géremedi ve dostlarina armagan olarak
bedava besteler yaratt1 (N. Nadi, 1994, 157).

Aralik 1787’de Haydn’dan Prag icin bir opera bestelemesini istendi. Haydn,
oneriyi su sozlerle geri ¢evirdi: “Bu benim icin ¢ok fazla seyi géze almak olur, ¢iinkii
biiylik Mozart ile yapilacak bir kiyaslamadan hi¢ kimse basarili ¢ikamaz” (Thomson,
2004, 163). Haydn’n farki, bu olaganiistii yetenege kars1 donemin bir¢ok miizisyeninin
yaptig1 gibi haset duymak yerine, kulak verip derin bir hayranlik besleyebilmis
olmasindaydi. Bu nedenle Haydn, Mozart miiziginin keyfine en i1yi varmus kisi olarak
tanimlanabilir.

Her yerde yoksullukla miicadele eden Mozart, bir de rakipleriyle ugragmak
zorundaydi. Kiskangliklar, hasetlikler yasami1 boyunca pesini birakmayacakti.
“Gereginden fazla nota kullaniyor” diye elestiriliyordu (Kaygisiz, 2004, 169).

Son yillar1 para sikintilari nedeniyle {iiziintiiyle gegti. “1788 yazmimn koti
kosullar1 altinda, yarin ne olacak kaygisi ile kivranan Mozart, zaten sasilacak denli
verimli olan yaratic1 yasamimimn belki en parlak donemini gecirdi”. Ayni yil degerce
biiyiik eserler besteledi fakat parasal bakimdan karsiligini géremedi. Oliimiinden dnceki
son bes yil i¢inde Mozart, birbirinden iinlii saheserlerini pes pese yaratti. Cosi Fan Tutte
operasi, Prag ve Jupiter senfonileri, son piyano kongertolar1 ve Requiem’i bu donemde
besteledi. Yani “1789 yili boyunca Mozart say1 bakimindan degilse de sanatsal acidan
yiiklii besteler yarattr” (N. Nadi, 1994, 184-192).



16

La Clamenza Tito operasinin temsili i¢in gittigi Prag’dan ¢ok yorgun dondii.
Cektigi para sikitilar1 da onu iyice yipratti. Son donemi krallarla ve soylularla
miicadele icinde gecti ve bu durum eserlerine de yansidi
(http://biyografi.info/kisi/Wolfgang-amadeus-mozart).

1791 yilinin baslarinda 35 yasindaki Mozart, hasta degildi, ama yorgundu. Her
zamanki gibi parasizdi. Yarma giivenememek, yarin ne olacagini bilememek, onu stres
icinde birakiyordu (N. Nadi, 1994, 210). i¢inde bulundugu ekonomik ¢ikmazdan dolay1
bas agrilar1 ¢ekiyordu ve sinir, stres i¢cindeydi. Gilinden giine biinyesi daha da zayif
diismekteydi (Yener, 1983, 34).

1791 yilmin Temmuz ayinda Mozart, bir soylunun elgisi olarak geldigini ve
efendisi adma bir Requiem siparisi vermek istedigini sdyleyen biri tarafindan ziyaret
edildi. Bu ziyaretci, siparigi verenin kimligini gizlemek istedigini ve iicretin de yarisi
hemen 6denmek tlizere 450 gulden oldugunu soyledi. Para sikintisi iginde olan Mozart,
hemen bu eser iizerinde ¢alismaya basladi, ayn1 zamanda yeni operas1 “Sihirli Fliit” i¢cin
de calistyordu (Biike, 1998, 300).

Mozart, Olimiinden birka¢ saat Oncesine kadar bilincini kaybetmedi ve
bestelemeye devam edebildi. Insaniistii bir gii¢le “Requiem- Oliim Duasi’n1 bitirmeye
calist1 (Yener, 1991, 59). Bu eseri bitirmeyi ¢ok istemesine ragmen omrii buna izin
vermedi. Eseri, Mozart’in 6liimiinden sonra Franz Xaver Siissmayer (1766-1803) adli
ogrencisi tamamladi. Siissmayer, 6grenimini ve ilk miizik bilgilerini dogmus oldugu
Avusturya’nin kii¢iik bir kasabasinda aldi. 1780 yilinda miizige olan tutkusu onun
Viyana’ya gitmesine sebep oldu. Burada Mozart ve Antonio Salieri ile dostluk kurdu ve
ikisinin de Ogrencisi oldu. 1791 yilinda Mozart’in eserlerinin birkaginin partilerinin
kopyalanmasinda ona yardim etti (Biike, 1998, 299).

5 Aralik 1791 giiniinin ilk saatlerinde, miizik diinyasinin harika g¢ocugu
Wolfgang Amadeus Mozart kisactkk yasamini noktaladi. Tarthin en biiyik
bestecilerinden biri olmak i¢in 35 yil yetmisti (Biike, 1998, 305). Cenazesine katilan
yakinlar1 siddetli yagmur yiiziinden geri donmek zorunda kaldilar. Karis1 ertesi gilin
mezarini aramaya c¢alistiysa da bulamadi. “Yoksullar mezarliginin neresine gomiildiigii
hi¢bir zaman anlasilamadigi i¢in, 1859°da mezarligin rastgele bir yerine bir anit dikildi”
(A. Say, 1997, 301). Mozart’in Sliimiiniin yas1 gosterigli bir bi¢cimde olmasa da
masonluk c¢evresinde de tutuldu (Publig, 2004, 341).

Mozart’mn Oykiisii bir zaferin Oykiisliydii; otuz bes yasinda yoksulluk i¢inde

oldiigii i¢in bu zafer, maddi kosullar ilizerinde kazanilmis bir zaferin degil, son
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yillarindaki bestelerinde dile getirildigi gibi, manevi bir zaferin Oykiisiiydii.
Verimindeki yogunluk, onca eseri kisa dmriine sigdirabilmesi onu miitkemmel kildi. O
tam bir miizik adamiydi. Eserleri ylizyillar boyunca dinleyici kitlelerinin hayranligini
kazand1. Oliimiiniin yaklastigm hissettigi halde dliimsiiz eserler iiretmeye devam etti.

O kadar cok calisabilen biriydi ki; “sanirim bos durmak, beni ¢alismamaktan
daha ¢ok yoruyor” diyebilecek kadar. Ona gore “gercek miizik¢i duymali, diisiinmeli,
duyumsamali ve bunlar1 dinleyicisine aktarmalr” idi (A. Say, 2007, 51). Onun i¢in en
biiylik seving yaratmakti. Yasami boyunca mutlulugu, aciyi, ofkeyi, isyani, sohreti,
sevilmeyi, nefret edilmeyi kendi i¢ diinyasinda yasadi, bilinci miizikle doluydu ve en
biliylik amaci insanliga giizel sesler sunmakti. Basarisin1 belirlemesi gereken seyin,
yaptig1 isler olmasi gerektigine inaniyordu. lyi ve temiz duygulari yaninda sarsilmaz bir
karakter sahibi oldugunu gosterdi. Her zaman duygularma 6nem verdi ve icinden
geldigi gibi yasadi. Cocuklugu sayesinde nesesini hep korudu. Miikkemmel oldugundan
higbir zaman kusku duymadi. Insanlar, kusursuz piyano ¢alan, uygun besteler yapan
Mozart’1 bagirlarina bastilar; yiiregindeki sicakligi, sempatik olusunu, terbiyesini ¢ok
sevdiler.

1809 yilinda Constanze, Danimarkali diplomat Georg Nikolaus von Nissen
(1761-1826) ile evlendi. Nissen, Mozart’in hayrani1 idi ve onun iizerine bir biyografi

yazdi. Fakat 6mrii bu biyografiyi bitirmeye yetmedi, sonradan bu biyografiyi Constanze

tamamlad1 ve yayladi (http://biyografi.info/kisi/ Wolfgang-amadeus-mozart).
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BOLUM 111

WOLFGANG AMADEUS MOZART’IN MUZIK STIiLi

3.1. Klasik Donem

Alman besteci Johann Sebastian Bach (1685-1750)’mn 6liim tarihi olan 1750 ile
1825 yillar1 arasindaki donem “Klasik Donem” olarak adlandirilmaktadir. Bu dénemin
en onemli bestecileri Christoph Willibald Gluck (1714-1787), Joseph Haydn (1732-
1809), Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) ve Ludwig van Beethoven (1770-
1827)’ dir (Dikicigiller, 2007, 3). Dogalliktan yana olan bu donemin disiiniirleri
(Newton, Descartes, Voltaire...), Barok donemin bestecilerini fazla karmasik olmakla
suclamiglardir. Klasik donemde miizik, diger sanat dallar1 arasindan siyrilarak klasik
miizik toplumu icin en onemli kistas haline gelmistir. Bir¢ok aile ¢ocuklarmin miizik
egitimine onem vermis, donemin krallari, prensleri, zenginleri ve soylular1 bestecileri el
iistiinde tutmaya baglamiglardir.

Klasik dénem gelisimini yaklasik 100 yil siiren bir siire iginde tamamlamis, bu
siirede bircok akim ortaya ¢ikmistir. Bu akimlar Rokoko, Mannheim Okulu, Firtina ve
Gerilim, Aydmlanma ¢ag1 olarak siralanabilir.

“Rokoko, 6zlinde saray sanatinin ¢cokmeye baslamasiyla onun yerini alan zengin
sinifin begenisini yansitmaktadir” (Dikicigiller, 2007, 3). Rokoko stilindeki bir eserin
hafif, zarif, yapay, eglenceli, zeki, kolay anlasilir, cilali ve oldukga siislii nitelikleri
vardir. Calgt miiziginde Rokoko, en ¢ok klavsen ve oda miiziklerinde gegerli olmustur.
Bu akimin 6nde gelen bestecileri Frangois Couperin (1668-1733) ve Jean-Phillippe
Rameau (1683-1764)’dur. Mozart’in ilk donem senfonileri Rokoko stilinde yazilmistir
(Kaygisiz, 2004, 154). Bu stil kisa siire i¢inde Italya ve Almanya'da da benimsenmis ve
sanatin i¢ine girmistir. Johann Christian Bach oda miizigi eserlerinde Rokoko stilini
kullanmig ve klasik donemi hazirlamistir. Mozart’in ilk genclik senfonileri de Rokoko
stilindedir.

Adin1 Friedrich Maxmilian Klinger’in romanindan alan “Frrtma ve gerilim”
akimi, Alman edebiyatinda 1770’lerin derin duyarliligin1 simgelemektedir. “Miizikte
Almanlarin bi¢imi, bir anlamda Fransizlarin yapay, siislemelerle islenmis Rokoko’suna
baskaldirir. Siislii degil, yalin hatta kabadir™ (Dikicigiller, 2007, 4). Armonilerde, ses

dinamiginde, tempolarda, kromatizmi kullanista ve temalarda hep zithiklardan
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yararlanilmistir. Joseph Haydn, Carl Phillippe Emanuel Bach, Johann Stamitz ve
Christian Cannabich’in eserleri bu akimn tipik eserleri arasinda yer almaktadir (Aysal,
2005, 3). Bu akim Alman edebiyatinda Sturm and Drung diye bilinir.

Mannheim Okulu 1720°de kurulmustur. Calgilarin gelistirilmesi ve ¢algi miizigi
izerinde durulmustur. Okulun eksenini Insbruck’lu nefesli wusta calgicilarla,
Diisseldorf’lu yayl usta ¢algicilar olusturmaktadir (Kaygisiz, 2004, 157). Daha sonra
degisik tilkelerden besteciler de katilarak bu okulu giiclendirmislerdir. Mannheim
Orkestrasi’nin  kurucusu Johann Stamitz’dir. Mimaroglu (1999, 66)na gore;
“Bohemyali kemanc1 Johann Stamitz’i Mannheim’a getiren ve orada ¢algi miiziginin
bicimlenmesi sonucunu veren ¢aligmalara baglamasma yol acan olay, Stamitz’e Prens
Kar’in Mannheim’da saray kemanciligi ve oda miizigi yoneticiligi” gorevlerinin
verilmis olmasidir. Bu orkestra tarihte ilk kez yayli ve nefesli calgilar1 bir araya
getirmistir. “Mannheim Orkestrasi’nin miizik tarihindeki yerini almasini saglayan diger
iiyeleri: Johann Stamitz’in biliylik oglu Carl Stamitz, Xavier Richter (1709-1789) ve
Christian Cannabich’tir. Mannheim’l1 bestecilerin senfonik eserleri, Haydn-Mozart
stilinin hazirlik evresidir” (Dikicigiller, 2007, 4). Mannheim Okulu’nun, ¢algi tmilari
iizerindeki arastirmalar ve buluslary, senfoniyle birlikte, bir yandan da ‘symphonie
concertante’ bigcimine yol agmustir (Mimaroglu, 1999, 67). Ozetle, miizik formlari,
ciimle yapilari, stil ve teknik bakimindan barok miizikten farkli bir miizik yapisi
olusmustur. Calgilar, ¢algr miizigi ve calgi tinilar1 iizerinde derinlemesine durulmasi
sayesinde bir¢ok yenilik ger¢eklestirilmistir.

Avrupa’daki istiin calgi sanatcilartyla kurulmus olan Mannheim orkestrasi, o
caga degin goriilmemis bir orkestra disiplininin gegerli oldugu bir topluluktur. Orkestra,
senfonik miizigin sorunlar1 iizerinde kafa yorarak gelistirilen bir olusuma doniigmiis,
calgilarm niians ve tin1 Ozellikleri ilizerinde durularak gelisimi saglanmistir (Aysal,
2005, 6).

Say (1997, 261)’a gore, “Aydinlanma, insanin diisiinme ve degerlendirmede din
ve geleneklere baglh kalmaktan kurtulup, kendi akli, kendi gorgiileri ile yasamini
aydinlatmaya girigmesidir”.

Aydmlanma c¢aginda heyecan yerini diizene ve disipline birakmistir. Bu ¢agda
Friedrich Haendel (1685-1759), Jean-Phillippe Rameau ve Christoph Willibald Gluck,
donemin yazarlar1 Voltaire ve Rousseau ile sanatin nasil olmasi gerektigi konusunda
tartigarak, opera ve oratoryo bi¢ciminin gelismesine katkida bulunmuslardir (Dikicigiller,

2007, 5). Opera, gercekcilik iizerine oturtulup klasik operanin yolu agilmstir.
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Aydinlanmanin Fransa’da felsefe, Viyana’da ise miizikle gerceklestirildigi soylenebilir.
Viyana’ya 6zgii bu gelisme de “Viyana Klasikleri” adiyla da anilan ii¢ dahi besteci
Haydn, Mozart ve Beethoven’in sayesinde olmustur.

Miizikte klasik kavrami; evrenselligi, tarihsel miizik akimlarmin birlesimini,
orantiy1, yalinhgi, acik secikligi, 6z-bigim ve bigem (stil) 6zdesligini icerir. Baska bir
deyisle, miizigi olusturan ezgi, ritim, armoni, bi¢cim (form) sorunlarmni en iyi sekilde
cozerek, akla en uygun sekilde birlestirmeyi ifade eder.

Klasik donem, operada Gluck’un devrimi, Haydn, Mozart ve gen¢ Beethoven’in
miizige sunduklar1 yeni solukla taninir. Orkestra ailesinin kuruldugu, senfonik eserlerin
filizlendigi, piyanonun sesini duyurmaya basladigi, miizik yapisinda dengenin, bi¢cimin
lyice saglamlastig1; sonatin, kuartetin yalin bir anlatimla genis halk kitlelerine seslendigi
ve her zaman gecerli olan miizigin bestelendigi ¢agdir. Bu donemde orkestrada her
calginin yeri belirlenmis, buna uygun olarak solo, grup, kuartet, oda orkestrasi ve biiyiik
orkestralar i¢in eserler yazilmistir. Sonunda kuartet, sonat, kongerto, senfoni gibi ¢algi
miizikleri en st noktaya yiikseltilerek son sekilleri verilmistir. “Armoni, tiim
yalmligma karsin i¢yapisi itibariyle ileri, karisik, ama kopmadan, kontrpuanin armonik
ozelliklerini de i¢ine alarak™ ilerletilmistir (Kaygisiz, 2004, 162).

Klasik donemle gelisme gosteren en dnemli ¢algi miizigi bi¢imi sonat’tir. Erken
klasik donemde sonat, ii¢ boliimden olusan bir ¢ekirdek formdaydi. Haydn ve Mozart’a
uzanan c¢izgide ‘klasik sonat’ dort bolimlii geliskin formunu kazanmis ve bu yeni
yapistyla oda miizigi topluluklarmin her c¢esidini, daha da Onemlisi, senfoni ve
kongertolar1 da kapsayan bir ‘temel bicim’ durumuna gelmistir. Bu yeni sonat tempo,
ton ve i¢yapt bakimindan birbirinden ayrilan dort béliimden olusmaktadir: Hizli bir
birinci boliim, agir tempoda olan ikinci bdliim, bir menuet olan iiglincii boliim ve hizli
bir son boliim. Klasik sonat, Haydn, Mozart ve Beethoven’in kompozisyonlarinda
kimlik kazanmistir (A. Say, 1997, 287). On sekizinci ylizyilin sonlarinda piyanonun
bulunmasiyla, bugiin bildigimiz bigimde sonatlar bestelenmeye baglamistir.

Haydn ve Mozart “hem stil olarak, hem bi¢gim olarak, hem miizigin maddi
Ogeleri iizerindeki deneylerden yola ¢ikarak, orkestralamadaki ustaliklar1 alarak,
birbirini etkileyerek, eksiklerini tamamlayarak ilerlemislerdir” (Kaygisiz, 2004, 168).
Haydn’la gelismeye baslayan sonat formu, Mozart’la birlikte zenginlesmistir. Bu iki
besteci ve yakin arkadas birlikte Viyana’yr Avrupa’nin miizik merkezi haline

getirmistir.
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3.2. Wolfgang Amadeus Mozart’in Miizik Stili

Miizik, biitlin diinyada ve ylizyillarda anlasilabilen, her yerde konusulabilen bir
dildir. Insanlara sdyleyebilecek bir seyi olan bir ezgi, tiim diinyay1 dolasabilir.
Mozart’in miizigi, tiim diinyay1 etkisi altina almay1 basarabilmistir. Mozart’in dehasinin
evrensel oldugu ve ayni zamanda miizik dilinin de uluslararasi bir deger tasidigi
tartisilmaz bir gercektir. Bu dehanin giiniimiize kadar gelmis olan miizik anlayis1 ve
miiziginin niteligi, on sekizinci yiizyila damgasini vurmustur.

Mozart, hayatmin ¢ogunu Salzburg’da gecirmistir. Bu kii¢iik, bagimsiz eyalet o
zamanlar Avusturya’nin resmi bir bolgesi olmamakla birlikte agirlikli olarak Habsburg
Hanedanligi’na baghdir ve Mozart ile babasi kendilerini Alman miizisyenler olarak
gormektedir (Rushton, 2008, 87). Mozart, o zamanlar Avrupa’ya egemen olan Italyan
miizigi karsisinda Alman miizigini kararhlikla savunmustur.

Mozart, Alman, Fransiz ve Italyan stillerinden etkilenerek, eserlerinde evrensel
sentezin drneklerini sunmustur. O’nun miiziginde; antik ¢aglarm polifonisinin, Italyan
operasinin yeni katkilarmin ve Fransiz miiziginin izlerine rastlamak miimkiindiir.
Mozart, en renkli, ¢esitli, karsit etkileri kolaylikla ve uyum i¢inde birlestirmistir. Miizigi
hayat doludur. Onun miiziginde klasik stilin en belirgin 6zellikleri olan aydinligi,
aciklig1, saydamligi, dengeyi ve hafifligi acik¢a gormek miimkiindiir. Eserlerinin basit,
hafif ve eglendirici tavri, onun miizigini diger bestecilerin miiziklerinden
ayirabilmemizi saglar.

Mozart’in miizigi, ¢caginm kiiltiirtinii yetkin bir sentezle yansitir. Eserlerinde
Italyanlarm ezgisel ¢izgi siirdiiriisiinii, Fransizlarm zarafet ve saydamligiyla birlestirmis,
Alman calgilama sanatiyla 6rmiistiir. Miizigi ulusal smirlarin 6tesindedir. “Mozart’ta
kendisini eksiksiz bir sekilde egiten Beethoven’da oldugu tiirden ne bir edebiyat
kiiltliriiniin, ne de edebi egilimlerin izine rastlanir. Mozart i¢in ‘her seyden Once
miizisyendir’ ifadesi kullanilamaz. O sadece miizisyendir” (A. Say, 2007, 64-65).
Avrupa’nin baglica sanat merkezlerini gezmis, fakat oralarda miizikten baska higbir
seyle, ne edebiyatla, ne de plastik sanatlarla ilgilenmemistir. Mozart’m bu tutumu onun
sadece siparis bestecisi oldugu yoniinde sdylentilere yol agmistir. Fakat cogunlukla para
sikintis1 ¢ekmesi yiiziinden siparis besteleri yapmis olsa da, bu kadar c¢esitli melodiye
yer verebilmesi onun ger¢ekten bir dahi oldugunu géstermektedir.

Higbir besteci eserlerinde onun kadar inisli-¢ikigl, sevingli ve hiiziinlii bir

hayatin kararsizliklarimi yansitamamistir. Miizigi yalin ve dingindir, kulag: tirmalamaz.
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Eserlerinde genellikle giizellik ve sevgi 6n plandadir. Onun miiziginin kusursuzlugu ve
mitkemmelligi zamaninda elestirilere maruz kalmigsa da giliniimiizde tiim insanlik
tarafindan kabul edilmistir. Cagdaslarmin yiizeysel iisluplarina aligkin olan soylular,
Mozart’in miiziginin derin anlamini kavrayamamis ve yadirgamislardir.

Evrensel degerleri savunmus ve bunlar1 miizigine yansitmistir. Kadini, siradan
insan1 ve aciyl islemis, soylularla zaman zaman alay etmis, diinyaya (biitiin kotii yasam
cizgisine ragmen) iyimser bakmustir. Hiiznilinii notalarin derinliklerine gdommiistiir
(Kaygisiz, 2004, 172). Miiziginin insanlik tarafindan kabul gdérmesinin ve ¢ok
sevilmesinin nedeni siiphesiz ki akla degil ylirege seslenmesidir. Her zaman bir
duyguyu, durumu ya da tutkuyu ifade etmeyi amaglamistir. Cogu zaman iginde
bulundugu kotii durumlar, sanatini olumsuz yonde etkilememistir. Hem dogustan
olaganiistii yeteneginin olmasi, hem de verimli bir yaraticilik giliciiniin olmasi onun
miizigini benzersiz kilmustir. Ifade agirhgmni ve degerliligini belirginlestirme isini
ustalikla kullanmay1 bilmistir. Miiziksel ifadede her zaman daha derin, daha zengin ve
daha yeni olmaya ¢aligmustir.

Miizik formlarinin hemen her tiiriinde eserler bestelemistir. Bunda ¢algilar1 ¢cok
1yl tanimasinin, miizigi yasamasinm, iyl bir gozlemci olmasmin payr biyiiktiir.
Ozellikle sonatlarinda baska hicbir bestecinin eserlerinde bulunmayan diizeyde tema
cesitliligi ve bollugu vardir.

Hayat1 boyunca yaptig1 seyahatlerde dinledigi miiziklerden, izledigi operalardan
biiyiik 6l¢iide yararlanmistir. “Mozart bir ‘Oykiicli’ diir. Onun ¢alg1 miizigi eserleri de
birer dykii, birer operadir. Senfoniler, kongertolar, sonatlar... Hepsi opera! Clinkii onlar
da Oykii igerir. insan karakterlerini ve olaylar1 anlatan, incelikli, duyarlikli dykiiler...”
(F. Say, 2000, 96).

Eserlerinde kullandig1 tonaliteler sinirlidir. Genellikle en fazla ii¢ bemolli ve ii¢
diyezli tonaliteleri kullanmistir (Anonim 1, 2009). Campbell’a gore (2002, 40) Mozart,
“bliytik matematik dehas1 Bach gibi bas dondiirtici miizik orgiileri yaratmaz. Destansi
istiraplar icindeki Beethoven gibi his patlamalar1 yagatmaz”.

Ik bakista bigimsel yonden yalin ve basit, parlak ve saydam goriiniisiiyle kolay
sanilan miiziginin, incelendiginde olaganiistii sanatsal de8ere sahip oldugu
anlagilmaktadir. Armoni ve melodi yalmhigi i¢inde c¢esitlilik kapsayan bir ruh
zenginligine erismeyi bagarabilmistir.

Genellikle niteligi, Alman ruhuyla Italyan ruhunu, hiiziin ile giilmeceyi,

sahneyle miizigi, calgilarla insan seslerini, ezgiyle kontrpuani birlestirmis olan Mozart,
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miizik tarihinin mutlu ¢aginda deyis terazisinin kefelerini tam dengede tutmak i¢in
yaratilmigtir (A. Say, 1997, 303).

Mozart’m miiziginde hi¢ ani yiikselisler yoktur, hep huzur dolu bir ¢izgide gider
(Campbell, 2002, 43). Fenmen (1991, 66)’e gore “Mozart’ta klasik formlar kuru birer
kalip olmaktan kurtulmus, miizik dolu birer zarafet, incelik, hassasiyet Ornegi
olmuslardir. Biiylik dehanin eserlerini karakterize eden vasif, hemen her satirinda ayri
bir ifade, baska bir ruh hali bulunmasidir”.

Mozart kendi miizigi i¢in soyle demistir; “Ben siradan bir insanim ama miizigim
siradan degildir”. Miizigini her zaman dinleyicileri ilizerinde birakacagi etkiyi goz
oniinde bulundurarak bestelemistir. Onun miiziginin kendine 6zgli ve 6zel olusu,
yeteneginin benzersiz olusundan kaynaklanmaktadir. Alman miizik bilgini Alfred
Einstein Mozart’in miizigi i¢in: “Mozart’m miizigi her kusakta tiirlii pariltilarla
1is1ldayan saf altina doniistii. Onun evrensel diizenle tinlayan miizigi, er ge¢ yerylizii
ruhuna katilarak, ruhtan ruha gegerek diinya karmasasinin bitimine yardim edecektir”
demistir (A. Say, 1997). Mozart’in eserlerine yasadigi giicliikler hi¢ yansimamistir, tam
tersine coskunun ¢esitli ifadelerini yansitan besteler yaratmistir.

Mozart iistiine herkesin bildigi sozlerden baska sey sOylenemez: “Mozart

miizigin kendisidir” (Champigneulle, 1975, 83).

3.3. Tam Klasik Wolfgang Amadeus Mozart

Klasik bat1 miiziginde klasik donemi gergek anlamiyla yansitan, derin anlamiyla
en 1yi anlatan Mozart’tir.

Wolfgang Amadeus Mozart, sanatinda aydimlanmay1 diisiinsel agirhigiyla temsil
etmeye yonelmis olmaktan c¢ok, aydmlanma felsefesinin miizikteki yansimasini
gelistirerek klasisizmi temellendirmistir. Onun eserlerindeki kadar aydinlik yazi az
goriiliir. Bu yazi, salt klasisizmi temsil eder (A. Say, 1997, 302).

Mozart, “Viyana Klasikleri” olarak nitelenen ii¢ biiylik bestecinin ortasinda yer
alir, kendisinden bir kusak once gelen Joseph Haydn’in yaninda, eserlerinin igerigi
acisindan tam klasiktir. Ddviinerek, sa¢ini basini yolarak iiziintii anlatmak Mozart’ta
yoktur. Bu bakima Mozart, her sanat¢ida az ya da cok gelismis bir romantik egilim
gortilebilse de, romantik teriminin sakinarak uygulanmasi gereken pek az sanat¢idan

biridir (Mimaroglu, 1999, 71).



24

BOLUM IV

WOLFGANG AMADEUS MOZART’IN CAGDASLARI UZERINDEKI ETKIiSI

4.1. Mozart Etkisi

Wolfgang Amadeus Mozart Avrupa’nin karsilastigi tek bagimsiz miizisyendir.
35 yillik hayatma 600l askin eser sigdirmistir. 9 senfoni yazmis olan Ludwig van
Beethoven ve Gustav Mahler, 41 senfoni yazan Mozart karsisinda saygiyla egilmeyi
onur saymislardir.

Varlig1 ile Mozart’in ¢alismalarina yardimci olan Haydn, Mozart’1 hayranhk
derecesinde sevmistir. Onceleri Mozart, Haydn’in taklit¢isi olmakla suglanmis fakat
sonra Mozart yetenegi ve miizigiyle tiim elestirilere yanit vermistir.

Joseph Haydn meslektasi Mozart’tan 24 yas biyiiktiir. Onun olusumunu
etkilemis, ancak dehasi karsisinda egilmeyi de bilmistir. Haydn, 1785 yilinda Viyana’da
baba Leopold Mozart’a soyle demistir: “Erdemli bir sanat¢i sifatiyla Tanr1 huzurunda
size oglunuzu tamidigim, bildigim en biiyiik besteci oldugunu soyleyebilirim.
Olaganiistii bilgisi yaninda esiniyle ve zevkiyle de...” (Yener, 1992, 59). Mozart’m on
yayl calgilar kuarteti yazip, bunlardan altisim1 Haydn’a adamis olmasi aralarinda
gercekten giiclii bir bag oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Haydn, Leopold Mozart
oldiikten sonra Mozart’a bir baba gibi davranmistir. Masonluga da Mozart’in istegi
iizerine katilmistir. Mozart’in geng ve en verimli ¢aginda hayata gozlerini kapayip,
yoksullar mezarhigina gomiilmesine ¢ok tiziilmiistiir.

Bagka hicbir besteci lizerine Mozart’in lizerine oldugu kadar biyografik ayrinti
yayinlanmamistir ve kimsenin yasaminin her asamast bu kadar derinden
arastirilmamistir. Ondan bagka higbir besteci, bu kadar ¢ok sey soylemek i¢in bu kadar
az notadan yararlanmamistir. Mozart, hala hayranlik duyulan tek besteci olmamasina
ragmen, baska hi¢bir bestecinin eserleri repertuarlarda onunkiler kadar yer etmemistir.

“Tiirk Mars1” olarak bilinen piyano sonatmim son bolimii halen, Tiirkiye’nin
tiim 0zel davetlerinde ve iilke tanitiminda kullanilmaktadir. Bu eser Tiirklerle ilgili en
taninmig bestedir. Mozart’m bu eseri heniiz on dokuz yasmdayken Salzburg’daki

kemanc1 arkadasi Goetano Brunetti icin yazdig1 soylenir (Giirbiiz, 2008, 48).
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Mozart’in yasami ve oliimii lizerine ¢ok seyler yazilmis, ¢ok seyler soylenmistir.
Oyle ki 6liimiinden kisa bir siire sonra koskoca bir Mozart edebiyat: olusmustur (N.
Nadi, 1994, 218).

Avrupa’nin bir¢ok kentinde Mozart’in heykelleri bulunmaktadir, Avusturya’nin
kagit ve madeni paralarinin tizerinde resimleri vardir. Dogdugu ev “Uluslararas1 Mozart
Vakfi” tarafindan miize haline getirilmistir. Mozart’in yasamini1 ve eserlerini konu
edinen bir¢ok roman, Oykii, siir, tiyatro, opera ve film vardir. Cagmnin {inlii ressamlar1
Mozart’larin portre ve resimlerini yapmislardir. Mozart’in ¢ogu kez ilgisizliginden
yakindig1 Salzburg, 6nemli bir Mozart-turizm endistrisinin merkezi haline gelmistir ve
burada Mozart’in adma bir konservatuvar kurulmustur. Bu kente ucakla gelenler ise
artik “Wolfgang Amadeus Mozart Havaalani”na inmektedir. Eserlerinin ¢cogu ¢agimizin
teknolojik gelisiminin sagladig1 olanaklar sonucunda milyonlarca ses ve goriintii
kaydina donlismiistiir. Mozart’in 200. 6liim yildoniimiine rastlayan ve Mozart yili
olarak ilan edilen 1992 yili, Encyclopaedia Britannica yillliginda “Mozartmania” diye
nitelenen bir yil olarak yasanmistir. Mozart’in varhigi ile klasik miizik alaninda admi
daha ¢ok duyuran Viyana’nin, yasadigi ve iiretken oldugu zamanlar Mozart’in degerini
anlamamasi, yoksullar mezarligina gomiilmesine izin vererek sanat¢isima sahip
¢tkmamasi son derece tiziictidiir.

1984 yilinda Mozart’in yagamini konu alan Milos Forman’m ydnetmenliginde
“Amadeus” adli film ¢ekilmistir. Sekiz dalda oscar kazanan bu film, Mozart’in eserlerini
halkin tanimasi agisindan oldukg¢a faydali olmustur. Bu filmde Mozart’la Antonio
Salieri arasinda rekabet oldugu ve Salieri’nin Mozart’1 kiskanarak onu engellemeye
calistig1 vurgulanmistir. Mozart’in ¢liimiinden sonra bazi sdylentiler, onun Salieri’nin
verdigi zehir yiiziinden 61diigli dogrultusundadir. Hatta sonralar1 bu dedikodu, iinlii Rus
sair Puskin’in kisa bir oyununa, Rimsky-Korsakov’'un yazdigi1 bir operaya konu
olmustur. Fakat Salieri’nin halk kiitiiphanesinden Mozart’a partisyonlar verdiginin
belgelerle kanitlar1 bulunmaktadir. Bunun yanmi swra Salieri Mozart’in bazi eserlerini
sahnede sunmustur ve oglu Franz Xaver’in miizik O6gretmeni olmustur
(http://biyografi.info/kisi/Wolfgang-amadeus-mozart).

24 Temmuz 2009 tarihinde Mozart’in iki yeni eseri kesfedilmistir. Bir preliid ve
kongertodan olusan bu iki eser dnceleri “Uluslar aras1t Mozart Vakfi” tarafindan anonim
olarak degerlendirilmis fakat yapilan son arastirmalar sonucu bu eserlerin Mozart’in 7-8
yaslarinda besteledigi eserlerden ikisi oldugu ortaya c¢ikmistir. Mozart'n evinde bir

basin toplantis1 diizenleyen vakfin Mozart arastirmacist Ulrich Leisinger, her iki eserin
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de Mozart'in babasi Leopold'un tuttugu notlarda yer aldigini belirtmistir. Her iki eser de
Mozart'm gengligini gecirdigi ve simdi miize olan evinde bulunan kendine ait
piyanosunda piyanist Florian Birsak tarafindan ¢calinmistir (Yedig, 2009).

Dr. Alfred Tomatis, Mozart’in miiziginin ritimlerinin, ezgilerinin ve yiiksek
frekanslarmin beynin yaratici ve tesvik edici bolgelerini uyardigin1 ve harekete
gecirdigini hastalar1 lizerinde yaptig1 deneylerle agikca gérmiistiir (Campbell, 2002).

Besteledigi bir Fransiz halk sarkisinin melodisi (KV. 265-12 Variations for
Piano), tiim diinyaya sevecen ve tanidik gelmistir, bu melodinin 12 ¢esitlemesi vardir.
Onun en ufak bir ezgisi kalbin yolunu bulup, insanlar1 etkilemeyi basarmistir (A. Nadi,
2007, 42).

Simdiye kadar ikinci bir Mozart yetismis degildir. Bir¢ok arastirmaci ve uzman
tarafindan arastirilmis ve konu edilmis olmasina ragmen dehasinin sihri hi¢bir zaman
tamamen aydinliga kavusturulamamis, giiciiniin ve dehasmin esrar1 siliriip gitmistir.
Soylenebilecek tek ve en 6nemli sey dehasinin ve miizik dilinin evrensel bir degere

sahip oldugudur.

4.2. Wolfgang Amadeus Mozart Hakkindaki Goriisler

Mozart, Friedrich Chopin, Franz Schubert, Peter Ilyich Caykovski, Robert
Schumann ve daha bircok besteci tarafindan en iyi olarak gosterilmistir. Caykovski
Mozart’a 6vgii olarak, onun temalar1 iizerine ‘“Mozartiana” adli eseri yazmustir

(http://www.rehberogretmen.biz/?s=Mozart). Yasarken olsun, 6liimiinden sonra olsun

pek cok miizik¢i ve yazar Mozart’in etkisinde kalmis, pek cogu ona olan hayranliklarini
aciklamis ve yinelemislerdir.

Beethoven, Mozart’in temalar1 {izerine c¢esitli varyasyonlar ve piyano
kongertolar1 i¢in kadanslar yazarak ona olan sevgisini ve saygisini géstermistir.

Viyana’da hazirlanan singspiel’lerin baslaticisi, Ignaz Umlauff Mozart icin
“Suras1 kesin ki, Mozart’in kafasinda, bedeninde ve parmaklarinda seytan var” demistir
(Publig, 2004, 228).

Mozart’mn yagsami ve miizigi lizerinde arastirmalar yapan miizik bilgini Paul
Nettl ise; “Mozart insanliga firtiali ruhlar1 sakinlestiren, acilar1 gideren, monoton ve
melankoli dolu zamani giizellestiren, insanlara seving veren, onlara giizel duygulari

asilayan miizigi ile hizmet etmistir” sdzleriyle onu anlatmistir (Ertong, 2001).
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“Hayatta tek istedigim, Mozart’1 piyano basinda dogaclama yaparken gérmektir”
Miizik tarihgisi Niemetsceke (A. Say, 1997, 309).

“Mozart miizik tarihinin mutlu ¢aginda deyis terazisinin kefelerini tam dengede
tutmak i¢in yaratilmistir sanki” Curt Sachs (A. Say, 2007, 90).

“Biitlin dahiler goklere uzanir, Mozart ise gokten inmistir” Albert Schweitzer
(A. Say, 2007, 23).

“Miizik yetenegi, kendisini ¢cok erken gosterebilen bir ¢agridir. Ciinkii dogustan
vardrr. Igseldir. Distan gelen besiye, yasamdan alman deneyimlere pek fazla
gereksinimi  yoktur. Bununla beraber Mozart’in kisiligi, ag¢iklanamayacak bir
mucizedir” Goethe (Pamir, 1998, 29).

“Glinese ve giineye, berrak, masum ve zararsiz Mozart’in mutluluguna
gereksinmem var” Nietzsche (Pamir, 1998, 31).

“Ezgi, somuttan ¢ok, acilardan, sevinglerden, diislerden ve duygulardan s6z
eder. Bunlar da iradenin ve istemin gergek ogeleridir. Ezgiler dogrudan dogruya kalbe
gider. Akilla ilgileri yoktur. Ezgiyle bu tiir bir islevin verilmemesi onu resim sanatiyla
birlestirmeye benzer. Ve bu da onu yanlis kullanmak demektir. Haydn ve Beethoven
zaman zaman bu yanilgiya diigmiislerdir. Ama benim bildigim kadariyla Mozart ve
Rossini’nin ezgiyi kullanma islevlerinde, bu tiirden yanilgilar1 hi¢ olmamigtir”
Schopenhauer (Pamir, 1998, 31).

“Mozart’in Don Giovanni operasinda Dona Anna’nin ortaya ¢iktig1 sahneler ne
kadar sarsictydi. Biitliin acilarma neden olan kisiyle karsilastigi andaki dehsetini,
intikam duygusunu, Mozart miizigiyle ne denli bir gergeklikle yansitmay1
basarabilmisti” Peter Caykovski (Pamir, 1998, 33).

“Artik yaslandim ve Mozart’a bugiin eskisinden de ¢ok bagliyim. Kanimca, en
temiz miizisyen odur. Miizigi tiim gereksiz 6gelerden armnmistir. Askin, tutkunun,
esprinin biitiin inis ve ¢ikislarmi anlatmak icin, fazla notaya gereksinim yoktur. Bir seyi
sOylemek i¢in tek bir ¢izgi yeterlidir” Arthur Rubinstein (Pamir, 1998, 34).

“Miizik insana bir siiri Klasik yapit1 ¢agristirir, ama diyebilirim ki, yalnizca tek
bir yapit, salt miizigin ana diisiincesini simgelemektedir. O yapit da Mozart’m Don
Giovanni’sidir” Kierkegaard (Pamir, 1998, 36).

“O genclik giinlerimin en ylice zevki, olgunluk dénemimin umutsuzlugu,
yasliligimin avuntusudur. En az dehasi kadar bilgisi, bilgisi kadar da deha sahibi tek

bestecidir” Gioacchino Rossini (Yener, 1991, 65).
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“Ben daima Mozart’in en tutucu hayrani oldum, son nefesime kadar Oyle
kalacagim” Ludwig van Beethoven. “Sonugta beklenen oldu ve Mozart asil Alman
miizikli oyununun halka doniik 6zelligini, biiyiik Alman operasinin temel diisiiniinii
“Sihirli Fliit”le buldu. Bu eserin 6nemini belki her Alman bilinglendiremez. Ama kisaca
sOylemek gerekirse, ger¢gek Alman operasi bu esere dek yok sayilabilir ve varligi ise bu
eserle baglatilabilir” Richard Wagner (Yener, 1991, 65-66).

“Franz Schubert de soyle yazmisti gilincesine: ‘Mozart sevgili Mozart.
Ruhumuza daha mutlu bir yagam i¢in ne kadar ¢ok giizellikler kattin...” (Yener, 1992,
59).

“Chopin cenazesinde kendisinin yazdig1 cenaze marsmin degil Mozart’in 6liim
doseginde yazdigi son eseri olan ‘Requiem’ ¢calinmasini istemistir” (A. Nadi, 2007, 18).

1911 yilinin Mayis aymda 51 yil siiren yasami sona eren Gustav Mahler’in son
s0zii: “Mozart” olmustur (Yener, 1991, 66).

Yener (1992, 58)’in bildirdigine goére Alman dilinde biiylik ozan Franz

Grillparzer Mozart adli siirinde onun i¢in s6yle yazmustir;

“Sonsuz siikiinu buldugu mezarini bilmeseniz de
Nedendir korkunuz a dostlar? Olmedi ki o...

Biitiin kalplerde, tam anlamiyla aramizda
Saflarimizda yiiriiyor bizlerle.

Bu nedenle de varligmin bilinciyle kivang duyanlar
Onun 6liimsiizligiini kabul etmisler yiizyillar 6nce
Kaldirn, yigitce iyimserlik dolu kadehinizi

Onun sevdigi gibi sOyleserek bosaltin su sozlerle:

Sesler ve tinilar evreninin biiyiik ustasi anisina!
O ne azin1 verdi ne de ¢ogunu,
Olgiisiinii asmadi bir kez bile

Oteden bu yana bildigi hedefin GUZELLIGIN”
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BOLUM V

TURK MUZiGi VE WOLFGANG AMADEUS MOZART

5.1. Wolfgang Amadeus Mozart’in Klasik Bati Miizigine Getirdigi Miizikal
Yenilikler

On sekizinci yiizyilda miizikal anlamda biiyiikk degisiklikler olmustur.
Miizik¢iler siislii  ayrmtilardan olusan, ifade agirhigindan yoksun olan barok
geleneginden yavas yavas siyrilmaya baslamistir. Joseph Haydn, Ludwig van
Beethoven ve Wolfgang Amadeus Mozart bu yeniliklerin miizik diinyasina egemen
olmasini saglayan bestecilerden olmuglardir.

Mozart, zengin armoni anlayis1 ve orkestra egemenligi gibi miizige getirdigi
yeniliklerle, gelistirdigi belirli miizikal anlayislarla, yeni bir miizikal yaklagim ve teknik
olusturmus, giliniimiize kadar gelen Oliimsiiz eserlerini klasik bati miizigine
kazandirmistir. Cesur bir atilimci olarak adlandirilabilir.

“Viyana klasiklerinin ikincisi olarak anilan Mozart, miizigin her tiiriinde derin
bir anlayisa dayanan c¢ok cesur akorlar kullanmis, engin dehasiyla sanata birgok yenilik
getirmistir; eserlerinde Ol¢lilemeyecek kadar melodi zenginligi ve saglam yapi1 teknigi
bulunmaktadir” (A. Saydam, 1997, 25).

Mozart’m klasik bat1 miizigine kazandirdigi diger yeniliklerden biri de, sonat
formunu fiig tarziyla birlestirerek temasal ¢esitlemeleri kolayca birbirine baglamasidir.
Bu baglamda en gorkemli 6rnegi KV. 551 Jiipiter senfoni ve Sihirli Flit operasinin
uvertiirli olusturur.

“Mozart, sonat formunu, sonat, senfoni, yayl calgilar dortliisii ve kongertolarda,
essiz giizellikteki ezgiler i¢inde uygulamis ve klasik piyano kongertosunu ilk kez biiyiik
bir parlakliga ulastirmistir” (A. Say, 1997, 302).

Opera alaninda orijinal fikirleri ve farkliligiyla ¢agdaslar1 arasindan siyrilmayi
bilmistir. Ayn1 zamanda, insan sesinin dengesi sorununu ¢0zmiig, insan sesini tiim
verimiyle kullanma sistemini bulmustur. Alman operasinin kurucusu sayilabilir ¢iinkii
Mozart’tan onceki donemde Almanya’da opera, Italyan operasmi taklit etmekten
ibarettir. Almanlara has olan ve Alman komik operas1 diyebilecegimiz singspiel tiiriinii

gelistirmistir.
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Mozart, opera buffa’ya opera seria’min biitiin zenginligini ve agirhigmi
vermekten ¢ekinmemis, bunun tersi, tragedya gerilimini gerektiginde gidermesini
bilmistir. Calgilara insan sesinin ruhunu ve solugunu Oylesine islemistir ki,
senfonilerinin agir bolimleri birer arya gibidir, ¢abuk bdliimleri ise parlak opera
finallerine benzer (A. Say, 1997, 303).

Mozart’la beraber kongerto formu en geliskin diizeyine ulasmistir. Solo ¢algi ile
orkestra arasmndaki diyalogun onemini ilk kez C. P. Emmanuel Bach vurgulamstir.
Mozart da ozellikle piyano kongertolarinin orkestra esligini zenginlestirerek orkestrayi
arka planda kalmaktan kurtarmistir. Yasami boyunca besteledigi eserlerin tiirleri yeni

degilse de, piyano kongertosuna katkilar1 yasadigi donem icin olduk¢a 6nemli olmustur.

5.2. Wolfgang Amadeus Mozart’m Tiirk Miizigi ile Iliskisi

Kanuni Sultan Siileyman (1495-1566) idaresinde Belgrat’in fethi (1521) ile
baslayip, 1529 I. Viyana Kusatmasi tizerinden 1699 Karlof¢a Antlasmasi’na uzanan
siirecte, Avrupa kiiltiir ¢evresinde, basta Avusturya, Macaristan ve Almanya olmak
iizere, “Mehter Miizigi” ile sik¢a karsilagilmistir. Mehter Miizigi, bat1 miizik
literatiirtinde genellikle “Yeniceri Miizigi” olarak da adlandirilmaktadr (Kalyoncu,
2005). Aydilanma ¢aginda IV. Mehmet devrinde siirekli seferlerle Avrupa’nin iglerine
dogru sokularak genisleyen Osmanlilarmm Viyana'y1 kusatmasi ile 1683 Ikinci Viyana
Kusatmasi gerceklesmistir. 17. yiizyillda Osmanli Devleti ile Avusturya arasinda yapilan
savaslarin en uzun siireni bu kusatma ile baslamistir. Viyana’nm, Dogu Akdeniz-
Almanya ticaret yolu {lizerinde olusu ve Tuna iizerindeki i¢ kontrol noktasi olmas1 gibi
nedenler yiiziinden Osmanli Imparatorlugu'nun stratejik hedeflerinin tam ortasinda yer
almaktadir. Kusatma i¢in biiyiikk hazirliklar yapilmis, ilkbaharda Mayis'in erken
zamaninda Osmanli ordusu Belgrat'a ulasmistir. Daha sonra Viyana sehrine dogru
hareket etmistir ve 14 Temmuz 1683°te Viyana'yr kusatmistir. 60 giin siiren kusatma
sirasinda Viyana'ya 18 biiyiik yiirliylis gerceklestirilmistir. Bu arada Papanin ¢agrisi
iizerine Lehistan Krali Jan Sobiyeski Viyana'nin yardimma yetismis, Osmanli Ordusu
iki ordu arasinda sikigmistir. Bunun {izerine, Osmanli ordusu dagilmis ve biiylik bir
bozguna ugramistir; ordu hizli ve diizensiz sekilde Belgrat'a dogru geri c¢ekilmistir.
Ikinci Viyana Kusatmasi'nin Osmanl tarihinde dnemi biiyiiktiir. Simdiye kadar bu denli
bliylik bir yenilgiye ugramayan Osmanli Devleti artik gerilemeye baglamistir

(http://www.rehberogretmen.biz/?s=Mozart). Kusatma esnasinda “Yeniceri Miizigi
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Viyanalilar tarafindan diismanca ve tehdit edici olarak algilanmistir”. Bu kusatmanin
sonrasinda ise Tiirkler ve brraktiklar1 izlenimler zaman iginde kiiclimsenmeyecek
derecede ilgi cekmistir (Kalyoncu, 2005).

Avrupa’da Osmanli giysileri hem kadinlar, hem de erkekler arasinda moda
olmustur. Viyanalisi, Avusturyalisi, daha sonra Avrupalisi, mehter miiziginin
glimbiirtiisiinden ve heybetinden etkilenmisler ve unutamamiglardir (F. Say, 2000, 102).

Mehter Miizigi’nin Bat1 Askeri Miizigi’ne girmesi Oncelikle calgi boyutunda
olmustur. Bu genellikle, belli calgilarin alinmasi, oturumlarmin taklit edilmesi ya da
orijinal mehter takimlarmm kurulmas: seklinde kendini gosterir (Kalyoncu, 2005).
Osmanlilarin geleneksel askeri miizigi olan mehter miizigini yakindan tanima firsati
bulan Avrupali besteciler, bu miizigin 6zellikle ritmik 6zelliklerinden etkilenmislerdir
(A. Say, 2007, 9).

Kalyoncu (2005)’ya gore; Alla Turca, Italyanca olup “Tiirk iislubuna gére, Tiirk
islubunda” demektir ve bu donemde Avrupa’da olan gelismeleri asagidaki gibi
stralamistir:

e 1527 yilinda Macaristan’da gergek Tiirk ¢algilarindan bir takim kurulmus,

1643 yilinda Fransiz ordusunda obualar kiime halinde kullanilmas,

1720 yilinda Osmanli padisahi Polonya krali II. August’a bir mehter takimi
hediye etmis ve kral vurma calgilar1 kendi askeri miizigine aldirmas,

e 1725 yilinda vurma calgilar Rusya askeri miiziginde kullanilmaya

baslanmis,

e 1741 yilinda Mehter Miizigi 68eleri Avusturya askeri miiziginde islenmeye

baslamuis,

e 1750 yilinda Mehter Miizigi etkileri Prusya askeri miizigine Alman

saraylarina girmis,

e 1770 yilinda Mehter Miizigi Fransiz bandolarina girmistir.

Basta Romeau, Gluck, Michael Haydn gibi besteciler olmak iizere bir¢ok besteci
bu stilde eserler ortaya koymaya baslamiglardir. Tiirk operalariin ve Tiirk miiziginin en
onemli 6zelliklerinden biri, eserin i¢inde genellikle A/la Turca motiflerin yer almasidir.

Alla Turca akimmdan etkilenen bestelerde, statik armoniler, majér ve mindr
arasinda gidip gelmeler, mehterin vurmali ¢algilarini yansitmaya ¢alisan singirtili ve

giirleyen bas akorlar dikkati ¢ekmektedir (Simsek, 2007, 150).
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On sekizinci yilizyilin baslarindan beri, Avusturyali, Alman, Fransiz ve c¢ogu
Italyanlarin olmak {izere, Tiirkleri konu alan 150 dolaymnda opera ve bale eseri
yazilmistir. Bu eserler hep iirkiitiicii temalara yonelmemistir. Olaylar soguyup Avrupali
bu ise olgunlukla bakinca Tiirk figiirli, merhametli, sevecen, bagislayici, setkatli bir
karaktere doniismiistiir. Ozellikle Mozart’in operalarinda Asyali ve Avrupali, dogulu ve
batili, Miisliiman ve Hiristiyan, kadin ve erkek, herkes, sadece kanli canli degil, duygulu
ve duyarl birer insandir (F. Say, 2000, 102).

Avrupa’da Tiirk modas1 olarak da bilinen Alla Turca akimmnin en taninmis
orneklerini Mozart sunmustur. Mozart’in “Tiirk stilinde” anlamina gelen Alla Turca
stilinde yazdig1 birkag ¢alg1 miizigi eseri ve Tiirkleri konu alan operalar1 vardir.

On sekizinci yiizyilda sayisi oldukga fazla olan Alla Turca akimina Mozart’in en
Oliimsiiz 6rnegi, Saraydan Kiz Kacirma operasidir. Biiyiik basar1 kazandig1 bu operanin
konusu Istanbul’da gegmektedir. Alla Turca stilinin en giizel 6rneklerinden birisidir.
Mozart bu operanin uvertiiriinde ve koro boliimlerinde, vurma sazlar1 zenginlestirerek

mehter miizigi etkisi yaratmustir.
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Sekil 1. KV. 284 Saraydan Kiz Kag¢irma Operasinin Uvertiiriindeki Tiirk

Ritimleri

Mozart’in Saraydan Kiz Kacirma operasinin oOncesinde bestelenen Tiirk

operalarma, Christoph Willibald Gluck’un 1764 yilinda Fransizca olarak oynanan La
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rencontre imprevue (Beklenmedik Karsilagsma) adli operasint 6rnek verebiliriz (Biike,
2006, 189).

Ayrica Mozart’in “Zaide”, “L’oca del Cairo (Kahire Kaz1)” ve “Le gelosie del
Seraglio (Sarayda Kiskanglik)” adli sahne eserlerinde konu Tiirkiye’de gegmektedir.
“Zaide” ve “Kahire Kaz1” tamamlanmamis eserleri arasinda yer almaktadir. “Zaide”
operasinin yarim kalan partisyonu, Mozart’in 6liimiinden sonra esi Constanze tarafindan
bulunmustur.

La major KV. 331 piyano sonatmin son boliimiinde mehter ritimlerine rastlanir
ve bu eser “Tilirk Mars1” adiyla anilmaktadir. Bu sonatin son bdliimii, Mozart’in vurma
calgilar1 kullanmadan da Tirk miiziginin karakterini ortaya c¢ikarabilmesine en iyi
ornektir.

“Dereceli ilerleyen melodi, isleme sesler, Tirk Miizigi taklidi ornamentler,
esliklerde ritmik yapis1 giiclii, Avrupalilarin deyimiyle giiriiltiilii ve birka¢ derece

etrafinda donen bir armonik yapilanma eserin hemen one c¢ikan Ozellikleridir”

(Kalyoncu, 2005).
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Sekil 2. KV. 331 La Major Piyano Sonat’nin Son Boliimiindeki Tiirk Ritimleri.

La major KV. 219 keman kongertosunun iigiincii boliimii de yine ritimler ve
tasidigr Ozellikler nedeniyle “Tiirk Kongertosu” olarak bilinmektedir. Bu kongerto,

Mozart’in yazmis oldugu bes kongerto arasinda yorumcular tarafindan en sik ¢alinan

kongertolardan biridir.
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Sekil 3. KV. 219 Keman Kongertosu’nun Ugiincii Boliimiindeki Tiirk Ritimleri

“Mozart i¢in ‘Tiirk miizig1’, Mehter miiziginin yeri gégii inleten kasirgasidir”

(F. Say, 2000, 103). Mozart Tiirk temalarini kullanmakla tamamen o donemin akimina

uymustur (Publig, 2004, 246).

Kalyoncu (2005)’ya gore, Alla Turca akimindan etkilenerek yazilan eserlerden

bazilar1 sunlardir:

J. W. Frank (1644-1710), Kara Mustafa

C. F. Pollarolo (1653-1723), L’ibrahim Sultano
Francois Leo (?-?), Il Turca Findo

C. W. Gluck (1714-1787), La rencontre imprevue
C.W. Gluck, Iphigenie en Tauride

M. Haydn (1737-1806), Pietas in hostem

J. Haydn (1732-1809), L ’incontro improvviso

J. Haydn, Askeri Senfoni, 2. boliim

W.A. Mozart (1756-1791), Zaide, KV. 344

W.A. Mozart, Ehtfuhrung aus dem Serail, KV. 384
W.A. Mozart, Keman Koncertosu, KV. 219, 3. boliim
W. A: Mozart, Piyano Sonati, KV. 331, 3. boliim
J. Becker (?-?), Die Erstiirmung von Belgrad

N. Piccini (1728-1800), /1 finto Turco

F. X. Siissmayer (1766-1803), Soliman 11

F. X. Siissmayer, Turchesa Senfonisi, 3. ve 4. béliim
C. M. v. Weber (1786-1826), Abu Hasan

C. M. v. Weber, Oberon

G. Rossini (1792-1868), Il Turco in Italia

F. P. Schubert (1797-1828), Des Teufels Lustshlos
J. J. Fux (1660-1741), Turcaria Senfonisi



S. Brossard (1655-1756), Marche des Janissaires/Yenigeri Marsi

J. C. Bach (1735-1782), Uflemeliler Senfonisi, No.4

L. v. Beethoven (1770-1827), Wellingtons Sieg-Die Schlact
Vittoria/Wellington Zaferi-Vittoria Meydan Muharebesi, Op. 91

L. v. Beethoven, 9. Senfoni, Op. 125, final

A. Romberg (1767-1821), 4. Senfoni “alla turca”, Op. 51

M. Mussorgsky (1839-1881), Die Einnahme von Kars/Kars in Fethi.
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BOLUM VI

WOLFGANG AMADEUS MOZART’IN ESERLERI

Wolfgang Amadeus Mozart otuz bes yillik kisacik 6mriine 30’dan fazla opera ve
sahne eseri, 50’nin lizerinde dinsel miizik, 41 senfoni, piyano, keman, trompet, obua,
fliit, korno kongertolari, serenatlar, divertimentolar, kuartetler, sonatlar, diietler olmak
iizere 600’iin lizerinde eser sigdirmistir.

Leopold Mozart, oglunun alt1 yasindayken besteledigi kimi eserleri {izerinde
melodiye dokunmaksizin armoni teknigi acisindan kiiciik diizeltmeler yapmistir. Fakat
bu eserler kiiclik yanlislarina ragmen, o zamanlar yasi Mozart’tan oldukca biiyiik olan
kimi bestecilerin eserlerinden daha canlidir (N. Nadi, 1994).

Mozart’in beste yapma yOontemleri hakkinda degisik fikirler ortaya c¢ikmistir;
Oliimiinden sonra ortaya ¢ikan kimi uydurma mektuplara gore Mozart olaganiistii bir
konsantre yetenegine ve hafizaya sahiptir. Tarihi gerceklere gore ise, diizenli bir
sekilde, her giin piyanoda veya kagit iizerinde calismaktadir. Yasama baghligi ve
duyarlilig1 ile tanman Mozart, eserlerinde olaylari, duygulary, ayrintilari, 6zlemleri
miizik diliyle ¢ok acik ve etkili bir bigimde anlatma giiciine sahiptir. El yazisiin ¢ok
temiz oldugu ve yazdigi tek bir notayr bile silmemesine kendisinin bile sasirdigi
sOylenmektedir.

Ik bestesi bes yasinda piyano i¢in yazdigi kiiciik bir menuetto olup, bu eser
kompozisyon kurallar1 yoniinden kusursuzdur (S. Saydam, 2003, 67).

Rahat bir hayat yasamamis olmasi, onu ¢ok ¢alismaya ve devamli olarak besteler
iizerinde yogunlasmaya zorlamistir. Buna ragmen onun en basit ve siradan eserlerinde
bile dehasmin izlerini gérmek miimkiindiir. Eserlerinde kendisinden alintilar yapmistir
Mozart. Bir sonatindaki temayi, bir kongertosunun uygun bir yerinde tekrar gérmek
miimkiindiir. Ama bu alintilar1 ¢ok biiylik ustalikla baska bir esere aktarmasi onun dahi
oldugunun bir kanitidir.

“Senfonide olsun, oda miiziginde ya da operada olsun, Mozart’in yaraticiligini
nitelendiren biitiin  6zellikler bir bir vardir: Verimlilik, gevsemeyen esin,
kendiligindenlik, secicilik, yapr saglamligi ve orant1 biitiinliigii...” Mozart birgok
eserinde {iziintli anlatimini1 klasik kavraminin tanim ayrmntilarindan biri yerine gegen bir

sogukkanllikla, kapalilikla yapmistir (Mimaroglu, 1999, 71-72).
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Mozart’in eserlerinde yorumcunun teknik kusurlar1 hemen kendisini belli eder.
Son derece temiz calmak ve eserin igine derinlemesine girmek Mozart’in eserlerinin
yorumunda en dnemli sartlardandir. Iyi bir Mozart yorumu, yorumcularmn yalniz onun
miizigi ile yakin bir bag i¢cinde olmalariyla degil, onun yasadigi donem hakkinda da
bilgi sahibi olmalariyla daha nitelikli olur.

Mozart, diger besteciler gibi eserlerine birbirini izleyen opus numaralari
vermemis, hepsine tarth koymamustir. Bunun sonucu olarak da, eserlerinin sirasi ve
tarihleri konusunda biiytik bir karisiklik dogmustur. Mozart, 6liimiinden kisa siire 6nce
verimini bastan baglayarak bir listede toplamak istemis, ama bu c¢abasini
sonuclandiramamistir. On dokuzuncu yiizyilda yasayan miizik bilgini Ludwig Kdchel
kendini bu konuya adamis, bestecinin eserlerini kronolojik bir istif ve diziye
oturtmustur (Yener, 1991, 63-64).

Mozart’mn yasamint ve eserlerini ilk inceleyen bilgin iinlii Alman filologu
Profesor Otto Jahn’dwr. Ludwig Kochel buna dayanarak Mozart’m eserleri iizerine
kronolojik katalogu yayimlamistir (N. Nadi, 1994).

Ludwig von Kdéchel, 1800 yilinda dogmustur, Avusturyali bir miizik tarihgisidir.
Mozart’n eserlerini siraya koymak icin on iki y1l calismistir ve onlar1 siraya koymustur.
Bu yiizden Mozart’in tiim eserlerinde “KV” harfleri bulunur. Bu kodlama, “Kéchel
Verzeichnis” sozciklerinin bas harflerinden olusmaktadir. “Verzeichnis” sozcligii
“katalog” anlamina gelmektedir (Giirbiiz, 2008, 92).

Yaklasik bir yi1l kaldig1 Londra’da tanistigi ve birlikte calisma olanagi buldugu
Johann Christian Bach’in etkisi, yasami boyunca besteledigi eserlerin ¢ogunda
goriilmektedir. Onun yazdig1 her eser dogayi, insan1 ve insan iliskilerini yansitmaktadir.
Eserlerine Haydn’in yaptig1 gibi ay, giines, kis vb. isimler koymamis olmas1 bu gercegi
degistirmez (Kaygisiz, 2004).

Mozart’in eserleri, giinlimiizde biitiin klasik miizik orkestralar1 tarafindan
seslendirilmektedir, en sevilen ve dinlenilen eserler olarak anilmaktadir. Bunda
eserlerinin sevimli, cana yakin, neseli ve insanlarin cabuk sevebilecegi cinsten

olmasnin pay1 biiyiiktiir.

6.1. Operalar ve Sahne Eserleri

Mozart, opera ile yakindan ilgilenmis, opera buffa, opera seria, singspiel gibi o

donemde moda olan her tiirde operalar bestelemistir. ilk genclik yillarindan itibaren



38

esitlik ve Ozgiirliikk ilkelerine inanmis ve savunmus, bunlar1 eserlerinde, ozellikle de
operalarinda hissettirmistir.

Operalar1 arasinda Le nozze di Figaro (Figaro’nun Digiinii) gerceke¢i komedinin
mihenk tasidir, bu opera o ¢ag i¢in devrimci bir eserdir; baskahramani Figaro bir soylu
degil, bir soylunun hizmet¢isidir. Don Giovanni operasi, romantik hareketin esin
kaynagidir, geng soylu Don Giovanni’nin son macerasi ve kotii bir sekilde hayatmin son
bulmas1 konu edilmistir. Die Zauberflote (Sihirli Fliit) ise Alman operasinin temel tasi
kabul edilir, bu opera da gece kralicesinin maceralarini anlatan bir peri masalidir ve iki
yiiz kere sahnelenmistir. /domeneo operasi eski bir Girit efsanesini konu almaktadir.

Mozart’in operay1 ¢ok sevdigi ve opera bestelemekten cok hoslandig1 sdylenir.
Cosi fan tutte (Biitiin Kadmlar Boyle Yapar), Le nozze di Figaro (Figaro’nun Diigiinii)
ve Don Giovanni operalariin metinleri Lorenzo da Ponte tarafindan yazilmistir. Cosi
fan tutte operas1 da Ponte’nin tercihi olan “Asiklar Okulu” adiyla da tanmnmaktadir
(Rushton, 2008, 177).

Saraydan Kiz Kagirma operasinda hiimanizm, barig, dogu halklarmnin Avrupa
halklar1 kadar iistlin oldugu, Figaro’nun Diigilinii operasinda feodal beye karsi verilen
miicadele, Don Giovanni operasinda aristokratlarin himayesi altindaki insanin Tanriya
isyani, Sihirli FLit operasinda ise aydinlanma diisiincesi ifade edilmistir (A. Say, 2007,
37).

Saraydan Kiz Kac¢irma operasinda, korsanlar tarafindan kacirilarak Osmanli
Sarayi’na ya da pasa konagma satilan Avrupali bir gen¢ kizin, vatanindaki sevgilisi
tarafindan bin bir tiirli hile ile kacirilmasi temasi islenmistir. Burada bahsedilen saray
Topkap1 Sarayr’dir ve opera Tirkiye’de gecmektedir
(http://www .kimkimdir.gen.tr/kimkimdir.php?id=

1542). Bu eser, Mozart’in Viyana’da
kendisine duyulan hayranligm ve ilginin artmasma ve Alman operasmin Italyan stilinin
egemenliginden kurtulmasina yol agmistir.

Mozart Saraydan Kiz Kag¢irma operasindan Once bir Tiirk operasi daha
bestelemeyi denemistir, Zaide adii tasiyan bu eser iizerinde aylarca caligmis fakat
sonuna yaklastig1 halde bitirememistir. Daha sonra bu operanmn diyaloglar1 Gollmick;
uvertlirii ve finali ise Anton Andre tarafindan tamamlanmistir (A. Say, 2007).

Figaro’nun Diigiinli, Don Giovanni ve Cosi fan tutte operalar1 opera buffa,
Idemeneo ve Sihirli Fliit ise singspiel tarzindadir. (Akdeniz, 2008, 18).

Dahi bestecinin opera alanindaki basarisinin temelini, eserlerindeki kisilere ait

ruhsal gerilimleri tiimiiyle yansitabilmesi, dramatik durumlara birka¢ Slgiiyle gerekli
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havayr katabilmesi olusturur (Yener, 1983, 35). Canli opera kisileri olusturmakta
basarisini ise ondan sonra yalnizca Verdi yakalayabilmistir.

Alman filozof Arthur Schopenhauer erisilmez degeri olan ii¢ eseri sOyle
aciklamistir:  Goethe’nin Faust’u, Shakespeare’in Hamlet’t ve Mozart’in Don
Giovanni’si (A. Say, 2007, 21).

Biiyik Alman ozan ve besteci Emsi Theodor Amadeus Hoffmann Don
Giovanni’yi “operalari operasi” diye 6vmiis, bircok miizik elestirmeni, miizik tarih¢isi
ve uzmani da bu yargiya hak vermistir. Mozart’ i bu eserin uvertiiriinii ilk temsilden bir
onceki gece sabahlayarak yazdigi ve uykuya dalmamak i¢in de esi Constanze’den
yaninda durmasini istedigi sdylenmektedir. Imparator Joseph Mozart’in Don Giovanni
operasi i¢in, “bu et Viyanalilar icin fazla sert” demis, Mozart da bunun iizerine “birak
¢ignesinler” yaniti vermistir (Rushton, 2008, 131).

Neredeyse tiim eserlerinde oldugu gibi dmriiniin son yillarinda yazdig: eserlerin
cogu da ilk bakista yalm ve basit goriiniir fakat bu eserlerin derin anlamini

kavrayabilmek i¢in olgunluk gerekmektedir.

6.2. Dinsel Eserleri

Mozart, inangh bir Katolik olarak biiylimiistiir ve hayatinin sonuna kadar bu
inancini korumustur. Onun “dinsel eserleri ve c¢algi miizikleri de tipki operalar1 gibi,
sicak, icten, insani bir anlatima” sahiptir (Kaygisiz, 2004, 173). Salzburg
Baspiskoposu’nun emrinde ¢alisirken, cogu Katolik Kilisesi’nin torenlerinde, kimi de
mason torenlerinde seslendirilmek i¢in yazilan birgok dinsel ve tdrensel eser
bestelemistir. Bunlarin ¢ogu iyimser ve miicadeleci bir karaktere sahiptir (A. Say, 2007,
42).

25 agustos 1783 giinii Salzburg St. Peter kilisesinde seslendirilen Do mindr
Missa (KV. 427), bugiin elimizde yarim kalmis sekliyle bulunmaktadir (Biike, 1998,
34).

Mozart, Goethe’nin bir siiri lizerine besteledigi sark: disinda 6nemsiz ve bugiin
unutulmus sairlerin manzumelerini kullanmistir

(http://www.rehberogretmen.biz/?s=Mozart). Onun i¢in siir, lizerine miizik oturtulacak

bir tastyicidan baska bir sey degildir ve siir miizige uymalidir.
Requiem’in biiylik bir boliimiinii (Lacrimosa dahil) Mozart kendi tamamlamas,

geri kalan1 i¢in de diisiincelerini Ogrencisi Siissmayer’a aktarmustir. Siissmayer,
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Mozart’a ¢ok bagli ve yetenekli bir 6grencidir, eseri tamamlamaya c¢aligsirken kendini
ikinci plana atmis, ekledigi parcalarda hocasina bagl kalarak eserin basindaki kimi

temalar1 tekrarlamakla yetinmistir (N. Nadi, 1994).

6.3. Senfonileri

On yedinci yiizyilda Italyan bestecilerin genellikle operalarm acilis miizigi
olarak tasarladiklar1 sinfonia’lardan sonra bir yandan Johann Christian Bach’in, diger
yandan Mannheim orkestrasi ile calisan baba ve ogul Stamitz’lerin gelistirdikleri bu
forma Mozart’tan once en bliyiik katkiyr Haydn yapmustir.

Mozart, ilk senfonilerinde Johann Christian Bach’in eserlerinden etkilenmis ve
onlar1 kendisine drnek almustir. Ik senfonisini 1764 yilinda, heniiz sekiz yasinda iken

bestelemistir (http://www.rehberogretmen.biz/?s=Mozart).

Senfonileri, bestecinin tiim yasami boyunca yarattigi basyapitlardir. Genglik
caglarnda yazdig1 eserlerinde Italyan etkisi belirgindir. Yasammin son on yilinda
besteledigi senfoniler de, boliimlerin 6zgiirliigii, melodik bulusguluktaki geligim,
ayrmtilarin 6zenle islenmesi, orkestrasyonda iiflemeli ¢algilarm 6nem kazanmasi ve
eserin tiim boliimlerindeki canli, dinamik orkestral deyisle oldukca 6n plana ¢ikmistir.

Senfoni alanindaki ¢aligmalar1 agisindan 1788 yili en verimli oldugu yildir
(Publig, 2004, 307). KV. 183 sol minor 25. Senfoni’si Mozart’in minér tonda
besteledigi ilk senfonisidir. Zaten Mozart’in 41 senfonisi igerisinde yalnizca ikisi mindr
tondadir. Digeri ise KV. 550 sol minor 40. Senfoni’sidir.

Derin anlamli, yumusak orkestralamali senfonileri biiyiik etkinlige sahiptir,
ozellikle iiflemeli calgilarmi, bu arada klarneti sasirtict ustalikla kullanmistir (Yener,
1983, 35).

Klarneti kullanmaya baslamadan 6nce babasina yazdigi bir mektubunda soyle
demistir Mozart: “Bizim de klarnetlerimiz olsa ne kadar iyi olurdu. Fliitlerin, obualarin
yaninda klarnetler de bulununca ne kadar degisik, ne kadar goérkemli sesler elde

ediliyor, bilemezsiniz” (http://www.rehberogretmen.biz/?s=Mozart).

Glinlimiiz  orkestralar1 daima Mozart’in senfonilerine konserlerde yer
vermektedir. Ozellikle sol mindr ve do major (Jupiter) tonlarmdaki son iki senfonisi

siklikla yorumlanmaktadir.
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Unlii orkestra sefi Herbert Karajan Mozart’m senfonileri arasinda su iic
senfoninin 6nemini vurgulamaktadir: “Haffner Senfoni” (KV. 385), “Sol minor

Senfoni” (KV. 550) ve “Jupiter Senfoni” (KV. 551) (A. Say, 2007, 21).

6.4. Koncertolari

Mozart, kongerto formunda ilk caligmalarina, 1765 yilinda Johann Christian
Bach’m sonatlarindan ii¢ boliimii klavsen ve orkestra i¢in diizenleyerek baslamistir ve
yasaminin son giinlerine dek bu formda eserler bestelemeye devam etmistir. Keman
kongertolar1 klasik ddnem keman kongertolarmin en iyi drnekleri arasinda yer alir. iki
ay gibi kisa bir siirede arka arkaya bes keman kongertosu yazmistir. Ustaca c¢aldigi
kemani 1y1 tanimasi, bu keman kongertolarmi yazarken kendisine yardimci olmustur.
Ustiinden iki yiiz yili askin bir zaman ge¢mis olmasma ragmen bugiin hala keman
edebiyatinin en segkin Ornekleri arasinda yer alan bu kongertolar, iinli keman
virtiidzleri tarafindan konserlerde sik¢a calinmaktadir. Bu kongertolarda, orkestrada
yaylilara ek olarak, iki obua, bazen fliit ve iki korno kullanmistir fakat daha sonra
yazacag1 piyano kongertolarinda orkestray: bliylitmiistiir.

[k piyano kongertosunu heniiz on yasindayken babasinin yardimiyla
olusturmaya caligsmis, bu yillarda kemam ikinci plana atarak piyanoya biyik ilgi
gostermeye baslamis ve bu calgr i¢cin kongertolar yazmanin ¢ok yararli olabilecegini
fark etmistir. Mozart, piyano kongertolariin bazilarini gezileri sirasinda yazmus, gittigi
yerde sabah provasini yapip, aksam konserde seslendirmistir. Ayrica piyano i¢in yazdigi
eserlerde, aydinlik ve ince bir yap1 vardir. Armoni ve melodi yalinlig1 i¢inde ¢esitlilik
iceren bir ruh zenginligine de erisebilmis oldugu goriliir

(http://www.rehberogretmen.biz/?s=Mozart). Ozellikle piyano kongertolari, daha sonra

cok biiyilk 6nem kazanacak bu tiirlin Onciileri ve yetkin Ornekleri arasinda yer
almaktadir.

Bilindigi gibi Mozart doneminde besteciler, kongertolarda kadans denen
gosterigli, parlak piyano gecitlerini yorumcuya birakmigslardir. Eserlerin notasinda
piyanonun tek basina so6z aldigi kadans kisimlart bostur. Mozart da bos birakmistir.
Ciinkii konser srrasinda bu gegitleri kendisi yaratip seslendirmistir. Kadans iiretmek
Mozart gibi bir besteci-piyanistin igine gelmistir (F. Say, 2000, 104).

Ignaz Leitgeb, Mozart’in hemserisi, Salzburg orkestrasinda korno calan, hem de

1yl ¢alan biraz saf bir insandir. Mozart’1 cok sevmis, ondan kendisi i¢in korno eserleri
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bestelemesini istemistir. Onu kiramayan Mozart 1782 ile 1785 yillar1 arasinda tam dort
korno kongertosu yazarak Leitgeb’e sunmustur (N. Nadi, 1994, 134).

Mozart keman ve piyano kongertolar1 disinda fagot, fliit, obua, klarnet ve korno
icin de kongertolar bestelemistir. Mozart’in kongertolari, kemancilar, piyanistler ve

iiflemeli ¢alg1 sanat¢ilariin konserlerinin temelini olugturmaktadir.

6.5. Oda Miizigi Eserleri

Mozart, sonat formunda ¢ok sayida eser yazmistir. ilk sonatlarinda Johann
Christian Bach ve Carl Philippe Emmanuel Bach’in sonatlarint 6rnek almistir. Son
piyano sonatlarinda ifadeyi gii¢lendirmek ic¢in kromatizm ve yedili akorlarin ard arda
kullanilmasina yer vermistir.

1784 ile 1788 yillar1 arasinda keman ve piyano i¢in yazdigi birkac sonatta iki
calg1 arasindaki dengeye biiylik 6nem vermistir. KV. 281 klavye i¢in yazdig1 sonatin bir
boliminde ik kez crescendo ve decrescendo deyimlerini  kullanmistir

(http://www.rehberogretmen.biz/?s=Mozart).

Haydn’a adadig1 yayh kuartetlerinden alt1 tanesini miiziksel diisiincelerini disa
vurmak amaciyla yazmistir. Bu yiizden bunlar “Haydn Dértlileri” olarak anilmaktadir
ve klasik stilin tipik Ornekleri arasinda yer almaktadwr. Bu eserler, miiziksel
diisiincelerin yapisit ve islenisi, zaman zaman dokunakli veya dramatik olan armonik
doku ve hafiflik dolayisiyla olduk¢a Onemlidir. Oda miiziginde Haydn'm teknigini o
kadar gelistirmistir ki, ihtiyar Haydn geng¢ dostuyla yeniden 6grenmeye baslamistir
(Giirbiiz, 2008, 68).

Yaylilar i¢in yazdig trio, kuartet, kentetler disinda, serenatlar, divertimentolar,
cassationlar, danslar da oda miizigi eserleri arasinda dnemli bir yer tutmaktadir. 1787°de
yazdig1 Eine Kleine NachMusik (Kiigiik Bir Gece Miizigi) adli serenad1 ¢ok taninmis ve
cok sevilmistir. Eglenmek, hos vakit ge¢irmek amaciyla yazilmis olmasina ragmen bu
eser miiziksel deger bakimindan da son derece basarili olmustur.

“Onun yasam Oykiisii, acilarla doludur. Hem maddi, hem manevi acilarla. Otuz
bes yasinda yoksulluk i¢inde 6lmiistiir. Peki, eserlerindeki seving dolu anlatim nereden
gelir? Onlar ‘zafer 6ykiileri’dir ashinda: Insan sevgisinin, esitligin, dzgiirliigiin zaferini
anlatan dipdiri dykiiler... Iste onun icin seving ve yasam doludur bu eserler” (F. Say,

2000, 101).
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Mozart’in yazmis oldugu kuartetler, kuintetler, serenatlar kiiciik orkestralarin
vazgecilmez eserleri arasindadir. Onun yazdigi oda miizigi eserlerini, ozellikle de

yaylilar kenteti ve yaylilar kuartetlerini kimse agamamustir.
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BOLUM VII

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu boliimde, arastirmada elde edilen bulgulara dayali sonuglar tartigilmistir.
Ayrica bu konuda ¢aligma yapmak isteyen arastirmacilara yonelik 6nerilerde

bulunulmustur.

7.1. Sonug¢

1750 yilinda Johann Sebastian Bach’in oliimii ile basladig1 kabul edilen klasik
donem, Mannheim Orkestras’'nin orkestrasyona getirdigi yeniliklerle, Viyana
Klasikleri’nin sonat formundaki caligmalariyla, kongerto ve sonat formlarmin ortaya
cikip son seklini almasiyla biiyiik gelismelere ve yeniliklere sahne olmustur.

Yapilan bu arastirma ve degerlendirme sonrasinda ulasilan sonug¢ sudur: Klasik
bat1 miiziginde en asina oldugumuz bestecilerden biri olan Wolfgang Amadeus Mozart,
yasamis oldugu donem olan klasik doneme iiretkenligi, yaraticiligi, dehas1 ve miizigiyle
damgasimi vurmustur. Genglik yillarindan sonra kemana tercih ettigi viyolayr da en az
keman kadar iyi calmasi, piyanist olarak oOzellikle dogaclamalariyla c¢agdaslarni
olduke¢a etkilemesi bize, ilgilendigi calgilari ¢ok 1yi tanimig oldugunu ve icraci olarak da
oldukc¢a 6n planda oldugunu gostermektedir.

Mozart kisacik yasamina sigdirdigi 600'den fazla eserle insanliga kocaman bir
hazine birakmistir, her miizik bi¢imi i¢in 6rnekler vermis ve her bi¢imi kusursuzluga
ulastirmistir. Mozart, saraylardan yoksulluga uzanan yasamindaki dalgalar1 miizigine
yansitmaz; bu nedenle Mozart'm miizigi saf, katiksiz miiziktir. Cagdaslar1 6nceleri onun
miizigini anlasilmasi zor olarak nitelendirmislerse de sonralari ¢ok etkilenmisler, onun
dehasi karsisinda egilmeyi bilmislerdir.

Saray hizmetinde ¢alisarak hayatin1 emniyet altina almaktan vazgecip, serbest
sanatkarin saglam bir temele dayanmayan yasayis tarzini benimsemistir. Kongerto
formunu tarihsel 6nem kazanacak kadar gelistirmistir. Ozellikle piyano kongertolarmin
orkestral deyisini zenginlestirerek islemis ve orkestranin etkinligine egemen olmustur.
Sonatin dort boliimlii gelismis formunu kazanmasina katkida bulunmustur.

1683 yilindaki Viyana Kusatmasi sonrasi yayginlasan Alla Turca stilinde baska

besteciler tarafindan yazilmis bir¢ok eser olmasina karsin, Mozart’in “Tirk Mars1”
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olarak bilinen KV. 331 piyano sonatinin son boliimii, mehter etkisi yaratan ritimleriyle
diger eserler arasindan siyrilmis, bugiin hala {ilke tanitimlarinda, konser repertuarlarinda
yer alan eserler arasina girmeyi basarmistir (Tarcan, 2003, 24).

Ayrica yapilmis olan bu g¢aligma ile Mozart’n diger Tiirk motifleri igeren
eserleri arasinda; “Saraydan Kiz Kagirma” operasi, 5 numarali keman kongertosu,
bunun yani sira “Zaide” ve “Kahire Kaz1” adli tamamlanmamis iki sahne eseri de
oldugu sonucuna ulasilmistir.

Miizik egitimcisi ve miizik yazart A. Say (1997, 309)’a gore, “besteci olarak
istiin Ozelliklerinin yani swra Mozart’in piyano, keman, viyola ve org icrasinda
doneminin iistiin bir yorumcusu oldugu unutulmamalidir. Solist olarak doneminde
geregi gibi degerlendirilememis, Ogretmen olarak da pek lin kazanamamistir”. Bu
sonuca gore Mozart’1n bestecilik konusunda biiytlik bir deha oldugu anlasilmaktadir.

Mozart bir delikanli kadar geng, bir yash kadar bilgedir. Gomiilmiistiir, fakat

hep canli kalmay1 bagarmigstir.

7.2. Tartisma

Bu arastirmada klasik donem bestecisi olan Wolfgang Amadeus Mozart’in
hayati, miizik stili, eserleri, etkiledigi besteciler, miizige getirdigi yenilikler ve Tiirk
miizigi ile iliskisi incelenmistir.

Daha 6nce yapilan bazi arastirmalarda Wolfgang Amadeus Mozart’in Avusturya
keman okuluna katkilar1 ve keman eserlerine yer verildigi gorilmiistiir.

Incelenen tiim kaynaklarda Wolfgang Amadeus Mozart’m kusursuz bir yetenege
sahip oldugu, miizik bi¢imlerinin her tiirtinde besteleri oldugu, en kiiciik ¢algi ve ses
miiziginden en biiylik dram ve orkestra eserine kadar hepsinin aym anlayigin iiriinii
oldugu saptanmistir. Mozart’in ritim, melodi ve armonideki yaraticiliginin ¢agdaslar1

iizerindeki etkileri ortaya ¢ikarilmistir.

7.3. Oneriler

Bu ¢aligma, klasik bati miizigi alaninda, Wolfgang Amadeus Mozart hakkinda
arastirma yapacak diger arastirmacilara kaynaklik edebilecek nitelikte hazirlanmaistir.

Calismada, Mozart’in klasik donem miizigindeki yeri, bu miizige ve doneme
olan katkilar1, ¢agdaslar1 lizerindeki etkisi ve Tiirk miizigi ile olan iligkisi incelenmeye

calisilmastir.
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Wolfgang Amadeus Mozart oldukca bereketli bir konudur. Kaynak bulma
konusunda ¢ok sikint1 olmamasmna karsin, degisik kaynaklarda ayni konu hakkindaki
farkli goriisler bu konuda arastirma yapanlar i¢in zorluk teskil edebilir. Bu sikintiy1 en
aza indirgemek i¢in miimkiin oldugunca giivenilir kaynaklara basvurmak

gerekmektedir.
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Ek 1: Mozart’in Eserlerinin Listesi

e Operalar1 ve Sahne Eserleri
Apollo et Hyacinthus, KV. 38, Latin intermezzo (1767).
La finta semplice, KV. 51, opera buffa / Italyan stili komik opera (1769).
Bastien ve Bastienne, KV. 50, Singspiel / Alman stili komik opera (1768).
Mitridate, re di Punto; KV. 87, opera seria (1770).
Ascanio in Alba, KV. 111, festa teatrale (1771).
1l sogno di Scipione, KV. 126, sahne serenad1 (1772).
Lucio Silla, KV. 135, opera seria (1772).
La finta giardiniera, KV. 196, opera buffa (1775)
1l Re pastore, KV. 208, drama per musica (1775).
Semiramis, KV. 11, duo drama (kayip).
Thamos, Konig in Aegypten; KV. 345 Gebler’ in tiyatro eseri lizerine
miizik (1775).

Zaide, KV. 344, eksik kalmis Alman stili komik opera (diyaloglar
Gollmick tarafindan tamamlanmis, eserin uvertiiriinii ve finalini Anton Andre
yazmistir).

Idomeneo, re di Creta; KV. 366, opera seria (1781).
Die Entfiihrung aus dem Serail / Saraydan Kiz Kagirma; KV. 284, Singspiel /
Alman stili komik opera (1782).
L’ oca del Cairo, KV. 422, opera buffa (tamamlanmamas).
Lo Sposo deluso, KV. 430, opera buffa (tamamlanmamas).
Der Schauspieldirektor, KV. 486, Singspiel / Alman stili komik opera (1786).
Le nozze di Figaro, KV. 492, opera buffa / Italyan stili komik opera (1786).
11 dissoluto punito, ossia Il Don Giovanni, KV. 527, opera buffa / italyan
stili komik opera (1787).
Cosi fan tutte, ossia La scuola delgi amanti; KV. 588, opera buffa (1790).
Die Zauberflote / Sihirli Flit, KV. 620, Singspiel / Alman stili komik opera
(1791).
La clemenza di Tito, KV. 621, opera seria (1791).
Soprano i¢in 39 eser (4’ U kayiptir).
Alto i¢in bir eser.

Tenor i¢in 11 eser.



Bas icin 8 eser.

Iki tenor icin bir eser.

Soprano ve tenor i¢in bir eser.
Soprano ve bas i¢in iki eser.

Soprano, tenor ve bas i¢in bir eser.
Tenor ve iki bas i¢in bir eser.
Soprano, tenor ve iki bas i¢in bir eser.
Soprano, alto, tenor ve bas i¢in bir eser (kayip).
Iki soprano igin bir eser.

Iki soprano ve bas i¢in bes eser.
Soprano, tenor ve bas i¢in iki eser.

Iki soprano ve bas icin bir eser.
Soprano, iki tenor ve bas i¢in bir eser.

Solo san ve piyano i¢in 34 sarki.

e Dinsel Eserleri
Kyrie, fa major, KV. 33 (1766).
Die Schuldigkeit des ersten Gebots, KV. 35, dinsel dram (1767).
Grabmusik, KV. 42, kantat (1767).
Missa solemnis, do mindr, KV. 139 (1768).
Missa brevis, do major, KV. 49 (1768).
Missa brevis, re mindr, KV. 65 (1769).
Missa, do major, KV. 66 “Dominicus” (1769).
La Betulia liberata, KV. 118, oratoryo (1771).
Missa brevis, sol major, KV. 140 (1773).
Missa, do major, KV. 167 (1773).
Missa brevis, fa major, KV. 192 (1774).
Missa brevis, re major, KV. 194 (1774).
Missa brevis, do major, KV. 220 “Spatzenmesse” (1775-76).
Missa, do major, KV. 262 (1775).
Missa, do major, KV. 257 “Credo” (1776).
Missa brevis, do major, KV. 258 “Spaur” (1776).
Missa brevis, do major, KV. 259 (1776).
Missa brevis, si bemol major, KV. 275 (1777).



Missa, do major, KV. 317 “Coronation” (1779).

Missa solemnis, do major, KV. 337 (1780).

Kyrie, re mindr, KV. 341 (1780-81).

Missa, do mindr, KV. 427 (1782-83).

Dir, Sele des Weltalls, KV. 429, kantat (1785).

Davidde penitente, KV. 469, oratoryo (1785).

Die Maurerfreude, KV. 471, kantat “Zur gekronten Hoffnung” (1785).
Die ihr des unermesslichen Weltalls Schopfer ehrt, KV. 619, kantat (1791).
Eine kleine Freimaurer-Kantate, KV. 623 (1791).

Requiem, re mindr, KV. 626 (tamamlanamamis olan bu eser, Franz Siissmayr
tarafindan tamamlanmistir, 1791).

God is Our Refuge, sol minor, KV. 20, motet (1765).

Stabat Mater, KV. 33c (kayip, 1766).

Scande coeli limina, do major, KV. 34, offertorium (1767).

Veni Sancte Spiritus, do major, KV. 47 (1768).

Benedictus sit Deus, do major, KV. 117, offertorium (1768).

Te Deum, do major, KV. 141 (1769).

Ergo interest, sol major, KV. 143, motet (1773).

Miserere, la minor, KV. 85 (1770).

Cibavit eos, la minor, KV. 44 (1770).

Quaerite primum, re mindr, KV. 86 (1770).

Regina coeli, do major, KV. 108 (1771).

Inter natos mulierum, sol major, KV. 72, offertorium (1771).

Litaniae Lauretanae, si bemol major, KV. 109 (1771).

Litaniae de venerabili altaris Sacramento, si bemol major, KV. 125 (1772).
Regina coeli, sibemol major, KV. 127 (1772).

Exsultate jubilate, fa major, KV. 165, motet (1773).

Tantum ergo, re major, KV. 197 (1774).

Litaniae Lauretanae, re major, KV. 195 (1774).

Dixit Dominus, do major, KV. 193 (1774).

Sub tuum praesidium, fa major, KV. 198, offertorium (1774).
Misericordias Domini, re minor, KV. 222, offertorium (1775).

Venite populi, re major, KV. 260 (1776).

Litaniae de venerabili altaris Sacramento, mi bemol major, KV. 243 (1776).
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Alma Dei creatoris, fa major, KV. 277, offertorium (1777).
Sancta Maria, fa major, KV. 273 (1777).

Miserere, KV. 1 (kayip, 1778).

Kommet her, si bemol major, KV. 146, arya (1779).

Regina coeli, do major, KV. 276 (1779).

Vesperae de Dominica, do major, KV. 321 (1779).

Vesperae solennes de confessore, do major, KV. 339 (1780).
O Gottes Lamm, KV. 343, iki Alman dinsel sarkis1 (1787).
Ave verum corpus, re major, KV. 618 (1791).

Senfonileri

No. 1, mi bemol major, KV. 16 (1764-65).
No. 4, re major, KV. 19 (1765).

Fa major, KV. 223 (1765).

Do major, KV. 222 (kayip, 1765).

No. 5, si bemol major, KV. 22 (1765).
No. 43, fa major, KV. 76 (Mozart’ in bestesi olmayabilir, 1767).
No. 6, fa major, KV. 43 (1767).

No. 7, re major, KV. 45 (1767).

Sol major, KV. 221, *“ Eski Lambach ” (1768).
No. 55, si bemol major, KV. 214 (1768).
No. 8, re major, KV. 48 (1768).

Re major, KV. 215 (kayip, 1769).

Si1 bemol major, KV. 218 (kayip, 1769).
No. 9, do major, KV. 73 (1772).

No. 47, re major, KV. 97 (1770).

No. 45, re major, KV. 95 (1770)

No. 10, sol major, KV. 74 (1770).

No. 42, fa major, KV. 75 (1771).

No. 12, sol major, KV. 110 (1771).

Re major, KV. 120 (1771).

No. 46, do major, KV. 96 (1771).

No.13, fa major, KV. 112 (1771).

No. 14, la major, KV. 114 (1771).



No. 15, sol major, KV. 124 (1772).

No. 16, do major, KV. 128 (1772).

No. 17, sol major, KV. 129 (1772).

No. 18, fa major, KV. 130 (1772).

No. 19, mi bemol major, K. 132 (1772).
No. 20, re major, KV. 133 (1772).

No. 21, la major, KV. 134 (1772).

No. 50, re major, KV. 161 (1772).

No. 26, mi bemol major, KV. 184 (1773).
No. 27, sol major, KV. 199 (1773).

No. 22, do major, KV. 162 (1773).

No. 23, re major, KV. 181 (1773).

No. 24, si bemol major, KV. 182 (1773).
No. 25, sol minor, KV. 183 (1773).

No. 29, la major, KV. 201 (1774).

No. 30, re major, KV. 202 (1774).

No. 28, do major, KV. 200 (1774).

Re major, KV. 121 (1774-75).

No. 31, re major, KV. 297 (1778).

No. 32, sol major, KV. 318 (1779).

No. 33, si bemol major, KV. 319 (1779).
No. 34, do major, KV. 338 (1780).

No. 35, re major, KV. 385 “Haffner” (1782).
No. 36, do major, KV. 425 “Linz” (1783).
No. 37, sol major, KV. 444 (1783).

No. 38, re major, KV. 504 “Prag” (1786).
No. 39, mi bemol major, KV. 543 (1788).
No. 40, sol mindr, KV. 550 (1788).

No. 41, do major, KV. 551 “Jiipiter” (1788).

e Kongertolar1
Piyano Kongertolari;
No. 5, re major, KV. 175 (1773).
No. 6, si bemol major, KV. 238 (1776).



No. 8, do major, KV. 246 (1776).

No. 9, mi bemol major, KV. 271 (1777).

No. 11, fa major, KV. 413 (1782-83).

No. 12, la major, KV. 414 (1782).

No. 13, do major, KV. 415 (1782-83).

No. 14, mi bemol major, KV. 449 (1784).

No. 15, si bemol major, KV. 450 (1784).

No. 16, re major, KV. 451 (1784).

No. 17, sol major, KV. 453 (1784).

No. 18, si bemol major, KV. 456 (1784).

No. 19, fa major, KV. 459 (1784).

No. 20, re minor, KV. 466 (1785).

No. 21, do major, KV. 467 (1785).

No. 22, mi bemol major, KV. 482 (1785).

No. 23, la major, KV. 488 (1786).

No. 24, do minér, KV. 491 (1786).

No. 25, do major, KV. 503 (1786).

No. 26, re major, KV. 537 “Coronation” (1788).
No. 27, si bemol major, KV. 595 (1787-91).
No. 10, iki piyano i¢in, mi bemol major, KV. 365 (1779).
No. 7, li¢ piyano i¢in, fa major, KV. 242 (1776).
Rondo, re major, KV. 382 (1782).

Rondo, la major, KV. 386 (1782).

Keman Kongertolart;
No. 1, si bemol major, KV. 207 (1773).
No. 2, re major, KV. 211 (1775).
No. 3, sol major, KV. 216 (1775).
No. 4, re major, KV. 218 (1775).
No. 5, la major, KV. 219 (1775).

Korno Kongertolart;
No. 1, mi bemol major, KV. 417 (1783).
No. 2, mi bemol major, KV. 495 (1786).
No. 3, mi bemol major, KV. 447 (1783).



No. 4, re major, KV. 412 (Siissmayer tarafindan tamamlanmistir, 1792).

Diger Kongertolari;
Concertone, 2 keman i¢in, do major, KV. 90 (1774).
Adagio, keman i¢in, mi major, KV. 261 (1776).
Rondo, keman i¢in, si bemol major, KV. 269 (1776).
Sinfonia Concertante, keman ve viyola i¢in, mi bemol major, KV. 364 (1779).
Rondo, keman i¢in, do major, KV. 373 (1781).
Andante, keman i¢in, la major, KV. 470 (kayip, 1785).
Trompet Kongertosu, KV. 47 (kayip, 1768).
Fagot Kongertosu, si bemol major, KV. 191 (1774).
Obua Kongertosu, KV. 271 (1777).
Fliit Kongertosu, sol major, KV. 313 (1778).
Obua ve Fliit icin Kongerto, do major, KV. 314 (1778).
Andante, fliit i¢in, do major, KV. 315 (1779-80).
Sinfonia Concertante, fliit, obua, fagot ve korno i¢in, KV. 9 (kayip, 1778).
Fliit ve Arp i¢in Kongerto, do major, KV. 299 (1778).
Sinfonia Concertante, 2 fliit, 2 obua ve 2 fagot i¢in, sol major, KV. 320
Rondo, korno i¢in, mi bemol major, KV. 371 (tamamlanmamis, 1781).

Klarnet Kongertosu, la major, KV. 622 (1791).

e Orkestra Eserleri
Gallimathias musicum, KV. 32 (1766).
6 divertimento, KV. 41 (kayip, 1767).
Cassation, re major, KV. 100 (1769).
Cassation, sol major, KV. 63 (1769).
Cassation, do major (kayip, 1769).
Cassation, si bemol major, KV. 99 (1769).
Divertimento, mi bemol major (1772).
Divertimento, re major, KV.131 (1772).
Divertimento, re major, KV. 136 (1772).
Divertimento, si bemol major, KV. 137 (1772).
Divertimento, fa major, KV. 138 (1772).
Divertimento, re major, KV. 205 (1773).



Serenade, re major, KV. 185 (1773).

Serenade, re major, KV. 203 (1774).

Serenade, re major, KV. 204 (1775).

Serenata notturno, re major, KV. 239 (1776).
Divertimento, fa major, KV. 247 (1776).

Serenade, re major, KV. 250 “Haffner” (1776).
Divertimento, re major, KV. 251 (1776).

Notturno, re major, KV. 286 (1776-77).
Divertimento, si bemol major, KV. 287 (1777).
Serenade, re major, KV. 320 (1779).

Divertimento, re major, KV. 334 (1779-80).
Maurerische Trauermusik, do minér, KV. 477 (1785).
Ein musikalischer Spass, fa major, KV. 522 (1787).
Eine kleine Nachtmusik, sol major, KV. 525 (1787).
Uflemeli calgilar igin;

14 divertimento,

15 mars (2’s1 kayip),

56 Alman dansi,

Laendler,

58 Contredanse (10’u kayip).

“Les Petits Riens” adl1 bir bale miizigi, KV. 10 (1778).

e (Oda Miizigi Eserleri

Yaylilar kuarteti icin;

Sol major, KV. 80 (1770).

Re major, KV. 155 (1772).

Sol major, KV. 156 (1772).

Do major, KV. 157 (1772-73).
Fa major, KV. 158 (1772-73).
Sibemol major, KV. 159 (1773).
Mi bemol major, KV. 160 (1773).
Fa major, KV. 168 (1773).

La major, KV. 169 (1773).

Do major, KV. 170 (1773).

56
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Mi bemol major, KV. 171 (1773).

Re minor, KV. 173 (1773).

Sol major, KV. 387 (1782).

Re mindr, KV. 421 (1783).

Mi bemol major, KV. 428 (1783).

Sibemol major, KV. 458 “Av” (1784).

La major, KV. 464 (1785).

Do major, KV. 465 “Disonans” (1785).

Re major, KV. 499 “Hoffmeister” (1786).

Si bemol major, KV. 589 “Prussian” (1789).
“Adagio ve Fiig”, do minor, KV. 546 (1788).

Yaylilar kenteti i¢in;

Si bemol major, KV. 174 (1773).
Do major, KV. 515 (1787).

Sol minér, KV. 516 (1787).

Do minér, KV. 406 (1788).

Re major, KV. 593 (1790).

Mi bemol major, KV. 614 (1791).

Yaylilar ve Uflemeliler igin;

Duo, fagot ve viyolonsel i¢in, si bemol major, KV. 292 (1775).

Kuartet; fliit, keman, viyola ve viyolonsel i¢in, re major, KV. 285 (1777).
Kuartet; fliit, keman, viyola ve viyolonsel i¢in, sol major, KV. 285a (1778).
Kuartet; fliit, keman, viyola ve viyolonsel i¢in, do major, KV. 171 (1781-82).
Kuartet; fliit, keman, viyola ve viyolonsel i¢in, la major, KV. 298 (1786-87).
Kuartet; fliit, keman, viyola ve viyolonsel i¢in, fa major, KV. 370 (1781).
Kentet; korno, keman, 2 viyola ve viyolonsel i¢in, mi bemol major, KV. 407
(1782).

Kentet; klarnet, 2 keman, viyola ve viyolonsel i¢in, la major, KV. 581 (1789).

Klavye ve 6teki galgilar i¢in;
Divertimento; piyano, keman ve viyolonsel i¢in, si bemol major, KV. 254

(1776).



58

Trio; piyano, keman ve viyolonsel i¢in, re mindr, KV. 442 (M. Stadler tarafindan
tamamlanmistir, 1783-90).

Kentet; piyano, obua, klarnet, fagot ve korno i¢cin, mi bemol majoér, KV. 452
(1784).

Kuartet; piyano, keman, viyola ve viyolonsel i¢in, sol minor, KV. 478 (1785).
Kuartet; piyano, keman, viyola ve viyolonsel i¢in, mi bemol major, KV. 493
(1786).

Trio; piyano, keman ve viyolonsel i¢in, sol major, KV. 496 (1786).

Trio; piyano, klarnet ve viyola i¢in, KV. 498 (1786).

Trio; piyano, keman ve viyolonsel i¢in, si bemol major, KV. 502 (1786).

Trio; piyano, keman ve viyolonsel i¢in, mi major, KV. 542 (1788).

Trio; piyano, keman ve viyolonsel i¢in, do major, KV. 548 (1788).

Trio; piyano, keman ve viyolonsel i¢in, sol major, KV. 564 (1788).

“Adagio ve Rondo”; cam armonikasi, fliit, obua, viyola ve viyolonsel i¢in, KV. 617

(1791).

Klavye ve keman i¢in sonatlar;
Do major, KV. 6 (1762-64).

Re major, KV. 7 (1762-64).
Sibemol major, KV. 8 (1763-64).
Sol major, KV. 9 (1763-64).
Sibemol major, KV. 10 (1764).
La major, KV. 12 (1764).

Fa major, KV. 13 (1764).

Do major, KV. 14 (1764).
Sibemol major, KV. 15 (1764).
Mi bemol major, KV. 26 (1766).
Sol major, KV. 27 (1766).

Do major, KV. 28 (1766).

Re major, KV. 29 (1766).

Fa major, KV. 30 (1766).
Sibemol major, KV. 31 (1766).
Sol major, KV. 301 (1778).

Mi bemol major, KV. 302 (1778).
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Do major, KV. 303 (1778).

La major, KV. 305 (1778).

Do major, KV. 296 (1778).

Mi minér, KV. 304 (1778).

Re major, KV. 306 (1778).

Si bemol major, KV. 378 (1779).

Sibemol major, KV. 372 (M. Stadler tarafindan tamamlanmistir).
Sol major, KV. 379 (1781).

Fa major, KV. 376 (1781).

Fa major, KV. 377 (1781).

Mi bemol major, KV. 380 (1781).

Do major, KV. 403 (M. Stadler tarafindan tamamlanmistir, 1782).
Do major, KV. 404 (bitmemis, 1782).

La major, KV. 402 (M. Stadler tarafindan tamamlanmistir, 1782).
Do mindr, KV. 369 (yalnizca birinci boliim yazilmig, M. Stadler tarafindan
tamamlanmistir, 1782).

Si bemol major, KV. 454 (1784).

Mi bemol major, KV. 481 (1785).

La major, KV. 526 (1787).

Fa major, KV. 547 “Yeni baslayanlar i¢in” (1788).

Cesitlemeler, sol major, KV. 359 (1781).

Cesitlemeler, sol minor, KV. 360 (1781).

Solo klavye i¢in sonatlar;

Sol major, KV. 199 (kayip, 1766).

Si bemol major, KV. 200 (kayip, 1766).

Do major, KV. 201 (kayip, 1766).

Fa major, KV. 202 (kayip, 1766).

Sibemol major, KV. 281 (1775).

Mi bemol major, KV. 282 (1775).

Sol major, KV. 283 (1775).

Re major, KV. 284 (1775).

Do major, KV. 309 (1777).

Re major, KV. 311 (1777).

La minor, KV. 310 (1778).



Do major, KV. 330 (1781-83).

La major, KV. 331 (1781-83).

Fa major, KV. 332 (1781-83).
Sibemol major, KV. 333 (1783-84).
Do minér, KV. 457 (1784).

Fa major, KV. 533 (1786).

Do major, KV. 545 “Yeni baslayanlar icin” (1788).

Fa major, KV. 135 (1788).
Si bemol major, KV. 570 (1789).
Re major, KV. 576 (1789).

Klavye i¢in diietler;

Sonat, do major, KV. 19 (1765).

Sonat, re major, KV. 381 (1772).

Sonat, si bemol major, KV. 358 (1773-74).
Sonat, fa major, KV. 497 (1786).

Sonat, do major, KV. 521 (1787).

Ayrica;

2 klavye i¢in sonat, re major, KV. 448 (1781).
Solo klavye i¢in 17 gesitleme (1 tanesi kayip).
Piyano i¢in 1 diiet.

Baslig1 olmayan ¢esitli parcalar.

Org icin 17 sonat.
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Ek 2 : Tamimlar

Adagio : Hiz terimi olarak parg¢anin ¢ok yavasa yakin okunacagini ya da
calmacagini gostermek i¢in kullanilir

Akor : Ayni anda tinlatilan ikiden fazla ses.

Akort : Bir calgmnin c¢alindiginda istenen notayr vermesi i¢in c¢algmin
ayarlanmasi iglemidir.

Alto : En pes kadin veya ¢ocuk sesi.

Armoni : Akorlarin kurulusu, tiirleri, g¢evrilmesi, baglanmasi, yiirliylisi ve

melodilerle ugragan bilim.

Arya : Operalarda kullanilan sanat¢inin ses becerisi gosterecegi, ses i¢in sarki
formu.
Bas : En kalin erkek sesi.

Cassation : Bir ¢esit serenat.

Contredanse : Halk oyunu.

Coronation : Tag giyme.

Crescendo : Sesi gittikce kuvvetlendirerek.

Cesitleme : Bir temanm, bir konunun, bir diisiiniin degisikliklerle tekrarlanmasi.
Decrescendo : Sesi gittikce hafiflestirerek.

Desifre : [lk kez goriilen bir notay1 calmak ya da sdylemek.

Disonans : Uyumsuz.

Divertimento : Opera, piyes gibi temsiller arasinda sahneye konan bale gibi kisa ve
eglendirici oyun.

Diiet : Iki calg1 veya iki ses icin diizenlenmis miizik parcast.

Ezgi : Ritim 6gesinden yararlanarak, bir bi¢im i¢in art arda ¢izilmis notalar.
Fiig : Kontrpuan yazi bi¢imi.

Improvisation : Dogactan yorum ya da soyleyis.

Kadans : Yorumda, diisiis noktasina, parganin ana tonalitesine varirken ¢alinan

ya da soylenen siislii, gosterisli ge¢it; genellikle kongertolarda rastlanir.

Klasisizm : Kuralci sistem.

Klavsen : Klavyeli ve telli bir ¢algi.

Kongerto : Genellikle tek, bazen de birden c¢ok calgi icin, orkestra esligiyle
yazilmis beste.

Kontrpuan : Birden c¢ok sesi birlestirme kurallarmin tiimii.
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Konzertmeister: Senfoni ya da opera orkestrasinda baskemanci. Yalniz kemanlardan
ve Obiir yaylh calgilardan degil, yOneticiden sonra biitiin orkestranin caligma

beraberliginden sorumlu kisi.

Kuartet : Dort calgi ya da dort ses igin miizik. Dort galgilik, ya da dort
seslik topluluk.

Kuintet, Kentet: Bes calgi, ya da bes ses i¢in miizik. Bes calgilik ya da bes seslik
topluluk.

Kopist : Kopyacu.

Laendler : Kaynagi Avusturya olan % ol¢iilii dans.

Menuet :17. yiizyilda Fransa’da ortaya ¢ikan, kiiclik (menu) adimlarla

oynandig1 i¢in bu adi alan, {ic zamanli saray dansi.
Missa :Katolik kilisesi toren miizigi. Baslica boliimleri “Kyrie”, “Gloria”,
“Sanctus” ve “Benedictus”, “Agnus Dei”. Her bir parcanin i¢ bi¢imini sézler diizenler.

“Missa” biiyiik bigim olarak siiiti andirir.

Motet : Katolik kilisesinden ¢ikma dinsel bir sarka.

Oda miizigi :Az sayida ¢algi i¢in ve 6zel toplantilarda calinmak amaciyla bestelenmis
miizik.

Opera : Miizikli sahne oyunu.

Opera buffa : Giildiiriicli opera.

Opera seria : Ciddi opera.

Orkestrasyon: Calgilama bilgisi.

Ornament : Siisleme.

Polifoni : Cokseslilik. Birden ¢ok melodinin miizigin yazilis kurallarina gore bir

araya getirilmesi.

Preliid : Bir eserin ana boliimiine giris parcasi.

Requiem : Cenaze toreni i¢in yazilmis kilise miizigi.

Rondo : Ana motifin birgok kez yinelenmesiyle olusturulan bir beste tiirii.
Rokoko : On sekizinci yiizyilin basinda Fransa'da ¢ok gegerli olan, kavisli

cizgileri bol, gosterisli bir bezeme bigimi.

Senfoni : Orkestra i¢in bestelenmis, birka¢ boliimden olusan uzun miizik eseri.
Serenat : Aksam miizigi. Aksam yahut gece vakti, acik havada genellikle bir
kadinin penceresi altinda sdylenir, ¢alinir tiirde parcalar.

Singspiel : Kigiik, lirik sarkili ve komik bir oyun, Alman operasinin bagslangici

sayilir.
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Sonat : Calinmak i¢in yazilmig belli forma bagli eser.

Soprano : En tiz kadin veya ¢ocuk sesi.

Tema : Bir bestede baglica miizikal fikir ya da konu.

Tenor : En tiz erkek sesi.

Tonalite : Bir bestede ya da bir beste boliimiinde biitiin nota ve akorlarin, bir

“cikis noktasr” durumundaki notayla ilgilerini diizenleyen sistemlerin biitiinii.

Trio : Ug ses ya da calgi i¢in yazilmis beste. Bdyle bir besteyi calan topluluk.
Uvertiir : 1. Opera perdesi a¢ilmadan dnceki sunus miizigi. 2. Ik operalar icin
yazilan uvertiirler ti¢ boliimlii olup orta bolmesi hizli ve canlhidir. Sonradan, ortasi agir,
ilk ve son boliimleri hizli olan uvertiirler yazilmig ve operaya bagimli olmaksizin da

konser dagarlarina girmistir.



Ek 3: Mozart’in Tiirk Ritimleri iceren Eserlerinden Ornekler

e KV. 284 Saraydan Kiz Kac¢irma Operasi’nin Uvertiirii

Flunto pieeols. |

TR

Clarinetfyin C.

|".'|.;;n[lll.

Corni a G.

Teanhe i (.

Timpani i CAs.

Trisngolo.

Piatfi.

Tarabutro grande.

Violino 1.

Yinline I1.

¥iola.

Violoneelln,

- !La-:
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KV. 331 La Major Piyano Sonat1

Rondo "Alla Turca”
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{from Sonata in A)
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e KV. 219 La Major 5 No.lu Keman Kongertosu’nun son boliimii

Concert in A dur von W. A. Mozart.
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Ek 4: Mozart’a Ait Resimler

Wolfgang Amadeus Mozart

Mozart Cocukken
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Mozart’in Dogdugu Ev

Mozart’in annesi Anna Maria Petrl Mozart
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Baba Leopold Mozart

1780’lerin Ortalarinda Mozart
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Mozart Ailesi (1780-81)

Aloysia Weber
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Constanze Weber

Olmeden 1 Y11 Once Mozart
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Mozart’mn Cocuklar1

Requiem’in Notasi
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Mozart’m El Yazis1 ve Imzasi
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Figaro’nun Diigiinii Operasmin 1786 Y1lindaki {lan1 (Prag)
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Mozart’in Imzasi

Viyana’daki Mozart Anit1
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Mozart’mn Mezari
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Mozart’in Kesfedilen Yeni Eserleri
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Mozart’m El Yazis1 Nota Ornekleri

Mozart’m {1k Kemani
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Mozart’in Piyanosu

Ludwig von Kochel
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Anflasg der Morartschen AsmolleSonate. Seaapl, Musikbibliothek, Herfin

Mozart’m Kendi El Yazisiyla Yazilmig Bir Sonati.
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	ii
	Which is one of the classic composers Wolfgang Amadeus Mozart, the immortal works as composer, bringing classical music to the musical innovations that have marked the history of music. The Second Siege of Vienna born after 1683,
	movement among composers are affected by. There are many works written in that style. His admiration of the Turks in Europe in those years, also military anthem was inspired by the rhythm, this rhythm was used in several works. Mozart, with its unique abi
	W. A. Mozart, Classical period, Opera, Concerto, Turkish music
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	1
	On yedinci yüzyılda barok dönemin sonlanmasıyla başlayan klasik dönem, müziğin yapısında dengenin egemen olduğu, piyanonun baskın çıkmaya başladığı dönemdir. Bu dönemde besteler barok dönemin süslü stilinden sıyrılarak daha yalın bir hal almaya başlamıştı
	, Avrupa Sanat Müziği’ni etkileyerek on yedinci yüzyıldan on dokuzuncu yüzyıla kadar
	adı altında gelişim göstererek önemli etkileşim örneklerinden biri olmuştur (Kalyoncu, 2005). Klasik dönemde Türk adını en çok duyuran besteci olan Mozart, birçok eserinde Türk ritimlerini ve çalgılarını kullanmıştır. Çalışmanın ilk bölümünde Wolfgang Ama
	Klasik batı müziğinin en tanınmış bestecilerinden birisi olan Wolfgang Amadeus Mozart’ın yaratıcılığını etkileyen yaşam öyküsü, kişiliği ve müzik stili ile ilgili birçok kaynak bulunmaktadır. Mozart’ın klasik batı müziği ile ilgilenmeyen insanlar tarafınd
	2 melodilerindeki olağanüstü çeşitlilik, tekniğindeki ustalık, ölümünün üzerinden zaman geçtikçe önem kazanmış ve müzikle ilgilenen ya da en ufak ilişki kurabilen herkesi düşündürmüştür. Otuz beş yıllık ömrüne çok sayıda eser sığdırmış ve günümüze kadar e
	Wolfgang Amadeus Mozart’ın klasik batı müziğine getirdiği müzikal yenilikler ve Türk müziği ile arasındaki ilişkiler nelerdir?
	Araştırmanın amacı; müzik tarihinin tanıdığı en büyük yeteneklerden ve klasik dönemin en önemli bestecilerinden biri olan Wolfgang Amadeus Mozart’ın klasik batı müziğine getirdiği müzikal yenilikleri, Türk müziği ile olan ilişkisini ve çağdaşları üzerinde
	Wolfgang Amadeus Mozart’ın klasik batı müziğine getirdiği müzikal yenilikler nelerdir?
	Wolfgang Amadeus Mozart’ın Türk müziği ile olan ilişkisi nedir?
	Wolfgang Amadeus Mozart’ın çağdaşları üzerindeki etkileri nelerdir?
	Bu araştırmanın, Wolfgang Amadeus Mozart’la ve onun müziği ile ilgilenenlere bilimsel bir kaynak oluşturacağı düşünülmektedir.
	Araştırma kaynaklarının doğru ve güvenilir bilgiler vereceği varsayılmaktadır.
	Seçilen araştırma yönteminin araştırmanın bilimsel güvenilirliği bakımından geçerli olduğu varsayılmaktadır.
	Klasik dönemin en önemli bestecisi olduğu düşünülen Wolfgang Amadeus Mozart ve onun müziği ile ilgilenenlerin böyle bir çalışmaya ihtiyacı olduğu varsayılmaktadır.
	3
	Araştırmada veri toplama aracı olarak kullanılacak doküman analizlerinin amaca ulaşmak için gerekli olan bilgileri toplamak açısından yeterli olacağı varsayılmaktadır.
	Bu araştırma, klasik dönem bestecilerinden Wolfgang Amadeus Mozart’ın yaşam öyküsünü, müzik stilini, kişiliğini, eserlerini, klasik batı müziğine getirdiği müzikal yenilikleri, çağdaşları üzerindeki etkisini ve Wolfgang Amadeus Mozart’ın Türk müziği ile a
	Araştırmanın bu bölümünde sırasıyla araştırmanın modeli, veri kaynakları, verilerin toplanması ve analizi yer almaktadır.
	Bu araştırma nitel bir araştırma olup, doküman analizi tekniğinden yararlanılmıştır. “Tarama modelleri, geçmişte ya da halen var olan bir durumu var olduğu biçimiyle betimlemeyi amaçlayan araştırma yaklaşımlarıdır. Araştırmaya konu olan olay, birey ya da 
	Bu araştırmada nitel araştırma tekniklerinden biri olan doküman analizi tekniği kullanılmıştır. Araştırmanın veri kaynakları; Wolfgang Amadeus Mozart ve klasik dönem başlıklı konuları ele alan müzik ansiklopedileri, çeşitli Türk ve yabancı yazarların ilgi
	4 Fakültesi Kütüphanesi, Çukurova Üniversitesi Kütüphanesi ve internet aracılığıyla ulaşılmıştır. Bu kaynaklar okunarak, gerekli bilgiler elde edildikten sonra yorumlanarak yazılmıştır.
	5
	Wolfgang Amadeus Mozart, Avusturya’nın Salzburg şehrinde 27 Ocak 1756 tarihinde doğdu. Leopold Mozart ve Anna Maria Pertl Mozart çiftinin yedi çocuğu oldu fakat sadece ikisi hayatta kaldı. Bunlardan ilki kısa adı “Nannerl” olan Maria Anna Ignatia Walburga
	” (Temel Nitelikte Bir Keman Okulu Denemesi) adlı bir keman metodu yayımlandı ve bu eser kısa zamanda Fransızca ve Hollandacaya çevrilerek birkaç baskı yapıldı. “Leopold Mozart,
	’nda, yalnızca çalgının nasıl çalınacağı konusunda değil, müziğin genel yapısı ve tarihçesi hakkında da etraflı bilgiler vermiş, olabildiğince geniş bir okuyucu kitlesine seslenmeyi hedeflemişti” (Büke, 2006, 23). Bu eserden, baba Leopold Mozart’ın oldukç
	6 Babası keman çalarken, çok az akort düşüklüğünü bile fark edecek kadar kulağı hassastı. Çirkin seslere, gürültülere karşı tepkisi büyük ölçüde şiddetliydi (A. Saydam, 1997, 23). Oğlunun olağanüstü yeteneğini fark eden baba Leopold Mozart, hayatının yönü
	(Macaristan Kralı Sigismund) adlı eseriydi. Oyunda Mozart’ın dışında sekiz oyuncu ve beş müzisyen vardı. Bu, Mozart’ın halkın önüne ilk kez çıkışıdır” (Publig, 2004, 43). Müzikle ilgili bilgilerini arttırmak için, gördüğü çalgıları alıp inceledi, bu çalgı
	Leopold Mozart oğlunun müzik alanında gelişmesini sağlamak için onu müzik çevrelerine tanıtması ve bunun için de onun Salzburg’dan başka kentlere de gitmesi gerektiğini biliyordu. O tarihlerde farklı ülkeleri ziyaret etmek oldukça zahmetli bir işti. Varlı
	7 Mozart ise keman çalıyordu. Mozart daha sonra piyanonun başına geçerek aynı zamanda iyi bir piyanist de olduğunu ispat ediyordu (Gürbüz, 2008, 19-20). Çocukluğundaki ve ilk gençlik yıllarındaki kapma, özümseme ve sonra bunları kişiliği ile birleştirerek
	’de yazarlık yapan Baron Grimm köşesinde yazdı ve onun başarısının Fransa’da duyulmasını sağladı (Publig, 2006, 38-40). Çalgıları çalmakta gösterdiği kolaylığa denk bir kolaylılıkta beste de yapmaya başlamıştı. 1764-1765 yılları arasında bulunduğu Londra’
	8 kişilerden çok söz etmiştir. Çıktığı gezilerin sıklığı sayesinde küçük yaşta birçok tecrübe edindi ve bu tecrübeler onun gelişimine büyük katkıda bulundu. Çok iyi bir gözlemciydi, tanıdığı kişileri unutmayıp belleğine kaydediyordu. Bu kişileri daha sonr
	”, yani “kuşkulu, karanlık, sıkıntılı” anlamları taşıyan notu düşüyordu. Bu şekilde kendi kendine hala tecrübe kazanması gerektiğini hatırlatmış oluyordu (A. Nadi, 2007, 33). Bu davranışıyla Mozart, çok yetenekli olduğunun farkında olduğunu fakat kendisin
	(Sözde Saf Yürekli Kız, KV. 51) adlı operayı bestelemesini istemesi üzerine Mozart hemen çalışmalara başlayarak, İmparator’un isteğini yerine getirdi. Fakat bu opera Viyana’da seslendirilemedi. İlk kez ertesi yılın Mayıs ayında Salzburg’da seslendirildi (
	olarak atandı fakat kendisine maaş bağlanmadı. Leopold Mozart, oğlunun besteci olarak daha çok ön plana çıkmasını, değişik bestecilerin eserlerini inceleyerek dönemin stilini kavramasını, kontrpuan tekniğini öğrenmesini ve bunun için onun henüz görmediği 
	9 Bu gezi sırasında Mozart, ablasına yazdığı mektuplarda İtalya’da kendisine gösterilen aşırı ilgiden, Alman topraklarının ardından, İtalya’da da aynı duyguları yaşadığından söz etmiştir. “Napoli sarayındaki bir konserde halk, parmağındaki yüzüğün büyülü 
	adlı operası ilk kez sahnelendi ve büyük başarı kazandı. Daha sonra bu eser yirmi kez daha sahnelendi. Mozart bunların üçünde birinci klavsen partisini çaldıktan sonra babasıyla birlikte seyirci arasına oturma şansını yakalayabildi (Dağdelen, 2003, 33).
	’nin elde ettiği başarıyı göz önünde bulunduran opera yöneticileri, 1772-73 sezonunun açılış temsilini yine Mozart’ın bir eseri ile yapmak istediler. 1771 yılında Arşidük Ferdinand’ın düğününde seslendirilmek üzere KV. 111
	adlı sahne serenadını yazdı ve yönetti. Bu eseri de büyük başarı kazandı. 1772 yılında
	operasını sahneye koydu. Salzburg’a döndükten sonra besteler yapmayı sürdürdü, senfoniler, konçertolar, sonatlar ve oda müziği eserleri yazdı (Publig, 2004). Henüz 20 yaşına bile basmamışken Mozart, Avrupa saraylarında moda olan stile uygun birçok müzik p
	10 Mozart bir şehir gezginiydi, etkileşime girdiği müzikler de kentseldi. Londra, Paris, Viyana, Prag ve Berlin gibi Avrupa başkentlerinin yanı sıra, prenslerinin müziğe kucak dolusu para harcadığı daha küçük Alman kentleri de Mozart’ı cezp etti. Bunlarda
	(Balıkçı Kız) adlı Almanca operasını izledi ve çok etkilendi (Publig, 2004, 113). Bu eser onun opera alanında kendini geliştirmesi ve Almanca opera yazması açısından etkili oldu. Mannheim’da, şarkıcılık, suflörlük ve nota kopistliği yapan Fridolin Weber’l
	için bestelediğim aryayı çok güzel söylüyor… Tatlı, temiz bir sesi var ve harika şarkı söylüyor” (Publig, 2004, 129). Leopold Mozart bu ilişkiye pek sıcak bakmadı, zaten Mozart da Aloisia Weber’den istediği karşılığı alamadı. Aloisia gönlünü başka birine 
	konserleri çerçevesinde Paris’te çalındı ve seyirciler tarafından çok beğenildi (Publig, 2004, 151). Mozart kazandığı başarılardan dolayı mutluydu ancak annesinin giderek ciddileşen sağlık sorunları keyfini kaçırıyordu (Büke, 2006, 151). Anne Anna Maria, 
	11 Fransızca bilmiyor olmasından dolayı çok az insanla iletişim kurabilmesi onu çok yormuştu (Publig, 2004, 150). 3 Temmuz 1778 gecesi annesi Anna Maria Mozart elli sekiz yaşında öldü. Mozart, annesinin yabancı bir ülkede sıkıcı bir yaşam sürmesine kendis
	Münih’te oynandı. Bu eser Mozart’ın opera bestecisi olarak olgunlaşmaya başladığının ilk göstergesidir. Ertesi yıl işvereni Prens Başpiskopos Colloredo ile Viyana’ya gitti. Salzburg’a geri döndüklerinde Mozart, Başpiskopos’a artık onun müzik işleriyle ilg
	12 Colloredo’ya isyanı o dönemde görülmüş şey değildi. Bu olay bir müzikçinin soylulara karşı açık olarak ilk başkaldırısıydı ve müzik tarihinde önemli bir yer aldı.
	Bilindiği gibi Viyana bir müzik kentidir. Oradaki meydanlarda, parklarda, Mozart’ın, Haydn’ın, Beethoven’ın, Schubert’in, Strauss’un yontuları bulunmaktadır. Mozart’ın hayatı genelde ikiye ayrılır. Doğumundan 1780 yılına kadar, bağımsız ve küçük Salzburg 
	13 1781 yılında İmparatorun siparişi üzerine
	(Saraydan Kız Kaçırma) operasını besteledi. Bu eser Avusturya sarayında müzik yönetmeni olan Antonio Salieri’nin engellemelerine rağmen başarıyla sahnelendi (A. Say, 2007, 18). 1782’de, daha önce Mannheim’da duygusal ilişki kurduğu Aloisia’nın kız kardeşi
	14 dokuzuncu yüzyılda localara politikacılar da katılmaya başlayınca, önceden konuşulması kesinlikle yasak olan din ve politika konularından da söz edilmeye başlandı. Mozart’ın dikkatini masonluğa yöneltmesine kimin yol açtığı bugüne kadar açığa çıkmadı. 
	(Figaro’nun Düğünü) adlı operası Viyana’da sahnelendi. Tiyatroda bu eserin provasını izlemek istedi fakat terzi çırağı sanılıp içeri alınmadı. Ancak kendisini tanıyan bir oyuncu onun salona girmesini sağladı (Yener, 1991, 53). Günümüzde opera dağarının en
	ile başarısını pekiştirdi (A. Say, 1997, 301). 1787’de babasının ölüm haberini alan Mozart çok üzüldü. Bu acı haberin üzerine hastalanarak yatağa düştü, bir süre kendini toparlayamadı ve piyano çalamadı.
	15 Babasının ölümüyle zorluklara göğüs gerebilme metanetini kaybettiğini ve babasının kendisi için ne kadar önemli olduğunu anladı. Bu ruh hali 1791 yılına, yani Mozart ölene dek devam etti. O sıralarda mesleğinin en parlak dönemine girdi Mozart. Opera si
	1787 sonlarında, Christoph Wiilibald Gluck’un ölümü üzerine Mozart “Saray Oda Müzikçisi” görevine getirildi ama ölen besteciye verilen ücretin ancak üçte biri kendisine ödeniyordu (Büke, 1998, 29). Aynı yıl “1787 Karnavalı” için hazırladığı peşin ödemeli 
	ve
	senfonileri, son piyano konçertoları ve
	’i bu dönemde besteledi. Yani “1789 yılı boyunca Mozart sayı bakımından değilse de sanatsal açıdan yüklü besteler yarattı” (N. Nadi, 1994, 184-192).
	operası,
	16
	operasının temsili için gittiği Prag’dan çok yorgun döndü. Çektiği para sıkıntıları da onu iyice yıprattı. Son dönemi krallarla ve soylularla mücadele içinde geçti ve bu durum eserlerine de yansıdı (http://biyografi.info/kisi/Wolfgang-amadeus-mozart). 179
	siparişi vermek istediğini söyleyen biri tarafından ziyaret edildi. Bu ziyaretçi, siparişi verenin kimliğini gizlemek istediğini ve ücretin de yarısı hemen ödenmek üzere 450 gulden olduğunu söyledi. Para sıkıntısı içinde olan Mozart, hemen bu eser üzerind
	- Ölüm Duası”nı bitirmeye çalıştı (Yener, 1991, 59). Bu eseri bitirmeyi çok istemesine rağmen ömrü buna izin vermedi. Eseri, Mozart’ın ölümünden sonra Franz Xaver Süssmayer (1766-1803) adlı öğrencisi tamamladı. Süssmayer, öğrenimini ve ilk müzik bilgileri
	17 yıllarındaki bestelerinde dile getirildiği gibi, manevi bir zaferin öyküsüydü. Verimindeki yoğunluk, onca eseri kısa ömrüne sığdırabilmesi onu mükemmel kıldı. O tam bir müzik adamıydı. Eserleri yüzyıllar boyunca dinleyici kitlelerinin hayranlığını kaza
	18
	Alman besteci Johann Sebastian Bach (1685-1750)’ın ölüm tarihi olan 1750 ile 1825 yılları arasındaki dönem “Klasik Dönem” olarak adlandırılmaktadır. Bu dönemin en önemli bestecileri Christoph Willibald Gluck (1714-1787), Joseph Haydn (1732-1809), Wolfgang
	, Mannheim Okulu, Fırtına ve Gerilim, Aydınlanma çağı olarak sıralanabilir. “
	, özünde saray sanatının çökmeye başlamasıyla onun yerini alan zengin sınıfın beğenisini yansıtmaktadır” (Dikicigiller, 2007, 3).
	stilindeki bir eserin hafif, zarif, yapay, eğlenceli, zeki, kolay anlaşılır, cilalı ve oldukça süslü nitelikleri vardır. Çalgı müziğinde
	, en çok klavsen ve oda müziklerinde geçerli olmuştur. Bu akımın önde gelen bestecileri François Couperin (1668-1733) ve Jean-Phillippe Rameau (1683-1764)’dur. Mozart’ın ilk dönem senfonileri
	stilinde yazılmıştır (Kaygısız, 2004, 154). Bu stil kısa süre içinde İtalya ve Almanya'da da benimsenmiş ve sanatın içine girmiştir. Johann Christian Bach oda müziği eserlerinde
	stilini kullanmış ve klasik dönemi hazırlamıştır. Mozart’ın ilk gençlik senfonileri de
	stilindedir. Adını Friedrich Maxmilian Klinger’in romanından alan “Fırtına ve gerilim” akımı, Alman edebiyatında 1770’lerin derin duyarlılığını simgelemektedir. “Müzikte Almanların biçimi, bir anlamda Fransızların yapay, süslemelerle işlenmiş
	’suna başkaldırır. Süslü değil, yalın hatta kabadır” (Dikicigiller, 2007, 4). Armonilerde, ses dinamiğinde, tempolarda, kromatizmi kullanışta ve temalarda hep zıtlıklardan
	19 yararlanılmıştır. Joseph Haydn, Carl Phillippe Emanuel Bach, Johann Stamitz ve Christian Cannabich’in eserleri bu akımın tipik eserleri arasında yer almaktadır (Aysal, 2005, 3). Bu akım Alman edebiyatında
	diye bilinir. Mannheim Okulu 1720’de kurulmuştur. Çalgıların geliştirilmesi ve çalgı müziği üzerinde durulmuştur. Okulun eksenini Insbruck’lu nefesli usta çalgıcılarla, Düsseldorf’lu yaylı usta çalgıcılar oluşturmaktadır (Kaygısız, 2004, 157). Daha sonra 
	biçimine yol açmıştır (Mimaroğlu, 1999, 67). Özetle, müzik formları, cümle yapıları, stil ve teknik bakımından barok müzikten farklı bir müzik yapısı oluşmuştur. Çalgılar, çalgı müziği ve çalgı tınıları üzerinde derinlemesine durulması sayesinde birçok ye
	ile yaşamını aydınlatmaya girişmesidir”. Aydınlanma çağında heyecan yerini düzene ve disipline bırakmıştır. Bu çağda Friedrich Haendel (1685-1759), Jean-Phillippe Rameau ve Christoph Willibald Gluck, dönemin yazarları Voltaire ve Rousseau ile sanatın nası
	20 Aydınlanmanın Fransa’da felsefe, Viyana’da ise müzikle gerçekleştirildiği söylenebilir. Viyana’ya özgü bu gelişme de “Viyana Klasikleri” adıyla da anılan üç dahi besteci Haydn, Mozart ve Beethoven’ın sayesinde olmuştur. Müzikte klasik kavramı; evrensel
	olan üçüncü bölüm ve hızlı bir son bölüm. Klasik sonat, Haydn, Mozart ve Beethoven’ın kompozisyonlarında kimlik kazanmıştır (A. Say, 1997, 287). On sekizinci yüzyılın sonlarında piyanonun bulunmasıyla, bugün bildiğimiz biçimde sonatlar bestelenmeye başlam
	21
	Müzik, bütün dünyada ve yüzyıllarda anlaşılabilen, her yerde konuşulabilen bir dildir. İnsanlara söyleyebilecek bir şeyi olan bir ezgi, tüm dünyayı dolaşabilir. Mozart’ın müziği, tüm dünyayı etkisi altına almayı başarabilmiştir. Mozart’ın dehasının evrens
	22 Eserlerinde genellikle güzellik ve sevgi ön plandadır. Onun müziğinin kusursuzluğu ve mükemmelliği zamanında eleştirilere maruz kalmışsa da günümüzde tüm insanlık tarafından kabul edilmiştir. Çağdaşlarının yüzeysel üsluplarına alışkın olan soylular, Mo
	23 müzik tarihinin mutlu çağında deyiş terazisinin kefelerini tam dengede tutmak için yaratılmıştır (A. Say, 1997, 303). Mozart’ın müziğinde hiç ani yükselişler yoktur, hep huzur dolu bir çizgide gider (Campbell, 2002, 43). Fenmen (1991, 66)’e göre “Mozar
	Klasik batı müziğinde klasik dönemi gerçek anlamıyla yansıtan, derin anlamıyla en iyi anlatan Mozart’tır. Wolfgang Amadeus Mozart, sanatında aydınlanmayı düşünsel ağırlığıyla temsil etmeye yönelmiş olmaktan çok, aydınlanma felsefesinin müzikteki yansıması
	24
	Wolfgang Amadeus Mozart Avrupa’nın karşılaştığı tek bağımsız müzisyendir. 35 yıllık hayatına 600’ü aşkın eser sığdırmıştır. 9 senfoni yazmış olan Ludwig van Beethoven ve Gustav Mahler, 41 senfoni yazan Mozart karşısında saygıyla eğilmeyi onur saymışlardır
	25 Mozart’ın yaşamı ve ölümü üzerine çok şeyler yazılmış, çok şeyler söylenmiştir. Öyle ki ölümünden kısa bir süre sonra koskoca bir Mozart edebiyatı oluşmuştur (N. Nadi, 1994, 218). Avrupa’nın birçok kentinde Mozart’ın heykelleri bulunmaktadır, Avusturya
	yıllığında “Mozartmania” diye nitelenen bir yıl olarak yaşanmıştır. Mozart’ın varlığı ile klasik müzik alanında adını daha çok duyuran Viyana’nın, yaşadığı ve üretken olduğu zamanlar Mozart’ın değerini anlamaması, yoksullar mezarlığına gömülmesine izin ve
	” adlı film çekilmiştir. Sekiz dalda oscar kazanan bu film, Mozart’ın eserlerini halkın tanıması açısından oldukça faydalı olmuştur. Bu filmde Mozart’la Antonio Salieri arasında rekabet olduğu ve Salieri’nin Mozart’ı kıskanarak onu engellemeye çalıştığı v
	26 de Mozart'ın babası Leopold'un tuttuğu notlarda yer aldığını belirtmiştir. Her iki eser de Mozart'ın gençliğini geçirdiği ve şimdi müze olan evinde bulunan kendine ait piyanosunda piyanist Florian Birsak tarafından çalınmıştır (Yedig, 2009). Dr. Alfred
	Mozart, Friedrich Chopin, Franz Schubert, Peter Ilyich Çaykovski, Robert Schumann ve daha birçok besteci tarafından en iyi olarak gösterilmiştir. Çaykovski Mozart’a övgü olarak, onun temaları üzerine “Mozartiana” adlı eseri yazmıştır (http://www.rehberogr
	’lerin başlatıcısı, Ignaz Umlauff Mozart için “Şurası kesin ki, Mozart’ın kafasında, bedeninde ve parmaklarında şeytan var” demiştir (Publig, 2004, 228). Mozart’ın yaşamı ve müziği üzerinde araştırmalar yapan müzik bilgini Paul Nettl ise; “Mozart insanlığ
	27 “Hayatta tek istediğim, Mozart’ı piyano başında doğaçlama yaparken görmektir” Müzik tarihçisi Niemetsceke (A. Say, 1997, 309). “Mozart müzik tarihinin mutlu çağında deyiş terazisinin kefelerini tam dengede tutmak için yaratılmıştır sanki” Curt Sachs (A
	28 “Ben daima Mozart’ın en tutucu hayranı oldum, son nefesime kadar öyle kalacağım” Ludwig van Beethoven. “Sonuçta beklenen oldu ve Mozart asıl Alman müzikli oyununun halka dönük özelliğini, büyük Alman operasının temel düşününü “Sihirli Flüt”le buldu. Bu
	29
	On sekizinci yüzyılda müzikal anlamda büyük değişiklikler olmuştur. Müzikçiler süslü ayrıntılardan oluşan, ifade ağırlığından yoksun olan barok geleneğinden yavaş yavaş sıyrılmaya başlamıştır. Joseph Haydn, Ludwig van Beethoven ve Wolfgang Amadeus Mozart 
	30 Mozart, opera buffa’ya opera seria’nın bütün zenginliğini ve ağırlığını vermekten çekinmemiş, bunun tersi, tragedya gerilimini gerektiğinde gidermesini bilmiştir. Çalgılara insan sesinin ruhunu ve soluğunu öylesine işlemiştir ki, senfonilerinin ağır bö
	Kanuni Sultan Süleyman (1495-1566) idaresinde Belgrat’ın fethi (1521) ile başlayıp, 1529 I. Viyana Kuşatması üzerinden 1699 Karlofça Antlaşması’na uzanan süreçte, Avrupa kültür çevresinde, başta Avusturya, Macaristan ve Almanya olmak üzere, “Mehter Müziği
	31 Viyanalılar tarafından
	olarak algılanmıştır”. Bu kuşatmanın sonrasında ise Türkler ve bıraktıkları izlenimler zaman içinde küçümsenmeyecek derecede ilgi çekmiştir (Kalyoncu, 2005). Avrupa’da Osmanlı giysileri hem kadınlar, hem de erkekler arasında moda olmuştur. Viyanalısı, Avu
	, İtalyanca olup “Türk üslubuna göre, Türk üslubunda” demektir ve bu dönemde Avrupa’da olan gelişmeleri aşağıdaki gibi sıralamıştır:
	1527 yılında Macaristan’da gerçek Türk çalgılarından bir takım kurulmuş,
	1643 yılında Fransız ordusunda obualar küme halinde kullanılmış,
	1720 yılında Osmanlı padişahı Polonya kralı II. August’a bir mehter takımı hediye etmiş ve kral vurma çalgıları kendi askeri müziğine aldırmış,
	1725 yılında vurma çalgılar Rusya askeri müziğinde kullanılmaya başlanmış,
	1741 yılında Mehter Müziği öğeleri Avusturya askeri müziğinde işlenmeye başlamış,
	1750 yılında Mehter Müziği etkileri Prusya askeri müziğine Alman saraylarına girmiş,
	1770 yılında Mehter Müziği Fransız bandolarına girmiştir. Başta Romeau, Gluck, Michael Haydn gibi besteciler olmak üzere birçok besteci bu stilde eserler ortaya koymaya başlamışlardır. Türk operalarının ve Türk müziğinin en önemli özelliklerinden biri, es
	motiflerin yer almasıdır.
	akımından etkilenen bestelerde, statik armoniler, majör ve minör arasında gidip gelmeler, mehterin vurmalı çalgılarını yansıtmaya çalışan şıngırtılı ve gürleyen bas akorlar dikkati çekmektedir (Şimşek, 2007, 150).
	32 On sekizinci yüzyılın başlarından beri, Avusturyalı, Alman, Fransız ve çoğu İtalyanların olmak üzere, Türkleri konu alan 150 dolayında opera ve bale eseri yazılmıştır. Bu eserler hep ürkütücü temalara yönelmemiştir. Olaylar soğuyup Avrupalı bu işe olgu
	akımının en tanınmış örneklerini Mozart sunmuştur. Mozart’ın “Türk stilinde” anlamına gelen
	stilinde yazdığı birkaç çalgı müziği eseri ve Türkleri konu alan operaları vardır. On sekizinci yüzyılda sayısı oldukça fazla olan
	akımına Mozart’ın en ölümsüz örneği, Saraydan Kız Kaçırma operasıdır. Büyük başarı kazandığı bu operanın konusu İstanbul’da geçmektedir.
	stilinin en güzel örneklerinden birisidir. Mozart bu operanın uvertüründe ve koro bölümlerinde, vurma sazları zenginleştirerek mehter müziği etkisi yaratmıştır.
	KV. 284 Saraydan Kız Kaçırma Operasının Uvertüründeki Türk Ritimleri Mozart’ın Saraydan Kız Kaçırma operasının öncesinde bestelenen Türk operalarına, Christoph Willibald Gluck’un 1764 yılında Fransızca olarak oynanan
	33
	(Beklenmedik Karşılaşma) adlı operasını örnek verebiliriz (Büke, 2006, 189). Ayrıca Mozart’ın “
	(Kahire Kazı)” ve “
	”, “
	(Sarayda Kıskançlık)” adlı sahne eserlerinde konu Türkiye’de geçmektedir. “
	” operasının yarım kalan partisyonu, Mozart’ın ölümünden sonra eşi Constanze tarafından bulunmuştur. La majör KV. 331 piyano sonatının son bölümünde mehter ritimlerine rastlanır ve bu eser “Türk Marşı” adıyla anılmaktadır. Bu sonatın son bölümü, Mozart’ın
	” ve “Kahire Kazı” tamamlanmamış eserleri arasında yer almaktadır. “
	KV. 331 La Majör Piyano Sonatı’nın Son Bölümündeki Türk Ritimleri. La majör KV. 219 keman konçertosunun üçüncü bölümü de yine ritimler ve taşıdığı özellikler nedeniyle “Türk Konçertosu” olarak bilinmektedir. Bu konçerto, Mozart’ın yazmış olduğu beş konçer
	34
	KV. 219 Keman Konçertosu’nun Üçüncü Bölümündeki Türk Ritimleri “Mozart için ‘Türk müziği’, Mehter müziğinin yeri göğü inleten kasırgasıdır” (F. Say, 2000, 103). Mozart Türk temalarını kullanmakla tamamen o dönemin akımına uymuştur (Publig, 2004, 246). Kal
	akımından etkilenerek yazılan eserlerden bazıları şunlardır:
	J. W. Frank (1644-1710),
	C. F. Pollarolo (1653-1723),
	Francois Leo (?-?),
	C. W. Gluck (1714-1787),
	C.W. Gluck,
	M. Haydn (1737-1806),
	J. Haydn (1732-1809),
	J. Haydn,
	W.A. Mozart (1756-1791),
	W.A. Mozart,
	W.A. Mozart,
	W. A: Mozart,
	J. Becker (?-?),
	N. Piccini (1728-1800),
	F. X. Süssmayer (1766-1803),
	F. X. Süssmayer,
	C. M. v. Weber (1786-1826),
	C. M. v. Weber,
	G. Rossini (1792-1868),
	F. P. Schubert (1797-1828),
	J. J. Fux (1660-1741),
	35
	S. Brossard (1655-1756),
	J. C. Bach (1735-1782),
	L. v. Beethoven (1770-1827),
	L. v. Beethoven,
	A. Romberg (1767-1821),
	M. Mussorgsky (1839-1881),
	36
	Wolfgang Amadeus Mozart otuz beş yıllık kısacık ömrüne 30’dan fazla opera ve sahne eseri, 50’nin üzerinde dinsel müzik, 41 senfoni, piyano, keman, trompet, obua, flüt, korno konçertoları, serenatlar, divertimentolar, kuartetler, sonatlar, düetler olmak üz
	olup, bu eser kompozisyon kuralları yönünden kusursuzdur (S. Saydam, 2003, 67).Rahat bir hayat yaşamamış olması, onu çok çalışmaya ve devamlı olarak besteler üzerinde yoğunlaşmaya zorlamıştır. Buna rağmen onun en basit ve sıradan eserlerinde bile dehasını
	37 Mozart’ın eserlerinde yorumcunun teknik kusurları hemen kendisini belli eder. Son derece temiz çalmak ve eserin içine derinlemesine girmek Mozart’ın eserlerinin yorumunda en önemli şartlardandır. İyi bir Mozart yorumu, yorumcuların yalnız onun müziği i
	” sözcüğü “katalog” anlamına gelmektedir (Gürbüz, 2008, 92). Yaklaşık bir yıl kaldığı Londra’da tanıştığı ve birlikte çalışma olanağı bulduğu Johann Christian Bach’ın etkisi, yaşamı boyunca bestelediği eserlerin çoğunda görülmektedir. Onun yazdığı her ese
	” sözcüklerinin baş harflerinden oluşmaktadır. “
	Mozart, opera ile yakından ilgilenmiş, opera buffa, opera seria, singspiel gibi o dönemde moda olan her türde operalar bestelemiştir. İlk gençlik yıllarından itibaren
	38 eşitlik ve özgürlük ilkelerine inanmış ve savunmuş, bunları eserlerinde, özellikle de operalarında hissettirmiştir. Operaları arasında
	(Figaro’nun Düğünü) gerçekçi komedinin mihenk taşıdır, bu opera o çağ için devrimci bir eserdir; başkahramanı Figaro bir soylu değil, bir soylunun hizmetçisidir.
	operası, romantik hareketin esin kaynağıdır, genç soylu Don Giovanni’nin son macerası ve kötü bir şekilde hayatının son bulması konu edilmiştir.
	(Sihirli Flüt) ise Alman operasının temel taşı kabul edilir, bu opera da gece kraliçesinin maceralarını anlatan bir peri masalıdır ve iki yüz kere sahnelenmiştir.
	operası eski bir Girit efsanesini konu almaktadır. Mozart’ın operayı çok sevdiği ve opera bestelemekten çok hoşlandığı söylenir.
	(Figaro’nun Düğünü) ve
	(Bütün Kadınlar Böyle Yapar),
	operalarının metinleri Lorenzo da Ponte tarafından yazılmıştır.
	operası da Ponte’nin tercihi olan “Âşıklar Okulu” adıyla da tanınmaktadır (Rushton, 2008, 177). Saraydan Kız Kaçırma operasında hümanizm, barış, doğu halklarının Avrupa halkları kadar üstün olduğu, Figaro’nun Düğünü operasında feodal beye karşı verilen mü
	operasında aristokratların himayesi altındaki insanın Tanrıya isyanı, Sihirli Flüt operasında ise aydınlanma düşüncesi ifade edilmiştir (A. Say, 2007, 37). Saraydan Kız Kaçırma operasında, korsanlar tarafından kaçırılarak Osmanlı Sarayı’na ya da paşa kona
	adını taşıyan bu eser üzerinde aylarca çalışmış fakat sonuna yaklaştığı halde bitirememiştir. Daha sonra bu operanın diyalogları Gollmick; uvertürü ve finali ise Anton Andre tarafından tamamlanmıştır (A. Say, 2007). Figaro’nun Düğünü,
	operaları opera buffa,
	ve
	ve Sihirli Flüt ise singspiel tarzındadır. (Akdeniz, 2008, 18). Dahi bestecinin opera alanındaki başarısının temelini, eserlerindeki kişilere ait ruhsal gerilimleri tümüyle yansıtabilmesi, dramatik durumlara birkaç ölçüyle gerekli
	39 havayı katabilmesi oluşturur (Yener, 1983, 35). Canlı opera kişileri oluşturmakta başarısını ise ondan sonra yalnızca Verdi yakalayabilmiştir. Alman filozof Arthur Schopenhauer erişilmez değeri olan üç eseri şöyle açıklamıştır: Goethe’nin
	’i ve Mozart’ın
	’u, Shakespeare’in
	’si (A. Say, 2007, 21). Büyük Alman ozan ve besteci Emsi Theodor Amadeus Hoffmann
	’yi “operaların operası” diye övmüş, birçok müzik eleştirmeni, müzik tarihçisi ve uzmanı da bu yargıya hak vermiştir. Mozart’ın bu eserin uvertürünü ilk temsilden bir önceki gece sabahlayarak yazdığı ve uykuya dalmamak için de eşi Constanze’den yanında du
	operası için, “bu et Viyanalılar için fazla sert” demiş, Mozart da bunun üzerine “bırak çiğnesinler” yanıtını vermiştir (Rushton, 2008, 131). Neredeyse tüm eserlerinde olduğu gibi ömrünün son yıllarında yazdığı eserlerin çoğu da ilk bakışta yalın ve basit
	Mozart, inançlı bir Katolik olarak büyümüştür ve hayatının sonuna kadar bu inancını korumuştur. Onun “dinsel eserleri ve çalgı müzikleri de tıpkı operaları gibi, sıcak, içten, insani bir anlatıma” sahiptir (Kaygısız, 2004, 173). Salzburg Başpiskoposu’nun 
	’in büyük bir bölümünü (Lacrimosa dâhil) Mozart kendi tamamlamış, geri kalanı için de düşüncelerini öğrencisi Süssmayer’a aktarmıştır. Süssmayer,
	40 Mozart’a çok bağlı ve yetenekli bir öğrencidir, eseri tamamlamaya çalışırken kendini ikinci plana atmış, eklediği parçalarda hocasına bağlı kalarak eserin başındaki kimi temaları tekrarlamakla yetinmiştir (N. Nadi, 1994).
	On yedinci yüzyılda İtalyan bestecilerin genellikle operaların açılış müziği olarak tasarladıkları
	’lardan sonra bir yandan Johann Christian Bach’ın, diğer yandan Mannheim orkestrası ile çalışan baba ve oğul Stamitz’lerin geliştirdikleri bu forma Mozart’tan önce en büyük katkıyı Haydn yapmıştır. Mozart, ilk senfonilerinde Johann Christian Bach’ın eserl
	) tonlarındaki son iki senfonisi sıklıkla yorumlanmaktadır.
	41 Ünlü orkestra şefi Herbert Karajan Mozart’ın senfonileri arasında şu üç senfoninin önemini vurgulamaktadır: “
	Senfoni” (KV. 385), “Sol minör Senfoni” (KV. 550) ve “
	Senfoni” (KV. 551) (A. Say, 2007, 21).
	Mozart, konçerto formunda ilk çalışmalarına, 1765 yılında Johann Christian Bach’ın sonatlarından üç bölümü klavsen ve orkestra için düzenleyerek başlamıştır ve yaşamının son günlerine dek bu formda eserler bestelemeye devam etmiştir. Keman konçertoları kl
	42 bestelemesini istemiştir. Onu kıramayan Mozart 1782 ile 1785 yılları arasında tam dört korno konçertosu yazarak Leitgeb’e sunmuştur (N. Nadi, 1994, 134). Mozart keman ve piyano konçertoları dışında fagot, flüt, obua, klarnet ve korno için de konçertola
	Mozart, sonat formunda çok sayıda eser yazmıştır. İlk sonatlarında Johann Christian Bach ve Carl Philippe Emmanuel Bach’ın sonatlarını örnek almıştır. Son piyano sonatlarında ifadeyi güçlendirmek için kromatizm ve yedili akorların ard arda kullanılmasına 
	deyimlerini kullanmıştır (http://www.rehberogretmen.biz/?s=Mozart). Haydn’a adadığı yaylı kuartetlerinden altı tanesini müziksel düşüncelerini dışa vurmak amacıyla yazmıştır. Bu yüzden bunlar “Haydn Dörtlüleri” olarak anılmaktadır ve klasik stilin tipik ö
	ve
	(Küçük Bir Gece Müziği) adlı serenadı çok tanınmış ve çok sevilmiştir. Eğlenmek, hoş vakit geçirmek amacıyla yazılmış olmasına rağmen bu eser müziksel değer bakımından da son derece başarılı olmuştur. “Onun yaşam öyküsü, acılarla doludur. Hem maddi, hem m
	43 Mozart’ın yazmış olduğu kuartetler, kuintetler, serenatlar küçük orkestraların vazgeçilmez eserleri arasındadır. Onun yazdığı oda müziği eserlerini, özellikle de yaylılar kenteti ve yaylılar kuartetlerini kimse aşamamıştır.
	44
	Bu bölümde, araştırmada elde edilen bulgulara dayalı sonuçlar tartışılmıştır. Ayrıca bu konuda çalışma yapmak isteyen araştırmacılara yönelik önerilerde bulunulmuştur.
	1750 yılında Johann Sebastian Bach’ın ölümü ile başladığı kabul edilen klasik dönem, Mannheim Orkestrası’nın orkestrasyona getirdiği yeniliklerle, Viyana Klasikleri’nin sonat formundaki çalışmalarıyla, konçerto ve sonat formlarının ortaya çıkıp son şeklin
	Mozart, saraylardan yoksulluğa uzanan yaşamındaki dalgaları müziğine yansıtmaz; bu nedenle Mozart'ın müziği saf, katıksız müziktir. Çağdaşları önceleri onun müziğini anlaşılması zor olarak nitelendirmişlerse de sonraları çok etkilenmişler, onun dehası kar
	stilinde başka besteciler tarafından yazılmış birçok eser olmasına karşın, Mozart’ın “Türk Marşı”
	45 olarak bilinen KV. 331 piyano sonatının son bölümü, mehter etkisi yaratan ritimleriyle diğer eserler arasından sıyrılmış, bugün hala ülke tanıtımlarında, konser repertuarlarında yer alan eserler arasına girmeyi başarmıştır (Tarcan, 2003, 24). Ayrıca ya
	Bu araştırmada klasik dönem bestecisi olan Wolfgang Amadeus Mozart’ın hayatı, müzik stili, eserleri, etkilediği besteciler, müziğe getirdiği yenilikler ve Türk müziği ile ilişkisi incelenmiştir. Daha önce yapılan bazı araştırmalarda Wolfgang Amadeus Mozar
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	Hız terimi olarak parçanın çok yavaşa yakın okunacağını ya da çalınacağını göstermek için kullanılır
	Aynı anda tınlatılan ikiden fazla ses.
	Bir çalgının çalındığında istenen notayı vermesi için çalgının ayarlanması işlemidir.
	En pes kadın veya çocuk sesi.
	Akorların kuruluşu, türleri, çevrilmesi, bağlanması, yürüyüşü ve melodilerle uğraşan bilim.
	Operalarda kullanılan sanatçının ses becerisi göstereceği, ses için şarkı formu.
	En kalın erkek sesi.
	Bir çeşit serenat.
	Halk oyunu.
	Taç giyme.
	Sesi gittikçe kuvvetlendirerek.
	Bir temanın, bir konunun, bir düşünün değişikliklerle tekrarlanması.
	Sesi gittikçe hafifleştirerek.
	İlk kez görülen bir notayı çalmak ya da söylemek.
	Uyumsuz.
	Opera, piyes gibi temsiller arasında sahneye konan bale gibi kısa ve eğlendirici oyun.
	İki çalgı veya iki ses için düzenlenmiş müzik parçası.
	Ritim öğesinden yararlanarak, bir biçim için art arda çizilmiş notalar.
	Kontrpuan yazı biçimi.
	Doğaçtan yorum ya da söyleyiş.
	Yorumda, düşüş noktasına, parçanın ana tonalitesine varırken çalınan ya da söylenen süslü, gösterişli geçit; genellikle konçertolarda rastlanır
	Kuralcı sistem.
	Klavyeli ve telli bir çalgı.
	Genellikle tek, bazen de birden çok çalgı için, orkestra eşliğiyle yazılmış beste.
	Birden çok sesi birleştirme kurallarının tümü.
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	Senfoni ya da opera orkestrasında başkemancı. Yalnız kemanlardan ve öbür yaylı çalgılardan değil, yöneticiden sonra bütün orkestranın çalışma beraberliğinden sorumlu kişi.
	Dört çalgı ya da dört ses için müzik. Dört çalgılık, ya da dört seslik topluluk.
	Beş çalgı, ya da beş ses için müzik. Beş çalgılık ya da beş seslik topluluk.
	Kopyacı.
	Kaynağı Avusturya olan ¾ ölçülü dans.
	17. yüzyılda Fransa’da ortaya çıkan, küçük (menu) adımlarla oynandığı için bu adı alan, üç zamanlı saray dansı.
	Katolik kilisesi tören müziği. Başlıca bölümleri “
	, “
	, “
	”, “
	”. Her bir parçanın iç biçimini sözler düzenler. “
	” ve “
	” büyük biçim olarak süiti andırır.
	Katolik kilisesinden çıkma dinsel bir şarkı.
	Az sayıda çalgı için ve özel toplantılarda çalınmak amacıyla bestelenmiş müzik.
	Müzikli sahne oyunu.
	Güldürücü opera.
	Ciddi opera.
	Çalgılama bilgisi.
	Süsleme.
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	Üç ses ya da çalgı için yazılmış beste. Böyle bir besteyi çalan topluluk.
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