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PADĠġAHLARA ĠTHAFEN YAZDIKLARI MARġLAR 
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UĢak Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, Ağustos 2010 

DanıĢman: Prof. Dr. AyĢe ÜSTÜN 

 

 

Ġnsanların doğadaki sesleri taklit etmesiyle baĢlayan ve insanoğlunun 

geliĢmesine paralel olarak taklitten öte anlamlar ihtiva eden müzik, zaman içersinde 

insanlığın duygu ve düĢüncelerini en iyi Ģekilde ifade edebildikleri bir yol haline 

gelmiĢtir. Binlerce yıllık bir tarihi süreçten süzülüp gelen Türk kültüründe müzik, 

Türk topluluklarının vazgeçilmez bir kültür öğesine dönüĢmüĢ, yaĢamlarını 

anlatmanın en derin ifadesi haline gelmiĢtir. Müzik yaĢamındaki ve anlayıĢındaki 

geliĢmeler doğrultusunda Türkler, yüzyıllar boyunca “tek sesli” müzik icra 

etmiĢlerdir. Bu büyük topluluğun bir Ģubesi olan Osmanlı Devleti de XIX. yüzyıla 

kadar bu icra biçimini benimsemiĢ ve devam ettirmiĢtir. 

Hiç Ģüphe yok ki XIX. yüzyıl Osmanlı Devleti için bir dönüm noktasıdır. Bu 

yüzyıla kadar yaĢanan olumsuzluklardan sıyrılma ve değiĢen dünyaya uyum sağlama 

kaygısıyla köklü ıslahatlar gerçekleĢtiren Sultan II. Mahmud (1808–1839), askeri ve 

siyasi alanlardaki değiĢiklikler ile yeni bir Osmanlı çehresi inĢa etmeye çalıĢmıĢtır. 

GerçekleĢtirilen bu değiĢim hareketleri “BatılılaĢma” olarak adlandırılmıĢ ve en 

büyük değiĢim müzik alanında gösterilmiĢtir. Devlet eliyle baĢlatılan ve yürütülen 

BatılılaĢma faaliyetleri çerçevesinde Avrupa müziğine ilgi artmıĢ ve Avrupalı 

sanatçıların eserlerine daha fazla iltifat edilmeye baĢlanmıĢtır. Türk müzik kültürüne 

Batı tarzında müzik anlayıĢının tesir etmesi bu döneme rastlamaktadır. 
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Avrupa‟dan sanatçılar davet edilmiĢ, devlet desteği ve teĢvikiyle Batı tarzında 

müzik eğitimi faaliyetleri hız kazanmıĢtır. Bir yandan devlet bünyesinde Batılı 

anlamda okullar (Muzıkâ-i Hümâyun), orkestralar, bandolar kurulmuĢ, öte yandan 

Avrupalı sanatçıların müzik eserlerini icra etmeleri için konserler tertib edilmiĢtir.  

Osmanlı Devleti, Batı müziğini Avrupalı olmanın bir Ģartı olarak benimsemiĢ 

ve büyük bir teveccüh göstermiĢtir. Bu sebeple Osmanlı Devleti‟nin gösterdiği bu 

yoğun ilgi karĢısında Avrupalı sanatçılar adeta bir yarıĢ içerisine girmeye 

baĢlamıĢlardır. Sanatçıların çeĢitli vesilelerle padiĢahlara besteler yapmaları ve bu 

bestelerin kabulü kendileri için büyük bir prestij haline gelmiĢtir.  

1808–1922 yılları arasını konu edinen bu çalıĢmada BaĢbakanlık Osmanlı 

ArĢivi ve Ġstanbul Üniversitesi Nadir Eserler Kütüphanesi taranmıĢ, Avrupalı 

sanatçıların padiĢahlara takdim ettikleri marĢlar incelenmiĢtir. Elde edilen veriler 

dönemin siyasi, askeri, sosyal Ģartları göz önüne alınarak özenli bir Ģekilde 

yorumlanmıĢtır. Böylece tarihe müzik penceresinden bakılmaya çalıĢılmıĢtır.   

 

Anahtar Kelimeler: Osmanlı, Muzıkâ-i Hümâyun, Müzik, MarĢ. 
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AT THE END OF THE OTTOMAN STATE 
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Advisor: Prof. Dr. AyĢe ÜSTÜN 

 

 

Music begins with the imitation of human sounds and means more than the 

imitation in parallel with human development, becomes a way representing the 

thoughts and feelings of human beings ideally in the course of time. Music in 

Turkish culture which has a long period of time becomes an indispensable culture 

element for Turkish communities and these communities find a deeper way with the 

help of music in order to express their life. Through the developments in Music life 

and sense of Music, Turks have performed “one-sounded” music for the centuries. 

Ottoman State a member of this community, also adopt this performing style and 

continue to use this style until 19
th

 century.  

Undoubtedly, 19
th

 century is a turning point for Ottoman State. Sultan 

Mahmud II (1808–1839) who makes reform with the anxiety of escaping the 

problems happening until this century and adapting the changing world, tries to built 

a new Ottoman State with the help of changing in military and political fields. These 

changing movements named “Westernization” and the hugest change becomes in the 

field of Music. In the framework of Westernization beginning and executing by 

government, the interest for European Music has increased and European musicians‟ 

works begin to take a more interest. The influence of music in western style in 

Turkish music culture coincides to this period.    
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Musicians were invited from Europe and activities about Musical Education 

in Western style became popular. On the one hand, western style schools like 

Muzıkâ-i Hümâyun (Imperial Military Music School in the Ottoman Empire) were 

opened; bands and orchestras were founded by government, on the other hand 

concerts were organized for European Musicians in order to perform their works. 

Ottoman state adopts Western Music as a provision for being a European and 

shows great care. For this reason, European Musicians began to compete with each 

other against the Ottoman State‟s deep interest.  It was a prestige for musicians to 

compose for Sultans in some cases and being admitted by Sultans became very 

important for them. 

In this study concerned for the years 1808–1922, The Prime Minister's 

Archive for Ottoman Documents (B.O.A) and Istanbul University Manuscripts 

Library were scanned and marches written by European Musicians for Sultans were 

investigated. Data were interpreted carefully by regarding the political and social 

conditions of the period. Therefore, a different point of view to field of History is 

provided with the light and the framework of Music. 

  

Key Words: Ottoman, Muzıkâ-i Hümâyun, Music, March 
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ÖNSÖZ 

Osmanlı Devleti‟nin yaĢadığı askeri sorunlar ve toprak kayıpları devletin 

kaderini değiĢtirecek köklü değiĢimleri zorunlu kılmıĢtır. Yeniliğin öncüsü 

durumunda olan devlet, kendisini oluĢturan tüm müesseselerde Batılı tarza uygun 

ıslahatlar yapmaya baĢlamıĢ ve ordu bu yeniliklerin öncü kurumu haline gelmiĢtir. 

Osmanlı ordusundaki faaliyetler teknik alanlarla sınırlı kalmamıĢ, sosyal ve kültürel 

hayata da sirayet etmiĢtir. Hazırlanan tez konusu danıĢman Prof. Dr. AyĢe 

ÜSTÜN‟ün yönlendirmesiyle “Osmanlı Devleti‟nin Son Döneminde Avrupalı 

Müzisyenlerin PadiĢahlara Ġthafen
*
 Yazdıkları MarĢlar” adı altında tespit edilmiĢ ve 

1808–1922 yıllarını kapsayan bir araĢtırma olarak düĢünülmüĢtür.  Dolayısıyla tezin 

konusu olarak seçilen marĢların bu bağlamda dikkat çekici özellikleri tarafımızdan 

bir tez halinde araĢtırılması gereken bir konu olarak görülmüĢtür. Önceleri saltanatı 

ve devleti temsil etmek için bestelenen marĢlar zamanla AvrupalılaĢmanın sembolü 

haline gelmiĢ, devlet ve yönetici zümresi Batıdan gelen her marĢı yükledikleri anlam 

sebebiyle kabul eder hale gelmiĢtir. 

ÇalıĢmada Avrupalı sanatçıların çeĢitli vesilelerle padiĢahlara takdim ettikleri 

marĢların teknik özellikleri yanı sıra sosyolojik ve siyasi analizleri yapılmaya 

çalıĢılmıĢtır. Çünkü marĢlar sadece birer müzik eseri değil aynı zamanda devletin 

Batılı yüzünü temsil etmekteydi. Hazırlanan tezde tarihe farklı bir açıdan bakılarak, 

tarihi müzik vasıtasıyla yorumlamaya gayret edilmiĢtir.   

Yüksek Lisans eğitimim boyunca her türlü zorluğa karĢı beni destekleyen 

Tarih Anabilim Dalı BaĢkanımız Sayın Prof. Dr. Saim SAVAġ‟a teĢekkürlerimi borç 

bilirim. 

 

* Tezin hazırlanması sürecinde, Avrupalı sanatçıların bestelerini, Sultanlara sunmalarını ifade 

edebilecek iki kelime bulunmaktaydı. Ġlki ve aynı zamanda tezin baĢlığı için kullanılan “ithaf”; 

“birinin adına eser yazma veya yazılmış bir eseri, baş tarafında adını söylemek suretiyle birine hediye 

etme” anlamına gelmekte, ikincisi olan “takdim” kelimesi de “büyük bir kimsenin huzuruna bir şey 

götürme, verme. Sunma, küçük büyüğe bir şey verme.”manasına gelmesi sebebiyle her iki kelime de 

tezin içerisinde dönüĢümlü olarak kullanılmıĢtır. (Kaynak: Ferit Devellioğlu, Osmanlıca-Türkçe 

Lugat, Ankara: Aydın Kitabevi Yayınları, 2002), s, 468, 1025) 
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Bu tezi hazırlamamda emeğini, eĢsiz tecrübelerini ve değerli zamanını hiçbir 

Ģekilde esirgemeyen, beni sürekli destekleyip, motive ederek yol gösteren saygıdeğer 

danıĢmanım Sayın Prof. Dr. AyĢe ÜSTÜN‟e sonsuz teĢekkür ederim. 

 ÇalıĢmanın her döneminde yanımda olan, maddi-manevi desteğinin yanında, 

değerli vaktini hiçbir zaman esirgemeyen ve tüm çalıĢmalarımda beni yüreklendirip 

emek veren Sevgili ArĢ. Gör. Selcen ÖZYURT ULUTAġ‟a sonsuz Ģükranlarımı 

sunarım. 

Yine, Tezin oluĢum aĢamasında bana fikir vererek, yol gösteren, koruyan, 

gözeten Sayın Yrd. Doç. Dr. Mehmet KARAYAMAN hocama teĢekkürlerimi bir 

borç bilirim. 

Ayrıca, araĢtırmanın kaynak bölümünü oluĢturan BaĢbakanlık Osmanlı 

ArĢivi‟ndeki yol ve yön göstericiliği ile zaman kazanmama vesile olan, belge okuma 

çalıĢmalarımız sırasında tecrübelerini asla esirgemeyen değerli hocam Sayın Yrd. 

Doç. Dr. Hasan AKDAĞ‟a teĢekkür ederim. 

ÇalıĢmanın her aĢamasında varlığıyla beni mutlu eden, hiçbir konuda 

desteklerini maddi-manevi esirgemeyen, güler yüzü ve anlayıĢı ile moralimi her daim 

yüksek tutan yol arkadaĢım Sayın ArĢ. Gör. Ebru KARATAġ‟a sonsuz Ģükranlarımı 

belirtirim. 

Tezin düzenlenmesi çalıĢmalarında bir an olsun sıkılmadan çalıĢan, 

bunaldığım anda yardımıma koĢan değerli arkadaĢım Sayın ArĢ. Gör. Burcu 

KARABULUT‟a teĢekkürlerimi aktarmaktan mutluluk duyarım. 

Günlerce, gecelerce, haftalarca yorulmadan, usanmadan çalıĢarak belgelerin 

okunmasında yardımlarını esirgemeyen, beni asla yarı yolda bırakmayan değerli 

arkadaĢım Yusuf HEPER‟e sonsuz teĢekkürlerimi sunarım. 

Belgelerin dijital ortamda düzenlenmesinde destek ve yardımlarını benden 

esirgemeyen değerli arkadaĢım Ömer BĠNTAġ‟a teĢekkür ederim.  

Tez ile ilgili her türlü resmi iletiĢim durumunda desteğini esirgemeyen Sayın 

Semra USLUER‟e teĢekkürlerimi bir borç bilirim. Tezimi hazırlarken her zaman 

yanımda ve destek olan arkadaĢ ve dostlarıma da teĢekkürü bir borç bilirim. 

 UĢak Üniversitesi ailesine, çalıĢma arkadaĢlarıma ve değerleri hocalarıma 

bana göstermiĢ oldukları iyi niyet ve sabırdan dolayı teĢekkürlerimi bir borç bilirim. 
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Son söz; amaçlarım ve kariyer hedeflerim doğrultusunda her ne olursa olsun 

yanımdan bir an olsun ayrılmayan, desteklerini ve dualarını benden bir an 

esirgemeyen, tez çalıĢmam sırasında yaĢadığım sıkıntılı günlerde sürekli özenli 

davranan, hayatımın en anlamlı varlıkları değerli annem, babam ve kardeĢime bu 

güzel yolculukta bana güç kattıkları için sonsuz teĢekkürlerimi sunuyorum. 
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I- KONUNUN TANIMI, ÖNEMĠ VE SINIRLANDIRILMASI 

 

 Hazırlanan tezde, 1808–1922 yılları arasında bazı Avrupalı müzisyenlerin 

Osmanlı PadiĢahlarına ithafen yaptıkları marĢlar BaĢbakanlık Osmanlı ArĢivi 

belgeleri ıĢığında incelenmeye çalıĢılmıĢtır. Osmanlı Devleti 18. yüzyıldan itibaren 

askeri ve ekonomik alanlarda ciddi sıkıntılara girince savaĢ meydanlarında yaĢanan 

kayıplar, beraberinde ekonomik ve siyasi sorunları da getirmiĢtir. Bu gidiĢattan 

endiĢe duyan Osmanlı padiĢahları ile devlet erkânı, sorunları sona erdirmek gayesiyle 

yaĢananları anlama ve sorunları çözmek maksadıyla çeĢitli arayıĢlara girmiĢlerdir. 

Devletin içinde bulunduğu durumdan çıkmasının yegâne yolunun da Avrupa‟yı 

tanımak ve yaptıklarını yapmak olduğu kanaatine varılmıĢtır. Böylece Sultan III. 

Ahmet döneminden itibaren Osmanlı Devleti kapılarını ilk defa Avrupa‟ya açmıĢtır. 

Atılan ilk adımlar tam anlamıyla yeterli olmamakla beraber, bu dönemden itibaren 

tahta çıkan her padiĢah, Avrupa‟daki yenilikleri Osmanlı Devleti‟ne getirmek 

maksadıyla çeĢitli faaliyetlerde bulunmuĢtur. Sultan III. Selim‟in (1789–1807) tahta 

geçmesiyle de yenileĢme hareketleri hız kazanmıĢtır. Ancak Osmanlı Devleti‟nde en 

köklü ıslahatlar Sultan II. Mahmud (1808–1839)  devriyle baĢlamıĢtır denilebilir.  

 Sultan II. Mahmud‟un tahta çıkmasıyla baĢlayan ve kendisinden sonra 

kesintisiz devam eden BatılılaĢma hareketlerinin önceliği devletin siyasi, askeri ve 

ekonomik sorunlarını gidermeye yönelik olmuĢtur. Askeri sahada baĢlayan 

yenileĢme hareketi zamanla devletin diğer kurumlarına da yayılmıĢ böylece Osmanlı 

Devleti yeni bir hüviyet kazanmaya baĢlamıĢtır.  

 Osmanlı Devleti‟nin müzik kültürü de bu değiĢimden etkilenmiĢtir. Ġlk olarak 

askeri müzik anlayıĢı değiĢmiĢtir. Mehter müziği ve Mehterhane kaldırılmıĢ yerine 

Avrupalı tarzda eğitim verecek olan Muzıkâ-i Hümâyun kurulmuĢtur. Böylece yeni 

müzik anlayıĢının tamamen Avrupa temelli olması istenmiĢtir. Muzıkâ-i Hümâyun 

bünyesinde kurulan Askeri Bando da Batı müzik tarzında bestelenmiĢ olan marĢların 

icrası için oluĢturulmuĢtur. 

 Sultan II. Mahmud‟un baĢlattığı yenileĢme hareketleri ile Osmanlı müzik 

anlayıĢı da değiĢmiĢtir. Bu süreçte Avrupa kökenli marĢ kavramı daha fazla değer 
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kazanmıĢtır. MarĢ bestelemek ve icra etmek, ayrı bir öneme sahip olmuĢtur. Avrupalı 

Devletlerde olduğu gibi resmî törenlerde çalınmaya baĢlayan “Saltanat Marşları” ile 

marĢların devleti temsil etme özelliği ön plana çıkmaya baĢlamıĢtır. 

 MarĢlara yüklenen bu anlam zamanla devleti ve devleti temsil eden 

padiĢahlara kadar geniĢlemiĢtir. Sultan II. Mahmud‟dan sonra gelen her padiĢah için 

marĢ bestelenmeye baĢlanmıĢtır. Ġlerleyen dönemlerde ise Osmanlı‟daki ve 

Avrupa‟daki müzisyenler arasında padiĢahlara marĢ bestelemek ve bunun kabul 

edilmesi büyük bir itibar vesilesi haline gelmiĢtir.  

 ÇalıĢmada 1839–1922 yılları arasında hüküm süren altı padiĢaha Avrupalı 

müzisyenlerce çeĢitli vesileler ile ithaf edilen marĢlar tespit edilmiĢ ve 

değerlendirilmiĢtir. Bu sahada yapılan çalıĢmalar yeni olmakla beraber oldukça 

sınırlıdır. ġimdiye kadar yapılan araĢtırmalarda ise disiplinler arası yardımlaĢma göz 

ardı edildiğinden, yani müzik temelli araĢtırmacıların Osmanlı arĢivlerine vâkıf 

olamamaları, yapılan çalıĢmaları birbirinin tekrarı haline getirmiĢtir. Bunun 

sonucunda da Ġstanbul Üniversitesi Nadir Eserler Kütüphanesi‟nde bulunan marĢ 

notaları bu sahanın tek kaynağı olarak görülmeye baĢlanmıĢtır. Bu kurumdan maddi 

güçle elde edilen marĢ notalarının da sadece Ģekil ve usul bakımından 

değerlendirmeye tabi tutulduğu dikkati çekmektedir. Ancak yayımlanmıĢ eserlerde 

hiçbir zaman marĢın ötesine geçme, Osmanlı‟nın son dönemlerinde müzik alanında 

meydana gelen geliĢmeleri kavrama gayreti güdülmemiĢtir.    

 Hazırlanan tez çalıĢmasında ise bugüne kadar izlenilmemiĢ bir yol takip 

edilmeye çalıĢılmıĢ ve müzik alanında göz ardı edilen, layıkıyla anlaĢılamayan 

Osmanlı ArĢivi belgeleri temel alınmıĢtır. ArĢivde yapılan titiz incelemeler 

sonucunda daha evvel adı bilinmeyen onlarca marĢ tespit edilmiĢtir. Bulunan 

belgelerin tahlilleri neticesinde de marĢların hangi maksatlarla bestelendikleri, 

Avrupalı bestekârların Osmanlı PadiĢahlarından beklentileri, dönemin siyasi 

atmosferinin müziğe etkileri ve Avrupa sanat camiasında Osmanlı‟nın kıymeti net 

olarak gözlemlenmiĢtir. Mevcut çalıĢma ile aynı eserler üzerinden yapılmaya 

çalıĢılan müzik tarihi çalıĢmalarına yeni bir boyut kazandırılmaya gayret edilmiĢtir.  

 BaĢbakanlık Osmanlı ArĢivi‟ndeki belgelere göre, XIX. yüzyıldan itibaren 

padiĢahlara çeĢitli sebeplerle çok sayıda marĢ ithaf edildiği anlaĢılmaktadır. Bu 

konuyla ilgili birçok belgenin tespit edilmesinden ötürü konunun sınırlandırılmasına 

ihtiyaç duyulmuĢtur. Dolayısıyla tez konusu, 1808 ilâ 1922 yılları arasındaki süreç 

ile sınırlandırılmıĢtır. Osmanlı‟daki yenileĢme hareketleri içinde müzik alanındaki 
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değiĢiklikleri temel alan bu çalıĢma, Osmanlı Devleti‟nin Avrupa müziği ile olan 

iliĢkisini incelemektedir.  

 Yüzünü Batı‟ya dönen Osmanlı‟nın, bu süreçte Avrupa müziğini icra eden 

sanatçılara daha fazla değer verdiği görülür. Batı kültürünü temsil eden Avrupalı 

müzisyenlerin çalıĢmaları Osmanlı yönetimince daha bir dikkate alınmıĢ, sanatçılar 

besteledikleri marĢlardan dolayı ciddi anlamda maddi taltiflere mazhar olmuĢtur. 

Dönemdeki bu eğilimden ötürü de çalıĢma konusu Avrupalı besteciler ile 

sınırlandırılmıĢtır.  

 ÇalıĢmamızda XIX. ve XX. yüzyıldaki müzik anlayıĢı genel anlamda 

irdelenmiĢ olup, değiĢimin nedenleri ve etkileri üzerinde durulmuĢtur. Osmanlı 

Devleti‟nin yoğun siyasi olaylar yaĢadığı süreçte sanata bakıĢı ve müziğe verilen 

değer irdelenmiĢtir. Ayrıca, her ne kadar ağır siyasi Ģartlarda olursa olsun Osmanlı 

Devleti‟nin Avrupa nezdindeki değeri müzik yolu ile gösterilmeye çalıĢılmıĢtır. 

Böylece Osmanlı tarihine farklı bir pencereden bakmak, tarihi müzikle yorumlamak 

hedeflenmiĢtir. 
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II. ARAġTIRMANIN YÖNTEMĠ VE PLANI 

 

 Konu hazırlanırken birinci dereceden arĢiv belgelerine dayanılması 

amaçlanmıĢtır. Bunun için de öncelikle tez konusuyla ilgili olarak BaĢbakanlık 

Osmanlı ArĢivi‟ndeki belgeler arasından titiz bir tarama yapılmıĢtır. ArĢivde tespit 

edilen belgeler XIX ilâ XX. yüzyıl baĢlarına ait olup, padiĢahlara göre tasnif edilmiĢ 

ve okunmuĢtur. Böylece marĢların kimler tarafından bestelendikleri, ne maksatla 

ithaf edildikleri ve sanatçıların padiĢahtan beklentilerini görmek amaçlanmıĢtır. 

 BaĢbakanlık Osmanlı ArĢivindeki belgelerin mahiyeti daha ziyade üst yazı 

niteliğindedir. Dolayısıyla belgelerde yukarıda belirtilen maksatları detaylı bir 

Ģekilde görmek mümkün olmuĢtur. Ancak bazı marĢların notaları Ġstanbul 

Üniversitesi Nadir Eserler Kütüphanesi‟nde bulunduğu için bu kurumdaki 

belgelerden de yararlanılmaya çalıĢılmıĢtır. Çünkü Ġstanbul Üniversitesi Nadir 

Eserler Kütüphanesi, teze konu olan marĢlarla ilgili çalıĢmanın bir diğer önemli arĢiv 

ayağını teĢkil etmektedir. Bir diğer deyiĢle bu kütüphanedeki belgeler baĢlıbaĢına bir 

araĢtırma konusudur.  

 Belge taramaları sonucunda B.O.A.‟den tespit edilen doksana yakın marĢın 

sadece iki tanesinin notasına ulaĢılmıĢ olup, bu notalar halen Ġ.Ü.N.E.Kütüphanesi 

781%72 ve 781%86 no.da kayıtlıdır. Bununla birlikte B.O.A.‟de belgesine 

rastlanılamayan ancak Ġstanbul Üniversitesi Nadir Eserler Kütüphanesinde notası 

olan çeĢitli marĢlar da tespit edilmiĢ olup, tez metnin ilgili yerlerinde kullanılmıĢtır. 

Bu sahada araĢtırma yapanlar için belgeleri elde etmede önemli sorunlar ortaya 

çıkmaktadır. Ġlk olarak adı ve bestecisi bilinen, padiĢah tarafından kabul edilen çok 

sayıda marĢın notasını B.O.A kayıtları arasında bulmanın, neredeyse imkânsız 

olduğu görülmüĢtür. Muhtelemelen B.O.A.‟nin kurumsallaĢmaya baĢladığı ilk 

zamanlarında bazı marĢ notalarının bu iĢin meraklılarının eline geçmiĢ olduğu 

düĢünülebilir. Söz konusu marĢ notları daha ziyade özel koleksiyonların en nadide 

parçalarını oluĢturmakta, koleksiyoncular için antika değeri taĢımaktadır. Bu 

kıymetli evrak araĢtırmacıların faydalanması maksadıyla çok nadir olarak ortaya 

çıkarılmaktadır. 
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 Diğer bir sorunun ise, Ġ.Ü.N.E.K.‟deki mevcut notaların bilgisayar ortamına 

aktarılmıĢ görüntülerini almanın, kurum tarafından belirlenen yüksek fiyatlar 

sebebiyle, araĢtırmacıların önündeki en ciddi engellerden biri olduğu görülmüĢtür. 

 ÇalıĢmanın diğer kaynakları da konu ile alakalı basılı eserlerdir. Bu alanda 

yayımlanmıĢ eserler, dikkatle taranmıĢ ve konu ile ilgili bilgiler, tezin gerekli olan 

bölümlerinde kullanılmıĢtır. Ancak yayınların sınırlı ve daha ziyade birbirini 

tekrarlar mahiyette olmasından dolayı genel bilgiler dıĢına çıkılamamıĢ, arzulanan 

netice elde edilememeĢtir. 

 Tez‟de ilk olarak müzikte marĢ türü ve özellikleri hakkında genel bir bilgi 

verildikten sonra marĢ türünün Türkiye‟ye geliĢ süreci, ana hatlarıyla kronolojik 

olarak aktarılmıĢtır. 

 ÇalıĢmanın birinci bölümünde Türkler‟in Orta Asya‟dan Osmanlı‟ya gelene 

kadar olan tarihi süreçteki müzik anlayıĢları, dönemsel olarak kısaca 

değerlendirilmiĢtir. Bunu müteakiben Osmanlı dönemindeki müzik kültürüne ve 

siyasi geliĢmelerin müziğe etkilerine değinilmiĢtir.  

 Bir sonraki bölümde, padiĢahlara göre tasnifi yapılan belgeler ıĢığında 

Sultanlara takdim edilen marĢların incelenmesine geçilmiĢtir. Her padiĢaha ait kısa 

hayat hikâyeleri verildikten sonra, padiĢahların sanatsal faaliyetleri anlatılmıĢtır. 

Daha sonra Avrupalı bestecilerin dönemin padiĢahına takdim ettikleri marĢlar 

incelenerek hem sanatsal hem de tarihsel açıdan değerlendirmeye tabi tutulmuĢtur.  

 Son bölümde ise, öncelikle B.O.A‟den tespit edilen ve kullanılan belgelerin 

arĢiv fon koduna ve padiĢahlara göre yapılan tasnifleri tablolar halinde verilmiĢtir. 

Bununla birlikte, konuya ilgi duyan araĢtırmacılara yardımcı olması bakımından 

orijinal belgelerin fotokopileri de sunulmuĢtur. 
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GĠRĠġ 

 

1. MarĢ Türü ve Özellikleri 

 

Dansla yakın iliĢkisi olan MarĢ, sözlüklerde “askerlikte, yürüyüşe geçmek 

için verilen komut, yürüyüş buyruğu ve yürüyen bir kimsenin ya da topluluğun 

adımlarına uygun olan, yürürken çalınan ya da söylenen müzik parçası” olarak 

geçmektedir.
1
 Ayrıca, marĢ yürüyüĢ anlamına gelmekle birlikte, müzikte ritim, ölçü 

ve tempo bakımından bir grup insan veya daha fazla kiĢinin yürüyüĢüne uygun ve 

yürüyüĢlerde çalınabilecek (ya da söylenebilecek); moral verme ve düzenli yürüme 

amaçlanarak bestelenmiĢ iĢlevsel bir müzik parçası olarak nitelenmektedir.
2
 Bu 

özelliği taĢıyan eserler çeĢitli Batı dillerinde; Ġtalyanca “Marcia”, Fransızca 

“Marche” , Almanca “Marsch”, Ġngilizce “March” gibi isimlerle anılmaktadır.
3
  

MarĢlar, 4/4 (bazen 2/4, 2/2) ölçüde olmak üzere bütün Ģarkı formlarında 

bestelenilmektedir.
4
 MarĢların müzik türündeki yerini aldığı günden itibaren genel 

yapısında değiĢiklik olmamıĢ, ritim korunmuĢtur. Bir ölçüde dört vuruĢ vardır. 

Bunun üçe inmesi pratikte olanaksızdır. Genellikle rondo formunda yazılmıĢ ve ara 

nağme, danslardaki gibi düzenli halde kullanılmıĢtır. Dünya müzik tarihinde notaya 

alınmıĢ en eski marĢın, Arbeau tarafından 1589‟da bestelenen “Orchestrophie” 

olduğu tespit edilmiĢtir.
5
  

Bütün müzik parçaları gibi marĢlar da ölçü baĢından yani ölçünün ilk vurgusu 

ile ya da eksik ölçü ile baĢlar. Bütün marĢlarda ölçünün ilk vurgusu yürüyüĢte hep 

sol ayağa denk gelir, yani her ölçünün ilk vurgusu ile birlikte sol ayak yere 

basmaktadır. YürüyüĢ, marĢla birlikte baĢlayacaksa, eksik ölçü ile baĢlayan 

marĢlarda, eksik kısım adım atılmadan uygulanır ve ilk tam ölçünün birinci vurgusu 

                                                 
1
 Ali Püsküllüoğlu, ArkadaĢ Türkçe Sözlük (Ankara: ArkadaĢ Yayınevi, 2004) s.661. 

2
 Nurhan Cangal, Müzik Formları (Ankara: ArkadaĢ Yayınevi, 2004), s.83. 

3
 Ethem Üngör, Türk MarĢları (Ankara: Türk Kültürünü AraĢtırma Enstitüsü Yayınları, 1966), s.9. 

4
 Nurhan Cangal, a.g.e., s.83. 

5
Ahmet Say, “MarĢ”, Müzik Ansiklopedisi, Cilt: 3, (Ankara: Odak Ofset, 1992), s.799. 
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ile sol ayak adım atmıĢ olur. MarĢ eğer uygun adım yürüyüĢ devam ederken 

söylenecekse (çalınacaksa), ayaklar ölçü baĢları hesaplanarak adım atmalıdır.
6
 

Ulusal duyguların ön plana çıkarılarak, savaĢ zamanlarında askerlerin içinde 

kahramanlık duygularını coĢturarak doruğa çıkaran, barıĢta ise askeri eğitimin yanı 

sıra askeri törenlerde ve devlet merasimlerde icra edilmek üzere üretilmiĢ bir müzik 

türü olan “askeri müzik” ise marĢın en yayın olarak görüldüğü müzik türüdür.
7
  

Askeri amaçla kullanılmak üzere yazılmıĢ marĢ müzikleri olduğu gibi, tören, 

matem, geçit, hücum, bayram, gençlik, yürüyüĢ, bayrak, okul, düğün, konser ve 

opera marĢları gibi sözlü ya da sözsüz marĢ türleri de vardır. Bu türler içinde yer alan 

cenaze ya da matem marĢlarına Almanya‟ da “Trauermarsch”, Ġtalya‟ da “Marcia 

Funebre” denir. Daha ağır tempolu diğer marĢ çeĢitleri, Almanca “Parademarsch”, 

Fransızca “Pas Ordinaire” diye tanımlanır. Hızlı tempolu marĢlar, Almanca “Gesch 

Vindmarsch”, Fransızca “Pas Redouble”, Ġngilizce “ Quick March”, Ġspanyolca 

“Pasodoble”; daha hızlı tempolu marĢlar ise Almanca “Sturmmarsch”, Fransızca 

“Pas De Charge” , Ġngilizce “Attach March terimleri ile belirtilir.
8
 

MarĢlar yazıldıkları dönemlerde önemli birçok müzisyeni etkilemiĢ, 

operaların ve oratoryoların içinde yer almıĢlardır. Klasik müzikte yeri olan bu tür 

marĢlar, askeri birlikler ve müzik toplulukları ( bando veya fanfar takımı) tarafından 

da kullanılmıĢlardır. Ülkemizde bestelenen ve bando tarafından çalınan ilk marĢ 

Giuseppe Donizetti‟nin 1829 yılında Sultan II. Mahmud‟a yazmıĢ olduğu 

“Mahmudiye MarĢı”dır.
9
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
6
 Ethem Üngör, a.g.e., s.9 

7
 Onur Akdoğu, Türk Müziği’nde Türler ve Biçimler (Ġzmir: Meta Basım, 2003), s.527. 

8
 Melike Mehparehekim, http://melikemehparehekim.blogcu.com/mars/4961913 

9
 Ahmet Say, a.g.e., s.799. 
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2. MarĢ Türünün Türkiye’ye GeliĢ Süreci 

 

Osmanlı Devleti‟nin BatılılaĢma çabalarına tanıklık eden XVIII. ve ağırlıklı 

olarak XIX. yüzyıllar, çoğunlukla askeri alandaki baĢarısızlıklar nedenlerini ortadan 

kaldırmaya yönelik reform çabalarıyla birlikte, toplumun her kesimini ve sosyal 

yaĢamın her alanını etkileyen değiĢim rüzgârlarını da beraberinde getirmiĢtir. Bu 

süreç içersinde, ülkeyi bambaĢka bir siyasi, ekonomik ve toplumsal platforma çeken 

bu değiĢim rüzgârları, geniĢ kitlelerin yaĢamını pek çok yönden etkileyerek, Batılı 

anlamdaki birçok kurum ve unsurun Osmanlı toplumu içinde köklenmesine ortam 

sağlamaya baĢlamıĢtır.
10

 

Batı ile geliĢen siyasi ve askeri münasebetler, bu etkileĢimi daha da 

hızlandırarak, sanat ve özellikle müzik alanında kendini göstermeye baĢlamıĢtır. 

Islahatın en çok orduya yönelik olması, askeri müzikte çok köklü bir değiĢime yol 

açmıĢ ve daha önceleri Osmanlı ordusunun seferlerine eĢlik eden mehter takımının 

yerine yepyeni üniformalarıyla Batı anlayıĢına uygun askeri müzikler yapan bir 

bando takımı geçmiĢtir. Bunun sonucunda, askeri müzik içinde önemli unsur olan 

marĢlar ise, talimlerde ve törenlerde giderek daha fazla yer bulmaya baĢlamıĢtır. 

PadiĢahın Cuma Selamlığı töreninde bile artık yeni Muzıkâ takımı, tören geçiĢine 

eĢlik eder hale gelmiĢtir.
11

 

Tüm bu geliĢmelere karĢın, Batı dünyasından farklı olarak, milli niteliklere sahip 

milletin birliğini temsil eden ve sivil hayatın da içine girebilen bir marĢ formu 

Osmanlı Devleti‟nde mevcut değildi. Batı dünyasındaki milli marĢlar, genellikle 

yurtseverlik duygularının bir sözcüsü olarak, ulus-devletlerin dünya sahnesine 

çıkmasıyla birlikte boy göstermeye baĢlamıĢ ve bu durumun ilk örneği, 1740 yılında 

yazıya geçirilmiĢ ve 1745 yılında da Ġngiltere Kraliyet tiyatrosu tarafından 

seslendirilmiĢti. “…Tanrı korusun iyi yürekli kralımızı, uzun ömürler soylu 

kralımıza, tanrı kralı korusun…” sözleriyle baĢlayan bu marĢ hem sözleriyle hemde 

müziğiyle baĢka ülkelere örnek teĢkil etmeye baĢlamıĢtı.
12

 

     Osmanlı Devleti‟nde ise bilinen en eski marĢlardan biri olan Yeniçeri Marşı 

1737–1738 yılları arasında Ġstanbul‟a gelen M. De Blanville tarafından notaya 

alınmıĢ ve 1767 yılında Paris‟te yayınlanmıĢtır. Batı müziğinin orduyla olan ilk 

                                                 
10

 Mehmet Altun, Özgürlük Notaları, Milli MarĢın Öyküsü (Ġstanbul: Tekfen Vakfı, 2008), s.14. 
11

Mehmet Altun, a.g.e., s.14-15. 
12

 Zeki Sarıhan, Vatan Türküsü  (Ankara: Öğretmen Dünyası Yayınları, 1984), s.10. 
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iliĢkisi, Nizamı-ı Cedit ordusuna bir boru takımının yerleĢtirilmesiyle baĢlamıĢ, asıl 

ileri adım ise Sultan II. Mahmud döneminde yeniçeri teĢkilatının kaldırılarak (1826) 

yerine Asakir-i Mansure-i Muhammediye alaylarının kurulması ve bu alaylarda 

askeri bandonun örgütlü hale getirilmesiyle baĢlamıĢtır.
13

  

Osmanlı sarayına ve askeri teĢkilatına Batı müziğinin nüfuzundaki en önemli 

kiĢi olan Giuseppe Donizetti, Sultan II. Mahmud‟un reform çabaları çerçevesinde 

1828 yılında Osmanlı Saltanat Muzıkâlarının Baş Ustakârı olarak Ġstanbul‟a davet 

edilmiĢtir. Ġstanbul‟a geliĢinin dördüncü ayında Sultan II. Mahmud‟a bir marĢ 

besteleyen Donizetti, daha sonraları Osmanlı Devleti‟nde çok büyük yer tutacak olan 

padiĢahlara marĢ takdim etme kültürünün de ilk adımlarını atmıĢ olacaktır.
14

 

Donizetti ile baĢlayan padiĢahlara marĢ takdim etme süreci, bundan sonra her 

padiĢahın kendi adıyla anılan bir marĢının olmasına ve resmi marĢ olarak kabul 

etmesine sebebiyet vermiĢtir. 

Batıya yüzünü çeviren Osmanlı Devleti de bu yeni kültür içersinde birçok 

Avrupalı devletin sanatçıları ve müzisyenleri tarafından keĢfedilmeyi bekleyen bir 

yer haline gelmiĢtir. Osmanlı Devleti‟nin tarihi ihtiĢamından kaynaklanan ve 

Avrupalı sanatçıların dikkatlerini çekmeye baĢlayan süreç içinde, birçok yabancı 

sanatçı Osmanlı Devleti‟nde konserler vermiĢ ve gösteriler düzenlemeye baĢlamıĢtır. 

Elçilikler vasıtasıyla Osmanlı Sarayı‟nda padiĢah katına kadar çıkabilen bu 

sanatçılar, Sultanlara müzik eserleri besteleyerek maddi ve manevi değeri çok büyük 

hediyelerle taltif edilmeye baĢlanmıĢtır. Elbette bu durumun Avrupalı kamuoyundan 

da takip edilebiliyor olması, saraya olan ilgiyi arttırmıĢ ve hâlihazırda Batı kültürünü 

benimsemeye çalıĢan Osmanlı Devleti tarafından ödüllendirilmek istenilen sanatçılar 

için ulaĢılması kolay bir yol haline gelmiĢtir.  

Sultan II. Mahmud ile baĢlayan ve Osmanlı Devleti‟nin son padiĢahı Sultan VI. 

Mehmed Vahideddin‟e kadar sürecek olan dönem içinde, pek çok Avrupalı müzisyen 

padiĢahlara eserler bestelemiĢ ve karĢılığında taltif edilmiĢlerdir. Özellikle marĢ 

türünde yazılmıĢ eserlerin çokluğu, bir ordu devleti olan Osmanlı Devleti‟nin 

müzikal kaderinin değiĢmesine yol açmıĢtır. Bu tez çalıĢmasında; Avrupalı 

müzisyenlerin padiĢahlara ithafen yazmıĢ oldukları marĢlar BaĢbakanlık Osmanlı 

ArĢivi kaynakları taranarak araĢtırılmaya ve incelenmeye çalıĢılmıĢtır.   

                                                 
13

Ethem Üngör, a.g.e., s.39. 
14

Emre Aracı, Donizetti PaĢa, Osmanlı Sarayı’nın Ġtalyan Maestrosu (Ġstanbul: Yapı Kredi 

Yayınları, 2006), s.52.  
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1.  BÖLÜM: TÜRK KÜLTÜRÜNDE MÜZĠK 

 

Coğrafi açıdan bakıldığında Türk Sanatı‟nın baĢlangıcından günümüze kadar 

olan devre içinde, eski dünyanın üç büyük kıtasına yayıldığı görülür. Türk Sanatı‟nın 

doğduğu, ilk adımlarını attığı ve geliĢtiği yer Orta ve Ġç Asya‟dır. Bu sahalarda 

filizlenen Türk Kültürü zamanın ilerlemesiyle Ön Asya‟ya, Kafkasya ve Kırım‟a, 

Anadolu‟ya oradan da Balkanlar‟a kadar ulaĢmıĢtır.
15

  

Türk Kültürünün farklı kıtalara taĢınmasının sebebi kurdukları devletlerdir. 

Türkler Hunlardan itibaren devlet kavramını toplumdan ayrı bir yapı olarak 

görmemiĢ, kendilerini her zaman devletin bir parçası olarak kabul etmiĢlerdir. 

Böylece “devlet-millet” anlayıĢını oluĢturan Türkler, sahip oldukları kültür birikimini 

fethettikleri topraklardaki kültür unsurlarını da alarak arttırmıĢ ve gittikleri her yere 

taĢıyabilmiĢlerdir. 

Ġslamiyet‟ten önce ve sonra Türklerin yaĢadığı Orta ve Ġç Asya Bölgelerinde ve 

daha batıdaki topraklarda meydana gelen sosyal ve ekonomik düzen, bu düzen 

içerisinde yer alan toplumsal müesseseler, Türk sanatının özelliklerini belirlemiĢtir. 

Belli bir coğrafi bölgede Türk sanat tarihi zincirine katkıda bulunan her devlet 

tarih sahnesinden çekildikten sonra yerini aynı ana gövdeden ayrılan bir baĢka Türk 

boyuna bırakmıĢtır. Her gelen yeni Türk boyu kurduğu siyasi teĢkilatın gücü 

oranında Türk sanat tarihine katkıda bulunmuĢtur.
 16

 

Orta Asya‟da Ön Türkler zamanında ortaya çıkan sanat unsurları Hunlar 

devrinde siyasi yapıya bağlı olarak ortak özellikler kazanmıĢtır. Böylece, meydana 

gelen Türk sanatı Göktürklerde evrensel bir hüviyet kazanmaya baĢlamıĢ, 

Uygurlarda ise bu evrenselliği yakalamıĢtır. Elbette Türk Sanatı‟nın asıl zenginliği 

Türklerin Ġslamiyet‟i kabul etmesiyle ortaya çıkmıĢ, meydana gelen bu sentezle 

“Türk-Ġslam Medeniyeti” doğmuĢtur.
17

  

                                                 
15

 YaĢar Çoruhlu, Türk Sanatının ABC’si, (Ġstanbul: Simavi Yayınları, 1993), s.7. 
16

 YaĢar Çoruhlu, a.g.e., s.10. 
17

 YaĢar Çoruhlu, a.g.e., s.11. 
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Sanat‟ın bir Ģubesi olan müzik de her Türk topluluğu için vazgeçilmez bir 

unsurdur. Üç farklı kıtada pek çok devlet kuran Türkler, gerek kendi kültürlerinden 

gerekse etkileĢim halinde oldukları kültürlerden beslenerek kendi müziklerini 

oluĢturmuĢlardır. 

Tez konusu araĢtırılırken, yapılan çalıĢmalardan hareketle özellikle Türklerin 

Orta Asya dönemlerine ait olan müzik birikimlerine dair bilginin yok denecek kadar 

az olduğu görülmüĢtür. Türk kültürüne ait ilk bilgilerin
18

 Çin kaynaklarından 

edinilen kısıtlı bilgilere dayanması da o dönemin müziğini ne yazık ki tam olarak 

anlamaya imkân vermemektedir. Ġslamiyet‟in kabul edilmesinden sonra Türk 

müziğinin Osmanlı Devleti‟ne kadar olan sürecine dair bilgiler mevcut olmakla 

beraber yine de doyurucu nitelikte değildir. 

ÇalıĢmanın; Türk müzik tarihine ait kısmı iki ana bölümde ve sınırlı kaynaklara 

dayanılarak incelenmeye çalıĢılmıĢtır.   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
18

 Nejat Diyarbekirli, Hun Sanatı (Ġstanbul: Milli Eğitim Basımevi, 1972), s.83. 
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1.1. Ġslamiyet Öncesi Türk Kültüründe Müzik 

 

Dünya tarihinde en çok devlet kuran millet Ģüphe yok ki Türklerdir. Bu olgunun 

birçok faktörü olmakla beraber en büyük sebebi Türk topluluklarının erkeğinden 

kadınına hatta çocuğuna kadar askeri bir disiplin ve mantık ile yaĢamalarıdır. Dünya 

literatürüne “ordu-millet” kavramını yerleĢtiren Türk toplulukları kültürlerini de bu 

yapı üzerine geliĢtirmiĢleridir.  

Bu bağlamda, Türk Kültürü içerisinde toplum yaĢantısının özellikleri dolayısıyla 

dünya milletlerinden gerek anlam ve gerek önem yönünden, gerekse müzik ve icra 

yönünden tamamen ayrı özelliklere sahip bir müzik topluluğunun da oluĢtuğu 

görülür.
 19

 

Tez konusuyla ilgili yapılan kaynak araĢtırmaları sırasında, Ġslamiyet Öncesi 

Orta Asya‟daki askeri müzik toplulukları ile alakalı en önemli bilgilerin sürekli 

olarak Çin kaynaklarından geldiği vurgulanmaktadır. Çin kaynaklarında anlatılan bir 

rivayete göre; Türk topluluklarının meskûn olduğu Kuça, Balasagun gibi önemli 

merkezlerde görevli olan bir Çin generali bu bölgedeki Türklerden aldığı müzik 

aletlerini Çin sarayına taĢımıĢ ve bir müzik takımı kurdurup duyduğu Türk ezgilerini 

çaldırmıĢtır. Dönemin Çinli saray tarihçileri tarafından kaydedilen bilgilerde, 

Hunlara ait olan bu aletlerin en etkilisinin “Hou Kya” adında ileriden boynu dönük 

üzerinde perde delikleri bulunan ve görkemli bir sese sahip olan bir boru Ģeklinde 

olduğu aktarılmaktadır.
20

   

Bu bilgilerin yanı sıra yine Çin kaynaklarında yirmi sekiz çeĢit Hun halk 

türküsünden bahsedilmektedir. Eski Türkler‟in söyledikleri besteye ır veya yır, 

sazlarla çalınan melodiye kög veya küg adını verdikleri görülmektedir.
21

  

Orta Asya Türk tarihinin en önemli kaynağı olan Orhun Göktürk yazıtlarında da 

8.yy ortalarına doğru Türklerin kullandıkları müzik aletleri hakkında bilgi bulunduğu 

                                                 
19

T. Nejat Eralp, “Osmanlı‟da Mehter” Osmanlı Ansiklopedisi, Cilt:10, (Ankara: Yeni Türkiye 

Yayınları, 1999), s.741.  
20

Pars Tuğlacı, Mehterhane’den Bando’ya (Ġstanbul: Cem Yayınevi, 1986), s.3., Ayrıca, Mahmud 

Ragıp Kösemihal‟in, “Türkiye- Avrupa Musiki Münasebetleri” adlı eserinde ise bu bilgi Ģöyle 

aktarılmaktadır, “Eski Çin kaynaklarının yazdığına göre milattan iki asır öncelerine kadar gerçi 

Çinliler muharebede musiki kullanırlardı. Fakat Türkistanlıların harp çalgıları daha çeşitli idi. 

Milattan önceki 115 ila 138 yıllarında Fergana’ya ve belki de Baktriyan’a kadar gelen Çin General 

ve siyasetçisi Şan-Kiyen dönüşte Türkistan asker çalgılarını da Çin’e götürdü. Bunlar Tatar Borusu, 

ağaç kabuğundan yapılıp üzerinde parmak delikleri bulunan ve ileri ağzı deveboynu gibi eğri başka 

bir Tatar üfleme çalgısı ve çift düdüklü bir ağız sazından ibareti. Ses veren ağzı deve boyun gibi eğri, 

üstünde perde delikleri bulunan ve Houkya dedikleri Tatar korneti Moğol orkestrasında da 

kullanılıyordu.” s. 7, 8.  
21

Ġbrahim Kafesoğlu, Türk Milli Kültürü (Ankara: Ayyıldız Matbaası, 1977), s.290.  
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anlaĢılmaktadır. ġine-Usu yazıtında “Külpüge” ve “Tuğ” çalgılarının adlarından söz 

edilmekte olup yazıttaki ifadeler Ģöyledir;  “Uç Tuğluğ Türk Buding (Uç Tuğlu Türk 

Boyu), ve Tuğ tısıkır yerme eri (Tuğ taşıyan karakol eri)”. Burada “Tuğ” ibaresi 

çalgı anlamında kullanılmıĢtır. Tuğ takımında yer alan müzik aletleri Yırağ (zurna), 

Borguy, Bur veya Buğ (boru, nefir), Küvrük (kös), Tümrük (davul) ve Çeng (zil) 

olarak adlandırılmıĢtır.
22

    

AraĢtırma kaynaklarındaki ifadelerden Türk devletlerinde müziğin bir yönüyle 

de siyasi hâkimiyet sembolü olduğu anlaĢılmaktadır. Bu bağlamda Orta Asya Türk 

devletlerinde Kurultay‟ın açılıĢ ve kapanıĢında ve Hakan‟ın Kurultay‟a geliĢi 

sırasında davulların çalınarak (nevbet vurma) tuğların çekildiği aktarılmaktadır.
23

  

Ayrıca, Kağanların maiyyetinde bulunan ve Kağanlığın temsilcisi askeri bir 

müzik takımının mevcut olduğu, bu müzik takımının baĢ aleti olan davula Türkçe 

“kobürge”, “küvrüg” bazen de “tuğ” adının verildiği de aktarılan bilgiler 

arasındadır.
24

  

Türk Hakanlarının musiki takımında bulunan davulun yanında, Çin 

kaynaklarında borulardan (borguy) bahsedildiğini ve zile benzer müzik aletine de 

“sanc” adının verildiğini Farabi‟den öğrenmekteyiz.
25

 Eski Türk kültüründe müziğe 

yüklenen bu anlam, Ġslamiyet‟in kabulünden sonra da devam etmiĢtir.   

Türk toplumunda müziğin sadece askeri ya da siyasi maksatlarla kullanıldığı 

düĢünülmemelidir. Çünkü Orta Asya Türklerinde müzik; toplumun sevinçlerini, 

üzüntülerini dile getirmenin bir yolu olduğu gibi, dini hayatın ve onun figürlerinin de 

bir parçasıydı. Bu müziğin sade bir yapı içersinde, doğal güzellikte ve yabancı 

unsurlarla karıĢmamıĢ olması
26

 Ġslamiyet öncesi Türk müzik hayatının nasıl oluĢtuğu 

sorularına ait önemli ve belirli bir cevap niteliği taĢımakta olduğu söylenebilir. 

Öte yandan Türklerin Orta Asya‟da tarih sahnesine çıktıkları dönemde dini 

ayinlerini düzenleyen ve ġaman
27

 (Kam)
28

 adıyla anılan din adamlarının tanrılar, 

                                                 
22

Mahmud Ragıp Gazimihal, Yüzyıllar Boyunca Mehterhane ve Türk Müzik KalkınıĢı (Ġstanbul: 

Maarif Basımevi, 1957), s.5., Pars Tuğlacı, a.g.e., s.3.  
23

T. Nejat ERALP, a.g.m., s.741. 
24

 Emel Esin, Ġslamiyet’ten Önceki Türk Kültür ve Tarihi ve Ġslam’a GiriĢ (Türk Kültürü El 

Kitabı, II, Cild I/b‟den Ayrı Basım. Ġstanbul: Edebiyat Fakültesi Matbaası, 1978), s.98. 
25

Emel Esin, a.g.e., s.98. 
26

Bayram Akdoğan, “Türk Din Musiki Tarihine Bir BakıĢ”, Ankara Üniversitesi Ġlahiyat Fakültesi 

Dergisi, Sayı:1 (2008), s.152. 
27

ġaman Müziği ile ilgili bilgi için bkz. Ogün Atilla Budak, Türk Müziğinin Kökeni-GeliĢimi 

(Ankara: Phoenix Yayınevi, 2006), s.15. 
28

Celal Beydili, Türk Mitolojisi Ansiklopedik Sözlük (Ankara: Yurt Kitap-Yayın, 2005), s.285-288.  
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ruhlar ve insanlar arasında aracılık yaparak
29

 ibadet esnasında topluluğu harekete 

geçirmek için güzel söz, ahenkli ses (müzik) ve bunların eĢlik ettiği raks gibi 

tesirlerin kudretlerinden faydalandıkları görülmektedir.
30

 

Dolayısıyla, Türklerin ġamanizm‟in etkisinde kalarak müzik görüĢlerini 

yönlendirdikleri, dini ayinlerinde müziği bir araç olarak kullandıkları dikkati 

çekmektedir. Buna bağlı olarak Yuğ
31

 (yoğ)** törenlerinde (ölülerinin arkasından 

yaptıkları törenler), toy ve Ģölenlerinde, müziği bir etkileme gücü, ruhsal boĢalımın 

bir aracı, eğlencelerinin bir parçası olarak da kabul etmiĢlerdir.
32

 Ayrıca destanların, 

kahramanlık menkıbelerinin, aĢk türkülerinin, milletin acı tatlı hatıralarının, kopuz 

eĢliğinde saz Ģairleri tarafından çalındığı da aktarılan bilgiler arasındadır.
33

 

Ġslam öncesi Türk kültür tarihi hakkında sınırlı ve az sayıdaki kaynaklardan da 

anlaĢıldığı üzere, Türkler için müzik, önemli bir kültür unsurudur.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
29

Nejat Diyarbekirli, a.g.e., s.83. 
30

Bayram Akdoğan, a.g.m., s.152. 

**Cenaze merasimi anlamına gelen Yoğ, Çinliler tarafından “Kubbeli otağ altındaki tabut” olarak 

adlandırılmıĢtır. Açıklama için bkz. Emel Esin, a.g.e., s.103., matem törenlerinde ağıt söylemeye 

“yoğlama” ya da “çotav” denilmiĢtir. Açıklama için bkz. Nejat Diyarbekirli, a.g.e., s.73.  
31

 Celal Beydili, a.g.e., s.620-621. 
32

Ahmet GümüĢtekin, “Türk Müzik Tarihine Genel BakıĢ”, http://www.turkmusikisi.com 

/arastirmalar/tmtgb.htm, [2000].  
33

Ġbrahim Kafesoğlu, Türk Milli Kültürü (Ankara: Ayyıldız Matbaası, 1977), s.290.  
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1.2. Ġslamiyet Sonrası Türk Kültüründe Müzik 

 

VIII. yüzyıl Türk tarihi açısından bir dönüm noktasıdır. 751‟de Abbasiler ve 

müttefiki olan Karluklar ile Çin Devleti arasında yapılan Talas SavaĢı sonucunda, 

Türk toplulukları kitleler halinde Ġslamiyet‟i kabul etmeye baĢlamıĢlardır. 

Türklerin kendi istekleri ile Ġslamlığı kabul edip, bu yeni din içinde, tamamı ile 

kendilerine has bir sanat uslubu ortaya koymaları, Asya‟da kurulan Müslüman Türk 

devletleri ile baĢlamıĢ, bunların birincisi olan Karahanlılar zamanında ilk sağlam 

temeller atılmıĢtır.
34

   

Hiç Ģüphe yok ki bu süreci basit bir din değiĢimi olarak görmek mümkün 

değildir. Bu dönemden itibaren Türkler sahip oldukları kültürel ve etnik özelliklere, 

Ġslami değerleri de iĢlemiĢ ve kendilerine has yeni bir kültür değeri oluĢturmuĢlardır. 

Böylece sonraki yüzyıllara damgasını vuracak olan “Türk-Ġslam Kültürü” doğmuĢ, 

müzik de bu kültür içinde yer almıĢtır. 

Müzikologlara göre Ġslamiyet‟in kabulünden sonraki Türk müzik tarihi üç ana 

döneme ayrılarak incelenmektedir. 

1. İlk Ortaçağ, Türk müziğinin ilk müzik âlimi olarak da kabul edilen 

Farabi‟den (870–950) Safiyüddin Urmevi‟ye (1237–1294) kadar olan 

dönem, 

2. Ortaçağ, Abdülkadir Meragi‟den (1360?-1435) ġehzade Korkut‟a         

(1467–1513) kadar olan devir, 

3. Yeni ve Yakınçağ, Itri‟den (1640?-1711) günümüze kadar gelen süreç olarak 

tasnif edildiği görülmektedir.
35

 

Türklerin Ġslamiyet‟i kabul etmesi ile baĢlayan kültür değiĢimi sürecinde Ġslami 

unsurlar sosyal ve siyasi hayata sirayet etmeye baĢlamıĢtır. Söz gelimi, kendi adlarını 

Ahmet‟e, Mehmet‟e, Ġbrahim‟e vb. çevirdikleri gibi çalgılarının adlarını da bir 

anlamda ĠslamîleĢtirdikleri dikkati çeker.
36

  

Örneğin aĢağıda verilen tabloda da belirtildiği gibi, Ġslamiyet öncesi adı “yırağ” 

olan müzik aleti Ġslamiyet‟in kabulünden sonra “surna” olarak nitelendirilmiĢtir. 

                                                 
34

Oktay Aslanapa, Türk Sanatı (Ġstanbul: Remzi Kitapevi, 1984), s.25. 
35

Ethem Ruhi Üngör, “Osmanlı‟da Musiki ve Çalgılar”, Osmanlı Ansiklopedisi, Cilt:10, (Ankara: 

Yeni Türkiye Yayınları, 1999),  s.572, 573. Bu tasnifin dıĢında Onur Akdoğu‟nun Türk Müzik 

Tarihini altı döneme ayırdığı, birinci dönemi de kendi içinde dört evreye böldüğü görülmektedir. 

Açıklama için bkz. http://onurakdogu.com/tarih.htm  
36

Doğan Çakar, “Armoni Muzıkaları ve Bandoların Çoksesli ÇağdaĢ Türk Müziğinin ve Türk Müzik 

Eğitiminin GeliĢmesine Katkıları”, (YayınlanmamıĢ Yüksek Lisans Tezi, Gazi Üniversitesi, 1994), 

s.10. 
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Yapılan bu tabloya ek olarak daha önceki sayfalarda metin içersinde (kolay 

anlaĢılabilmesi için) verilen ve günümüzde kullanıldığı Ģekli ile müzik aletlerinin 

hangi isimle anıldığı ilave edilmiĢtir. 

 
Tablo 1- Müzik Aletlerinin Ġslamiyet Öncesi ve Sonrası Aldığı Ġsimler 

 

Ġslamiyet Öncesi Adı Ġslamiyet Sonrası Adı Günümüzdeki Adı 

Yırağ  Surna Zurna 

Borguy  Nefir Boru 

Tümrük Tabıl Davul 

Küvrük  Kus Kös 

Cenk Sanç Zil 

 

Ġslamiyet‟in Türk toplulukları arasında yayılmasından sonra oluĢan bu kültürde 

müziğin yeri artarak devam etmiĢtir. Müzik, duygu ifade yolu olduğu gibi, aynı 

zamanda bir hâkimiyet göstergesi olarak da giderek önemini arttırmıĢtır. Bu durum 

öylesine büyük bir öneme sahiptir ki, hükümdar tarafından bir kiĢiye beylik 

verilirken diğer alametlerin yanında “davul” da verilirdi. Eğer hükümdar, o kiĢinin 

beyliğini geri alırsa, beylik alametleri yanında davulu da geri alınırdı. Bu tavrın 

altında yatan sebeplere bakıldığında ise; davulun müzik aleti olmasının dıĢında, 

devletin malı, hâkimiyetin sembolü ve bağımsızlığın en büyük simgesi olduğu 

gerçeği bulunmaktadır.
37

  

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
37

Konuyla iliĢkili olarak Ethem Üngör eserinde Ģunları aktarmaktadır. “Selçuklu Hükümdarlarından 

II. Gıyasettin Mesut, Ertuğrul Gazi’nin oğlu Osman Bey’e  (1258–1324) 1289 yılında istiklal fermanı 

ile beraber tuğ, bayrak, zil, boru, davul ve nakkare göndermişti. Bunları Osman Bey törenle karşıladı 

ve hürmet ifadesi olarak ayakta dinledi.” Açıklama için bkz., Ethem Üngör, a.g.e., s.10., Bilgiye ilave 

olarak; T. Nejat Eralp “Osmanlı‟da Mehter” adlı makalesinde bu olayı zamanımıza aktaran en önemli 

kaynağın Feridun Bey‟in “Münşeat-ı Feridun” adlı eseri olduğunu bildirmektedir. Ayrıca bkz. T. 

Nejat Eralp, a.g.m., s.742.  
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1.2.1. Büyük Selçuklu ve Anadolu Selçuklularında Müzik   

 

Türklerin Ġslamiyet‟i kabulünden sonra XI. yüzyılda kurulan Büyük Selçuklu 

Devleti‟nin hükümranlığı ile Orta ve Ön Asya‟daki Türk toplulukları, bir bayrak ve 

devlet çatısı altında bir araya gelmiĢlerdir. Böylece Türklerin ve Ġslamiyet‟in 

önderliğinde yükselen Büyük Selçuklu devleti zamanında Türk Kültüründe büyük bir 

canlılık ve yenilik yaĢanmaya baĢlamıĢtır. Müzik, ordu ve saraylarda, göçebe 

obalarında ve zaviyelerde geliĢme imkânı bulmuĢtur. Büyük Selçuklu Devleti 

saraylarında, bayram ve düğün Ģenliklerinde, cülûs ve zafer merasimlerinde, elçi 

kabullerinde müzik büyük bir rol oynamıĢtır.
38

 

Bayrak ile davulun Türk Beylikleri‟nde ve Devletleri‟nde hâkimiyetin iki 

önemli sembolü olduğu KaĢgarlı Mahmud tarafından da belirtilmektedir. Bayrağın 

altında nevbet vurulması, tarihteki tüm Türk Devletleri‟nin ortak bir siyasi hâkimiyet 

öğesidir.
39

 

Bu bağlamda müzik; Büyük Selçuklularda da Sultanların, Meliklerin, Emirlerin 

iktidar göstergesinin bir vasıtası haline gelmiĢtir. Müziğin önemini kavrayan yüksek 

dereceli söz konusu her yöneticinin bir müzisyen kadrosuna sahip olduğu 

bilinmektedir.
40

 Buna örnek olarak, Sultan Sancar, Anadolu‟da gösterdiği askeri 

baĢarılardan dolayı DanıĢmendli Emir Gazi‟ye “sancak” ve “melik” unvanı verirken 

kapısında çalınmak üzere bir de davul gönderdiği gösterilebilinir.
41

  

Dolayısıyla, kendisine miras kalan müzik kültürünü zenginleĢtirerek yaĢatan 

Büyük Selçuklu Devleti‟nin de siyasi ve içtimai hayatın her alanında müziğe yer 

verdiğini söyleyebiliriz. Büyük Selçuklu hâkimiyetinin, Ön Asya‟daki müziğe de bir 

çeĢitlilik getirdiği ifade edilmektedir. Büyük Selçuklu devrinde Türk musikisi, ordu 

ve saraylarda, göçebe obalarında, Türk idaresinin bulunduğu bölgelerde yayılmaya 

ve geliĢmeye imkân bulmuĢtur.
42

 

                                                 
38

Semih Altınölçek, “XVI. yüzyıldan XVIII. yüzyılın II. yarısına kadar Osmanlı Minyatürlerinde 

Müzik Ġle Ġlgili Sahnelerin Kurgu Düzenleri”, (YayınlanmamıĢ Doktora Tezi, Ġstanbul Üniversitesi, 

1999) s.15. 
39

Bahaeddin Ögel, Ġslamiyet’ten Önce Türk Kültür Tarihi, Cilt:8, (Ankara: Kültür Bakanlığı 

Yayınları, 1991), s.112. 
40

HaĢmet Altınölçek, “Askeri Musiki Geleneği ve Mehterhane‟nin Bir Kurum Olarak YerleĢme 

Süreci” Osmanlı Ansiklopedisi, Cilt:10, (Ankara: Yeni Türkiye Yayınları, 1999),  s.751. 
41

Osman Turan, Selçuklular Tarihi ve Türk-Ġslam Medeniyeti (Altıncı basım. Ġstanbul: Ötüken 

NeĢriyat,2003), s.305. 
42

 Mustafa Demir, Büyük Selçuklular Tarihi (Ġstanbul: Avcı Ofset, 2004), s.187. 
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Büyük Selçuklu Devleti‟nin Anadolu‟daki varisleri olan Anadolu Selçukluları, 

Büyük Selçuklular gibi Orta Asya temelli geleneklerini geliĢtirerek devam 

ettirmiĢlerdir. Bu dönemde ilk kez Anadolu Selçukluları tarafından madeni 

borulardan yapılan ve tamamen Türk buluĢu olan “nefir” ve “buk” adlı müzik aletleri 

kullanılmaya baĢlanmıĢtır. Bu durumun en önemli göstergesi de kendilerine has ve 

daha evvel görülmemiĢ olan müzik aletlerinin keĢfi ve bunların bir orkestra disiplini 

içerisinde kullanımı olmuĢtur.
 43

Anadolu Selçuklu Sultanlarının eğlenceye düĢkün 

oldukları, müzikli ve rakslı toplantılar yaptıkları Ġzettin Keykâvus‟un düğününü konu 

eden Ġbn-i Bibi‟de Ģehir müzisyenlerinin sarayda devamlı bulunduğu, müzik aleti 

olarak saz, çenk, rubab, ut, kopuz kullandıkları belirtilmektedir.
44

 

XIII. yüzyılda Anadolu Selçuklu Devleti‟nin yıkılmasıyla takipçileri olan 

Anadolu Beyliklerinde de müzik teĢkilatı ve müziğe atfedilen değer aynen devam 

etmiĢtir. Her biri Türk kültürünün ve hâkimiyetinin mirasçısı olan Beylikler, devlet 

teĢkilatlarında geçmiĢten gelen hususiyetlerini titizlikle uygulamıĢlardır. Ancak 

kaynaklarda bu durumu açıklayacak yeterli bilgi ve belge bulunmamaktadır.  

Zeren Tanındı; “Kitap ve Tezhibi” adlı makalesinde XIV. yüzyılın baĢlarında 

Anadolu‟da sanata en büyük desteği Karamanlı ve Germiyanlı Beyler‟in verdiğini 

ifade eder.
45

 Ayrıca yine kaynaklara göre, Aydınoğulları ile Germiyanoğulları‟nın 

askeri müzik takımlarının bulunduğu bilinmektedir. Anadolu Beyliklerden biri olarak 

tarih sahnesine çıkan, bununla birlikte kısa sürede diğer beylikler aralarından 

sıyrılarak “devlet” haline gelen Osmanlı Beyliği, kendinden önceki askeri müzik 

geleneğinin devamını sağlamakla kalmayıp, onu büyük bir teĢkilat ve düzen 

içersinde geliĢtirebilmiĢtir.
 46

 

 

 

 

 

                                                 
43

Pars Tuğlacı, a.g.e., s.5., HaĢmet Altınölçek “Askeri Musiki Geleneği ve Mehterhane‟nin Bir Kurum 

Olarak YerleĢme Süreci” adlı makalesinde Ģunları aktarmaktadır; “Savaşlarda zurna yerine, ezgiyi 

seslendirmede hiçbir kıvrak yeteneği olmayan, sadece işaret vermek amacıyla pirinçten yapılmış nefir 

veya buk adı verilen uzun boruların kullanılmış olduğu düşünülürse, savaş musikisinin melodik 

yapısından yoksun, askerlere sadece işaret ve komut veren davul ve boruların ritmik gürültüsünden 

oluştuğunu düşünebiliriz.” Açıklama için bkz. HaĢmet Altınölçek, a.g.m., s.752. 
44

 Özden Süslü, Tasvirlere Göre Anadolu Selçuklu Kıyafetleri (Ankara: Atatürk Kültür Merkezi 

BaĢkanlığı, 2007), s.166–167. 
45

Zeren Tanındı, “Kitap ve Tezhibi” Osmanlı Uygarlığı 2, Hzr.: Halil Ġnalcık-Günsel Renda, (Ġkinci 

basım, Ġstanbul: BaĢak Matbaacılık, 2004), s.871.  
46

HaĢmet Altınölçek, a.g.m., s.752. 
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1.2.2. Osmanlı Devleti’nde Müzik 

 

Türk tarihinde Orta Asya‟dan Osmanlı‟ya kadar gelen yüzlerce yıllık süreci, 

sadece devletlerin kurulup-yıkıldığı bir tarih olarak algılamak yeterli değildir. 

Türklerle birlikte asırlar boyunca yaĢayan her topluluk, her devlet, Türk kültürüne ve 

sanatına kendilerinden bir unsur eklemiĢtir. Yüzlerce yılın ve onlarca devletin 

oluĢturduğu bu kültür yapısının en kâmil noktası olan Osmanlı Devleti, her alanda 

olduğu gibi Türk müziğini de bir üst seviyeye taĢımıĢ ve kurumsallaĢtırmıĢtır. 

Devlet‟in kurucusu olan Osman Gazi kendilerinden önceki Türk Devletlerinde 

olduğu gibi, Anadolu Selçuklu Devleti hükümdarının kendisine gönderdiği Beylik 

alametlerini almıĢ ve “nevbet”in çalınması ile Beyliğinin kuruluĢunu 

resmileĢtirmiĢtir. 

XIV. yüzyılda siyasi teĢekkülünü kısmen tamamlayan Osmanlı Devleti, Türk 

tarihinin en büyük, dünya tarihinin ise en uzun ömürlü devletlerinden biri olarak 

kabul edilir.
47 

Osmanlı Devleti, Türk ilim, sanat ve siyasetinin her dalında 

mükemmeliyeti yakalamıĢ olup kendi adı ile anılan bir medeniyet inĢa etmiĢtir. 

Bununla birlikte bu medeniyetin, ayrılmaz bir parçası olan müziğini de geçmiĢten 

gelen kültür birikimi ile harmanlayarak, Türk müzik tarihi içerisinde kendine has bir 

yapı kazandırmıĢtır.
 
  

Osmanlı musikisi; tezhibi, tasviri, halısı, hattı ve diğer sanat kollarıyla bir bütün 

olan Osmanlı sanatının seste billurlaĢmıĢ Ģeklidir. Bu musiki, toplumun her 

kesiminin her türlü duygusunu yansıtacak zenginliğinin ürünüdür. En yalın ezgilerin 

sade kelimelerle bir araya gelerek oluĢturduğu halk müziği, derinliği ve damıtılmıĢ 

bir zevk ürünü olarak çok boyutlu anlamlarla donatılmıĢ güftelerle icra edilen saray 

müziği, baĢkasına karĢı olan küçük savaĢı (cihad-ı asgar) anlatan mehteri, ayin ve 

zikirleriyle insanın kendi benliğine karĢı olan asıl büyük mücadelesini  (cihad-ı 

ekber) anlatan dini müziği ile çok katmanlı ve geçiĢken bir yapıya sahiptir.
48

 

Osmanlı döneminde müzik alanındaki ilk çalıĢmalar, geçmiĢin tekrarı 

mahiyetindedir. Zamanla Devletin siyasi, sosyal ve ekonomik alanlarda büyümesine 

ve geliĢmesine paralel olarak Osmanlı sanatında dolayısıyla müzik sanatında da 

olgunlaĢma sürecine girilmiĢtir. Osmanlıların müzik alanında varlık göstermesi 

                                                 
47

Çinuçen Tanrıkorur, “Osmanlı Musikisi”, Osmanlı Devleti ve Medeniyeti Tarihi, Cilt: 2, Ed.: 

Ekmeleddin Ġhsanoğlu, (Ġstanbul: IRCICA, 1998), s. 493.  
48

Çinuçen Tanrıkorur, a.g.m., s. 494. 
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XVI.- XVII. yüzyıllar arasına denk gelmektedir. Daha önceki dönemlerde yaĢamıĢ 

olan (XIV.-XV. yüzyıllar) Abdülkadir Meragi, Golam ġadi gibi müzisyenler ile 

Herat müzik ekolü çalıĢmalarının Osmanlı musikisinin temelini oluĢturduğu görülür. 

Böylesi zengin ve köklü bir yapının üzerinde yükselen Osmanlı musikisinin, gerçek 

hüviyetine kavuĢması ise XVI. yüzyılı bulmuĢtur.  

Osmanlı musikinin baĢlangıcı ve yükseliĢe geçiĢ süreci, Sultan II. Murad 

dönemine rastlar. Sultan II. Murad (1404-1451), Osmanlı musikisi için bir mihenk 

taĢı olarak kabul edilmektedir. Kendisi de bestekâr olan Sultan II. Murad, yeni 

makamlar ve çalgılar icat edenleri, müzik kuramı üzerine çalıĢanlar ile bestecileri 

himayesine almıĢ ve bu tür sanatçıları her zaman desteklemiĢtir. Bu dönemde 

meydana getirilmiĢ olan ve Osmanlı musikisinin kuramsal temelini oluĢturmuĢ 

eserlerden Edvar, Hızır Bin Abdullah, Muradname adlı eser ise Bedri DilĢad 

tarafından kaleme alınmıĢtır. Ayrıca 1434-1435 yıllarında istinsah edilerek Sultan II. 

Murad‟a sunulan müzikle ilgili Makasıd’ül- Elhan adlı eseri ise bugün Topkapı 

Sarayı Müzesi Revan 1726 no‟da bulmak mümkündür.
49

 

Osmanlı Devleti‟nin bir cihan devleti haline geldiği XVI. yüzyılın, 

medeniyetinin de zirveye yaklaĢtığı bir dönem olduğu daha önce bahsedilmiĢti.         

Osmanlı medeniyetinin tekâmül ettiği bu devirde musikinin öncülüğüne Sultan II. 

Beyazıt (1450-1512) ile oğlu ġehzade Korkut (1467–1513) geçmiĢtir. Dönemin 

kayıtlarında Behram Ağa ve Hatip Zakiri Hasan Efendi bu zamanın en kıymetli 

bestekârları olarak gösterilmektedir.
50

  

 Klasik Dönem olarak kabul edilen bu devirde, sanatçılar yüzyıllardır “meşk” 

yöntemiyle devam eden müzik anlayıĢını kitabî hale getirmeye baĢlamıĢlardır.        

Bu dönemde yapılan çalıĢmalarda mevcut müzik kültürünün devamı sağlandığı gibi, 

Osmanlı musiki nazariyatının oluĢumu için ilk adımların atıldığı da görülmektedir. 

Bu sanatçıların baĢında Osmanlı musikisi nazariyatının ilk temsilcisi olduğu 

düĢünülen ve kendisine özgü nota sistemini icat ederek meĢk yöntemiyle icra edilen, 

kaybolmaya yüz tutan binlerce eseri bizlere miras bırakan Ali Ufki
51

 (1610?-1675) 

gelmektedir.  

                                                 
49

Zeren Tanındı, a.g.m., s. 871. 
50

Fikret Karakaya, “Osmanlı Üslubunun OlgunlaĢması”, Thema Larousse Tematik Ansiklopedisi, 

Cilt: 6, (Ġstanbul: Milliyet Gazetesi Yayınları, 1994),  s. 382, 383. 
51

Polonya asıllı olduğu düĢünülen Ali Ufki‟nin asıl adı Wojciech Bobowski olarak bilinmektedir. 

Avrupa kaynaklarında ise adı Albert Bobowski veya Bobovius olarak aktarılmıĢtır. Açıklama için 

bkz., Cem Behar, Musikiden Müziğe Osmanlı/Türk Müziği: Gelenek ve Modernlik (Ġkinci basım, 

Ġstanbul: Yapı Kredi Yayınları, Mas Matbaacılık, 2008), s.17-56. 
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Dini müziğin yaratıcılarından olmasının yanında, dini müziğin dıĢında da 

eserler vererek çağına damgasını vuran ve bini aĢkın bestesiyle Türk müziğinin en 

büyük bestecisi olarak kabul edilen Itri
52

 de (1630–1712) Osmanlı musikisini icra 

kabiliyeti yönünden en ileri seviyeye taĢıyan isim olarak düĢünülmektedir. 

Teorisyenliği, besteciliği ve icracılığı ile Türk Müzik tarihinin XVII. yüzyılını 

XVIII. yüzyılına bağlayarak yeni bir dönem baĢlatan Dimitri Kantemir‟in
53

           

(1673–1723) ise Osmanlı musikisinin karakterini meydana getiren en önemli yapı 

taĢı olduğu ifade edilmektedir. 

Osmanlı sarayı yalnız devletin yönetildiği, askeri ve idari bir merkez değil aynı 

zamanda fikir ve sanat hayatının da yönlendirildiği bir yerdir. KuruluĢundan itibaren 

baĢta padiĢahlar olmak üzere devlet erkânı, sanatı ve sanatçıları her zaman koruyup 

kollamıĢlardır. Devlete bağlı olan sanatçılar ve müzisyenler ekonomik olarak her 

zaman desteklenmiĢ ve sanatlarını en iyi Ģekilde icra etmeleri için gerekli koĢullar 

sağlanmıĢtır.
 

Bu durum, devletin tuttuğu muhasebe kayıtlarından da 

öğrenilmektedir.
54

  

Dolayısıyla Osmanlı sanatının en büyük hamileri olacak, aynı zamanda birer 

sanatkâr olan Osmanlı padiĢahlarıdır. Türk kültür ve medeniyetine katkısı olanları 

ırk, dil, din ve mezhep gözetmeksizin koruyup destekleyen padiĢahlar, bu anlayıĢla 

Türk musikisinin geliĢmesini ve zenginleĢmesini sağlamıĢlardır.
55

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
52

Fikret Karakaya, a.g.m., s. 382, 383. 
53

Eugenia Popescu-Judetz, “Kantemiroğlu- Prens Müzisyen”, Osmanlı Ansiklopedisi, Cilt:10, 

(Ankara: Yeni Türkiye Yayınları, 1999), s. 600.  
54

Ömer L. Barkan, “ Ġstanbul Saraylarına Ait Muhasebe Defterleri”, Belgeler Türk Tarihi Belgeleri 

Dergisi, Cilt-Sayı: 9-13, (1979), s. 44, 177.  
55

Çinuçen Tarıkorur, a.g.m., s. 495, 496. 
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2.  BÖLÜM: XVIII. ve XIX. YÜZYILLARDA OSMANLI DEVLETĠ’NDEKĠ 

BATILILAġMA HAREKETLERĠ VE MÜZĠĞE ETKĠSĠ 

 

XVIII. yüzyıl Osmanlı Devleti için önemli bir dönüm noktasıdır. Bu yüzyıllara 

kadar doğal sınırlarına ulaĢan Osmanlı Devleti, sahip olduğu büyüklüğün sonucu 

olarak siyasi ve askeri açıdan bir duraklama devresine girmiĢtir.  

 Enver Ziya Karal bu durumu, Osmanlı âlimleri ve idarecilerinin yaĢanan bu 

duraklamanın karĢısında Avrupa devletlerinin ilerleyiĢini tam anlamıyla 

kavrayamadıklarına bağlar.
 
Ġktidar sahiplerinin Osmanlı Devleti‟nin gerilemesinde 

örgütlerin bozulma derecesini ve sonuçlarını düĢünemediklerini ancak askeri sahada 

meydana gelen baĢarısızlıklarını devlet adamlarının içinde bulundukları durumu 

anlamalarını sağladıklarını ifade eder.
 

Dolayısıyla duraklamanın farkına varan 

yönetici zümresi, geliĢen ve değiĢen Avrupa karĢısında geri kaldığını fark etmiĢ, 

içinde bulunduğu durumdan çıkmak için çeĢitli reform süreçlerini baĢlatmıĢtır.
56

 

 Bu bağlamda, Osmanlı Devleti‟nde baĢlayan yenileĢme hareketleri öncelikle 

Avrupa‟yı tanıma ve geri kalınan sahalardaki, baĢta ordu olmak üzere, eksikliği 

gidermek maksatlı yapılmıĢtır. Islahat hareketleri, bu anlayıĢ üzerinde geliĢtiğinden 

padiĢahlar ve onun etrafındaki devlet erkânınca baĢlatılmıĢ ve sürdürülmeye 

çalıĢılmıĢtır.  

 Osmanlı Devleti‟nin Batılı anlamdaki yenileĢme hareketleri, Osmanlı‟nın 

Avrupa‟ya açıldığı ve Avrupalı devletlerini tanımaya çalıĢması ve ilk adımlarını 

atması ile baĢlayacaktır. Bu süreçte Osmanlı Devleti ile Avrupa ülkeleri arasında 

elçiler ve elçilikler vasıtasıyla kültür iliĢkilerinin temeli atılmıĢtır.
57

 Bu iliĢkiler 

sonucunda Osmanlı‟da ilk kez Batı müzik kültürünün ürünü olan “opera”yı seyreden 

padiĢah Sultan III. Selim olmuĢtur.
58

 Aslında, Osmanlı‟nın Batı müziği ile ilk 

karĢılaĢması kaynaklara göre 1543‟te Ġstanbul‟a gelen ilk klasik müzik orkestrasının 
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Enver Ziya Karal, Osmanlı Tarihi, Cilt: 5, (Ankara: Türk Tarih Kurumu,1994), s.1. 
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Topkapı Sarayı‟nda, Kanuni Sultan Süleyman‟a konser vermesiyle gerçekleĢmiĢtir.
59

 

AraĢtırma kaynakları, Kanuni‟nin “ruhu okĢayıcı” mahiyeti dolayısıyla bu müziğin 

kendi ordularının disiplinini bozacağından endiĢe ettiğini ve müzisyenleri geri 

gönderdiğini aktarırlar.
60

  

 Bu olaydan sonra Batı müziğinin Osmanlı sarayına geliĢi XVIII. yüzyılı 

bulmuĢtur.  XIX. yüzyılda ġehzadelerin sünnet ve düğün törenlerinde Avrupa‟dan 

gelen bazı müzikçiler, Topkapı Sarayı‟nda ve Sultanahmet Meydanı‟nda Batı 

müziğinin türsel yapısı olan çok sesli müziğin örneklerini icra etmiĢlerdir.
61

  

 Tarihi süreç incelendiğinde, Kanuni devri Batı müziği düĢüncesi ile XIX. 

yüzyıl Osmanlı‟nın Batı müziği anlayıĢına ait verilen örnekler, Osmanlı Devleti‟nin 

Batıya bakıĢı ve kendi içindeki değiĢimi göstermesi adına mühim geliĢmelerdir. 

Kanuni dönemi Osmanlı‟nın gücünün ve hâkimiyetinin zirvesinde olup Batıya 

hükmettiği bir zamandır. Bu süreçte devlet, Batı devletlerini ve kültürlerini muhatap 

bile almamaktadırlar. Hâlbuki XIX. yüzyılda içinde bulunduğu duraklamadan 

çıkmak isteyen Osmanlı, kendisine örnek aldığı Batı devletlerinin her türlü 

faaliyetlerine karĢı açık ve kabul edici bir tavır sergilemektedir.  

 Osmanlı Devlet yapısındaki en köklü değiĢiklik ise Sultan II. Mahmud 

(1808–1839) devrinde yaĢanmıĢtır. Yeniçeri ordusunun kaldırılması ve modern 

ordunun kurulması sürecinde eski ordunun bir kolu olan “Mehterhane” de bu 

değiĢimden etkilenmiĢ ve Avrupalı müzisyenlerin öncülüğünde yeniden inĢa edilerek 

“Muzıkâ-i Hümâyun”adı ile devam etmiĢtir. Osmanlı müzik sanatında bu değiĢimi 

gerçekleĢtiren Sultan II. Mahmud‟un Ġtalya‟dan getirttiği Giuseppe Donizetti‟nin
62

 

çalıĢmaları, Osmanlı müziğinde Avrupa müzik tarzının resmen yerleĢmesini 

sağlamıĢtır. Giuseppe Donizetti‟nin müzik sahasındaki faaliyetleri 1826 tarihinden 

itibaren yeni Osmanlı müziğinin temelini oluĢturmuĢtur. 

 XIX. yüzyılda da devam eden ve çoğunluğu askeri alanda yapılan reform 

hareketlerinin ilki, 1839‟da ilan edilen Tanzimat Fermanı‟dır. Gülhane Hatt-ı 
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Evren Kutlay Baydar, Osmanlı’nın Avrupalı Müzisyenleri (Ġstanbul: Kapı Yayınları, 2010), s. 2., 
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Hümâyûn‟u ile gündeme gelen reformcu yaklaĢım, ülkeyi bambaĢka bir siyasi, 

ekonomik ve toplumsal platforma çekmiĢtir.
63

 

 Tanzimat Fermanı, büyük kitlelerin hayat tarzını pek çok yönden etkileyerek 

Batılı anlamdaki birçok kurum ve unsurun, Osmanlı Devleti içinde köklenmesine 

ortam sağlamıĢtır. Batı ile geliĢen siyasi-askeri münasebetler sanat ve özellikle müzik 

alanlarında köklü değiĢimlere yol açmıĢtır.
64

 

 XVIII. yüzyılda baĢlayan ve XIX. yüzyıl boyunca devam eden yenileĢme 

hareketleri, Devletin içinde bulunduğu sorunlara çözüm arama ve geri kalmıĢ olan 

kurumların ıslahını temin etmek maksadıyla yapılmıĢtır. Bu yenilik hareketlerinin en 

etkili ismi olan ve Osmanlı Devletinin yüzlerce yıllık Yeniçeri Ordusunu kaldırıp 

yerine yeni bir askeri teĢkilat kuran Sultan II. Mahmud, askeri ve siyasi alandaki 

yeniliklere bestelemiĢ olduğu ve kurduğu yeni ordunun adını taĢıyan “Asakir-i 

Mansure-i Muhammediye Marşı” ile katılmıĢ ve yenilik çalıĢmalarını her anlamda 

sahiplendiğini göstermiĢtir.
65

  

Tüm bu geliĢmelere rağmen Batı dünyasından farklı olarak milli niteliklere 

haiz, milletin birliğini temsil eden bir marĢ formu XIX. yüzyıla gelinceye kadar 

Osmanlı‟da vücuda gelmemiĢtir.
66

 Bununla birlikte, gerek Osmanlı‟daki Avrupalı 

müzisyenler gerekse Avrupa‟daki müzisyenler padiĢahların doğumlarına, tahta 

çıkıĢlarına ve zaferlerine binaen marĢlar bestelemiĢlerdir. Özellikle XIX. yüzyılda 

padiĢahlar adına marĢ besteleme öyle bir önem kazanmıĢtır ki, bestecilerin ithafen 

yazmıĢ oldukları marĢlar karĢılığında maddi ve manevi birçok iltifata mazhar olduğu 

görülmektedir. 
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66

 Mehmet Altun, a.g.e., s.14. 
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3.  BÖLÜM: OSMANLI DEVLETĠ’NĠN SON DÖNEMĠNDE AVRUPALI 

MÜZĠSYENLERĠN PADĠġAHLARA TAKDĠM ETTĠKLERĠ MARġLAR 

 

 

3.1. Sultan II. Mahmud Dönemi (1808–1839) 

 

 Osmanlı PadiĢahlarından Sultan I. Abdülhamid ile NakĢ-i Dil Sultan‟ın oğlu 

olarak 20 Temmuz 1785 tarihinde dünyaya gelmiĢtir. Osmanlı Ģehzadelerine veliaht 

oldukları dönemlerde yaĢatılmaya çalıĢılan kafes hayatını tanımayarak, çocukluk 

yıllarını rahat bir Ģekilde geçiren Sultan II. Mahmud (bkz. ġekil 1), saray 

geleneklerinin yapısına uygun olarak terbiye edilmiĢ ve bu usullere göre 

yetiĢtirilmiĢtir.
67

 

 

 

ġekil 1- Sultan II. Mahmud
68

 

 

 Erken yaĢta babasını kaybetmesi sonucunda eğitimi ile bizzat amcazadesi 

Sultan III. Selim meĢgul olmuĢtur. Amcazâdesinin görevlendirdiği birçok hoca 
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Enver Ziya Karal, a.g.e., s. 142., Cevdet Küçük, “Mahmud II”, Türkiye Diyanet Vakfı Ġslam 
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Sultan II. Mahmud‟un eğitimine özel ilgi göstermiĢ,
69

 okuma ve yazma, edebiyat, 

müzik, Arapça gibi derslerin yanında devlet idaresi hakkında Ģehzâdelere verilmesi 

gereken din ve devlet yönetimine dair fikirler edinmesine yardımcı olmuĢlardır.
70

  

Birçok padiĢah gibi Sultan II. Mahmud‟da hat sanatıyla yakından ilgilenmiĢ 

olup bu sanat kolunda verdiği eserler, halen Ġstanbul Topkapı Sarayı Müzesi‟nde 

sergilenmektedir.
71

 ÇeĢitli sanat dalları ile ilgili aldığı eğitimin yanı sıra amcazâdesi 

Sultan III. Selim de Sultan II. Mahmud‟a Ģiir ve müzik dersleri vermiĢtir. 

ġehzadeliğinden beri kullandığı “Adli” mahlasıyla Ģiir ve beste yaptığı, iyi bir Ģair, 

tanburi, neyzen ve hanende olduğu bilinmektedir.
72

 

 28 Temmuz 1808 yılında, Sultan IV. Mustafa‟nın tahttan indirilerek yerine 

yeniden Sultan III. Selim‟in çıkarılması için gerçekleĢtirilen giriĢimlerde Sultan III. 

Selim‟in öldürülmesi üzerine Alemdar Mustafa PaĢa‟nın yoğun gayretleri ile 

Osmanlı Devleti‟nin otuzuncu hükümdarı olacak olan Sultan II. Mahmud, yirmi üç 

yaĢında tahta çıkarılmıĢtır.
73

 

Evlat sahibi olamayan amcazadesi Sultan III. Selim tarafından öz çocuğu gibi 

büyütülüp yetiĢtirilen Sultan II. Mahmud, amcazadesi Sultan III. Selim‟den Osmanlı 

Devleti‟nin içinde bulunduğu kötü durumu, devleti kurtarmak için yapılması gereken 

ıslahatın yapısını ve karakterini öğrenmiĢtir.
74

 Amcazadesinin etkisi altında kalarak, 

dağılma aĢamasına gelen devleti, uyguladığı yeniliklerle kurtarmaya çalıĢmıĢ,
75

 

bütün bu olumsuzluklar karĢısında yeni bir düzen kurulması amacıyla yürürlüğe 

koyacağı faaliyetlerde Batı teknik ve kültüründen yararlanmayı düĢünmüĢtür. 

Zeki, bilgili, kararlı, azimli oluĢu saltanatının “reformlar dönemi” baĢlangıcı 

olarak anılmasına sebep olmuĢtur.
76

 Osmanlı Devleti‟nde reform fikrinin oluĢması 

özellikle askeri alan baĢta olmak üzere, devletin, diğer tüm alanlarında içine düĢtüğü 

kötü durumun bir sonucu olarak ortaya çıkmıĢtır.
77

 Reforma yönelik ilk çalıĢma, her 

türlü yeniliğe engel teĢkil eden, bir zamanların elit ve köklü askeri örgütü olan 
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Yeniçeri Ocağı‟nın isyanının bastırılarak, 1826 yılında ortadan kaldırılmasıdır.
78

 Bu 

durum Osmanlı tarihine “Vaka-i Hayriyye” olarak geçmiĢtir. Artık yüzünü batıya 

dönmüĢ doğulu bir ülke olma yolunda ilk adımlarını atan Osmanlı Devleti, askeri 

alanda baĢlatmıĢ olduğu yenileĢme çalıĢmalarını tıp, ilim, sanat ve müzik gibi 

alanlarda da yeni okul ve kurumlar açarak devam ettirmiĢtir. 

Bu geliĢmeler doğrultusunda; Osmanlı Devleti tarihinde ilk defa 1827‟de bir 

grup Türk öğrenci eğitim için Paris‟e gönderilmiĢ
79

, ilk Osmanlı resmi gazetesi olan 

“Takvim-i Vekayi” 1831 yılında yayın hayatına baĢlamıĢ ve 1834‟te örgütlü bir posta 

sistemi kurulmuĢtur.
80

 Sultan II. Mahmud, Sultan III. Selim‟in niyetlendiği, fakat 

uygulamaya geçiremediği askerlik dıĢındaki alanlarda da ıslahat hareketleri ile ilgili 

çalıĢmalar baĢlatmıĢtır. Bu çalıĢmaların sonucunda Sultan II. Mahmud‟un ıslahat 

alanında yeni bir çığır açtığı kabul edilmektedir.
81

  

Yenilik çalıĢmalarındaki geliĢmelerin en önemlisi müzik alanında yapılan 

değiĢim ile baĢlamıĢtır. Sultan III. Selim‟in, Nizam-ı Cedid adı ile yeniçeri 

örgütünden bağımsız, kılık, kıyafet, donanım ve taktikler bakımından Avrupai 

kaidelere uygun olarak oluĢturulan yeni askeri teĢkilatı, kendine ait bir boru 

takımının da kurulması sebebiyle resmi anlamda Batı müziği kültürünün orduya 

yansımasının ilk göstergesi olarak sayılmaktadır.
82

  

Amcazadesi Sultan III. Selim tarafından çalıĢmaları baĢlatılan fakat tam 

olarak gerçekleĢtirilemeyen Batı müziğinin orduya sirayet ettirilmesi konusundaki bu 

yenilik denemesi, Sultan II. Mahmud tarafından Yeniçeri Ocağı‟nın kapatılmasından 

kısa bir süre sonra bu ocağın bir kolu olan “Mehterhane” nin de kapatılarak onun 

yerine yeni askeri talim, yürüyüĢ ve kıyafetlerine uygun olacağı düĢünülen “Muzıkâ-i 

Hümâyun” un kurulmasıyla tamamlanmıĢtır. 

Bu geliĢmelerin yanında Yeniçeri Ocağı‟nın 1826 yılında lağvedilerek yerine 

kurulmuĢ olan “Asakir-i Mansure-i Muhammediye” adlı ordunun alaylarında müzik 

icra edebilmek amacıyla Avrupa bandoları örnek alınarak yeni bir bando kurma 

çalıĢmaları baĢlatılmıĢtır.
83

 AraĢtırma kaynaklarında, Nizam-ı Cedid ordusunun 

kuruluĢunda görevli olarak Osmanlı Devleti‟ne gelen Fransız subaylardan borazan ve 
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trampet çalmayı öğrenen Süvari Borazan Vaybelim Ahmet Ağa ile Trampetçi Ahmet 

Usta‟nın, bandoda görev almak için seçilen Enderun subaylarına öğretmenlik 

yapmak üzere görevlendirildiği aktarılır.
84

 Ancak yapılan çalıĢmaların istenilen 

sonucu vermediği ve Ġstanbul‟da yaĢayan yabancılardan Monsier Manguel‟in, 

bandoya Ģef olarak atandığı görülür. Bir süre sonra Manguel‟in de bando yetiĢtirmek 

için yetersiz olduğu düĢünülerek yurtdıĢından getirilmek üzere yeni Ģef arayıĢı 

baĢlamıĢtır.
85

  

Bu gereksinim doğrultusunda, Sardunya ve Piemonte Krallığı‟nın 

Ġstanbul‟daki temsilcisi Marchese Gropallo ile görüĢen Hüsrev PaĢa, kendilerine 

uygun bir müzisyen tavsiye etmesi ricasında bulunmuĢ ve konuyla ilgili olarak 

Torino‟daki DıĢiĢleri Bakanlığı‟nda çalıĢan Grosson adlı memur tarafından Giuseppe 

Donizetti tavsiye edilmiĢtir.
86

 Mehteran geleneğinin terk edilerek, yepyeni bir müzik 

kültürü olan Avrupa müziğini Osmanlı topraklarına yerleĢtirmesi görevi ile 1828 

yılında Ġstanbul‟a gelen Giuseppe Donizetti
87

, “Osmanlı Saltanat Muzıkâları Baş 

Ustâkarı”
88

 unvanı ile Osmanlı Saray teĢkilâtının en yeni üyesi olmuĢtur. 

Kaynaklarda Türkiye‟deki Batı müziği çalıĢmalarını ilk kez örgütleyerek, ilk 

Türk bandosunu kurmaya çalıĢan Donizetti‟nin Türk müzik tarihi açısından öneminin 

vurgulanması dikkat çekicidir.
89

 Ġstanbul‟a geldiği ilk zamanlar dilini, dinini, 

yaĢayıĢını ve kültürünü bilmediği bu Osmanlı ġehrinde elbette zor anlar yaĢamıĢ 

olmalıdır. Giuseppe Donizetti hakkında torununun yazmıĢ olduğu monografi 

vasıtasıyla, Ġstanbul‟da öğretmeni olduğu öğrencilerinin tavırlarından ve bulunduğu 

ortamdan oldukça fazla hayal kırıklığına uğradığı, bunun sonucunda da çoğu kez iĢi 

bırakarak ülkesine dönmeye karar verdiği aktarılmaktadır. Bu konuda moral 

desteğinin bizzat Sultan II. Mahmud tarafından verildiği söylenerek, kendisine 

Enderun‟a mensup öğrenciler verildiği ve yeni müziğe karĢı ilginin tekrardan 

alevlendirilmeye çalıĢıldığı ifade edilmektedir.
90

 Donizetti, yaĢadığı her türlü uyum 

sorununa rağmen almıĢ olduğu görevi yerine getirmek amacıyla kurmaya çalıĢtığı 

bando için çalıĢmalarına devam etmiĢtir.  
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Ġlk iĢ olarak Batı müziği nazariyatını öğretebilmek amacıyla, Sultan III. 

Selim‟in teĢvikleri ile Ermeni müzik adamı Hamparsum Limonciyan‟a (1786–1839) 

yaptırılan ve sembollerle ifadeye dayalı “Hamparsum Notası”nı (bkz. ġekil 2) 

öğrenerek iki müzik anlayıĢı arasındaki köprüyü kurduğu ve yeni müziğin nota 

sistemine geçiĢi yumuĢatmaya çalıĢtığı yararlandığımız yazılı kaynaklarda ifade 

edilmektedir.
91

 

 

 

 

ġekil 2- Giuseppe Donizetti Tarafından Hazırlanan Hamparsum Nota Tablosu
92

 

 

Bir yandan nazariyat farklılıklarından doğabilecek aksaklıkların hızlı bir 

Ģekilde tamamlanması ile ilgilenen Donizetti‟nin, öte yandan da repertuar 

çalıĢmalarına baĢladığı görülmektedir. Kendisinin Ġtalyan asıllı olması münasebeti ile 

oluĢturduğu bandonun ilk repertuarını doğal olarak Ġtalyan müziği eserlerinden 

seçmiĢ olduğunu o dönemde Ġstanbul‟u ziyarete gelen seyyah ve müzisyenlerin 

anılarında bulmaktayız.
93

 Donizetti‟nin bu gayretli çalıĢmaları neticesinde, bandonun 

zamanla profesyonelleĢerek, elçileri ve prensleri kendi milli marĢları ile karĢıladığı 

söylenebilir. 1833 tarihinde Ġngiliz elçisi Lord Ponsonby‟in Dolmabahçe sahil 

sarayında karĢılanması sırasında saray bandosu tarafından Ġngiliz Kraliyet MarĢı olan 

“God save the King”i çalmıĢ olmaları bu duruma verilebilecek önemli bir örnektir.
94
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Sultan II. Mahmud‟un bandoları sadece Ġtalya, Ġngiltere ve Fransa‟ya ait 

müzik eserlerinden örnekler sunmakla kalmamıĢ, özellikle padiĢahın Ģahsına yazılan 

ve sultanın onayını alan marĢları da çalmaya baĢlamıĢlardır.
95

  

 Giuseppe Donizetti, Ġstanbul‟a geliĢinin dördüncü ayında Sultan II. 

Mahmud‟a sunulmak üzere bir marĢ bestelemiĢtir. Emre Aracı‟nın Napoli 

Konservatuarı Kütüphanesi‟nde bulunduğunu ifade ettiği bu marĢ, Marcia Imperiale 

ossia Marcia di Mahmoud (Saltanat MarĢı ya da Mahmud‟un MarĢı) adı ile (bkz. 

ġekil 3) ve Donizetti‟ye ithafen verilen Capo Istruttore per la Musica Militare al 

servizio della Sublima Porta Otomana (Bab-ı Ali hizmetindeki Askeri Bandolar baĢ 

eğitmeni) unvanından dolayı resmen Osmanlı Devleti‟nin MarĢ-ı Sultani‟si olarak 

kabul edildiğinin somut bir göstergesidir.
96

 

 

 

ġekil 3 - Marcia Imperiale ossia Marcia di Mahmoud
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Donizetti‟nin yazmıĢ olduğu marĢın onuruna Sultan II. Mahmud tarafından 

kendisine “NiĢan-ı Ġftihar”
98

 madalyası verilmiĢ (bkz. ġekil 4) ve “Ustâkar-ı Muzıkâ-

yı Hümâyun Donizet 247” (bkz. ġekil 5) yazılı birde mühür takdim edilmiĢtir.
99

 

 

ġekil 4- Giuseppe Donizetti 

 

Giuseppe Donizetti 18 Eylül 1831 tarihinde takdim edilen NiĢan-ı Ġftihar 

Madalyası‟nın kendisinin Ġtalyanca “Ordine del Thourat” Ģeklinde tercime ettiği bu 

madalyonla 1834 senesinde Ġstanbul‟da Luigi Gobbi‟ye suluboya resmini 

yaptırmıĢtır.
100

  

 

ġekil 5 - Ustâkar-ı Muzıkâ-i Hümâyun Donizet 247 yazılı mühür
101

 

 

Daha sonraki süreçlerde “Mahmudiye MarĢı” olarak anılan marĢ, pek çok 

kaynakta Osmanlı Devleti Sultanı II. Mahmud‟un ilk ve resmi marĢı olarak 

aktarılmaktadır. Ayrıca, Emre Aracı araĢtırmasında yenileĢme çalıĢmalarına girilen 

ilk dönemlerde oluĢturulmaya çalıĢılan bandonun baĢında bulunan Ahmet Ağa 

tarafından Marche militaire et favorite du Grand turc Mahmud II adını taĢıyan bir 

marĢın daha bulunduğunu ve Avusturya Milli Kütüphanesi‟nde ortaya çıkan nota 
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sayesinde anlaĢıldığını belirtmektedir.
102

Bu geliĢmelere ilave olarak kendisi de 

geleneksel musikiden kopmayarak onlarca eser vermiĢ olan Sultan II. Mahmud‟un, 

yeni kurduğu ordusuna, 1825 yılında acemaĢiran makamında “Asakir-i Mansure-i 

Muhammediye MarĢı” adında bir marĢ bestelediği bilinmektedir.
103

 

Sonuç olarak Yeniçeri Ordu‟sunun kapatılmasıyla baĢlayan AvrupalılaĢma 

serüveni, Sultan II. Mahmud‟un önderliğinde birçok yeniliğe sahne olmuĢ ve bu 

değiĢimler müzik alanında kendini önemli bir Ģekilde göstermiĢtir. Sultan II. 

Mahmud‟un bandoların baĢına getirdiği Donizetti, Batı müzik kültürünün doğulu bir 

topluma adapte edilme sürecinin baĢlamasına ön ayak olmuĢtur. Batı müziği formuna 

uygunluğundan kesin emin olmamakla birlikte ilk denemelerinin bizzat padiĢah 

tarafından yapıldığı bilinen “marĢ” besteleme çalıĢmaları, değiĢimin ne derece etkili 

olacağının en önemli göstergesi olarak ifade edilebilir.  

Donizetti‟nin Ġstanbul‟a gelmesinden sonra yaĢanan süreç, yeni bir kültürün 

yaĢam biçimi haline dönüĢmesinin bariz bir göstergesidir. Zamanla müzik 

kültüründeki değiĢim sonucu icra edilen eserler arasında gelenek haline gelecek olan 

bir “marĢ kültürü”nün oluĢması ve buna bağlı olarak eser üretenlerin taltif edilerek 

ödüllendirilmeleri gündeme gelecek, oluĢan bu yeni müzik kültürünün ürünü olarak 

da gerek Türk besteciler tarafından gerekse Avrupalı besteciler tarafından Batı 

müziği formunda, özellikle marĢ türünde daha çok eser verme yarıĢı baĢlayacaktır.  

Özellikle marĢ türünün revaçta olmasının sebebi, çağın yeniliklerine ayak 

uydurmaya çalıĢmasına rağmen hala Osmanlı Devleti‟nin bir “ordu devleti” olması 

ve bestelenen müziğin Osmanlı Devleti‟nin Sultanını etkilemesinin ordu üzerinden 

daha çok tesirinin olacağı düĢüncesinden ileri gelmektedir. Bu geliĢmeler 

doğrultusunda, Sultan II. Mahmud‟a Giuseppe Donizetti dıĢında herhangi bir 

Avrupalı müzisyen tarafından marĢ bestelenmediği tespit edilmiĢtir. 1832 yılında 

Rus Büyükelçisi Kont Boutinoff‟un daveti üzerine Ġstanbul‟a gelen Arpçı Parish-

Alvars, Sultan II. Mahmud huzurunda sahne almıĢ ve Marche favorite du Sultan 

opus 30 adıyla bir beste yapmıĢtır. Fakat ilginç bir Ģekilde besteyi sultana değil 

büyükelçiye takdim etmiĢtir.
104

 Tez araĢtırmamızın kaynak bölümünü oluĢturan 

BaĢbakanlık Osmanlı ArĢivi kayıtlarında, Sultan II. Mahmud için yazılmıĢ marĢ ya 

da marĢlara dair herhangi bir belgeye rastlanılamamıĢtır. 
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3.2.  Sultan I. Abdülmecid Dönemi (1839–1861) 

 

 Sultan II. Mahmud ile Bezm-i Âlem Valide Sultan‟ın oğlu olarak 25 Nisan 

1823‟de dünyaya gelmiĢtir. Babasının 1 Temmuz 1839 yılında vefat etmesinin 

ardından on altı yaĢında Osmanlı Devleti‟nin otuz birinci PadiĢahı olarak tahta 

geçen
105

 Sultan I. Abdülmecid, babasının baĢlatmıĢ olduğu reform hareketlerini 

destekleyerek cesaret ve kararlılıkla devam ettirmiĢtir. 

 Babası Sultan II. Mahmud‟un ilk adımlarını attığı ve ülkenin genel yapısında 

düzenlemeye ve değiĢime yönelik gerçekleĢtirilen yenilik çalıĢmaları içinde büyüyen 

büyük oğlu Sultan I. Abdülmecid‟in (bkz. ġekil 6), küçüklüğünden itibaren iyi bir 

eğitim alarak Avrupalı bir prens gibi yetiĢtirildiği, konuĢacak ve okuduğunu 

anlayacak kadar iyi Fransızca bildiği, Avrupa‟daki yayınları takip ettiği, giyimi ve 

kuĢamı ile batılı gibi davrandığı nakledilmektedir. Batı müziğine ve yaĢam tarzına 

hayran olduğu bilinen Sultan I. Abdülmecid‟in tiyatro ve baloya giden ilk Sultan 

olduğu da ifade edilmektedir.
106

  

 

ġekil 6 - Sultan I. Abdülmecid
107

 

 

Tahta çıktığında genç ve tecrübesiz olan Sultan I. Abdülmecid, devlet 

büyüklerinin nasihatlerini dinleyerek kendilerine itimat edeceğinin güvencesini 

verdiği bilinmektedir.
108

 Bu durumun en belirgin örneği henüz saltanatının dördüncü 

ayı yaĢanırken Sultan I. Abdülmecid dönemi reformlarının gerçek mimarı olarak 
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kabul edilen Sadrazamı Mustafa ReĢid PaĢa‟nın direktif ve telkinleri ile Tanzimat 

Fermanı olarak da bilinen “Gülhane Hatt-ı Hümâyun” reform belgesini resmen kabul 

etmesidir.
109

  

Bu ferman; devletin dil ve din farkı gözetmeden, bütün tebaasını içine alacak 

Ģekilde düzenlenmiĢ, mal ve can güvenliği, adalet, hukuk, vergi ve askerlik gibi 

alanlarda liberal bir iktisadi anlayıĢ ve ona yönelik yeni bir yönetim modelinin 

gerçekleĢtirilmesi arzusuna dayanılarak hazırlanmıĢtır.
110

 Avrupa odaklı bu liberal 

yenileĢme, Müslüman tebaa ile Müslüman olmayan halkın haklarını bir tutmuĢ ve 

yüzyıllar boyunca uygulanmıĢ olan Ġslami hukuk düzenindeki dini yapı ile yeni 

düzenlenen hukuki yapının arasında büyük bir çeliĢki oluĢturduğunu ortaya 

koymuĢtur.
111

  

Elbette sosyal yaĢam içersindeki bu değiĢimler, müzik yaĢantısında da 

etkisini göstermiĢtir. Avrupai bandonun Sultan II. Mahmud‟un saltanatından itibaren 

geleneksel “Cuma Selamlığı” töreninde müzik icrasında bulunan mehterin yerini 

almıĢ olması, durumun en belirleyici örneği olarak gösterilmektedir.
112

 Sultan I. 

Abdülmecid‟in cülûsundan hemen sonra Ġstanbul‟a gelmiĢ olan, ünlü çocuk masalları 

yazarı Hans Christian Andersen‟in gözlemlerinde aktarmıĢ olduğu Sultan‟ın Cuma 

namazına giderken yeni bandonun Rossini‟den operatik eserler çalıyor olmasından 

hiçbir rahatsızlık duymadığını ifade etmesi, yaĢanan bu değiĢimin geleneğe olan 

tezatlığın ne derece büyük olduğunun iĢareti mahiyetindedir.
113

  

Sultan II. Mahmud devrinde müzik alanındaki değiĢimi imar etmek amacıyla 

Ġstanbul‟a gelen Giuseppe Donizetti, Sultan I. Abdülmecid döneminde de kendisine 

daha önceden verilen “Osmanlı Saltanat Muzıkâları Baş Ustakarı” unvanı ile 

görevine devam etmiĢ ve askeri bandolara müzisyen yetiĢtirmek amacıyla açılan 

Muzıkâ-i Hümâyun orkestrasına marĢ baĢta olmak üzere batı müziği türlerinden 

opera, bale ve orkestra dallarında da çalıĢmalar yaptırmıĢtır. Bando her ne kadar 

opera, bale gibi müzik türlerinden eserler icra etmeye çalıĢmıĢ olsa da, gerek 

eserlerin zor olması gerekse bando elemanlarının gerekli müzikal doygunluğa 

ulaĢamamıĢ olmasından bu türlerdeki eserleri icra etmeleri güç olmuĢtur. Bunun 
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yanında, askeri müziğin teĢkilini oluĢturan marĢın, küçük pasajlar halinde olması, 

bandoya öğretilmesindeki adaptasyonun sürecinin daha kolay ve icrasının ise çabuk 

olması sebebiyle daha çok tercih edildiği anlaĢılmaktadır. 

Donizetti‟nin 1829 yılında bestelemiĢ olduğu ve “Marche Imperialle” adını 

verdiği marĢ, her ne kadar “Osmanlı Devleti MarĢı” adını taĢısa da, özelde Sultan II. 

Mahmud‟un saltanatı için yazılmıĢtır. 1839 senesinde gerçekleĢen saltanat 

değiĢiminde ise Sultan I. Abdülmecid‟e ithafen yeni bir “MarĢ-ı Sultani” (bkz. ġekil 

7) yazan Donizetti, Avrupa monarĢilerinde olduğu gibi, hükümdarlar değiĢse bile 

sabit olarak kullanılan bir marĢ yerine, Osmanlı Devleti‟nde her padiĢahın kendi 

adıyla anılan yeni bir marĢın kabul edilme prensibinin doğmasına sebebiyet 

vermiĢtir.
114

  

 
 

ġekil 7 - Donizetti’nin Sultan I. Abdülmecid’e yazdığı marĢın kapak sayfası
115

 

 

Giuseppe Donizetti‟nin Ġstanbul‟a geliĢinin dördüncü ayında Sultan II. 

Mahmud‟a takdim ettiği ve günümüzde “Mahmudiye MarĢı” olarak bilinen eserin, 

yeni bandonun icra kabiliyetinden kaynaklanabilecek sıkıntılardan dolayı basit ve 

anlaĢılır bir Ģekilde yazıldığı anlaĢılmaktadır. Öte yanında Ġstanbul‟da on yıl gibi bir 

zaman geçirmiĢ olmanın verdiği kulak dolgunluğu ile Donizetti‟nin Sultan I. 

Abdülmecid için bestelediği “Mecidiye MarĢı”nın, gerek melodik yapısı bakımından 
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gerekse Osmanlı Musikisi‟nden esinlenerek oluĢturulmuĢ ezgi öbeklerinin varlığı 

açısından “Mahmudiye MarĢı”na nazaran daha ileri bir seviyede bestelendiği 

görülmektedir. Bu durum iĢitsel olarak da kolaylıkla tespit edilebilir. Dolayısıyla 

saltanata ve padiĢaha olan bu yaklaĢım, ülke dıĢındaki müzisyenlerin de dikkatini 

çekerek çeĢitli nedenlerle padiĢaha takdim edilmek üzere pek çok marĢın 

gönderilmesine sebebiyet vermiĢtir.  

Giuseppe Donizetti‟nin kardeĢi olan ve dünyaca ünlü opera bestecisi Gaetano 

Donizetti‟nin, ağabeyinin Ġstanbul‟daki görevi ve konumundan dolayı göndermiĢ 

olabileceği düĢünülen Gran Marcia Militare Imperiale adını taĢıyan bir marĢ 1841 

yılında padiĢaha takdim edilmiĢ ve karĢılığında Nişan-ı İftihar ile 

ödüllendirilmiĢtir.
116

 

1847 yılında Ġstanbul‟a gelen dünyaca ünlü piyanist-besteci Franz Liszt, 

Sultan I. Abdülmecid huzurunda konser vermiĢ ve Giuseppe Donizetti‟nin sultan için 

bestelemiĢ olduğu Mecidiye MarĢı‟ndan esinlenerek bestelediği Grand Paraphrase de 

la Marche‟i Sultan I. Abdülmecid‟e takdim ederek niĢanla ödüllendirilmiĢtir. 
117

 

Donizetti kardeĢler dıĢında da Sultan I. Abdülmecid‟e Avrupa‟nın çeĢitli 

ülkelerinden ünlü besteciler marĢlar takdim etmiĢlerdir. 1843 yılında Avusturya-

Macaristan Ġmparatorluğu‟nun baĢkenti Viyana‟da yaĢayan ve dönemin ünlü 

sanatçılarından biri olan Giuseppe Geiger de Sultan‟a marĢ bestelemiĢtir. ArĢiv 

kaynaklarına göre, marĢı hangi sebeple bestelediği bilinmemektedir. Ayrıca konu ile 

ilgili belgelerde marĢın adı ve notaları bulunmamaktadır. Belgelerden edindiğimiz 

bilgilere göre, Osmanlı‟nın Viyana Sefirliği aracılığı ile padiĢaha takdim edilen 

marĢın karĢılığında 4500 guruĢluk kıymetli taĢlarla süslü bir kutunun besteciye 

hediye edildiği anlaĢılmaktadır.
118

 

1849 yılında ise “MarĢ-ı Osmani” adını taĢıyan ve Prusyalı Mösyö Josef 

Gunflek tarafından bestelenen marĢ Sultan‟a sunulmuĢtur. Sultan tarafından kabul 

edilen marĢın bestecisine de 5000 guruĢ kıymetinde bir yüzük ihsan edilmiĢtir. 

Ancak arĢiv belgeleri, söz konusu marĢın notası ve besteci hakkında daha fazla bilgi 

vermemektedir.
119
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Dönemin tek müzik otoritesi olan Giuseppe Donizetti‟nin göreve geldiği 

günlerden itibaren Osmanlı askeri bandosuna eserlerinden adapte edilen seçme askeri 

marĢlar çaldırdığı, dünyaca ünlü Sevil Berberi Operası‟nın bestecisi Gioacchino 

Rossini‟nin de Sultan I. Abdülmecid‟e iki tane marĢ bestelediği ve marĢların 

Ġstanbul‟a ulaĢtırılarak burada çalınması konusunda Donizetti‟den yardım istediği 

bilinmektedir. Rossini‟nin Donizetti‟ye yazmıĢ olduğu mektup, Emre Aracı‟nın 

eserinde; 

“Çok değerli Bay Donizetti, iyi dostum Doktor Anibale Foresti Sultan 

Hazretlerinin benim küçük hediyemi küçük görmeyebileceğini söyledi. Ben de size 

güvenerek bir „Passa Doble‟ sunmakta sakınca görmedim. Büyük özen ile 

yönettiğiniz bandonun önemini tam olarak bilemediğimden ve bestelerimden 

bazılarının öğrencileriniz tarafından yorumlanmasını çok arzuladığım için size bir 

adet daha Passa Doble gönderiyorum. Hangisinin zevkinize ve bando teĢkilatına 

uygun olduğuna karar verme nezaketini de size bırakıyorum. Umarım size verdiğim 

rahatsızlığı müteveffa ve çok saygıdeğer kardeĢinize duyduğum hayranlık ve 

arkadaĢlık hatırına hoĢ görürsünüz... Az değerli biri olsam da benden istifade edin ve 

bana inanın. - Gioacchino Rossini” Ģeklinde aktarılmaktadır.
120

  

 

 Emre Aracı‟nın Napoli Konservatuarı Kütüphanesi‟nde bulduğu ve 

Rossini‟nin yazdığı marĢların kabulü için Donizetti‟ye yazdığı mektuptan baĢka, 

Rossini‟nin marĢlarının padiĢaha takdimi ve kabulü sürecini aydınlatan yeni belgeler 

de ortaya çıkmıĢtır. Rossini‟nin mektubunda arkadaĢı olarak bahsettiği Doktor 

Anibale Foresti, on beĢ yıl boyunca (1838–1853) Sultan I. Abdülmecid‟in özel 

doktoru olarak sarayda görev almıĢ önemli bir Ģahıstır. Sultan ile olan diyologları 

sadece hasta doktor iliĢkisiyle sınırlı olmayıp padiĢaha sanatsal tavsiyelerde 

bulunabilecek kadar güçlüdür. Rossini bestelerinin kabul edilmesi için doktordan da 

ricada bulunmuĢ ve bunun üzerine Doktor Foresti PadiĢaha Rossini‟nin bestelerini 

anlatan ve kabulünü isteyen bir mektup yazmıĢtır.
121

 Sultan Abdülmecid nazarında 

sözüne itibar edilen iki önemli Ģahıs olan Giuseppe Donizetti ve Doktor Anibale 

Foresti‟nin referanslarıyla Rossini‟nin marĢları kabul edilmiĢtir. Bu kabulün 

sonucunda Rossini‟ye dördüncü rütbeden Mecidi NiĢan‟ı hediye edilmiĢtir.
122
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Rossini‟nin yazmıĢ olduğu mektuptan ve kendisine referans olanların 

yazdıklarından anlaĢıldığı üzere, her ne kadar çağdaĢları arasında haklı bir üne 

kavuĢmuĢ olsa da Osmanlı Devleti hükümdarı Sultan I. Abdülmecid‟e hediye 

edeceği müzik eserlerinin kabul edilmemesinden endiĢe etmektedir. Rossini, 

bestelerinin kabul edilmesi için PadiĢaha ulaĢabileceği bütün yolları kullanmıĢtır. Bu 

da bize esasında padiĢaha marĢ takdim etmenin kolay olmadığını göstermektedir. 

Bir baĢka belgedeki ifadeye göre, Sultan I. Abdülmecid‟e 1854 yılında Paris 

Polis TeĢkilatında görevli Memur Koli ve Memur Dekir‟den beĢ cilt marĢ notası 

takdim edildiği, bunun karĢılığında memurların her birine 811 guruĢ değerinde birer 

kutu hediye verildiği kayıtlıdır.
 123

 Söz konusu belgedeki ifade, maalesef tam olarak 

durumun mahiyetini açıklayamamaktadır. Sadece Polis memuru oldukları net olarak 

anlaĢılan kiĢilerin müzikle ne tür bağlantılarının olduğunu kavramak mümkün 

olmadığı gibi, beĢ cilt halindeki marĢ notasının kendileri tarafından mı yapıldığı 

yoksa dönemin sanatçıları tarafından bestelenmiĢ eserlerin bir derlemesi mi olduğu 

anlaĢılamamaktadır. Mevcut belgede marĢların isimlerine ve notalarına dair hiçbir 

bilgi yoktur. 

Paris sefaretinden gelen tahrirata göre; Avrupa‟nın ünlü musikicilerinden 

Hanri Hercek de Sultan I. Abdülmecid‟e marĢ bestelemiĢtir.
124

 Sultan I. 

Abdülmecid‟e Avrupalı besteciler tarafından takdim edilen bir diğer marĢ Avusturya 

Devleti‟nin ünlü piyanistlerinden Josef Mosmer‟e aittir. 5. rütbeden bir kıta NiĢan-ı 

Ali ile ödüllendirilen bestecinin maalesef eserinin notası olmadığı gibi adı 

bilinmemektedir.
125

  

Tez konusuyla ilgili olarak BaĢbakanlık Osmanlı ArĢivi‟nde yapılan çalıĢma 

sonunda, Sultan I. Abdülmecid‟e ithaf edilmiĢ Avrupa kökenli yedi marĢla beraber 

toplam dokuz marĢ bulunabilmiĢtir. Bestecisinin Osmanlı vatandaĢı olduğu tahmin 

edilen ve “MarĢ-ı Teryonfal” adı verilen eser PadiĢahın Ġzmir Ģehrini ziyareti 

sebebiyle yazılmıĢtır.
126

 Bir diğer beste de, Tercüme Odası memurlarından 

Karacabey zade Yanoko‟nun yazmıĢ olduğu marĢtır.
127
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3.3. Sultan I. Abdülaziz Dönemi (1861–1876) 

 

 Sultan I. Abdülaziz,  II. Mahmud ile Pertevniyal Valide Sultan‟ın oğlu olarak 

8 ġubat 1830 yılında dünyaya gelmiĢtir. Ağabeyi Sultan I. Abdülmecid‟in 25 Haziran 

1861‟de vefat etmesinin ardından 32 yaĢında Osmanlı Devleti‟nin otuz ikinci 

padiĢahı olarak tahta geçmiĢtir. Veliahtlık döneminde sınırlı bir serbestliğe sahip 

olmakla birlikte, avlanmak ve hayvan beslemek gibi iĢlerle meĢgul olmuĢ, güreĢ, 

yüzme, cirit gibi sporlarla ilgilenmiĢtir. Arap dili ve edebiyatı ile Ģer‟i ilimleri tahsil 

etmiĢtir.
128

  

Hat yazısının da güzel olduğu ifade edilen Sultan I. Abdülaziz‟in (bkz. ġekil 

8) musiki ile yakından ilgilendiği, ney ve lavta çaldığı aktarılmaktadır. Hicazkâr ve 

ġerhan makamlarında besteler yaparak bestekâr sultanlar arasına adını yazdırmıĢtır. 

Tahta çıktığında babası ve ağabeyinin kurdurdukları saray orkestra ve bandolarını 

kaldırarak yerine Türk musikisi saz heyetini koydurduğu, opera yerine orta oyunu 

destekleyerek milli kültürü savunduğu anlatılmaktadır. Osmanlı Devleti‟nin PadiĢahı 

olarak 46 gün sürecek olan Avrupa seyahatine çıkan ve ilk kez yurt dıĢına seyahati 

gerçekleĢtiren PadiĢah olmuĢtur.
129

  

 
ġekil 8 - Sultan I. Abdülaziz
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Ağabeyi Sultan I. Abdülmecid‟in saltanatının son dönemlerinde artan 

israflarından dolayı, kendisinden daha sağlıklı ve gösteriĢli olan kardeĢi Sultan I. 

Abdülaziz‟in tahta çıkması herkes tarafından memnuniyetle kabul edilmiĢ, önceki 

cülus merasimlerinde olduğu gibi askeri erkân ve yönetimin üst kademelerindeki 

kiĢiler kendisine olan bağlılığını bildirmiĢlerdir.
 131

 

Nihat Karaer‟in yayınladığı ve Sultan I. Abdülaziz'in Fransa seyahatinin 

hemen öncesinde, Sultanı ve Osmanlı Devleti'ni Fransa kamuoyu ile Paris halkına 

tanıtma gayesiyle E. Dentu tarafından yazılan kitapçığın çevirisinde Sultan I. 

Abdülaziz‟in tahta çıkıĢı ile ilgili bazı bilgiler bulunmaktadır. 

 
“25 Haziran 1861 günü gece saat birde Osmanlı donanması, Ġstanbul Boğazı'nda 

resmi tören geçidi yaparken dellâllar, yüksek sesle Ģunları tekrarlayarak Ġstanbul sokaklarında 

dolaĢıyorlardı: "Sultan Mahmud Han'ın oğlu, padiĢahımız Sultan Abdülmecid Han öldü. 

Ruhu Ģad olsun. Halefi Sultan Mahmud Han'ın oğlu, Sultan Abdülaziz Han'dır. Tanrı onun 

saltanatını korusun". O sırada, 9 ġubat 1830 doğumlu, genç ve sağlıklı Abdülaziz saraydan 

çıktığında henüz 31 yaĢındaydı. Yeni Sultana sadrazam, serasker ve Kapudan PaĢa refakat 

ediyordu. Sarayın avlusu bayram törenlerinde olduğu gibi göz kamaĢtırıcı bir parlaklığa, 

düğün havasına, Ģatafata ve canlılığa sahipti. 

Taht, büyük kemerin altına yerleĢtirilmiĢti; daire Ģeklinde dizilmiĢ askerler yeni 

padiĢahı sevinçli ve saygılı alkıĢlarıyla selamlamakta sabırsızlanan kalabalık halkın 

izdihamını önlemeye çalıĢıyordu. KarĢı tarafta, imparatorluğun bando takımı bulunuyordu. 

Yanlarda, bütün tören boyunca, büyük bayram günlerinde adet olduğu gibi: "Tanrı, Sultanı 

bin yıl korusun" (Padişahımız çok yaşa)
132

 diye bağıran saray uĢakları duruyordu. 

Abdülmecid'in halefi Abdülaziz halkın coĢkulu alkıĢları, seyirciler arasındaki bir memnuniyet 

mırıltısı, sevinç gösterileri, top atıĢları ve bandonun çaldığı askeri marĢlar arasında merasim 

alanına girdi ve tahta oturdu.”
133

  

 

Yabancı bir gözlemcinin aktarmıĢ olduğu bu bilgilere dayanarak; tahta çıkıĢ 

töreninin (cülus merasimi) geleneklere uygun olarak yapıldığı anlaĢılmaktadır. 

Burada dikkat çekici olan Sultan II. Mahmud‟tan baĢlayarak merasim törenlerinde 

kullanılmaya baĢlanan askeri bandonun artık tamamıyla devlet tören sisteminin bir 

parçası haline geldiğidir. 
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Sultan I. Abdülaziz, tahta çıktığında Batı musikisinden hoĢlanmadığını, 

saraydaki bando dıĢındaki opera, operet, orkestra, bale gibi Batı musikisi 

etkinliklerini ve çalıĢmalarını durdurarak göstermiĢtir. Fakat saltanatının ilk 

yıllarında bandoya hiç dokunmamıĢ, askeri bandoların sayılarında bir artıĢ 

yaĢanmıĢtır. Bunun sebebi; bandonun askeri tören ve diğer resmi görevlerde 

gerekliliğinden kaynaklanmaktadır.
134

  

BatılılaĢma hareketlerinin baĢlangıcıyla yeni kurulan orkestralar, o güne 

kadar varlığını sürdürmüĢ geleneksel müziği icra eden saz heyetleri ile iç içe 

yaĢatılmaya çalıĢılmıĢtır. Batı musikisinin daha yoğun olarak yaĢatıldığı Muzıkâ-i 

Hümâyun çatısı altında, orkestra ve bandolar dıĢında görev yapan ve az sayıda 

kadroları bulunan bu geleneksel müzik toplulukları, Sultan I. Abdülaziz döneminde 

ön plana çıkarılmıĢtır. Eski tür eğlencelerin yeniden canlandırılarak, fasıl heyetlerinin 

güçlendirilmesi, orta oyunu ve tuluat gibi geleneksel gösteri sanatlarına önem 

verilmesi ile cambazlık, hokkabazlık, taklit gibi eğlence kollarının kadrolarının 

arttırılması Sultan I. Abdülaziz‟in sanatsal alandaki tutumunun geleneksel sanatlar 

yönünde olduğunu anlamamız için önemli verilerdir.
135

 

Sultan I. Abdülaziz, yapmıĢ olduğu Avrupa seyahatinden sonra Batı musiki 

ve gösteri sanatlarına ilgi duymaya baĢlamıĢtır. DüĢüncelerinin değiĢmesindeki en 

önemli sebep, 1863 Mısır, 1867 Fransa, Ġngiltere, Avusturya gezileri sırasında 

operalar ve musikili oyunlar seyretmesi ile konserler dinlemiĢ olmasıdır.
136

 Osmanlı 

sarayının uzun zamandır Avrupa sefirlerinin raporlarından öğrenmeye çalıĢtığı Batı 

sanatlarıyla bizzat yerinde tanıĢan Sultan I. Abdülaziz, tutumunu değiĢtirerek önemli 

çalıĢmalarda bulunmaya baĢlamıĢtır.
137

 

YapmıĢ olduğu ilk yurtdıĢı ziyaretinin dönüĢünde birinci iĢ olarak Ġtalyan 

opera topluluğunda orkestra Ģefi olarak görev yapan Callisto Guatelli‟yi Muzıkâ-i 

Hümâyun‟un baĢına getiren Sultan I. Abdülaziz, durdurduğu Batı musiki 

çalıĢmalarının hız kazanmasını istemiĢtir.  

Muzıkâ-i Hümâyun‟un yeni baĢ ustakarı Callisto Guatelli, göreve geldikten 

sonra padiĢah için yeni bir “MarĢ-ı Sultani” bestelemiĢtir. Sultan I. Abdülaziz 

tarafından resmen kabul edilen ve “Aziziye MarĢı” olarak bilinen bu eser, Giuseppe 
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Donizetti‟nin baĢlattığı Osmanlı Devleti‟nde her padiĢahın kendi adıyla anılan yeni 

bir marĢın kabul edilme prensibinin devamı olarak algılanabilir. Nitekim 1867 

yılında Ġngiltere‟yi ziyareti sırasında Kraliçe Victoria tarafından Dover Limanı‟nda 

karĢılanması ve Sultan‟ın Ġngiliz topraklarına ayak bastığı esnada Kraliçe 

Victoria‟nın bandoları tarafından Aziziye MarĢı‟nın çalınmıĢ olması bu marĢın dünya 

devletleri tarafından da resmen kabul edildiğinin bir göstergesidir.
138

  

1899‟daki ölümüne kadar bu görevde kalan Guatelli, Ġtalyan bando ve opera 

dağarlarından seçtiği eserlerin yanında geleneksel ezgileri de kullanarak marĢlar 

bestelemiĢ, yetiĢtirdiği öğrencilerine de yol göstermiĢtir. Aziziye MarĢı‟nın dıĢında 

doğu ezgileriyle bestelediği eserler ve marĢlarla da kendini gösteren Guatelli, 

Osmanlı Marşı ve Şefkat Marşı gibi unutulmaz eserler de vermiĢtir.
139

 

 Ethem Üngör‟ün tespit etmiĢ olduğu, Osmanlı Sergi Marşı ve Sultan II. 

Abdülhamid‟e için yazmıĢ olan Marş-ı Hamidi (Ey velinimet-i alem, ġehenĢah-i 

cihan) de Guatelli‟nin yazmıĢ olduğu diğer marĢları arasındadır.
140

 

 BaĢbakanlık Osmanlı ArĢivi‟ndeki belgeler üzerinde yapılan çalıĢmalar 

sırasında, Avrupa‟nın çeĢitli kentlerinden Sultan I. Abdülaziz için de marĢ 

bestelendiği anlaĢılmaktadır. Paris sefiri Cemil PaĢa‟nın 1864 tarihli tahriratından 

anlaĢıldığı üzere; Fransa‟nın musiki hocalarından olup aynı zamanda Fransa 

Ġmparatoru‟nun Muzıkâ nazırı da olduğu belirtilen Mösyö Jul Kohen‟in, Sultan I. 

Abdülaziz için  “MarĢ-ı Triomphale”
141

 adlı bir eser bestelemiĢ olduğu ve bunun 

karĢılığı olarak kendisine 5. dereceden Mecidiye NiĢanı verildiği anlaĢılmaktadır.
142

  

 BaĢbakanlık Osmanlı ArĢivi, Hariciye Nezareti Tercüme Odası 446/73 kayıt 

numarası ile 1864 tarihini taĢıyan belge, Mösyö Edvar Bodeos‟un Sultan I. 

Abdülaziz‟e takdim edilmek üzere piyano için Alaturka bir MarĢ-ı Sultani 

yazdığından bahsetmektedir. Madam Laperns Keyka adında bir bayanın tavsiyesi ile 

ağabeyi Sultan I. Abdülmecid‟in huzurunda piyano çalma Ģerefine nail olduğunu 

ifade edilen bestecinin, kullanmıĢ olduğu bu ifadelerden marĢının kabul edilmemesi 

gibi bir korku yaĢadığı ve durumu pekiĢtirmek için referans kullanma gereği 

duyduğu anlaĢılmaktadır.
143
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1867 yılında Sultan I. Abdülaziz‟in Londra‟yı ziyareti sırasında Madam 

LovoĢis Surslan tarafından onuruna verilen bir baloya katıldığı ve Sultan‟ın Ģerefine 

baloda meĢhur piyanist Madmuazel Patey‟in piyano çaldığı öğrenilmektedir. Söz 

konusu bu baloda Sultan I. Abdülaziz‟e herhangi bir müzik eserinin takdim 

edilmediği anlaĢılmaktadır. Fakat baloda piyano çalan Madmuazel Patey‟in hocası 

olduğu söylenen Mösyö Moris IstrafoĢ‟un padiĢah için bir marĢ takdim ettiği 

görülmektedir. MarĢın ne sebeple yazıldığı ve adına rastlanılamamıĢtır. Adı geçen 

marĢın notası da bulunmamaktadır. Yukarıdaki örnekte olduğu gibi bu takdim 

yöntemi de referans yoluyla olmuĢ ve diğer devletlerin niĢanlarına sahip olan 

bestecinin bir kıta mecidi niĢanı ile taltif edilmesi istenmiĢtir.
144

 

BaĢbakanlık Osmanlı ArĢivi‟nde yapılan belge taraması sırasında,  tespit 

edilebilen bu padiĢaha ait son marĢ ise, 1868 tarihi olup PeĢte Muzıkâcılarından 

Mösyö Pidroz‟a aittir. Viyana Sefaret‟inden gönderilen yazıya istinaden, Mösyö 

Pidroz‟un Sultan I. Abdülaziz‟e iletilmek üzere iki marĢ bestelediği anlaĢılmaktadır. 

Fakat marĢların ne notası ile ilgili ne de adlarıyla ilgili herhangi bir bilgi 

bulunamamıĢtır. Macaristan tüccarları Konet Karoti, Baron Kimri ile Konet 

Ciçeni‟nin tavsiye ettiği söylenilen besteciye beĢinci rütbeden bir kıta Mecidi niĢanı 

ile ihsan buyrulması da istenmektedir.
145

 Referans kullanarak yazmıĢ olduğu marĢları 

Sultan‟a ulaĢtırmaya çalıĢan besteci hakkında daha fazla bilgi bulunamadığı gibi 

tavsiye eden kiĢiler hakkında da bilgiye ulaĢılamamıĢtır. 
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3.4. Sultan V. Murad Dönemi (1876) 

 

 21 Eylül 1840‟da dünyaya gelen Sultan V. Murad‟ın asıl adı Mehmet, 

mahlası Murad
146

 olup Sultan I. Abdülmecid ile ġevkefza Sultan‟ın büyük 

oğludur.
147

 ġehzadeliği Osmanlı Devleti‟nin siyasal, sosyal ve ekonomik açıdan en 

zor döneminde geçmiĢtir. Devletin içinde bulunduğu bu durum, ġehzade V. 

Murad‟ın hayatını da ağır biçimde etkilemiĢtir. PadiĢah Sultan I. Abdülaziz‟in 

idaresinden memnun olmayanlar ġehzade V. Murad‟ın hükümdarlığını istiyorlardı. 

1876 yılında Sultan I. Abdülaziz‟in hâl edilip yerine Sultan V. Murad‟ın padiĢah ilan 

edilmesi aslında kendisinin de beklediği bir hadise değildi. Sultan V. Murad, (bkz. 

ġekil 9) saltanat iĢlerinden daha ziyade sanatla meĢgul olmayı tercih etmiĢti.  

 

 

 

ġekil 9 - Sultan V. Murad
148

 

 

 Tahtta geçirdiği doksan üç günlük süre içerisinde Sultan V. Murad‟ın 

psikolojik rahatsızlıkları artmıĢ ve devleti idare edemez duruma gelmiĢtir. Buna 
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karĢın Osmanlı müzik tarihinin Batı müziği alanında en verimli bestecisi olmuĢtur.
149

 

Hocaları Giuseppe Donizetti ve Lombardi Beyin gözetiminde müzik eğitimi alan 

Sultan V. Murad, iyi düzeyde piyano ve birazda keman çalmaktaydı. AltmıĢ dört 

yıllık hayatının yirmi sekiz yılını Çırağan Sarayı‟nda bir nevi hapis hayatı yaĢayarak 

geçiren Sultan, arkasında Batı müziği ile Türk müziği eserlerinden oluĢan 488 adet 

müzik bestesi bırakmıĢtır. Sultan V. Murad‟ın eserlerindeki en dikkat çekici husus 

ise, Sultan‟ın Batı müziğinden edindiği teknikleri, sahip olduğu bilgiler ile 

harmanlayıp alaturka alafranga sentezini oluĢturmaya çalıĢmasıdır. Beste 

çalıĢmalarında bilhassa marĢlardan ilham aldığı belirtilir.
150

 

 Cülusunun ilan edilmesinden sonra Sultan V. Murad, Callisto Guatelli‟nin 

Aziziye MarĢı yerine Giuseppe Donizetti‟nin babası için bestelediği Mecidiye 

MarĢı‟nı saltanat marĢı olarak kabul etmiĢtir.
151

  

Osmanlı Devleti‟nin en buhranlı dönemlerinden birinde padiĢah olan Sultan 

V. Murad, siyasi çekiĢmelerin ortasında kalarak manevi anlamda ciddi sıkıntılar 

yaĢamıĢ olup doksan üç günlük saltanatında da siyasi sorunlar bitmemiĢ aksine 

artarak kendisinin tahtan indirilmesine yol açmıĢtır. Oldukça çetin geçen ve 

belirsizliğin hâkim olduğu bu süreçte Sultan V. Murad‟ın cülusuna dair büyük 

kutlamalar yapılmadığı gibi gelenek haline gelen Saltanat MarĢının da yazılmadığı 

görülmektedir. BaĢbakanlık Osmanlı ArĢivi‟ndeki belgelere göre, Sultan V. Murad‟a 

saltanatı süresi içerisinde Avrupa‟dan sadece bir adet marĢ gönderildiği tespit 

edilmiĢtir. Hem saltanat süresinin az olması hem de bu dönemde yaĢanan olayların 

sonucunda meydana gelen siyasi belirsizlik, Avrupalı sanatçıların da padiĢaha marĢ 

takdim etmelerinde bir duraklama meydana getirmiĢ olmalıdır.  

   BaĢbakanlık Osmanlı ArĢivi‟ndeki Sultan V. Murad dönemine ait tespit 

edilebilen tek belgeye göre, Avusturya Ġmparatoriçesi‟nin müzik mürettibi
152

 olarak 

görev yapan Profesör Luigi V. Sandri, Sultan V. Murad‟ın tahta çıkması Ģerefine bir 

“MarĢ-ı Triomphale” yazarak padiĢaha takdim etmiĢtir.
153
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3.5. Sultan II. Abdülhamid Dönemi (1876–1909) 

 

 Sultan I. Abdülmecid ile Tir-i Müjgan‟ın oğlu olarak 21 Eylül 1842 tarihinde 

Çırağan Sarayı‟nda dünyaya gelmiĢtir. Ağabeyi Sultan V. Murad‟ın ruhsal çöküntü 

yaĢadığı iddiasıyla görevden alınmasının ardından 31 Ağustos 1876 yılında Osmanlı 

Devleti‟nin otuz dördüncü padiĢahı olarak tahta geçmiĢtir. Sultan I. Abdülmecid‟in 

ardı ardına Osmanlı Devleti‟nin padiĢahı olan dört oğlundan ikincisidir.
154

 

Sultan II. Abdülhamid, (bkz. ġekil 10) küçük yaĢta kendisine hocalar tayin 

edilmesiyle klasik bir Ģehzadelik eğitimi almıĢtır. Eğitimi ile ilgilenen hocaları 

Gerdankıran Ömer Efendi‟den Türkçe, Ali Mahvi Efendi‟den Farsça, Ferid ve ġeref 

Efendilerden Arapça ve diğer ilimleri, Vakanüvis Lütfi Efendi‟den Osmanlı Tarihi, 

Ethem ve Kemal PaĢalarla Gadret adındaki bir Fransız‟dan Fransızca, Guatelli ve 

Lombardi adındaki iki Ġtalyan‟dan musiki eğitimi almıĢ olduğu aktarılmaktadır.
155

  

 

 

 

ġekil 10 - Sultan II. Abdülhamid
156

 

 

 

Tiyatro ve müzik ile ilgilendiği, sevdiği birkaç Ģarkıyı çalacak kadar piyano 

çalmayı bildiği ifade edilmekle birlikte, Alafranga musikiyi Alaturka‟ya tercih 
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etmiĢtir. Gamlı ve hüzünlü bulduğu Türk müziğinden hoĢlanmadığı da aktarılan 

bilgiler arasındadır.
157

  

Musiki alanında babası Sultan I. Abdülmecid‟i kendisine örnek alan Sultan II. 

Abdülhamid, uzun süren padiĢahlık döneminde musikiyi bir sanat olarak değil, 

eğlence unsuru olarak görmüĢtür. Sarayda musikinin geliĢmesi yönünde herhangi 

çalıĢma yapmadığı gibi, sarayda iyi bir opera ekibinin yetiĢmesi içinde hiçbir 

giriĢimde bulunmadığı ifade edilmektedir.
158

  

Sultan II. Abdülhamid‟in müzikle iliĢkisini kızı AyĢe Osmanoğlu, babasının 

ifadeleriyle Ģu Ģekilde aktarmaktadır; 

 
“…baĢlıca eğlencem musiki dinlemek… bununla uğraĢırken yorgunluğumu 

hissetmiyorum… Gençliğimde piyanoya merak etmiĢtim. Babam (Sultan Abdülmecit) bütün 

Ģehzadelerine Avrupa‟dan piyano getirtmiĢti. Saraya Ġtalyan ve Fransız musiki muallimleri 

alınmıĢtı. Bu muallimlerden Fransız Alexandre Efendi bana hoca tayin edilmiĢti. Epeyce bir 

müddet çalıĢtım. Musikiyi çok sevmeme rağmen, ne yazık ki gaileli bir hayat bana musikiye 

lazım gelen vakti verdirtmedi...”
159

  

 

 Saray musiki teĢkilatına dair iĢlerle ve özel müzik gruplarının düzenlenmesi 

ile yalnız kendisi meĢgul olan Sultan II. Abdülhamid, musikiden çok iyi anladığına 

inandığı için baĢkasına bu tarz görevler vermemiĢtir. Kendi sevdiği müzik aletlerini 

(keman, piyano ve viyolonsel) çalan sanatçılara yakınlık duymuĢ ve bu sanatçılara 

her zaman iltifat etmiĢtir. Beğendiği müzisyenleri yurtdıĢına eğitim almaya dahi 

göndermiĢtir.
160

  

 Sultan II. Abdülhamid, babasının BatılılaĢma hareketlerine gösterdiği büyük 

ilgi sonucu, sarayda ve memlekette yayılmaya baĢlayan Batı müziğini sadece özel 

zevk haline getirmiĢtir. Genellikle iki sesli armonisi olan basit yapılı batı müziği 

eserlerini dinlemeyi tercih etmiĢ, hiçbir zaman geniĢ orkestrasyonlu eserlere ilgi 

duymamıĢtır. Türk musikisinden (alaturka) pek hoĢlanmadığını ve heyecan 

duymadığını, insanın uykusunu getiren bir müzik olduğunu belirten Sultan‟ın, öte 

yandan Türk musikisi sanatçılarını ciddi bir Ģekilde himayesi altına alarak koruyan 

bir padiĢah olduğu da ifade edilmektedir.
161
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Sultan II. Abdülhamid tahta çıktığında Muzıkâ-i Hümâyun Kumandanlığı 

görevini sürdüren Ahmet Necib PaĢa tarafından kendisine bir marĢ takdim edilmiĢtir. 

“Hamidiye MarĢı” olarak bilinen bu marĢ, Sultan II. Abdülhamid saltanatının marĢı 

olarak resmen kabul edilmiĢtir. Bu marĢın en önemli özelliği, güftesi olan ilk 

Osmanlı resmi marĢı olmasıdır.
162

 Hamidiye MarĢı hakkında Sultan II. 

Abdülhamid‟in kızı AyĢe Osmanoğlu Ģu bilgileri vermektedir. 

 
“…babam yeni padiĢah olduğu zaman birçok sanatkârlar marĢlar yazıp takdim 

etmiĢlerdi. Sarayın orkestra Ģefi olan Necib PaĢa da bir marĢ hazırlamıĢtı. Babam bu 

marĢların hepsini çaldırıp dinlemiĢ, Necib PaĢa‟nınkini seçmiĢtir. Hamidiye MarĢı olarak ilan 

edilen marĢ budur...”
163

 

 

Osmanlı Devleti‟nde Saltanat MarĢı olarak kabul edilen; Mahmudiye, 

Mecidiye ve Aziziye MarĢları‟nın bestecilerinin yabancı olması münasebetiyle, gerek 

marĢ formunun
164

 özellikleri bakımından gerekse yabancı müzisyenlerin Türkçeye 

vakıf olamamaları, takdim edilen marĢların sözsel içeriklerinin olmayıĢının doğal bir 

sonucu olarak değerlendirilebilir. Bu bakımdan incelendiğinde resmi marĢ olarak 

kabul edilen Hamidiye MarĢı‟nın bestecisinin Türk olması anlatılmak istenilen 

müzikal ifadenin söz ya da Ģiirlere desteklenmesi gereksinimi doğurmuĢ olabilir. Ġlk 

sözlü Osmanlı MarĢı olmasının yanında Hamidiye MarĢı, bestekârının Türk olması 

sebebiyle de tarihe bir ilk olarak geçmiĢtir. 

Sultan II. Abdülhamid döneminde birçok Batılı sanatçı Ġstanbul‟a turneye 

gelerek pek çok temsil ile konserler vermiĢlerdir. Kendi elçilikleri tarafından saraya 

tavsiye edilen ve tanıtılan bu yabancı sanatçılar, çoğunlukla Yıldız Sarayı‟na davet 

edilerek Yıldız Sarayı Tiyatrosu‟nda gösteri ve konserleri dinlenmiĢtir. Bunun 

yanında, saraydan, zevkine güvenilen kiĢilerin de Pera‟daki (Beyoğlu) gösterileri 

seyrederek Sultan II. Abdülhamid‟e öneride bulundukları düĢünülmektedir. Sultan II. 

Abdülhamid döneminde Ġstanbul yabancı sanatçıların önemli bir uğrak yeri haline 

gelmiĢtir. 1902 yılında Ġstanbul‟a gelen Macar asıllı ünlü kemancı Leopold Auer, 

piyanist Miklaçevski ve Mme Gorlenko, Sultan II. Abdülhamid‟e bir konser 

vermiĢlerdir. Konser programının padiĢahın zevkine uygun parçalardan seçildiği ve 

konserden sonra üç sanatçıya padiĢah tarafından niĢan takdim edildiği 
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bilinmektedir.
165

 Ġstanbul‟u ziyarete gelen ve sarayda gösteri yapan birçok sanatçı 

Sultan II. Abdülhamid tarafından taltif edilmiĢ, niĢan ve hediye ile para verilerek 

ödüllendirilmiĢlerdir. 

Uzun bir süre saltanat yaĢamı olan Sultan II. Abdülhamid‟e, gerek ülke 

içindeki müzisyenler tarafından gerekse yurtdıĢındaki müzisyenler tarafından birçok 

müzik eseri bestelenmiĢtir. BaĢbakanlık Osmanlı ArĢivi‟nde yapılan belge taramaları 

sonucunda, tez konusuyla ilgili olması bakımından sadece Avrupalı müzisyenlerin 

Sultan II. Abdülhamid‟e ithaf ve takdim ettikleri marĢlar incelenmiĢtir. 

1877 tarihli Roma sefaretinden yazılan tahriratta Mösyö Bilade Birmani 

adındaki kiĢinin Sultan II. Abdülhamid‟e bir askeri marĢ yazdığı bildirilmekte ve 

kabulü için cevap beklenildiği ifade edilmektedir. ArĢiv‟de notasına rastlanılamayan 

bu marĢın, kabul edilip edilmediği ile ilgili yeni bir belge bulunamamıĢtır.
166

 

BükreĢ‟te keman öğretmeni olarak çalıĢan Mösyö Sigmund Polman‟ın 

padiĢaha bir askeri marĢ tertip ettiği, BükreĢ Sefareti‟nin 1889 senesinde gönderdiği 

tahrirat ile bildirilmiĢtir. Belgede, BükreĢ sefaretinin göndermiĢ olduğu tahriratın 

tercümesi ile marĢ notasının Hariciye Nezareti‟ne takdim edildiği yazılıdır. Ancak, 

yazılan askeri marĢın adı ve yazılma sebebiyle ilgili herhangi bir ayrıntıya yapılan 

inceleme sonucunda rastlanılamamıĢtır. Sadece türü hakkında bilgi edinebildiğimiz 

marĢın notası ile ilgili ayrıca bir belge bulunamamıĢtır.
167

  

B.O.A. Hariciye Nezareti Tercüme Odası 532/35 kayıt numaralı belge 

incelendiğinde; Fransız Meclis-i Mebusan Azası Kont De Dövil Mayfer tarafından 

1888 tarihinde bir tavsiye mektubunun yazıldığı görülmektedir. Fakat tavsiye 

mektubunun, adının geçtiği belge dıĢında herhangi bir yerde kaydına ulaĢılamamıĢtır. 

Belgede; Kont‟un akrabası olduğunu belirttiği müzisyen Mösyö Senoge‟nin Sultan 

II. Abdülhamid‟in Selamlık töreninde çalınmak üzere bir marĢ bestelediği ve 

padiĢaha takdim edilmek üzere müsaade istenildiği yazılıdır. Fransız milletvekilinin, 

Esad PaĢa aracılığı ile padiĢaha takdim edilmesini rica ettiği marĢ, Sultan‟ın 

huzurunda çalınmıĢ ve beğenilmiĢtir. Sultan II. Abdülhamid‟in marĢı beğenmiĢ 

olduğu haberini Mösyö Senoge‟ye ileten Kont Dövil, bestecinin bu durum karĢısında 

mutlu olduğunu belirterek, takdim ettiği marĢın NiĢân-ı ZiĢân ile ödüllendirilmesi 

karĢısında daha da bahtiyar olacağını belirtmiĢtir. ArĢiv taramasında; Mösyö 
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Senoge‟nin sunmuĢ olduğu marĢtan dolayı taltif edilip edilmediğine ait herhangi bir 

bilgiye ulaĢılamamıĢtır. 
168

  

 Kabiliyetinden dolayı Moskova müzik cemiyeti tarafından Ģöhret sahibi bir 

kiĢi olarak tanındığı bildirilen bestekâr Mösyö Hipovlet Labodenik‟in, Sultan II. 

Abdülhamid‟e sunulmak üzere “MarĢ-ı Oryantal” adında bir marĢ bestelediği, 

Petersburg sefaretinin 1897 seneli tahriratında bildirilmiĢtir. Adı geçen marĢın, 

Muzıkâ ve piyano için yazılmıĢ notalarının Moskova BaĢ ġehbenderliği tarafından 

gönderildiğinin yazılı olduğu belgede, tahriratın tercümesi ile söz konusu notaların 

birlikte takdim edildiği de bildirilmektedir. Ancak arĢivde yapılan incelemelerde, 

Muzıkâ (bando) için ayrı, piyano için ayrı yazılmıĢ olabileceği düĢünülen marĢın 

notalarına rastlanılamamıĢtır.
169

 Yalnızca marĢın adında geçen oryantal ifadesinden, 

melodik yapısının bir Türk Sultanını memnun etmek amacıyla, Türk müziği 

ezgilerinden esinlenerek yazılmıĢ olabileceği yorumu yapılabilmektedir.   

B.O.A. Ġrade Hariciye fon kodunda bulunan 310/19794 kayıt numaralı 

belgenin incelenmesi sırasında ilginç bir olayla karĢılaĢılmıĢtır. Atina sefareti 

tarafından 1888 tarihinde gönderilmiĢ olan tahriratta; Yunan Topçu Alayı Muzıkâ 

Muallimi Mösyö Sezar‟ın Sultan II. Abdülhamid‟e takdim etmiĢ olduğu marĢtan 

dolayı 4. Rütbeden Mecidi NiĢan‟ı ile ödüllendirildiği yazmaktadır. Fakat Mösyö 

Sezar‟ın NiĢan-ı ZiĢan‟ında unvanının yanlıĢlıkla “Yunanistan Kraliyet Sarayı 

Musikacı Başı” olarak kullanılması, hâlihazırda bu unvanla görevde bulunan 

Almanyalı Mösyö Sayler‟i rahatsız etmiĢtir. Bunun üzerine Mösyö Sayler, kendisine 

verilen unvanı ile ödüllendirilen Mösyö Sezar‟a maharetini göstermek ve Sultan II. 

Abdülhamid‟in iltifatını kazanabilmek amacıyla padiĢaha marĢ takdim etmek 

istediğini Atina sefareti aracılıyla bildirmiĢtir. Mösyö Sayler‟in Yunan Devleti 

niĢanına sahip olduğunun ve her zaman Kral hazretleri tarafından iltifat gördüğünün 

vurgulandığı tahriratta, ismi daha önce geçen 4. Rütbeden Mecidi NiĢan-ı ZiĢanı‟nın 

Mösyö Sayler için uygun olabileceği ifade edilerek yine de takdirin Sultan II. 

Abdülhamid‟e ait olduğu belirtilmiĢtir.
170

 Atina sefareti ile Daire-i Hariciye arasında 

geçen bu yazıĢma, ülkelerarası dil farklılığından kaynaklanabilecek terminoloji 

yanlıĢlıklarının nasıl sonuçlar doğuracağının anlaĢılması bakımından önemlidir. 

Müzisyenlerin kabiliyet yarıĢına girmelerine sebep olan bu yanlıĢlık, Osmanlı 
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Devleti hükümdarı tarafından taltif edilmenin, padiĢah için eserler yazan 

müzisyenlerin kariyerleri açısından ne derece mühim bir durum olduğunun da 

göstergesidir.      

Sultan II. Abdülhamid‟in tahta çıkıĢının (Cülûs-ı Hümâyun) 25. yıldönümünü 

kutlamak Ģerefine yazmıĢ olduğu marĢı takdim eden Münih musiki muallimlerinden 

Mösyö Albert Rinkler‟in bir kıta Sanayi-i Nefise madalyasıyla taltif edilmesinin 

uygun olacağı görüĢünü gösteren belge, Yıldız Tasnifi Perakende Evrakı Elçilik ve 

ġehbenderlikler Tahriratı, 36/109 kayıt numarası ile arĢiv kayıtları arasında yer 

almaktadır.
171

 

Londra sefaretinin Yıldız Sarayı-ı Hümâyun BaĢ Kitabet Dairesi‟ne 1882 

tarihinde göndermiĢ olduğu belgede, Londra musiki üstatlarından bir kiĢinin “ (?) ve 

sultan” unvanıyla bir kıta marĢ tertip ettiği ve padiĢaha takdim edilmesi 

istenmektedir.
172

  

Bir diğer belgede, Marsilya musiki talimhanesi öğretmeni Mösyö Josef Jerar, 

Sultan II. Abdülhamid için “MarĢ-ı Osmanî” adında bir marĢ bestelediğini ve 

padiĢahın izni ile bu marĢı bastırmak istediği yazılmakta olup Fransa sefareti aracığı 

ile ulaĢtırılan belgede, besteci için 4. Rütbeden Mecidi NiĢanı da istenildiği 

kayıtlıdır.
173

 

Ġngiltere‟nin büyük ve soylu ailelerinden olup, birkaç sene önce Hariciye 

MüsteĢarlığı‟nda bulunmuĢ olan Otvay‟ın kızı Misis Otvay‟ın, “MarĢ-ı Sultani” 

adında bir Ģarkı yazdığını bildiren tahrirat ise 1877 senesinde Londra sefareti 

tarafından yazılmıĢtır.
174

 

Sultan II. Abdülhamid‟in doğum günü kutlamaları münasebetiyle Paris‟te 

Oryan Gazetesi sahibi tarafından düzenlenen ziyafette, Madam Katinifo Dudyes 

tarafından iki piyanoda çalınabilmek üzere bestelenmiĢ marĢın notalarının 

gönderildiği yazılı belgede, aynı zamanda Madam Katinifo Dudyes‟in üçüncü 

rütbeden ġefkat niĢanı ile ödüllendirilmesi isteği bulunmaktadır.
175

  

Belgede, iki piyanoda çalınabilmek üzere bestelenmiĢ marĢın ne tür 

özellikleri olduğundan bahsedilmemektedir. Fakat marĢın iki ayrı piyanoda aynı anda 
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çalınacak olması, nota partisyon bakımından eserin zor olabileceği kanısını 

uyandırmaktadır.  

Sultan II. Abdülhamid‟in doğum günü ile ilgili yazılmıĢ bir diğer marĢ ise, 

Manastır vilayetinin Tırnova karyesinde
176

 yaĢayan Yorgi‟nin oğlu Nicola Giryazilis 

tarafından yazılan marĢtır. Belgede, marĢın adı ile ilgili bilgi bulunmazken adı geçen 

bestecinin “Sanayi Madalyası” ile taltif edildiği görülmektedir.
177

   

BaĢbakanlık Osmanlı ArĢivi‟nde yapılan araĢtırmalar sonucunda elde edilen 

ve Sultan II. Abdülhamid‟e ithafen yazılan son marĢ, Viyana‟da Trezyanom
178

 

darülfünun musiki muallimi olarak görev yapan Mösyö François Arnold‟a aittir. 

“Marche De Sultan” (bkz. ġekil 11) adını taĢıyan bu marĢ, Hariciye Nezaret-i 

Celile‟sine 1878 yılında Viyana Sefareti‟nin tahriratıyla bildirilmiĢtir. ArĢivde sadece 

üst yazıĢmalarına rastladığımız bu marĢın notaları, Ġstanbul Üniversitesi Nadir 

Eserler Kütüphanesi‟nde, 781/86 kayıt numarasıyla bulunmaktadır. Yıldız 

Sarayı‟ndaki belgelerin Nihat Ergin tarafından Ġstanbul Üniversitesi‟ne 

nakledilmesinden sonra yapılmıĢ olan tasnif çalıĢmalarında da aynı eserin mevcut 

olduğunu tespit edilmiĢ ve “Yıldız Sarayı‟nda Müzik” adlı eserinde yayınlamıĢtır. 

Fakat Nihat Ergin‟in yayınladığı eserde sadece katalog numarasının verilmiĢ olduğu 

notalarının ise yayınlanmadığı görülmektedir.
179

 Söz konusu marĢtan dolayı 5. 

rütbeden bir kıta Mecidi NiĢanı ile ödüllendirildiği anlaĢılan bestecinin,  eserinin 

kapağında Sultan II. Abdülhamid‟in adının yazılı olmadığı da dikkat çekmektedir. 

MarĢın bestecisi hakkında daha fazla bilgiye ulaĢılamamıĢ olup, notanın kapak resmi 

aĢağıda aktarılmıĢtır. 
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 Karye: Köy. Bilgi için bkz. Ferit Devellioğlu, a.g.e.,  s.491. 
177

 B.O.A., Y. A. HUS. 319/58. 
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Trezyanom Mektebi: 1754 yılında devlet yönetimindeki reformlar sırasında Kraliçe Maria Theresia 

tarafından kurulan askeri okuldur. Ayrıntılı bilgi için bkz. Cevdet Kırpık, “II. MeĢrutiyetten Sonra 

ġehzade Eğitiminde DeğiĢim”, Süleyman Demirel Üniversitesi Fen Edebiyat Fakültesi Sosyal 

Bilimler Dergisi, Sayı:21, (2010), s.99–130. 
179

 Nihat Ergin, a.g.e., s.191. 
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ġekil 11- François Arnold’un Sultan II. Abdülhamid’e yazdığı marĢ
180
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 Ġstanbul Üniversitesi Nadir Eserler Kütüphanesi 781/86 kayıt numaralı notanın kapağı 
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Sonuç olarak BaĢbakanlık Osmanlı ArĢivi‟nde yapılan belge taramaları 

sırasında, Sultan II. Abdülhamid‟e ithaf edilmiĢ ve bestecileri Avrupa kökenli yedi 

marĢ bulunmuĢtur. MarĢlarla ilgili olarak B.O.A‟da sadece üst yazıĢma belgelerinin 

bulunduğu, bunlara ilaveten adı geçen marĢların notalarının mevcut olmadığının 

anlaĢılması üzerine, Ġstanbul Üniversitesi Nadir Eserler Kütüphanesi‟nde devam 

ettirilen çalıĢmalar sırasında da yukarıda adı geçen bestecilerin eserlerine 

rastlanılamamıĢtır. Bunun yanında tez konusuyla iliĢkili olarak yayımlanmıĢ kaynak 

taramaları esnasında Avrupalı pek çok müzisyenin padiĢahlara marĢ gönderdikleri 

anlaĢılmaktadır. Bu kaynakların en kapsamlı olanı, Nihat Ergin‟in, Sultan II. 

Abdülhamid dönemini ele almıĢ olduğu “Yıldız Sarayı‟nda Müzik” adlı kitabıdır. 

Eser içersinde Ġstanbul Üniversitesi Nadir Eserler Kütüphanesi‟ndeki tespit edilen 

nota tasniflerinin sadece besteci adlarına ve eserlerin kime ithaf edildiğine göre 

yapıldığı anlaĢılmaktadır. Çoğunlukla da marĢların bestecisinin ve ithaf edilen 

padiĢahının kim olduğunun belirlenememiĢ olduğu görülmektedir. Kaynak kitaptan 

yola çıkarak, Ġstanbul Üniversitesi Kütüphanesi‟nde yapılmıĢ olan çalıĢmalar 

sonucunda BaĢbakanlık Osmanlı ArĢivi‟nde belgesine rastlanılamayan birçok müzik 

eserinin bu kütüphanede mevcut olduğu tespit edilmiĢtir. Ġstanbul Üniversitesi 

Kütüphanesi tarafından “Nadir Eser” olarak belirlenen bu eserlerin notaları, 

araĢtırmacıların kullanımına verilmek üzere kurum tarafından tespit edilen fiyatların 

yüksek olması nedeniyle elde edilememiĢtir. Örnek teĢkil etmesi bakımından alınmıĢ 

olan birkaç eserin fotokopisi ise ekler bölümünde sunulmuĢtur.   
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3.6. Sultan V. Mehmed ReĢad Dönemi (1909–1918) 

 

 Sultan I. Abdülmecid ile Gülcemal Kadın Efendi‟nin oğlu olarak 20 Eylül 

1844 tarihinde Çırağan Sarayı‟nda dünyaya gelmiĢtir. Gözlerinin mavi ve saçlarının 

altın sarısı olması, Sultan V. Mehmet ReĢad‟i (bkz. ġekil 12) diğer Osmanlı 

padiĢahlarından ayıran fiziksel bir özelliğidir.
181

 Saray geleneklerine göre terbiye 

edilerek, Arapça, Farsça ve Ģeriat ile ilgili eğitim almıĢtır. Babasının padiĢahlığı 

süresince rahat bir yaĢam süren Sultan V. Mehmet ReĢad, amcası Sultan I. Abdülaziz 

döneminde ise oldukça serbest bir hayat sürmüĢtür. Sultan II. Abdülhamid 

döneminde ise, Dolmabahçe Sarayı‟nda sıkı gözetim altında bulundurularak zor 

günler geçirmiĢ, her yaptığı hareket takip ettirilmiĢtir.  KardeĢi Sultan V. Mehmet 

ReĢad‟ı tahtı için bir rakip, saltanatı için engel olarak gören Sultan II. Abdülhamid, 

sarayda dıĢ hayattan kopuk olarak yaĢamasını sağlamıĢtır.
182

 

Sultan V. Mehmet ReĢad, tarihe 31 Mart Olayı olarak geçen vakanın ardından 

Sultan II. Abdülhamid‟in tahttan indirilmesiyle,  27 Nisan 1909 tarihinde Osmanlı 

Devleti‟nin otuz beĢinci padiĢahı olarak tahta geçmiĢtir.
183

   

 

ġekil 12 - Sultan V. Mehmed ReĢad
184
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Cevdet Küçük, “Mehmed V”, T.D.V.Ġ.A., Cilt: 28, s.418., “V. Mehmed ReĢad”, Osmanlı 

Ansiklopedisi, Cilt: 12, s.239. 
182

“V. Mehmed ReĢad”, Osmanlı Ansiklopedisi, Cilt: 12, s.239. 
183

Cevdet Küçük, “Mehmed V”, T.D.V.Ġ.A., Cilt: 28, s.418. 
184

 “V. Mehmed ReĢad”, Osmanlı Ansiklopedisi, Cilt: 12, s. 256–259. 
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 Sultan V. Mehmed ReĢad‟ın cülusundan sonra, her devrin sultanlarının kendi 

adlarıyla anılan marĢlarının olması Sultan ReĢad‟ın henüz bir marĢının olmaması 

saltanat marĢı bestelenmesi konusunu gündeme getirmiĢtir. Paris‟te müzik eğitimi 

alan ilk Türk müzisyeni flütist Saffet (Atabinen) Bey, Sultan ReĢad‟ın saltanatı 

döneminde saray Muzıkâsına tayin edilmiĢtir. Sultan ReĢad‟ın saltanat marĢının ne 

olacağının düĢünüldüğü sıralarda Saffet Bey, Beethoven‟in op. 113 Ruines d’Athenes 

adlı eserin içinde yer alan Türk Marşı‟nın kabul edilmesini önerdiği, fakat bu 

görüĢün benimsenmediği görülmektedir. Bunun yanında yeni marĢ hazırlanıncaya 

kadar Sultan ReĢad‟ın babası Sultan I. Abdülmecid‟in saltanat marĢı olan Mediciye 

MarĢı‟nın törenlerde çalınması kararlaĢtırıldığı da aktarılan bilgiler arasındadır.
185

  

 Yeni marĢın bestelenmesi için önce Saffet Bey‟e teklif sunulmuĢ, Saffet Bey 

ise Avrupa‟da ün kazanmıĢ Batılı bir besteciye yaptırılmasının daha uygun olacağını 

söylemiĢtir. Bunun üzerine Paris konservatuarından hocası Théodore Dubois 

aracılığıyla Fransız besteci Camile Saint-Saëns‟a müracaat edilmiĢtir. Kısa bir süre 

sonra C. Saint Sëans marĢı besteleyerek Saffet Bey‟e göndermiĢtir. Ancak Osmanlı 

padiĢahlarına marĢ yazmak Avrupalı besteciler için gerek prestij, gerekse maddi 

bakımdan cazip geldiğinden, C. Saint Saëns‟ın yazmıĢ olduğu marĢ, Ġstanbul‟daki 

besteciler Zati Bey, Selvelli, Furlani ve Radeglia gibi besteciler tarafından olumsuz 

bir tepkiyle karĢılaĢmıĢtır. MarĢın yerli müzisyenler arasında yapılan bir yarıĢma 

sonucu seçilmesini isteyen bu besteciler, Saëns‟a mektup göndererek bu konuda geri 

adım atmasını sağlamıĢlardır.
186

   

 Sultan V. Mehmed ReĢad‟ın marĢı için çeĢitli bestecilerden de alternatif 

eserler saraya gönderilmeye baĢlanmıĢ, saraya takdim edilen eserlerden Türkiye‟de 

yaĢayan Ġtalyan besteci Italo Selvelli‟nin
187

 yazmıĢ olduğu marĢ, resmi marĢ olarak 

kabul edilmiĢtir.
188

 

 Giuseppe Donizetti‟nin Ġstanbul‟a yerleĢmiĢ olan ve dedesiyle aynı adı 

taĢıyan torunu Giuseppe‟nin, Suha Umur tarafından Ġtalyancadan Türkçeye çevirisi 

yapılarak yayınlanan “Türkiye‟deki Müzik ve Osmanlı Ġmparatorluk MarĢı Üzerine 

Toplu Bir BakıĢ” adlı makalesinde Sultan V. Mehmed ReĢad‟ın resmi marĢının kabul 

edilmeden önceki süreci hakkındaki izlenimlerini Ģu Ģekilde aktarmaktadır. 

                                                 
185

 Ethem Üngör, a.g.e., s.242., Mehmet Altun, a.g.e., s.26. 
186

 Ethem Üngör, a.g.e., s.242., Mehmet Altun, a.g.e., s.27., Emre Aracı, a.g.e., s.96. 
187

 Ayrıntılı Biyografik Bilgi Ġçin Bkz., Evren Kutlay Baydar, a.g.e., s.30-43.  
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 Suha Umur, a.g.m., s.9.**  

**Dergide iki tür sayfa numarası bulunmaktadır. Diğeri sayfa 265 olarak belirtilmiĢtir. 
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“… Son Türk ihtilali Sultan Abdülhamid‟i tahttan indirdi. Yerine kardeĢi ReĢad, 

BeĢinci Mehmet adı ile tahta çıktı. Sultan ReĢad, babasının (Sultan Abdülmecid) hatırasına, 

Abdülmecid‟in marĢını yani Donizetti‟nin 1839‟da bestelediği marĢı, kendi marĢı olarak 

kabul etmek istedi. Ancak birkaç ay sonra, her Ģeye burunlarını sokmak isteyen Genç 

Türkler, yeni hayata yükselen Türkiye‟de eskiyi hatırlatan hiçbir Ģey muhafaza edilmemeli, 

diye düĢündüler ve bunun için yeni bir Ġmparatorluk marĢını burada yerleĢmiĢ olan 

müzikçiler arasında müsabakaya koydular. Birçok bestenin arasından, bir Ġtalyan olan Italo 

Silvelli‟nin düzenlemesi resmen Ġmparatorluk marĢı olarak ilan edildi…”
189

    

 

 Torun Giuseppe‟nin aktarmıĢ olduğu bilgilere dayanarak, Sultan V. Mehmed 

ReĢad‟ın saltanatına ait seçtiği marĢın kendisinin istediği marĢ olmadığı 

anlaĢılmaktadır. Yabancı biri olarak torun Giuseppe‟nin o dönemin mevcut siyasi 

yapısının nasıl olduğu ve bir marĢ seçiminde bile Sultan‟a nasıl baskı yapıldığına 

dair tespitlerin yapılması da mümkün olabilmiĢtir. Kendisinden önceki padiĢahların 

resmen kabul ettikleri marĢların, bestecileri tarafından padiĢahlara takdimi uzun 

sürmemiĢtir. YarıĢma düzenlenerek saltanat marĢının seçilmesi ise, ilk kez Sultan V. 

Mehmed ReĢad döneminde yaĢanmıĢtır.  Sultanlar tarafından beğenilerek 

ödüllendirilmeleri, yerli ve yabancı birçok müzisyenin ilgisini her zaman canlı 

tutmuĢtur. Bu sebeple Sultan V. Mehmed ReĢad‟a da Avrupalı müzisyenler 

tarafından çeĢitli sebeplerle padiĢaha marĢ yazma durumu devam etmiĢtir. 

Tez konusuyla iliĢkili olarak, Avrupalı müzisyenlerin yoğun bir Ģekilde 

Sultan ReĢad için marĢ besteledikleri ve bunları padiĢaha ulaĢtırmak için çaba sarf 

ettikleri gözlenmektedir.  

Avrupalı müzisyenlerin yazmıĢ oldukları marĢlarla ilgili olarak, BaĢbakanlık 

Osmanlı ArĢivi, Dosya Usulü Ġradeler Tasnifi‟nde bulunan 16/89 kayıt numaralı 

belge incelendiğinde; Avusturya-Macaristan Ġmparatorluğu ordusunun 57. piyade 

alayında askeri Muzıkâ Ģefi olarak görevli Franç Lakomi‟nin bir marĢ bestelediği 

görülmektedir. “Ġttihat Kuvvettir” adını verdiği marĢın bir nüshasının Avusturya-

Macaristan Kralı‟na takdim edildiği ve kralın marĢı memnuniyetle kabul ettiği ifade 

edilmektedir. MarĢ notasının diğer nüshasını da Sultan V. Mehmed ReĢad‟a takdim 

etmek isteyen Lakomi, padiĢaha sunulması ve ulaĢtırılması için Avusturya Hariciye 

Nezareti‟nden ricada bulunmuĢtur. Sadece adı bilinen marĢın, Osmanlı Devleti ile 

Avusturya-Macaristan Ġmparatorluğu arasındaki iliĢkileri güçlendirmek ve 

                                                 
189

Giuseppe Donizetti, Türkiye’deki Müzik ve Osmanlı Ġmparatorluk MarĢı Üzerine Toplu Bir 

BakıĢ, Çeviren: Suha Umur (Tarih ve Toplum, Kasım,1986), s.265. Ayrıca Suha Umur, 19 Ekim 1919 

tarihini taĢıyan bu el yazmasının Topkapı Sarayı ArĢivi‟nde bulunduğunu ifade etmekte fakat 

yazmaya ait herhangi bir kayıt numarası belirtilmediği görülmektedir. 
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pekiĢtirmek amacıyla yazılmıĢ olabileceği düĢünülmektedir.
190

 Bu düĢünceyi 

destekler nitelikteki bir diğer belge ise; Avusturya-Macaristan Ordusunun, altmıĢ 

altıncı piyade alayında musiki müdürü olarak görev yapan Mösyö Güstav Yese 

tarafından Dobruca Muzafferiyeti ve Türk-Macar Kardeşliği hakkında bestelemiĢ 

olduğu marĢtır. Sultan tarafından kabul edildiği ifade edilen marĢ notasının Muzıkâ-i 

Hümâyun‟a gönderildiği belirtilmektedir.
191

 Belge içersinde marĢın adı yazılı 

değildir. Sadece baĢlığından marĢın ne maksatla yazılmıĢ olduğu net bir Ģekilde 

anlaĢılabilmektedir. 

Hamburg Bahriye Hastaneleri Orkestra Reisi Mösyö Kruker tarafından Sultan 

V. Mehmed ReĢad‟a ithafen “Dolmabahçe” adında bir marĢ bestelendiği, B.O.A. 

Dosya Usulü Ġradeler Tasnifi‟nde bulunan 16/98 kayıt numaralı belgeden 

anlaĢılmaktadır. MarĢın yazılma amacına dair herhangi bir bilgiye rastlanılamamıĢtır. 

Bestecinin hazırlamıĢ olduğu marĢa “Dolmabahçe” adını vermesi, Sultan V. Mehmed 

ReĢad‟ın saltanat dönemini Dolmabahçe Sarayı‟nda geçirmesinden esinlenerek 

verdiği düĢüncesini desteklemektedir. Hamburg BaĢ ġehbenderliğinin 4 muharrem 

1335 (31 Ekim 1916) tarihli tezkiresiyle gönderilen belgeye istinaden marĢın kabul 

edilerek Muzıkâ-i Hümâyun kumandanlığına bırakıldığı söylenmektedir.
192

  

1310 Sonrası Ġradeler-Taltifat” tasnif kodunda bulunan 509/48 kayıt numaralı 

belgeden; Üsküb Harb Mektebi Musiki Muallimi Mösyö Morman‟nın, tanzim etmiĢ 

olduğu marĢtan dolayı bir adet “Sanayi Madalyası” ile ödüllendirildiği 

anlaĢılmaktadır. Sadece yazılan marĢtan dolayı bir taltifin gerçekleĢtirildiği bunun 

dıĢında marĢın adının ne olduğu bilgisine ulaĢılamamıĢtır. Belge içersinde musiki 

dıĢında çeĢitli görevlerde bulunan kiĢilere de ödül verildiği yazmaktadır.
193

  

Almanya Hariciye Nezareti memurlarından Mösyö Dorman tarafından 

padiĢaha takdim olunmak üzere yazılan marĢın notalarının Berlin sefaretine 

ulaĢtırıldığı ifade edilmektedir. MarĢın takdir ve kabul buyrulmuĢ olduğunun yazılı 

olduğu belgede, sadece bestecisinin ne iĢle meĢgul olduğu bilgisi açık bir Ģekilde 

anlaĢılmaktadır. Onun dıĢında marĢ hakkında bilgi mevcut değildir.
194

 

Prusya‟da yaĢayan orkestra müdürü Pol Ġvan tarafından “Kütü‟l Amare” 

adında bir marĢ bestelendiği ve marĢın padiĢah tarafından kabul edilmesinin Mösyö 
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 B.O.A., DUĠT 16/89, s.1., DUĠT 16/89, s.2. 
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 B.O.A., DUĠT 17/8. 
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 B.O.A., DUĠT 16/98, s.1., DUĠT 16/98, s.2., HR. SYS. 2428/1, s.1., HR.SYS. 2428/1, s.2. 
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 B.O.A., Ġ. TAL 509/48. 
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 B.O.A., Ġ.DUĠT 16/85, s.1., Ġ.DUĠT 16/85, s.2. 
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Ġvan‟a tebliğ edilmesi ile ilgili belge, B.O.A. Hariciye Nezareti Siyasi Kısım tasnif 

adı ile 2425/46 kayıt numarasıyla tespit edilmiĢtir.
195

  

Sultan V. Mehmet ReĢad‟ın doğum günü sebebiyle Baren Badende Muzıkâ 

heyeti müdürü olarak görev yapan Frinc Gronert, padiĢaha “Müttefik MarĢı” adını 

verdiği marĢı takdim etmek istediğini bildirmiĢtir.  Tercüme Odası 547/72 kayıt 

numaralı belgede adı geçen marĢın kabul edilip edilmediğiyle ilgili baĢka bir yazıĢma 

belgesine rastlanılamamıĢtır.
196

 

Bavyera‟da musiki muallimi olarak görev yapan Mösyö Hans Zinderhavf 

tarafından padiĢaha takdim edilmek üzere “Türklere Selam” adıyla bestelemiĢ olduğu 

bir kıta marĢ notasının gönderildiğini, marĢın kabul edilmesi durumunda kendisine 

tebliğ edilmesini de rica etmiĢtir. MarĢın gönderildiği söylenilen notalarına dair 

arĢivde herhangi bir kayda rastlanılamamıĢtır.
197

  

Avusturyalı Frich Tormerhagan, Çanakkale müdafaasının hatırına bir marĢ 

bestelemiĢ ve bunu dersaadette bulunan Macar kulübü reisi Mösyö Alber Barabas 

aracılığı ile padiĢaha ulaĢtırmaya çalıĢmıĢtır. Sultan‟a takdim edilen marĢ kabul 

edilmiĢtir. Notasının da bulunduğu ifade edilen marĢ hakkında baĢka bilgiye 

ulaĢılamamıĢtır.
198

  

B.O.A. Meclis-i Vükela Mazbataları kayıtlarında bulunan 241/275 numaralı 

belgenin içeriği; 

 “Ġrade-i seniyye fi 22 rebi‟ül-ahire 1334 ve fi 13 ġubat 331 

Çanakkale namıyla bir marĢ bestelemiĢ olan Meklenburglu Zabıt  

Vekili Mösyö Herman‟a bir kıt‟a sanayi madalyası ita olunmuĢdur. 

Bu irade-i seniyyenin icrasına sadaret memurdur.”
199

 Ģeklindedir. 

 

Çanakkale Deniz SavaĢlarının yapıldığı yıllara denk gelen bu marĢ, savaĢ 

sırasında Osmanlı Devleti‟nin müttefiki olan Almanya‟nın bir vatandaĢı tarafından 

yazılarak padiĢaha gönderilmiĢ ve karĢılığında madalya ile ödüllendirilmiĢtir. 

Avusturya ordusu birinci sahra ağır ihtiyat alayında bulunan musiki muallimi 

Yohan Josefoviç‟in, Nezaret-i Hariciye Tercüme Müdiriyeti‟ne yazmıĢ olduğu 

mektubun çevirisi olan belgede; padiĢaha bir marĢ bestelediğini ve bu marĢın takdim 
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 B.O.A. HR. SYS 2425/46, s.1., HR. SYS. 2425/46, s.2. 
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 B.O.A. HR. TO 547/72. 
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edilmesini istediğini belirtmiĢtir. Ancak durumun akıbetinden bir türlü haber 

alamadığını söyleyerek tekrar padiĢaha sunulmasını rica etmektedir.
200

  

Berlin‟de musiki muallimi olarak çalıĢan Franc Yosef Zideler, Sultan V. 

Mehmed ReĢad‟ın Muazzam Ordu-yı Hümâyûnlarına hitaben “Sadakat ve Ġttifak” 

adlı askeri bir marĢ yazmıĢtır.  Belgede; dünya yaĢanan savaĢ dolayısıyla, oldukça 

sıkıntılı ve zor günler geçirdiğini ifade eden Zideler, geçinebilmek için askeri marĢ 

yazdığını belirtmektedir. Almanya ve Avusturya Ġmparatorlarına dahi askeri marĢ 

takdim ettiğini vurgulayan besteci, Sultan V. Mehmed ReĢad‟ın Ģahsı için yazmıĢ 

olduğu Sadakat ve Ġttifak MarĢı‟nın kabul edilerek taltifin yanında kendisine biraz 

nakdi yardımda bulunulmasını rica etmektedir.
201

  

Viyana sefaretinin göndermiĢ olduğu tahrirata istinaden, PeĢte‟de Harmonya 

adındaki nota matbaası ve konser idaresinin teĢvikiyle bir Macar musikici tarafından 

bestelen “Harbül Ġslam”
202

 adındaki muzafferiyet marĢının padiĢaha takdim edilmek 

istenildiği anlaĢılmaktadır. MarĢın gönderildiği ve bir ara postadan kaynaklanan 

sıkıntıdan dolayı ulaĢtırılamadığı verilen bilgiler arasındadır. MarĢtan elde edilecek 

hâsılatın yüzde onunun da Hilal-i Ahmer Cemiyeti‟ne bağıĢlanmak istenildiği 

belirtilmiĢtir. ArĢiv‟deki belgelerin üst yazıĢmalarında rastladığımız “Harbül Ġslam” 

(bkz. ġekil 13) marĢının notaları hakkında bir bilgi bulunamamıĢtır.
203

 Fakat Ġstanbul 

Üniversitesi Kütüphanesi Nadir Eserler Bölümünde tasniflenen notalar içersinde iki 

adet kapağı ve iki sayfa notasının bulunduğu tespit edilmiĢtir.
204

 ArĢivdeki çoğu 

yazıĢmada bu marĢın bestecisinin bir Macar musikici olduğu söylenmektedir. Fakat 

konuyla ilgili ulaĢabildiğimiz diğer arĢiv belgelerinde musikicinin adının Donath 

olduğu yazılıdır. Bestecinin marĢ notasının üzerindeki yazan isimle doğruluk payı 

kazanmaktadır. 

 

 

                                                 
200

 B.O.A. HR. TO 547/31. 
201

 B.O.A. HR. TO 546/49, s.1., HR. TO. 546/49, s.2.  
202

 Ayrıca Bkz. Evren Kutlay Baydar, age. s75.  
203

 B.O.A. HR. SYS 2426/27, s.1., HR. SYS 2426/27, s.2., HR. SYS. 2171/13, s.2., HR. SYS 2171/13 

s.7., HR. SYS 2171/13, s.8., HR. SYS 2171/15, s.11., HR. SYS 2171/15, s.12. 
204

 Ġstanbul Üniversitesi Nadir Eserler Kütüphanesi‟nde bulunan, 781/82 kayıt numarasında „Harbül 

Ġslam MarĢı‟. 
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ġekil 13 - Harbül Ġslam MarĢı Kapak Sayfası
205

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
205

 Ġstanbul Üniversitesi Nadir Eserler Kütüphanesi‟nde bulunan, 781/82 kayıt numarasında „Harbül 

Ġslam MarĢı‟. 
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BaĢbakanlık Osmanlı ArĢivi‟nde yapılan çalıĢmalar sonucunda, Sultan V. 

Mehmed ReĢad‟ın saltanatı Avrupalı müzisyenlerin marĢ ithaf etmeleri bakımından 

oldukça verimli geçmiĢtir. ArĢivdeki belgelere dayanarak Sultan V. Mehmed 

ReĢad‟a takdim edildiği tespit edilen Avrupa kökenli on dört marĢ bulunmuĢtur. 

Birçoğunun adının olmadığı, marĢların ne sebeple gönderilmiĢ oldukları da 

anlaĢılamamaktadır. Sultan V. Mehmed ReĢad‟a takdim edilen marĢların çoğunlukla 

ödüllendirilmedikleri de yapılan tespitler arasındadır. Kendinden önce hüküm süren 

padiĢahların, padiĢaha takdim edilen müzik eserlerinden dolayı bestecilerine değerli 

hediyeler verilmiĢ olmasına karĢın Sultan V. Mehmed ReĢad döneminde böyle bir 

olay ile karĢılaĢılamamıĢtır. Osmanlı Devleti‟nin içinde bulunduğu siyasi durum ve 

dünya içindeki siyasi duruĢu nedenine paralel olarak müzisyenlerin göndermiĢ 

oldukları marĢların çoğunun dostluk mesajları içeren müttefik devletlerden 

gönderildiği de ayrı bir tespit konusudur.  
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3.7. Sultan VI. Mehmed Vahideddin Dönemi (1918–1922) 

 

Sultan I. Abdülmecid ile IV. Kadın Efendi Gülistan Hatun‟un oğlu olarak 

1861 yılında Dolmabahçe Sarayı‟nda dünyaya gelmiĢtir. Osmanlı Devleti‟nin son 

padiĢahı olarak 57 yaĢında tahta çıkmıĢtır. Arapça, Farsça bildiği fıkıh eğitimi aldığı 

bilinen Sultan VI. Mehmed Vahideddin, (bkz. ġekil 14) musiki ile de ilgilenmiĢ ve 

besteler yapmıĢtır.
206

  

 

 

ġekil 14 - Sultan VI. Mehmed Vahideddin
207

 

 

Sultan Vahideddin, tahta çıktıktan sonra, Giuseppe Donizetti‟nin Mahmudiye 

MarĢı‟nı Osmanlı Milli marĢı adı altında tekrardan resmi marĢ olarak kabul etmiĢtir. 

Bu durum son padiĢahla birlikte kiĢisel saltanat marĢı geleneğinin ortadan 

kalkmasına sebep olmuĢtur.
208

 Sultan Vahideddin döneminden kendisine takdim 

edilmek üzere BaĢbakanlık Osmanlı ArĢivi‟nde iki adet marĢ bulunmuĢtur. 

                                                 
206

 “VI. Mehmet Vahideddin”, Osmanlı Ansiklopedisi, Cilt: 12,  s.254. 
207

 “VI. Mehmet Vahideddin”, Osmanlı Ansiklopedisi, Cilt: 12, s. 256–259. 
208

 Emre Aracı, a.g.e., s.97. 
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Bu marĢlardan ilki; “Osmanlı Bahriyesi” adıyla yazmıĢ olduğu marĢı 

padiĢaha takdim eden Viyanalı Güstav Yedika‟ya aittir.
209

 Selanik‟te yaĢayan ve 

Ġtalyan vatandaĢı olduğu belirtilen Françesko Folice ise Sultan Vahideddin‟e marĢ 

yazan ikinci kiĢidir.
210

 

Tez konusuyla iliĢkili yapılan B.O.A‟daki belge taramaları sırasında Sultan 

Vahideddin‟e takdim edilen baĢka bestelere rastlanılamamıĢtır. Sultan II. 

Mahmud‟un marĢını kabul ettiğine dair iki adet belge
211

 dıĢında B.O.A.‟de herhangi 

bir bilgi bulunamamıĢtır. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
209

 B.O.A. Ġ. DUĠT 17/30. 
210

 B.O.A. MF. MKT 1137/52. 
211

 B.O.A. Ġ. DUĠT 17/35., Ġ. DUĠT 17/36. 
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4. BÖLÜM: BAġBAKANLIK OSMANLI ARġĠVĠNE GÖRE 1839–1922 

YILLARI ARASINDA OSMANLI PADĠġAHLARINA TAKDĠM EDĠLEN 

MARġ BELGELERĠNĠN TASNĠFĠ 

 

4.1. PadiĢahlara Takdim Edilen MarĢlara ĠliĢkin Belgelerin ArĢiv Fon Koduna 

Göre Sıralaması 

 

Tez çalıĢması sürecince BaĢbakanlık Osmanlı ArĢivi‟nde yapılan çalıĢmalar 

sonucunda tezin hedefine uygun olarak, Avrupalı müzik sanatçılarının çeĢitli 

dönemlerde farklı sebeplerle besteledikleri marĢlara dair birçok belge tespit 

edilmiĢtir. Bu bölümde belgeler, diğer araĢtırmacıların da kolaylıkla istifade 

edebilmesi amacıyla önce BaĢbakanlık Osmanlı ArĢiv Fonuna uygun olarak 

sıralanmıĢ, daha sonra Avrupalı müzisyenlerin takdim ettiği marĢların padiĢahlara 

göre tasnif yapılmıĢtır. 
212

 

 

 
Tablo 2- PadiĢahlara Takdim Edilen MarĢların ArĢiv Fon Koduna Göre Alfabetik Tasnifi 

 

Fon Kodu Dosya No Gömlek No Tarih 

A. AMD. 11 29 23 Za 1295 

HR. MKT. 60 95 24 N 1269 

HR. MKT. 225 20 10 C 1274 

HR. SYS. 2171 13 (2) 06.05.1915 

HR. SYS. 2171 13 (7) 06.05.1915 

HR. SYS. 2171 13(8) 06.05.1915 

HR. SYS. 2171 15 (11) 06.05.1915 

HR. SYS. 2171 15 (12) 06.05.1915 

HR. SYS. 2422 75 27.06.1916 

HR. SYS. 2424 41 13.08.1916 

HR. SYS. 2425 46 (1) 06.09.1916 

 

                                                 
212

 Bu tasnif BaĢbakanlık Osmanlı ArĢivi Sistemine uygun olarak alfabetik olarak yapılmıĢtır. 
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Tablo 2- PadiĢahlara Takdim Edilen MarĢların ArĢiv Fon Koduna Göre Alfabetik Tasnifi 

(devam) 

 

Fon Kodu Dosya No Gömlek No Tarih 

HR. SYS. 2425 46 (2) 06.09.1916 

HR. SYS. 2426 27 (1) 23.09.1916 

HR. SYS. 2426 27(2) 23.09.1916 

HR. SYS. 2428 1 (1) 06.11.1916 

HR. SYS. 2428 1 (2) 06.11.1916 

HR. TO. 42 38 10.06.1889 

HR. TO. 59 33 25.10.1877 

HR. TO. 73 9 03.04.1863 

HR. TO. 77 46 08.11.1867 

HR. TO. 107 12(1) 03.07.1868 

HR. TO. 107 12 (2) 03.07.1868 

HR. TO. 109 25 15.02.1878 

HR. TO. 109 27 19.04.1878 

HR. TO. 206 82 10.09.1883 

HR. TO. 516 86 (1) 25.06.1876 

HR. TO. 516 86 (2) 25.06.1876 

HR. TO. 532 35 (1) 20.10.1888 

HR. TO. 532 35 (2) 20.10.1888 

HR. TO. 546 49 (1) 15.12.1914 

HR. TO. 546 49(2) 15.12.1914 

HR. TO. 547 31 10.05.1917 

HR. TO. 547 13 14.12.1916 

HR. TO. 547 72 03.08.1917 

Ġ. DUĠT. 12 109 27 Z 1335 

Ġ. DUĠT. 12 64 (1) 12 B 1334 

Ġ. DUĠT. 12 64 (2) 12 B 1334 

Ġ. DUĠT. 12 68 04 ġ 1334 

Ġ. DUĠT. 12 70 27 ġ 1334 

Ġ. DUĠT. 16 85 24 B 1334 

Ġ. DUĠT. 16 89 (1) 04 N 1334 
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Tablo 2- PadiĢahlara Takdim Edilen MarĢların ArĢiv Fon Koduna Göre Alfabetik Tasnifi 

(devam) 

 

Fon Kodu Dosya No Gömlek No Tarih 

Ġ. DUĠT. 16 89 (2) 04 N 1334 

Ġ. DUĠT. 16 98 (1) 01 M 1335 

Ġ. DUĠT. 16 98 (2) 01 M 1335 

Ġ. DUĠT. 17 8 16 Ca 1335 

Ġ. DUĠT. 17 30 07 R 1336 

Ġ. HR. 97 4751 (1) 02 B 1269 

Ġ. HR. 97 4751 (2) 02 B 1269 

Ġ.HR. 106 5201 17 Ca 1270 

Ġ. HR. 113 5496 24 Za 1270 

Ġ. HR. 150 7895 (1) 28 Ra 1274 

Ġ. HR. 150 7895 (2) 28 Ra 1274 

Ġ. HR. 151 8015 02 C 1274 

Ġ. HR. 229 13438 (1) 24 ġ 1284 

Ġ. HR. 229 13438 (2) 24 ġ 1284 

Ġ. HR. 275 16718 (1) 23 Za 1294 

Ġ. HR. 275 16718 (2) 23 Za 1294 

Ġ. HR. 276 16818 (1) 15 Ra 1295 

Ġ. HR. 276 16818 15 Ra 1295 

Ġ. HR. 277 16898 16 C 1295 

Ġ. HR. 277 16898 (2) 16 C 1295 

Ġ. HR. 291 18315 (1) 06 Z 1300 

Ġ. HR. 291 18315 (2) 06 Z 1300 

Ġ. HR. 291 18315 (3) 06 Z 1300 

Ġ. HR. 310 19764 (1) 29 ġ 1305 

Ġ. HR. 310 19764 (2) 29 ġ 1305 

Ġ. HR. 310 19764 (3) 29 ġ 1305 

Ġ. HUS. 177 1327-C–19 (1) 6 C 1327 

Ġ. HUS. 177 1327-C–19 (2) 6 C 1327 

Ġ. MBH. 19 1334.CA.1 (1) 01 Ca 1334 

Ġ. MBH. 19 1334.CA.1 (2) 01 Ca 1334 

Ġ. TAL. 30 1311 S 171 (1) 01 S 1311 
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Tablo 2- PadiĢahlara Takdim Edilen MarĢların ArĢiv Fon Koduna Göre Alfabetik Tasnifi 

(devam) 

 

Fon Kodu Dosya No Gömlek No Tarih 

Ġ. TAL. 30 1311 S 171 (2) 01 S 1311 

Ġ. TAL. 509 48 18 Ca 1329 

MF. MKT. 1137 52 9 B 1327 

MV. 241 275 22 R 1334 

Y. A. HUS. 226 62 (1) 24 L 1306 

Y. A. HUS. 226 62 (2) 24 L 1306 

Y. A. HUS. 226 62 (3) 24 L 1306 

Y. A. HUS. 268 84 15 C 1310 

Y. A. HUS. 275 170 29 M 1311 

Y. A. HUS. 319 58 15 ġ 1312 

Y. A. HUS. 354 25 (1) 22 M 1314 

Y. A. HUS. 354 25 (2) 22 M 1314 

Y. A. HUS. 354 25 (3) 22 M 1314 

Y. MTV. 221 140 25 C 1319 

Y. PRK. EġA. 31 128 24 B 1316 

Y. PRK. EġA. 36 109 30 B 1318 
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4.2. Avrupalı Müzisyenlerin Takdim Ettiği MarĢların PadiĢahlara Göre Tasnifi  

 

Tablo 3 - Sultan I. Abdülmecid Ġçin Tespit Edilen Belgeler 

 

PadiĢah MarĢların belgeleri Tarih 

SULTAN 

I.ABDÜLMECĠD 

(1839–1861) 

Ġ. HR. 97–4751 (2) 02 B 1269 

Ġ. HR. 97–4751 02 B 1269 

HR. MKT.60–95 24 N 1269 

Ġ. HR. 106–5201 17 Ca 1270 

Ġ. HR. 113–5496 24 Za 1270 

Ġ. HR. 113–5496 24 Za 1270 

Ġ. HR. 150–7895 (2) 28 Ra 1274 

Ġ. HR. 150–7895 28 Ra 1274 

HR. MKT.225–20 10 C 1274 

Ġ. HR. 151–8015 02 C 1274 

A. AMD. 11–29   23 Za 1295 

 

Tablo 4 - Sultan I. Abdülaziz Ġçin Tespit Edilen Belgeler 

 

PadiĢah MarĢların belgeleri Tarih 

SULTAN 

I. ABDÜLAZĠZ 

(1861–1876) 

HR. TO. 73–9 03.04.1863 

HR. TO. 77–46 08.11.1867 

Ġ. HR.229-13438 24 ġ 1284 

Ġ. HR. 229-13438 24 ġ 1284 

HR. TO. 107–12 (1) 03.07.1868 

HR. TO. 107–12 (2) 03.07.1868 

 

 
Tablo 5 - Sultan V. Murad Ġçin Tespit Edilen Belgeler 

 

PadiĢah MarĢların belgeleri Tarih 

SULTAN V. MURAD 

(1876) 

HR. TO. 516 25.06.1876 

HR. TO. 516 25.06.1876 
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Tablo 6 - Sultan II. Abdülhamid Ġçin Tespit Edilen Belgeler 

 

PadiĢah MarĢların belgeleri Tarih 

SULTAN 

II. ABDÜLHAMĠD 

(1876–1909) 

HR. TO. 59–33 25.10.1877 

Ġ. HR. 275–16718 (1) 29.11.1877 

Ġ. HR. 275–16718 (2) 29.11.1877 

HR. TO. 109–25 15.02.1878 

Ġ. HR. 276–16818 (1)  19.03.1878 

Ġ. HR. 276–16818 (2) 19.03.1878 

HR. TO. 109–27 19.04.1878 

Ġ. HR. 277–16898 17.06.1878 

Ġ. HR. 277–16898 17.06.1878 

HR. TO. 206–82 10.09.1883 

Ġ. HR. 291–18315 (1)  08.10.1883 

Ġ. HR. 291–18315 (2) 08.10.1883 

Ġ. HR. 291–18315 (3) 08.10.1883 

Ġ. HR. 310–19764 (1) 11.05.1888 

Ġ. HR. 310–19764 (2)  11.05.1888 

Ġ. HR. 310–19764 (3) 11.05.1888 

HR. TO. 532–35 (1) 20.10.1888 

HR. TO. 532–35 (2) 20.10.1888 

HR. TO. 42–38 10.06.1889 

Y. A. HUS. 226–62  23.06.1889 

Y. A. HUS. 226–62  23.06.1889 

Y. A. HUS. 226–62  23.06.1889 

Y. A. HUS. 268–84 04.01.1893 

Y. A. HUS. 275–170 12.08.1893 

Ġ. TAL. 30–1311 (1) 14.08.1893 

Ġ. TAL. 30–1311 (2) 14.08.1893 

Y. A. HUS. 319–58 11.02.1895 

Y. A. HUS.354–25  03.07.1896 

Y. A. HUS. 354–25  03.07.1896 

Y. A. HUS. 354–25  03.07.1896 

Y. PRK. EġA. 31-128 08.12.1898 

Y. PRK. EġA. 36–109 23.11.1900 

Y. MTV. 221–140 09.09.1901 
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Tablo 7 - Sultan V. Mehmed ReĢad Ġçin Tespit Edilen Belgeler 

 

PadiĢah MarĢların Belgeleri Tarih 

SULTAN V. MEHMED 

REġAD 

(1918–1922) 

Ġ. HUS 177-1327-C-19 (1) 25.06.1909 

Ġ. HUS. 177-1327-C-19 (2) 25.06.1909 

Ġ. TAL. 509-48 17.05.1911 

HR. TO. 546-49 (1) 15.12.1914 

HR. TO. 546-49(2) 15.12.1914 

HR. SYS. 2171-13 (2) 06.05.1915 

HR. SYS. 2171-13 (7) 06.05.1915 

HR. SYS. 2171-13 (8) 06.05.1915 

HR. SYS. 2171-15 (11) 06.05.1915 

HR. SYS. 2171-15 (12) 06.05.1915 

MV. 241-275 27.02.1916 

Ġ. MBH. 1334. Ca.1 (1) 06.03.1916 

Ġ. MBH. 1334. Ca.1 (2) 06.03.1916 

Ġ. DUĠT. 12-64 (1) 15.05.1916 

Ġ. DUĠT. 12-64 (2) 15.05.1916 

Ġ. DUĠT. 16-85 27.05.1916 

Ġ. DUĠT. 12–68 20.06.1916 

HR. SYS. 2422-75 27.06.1916 

Ġ. DUĠT. 12-70 29.06.1916 

Ġ. DUĠT. 16-89 (1) 05.07.1916 

Ġ. DUĠT. 16-89 (2) 05.07.1916 

HR. SYS. 2424-41 13.08.1916 

HR. SYS. 2425-46 (1) 06.09.1916 

HR. SYS. 2425-46 (2) 06.09.1916 

HR. SYS. 2426-27 (1) 23.09.1916 

HR. SYS. 2426-27 (2) 23.09.1916 

Ġ. DUĠT. 16-98 (1) 28.10.1916 

Ġ. DUĠT. 16-98 (2) 28.10.1916 

HR. SYS. 2428-1 (1) 06.11.1916 

HR. SYS. 2428-1 (2) 06.11.1916 

HR. TO. 547-13 14.12.1916 

Ġ. DUĠT. 17-8 10.03.1917 

HR. TO. 547-31 10.05.1917 

HR. TO. 547-72 03.08.1917 

Ġ. DUĠT. 12-109 14.10.1917 

 

 

Tablo 8 - Sultan VI. Mehmed Vahideddin Ġçin Tespit Edilen Belgeler 

 

PadiĢah MarĢların belgeleri Tarih 

SULTAN VI. MEHMED 

VAHĠDETTĠN 

(1918-1922) 

Ġ. DUĠT. 17-30 20.01.1918 

MF. MKT. 1137-52 13.07.1919 



 

 

 

67 

 

4.3. PadiĢahlara Takdim Edilen MarĢlara ĠliĢkin Belgeler 

 

 4.3.1. Sultan I. Abdülmecid’e Takdim Edilen MarĢ Belgeleri 

 

 

B. O. A. A. AMD. 11-29 
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B. O. A. HR. MKT. 60-95 
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B. O. A. HR. MKT. 225-20 
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B. O. A. Ġ. HR. 113-5496 
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B. O. A. Ġ. HR. 150-7895 (1) 



 

 

 

72 

 

 

B. O. A. Ġ. HR. 150-7895 (2) 
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B. O. A.  Ġ. HR. 151-8015 
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B. O. A. Ġ. HR. 106-5201 



 

 

 

75 

 

 

B. O. A. Ġ. HR. 97-4751 (1) 
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 B. O. A. Ġ. HR. 97-4751 (2) 
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4.3.2. Sultan I. Abdülaziz’e Takdim Edilen MarĢ Belgeleri 

 

 

B. O. A. HR. TO. 73–9 
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B. O. A. HR. TO. 77–46 
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B. O. A. HR. TO. 107–12 (1) 

 



 

 

 

80 

 

 

B. O. A. HR. TO. 107–12 (2) 
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B. O. A. Ġ. HR. 229–13438 (1) 



 

 

 

82 

 

 

B. O. A. Ġ. HR. 229–13438 (2) 
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4.3.3. Sultan V. Murad’a Takdim Edilen MarĢ Belgeleri 

 

 

B. O. A. HR. TO. 516–86 (1) 



 

 

 

84 

 

 

B. O. A. HR. TO. 516–86 (2) 
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4.3.4. Sultan II. Abdülhamid’e Takdim Edilen MarĢ Belgeleri 

 

 

B. O. A. HR. TO. 109–25 
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B. O. A. HR. TO. 109–27 
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B. O. A. HR. TO. 532–35 (1) 

 

 



 

 

 

88 

 

 

B. O. A. HR. TO. 532–35 (2) 
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B. O. A. HR. TO. 42–38 

 



 

 

 

90 

 

 

B. O. A. HR. TO. 59–33 
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B. O. A. HR. TO. 206–82 
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B. O. A. Ġ. HR. 275–16718 (1) 

 

 



 

 

 

93 

 

 

B. O. A. Ġ. HR. 275–16718 (2) 



 

 

 

94 

 

 

B. O. A. Ġ. HR. 310–19764 (1) 

 



 

 

 

95 

 

 

B. O. A. Ġ. HR. 310–19764 (2) 

 



 

 

 

96 

 

 

B. O. A. Ġ. HR. 310–19764 (3) 
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5. BÖLÜM: DEĞERLENDĠRME VE SONUÇ 

 

Sultan III. Ahmet ve Lale Devri ile baĢlayan Osmanlı‟nın Avrupa‟ya açılma 

ve yenileĢme serüveni, II. Mahmud‟un tahta çıkmasıyla yeni bir boyut kazanmıĢtır. 

XIX. yüzyılın baĢından itibaren kesintisiz bir Ģekilde devam eden BatılılaĢma 

hareketleriyle yeni bir devlet inĢa edilmek istenmiĢtir. Böylece o güne kadar yaĢanan 

sıkıntıların, toprak kayıplarının sona ereceği düĢünülmüĢtür. Askeri ve siyasi 

gayelerle baĢlatılan ıslahat hareketleri, kısa sürede devletin tüm kurumlarına yayılmıĢ 

hatta toplum katmanlarına kadar sirayet etmiĢtir.  

Devlet eli ile baĢlatılan yenileĢme hareketlerinin kalıcı olmasına büyük önem 

verilmiĢtir. Bu sebeple, Avrupa‟dan alınan her yeniliğin eğitim kurumu ve eğiticileri 

de Osmanlı‟ya getirilmiĢ ya da getirilmeye çalıĢılmıĢtır. Bu süreç içersindeki 

faaliyetlerde, Avrupalılığın sadece yaĢanması değil aynı zamanda öğretilmesi de 

hedeflenmiĢtir.  

KuĢkusuz BatılılıĢma hareketleri sırasında yaĢanan en köklü faaliyet Sultan 

II. Mahmud devrinde Yeniçeri Ocağı‟nın kaldırılması olmuĢtur. Osmanlı‟nın temeli 

olarak kabul edilen ve kendine has bir kültürü olan Yeniçeri Ocağı‟nın kaldırılması 

ve yerine Asakir-i Mansure-i Muhammediye‟nin kurulması belki de yenileĢme 

hareketinin dönüm noktası olmuĢtur. Çünkü Osmanlı‟nın BatılılaĢma faaliyetleri, ilk 

olarak askeri kurumlarda baĢlamıĢ ve buradan diğer müesseselere ve topluma 

yansımıĢtır. Yeniçeri Ocağı‟nın kaldırılması demek ona bağlı oluĢan köklü bir kültür 

yapısının da ortadan kaldırılması demekti. Bu kültürün en önemli parçası ve bir nevi 

Yeniçeri müziği olan Mehter‟in ve Mehterhane‟nin de ilga edilmesi yenileĢme 

hareketlerinden payını almıĢtı.  

Tüm kurumları ve o kurumların etrafında oluĢan teamülleri Avrupalı hale 

getirme gayesi güden faaliyetler sonucunda, Osmanlı yeni kurduğu orduyu da Batılı 

tarza dönüĢtürmek durumunda kalmıĢtır. Böylece Asakir-i Mansure-i 

Muhammediye‟ye bağlı olarak kurulan Muzıkâ-i Hümâyun ve Bando takımı Osmanlı 

Devletinin Batılı müziği kabul etmesinin ve uygulamasının ilk adımı olmuĢtur. Hatta 

Sultan II. Mahmud kurduğu yeni ordunun adını taĢıyan bir marĢ dahi bestelemiĢtir. 
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Bu tavır, devletin bizzat kendi eliyle her alanda BatılılaĢmaya ne denli önem 

göstermesi açısından dikkat çekicidir.  

Sultan II. Mahmud‟un 1825 yılında bestelediği marĢ Batılı müzik tarzının 

ilerleyen dönemlerde ne kadar büyük bir ağırlık kazanacağını göstermesi bakımından 

bir mihenk taĢı durumundadır. Muzıkâ-i Hümâyun‟a ve Bando takımına ayrıca bir 

değer atfeden Sultan II. Mahmud, 1828‟de Osmanlı‟nın o dönem için ilk ve tek 

müzik kurumunun baĢına Ġtalya‟dan dönemin ünlü sanatçısı Giuseppe Donizetti‟yi 

getirmiĢtir. Yirmi sekiz yıl boyunca Osmanlı‟ya hizmet eden Giuseppe Donizetti 

Muzıkâ-i Hümâyun‟u yeniden yapılandırmıĢ, hanedan üyelerine müzik dersi vermiĢ, 

Bando‟nun iĢlevselliğini arttırarak kurumsal bir hüviyet kazandırmıĢtır.  

Giuseppe Donizetti‟nin en önemli faaliyeti ise, padiĢahlara mahsus marĢlar 

yazmıĢ olmasıdır. Böylece “Saltanat MarĢı” kavramını Osmanlı kültürü arasına 

yerleĢtirerek Sultan II. Mahmud‟dan sonra her padiĢah‟ın bir marĢı olması geleneğini 

baĢlatmıĢtır. Bundan sonraki dönemlerde ise Osmanlı yönetimince “marĢ” olgusunun 

önem kazanmaya baĢladığı görülür.  

XIX. yüzyıldan itibaren “marĢ”, Osmanlılar için sadece bir müzik türü 

olmaktan çıkmıĢtır. Bu tür müzik daha ziyade gücün, hâkimiyetin ve saltanatın 

sembolü haline gelmiĢtir. Hanedan üyeleri baĢta olmak üzere, yerli ve yabancı birçok 

sanatçı Osmanlı Sultanlarına marĢ yazmak ve kabul ettirebilmek için adeta 

yarıĢmıĢlardır. 

Tezin ilgili bölümlerinde de görüldüğü üzere, Avrupalı besteciler için 

Osmanlı Sultanlarına marĢ yazmanın ve özellikle eserlerinin kabul edilmesi 

düĢüncesi, kendi ülkelerindeki prestijleri için büyük bir önem taĢımakta idi. Bu 

konudaki en ciddi örnek ise Yunanlı iki bestecinin kendi aralarında Osmanlı 

Mecidiye NiĢanı almak için giriĢtikleri mücadeledir. Sultan II. Abdülhamid 

döneminde yaĢanan bu olay incelenen arĢiv kayıtlarında çok açık bir Ģekilde 

görülebilmektedir. Son dönemlerde Osmanlı Devleti her ne kadar ciddi sıkıntılar 

içerisinde bulunsa da aynı devreye müzik penceresinden bakıldığında Osmanlı‟nın 

iltifatını kazanmak Avrupalı sanatçılar için büyük bir onur vesilesi olmuĢtur. 

B.O.A belgeleri arasından tez konusuyla alakalı bulunan örnek belgelerde 

görüldüğü üzere, Avrupalı besteciler yaptıkları marĢları takdim ederken araya ünlü 

devlet adamlarını, sefirleri, yüksek dereceli memurları koymuĢ ve marĢlarının kabul 

edilme ihtimalini yükseltebilme adına her yolu denemiĢlerdir. Bu kadar çabanın 
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sebebi de kazanılacak bir iltifatın veya niĢanın sanatçılara getireceği itibarın 

büyüklüğü ve dolayısıyla ekonomik gücün olduğu aĢikârdır. 

Her dönemde olduğu gibi XIX. ve XX. yüzyılda da siyasetin her türlü kurum 

ve olgu üzerinde etkisi görülmektedir. ArĢiv malzemesinden edinilen bilgilere göre 

zaman zaman marĢlar siyasi ittifakları güçlendirme ve pekiĢtirme adına önemli 

görevler ifa etmiĢtir. XIX. yy. sonu ve XX. yy baĢlarında da siyaseten Osmanlı 

Devleti‟nin baĢta Almanya olmak üzere Avusturya-Macaristan Ġmparatorluğu ile 

yakın siyasi temaslarda bulunduğu bir dönemdir. Aynı dönemi kapsayan ve tezin 

amaç konusunu oluĢturan marĢların çok az bir bölümü hariç neredeyse tamamına 

yakını yukarıda adı geçen üç ülkenin sanatçılarından gelmiĢtir. “İttihat Kuvvettir”, 

“Osmanlı Bahriyesi”, “Müttefik Marşı” gibi marĢlar ise özellikle siyasi iliĢkileri 

pekiĢtirme maksadıyla kaleme alınmıĢ ve Osmanlı Sultanlarına takdim edilmiĢtir. 

Saygınlık kazanmak amacıyla marĢ besteleyen sanatçılar, elbette manevi 

tatminlerinin dıĢında, maddi anlamda da takdir edilmek arzusu gütmüĢlerdir. Yine 

arĢiv kaynakları bu durumu çok net olarak ortaya koymaktadır. Her zaman eli açık ve 

zengin maddi taltiflerde bulunan Osmanlı‟nın bu durumunu öğrenen müzisyenler, 

zaman zaman kazanç kaygılarını aĢikâr etmekte sakınca görmemiĢlerdir. Tezin 

birçok bölümünde örneklerine çok sık rastlanıldığı üzere, besteciler marĢlarının 

karĢılığında hediyeler, paha biçilmez taĢlardan yapılmıĢ yüzükler, el emeği kıymetli 

kutular istemiĢler, bu isteklerini de açık bir Ģekilde ifade etmiĢlerdir. Bazı 

sanatçıların da doğrudan para istedikleri görülmektedir. Bu durum da gösteriyor ki, 

Avrupalı sanatçılar için Osmanlı padiĢahlarına marĢ takdim etmek aynı zaman da 

ciddi bir gelir kapısı haline de gelmiĢ olduğudur.  

Sonuç olarak, bu çalıĢmada Sultan II. Mahmud ile baĢlayan ve sonrasında 

devam eden BatılılaĢma Hareketleri‟nin Osmanlı müziğine etkileri incelenmeye 

çalıĢılmıĢ, ayrıca Batılı anlamda müzik kültürünün geliĢme safhaları ve süreci 

yönetenler ele alınmıĢtır. Bununla birlikte “marş” kavramının ortaya çıkıĢı ve 

geliĢimi hakkındaki yayınlar incelenmiĢ, kaynaklardan elde edilen bilgiler 

derlenmiĢtir. Osmanlı Devleti için marĢın önemi anlatılmaya çalıĢılmıĢtır. Osmanlı 

Devlet Sistemi‟ne BatılılaĢma sonucu giren ve Saltanatın sembolü olan “marş”ın 

bazen Avrupalı sanatçılar için prestijin, zenginliğin aracı olduğu, bazen de uluslar 

arası iliĢkileri pekiĢtirmenin vesilesi haline geldiği görülmüĢtür. Kısaca, Osmanlı 

Devletinin en buhranlı dönemlerine, askeri müzik vasıtasıyla Osmanlı tarihine, farklı 
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bir pencereden bakılmaya çalıĢılmıĢtır. Müzik yoluyla o dönemde yaĢanılanlar tahlil 

edilmeye gayret edilmiĢtir.  

B.O.ArĢivi‟ndeki katalog tasniflerinin tamamlanarak belgelerin araĢtırmacılara 

açılmasıyla Osmanlı Müzik Tarihi alanındaki birçok soruya cevap verileceği açıktır. 

Ancak Müzik tarihi alanında ilk defa BaĢbakanlık Osmanlı ArĢivi, bu derece detaylı 

bir Ģekilde kullanılmıĢ ve bu sahada yeni bir yol açılmaya gayret edilmiĢtir. Bugüne 

kadar göz ardı edilen yahut layıkıyla değerlendirilemeyen arĢiv belgeleri, hazırlanan 

bu tez vasıtasıyla ilerde müzik tarihi konusunda araĢtırma yapacakların dikkatini 

çekmek amacıyla gerçekleĢtirilmiĢtir. 
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