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Insanlarin dogadaki sesleri taklit etmesiyle baslayan ve insanoglunun
gelismesine paralel olarak taklitten 6te anlamlar ihtiva eden miizik, zaman igersinde
insanligin duygu ve diisilincelerini en 1yi sekilde ifade edebildikleri bir yol haline
gelmistir. Binlerce yillik bir tarihi siirecten siiziiliip gelen Tiirk kiiltlirlinde miizik,
Tiirk topluluklarinin vazgecilmez bir kiiltlir 6gesine doniismiis, yasamlarini
anlatmanin en derin ifadesi haline gelmistir. Miizik yasamindaki ve anlayisindaki
gelismeler dogrultusunda Tirkler, yiizyillar boyunca “tek sesli” mizik icra
etmislerdir. Bu biiylik toplulugun bir subesi olan Osmanli Devleti de XIX. yiizyila
kadar bu icra bigimini benimsemis ve devam ettirmistir.

Hig siiphe yok ki XIX. ylizy1l Osmanli Devleti i¢in bir doniim noktasidir. Bu
yiizyila kadar yasanan olumsuzluklardan siyrilma ve degisen diinyaya uyum saglama
kaygistyla koklii 1slahatlar gergeklestiren Sultan 1I. Mahmud (1808-1839), askeri ve
siyasi alanlardaki degisiklikler ile yeni bir Osmanli ¢ehresi insa etmeye caligsmistir.
Gergeklestirilen bu degisim hareketleri “Batililasma” olarak adlandirilmis ve en
biiyiikk degisim miizik alaninda gosterilmistir. Devlet eliyle baslatilan ve yiiriitiilen
Batililasma faaliyetleri c¢ercevesinde Avrupa miizigine ilgi artmis ve Avrupal
sanat¢ilarin eserlerine daha fazla iltifat edilmeye baslanmistir. Tiirk miizik kiiltiiriine

Bati tarzinda miizik anlayiginin tesir etmesi bu doneme rastlamaktadir.



Avrupa’dan sanatgilar davet edilmis, devlet destegi ve tesvikiyle Bat1 tarzinda
miizik egitimi faaliyetleri hiz kazanmistir. Bir yandan devlet biinyesinde Batili
anlamda okullar (Muzika-i Hiimayun), orkestralar, bandolar kurulmus, 6te yandan
Avrupali sanatg¢ilarin miizik eserlerini icra etmeleri i¢in konserler tertib edilmistir.

Osmanli Devleti, Bat1 miizigini Avrupali olmanin bir sart1 olarak benimsemis
ve biiylik bir tevecciih gostermistir. Bu sebeple Osmanli Devleti’nin gosterdigi bu
yogun ilgi karsisinda Avrupali sanatgilar adeta bir yaris igerisine girmeye
baslamiglardir. Sanatgilarin gesitli vesilelerle padisahlara besteler yapmalar1 ve bu
bestelerin kabulii kendileri i¢in biiyiik bir prestij haline gelmistir.

1808-1922 yillar1 arasin1 konu edinen bu g¢alismada Basbakanlik Osmanli
Arsivi ve Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi taranmis, Avrupal
sanatgilarin padisahlara takdim ettikleri marslar incelenmistir. Elde edilen veriler
donemin siyasi, askeri, sosyal sartlar1 gz Oniine alinarak Ozenli bir sekilde

yorumlanmistir. Boylece tarihe miizik penceresinden bakilmaya caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli, Muzika-i Hiimayun, Miizik, Mars.



ABSTRACT

MARCHES WRITTEN BY EUROPEAN MUSICIAN FOR SULTANS
AT THE END OF THE OTTOMAN STATE

Onur ALTINTUG
Department of History
Institute of Social Sciences Usak University, August 2010
Advisor: Prof. Dr. Ayse USTUN

Music begins with the imitation of human sounds and means more than the
imitation in parallel with human development, becomes a way representing the
thoughts and feelings of human beings ideally in the course of time. Music in
Turkish culture which has a long period of time becomes an indispensable culture
element for Turkish communities and these communities find a deeper way with the
help of music in order to express their life. Through the developments in Music life
and sense of Music, Turks have performed “one-sounded” music for the centuries.
Ottoman State a member of this community, also adopt this performing style and
continue to use this style until 19 century.

Undoubtedly, 19" century is a turning point for Ottoman State. Sultan
Mahmud Il (1808-1839) who makes reform with the anxiety of escaping the
problems happening until this century and adapting the changing world, tries to built
a new Ottoman State with the help of changing in military and political fields. These
changing movements named “Westernization” and the hugest change becomes in the
field of Music. In the framework of Westernization beginning and executing by
government, the interest for European Music has increased and European musicians’
works begin to take a more interest. The influence of music in western style in

Turkish music culture coincides to this period.
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Musicians were invited from Europe and activities about Musical Education
in Western style became popular. On the one hand, western style schools like
Muzika-i Himayun (Imperial Military Music School in the Ottoman Empire) were
opened; bands and orchestras were founded by government, on the other hand
concerts were organized for European Musicians in order to perform their works.

Ottoman state adopts Western Music as a provision for being a European and
shows great care. For this reason, European Musicians began to compete with each
other against the Ottoman State’s deep interest. It was a prestige for musicians to
compose for Sultans in some cases and being admitted by Sultans became very
important for them.

In this study concerned for the years 1808-1922, The Prime Minister's
Archive for Ottoman Documents (B.O.A) and Istanbul University Manuscripts
Library were scanned and marches written by European Musicians for Sultans were
investigated. Data were interpreted carefully by regarding the political and social
conditions of the period. Therefore, a different point of view to field of History is

provided with the light and the framework of Music.

Key Words: Ottoman, Muzika-i Hiimayun, Music, March
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ONSOZ

Osmanli Devleti’nin yasadig1 askeri sorunlar ve toprak kayiplari devletin
kaderini degistirecek koklii  degisimleri zorunlu kilmistir. Yeniligin Onciisii
durumunda olan devlet, kendisini olusturan tiim miiesseselerde Batili tarza uygun
1slahatlar yapmaya baslamis ve ordu bu yeniliklerin 6ncii kurumu haline gelmistir.
Osmanli ordusundaki faaliyetler teknik alanlarla sinirli kalmamis, sosyal ve kiiltiirel
hayata da sirayet etmistir. Hazirlanan tez konusu danigsman Prof. Dr. Ayse
USTUN’iin ydnlendirmesiyle “Osmanli Devleti'nin Son Déneminde Avrupali
Miizisyenlerin Padisahlara ithafen” Yazdiklar1 Marslar” adi altinda tespit edilmis ve
1808-1922 yillarin1 kapsayan bir arastirma olarak diistiniilmistiir. Dolayisiyla tezin
konusu olarak se¢ilen marslarin bu baglamda dikkat ¢ekici 6zellikleri tarafimizdan
bir tez halinde arastirilmas1 gereken bir konu olarak gériilmiistiir. Onceleri saltanati
ve devleti temsil etmek i¢in bestelenen marslar zamanla Avrupalilagsmanin sembolii
haline gelmis, devlet ve yonetici ziimresi Batidan gelen her mars1 yiikledikleri anlam

sebebiyle kabul eder hale gelmistir.

Calismada Avrupali sanatgilarin cesitli vesilelerle padisahlara takdim ettikleri
marslarin teknik 6zellikleri yani sira sosyolojik ve siyasi analizleri yapilmaya
calisilmistir. Ciinkii marslar sadece birer miizik eseri degil aym1 zamanda devletin
Batili yiiziinii temsil etmekteydi. Hazirlanan tezde tarihe farkli bir agidan bakilarak,

tarihi miizik vasitasiyla yorumlamaya gayret edilmistir.

Yiiksek Lisans egitimim boyunca her tiirlii zorluga karsi beni destekleyen
Tarih Anabilim Dali Bagkanimiz Sayin Prof. Dr. Saim SAVAS’a tesekkiirlerimi borg

bilirim.

* Tezin hazirlanmasi siirecinde, Avrupali sanat¢ilarin bestelerini, Sultanlara sunmalarini ifade
edebilecek iki kelime bulunmaktaydi. ilki ve aym zamanda tezin bashg: igin kullanilan “ithaf”;
“birinin adina eser yazma veya yazilmis bir eseri, bas tarafinda adini soylemek suretiyle birine hediye
etme” anlamina gelmekte, ikincisi olan “takdim” kelimesi de “biiyiik bir kimsenin huzuruna bir sey
gotiirme, verme. SUNMa, kiiciik biiyiige bir sey verme.”manasina gelmesi sebebiyle her iki kelime de
tezin icerisinde doniisiimlii olarak kullanilmistir. (Kaynak: Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce
Lugat, Ankara: Aydin Kitabevi Yaynlari, 2002), s, 468, 1025)



Bu tezi hazirlamamda emegini, essiz tecriibelerini ve degerli zamanini higbir
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belirtirim.
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bunaldigim anda yardimima kosan degerli arkadagim Saymn Ars. Gor. Burcu

KARABULUT a tesekkiirlerimi aktarmaktan mutluluk duyarim.

Giinlerce, gecelerce, haftalarca yorulmadan, usanmadan calisarak belgelerin
okunmasinda yardimlarini esirgemeyen, beni asla yar1 yolda birakmayan degerli

arkadasim Yusuf HEPER’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Belgelerin dijital ortamda diizenlenmesinde destek ve yardimlarini benden

esirgemeyen degerli arkadasim Omer BINTAS a tesekkiir ederim.
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Son s6z; amaglarim ve kariyer hedeflerim dogrultusunda her ne olursa olsun
yanimdan bir an olsun ayrilmayan, desteklerini ve dualarini benden bir an
esirgemeyen, tez calismam sirasinda yasadigim sikintili giinlerde siirekli 6zenli
davranan, hayatimin en anlamli varliklar1 degerli annem, babam ve kardesime bu

giizel yolculukta bana gii¢ kattiklar1 i¢in sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Onur ALTINTUG
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|- KONUNUN TANIMI, ONEMi VE SINIRLANDIRILMASI

Hazirlanan tezde, 1808-1922 yillar1 arasinda bazi Avrupali miizisyenlerin
Osmanli Padisahlarina ithafen yaptiklari marslar Basbakanlik Osmanli Arsivi
belgeleri 1s1ginda incelenmeye galisilmistir. Osmanli Devleti 18. yiizyildan itibaren
askeri ve ekonomik alanlarda ciddi sikintilara girince savas meydanlarinda yasanan
kayiplar, beraberinde ekonomik ve siyasi sorunlari da getirmistir. Bu gidisattan
endige duyan Osmanli padigahlari ile devlet erkani, sorunlari sona erdirmek gayesiyle
yasananlari anlama ve sorunlar1 ¢ézmek maksadiyla gesitli arayislara girmislerdir.
Devletin icinde bulundugu durumdan c¢ikmasinin yegane yolunun da Avrupa’yi
tanimak ve yaptiklarini yapmak oldugu kanaatine varilmistir. Boylece Sultan IlI.
Ahmet doneminden itibaren Osmanli Devleti kapilarini ilk defa Avrupa’ya agmuistir.
Atilan ilk adimlar tam anlamiyla yeterli olmamakla beraber, bu dénemden itibaren
tahta ¢ikan her padisah, Avrupa’daki yenilikleri Osmanli Devleti’ne getirmek
maksadiyla gesitli faaliyetlerde bulunmustur. Sultan III. Selim’in (1789-1807) tahta
gecmesiyle de yenilesme hareketleri hiz kazanmistir. Ancak Osmanli Devleti’nde en
koklii 1slahatlar Sultan 1. Mahmud (1808-1839) devriyle baslamistir denilebilir.

Sultan II. Mahmud’un tahta ¢ikmasiyla baslayan ve kendisinden sonra
kesintisiz devam eden Batililagsma hareketlerinin 6nceligi devletin siyasi, askeri ve
ekonomik sorunlarini gidermeye yonelik olmustur. Askeri sahada bagslayan
yenilesme hareketi zamanla devletin diger kurumlarma da yayilmis boylece Osmanli
Devleti yeni bir hiiviyet kazanmaya baslamistir.

Osmanl1 Devleti’nin miizik kiiltiirii de bu degisimden etkilenmistir. ilk olarak
askeri miizik anlayis1 degismistir. Mehter miizigi ve Mehterhane kaldirilmis yerine
Avrupali tarzda egitim verecek olan Muzika-i Himayun kurulmustur. Boylece yeni
miizik anlayigsinin tamamen Avrupa temelli olmasi istenmistir. Muzika-i Hiimayun
bilinyesinde kurulan Askeri Bando da Bat1 miizik tarzinda bestelenmis olan marslarin
icrasi i¢in olusturulmustur.

Sultan II. Mahmud’un baslattig1 yenilesme hareketleri ile Osmanli miizik

anlayis1 da degismistir. Bu siliregte Avrupa kokenli mars kavrami daha fazla deger
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kazanmugtir. Mars bestelemek ve icra etmek, ayri bir 6neme sahip olmustur. Avrupali
Devletlerde oldugu gibi resmi térenlerde ¢alinmaya baslayan “Saltanat Marslari” ile
marslarin devleti temsil etme 6zelligi 6n plana ¢ikmaya baglamistir.

Marslara yiiklenen bu anlam zamanla devleti ve devleti temsil eden
padisahlara kadar geniglemistir. Sultan II. Mahmud’dan sonra gelen her padisah i¢in
mars bestelenmeye baslanmustir. ilerleyen donemlerde ise Osmanli’daki ve
Avrupa’daki miizisyenler arasinda padisahlara mars bestelemek ve bunun kabul
edilmesi biiyiik bir itibar vesilesi haline gelmistir.

Caligmada 1839-1922 yillar1 arasinda hiikiim siiren alti padisaha Avrupali
miizisyenlerce c¢esitli vesileler ile ithaf edilen marslar tespit edilmis ve
degerlendirilmistir. Bu sahada yapilan c¢alismalar yeni olmakla beraber oldukca
stnirhidir. Simdiye kadar yapilan arastirmalarda ise disiplinler aras1 yardimlasma goz
ardir edildiginden, yani miizik temelli aragtirmacilarin Osmanli arsivlerine vakif
olamamalari, yapilan c¢aligmalar1 birbirinin tekrart haline getirmistir. Bunun
sonucunda da Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi'nde bulunan mars
notalar1 bu sahanin tek kaynagi olarak goriilmeye baglanmistir. Bu kurumdan maddi
gicle elde edilen mars notalarinin da sadece sekil ve usul bakimindan
degerlendirmeye tabi tutuldugu dikkati ¢ekmektedir. Ancak yayimlanmis eserlerde
hicbir zaman marsin 6tesine gegme, Osmanli’nin son donemlerinde miizik alaninda
meydana gelen gelismeleri kavrama gayreti giidiilmemistir.

Hazirlanan tez ¢alismasinda ise bugiine kadar izlenilmemis bir yol takip
edilmeye calisilmis ve miizik alaninda goz ardi edilen, layikiyla anlagilamayan
Osmanli Arsivi belgeleri temel alinmistir. Arsivde yapilan titiz incelemeler
sonucunda daha evvel adi bilinmeyen onlarca mars tespit edilmistir. Bulunan
belgelerin tahlilleri neticesinde de marslarin hangi maksatlarla bestelendikleri,
Avrupali bestekdrlarin Osmanli Padisahlarindan beklentileri, dénemin siyasi
atmosferinin miizige etkileri ve Avrupa sanat camiasinda Osmanli’nin kiymeti net
olarak gozlemlenmistir. Mevcut ¢alisma ile ayni eserler iizerinden yapilmaya
caligilan miizik tarihi caligmalarina yeni bir boyut kazandirilmaya gayret edilmistir.

Bagbakanlik Osmanli Arsivi’ndeki belgelere gore, XIX. ylizyildan itibaren
padisahlara cesitli sebeplerle ¢ok sayida mars ithaf edildigi anlagilmaktadir. Bu
konuyla ilgili birgok belgenin tespit edilmesinden 6tiirli konunun sinirlandirilmasina
ihtiya¢ duyulmustur. Dolayisiyla tez konusu, 1808 ila 1922 yillar1 arasindaki siireg

ile sinirlandirilmigtir. Osmanli’daki yenilesme hareketleri iginde miizik alanindaki
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degisiklikleri temel alan bu g¢alisma, Osmanli Devleti’nin Avrupa miizigi ile olan
iliskisini incelemektedir.

Yiiziinii Bati’ya donen Osmanli’nin, bu siirecte Avrupa miizigini icra eden
sanat¢ilara daha fazla deger verdigi goriliir. Bat1 kiiltliriinii temsil eden Avrupali
miizisyenlerin ¢aligmalar1 Osmanli yonetimince daha bir dikkate alinmis, sanatgilar
besteledikleri marslardan dolayi ciddi anlamda maddi taltiflere mazhar olmustur.
Donemdeki bu egilimden otiiri de c¢alisma konusu Avrupali besteciler ile
sinirlandirilmastir.

Calismamizda XIX. ve XX. vyiizyildaki miizik anlayis1 genel anlamda
irdelenmis olup, degisimin nedenleri ve etkileri iizerinde durulmustur. Osmanli
Devleti’nin yogun siyasi olaylar yasadigi siiregte sanata bakigi ve miizige verilen
deger irdelenmistir. Ayrica, her ne kadar agir siyasi sartlarda olursa olsun Osmanl
Devleti’nin Avrupa nezdindeki degeri miizik yolu ile gosterilmeye calisiimistir.
Boylece Osmanli tarihine farkli bir pencereden bakmak, tarihi miizikle yorumlamak

hedeflenmistir.
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I1. ARASTIRMANIN YONTEMI VE PLANI

Konu hazirlanirken birinci  dereceden arsiv  belgelerine dayanilmasi
amaglanmistir. Bunun i¢in de Oncelikle tez konusuyla ilgili olarak Basbakanlik
Osmanli Arsivi’ndeki belgeler arasindan titiz bir tarama yapilmistir. Arsivde tespit
edilen belgeler XIX ila XX. yiizyil baslarina ait olup, padisahlara gore tasnif edilmis
ve okunmustur. Boylece marslarin kimler tarafindan bestelendikleri, ne maksatla
ithaf edildikleri ve sanatgilarin padisahtan beklentilerini gormek amaglanmustir.

Bagbakanlik Osmanli Arsivindeki belgelerin mahiyeti daha ziyade {ist yazi
niteligindedir. Dolayisiyla belgelerde yukarida belirtilen maksatlart detayli bir
sekilde gormek miimkiin olmustur. Ancak bazi marslarin notalar1 Istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde bulundugu igin bu kurumdaki
belgelerden de yararlanilmaya calisilmistir. Ciinkii Istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kiitliphanesi, teze konu olan marslarla ilgili ¢alismanin bir diger 6nemli arsiv
ayagini teskil etmektedir. Bir diger deyisle bu kiitiiphanedeki belgeler baslibasina bir
arastirma konusudur.

Belge taramalar1 sonucunda B.O.A.’den tespit edilen doksana yakin marsin
sadece iki tanesinin notasma ulasilmis olup, bu notalar halen I.U.N.E Kiitiiphanesi
781%72 ve 781%86 no.da kayitlidir. Bununla birlikte B.O.A.’de belgesine
rastlanilamayan ancak Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde notasi
olan ¢esitli marslar da tespit edilmis olup, tez metnin ilgili yerlerinde kullanilmistir.
Bu sahada arastirma yapanlar igin belgeleri elde etmede 6nemli sorunlar ortaya
cikmaktadir. Ilk olarak adi ve bestecisi bilinen, padisah tarafindan kabul edilen ¢ok
sayilda marsin notasint B.O.A kayitlar1 arasinda bulmanin, neredeyse imkansiz
oldugu goriilmiistir. Muhtelemelen B.O.A.’nin kurumsallasmaya basladigi ilk
zamanlarinda bazi mars notalariin bu isin meraklilarinin eline geg¢mis oldugu
diisiiniilebilir. S6z konusu mars notlar1 daha ziyade 6zel koleksiyonlarin en nadide
parcalarin1 olusturmakta, koleksiyoncular icin antika degeri tasimaktadir. Bu
kiymetli evrak arastirmacilarin faydalanmasi maksadiyla ¢ok nadir olarak ortaya

¢ikarilmaktadir.
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Diger bir sorunun ise, I.U.N.E.K.’deki mevcut notalarin bilgisayar ortamina
aktarilmig goriintiilerini almanin, kurum tarafindan belirlenen yiiksek fiyatlar
sebebiyle, arastirmacilarin 6niindeki en ciddi engellerden biri oldugu goriilmistiir.

Calismanin diger kaynaklar1 da konu ile alakali basili eserlerdir. Bu alanda
yayimlanmis eserler, dikkatle taranmis ve konu ile ilgili bilgiler, tezin gerekli olan
boliimlerinde kullanilmistir. Ancak yaymnlarin smirli ve daha ziyade birbirini
tekrarlar mahiyette olmasindan dolay1 genel bilgiler disina ¢ikilamamis, arzulanan
netice elde edilememestir.

Tez’de ilk olarak miizikte mars tiirii ve 6zellikleri hakkinda genel bir bilgi
verildikten sonra mars tiiriiniin Tirkiye’ye gelis siireci, ana hatlariyla kronolojik
olarak aktarilmistir.

Calismanin birinci bolimiinde Tirkler’in Orta Asya’dan Osmanli’ya gelene
kadar olan tarihi siiregteki miizik anlayiglari, donemsel olarak kisaca
degerlendirilmistir. Bunu miiteakiben Osmanli donemindeki miizik kiiltlirline ve
siyasi gelismelerin miizige etkilerine deginilmistir.

Bir sonraki bdliimde, padisahlara gore tasnifi yapilan belgeler 1s181inda
Sultanlara takdim edilen marslarin incelenmesine gegilmistir. Her padisaha ait kisa
hayat hikayeleri verildikten sonra, padisahlarin sanatsal faaliyetleri anlatilmistir.
Daha sonra Avrupali bestecilerin donemin padisahina takdim ettikleri marslar
incelenerek hem sanatsal hem de tarihsel agidan degerlendirmeye tabi tutulmustur.

Son bdliimde ise, oncelikle B.O.A’den tespit edilen ve kullanilan belgelerin
arsiv fon koduna ve padisahlara gore yapilan tasnifleri tablolar halinde verilmistir.
Bununla birlikte, konuya ilgi duyan arastirmacilara yardimci olmasi bakimindan

orijinal belgelerin fotokopileri de sunulmustur.



GIRIS
1. Mars Tiirii ve Ozellikleri

Dansla yakin iligkisi olan Mars, sozliklerde “askerlikte, yiiriiyiise ge¢mek
icin verilen komut, yiiriiytis buyrugu ve yiiriiven bir kimsenin ya da toplulugun
adimlarina uygun olan, yiiriirken ¢alinan ya da soylenen miizik parc¢asi” olarak
geemektedir.! Ayrica, mars yiiriyiis anlamina gelmekle birlikte, miizikte ritim, 6lgii
ve tempo bakimindan bir grup insan veya daha fazla kisinin yiiriiylisiine uygun ve
yiirliylislerde calinabilecek (ya da sdylenebilecek); moral verme ve diizenli yliriime
amaclanarak bestelenmis islevsel bir miizik pargasi olarak nitelenmektedir.? Bu
ozelligi tasiyan eserler cesitli Bati dillerinde; Italyanca “Marcia”, Fransizca
“Marche” , Almanca “Marsch”, Ingilizce “March” gibi isimlerle anmlmaktadir.

Marslar, 4/4 (bazen 2/4, 2/2) dlgiide olmak lizere biitiin sarki formlarinda
bestelenilmektedir.* Marslarin miizik tiiriindeki yerini aldig1 giinden itibaren genel
yapisinda degisiklik olmamuis, ritim korunmustur. Bir dlgiide dort vurus vardir.
Bunun {ige inmesi pratikte olanaksizdir. Genellikle rondo formunda yazilmis ve ara
nagme, danslardaki gibi diizenli halde kullanilmistir. Diinya miizik tarihinde notaya
alimmis en eski marsin, Arbeau tarafindan 1589’da bestelenen “Orchestrophie”
oldugu tespit edilmistir.

Biitiin miizik parcalar1 gibi marslar da 6l¢ii basindan yani dl¢iiniin ilk vurgusu
ile ya da eksik 6l¢ii ile baglar. Biitiin marslarda 6l¢iintin ilk vurgusu yiiriiyliste hep
sol ayaga denk gelir, yani her Olgliniin ilk vurgusu ile birlikte sol ayak yere
basmaktadir. Yiirliylis, marsla birlikte baslayacaksa, eksik oOlgii ile baglayan

marslarda, eksik kistm adim atilmadan uygulanir ve ilk tam 6l¢iiniin birinci vurgusu

! Ali Puskiilliioglu, Arkadas Tiirkge Sozliik (Ankara: Arkadas Yayinevi, 2004) s.661.

2 Nurhan Cangal, Miizik Formlar1 (Ankara: Arkadas Yaymevi, 2004), s.83.

3 Ethem Ungor, Tiirk Marslar1 (Ankara: Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii Yayinlari, 1966), s.9.
* Nurhan Cangal, a.g.e., 5.83.

®Ahmet Say, “Mars”, Miizik Ansiklopedisi, Cilt: 3, (Ankara: Odak Ofset, 1992), 5.799.



ile sol ayak adim atmig olur. Mars eger uygun adim yiirliylis devam ederken
sOylenecekse (calinacaksa), ayaklar 6l¢ii baslart hesaplanarak adim atmalidir.’

Ulusal duygularin 6n plana ¢ikarilarak, savas zamanlarinda askerlerin iginde
kahramanlik duygularini costurarak doruga cikaran, barista ise askeri egitimin yani
sira askeri torenlerde ve devlet merasimlerde icra edilmek {izere iiretilmis bir miizik
tiirii olan “askeri miizik” ise marsin en yayn olarak goriildiigii miizik tiiridiir.”

Askeri amagla kullanilmak tlizere yazilmis mars miizikleri oldugu gibi, téren,
matem, gecit, hiicum, bayram, genglik, yiiriiylis, bayrak, okul, diigiin, konser ve
opera marslari gibi sozlii ya da s6zsliz mars tiirleri de vardir. Bu tiirler i¢cinde yer alan
cenaze ya da matem marslarina Almanya’ da “Trauermarsch”, Italya’ da “Marcia
Funebre” denir. Daha agir tempolu diger mars cesitleri, Almanca “Parademarsch”,
Fransizca “Pas Ordinaire” diye tanimlanir. Hizli tempolu marslar, Almanca “Gesch
Vindmarsch”, Fransizca “Pas Redouble”, Ingilizce “ Quick March”, Ispanyolca
“Pasodoble”; daha hizli tempolu marslar ise Almanca “Sturmmarsch”, Fransizca
“Pas De Charge” , ingilizce “Attach March terimleri ile belirtilir.?

Marslar yazildiklar1 donemlerde Onemli birgok miizisyeni etkilemis,
operalarin ve oratoryolarin i¢inde yer almislardir. Klasik miizikte yeri olan bu tiir
marslar, askeri birlikler ve miizik topluluklari ( bando veya fanfar takimi) tarafindan
da kullanilmislardir. Ulkemizde bestelenen ve bando tarafindan c¢alman ilk mars
Giuseppe Donizetti’nin 1829 yilinda Sultan II. Mahmud’a yazmis oldugu
“Mahmudiye Marg1”dur.?

® Ethem Ungor, a.g.e., 5.9

" Onur Akdogu, Tiirk Miizigi’nde Tiirler ve Bicimler (izmir: Meta Basim, 2003), 5.527.
8 Melike Mehparehekim, http://melikemehparehekim.blogcu.com/mars/4961913

% Ahmet Say, a.g.e., 5.799.



2. Mars Tiiriiniin Tiirkiye’ye Gelis Siireci

Osmanli Devleti’nin Batililasma cabalarina taniklik eden XVIII. ve agirlikh
olarak XIX. yiizyillar, ¢ogunlukla askeri alandaki basarisizliklar nedenlerini ortadan
kaldirmaya yonelik reform cabalariyla birlikte, toplumun her kesimini ve sosyal
yasamin her alanmi etkileyen degisim riizgarlarin1 da beraberinde getirmistir. Bu
siire¢ igersinde, lilkeyi bambagka bir siyasi, ekonomik ve toplumsal platforma ¢eken
bu degisim rlizgarlari, genis kitlelerin yasamin1 pek ¢ok yonden etkileyerek, Batili
anlamdaki birgok kurum ve unsurun Osmanli toplumu i¢inde kdklenmesine ortam
saglamaya baglamustir.'

Bati ile gelisen siyasi ve askeri miinasebetler, bu etkilesimi daha da
hizlandirarak, sanat ve Ozellikle miizik alaninda kendini gostermeye baslamistir.
Islahatin en ¢ok orduya yonelik olmasi, askeri miizikte ¢ok koklii bir degisime yol
acmis ve daha onceleri Osmanli ordusunun seferlerine eslik eden mehter takiminin
yerine yepyeni iniformalariyla Bati anlayisina uygun askeri miizikler yapan bir
bando takimi ge¢mistir. Bunun sonucunda, askeri miizik iginde énemli unsur olan
marslar ise, talimlerde ve torenlerde giderek daha fazla yer bulmaya baslamistir.
Padisahin Cuma Selamligi toreninde bile artik yeni Muzika takimi, téren gegisine
eslik eder hale gelmistir.™*

Tiim bu gelismelere karsin, Bat1 diinyasindan farkli olarak, milli niteliklere sahip
milletin birligini temsil eden ve sivil hayatin da i¢ine girebilen bir mars formu
Osmanli Devleti’'nde mevcut degildi. Bati diinyasindaki milli marglar, genellikle
yurtseverlik duygularinin bir sozciisii olarak, ulus-devletlerin diinya sahnesine
¢ikmasiyla birlikte boy gostermeye baglamis ve bu durumun ilk 6rnegi, 1740 yilinda
yaziya gegirilmis ve 1745 yilinda da Ingiltere Kraliyet tiyatrosu tarafindan

3

seslendirilmisti. ““...Tanrt korusun iyi yiirekli kralimizi, uzun omiirler soylu
kralimiza, tanri krali korusun...” sozleriyle baglayan bu mars hem sozleriyle hemde
miizigiyle bagka tilkelere 6rnek teskil etmeye baglamigt.*?

Osmanl1 Devleti’nde ise bilinen en eski marslardan biri olan Yeniceri Marsi
1737-1738 yillar1 arasinda Istanbul’a gelen M. De Blanville tarafindan notaya

almmis ve 1767 yilinda Paris’te yayimnlanmistir. Bati miiziginin orduyla olan ilk

19 Mehmet Altun, Ozgiirliik Notalari, Milli Marsin Oykiisii (istanbul: Tekfen Vakfi, 2008), s.14.
“Mehmet Altun, a.g.e., s.14-15.
12 7eki Sarihan, Vatan Tiirkiisii (Ankara: Ogretmen Diinyas1 Yayinlari, 1984), s.10.



iligkisi, Nizami-1 Cedit ordusuna bir boru takiminin yerlestirilmesiyle baslamis, asil
ileri adim ise Sultan II. Mahmud déneminde yenigeri teskilatinin kaldirilarak (1826)
yerine Asakir-i Mansure-i Muhammediye alaylarmin kurulmasi ve bu alaylarda
askeri bandonun 6rgiitlii hale getirilmesiyle baglamustir.*®

Osmanli sarayina ve askeri teskilatina Bati miiziginin niifuzundaki en 6nemli
kisi olan Giuseppe Donizetti, Sultan II. Mahmud’un reform ¢abalar1 ¢ercevesinde
1828 yilinda Osmanli Saltanat Muzikdlarinin Bas Ustakdr: olarak Istanbul’a davet
edilmistir. Istanbul’a gelisinin dérdiincii aymnda Sultan II. Mahmud’a bir mars
besteleyen Donizetti, daha sonralart Osmanli Devleti’nde ¢ok biiyiik yer tutacak olan
padisahlara mars takdim etme kiiltiriinin de ilk adimlarmi atmis olacaktir.™
Donizetti ile baslayan padisahlara mars takdim etme siireci, bundan sonra her
padisahin kendi adiyla anilan bir marsinin olmasimna ve resmi mars olarak kabul
etmesine sebebiyet vermistir.

Batiya yiiziinii ¢eviren Osmanli Devleti de bu yeni kiiltiir i¢ersinde birgok
Avrupali devletin sanat¢ilar1 ve miizisyenleri tarafindan kesfedilmeyi bekleyen bir
yer haline gelmistir. Osmanli Devleti’nin tarihi ihtisamindan kaynaklanan ve
Avrupali sanatgilarin dikkatlerini ¢ekmeye baslayan siire¢ iginde, bircok yabanci
sanat¢t Osmanli Devleti’nde konserler vermis ve gosteriler diizenlemeye baglamistir.
Elcilikler vasitasiyla Osmanli Sarayi’nda padisah katina kadar c¢ikabilen bu
sanatcilar, Sultanlara miizik eserleri besteleyerek maddi ve manevi degeri ¢ok biiyiik
hediyelerle taltif edilmeye baslanmistir. Elbette bu durumun Avrupali kamuoyundan
da takip edilebiliyor olmasi, saraya olan ilgiyi arttirmis ve halihazirda Bati kiiltiiriinti
benimsemeye ¢alisan Osmanli Devleti tarafindan 6diillendirilmek istenilen sanatcilar
icin ulagilmasi kolay bir yol haline gelmistir.

Sultan 1l. Mahmud ile baglayan ve Osmanli Devleti’nin son padisahi Sultan VL.
Mehmed Vahideddin’e kadar siirecek olan donem iginde, pek ¢ok Avrupali miizisyen
padisahlara eserler bestelemis ve karsiliginda taltif edilmislerdir. Ozellikle mars
tiriinde yazilmig eserlerin ¢oklugu, bir ordu devleti olan Osmanli Devleti’nin
miizikal kaderinin degismesine yol a¢mistir. Bu tez caligmasinda; Avrupali
miizisyenlerin padisahlara ithafen yazmis olduklari marslar Basbakanlik Osmanl

Arsivi kaynaklari taranarak arastirilmaya ve incelenmeye calisiimistir.

BEthem Ungor, a.g.e., 5.39. )
Y“Emre Araci, Donizetti Pasa, Osmanh Sarayr’nin italyan Maestrosu (istanbul: Yap: Kredi
Yayinlari, 2006), s.52.



1. BOLUM: TURK KULTURUNDE MUZIK

Cografi agidan bakildiginda Tirk Sanati’nin baglangicindan giiniimiize kadar
olan devre i¢inde, eski diinyanin {i¢ biiyiik kitasina yayildig1 goriiliir. Tiirk Sanati’nin
dogdugu, ilk adimlarmi attig1 ve gelistigi yer Orta ve I¢ Asya’dir. Bu sahalarda
filizlenen Tiirk Kiiltiirii zamanm ilerlemesiyle On Asya’ya, Kafkasya ve Kirim’a,
Anadolu’ya oradan da Balkanlar’a kadar ulagmistir.™

Tirk Kiiltliriinin farkli kitalara tasinmasinin sebebi kurduklari devletlerdir.
Tiirkler Hunlardan itibaren devlet kavramini toplumdan ayri bir yapi olarak
gormemis, kendilerini her zaman devletin bir pargasi olarak kabul etmislerdir.
Boylece “devlet-millet” anlayisini olusturan Tiirkler, sahip olduklari kiiltiir birikimini
fethettikleri topraklardaki kiiltiir unsurlarin1 da alarak arttirmis ve gittikleri her yere
tastyabilmislerdir.

Islamiyet’ten 6nce ve sonra Tiirklerin yasadig: Orta ve I¢ Asya Bolgelerinde ve
daha batidaki topraklarda meydana gelen sosyal ve ekonomik diizen, bu diizen
igerisinde yer alan toplumsal miiesseseler, Tiirk sanatinin 6zelliklerini belirlemistir.

Belli bir cografi bolgede Tiirk sanat tarihi zincirine katkida bulunan her devlet
tarth sahnesinden cekildikten sonra yerini ayni ana govdeden ayrilan bir baska Tiirk
boyuna birakmistir. Her gelen yeni Tirk boyu kurdugu siyasi teskilatin giicii
oraninda Tiirk sanat tarihine katkida bulunmustur. 16

Orta Asya’da On Tiirkler zamaninda ortaya c¢ikan sanat unsurlart Hunlar
devrinde siyasi yapiya bagli olarak ortak 6zellikler kazanmistir. Boylece, meydana
gelen Tirk sanati Goktiirklerde evrensel bir hiiviyet kazanmaya baslamas,
Uygurlarda ise bu evrenselligi yakalamistir. Elbette Tiirk Sanati’nin asil zenginligi
Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesiyle ortaya ¢ikmis, meydana gelen bu sentezle

“Tiirk-Islam Medeniyeti” dogmustur.*’

5 Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinin ABC’si, (Istanbul: Simavi Yayinlari, 1993), s.7.
18 Yagar Coruhlu, a.g.e., s.10.
7 Yasar Coruhlu, a.g.e,s.1l.



Sanat’in bir subesi olan miizik de her Tirk toplulugu icin vazgegilmez bir
unsurdur. Ug farkli kitada pek cok devlet kuran Tiirkler, gerek kendi kiiltiirlerinden
gerekse etkilesim halinde olduklar1 kiltiirlerden beslenerek kendi miiziklerini
olusturmuslardir.

Tez konusu arastirilirken, yapilan ¢aligmalardan hareketle 6zellikle Tiirklerin
Orta Asya donemlerine ait olan miizik birikimlerine dair bilginin yok denecek kadar
az oldugu goriilmiistiir. Tirk kiiltiirine ait ilk bilgilerin®® Cin kaynaklarindan
edinilen kisith bilgilere dayanmasi da 0 dénemin miizigini ne yazik ki tam olarak
anlamaya imkin vermemektedir. Islamiyet’in kabul edilmesinden sonra Tiirk
miiziginin Osmanli Devleti’'ne kadar olan siirecine dair bilgiler mevcut olmakla
beraber yine de doyurucu nitelikte degildir.

Calismanin; Tiirk miizik tarihine ait kism1 iki ana bolimde ve smirli kaynaklara

dayanilarak incelenmeye ¢alisilmistir.

18 Nejat Diyarbekirli, Hun Sanat1 (istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1972), s.83.



1.1. Islamiyet Oncesi Tiirk Kiiltiiriinde Miizik

Diinya tarihinde en ¢ok devlet kuran millet stiphe yok ki Tiirklerdir. Bu olgunun
bircok faktorii olmakla beraber en biiyiik sebebi Tiirk topluluklarinin erkeginden
kadinina hatta ¢ocuguna kadar askeri bir disiplin ve mantik ile yasamalaridir. Diinya
literatiiriine “ordu-millet” kavramini yerlestiren Tiirk topluluklar kiiltiirlerini de bu
yapi iizerine gelistirmisleridir.

Bu baglamda, Tiirk Kiiltiirii igerisinde toplum yasantisinin 6zellikleri dolayisiyla
diinya milletlerinden gerek anlam ve gerek 6nem yoniinden, gerekse miizik ve icra
yoniinden tamamen ayri1 Ozelliklere sahip bir miizik toplulugunun da olustugu
goriiliir. *°

Tez konusuyla ilgili yapilan kaynak arastirmalari sirasinda, Islamiyet Oncesi
Orta Asya’daki askeri miizik topluluklar1 ile alakali en onemli bilgilerin siirekli
olarak Cin kaynaklarindan geldigi vurgulanmaktadir. Cin kaynaklarinda anlatilan bir
rivayete gore; Tirk topluluklarinin meskin oldugu Kug¢a, Balasagun gibi onemli
merkezlerde gorevli olan bir Cin generali bu bolgedeki Tiirklerden aldigr miizik
aletlerini Cin sarayina tasimis ve bir miizik takimi kurdurup duydugu Tiirk ezgilerini
caldirmigtir. Donemin Cinli saray tarihgileri tarafindan kaydedilen bilgilerde,
Hunlara ait olan bu aletlerin en etkilisinin “Hou Kya” adinda ileriden boynu doniik
tizerinde perde delikleri bulunan ve gérkemli bir sese sahip olan bir boru seklinde
oldugu aktarilmaktadir.?

Bu bilgilerin yani sira yine Cin kaynaklarinda yirmi sekiz ¢esit Hun halk
tirkiisiinden bahsedilmektedir. Eski Tiirkler’in soyledikleri besteye i veya yir,
sazlarla ¢alinan melodiye kog veya kiig adin1 verdikleri géiriilmektedir.z1

Orta Asya Tiirk tarihinin en 6nemli kaynag: olan Orhun Goktiirk yazitlarinda da

8.yy ortalarina dogru Tiirklerin kullandiklar1 miizik aletleri hakkinda bilgi bulundugu

T, Nejat Eralp, “Osmanli’da Mehter” Osmanh Ansiklopedisi, Cilt:10, (Ankara: Yeni Tiirkiye
Yayinlari, 1999), s.741.

®pars Tuglaci, Mehterhane’den Bando’ya (istanbul: Cem Yaymevi, 1986), s.3., Ayrica, Mahmud
Ragip Koésemihal’in, “Tiirkiye- Avrupa Musiki Miinasebetleri” adli eserinde ise bu bilgi soyle
aktarilmaktadir, “Eski Cin kaynaklarmmin yazdigina gore milattan iki aswr oncelerine kadar gergi
Cinliler muharebede musiki kullanmirlard:. Fakat Tiirkistanlilarin harp c¢algilari daha cesitli idi.
Milattan onceki 115 ila 138 yillarinda Fergana’ya ve belki de Baktrivan’a kadar gelen Cin General
ve siyasetgisi San-Kiyen déniiste Tiirkistan asker ¢algilarini da Cin’e gotiirdii. Bunlar Tatar Borusu,
agag kabugundan yapilip iizerinde parmak delikleri bulunan ve ileri agzi deveboynu gibi egri baska
bir Tatar iifleme ¢algisi ve ¢ift diidiiklii bir agiz sazindan ibareti. Ses veren agzi deve boyun gibi egri,
tistiinde perde delikleri bulunan ve Houkya dedikleri Tatar korneti Mogol orkestrasinda da
kullaniliyordu.” s. 7, 8.

Ybrahim Kafesoglu, Tiirk Milli Kiiltiirii (Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1977), s.290.
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anlasilmaktadir. Sine-Usu yazitinda “Kiilpiige” ve “Tug” ¢algilarinin adlarindan sz
edilmekte olup yazittaki ifadeler soyledir; “Ug Tuglug Tiirk Buding (Ug Tuglu Tiirk
Boyu), ve Tug tisikir yerme eri (Tug tastyan karakol eri)”. Burada “Tug” ibaresi
calg1 anlaminda kullanilmistir. Tug takiminda yer alan miizik aletleri Yirag (zurna),
Borguy, Bur veya Bug (boru, nefir), Kiivrik (kos), Tiimriik (davul) ve Ceng (zil)
olarak adlandirilmistir.?

Arastirma kaynaklarindaki ifadelerden Tiirk devletlerinde miizigin bir yoniiyle
de siyasi hakimiyet sembolii oldugu anlasilmaktadir. Bu baglamda Orta Asya Tiirk
devletlerinde Kurultay’in acgilis ve kapanisinda ve Hakan’in Kurultay’a gelisi
sirasinda davullarin galinarak (nevbet vurma) tuglarin gekildigi aktarilmaktadir.?

Ayrica, Kaganlarin maiyyetinde bulunan ve Kaganligin temsilcisi askeri bir
miizik takiminin mevcut oldugu, bu miizik takiminin bas aleti olan davula Tiirkce
“kobiirge”, “kiivriig” bazen de “tug” adinin verildigi de aktarilan bilgiler
arasindadir.**

Tirk Hakanlarinin musiki takiminda bulunan davulun yaninda, Cin
kaynaklarinda borulardan (borguy) bahsedildigini ve zile benzer miizik aletine de
“sanc” admin verildigini Farabi’den égrenmekteyiz.25 Eski Tirk kiltiiriinde miizige
yiiklenen bu anlam, Islamiyet’in kabuliinden sonra da devam etmistir.

Tirk toplumunda miizigin sadece askeri ya da siyasi maksatlarla kullanildig:
diistiniilmemelidir. Clinkii Orta Asya Tirklerinde miizik; toplumun sevinglerini,
tiziintiilerini dile getirmenin bir yolu oldugu gibi, dini hayatin ve onun figiirlerinin de
bir pargasiydi. Bu miizigin sade bir yapi icersinde, dogal giizellikte ve yabanci
unsurlarla karismamis olmasi®® Islamiyet 6ncesi Tiirk miizik hayatinin nasil olustugu
sorularina ait 6nemli ve belirli bir cevap niteligi tasimakta oldugu sdylenebilir.

Ote yandan Tiirklerin Orta Asya’da tarih sahnesine ciktiklart dénemde dini

ayinlerini diizenleyen ve Saman®’ (Kam)28 adiyla anilan din adamlarinin tanrilar,

?Mahmud Ragip Gazimihal, Yiizyllar Boyunca Mehterhane ve Tiirk Miizik Kalkims: (istanbul:
Maarif Basimevi, 1957), s.5., Pars Tuglaci, a.g.e., S.3.

T. Nejat ERALP, a.g.m., s.741.

* Emel Esin, islamiyet’ten Onceki Tiirk Kiiltiir ve Tarihi ve islam’a Giris (Tirk Kiiltiirii E1
Kitab, II, Cild I/b’den Ayr1 Basim. Istanbul: Edebiyat Fakiiltesi Matbaasi, 1978), 5.98.

“Emel Esin, a.g.e., 5.98.

Bayram Akdogan, “Tiirk Din Musiki Tarihine Bir Bakis”, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, Say1:1 (2008), s.152.

’Saman Miizigi ile ilgili bilgi igin bkz. Ogiin Atilla Budak, Tiirk Miiziginin Kékeni-Gelisimi
(Ankara: Phoenix Yaymevi, 2006), s.15.

%8Celal Beydili, Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sozliik (Ankara: Yurt Kitap-Yayin, 2005), s.285-288.



ruhlar ve insanlar arasinda aracilik yaparak® ibadet esnasinda toplulugu harekete
gecirmek igin giizel s6z, ahenkli ses (miizik) ve bunlarin eslik ettigi raks gibi
tesirlerin kudretlerinden faydalandiklari goriilmektedir.

Dolayisiyla, Tirklerin Samanizm’in etkisinde kalarak miizik goriislerini
yonlendirdikleri, dini ayinlerinde miizigi bir ara¢ olarak kullandiklar1 dikkati
cekmektedir. Buna bagh olarak Yug®' (yog)** torenlerinde (6lilerinin arkasindan
yaptiklar1 torenler), toy ve solenlerinde, miizigi bir etkileme giicii, ruhsal bosalimin
bir araci, eglencelerinin bir pargasi olarak da kabul etmislerdir.® Ayrica destanlarin,
kahramanlik menkibelerinin, agk tiirkiilerinin, milletin ac1 tath hatiralarinin, kopuz
esliginde saz sairleri tarafindan ¢alindig1 da aktarilan bilgiler arasindadir.®

Islam &ncesi Tiirk kiiltiir tarihi hakkinda smirli ve az sayidaki kaynaklardan da

anlasildigi tizere, Tiirkler i¢in miizik, 6nemli bir kiiltiir unsurudur.

*Nejat Diyarbekirli, a.g.e., 5.83.

%*Bayram Akdogan, a.g.m., s.152.

**Cenaze merasimi anlamina gelen Yog, Cinliler tarafindan “Kubbeli otag altindaki tabut” olarak
adlandirlmustir. Agiklama igin bkz. Emel Esin, a.g.e., s.103., matem tdrenlerinde agit sdylemeye
“yoglama” ya da “cotav” denilmistir. A¢iklama i¢in bkz. Nejat Diyarbekirli, a.g.e., 5.73.

31 Celal Beydili, a.g.e., 5.620-621.

2Ahmet Giimiistekin, “Tirk Mizik Tarihine Genel Bakis”, http://www.turkmusikisi.com
[arastirmalar/tmtgb.htm, [2000].

**[brahim Kafesoglu, Tiirk Milli Kiiltiirii (Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1977), s.290.
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1.2. Islamiyet Sonras: Tiirk Kiiltiiriinde Miizik

VIIIL. yilizy1l Tiirk tarihi acisindan bir doniim noktasidir. 751°de Abbasiler ve
miittefiki olan Karluklar ile Cin Devleti arasinda yapilan Talas Savasi sonucunda,
Tiirk topluluklar1 Kitleler halinde Islamiyet’i kabul etmeye baslamislardir.

Tiirklerin kendi istekleri ile Islamlig: kabul edip, bu yeni din i¢inde, tamamu ile
kendilerine has bir sanat uslubu ortaya koymalar1, Asya’da kurulan Miisliiman Tiirk
devletleri ile baglamis, bunlarin birincisi olan Karahanlilar zamaninda ilk saglam
temeller atllmls‘ur.34

Hic¢ stiphe yok ki bu siireci basit bir din degisimi olarak gérmek miimkiin
degildir. Bu dénemden itibaren Tiirkler sahip olduklar kiiltiirel ve etnik 6zelliklere,
Islami degerleri de islemis ve kendilerine has yeni bir kiiltiir degeri olusturmuslardir.
Boylece sonraki yiizyillara damgasini vuracak olan “Tiirk-Islam Kiiltiirii” dogmus,
miizik de bu kiiltiir i¢inde yer almistir.

Miizikologlara gore Islamiyet’in kabuliinden sonraki Tiirk miizik tarihi {ic ana
déneme ayrilarak incelenmektedir.

1. [lk Ortagag, Tirk miiziginin ilk miizik alimi olarak da kabul edilen
Farabi’den (870-950) Safiyiiddin Urmevi’ye (1237-1294) kadar olan
donem,

2. Ortagag, Abdilkadir Meragi’den (1360?7-1435) Sehzade Korkut’a
(1467-1513) kadar olan devir,

3. Yeni ve Yakingag, Itri’den (1640?-1711) giiniimiize kadar gelen siire¢ olarak
tasnif edildigi goriilmektedir.*

Tiirklerin islamiyet’i kabul etmesi ile baslayan kiiltiir degisimi siirecinde Islami
unsurlar sosyal ve siyasi hayata sirayet etmeye baslamistir. S6z gelimi, kendi adlarini
Ahmet’e, Mehmet’e, Ibrahim’e vb. cevirdikleri gibi calgilarmin adlarim1 da bir
anlamda islamilestirdikleri dikkati ceker.*®

Ornegin asagida verilen tabloda da belirtildigi gibi, islamiyet dncesi ad1 “yirag”

olan miizik aleti Islamiyet’in kabuliinden sonra “surna” olarak nitelendirilmistir.

%*Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati (Istanbul: Remzi Kitapevi, 1984), 5.25.

%Ethem Ruhi Ungor, “Osmanli’da Musiki ve Calgilar”, Osmanh Ansiklopedisi, Cilt:10, (Ankara:
Yeni Tirkiye Yaymlar, 1999), s.572, 573. Bu tasnifin disinda Onur Akdogu’nun Tirrk Mizik
Tarihini alti doneme ayirdigi, birinci dénemi de kendi iginde dort evreye boldiigli goriilmektedir.
Agciklama i¢in bkz. http://onurakdogu.com/tarih.htm

36Dogan Cakar, “Armoni Muzikalar1 ve Bandolarin Coksesli Cagdas Tiirk Miiziginin ve Tiirk Miizik
Egitiminin Gelismesine Katkilar1”, (Yaymlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, 1994),
s.10.
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Yapilan bu tabloya ek olarak daha oOnceki sayfalarda metin igersinde (kolay
anlasilabilmesi i¢in) verilen ve giiniimiizde kullanildigr sekli ile miizik aletlerinin

hangi isimle anildig1 ilave edilmistir.

Tablo 1- Miizik Aletlerinin islamiyet Oncesi ve Sonras1 Aldig isimler

Islamiyet Oncesi Ad1 Islamiyet Sonras1t Ad1 | Giiniimiizdeki Ad1
Yirag Surna Zurna

Borguy Nefir Boru

Tiimriik Tabil Davul

Kiivriik Kus Koés

Cenk Sang Zil

Islamiyet’in Tiirk topluluklari arasinda yayilmasindan sonra olusan bu kiiltiirde
miizigin yeri artarak devam etmistir. Miizik, duygu ifade yolu oldugu gibi, ayni
zamanda bir hakimiyet gostergesi olarak da giderek 6nemini arttirmigtir. Bu durum
Oylesine biiylik bir oneme sahiptir ki, hiikiimdar tarafindan bir kisiye beylik
verilirken diger alametlerin yaninda “davul” da verilirdi. Eger hiikiimdar, o kisinin
beyligini geri alirsa, beylik alametleri yaninda davulu da geri alinirdi. Bu tavrin
altinda yatan sebeplere bakildiginda ise; davulun miizik aleti olmasinin disinda,
devletin mali, hakimiyetin sembolii ve bagimsizligin en biyiik simgesi oldugu

gercegi bulunmaktadir.*’

¥"Konuyla iliskili olarak Ethem Ungbr eserinde sunlari aktarmaktadir. “Selcuklu Hiikiimdarlarindan
II. Giyasettin Mesut, Ertugrul Gazi’nin oglu Osman Bey’e (1258—1324) 1289 yilinda istiklal fermani
ile beraber tug, bayrak, zil, boru, davul ve nakkare géndermisti. Bunlart Osman Bey torenle karsiladi
ve hiirmet ifadesi olarak ayakta dinledi.” Agiklama igin bkz., Ethem Ungbr, a.g.e., s.10., Bilgiye ilave
olarak; T. Nejat Eralp “Osmanli’da Mehter” adli makalesinde bu olay1 zamanimiza aktaran en énemli
kaynagin Feridun Bey’in “Miinseat-1 Feridun” adli eseri oldugunu bildirmektedir. Ayrica bkz. T.
Nejat Eralp, a.g.m., s.742.
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1.2.1. Biiyiik Sel¢uklu ve Anadolu Sel¢cuklularinda Miizik

Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra XI. yiizyilda kurulan Biiyiik Selcuklu
Devleti’nin hiikiimranlig1 ile Orta ve On Asya’daki Tiirk topluluklari, bir bayrak ve
devlet catis1 altinda bir araya gelmislerdir. Bdylece Tiirklerin ve Islamiyet’in
onderliginde yiikselen Biiyiik Selguklu devleti zamaninda Tiirk Kiiltlirtinde biiyiik bir
canlilik ve yenilik yasanmaya baslamistir. Miizik, ordu ve saraylarda, gocebe
obalarinda ve zaviyelerde gelisme imkami bulmustur. Biiyiik Selcuklu Devleti
saraylarinda, bayram ve diigiin senliklerinde, ciilis ve zafer merasimlerinde, elci
kabullerinde miizik biiyiik bir rol oynamistir.*

Bayrak ile davulun Tirk Beylikleri’nde ve Devletleri’nde hakimiyetin iki
onemli sembolii oldugu Kasgarli Mahmud tarafindan da belirtilmektedir. Bayragin
altinda nevbet vurulmasi, tarihteki tiim Tiirk Devletleri’nin ortak bir siyasi hakimiyet
ogesidir.*®

Bu baglamda miizik; Biiyiik Sel¢uklularda da Sultanlarin, Meliklerin, Emirlerin
iktidar gostergesinin bir vasitast haline gelmistir. Miizigin 6nemini kavrayan yiiksek
dereceli s6z konusu her yoOneticinin bir miizisyen kadrosuna sahip oldugu
bilinmektedir.”> Buna 6rek olarak, Sultan Sancar, Anadolu’da gosterdigi askeri
basarilardan dolayr Danismendli Emir Gazi’ye “sancak” ve “melik” unvani verirken
kapisinda ¢alinmak tizere bir de davul gonderdigi gosterilebilinir.*!

Dolayisiyla, kendisine miras kalan miizik kiiltliriinii zenginlestirerek yasatan
Biiyiik Selcuklu Devleti’nin de siyasi ve i¢timai hayatin her alaninda miizige yer
verdigini sdyleyebiliriz. Biiyiik Selguklu hakimiyetinin, On Asya’daki miizige de bir
cesitlilik getirdigi ifade edilmektedir. Biiyiik Sel¢uklu devrinde Tiirk musikisi, ordu
ve saraylarda, gogebe obalarinda, Tiirk idaresinin bulundugu bdlgelerde yayilmaya

ve gelismeye imkan bulmustur.*?

%¥Semih Altindlgek, “XVI. yiizyildan XVIIL. yiizyithn II. yarisina kadar Osmanli Minyatiirlerinde
Miizik ile Ilgili Sahnelerin Kurgu Diizenleri”, (Yaymnlanmamis Doktora Tezi, Istanbul Universitesi,
1999) s.15.

%Bahaeddin Ogel, islamiyet’ten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi, Cilt:8, (Ankara: Kiiltiir Bakanlig
Yaymlari, 1991), s.112.

“Hagmet Altindlgek, “Askeri Musiki Gelenegi ve Mehterhane’nin Bir Kurum Olarak Yerlesme
Siireci” Osmanh Ansiklopedisi, Cilt:10, (Ankara: Yeni Tiirkiye Yaynlari, 1999), s.751.

“Osman Turan, Selcuklular Tarihi ve Tiirk-islam Medeniyeti (Altici basim. istanbul: Otiiken
Nesriyat,2003), 5.305.

2 Mustafa Demir, Biiyiik Sel¢uklular Tarihi (istanbul: Aver Ofset, 2004), s.187.
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Biiyiik Selguklu Devleti’nin Anadolu’daki varisleri olan Anadolu Selguklulari,
Biiyiik Selguklular gibi Orta Asya temelli geleneklerini gelistirerek devam
ettirmislerdir. Bu donemde ilk kez Anadolu Sel¢uklular1 tarafindan madeni
borulardan yapilan ve tamamen Tiirk bulusu olan “nefir” ve “buk” adl1 miizik aletleri
kullanilmaya baglanmigtir. Bu durumun en 6nemli gostergesi de kendilerine has ve
daha evvel goriillmemis olan miizik aletlerinin kesfi ve bunlarin bir orkestra disiplini
igerisinde kullanimi olmustur. *3 Anadolu Selguklu Sultanlarinin eglenceye diiskiin
olduklar1, miizikli ve raksli toplantilar yaptiklar1 Izettin Keykavus un diigiiniinii konu
eden Ibn-i Bibi’de sehir miizisyenlerinin sarayda devamli bulundugu, miizik aleti
olarak saz, ¢enk, rubab, ut, kopuz kullandiklar belirtilmektedir.**

XIII. yizyillda Anadolu Selguklu Devleti’nin yikilmasiyla takipgileri olan
Anadolu Beyliklerinde de miizik teskilati ve miizige atfedilen deger aynen devam
etmistir. Her biri Tiirk kiiltlirliniin ve hakimiyetinin mirasgis1 olan Beylikler, devlet
teskilatlarinda gecmisten gelen hususiyetlerini titizlikle uygulamislardir. Ancak
kaynaklarda bu durumu agiklayacak yeterli bilgi ve belge bulunmamaktadir.

Zeren Tanindi; “Kitap ve Tezhibi” adli makalesinde XIV. yiizyilin baslarinda
Anadolu’da sanata en biiylik destegi Karamanli ve Germiyanli Beyler’in verdigini
ifade eder.® Ayrica yine kaynaklara gore, Aydmogullar1 ile Germiyanogullari’nin
askeri miizik takimlarinm bulundugu bilinmektedir. Anadolu Beyliklerden biri olarak
tarih sahnesine ¢ikan, bununla birlikte kisa siirede diger beylikler aralarindan
styrilarak “devlet” haline gelen Osmanli Beyligi, kendinden Onceki askeri miizik
geleneginin devamimi saglamakla kalmayip, onu biiylik bir teskilat ve diizen

icersinde gelistirebilmistir. 46

“pars Tuglaci, a.g.e., s.5., Hagmet Altindlgek “Askeri Musiki Gelenegi ve Mehterhane nin Bir Kurum
Olarak Yerlesme Siireci” adli makalesinde sunlar1 aktarmaktadir; “Savaslarda zurna yerine, ezgiyi
seslendirmede hi¢hbir kivrak yetenegi olmayan, sadece isaret vermek amaciyla piringten yapilmis nefir
veya buk adi verilen uzun borularim kullanimis oldugu diisiiniiliirse, savas musikisinin melodik
yapisindan yoksun, askerlere sadece isaret ve komut veren davul ve borularin ritmik giiriiltiisiinden
olustugunu diigiinebiliriz.” Agiklama i¢in bkz. Hagmet Altindlgek, a.g.m., s.752.

* Ozden Siislii, Tasvirlere Gore Anadolu Selcuklu Kiyafetleri (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Bagkanligi, 2007), s.166-167.

#Zeren Tanind1, “Kitap ve Tezhibi” Osmanh Uygarhg 2, Hzr.: Halil inalcik-Giinsel Renda, (ikinci
basim, Istanbul: Basak Matbaacilik, 2004), 5.871.

*®*Hagmet Altndlgek, a.g.m., 5.752.
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1.2.2. Osmanh Devleti’nde Mizik

Tirk tarihinde Orta Asya’dan Osmanli’ya kadar gelen yiizlerce yillik siireci,
sadece devletlerin kurulup-yikildigi bir tarih olarak algilamak yeterli degildir.
Tiirklerle birlikte asirlar boyunca yasayan her topluluk, her devlet, Tiirk kiiltiiriine ve
sanatina Kendilerinden bir unsur eklemistir. Yiizlerce yilin ve onlarca devletin
olusturdugu bu kiiltiir yapisinin en kamil noktasi olan Osmanli Devleti, her alanda
oldugu gibi Tiirk miizigini de bir iist seviyeye tagimis ve kurumsallagtirmistir.

Devlet’in kurucusu olan Osman Gazi kendilerinden 6nceki Tiirk Devletlerinde
oldugu gibi, Anadolu Selguklu Devleti hiikiimdarinin kendisine gonderdigi Beylik
alametlerini almis ve “nevbet’in c¢alinmast ile Beyliginin kurulusunu
resmilestirmistir.

XIV. ylizyilda siyasi tesekkiiliinii kismen tamamlayan Osmanli Devleti, Tiirk
tarihinin en biiylik, diinya tarihinin ise en uzun Omirlii devletlerinden biri olarak
kabul edilir.*” Osmanli Devleti, Tirk ilim, sanat ve siyasetinin her dalinda
miikemmeliyeti yakalamis olup kendi adi ile anilan bir medeniyet insa etmistir.
Bununla birlikte bu medeniyetin, ayrilmaz bir pargasi olan miizigini de geg¢misten
gelen kiiltiir birikimi ile harmanlayarak, Tiirk miizik tarihi igerisinde kendine has bir
yap1 kazandirmigtir.

Osmanli musikisi; tezhibi, tasviri, halisi, hatt1 ve diger sanat kollariyla bir biitiin
olan Osmanli sanatinin seste billurlasmis seklidir. Bu musiki, toplumun her
kesiminin her tiirlii duygusunu yansitacak zenginliginin tiriiniidiir. En yalin ezgilerin
sade kelimelerle bir araya gelerek olusturdugu halk miizigi, derinligi ve damitilmisg
bir zevk iriini olarak ¢ok boyutlu anlamlarla donatilmis giiftelerle icra edilen saray
miizigi, baskasina kars1 olan kiiglik savasi (cihad-: asgar) anlatan mehteri, ayin ve
zikirleriyle insanin kendi benligine karsi olan asil biiylik miicadelesini (cihad-:
ekber) anlatan dini miizigi ile cok katmanli ve gegisken bir yapiya sahiptir.*®

Osmanli doneminde miizik alanindaki ilk ¢aligmalar, ge¢misin tekrar
mahiyetindedir. Zamanla Devletin siyasi, sosyal ve ekonomik alanlarda biiyimesine
ve gelismesine paralel olarak Osmanli sanatinda dolayisiyla miizik sanatinda da

olgunlagma siirecine girilmistir. Osmanlilarin miizik alaninda varlik gostermesi

47Cinu(;en Tanrikorur, “Osmanli Musikisi”, Osmanh Devleti ve Medeniyeti Tarihi, Cilt: 2, Ed.:
Ekmeleddin Thsanoglu, (Istanbul: IRCICA, 1998), s. 493.
*Cinugen Tanrikorur, a.g.m., s. 494.
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XVI.- XVIL yiizyillar arasina denk gelmektedir. Daha 6nceki donemlerde yasamis
olan (XIV.-XV. yiizyillar) Abdiilkadir Meragi, Golam Sadi gibi miizisyenler ile
Herat miizik ekolii ¢alismalarinin Osmanli musikisinin temelini olusturdugu goriiliir.
Boylesi zengin ve koklii bir yapinin iizerinde yilikselen Osmanli musikisinin, gergek
hiiviyetine kavusmasi ise XVI. yilizyili bulmustur.

Osmanli musikinin baslangici ve yiikselise gegis siireci, Sultan 1l. Murad
donemine rastlar. Sultan 1. Murad (1404-1451), Osmanli musikisi i¢in bir mihenk
tas1 olarak kabul edilmektedir. Kendisi de bestekar olan Sultan Il. Murad, yeni
makamlar ve galgilar icat edenleri, miizik kurami iizerine ¢alisanlar ile bestecileri
himayesine almis ve bu tiir sanatgilari her zaman desteklemistir. Bu donemde
meydana getirilmis olan ve Osmanli musikisinin kuramsal temelini olusturmus
eserlerden Edvar, Hizir Bin Abdullah, Muradname adli eser ise Bedri Dilsad
tarafindan kaleme alinmistir. Ayrica 1434-1435 yillarinda istinsah edilerek Sultan II.
Murad’a sunulan miizikle ilgili Makasidiil- Elhan adli eseri ise bugiin Topkapi
Saray1 Miizesi Revan 1726 no’da bulmak miimkiindiir.*®

Osmanli Devleti’nin bir cihan devleti haline geldigi XVI. yiizyilin,
medeniyetinin de zirveye yaklastigi bir donem oldugu daha once bahsedilmisti.
Osmanli medeniyetinin tekamiil ettigi bu devirde musikinin onciiliigiine Sultan II.
Beyazit (1450-1512) ile oglu Sehzade Korkut (1467-1513) ge¢mistir. Donemin
kayitlarinda Behram Aga ve Hatip Zakiri Hasan Efendi bu zamanin en kiymetli
bestekarlari olarak gosterilmektedir.>

Klasik Donem olarak kabul edilen bu devirde, sanatgilar yiizyillardir “megk”
yontemiyle devam eden miizik anlayisini kitabi hale getirmeye baslamiglardir.
Bu donemde yapilan ¢aligmalarda mevcut miizik kiiltiiriiniin devami saglandig: gibi,
Osmanli musiki nazariyatinin olusumu ig¢in ilk adimlarin atildigi da goriilmektedir.
Bu sanatcilarin baginda Osmanli musikisi nazariyatinin ilk temsilcisi oldugu
diistiniilen ve kendisine 6zgii nota sistemini icat ederek mesk yontemiyle icra edilen,
kaybolmaya yiiz tutan binlerce eseri bizlere miras birakan Ali Ufki>* (1610?-1675)
gelmektedir.

49Zeren Tanind1, a.g.m., s. 871.

Fikret Karakaya, “Osmanl Uslubunun Olgunlasmasi”, Thema Larousse Tematik Ansiklopedisi,
Cilt: 6, (istanbul: Milliyet Gazetesi Yayinlari, 1994), s. 382, 383.

*Polonya asilli oldugu diisiiniilen Ali Ufki’nin asil adi Wojciech Bobowski olarak bilinmektedir.
Avrupa kaynaklarinda ise adi1 Albert Bobowski veya Bobovius olarak aktarilmistir. Agiklama igin
bkz., Cem Behar, Musikiden Miizige Osmanl/Tiirk Miizigi: Gelenek ve Modernlik (ikinci basim,
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar, Mas Matbaacilik, 2008), 5.17-56.
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Dini miizigin yaraticilarindan olmasmin yaninda, dini miizigin disinda da
eserler vererek ¢agina damgasini vuran Ve bini askin bestesiyle Tiirk miiziginin en
biiyiik bestecisi olarak kabul edilen 1tri®* de (1630-1712) Osmanli musikisini icra
kabiliyeti yoniinden en ileri seviyeye tasiyan isim olarak diisiiniilmektedir.

Teorisyenligi, besteciligi ve icraciligr ile Tiirk Miizik tarihinin XVIL. yiizyilin
XVIII. vyiizyilna baglayarak yeni bir donem baglatan Dimitri Kantemir’in®®
(1673-1723) ise Osmanli musikisinin karakterini meydana getiren en 6nemli yap1
tas1 oldugu ifade edilmektedir.

Osmanli saray1 yalniz devletin yonetildigi, askeri ve idari bir merkez degil aynm
zamanda fikir ve sanat hayatinin da yonlendirildigi bir yerdir. Kurulugundan itibaren
basta padisahlar olmak iizere devlet erkani, sanati ve sanat¢ilar1 her zaman koruyup
kollamisglardir. Devlete bagli olan sanat¢ilar ve miizisyenler ekonomik olarak her
zaman desteklenmis ve sanatlarini en iyi sekilde icra etmeleri i¢in gerekli kosullar
saglanmistir. Bu durum, devletin tuttugu muhasebe kayitlarindan da
6grenilmektedir.>*

Dolayisiyla Osmanli sanatinin en biiyilk hamileri olacak, ayni zamanda birer
sanatkar olan Osmanl padisahlaridir. Tiirk kiiltiir ve medeniyetine katkis1 olanlar
ik, dil, din ve mezhep gozetmeksizin koruyup destekleyen padisahlar, bu anlayisla

Tiirk musikisinin gelismesini ve zenginlesmesini saglamislardir.>

S2Fikret Karakaya, a.g.m., s. 382, 383.

%3Eugenia Popescu-Judetz, “Kantemiroglu- Prens Miizisyen”, Osmanli Ansiklopedisi, Cilt:10,
(Ankara: Yeni Tirkiye Yayinlari, 1999), s. 600.

*Omer L. Barkan, “ Istanbul Saraylarina Ait Muhasebe Defterleri”, Belgeler Tiirk Tarihi Belgeleri
Dergisi, Cilt-Say1: 9-13, (1979), s. 44, 177.

5F’(;inuc;en Tarikorur, a.g.m., s. 495, 496.



17

2. BOLUM: XVIIL ve XIX. YUZYILLARDA OSMANLI DEVLETI’NDEKi
BATILILASMA HAREKETLERI VE MUZIGE ETKIiSi

XVIII. yiizy1l Osmanli Devleti i¢in 6nemli bir doniim noktasidir. Bu yiizyillara
kadar dogal smirlarina ulasan Osmanli Devleti, sahip oldugu biiyiikliigiin sonucu
olarak siyasi ve askeri agidan bir duraklama devresine girmistir.

Enver Ziya Karal bu durumu, Osmanli alimleri ve idarecilerinin yasanan bu
duraklamanin  karsisinda Avrupa devletlerinin ilerleyisini tam anlamiyla
kavrayamadiklarina baglar. Iktidar sahiplerinin Osmanli Devleti’nin gerilemesinde
orgiitlerin bozulma derecesini ve sonuglarini diistinemediklerini ancak askeri sahada
meydana gelen basarisizliklarimi devlet adamlarinin i¢inde bulunduklart durumu
anlamalarin1 sagladiklarin1 ifade eder. Dolayisiyla duraklamanin farkina varan
yonetici zlimresi, gelisen ve degisen Avrupa karsisinda geri kaldigimi fark etmis,
iginde bulundugu durumdan ¢ikmak i¢in ¢esitli reform siireglerini baslatmlstlr.s6

Bu baglamda, Osmanli Devleti’'nde baslayan yenilesme hareketleri oncelikle
Avrupa’yr tanima ve geri kaliman sahalardaki, basta ordu olmak iizere, eksikligi
gidermek maksatli yapilmistir. Islahat hareketleri, bu anlayis {izerinde gelistiginden
padisahlar ve onun etrafindaki devlet erkdninca baslatilmis ve siirdiiriilmeye
caligilmistir.

Osmanli Devleti’nin Batili anlamdaki yenilesme hareketleri, Osmanli’nin
Avrupa’ya acildigi ve Avrupali devletlerini tanimaya calismasi ve ilk adimlarini
atmasi ile baslayacaktir. Bu siirecte Osmanli Devleti ile Avrupa iilkeleri arasinda
elgiler ve elgilikler vasitasiyla kiiltiir iligkilerinin temeli atllmlstlr.‘r’7 Bu iligkiler
sonucunda Osmanli’da ilk kez Bat1 miizik kiiltiirlinlin {irinii olan “opera”y1 seyreden
padisah Sultan III. Selim olmustur.®® Aslinda, Osmanl’min Bati miizigi ile ilk

karsilagsmas1 Kaynaklara gore 1543’te Istanbul’a gelen ilk klasik miizik orkestrasinin

SEnver Ziya Karal, Osmanh Tarihi, Cilt: 5, (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu,1994), s.1.

5’ Ahmet Say, Miizik Tarihi, (Altinc1 basim. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 2006), s.509.
*®Biilent Aksoy, Avrupah Gezginlerin Géoziiyle Osmanhlarda Musiki (Istanbul: Pan Yaymcilik,
1994), 5.204.
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Topkap: Sarayr’nda, Kanuni Sultan Siileyman’a konser vermesiyle gerceklesmistir.”®
Arastirma kaynaklari, Kanuni’nin “ruhu oksayicr” mahiyeti dolayisiyla bu miizigin
kendi ordularmin disiplinini bozacagindan endise ettigini ve miizisyenleri geri
gonderdigini aktarrlar.®

Bu olaydan sonra Bati miiziginin Osmanli saraymna gelisi XVIIL. yiizyil
bulmustur. XIX. yiizyilda Sehzadelerin siinnet ve diiglin torenlerinde Avrupa’dan
gelen bazi miizikgiler, Topkapi Sarayi’nda ve Sultanahmet Meydani’nda Bati
miiziginin tiirsel yapisi olan ¢ok sesli miizigin 6rneklerini icra etmislerdir.®*

Tarihi siire¢ incelendiginde, Kanuni devri Bati miizigi diisiincesi ile XIX.
yiizyll Osmanli’nin Bat1 miizigi anlayisina ait verilen drnekler, Osmanli Devleti’nin
Batiya bakis1 ve kendi i¢indeki degisimi gdstermesi adina miithim gelismelerdir.
Kanuni donemi Osmanli’nin giiciiniin ve hakimiyetinin zirvesinde olup Batiya
hiikmettigi bir zamandir. Bu siirecte devlet, Bat1 devletlerini ve kiiltiirlerini muhatap
bile almamaktadirlar. Halbuki XIX. yiizyilda i¢inde bulundugu duraklamadan
cikmak isteyen Osmanli, kendisine Ornek aldigi Bati devletlerinin her tiirlii
faaliyetlerine kars1 agik ve kabul edici bir tavir sergilemektedir.

Osmanli Devlet yapisindaki en kokli degisiklik ise Sultan Il. Mahmud
(1808-1839) devrinde yasanmistir. Yenigeri ordusunun kaldirilmasi ve modern
ordunun kurulmasi siirecinde eski ordunun bir kolu olan “Mehterhane” de bu
degisimden etkilenmis ve Avrupali miizisyenlerin Onciiliigiinde yeniden insa edilerek
“Muzikd-\ Hiimdyun "ad1 ile devam etmistir. Osmanli miizik sanatinda bu degisimi
gerceklestiren Sultan II. Mahmud’un italya’dan getirttigi Giuseppe Donizetti’nin®
caligmalar;, Osmanli miiziginde Avrupa miizik tarzinin resmen yerlesmesini
saglamistir. Giuseppe Donizetti’nin miizik sahasindaki faaliyetleri 1826 tarihinden
itibaren yeni Osmanli miiziginin temelini olusturmustur.

XIX. yiizyillda da devam eden ve ¢ogunlugu askeri alanda yapilan reform

hareketlerinin ilki, 1839’da ilan edilen Tanzimat Fermani’dir. Giilhane Hatt-1

*Evren Kutlay Baydar, Osmanl’nin Avrupal Miizisyenleri (istanbul: Kap: Yayimlari, 2010), s. 2.,
Emel Celebioglu, “Tiirkiye’de Klasik Bat1 Miizigi”, Thema Larousse Tematik Ansiklopedi, Cilt: 6,
(Istanbul: Milliyet Gazetesi Yayinlari, 1994), 5.404.

®0yedat Kosal, “Osmanli Imparatorlugu’nda Klasik Bati Miizigi”, Osmanh Ansiklopedisi, Cilt: 10,
(Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 1999), s. 640., Evren Kutlay Baydar, a.g.e., s. 2.

*"Emel Celebioglu, a.g.m., s. 404.

%2 Ayrmtili biyografi icin bkz., Ekmeleddin ihsanoglu, Ramazan Sesen, Giilcan Giindiiz ve M. Serdar
Bekar, Osmanh Misiki Literatiirii Tarihi, Ed.: Ekmeleddin Thsanoglu, (Istanbul: IRCICA, 2003), s.
144.
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Hiimayln’u ile giindeme gelen reformcu yaklasim, iilkeyi bambagka bir siyasi,
ekonomik ve toplumsal platforma ¢ekmistir.%®

Tanzimat Fermani, bliyiik kitlelerin hayat tarzim1 pek ¢cok yonden etkileyerek
Batili anlamdaki bir¢ok kurum ve unsurun, Osmanli Devleti i¢inde koklenmesine
ortam saglamistir. Bati ile gelisen siyasi-askeri miinasebetler sanat ve 6zellikle miizik
alanlarinda koklii degisimlere yol agmugtir.®

XVIIL yiizyilda baslayan ve XIX. yiizyll boyunca devam eden yenilesme
hareketleri, Devletin i¢inde bulundugu sorunlara ¢6ziim arama ve geri kalmis olan
kurumlarin 1slahini temin etmek maksadiyla yapilmistir. Bu yenilik hareketlerinin en
etkili ismi olan ve Osmanli Devletinin yiizlerce yillik Yenigeri Ordusunu kaldirip
yerine yeni bir askeri teskilat kuran Sultan Il. Mahmud, askeri ve siyasi alandaki
yeniliklere bestelemis oldugu ve kurdugu yeni ordunun adini tasiyan “Asakir-i
Mansure-i Muhammediye Marsi” ile katilmis ve yenilik ¢alismalarini her anlamda
sahiplendigini gostermistir.®®

Tiim bu gelismelere ragmen Bati diinyasindan farkli olarak milli niteliklere
haiz, milletin birligini temsil eden bir mars formu XIX. yiizyila gelinceye kadar
Osmanlr’da viicuda gelmemistir.®® Bununla birlikte, gerek Osmanli’daki Avrupali
miizisyenler gerekse Avrupa’daki miizisyenler padisahlarin dogumlarina, tahta
cikislarina ve zaferlerine binaen marslar bestelemislerdir. Ozellikle XIX. yiizyilda
padisahlar adina mars besteleme Oyle bir 6nem kazanmistir ki, bestecilerin ithafen
yazmis olduklar1 marslar karsiliinda maddi ve manevi birgok iltifata mazhar oldugu

gorilmektedir.

% Mehmet Altun, a.g.e., s.14.
% Mehmet Altun, a.g.e., 5.14.
% Ethem Ungér, a.g.e., s. 39.
% Mehmet Altun, a.g.e., s.14.
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3. BOLUM: OSMANLI DEVLETI’NIN SON DONEMINDE AVRUPALI
MUZISYENLERIN PADISAHLARA TAKDIiM ETTiKLERi MARSLAR

3.1. Sultan Il. Mahmud Dénemi (1808-1839)

Osmanli Padisahlarindan Sultan I. Abdiilhamid ile Naks-i Dil Sultan’in oglu
olarak 20 Temmuz 1785 tarihinde diinyaya gelmistir. Osmanli sehzadelerine veliaht
olduklart donemlerde yasatilmaya calisilan kafes hayatini tanimayarak, ¢ocukluk
yillarin1 rahat bir sekilde gegiren Sultan II. Mahmud (bkz. Sekil 1), saray
geleneklerinin  yapisina uygun olarak terbiye edilmis ve bu usullere gore

yetistirilmistir.67

Sekil 1- Sultan 11. Mahmud®®

Erken yasta babasini kaybetmesi sonucunda egitimi ile bizzat amcazadesi

Sultan III. Selim mesgul olmustur. Amcazadesinin gorevlendirdigi bir¢ok hoca

Enver Ziya Karal, a.g.e., s. 142., Cevdet Kiigiik, “Mahmud 1I”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam
Ansiklopedisi, Cilt: 27, (Ankara, 2003), s.352. Necdet Sakaoglu, Bu Miilkiin Sultanlari- 36
Osmanh Padisahi, Mahmud 11 (Dérdiincii basim. istanbul: Oglak Baski, 1999), s. 462.

% Emre Araci, a.g.e., s.50.
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Sultan Il. Mahmud’un egitimine zel ilgi gostermis,’® okuma ve yazma, edebiyat,
miizik, Arapca gibi derslerin yaninda devlet idaresi hakkinda sehzadelere verilmesi
gereken din ve devlet yonetimine dair fikirler edinmesine yardimet olmuslardir.™

Birgok padisah gibi Sultan II. Mahmud’da hat sanatiyla yakindan ilgilenmis
olup bu sanat kolunda verdigi eserler, halen Istanbul Topkap: Sarayr Miizesi’nde
sergilenmektedir.” Cesitli sanat dallar ile ilgili aldig1 egitimin yam sira amcazadesi
Sultan I1l. Selim de Sultan Il. Mahmud’a siir ve miizik dersleri vermistir.
Sehzadeliginden beri kullandig1 “Adli” mahlasiyla siir ve beste yaptigi, iyi bir sair,
tanburi, neyzen ve hanende oldugu bilinmektedir. "

28 Temmuz 1808 yilinda, Sultan IV. Mustafa’nin tahttan indirilerek yerine
yeniden Sultan III. Selim’in ¢ikarilmasi i¢in gergeklestirilen girisimlerde Sultan I1I.
Selim’in oldiiriilmesi {izerine Alemdar Mustafa Pasa’nin yogun gayretleri ile
Osmanli Devleti’nin otuzuncu hiikiimdar1 olacak olan Sultan Il. Mahmud, yirmi ti¢
yasinda tahta ¢ikariimistir.”

Evlat sahibi olamayan amcazadesi Sultan III. Selim tarafindan 6z ¢ocugu gibi
biiyitiiliip yetistirilen Sultan II. Mahmud, amcazadesi Sultan III. Selim’den Osmanl
Devleti’nin i¢inde bulundugu koétii durumu, devleti kurtarmak i¢in yapilmas: gereken
1slahatin yapisini ve karakterini tjgrenmis,tir.74 Amcazadesinin etkisi altinda kalarak,
dagilma asamasina gelen devleti, uyguladigi yeniliklerle kurtarmaya calismis,”
biitlin bu olumsuzluklar karsisinda yeni bir diizen kurulmasi amaciyla yiiriirliige
koyacag faaliyetlerde Bat1 teknik ve kiiltiirlinden yararlanmay: diistinmiistiir.

Zeki, bilgili, kararli, azimli olusu saltanatinin “reformlar déonemi” baglangici
olarak anilmasina sebep olmustur.”® Osmanli Devleti’nde reform fikrinin olusmasi
ozellikle askeri alan basta olmak iizere, devletin, diger tiim alanlarinda i¢ine diistiigii
kotii durumun bir sonucu olarak ortaya cikmistir.”” Reforma yonelik ilk calisma, her

tiirlii yenilige engel teskil eden, bir zamanlarin elit ve koklii askeri Orgiitii olan

®Enver Behnan Sapolyo, Osmanh Sultanlar: Tarihi (istanbul: Rafet Zaimler Yaymevi,1961) s. 371.
%«1T, Mahmud Maddesi”, Osmanh Ansiklopedisi Cilt:12, s. 214.

"Hiisrev Subasi, “Hattat Padisahlar”, Osmanh Ansiklopedisi, Cilt: 11, (Ankara: Yeni Tiirkiye
Yaynlari, 1999), s.57.

Y 1lmaz Oztuna, Devletler Hanedanlar, Cilt: 2, (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1969), s. 246.
"*Enver Ziya Karal, a.g.e., 5.142.

"Enver Ziya Karal, a.g.e., 5.142.

*Y1lmaz Oztuna, Biiyiik Osmanh Tarihi, Cilt: 5, (istanbul: Otiiken Nesriyat, 1994), s. 116.

’%«11. Mahmud Maddesi”, Osmanh Ansiklopedisi Cilt: 12, 5.214.

""Zahra Zakia, “Sultan II. Mahmud’un (1808—1839) Reformlari”, Osmanh Ansiklopedisi, Cilt: 7 s.
250.
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Yenigeri Ocagi’nin isyaninin bastirilarak, 1826 yilinda ortadan kaldiriimasidir.”® Bu
durum Osmanli tarihine “Vaka-i Hayriyye” olarak ge¢mistir. Artik yiiziinii batiya
donmiis dogulu bir iilke olma yolunda ilk adimlarini atan Osmanli Devleti, askeri
alanda baslatmis oldugu yenilesme calismalarini tip, ilim, sanat ve miizik gibi
alanlarda da yeni okul ve kurumlar acarak devam ettirmistir.

Bu gelismeler dogrultusunda; Osmanli Devleti tarihinde ilk defa 1827°de bir
grup Tirk 6grenci egitim i¢in Paris’e génderilmis79, ilk Osmanli resmi gazetesi olan
“Takvim-i Vekayi” 1831 yilinda yayin hayatina baglamis ve 1834°te orgiitlii bir posta
sistemi kurulmustur.® Sultan 1. Mahmud, Sultan III. Selim’in niyetlendigi, fakat
uygulamaya gec¢iremedigi askerlik disindaki alanlarda da 1slahat hareketleri ile ilgili
calismalar baglatmistir. Bu ¢alismalarin sonucunda Sultan II. Mahmud’un 1slahat
alaninda yeni bir ¢1g1r agtig1 kabul edilmektedir.®*

Yenilik calismalarindaki gelismelerin en Onemlisi miizik alaninda yapilan
degisim ile baslamistir. Sultan III. Selim’in, Nizam-1 Cedid adi ile yenigeri
orgiitiinden bagimsiz, kilik, kiyafet, donanim ve taktikler bakimindan Avrupai
kaidelere uygun olarak olusturulan yeni askeri teskilati, kendine ait bir boru
takimmin da kurulmasi sebebiyle resmi anlamda Bati miizigi kiltliriiniin orduya
yansimasinin ilk gostergesi olarak sayilmaktadir.

Amcazadesi Sultan III. Selim tarafindan g¢alismalar1 baslatilan fakat tam
olarak gergeklestirilemeyen Bati miiziginin orduya sirayet ettirilmesi konusundaki bu
yenilik denemesi, Sultan 1l. Mahmud tarafindan Yenigeri Ocagi’nin kapatilmasindan
kisa bir siire sonra bu ocagin bir kolu olan “Mehterhane” nin de kapatilarak onun
yerine yeni askeri talim, yiiriiylis ve kiyafetlerine uygun olacagi diisiiniilen “Muzika-i
Hiimayun” un kurulmasiyla tamamlanmustir.

Bu gelismelerin yaninda Yenigeri Ocagi’nin 1826 yilinda lagvedilerek yerine
kurulmus olan “Asakir-i Mansure-i Muhammediye” adli ordunun alaylarinda miizik
icra edebilmek amaciyla Avrupa bandolart 6rnek alinarak yeni bir bando kurma
calismalari ba§1at11ml$t1r.83 Aragtirma kaynaklarinda, Nizam-1 Cedid ordusunun

kurulusunda goérevli olarak Osmanli Devleti’ne gelen Fransiz subaylardan borazan ve

® Emre Araci, a.g.e., s.51.

"Enver Ziya Karal, a.g.e., s. 155, 157, 159, 162.

®FEmre Aracy, a.g.e., S. 51.

81Metin Kunt-Sina Aksin, Tiirkiye Tarihi, Cilt: 3, (istanbul: Cem Yaynevi, 2000), s. 93.

8B mre Aracy, a.g.e., S. 56.

8Tuncer Baykara, Osmanllarda Medeniyet Kavramu ve Ondokuzuncu Yiizylla Dair
Arastirmalar (Izmir: Akademi Kitapevi, 1992), s.65., Mahmud Ragip Gazimihal, Tiirk Askeri
Muzikalar1 Tarihi (Istanbul: Maarif Basimevi, 1955), s. 38.
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trampet ¢almay1 0grenen Siivari Borazan Vaybelim Ahmet Aga ile Trampetgi Ahmet
Usta’nin, bandoda gorev almak icin secilen Enderun subaylarma o6gretmenlik
yapmak {lizere gorevlendirildigi aktarilir.* Ancak yapilan ¢alismalarin istenilen
sonucu vermedigi ve Istanbul’da yasayan yabancilardan Monsier Manguel’in,
bandoya sef olarak atandigi goriiliir. Bir siire sonra Manguel’in de bando yetistirmek
icin yetersiz oldugu diisiiniilerek yurtdisindan getirilmek {izere yeni sef arayisi
batslatmlstlr.85

Bu gereksinim dogrultusunda, Sardunya ve Piemonte Kralligi’nin
Istanbul’daki temsilcisi Marchese Gropallo ile goriisen Hiisrev Pasa, kendilerine
uygun bir miizisyen tavsiye etmesi ricasinda bulunmus ve konuyla ilgili olarak
Torino’daki Disisleri Bakanligi’nda ¢alisan Grosson adli memur tarafindan Giuseppe
Donizetti tavsiye edilmistir.®® Mehteran geleneginin terk edilerek, yepyeni bir miizik
kiiltiirti olan Avrupa miizigini Osmanli topraklarina yerlestirmesi gorevi ile 1828
yilinda istanbul’a gelen Giuseppe Donizetti®’, “Osmanli Saltanat Muzikilar: Bas
Ustdkar:”®® unvam ile Osmanl Saray teskilatinin en yeni liyesi olmustur.

Kaynaklarda Tiirkiye’deki Bat1 miizigi ¢aligmalarini ilk kez orgiitleyerek, ilk
Tiirk bandosunu kurmaya c¢alisan Donizetti’nin Tiirk miizik tarihi agisindan 6neminin
vurgulanmasi dikkat gekicidir.®® istanbul’a geldigi ilk zamanlar dilini, dinini,
yasayisin1 ve kiiltiiriinii bilmedigi bu Osmanli Sehrinde elbette zor anlar yasamis
olmalhdir. Giuseppe Donizetti hakkinda torununun yazmis oldugu monografi
vasitastyla, Istanbul’da 6gretmeni oldugu dgrencilerinin tavirlarindan ve bulundugu
ortamdan oldukga fazla hayal kirikligina ugradigi, bunun sonucunda da ¢ogu kez isi
birakarak {iilkesine donmeye karar verdigi aktarilmaktadir. Bu konuda moral
desteginin bizzat Sultan II. Mahmud tarafindan verildigi sdylenerek, kendisine
Enderun’a mensup ogrenciler verildigi ve yeni miizige karst ilginin tekrardan
alevlendirilmeye ¢alisildig ifade edilmektedir.®® Donizetti, yasadig1 her tiirlii uyum
sorununa ragmen almis oldugu gorevi yerine getirmek amaciyla kurmaya calistigi

bando i¢in ¢alismalarina devam etmistir.

%*Mahmud Ragip Gazimihal, Tiirk Askeri Muzikalar1 Tarihi, s. 39.

8 Mahmud Ragip Gazimihal, Tiirk Askeri Muzikalar Tarihi, s. 41.

8 Emre Aract, a.g.e., s.42, Mahmud Ragip Gazimihal, Tiirk Askeri Muzikalar1 Tarihi, s.42.
8 Emre Araci, a.g.e., $.56, 57.

8 Mahmud Ragip Gazimihal, Tiirk Askeri Muzikalar1 Tarihi s.42.

% Biilent Aksoy, a.g.e., s. 206.

% pars Tuglaci, a.g.e., s.76. Emre Araci, a.g.e., 5.59.
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Ik is olarak Bati miizigi nazariyatii Ogretebilmek amaciyla, Sultan IIL
Selim’in tegvikleri ile Ermeni miizik adam1 Hamparsum Limonciyan’a (1786—1839)
yaptirilan ve sembollerle ifadeye dayali “Hamparsum Notasi”n1 (bkz. Sekil 2)
Ogrenerek iki miizik anlayis1 arasindaki kopriiyii kurdugu ve yeni miizigin nota
sistemine geg¢isi yumusatmaya calistigi yararlandigimiz yazili kaynaklarda ifade

edilmektedir.®*
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Sekil 2- Giuseppe Donizetti Tarafindan Hazirlanan Hamparsum Nota Tablosu®

Bir yandan nazariyat farkliliklarindan dogabilecek aksakliklarin hizli bir
sekilde tamamlanmasi ile ilgilenen Donizetti’'nin, 6te yandan da repertuar
caligmalarina basladig1 gériilmektedir. Kendisinin italyan asilli olmas1 miinasebeti ile
olusturdugu bandonun ilk repertuarmi dogal olarak Italyan miizigi eserlerinden
secmis oldugunu o donemde Istanbul’u ziyarete gelen seyyah ve miizisyenlerin
anilarinda bulmaktaylz.93 Donizetti’nin bu gayretli ¢calismalar1 neticesinde, bandonun
zamanla profesyonelleserek, elgileri ve prensleri kendi milli marslar ile karsiladigi
sdylenebilir. 1833 tarihinde Ingiliz elgisi Lord Ponsonby’in Dolmabahge sahil
sarayinda karsilanmasi sirasinda saray bandosu tarafindan ingiliz Kraliyet Mars1 olan

“God save the King”i ¢almis olmalar1 bu duruma verilebilecek 6nemli bir ornektir.>*

%! Biilent Aksoy, a.g.e., s.212., Emre Araci, a.g.e., 5.61, 62.

%2 Mahmud Ragip Gazimihal, Tiirk Askeri Muzikalari Tarihi, s.43, Emre Araci, a.g.e., S.61.

Ayrica bkz. Ethem Ungor, “Gizli Isaretli Hamparsum Notast ile yazilmis Yenigeri Mars1”, a.g.e., 5.40.
®Emre Aracy, a.g.e., 5.62, 63.

*Hakan Karateke, Padisahim Cok Yasa, Osmanli Devletinin Son Yilinda Merasimler (fstanbul:
Kitap Yayinevi, 2004), s.142.
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Sultan 1I. Mahmud’un bandolar1 sadece italya, ingiltere ve Fransa’ya ait
miizik eserlerinden O6rnekler sunmakla kalmamis, 6zellikle padisahin sahsina yazilan
ve sultanin onayini alan marslar1 da ¢almaya baslalmlslardlr.95

Giuseppe Donizetti, Istanbul’a gelisinin dérdiincii aymnda Sultan II
Mahmud’a sunulmak {izere bir mars bestelemistir Emre Araci’nin Napoli
Konservatuar1 Kiitiiphanesi’nde bulundugunu ifade ettigi bu mars, Marcia Imperiale
ossia Marcia di Mahmoud (Saltanat Mars1 ya da Mahmud’un Mars1) adi ile (bkz.
Sekil 3) ve Donizetti’ye ithafen verilen Capo Istruttore per la Musica Militare al
servizio della Sublima Porta Otomana (Bab-1 Ali hizmetindeki Askeri Bandolar bas
egitmeni) unvanindan dolayr resmen Osmanli Devleti’nin Mars-1 Sultani’si olarak

kabul edildiginin somut bir gtistergesidir.96

MARCIA  IMPERIAL R A
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Sekil 3 - Marcia Imperiale ossia Marcia di Mahmoud®’

®Emre Aract, a.g.e., S.66.
% Emre Araci, a.g.e., S.72.
 Emre Araci, a.g.e., S.73.
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Donizetti’nin yazmis oldugu marsin onuruna Sultan II. Mahmud tarafindan
kendisine “Nisan-1 Iftihar® madalyas1 verilmis (bkz. Sekil 4) ve “Ustakar-1 Muzika-
y1 Hiimayun Donizet 247" (bkz. Sekil 5) yazili birde miihiir takdim edilmistir.*®

Sekil 4- Giuseppe Donizetti

Giuseppe Donizetti 18 Eyliil 1831 tarihinde takdim edilen Nisan-1 iftihar
Madalyasi’nin kendisinin Italyanca “Ordine del Thourat” seklinde tercime ettigi bu
madalyonla 1834 senesinde Istanbul’da Luigi Gobbi’ye suluboya resmini

yaptlrmls‘ur.100

Ustakar-1 Muzika-i
Hiimayun Donizet
1247 (1831)

Sekil 5 - Ustakar-1 Muziké-i HiimAyun Donizet 247 yazih miihiir'®

Daha sonraki siireclerde “Mahmudiye Mars1” olarak anilan mars, pek c¢ok
kaynakta Osmanli Devleti Sultan1 II. Mahmud’un ilk ve resmi mars1 olarak
aktarilmaktadir. Ayrica, Emre Araci arastirmasinda yenilesme ¢alismalarina girilen
ilk donemlerde olusturulmaya c¢alisilan bandonun basinda bulunan Ahmet Aga
tarafindan Marche militaire et favorite du Grand turc Mahmud Il adin1 tastyan bir

marsin daha bulundugunu ve Avusturya Milli Kiitiiphanesi’nde ortaya ¢ikan nota

% Edhem Eldem, iftihar ve imtiyaz: Osmanl Nisan ve Madalyalar1 Tarihi (istanbul: Osmanl
Bankasi Arsiv ve Arastirma Merkezi, 2004), s.110.

% Emre Araci, a.g.e., s.84.

190 Emre Araci, a.g.e., 5.84.

19 Emre Aract, a.g.e., I¢ kapak sayfasi.
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sayesinde anlasildigini belirtmektedir.'%?

Bu gelismelere ilave olarak kendisi de
geleneksel musikiden kopmayarak onlarca eser vermis olan Sultan II. Mahmud’un,
yeni kurdugu ordusuna, 1825 yilinda acemasiran makaminda “Asakir-i Mansure-i
Muhammediye Marsr” adinda bir mars besteledigi bilinmektedir.®®

Sonug olarak Yenigeri Ordu’sunun kapatilmasiyla baglayan Avrupalilagsma
seriiveni, Sultan II. Mahmud’un o6nderliginde birgok yenilige sahne olmus ve bu
degisimler miizik alaninda kendini O6nemli bir sekilde gostermistir. Sultan II.
Mahmud’un bandolarin basina getirdigi Donizetti, Bat1 miizik kiiltiirtiniin dogulu bir
topluma adapte edilme siirecinin baglamasina 6n ayak olmustur. Bati miizigi formuna
uygunlugundan kesin emin olmamakla birlikte ilk denemelerinin bizzat padisah
tarafindan yapildigi bilinen “mars” besteleme caligsmalari, degisimin ne derece etkili
olacaginin en 6nemli gdstergesi olarak ifade edilebilir.

Donizetti’nin Istanbul’a gelmesinden sonra yasanan siireg, yeni bir kiiltiiriin
yagam bi¢imi haline donlismesinin bariz bir gostergesidir. Zamanla miizik
kiiltiirtindeki degisim sonucu icra edilen eserler arasinda gelenek haline gelecek olan
bir “mars kiiltiirii”niin olusmas1 ve buna bagli olarak eser iiretenlerin taltif edilerek
odiillendirilmeleri giindeme gelecek, olusan bu yeni miizik kiiltiir{iniin iirlinii olarak
da gerek Tiirk besteciler tarafindan gerekse Avrupali besteciler tarafindan Bati
miizigi formunda, 6zellikle mars tiiriinde daha ¢ok eser verme yaris1 baslayacaktir.

Ozellikle mars tiiriniin revagta olmasinin sebebi, ¢agin yeniliklerine ayak
uydurmaya ¢aligmasina ragmen hala Osmanli Devleti’nin bir “ordu devleti” olmasi
ve bestelenen miizigin Osmanli Devleti’nin Sultanim1 etkilemesinin ordu iizerinden
daha cok tesirinin olacagi disiincesinden ileri gelmektedir. Bu gelismeler
dogrultusunda, Sultan Il. Mahmud’a Giuseppe Donizetti disinda herhangi bir
Avrupali miizisyen tarafindan mars bestelenmedigi tespit edilmistir. 1832 yilinda
Rus Biiyiikelgisi Kont Boutinoff’un daveti iizerine Istanbul’a gelen Arpci Parish-
Alvars, Sultan Il. Mahmud huzurunda sahne almis ve Marche favorite du Sultan
opus 30 adiyla bir beste yapmistir. Fakat ilging bir sekilde besteyi sultana degil

bityiikelgiye takdim etmigtir."

Tez arastirmamizin kaynak boliimiinii olusturan
Basbakanlik Osmanli Arsivi kayitlarinda, Sultan II. Mahmud i¢in yazilmis mars ya

da marslara dair herhangi bir belgeye rastlanilamamastir.

028 mre A.r.ac1, a.g.e, s.57.
193Ethem Ungor, a.g.e., s.39.
1% Emre Araci, a.g.e, s.81.
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3.2. Sultan I. Abdiilmecid Donemi (1839-1861)

Sultan Il. Mahmud ile Bezm-i Alem Valide Sultan’in oglu olarak 25 Nisan
1823’de diinyaya gelmistir. Babasinin 1 Temmuz 1839 yilinda vefat etmesinin
ardindan on alti yasinda Osmanli Devleti’nin otuz birinci Padisahi olarak tahta
ge<;en105 Sultan I. Abdiilmecid, babasinin baslatmis oldugu reform hareketlerini
destekleyerek cesaret ve kararlilikla devam ettirmistir.

Babasi Sultan II. Mahmud’un ilk adimlarini attig1 ve iilkenin genel yapisinda
diizenlemeye ve degisime yonelik gerceklestirilen yenilik ¢aligmalari iginde biiyliyen
biiylik oglu Sultan I. Abdiilmecid’in (bkz. Sekil 6), kiigiikliiglinden itibaren iyi bir
egitim alarak Avrupali bir prens gibi yetistirildigi, konusacak ve okudugunu
anlayacak kadar iyi Fransizca bildigi, Avrupa’daki yayinlar1 takip ettigi, giyimi ve
kusamu ile batili gibi davrandigi nakledilmektedir. Bat1 miizigine ve yasam tarzina
hayran oldugu bilinen Sultan I. Abdiilmecid’in tiyatro ve baloya giden ilk Sultan
oldugu da ifade edilmektedir.'%

Sekil 6 - Sultan I. Abdiilmecid'”’

Tahta ¢iktiginda geng ve tecriibesiz olan Sultan |. Abdiilmecid, devlet
biiyiiklerinin nasihatlerini dinleyerek kendilerine itimat edeceginin giivencesini
verdigi bilinmektedir.'®® Bu durumun en belirgin 6rnegi heniiz saltanatinin dordiinci

ay1l yasanirken Sultan |. Abdiilmecid donemi reformlarinin ger¢ek mimar1 olarak

1%Cevdet Kiigiik, “Abdiilaziz Maddesi”, T.D.V.I.A., Cilt: 1, 5.179., Necdet Sakaoglu, a.g.e., 504.
108« Abdiilmecid Maddesi”, Osmanh Ansiklopedisi, Cilt: 12, 5.221

7 Edhem Eldem, a.g.e., s.176. (Sultan Abdiilmecid’in Mecidi Nisani ile yapilmus portresinden)
108« A hdiilmecid Maddesi”, Osmanh Ansiklopedisi, Cilt: 12, 5.221
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kabul edilen Sadrazami Mustafa Resid Pagsa’nin direktif ve telkinleri ile Tanzimat
Fermani olarak da bilinen “Giilhane Hatt-1 Hiimayun” reform belgesini resmen kabul
etmesidir.'*

Bu ferman; devletin dil ve din farki gézetmeden, biitlin tebaasini i¢ine alacak
sekilde diizenlenmis, mal ve can giivenligi, adalet, hukuk, vergi ve askerlik gibi
alanlarda liberal bir iktisadi anlayis ve ona yonelik yeni bir yonetim modelinin
gergeklestirilmesi arzusuna dayanilarak hazirlanmustir.** Avrupa odakli bu liberal
yenilesme, Miisliiman tebaa ile Miisliiman olmayan halkin haklarini bir tutmus ve
yiizyillar boyunca uygulanmis olan Islami hukuk diizenindeki dini yap: ile yeni
diizenlenen hukuki yapinin arasinda biliyiik bir ¢eliski olusturdugunu ortaya
koymustur.***

Elbette sosyal yasam igersindeki bu degisimler, miizik yasantisinda da
etkisini gostermistir. Avrupai bandonun Sultan 1l. Mahmud’un saltanatindan itibaren
geleneksel “Cuma Selamlig1” toreninde miizik icrasinda bulunan mehterin yerini
almis olmasi, durumun en belirleyici 6rnegi olarak gésterilmektedir.112 Sultan 1.
Abdiilmecid’in ciilisundan hemen sonra Istanbul’a gelmis olan, iinlii ocuk masallar1
yazart Hans Christian Andersen’in gozlemlerinde aktarmis oldugu Sultan’in Cuma
namazina giderken yeni bandonun Rossini’den operatik eserler ¢aliyor olmasindan
hi¢bir rahatsizlik duymadigini ifade etmesi, yasanan bu degisimin gelenege olan
tezathigin ne derece biiylik oldugunun isareti mahiyetindedir.113

Sultan Il. Mahmud devrinde miizik alanindaki degisimi imar etmek amaciyla
Istanbul’a gelen Giuseppe Donizetti, Sultan |. Abdiilmecid doneminde de kendisine
daha oOnceden verilen “Osmanli Saltanat Muzikdlart Bas Ustakari” unvan ile
gorevine devam etmis ve askeri bandolara miizisyen yetistirmek amaciyla agilan
Muzika-i Hiimayun orkestrasina mars basta olmak {lizere bati miizigi tiirlerinden
opera, bale ve orkestra dallarinda da calismalar yaptirmistir. Bando her ne kadar
opera, bale gibi miizik tiirlerinden eserler icra etmeye calismis olsa da, gerek
eserlerin zor olmasi gerekse bando elemanlarinin gerekli miizikal doygunluga

ulasamamis olmasindan bu tiirlerdeki eserleri icra etmeleri giic olmustur. Bunun

9 mre Araci, a.g.e., .92

"jIber Ortayli, imparatorlugun En Uzun Yiizyih (Yirmi birinci basim. istanbul: Sena Ofset, 2005),
S.69.

Bernard Lewis, Moden Tiirkiye’nin Dogusu (Sekizinci basim. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu,
2000), s.107.

"2Hakan Karateke, a.g.e., 5.102.

BEmre Araci, a.g.e., 5.93.
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yaninda, askeri miizigin teskilini olusturan marsin, kiiciik pasajlar halinde olmast,
bandoya 6gretilmesindeki adaptasyonun siirecinin daha kolay ve icrasinin ise ¢abuk
olmasi sebebiyle daha cok tercih edildigi anlagilmaktadir.

Donizetti’nin 1829 yilinda bestelemis oldugu ve “Marche Imperialle” adini
verdigi mars, her ne kadar “Osmanli Devleti Mars1” adini tasisa da, 6zelde Sultan II.
Mahmud’un saltanati igin yazilmistir. 1839 senesinde gergeklesen saltanat
degisiminde ise Sultan I. Abdiilmecid’e ithafen yeni bir “Mars-1 Sultani” (bkz. Sekil
7) yazan Donizetti, Avrupa monarsilerinde oldugu gibi, hiikiimdarlar degisse bile
sabit olarak kullanilan bir mars yerine, Osmanli Devleti’nde her padisahin kendi
adiyla anilan yeni bir marsin kabul edilme prensibinin dogmasina sebebiyet

4
"

. - 11
vermistir.

Sekil 7 - Donizetti’nin Sultan |. Abdiilmecid’e yazdigi marsin kapak sayfasi'™

Giuseppe Donizetti’nin Istanbul’a gelisinin dordiincii ayinda Sultan I
Mahmud’a takdim ettigi ve glinimiizde “Mahmudiye Mars1” olarak bilinen eserin,
yeni bandonun icra kabiliyetinden kaynaklanabilecek sikintilardan dolay1 basit ve
anlasilir bir sekilde yazildig1 anlasiimaktadir. Ote yaninda Istanbul’da on y1l gibi bir
zaman gecirmis olmanin verdigi kulak dolgunlugu ile Donizetti’nin Sultan I,

Abdiilmecid i¢in besteledigi “Mecidiye Mars1”nin, gerek melodik yapist bakimindan

1% Emre Aracy, a.g.e., 5.93.
15 Emre Araci, a.g.e., 5.93, Mecidiye Marsi’nin sef partisyonlarini iceren notalar Napoli
Konservatuari Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir.
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gerekse Osmanli Musikisi’nden esinlenerek olusturulmus ezgi dbeklerinin varlig
acisindan “Mahmudiye Marsi”na nazaran daha ileri bir seviyede bestelendigi
gorilmektedir. Bu durum isitsel olarak da kolaylikla tespit edilebilir. Dolayisiyla
saltanata ve padisaha olan bu yaklasim, iilke disindaki miizisyenlerin de dikkatini
cekerek c¢esitli nedenlerle padisaha takdim edilmek {izere pek ¢ok marsin
gonderilmesine sebebiyet vermistir.

Giuseppe Donizetti’nin kardesi olan ve diinyaca iinlii opera bestecisi Gaetano
Donizetti’nin, agabeyinin Istanbul’daki gérevi ve konumundan dolay1r gondermis
olabilecegi diisliniilen Gran Marcia Militare Imperiale adini tagiyan bir mars 1841
yilinda padisaha takdim edilmis ve karsihginda Nisan-1  Iftihar ile
odiillendirilmistir.*°

1847 yilinda Istanbul’a gelen diinyaca iinlii piyanist-besteci Franz Liszt,
Sultan I. Abdiilmecid huzurunda konser vermis ve Giuseppe Donizetti’nin sultan igin
bestelemis oldugu Mecidiye Marsi’ndan esinlenerek besteledigi Grand Paraphrase de
la Marche’i Sultan |. Abdiilmecid’e takdim ederek nisanla 6diillendirilmistir. **’

Donizetti kardesler disinda da Sultan I. Abdiilmecid’e Avrupa’nin ¢esitli
iilkelerinden iinlii besteciler marslar takdim etmislerdir. 1843 yilinda Avusturya-
Macaristan Imparatorlugu’nun baskenti Viyana’da yasayan ve donemin iinlii
sanat¢ilarindan biri olan Giuseppe Geiger de Sultan’a mars bestelemistir. Arsiv
kaynaklarma gore, mars1 hangi sebeple besteledigi bilinmemektedir. Ayrica konu ile
ilgili belgelerde marsin ad1 ve notalar1 bulunmamaktadir. Belgelerden edindigimiz
bilgilere gore, Osmanli’nin Viyana Sefirligi aracilig1 ile padisaha takdim edilen
marsin karsihiginda 4500 gurusluk kiymetli taglarla siislii bir kutunun besteciye
hediye edildigi anlasiimaktadir.™®

1849 yilinda ise “Mars-1 Osmani” adini tasiyan ve Prusyali Mosyo Josef
Gunflek tarafindan bestelenen mars Sultan’a sunulmustur. Sultan tarafindan kabul
edilen marsin bestecisine de 5000 gurus kiymetinde bir yiiziik ithsan edilmistir.
Ancak arsiv belgeleri, s6z konusu marsin notasi ve besteci hakkinda daha fazla bilgi

vermemektedir.*®

18 Emre Aracy, a.g.e., s.100.
U Emre Aracy, a.g.e., s.163.
8B 0.A., I. HR. 24/1121
9B 0.A., A AMD. 11/29
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Donemin tek miizik otoritesi olan Giuseppe Donizetti’nin goreve geldigi
giinlerden itibaren Osmanli askeri bandosuna eserlerinden adapte edilen se¢me askeri
marslar caldirdigi, diinyaca tinlii Sevil Berberi Operasi’nin bestecisi Gioacchino
Rossini’nin de Sultan |. Abdiilmecid’e iki tane mars besteledigi ve marslarin
Istanbul’a ulastirilarak burada ¢alinmasi konusunda Donizetti’den yardim istedigi
bilinmektedir. Rossini’nin Donizetti’ye yazmis oldugu mektup, Emre Araci’nin

eserinde;

“Cok degerli Bay Donizetti, iyi dostum Doktor Anibale Foresti Sultan
Hazretlerinin benim kii¢iik hediyemi kiiciik gérmeyebilecegini sdyledi. Ben de size
giivenerek bir ‘Passa Doble’ sunmakta sakinca goérmedim. Biiyilk 6zen ile
yonettiginiz bandonun Onemini tam olarak bilemedigimden ve bestelerimden
bazilarmin 6grencileriniz tarafindan yorumlanmasini ¢ok arzuladigim i¢in size bir
adet daha Passa Doble gonderiyorum. Hangisinin zevkinize ve bando teskilatina
uygun olduguna karar verme nezaketini de size birakiyorum. Umarim size verdigim
rahatsizligi miiteveffa ve cok saygideger kardesinize duydugum hayranlik ve

arkadaglik hatirina hos goriirsiiniiz... Az degerli biri olsam da benden istifade edin ve

bana inanin. - Gioacchino Rossini” seklinde aktarilmaktadir.*

Emre Aract’nin Napoli Konservatuar1 Kiitiiphanesi’nde buldugu ve
Rossini’nin yazdigr marslarin kabulii i¢in Donizetti’ye yazdigr mektuptan baska,
Rossini’nin marslarinin padisaha takdimi ve kabulii siirecini aydinlatan yeni belgeler
de ortaya cikmistir. Rossini’nin mektubunda arkadasi olarak bahsettigi Doktor
Anibale Foresti, on bes yil boyunca (1838-1853) Sultan I. Abdiilmecid’in 6zel
doktoru olarak sarayda gorev almis onemli bir sahistir. Sultan ile olan diyologlar
sadece hasta doktor iligkisiyle sinirli olmayip padisaha sanatsal tavsiyelerde
bulunabilecek kadar giigliidiir. Rossini bestelerinin kabul edilmesi i¢in doktordan da
ricada bulunmus ve bunun iizerine Doktor Foresti Padisaha Rossini’nin bestelerini
anlatan ve kabuliinii isteyen bir mektup yazmlstlr.121 Sultan Abdiilmecid nazarinda
sOziine itibar edilen iki onemli sahis olan Giuseppe Donizetti ve Doktor Anibale
Foresti’nin referanslartyla Rossini’nin marglart kabul edilmistir. Bu kabuliin

sonucunda Rossini’ye dordiincii riitbeden Mecidi Nisan’1 hediye edilmistir.*?

120R ossini’nin Donizettiye yazdigi mektup Napoli Konservatuari Kiitiiphanesi’nde ortaya ¢ikmus ve ilk
kez Emre Araci tarafindan yaymlanmustir.

2B 0.A., HR. TO. 418/87, L.HR. 97/4751, 5.1., LHR. 97/4751, 5.2.

122B.O.A., HR. MKT. 60/95, Talip Mert, Rossini’ye Osmanli Nisani, Andante, Say1.17 (2005), s.12-
15.
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Rossini’nin yazmig oldugu mektuptan ve kendisine referans olanlarin
yazdiklarindan anlasildig1 tlizere, her ne kadar cagdaslar1 arasinda hakli bir iine
kavugsmus olsa da Osmanli Devleti hiikiimdar1 Sultan |. Abdiilmecid’e hediye
edecegi miizik eserlerinin kabul edilmemesinden endise etmektedir. RoSsSini,
bestelerinin kabul edilmesi i¢in Padigaha ulasabilecegi biitiin yollar1 kullanmistir. Bu
da bize esasinda padisaha mars takdim etmenin kolay olmadigini gostermektedir.

Bir baska belgedeki ifadeye gore, Sultan I. Abdiilmecid’e 1854 yilinda Paris
Polis Teskilatinda gorevli Memur Koli ve Memur Dekir’den bes cilt mars notasi
takdim edildigi, bunun karsiliginda memurlarin her birine 811 gurus degerinde birer
kutu hediye verildigi kayithidir. **® S6z konusu belgedeki ifade, maalesef tam olarak
durumun mahiyetini agiklayamamaktadir. Sadece Polis memuru olduklar1 net olarak
anlagilan kisilerin miizikle ne tiir baglantilarinin oldugunu kavramak miimkiin
olmadig1 gibi, bes cilt halindeki mars notasinin kendileri tarafindan mi1 yapildigi
yoksa donemin sanatgilari tarafindan bestelenmis eserlerin bir derlemesi mi oldugu
anlagilamamaktadir. Mevcut belgede marslarin isimlerine ve notalarina dair higbir
bilgi yoktur.

Paris sefaretinden gelen tahrirata gore; Avrupa’nin iinli musikicilerinden
Hanri Hercek de Sultan 1. Abdiilmecid’e mars bestelemistir.* Sultan 1.
Abdiilmecid’e Avrupali besteciler tarafindan takdim edilen bir diger mars Avusturya
Devleti’nin iinlii piyanistlerinden Josef Mosmer’e aittir. 5. riitbeden bir kita Nisan-1
Ali ile odiillendirilen bestecinin maalesef eserinin notast olmadigr gibi adi
bilinmemektedir.*?®

Tez konusuyla ilgili olarak Bagbakanlik Osmanli Arsivi’nde yapilan ¢alisma
sonunda, Sultan I. Abdiilmecid’e ithaf edilmis Avrupa kokenli yedi marsla beraber
toplam dokuz mars bulunabilmistir. Bestecisinin Osmanli vatandasi oldugu tahmin
edilen ve “Mars-1 Teryonfal” adi verilen eser Padisahin Izmir sehrini ziyareti
sebebiyle yazﬂmlstlr.126 Bir diger beste de, Terciime Odast memurlarindan

Karacabey zade Yanoko’nun yazmis oldugu marstir.'?’

12 B.0.A., .LHR. 113/5496

124 B.0.A., I. HR 150/7895, s.1., I. HR. 150/7895, s.2.
125 B 0.A., HR. MKT. 225/20, .HR. 151/8015

126 B 0.A., HR. TO. 412/5

1218 0.A., .LHR. 106/5202
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3.3. Sultan I. Abdiilaziz Dénemi (1861-1876)

Sultan I. Abdiilaziz, 1l. Mahmud ile Pertevniyal Valide Sultan’in oglu olarak
8 Subat 1830 yilinda diinyaya gelmistir. Agabeyi Sultan |. Abdiilmecid’in 25 Haziran
1861°de vefat etmesinin ardindan 32 yasinda Osmanli Devleti’nin otuz ikinci
padisah1 olarak tahta ge¢cmistir. Veliahtlik doneminde sinirl bir serbestlige sahip
olmakla birlikte, avlanmak ve hayvan beslemek gibi islerle mesgul olmus, giires,
yiizme, cirit gibi sporlarla ilgilenmistir. Arap dili ve edebiyati ile ser’i ilimleri tahsil
etmistir.'?

Hat yazisinin da giizel oldugu ifade edilen Sultan I. Abdiilaziz’in (bkz. Sekil
8) musiki ile yakindan ilgilendigi, ney ve lavta ¢aldig1 aktarilmaktadir. Hicazkar ve
Serhan makamlarinda besteler yaparak bestekar sultanlar arasina adini1 yazdirmistir.
Tahta ¢iktiginda babasi ve agabeyinin kurdurduklari saray orkestra ve bandolarini
kaldirarak yerine Tiirk musikisi saz heyetini koydurdugu, opera yerine orta oyunu
destekleyerek milli kiiltlirii savundugu anlatilmaktadir. Osmanli Devleti’nin Padisahi
olarak 46 giin siirecek olan Avrupa seyahatine ¢ikan ve ilk kez yurt digina seyahati

gerceklestiren Padisah olmustur.'?

128Cevdet Kiigiik, “Abdiilaziz”, T.D.V.I.A., Cilt: 1, 5.179., Necdet Sakaoglu, a.g.e., 504.
129« A hdiilmecid Maddesi”, Osmanh Ansiklopedisi, Cilt: 12, 5.226.
130«gyltan Abdiilaziz”, Osmanh Ansiklopedisi, Cilt: 12, s. 256-259., Emre Aract, a.g.e., 5.168.
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Agabeyi Sultan |. Abdiilmecid’in saltanatinin son dodnemlerinde artan
israflarindan dolayi, kendisinden daha saglikli ve gosterisli olan kardesi Sultan 1.
Abdiilaziz’in tahta ¢ikmasi herkes tarafindan memnuniyetle kabul edilmis, onceki
clilus merasimlerinde oldugu gibi askeri erkan ve yonetimin {ist kademelerindeki
kisiler kendisine olan bagliligini bildirmislerdir. ***

Nihat Karaer’in yaymladigi ve Sultan |. Abdiilaziz'in Fransa seyahatinin
hemen Oncesinde, Sultan1 ve Osmanli Devleti'ni Fransa kamuoyu ile Paris halkina
tanitma gayesiyle E. Dentu tarafindan yazilan kitapcigin ¢evirisinde Sultan |.

Abdiilaziz’in tahta ¢ikisi ile ilgili bazi1 bilgiler bulunmaktadir.

“25 Haziran 1861 giinii gece saat birde Osmanli donanmasi, Istanbul Bogazi'nda
resmi toren gecidi yaparken dellallar, yiiksek sesle sunlari tekrarlayarak istanbul sokaklarinda
dolasiyorlardi: "Sultan Mahmud Han'in oglu, padisahimiz Sultan Abdiilmecid Han 61di.
Ruhu sad olsun. Halefi Sultan Mahmud Han'in oglu, Sultan Abdiilaziz Han'dir. Tanr1 onun
saltanatini korusun". O sirada, 9 Subat 1830 dogumlu, geng ve saglikli Abdiilaziz saraydan
¢iktiginda heniiz 31 yasindaydi. Yeni Sultana sadrazam, serasker ve Kapudan Pasa refakat
ediyordu. Saraym avlusu bayram tdrenlerinde oldugu gibi goz kamastirici bir parlakliga,
diigiin havasina, satafata ve canliliga sahipti.

Taht, biiyiik kemerin altina yerlestirilmisti; daire seklinde dizilmis askerler yeni
padisahi sevingli ve saygili alkislartyla selamlamakta sabirsizlanan kalabalik halkin
izdihamim1 dnlemeye ¢alisiyordu. Karsi tarafta, imparatorlugun bando takimi bulunuyordu.
Yanlarda, biitiin téren boyunca, biiylik bayram giinlerinde adet oldugu gibi: "Tanri, Sultan
bin yil korusun” (Padisahimiz ¢ok yasa)*®® diye bagran saray usaklari duruyordu.
Abdiilmecid'in halefi Abdiilaziz halkin coskulu alkislari, seyirciler arasindaki bir memnuniyet
muriltisi, seving gosterileri, top atiglart ve bandonun ¢aldigr askeri marslar arasinda merasim

alanina girdi ve tahta oturdu.”

Yabanci bir gézlemcinin aktarmis oldugu bu bilgilere dayanarak; tahta cikis
toreninin (clilus merasimi) geleneklere uygun olarak yapildig1 anlagilmaktadir.
Burada dikkat ¢ekici olan Sultan II. Mahmud’tan baslayarak merasim térenlerinde

kullanilmaya baslanan askeri bandonun artik tamamiyla devlet téren sisteminin bir

parcast haline geldigidir.

BINecdet Sakaoglu, a.g.e., 504.

132 Osmanli Devleti’nin merasim gelenegi ile ilgili ayrintili bilgi icin bkz. Hakan Karateke, a.g.e.,
s.18-209

133 Seyahat eserleri yaymlayan bir yayinevi sahibi olan E. DENTU, Abdiilaziz'in Avrupa seyahatine
ciktig1 giinlerde Paris'te 28 Haziran 1867 tarihinde bir kitap¢ik yaymlamistir. (E. DENTU; ABDUL-
AZIS; Libraire Editeur; Palais-Royal, 17 Et 19; Galerie D'orleans; Paris, 1867) Ayrintili bilgi igin bkz.
Nihat Karaer, “Abdulaziz”, http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/18/33/277.pdf
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Sultan I. Abdiilaziz, tahta ciktiginda Bati musikisinden hoslanmadigini,
saraydaki bando disindaki opera, operet, orkestra, bale gibi Bati musikisi
etkinliklerini ve ¢alismalarin1 durdurarak gostermistir. Fakat saltanatinin ilk
yillarinda bandoya hi¢ dokunmamis, askeri bandolarin sayilarinda bir artis
yaganmistir. Bunun sebebi; bandonun askeri toren ve diger resmi gorevlerde
gerekliliginden kaynaklanmaktadlr.134

Batililasma hareketlerinin baslangiciyla yeni kurulan orkestralar, o giine
kadar varligin1 siirdiirmiis geleneksel miizigi icra eden saz heyetleri ile i¢ ice
yasatilmaya caligilmistir. Bati musikisinin daha yogun olarak yasatildigi Muzika-i
Hiimayun catis1 altinda, orkestra ve bandolar diginda gérev yapan ve az sayida
kadrolar1 bulunan bu geleneksel miizik topluluklari, Sultan |. Abdiilaziz doneminde
on plana ¢ikarilmistir. Eski tiir eglencelerin yeniden canlandirilarak, fasil heyetlerinin
giiclendirilmesi, orta oyunu ve tuluat gibi geleneksel gosteri sanatlarina Onem
verilmesi ile cambazlik, hokkabazlik, taklit gibi eglence kollarmin kadrolarinin
arttirtlmasi Sultan |. Abdiilaziz’in sanatsal alandaki tutumunun geleneksel sanatlar
yoniinde oldugunu anlamamiz i¢in 6nemli verilerdir.*®

Sultan I. Abdiilaziz, yapmis oldugu Avrupa seyahatinden sonra Bati musiki
ve gosteri sanatlarina ilgi duymaya baslamistir. Diisiincelerinin degismesindeki en
onemli sebep, 1863 Misir, 1867 Fransa, Ingiltere, Avusturya gezileri sirasinda
operalar ve musikili oyunlar seyretmesi ile konserler dinlemis olmasidir.*® Osmanli
saraymin uzun zamandir Avrupa sefirlerinin raporlarindan 6grenmeye ¢alistig1 Bati
sanatlariyla bizzat yerinde tanisan Sultan |. Abdiilaziz, tutumunu degistirerek 6nemli
calismalarda bulunmaya baslelmls‘tlr.l?’7

Yapmus oldugu ilk yurtdist ziyaretinin déniisiinde birinci is olarak Italyan
opera toplulugunda orkestra sefi olarak gorev yapan Callisto Guatelli’yi Muzika-i
Himayun’un basina getiren Sultan 1. Abdilaziz, durdurdugu Bati musiki
caligmalarinin hiz kazanmasini istemistir.

Muzika-i Hiimayun’un yeni bas ustakar1 Callisto Guatelli, goreve geldikten
sonra padigsah i¢in yeni bir “Mars-1 Sultani” bestelemistir. Sultan |. Abdiilaziz

tarafindan resmen kabul edilen ve “Aziziye Mars1” olarak bilinen bu eser, Giuseppe

3% Ayhan Erol, “19. Yiizyil Osmanli Geleneginde Musiki ve Toplum Etkilesimi” (Yaymlanmams
Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, 1994), s.102.

13 Biilent Aksoy, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma”, Tanzimat Dénemi Tiirkiye
Ansiklopedisi, Cilt: 5, (Istanbul: iletisim Yayinlari, 1985), 5.1222.

136 Biilent Aksoy, a.g.m., 5.1222.

137 Emre Araci, a.g.e., s.11
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Donizetti’nin baglattigi Osmanli Devleti’nde her padisahin kendi adiyla anilan yeni
bir marsin kabul edilme prensibinin devami olarak algilanabilir. Nitekim 1867
yilinda Ingiltere’yi ziyareti sirasinda Kralige Victoria tarafindan Dover Limani’nda
karsilanmas1 ve Sultan’mn Ingiliz topraklarina ayak bastigi esnada Kralige
Victoria’nin bandolar1 tarafindan Aziziye Marsi’nin ¢alinmis olmasi bu marsin diinya
devletleri tarafindan da resmen kabul edildiginin bir gostergesidir."*®

1899°daki dliimiine kadar bu gorevde kalan Guatelli, italyan bando ve opera
dagarlarindan sectigi eserlerin yaninda geleneksel ezgileri de kullanarak marslar

-----

dogu ezgileriyle besteledigi eserler ve marslarla da kendini gosteren Guatelli,
Osmanli Mars1 ve Sefkat Marsi gibi unutulmaz eserler de Vermistir.139

Ethem Ungor’iin tespit etmis oldugu, Osmanli Sergi Marsi ve Sultan II.
Abdiilhamid’e i¢in yazmis olan Mars-1 Hamidi (Ey velinimet-i alem, Sehensah-i
cihan) de Guatelli’nin yazmus oldugu diger marslar1 arasindadir.*°

Bagbakanlik Osmanli Arsivi’ndeki belgeler iizerinde yapilan calismalar
sirasinda, Avrupa’nin g¢esitli kentlerinden Sultan . Abdiilaziz i¢in de mars
bestelendigi anlasilmaktadir. Paris sefiri Cemil Pasa’nin 1864 tarihli tahriratindan
anlasildig1 tizere; Fransa’nin musiki hocalarindan olup ayn1 zamanda Fransa
Imparatoru nun Muziki nazir1 da oldugu belirtilen Mdsyd Jul Kohen’in, Sultan I.

Abdiilaziz i¢in “Mars-1 Tlriomphale”141

adli bir eser bestelemis oldugu ve bunun
karsilig1 olarak kendisine 5. dereceden Mecidiye Nisani verildigi anlagilmaktadur.**?
Bagbakanlik Osmanl1 Arsivi, Hariciye Nezareti Terciime Odas1 446/73 kayit
numarast ile 1864 tarihini tasiyan belge, Mosyd Edvar Bodeos’un Sultan |
Abdiilaziz’e takdim edilmek {izere piyano ic¢in Alaturka bir Mars-1 Sultani
yazdigindan bahsetmektedir. Madam Laperns Keyka adinda bir bayanin tavsiyesi ile
agabeyi Sultan |. Abdiilmecid’in huzurunda piyano ¢alma serefine nail oldugunu
ifade edilen bestecinin, kullanmis oldugu bu ifadelerden marsinin kabul edilmemesi

gibi bir korku yasadigi ve durumu pekistirmek icin referans kullanma geregi

duydugu anlagilmaktadir.**®

18R mre Aracy, a.g.e., $.93.

39pars Tuglaci, a.g.e., 5.83.

“0Ethem Ungor, a.g.e., s.51.

Y“ITriomphale: Zafer, zafere ait demektir. Agiklama i¢in bkz. Onder Renkliyildiim, Essential
Dictionary, ingilizce-Tiirkce Sozliik (Istanbul: Metro Kitap Yaym, 1994), s.1112.

2B.0.A., HR.TO. 73/9.

“*BOA., HR. TO. 446/23.
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1867 yilinda Sultan |. Abdiilaziz’in Londra’yr ziyareti sirasinda Madam
Lovosis Surslan tarafindan onuruna verilen bir baloya katildig1 ve Sultan’in serefine
baloda meshur piyanist Madmuazel Patey’in piyano caldigi 6grenilmektedir. S6z
konusu bu baloda Sultan I. Abdiilaziz’e¢ herhangi bir miizik eserinin takdim
edilmedigi anlasilmaktadir. Fakat baloda piyano ¢alan Madmuazel Patey’in hocasi
oldugu sOylenen Mosyd Moris Istrafog’un padisah igin bir mars takdim ettigi
gorilmektedir. Marsin ne sebeple yazildigi ve adina rastlanilamamistir. Adi gecen
marsin notasi da bulunmamaktadir. Yukaridaki Ornekte oldugu gibi bu takdim
yontemi de referans yoluyla olmus ve diger devletlerin nisanlarina sahip olan
bestecinin bir kita mecidi nisani ile taltif edilmesi istenmistir."**

Bagbakanlik Osmanli Arsivi’nde yapilan belge taramasi sirasinda, tespit
edilebilen bu padisaha ait son mars ise, 1868 tarihi olup Peste Muzikacilarindan
Mosyo Pidroz’a aittir. Viyana Sefaret’inden gonderilen yaziya istinaden, Md&syo
Pidroz’un Sultan |. Abdiilaziz’e iletilmek tlizere iki mars besteledigi anlasilmaktadir.
Fakat marslarin ne notasi ile ilgili ne de adlarnyla ilgili herhangi bir bilgi
bulunamamistir. Macaristan tiiccarlari Konet Karoti, Baron Kimri ile Konet
Cigeni’nin tavsiye ettigi sOylenilen besteciye besinci riitbeden bir kita Mecidi nigant
ile ithsan buyrulmasi da istenmektedir.*® Referans kullanarak yazmis oldugu marslari
Sultan’a ulastirmaya calisan besteci hakkinda daha fazla bilgi bulunamadigi gibi

tavsiye eden kisiler hakkinda da bilgiye ulagilamamustir.

144 BOA., .LHR. 229/13438, s.1., .LHR. 229/13438, s.2., HR. TO. 77/46.
5 BOA., HR. TO. 107/12, s.1., HR. TO. 107/12, s.2.
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3.4. Sultan V. Murad Donemi (1876)

21 Eylil 1840°da diinyaya gelen Sultan V. Murad’in asil adi Mehmet,

mahlast Murad**®

olup Sultan 1. Abdiilmecid ile Sevkefza Sultan’in biiyiik
ogludur.**’ Sehzadeligi Osmanli Devleti’nin siyasal, sosyal ve ekonomik agidan en
zor doneminde gecmistir. Devletin i¢inde bulundugu bu durum, Sehzade V.
Murad’in hayatim1 da agir bigimde etkilemistir. Padisah Sultan |. Abdiilaziz’in
idaresinden memnun olmayanlar Sehzade V. Murad’in hiikiimdarligini istiyorlardi.
1876 yilinda Sultan I. Abdiilaziz’in hal edilip yerine Sultan V. Murad’in padisah ilan
edilmesi aslinda kendisinin de bekledigi bir hadise degildi. Sultan V. Murad, (bkz.

Sekil 9) saltanat islerinden daha ziyade sanatla mesgul olmay1 tercih etmisti.

Sekil 9 - Sultan V. Murad**®

Tahtta gecirdigi doksan ii¢ giinliik siire igerisinde Sultan V. Murad’in

psikolojik rahatsizliklar1 artmis ve devleti idare edemez duruma gelmistir. Buna

¥8Cevdet Kiiciik, “Murad V”, T.D.V.LA., Cilt: 1, s.183., “V. Murad Maddesi”, Osmanh
Ansiklopedisi, Cilt: 12, 5.230.

¥Osman Nuri Ozpekel, “Sair ve Bestekdr Osmanli Padigahlar1”, Osmanlh Ansiklopedisi, Cilt: 10,
5.624.

148 <y Murad”, Osmanh Ansiklopedisi, Cilt: 12, s. 256-259.
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karsin Osmanli miizik tarihinin Bat1 miizigi alaninda en verimli bestecisi olmustur.**

Hocalar1 Giuseppe Donizetti ve Lombardi Beyin gozetiminde miizik egitimi alan
Sultan V. Murad, iyi diizeyde piyano ve birazda keman c¢almaktaydi. Altmis dort
yillik hayatinin yirmi sekiz yilin1 Ciragan Sarayi’nda bir nevi hapis hayati yagsayarak
geciren Sultan, arkasinda Bati miizigi ile Tiirk miizigi eserlerinden olusan 488 adet
miizik bestesi birakmigtir. Sultan V. Murad’in eserlerindeki en dikkat ¢ekici husus
ise, Sultan’in Bati miiziginden edindigi teknikleri, sahip oldugu bilgiler ile
harmanlayrp alaturka alafranga sentezini olusturmaya c¢alismasidir. Beste
calismalarinda bilhassa marslardan ilham aldig: belirtilir.**°

Ciilusunun ilan edilmesinden sonra Sultan V. Murad, Callisto Guatelli’nin
Aziziye Mars1 yerine Giuseppe Donizetti’nin babasi i¢in besteledigi Mecidiye
Marsi’n1 saltanat marsi olarak kabul etmistir.™*

Osmanli Devleti’nin en buhranli donemlerinden birinde padisah olan Sultan
V. Murad, siyasi ¢ekismelerin ortasinda kalarak manevi anlamda ciddi sikintilar
yasamis olup doksan ii¢ giinliikk saltanatinda da siyasi sorunlar bitmemis aksine
artarak kendisinin tahtan indirilmesine yol ag¢mistir. Oldukca cetin gegen ve
belirsizligin hakim oldugu bu siirecte Sultan V. Murad’in ciilusuna dair biiyiik
kutlamalar yapilmadig1 gibi gelenek haline gelen Saltanat Marsinin da yazilmadig
goriilmektedir. Bagbakanlik Osmanli Arsivi’ndeki belgelere gore, Sultan V. Murad’a
saltanat1 siiresi igerisinde Avrupa’dan sadece bir adet mars gonderildigi tespit
edilmistir. Hem saltanat siiresinin az olmas1 hem de bu donemde yasanan olaylarin
sonucunda meydana gelen siyasi belirsizlik, Avrupali sanat¢ilarin da padisaha mars
takdim etmelerinde bir duraklama meydana getirmis olmalidr.

Bagbakanlik Osmanli Arsivi’ndeki Sultan V. Murad dénemine ait tespit

edilebilen tek belgeye gore, Avusturya imparatorigesi’nin miizik miirettibi*** olarak
gorev yapan Profesér Luigi V. Sandri, Sultan V. Murad’in tahta ¢ikmasi serefine bir

“Mars-1 Triomphale” yazarak padisaha takdim etmistir.™

149 Vedat Kosal, “Osmanli imparatorlugu’nda Klasik Bati Miizigi”, Osmanh Ansiklopedisi, Cilt: 10,
5.642.

150 /edat Kosal, a.g.m., 5.643.

51 Suha Umur, “Osmanli imparatorlugu’nda Resmi Marslar”, Tarih ve Toplum, (1986), s.8.

152 Miirettib: Tertip eden, siraya koyan. Bilgi igin bkz. Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce
Ansiklopedik Liigat (On dordiincii basim. Ankara: Aydin Kitap Evi, 1997), 5.733.

¥ BOA., HR. TO. 516/86, s.1., HR. TO. 516/86, 5.2.
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3.5. Sultan I1. Abdiilhamid Donemi (1876—1909)

Sultan I. Abdiilmecid ile Tir-i Miijgan’in oglu olarak 21 Eyliil 1842 tarihinde
Ciragan Sarayi’nda diinyaya gelmistir. Agabeyi Sultan V. Murad’in ruhsal ¢okiintii
yasadig1 iddiasiyla gérevden alinmasinin ardindan 31 Agustos 1876 yilinda Osmanli
Devleti’nin otuz dordiincii padisahi olarak tahta ge¢mistir. Sultan 1. Abdiilmecid’in
ard1 ardina Osmanli Devleti’nin padisahi olan dort oglundan ikincisidir.**

Sultan Il. Abdilhamid, (bkz. Sekil 10) kiiciik yasta kendisine hocalar tayin
edilmesiyle klasik bir sehzadelik egitimi almistir. Egitimi ile ilgilenen hocalari
Gerdankiran Omer Efendi’den Tiirkce, Ali Mahvi Efendi’den Farsca, Ferid ve Seref
Efendilerden Arapga ve diger ilimleri, Vakaniivis Liitfi Efendi’den Osmanl Tarihi,
Ethem ve Kemal Pasalarla Gadret adindaki bir Fransiz’dan Fransizca, Guatelli ve

Lombardi adindaki iki italyan’dan musiki egitimi almis oldugu aktariimaktadir.*®

Sekil 10 - Sultan 11. Abdiilhamid*®

Tiyatro ve miizik ile ilgilendigi, sevdigi birka¢ sarkiy1 calacak kadar piyano
calmay1 bildigi ifade edilmekle birlikte, Alafranga musikiyi Alaturka’ya tercih

15411, Abdiilhamid Maddesi”, Osmanh Ansiklopedisi, Cilt: 12, 5.232.
1% Cevdet Kiigiik, “Abdiilhamid I1”, T.D.V.I.A., Cilt:1, 5.217.
1% Cevdet Kiigiik, “Abdiilhamid I1”, T.D.V.I.A., Cilt:1, 5.217.
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etmistir. Gamli ve hiiziinli buldugu Tiirk miiziginden hoslanmadigr da aktarilan
bilgiler arasindadir.™

Musiki alaninda babasi Sultan |. Abdiilmecid’i kendisine 6rnek alan Sultan II.
Abdiilhamid, uzun siiren padisahlik déneminde musikiyi bir sanat olarak degil,
eglence unsuru olarak gormiistiir. Sarayda musikinin gelismesi yoniinde herhangi
calisma yapmadig1r gibi, sarayda iyi bir opera ekibinin yetismesi i¢inde hicbir
girisimde bulunmadig1 ifade edilmektedir.**®

Sultan 1l. Abdiilhamid’in miizikle iliskisini kiz1 Ayse Osmanoglu, babasinin

ifadeleriyle su sekilde aktarmaktadir;

“...baglica eglencem musiki dinlemek... bununla ugrasirken yorgunlugumu
hissetmiyorum... Gengligimde piyanoya merak etmistim. Babam (Sultan Abdiilmecit) biitiin
sehzadelerine Avrupa’dan piyano getirtmisti. Saraya Italyan ve Fransiz musiki muallimleri
alinmisti. Bu muallimlerden Fransiz Alexandre Efendi bana hoca tayin edilmisti. Epeyce bir

middet ¢alistim. Musikiyi ¢ok sevmeme ragmen, ne yazik ki gaileli bir hayat bana musikiye
»»159

lazim gelen vakti verdirtmedi...

Saray musiki teskilatina dair islerle ve 6zel miizik gruplarmin diizenlenmesi
ile yalniz kendisi mesgul olan Sultan II. Abdiilhamid, musikiden ¢ok iyi anladigina
inandig1 i¢in bagkasina bu tarz gorevler vermemistir. Kendi sevdigi miizik aletlerini
(keman, piyano ve viyolonsel) ¢alan sanatcilara yakinlik duymus ve bu sanatgilara
her zaman iltifat etmistir. Begendigi miizisyenleri yurtdisina egitim almaya dahi
gondermistir.'*

Sultan Il. Abdiilhamid, babasinin Batililagsma hareketlerine gosterdigi biiyiik
ilgi sonucu, sarayda ve memlekette yayillmaya baslayan Bati miizigini sadece 6zel
zevk haline getirmistir. Genellikle iki sesli armonisi olan basit yapilt batt miizigi
eserlerini dinlemeyi tercih etmis, hi¢bir zaman genis orkestrasyonlu eserlere ilgi
duymamistir. Tirk musikisinden (alaturka) pek hoslanmadigini ve heyecan
duymadigini, insanin uykusunu getiren bir miizik oldugunu belirten Sultan’in, Gte
yandan Tiirk musikisi sanat¢ilarini ciddi bir sekilde himayesi altina alarak koruyan

bir padisah oldugu da ifade edilmektedir.*®*

" Engin Akarli, “II. Abdiilhamid: Hayat: ve iktidar”, Osmanh Ansiklopedisi, Cilt: 2, 5.253.

158 Nihat Ergin, Yildiz Sarayr’nda Miizik, Abdiilhamid II Dénemi, (Kiiltiir Bakanligi Osmanh
Eserleri Dizisi, Ankara,1999), s.4.

159 Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid, (istanbul: Selis Kitaplar1, 1994), s.24.

180 Njhat Ergin, a.g.e., 5.5-6.

181 Nihat Ergin, a.g.e., 5.4-6.
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Sultan 1I. Abdiilhamid tahta ¢iktiginda Muzika-i Himayun Kumandanhigi
gorevini siirdiiren Ahmet Necib Pasa tarafindan kendisine bir mars takdim edilmistir.
“Hamidiye Mars1” olarak bilinen bu mars, Sultan II. Abdiilhamid saltanatinin mars1
olarak resmen kabul edilmistir. Bu marsin en onemli 6zelligi, giiftesi olan ilk
Osmanli resmi marsi olmasidir.'®® Hamidiye Marsi hakkinda Sultan II.

Abdiilhamid’in kiz1 Ayse Osmanoglu su bilgileri vermektedir.

“...babam yeni padisah oldugu zaman bir¢ok sanatkarlar marslar yazip takdim
etmiglerdi. Saraym orkestra sefi olan Necib Pasa da bir mars hazirlamisti. Babam bu

marslarin hepsini ¢aldirip dinlemis, Necib Pasa’ninkini se¢mistir. Hamidiye Mars1 olarak ilan

. 163
edilen mars budur...”

Osmanli Devleti’nde Saltanat Mars1 olarak kabul edilen; Mahmudiye,
Mecidiye ve Aziziye Marslari’nin bestecilerinin yabanci olmasi miinasebetiyle, gerek

% bzellikleri bakimindan gerekse yabanct miizisyenlerin Tiirkgeye

mars formunun®
vakif olamamalari, takdim edilen marslarin sézsel ig¢eriklerinin olmayisinin dogal bir
sonucu olarak degerlendirilebilir. Bu bakimdan incelendiginde resmi mars olarak
kabul edilen Hamidiye Marsi’nin bestecisinin Tiirk olmasi anlatilmak istenilen
miizikal ifadenin s6z ya da siirlere desteklenmesi gereksinimi dogurmus olabilir. Tlk
s0zlii Osmanli Mars1 olmasinin yaninda Hamidiye Marsi, bestekarinin Tiirk olmasi
sebebiyle de tarihe bir ilk olarak ge¢mistir.

Sultan 1l. Abdiilhamid déneminde birgok Batili sanat¢i Istanbul’a turneye
gelerek pek ¢ok temsil ile konserler vermislerdir. Kendi elgilikleri tarafindan saraya
tavsiye edilen ve tanitilan bu yabanci sanatcilar, cogunlukla Yildiz Sarayi’na davet
edilerek Yildiz Sarayr Tiyatrosu’nda gosteri ve konserleri dinlenmistir. Bunun
yaninda, saraydan, zevkine giivenilen kisilerin de Pera’daki (Beyoglu) gosterileri
seyrederek Sultan Il. Abdiilhamid’e 6neride bulunduklar diisiiniilmektedir. Sultan I1.
Abdiilhamid déneminde Istanbul yabanci sanatgilarin énemli bir ugrak yeri haline
gelmistir. 1902 yilinda Istanbul’a gelen Macar asilli iinlii kemanci Leopold Auer,
piyanist Miklacevski ve Mme Gorlenko, Sultan Il. Abdiilhamid’e bir konser
vermislerdir. Konser programinin padisahin zevkine uygun parcalardan secildigi ve

konserden sonra ¢ sanatgiya padisah tarafindan nisan takdim edildigi

1625yha Umur, a.g.m., s.8.
183 Ayse Osmanoglu, a.g.e., 5.29.
164 Agiklayicr bilgi igin bkz. Ahmet Say, a.g.e., 5.799.
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bilinmektedir.*®

Istanbul’u ziyarete gelen ve sarayda gosteri yapan bir¢ok sanatci
Sultan 1l. Abdiilhamid tarafindan taltif edilmis, nisan ve hediye ile para verilerek
odiillendirilmislerdir.

Uzun bir siire saltanat yasami olan Sultan II. Abdiilhamid’e, gerek {ilke
icindeki miizisyenler tarafindan gerekse yurtdisindaki miizisyenler tarafindan bir¢cok
miizik eseri bestelenmistir. Bagbakanlik Osmanli Arsivi’nde yapilan belge taramalari
sonucunda, tez konusuyla ilgili olmasi bakimindan sadece Avrupali miizisyenlerin
Sultan Il. Abdiilhamid’e ithaf ve takdim ettikleri marslar incelenmistir.

1877 tarihli Roma sefaretinden yazilan tahriratta Mosyo Bilade Birmani
adindaki kisinin Sultan II. Abdiilhamid’e bir askeri mars yazdig bildirilmekte ve
kabulii i¢in cevap beklenildigi ifade edilmektedir. Arsiv’de notasina rastlanilamayan
bu marsin, kabul edilip edilmedigi ile ilgili yeni bir belge bulunamamustir.**®

Biikres’te keman Ogretmeni olarak c¢alisan Mosyo Sigmund Polman’in
padisaha bir askeri mars tertip ettigi, Bilikres Sefareti’nin 1889 senesinde gonderdigi
tahrirat ile bildirilmistir. Belgede, Biikres sefaretinin gondermis oldugu tahriratin
terclimesi ile mars notasinin Hariciye Nezareti’ne takdim edildigi yazilidir. Ancak,
yazilan askeri marsin adi ve yazilma sebebiyle ilgili herhangi bir ayrintiya yapilan
inceleme sonucunda rastlanilamamistir. Sadece tiiri hakkinda bilgi edinebildigimiz
marsin notasi ile ilgili ayrica bir belge bulunamamustir.**’

B.O.A. Hariciye Nezareti Terclime Odas1 532/35 kayit numarali belge
incelendiginde; Fransiz Meclis-i Mebusan Azas1 Kont De Dovil Mayfer tarafindan
1888 tarihinde bir tavsiye mektubunun yazildigr goriilmektedir. Fakat tavsiye
mektubunun, adinin gegtigi belge disinda herhangi bir yerde kaydina ulagilamamuistir.
Belgede; Kont’un akrabasi oldugunu belirttigi miizisyen Mosyd Senoge’nin Sultan
Il. Abdiilhamid’in Selamlik téreninde calinmak {iizere bir mars besteledigi ve
padisaha takdim edilmek iizere miisaade istenildigi yazilidir. Fransiz milletvekilinin,
Esad Pasa aracilign ile padisaha takdim edilmesini rica ettigi mars, Sultan’in
huzurunda g¢alinmis ve begenilmistir. Sultan Il. Abdiilhamid’in mars1 begenmis
oldugu haberini Mosy6 Senoge’ye ileten Kont Dovil, bestecinin bu durum karsisinda
mutlu oldugunu belirterek, takdim ettigi marsin Nisan-1 Zisan ile odiillendirilmesi

karsisinda daha da bahtiyar olacagini belirtmistir. Arsiv taramasinda; Mosyo

1% Biilent Aksoy, a.g.e., 5.104,105.
16 BOA. HR. TO. 94/80
7 BOA. Y.A.HUS. 226/62, s.1., Y.A.HUS. 226/62, 5.2., Y.A.HUS. 226/62, 5.3., HR. TO. 42/38.
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Senoge’nin sunmus oldugu marstan dolay1 taltif edilip edilmedigine ait herhangi bir
bilgiye ulagilamamugtir. *®

Kabiliyetinden dolayr Moskova miizik cemiyeti tarafindan s6hret sahibi bir
kisi olarak tanindig1 bildirilen bestekar Mosyd Hipovlet Labodenik’in, Sultan II.
Abdiilhamid’e sunulmak iizere “Mars-1 Oryantal” adinda bir mars besteledigi,
Petersburg sefaretinin 1897 seneli tahriratinda bildirilmistir. Adi1 gecen marsin,
Muzika ve piyano igin yazilmis notalarinin Moskova Bas Sehbenderligi tarafindan
gonderildiginin yazili oldugu belgede, tahriratin terciimesi ile s6z konusu notalarin
birlikte takdim edildigi de bildirilmektedir. Ancak arsivde yapilan incelemelerde,
Muzika (bando) i¢in ayri, piyano i¢in ayri yazilmig olabilecegi diisiiniilen marsin
notalarina rastlanilamamistir.'®® Yalnizca marsin adinda gecen oryantal ifadesinden,
melodik yapisinin bir Tiirk Sultanini memnun etmek amaciyla, Tiirk miizigi
ezgilerinden esinlenerek yazilmig olabilecegi yorumu yapilabilmektedir.

B.O.A. Irade Hariciye fon kodunda bulunan 310/19794 kayit numarali
belgenin incelenmesi sirasinda ilging bir olayla karsilagilmistir. Atina sefareti
tarafindan 1888 tarihinde gonderilmis olan tahriratta; Yunan Topgu Alayr Muzika
Muallimi Mosyd Sezar’in Sultan II. Abdiilhamid’e takdim etmis oldugu marstan
dolay1 4. Riitbeden Mecidi Nisan’1 ile odiillendirildigi yazmaktadir. Fakat Mosyo
Sezar’in Nisan-1 Zigsan’inda unvanmin yanlighkla “Yunanistan Kraliyet Sarayi
Musikact Bagi” olarak kullanilmasi, halihazirda bu unvanla gorevde bulunan
Almanyali Mosy6 Sayler’i rahatsiz etmistir. Bunun iizerine Mosy6 Sayler, kendisine
verilen unvani ile 6diillendirilen M6sy6 Sezar’a maharetini gostermek ve Sultan II.
Abdiilhamid’in iltifatin1 kazanabilmek amaciyla padigaha mars takdim etmek
istedigini Atina sefareti araciliyla bildirmistir. Mosyd Sayler’in Yunan Devleti
niganina sahip oldugunun ve her zaman Kral hazretleri tarafindan iltifat gérdiigliniin
vurgulandig tahriratta, ismi daha 6nce gegen 4. Riitbeden Mecidi Nisan-1 Zisani’nin
Mosyd Sayler igin uygun olabilecegi ifade edilerek yine de takdirin Sultan II.
Abdiilhamid’e ait oldugu belirtilmistir."® Atina sefareti ile Daire-i Hariciye arasinda
gecen bu yazigma, llkelerarasi dil farkliligindan kaynaklanabilecek terminoloji
yanligliklarinin nasil sonuclar doguracaginin anlasilmasi bakimindan Onemlidir.

Miizisyenlerin kabiliyet yarisina girmelerine sebep olan bu yanlislik, Osmanl

%8B 0.A., HR. TO. 532/35, s.1., HR. TO. 532/35, 5.2.
%9 B.0.A., Y.A.HUS. 354/25, 5.1., Y.A.HUS. 354/25, 5.2., Y.A.HUS. 354/25, 5.3.
B 0.A., I. HR. 317/19794, s.1., I. HR. 317/19794, s.2.
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Devleti hiikiimdar1 tarafindan taltif edilmenin, padisah igin eserler yazan
miizisyenlerin kariyerleri agisindan ne derece miithim bir durum oldugunun da
gostergesidir.

Sultan 1. Abdiilhamid’in tahta ¢ikisinin (Ciilds-1 Himayun) 25. yildoniimiinii
kutlamak serefine yazmis oldugu mars1 takdim eden Miinih musiki muallimlerinden
Mosyo Albert Rinkler’in bir kita Sanayi-i Nefise madalyasiyla taltif edilmesinin
uygun olacag1 goriisiinii gosteren belge, Yildiz Tasnifi Perakende Evraki Elgilik ve
Sehbenderlikler Tahrirati, 36/109 kayit numarasi ile arsiv kayitlar1 arasinda yer
almaktadir.'"

Londra sefaretinin Yildiz Sarayi-1 Hiimayun Bas Kitabet Dairesi’ne 1882
tarthinde gondermis oldugu belgede, Londra musiki iistatlarindan bir kisinin “ (?) ve
sultan” unvamiyla bir kita mars tertip ettigi ve padisaha takdim edilmesi
istenmektedir. '’

Bir diger belgede, Marsilya musiki talimhanesi 6gretmeni Mosyo Josef Jerar,
Sultan 1l. Abdiilhamid igin “Mars-1 Osmani” adinda bir mars besteledigini ve
padisahin izni ile bu mars1 bastirmak istedigi yazilmakta olup Fransa sefareti aracigi
ile ulastirilan belgede, besteci i¢in 4. Riitbeden Mecidi Nisam1 da istenildigi
k:aylthdlr.173

Ingiltere’nin biiyiik ve soylu ailelerinden olup, birkag sene dnce Hariciye
Miistesarligi’'nda bulunmus olan Otvay’in kizi Misis Otvay’in, “Mars-1 Sultani”
adinda bir sarki yazdigimi bildiren tahrirat ise 1877 senesinde Londra sefareti
tarafindan yazﬂmls‘[lr.174

Sultan Il. Abdiilhamid’in dogum giinii kutlamalari miinasebetiyle Paris’te
Oryan Gazetesi sahibi tarafindan diizenlenen ziyafette, Madam Katinifo Dudyes
tarafindan iki piyanoda c¢alinabilmek iizere bestelenmis marsin notalarinin
gonderildigi yazili belgede, aym1 zamanda Madam Katinifo Dudyes’in {i¢iinci
riitbeden Sefkat nisani ile 6diillendirilmesi istegi bulunmaktadir.*”

Belgede, iki piyanoda calinabilmek iizere bestelenmis marsin ne tiir

ozellikleri oldugundan bahsedilmemektedir. Fakat marsin iki ayr1 piyanoda ayni anda

M B.O.A., Y. PRK. ESA 36/109.

2 B.0.A., Y. PRK. ESA. 31/128.

¥ B.0.A., I. HR. 291/18315, s.1., 1. HR. 291/18315, s.2., I. HR. 291/18315, 5.3., HR. TO. 206/82.
B 0.A., I. HR. 275/16718, s.1., I. HR. 275/16718, s.2., HR. TO. 59/33.

B 0.A., Y.A. HUS. 275/170, i. TAL. 1311/S-171.
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calinacak olmasi, nota partisyon bakimindan eserin zor olabilecegi kanisini
uyandirmaktadir.

Sultan Il. Abdiilhamid’in dogum giinii ile ilgili yazilmis bir diger mars ise,
Manastir vilayetinin Tirnova karyesinde'’® yasayan Yorgi’nin oglu Nicola Giryazilis
tarafindan yazilan marstir. Belgede, marsin adi ile ilgili bilgi bulunmazken adi gegen
bestecinin “Sanayi Madalyas1” ile taltif edildigi goriilmektedir.'”’

Basbakanlik Osmanli Arsivi’nde yapilan arastirmalar sonucunda elde edilen
ve Sultan Il. Abdiilhamid’e ithafen yazilan son mars, Viyana’da Trezyanom178
dartilfinun musiki muallimi olarak gorev yapan Mosyd Frangois Arnold’a aittir.
“Marche De Sultan” (bkz. Sekil 11) adimi tasiyan bu mars, Hariciye Nezaret-i
Celile’sine 1878 yilinda Viyana Sefareti’nin tahriratiyla bildirilmistir. Arsivde sadece
list yazismalarma rastladigimiz bu marsin notalari, istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kiitiiphanesi’nde, 781/86 kayit numarasiyla bulunmaktadir. Yildiz
Sarayr’'ndaki belgelerin Nihat Ergin tarafindan Istanbul  Universitesi’ne
nakledilmesinden sonra yapilmis olan tasnif ¢aligmalarinda da ayni eserin mevcut
oldugunu tespit edilmis ve “Yildiz Sarayi’nda Miizik” adli eserinde yayinlamistir.
Fakat Nihat Ergin’in yayinladigi eserde sadece katalog numarasinin verilmis oldugu
notalarnin ise yaymlanmadigi goriilmektedir.'”® Séz konusu marstan dolay 5.
riitbeden bir kita Mecidi Nisani ile odiillendirildigi anlasilan bestecinin, eserinin
kapaginda Sultan II. Abdiilhamid’in adinin yazili olmadig1 da dikkat ¢ekmektedir.
Marsin bestecisi hakkinda daha fazla bilgiye ulagilamamis olup, notanin kapak resmi

asagida aktarilmistir.

176 Karye: Koy. Bilgi i¢in bkz. Ferit Devellioglu, a.g.e., $.491.

Y"B.0.A., Y. A. HUS. 319/58.

178Trezyalnom Mektebi: 1754 yilinda devlet yonetimindeki reformlar sirasinda Kralige Maria Theresia
tarafindan kurulan askeri okuldur. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Cevdet Kirpik, “II. Mesrutiyetten Sonra
Sehzade Egitiminde Degisim”, Siileyman Demirel Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal
Bilimler Dergisi, Say1:21, (2010), s.99-130.

1 Nihat Ergin, a.g.e., 5.191.
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Sekil 11- Francois Arnold’un Sultan II. Abdiilhamid’e yazdig: mars'®°

180 fstanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi 781/86 kayit numarali notanin kapagi
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Sonu¢ olarak Bagbakanlik Osmanli Arsivi'nde yapilan belge taramalari
sirasinda, Sultan II. Abdiilhamid’e ithaf edilmis ve bestecileri Avrupa kdkenli yedi
mars bulunmustur. Marslarla ilgili olarak B.O.A’da sadece {ist yazisma belgelerinin
bulundugu, bunlara ilaveten adi gegcen marslarin notalarinin mevcut olmadiginin
anlasilmas: iizerine, Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde devam
ettirilen caligmalar sirasinda da yukarida adi gegen bestecilerin eserlerine
rastlanilamamistir. Bunun yaninda tez konusuyla iliskili olarak yayimlanmis kaynak
taramalar1 esnasinda Avrupali pek ¢ok miizisyenin padisahlara mars gonderdikleri
anlagilmaktadir. Bu kaynaklarin en kapsamli olani, Nihat Ergin’in, Sultan II.
Abdiilhamid doénemini ele almis oldugu “Yildiz Sarayi’nda Miizik” adli kitabidir.
Eser icersinde Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’ndeki tespit edilen
nota tasniflerinin sadece besteci adlarina ve eserlerin kime ithaf edildigine gore
yapildig1 anlasilmaktadir. Cogunlukla da marslarin bestecisinin ve ithaf edilen
padisahinin kim oldugunun belirlenememis oldugu goriilmektedir. Kaynak kitaptan
yola cikarak, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde yapilmis olan ¢alismalar
sonucunda Basbakanlik Osmanli Arsivi’nde belgesine rastlanilamayan bir¢cok miizik
eserinin bu kiitiiphanede mevcut oldugu tespit edilmistir. Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi tarafindan “Nadir Eser” olarak belirlenen bu eserlerin notalari,
aragtirmacilarin kullanimina verilmek tizere kurum tarafindan tespit edilen fiyatlarin
yiiksek olmasi nedeniyle elde edilememistir. Ornek teskil etmesi bakimmdan alinmig

olan birkag eserin fotokopisi ise ekler boliimiinde sunulmustur.
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3.6. Sultan V. Mehmed Resad Donemi (1909-1918)

Sultan 1. Abdiilmecid ile Giilcemal Kadin Efendi’nin oglu olarak 20 Eyliil
1844 tarihinde Ciragan Sarayi’nda diinyaya gelmistir. Gozlerinin mavi ve saglariin
altin sarist olmasi, Sultan V. Mehmet Resad’i (bkz. Sekil 12) diger Osmanl
padisahlarindan ayiran fiziksel bir 6zelligidir.'® Saray geleneklerine gére terbiye
edilerek, Arapga, Farsca ve seriat ile ilgili egitim almistir. Babasinin padisahligi
siiresince rahat bir yasam siiren Sultan V. Mehmet Resad, amcasi1 Sultan |. Abdiilaziz
doneminde ise oldukc¢a serbest bir hayat siirmiistiir. Sultan II. Abdiilhamid
doneminde ise, Dolmabah¢e Sarayi’nda siki gozetim altinda bulundurularak zor
giinler ge¢irmis, her yaptig1 hareket takip ettirilmistir. Kardesi Sultan V. Mehmet
Resad’1 taht1 i¢in bir rakip, saltanati i¢in engel olarak goren Sultan II. Abdiilhamid,
sarayda dis hayattan kopuk olarak yasamasim saglamstir.'®?

Sultan V. Mehmet Resad, tarihe 31 Mart Olay1 olarak gegen vakanin ardindan
Sultan Il. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesiyle, 27 Nisan 1909 tarihinde Osmanlt

Devleti’nin otuz besinci padisahi olarak tahta gegmistir.183

Sekil 12 - Sultan V. Mehmed Resad™*

Blcevdet Kiicik, “Mehmed V”, T.D.V.LA., Cilt: 28, s.418., “V. Mehmed Resad”, Osmanh
Ansiklopedisi, Cilt: 12, 5.239.

182y Mehmed Resad”, Osmanh Ansiklopedisi, Cilt: 12, 5.239.

18Cevdet Kiigiik, “Mehmed V7, T.D.V.L.A., Cilt: 28, 5.418.

184 «y/, Mehmed Resad”, Osmanh Ansiklopedisi, Cilt: 12, s. 256-259.
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Sultan V. Mehmed Resad’in ciilusundan sonra, her devrin sultanlarinin kendi
adlartyla anilan marslarinin olmasi Sultan Resad’in heniiz bir marsinin olmamasi
saltanat mars1 bestelenmesi konusunu giindeme getirmistir. Paris’te miizik egitimi
alan ilk Tirk mizisyeni fliitist Saffet (Atabinen) Bey, Sultan Resad’in saltanati
doneminde saray Muzikasina tayin edilmistir. Sultan Resad’in saltanat marsinin ne
olacaginin disiiniildiigii siralarda Saffet Bey, Beethoven’in op. 113 Ruines d’Athenes
adli eserin icinde yer alan Tiirk Marsi’nin kabul edilmesini Onerdigi, fakat bu
gorlisiin benimsenmedigi goriilmektedir. Bunun yaninda yeni mars hazirlanincaya
kadar Sultan Resad’in babasi Sultan |. Abdiilmecid’in saltanat mars1 olan Mediciye
Marst’nin torenlerde ¢alinmasi kararlastirildigi da aktarilan bilgiler arasindadir.*®

Yeni marsin bestelenmesi icin once Saffet Bey’e teklif sunulmus, Saffet Bey
ise Avrupa’da iin kazanmig Batili bir besteciye yaptirilmasinin daha uygun olacagini
sOylemistir. Bunun iizerine Paris konservatuarindan hocasi Théodore Dubois
aracilifiyla Fransiz besteci Camile Saint-Saéns’a miiracaat edilmistir. Kisa bir siire
sonra C. Saint Séans mars1 besteleyerek Saffet Bey’e gondermistir. Ancak Osmanli
padisahlarina mars yazmak Avrupali besteciler i¢in gerek prestij, gereckse maddi
bakimdan cazip geldiginden, C. Saint Saéns’m yazmis oldugu mars, Istanbul’daki
besteciler Zati Bey, Selvelli, Furlani ve Radeglia gibi besteciler tarafindan olumsuz
bir tepkiyle karsilasmistir. Marsin yerli miizisyenler arasinda yapilan bir yarisma
sonucu segilmesini isteyen bu besteciler, Saéns’a mektup gondererek bu konuda geri
adim atmasini saglamlslardlr.186

Sultan V. Mehmed Resad’in mars:1 igin ¢esitli bestecilerden de alternatif
eserler saraya gonderilmeye baslanmis, saraya takdim edilen eserlerden Tiirkiye’de
yasayan Italyan besteci Italo Selvelli’nin™®’ yazmis oldugu mars, resmi mars olarak
kabul edilmistir.'*®

Giuseppe Donizetti’nin Istanbul’a yerlesmis olan ve dedesiyle ayni adi
tastyan torunu Giuseppe nin, Suha Umur tarafindan Italyancadan Tiirkceye cevirisi
yapilarak yaymlanan “Tiirkiye’deki Miizik ve Osmanli Imparatorluk Mars1 Uzerine
Toplu Bir Bakis” adli makalesinde Sultan V. Mehmed Resad’in resmi marsinin kabul

edilmeden Onceki siireci hakkindaki izlenimlerini su sekilde aktarmaktadir.

18 Ethem Ungor, a.g.e., 5.242., Mehmet Altun, a.g.e., 5.26.

18 Ethem Ungor, a.g.e., 5.242., Mehmet Altun, a.g.e., s.27., Emre Araci, a.g.e., 5.96.
187 Ayrtih Biyografik Bilgi i¢in Bkz., Evren Kutlay Baydar, a.g.e., 5.30-43.

188 Suha Umur, a.g.m., .9.**

**Dergide iki tiir sayfa numarasi bulunmaktadir. Digeri sayfa 265 olarak belirtilmistir.
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“... Son Tirk ihtilali Sultan Abdiilhamid’i tahttan indirdi. Yerine kardesi Resad,
Besinci Mehmet adi ile tahta ¢ikti. Sultan Resad, babasinin (Sultan Abdiilmecid) hatirasina,
Abdiilmecid’in marsin1 yani Donizetti’'nin 1839’da besteledigi marsi, kendi mars1 olarak
kabul etmek istedi. Ancak birkag ay sonra, her seye burunlarini sokmak isteyen Geng
Tirkler, yeni hayata yiikselen Tiirkiye’de eskiyi hatirlatan higbir sey muhafaza edilmemeli,
diye diisiindiiler ve bunun icin yeni bir Imparatorluk marsim burada yerlesmis olan

miizikgiler arasinda miisabakaya koydular. Bircok bestenin arasindan, bir Italyan olan Italo

Silvelli’nin diizenlemesi resmen Imparatorluk mars: olarak ilan edildi...”*®

Torun Giuseppe’nin aktarmig oldugu bilgilere dayanarak, Sultan V. Mehmed
Resad’in saltanatina ait sectigi marsin  kendisinin istedigi mars olmadigi
anlagilmaktadir. Yabanci biri olarak torun Giuseppe’nin o dénemin mevcut siyasi
yapisinin nasil oldugu ve bir mars se¢iminde bile Sultan’a nasil baski yapildigina
dair tespitlerin yapilmasi da miimkiin olabilmistir. Kendisinden 6nceki padisahlarin
resmen kabul ettikleri marglarin, bestecileri tarafindan padisahlara takdimi uzun
stirmemistir. Yarisma diizenlenerek saltanat marsinin se¢ilmesi ise, ilk kez Sultan V.
Mehmed Resad doneminde yasanmustir. Sultanlar tarafindan begenilerek
odiillendirilmeleri, yerli ve yabanci bir¢ok miizisyenin ilgisini her zaman canli
tutmustur. Bu sebeple Sultan V. Mehmed Resad’a da Avrupali miizisyenler
tarafindan ¢esitli sebeplerle padisaha mars yazma durumu devam etmistir.

Tez konusuyla iligkili olarak, Avrupali miizisyenlerin yogun bir sekilde
Sultan Resad i¢in mars besteledikleri ve bunlar1 padisaha ulastirmak icin ¢aba sarf
ettikleri gozlenmektedir.

Avrupali miizisyenlerin yazmis olduklar1 marslarla ilgili olarak, Bagbakanlik
Osmanli Arsivi, Dosya Usulii Iradeler Tasnifi’nde bulunan 16/89 kayit numarali
belge incelendiginde; Avusturya-Macaristan imparatorlugu ordusunun 57. piyade
alayinda askeri Muzika sefi olarak gorevli Frang Lakomi’nin bir mars besteledigi
goriilmektedir. “Ittihat Kuvvettir” admi verdigi marsin bir niishasinin Avusturya-
Macaristan Krali’na takdim edildigi ve kralin mars1t memnuniyetle kabul ettigi ifade
edilmektedir. Mars notasinin diger niishasin1 da Sultan V. Mehmed Resad’a takdim
etmek isteyen Lakomi, padisaha sunulmasi ve ulastirilmasi i¢in Avusturya Hariciye
Nezareti’'nden ricada bulunmustur. Sadece adi bilinen marsin, Osmanli Devleti ile

Avusturya-Macaristan  Imparatorlugu arasindaki iliskileri ~giiglendirmek ve

%Giuseppe Donizetti, Tiirkiye’deki Miizik ve Osmanli imparatorluk Mars1 Uzerine Toplu Bir
Bakas, Ceviren: Suha Umur (Tarih ve Toplum, Kasim,1986), s.265. Ayrica Suha Umur, 19 Ekim 1919
tarihini tasiyan bu el yazmasinin Topkapi Sarayr Arsivi’nde bulundugunu ifade etmekte fakat
yazmaya ait herhangi bir kayit numarasi belirtilmedigi goriilmektedir.
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pekistirmek amaciyla yazilmis olabilecegi diisiiniilmektedir.'*°

Bu diisiinceyi
destekler nitelikteki bir diger belge ise; Avusturya-Macaristan Ordusunun, altmis
altinci piyade alayinda musiki miidiirii olarak gorev yapan Mosyo Giistav Yese
tarafindan Dobruca Muzafferiyeti ve Tiirk-Macar Kardesligi hakkinda bestelemis
oldugu marstir. Sultan tarafindan kabul edildigi ifade edilen mars notasinin Muzika-i

Hiimayun’a gonderildigi belirtilmektedir.**

Belge igersinde marsin adi yazili
degildir. Sadece basligindan marsin ne maksatla yazilmis oldugu net bir sekilde
anlasilabilmektedir.

Hamburg Bahriye Hastaneleri Orkestra Reisi MOsy6 Kruker tarafindan Sultan
V. Mehmed Resad’a ithafen “Dolmabahge” adinda bir mars bestelendigi, B.O.A.
Dosya Usulii Iradeler Tasnifi’'nde bulunan 16/98 kayit numarali belgeden
anlagilmaktadir. Marsin yazilma amacina dair herhangi bir bilgiye rastlanilamamustir.
Bestecinin hazirlamis oldugu marsa “Dolmabahge” adini vermesi, Sultan V. Mehmed
Resad’in saltanat donemini Dolmabahge Sarayi’nda gec¢irmesinden esinlenerek
verdigi diistincesini desteklemektedir. Hamburg Bas Sehbenderliginin 4 muharrem
1335 (31 Ekim 1916) tarihli tezkiresiyle gonderilen belgeye istinaden marsin kabul
edilerek Muzika-i Hiimayun kumandanligina birakildigi sdylenmektedir.'*?

1310 Sonrasi Iradeler-Taltifat” tasnif kodunda bulunan 509/48 kayit numarali
belgeden; Uskiib Harb Mektebi Musiki Muallimi Mdsyd Morman’nin, tanzim etmis
oldugu marstan dolayr bir adet “Sanayi Madalyasi” ile 6dillendirildigi
anlagilmaktadir. Sadece yazilan marstan dolay: bir taltifin gerceklestirildigi bunun
disinda marsin adinin ne oldugu bilgisine ulasilamamistir. Belge igersinde musiki
disinda cesitli gorevlerde bulunan kisilere de 6diil verildigi yazmak‘[adlr.193

Almanya Hariciye Nezareti memurlarindan Mosyd Dorman tarafindan
padisaha takdim olunmak iizere yazilan marsin notalarmin Berlin sefaretine
ulastirildigr ifade edilmektedir. Marsin takdir ve kabul buyrulmus oldugunun yazil
oldugu belgede, sadece bestecisinin ne isle mesgul oldugu bilgisi agik bir sekilde
anlagilmaktadir. Onun disinda mars hakkinda bilgi mevcut degildir.194

Prusya’da yasayan orkestra miidiirii Pol Ivan tarafindan “Kiitii’l Amare”

adinda bir mars bestelendigi ve marsin padisah tarafindan kabul edilmesinin M&sy6

0B O.A., DUIT 16/89, s.1., DUIT 16/89, s.2.

¥ B.0.A., DUIT 17/8.

12 B 0.A., DUIT 16/98, s.1., DUIT 16/98, s.2., HR. SYS. 2428/1, s.1., HR.SYS. 2428/1, 5.2.
8B 0.A., I. TAL 509/48.

4B 0.A., .DUIT 16/85, s.1., .DUIT 16/85, s.2.
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Ivan’a teblig edilmesi ile ilgili belge, B.O.A. Hariciye Nezareti Siyasi Kisim tasnif
adi ile 2425/46 kayit numarastyla tespit edilmistir.'*

Sultan V. Mehmet Resad’in dogum giinli sebebiyle Baren Badende Muzika
heyeti miudiirii olarak gorev yapan Frinc Gronert, padisaha “Miittefik Mars1” adinm
verdigi mars1 takdim etmek istedigini bildirmigtir. Terciime Odast 547/72 kayit
numarali belgede adi gecen marsin kabul edilip edilmedigiyle ilgili bagka bir yazisma
belgesine rastlanilamamugtir.*®

Bavyera’da musiki muallimi olarak gorev yapan Mosyd Hans Zinderhavf
tarafindan padisaha takdim edilmek tizere “Tiirklere Selam” adiyla bestelemis oldugu
bir kita mars notasinin gonderildigini, marsin kabul edilmesi durumunda kendisine
teblig edilmesini de rica etmistir. Marsin gonderildigi sOylenilen notalarina dair
arsivde herhangi bir kayda rastlanilamamugtur.*®’

Avusturyali Frich Tormerhagan, Canakkale miidafaasinin hatirina bir mars
bestelemis ve bunu dersaadette bulunan Macar kuliibii reisi Mosyo Alber Barabas
araciligr ile padisaha ulagtirmaya calismistir. Sultan’a takdim edilen mars kabul
edilmistir. Notasinin da bulundugu ifade edilen mars hakkinda baska bilgiye
ulagilamamigtir.*®

B.O.A. Meclis-i Viikela Mazbatalar1 kayitlarinda bulunan 241/275 numarali
belgenin igerigi;

“Irade-i seniyye fi 22 rebi’iil-ahire 1334 ve fi 13 Subat 331

Canakkale namiyla bir mars bestelemis olan Meklenburglu Zabit

Vekili Mosyd Herman’a bir kit’a sanayi madalyasi ita olunmusgdur.

Bu irade-i seniyyenin icrasina sadaret memurdur.”'®® seklindedir.

Canakkale Deniz Savaglarmin yapildigi yillara denk gelen bu mars, savasg
sirasinda Osmanlt Devleti’nin miittefiki olan Almanya’nin bir vatandas: tarafindan
yazilarak padisaha gonderilmis ve karsiliginda madalya ile 6diillendirilmistir.

Avusturya ordusu birinci sahra agir ihtiyat alayinda bulunan musiki muallimi
Yohan Josefovi¢’in, Nezaret-i Hariciye Terclime Miidiriyeti’ne yazmis oldugu

mektubun ¢evirisi olan belgede; padisaha bir mars besteledigini ve bu marsin takdim

1% B.0.A. HR. SYS 2425/46, s.1., HR. SYS. 2425/46, 5.2.
1% B 0.A. HR. TO 547/72.

¥7B.0.A. i. DUIT 12/70.

18 B.0.A. i. DUIT 12/68.

9B 0.A. MV 241/275.
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edilmesini istedigini belirtmistir. Ancak durumun akibetinden bir tiirlii haber
alamadigin s6yleyerek tekrar padisaha sunulmasini rica etmektedir.?”

Berlin’de musiki muallimi olarak c¢alisan Franc Yosef Zideler, Sultan V.
Mehmed Resad’in Muazzam Ordu-y1 HiimayGnlarina hitaben “Sadakat ve Ittifak”
adli askeri bir mars yazmistir. Belgede; diinya yasanan savas dolayisiyla, oldukga
sikintilt ve zor giinler gegirdigini ifade eden Zideler, gecinebilmek i¢in askeri mars
yazdigini belirtmektedir. Almanya ve Avusturya Imparatorlarma dahi askeri mars
takdim ettigini vurgulayan besteci, Sultan V. Mehmed Resad’in sahsi igin yazmis
oldugu Sadakat ve Ittifak Mars’nin Kabul edilerek taltifin yaninda kendisine biraz
nakdi yardimda bulunulmasni rica etmektedir.?"*

Viyana sefaretinin géndermis oldugu tahrirata istinaden, Peste’de Harmonya
adindaki nota matbaasi ve konser idaresinin tesvikiyle bir Macar musikici tarafindan

bestelen “Harbiil islam”?%

adindaki muzafferiyet marsinin padisaha takdim edilmek
istenildigi anlagilmaktadir. Marsin gonderildigi ve bir ara postadan kaynaklanan
sikintidan dolay1 ulastirilamadig: verilen bilgiler arasindadir. Marstan elde edilecek
hasilatin yiizde onunun da Hilal-i Ahmer Cemiyeti’'ne bagislanmak istenildigi
belirtilmistir. Arsiv’deki belgelerin iist yazismalarinda rastladigimiz “Harbiil Islam”
(bkz. Sekil 13) marsinin notalar1 hakkinda bir bilgi bulunamanustir.?®® Fakat Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi Nadir Eserler Boliimiinde tasniflenen notalar icersinde iki
adet kapag1 ve iki sayfa notasinin bulundugu tespit edilmistir.®* Arsivdeki cogu
yazismada bu marsin bestecisinin bir Macar musikici oldugu sdylenmektedir. Fakat
konuyla ilgili ulagabildigimiz diger arsiv belgelerinde musikicinin adinin Donath

oldugu yazihidir. Bestecinin mars notasinin {lizerindeki yazan isimle dogruluk pay:

kazanmaktadir.

20B.0.A. HR. TO 547/31.

21 B.0.A. HR. TO 546/49, s.1., HR. TO. 546/49, s.2.

202 Ayrica Bkz. Evren Kutlay Baydar, age. s75.

23 B 0.A. HR. SYS 2426/27, 5.1., HR. SYS 2426/27, 5.2., HR. SYS. 2171/13, 5.2., HR. SYS 2171/13
s.7., HR. SYS 2171/13, 5.8., HR. SYS 2171/15, s.11., HR. SYS 2171/15, s.12.

204 fstanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde bulunan, 781/82 kayit numarasinda ‘Harbiil
Islam Mars1’.
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2% fstanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde bulunan, 781/82 kayit numarasinda ‘Harbiil
Islam Mars1’.
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Bagbakanlik Osmanli Arsivi’nde yapilan ¢alismalar sonucunda, Sultan V.
Mehmed Resad’in saltanati Avrupali miizisyenlerin mars ithaf etmeleri bakimindan
olduk¢a verimli ge¢mistir. Arsivdeki belgelere dayanarak Sultan V. Mehmed
Resad’a takdim edildigi tespit edilen Avrupa kokenli on dort mars bulunmustur.
Birgogunun adinin olmadigi, marslarin ne sebeple gonderilmis olduklar1 da
anlagilamamaktadir. Sultan V. Mehmed Resad’a takdim edilen marslarin gogunlukla
odiillendirilmedikleri de yapilan tespitler arasindadir. Kendinden 6nce hiikiim siiren
padisahlarin, padisaha takdim edilen miizik eserlerinden dolay1 bestecilerine degerli
hediyeler verilmis olmasina karsin Sultan V. Mehmed Resad déneminde bdyle bir
olay ile karsilagilamamistir. Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu siyasi durum ve
diinya icindeki siyasi durusu nedenine paralel olarak miizisyenlerin gondermis
olduklar1 marglarin ¢ogunun dostluk mesajlar1 iceren miittefik devletlerden

gonderildigi de ayr bir tespit konusudur.
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3.7. Sultan V1. Mehmed Vahideddin Déonemi (1918-1922)

Sultan I. Abdiilmecid ile IV. Kadin Efendi Giilistan Hatun’un oglu olarak
1861 yilinda Dolmabahge Sarayi’nda diinyaya gelmistir. Osmanli Devleti’nin son
padisahi olarak 57 yasinda tahta ¢ikmistir. Arapga, Farsg¢a bildigi fikih egitimi aldig1
bilinen Sultan VI. Mehmed Vahideddin, (bkz. Sekil 14) musiki ile de ilgilenmis ve

besteler yapmlstlr.zo6

Sekil 14 - Sultan VI. Mehmed Vahideddin®’

Sultan Vahideddin, tahta ¢iktiktan sonra, Giuseppe Donizetti’nin Mahmudiye
Marsi’n1 Osmanli Milli mars1 adi altinda tekrardan resmi mars olarak kabul etmistir.
Bu durum son padigahla birlikte kisisel saltanat mars1 geleneginin ortadan
kalkmasina sebep olmustur.?®® Sultan Vahideddin déneminden kendisine takdim

edilmek iizere Bagbakanlik Osmanli Arsivi’nde iki adet mars bulunmustur.

206 <1, Mehmet Vahideddin”, Osmanh Ansiklopedisi, Cilt: 12, 5.254.
207 <1, Mehmet Vahideddin”, Osmanh Ansiklopedisi, Cilt: 12, s. 256-259.
208 Emre Araci, a.g.e., 5.97.
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Bu marslardan ilki; “Osmanli Bahriyesi” adiyla yazmis oldugu marst
padisaha takdim eden Viyanali Giistav Yedika’ya aittir.’? Selanik’te yasayan ve
Italyan vatandas1 oldugu belirtilen Frangesko Folice ise Sultan Vahideddin’e mars
yazan ikinci kisidir.?*°

Tez konusuyla iliskili yapilan B.O.A’daki belge taramalari sirasinda Sultan
Vahideddin’e takdim edilen baska bestelere rastlanilamamistir. Sultan II.
Mahmud’un marsini kabul ettigine dair iki adet belge®™* disinda B.O.A.’de herhangi

bir bilgi bulunamamastir.

298 0.A. i. DUIT 17/30.
20 B 0.A. MF. MKT 1137/52.
21 B 0.A. 1. DUIT 17/35., I. DUIT 17/36.
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4. BOLUM: BASBAKANLIK OSMANLI ARSIVINE GORE 1839-1922
YILLARI ARASINDA OSMANLI PADISAHLARINA TAKDIM EDILEN
MARS BELGELERININ TASNiFi

4.1. Padisahlara Takdim Edilen Marslara iliskin Belgelerin Arsiv Fon Koduna

Gore Siralamasi

Tez caligmasi siirecince Bagbakanlik Osmanli Arsivi’nde yapilan ¢alismalar
sonucunda tezin hedefine uygun olarak, Avrupali miizik sanat¢ilarinin ¢esitli
donemlerde farkli sebeplerle besteledikleri marslara dair birgok belge tespit
edilmistir. Bu bolimde belgeler, diger arastirmacilarin da kolaylikla istifade
edebilmesi amaciyla Once Basbakanlik Osmanli Arsiv Fonuna uygun olarak
siralanmis, daha sonra Avrupali miizisyenlerin takdim ettigi marslarin padisahlara

gore tasnif yapilmistir. 212

Tablo 2- Padisahlara Takdim Edilen Marslarin Arsiv Fon Koduna Gore Alfabetik Tasnifi

Fon Kodu Dosya No Gomlek No Tarih

A. AMD. 11 29 23 Za 1295
HR. MKT. 60 95 24 N 1269

HR. MKT. 225 20 10C 1274

HR. SYS. 2171 13(2) 06.05.1915
HR. SYS. 2171 13 (7) 06.05.1915
HR. SYS. 2171 13(8) 06.05.1915
HR. SYS. 2171 15 (11) 06.05.1915
HR. SYS. 2171 15 (12) 06.05.1915
HR. SYS. 2422 75 27.06.1916
HR. SYS. 2424 41 13.08.1916
HR. SYS. 2425 46 (1) 06.09.1916

212 By tasnif Bagbakanlik Osmanli Arsivi Sistemine uygun olarak alfabetik olarak yapilmustir.
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(devam)

Fon Kodu Dosya No Gomlek No Tarih

HR. SYS. 2425 46 (2) 06.09.1916
HR. SYS. 2426 27 (1) 23.09.1916
HR. SYS. 2426 27(2) 23.09.1916
HR. SYS. 2428 1(1) 06.11.1916
HR. SYS. 2428 1(2) 06.11.1916
HR. TO. 42 38 10.06.1889
HR. TO. 59 33 25.10.1877
HR. TO. 73 9 03.04.1863
HR. TO. 77 46 08.11.1867
HR. TO. 107 12(1) 03.07.1868
HR. TO. 107 12 (2) 03.07.1868
HR. TO. 109 25 15.02.1878
HR. TO. 109 27 19.04.1878
HR. TO. 206 82 10.09.1883
HR. TO. 516 86 (1) 25.06.1876
HR. TO. 516 86 (2) 25.06.1876
HR. TO. 532 35(1) 20.10.1888
HR. TO. 532 35(2) 20.10.1888
HR. TO. 546 49 (1) 15.12.1914
HR. TO. 546 49(2) 15.12.1914
HR. TO. 547 31 10.05.1917
HR. TO. 547 13 14.12.1916
HR. TO. 547 72 03.08.1917
[. DUIT. 12 109 27 Z 1335

i. DUIT. 12 64 (1) 12 B 1334

i. DUIT. 12 64 (2) 12 B 1334

i. DUIT. 12 68 04 S 1334

i. DUIT. 12 70 27 S 1334

. DUIT. 16 85 24 B 1334

i. DUIT. 16 89 (1) 04 N 1334
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(devam)
Fon Kodu Dosya No Gomlek No Tarih
I. DUIT. 16 89 (2) 04 N 1334
I. DUIT. 16 98 (1) 01 M 1335
I. DUIT. 16 98 (2) 01 M 1335
I. DUIT. 17 8 16 Ca 1335
I. DUIT. 17 30 07 R 1336
I. HR. 97 4751 (1) 02 B 1269
I. HR. 97 4751 (2) 02 B 1269
LHR. 106 5201 17 Ca 1270
I. HR. 113 5496 24 Za 1270
I. HR. 150 7895 (1) 28 Ra 1274
I. HR. 150 7895 (2) 28 Ra 1274
I. HR. 151 8015 02 C 1274
I. HR. 229 13438 (1) 24'S 1284
I. HR. 229 13438 (2) 24'S 1284
I. HR. 275 16718 (1) 23 Za 1294
L. HR. 275 16718 (2) 23 Za 1294
L. HR. 276 16818 (1) 15 Ra 1295
I. HR. 276 16818 15 Ra 1295
I. HR. 277 16898 16 C 1295
. HR. 277 16898 (2) 16 C 1295
I. HR. 291 18315 (1) 06 Z 1300
I. HR. 291 18315 (2) 06 Z 1300
I. HR. 291 18315 (3) 06 Z 1300
I. HR. 310 19764 (1) 29'S 1305
I. HR. 310 19764 (2) 29'S 1305
L. HR. 310 19764 (3) 29°S 1305
I. HUS. 177 1327-C-19 (1) 6 C 1327
I. HUS. 177 1327-C-19 (2) 6 C 1327
I. MBH. 19 1334.CA.1 (1) 01 Ca 1334
I. MBH. 19 1334.CA.1 (2) 01 Ca 1334
I. TAL. 30 13115171 (1) 01S1311
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(devam)
Fon Kodu Dosya No Gomlek No Tarih
I. TAL. 30 1311 S171(2) 01S1311
I. TAL. 509 48 18 Ca 1329
MF. MKT. 1137 52 9B 1327
MV. 241 275 22 R 1334
Y. A. HUS. 226 62 (1) 24 L 1306
Y. A. HUS. 226 62 (2) 24 L 1306
Y. A. HUS. 226 62 (3) 24 L 1306
Y. A. HUS. 268 84 15 C 1310
Y. A. HUS. 275 170 29 M 1311
Y. A. HUS. 319 58 1581312
Y. A HUS. 354 25 (1) 22 M 1314
Y. A HUS. 354 25 (2) 22 M 1314
Y. A HUS. 354 25 (3) 22 M 1314
Y. MTV. 221 140 25 C 1319
Y. PRK. ESA. 31 128 24 B 1316
Y. PRK. ESA. 36 109 30 B 1318
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4.2. Avrupal Miizisyenlerin Takdim Ettigi Marslarin Padisahlara Gore Tasnifi

Tablo 3 - Sultan 1. Abdiilmecid i¢in Tespit Edilen Belgeler

Padisah Marslarin belgeleri Tarih

I. HR. 97-4751 (2) 02 B 1269

I. HR. 97-4751 02 B 1269

HR. MKT.60-95 24 N 1269
I. HR. 106-5201 17 Ca 1270

SULTAN . HR. 113-5496 24 Za 1270
LABDULMECID I. HR. 113-5496 24 72 1270
(1839-1861) i. HR. 150-7895 (2) 28 Ra 1274
I. HR. 150-7895 28 Ra 1274

HR. MKT.225-20 10 C 1274

I. HR. 151-8015 02 C 1274
A. AMD. 11-29 23 Za 1295

Tablo 4 - Sultan 1. Abdiilaziz i¢in Tespit Edilen Belgeler

Padisah Marslarin belgeleri Tarih
HR. TO. 73-9 03.04.1863
HR. TO. 77-46 08.11.1867
SULTAN T HR 229-13438 245 1284
I. ABDULAZIZ ]
i. HR. 229-13438 24 S 1284
(1861-1876)
HR. TO. 107-12 (1) 03.07.1868
HR. TO. 107-12 (2) 03.07.1868

Tablo 5 - Sultan V. Murad i¢in Tespit Edilen Belgeler

Padisah Marslarin belgeleri Tarih
SULTAN V. MURAD HR. TO. 516 25.06.1876
(1876) HR. TO. 516 25.06.1876




Tablo 6 - Sultan I1. Abdiilhamid i¢in Tespit Edilen Belgeler

65

Padisah Marslarin belgeleri Tarih
HR. TO. 59-33 25.10.1877
I. HR. 275-16718 (1) 29.11.1877
I. HR. 275-16718 (2) 29.11.1877
HR. TO. 109-25 15.02.1878
I. HR. 276-16818 (1) 19.03.1878
I. HR. 276-16818 (2) 19.03.1878
HR. TO. 109-27 19.04.1878
I. HR. 277-16898 17.06.1878
I. HR. 277-16898 17.06.1878
HR. TO. 206-82 10.09.1883
I. HR. 291-18315 (1) 08.10.1883
I. HR. 291-18315 (2) 08.10.1883
I. HR. 291-18315 (3) 08.10.1883
I. HR. 310-19764 (1) 11.05.1888
I. HR. 310-19764 (2) 11.05.1888
SULTAN I. HR. 310-19764 (3) 11.05.1888
IL. ABDULHAMID HR. TO. 532-35 (1) 20.10.1888
(1876-1909) HR. TO. 532-35 (2) 20.10.1888
HR. TO. 42-38 10.06.1889
Y. A. HUS. 226-62 23.06.1889
Y. A. HUS. 226-62 23.06.1889
Y. A. HUS. 226-62 23.06.1889
Y. A. HUS. 268-84 04.01.1893
Y. A. HUS. 275-170 12.08.1893
I. TAL. 30-1311 (1) 14.08.1893
I. TAL. 30-1311 (2) 14.08.1893
Y. A. HUS. 319-58 11.02.1895
Y. A. HUS.354-25 03.07.1896
Y. A. HUS. 354-25 03.07.1896
Y. A. HUS. 354-25 03.07.1896
Y.PRK. ESA. 31-128 08.12.1898
Y. PRK. ESA. 36-109 23.11.1900
Y. MTV. 221-140 09.09.1901




Tablo 7 - Sultan V. Mehmed Resad i¢in Tespit Edilen Belgeler

Padisah Marslarmm Belgeleri Tarih
I. HUS 177-1327-C-19 (1) 25.06.1909
i. HUS. 177-1327-C-19 (2) 25.06.1909
I. TAL. 509-48 17.05.1911
HR. TO. 546-49 (1) 15.12.1914
HR. TO. 546-49(2) 15.12.1914
HR. SYS. 2171-13 (2) 06.05.1915
HR. SYS. 2171-13 (7) 06.05.1915
HR. SYS. 2171-13 (8) 06.05.1915
HR. SYS. 2171-15 (11) 06.05.1915
HR. SYS. 2171-15 (12) 06.05.1915
MV. 241-275 27.02.1916
i. MBH. 1334. Ca.1 (1) 06.03.1916
i. MBH. 1334. Ca.1 (2) 06.03.1916
. DUIT. 12-64 (1) 15.05.1916
i. DUIT. 12-64 (2) 15.05.1916
i. DUIT. 16-85 27.05.1916
SULTAN V. MEMMED i. DUIT. 12-68 20.06.1916
RESAD HR. SYS. 2422-75 27.06.1916
(1918-1922) . DUIT. 12-70 29.06.1916
I. DUIT. 16-89 (1) 05.07.1916
i. DUIT. 16-89 (2) 05.07.1916
HR. SYS. 2424-41 13.08.1916
HR. SYS. 2425-46 (1) 06.09.1916
HR. SYS. 2425-46 (2) 06.09.1916
HR. SYS. 2426-27 (1) 23.09.1916
HR. SYS. 2426-27 (2) 23.09.1916
I. DUIT. 16-98 (1) 28.10.1916
i. DUIT. 16-98 (2) 28.10.1916
HR. SYS. 2428-1 (1) 06.11.1916
HR. SYS. 2428-1 (2) 06.11.1916
HR. TO. 547-13 14.12.1916
I. DUIT. 17-8 10.03.1917
HR. TO. 547-31 10.05.1917
HR. TO. 547-72 03.08.1917
i. DUIT. 12-109 14.10.1917

Tablo 8 - Sultan VI. Mehmed Vahideddin i¢in Tespit Edilen Belgeler

Padisah Marslarin belgeleri Tarih
SULTAN VI. MEHMED | I. DUIT. 17-30 20.01.1918
VAHIDETTIN
(1918-1922) MF. MKT. 1137-52 13.07.1919




4.3. Padisahlara Takdim Edilen Marslara iliskin Belgeler

4.3.1. Sultan I. Abdiilmecid’e Takdim Edilen Mars Belgeleri
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4.3.2. Sultan 1. Abdiilaziz’e Takdim Edilen Mars Belgeleri
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5. BOLUM: DEGERLENDIRME VE SONUC

Sultan III. Ahmet ve Lale Devri ile baslayan Osmanli’nin Avrupa’ya agilma
ve yenilesme seriiveni, II. Mahmud’un tahta ¢ikmasiyla yeni bir boyut kazanmustir.
XIX. ylzyillin basindan itibaren kesintisiz bir sekilde devam eden Batililagsma
hareketleriyle yeni bir devlet insa edilmek istenmistir. Boylece o giline kadar yasanan
sikintilarin, toprak kayiplarinin sona erece8i diislinlilmiistiir. Askeri ve siyasi
gayelerle baglatilan 1slahat hareketleri, kisa siirede devletin tiim kurumlarina yayilmis
hatta toplum katmanlarina kadar sirayet etmistir.

Devlet eli ile baslatilan yenilesme hareketlerinin kalic1 olmasina biiyiik 6nem
verilmistir. Bu sebeple, Avrupa’dan alinan her yeniligin egitim kurumu ve egiticileri
de Osmanli’ya getirilmis ya da getirilmeye calisilmistir. Bu siire¢c igersindeki
faaliyetlerde, Avrupaliligin sadece yasanmasi degil ayn1 zamanda Ggretilmesi de
hedeflenmistir.

Kuskusuz Batililigma hareketleri sirasinda yasanan en kokli faaliyet Sultan
II. Mahmud devrinde Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasi olmustur. Osmanli’nin temeli
olarak kabul edilen ve kendine has bir kiiltiirii olan Yeniceri Ocagi’nin kaldirilmasi
ve yerine Asakir-i Mansure-i Muhammediye’nin kurulmasi belki de yenilesme
hareketinin doniim noktasi olmustur. Clinkii Osmanli’nin Batililasma faaliyetleri, ilk
olarak askeri kurumlarda baslamis ve buradan diger miiesseselere ve topluma
yansimistir. Yeniceri Ocagi’nin kaldirilmasi demek ona bagli olusan koklii bir kiiltiir
yapisinin da ortadan kaldirilmasi demekti. Bu kiiltiiriin en 6nemli pargasi ve bir nevi
Yenigeri miizigi olan Mehter’in ve Mehterhane’nin de ilga edilmesi yenilesme
hareketlerinden payini almigti.

Tiim kurumlar1 ve o kurumlarin etrafinda olusan teamiilleri Avrupali hale
getirme gayesi giiden faaliyetler sonucunda, Osmanli yeni kurdugu orduyu da Batili
tarza  doniistirmek  durumunda  kalmistir. BoOylece  Asakir-i  Mansure-i
Muhammediye’ye bagl olarak kurulan Muzika-i Hiimayun ve Bando takimi Osmanli
Devletinin Batili miizigi kabul etmesinin ve uygulamasinin ilk adimi olmustur. Hatta

Sultan II. Mahmud kurdugu yeni ordunun adini tasiyan bir mars dahi bestelemistir.
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Bu tavir, devletin bizzat kendi eliyle her alanda Batililasmaya ne denli 6nem
gostermesi acisindan dikkat ¢ekicidir.

Sultan II. Mahmud’un 1825 yilinda besteledigi mars Batili miizik tarzinin
ilerleyen donemlerde ne kadar biiyiik bir agirlik kazanacagini gostermesi bakimindan
bir mihenk tas1 durumundadir. Muzika-i Hiimayun’a ve Bando takimina ayrica bir
deger atfeden Sultan II. Mahmud, 1828’de Osmanli’'nin o donem i¢in ilk ve tek
miizik kurumunun basina Italya’dan dénemin iinlii sanat¢is1 Giuseppe Donizetti’yi
getirmistir. Yirmi sekiz yil boyunca Osmanli’ya hizmet eden Giuseppe Donizetti
Muzika-i Hiimayun’u yeniden yapilandirmis, hanedan tiyelerine miizik dersi vermis,
Bando’nun iglevselligini arttirarak kurumsal bir hiiviyet kazandirmistir.

Giuseppe Donizetti’nin en 6nemli faaliyeti ise, padisahlara mahsus marslar
yazmis olmasidir. Bdylece “Saltanat Mars1” kavramini Osmanli kiiltiirii arasina
yerlestirerek Sultan II. Mahmud’dan sonra her padisah’in bir mars1 olmasi gelenegini
baslatmistir. Bundan sonraki donemlerde ise Osmanli yonetimince “mars” olgusunun
Oonem kazanmaya basladig1 goriiliir.

XIX. yilizyildan itibaren “mars”, Osmanlilar icin sadece bir miizik tiirli
olmaktan c¢ikmustir. Bu tiir miizik daha ziyade giiclin, hakimiyetin ve saltanatin
sembolii haline gelmistir. Hanedan {iyeleri basta olmak iizere, yerli ve yabanci bir¢gok
sanat¢1 Osmanli Sultanlarina mars yazmak ve kabul ettirebilmek icin adeta
yarigmislardir.

Tezin ilgili boéliimlerinde de goriildiigii tlizere, Avrupali besteciler ig¢in
Osmanli Sultanlarina mars yazmanin ve Ozellikle eserlerinin kabul edilmesi
diigiincesi, kendi tilkelerindeki prestijleri i¢in bilyiikk bir onem tagimakta idi. Bu
konudaki en ciddi ornek ise Yunanli iki bestecinin kendi aralarinda Osmanli
Mecidiye Nisan1 almak ig¢in giristikleri miicadeledir. Sultan Il. Abdiilhamid
doneminde yasanan bu olay incelenen arsiv kayitlarinda ¢ok agik bir sekilde
gortilebilmektedir. Son donemlerde Osmanli Devleti her ne kadar ciddi sikintilar
icerisinde bulunsa da ayni1 devreye miizik penceresinden bakildiginda Osmanli’nin
iltifatin1 kazanmak Avrupali sanatgilar i¢in biiylik bir onur vesilesi olmustur.

B.O.A belgeleri arasindan tez konusuyla alakali bulunan 6rnek belgelerde
goriildiigii tizere, Avrupali besteciler yaptiklar1 marslar1 takdim ederken araya tinlii
devlet adamlarini, sefirleri, yiiksek dereceli memurlar1 koymus ve marslarinin kabul

edilme ihtimalini yilikseltebilme adina her yolu denemislerdir. Bu kadar c¢abanin
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sebebi de kazanilacak bir iltifatin veya nisanin sanatgilara getirecegi itibarin
biiyiikliigii ve dolayisiyla ekonomik giiciin oldugu asikardir.

Her donemde oldugu gibi XIX. ve XX. ylizyilda da siyasetin her tiirlii kurum
ve olgu lizerinde etkisi goriilmektedir. Arsiv malzemesinden edinilen bilgilere gore
zaman zaman marslar siyasi ittifaklar1 giiclendirme ve pekistirme adina Onemli
gorevler ifa etmistir. XIX. yy. sonu ve XX. yy baslarinda da siyaseten Osmanl
Devleti’nin basta Almanya olmak iizere Avusturya-Macaristan Imparatorlugu ile
yakin siyasi temaslarda bulundugu bir dénemdir. Ayn1 dénemi kapsayan ve tezin
amag¢ konusSunu olusturan marslarin ¢ok az bir boliimii hari¢ neredeyse tamamina
yakini yukarida adi gecen iic iilkenin sanatcilarindan gelmistir. “/#tihat Kuvvettir”,
“Osmanlt Bahriyesi”, “Miittefik Mars1” gibi marslar ise 6zellikle siyasi iliskileri
pekistirme maksadiyla kaleme alinmig ve Osmanli Sultanlarina takdim edilmistir.

Sayginlik kazanmak amaciyla mars besteleyen sanatcilar, elbette manevi
tatminlerinin disinda, maddi anlamda da takdir edilmek arzusu giitmiislerdir. Yine
arsiv kaynaklar1t bu durumu ¢ok net olarak ortaya koymaktadir. Her zaman eli agik ve
zengin maddi taltiflerde bulunan Osmanli’nin bu durumunu 6grenen miizisyenler,
zaman zaman kazanc¢ kaygilarin1 asikar etmekte sakinca gormemislerdir. Tezin
bircok boliimiinde Orneklerine ¢ok sik rastlanildigi iizere, besteciler marslarinin
karsiliginda hediyeler, paha bi¢ilmez taglardan yapilmis yiiziikler, el emegi kiymetli
kutular istemisler, bu isteklerini de acik bir sekilde ifade etmislerdir. Bazi
sanatgilarin da dogrudan para istedikleri goriillmektedir. Bu durum da gosteriyor ki,
Avrupali sanatcilar i¢in Osmanli padisahlarina mars takdim etmek ayni zaman da
ciddi bir gelir kapisi haline de gelmis oldugudur.

Sonug olarak, bu ¢alismada Sultan II. Mahmud ile baslayan ve sonrasinda
devam eden Batililasma Hareketleri’nin Osmanli miizigine etkileri incelenmeye
calisilmis, ayrica Batili anlamda miizik kiiltliriiniin gelisme safhalar1 ve siireci
yonetenler ele alimmustir. Bununla birlikte “mars” kavraminin ortaya ¢ikist ve
gelisimi  hakkindaki yaymlar incelenmis, kaynaklardan elde edilen bilgiler
derlenmistir. Osmanli Devleti i¢cin marsin 6nemi anlatilmaya c¢alisilmistir. Osmanli
Devlet Sistemi’ne Batililagsma sonucu giren ve Saltanatin sembolii olan “mars”n
bazen Avrupali sanatgilar igin prestijin, zenginligin araci oldugu, bazen de uluslar
arast iliskileri pekistirmenin vesilesi haline geldigi goriilmiistiir. Kisaca, Osmanl

Devletinin en buhranli donemlerine, askeri miizik vasitasiyla Osmanl tarihine, farkl
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bir pencereden bakilmaya caligilmistir. Miizik yoluyla o déonemde yasanilanlar tahlil
edilmeye gayret edilmistir.

B.O.Arsivi’ndeki katalog tasniflerinin tamamlanarak belgelerin arastirmacilara
acilmasiyla Osmanli Miizik Tarihi alanindaki birgok soruya cevap verilecegi agiktir.
Ancak Miizik tarihi alaninda ilk defa Bagbakanlik Osmanli Arsivi, bu derece detayl
bir sekilde kullanilmis ve bu sahada yeni bir yol agilmaya gayret edilmistir. Bugiine
kadar g6z ardi edilen yahut layikiyla degerlendirilemeyen arsiv belgeleri, hazirlanan
bu tez vasitasiyla ilerde miizik tarihi konusunda arastirma yapacaklarin dikkatini

¢cekmek amaciyla gergeklestirilmistir.
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