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ONSOz

Konu olarak incelenen iktidar kavrami ve goérsel sanatlar Uzerinden
¢ozUmlenmesi, degisimin degismezligi ilkesinin bariz bir gekilde goruldugu
olgular olarak karsimiza cikmaktadir. Ozellikle iktidar olgusuna net bir
cerceve cizilememesi, tek yonlu tanimlamalarin eksik ve yetersiz kalmasi
arastirmamiz kapsamini oldukga genisletmig, dolayisiyla c¢alismamiz
esnasindaki zorluklari kendiliginden getirmistir.

iktidarin salt bir tahakkiimden ziyade organik iligkilenmelerden dogan
olgusal hali, kavramin sinirlarini daha da genigletmis ayni zamanda karmagsik
yapisina yeni karmasalar eklemigtir. Bu da izleyecegimiz yolun birgok kavsak
ve ayrimlarla dolu oldugu izlenimini bizlere vermektedir. Hele sanatin da isin
icinde olmasi, yollari daha da cetrefilli bir hale donustirmistir. Oyle ki
sanatta, insanhgin gecmisten buglne, surekli tartismalarina konu olmus ve
kavramsal Ozelliklerinin gizemi bugune degin irdelene gelmistir. Sanatin ne
oldugundan ote, iktidarla olan iligki tarzi, arastirmamiz agisindan daha
oncelikli bir yer tutmaktadir.

Hayatin her alaninda etkisini hissettigimiz iktidar ve sanat kavramlarini
ayni potada incelemek ve iligki bicimlerini irdelemek arastirmamizin
omurgasini olusturmaktadir. iktidarin glc istenci ve bunun étesinde rizaya
dayali iligki tarzi yaratma ihtiyaci, sanatla olan iligkisini daha ilgi ¢ekici hale
getirmis ve tezimizin ana konusunu olusturmasina sebep olmustur. iki farkli
yapida olan iktidar ve sanat kavramini tezimize konu ederek, iki kavraminda
algilanildigindan 6te, daha farkl ve karmasik boyutlarini farklh perspektiflerle
sunulmasi amaclanmistir. Bunu yaparken sanatin salt bir estetik ve guzellik
sunumundan ziyade siyasi, sosyolojik ve psikolojik bir olgu olarak toplumu
olusturan bireylerin hayatinda veya iktidarin lehinde/aleyhinde izler biraktigini
klguk ignelemelerle sanat izleyicilerinin zihninde belirmesi amaglamistir.

Bu cergceveden yola ¢ikarak uygulama c¢alismalarimizin kimisi belge

niteligi tagiyan galigsmalar olmus, kimisi muhalif bir durusla iktidara ve sanat



iktidarinin karsina konulmustur. Calismalarda teknolojinin olanaklarindan da

yararlanarak konu guncel bir dille, kavramsal bir nitelikte yorumlanmistir.
Arastirmamin hazirlanis surecinde tecrubesi, hosgorusu ve destegiyle

vaktini ve bilgisini benden esirgemedigi i¢cin danismanim Prof. Tansel

Tudrkdogan’a, anlayis ve ilgileri i¢in aileme ve arkadaslarima tesekkur ederim.
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GIRiS

Arastirmamin ana ekseni iktidar kavramini gérsel sanatlar etrafinda
¢ozUmlemek olacaktir. Bu ¢ozumleme ile gorsel sanatlar, sanat ve iktidar
arasindaki iligki ortaya konulmaya caligilacaktir. iktidar aglarinin sanat ile
sanatin da iktidar ile olan iligkisini ve bu iligkinin mesafeleri ¢cozimlenerek;
sanatin ve iktidarin nasil Uretildigi, cogaltildigi ve var olusunu gergeklestirdigi
zeminde kendini mesrulastirma yollarini nasil ¢ogaltildigi incelenecektir. Bu
dogrultuda izlenecek yollardan ilki iktidar kavramini incelemek, tarihsel
gelisimini arastirmak, var oldugu alanlari saptamak, bu alanlarda
konuslandigi ve Uretime gectigi sonuglari incelemek ve arastirmanin ana
temasini olusturan gorsel sanatlar ile olan iligkisini ortaya koymak olacaktir.

iktidar kavraminin tarihin devingenligi karsisinda ayni devingenligi
g6stermesi bir bakimdan birgok disinlr icin degerlidir. iktidar siyasidir ve
devlete gbnderme yapar diyen kuramcilardan, aslinda her iktidar iginde siyasi
bir olguyu barindirir diyen kuramcilara kadar uzanan zengin bir tanimlama
ag! bulunmaktadir. Kavramin, sosyoloji, siyaset ve gibi bilim dallarinin basat
kavramlarindan biri olmasi onun genel bir tanimlama ile agiklanamamasina
sebep teskil etmistir. Farkh disiplinler igerisinde yer alan dusundrler,
kuramlarini, bu kavrami degisik sekillerde ele alarak olusturmuslardir.

Bunun yani sira iktidar kavramiyla birlikte anilan tahakkim, mesruiyet,
gug, siddet, baski ve riza gibi kilit kavramlarin iktidar kuramlari iginde nasil
yer aldigina bakildiginda, karmasik bir tabloyla karsi karsiya kalinacaktir.

insan hayatinin tarihsel seriiveni igerisinde, siirekli karsilastigi ve
etkilesim igerisinde oldugu bir olgu olarak; iktidar kavrami, Uzerinde ¢ok
durulmasina ragmen, gunumuz itibariyle tanimi noktasinda tek bir vicut
bulma yolunda cesitli geliskiler barindirmaktadir. Sosyal Bilimler alaninda
bircok c¢alismalar yapan bilim insanlarinin da ¢ézimleme noktasinda epey
kaynak c¢ogaltmalarina ragmen tanimi ve kapsadigi unsurlar bakimindan
iktidar olgusunun kavramsalligi daha da karmasiklagsmaktadir. Salt bir neden

sonug iligkisinden ziyade tarihsel bigiminin gecirdigi evreler, evreler icinde



gecirdigi evrimlerde bu tanimlamayr epey zorlastirmaktadir. Belirli
doénemlerde iktidar kavraminin, netlige ulastigi gorulse de, belirli ddnemlerde
ise kapali kutu olarak tam bir belirsizlik ve bir giz de barindirmaktadir.

iktidar olgusunun kullandigi arglimanlar agisindan ¢ok cesitli unsurlara
nifuz etmede hi¢ zorlanmamakta, aragsal manevralarini ustaca
kullanmaktadir. ilk insan topluluklarindan, modern insan toplumlarina kadar
uzanan iktidar anlayigi, yoksunlugun oldugu ortamlarda kendine yer ve
mesruluk kazandirabilen bir tur kabiliyete sahiptir.

iktidar kavrami tim yasama dogrudan veya dolayli olarak sizmayi
bilen c¢ok karmasik bir yapiyla erk olma guduaslini perginleyen,
normallesmenin sonucu olarak beliren bir olgu olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
Oyle ki aidiyet veya malik olma hissiyatinin ana kaynagi olarak iktidar, en
basit iligkilenmelerde bile kendi varligini hissettiren buna mutekabil olarak
olmasi gereken izlenimi doguran mesruiyet zirhiyla donanarak ortaya ¢ikan
bir olgudur.

Buradan yola ¢ikarak birinci bolimde iktidar kavrami tanimlanmakta,
iktidarla 6zdes kabul edilen gu¢ ve otorite kavramlari ile bagintilari
incelenmektedir. iktidar (izerinde diisiinen bazi dusiinirlerin yaninda, tezin
yonund belirleyen dusunir Michel Foucaultya bu bélimde yer verilerek,
iktidar kavraminin kuramsal ¢ergevesi oturtulmaya caligiimaktadir.

ikinci bélimde iktidar ve sanat iliskilenmesi detayll bir sekilde
incelenmeye calisiimig, dinin sanat Uzerinde etkisi incelenmistir. Sanatin
burjuva sinifiyla olan iliskiienme tarzi ve bu sinifin sanati oturtmak istedigi
mekanlar arastiriimigtir. Bu bolumde kapitalizmin ekonomi politiginden dogan
sanat tuccarligi ve kapitalizmin marka olusturma tarzlari arastiriimistir. Son
olarak da iktidar ve sanatin kadin cinsi Uzerindeki tezahurleri ve sanatta
kadin hareketleri incelenmis, bedenin iktidar ile iligkisine deginilerek bazi
sanatgilara yer verilmigtir.

Uglincli bélimde ise iktidar ve sanat igerikli uygulama galismalari yer
almis, bu calismalarin kavramsal igerikleri yazinsal olarak aktariimaya

calisilmigtir. Farkli disiplinlerde uygulama ¢aligsmalari olusturularak anlatimda



cesitlilik gelistirimeye calisiimistir. Bu ¢alismalarda sanat tarihindeki énemli
eserlere de atifta bulunulmustur.

Arastirmamda yontem olarak kitap, makale, dergi ve gazete gibi
yayinlardan aragtirmalar yapilmig ve kaynak olarak gosterilmigtir.  Bu
kaynaklarin yaninda dijital ve elektronik ortamda yayinlanan gesitli

kaynaklardan ve gorsellerden de faydalaniimistir.

A. Problem

iktidar Kavraminin Gorsel sanatlar tizerindeki etkisi ve iliskisi nelerdir?
Cesitli iktidar bigimleri, sanatin goérsel olusumunda ve sanatin tarihsel

gelisiminde sanati nasil bigimlendirmektedir?

B. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin genel amaci, sanat ve iktidar arasindaki iligkiyi ortaya
koymak, farkl iktidar bigimleri ile sanat iktidarinin bulustugu zeminlere isaret
etmek ve bu zeminlerde sanatgi ve Uretimini, iktidar kavrami Uzerinden
cozumlemektir. Sanat estetik bir olgu olmaktan ote, toplumu yonlendirmek ve
bigimlendirmek igin bir arag olarak kullaniimaktadir. Gorsel sanatlar sadece,
bir gérme bigimi olmayip; duslince, diusunceyi etkileme, diusunce Uretme
biciminde olup, c¢esitli rolleri iktidarla paylasmaktadir. Bu baglamda bu iligkiyi
ortaya oymak da bu ¢alismanin amaglari arasindadir.

C. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirmada iktidar kavrami ve gorsel sanatlarin iliskilenme

tarzlarinin ne turde oldugunu ortaya koymak ve sanatin tarihsel sureg¢



icerisinde degisimlerinin nedenselligini anlayabilmek amaciyla, iktidarin nasil
bir rol oynadigini tespit edebilmek icin kolaylik saglamaktadir.

Aragtirma iktidar kavramini, iktidara yardimci unsurlari, iktidarin
mesruiyet zemini olusturma c¢abalarini incelemekte, iktidara dair fikir Greten
belirli filozoflarinda goéruslerine de yer vermekte ve ayni zamanda sanatin
iktidarla olan iliskilenmesini, sanatin toplumsal dénisum asamalarinda
iktidarla olan dirsek temaslarini belirli sdylem ve gorseller araciliiyla ortaya
koymaktadir. Arastirmada sanatin salt estetik haz Ureten bir olgudan ziyade,
iktidarla iligkilenmesiyle belirli gbrevlere burundugunu var olan o6rneklerle
gOstermesi ve bundan hareketle sanatin sadece sanat olmadigini isaret

etmesi itibariyle onemlidir.

D. Tanimlar

Arastirmada verilen bazi tanimlar asagida verilmistir.

iktidar: 1. Bir isi yapabilme giicii, erk, kudret 2. Bir isi basarabilme yetki ve
yetenegdi 3. Devlet yonetimini elinde bulundurma ve devlet gicuni kullanma
yetkisi 4. Bu yetkiyi elinde bulunduran kisi ve kuruluslar. (Tark Dil Kurumu
So6zIlugu, http://tdkterim.gov.tr/bts/)

Otorite: 1. Yaptirma, yasak etme, emretme, itaat ettirme hakki veya gucd,
yetke, sulta, velayet 2. Siyasi veya idari gu¢ 3. mec. Calismalariyla kendini
kabul ettirmis, basarih  kimse. (Turk Dil Kurumu  S6zlGgd,
http://tdkterim.gov.tr/bts/)

Gug: 1. Fiziksel, duslncel ve ahlaksal bir etki yapabilme ya da bir etkiye
direnebilme yetenegi, a. Adir bir cismi kimildatabilme yetenegi: kas gucu. b.
Etki ve gucluluk ilkesi: karakter gucu, direnme gucu, dusunce gucu, bir
kanitin gucu (idée force = kimildatici, yonetici gug). 2. Fizik-Otesi kavrami

olarak: a. itme ve carpmada distan mekanik etki yapan sey; b. Bireylerde



turll bicimlerde ortaya c¢ikan itici, etki yapici ve bigimlendirici olan sey.
(Leibniz'de temel etkinlik ilkesi; Herder ve Nietzsche'de de temel kavram.) 3.
Bir seyin yapilmasini tizeyle, anlasmayla degdil de, baski yoluyla saglayan
etkinlik. (Orn. Glce dayali devlet.). (Turk Dil Kurumu SézIugi,
http://tdkterim.gov.tr/bts/)

Muktedir: Bir seyi yapmaya, basarmaya gucu yeten, erkli. ((Turk Dil Kurumu
Sozlugu, http://tdkterim.gov.tr/bts/)



BiRINCi BOLUM

IKTIDAR

1.1. IKTIDARI ANLAYABILMEK

Gergeklerin nasil oldugunu sdylemek icin sdzcuklere ihtiyag vardir.
Ama gergekler sozcuklerden daha cabuk degisir (Akal, 2005: 39). Bu
sozciiklerden birisi de iktidar sdézcigidir. insanlik tarihi boyunca sézciik en
farkh anlamlarla donanmis siyasi, hukuki, sosyal kavramlardan birisidir.
Birgok disiplinin ilgi alanina girmesine ragmen, iktidari genel bir gergeveyle
aclklamaya calismak, iktidar kavramini anlamak noktasinda kafa karisikligi
yaratabilmekte, birbirinden farkli iktidar algisinin olusmasina neden
olabilmektedir. Bu anlamda iktidar bazen gucu kullanani bazen otorite
sahibini, bazen de tahakkiUmun kendisini isaret etmektedir.

Cemal Bali Akal, iktidarin Ug yiizi adli kitabinda iktidar kavramini en
genel anlamda baz kigiler ya da kimelerin baska kisiler ya da kimeler
Uzerindeki etkisi olarak tanimlamistir. Bu tanimlamada ‘etki’ kelimesi yine
gug, otorite gibi kavramlara c¢agirisim yapmaktadir. Akal bu etkiyi
tanimlarken: Burada genellikle s6z konusu olan gug kullanan bir kimedir. —
iktidarda olmak, iktidara gelmek, iktidardan gitmek deyimlerinde gérildiugu
gibi, O 6znenin durdugu yeri ya da bir “konum”u belirtir. —Oznenin tabii glici,
bazen rastlantisal nedenlerle sahip oldugu, bir sey yapabilme “yetenek’ini ya
da “gl¢’Unu anlatir; A’nin  iktidarini  kullanmasi, s6zcuklerinden
cikarilabilecegi gibi.-Ayrica iktidar o glcun kullaniima "bigim” i de olur (rejim).
—Ayni dogrultuda ama bu kez salt guclu asan bir mesruiyet ardinda, iktidar bir
seyi yapabilme “hak” ki anlamina gelir. —Yine c¢ogunlukla bir yasallik
cercevesinde, yurutme iktidar, yasama iktidari... gibi kullanimlarda
goruldugu bicimde, islevsel anlam tasir. —Tabii baska seyler ya da insanlar
Uzerideki “hiyerarsik Ustunlik” de iktidar s6zcuguyle anlatilacaktir (Akal,
2005: 343).



iktidar sdzcugl, belirli bir kitleyi, bir kisiyi, bir durumu, bir rejimi veya
sistemi ya da bir yetenegdi gosterebilir. Bu da bizim igin iktidari belirli bir kalip
icerisinde anlayabilmeyi ¢ok daha fazla glclestirir. Sistemsel olarak karmasik
bir yapi barindirmasi, kavramin tanimlanmasinda belirsizlige yol agmaktadir.

iktidar s6zctglinu veya kavraminin tanimlanmasinin bir diger zorlugu
iktidar ve siyaset ikileminden dogar. iktidari salt siyaset, politika veya siyasi
gu¢ olarak algilamak geriye kalan alanlardaki iligkileri iktidar digi olarak
gorme gibi bir yanilgiya sevk eder. Aile ici iligkilerden, glindelik hayatin birgok
alaninda da iktidar kavraminin etki alanlari gorulebilir.

Kimilerine go6re iktidarin asli unsuru bir istek veya arzunun
gerceklestirimesidir. Bu ortaya amaca yonelik bir iktidar kavrami c¢ikarir;
bdyle bir kavram Hobbes’'un “bir insanin kudreti, gelecekleri asikar bir yarari
elde etmek igin su anda elinde bulundurdugu imkanlar” goérusunde oldugu
gibi bir potansiyele, Voltaire’in “Kudret, keyfimce hareket etmesini
saglamaktan ibarettir” sozlerinde oldugu gibi halen mevcut olan bir seye
isaret edebilir ya da Bertrant Russell'in “istenilen sonuglarin dretiimesi” diye
Ozetledigi daha da basit bir tanimi icerebilir (Lukes, 2006: 888).

iktidara amaca gore hareketlilik 6zelligini 6éngoéren anlayislar esas
olarak bireysel unsurlar ve ancak kendilerine belirli erekler atfedildigi orantida
toplumsal unsurlardir. Dolayisiyla bu dugunus cergcevesinde bireysel iktidar
kullanicilar gibi toplumsal unsurlarda birlesip amaglarina biling gergevesinde
yaklasim gostermeseler, kullanma aygiti olarak iktidari muhafaza etme
yetisine ulagsamazlar. Bu tur iktidar anlayiglarinda kavramsalliginin gergekteki
alani, iktidari maliklerine hizmet etme derecesine gore eylemlilik veya
eylemsizlik olarak kapsayacak sekilde sinirlari genisletilir.

Sistem veya mekanizma sekliyle iktidar degderlendirmeye alinirsa,
tasiyicilari bakimindan yer ve zaman diliminde 6zelleserek kavram itibariyle
belirli bir deneyimi kapsayacaktir. Bu da iktidar kavraminin tanimlanmasinin
sinirlarini daraltarak, her alana yayilmig kavramin somut ve daha geri bir
dizleme tanimlanmasina sebep olacaktir.

Richard Sennett iki kisi arasindaki iktidar bagini sdyle aciklar: “iki kisi

arasindaki iktidar bir Kiginin iradesinin diger kigininkine ustiun olmasina



dayanir.” Bu perspektiften bakildiginda iktidarin karsilikh bir aligverigin
sonucu, en azindan iki kisiye bagl olarak ortaya c¢iktigi gorulir. Buradan
yola cikarak, iktidarin paylastirilacak bir yonunun oldugu anlasilabilir. Ama bu
paylasim adalet ve esitlik temelinde gergeklesmemektedir.

Ayni isteklere sahip iki kisiden biri, Otekinin gergeklestirdigi butiin
istekleri ve bunlarin yani sira daha baska istekleri de gerceklestirirse ondan
daha iktidarlidir. Ne var ki, biri bir grup istegi, 6teki de baska bir grup istegi
gerceklestiren iki kiginin iktidarlari arasida bir élglstiirme yapmaya olanak
yoktur; érnegin, her ikisi de iyi resimler yapip zengin olmak isteyen ve biri iyi
resimler yapmayi, 6teki de zengin olmayi basaran iki ressamdan hangisinin
daha fazla iktidara sahip bulundugu kestirilemez. Bununla birlikte rahatlikla
soyle soyleyebiliriz: kabaca, eger A gergeklestirmeyi diigtindliklerinin gogunu,
B’de gercgeklestirmeyi dlsdndliklerinin azini gergeklestirmisse, A’nin iktidari
B’ninkinden fazladir (Russell, 2002: 33).

iktidarin var olan unsurlar (izerindeki tahakkim glicii ve bunun
uygulanmasinda kolaylik saglayan diger 6geleri iligskisel baglamda iktidar tek
ve bagimsiz algisindan siyirip, karsilikli ¢ikarlarla mesrulasmasina olanak
saglar. iktidarin kendi tesirini toplumun her bir hiicresine kadar hissettirme
arzusu nasil baskinsa, bunun hayata gecebilmesi icin belirli zaman ve
yerlerde be Foucault iktidar kavraminin genigligini ve iktidar iligkilerinin
karmasgikligini su sozleriyle acgiklar:

‘iktidardan, belli bir devlet iginde yurttaslarin uyruklugunu giivence
altina alan aygitlar ve kurumlar bditini olarak ‘iktidar”i kastetmiyorum.
iktidardan, siddete kargilik olmak lzere kural bigcimi alan bir boyun egdirme
tarzini da kastetmiyorum. Son olarak da, bir unsur ya da bir kiime tarafindan
bir bagkasi Uzerinde uygulanan ve etkileri art arda yayilarak tim sosyal
bitine dagilan genel bir héakimiyet sistemini kastetmiyorum. Iktidar
cercevesinde bir inceleme, baslangi¢ verileri olarak Devlet egemenligini,
yasa bicimini ya da bir hakimiyetin, kiiresel birligini 6ne strmemelidir; bunlar
iktidarin daha ¢ok nihai bicimleridir. iktidar deyince anlasiimasi gereken, her
seyden Once, dustinde devindikleri alana ickin ve bdylece ortaya c¢ikan

dlizenlemenin kuruculari olan gdcg iligkilerinin c¢esitliligi; bitmek tiikenmek



bilmeyen kavga ve c¢atismalarla bu gl iligkilerini dénistiiren, glg¢lendiren,
tersine geviren oyun; s6z konusu gqdg iligkilerinin bir sistem ya da zincir
olugsturacak bigcimde birbirlerinden aldiklari destekler ya da tam tersine, onlari
birbirinden tecrit eden sapmalar, geligkileri nihai olarak da bu glig¢ iligkilerinin
iclerinde uygulandiklari stratejiler ki kurumsal billurlasma ya da genel
tasarimlari, devlet aygitlarinda, yasanin dile getiriimesinde, sosyal
hegemonyalarda bigimlenir. Kuskusuz nominalist (adci) olmak gerekir: iktidar
bir kurum degildir, iktidar bir yapi degildir, iktidar bazilarinin sahip oldugu bir
guc¢ degildir: iktidar belli bir toplum iginde, karmasik bir stratejik konuma
verilen addir (Akal, 2005: 122-123).

1.2. IKTIDAR VE KAVRAMLARI

iktidar kavraminin tanimlanmasindaki zorluklardan birisi de, kavramin
glic ve otorite gibi kavramlarla karistiriliyor olmasidir. iktidar akla geldiginde,
glict kullanan, otoriteyi uygulayan figirleri beraberinde cagristirir. iktidarin bu
kavramlarla es anlamli kullanilmasina sebep olan husus; iktidarin
mesruiyetini devam ettirmek ve etki alanini genigletmek igin bu kavramlari,
stk sik kullanmasidir. Birbiriyle i¢c ice gecmis bu kavramlari inceleyip,
birbirleriyle olan iligkilerini gozimlemek, iktidari anlayabilmek agisindan son

derece faydali olacaktir.

1.2.1. iktidar ve Gii¢

iktidar olmak zamana ve cevresine nazaran bircok alan ve disiplinde
daha yetenekli olmayi gerektirir. Glg olgusu iktidarin daha da kemiklesmesini
saglayan iktidarin aragsal unsurlarindan biridir. Gucun etki alani iktidarinkine
gore daha somut ve sinirli olsa da, iktidar tasiyicisinin veya tasiyicilarinin
kitle Uzerinde uygulamak istedigi veya benzetmeye calistigi seye ulasmada

etkili bir iktidar araci olarak ortaya ¢ikar. iktidarda cesitli deger ve normlarla
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beslenen bir buyurma-boyun egme, emir-onay iligskisi vardir. Gug¢ ise
sayginliktan, fiziksel Ustunlikten veya herhangi bir yetenekten kaynaklanan
bir esitsizlik iligkisinde boyun egmeyi mumkun kilar.

Gulg, iktidarin kullandigi bir ara¢ oldugu zaman normatif degerler
donanir ve mesruluk kazanir (Duverger, 1980: 129). Gu¢ kavrami erk olana
gbnderme yaparken, iktidar kavrami daha iligkisel ve diyalektik bir hal alir.
iktidarda giice sahip olan ile maruz kalan arasinda bir iliski s6z konusudur.
Gug, iktidari goranar kilar, iktidar dinamik ve anlik olarak gucu kullanir. Gug
ne kadar ¢ok kullanilirsa, iktidarin varligi o kadar yogun hissedilmektedir.

Guc iktidarin adeta vicut bulmus halidir. Glg¢ kendisine zaman
tanindiginda iktidar haline gelir, ama kriz ani, geri donussuz karar ani gelince
gug¢ ciplak gug¢ haline geri doner. Canetti iktidarin daha genel oldugunu
‘glg¢’ten daha genis bir uzam Uzerinde isledigini sdyler. Ona gore iktidar gok
daha fazlasini icerir ama daha az dinamiktir. iktidar daha tdrenseldir, hatta
belirli bir sabir dlciisii vardir. Canetti Kitle ve iktidar kitabinda Gii¢ ve iktidar
arasindaki ayirimi, kedi ile fare arasindaki geliskiyle su sekilde drneklendirir.

Kedi, gticti, fareyi yakalamak, onu ele gegirmek, pencelerinin arasinda
tutmak ve nihai olarak da éldiirmek icin kullanir. Ama fareyle oynamasinda
bir baska etken daha vardir. Kedi farenin gitmesine izin verir, birazcik
kagcmasina, hatta arkasini dénmesine firsat tanir; bu siire boyunca fare artik
gltice maruz degildir. Ancak hala kedinin iktidar alaninin igindedir ve her an
tekrar yakalanabilir. Derhal uzaklasirsa, kedinin iktidar alanindan kagar; ama
artik ulasilamayacak oldugu noktaya varana kadar hala kedinin iktidar
alaninin igcindedir. Kedinin egemen oldugu uzam, fareye yasattigi umut
anlari, bir yandan da bitin bu zaman zarfinda onu yakindan izlemeyi
surdlirmesi ve onu yok etmeye gdésterdigi ilgiyi ve yok etme niyetini asla
elden birakmamasi; bunlarin hepsine yani uzam, umut, dikkatle izleme ve
yok etme niyetine iktidarin fiili bedeni, ya da daha basit bir bicimde, iktidarin
ta kendisi denebilir. Bu ylizden, gliciin aksine, iktidara ickin olarak uzamda ve
zamanda belirli bir genisleme vardir (Canetti, 2006: 284).

iktidarin kosullandirdi§i araclar olarak glic olgusu tesir ettigi andan

itibaren, egemenlik anlayisini 6znel bir sekilde maruz kalan Uzerinde belirtir.
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Yukaridaki 6rnekten de anlasildigi gibi iktidarin uygulamaya koydugu aragsal
unsurlar iktidarin daha da genellesmesi, uzam iginde daha kalici yayilmasi
icin kolaylastirici roller Ustlenir. Her ne kadar da iktidar olgusu tek basina
ustin basat bir izlenim zihinlerde yaratsa da dayandigi unsurlar itibariyle

bagimli bir olgu olarak belirmektedir.

1.2.2. iktidar ve Otorite

iktidar kavraminin sirekliligi icin belirli argiman ve araclara gerek
oldugu ve bu gereksinimin iktidari tek basina salt bir varlik veya soyutlanmis
bir erkten bagimsiz bir olusun Otesinde bir olgu olarak betimlemektedir.
iktidarin etki alanini genisletmekte kullandidi bir diger aragsallik da otorite
olgusudur. Baglarda iktidar mi otoritede yoksa otorite mi iktidarda ikileminin
irdelenmesi, iktidar ve oruntusu olarak otorite igin daha 6gretici olacaktir.

Codu zaman otorite ve iktidar esdeger olarak karsilikli kullanilan
kavramlardir. Otorite olmak bir seyleri kendi kurallarinca yapmak veya
yaptirmak hakkini elde bulundurmayi, iktidar sahibi olmak ise esitsizlik
temelinde bir seyleri iligki icinde yaptiriimasini icermektedir.

Otoritenin elinde bulundurdugu erklere inanmaksizin zorunlu bir
inanisa ve bu erkler karsisinda boyun egmeyi gerektirir. Boyun egme veya
sorgulamaksizin  teslim olma bireyin kendi 6z yapisindan ve
iradelesmesinden vazgecme, kendi haklarini otoritenin  Ustunlugune
birakmasiyla gergeklesmektedir.

Maurice Duverger, iktidar ve otoriteyi es anlamli olarak kullanir. “Bize
gore otoriteler (cogul olarak kullanildiginda) iktidari elinde tutan kisilerdir;
zaten otorite de (tekil olarak kullanildiginda) iktidarla es anlamlidir’
(Duverger,1980: 135). Weber’ e gore insanlar iktidar hakkinda birgok agidan
dusunce (Uretirler; ancak, yalnizca belirli bazi dusunceler, iktidardakileri
otorite olarak algilamalarina yol agar ve bu dusunceler de iktidardakilerin

uyguladidi cesitli denetimler tarafindan belirlenir.
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Weber'in yapitlarinda, otorite algilayislari G¢ kategoriye ayrilir: birinci
kategori, “cok eski geleneklere yonelik kurumsallasmis bir inanca” dayall
geleneksel otoritedir. Bu otorite bigciminde toplumlar kalitsal ayricaliklar
temelinde algilanir; bu toplumlarda miras kogullari dylesine eski bir donemde
belirlenmistir ki, bunlar pratik ya da gunluk yasamdan cok mitler ve
efsanelere dayal olarak bir anlam tasir. ikinci otorite kategorisi ise yasal-
rasyonel otoritedir; bu otorite “kurallarin yasaligina ve bu kurallara gore
yonetimi elinde tutanlarin emir verme hakkina inanmaya” dayanir. Son
kategori karizmatik otoritedir; bu otorite, “bir muritler toplulugunun bir bireyin
kutsalligina ya da kahramanca guclne ya da 6rnek alinacak bir kisi olusuna
ve onun ortaya koydugu ya da yarattigi duzene olagandisi bicimde kendini
adayisina” dayalidir (Sennet, 2005: 29).

Weber'in bu otorite tiplerini ele alan Duverger, iktidar ve otorite
kavramlarinin toplumsal yapi igerisindeki dnemine dikkat ¢eker. Ona gore
batln bu otorite tipleri kurumsaldir. Bununla anlatilmak istenilen, her otorite,
o statuye sahip olan kisiyi asan, o kisiden once bagkalari tarafindan isgal
edilip, devir mekanizmasi da s6z konusu statinun bir 6gesi oldugundan o
kisiden sonra da bagskalari tarafindan isgal edilecek bir statiiye bagli olma
durumudur.

Weber'in yaklagsiminin en onemli 0Ozelligi otoriteyi mesrulukla
Ozdeslestirmesidir. Bulent Daver, Siyaset Bilimlerine Girig kitabinda otoritenin
mesru iktidar oldugunu soyler. Eger bir kimse bir yerden gelen buyruklari
incelemeden dogrulugunu, hakliigini tartigmadan kabul ediyor ve bunlara
uyuyorsa otorite kargisinda bulunuyor demektir. Daver otoritenin iktidarin
kullandigi araglardan biri oldugunu kanitlamakta fakat otorite karsisinda ‘riza’
olgusuna da acgik¢ca deginmektedir. Weber'de otorite karsisindaki rizadan
bahsederken, insanlarin, yetkisinin mesru olmadigini dasundukleri kisilere
itaat etmeyecedini soyler. Weber'e gore bir toplumda otorite duygusunun ne
zaman var oldugunu sdyleyebiliriz: insanlar yoneticilerine gonullu olarak itaat
ettikleri zaman. Eger, insanlarin itaat etmeye zorlanmalari gerekiyorsa,
bunun nedeni, yoneticilerin mesru olduguna inanmayislaridir (Sennet, 2005:
30).
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En genel bicimiyle otoritenin, iktidar kosullarini yorumlama, bir gug¢
imgesi tanimlamak suretiyle denetim ve nufus kosullarina bir anlam verme
¢abasi oldugu sdylenebilir. Bu sdylemden, otoritenin iktidarin kosullarina gore
yetki alani geniglettigi anlasilabilir.

Otorite figurleri gindelik yasamin icinde bulunan en cekirdek yapiyla
baba figlrd, egitimde 6gretmen, uzman, soyut olarak yasa, hukuk, devlet vb.
kavramlar, eylemlilik halini, bireyin disariya devretmesi gerektigine kanaat
getirmektedir.

Otorite, bir yandan, kisisel muhakemenin kullanilmamasini igerir.
Otoriteyi kabul etmek tam anlamiyla, insanin yapmasi veya inanmasi istenen
seyi incelemekten sakinmasi demektir. Gergeklerin tartiimasina gore degil,
insanin kendi kavradigi sekliyle gerekgelerini bir yana koymasini mutlaka
gerektiren ikinci elden bir gerekgeye gore davranmasi ve inanmasi demektir.
Ayni sekilde otorite uygulamak tam anlamiyla, neden gdstermek zorunda
olmamak, itaat gormek ve inanilmak hakkina sahip olundugu igin itaat
gormek ve inaniimak demektir (Lukes, 2006: 895).

Otoritenin belirleyici ana eksen olarak algilanmasi, bireyin veya
toplumun edimlerine dogrudan bir génderme olarak isletiimesiyle ilgilidir.
Hayatin her alaninda surekli itaat ve boyun edme durumu otoritenin
tahakkimunu i¢sellestirmenin gerekleri olarak belirir. Toplumda dogan moral
degerlerin belirleyicileri olarak otorite, tim unsurlarin kendi kurallarina gore
kistaslasmasina neden olmaktadir.

Otorite sahibi kisinin bu rizayi olusturabilmesi igin tipki iktidarin sahip
oldugu yetenekler gibi yeteneklere sahip olmasi onu iktidarla iligkilendiren
sebeplerden bazilaridir. Otoritenin kurallar butunUnun bir izdugimu olarak
ortaya cikmasi, bulundugu konum itibariyle hak noktasina indirgenir. Tabii
olanlarin kuskusuz bir sekilde ve betimlenenlerin yani goreceli olmalarina
ragmen otoritenin ¢izdigi yol haritasina uymasinda baska bir segenek
kalmaz. Bagka bir deyigle sunulanlarin tam anlamiyla tartiimadan
kabullenilmesi otoriteye boyun edmenin normal edimlerinden biri olarak

ortaya cikar.
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insanlarin neye inanmak istedikleri konusu vyalnizca, kendilerine
Onerilen dusuncelerin, kurallarin ya da kisilerin inanirligi ya da mesruluguyla
ilgili bir sorun degildir. Bu, ayni zamanda insanlarin inanmaya olan
gereksinmeleri sonucudur. insanlarin bir otoriteden ne istedikleri, o otoritenin
kendilerine sundugu sey kadar 6nemlidir. Max Horkheimer’'in yapitinda daha
guclu bicimde dile getirildigi gibi, otorite gereksinimi, psikolojik egilimin yani

sira tarih ve kultur tarafindan bigimlenir (Sennet 2005: 34).

1.3. IKTIDARI DUSUNMEK

Modern donemin geldigi nokta itibariyle bazi dugunurlerin bu yeni
olusan g¢agin kavramlari ve iliskisel aglarini ¢6zimlemek gibi bir ihtiyag
duymalari, iktidarin farkl bigimsellikleri ve bunlarin etki alaninin sinirlarinin
oldukca i¢ ice gecmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Modern donemin
dusundurlerinden bazilari olarak Max Weber, Karl Marx ve son donemlerden
Michel Foucault gosterilebilir. Her bir digtunurin kendine 6zgu felsefik gorasu
modern dénemdeki iktidari daha da ilging ve karmasik bir hale getirmektedir.

Max Weber’in iktidar kavramina bakis acgisi sosyal bilimlerin
kavramlarina temel olusturur niteliktedir. Frederich Nietzsche’nin felsefik bir
zeminde iktidari moderniteyi ve dayandigi rasyonaliteyi elestirmesi, Max
Weber'de sosyolojik bir durumda belirir.

Weber'in iktidar tartismalari devlet, egemenlik, egemenligin kaynagi,
burokrasi ve kapitalizmin isleyisi Uzerine rasyonalitesidir. Weber’in Uzerinde
durdugu bu kavramlar ve bunlarla beraber bir iligki orintistune giren gug¢
kavrami ile tahakkim, hakimiyet arasindaki bagintiyi iktidar olgusu olarak
aciklamaya calisir.

Max Weber iktidar kavramini ve kullanis tarzini devlete atfeder.
Bununla beraber gug¢ olgusunun iktidarla olan iligskisini mesruiyet kavramiyla
devletin tekelinde oldugunu sdyler.

Max Weber iktidari kurumsallasmis devlet aygiti ve onun dayandigi

unsurlar tizerinde gérerek agiklamaya calisir. iktidari bir devlete, bir kuruma,
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bir zimreye ya da bir kisiye baglamayan Foucault, iktidari agiklamak i¢in gok
genis calismalar yapmistir. O’nun iktidar tanimlamalari, iktidari farkh bir
perspektiften degerlendiriimesi acisindan arastirma icin oldukga yo6n
gostericidir.

iktidar siyasi zeminden kaydirip hayatin her alanina yaymasi
agisindan, iktidari dasunenler arasinda Foucault dnemli bir yere sahiptir. Bu

acgidan Foucault'yu ayri bir baglik altinda incelemek oldukga gereklidir.

1.3.1. Foucault ve iktidar

Kendisini postmodernist olarak nitelendirmese de buyluk ol¢ude
postmodern dusunceden faydalanan ve modern toplumun bilesenleri,
uzerinde fikirlerini ifade eden Foucault'un postmodern distinceye sosyolojiye
ve siyaset bilimine katkilarindan birisi de iktidar olgusu Uzerinde farkh
analizlerde bulunmasi olmustur. iktidarin gériinmeyen bir sekilde bireyin
hayatinin tum kesitlerine yerlestigini ifade eden Foucault, bunun toplum
icerisinde var olan ¢esitli kurumlar sayesinde yapildigini savunmaktadir.

Michel Foucault iktidari genel yapisindan ziyade daha ¢ok
Ozellegtirerek gundelik iligkilerinde ve modern toplumun yapilandirdigi
kurumlarda inceleyerek ¢ozumlemelerde bulunur. Michel Foucault yasam
alani icindeki kisiler arasi iligkilerinde de iktidar olgusunun varligindan s6z
eder.

Daha c¢ok 0zne kavraminin Uzerinde dusunsel yogunlasma igine
girmesine ragmen gelinen sonugta iktidarin, 6zne igcinde varliginin farkina
varmistir.

Foucault'ya gore kisinin iginde bulundugu dénemin yapilandigi cagdas
kurumlar bireyin yasam tarzindaki, sdylemleri iktidar tarafindan belirlendigi ve
bu yolla somutlastigi ortamlardir. Ozne, bigimlenen iktidarinin iligkisel
nesnesi gibidir. Oznenin analizini yapabilmek icin iktidar olgusunu analiz
etmek gerekir. Michel Foucault iktidar kavraminin analizini modern

kuramsalligina dayandirmaz, devlet merkezli bir teorik sorunsalina da
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indirgemez. iktidar daha ¢ok pargalara ayirarak yasantilara ve yasantilar
icinde olusan farkl iligkilerle yapilandirilan 6zneyi ¢ézimlemeye dair ¢ok
basamakli bir butan halinde inceler.

Foucault iktidarin isleyisinden s6z ederken yalnizca devlet aygiti,
yonetici sinif, hegemonik kastlar sorunundan bahsetmez. Bireylerin gundelik
davraniglarindan, bedenlerine varincaya kadar isleyen giderek daha da
incelen, tum mikroskobik iktidarlar dizisine gonderme yapar. Foucault iktidar
tanimlamalarini tarihin baslangicindan itibaren stzultp gelen kral, hukimran
imparator, asker ve olusturulan kurumlarda degil, iktidari iliskisel baglardaki
inceliklerde ortaya ¢ikartir. Foucault'nun Uzerinde durdugu belirli kavramlar
olarak gdzalti denetim aglari ile 6zne bireysellesir. Oznenin bireysellesme
alanini bilginin megrulastirdigi iktidar alani belirler. Klasik anlamdaki iktidar
anlayiglari gibi tahakkiim veya yasaklayici bir eksenden ziyade, Foucault'nun
aciklamaya calistigi iktidar ‘Modern donemle birlikte insanin yasamasina,
calismasina ve konusmasina iliskin kurumlarin (hastane,hapishane, fabrika,
okul) ve sdylemlerin (tip, hukuk, ekonomi, egitim..) birlikte ortaya ¢ikardiklari
bilginin ’benin’ bireysellesmesini gergeklestirmek amaciyla kullaniimasinin
dogurdugu bir dis iktidardir (Urhan, 2000: 9).

Geleneksel tabirlerde oldugu gibi iktidar sadece bir sahsin —ki bu
genellikle hUkmeden olur- kisiliginde somutlasmaz ve ele gecirilecek veya
devredilecek bir iktidar anlayigi yoktur. Foucault iktidari 6znenin bedeninde
var olan soyut ayni zamanda dinamik bir iligkisel boyutunun oldugundan
bahseder. Toplumun geleneksel yapidan modernlesmeye ge¢gmesi buyuk bir
devrim niteligi tasir. Ayni zamanda geleneksel olani terk etme egilimi de
mevcuttur. Ama bu egdilim keskin hatlarla olmamistir. Belirli kavramlarin
karsilikli farkhlasmasiyla olusmustur. Bunlardan bazilari bilgi, iktidar, etik gibi
kavramlardir. Bilgi alani kavram ve teorik Uretim icerisinde iken iktidar ise
toplumsal normlar ve yasalar igerir. Oznenin bilgiyi lretmesi ve kullanmasi,
iktidarinda 6zneye sahip olmasina sebep olur. Oznenin toplumsalliktaki iligki
tarzlari belirli bir etik ¢ercevesinde gelisir. Foucault etik kavramini insanin
kendiyle olan diyalogun bitiinsel bir iligkisi olarak gériir. iktidar ve bilgi, 6zne

ile etkileserek, bir Uretim igerisine girer. Bu ¢ogalma toplumun temellerini
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olustururken, etik kavrami 6znenin kimlik olusumunda belirli mudahalelerle
sekillenmesine ve toplum temelinin Gzerine yeni eklemeler getirmesine sebep
olur.

Foucault dil, sug, hastalik, delilik veya cinsellik gibi kavramlari belirli
yontemlerle inceler ve bu yontemlere 6zgu sdylemlerin derin bir analizini
yapmaya calisir. Deliligin tarihi kitabinda Foucault on yedinci yuzyilda
devletin ayri bir alanda olusturdugu hastalikli insanlarin toplumdan izole
edilmelerinin algisal nedenlerini anlamaya c¢aligir. Foucault, bireyi kendini
tarinsel slreci igerisinde deneyimleriyle beraber belirli kimlik edinme,
“‘normal” olarak kabul gérme veya ret ve inkar edilme etik ¢ergevesi iginde
gecerli sayilan bir hakikat oyununun sonucu olarak gorur.

Foucaultnun sorunsal bir duzleme tasidigi ve yeni bir anlamla
yukledigi iktidar, bilgi ve etik anlayisini tanimlarken arkeoloji ve geneolojiden
faydalanarak ¢ozumlemelere girismesi, geleneksel tarz iktidar anlayigindan
ayrildigi bir diger noktadir.

Faydalandigi belirli disiplinlerin aragsalligiyla olaylara, 6znel ve megru
olmayan zeminlerle, bilgi olgusuna odaklanir. Ozin sirekli degisiklige
ugradigini, degismeyen bir surekliligin oldugu dusincesini yadsiyarak
surekliligin kesintili olarak devam ettigini soyler.

Sira disi1 sdylemler- uygulamalar, simdiye gore tasidiklari olumsuzluk
bakimindan, hesabi yeterince verilmeksizin kabul goren gorungulerin
“‘ussalig@i’ni ¢curutmek amaciyla arastirilir. Boylece, gecmigin iktidar yordami
inceden inceye arastirildiginda, gegmisin “usdigi” oldugunu ileri stiren gunin
iddialarinin ayagi kaydiriimis olur (Sarup, 2004: 90).

Foucault iktidari g¢ozumlerken kullandigi aragsalliklarin  belirli
ipuclariyla geldigi nokta itibariyle bizlere tek elden, tek bir vicut olarak iktidari
sunmaz. iktidar ¢dziimleme noktasinda dinamik bir sistem ici diizlemde
gorur. Bu iktidar savina gore Foucault iktidari birey uzerinde, gruplar Gzerinde
ve siniflar Uzerinde baski araci bigimdeki bir mekanizma olarak
tanimlamamaktadir.

Eger iktidar baskici yoninden baska higbir 6zellik tasimasiydi, eger

“Hayir!” demekten bagka hi¢bir sey yapmiyor olsaydi, ona gergcekten hep
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boyun egilecegini dusinebilir misiniz? iktidarin etkili bir glic olarak
gecerliligini  korumasini, iktidari kabul etmemizi saglayan etken, onun
agirhgini salt “Hayir!” demekle yetinen bir gu¢ olarak gostermekle kalmayip,
aslinda birtakim seyler arasinda dolasip birtakim seyler Uretmesi, zevk
yaratmasi, bilgi olusturmasi ve bizzat sdylem Uretmesidir (Foucault, 2003:
34).

Modernitenin pozitivist iktidar yaklasimlari, devlet aygiti iginde
konumlanan iligskilerden ibaret degildir. Yasamin her alanina sizan, insan
iligkilerinin ayrintilarinda da zuhur eden kapsamli bir soyutluktadir. Foucault
bu Ozellikten yola c¢ikarak toplumun karakteri haline gelen insan iliskileri
uzerinde iktidar ¢ozumlemeleri yapar. Foucault'nun iktidara yukledigi bu
anlam kumeleri, mesruiyet ekseninde kalan iktidar bigimleri igin gecerlidir.
Boyle bir iktidar bicimi bilgi alisverisine dayanir ve birbirlerinden olumlu
anlamda beslenirler. Diger bir husus olan zor aygiti bu tir iktidar bigimlerinde
mevcut degildir. Dolayisiyla iktidar mekanizmasiyla teba arasinda kaba glce
dayanan bir iligki s6z konusu degildir. Kargilikli birbirlerinden etkilenme s6z
konusudur. Boyle etkilenmeye dayali bir iktidar iligkisi, 6zglr 6zneler yani
bireyler gerektirir. Ortaya c¢ikan eylem pratigi baskalarinin Gzerine tatbik
edilen bir eylem pratigi degil mimkin eylemler Uzerinde igleyen bir eylemler
kimesidir (Foucault, 2005: 74).

Foucault iktidarin belirli donemlerdeki bigimlenis tarzlarini da
incelemistir. Feodal donemdeki iktidar anlayisi ve yasama aktarilis bigimi,
kutsallik ekseninde konumlandirilir. Buna goére olusan sug kutsalliga islenen
bir kalkisma gibidir. Sugun sonucundaki ceza yaptirrmi da bireyi disipline
etme amacli kullanilmaz, buradaki asil maksat kutsal olana saygiy! iade
etmedir. islenen sugun cezasi beden Uzerinde uygulanir. Bu cezalandirma
islemi halk énunde cesitli iskencelerle uygulanir. Bu sekilde islenen sugun
halk arasinda tekrari engellenmeye calisilirsa da altinda yatan sebep
iktidarin gcunun halk Gzerinde hissettiriimeye calisiimasidir.

Genelde feodal dizgelerde sanildiginin tersine iktidar gelisi guzel ve
gevsek olmaya egilimlidir. Oysa modern toplumlarda cezalandirma araglari,

yaygin Kigisel olmayan bir gozetleme dizgesi yardimiyla bireyin psikolojisine
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gittikce artan bir dlgude dikkat sarf eden bir 1slah etme tasariminin pargasi
haline gelmistir. Boylece sucgu islemekten ¢ok suca niyet etmek artik temel
sugluluk Olgutu olmustur. Monarsi iktidarinin tersine, disiplinci iktidarda her
koyun kendi bacagindan asilir gorisu dogrultusunda igsellestirilen bir
g6zetleme dizgesi s6z konusudur. Iktidar boylece siirekli olarak olabilecek en
az maliyetle uygulamaya konur (Sarup, 2010: 104).

Demek ki —olgularin taniklik yoluyla yeniden fiili kilinmasi araglarini
elde etmekten ibaret olan, adalete devletin el koymasi yoluyla ortagcagin
ortasinda duzenlenmis olan — buyuk sorusturma bilgisine karsit olarak,
tamamen farkh tarde vyeni bir bilgi, bireylerin yasamlari boyunca
denetlenmesi yoluyla norm etrafinda dizenlenen bir gézetleme, inceleme
bilgisi vardir. Bu iktidarin temelidir; sorugturma orneginde oldugu gibi,
g6zlemenin buylk bilimlerine degil, insan bilimleri diye adlandirdigimiz seye
—psikiyatri, psikoloji, sosyoloji- yer verecek bilgi-iktidar bicimidir. (Foucault,
2005: 225).

Foucault'a gore iktidar yasam pratiklerinde gelisen ve olgunlasmayla
glce donusen, bireye sekil veren, Uretken, dinamik ve canldir. Bu yuzden
iktidarin bir diger yoninuU bio-iktidar kavramiyla ¢ézimlemeye calisir.

Bio-iktidarin kapitalizmin gelismesinin vazgecilmez bir 6gesi oldugu
kusku goturmez; cunku kapitalizm, bedenlerin denetimli bir bicimde Uretim
aygitina sokulmasi ve nufus olaylarinin ekonomik sureglere gore
ayarlanmasiyla saglanmistir (Foucault, 1994: 144).

Foucault'nun bio-iktidara atfettigi bir diger 6zellik toplumun daha c¢ok
disiplinci bir zihniyete ulagsmasidir. Gittikce yayginlasan kurumlarda (hastane,
hapishane, okul, ordu vb) bireylerin bedenlerini, eylemlerini ve dusuncelerini
merkeze alan disiplinci iktidardir. Bu iktidar tipi bedeni bir makine olarak
kurgular. Buradaki amag¢ insan bedenini disipline etmek, yeteneklerini
gelistirip onu Uretken ve boyun egen kilmak ve ekonomik sistemlerle
batunlestirip bu sayede ondan daha fazla verim elde edip beslenmektir.

Modern toplumda bilgi; iktidar igin, Hikimet ve Devlet insanlarin daha
uretici olmalarini saglamak igin, onlarin hayatlarini kontrol etmeye yarayan

bir biyopolitik geligtirir. Birey igin cinsellik Uzerindeki baski hakkinda



20

konusmak, cinsellik hakkinda konugmak haline dénusur bu yolla iktidar baski
altina almis olmaz ama cinsellige toplumsal ve bireysel biyopolitik iginde
bicimlendirerek, sekil vermis olur. Toplumsal degerler hiyerarsisini yeniden
kurmus olur. Iktidarin amaci disiplin altinda tutmaktir, bicimlendirerek
amacina ulasir. Gizli olan sey konusulandir ve gizli oldugu yerde kendisinden
bahsedilmesini bekleyerek karanlikta durur ve ne zaman kendisinden
bahsedilmeye baglanir o zaman aydinliga ¢ikar ve de kendinden bahsettirir
(Akay, 2000: 30).

1.3.1.1. Panaptikon

Panaptikon, Jeremy Bentham’in 19. ylzyilda tasarladi§i ve ingiliz
devletine satmaya calistigi ideal bir hapishanenin mimari bir 6rgit taslagidir.
Tasarinin kendisi hi¢cbir zaman gercgeklestirilemese de dayandigi temeller
ABD ve Avrupa hapishanelerinde kullaniimistir. Daire geklinde olan
Panaptikonda hukimlU hudcreleri dairenin gemberini olusturan dis duvarlarda
yer alir. Merkezde yer alan gozetleme kulesinde her hicrenin biri gdzetleme
kulesini, digeri ise digariyi goren iki penceresi vardir.

Boylelikle hikimliler her an gardiyanlar tarafindan gdzetlenebilir,
panjurlu olan pencereleri sayesinde hukumluler gozetleyenleri goremiyor
gorevliler ise hukumluleri surekli gézlemleyebiliyorlardir.

Hucrelerin her birinde, kurumun hedefine uygun olarak, yazi yazmay!
ogrenen bir gocuk, ¢alisan bir is¢i, 1slah edilen bir mahkum, deliligini yagayan
bir deli vardir. Hapishanenin isiklandirma sisteminin tasarimi sayesinde,
mahkum gdzetleme kulesinden ¢ok rahat bir sekilde gorulebilir. Strekli olarak
gozetlendigini bilen hucredekiler artik kendilerinin gozetleyenin gozuyle
gormeye baslarlar. Bu durum gozetleme kulesinde kendilerini gozetleyen bir
gbzetmen olsun ya da olmasin mahkumun hareketlerine ve davraniglarina
dogal bir sinirlihk getirir. Bu kosullanmanin sonucunda go6zetlenen bir
gardiyanin her daim gbzu onundeymis gibi hareket eder. Nihayetinde bir

gbzetleyene ihtiyac kalmamaktadir. iktidar géziinii gdzetledigine coktan
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dikmig onun davraniglarini istedigi yonde sekillendirmeyi bilmektedir.
Foucaultya goére Panaptikon bulundugu kurumlarin bireylerini sorgulama

veya sorusturma erekselligiyle bulunmaz. Asil amag bireyi incelemektir.

Resim 1: Jeremy Bentham’in mimari tasarimi Panaptikon, Stateville
hapishanesi, Amerika
www.masonlar.org/.../index.php?topic=10409.0

Birey izlenme olasiliginin farkindadir. Ama tam emin olmamak
kaydiyla, birey kendi kendini denetleme surecine girmistir. Denetlemenin ve
disipline etmenin en etkili yollarindan biri haline gelen goézetleme tipki
panaptikon mimari yapisinin maddi imkanlari gibi iktidara ¢ok gesitli imkanlar
saglamistir. |ktidarin disipline etmekte kullandigi bedensel yaptirimlar,
psikolojik olarak uygulanmaya baslanarak aslinda en akillica yolunu
bulmustur. Bireyin davraniglarini kendi kontroline ve tasarrufuna birakarak
zihinsel bir hapishanenin yolunu agmis, iktidarin istekleri birey tarafindan

kendiliginden gerceklestirilir hale gelmistir.
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iktidarin birey ve toplum (zerinde kontrol edici 6zelligi, farkl
dénemlerde de ¢esitli araglarla somutlasmistir. Ortacag Avrupa’sinda
iktidarda olan din olgusu bir butun toplum tzerindeki kontrol ve tahakkUmunu
dini 6rgulu yapilarin ihtisamiyla da somutlamaya galigir. Kiliselerin yuksek
tavanl, ezici insasi; isa ve Meryem tasvirleri, icerideki kiside gézetleniyormus
hissi uyandirircasina tasarlanmig gibidir. Modern dénemde ise Bentham’in
panaptikon tasarisi kontrol ve disiplin altinda tutma bi¢iminin gozlem yoluyla
gerceklesmesini 6n gorur. Bu mekanizma ile otorite figurl olmaksizin bireyin
kendi denetimini gergeklestirmesi amaclanir. Gunumuzde ise 0zel ve
kamusal alanda kullanilan gdézlem kameralari iktidarin kontrol etme ve

gozetleme gudusunun gelismig son hali olarak tasvir edilebilir.



IKINCi BOLUM

SANAT VE IKTiDAR

Sanatin iktidarla olan iligkisini donemsel olarak 6zimlemektense,
birbirinden farkli olgular ve kavramlar altinda degerlendirmek, sanat ve iktidar
iligkisinin gecirdigi evrimleri anlamak acgisindan daha aydinlatici olacaktir.
Sanat ve iktidar kavrami tarihin baslangicindan itibaren farkli dlgllerde,
karsilikli etkilesim icerisine girerek, bulunduklari toplumun Ozellikleriyle
bicimlenmislerdir.

Sanatin olusumundan itibaren Ortulu bir sekilde iktidarla dirsek
temasinda olusu, ilerleyen dénemlerde daha acik bir hal almistir. Iktidarin
iligkisel olarak ortaya c¢ikmasi, sanatin da dogasi geregi bu etkilesimden
etkilenmesi anlamina gelmektedir.

iktidarin etki alaninin  geniglemesiyle, nifuz ettigi alanlar da
genislemektedir. iktidarin bu tiirdeki 6zelligi, sanati da tabii nedenlerden
dolay! etkilemistir. Sanat olgusunun iglevsel veya farkli yondeki 6zellikleriyle
hareket etmesinde, iktidar olgusunun belirleyici bir rolii vardir. Oyle ki iktidar
tim toplumsal veya bireysel iligskilerde belirirken, sanatta toplumsal veya
bireysel bir Gretim bigimi oldugundan, iktidari iginde barindirir.

Bu da sanat ve iktidar arasindaki iliskisel aglara dair ipucu
vermektedir. iktidarin ydnetimsel 6zelligi, sanatinda bu &zellik dahilinde,
iktidara yakinlasmasi anlamina gelmektedir. Ornegin dénemsel olarak
iktidarin ihtiyagc duydugu kanitlar, sanat yoluyla gorsellestirimis ve halka
aktariimigtir.

Cok tanrih toplumlarda vyapilan heykel ve rolyefler, ortacag
Avrupa’sinda din eksenli olarak yapilan urtnler ve son modern donemle
beraber ortaya c¢ikan gorsel temalari kurgusal olarak buna Ornek

gOsterebiliriz.
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2.1. DIN-SANAT-IKTIDAR

ilk toplum yapisinin dogaya karsi baslattigi ilk miicadele, yasamlarini
baglarda koruma ve guvenlik ekseninde temellendirmelerinden
kaynaklanmaktadir. ilk insanin beslenme ve korunma gldusi fizyolojik
ihtiyacglar olarak basat roller oynamigtir. Bundan dolayir dogal nesnelerden
aletler Ureterek kendilerini bir sekilde muhafaza edebileceklerini, beslenme
ihtiyaclarini giderebileceklerini emek  harcayarak  tim bunlari
gerceklestirebileceklerini goren ilk topluluklar, bu nesnelerle daha ileri bir
safhaya gecebilecekleri blyld gibi emegin olmadigi bir ybdntem
kullanmiglardir. Bunun geregdi olarak da, karsilastiklari doga hareketleriyle
basa c¢cikma gibi bir refleks gelistirmek olmustur. Bu reflekslerden bir tanesi
de dogaya karsi tahakkim kaygisiyla yapilan buyu teknigidir. Bayu ile
amagladiklari durum, magara duvarlarina veya kendi uzuvlarina yaptiklari
sembollerle dogaya kargi tahakkumu gergeklestirebilecekleri inancidir.
Buradaki semboller bir gsekilde sanatin arkaik bigimi olarak nitelenebilecek
proto-sanat bicimindedir. Ama estetik bir kayglr s6z konusu degildir. Bu
dénemdeki sanat bicimi bir nevi blyli araci niteligindedir. insanin dogaya
karg! Ustunlik kurmasina ve toplumsal dokularin gelisimine yarayan bir
eylemlilik niteligidir. Sanatin guzellik kavramiyla acgik bir iligkisi yoktur,
toplumun yasama savasinda kullandigi buyulu bir alettir.

Ne var ki, ilkel insan sanati yaratmakla glclni arttirmada ve
yasayigini zenginlestirmede kendine gercek bir yol bulur. Ava ¢ikmadan
onceki ¢ilgin toplu dans, toplulugun giiven duygusunu gergekten arttiriyordu;
ylize sdrtilen savas boyalari, atilan savag ¢igliklari savasgly! gercekten daha
kararli yapiyor, diigmani (rkdtebiliyordu. Magaralara yapilan hayvan resimleri
avciya gergekten bir gliven, avina kargi bir tstiinlik duygusu veriyordu.

Dinsel térenler kati kurallariyla toplulugun her (yesine toplumsal
yasanti agilamaya, bireyi toplulugun bir pargasi yapmaya yardim ediyordu.
Tehlikeli, anlasiimaz, drkiticid Doga karsisindaki gligsliz yaratik, insan,
gelismesinde bliyiden bliyiik destek goriyordu. Baslangigtaki blyl zamanla

dine, bilime ve sanata déndiistii (Fischer, 2005: 37).
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ilkel toplumlardan, kurumsallasma mekanizmasi olan devlete uzanan
cetrefilli yollarda, sanat belirli gli¢ olaylarini veya mesruiyeti kanitlayabilmek
icin vazgecilmez bir unsur olarak kullanilagelmistir. Uygarlik tarihinin ilk
donemlerindeki yoneten ve yoOnetilen ayrimi en iyi sanatsal igaretlerle ifade
edilmeye calisiimistir. Bu isaretler genellikle dini sembollerden uyarlanma
tasvirlerdir. Uygarligin buylimesine kaynaklik eden toplumsal iliskilerdeki
iktidar bicimi, arti-GrinUn ¢ogalmasiyla devlet iktidarina giden yolun doénum
noktasini olugturmustur. Bu olugan yeni aygitin megruiyet kazanabilmesi igin
de, belirli disiplinlerin dayanak olusturmasi gerekmektedir. Basta
insanoglunun-kizinin korkularindan faydalanarak soyut olani
basatlastirmistir. Bu soyut kavramlarin basinda din gelmektedir.

Cok tannli donemlerin hukimdarlari ve din adamlari sanat olgusunu
O0zgun tasarilarindan siyirip genellikle kendi menfi ¢ikarlari dogrultusunda
kullanmayi bilmiglerdir. Bu kullanis tarzi heykel ve rolyeflerde ve bazen
toprak boyayla yapilan resimlerde iktidari surekli hatirlatan gekillerde
olmustur.

Birgcok dinsel sistemin ileri surdigu temel amag, mensuplarini ve
insanlari bu dinyada veya o6ldikten sonra gidilebilecek baska bir dinyada
mutluluga ulastirmaktir. Bunun igin cogu kere éngdrulen husus, tanriyla veya
onun goérunugleri ile ya da onu temsil eden nesne veya simgelerle ve de
tanrinin yarattigi evrenle butinlesmektir. Bu yuzden dinler kendi zaman ve
mekanini olusturmus, insanhgi kargasadan dizene kavusturdugunu iddia
etmistir. Bunu ifade etmek veya bu amaca ulasmak icin de kutsal alanlar
tapinaklar yapilmigtir. Bunlar adi mekandan ayri yerler olarak duzenlenmis
gercek mekanlar olarak gorulmustiur. Dinsel alana ait ne kadar simge veya
cesitli kavramlari ifade eden nesne, tasvir yahut sekil varsa, bunlar dinsel gl¢
imgeleri olmaktadir (Coruhlu, Say1:97, s110)

Mitolojilerin igerik olarak yansittigi mucadeleler, tanrilarla tanrilar,
tanrilarla insanlar arasinda geger. Donemin krallarinin tanrilarin bir temsilcisi,
hatta tanri-krallar olarak kendilerini yansitmalari, hem kutsallasmanin 6nunu
agmakta hem de uygulanan sanatin igeriginde kendilerine bagkdseler

yaratmaktadir. Yapilan heykel ve rolyeflerde kralin, guicln simgesi olan
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hayvan veya doga olaylariyla tasvir edilmesi, yonetilen sinifin bu kudret
kargisinda zorunlu boyun egmeleri ve sukretmeleri icin énemli birer aragsal
0ge olarak belirmektedir.

Dinsel 6geler olan cennet ve cehennem kavramlari gorsel sanatlarda
¢ok buyuk inceliklerle islenmektedir. Var olan tanri-krallarin, bu o6gelere
hakim olarak lanse edilmesi, onlara hizmette ve itaatte sinirsizhgi

sunmaktadir.

Resim 2: Gilgames, Rolyef, British Museum, ingiltere

SUmer Doéneminin Unlu figlrlerinden Gilgames, yari insan yari tanri
olarak tanimlanir; bu rélyefte glicin ve iktidarin simgesi olarak tek eliyle bir
aslani diger eliyle yilani tutmaktadir.

Sanat; iktidar iligkisi olan karakterleri ve inanglari tasvir etmede, buyuk
dénemde rol oynamistir. iktidar anlayisinin yaptiramayacagi hicbir yapi,
heykel, degerli esya, giyim kusam yok gibidir. Olusturulan inancin yasaklari

ve vaatleri iktidari daha da pekistirmenin 6geleri olarak belirir. Baski ve itaat
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ekseninde sekillenen iktidar ve din, sanatin butin inceliklerini kendi

mesruiyeti ve kutsalligi gergevesinde kullanmistir.

Resim 3: Herakles Kral Busiris’in korumalariyla savagiyor, Viyana

Herakles’in Busiris ve korumalariyla savastigini tasvir eden vazo
resminde, Herakles’in tasvirinde 6nem perspektifi kullanilmigtir. Herakles
figirinde kullanilan renk, onu diger figurlerden ayirip goze carpici hale
getirmistir. Glglu kollar ve bacaklariyla diger figurleri ezmektedir. Savasin
kahramani olarak betimlenen Herakles’in buradaki iktidari gorsel bir sekilde
betimlenmistir.

Giotto’'nun resimleri (Resim 4), o zaman ki izleyiciler Uzerinde
olaganustl canli bir etki yaratmis olmasina ragmen dini iktidarin en acgik
goOstergelerindendir. Resimde figlrler altin sarisi zemin Uzerinde ayakta
durmaktadirlar. Geleneksel ya da baska bir deyisle kilise iktidarinin daha
baskin oldugu diger resimlere kiyasla doga tasviri kullaniimig, figUrlerin
yuzlerine derin bir matem havasi yerlestirerek, onlarin garesizligini resimde
vurgulamistir Orta c¢ag kilise iktidarinin ikonlastirdidi melek figlrleri bu
resimde ¢arpici bir bigcimde insanilestiriimis ve diger figirlerle birlikte matem

tutmalari betimlenmigstir. Resimde gbéze ¢arpan bir diger 6énemli unsurdur da
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Giotto'nun 6nem perspektifi kuralina uymayisidir. Yaptigi resimlerle sanata

yepyeni bir ifade tarzi sokmustur.

Resim 4: Giotto di Bondone, isa Mesih igin Aglayanlar (Meryem ve isa’nin

yasaminda kesitler adli seriden bir detay) 1304-06 yillari, Fresk Capella

Scrovegni (Arena Sapeli) Padua.

Sanatin belirli alanlarinda kullanilan 6geler, dinsel 6rintinin iz
diisimu niteligindedir. iktidari hilkkimdarin bedeninde cisimlestirme istenci
dini bir emir tasir niteliktedir. Oyle ki iktidarin geni sekline déniisen din, sanati
da yanina alarak genig ve Kkoklu bir suregenlik saglama niyetindedir.
Ortagagda yapilan heykeller ve dini yapilar, Hz isa tasvirlerinin aci ve 8limii

cagristirmasi, itaat etmekten bagka c¢ikar yol olmadigini gosterir gibidir.
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Teoloji (din bilim) ve felsefe dnemli sekilde ele alinmig, skolastik dustnce
bicimi en olgun seklini almigtir. Oldukga genis bir tarihsel dénemi kapsayan
skolastik dustuncenin temeli teolojidir ve onu desteklemeye caligir. Aristo’nun
dusunce bigimi egliginde 6gretiye donusturilmeye c¢alisilan Hiristiyan inanci
sistematize edilerek, felsefe dinin; akil da inancin alanina uygulanir
Ortagagin skolastik disunce bigimiyle donanmig her alani gibi, sanatta
bu disuncenin araci niteligindedir. Doénemin eserlerinde figurler
detaylandirilip konturlarla ¢izilir, ihtisamh bir sekilde bezenirdi. Yapilan
kubbeler gékylzuni, sakalli figlrler genellikle Hz. isa’yi ve havarilerini,
duvarlardaki resimlerde yerylzunu temsil etmektedir. Donemin ressamlari
kilisenin igcisi  niteligini tagimaktadir. Yapilan eserler, sanatginin
bireyselliginden ¢ok kilise otoritesinin isteklerini 6n plana ¢ikarmaktadir.
Sanatin Ustlendigi roller donemlerin iktidari karakteri agisindan
sekillenmis gibidir. Sanatin tabii olmayan yollardan gelisim gostermesi
topluma bicilen veya topluma dayatilan yasam sartlariyla paralel bir yol izler.
Din iktidarinin sanatla ve hayatin diger tum alanlariyla olan tahakkimu
bugin ve gelecekte de varligini sturdirecek gorinmektedir. Sanatgilar somut
olarak kilise ve din otoritesinden kurtulmus olsa da toplumsal norm ve baski
olarak din, bugun bircok Ulkede varlidini hissettirmekte, ortaya c¢ikan

c¢alismalarda gucunu ve iktidarini gostermekten geri durmamaktadir.

2.2. YUKSELEN SINIFIN SANATI VE iKTiDARI

Sanatin tarihsel seruveni iginde girdigi iliskilenmeler, inisli c¢ikisli
donemler, sanata farkli bir boyut kazandirmistir. Sanatin bu ddénemlerde
aragsal olarak burindugu roller, onu belirli sistemsel 6zelliklerin surekli
basvurdugu bir silah haline de donugturmuagtar.

iktidar iliskilenmelerin gerekleri dogrultusunda siirekli sdylem gelistiren
sanat, gelisen sureglerde iktidari payelendirmenin yani sira, iktidara karsi

elestiri gelistirip isyankar bir tavir da sergileyebilmistir.
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Modern dénemle beraber sanatta da buyuk degisimler gergceklesmistir.
Gecmis donemin aliskanliklari, modern donemle beraber daha
mekanikleserek bigimsel bir degisime girmeye baglamistir. Toplumsal ve
ekonomik alandaki degisim, iktidar iliskilenmelerini ve dolayisiyla sanati da
derin bir sekilde etkileyebilmistir. Sanatin bu yukselen ¢caga uyum saglama ve
anlamaya calisma sureci, degisik deneysel calismalara ve felsefik agidan
tartismalara yer agmigtir. Bu da gelinen ¢agin vyeniliklerle gelmesinin
isaretidir. Orta c¢agin kapanmasiyla toplumsal duzenlerin degdisimler
gOstermeye baslamasi, sonrasinda busbitin hayatin da degisime
ugramasina neden olmustur. Bu degisime karsi sanatin duyarsiz kalmasi hi¢
de olasi degildir. Ama bagka bir sorun vardir ki, 0 da sanatin ve sanatginin
icine girdigi cagda nasil bir Uslupla var olusunu surdurecegidir. Bununla ilgili
dénemim dusundurleri belirli fikirler 6ne surmaustur. E. H. Gombrich Sanatin
Oykiisti’ nin “Parcalanan Gelenek” béliminde; “Klasik gelenedi yetkinlige
goéturen bir kilavuz oldugu inanci yitirilmig, tarihsel aragtirmalara gosterilen
blayuk ilgi sonucu gelenedin de aslinda bir geligsen ornekler butinu oldugu
ortaya ¢ikmisti; Uslup konusunun giderek 6n plana c¢ikmasi ve sanatin
bir kendini agiklama sonucu oldugu yolundaki yeni goérus, sanatginin kendi i¢
durtisunU bulmasini ve bunu sanatinin konusu ve uslubuyla agiklamasini
gundeme getirdi Bunu bir yandan Romantizm dedigimiz ve Fransiz Devrimi
ile Sanayi Devrimini iceren; Ote yandan Rousseau’nun uygar toplumun
degerlerini reddetmesini, Wordsworth’lin siir malzemesi olarak halkin
konustugu dili yegleyip yuceltimis bir dili reddetmesini, Goethe ve
baskalarinin bir sanat yapitinin kaynaginin herhangi dis bir etken ya da durtu
degil de, bilingalti oldugunu anlamasini igeren bir donem izledi” (Lynton,
2004: 13) seklinde 6zetlemisgtir.

Sanatin, on sekizinci yuzyilin sonlarina dogru gergeklesen toplumsal
milliyetgi hareketlerden ve yulkselen ulus devlet ideolojisine uzak durmasi
neredeyse imkansizdir. Olusturulan yeni iktidar bicimi, sanati da arkasina
alarak, kendi mesru yolunu ve bu yolda bedel 6denme pahasina kutsalligini
kanitlamig gibidir. Donemin sanatcilari da yenilesen sistemin kuramsal

olmasa da, pratigini uygulamada desteklemisglerdir.
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Eugene Delacroix yaptigi Halka Onderlik Eden Ozgurlik, (28 Temmuz

1830) bu dusinceyle olusan bir resim olarak ortaya ¢ikmistir.

cm T.U.Y.B, Louvre Miizesi, Fransa

Paris, 28 Ekim 1830. Tipki avini kapmayi bekleyen bir hayvan gibi,
ben de bir seyler yazmak icin bekliyorum. Bir seyler yazmak ve yapmak igin.
Herkesin istedigi, sicak, 6zgur ve etkileyici bir seyler. Yavas yavas yeni
konular bulmaya basladim. Bunlardan biri de modern bir konu: bir barikat.
Vatanlari igin kendilerini feda etmis cesur insanlarin barikatini gizmek
istiyorum. Bu benim igin bir onur meselesi oldu
(http://sfkurt.wordpress.com/2009/06/01/eugene-delacroix-halka-onderlik-
eden-ozqgurluk/; Erisim tarihi, 17/08/2010).

Yukselen deger olarak ulus devlet ingasi, donemin feodalizmine karsi

olusturulan Burjuva devrimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sinifli toplumun alt
tabakasi olarak nitelendirilen halkin, yenilenen devletli iktidar bigcimine tam
olarak farkinda olmadan da olsa destek verdigi sdylenebilir. Dénemin
sanatgilari da bu ugurda birgok c¢alisma Uuretmiglerdir. Sanatin, burjuva

sinifinin iktidarina hizmet noktasinda kosulmasi, dolayisiyla egemen olan
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sinifin ¢izdigi sinirlarin digina ¢ikmamasina da neden olmustur. Modern
Sanatin da toplumsalliktan ziyade Ozellestiriimesi burjuva sinifinin
karakteriyle ilintilidir. Burjuva sinifinin kentin kiltdrint olusturmasi, modern
sanatin da bundan etkilenmesi anlamina gelmektedir.

Burjuva sinifinin Ustlendigi rol modern donemin dengesini olusturur
niteliktedir. Tum alanlari etkileyen bu yukselen sinif, kendi yasantilarini,
zevklerini, korkularini, begenilerini, duguncelerini toplumun diger kisimlarina
da yaymanin yollarini bulmustu. Edebiyattan felsefeye, resimden heykele,
muzikten dine, ekonomiden siyasete tum alanlar, bu yukselen sinifin
iktidarini guglendirme ve dayanaklarini besleme gibi bir hizmet alanina
donusmaustu.

Burjuvazinin ilerici yUzu, sanata oldugundan daha fazla anlamlar
yuklenmesine sebep oluyordu. Burjuvanin gegmis buatin aligkanliklar yavas
yavas donusturmesi iktidara giden yeni metotlar gelistirmesi anlamina
geliyordu. Ernst Fischer Sanatin Gerekliligi kitabinda burjuvazinin modernite
ile beraber aldigi rolu toplumsal iligkiler baglaminda belirsizlikle sunmaktadir.

Burjuva yukseliginin ilk donemi olan Ronesans zamaninda toplumsal
iligkiler agik secikligini daha yitirmemis, isbolumU daha sonraki kati ve dar
kaliplarina girmemis, yeni Uretim gugleri burjuva kisiliginin birikmis gizil gucu
olmaktan daha ¢ikmamisti. Yeni basari kazanmis olan burjuvalar ve onlarla
isbirligi yapan prensler eli agik sanat koruyuculariydi. Yaratma yetenegi olan
bir insan igin yepyeni ufuklar aciimisti. Bilginlik, gezginlik, muhendislik,
mimarlik, yontuculuk, ressamlik, yazarllk ¢ogu zaman hayat gorusd,
‘yasamak ne buyuk mutluluk!” diye 0zetlenebilen bir c¢agin degerlerini
tutkuyla benimseyen bir tek kiside toplanirdi. ikinci dénem, doruguna Fransiz
Devriminde varan demokratik-burjuva ayaklanigiyla geldi. Burada da sanatgi
onurlu 6zelligi icin ¢aginin dusuncelerini dile getiriyordu. Cunkl bu ¢agin
bayradi, gelisen burjuva sinifinin 6greti programi olan o6zgurlik, esitlik,
kardeglik duygusu ile insanhk ulkisunin sozculugunu etmek ve kendi
ulkesini butin insanhkla birlestirmek istemek, 6zgur insanin 6znelliginden
baska bir sey degildi (Fischer, 2005: 51).
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Gelisen burjuva sinifinin iktidarini perginlemesi igin kullanabilecegi
araclardan biri olarak gosterilen sanat, yaratiimak istenen sistemin
yedeklemeleri olarak tarih surecinde etkili 6zendirici ve Ogretici bigimler
almistir. Modernitenin iktidar bigimlenisi itibariyle toplumun gekillenmesi her
disiplinde oldugu gibi farkh algilamalara neden olmustur. iktidarda giic olma
istegi, sanati Ureten iginde ayni istegi barindirmistir. Birbiriyle iligkili bir iktidar
oruntusine giren, yoneten ile vyonetilen, karsilikh bir etkilesime de
kendiliginden girmistir. Baslangictaki sanat ve iktidarin iliski tiri zamanin ve
algilamalarin da degisimiyle farkli bigimler gelistirmistir.

Siyasal tarihin stireglerinin sanat tarihi 6zneleri icermesi, sanatgilarin
ve sanat drdnlerinin politik eylemliligini de zorunlu kilar. Bu nedenle sanatsal
6zne ve drunl ile dig dinya arasindaki iliski maddi bir iligkidir. Hangi
toplumsal igleyiste olursa olsun; maddi lretimdeki geliskiler ister iyi ister kot
olsun, gerekli oldugu icin etkili de olan, ideolojik tabakalardan meydana
gelme bir st yapiyr gerekli kilar. Ve bu (st yapi isleyis olarak politik bir
donanimla ybnetmeye, bigcimlendirmeye ve tek erk olmaya adaydir. Sanatgi
ve drtnd de bir dstyapr sdrecinin iginde oldugu igin, ydnetmeye-
bicimlendirmeye- erk’e sahip olmak isteyen-ya da olan-donaniminin ya
yanindadir, ya da kargisindadir. Yaninda ya da karsisinda olmamak gibi 6zel
tutum gergeklestirilemez. Dolayisiyla kdltlirlenme stiregleri de, kiiltiirlesme de
toplumsal iretim tarzlarinin somut birer (riinleridir. Insan iliskilerinin tretim
sureclerinin, ekonomik, siyasal ve toplumsal &rgatliligind, amaglarini
yansitir. Tarafsizlik (zerine insa edilen tiim teorik tanimlari disladiklari gibi,
yer yer kendi olusumlarini bile asmak zorundadirlar (Simsek, 2006: 84-85).

Sanatin donemsel iktidar bigimleriyle iliskiienmesi sanatginin eseri
Uizerinde de bir arayis (izerine girmesine sebep olmustur. Oyle ki sanat kendi
icinde buyuk tartismalarla beraber, izleyecegi yolu veya yollari inceleyerek
kadrajini tutacagi yeri netlestirme kaygisindadir. Burjuva sinifinin sanata
olan destedi, ileriki agsama olarak g¢ikan kapitalist toplumun, metalastirdigi
dinya hali iginde baslarda kuskulu bir bicimde sanata bakmistir. Kapitalizmin
kaygisi, sanatin ederinin olup olmamasi niteligindedir. Kapitalizmle beraber

sanatcida ne yapacagi konusunda saskin bir gorintl cizmektedir. Sanati 6z



dinamikleriyle mi, yoksa istenilen bicimde mi yani arz talep geregince mi
isleyecegi konusunda epey sancili ddnemler yasamiglardir.

Kapitalist gagda kendini oldukg¢a garip bir durumda buldu sanatgi. Kral
Midas dokundugu her seyi altina gevirmigti: kapitalizm de her seyi “meta” ya
cevirdi. Uretimde ve veriminde o giine degin goriilmemis bir artigla, yeni
dizeni, dinyanin ve insanin yasantisinin her kesimine hizla yayarak eski
dinyay! bir toz bulutuna dondurdu, uretenle tuketen arasindaki her turlU
dogrudan dogruya iligkiyi ortadan kaldirdi ve batin dranleri alinmak ve
satilmak (zere belirsiz bir pazara sirdii. Onceleri zanaatg! belli bir alicinin
iIsmarladigi ise gore calisirdi. Kapitalist duzendeki meta Ureticisi ise bugln
bilinmeyen bir alci igin ¢calisiyordu. Cikardidi trlnleri bir yarisma seli yutuyor,
belirsizlige dogru surukliyordu. Meta Uretimi her yere yayiliyor, isbolumunin
artmasi, isin pargalara bolunmesi, ekonomik guglerin belirsizligi; batin bunlar
insanlar arasindaki dolaysiz iligkileri ortadan kaldiriyor, insanin toplumsal
gerceklere ve kendisine gittikge artan bir yabancilasma duymasini zorunlu
kiliyordu. Boyle bir dinyada sanat bir meta, sanat¢i da bir meta Ureticisi
olmustu. Birtakim adsiz yogalticilarin bilesimi olan, “kamu” dedigimiz ve nasil
isledigini ya hig, ya da ¢ok gug anladigimiz agik pazar kisisel destekten daha
agir basiyordu. Sanat UrlnU yarisma yasalarina her gin biraz daha ¢ok
uymak zorunda kaliyordu ( Fischer, 2005: 49).

Kapitalizm ile gelisen yeni toplum duzeni, sanatinda gundemini epey
mesgul etmistir. Sosyal ekonomik ve psikolojik olaylar sanatin guncesine
aldigi konulardan bazilari olmustur. Sanatin yeni toplum duzenindeki
iliskilenme tarzi kendine has bir Uslupla degerlendirmesi, kimi yerlerde yerici
kimi yerlerde o&viici pratikler icermesine neden olmustur. insan
iliskilenmelerindeki uzaklasma ve bununla beraber olusan psikolojik
travmalar sanat¢inin ruh halini de dolayisiyla Grinline yansimistir. Munch’in

¢i1glik tablosu bunlardan biridir.
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Resim 6: Edvard Munch, Cighk, 1893, Yagliboya 84x66 cm, Ulusal Galeri,
Oslo

Sanatginin pratigine yansiyan, toplumun dénisimunden kaynakli ve
yeni ideolojik sistemlerin devlet iktidarinda yer edinmesinden etkilenmistir.
Totaliter olarak bigimlenen iktidarlar, toplum muhendisligine soyunduklari
andan itibaren, belirli disiplinlerden de faydalanarak kendi hegemonik
duzenlerini koklegtirme iglemlerine girmiglerdir. Paylasim savasglarinin
mesgruiyetini saglamada en buyuk propaganda araci olarak sanatsal unsurlar
devreye sokulmustur.

Kapitalizmin toplumsal kulttrel baglamda yeniliklerle gelmesi sanatta
yeni ufuklarin gelismesine de sebep olmustur. Sanatin kendi ihtiyacini ve
yeni soOylemler tlretmesinde genis duzlemler olusturmasina olanak
saglamistir. Basglangigtaki bu yanilsama, kapitalizmin dogasinda mevcut olan
yayllma ve buylme ihtiyaci, metanin basat rol olmasi nedeniyle, birgok
alanda oldugu gibi sanatsal alanda da, kapitalizmin gerici bir hal almasina ve

bu sebeple anti tezini de gelistirmesine neden olmustur.
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Avrupa’dan baslayarak tUm dinyayi etkisi altina alan kapitalizmin
devrimci ruhu 19. yy. baslarina kadar birgok buyuk atilim gerceklestirmistir.
Hem siyasal hayatta hem de kultur- sanat hayatinda gerceklestirdigi devrimci
cikiglarla yepyeni bakis acilari érgutlenmistir. 17. ve 18. yy. klasikleri de yeni
burjuvazinin devrimci atihmlari olarak degerlendirilebilir. Sanatta Gergekgilik
ve Elestirel Gergekgilik kuramlari da bu dénemde ortaya ¢ikmis ve birgok
burjuva yazari-estetikcisi tarafindan kurumsallastirmiglardir. Ancak yeni
burjuvazi feodalizmi tasfiye ederek, yerine koydugu kapitalist uretim
iligkilerinin icinde mutlak iktidar olunca hizla gericilesmis, devrimci kimligini
unutmus, giderek tek bigimli bir dinya kurmaya yonelmistir (Simsek, 2006:
82).

Kapitalizmin endustriyel anlamda agir sartlar olusturmasi isci sinifi
basta olmak Uzere, toplumun diger kesimlerini de nefessiz birakacak noktaya
gelmistir. Bu durumun sanata yansimasi gecikmemigtir. Toplumcu gergekgi
sanat anlayigi, kapitalizmin bireyci odaklanigina tepkisel bir sekilde kargi
cikmistir. Toplumcu gergekgi sanatgilar ideolojik bir sekilde kapitalist iktidarin
yaratimlarindan ¢ok, insana dair ve emeg@e dair bicimlerle sanat eserlerini
uretmislerdir.

Cok gecmeden, burjuvazinin bir sinif olarak gericilesmesi ve
kapitalizmin sémuru sistemine donusmesi, karsitini da yaratmistir. Avrupa’da
bir hayalet gibi dolagsmaya baslayan “Komlinist Manifesto” yeni bir dinyayi ve
yasam bicimini isaret etmeye baslamistir. Ezilenlerin ve emekgilerin buyuk
umudu haline gelen manifesto sadece ekonomik-politik hayatla degil, kaltur-
sanat hayatiyla da yakindan ilgilenmistir. 20. yazyilin hemen baslarinda ardi
ardina goézuken Fitirizm, Dadaizm, Sirrealizm gibi sanat akimlari da
bireysel alanlarda kendilerini sinayinca, burjuva sanat anlayigina karsitlik,
Marksist anlayisin politik-kultarel bakisindan beslenen “Sosyalist Gergekgi”
sanat anlayisindan gelmistir. Boylesine hizli ve olaganusti degisimlerin
yasandigi tarihin bu déneminde, sanatgi ile sanat Grind bir kez daha karsi
kargsiya kalinan gerceklikle i¢ ice gecmigtir. Bir yandan gercegin kultlugu,
diger yandan da sanatsal estetik tutum ve vyaratinin bu gergekligi

nedensellie dayanarak —ama asla birebir taklit etmeye kalkismadan- teshir
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etme istemi, dis gercekligin ortuledigi asal gercgekligi agiga ¢ikartma ¢abasi,
sanatin toplumsal alanla iligkisini kaginiimaz kilmistir (Simsek, 2006: 82).

Modern donemle baslayan yeni iktidarlagsma arayiglari sanati da igine
alan bir yarisa doénistirmisti. iktidarin sadece bir giic olarak ekonomi ve
siyasetten ziyade kultir ve sanatinda eksenine girmesi, iktidarin her alanda
varliginin ve dogasinin geregi olarak izah edilebilir. Modern kapitalist
toplumun kultir ve sanatta da ilerici bir rol oynamasi igin yeniliklere ihtiyag
duymak zorundadir. 1.Diinya savasi o¢ncesi Italya da sanatta ihtiyag
duyduklari yenilik fatirizmle gergeklesmisti. Bu yeni akim dinyaya ge¢mis
dénemlerde sanat anlaminda érnek olmus italya’nin, yeniden sanatta basat
rol oynama istencinden kaynaklanmisti. italyan sairi ve oyun yazar Filippo
Tomasso Marinetti bu istenci gerceklestirebilmek igcin gelecekg¢i bildirgeyi
kaleme almistir.

e Biz tehlikeye karsi duydugumuz sevgiyi, enerjiyi ve atilganhga
duydugumuz yakinhgi yuceltmek istiyoruz.

o Yureklilik, gozu peklik ve baskaldiri, bizim yazimizin en temel 6geleri
olacaktir.

e Bugune dek yazin, duslince tembelliginden, kendisinden gegmeden ve
uykudan 6évgu ile s6z etmigstir. Biz ise simdi saldirgan devrimi, atesli
uykusuzlugu, kosar adimi, olum taklasini, tokadi ve yumrugu
Ovuyoruz.

e Ddudnyanin guzelliginin, yeni bir guzellikle daha da zenginlestigini
acikhyoruz: Bu guzellik, hizin guzelligidir. Kar o serisini, i¢ine cektigi
havanin etkisi ile patlayacakmig goruntusu veren yilan benzeri
borularin suUsledigi bir yaris arabasi motoru igitilirken son derece
yuksek bir gurultu c¢ikaran araba, Samothrakeli Nike'dan daha
guzeldir.

e Ideal ekseni, kendi yériingesinde hizla ilerleyen diinyay! dolasan
dimeni elinde bulunduran insani yuceltmek istiyoruz.

e Guzellik artik yalnizca savagsimda s6z konusudur. Saldirgan

Ozelliklerden yoksun bir yapit, basyapit olamaz. Yazin, insanlarin
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onunde sayglyla egilmelerini saglamak amaci ile bilinmeyen guclere
yapilan bir saldiri olarak algilanmalidir.

e Muzeleri, kitaphklari ve her turli akademiyi yilkmak ve ahlakgilga,
feminizme ve belli ¢ikarlar ve amagclardan kaynaklanan korkakliga
kargi savas agmak istiyoruz (20 Ocak 1909'da "Le Figaro"

Gazetesinde F.T. Marinetti'nin yayinladigi "Le Futurisme" bildirisi.)

Resim 7: Umberto Boccioni, Ruh Durumlari: Ugurlamalar, 1911. T.U.Y.B.

71x96cm. New York, Modern Sanat Muzesi

Modern donemin modern devletleri sermaye birikimiyle iktidarlarini her
alana yayma dusuncesi, insanligin ontne 1. ve 2. dinya savaslarini getirdi.
Bu savaglardan dolayl olugsan yikim sadece kentlerde degil, insanligin
ruhunda da telafisi zor yariklar agmaya basladi. Sanatta bu yikima duyarsiz
kalmadi. 1. dinya savasl esnasinda bir grup sanatginin bir araya gelerek,
gelisen olaylara tepki niteligindeki duruglari Dada akiminin ilk temellerini

olusturdu. Sanat tarihinde Dadaizm olarak bilinen akim 1. dinya savasinin
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yasattiklarini diger sanat akimlarinin da payinin oldugu disincesinden yola
cikarak, alaysi bir Uslupla tarihin sahnesinde yer ald1.

Dada adini verdigimiz anlayig, acikga ne Ball'un, ne Huelsenbeck'in
ne de Zurih'in yarattigi bir akimdi. Bu anlayis, savas yuzunden insanlarin ya
en korkung olaylari yurtseverlik geregi kabul etmek ya da bunlari teknolojik,
egitsel ve politik ilerlemenin yaniltici bir dis oldugunun kaniti olarak
reddetmek sonucu ortaya cikmisti. Oyleyse sanat da bir yanilsama miydi?
Yenilik¢i sanat bir sey bagarabilmis miydi? Kibizmin en parlak érnekleri de
sonunda, sanat akademisyenleri gibi, burjuva sinifina ve onun sayginligina
hizmet etmemis miydi? Flturistler savas propagandasi yapip, ulkelerinin bu
savasa girmesine yardim etmemigler miydi? Ekspresyonizmin en carpici
orneklerinden bazilari, agiri milliyetciligin izlerini tagsimiyorlar miydi? Bu
akimlar — inandirici bir betimleme igin gerekli olan g6z ve el ustaligi gibi —
sanatin  de@erlendirimesinde kullanilan bazi geleneksel odlgutlere
saldirmiglardi. Oysa sanatin kendisinin hala bir degeri olup olmadigi ve o
yolda gaba harcanmasinin gerekip gerekmedigi soruimamigti (Lynton, 2004:
126).
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Resim 8: Francis Picabia, Réveil Matin, Dada 4-5’in kapagi. Yayin tarihi 15
Mayis 1919, Zurich
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Modern kapitalist donem ve bu dénemin ulus devletle butunlesen
iktidari, sanati 6zgln karakterinden kopartip, eksen kaymalarina sebebiyet
verdigini ve bu eksen kaymalarin belirgin yikici durumlarin gergeklesmesinde
sanatsal bir destek sundugunu gorebiliriz. 1. ve 2. Dunya paylasim
savaglarinda kimi sanat¢inin sanatini destek amagl kullandigini, kimisinin de
var olan duruma muhalif bir tavir takindigini, ortaya konulan Urin ve
soylemlerden anlayabiliriz. Kapitalist iktidarin, sanati kendi hegemonyasi igin
kullanabildigini, ayni zamanda anti-kapitalist olusumlarinin da devletlesme
yolunda sanati kendi ideolojileri i¢in aragsal bir yonde kullandigini, alinan
kongre kararlari sanatgiya verilen iyi niyet temennileri ve uygulanan toplumcu
gercekei stratejilerden anlayabiliriz. 1917 devrimiyle beraber Sovyetlesen
Rusya, sosyalizm gerekleri gercevesinde baktigi sanata, kendi ideolojik
zeminde yer agmistir. Bu ideolojiden sapma veya kendi 6zgun karakteriyle
sanat ugrasiciligi hos gorulmeyecek hatta soysuz sanat olarak
yaftalanacaktir Sovyetler doneminde.

Rusya’da Bolseviklerin devrimi gerceklestikten sonra, sira devrimi
koklendirmeye gelecekti. Bunun i¢in sanat ise kosuldu. Meydanlara devrimi
anlatacak buylk heykeller, galerilerde resimler sergileniyordu. Sovyet
iktidarini perginlemek sanatin incelikleriyle gorsellestirmek, yeni toplum
insasinin propagandasi demekti. Bunun igin Sovyet sanatgilarina cagrilar
yapiliyordu. Modernizimle beraber gelisen akimlara mensup sanatgilar hangi
yonde sanatlarini icra edecekleri anlatiliyordu onlara. Bu anlatimlar yine
Sovyet yanlisi yazarlar ve bu yazarlarin dergi ve gazetelerinde ayrintili bir
sekilde izah ediliyordu sanatgilara.

Modernizmle beraber gelisen kuramsal ideolojiler Avrupa’da belirli
toplumlarin ve devletlerin inanci haline gelirken, bu inanglarinin iktidarini
koruyabilmek icin giristikleri ¢ok yoénli savas bi¢cimi ve dolayisiyla
kutuplagsmalar, her alanda oldugu gibi sanatta kendini gosteriyordu. Sanatin

mensup oldugu iktidarin propagandasini yapmasi gerekiyordu.
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Resim 9: Vladimir Tatlin, lll Enternasyonal AnitI'nin modeli 1919, metal

Avrupa ve dogusunda bu catismalar surerken, okyanus asiri
Amerika’da da kendini yaratma gibi bir girisim gerceklesiyordu. Amerika
kendi sanatini yaratma ile mesguldl. Avrupa’nin gec¢mis deneyimleri ve
yasadigl buyik Ronesans karsisinda Amerika’'nin kullanacagi argumanlar
epey guclu olmalydi. Modern dunya toplumunun iktidarina oynamak igin, her
alanda oldugu gibi kultur ve sanatta da gl¢ ve otorite olma geredi,
Amerika’nin sanat olusturmasi geregini yaratiyordu.

Amerika’nin yenidlinya duzeninde, kendine yer agma gayesi,
teknolojiyle birlikte, yan dayanaklar olugturma ihtiyaci ve koklu kualturlerin
kargisinda Ustunlik saglama dusuncesi, Amerika’'yl birikmis sermayeyi
kullanarak, hedeflerine adim adim yulruyebilmesine olanak saglamistir.
Dénemin Sovyetlerinden ayrilan sanatgilar kendi Ulkelerinde bulamadiklari
ortami Amerika’da bulacaklardi. Sanatlarini icra edebilmek igin olusturulan
imkanlar, sanatcilarin Urunlerini 6zgurce sergileyebildikleri buyuk galeriler,
her anlamda sanatginin 6ntnd agmisti. Ama bunlarin hepsi, Amerika’yi kaltar
ve sanat anlaminda tatmin edilecek derecede degildi. Amerika kendi “Buylk
resmini” arayacakti. Donemin soyut disavurumculari buyuk Amerikan resmini

olusturmak igin epey musait olarak goruldu.
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Resim 10: Jackson Pollock: Numara |, 1948. T.U.Y.B, 173x264 cm. New

York Modern Sanat Mizesi

Soyut Disavurumcular basta Jackson Pollock olmak lGzere, Amerika
Devletinin politikasi haline gelen sanatta da iktidar olma gayesini bir sekilde
farkinda olmadan gergeklestireceklerdi. Avrupa’nin Unld ressamlarinin
tablolari satilir, yerine, Amerikanin buyuk resmi dedikleri ressamlarin tablolari
satin alinirdl. Bu sekilde yapilarak Amerikan sanatinin, Avrupa sanatindan
daha degerli oldugu izlenimi vermek amaglanmistir. Bu yonde gelisen
politika, daha sonra dunyanin kuilturel ve sanatsal UrUnleri toparlanarak,
Amerika’nin sanatin merkezi olma duslncesi hayata gececekti. Amerika'nin
sonraki yillarda kuresellesen sermayesi de, sanati kendi c¢ikarlari
dogrultusunda kullanacakti.

Amerika 1940-1970 yillari arasinda sanatsal etkinliklerde 6n plana
ciktl. Bu ulke, diger alanlarda da 6n planda oldugundan sasirtici bir durum
degildi bu. Dunyanin birgcok bagka bdlgesi, bilingli ya da bilingsiz olarak
Amerika’nin etkisi altinda kaldi. Bu etki hamburger ve bluejean’den, is ve
siyasal nufuz alanlarina kadar hemen her vyerde kendini agikga
hissettirmekteydi. Avrupa, bu gibi etkilere 6zellikle acik olan bir yerdi. ikinci
Dunya Savasi, Avrupa’nin diunya liderligini sona erdirmisti. Savas ayni
zamanda Paris’in sanattaki onculigune de son verdi. Avrupa’nin diktatorltkle

yonetilen Ulkelerinde yaratici sanatin baski altinda bulunmasi, Aiman askeri
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gucundn hemen her yodreye egemen olmasindan sonra Kita Avrupa’si
kavraminin gegerliligini yitirmesi ve bu kitadaki birgok sanatgiyla okumus
kimsenin Bati'ya kacmasi, Amerika’nin yani sira bir élciide ingiltere’nin de

yararlanabileceqgi iyi bir firsatti (Lynton, 2004: 226).

2.2.1.Miize iktidari

Modern donemin geligtirdigi yeni kimliklerden ulus olma bilinci
sosyolojik olarak belirli 6zelliklerle tanimlanir. Max Weber, modern dénemle
beraber yeni bir bicimde zuhur eden ulus kavramini acgiklamada, belirli
kistaslar gozetmektedir. Weber'de soyut olarak beliren ulus-devlet bigimi,
inga surecini guclu argimanlarla saglikl yuarutebilmesi igin, dayanak olarak
kurumlari ve kultlrl kullanmistir.

Weber'e gore ulus, kultirel bir olusumdur. Ortak bir tarihe ve
cografyaya, zaman ve mekan bilincine dayandirilir. Dolayisiyla bu ortak
tahayydullerin kultirel olarak inga edilmesi gerekir. Bu bakimdan ulus bir
yapinti (artefact) ya da bir kurmaca olarak dusundlebilir. Ulusun siyasal
temsili olarak modern devlet de soyut bir varliktir. “Modern ulus-devletin
evrimi, ulusal mitolojilerin ve bizzat ulus-devlet mitinin hayali olarak
canlandiriimasina ve etkili bigimde cisimlestirimesine elveren bir dizi kulturel
kurumun orgutlenmesi sayesinde mumkun olur. Hayali bir varlik olarak
modern ulus-devlet, varligini kanitlamak ve sirdurebilmek amaciyla, baslica
muize ve roman olan gugcli bir kiltirel kurmacalar aygitina dayanir” (Artun,
2006: 160).

19. yuzyilda sanayinin buyuk bir sigrama yasamasiyla, insanin igine
girdigi sorunlar daha da agirlasti. imparatorluklarin icten yavas yavas
¢ozulmeye baslamasi, Fransiz ihtilaliyle gelisen milliyetcilik ve yeni ylukselen
uluslasma suregleri, toplumsal dokularin yeniden revize olmasina neden
olmustur. Bu yenilenme sureci modernlesmeyle beraber sanatinda yeni

kurulan dizen igerisinde bir aktor olarak rol almasini geciktirmemigtir.



Sanatin toplumsal doku Uzerindeki etkilerinin farkinda olan yonetici
sinif, sanatin kurumsallagsmasi yodnunde gereken adimlari atmada ge¢
kalmamistir. Sanatin mekanini olusturma gayreti, modernitenin ereklerine
uygun sekilde bigimlenmistir. Bu dogrultuda gelisen mduzeler, istenilene
ulasmada yardimci eleman konumundadir. Mizelerin toplum nezdinde aldigi
roller kigimsenmeyecek kadar genis bir etkiye sahiptir. Mlzelere sikistirilan
cesitli sanat bigimleri tarihin kat ettigi yollara dair bilgi birikimi insanlik dnune
serer. Muzelerin segici bir tutumla himayesine aldigi eserler, geg¢misin
gelecege donuk yuzu gibidir.

Muzelerin insanlik tarihindeki olaylara dair, toplumsal bir arsiv olma
Ozelligi, muze mekanlarini daha da degerli bir noktaya tasimistir. Tarihin
normal seyir halinde iken kirilma noktalarinin basat nedenlerini iginde
barindiran muzeler, gorselligin 6n plana alindidi ileriki yuzyillarda daha da
onem ve glu¢ kazanmisgtir.

Modern donemin yeni parametreleriyle beraber muzelerin islevleri de
degismistir. Toplumsal hafizaya binaen, yeni ylUkselen modern kurumlarin
mesrulugu da muizelerin islevsel Ozelliginden kaynaklanmaktadir.
Modernizasyonun sanat araciligiyla mizelerde sergilenmeye baslamasi, yeni
kimliklerin daha kolay dayatmasina olanak saglamistir. Avrupa’daki modern
hareketlenme ve yeni kimlik arayislari, mize mekanlarinda vicut bulmustur.

Kimlik edinme biciminin ilk belirdigi mize de Fransanin Louvre muzesidir.

L i r—

Resim 11: Louvre Mizesi, Fransa
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Louvre muzesinin tarihi olarak aldigi rol, modern dénem devletlesme
seruveninin miladi olarak da algilanabilir. Yeni ylkselen ulus devlet ingsasinin
halk nezdinde mesru bir zeminde tutulmasi, Louvre muzesinin Ustleneceqgi
rolle daha da kolaylasir. Donemin devlet erkanlarinin bu noktada muzeye
atfettikleri SGnem ve direktifler bu ugurda olmustur.

Modern devletin uluslasma surecinde etkili olan muzeler, iglevselligi
noktasinda birgok distun adaminin da merkeze aldigi kurum 6zelligini tasir.
Modern devlet ve ulusun yeni bir kimlikle ortaya ¢ikmasini ¢ozumlemelerine
alan dusunurler, muzelerin igslevsel olarak burindigu sosyolojik ve psikolojik
etkiyi irdelerler.

Poulantzas, tarihin yurt  topraklari merkezinde  yeniden
duzenlenmesinde en oOnemli gorevin devlete dustugunu yazar. Tarihin
ulusallagtiriimasi ve ulusun tarihsellestiriimesi gorevini devlet Ustlenir. Bu
surecin en iglevsel ve temsili mekadn muzedir(...) Yurttas kimligini
tanimlayacak olan ulusal miras ve ulusal kdkler muzelerde sergilenir. Yakin
gecmisteki monarsilerle baglar koparilir ve modernlik yeniden kesfedilen
uzak, antik ¢aglari hiza alan bir uygarlik hattina baglanir(...) Norbert Elias
“‘uygarlasma sureci’ni “Bati toplumlarinin devletler bigciminde érgutlenmesiyle
iliskilendirir. Ronesans tarihgisi Jacob Burckhardt da, Ronesans’la birlikte
modern insanin ortaya ¢ikmasinda ve kendini birey olarak kavranmasinda
Floransa, Venedik gibi “birer sanat eseri olarak ingsa edilen” devletlerin etkili
oldugunu belirtir. Bu dusunceler dogrultusunda modern devlet, uygarligin
zirvesi sayilir. Bunu da anitsallastiran muzedir. “Modern kentin merkezine
yerlestirilen bir anit olarak muze, devleti simgeler. Kapisindan girenler, devlet
otoritesini uygarlik fikriyle esitleyen bir ritleli yerine getirirler (Artun, 2006:
161).

Muzelerin tarihsel olarak gelisimi, insanlik tarihine atfen dncelikli bir
yerde durur. insanin gegcirdigi evreleri ve bu evrelerdeki uygarliksal gikislarin
mekani muzeler olarak gorulir. Devletinde bu dogrultuda muzelerle olan
iliskilenmeleri dogal bir hal alir. Tarihin kulvarlarinda yasanan olaylarin daha

ayrintili ve etki altina alinabilecek bir 6gede canlanmasi sanatin niteliginde
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can bulur. Bu da sanati toplumsal birikimin bir tezahiri olarak devletin
kolayca kullanabilece@i bir unsur olarak ele almasina neden olur. Gorsel
duyumun ifade etmede etkili bir 6ge olmasi, devletin bu edimden muzelerde
¢ogalan sanat yoluyla istifade etmesi anlamina gelmektedir.

Modern donemde muzeye atfedilen rollerde degisimler gorulmektedir.
Ornegin Fransa’da ulus devlet insasinda miizenin aldidi rol, ingiltere de kent
ortaminin demografik degisimi lehine kullanilmaya calisiimistir. Bu ugurda
toplumu disipline etme gibi bir o6zellikle muizeler donatilmistir. Muazeleri,
iktidarin bireyi sekillendirme araci olarak gorebiliriz. Modern donemde
olusturulan kimliklerin aktariimasinda muzelerin oldukca etkili bir roli vardir.
Olusturulan yeni kavramlar ve bireyin bir sekilde disipline edilmesi ihtiyaci,
modern kurumlarla hayata gegcirilmigtir. Yapilandirilan sistemin disipline etme
ve yonetme erki her alanda oldugu gibi sanatinda iginde bulundugu
mekanlarda da kendini gosterir.

Ulusallik/evrensellik,  tarihsellik, uygarlik, akilcilik, bilimsellik,
kamusallik, demokrasi, ilerleme, evrim gibi modernligin harci olan sdylemlerin
uretimesinde -0znellestirimesinde ve nesnellestiriimesinde- gelistirildigi
gayet incelikli teknolojiler sayesinde muze, bireylerin kendi kendilerini
yonetmelerini, nizama sokmalarinda son derece basarili olur. Gramsci’'nin
diliyle sdyleyecek olursak, muzeler, modern kimliklerin egitici devletin iktidar
rejimine yedirildigi “kulturel hegemonya” nin en etkili ortamlaridir. Adorno da
muzelerin “ndfuzlan ve kaciniimazliklari sayesinde belirli goérus alanlarini
istila ettigini ve boylece hegemonik kapitalizme kaynayan bir iktidar stratejisi
olusturduklarini sdyler.(...)modern ¢agda miuizeler hem bilgiyi hem de
bedenleri sekillendirir ve bunu iktidari guzellestirerek gergeklestirirler (Artun,
2006: 196-197).

Sanat mekaninin olusturulmasi, modern dénemin geleneksel olani bir
cirpida yok saymasiyla beraber farkh bir hal almistir. Sanatin disiplin araci
olarak kullaniimasi, yeni yukselen sinifin bulugu niteligindedir. Dolayisiyla
sanatin ve sanatc¢inin olusturulan ortamdan etkilenmemesi s6z konusu
olmamaktadir. Bu etkilenmenin sanat¢inin iradesi diginda gergeklesmemesi,

sanatin Uslupsal olarak ele alinmasina neden olmustur. Sanatin izleyecegi
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yollar ve Uslup sorunu cesitlilik gostererek, sanat iginde farkli bolinguleri
ortaya ¢ikarmistir. Mzelerin tarihi bir iktidar amaciyla islev gérme yetenegini
yadirgayan bazi sanatgilar, eserlerini sergilemede mekan digihgini se¢mis ve
bu yonle elestiriler gelistirmislerdir.
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Resim 12: British Museum, ingiltere

2.3. KAPITALIiZM-SANAT-IKTIDAR

Yenidinya duzeniyle beraber olusan kuresel sermayeler, gittikleri
ulkelerde daha da buyumek icin sanatla iligkilenmislerdir. Kapitalizmin
iktidarlasmasiyla beraber gelisen buylk sermayeler sanati kendilerine verilen
statuler agisindan degerlendirmislerdir.

ileri kapitalist (ilkelerde sanat ve kiiltir Griinlerinin temsil ettigi sosyal
stati ve degerler meselesini gindeme getiriyor. Sanat uzun suredir toplumda
gl¢ ve statl sahibi olanlarin himayesinde; sanat Urlnleri piyasa degeri
tasiyan nesneler olmanin yani sira statu simgeleri olarak da iglev goruyor
(Wu, 2005: 28).
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Blyuk sirketlerin var olan politika dizlemin de olusturduklari konsept,
sanatin alinir satilir ve ayni zamanda belirli ddénemlerde, tikanan yollari agma
islevi goren arag niteliginde kullaniimistir.

Modern kapitalist devletlerdeki buyuk gsirketler c¢okuluslu bir
yapilanmayla birlikte dinyayi agik pazar olarak gormeleriyle beraber gelisim
alanlarini da gesitlendirmigtir. Blyuk sirketlerin sanata olan ilgileri; Chin-tao
Wu’ya gore basit siradan bir menfaatten 6te, modern devlet iktidarinda yer ve
s6z edinme ediminden kaynaklanmaktadir. Bu amagla gelistirilen
stratejilerden biri de kultirdir. iktidarin siyasi anlamda gii¢ sahibi olmasinin
bir yolu da kulttrel nifuz sahibi olmaktir. Modern devletlerin, kiltir ve sanat
alaninda iktidarlarini gostermeleri igin belirli kurumlara ihtiyaglari vardir.
Devletler acikca ya da ortuk sekilde bu kurumlari ve sirketleri destekler.
Sirketler servetleri sayesinde toplumda 6nemli bir glice sahiptir ve bu gucu
arttirmak, otoritelerini pekistirmek amaciyla kultir ve sanatla yakin iligki
icerisine girerler. Devlet iktidari ve 6zel sermaye mekanizmalarinin etkilestigi
ve en kolay filizlenen alan kultur ve sanattir.

Bu kurumlar resmi olarak nitelendirilen modern devletlerin gorusu
dogrultusunda ¢alismalar yuratar. Bu ¢alismalar genellikle toplumun yapisina
uygun sekilde hayata gecger. Konjokturel olarak ¢agin gereklerini de gbz ardi
etmeden hareket ettirilir. Burada sorulmasi gereken en onemli nokta devlet
iktidarini kultar Uzerinden nasil yurutur, devlet ve 6zel sermaye arasindaki
iliski nasil igler, birbirlerinden payelenmeleri ne sekilde gerceklesir?

Wu, yukarida sorulan bu sorulardan yola cgikarak bazi tespitlerde
bulunur. Tespitte bulundugu iligkiler ¢arpicidir. Devlet iktidarinin sanat ve
kultar dunyasindaki temel araci, kamu sanat kurumlarndir. [...] bir butin
olarak bakildiginda bu kurumlar devletin “klItir bekgileri” olarak
adlandirilabilir. Ama bu, s6z konusu kurumlarin yekpare ve kaskati bir “resmi
kaltar’an (¢ogunlukla asagilayici anlamlar yuiklenen bir terimdir bu) polisleri
olduklari anlamina gelmez. Ayrica, s6z konusu kurumlar bu iglevlerini,
devletin dizenleyici gucunu kullanirken yaptigi gibi tekelci bir tarzda da
yurutmezler. Ancak devlet burokrasisinin bir pargasi olmalari nedeniyle siyasi

sistemin de parcasidirlar; otorite ve guglerini bu sistemden alirlar.
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Dolayisiyla, siyasi sistem icinde ve bu sistem igin isleyen mesrulastirma
sureglerinin amilleri olmalari anlaminda devletin kiltar bekgileridir (Wu, 2005:
37).

Bu analizden yola ¢ikarak devlet tekelinde yasamlarini sirdiren sanat
kurumlarinin, sanata bakis acilari baglaminda bagimsizliklari tartisma
konusu olur. Sanatin 6zgun ve 6zgur olmasi gerekliligi, devletlerin iktidar
semsiyesi altina girdikten sonra pek de gergekgi bir algi yaratmaz. Aksine
resmi olarak nitelendirilen gorusun golgesinde kalir. Devlet iktidari ve sanat
iligkisi birbirini besleyen unsurlardir. Bu tespite takriben ¢ok uluslu sirketlerin
sanatla olan iligkisi de sermayenin kuresellesmesinde etkin rol oynamistir.

S6z konusu sanat kurumlari israrla siyasi acidan tarafsiz olduklarini
savunabilirler; ama tum bunlara kargin, sanatin ve genel olarak tim sanat
dallarinin (yani bu kurumlarin uzmanhk alanlarinin) siyasi anlamda yarar
saglama gucl, buraya ortaya atilan iddiayr dogrular. Bu kurumlarin ister
dogrudan, isterse (kamu sanat kurumlarinda oldugu gibi) fon sagladiklari
sanat organizasyonlari araciligiyla gercgeklestirdigi islevler ve kullandiklar
nafuz, hem ulusal hem de uluslar arasi platformda siyasi olarak yarar saglar.
is diinyasi acisindan en cazip olanlar da, bu tiirden siyasi yarar saglayan
islevlerdir. Sermayenin uluslar arasilasmasi baglaminda, ¢okuluslu sirketler
sanat kurumlariyla el ele vererek kiresel sahneye, daha net ifadeyle dlnya
pazarina giktilar (Wu, 2005: 40).

Modern devletlerin bagrinda buayuttigu buyuk sirketler dinya pazarina
girislerini, sanatla beraber mesrulastirir niteliktedir. Blyuk sermayenin
ulasabildigi cografyalarda kullandigi argumanlar, genellikle modernizmin
dogasinda mevcut olan ideal sdylemlerden yola c¢ikarak ve sanati bu
kapsama alarak kendi amaglarini ¢ok kolay basarabilmiglerdir. Batida biriken
sermayenin dogudaki Pazar alanlarina sizma bigimleri genellikle sanatsal
vurgularla gercgeklesir. Bu kuresel Pazarda yer edinme bigimleri ve gittikleri
yerdeki sanatgilarin bu olusan sisteme uyma bigimleri, etkilesen kulturin
tezahdrlerini barindirir.

Batili olmayan, ama Bat’'daki ana-akim sanat kurumlarina kabul

edilmeyi basarmig sanatgilar, genellikle Bati'da uzun yillar yagamig, Batr'nin
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hakim sanat sOylemince onaylanmig sanat mecralari ve tarzlariyla ¢alisan
Kisilerdir. Bazilari, Bat’'nin otekine yonelik zevkini tatmin etmek amaciyla
kendi kendilerine egzotiklestiren bir stil benimseme konusunda da
ustalasmiglardir; ama bu stilin batili zevkleri ¢ok uzak olmamasina da 6zen
gosterirler (Wu, 2005: 284).

Resim 13: Huang Yong Ping, L'ombre blanche, 250 x 450 x 210 cm, 2009,

1988 yili Hugo Boss odulu finalistlerinden olan Cinli sanat¢i Huang
Yond Ping bu duruma en uygun o6rneklerden birisidir. Dodu ve Bati sanat
tarihindeki farkli kavramsal ve goérsel araglari ele alan Dogulu sanatginin
Batilh bir sirket yarismasinda finalist olmasinin sebepleri masumane kabul
edilebilir mi? Bu Dogulu sanatginin tipki Wu’'nun belirttigi gibi batilinin “6teki
zevkini” tatmin etmigstir. Peki, bu zevki tetikleyen unsurlar arasinda Japonya
ve Cin’in ekonomik gelismeleri yer almamis midir?

iktidarin gelisme ve genisleme politikalari dnceleri toprak ve tebaa
uzerine iken ve bunu yaparken kullandigi siyasi gu¢ silah ve askerken
¢agimizda iktidar ele geciren ¢ok uluslu girketlerde bunu, piyasada giderek
daha fazla pay ele gecirerek ve karlarini arttirarak yapmaktadirlar. iktidarin

bu iki biciminde de ele gegirilen topraklar ve halklar Uzerinde uygulanan
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yapilanmalar metaforik olarak aynidir. Ele gegirilen topraklar Gzerindeki
halklara dayatilan dil, din, zevk, kuiltir 6nceleri zor kullanmayla yapila
gelmisse de, gagimizin tahakkum bigimleri ile manipule edilen tim kulturel
ingalar bu yeni iktidar bigiminin sinsi hamlelerindeki amacin hi¢ de
oncekilerden farkh olmadigini gostermektedirler. Asya halklarinin ticari ve
kaltarel alanlarda ayni tur iktidar iligkilerini kabullenmeye hazir olusu,
somurgecilerle olan gecmiglerinin yansimasidir. Philip Morris’in ~ Dogu
pazarlarina yaptigi akinlari, Hugo Boss'un kiresellesmeden sikga
bahsetmesi, sanatta bati begenisin yuceltiimesi, ¢okuluslu sirketlerin altin
kasalarini daha da doldurma ugruna manipule ettikleri kllttirel yapilanmalarin
en acik ornekleridir.

Kaltir ve sanati destekleyip sponsor olanlarin 6zel ya da kamu
kuruluglari olsa da amaclarinin her zaman altin kasalarini doldurmak
oldugunu bilen sanat¢i Hans Haacke, g¢alismalarini bu tir dirsek temaslarini
belgelemek duslncesiyle yapmistir. Ona gore sanatgilar bu iliskileri
gormezden gelip bu sistem icinde sessiz kalmamalidir. Onun uzun bir
arastirma sureci sonucu 1981 yilinda yaptigi “yaratan izin” isimli calismasiyla
Mobil girketinin sanata sponsor olmasinin yani sira, madalyonun diger
tarafindaki ¢irkin ylzinu goézler 6nlne sermigtir.  Mobil'in basta Glney
Afrika’daki irkgi hikimete olmak Uzere, baska karanlk islere aktardigi
paralar birgok insani rahatsiz etmistir. Basta Mobil sirketi rahatsiz olup
katalogda yer alan Mobil'in amblem ve goéruntulerinin kullaniimasini
engellemeye calismistir.

Kapitalist iktidar, egemen kultire meydan okuyan ve bu sisteme karsi
cilkmaya c¢alisan sanatgilari bile hemen pahali ve estetik bir duvar k&gidina
donusturebilir. Boyle olunca bu sanatgilarin galigsmalari elestirel gticinu yitirir
ve bu kapitalist sirketlerin glclune gug¢ kattigi gibi, onlarin degerlerini
guclendirmek icin o dunyanin bir pargasi haline geliverir.

Kapitalist iktidar bu eserlerin estetik niteliginden degil, sanat¢inin sanat
dunyasindaki iktidarindan diger bir deyisle statisu ve Unlnden faydalanir.
Tabi bunu yaparken galismalarin musterilerini rahatsiz etmeyecek olmasina
dikkat ederler.
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Mobil

Observations

HANS HAACKE
andfor July 1981

Resim 14: Hans Haacke, Yaratan izin, 1981

Hans Haacke'nin “On Social Grease” adli iginin New York'taki Gilman
Kagit Sirketi’'nin  koleksiyonuna girmesi, kapitalist iktidarla, elegtirel
sanatcilarin ¢alismalari arasindaki ironik iliskinin acik kanitlarindan birisidir.
Daha Once de belirttigimiz gibi Haacke elestirel isler yapmis, toplumda
sermayenin gucune olan elestirinin sesi ve goruntusu olmustur. Fakat onun
calismasinin Gilman Kagit Sirketi tarafindan alinmasi s6z konusu galismanin
elestirel glclnun zayiflamasina ve anlaminin yeniden tanimlanmasina sebep
olmustur. Sirketleri elestiren galisma bir sirketin onu sahiplenmesiyle ironik
olarak is dunyasinin aydinlanmis bir yuzinu temsil eden bir galismaya
donustd. Bu ve bunun gibi drnekler sanatgilar agisindan baska sonuglar
dogurdu. Sirketler agisindan bakildiginda, bir sanatginin ¢alismasinin
alinmasi onlarin kendilerine olan guvenleri ve kariyerleri agisindan olumlayici
bir seydi. Bu duslunce, sanat eserlerinin alinmasi ve yorumlanmasi surecinde
de basat oldu. Sirketler sanat alanindaki iktidarlarini kanitlamakla kalmadi,
kendi pragmatist disunceleri 1s1ginda sanatgilarla agik iligkiler icerisine girdi.
Bruce McLean’in Glaxo House'un avlusu igin yaptidi bir eser hakkinda
sirketin bir yansimasi oldugunu sdyler. Glaxo’nun, kendinizi daha iyi ve
saglikh hissetmenizi saglayan seyler urettigini sOyleyerek bu sirketin ayni

zamanda reklamini yapmasi, kapitalist iktidarin sanatgilari ne denli kollarina
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aldiginin kaniti niteligindedir. Burada kargimiza g¢ikan tehlike, sanatin rolintn
reklam ve dekorasyona dogru kaydiriimaya basladigidir. Kapitalist iktidar
kurumsallasarak, kazandigi manevi otorite ile sanat egilimlerini belirleyebilir,
bdylece sanat belki de istemeden yeni bir kultirel hegomanyanin piyonu
veya su¢ ortagl haline donusebilir. Tipki iktidar ve otorite kavramlarinin
icerdigi normlardan biri olan riza kavrami burada da igler; bu kultirel
hegemonya igin yeni parametrelerin olusumunda kapitalist iktidara riza
gosteren sanatgl ve sanat izleyicilerinin de sayesinde, kapitalist iktidar

kuruldugu koltuktaki yerini saglamlagtirabilir.

2.4. MARKALASMIS IKTIDAR

Markalasma kavrami akla genellikle Coca Cola ya da Nike gibi tiuketim
artnlerini getirir. Marka, bir trline ya da hizmete Kkisilik, farkliik 6zgunlik ve
degder katar. Ayni zamanda riski Onler ve guven saglar. Mercedes marka bir
araba prestij glivencesi sunar (Thompson, 2011: 24). Uretilen bir Griinden
sonra, urinun aynilik baglami iginde onunla birlikte imaji iceren farklihgr da
uretiimesi gerekir. Markalar, Uurinde tanidiklik ve halka aitlik hissi
uyandirmalidir. Bunu yapmak igin Uretim-pazarlama stratejileri olabildigince
akillica kullanilir. Reklam da bu stratejiler arasindadir. Urlini markalastirmak
icin yapilan rekléamlarda unlu yuzlerden tutun tuketicinin aklini cezp edecek
her tlrlG malzeme kullanilir. Basarili bir markalastirma islemi marka degerini
yaratir. Yani basarili “marka”ya 6denen fiyat farki... Ginimuzin ¢ok uluslu
sirketleri ile sanatin iligkisi daha onceki bolimlerde ele alinmigti. Bir sirket
mantigindan sanata yaklaginca yapilan igin basit bir ticaret
mekanizmasindan ¢ok farkli olmadigi bilinmektedir. Kiglik ya da bulyuk
sirketler kendi Urunlerini pazarlamak ve bu agin i¢inde olabilmek icin sanattan
faydalanmiglardir. Sanatin da 6teden beri alinip satilabilme 6zelliginin beli
bir ticaret mantiginda oldugu bir gercektir. Bu anlamda sanat sirketi Grtnlerini
pazarlayabilmek icin elbette, tipki ¢okuluslu sirketlerin izledigi stratejileri

dogal olarak izler. Reklam ve marka sanat icinde pek tabii onemlidir.



Markalasmis iktidar da, sanat da ayni islevi gortr. Markalasmis bir
sanatcinin eseri ile bu “sans’a erismemis; ama en az onun kadar yetenekli
baska bir “markalasamamis” sanatginin fiyat farki ne kadardir? Bu Coca Cola
ile ayni icerige sahip marka olmamis baska bir icecegin arasindaki fiyat farki
mantigindan farkli degildir.

Burjuvanin sanatta iktidar oldugu dénemlerde sanati kendi glcunu
gostermek icin kullanildigi bilinmektedir. Pahali bir ressamin eserine sahip
olmak kent soylulugun en somut kanitlarindan biriydi. GUnumuzde bu
durumun pek de degismedigi gorulmektedir. Tuketiciyi markalasmis bir
tacirden eser satin almaya, markalagsmig bir koleksiyoncunun estetik bilgisine
guvenmeye iten gudu ile bir kentsoylunun, yine isim yapmis bir sanat¢inin
eserini almaya ve bir tuketicinin ginumuzde IUks tlUketim mallarina sahip
olmaya iten gudu arasinda ¢ok fark yoktur. Tipki bir drin gibi sanat¢l da
markalastiginda, sanat tlketicileri icin o sanatginin elinden ¢ikan her sey
mesru kabul edilir.

Thompson’'un “Hangi ¢agdas sanat eserleri degerlidir?” sorusunun
cevabini belirleyenler, en basta buyuk tacirler, ondan sonra markalasmis
muizayede evleri, bir dlglide 6zel sergiler dizenleyen muze kuratorleri, gok
sinirl bir dlctide de sanat elestirmenleridir ve alicilarin bunda hemen hemen
higbir roll yoktur. Yilksek fiyatlari yaratanlar ise, belirli sanatgilari pazarlayan
markalasmig tacirler, kendi kendilerini bagariyla pazarlayan bir avu¢ sanatgi
ve markalasmigs muzayede evlerinin parlak pazarlama faaliyetleridir
(Thompson, 2011: 47).

Marx’in daha énce fark ettigi gibi sanatin burjuva gézinde bir degere
kavusmasi icin, dogrudan maddi zenginlik Uretebilecek seyler olarak
sunulmalari gerekir. Bunu fark eden markalagsmig iktidar, marka iktidarini
kullanarak sanati burjuvanin yemek masasina altin kdsede sunmaktadir.
Sanatgi Damien Hirst ve onun on iki milyon dolarlik doldurulmus képekbaligi
isi markalagsmis iktidarin gagdas sanattaki basarilarindan biridir. Hirst'n
“Yasayan Birinin Zihninde Olimin Maddi Imkansizh@!” isimli képekbaligi
calismasina deginmeden 6nce onun Charles Saatchi ile karsilasmasina

kisaca deginmek gerekir. Hirst 1990°’da “Kumarbaz” adli bir serginin
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kUratorligunu yaptigi sirada, sergiyi gezen marka koleksiyoncu Saatchi,
Hirst’'lin “Bin Y1I” isimli enstalasyonundan ¢ok etkilenerek ona bunda sonraki
eserlerini finanse etmeyi teklif eder. iste Yasayan Birinin Zihninde Olimiin
Maddi imkansizh@: isimli eser Saatchi'nin finansérliigiinde ortaya ¢ikmistir.
Bu eserin Ocak 2005’te Steve Cohen tarafindan on iki milyon dolara satin
alinmasi Hirst'iUn muazzam basarisi midir? Saatchi’'nin bu basaridaki etkisi
yadsinabilir mi? Saatchi markalasmis bir isimdir. Yaptigi alimlarla kendinden
fazlaca sOz ettirir ve onun aldigl eserin sanatgisi aninda marka haline
gelebilir. Damien Hirst, Tracey Emin gibi isimler onun markasi altinda

markalasan énemli isimlerdendir.

-

Resim 15: Damien Hirst, Yasayan Birinin Zihninde Olimin Maddi
imkénS|zI|g|, 1991, cam, celik, silikon, kopekbaligi, %5 formaldehitli
solusyon, 213,4x640,1x213,4cm

Cogu koleksiyoncu da, bir sanat¢iyr kendi markasi isiginda markalastirmanin
yani sira kendileri de markalagsmis tacirlerden aligverig yapar, markalagmig
sanat fuarlarini gezer ve markalasmis sanatgilar ararlar. Markalasmis iktidar
agl, bu sekilde sanat piyasasinda beslenir. Bir sanat¢i markalagsmissa eger,
¢alismanin onun elinden ¢ikip ¢citkmamasinin bir dnemi yoktur. Onun ismiyle
piyasaya surulen eserin marka degeri oldugu igin dudak uguklatici fiyatlari
sasirtici degildir.

Sanat eserindeki “buylk eser” yargiyl, eserin kalitesini belirleyen
aslinda bu markalasmis iktidardir. Markalagsmis iktidarin sanat tarihi ve
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sanatla ilgili entelektlel bilgiye sahip olmasi, mesleginin sanatla ilgili olmasi
gerekmez. Belki ticaret mantigina ve kurnazligina sahip olmasi onu sanat
piyasasinin iktidari haline getiren bir markaya donusturebilir. Hatta sanat
alicisi, markalasmig iktidarin “engin zevkine” o kadar guvenilir ki, eseri almak
icin illaki gérmeye gerek yoktur. Onun agzindan c¢ikan cumleler eseri almak
igin yeterli sebeptir. Markalagsmisg iktidarin ilgilendigi alan ticarettir, sanat tarihi
degildir.

Hirst orneginde goruldugu gibi bazen bir sanatglyr marka bir
koleksiyoncu markalastir iken bazen sanatgi kendi kendisini markalastirabilir.
Tracey Emin adini itirafname niteligindeki isinde cinselligi durustge ortaya
koymasiyla duyurur. 1999'da sergilenen “Yatagim” isimli calismasinda
dogurganlik, cinsel birlesme ve 6lum temalarini igliyordu. Emin markasi daha
sonra Bombay Gin ve beck’s Beer reklamlarinda goruldi. Boylece Emin

markasi ticari bir tGrtnle iligkilendi iki Grtinde birbirinin markasini arttirdi.
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Resim 16: Tracey Emin, Yatagim,1998,Yatak, carsaflar, yastik, nesneler
79 x 211 x 234 cm

2.5. GORSEL TEMALARDA KADIN VE iKTiDAR

iktidar sorunsalliginin temel dayanaklarla asiimaya caligilmasi, yeni
analizlerin farkh 6zellikler ve bigimlerle ifade etmeye ¢alismasi, iktidarin cinsi
uzerinde bir berraklik getirmektedir.

ilk toplum olarak nitelenebilecek, klan olarak bilinen insan kiimeleri,
yasam alanlarinin kullanimi ve duzen gerekliligi bakimindan var olan
emsallerden anaerkil bir 6zellik tasidigi dogrultusundadir.

Anaerkil kavraminin “erk” olarak nitelendirilmesi Ustun, otorite, gug gibi
algilamalara neden olur. Oysa bazi veriler kadin cinsinin neolitik donemdeki

basat rolunu iktidarlagsmis bir kilt olarak nitelendirmezler. Kadin, yasami
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idame edebilmek icin bazi aragsal 6delere, dogurganhgindan kaynakli sahip
oldugu neolitik dénem arastirmacilari tarafindan belirtilir.

Ana soylu toplumda da, kadinla kocasi arasinda gozlemlenen uzaklik,
kadin-erkek birlikteliginin kimeler arasi bir ilk ¢catisma Uzerine oturdugunu
kargitlarin bir uzlagsmasi oldugunu gosterir. Kocanin ana soylu toplumdaki
konumu eski bir digsmanin, kiime igine guvey olarak sokulmasiyla kazandigi
aykiri bir mittefik konumudur. i¢ giiveyinden hallice olan kocanin evine gelen
kadinin durumu da farksizdir. O da, “ben kocamin dostu degilim” demek
zorunda kalacaktir. Kari koca rolleri, tarihin en eski savasindaki hasim
rollerine denk duser; orta ¢cagda da, soylular arasi evliliklerde, erkek karisini
bir hasim olarak gorup, nasil kugkuyla izliyor, evliligi bir savas gibi nasil
yasiyorsa (Akal, 2005: 240). ilkel olarak nitelendirilen toplumlarda sekillenen
erkek ve kadin arasindaki c¢atisma, baslangigta evlilik kurumu Uzerinde
geligsmistir. Oyle ki kadin kendini ortak paydanin yani evliligin bir Gyesinden
¢cok kendini evlilige bir eklenti olarak gormektedir

Buda suregelen erkek iktidarini percinleyecek yardimci bir diustnce
olarak belirmektedir. Kadinin erkege dusman oldugu varsayimi kadinlarin bu
disunceye farkinda olmadan destek vermesiyle daha da genellesmistir.
Boyle bir inanig, iktidarin eril olan yonunu diger katmanlarda da ¢ogalmasina
sebep olmustur.

Kadinin bir dagsman gibi erkek zihninde belirmesi, dogal catisma
ortamini kendiliginden ortaya ¢ikarmistir. Bu ¢atismanin baslangi¢c asamasi
kadinin cinsel anlamda o6telenmesinden ve yasaklanmasindan kaynaklidir.
Her toplumda sosyal ve siyasi farkllasmanin ilk isaretini kadin-erkek
ayiriminda gorenler icin siyasi iktidari cinsellige gonderme yapmadan
digsuinmek mumkun degildir ( Akal, 2005: 213). Kadinin cinsel kimliginin, eril
iktidar tarafindan bir sekilde yadirganmasi ve belirli toplumsal tabularla
sorgulanmasi ig¢in bulunmaz bir firsat olarak nitelendirilmistir. Kadinin insan
olmaktan gelen kimliklerini gormeksizin tek bir kimlik Gzerinde yogunlagmak
ve bu kimlik Uzerinde surekli kusurlar aramak, eril iktidarin, kendi alanini
koruyabilmesi igin tarihin belirli dénemlerinde sistematik bir sekilde

yuruttlmastur. Cinsel anlamda kadini aragsal bir niyete indirgenmesi, kadinin
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hayat karsisinda degersiz bir unsur olmasina neden olmustur. Erkek
egemenliginin iktidarini, tahakkim bigiminde kullanmasi, kadini toplum
nezdinde asagi derecelere itmigtir.

Toplumun sosyal hayatinda kadinin bu sekilde sosyal ve siyasal
yasamda cesitli tahakkumler altinda kalmasi cinsiyeti ve bedeniyle sosyal
siniflasmanin en alt tabaninda kalmasina ses c¢ikarmayisini Eugene

Enriquez gesitli nedenlerle soyle siralar:

1- Erkekler gibi kadinlar da, hakim erkek ideolojisinin degerlerini benimsemis
olduklarindan, bazen erkek baskisina karsi ¢ikarak, ama ayni zamanda, hem
hayranlik duyabilecekleri hem de lanetleyebilecekleri bu koruyuculara boyun
egmekten mutlu, gonalli kurbanlara donusurler. Bu gergevede kadin, erkegi
erkek rolu icine tutmayi hedefleyen bir sosyal dlizen bekgisi olabilecektir.

2- Kadinlar cinsel silahlarindan yararlanmaya, bastan ¢ikarmaya sefkat, terk
ve belli olcide histerik duygu ifadelerine dayanan bir cinsel iktidari
kullanmaya egilimlidirler. Boyle bir Ustunligun ise, dogrudan buyurmaya
yonelik gorevlerde kullaniimasi zordur.

3- Duygusal ve dunyevi degerlerin tasiyicisi olan kadinlar, kendileri igin ¢ok
karmasik bir sosyal dinyaya karsi kayitsizdirlar. Bedenlerine ve kulguk
evrelerine koOk salip, uygarliga kargi c¢ikarak ailelerine baglanirlar. Aile ve
cocuklardan olugsan bir c¢evrenin merkezinde kalabilmek igin, bagimh
yasamayl, nankor ev iglerini ve yorucu bir galisma yukunu kabul ederler.

4- Kadinlar, iktidari kullanmanin aile hayatiyla is hayati arasinda kurulmasi
cok gug bir denge istedigini bilirler. Ayrica, iktidarin, fallusla 6zdeslestigini ya
da kadinin cinsel Ozelliginden uzaklagtirdigini bilirler. Bu nedenle, birbirine
aykiri yakumlualikler almaktan, bir tir kimlik bunalimina girmekten kaginirlar
(Akal, 2005: 222).

Enriquez’'nin bu noktada bulundugu saptamalari, bir oOlgide kabul
edilebilir. Ama buradan yola c¢ikarak asil iktidarin cinsi, nerede ve neden
birikildigine gecerli bir sebep saptayamayiz. Cunkd kadinin tarihsel siuregte
oturtuldugu konum ve kadindan istenilenin, toplum nesindeki gercekligi

gorusu gecerli sayilabilir.
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Mathieu, toplumun kadin erkek arasindaki s6zde paylasiminda, ortak
diye sunulan bilgi ve degerlere ulasmada bile kadinlarin handikapli oldugunu
soyler.(...) Uretim ve savunma araglarina ulasamadig! gibi, 6zgur iradesiyle
secim yapmasini saglayacak nesnel bilgilere de ulasamaz.(...) Baski atinda
tutulanin, bu nedenle, iginde bulundugu toplum, hakim cins ideolojisi, cinsler
arasi esitsiz iligkiler sistemi hakkinda, yalnizca eksik, sinirli, dolayh bir fikri
olacaktir ( Akal, 2005: 223).

Connell erkeklerin kuresel egemenligine boyun egen ve buna riza
goOsteren kadinlik ingasina ¢ok fazla kulturel ve ideolojik destek veriimektedir
demigstir. Bu destegi ‘on plana c¢ikariimig kadinlik’ olarak adlandirmaktadir.
‘On plana cikarilmis kadinlk’, erkeklige tabilige boyun egisin ve onlarin
cikarlarina hizmet etmeye yonlendiriligin ifadesidir. “Erkeklerin iktidarina
uyum saglama olarak orgutlenen ve boyun egme, ¢ocuk terbiyesi ve empatiyi
kadinca erdemler olarak 6n plana cikaran bir kadinlik, pek de 6teki kadinlik
bicimleri lzerinde hegemonya kuracak bir konumda degildir (Connell,1998:
248).

iktidarin olgusal olarak karmasik iligskilerde bile belirlendigini daha
énceki bdlimlerde ele alinmistir. iktidarin tek elden ydnetilemeyecek ve
teklige vurgulanamayacak boyutu, egemen erkek sinifinin kadin Uzerindeki
tahakkim ve bu dogrultuda bigimlendirdigi konumu itibariyle de iktidarin bu
dzelligi ortaya cikar. iktidar kullanma sahasini genellestiren erkek egemenlik
sistemin dayanak ve gerekgelendirmeleri, ayni merkezden uretilen nesnelere
benzer.

iktidarin erilligi Uzerine yapilan arastirmalar gecerli bircok emsal
sunmaktadir. ilk toplum olusumlarindaki sosyal diizen sisteminden, modern
toplumlardaki sosyal duzen ve iktidar iligkilerine kadar baskin bir rol oynayan
erkek sinifinin, hayat icindeki konumu ve mesruiyet araclari, arttikgca
iktidardaki konuglanmasi da daha ¢ok kemiklesmektedir.

iktidar iligkilerini bu gergevede diisiinmek sartiyla, diinyayi ikiye ayiran
bir bolunmede, siyasi iktidari yalnizca devlet ya da sinif hakimiyeti
cergevesinde ele almak da, yasanin Ustunligu diye yorumlamak da, temel bir

esitsizligi atlamak olacaktir. Genel bir cins hakimiyeti, higbir toplum gergek
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anlamda demokratik sayllamayacagini dusundurtecek bicimde, bir ilk
baskiyla ortaya ¢ikmis ve surmusse, dunyayi ve siyasi iktidari kavramanin
yolu, erkeklerin kadinlar karsisindaki keyfi-siyasi Ustinligutini sorgulamaktan
da gecer: Ancak siyasi iligkilerinin bir cins hakimiyetine denk dustigu savi da
fazla basit bir yoruma yol agmamalidir. Tipi ne olursa olsun, yasa uygulama
iligkisi nasil kurulursa kurulsun, uygulayicilar kim olursa olsun, genel olarak
siyasi iktidar alaninin erkeksi oldugunu sdylemek dogru olacaktir (Akal, 2005:
362)

iktidar olgusunun kadin nezdinde tahakkimcl boyutu, her alanda
oldugu gibi, sanat alaninda da cinsiyetci bir bicimde kargsimiza ¢gikmaktadir.
Sanat tarihi boyunca ele alinan konulardan bir tanesi de cinsiyet Uzerinedir.
Sanatin, cinsiyeti ele alisi, genellikle kadin odakli olup, bunu estetik bir
yorumla izleyiciye sunmaya calismistir. Buradan hareketle sanatin da bir
cinsiyete sahip oldugu sorusu giindeme gelmektedir. iktidar kavraminda
oldugu gibi, sanatin da eril bir sekilde yapilandigi, ortaya konulan eserlerden
anlasiimaktadir. Sanatin cinsiyet Uzerine yapilandirdigi temalari, toplumsal
yapinin tabusal bigimlenisinden uzak goéziukse de, aslinda gizil bir sekilde erk
olma gudustnden kaynakli ayni paralelde hareket ettigi izlenimini dogurur.
Buna karsin sanat tarihinde ilk kadin bakisli elestirinin, yirminci ylzyilin son
ceyredine rastlanir. Sanat tarihi boyunca, aragsal olarak ele alinan kadin
vicudu, yakin tarihle beraber feministler tarafindan agir bir sekilde elestiriye
tutulur. Mary Richardson bu elegtirel bakis agilarini gelistiren feministlerden
biri olarak, sanat tarihindeki erkek egemenli bakig agisina tepki gelistirmis ve
Londra Ulusal miuzede sergilenen Velazquez'in Venus tablosunu baltayla

parcalamistir.
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Resim 17: Mary Richardson — VenUs

Kadin vucudunun erkekler tarafindan tasarlanmaya caligiimasi ve ayni
zamanda cinsel haz olarak sunulmasina felsefik bir sekilde, sanatta kadina
acllan alanlara tepkisel bir tavir gelistirimeye calisiir. 1971’de Linda
Nochlin’in “Neden Hi¢ Blyuk Kadin Sanat Yok?” baslikli makalesiyle, bu
duruma elestiriler bir tavirla baslar. Nochlin bu makalesinde, sanata atfedilen
rollere farkli bakis acgilari gelistirmeye caligir. Sanatin 6znel ve bagimsiz
olarak sunulmasini reddederek, sanatin toplumsal yapilanmanin bir
yansimasi olarak gorir. Oyle ki toplumsal yapinin ataerkil bir sekilde zuhur
etmesi, sanatin da buna binaen sekillenmesini kaginilmaz kilar gorusune
sahiptir. Nochlin makalesinde yaptigi analizleri desteklemek igin, sanat
tarininde g6z ardi edilen kadin sanatgilari 6érnek goésterir. Sanatta kadina
acilan bélmeleri yeniden bastan dizenlemek igin, feministlerin énderliginde,
kadin sanatgilar orgutsel bir yapiya donusme ihtiyaci duymuslardir. Kadinin
sanat anlaminda erkek egemen sistemin argumanlariyla ortaya ¢ikmasina
kargi geligtirilen feminist sanat anlayisi, kadina sanatta acilan alanlari
elestirmislerdir. Bu feminist gruplardan bir tanesi de kendilerini Guerilla Girls

olarak tanimlayan kadin sanatcilardir.
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Resim 18: Guerilla Girls, “Kadinlarin Metropolitan Miizesi'ne Girebilmesi igin
Ciplak mi Olmalari Gerekir?” 1989, Afis.

ﬁnn women have to be noked to

Sanatta kadin hareketinin baslamasiyla beraber, var olan sanatin
cinsiyetine bir darbe indiriimeye c¢aligilir. Ama kadinlarin icinde bulundugu bu
muhalif kanat, geligtirilen sanatin eril kabugunu kirmakta epey zorlanirlar.
Oyle ki kadin deneyimi ana sanat akimlari igerisinde kabul gérmez ve
kUgultica argumanlarla karsilasir. Kadin gorisli sanati dislayabilmek igin,
sanatta bir hiyerarsi olusturulur. Kadin deneyimini iceren geleneksel kadin
yaraticiligi drunlerinin bayuk bolumu sanat eseri sayllmamig ve niteliksel
olarak “yUksek” ve “dusUk” sanat ayrimina dayali bir estetik hiyerargisi
olusturularak s6z konusu urunler “zanaat” kategorisine havale edilmistir
(Antmen, 2008: 28).

Kadinin sanatta oncu rollere barinme c¢abalari belirli yaftalamalarla
otelenmeye calisiimigtir. Sanat yapma ve zanaat Gretme gibi ayrimlarla karsi

karsiya kalan kadin sanatgilar, kendi potansiyellerini, olusturulan iktidar



cercevesinde sunamaz hale gelmigtir. Sanatta kadinin zihinsel yonunden
ziyade fiziksel boyutunun ele alinmasi, bunu daha da kolay hale getirmistir.
John Berger'e gore Kadinlarin sanatta genellikle ni olarak ele alinmasini,
psikolojik olarak kadini kategorize etmek ve kadinin potansiyelini bu ugurda
kullandigini gdstermek icin oldugunu sodyler. Berger, yapilan resimlerde
kadinin eline ayna verilmesini de, kadinin “kendine hayran” olarak
betimleme c¢abasi olarak gorur. Kadinin sanatta erkek korkularinin ve
arzularinin cisimlesmesi olarak var olmasini agik ve sisli bir dille ele alir.
Berger, Vanitas’in (kendine hayranlik) kisilestiriimesini, erkeklerin kadin nu
araciligiyla ahlak dersi vermelerinin 6rnedi olarak kullanir. “Ciplak kadin
resmi yapiliyordu ¢unku ¢iplak kadina bakmaktan zevk duyuluyordu; kadinin
eline bir ayna veriliyordu ve resme Kendine Hayranlk deniyordu. Boylece
ciplakhgr zevk igin resme gecirilen kadin ahlak agisindan suglaniyordu.”
Kadinin beyhude gdsterisinin simgesi olan aynanin gergek islevi, “kadinin
kendisini her seyden Once ve her seyden cok seyirlik bir sey olarak
gordugunu anlatmak” ti. Berger, bu pasajda u¢ 6nemli sorunu ele aliyor:
birincisi, kadin c¢iplakhdinin erkek merkezli bir toplumda riyakar bir
ahlak¢iigin - malzemesi olmasi; ikincisi, erkek sanatginin ¢iplakhgini
resmetmekten, erkek musterinin de giplakligina sahip olmaktan zevk aldigi
kadinin ahlaki agidan yargilanmasi; uguncusu ise, kadini, “seyirlik” bir sey
olarak kendi nesnelegtiriimesine sug ortagi etmek igin aynanin kullaniimasi.
Ahlakcihigin bu biciminin sayilamayacak kadar ¢ok Ornegi var... Kadin nu
orneklerinin odagindaki anlayis su: “erkekler davrandiklari gibi, kadinlarsa
gorundukleri  gibidirler.  Erkekler kadinlari  seyrederler. Kadinlarsa

seyredilislerini seyrederler” (Antmen, 2008: 44-45).
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Resim 19: Jean Auguste Dominique Ingres, Buyuk Odalik, 1814, Tuval

Uzerine yagli boya, 91x 162 Louvre Muzesi

Sorunsal olarak kadinin toplumsalliktaki rolinun, yirminci yuzyilla
beraber farkl bir kulvara dogru eviriimesinde basat roli feminist aktivistler
oynamistir. Kadinin alisiimigin diginda erkek egemen sisteme ortak olma
cabalari, belirli odaklar tarafindan hos karsilanmamigtir. Bunun Onune
gegebilinmesi igin yirminci yuzyilin ana sanat akimlarinda ortaya ¢ikan kadin
figlrleri eskiye nazaran daha da basit islenmistir. NU olarak resmedilen kadin
figurleri belirli 6zelliklerinden soyutlanarak, adeta bitlin olumsuzluklari kadina
yukler niteliktedir. Yirminci yuzyilda kadin sorunsalligina egilen Nochilin’in
makalesinin yani sira Duncan da makalesinde daha Oteye giderek,
resmedilen nu kadin figlrlerinin arka planini analiz eder. Ve arastirmalari
sonucu resmedilen kadin figurlerinin toplumsal baglamda higlestirmeye
yonelik cabalarla ortaya konuldugu kanaatine varir. Duncan, “20. Yuzyil
Baslarindaki Oncli Resimde Erkeklik ve Tahakkim” baslikli makalesinde
sanatin, temsil ettiklerini konumlandirma ve denetleme gucunu tartismak igin
Fovistlerin, klbistlerin, Alman ekspresyonistlerinin ve Birinci Dinya Savasi
oncesindeki baska oncu sanatcilarin kullandigi sekliyle kadin nd’leri inceler.
Duncan, bu sanatg¢ilarin tablolarindaki c¢ogunlukla yuzleri resmedilmemis
kadin nU’lerin glgsuz imgelerinin ve “edilgin, hazir beden”’lerinin sanatginin

cinsel gucunin kaniti oldugu sonucuna varir. Bu kadinlar, “6teki” olarak, ayri
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bir irk olarak, “uygar ve insanca olan ne varsa tumuyle karsitlk icinde” temsil
edilirler. Duncan’a gére bu tir imgeler kadin haklari igin verilen mucadele
doruguna ulastigi bir sirada, erkeklerin kulturel uUstUnlUklerini gosterme
ihtiyacini yansitir (Antmen, 2008: 48-49).

Resim 20: Henri Matisse, Black Sketch, 56x71 Ozel Koleksiyon

Sanat i¢i tartismalarin yogunlastigi yirminci yuzyilda, kadinin hayata
ve sanata dair almak istedigi rolleri diglamaya c¢alisan eril iktidar bigimi,
kadinin  Uretimini zanaat olarak gorerekten akademik boyutundan
soyutlamaya c¢alisir. Bu da kadinin toplumsal birikimden uzaklagma, yaratilan
unsurlardan diglama anlamina gelir. Sanat akademilerine alinmayan
kadinlarin, bu sekilde sanatta sadece ifade 6zgurltklerini kisitlamadan ote
busbutun hayatin akiginda kendilerini bireysel olarak gormelerini ve
toplumsal Uretimden uzaklagtirma ¢abasini igerir.

Kadinlarin akademilerden diglanmasi yalnizca UrUnlerini sergileme,

profesyonel stati edinme ve Kkendilerini kabul ettirme olanaklarini
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kisittanmasina yol agmakla kalmadi. S6z konusu dislanma kadinlarin, hakim
kaltarin sanat dillerinin, anlamlarinin ideolojilerinin, dinya goéruslerinin ve
toplumsal iligkilerinin Uretimine katilmalarini ve bunlari farkh bicimde
belirlemelerini saglayacak iktidardan da diglandiklarinin gostergesiydi
(Antmen, 2008: 79). Toplum igi geligkilerin yogun bir sekilde hissedildigi ve
yenilik isteyen gruplarin buna farkll ¢6zimler sunmaya calistigi yakin
donemde, eski donemlere nazaran daha ¢ok sesli gozukur gibidir. Kadinin
kendini iginde buldugu toplumsal sartlarin feodal izler tagidigi ve bu izlerin
kapitalist donemde de daha agir bir sekilde etki alani yarattigi kuskusuz bir
gercek niteligindedir. Belirli ideolojilerin toplumsal c¢eliskileri sinifsal
catismalara indirgemesi, kadin sorununu perdeler niteliktedir. Bu duruma
atfen John Stuart Mill kadinin toplumun gozunde nasil algilandigi noktasina
egilir. Ortaya c¢ikan ironileri toplumsal ve bireysel baglamda ¢ézimlemeye
calisir.

Yiz yili askin bir stire dnce John Stuart Mill'in dedigi gibi: “Alisiimis
olan her sey dogal gorunur. Kadinlarin erkeklere hizmet etmesi evrensel bir
gelenek olduguna gore bu gelenekten kopmak dogal olarak doga disi
goérundr.” Cogdu erkek esitlikten yana gorinse de, avantajlarinin daha ylksek
oldugu bu “dogal” duzeni terk etmeyi istemez. Kadinlar iginse durum Mill'in
zekice isaret ettigi gibi, baska ezilen gruplara ya da siniflara kiyasla ¢ok daha
karmasiktir, cinku erkekler kadinlardan yalnizca itaat degil, sonsuz bir sefkat
de beklerler. Boylece kadinlar, ¢odunlukla, hem erkek-egemen toplumun
taleplerini i¢sellestirilimis olduklari icin hem de kendilerine sunulan maddi
olanaklardan vazgecemedikleri icin zayif duserler: orta sinif kadinin
zincirleriyle birlikte kaybedecegi ¢ok daha degerli seyleri vardir (Antmen,
2008: 128).

Sanatta algilanan kadin, toplumsal izdisUmlerin yansimasi gibidir.
Toplumun kadini gormek istedigi ve ayni zamanda sikistirmak istedigi
noktalar, ayni sekilde de sanatta da karsiigini bulur. Kadinin belirli
hareketlerle bu gelisen dizene karsi tepkiler yukseltmesi, alanlarin eril bir
sekilde kusatiimasindan dolayi ¢ok ciliz bir sese tekabll eder. Sanatin

Ozgurlestirici rolu kadin konusunda pek ise kogulmaz niteliktedir. Kadinin
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sadece bir obje olarak konu edinildigi bayUk sanatlar bu dustnceyi destekler
gibidir. Ama bazi kadin sanatg¢ilarin bu kusatmayi bir nebze de olsa kirma
gayretleri de vardir. Faith Wilding bekleyis isimli performansiyla (Resim 22),
bir kadina yuklenen toplumsal rolleri pekistirmek icin kadinin d6mri boyunca

bekledigi her seyi pasif bir tonda tekrarlar.

Resim 21: Fait Wilding, Bekleyis, 1971, Performans

Sistemin iktidarlagsmis bi¢imi sanattaki rolunu ¢ok kolay birakacak gibi
degildir. Sanatin estetik bir bicimde konusu olan kadin, cinsiyet kimliginden
ote diger kimliklerini on plana ¢ikararak sanatta var olmaya ¢aligsmaktadir.
Kadin performans sanatgilarindan Ana Mendieta, Silueta serisinde (Resim
23) kadin bedenini bir mevcudiyet olarak algilanmasindan 6te bir iz olarak

vurgulamaya calisir.
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Resim 22: Ana Mendieta, isimsiz (Silueta Serisi) 1978, Ahsap sablon camur
silueti, lowa Courtesy Galerie Lelong, , New York

Sanat alaninda kadin hareketinin muhalif bir tarzla gindeme gelmesi,
kadinlar agisindan gecmisin butiin entegre edilmis kavramlara bir tepki
niteligi tasir. Kadinin sanat gundeminde kendi uzuvlari disinda zihinsel ve
kavramsal olarak bir baslangic yapmasi, kadina atfedilen gorevlerden
siyriima ve soylenecek sozlerin kadin tarafindan da var oldugunu
kanitlamadir. Sanatin bu gelisim karsisinda oncelikli bir yer tutmasi ve bu
alanda disavurumlarin gerceklesmesi kadin tarafindan bilingli bir segim
niteligi tasir. Sanatin diliyle kendini ifade edebilme yolunun secilmesi, kadinin
hayat kargsisinda kendine yakin buldugu alanla kendini gergeklestirmesi
anlamina gelmektedir. Bu sekilde sanatin eril cinsiyeti egale edilmeye

caligilmaktadir.
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2.5.1.Beden ve iktidar

iktidar olgusu baslangigtan itibaren tahakkim giiciinii insan bedeni
Uzerinde goérinir hale getirmistir. insan bedeninin belirli zorlamalara
ugramasi ve uretim noktasindan ¢ok, iskenceyi andiran yéntemlerle kusatma
altina alinmasi, iktidarin beden uUzerinden yukselmesine sebep olmustur.
Tarihin ilk donemlerinden baglayan bu kusatma bi¢cimi, modern donemle
beraber ¢ok daha usta yontemlerle hayata gecmistir. Modern dénemin
olusturdugu yeni kurumlar, insan bedeninin etraflica takibi ve denetimi
acisindan iktidarin dngordugu stratejik yapilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Michel Foucault'nun iktidar ve bedene dair yapilandirdigi goruslerine gore,
Islahevi, hapishane, okullar, askeri kiglalar gibi modern dénemin kurumlari,
devlet tarafindan busbutin bir toplumu g6z hapsinde tutmayi amaglar.
Buradaki asil amag¢ Disipline etme ve bedeni kesintisiz bir denetim altinda
tutarak, bedeni uysallastirma olarak karsimiza gikar. Foucault iktidara dair bu
tur goruslerini panaptikon mekanizmasiyla somutlastirmaya caligir. Modern
doénemle beraber Foucault'nun disiplinci iktidar olarak ifade ettigi yeni iktidar
bicimi, insan bedenini uysallastirma ve yasam alani i¢inde uretime dahil
etmeyi, gecmisin eski yontemleriyle degil, surekli bir gozetim ve disiplin
altinda tutarak gergeklestirmeye caligir.

GUunumuz teknoloji ¢aginda iktidarin beden Uzerinde yaratmaya
cahstigi bir baska etki estetik ve glzel olma kavramlariyla ilintilidir. Bedenin
bir sekilde bu kavramsal ogeler araciligiyla tek tip bir dizene indirgenmesi
amac edilir. Iktidar beden (izerindeki bu hedefini toplumunda pek
yadsimayacak olgular dahilinde gerceklestirmeye calisir. Entegre edilmeye
calisilan standart anatomik yapilardan, en basit giyim kusama kadar iktidarin
izleri rahathkga gortlebilir. Buna karsin sanat, iktidarin yarattigi bu atmosferi
donusturmek igin belirli refleksler igine girmistir. Burjuva sanatinda oldugu
gibi estetik ve guzel vucut formlardan ziyade 20. Yuzyilin ortalarindan
itibaren yeni sdylemler gelistiren performans ve beden sanatgilari, iktidarin
sekilciligi ve karakterize edici 6zelliklerine elestiriler gelistirmislerdir. iktidarin

ideal beden olarak sunmaya c¢alistigl unsurlara kargi, Fransiz sanatgi Orlan,
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ameliyat performans calismalariyla elestirilerini iktidara karsi yUkseltmistir.
Orlan’nin  g¢alismalari egemen erkek iktidarinin kadin  Gzerindeki
tahakkumune, bati merkezli kadin orijinlerin yaratiimasina, medyanin
bugundn guzellik kavramini empoze etmesine ve tibbin ideal olarak goruneni
estetik cerrahilerle olusturmaya calismasina bir tepki niteligindedir. Orlan,
iktidar karsi elestirilerini kendi bedenini ameliyatlara alarak goéstermeye

calismistir.

Resim 23: Orlan, Ameliyat Performans, 1993

Orlan’nin galismalarindaki amag, daha guzel ve geng¢ olmak dedgildir.
Geldigimiz ¢agin vitrininde sunulan kozmetik Urinler ve cerrahi
mudahalelerle kusursuzlastirilip sergilenen bedene karsi tepki gelistirmektir.
iktidarin beden (zerinde “normallestirme” gudusune tepki olarak
performanslar sergileyen bir diger sanat¢i Marina Abramovic’tir. Abramovic
sergiledigi performanslarinda bedeni fiziksel saldirilar yoluyla, bilingli

halinden bilingsiz bir duruma tasimakla ilgilidir. Yugoslav sanatgl,
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performanslarinda kendi bedenini pasiflestirip, disaridan gelen mudahalelere
karg! bir nesneye donustirmeye calisir. O performanslarinda izleyiciyle bir
etkilesime girerek, urkuntuacu sahneler olusturur. Abramovic
performanslarindaki asil amaci ve kendi bedenine siddet uygulamayi su
sekilde ifade eder:

“Sarsinti yaratmakla ilgilenmedim hi¢. Benim asil ilgilendigim sey,
insan bedeninin ve aklinin fiziksel ve zihinsel sinirlarini deneyimlemekti. Bu
deneyimi halkla birlikte yasamak istedim. Bunu tek basima asla yapamazdim.
Halkin bana bakmasina ihtiyacim var, ¢lnki halk bir enerji diyalogu yaratir.
Halktan fiziksel ve zihinsel sinirlarinizi karsilayan yogun bir enerji alirsiniz.
Sonralari  baska Kkiiltiirleri tanidigimda, Tibet’e gittigimde, Aborijinlerle
tanistigimda, hatta Sufi ayinlerini gérdigimde, bdiitin bu kdltiirlerde bedenin
zihinsel bir atlama gercgeklestirebilmesi igin fiziksel olarak asiri zorlandigini
fark ettim. Oliim ve aci korkusunu yenmek i¢in, bedenimizin bize yasattigi
kisittamalardan kurtulabilmek icin fiziksel zorlama gerekliydi. Biz, bati
kdltiriinde yasayan insanlar ¢ok korkagiz. Performans, benim igin o bagka

boyuta uzama ve atlama formuydu” (Pejic, 2002:156).

Resim 24: Marina Abramovic, Rthym 0 (Ritim 0), 1974
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Abramovic yukarida gorulen performansin da kadin bedeninin iktidar
ve toplum nezdinde oturtulan konumu sorgulamak i¢in uygulamistir. Pasif bir
sekilde duran bedenini sergilemeden 6énce Abramovic izleyiciler i¢in galeriye
“ben bir nesneyim” notunu hazirlar ve bu yontemle kendi disiligi ve cinselligi
arasindaki iligkiyi sorgular.

Abramovic performanslarinda genellikle ayinsel duzenlemeler
uygulamistir. Bu performanslari sonucunda genellikle can yakici durumlarda
gerceklesmistir. Ritim 10 adl performansinda énce sol elinin tirnaklarina oje

surer ve “pasif”’ olan bu el, performans boyunca sag el tarafindan yaralanir

Resim 25: Marina Abramovic, Rthym 10 (Ritim 10), 1973

Abramovic bir diger performans galismasinda, 6nce saglarini normal
bir ritimde tarar sonrada gittikgce hizlanip saldirgan bir hal alir. Bir taraftan da

isinin adini surekli tekrarlar.
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Resim 26: Marina Abramovic, Sanat Guzel Olmali, Sanat¢i Guzel Olmali,
1975

iktidarin bedeni sekillendirme ydntemlerine tepki gelistiren beden ve
performans sanatgilari uygulamalardaki anlatimlariyla epey ilgi ¢ekmistir.
iktidarin bireyin bedeni lizerinde diisiinsel ve fiziksel hedeflerine karsi, beden
ve performans sanatcilari aykiri denebilecek calismalarla gucll bir elestiri

cesidine imza atmiglardir.



UCUNCU BOLUM

UYGULAMA CALISMALARI

3.1. UYGULAMA CALISMALARININ DUSUNSEL VE BIGIMSEL
YAPILANMALARI

iktidar kavrami edebiyattan sinemaya kadar bircok sanat daliyla
ugrasan sanatgilari farkli bigimlerde etkilemistir. Muhalif olan sanatgilarin
yaninda, iktidarin farkh turlerini besleyen sanatcilarda olmustur. Sanatcilarin
caligmalarina yon veren oOnemli kavramlardan birisidir iktidar kavrami.
Sanatin, Ozellikle gorsel sanatlarin insanhdin bellegindeki algi yaratma
yetenegi, iktidarin muktedir olma gudisunu epey kabartmistir. Bu agidan
iktidar sanatla olan inisli cikigh iligkilerini bir duzlem Uzerinde tutmaya
calismistir.

iktidar olgusunun tarihin baslangicindan itibaren var oldugunu
soyleyebiliriz. Soyut bir kavram olarak karsimiza ¢ikan iktidar, kendine uygun
aragsal 6gelerle somut hale gelmektedir. Ama bu iktidar olgusunu agiklamak
icin ¢ok gecerli bir tanimlama olamamaktadir. Foucault'nun iktidara dair
goruglerinden yola ¢ikarak bir iktidar tanimlamasi yapilirsa, iktidarin en kiguk
iliski tarzlarinda bile kendini hissettirdigi sdylenebilir. Bu goriise gére iki insan
arasindaki iliski bir tiir iktidar iliskisine déniisebilmektedir. iktidarin giinimiiz
toplumunda kullandigi araglarla yonetimi gerceklestirme gudust gonulluluk
ve rizaya dayall olarak ortaya g¢ikmaktadir. Foucault'nun iktidari bir riza
cercevesinde algilayisi, dolayisiyla sanatin da bu iliskilenme tarzinda rizayla
yuridugunu séylemek genelleme olmaksizin bir gergektir.

iktidarin belirli gérsel temalarda kendini acik bir sekilde hissettirmesi,
dénemin sosyolojik, psikolojik alanlariyla da yakindan ilgilidir. iktidarin sanat
eserlerinde tezahUr etmesi salt bir bicimden Ote psikolojik ve zihinsel olarak
ta gerceklesmistir. Eserlerde yaratilan atmosfer donemin disiplinlerinin de

katkilariyla sekillenmistir. Ozellikle sanatta kadin cinsi Uzerinde, hem
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dugsunsel hem de fiziksel olugan algi, mevcut iktidar yapisinin bir yansimasi
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bilinen tarih boyunca kadin iktidarin kendine bigtigi
rolu Uzerinde en uygun sekilde tagimayi bilmisg, bu rollerin gereklerine kendisi
de inandinimistir. Elbette bunun boyle tezahur edilmesi tesadufi degildir.
Birgok filozof, sanatgi, bilim insani kadin kimliginin insasinda epey etkili
olmustur. Nietszche’nin “Kadin, hakikati istemez; hakikat, kadinlar i¢in nedir
ki? En basindan beri, kadin icin, hakikatten daha yabanci, daha itici ve
dismanca bir sey olmamistir. Kadinin en buylk sanati yalan, en ylce
kaygisi ise salt disg gorunusu ve guzelligidir’ (Berktay, Fatmagul; 1996: s.448-
456) so6zu buayluk bir filozofun kadin kimliginin ingsasinda nasil etkili
olabileceginin en buyuk kanitlarindan biri gibidir. Resim 27, 28, 29, eril
iktidarin her alanda sanattan, felsefeye olusturduklari kadin kimligine muhalif
olarak yapilan galismalardir. Kadin bedeni ge¢gmisten gunimuze cinsel bir

haz nesnesi olarak tezahur edilip, kadin sadece bedeniyle var edilmigtir.
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Resim 27: Kiymet Glven, isimsiz, Fotograf Duzenleme, 90x100, 2011
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Akli, yetenekleri, yaraticiligi eril iktidar tarafindan asagilanmig, yok
sayllmig; hatta bilimsel vurgularla desteklenerek, tim bireyler —kadin dahil-
buna inandiriimiglardir. Birgok dini gérus bu yonde fetvalar Ureterek kadinin
konumunu ikincil hale getirerek eril iktidarin perginlenmesine destek saglar
niteliktedir. Kadinin dogurgan olmasi sebebiyle kapitalist Uretim sureglerine

tam verimli katilamamasi eril iktidarin, iktidarini en Ust dizeyde, kadin

uzerinde kurmasinin diger sebepleri arasindadir.

Resim 28: Kiymet Guven, isimsiz, Fotograf Dizenleme, 60X100, 2011



Resim 29: Kiymet Giiven, Rahim, K.U.Y.B., 70x100, 2011

Teslim aldim dogayi; yarip ge¢im
her yerini;
Kirdim kimsenin dokunamadigi
muhdurlerini;
Rahmini, gdguslerini ve basini,
yani tim gizlerinin sakli oldugu
yerlerini
pargalayip agtim.
Henry Vaughan, “Vanity of Spirit”
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Sanat eserlerinin blylk meblaglarla satilip tUketim nesnesi haline
gelmesi, kapitalist iktidar sisteminin aragsal hedeflerini gozetir niteliktedir.
Sanat eserlerine sahip olmak kapitalizmin “6tekiler” Uzerinde bilimsel,
psikolojik ve sanatsal hegemonyasini guclendirme ve surdurme stratejisi
olarak belirir. Her alanda iktidar olmanin tezahurine atif olarak Resim 30
Leonardo Da Vinci'nin Unli Mona Lisa’sini yeniden tasarlayarak bu konuda

elestiri gelistiriimistir.

Resim 30: Kiymet Giiven, isimsiz, Dijital Diizenleme, 90x90, 2011



80

iktidar olgusunun yasamin her alanina tesir etmesi, nesnelerde oldugu
gibi 6zneler Uzerinde de carpici etkisi vardir. 2. Dinya savasinda Nagazaki
ve Hirosima'ya atilan atom bombasi, maddi iktidarin bir tezahuru gibidir.
Atom bombasinin etkisi dustugu andan itibaren yok olmamis, sonraki
kusaklarin da hayatini bilyiik élglide etkilemistir. insan bedeninde ve zihninde
tahribatlar yaratan muktedir iktidarin bombasi, kendi yaratim surecini de
gerceklestirmistir. Iktidar her tiirli araglarini kullanarak kendi &éznelerini
olusturmus ve bu 6znelerden faydalanman yollarini bulmustur. Her kaos, her
savas, her yikim iktidarin 6znelerini dogurur. Bu yol, riza gdsteren 6znelerin
yaratiimasinin en kolay yoludur. Resim 31 bu durumun sembolik

anlatimlarindan biridir.

Resim 31: Kiymet Given, iktidarin Ozneleri, Dijital Diizenleme, 80x90, 2011

iktidar sadece cezalandirmak, kapatmak, baski uygulamakla kalmaz;
Ozellikle kapitalizmle beraber ihtiya¢c duydugu emek ve uretim kapasitesini en

yuksek derecede kullanabilmek igin, insan ve insan bedenine ihtiya¢ duyar,
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insan bedenini Uretime en verimli sekilde katabilmek igin gesitli stratejiler
uygular. Arzuyu tahrik eder ama tatmin etmez, tiketimi koérukler, Gretime en
yuksek gucte katilimi saglamak igin tasarrufunu rizadan yana kullanarak
manipllatif stratejiler uygular. iste bu noktada iktidar somutun 6tesinde,
goérunenin ardinda soyut ve goérinmez olabilir. Rizaya ulasmak igin bireyleri
normalize ederek disiplini saglar. Bunu yaparken okullari, hastaneleri, askeri
kislayi, fabrikalari, kullanabilecedi butin araglari kullanir. Tarak videosu
(resim 32) ve resim 33 iktidarin disiplin tekniklerinin sembolik anlatimlarini
icerir.

Birey disiplin altina alindiginin, normalestirildiginin, pasifize edildiginin
farkinda degildir. Farkinda olanlar, riza goésterenler ya da iktidarin bir bagka
stratejisine maruz birakilan bireylerdir. iktidar tarar yavas yavas alistira
alistira. Bedenimizden, zihnimizden, paramizdan, yaraticiligimizdan sonuna
kadar yararlanir. istedigi 6lclide sdmirene kadar tarayip istedigi hizaya

getirir, boylelikle iktidari isteyen ona riza goOsterip boyun egen bireyler

taraginin ucunda beliriverir.
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Resim 32: Kiymet Guven, Tarak, Video, 3’33, 2011
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Resim 33: Kiymet Giiven, isimsiz, T.U.K.T., 95x125, 2011

Sanat ve sanat eserine bir¢cok tanim ve nitelik yuklenmistir. Genellikle
estetik kaygilarin yogun oldugu tanimlamalar sanat ve sanat eserini
bicimlendirir. Ayni zaman da sanatin, hayatin kendisiyle yogun bir iligki icinde
olmasi, sanati hayatin icinde var olan iktidarla da bir etkilesim igine girmesine
sebebiyet verir. Bu etkilesim orantisiz bir sekilde hareket eder. Yani birinin
iktidarinin éteki tizerinde daha baskin olmasiyla sonuglanir. iktidarin, sanati
kendi etki alani cergevesinde gorup ve kullanma gudusu, sanat ve sanat
eserini estetik tanimlamalardan ¢ok daha oOteye, farkli tanimlamalara
suruklemigtir. Resim 34 sanat eserlerini bir kursun Uzerinde sunmadaki

gayemiz, bu etkilesim tarzina bir gonderme niteligi tasir.
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Resim 34: Kiymet Giiven, isimsiz, Karisik Teknik, 80x20cm, 2011

Michel Foucault iktidari tanim c¢ergevesine koyarken, birgok
kavramdan yararlanmistir. Foucault'nun iktidari tanimlarken kullandigi bir
kavramda panaptikon kavramidir. Panaptikon kavrami iktidarin gézu olarak
ortaya cikar. iktidarin etki alanlari dahilindeki unsurlari, bir biitiin olarak
kontrol altinda tutabilmek igin gozetleme aragsalligini kullanir. Modern
donemle beraber teknolojinin de gelisim gostermesi, iktidarin etki alaninin
daha genis sahalara yayiimasina sebep olmustur. iktidarin kontrol(i olaraktan
tanimlayabilecegimiz gbzetleme, bireyin ve toplumun her alanda denetimini
ve takibini 6ngoérur. Resim 35'deki video “Baba’nin Gozu” gbzetlemenin ve
gOzetlenmenin anlatimini igermektedir. Kisi gozetlendiginin farkindadir ve
buna kargi kazandigi refleks, otokontrolinu gergeklestirmesi yonundedir.
iktidarin goézii amacina ulasir, bireyin lzerinde biraktigi gézetleme hissi,

bireyin kendi kendisini disipline etmesinin en garanti yollarindan biridir.
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Resim 35: Kiymet Guven, Baba’nin Gézu, Video, 3'50”, 2011

Sanat eserlerini, gozetim altinda tutulan mekanlar olarak muzeler,
sanat tarihinin gelisiminde buyuk rollere sahiptir. Sanatin toplumlarin
sekillenigine dair etkililigi ve toplumsal bir hafiza olmasi yoninden, muhafaza
altinda tutulmasi gerekli gértlen bir durumdur. Sanatin mekéanlara tasinmasi
birey ve toplum Uzerinde olusturulmak istenilen bir sistematigin yapi taslari
olarak ta algilanabilinir. Sanatin muzelerde sergilenen hali, ideal olanin
sergilenmesi anlamina gelmektedir. Cinkl muzeler sanat konusunda otorite
olma durumundadir. Otoritenin 6ngérdugu, oétekiler icin reddedilmesi zor olan
seyler demektir. Otoritenin iktidari her alanda iktidar olmayi gerektirir.
Buradan hareketle sanatta da iktidar olmanin yontemlerinden biri muzeleri
zapt etmekten gecmektedir. iktidarla sanatin paslasmasi en somut ifadesini
muzelerde bulur Resim 36 bu dusunceden yola ¢ikarak olusturulmus bir

caligmadir.
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Resim 36: Kiymet Given, isimsiz, Dijital DUzenleme, 100x120, 2011

e

insanin var oldugu siire¢ itibariyle varligini sirdiren iktidar insan
uzerindeki etkisini surdurmeyi ve celigkilerden faydalanip istedigi gibi
sekillendirmeyi bilmistir. ilk insan gelenegin disina c¢ikmasi sonucunda,
kargisinda iktidarin ¢esitli yaptirnmlarini  bulmustur. Orta c¢agda iktidar
caydiriciligi gergeklestirmek icin genellikle insan bedeni Gzerinde uyguladigi
iskencelerle bunu gostermistir. insan bedeninin parcalara ayrilmasi iktidarin
maddi yaptirrmlarina érnek gosterilebilir. Foucault'un iktidarin beden Gzerinde
guttigu emelleri tarihsel olaylarla o6rneklendirmesi, iktidarin dénemin
konjonktlrine gore sekillendigine bir 6rnektir. Geldigimiz ¢agda iktidarin
aragsal ve yaptirimsal olarak buyuk bir degisim yasamasi, insan toplumunun
deneyimlerle yeni yollari asindirmasindan kaynaklanmaktadir. Geg¢mis

doénemlerdeki gibi iktidar, insan ve toplum Uzerinde zor unsurunu kullanarak
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sekillendirme metotlarini kullanmamaktadir. Bunun yerine iktidar ginimuzde
sekillendirmeyi belirli kavram ve o0gelerle yerine getirmektedir. Bunlar
genellikle tim insanligin Gzerinde hem fikir oldugu ortak bir rizayla
gerceklesen evrensel normlar ve modern donemin yapilari olarak karsimiza
clkmaktadir. Resim 37 iktidarin bireyi ve toplumu sekillendirmesine

gbénderme yapan bir video galismasidir.

Resim 37: Kiymet Glven, Tavlama, Video, 3’33”, 2011

Fransiz ihtilaliyle beraber degisen dunya duzeni, sanatin da guincesine
konu olmustur. Yeni ulus olusturma gayretleri tim kurumsal yapilariyla
sanatinda destegiyle toplumun onune belirli mekéanlarla sergilenmistir.
Gecgmigin yapilarini yadirgayan yeni ulus hareketleri, hizli bir geligim
gOsterebilmek icin toplum ve birey Uzerinde etkililigi fazla olan sanatin ¢arpici
Ozelliklerinden faydalanmistir. Sanat estetik gictnu yeni inga edilen ulusun
hizmetine sunmaktan ¢ekinmemistir. Delacroix'in yaptigi halka dnderlik eden
Ozgurluk yapiti ulus insa surecinde yeni iktidarin toplum nezdinde mesruluk
kazanma adimlarindan biri olarak belirir. iktidarinin toplum géziinde heyecan
yaratici ve gekici kilinmasi igin ¢arpici gorsellerin, bu dénem itibariyle ¢okga
konu edinildigi bir gercektir. Ulus inga sureclerinde iktidarin etkili bir sekilde

yeni yaratimini koruma, yasatma ve gelistirmek igin, insana dair moral
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degerleri de cok etkili bir sekilde kullanir. Oyle ki bu ugurda savasmak, 6éimek
ve Oldurmek kutsal bir hale donustirulir. Resim 38 bu disuncenin agiga

vurulmasinin tasviri niteligindedir.

Resim 38: Kiymet Gliven, isimsiz, T.U.K.T. 100x120, 2011

Yasadigimiz cagin tuketim karakterine sahip olmasi, sanatin da
tiiketime ugrayan bir nesne haline déniismesine neden olmustur. Insan
ihtiyacglarini gidermek igin Uretilen drUnlerin sistem igcinde marka haline
donusmesi, sanatin da ayni dongu igine eklemlenip markalagmasina sebep
olmustur. Tuketim merkezlerinde alinan basit bir Grinun ederi ile sanat
eserinin ederi fiyat farkliigi gosterse de, ayni ekonomik sistemin pargalari
olarak kalmaktan 6teye gidememektedir. Resim 39 iktidarin sanat Uzerindeki
sanat iktidarinin da sanatgilar Uzerindeki meta tasarrufuna génderme

yapmaktadir.
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Resim 39: Kiymet Giiven, isimsiz, K.U.K.T., 70x100, 2011

iktidarin hayati kavramlarinda birinin riza kavrami oldugu &6nceki
bolimlerde belirtilmisti. Iktidar her zaman =zora dayall bir katihm
gerceklestirmemektedir. Zor kullanmak iktidari ¢ogu zaman zedelemekte
kastt asan bir durum olarak iktidar icin bir tehdit olusturmaktadir. Bu
sebepten iktidarin en Onemli sistematigi nizadir. Kisilerin iktidara riza
gostermesi kimi zaman karsilikh bir ¢ikar iliskisinden kaynaklanmakta kimi
zaman, iktidarin mandapilatif yapisi zihinlerde bir yanilgi olusturarak iktidara
ve gereclerine ihtiyagc duyma seklinde Kigilerde rizayr gerekli kilmaktadir.
Resim 40 daki civili yatak calismasi iktidardaki riza olgusunun anlatimini
icermektedir. Civili yatak Hintliler, Cinliler ve Japonlar tarafindan kullanilan,
fiziksel ve ruhsal 1slahi amag¢ edinen bir tir meditasyon aracidir. Kisi bu
yatagi ilk kullandiginda aci gekecek fakat daha sonra vicudu bu duruma
alisacak ve civiler artik bir tedavi aracina donusecektir. Yani ruh ve beden
islah edilmektedir. iktidarin bedenler ve kitleler tizerinde uyguladi§i benzer

bir durumdur. Kitleleri; civilerin yaptigi gibi aligtirarak, riza gostermelerini
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saglayarak, 1slah ve disipline etmeyi basarmaktadir. Resim 40’daki ruh ve
beden civiler Uzerindeki yerini alarak, tam da iktidarin istedigi sekilde i1slah

olmus bir halde, uyku haline devam etmektedir.

Resim 40: Kiymet Guven, Civili Yatak, Karisik Teknik, 37x50x22cm, 2011

Gl¢ iktidarin vicut bulmus halidir. iktidarin var olusunda kullandigi
araclardan birisidir. Gucun en kati ve acimasiz bir sekilde uygulandigi durum
kuskusuz savas durumlaridir. iktidarin esitsiz giic iligkisinin, 6tekisinden daha
fazla kudrete ve yetenede sahip oldugunun ve oOtekisini adaletsizlik ve
acimasizlik cercevesinde kendine benzetmeye calistiginin agik ve net bir
sekilde gosterildigi durumlardir. Resim 41 ve 42 iktidarin aracglarindan biri

olan “gug¢” ve “gug¢” Un kullaniminin tuval tzerinde anlatimidir.
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Resim 41: Kiymet Guven, isimsiz, 90x90cm, T.U.Y.B., 2011
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Resim 42: Kiymet Giiven, isimsiz, TU.K.T., 120x100, 2011

90



SONUGC

iktidar, tarihin kademeleri boyunca kendine 6zgi bir degisim igerisinde
olan, insanligin her tarla iligki tarzinda vicut bulan bir kavram olarak ortaya
clkmaktadir. ik insan topluluklarinin kendi yasam alanlarini dlzene
sokabilmek icin tasarladiklari mekanizmalardan, buginin modern kurumsal
yapilarina kadar uzanan iktidar yapisi, bigcimsel olarak degisimlere ugrayarak
bugiin de var olmayi bilmistir. iktidarin dini, siyasi, ekonomik, sosyolojik,
psikolojik ve askeri tarzlarda cesitlilik bulmasi, iktidarin yasam alanlari
Uzerinde mutlak bir otoriteye sahip oldugunu gostermektedir. Koleci toplum
dizeninden feodaliteye ve bugunin modern toplum yapisina kadar iktidarin
basat olma gudusu farkliliklar gosterse de, iktidarin, 6z noktasinda buyuk
revizyonlar yasadigini séylemek pek mimkin degildir. iktidar daima iktidar
olmanin istencini ve heyecanini yagsamaktadir. Bu heyecani ve istenci
surdurebilmenin  yollarini,  ¢esitli  disiplinlerle  iligki icine  girerek
yasayabileceginin farkinda olup, bu disiplinlerden biri olan sanatla ¢ok
yakindan ilgilenmigtir. Sanatin estetik ve muhalif yapisi bu iligkiienme
tarzinda paradokslar olustursa da ironik olarak iktidar ve sanat arasindaki
baglanti sistematik bir sekilde slregelmistir. Kdleci toplumdaki tanri-kral
heykel ve rolyef tezahurlerinden, skolastik dénemin gorsel siparislerinden ve
dzellikle Fransiz ihtilaliyle beraber ulus insalarinda, iktidarin sanatla olan
iligkisi gorsellikte vicut bulmustur.

GuUnumuz toplumunda iktidar iliskilenmelerinin daha entelektiel ve
rizaya dayali geligsimler gostermesi, ilk bakista bireye, topluma ve sanata
segme hakkini tanimis gibi gézukmektedir. Modern donemle beraber bireye
atfedilen 6nem ve sanatin bireysel olarak gelisimler gostermesi iktidar
yapisinin bigimsel olarak blyUk bir yenilenme gegirdigini gdstermektedir.
Kapitalizm ile beraber bu yenilenmenin ¢ok daha derinlikli olarak gelistigini,
iktidarin sanatla Ozellikle gorsel sanatlarin etkililigiyle gunumuaz interaktif
toplumu Uzerinde gok daha etkili oldugu soylenebilir.

iktidarin sanatla olan iliski bigimleri ddnemsel olarak gesitlilik kazanir.

Sanatin gorsel temalarla iktidari ylceltme denemeleri, klasik anlamda iktidar
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sanat iligkisinin en somut hallerini ortaya koyar. Yasadigimiz ¢ag itibariyle,
iktidarin sanata ¢izdigi ¢cerceveyi agsmaya ¢aligsan sanatla karsi kargiya geliriz.
Oyle ki iktidarin mekanlar ve galeriler tGizerinden sanati kontrol altinda tutma
gayesi, gunumuzde kuratorluk ve benzeri olgularda somutlasir. Karatorlugan
ve benzeri iktidari olgularin, sanatta bir otorite olarak belirleyici rol almasi,
iktidarin sanat Gzerindeki tahakkimuanadn farkl bir tezahtru gibidir.

iktidarin sanatla olan yakinlasmasi diin oldugu gibi bugiinde énemini
korumaktadir. iktidarin merkezi yapilardan ziyade parcalar izerinde de
tesirini tesis etme gudusul, sanatla olan iligkilenme tarzini da etkilemistir.
GuUnumuzde her alana yayilan iktidar ve onun aragsal unsurlari, sanatin igine
girdigi yeni yuzyildaki kimlik arayislarina, farkh yaklasimlarla bigimler
sunmaktadir. Kapitalist toplum olarak tabir edilen yeni yuzyildaki toplum
yapisi iktidarin ihtiyaclarina goére dizenlenmekte, bu dizenlenme esnasinda
sanatin yeni kavram veya soylem turetmesiyle, zihinsel ve bigimsel olarak
tasarlanmaktadir. Bu sekilde isleyen yeni donemin sistemsel yapisi, iktidar ve
sanat iligkisini daha kapsamli bir duzlemde konumlandirmaktadir.

Sonug olarak arastirma, iktidar ve sanat iligkisinin yasanan yuzyillar
boyunca cesitlilik gosterdigini ve bu cesitlilik igerisinde kafalari karigtiracak
bircok kavram ve kuramin buna vesile oldugunu goéstermektedir. Ama bir
gercek vardir ki o da; yuzyillarin tozlu ortamlarinda, kavramlar kabugunu
degistirse de iktidar ve sanat iliskisinin hep surecegi, yeni aktorler ve
yarattiklari repliklerin etkisiyle, iktidar ve sanat iligkisinin degisim gostererek
devam edecegidir.

Oneriler;

Arastirmam esnasinda okumalar ve soOylemler i1siginda elde edilen
bulgular, iktidar kavrami ve onun gorsel sanatlarla olan iligki tarzi Gzerine

yeni bir perspektif gelistirme amaciyla, belirli 6neriler geligtirilmigtir.

1. iktidar kavrami ele alinirken salt siyasi diiziemden ziyade hayatin
her alaninda bireyi ve toplumu ilgilendiren diger unsurlarinda isin igine

katilarak, arastirma yontemleriyle ¢ozimlenmeler getiriimelidir.
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2. Iktidari somut 6gelerle tanimlama ve agiklamadan ziyade, iktidari
gucli  psikolojik etki yaratabilecek olgusal gerceklik c¢ergevesinde
algilayabilmek, iktidarin ne oldugu sorunsalligina daha guclu tanimlamalar
getirebilmektedir.

3. Iktidar kavramini mutlak bir diizlem Uzerinden incelemek yerine,
iktidari yasanan c¢agin gerekleri, donemin karakteri ve ihtiyaclari
perspektifinden irdelemek 6nemli bir yer tutmaktadir.

4. iktidari mesru zeminler (zerinde oldugunu algilatan, iktidara
yardimci unsurlart da inceleyerek, iktidari tam olarak kavrayabilmenin
yollarini daha da zenginlestirilebilir.

5. iktidar ve sanatin iliskilenme tarzini dénemsel olaylarla incelemek,
iki kavram arasindaki bagin derecesini ortaya koymanin etkili yollar1 olarak
saptanabilir.

6. Sanatin kitle ve birey Uzerinde yaratabilecegi etkiyi yok saymadan,
iktidarin sanatla iligkilenme nedenselligi daha gecerli olarak kavranabilir.

7. Sanatin toplumsal bellek olusturma yetenegini gorerekten, sanatin
kurumsal hale donusttrtlmesini, bir ¢esit iktidar olmasi daha iyi agiklanabilir.

8. Tarih icinde yeni yaratimlarin toplum veya bireye aksedilmesinde,
iktidarin, sanati etkili bir sekilde devreye soktugunu, donemin gorsel temalari

inceleyerek agiklanabilir.



94

KAYNAKCA

ADORNO, Theodor W.; Kiiltiir Endiistrisi, Cev. N. Ulner-M.Tlizel-E.Gen,
iletisim Yayincilik, istanbul, 2008

AKAY, Ali: Michel Foucault’'da iktidar ve Direnme Odaklari, Baglam
Yayinlari, istanbul, 1995

AKAL, Cemal Bali; iktidarin Ug Yiizii, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2005

AKAL, Cemal Bali; Siyasi iktidarin Cinsiyeti, imge Kitbevi Yayilari, Ankara,
1994

ANTMEN, Ahu; Sanat/Cinsiyet-Sanat Tarihinde Feminist Elestiri, iletisim
Yayincilik, istanbul, 2008

ANTMEN, Ahu; 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, istanbul,
2008

ARTUN, Ali; Muze ve Modernik (Tarih Sahneleri-Sanat Muzeleri 1),
iletisim Yayincilik, istanbul, 2006

ARTUN, Ali; Muze ve Elestirel Diigiince (Tarih Sahneleri-Sanat Muzeleri
2), iletisim Yayincilik, istanbul, 2006

ARTUN, Ali; Sanat/Siyaset (Kultiir Caginda Sanat ve Kiulturel Politika),
lletisim Yayincilik, istanbul, 2008

BASAT, ismail Mert, Buyruk ve itaat:Kiiltiir, Sanat ve iktidar, Everest
Yayinlari, istanbul, 2006

BATUR, Enis; Modernizmin Seriiveni, Alkim Yayinevi, istanbul, 2006



95

BAUMAN, Zygmund; Pargalanmis Hayat, Cev.ismail Tiirkmen, Ayrinti
Yayinlari, istanbul, 2001

BERGER, John; Gérme Bigimleri, Cev. Yurdanur Salman, Metis Yayinlari,
2008

BERKTAY, Fatmagiil; Felsefe ve Kadin: Zor Bir lligki, Cogito Diigiince
Dergisi, Sayi 6-7, Kis-Bahar,1996, s.448-456

LUKES, Steven; ikidar ve Otorite, Bottomore Tom-Nisbet Robert; Sosyolojik
Coziimlemenin Tarihi Il, Cev.M.Tuncay, A.Ugur, Kirmizi Yayinlar, istanbul,

2006

CAILOIS, Roger; Karizmatik iktidar, Cogito Diisiince Dergisi, say! 6-7, Kis-
Bahar, 1996, s. 79-90

CANETTI, Elias; Kitle ve iktidar, Cev. Giilsat Aygen, Ayrinti Yayinlar,
Istanbul, 2006

CONNELL, R. W; Toplumsal Cinsiyet ve iktidar, Cev. Cem Soydemir,
Ayrinti

Yayinlari, Istanbul, 1998

CORUHLU Yagar, Ezoterizm ve Sanat, Sanat Dunyamiz, Sayi:97, s110

DAVER, Bulent; Siyaset Bilimlerine Girig, Siyasal Kitabevi, Ankara, 1993

DEBORD, Guy; Gosteri Toplumu, Cev. A.Ekmekgi, O.Tagkent, Ayrinti
Yayinlari, Istanbul, 2006



96

DUVERGER, Maurice; Siyaset Sosyolojisi, Cev.Dr.Sirin Tekeli, Varlk
Yayinlari, istanbul, 2007

FISCHER, Ernst; Sanatin Gerekliligi, Cev.Cevat Capan, Payel Yayinevi,
istanbul, 2005

FOUCAULT, Michel; Buyuk Kapatilma, Cev.lsik Erguden, Ferda Keskin,
Ayrinti Yayinlari, istanbul, 2005

FOUCAULT, Michel, Deliligin Tarihi, Cev. Mehmet Ali Kiligbay, imge
Kitabevi Yayinlari, Ankara, 1995

FOUCAULT, Michel; Entelektiielin Siyasi islevi, Cev.Isik Ergiiden, Osman
Akinhay, Ferda Keskin, Ayrinti Yaylnlarl,istanbul, 2005

FOUCAULT, Michel; Hapishanenin Dogusu, Cev. Mehmet Ali Kiligbay,
imge Kitabevi Yayinlari, Ankara, 1992.

FOUCAULT, Michel; iktidarin Gézii, Cev. Isik Erglden, Ayrinti Yayinlari,
istanbul, 2007

FOUCAULT, Michel; Ozne ve iktidar, Cev.lsik Ergiiden,Osman Akinhay,
Ayrinti Yayinlari, 2005

FOUCAULT, Michel; Toplumu Savunmak Gerekir, Cev.Sehsuvar
Aktas,Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2008

GAME, Ann; Toplumsalin Sokimii, Cev.Mehmt Kiiclk, Dost Kitabevi
Yayinlari, Ankara, 1998

GELIRLI, Ali Riza; Tahakkiimiin Anatomisi, Parsomen Yayincilik, istanbul,
2004



97

GIDDENS, Anthony; Sosyoloji, Kirmizi Yayinlari, istanbul, 2008

GOMBRICH, Ernst Hans; Sanatin Oykiisii, cev. E.Erduran, O. Erduran,
Remazi Kitapevi, istanbul, 2009

GUILBAUT, Serge; New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldi,
Cev. Elif Gokteke, Sel Yayincilik, istanbul, 2009

GUTTING, Gary; Foucault, Cev.Hakn Giir, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara,
2010

HARVEY, David; Postmodernligin Durumu, Cev. Sungur Savran, Metis
Yayinlari, istanbul, 2009

KAPANI, Minci; Politika Bilimine Girig, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2010

KLEIN, Naomi; No Logo, Cev.Nalan Uysal, Bilgi Yayinevi, istanbul, 2002

KUPCUOGLU, Hillya; Gerilla Kizlar, rh+ art magazine, Sayi:Mart, dosya:Disi,
s:43, 2010

KISLALI, Taner; Siyaset Bilimine Girig, Ankara Universitesi Basin-Yayin
Yuksek Okulu Yayinlari, Ankara, 1987

KRAUSSE, Anna Carola; Ronesanstan Gilinuimiize Resim Sanatinin

Oykiisii, Literatiir Yayincilik, Almanya, 2005;

LEPPERT, Richard; Sanatta Anlamin Goriintiisii, Cev.ismail Tirkmen,

Ayrinti Yayinlari, istanbul, 2002

LIPSON, Leslie; Siyasetin Temel Sorunlan, Cev. Fiigen Yavuz, Tirkiye is
Bankasi Kultur Yayinlari, istanbul,2005.



98

LYNTON, Norbert; Modern Sanatin Oykiisii, Cev. C. Capan, S.Ozis, Remzi
Kitapevi, istanbul, 2004

MARX, Karl-Engels, Friedrich, Komuinist Manifesto, Cev.: Muzaffer Erdost,
Sol Yayinlari, Ankara: 1998

NAZIFE, Gungor; Popiiler Kiiltur ve iktidar, Vadi Yayinlari, Ankara, 1999

PEJIC, Bojana “Bedende-Olus Marina Abramovic’in Sanatinda Tinsel/Ruhsal
Olan Uzerine”, Anadolu Sanat, Anadolu Universitesi Guzel Sanatlar
Fakultesi Dergisi, Sayi: 13, s.156, 2002,

PELiZZON, Sheila Margaret; Kadinin Konumu Nasil Degisti?, Cev. i.Ercan
Sadi- C.Somel, imge Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2009

RUSSELL, Bertrand; iktidar, Cev.Mete Ergin, Cem Yayinevi, istanbul, 2002

SARTORI, Giovanni; Gérmenin iktidari, Cev. G. Batus, B. Ulukan, Karakutu
Yayinlari, istanbul, 2006

SARUP, Madan; Postyapisalcilik ve Postmodernizm, Cev.Abdulbaki
Guglu, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, 2004

SENNETT, Richard; Otorite, Cev.Kamil Durand, Ayrinti Yayinlar, istanbul,
2005

STALLABRASS, Julian; Sanat A.§. Cagdas Sanat ve Bienaller, Cev.Esin
Sogancilar, iletisim yayinlari, istanbul, 2009

SIMSEK, Aydin; Estetik ve miicadele Estetigi, ilya Yayinevi, izmir, 2006



99

TEKELIOGLU, Orhan; Michel Foucault ve Sosyolojisi, Baglam Yayincilik,
Ankara, 1999

THOMPSON, Don; Sanat Mezat, Cev.Renan Akman, lletisim Yayinlari,
istanbul, 2011

URHAN, Veli; Michel Foucault ve Arkeolojik GCoézumleme, Paradigma
Yayinlari, Istanbul, 2000

YILMAZ, Mehmet; Modernizmden Postmodernizme, Utopya Yayinevi,
Ankara, 2006

WU, Chin Tao; Kiiltiiriin Ozellestirilmesi, Cev.Esin Sogancilar, iletisim
Yayinlari, istanbul, 2005

Yararlanilan internet Adresi

<http://www.fosterandpartners.com/content/projects/0828/77556.jpg>erisim:
19-05-2011
http://v3.arkitera.com/UserFiles/Image/news/2009/04/07/louvre1.jpg>erisim
19-05-2011

<http://sfkurt.wordpress.com/2009/06/01/ >erisim: 07/05/2011
<http://www.fotoritim.com/yazi/hande-ogut--goruntu-bir-iktidar-sorunudur
>erisim:23-05-2011
(http://sfkurt.wordpress.com/2009/06/01/eugene-delacroix-halka-onderlik-
eden-ozqgurluk/; Erisim tarihi, 17/08/2010).
(www.masonlar.org/.../index.php?topic=10409.0; Erisim tarihi, 09/05/2011)
(http://tdkterim.gov.tr/bts/; Erisim tarihi, 09/05/2011)




100

OzZET

GUVEN, Kiymet, iktidar Kavrami Uzerinden Gorsel Goéziimlemeler,
Yuksek Lisans, Ankara, 2011.

Sanat ilk insan kimelerinden baglayarak bugune degin kat ettigi
yollarda, her zaman etkililigini korumay! bilmigtir. Bir toplumsal bellek niteligini
tasiyan sanat, girdigi donemlerin sosyolojik, psikolojik ve ekonomik alanlar
basta olmak Uzere diger alanlarinda karakterlerinin sekillenmesinde etkili bir
rol almistir. Sanatin 6ncelikli olarak toplum ve birey nezdinde algi yaratma
yetenegi, sanati iktidarla iligkilenmeye yénlendirmistir. iktidarin bisbdtiin bir
toplum Uzerinde basat olma gudusl, bu iliskienmeyi paradoksal olarak
destekler niteliktedir. iktidar olgusunun kavramsal igeriginin tek bir diizlemde
sinirlandirilamamasi, sanatla iligkiienme tarzinin da gesgitlenmesine neden
olmustur.

iktidar kavrami Uzerinden gérsel ¢éziimlemeler adli ¢calismamizda,
iktidar olgusunun gobrsel sanatlar ile baglantisinin, tarihsel evrelerin
karakteristik 0zelliklerine gore irdelemekteyiz. Tek basina genig bir arastirma
konusu olan iktidarin, kendi yaratim bigimlerini, dayandigi unsurlari ve farkli
dusuncelerin iktidara dair perspektiflerini galismamizin olgunlagsmasina katki
niteliginde, arastirmamiza dahil etmekteyiz. Tarihsel slrecle beraber daha da
karmasik hale gelen iktidar olgusunun, modern donemle beraber sanatla olan
dirsek temaslarini, donemin sanatgilarinin belirli gorsel galismalariyla ifade
etmeye calismaktayiz. insanligin var olus surecinde déniim noktasi olarak
bilinen olaylarin iktidar ve sanat baglantisi Uzerinde incelemekte, yasanan
toplumsal krizlerin iktidari ve sanati nasil etkiledigini arastirmamiza konu
etmekteyiz.

Calismamizin birinci bélumande iktidar olgusunun kelime olarak ne
oldugu, iktidarin kavram olarak icinde neleri barindirdigi ve iktidarla ayni
anlamda kullanilan, gug¢ ve otorite kavramlari Uzerinde durulmustur. Michel
Foucault'nun iktidarla ilgili goruslerine yer verilmistir. Calismanin ikinci

bdlimunde sanat ve iktidar iliskilenmesi irdelenmeye caligiimig, dinin sanat
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Uzerindeki iktidarina, modern donemle beraber kapitalizmin sanatla olan
iligkilenme tarzina, kapitalizmin sanatta marka olusturma gayretlerine ve son
olarak iktidar ve sanatin cinsiyet ve beden Uzerindeki etkisine deginilmigtir.
Uglincti boélimde sanat ve iktidar iliskilenmesi, yapilan gérsel uygulamalarla
farkh tekniklerle yorumlanmistir. Sonu¢ olarak yapilan uygulamalarin

kavramsal olarak analizi gergeklestirilmigtir.

Anahtar Kelimeler:
1- iktidar
2- Sanat
3- Otorite
4- Kadin
5- Gug
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ABSTRACT

GUVEN, Kiymet, The Visual Analysis On The Power Concept, Master Thesis,
Ankara, 2011.

Art has always known how to keep its effectuality on the distance it has
covered up to now starting from first groups of people. Art, which has the quality of
social memory, has had an effective role in shaping the characters in the fields
especially sociologic, psychological and economic fields in the periods it has
passed. Art's capability of creation perception in the eye of individual and society
associates the art to power. Power motive of dominance all over the society
paradoxically supports this association. That power can not be confined in only one
plane causes the variation of the ways of association to art.

We study the connection between power and art according to the
characteristic properties of historical process in this study named visual analysis
over power. We include power which is a broad research subject, its creation styles,
the elements it bases on and different ideas’ perspectives to the Power as a
contribution in our study. We try to reflect close contact between power, more
sophisticated in the process of time and art together with modern period with certain
visual works of the artists in that period .We research the effects of the incidents,
historic moments in the process of human being’s existence, over the power and art,
and how the social crisis effect art and power.

In the first part of our study, we put emphasis on the word meaning of the
power, what the ‘power’ reserve as a notion and the words, strength and authority
which are used as synonyms with power. Michel Foucault's thoughts about power.

In the second part of the study, we try to scrutinize the association between
power and art, the potency of religion over the art, the way of association between
capitalism and art with the modern period, capitalism’s struggles of global branding
in the art and as a last, power and art’s effect on gender. In the third part, the
association between art and power and the visual workshops are commented in

different ways. As a result the workshops are analyzed conceptually.
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