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ANADOLU MEDENIYETLERI MUZESI’NDE YER ALAN FRIiG
DONEMI’NDEKI BILGILENDIRME ISARETLERININ ANALIZi VE GRAFIK
EGITIMINDEKI YERIi

ONSOZ

Anadolu meslek liselerinde Grafik ve Fotograf Dersi alan 6grencilerin, Fikir ve
Mesaji Sembollestirme Modiilii'nde 6grendikleri sembolleri pekistirmek ve Ankara
Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde yer alan Frig Donemi’ne ait bilgilendirme isaretleri
hakkinda bilgi sahibi olmalarmi saglamak amaci ile yapilan bir arastirmadir. Meslek
liselerindeki 6grencilere arastirma sorular1 sorularak sembollerin ve Frig Donemi’ne ait

bilgilendirme isaretlerinin 6nemi ortaya konulmustur.

Arastirmanin giris boliimiinde; problem, aragtirmanin amaci, alt amaglar, 6nemi,
varsayimlar, smirlhiliklar ve tanimlara yer verilmistir. Arastirmanin ikinci béliimiinde;
ilgili arastirmalara, iiclincli boliimiinde; Gostergebilim, Sembol, Miizecilik, Anadolu
Uygarliklar1 yazili kaynaklara dayali yerli ve yabanci literatiir taramasi yapilarak
aciklanmaya calisilmistir. Arastirmanin dordiincii boliimiinde; arastirmanin modeli,
verilerin toplanmasi ve analizi gibi aragtirmanin yontemine yonelik bilgilere yer
verilmistir. Aragtirmanin besinci boliimiinde elde edilen veriler dogrultusunda bulgular
ve yorumlar yapilmisg, arastirmanin altinc1 boliimiinde sonug ve oneriler agiklanmaistir.
Arastirmanin ekler kisminda ise Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi’'nde yer alan
Frig Donemi’ne ait eserlerin fotograflari, Anadolu Meslek Liselerinin Miifredati ve

Arastirma anketi yer almaktadir.

Aragtirma siiresi boyunca bilgi ve deneyimlerini benimle paylasan, beni
destekleyen yonlendirmeleri ile arastirmama yon veren degerli danisman hocam Sayin
Prof. Dr. Adnan TEPECIK’e, yardimlarin1 benden hi¢ esirgemeyen hocalarim Sayimn
Mehmet AKSUT’e, Sayin Prof. Dr. Ece KORKUT ve Prof. Dr. Dogan GUNAY a ve
Saym O. Bahadir OZMEN’e tesekkiir ederim. Ve arastirmami uygulamamda yardimei
olan “Etimesgut Anadolu Kiz Meslek ve Kiz Meslek Lisesi”, “Gazi Osman Pasa

Anadolu Meslek ve Meslek Lisesi” 6gretmenlerine ve 6grencilerine tesekkiir ederim.
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OZET
ANADOLU MEDENIYETLERI MUZESI’NDE YER ALAN FRIiG
DONEMI’NDEKI BILGILENDIRME ISARETLERININ ANALIZI VE
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Yiiksek lisans, Grafik Egitimi Anabilim Dali
Tez Danismant: Prof. Dr. Adnan TEPECIK
Haziran, 2011, 260 sayfa

Arastirmada, Anadolu meslek liselerinin Grafik ve Fotograf Boliimii, “Grafik
Desen” dersinde islenen “Fikir ve Mesaji Sembollestirme” modiiliinii ders igerisinde
alan 11. simnif 6grenciler arasindan yansiz atama ile olusturulan iki grup olusturulmus ve
bu gruplardan biri deney digeri kontrol grubu olarak kullanilmistir. Her iki grupta da
deney Oncesi ve deney sonrasi 6lgmeler yapilarak arastirmanin modeli olusturulmustur.
Arastirmada, 6grencilere On test ve son test uygulamasi yapilmistir. Arastirmada
sinirlama olarak, Ankara iline bagl “Etimesgut Anadolu Kiz Meslek ve Kiz Meslek
Lisesi”, “Gazi Osman Pasa Anadolu Meslek ve Meslek Lisesi” okullar1 olusturmustur.
Arastirmanin bulgular bdliimiinde, Anadolu Kiz Meslek Liselerinin Grafik ve Fotograf
Boliimiinde “Grafik Desen” dersinde islenen “Fikir ve mesaji sembollestirme”
modiiliinde yer alan ve gostergebilim ile iliskili olan bilgilendirme isaretlerini tanima ve

yorumlayabilme yetilerinin gelismesi ¢oziimlenmistir.

Alaninda uzman Kkisilerin goriisleri alinarak hazirlanan anket ile degerlendirilen
ogrencilerinin bilgilendirme isaretlerini anlamlandirma ve algilamalarinin yeterli
diizeyde olmadigi tespit edilmistir. Meslek Liselerine devam eden &grencilerin
miizelerde alanlariyla ilgili inceleme ve aragtirma yapmalari, mesleki gelisimlerine katki
saglayacaktir. Bu baglamda, medeniyetlerin besigi olan Anadolu’daki kiiltiirel
degerlerin 6grenilmesi, tanitilmasi ve korunmasinin 6neminin her platformda dile
getirilmesi yararli olacaktir. Sanat egitiminde farkindalik ilkesinin 6ne ¢ikarilmasi, sanat

eserlerinin bilinmesi ve yaratilmasi konusunda ilerleme saglanabilecektir.

Anahtar Kelimeler: Miize, Sembol, Gostergebilim, Frig Ddnemi Bilgilendirme

Isaretleri.



ABSTRACT
THE ANALYSE OF PHRYGIAN INFORMATION SIGNS AVAILABLE IN
ANATOLIAN CIVILIZATIONS MUSEUM AND THEIR IMPORTANCE IN
GRAPHIC STUDIES

ALTINTAS, Ayse Serenay
Post-Graduate Department of Graphic Studies
Thesis Advisor: Prof. Dr. Adnan TEPECIK
June, 2011, 260 pages

In this study; two independent groups have been constituted among 11" class
students who study the module of “Idea and Message Symbolisation” taught in
“Graphic Pattern” lesson of the graphic and photography department of Anatolian
Vocational High Schools. And one of these groups has been used as the experimental
group and the other one as the control group. In both groups, some surveys have been
carried out before and after the experiment, so that the model for the study has been
generated. In the study, the applications of pre-test and final test have been applied to
the students. In the study, the limitations are Etimesgut Anatolian Vocational High
School for Girls and Gazi Osman Pasa Anatolian Vocational and Vocational High
School which are within the borders of Ankara. In the findings section of the study;
what is analysed is that the recognition and development of the ability to be able to
comment upon the information signs which are available in the module of “Idea and
Message Symbolisation” taught in “Graphic Pattern” lesson of the graphic and
photography department of Anatolian Vocational High Schools for Girls and related

with semiotics.

It has been determined that students’ level of interpretation and perception of the
information signs is not in the required level as a result of the survey evaluations
prepared by taking expert views into consideration. If vocational high school students
carry out relevant researches and studies in the museums, this will really contribute to
their occupational developments. In this context, it will be beneficial to express the
importance of teaching, presentation and preservation of the cultural values in Anatolia

where is the cradle of civilisation. So that; progress can be made in highlighting the



principle of awareness in art education, being acquainted with artworks and their

creation.

Keywords: Museum, Symbol, Semiotics, Phrygian Era Information Signs.
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1. GIRIS

Bu béliimde problem durumu, problem ciimlesi, arastirmanin amaci, Onemi,

sayiltilar, kapsam ve sinirliliklari yer almaktadir.

1.1. Problem

Bu arastirmanin problemi, Ankara ili igerisinde yer alan Anadolu meslek
liselerinde, egitim goren grafik ve fotograf bolimi 6grencilerinin ders miifredatinda
bulunan “Grafik Desen” dersinde islenen “Fikir ve Mesaj1 Sembollestirme” modiiliinde
gostergebilim ile iliskili olan bilgilendirme isaretlerini tanima ve yorumlayabilme

yetilerinin gelismesini saglamaktir.

Gostergebilim; gostergebilimin tanimi, Tiirkce sozliigiine gore; “Bir aygitin
islemesiyle ilgili kimi 6lglimlerin sonucunu kendiliginden gosteren arag”tir (Akerson,
2005). Dilbilim terimleri sozliigline gore gostergebilim; “Toplum yasami i¢inde ele
alinan gosterge dizgelerini inceleyen dal, anlamlamayi ele alan dal”dir (Vardar, 2002).
Sanat kavram ve terimleri sozliigiine gore ise; bir etkinlik alanina (bu sanatsal, dilsel vs.

olabilir) ait gostergeleri inceleyen bilim dali”dir (S6zen ve Tanyeli, 2003).

Gostergebilim genel bir tanim olarak ele alinacak olursa, en genel tanimi Dogan
Gilinay’dan alabiliriz; “Gosterge, bir baska seyin yerini alabilecek nitelikte oldugundan,
kendi disinda bir baska seyi gosteren her tiirlii nesne, olgu ya da varliktir” (Giinay,
2002). Bu tanimlara ek olarak genel bir tanim yapilmasi gerekirse; gostergebilim
kendisi veya kendisi disinda baska bir seyi gosteren her cesit bicim, nesne, olgu, olay

veya davranig gosterge olarak nitelenebilir.

Gostergebilim, sembolleri de iginde barindirir. S6zcilik anlamiyla sembol, simge
ile 6zdes tutulur. Ilk ¢aglardan giiniimiize dek filozof, sanat¢1 ve tarihgileri
ilgilendirmistir. “Sembol; Duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut nesne
veya isaret, remiz, rumuz, timsal, simge” (Tirk Dil Kurumu [TDK], 2007). Duyu

organlartyla algilanamayan herhangi bir soyut kavrami, diisiinceyi veya olguyu



hatirlatan veya agiklayan, canli veya cansiz fakat somut gostergelerdir. Anlatilamayan,

duyularla algilanamayan soyut kavramlar1 isaret eder.

Ucgar’a gore (2004); “Sembol (simge) sozciiglinii; bir kavrami temsil eden somut
bir sekil, bir nesne, bir isaret, bir s6z ya da bir hareket tanimiyla agiklayabiliriz”.
“Sembol, yapisi geregi bir degil ayni anda birden ¢ok anlami ve kavrami tasidigi gibi,
bu anlamlarin bigimlendigi (ya da giyindigi) formlar1 ile soyuttur. Yani sembolik
olusumun ifade bi¢imi One ¢ikarken tasidigi anlam gerilerde kalmaktadir. Oysa o
bi¢imlerin o denli soyutlamalari1 yiiklendikleri anlamla iligkilidir” (Alp, 2004). Bu
baglamda evrensellesmis sessiz bir dili ¢agristiran bilgilendirme isaretleri, eski bir dilin
alfabesinin desifresi kadar zor ¢o6ziilen bir denklemi kavramamizi gerektirmektedir.
Meslek lisesi grafik ve fotograf boliimiinde 6grenim goren dgrencilerin gostergebilim
1s181inda  bilgilendirme isaretlerini algilamalar1 saglanabilir. Aragtirma bu problem

dogrultusunda incelenerek problemin ¢oziimii saglanacaktir.

Frig Donemi; “Anadolu’nun ortasi ile batisi arasindaki genis bir boliime
Helenler, “Phrygia” adim veriyorlardi” (Ugankus, 2002). “M.O. 1000’li yillarda,
Anadolu’da yerlesik olarak yasayarak, onemli eserler birakan Frigler, Lidyalilar ve
Urartulardir. Kaya mezarlari, paranin kullanimi ve kesme tastan binalarin yapimi bu

uygarliklarin donemine rastlar” (Tepecik, 2002).

Arastirmada, Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde bulunan, Frig Donemi’ne ait
bilgilendirme isaretleri incelenecek ve gostergebilim ¢oziimlemesi yapilacaktir. Bu
baglamda, bilgilendirme isaretlerinin Anadolu meslek lisesi, grafik egitimindeki yeri

ortaya konulacaktir.

1.2. Amag

Bu arastirmanin amaci, Ankara ili igerisinde yer alan Anadolu meslek liseleri,
grafik ve fotograf boliimiindeki d6grencilerin, “Grafik Desen” dersinde islenen “Fikir ve
mesaji sembollestirme” modiilinde Frig Donemi’ne ait bilgilendirme isaretlerini
incelemeleridir. Bu amagla, 6grencilerin bu dersi almadan 6nce ve aldiktan sonraki

diislincelerini belirlemektir. Bu amag¢ kapsaminda, Frig Donemi’ne ait bilgilendirme



isaretleri, Frig Donemi’ne ait belgeler 1s18inda incelenmeye ve irdelenmeye

caligilacaktir.

Bu amag¢ dogrultusunda ¢alismada asagidaki alt amag olarak segilen sorulara

cevaplar aranacaktir:

- Ankara ili igerisinde yer alan Anadolu meslek liseleri, grafik bolimii
ogrencilerinin “Fikir ve mesaj sembollestirme” modiiliinii gormeden Once

bilgilendirme isaretlerini anlamlandirma ve algilamalari nasildir?

- Ogrenciler “Fikir ve mesaji sembollestirme” ve bilgilendirme isaretlerini
ogrendikten sonra bilgilendirme isaretlerini algilamalar1 ve ¢6ziimlemeleri

nasildir?

- Farkli Anadolu meslek liselerinde okuyan 6grenciler arasinda bir fark var midir?

1.3. Onem

Arastirmanin  gerekliligi, bu arastirma konusu ile ilgili yeterli bilginin
bulunamamasidir. Anadolu Meslek Liseleri 11. simif “Grafik Desen” dersi, “Fikir ve
mesaj sembollestirme” modiilii ile amaglanan, bireylere mesleki yeterlik kazandirmak
ve bireysel 6grenmeye rehberlik etmek amaciyla hazirlanmistir. Bu baglamda, 6gretim
programlarinda amagclanan, 6grencilere mesleki yeterlikleri kazandirmaktir. Bu dersin
kapsami1 dogrultusunda bu ¢alisma, Anadolu meslek liselerinde egitim goren grafik ve
fotograf  boliimiindeki  G6grencilerin,  bilgilendirme isaretlerini  algilamalarin
gelistirmektir. Bu arastirma, bilgilendirme isaretlerini giincellestirerek {izerinde

diisiinme, tartigsma ve yeni aragtirma olanaklar1 saglayacaktir.



1.4.  Varsayimlar

Bu tez ¢alismasinda asagidaki varsayimlardan hareket edilecektir:

. Bilimsel yontem tiim bilim dallar1 i¢in gegerli bir problem ¢6zme yaklagimi
olup, “Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde yer alan Frig Donemi’ndeki
bilgilendirme isaretlerinin analizi ve grafik egitimindeki yeri” bashkli bu

calismaya uygun bir baglangi¢ noktasi olacaktir.

. Gostergebilim, bilgilendirme isaretlerini ¢oziimlemede kullanilacak iyi bir

yontemdir.

. Bu arastirmada kullanilan veri toplama araglarinin 6lgiilmek istenilen 6zellikleri

dogru olarak 6l¢tiigli var sayilmistir.

1.5. Simirhliklar

Bu arastirma,

. 2010-2011 egitim ve Ogretim yilinda Ankara ili igerisinde yer alan Anadolu

meslek liselerinde 6grenim goren 11. simif 6grencilerinin goriisleri ile siirhidir.

. Bilgilendirme isaretleri ve modiil ile ilgili 6grencilere yapilan anket sonucunda

elde edilen veriler ile sinirlidir.

. Kuramsal c¢erceve i¢in yapilan literatiir taramasi ile sinirhidir.

. Arasgtirmada yapilan gostergebilim c¢oziimlemeleri, Anadolu Medeniyetleri

Miizesi’nde bulunan Frig Donemi’ne ait bilgilendirme isaretleri ile sinirhdir.

. Arastirma, nitel ve nicel arastirma olarak hazirlanacaktir.



1.6. Tanimlar

Gostergebilim (semiologie): “Sozliik ve ansiklopedilerde: Isaret sistemlerini,
(dil, 6zel kodlar, yol isaretleri vb.) yapilarin1 ve iligkilerini inceleyen bilimdir. Baska bir
ifadeyle; sosyal hayat igerisinde isaretlerin yasantisini yani duygu ve heyecanlarin biitiin
ifade sekillerini (dil, bu sekillerden ancak biridir.) inceleyen psikoloji dali olarak
tanimlaniyor” (Denli, 1997).

Frigler: M.O. 8. yiizyildan itibaren bir devlet olarak ortaya cikan ve giiclii bir
siyasi birliktelik ile donemin Onemli devletleri arasina girmeyi basaran Phrygler
meydana getirdikleri kiiltiirle Anadolu uygarliklar1 arasindaki yerini almislardir (Akkan,
2005).

Sembol: Bir kavrami temsil eden somut bir sekil, bir nesne, bir isaret, bir s6z ya

da bir hareket tanimiyla agiklayabiliriz (Ugar, 2004).



2. ILGILI ARASTIRMALAR

Bu c¢alisma, Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde bulunan, Frig
Donemi’ne ait bilgilendirme isaretlerini konu almaktadir. Arasgtirmanin kavramsal
cercevesinde, iniversitelerin kiitiiphanelerinden yararlanilmig, tez konusu ile ilgili
Kitaplar, dergiler, makaleler incelenmis, internet ortaminda kaynak taramalari
yapilmistir. Ayrica, Yiiksek Ogretim Kurumu Tez ve Dékiimasyon Merkezi’nde
bulunan konu ile ilgili olan arastirmalar incelenmistir. Bu arastirmalar sonucunda,
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde bulunan, Frig Donemi’ne ait bilgilendirme
isaretleri’ni ele alan g¢alismalarin olmadigi ve sanat egitimi veren bdlimlerde ele

alinmadig1 goriilmiistiir.

Yiizyillar boyunca dogu ve bati uygarliklart arasinda bir koprii vazifesi gormiis
olan Anadolu topraklar1 cesitli medeniyetlerin gegis bolgesi olmustur. M.O. 12.
yiizyilda diinya tarihinde bir doniim noktasi olarak kabul edilen Ege Gogleri ya da
Deniz Kavimleri Gogli sonucunda Anadolu hareketli donemlerini yasamistir. Hitit
imparatorlugu ¢6kmiis ve Anadolu’da yeni kiiltiirler filizlenmeye baslamistir. M.O. 8.
yiizyilin ikinci yarisinda siyasal birligini olusturan Frig Devleti, dogu ve bati
medeniyetleri arasinda kendine yer edinmis ve giicli bir devlet haline gelerek,

Anadolu’nun siyasal ve kiiltiirel olusumuna etki etmistir (Kaya, 2007).

Bu calismada, Frigler’in koken sorunuyla ilgili tartigmalar ele alinarak, Frig
Devleti’nin olusum siireci, kiiltiirel ve sosyo-politik yapisi, arkeolojik ve filolojik

belgeler 1s181nda incelenmeye ve irdelenmeye ¢alisiimistir.

“Arkeolojik ve Filolojik Belgeler Isiginda Frigler” konulu bu c¢alismanin
kapsamuni, Frig tarihi ve kiiltiirii ile ilgili arkeolojik ve filolojik belgelerle bu toplumun
genel kimliginin ortaya konulmasi, bunun yani sira Frigler’in kdkeni sorununa da 151k

tutacak verilerin incelenmesi olusturmaktadir.

Grafik gostergelerin islevi; gorsel bildiriler araciligiyla diigiinceler iletmektir.
Sanat dizgeleri; iletisim amaclh gosterge dizgelerinden farklidir. Resim; goriineni degil,

goriinen arkasindaki diinyayr anlatir. Sanat imgelerle ugrasir. Higbir zaman sanat,



yalnizca bir gosterge sistemi olarak goriilemez. Ciinkii sanatin semiotik nitelikleri, daha
baska niteliklerle aksiyolojik ya da modellendirici niteliklerle i¢ ice gegmistir. Ne olursa
olsun, sanatin iletisimsel islevi, kendi toplumsal etkinligi ile etkinliginin goriiniis
bigimleri i¢inde birincil olan1 ve en ¢ok gbéze ¢arpanidir. Grafik gostergelerle, baslica
amaci bir goriintiiniin salt aktarimi olan isaretler, birbirinden apayr seylerdir. Plastik
sanatlarin ilke ve araclarindan yararlanan grafik gostergeler, tiiketim {irlinlerini genis

kitlelere tanitmaya yonelik bir anlatim yoludur (Denli, 1997).

Grafik sanatlar alaninda kullanilan gosterge objesi, her biri 6zel bir alana
(endiistri, moda, reklamcilik, kitap, afis vb.) uygulanan 6zgiil tekniklerin hizmetindeki

degisik nitelikli gostergeler biitiiniinii kapsar.

“Gostergebilim Agisindan Grafik Gosterge Anlamlarinin Incelenmesi” konulu
calismamizda, grafik gostergelerin; semantik, sentaktik ve pragmatik agilari, ayrica
gorsel iletisim bicimleri incelenmistir; incelenirken, anlamlamalar ve reklam grafik

gostergeleri lizerinde durulmustur.

Insanlik tarihinde uygarliklar, bir énceki deneyimleri, birikimleri iizerine kendi
yeniliklerini ekleyerek kendi kiiltiirlerini olusturmuslardir. Bu birikimler giiniimiiz
kiiltiiriiniin temel tasiyicilarini belirlemistir. Bugiin i¢inde yasadigimiz gorsel kiiltiiriin
izdlisimlerini eski caglardan baslayarak olusan gelisen sembollerde bulabiliriz. Eski
caglarda ortaya c¢ikan sembolik anlatimlar, genel geometrik bicimlerin olusmasi ve

onlarin anlamlandirilmast ile ortaya ¢ikmustir (Pilici, 2008).

“Tarihsel Siirecte Sembolden ikona: Logo” isimli ¢alismamizin amac1 toplumsal
iletisim ihtiyacindan ortaya ¢ikan sembollerin nasil ticari ve kiiltiirel ifadeleri belirtmek
icin kullanildigimi gdstermektir. Siire¢ icinde gelismeler, dogal bir dil olarak gelisen
imgeler, bicimler ve giderek anlam iireterek sembol haline doniisen grafik tasarimin
nasil kitle kiiltlirliniin en 6nemli kodlar1 haline doniiserek (bir nevi topluma dayatilan)
toplumsal diizenin tastyict mekanizmalarinin 6geleri haline geldigini aciklamaya

calistilmistir.



3. KAVRAMSAL CERCEVE

3.1. Gostergebilim

3.1.1. Gostergebilimin Tanim

Tiirkce’de 0Ozellikle dilbilim (Fransizca linguistique) sozcligii 6rnek alinarak
tiretilmis olan gostergebilim (Fransizca semiologie) terimi ilk bakista “gdstergeleri
inceleyen bilim dali” ya da “gostergelerin bilimsel incelemelesi” olarak
tanimlanmaktadir. Ancak gostergebilimin giiniimiizdeki etkinlik alani, kendisini
olusturan “gdsterge” ve “bilim” sozciiklerinin anlamsal toplamindan fazla ve degisik bir
boyut kazanmistir (Rifat, 1996: 9). Gostergebilim, sadece gosterge ile degil, anlamin
olugma siireciyle ilgili bir etkinlik olarak diistiniilmelidir (Rifat, 1996: 21). Bu baglamda

gostergebilim, anlamlandirma siiregleriyle ilgilenmektedir.

“Modern insan, kentlerin insan1 yasamini okumakla gegirir. Oncelikle ve ozellikle
gortntiileri, el-kol-bas hareketlerini, davraniglari okur... Biitiin bu ‘okumalar’
yasamimizda Oylesine Onemlidir, toplumsal, ahlaksal, ideolojik acidan &ylesine
degerler icerir ki, zorunlu olarak sistematik bir diislince tarafindan ustlenilmeye
calisilmalar1 gerekir. En azindan simdilik gostergebilim diye adlandirdigimiz da iste

bu diisiincedir” (Barthes, 2005: 185).

Sagir-dilsiz alfabesi, ¢esitli isitsel, gorsel, devinsel dizgeler, toplumsal iligkileri
diizenleyen kurallar, davranis bigimleri, giyim, yemek vb. gerceklikler; sinema, tiyatro,
yazin gibi sanatsal etkinlikler, goriintiiler, trafik isaretleri, reklam afisleri vb. anlam
aktaran ya da iceren kilgilar, dogal diller cesitli birimlerden olusan birer dizge olarak
goriiliirler. Bu dizgelerin birimleri de gosterge olarak adlandirilmaktadir. En genis
anlamiyla gosterge, bir baska seyin yerini alabilmesini saglayan 6zellikler tasidigindan
kendi disinda bir nesne, olgu, varlik belirten 6gedir. Algilanabilir nitelik tagiyan bu 6ge

bir tiir uyaran yerine gegmektedir (Guiraud, 1994: 29).

Fiske’ye gore (2003) ise gostergeler, kendilerinden bagka bir seye gonderme
yapan eylemler ya da yapilart olusturmaktadir. Kodlar, iginde gostergelerin

diizenlendigi ve gostergelerin birbirleri ile nasil iliskilendirilebilecegini belirleyen



sistemlerdir. Fiske bu gosterge ve kodlarin baskalarina aktarildigin1 ya da baskalar1 i¢in
hazir hale getirildigini ileri siirmektedir. Gostergeleri, (kodlari/iletisimi) aktarma ya da

alma, bir toplumsal iliskiler pratigi olarak ifade etmektedir.

Gostergebilim anlamli biitlinleri, ya da gosterge dizgelerini, yani gostergeleri
belirleyen yasalari, aralarinda kurulan baglantilari, onlarin igleyis kurallarini saptamaya,
boylelikle inceleme ydntemlerini olusturmaya, betimleyip agiklamaya c¢alismaktadir.
Ornegin, duman, atesin; catik kaslar, kizgmhgin; kdpek sozciigii, bir hayvanmn

gostergesi sayilmaktadir (Vardar, 1998: 73).

Erkman (1987: 8-10) da gostergeyi “kendisi o sey olmadigi halde, o seyi
cagristirarak iletisim saglayan her araci; gosterge bilimini de gostergeleri inceleyen
bilim dali” olarak tanimlamaktadir. Yazara gore gosterge bilimi “ortak bilingaltimizi
¢6zmek” amacimi tasimaktadir. Erkman’in bu tanimi bu bilimin Onciisii Saussure’e
dayanmaktadir. Saussure gosterge bilimini toplumsal ruh bilimine, bunun sonucu olarak
da genel ruh bilimine baglar, dil bilimi de bu bilimin bir béliimii olarak degerlendirir
(Rifat, 2000: 190). Piaget 1960’11 yillarda dil bilimcilerin ruh bilimiyle baglarini
yeniden kurduklarini ifade eder. Chomsky bu dil bilimcilerden biridir (Piaget, 1999: 76-
81). Yine bu yillarda Fransa’da elestiri alaninda dort akimin etkinligi s6z konusudur;
varolusguluk, marksizm, psikanaliz ve yapisalciligi iceren bigimcilik. Unlii Fransiz
gosterge bilimci Barthes’in bu saptamasi gosterge biliminin yazinsal elestiride degisik
stregleri kullandigin1 ortaya koymaktadir (Rifat, 2000: 186-198). Kuskusuz bu

stireclerden en 6nemlisi psikanalizdir.

3.1.2. Gostergebilimin Tarihi

1690 yilinda, John Locke’ in, Essay Concerning Human Understanding (Insan
Anlayis1 Ustiine Deneme) adiyla yayimladig: yapitta, gostergeler sorununa degindigi ve
“gostergeler 6gretisi” anlamina gelen semiyotik terimini kullandigi goriilmektedir. 18.
yy.da J. Locke’ den sonraki temsilcisi J.H. Lambert’dir. Ger¢ekten de, Lambert 1764’te
yayimladigr Neues Organon (Yeni Organon) adli yapitinin bir boliimiinii diisiincelerin
ve nesnelerin gosterilmesine iliskin 6gretiye (semiyotik) ayirmis ve bu boliimde dogal

dillerin yami sira, miizik, koreografi, arma, amblem, toren gibi dogal dil dis1 gosterge
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dizgelerini de incelemistir. 19. yy.da B. Bolzano, Wissensahaftslehre (Bilim Ogretisi,
1837) adli kitabiyla, R. Husseri de 1890°da yazdig: “Zur Logik der Zeichen (Semiotik)”
(Gostergelerin Mantign Ustiine (Gostergebilim)) ile gostergeler ogretisini yeniden

tartisma alanina sokmuslardir.

Insan bilimleri alanindaki calismalarin &zellikle 1960 yilindan baslayarak
hizlanmasi sonucu, dilbilim ve gostergebilimde yontem agisindan biiyiik ilerlemeler
olmustur. Ozellikle folklor, edebiyat metinleri, tiyatro yapitlari, miizik, resim, vb.
gosterge dizgelerinin tasidiklart anlamlar ¢oziimlenmeye baslanmistir. Fransa’da
Saussure-Buyssens-Martinent’nin dogrultusunu izleyen G.Mounin, LJ. Prieto gibi
arastirmacilar, bildirisim amacl, dogal dil dis1 gosterge dizgelerinin (trafik isaretleri,

sagir-dilsiz alfabesi, vb.) isleyisini betimleyen ¢alismalar yapmislardir.

Urbino Universitesi’ne (italya) bagli Urbino Uluslararas1 Gostergebilim ve
Dilbilim  Merkezi’nin  2-28 Temmuz (1979) tarihleri arasinda diizenledigi
gostergebilimsel kuram ve uygulamalara iliskin toplantilar dilbilim, yazinbilim,
insanbilim, toplumbilim, ruhbilim, vb. alanlarda calisan arastirmacilara gostergebilimin
olusturdugu ¢oziimleme yontemlerini daha yakindan tanima olanagi sunmustur (Rifat,

1986: 37).

20. yy.da ise ABD’de Charles Peirce, Isvigre’de Ferdinand de Saussure ve Dogu
Avrupa’da Bigimciler birbirlerinden bagimsiz olarak ortaya ¢ikmislardir. Semiyotik
terimini ilk olarak kullanan John Locke’dur. Locke semiyotik’e bilimler siniflamasinda
belli bir yer verir. Iki yiizyil sonra, filozof Peirce isaretlerin incelenmesi konusunda
birgok ¢alisma yapmustir. 20. yy.in basinda, Saussure’de bir semiyoloji veya genel
isaretler biliminin varhigin ileri siirerek dilbilimin bu bilimin bir parcast oldugunu

savunmustur (Meydan-Larousse, Cilt 11: 170).

Peirce (1839-1914) felsefeci - mantikgidir, gostergebilim (semiotique) terimini
ilk kullananlardandir. Mantikla gostergebilimin ayni sey oldugunu savunur; ikisinin de
soyutlama ve simgeleme olgularin1 inceledigini savunur. Peirce i¢in gdstergenin
mantiksal islevi onemlidir, ya da gosterge mantigi sergiledigi i¢in énemlidir. Peirce’in
gostergebilime yaptig1 en biiyiik katkilardan biri, gostergeleri cesitli niteliklerine gore

altmisalti sinifa ayirmis olmasidir. Bu smiflama, glinlimiiz gostergebiliminde etkisini
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hala korumaktadir. Peirce’in ¢agdasi, ama ondan bagimsiz iiriin vermis, Isvicreli
Ferdinand de Saussure’diir (1857-1913). Cagdas dilbilimin Onciisii sayilan Saussure,
gostergebilim ileride kurulacak ve her tiirlii iletisimi inceleyecek bir bilim dali olacagini
ve biitlin toplum bilimlerini, bu arada dilbilimi de kapsayacagimda ileri stirmiistiir.
Saussure hayati boyunca higbir yapiti yayimlanamamis, 6liimiinden sonra ders notlari
ogrencileri tarafindan derlenmis, kitap haline getirilmistir. Saussure’iin kavramlarina ve
ilkelerine siki sikiya bagli kalan E.Buysens ise, Les Langages et le discours (Diller ve
Soylem, 1943) adl kitabinda, toplum yasami i¢indeki bildirisim amac1 tasiyan gosterge

dizgelerini (s6zgelimi, trafik isaretleri) incelenmistir.

Dil disinda cesitli kiiltiir dizgelerini inceleyen Fransiz bilim adami Roland
Barthes (1915-1980), dilbilimin gostergebilimden bagimsiz oldugunu ve birincil (asli)
gosterge dizgesi oldugu icin onder bilim dali olacagini savunmustur. Roland Barthes,
ozellikle Mythologies (Mitolojiler, 1957) Gostergebilim ilkeleri (Elemente de
Semiologie, 1964) ve Systeme de la mode (Moda Sistemi, 1967) adl1 yapitlariyla, moda,
mutfak, goriintii, reklam, turizm, vb. dizgeleri gerek Saussure’iin, gerekse Hjelmslev’in
kavramlarin1 yeniden diizenleyerek inceleyen Barthes, Saussure’iin gdstergebilim
tasarisini tersine ¢evirmis olmakla taninmaktadir. Peirce’e gore, gostergebilim her cesit
bilimsel inceleme i¢in bir bagvuru gercevesi olusturan genel bir kuramdir (Rifat, 1986:
86).

Peirce i¢in  idealar yoktur, dis diinya hakkindaki bilgilerimiz,
gostergelestirebilmeye baghdir, bu siire¢ de devamli diizeltilmeye, yenilenmeye agiktir.
Gostergelestirme  toplumsal bir olgudur, gostergeler temelde, kullanim ve
uyarlanabilme, uygulanabilme agisindan (pragmatics) ele alinmalidir. Bagka bir deyisle,
gostergelerin degeri onlarmn kullanim degerleridir. Ote yandan, dis diinya hakkindaki
bilgilerimiz gostergelere dayandigi i¢in (yani dis diinyayi nasil yorumladigimiza bagh
oldugu i¢in), bilginin kendisi de, aslinda gosterge diizleminde ele alinmalidir. Diinya
bilgimiz, akil yliriitmeyle degil, gostergeler araciligiyla olusur. Dolayisiyla, bilgi
elestirisi, akil elestirisi diizleminde degil, gosterge elestirisi diizleminde yapilmalidir.
Bilgilerimizin igerigini belirleyen, bilgiyi edinme yollarimizdir. Ama bu yol, gostergeler
diizlemindedir, bilgi, gdstergede somutlasir. Ote yandan, &znel ve nesnel diinya

arasindaki kopriiyii de gostergeler kurar. Peirce, boylece duragan, sinirlari ¢izilmis bir
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gosterge anlayisini bir yana birakarak, cok daha dinamik, devingen bir gdsterge anlayisi

da getirmis oluyordu (Erkman, 2005: 64).

Ch. S. Peirce Gostergebilim kuramiyla ilgili yazilarmi belli bir kitapta
toplamamuistir. S6z konusu yazilar, 6liimiinden yaklasik yirmi yil sonra Collected Papers
(Biitiin Yazilar, 1931-1958) adiyla yayimlanmaya baslamis ve Peirce’lin gostergebilim
acisindan degeri ancak bu yayimlardan sonra anlasilmistir. Peirce, sonunda “iiglii”’lere
dayali bir gostergeler dizgesi olusturur. Onerdigi “iiclii”ler arasinda en Snemlisi de

goriintiisel gosterge, belirti, simge ti¢lisiidiir (Rifat, 1986: 86).

3.1.3. Gosterge

Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirk¢e Sozliik (2011)’te gosterge, “bir seyi belirtmeye

yarayan sey, belirti, im, isaret” olarak agiklanmaktadir.

Barthes’a gore gosterge, bir gosteren ile bir gosterilenden kuruludur (Barthes,
2005: 47). Gosteren ve gosterilen bigimi ve tozii (anlami) igerir. Gosterge, iic temel
bilesenden olugmaktadir. Bunlar, gosteren, gosterilen ve nesnedir. Gosteren bigime
iliskin; gosterilen anlama iliskin iken nesne hem anlam hem de bi¢ime iliskindir.
Ornegin “kalem” kelimesini ele aldigimizda; k-a-I-e-m harflerinden olusan dizgi,
bigime iligkindir ve bu nedenle gosterendir. “kalem” kelimesini duydugumuzda
aklimiza gelen yani zihinsel tasarimimiz (6rnegin kirmiz1 kalem) anlama iliskin oldugu
igin gosterilendir. “Kalem” in kendisi ise nesnedir. Nesne, bi¢gim ve anlama iligkindir.
Gostergeleri, dogal ve yapay gostergeler olmak iizere iki ana baglik altinda toplamak

mumkindiir.

Dogal gostergeler, genellikle sebep sonug iligkisi sonrasi ortaya ¢ikmaktadirlar.
Dogal gostergeler iletisim amaci tasimazlar. Ornegin duman atesin gdstergesidir ve bu
baglamda duman dogal gostergedir. Yapay gostergeler ise iletisim amact tasirlar.
Uzlagsma sonucu ortaya ¢ikar ve duruma gore degisiklik gosterebilirler. Dilsel ve dil dis1

gostergelerin tiimii, simgeler, amblemler, sozciikler vb. yapay gostergelerdir.
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Gosteren ve gosterilen arasindaki bag, gostergeyi olusturmaktadir. Gostereni
gosterilenle birlestiren bu bag nedensizdir (Saussure, 2001: 109). Ornegin “kalem”

sO0zcligliniin, yazi yazmaya yarayan aleti gostermesinin nedeni yoktur.

3.1.4. Gosteren

Tirk Dil Kurumu Giincel Tirkge Sozlik’te (2011) gosteren, “gdsterilenle

birleserek gostergeyi olusturan ses veya sesler biitlinli”” olarak tanimlanmaktadir.

Gosteren, bir aracidir. Gosteren, ¢ogu kez, bir anlatim araciyla olusur. Bu, bir
resim veya mimik olabilir. Gosteren hem kendisi, hem de gosterilene araci edilmis ve
baskalasmis bir durumdur. Kendi aralarinda gosterilenle ayni1 bagintiy: tasirlar (Guiraud,
1994: 51). Gosterenin bigimsel yani her zaman 6n plandadir. Asil anlam gdsterene
yiiklenmigtir. Cilinkii gosteren imali, yapay bir aracidir. Gosteren zorlayici, abartili
nitelikler tasir. Ancak ¢ogu zaman, 6zellikle de reklamlarda, bu abartisiyla gerceginden

daha da gercektir.

3.1.5. Gosterilen

Tirk Dil Kurumu Giincel Tirkce Sozlik’te (2011) gosterilen, “gdstergenin
kavram  yonii, goOsterenle birleserek gostergeyi olusturan igerik”  olarak

tanimlanmaktadir.

Gosterilenin niteligi tarihsel siliregte bir¢ok tartismaya neden olmustur. “Biitiin
bu tartigmalarda, gosterilenin bir ‘nesne’ degil de, ‘nesne’nin zihinsel bir tasarimi
oldugu vurgulanmistir” (Barthes, 2005: 50). Gosterilen, zihinsel bir tasarimdir. Ornegin
“kalem” dedigimizde kalemin nesne olarak kendisini degil, onun zihnimizdeki
tasarimini  diigiintiriz.  “Gosterilen, gostergeyi kullananin bundan anladigr seydir”
(Barthes, 2005: 50). Gostereni gosterilenin zitti yapan sey, gosterenin araci niteligi

tagimasidir.
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3.1.6. Nesne

Nesne goriilmeyi bekleyen seydir. Diisiinen 06zneye gore diisiiniilen seydir.
Kisacasi, yan anlamlarimin neler oldugunu anlamaya calismadik¢a c¢ogu sozliigiin
verdigi bigimiyle, nesne, herhangi bir seydir (Barthes, 2005: 195). Nesneler islevlerine
iligskin bilgi tasirlar. Bu bilgiler renk, doku, ses, gorsel ozellikler ile grup, cinsiyet veya

sosyal statii vb olarak dzetlenebilir. Ayrica nesneler, algilama bildirimleri tasirlar.

Her nesne bir gonderime sahiptir. Nesnenin en azindan, her zaman bir gosterileni
veya zihinsel bir tasarimi vardir. Ayni1 anda birden ¢ok yerde bulunamazlar (Denkel,
2003: 19). Bir nesneyi hemen her zaman bir¢ok anlamda okuma olanagi vardir. Bu
durum insandan insana degisebilecegi gibi insanin kendi icinde de degisebilir. Kisi,

nesneler araciligi ile anlamlar diinyas1 yaratmaktadir.

3.2 Sembol

3.2.1. Sembol Tanim

Tiirkge’de simge, Ingilizce’de symbol, Fransizca’da symbole olarak kullanilan
sembol terimi Tiirk Dil Kurumu’nun Egitim ve Giizel Sanatlar Terimleri Sozligii’ ndeki
anlamina gore; Soyut bir kavrami, 6rnegin bir {ilkiiyii, amaci ya da diisiinceyi gosteren

ve anlami1 herkesge bilinen bi¢im, harf, bitki vb. im olarak ele alinmistir.

Ruh ¢ozlimlemesinde bilingsiz bir diislinceyi, duygu ya da istegi belirten
herhangi bir im, resim, Yunanca sumbolon yani uygun isaret, soyut bir kavrami

somutlastiran bigim olarak kullanilmistir. (Tiirk Dil Kurumu Sézliik, 2008).

Sozcilik anlamiyla simge ile 6zdes tutulan sembol, ilk ¢aglardan giiniimiize dek
filozof, sanatgr ve sanat tarihgilerini ilgilendirmistir. Sembol duyu organlariyla
algilanamayan herhangi bir soyut kavrami, diisiinceyi veya olguyu hatirlatan veya
aciklayan, canli veya cansiz fakat somut gostergelerdir. Anlatilamayan, duyularla

algilanamayan soyut kavramlari isaret eder.
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Sembol, anlam ve kavramin ortaya cikisi insan duygu, beyin, yasanti ve
ihtiyaclarinin gelisimi ile ortak nitelikler tagir. ilk insan i¢in; Korku, inang, biiyii ve bu
cercevede gelisen bir dizi ritiiel, dogadan yola ¢ikilarak olusturulan ilk c¢izimler
sembollestirmenin temelini olusturmustur. Bu anlamda ilk nesne ve bigimler doganin
taklidini igermektedir. Ancak bu nesne ve bigimler artik doganin degil, insanin yeni

anlam ve kavramlar yiikledigi sembollerle donanmistir (Alp ve Tarlakazan, 2005: 308).

Tevfik Fikret Ugar’in sembol tanimi ise sdyledir; sozciik olarak, bir kavrami
temsil eden somut bir sekil, bir nesne, bir isaret, bir s6z ya da bir hareket tanimiyla
aciklayabiliriz. Tiirkgede “simge” ile es anlamli olmak {izere “sembol” sozcligiide
kullanilir. Bu sozciigiin kokii yunancadir; bir seyin bir baska seyle karsilastiriimasi
eylemini belirleyen bir yiiklemden doniistiiriilerek tiiretilmistir. Dolayisiyla sembol
belirli bir nesnel olay ya da olgunun, diisiinsel kaynakli bir kavram veya kendi
kavraminin agilimlari ve ¢agrisimlariyla karsilagtirilmasindan dogar. Bir yaklasima gore

de semboller “evrensellesmis sessiz bir dildir” (Ugar, 2004).

Hegel’e gore sembol duyusal bir objedir. Buna gore semboliin iki ayri 6gesi
vardir: Anlam ve anlatim. Anlam zihnin kavrami, anlatim ise duyusal olay yani
zamanda kurnazdir da. Cok anlamli oldugu icin, sembolde belirsiz bir yon vardir, bu

nedenle de karsilagtirmaya yer verir.

Durand’a gore (1998); “Sembol, iki yarim parcanin, isaret ve gosterilenin bir
araya getirilmesini her zaman gerekli kilmaktadir”. O halde sembol, bagka bir seyin
yerini alan, onu temsil eden olarak da tanimlanabilir. Bu nedenle sembol, bir duygu ya

da bir diislincenin yerine gecebilme 6zelligine de sahiptir.

Tarihin her doneminde ve her kiiltiirde geometrik simgeler genel olarak hep ayn1
anlamlarda kullanilmiglardir. ‘Kare’ yeryiiziiniin sembolik ifadesidir ve saglamligi,
giivenliligi gosterdigi her kiiltiir tarafindan kabul gormektedir. Ucu yukar1 bakan
“icgen’ yiiksekligin, basarinin, giiciin, olumlulugun ifadesi oldugu gibi ucu asag1 donuk
tiggen bunun tam tersi ifadesidir. ‘Daire’ ise sonsuzlugun ifadesidir; giines, ay ve

gezegenleri ifade eder.
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Insanoglu isareti sever, fakat bu sevgi sus ve keyiften ziyade insanogluna bircok
yararlar saglamasindandir. Her kiiltiiriin kendine has bir isaret tarihi vardir, bu isaret

tarihi toplumun diger toplumlara gore ayriligin1 gosterir.

Fromm’dan (1983) aktaran Serpil Kilig (2008); “Sembol dilinin farkli mantigini
anlatirken, ozelliginin, yogunluk, anlam ve c¢agrisim” oldugunu belirtmistir. Freud’a
gore ise; “Sembol, dolayl1 bir sekilde, mecazli ve ¢6ziilmesi ¢cok kolay olmayan arzu ve
catismanin ifadesidir”. Sembol, bir soziin, bir diisiincenin, bir ammin gizli kalmis

anlamini, duygular temsil eden biitiindiir.

Sembol birebir aciklanamaz. Birebir aciklanabilseydi, bir gercekligin gergek bir
anlatimi olurdu. Semboliin bir 6zgilir alan1 vardir. Higbir zaman bir nesneyle
ortiismedigi gibi, kendi bagina buyruk, kendi kendini agiklayan, kendi kendine yeten bir
anlam tasir. Semboliin soyut anlatim1 evrensel bir dili yakalamigtir. Anlami ise asirlardir
birikmis ve degismistir. Sembollerin anlatimi1 soyutlastikga anlam geride kalir, salt

yiizey ortaya ¢ikar. Anlattig1 6ne ¢ikar, anlatilmak istenen ¢cogu kez geride kalir.

Sembol Oylesine gliclii, karmasik, yogun ve yoruma aciktir ki, sonugta belki de

sembol aciklanamayan ve formiile edilemeyen yaniyla sembol olmustur denilebilir.

3.2.2. Sembol Tarihi

Insanoglu ile kosut bir siirecte gelisme gosteren sembol, tasidig1 anlam ve bu
anlamin ifade edilis bigimi ile var olur. Sembol, sembolik anlatim ve sembolik formlar,
tarih Oncesi donemlerden giiniimiize dek degisik ifade edilis bigimleri ile ortaya
konmustur. Bu ifade edis bigimi her donemin kiiltiir, yasanti ve sanata bakisi ile
gelismislik diizeylerine gore farklilik gdstermistir. Semboliin ifade bicimi degisse de
tasidig1 anlam ve kavramlar tiim insanligin ortak {iretimi olmustur (Alp ve Tarlakazan,

2005: 307).

Lascaux Magarasindaki hayvan figiirleri insanoglunun en eski gorsel
eserlerindendir. Bu resimler, imgelerin sekil c¢izilerek yapilmis ilk gorsel iletisim

ornekleridir. Cizim ile olusan ve sadelestirilmis gorsel iletisim Ornekleri, bir¢ok
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toplumlarda iletisim 6geleri olarak kullamlmustir. Once c¢izgi, sekil ve sembollerle
iletisim kuran insanoglu alfabeyi bulma siirecinde piktogram ve kavram yaziyi
gelistirilerek kullanmuslardir (Milli Egitim ve Ogretim Sisteminin Giiglendirilmesi

Projesi [MEGEP], 2007: 1).

Sekil 1 - Lascaux magarasindaki hayvan figiirleri
(MEGEP, 2007: 1)

Tarih siirecinde bazi topluluk ve kiiltiirlerde kendilerine 6zgli bir dil olarak
semboller kullanilmistir. Yazi Oncesi tarih siirecinde resimsel yaklagimin ve
benzestirme ile bicimler kullanilmistir. Sembollerin kullanimu ile ilgili olarak ilk ortaya
¢ikislarini diinyanin gesitli yerlerinde ki magaralarda bulunan tarihi resimler denilebilir.
Ucar’a gore (2004: 17), yaklasik olarak M.O. 15.000li yillarda bize ulasan en eski
magara resimlerini yapmis olan atalarimiz, gordiiklerini algilayabiliyor ve
resmedebiliyordu. Bu resimlerde av sahneleri ve insanoglunun varlik sembolii olarak
kullanilmisgasina el resimleri vardi. Lascaux magarasinda ki ¢izimlerin sanatin ilk
ornekleri olup olmadigi konusu tartigilabilir, ancak gorsel iletisimin ilk drnekleri oldugu

kesindir.

Insanoglu i¢in dogada gordiigii ilk temel nesneler; Daglar, yildizlar, ay, giines,
agaclar, taslar geometrik yapilari, formlar1 ve siireklilikleri ile gii¢lii bir bi¢im hafizasi
olusturmustur. Tiim ¢aglarda insan, bi¢cim yaratma siirecinde bu temel formlara ulagmis,
doganm dili olan soyutlama ve geometriyi kullanmistir. insanoglu sembollere ydne-
lirken, bir nesne, olgu ya da duyguyu sembollestirirken ¢ogu kez anlattig1 nesne, olgu
ya da duygu geride kalmis, anlatmak istedigi 6z ve igerik one ¢ikmistir. Bu ¢ift yonliiliik

ayn1 zamanda semboliin 6ziinii olugturmustur.
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Gombrich’e gore (2002: 40,42) ise, magaralara ¢izilen resimler yalnizca siisleme
amaci ile yapilan resimler degildi. 19. yy.da Ispanya’da ve Giiney Fransa’da magara
duvarlarinda ve kayalar iizerinde ilk kez goriildiiklerinde, 6nce canli gibi duran ve
gercege ¢cok benzeyen bu hayvanlarin, Buzul ¢agi insanlarinca yapilmis olabilecegine
inanmamiglar. Zamanla, bu bolgelerde bulunan kemik ve tastan yapilmig kaba araclar;
bu bizon, mamut ve ren geyigi resimlerini, onlar1 avlayan, bu yiizden de onlar1 ¢ok iyi
tantyan kimselerin resmettigini veya kazidigini, giderek daha kesin bir sekilde ortaya
koymustur. Boylesine giic ulasilan bir yere, yalnizca buralar1 silislemek amaciyla

gidilmis olmasi diigiiniilemez.

Bu bulgular1 daha iyi bir acgiklamasi, bunlarin, resim yapmanin insana gii¢
verdigine iligkin evrensel inanisin, en eski 6rnekleri olmasidir. Bir bagka deyisle bu ilkel
avcilar, belki de sadece zipkinlar1 ve tas baltalartyla haklarindan gelebildikleri bu
hayvanlarin resimlerini yaparlarsa gercek hayvanlarin da kendi giiclerine boyun

egecegine inantyorlardi.

Ote yandan, magaralarda bulunan kaya ¢izimlerinden olusmus resimlerin garip
bir bliyliyii temsil ettigi var sayilmaktadir. Dinsel bir ¢ekingenlikten dogan bu ¢izimler,
magarada var olduklar1 kabul edilen ruhlardan {irkiildiigii i¢in onlar1 insanlardan uzak
tutma amaciyla olusturulmuslardir. Tas Devri’nin magara resimleri, hemen istisnasiz
olarak, hareketli, duruslari son derece dogal olan ve biiyiik bir sanatsal yetiyle yapilmis

olan hayvanlari tasvir ederler.

Insanoglunun siire¢ igerisinde gelisen zihinsel, duygusal ve sosyal yonii ve
ihtiyaglar1 dogrultusunda sembol bir iletisim aract olmus, yazi, alfabe ve resimler bu
iletisimin somut belgeleri olan semboller dizisine doniismiistiir. Dil, din, mitos, sanat ve

kiiltliriin tamami sembollerden kurulu bir biitiindiir (Alp ve Tarlakazan, 2005: 308).

Anadolu M.O. 7000 yillarma dek inen, diinyanin eski yerlesmelerinden birisi

olma konumu ile 6zellikle sembolik anlatimlar agisindan biiyiik bir zenginlige sahiptir.

Anadolu ve Orta Asya yaradilis mitleri, din, biiyii, astroloji, gelenek ve
gorenekleri sembolik anlatimlarla donanmistir. Mitolojide yer alan tanr1 ve tanrigalarin,

krallarin, hiikiimdarlarin yasam bigimleri, tasidiklari nitelikler sembollerle ifade
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bulmustur. Genel olarak ilk mitler; doga, hayvan, insan ve evren gercevesinde gii¢ -
zayiflik, iyi - koti, giizel - ¢irkin, 6liim - yasam gibi zitliklar1 sembolize etmistir (Alp ve
Tarlakazan, 2005: 308).

Anadolu ve Orta Asya inaniglarinda ilk sembolik unsurlar su, toprak, hava, ates,
agac¢ ve hayvan etrafinda olusmus, doga giicleri ilk sembolleri ortaya ¢ikaran 6nemli bir
unsur olmustur. Orta Asya ve Anadolu kiiltiirlerinde ilk dinsel inaniglar doga dinleri ve

hayvan kiiltii ile siki1 bir baglanti igindedir.

Avci ve toplayict ve toplumlarda diisiincenin konusu, dogadir. Cagdas klan
topluluklarinda ve tarihte klanin totemci diisiincesinin sistemlestirilmis bigimleri olan
mitolojilerde sfenkslerin, karisik yaratiklarin da gosterilecegi gibi diisiincenin konusu
doga ve insan olarak iki odaginin oldugunu goriiyoruz. Dogayi odak alan diisiince
alanlariin kendilerini bazi hayvan, bitki hatta dogal nesnelerle 6zdeslestirmelerine yol
acarken, toplumu odak alan diisiincenin dogay1 o topluluk gibi 6rnegin erkek ve disi
giicler bigimde goriip siniflandirmasiyla dogaya uzatilisina tanik oluruz. Totemci
diisiiniis ayn1 zamanda soyutu somut ile anlatma yolunda dolayisiyla somut diisiiniisten

soyut diistiniise dogru atilmis bir adimdir (Senel, 1995: 104).

Boylelikle, semboller tarih i¢inden bazi topluluk ve kiiltiirlerde kendine has bir
dil olarak ortaya c¢ikmakta, bazen bu 06zelligi bir ayricalik ve farkli iletisim aract
seklinde bigimlenmektedir. Konusmanin ve diisincenin gelismesi bilgi birikimini ve
aktarilmasin1 gelistirecektir. Soyutu somutun yardimiyla anlatma simgeci diisiiniisii
gelistirecektir ¢linkii bir sey kendisinden bagka seylerin anlatiminda kullanildiginda

simgesel bir anlam kazanacaktir.

3.2.3. Yaygin Olarak Kullanilan Semboller ve Anlamlari

Evrenselleserek insanliga mal olmus ve genel olarak ortak anlamlar1 olan her gittigi
yer de taninan bir takim semboller vardir. Bu sembollerden yaygin olarak kullanilan bir
kismi temsil ettikleri anlamlar ile birlikte asagida alfabetik, sayisal siraya gore

belirtilmistir (Alp, 1998: 68, 72, 75, 76-79, 82, 83, 173; Ates, 1996: 153-156, 158, 159;
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Becer, 2002: 197; Fromm, 1995: 36; Jung, 1997: 262; MEGEP, 2007: 7; Ucar, 2004:
25, 26, 28, 29, 34, 38, 48-52).

- Agag: Asalet, soy, kudret, yasam-6liim, bereket, baris, ululuk-yticeliktir.

- Hayat Agaci: Diinyadan cennete yiikselen degisim ve gelisim i¢indeki yasayan

evreni sembolize eder.

- Zeytin Agaci: Bans, bereket ve giiciin, dinsel inanglarda ise giinahlardan

arinmis olmanin semboliidiir.

- Incir Agaci: Din bilimini simgeler, bolluk ve bereketin semboliidir.

- Servi Agaci: Siirekli yesil, canli ve estetik goriiniimii ile iyilik, giizellik, uzun

Omriin simgesidir.

- Cam Agaci: Dogu ve Bati kiiltiirlerinde ¢cam kozalag: iiretkenlik ve hayat

sembolii olarak kullanilir. Uzak Dogu’da 6liimsiizliigiin simgesidir.

- Palmiye: C6l kiiltiirlerinde suyun ve dolayisiyla hayatin semboliidiir. Sicak olan

iklimlerin ¢agrisimini yapar.

- Yildiz: Gecenin parlak 1siltisint hatirlatan yildiz, sembolik olarak evrenin
sonsuzlugunu, uzaktaki bir noktay: ifade eder. Pariltinin, 1s1gin, aydinligin ve
umudun formudur. Bir deger ifadesi olarak da 6nemli bir sembol niteligi tagimis
ve lilke bayraklarinda sik¢a kullanilmistir. Farkli inanis ve kiiltiirlerde degisik

kose sayilari ile karsimiza gikar.

Yildizlarin kose sayilart farkli sembolik anlam yaratir.

1. Pentagram: Bes koseli yildiz. insan baglantili agihmlara sahiptir.

2. Bas asagi1 duran Pentagram: Orta ¢agda biiyli sembolii olarak kullanilmstir.

Cogu kez 6limii simgelemek igin kullanilmustir.
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Daire icinde ii¢ koseli yildiz: Orta ¢cagda ‘Baba-Ogul-Kutsal Ruh’ liglemesinin

sembolii olarak kullanilmustir.

. Eskenar dortgenlerden olusmus ii¢ koseli yildiz: Kuzey iilkelerinde kudretin

sembolii olarak kullaniimistir ve ¢ok eski Japon aile amblemidir.

. Uc Kkoseli iki iicgen: Davut yildizi ya da Siileyman’in miihrii olarak

kullanilmastir.

Heptagram: 7 ugurlu rakaminin simgesi olarak kullaniimustir.

. Iki kareden olusan sekiz koseli yildiz: Orta Asya’da iiziintii ve cefa sembolii
olarak kullanilmistir. Cigege benzetilmis tiretkenlik sembolii olarak kullanilmig

ve ¢igek yildizi olarak anilmistir.

. 9. 10. Yildizlar: Bazen ¢icege benzetilmis iiretkenlik sembolii olarak c¢igcek

yildiz1 olarak anilmistir.

Kayan yildiz: Iyi dileklerin, isteklerin ve ritmik bir zamanlamanm sembolii
olarak kullanilmistir. (MEGEP, 2007: 13)
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Sekil 2 - Yildiz formunun sembolik anlatimlari

(MEGEP, 2007: 14)

Diger semboller ise:

Altin: Zenginlik, giizellik, gii¢

Aslan: Giig, cesaret, kudret

At: Zeka, adalet

Ates: Canlilik, azap, kuvvet, sehvet,
cehennem, hareket, enerji, hareket

Ay: Gizem, 151k, duruluk, ugursuzluk, gii¢
Ayna: Saadet, saglik, ugur, ugursuzluk
Balik: Su, bereket, ugur, yaradilis

Baykus: Akil, bilim, bilgelik

Beyaz: Saflik, masumiyet, temizlik, barig

Beyaz giivercin: Baris, 6zgiirlik

Boynuz: Kuwvvet, gurur, iktidar, bereket,
kurban, kotiiliik, erillik

Bugday Basagi: Toprak, dogus, bereket,
tarimcilik

Biilbiil: Ask, hasret, glizel ses

Capa: Umut, deniz

Daire: Sonsuzluk, giines, diinya,
dogurganlik

Deve: Col, giig, sabir

Ejder: Hikiimdarlik, kudret, kuvvet, 1sik,
yer, gok



El: Gii¢, kudret, nazar, birliktelik, baris,
emek

Elma: Yasak, teknoloji

Geyik: lyilik, gece

Goz: Giines, ay, diialite, tanri, nazar, kudret
Giil: Giizellik, merhamet, din, cennet
Giines: Tanri, yasam, giig, 151k, 1s1, aydinlik
Giivercin: Baris

Ha¢: Hz. Isa, kadin-erkek, yatay-dikey,
yasam-0liim, kutsallik

Hanger: Oliim, bilinmeyen biyolojik tiirler
Hava: Erkek, hayat, sonsuzluk

Kadin: Erkek-Cinsiyet

Kafatasi: Oliim, tehlike

Kalp: Ask, sevgi

Karga: Ugursuzluk, 6lim

Kartal: Hiikiimdarlik, kudret, kuvvet, 1s1k,
gokyiizii

Kelebek: Genglik, bahar

Kirmizi: Yasam, dogurganlik, enerji, kan,
sehvet, tutku, uyart

Kog: Bolluk, bereket

Kozalak: Bereket

Kurt: Gug, kuvvet, liderlik, iyilik, bereket
Mavi: Sonsuzluk, ozgirlik, gokyizi,
deniz-okyanus

Mor: Saltanat, saldirganlik,

Niliifer: Narsistlik
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Orak: Oliim, siyaset

Palmiye: Zafer, sicak, turizm

Piramit: Misir, kudret, gii¢, firavun, bilim
Post: Giig, kuvvet, kudret, siyrilma-
kurtulma

Sar1: Giines, sicaklik, hareket, enerji, 151k,
altin

Siyah: Gizem, gece, korku, asalet,
karamsarlik, tutku, 6liim, matem, evren

Su: Bilgelik, disilik, sogukluk, hayat,
ureme, temizlik, devamlilik, bereket
Samdan: Giig, giizellik, bilgelik

Semsiye: Koruma, giivence

Tac: Onur, sohret, giic, saltanat

Toprak: Bereket, kazang, yasam, oliim,
insan

Uziim: Bereket, saglik, lezzet, sarhosluk
Yagmur: Bereket, felaket, bolluk, bahar
Yaprak: Hayat-6liim, ruh, Olimsiizlik,
doga

Yesil: Cennet, ferahlik, bahar, para,
kutsallik

Yilan: Tip, saglik, kotiliik, bela, biiyi,
cinsellik, 6¢, 6liim-yagam

Yildiz: Ustiinliik, yiicelik, sohret, 151k
Yunus: Yardimseverlik, dostluk, deniz,
sevgi

Zeytin Dali: Umut, baris

Rakamlarda yaygin olarak kullanilan sembolleri ise soyle siralayabiliriz:

- Sifir (0):
- Bir (1):
- 1ki 2):
- Uc3):
- Dort (4):

Smirsizlik, sonsuzluk, yokluk, kapali

Allah, Allah’1n birligi, tek, agik, varolus, en iyi, basari
Kadm-erkek, 1yi-kotii, yer-gok, sag-sol, gece-giindiiz, soguk-sicak
Dogum-hayat-o6liim, baba-ogul-kutsal ruh, yer-gok-deniz

Kutsal kitaplar, ana elementler, saglamlik, giivenilirlik
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- Bes (5): El, parmaklar, nazar, Islam’m sartlari, namaz vakitleri
- Yedi (7): Gogiin katlari, haftalik giin sayisi, kutsallik

- Dokuz (9): Kautsallik, can

- Oniki(12): imam, ay, viicut deligi

- Onii¢ (13): Ugursuzluk

Yukarida belirtilen yaygin olarak kullanilan sembollerin disinda ismi yazilmayan

daha bir¢ok sembol bulunmaktadir.

3.2.4. Sembollerin Siniflandirilmasi

3.2.4.1. Fonogramlar

Alfabede yer alan harfler, sese bagli simgeleri olusturmaktadir. Konusma
seslerini simgeleyen isaretlere fonogram adi verilmektedir. Harflerin disindaki grafik

simgeler ise bir sozciigli ya da kavrami temsil edebilirler.

Sesleri simgeleyen fonogramlar, telaffuz ve dil farkliliklarina bagli olarak
degisim gostermektedirler. Fonogram 06zelligi tasiyan her harf, bagimsiz bir yapiya
sahiptir. Her harfin 6zel bir sesi ya da her sesin 6zel bir harfi simgeledigi harf sistemleri

gelistirilmistir.

3.2.4.2. Logogramlar

Konugma seslerinin disindaki diger grafik simgeler ise “logogram” olarak

adlandirilmaktadir.

3.2.5. imge Baglantii Semboller (Piktogram)

Piktogramlarin ortaya ¢ikis nedenleriyle ilgili farkli goriisler bulunmaktadir.
Piktogramlar ilk olarak i¢lerinde ticari mallarin bulundugu toprak kaplara tutulmasinda,

bir esyanin sahibinin tanimlanmasinda ya da 6nemli olaylarin tasvirlerinde kullanilmig

olabilirler (Clair,1999: 6-7; Ganiz, 2004: 17).
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Piktogram uluslar arasi iletisimleri kolaylastiran, bir nesne ve bu nesnelerin
anlamini, ifade eden, grafik tasarimlardir. Piktogram isaretler, insanin var olus siireciyle
birlikte ortaya ¢ikmis ve giiniimiizde de islevini devam ettirmektedir. (Tepecik, 2002:
66).

Stiebner ve Urban’a gore (1982: 261) “piktogram, bir kavram veya fikri gorsel
hale doniistirmek icin sembollerle yalin sekilde olusturulan resimsel-yazi seklidir.
Latince pictus, resim ve Yunanca Gramme, yazi sozciiklerinin birlesmesiyle meydana
gelmigtir”. Dereoglu’na gore (1995) ise; piktogram sozciik anlami1 bakimmdan Latince
kokii olan “boyamak” ve Yunan’ca kokii olan “izlemek, yazmak” sozciiklerinden

tliremistir.

Becer’e gore (2002: 195) “resimsel bir dil kullanilarak hazirlanan ve farkli diller
arasindaki iletisim engelini ortadan kaldirmaya yonelik simgesel isaretlere “Piktogram”
adr verilir”. Cogunlukla nesnelerin stilize edilmis siluetleri olan piktogramlar, kolay
algilanir ve c¢abuk Ogrenilirler. Bir piktogram konu aldigi nesnenin zamana bagl
bigimsel 6zellikleriyle yakn iliski icindedir. Ornegin; eski model otomobil klaksonu,

korna ¢alma yasagini simgelemede halen kullanilmaktadir.

Piktogramlar genellikle, resimsel bir dil kullanilarak hazirlanan ve farkli diller
arasindaki iletisim engelini ortadan kaldirmaya yonelik simgesel isaretlerdir.
Piktogramlarin iletisim hizi yazili iletisime gore son derece hizlidir. Piktogramlarin bir
baska ozelligi de uluslararasi anlam ve bilgi yiiklii islevsel semboller olmasidir
(MEGEP, 2007: 18).

Piktogramlar konu aldiklar1 nesneyi dogrudan temsil ederler (telefon, kuru kafa,
yiirliyen insan figiirii, zarf, vb.). Bir esyayi, bir objeyi, bir yeri, bir faaliyeti, bir kavrami
resmetme yoluyla temsil eden semboldiir. Bu sembollere dayali yazi sistemine
piktografi denir. Dereoglu’na gore (1995: 10); “Bir baska deyisle, anlamli isaretleri esas
alan yazi sistemlerindeki isaretler olarak acgiklanabilir. Bu gilin yazinin gordiigii islevi

dogal olarak ilkel toplumlarda resim gormiistiir”.
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Sekil 3 - Piktogram (imge baglantili sembol) 6rnekleri

Piktogram yalnizca bir sembol degildir, daha ¢ok sembolize ettigi objenin
anlamini iistlenen isarettir. Ornegin (+) ve (-) isaretleri birer matematik semboliidiir ama
piktogram degildir, ¢linkii bu isaretlere bakan bir kisi bunlarin anlamin1 bilmeden 6nce
O0grenmek zorundadir. Piktografik isaretler Ogrenilmek i¢in degil anlasilmak igin
tiretilen tasarimlardir. Karayollarinda kullanilan trafik isaretleri bir piktogramdir ve

goriildiigii anda anlagilmasi gerekir (Tepecik, 2002: 66,67).

Bager’e gore (1994: 13) “Piktogramlarin en onemli oOzelligi, iletisimde dile
getirilmesine gerek olmayan tiim ayrintilarin atilmasi ve figiirlerin standart olmasidir”.
Piktogram zaman zaman ideogram ile kanstirilir, ideogramda da resmetme yolu
kullaniliyorsa da ideogram denilen isaret yalmizca bir fikri ifade eden semboldiir.
Gilintimiizde cografya haritalarinda, meteorolojide, trafik isaretlerinde ve diger bir¢ok

alanda kullanilan semboller de piktogram kapsaminda ele alinabilirler.

3.2.6. Kavram Baglantii Semboller (ideogram)

Kavram ile baglantili bir sembol imge ile baglantili bir sembole oranla daha zor
anlasilir. Ama konu aldigi nesne ya da kavrami algilanabilir formlara doniistiirdiigii i¢in
kolay 6grenilir ve ¢abuk hatirlanir (MEGEP, 2007: 26).

Bu baglamda Becer’e gore, kavram ile baglantili simgeler, konu aldiklar
nesneyi algilanabilen kavramlarla ifade eder. Ornegin dalgal cizgiler suyu, saga bakan
ok ise saga doniilmesi gerektigini anlatir. Trafikte saga doniis isareti, “saga donis”

yazan bir levhadan daha etkilidir. Ciinkii grafik simge gorsel muhakemeyi harekete
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gegirir. Siiriicii doniis yoniinii gorlir ve hemen ona uyum saglar (Becer, 2002, 5.198).
Baser’e gore (1994: 14) “ideogramlar bir kavrami biitiiniiyle temsil eder ya da

sozcliklerinin harflerine yer vermeden tamamen onun anlamini veren fikri anlatir. Cin

alfabesi de bir Ideogramdir”.

A

1

Sekil 4 - Trafik ile ilgili semboller
(MEGEP, 2007: 27)

Ornek: Trafik isaretlerinde mesaj iletmede bigim ve renkten yararlanilir. Daire
bigimindeki trafik isaretleri yasaklama, tiggen bigcimindeki trafik isaretleri uyarma, kare
bigimindeki trafik isaretleri bilgilendirme amaci giider (MEGEP, 2007: 26).

Sekil 5 - Cesitli semboller

Kirmizi renkte olanlar yasaklari, mavi renkte olanlar bilgilendirme, sar1 renkte

olanlar ise uyar nitelikli sembollerdir (MEGEP, 2007: 27).
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Diger semboller, ne gergek nesneleri ne de kavramlar1 temsil ederler (Alfabeyi

olusturan harfler, sayilar, noktalama isaretleri, matematiksel isaretler).

3.2.7. Rengin Sembolik Olarak Kullanimi

Adnan Tepecik’e gore (2002); renk, insan hayatinin bir pargasidir. Giinesin

olmadig1 yerde 1s1ktan, 15181n olmadigi yerde renkten s6z edilemez.

Beyazlar: Saflik ve temizligin semboliidiir. Beyaz en huzur verici nétr, sakin ve
sessiz bir etkiye sahiptir. Isik, bilgi, aydinlik, nur gibi olumlu ve erdemli degerler ile
ortistiirilmustiir. Beyaz ve siyah renkler birlikte kullanildiginda sembolik anlamlara
sahip olabilir. Sonu¢ olarak beyaz arinmis, zafer, baris, nese, teslimiyet, merhamet,
saflik, bereket, masumiyet ve adaletin rengidir; yeniden dirilis ve olimsiizligi de
sembolize etmektedir. Batida gelinliklerin rengi olan beyaz (saflik ¢agrisimi), Asya’da
bazi topluluklarda matem ve yas rengidir (MEGEP, 2007: 8).

Olumluluk, saflik, baris¢il ve kabul edici ifadesinin bir yansimasi olarak, beyaz,
151k, bilgi, aydinlik, nur gibi olumlu ve erdemli degerlerle ortiistiiriilmiistiir. Siyahin

aksine tanrisal bir niteligi de blinyesinde barindirir (Ugar, 2004: 48).

Beyaz, arilik, zafer, baris, nese, teslimiyet, merhamet, saflik, bekaret, masumiyet
ve adaletin rengidir; yeniden dirilis ve oliimstizligii de sembolize etmektedir (Ugar,
2004: 48).

Siyah: Aristokrasinin ve resmiyetin rengidir. Bati kiltiirlerinde o6limi ve
matemi sembolize eder. Gizli, gizemli, disa kapali, bilinmeyen bir yapiy: isaret eder.
Ayni zamanda biiyll ve sihrin rengidir. Siyah; melankoli, umutsuzluk, yasa disilik ve
diis kirikliginin da rengidir. Din kitaplarinda, fresklerde, cehennemin ve seytanin rengi
olarak sembolize edilmistir. Cin’de kisin ve kuzeyin sembolii, Miisliimanlikta fanilik,
sonsuzluk gibi sembolik agilimlarla yiikliidiir. Bati kiiltiirlerinde 6limii ve matemi

sembolize eder (MEGEP, 2007: 8).



29

Siyah, din kitaplarinda, fresklerde cehennemin ve seytanin rengi olarak
sembolize edilmistir. Dogasindaki saklanma, 6rtme ve gizlenme nitelikleri sayesinde
siyah, ayn1 zamanda sihir ve biiyiinlin rengidir. Seytan ¢ogu kez “karanliklar prensi”

olarak tanimlanir (Ugar, 2004: 50).

Kirmuzilar: Leylak rengi, pembe, kizil, kirmizi ve parlak kirmizi renklerini
kapsar. Hareket, heyecan, tehlike, hirs, tutku, ask, hiddet, 6fke gibi duygulan iletir.

Insanlar ilk 6nce kirmizi rengi fark ederler (Diindar, 2009: 18).

Cehennemin, seytanin, tutkunun, atesin, askin, kanin, hayatin rengidir. Bastan
cikarici, ¢ekici ve tahrik edici bir ozellik tasir. Bunun yani sira kirmizi tehlikenin,
olumsuzlugun ve dikkatin rengidir. Etkileyici ve uyarici yapisindan dolayi, dikkat ve
uyarinin rengidir. Ornegin; trafikte stmrlamalar kirmizi gergeveli daire iginde belirtilir.
Cin’de sans ve iiretkenlik ifadesi tasir, Hindistan’da gelinligin rengidir. Bir¢ok diinya

bayraginda kullanilan renktir (MEGEP, 2007:8).

Sarilar: Mercan rengi, turuncu, kehribar rengi, altin ve sar1 renkleri igeren

gruptur. Isik, ilkbahar, iyimserlik gibi duygulari iletir (Diindar, 2009: 18).

Yaldiz ve varak, bir deger, statii semboliidiir. Ilkel toplumlarda sar: renk sonsuza
dek yasami simgeliyordu. Altin ve giinesin rengidir ve renklerin en sicak olanidir.
Neseli ve olumlu bir giice sahip olan sar1 i¢ mimaride mekanlarda sicak ve samimi bir
ortam yaratmak i¢in kullanilmustir. Sari, fark edilebilirlik 6zelligi ile dikkat ve uyar
rengidir. Ornek; uluslar arasi iletisimlerde ve trafik isaretlerinde sar1 dikkat rengidir.
Eski Misir’da gozden diisme, kiskanglik ve utanci simgeler. Cin’de ise saltanati ve
saray1 simgeler (MEGEP, 2007: 8).

Maviler: Gokyiizli mavisi, koyu mavi, menekse rengi ve mor renk yer alir. Mavi
sakin ve soguk bir renktir. Mavi uzaklig1 anlatmada etkili sekilde kullanilan bir arka

plan rengidir. Gelecek, serinlik, saflik gibi duygulari iletir (Dtindar, 2009: 19).

Gokylizii, su ve denizin rengidir. Mavi ayn1 zamanda diislerin, beklenti, hayaller,
ozgiirliik ve huzurun rengidir. Mekanlarda olumlu bir etki yaratir. Dinlendiriciliginin

yaninda huzur, rahatlik, emniyet ve giiven etkisi yaratir. Kimi zaman negatif etki olarak
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soguk ve donuk yapidadir. Mavi hiiziin, melankolik diistincelerle 6zdeslesmis bir

renktir. Mezopotamya’da tanrisal litfu ve bagiglanmayi ifade eder.

Hiristiyanlhikta mavi umut ve dindarligin rengidir. Cin kiiltiiriinde cennetin ve
oliimsiizliigiin giiciinii sembolize eder. Doguda Misir, iran, Hindistan Arap Yarim Adasi
ve Anadolu’da kétiiliikleri uzaklastiran bir renk olduguna inanilir (MEGEP, 2007:9).

Yesiller: Thlamur rengi, yaprak yesili, deniz yesili, ziimriit yesili renkleri bu
gruptadir. Insan gézii en cok yesile duyarli olup yesilin ayrintilarini diger renklere gére
daha ¢ok fark eder. Yesil yasami, huzuru temsil eder ve rahatlatict bir doga duygusu

verir (Diindar, 2009: 19).

Dogal olanin, hayatin ve olumlulugun semboliidiir. Mavi ve sarinin
birlesiminden olusur ve her iki rengin o&zelliklerini de tasir. Baharin, canliligin,
dinginligin ve huzurun rengidir. Islamiyet’te kutsal olan mekanlarin, cennetin ve
muradin rengidir. Aile kavrami maddi ve manevi zenginliklerin bir sembolii olarak da
karsimiza ¢ikar. Islamiyet’te kutsal renk olan yesil Hiristiyanhkta baba, ogul ve kutsal
ruh Giglemesini ifade eder. Yesil dogadaki yayginligi dolayisiyla tazelik, dogallik etkisi
vermek adina gida ambalajlarinda sik¢a kullanilmistir (MEGEP, 2007: 9).

Sari-turuncu-kirmizi renkler “sicak” bir mesaj duygusu ile dikkat c¢ekici
noktalarda kullanilabilir ve bu renkler uyarict etki yaparak harekete gecirmede
kullanilabilir. Yesil-mavi-mor renkler “soguk-ilik” bir mesaj duygusu ile genellikle

taban renkleri olarak kullanilarak rahatlama saglanabilir (Diindar, 2009: 19).

3.2.8. Ortak Dil Olusturmada Semboller (Simgeler)

Gorsel iletisimin 6nemi ve gerekliligi ortak dil tiretme gabalar1 agisindan isaret

ve sembollerden olusan ¢alismalara digerlerine gore hiz kazandirmistir.

Insanoglu baska kiiltiir ve toplumlarla etkilesimini artirmaya basladigi andan

itibaren dil ve iletisimin énemli bir sorun oldugunun farkina vardi. Yasamsal bir isleve
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sahip olan dil, iletisimin vazgecilmez bir araci olarak caglar boyu dagilarak gelisti
(Ugar, 2004: 74).

Onceleri ortak dil iiretmeye c¢alisan insanoglu yazi ve konusma dilini daha

basitlestirmek yoluyla daha biiyiik kitlelerle iletisim kurma yolunu da arastirmiglardir.

3.2.8.1. Isotype

Otto Nevrath, Isotype denilen sembol dilini, insan duygu, davranis ve bilgilerini

temel olarak hazirladig: sistemde, tiim insanlar tarafindan anlasilmay: amaglamstir.

Isotype ‘Uluslararasi Resimsel Yazi Egitimi Sistemi’ (1936) sozciiklerinin
Ingilizcedeki karsihgimin bas harflerinden ftiiretilmistir. ISOTYPE detaylardan
arindirilmis sembol ve isaretlerden basl basina bir dil olusturmak; kavramlari, nesnelere
durum ve mekanlara agiklamalar getirmek ve gorsel dili bir isaret dili olarak
kullanmakti (MEGEP, 2007: 9).

Kokeni yazinin ¢ok Oncesine uzanan insanoglunun resimsel elemanlar
kullaniimasiyla olusan bu sistem, aslinda giiniimiiz bilgisayar ikonlarinin temelidir.
Bilgisayar yazilimlarinin gorsel yapisi, kolay kullanimi, kolay &grenimi ve akilda

kalicilig1 agisindan sembollerden faydalanilarak tasarlanmastir.

Otto Nevrath, otobiyografisinde ISOTPYE ile ilgili amacin1 ve dayanak
noktasini soyle 6zetlemistir: “Siradan insanlarin dahi ilgilendikleri konu ile ilgili bilgiye
ve atlaslara bakarak cografya konusunda bilgi edinircesine 06zgir ve dogrudan
ulagtlabilmelidir. Insanlik ve bilgi konularinda goz ve gérselligin yer almadigi higbir
alan mevcut degildir.” (Ugar, 2004: 74). Giliniimiizde pek ¢ok gilinliik gazetenin bilgi
grafikleri, okumadan sadece bakarak ve gorerek anlamlandirilabilecek bir gorsel dille

tasarlamaktadir.

Giintimiizde Otto Nevrath ve arkadaslarinin yarattigi gorsel sembollerle bir dil
kullanip tamamen bu dille anlasamasak da hayatimizin her alaninda bu dili bir sekilde
kullanmaktayiz.
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3.2.8.2. Semantografi

Bliss’in sistemi, temelinde ana kavramlarin sembolik sekillerin tiiretilmesi
oldugundan, kolayca kavranmasi ya da bir iki temel sembolden sonra 6grenmeye gerek

kalmadan mantik yoluyla anlasilabilmesiydi (MEGEP, 2007: 9).
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Sekil 6 - Semantografi (bir gorsel iletisim dilidir)
(Ugar, 2004:79)

Semantografi ayn1 zamanda Blissymbolics adi ile de anilan bir gorsel iletigim
dilidir. 1897 -1985 Awvusturyali Charles Bliss tarafindan tasarlanmistir. Giiniimiizde
yaygin olarak gorsel iletisim amagli kullanilmasinin yani sira isitme engelli ya da sagir,
dilsizlerin egitiminde yardimci unsur olarak kullanilmaktadir (Ugar, 2004: 79).
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Semantografi’nin ¢alisma prensibinde her isaret sozciiklerden ¢ok kavramlara

karsilik vermek igin olusturulmustur.

Isotype kavramlari gorsellestirme hedefine odaklanmis, Semantografi ise i¢i
dolu gergeke¢i ¢izimler yerine kontur ¢izgileri ile belirtilmis sadelestirmelerden
(stilizasyonlar) yararlaniyordu.

3.2.8.3. Locos

Isotype ve semantografi, somut sekilleri gorsel belirtecleri ile olusan soyut
sekillerin anlamlandirilmasi ile ortaya g¢ikan iki ayr1 gorsel ietisim sistemidir. Bu

sistemlerin birlesimi diyebilecegimiz tasarlanmis diger bir dilde “Locos’tur.

Locos, bir Japon grafik tasarimcisi ve egitmen olan Yukio Ota tarafindan

1972’de tasarlanmistir (Ugar, 2004: 79).

Evrensel iletisim projelerinin en énemlilerinden bir tanesidir. Isaretlerin gogunun
anlamlari ilk bakista anlasilabilir ve 6grenilmesi kisa siirede gergeklesebildigi gibi kolay
akilda kalir. Bir diger 6zelligi de Dogu ve Bati dil sistemini mitkemmel bir sekilde
birlestirebilmesidir (MEGEP, 2007: 11).
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(MEGEP, 2007: 12)
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Temel locos isaretlerinde, soru kipleri gibi isaretler bu dilin kolay
yapilanmasinda 6nemli rol oynar. Evrensel bir isaret olan soru isareti yardimiyla tiim
soru kipleri akilc1 bir sekilde olusturulmustur. “Kisi” anlami tasiyan isaretlerle soru
isareti birlestiginde “Kim?”, “Yer, Alan” isareti birlestigindeyse “Nerede?” anlami tagir

(Ugar, 2004: 81).

Locos’ta ana formlara temel bir anlam verilmistir ve daha karmasik anlamlar bu
temel formdan olusur. Amag¢ kelimelerin anlamlarinin  onlara bakildiginda
anlasiimasidir.  Yapay gorsel iletisim dillerinin en sonuncusu olan Locos en

basarilarindan biridir.

3.3.  Miizecilik

Miizeler, ilk ortaya ciktiklari tarihlerde biriktirme ve toplama disinda higbir
amaca hizmet vermemislerdir. Zamanla toplanan bu eserlerin halka sunulmasi ile
miizeciligin amag ve gorevlerinde, ¢ok boyutlulugun ilk adimlar atilmaya baslanmistir.
Toplanan objelerin ¢ogalmasi ile bu eserlerin depolanmasi, korunmasi, belgelenmesi

ortaya ¢ikmistir (Gergek, 1999, 28).

3.3.1. Miize ve Miizecilik Nedir?

Insanlik tarihinin sonraki nesillere aktarimimi saglayan bir arag olarak miizenin
bircok farkli tanimi vardir. Tirk Dil Kurumu’nun tanimina gére (1974: 403) miize:
“Sanat ve bilim eserlerinin veya sanat ve bilime yarayan nesnelerin saklandigi, halka

gosterilmek i¢in sergilendigi, yer veya yap1”dir.

Miizeler, sanat eserlerinin ve bilime yarayan nesnelerin halka sergilenmesiyle
gecmisle gelecek arasinda bir koprii kurmakta, insanlik tarihinin bir aynasi olmaktadir.
Miizeler toplumun bilimsel ve kiiltiirel ge¢misini yansitarak gelecegini de
sekillendirmektedir. Bilimsel nesneleri ve sanat eserlerini toplayip, arastiran, sergileyen,

belgeleyen miizeler ayn1 zamanda bu nesneleri yasar bir hale getirir.
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ICOM tarafindan yapilan genel tanim soyledir: “Toplumun ve gelisiminin
hizmetinde olan, halka acik, insana ve yasadigi ¢evreye dair taniklik eden malzemelerin
izerinde arastirma yapan, toplayan, koruyan, bilgiyi paylasan ve sonunda inceleme,
egitim ve zevk alma dogrultusunda sergileyen, kar diisiincesinden bagimsiz stirekliligi
olan bir kurumdur” (Burgak, 1993: 6).

Diger bir tanimlamayla; miize, “kiiltiirel degerleri tasiyan unsurlardan olusan bir
biitlinii ¢esitli bicimlerde korumak, incelemek, degerlendirmek ve bunlar 6zellikle
halkin begenisini yiikseltmek ve egitmek amaciyla kamu yararina yoneten siirekli bir
kurumdur” (Kiltir ve Turizm Bakanligi. 1984: 1). Genel olarak tanimlardan ortaya
¢ikan sonu¢ miizelerin toplum igin hizmet eden tanitim, koruma ve en 6nemlisi egitim

gorevlerini iistlenen bir kurum olmasidir.

Stirekli gelisme gosteren miizeler, zamanla yeni bir islevi kazanarak sergileme

islerini egitim amaci ile de yapmaya baslamislardir (Gergek, 1999: 28).

Miizelerin en belirgin gorevleri sunlardir:

- Toplama: Miizeler, koleksiyonlarina yeni objeler katmak i¢in satin alma ya da
bagis yoluna bagvururlar. Satin alma bir bedel karsiliginda olur. Nesne ya da
yapitlarin kurum veya kisilerce karsiliksiz olarak miizelerin koleksiyonlarina
birakilmasi ise bagistir. Miizelerin, toplama islevi sirasinda miizenin sahip
oldugu, genel karakteri bozacak nesne ve yapitlar1 koleksiyonlarina katmalari

biitiinltigii ve niteligi korumak acisindan 6nem tasimaktadir (Siidor, 2006: 22).

Gelismekte olan her kurum gibi miizelerde kendini korumak ve gelistirmek
zorundadir. Nesne ya da yapit toplayarak giincelligini korumak isteyen miizeler de diger

kurumlar gibi giindemde kalma ugrasinda olmalidirlar (Aver, 1962: 72).

- Koruma: Miizelerin gorevlerinden biri de topladiklar1 nesne ve yapitlar
korumaktir. Koruma, sergileme ve depolama kosullar1 sirasinda dogal ve dis
etkenlerden olumsuz etkilenmelere karst alinan 6nlemlerdir. Koruma, her seyden

once eseri olusturan malzemenin dogasini bilmekle baslar. Nem, 1s1, 151k
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degiskenligi, bocek, kirlilik gibi bozulmaya yol agan etkenler belirlenmelidir
(Stidor, 2006: 22).

Koruma islevinde bir takim kimyasal islemlerden ve bilimsel yontemlerden
yararlanilmalidir. Teknigin ilerlemesi ile bu konuda son derece olumlu sonuglar

alinmaktadir (Auer, 1962: 79).

- Belgeleme: Miize koleksiyonlari ile ilgili bilgiler sadece etiket iizerinde, vitrinde
yer alan bilgiler degildir. Objelerle ilgili tim diger ayrintili ve dogru bilgiler
yazili, gorsel ve isitsel yontemlerle kaydedilmelidir. Yazili, gorsel ve isitsel
yontemlerle yapilan bu tespit islemine belgeleme denir. Belgeleme islemi

miizenin arsiv boliimiinde yapilir (Auer, 1962: 72).

- Sergileme: Miizelerin toplumu egitebilmeleri i¢in nitelikli bir koleksiyona sahip
olmalar gerekmektedir. Koleksiyonun kesin bir amag¢ dogrultusunda ve dogru

planlanmis bir sergileme ile sunulmasi degerini artirir ve halka yararli olur.

“Ulkemizdeki miizelerin pek c¢ogunda sergileme merkezden yapilmaktadir.
Ancak bazi miizelerde sergileme bazen miize uzmanlarinca da yapilmaktadir. Bu
durumda sergileme konusunda uzmanlarin asgari bilgilere sahip olmalari gereklidir.”
(Eravsar ve Karpuz, 1998: 43).

“Miize sergilemelerinde amag, koleksiyondaki nesneleri, halkin taniyacagi
bicimde diizenlemek ve bunlar hakkindaki bilgileri sunmaktir.” Bu sunulusun
hazirlanmasinda ziyaretgilerin sosyo-ekonomik durumlari, konuyla yakinlik dereceleri
ve gelenekleri dikkate alinmalidir. Sergilenen eserlerin rastgele se¢ilmedigi her eserin

anlatilmak istenen ana temanin bir pargasi oldugu anlasilmalidir (Atasoy, 1979: 175).

- Egitim: Miizeler, glinimiizde artik sadece obje sergilemekle yetinmemekte ve
halka karsi sorumluluklarinin oldugunu kabullenmektedir. “Miizeler kitaplarin
ve derslerin agikca ortaya koyamadigi olgu, olay ve nesnenin yasanti igerisinde
olusmas1 gereken baglar1 da sergilemektedir.” Bu nedenle miizelere egitim

amagl kurumlar, géziiyle bakilmalidir (Harrison, 1963: 109).
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Miize egitimin amact kisiye bilgisini gelistirme yollar1 6gretmektir. Boylece
miizeler, kisileri diisiinmeye zorlar, gozlem yoluyla iligskiler kurdurarak sonuca
ulagmalarin1 saglar. “Miizede yapilan 6gretimde yasayarak ve gozleyerek 6grenme
gerceklestigi icin Ogrenilenler daha kalict olur. Miizeler, egitim ve O&gretimin

yapilabilecegi yeni alanlar ve kaynaklar sunabilir” (Erdogan, 1995: 19).

Miizelerde egitim, cagdas miizecilik yaklagimlarinda en 6nemli ilkelerdendir.
Egitim ortami1 olarak kabul edilen miizelerin bu 6zelliginden en 1yi sekilde faydalanmak
ise uygun ve dogru programlar yapmakla miimkiindiir. Miizeler bu potansiyelleri ile
okullarin zorlanarak gerceklestirebildigi egitimi, kolaylikla yapabilecek giice sahiptirler
(Erdogan, 1995: 22).

3.3.2. Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Cografi konumu ile Anadolu, tarih boyunca g¢esitli kavimlere yurt olmus,
topraklar1 tizerinde uygarliklar yesertmis, sirast gelen, sessiz sedasiz sahneden ¢ekilerek
yerini baska uygarliklara birakmistir. Anadolu Medeniyetleri Miizesi, bu uygarliklari
gecmisten gelecege tasiyan bir koprii gorevi gormektedir (Yildizturan, 2009: 55).

Ankara’da merkezi bir Eti Eserleri Miizesi kurulmas fikrini ilk defa telkin eden
Atatlirk’tiir (Temizer, 1975). Atatiirk’{in telkinleriyle merkezde bir “Eti Miizesi” kurma
fikrinden hareket edilerek diger bolgelerdeki Hitit eserleri de Ankara’ya gonderilmeye
baslaninca genis mekanlara sahip bir miize binast gerekli gOriilmiistiir

(http://www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr/belge/1-54420/muzenin-tarihcesi.html).

Cumbhuriyet idaresinin miizeciligi benimsemesi ile birlikte, tarihe karsi1 uyanan
yeni ilgi, bu isin ele alinmasinin amili olmustur. Bunun neticesi olarak, Ankara
Miizesi’nin kurulmasi i¢in ilk ¢alismalara baslanmistir. Bu sirada modern ve milli bir
miize yapilincaya kadar, Ankara’nin en giizel mimarlik anitlarinin birinden
faydalanmaya ve bu anitin restore edilmesine tesebbiis edilmistir (Temizer, 1979).
Boylece, Mahmut Pasa Bedesteni ve Kursunlu Han onarilarak miize binasi olarak

kullanilmistir.
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\ BEDESTEN

Sekil 8 - Anadolu Medeniyetleri Miizesi Plani
(Aksulu, Aybar, Baskaya, Kurtay, 2003: 99)

Avrupa’da 1997 yilinda “Yilin Miizesi” segilmek gibi 6nemli bir basariya imza
atan Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara Kalesi’nin gliney dogusunda, Atpazari
Semti’nde Gozcii Sokak iizerinde yer almaktadir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin telkinleri
ile Sakarya Meydan Savasi esnasinda ilk olarak Ankara Kalesi’nin Akkale burcunda
1921°de kurulmustur. Ayrica bu donemde Augustus Tapinagi ile Roma Hamami’ndan
da eser toplanmistir (Y1ldizturan, 2009: 55).

Phryg arkeolojisi ve uygarhigiyla ilgili ilk arastirmalar ve kazilar daha ¢ok
Ankara ve cevresinde yapildigi, ilk miize kurulusu burada oldugu icin, Phryg eserleri
burada c¢ogunluktadir. Bu miizedeki Phryg salonunda 15-20 vitrin icinde, agik
sergilemede ¢ok ¢esitli Phryg eserleri bulunuyor (Ugankus, 2002: 411).

Miizenin, dogu salonunda Gordion, Ankara-Anitkabir ve Bogazkdy’iin Frig Cagi
eserleri eserleri sergilenmistir. Frig krali Midas’in mezarinda bulunan agag eserlerin
de benzerleri simdiye kadar hi¢ bir yerde bulunmamistir. Aga¢c oyma ve kakma
is¢iliginin en giizel 6rnedi, Ankara ¢evresinde bulunan, andezitten (Ankara tasi)
islenmis, Geg¢ hitit ve Asur etkileri tasiyan kale girisi, saray kapisi alt kisimlarini
sisleyen orthostat bi¢imli aslan, at, boga, grifon ve sfenks bi¢imli Phryg

kabartmalar1 bu miizededir (Temizer, 1979: 6). Gordion’da bulunan pismis toprak
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Midas biistii, Bogazkoy’de bulunan kireg tasindan Kybele kabartmasi bu miizededir
(Ucankis, 2002: 411).

Kral Midas’in mezarinda bulunan paravana miizede teshir edilmistir. Yine bu
mezarda bulunan ylizlerce hamam tasindan, bu solonda gordiiklerimize iyice bakarsak,
bunlarin birbirlerine benzemedigini ve hepsinin ayr1 ayri stisleme 6zellikleri tasidigini

kolayca goriiriiz.

Gaga agizli testiler, kulplu masrapalar, tek kulplu, uzun emzikli kaplar,
geometrik ve hayvan motifleriyle siislii, genis agizli kaplar; kaz, 6rdek, kog, boga ve kus
bicimli icki kaplari, yonca agizli, dar agizli, kapakli, siizgecli tek genis kulplu, cift
makara kulplu Phryg kaplarmin en giizel 6rnekleri de Anadolu Medeniyetleri
miizesindedir (Ugankis, 2002: 411).

Anadolu’'nun Ana Tanricasi, Bereket Ilahesi bu salonun sonuna dogru,
Bedestenin eski diikkanlarindan i¢ Orneginin igerisinde teshir edilmistir (Temizer,
1979: 7).

Anadolu Medeniyetleri Miizesi, M.O. 50.000°den, M.S. 1923 yilma kadar,

Anadolu medeniyetlerinin eserlerini sergilemis bulunmaktadir (Temizer, 1979: 7).

3.3.2.1. Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nin Tarihcesi

Cumhuriyet yonetiminin miizeciligi benimsemesi ile birlikte Mustafa Kemal
Atatiirk, 1930’Ilu yillarda merkezi bir Hitit Eserleri miizesi kurulmasi fikrini ortaya
atmistir. Bunun sonucu olarak Ankara Miizesi’nin kurulmasi i¢in ilk c¢alismalara ve
tilkemizin birgok yerine dagilmis Hitit sanat eserlerinin Ankara’da toplanmasina

baslanmistir (Temizer, 1975).

Ankara kalesinin giliney-bat1 yamacinda ve dis kule duvarlarinin disinda olan
ikisi, Kursunlu Hanla bu hanin hemen bitisiginde olan Mahmut Pasa Bedesteni, ¢ok
harap durumdayken Milli Egitim Bakanliginca sahislardan ve Vakiflardan satin alinarak

restore edilmis ve miize haline getirilmistir (Temizer, 1975: 5).
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Kursunlu Han’mn yapim tarihi kesin olarak bilinmese de, “Bedesten”, Fatih
Sultan Mehmet’in Bas Veziri Mahmut Pasa tarafindan, 1464 — 1471 yillar1 arasinda
yaptirildigi tahmin edilmektedir (Anon, 1988: 4-12). Mahmud Pasa Bedesteni, 1937
yilinda o déonemde koruma kurulu iiyesi olan mimar Macit Kural ve ingaat¢1 Ziihtii
Basar; kent plancisi Jansen, Unger, Egli gibi Avrupali profesorlerden, Landsberger, Von
der Osten, Rohde, Guterbock gibi antropolog ve arkeologlardan da yardim alarak
restorasyon projesine baglamislardir. Restorasyon c¢alismalarinda oncelik, fazla zarar
gormemis ve kemerli pencere ve kapilar1 ile orjinal durumundan fazla bir sey
kaybetmemis olan “Orta Hol”e verilmis ve 1945 yilinda bu bolim tamamlanmistir

(Bayburtluoglu, 1991: 96-105).

“Bedesten” yapis1 “Arasta” ve Han birimleriyle birlikte restore edilip
tamamlandiktan sonra, Anadolu Medeniyetleri Miizesi ad1 ile 1968 tarihinde yerli ve

yabanci turistlerin hizmetine sunulmustur (Anon, 1988: 4-12).

3.4. Anadolu Uygarhklar

Anadolu insanlik tarihinin g¢esitli donemlerinde 6n sirada yer almis ve bircok
0zgiin uygarligin besigi olmustur (Akurgal, 1989: 13). Veli Sevin’e gore (2003: 1) tarih
caglarim sirast ile su sekilde siralamistir; Paleolitik Cag, Mezolitik Cag, Neolitik Cag,
Kalkolitik Cag, ilk Tun¢ Cagi, Orta Tung¢ Cagi, Son Tung¢ Cagi, Demir Cagi’dir.
Arastirmamizin konusu olan Frig Donemi, Demir Cagi Anadolu Uygarliklari’ndan
biridir. Veli Sevin, Demir Cag1 Anadolu Uygarliklari’n1 su sekilde ele almistir; Geg
Hitit Beylikleri, Urartu Kralligi, Phryg Kralligi, Lydia Krallig1 olarak siralanmistir. Bu
caligmamizda Veli Sevin’in, Demir Cagi Anadolu Uygarliklari’n1 siralamasini takip
ederek Demir Cagi Anadolu Uygarliklarini, Geg Hitit Beylikleri, Urartu Kralligi, Phryg
Kralligi, Lydia Krallig1 olarak ele alacagiz.

M.O. 2. binin ilk dértliigiinde oldugu gibi Demir Cagi’nda (M.O. 1200-750/700)
Anadolu  Yarimadas1 c¢esitli topluluklara ait biylkli kiiclikli  beyliklerin
yonetimindeydi. Giliney Anadolu’da ve Suriye’de Geg¢ Hititler, Dogu Anadolu’da
Hurrilerin devami olan Urartular, Orta Anadolu’da Phrygler, Lydialilar, Giiney bati
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Anadolu’da Lykialilar ve Ege’de lonlar iistiin degerde uygarliklar yaratmislardir
(Akurgal, 2003: 195).

Yarimadada gelisen Cayonii, Hacilar ve Catalhdylik yerlesmeleri Yeni
Tascagi’nin (M.O. 8000-5500) diinyadaki en eski koy kiiltiirlerinden iigii, bunlardan son
anilani, yani Catalhoytik ise bu donemin yerytiziindeki en parlak merkezi idi. Bir baska
deyisle Anadolu M.O. 8., 7. ve 6. binde diinyada 6nder durumda idi (Akurgal, 1989:
13).

Asya ile Avrupa arasinda adeta bir koprii gorevi iistlenen Anadolu yarimadast,
engebeli topografik yapisina karsin, konumu, elverisli cografi 6zellikleri ve zengin
dogal kaynaklar1 yiliziinden tiim bu gelismelere tanik oldu. Ayri ayr1 koselerinde
yasayan, ¢ogu kez birbirinden habersiz toplumlarin farkli gelisim siirecleri
gecirmelerine olanak sagladi, barmak oldu. Bu yilizden Anadolu uygarliklari,

yarimadanin insanogluna sundugu olanaklarin bir sonucudur (Sevin, 2003: 1).

Uzun bir duraklama devrinden (M.O. 5500-2500) sonra Anadolu yeniden biiyiik
uygarliklara sahne oldu. Yerli kavim Hattiler (M.O. 2500-2000) Misir ve

Mezopotamya’nin gerisinde olmakla birlikte ¢aglarinin en dnde gelen topluluklarindan
biri idiler (Akurgal, 1989: 13).

Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde sergilenen altindan, giimiisten ve
elektrondan yapilmis olan Alacahdyiik, Horoztepe ve Mahmatlar’dan gelmis Hatti sanat
eserleri British Museum’daki Siimerlere ait “Ur Hazinesi”’nden sonra Eski Cagin en

giizel yaratilaridirlar (Akurgal, 1989: 13).

Hititler (M.O. 1660-1190) 14. yiizyilda o zamanin ii¢ biiyiik ve gii¢lii iilkesinden
biri, 13. yiizyilda ise Misir’la birlikte diinyanin iki siiper devletinden biri idi. Hititler
federatif sistemde bir imparatorluk kurmuslar ve Suriye ile Mezopotamya iizerinde
egemen olmuslardir (Sahan, 1998: 5). Hint-Avrupa kokenli olan bu ulus kadinlar
erkeklerle esdegerde tutan, kolelerin bile haklarini koruyan bir hukuk devleti olarak
essiz durumdadir. Kral birgok konuda “Pankus” adli soylular meclisine danigmak
zorunda idi. Diismanlarinin derisini yiizen, onlar1 kaziklara oturtan, esirlerin baglarini ve

ellerini kesip bunlardan piramitler olusturan Yakin Dogu iilkeleri arasinda Hititler adeta
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giinlimiiziin uygar devletlerinden birinin insancil diizeyinde bulunuyorlardi (Akurgal,

1989: 13),

Tarihte “Ege Gogleri” ya da “Deniz Kavimleri Go¢ii” olarak bilinen bu gogler
konusunda en ayrintili bilgiyi Misir belgeleri veriyordu. Bu kaynaklardan anlagildigina
gore, Hititlerin durduramadiklari bu saldirgan kavimler, yollar1 {izerindeki tiim sehirleri,
uygarlik merkezlerini yagmalayarak, yakip yikarak, Misir siirlarina dayanmiglar; I11.
Ramses tarafindan (M.O. 1198-1166) iki biiyiik savasta ancak durdurulmus ve geriye
puskiirtilmiiglerdir (Ugankus, 2002: 5). Biiyiik olasilikla, daha 6nce baslayip uzun bir
stire devam eden bu gog¢ dalgalan sonucu, Kita Yunanistan ve Ege Adalari’ndaki
Akhalar, Anadolu’nun bat1 ve giiney bat1 kiyilarina gé¢ ederek, Thrako-Phryg denilen
ve ¢esitli adlar tasiyan halklar da, Troya’nm diigmesinden sonra, Anadolu iglerine

yayilmaya baslamislardir.

Anadolu’da Urartular (M.O. 860-580), Frygler (M.O. 750-300) ve Lykialilar
(M.O. 700-300) o zamanki diinyanin en 6zgiin uygarliklarimi gelistirdiler. Her iig
kiiltiirin bugilin ayakta duran ya da Tiirkiye miizelerinde sergilenen eserleri hayranlikla
izlenmektedir. Bunlardan ilk ikisi Urartu ve Fryg uygarliklar1 madeni eserler, dokuma

ve tekstil, mobilyacilik ve miizik konularinda Bati diinyasina biiyiik Olciide etkili

olmuglardir (Akurgal, 1989: 13).

Demir Cagir Anadolu Uygarliklari, Misirlilar, Fenikeliler ve Babillilerle birlikte
Hellen Uygarlig1 iizerinde biiylik oOlclide etki yaparak bugilinkii diinya kiiltiiriiniin
olusmasinda 6nemli katkilarda bulunmuslardir (Akurgal, 2003: 195).

Anadolu, doga filozoflarinin déneminde yani M.O. 600-545 arasinda o zamanki
diinyanin en 6nde gelen kiiltiir merkezi idi. Diinyanin kiiltiir onderligi artitk Misir’dan ve
Mezopotamya’dan Bati Anadolu kentlerine ge¢misti. Doga filozoflar1 cinlerden,
perilerden ve dinsel inaniglardan siyrilmis olarak, doga olaylarinin nedenlerini 6zgiir bir
diisiince yontemi ile ele almis ve buglinkii Bat1 uygarliginin temellerini atmislardir. Bu
ozgiir arastirma yolu ile Kariali Hexamyes’in oglu Thales M.O. 28 May1s 585 tarihinde
olagelen giines tutulmasini onceden hesaplayarak Herodot’a haber vermistir. Bu bir

doga olayinin olugmasindan 6nce hesaplanmasinin tarihteki ilk 6rnegidir.
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M.O. 700 - 300 tarihleri arasinda, Giiney - Bat1 Anadolu’da Karia ve Lykia
uygarliklar1 vardir. Karyalilarin ve Lykialilarin Giiney - Bat1 Anadolu’da, 6zellikle kaya
mezarlart Anadolu’nun en goz alict anmitlar1 arasinda yer alir. Orta Anadolu’da ise,
Sardes baskent olmak tizere Lidya Kralligi hiikiim siirer. Krallik, simirlarini
Kizilirmak’a kadar genisleterek, Frig Kralligin1 egemenligi altina alir. Bulundugu
konum nedeni ile Ion kentleri ile yakinlik kuran Lidya, Efes kentini de hakimiyeti altina
alir ve bdlgenin en zengin devleti haline geliri. M.O. 7. yiizyilda ilk madeni paray:
basarak tarihteki yerini alir (http://www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr/belge/1-

55024/mo1200lerden-gunumuze-anadolu-uygarliklari.html).

Anadolu efsaneler diyaridir. Biitlin 6nemli ve iinlii efsaneler Anadolu ile
ilgilidir. Basta Homeros’un Troia savaslari efsanesi olmak iizere, Fryg Krali Midas
(M.O. 725-690), Lydia Krali Kroisos (M.O. 560-546) efsanelesmis-kisilerdir. Bati
tilkelerinde okutulan mitolojinin geri kalan kahramanlarinin da ¢ogu, ya Anadoluludur

ya da Anadolu ile ilgilidir.

Hellenistik ¢agda (M.O. 300-30) Anadolu yeniden diinyanin en parlak
uygarliklarmin gelistigi bir iilkedir. Biiyiik Iskender’in sarki fethetmesi ile dogu ve
bati kiiltiirleri birbirlerini karsilikli etkileyerek Pergamon, Ephesos, Priene, Miletos,
Didyma gibi tarihin ilk memur kentleri Bati Anadolu’da olugmustur. Bugiin bu
kentlerin Orenleri diinyanin en degerli kiiltiir varliklar1 arasinda yer alirlar. Bu
kentlerde gelisen sanat Roma mimarligina ve heykel sanatina biiyiik 6l¢iide etkili
olmustur. Romalilar ¢aginda Bati Anadolu kentleri her alanda Roma ile yarisacak

nitelikte idiler (Anadolu Uygarliklar1 Ansiklopedisi, 1982: 1).

Bizans sanati dogusunu biiylik 6l¢iide Anadolu kentlerinde gelisen mimarlik,
heykel ve resim sanatlarina borgludur. Selguklular Dénemi’nde Anadolu yine dogu ve
bat1 arasinda bir koprii 6devini gormiis, ilmin ve ticaretin gelismesine sahne olmustur.
Selguklularin Medreseleri, Hastaneleri, Rasathaneleri ve Ozellikle Kervansaraylari ile

Kopriileri diinya sanatinin goz alici ve ilging eserleri olarak begeni kazanmaktadirlar.

Osmanlilar yerylizliniin ¢ok giiclii imparatorluklarindan birini kurmuslar,
ozellikle mimarlikta basarili olmuslardir, Sinan merkezi kubbe tipini gelistirerek

diinyanin en biiyiilk mimarlar1 arasina girmek mertebesine ulagsmistir. 19. yiizyil
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sonlarinda zayiflayan Osmanli Imparatorlugu dért bir yandan isgal edilir. 1919 yilinda
baslayan Kurtulus Savasi sonunda, 1923 yilinda Cumbhuriyet ilan edilir ve son olarak,
Anadolu topraklarinda, Tirkiye Cumhuriyeti Devleti kurulur.
(http://www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr/belge/1-55024/mo1200lerden-

gunumuze-anadolu-uygarliklari.html).

Anadolu bugiin Atatiirk Tiirkiyesi’nde yeniden dogu ve bat1 arasinda birlestirici
durumunda olup biz Tiirkler bu iki kiiltiir dliinyasinin karsilasmasindan yeni ve basarili

bir sentez kurmak sansina sahip bulunmaktayiz.

3.4.1. Demir Cag (M.O. 1200 - 750)

Demir Cag1 Anadolu Devletlerini su sekilde siralayabiliriz; Geg Hitit Uygarligi,
Urartu Uygarlig1, Phryg Uygarligi, Lydia Uygarlig.

3.4.1.1.Geg Hitit Uygarhg (M.O. 1200-650):

Hitit Imparatorlugu’nu kuran Hint-Avrupali insanlar, nasil Anadolu’ya gelip,
yeni bir uygarlik sentezi yarattilarsa, onlardan sonra gelenler de, Hitit Devleti’ni ortadan

kaldirip, kendi yasam bigimlerini yerlestirmislerdir.

Hitit Imparatorlugu’nun ¢okiisii ile birlikte belgeler susmus oldugundan,
Anadolu kopriisiinii bu kez kullananlarin kimler oldugunu ve siyasal iktidarin ortadan
kalkmasindan sonra, iilke halkinin ne oldugunu kesinlikle 6grenemiyoruz (Anadolu

Uygarliklar1 Ansiklopedisi, 1982: 122-125).

Hititlerin kokeni konusundaki tartismalar artik hiz kesmeye baslamistir, ¢linkii
bu halkin Hint-Avrupali oldugu konusunda ilgili c¢evreler bir fikir birligine varmis
sayilabilir. Fakat s6z konusu olan kitlesel bir istila degil, belirgin arkeolojik izler
birakmayan ve M.O. 3. binin son yiizyillar1 boyunca isleyen yavas bir yerlesme
stirecidir (Desti, 2005: 47).
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Hititlerin Anadolu’da yasadiklar1 kazilarla ortaya ¢ikmadan once onlarla ilgili
bilgilere Misir hiyerogliflerinde ve Tevrat’ta rastlanmaktadir. Ancak Misir
kaynaklarinda ve Tevrat’ta Hititlerin Anadolu’da oturduklar ile ilgili ayrintili bir bilgi

yer almamaktadir.

Mezopotamya’daki ¢ivi yazili metinlerde de Hititlerin Anadolu’da yasadiklarina
iliskin bir bilgi yoktur (Akurgal, 1995: 19). Hitit devlet arsivinin Bogazkdy kazilarinda
ortaya cikmasiyla birlikte Hititge ilk defa 1917 yilinda Cek bilim adami Hrozny
tarafindan ¢6ziilmiis ve Hititgenin Hint-Avrupali bir dil oldugu anlasilmistir (Akurgal,
1995: 18). Boylece Tevrat’ta adi gecen Hittim, Hitit, Hitti yani Hititlerin bir Kuzey
Suriye ve Filistin kavmi degil Anadolu kdkenli bir devlet oldugu anlagilmigtir (Akurgal,
1995: 18).

Hititler’in Anadolu’yu yurt edinmeden 6nce nerede yasadiklari ile ilgili kesin bir
bilgi bulunmamaktadir. Ayrica Hititler Anadolu’ya ilk geldikleri sirada yaziyi
kullanmadiklar1 i¢in, onlarin ne zaman Anadolu’ya geldikleri de tam olarak
bilinmemektedir (Unal, 2002: 16). Bu nedenle bir Hint-Avrupa kavmi olan Hititlerin
M.O. 2. bin yilin baslarinda Anadolu’ya go¢ ettikleri varsayilir. Hititler Anadolu’ya
geldikleri sirada burada bolgeye adini veren Hattiler yasamaktaydi (Dingol, 2004: 22).

Hint Avrupali kavimlerin anayurdu, Tuna’dan baglayarak Karadeniz’in kuzey
kiyis1 ve Kafkaslarin kuzey etekleri ile son zamanlarda Afganistan’a kadar uzandigi
kabul edilmektedir. Kafkasya’nin Hint Avrupali kavimlerin Anavatani olabilecegi tezi
icin en basta Kurgan kiiltiirli, at yetistiriciligi, maden teknolojisi ve at nali ocaklar

gosterilebilir (Coskun, 2007).

Sayce ve Renfrew Hint Avrupali kavimlerin en erken dénemlerden beri
Anadolu’da yasadiklarini diistiniirler (Unal, 2002: 19, 21). Hint Avrupali kavimlerin
Anavatani tartismasi uzun bir siire¢ igerisinde devam etmektedir. Hititlerin Anadolu’ya
Bogazlardan veya Kafkaslar lizerinden mi yoksa Gilineydogu Anadolu ve Kuzey Suriye

lizerinden mi geldikleri hala kesin olarak bilinmemektedir (Unal, 2002: 28).
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Kavimlerin saldirilarindan kurtulan Hititler Orta ve Giineydogu Anadolu’ya
Toroslarin  giineyine ve Kuzey Suriye’de kurduklar kiigiikk kent beyliklerinde

varliklarin1 devam ettirmeye ¢alismiglardir.

M.O. 1200 Ege gocleri denilen kavim giigleriyle Anadolu’da gérkemli bir
uygarlik kuran Hititler bu ardi arkasi kesilmeyen goglere dayanamamis, yikilmistir.
Anadolu’da arkalarinda kalin bir kiil tabakasi birakarak geg¢en bu kavimler Misir
kapilarina kadar dayanmigslardir. O sirada tahtta bulunan Misir firavunu Ill. Ramses
Medinet Habu’daki mezarinin duvarlarina “Adalar {izerindeki kavimler go¢ etmislerdi.
Bunlarin ordularindan hi¢ bir memleket kurtulamadi. Hitit memleketleri tahrip edildi.
Onlerinde bir atesle Misir’a dogru yiiriimeye basladilar...” yazilmist1 (Aksit, 1982: 58-
60).

Ege goglerinden sonra yikilan Hitit devleti varligini sehir devletleri halinde
stirdiirmiistiir. Anadolu’daki biiyiik devletler yikilmistir. Ege gogleri ile gelen kavimler
Anadolu’da bulunan diger kavimlerle karisarak birtakim kiiciik sehir devletleri meydana
getirmislerdir (Memis, 2003: 37).

Misir  kitabelerinde “Bu  kavimler Misir’a ve diinyanin 6bilir ucundaki
memleketlere kadar ellerini uzatiyorlardi” diye bahsedilmektedir. Yalniz Anadolu degil

Yunanistan’da da o tarihlerde her tarafin yakilip yikildigini anliyoruz.

Bu goglerle yikilan Hitit imparatorlugunun yerine daha ¢ok giiney ve giineydogu
Anadolu’da ge¢ Hititler dedigimiz sehir kralliklar1 ortaya ¢ikmustir. Yikilan Hattusas,
Kanis, Samuha gibi 6nemli Hitit sehirlerinin yerini Malatya, Maras, Kargamis, Zincirli,
Karatepe, Sakc¢agozii gibi sehirler almis ii¢ asir kadar da bunlar Hitit 6rf ve ananelerini
stirdiirmeye ¢alismiglardir. Buralarda yapilan kazilarda Hitit Hiyeroglif yazisi
bulunmus, Hitit tesiri yaninda Asur ve Arami tesirinin de kuvvetle hakim oldugu
goriilmiistiir (Aksit, 1982: 58-60). Boylece, Anadolu’da ¢ok ¢esitli kavimlere mensup
insanlar birlikte yasamislardir. Bununla birlikte Asur-Babil giiciliniin yeniden dogusu,
prensliklere son vermektedir. Bu prenslikler birbiri ardina Asur eyaleti haline gelmistir
(Fontanille, 2005: 39). Boylece, Anadolu’nun giineydogusu ve dogusu iizerinde Asur
baskis1 yeniden kurulmus ve 2. Asurnasirpal (M.O. 884-858), 3. Salmanassar (M.O.
858-824) ve 2. Sargon (M.O. 750-705) dénemlerinde de siirecek Asur-Anadolu
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miicadelelerine ilk adim atilmis oluyordu (Anadolu Uygarliklar1 Ansiklopedisi 1, 1982:
122-125).

Mezopotamya’da gii¢lii bir krallik olan Asur’a agir vergiler 6deyerek yasamini
siirdiiren Kargamis nihayet Asurlular tarafindan zapt edilmis, M.O. 8. Asirda Asur
Eyaleti haline getirilmistir. Bu ¢aglarda Anadolu’nun ekonomik durumunun gittikce

bozuldugunu goriiyoruz.

Ilhan Aksit’e gore (1982: 58-60); Bir darbe ile basa gecen Zincirli kral
Kilamuva “Bir bas hayvanmi olmayani siirii sahibi, altin, giimiis sahibi yaptim.
Gengliginden beri sirt1 elbise gérmemis olana, dibalar giydirdim” diyorsa da herhalde
bu tahta gegmesine yardimci olan bir avug insanin haksiz kazanglari olsa gerektir. Halk
yine fakirdir. Zira bir koyuna bir cariyenin, bir elbiseye bir kdlenin verildigini bagka bir

sehirdeki kitabeden 6greniyoruz.

Hitit uygarliginin, ¢ekirdegi olan bu bolge hakkinda bilgilerimizin son derece
eksik olmasma karsilik, M.O. 9. yiizyildan itibaren Asur etki alanina giren Giineydogu

Anadolu hakkinda, Asur krallarinin yazitlar1 yardimiyla daha ¢ok sey 6greniyoruz.

Asur ile Hitit iliskileri, Hitit Imparatorlugu’nun sona erisinden dnce baslamus,
Asur giiclenerek, Hititler i¢in bliylik bir tehlike niteligi kazanmisti. Ancak Asur’daki i¢
siyaset karigikliklari, drnegin 1. Tukultininurta’nin M.O. 1208 yilinda &ldiiriilmesi gibi,
Asur’un Hitit topraklarina biiyiik gapta bir saldirt diizenlemesini engellemisti (Anadolu
Uygarliklar1 Ansiklopedisi 1, 1982: 122-125).

Hattusa’nin M.O. 1200 siralarinda tahrip edilmesinden sonra Anadolu’da Hitit
kiiltiirli yasamim yitirir. Ciinki kiiltiir faaliyeti halka mal olmamis, yalniz saraya ve dar
bir aristokrasi ¢evresine smirli kalmist:. Buna karsilik daha M.O. 2. binin ikinci yaris
boyunca Hitit uygarlifinin etkisine girmis olan Gilineydogu Anadolu ile Kuzey

Mezopotamyada Hitit gelenegi siire gider (Akurgal, 2003: 195).

Daha sonra, 1.Tiglatpileser doneminde (M.O. 1117-1077) ise, On Asya’daki durum
tiimiiyle Asur lehine degismis ve en biiyiik karsit giic olan Hitit Imparatorlugu

¢Okmiistii. Ad1 gecen Asur krali bundan yararlanarak Firat’t gegmis ve boylelikle
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Asur yeniden bir genisleme siyasasim uygulamaya baslayabilmisti. Bdylece,
Anadolu’nun giineydogusu ve dogusu tizerinde Asur baskis1 yeniden kurulmus ve 2.
Asurnasirpal (M.O. 884-858), 3. Salmanassar (M.O. 858-824) ve 2. Sargon (M.O.
750-705) dénemlerinde de siirecek Asur-Anadolu miicadelelerine ilk adim atilmig

oluyordu (Anadolu Uygarliklar1 Ansiklopedisi 1, 1982: 122-125).

Yikilan Hattusas, Kanis, Samuha gibi 6nemli Hitit sehirlerinin yerini Malatya,
Maras, Kargamis, Zincirli, Karatepe, Sak¢agozii gibi sehirler almis ve li¢ asir kadar da

bunlar Hitit 6rf ve ananelerini siirdiirmeye calismislardir (Aksit, 1981: 130).

M.O. 700 yillarinda Hitit devleti Asurlularin devam eden saldirilariyla yok

olmustur.

Hitit Imparatorlugundan sonra Anadolu’da tamdigimiz ikinci biiyiik devlet olan
Frig Kralligi’nm kurulus tarihi, yaklasik olarak M.O. 750°dir, Hititlerin yikilisini, yine
yaklasik olarak M.O. 1200, kabul edersek, iki devlet arasinda 4 buguk yiizy1l gegtigi
ortaya ¢ikar (Anadolu Uygarliklar1 Ansiklopedisi 1, 1982: 122-125).

3.4.1.1.1. Geg Hitit Uygarhg: Sanati

Hitit sanat {iirlinlerindeki tislubun, Anadolu kiiltiirii ile Misir, Babil, Kuzey

Suriye ile iligkilerinin sonucunda olustugu goriilmektedir.

Hititler, sanat kollarinin bazilarinda Misir ve Mezopotamya ile boy
Ol¢iisebilecek durumda idiler. Hititler sanati politik giiciin 6nemli bir propaganda araci
olarak gordiikleri icin, ona énem vermisler ve 6zgiin eserler yaratmislardir. Oyle ki Hitit
Uygarligi’nin en basarili bolimii sanat olmustur (Akurgal, 2003: 125). Hitit sanati,
bliyiik bir imparatorlugun kazanimlari ile zenginlesmis, Anadolu disindaki uygarliklarda

benzeri bulunmayan 6zgiin bir sanattir.

Biiytik Hitit imparatorlugu yikildiktan sonra sanati, Anadolu’da ge¢ Hitit sehir

devletlerinde yasamaya devam eder. Ge¢ Hitit devri sanatinda esas hakimiyet Hitit
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sanatt olmasina ragmen daha sonraki asirlarda evvelce sdyledigimiz gibi Asur, Urartu

ve Arami tesirleri goriiliir (Aksit, 1982: 58-60).

Hattusa’nin M.O. 1200 siralarinda tahrip edilmesinden sonra Anadolu’da Hitit
kiiltiiri yasamini yitirir. Ciinkii kiiltiir faaliyeti halka mal olmamis, yalniz saraya ve dar
bir aristokrasi ¢evresine siirli kalmisti. Buna karsilik daha M.O. 2. binin ikinci yansi
boyunca Hitit uygarliginin etkisine girmis olan Giineydogu Anadolu ile Kuzey
Mezopotamya’da Hitit gelenegi siire gider. Aslinda Luvi kdkenli halkin yasadigi bu
bolgede Hattusa’da, Alacahdyiik’te ve daha bircok Anadolu yoresinde tamya geldiginiz
sanat eserleri degisik bigimlere biiriiniir. Diizinelerce kent devlet¢iklerinden olusan bu

beyliklerde, baglica dort sanat stili saptamak olasidir:

[EEN
1

Geleneksel Hitit Stili 1. ve I1.,

N
1

Asurlasmis Geg Hitit Stili,
3- Aramlagmis-Asurlasmis Geg Hitit Stili,
4- Aramlagmis-Asurlasmis-Fenikelesmis Geg Hitit Stili (Akurgal, 2003: 125).

Ote yandan daha 6ncede belirttigimiz gibi Ilhan Aksit (1982: 58-60), gec Hitit
Sanatin1 Asur, Urartu ve Arami olarak tlice ayirmistir ve Aksit’e gore bu siralama soyle

ayrilir:

M.O. 1100-850 arasma eski satha diyoruz ki bu safhada Hitit sanat1 kuvvetle ge¢
Hitit gehirlerinde devam etmektedir. Bu devrin eserlerini biz Malatya ve Kargamig
sehirlerinde inceleyebiliriz. M.O. 850-700 arasina da orta satha diyoruz. Bu devrede
gec Hitit sehir devletleri Asurun tesiri altinda kalmiglar, tabiatiyla Hitit tesiri devam
ederken Asur sanatt da ge¢ Hitit sanatinda kuvvetle etkisini gostermistir. Bunun
yaninda doguda kuvvetli bir krallik kurmus olan Urartularin da ge¢ Hitit sanatim

etkiledigi goriiliir.

Yine ayni asirlarda Asur ve Arami tesiri fazla olarak goriilen ge¢ Hitit sanatinin
ticlincii sathasina Geg Hititin Geg sathasi denilir. Bu gec¢ devirde artik Hitit sanatinin

tesiri azalmis, bunun yerine Arami tesiri fazlalasmistir (Aksit, 1982: 58-60).
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Gec Hitit donemi dedigimiz, Kent Devletleri zamanimin sanatinin, Asur ve
Arami sanat1 ile karismis olmasi, Imparatorluk dénemi Hitit sanatinin sadece Hititlere

0zgii, saf bir sanat oldugu anlamina gelmez.

O c¢agin iyice fakirlesmis Anadolu halkinin yine eski oOrf ve adetlerini
korudugunu da goriiyoruz. Yine eski Hitit zamanindaki tanrilara tapmaya devam
etmisler, ay ve gilines tanrisina ayni kuvvetle tapmiglardir. Sanat da yine Hitit devri
sanatinin devamidir. Ancak birgok tesirlerle eski Hitit sanatindan ¢ok geri kalmis

durumdadir (Aksit, 1982: 58-60).

Hitit kiiltiirii, ¢esitli etkenlerin bilesiminden olusmustur; sanat da bu kiiltiiriin

bir pargasi olduguna gore, onun da ayni1 bilesimin 6zelliklerini yansitmasi dogaldir.

Adana’nin Kadirli ilgesindeki Danunalar memleketinin bassehri olan Karatepe
harabelerinde bu sanatin ge¢ Hitit devri drneklerini gdrmekteyiz. 1945°de Istanbul
Edebiyat: Fakiiltesi hocalarindan Th. Bossert tarafindan kazilar siirdiiriilen Karatepe’de

bol miktarda Geg Hitit Devri kabartmalar1 ve yazilar ele gegmistir (Aksit, 1982: 58-60).

Hint-Avrupali bir uygarlik olan Giiney Rusya’daki Maikop mezarlarinda
bulunan, bir tek hayvan heykelciginden olusan alemlerin benzerleri Horoztepe ve
Mahmatlar’da bulunuyor. Alacahoyiik’te ele gecen bir glimiis kabin kenarinda yiiriir
durumda tasvir edilmis dort hayvan heykelciginin, yine Maikop kaplarinin iistiindeki

yiirliyen hayvan motiflerini animsattigi saptanmistir (Ucankus, 2000: 375).

Demek oluyor ki, Hint-Avrupa gégleri ile Hitit sanatinin baglangict sorunu ayni

noktada diiglimlenmektedir.

Din ve edebiyatta biiyiik etkileri goriilen Hurrilerin, sanattaki rolii de heniiz
¢oziime kavusmamistir. Hangi sanat Ogelerinin Hurilerden gegcme oldugunu
sOyleyemiyoruz. Bu bakimdan, Hitit sanatini, komponentlerini ayiramadigimiz bir
sentez olarak nitelemekte bir sakinca yoktur. imparatorluk sanatini, etkenleri belirli Geg
Hitit sanatindan ayiran, iste bu 6zelliktir (Dingol, 1982: 108-109). Malatya yakinindaki
Aslantepe’de yapilan kazilarda ge¢ Hitit devrine ait bir saray ortaya cikarilmis, bu

sarayin aslanli kapist ve i¢ avluyu siisleyen rolyefleri bulunmustur. Malatya Krali
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Sulumeli Heykeli ve rolyefler bugiin Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi’ndedir
(Aksit, 1982: 58-60).

Geg¢ Hitit mimarisi tutucu bir goriiniime sahiptir. Evler icin karsilastirma
buluntusu yoktur, ancak tapinaklar Kuzey Suriye gelenegini yansitirken, saray yapisinda
karigik Ozellikler goriilmektedir. Artik bir savunma 6ngoriilmedigi icin, poternler ve
kuleler gibi yap1 6geleri de kullanilmamistir. Daha ¢ok resmi yapi, saray, tapinak ve

anitsal kapilardaki siislemeler goriilmektedir (Schirmer, 1982: 12).

Marag’ta bulunan, simdi Istanbul miizesinde yer alan iizeri hiyeroglif yazil aslan
heykelinden ve diger buluntulardan Maras’in da ge¢ Hitit devrinin 6nemli bir merkezi
oldugu anlasilmistir. Fevzipasa yakinindaki Zincirli kazilmis, iki kalesi, sarayi, tapinagi
ve bircok kabartmalar ortaya cikarilmistir. Burada ele gecen eserler gec Hititi

aydinlatmasi bakimindan biiylik 6nem tasirlar (Aksit, 1982: 58-60).

1949 yilinda H. Th. Bossert Asitawadi (Karatepe)’de Geg¢ Hitit, M.O. 8. yy.
sonuna ait Kuzey ve Giliney Kale Kapisi’nin kap1 odasit ve 6n avlu orthostatlarinda
kabartmali betimler yaninda, birisi Fenike alfabesinde, otekisi Hitit hiyeroglifinde

yazilmis birbirinin esi denilebilecek yazitlar bulmustur (Schirmer, 1982: 29).

Bu iki dilli yazit, o zamana degin ¢oOziilmemis olan bir sira Hitit yazisi

harflerinin okunmasini saglamis olmasi agisindan ¢ok énemlidir.

Zincirli’nin kuzey dogusundaki Sak¢agdzii’nde bulunan eserlerden burasinin da geg
Hitit merkezi oldugu anlasilmistir. Yine miihim bir merkez de Biiyiik Hitit devrinde
de oldugu gibi giiney Anadolu’daki Kargamustir. Ingiliz Sir Leonard Woolley kazi
yaparak buradaki harabeleri giin 1s18ina ¢ikarmistir. Kabartma ve yazilardan Hitit
devrinde Luhas ve Araras adli iki kral soyunun burada hiikiim siirdiigiinii anliyoruz.
Kral Araras Luhas siilalesinden Katu Was’in kullandig1 taslan tekrar kullanmis ve
iizerlerini yazdirmistir. Bugiin elimize gegen eserlerden sarayin cephesine yaptirdigi

kabartmalarda biitiin siilalesini tasvir ettirdigini anliyoruz (Aksit, 1982: 58-60).

Geg Hitit sanatinin ikinci gelisim evresine ait, baska sehirlerde bulunmus olan

yapitlar da vardir. Halep Kalesi’nde 1997 ve 1998 yillarinda yapilan kazilarda, konular
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acisindan Malatya ve Karkamis kabartmalarini animsatan, ancak iislup agisindan bu

kabartmalardan agik¢a ayrilan kabartmali ortostatlar giin 1s181na ¢ikarilmistir.

S6z konusu ortostatlar, Halep’te, M.O. 2. binyilin sanatsal mirasinin
zenginlestirip  gelistirildigi, 0Ozgiin bir heykeltirashik geleneginin  bulundugunu
gostermektedirler. Bu kabartmalart da M.O. 10. yiizy1l sonlarina, ya da 9. yiizyilin
baslarina tarihlendirmek olasidir (Orthmann, 2002: 511).

Kargamis’in Firat’a agilan ve su kapisi denilen kapisinda tanrica Kubaba i¢in
yapilan dini torenleri gosteren tasvirler vardir. Ayrica kral Araras en biiylik oglu
Kamanas’1 kucaginda resmettirmis ve veliahtliga atadigin1 yazdirmistir. Uzun duvardaki
kabartmalarda ise savas arabalari, harb sahneleri, tanr1 ve tanrica kabartmalari yer alir

(Aksit, 1982: 58-60).

Gec Hitit betim sanatinin ikinci iislup evresinde, hala Hitit aslan betimleri
gelenegi izlenmektedir. Hitit aslan betimleri, basin kiitlevi olarak bigimlendirilmesi,
kulaklarin ve yelenin 6zel bi¢imi ve kiikrercesine agilmis agizdan sarkan dilleriyle,

cagdas Asur sanatindan ayrilirlar.

Gec¢ Hitit Kralliklar’nin  baskentlerinde, boynuzlu basliklarindan taninan,
kismen olaganiistii biiyliklilkte betimlenmis tanr1i heykelleriyle, baslarinda baslik
tasimadiklar1 icin kral olduklar1 varsayilabilecek bazi betimler de bulunmaktadir. M.O.

9. ylizyilin sonlarina dogru Geg Hitit sanat1 gelisiminde iiciincii evre baslar (Orthmann,
2002: 511).

Kendini giderek daha c¢ok hissettiren Asur politik gilicii, gorsel sanatta da,
Ozellikle de ayrintilarin betimlenmesinde Asur sanatinin O6rnek alinmasina neden
olmustur. Bigimlendirmede, zariflestirme ve gorkemli bir goriinliim verme egilimi

gbzlenmektedir.
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3.4.1.2. Urartu Uygarhg (M.O. 860-580)

Hitit imparatorlugumun giiclii bir bicimde var oldugu XIII. yiizyilin ortalarinda
Dogu Anadolu’da bir takim halklar yasamaktaydi. Hurri kokenli bu insanlar asiretler
etrafinda toplanmislardi; merkezi bir yonetim s6z konusu degildi. Asur krali I
Salmaneser (1274-1245) daglik bolgedeki bu tlilkeden Uruatri(u) olarak séz etmekte; 8
kabileden meydana gelen bu iilkenin birtakim krallarca yonetildigini bildirmektedir

(Sevin, 2003: 201).

Hititler yikildiktan sonra M.O. 1. binin baslarinda dogu Anadolu’da Urartular bir
krallik kurarak {i¢ asirlik bir zamanda kendine 6zgili uygarliklartyla tarih sahnesinde

goriilmuslerdir.

Hitit imparatorlugu’nun yikilisina rastlayan bu dénemde Dogu Anadolu yiiksek
yaylasinda yagamakta olan topluluklar olduke¢a yiiksek kiiltiirel ve ekonomik bir diizeye
gelmis bulunmaktaydilar. Bunun sonucunda dag ve yayla topluluklar1 kendi aralarinda
birleserek kuvvetli birlikler kurmuslar ve Asur’un saldirilarina karst koymaya

calismislardir.

M.O. 1272-1243 yillan arasinda hiikiim siirmiis oldugu bilmen Asur krali 1.
Salmanassar’in bir yazitinda, kralligin ilk yillarinda Asur kralina karsi harekete gegmis
olduklar1 belirtilen iilkeler arasinda ilk kez Uruatri adi karsimiza ¢ikmaktadir. Asurca
bir sozciik olan Uruatri etnik bir sdzclik olmayip, daghk bolge anlaminda kullanilmig

cografi bir terimdir (Sahan, 1998: 47).

Ik kez M.O. 9. yiizyilda bu beyliklerin en énemlileri olan “Urartu” ve “Nam”
beyliklerinin, ortak diigmanlar1 Asur’a kars1 siyasi bir ¢at1 altinda birlesmesi sonucunda
baskenti Van (Tuspa) olmak tizere Urartu Krallig1 kurulmus ve tarih sahnesindeki yerini
almistir. Bu devlet siirekli olarak askeri, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel agidan geliserek
en az Ui¢ ylizyll boyunca Bati Asya’nin ve Dogu Anadolu yaylasinin en biiyiik ve en
giiclii devleti haline gelmistir (Anadolu Medeniyetleri Miizesi 1994 Yilligi, 1995: 189).
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Dogu Anadolu’nun sert tabiatina uymak zorunda kalan Urartular bu bdlgenin
bayindirlagtirmasinda biiylik basar1 elde etmislerdir. Sarp, zapt edilmez kayalik tepeleri,

saglam kalelerle ve surlarla berkitmislerdir (Temizer, 1979: 45).

Urartu’lar onceleri Van bolgesinin en bereketli ve sulak yeri olan Gilirpinar
vadisinde yerlesmislerdir (Erzen, 1988: 12). M.O. 9. ve 6. yiizyillar arasinda ¢ekirdegini
Van Go6li gevresinin olusturdugu Urartu Kralligi, Cildir, Sevan (Gokge) ve Urmiye
Golleri’nin bulundugu bolgeleri kapsamaktaydi. Asur’ kaynaklarinda Urartu adi altinda
tanimlanan kralligin smirlari, kuzeyde Kafkasotesi’ne, doguda Kuzeybat: Iran iclerine,
batida Malatya c¢evresine, giineyde de Urfa-Halfeti yakinlarina degin uzanmaktaydi
(Anadolu Uygarliklar1 Ansiklopedisi, 1982: 140). Ulkenin en genis sinirlari kuzeyde
Ermenistan ve Giiney Giircistan’a, kuzeybatida Erzincan’a, giineydoguda Urmiye
Goli’niin gliney kiyilarina, batida Firat irmagi ve Toros silsilelerine, doguda da Hazar

Denizi yakinlarina degin uzaniyordu (Sevin, 2003: 204).

Urartu Devleti’nin bilinen ilk krali, bagskent Arzaskun’da oturan Aramu’dur. IX.
yiizyilin ortalarinda yasayan bu kral ve bagkenti hakkinda fazla bilgi yoktur. Ondan 12
yil sonra tahta, baska bir siilaleden gelen I. Sarduri (840-830) ¢ikti. Bu zamanda
devletin baskenti Van Ovasi ic¢indeki yalcin kayaligin iizerinde kurulmus bulunan ve
Asurlularin Turuspa dedigi Tuspa’ya tagmmistt (Sevin, 2003: 204). At yetistiricilikte
ileri, siivarileri ¢ok gii¢lii olan Urartular, savas¢i, aynt zamanda tarimct bir kavimdi

(Temizer, 1979: 45).

Urartu’nun en eski krali Lutibri’nin oglu Sardur’dur ve asag1 yukart M.O. 9.
yiizyilin ilk yarisinda Assur krali Assurnasirpal’m (M.O. 883-859) c¢agdasi olarak
yasamistir. Sardur kendini “biitiin ilkelerin krali” olarak adlandirmakta ve boylece

Assurlulara kars1 rakip olarak ortaya ¢ikmaktadir (Akurgal, 2003: 247).

l. Sarduri’nin oglu Ispuini (830-810), Minua (810-785/80), 1. Argisti (785/80-
760) ve Il. Sarduri (760-730) dénemlerinde Urartu Devleti’nin giicii doruguna ulasti
(Sevin, 2003: 204). Fakat Urartu Kralligi’nin gergekten giiglii bir devlet olarak
goriindiigii donem Menua (M.O. 810-780), Argisti (M.O. 780-760) ve ozellikle 1.
Sardur (M.O. 760-730) zamanlarina diiser. Bu devre iginde Urartular Geg Hititlerle
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birlikte Ortadogu’nun en mithim merkezlerini ellerinde bulunduruyorlar ve Assurlularin

denize inmelerine engel oluyorlardi (Akurgal, 2003: 247).

Dilleri ne Hind-Avrupali, ne de Sami dillerdendir. M.O. 2. bin yilda aym
bolgede yasamis olan Hurrilerin akrabasidirlar (Temizer, 1979: 45). Zaten Urartu dili
tizerine yapilan caligmalar bu halkin Hurri dilinin bir lehgesini konustugunu ortaya
koymustur. Hurriler Urartu Kralligi’ndan bes ylizyil 6nce asag1 yukari ayni bolgelerde,
Dogu ve Giineydogu Anadolu’da, Antakya’ya kadar uzanan ve Hititlerle ¢agdas olan
biiyiik bir uygarlik kurmuslardi. Boylece Urartulari Hurrilerin ahfadi olarak kabul etmek
dogru olsa gerektir (Akurgal, 2003: 247).

Urartular Hititler gibi ¢ivi yazisi ve resim yazisi (hiyeroglif) kullaniyorlardi. Civi
yazisi tag anitlari tung eserler, iri depo kiipleri, kil tabletler ve miihiirler iizerine; resim
yazist ise daha ¢ok miihiirler ve kap kacgak iizerine yaziliyordu. Resim yazisi az
gelismisti ve genellikle giindelik islerde kullaniliyordu. IX. yiizyilin sonlarinda ortaya

¢ikan ¢ivi yazist Asur’dan alinmisti ve hecelerden olusuyordu (Sevin, 2003: 229).

Teokratik-dinsel bir devlet olan Urartular feodal bir yontem sistemi
kurmuglardir. IX. ve VIII. ylizyillarda, tarihin en parlak devrini, yasayan Urartular bir
ara Kuzey Suriye’ye ve Mezopotamya’nin biiyiik bir bolimiinii ellerine gegirerek
Akdeniz’e ¢ikmiglardir. Fakat Ge¢ Asur devleti gii¢lenince, onlara yenilmis, tekrar
kendi sinirlart i¢ine ¢ekilmek ve Asurlularla dogunun zararina sonucglanan savaslarda

bulunmak zorunda kalmiglardir (Temizer, 1979: 45).

[1l. Sardur’un hikiim siirdiigii yillar Yunanlilarnin Sark’la ilk siki iligkiler
kurdugu doneme rastlar. Mezopotamya’nin kapilar1 olan Kuzey Suriye limanlarina ve
onlarin en Onemli sehirlerine hakim olmak sayesindedir ki Hititler ve Urartular,
Yunanlilarin karsisina Ortadogu’nun temsilcileri olarak ¢iktilar ve Sark Diinyasi’nin
ticaretine hakim oldular. Urartularmn M.O. 8. yiizyilda kurduklari bu ticaret iliskilerini,
Assur krali III. Tiglarpileser (M.O. 746-727) zamaninda arazi kayiplarina ragmen daha
bir yiizy1l boyunca siirdiirdiikleri anlasiliyor (Akurgal, 2003: 247).

Bir yandan i¢ ayaklanmalar, 6te yandan Asur saldirilar1 Urartu’yu c¢ok

zayiflatmis ve M.O. 600 yillarinda Kafkaslar iistiinden gelen Iskit-Med akinlarina kars:
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koyamamis, Urartu Devleti ortadan kalkmig, Urartu dili, 6li diller arasina karigmistir

(Temizer, 1979: 45).

Urartu Kralligi, Medlerin ayn1 bolgelerde giiclii bir devler kurmalariyla ya 7.

yiizyilin sonunda ya da 585 tarihlerinde ortadan kaybolmustur (Akurgal, 2003: 248).

Tablo 1 - Urartu Krallar:

Aramu M.O. 860-840

l.Sardur M.O. 840-830  Lutripi’nin oglu
Ispuini M.O. 830-810  Sardur’un oglu
Menua M.O. 810-780  Ispuini’nin oglu
I Argisti M.O. 780-760  Menua’nin oglu
1. Sardur M.O. 760-730  Argisti’nin oglu
I.Rusa M.O. 730-713  Sardur’un oglu
Il. Argisti M.O. 713-685  Rusa’nin oglu
Il. Rusa M.O. 685-645  Argisti’nin oglu
I1l. Sardur ~ M.O. 645-625  Rusa’nin oglu
Erimena M.O. 625-605

1. Rusa M.O. 605-590  Erimena’nin oglu

IV. Sardur M.O.

590-580

(Akurgal, 2003: 252).

3.4.1.2.1. Urartu Sanati

Yaklasik olarak 1. yiizyildan beri Urartu yerlesme merkezi ile mezarlarindan,

gerek kacak kazilar sonucunda gerekse yapilan bilimsel kazilar sonucunda binlerce

parga sanat esyasi ele gegirilmistir (Anadolu Uygarliklar1 Ansiklopedisi, 1982: 197).

Urartu sanat1 farkli kaynaklardan c¢ikmis eklektik bir kiiltiirdiir. Mimari ve

miihtirciiliikte Suriye ve Anadolu gelenekleri daha belirginken, yazi, resim ve siisleme
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sanatlarinda kaynak daha ¢ok Asur’a uzanir. Ancak, iilkelerinin cografi ve topografik
ozelliklerine uyum saglayarak meydana getirdikleri eserlerde gergek bir Urartu damgasi
da daima kendini belli etmektedir (Sevin, 2003: 238). Silindir ve damga miihiirlerin
yani sira silindir-damga bi¢iminde olanlar Urartularin miihiirciiliik alanina getirdigi
onemli bir yeniligi gdstermektedir. Miihiirler lizerinde hayvanlar, karisik varliklar ve
bitkisel motifler bol olarak kullanilmistir

(http://www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr/belge/1-55027/urartu-kralligi.html).

Urartular 6zellikle iki sanat kolunda, mimarlikta ve maden is¢iliginde usta idiler.
Kendilerine 6zgli bir tapinak ve saray tipleri vardir. Tas is¢iliginde, onlar1 araziye
uydurmakta becerikli mimar ve usta idiler. Biiylik salonlarin, odalarin kerpi¢ duvarlari,
birbirlerine zit, canli renklerle ve gesitli geometrik ve bitkisel motiflerle, hayvan
bogusma sahneleriyle boyali idi (Temizer, 1979: 45). Yasadiklar1 daglik cografyada,
gelistirdikleri insaa teknikleriyle bugiin bile yapilmasi ¢ok zor alanlarda kentler ve
kaleler insaa etmislerdir. Sivil yerlesimlerden daha cok, yiiksek tepeler iizerinde
kurduklar1 krali kentleri hakkinda bilgi sahibi oldugumuz Urartu mimarisi iizerindeki
bazi detaylar kendinden baska kiiltiirlerin izlerini de tagimaktadir (Kocaman, 2007: 19).
Ornegin kayaliklar iizerine biiyiik bir planlama sonucu oturtulmus kaleler ile yalg¢in
daglan asip giden karayollart bu uygarligin en canli temsilcileridir. Bunlar
Mezopotamya ve Suriye geleneklerinden ¢ok farkli bir anlayisin iriinleridir (Sevin,
2003: 238).

Urartu sanat1 genellikle siisleyici niteliktedir. Siisleme 6geleri genellikle agac ve
bitkilerden yola ¢ikilarak stilize edilmis ve iisluplasmistir. Bitkiler icinde ana motifi
hayat agact olusturur. Agaclarin ¢esitli 68elerinden faydalanilarak motifler
olusturulmustur. Urartu sanatgilar1 simetriye 6zel bir 6nem vermistir. Figiir, motif ve

kompozisyonlar boliimlere ayrilmistir.

Urartu iilkesi ve g¢evresi maden yataklar1 agisindan zengindi. Ozellikle giimiis,
bakir ve demir kaynaklar1 olduke¢a yeterliydi. Glimiis, Giimiishane yoresinden, bakir
Ergani civarindan, demir de Van Golii’niin giineyindeki daglik yoreden saglaniyordu.
Maden yataklarma yakinlik bu dalin hizla gelismesine neden olmustu. Bu bolge demir

madenciliginin ana vatanidir. Van Go6li havzasindaki Karagiindiiz ve Ernis’te Erken
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Demir Cagi’na iliskin mezarlarda armagan olarak ¢ok sayida demir ziynet es yast ile

torensel silah ele gecirilmistir (Sevin, 2003: 230).

Siislemecilige 6nem veren Urartu sanatinda av ve savas sahnelerinde bu siisleme
tarz1 devam etmistir. Insan ve hayvan figiirlerinin ard arda biiyiik bir uyum iginde

betimlenmesinin yani sira, siisleme yontemi de en az ana motif kadar ilgi ¢ekmektedir.

Simetriye 6nem veren Urartu sanatinda, geometrik motifler her zaman 6n plana
cikarilmigtir. Tek bir hayvan motifinin siirekli kopya edilmesi ile stilize edilen hayvan

motiflerinin gévdeleri, giizel ve geliskin geometrik motiflerle bezenmistir.

Giinliik yagsamla ilgili konularinin ¢ok az betimlenmistir. Bunu yan sira, tim
Eski Dogu sanatinda oldugu gibi Urartu sanatinda da insan figiirlerinin gogiis ve

omuzlan kargidan’, bas, kol, govde ve ayaklari yandan gosterilmistir.

Urartu sanat eserlerinin bigimleri sanki hep aymi elden ¢ikmis gibi belirli bir
kurala bagh kalarak tretilmistir. Tanri, tanriga, cin, kral ve insan figilirleri yandan
gosterilirken genellikle sag kol, bazen sol, bazen de her iki kol “V” bi¢iminde bir
kivrimla ileriye uzatilarak ya geleneksel selamlama durumunda ya da sembol veya

herhangi bir sey tutarken betimlenmistir.

Urartu sanatin1 yoneten kurallar, her esere agirbash bir uyum, sade ve samimi bir

denge etkisi katmustir.

Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Urartu eserleri bakimindan diinyanin en zengin
miizelerinden biri haline gelmistir. Fildisinden Urartu sanat eserleri, ¢esitli motiflerle
siislenen kalkan ve kemerler, kiymetli taslardan yapilmis damga ve silindir miihiirler,
altin, glimilis ve yine ¢esitli taslardan siis esyasi, Tanr tahtlarina ait aga¢ ve tung

pargalar, ¢canak-¢omlek ve benzerleri, zengin koleksiyonlar halindedir.

Adilcevaz kazilarinda bulunan iizeri kabartmali ve ¢ivi yazili biiytlik tas blok ve

yine, lizerinde ¢ivi yazist olan kiipler ¢cagin miizede essiz eserlerindendir (Temizer,

1979: 45),
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3.4.1.3. Frig Uygarhg (M.O. 1200 — 700)

M.O. yaklasik 1200 yillarinda Balkanlar iizerinden gelen Frigler, merkezleri
Gordion sehri olmak tizere Orta Anadolu’da egemen olmuslardir. Gordion

Tlmiiliislerinden ve 6ren yerinden ele gecen eserler Frig sanatinin en giizel 6rnekleridir.

M.O. 12. Yiizyilin baslarinda Giineydogu Avrupa’dan gelen Ege Gogleri ile
Anadolu’ya giren Frigler Anadolu’nun 6nemli kentlerinin hemen hepsini yakip yikmis
ve Hitit Imparatorlugu’nu ortadan kaldirarak Anadolu’yu yavas yavas egemenlikleri
altina almaya baglamislardir. Friglerin esas yerlesme bolgesi Gordion merkez olmak

lizere Sakarya bolgesi olup Afyon, Kiitahya, Eskisehir bu bolgeye baglidir.

Friglerin baskentleri Gordion’dur. Gordion miistahkem bir sehir olup giiclii insa
edilmis surlarla cevrilidir. Gordion’daki resmi yapilarda en gelismis Orneklerini
gordiigiimiiz dikdortgen planl, tas, kerpi¢c ve agacla insa edilmis “Megaron” denilen
yapi tipi Bat1 Anadolu’da M.O. 3. Bin yilindan beri kullanilan yap1 tipidir. Frigler bu
yapilarin 6n cephelerini Bati Anadolu gelenek ve goreneklerine gore pismis toprak
bezekli levhalarla, bazilarinin tabanlarin1 da yine geometrik motifli renkli mozaiklerle
siislemislerdir. Cesitli motifler halinde karsimiza ¢ikan bu boyali levhalarin Anadolu

Medeniyetleri Miizesi’'ndeki en giizel 6rnekleri Gordion ve Pazarli’da bulunanlaridir.

Baskentleri olan Sakarya kenarindaki Gordion’dan bagka Kizilirmak yayi i¢inde
ve giineyindeki Alacahdyiik, Bogazkdy, Pazarli, Kiiltepe, Eskiyapar, Masathdyiik gibi

sehirler Frigler ve onlarin sanat1 hakkindaki bilgilerimiz i¢in en iyi kaynaklardir.

Frigya iilkesindeki kaya anitlari ile diger yerlesmelerde yapilan kazilar sonucu
elde edilen buluntular Frig mimarliginin ne denli gelismis ve koklii bir gelenege sahip

oldugunu ortaya koymustur.

Kral sehrinde yagamis olan Frig kral ailesi ve asil zenginler 6ldiikten sonra tizeri
biiylik toprak tiimseklerle ortiilii, ardi¢ ve sedir agaci gibi kiitiiklerle yapilmis mezar

odalarini igeren Tlimiiliislere gomiiyorlard.
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Gordion’dan bagka en Onemli Frig Timiilisleri Orta Anadolu’nun giliney

batisinda Afyon, Eskisehir yoresinde ve Ankara civarinda bulunmuslardir.

Friglerin bas tanrica olarak kutsadiklari Kybele, M.O. 2. Binde Hitit
panteonunda “Kubaba” olarak yer almistir. Bereketi, ¢ogalmay1 temsil eden, genellikle
yanlarinda aslanla betimlenen ana tanriga daha sonra Frigler araciligiyla Sardes

tizerinden bat1 diinyasina, Hellenistik ve Roma c¢aglarina gegmistir.

Carkta bi¢imlendirilmis Frig seramigi tek renkli ve ¢ok renkli olmak iizere iki
gruba ayrilir. Siyah ya da gri astarli ve tek renkli tiirde, madeni kaplarin etkisinde
kalarak yapilmis Ornekler ¢ok yaygindir. Bezekli olanlarda motifler genellikle

kirmizimsi1 kahverengi ve agik renk astar {izerine ¢esitli bi¢imlerde uygulanmaktadir.

3.4.1.3.1. Frig Tarihi

Herodotos ve Strabon gibi Eski¢ag yazarlarina gére Makedonyalilarin komsulari
olan ve Avrupa’da oturduklari sirada Frigler, Makedonya ve Trakya’dan Bogazlar yolu
ile Anadolu’ya go¢ eden Trak boylarindan biriydi. Genel olarak kabul edilen goriise
giire M.O. 1200 yillarina dogru baslayan ve dalgalar halinde 400 yil kadar siiren Trak
giigleri, Hitit imparatorlugu’nun yikilisim izleyen donemde yogunlasmisti (Sivas, 2007:
9).

Hitit imparatorluk déneminin sonuna dogru, Bati ve Orta Anadolu’nun bir
kisminda birden fazla beylik devletinin bir araya gelerek olusturdugu bir siyasi tablodan

sOz edebiliriz.

S6z konusu bolgenin smirlart doguda Hitit imparatorlugu, giineyde Lukka
bolgesi ve kuzeyde ise Karkisa ve Masa yani yaklasik olarak Simav Cay1 (Makestos) ile
Sakarya (Sangarios) nehirlerinin asagi kisimlarini i¢ine almaktaydi. Masa dogu ve
kuzeydoguda Kaska Bolgesi ile yani Hitit Imparatorlugu ile komsu durumdayd:
(Wittke, 2006: 32).
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Hitit imparatorlugu’nun yikilisa gectigi yillarda Anadolu kuzeydogudan Kafkaslar,
batidan da Bogazlar ilizerinden gelen birtakim gé¢menlerin etkisi altina girmeye
baslamisti. Kuzeydogudan gelip Elazig yoresine yerlesenlere Muskiler denmekteydi.
Batidan, Makedonya’dan gelenler ise Bryg ya da daha ¢ok taninan bi¢imiyle Phryg
adin1 tagtyorlardi ve Canakkale Bogazi’mi asip Marmara Denizi’nin gliney ve
giineydogu kiyilarina yerlesmislerdi. Her iki halk da cesitli beylerin etrafinda
kiimelenmis boylardan olusuyordu. Yavas yavas Orta Anadolu’ya dogru harekete
gecen bu boylardan Phrygler 1100-1000 yillarina dogru Polatli yoresine, yani
sonralar1 baskentliklerini yapacak olan Gordion (Yassihoyiik)’a varmiglardi (Sevin,
2003: 190).

Frigler’in koy diizeyindeki yasam bi¢iminden siyasal orgiitlii bir devler diizenine
nasil gectigi ve bu gegisteki adamalar bugiin i¢in bilinmemektedir. Bununla birlikte, ilk
asamada, merkeze bagl tek bir kralliktan ¢ok, bir¢ok beyligin varlig1 diistiniilmelidir
(Sivas, 2007: 10).

Adin1 Homeros’un destanlarindan 6grendigimiz Mygdon, Askanios, Otreus gibi
liderlerin Onderliginde, ilkel bir asiret diizeninde yasamlarini siirdiirdiigii anlasilan

Frigler’in Anadolu’daki ilk yiiz yillar1 hala biiyiik 6l¢iide karanliktir (Sivas, 2007: 9).

Bununla birlikte, Eski¢ag yazarlarinin verdikleri bilgilerden onlarin, baslangigta
Troia ve gevresini ele gegirdikleri zaman iginde Askania Golii (Iznik Golii) kiyilari ile

Sangarios (Sakarya) Nehri vadisine dogru yayildiklar anlasilmaktadir (Sivas, 2007: 9).

Uzun bir karanlik ddSnemden sonra, M.O. 8. yiizyilin ikinci yarisinda merkezi bir
devlet durumuna gelen Phrygler’in, adi en ¢ok duyulmus krallari Gordios ve oglu
Midas’tir. Phryg Devleti’nin ilk krali olan ve adin1 Gordion’a vermis bulunan Gordios
konusunda fazla bilgi yoktur (Ugankus, 2002: 42).

Gordios’tan sonra Fryg tahtina oglu Midas gecti. Midas’mn, M.O. 8. yiizyilin 2.
yarisinda Orta Anadolu Platosu’nda, bati kanadini Gordion merkez olmak iizere Trak
kokenli Frigler’in; dogu ve giineydogu kanadimi Muski ve Taballer’in olusturdugu
konfederatif bir devletin krali oldugu anlasilmaktadir (Sivas, 2007: 10).
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Eski Yunan yazarlarina gore Fryg Devleti’nin en gii¢lii krali olan Gordios oglu

Midas, Yunanlilarin gbziinde her tuttugunu altin yapan efsanevi bir kisiydi.

Giiclii ve olaganiistii zenginlikteki Fryg krali, lizerine oturup adalet dagittig
gorkemli fildisi tahtin1 Orta Yunanistan’daki Delfoi Apollon tapinagina adadigi zaman
Yunanlilar Midas’in zenginligi karsisinda hayrete diismiislerdi. Herodotos, Midas’in
armagani olan bu fildisi taht1, Lydia krali Gyges’inkilerle birlikte, Delfoi’deki Korinth
hazine binasinda gordiigiinii anlatir (Yazir, 1982: 235).

Gordion’da hemen Hitit yerlesmesi tlizerine bulunan Erken Demir Cagi’na
tarihlenen (M.O. yaklasik olarak 1200-950) kalintilar, ilk Frig gogmenlerinin M.O. 11.
yiizyila dogru Polath yakinlarindaki daha sonra baskentleri olacak olan Yassihoytik’e
ulastiklarin1 ve baslangigta basit koy diizeyinde yerlesik bir yasami benimsediklerini
gostermektedir (Sivas, 2007: 10). Midas’in giiglii doneminde Fryg Kralligi’nin kiiltiirel
etki alan1 giineybatida Elmali yoresinden, doguda Amasya’ya, kuzeyde Samsun’dan
giineyde Konya ve Nigde civarina degin yayilmisti. Ancak Kimmer tehlikesi giderek
tehlikeli boyutlara ulasiyordu. II. Sargon bu gogebelerle yaptigi bir savasta 705 yilinda
6ldii (Sevin, 2003: 190-191).

Midas’in 6limii hakkinda Assur belgelerinde her hangi bir bilgi verilmemistir.
Buna karsilik antik bati1 kaynaklarinda onun, Kimmerli istilacilara karsi aldig1 yenilgiye

dayanamayip boga kani igerek intihar ettigi bildirilmektedir (Sivas, 2007: 11).

M.O. 7. yiizyilin baslangicinda Frig Devleti, Kimmerler tarafindan saldirtya
ugramistir. Kimmer akinina dayanamayan Frigler M.O. 676 yilinda yikilmislardir. Asur
destegini yitiren Midas, gocebelerle yiliz yiize kaldi. Baskent Gordion 696 yillarinda
yakilip yikilarak yagmalandi (Sevin, 2003: 190-191).

Gordion’da saray sahasinin bilyiik kismini harap eden yangin bu istilanin delili

olarak kabul edilir.

Kimmerler’e kars1 aldigi bu yenilginin iiziintiisine dayanamayan Midas intihar
etti. Bu yikim ve felaketlere karsin ne Fryg egemenligi ne de Gordion son buldu.

Kimmerler’den canimi kurtarabilen kral ailesi, gerek Gordion’da ve gerekse Orta
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Anadolu’nun g¢esitli yerlerinde ayni kiiltiir geleneklerini koruyarak bir siire daha
yasadilar (Sevin, 2003: 190-191).

Assurlular’in Muskili Mita dedigi oglu Midas ise II. Sargon’un (M.O. 721-705)
cagdastydi. Onceleri Urartu ve Tabal ile birlesip, Assur’a karsi bir koalisyon olusturan
Midas, M.O. 8. yiizyilin sonlarinda, dogudan gelen gégebe Kimmerler’in tehdidinden
kurtulabilmek i¢in bu devletin yardimini istedi (Ugankus, 2002). Midas, Asur ile
yapilan dostluk anlasmasindan sonra, dikkatini batiya ¢evirdi. Orta Yunanistan’daki

Delphoi kehanet ocagina armaganlar yolladu.

Bat1 Anadolu kiyilarindaki Kiyme (Nemrut Kale) kenti kralinin kiziyla evlendi.
Lydia Krallig1 ile dostluk iligkileri kurdu. Adi pek cok efsaneye karisti; Midas’in
kulaklari, Midas’in Altinlar1 ve Midas’in Kordiiglimii bunlardan en taninmislaridir

(Ugankus, 2002: 48).

Kimmerlerden kurtulan kral ailesi ve Frigliler; Kizilirmak’in batisinda Gordion
(Yassthoyiik), Hacitugrul-Yenidogan Hoyligli ve Ankara; doguda ise eski Hitit baskenti
Bogazkdy, Corum’un kuzeyindeki Pazarli ve Yozgat yakinlarindaki Alisar bunlardan
onemlileriydi (Sevin, 2003: 190-191). Bununla birlikte en giiclii olduklar1 kesim ise
Yukar1 Sakarya vadisinde, Eskisehir ile Afyonkarahisar arasindaydi. Daha sonralar
Kiiciik Frygia adim alacak olan bu bolgede VI. ylizyilin ortalarindaki Pers istilasina
degin 0zgiirce yasayacak cok sayida Fryg kenti ve kalesi yer aliyordu. Bunlarin basinda

da Eskisehir yakinlarindaki Midas kenti gelmektedir (Sevin, 2003: 190-191).

Kizilirmak yay1 i¢inde ve gilineyindeki Alacahdyiik, Bogazkdy, Pazarli, Kiiltepe,
Alisar, Eskiyapar, Hacibektas, Suluca, Karahdyiik, Masat gibi sehirlerden bagka,
Sakarya kenarindaki bagsehir Gordion, Frigler ve Frig sanati hakkindaki bilgimiz i¢in
rakipsiz kaynaklar olmustur. Bundan bagka, basta ¢ok 6nemli bir Frig sehri olan eski
Ankara’nin i¢inde ve ¢evresinde de 6nemli sehir kalintilar1 ve tiimiiliisleri kesfedilmistir

(Temizer, 1979: 34).
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3.4.1.3.2. Frig Adimin Kokeni

Herodotos’un andig1, Thrak halki Byrgler’in, Phryg’lerle hisimligi bulundugu ve
Phryg adinin da Byrg adiyla ayni1 kokenden geldigi, ayn1 ad oldugu; Phryg’lerin
yurduna da, o iilkenin Phryg yurdu niteligini belirtmek i¢in Phrygia dendigi yani iilke
adinin halk adindan tiiredigi, koken iliskisinin bu yonde oldugu kabul ediliyor. Ancak
Byrig/Phryg adinin 6z ve bi¢imi ve anlami saptanamamistir (Umar, 2008: 4).

Asurluluarin Muskiler olarak bahsettigi kavim Friglerdir (Iscan ve Tokgdz,
1982: 5). Kellen yazarlarinda: Phrygoi=Phrygos’lar deniliyordu (Umar, 2008: 5).
Helenler, “Frygia” adini1 veriyorlardi (Ugankus, 2002: 15). Eski Hellenler, Troas-Mysia
yoresine Hellespontos Phrygia’st diyorlardi; bazen, daha da yaniltici olarak, o yoreye
sadece Phrygia dedikleri dahi oluyordu. Ciinkii onlarin kanisinca en eski ulus
Phryg’lerdi (Hititleri, Luvi’leri bilmiyorlardi) ve bu yiizden Priamos Troia’lilarin1 Phryg
santyor, Troas-Mysia yoresine (o halkin yurdu oldugu i¢in) Phrygia diyorlardi (Umar,
2008: 3).

Stefanos Byzantius, “Brix” adli Thrak boyunun Illirya’ya yakin bdolgelerde
yasayan Makedonya ulusu oldugundan s6z eder (Akyildiz, 1997: 63). Plinius da bazi
otoritelerin Mysialilar, Phrygia’lilar ve Bithynia’lilarin isimlerini, Avrupa lizerinden

gecip gelen gogmenler olan Loesi, Brygi ve Thyni’lerden aldiklarini séylemektedir
(Aksit, 1993: 55).

Troia’lilarin resimde ve heykelde Phryg basligi ile canlandirilmasi, birgok yazin
yapitinda Phrygia’li olarak anilmasi bundandir. Gergek Phrygia’dan s6z etmek
istediklerinde, karigikligi Onlemek ic¢in, Biiylik Phrygia deyisini kullaniyorlard:
(Romalilarda Phrygia Magna) (Umar, 2008: 3).

Ayrica, Phrygia’nin  belli bazi boliimleri icin  Helenlerce su adlar

kullanilmaktaydi:

Phrygia Epiktetos, Phrygia’nin Kelt/Galat halkina kars: yiiriittikleri savaslarda
ele gecirip “kurtardiklarr” ve kendi iilkelerine kattiklari kuzeybat: bdliimiine, “Ozgiir

birakilmig Phrygia”y1 kastederek Phrygia Epiktetos denmesi adet olmustu. Deyim,
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gercek anlaminda, “Sonradan elde edilmis, kazanilmis Phrygia” demektir (Umar, 2008:
3).

3.4.1.3.3. Frig Ulkesi Cografi Konumu

Frigler’in Anadolu’ya gelerek devlet olmadan Onceki Frigya cografyasi
hakkinda kesin bilgilere ulasilamamaktadir. Frigler Hititlerin yikilmasiyla onlarin ilk
sahip oldugu yerlerde Hattusas, Alacahoyiik, Pazarli, Alisar gibi yanmis Hitit
sehirlerinin tizerine sehirlerini kurarak Anadolu’nun ortasinda hiikiim siirmeye

baslamiglardir.

Anadolu’nun ortasi ile batisi arasindaki genis bir boliime Helenler, “Frygia”
adin1 veriyorlardi. Bu bélgenin sinirlar1 ¢esitli devirlerde hep degisikler gostermistir.
M.O. 10-8. yiizyillarda Orta Anadolu platosunun biiyiikk bir béliimiinii (Burdur
yoresinden, doguda Amasya’ya, kuzeyde Samsun’dan, giineyde Nigde civari) igine
almigtir (Ugankus, 2002: 15). Frigler, batida Afyon’dan, doguda Kizilirmak yay1
iclerine, Sivas’a kadar uzanan alani politik egemenlikleri altina almiglar ve yikilan Hitit

sehirlerinin harabeleri tizerine kendi sehirlerini kurmuslardir (Temizer, 1979: 35).

Frygia iilkesinin asil ¢ekirdegini meydana getiren alan, Sangarios (Sakarya)
nehri ve Maiandros (Menderes) nehrinin yukar1 kaynaklar arasindaki kiiciik platodur.
Bu dar alanin i¢inde, yiikseklikleri 900, 1500, 2500 metreye kadar ¢ikan tepeler, derin
vadiler, genis c¢ukurlar, degisik arazi engebeleri, ilging goriiniislii ¢okiintiiler ve

cikintilar géze carpar (Ugankus, 2002: 15).

Frigler, baslangicta Eskisehir, Afyon, Ankara ve Sakarya vadilerini i¢ine alan bir
bolgede, sonralar Kiitahya’dan Kizilirmak’a, Ankara’dan Denizli’ye dek olan bolgede

giiclii bir uygarlik olusturmus Balkan kokenli bir kavimdir.

Phrygia bolgesinin kapladigi alan giliniimiizde, Ankara, Afyonkarahisar,
Eskisehir illerinin tiimii, Konya, Isparta ve Burdur illerinin kuzeyi ile Kiitahya ilinin
bat1 boliimiidiir (Sevin, 2003: 238). Bolgenin genel sinirlarini saptamak kolay degildir.
Fakat genel olarak kabul goren sinirlar yani klasik Phrygia sinirlar1 antik¢agda; doguda
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Kappadokia, sonralar1 Galatia; giineyde Lykaonia, Pisidia bolgeleri, Kabalis, Milyas ve
Kibyratis yoreleri; batida Mysia, Lydia, Karia; kuzeyde de Bithynia ve Paphlagonia
bolgeleriyle ¢evrilidir (Sevin, 2001: 195).

M.O. 8. yiizyilda giiclii bir devlet haline gelen Frygia, esas olarak Orta
Anadolu’nun yiiksek yaylasi, Kizilirmak ve Konya Boélgeleri ile Tuz Golii'ne degin
uzanan yoreyi i¢ine almaktaydi. Bir konferedasyon goriiniimiindeki bolgenin sinirlarim
cizmek hayli giictiir (Yazir, 1982: 230, 248-272). Frygia’nin giineybatida Burdur
yoresine degin uzandig kesindir. Batida Lydia bolgesi ile sinirdas olduklari, kuzeyde de
Zile yakmlarindaki Masat HOyik ve Samsun yakinlarindaki Akalan’a degin
genisledikleri bilinir. Ancak Fryglerce kutsal olan esas bolge, Helenistik ¢cagda Frygia
Epiktetos yani (Kii¢lik Frygia) adini tasiyordu; burasi bugiinkii Eskisehir ile Afyon illeri
arasindaki daglik bolgeyi kapsar. Daha doguda Ankyra ve yoresi de 6nemli bir Fryg
yerlesme bolgesiydi. Kizilirmak dogusunda ise Bogazkdy, Pazarli, Alisar, Alacahoyiik,
Kiiltepe ve Golliidag gibi Fryg merkezleri vardi (Yazir, 1982: 230, 248-272).



Sekil 9 - Kral Midas Doénemi’nde Frig yayilim alani
(Ersoz, 2006: 35,37)
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3.4.1.3.4. FrigDili

Frig dili konusunda fazla bir sey bilinmemektedir. Son yarim yiizyilda kaz1 ve
ylizey arastirmalar1 sonucu yapilan kesifler sayesinde Frigler’in tarih ve dilleri yavas

yavas giin 1s181na ¢ikmaktadir.

Frig dili merkezi bolgede, Roma donemine degin kullanilmistir. Bu tiirde geg

Fryg yazitlarina mezar taslar {izerinde rastlanir.

Frig dili, metinlerin kaliplagmis karakterine bagli muhafazakarlik yazi bigiminde
dikkate deger bir istikrar saglamakta, Eski ve Yeni Friggeden olusan iki belge grubunun
aym dilin iki evresine uygun diistiigiinii kolayca dogrulamaktadir. Iki belge grubunda da
ayni dilbilgisi kurallar1 ve aym sozciikler bulunmaktadir. Eski ve Yeni Frigce bel-
gelerini bin yillik bir donem ayirsa da dil nispeten ayni kalmistir (Brixhe, 2007: 154-
155).

ISTANBUL

o \—//\7

Sekil 10 - Eski Frigce yazit bulunan merkezler
(Brixhe, 2007)
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Erken Fryg, yani arkaik Fryg dilinin kokeni konusunda farkli iki goriis vardir:

Ik goriis, Frygce’nin Hind-Avrupa dilinin satem grubuna ait oldugunu ileri
stirer, ikinci gorlistin savunuculari ise Frygce’nin temelde Hitit¢e ya da Luwca ile iligkili
bir Anadolu dili oldugunu kabul ederler. Fryg yazitlarinin analizleri bunlarin Thrak

lehgeleriyle iligkili Fryg deyimleri igerdigini ortaya koymustur (Yazir, 1982: 239).

Phryg yazitlarinin analizleri, bunlarin Thrak lehgeleriyle iliskili Phryg deyimleri
icerdigini ortaya koymustur. Bu dilin genel olarak, Hint-Avrupa dillerinden oldugu ve
icinde Islav, Arami ve hatta Phryg oncesi Hitit dillerinden de sdzciikler bulundugu

sOylenebilir.

Anadolu platosunun dogu yarisinda, ¢ogunlukla Luwi dilinde Hitit Hiyeroglifleri
kullaniliyordu. M.O. 8. yiizyilin ortalarindan, 5. yiizyila kadar gegen siireden kalma, ¢ok
kisa ve az sayidaki, Yunancaya benzer bir alfabeyle yazilmis olan yazitlar, ¢ok iyi
anlagilmamakla beraber okunabiliyor. Cogu Midas sehrinde bulunmus olan, Erken
Phryg yazitlarinin anlagilmasinda ortaya cikan giiclilk, ayn1 sdzcik ya da sozciik

gruplarinin yinelenmesinden ileri geliyor (Ugankus, 2002: 21).

Frygler’in atalar1 ile eski Yunanlilarin ve Makedonlarin atalarinin Balkan
yarimadasinin orta ya da giiney kisminda birbirlerine yakin bolgelerde yasamis
olduklar1 kabul edilmektedir. Ozellikle Frygler ile Makedonlarin atalarinin dil
bakimindan birbirine daha yakin oldugu sanilmaktadir. Makedonca ile Frygce arasinda
yakin benzerlikler saptanmistir. Frygce ile eski Yunanca arasinda da bazi benzerlikler

saptanmigsa da bu yakinlik Makedonca ‘ya oldugu kadar degildir (Alp, 2001: 27, 28).

Dillerinde soluklu ses bulunmuyordu. Ornegin “tasimak” (Yunancada pherd),
fiilinin Hint-Avrupa kokeni bu dilde her- bigimindeydi. Onlara verdigimiz isim Frigler,
bize Hint-Avrupa bh sesini ph olarak kullanan tek halk olan Yunanlilardan ge¢mistir.
Eger kendilerini tanimlamak i¢in bu kokii kullaniyorduysalar kendilerine Brugler diyor

olmaliydilar (Avrupa’da kalmis olan Frigler i¢in kullanilan bi¢im) (Brixhe, 2007: 149).

Sonug olarak, bu dilin genel olarak Hint-Avrupa dillerinden oldugu ve iginde

Islav, Arami ve hatta Fryg dncesi Hitit dillerinden de sozciikler bulundugu sdylenebilir.
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Fryg edebiyati ile ilgili bilgi yoktur, fakat Frygialilar hayvan oykiilerinin bulucular
olarak kabul edilirler.

3.4.1.3.5. Frig Kiiltiiriiniin Ana Hatlar:

Frig kiltiri ve mimarligmin gelismis bir ozellik gosterdigi bilinmektedir.
Frigya sanat ve mimarisi konusunda, Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde, 6zellikle Midas
Sehri, Gordion, Pazarli’da, toprak yigma mezarlarda (Tiimiiliislerde), kaya igine
oyulmus veya zengin cepheli anitlarda yapilan arastirma ve kazilar sayesinde fikir

edinmek miimkiin olmustur (iscan ve Tokgoz, 1982: 13).

M.O. 1. yiizyillda yasamis olan Romali tarih¢i Vitruvius, Frig evlerinin agac
kiitiiklerinden yapildigini, lizerlerinin de saz ve camurla kapatildigini anlatir (Yazir,
1982: 240). Frigler 6zellikle maden isgiliginde ¢ok ileri gitmislerdi. Frigya da yapilan
bronzdan icki kadehleri, broslar (Fibula) ihra¢ edilen mallar arasindaydi (Iscan ve

Tokgoz, 1982: 13).

M.O. 8. yiizyilin sonlarina ait Gordion evleriyle, M.O. 6. yiizyiln ortalarmna ait
Pazarli yapilarinin bazilar1 tas ve kerpi¢ kullanilarak insa edilmistir. Bu tiir yapilarin
kerpi¢ duvarlarinda yapiyr saglamlagtirmak tlizere agac dikmeler ve yatay hatillar
kullanilmis, duvarlar, i¢ ve dis yiizeylerde, ¢ivi kullanilmaksizin birbirine gecirilmis
ahsap kasalar icine alinmistir. Boylece hem saglamlik ve hem de estetik bir gériiniim

elde edildigi goriilmektedir (Yazir, 1982: 240).

3.4.1.3.6. Frig Mezarlan

Daglik Phrygia Bolgesi’nde, yiizey arastirmalart kapsaminda 35 farkli alanda ve
28 nekropolde yapilan belgeleme calismalari sonucunda, kaya mezarlarinin
“khamosorionlar” (Tip 1), “Arcosoliumlu mezarlar” (Tip Il) ve “oda mezarlar” (Tip I11)

olmak iizere ii¢ ana tipe ayrilmakta olduklari saptanmistir (Kortanoglu, 2006: 29).
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Kaya mezarlari: Bu mezarlarin ¢gogu tiggen alinlikly, siitun ya da gergeve kapili,
kiremit taklidi, besik catili, diiz, tonoz veya piramit tavanlidir. Planlar1 dikdortgen, kare

ve az da oval bi¢gimlidir. Mezar odalarinda silislemelere rastlanmiyor (Ucankus, 2002:

33).

Tiimiiliis mezarlari: Fryg tiimiiliisleri genelde kral ailesine mensup kisilerin ve
soylu zenginlerin oldiikten sonra agilan gukurlar i¢ine ahsaptan yapilmis mezarlara
konulup {izerlerinin biiylik yigma topraklarla ortiilmesi sonucu ortaya g¢ikan anitsal

mezar seklidir (Young, 1966: 44).

Diiz mezarlar: Basit halk mezarlaridir. Pazarli halki 6liilerini kalenin i¢indeki
basit mezarlara, sirtiistii yatirarak gommiislerdi. Bogazkoy halki ise; yine sehir i¢inde
oliilerini yakip, kiillerini kiipler igine koyarak gomii yapmislardi. Ancak Ankara’da
Tlimilislerden ayr olarak, yakilmig kisilerin kiipler i¢inde gomiildiigii, sehir dig1 bir

mezarlik da saptanmistir (Ugankus, 2002: 38-39).

3.4.1.3.6.1. Mezar Esyalan

Kiiciik bir ¢ocuga ait olan Tiimiiliis P’de diger tiimiiliislere nazaran daha c¢ok
miktarda ahsap mezar esyasi ele ge¢mistir. Mezar odasinda ¢dkmiis bir tavan iginde
ahsap objelere rastlanilmis ve bu ¢dkmeden dolayr mobilyalarin ¢ogu tahrip olmustur

(Young, 1957: 329).

Mezar odasinda en az 20 tane mobilya parcasi ve en az 49 tane kii¢lik ahsap obje
bulunmustur. (tabaklar, kasiklar, kaseler, bir semsiye, bir yelpaze, 11 tane hayvan
bi¢imli oyuncak) Hayvan figiirlerinden olusan ve g¢ocugun oyuncaklart olarak kabul
edilen ahsap esyalar ¢ok ince bir sekilde islenmis ve ozellikle tek arslan figiirlinde;

sacin, yelenin, dig ve biyiklarin detaylari ¢ok iyi verilmistir (Korte, 1904: 68).

Mobilya pargalarinin en az dort tanesi oyma-kakma teknigi ile yapilmis olup
bunlar; ajur teknigi ile yapilmis bir servis masasi, bir bronz kabarali tabure, bir masa ve

oyma siislemeli bir yataktan olugsmaktadir. Ayrica buluntular arasinda iki tane yemek
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masasi, bir tane tlicayakli masa, oyma tabure, kiigiik bir sandalye ya da taht, iki ayak

taburesi 23 tabure ayagi ve degisik mobilya pargalari ele ge¢mistir (Giingor 2007: 17).

Mezar odalarina birakilan madeni esyalar arasinda bronz kazanlar énemli bir
grubu olustururlar. Gordion tliimiilisleri arasinda bu tiir de kazanlara Midas
timiiliistinde rastlanmistir. Yakin doguda biiyiik kazanlar iireten Urartu ve Kuzey
Suriye atolyeleri yaninda Frygia veya Tabal tilkesinde de bir atdlye olmalidir ve Midas
timiilisiindeki bu 3 bronz kazanin Gordion’da tretilip, kulp siislemelerinin ise ithal

edilmis olma ihtimali vardir (Young, 1957: 151).

Fryg oda mezarlarinda bulunan bronzdan yuvarlak kulplu taslar da ayr1 bir grubu
olusturur. Bu taslarin bazilar1 disaridan bronz kusaklarla desteklenmistir. Gordion
Midas Timilisii mezar odasinda ele gecen biri kogbagli, digeri aslan baslt 2 bronz

situla, Frygia’ya disaridan ithal edilmistir (Young, 1957: 151).

Fryg oda mezarlarinda bronz kemerlere yalmiz iki tiimiiliiste rastlanilmistir.
Parcalanmis sekilde ele gegen bronz kemer, birlestirildiginde 50 cm. uzunluguna
ulasmistir (Young, 1957: 327). Gordion tiimiiliislerinden baska Anitkabir 1 nolu
tiimiiliisiinde ele gecen yaldizli tungtan kemer ve tokasi iizerinde i¢ ice girmis daire ve

kafes motifleri yer alir (Ozgii¢ ve Akok, 1947: 38).

Fryg oda mezarlarinda bol olarak rastlanan ve Fryg madenciliginin dis
pazarlarda alici bulan bir diger madeni esya grubu da elbiselerin omuz kisimlarma
konan fibulalar yani cengelli ignelerdir. Fryg fibulalarinin en onemli o6zelligi ise
kancalarmin diger fibulalardan kolayca ayrilabilecek sekilde belirgin olmasidir
(Kalaycioglu, 1987: 61). Fryg oda mezarlarinda altin ve giimils esyaya

rastlanilmamustir.

Tiimiiliis P’de mezar odasina birakilan seramiklerde mezarin bir ¢ocuga ait
olmasin gerektiren form ve siislemelere rastlanmistir. Ordek bigimli kaplar, bunlar
devetiiyli zemini tizerine siyah ile yapilmis geometrik siisleri i¢ceriyordu. Bu forma sahip
kaplar1 diger tiimiiliislerde géremiyoruz, nedeni ise bu kap formunun mezarda yatan

¢ocuga uygun olacak bir bigimde olmasindan ileri gelmektedir (Young,1957: 32).
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3.4.1.3.7. Frig Sanati

Frig sanatinda Geg¢ Hitit, Urartu, Asur ve Yunan Sanatlarinin etkileri
goriilmektedir. Afyonkarahisar, Eskisehir arasinda yogunlagan kaya anitlar1 (Midas
Kenti, Ayazini, Arslantas, Yazilikaya), Tiimiiliisler (Gordion ¢evresinde) ve Gordion,
Pazarli, Alisar, Alacahdyiik, Bogazkdy’de ortaya ¢ikarilan yapilar ddonemin mimarligini
ve yap1 teknigini aydinlatmaktadir (Biliylik Larousse Sozliikk ve Ansiklopedisi, 1986).

Daha sonralar1 6zgiin sanat anlayislarini olusturmuslardir (Pekyaman, 2008: 13).

“Frig kalintilari, Anadolu’nun ylizlerce 6ren yerinde bollukla ele gectigi halde,
onlarin higbiri 8. yiizyildan &teye isaret etmiyor. Ornegin, Alisar, Bogazkdy, Kiiltepe,
Alacahdyiik, Gordion gibi en 6nemli merkezlerdeki Frig eserlerinin hepsi, M.O. 750
tarihinden sonraya aittir. Ad1 gegen dnemli Oren yerlerinde, Frig iirlinleri ile birlikte
bulunan, Yakin Sark eserlerinin de higbiri, M.O. 750 tarihinden eski degildir. Oyle
anlasiliyor ki, ilk Frig topluluklarinin niifusu azdi ve onlar belki de daha ¢ok gdcebe bir
yasam siirdiiriiyorlardi. Onun i¢in kalintilar1 da o oranda az oldugu gibi, tanimlar1 da

simdilik olanaksizdir” (Ugankus, 2002: 57).

Frig kalintilar1 ve eserlerini tarihlendirmede zorlanilsa da oOzelliklerini
tanimlamaya c¢alistigimizda bir¢ok ornekte benzerlikler gormekteyiz. Bu Ornekler
incelendiginde Frig sanatinin en belirgin ve karakteristik 06zelliklerinden birinin
geometrik sekiller oldugu sdylenebilir. Bu geometrik sekiller M.O. 8. yiizyildan 5.
yiizyila kadar, metal esyalarda, boyali canak ¢omleklerde, ahsap mobilya buluntularinda
sikca karsimiza cikar. Ayrica mimari 0gelerden fayanslarda, taban ddsemesi olarak

kullanilan ¢akiltasi mozaiklerde ve kaya anitlarinin 6n yiizlerinde de goriilmektedir.

Kizilirmak yayi i¢inde ve giineyindeki Alacahdyiik, Bogazkoy, Pazarli, Kiiltepe,
Alisar, Eskiyapar, Hacibektas, Suluca, Karahdyiik, Masat gibi sehirlerden bagska,
Sakarya kenarindaki bagsehir Gordion, Frigler ve Frig sanati hakkindaki bilgimiz i¢in
rakipsiz kaynaklar olmustur. Bundan baska, basta ¢ok 6nemli bir Frig sehri olan eski
Ankara’nin i¢inde ve ¢evresinde de 6nemli sehir kalintilar1 ve tiimiiliisleri kesfedilmistir

(Temizer, 1979).
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Tahta esya iizerinde oyma ve kakma teknigi ile yaptiklari geometrik motiflerin
zenginligi ve teknik yiiksekligi de dikkat ¢eker. Phrygler dokumacilikta da ustaydilar.
Tapetes denilen kilimleri {inliiydii. Bu uygarlik yikildiktan sonra da sanati yaklasik
M.O. 300’e kadar devam etmistir (Saltuk, 1989).

Friglerin sadece el sanatlarinda, mimarlikta, pismis toprak vb. dallarda degil
miizik ve dansta da iistiin bir performans sergilemis olduklar1 goriisii bulunmaktadir.
Gordion Miizesinde bulunan bir ¢omlek pargasi lizerine boya ile yapilmis halay ¢eken
kizlar, Bogazkdy’de bulunan, ¢ifte fliit ve lir ¢alan iki miizisyenin eslik ettigi Ana
Tanriga Matar heykeli ve Gordion’da Helenistik tabakada ele gecen kemik fliitler, Frig
yasaminda miizik ve dansin oynadigi rolii yansitmaktadir (Tiifekei 2008: 59-79). Antik
yunan yazarlarina gore fliit, simbal, liggen ve bir ¢esit basit fliit olan syrinks, ilk defa
Frigler tarafindan kullanilan miizik aletleridir. Frig edebiyatina ait Ornek

bulunamamastir, ancak hayvan 6ykiilerinin buluculari olarak kabul edilmektedirler.

Stil 6zelliklerine gore Phryg sanat1 beg evre gostermektedir:

1. Erken Evre (M.O. 750-730)
2. Gegis Evresi (M.O. 730-725)
3. Olgun Evre (M.O. 725-650)
4. Sub Geometrik Evre  (M.O. 650-575)
5. Geg Phryg Evresi (M.O. 575-300)

(Saltuk, 1989).

1-Erken Stil (M.0.750-730)

Phryg sanatinin ilk evresini siluet figiirlii vazolar tanimlar. Ortalama boylart 40,

enleri ise 50 cm. olan bu kaplarin 6zellikleri sunlardir:

a. Yaridan az olan alt boliimleri boyasiz ve resimsizdir.

b. Resimli ve resimsiz boliimlerinde bir silme, yani kabarik bir kusak, bazen de

boyal1 bir serit ayrir.
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c. Kabin resimli Gist boliimii, birbirinden 4 kulpla ayrilmis 4 metoptan olusur.

d. Metoplar dikine {i¢ bolime ayrilir: En istte 1sinlar sirasi, sonra i¢i gesitli
bezemelerle ya da sadece dalgali bir ¢izgi ile bezeli dar bir serit, en altta da
bas sahne yer alir. Bu ii¢ katli metop, iki yandan trigliph bi¢imli 2-3 ince

seritle sinirlandirilmstir.

e. Bas sahne, siluet halinde c¢izilmis geyik tiirii figiirlerden, konsantrik
daireciklerden, bazen de stilize edilmis aga¢ resimlerinden olusur. Bu tip
kaplar, Alisar’dan ve Bogazkdy’den baska, Konya’da ve Masat’ta da
bulunmus olup, onlara Gordion’da rastlanmamustir.

(Glingor, 2007: 20).

Siluetli stile ait kaplarda goriilen baslica 6geler, Yunan geometrik vazolarinin
ozellikleridir. Yani alt bolimiin resimsiz bolimden kusakla ayrilmasi, metop
kompozisyonu, siluet figiirler, ortalari noktali dairecikler, 151n sirast Yunan Geometrik
sanatinda goriilen motiflerdir. Bu 6geler, 8. ylizyllda Yunan diinyas: disinda, bagka

yerde mevcut degildir (Ugankus, 2002: 59).

2- Gegis Stili (M.O. 730-725)

Alisar’da giin 15181na ¢ikan giizel bir krater Gegis Stili karakteri tasir. Erken Stil
kraterlerinin bi¢imlerini siirdiiriir; buna karsilik biraz sonra tantyacagimiz Olgun StiPin
geometrik bezemeleri ile siisliidiir. Siluet, figiirler devam ederse de onlar burada gok
zarif bir goriiniim kazanmiglardir (Akurgal, 2003: 267). Sadece geometrik siislerle be-
zeli kraterde gordigiimiiz 6geler, 6zellikle meander frizi, Attika Geometrik Sanatinin
bas motifidir. Bu nedenle, Gegis Stilini M.O. 730- 725 siralarina tarihlemek dogru olur
(Ugankus, 2002: 58).

3- Olgun Stil (M.O. 725-650)
En giizel olgun stil ornekleri yine Alisar’da bulunur. Ancak Olgun stil

Gordion’da daha yeni boyutlara ulasir. Gordion’da Erken Stilin bulunmamasi buna
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karsilik Olgun Stilin ilk kez Alisar da ortaya ¢ikmasi, ancak Gordion’da yeni nitelikler
kazanmasi, Fryg Beyligi merkezinin Alisar’dan Gordion’a ge¢mis olabilecegi
diistincesini akla getirmektedir (Ugankus, 2002: 58). Bir hipotez olarak Gordios’un dnce
Alisar’da bir beylige sahip oldugu sonradan Asur tehditlerinden uzak kalmak igin
Gordion’u kurdugu sanilmaktadir. Olgun Stilde Helen etkisi daha belirgindir (Giingor,
2007: 21).

[Ik Phryg eserlerinin Alisar ve Bogazkdy gibi merkezlerde meydana ¢ikmasi
anlamhidir. Oyle anlasiliyor ki, Balkanlardan gelen Phrygler, zamanla geldikleri yere
dogru cekilmek zorunda kalmuslardir. M.O. 6. yiizyilda, Phryg yerlesim merkezi
Eskisehir-Afyon -Kiitahya yoresine gegmistir (Ugankus, 2002: 58).

Birgok kap sekilleri ise Ge¢ Bronz Cagi ve Buckel-keramik vazo bigimlerini
siirdiiriirler. Bununla beraber Olgun Stilin parlak evresinde seramik sanati, ilging ve
ozgiin kap sekilleri gelistirirler. Bazi kaplarda figiiratif konularda Geg Hitit etkileri goze
carpar (Akurgal, 2003: 267). Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde yer alan bir
Gordion kabindaki aslan tasviri ikonografi bakimindan geleneksel Geg Hitit tipindedir.
Ancak noktalardan olusan viicut bezemeleri Erken Attika ve Kyklad isliklerinin ¢alisma

yontemini animsatirlar (Akurgal, 1961: 84).

4- Subgeometrik Stil (M.O. 650-575)

Bir Ankara tiimiiliistinde bulunan lon kuslu kasesinin gosterdigi gibi Phrygler
M.O. 7. yiizyilin ortasinda Hellen sanat eserleri ithal etmeye baslamislardir. Bu arada
Bogazkdy ve Alacahdyiik’te elde edilen seramik eserlerde ion Geg¢geometrik ve
Subgeometrik vazoculugundaki T-motifinin de taklit edildigini goriiyoruz (Akurgal,
2003: 270). Daha baska kaplarda da, fon Subgeometrik seramiginin etkileri goze
carpiyor. lon Subgeometrik etkilerinin, Orta Anadolu’ya bes on yillik bir gecikme ile
gelmis olduklar siiphesizdir (Ugankus, 2002: 59).
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5- Geg Frig Sitili (M.O. 575-300)

Geg Phryg Sanati, keramikte olsun, heykelcilikte olsun, ion modellerinin tasrali
taklitlerinden olusur. Kap sekilleri, bir 6l¢lide Olgun Stili kismen yasatirlarsa da, aslan
ve sfenks tasvirleri fon sanatmin acemice kopyalaridir (Ugankus, 2002: 59). Buna
karsilik heykelcilikte, Ion etkisine ragmen basarili eserler ortaya cikmustir. Ozellikle,
Ankara’da bulunan Kybele kabartmalari, 6ziinde Ion heykelciliginin biiyiik etkisinde
olmakla birlikte, M.O. 550-500 siralarinda kendine 6zgii bir Phryg stili olusturmuslardir
(Akurgal, 2003: 270). Bu donemde, Phryg beylikleri Afyonkarahisar ve Eskisehir
yoresinde, eski Phryg sanatini yasatan, kayalardan oyulmus kiilt ve mezar anitlar
yapmuslardir. Olgun Stil ¢aginda bulunmayan bu kaya anitlari, Anadolu’nun en ilging ve

en degerli eserleri arasinda yer alirlar (Ucankus, 2002: 59).

Afyonkarahisar topragindaki Biiylik Aslantas adi ile anilan Anitsal Kaya
Mezarinin, cephesinde goriilen iki aslan Geg¢ Hitit 6zelliklerini yasatirlar. Bunun igin,
s6z konusu mezari, 8. ylizyila tarihleyenler olmustur. Oysa ayaga dikilmis durumdaki
aslanlarin altinda, mezar kapisinin iki yaninda yatar durumda, baglan ile bize bakan

oteki iki aslan, 6. yiizyilin ortalarindan beri tanmidigimiz Ion mezar aslanlannn ¢ok

benzeridirler (Akurgal, 2003: 270).

Geri kalan Phryg kiilt ve mezar amtlarmin da, M.O. 6. yiizyilda ortaya ¢ikmis
oldugu, Akurgal’ca “Die Kunst Anatoliens ve Phrygische Kunst” kitaplarinda ayrintili
olarak ag¢iklanmigtir. Phryg kaya anitlarinin bazilari, ise Hellenistik ve Roma
Donemlerine aittir. Ancak, her iki donemin kaya mezarlarinin Phryg 6zelligi pek

kalmamustir.

3.4.1.3.7.1.  Frig Maden Isciligi

Phrygler’in Eski Cag diinyasinda tanmnan ve kolay alict bulan digsatim
iriinlerinden en bagsta gelenini madenden, 6zellikle de bir bakir-kalay alasimi olan
tunctan yapilmis olan eserler olusturuyordu. Kendine 6zgii bigimleriyle dikkati ¢eken bu
madeni eserler ile Eski Cagdan giiniimiize ulagan bilgiler, Phrygler’in yiliksek maden

is¢iligi hakkinda bir fikir edinmemize yardim ediyorlar (Ugankus, 2002: 54).
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Phrygler maden is¢iliginde yiiksek bir diizeye ulagsmiglardi. Yayli cengelli
igneler donemin “teknolojik” bir Phryg bulusu olup bunlar Assur ve Geg¢ Hitit
merkezlerinde aranan ve begenilen sanat eserleri idiler. Sonradan Hellen sanatina da
gectiler ve lonlu sanatg¢ilar tarafindan taklit edildiler (Akurgal, 2003: 269). Bu sanat
dalinda, ozellikle, Tabal {ilkesi ¢ok ileri gitmis olmalidir. Ciinkii eski Ahit’te, Tubal
tilkesinin yapimi olan tun¢ kazanlarin, giineydeki Tyr sehri pazarlarinda satildigindan
s6z edilmekte, Asur Imparatoru 2. Sargon ise Tabal yapimi kazanlar1 degerli savas

ganimetleri arasinda saymaktadir (Ugankus, 2002: 54).

Phrygler 6zellikle tung is¢iliginde uzmanlasmislardi. Bu endiistri dalinda esin
kaynag1 daha ¢ok giineyden, Suriye’den geliyordu. Ornegin yalnizca Biiyiik Tiimiiliis’te
175 fibula, 170 kase, kazanlar ve ¢ok sayida kemer ele gegirilmistir (Sevin 1999: 259).

M.O. 8. yiizyilda, bu tung kaplarin iinii batida, Yunanistan ve hatta Italya’ya
kadar yayilmisti. Ayni1 donemlerde, agiz kenarlar1 insan ve hayvan (en ¢ok boga)
baslaryla siisli, licayakli kaideler iizerinde duran biiyilik kazanlar, Phrygler’den baska
Yakin Dogu’nun Asur, Urartu, Ge¢ Hitit ve Kibris soylular1 arasinda da sevilerek

kullaniliyor (Ugankus, 2002: 54).

Eserlerin bir boliimii Suriye ve Asur’dan armagan olarak ya da ticaret yoluyla
gelmisse de, onemli bir boliimii Gordion’da Phryg sanatcilarinca dovme ve dokme
teknikleri kullanilarak tiretilmisti (Sevin, 1999: 259). Maden eserler arasinda olaganiistii
giizellikte bronz taslar ve tabaklar ve bronz kazanlar ile kemerler lon ustalar: tarafindan
taklit ediliyorlardi (Akurgal, 2003: 269). Eserlerin bir boliimiinii tung kaseler olusturur.
Phrygia atolyelerinde tretildikleri konusunda hic¢bir kuskunun bulunmadigi, bu kiiciik
boyutlu eserlerin baslica iki degisik tiirli vardir: Bugilinkii hamam taslarimizin atasi olan
birinci tipe girenlerin ortak o6zelligi, késenin orta kisminda siskin bir yumrunun
(omfalos) bulunusudur (Ucankus, 2002: 54). Bunlar arasinda, giiniimiiz hamam
taslarinin atasi olan, ortas1 gobekli (omphalos) ya da kulplari makarayr andiran kaseler,
(T) bigimli tutamaklar1 boga baslariyla siislii kazanlar, kepgeler, kemerler ve ¢engelli

igneler (fibula) sayilabilir (Sevin, 1999: 259).

Anadolu’da o6zellikle Ana Tanriga’ya yapilan sivi adaklarinda kullanilan, orta

boliimii kabarik, fiale ad1 verilen kaseler de Yunanistan’a degin tasinmistir. Ugayakli
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kaideler lizerinde duran, kenarlar1 kus viicutlu, kiz basli(siren) ya da boga basi
biciminde halkali tutamaklarla siislii tun¢ kazanlar pek ¢ok Yunan tapinaginda
bulunmustur (Giingoér, 2007: 22). Anadolu’da, 6zellikle Ana Tanriga’ya yapilan sivi
adaklarinda kullanilan bu kaselerin, en belirgin 6zelligi makaraya benzer kulplaridir.
Her iki tipte tung kaselerin Gordion’da-ki bir maden atolyesinde iiretilmis ve buradan
digsatim1 yapilmis olmalidir. Bir maden atdlyesine sahip oldugu, kazilarla anlasilan
Gordion’da, Biiylik Tiimiiliis kazisinda 166 adet tung kase ele gegirilmistir (Ugankus,
2002: 55).

Gobekli taslar dogu kokenli olmakla birlikte, bunlardan gobeginin etrafi kabarik
silmeli ya da gdvdesi yaprak bicimli kabartilarla siislii olanlar ile ag1z kenarlarinin etrafi
madeni bantli, makara kulplu kaseler tiimiiyle bu halka 6zgiidiir. Bu her iki kap tiiriiniin
Phrygler’in goziinde, giincel kullanimla birlikte dinsel bir anlami1 da bulunmaktaydi
(Sevin 1999: 261).

Mezarlara en fazla hediye olarak birakilan fibulalar bronz fibulalardir. Biiyiik
Tiimiilis’te toplam 145 fibula oda igerisinde daginik olarak bulunmustur. Bunlarin
yatagin basucundaki bir bezde sarili bir sekilde durduklar1 sanilmaktadir. Frygia igin
karakteristik olan bu fibulalarin benzerlerine diger Fryg mezarlarinda da bol olarak

rastlanmistir (Young, 1966: 150).

Frygler’in Eski Cag diinyasinda taninan ve kolay alict bulan digsatim
iriinlerinden en bagsta gelenini madenden, ozellikle de bir bakir-kalay karisimi olan
tungtan yapilmis olan eserler olusturuyordu. Kendine 6zgii bigimleriyle dikkati ¢eken bu
madeni eserler ile Eski Cag’dan giiniimiize ulasan bilgiler, Frygler’in yiiksek maden

1s¢iligi hakkinda bir fikir edinmemize yardim ediyorlar (Giling6r, 2007: 22).

3.4.1.3.7.2. Frigler’de Marangozluk

Phrygler’in en o0zglin sanat dali mobilyaciliktir. Bu daldaki ustalik ve
Ozglnliigiin en 6nde gelen nedeni bolgenin orman yoniinden zengin olusudur (Sevin

2003: 255). Kereste cinsleri arasinda siyah ¢am, 6zellikle mezar odalarinin yapiminda,
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simgir, sedir, porsukagaci, armut, ak¢aagac ve kavak da mobilyacilikta kullanilmaktaydi

(Ugankus, 2002: 55).

Gordion tiimiiliislerinde bulunan mobilyalar marangozluktaki iistiin diizeyin en
canli kanitlaridir. Metal ¢ivi kullanilmaksizin, birbirine aga¢ civiler ve ge¢cmelerle
tutturulmus masalar, tabureler ve sehpalar cogu kez Phrygler’e 6zgii geometrik bezekli
oyma ve kakmalarla siislenmistir (Sevin 2003: 256). Birlestirici olarak maden ¢ivilerin
kullanilmayisi, Phryg marangozlarinin kendilerine ne kadar giivendiklerinin ve bu dalda

eski bir gelenege sahip olduklarinin kanitidir (Ugankus, 2002: 55).

Mobilya yapiminda yalnizca esyanin islevine uygun agacin secimi ile
yetinilmeyip estetik bir diisiinceyle agacin renk ve kokusu da gboz Oniinde
bulundurulmustur. S6zgelimi sar1 ve sert simsir agacinin dayaniklilifinin yani sira
onunla giizel bir kontrast olusturan, koyu renkli ceviz ile ardi¢ ve porsugun kullanilmig
olmasi ilgingtir. Kakmacilikta simsir lizerine agilan 1-2 mm.lik yuvalara, hos kokulu
ardigtan yapilmis kakmalar 6zel bir tutkalla yerlestirilmistir (Sevin 2003: 256). Bu
bicim kakmalar, yataklarina ¢ok hiinerli bir bigimde oturtulmus, yapistirict olarak belki
de tutkal kullanilmistir. Afyon yakinlarinda Dinar/Tatarli’da ortaya ¢ikarilan bir
timiiliis, Phrygler’in bazen ahsap lizerine boya ile resimler yaptigini da ortaya
koymustur (Ugankus, 2002: 55).

Midas’in Tiumiilisii’'nde ve ayrica bir prensesin tiimiiliisiinde bulunan masa,
iskemle ve paravan (tahta perde) gibi aga¢ mobilya kalintilarim Amerikali uzmanlar
ornek bicimde restore etmiglerdir. Bunlardan Elisabetb Simpson’un restore ettigi masa
olaganiistii is¢ilik gosterir. Simdi Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde sergilenen
bu essiz eserler diinyanin en degerli mobilya {riinleri arasinda 6nemli bir yer alirlar

(Akurgal, 2003: 268).

Mezar odalarinda, ele gecirilen kakmali panolar ve islemeli masalar ile bizzat
ahsap mezar odalarmin kendileri, Phryg ahsap ustalarinin basarilarini giiniimiizde
sergileyen en somut belgelerdir. Bazen, agik renk simsir agacindan yapilmis mobilyalar,
koyu renkli porsukagaci ya da fildisi kakmalarla bezenmis, bdylece farkli aga¢ renk-
lerinden yararlanilarak, renkli bir goriiniim elde edilmistir (Ucankus, 2002: 56).
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Midas donemi Gordion’unda daha ¢ok mobilyacilikla ilgili olarak ¢alisan bir
fildisi atolyesi de vardir; ancak bu dal ahsap oymacilig1 gibi ¢ok gelismis degildir.
Gordion’a gerek hammadde ve gerekse islenmis durumda, kokli bir gelenege ve gok
sayida atolyeye sahip Kuzey Suriye’den fildisi gelmis olmakla birlikte, yerli atdlyenin
kendine 6zgii bir stili vardir (Sevin, 2003: 256).

3.4.1.3.7.3. Frigler’de Dokumacilik

Phrygler dokumacilikta da basariliydilar. Bu daldaki gelismeye hi¢ kuskusuz
Orta Anadolu koyunlarinin kaliteli yiinleri yol agmistt (Sevin, 2003: 261). Bozulabilen
malzemeden yapilmis olduklarindan, giiniimiize kadar ulasamayan bezemeli Phryg
kumaslarina, en iyi ornek olarak yine Tyanali Urpalla’nin Ivriz kabartmasindaki

giysisini gostermek gerekir (Ugankus, 2002: 56).

Bezemeli Fryg kumaslarina en iyi 6rnek olarak Tyanali Urpalli’nin lIvriz
kabartmasindaki giysisini gostermek olasidir. Gordion kazilarinda pargalar halinde de

olsa Fryg tekstil 6rneklerine rastlanmistir (Giingor, 2007: 25).

Frigler kumaslarinda da geometrik bezekleri kullanmaktadirlar. “Altin simle
kumasa nakis isleme bir Frig bulusu oldugu gibi Latince’ye nakis-isleme so6zciigii Frigio

olarak gegmistir” (Aksit, 1993: 10).

Gordion’da bulunan ¢akiltas1 mozaiklerde Friglerin evlerinin tabanlarini,
geometrik bezeklerle siislii, yiin kilim ve halilarla kapladiklar1 anlasilmaktadir. “Tiirk
kilimlerinin atas1 olan ve ‘Tapates’ adini tasiyan Frig kilimleri, antik diinyanin en

sevilen mallar1 arasindaydi” (Ugankus, 2002: 56).

Gordion sitadelindeki VIII. yiizy1l yapilarinda bulunan binlerce dokuma tezgah
agirhigr ve agirsaklar Phrygler’de tekstil sanayinin ne denli gelismis olduguna kanittir.
Nakishi Phryg dokumalarmin en giizel &rnekleri Ivriz kabartmasi ve Bor Steli’ndeki
Tukhana krali Urbala’nin giysisinde goriilebilir. Her iki Ornekte de kralin giysisi
svastika (gamali hag) motifleriyle bezelidir. (Sevin, 2003: 261). Gordion’da bulunan

ahsap mobilyay1 siisleyen bezemeler Geg¢ Hitit Krali Varpalavas’in giysisinde goriilen
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ogelerin yakin benzeridir. Unlii Phryg tekstil isleri de siiphesiz bu tiir motiflerle
siislenmiglerdi. Bu siisleme sanan lon sanat¢ilarina da 6rnek olmustur (Akurgal, 2003:

268, 269).

Gordion’da, M.O. 8. yiizyila ait yapilarda bulunan, binlerce dokuma tezgahi
agirh@, Phrygia’da tekstil sanayinin ne kadar gelismis olduguna iyi bir kanittir
(Ugankus, 2002: 56). Frygler’de dokumaciligin gelismesinin bir nedeni de Orta
Anadolu koyunlarmin kaliteli yiine sahip olmasidir (Sevin, 1999: 205).

3.4.1.3.7.4. Frig’de Heykeltrashk

Kayalari, dantela gibi biiyiik bir beceriyle yontmus ve islemis olan Phrygler,
dogal olarak heykelcilikte de gelismis durumdaydilar. Kaya anitlar1 ve mezarlarin
cephesinde goriilen yiiksek kabartmalar, Phryg yontucularinin ulastiklari basariy1 iyi bir
bicimde aciga vurmaktadir (Ucankus, 2002: 44). Aslan heykelleri ve kabartmalari,
kayaya oyulmus tanrigcali ya da tanrigasiz ve tamamen kendi yaratici gii¢lerinin tirlinii
olan besik catili bircok kiilt anitlari, tanrica heykelleri, mezarlarin kenarlarindaki
bitkisel ve geometrik motifler, yapilar siisleyen aslan, boga, at, sfenks ve yaratik gibi
ortostatlar Friglerin heykel sanatinda ne denli basarili olduklarini gostermektedir

(Pekyaman, 2008: 15).

Gordion’da Midas oncesi kent kapisini siisleyen kabartmalar Geg Hitit sanatinin
etkisi altinda yapilmisti. Bu daldan giinlimiize ulasabilmis en ilging eser Bogazkoy’deki
Phryg sitadelinin kapilarindan birinin &niindeki nis i¢inde bulunan yontu grubudur
(Sevin, 2003: 259). Bogazkdy’de Phryg surunun disinda, kapinin 6niindeki bir nis igin-

de duran Kybele heykeli, bu sanat dalinin en ilging drnegidir.

Tanriganin, sehir kapisinin oniinde durusu, onun aymi zamanda eski Yunan
mitolojisindeki Hekate gibi, bir kap1 koruyucusu olduguna isaret eder. Oteki kabartma
ve heykellerinde oldugu gibi, cepheden ve hareketsiz olarak betimlenmis bulunan

tanriganin iki yaninda, ¢ifte fliit ve Kit-hara ¢alan iki erkek vardir (Ugankus, 2002: 44).
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Frygler’in Geg Hitit atdlyelerinden yararlandiklar1 anlagilmaktadir. Sevim Bulug,
giizel bir bulusla Ankara’da Fidanlik mevkiinde ortaya ¢ikmis olan orthostatlarin, Fryg
tiimilislerinin  6nlinde yer alan sunaklara ait olduklarim1 saptamistir. Fidanlik
kabartmalarinin grifon tasviri Sak¢egozii heykelciliginin gelenegini siirdiiriir (Akurgal,

1998: 193).

Fryg heykelcilik sanatinin en eski 6rneklerini, biri Darende’nin 10 km. giiney
batisindaki Palanga’da, 6teki ise Biinyan’in 40 km. kadar kuzeydogusundaki Kululu’da
bulunmus heykeller olusturur (Yazir, 1982: 242). 3 m. yiiksekligindeki Kululu heykeli
ile, izerinde Geg Hitit Hiyeroglifli yazit1 olan 1.30 m. yiiksekligindeki Palanga heykeli,
giyim agisindan, Arkaik Dogu Yunan heykelleriyle karsilastirilip, M.O. 6. yiizyila, hatta
daha geg bir tarihe yerlestirilmek istenirse de, her iki eserin M.O. 7. yiizyilin baslarina
ait olmas1 ve Tabal iilkesindeki Dogu Phryg sanatini temsil etmesi daha biiylik bir

olasiliktir (Ugankus, 2002: 44).

3.4.1.3.7.5. Frigler’de Kiiciik El Sanatlari

Gordion kazilari, Phiygler’in ahsabin yaninda, fildisi oyma sanatinda da
kendilerine 0zgii eserler iireten, bir okula sahip olduklarim1 gosteren Ornekler
edinmemizi sagladi. Bu fildisi okulunun, Kuzey Suriye ve Asur’daki ¢agdas

atdlyelerden bagimsiz olusu ve 6zgiin is¢iligi ilgiyi, dikkati ¢eker (Ugankus, 2002: 56).

Frygia siisleme sanatinda en biiylik rolii gayet hiinerli bir bicimde yapilmis olan
geometrik Ornekler, sivastikalar, meander motifleri ve eskenar dortgenler oynarlar;
insan figiirleri azdir, ancak Mezopotamya, Asur ve Fenike sanat akimlarinin etkisi
altinda yapilmis olan stilize adaleli hayvan motifleri ¢ok daha etkileyicidir (Giingor,
2007: 26).

Cakil tasindan taban mozaikleri, tag ve ahsap oyma, tun¢ esya ile canak
comlekler iizerinde sik olarak karsilasilan geometrik bezeme Bati Fryg sanatinin en
belirgin 6zeligidir. Bu bezeme bi¢imi tiimiiyle Frygler’e 6zgiidiir ve Yunan etkisinde

kalmamustir. Ozellikle tahta isciligi, tekstil ve kilimcilikteki desen ve teknikler erken
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Yunan sanatin1 etkilemistir. Bu Fryg etkilerini M.O. 7.yiizy1l Dogu Yunan boyal1 vazo
sanatinda gérmek olasidir (Yazir, 1982: 243).

Phrygler, pek ¢ok miizik aletinin de bulucusu olarak taninirlar. Antik Yunan
yazarlarina gore simbal, fliit, liggen ve bir gesit basit fliit olan syrinks, ilk defa Phrygler
tarafindan c¢alinan miizik aletleridir. Aristoteles ve Platon’a gdre, Phryg harmonisi

heyecan yaratan, dinamik bir miizik tiiridiir (Ugankus, 2002: 56).

3.4.1.3.7.6. Frigya’da Mimarhk

Phryg mimarhig1 cok geligmistir. Birinci ylizyilda yasayan, Romali mimarlik
tarih¢isi Vitruvius, Phryg evlerinin ahsap kalas ve tahtalardan yapildigini, tizerlerinin de
saz ve ¢camurla Ortiildiiglinii anlatir. Yigma mezar tepeleri, yani tiimiiliislerin i¢indeki
ahsap odalara benzeyen bu gibi yapilarin, yerlesme alaninda da kullanilip

kullanilmadig1 kazilardaki, buluntularla anlagilamamustir.

Gordion’daki biitlin yapilar megaron planhdir. Bogazkdy’deki evler de
kisaltilmis megaron biciminde idiler. Midas Timiliisii’ndeki mezar odasi da
semerdamli idi. Mimarlik konusunda bugiine degin herhangi bir Dogu etkisine

rastlanmamustir (Akurgal, 2003: 269).

M.O. 8. yiizyiln sonlarina ait Gordion evleri ile M.O. 6. yiizyiln ortalarma ait
Pazarli yapilarinin bazilar, tas ve kerpic kullanilarak insa edilmistir. Bu bi¢im yapilarin
kerpi¢ duvarlarinda, yapiyr saglamlastirmak iizere aga¢ dikmeler ve yatay hatillar
kullanilmis; duvarlar i¢ ve dis ylizeylerde ¢ivi kullanmadan bir birine gegirilmis ahsap
kasalar igine alinmis, bdylece saglamligi yaninda estetik bir goriinim elde edilmistir

(Giingor, 2007: 28).

M.O. 6. yiizyihn ortalarma dogru, Phryg mimarlik 6geleri, batidaki Ionia
ilkesinden gelen etkilerle yavas yavas degismeye yiiz tutmustur. Midas sehri Gordion,
Pazarli ve diger Phryg evlerinin dis ylizleri, pismis topraktan, kabartma bezekli, renkli
kaplama levhalarla siislenmeye baslandi. Bu kaplama levhalar iizerindeki kabartmalar

cok renkliydi. Figiir olarak da en ¢ok geometrik bezeklerle, insan ve hayvan figiirlerine
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yer veriliyordu. Geometrik bezeklerle siisli olan mimari kaplama levhalari,
Phrygia’daki Kaya Anitlarinin cephelerindeki “sima ve kornislere” ¢ok yakin bir
benzerlik gosterirler (Ugankus, 2002: 42).

Frygia’nin Lydia egemenligi altina girmesinden sonra ortaya ¢ikan bu kaplama
levhalarinin iilkeye, Lydia krali Kroisos (M.O. 560-547/46) doneminde bati
diinyasindan geldigi sanilir. Nitekim ayni tiirde kaplama levhalarina Kroisos doneminde

Lydia kralliginin baskenti Sardes’te de rastlanmistir (Yazir, 1982: 241).

Phrygler’in bulusu olan ¢akil tagi mozaikler, tiiriiniin en eski 6rneklerini temsil
ederler. Oval bicimli, ¢akil taglarinin yan yana dizilmesiyle olusturulan mozaik, Phryg
mozaik ustalarinin ¢alisma tekniklerini de ortaya koyuyor. Birbirinden kopuk geometrik
motiflerin, bir araya getirilmesiyle gergeklestirilen bu taban mozaigi, sanat¢inin higbir
plana ve simetri kuralina aldiris etmeden, serbestge calistigina taniklik eder (Ugankus,
2002: 42).

Gordion’da M.O. 8. yiizyila ait olan 500 x 350 m. boyutlarinda, algak bir yapay
tepe lizerine kurulmus, resmi yapilarinin etrafi tas temel {iizerine kerpi¢ bloklardan
oriilli, bir surla ¢evrili kalesi ortaya cikarilmistir. Bu surda cesitli kapilar olmakla

birlikte, 10m. Yiiksekligindeki, kapilarin en gorkemlisi ve en etkileyicisidir (Giingor,
2007: 29).

Phryg yerlesmelerinin en 0zgiin bigimlerini Kiitahya, Afyon-karahisar ve
Eskisehir arasindaki, Kiiciik Phrygia daglik kesiminde goriiyoruz. Buradaki kaleler sarp
kayaliklar iizerine kurulmustur. Ornegin Midas Kenti, biiyiik dikddrtgen bigimli tas
bloklardan olusturulmus gecitli surlar1 ve kayalara oyulmus merdivenli tiineliyle, bir
Phryg Kalesinin 6zelliklerini tagir. Phrygler’in kaya yontuculugu konusunda ne kadar
biiylik bir beceriye sahip olduklarmin en canli gostergeleridir (Ugankus, 2002: 43).

Balkan ya da Helen kokenli ana ¢izgileriyle ortaya konulan Frig mimari eserleri
ve kaya anmitlar1 Gordion’da Bogazkdy de Midas Tiimiiliis’inde ve “Aslantas Anit1”nda

oldugu gibi en giizel 6rnekleriyle ortaya konulmustur (Tiifekgi, 1999).
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Anlasilacagi gibi Fryg mimarlig1 hayret verici bir bicimde gelismisti ve ayni
zamanda koklii bir gelenege sahipti; bu mimarlik geleneginin kokleri doguda degil, bati

ve kuzeydedir.

Gordion’da ortaya ¢ikarilan megaron planli yapilar, doguya yabanci olan bir
mimarlik tiiriidiir. Boylece mimarlik geleneklerinin, Frygler’in Anadolu’ya Thrakia ve
Balkanlardan geldigini bildiren filolojik ve edebi kayitlari dogruladigi séylenebilir
(Yazir, 1982: 241).

3.4.1.3.8. Frigler’de Din

Frig dini ilk bakista adeta tek tanrili bir goriinlim verir. Fakat Frigler’in ¢ok
tanril1 bir inang sistemleri vardi. Baslica tanrilar1 ise Kybele olarak taninan Ana Tanriga
ve Men yani Ay Tanrigasiydi (Birecikli, 2010: 229). Phryg dini ¢ok tanrilidir.
Bunlardan en tanimnmislar1 Giines Tanrisi Sabazios ile Ay Tanrist Men’dir. Sabazios
Trakya kokenliydi; Yunanlilarca Men denen Ay Tanrisi ise olasilikla eski bir Anadolu
tanrisinin  degistirilmis bi¢imiydi; ancak Phrygler denince akla hemen, cogu kez
yalnizca Matar (Anne), bazen Matar areyastin ya da Matar kubileya, kimi zaman da
Agdistis (Kaya Kadin) denen Biiyiikk Ana gelir (Sevin, 2003: 248). Yunanlilarin Kybele
olarak adlandirdiklar1 Frigler’in ana tanrigasinin aslinda Anadolu’nun en eski
tanrigalarindan  biri olan Kubaba oldugu sanilmaktadir. Frigler Anadolu’ya
geldiklerinde, buranin yerli kavimleriyle iliskiye gectigi ve bu kiiltii aldiklar1 sanil-
maktadir (Bing6l, 2006: 12).

Ana Tanriga kiiltii, M.O. 14.-13. yiizyillarda Kuzey Suriye’de, Kargamis merkez
olmak iizere, Kubaba adiyla kutsamiyordu. M.O. 8. yiizyihn ikinci yarisinda,
Phrygler’ce de benimsenen bu tanriganin, basinda kuleye benzer yiiksek bir ta¢ vardir.
Bu tag, onun, kentlerin ve tarimsal iriinlerin tek egemeni sayildiginin simgesidir
(Ugankus, 2002: 31). O ayn1 zamanda geng kizlarin da koruyucusudur. Tanri¢a’nin en
biiylik tapinma yeri Pessinus’ta idi. Burada tanrigca gokten inmis bir idol olarak kabul
edilirdi. Bu da olasilikla siyah meteorik bir tagti. Burada Kybele ve onun yaninda geng

sevgilisi Attis buluyordu. Tanriga’nin sevgilisi Attis ile birlesmesinin dogaya yeni bir
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yasam verdigine, sevgilisini yitirmesinin ise doganin kisin uykuya daldigin1 temsil

ettigine inaniliyordu (Giingor, 2007: 11).

En biiyiik tapinma yeri Pessinous’taydi (Ballihisar). Eskisehir’in Sivrihisar ilgesi
yakinlarindaki kentte tanricayr siyah meteorik bir tas temsil ediyordu. Phrygler
tanrigalart i¢in daha ¢ok boga kurban ederlerdi. Kiitahya ve Eskisehir yakinlarindaki
ticgen alinlikli kimi kaya anitlar1 (Bakseyis, Maltag, Deliktas) bu tiirde kurbanlar i¢in
yapilmuslardir (Sevin, 2003: 250).

Cok uzun yillar ana tanriga tapiminin merkezi olan Pessinus kenti Roma
doneminde dahi Onemini kaybetmemistir. Romalilar, Kartaca’ya karsi olan savasi
kazanabilmek i¢in bu tas1 M.O. 204 yilinda Roma’ya gétiirmiislerdir. Romalilar bu tasi
Magna Mater (Ulu ana); diye adlandirmislardir (Bing6l, 2006: 13).

Kybele kutsal alanlar1 genellikle kayaliklar {izerine kurulmustur. Ciinki
tanrigcanin ciplak yarlarda yasadigina inaniliyor ve bu yiizden de kayaliklara simgesel
tahtlar oyuluyordu. VIII-VI. yizyillar arasinda Eskisehir ile Afyonkarahisar arasindaki
platoya tanricanin tapinaklarini temsil eden pek ¢ok kaya anit1 yapilmisti (Sevin 2003:
251). Kaya anitlari, tanriganin tapinaklarini temsil ederdi. Biiyiik emek iiriinii baz1 kaya
anitlarinin cepheleri kabartmalarla siislenmistir. Bunlar tizerinde geometrik, bitkisel,

bazen de hayvan motifleri yer alirdi (Birecikli, 2010: 222).

Kutsal sayilan Dindymos Dagi’nin eteklerinde ve bu etekleri sulayan Gallos’un
kiyilarinda, Tanrilar Tanrigas1 Agdistis Dindymene, Romalilar donemine kadar tek Ana
Tanriga olarak kaldi ve gelisti (Ucankus, 2002: 31). Frygler bu tanricayr o denli
benimsediler ki, tiim devlet ve lilkelerini Pessinus Kybelesi’nin miilkii saydilar. Frygia
Devleti yikildiktan sonra ve bu bdlgede Lydia egemenligi basladiktan sonra da, tanriga

ulusal karakterini korudu (Giingor, 2007: 11).

Frigya devleti Kimmer hiicumlari ile zayiflayip Lidyalilarin eline gectikten sonra
da tanrica, Frigya milli karakterini korudu, hatta yayginlasti. Baska bolgelere yayilan
Frigyalilar, tanrigalarinin misyonerleri haline geldiler, Anadolu’daki Yunan kolonicileri,

Frigya devleti ile yakin bir temas, i¢inde degildiler (Iscan ve Tokgdz, 1982: 19).
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Kral Midas Delphoi’ye hediyeler yollamisti, ama Yunan ve Frig diinyalar1 daima
uzak kaldi. Buna ragmen, Frigya efsanesinin onemli bir kismi Yunan efsanelerine
intikal etti. Boylece Frigya, Yunanlilar, i¢in eski zamanin, bir efsane iilkesi halini ald1

(Iscan ve Tokgdz, 1982: 19).

Hellenistik Dénem boyunca ve sonrasinda, Yunancada Meter olarak bilinen Frig
Ana Tanricasi’na ve Zeus ile esitlenen Frig erkek tanrisi gibi geleneksel tanrilara ibadet
devam etmistir. Eski¢agda uzun siire hakimiyetini siirdiirmiis olan Frigler 6limden
sonra yasama inanmig olmakla birlikte, dliileri i¢in biiyiik tiimiiliisler ve mezar odalar

inga etmislerdir (Birecikli, 2010: 229).

Midas Sehri Hellenistik ve Roma donemlerinde kiilt merkezi olarak varligini
stirdirmiistiir. Epigrafik kanitlar ve kiilt tasvirleri Hiristiyanlik Anadolu’da hakim olana

dek Frig inanglariin ve geleneklerinin siirdiigiine isaret etmektedir (Roller, 2004: 146).

3.4.1.4. Lidya Uygarhg (M.O. 700-500)

Ege gogleri ile M. O. 1200 yillarinda yikilan gérkemli Hitit imparatorlugundan
sonra Anadolu karanlik bir devreye girmistir. Ancak Giiney Anadolu’dan bu uygar
devletin artiklar1 olan adina ge¢ Hitit Devletcikleri denilen yer yer dogunun yer yer de
Hitit’in tesiri goriilen bir kiiltiir ortaya ¢ikmistir. Batida ise Ankara civarinda Frig
devletinin kurulmustur. Friglerin yikilmasiyla o giine kadar Hitit ve Frig baskisinda olan

Menderes ve Gediz arasinda oturan Lidyalilardan s6z edilebilir.

Kimmerlerin saldirilart ve talanlari sonucunda M.O. 7. yiizyihn ikinci
dortliigiinde Orta Anadolu’nun egemenligi Phrygialilardan Lydialilarin eline gecti
(Akurgal, 2003: 283).

Filologlara gore Lydia dili Hint-Avrupa dil grubunun bir lehgesidir. Nitekim
alfabesi Hellenlerinkine ¢ok benzemektedir (Akurgal, 2003: 283). Hint-Avrupa
karakterli bir dilleri olan Lydialilar’in Bati Anadolu’da en azindan II. bin yilin ikinci
yarisindan beri var olduklari ve Hitit-Luvi kdkenine dayandiklari oldukg¢a belirgindir
(Sevin, 2003: 263).
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Manisa, Aydin ve Izmir hatti {izerinde kurulan Lidyalilar Frigler gibi
Anadolu’ya Yunanistan ve Trakya iizerinden ayni tarihlerde giris yapmislardir. Aslen
Yunan, Dor ve Aiollarla akraba olan Lidyalilar, M.O. 8. yiizyila kadar siyasal birlik
olusturmaktan uzaktirlar (Demir, 2003: 86-90). Bati Anadolu’da Gediz ve Kiigiik
Menderes yoresinde yerlesen Lidyalilarin nereden geldigi kesin olarak bilinmemektedir.
Lidyalilarm I. bin yil 6ncesi kiiltiirleri hakkinda yeterli bilgi olmamakla birlikte II. bin
yilin 2. yarisindan itibaren Anadolu’da var olduklari bilinir (Temiz, 2007: 4).

Lidyalilarin bu donem igindeki genel siyasal goriiniimii konfederal beyliklerden
olusan bir yapidir. Ulkeyi olusturan ii¢ temel siilale her biri kendi bolgelerinde olmak

tizere geleneksel bir siyasal yapilanma 6zelligi gostermektedir (Caner, 2007: 65).

Lydia Krallarin1 Ekrem Akurgal’in (1989: 287) siralamast:

- Gyges M.O. 680-652
- Ardys M.O. 652-625
- Sadyattes M.O. 625-610
- Alyattes M.O. 610-575
- Kroisos M.O. 575-546

Veli Sevin Lydia Krallarin1 dile getirirken sdyle anlatmistir; Antik donem
yazarlar1 Lydia’da Atyad, Heraklid/Tylonid ve Mermnad olarak {i¢ ayr1 kral siilalesinin
egemen oldugunu bildirirler. Bunlardan ilk ikisi hakkinda yeterli bilgi yoktur (Sevin,
2003: 267).

Hellenler i¢cin Lydia bir mitoloji iilkesi olmasina karsin Mermenatlar, Assurlu
yazili kaynaklarin bildirdikleri iizere tarihce bilinen bir dynastidir. Gyges,
Assurbanibal’in (M.O. 668- 631) ve Psametich’in (M.O. 663-609) ¢agdastyd1 (Akurgal,
2003: 283). Mermnad siilalesinin 141 y1l kadar siiren yonetiminde Lydialilar yalnizca
Anadolu’nun degil, ayn1 zamanda Yakin Dogu’nun 6nde gelen devletleri arasina girme
basarisini gosterdiler. Mermnad siilalesinin ve tiim Lydia’nin birden bire parlamasinin

en biiyiik nedeni altin madenleridir (Sevin, 2003: 267).
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Tarihe sahin kartallar adi ile gecen Giges Lidya’nin ticaretini gelistirmis,
dostluklar kurarak tilkeyi refah iginde zenginlestirme yoluna gitmisti. Efesten basliyan
Sart’tan gegen ve doguya giden meshur kral yolunu yaptiran bu kraldi (Aksit, 1982: 70).
Giges’i oglu Ardys izledi. Bu kralin yedinci saltanat yilinda (639) Kimmerler baskent
Sardeis’i yagmaladilar. Ardys’i Sadyattes ve Alyattes (613-561) gibi krallar izledi.
Alyattes doneminde Kimmer tehdidine son verildi. Miletos (Balat) ile yapilan
saldirmazlik antlagsmasini 600 yillarina dogru Smyrna’nin yikimi izledi (Sevin, 2003:
267). Daha sonra, Lidya tahtinda sahin krallar siilalesinin en biiyligii Kroisos
bulunmaktadir. Devlet hazinesini altinla agzina kadar doldurur. Ilk defa para basan
Lidyalilar ticareti bununla yapmakta ve her giin biraz, daha zenginlesmektedir. Ama
zenginlesen Lidyalilar askerlige onem vermez olmus parayla asker bulundurmaya

baslamiglardir (Aksit, 1982: 70).

M.O 6 yiizyila kadar Anadolu’nun en giiclii devlet haline gelen Lidyalilar M.O.
6. ylizyildan itibaren giderek siddetlenen Kimmer saldirilariyla sarsintiya ugramisir
(Caner, 2007: 65). M.0.546 yilinda Kroisos’un yenilgisi ile 200 yil siiren Pers
egemenliginde yasayan Lidya, sonrasinda diger Anadolu halklar1 gibi M.0.334’de
Iskender ve M.O. 130 yil1 ile birlikte Roma ydnetiminde varligim siirdiirmiistiir (Temiz,
2007: 4).

3.4.1.4.1. Lidya Dénemi’nde Paranin (Sikkenin) Icadi

Lydia halkinin insanlik tarihi ve kiiltlirline yaptiklar1 armaganlardan en tnliisii
paray1 icat etmis olmalaridir. VIIL. ylizyilin ikinci yarisi ig¢inde ortaya ¢ikan bu bulusun
dogal sonucu olarak diinya ticaretinde degis-tokus usuliiniin yerini para ticareti almis;
boylelikle is ve ticaret alanlarinda yeni ve biiyiik gelismeler olmustur (Sevin, 2003:
272). Ancak paranin aligveris aract olarak kullanilmasinin daha ¢ok Anadolulu
Hellenlerin becerisi oldugu diistiniilmektedir. Ciinkii Lydialilar deniz ticaretinden
yoksun olduktan baska gilivenceli, ulasimi kolay yollara sahip olmamalar1 nedeniyle
Dogu iilkelerindeki ticaret ve kiiltiir merkezleriyle siirekli baglanti da kuramamaiglardir

(Akurgal, 2003: 286).
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Ik sikkeler elektron denen altin-giimiis karisgimi bir maddeden yapilmistir ve
bigim olarak baklaya benzerler. On yiizleri ilk zamanlar diiz, sonra ¢izgili, daha sonra
da resimli olan bu sikkelerin arka yiizlerinde bir, iki ya da ii¢ adet derin dortgen ya da
ticgen cukurluk bulunur (Sevin, 2003: 272).

Resimli sikkelerin 6n yiizlerinde onceleri kralligin armasi olan aslan bast,

pencesi ya da iki aslanin karsilikli 6n boliimleri yer alir.

Kroisos doneminde saf altin ve giimiis sikkeler de basilmaya bagladi. Bunula
birlikte Ilhan Aksit’e gore; Lidya Krallarindan Kroisos, devlet hazinesini altinla agzina
kadar doldurur. ilk defa para basan Lidyalilar ticareti bununla yapmakta ve hergiin
biraz, daha zenginlesmektedir. Ama zenginlesen Lidyalilar askerlige onem vermez

olmus parayla asker bulundurmaya baslamiglardir (Aksit, 1982: 71).

Sardeis darphanelerinde basilmaya baslanan ilk sikkelerden ¢ok kisa bir siire
sonra Miletos, Ephesos, Samos (Sisam) ve Khios (Sakiz) gibi Ion kentleri de bu sistemi
benimsediler (Sevin, 2003: 272).

Madeni figiirlii sikkelerin ortaya ¢ikisi da yillar Once Ingiliz arkeologu E.S.G.
Robinson’in saptadig1 ve bu satirlarin yazarinin da belirttigi gibi M.O. 630 tarihlerinde
olagelmistir. Bu da Miletos basta olmak tizere Anadolulu kent devletgiklerinin en parlak
donemine rastlamakta ve paranin kullanilmasii gerektiren durumun ancak Anadolulu

Hellen isadamlarina yarayacagini kanitlamaktadir (Akurgal, 2003: 286).

3.4.1.4.2. Lidya Sanati

Lidya sanatinin kokeni, atalarinin Hitit Imparatorlugu ile bazen dost¢a, bazen
diismanca iliskide bulunduklari déneme yani Bronzg¢agina kadar uzanir. Lidyalilar,
Demircagi’nda 6zellikle Gyges’ten, Croesus (yaklasik M.O. 685 - 547) dénemine kadar
olan. Mermnad Hanedan: sirasinda  gorkemli  gelismeler  gostermislerdir

(http://www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr/belge/1-55023/lidya-donemi.html).
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Lydia’da fildisi ve kemik oymacilif1i gelismistir. Sevin’e gére; Unlii ozan
Homeros bile Lydia’nin fildisi oymalarindan 6vgiiyle s6z etmistir; ancak bugiine kadar
Sardeis kazilarinda, bir mezarda bulunmus kiiciik bir bas disinda, fildisi eserlere

rastlanabilmis de degildir (Sevin, 2003: 281).

Akurgal’a gore; Lydialilarin seramik sanati iizerinde oldukga belirgin bilgimiz
vardir. Lydia Bélgesi’nde genellikle iki ¢esit seramik elde edilmistir. Birincisi, Ozgiin
Lydia canak ¢omlegidir. Ikincisi, Az veya ¢cok Hellen etkisi gdsteren Lydia Bolgesi kap

kacak ornekleridir.

Lydia seramikgilerinin 6zgiin bir yaratisi olan Lydion adli kii¢lik kap o zamanki
diinyanin en gozde kremi olan Lydion Myron i¢in kullaniliyordu (Akurgal, 2003: 284).
Lydia seramiginin bir 6zelligi dalgali, mermer ve cam kaplar1 animsatan ¢izgi 6geleriyle
bezeli olusudur. Kaplarin hamuru ve fonu beyaz, sari ya da turuncu rengiydi. Lydia

seramigindeki figiirler Hellen etkisi sergilemislerdir (Akurgal, 2003: 284).

Varligi VII. ylizyilin baglarina dogru anlasilan altin zenginligi Sardeis kentinin
icinden akip Gediz irmagina karisan kiigiik Paktolos (Sart) Cay1’nin aliivyonlarindan
saglaniyordu. Efsanelere gore Paktolos bu 6zelligini, dokundugu her sey altin olan
Phryg krali Midas’tan almigti. Tanrilarin litfii olarak bu 6zellige kavusan Midas
sonugcta elini attigl ekmegin bile altina doniistiglinii gorerek, acliktan 6lmemek igin
tanrilara yakarir. Bu 6zellikten kurtulmak ister. Dilegi kabul edilen krala Sardeis’teki
Paktolos cayma gitmesi ve bu suyun kaynaginda yikanmasi sdylenir. Midas da
sOylenenlere aynen uyar ve altindan arinir; ancak bu o6zellik de Paktolos’a geger

(Sevin, 2003: 273).

Lydia mimarligindan, tiimiiliisler i¢indeki mezar odalarindan bagka giliniimiize
degin kalmis herhangi bir eser yoktur. Tiimiiliislerde mezar odalarinin duvarlar1 ¢ok
basarili mimarlik isciligi sergilerler. Bayrakli’da M.O. 6. yiizyilin baginda yapilmis olan
Athena Tapinagi’nin siitun bagliklarindan bugiine degin kalmis parcalarda Lydia
alfabesinden harflerin bulunmasi, Bayrakli’da (Eski izmir’de) Lydial1 ustalarin caligmis

olduklarini kanitlar (Akurgal, 2003: 284).
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Lidya heykel ve duvar resim sanatinin bazi 6rnekleri, Manisa - Kirkaga¢ - Harta
tiimiiliisiinde mezar odasinda yer alan Kline’yi “Olii yatagr” destekleyen sfenkslerin
betimlenmesinde ve Usak-Aktepe tiimiiliisinden ele gecen fresk parcalarinda
goriilebilmektedir (http://www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr/belge/1-55023/lidya-
donemi.html).

1960’11 yillarda Bati Anadolu bolgesinde yapilan kacak kazilar sonucu yurt
disina kagirilan Kiiltiir Varliklar1 daha sonra Karun veya Lidya hazineleri olarak

taninmistir.

3.5. Frig Donemi’ne Ait Bilgilendirme isaretleri

3.5.1. Kral Midas

Midas efsanede oldugu kadar tarih ve arkeoloji kaynaklarinda da adi gecgen bir
Frygia kralidir. Frygia’da bulunmus bir¢ok anitlar bugiinde onun adini tasir, bircok
efsane ve masallar anisin1 yansitir. Bu efsanelerin hepsi bolgeye 6zgii nitelikte ve Ana

Tanriga Kybele’nin kiiltiiyle ilgili gériinmektedir (Azra, 1997: 20).

Frig Kral1 Midas hakkinda bildiklerimiz esas olarak birbirinden ayr iki yazili
kaynaga dayanmaktadir. Bunlardan ilki Midas’la ¢agdas olan Assur krali Il. Sargon’un
yilliklaridir (M.O. 721- 705). Ikincisi ise klasik Yunan ve Roma eserlerinde Midas’a
yapilmis atiflardir. Assur kaynaklari salt olaylara dayanirken, Yunanca ve Latince
kaynaklar tarihi gerceklerden mitolojik hikayelere kadar genis bir yelpazeyi barmndirir
(H. Sivas ve T. Sivas, 2008: 59-63).

Midas, Muski’li Mita olarak, M.O. 718°den itibaren 1l. Sargon’un yilliklarinda
goriiliir. Bu tarihten 6nce Midas, Firat iizerindeki Geg Hitit beyligi Karkamis’mn krali
Pisiris’i Assur kralna karsi ayaklanmasi igin ikna etmisti. Isyan basarisizlikla
sonuglanmistir ve Sargon, Midas’mn, kentinden 6nceki krallar zamaninda bdyle bir
harekete hig girismedigini belirtmektedir. “Onceki krallar” tanimindaki ¢ogul ifadeyi
dogru kabul edersek, Midas, V. Salmaneser (M.O. 726-722) den 6nce olasilikla 111,
Tiglat-Pileser (M.O. 744-727)’in saltanati sirasinda tahta gegmis olmalidir. Bunu
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izleyen Assur kaynaklarinda Midas Orta Anadolu’nun giineydogusundaki Tabal
Ulkesi’nde Sergon’a kars: entrikalar gevirirken goriiliir (H. Sivas ve T. Sivas, 2008:
59-63).

Tarih¢i Herodotos’a gore Midas, Frygia’min krali ve Gordion’un Kkurucusu
Gordias’in ogludur. Gordias’in ana tanriga Kybele ile birlesmesinden dogdugu sdylenen
Midas, biliyliylince Anasinin Basrahibi olmus ve onun Pessinus’taki tapinagini kurmus.
Midas’1n iliskisi yalniz Kybele ile de degildir (Erhat, 1997: 21). Kybele gibi Anadolu
topragma 6zgii sarap tanrisi Dionysos’a da yakindan baglidir. Midas {istiine anlatilan
efsanelerin hepsinde, bu Frygia krali, Dionysos’un bagisladigi nimetlerden fazlaca pay
almig, tanriin pesinden giden alaya karismis, yoluna bas koymus, sirlarina ermis,
torelerini yasatmig, eglencelerini yiiriitmiis olarak anilir, canlandirilir. Midas efsaneleri
yalniz Frygia’da degil, Lydia, Karia gibi Ege’nin genis bir bolgesine yayilmis ve
anlatilmistir (Ozgii, 1978).

Tabal {ilkesinin baskenti olan Nigde yakinlarindaki Tuvanuva-Tyana’da
Midas’in adimi tasiyan bir yazit uzun zaman Once ele gegmistir. S6z konusu yazit,
Midas’in bolgedeki faaliyetlerinin anisina dikilmis olabilir. Midas’tan bahseden son
Assur kaynagi M.O. 709’a aittir ve burada Midas, Assur kralinin miittefiki olarak
karsimiza ¢ikar. Sargon’un Midas’t miittefik olarak kabul edisini biiyiik bir
memnuniyetle anlatmasi, kuskusuz Frig kralinin giiclinii ve konumunu yansitmaktadir

(H. Sivas ve T. Sivas, 2008: 59-63).

3.5.1.1. Midas Efsanesi

Yunanhlarin ve Romalilarin goziinde Midas iinlii bir kisilikti ve olasilikla
Yunanlilarm gergekten temas kurdugu ilk dogulu kraldi. M.O. 8. yiizyilda Homeros
Frigler’den ve Sangarios (Sakarya) Nehri {lizerindeki vatanlarindan haberdar olmakla
beraber, antik Yunan kaynaklarinda Midas iinlii Frig krali kimligiyle ancak M.O. 5.
yiizyilda goriiliir. Tarihgi Herodotos’a gore kral, Orta Yunanistan’daki Delphci Apollon
Tapmnagi’na tanr i¢in adakta bulunmus Yunanl olmayan ilk kisidir ve adadigi kendi

taht1 “goriilmeye deger bir adak esyasidir” (Sams, 1995: 59).
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Gordion’daki M.O. 8. yiizyilla ait tiimiilis mezarlarda ortaya cikarilmis
karmasik motifli kakma mobilyalar, tarih¢inin gézlemlerini dogrular niteliktedir. Bagka
bir yazar (Pollux) Midas’mm Bati Anadolu’daki Kyme sehrinden bir prensesle
evlendigini sdyleyerek krali Yunan diinyas: ile iliskilendirir. Gordion’daki en erken
ithal Yunan kaplarinin, Midas’in tahtta oldugu M.O. 8. yiizyilin sonuna tarihlenmesi
belki de tesadiif degildir (H. Sivas ve T. Sivas, 2008: 59-63).

Diger antik Yunan kaynaklar1 Frig kraliyla ilgili gercek olabilecek imalarda
bulunmaktadir. Cogunlukla “Gordias’in oglu Midas” olarak adlandirilan kralin
Gordion’da oturdugu aktarilmaktadir. Erken doénem Hiristiyan yazari Eusebios,
Midas’in Frigya tahtina M.O. 738’de gectigini ve M.O. 696-695°te “boga kan1” igerek
intihar ettigini  bildirir. Strabon Midas’in Oliimiinii Transkafkasya’dan gelen
Kimmerlerin Frigya’y: istila etmesine baglar (Sams, 1995: 59). Verilen tarihlerin
dogruluguna ve Midas’in 6liim sekline inanmak zorunda olmasak da, uzun zamandir
Midas’a atfedilen Gordion’daki biiylik ahsap mezar, yakin zamanda yapilan
radyokarbon analizleri ile M.O. 740’in birkag yil &ncesi veya sonrasina
tarinlenmektedir. Eusebios’un Midas’in tahra cikis tarihini M.O. 738’¢ yerlestirdigi
diisiiniiliirse ve antik kaynaklarin sdylediklerini de kabul edersek, mezarin Midas’in
babas1 Gordias’a ait oldugunu ileri stirmek cekici gelmektedir. Boylece Midas babasi
icin muazzam bir tiimiiliis yaptirarak, baskentin panoramasina biiylik bir katkida

bulunmustur (H. Sivas ve T. Sivas, 2008: 59-63).

Frigler’deki krallik kurumu hakkinda az sey bilinmektedir. M.O. I. Yiizyilda
yazan Sicilyali Diodoros, Midas’in Gordion’un giineybatisindaki Pessinus’ta
(Ballihisar) Toprak Ana ve Ana Tanriga Kybele’nin kiiltiinii kurdugunu aktarir. Ancak
sehirde yapilan kazilarda, Midas donemi kadar erken bir tarihte bdyle bir faaliyetin
varligina dair kanita heniliz rastlanmamaistir. Bununla birlikte, Diodoros’un anlattiklari

Frig krallarinin kiilt ile ilgili bir yonleri bulunduguna isaret edebilir (Sams, 1995: 59).

Eskisehir ve Afyonkarahisar arasinda. Daglik Frigya’da bulunan Midas Sehri’ndeki
(Yazilikaya) sozde “Midas Anit1” tizerinde, tanriga Matar’in adinin gectigi birkag
yazit bulunur. Bu, daha sonra Kybele olarak bilinen tanrigaya Frigler’in verdigi
addir. Anitin orta kismindaki bir nig olasilikla tanriganin betimini yerlestirmek icin

acilmistir. Anitin kendisi ise Ates adl biri tarafindan “Halkin lideri ve krali Midas’a”
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adanmustir. Bazi bilim adamlar1 anirin Midas ile ¢agdas oldugunu diisiinse de, gogu
anit1 M.O. 6. yiizyila tarihlemekte, ancak aslinda M.O. 8. yiizyilin sonunda yasamis
olan krala yapilan bir adak olarak gérmektedir. Durum ne olursa olsun 6liimli bir
kralin Frigler’in tanrigasiyla bu kadar yakin iligkide bulunmasi sira disidir (H. Sivas
ve T. Sivas, 2008: 59-63).

Yunan ve Latin edebiyat1 Midas ve dogaiistii olaylarin birlikte rol oynadig1 bazi
Oykiilere sahiptir, ancak bunlarin nasil ortaya c¢iktig1 belirsizdir. Bir sekilde bizim
bilmedigimiz Frig-Anadolu mitoslarina ait 6geler iceriyor olabilirler ya da Yunanllar
ve Romalilar tarafindan {inli bir dogulu kisiligin biitiinliyle degilse de esasen
efsanelestirilmesinden ibarettirler (Sams, 1995: 59). Ustelik Yunanhlar Lidyal: Gyges
ve Kroisos gibi diger dogulu krallardan haberdar olmalarina ragmen, Midas aralarinda
boyle muamele goren tek drnektir. Herodotos Midas’in yasamin sirrin1 6grenmek igin
efsanevi orman yaratig1 Silenos’u yakalattirdigindan bahseden bir 6ykii hakkinda
imalarda bulunur ama ayrmtili bilgi vermez (H. Sivas ve T. Sivas, 2008: 59-63). Isin
tuhafi, olay Midas’in Kuzey Yunanistan’daki Makedonya’da bulunan giil bahgesinde
gecer. Bu belki de Frigler’in Giineydogu Avrupali kokenlerinden bahseden gelenegin
yansimasidir. Midas’in Silenos’tan ne 6grendigi konusunda kaynaklar farkli seyler
anlatir, fakat antik Yunan edebi geleneginin boyle derin bir bilgiyi elde etmek isteyen
Anadolulu bir figiirii barindirmasi dikkat cekicidir. Belki de dykii, M.O. 6. yiizyilda
Iyonyali Yunanlilarin pesinden kosacagi tiirden Frig-Anadolu kokenli bir merak diirtiisii
ve doga felsefesine dayali sozlii gelenegi vurgulamaktadir (H. Sivas ve T. Sivas, 2008:

59-63).

Bugiin aggozIliliigiin ve asin servetin tehlikelerini anlatan bir deyim gibi
kullanilan Midas’in {inlii altin dokunusu, yukaridakinin devami olan ikinci Oykiiniin
konusudur. Midas nihayet Silenos’u serbest birakinca, tanr1 Dionysos bunun o6diili
olarak krala istedigi bir seyi gergeklestirme sozii verir. Midas dokundugu her seyin
altina doniismesini diler ve bdylece kralin yiyecekleri, igecekleri hatta kizi altina
dontigiir. Bundan kurtulmak isteyen Midas’in Lidya Kralliginin baskenti Sardes’in
iginden gegen Paktolos (Sart) Nehri’'nde yiizmesi gerekmektedir. Oykii Midas’n biiyiik
servetini agiklamak I¢in uydurulmus olabilir (Sams, 1995: 59). Oysa Gordion’daki
M.O. 8. yiizyihn zengin mezarlarinda degerli metallere rastlanmamasi goze

carpmaktadir ve genci olarak altin buluntular Frig baskentinde yaygin degildir. Buna



98

ragmen Yunanlilarin bakis agisindan uzaktaki bir Anadolu kralina ait servetin altinla
tarif edilmesi anlasilabilir. Sonugta Oykii gercek bir olguyu, yani Lidya’nin
zenginliginin kaynagini olusturan Paktolos Nehrinden ¢ikarilan altin1 agiklamak ig¢in
kullanilmistir. Cevresindeki toplulukta Silenos gibi yaratiklarin da bulundugu Dionysos,
Yunanlilar tarafindan bazen Frig-Anadolu baglantili bir tanri olarak gorilmistiir (H.
Sivas ve T. Sivas, 2008).

3.5.1.2. Midas’in Altinlar1

Antik yazar Ovidius, “Degisimler Kitab1”‘nda bu efsaneyi sdyle anlatir: Silenos,
tanri Dionysos’un alayinda sarhos, ihtiyar bir satyr’dir. Bir giin tanrt Dionysos Frygia
ve Lydia dag koruluklarinda dolastigi sirada, yanindaki Silenos uyuyakalir. Bakhalar’la
Satyrler onu s1zd1g1 yerde birakip giderler. Koyliiler onu bulur, Kral Midas’a gotiiriirler
(Ugankus, 2002: 59-63). Bakha sirlarin1 bilen Midas, Silenos’u hemen tanir ve onu on
giin, on gece sarayida konuk eder; yedirir, igirir sonra onu alir Tanr1’ya gotiiriir. Tanr1
Dionysos, buna o kadar sevinir ki Midas’a “benden ne dilersen dile” der. Midas’ta “her
dokundugu seyin altin olmasmi “diler. Tanri bu dilegin yersiz ve biraz da zararl

olacagm diisiiniir. Ama s6z vermistir, dilegi yerine getirir (Ozgiig, 1982).

Midas sarayina donerken, yolda kopardigi bir dal altin olur, yerden topladig: bir
cakil tas1 altin olur, tuttugu bir bugday basagindan altin taneleri dokiiliir. Midas buna
cok sevinir. Ama sofrasina oturup, agzina ekmegi goétiiriince, sarabr dudagina
degdirince, ekmek de sarap da altina doniisiir. Bu boyle siiriip gidince kral acikir, susar,
tiziiliir, pisman olur. Dionysos onu anlar, bagislar (Giingor, 2007: 56). Ona Sardes’e
gitmesini, Paktalos (Sart) Cagi’nin kaynagia ¢ikmasimi ve topraktan figkiran sularla
basini ve ellerini yikamasini buyurur. Midas sdyleneni yapar altindan arinir, rahatlar.
Ama o giin bu giindiir, Paktalos Cag1 altin pullari, zerreleri tasir durur. Sardes krallari
onu isletir, zengin olur, Unlenir. Sehir bliyiir, ticaret, sanat ve kiiltiir merkezi olur

(Muscarella, 1967).
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3.5.1.3. Midas’in Kulaklar:

Fakat sirr1 tutamayan berber, yerde bir ¢ukur kazar ve Midas’in esekkulaklarina
sahip oldugunu haykirir. Daha sonra g¢ukurun cevresinde yetisen sazlar riizgarla
sallandiginda “Midas’in kulaklar1 esekkulaklar1” diye seslenmeye baslar ve boylece
kralin sirin1 agiga vururlar. Bugiin Sangarios kiyisinda hala sazlar biiyiimektedir.
Gordion’daki ilk kazilarda M.O. 2. yiizyilin basina ait bir tabaka icinde bulunmus
eseginkine benzer kulaklara sahip bir biist Midas olarak tanimlanmistir, ancak gercekte

Silenos’un cinsinden bir orman yaratigi olan satyre aittir (H. Sivas ve T. Sivas, 2008).

“Kral Midas’1 asil tinlii kilan masal kulaklariyla ilgili olan masaldir. Ovidius
bunu Tanr1 Pan’in Apollon’a yarismasina atif yaparak anlatir. Baska efsanelerde
Apollonla yarisan Pan degil, Marsyas’tir. Kral Midas bir giin Tmolos (Bozdag) daginin
yamaclarinda dolasirken Apollonla Pan’in (ya da Marsyas’in) kavalimi da dinler”
(Ugankus, 2002: 25-27). Tmolos Apollon’a vermis o6dilii, ama Kral Midas hig
gerekmezken Pan’t begendigini sdylemis. Ne yapsin ki Pan’in kaval sesini daha ¢ok
begenir. Midas, Orta Anadolu ile ilgisi bulunmayan tanrt Apollon ile bagka bir mitolojik
orman yaratig1 Pan arasindaki miizik yarigsmasina hakem secilir. Kralin Pan’1 segmesine
otkelenen Apollon, Midas’a esekkulaklar1 verir. Midas kulaklarin1 bir bez ile orter
(Sams, 1995). Midas esekkulaklarin1 Frygialilar’in sivri kiilah1 altinda bir siire gizlemis
olsa gerek, berberi olmasa belki sonuna dek gizleyecekti ama her giin sagini, sakalini
tirag eden berber gormiis esekkulaklarini, kimseye acmadigi bu sirdan kurtulmak igin
topraga bir delik kazmis ve igine egilerek “ Midas’in kulaklar1 esekkulaklaridir” diye
fisitldamis. Ama kazma vurdugu yerin c¢evresinde o saat otlar, kamislar bitmis, bunlar
yel estikge dile gelerek “Midas’in kulaklari esekkulaklaridir” diye yankilanmaya
baslamiglar (Erhat, 1997: 20).

Halk bunu duymus, dedikodusunu yapmis; kimi sevinmis, kimi iiziilmiis, kimi
de yalan soyledigi, halktan sakladig: icin krala ¢ok kizmis. Halk sarayin Oniinde
toplanmis, krala c¢ikmasimi, kiilahin1 ¢ikarmasini kulaklarini gostermesini istemis.
Gosteri biiyiiylince, sesler yilikselince, Kral Midas dayanamamis, cesaretini toplamis
kulaklarin1 agmak i¢in sarayimn balkonuna ¢ikmis, basindaki kiilah1 ¢ikarmig “Yasa varol
kralim” sesleri yiikselince, saskinlik i¢inde ellerini kulaklarina gotiirmiis, bakmis ki

insan kulaklar1 yerinde duruyor... Tanri Apollon duruma iiziilmiis, pisman olmus,
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Midas’in cesaretini de takdir ederek, son anda kulaklarini eski haline getirmis (Mayer,

1965: 95).

Bugiin Sangarios kiyisinda hala sazlar biiylimektedir. Gordion’daki ilk kazilarda
M.O. 2. yiizyillin basina ait bir tabaka i¢inde bulunmus eseginkine benzer kulaklara
sahip bir biist Midas olarak tanimlanmistir, ancak gercekte Silenos’un cinsinden bir

orman yaratigi olan satyre aittir (H. Sivas ve T. Sivas, 2008: 59-63).

Midas’in efsaneleri Tiirk tiyatrosuna da konu olmustur. Ozellikle Midas
efsaneleri icinde “Midas’m kulaklar1” son derece ilgi cekicidir. Unlii tiyatrocu Giingdr
Dilmen’in genglik yillarinda kaleme aldig: ilk eseri “Midas’in Kulaklari”dir. Sinema
tiyatro dergisinde birincilik kazanan bu oyun 1961 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosu’nca
Atina’da sergilenmistir. Daha sonra da ¢ok begenilen oyun Ferit Tiizlin tarafindan

bestelenerek operaya da uyarlanmistir (Giingor, 2007: 56).

3.5.2. Ana Tanriga Kibele

Tarih Oncesi (Paleolitik) Caglardan, tek tanrili dinlerin yerlestigi zamanlara
kadar siiren, Orta Avrupa’dan Kuzey iilkelerine, oradan Asya iglerine yayilan;
Mezopotamya, Babil, Asur yoluyla Akdeniz ¢evresine ulasan birgok ulus, uygarlik ve
kiltiirlerde cesitli bicim, renk ve adlarla anilan, gosterilen ve yasatilan Ana Tanriga
kiilti (dini)’niin kaynagi Anadolu’dur. Bunu aydinlatmak, bugiin arkeoloji, tarih, din
tarihi, sosyoloji, mitoloji ve sanatin gorevi haline gelmistir. Biitiin bu arastirma
alanlarinin ¢abasi, birikimi bir araya geldikge, gercekler daha iyi anlasilacaktir (Mellink,
1954: 167-169).

Tarih Oncesinin en gerilerinden tek tanrili dinlerin ortaya ¢iktigi donemlere
kadar uzanan, hatta bu dinlerde de izleri goriilebilen Ana Tanriga inancini, Anadolu’nun
kendi tarih akis1 i¢inde yansiyan kisiliginde izlemek gerekir. Anadolu’nun en eski tanri
tasarimlarindan olan Ana Tanrica yaratma eyleminin 6z, insanlar i¢in bereket ve

¢ogalmanin simgesi olarak karsimiza ¢ikar (Akurgal, 1989).
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Ana tanriga mitoslarinda egemen olan dongiisel tanr1 anlayist tiim insana iliskin
eylemlerin ilk nedeni ve kokenidir ve ilerleyen siiregte, o ilk kokenden zaman
bakimindan ne kadar uzaklasilirsa uzaklasilsin, kutsal eylem bigimleri bereket adina

siirekli tekrar edilmelidir (Indirkas, 2002: 4).

Kybele, Anadolu’nun en 6nemli Tanrigasidir. Doganin dogurucu ve besleyici
niteligi onda dile getirilmis, zamanla Kybele dogurganliktan bolluk, verimlilik ve iiriin
kaynagi olma niteligi kazanmis ve daha sonralar1 karsilasilan Tanrigalarin Onciisii
olmustur. Anadolu’da Catalhoylik’ten bu yana var olan Ana Tanriga, Kybele kimligi ile
Frigyalilar’in inang¢ diinyasinda ¢ok dnemli bir yer almis ve tarihte Frigyalilar’a has bir

kiilt olarak kabul edilmistir (Indirkas, 2002: 7).

Ramsay’in Anadolu’daki arastirmalari, Eski Yunan ve Roma konusunda calisan
aragtirmacilarin dikkatini Anadolu’nun Yunan oncesindeki tarihine ve anitlarina,
ozellikle de Frygia’ya c¢ekmeye yardimcr olmustur. Ramsay’in yazdiklari,
Bachofen’in insanin toplumsal gelisiminin metreslikten anaerkillige, sonra da
ataerkillige uzandig1 seklindeki temel tezinden oOnemli Olglide etkilendigini
gostermektedir. Anadolu’nun eski toplumsal sisteminin gercek evliligi tanimadigini
ve soyun yalnizca anne yoluyla belirlendigini gdsterecegini sdyleyen Ramsay daha
sonraki bir ¢alismasinda, eski Anadolu halkini “toplumsal sistemi evlilige dayali
olmayan bir halk, ailenin reisinin anne oldugu ve akrabaligin yalnizca anne yoluyla

hesaba katildig1 anaerkil bir sistemin” iiriinii olarak tanimlamigtir (Roller, 2004: 31).

Ankara Anadolu Uygarliklar1 Miizesi’nde sergilenen, Hasanoglan’da bulunmus,
altin ve elektrondan yapilma Ana Tanriga yontuculugunda da goriilebilecegi gibi,
tanriga artik zayiflamistir. Analigini, dogurmaya yarayan genis kalcalariyla, bedenine
gore oldukca iri lireme organmiyla gostermektedir. Hasanoglan Ana Tanrigasinin en
onemli Ozelligi, her iki ayak bileginde altin birer halhal bulunmasidir. Bu halhallar,
Anadolu insaninm en azindan M.O. 3000’lerden bu yana halhal kullanma gelenegine

sahip oldugunu gostermektedir (Ugankus, 2002: 25-27).

llerleyen yiizyillar iginde ana tanriga kiiltiiniin baz1 yonlerinde onemli degisiklikler
olmasina karsin, Yunanistan’da, Roma’da ve Roma Imparatorlugunun her yerinde
karsimiza ¢ikan o tanrisal varlik, sonucta Fryg tanricasindan tiiremistir. Etkileyici

kostiimii, durus bigimi ve mimari bir gerceve igine oturtulmasi onun énemli bir kiilt
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figliri oldugunu, ikonografik olarak betimlenen tek tanrisal varlik olmasi da

Frygia’daki en 6nemli kiilt figiirii oldugunu gosteriyor (Roller, 2004: 119).

Diger yandan, kalin kalga, iri meme, sisman karin, cinsel organin kabarik bir
ticgen biciminde belirtilmesi gibi motifler, analigi, disiligi simgelemek bakimindan
Kubaba, Kybele, Kybebe’den Artemis’e kadar, biitiin Ana Tanrigca imgelerinde aynidir
(Ugankus, 2002: 25-27).

Frig tanricas1 Matar her zaman ayakta, ileri dogru bakan olgun bir kadin seklinde
betimlenmistir; uzun bir elbise ve siislii bir baglik giyer; basliginin arkasindan asagiya
dogru bir duvak inmektedir. Elinde tanrisalligina isaret eden bir dizi nesne ya da atribii
tutar. Bunlar icki kab1 veya kasesi, yirtict kus ve nar olmasi muhtemel yuvarlak bir
objeden meydana gelir. Bogazkdy’de bulunmus iyi durumdaki bir tasvirinde, tanriga iki
yaninda kiigiik erkek figiirleri ile birlikte gdsterilmistir. Erkeklerden biri ¢ifte fliit, digeri
lir calmaktadir (H. Sivas ve T. Sivas, 2008: 142).

Kimi maden figiirlerde, Ana Tanrica, kucaginda bir ¢ocuk tasimakta, kimilerinde
ise ¢ocugu emzirmektedir. Pek cogunda da elleriyle memelerini sikmakta, biitiin evrene
siit plskiirtmekte, doyurmaya c¢alismaktadir. Yine bu donemde Ana Tanrigca, maden
cakil tasi, kemik, pismis toprak v.b. her tiirlii malzemeden yapilabilmektedir (Tuncer,
1999: 24).

Tanrica Kybele heykeli; Bir kaide tizerinde, iki yaninda miizisyenlerle birlikte
tasvir edilmis Kybele heykelidir. Cok katli Polos’u iki boliimden olusur. Ustteki genis
boliimiin orta yerinde, g¢epecevre, dikey damla bi¢iminde kabartma dilimleri ile
stislenmigtir. Polosun basa dogru daralan alt yarisi, yatay dort set ve yivden olusur.
Sag¢inin tepe kismi tag seklinde taranmistir. Kybele’de Arkaik, bir yiiz ifadesi vardir. Sol

yanagi al¢1 ile tamamlanmistir.

Boyundan beline kadar uzanan etekligin sol yaris1 ve sag kalcas1 dikey pliseli,
sag yarist yatay pliseli olarak kabartmadir. Miizisyenler ¢iplak olup, iizerlerinde giysi
olarak sadece kiilot vardir. Sag yanindaki fliit, sol yanindaki lir ¢almaktadir. (Kulagoglu,

1992: 10).
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“Tanrica Kybele heykelinin 6zellikleri; Tas, yiiksekligi 134 cm. genisligi 56
cm.dir. Frig dénemi’ne ait, M.O. 6. yy.in ortalaridir” (Kulagoglu, 1992: 10).

3.5.2.1. Kibele’nin Tarih Icindeki Adlar

Mitolojide higbir tanri, ana tanrica Kybele kadar, gok c¢esitli adlar ve sifatlarla

anilmamastir.

Ramsay, tanriganin adin1 Ana ya da kendisinin okudugu sekliyle “Mater Kubile”
olarak kaydeden bir Fryg yazitim1 yayimmlamak yoluyla, Frygia’nin bas tanrisinin
gercekten de bir ana tanriga oldugunu net bir bi¢imde gozler Oniine seren ilk gezgin ve

arastirmaciydi (Roller, 2004: 31).

Frigler olasilikla hem erkek hem de disi ¢cok sayida tanriya tapiyorlardi. Ancak
sadece bir tanr1 insan suretinde tasvir edilmistir. Bu, ad1 “Anne” anlamina gelen tanrica
“Matar’dir. “Matar” ismi ¢esitli Fryg yazitlarinda, ¢cogunlukla tanricayr tanimlayan bir
sifat ya da lakap ile birlikte goriiliir. Bu lakaplar arasinda en sik rastlananlardan biri,
Frig dilinde muhtemelen “dag” demek olan “Kybeleia”’dir ve tanriganin eski
Yunancadaki ismi Kybele’nin de kaynagidir (H. Sivas ve T. Sivas, 2008: 141-145).

Phrygler’in Anadolu’da benimsedikleri en eski ve en kendine 6zgii dini kiilt,
Halys’in (Kizilirmak) dogusundaki Luwilerce Kubaba, Phrygler ve Lydialilarca Kybele
ya da Kybebe, Phryglerce Kubile ya da Matar Kubile ve Yunanlilarca da Kybele olarak
adlandirilan, Biiyiik Ana ya da Ana Tanriga kiiltiidlir. Bu tanriga, Phrygler tarafindan
Agdistis olarak da tanimlanirdi (Ugankus, 2002: 30-31).

Bu adlandirma ¢oklugu, ana tanriganin kaynagi Anadolu’da olmak iizere, uluslar

istii bir nitelik ve 6nem kazandigini gosteriyor.

Kiiltepe Asurca tabletlerinde onun adina Kubaba olarak rastlanir. Bogazkoy’deki
Hitit tabletlerinde adi Arinna’dir, Hepat’tir. Stimer kaynaklarinda Marianna’dir.
Suriye’de Lat, Girit’te Rhea, Misir’da Isis, Anadolu’daki Komana Pontika ve Komana
Kappadokia’da Ma’dir (Ugankus, 2002: 30-31).
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Tanrica o kadar ¢ok adla anmilmistir ki, Arabistan ve Hicaz’da Hubel ve Kible;
Grek’de Themis, Ops, Ge, Maia, Urania, Uriname, Idea, Italya’da Vesta, Anna,
Marianna; Suriye’de Atargatis; Ermenistan’da Anaitis olarak adlandirilmis ve tapinim
gormiistiir (Kabaagagli, 1985: 121).

Frygia’da Kybele, Lydia’da Kybebe, Ephesos’da Artemis, Italya’da Nemi
Goliine yansimasit Veniis’tiir. Ayrica bazi yer adlarinda iiretilen sifatlara; Yunanca
Meter, Latince Mater sozciikleri eklenerek, tanricanin bolgesel nitelikleri de
belirtilmistir. “Sipylene” Manisa Sipylos Dagi’nin, “idaia” Troya’ya hakim Ida “Kaz”
Dagi’nin, “Berekkyntia” Sakarya kiyisindaki bir eski kalenin, “Steunene”, Aizanoi
(Cavdarhisar) yoresindeki “Steunos” Magarasi tanrigast oldugunu belirtiyor. Bu sifatlar
arasinda en yaygin olani da “Dindymene” adidir ki, bu Dindymos Dagi’nin tanrigasi
anlamina gelir (Ucankus, 2002: 30-31).

Anadolu’da ise Dindymos adini tasiyan ii¢ dag vardir. Biri Frygia’daki Murat
Dagi, obiiri Mysia smirindaki Kapi Dagi, iglinclisi de tanriganin  Sivrihisar

(Justinianopolis)’in 20 km. Giineyindeki Balahisar (Ballihisar)’dir (Giingér, 2007).

Ismet Zeki Eyiiboglu (1990) soyle yazmustir; “Kybele’den (Kupapa’dan)
Kible’ye, Dingir’dan Tanri’ya, gelinceye degin zaman i¢inde goriilen ad degismeleri,

tarihin akisi icinde yer alan gercekleri degistirmemistir.”

3.5.2.2. Kibele Efsanesi

Biitiin bu adlar ve sifatlardan anlasildigi gibi, Ana Tanrica, dogay:1 biitlin
canlilii, verimliligiyle simgeleyen, evrensel bir nitelik tasiyor. Toprak ve bereketin
kaynagi olmaktan baska, her c¢esit uygarligin etkeni, ilhami olarak, daha sonraki
donemlerde, Ephes Artemisi’nin kuleli taglarmma da 6rnek olur. Romalilar’in Magna
Mater (Biiylik Ana) dedikleri tanrica, analik vasfin1 da yalniz insan alaninda degil,

dogal ve evrensel bir ilke olarak canlandirir (Ugankus, 2002: 29).
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Kybele’nin aslinda bir tek efsanesi vardir. Bunda hem tanricanin analik

kavraminin nasil anlasildig1 dile gelir, hem de ona tapimin bi¢gimi saptanir.

Kybele’nin mitolojisi ¢esitli kaynaklardan birbirinden farkli anlatilsa da 6ziinde
ana tanriga Kybele’nin Frygia ormanlarinda yasayan Attis adli delikanliya tutulmasinin
Oykiisiidiir. Kybele ve Attis’e iliskin bir¢ok sdylencenin var oldugu bilinmektedir. Bu
sOylencelerin hepside tiim bereket mitoslarinda oldugu gibi toprak-bereket, &lme-

dirilme motifinin egemen oldugu bir inancin ifadesidir (Eyiiboglu, 1990: 9).

Efsane soyledir: Kybele, Attis (ya da Agdistis) adli bir delikanliya tutkundur.
Attis, Pessinus Krali’nin kiziyla evlenmek {izereyken, Kybele diigiin yerinde birden
onun karsisina dikilir; aklin1 basindan alir, caydirir, hatta ¢ildirtir. Attis herkesin 6niinde
kendi hayalarin1 keser, hadim olur. Akan kaniyla toprag: sular, bitkilerin yesermesine,

fiskirmasina yol agar ve kendisi bir ¢gam agacina dontisiir (Ugankus, 2002: 29).

Kabaagacli’nin (1985: 15) aktarimina gore ise efsane soyledir;

Bu Oykiilerde Pausanias’in anlattigi Agdistis efsanesi ana tanrica Kybele’nin
Pessinus’taki kiiltiine iliskin bir Oykiistidiir: Zeus’un gordigi bir diis sirasinda
tohumu, yeryiiziine dokiiliir. Bunlardan hem erkek hem de kadin gift cinsiyetli bir
varlik dogar. Agdistis adli bu varligi tanrilar ele gegirir ve erkeklik uzvunu kesip
atarlar, uzuvdan bir badem agaci olusur. Irmak Tanris1 Sangarios (Sakarya) kizi
Nana bu agactan bir badem koparip gogsiine saklar. Bundan gebe kalarak, Attis
(kimi kaynaklarda Attes) adl1 bir erkek ¢ocuk diinyaya getirir. Onu bir daga birakar.
Attis biiyliylince dyle bir yakisikli olur ki o zaman erkekligi yok edilmis ve salt
kadin olan Agdistis ona vurulur. Ne var ki Attis, Agdistis’den kagmak ister. Bu
nedenle Pessinus’a gider. Pessinus krali da onu kiz1 ile evlendirmeye karar verir.
Tam diigiin gecesi diigiin ezgilerinin sdylenmekte oldugu sirada Agdistis birdenbire
cikagelir. Attis onu goriince ¢ildirir ve kendi kendisini hadim eder. Pessinus krali da
ayni seyi yapar, Attis Olir. Agdistis ¢ok iiziilir ve sevgilisinin bedeninin

bozulmamasini saglar.

Toprak, bereket, dogum efsanelerinin hepsinde, 6zellikle Adonis Mythosu’nda
goriilen bu 6lme dirilme motifi, Kybele kiiltiinde baz1 vecit, esrime, kendinden gecme

hallerine karigsmakta ve Ana Tanriga tapiminin 6ziinde olan bir ¢esit kurban toreniyle
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gerceklesmektedir. Attis erkekligini keserek kendini nasil tanrigaya kurban ettiyse;
Kybele’nin basrahibi delikanli bir torenle kendi eliyle kendini hadim etmek zorundadir
(Erhat, 1997: 185).

Attis efsanesinde simgelendigi gibi, akan kan ve yitirilen erkeklik giicii, daha
evrensel bir anlam kazanir ve bereket ve canliligin daha genis bir alana, yani biitiin
dogaya yayilmasmi saglar. Gizemli cilimbiisler, senlikler arasinda yapilan bu
hadimlastirma olay1, gene Anadolu’ya 6zgili ve bazi tarikatlarla bugiin baska bigimde de

olsa yasayan bir torenin ilk 6rnegidir (Ugankus, 2002: 29).

3.5.3. Hayat Agaci

Hayat agaci inanci, diinya kiiltiirlerinde en yaygin inanglardan biridir ve agag
kiiltiiyle ilgili biitlin inanglarin kokeninde hayat agaci temas: bulunmaktadir. Genel
olarak Hayat agacina biitiin toplumlarda benzer ozellikler atfedilir. Fakat toplumlara
gore hayat agacinin farkli mitolojik 6zellikleri 6n plana ¢ikar. Hayat agaci, mitolojik bir

sembol olarak bir¢ok mucizeyi gerceklestirir.

Hayat agacimin mahiyeti tam olarak belli degildir. Hayat agacimin yeri
konusunda diinya kiiltiirlerinde ¢esitli yorumlar yapilmistir. Farkli yorumlara ragmen
genellikle hayat agaci diinya kiiltiirlerine diinyanin merkezinde ve gobek ¢ukurundadir.

Bu merkezde yeralt1 yeryiizii ve gokyiizii arasindaki iletisimi saglayan temel bir eksen
bulunur (Eliade, 1991: 17).

Hayat agaci Hitit, Stimer, Asur sanatlarinda yaygin olarak kullanilmistir.
Karatepe kazilarindaki kabartmalarda bol 6rneklerle karsilasilan hayat agact motifi tiim

Anadolu uygarliklarinda cesitlemelerle karsimiza ¢ikar (Alp, 2006: 1).

Her dini sistem sembollerden olusur ve kendisini semboller araciliiyla ifsa eder.
Dini sistemlerin en 6nemli sembollerinden biri gegmisten giliniimiize agaclar olmustur.
Insanlik tarihinde sembollerin ¢ok énemli bir yeri vardir dyle ki insanoglu ancak kutsal
olanla semboller araciligiyla iletisim kurabilmistir (Eliade, 2003: 424). Hayat agac1

inanc1 ¢ok eski ve koklii bir inangtir. Onun, diinyanin yaratilisiyla ortaya ¢iktigina
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inanilmistir. Hayat agaci ile ilgili mit ve efsanelerde Tanrinin hayat agacini diinya ile
beraber yarattigi anlagilir (Belli, 1982, 241). Uygurlarin mani dininde aga¢ ¢ok 6nemli
bir unsurdu. Mani dinine mensup olanlara gore bes adet hayat ve bes adet de 6liim agaci
vardi. Manas Destani’nda da kisir kadinlar kutsal elma agacinin altinda oynamalar1
sonucu ¢ocuklarinin olacagina inaniliyordu. Ardi¢ ve sedir agact da Tiirklerce kutsal

sayilan agaglardandir (Alp, 2006: 1).

En eski inaniglardan biri oldugu anlasilan ‘Hayat agaci’na iliskin ilk izlere somut
olarak M.O. 3000 ve sonrasinda Asagi Mezopotamya’da rastlamlan iki hayvan
arasindaki bitki 0gesi yasam ve Oliim arasindaki silirekli dongiiniin sembolii olarak

Stimerlerde rastlanir (Belli, 1982, 241).

Hayat agaci ile ilgili inancin ve bunu sanat yaratmalarma konu olarak
islenmesinin ilk érneklerini, M.O. 3. binyilindan beri Asagi Mezopotamya’da rastlariz.
Iki teke arasindaki cali motifi sahnesi, Sumerler’in “yasam” ve “6lim” arasindaki
siirekli dolasimi, yeralt1 diinyasi ile olan inanglarim1 ve hayat agacinin en eski sekli
Dumuzi’yi simgeleyen biiyilk ana tanriganin hayati yayan “asiklar ¢ifti”’nin &liip

ilkbaharda yeniden dirilmesini sembolize etmektedir (Moortgat, 1949: 28-38).

Biitliin agaclar Hayat agaci olarak kabul edilmemistir. Bazen sadece belli bir
agac tiirii bazen de birka¢ agac tiirii hayat agac1 olmustur. Insan zihni hayat agacim
somutlagtirma ¢abasina girmis ve bu c¢aba sonucunda onu belli bir aga¢ tiiriiyle

ozdeslestirmeye ¢alismustir (Oztekin, 2008: 26).

Hayat agaci ulasilmasi ¢ok zor olan bir yerde ve canavarlar ya da yilanlar
tarafindan korunmaktadir. Hayat agaci cogu zaman ulasilamaz bir yerde diinyanin
sonunda, denizin dibinde karanliklar iilkesinde, ¢ok yiiksek bir dagin zirvesinde ya da
yedi dag arasinda bulunan bir merkezde bulunmaktadir ve ona ulasmak ¢ok zordur

(Oztekin, 2008: 25).

Farkli agag tiirleri kendi i¢inde degisik anlamlar igerdigi gibi, tek basina “Hayat
Agact” motifi diinyadan cennete yiikselen, siirekli degisim ve gelisim i¢indeki yasayan
evreni sembolize eder (Ugar, 2004: 43-44). Hayat bahseder, genglik ve oliimsiizliik

verir. Saadet kaynagidir. Yegane gerceklik ve merkeziyet hayat agacindadir. O {i¢ alemi
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birbirine baglar; diinyanin merkezindedir. Diinyanin diizenini ve Insanlar arasindaki
dayanismay1 saglar. insanlarla kader birligi bulunur. Ulihiyet onda tezahiir eder.

Tanrinin sifatlarini tagir. Canli ve daima yemyesildir (Oztekin, 2008: 23).

Hayat agacimin bigimsel 06zellikleriyle ilgili olarak da g¢esitli yorumlar
yapilmistir. Hayat agaci biitliin alemi birbirine baglar kokleriyle cehennemi, govdesiyle
yerylizlinii dallariyla cenneti kapsar. Dallar1 Tanrinin evine yani cennete kadar siiriiniir
(Eliade, 2003: 296). Dogumlar hayat agaci vasitasiyla gergeklesir. Bir¢ok toplum,
yaratilisin onunla ilgili oldugunu diisiiniir. Ilahi dinlerde vahiyler 151k, ates veya nur
seklinde hayat agaci iizerine iner. Hayat agac1 vasitayla, tanriyla konusulur. Oliilerin

ruhlar1 hayat agaci vasitasiyla yerlerine yerlesebilir (Oztekin, 2008: 25).

Diinyanin en biiyiikk agacidir. Hayat agaci bazen de bas asagi ¢evrilmis olarak
tasavvur edilir. Buna gore hayat agaci, kokleri gége uzanan, dallari tim yeryliziinii
saran, her seyi aydinlatan giinestir. Bazen evren, bas asagi cevrilmis bir aga¢ olarak

tasavvur edilir (Eliade, 2003: 274).

Hayat agacinin cinsi biitiin toplumlarda farklilik arz etmistir. Toplumlara gore
mese, kayin, ¢am, zeytin, elma, incir, asma vb. bir¢ok bitki ve aga¢ cinsi hayat agaciyla
Ozdeslestirilmistir. Bu cesitlilik muhtemelen toplumlarin giinliik hayatlarinda hangi ¢esit
agacla ic icelerse o agaca hayat agaci vasfi yiiklemelerinden kaynaklanir (Oztekin,
2008: 26). Ezoterik Ibrani geleneginde, Islam’da ve Hint geleneginde bas asag1
cevrilmis hayat agaci temasi bulunur (Eliade, 2003: 275). Hurma da Ilk ¢aglarda yaygin

bir hayat agaci temsilcisidir.

Insanlar kendilerine birgok faydalar saglayan bu agaglara minnet duymus ve
saygl gostermislerdir. Sonug¢ olarak diinya toplumlari bu agaclara hayat agaci vasfi

yiiklemislerdir.

3.5.4. Frig Yazilan

[k insan bundan otuz bin yil énce yirtici hayvanlar ve tehlikelerle dolu vahsi

diinyada tek basina hayatta kalma savas1 vermistir. Bir¢ok fiziksel donanima sahip diger
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canlilarin tersine onun zeka kapasitesi disinda hicbir seyi bulunmamaktadir. Ne 1sinmak
icin postu ne yirticilardan kagabilecek kadar hizli kosabilme yetenegi ne de onlardan
korunmada kullanabilecegi pencgeleri vardir. Hayatta kalabilmek ve tiirtinii devam
ettirebilmek i¢in zekasini ve yaraticiligini kullanarak ilk aletleri yapmis, bu aletler
sayesinde avcilik yapmig, korunmus; yakaladigi hayvanlarla beslenmis ve postlariyla
giyinmistir. Binlerce yil siiren bu donemde insanoglu yasadigi magaralarin duvarlarina
bir takim hayvan ve avlanma resimleri yapmustir. Ister biiyii ister baska amaclarla
yapilmis olsun, bazen sembolik bazen gercekei tisluplara sahip bu resimler gorsel

iletisimin ve dilin ilk 6rnekleri olmustur.

Insanoglu bulus ve kesiflerini arttirdikca yasam seklini degistirmis, tarim
yapmaya baslamis, hayvanlar evcillestirmis, kendi hayvanlarini yetistirmis ve yerlesik
diizene ge¢mistir. Niifusunu arttirmis, kdyler, kasabalar, sehir ve devletler kurmustur.
Ticaret yapmak, biiyilk savas ve hikayeleri kaydetmek i¢in yazi dilini bulmustur.
Yazinin yolculugu resimsel imgelerle baslamis, bu imgeler zamanla Soyutlanarak
kelimeleri anlatan simgelere, daha sonra da sesleri ifade eden Sembollere doniismesi ile
sirmusgtiir. Alfabeler farkli kiiltiirler tarafindan kendilerine uygun sekle dontstiiriilmiis
ve son olarak bugiin kullandigimiz Latin alfabesi ortaya ¢ikmistir. Sesleri ifade eden bu
semboller ayn1 zamanda gorsel birer bigimdir. Gegen yillarla birlikte temel sembollere
bagl kalan yazicilar bu bi¢cimlerde ufak tefek degisiklikler yapmis, boylece bugiin yazi

karakteri olarak adlandirilan kavram ortaya ¢ikmistir.

Hint-Avrupa kokenli bir dil kullanan Phrygler’in Fenike’den alinmig bir harf
yazilar1 vardi.

Frigler’in kendine 06zgii bir yazi sistemi vardi. Kaynagi ve gelisimi heniiz
aydinlanmamustir. Fakat bu yazi Arami, ege yazi sistemlerinin etkisi altinda meydana
gelmis olabilir. Gordion’da bulunan brons kaplarin bazilari ile kaya altar ve anitlarinin
yazilarinda da ayn1 yazilar1 gérmek miimkiindiir. Bunlarm hepsi tarih olarak M.O. 7.

yiizy1la kadar ¢ikmaktadir (Iscan ve Tokgdz, 1982: 17-18).

Oktay Yazir’a gore (1982: 240); Frig alfabesinin kokeni konusunda farkli
goriisler one siiriilmiistiir ve fikir birligi saglanamanustir. ilk olarak, iki farkli goriisiin

varligindan bahsedilmistir. Frig alfabesinin Yunanistan’dan alindig1 goriisii, Yunan ve
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Frig alfabelerinin aymi Semitik kaynaktan ¢ikmis olmakla birlikte, birbirlerinden

bagimsiz olarak gelistigi goriistidiir.

Okunabilmekle birlikte heniiz anlasilamayan Phryg diline iliskin yazitlar daha
cok kaya anitlar1 iizerine kazinmistir. VIII. yiizyilin ikinci yarisindan baslayarak
Phrygia’da kullanilmig bu alfabe bati komsular1 Lydia’lilar ve Yunanlilarinkine ¢ok
benzemekteydi (Sevin, 2003: 255). Ucankus’a gore; Phryg alfabesinin kokeni
konusunda goriis birligi yoktur. Bazilar1 bu alfabenin Yunanistan’dan alindigina
inanirlar. Bazilar1 da, gerek Yunan gerekse Phryg alfabelerinin ayn1 Semitik kaynaktan
¢ikmig olmakla birlikte, birbirlerinden bagimsiz olarak gelistigini savunurlar (Ucankus,

2002: 21).

Bugiine kadar Eski Frigge repertuarlarinin; a, b, g, d, e, v, i, k, I, m,n. o, p, 1, s, t,
u harfleri olmak iizere 17 harften olusan ortak bir birikiminin oldugu diisiiniilityordu.
Bugiin bu birikimin 19 harften olustugunu belirtebiliriz (Brixhe, 2007: 152). Bu
baglamda, bugiin Frig alfabesinin 19 harften meydana geldigi bilinmektedir. Eski Frigce
yazi ¢ogu kez soldan saga, ender olarak sagdan sola ya da bir yonden baglayip kesintisiz
diger yonde devam eder (Bustropedon: Okiiziin tarlay1 siirdiigii gibi). Cogu birkag satirt

geemeyen yazitlar kaya anitlar1 ve canak-¢comlek {izerindeki birka¢ kelimeden olusur.

Gordion kazilari, Yunan kiiltiirinlin olusumu sirasinda, Phrygia’nin oldukca
gelismis bir kiiltiire erismis bulundugunu goéstermistir. Bu nedenle Phryglerin alfabe
konusunda Yunanlilar1 etkilemis olmast da olasidir. Aslinda, cogunlukla, Fenikeliler’e
atfedilen alfabenin, batiya yayilmasinda Phrygler’in 6nemli bir rol oynadiklari, Gordion

kazilarinda ele gegirilen buluntulardan anlasilmistir.

Gordion’daki Biiyiikk Tiimiiliis’te bulunan, M.O. 700 yillarina ait, tung
kazanlardan biri lizerinde Phrygia yazisi bi¢ciminde, soldan saga dogru giden alfabeyle

yazilmig, balmumundan ve son boliimii eksik Phrygge kisa bir yazit vardir (Giingor,

2007: 8).

Ayni bigimde, 3 kisa alfabetik Phryg Yazitina yine bu mezardaki makara kulplu

3 tung kasenin agiz kenarlari iizerinde de rastlanmistir. Heniiz anlasilmamakla birlikte,
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bu buluntular Phrygler’in Hititler ve Asurlular gibi, balmumu tizerine yazilmis tabletlere

sahip olduklarin1 gostermektedir.

Gordion kazilarinda yazili belgelere rastlanmayisi, Phrygler’in bozulmayan
kilden tabletler yerine, tahta gibi ciirliyebilen tabletler kullandiklarini gosteriyor.
Phrygia alfabesinin Ionia ve 6teki Yunan alfabeleri gibi, Fenike alfabesinden gelistigi
kabul edilebilir. Bu alfabe Phrygler’de, M.O. 8. yiizyilin ikinci yansindan itibaren
kullanilmistir. Kaya Anitlarinin {izerine ustaca kazinmis olan yazitlardan, M.O. 8.
yiizyilin ikinci yarisinda, Phryg yazisinin olduk¢a gelismis oldugu anlasiliyor (Ugankus,
2002: 21).

Frigce ¢agin basinda tekrar ortaya c¢ikmak iizere ii¢ yiiz yil boyunca ortadan
kayboldu. Bilinen son belge 3. yiizyil ortasina tarihlendirilebilir. Somiirgelestirilmis bir
halkin dili olarak Frigge artik kutsal alanda sinirliydi. Sadece cenaze kapsaminda, ¢cogu
zaman yoreye Ozgii kap1 bicimli mezar taslari iizerindeki yaziya eslik eden dénemin
Yunan alfabesiyle yazilmis kisa bir lanet seklinde karsimiza ¢ikmaktadir (Brixhe, 2007:
153). Friggenin son antik kullanimina ¢agin 5. yiizyilinda rastliyoruz. Fakat Frigcenin 7.
yiizy1l Arap akinlarindan 6nce yok olmamis olmast miimkiindiir. Bu akinlar bildigimiz

gibi tiim Orta Anadolu’nun demografik yapisini altiist etmisti (Brixhe, 2007: 154).

3.5.5. Fibula

Fibula iki par¢a kumasi birbirine tutturmaya yarayan bir aragtir. Bunlar modern
cengelli ignelerin atasidir. Cengelli igneler normal ignelerin yerine ge¢mis, dolayisiyla

batma tehlikesine de son vermislerdir.

Birisi igneyi diger ucuna dogru yay sekli vererek egmeyi diisiinmiis, boylece bir
uc igne gorevi goriirken tekisi de onu tutan kilit haline getirilmistir. Daha sonra ug ve
kilitten ibaret bu fibula formu ¢ok g¢esitli tiplerde ve modellerde {iretilmistir
(Muscarella, 2007: 173). Bir dekoratif 6ge olan, bazen tas ve kil kaliplarda dokiilmiis,
bazen de dovme teknigiyle yapilmig fibulalar1 Anadolu’da ilk kez VIII. yiizyillin
ortalarindan baglayarak Phrygler kullanmistir (Sevin, 1999: 261). Phryg madenciliginin

dis pazarlarda alic1 bulan iiriinlerinden olan fibulalar, bir ya da iist {iste iki igne ve buna
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bagli bir yaydan olusuyorlardi ve yalnizca giyimde degil, 6lii armagami olarak
mezarlarda ve adak olarak da tapmaklarda kullaniliyordu (Ugankus, 2002: 55). Cogu
kez tapmaklara ve mezarlara adak olarak da birakilan fibulalarin ayirt edici 6zellikleri,
genellikle yarim daire ya da at nali bigimli simetrik bir gévde ile buna perginlenmis

sivri uclu bir yaya sahip oluslaridir (Sevin, 1999: 261).

Diger yandan Kalaycioglu bizi fibulalarin sekilleri hakkinda su sekilde
bilgilendirmistir: Fibulalarin tizerindeki silmelerin higbir islevi yoktur. Yalnizca
siisleme amaci ile yapilmislardir. Hatta bazi fibulalarin govdelerinde bile bu silmelere
rastlanmakladir. Silmelerin iki kolda simetrik olmasi Frig Fibulalariin karakteristigidir.
Ve Kalaycioglu Frig Fibulalarinin en Onemli o6zelliginin ise; kancalarin diger

fibulalardan kolayca ayrilabilecek bi¢imde belirgin olmasidir (Kalaycioglu, 1988: 62).

Miicevher gibi bir siis esyasi olarak da kullanilan tung fibulalarin yapiminda,
bakir-kalay alasimina yiiksek oranda ¢inko katilmakta, boylelikle altin rengini andiran
sar1 bir renk elde edilmektedir. Batida Yunanistan’dan, Doguda Asur’a kadar yayilmis

olan bu fibulalar, yarim daire bi¢imlidir ve Phrygler’e 6zgiidiir (Ug¢ankus, 2002: 55).

M.O. 2. binden beri (Miken mezarlarindan ¢ikan igneler) kullamldigin
bilmemize ragmen kullanilmasmm en yaygin ve gelismesinin doruguna eristigi cag
demir ¢agidir. Kullanimindaki yararlilik ve siis esyasi niteligi 6zellikle 8. yiizyil ve daha
sonraki kabartmalar iizerinde izlemekteyiz (Kalaycioglu, 1988: 61). Ivriz kabartmasinda
da betimlenen, Tyanali Urpalla’nin giysisinde, tipik bir Phryg fibulasinin, nasil
kullanildigin1  gérmek olasidir. Asur Imparatoru 2. Sargon’a sunulan armaganlar
arasinda bu bi¢im fibulalarin goriiliisii, onlarin degerli esyalar arasinda sayildiklarinin

kanitidir (Ugankus, 2002: 55).

Fibula Ge¢ Tung¢ Caginda, MO 13. yiizyil civarinda Avrupa’da bir yerlerde,
belki de Yunanistan’da ortaya ¢ikmis, hemen ardindan Bati Ege ve Akdeniz’deki
yerlesimlere dagilmistir. Kisa siire sonra gesitli kiiltiirler kendilerine Ozgii fibulalar:
yaratmaya baslamis ve bunlar o kiiltiirlerin karakteristik nesneleri olmuslardir
(Muscarella, 2007: 173). Ozellikle demir ¢aginda sevilerek kullamildigini gérdiigiimiiz
cengelli igneler zaman icinde ancak ayrintida farklilik gostermektedir. Buna karsilik

bolgesel farkliliklar daha belirgindir.
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Bu kiiltiirel kimligi yansitan bir 6rnek Assur krali Il. Sargon’un Khorsabad’daki
baskentinde goriilebilir. Burada, tas kabartma olarak islenmis bir sahnede krala
tribut/hediyeler getirenler goriliir. Bunlardan biri hafif donmiis sekilde Frig fibulasini
bize gosterir ve sahneyi seyredenlerin onu Frigli olarak tanimasini saglar. M.O. 709°da
Midas’in Sargon’la antlasma yaptigint biliyoruz. Antlagma siliphesiz kabartmalarda

betimlenmis hediyeler ile iyice saglama alinmist: (Muscarella, 2007: 173).

Yakindogu ve Urartu Fibulalarini1 Frig fibulalarindan ayiran 6zelliklerden biri
ise genellikle yayin (zemberegin) govdeye menteselenmis olmasidir. Ayrica demir ¢agi
yay ve kemer govdeli fibulalarin tutamaklari ise daha ¢ok el seklinde olup boynuz gibi
uzantilar1 yoktur. Frig Fibulalarinin igne kismi genellikle ayri yapilmistir. Beraber
yapildigi ornekler de az degildir. Blinkenberg’s gore ignenin ayr1 yapilmasi

kullanimindan dolay1 da onarimin kolay olmasi i¢indir (Kalaycioglu, 1988: 62).

M.O. 8. yiizyilm ilk yarisma ait drneklerin, yay kismi daha ¢ok dikddrtgen
kesitli ince bir bigim gosterir. Olduk¢a sade goriiniimlii olan bu tip fibulalara, M.O. 7.
yiizyilda rastlanmaz. Yalnizca Anadolu’ya 6zgii olan ince yayli fibulalari, giderek

kalinlasan ve iizeri kabaralarla bezenen yeni bir tip izler (Ugankus, 2002: 55).
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Sekil 11 - Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nden Frig Fibulalar
(Kalaycioglu, 1988: 62)
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M.O. 8. yiizyilin ortalarindan, 6. yiizyilin baslarina kadar kullanilan bu siislii
orneklerden Gordion’daki Biiyiik Tiimiiliiste, keten bir bohgaya sarilmis olarak, cesedin
yanindaki sehpa tizerinde duruyordu. Arnavutluk ve Makedonya’daki tiimilislerde de,
cesedin yanma c¢ok sayida fibula birakilmis olmasi, Phrygler’in bu gelenegi
anavatanlarindan Anadolu’ya tasimis olabileceklerine isaret ediyor (Ucankus, 2002:

55).

Gordion’da ele gegirilen fibulalarin sayis1 1000’in tizerindedir. Bu tiirde maden
eserler VII-VIL. yiizyillarda hemen hemen tiim Akdeniz diinyasina ihra¢ edilmisti
(Sevin, 1999: 261).

II. Rusa donemine tarihlenen Toprakkale, Ayanis ve Karmir, Blur’da bulunan
ornekler, fibulalarm Urartw’da M.O. 7. yy.da kullamlmaya baslandigmi
diistindiirmektedir. Bu tarihi destekleyen en 6nemli buluntular arasinda Yoncatepe’de in
situ bulunmus malzemelerle bulunan fibulalardir. Fibulalarm M.O. 7. yiizyilda
kullanilmaya baslandigi, aksini gosterecek buluntular elde edilene kadar bu tarih kabul
gormektedir (Koroglu, 2005: 34).

Muscarella’ya (Kocaman, 1965) gore; Ancak bu donemde hangi etkilerle
Urartu’ya geldigi agik degildir. Urartu’ya 6zgii bir ortamda ortaya ¢ikmayan bu takilarin

daha erken donemlerde Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde kullanildigi bilinmektedir.

Ele gegen buluntularin disinda 6zellikle kabartmalar iizerinde de karsimiza

cikan fibulalar, Geg Hitit diinyasinda da kullanildigin1 géstermektedir (Kocaman, 2007).

Frigler, Anadolu'da (bat1 kiyisin1 bir kenara birakirsak) fibula kullanan ilk halk
toplulugudur. Baskent Gordion'da ¢ok miktarda fibula bulunmustur. frig fibulalari, ortak
ozelliklerinden hemen taninmaktadir. Form olarak ¢ogunlukla yarim daire, az ¢ok at
nali seklindedirler. Kilit kismi ise her iki taraftan ¢ikan bir ¢ift yatay ¢ikintiya sahipti.
Yay kismin perginlenmis ya da onunla birlikte dokiilmiis diiz ya da siislii silmeleri
vardir. Cogunlukla tek bazen ¢ift olan igneler genellikle ayr iretilir. Biiyiik kismi
tungtan yapilmistir. Fakat altin, giimiis ve piring 6rnekler de bilinmektedir. fibulalar,

giysilerde kullanildiklar1 gibi mezarlara 6lii hediyesi olarak da birakilmiglardir.
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Phrygler maden is¢iliginde yiiksek bir diizeye ulagsmiglardi. Yayli cengelli
igneler donemin teknolojik bir Phryg bulusu olup bunlar Assur ve Geg¢ Hitit
merkezlerinde aranan ve begenilen sanat eserleriydiler. Sonradan Hellen sanatina da

gectiler ve lonlu sanatgilar tarafindan taklit edildiler.

3.5.6. Miihiir

Dilimize Arapcadan ge¢cmis bir sozciik olan miihiir, arkeoloji literatiiriinde bazi
farkli dillerde farkli bigimlerde adlandirilmistir. Ornegin: Siimerce “kisib”, Akadca
“kunukku ” sozciikleri “miihiir” anlamini ifade etmektedir. Hititlerin yazili belgelerinde

her iki sozciik de kullanilmistir (Darga, 1992: 68-69).

Gegmiste imzanin yerini tutan miihiirler, giic ve zenginligin bir simgesi olarak
uzun yillar farkli toplumlar tarafindan kullanilmistir. En erken miihiir 6rnekleri
giiniimiizden yaklagik 9000 y1l 6nceye ait olup kil ve tastan yapilmis, ilerleyen teknoloji
ve kesiflere bagl olarak altin, giimiis, safir, metal, yar1 kiymetli tas, kemik, fayans gibi
farkl1 malzemelerden de yapilarak caglar boyu kullanima devam etmistir. Bu farkl
malzemelerin miihiirlerde kullanimi donemin ekonomik kosullari, kisinin statiisiine gore

degismis olmalidir.

Frig miihiirleri, Gordion, Bogazkdy, Sarhdyiik, Nemrut Dagi, Kastamonu-Kinik,
Kaman-Kalehdyiik, Emirler gibi yerlesim yerlerinde ortaya ¢ikarildigi gibi bazi 6zel

koleksiyonlarda ve satin alma yolu ile miizelerde yer almaktadir.

Anadolu’da goriilen ilk miihiirler damga seklindedir. Catalhdyiik kazilarinda
ortaya ¢ikarilan, M.O. 7. ve 6. binlere tarihlendirilen bu miihiirler daha ¢ok pismis
topraktan yapilmis yuvarlak veya oval yapilidirlar. Bu miihiirlerin {izeri kazima
tekniginde spiral ve meander motifleriyle bezelidir (Mellart, 1964: 97). Frig donemine

ait muhirler de bu mithiirlerdendir.

Damla miihiirleri 6zellikleri bakimindan diger miihiirlerden su sekilde ayirt
edebiliriz; Bir sey lizerinde iz birakmaya yarayan ara¢ olan damga; miihiir iglevini,

ucuna bir sap takilarak tek bir basma hareketi sonucunda yerine getirir. Herhangi bir
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tutamag1 olmayan, bir zincire asili ya da bir yiiziSe monte edilmis sekillerde de
kullanilmis olan damga miihiirlerin ilk goriildiigii bolgeler, Kuzey Suriye ve Gliney
Anadolu olarak belirtilmektedir. Diiz ya da igbiikey diigmeyi andiran birkag Ornege

Asag1 Mezopotamya’da rastlanmistir (Akalan, 2000: 86).

Frig donemi miihiirleri ¢ogunlukla yuvarlak baskili ve tutamakli damga
miihiirlerden olusur. Tutamaklar, delikli ya da hayvan figiiri seklindedir.
Frig mihiirlerindeki damga baskisinda islenen konular; ke¢i, geyik ve kus gibi hayvan
figiirlerinin yan1 sira karisik yaratik figiirleri de goriilmektedir. M.O. 2. binde Hitit
kiiltiirtinde goriildigi gibi mitolojik konulara rastlanmaz. Bu da bize, Frigler’in kendine

6zgl bir miihiir sanat1 gelistirdigini diistindiirmektedir.

Frig miihiirleri islenen figiirlerin yapilis tarzi bakimindan bagka kiiltiirlerden
etkilenmis olmasina ragmen miihriin biitiinline bakildiginda kendine has o6zellikleri ile
digerlerinden ayrilmaktadir. Miihiir tutamaginda ya da baski béliimiine yakin yerlerde

islenen halkalar, Frig miihiirlerinin ayirici 6zellikleri arasindadir.

3.5.7. Frig Keramigi

Fryg keramigi konusu heniiz iyi bilinmez. Tabal, Mugki ve Fryg gibi farkli etnik
ogelerin olusturdugu Fryg Devleti’nin keramigine yalnizca bir etnik grubun adini
vererek Fryg keramigi denilmesinin yanligligi {izerinde durulmus ve bunlarin tiimiine

simdi Orta Anadolu Demir Cag Keramigi adi verilmistir (Ucankus, 2002: 45).

Bu keramik iki ana tlire ayrilir. Dogu’da, Kizilirmak kavsi icindeki Alisar,
Bogazkoy ve Pazarli, giiney ve giineydoguda ise Kiiltepe, Konya ve Golliidag gibi
kentlerde 6zellikle geyik ve tek merkezli daire gibi desenlerle siislii, Alisar IV olarak
adlandirilan ¢ok renkli keramik vardir (Giingor, 2007: 19). Batida ise genellikle tung
cagindan beri kullanilan tiirde, gri ya da kirmizi tek renkli keramik goriiliir. Bu tiirde
koyu gri ve siyah astarli, parlak perdahli tek renkli keramik Midas kenti, Gordion,
Ankara ve Ankara yoresinde cogunluktadir (Yazir, 1982: 242). Comlek¢i g¢arkinda
bi¢imlendirilmis olan bu tek renkli keramik tiirtiniin ilk kez Troia VII b2 katinda ortaya

cikan el yapimi kaba Thrak keramiginin etnik yonden gelismis temsilcileri olmasi
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olanaksiz degildir (Ugankus, 2002: 45). Cok iyi bezenmis, c¢ok renkli vazolara
Gordion’da da rastlanmis olmakla birlikte, bunlarin Gordion’a digalim mali olarak
geldigi sanilir. Cok renkli keramik tekniginin dogudaki Tabal ve Muskiler’e ait oldugu,
tek renkli gri keramigin ise saf Fryg eseri oldugu sanilir (Yazir, 1982: 242).

Genel olarak Fryg keramiginden séz edecek olursak, Kizilirmak’in dogu ve
batisindaki farkli etnik ogelere gore farkli teknikte iiretimde bulunan atolyeler
bulunmaktaydi. Batida oturan ve buraya Makedonya’dan gelmis olanlar daha cok
metalik parlaklikta gri ve siyah renkli kaplar kullaniyordu. Muski, Tabal, Kasga vb.
gruplarin yasadig1 doguda ise ¢ok renkli bir tiir egemendi (Giingor, 2007: 19). Agik renk
zemin lizerine siyah boya ile daha ¢ok stilize geyik motifleriyle bezenmis olan bu tiirde
boyalilar Batida da vardir. Ancak burada bezeme genellikle geometrik desenli
cergeveler igindeki, konturlar1 belirlenmis, igleri ise noktalar ya da tarama cizgilerle
doldurulmus arslan, dag kegisi, boga ve kartal motiflerinden olusturulmustur (Sevin
1999: 206). Bicim yoniinden Phrygler’e maledilen keramiklerin en gbze ¢arpan 6zelligi,
madeni kaplari taklit eden bigimlere sahip olmalaridir. Bu tip ¢anak-¢omlekler, Phryg
¢omlek ustalarinin daha ¢ok maden igleyen sanatgilarin etkisinde kaldiklarini ve madeni
kapkacagin Phryg halki tarafindan daha cok sevilmis ve kullanilmis oldugunu
gosteriyor (Ugankus, 2002: 45).

Her iki stilin ortaklasa kullandiklart en belirgin motif, kap yiizeylerindeki bos
alanlarin doldurulmasina yarayan, pergelle ¢izilmis tek merkezli dairelerdir (Sevin,

1999: 206).

3.5.8. Koc¢ Bash ve Aslan Bash Situla (Helke)

M.O. 8. Yiizyilda yapilmis olan, Situla ad1 verilen tdrensel kutsama kaplarmin
iki tanesi, Gordion'da Biiyiikk Timiilis'te bulunan Kogbasli ve Aslanbagli Situla
(helke)'lardir. Kog'un yiiksekligi 22 cm, Aslan'in yiiksekligi 22,3 cm.dir. Bu eserler
Phryg maden, 6zellikle tun¢ sanatinin ve is¢iliginin harikalaridir. Govdeleri bakrag
seklinde olan situlalardan bir tanesinin alt kism1 aslanbasi digeri kogbast seklinde olup,

gbovde agiz kenarlarinda rozet motifleri yer almaktadir.
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Frig Donemi situlalarin1 ele alirken oOncelikli olarak iizerinde tasvir edilen
hayvanlarin genel olarak anlamlarini inceleyerek baslayabiliriz. Ornegin Kog tasviri Alp
2005’e gore soyle anlatilmistir, Anadolu ve Orta Asya Tirk kiiltiirtinde boga, kog¢ gibi
boynuzlu hayvanlar; Gii¢, bereket anlamindadir. Kokleri tarih 6dncesi doneme dek inen
agag, basak, ejder ve kocbasi motiflerinin, Osmanli Bankasi, Kiiltiir Bakanlig1, Ziraat
Bankasi, Petrol Ofisi ve Ko¢ Holding gibi resmi ve 6zel kuruluglarin amblemlerinde yer
almasi, bu geleneksel motiflerin, gelenekselden ¢ikip evrensel bir boyuta tagindiklarinin

gostergesidir (Alp ve Tarlakazan, 2005:308).

Dinsel inanislarda kurban ve 6liim anlaminin yaninda kog, cinsel giiciin ve

iktidarin da simgesi olmustur.

Situlada yer alan diger bir figiir olan Aslan tasvirinin genel olarak anlami ise
yaygin kullanilan deyimiyle; “hayvanlarin krali” olarak nitelenmektedir ve en eski

donemlerden beri insanlarin en iyi tanidigi yirtict hayvanlardan biridir. Basta Hititler

Aslan sembolii, insan igin, her seyden once giiciin, kudretin, hiikiimdarligin,
asaletin ve cesaretin semboliidiir. Aslan sembolii genellikle, egemenligin, iktidarin,

kudretin ve yeryiiziindeki icra giiciinii simgelemektedir (Pilici, 2008: 31).

Situlanin genel olarak tanimin1 yapmak gerekirse; kelime anlami olarak Situla,
yuvarlak derin metal kap anlamimna gelmektedir. TDK’ya gore Helkenin tanimi ise

sOyledir;

1.Su, siit vb. seyleri koymaya yarayan, ¢ogunlukla bakirdan yapilan, bakragtan
bliytik bir ¢esit kova.

2. Agagtan oyulmus su kabi (http://tdkterim.gov.tr/bts/).

Phryg donemi situlalarinin genel 6zellikleri; Phrygler'in Eski Cag diinyasinda
taninan ve kolay alict bulan digsatim iiriinlerinden en basta gelenini madenden, 6zellikle
de bir bakir-kalay alagimi olan tunctan yapilmis olan eserler olusturuyordu. Genellikle

tung kaplardan olusan bu eserler kendine 6zgii bi¢cimleriyle dikkat ¢cekiyorlardi.
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M.O. 8. yiizyilda, bu tung kaplarn {inii batida, Yunanistan ve hatta italya'ya
kadar yayillmisti. Ayn1 donemlerde, agiz kenarlari insan ve hayvan (en ¢ok boga)
baslariyla stislii, licayakli kaideler iizerinde duran biiyiik kazanlar, Phrygler'den bagka
Yakin Dogu'nun Asur, Urartu, Ge¢ Hitit ve Kibris soylular1 arasinda da sevilerek
kullaniliyor. Gordion tiimiiliislerinde, bu bi¢cim kazanlara en erken mezarlarda da
rastlanmistir (Ugankus, 2002: 54).

Genel olarak, Situlalarin tarz1 iki ¢esitten olusmaktadir. Ilk Demir Cag kiiltiiriiniin
dogdugu geometrik gelenek, gayet hos bir kap tiirii liretmistir ve bu da Yunan
kraterinden daha basit, daha az incelikli ve yapisal anlamda daha sadedir. Etriisk
mezarlarindakiler ise; sekil olarak daha onemlidir. Bu 6zellikler kendisini temel
yilizeyden daha iiste ¢ikarmakta, sahip oldugu silindirik sekil daha saglam bir yap1
sunmakta ve figiirsel aksesuarlara sahip kapagi ise parcalara ayrilmis bir bitis
ozelligi vermektedir. Bu nedenle sahip oldugu yapisal aksan saglam silindirik bir
gbovde yoluyla basit, giinliik bir temelden dekoratif ve igslenmig bir liste dogru olacak
sekilde geliserek degismistir. Ancak situla temiz ve basit bir ¢izgiden ibarettir.

Geometrik bir sekle sahip degistirilmis bir kaptir (Kastelic, 1965: 8).

Hayvanlar situlalarda nadiren temsil edilmektedir ¢linkii ¢izilen diinya maden
islemesinin yanisira temel ekonominin de daha az hayvan beslemeye dayandigi tarih
oncesi ataerkil bir kiiltiirdiir. Demir Cagi’nda goriilen situlalardaki kabalik arkaik
diizeni goélgede birakmamis ve bu nedenle en iistiin olma 6zelligini slrdirmiistiir

(Kastelic, 1965:13).

Frig Donemi’ne ait Ko¢ Basli ve Aslan Bagsh Situlalar genellikle torensel
kutsama kabr1 olarak kullanilmistir. Bunun yani sira Gordion Biiyiik Tiimiiliis’te bulunan

bu situlalar, o cografyada bulunan hayvanlarin tasvirini yansitmaktadir.

Geg¢ Asur ve Urartu sanatinda yakin benzerleri goriilen bu iki situla, Friglerin

maden sanatinda ulastiklar yiiksek diizeyi gésteren 6nemli bulgular arasinda yer alir.
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3.5.9. Ryton (Riton)

Kaz bigimli téren kaplar1 (Ryton), Gordion’da P tiimiiliistinde bulunmus olan
kaz bi¢imli toren kaplari, krem rengi astar tizerine koyu kahverengi boya ile bezelidir.
Hayvanlarin viicut detaylar1 kahverengi boya ile geometrik desenler kullanilarak
belirtilmis olup, Frig seramik ustalarinin seramik sanatinda eristigi yiiksek seviyeyi

gosteren en giizel 6rneklerindendir.

3.6. Frig Doénemi’ne Ait Bilgilendirme Isaretlerinin Géostergebilim

Yoniinden Analizi

Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi’'nde yer alan Frig Donemi’ne ait
eserlerin  gostergebilim  yoOniinden analizi bu bolimde yapilacaktir. Eser
coziimlemelerinde kullanilan genel yontem A. J. Greimas’in ¢6ziimleme yontemidir. Bu
calismada da Greimas’in gostergebilim ¢oziimleme yontemine bagvurulacaktir.
Coziimlemeyi aciga kavusturmak i¢in  Oncelikle Greimas’in  gostergebilim

coziimlemesine deginilmistir. Daha sonra ¢oziimleme yapilan eserlere yer verilmistir.

3.6.1. Verilerin Coziimlenmesi

Eserlerin ¢oziimlenmesi i¢in A. J. Greimas’in gostergebilimsel yontemi
kullanilmistir. Greimas gostergebilimi, bir anlamlama kurami olmak ve boyle bir

kuramu gelistirmek ister.

Anlamin olusumunu anlatim ve igerik diizleminde belirleyebilmek, anlamin
kavranma bi¢imini ve nasil Uretildigini ortaya koyabilmek icin genel bir kuram
gelistirir. Gelistirdigi ornekgelerle, anlam ¢oziimlemesinde yetkin bir kuram oldugu
herkes tarafindan kabul edilmektedir. Cok degisik anlamli yapilara uygulanarak yetkin
coziimlemeler yapilabilmistir (Gilinay, 2002: 186). “Bir sdylemin {i¢ ana katmanda
gerceklestigini  sOyleyen Greimas’a gore, anlam sOylemin degisik Ogelerinin
eklemlenmesiyle, derin yapilardan baslayarak, yiizey yapilarla birleserek olusur.

Greimas, soylemin ve anlamin olusma siirecini yontembilimsel bir diisiinceyle dbeklere



121

ayirmig ve lretici siireg olarak tanimladigi bir ¢izelge ilizerinde basamaklandirmistir.
Ona gore tretici siireg, birbirine karsilikli bagimlilik ilkesiyle baglanmig basamak ve
bileskelerden olusur. Bir metindeki anlamin iretilme siirecindeki degisik diizeyler
birbirlerine gore; basitten karmasiga, soyuttan somuta giden, lretici siire¢ iginde

yerlerini alirlar.” (Kiran ve Kiran, 2003:138).

Greimas’1n iiretici siire¢ olarak tanimladigi ¢6ziimleme asamalar1 soyledir:

3.6.1.1. Soylemsel Diizlem, Gostergeler

(Coziimlemenin bu agsamasinda eser diizleminde yer alan gostergeler saptanirken,

gostergelerin diizanlamlari ve yananlamlari incelenmistir.

Diizanlam; mantiksal, degismez ve herkes tarafindan benimsenmis nesnel
anlamidir. Yananlam ise, bir sozciiglin diizanlamina, kullanim sirasinda katilan ve
iletisimde bulunan herkes tarafindan algilanamayan ikincil anlamlardir (Kiran, 2002:
255).

Diizanlam 1ile yananlamin, anlamlandirmanin iki temel ve karsit tiriini
olusturur; bildirilerin ¢ogunda bir araya gelmelerine karsin, bu bildiriler, diizanlam
agirlikli ya da yananlam agirlikli olmalarina gore ayirt edilebilirler. Bilimler birinci,

sanatlarsa ikinci tiirdendir (Guiraud, 1994: 45).

Coziimlemenin  bu  asamasinda, esere iliskin  bulgular  saptanarak,
yananlamlardan hareketle izlek varsayimi onerilmistir. Daha sonra ise, eser diizleminde
belirginlesen kahramanlar, nesneler, uzam ve zaman tanimlamasi yapilmistir. Bu

ogelerin kimilerinin eksikligi ¢cozlimlememizde bizi yonlendirmistir.

3.6.1.2. Soéylemsel Anlam — izleklesme

Coziimlemenin bu asamasinda, sOylemin olusmasi sirasinda ortaya c¢ikan

stiregler, yinelenen betilerden hareketle eserlerdeki motifler ve bunun disinda izlekler
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saptanmugtir. “Izlekler motiften daha genis bir birimdir. izlekten bir yapitin etrafinda
kuruldugu temel diisiince anlagilmalidir”. (Kiran ve Kiran 2006:257). Bu asamada,
motifler bir izlegin alt birimi oldugu, yani izlek, motiflerden olustugu icin, eserde
belirginlesen izlekler, eser diizlemi {izerinde yer alan motiflerden hareketle saptanmaya
calisilmigtir. “Her metin i¢in tek bir izlekten s6z edilse de alicinin/izleyicinin metne
yaklasimi ve degisik kavramlar1 arama ile ilgili olarak o metin degisik diizeylerde ve

birgok izlek igerebilir” (Giinay, 2001: 68-69).

Diizanlam, temel anlam olarak nitelenen, gostergelerin ilk once dile getirdikleri,
cesitli aktarmalar disinda kalan kavramdir. Gostergeler yalnizeca bir kavrami
yansitmakla kalmaz, zamanla yeni anlamlar kazanir; ayrica onu algilayanin zihninde
degisik tasarimlarin olugsmasina da yol acar ve okuyanda/bakanda cesitli duygularin
dogmasint saglayan duygu degerlerine de sahiptir (Aksan, 1995: 78). Anlamin bu

diizeyi ise gostergenin yananlamidir.

3.6.1.3. Yiizeysel Yapilar: Anlatisal S6zdizim ve Anlatisal Anlam

(Coziimlemenin bu asamasinda, var ise eyleyenler iglevlerine gore belirlenmistir.
“Bu terim, bir sdozcede eylemin belirttigi olusa etken ya da edilgen bigimde varlik ya da
nesne olarak tanimlanir” (Kiran A. ve Kiran E., 2007: 271). Kisiler arasindaki iligkiler
ve eylemlerin eklemlenis bigimini iceren anlatisal yapi, Greimas’in eyleyensel
ornekcesi kullanilarak ortaya c¢ikarilmaya c¢alisilmistir. “Greimas’in  eyleyensel
ornekcesi, metnin yiizeysel yapisindaki anlatisal s6zdizimi, alt1 eyleyensel sinifi, kendi
aralarinda ikiser ikiser birlestirerek ortaya ¢ikarmaya g¢alisir” (Kiran ve Kiran, 2003:
216). Soyut kavramlarda eyleyen rolii iistlenebilir. Yiizeysel yapida bulunan eyleyenler

semas1 ve isleyisi A.J. Greimas’in asagidaki eyleyensel drnekgesinde gosterilmistir.
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lletigim Ekseni
Gonderici MNeshe Alic
Isteyim Ekseni
Destekleyici Ozne ) Engelleyici
Gug Ekseni

Sekil 12 - Yiizeysel yapida bulunan eyleyenler semasi ve isleyisi
(Kiran A. ve Kiran E., 2007: 273)

A.J. greimas kisileri iglevlerine gore smiflandirir ve diger eyleyenlerle kurdugu
iliskiye gore degerledirir. Boylece eyleyenler arasindaki iliskiyi su ili¢ diizlemde

gosterir.

1. Isteyim ekseni iizerinde: Ozne-Nesne karsithig:

2. lletisim ekseni iizerinde: Génderici-Alic1 karsitlig

3. Giig ekseni lizerinde: Yardimci-Engelleyici karsitlig

Bu asamada, eyleyenler araciligiyla, degerler, soyut kavramlar somutlasir. Bir
anlatida, Ozne (O), 6nemli eylemlere katilan baskahramandir. Nesne (N), kahramanin
elde etmek istedigi soyut ya da somut nesne, kimsedir. Bir anlatida nesnesi olmayan
0zne, 0znesi olmayan nesne diisiiniilemez. Bir anlatida bir 6zne varsa, mutlaka onun
ilgilendigi bir nesne vardir. Aksi durumda, o metnin anlatisalliginin eksik oldugu ortaya

cikar.

Ozne ile nesne arasindaki iliski sdyle gosterilir:

1. Ozne nesnesinden ayrrysa: OUN
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2. Ozne nesnesiyle beraberse/bagdasiksa: ONN

3. Ozne nesnesiyle ne ayr1 ne de beraberse: ONUN

Gonderici (G), 0zneyi eksik olan seyi, nesneyi, aramakla gorevlendirerek onu
anlatinin sonunda ya 6diillendirir ya da cezalandirir. Gonderici, 6zneyi bir sey yapmakla
gorevlendirir. Ancak, kimi zaman 6zne bu gondericiye gereksinim duymadan kendi
istegi ve karariyla eyleme geger (6zerk 6zne). GoOnderici, 6zne kadar ya da daha az
giiclilyse, gondericinin isteginden ve Oznenin gorevinden sz etmek olanaksizdir;

ciinkii, artik, sadece, 6znenin istegi séz konusudur (G=0).

Alic1, gondericinin muhatabidir, genellikle 6znenin basariya ulasmasindan

faydalanan kisidir. Alic1 kimi metinlerde, 6zneyle ayni kisidir (O=A).

Bir anlatida, 6znenin igini kolaylastiran, ona yardim eden bir yardimci (Y) ile
O0zneye karsi gelen, onun amacina erigsmesini engelleyen (E) bir engelleyici olabilir.
Yardimci 6zneye gii¢ verirken, engelleyen bu giicii yok etmeye calisir. Ancak, her
metinde her zaman engelleyici ve yardimcilar bulunmaz. Kimi metinlerde ikisi, kimi
metinlerde sadece biri bulunabilir ya da hig¢biri bulunmayabilir. Tipki gonderen gibi,
yardimct ve engelleyen de her zaman insana benzeyen, somut 6zellikler tasiyan bir

kahraman olmayabilir.

3.6.1.4. Derin Yapilar

3.6.1.4.1. Temel Karsithklar ve Temel Anlam

Coziimlemenin bu asamasinda daha oOnce incelenen iki katmanin diizlem
boyutunun daha gerisinde yatan soyut derin anlama ulasilmaya calisilmigtir. Derin yap1
diinyadaki temel karsitliklar tizerine kuruludur. Greimas tiim kiiltlir nesnelerinin (kiiltiir,
sanat, politika, bilim vb.) derin yap1 diizleminde yasamla hesaplastigini savunur
(Erkman, 2005: 148). Saussure’un “anlam karsitliklardan dogar” tezi gostergebilimciler
arasinda biiylik kabul gormiis ve bu nedenle de gostergebilim karsitliklarin

saptanmasindan iligkilerin tanimlanmasina kaymistir (Kiran, A. ve Kiran, E., 2003:
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272). Uretici siirecin en soyut diizeyinde karsitlik, ¢eliskinlik ve igerme gibi
gostergebilimsel dortgen lizerinde eklemlenen temel mantiksal-anlamsal iligkiler yer
alir. Metnin yiizeyinde goriilmeyen, derin yapidaki degerler ve Ozellikler olugmaya
baglar. Bu asamada, anlamin en kiiciik birimleri arasinda karsitlik ve ¢eligkinlik iligkileri
ortaya konur. Bu iliskiler de gostergebilimsel dortgen ile dizgelestirilir.
Gostergebilimsel dortgen, tiim kavramsal karsitliklart zorunlu kilan iligkilerin gorsel bir

bigimde yeniden sunumudur.

Gostergebilimsel dortgen bir¢ok anlam izlenimi yaratan duragan, bir baska
deyisle statik iliskilerin eklemlenmesiyle incelenebilir. Bu, dortgenin siniflandirilmis ve
duragan 6zelligidir. Metnin derin yapisinda olusan kavramlarin saptanmasi i¢in durum
karesi kullanilmistir. Ciinkii durum karesi temel anlamdaki bir durumun
¢Oziimlenmesini, degerlerin siniflandirilmasint géstermektedir (Kiran, A. ve Kiran, E.,

2003: 271-277).

al az

& "

v 2 2 ¥

- ) -
oo

& 3 \ A
« »
a2 al™

Sekil 13 - Greimas’m “gostergebilimsel dortgen” semast

e — al + a2= Karsitlik ekseni=hem al hem de a2= bu iki gostergebirimcik hem

karsittir, hem de birbirini tamamlar, aralarinda “ve..ve” bagintist vardir.

e — a2 +al =Altkarsitlik ekseni = ne a2 ne de al = Bu terimler ¢eliskindir,

birbirini biitiinlemez, aralarinda “ne o ne o’ iliskisi vardir.
9
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e a2 +al= Biitlinleyicilik ekseni= Bu terimler igerme ya da biitiinleyicilik iliskisi

icindedir. (a2 > al)

e al + a2=Biitiinleyicilik ekseni= Bu terimler icerme ya da biitiinleyicilik iliskisi

icindedir (a2 > al ve al > a2),= aralarinda “hem ..hem de” iliskisi vardir.
e a2+ a2 =Celiskinlik ekseni=ne a2 ne a2 bu terimler uzlasmaz terimlerdir.

e al + al =Celiskinlik ekseni=ne al ne al bu terimler uzlasmaz terimlerdir.

(Kiran, A. ve Kiran, E., 2007: 329-330).

Olmak/goriinmek karsitligi en temel dortgenlerden biridir. Buna gore, /olmak/ ve
/goriinmek/ gerceklik eksenini olusturur. Bir sey ya da kimse oldugu gibi goriiniiyorsa,
onun durumu gergekliktir. Oyle degilse ve dyle goriinmiiyorsa /gergeklik/ evreniyle
karsit olan bir kavrami olusturur. Bu kavram farkli metinlerde farkli kavramlarla
tanimlanabilir: /gerceklik olmayan/, /sahtekarlik/ ya da /aldatmaca/. Bu dortgenin
biitiinleyicilik eksenleri iizerinde ise /gizem/ ve /yalan/ kavramlart olusur (/yalan/

kavrami da farkli metinlerde /diis/ ya da /hayal/ olarak tanimlanabilir).

fgerceliks
folmaks fgdrinmeks

foizerms g fhayal, dig

Ig'drﬂr‘lmemekj Iolmar;makj
isahtekarhks

Sekil 14 - Biitiinleyicilik eksenleri
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3.6.1.5. Metinlerarasihk

Greimas’1n ¢ézlimlemesinin {igiincli agamasinda, derin yapida yapitlarin yasamla
ve toplumsal alanla iligki kudugu belirlenmistir. Sanat yapitlar1 yasamla ve toplumsal
alanla iligski kurarken kendinden Once liretilmis sanat yapitlarinin izlerini de {izerinde
tasir.  Bu iliskiye “Metinlerarasilik” adi verilir. Bazi sanat yapitlar1 diger sanat
yapitlariin yardimi ve etkisiyle kendini olusturur. Pek ¢ok yapit kapali ya da acik baska
yapita gondermede bulunur. Frig Donemi’ne ait eserleri incelerken metinlerarasi

iliskiler saptandiginda bu ¢éziimlemeye deginilmistir.

3.6.2. Ana Tanrica Kybele Heykeli’nin Gaostergebilim Yoniinden
Analizi

3.6.2.1. Heykele iliskin Saptamalar

Normalden kii¢iik olan bu heykel, beyaz renkte yerel alg1 tasindan (kireg tasi)
yekpare olarak yapilmistir. Olasilikla bu heykel, ana tanriga Kybele'yi yerel

ozellikleriyle tasvir etmektedir.

“Tanrica Kybele heykelinin tas, yiiksekligi 134 cm. genisligi 56 cm.dir. Frig
donemi’ne ait, M.O. 6. yy.m ortalaridir” (Kulagoglu, 1992: 10).

Heykel, teknik olarak bir nis lizerine oturtulmus dik konumda karsiya bakan ve
ince bir kaide lizerinde cepheden, iki ayagiyla zemine basar bi¢imde tasvir edilmistir.
Biitiin bir formda olusturulan bu heykel, dik konumdaki figiirleri saglamlagtirmak
acisindan arkadan biiyiik bir destek ile dengelenmistir. Heykel sabitlenmek adina

yuvarlak bir formun iizerine oturtulmustur.

Kybele heykelinin boyun altindaki ¢izgisi, kafanin kopmus olarak bulundugu
sonradan yapistirildigi ya da heykelin yapim asamasinda viicuttan ayr1 olarak calisilip
oturtuldugu diisiincesine yonlendirmistir. Arkaik bir yiiz ifadesi vardir ve yiizde arkaik

tebesstim yer alir. Dinsel ikonlarda tanrisallikla iliskilendirilen kahramanlarin yiiziinde
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duygularin disavurumuna iliskin ifadelerin olmamasi tipik bir 6zelliktir. Sol yanag: al¢1

ile tamamlanmustir.

Ince aymtilardan kaginilmamis desenlerin yiiz ve el-yak ayrintilari, nesneleri ile
birlikte titizlikle islenmis fakat gereksiz detaylara yer verilmemistir. Kivrimlara oldukca

fazla yer veren heykelde yapildigi cagin siislemeciliginin kaniti durumundadir.

Kybelenin saginda duran ve fliit calan ¢ocuk tasvirinin burun ile dudak arasinda

ti¢ ¢izgili bir form betimlenmistir. Bu formun anlami1 bilinememektedir.

Heykeldeki figiirlerin tiimii karsiya bakmaktadir ve hareket halinde degil de bir
karsilama halindedirler. Bu da tanrinin halka yonelmesi, onlar1 izlemesi ve halki giiler

yiizle karsilama aninin tasvir edildigi anlamlarini tasir.
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3.6.2.2. Séylem Diizlemi: Gostergeler

Coziimlemenin bu asamasinda, gostergelerin  diizanlamlar1  ve yananlamlari

belirlendiginde eserin temel izleklerine iliskin izlenimler olugsmaktadir.

Gostergeler  Diizanlam Yananlam
Kybele /Canli/+/Kadin/+/Y etigkin/ / ana tanriga/+/kurtarici/+/iiretkenlik/
/Canli/+/Insan/+/yetiskin olmayan/ /Masumiyet/+/gelecek/+/cinsiyetsizlik/+/miizisyen/fliit
Cocuk calan/
/Canli/+/Insan/+/yetiskin olmayan/ /Masumiyet/+/gelecek/+/cinsiyetsizlik/+/miizisyen/lir
2. Cocuk calan/
Tiirban/polos  /Cansiz/+/sayilabilir/+/giysi/+/basa /Tanrisal/+/tistlinliik/+/kadinlik/+/din/
giyilir/
Khiton /Cansiz/+/sayilabilir/+/giysi/+/etek/ /Tannsal/+/kadinlik/+/6rtiinmeye yarar/
Ciplak Ayagi ¢iplak olma Dogallik/+/siradanlik/+/halka yakinlik/
Ayaklar
Fliit /Cansiz/+/miizik ¢almaya yarar/ /ilerleme/+/yiikselme/
Lir /Cansiz/+/miizik ¢almaya yarar/ /ilerleme/+/ylikselme/
Nar /Canli/+/Meyve/+/yemeye yarar/ /6diil verme/+/karsilik verme/+/sunma/
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3.6.2.2.1. Heykeldeki Gostergelerin Anlambirimcikleri

Baglam i¢inde yer alan gostergelerin diizanlamlar1 ve yananlamlari
belirlendiginde;
/ ana tanrica/ + /kurtarici/ + /iiretkenlik/ + /iistiinliik/ + /kadinlik/ + /din/ + /miizisyen/ +

/6diil verme/ izleklerinin belirginlesecegi izlenimi olusmaktadir.

Kahramanlar: Bir kaide iizerinde, birbirine yapisik {i¢ parcadan olusan
heykelde 3 kahraman vardir. Heykelin iki yaninda ayakta duran, Kybele’ye gore
olduk¢a kisa boylu olan figiirler, muhtemelen ¢ocuk figiiri olarak kabul edilmistir.
Heykelin merkezinde; Kybele merkezde, dikey konumdadir ve iki ¢ocuk figiirii tiggen
bir bicim olusturacak sekilde Kybelenin iki yanina yerlestirilmistir. iki ¢ocuk figiirii
genel olarak benzemelerine karsin kimi betiler 6ne ¢ikmaktadir. Elinde yuvarlak bir
form tutan Kybele ile ona eslik eden ya da yaninda yer alan (yandas) iki ¢ocuk figiirii
ellerinde ¢alg: aletleri ile betimlenmistir. Bu iki ¢ocuk figiirii cepheden Kybeleye

birlesik durumda ve diz hizasina gelecek bicimde yapilmistir.

Basinda uzun bir polos bulunan Kybele nin Kollar1 viicuda yapisik, sag el gogiis
tizerinde, sol el bize dogru uzatir gibi avug igerisinde olasilikla bir meyve tutmaktadir.
Tanrinin insanlara bir seyler sunmasi gibi tasvir edilmistir. Sag elin gogse dogru

bastirilmasi ise, siikranlarini sunmasi ya da memnuniyetini temsil etmektedir.

Nesneler: Kybele heykelinin Cok katli Polos’u iki boliimden olusur. Ustteki
genis boliimiin orta yerinde, ¢epecevre, dikey damla biciminde kabartma dilimleri ile
stislenmigtir. Polosun basa dogru daralan alt yarisi, yatay dort set ve yivden olusur.

Sacinin tepe kismi tag seklinde taranmistir.

Kybele sadece ayakuglarimi acikta birakan uzun bir Khiton giymistir. Acikta
kalan ayakuglarinin parmak formundan figiiriin c¢iplak ayakli oldugu sdylenebilir.

Ozellikle sol ele ait parmaklar orantili ve giizel (narin) bir sekilde islenmistir.

Tanriga, list kismi1 yok denecek kadar belirsiz bir giysi, beklide bogaza kadar
saran dar kumasl bezemesiz bir elbise ile tasvir edilmistir. Boyundan beline kadar

uzanan etekligin sol yaris1 ve sag kalcas1 dikey pliseli, sag yarist yatay pliseli olarak
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kabartmadir. Khiton bel hizasindan geometrik desenlerle paralel kivrimli olarak {ist {iste
dokiilmektedir. “Giydigi kalin kumash elbise, bacaklari tamamen &rtmektedir. iki
bacagin ortasimna gelecek sekilde, birbirine paralel iki bant seklindeki kivrim-(drape)
ayakuclarina kadar inmektedir” (Arslan, M. ve Metin, M., 2004: 2-3). Heykelin arka
yiizeyi kabaca islenmistir. Heykeldeki bezemelerin islenisi sade ve basit bir sekilde

gerceklestirilmigtir (Arslan, M. ve Metin, M., 2004: 2-3).

Badem formlu gozler belirgin, burun, agiz ve ¢ene oldukea itinali iglenmistir.
Yiiziin boyutlar ile karsilastirildiginda, agiz ve ¢enenin daha kiigiik islenmis oldugu
dikkati ¢ekmektedir. Gogiisler ¢ok hafif olarak belirtilmistir (Arslan, M. ve Metin, M.,
2004: 2-3). Kybele’nin yiizii, tebessiim eden bir tavirla tasvir edilmistir.

Heykelin sagina gelen figiiriin elinde fliit vardir. Sol tarafindaki ¢ocuk figiiriinde
ise lir vardir. Bu tasvir Frig Donemi’nde miizigin olduk¢a 6nemli oldugunu gosterir. Bu

iki ¢ocuk figiirii tanricay1 eglendirme amach yerlestirilmis oldugu diisiiniilebilir.

Miizisyenler ¢iplak olup, iizerlerinde giysi olarak sadece kiilot vardir. Sag
yanindaki fliit, sol yanindaki lir ¢calmaktadir. (Kulagoglu, 1992: 10). Ayaklar1 ¢iplak
olan iki figiiriin, sa¢lar1 diizgiin, alnin iist kisminda bitecek sekilde kesilmistir. Parmak

ayrintilar1 ve miizik aletlerinin ayrintilar1 6zenle ¢izilmistir.

Uzam: Tim doganin hakimi olarak tanimlanan ana tanriganin orijinalinde
nerede durdugunu bilemiyoruz. Anadolu’da sik¢a rastlanan bollugu, bereketi ve
dogurganlig: temsil eden iri gogiislii genis kalgali Ana Tanriga tasvirlerinden farkli
olarak, bu Ana tanriganin zayiflig1, giydigi elbiseler, heykeldeki islemeler ve iki ¢ocuk

figiirtiniin elindeki miizik aletleri uzamin Frigya’da oldugunu saptamistir.

Zaman: Heykelin temel gostergeleri Kybele ve miizisyenlerdir. Yapit, M.O. 6.

Yiizyila tarihlenmisti.
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3.6.2.3. Séylemsel Anlam: izleklesme

/ana tanriga/ + /kadinhik/ + /kurtarict/ + firetkenlik/ + /istiinliik/ + /din/ + /6diil
verme/ + /miizisyen/ heykelin en belirgin izlekleridir. Heykelde Kybele uzun bir etek
giymis, basinda polosu ile dik konumda ve elindeki meyveyi halka sunar bigimdedir. Bu
durum onun Ana Tanrica izlegini olusturmaktadir. Kybele, iizerindeki etek giysisi ve
narin viicut yapisiyla kadinligi temsil eder. Kadin izlegi olusmus olur. Kybele, ana

tanrigaliginin yaninda tanrisal vasiflarindan dolay1 kurtarici izlegini de olusturmaktadir.

Kybele, kadin, ana olmasindan dolayr dogurganlik, iiretkenligi de cagristirir.
[Uretkenlik/ izlegini olusturmaktadir. Kybele tanri olmasi sebebiyle halka kars iistiinliik
durumundadir. Bu da Ustiinliik izlegini temsil eder. /din/, tanriga inanmin oldugu bir din
izlegi vardir. /6diil verme/ izlegi ise; Kybele’nin elleriyle uzattigi yuvarlak nesnenin
(nar oldugu disiiniilmektedir), halka yani izleyiciye uzatilmas1 6diil verme izlegidir.
Kybelenin iki yaninda duran c¢ocuk figiirlerinin ellerindeki miizik aletleri (fliit ve lir)

miizisyen izlegini olusturmaktadir.

Heykelin kompozisyonu {iggen bi¢imlidir ve bu oldukca kolay uygulanabilecek
olan bir kompozisyondur. Uggenin alt kenar1 resmin alt kenarma paraleldir ve yukariy
gosteren bir ok ucu big¢imindedir. Bu kompozisyon tiirii resimde denge ve saglamlik
hissi olusmasina neden olur. Sivri ucu yukar1 olan iiggen goksel (tanrisallik) ¢agrisimlar
yapar ve bu nedenle yilikselme, ylicelme ile iliskilendirilir. Bu kompozisyon dengeli,
saglam ylikselmeye isaret eder. Ok ucu en iistteki polosa (baslik) ve Kybele’nin basina
denk gelmekte; izleyicinin algist iiretkenlik- bereket simgeleyen iki gostergeye, tanriga

ve nar yonlendirilmektedir.

Resmi yukardan asagi iki esit pargaya ayiran ¢izgi lizerinde bulunan Kybele,
miizisyenleri ikiye ayirmaktadir. Kybele’nin saginda fliit calan miizisyen, solunda ise lir

calan miizisyen bulunmaktadir.

3.6.2.4. Yiizeysel Yapi: Sozdizimsel Anlat1 ve Anlatisal Anlam
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Heykeldeki eylem, merkezde nar uzatan Kybele eli, dik konumda bulunan
Kybele’dir. Kybele iki tarafinda bulunan miizisyenleriyle birlikte ayakta durmaktadir.

Bu eyleyenler {izerinden eyleyenler semasi su sekilde kurulabilir.

Tapinim inanc Inanan toplum
Ana tannca

(Gonderici) :> (Nesne) l:b(ahmj

{

(Yardimet1) (6zne) (Engelleyici)
Miizisyenler Kybele Ateizm
Tek Tann

Sekil 15 - Eyleyenler iizerinden eyleyenler semasi

Oznenin elde etmek istedigi gii¢ inang, baglliktir. Oznenin ulasmak istedigi
nesne soyut yapidadir. Ozne kendini temsil ederken, tanrigalar1 temsil etmektedir. Bu
yapitta Ozne, inanan toplumu temsil etmektedir. Bu yapitta Kybele (6zne), nesnesi

(inang) ile bagdasik goriinmektedir: O1NN1

Yapitta Gonderici (G) ise tapmim, bunun iginde ortaya c¢ikan Ana tanriga,
Kybele’nin kendisidir. Génderici ve Ozne olma islevlerini Kybele nin yiiklemesi, onu
bagimsiz ve 6zgiir bir 6zne kilmaktadir. Gii¢ eksenine bakildiginda ise, 6zneye yardimcei
olanlar miizisyenlerdir. Engelleyiciler ise, tek tanr1 inanci olmak ve ateist olmak gibi

dinsel tercihler, ana tanriga tapinimini engellemektedir.

3.6.2.5. Derin Yapi: Temel Karsithklar ve Temel Anlam

Heykelin anlamsal yapisini ortaya ¢ikaran karsithiklar tanriga/insan, kadin/erkek,

yetiskin/¢ocuk karsitliklaridir.
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Tanrica olmak
Kadin olmak
Yetiskin olmak Kybele gibi gériinmek
(Kybele)
Anadolulu olma
Gergeklik

"k
5y

Ozdeslesme otekilesme

v, Y
< »

Gériinmemek Gercek Olmayan Tanriga Olmamak
Erkek higbir kiiltiire ait olmama Erkek
Cocuk

insan

Sekil 16 - Heykelin anlamsal yapisi

Tanrica/insan karsith@i: yapitta tanrica olma iistte, insan olma altta yer
almaktadir. Tanrica olma 6zelligi hem giysileri hem de tanrica tasvirlerinde genel olarak

kullanilan nar tutma 6zelliginden anlasiimaktadir.

Kadin/Erkek karsith@i: yapittaki heykellerin tizerindeki giysiler izleyiciye
cinsiyetlerini belli etmektedir. Tanriganin polos giymesi, etek giymesi ve kadinsal narin
viicut yapist kadin olmasini, miizisyenlerin sadece bir kiilot giydirilmis durumda tasvir
edilmeleri ise, izleyenlerin onlarin birer erkek ¢ocugu oldugunu anlamasina yardime1

olmaktadir.

Yetiskin/Cocuk Kkarsithgi: yapittaki heykellerin boy olarak uzun ve kisa
tasvirleri, ayrica gelismis ve gelismemis viicut yapilari izleyenlere yetiskin ve ¢ocuk
ayrimini yapmalarmi saglamiglardir. Bu durumda da yetiskin/cocuk karsithigi

olusmaktadir.

Goriinmemek+tanriga olmamak= Gtekilesme

Tanriga olmak+Kybele gibi gorlinmek= Anadolulu olma (gergeklik)
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Goriinmemek+tanrica olmak= 6zdeslesme

Kybele gibi gériinmek+tanriga olmamak= 6tekilesme

Gostergebilimsel dortgen {izerinde Tanriga olmak/Kybele gibi goriinmek
karsithigr olusturuldugunda da biitiinleyicilik ekseni iizerinde /tanrica olmamak/ ama
/gorinmemek(erkek)/ birleserek /tanrigalagsma/ evrenini olusturmaktadir. Tanrigca olan

beti Kybele’dir.

3.6.2.6. Metinleraras: Iliskiler

Sanat yapitlar1 yasamla ve toplumsal alanla iliski kurarken kimi zaman
kendinden Once {iretilmis sanat yapitlarinin izlerini de iizerlerinde tasiyabilirler.
Anadolu’nun ilk toplumlarinda da goriillen Ana Tanriga modeli Frig Donemi’nde
Kybele adin1 almis ve Friglerden sonra gelen Anadolu yerlesimleri onu Kybele olarak
benimsemisler ve benzer orneklerini tasvir etmislerdir. Friglerden 6nce bir¢ok isime
sahip olan Ana Tanri¢a’nin isim siralamasi soyledir; Hititler “Hepat” ve “Arinna’nin

Glines Tanrigas1”, Geg Hititler “Kubaba”, Frigyalilar “Kybele” adin1 vermislerdir.

Metinlerarast iliskileri olan tanriga motiflerinin yap1 bakimindan birbirlerinden
pek fazla ayirt edilememektedirler. Ancak giyim ve viicut tasvirlerinden hangi doneme

ait oldugu ayirt edilebilmektedir.

3.6.3. Hayat Agaci ’Frizi’nin Gostergebilim Yoniinden Analizi

3.6.3.1. Rolyefe Iliskin Bulgular

Binanin dis yiizline kaplanan plakalardan olan bu rolyef (kabartma), dort koseli ve
korniglidir. Bu frizin {istii yarim daire bi¢iminde, diiz kaideli (dipli) dir. Bunlar, beyaz
angoplu, kirmizi ve kahverengi ¢izgilerle siislii keramiklerin benzeridir. Bu
kaplamalarin {izerinde goriilen deliklerin duvara kaplama ve tuturmaya yaradigi
saniliyor. Ancak hi¢ birisinin iizerinde ne ¢ivi kalintis1 ne de aga¢ c¢iirigli izi goriil-

mistiir. Bunlarin ¢ivisiz olarak kaplandig1 da 6ne siiriilityor (Ugankus, 2000: 260).
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Pazarli kazisinda bulunan bu askili friz levhasi, M.O. 7. Yiizyila tarihlenmistir.
pismis topraktan yapilmis olan bu rdlyefin yiiksekligi 29 cm., uzunlugu 41.3 cm.,

kalinlig1 ise, 3.8 cm.’dir.

Rolyefi olusturan renkler nitel gostergelerdir. Bu nitel gostergeler de beyaz,
kiremit kirmizisi, siyahtan olusmaktadir. Bu nitel gostergelerden olusan friz ise, kegi ve
agac motifleri olarak algilandiktan sonra tikel bir gostergeye dontistir. Tikel gostergeler
tek bir varlik ya da duruma gonderme yapan gostergelerdir. Kabartma betisi, boynuzlu,
sahlanmis tek ayakiistiinde duran keciler, duragan sabit durumdaki aga¢ motifi, ¢izgisel
betimleme ile yapilmig rolyef, dikdortgen form igine yerlestirilmis figiirler
gostergelerdir. Keci betisi, yan profilden calisilmis dort ayakli, ¢ene altina sakali olan,
tek boynuzu goriinen, ayaklar1 toynak bicimindedir. Yan profilden siluet halinde

goriinen tek gozleri izleyiciye bakar durumdadir.

3.6.3.2. Soylem Diizlemi: Gostergeler

Gostergeler Diizanlam Yananlam
Birinci ve /Canli/+/cinsiyetsiz/+/hayvan/+/besin/ /beslenme/+/yetistirme/+/stit/+/et/

ikinci kegi

Hayat agaci /Canli/+/bitki/+/doga/ /dlinyadan cennete yiikselen /+/ evren /+/
inang/+/mucize/+/yeryiizii ve gokyiizii
arasindaki iletigsim/+/diinyanin merkezi/

Dallar /Canli/+/bitki/+/sayilabilir/+/agagta /yeryliziinden gokyiiziine uzanan/+/agaca

olur/+/doga/ bagli olma/

Yapraklar /Canli/+/bitki/+/sayilabilir/+/agacta /yeryiiziinden gokyliziine uzanan/+/dallara

olur/+/doga/ bagli olma/+/canlilik/

Boynuz /Cansiz/+/dogal/ /kegi olma/+/canliya ait olma/+/bas/

Sakal /Cansiz/+/dogal/ /keci olma/+/canliya ait olma/+/gene/

Kuyruk /Cansiz/+/dogal/ /kegi olma/+/canliya ait olma/+/arka/

Toynak /Cansiz/+/dogal/ /kegi olma/+/canliya ait olma/+/ayak/
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Beyaz /cansiz/+/enerjisiz/+/renk/+/tiim renkleri  /Renksiz/+/zemin olma/

dislayan
Siyah /cansi1z/+/renk/+/tiim renkleri kapsayan/  Koyu renk/+/kontur ¢izgisi/+/belirtme/
Kiremit Rengi  Cansiz/+/renk/+/enerji/ Sicaklik/+/dogallik/

3.6.3.2.1. Rolyefteki Gostergelerin Anlambirimcikleri

Baglam i¢inde yer alan gostergelerin diizanlamlari ve yananlamlari
belirlendiginde; /diinyadan cennete yiikselen/+/evren/+/inang/+/mucize/+/yeryiizii ve
gokylizii  arasindaki iletisim/+/diinyanin = merkezi/+/yeryiizinden = gokyliziine
uzanan/+/dallara  bagli  olma/+/canlilik/+/beslenme/+/yetistirme/+/siit/+/et/  Koyu

renk/+/kontur ¢izgisi/+/belirtme/

Kahramanlar: Rolyefte 3 kahraman vardir. Birincisi dag kegisi olarak
adlandirabilecegimiz resmin bize gore solunda yer alan hayvan figiirii, ikinci olarak
ortada resmi dikey olarak ikiye ayiran hayat agaci sembolii, liglinciisii de soldaki kegiye
paralel goriintii veren kegidir. Bu iki keci arasinda anlamhi bir fark yoktur. Sadece
gorlinen cizgilerin yatay ya da dikey olarak farkliliklar1 vardir. Bize gore soldaki keci
rolyefinde ¢izgisel betimleme zigzaglar halindedir diger keg¢i olan sag taraftaki rolyefte
ise, kavislerle form veren kontur ¢izgileri mevcuttur. Bu frizi orta kismidan asagiya
dogru kesersek iki simetrik tarafta da anlamli bir fark yoktur. Sadece detaylar tam

simetrik olarak olugturulmamistir. Hayat agacinin dallar1 bile birbirine paralel olur.

Friz levhasinda hayat agacma tirmanir durumda tasvir edilen kegi figiirleri,
profilden ve neredeyse siluet halindedir. Kontur ¢izgileriyle ve rélyefin kabartmalariyla

diiz panodan siyrilmis ve ¢ok boyutluluk olusmustur.

Hayat agacinin dallarinin yukariya dogru uzamasi gokyiiziine uzanan bir bag
oldugunu temsil etmektedir. Rolyefin tam orta noktasinda durmasi ise, diinyanin

merkezinde olugu inancini ¢agristirir.
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Uzam: Pazarli’da bulunan bu friz levhasinin orijinalinde nerede durdugunu
bilmemiz miimkiin degildir. Pazarli Kizilirmak kavsinde bulunan bu levhalar, yapilari
cok cesitli motiflerle siislii kaplama levhalar1 tarafindan korunuyordu. Diinyanin
merkezinde durduguna inanilan “Hayat Agac1” yeryliziinden gokyiiziine (cennete)

uzanan bir bag olarak kabul edilmis ve benimsenmistir.

Zaman: Heykelin temel gostergeleri hayat agac1 ve kegilerdir. Yapit, M.O. 6.

yiizyila tarihlenmisti.

3.6.3.3. Soylemsel Anlam: izleklesme

lyiikselme/+/evren/+/inang/+/diinyanin  merkezi/+/+/dallara bagli olma /+/

canlilik /+/ beslenme/~+/yetistirme/ / rolyefin en belirgin izlekleridir.

Rolyefte hayat agact dik konumda kokleri yerden levhanin en altindan
baslayarak levhanin bitis sinirina kadar olan dallari ile “Hayat Agac1” diinya ve cennet
arasindaki bir koprii cennete yiikselen hayatin dikey sembolizmasint olusturur. Bu

durumda /yiikselme/ izlegini olusturmus olur.

/evren/ izlegi ise; Yasamin devamliligini, yayilisim, Oncesini ve sonrasin
simgeleyen Hayat Agaci, evrenin Oliimsiizligiiniin semboliidiir. /inang/ izlegi, Hayat
agaci inanci, diinya kiiltiirlerinde en yaygin inanglardan biridir ve agac¢ kiiltiiyle ilgili

biitiin inang¢larin kokeninde hayat agaci temas1 bulunmaktadir.

3.6.3.4. Yiizeysel Yapi: Sozdizimsel Anlat1 ve Anlatisal Anlam

Askili Friz rolyefindeki eylem, merkezde bulunan “Hayat Agac1” ve ona tutunan
ve saha kalkmis kegi figiirleridir. O1 in (hayat agaci) nesnesi inang¢ (inanilmak) tir.
Nesnesi goge dogru uzanmasiyla somutlasmaktadir. Yani hayat agaci inanci yerden

gokyiiziine uzanan evrenin sembolizmasidir.
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Hayat Agaci hayat agaci1 manci Inanan toplum

ile 6zdeslesen evren

(Gonderici) (Nesne) (alic1)
— ’

(Yardimc1) (6zne) (Engelleyici)

Keciler Hayat Agaci sadece agac olma
4. ‘7

Yapitta 6zne “Hayat Agaci”dir. Hayat agaci alict konumunda olan inanan
topluma Diinyadan cennete yiikselen degisim ve gelisim i¢indeki yasayan evreni temsil
ettigini iletmektedir. Nesne bir duygu oldugundan soyut niteligindedir. Yapitta
gonderici Hayat agaci ile 6zdeslesen evrendir. Gii¢ eksenine bakildiginda ise, 6neye
yardimci olanlar kecilerdir. Engelleyici ise, hayat agaci degil de sadece nesnel bir agag

olmaktir. Ozne nesnesiyle beraberse/bagdasiksa: ONN

3.6.3.5. Derin Yapi: Temel Karsithklar ve Temel Anlam

Resmin derin yapisina bakildiginda, derin yapida hayat agaci/normal agac,

karsitliklarinin oldugu goriilmektedir.
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Hayat agact olmak normal aga¢ gibi goériinmek
Anadolulu olma
Gergeklik
Jf =JL
Ozdeslesme otekilesme
1[1 =V
Goriinmemek Gercek Olmayan Hayat agact Olmamak

Normal aga¢ Hicbir kiiltiire ait olmama

Normal aga¢ gibi goriinmemek-+hayat agact olamamak=higbir kiiltiire ait olmama
Hayat agaci olmak+normal aga¢ gibi gériinmek= Anadolulu olmak
Normal aga¢ gibi goriinmemek+Hayat agaci olmak= 6zdeslesme

Hayat agaci olmamak-+normal agac¢ gibi goriinmek=06tekilesme

3.6.3.6. Metinlerarasi iliskiler

Bazi sanat yapitlari diger sanat yapitlarinin yardimi ve etkisiyle kendini
olusturur. Hayat agac1 inanci, diinya kiiltiirlerinde en yaygin inanglardan biridir ve agac
kiltiiyle ilgili biitiin inanglarin kokeninde hayat agaci temasi bulunmaktadir. Genel
olarak Hayat agacina biitiin toplumlarda benzer 6zellikler atfedilir. Fakat toplumlara
gore hayat agacinin farkli mitolojik 6zellikleri 6n plana ¢ikar. Hayat agaci, mitolojik bir

sembol olarak bir¢ok mucizeyi gerceklestirir.

Anadolu’da Hayat agaci; Hitit, Siimer, Asur sanatlarinda yaygin olarak
kullanilmistir. Karatepe kazilarindaki kabartmalarda bol orneklerle karsilasilan hayat

agaci motifi tiim Anadolu uygarliklarinda g¢esitlemelerle karsimiza c¢ikar (Alp, 2006: 1).



141

3.6.4. Kral Midas Biistii’niin Gostergebilim Yoniinden Analizi

3.6.4.1. Heykele iliskin Bulgular

Gordion kazilarinda bulunan ve pismis topraktan yapilmis olan bu heykelin
uzunlugu 9,5 cm.dir. Yapit Frig Donemi’nin en tinlii krallarindan Gordion Krali Midas’1
tasvir etmektedir. Bir biblo niteligi tasiyan bu heykelde Kral Midas’t genel
ozellikleriyle betimlenmistir. Frig sanatinin gelismis Ozelligini gosteren bu yapit
boyutlarinin ¢ok altinda bir siis esyasi niteligi tasimaktadir. Heykel sabitlenmek ig¢in

omuz asagisindan diiz olarak kesit halinde tasvir edilmistir.

Goglis hizasinin istiiniin ¢alisilmis oldugu bu biistte; yiizdeki detaylara 6nem
verilmistir. Midas’in efsanelere konu olan kulaklar1 net bir sekilde 6n planda
tutulmustur. Esekkulaklariyla {inlii olan Kral Midas’in uzun kulaklar1 basa yapisir
bicimde, asagidan yanak hizasindan agiz ¢izgisinin bittigi yerden alin hizasinin bittigi

yere kadar tasvir edilmistir.

Midas basint yukart dogu kaldirmistir. Kaslar catik durumda, alinda bir ¢izgi
blikiilme ve yanaklar dolgun olarak goriilmektedir. Saclar1 ense hizasina iner
bigimdedir. Basinda bir polos (baslik) oldugu diisliniilmektedir. Viicudunun goriinen
kisminda fazla detaya girilmemistir. Burun kismui ise bilylik Olciide tahrip olmus

durumdadir.
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3.6.4.2. Soylem Diizlemi: Gostergeler

Gostergeler Diizanlam Yananlam

Erkek biistii ~ /Canli/+/Insan/+/Erkek/+  /Geng/+/Kral Midas/+/6fkeli/+/otoriter/+/iinlii/
/Y etiskin/

Kral Midas ~ /Canli/+/Insan/+/yetiskin/  /Geng/+/Kral
Midas/+/Kral/+/otoriter/+/tinlii/+/Efsanevi/+/Anad
olulu/4+/Gegmis Zaman/+/M.O. 700°1ii yillar/

Kulaklar /Cansiz/+/duymaya /midas’a ait olan/+/ger¢ek olmayan/+/efsane
yarayan/+/abartili/+/uzun  olan/+/esekkulak/
/

Bukleli saclar /Cansiz/+/dogal/+/insan  /kiiltiirel/+/canliya ait olma/+/ge¢mis zaman/
basinin iistiindeki tiiyler/

baslik /Cansiz/+/dogal/+/basa /erkege ait olan/+/canliya ait olma/+/basin bir
giyilen/ kismin1 orten/

kaslar /Cansiz/+/dogal/+/insan ~ /Midas’a ait olma/+/catik/+6tke/+/otoriter
g6zliniin Ustliindeki tavir/+/ge¢mis zaman/
tiiyler/

3.6.4.2.1. Heykeldeki Gostergelerin Anlambirimcikleri

Baglam i¢inde yer alan gostergelerin diizanlamlar1 ve yananlamlar

belirlendiginde; Kral Midas/+/esekkulak/+/otoriter/+/ Efsanevi/

Kahramanlar: Heykelde tek kahraman vardir. Esekkulaklariyla ve dokundugu
her seyi altina ¢evirmesiyle {inlii olan Kral Midas’in biistlidiir. Anadolulu Kral Midas
efsaneleriyle tanidik bir kisiliktir. Biistteki kahramani taniyanlar i¢in gosterge tikel
niteliktedir. Biistteki kahramani tanimayanlar i¢in herhangi bir gen¢ erkek biisti
gostergesidir. Fakat kulaklarinin oldugundan uzun olmasi onun farkli bir kisilik

oldugunun gostergesidir.

Uzam: Gordion’da bulunan bu “Kral Midas” heykelciginin orijinalinde nerede
durdugunu bilmemiz miimkiin degildir. Gordion’da bulunmus olan bu heykelcigin

uzamin1 Midas’1in yasadigi donemden ya da onun 6liimiinden sonra yapildiysa eger Frig
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Doénemi’nin Midas’in Kral olmasindan ve Frig Kralligi’nin yikilmasina kadar olan

donemle sinirlandirabiliriz.

Zaman: Heykelin temel gostergesi “Kral Midas”tir. M.O. 8. Yiizyila
tarihlenmektedir.

3.6.4.3. Soylemsel Anlam: izleklesme

Kral Midas/+/esekkulak/+/otoriter/+/Efsanevi/

Heykelde ¢alisilan portre Kral Midas’in portresidir. Kral Midas’1 efsanelere konu
olan esekkulaklariyla ayirt etmek miimkiindiir. /Esekkulak/ izlegi heykelde agik ve net
bicimde calisilmistir. Basin iki yaninda bulunan kulaklar altta agiz hizasindan
baslayarak {istte alin hizasina kadar normal boyutlarinin {istiinde tasvir edilmistir. Sekil
olarak da insan kulaginin disinda esekkulagi seklindedir. /Otoriter/ izlegi ise, heykelin
yiiz ifadesinden kaynaklanan kaslarin ¢atik olma durumu basin havaya kalmasi ve bu
heykelin bir kral heykeli olmasiyla biitiinlesince bu izlegi olusturmaktadir. /Efsanevi/
“Kral Midas” bir¢ok efsaneye konu olmustur. “Esekkulakli Midas” ve “Dokundugu her
seyi altina ¢eviren Kral Midas” bu efsanelerin en {inliileridir. Dolayisiyla efsanevi bir

kraldir ve bu izlek onun biistiine gorsel olarak kulaklariyla yansimistir.

3.6.4.4. Yiizeysel Yapi: Sozdizimsel Anlati ve Anlatisal Anlam

Coziimlemenin bu asamasinda yapittaki eyleyenler islevlerine gore belirlenmistir.
Kisiler arasi iligkiler ve eylemlerin eklemlenis bi¢imini igeren anlatisal yap1, Greimas’in
eyleyensel ornekgesi kullanilarak sunulmaya c¢alisilmistir. Eyleyenler araciligiyla somut

kavramlarin soyutlagtig1 goriiliir.
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“Kral Midas™ Kral Midas toplum

ile Gzdeglesen esekkulaklar hevkeli

(Gonderici) (Nesne) (alict)
’

(Yardime1) (Bzne) (Engelleyici)

Midas efsanesi Kral Midas kulaklarin normal olmasi
B ——— - —

Tek basia karar veren, hareket eden yaptiklarinin sorumlulugunu alan 6zneler, 6zerk
Oznedir (Kiran, 2003: 124). Bu tanimdan hareketle baglamdaki 6znenin 6zerk 6zne
oldugu soylenebilir. Eyleyen semasinda 6zneyi yonlendiren “Kral Midas” ile 6zdeslesen

esekkulaklar gonderendir.

3.6.4.5. Derin Yapi: Temel Karsithklar ve Temel Anlam

Heykelin anlamsal yapisini ortaya cikaran karsitliklar temelde heykelin bas
kisminda belirginlesmektedir. Bu karsitliklar Kral Midas olma/kral Midas olmama,

Esekkulakli gortinme/esekkulakli gdriinmeme, otoriter goriinme/otoriter gdriinmeme

karsithiklaridir.
Kral Midas olmak esekkulakl: goriinmek
Anadoluluolma
Gergeklik
Iy s
Ozdeslesme otekilesme

Y >’

Gortiinmemek Gergek Olmayan Kral Midas Olmamak

Esekkulaklh Hicbir kiiltire ait olmama
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Esekkulakli goriinmemek+ Kral Midas olamamak=hicbir kiiltiire ait olmama
Kral Midas olmak+ esekkulakli gériinmek= Anadolulu olmak
Esekkulakli goriinmemek+ Kral Midas olmak= 6zdeslesme

Kral Midas olmamak+ esekkulakli gériinmek=06tekilesme

3.6.4.6. Metinlerarasi liskiler

Yapitta metinlerarasi iligkiler bulunmamaktadir. Yapitin olusumundan daha 6nce
ve daha sonra yapilan tiim eserler benzer tasvirlerde bulunmuglardir. Ve hepside tek bir

kisinin tasviridir. Bu sebeple birbirinin kopyast durumundadirlar.

Bu yapit1 lireten sanatginin bilinmemesi ve diger “Kral Midas” yapitlarinin da
sanat¢ilarinin bilinmemesi bu yapittaki metinlerarasilik iligkilerini sanat¢inin ayni kisi

olmasi durumundan dolay1 ortadan kaldirmaktadir.
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4. YONTEM

Bu boliimde, arastirma modeli, evren ve drneklem, veri toplama teknikleri ve

veri analizi hakkinda bilgi verilmistir.

4.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma deneysel bir ¢alisma olup, arastirmada “Kontrol Gruplu On-Test,
Son- Test Deney Deseni” kullanilmistir (Erden, 1993: 44). Ankara ili igerisinde yer alan
Anadolu Meslek Liselerinin Grafik Ve Fotograf Bolimii, “Grafik Desen” dersinde
islenen “Fikir ve Mesaji Sembollestirme” modiiliiniin 6grenimini alan 6grenciler
arasindan olusturulmus iki grup yer almaktadir. Bu gruplardan biri deney digeri kontrol
grubu olarak yansiz atama ile tayin edilmistir. Her iki grupta da deney Oncesi ve deney

sonrast 6l¢meler yapilarak aragtirma icin gerekli veriler toplanmistir.

Arastirmada kullanilan deney deseninin semasi Tablo 2°de verilmistir.

Tablo 2 - Arastirmada Kullanilan Deney Deseni

Gruplar On Test Deneysel islem Son Test
Gl T1 “Fikir Ve Mesaj1 Sembollestirme” T2
Modiilii’niin anlatimi
G2 T1 - T2

Desendeki G1; deney grubunu, G2 ise kontrol grubunu giéstermektedir. Her iki

gruba deneysel islem Oncesi bir, deneysel islem sonrasi bir 6lgme araci uygulanmaistir.

4.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini, Ankara ilindeki Anadolu Kiz Meslek Liselerinde “Grafik
Desen” dersinde islenen, “Fikir ve Mesaji Sembollestirme” modiiliinii alan 11. siif
ogrencileri olusturmaktadir. Orneklemi ise Ankara Etimesgut Anadolu Kiz Meslek ve
Kiz Meslek Lisesi ile Cankaya Gazi Osman Pasa Anadolu Meslek ve Meslek Lisesi

grafik ve fotograf boliimiindeki 6grencilerdir. Her iki okulda 22 Ogrenci rastlantisal
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olarak segilmis olup, bu 6grencilerden 11’1 ayni1 yontemle deney ve 11°i de kontrol
grubunu  olusturmustur. “Grafik Desen” dersinde islenen “Fikir ve mesaji
sembollestirme” modiiliinde Frig Donemi’ne ait bilgilendirme isaretlerini ders

islenmeden ve islendikten sonraki 6grenme durumlarinin incelenmesi arastirmanin

konusudur.
Tablo 3 - Okullara Gére Deney Grubu Dagilimlar
n %
ETIMESGUT AKML 11 50
CANKAYA Gaziosmanpasa AKML 11 50
Toplam 22 100
Tablo 4 - Okullara Gore Kontrol Grubu Dagilimlart
n %
ETIMESGUT AKML 11 50
CANKAYA Gaziosmanpasa AKML 11 50
Toplam 22 100

Aragtirmada kontrol ve deney gruplari olusturulurken sirasiyla asagidaki islemler

yapilmistir:

1. Arastirmanin yiriitiildiigii iki okulda grafik ve fotograf boliimiindeki 6grenciler

arastirma grubu olarak belirlenmistir.

2. Bu iki okuldaki 6grenciler es olasilikli atama yoluyla deney ve kontrol grubu

olarak atanmistir.

3. Buna gore her iki okulda 11 6grenci deney grubu, 11 6grenci de kontrol grubunu

olusturmustur.

4. Her iki okulda da deney grubuna, “Grafik Desen” dersinde islenen “Fikir ve

mesaj1 sembollestirme” modiiliindeki konular ders esnasinda anlatilmistir.
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4.3.  Verilerin Toplanmasi

Arastirmada, Ogrencilere On test ve son test uygulamasi yapilmistir. Veri
toplama araci; “Gozlemlerde bulunarak tarama”dir. Gozlem yolu ile veri toplama

aracinin teknikleri; “Gozlem” ve “Belgesel tarama”dir.

Yargisal 6l¢gme tiiriinde 6lgme yapilarak; daha ¢ok basari, genel yetenek, kisilik,
ilgi, tutum gibi, psikolojik ve sosyolojik 6zelliklere yonlenilmis ve bu baglamda, goriis
belirleme amaci ile yapilacak yargisal 6lgmeler iizerinde kisaca durularak genel ¢izgiler

verilmeye ¢aligilmistir.

“Grafik Desen” dersinde islenen “Fikir ve mesaji sembollestirme” modiiliindeki
ara degerlendirmelerde yer alan sorulari ile Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde bulunan
Frig Donemi’ne ait bilgilendirme isaretlerinden yararlanilarak 6n test ve son test olarak
kullanilmak tizere toplam 33 maddelik anket hazirlanmistir. Bu maddeler; “Semboller”,
Imge Baglantili Semboller”, “Kavram Baglantili Semboller” ve “Frig Eserleri” inden

sekizer olmak iizere 32 ¢oktan segmeli ayrica bir agik uglu sorudan olusmaktadir.

4.4. Verilerin Analizi

Verilerin analizi; dogrudan ¢o6ziimlemeler amaci ile yapilan ¢oziimleme ile
yapilmigtir. Bu analiz tiirli; dogrudan ve yalnizca gozlenenlerin belirlenmesi amaci ile
yapilan ¢dziimlemedir. Arastirmada elde edilen verilerin analizi SPSS 15.0 Istatistik
Paket Programi kullanilarak yapilmistir. Testlerin puanlamasinda her dogru yanita 1,
yanlig yanita O puan verilmistir. Sonuglarin yorumlanmasinda, degiskenler arasinda
anlaml bir fark olup olmadiginmi belirlemede 0.05 anlamlilik diizeyi 6lgiit olarak kabul
edilmistir. Arastirmanin baslangicinda, gruplarin birbirine gore 6grenme ve basari
diizeylerini belirlemek amaciyla uygulanan 6n test sonucunda elde edilen verilerin

coziimlenmesinde istatistiksel yontemlerden t- testi kullanilmigtir.

Deney ve kontrol gruplarinin 6n testleri arasinda anlamli bir fark bulunmasi
tizerine (p<0.05). Deney ve kontrol gruplarinin 6n test ve son test basari aritmetik
ortalamalar1 alinmig; Deney ve kontrol grubunun basari testleri sonuglarma iligkin t-

testi sonuglara bakilmis, ontestler kontrol edildiginde son testler arasinda anlamli bir
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fark bulunmustur. Verilerin yorumlanmasini daha da kolaylastirmak igin yiizdelik
degerler tablo halinde verilmis ve yorumlanmistir. Arastirma aracindaki sembol imge,
kavram ve Frig Eserleri’ne iliskin sekizer soru, okullar bazinda tablo basliklarinda
gosterilerek elde edilen sayisal degerler daha anlasilir hale getirilmistir. Ayrica aritmetik

ortalama ve standart sapma degerleri de soru bazinda tablo halinde verilmistir.
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5. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde alt problemlere iligkin bulgular sunulmus, her bir alt problemle ilgili
elde edilen bulgulara dayanilarak yorum yapilmistir. Alt Problemlere iliskin bulgular ve

yorumlar asagida sunulmustur.

Anadolu Kiz Meslek Liselerinin Grafik Ve Fotograf Bolimiinde “Grafik Desen”
dersinde islenen “Fikir ve mesaj1 sembollestirme” modiiliinde yer alan ve gostergebilim
ile iligkili olan bilgilendirme isaretlerini tanima ve yorumlayabilme yetilerinin gelismesi
calismanin problemini olusturmaktadir. Bu nedenle arastirma anketinde konu

basliklarina uygun sayida madde tabloda goriildiigii gibi olusturulmustur.

Tablo 5 - Arastirma Aracindaki Sorularin Dagilimi

Sira Unite Alt Baslik Sayisi Madde Sayisi
1 Semboller 3 8
2 Imge Baglantili Semboller 3 8
3 Kavram Baglantili Semboller 3 8
Frig Eserleri - 8

Tablo 6 - Katilimcilarin Sembol Alt Bashginda Yer Alan Konulara Iliskin Sorular
Dogru Cevaplama Yiizdelik Degerleri

Soru Sayist  Soru No Deney Grubu Deney Grubu  Kontrol Grubu  Kontrol Grubu

On-test Son-test On-test Son-test
1 1 27,27 72,73 81,82 63,64
2 4 0 90,91 9,09 90,91
3 8 81,82 81,82 54,55 63,64
4 9 9,09 72,73 9,09 45,45
5 10 72,73 90,91 54,55 81,82
6 11 0 81,82 0 81,82
7 12 36,36 81,82 18,18 72,73
8 13 27,27 63,64 18,18 27,27
Ortalama 31,82 79,55 30,68 65,91

(Etimesgut Anadolu Kiz Meslek Lisesi)
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Tablo 6’ da gorildigi gibi, deney grubu ‘“‘sembol” {in tanimina iligkin soruya
(1. Soru) 6nce % 27.27 oraninda dogru cevap verirken, dersin anlatimi sonunda % 72,73
oraninda dogru cevap vermistir. On-test son-test arasinda % 45,46 ‘lik olumlu ydnde
bir fark vardir. Yine Semantografi’ye iliskin soruyu (9. Soru) bilme yiizdesi % 9,09 iken

anlatimdan sonra % 72,73 oranina ulagmustur.

Tablo 6°da kontrol grubu ise Semantografi’de “kopya”y: temsil eden sekli (12.
Soru) once %18,18 diizeyinde bilmisken anlatimin ardindan bu oran % 72,73’e
yiikselmistir. Semantografi’de “iki kisilik oda” y1 ifade eden sekli (10. Soru) bilme
yiizdeleri yiliksek diizeydedir. Bu durum gorsel iletisim dili ile ilgili olarak 6nceden bilgi
sahibi olduklar1 ve yorum yapabildiklerini gostermektedir. “Uluslar aras1 Resimsel Yazi
egitimi Sistemi”ni (8. Soru) bilme yiizdeleri yiiksek diizeydedir. Bu durum ISOTYPE

hakkinda dnceden bilgi sahibi olduklar1 izlenimini vermektedir.

Tablo 7 - Katilimcilarin Imge Alt Basliginda Yer Alan Konulara Iliskin Sorulart Dogru
Cevaplama Yiizdelik Degerleri

Soru Sayist  Soru No Deney Grubu Deney Grubu  Kontrol Grubu  Kontrol Grubu

On-test Son-test On-test Son-test
1 27,27 63,64 27,27 36,36
2 72,73 72,73 45,45 45,45
3 27,27 63,64 36,36 63,64
4 14 36,36 63,64 27,27 45,45
5 15 45,45 72,73 54,55 63,64
6 18 63,64 81,82 45,45 72,73
7 22 9,09 54,55 18,18 27,27
8 25 36,36 72,73 36,36 63,64
Ortalama 39,77 68,19 36,36 52,27

(Etimesgut Anadolu K1z Meslek Lisesi)

Tablo 7°ye baktigimizda deney grubu, Hayat Agaci motifine iliskin soruya (25.
Soru) 6nce % 36,36 oraninda dogru cevap verirken, dersin anlatimi sonunda % 72,73
oraninda dogru cevap verilmistir. Imge baglantili olmayan semboliin (15. Soru)
bulunmas: istenildiginde ise anlatindan 6nce % 45,45 diizeyinde dogru cevap verilirken

anlatimdan sonra % 72,73’e ¢ikmustir. “Ayaklar1 {izerinde duran insani ve canlilar”
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(18. Soru) bilme yiizdeleri yiiksek diizeydedir. Bu durum imge hakkinda 6nceden bilgi

sahibi olduklar1 izlenimini vermektedir.

Tablo 7°de kontrol grubu Hayat Agaci motifine iliskin soruya (7. Soru) once
%36,36 oraninda cevap verirken anlatimin ardindan % 63,64 diizeyine ulasmistir.
“Rengin Sembolik Olarak Kullanimi1” konusundaki soruda (6. Soru) ise bilme

diizeyinde herhangi bir degisim ger¢eklesmemistir.

Tablo 8 - Katilimcilarin Kavram Alt Bashginda Yer Alan Konulara Iliskin Sorular
Dogru Cevaplama Yiizdelik Degerleri

Soru Sayist  Soru No Deney Grubu Deney Grubu Kontrol Grubu  Kontrol Grubu

On-test Son-test On-test Son-test
1 36,36 81,82 45,45 54,55
2 45,45 63,64 27,27 45,45
3 16 45,45 72,73 27,27 36,36
4 17 18,18 81,82 54,55 54,55
5 19 54,55 72,73 54,55 54,55
6 23 72,73 81,82 54,55 81,82
7 24 63,64 90,91 63,64 63,64
8 26 54,55 81,82 63,64 81,82
Ortalama 48,86 78,41 48,87 59,09

(Etimesgut Anadolu Kiz Meslek Lisesi)

Tablo 8’de goriilecegi lizere deney grubu, “Kavram Baglantili Sembollerden
Nazarlik”a (23. Soru) ait on-test % 72,73 ile yiizdelik oram yiiksek diizeydedir.
“Kavram Baglantili Olmayan Sembol™#i (17. Soru) bilme orani, 6n-test % 18,18 ile ¢ok
disiiktiir.  Kontrol grubunun genel degerleri ise beklendigi gibi yiliksek oranda

degisiklige ugramamuistir.
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Tablo 9 - Katilimcilarin Frig Eserleri Alt Bashiginda Yer Alan Konulara Iliskin Sorular:
Dogru Cevaplama Yiizdelik Degerleri

Soru Sayist  Soru No Deney Grubu Deney Grubu Kontrol Grubu  Kontrol Grubu

On-test Son-test On-test Son-test
1 20 18,18 72,73 9,09 18,18
2 21 45,45 100 9,09 45,45
3 27 0 54,55 0 45,45
4 28 27,27 100 9,09 90,91
5 29 63,64 81,82 9,09 63,64
6 30 36,36 90,91 9,09 18,18
7 31 18,18 100 63,64 90,91
8 32 100 90,91 72,73 90,91
Ortalama 38,64 86,37 22,73 57,95

(Etimesgut Anadolu Kiz Meslek Lisesi)

Tablo 9’da goriildiigii gibi hem deney grubunda hem de kontrol grubunda “Frig
Motifindeki Geometrik Sekiller Incelendiginde Ortaya Cikan Desen”i gdsteren kavram
(27. Soru) On-test degerleri 6n-test % 0,00 ile bilinememistir. Bunun yaninda “Frig
Dénemine Ait Sembollerden Téren Kabi (Riton)’u ifade Eden Sekil” (20. Soru) da hem
deney hem de kontrol grubunda diisiik degerlere sahiptir. “Fibula” ile ilgili (30. Soru) %
9,09 ve % 18,18 en kontrol grubunda diisiik degerdir. “Ana Tanrica (Kybele) Heykeli”
(28. Soru) deney grubunda 6n-test % 27,27 ve son-test % 100,00, kontrol grubunda 6n-

test % 9,09 ve son-test % 90,91 ile en yiiksek bilinme oranina sahiptir.

Tablo 10 - Katilimcilarin Sembol Alt Bashginda Yer Alan Konulara Iliskin Sorular:
Dogru Cevaplama Yiizdelik Degerleri

Soru Sayist  Soru No Deney Grubu Deney Grubu  Kontrol Grubu  Kontrol Grubu

On-test Son-test On-test Son-test
1 1 54,55 100 18,18 72,73
2 4 54,55 100 63,64 100
3 8 81,82 100 72,73 100
4 9 9,09 63,64 27,27 36,36
5 10 81,82 100 54,55 72,73
6 11 36,36 100 36,36 36,36
7 12 27,27 100 45,45 63,64
8 13 18,18 54,55 9,09 27,27
Ortalama 45,46 89,77 40,91 63,64

(Cankaya Gaziosmanpasa Anadolu Kiz Meslek Lisesi)
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Tablo 10’ da goriildiigi gibi, deney grubu; gorsel iletisim dili olarak kabul edilen
Semantografi’de “sebep” ifadesine karsilik gelen sekli (11. Soru) % 36,36 oraninda
dogru cevaplarken, anlatimdan sonra % 100,00 oraninda dogru cevaplamistir. Kontrol
grubunda ise “bereket” i temsil eden sembolii (4. Soru) bilenler deney grubundan daha
fazladir % 63,64. Ancak her iki grubun son test degerleri % 100.00 olmustur.
“Sembollerin Siniflandirilmasi” (13. Soru) anlatim sonucu ulasilan en diisiik degeri 6n-

test % 18,18 son-test % 54,55’1 gostermektedir.

Tablo 11 - Katilimcilarin Imge Alt Bashginda Yer Alan Konulara Iliskin Sorulari Dogru
Cevaplama Yiizdelik Degerleri

Soru Sayist  Soru No Deney Grubu Deney Grubu Kontrol Grubu  Kontrol Grubu

On-test Son-test On-test Son-test
1 36,36 81,82 45,45 54,55
2 6 45,45 63,64 27,27 45,45
3 45,45 72,73 27,27 36,36
4 14 18,18 81,82 54,55 54,55
5 15 54,55 72,73 54,55 54,55
6 18 72,73 81,82 54,55 81,82
7 22 63,64 90,91 63,64 63,64
8 25 54,55 81,82 63,64 81,82
Ortalama 48,86 78,41 48,87 59,09

(Cankaya Gaziosmanpasa Anadolu Kiz Meslek Lisesi)

Tablo 11°de goriildiigii gibi “Ayaklari tizerinde duran insani1 ve canlilar1” (18.
Soru) bilme yiizdeleri yiiksek diizeydedir. Bu durum imge hakkinda onceden bilgi
sahibi olduklart % 72,73 izlenimini vermektedir. “Insan-Biiyii-Oliim”ii temsil eden
kurukafayr (22.Soru) bilenler 6n-test % 63,64 ve son-test % 90,91 oraninda yiiksek

diizeydedir. Kontrol grubunda genel olarak iki test sonucu diisiik diizeydedir.



155

Tablo 12 - Katilimcilarin Kavram Alt Bashginda Yer Alan Konulara Iliskin Sorular:
Dogru Cevaplama Yiizdelik Degerleri

Soru Sayist  Soru No  Deney Grubu Deney Grubu  Kontrol Grubu  Kontrol Grubu
On-test Son-test On-test Son-test
1 27,27 63,64 217,27 36,36
2 72,73 72,73 45,45 45,45
3 16 27,27 63,64 36,36 63,64
4 17 36,36 63,64 27,27 45,45
5 19 45,45 72,73 54,55 63,64
6 23 63,64 81,82 45,45 72,73
7 24 9,09 54,55 18,18 27,27
8 26 36,36 72,73 36,36 63,64
Ortalama 39,77 68,19 36,36 52,27

(Cankaya Gaziosmanpasa Anadolu Kiz Meslek Lisesi)

Tablo 12’ de goriildiigi gibi “Kurallara Karst Gelme”yi gosteren kavram (26.
Soru) 6n-test % 36,36 son-test % 72,73’i ile “Kavram Baglantili Sembol” (16. Soru)
on-test % 27,27 son-test % 63,64’1 ilgili beklenen diizeyde degisiklik elde

edilememistir. “Anadolu Kiiltiiriinde Nazarligin Anlam1”

bilgileri oldugu % 63,64 gorilmiistiir.

Tablo 13 - Katilimcilarin Frig Eserleri Alt Basliginda Yer Alan Konulara Iliskin
Sorulart Dogru Cevaplama Yiizdelik Degerleri

(23. Soru) hakkinda 6n

Soru Sayist  SoruNo  Deney Grubu  Deney Grubu  Kontrol Grubu  Kontrol Grubu
On-test Son-test On-test Son-test

1 20 27,27 63,64 9,09 36,36
2 21 45,45 90,91 45,45 45,45
3 27 9,09 72,73 36,36 18,18
4 28 9,09 81,82 18,18 81,82
5 29 63,64 72,73 36,36 72,73
6 30 9,09 90,91 9,09 27,27
7 31 45,45 90,91 36,36 90,91
8 32 63,64 100 63,64 100
Ortalama 34,09 82,96 31,82 59,09

(Cankaya Gaziosmanpasa Anadolu Kiz Meslek Lisesi)
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Tablo 13’de gorildiigii gibi deney grubunda “Frig Motifindeki Geometrik
Sekiller Incelendiginde Ortaya Cikan Desen”i gdsteren kavram (27. Soru) &n-test
degerleri % 9,09, “Ana Tanriga (Kybele) Heykeli” (28. Soru) % 9,09 ve “Fibula” ile
ilgili (30. Soru) % 9,09’en diisiik degerlerdir. “Frig Donemine Ait Sembollerden T6ren
Kab1 (Riton)’u Ifade Eden Sekil” (20. Soru) da hem deney hem de kontrol grubunda
diisiik degerlere sahiptir.

Genel olarak yiizdelik degerlere bakildiginda; Sembol konusunda alt1 (1-4-8-10-

11-12), imge bir (18), Kavram bir (24) ve Frig eserlerinde ii¢ soru olmak iizere (21-28-
30) son-test degerleri en yiiksek oran elde edilmistir ( % 100.00).

Tablo 14 - Sorulart Dogru Cevaplama Yiizdelik Degerleri

Gruplar On-Test Son-Test
Deney Grubu 38,4 78,4
Kontrol Grubu 37,8 58,0

(Etimesgut Anadolu Kiz Meslek Lisesi)

Tablo 15 - Sorulart Dogru Cevaplama Yiizdelik Degerleri

Gruplar On-Test Son-Test
Deney Grubu 45,5 83,3
Kontrol Grubu 39,5 61,4
(Cankaya Gaziosmanpasa Anadolu Kiz Meslek Lisesi)

Tablo 16 - Sorular: Dogru Cevaplama Yiizdelik Degerlerine Iliskin Okullar Arasindaki

Fark
Gruplar On-Test (%) Son-Test (%)
Deney Grubu 7,1 4,9
Kontrol Grubu 1,7 3,4

Arastirmanin problemine dayali olarak gelistirilen denencenin sianmasi

sonucunda elde edilen bulgular ve bu bulgularin yorumu asagida verilmistir.
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Deney ve kontrol grubu katilimcilarin arastirma dlgeginden 6n- test ve son-test

uygulamalarindan aldiklar1 puanlara iligkin aritmetik ortalamalar1 ve standart sapmalari

Tablo 15°de verilmistir.

Tablo 17 - Deney ve Kontrol gruplarimin On-Test ve Son-Test Puanlarina Iliskin

Aritmetik Ortalamalari ve Standart Sapmalari

Gruplar Olcek N X Ss Sd t P
Etimesgut AKML On-Test 22 4.67 3.05 63 10.42 .000
Son-Test 22 7.96 2.58
Gaziosmanpasa AKML On-Test 22 420 231 63 9.87 .000
Son-Test 22 7.50 2.10
p<0.005 anlamli bir farklilik bulunmustur.

5.1. Deney ve Kontrol Gruplarimin On-Test ve Sos-Test Puanlarina fliskin
Aritmetik Ortalamalar: ve Standart Sapmalari

5.1.1. Sembol Alt Bashginda Yer Alan Konulara iliskin Sorular: 1, 4, 8, 9, 10, 11,
12 ve 13

Tablo 18 - Sembol ’iin Tanimin: Igeren 1. Soruya ait Aritmetik Ortalama ve Standart

Sapma Degerleri
ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML
On Test Son Test On Test Son Test

GRUPLAR

Xort Std.S  Xort Std.S. Xort Std.S Xort Std.S.
Deney Grubu 5455 52223 11,0000 ,00000 ,2727 ,46710 ,7273 ,46710
Kontrol Grubu ,1818 ,40452 7273 ,46710 ,8182 ,40452 ,6364 50452

Tablo 19 - Bereketi Temsil Eden Sembole Ait 4. Sorunun Aritmetik Ortalama ve

Standart Sapma Degerleri

ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML
On Test Son Test On Test Son Test
Xort Std.S  Xort Std.S. Xort Std.S Xort Std.S.
Deney Grubu 5455 52223 11,0000 ,00000 ,0000 ,0000 ,9091 ,30151
Kontrol Grubu ,6364 50452 11,0000 ,00000 ,0909 ,30151 ,9091 ,30151

GRUPLAR
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Tablo 20 - Uluslar Arast Resimsel Yazi Egitimi Sistemini Temsil Eden Sembole Ait 8.

Sorunun Aritmetik Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML

On Test Son Test On Test Son Test
Xort Std.S  Xort Std.S. Xort Std.S Xort Std.S.
Deney Grubu ,8182 ,40452 11,0000 ,00000 ,8182 ,40452 ,8182 40452
Kontrol Grubu ~ ,7273 ,46710 1,0000 ,00000 ,5455 52223 ,6364 50452

GRUPLAR

Tablo 21 - Birkag Temel Sembol Ogrenildikten Sonra Mantik Yoluyla Anlasilan Gorsel

Iletisim Sistemini Temsil Eden Sembole Ait 9. Sorunun Aritmetik Ortalama ve Standart

Sapma Degerleri
ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML
On Test Son Test On Test Son Test
GRUPLAR Xort StdS  Xort StdS. Xort SWdS  Xort  Std.s.
Deney Grubu 0909 30151 ,6364 50452 ,0909 ,30151 ,7273 46710

Kontrol Grubu 2727 46710 2727 46710 ,1000 ,31623 ,4545 52223

Tablo 22 - Iki Kisilik Oda Sembolik Anlami Ifade Eden Sekle Ait 10. Sorunun Aritmetik

Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML
On Test Son Test On Test Son Test
Xort Std.S  Xort Std.S. Xort Std.S Xort Std.S.
Deney Grubu ,8182 ,40452 11,0000 ,00000 ,7273 ,46710 ,9091 ,30151
Kontrol Grubu ,b455 52223 7273  ,46710 ,5455 52223 ,8182 40452

GRUPLAR
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Tablo 23 - Sebep Anlamini Ifade Eden Sekle Ait 11. Sorunun Aritmetik Ortalama ve
Standart Sapma Degerleri

ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML

On Test Son Test On Test Son Test
Xort Std.S  Xort Std.S. Xort Std.S Xort Std.S.
Deney Grubu 3636 ,50452 11,0000 ,00000 ,0000 ,0000 ,8182 40452
Kontrol Grubu ~ ,3636 ,50452 ,3636 ,50452 ,0000 ,00000 ,8182 40452

GRUPLAR

Tablo 24 - Kopya Anlamin: Ifade Eden Sekle Ait 12. Sorunun Aritmetik Ortalama ve

Standart Sapma Degerleri

ETIMESGUT AKML GAZiOSMANPASA AKML
On Test Son Test On Test Son Test
Xort Std.S  Xort Std.S. Xort Std.S  Xort Std.S.
Deney Grubu 2727 ,46710 1,0000 ,00000 ,3636 ,50452 ,8182 ,40452
Kontrol Grubu 4545 52223 ,6364 50452 ,1818 40452 7273 ,46710

GRUPLAR

Tablo 25 - Sembollerin Swniflandirilmasint Ifade Eden Fonogramlar Logogramlara Ait

13. Sorunun Aritmetik Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML

On Test Son Test On Test Son Test
GRUPLAR Xort StdS  Xort StdS. Xort SWdS  Xort  Std.s.
Deney Grubu 1818 ,40452 5455 52223 2727 46710 ,6364 50452

Kontrol Grubu ,0909 ,30151 ,2727 ,46710 ,2000 ,42164 2727 ,46710
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5.1.2. Imge Alt Bashginda Yer Alan Konulara iliskin Sorular: 5, 6, 7, 14, 15, 18,
22 ve 25

Tablo 26 - Giiniimiize Kadar Degismeden Gelen Semboller Ait 5. Sorunun Aritmetik

Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML

On Test Son Test On Test Son Test

GRUPLAR Xort StdS  Xort StdS. Xort SWdS  Xort  StdsS.
Deney Grubu 0909 30151 ,6364 50452 2727 ,46710 ,6364 50452

Kontrol Grubu ,0000 ,00000 ,3636 50452 2727 ,46710 ,3636 ,50452

Tablo 27 - “Cin’de Sans Ve Uretkenligi” Temsil Eden Imgeye Ait 6. Sorunun Aritmetik

Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML

On Test Son Test On Test Son Test
GRUPLAR Xort SWdS  Xort StdS. Xort SWS  Xort  Std.s.
Deney Grubu 1818 ,40452 ,6364 50452 7273 46710 ,7273 46710

Kontrol Grubu ,0909 30151 4545 52223 ,4545 52223 ,4545 52223

Tablo 28 - Uluslar Arasi Iletisimde “Dikkat Rengi” Olarak Kullanilan Imgeye Ait 7.

Sorunun Aritmetik Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

ETIMESGUT AKML GAZiOSMANPASA AKML

On Test Son Test On Test Son Test
GRUPLAR Xort Std.S Xort Std.S. Xort Std.S Xort Std.S.
Deney Grubu ,0000 ,00000 ,6364 50452 2727 ,46710 ,6364 ,50452

Kontrol Grubu 2727 46710 ,3636 ,50452 ,3636 ,50452 ,6364 50452
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Tablo 29 - Imge Baglantili Sembollerden Piktogramlara Ait 14. Sorunun Aritmetik

Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML

On Test Son Test On Test Son Test
GRUPLAR Xort StdS  Xort StdS. Xort SWdS  Xort  StdsS.
Deney Grubu 3636 50452 ,7273 46710 ,3636 ,50452 6364 50452

Kontrol Grubu 7273 46710 ,4545 52223 2727 ,46710 ,4545 52223

Tablo 30 - Imge Baglantili Sembollerden Olmayan Giivercin Sekline Ait 15. Sorunun
Aritmetik Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML

On Test Son Test On Test Son Test
GRUPLAR Xort SWdS  Xort StdS. Xot SWS  Xort  Std.s.
Deney Grubu 6364 50452 8182 40452 4545 52223 7273 46710

Kontrol Grubu 4545 52223 5455 52223 ,6000 ,51640 ,6364 ,50452

Tablo 31 - Imge Baglantili Sembollerden Bigimsel Olarak Bakildiginda Ayaklar:
Uzerinde Duran Insani, Canlilar: ve Varligi Sembolize Eden Sekle Ait 18. Sorunun

Aritmetik Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML
On Test Son Test On Test Son Test
Xort Std.S  Xort Std.S. Xort Std.S Xort Std.S.
Deney Grubu 6364 50452 11,0000 ,00000 ,6364 ,50452 ,8182 40452
Kontrol Grubu  ,6364 50452 ,9091 ,30151 ,4545 52223 ,7273 46710

GRUPLAR

Tablo 32 - Imge Baglantili Sembollerden Bes Koseli Yildizin Insan-Biiyii-Oliim
Acilimlarina Sahip Oldugunu Ifade Eden 22. Sorunun Aritmetik Ortalama ve Standart

Sapma Degerleri
ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML
On Test Son Test On Test Son Test
GRUPLAR Xort SWS  Xort StdS. Xot SWS  Xort  Std.s.
Deney Grubu 2727 46710 ,6364 50452 ,1000 ,31623 ,5455 52223

Kontrol Grubu ,1818 ,40452 4545 52223 ,1818 ,40452 2727 ,46710
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5.1.3. Kavram Alt Bash@inda Yer Alan Konulara iliskin Sorular: 2, 3, 16, 17, 19,
23, 24 ve 26

Tablo 33 - Kavram Baglantili Sembollerden Konusma Seslerini Simgeleyen Isaretlerden

Fonogramin Tanmimina Ait 2. Sorunun Aritmetik Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML

On Test Son Test On Test Son Test
GRUPLAR Xort Std.S Xort StdS. Xort Std.S Xort Std.S.
Deney Grubu 7273 46710 ,8182 ,40452 ,3636 ,50452 ,8182 ,40452

Kontrol Grubu 4545 52223 6364 ,50452 5000 ,52705 5455 52223

Tablo 34 - Kavram Baglantili Sembollerden Konu Aldiklar: Nesneyi Dogrudan Temsil

Eden Piktogramin Tanimina Ait 3. Sorunun Aritmetik Ortalama ve Standart Sapma

Degerleri
ETIMESGUT AKML GAZiOSMANPASA AKML
On Test Son Test On Test Son Test
GRUPLAR Xort  StdS  Xort  SwdS. Xort SwdS  Xort  Stds.
Deney Grubu 2727 46710 7273 46710 ,4545 52223 ,6364 ,50452

Kontrol Grubu ,5455 52223 ,8182 ,40452 ,3000 ,48305 ,4545 52223

Tablo 35 - Kavram Baglantili Sembollerden Kuru Kafaya Ait 16. Sorunun Aritmetik

Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML

On Test Son Test On Test Son Test
GRUPLAR Xort SWdS  Xort StdS. Xot SWS  Xort  Std.s.
Deney Grubu 7273 46710 ,8182 40452 4545 52223 7273 46710

Kontrol Grubu 4545 52223 5455 52223 2727 ,46710 ,3636 ,50452
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Tablo 36 - Kavram Baglantili Sembollerden Olmayan Fotograf Makinesine Ait 17.

Sorunun Aritmetik Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML

On Test Son Test On Test Son Test
GRUPLAR Xort StdS  Xort StdS. Xort SWdS  Xort  StdsS.
Deney Grubu 5455 52223 7273 46710 ,1818 ,40452 8182 40452

Kontrol Grubu ,1818 ,40452 ,4545 52223 5455 52223 5455 52223

Tablo 37 - Kavram Baglantili Sembollerden Musevilikte Haftanin Yedi Giinii, Giines,
Ay Ve Bes Gezegeni Ifade Eden Sekle Ait 19. Sorunun Aritmetik Ortalama ve Standart

Sapma Degerleri
ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML
On Test Son Test On Test Son Test
GRUPLAR Xort Std.S Xort StdS. Xort StdS Xort Std.S.
Deney Grubu 4545 52223 9091 ,30151 ,5455 52223 7273 46710

Kontrol Grubu ,6364 50452 8182 ,40452 5455 52223 5455 52223

Tablo 38 - Kavram Baglantili Sembollerden Anadolu Kiiltiiriinde Nazarhigi Ifade Eden

Sekle Ait 23. Sorunun Aritmetik Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML

On Test Son Test On Test Son Test
GRUPLAR Xort SWS  Xort StdS. Xot SWS  Xort  Std.s.
Deney Grubu 8182 40452 8182 40452 7273 46710 ,8182 40452

Kontrol Grubu 6364 50452 7273 46710 ,5455 52223 ,8182 ,40452

Tablo 39 - Tasarum Yaparken Dikkat Edilecek Noktalara Ait 24. Sorunun Aritmetik

Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML
On Test Son Test On Test Son Test
Xort Std.S  Xort Std.S. Xort Std.S Xort Std.S.
Deney Grubu 7273 ,46710 1,0000 ,00000 ,6364 ,50452 ,9091 ,30151
Kontrol Grubu ~ ,8182 ,40452 11,0000 00000 ,7000 ,48305 ,6364 ,50452

GRUPLAR
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Tablo 40 - Kavram Baglantili Sembollerden Kurallara Kars: Gelmeyi Ifade Eden Sekle
Ait 26. Sorunun Aritmetik Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML

On Test Son Test On Test Son Test
GRUPLAR Xort Std.S Xort StdS. Xort Std.S Xort Std.S.
Deney Grubu 3636 ,50452 ,9091 ,30151 ,5455 52223 ,8182 ,40452

Kontrol Grubu ,6364 50452 ,6364 ,50452 ,6364 50452 ,8182 ,40452

5.1.4. Frig Eserleri Alt Bashginda Yer Alan Konulara iliskin Sorular: 20, 21, 27,
28, 29, 30, 31 ve 32

Tablo 41 - Frig Dénemine ait sembollerden toren kab (riton) u Ifade Eden Sekle Ait 20.

Sorunun Aritmetik Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML

On Test Son Test On Test Son Test
GRUPLAR Xort StdS  Xort StdS. Xort StdS  Xort  Std.S.
Deney Grubu 1818 40452 7273 46710 2727 46710 ,6364 50452

Kontrol Grubu ,1818 ,40452 ,1818 ,40452 ,0909 ,30151 ,3636 ,50452

Tablo 42 - Frig Dénemine Ait Olmayan Sekli Ifade Eden Sekle Ait 21. Sorunun

Aritmetik Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML

On Test Son Test On Test Son Test
GRUPLAR Xort SWdS  Xort StdS. Xort SWdS  Xort  Std.S.
Deney Grubu 4545 52223 9091 ,30151 ,4545 52223 9091 30151

Kontrol Grubu ,1818 ,40452 4545 52223 4545 52223 4545 52223
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Tablo 43 - Frig Motifindeki Geometrik Sekiller Incelendiginde Ortaya Cikan Deseni
Ifade Eden Sekle Ait 27. Sorunun Aritmetik Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML

On Test Son Test On Test Son Test
GRUPLAR Xort Std.S Xort StdS. Xort Std.S Xort Std.S.
Deney Grubu ,0000 ,00000 ,5455 52223 .0909 ,30151 ,7273 ,46710

Kontrol Grubu ,0000 ,00000 ,4545 52223 ,3636 ,50452 ,1818 ,40452

Tablo 44 - Frig Dénemi’ne Ait Ana Tanrica (Kybele) Heykelini [fade Eden Sekle Ait 28.
Sorunun Aritmetik Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

ETIMESGUT AKML GAZiOSMANPASA AKML
On Test Son Test On Test Son Test
Xort Std.S  Xort Std.S. Xort Std.S Xort Std.S.
Deney Grubu 2727 ,46710 1,0000 ,00000 0909 ,30151 ,8182 ,40452
Kontrol Grubu ,0909 ,30151 ,0909 ,30151 ,1818 ,40452 ,8182 ,40452

GRUPLAR

Tablo 45 - Frig Dénemi ne ait Ko¢ Bagi Situla: Térensel Kutsama Kaplarint Ifade Eden

Sekle Ait 29. Sorunun Aritmetik Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML

On Test Son Test On Test Son Test
GRUPLAR Xort StdS  Xort StdS. Xort SWdS  Xort  Std.s.
Deney Grubu 6364 50452 8182 40452 6364 50452 7273 46710

Kontrol Grubu ,0909 ,30151 ,6364 50452 ,3636 ,50452 ,7273

Tablo 46 - Frig Donemi’ne Ait Olmayan Fibula Sekilini [fade Eden Sekle Ait 30.

Sorunun Aritmetik Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML

On Test Son Test On Test Son Test
GRUPLAR Xort SWS  Xort StdS. Xot SWS  Xort  Stds.
Deney Grubu 3636 ,50452 9091 ,30151 ,1000 ,31623 ,9091 30151

Kontrol Grubu ,0909 ,30151 ,1818 ,40452 ,1000 2727 46710
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Tablo 47 - Frig Krali Midas in heykel sekilini Ifade Eden Sekle Ait 31. Sorunun

Aritmetik Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML
On Test Son Test On Test Son Test
Xort Std.S  Xort Std.S. Xort Std.S Xort Std.S.
Deney Grubu ,1818 ,40452 11,0000 ,00000 ,4545 ,52223 ,9091 ,30151
Kontrol Grubu ,6364 50452 9091 ,30151 ,3636 ,50452 ,9091

GRUPLAR

Tablo 48 - Frig Donemi ne ait Hayat agaci motiflerini Ifade Eden Sekle Ait 32. Sorunun

Aritmetik Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

ETIMESGUT AKML GAZIOSMANPASA AKML
On Test Son Test On Test Son Test
Xort Std.S  Xort Std.S. Xort Std.S Xort Std.S.
Deney Grubu 1,0000 ,00000 ,9091 ,30151 ,6364 ,50452 1,0000 ,00000
Kontrol Grubu  ,7273  ,09091 ,9091 ,30151 ,6364 ,00000 1,0000 ,00000

GRUPLAR

5.2. Alt Problemler

1. Ankara ili igerisinde yer alan Anadolu meslek liseleri, grafik bdolimi
ogrencilerinin “Fikir ve mesaj sembollestirme” modiiliinii gormeden Once

bilgilendirme isaretlerini anlamlandirma ve algilamalar1 nasildir?

Tablo 49 - On-test ve Son-test in Aritmetik Ortalama ve Standart Sapmalar: Degerleri

Xort N Std.Sapma Std. Hata
Pairl ontest 12,8864 44 2,90321 43768
sontest 22,7045 44 5,03744 ,75942

2. Ogrencilerin “Fikir ve mesaji sembollestirme” ve bilgilendirme isaretlerini
o0grenmeden 6nce ve Ogrendikten sonra bilgilendirme isaretlerine bakis acilar

arasinda bir fark var midir?



167

Tablo 50 - On-Test ve Son-Test Arasindaki Fark

N Korelasyon Sig.
Pair 1 On-test & Son-test 44 239 118

Korelasyon degeri .239 yani 0’a yaklasan bir deger oldugu i¢in 6n-test ve son- test

arasinda deney grubunun lehine anlamli bir fark vardir.

3. Ogrenciler “Fikir ve mesaji sembollestirme” ve bilgilendirme isaretlerini

ogrendikten sonra bilgilendirme isaretlerini algilamalari ve ¢6ziimlemeleri nasildir?

Ontest-Sontest arasindaki farki 6lgmek icin eslestirilmis t-testi kullanilmustir.

Tablo 51 - On-test ve Son-test arasindaki t testi sonucu

On-test & Son-test ~ Xort S sd t P
9.81818 5.177 43 -12.579 .000

p<.05 oldugu i¢in anlaml bir fark vardir. t degeri negatif oldugu igin fark son-
test lehinedir.
Deney ve kontrol grubu arasinda anlamli bir fark olup olmadigini bulmak icin

bagimsiz t-testi kullanilmistir.

Tablo 52 - Grup Istatistikleri

Deney/kontrol Grubu N Xort Std. Sapma  Std.Hata

On-test  Deney Grubu 22 12,3636 2,55502 54473
Kontrol Grubu 22 13,4091 3,18716 ,67951
Son-test Deney Grubu 22 19,5455 4,35045 ,92752
Kontrol Grubu 22 25,8636 3,48186 , 74234

Deney grubu ile kontrol grubu arasinda anlamli bir fark vardir.
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Tablo 53 - On-test ve Son-test Icin t-testi

sd t p
On-test 42 -1.200 237
Son-test 42 -5.318 .000

Deney ve kontrol gruplari arasinda On-test sonuglarina gore anlamli bir fark
yoktur. Deney ve kontrol gruplari arasinda son-test sonuglarina gére anlamli bir fark

vardir. Fark deney grubu lehinedir (p=.000<0.05).

4. Farkli Anadolu meslek liselerinde okuyan 6grenciler arasinda bir fark var midir?

Tablo 54 - Okullar Arasinda Anlamli Bir fark Olup Olmadigina Iliskin Degerler

Deney-Kontrol Grubu N Xort Std. Sapma  Std.Hata

On-test  Etimesgut 22 13,5909 2,95456 ,62991
Gaziosmanpasa 22 12,1818 2,73664 ,58345
Son-test Etimesgut 22 23,1364 4,95018 1,05538
Gaziosmanpasa 22 22,2727 5,20240 1,10915

Tablo 55 - Okullar Arasinda Anlamli Bir fark Olup Olmadigina Iliskin t-testi Degerleri

sd t p
On-test 42 1.641 .108
Son-test 42 564 576

On-test ve son test agisindan okullar arasinda anlamli bir fark olusmamistr.
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6. SONUC VE ONERILER

6.1. Sonuc¢

Anadolu belirli donemlerde, baz1 ortak inanglar1 paylasan insanlarin barinagi
olmus, yerli ve yabanci kiiltiirlerin kaynagsmasindan “Anadolu Uygarlig1” dedigimiz ¢ok
renkli bir uygarlik dogmustur. Bu gelenck Anadolu Romalilastigi zaman bile devam
etmis, kiiltlire Anadolu damgasin1 vuran ortak degerler her alanda varligin

hissettirmistir (Mitchell, 1993: 165).

Frygia’da, Kalkolitik, Eski Tung, Hitit, Fryg, Helenistik, Roma ve Bizans
Caglar’in1 temsil eden bir¢ok yerlesme yeri; kdy, kasaba ve sehir vardir. Bu sehirlerde
kaleler, saraylar, tapinaklar, tiyatrolar, agoralar, gymnazyumlar, hamamlar, havuzlar,
cesmeler ve bunlari siisleyen sanat eserleri vardir. Frygia da yiizlerce, binlerce mezarlar
ve bunlarin i¢inde ¢ok zengin, ¢ok cesitli 6lii armaganlari; altin, glimiis, bronz tapinak
esyalari, saray esyalari, slis esyalari vardir. Frygia bolgesindeki Ankara, Gordion,
Eskisehir, Kiitahya, Afyon miizelerinde bu yerlesme yerleri, mezar ve mezarlik

kazilarindan ¢ikan birgok uygarlik buluntusu, sanat eserleri sergilenmektedir.

Anadolu’nun ortas1 ile batis1 arasindaki genis bir boliime Hellenler, “Frygia”
adinm1 veriyorlardi. Bu bolgenin sinirlart gesitli devirlerde hep degisikler gdstermistir.
M.O. 10-8. yiizyillarda Orta Anadolu platosunun biiyiik bir boliimiinii igine almstir.
Frygia iilkesinin asil ¢ekirdegini meydana getiren alan, Sangarios (Sakarya) nehri ve
Maiandros (Menderes) nehrinin yukar1 kaynaklar1 arasindaki kiiciik platodur. Bu dar
alanin iginde, yiikseklikleri 900 m, 1500 m, 2500 m’ye kadar ¢ikan tepeler, derin
vadiler, genis c¢ukurlar, degisik arazi engebeleri, ilging goriintisli ¢Okiintiler ve

cikintilar géze carpar (Ugankus, 2002: 15).

Bu arastirma kapsaminda, bolgeyi genel ve 6zel gizgileriyle, tarih- arkeoloji
baglantisini takip ederek incelemeye calisilmistir. Frigya tarihi, uygarligi, dili, yazisi,
efsaneleri, dini tanrilar, torenleri, tiimiiliisleri, kaya anitlarini, krallari, efsanevi Kral
Midas’1, ana tanrica kiiltiinii, hayat agaci motifi, fibulalari, seramik, keramik, madeni
eserleri ve mimarisi, Hitit, Urartu, Lydia, Lykia, Kayra’daki benzerlikleri ile incelemeye

caligilmistir.
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Arastirma sonucunda; Ankara Ili icerisinde yer alan Anadolu Meslek Liseleri,
Grafik Boliimii Ogrencilerinin “Fikir ve Mesaj Sembollestirme” modiiliinii gérmeden
once bilgilendirme isaretlerini anlamlandirma ve algilamalarinin yeterli diizeyde
olmadig1 tespit edilmistir. Ogrencilerin “Fikir ve Mesaji Sembollestirme ve
Bilgilendirme Isaretleri’ni &grenmeden once ve Ogrendikten sonra “Bilgilendirme
Isaretleri”’ne bakis agilar1 arasinda pozitif yonlii bir fark oldugu goriilmiistiir. Ogrenciler
“Fikir ve Mesaji Sembollestirme” ve “Bilgilendirme Isaretleri’ni 6grendikten sonra
bilgilendirme isaretlerini algilamalari ve c¢oziimlemelerinin olumlu ydnde degistigi
tespit edilmistir. Farkli Anadolu Meslek Liselerinde okuyan 6grenciler arasinda bir fark

olmadig1 gorilmiistiir.

6.2. Oneriler

Ileri arastirma teknikleri icin, medeniyetlerin besigi olan Anadolu’daki kiiltiirel
degerlerin 6grenilmesi, tanitilmasi ve korunmasimin Oneminin her platformda dile
getirilmesi yararli olacaktir.

Sanat egitiminde farkindalik ilkesinin 6ne ¢ikarilmasi, sanat eserlerinin bilinmesi
ve yaratilmasi konusunda ilerleme saglanabilecektir.

Meslek Liselerine devam eden genclerin miizelerde alanlariyla ilgili inceleme ve
arastirma yapmalari, mesleki gelisimlerine katki saglayacaktir.

Bu aragtirma, bilgilendirme isaretlerini giincellestirerek iizerinde diisiinme,
tartisma ve yeni arastirma olanaklar1 saglayacaktir.

Anadolu Meslek Liselerinde gorev yapan Grafik Boliimii Ogretmenlerinin
yeterlilik diizeyleri ile ilgili arastirma hazirlanmasi, 6grencilerin mesleki gelisimlerine

katki saglayacaktir.
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7. EKLER

EK 1: Arastirma Anketi

Okul Numaraniz: .............
Degerli Ogrenciler,
Asagidaki sorulara vereceginiz yanitlarla “Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde Yer
Alan Frig Dénemindeki Bilgilendirme isaretlerinin Analizi ve Grafik Egitimindeki
Yeri” konulu arastirmaya katkida bulunacaksiniz. Her soruyu okuduktan sonra uygun
buldugunuz kutucuga (X) isareti koyunuz. Vereceginiz bilgiler sadece bilimsel amaclar
icin kullanilacaktir. Liitfen sag iist koseye okul numaranizi yaziniz ve biitlin sorular

yanitlaymiz. Tesekkiirler.

A. Serenay ALTINTAS
Gazi Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii

1. Asagidakilerden hangisi “Duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut

nesne veya isaretleri temsil eder”?
[]  isaret [ ] imge [ ] sembol [ ] Resim
2. Konusma seslerini simgeleyen isaretlere ne denir?

[ ] Piktogram [ ] ideogram [ ] Fonogram [ ] Logogram

3. Asagidakilerden hangisi konu aldiklari nesneyi dogrudan temsil eder?

[]  Sembol [ ] Semantografi [ | Piktogram [ ] ideogram

4. Sizce asagidakilerden hangisi bereketi temsil eder?

|:| Semsiye D Gilines D Orak |:| Kozalak

5. Giiniimiize kadar degismeden gelen semboller asagidakilerden hangisidir?

|:| Burglar D Yildiz D Giines |:| Hayat agaci

6. Asagidakilerden hangisi “Cin’de sans ve iiretkenligi” temsil eder?

|:| Beyaz D Kirmizi I:l Mavi |:| Yesil
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7. Asagidakilerden hangisi uluslar aras1 iletisimde “dikkat rengi” olarak

kullanilir?

|:| Beyaz D Kirmizi D Mavi |:| Sar1

8. Asagidakilerden hangisi uluslar arasi resimsel yazi egitimi sistemini ifade eder?

[ ] Locos [ ]1soTYPE [ ] oPEC [ ]1sz

9. Asagidakilerden hangisi birka¢c temel sembol ogrenildikten sonra mantik

yoluyla anlasilan gorsel iletisim sistemidir?

[ ] Logogram [ ] Semantografi [ ] Piktogram [ ] ideogram

. 12+

Yandaki verilen sekil hangi sembolik anlami ifade etmektedir?

|:| Iki kisilik oda I:l Cikis I:I Kapici |:| Koruma

11. ‘ l Yanda verilen sekil asagidakilerden hangisini ifade etmektedir?

[]  Kapah [ ] Sebep [ ] Kanat [ ] Tatil

12. | | Yanda gosterilen sekil asagida verilenlerden hangisini ifade eder?

[] Cizgi [ ] vén [ ] Pazar [ ] Kopya

13. Asagidaki siklardan hangisinde sembollerin siniflandirilmasi dogrudur?

Kavram baglantili Fonogramlar Piktogramlar Higbiri
Imge baglantili Logogramlar Fonogramlar
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Imge baglantih semboller;

Konu aldiklart nesneyi dogrudan temsil eden bu tiir semboller
piktogram olarak adlandirilir. Cogunlukla nesnelerin stilize
edilmis siluetlerinden olusan piktogramlar kolay algilanir ve ¢abuk
ogrenilir. Semboller kimi zaman bizi yOnlendiren kimi zaman
karar verme siiresince etkili kimi zamanda bilgi veren islevleri ile

yasantimizin her alaninda karsimiza ¢ikar.

14. Asagidakilerden hangisi imge baglantili sembollerdendir?
|:| Piktogramlar D Sayilar, noktalama isaretleri D Kuru Kafa Pazar |:| Higbiri

15. Asagidakilerden hangisi imge baglantili sembollerden degildir?

e B

Kavram Baglantih Semboller:

Konu aldiklari nesneyi algilanabilen kavramlarla ifade eder.
Kavram ile baglantili bir sembol imge ile baglantili bir sembole
oranla daha zor anlasilir. Ama konu aldig1 nesne ya da kavrami
algilanabilir formlara dontistiirdiigii i¢in kolay 6grenilir ve cabuk

hatirlanir.
16. Asagidakilerden hangisi kavram baglantili sembollerdendir?

Kuru Kafa Harfler, sayilar, noktalama Matematiksel Higbiri
isaretleri isaretler

17. Asagidakilerden hangisi kavram baglantili sembollerden degildir?

»‘ OOORRME
D Al . Arree .
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“Kavramlarin sekillenmesiyle olusan semboller; sanat, felsefe, din, edebiyat gibi

alanlarda onemli bir ifade aract olarak kullanilmistir.”

18.Asagidakilerden hangisi bicimsel olarak bakildiginda ayaklar iizerinde duran

insani, canhlar1 ve varhgi sembolize eder?

=D d L

19.Asagidakilerden hangisi Musevilikte haftanin yedi giinii, giines, ay ve bes

gezegeni ifade eder?

QY

20. Asagidakilerden hangisi Frig Donemine ait sembollerdendir?

o Higbiri
22. Bes koseli y1ldiz hangi acilimlara sahiptir?

o Evren-Sonsuzluk o Aydinlik-Umut o I[nsan-Biiyii-Olim o  Riizgar
gilii
23. Anadolu Kkiiltiiriinde nazarhk .......... V€ ciieeennen olarak kabul edilir.’

Ciimlesinde bos birakilan yere asagidaki kelime gruplarindan hangisi
getirilmedir?
|:| Kuvvet-gii¢ I:' Ugursuzluk-diisman D Ugurlu-tilsimh |:| Refah-bereket
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24. Asagidakilerden hangisi tasarim yaparken dikkat edilecek noktalardandir?

o Nesneler stilize edilerek (sadelestirilerek) cizilir.

o Nesnenin formuna gore stilize edilmis siluetler ya da stilize edilmis kontur ¢izgileri
ile ifade edilir.

o  Kullanim alanlar1 dikkate alinmali ve daire, kare ya da uygun bi¢imler icinde
gosterilmelidir.

o Hepsi

25. Anadolu mezar taslarinda ve halk sanatinda yaygin
olarak kullamlmistir. Diinya ve cennet arasindaki bir
koprii, cennete yiikselen hayatin dikey sembolizmasinm
olusturur.

Sembolik gecmisi nedeniyle Frig Kiiltiiriinde onemli bir {» 3 §
dekoratif eleman olarak kullanilmis olan yandaki aga¢ motifi asagidakilerden
hangisidir?

|:| Servi Agaci |:| Hayat Agaci D Cam Agaci D Zeytin Agaci

26. Asagidaki elma resimlerinden hangisi kurallara kars1 gelmeyi semboller?

27. Yandaki Frig motifindeki geometrik sekiller

incelendiginde asagidakilerden hangisi goriilebilir? (A

Kok O %
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28. Asagidakilerden hangisi Frig Donemi’ne ait Ana Tanriga (Kybele) heykelidir?

29. Asagidakilerden hangisi Frig Donemi’ne ait Ko¢ Bagsi Situla: Torensel Kutsama

Kaplarindandir?

O

o Hig biri
30. Fibula: ki parca kumas1 birbirine tutturmaya yarayan bir takidir ve modern ¢engelli
ignelerin atasidir. Frig Donemi Fibulalar1 form olarak ¢ogunlukla yarim daire az ¢ok at

nali seklinderdirler.

Yukaridaki bilgilere dayanarak asagidaki sekillerden hangisi Frig Donemi’ne ait

Fibulalardan biri degildir?

O O

o Hig biri

31. Asagidakilerden hangisi Frig Krali Midas’1in heykelidir?

o Hig biri
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32. Asagidakilerden hangisi Frig Donemi’ne ait Hayat agaci motiflerindendir?

m
Hic biri
33. Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde Yer Alan Frig Donemindeki Bilgilendirme

Isaretleri ile ilgili bildiklerinizi yaziniz.
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EK 2: Resimler Listesi

Frig Donemi’ne Ait Ana Tanrica Kybele

Bogazkoy’de bulunmus Midas'in Ana Tanricas1 Kybele'nin
kirec tasindan heykeli, M.O. 6. yy.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
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Frig Donemi’ne Ait Kral Midas

Gordion Kralh Midas'in pismis toprak heykelcigi.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
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Frig Donemi’ne Ait Hayat Agaci

i T .

Gordion Pazarli’da bulunmus olan Pismis Toprak Levhalalj.ﬁzerinde renkli kabartmalar:
Hayat Agacina Tirmanan Keciler (M.O. 7. yy.).
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Frig Donemi’ne Ait Fibulalar

Gordion'daki Tiimiiliislerde, elektron, giimiis ve bronzdan cesitli siis igneleri, elbise ve sa¢
takis1 Fibula (kilitli igne)'lar da bulunmustur. Bunlar da M.O. 8. yiizyila tarihlenmistir.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
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Gordion'daki Tiimiiliislerde bulunan siis igneleri Fibula’lar
M.O. 8. yy.a tarihlenmistir.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
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Frig Donemi’ne Ait Miihiir

Frig Donemi’ne ait miihiir ve baskisi.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
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Frig Donemi’ne Ait Yaz1 Ornekleri

BRBATEI EFA} TPoITAFos L #iATAF EJo$:3IKEFEI AN E/AE S

Frig Donemi’ne ait yazi 6rnekleri.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
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Frig Donemi’ne Ait Keramik Ornekleri

Akitacakh Kap, Kiiltepe/Kaniste bulunan Demir Cagi Frig keramigidir.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Askos, Gordion’da bulunmus, Pismis Toprak.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
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Frig Donemi’ne Ait Ko¢ Bash ve Aslan Bash Situla

Gordion'da Biiyiik Tiimiiliis'te bulunan Kocbash ve Aslan bash Situla (helke)'lar.
Koc'un yiiksekligi 22 cm, Aslan'in 22,3 cm.dir. Bu eserler Phryg maden, 6zellikle tun¢
sanatinin ve Isciliginin harikalaridir. MLO. 8. Yiizyila tarihleniyorlar.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Frig Donemi’ne Ait Riton

Gordion’da P tiimiiliisiinde bulunmus olan seramikten kaz bicimli toren kaplari (Riton).
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
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Frig Donemi’ne Ait Cam Eser

Gordion P Tiimiiliisii’nde Bulunan Gobekli Omphaloslu Tas Cam.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
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Frig Donemi’ne Ait Orta Demir Cag1 Krateri

Yozgat Alisar’da bulunmus Boyah Biiyiik Vazo Ornegi, Orta Demir Cagi Krateri.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

WIS e TR SED

Yozgat Alisar’da bulunmus Boyah Biiyiik Vazo Ornegi, Orta Demir Cag1 Krateri ayrint.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
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Frig Donemi’ne Ait Fildisi Esyalar

Fildisi mobilya kakmasi.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Fildisi eserler toplulugu.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Fildisi tarak.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi



199

Frig Donemi’ne Ait Omphaloslu Phiale (Gobekli Taslar)

Gordion’da bulunmus gobekli taslar.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Gordion’da bulunmus gobekli taslar.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
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Frig Donemi’ne Ait Yonca Agizh Testi Ornekleri

Yonca Agizh Testi.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Yonca Agizh Testi.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi



Yonca Agizh Testi.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Frig Donemi’ne Ait Bakrac¢

Gordion’da bulunmus tunctan yapilma bakrag ve kepce drnegi.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
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Frig Donemi’ne Ait Pismis Toprak Kaplar

Gordion’da bulunmus olan Yonca Agizh Testi, Pismis Toprak Kap.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
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Gordion Biiyiik Tiimiiliis’ten Bezemeli Comlekler.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Gordion, cocuk mezarinda bulunmus pismis toprak kap, M.O. 775.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
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Siizgecli Kap, Pismis Toprak kap.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Pismis toprak kap parcacigi.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
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Frig Donemi’ne Ait Ahsap Eserler

Gordion Biiyiik Tiimiiliis’te bulunan Ahsap Masa.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Gordion Biiyiik Tiimiiliis’te bulunan Ahsap Masanin onarilmis ¢izimi.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi



Gordion’da bulunmus Kakma Ahsap Tabure, M.O. 775.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Gordion’da bulunmus Kakma Ahsap Tabure, M.O. 775.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
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Gordion MM Tiimiiliisii’nde bulunan ahsap servis ayagi.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Gordion MM Tiimiiliisii’nde bulunan onarilmis ¢izimi ahsap servis ayag.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
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Gordion MM Tiimiiliisii’nde bulunan ahsap servis ayagi ayrinti.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Frig Donemi’ne Ait Canak-Comlek

Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
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Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Gordion’da bulunmus Kaide, Pismis Toprak.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Frig Donemi’ne Ait Askili Friz Levhalan

Gordion’da bulunmus olan Askili Friz Levhalari.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
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Gordion’da bulunmus olan Askil Friz Levhalar.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Frig Donemi’ne Ait Tun¢ Kazanlar

Gordion, Siren Kulplu Tun¢ Kazan Sfenkslerinden ayrint1 M.O. 8. yy.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
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Gordion, Siren Kulplu Tun¢ Kazan M.O. 8. yy.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
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Gordion, Siren Kulplu Tun¢ Kazan kulp ayrintilar1 boga basi bicimindedir, M.O. 8. yy.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Kulplu Tun¢ Kazan kulp ayrintis1 6kiiz bas1 bicimindedir.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
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Frig Donemi’ne Ait Seramik Ornekleri

Masathéyiik’te bulunmus Seramik kazan ayrintilari.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Masathdyiik’te bulunmus Seramik kazan.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
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Seramik ornekleri.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Cok renkli Boya Bezekli Seramik.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
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Cok renkli Boya Bezekli Seramik.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Frig Donemi’ne Ait Oyuncaklar

Gordion’da bulunmus At kosulu araba modeli bronz, cocuk oyuncagidir. M.O. 8. yy.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Hayvan figiirlii cocuk oyuncagi oérnekleri.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi



216

Frig Donemi’ne Ait Biist

Kybelenin ya da halktan birinin tasviri oldugu sanilan biist.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Frig Donemi’ne Ait Geometrik Motif

Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
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EK 3: 10 Ekim 1977 Yilina Ait Grafik Sanatlar Ders Miifredati

Kiz Enstitilleri 1975 yilindan itibaren Kiz Meslek Liselesi adini almigtir.

Arastirmanin bu bolimiinde Kiz Meslek Liselerinin 1975 Yilindan itibaren okutulan

ders miifredatlarina ve haftalik ders ¢izelgelerine yer verilecektir. Kiz meslek liselerinin

yaninda tiim grafik dersi ve boliimii okutulan liselerin miifredatlar1 da ele alinmistir.

GRAFIK SANATLAR
(TI1. Sinif, Haftada 5 Saat, 1 Yariyil), Kod No: GRF-32

Amagclar:
Ogrencilere;
1. Grafik Sanatlar alanin1 taniyabilme,
2. Planl ve giivenli olarak ¢alisabilme aliskanlig1 kazanma
3. Teknik ve Teknolojik yontemlere uyabilme,
4. Alana gore kendi yeteneklerini tanima,  diisiinme, tasarlama ve yaraticilik
niteliklerini gelistirme,
5. Edinilen bilgi ve becerileri uygulayabilme gili¢ ve yeteneklerini kazandirip
gelistirmektir.
Konular:

1. Genel Bilgiler:

A.
B.

mm o o

G.

Grafik sanatlar alaninin tanitilmasi,

Grafik sanatlar atdlyesinin ve buna bagli fotograf atdlyesinin genel diizeni ve
giivenli ¢caligsma kurallari,

Grafikte kullanilan malzemenin tanitilmasi,

Grafik kompozisyon (yerlestirme), renk ve anlatim,

Eskiz, eskizden biiyiiltme ve orijinale gecis,

Fotografin, fotograf makinesinin, filmlerin, filmden baskiya ge¢isin anlati
reklam fotograf¢iliginin tanimu,

Yazi, yazinispetleri, yazi gesitleri, yazi ile grafigin baglantisi.

2. Temel islemler:

A.

Sanat grafigi:
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Grafik leke arastirmalari,
Grafik renk arastirmalari,
Grafik kompozisyon arastirmalari,

Tiirk sanat grafiginin bugiinkii imkanlar i¢erisinde anlatimi.

Reklam grafigi:
Afis,

Pankart,

Brosiir,

Amblem,

Orijin Firma yazisi,
Gazete ilani,

Kitap kabz,
Mecmua ilani,

Plak kapagi,

10. Etiket.

. Fotograf:

1. Fotograf ¢ekimi,

2. Filmin yikanmasi,
3. Fotograf tab,

4.
5
6

Fotograf oyunu,

. Reklam fotografi (Grafik herhangi bir kanunun fotografla izahi),

siyah - Beyaz c¢alisma ve Traml fotograf.

. Yazr:

1
2
3.
4
5

Batone dik majiskiil yazi,
Botene dik miniskiil yazi,

Batone egik miniskiil ve majiskiil yazi ve reklamlar,

Antik yazilar,
Kirik yazilir.

. Basku:

1.

2
3.
4

Linol Baskai,
Sablon Baski,
Graviir,

Serigraf.
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. Uretilecek bir grafik malzemenin matbaa imkanlarina hazirlamas1 Tre filimle
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EK 4: 1 Mayis 1978 Yilina Ait Grafik Ders Miifredati

Bu miifredat, Erkek Teknik Matbaa Bolimii’ne aittir.
Grafik XI. Smif - (32 Hafta - Haftada 1 Saat).

Dersin Tanimau:

Matbaacilik, grafik sanatlar1 iiretimim gergeklestiren cesitli meslekleri kapsar.
Bu mesleklerin her biri teknolojik O6zelliklerine paralel olarak, estetik olusturucu
Ozellikleri de tasirlar. Bu nedenle, meslek dallari i¢in eleman yetistirilirken, teknolojik
bilgi ve beceri egitimi kadar giizellik olusturucu estetik degeri fark ettirici yonde temel

bir egitim de dnem kazandirmalidir.

Dersin Amaclari:
Bu dersteki egitim ve dgretim faaliyetlerinin sonucu olarak dgrencilerin;
1. lleride iiretimini yapacag: her tiirlii yasa ve resimlerin teknik ve estetik kalitesi
hakkinda degerlendirme yapabilecek bir diizeye sahip olmalari,
2. Dolayisiyla, sectigi Matbaacilik dalindaki teknolojik ve estetik biitiinlesmenin
bir sonucu olarak, i¢ ve dis iilkelerdeki ¢abama hayatina intihalle edebilmeleri,
3. Lise mezuniyetinden sonraki, ilgili yiiksek tahsilin devam etmesi halinde, yeterli

bir temel seviyeye ulasmis olmalari gerekir.

Dersin Uygulamasi {le Tlgili Aciklamalar:
1. Ogrencilere temiz bir ¢izim gosterebilmek i¢in 6rnek levhalar hazirlanmals,
ogrencilerin faydalanmasi saglanmalidir.
2. Ogrencilerin galinmasi devamli izlenmeli yapacaklar1 hatalar1 gosterilerek
diizeltmeleri saglanmalidir.
3. Uygulama konulariyla ilgili pratige doniik kompozisyon ve diizenleme

caligmalarina agirlik verilmelidir.
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Grafik XI. Simf (32 Hafta - Haftada 4 Saat)

Konular:

1. Cizgi:

A. Cizginin tanimi

B. Cizgilerle yiizey canlandirmalari

1. Serbest ¢izgilerle kursun kalem kullanarak,

2. Serbest cizgilerle ¢ini miirekkebi ve redis ucu kullanarak

3. T cetveli, gonye, ¢ini miirekkebi ve redia uglar1 kullanilarak yapilan

caligmalar.

2. Nokta:

A. Noktanin tanimi

B.

Cini miirekkebi, rapido ve tarama uglar1 kullanilarak noktalarla yapilan yiizey

canlandirmalari.

3. Leke Ve Yiizeyler:

A
B.
C.

Leke ve yiizeylerin tanimi1
Firca ve suluboya kullanilarak yapilan leke ve ylizey ¢alismalari
Cini miirekkebi, firga ve redis uclar kullanilarak yapilan leke ve yiizey

calismalari.

4. Renk:

A

mo o w

Renk'in tanimi1
Ana renkler

Ara renkler
Yardimci renkler

Renkler arasindaki iliskiler

5. Koyuluk Ve Agiklik:

A
B.

Kursun (kalemle koyudan agiga dogru gidisin ¢alisilmasi.
Suluboyayla koyudan a¢iga dogru girisin ¢aligmasi.

6. Zitliklar:

A.
B.
C.

Kiiciik ve biiyiik
Koyu ve agik

Kisa ve uzun attiklar tizerinde ¢calinmalar.
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EK 5: 31 Aralik 1984 Yilina Ait Grafik Ders Miifredati

Genel liselerin (¢ok amagli lise) programlarina ilave olarak Grafik Sanatlar dersi
programidir. Lise grafik sanatlar dersinin genel tanimi1 ve amagclar1 3. Modiil olarak

hazirlanmustir.

GRAFIK SANATLAR DERSI
MODUL I IX. SINIF HAFTADA 4 SAAT

GRAFIK TASARIM ALANLARI:
1. Serbest Anlatim grafigi
2. Tanitma grafigi

Tanimu:

Bu alanlarda yapilan uygulamalar renk, ¢izgi, bicimlerle serbest anlatim
calismalar1 hakkinda temel bilgi ve beceri ve is aliskanligr kazandirir. Serbest baski
calismalariyla degisik calisma tekniklerini uygulamay1 dgretir.

Tanitma grafigi Reklam grafigi ¢alisilarak elde edilen bir eseri bir fikir tanitma

amacini giiden bu ¢alismalar hakkinda temel, bilgi, beceri ve is aliskanliklar1 kazandirir.

Dersin Amaclar:
1. Grafik Sanatlarin, sanat dallar1 igindeki yerini ve 6nemini kavrar.
2. Grafik tasarim alanlarin1 6grenir.
3. Serbest anlatim grafigi, tanitma grafigi konularini 6grenir.
4. Grafik tasarim alanindaki ¢aligsmalar1 uygular.
5. Grafik sanatlarda kullanilan arag-gerecleri tanir,, yapacagl ise uygun araci
secer, korumasini bilir.
Uretime doniik ¢atismalar yapar. 7 Is giivenligi kurallarina uyar.
Grafik sanatlarin uygulanmasinda zaman ve enerjiden tasarruf yollarini 6grenir.

Grafikte yayinin 6nemini kavrar.

© © N o

Cesitli yazi tekniklerini 6grenir ve uygularlar.
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Grafik Sanatlar Dersinin Tanimi ve Amaci Tanimi:

Liseler i¢in Grafik Sanatlar Dersi Ortaokula dayali 3 yil siireli Orta 6gretim

kurumlarinda okutulan ortak genel bilgi derslerinin yaninda 3 modiilden meydana gelen

teknik bilgi ve is alis kanliklar1 kazandiran bir derstir.

Genel Amaglar:

Grafik Sanatlar dersini basariyla tamamlayan 6grenci;

Grafik Sanatlarin konularinin ilke ve tekniklerini 6grenebilir ve uygulayabilir.
Grafik sanatlar dersinde kullanilan arag¢ ve gereclerin nasil kullanilacagimi bilir,
yapacagl ise uygun olanini segebilir ve kullanabilir, basit onarimini ve nasil
korunmasi gerektigini bilir.

Sanatla ilgili caligmalara katilir. Cevresini sanat eserleriyle zenginlestirme ve
giizellestirme konusunda etkiler, yenilikleri izler, arastirir. Cesitli kaynaklardan
yararlanma yollarin1 6grenir.

Cesitli bilgi kaynaklarindan yararlanabilir.

Grafik Sanatlar dallarindaki endiistriyel ¢aligmalara kolayca uyabilecek nitelikte

yetisir.

6. Is giivenligi ilkelerine uyabilir.
7.
8
9

Arastiricl, yapicl ve yaratict kisilik gelistirir.

. Diisiincelerini ¢izim sistemlerine projelere doniistiirerek gerceklestirebilir.

. Is alaninda iyi is ve insan iliskileri kurup,, diizenli ¢alisma aliskanlig1 kazanr.

10. Bitmis bir igin elestirisini objektif yonde yapar, yapilan isi sergiler.

11. Yazinin ve Tipografinin temel ilke ve kavramlarini bilir.

12. Calismalarinda temel resim kavramlarina uygunluk saglayabilir.

Uygulama Esaslari:

1.

2.

3.

Grafik sanatlar dersinde c¢evre ve c¢evre kaynaklari, ekonomik etkenler,
ogrencilerin yaslari, seviyeleri, ilgi ve ihtiyact dikkate alinacak, serbest anlatim
grafigi ve tanitma grafigi alaninda ¢aligmalar yapilacaktir.

Konular drnek olarak verilmistir. Ogrencinin ilgi ve ihtiyacina gore 6rneklerde
degisiklik yapilacaktir.

Ogretmen dersin basarili olmasi i¢in planli calisarak ders oncesi, arastirma ve

hazirliklarina 6nem verecektir.
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4. Ogretmen, istenilen basariyr elde etmek icin konularin istenmesinde goze ve
kulaga hitap eden ders araglarini kullanacaktir.

5. 6gretmen, konularin islenmesinde ¢esitli 6gretim metotlarindan faydalanarak
islemlerini O6grenci Onilinde bizzat yaparak gosterecektir.

6. Becerilerin dogru olarak yapilabilmesi i¢in 6grenciler siirekli olarak gozlenecek
ve kusurlu davraniglar diizeltilecektir.

7. Ogrenciye zaman ve enerji gerecleri ekonomi yapabilecek sekilde planli ve
programli is yapma aligkanligi kazandiracaktir.

8. Is kazalarina karst emniyet kurallari Ogretilecek, koruma aliskanlig
kazandirilacaktir.

9. Her yeni isin baslangicinda o isin belirgin safhalarina gore yapilacak
degerlendirme esaslar1 6grenciye agiklanacaktir.

10. Biten islerin sunulusunda sergilemenin ve vitrin hazirlamanin 6nemi

kavratilacaktir.

Bilgi Konular:
1. Grafik sanatlarin tanimi, diger sanat dallari arasindaki yeri.
2. Grafik sanat alanlart:
2.1. Serbest anlatim grafigi:
a. Renk, ¢izgi bicimlerle,
b. Serbest baski ¢aligmalari
2.2. Tanitma grafigi (Reklam grafigi)
3. Grafik sanatlarda kullanilan arag¢ ve gerecler, 6zellikler.
4. Cizgi, renk calismalarinda kullanilan araglar:
a. Sulu-guas-yagli boya, ¢ini miirekkebi.
b. Kagit, makas,, mukavva, yapistirici.
c. Karakalem, tarama ucu, suluboya fircasi.
5. Baski ¢alismalarinda kullanilan araglar:
a. Kesici ve kayicr aletler, sivri uglu araglar.
b. Cam,
C. Matbaa miirekkebi.
6. Grafik kompozisyon ¢alismalarinda eskiz ¢izmenin tasarim yapmanin 6nemi.
7. Grafik tasarim uygulamada renk ve ¢izginin 6nemi.

8. Grafik tasarim uygulama alanlari, yazinin 6nemi.



8.1. Afis ¢caligmalart:
a. Tasarlama, eskiz ¢izme,
b. Gelistirilmis eskize gegis
c. Eskizden orijinale gegis,
d. Grafik kompozisyon (yerlestirme) ¢izgi-leke.
8.2. Kitap kapagi, (mizanpaj) tebrik karti, plak kapag: caligmalari.
9. Tanitma grafigi: Calismalarinin 6nemi ve konulari
a. Amblem caligmalari.
b. Reklam afisi ¢aligmalari.
10. Is ve Proje Uygulamalar:
a. Tasarlama,
b. Planlama,
c. Uygulama,
d. Degerlendirme.
10.1. Baski Tekniklerinin 6nemi tiretimdeki yeri:
a. Sablon baski,
b. Mono tipi baski,
c. linol baski,
d. Graviir baski.
11. Yapilan isi islemlere gore degerlendirme esaslan.

12. Sergi ve vitrin hazirlamanin 6nemi.

Beceri Konular::
1. Uygulama alanina uygun konu se¢gmek.
. Yapilacak konuya uygun arag ve gere¢ segmek.
. Tasarlama, eskiz ¢izmek,

. Eskiz gelistirmek.

2

3

4

5. Boyamak,, yapistirmak.
6. Kazimak, kesmek.

7. Kalip hazirlamak.

8. Baski yapmak.

9. Kurutmak.

10. Olgmek.

11. Katlamak.
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is ve Davrams Ahskanhgi:

1. Konuya baglamadan 6nce gerekli aractan hazirlamak.
2. Konunun uygulama alanina uygunlugunu kontrol etmek.
3. Temiz ve diizenli ¢calismak.
4. Calisilan atdlyeyi temiz ve diizenli bulundurmak.
5. Planh ¢alisma isi verilen »iirede bitirme.
6. Uygulama yaparken ekonomi ve emniyet kurallarina uyma.
7. Planl ¢alisma ve isi verilen siirede bitirme.
8. Calisirken gereksiz konugmalardan kaginma.
9. Arkadaslar ile igbirligi yapma.
Kaynaklar:
1. Onceden yapilmis drnekler.
2. Kaynak kitaplar.
3. Ders notlari.
Araclar:
1. Baski i¢in cam levha.
2. Merdane.
3. Resim masasi.
4. Geregler 6grenci tarafindan temin edilecektir.
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GRAFIK SANATLAR DERSI
MODUL 2 X. SINIF HAFTADA 4 SAAT

e Serbest Anlatim Grafigi (Baski grafigi)
e Reklam Grafigi

Tanim:

Degisik baski teknikleri ile ogrencilere temel bilgi, beceri, is aliskanlig

kazandirmak. Reklam grafiginin giittiigii amaci1 6gretmek, hazirlama konusunda temel

bilgi, beceri, is aligkanlig1 kazandirmak.

Dersin Amaclari:

Bu dersteki faaliyetleri basar1 ile tamamlayan 6grenci:

1.

© 0 N o g b~ N

Baski tekniklerini kavrar. Endiistride uygulama alanlarini 6grenir, yetenegini
gelistirebilir.

Baski tekniklerinde yaraticilifin 6nemini kavrayabilir.

Renk konusunda temel bilgi kazanir.

Baski tekniklerinde kullanilan arag ve gerecleri, tanir, kullanma yollarini bilir.

Afis ve resim teknikleri, yazi konusunda temel bilgi kazanir.

Reklam grafigi konusunda bilgi kazanir ve uygulama esaslarini 6grenir.

Baski teknikleri ile ilgili aragtirmalar yapabilir.

Baski teknikleri ile yapilan ¢alismalarda zaman ve enerjiden tasarruf saglar.

Uygulama alaninda ¢alismalar yaparak aile biitgesine katkida bulunabilir.

Uygulama Esaslar:

1. Grafik Sanatlar dersinde Ogrencilerin ilgisini ¢ekecek cesitli bilgi ve becerileri

kazanacaklar1 igler yaptirilacak.

Temel baski teknikleri dgretilecek.

Temel resim teknikleri hakkinda teorik bilgi verilecek, konuya uygun olan
teknik uygulanacak.

Bask; tekniklerinde mahalli malzemelerden yararlanilacak.

Ogretmen dersin bagarili gecmesi icin planli calisacak, ders &ncesi
arastirmalaria ve hazirliklarina 6nem verecek.

Ogrencilere zaman ve enerji malzemelerinde ekonomi yapabilecek sekilde planl

ve programli i yapma aligkanlig1 kazandirilacaktir.



227

7. Ogretmen, istenilen basariy1 elde etmek igin konularn islenmediginde goze ve
kulaga hitap eden ders araglarini1 kullanacaktir,

8. Ogretmen konularn islenmesinde cesitleri dgretim metotlarindan faydalanacak,
islemleri 6grenci Oniinde bizzat yaparak gosterecektir.

9. Becerilerin dogru olarak yapilabilmesi i¢in dgrenciler stirekli olarak gdzlenecek,

kusurlu davranislar1 diizeltilecektir.

Bilgi Konulari:
1. Baski tekniklerinin tanimi ve giiniimiizdeki yeri.
a. Cesitleri yoniinden,
b. Uretimdeki yeri yoniinden,
c. Kullanildig1 yerler yoniinden.
2. Konuya gore ara¢c gere¢ secmenin Onemi baski teknikleri ile yapilan
caligmalarda yaraticiligin 6nemi
3. Yazimin 6nemi:
a. Diiz,
b. Egik,
C. Sanat yazilari.
4. Baski teknikleri ile yapilan ¢aligmalarda ¢izim ve renk uyumunun 6nemi.
5. Baski tekniklerinin boliimleri:
a. Diiz baskilar,
b. Yiksek baskilar,
C. Cukur baskilar.
6. Baski tekniklerinde kullanilacak gerecler hakkinda bilgi.
7. Reklam grafigi konular1 uygulamalar::
a. Gazete, dergi, brosiir, kitap kapaklan
b. Afisler.
c. Filmve TV reklamlari.
d. Sergi, fuar, vitrin diizenlemesi.

e. Ambalajlar (kitap kapaklari) ilag kutulari.

Beceri Konular:
1. Baski teknikleri ile yapilacak islere desen segmek.
2. Yapilacak konuya uygun gereg¢ segmek.
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3. Yiiksek baskilar1 6grenmek.
a. Sablon baski,
b. Linol baski,
C. Agac baski.

4. Reklam Afisi yapmak.

a.
b.
C.
d.
e.

Yaziin 6nemini, yazi ¢esitlerini, grafik ile yazi1 yazmay1 6grenmek.
Guaj teknigiyle,

Baski tekniklerinden biriyle,

Kolaj teknigiyle,

Lavi teknigiyle.

5. Sergi ve vitrin hazirlamak, kurallarini 6grenmek.

Is Aliskanhg:

1. Uygulamalara baslamadan once gerekli arag ve geregleri hazirlamak.

. Yapacagi isi tasarlamak.

. Uygun teknigi secebilmek.

. Yapilan isi benimseme.

. Yapilan iste yaraticiligin 6nemini kavratmak.

2
3
4. Temiz ve diizenli ¢calisma.
5
6
7

. Baski tekniklerinde ve reklam grafigi calismalarinda ekonomi ve emniyet

kurallarina uyma.

8. Yerel gereg ve orneklerden yararlanma.

9. Planli ¢alisma ve isi verilen siirede bitirme.

10. Arkadagslar ile igbirligi yapmak.

11. Teknik gelismeleri izlemek.

Kaynaklar:
1. Ornekler
2. Desenler

3. Geregler
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GRAFIK SANATLAR DERSI
MODUL 3 XI. SINIF HAFTADA 4 SAAT
Serbest Anlatim Grafigi (Baski Grafigi) Yazi ve Tipografi

Tanimi:

Bu alanda yapilan renk, ¢izgi, bicimlerle serbest anlatim calismalari, teknikleri

hakkinda beceri, bilgi,, aliskanlik kazandirir. Yazi ve tipografi konusunda bilgi beceri

kazandirir.

Genel Amaglar:
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Grafik sanatlar dersini basariyla tamamlayan 6grenci:

Baski tekniklerinin 6nemini kavrar.

Baski tekniklerinin bdliimlerini 6grenir.

Baski Tekniklerinin tiretimdeki yerini 6grenir.

Yaz. Tekniklerini 6grenir. Tipografi hakkinda temel bilgi kazanir.

Baski teknikleri ile ilgili arag-geregleri tanir.

Yazi ve tipografi ile ilgili ara¢ ve geregleri tanir.

Baski Teknikleri ile ilgili aragtirmalar yapar, yemlikler,

Baski teknikleri ile ilgili yapilan ¢aligmalarda zaman ve enerjiden tasarruf saglar.
Baski teknikleri ile ilgili uygulama alanlarinda g¢alisarak aile biitcesine katkida

bulunur.

Uygulama Esaslar:

1.
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Grafik Sanallar dersinde 6grencilerin ilgisini ¢ekerek ¢esitli bilgi ve becerileri
kazanacaklar isler yaptirilacak.

Temel baski teknikleri hakkinda bilgi verilecek.

Baski tekniklerinde uygun arag ve gereglerden yararlanilacak.

4 onemli giinler dikkate alinarak uygun teknikler secilecek.

Ogretmen dersin basarili gecmesi igin planli calisacak, ders 6ncesi arastirmalara
ve hazirliklara 6nem verecek.

Ogrencilere zaman ve enerji gereclerinde ekonomi yapabilecek sekilde planli ve
programli is yapma aligkanlig1 kazandirilacaktir.

Ogretmen, istenilen basariyr elde etmek i¢in konularin islenmesinde goze ve

kulaga hitap eden ders araglarini kullanacaktir.
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8. Becerilerin dogru olarak yapilabilmesi i¢in dgrenciler siirekli olarak gdzlenecek,
kusurlu davranislar1 diizeltilecektir.
Bilgi Konulari:
1. Baski tekniklerinin tanimai.
2. Baski tekniklerinin alanlari.
a. Yiksek baskilar (agag, linol, sarlon)
b. Cukur baskilar (metal, bakir, piring, ¢inko, .aliiminyum, sag, graviirler)
c. Diiz baskilar (serigrafi-litografi)
3. Baskilarin giiniimiizdeki yeri:
a. Endiistri agisindan,
b. Siisleme yoniinden (dekoratif amagla)
4. Yaz ve tipografinin 6nemi, tarihsel evrimi:
a. Yaz gesitleri (diiz, egik, sanat yazilart,)
b. Tipografi hakkinda temel bilgiler. Tipografi arag-geregleri.
5. Baski grafiginde kullanilan gerecler:
a. Esas gerecler,
b. Yardimci geregler.
6. Baski grafiginde kullanilan araglar:
a. Kalip ¢ikarmada kullanilan,
b. Cizim ve kesmede kullanilanlar,
c. Renklendirmede kullanilanlar,
d. Baskida kullanilanlar.
7. Baskida konuya uygun kalip hazirlama:
a. Oyarak,
b. Kaziyarak,
c. Keserek,
d. Yapistirarak
8. Baski tekniklerinin arag-gereci hakkinda bilgi.
9. Baski teknelerinde boya hazirlig

10. Baski tekniklerinde kalip malzemesinin temini.



Beceri Konular::

1.
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Tasarlama,

Eskiz ¢izme,

Eskiz gelistirme.

Kalip i¢in orijinale gegis,

Kalip hazirlama,

Boya hazirlama,

Baskiya uygun arag-gerec hazirlama,
Kalib1 uygulamak,

Bask1 yapma,

10. Yapilan isi degerlendirme,

Is Aliskanliklar::

1.

Baski isine baglamadan 6nce gerekli arag-geregleri hazirlama.

. Yaz1 yazmaya baglamadan 6nce gerekli arag-gerecleri hazirlama.
. Eskizi 6gretmene gostererek kontrol ettirme.

. Eskizi orijinale gecilirken temiz ve diizenli ¢alisma.

2
3
4
S.
6
7
8
9

Calisirken onliik giyme.

. Is kazalarina dikkat etme.
. Planh ¢alisma.
. Isin bitiminden sonra atdlye, ,ara¢ ve gereci temizleme.

. Calisirken gereksiz konusmaktan kaginma.

10. Arkadaslart ile is birligi yapma ve iyi geginme.

Kaynaklar:

1.
2.
3.

Ornek baski uygulamalari.
Fotograflar.
Roprodiiksiyonlar.

Arac ve Gerecler:

1.

Agac ve metal,

Linolyum,

2
3. Kagt.
4.
5

Matbaa miirekkebi,
Merdane,

231
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Boyalar,

6
7. Cinko, bakir, piring, sag, aliiminyum plakalar,
8. Baski presi,

9. igne uglu kalemler,

10. Tiner, seliilozik vernik, regine, ispirto, matbaa miirekkebi, balmumu,
11. Rahle,

12. Analin boya,

13. Kalker tasi,

14. Cesitli yaz1 uglart.

Grafik Sanatlar Dersi icin Temin Edilecek Malzeme Listesidir.
Gravlir presi,

Kalker tasi,

Cinko-bakir-piring yiizeyler,

Mermer masa,

Cam levhalar,

Baski boyalari,

Matbaa miirekkebi,

Merdaneler,
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Ipek baski icin gerekli malzemeler,

a. Karanlik oda,

b. Ensilsiyon,

c. Anilin boya, ipek kasnaklar, 1.20'lik ipek, mikromat, tiner, rapido
kalemleri, 1s1kl1 masa.

10. Linolyum,

11. Kazima aletleri.

a. Raspa,

b. Cizme kalemi,
Perdahlama aleti,

C
d. Kazima aleti,

@

Tampon,

f.  Oyun aletleri.
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EK 6: 28 Aralik 1987 Yilina Ait Grafik Ders Cizelgesi

Kiz Meslek Liseleri "Okul Ve Isletmelerde Meslek Egitimi"
Grafik Boliimii Haftalik Ders Cizelgesi

Genel Bilgi Dersleri IX. Siif X. Sinif XI. Sinif Toplam
Tiirkge 2 2 2 6
Tarih 2 2
T. C. Inkilap Tarihi ve

Atatiirkciiliik 1 1 1 3
Matematik 2 2 2 6
Fizik 2 2
Kimya 2 2
Yabanci Dil 2 2 2 6
Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi 1 1 1 3
Milli Giivenlik Bilgisi 1 1
Beden Egitimi 1 1 2
Genel Bilgi Ders Saatleri Toplam1 15 9 9 33
Meslek Dersleri

Temel Sanat Egitimi 6 3 9
Yaz1 4 4
Grafik 4 4 7 15
Fotografi 2 2
Teknik Resim 4 4
Sanat Tarihi 2 2
Tiirk Siisleme Sanatlar1 Tarihi 2 2
Isletme Bilgisi 1 1

Mesleki Ders Saatleri Toplami 25 7 7 39
Teorik ve Meslek Ders Saatleri 40 16 16 72
Isletmelerde Beceri Egitimi - 24 24 48
Genel Toplam 40 40 40 120
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EK 7: 2 Mart 1992 Yilina Ait Grafik Ders Cizelgesi

Anadolu Kiz Meslek Lisesi Grafik Boliimii Haftalik Ders Cizelgesi

Genel Bilgi Dersleri Siniflar

Hazirlik 1X

%
X

Tiirkce 4
Tirk Dili ve Edebiyati -
Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi -
Tarih -
T. C. inkilap Tarihi ve Atatiirkgiiliik-
Cografya -
Matematik -
Biyoloji ve Saglik Bilgisi -
Fizik -
Kimya -
Yabanci Dil 27
Beden Egitimi 2
Milli Giivenlik Bilgisi -
Seminer 4 -

N R R NP DN
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R OMNNMNNRANDENRER DM
1
o o

N e

N
o

Genel Bilgi Ders Saatleri Toplam1 37 27 15

Meslek Dersleri

Temel Sanat Egitimi - 6
Desen 3 3
Yazi- Tipografi - -
Grafik Tasarim - Uygulama - 4
Fotograf - -
Perspektif - -
Sanat Tarihi - -
Grafik Atelyesi - -
Isletme Bilgisi - -

A oo DA
1 N !

1
[EEN

N
o
N
a1

Meslek dersleri Ders Saatleri 3 13
Toplami

Genel Toplam 40 40 40 40

NOT: 1. Fizik, Kimya, Matematik, Sanat Tarihi dersleri yabanci dille okutulur.
2. 6grenciler IX. sinifta 200 saat (5 hafta), X. ssiifta 200 saat (5 hafta), XI.
sinifta 200 saat (5 hafta) olmak iizere Haziran ayinda Grafik Isletmelerinde

toplam 600 saat (15 hafta) staj yapacaklardir.
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EK 8: 2 Mart 1992 Yilina Ait Grafik Ders Cizelgesi

Kiz Meslek Lisesi Grafik Boliimii Haftalik Ders Cizelgesi

Smiflar IXSmif X. Sif XI. Smif
Genel Bilgi Dersleri 2 2 2
Tarih 2 - -
T. C, inkilap Tarihi ve Atatiirk¢iiliik 1 1 1
Matematik 2 2 2
Fizik 2 - -
Kimya 2 - -
Yabanci Dil 2 2 2
Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi 1 1 1
Milli Giivenlik bilgisi - 1 -
Beden Egitimi 1 - -
Genel Bilgi Ders Saatleri Toplam1 15 9 8
Temel Sanat Egitimi 6 - -
Desen 3 2 2
Yazi - Tipografi 4 - -
Grafik Tasarim Uygulama 5 5 6
Fotograf 2 - -
Perspektif 2 - -
Sanat Tarihi 2 - -
Isletme Bilgisi 1 - -
Meslek Dersleri Ders Saatleri Toplami 25 7 8
Uygulamali Dersler

Grafik Atelyesi - 24 24
Uygulamali Ders saatleri toplami - 24 24

Genel Toplam 40 40 40
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EK 9: 2 Mart 1992 Yilina Ait Grafik Ders Cizelgesi

Kiz Teknik Lisesi Grafik Boliitmii Haftalik Ders Cizelgesi

Simiflar
Genel Bilgi Dersleri IX. X. XI. XII.
Tiirkge 2
Tiirk Dili ve Edebiyati - 4 4 3
T. C. Inkilap Tarihi ve Atatiirkgiiliik 1 1 2
Matematik 2 4 4 4
Yabanci Dil 2 3 3 4
Tarih 2 2 2
Fizik 2 2 2 2
Kimya 2 2 2 2
Psikoloji - - 1 -
Cografya - 2 - -
Biyoloji ve Saglik Bilgisi - - 2
Milli Giivenlik Bilgisi - 1 -
Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi 1 1 1 -
Beden Egitimi 1 1 - -
Genel Bilgi Ders Saatleri Toplami 15 23 21 17
Meslek Dersleri
Temel Sanat Egitimi 6 - - -
Desen 3 2 2 2
Yazi - Tipografi 4 - - -
Grafik Tasarimi - Uygulama 5 5 7 7
Fotograf 2 - - -
Perspektif 2 - - -
Sanat Tarihi 2 - - -
Grafik Atelycsi 12 12 16
Isletme Bilgisi 1 - - -
Meslek Dersleri Ders Saatleri Toplami 25 19 21 25
Genel Toplam 40 42 42 42

NOT: Ogrenciler IX. siifta 200 saat (5 hafta), X. smifta 200 saat (5 hafta), XI. smifta
200 saat (5 hafta), XII. smifta 200 saat (5 hafta) olmak ilizere Haziran ayinda
Grafik Isletmelerinde toplam 800 saat (20 hafta) staj yapacaklardir.



EK 10: Nisan 1998 Yilina Ait Grafik Resim Calismalari

Unite Diizenleme Plani
UNITE: 5 - GRAFIK RESIM CALISMALARI
SURE: 8 SAAT

Amag ve Davramislar

1. Grafik sanatlarla ilgili temel terimler bilgisi.
Davranislar
a. Grafik sanatlarla ilgili terimlerin tanimlarini sdyleme/yazma.
b. Verilen bir dizi tanimla, bir dizi terimi eslestirip isaretleme.
2. Grafik sanatlarin gelisimi ve giinlimiizdeki 6nemi bilgisi.
Davranislar
a. Grafik sanatlarin gelisim asamalarini soyleme/yazma.
b. Grafik sanatlarin giinimiizdeki 6nemini ve yerini sdyleme/yazma.
3. Grafik sanatlarin farkinda olus.
Davranislar
a. Qrafik sanat alanlar ile ilgili cevresinden 6rnekler verme.
b. Herhangi bir grafik ¢calismasinin, hangi grafik sanat alanina ait oldugunu
sOyleme/yazma.
4. Grafik resim ¢aligma yontemlerini ayirt edebilme.
Davranislar
a. Grafik resim galisma yontemlerini soyleme/yazma.
b. Gosterilen bir grafik resim ¢aligmasinin, hangi yontemle yapildigini
sOyleme/yazma.
5. Nokta, ¢izgi ya da geometrik 6gelerle ylizey diizenleyebilme.
Davranislar

a. Resim kagidina belirlenen 6l¢iilerde kareler ¢izerek nokta, ¢izgi ya da
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geometrik 6gelerle ylizeyde hareket olusturacak bigimde eskizler hazirlama.

b. Nokta ya da ¢izgiye dayali eskizlerden uygun olanlart miirekkepli kalem ya

da uclarla ¢alisma.
¢. Geometrik dgelerden olusan eskizlerden uygun olani ¢ini miirekkebi Ile

siyah-beyaz caligma.
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6. Objeleri sadelestirerek, grafiksel ¢izimlerle siyah-beyaz ¢alisabilme.
Davranislar
a. Objeyi secip etiit etme.
b. Etiit edilen objeyi sadelestirerek grafiksel anlatimla gizme.
c. Cizilen objeyi, ¢ini miirekkebi ile siyah-beyaz ¢aligma
7. Gizleme yoluyla yiizey diizenleyerek yeni bir kompozisyon iiretebilme
Davranislar
a. Tamamlanmis ¢alisma lizerinde kesilecek bigimleri ¢izme.
b. Cizilen pargalari, degisik bi¢im ve boyutlarda kesme.
c. Kesilen pargalarla yeni bir yiizey diizenleme.
d. Kompozisyonda bos kalan boliimlere objeye benzer ¢izimler yapma.
8. Grafik resim ¢alismalarinin grafik sanatlara etkisinin farkinda olus.
Davranislar
a. Qrafik resim caligmalarinin, grafik sanatlara etkisini sinifta tartigma.

b. Grafik resim ¢alismalarinin, grafik sanatlara olan etkisine drnekler verme.
UNITENIN BOLUMLERI

1. BILGI
A. Temel terimler
- Ogzgiin
- Grafik resim
- Baski resim
B. Grafik sanatlarin gelisimi ve giiniimiizdeki 6nemi
C. Grafik sanat alanlari

1. Grafik resim ¢alismalar1

Nokta ile grafiksel ¢alismalar
- Cizgi ile grafiksel calismalar
- Geometrik ogelerle diizenlemeler
- Sadelestirme-soyutlama
2. Tamitim amach grafik tasarimlar
3. Uzgiin baski resim
2. UYGULAMA
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A. Nokta, ¢izgi ya da geometrik 6gelerle ylizey diizenlemeleri
B. Objeleri (pense, makas, kozalak vb.) soyutlayarak grafikse ¢izimlerle (¢ini
miirekkebi ile) siyah-beyaz ¢alisma

C. Objeyi pargalayarak gizleme yoluyla yeni bir kompozisyon olusturma.

Yontem ve Teknikler
- Anlatim Soru-cevap

- Gosterip yaptirma

Kaynak Arag ve Gerecler
- Yazi tahtasi Film seridi
- Yapilmis 6rnekler
- Slayt
* Resim kagidi
* Kursun kalem
e Cini miirekkebi
*  Mirekkepli uglar
*  Firga
+ Cetvel vb.

Ol¢me Durumlar:
- Uriin degerlendirme
- GoOzlem formu
- Kisa cevapli sorular

- Coktan se¢meli test

Degerlendirme

- Ogretmen 6lgme sonuglarina gore dgrencinin basarisi hakkinda yargida bulunur.
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EK 11: Nisan 1998 Yilina Ait Tanmitim Amach Grafik Tasarimlar Unite Diizenleme

Plam
UNITE DUZENLEME (PLAN)
UNITE: 2  TANITIM AMACLI GRAFIK TASARIMLAR  SURE: 14 SAAT
Amag¢ Ve Davramslar Unitenin Boliimleri Yontem  Kaynak Olcme
Teknikler Arag ve Durumlari

Gerecler

AMAC 1. LBILGI -Anlatim - Film seridi -Uriin

Tanitim amagh grafik tasarimlarla ilgili A.Temel terimler degerlendirme

temel terimler bilgisi. -Soru- - Slayt

Davranislar -Amblem cevap -G6zlem formu

1. Tanitim amagl grafik tasarimlarla ilgili  -Arma - Yazi tahtasi

terimlerin tanimlarini séyleme/yazma. 2.  -Logo -Gosterip -Kisa cevapl

Verilen bir dizi tanimla bir dizi terimi -Simge yaptirma - Yapilmig  sorular

eslestirip isaretleme. ornekler

AMAC II. B.Tanitim amaglt -Coktan

Tanitim amach grafik tasarimlar bilgisi. grafik tasarimlar -Resim secmeli test

Davramslar kagidi

1. Tamitim amagh grafik tasarimlar1 grup- 1. Simgesel ve

layarak sdyleme/yazma. kavramsal tasarimlar -Kursun

2. Verilen bir grafik tasariminin ne a. Simgesel resim- kalem

oldugunu sdyleme/yazma. ler (Piktogramlar)

AMAC 111 b.Amblem ve arma- -Cini

Grafik tasarimlarla ilgili yapilmig 6rnekleri lar miirekkebi

ve basili yayinlar1 incelemede kullanilan

olgiitler bilgisi. 2.Reklam grafigi -Cetvel

Davramslar a.Afisler

1. Tanitim grafigini degerlendirmede b. Brosiir ve kitap -Letraset

kullanilan 6lg¢iitleri sdyleme/yazma. kapaklar

2. inceledigi tasarim 6rneginin Istenilen c.Uriin grafigi -Guas boya

amaca uygun olup olmadigini tasarimlari

sOyteme/yazma. d.Ambalaj, poset vb. -Sulu boya

AMAC V. * Fir¢a

Amblem, arma ve logo ¢aligmalari 3.Bilgisayar ile

yapabilme. yapilan grafik -Palet vb.
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Davranslar

1. Cizimi tasarlanan marka, amblem,
logo konusunu secerek standart dlciilere
gore eskizler hazirlama.

2. Uygun bir eskizi segerek ¢ini miirek-
kebi ya da guas boya ile calisma.
AMAC V.

Ambalaj ya da poset tasarimlar1 ya-
pabilme.

Davranislar

1. Yapilacak tasarimin konusunu se¢me
2. Konuya uygun eskizler hazirlama.

3. Eskizlerden uygun olan1 segerek renk
arastirma.

4. Istenilen teknige uygun renklendirme.

AMAC VI.

Atatlirk konulu brosiir ya da kitap kapag:
tasarimlar1 yapabilme.

Davranislar

1. Yapacagi tasarimin Ismini veya
konusunu se¢me.

2. Atatiirk'iin bu konu ile Tlgili diisiinceleri
ve yaptig1 calismalart inceleme.

3. Konuya uygun eskizleri hazirlama.

4. Eskizlerden uygun olani segerek is-
tenilen teknige uygun renklendirme.
AMAC VII.

Afis tasarimlar yapabilme.

Davranislar

1. Cizimi tasarlanan afis konusunu segme.
2. Konuya uygun eskizler hazirlama.

3. Eskizlerden uygun olani segerek, is-

tenilen teknige uygun renklendirme.

tasarimlar
I1.Konu ile ilgili
yapilmig 6rneklerin

incelenmesi

. UYGULAMA
A.Amblem, arma ve
logo ¢alismalari
B.Ambalaj ya da poset
tasarimlari

C.Atatiirk konulu
brostir ya da kitap
kapagi tasarimlari

D.Afis tasarimlari



AMAC VIIL

Tanitim amach grafik tasarimlarin farkinda
olus.

Davranislar

1. Tanitim amagh grafik tasarimlarin,
giinliik hayattaki etkilerini s6yleme yazma.
2. Herhangi bir grafik tasarimin iglevine

uygunlugunu sinifta tartigsma.
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EK 12: Nisan 1998 Yilina Ait Tanmitim Amach Grafik Tasarimlar Unite Diizenleme
Plam

UNITE DUZENLEME (PLAN)
UNITE: 6 GRAFIK RESIM CALISMALARI SURE. 12 SAAT

Amag ve Davramislar

1. Grafik sanatlarla ilgili temel terimler bilgisi.
Davranislar
1. Grafik sanatlarla ilgili terimlerin tanimlarin1 séyleme/yazma.
2. Verilen bir dizi tanimla bir dizi terimi eslestirip isaretleme.
2. Grafik sanatlarin gelisimi ve glinlimiizdeki 6nemi bilgisi.
Davranislar
1. Grafik sanatlarin gelisim agamalarini sdyleme yazma.
2. Qrafik sanatlarin glinlimiizdeki 6nemini ve yerini sdyleme/yazma.
3. Grafik sanatlarin farkinda olus.
Davranislar
1. Grafik sanat alanlari ite Ilgili gevresinden &rnekler verme.
2. Herhangi bir grafik calismasinin hangi grafik sanat atanma ait oldugunu
sOyleme/yazma.
4. Grafik resim ¢aligma yontemlerini ayirt edebilme.
Davranislar
1. Grafik resim ¢aligma yontemlerini sdyleme/yazma.
2. Gosterilen bir grafik resim ¢aligmasinin hangi yontemle yapildigin
sOyleme/yazma.
5. Nokta, ¢izgi ya da geometrik dgelerle yiizey diizenleyebilme.
Davranislar
1. Resim Kagidina belirlenen 6lgiilerde kareler ¢izme.
2. Nokta, ¢izgi ya da geometrik 6gelerle yiizeyde hareket olusturacak bigimde
eskizler hazirlama.
3. Nokta ya da ¢izgilere dayali eskizlerden uygun olanlar1, miirekkepti kalem ya
da uclariyla calisma.
4. Geometrik objelerden olusan den uygun olan ¢ini miirekkep ile siyah-beyaz

caligma.



Bilgi
A. Temel terimler -Ozgiin -Grafik resim -Bask1 resim
B. Grafik sanatlarin gelisimi ve giiniimiizdeki 6nemi
C. Grafik sanat alanlar1
1. Grafik resim ¢aligsmalari
- Nokia ile grafiksel caligmalar
- Cizgi ile grafiksel ¢aligsmalar
- Geometrik 6gelerle diizenlemeler
- Sadelestirme soyutlama
2. Tanitim amagh grafik tasarimlar

3. Ozgiin baski resim-soyutlama

Uygulama
A. Nokta, cizgi ya da geometrik dgelerle yiizey diizenlemeler
B. Objeleri (pense, makas, kozalak vb.) soyutlayarak grafiksel ¢izimlerle ¢ini
miirekkebi ile siyah-beyaz ¢alisma

C. Objeyi pargalayarak gizleme yoluyla yeni bir kompozisyon olusturma

Yontem

Anlatim Soru-cevap Gosterip yaptirma

Kaynak Arac ve Geregler
- Yazi tahtasi
- Film seridi
- Yapilmis 6rnekler
- Slayt
- Resim kagidi
- Kursun kalem
- Cini miirekkebi
- Miirekkepli uglar
- Firca

- Cetvel vb.
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Ol¢me Durumlar:
- Uriin degerlendirme
- Gozlem formu
- KiM cevapli sorular
- Coktan se¢meli test

- Kursun kalem

Degerlendirme

- Ogretmen 6lgme sonuglarina gore dgrencinin basarisi hakkinda yargida bulunur.
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EK 13: Nisan 1998 Yilina Ait Tamtim Amach Grafik Tasarimlar Unite Diizenleme

Plam

UNITE DUZENLEME (PLAN)

UNITE: 2  TANITIM AMACLI GRAFIK TASARIMLAR  SURE: 36 SAAT

Amac ve Davranislar

1. Tanitim amagh grafik tasarimlarla ilgili temel terimler bilgisi.
Davranislar
a. Tandim amagh grafit tasarimlarla Ilgili temel terimlerin tanimlarimni
sOyleme/yazma.
b. Verilen bir dizi tanimla bir dizi terimi eslestirip isaretleme.
2. Tanitim amach grafik tasarimlar bilgisi.
Davranislar
a. Tanitim amagli grafik tasarimlar1 gruplayarak sdyleme/yazma.
b. Verilen bir grafik tasariminin ne oldugunu séyleme/yazma.
3. Grafik tasarimlari ile ilgili yapilmis ornekleri ve basili yaynlari incelemede
kullanilan 6lgiitler bilgici.
Davranislar
a. Tanitim grafigini degerlendirmede kut tanilan 6l¢iitleri soyleme/yazma.
b. Inceledigi tasarim drneginin, istenilen amaca uygun olup olmadigimi sdyleme
yazma.
4. Amblem, arma ve logo ¢alismalar1 yapabilme.
Davranislar
a. Cizimi tasarlanan marka, amblem, logo konusunu secerek standart dlgiilere
gore eskizler hazirlama.
b. Uygun bir eskizi secerek ¢ini miirekkebi ya da guas boya ile calisma.
5. Ambalaj ya da poset tasarimlar1 yapabilme.
Davranislar
a. Yapilacak tasarimin konusunu se¢me.
b. Konuya uygun eskizler hazirlama.
c. Eskizlerden uygun olan1 segerek renk arastirma.
d. Istenilen teknige uygun olarak renklendirme.
6. Atatlirk konulu brosiir ya da kitap kapagi tasarimlari yapabilme.

Davranislar
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Yapacagi tasarimin temini veya konusunu segme.

I

Atatiirk'iin 6u konu Tle ilgili diisiinceleri ve yaptig1 ¢alismalar1 inceleme.

o

Konuya uygun eskizleri hazirlama.

d. Eskizlerden uygun olani segerek istenilen teknige uygun renklendirme

Unitenin Béliimleri
I.Bilgi
1. Temel terimler
-Amblem -Arma -Logo -Simge
B.Tanitim amach grafik tasarimlar 1. Simgesel ve kavramsal tasarimlar
a. Simgesel resimler (Piktogramlar) b.Amblem ve armalar
2. Reklam grafigi
a. Afisler b.Brosiir ve kitap kapaklari ¢.Uriin grafigi tasarimlar1 d Ambalaj, poset vb.
3. Bilgisayar Ile yapilan grafik tasarimlar

I1. Konu ile Ilgili yapilmis drneklerin incelenmesi

Yorumlama
A. A.Amblem, arma ve logo ¢alismalari
B. B.Ambalaj ya da poset tasarimlari
C. C.Atatiirk konulu brosiir ya da kitap kapag tasarimlari
D. D.Afis tasarimlari

Teknikler

- Anlatim Soru-Cevap -Gosterip yaptirma

Kaynak Arag ve Gerecler
- -Film seridi
- -Slayt
- -Yazi tahtasi

- -Yapilmis 6rnekler

Olcme Durumlari
- -Resim kagidi

- -Kursun kalem
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- -Cini miirekkebi

- -Cetvel -Letraset -Guas boya -Sulu boya -Fir¢a -Palet vb.
- -Uriin degerlendirme

- -Gozlem formu

- -Kisa cevapli sorular

- Coktan se¢meli test

Degerlendirme

- Ogretmen, dlgme sonuglarna gére 6grencinin basarist hakkinda yargida bulunur.
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Meslek Lisesi Grafik Tasarim Alam Haftahik Ders Cizelgesi (Yardimci Grafiker)

Siniflar/Ders
Gruplari

Dersler

IX.
SINIF

Haftalik Ders Saati

X.
SINIF

XI.
SINIF

Ortak Genel

Kiiltiir Dersleri

Tiirk Dili ve Edebiyati

Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi

Tarih

Cografya

Matematik

Biyoloji ve Saglik Bilgisi
Fizik

Kimya

Yabanc1 Dil
T.C.Inkilap Tarihi ve
Atatiirkeiiliik

Milli Giivenlik Bilgisi
Felsefe

Beden Egitimi

(o2 TN ST ) ST\ G N S L I )

2
1

2
1

Toplam

A m - omZ

zZ >» - >

Ortak

Dersler

Ortak Alan

Dersleri

Bilgisayar
Aragtirma Teknikleri
Girisimeilik

Insan Iliskileri ve Iletisim

* Temel Sanat Egitimi
Yazi

Desen |

Desen Il

Grafik Desen

Grafik Sanati1 Tarihi

Toplam

* Isletmelerde Beceri Egitimi

15



* Grafik Tasarim Uygulama
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D * Bilgisayarda Grafik Tasarim
E Teorik/ * Matbaa Teknikleri
R Uygulamali  Grafik Teknik Resim - 20 26
S Meslek Reklam Analizi
L Dersleri Fotograf S S
E [lliistrasyon A A
R Proje Gelistirme A A
I Mesleki Yabanci Dil T T
Ozgiin Baski Teknikleri
Bilgisayarda Web Tasarimi
Meslek Alan Dersleri Toplami 15 28 29
Alan Segmeli/
Secmeli Dersler - 4 -
Genel Toplam 42 40 40
Rehberlik 1 1 1

NOT: (*)Sinif Gegme Yonetmeliginin 41. maddesi uyarinca yilsonu basari ortalamasi

ile basarili sayllmayacak dal dersini ifade eder.
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EK 15: Kasim 2003 Yilina Ait Grafik Tasarim alam1 Haftalik Ders Cizelgesi

Anadolu Meslek Lisesi Grafik Tasarim Alam1 Haftalik Ders Cizelgesi

(Yardimei Grafiker)
Dersler Haftalik Ders Saati
Tiirkce 4
Hazirlik Sinifi Yabanci Dil 24
Beden Egitimi 2
Se¢meli Dersler 4
Toplam 34
Haftalik Ders Saati
Siiflar/Ders Dersler IX. X. XI.
Gruplari SINIF SINIF SINIF
Tiirk Dili ve Edebiyati 4 2 2
Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi 1 1 1
Tarih 3 - -
Cografya 2 - -
Matematik 4 - -
Biyoloji ve Saglik Bilgisi 2 - -
Ortak Genel Fizik 2 _ _
Kiltiir Dersleri Kimya 2 - -
Yabanci Dil 6 4 4
T.C.Inkilap Tarihi ve - 2
Atatiirkeiiliik
Milli Giivenlik Bilgisi - 1 -
Felsefe - - 2
Toplam 26 8 11
IX. X. XL
Dersler Sif Sif Sif
Bilgisayar 2 - -
Arastirma Teknikleri 1 - -
Ortak Girisimcilik 2 -
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M
E Dersler Insan Tligkileri ve Iletisim - 2 -
S
L * Temel Sanat Egitimi 6 - -
E Yazi 2 - -
K Ortak Alan  Desen | 3 _ _
Dersleri Desen Il _ 4 _
Grafik Desen _ _ 3
A Grafik Sanat1 Tarihi 1 - -
L
A TOPLAM 15 8 3
N * [sletmelerde Beceri Egitimi
* Grafik Tasarim Uygulama
D * Bilgisayarda Grafik Tasarim
E Teorik/ * Matbaa Teknikleri
R Uygulamali  Grafik Teknik Resim - 20 26
S Meslek Reklam Analizi
L Dersleri Fotograf S S
E [lliistrasyon A A
R Proje Gelistirme A A
I Mesleki Yabanci Dil T T
Ozgiin Baski Teknikleri
Bilgisayarda Web Tasarimi
Meslek Alan Dersleri
Toplami 15 28 29
Alan Secmeli/
Secmeli Dersler - 4 -
Genel Toplam 42 40 40
Rehberlik 1 1 1

NOT: (*) Sinif Gegme Yo6netmeliginin 41. maddesi uyarinca yilsonu bagar1 ortalamasi

ile bagarili sayilmayacak dal dersini ifade eder.
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EK 16: Temmuz 2006 Yilina Ait Grafik Tasarim alam1 Haftalik Ders Cizelgesi

Meslek Liseleri Grafik ve Fotograf Alani (Grafik, Fotograf Cekim Ve Fotograf
Baski Dallar1) Cerceve Ogretim Program Haftahk Ders Cizelgesi

Ders Kategorileri Dersler 1X. X. X. X.
Simf Simif  Simuf Simif

DIL VE ANLATIM 2 2 2 2

TURK EDEBIYATI 3 3 -

DIN KULTURU VE AHLAK 1 1 1 1
BILGISI

TARIH 2 2

T.C. INKILAPTARIHI VE 2
ATATURKCULUK

COGRAFYA

MATEMATIK

FiZIK

Ortak Dersler -
KIMYA

BIYOLOJI

N N N N BN

SAGLIK BIiLGISI

FELSEFE 2

YABANCI DIL 3 3

BEDEN EGITIMI 2 -

MiLLI GUVENLIK BILGiSi 1

TRAFIK VE ILKYARDIM 1

TANITIM VE YONLENDIRME 2 -

TOPLAM 29 14 8 3

Alan  Alan Ortak BILGI VE ILETISIM 2
/ Dersleri TEKNOLOJISI

Dal MATEMATIK

Dersle MESLEKI GELISIM

ri "TEMEL SANAT EGITIMI

TEMEL DESEN

Al B N N W

TEMEL FOTOGRAF
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Dal

Dersleri

"I[SLETMELERDE BECERI
EGITIMI

SANAT TARIHI

NESNE CANLANDIRMA

GRAFIK VE ANIMASYON

BASKIYA HAZIRLIK

*BILGISAYAR DESTEKLI
TASARIM

YAZI VETIPOGRAFI

DESEN

GRAFIK DESEN

*ILLUSTRASYON

*FOTOGRAF CEKIMI

FOTOGRAFTA ISIK VE RENK

FOTOGRAF SUNUMU

CEKIM TEKNIKLERI

VIDEO CEKIMI

*BILGISAYARDA FOTOGRAF

ETKILI ILETISIM

*FOTOGRAF BANYO-BASKI

FOTOGRAF LABORATUVARI

24

29

Alan/Dal Dersleri Toplami

24

29

Se¢meli Dersler

Rehberlik

Genel Toplam

35

35

Not: (*) Milli Egitim Bakanhg Orta Ogretim Kurumlar1 Smif Gegme ve Smav

Yonetmeligi'nin 33. maddesi uyarinca yilsonu basar1 ortalamasi ile basarili

sayilamayacak dersleri ifade eder.
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EK 17: Temmuz 2006 Yilina Ait Grafik Tasarim alam1 Haftahk Ders Cizelgesi

Anadolu Meslek Liseleri Grafik ve Fotograf Alani (Grafik, Fotograf Cekim ve
Fotograf Baski Dallar1) Cerceve Ogretim Program Haftahk Ders Cizelgesi

Ders Kategorileri Dersler IX. X. X. X.
Simif Simf  Simuf Simf

DIL VE ANLATIM 2 2 2 2

TURK EDEBIYATI 3 3

DIN KULTURU VE AHLAK 1 1 1 1
BILGISI

TARIH 2 2

T.C. INKILAP TARIHI VE 2
ATATURKCULUK

COGRAFYA

MATEMATIK

Ortak Dersler FI7IK

KIMYA

BIYOLOJI

Nl N N N BN

SAGLIK BIiLGISI

FELSEFE - 2

YABANCI DIL 10 4 4 4

BEDEN EGITiMi 2

MILLI GUVENLIK BILGISi 1

TRAFIK VE ILKYARDIM 1

TOPLAM 34 15 12 7

Alan  Alan Ortak BILGI VE ILETIiSIM 2
/ Dersleri TEKNOLOJISI

Dal MATEMATIK

Dersle MESLEKI GELISIM

ri "TEMEL SANAT EGITIMI

TEMEL DESEN

Al O] N N W

TEMEL FOTOGRAF
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Dal Dersleri

"I[SLETMELERDE BECERI
EGITIMI

SANAT TARIHI

NESNE CANLANDIRMA

GRAFIK VE ANIMASYON

BASKIYA HAZIRLIK

*BILGISAYAR DESTEKLI
TASARIM

YAZI ve TIPOGRAFI

DESEN

GRAFIK DESEN

*ILLUSTRASYON

*FOTOGRAF CEKIMI

FOTOGRAFTA ISIK VE RENK

FOTOGRAF SUNUMU

CEKIM TEKNIKLERI

VIDEO CEKIMI

*BILGISAYARDA FOTOGRAF

ETKILI ILETISIM

*FOTOGRAF BANYO-BASKI

FOTOGRAF LABORATUVARI

27

30

Alan/Dal Dersleri Toplami

27

30

Se¢meli Dersler

Rehberlik

Genel Toplam

40

40

Not: (*) Milli Egitim Bakanhg Orta Ogretim Kurumlar1 Smif Gegme ve Smav

Yonetmeligi'nin 33. maddesi uyarinca yilsonu basar1 ortalamasi ile basarili

sayllamayacak dersleri ifade eder.
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EK 18: Ekim 2007 Yilina Ait Grafik Tasarim alam Haftahk Ders Cizelgesi

Meslek Liseleri Grafik ve Fotograf Alanmi (Grafik, Fotograf Cekim ve Fotograf

Baski Dallar1) Cerceve Ogretim Programm Haftalik Ders Cizelgesi

Ders Kategorileri

Dersler

IX.

Smif  Smuf

X.

Xi. Xil.

Smif  Smuf

Ortak Dersler

*DIL VE ANLATIM

2

2

2 2

TURK EDEBIYATI

3

3

DIN KULTURU VE AHLAK
BILGISI

1

1

TARIH

T.C. INKILAP TARIHI VE
ATATURKCULUK

COGRAFYA

MATEMATIK

FiZIK

KIMYA

BIYOLOJI

SAGLIK BIiLGISI

N N N N BN

FELSEFE

YABANCI DIL

BEDEN EGITIMi

MiLLI GUVENLIK BILGisi

TRAFIK VE ILKYARDIM

TANITIM VE YONLENDIRME

TOPLAM

29

14

Alan Ortak

Dersleri

BILGI VE ILETiSIM TEKNOLOJISI

2

MATEMATIK

MESLEKI GELISIM

"TEMEL SANAT EGITIiMI

TEMEL DESEN

TEMEL FOTOGRAF

Al B N DN W
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Dal Dersleri

"I[SLETMELERDE BECERI
EGITIMI

SANAT TARIHI

NESNE CANLANDIRMA

GRAFIK VE ANIMASYON

BASKI ONCESI

*BILGISAYAR DESTEKLI
TASARIM

YAZI VETIPOGRAFI

DESEN

GRAFIK DESEN

ILLUSTRASYON

*FOTOGRAF CEKIMI

FOTOGRAFTA ISIK VE RENK

FOTOGRAF SUNUMU

CEKIM TEKNIKLERI

VIDEO CEKIMI

BILGISAYARDA FOTOGRAF

ETKILI ILETISIM

*FOTOGRAF BANYO-BASKI

FOTOGRAF LABORATUVARI

GORUNTU DUZENLEME
(KOMPOZISYON)

24

29

Alan/Dal Dersleri Toplami

24

29

Se¢meli Dersler

2

2

Rehberlik

1

1

Genel Toplam

35

35

Not: (*) Milli Egitim Bakanhig Orta Ogretim Kurumlari Simif Gegme ve Sinav

Yonetmeligi'nin 33. maddesi uyarinca yilsonu basar1 ortalamasi ile basarili

sayllamayacak dersleri ifade eder.
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Anadolu Meslek Liseleri Grafik ve Fotograf Alami (Grafik, Fotograf Cekim ve

Fotograf Baski Dallar1) Cerceve Ogretim Programn Haftahk Ders Cizelgesi

Ders Kategorileri

Dersler

IX.

Smif Siuf

X.

Xi.

Smf  Siuf

Ortak Dersler

*DIL VE ANLATIM

2

2

2

2

TURK EDEBIYATI

3

3

DIN KULTURU VE AHLAK

BILGISI

1

1

TARIH

T.C. INKILAP TARIHI VE
ATATURKCULUK

COGRAFYA

MATEMATIK

FiZIK

KIMYA

BIYOLOJI

SAGLIK BIiLGISI

N N N N BN

FELSEFE

YABANCI DIL

10

BEDEN EGITIMI

MiLLI GUVENLIK BILGiSi

TRAFIK VE ILKYARDIM

TOPLAM

34

15

12

BILGI VE ILETiSIM
TEKNOLOJISI

MATEMATIK

MESLEKI GELISIM

Alan Ortak

Dersleri

"TEMEL SANAT EGITIMI

TEMEL DESEN

TEMEL FOTOGRAF

Al O] N DN W
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Dal Dersleri

"I[SLETMELERDE BECERI
EGITIMI

SANAT TARIHI

NESNE CANLANDIRMA

GRAFIK VE ANIMASYON

BASKI ONCESI

*BILGISAYAR DESTEKLI
TASARIM

YAZI ve TIPOGRAFI

DESEN

GRAFIK DESEN

ILLUSTRASYON

*FOTOGRAF CEKIMI

FOTOGRAFTA ISIK VE RENK

FOTOGRAF SUNUMU

CEKIM TEKNIKLERI

VIDEO CEKIMI

BILGISAYARDA FOTOGRAF

ETKILI ILETISIM

*FOTOGRAF BANYO-BASKI

FOTOGRAF LABORATUVARI

GORUNTU DUZENLEME
(KOMPOZISYON

27

30

Alan/Dal Dersleri
Toplam

27

30

Se¢meli Dersler

2

Rehberlik

1

1

Genel Toplam

40

40

Not: (*) Milli Egitim Bakanhg Orta Ogretim Kurumlari Smmf Gegme ve Smav

Yonetmeligi'min 33. maddesi uyarinca yilsonu bagar1 ortalamasi ile basarili

sayllamayacak dersleri ifade eder.



