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ON SOZ

lletisim teknolojilerinin gelisimi ve egitim alaninda da yaygim bicimde kullanimi ile
bilginin kalict hale gelmesi, smifta ¢oklu Ogrenme ortamlarinin saglanmasi, bilgiyi
hatirlamanin kolaylagmasi, eglenceli bir ders ortaminin olusturulmasi, zamandan tasarruf gibi
yararlar saglanmaya baslanmistir. Tiirk Dili ve Edebiyati egitiminde de egitim teknolojilerinin
sundugu imkanlardan yararlanabilmek amaciyla uygulamaya doniik alan aragtirmalarinin
yapilmast gerekliligi dogmustur.

Tirk Edebiyati derslerinde sinema teknolojilerinden yararlanilarak islenecek bir dersin
Ogrencinin akademik basarisina saglayacagi katkinin tespit edilmesi, tezimizin konusunu
olusturmaktadir. Egitimde sinema filmlerinin kullanimi, Avrupa’da ve Amerika’da 1907
yilindan itibaren baslamis, 1918’den sonraki donemde ise bilimsel ve sistemli bir siirece
girmigtir. Tiirkiye’de ise, sinema filmlerinin egitimde kullanimina yonelik -6zellikle de Tiirk
Edebiyati egitiminde - bilimsel ve sistemli ¢alismalarin baglamasi konusunda g¢alismamizin
onemli bir yeri olacagi inancindayiz.

Calismama goriis ve Onerileriyle deger katan, farkli goriis ve bakis agilarindan
yararlanmam konusunda yol gosterici olan, akademik durusu ve kisiligi ile 6rnek aldigim
saygideger danisman hocam Prof. Dr. Ayse Yiicel Cetin’e en derin tesekkiirlerimi sunarim.

Doktora egitimim boyunca akademik calismalarimda ve sosyal hayatimda degerli
goriislerinden yararlandifim ve destegini her zaman hissettigim Saymn Prof. Dr. Ismet
Cemiloglu’na, tez izleme komitemde yer alarak onerileri ve yonlendirmeleri ile aragtirmama
151k tutan Sayin Prof. Dr. Murat Ozbay’a, verdigi fikirlerle akademik ¢alismalarima yon veren
Saym Prof. Dr. Ismet Cetin’e, arastirmamin SPSS analizlerinde destegini esirgemeyen Yard.
Dog. Dr. Siileyman Yaman’a, nitel verilerin yorumlanmasi silirecinde Onerilerini aldigim
Yard. Dog. Dr. Yavuz Saka’ya, redaksiyon konusunda yardimlarini aldigim kardesim Hilal
Gaye Ince’ye ve arkadasim Esra Giiner Hangiin’e, paylasimlarda bulundugum Ogretim
Gorevlisi Ayse Tuba Ceyhun’a da tesekkiirlerimi sunarim.

Aragtirmami gerceklestirdigim Karadeniz Eregli Anadolu Lisesi’nin edebiyat ziimre
baskan1 Hatice Yilmaz’a, okulun 6grencilerine ve akademik caligsmalara destek veren okul
yonetimine de tesekkiirlerimi sunarim.

Son olarak doktora egitimimin her asamasinda bana destek veren, sevgilerini ve
verdikleri manevi glicii her zaman hissettiZim anneme, babama ve kardeslerime, gerek
caligmalarim sirasinda gosterdigi hosgorii ve sabir icin, gerek calismalarima farklh bir bakis

acis1 getirerek sagladigi katkilar igin, gerekse verdigi manevi destekle beni giicli kildigt i¢in



sevgili esim Muhammet Yakar’ a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Arastirmami aileme ve
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OZET
DESTAN OGRETIMINDE FiLM KULLANIMININ ORTAOGRETIM
TURK EDEBIYATI DERSLERINDEKI AKADEMIK BASARIYA ETKISI

YAKAR INCE, Halide Gamze
Doktora, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Egitimi Anabilim Dah
Tez Danmismani: Prof. Dr. Ayse Yiicel Cetin
2010

Bu arastirmanin amaci, ortadgretim onuncu sinif “Tiirk Edebiyat1” dersi “Destan Dénemi
Tiirk Edebiyat1” linitesinin 6gretiminde, filmle 6grenme etkinliklerinin 6grencilerin akademik
basarilari tizerindeki etkisini belirlemektir.

Nitel arastirma yonteminin kullanildig1 calismamiz, Zonguldak iline baglh Karadeniz Eregli
ilcesinde bulunan Karadeniz Eregli Anadolu Lisesi onuncu smif Tiitk Edebiyati dersinde
yiirtitiilmiistiir. Fen subelerinden rastlantisal yolla biri deney (N=15), digeri de kontrol (N=15)
grubu olarak iki sinif se¢ilmistir.

Deney grubu Tiirk Edebiyati dersinde “Destan Donemi Tiirk Edebiyat” {initesindeki
[lyada Destan1 konusuna iliskin olarak segilen ve siireye gore kisaltilan filmi seyrederken,
kontrol grubu geleneksel 6gretim uygulamalarina (diiz anlatim-soru cevap) devam etmistir.
Dersin sonunda her iki gruptaki Ogrenciler de destana iliskin hazirlanan sorulari
cevaplandirmislardir. Ayni sorular bilgilerin kaliciliginin yoklanmasi amaciyla bir ay sonra
her iki gruba da yeniden sorulmustur. Cevaplarin icerik analizi; sozciik, karakter, ciimle
birimleri kapsaminda daha onceden belirlenmis kavramlara gore kodlamalarin yapilmasiyla
gergeklesmistir.

Arastirmada elde edilen sonuglara dayali olarak, deney grubunun ilk ve ikinci
uygulamalarindaki akademik basar1 puani kontrol grubuna gore yiiksektir. Filmle 6gretimin
akademik basariya, bilgilerin kaliciligina, 6grencinin sahip oldugu kelime hazinesini harekete
gecirmeye katkist oldugu bulunmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Edebiyati Egitimi, Destan, Destan Ogretimi, Film, Filmlerle

Ogretim



ABSTRACT
THE INFLUENCE OF TEACHING THE EPICS WITH MOTION PICTURES ON
THE ACADEMIC SUCCESS IN SECONDARY EDUCATION TURKISH
LITERATURE COURSES

This study aims to identify the influence of teaching the “Epic Era Turkish Literature” unit
in the “Turkish Literature” course at tenth grade with motion pictures on the academic success
of students.

Case study pattern is used in accordance with qualitative research method. Percentage,
frequency and arithmetic mean methods are used in the analysis of data, while SPSS 14. 0 T
test is used in the analysis of significance. The research is performed in the tenth class Turkish
Literature course of Karadeniz Eregli Anatolian High School in the Karadeniz Eregli
(Heraclia) district in Zonguldak province. Two random classes are selected from science
branches one being the experimental group (N=15) and other the control group (N=15).

The experimental group watched the movie selected and shortened in relation to the Iliad
during Turkish Literature course while the control group followed traditional teaching
methods (plain lecturing). Both group students answered questions pertaining to the literature
curriculum achievements at the end of the course. The same questions are asked one more
time to both groups after a month to test the memorability of given information. Content
analysis of answers are performed on by generating codes according to pre-established
analysis units within the scope of word, character, sentence units.

According to the results of the study, the academic success grade of the experimental
group in first and second practices is higher than that of the control group. It is found that;
teaching by motion pictures contributes to academic success, memorability of knowledge and

stimulation of vocabulary.

Keywords: Turkish Literature Education, Epic, Epic Teaching, Motion Picture, Teaching by

Motion Picture
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1. BOLUM

1. GIRIS

Egitimde iletisim teknolojilerinin sundugu imkanlardan faydalanmayi ve
Ogrenciyi sinema sanatiyla bulusturarak ¢ok boyutlu bir 6grenme ortami olusturmayi
amaclayan g¢alismalarla, hedeflenen akademik basarmin iistiine ¢ikildigi goriilmiistiir.
Bu sebeple ¢calismamizda Tiirk dili ve edebiyati egitiminde konu ve 6grenci nitelikleri
dikkate alinarak edebi eserlerden uyarlanmis sinema filminden bir bolimiin
seyrettirilmesi ile islenecek dersler planlanmistir.

Ortadgretim Tiirk Edebiyati dersi 6gretim programinda, glinlimiiz yasantisina ve
bakis acisina en uzak donem metinleri destanlardir. Bu nedenle destanlarda anlatilan ve
toplumlar1 derinden etkileyen olaylarin —savaslar, gocler, afetler, agklar, kahramanliklar,
din degistirme vb.- zamanin ve mekanin kesin olarak bilinmemesi; olaganiistii
unsurlarin ve kahramanlarin varli§i, mitolojik unsurlarin karmasikligt nedeniyle
destanlarin 6gretiminde birtakim zorluklar olusmaktadir. Ogrencilere destanlarla, bir
millete ait olma, milli benligi koruma, milletin miisterek sosyal zevklerini tanima
ozelliklerinin yan sira, insani erdemleri, duygu ve hassasiyet unsurlarini, kahramanlik
ruhunu tagima bilincini istlenmeleri de ogretilir (Karasoy, 1991: 41). Edebiyat
ogretiminde de hedeflenen 6grencinin metnin biitiiniinii kavramasi, olay oOrgiisiinii
¢Ozlimlemesi ve olaylarla ilgili analiz yapmasi; yalindan karmasiga, sebepten sonuca,
genelden bireysele sentez yapmasi, olayi, kahramanlar1 ve sonucu bulundugu duruma
gore degerlendirmesi beklenir. Bu bakimdan destanlarin Ggretiminin, edebiyat
ogretiminde 6nemli bir yer teskil ettigi gortilmektedir.

Arastirmamizda, Ortadgretim Tiirk Edebiyati dersi “Destan Donemi Tiirk
Edebiyat1” {initesinde yer alan Ilyada Destani’nm, o6gretim siirecinde destandan
uyarlanarak cekilen bir sinema filmi ile islenmesi sonucunda ortaya konulan basari
diizeyinin tespit edilmesi hedeflenmistir. Boylece egitim ve sinema teknolojilerinin
yararliliklarindan edebiyat 6gretiminde de faydalanilmasi amaglanmistir.

Destanlarin  6gretiminde, her Ogrencinin bireysel farkliliklar1  6lgiisiinde
faydalandig1 sinema vasitasiyla gorsellestirilen mitolojik dgeler, olaylar ve kahramanlar
daha etkili ve kalict bilgiye doniisebilirler. Filmler, zaman ve mekan ayirt etmeyen

eglenceli bir egitim araci olarak nitelendirilmislerdir. Gorsel bir sanat dali olan sinema,



soze fazla ihtiya¢ duymaz, hatta ne kadar az konusma olursa o kadar iyi oldugu
diisiiniiliir. I¢ monologlar ve dramatizasyon sinemanin en etkili ifade seklidir. Yedinci
sanat olarak da adlandirilan sinema, evrenselligi, yayginligi, kolay erisilebilirligi ile
pratik ve yasayan bir egitim ortami sunmasindan dolayr Tiirk dili ve edebiyati
Ogretiminde 6nemli bir yere sahiptir.

Bizi boyle bir arastirma yapmaya yonelten temel sebep; yapilan aragtirmalara
dikkat cekmenin Gtesinde filmlerin etkili ve yaygin olarak kullanilmasinin gerekliligini
ortaya koymaktir. Avrupa’da ve Amerika’da film makinesinin icadindan hemen sonra
filmlerin egitim amach kullanilmaya baslanmasina, bircok egitim filmi {ireten ve
dagitan sirketin kurulmasina, filmlerle ilgili kaynak kitaplarin, 6gretmen el kitaplarinin,
film kataloglarinin basilmasina, filmlerle ilgili cesitli konularda yiizlerce akademik
aragtirma yapilmasina ragmen, Tiirkiye’de edebiyat derslerinde filmlerden yeterince

yararlanilmamis olmasidir.

1. 1. Problem Durumu

Destanlarin  6gretiminde film kullannominin  ortadgretim Tiirk Edebiyati
derslerinde akademik basariya etkisinin olup olmadiginin belirlenmesi, arastirmanin
temel problemidir.

Sinema sanatina uygun olarak ele alinip senaryo héline getirilen destanlarda,
gorlintii ve konusmanin biitiinlesmesiyle ortaya ¢ikan sinema dili araciligiyla, olaylar ve
kisiler dramatize edilir. Tlging bir dykiiye, saglam bir yapiya, derinlikli ve iyi islenmis
karakterlere sahip olan destanlar, beyazperdeye sanatsal degeri yiiksek filmler olarak
yansimuslardir (Erus, 2005: 19). Ogrenciler, kisiyi sanatin pek ¢ok alaninda yetkinlige
eristiren sinema filmleriyle, farkinda olmaksizin yakindan ilgilenirler. Gorselligin
evrenselligini kullanan sinema, edebi eserlerdeki uzun olay orgiisiinii, ayrintili insan
iligkilerini ve entrikalar1, yaklasik 2 saat icinde seyircisine aktarabilme {istlinliigiine de
sahiptir. Ogrenciler okuduklar1 edebi metnin kahramanlarini ve olay &rgiisiinii
zihinlerinde tam olarak canlandiramayabilirler. Ancak beyaz perdede renkler, isik,
gorlintii ve kahramanlar, olay Orgiisii somutlagtirilir. Dille ilgili olan edebi zevki,
edebiyatin anlatim ustalifiyla verir ve bunu da ancak iyi bir okuyucu alir. Gorsel bir
sanat olan sinemanin dilinden siradan bir seyirci de kendi zevklerine ve deger

yargilarina gore bir tat alabilir (Hatipoglu, 1985: 80-81).



Bu bilgiler 1s181nda arastirmamizin alt problemleri de soyledir:

1- Destanlardan uyarlanan filmler, destanlarin 6gretiminde kalic1 bilgi birikimine
ulagsmada etkili olabilir mi?

2- Destanlarin o6gretiminde, destanlardan uyarlanan filmlerin izlendigi gruptaki
Ogrencilerin kelime hazinesi ile geleneksel yontemlerin kullanildigi gruptaki
Ogrencilerin kelime hazinesi arasinda fark var midir?

3- Destanlarin 6gretiminde, destanlardan uyarlanan filmlerin izlendigi gruptaki
ogrencilerin kullandiklar1 kelimelerin siklig1 ile geleneksel yontemlerin kullanildig:

gruptaki 6grencilerin kullandiklar1 kelimelerin siklig1 arasinda fark var midir?

1.2. Arastirmanin Amaci
Tiirk Edebiyat1 derslerinde destandan sinemaya uyarlanan filmin gosterilmesi ile
destanlarla ilgili olarak 6grencilerin akademik basarisini nasil etkiledigini gostermek

arastirmamizin temel amacidir.

1. 2. 1. Alt Amaclar:

Arastirmamizin alt amaglari da soyledir;
1. Metnin biitliniinii anlama konusunda destandan uyarlanan sinema filmiyle 6gretim
yapilan deney grubu ogrencilerinin ilk ve ikinci uygulamalar1 arasinda degisimi
saptamak
2. Metnin biitiiniinii anlama konusunda geleneksel metotla (diiz anlatim-soru cevap)
Ogretim yapilan kontrol grubu 6grencileri arasinda degisimi belirlemek
3.Destandan uyarlanan sinema filmiyle yapilan ¢alisma, geleneksel 6gretim metotlariyla
yapilan caligmaya gore 6grencilerin daha kalici bilgi birikimine ulasip ulasamayacagini
saptamak
4. Bir sanat eserinden alman zevk ve coskunun yansimasi olarak, destanlardan
uyarlanan sinema filmleriyle dgretim yapilan deney grubu dgrencilerinin sahip olduklar
kelime kadrosu ile geleneksel oOgretim metotlariyla yapilan calismaya katilan
ogrencilerin kullandiklar1 kelimeler arasinda farki ortaya koymak
5. Metnin ve filmin odak noktalarini belirlemek amaciyla destandan uyarlanan sinema

filmiyle 6gretim yapilan deney grubu ve geleneksel 6gretim metotlartyla (diiz anlatim-



soru cevap) Ogretim yapilan kontrol grubu arasinda kullanilan kelimelerin sikliklar

arasinda fark olup olmadigini saptamaktir.

1. 3. Arastirmanin Onemi:

Destanlarin  6gretiminde, sinema filmlerinin sundugu ¢ok boyutlu 6grenme
ortamindan faydalanarak daha etkili bir 6grenme ortami olusturmak miimkiindiir.
Geleneksel 6grenme yontemlerinin aksine, sinema filmleriyle zenginlestirilmis bir
O0grenme ortami, Ogrencilerin metnin olay Orgilisiinii kavramalarini, igerigini analiz
etmelerini saglayacaktir. Bu durum, 6grencinin edebi ve estetik zevk sahibi olmasina,
milli ve evrensel kimlik kazanmasina, iginde bulundugu toplumun 6rf, adet, gelenek ve
goreneklerinin tarihsel izlerini siirerek anlamlandirmasina ve ayrica gorsel sanatlar
acisindan yetkinlige erismesine yardimci olmaktadir.

Epik sinemanin son derece iyi 0rnekler sundugu bir dénemde, Tiirk ve diinya
destanlarindan uyarlanan sinema filmlerinin edebiyat egitiminde kullanilmasi, yontemi,
avantajlari, sinirliliklar1 konusunda yapilmis akademik bir calisma bulunmamaktadir.

Gorsel-isitsel bir ders materyali olarak sinema filmlerinin kullanilma yontemi,
hangi edebi tlirde hangi filmlerin kullanilabilecegi, sanatsal ve edebi zevkin
birlesiminden dogan estetik hazzin ifadesi, metni ¢éziimleme ve olay Orgiisiinii analiz
etme de ortaya koydugu ayricaliklar bakimindan arastirmamizin sonuglarmin Tiirk

Edebiyat1 dersi 6gretim programina yansitilacagi diisiincesindeyiz.

1. 4. Varsayimlar:

Destanlardan uyarlanan sinema filmleri ile islenen Tiirk Edebiyati dersinde;

1. Ogrencinin kendisine verilen destan metininin tiimiinii anlamlandirarak okuyacag,

2. Ogrencinin kendisine seyrettirilen sinema filmlerini dikkatli ve titiz bir sekilde
izleyecegi,

3. Sorulan sorular1 dikkatle cevaplandiracaklart,

4. Arastirmacinin gozlem yapmasina yonelik herhangi bir kontrol problemi olmayacagi,

5. Dokiiman incelemesinde olas1 yanlilik, kodlama giigliigii gibi zayif yonler olmayacagi

varsayilmistir.



1. 5. Arastirmanin Simirhliklar::

Bu arastirma;

1. Veri kaynag olarak 2009 -2010 Egitim-Ogretim Yili’nimn ilk déneminde, Zonguldak
ili Karadeniz Eregli il¢esine bagli Karadeniz Eregli Anadolu Lisesi 10. siniflarinda 10
Fen A ve 10 Fen B subelerinden 30 odak 6grenci ile;

2. Arastirmada kullanilan veri toplama yontemi: Arastirmacit notlari, dokiiman
incelemesi, gorlisme ile;

3. Igerik acisindan, arastirmaci tarafindan gelistirilen ve uygulayici tarafindan
sekillendirilen “Destan Donemi Tiirk Edebiyati” iinitesine uygun ders plani ve etkinlik
ile;

4. Kapsam acisindan, destanlara dair igerik bilgisi, derse yonelik tutumlar ve bilimsel
tutum boyutlar ile;

5. Yontem acisindan, deney ve kontrol gruplarindan elde edilen verilerin

karsilastirilmasi ile elde edilen nitel veriler ile sinirlandirilmistir.



1. 6. Ilgili Tanimlar:

Coziimleme: Bir metni belirli yontemlere bagh kalarak gozden gecirme, tahlil. Her
hangi bir konunun, bir nesnenin diisiincede veya gergeklikte kurucu pargalarina
ayrilmak yoluyla yapisinin, isleyisinin ve gelisim yasalarinin ortaya konmasi islemi
(TDK Tiirkce Sozliik, 2005: 453).

Destan: Destan (epos), bir boyun, milletin hayatinda tam estetik hiiviyet kazanmamig
eser sayilan efsanelerden sonra nazim seklinde ortaya ¢ikan en eski halk edebiyati
mahsullerinden biridir (Elgin, 1993: 72).

Flashback: Filmsel simdiki zaman i¢inde olay orgiisiiniin gerektirdigi bigimde gegmise
dogru donme islemidir (Topgu, 2004: 72)

Flashforward: Filmsel zamanda ileriye hareket (Topgu, 2004: 70).

Geri bildirim: Gonderilen bilgi ve talimatin alicida yaptig1 etkiye iliskin edinilen bilgi,
doniit (TDK Tiirkce Sozliik, 2005: 753).

Kaynak: Bir seyin ¢iktig1 yer, menge (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005: 1118).

Materyal: Malzeme, gere¢ (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005: 1353).

Metinler arasihk: Biitiinciil bir yapiya kavusturulmasi amaciyla bir edebi metnin
dokusuna hem edebiyat alanindan hem de bagka alanlardan metin pargalarinin katilmasi
(Tiirk¢e Sozliikk, TDK).

Mitoloji: 1. Mitleri, doguslarini, anlamlarin1 yorumlayan, inceleyen bilim. 2. Bir ulusa,
bir dine, 6zellikle Yunan, Latin uygarligma ait mitlerin, efsanelerin biitiinii (TDK
Tiirkge Sozliik, 2005: 1403).

Montaj: Parca parca ¢ekilmis olan fotograflar1 kesip birbirine ekleyerek biitiin haline
getirme (Ozon, 1954: 238).

Uyarlama: Uyarlamak isi, adaptasyon. Bir eseri ¢evrildigi dilin, konusuldugu toplumun
yasayisina, inanglarina uyarlama. Uyarlanmig, adapte (TDK Tiirkge Sozliik, 2005:
2041).



BOLUM 11
KAVRAMSAL CERCEVE

2. 1. Destan Kavrami

Islamiyet’in kabuliinden sonra Tiirkceye giren “destan” kelimesinin karsilig

2

olarak, Tiirk diinyas1 edebiyatlarinda da “dastan”, “dastan”, “dessan” kelimeleri

kullanildig1 gibi bu kelimeyi karsilayan “epos”, “cir”, “comok”, “nimah/alipti§ nimah”,
“tool/maadirlig tool”, “olongho, kay c¢or¢ok”, “kay sorgek” (Oguz, 2007: 145 )
“jomok”, “jir”, “batirlar cir1”, “kaylap aydar ¢or¢cok™, “6lofi”, “epostik jirlar”, “kiine
epos”, “irtegi”, “batirhg ertegi” (Cobanoglu, 2007: 14) terimleri de kullanilmaktadir.
Destan; Ingilizce’de “epic”, “epos”, “epope”, Arapca’da el-sra, el-kada, Farsca’da
“himsi”, “dastdn”, Almanca’da “epos”, “heldenlied”, “heldenepos”, Ispanyolcada
“romancero”, ‘“cantar”, “epopeya” ltalyanca’da “epica”, ‘“canzone di gesta”,

2 <6 9 ¢ b3

Portekizce’de “epopéia”, “romanceiro”, “poesia €pica”’, Rus¢a’da ise “pos”, “popeja”,
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“byliny” kelimeleriyle karsiligin1 bulmaktadir. Yaygin olarak ise “epique”, “épopée”,
“epos”, “epic”, “legende” terimleri ile ifade edilmektedir (Oguz, 2004: 5-6).

Tiirk Dil Kurumu Tiirkge Sozliik’iin de (2005) destan kelimesinin {i¢ farkl
anlami verilmektedir: 1. Tarih oncesi tanri, tanriga, yari tanri kahramanlarla ilgili
olaganiistii olaylar: konu alan siir, epope: Manas, Sehname, Ilyada, Kalevela birer
destan ornegidir. 2. Bir kahramanlik hikdyesini veya bir olayi anlatan, kosma
biciminde, 6l¢iisii on bir hece olan halk siiri. 3. Cagdas Tiirk edebiyatinda bigim ve
icerik yoniinden, geleneksel destanlardan ayrilik gosteren uzun kahramanhk siiri: Ug
Sehitler Destani. Canakkale Destant  (TDK Tiirkce Sozliik, 2005 ) olarak gecerken,
Osmanlica Sozliikte ise hikdye, kissa, fr. épopée. (Devellioglu, 2000: 178).

Destani, sigir (milli av ayini), sélen (ziyafet), yug (matem) torenlerinde (Gokdag
ve Ugiincii, 2007: 14), saz veya kopuz esliginde anlatanlara da ozan, baksi, yirc,
comokc¢u, manasgi, oyun, kam gibi isimler verilmektedir (Gomeg, 2009: 27). Destanci,
hem eglenceli bir anlatim tarzi olusturmak hem de akilda kalicih@i giiglendirmek
amaciyla destani enstiruman esliginde anlatir, dinleyenler de onun etrafinda toplanir.

Destanin mahiyeti, destan1 anlatana bagli oldugu kadar, destanci tarafindan

dinleyenlerin genel profiline gore de degistirilir. Destanci, toplumda sevilen, sdziine



itibar edilen, bilge bir kisilige sahiptir. Kazak aragtirmaci E. D. Tursmov’a gore Tiirk
destanlarmnin ve destancilarinin bugiinkii sekillerinin ve tiplerinin olusumu M.O. VIILI.
yiizyil ile M. S. VI-VIL Yiizyillar arasinda baglamistir (Akt. Cetin Yiicel, 2009: 33).
Destanlarin  kaynagi ve olusum sekli ile ilgili olarak Fuat Koprilii Tiirk
Edebiyati Tarihi (2003) adli eserinde “Biitiin bir milletin, maneviyatindan, ruhundan,
tarihi ve bedii varligindan kendi kendine dogmus ‘ma’seri’ verimlerdir.” tanimlamasini
yapmustir. Destanlarin igerigine iliskin Seyit Kemal Karaalioglu, Resimli-Motifli Tiirk
Edebiyati Tarihi (1980) adli eserinde; “Uluslarin, yigitlerin, ¢ok eski c¢aglardaki
savagslarini, baglarindan gecenleri anlatan manzum ve biiyiik eser.” tanimini, Saadettin
Gomeg de, Tiirk Destanlarina Girig (2009) adli eserinde; “Destanlar, milletlerin

1

kahramanlik  hikdyelerinin toplamidir.” tanimini  yapmustir.  Stikrii  Elgin, Halk
Edebiyatina Giris (1993) adli eserinde destani; “Destan (epos), bir boy, bir ulus
(kavim)veya millet hayatinda tam estetik hiiviyet kazanmamus eser sayilan efsanelerden
sonra nazim seklinde ortaya ¢ikan en eski halk edebiyati mahsullerinden biridir.”
seklinde tanimlamigtir. Batida oldugu gibi Tiirk destan geleneginin de ana damarini epik
(kahramanlik) destanlar1 olusturur (Gokdag ve Ugiincii, 2007: 13). Yine ayrintili bir
destan tarifini Ozkul Cobanoglu, Tiirk Diinyasi Epik Destan Gelenegi (2007) adli
eserinde yapmustir; “Yeryiiziiniin ve kdinatin olusumuna, kaostan kozmosa doniisiim
siirecine dair geleneksel diinya gériislerinin ilk verileri olarak tanimlanabilecek olan
mitlerden sonra ve g¢ogunlukla onlarin gélgesini ve c¢izgilerini bir ¢erceve olarak
tasiyan, gerek kahramanlarimin ve gerekse olaylarin akisiyla birlikte tarihe ait
zamanlarda olusmug olaylarin hikdyesi inanciyla, sozlii kiiltiir ortaminda ve yiiz yiize
bir iletisim baglaminda teatral ¢izgilere sahip bir bigimde anlatilip nakledilen, en genig
anlamiyla kahramanlik temali oykiilerini ‘epik destanlar’ olarak adlandiryyoruz.”
(s.16).

Yakup Karasoy, “Destan Kavrami”(1991) baslikli makalesinde, destan
tariflerindeki ortak ve farkli unsurlari tespit etmistir. Ortak unsurlar; kahramanlik
unsuru tagimasi, manzum bir eser olmasi, hikdye veya manzum hikdye olmasi, ferdi ya
da milli heyecan tasimasi, halk edebiyati nazim sekillerinden biri ya da edebi bir tiir
olmasi, olaganiistiiliik unsuru tagimasi, din unsuru tasimasi, milli bir 6zellik tasimast,

efsane ile iliskisinin olmasi, Tanrilarin maceralarindan olusmasi olarak belirlenmistir.

Farkli unsurlar ise; fazilet hissi, din degistirme, dis giiclerle yapilan savaglar, tabii



afetlerden goc, kuraklik ve yangin, mahalli kavgalar, isyan, giiliing hayat sahneleri,
genis bir sahada meydana gelmesi, hususi bir makami veya ezgisi olmasi, siislii nesir
olmasi, didaktik hikaye olmasi, kendi kendine dogmus olmas1 gibi 6zelliklerdir.

Ozetle destan; mitolojik dénemlerde olusmus, bir milletin ortak hafizasinda,
ortak duygularinda yer etmis kahramanliklar, tabii afetler, savaslar, gocler, asklar ve din
gibi konularin olaganiistii unsurlarla birlestirilerek anlatildigi anonim, sozli kiiltiir
tirtinleridir. Tarihi bir olayin destan olabilmesi, o toplulugun hafizasinda yer edecek bir
olayin nesilden nesile aktarilmasiyla gergeklesir (Gokdag ve Uciincii, 2007: 20).
Sadettin Gomec’in Tiirk Destanlarina Girig (2009) adli eserinde milli destanin
olusabilmesinde; “Destani ruhlu bir milletin ¢esitli devirlerdeki macerali hayatint halk
sairleri ufak parcalar hadlinde soyler. Milletin biitiiniinii ilgilendiren bir hadise, bu
cesitli destan parcalarini bir merkez etrafinda toplar. Sonunda, millette biiyiik bir
medeni hareket olur ve o swada ¢ikan ileri gorislii bir halk sairi bu parcalar
toplayarak milli destami yaratir.” (S.27) gibi ¢esitli evrelerin yasanmasi gerektigi
belirtilmektedir.

Tiirk destanlarimin siiflandirilmasi ile ilgili olarak Fuad Kopriilii, Zeki Velidi
Togan, Nihal Atsiz, Ziya Gokalp, Dursun Yildirrm ve Sakir brayev’in galigmalarmi
sayabiliriz. Bugiin elimizde sadece ad1 ve olay orgiisiiniin 6zeti bulunan destanlar1 da bu
siiflandirmalar i¢inde bulabiliyoruz. Destan siniflandirilmasinda arasinda tesekkiil
devrelerine, cografi sahalara, tarihsel siralamaya, kavimlere, konulara, anlatim
tekniklerine gore yapilan tasnifler de vardir. Ancak bu tasnifler arasinda Fuad
Kopriilii'niin cografi bolgeleri esas alarak yaptig1 destan tasnifi en onemli tasniftir.

Bilinen Tiirk destanlarinin en eskisi Yarati/is Destan:’dir. Altay Tiirklerinin bu
destanin1 W. Radloff yaziya gecirmistir.

Alp Er Tonga Destani’'nda M.O. 7. yiizyilda yasamis olan Alp Er Tonga’nin
hayati etrafinda Saka Boyu anlatilmaktadir. Alp Er Tonga, Tiirk-iran savaslarinda
biiyiik galibiyetler ve sohret kazanan bir Saka hiikiimdaridir (Cobanoglu, 2007: 119).
[ran hiikiimdar1 Keyhiisrev, Alp Er Tonga’nin énce dostlugunu kazanir sonra onu ve
tim Saka biiytiklerini 6ldiirtir (Akt. Ercilasun, 2005: 46). Kiil Tigin Anitr’nin kuzey
cephesinin 6. ve 7. satirlarinda ve Iranlilarin Sehnime Destaninda Alp Er Tonga’dan

......

ve daha pek ¢ok iyi Ozelligini anlatmistir. Kasgarli Mahmud da, Divanii Liigat-it
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Tiirk’te destanin bir boliimiine yer vermistir (Elgin, 1993: 73-74). Destanin tam metni
bugiin elimizde olmamakla birlikte iinlii Saka hiikiimdar1 i¢in sdylenen bir sagu
giiniimiize ulasmistir. Yunan kaynaklarinda Madyes, Asur kaynaklarinda Maduva, Tiirk
kaynaklarinda Alp Er Tonga olarak gecen Sehname’deki Afrasiyab, Ciiveyni’nin Uygur
Destani’na gore ise Buku Han’dir (Ercilasun, 2005: 47).
Su Destani, Bat1 Tiirkistan’a yonelen Biiyiik Iskender’in ordusuna kars1 koyan,
M.O. 330-327 yillar arasinda hakanlik yapmus, Su adli bir Tiirk hiikiimdarimin hayati,
savaslar1 ve basarilar etrafinda anlatilmaktadir (Elgin, 1993: 74-75). Bu destan Kasgarl
Mahmud tarafindan kiiciik bir rivayet seklinde Arapga olarak tespit edilmistir. Destan,
Divanii Liigati’t Tiirk’iin “Tlirkmen” maddesinde yer almaktadir (Ercilasun, 1991: 6).
Oguz Kagan Destani (Oguz-name) Tirk milletinin hafizasinda yer eden ve
yiizyillardir, etik, psikolojik, sosyolojik, ekonomik, dinsel bakimlardan bagvuru kaynagi
olan destanlarimizin en ¢ok bilinenleri arasindadir. Destanda, Oguz Kagan’in dogumu,
olaganiistii 6zellikleri, kahramanliklari, lilkeyi ogullar1 arasinda boliistiirmesi, vasiyeti
ve Olimii etrafinda, Oguz Boyunun sosyo-kiiltiirel yapis1 anlatilir. Giliniimiizde c¢ok
farkli cografyalara, ¢ok farkli boylara ait Oguz-nameler bulunmaktadir. Oguz Kagan
Destanini anlattig1 bilinen baslica iki kaynak vardir; ilki, Uygur harfleriyle yazilnig ve
Paris Milli Kiitiiphanesi’ndeki niishadir. Riza Nur tarafindan bulunan bu niisha ile ilgili
W. Bang ve R. R. Arat’in Uygur harflerinden Almanca’ya ¢evirdigi ¢caligma, daha sonra
Tirkce olarak Oguz Destan: adiyla yaymlanmistir (Kaplan, 2002: 90). Oguz
Destanlarinin bir diger énemli kaynagi da Ilhanl veziri Resideddin’in Cami iit-Tevarih
adli eserinin, ikinci cildindeki “Tarih-i Oguzan ve Tiirkan” baslikli bolimiidiir.
Resideddin’in rivayeti, Bang ve Arat’in Uygur harflerinden ¢evirdigi rivayetten baska
liciincii rivayet Ebulgazi Bahadir Han’in Secere-i Terakime’sidir (Inan, 1992: 3). Oguz
Kagan Destanini, Ziya Gokalp, Riza Nur, Basri Gocul, N. Yildirim Gengosmanoglu gibi
arastirmacilar diiz yaziya aktarma c¢alismalart yapmislardir (Gomeg, 2009: 28).
Destanda Kangli, Karluk, Kipcak boylarinin ortaya ¢ikisi ve Oguz Kagan tarafindan bu
boylara isimlerinin verilisi Tiirk mitolojisinin ve kozmogonisinin tabakalagmasini
gostermesi bakimindan 6nemlidir (Ercilasun, 2005: 56).
Bozkurt Destani 'nda, Goktiirklerin bozkurttan tiireyisleri anlatilir. Goktiirklerin
Bat1 Denizinin kiyisinda yasayan atalari, Lin kentinin halk: tarafindan katledilirler. Bu

katliamdan sadece on yaslarinda bir ¢ocuk kurtulur ve bu ¢ocuk bir disi kurt tarafindan
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beslenip, biiyiitiiliir. Daha sonra ¢ocugun bu disi kurttan on tane erkek ¢ocugu olur. Bu
cocuklar Goktiirk Devletini kurarlar (Cobanoglu, 2007: 129). Destanda kurt, merkezi
bir rol oynamaktadir. Asya kokenli bir motif sayilan kurt, Yunanistan, Estonya,
Bavyera, Danimarka, Izlanda, Belgika, Amerika, Hindistan, Rusya halklarmin
sOylencelerinde de yer almaktadir. (Candarlioglu, 1977: 22).

Ergenekon Destani’nda Tiirklerin diisman baskisindan dolayr sikistiklari
bolgeden, bir kurdun oOnderliginde demirden bir dagi eriterek kurtulmalar
anlatilmaktadir. Tirklere, dagi eritmelerinde ve diinyaya yayilmalarinda, bir bozkurt
onderlik yapmustir. Ergenekon Destani’na da kaynaklik eden en 6nemli eser, Ebu’l-Gazi
Bahadir Han tarafindan Serere-i Tiirk adiyla gevrilen, Residiiddin’in Cami tit-Tevarih
adli eseridir.

Tiireyis Destani’nda Uygurlarin tiireyisleri ve millet halini almalari anlatilmigtir.
Her gece diisen 15181in ardindan otuz defa da simsek cakmaya baslar ve ayri ayri
kurulmug bastan asagiya giimiisle dosenmis bes cadir ortaya c¢ikar. Bu ¢adirlarin her
birinde birer ¢ocuk oturmaktadir. Cocuklardan Bokii-Tekin hiikiimdar secilir ve iilke
sinirlarini genisletir (Cobanoglu, 2007: 133-136). Bu destanla ile ilgili detayl bilgiler,
Mogol-Ilhanli tarihgisi Ciiveyni’nin Tarih-i Cikan Giisa adli eserinde yer almaktadir.

Go6¢ Destani’nda ise Uygurlarin Orkun bdlgesinden Turfan’a, Bes Balik
Bolgesine ve Dogu Tiirkistan’a olan gogleri anlatilmaktadir. Cin’de egemen olan Tang
stilalesi, -Uygurlara mutluluk ve sans verdigini diistindiikleri- Kutlug Dagi’n1 eritip,
Uygurlar1 zayiflatmay1 planlar. Uygurlar, Cinle akrabalik kurduklar1 i¢in Cinlilerin
Kutlug Dagi’ndan istedikleri kutsal iyi talih tasini onlara verirler. Ancak o vakitten
sonra baslarina tiirlii kotl olaylar gelir. Bu nedenle Uygurlar, o bolgeden go¢ etmek
zorunda kalirlar (Cobanoglu, 2007: 136-137).

Attila  Destani’nda  Attila’nin  hayati, kahramanliklari, asklari, savaslari,
zehirlenerek o6ldiiriilmesi etrafinda, Batt Hunlarmin tarih sahnesine ¢ikislari, Avrupa’ya
yayilarak, Bizans’1t ve Roma’yi etki altina almalar1 anlatilmaktadir.

Dede Korkut Destani, Oguzlarim Tiirkistan’da  bulundugu doénemlerde
olusmustur (Gokyay, 2003: 9). Bu destanin, en ¢ok bilinen ve sevilen eserlerden biri
olmasinin nedeni Tiirk dilinin, edebiyatinin, 6rf ve adetlarinin, inanglarinin, ahlak ve
torelerinin, sosyal yasantilarinin zengin ve etkili bir {isliipla anlatilmis olmasidir. Eserin

bilinen ilk yazmasi Dresden Krallik Kiitiiphanesi’'nde, ikinci yazmasi Vatikan
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Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir (Gokyay, 2003: 7). Dede Korkut Destani, devre
bakimindan Eski Anadolu Tiirkg¢esi, saha bakimindan Dogu Anadolu ve Azerbaycan
sahasinin eseridir (Ergin, 2000: 10). Destan, on iki ayr1 anlati par¢asindan olugmaktadir:
Dirse Han-oglu Boga¢ Han Boyu, Salur Kazanin Evinin Yagmalandigi Boyu, Kam Biire
Bey-Oglu bamsi1 Beyrek Boyu, Kazan Beyin OgluUruzun Tutsak Oldugu Boyu, Duha
Koca-oglu Deli Dumrul Boyu, Kanli Koca-oglu Yegenek Boyu, Kazilik Koca-Oglu
Yegenek Boyu, Basatin Tepegézii Oldiirdiigii Boyu, Begil-Oglu Ermenin Boyu, Usun
Koca-Oglu Segrek Boyu, Salur Kazamn Tutsak Olup OSlu Uruzun Cikardigi Boyu, I¢-
Oguz Dis-Oguza Asi Olup Beyrekin Oldiigii Boyu.

Tiirklerin 9. yiizyildan itibaren Islami kiiltiir dairesine girdikleri bilinmektedir.
Yeni inang sistemi, sosyal ve kiiltiirel hayatin da degisimini beraberinde getirmistir.
Destanlara da yansiyan bu degisim, eserlerin olusum donemlerinin tespit edilmesine 151k
tutmustur. Bu tespitler sonucunda netlesen baslica Tiirk destanlarinin konularini sdyle
Ozetleyebiliriz:

Satuk Bugra Han Destani’nda 10. yiizyillda Karahanli Hiikiimdar1 Satuk Bugra
Han’mn dogumu, olaganiistii o6zellikleri, hayati, savaslari, basarilari, Islamiyetin
yayilmas1 i¢in verdigi miicadeleler ve 6liimii anlatilmaktadir. Satuk Bugra Han, Tiirkler
arasinda ilk Tiirk-Islam Devletini de kurmustur.

Manas Destani, Kirgiz Tirklerinin milli destanidir. Cliveyni’nin Tarih-i Cihan
Giisa’sinda anlatildigima gore 1120°1i yillarin sonunda, Karahitaylar Orta Asya’ya
geldikten ve Karahanlilar ele gecgirdikten sonra Kirgizlara asker gonderdikleri donemin
olaylarmin, Manas Destaninin tarihi kaynaklar1 oldugu diisiiniilmektedir. Manas, destan
kahramanimin adidir. Bu destan, diinyanin en uzun destani olma 6zelligine de sahiptir
(Radloff, 1995: 9-10).

Cengiz Han Destani’nda Mogol hiikiimdar1 Cengiz Han’in olaganiistii bir
sekilde diinyaya gelmesi, savaslari, basarilari, ailesi ve atalarinin hayati anlatilmaktadir.
Bagkurt, Kazak, Kirgiz Tiirkleri Cengiz’i bir Tiirk kahramani olarak kabul etmekte ve
bu destan1 da yasatmaktadirlar. Cengiz Han, Uygur ve Tireyis destanlarinin
kahramanlar1 gibi giin 15181 ile kurdun cocugu olarak dogar. Ebii’l Gazi Bahadir Han,
Secere-i Tiirk adl1 eserinde oniiciincii yiizyilda dogup gelisen bu destanin 17 varyantinin

tespit edildigini sdylemektedir.
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Battal Gazi Destani, 8. yiizyllda Emevi ordusuyla birlikte Istanbul kusatmasinda
ve Islamiyeti yaymak amaciyla diizenlenen savaslarda yer alan Abdullah’in hayati,
kisiligi, savaslari ve basarilar1 etrafinda anlatilir. Destanda olaylar Malatya ve
cevresinde geger. Arapca “kahraman” anlamina gelen Battal unvanini alan Abdullah’a,
Battal Gazi, Seyid Battal, Seyit Battal Gazi adlar1 da verilmistir. Battal’in, Askar
Devzade adl1 at1 da kahramandir.

Danismend Gazi Destani’nda 11. yiizyilda yasamis olan Melik Danismend
Gazi’nin hayati, olaganiistii 6zellikleri, Anadolu’nun fethi i¢cin yaptigi savaslart ve
basarilar1 anlatilmaktadir. Destanda ad1 gegen kisilerin ve sehirlerin dogrulugu destanin
tarihi degerini de arttirmistir.

Koroglu Destan 19. yiizyillda arastirmacilarin dikkatini ¢ekmeye baglamistir.
Koroglu, yasadigi ¢cevreden dolayi tam anlamiyla geleneksel unsurlar tagiyan bir destan
olamamustir. Tiirk-Iran savaslari, Tiirkmen-Kizilbas miicadeleleri, Celali isyanlari
Koroglu destan1 etrafinda toplanmistir. Anadolu insani Koéroglu’nu mazlum halkin
koruyucusu olan bir kahraman kabul etmistir (Boratav, 1984: 19-20).

Yunan edebiyatindan Ilyada ve Odysse, iran edebiyatindan Seiname, Siimer
edebiyatindan Gilgamesh, Ingiliz edebiyatindan Beowulf, Hindistan edebiyatindan
Ramayana ve Mahabarata, Ispanyol edebiyatindan Le Cid, Alman edebiyatindan Die
Nibeliingen, Iskandinav edebiyatindan Les Eddas ve Le Scalde, Fransiz edebiyatindan
La Chanson de Roland, Rus edebiyatindan Igor, Fin edebiyatindan Kalevela, Japon
edebiyatindan Sinto destanlar1 da en ¢ok bilinen diinya destanlaridir.

Yukarida siraladiklarimiz disinda kaynagi ve sdyleyeni belli olan anlatilara da
yapay destan adi verilmektedir. Diinya edebiyatindan Ariosto’nun Cilgin Orlando ’su,
Tasso’'nun Kurtarilmis Kudiis’ii, Milton’un Kaybedilmis Cennet’1i, Voltaire’nin
Andriade’si, Vergilius’un Aeneis’i, Dante’nin /lahi Komedya’si, Camoens’in Os
Lusiadas’1 yapay destanlardir. Tiirk edebiyatindan ise Fazil Hiisnii Daglarca’nin Ug
Sehitler Destani, Mehmet Akif Ersoy’un Canakkale Sehitleri, Atilla ilhan’in
Cabbaroglu Mehmet Bey’i, Niyazi Yildirnm Gengosmanoglu’nun Malazgirt Destant,
Nazim Hikmet’in Kuvay-: Milliye Destani, Kayik¢t Kul Mustafa’nin Gen¢ Osman

Destani, Ali Yazicioglu'nun Selcuknamesi yapay destanlara ornektir.
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2. 2. Destanlarin Egitimsel Islevleri

Bireylerin, toplumun davranis bigimlerine, ahlaki degerlerine, ideallerine,
inancglarina, estetik anlayisina, ilgi ve ihtiyaglarina dair bilgileri edinmesi anlaminda
egitim, farkli yontemlerle hayat boyu devam eder. Her toplum kendi belirledigi
cercevede, ideal insami yetistirmek igin ugrasir. Asirlar oncesinde kimi Kkiiltiirlerde,
sadece sozli kiltlir trtinleri yoluyla her yastaki ve konumdaki insana toplumun
beklentileri dogrultusunda telkinler verilmekteydi. Masallar, efsaneler, tiirkiiler,
bilmeceler, ninniler, destanlar dinleyicisinin, bir topluma ve kiiltiire ait olma bilincini
edinmesini saglamaktaydi. Bu anlamda yazili kiiltiir unsurlar1 olmayan toplumlarda
sOzlii kiiltiir iiriinleri 6nemli halk egitimi araglartydi.

Geleneksel yasami diizenleyen ve zenginlestiren becerileri, begenileri, toreleri,
kurumlar, kurumsallasmayr g6z Oniine koymak; gelenek, gorenek ve adetlerimi
saptamak, halk kiiltiirlinlin 6nemli unsurlarim1 yakalayarak bu unsurlardan cagdas
yaratmalar olusturmak konusunda halk bilimi 6nemli gorevler listlenmistir (Akt. Yilar,
2007: 19). Gayton, toplumu egiten sozlii kiiltiir tirlinleriyle ilgili olarak “Bir halkin
mitolojik sistemi, genellikle onlarin egitim sistemidir ve bir aksam masalin dinleyen
¢ocuklar, bizim modern dershanemizde, altinct suif ogrencilerinden daha az olmayan
olgiide, geleneksel bilgi ve davrams ogrenmektedirler.” (Yavuz, 2002: 4). derken
Bascom, folklor iirlinlerinin islevlerine dikkat cekerek bu islevleri dort baslikta
toplamistir:

1. Hos vakit gecirme, eglenme ve eglendirme,

2. Degerlere, toplum kurumlarina ve torelere destek verme yani dini, ahlaki, hukuki ve
sosyal kurumlar1 destekleme,

3. Egitim ve kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarilarak egitilmesi,

4. Toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulmak i¢in bir kagip kurtulma mekanizmasi
(Cobanoglu, 1999: 226).

Sozlii kiiltiiriin en 6nemli unsurlarindan biri olan destanlar, insanin dogasini,
yansitirlar; yaratilis destanlar1 kdken sahibi olma duygusunu karsilarken kahramanlik
destanlar1 toplumsal davranis modelinin aktarilmasini saglarlar. Kendi milli
destanlarinin disinda diinya destanlarini da okuyan ogrenciler kiiltiirel farklilik

kligelerinden, ©On yargilardan kurtularak evrensel insanlik anlayisina, bagkalarini
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degerlendirme olanaklarina sahip olurlar. Destanlarin ortak yapilarinin ¢oziimlenmesi,
kimi toplumlarin teknoloji bakimindan ilkel olmalarina ragmen zihinsel olarak geri
olmadiklarini gosterir. Destanlar, insanlar1 birlestiren ortak konulara iligkin farkli yasam
bicimlerini yansitirlar (Rosenberg, 2003: 16). Destan okuyucusu kiiltiirler arasi
farkliliklarin ayirdina varirken; bireyin sosyal gruba mensubiyetini saglayan ortak
kabuller diinyasini da degerlendirme firsatina da erisir.

Bir millet, onu ayakta tutan degerleri birlestiren destanlari okuyarak zor
durumlarda kenetlenir, giicliikleri birlik ve beraberlikle asma yoluna girer. Firdevsi’nin,
Pers topraklarinda anlatilan destan pargalarimi birlestirerek Sehname’yi meydana
getirmesinden sonraki siire¢, bu duruma iyi bir 6rnektir. Sehname, Fars kiiltiiriiniin,
edebiyatinin, toprak biitlinliigiiniin temel tas1 olmustur. Kalevela, bir milletin yeniden
dirilisinin semboliidiir. Bu baglamda genglerin, destanlar1 bilingli bir sekilde okumalari,
verilen mesajlar1 anlamalar1 saglanmalidir.

Bireysel ya da sosyal konulu edebi eserler insanlarin kendi kendini
olgunlagtirmasinda ve milletin medeniyet seviyesinin yiikselmesinde rol oynarlar.
Kisinin, kiiltiir unsurlart1 —tore, din, ahlaki unsurlar vs.- egitim siirecinden gecerek,
toplum hayatia uygunsuz yonleri torpiilenir (Yiicel, 2002: 731). Ozellikle de sosyal
konulu edebi eserlerin genis bir etki alanina ve telkin giiciine sahip bulundugunu
onemsemek gerekir (Kavcar, 1988: 28). Her yasta, diizeylerine uygun metinlerle
karsilasan gengler, estetik zevk, ahlaki duyarlilik, kisilik gelisimi, sosyal iliskiler, dil
becerisi gibi kazanglar elde edeceklerdir.

Duru ve sade bir dile sahip olan destanlar, ana dili 6gretiminde kullanilabilecek
temel metinlerdendir. Destanlarin dili, dillerin zengin ve 6zel bir boliimiinii olusturur.
Destan dili, kendine has anlatma kaidesi, mekdn ve zaman boyutuna sahip destan
diinyasinin bir yansimasidir (Tidikova, 2004: 24). Olaganiistii kisilerin, olaylarin ve
savas sahnelerinin tasvirinde coskulu, heyecanli bir anlatim vardir. S6zlii edebiyatin bir
irtinii olmalar itibariyle isliplar1 akicidir. Kimi zaman argo ve cinsellik iceren
ifadelere rastlansa da bu ifadeler, zaten giindelik dilde sikc¢a kullanilagelen ifadelerdir.
Ayrica deyimlerin, atasdzlerinin en glizelleri de destanlarda yerini bulur. Yabanci
kelimelere nadiren rastlanan destanlar, dilcilerin de sik¢a bagvurdugu kaynaklardan
olmuslardir. Ornegin Kasgarli Mahmud, Alp Ertonga destanmin agit kismimi olusturan

parcasini baz1 kelimelerin agiklamalarida kullanmistir (inan, 1992: 4).
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Destanlar ait olduklar1 toplumlarin sosyal psikolojilerini yansitirlar. Toplumsal
bilingaltin1 saf ve yalin bir bi¢imde ortaya ¢ikararak, tarih boyunca toplumun yasadigi
duygusal siireci de islemis olurlar (Yalgin ve Aytas, 2005: 96). Destan okuyan bir geng,
milletinin  ge¢migindeki ve bugliniindeki duygu durumlarint  karsilastirarak,
¢Oziimlemeler yapabilir.

Kisisel degerler sisteminin fark edildigi, vefa, comertlik, sadakat, hak, adalet,
hayvan sevgisi, gibi sosyal degerlerin 6nemsendigi ergenlik donemi ve sonraki genglik
donemi yillarinda ahlaki, toplumsal degerlerin teorik bigimde, baskici bir tutumla
verilmesi pedagojik ac¢idan dogru degildir (Kog, 2004: 231-256). Degerler yasanarak
kimlik boyutuna gelir. Geleneksel bakis acisinin disinda sadece ahlaki, dini, ideolojik
unsurlart degil teknoloji, bilim, hukuk, ekonomi gibi bir¢ok hayata dair alan1 kapsayan
degerler sisteminin temelinde insanin biyolojik, psikolojik ve toplumsal var olusu
yatmaktadir (Caglar, 2003: 308-309). Toplumun sosyal ve psikolojik yapist destanlara
yansir ve bu ydnleriyle de sosyal tarihe kaynaklik ederler (Ozdemir, 1991: 30-31).
Genglere kendisinin ve ait oldugu toplumun biyolojik, psikolojik var olusunu anlatacak,
entelektiiel gelisimlerini destekleyecek, milletinin bilingaltini, duyarliliklarini, tilkiilerini
anlatacak olan destanlar, hedeflenenin disinda ¢ok boyutlu pedagojik faydalar
saglayacaktir. Hem kendi kiiltiirline ait destan metinlerini hem de bagka kiiltiirlerin
destan metinlerini okuyan 6grenci, kendi kiiltiiriiniin mitlerinin dogusunu, mitolojik
Ogelerin olugsma sebeplerini ve Onemini karsilagtirma imkanina erisecektir. Ayrica
destanin ait oldugu donemin degerlerini ve begenilerini zihninde olgunlastirmaya, bu
destanlarin glinlimiiz edebiyatina yansimalarini fark etmeye baslayacaktir.

Islamiyet oncesi destanlarda Gok Tanri inancina dair unsurlara ve yasantilara
rastlanmakla birlite IslAmiyet sonras1 destanlarda da eski inanclarmna dair yasantilarin
devam ettirildigi goriiliir. Gengler, destanlar yoluyla bu yasantilar1 takip ederek
gecmisten giiniimiize kadar inanca yonelik yasantilarin ve davranis kaliplariin
degisimini inceleyebilir.

Destanlar, milletlerin hayatinda biiylik etkiler yaratan tarihi olaylarin edebi bir
dille nesilden nesle aktarilmasi, olaganiistii olay ve kahramanlarla bezenerek
oliimsiizlestirilmesine dayanan halk edebiyati iirlinleridir. Destanlarin 6gretiminin diger
edebi tiirlerin 6gretimine gore milll benligin, kiiltiirel yasantinin, toplumun yasam

seklinin ve ideallerinin aktarilmasi bakimindan daha fazla Onem arz ettigini



17

diistinmekteyiz. Bu Oneme ragmen destanlarin Ogretiminde daha fazla sorun
yasanmaktadir. Sorunun en 6nemli nedenleri arasinda; zamanin, mekanin ve anlaticinin
bilinmemesi, olaganiisti unsurlarin ¢oklugu, destanin dilinin agirligi, destanin
anlatildigi zamanin yasantisinin ve kiiltiiriinlin 6grenciye oldukc¢a uzak ve yabanci
gelmesi gibi zorluklari sayabiliriz.

Olusum siireci olarak diger edebi tiirlerden farkli olan destanlar gerceklesmis
olmalarina inanilmasindan &tiirii hikdye ve romanla; zaman, mekan, sahislar diinyasinin
benzerliklerinden dolayr da masal ve efsane ile karistirlmaktadir. Destanlarin
Ogretiminde egitim ve Ogretim seviyesinin uygunlugu da 6nemli bir noktadir (Aytas,
2005: 267-268).

Destanlar edebi oldugu kadar terbiyevi gorevler de iistlenirler. Bir milletin en
eski donemlerinden akip gelen destanlarin kahramanlari model olduklar1 genglere o
milletin yasayis ve davranig bicimlerini oldugu kadar ortak degerler sistemini ve
toplumsal kurallarin1 da aktarirlar. Dogruluk, diristliik, giicliliikk, caliskanlik,
ahlaklilik, cesurluk, yardimseverlik, fedakarlik, namus ve seref, hiirriyet ve vatan
sevgisi, insan ve aile sevgisi gibi kavramlar destan kahramani {izerinden yeni neslin
duyarliligina sunulur. Toplum destanlarla, kahramanlar etrafinda giincellestirilerek
egitilir, yonlendirilerek motive edilir (Cobanoglu, 2007: 24).

Destan kahramanlari, milletin ortak aklinin ve degerler sisteminin idealize ettigi
kisilerdir. Kahramanlar gengleri de ideolojik olarak peslerinden siiriiklerler. Ozellikle
kisilik, ahlak ve sosyal gelisim agisindan da son derece hassas bir donemde olan
ortadgretim 0grencileri destan kahramanlariyla 6zdeslik kurmak isteyecektir. “Ergenin,
begendigi kisileri ornek alarak, onlarin kisilik ozelliklerine &ykiinmesi ve onlar gibi
olmak istemesi, ergenin iilkiilestirilmis benligini gii¢lendirir.” (Basaran, 2005: 249).
Destan kahramani, toplumunda kendisinden 6nce yasamis 1yi, yigit ve soylu insanlarin
Ozelliklerini, milletinin gosterdigi iyi insan modelini ve elbette onu digerlerinden ayiran
Ozglin kisilik 6zelliklerini kusanarak, her macerast milletine mesaj olarak ulasacak
yolculuklara ¢ikar. Kahramanlarla iligkili ¢alismalar gerek analiz-sentez bakimindan
gerekse dolayli yoldan kisilik olusumuna katki saglamasi bakimindan Onemlidirler
(Cemiloglu, 2003: 53). Genellikle erkek olan destanin asil kahramani, fizik giicline

dayali iglerde basarili, kimsenin 1rzinda ve malinda gozii olmayan, bilgisini tecriibesiyle
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edinmis kisidir (Tural, 1999: 4). Sozleri atasozii niteligindedir. Esi, akrabalari ve
dostlaryla iliskileri sosyal gelisim agisindan okuyucusuna 6rnek teskil eder.

Ortadgretim 6grencisinin kisilik ve sosyal gelisimi agisindan 6nemli bir konu
olan irade egitimi destanlar yoluyla saglanabilir. Irade egitiminde bireye hem dis
diinyayla ve onun zorluklariyla miicadele etme, hem de kendi i¢ diinyasiyla duygulari,
diisiinceleri, kararlariyla miicadele etme yetenegi verilmelidir. Iste edebi eserler yoluyla
da irade egitimi konusunda birey dnemli kazanimlarda bulunur. Eserlerde karsilastigi,
igsellestirdigi kisilerin, kahramanlarin olaylar ve zorluklar karsisinda verdigi tepkiler
metin alt1 sorulartyla 6grenciye sorulur. “Siz olsaydiniz bu durumda ne yapardiniz?”
gibi sorularla dgrencinin bakis agis1 dgrenilmeye calisilir. Iste eserlerde iradeli kisilerle,
giidiilere boyun egen kisiler islenirken, pedagojik agidan 6grencinin kendi hayatinda da
istendik davranig degisiklikleri yapmalari beklenir. Kendi kendini seyredebilmenin,
kendi davranislarinin sebebini agiklayabilmenin, istekleriyle bas edebilmenin,
ozgiirliik¢ii bireyler yetistirebilmenin erken yasta, sistemli ve disiplinli olarak verilecek
olan irade egitimiyle ilgisi bilyiiktiir. (Ince, 2008: 207). Destanlar yoluyla bu ydnde
istendik davranis degisikligi meydana getirebilmek i¢in metin se¢imi ve kisilerin analizi
oldukca onemlidir Egitimde destanlar, hedeflere dikte yoluyla degil farkina vardirip
i¢sellestirerek varilmasini saglarlar.

Dogumundan 6liimiine kadar bir¢ok mucizevi 6zellik gdsteren bu kahramanlar
derinlikli mesajlar ve akilci dersler verirler. En zor kosullarda bile milletinin ¢ikarlarini,
haysiyetini, namusunu korurlar. Bu sahibi mechul s6zlii iirlinler, o kiiltiirlin
inceliklerine, inanglarin ve geleneklerin koklerine inilmesini de saglarlar. Anlaticisinin
da katt1g1 coskun duyguyla dinleyicisine milletinin basaristyla, onurlu durusuyla alakali
manevi hazlar da verirler.

Kendi toplumlarmin modeli olan destan kahramanlari, kisisel arzularmi
toplumun ihtiyaglarindan 6nde tutarsa hem birey hem de toplum ac1 ¢eker (Rosenberg,
2003: 20-21). Higbir kahraman kusursuz degildir. Iste bu yiizden destan kahramanlari
kimi zaman yaptiklar1 hatalarin bedellerini 6derler. Dogumlarindan 6liimlerine kadar
hayatlar1 boyunca yaptiklariin tiimii toplumsal mesajlar igerir. V.M.Zhirmunsky’e gore
her bir destan, anlatilan kahramanin hayatinin bir biyografyasidir (Yildirim, 2002: 60).

Ancak tiim diinya destanlarinda kahramanlar benzer 6zelliklere sahip degildirler.

Alp-er-tunga, Oguz Kagan, Deli Dumrul, Kéroglu, Battal Gazi, Danisment Gazi, Satuk
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Bugra Han, Cengiz Han, Attila, Akhilleus, Odysseus, Gilgamis, Vaynamoinen,
Beowulf, Rama ve daha bir¢cok destan kahramaninin her biri farkli farkli 6zelliklere
sahiptir ve farkli kiiltiirel incelikleri, farkli kurtulus ve ylikselis maceralarini ifade
ederler. Oguz Kagan biiylik ve bilge bir hiikiimdarken, Koroglu halkin huzuru igin
zalim hiikiimdara meydan okuyan bir yigittir. Beowulf kendi canimi hige sayarak
milletinin huzuru i¢in canavarla savasir. Gilgamis Oliimsiizliglin sirrin1 bulmak igin
tehlikeli yolculuklar1 géze alir. Akhilleus onurlu bir 6liimle, uzun ve siradan bir yasam
arasinda tercih yapmak zorunda kalir. Rama, tiim sikintisina ve kederine ragmen haksiz
olsalar bile halkina saygi gosterir. Toplum bellegindeki pek cok onemli kavramin
genclere ulasmasi destanlar yoluyla saglanir. “Oguz Kagan, Ergenekon, Manas, Dede
Korkut destanlarimin ogretilmesi, ¢ocuklarin olaganiistiiliiklerden haz alirken kendi
gergekleri ile bu eserleri degerlendirip kendileri i¢in gurur kaynagi ve eserlerde gegen,
olumlu olarak sunulan erdemleri (mertlik, eli aciklik, yardimseverlik, biiyiige saygi vb.)
model almalart saglanabilir.” ( Simsek, 2001: 17).

Her kiltiir kendi i¢inde yasanmigliklardan dersler cikartir. Destanlar, o kiiltiire
ait bireylerle sosyallesme, ortak duygu ve diisiinceleri paylasma gibi énemli unsurlara
da isaret ederler.

Destanlarin  didaktik ozelliklerinin disinda eglencelerde ve kutlamalarda
okunduklar1 da goriiliir. Destan anlaticis1 bu kutlamalarin en 6nemli, en saygin kisisidir.
Destanlar, dinleyicilerinin milletlerinin gegmislerinden gili¢ alarak heyecanlanmalarini,
yasama ve savasma enerjisi kazanmalarini saglarlar (Karaalioglu, 1980: 326).

Toplumsal olaylarin gelisim tarihleri de destanlar yoluyla izlenebilir. Ancak
yonetim meseleleri, savaslar, gocler, dlismanlar, esaret gibi konular anlatilsa da
destanlar, tarihe belgesel nitelikte kaynaklik teskil edemezler. Asirlar boyu s6zlii olarak
anlatila gelen destanlarin, anlaticisinin ya da dinleyicisinin bakis acisindan,
hissiyatindan etkilenmis olabilecegi diistiniilmelidir. Tiirk tarihi ruhunun ve heyecaninin
verilmesi, tarihsel diislinme becerisinin kazanilmasi ac¢isindan destanlarin tarih
ogretiminde kullanilmalarinin 6nemi de ortaya ¢ikmaktadir.

Kimi toplumlarin egitim politikalarin1  belirleyen destanlar1  olmustur.
Kirgizistan’da “Manas’in Yedi Vasiyeti” temasi altinda Manas Destani’nin ana fikrini
icine alan yedi kural 6gretilmektedir. Kirgiz egitim-6gretimi pratiklerinin temeli olan

kurallar sunlardir:
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1. Milli birlik ve dayanisma,
2. Milletlerarasi ittifak, dostluk ve yardimlasma
3. Milli vicdan ve vatan sevgisi
4. Cok calisma ve bilim vasitasiyla gelisip bliylime, refaha ulagma
5. Insan sevgisi, merhametlilik ve affedicilik
6. Tabiat sevgisi
7. Kirgiz devletinin varligin1t muhafaza etme ve koruma (Asanaliyevna, 2000: 87).
Homeros’un Ilyada Destaninin énsdziinde Azra Erhat, bu destanin ait oldugu
toplumu nasil etkiledigini, destanin nasil bir bagvuru kaynagi olarak kullanildigina
dikkat cekmistir: “Yunanistan’'da egitimin Homeros destanlarimin iistiine kurulmusg
oldugu herkesge bilinen bir gercekti, yani yalniz Atina degil, biitiin Yunan devletleri
Homeros’u bir ¢esit kutsal kitap gibi, her tirlii bilginin ozii diye benimsemislerdi.
Yunan insani din olsun, politika ya da askerlik olsun, gemicilik ya da hekimlik olsun,
cesitli bilgileri 6grenmek i¢in, Homeros destanlarina basvurur, daha dogrusu a’dan
z'ye kadar ezbere bildigi bu destanlari canli bir kitaplik gibi i¢inde tasirdr.” (Homeros,
2004: 8).
Ana hatlartyla maddeler halinde destanlarin egitimsel islevlerini siralayacak
olursak:
1. Destanlar, okuma yazmasi olmayan toplumlarda ve insanlarda en 6nemli halk egitimi
araci olmas1 bakimindan 6nemlidir.
2. Destanlar, ana dili 6gretiminde dilin en giizel Orneklerini sunmasi bakimindan
onemlidir.
3. Destanlarda yer alan kahramanlar kisilik gelisimi, ahlak gelisimi ve sosyal gelisimi
bakimindan genglere emsal teskil etmektedir.
4. Destanlar yoluyla gencler kendi kiiltiirlerindeki mitlerinin dogusunu, mitolojik
ogelerin olugma sebeplerini, mitolojik dgelerin 6nemini karsilastirmaktadir.
5. Destanlar yoluyla gencler, destan doneminin degerlerini ve begenilerini zihninde
olgunlastirmayi, bu destanlarin giiniimiiz edebiyatina yansimalarini fark eder.
6. Destanlar, o kiiltiiriin inceliklerine, inanglarin ve geleneklerin koklerine inilmesini

saglar.
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7. Diger edebi tiirlere gore destanlar, milli benligin, kiiltiirel yasantinin, toplumun
yasam seklinin ve ideallerinin, estetik zevklerinin aktarilmasi boyutunda daha fazla
Oonem arz ederler.

8. Edebi zevkin hissettirilmesi bakimindan destanlar 6nemli metinlerdir.

9. Destanlar, o milletin davranis bi¢imlerini oldugu kadar ortak degerler sistemini ve
toplumsal kurallarini1 da aktarirlar.

10. Toplum destanlarla, kahramanlar etrafinda giincellestirilerek egitilir, yonlendirilerek
motive edilir.

11. Destanlar, dinleyicisine milletinin basaris1 veya onurlu durusuyla alakali manevi
hazlar da verirler.

12. Destanlar, dinleyicilerinin  milletlerinin  geg¢mislerinden  giic  alarak
heyecanlanmalarini, yasama ve savasma enerjisi kazanmalarini saglarlar.

13. Destanlar, tarih bilincinin, Tiirk tarihi ruhunun ve heyecaninin verilmesi, tarihsel
diisiinme becerisinin kazanilmasi agisindan tarih 6gretimi agisindan dnemlidirler.

14. Destanlar; eczacilik, askerlik, denizcilik gibi pek ¢ok farkli alanda toplumun

basvuru kaynagi olmuslardir.

2.3. Tiirk Edebiyat1 Derslerinde Destanlarin Ogretimi

Farkli insanlik maceralariyla insani insana anlatan edebiyat, edebi eserler
yoluyla genglerin yasantilarini zenginlestirir. Her yasta diizeylerine uygun ve iyi
secilmis edebi metinlerle karsilasan gengler; estetik zevk, ahlaki duyarlilik, kisilik
gelisimi, sosyal iligkiler, dil becerisi gibi kazanglar elde ederler.

Edebiyatin en temel islevlerinden biri kiiltiir aktariciligidir. Edebiyat yeni nesle,
milletinin yasam tarzini, maddi manevi tiim degerlerini ve bu degerlerin o millet i¢in
Oonemini, hayata bakis acisini, diisiince ve duygu sistemini, tarihsel ge¢misini aktarir.
Edebi eserler, ayrica kisinin estetik begeniler edinmesini, bu begenileri diger sanat
dallaryla iliskilendirmesini ve yaraticilifini gelistirmesini de saglar. Empati kurmanin,
tiim diinya kiiltiirlerini ve insanlarini tanimisg olmanin, ince ruhlu olmanin, ayrintilar
fark etmenin ve bu ayrintilari tasvir etmenin, tiim insanlar1 seven, mutlu ve diiriist bir
birey olmanin kisisel kazanglari da edebi eserler yoluyla fark edilir.

Edebiyat egitimi, 6rgiin egitim kurumlarinda edebi metin ¢alismalari, dil bilgisi

caligmalari, kompozisyon caligmalar1 yoluyla o toplumun dilini ve inceliklerini
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ogretirken, ogrenciye farkli bakis agilar1 ve zengin bir diinya goriisii sunar. Ayrica
sosyoloji, psikoloji, felsefe, tarih, antropoloji, arkeoloji, mitoloji hatta fizik, kimya,
biyoloji vb. biitiin disiplinlerin ¢esitli unsurlar1 -yeri geldiginde- edebi metinlerde yerini
bulur ve bu metinler yoluyla okuyucuya aktarilir.

Edebiyat egitiminin, Ozellikle yazinin icadindan Onceki donemlerin
geleneklerini, yasantisin1 ve kiiltlirel birikimini aktaran halk edebiyati egitimi bashigi
altinda ayrintili bigimde incelenmesi de egitim programi c¢aligmalarina yansimasi
bakimindan 6nemlidir. Kisiler arasi iliskiler, kisilerin tabiatla olan iliskileri, eglence ve
egitim anlayiglari, saglikla ilgili kurallar gibi biitiin anlayis ve uygulamalar folklorun
islevleri arasindadir (Yilar, 2007: 18). Folklor, milletin ge¢mis yasam tecriibelerinin
biriktirilmesiyle genel yasam pratiklerinin kazanilmasi bakimindan da 6n plana ¢ikar.
Sozlii halk edebiyati, bir edebiyatin en duru ve sade metinlerini olusturur.

2005 yilindan itibaren yenilenen Ortadgretim Tiirk Edebiyati Programi’nda her
tirli metni yazildigi dénemin zihniyetiyle iliskilendirerek anlayip degerlendirebilen;
basta sanat metinleri olmak iizere her tiirlii metni yapi, tema, dil ve anlatim, anlam ve
gelenek bakimlarindan inceleyip ¢oziimleyebilen ve yorumlayabilen; benzer ve farkl
metinleri birbiriyle karsilastirip bunlardan sonuglar ¢ikarabilen 6grenciler yetistirilmek
istendigi belirtilmistir. Edebi metinler araciliiyla estetik zevk kazandirmak, tarihi akis
iginde Tiirk kiiltiirinli, diisiincesini ve zevkini metinlerde belirlemek; bunlarin edebi
metinlerde nasil ifade edildiklerini sezdirmek; mahalli ve yerli olandan evrensel olana
acilabilecek bilgi ve becerileri kazanmalar1 amaglanmistir.

1924 yilindan itibaren liselerde okutulan edebiyat konular1 1927 yilinda yeniden
gozden gegirilerek diizenlenmistir. Planlanmasinda Fuad Kopriili'niin de yer aldigi
edebiyat programinda, alt1 yillik lise 6greniminin 4. sinifindan itibaren tematik bir
yaklagim izlenirken, lise 5. sinifindan itibaren de kronolojik bir yaklasim izlenmistir. Bu
programda destanlar da lise 5. smif konusudur. 1933 yilina kadar edebiyat derslerine
antolojiler kaynaklik eder. 1949-1950 Egitim-Ogretim Yili’ndan itibaren uygulamaya
konulan Tiirk Dili ve Edebiyatinda Oguz, Ergenekon, Go6¢ destanlarimin tarihi
kaynaklar1 hakkinda bilgiler verilmekte, halk hikadyelerine ve Dede Korkut’tan bir
metne yer verilmektedir. 1952 yilinda diizenlenen Tiirk Dili ve Edebiyati miifredatinda
“Garp Edebiyat1” bagh@ altina ilyada Destani da eklenir. 1954-1955 Egitim-Ogretim

Yili’'ndan itibaren Lise 1. smiflarda Dede Korkut, Lise 2. simiftan itibaren de Dede
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Korkut ve Oguz Destam1 pargalari okutulur. 1957 yilinda hazirlanan programda
okutulacak kitabin se¢imi Ogretmene birakilirsa da miifredatin uygulamasinda Oguz
Kagan ve Dede Korkut’tan pargalar verilmektedir. 1960 miifredatinda yine lise 1. sinifta
Dede Korkut’tan 6rnek verilirken lise 2. sinifta Dede Korkut ve Oguzname’den metin
okutulumasi istenmektedir. 1976 yilina kadar edebiyat miifredatinda onemli bir
degisiklik olmaz. Bu donemde Dede Korkut ve Oguz Destani’na ek olarak Manas
Destani da kitaplarda yer almaya baglar. 1987 yilindaki degisiklikte ise Dede Korkut ad
olarak yer almistir. 1992°deki miifredat degisikliginde edebiyatin tasnifi, 6gretimi ve
metot konusunda yenilikler getirilmistir. “Tiirk Edebiyatinda Devirler-islamiyet Oncesi
Tiirk Edebiyat1” basligi altinda Oguz Destani, Ergenekon Destani, Manas Destan1 ve
diinya edebiyatlarindan destan 6rneklerine yer verilmistir (Cetin, 2010).

2005 yilindan onceki miifredat programlarinda konu basliklari, devirler ve
kisiler bolimler halinde verilmis, liniteler esas alinmamistir. 2005 yilindan itibaren
yiirlirliige giren egitim programinda belirlenen tiniteler i¢inde hangi beceri ve anlayisin
nerede, ni¢in ve nasil kazandirilacagina yer verilmistir, iiniteler arasi iliskiler kurulmaya
calisilmistir. Unitelerin iginde edebi metinlerin incelenmesine iliskin yap1, tema, dil ve
anlatim, anlam ve yorum bagsliklar1 bulunmaktadir. Kazanimlar belirtilmis ve etkinlikler
yoluyla bu kazanimlarin gergeklestirilmesi amaglanmistir.

9. smifta kazandirilan metot, anlayis ve beceriler, 10., 11. ve 12. simiflarda
verilen metinlerin incelenmesi esas alinmistir. Tiirk Edebiyati dersi 6gretim programi
kilavuzunda (Komisyon, 2005: 7) bu programin; dgrencilere basta sanatsal metinler
olmak iizere, her tiirli metni yapi, tema, dil, anlaim ve anlam bakimlarindan
coziimleme becerisi ve aligkanlig1 kazandirmayi; gilizel sanat eserinden anlayarak ve
onunla biitiinleserek zevklerini gelistirmeyi amagladig belirtilmistir.

2005 yilindan itibaren yiiriirlige giren miifredat programi ¢ercevesinde
hazirlanan ortadgretim 10. siif Tiirk Edebiyati ders kitabinda Yaratilis, Ergenekon,
Oguz Kagan, Ilyada, Ug¢ Sehitler destanlarmin metinlerine yer verilmistir. Destan
Donemi Tiirk Edebiyati boliimiiniin altinda 1. Destan Donemi, 2. Sozlii Edebiyat a.
Cosku ve Heyecani Dile Getiren Metinler b. Olay Cevresinde Olusan Metinler, 3. Yazili

Edebiyat verilmistir.
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2007 yilinda Milli Egitim Bakanliinca basilan 10. sinif ders kitabina gorselligin
etkisini kullanmak amaciyla Destan Donemi Tiirk Edebiyati linitesinde metinlerin
arasinda 14 adet resim konulmustur. Bunlar sirayla;

1. Pazirik Kurgani’nda Bulunan Kog Bas1 Figiirlii Eyer Orgiisii (M.O V-1V. YY),

2. Altay Tiirkleri’nin Yaratilis Destani’nin yaninda yer alan bir dag resmi,

3. Anlama ve yorumlama boliimiinde verilen destan donemlerine ait 3 adet temsili
resim; Anumis (mitolojik varlik), mumyay1 hazirlarken, Asur ve Samas efsanevi bir
hayvan listlinde, insan ve hayvan basli Sfenks,

4. Anlama ve yorumlama béliimiinde verilen destan donemime ait 4 adet mitolojik
resim; Sibirya ve Altay’da “Hayat Agac1”, Pazirik Kurgani’nda bulunmus kutsal boga,
Altay Hun Cagi Basadar ve Tuyahta mezarlarinda bulunmus ve kumaslar {izerine
islenmis efsanevi gok kartallar1 (Bahattin Ogel’in Tiirk Mitolojisi kitabindan alinan
kartal resimlerden birinin altinda ay, giines, gece, glindiiz sembolleri gériilmektedir.),

5. Alp Er Tunga Sagu’su metninin {istlinde Koktiirkler’de yug merasimini sembolize
eden bir minyatiir,

6. Oguz Kagan Destant’nin altinda Cami’iit-Tevarih’ten alinmis olan Oguz Kagan’in {i¢
¢ocugunu gdsteren bir minyatiir,

7. Cami’iit-Tevarih’ten alinmis Oguz Han’in oglu Giin Han’1, kardesleri Ay, Yildiz,
Dag, Deniz ile gosteren minyatiir,

8. Cami’iit-Tevarih’ten alinmis Oguz Kagan’1 gésteren bir minyatiir, Ilyada Destani’nin
uistiinde Truva Ati’n1 gosteren bir resim bulunmaktadir.

Metinlerden sonra c¢oktan seg¢meli, dogru-yanlis, bosluk doldurma, eslestirme

gibi sorular ve verilen kavramlardan tablolar yapma, arastirma etkinlikleri verilmistir.

2. 4. Edebiyat - Sinema - Uyarlama

Herhangi bir sanat eserinin, baska bir sanat dalinin teknik imkanlarina gore
yeniden kurulmasi anlamina gelen uyarlama kavramiyla; edebiyat, tiyatro, sinema,
resim vb. sanat dallarindaki pek cok seckin Ornekte karsilagmak miimkiindiir. Bu
uyarlamalarla sanat dallar1 arasindaki etkilesim, her iki sanat dalin1 da igerik yoniinden
besler. Uyarlanan her iki eserden de haberdar olan egitimli sanatsevere sanatsal zevk,

her iki eserden ya da eserin birinden haberdar olan sanatsevere bilgi vermis olur.
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Sinemada edebiyat uyarlamalarinin popiiler olmasinin pek cok gecerli sebebi
vardir. Film sirketlerine, uyarlanacak eserdeki hazir bir sahnenin, planin ve karakterlerin
varligl, yeni bir senaryoya gore biiyilk kolayliklar saglamistir. Sinemanin ilk
zamanlarinda edebi eserin yazarma telif hakkinin 6denmiyor olmasi da uyarlama
filmlerin ¢ekilmesinin Oniinti agmistir. O yillarda heniiz ¢ok yeni bir sanat dali olan
sinema, uyarlama filmlerle edebiyatin pirestijini de edinmistir. Dil problemini ortadan
kaldirmasindan dolay1 sessiz sinema doneminde diinyanin her yerinden, her siniftan
insana hitap eden sinema sanati, uyarlamalar doneminin baglamasiyla fimlere uyarlanan
eserlerin genellikle Shakespeare, Zola, Tolstoy, Hugo, Dante, Dumas ve Dickens gibi
klasik yazarlara ait olusu orta sinifa mensup bir sinema seyircisi meydana getirmistir.
Unlii bir edebi eserden uyarlanan filmin satis garantisinin olmasi, senarist bakimindan
popitler kiiltiirle sanatsal degerlerin birlestirilebilecegi hazir bir konunun varligi
uyarlamalara her zaman dikkati ¢ekmistir. Uyarlamalarin, edebi gelenegin degerlerinin
Ogretimi konusunda bir egitim ortami sunmaktadir. Bu egitim ortamina yaygin olarak
Ingiltere’de rastlanir. Edebiyat uyarlamalar1 arasinda Shakespeare uyarlamalarma ayri
bir kategori de verilebilir. Bunun disinda Charles Dickens, Jane Austen, Bronte
kardesler, Thomas Hardly, Joseph Conrad, Virginia Woolf, D. H. Lawrence ve E. M.
Forster’in eserleri de pek ¢ok kez sinemaya uyarlanmistir. Uyarlamalar1 cazip kilan bir
diger etken film yapimcilarinin filmin gisede basarili olacagina olan inanglaridir. Edebi
eserlerdeki hikayelerin insanlar tarafindan sevildigi ve eglenceli bulundugu
bilinmektedir. (Desmond ve Hawkes, 2006: 14-16)

Bir bagka bakis agisiyla uyarlama; estetik ve teknik bakimdan farkli bir boyuta
sokulan yeni eserle birlikte bagka bir sanat dalindan yola ¢ikilan, ilham alinan esere
yonlendirme de yapar. Bertolt Breht film-edebiyat iligkisiyle ilgili olarak soyle
soylemektedir: “Film seyircisi hikdyeleri baska tiirlii okur. Ama hikaye yazan da kendi
acisindan bir film seyircisidir.” (Aytag, 2002: 16). Senaristin, yonetmenin, yazarin
bakis acgilarindaki farklilik ya da eserin sinemaya uyarlanabilme kapasitesi gibi unsurlar
da nitelikli yapimlarin ortaya ¢ikmasiyla ilgili 6nemli noktalardir (Toprak, 2007: 24).
Edebi bir eserin sinemaya uyarlanmasindaki baslica sorunlardan biri; edebi eserdeki
malzeme yigminin filmin dar cergevesi igine sigdirmaktir. Bagka bir sorun da bu
malzeme yiginindan secilen unsurlarin (karakterler, mekanlar vb.) sinema diline

cevirme sorunudur (Onaran, 1986: 19). Teknik bakimdan tiyatroyu ve fotografi, estetik
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bakimindan dans ve miizigi, igerik bakimindan da edebiyati kaynak alan sinema,
kurgusu ve oyunculariyla yepyeni ve sembolik bir diinya yaratir.

Erich Rentschler’e gore uyarlama, tarihsel kosullardan ve metinlestirilmis
gercekliklerden yola ¢ikilarak kisisel bir sdylem olusturmak amaciyla kendi anlamini
elde etme girisimidir (Akt. Erus, 2005: 16). Nijat Ozon’e gére uyarlama ise sinema igin
hazirlanmamis bir metnin sinemaya uygun hale getirilmesidir (Ozon, 1995: 133). Andre
Bazin uyarlamay iizerine kuruldugu kitaptan bagimsiz, bazi yonlerden kitap ile ayni
fakat ayn1 zaman da bagka bir sey olarak tanimlar (Akt. Barut, 2007: 12).

Uyarlamalarin siniflandirilmasi konusunda da yapilan ¢aligmalar, kaynak metin
ile uyarlama yapilmis eser arasindaki iliski etrafindadir. Michael Klein ve Gillian
Parker’in uyarlama siniflandirmasina gore: 1. Anlatinin 6ziine bagh kalmak, 2. Anlatiy
yeniden yorumlarken ya da bazi durumlarda kaynak metni onu meydana getiren
parcalara ayirirken anlati yapisinin 6zilinii muhafaza etmek, 3. Kaynagi sadece bir
hammadde olarak ele almak gibi uyarlama cesitleri vardir. Gianetti ise uyarlama
siniflandirmasini: 1. Serbest uyarlama, 2. Aslina sadik uyarlama, 3. Bire bir uyarlama,
seklinde siniflandirmaktadir. Dudley Andrew’in uyarlama siniflandirmasi ise: 1. Baska
kaynaklardan 6diing alma, 2. Kesisme, 3. Doniistiirmenin aslina sadik kalmasi
seklindedir. Wagner ise: 1. Romani ¢ok az bir degisiklikle dogrudan perdeye aktaran
uyarlamalar, 2. Orjinal esere sadakatsizlikten ziyade, yonetmenin belli bir amaci
oldugunda, secilen orijinal eserin bazi bakimlardan degistirildigi uyarlamalar, 3. Baska
bir sanat eseri yaratma ugruna oldukca Onemli bir baslama noktasini temsil eden,
benzerlik ya da paralellik kurma seklinde bir uyarlama smiflandirmasi yapmaktadir
(Erus, 2005: 20). Uyarlamalarin bu 6zelliklere gore siniflandirilmast herhangi bir basari
Olciitii sayillamaz. Asil énemli olan, uyarlanan eserin, uyarlandig1 sanat dalinin estetik
ve teknik ozellikleri acisindan ortaya cikardigi basaridir. Ancak bir egitim materyali
olarak kullanilmak istenen uyarlama filmlerde hem sinematografik bagar1 hem de eserin
orijinal haline sadik kalinmasi sart1 aranmalidir.

Iletisim teknolojilerinin gelisimi edebiyatin da genel hatlarinda degisikliklere
neden olmustur. Radyo, sinema ve ardindan televizyon, edebiyat uyarlamalarinin da
boyutlarini, tarzlarmi etkilemistir. Uyarlamalarda edebiyatin kelimelerle ifade
ettiklerini, sinema sesle, miizikle, goriintiiyle, hareketle beyaz perdeye aktarir.

Kavramlar, goriintiiye biiriiniip somutlasir. Sinema, edebi sanatlara tonlama, vurgulama,
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jestler ve mimiklerle can verir. Kimi zaman da sinema karakterlerin sinema diliyle
tasvirinde zorlanmistir. Bu sorunu asmak igin geri doniisler (flashback), uzun
diyaloglar, i¢ sesler kullanilmistir (Sayin, 2005: 21). Uyarlamalar, kimi zaman okurda
edebi zevkin heyecanini sinemada bulamamanin, kisisel hayal giicliniin goriintii
kurgusunun beyaz perdedekiyle kesismemesi hayal kirikli§i yaratsa da sinemaya
aktarilan eserler daha fazla okura ulasmis ve popiiler olmuslardir.

Sinemanin en fazla yakinlastigi tiir, romandir (Yilmaz, 2008: 12). Edebiyattan
sinemaya uyarlanan ilk eser, 1902 yilinda Georges Melies tarafindan g¢ekilen Jules
Verne’nin Aya Yolculuk eseridir. Bunu yine Melies’in, Robinson Crusoe ve Giiliver’in
Seyahati eserlerinin uyarlamalari izler. Tiirk sinemasinda ilk uyarlama ise 1919 yilinda
Ahmet Fehim tarafindan g¢ekilen Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Miirebbiye adli eseridir.
Resimden, miizikten, tiyatrodan sinemaya uyarlamalar mevcutsa da adindan en ¢ok s6z
ettiren filmlerin, Oscar’da yarigan filmlerin pek ¢ogu edebiyattan uyarlanan filmler
olmustur. Saglam bir senaryo, ilging ve girift bir kurgu, iyi islenmis karakterler, giiclii
tasvirlerle donanmis mekan ayrintilarini edebi tiirden beslenerek kullanan sinema,
sanatsal acidan basarili bir filme ulagsmaktadir. Siir, deneme, hikdye ve Ozellikle de
roman gibi edebi tiirler sinemaya sik¢a uyarlanmiglardir.

Tirk sinemasinda ise uyarlamalarin ilk donemlerinde soyutlama diizeyi
bakimindan geri kaldigi, ylizeysel ve basit bir imgeleme sahip oldugu bilinmektedir.
Tiirk sinemasi, Anadolu’nun tarihi zenginliginin, etnik, kiiltiirel, cografi renkliliginin
vermis oldugu avantaji kullanamamis, gorsellesmeyi yeterince basaramamustir. Tiirk
sinemasinin  olugmaya basladigi 19. ylizyilin ilk yarisinda sinema, tiyatrodan
beslenmigstir. Tiyatro oyunlarindan uyarlanan eserler, sinemaya aktarilarak daha fazla
izleyiciye ulastyordu. Ornegin Muhsin Ertugrul, uyarladig1 ve yazdig1 pek ¢ok tiyatro
eserini beyaz perdeye tasimistir; Leblebici Horhor, Kiz Kulesinde Bir Facia, Ankara
Postasi, Soz Bir Allah Bir, Aynaroz Kadisi, Bir Kavuk Devrildi, Tosun Pasa, Akasya
Palas, Yayla Kartali, Harman Sonu, Istanbul’da Bir Facia-i Ask, Istanbul Sokaklarinda,
Bir Millet Uyaniyor, Allahin Cenneti, Kahveci Giizeli, Nasrettin Hoca, Kizilirmak
Karakoyun, Halict Kiz (Sayin, 2005: 23).

Film tarihinin baglarinda vodvil ve miizikhol gibi tiyatro tiirlerinin etkisini
goriilmiistiir. Film sanatim1 secgkinci kiiltiir anlayisiyla bakanlar, tiyatro rejisorlerini,

tiyatro yazarlarini da bu sanata dahil etmeye calismiglardir. 1970’lerde video
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cihazlarmin yayginlagsmasiyla filmlerin kaydedilip c¢ogaltilmasi imkani olusmus,
filmlerin istege gore belirli boliimlerini ve tekrar tekrar seyredilmek, filmleri arsivlemek
miimkiin olmustur (Aytag, 2002: 10-53).

Edebiyattan sinemaya uyarlanan eserleri, uyarlama siralarina gore yedi baslikta
toplamak miimkiindiir: a) Kurtulus Savasi uyarlamalari, b) Koy ve kasaba uyarlamalari,
c¢) Polisiye seriiven, casusluk roman uyarlamalari, d) Dram, melodram ve hafif roman
uyarlamalari, ) Tarihsel roman uyarlamalari, f) Giildiirii uyarlamalari, g) Siyasal roman
uyarlamalar1 (Ozgii¢, 2005: 41). Sinema, ilk giinlerinden beri edebiyatin anlatim
zenginliginden faydalanmistir. Karsilikli beslenen bu iki sanat dali, okuyucusuna ve
seyircisine kavramsal ve gorsel-isitsel alanlarda bilgi ve estetik zevk saglamaktadir.

Saglam bir seriiven yapisina, sahsiyet olusumunda oOrnek edinilebilecek
karakterlere, toplumsal ve ahlaki mesajlara sahip olan destan uyarlamalari, sinema
sanat1 agisindan da basarili filmler olmuslardir. Ancak Tiirk sinemasinda yasanan
ekonomik ve teknik sikintilar, destan donemi zihniyetini ve yasantisinin yeterince

anlasilamamasi, destan filmlerinin basarilarini etkilemistir.

2. 5. Destan Metni-Senaryo Metni-Metinlerarasihik

Destan metniyle, destanlardan uyarlanan filmlerin senaryolar: arasinda metinler
arasi bir iliski s6z konusudur. Bir metnin kendinden once iretilmis metinlerle iliski
icinde olmasina, dnceden iiretilmis metinlere karsi ¢ikmasina veya onlarla uyumlu halde
olmasima “metinlerarasilik” diyoruz (Ugan, 2002: 59-61). Baska bir ifadeyle metinler
arasilik, bir metnin baska metinlerle olan paylasimi, metinlerin isbirligidir (Akt. Ogeyik,
1998: 21).

Destan metninin 6grenci tarafindan anlasilip anlagilmadiginin gézlemlenmesi
icin metinler arasi iligskilerden yararlanmak faydali olacaktir. Bu anlamda destanlardan
uyarlanan senaryolar, metnin anlasilip anlagilmadigi1 analiz etmek, metni
degerlendirmek, metne verilen tepkiyi Olgmek, ana metni desteklemek, anlami
netlestirmek acisindan destanlarin 6gretiminde son derece faydali olacaktir. Metnin
baska metinlerle iligki i¢ine girmesi okumanin, yazmanin, senaryoyu sahne iizerinde ya
da beyaz perdede takip etmenin temel iglevidir. Bu anlamda metinler arasi bir etkilesim,
elestirel bakis acisini ve yaratict diigiinme becerisini gelistirecektir. Destan metnini

okuduktan sonra beyaz perdede bu metnin yansimasinin analiz edilmesi,
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degerlendirilmesi, okuyucunun yasi, egitimi, cinsiyeti, sosyal ve kiiltiirel seviyesi
alimlama siirecini etkileyecektir.

Sinema filmleri, karmasik edebiyat teorilerini anlamak konusunda da etkili
olabilir. Filmler incelenerek dekonstriiksiyon gibi yontemlerle edebiyat akimlarina dair

bilgiler ve edebiyat teorileri ¢oztiimlenebilir (Akt. Birkok, 2008: 8).

2. 6. Filmler-Medya Okuryazarhg

Egitim felsefesi ve psikolojisi, akademik disiplinlere oldugu kadar medyanin
giderek artan etkisine ve degiskenligine de ayak uydurmak zorundadir. Zira medya,
Ogrenciyi tiim canliligiyla kendine ¢ekerken, okulun yogun egitim-6gretim miifredatlari
giderek daha fazla sikici hale gelmektedir. Medya okuryazarligi kavrami, kurguyu
gercekten ayirmak, medyanin verdigi mesajlarin da belirli sinirlar dahilinde kaldigini
anlatmak, medyanin sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve politik etkilerini gdstermek, insani
degerlerin varligini isaret etmek gibi konularda gorevler tistlenir.

Bu hedefler dogrultusunda Avrupa Medya Okuryazarligi Merkezi (European
Centre For Media Literacy-ECML) kurulmus ve bu merkez hedef kitlesine ¢ocuklari
almistir. 90’li yillara kadar diinyanin pek c¢ok iilkesinde medya okuryazarligi
konferanslar1 diizenlenmistir. Amerika, Kanada, Avustralya ve Ingiltere medya
okuryazarligi kavraminin Onemsenmesi ve gereklerinin yapilmas: anlaminda Oncii
olmusglardir. 1993’te Medya Okuryazarligit Ulusal Liderlik Konferansi, 1995°te
Massachusetts Medya Okuryazarlig1 Koalisyonu, 1996’da Ulusal Medya Okuryazarligi
Konferansi toplantilariyla bu konudaki ¢aligmalar hiz kazanmistir. Tiirkiye’nin medya
okuryazarlig: calismalar1 2000’11 yillarn baslarina denk gelmektedir. RTUK ise 2005
yilinda medya okuryazarlig1 calismalarina baglamistir (RTUK, 2007).

Uluslararas istatistiklerde giinde ortalama televizyon izleme siiresi 2-4 saat iken,
yapilan aragtirmalar bu oranin Tiirkiye’de 4-5 saat oldugunu; 6-17 yas grubunda ise
giinde ortalama 3-4 saat televizyon izlendigini ortaya koymustur. Tiim bu verilerden
yola ¢ikarak, RTUK 2005 yilinda medya okuryazarlig1 projesini hazirlamis, 2007-2008
Egitim-Ogretim yilindan itibaren medya okuryazarhig: dersi Tiirkiye’deki tiim 6. , 7. ve
8. smiflarda segmeli ders olarak okutulmaya baglatilmigtir. Medya okuryazarlig: dersi

programinin genel amaglari sunlardir:
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e Medyayr dogru okuyarak yasadigi cevreye duyarh, iilkesinin problemlerini bilen,
medyada gordiiklerini aklin stizgecinden gegirecek biling kazanir.

® Televizyon, video, sinema, reklamlar, internet gibi ortamlardaki mesajlara ulasarak
bunlari ¢oziimleme, degerlendirme ve iletme yetenegi elde eder.

® Yazili, gorsel, isitsel medyaya yonelik elestirel bakis agist kazanir.

® Mesajlarin olusturulmasina ve analizine doniik olarak cevap bulmaktan soru sorma
stirecine dogru bir degigimi giindeme getirir.

® Bilingli bir medya okuryazart olur.

e Toplumsal yasama daha aktif ve yapici sekilde katilir.

o Kamu ve ozel yayinciligin daha olumlu noktalara taginmasi noktasinda duyarlilik
olusturulmasina katki saglar (RTUK, 2007).

Sinema, ekonomik, politik, sosyal, kiiltiirel vb. her tiirlii diisiince, fikir, tecriibe
ve duygularin beyaz perdeden izleyiciye aktarildigi bir iletisim sekli olarak medyanin
toplumlari etkileme giicii bakimindan en 6nemli unsurlarindan biridir.

Iletisimin gerceklesmesi icin bazi asamalarin olusmasi gerekmektedir. Sinema
filmleri yoluyla iletisimin gergeklesmesi icin de benzer asamalar olusmalidir. Bu

asamalar soyledir:

2. 6. 1. Kaynak

Sinema filmlerinde iletilmek istenen diisiince, fikir ve tecriibe, duygu aktarimi
icin yapilandirilmis karakterler araciligiyla aktarilir. Beyaz perde lizerinde iletisime
kaynaklik edecek karakterin film boyunca yiiriidiigii c¢izgi, gilivenirligi, zekasi,
toplumsal konumu, yasi, deneyimleri, aktarilacak mesaja uygunlugu kaynagin etkililik
diizeyini belirler. Destan filmlerinde kaynak kisi, ¢ogunlukla destan kahramanidir.
Liderligi, giicii, siyasi ve ekonomik otoritesi, zekast ve pek ¢ok olaganiistii 6zellige
sahip olmasi destan kahramanini giivenilir ve etkili kilar. Ornegin Dede Korkut;
filmlerinde yasi, tecriibesi, bilgeligi ile giivenilir bir kaynak iken, Beowulf filmlerinde
zulme bas kaldiran ve asi tavirlariyla Kéroglu, Ilyada filmlerinde bilgisi, gorgiisii, savas
becerisi ile 6ne ¢ikan Hektor, Priyamos ve Akhilleus gibi pek ¢ok karakter destanin

aktarmak istedigi konunun kaynakligini yaparlar.
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Sinema filmlerinde iki tip anlaticitdan bahsedebiliriz. Birincisi goriintiide
gordiiglimiiz kahramanin (oyuncunun) kaynakligi, ikincisi ve asil olan da senaristin

kaynakligidir.

2. 6. 2. Mesaj

Sinema filmlerinde mesaj, yapildig1 iilkenin dili ya da hedef kitlenin dili ile
aktarilir. Filmin farkli {ilkelerde yaymlanmasi sirasinda ise filme alt yazi veya dublaj ile
ceviri yapilir. Burada filmin ¢evirmeninin basarisi da s6z konusu olur. Ancak filmin
miizigi, kaynak kisinin davranislari, jest ve mimikleri, i¢inde bulundugu ruhsal durumun
biitiinliglinlin beyaz perdeye yansimasi da mesaj niteligindedir. Destan déneminin
dilsel 6zelliklerine uygun olarak kodlanan mesajin, son derece duru ve akici bir dille
aktarilmasi, mesajla ilgili dilsel kodlarin atasozii, deyim, kaliplasmis sozler niteliginde
olmasi destan filmlerinde Onemli bir unsurdur. Mesajin dili, 6grencilerin kelime

hazinesini beslemesinin yaninda dgrencinin uzak olmadigi bir dilsel diizeyde olmalidir.

2. 6. 3. Kodlama

Kodlar, bir toplum veya kiiltiir i¢inde 6grendigimiz ¢agrisim kaliplaridir (Akt.
Belkaya, 2001: 78). Mesajin iletilecegi kodlar, konusulan dil, secilen kelimeler,
goriintiide segilen renkler, nesneler, 6zellikle arka arkaya getirilmig goriintiiler, beden
dili gibi unsurlar mesajin iletilmeye ¢alisildig1 birimlerdir. Hitap edilen kitlenin de bu

kodlar1 ¢oztiimleyebilecek yeterlilikte olmas1 gerekmektedir.

2.6. 4. Kanal

Kanal, mesajin aktarildig1 yoldur. Kaynagin kapasitesi, mesajin etkili bicimde
aktarilmasi bakimindan onemlidir. Egitimde; kelimeler, fotograf, resim, yazi, miizik,
radyo, gazete, internet, video, televizyon ve film kanal olarak kullanilir. Kanal se¢imi,
hitap edilen kitlenin kanalla ilgili yeterliligine, aktarilacak mesajin 6zelligine, mesajin
aktarilacagi mekanin ve zamanin kapasitesine gore belirlenir. Bir kanal olarak filmler,
senaryonun uyarlama kalitesine, ¢ekim tekniklerine, oyunculuk basarisina, yonetmenin
bakis acisina, se¢ilen kostlimiin ve mekanin basarisina, ses ve goriintii kalitesine gore

etkili olurlar. Segilen filmin 6grencinin fiziksel, bilissel, sosyal, duygusal gelisimine



32

uygun olmasi, sinifta islenecek konuyla ve miifredatla uyusmasi, filmin verdigi mesajin

dersin amacina uygun olmasi gibi 6zellikleri karsilamasi gerekmektedir.

2. 6. 5. Hedef Kitle

Mesajin aktarilacagi kisilerin 6zellikleri de mesajin aktariminmi etkilemektedir.
Destanlarin filmler yoluyla aktarilmasinda izleyicinin yasi, cinsiyeti, sosyal-kiiltiirel ve
ekonomik diizeyi onemlidir. Filmin igerdigi siddet, korku, cinsellik, zararli madde
bagimligi, sug, saldirganlik gibi durumlarin 6grenciye uygunlugu 6gretmen tarafindan
belirlenmelidir. Arsivlenen film kasetlerinin, CD’lerinin {izerine televizyon
programlarinda kullanilan akilli isaretlere benzer sekilde gelistirilmis isaret sistemiyle
uyarilar konulmasi da filmi smifina gotirecek oOgretmen i¢in Onemlidir. Film,

ogrencilere seyrettirilmeden 6nce dgrencilerin analizi yapilmalidir.

2.6.6. Kod Acma

Hedef kitlenin diizeyine uygun kodlarla islenen mesajin, hedef kitle tarafindan
¢Oziimlenmesi olayina kod agma denir. Destanlar hakkinda bir takim kodlarin bilgisine
sahip olan Ogrencinin (sosyal-kiiltiirel-tarihi-edebl) filmi seyrederken karsilastigi
sembolleri agiklayabilmesi i¢in mesajin dilinin, kaynagin ve kodlama seklinin

ozelliklerinin 6grenci diizeyine uygun olmas1 gerekmektedir.

2. 6. 7. Hedef Kitlenin Tutum Ve Davranis Degisikligi
Kaynak tarafindan kodlanip aktarilan mesajin hedef kitleye aktarilmasiyla, hedef
kitlede bilissel, duygusal, davranigsal bakimlardan tutum ve davranis degisikligi

meydana gelmesi beklenir.

2. 6. 8. Doniit

Mesajin kodlanip aktarilmasindan sonra hedef kitlenin verdigi tepkiye, cevaba
doniit denir. Doniitii alan kaynak, mesajin hedef kitleye istenilen sekilde aktarilip
aktarilamadigini 6grenmis olur. Destanlardan uyarlanmis filmler seyredildikten hemen
sonra ve aradan zaman gegtikten sonra sorulacak sorulara 6grencinin verdigi cevaplar

ile mesajin aktarilip aktarilamadigi kontrol edilmis olur. Hem segilen filmin mesajt
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aktarmadaki basar1 diizeyi hem de kaynagin ve yontemin etkililigi sonraki yillarda

yapilacak egitime yon vermis olur.

2. 6. 9. Giiriiltii

Kaynagin mesaj1 aktardigi sirada ongoriilenin disinda ortaya ¢ikan aksakliklara
giirilti denir. Destanlardan uyarlanan filmlerin seyredildigi sirada bilgisayarin,
projeksiyon cihazinin, ses sisteminin veya video cihazinin arizalanmasi, kasetin ya da
CD’nin parazit yapmasi, elektriklerin kesilmesi, filmin seyredildigi salona disaridan
dikkati dagitacak diizeyde yiiksek sesle giiriiltiilerin gelmesi gibi aksakliklar da s6z

konusu olabilir.

2.6.10. Cevre
Mesajin iletilmesinde hem okulun cevresinin 6zellikleri hem de 6grencinin

cevresinin O0zellikleri etkili olacaktir.

2. 7. Egitimde Gorsel, Isitsel ve Gorsel-Isitsel Materyallerin Kullanim
Gorsel-isitsel unsurlarin 6n planda oldugu bir ¢agda, 6gretim tekniklerinin de
caga ayak uydurmasi bakimindan ana metnin yaninda yardimci yontem olarak gorsel-
isitsel materyallerin egitimde kullanilmasi kaginilmazdir. Ogretmen; dersin hedefi,
O0grenme ortami, Ogrencilerin bireysel farkliliklar1 ve hazirbulunusluk diizeyleri,
materyalin pratikligi ve ekonomikligi, zaman gibi unsurlara gore kullanacagi materyali
secer. Secilen materyal; aktarilacak bilginin somutlastirilmasina, islevsel konuma
getirilmesine, smiflandirilmasina, kalici hale doniistiiriilmesine, zamandan ve emekten

tasarruf edilmesine biiyiik 6l¢iide katki saglar.

2. 7. 1. Gorsel Materyaller

Her gorsel materyali smif ortaminda kullanmak miimkiin olmadigi gibi,
materyallerin de kullanim yontemleri 6n plana cikar. Ogretmenin segtii materyali
kullanmadan 6nce dersin planini yapmasi, materyalin kullanimi hakkinda bilgi sahibi
olmas1 gerekir. Egitim teknolojisi asagidaki gorsel materyallerden yararlanmaktadir:
1. Resimler (tablo, karikatiir, minyatiir, fotograf, duvar resimleri, hareketli-

hareketsiz levhalar, afisler, grafikler, slaytlar)



34

Gergek nesneler, objeler, modeller
Asetatlar (saydam kagitlari)
Projektorler

Yazi tahtalan

o 0k~ w N

Video ve filmler

Gorsel arag destekli edebiyat 6gretimi, lilkemizde olduk¢a az sayida olsa da
yapilan aragtirmalar; gorsel araglarin edebiyat 6gretiminde kullaniminin 6grencilerin,
smif i¢i tartigmalara katilmalarini, konuya ilgilerinin artmasini, 6grenim siirecinin etkin
hale getirilmesini, teknolojik araglardan faydalanilmasini, bilgilerin kaliciligini, sinif
icinde Ogrenciler arasinda ortak caligmalar yapmalarini, kendi diisiincelerini
arkadaslariyla paylasmalarini saglamaktadir (Arikan, 2009: 1-16).

Gorsel egitim materyalleri i¢cinde sanatsal iiriinler ilk sirada yer alir. Gorsel
sanatlar egitimi, ¢ocukluktan itibaren sezgileri, akil yiiriitmeyi, hayal kurmay1, cesitli
okuryazarlig1 gelistirmek i¢in 6nemlidir. Gorsel sanat egitiminin genel amaglarini soyle
siralayabiliriz:

- Insanoglunun gegmisteki ve giiniimiizdeki deneyimlerini anlamak,

-Uyumlu olmayr ve diger insanlarin diisiinme, ¢alisma ve kendilerini agiklama yollarina
saygt duymayir ogrenmek,

- Her insana ozgii ¢oziimlemeli, gelisime acik ve agiklama sirasi getiven araglar sunan
sanatsal problem ¢ozme tarzlarini 6grenmek,

-Kiiltiirel yaratma ve yansitma giiciinde; giinliik hayatta kullandigimiz  biitiin
tasarimlarin gozde biraktigi estetik etkisinde,; eylem ve diisiincenin icinde yer aldig
zengin diinyasiyla; ig¢inde her bir eserin bagimsiz oldugu sanatin etkilerini anlamak.
-Standart cevaplarin i¢inde olmadigi bi¢imde karar almak.

-Sozel olmayan iletisimi ¢oziimlemek; kiiltiirel tiriinler ve sorunlar hakkinda bilgili
yargilar yaratmatk.

-Diisiince ve duygulari tarz cesitliligi icinde iletmek, onlara simirsiz derecede bir giigle
kendilerini aciklama ortam: sunmak (Ozsoy, 2003: 49-50).

Gestalt ekoliine mensup olan Max Werheimer’e gore 6grenebilmek i¢in bilginin
yapisini ¢ozmek gereklidir. Gorsel 6grenme ortamlariin olusturulmaya ¢aligmasi da bu

amaca hizmet etmektedir (Akt. Kargi, 2006: 62).
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2. 7. 2. Isitsel Materyaller
Isitme duyumuz iizerinde yapilan arastirmalar, grendiklerimizin %11’ini isitme

yoluyla edindigimiz yasantilardan kazandigimizi gdstermektedir. Isitsel materyallerin
en 6nemli dgeleri insan sesi, ritim ve miiziktir. Isitsel materyaller yoluyla miizikal
zekaya sahip O0grenciler kelimeleri, kavramlar1 ve formiilleri ritimlere yerlestirmeye, dil
kurallar1 ile mizik kurallarini iliskilendirebilmeye dayali 6grenme etkinliklerinden
yararlanmig olacaklardir. Egitim teknolojisi asagidaki isitsel materyallerden
yararlanmaktadir.

1. Ses kasetleri

2. Sark, tiirkii, semai, ilahi, bozlak ve mars gibi miizikal kayitlarin dinlenmesinde

kullanilan araglar

w

Sesli kitaplar

e

Radyo

2. 7. 3. Gorsel-Isitsel Materyaller

Egitim teknolojisinde kullanilan baglica gorsel-isitsel materyaller, videolar ve
filmlerdir. Beyinle ilgili yapilan arastirmalar, beynin sol ve sag yarikiirelerinin farkli
islevlerinin ortaya koymustur. Sol yarikiirede; mantiksal siralama, karar verme, harfleri
yorumlama ve dil ile ilgili fikirlerin islenmesi, diisiincelere yap1 ve sira verilmesi,
sayilarla ve hesaplamalarla ilgilenme gibi islevler yiiriitilmektedir. Sag yarikiire ise,
gorsel sekillerin ve imajlarin, uzamsal bilginin, ac¢ik uglu fikirlerin islenmesi, sezginin
kullanilmasi, yeniliklerle belirsizliklerle ilgilenme islevlerini yiiriitmektedir (Koksal,
2005: 111). Buradan anlasilmaktadir ki, farkli igerikler i¢in farkli kavrama sistemleri
mevcuttur. Ogretilecek igerigin beynin hangi yarikiiresinin islevine ait oldugunun
siniflandirilmasi yapildiktan sonra gerekli materyal hazirlanmali ya da secilmeli, beyin
temelli 6grenmenin ilkeleri gozetilmelidir. Filmlerle yapilan 6gretim daha ¢ok beynin
sag yarikiiresinin iglemlerine hitap edecektir.

Beynin sag ve sol yarikiireleri arasindaki fonksiyonel farklilik medyanin egitim
amagh kullanilmasinda, kisinin beynin iki yarikiiresinden hangisinin segilecegi
konusunda ve beynin iki farkli yanindan birini ya da ikisini birden kullanarak, nasil bir

sinerji ortam yaratilabilecegi konusunda 6nemli olmaktadir (Champoux, 1999: 244).
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Zekaya cogul bir bakis agisiyla yaklasan, zekanin gelisebilir ve degisebilir
oldugunu sodyleyen Gardner’in, zeka alanlar igerisindeki dil zekasi, gorsel-uzamsal
zeka, miizikal zeka, sosyal zeka alanlar filmle 6gretim teknigine dahil edilebilen zeka
gruplaridir. Filmin gorsel icerigi, sozel igerigi, miizikal icerigi, sosyal igerigi ¢cok cesitli
zeka grubundan Ogrencinin ders sirasinda dikkati toplamasinda ve smif ilgisini
arttirmasinda avantajlar saglamaktadir. Dil zekasinin; diizeni ve sozciikleri kavrama,
hatirlama ve geri getirme, metalinguistik analiz vb. kapasiteleri vardir. Gorsel-uzamsal
zekanin; hayal giicii, zihinde canlandirma, grafik temsili, imajlarla zihinsel manevralar
yapma vb. kapasiteleri vardir. Miizikal zekdnin; miizigin ve ritmin yapisina deger
verme, seslere karsi duyarlilik vb. kapasiteleri vardir. Sosyal zekanin; bir bireyin ruhsal
durumunu, duygularin1 okuma, karsidaki kisinin bakis agisiyla dinleme, empati kurma
vb. kapasiteleri vardir (Biimen, 2005: 5-10).

Yine yapilan aragtirmalar, kullanilan materyalin hitap ettigi duyu organi sayisi
ne kadar fazla ise 6grenmenin o kadar basarili olacagini sdylemektedir. Ted Cobun’a
gore, 6grendiklerimizin; %83 linli gorme, %11’°ini isitme, %3,5’ini koklama, %1,5’unu
dokunma, %1’ini tatma duyularimizla edindigimiz yasantilarla 6greniriz (Akt. Ergin,
1995: 66). Zaman sabit tutuldugunda ise insanlar; okuduklarinin %10 unu, isittiklerinin
%20’sini, gordiiklerinin ~ %30’unu, hem goriip hem isittiklerinin ~ %350’sini,
sOylediklerinin %70’ini, yapip sOylediklerinin %90’mnin1 hatirlamaktadirlar (Ergin,
1995: 102).

Smif i¢inde kullanildig1 gibi zaman sinirlamasinin olmadigr sinif dist ortamlarda
da Ogrencilerin gorsel-isitsel materyallerden faydalanmalar1 saglanmalidir. Miizelere,
sergilere, sahne sanatlari etkinliklerine ve sinemaya gitme giinleri diizenlemek;
seyredilmesi gereken film, video ya da sunumlart sinif digsindaki ortamlarda da
seyretmelerini tavsiye etmek; okulun internet sitesinin dersle ilgili olan sayfasina gorsel
malzemeleri eklemek siif diginda da gorsel unsurlarla 6grenciyi bir arada tutmanin
yollarindan sadece birkaci1 olabilir.

Gorsel-isitsel araclarla desteklenmis edebiyat 6gretiminin avantajlarinin yaninda
sinirliliklarindan da bahsetmemiz gerekir. Gorsel-isitsel araclarin kullanim teknigi, tarzi,
simifin hazir bulunugluk durumuna gore bu malzemeleri kullanarak yaratici etkinlikler
diizenleyebilecek diizeyde olmasi bu araglarin énemli simirliliklarindandir. Ogrencilere,

islenilen konuya, edebi tiire uygun bir gorsel-isitsel malzemenin se¢ilmis olmasi, gorsel-
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isitsel malzemenin kalitesi, kapasitesi (uzunlugu, kapsamliligi, etkililigi), ogretilecek
konuyu desteklemesi, malzemenin 6gretilmek istenen konunun detaylarini ele almadaki
basarist da diger sinirhliklart arasinda yer alir. Konuya uygun materyallerin
hazirlanmas1 uzun bir ¢aligmay1 gerektirmedir.

Edebiyat Ogretiminde 6grencinin metnin tiimiinii kavramasi, olay Orgiistinii
¢Oziimlemesi ve olaylarla ilgili analiz yapmasi, yalindan karmasiga, nedenden etkiye,
genelden bireysele sentez yapmasi, olayi, kahramanlar1 ve sonucu bulundugu duruma
gore degerlendirmesi beklenir. Ancak dgrenciler destan donemini belirleyen zihniyete
ve begenilere, mitlere, mitlerin ¢ikis nedenlerine, destanlarin dogusuna, destan
kahramanlarinin yasantisina uzak kalmakta ve o donem eserlerini anlamakta zorluk
cekmektedirler. Giiniimiiz Ggrencilerinin  destanlardan sinemaya uyarlanan epik
filmlerden sadece halk edebiyat1 iiriinlerini 6grenmelerinde bir sinif i¢i etkinligi olarak
degil, simif disinda da bakis agilarii genisletmeleri ve entelektiiel birikimlerini
arttirmak amaciyla da yararlanmalar1 saglanmalidir.

Gorsel sanat eserleri, gorsel malzemelerin kalite diizeyini de yiikseltir. Sanat
eserinin kullanildigr bir simif ortaminda, materyalin siradanligindan ve islevsizliginden
bahsetmemiz miimkiin degildir. Gorsel sanat eserleri, kisiyi bi¢im, ritm, sekil, ¢izgi ve
renk acisindan baska alanlarda bulamayacag: bir kalite gezintisine ¢gikarir (Ozsoy, 2003:
21).

Kisiyi sanatin pek ¢ok alanina dair bilgilendiren sinema filmleri, gorsel sanatlar
acisindan da 6grencilerin yakindan ilgilendigi alanlardan biridir. Edebiyatin sozciiklerle
aktardig1 cagrisimlari, sinema goriintilyle somutlagtirir. Gorselligin - evrenselligini
kullanan sinema, edebi eserlerdeki hikayeyi, yaklasik iki saat i¢inde seyircisine
aktarabilme Ozelligine de sahiptir. Edebiyat ancak kaliteli okuyucusuna, edebi zevk
verirken, sinema 1yl bir sinema seyircisi olsun olmasin, farkli siiflardan her insana
estetik zevk verir, farkindalik saglar. Her 6grencinin kendi Olgiilerinde tat alabildigi
sinema vasitastyla gorsellestirilen mitolojik ogeler, olaylar ve kahramanlar daha etkili
ve kalic1 olacaktir. Zira gordiiglimiiz seyler lizerinden, hareketli, akan, devam eden
gorintiiler izerinden diisiinmek daha kolay olacaktir (Akt. Toprak, 2007: 13).

Gorsel-igitsel malzemeler, ogretilmek ve islenmek istenen ana konuyu
desteklemek amaciyla kullanilirlar. Resimlerin ve filmlerin egitimde kullanilabilmesi

i¢cin ancak gorsel diisiinmenin gereklerini karsilamasi sart1 aranmalidir (Arnheim, 2009:
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341). Gorsel-isitsel malzemelerin kendisinin ve sanat¢isinin, Ogretilmek istenen ana
konunun oniine ge¢mesini engellemek igin bu malzemelerin kullanimiyla ilgili
Ogreticiye iyi bir egitim verilmelidir. Malzemenin kullanim sirasi, kullanim sekli,
malzemede vurgulanmak istenen mesaj gibi unsurlarin kesin hatlarla belirlenmesi,
Ogreticinin gorsel-isitsel malzemelerin kullaniminin sadece bir yontem oldugu noktasini
vurgulamasi istenmelidir. Rudolf Arnheim, gorsel egitim araglarina iliskin sorunlara da
degindigi “Gorsel Diisiinme” adli eserinde bu materyallerin kullanimi1 konusunda
egitimcilere dnemli Onerilerde bulunmaktadir: “ Yardimci gorsel araglar 6gretisine
sahte bir baghlik gostermek yeterli degildir; karanlikta birka¢ dakikalik eglence
sunmak igin az ¢ok ¢ekinerek sinema makinasini ¢calistirmak da yeterli degildir. Bence
gerekli olan, egitimcilerin meslege hazirligin zorunlu bir pargasi olarak sistematik bir
gorsel duyarlilik egitimi almasidir. Ne demek istedigini yeterince anlatan bir resim ile
anlatamayan bir resim arasinda ki fark algisal bicime karsi dogal tepkileri bastirilmas,
tersine gelistirilmis herkes tarafindan goriilebilir. ... Algisal duyarliligi sanatsal ya da
estetik olarak etiketlendirmek yerinde bir strateji degildir, ¢iinkii bu, algisal duyarlilig
uzmanlarin yetenekleri ve amaglarina tahsis edilmis, ayricalikli bir alana tasimak
demektir.” (Arnheim, 2009: 348).

Sinema sanati hem betimleme hem de dili uyum i¢inde kullanan bir anlatim
tarzina sahipse de asil anlatici goriintiidiir. Goriintiiler, daha 6nceden kurgulanmamus,
sozctkler ise dnceden lizerinde diisiiniilmiis ve sinirlanmis bir anlam diinyasina acilirlar.
Sozciikler senaryonun ve goriintiilerin tamamlayicisidirlar. Filmde verilmek istenen bir
diistince  sozciiklere dokiilmiiyorsa gecerliligini  yitirir.  Filmdeki diislincenin
tamamlanmasi isi, seyirciye verilirse fikir biitiinliigii kopar, filmin temel yapist hasar
gortr (Cereci, 1997: 72). Ayrica sinema pek ¢ok gorsel sanata -resim, fotograf, heykel,

minyatiir vb.- ek olarak hareket unsurunu ortaya koyar.

2. 8. Destan Filmleri

Sinema filmleri ele aldiklar1 konulara gore bir¢ok tiire ayrilmistir. Belirgin
hatlarla bir tiire ait olan filmler oldugu gibi, birden ¢ok tiire dahil olan filmler de vardir.
Destans1  Ozellikler gosteren, destanlardan uyarlanan, kahramanlik olaylarinin
anlatildigl, toplumsal ya da evrensel mitlerin ele alindigi filmlere destan filmleri

diyoruz. Destan filmlerini de destanlarin tarihsel baglantilarindan dolay1 tarihi filmlere,
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hareketli olay Orgiisii nedeniyle seriiven filmlerine, destan kahramaninin hayatindan
yola ¢ikilarak ¢ekilmis olanlarla biyografik filmlere dahil etmek miimkiindiir. Bir¢ok
tire dahil olabildikleri i¢in de ¢ogu zaman popiiler filmler olmuslardir. Sinema
filmlerini tlirlerine gore ana hatlariyla soyle siralayabiliriz; belgesel film, tarihi film,
yasamoykiisel (biyografik) film, destan filmi, kovboy filmi, aglati filmi, dram filmi,
melodram filmi, giildlirii filmi, miizikli-dansh film, seriiven filmi, polis filmi, korku
filmi, dnceleme (bilimkurgu) filmi, soyut film, salt film, canlandirma filmidir (Ozon,
1985).

1940’lardan bu yana halk edebiyatindan sinemaya uyarlanan eserlerin pek cogu
ask, esaret, yigitlik, savas konularini ele alir. 1950°den 1980’e kadar sozlii edebiyat
tiriinlerinden uyarlanan sinema filmleri olduk¢a sevilmis ve ayni eserler bir¢ok defa
sinemaya aktarilmistir. Halkin o donemde hala sozlii kiiltiirden beslenmesi, okuma-
yazma oraninin diisiikliigii, televizyonun, radyonun ve teknolojinin giinliik hayati heniiz
etkilememis olmasi, kdy geleneginin devam etmesi, iginde yetistigi ulusal kiiltiir
triinlerine gosterdigi saygi ve bu tanidik Oykiilerin somutlastirilmasindaki merak da
halk edebiyatindan uyarlanan sinema filmlerinin basarisinin nedenleri arasinda
gosterilebilir.

Destan filmlerinde olaylar, giris-gelisme-catigsma biitlinliigiinde, nedensellik
izerine yapilandirilmistir. Giris boliimiinde destan kahramani, diger karakterler, mekan
ve diizeni bozacagi anlasilan unsurlar tanitilir. Gelisme boliimiinde diizeni bozmak
isteyen unsurlar devreye girer, ¢atigsmalar ortaya ¢ikar. Catigsma boliimiinde ise diizeni
bozmak isteyen unsur cezalandirilir ya da ortadan kaldirilir, destan kahramaninin

Halkin asirlardir tanidig1 hikayeleri gorsellestirerek yeni bir estetik begeni ortaya
koyan destan filmlerinde ve merak unsuru gorsellestirilen bu tanidik eserin
biitiinliigline, oyuncularina ve ifade tarzina kayar. Bu anlamda destan filmleri popiiler
kiiltiire hizmet etmekle birlikte, 1950-80 arasinda yoksul, yorgun, ezilmis Tiirk halkina
0ziinii, basarilarla dolu ge¢misini, yigit ve bilge atalarin1 hatirlatarak direnis, basar1 ve
milli birlik duygularini giiclendirmistir.

Bu filmleri ¢ogu zaman ait olduklari milletin ge¢misinde yasanmis oldugu
diistiniilen sozli kiiltiir iirtinlerini konu aldigr icin tarihi gergeklikle tam anlamiyla

ortiismemelerine ragmen tarihi film tiirii olarak simiflandirilmislardir. Nijat Ozon de,
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destan filmlerini bir tiir olarak kabul etmis ve destan filmlerinin yapisal farkliligina
dikkat ¢cekmistir. Filmlerdeki tarihi olay ve kahramanlarin gergeklik paymi da goz
Ontline alacak olursak destan filmleri kendilerine, yar1 belgesel filmler ile kurmaca
filmler arasinda bir yer bulurlar. Kurmaca yapt hem asirlardir halkin dilden dile
aktarirken olusturdugu hem de yonetmenin filmini ¢ekerken olusturdugu yapidir.

Destan filmlerinin, akici ve masals1 bir {islibu, gerilim ve heyecani 6n planda
tutan hareketli sahneleri, hakimiyet, gii¢, 6liim gibi kavramlarini 6n plana ¢ikaran bir
diisiince yapis1 vardir. Karsit gliglerin miicadelesi genellikle kanli ve korkung sahnelerle
son bulur. Destan filmlerinin kahramanlari giiglii, akilli ve cesurdur. Nijat Ozén de
Sinema Sanatina Girig (2008) adli eserinde destan tiiriiniin baslica 6zelliklerini sdyle
siralamistir:

Kigiler, izleyicinin hemen yakinlik duyacagr sevimli, cana yakin kimselerdir.
Herkesin kolaylikla anlayabilecegi kesin c¢izgilerle tamtilirlar. Yigit, atilgan, acik
viirklidirler; olaganiistii giicleri vardir. Ama ruhsal yapilar fazla ¢aprasik degildir;
valnizca birbirine karsit duygulart vardir ve birinden o&biiriine hemen gegebilirler.
Kadin kahramanlar da erkeklere uygun bicilmistir, onlarin destekleyicisidirler. Destan
kahramani, icinden ¢iktigi toplumun bir kahramanda bulunmasini istedigi biitiin
nitelikleri kendinde toplar, bir ‘kisi’den ¢ok bir ‘tip’tir. Destanda diismanlarda ayni
kesin ve yalin ¢izgilerle belirtilir. Bunlarin kétiiliikleri hemen anlasilir. Destanin ikinci
derecedeki kisileri arasinda ‘delidolu’ bir tip yer alir. Bu tip destamin heyecanl,
korkulu, gergin havasimi yumusatmaya yarar. Destan filminin ¢evresi u¢suz bucaksizdir.
Kahramanlar bu ug¢suz bucaksiz cevrede istedikleri gibi devinirler. Bu alabildigine
genis ¢evre her adimda tehlikelerle, tehditlerle doludur. Bu tehlikeler ya baska
insanlardan ya da dogadan gelir. Olaylar siirekli bir ¢atismayr yansitir;, azgin giigleri
alt etmeye c¢alisan kahramanin ¢abasint anlatir. Soluk kesecek olaylar, kanl
carpismalar birbirini izler. Bu olaylarin siralanist belli bir diizende olur; almasik bir
gerilim-gevsemeye rastlamir: Once bir bekleyis, sessizlik yer alir; ama bu cogunlukla
valanci bir sessizliktir; bunun ardindan bir ¢atisma ortaya ¢ikar; sonra bu ¢atisma sona
erer; yeniden bir bekleyis sessizlik donemi gelir (5.214-225).

Destanlar ait oldugu milletin yeni nesillerine ideal insan1 gdstermek, yigitlik,
bilgelik, mertlik gibi duygularin1 taze tutmak amaciyla nesiller boyu aktarilmigtir.

Ancak sozli kiiltiiriin zayiflamasiyla artik eskisi kadar vurgulanamayan bu ideal insan



41

modeli, 19. ylizyilin baglarinda sinema sanatinin gelismeye baslamasiyla beyaz perdede
yerini bulmustur. Sanatin genel olarak insan sahsiyetini gelistiren yoniinden ziyade
destan filmleri kahramanlar yoluyla genglere iyiyi, giizeli isaret etmektedir.

Destan filmleri, destanin {iniinden ve konusunun daha 6nceden seyirci tarafindan
bilinmesinden gisede yararlanirken destan da her yastan ve seviyeden izleyiciye
filmlerle adin1 duyurur, olay orgiisiiniin akilda kalic1 olmasini saglar. Cebeci (1997) de
belgesel filmlerin konusunun belirlenmesi agsamasinda konunun ger¢ek anlami, konunun
alisilmadik ilging yanlari, konuda simirlama ve derinlik, konu ile ilgili
goriintlilenebilecek 6zelliklerin iyi belirlenmesiyle kalitenin artacagini aktarmistir.

Destan donemi mitolojik Ogelerinin yasamin iginde varolusu, destan
kahramanlarinin karakterleri, olaylar ve durumlar karsisindaki davranislari, tasvir edilen
cevre, sozli kiiltiirle dinleyicisine aktarildiginda farkli cagrisimlar yaratirken; senaristin
destanda vurguladigir boliimiin farkliligi, yonetmenin ifade tarzi, oyuncularin filme
kazandirdiklar1 coskuyla destan filmleri de seyircisine bambaska cagrisim alanlari

yaratir.

2. 8. 1. Tiirk Sinemasinda Destan Filmleri

Tiirk sinemasinda gilinlimiize gelinceye kadar yirmiden fazla destan filmi
cekilmisse de bu filmlerin ¢ogu aynmi destanin farkli uyarlamalaridir. Koklii ve zengin
Tirk destan gelenegi, Tiirk sinemasina sayr ve basart anlaminda etkili bir bigimde
yanstyamamigstir. Seyirci tarafindan geg¢miste begenilmis bir konu gise kaygisiyla
yeniden pek ¢ok kez uyarlanmistir. Tiirk destan filmlerinde; bir kahramanin, sevgilinin,
arkadasin, diisman soylu kétilerin, girip ¢ikilan bir kalenin, kadin ya da kiz
kacirmalarin, doviisler ve hesaplasmalarin, alinan intikamlarin yer aldigi genel bir yapi
mevcuttur (Scognamillo, 2005: 149). 1999°da TRT tarafindan ¢ekilen Kéroglu
televizyon dizisi ve 2007°de yine TRT tarafindan ¢ekilen Dede Korkut Hikayeleri
televizyon dizisiyle de destanlar ekrana yansimis ve daha genis kitlelere ulagsmistir. Bu
filmlerin bazilar1 edebi ve tarihi gerceklige uygun olarak uyarlanmadiklart i¢in egitim
amacli kullanimina uygun degildir. Ancak bu filmlerin e§itime uygun bdliimleri 3-5

dakikalik bolumler halinde kesilerek kullanilabilir.
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2.8.1. 1. Koroglu Filmleri

Tiirk sinemasinda onemli destan uyarlamalarindan biri de Koroglu filmleridir.
Genis bir cografyaya yayilmis olmasi, pek ¢ok varyantinin bulunmasi, hem yerel
yoneticisine hem de hiikiimdara bas kaldiran bir kahramanimin olmasi sebebiyle
Koroglu Destani, Tiirk kiiltiiri ve edebiyatinda da 6nemli bir yer teskil eder. Destanin
alt yapisinda Tiirk-iran savaslari, Tiirkmen-Alevi ¢atismalari, Celali isyanlar1 vardir.
Ozbekler Koéroglu'nu sultan, Tiirkler ise zuliim géren halkin koruyucusu ilan
etmislerdir. Ancak Koroglu destani anlatildigi cografya itibariyle Manas gibi geleneksel
bir destan biitlinliigline sahip olamamistir (Boratav, 1984: 19). Birden fazla
Koéroglu'nun ayn kisinin kimliginde birlestigi ihtimali diisiiniilse de Giircii, Ermeni ve
Tacikler arasinda da Tiirkce olarak sdylenen Koroglu siirlerinin yigit, kahraman,
cengaver, saz calip sOylen bir asiga ait oldugu bilinmektedir. Koroglu destaninin
Anadolu varyantina ait ilk derleme Radloff ve Kunos’un, Proben eserinde
yaymlanmistir. Pertev Naili Boratav’in Koroglu Destan: baglikli ¢alismasi da destanla
ilgili ilk bilimsel ¢alismadir. Edebiyatimizdaki en kapsamli Koéroglu derlemesi ise
Mehmet Kaplan, Mehmet Akalin ve Muhan Bali’nin Behget Mahir’den derledikleri
Koroglu Destani’dir. Erzurum’da, okuma yazma bilmeyen, fakir bir esnaf olan Behget
Mabhir’den yapilan bu derleme destanin halk agzindan derlenmis ilk metnidir. Eserde
anlaticinin konusma dili ve ciimle yapist muhafaza edilmistir (Kaplan, 1973: Onsoz).
Bu destanla ilgili yapilan 6nemli ¢alismalardan biri de Fuzuli Bayat tarafindan pek ¢ok
varyantin ve kitabin incelenerek tek bir Koroglu destaninin olusturuldugu Kéroglu
eseridir. Bayat, destanla ilgili sorularin tiimiine Kdroglu tipinden cevap bulunacagini
sOylemekte ve Koroglu Destani’ni ii¢ anahtar 6gede toplamaktadir: 1. Rovsenlik (Isik
anlaminda mitolojik katman), 2. Korogluluk (mensei, mitolojik kimligi), 3.
Asiklik/Erenlik (hali ve makami) (Bayat, 2003: 155).

Koéroglu Destani’nda pek ¢ok epizot vardir. Bunlarin baslicalari; Koroglu nun
Ayvazi Kacirmasi, Reyhan Arap, Demircioglu, Zor Bezirgan, Telli Nigar Hanim’dur.
Destanin Anadolu sahasma ait anlatmalarindan birinin konusu ise kisaca soyledir:
Rusen’in babasi Ali, yilkilik atlara bakan bir seyistir. Kendisinden at isteyen Bey’e
(6nemli bir konuk, pasa ya da padisah) atlar1 begendiremedigi i¢in cezalandirilir.
Gozleri kor edilir ve atlariyla birlikte evine gonderilir. Rusen babasinin intikamini

alacag1 giinleri diisiinerek biiylir, Bey’in reddettigi atlar1 da babasinin talimatlariyla
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blyiitlir, egitir. Bu atlardan biri esi bulunmaz bir kiiheylan olur ve Ali, oglunu
inttkamin1 almasi i¢in Bey’e gonderir. Rusen artik Koéroglu adiyla, arkadaslariyla
birlikte Camlibel’i mesken tutar, Bey’e meydan okur. Kimsesizlere, zulim gorenlere
kanat geren Koroglu, kir atryla dolastigr daglarin hakimidir. Kéroglu, tiifegin icadindan
sonra “Tiifek icdd oldu mertlik bozuldu/ Egri kilic kinda paslanmaldwr.” diyerek
ortadan kaybolur.

Koroglu destanindan uyarlanan ilk film 1945 yilinda Refik K. Arduman’in
cektigi, Muharrem Giirses’in senaryoya uyarladigi, basrollerinde Miimtaz Ener, Hasim
Evci ve Giilistan Giizey’in yer aldigi Koroglu filmidir.

Daha sonra 1953’te Faruk Keng, basrollerinde Belgin Doruk ve Biilent Ufuk’un
oynadig1 Koroglu filmini ¢eker.

Ardindan 1963°te Mehmet Dinler tarafindan yonetilen, Fikret Arit tarafindan
senaryoya uyarlanan basrollerinde Fikret Hakan ve Tiitkan Soray’in bulundugu
Koroglu-Daglar Kral gekilir.

Yine 1968’de Atif Yilmaz’in c¢ektigi, Ayse Sasa’nin uyarladigi, goriinti
yonetmenligini Gani Turanli’nmn, yapimciligimi Ugur Film ve Memduh Un’iin
istlendigi, miiziklerini Yiicel Pagmake¢i’nin yaptigi, Ciineyt Arkin, Fatma Girik, Hayati
Hamzaoglu, Reha Yurdakul, Miimtaz Ener, Hiiseyin Baradan, Oktay Durukan ve Aynur
Akarsu’nun rol aldigi Kéroglu filmi de oldukga sevilir. Filmin konusu soyledir: Rusen
Ali (Ciineyt Arkin) ve oglu Yusuf, at yetistirmektedirler. Bu vakitlerde Bolu beyi, halka
zulmetmekte, hara¢ kesmektedir. Pinarli Koyii, hara¢ vermeyi kabul etmedigi i¢in
stiriilmiistiir. Bolu Beyi, padisaha bir at hediye etmek istemektedir. Deli Yusuf’tan kirk
giin i¢inde padisaha yakisacak bir at bulmasini ister. Bunun iizerine Deli Yusuf, Bolu
Beyi’ne halka ettigi zuliimlerin nedenini sorar. Bolu Beyi, Deli Yusuf’a sinirlenir. Deli
Yusuf, padisahin hatir1 i¢in istedigi at1 arayacagini soyler; Deli Yusuf pek ¢ok yer gezer,
pek ¢ok ata bakar. Sonunda istedigi gibi bir tay bulur, kdyli bir kadindan bu tay1 satin
alir. Ancak tay, heniiz ¢ok zayif ve gligsiizdiir. Rusen Ali, bu tayr gérdiigiinde Deli
Yusuf’a “Bu tay padisaha gitmez.”derse de Deli Yusuf ona “Her malin hikmetini
goriiniistinde arayanlar yanilirlar.” diye karsilik verir. Rusen Ali, yine de babasina Bolu
Beyi’nin de bu tayin degerini anlamayacagini sdyler. Deli Yusuf, tay1 Bolu Beyi’ne
gotiirlir ancak Bolu Beyi, kendisiyle alay edildigini diisiinerek, malin1 miilkiinii elinden

alir ve gozlerine mil ¢ektirir. Deli Yusuf, oglundan, Bolu Beyi’nden tay1 geri
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getirmesini, intikamini da almasini ister. Rusen Ali, tay1 ve babasinin intikamini almak
icin Bolu Beyinin kapisina dayanirsa da fena halde doviiliir. Rusen Ali’yi pencereden
goren Bolu Beyinin kiz kardesi Hiisnli Bald Hatun (Fatma Girik), onun gaddar abisinin
gozlerine mil ¢ektirdigi Deli Yusuf’un oglu oldugunu 6grenince ona yardimer olmaya
calisir. Ancak kendini Rusen Ali’ye Cariye Giilizar olarak tanitir. Hiisnli Bala, Rusen
Ali” yi ¢ok sevmistir. Abisinden gizlice Deli Yusuf’un taymi alir ve Rusen Ali’ye
gonderir. Seyis Yusuf, geri aldig1 taymi 6zel bir bakima tabi tutar. Hig 151k almayan bir
ahirda Ozel otlarla tayr besler. Bolu Beyi’nin dalga gegtigi bu zayif tay, bulunmaz
giizellikte bir kir at olmustur artik. Hiisnii Bala, Rusen Ali’nin hasretine dayanamaz ve
kilik degistirerek onu goérmeye gider. Hiisnii Bald da Deli Yusuf’un zayif taymin ne
kadar gii¢lii ve bulunmaz giizellikte bir kir at oldugunu goriir. Kardesinin Rusen Ali’ye
gittigini 0grenen Bolu Beyi, Hiisnii Bald’y1 hirpalar. Hiisnii Bala da abisine tayin
biiylidiigiinii ve giizellestigini agzindan kagirir. Bolu Beyi’nin adamlari tay1 almak iizere
Deli Yusuf’a giderler. Tay1 vermek istemeyen Deli Yusuf’u 6ldiiriirler. Rusen Ali de
intikamini alacaginmi sdyler. Bolu Beyinin pek ¢ok adamini 6ldiiriir. Rusen Ali, artik
daha da giiclenmek istemektedir. Cidali Kenan eskiyasindan Camlibel kalesini
devralmak ister. Cidali Kenan’in adamlarmi giicii ve kuvvetiyle kendisine hayran
gecenlerden bir altin bile almay1 basarabilirse Camlibel Kalesi’ni ona birakabilecegini
soyler. Akbayir gediginin 6niinii tutan Koroglu, Hiisnii Bala Hatun’un ¢eyizini tasiyan
kervanin 6niinii keser, mallarini alir. Boylece Camlibel’i de Cidali Kenan’dan devralir.
Bolu Beyi, namli hirsiz Ayvazi Koroglu’nun Kiiheylan’in1 ¢almasi i¢in Camlibel’e
gonderir. Hiisnii Bald da Ayvaz aracilifiyla Rusen Ali’ye yakinda yapilacak olan
diigliniiniin haberini gonderir. Ayvaz, Koéroglu ile tanisir; anlasirlar, iyi arkadas olurlar.
Ayvaz, Kiiheylan’1 ¢galmaktan vazgeger ve Koroglu ile Bolu’ya giderler. Hiisnii Bala’y1
diigiin alayinda géren Koroglu, onun Bolu Beyi’nin kiz kardesi oldugunu anlar. Hiisnii
Bald’y1 Bolu’dan kagcirir. Bolu Beyi’nin adami Hoylu Bey, onlar1 saklandiklar1 yerde
bulur. Ancak Hiisnli Bala’nin Koroglu’nu sevdigini anlayinca, Bolu Beyi’ne ve Hiisnii
Bala’y1 evlendirmek istedigi Kara Vezir’e durumu anlatmak igin yola ¢ikar. Durumu
anlattiginda Bolu Beyi, Hoylu Beyi zindana attirir. Camlibel’de diigiin hazirliklari
yapan Koroglu, bu kez de Cidali Kenan’in oyununa gelir. Cidali Kenan ve adamlari

Hiisnli Balda’y1 kacirir, Bolu Beyi’ne gotiiriir. Bolu Beyi, Hiisnii Bala’y1 da zindana
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attirir. Bolu Beyi, Koroglu’ndan zindandakilerin canina karsilik Kiiheylan1 istemektedir.
Koroglu, Hiisnii Bala ile evlenmek isteyen Kara Vezir’in kiligina girerek Bolu Beyi’nin
sarayma girer. Aksam ezaniyla birlikte Koroglu’nun adamlar1 sarayda ortaya ¢ikar.
Bolu Beyi’nin adamlari ile Kéroglu’nun adamlari ¢arpisir. Bolu Beyi, Hoylu Beyi tiifek
ile vurur. Hoylu Bey, “Tiifek icad oldu, mertlik bozuldu.” diyerek oliir. Kéroglu da
Bolu Beyi’ni halkin gozleri 6niinde Kiiheylan’in ayaklari altina alarak oldiirtir.

23 yil aradan sonra 1991°de Koroglu Destan1 bu kez izleyicinin karsisina bir
televizyon dizisi olarak ¢ikar. TRT nin yapimciligini, Hiiseyin Tagkin’in yonetmenligini
iistlendigi Kéroglu dizisinin basrollerinde Biilent Bilgi¢, Erding Akbas, Nesrin Akbas,
Melike Zobu oynamaktadir.

Tiirkiye’de ¢ekilen Koroglu filmleri disinda Azerbaycan-Sovyetler Birligi ortak
yapimi, 1960 yilinda Hiiseyn Seyidzadeh tarafindan c¢ekilen, Sabit Rakhman’in
uyarladigl, Afsariyab Mamedov, Leila Bedirbelli, Agadadas Qurbanov’un oynadig
Kyor-ogly filmi vardir. Filmin konusu soyledir: Rusen ve babasi firtinali bir giinde,
mucizevi sekilde dogan bir tay1 koruma altina alirlar. Rusen, yolda Bey’e ziyarete gelen
[ran Sahr’'mi goriir ve haberi Han’a vermek igin saraya gider. O sirada Bey’in kiz1
Nigar’1 aslanlarin saldirisindan kurtarir ve ona gizlice sevdalanir. Han, Rusen’in
babasindan Iran Sahi’na hediye etmek iizere at bulmasini ister. Rusen’in babasinin
buldugu heniiz zayif ve bakimsiz olan atlar1 begenmeyen Bolu Beyi, Rusen’in babasinin
gozlerini kor ettirir. Hasta yatan babasi, Rusen Ali’den arkadasi Demirci Siileyman’a
danismasini ve bir kiligla intikamini almasini ister. Rusen, elinde kilici, intikam almaya
cikar. Pek c¢ok kisiyle carpisir, kendisine yenilenlerin bir kismi da onun yaninda
savasmaya baglar. Koéroglu’nun amaci, halka zulmedenlerle savasarak zulmii kaldirmak,
analarin gozyaslarim1 dindirmektir.

Han’in adamlari, Cinarli Koyli’'nii basarlar; koyii yakip yikarlar. Demircioglu
Siileyman’in sevdalis1 Alagdz’ii de yakalayip saraya gotiiriirler. Koroglu ve adamlart
Han’in biitiin kervanlarinin yolunu keser. Hasan Han’1n adamlar1 Kéroglu'nu yakalarlar
ve idam cezasma carptirirlar. Idamdan 6nce atiyla vedalasmak isteyen Koroglu, atinin
kulagina kendisini Nigar’a gotiirmesini fisildar. Ati1 onu idam sehpasindan kurtarir,
Nigar’a gotiliriir. Koroglu, Camlibellilerle birlikte Han’in saraymi basar. Halki

zuliimden kurtarir ve babasinin intikamini alir.



46

2. 8. 1. 2. Battal Gazi Filmleri

Tiirk sinemasinda bir¢ok kez uyarlamasi yapilmis destanlardan bir digeri de
Battal Gazi Destani’dir. Asil adi Abdullah olan destan kahramani, Arapgada “cesur,
kahraman” anlamina gelen Battal kelimesini lakap olarak kullanmaktadir. Battal, hem
Araplar arasinda hem de Bizanshlar arsinda destan kahramani olarak anlatilmistir.
Battalname Arap Kkiiltiirine, Zelhimme olarak yansimistir.

Destanda  Emevilerden  baslayip  Selguklu’ya  kadar ~ Anadolu’nun
Islamlastirilmas: siirecinde Bizans’la yapilan c¢atismalar, kusatmalar, savaslar anlatilir.
Destan, Malatya gevresinde geger. Battal, Malatya Emiri Omer’in kiziyla evlenir ve eser
bu iki kahramanin etrafinda olusur (Cobanoglu, 2003: 319). Cihad ve gaza ruhunun
hakim oldugu destanda, Battal’in at1 Askar Devzade de kahraman sayilir. Mensir ve
manzum bir¢ok menkabesinin bulundugu bu destanin ilk telif ve terciimesinin de ne
zaman yapildig1 tam olarak bilinememektedir (Gtlizel ve Torun, 2008: 91). Danismend-
nameler, Saltuk-nameler, Ebu Miisliimi Horasani gibi din bilginlerinin diisiincelerini,
yasam tarzin1 ve faaliyetlerini anlatan bu tiir eserler, halk arasinda yogun begeniyle
karsilanmaktaydi (Karadag, 1995: 58). Battal Gazi ile ilgili yapilmis ilk ve en 6nemli
aragtirmalardan biri Herman Ethe’nin Die Fahrten Des Sajjid Bathal baslikli
caligmasidir. Bu konuda bir diger 6nemli ¢alismada Hasan Koksal’in Battalnamelerde
Tip ve Motif Yapisi baslikli arastirmasidir. Bu begeni sinema gisesine de yansimis,
Battal Gazi filmleri yillarca biiytik bir ilgiyle seyredilmistir.

1955 yilinda senaristligini, yonetmenligini, yapimciligi Sami Ayanoglu’ nun
iistlendigi, goriintii yonetmenligi Cezmi Ar tarafindan yiiriitiilen, Fikret Hakan, Sadri
Alisik, Neriman Koksal, Giil Giilglin, Atif Kaptan, Sami Ayanoglu, Miimtaz Ener,
Feridun Colgegen, Kadri Ogelman, Hasan Ceylan, Faik Coskun ve Kadri Savun’un
oynadigi Battal Gazi Geliyor filmi, Battal Gazi filmlerinin ilkidir. Bu filmde
atraksiyondan ziyade ciddi ve dramatik Ogeler mevcuttur. Anadolu’da Bizansin ve
Araplarin  giiclerinin hissedildigi bir donemde Malatya’nin Amuryan Kalesi’nin
Tiirklere hara¢ vermesini istemeyenler, Rumlardan destek alarak Malatya Beyi Omer’e
kars1 ayaklanirlar. Tiirklerden yana olanlar ayaklanmay1 6nlemek i¢in Eflahun’u (Sadri
Alisik) gonderir. Eflahun’la Amuryan Beyi Mihriyabil’in (Atif Kaptan) kizi Prenses
Mari ile birbirlerini sevmektedirler. Mihriyabil, Malatya’ya el¢i gonderip 6demesinin

ertelenmesini ister. Malatya Beyi Omer, durumu incelemek iizere Hiiseyin Gazi’yle
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birlikte iki komutanini Amuryan’ a gonderir. Ayaklanmay1 6nlemek isteyenlerin elgisi
Eflahun, Hiiseyin Gazi’yi ve diger iki komutan1 uyarirsa da Mihriyabil’ in adamlar1
tarafindan oOldiriliirler. Hiiseyin Gazi’nin oglu Cafer (Fikret Hakan), Malatya Beyi
Omer’den serdarlik ister ve babasmin intikamimni almak icin Amuryan’a gider.
Mihriyabil’in kiz1 Prenses Mari, babasi tarafindan sevmedigi biriyle (Rum kayserinin
oglu Rebius) evlendirilmek istenmektedir. Cafer, Prenses’e yardim eder ve kaleye
girmeyi basarir. Ancak kisa zaman sonra hem Mari hem Cafer tutuklanir. Kagmay1
basaran Cafer, Mihriyabil’i Oldiiriir. Bunu duyan Rum kayzerinin oglu Rebius,
Malatya’ya savas ilan eder. Cafer, Rebius’un adamlarini 6ldiirse de Rebius kagar.
Prenses Mari ile Eflahun ve Cafer ile sevgilisi Zeynep Malatya’da diigiin hazirligi
yaparlarken Rebius’un adamlar1 Prenses Mari ile Zeynep’i kacirir. Cafer, Amuryan
Kalesi’'ne girer, Rebius’u kaleden atar ve oldiiriilmiis olarak buldugu sevgilisini
kollarina alarak Malatya’ya doner.

1966°da Muharrem Glirses tarafindan uyarlanip yonetilen, gdriintii
yonetmenligini Fevzi Eryilmaz’in, yapimciligini Atilla Film ve Muharrem Giirses’in
ustlendigi, Atilla Gilirses, Tijen Par, Devlet Devrim, Tanju Sayin, Aynur Aydan, Sevim
Emre, Atif Kaptan, Diclehan Baban, Sami Ayanoglu, Esfer Vural, Danyal Topatan,
Hasan Ceylan, Yavuz Karakas, Sadri Karan, Fahri Adali, Necati Er, Ali Sen, Bahri
Ozkan, Mustafa Alev, Semra Sine, Rasit Eyiiboglu, Misbah Miinip, Celal Yonat, Selami
I¢sel ve Feriha Eyiiboglu’nun oynadig: Battal Gazi filmi gekilir.

Daha sonra 1971°de Atif Yilmaz’in ¢ektigi, uyarlamasint Ayse Sasa ve Afif
Yesari’nin birlikte yaptiklari, goriintii yonetmenligini Cetin Tunca’nin, yapimciliini
Ugur Film ve Memduh Un’iin iistlendigi, Ciineyt Arkin, Meral Zeren, Fikret Hakan,
Reha Yurdakul, Erden Alkan, Melek Gorgiin, Kerim Afsar, Ali Taygun, Atif Kaptan ve
Baki Tamer’in rol aldigi Battal Gazi Destani beyaz perdeye yansimustir. Filmde
anlatilan olaylar soyledir: Bizans Imparatorlugu Malatya Beyligi'ne vergi 6demek
istememektedir. Bizans komutan: Polemon, Hiiseyin Gazi’yi ortadan kaldirmak icin
beyligin adamlarindan Abdiisselam’1 satin almistir. Hiiseyin Gazi oglunu yetistirmeyi
onemsemektedir. Oglunu silahsér ve mert Kayseri serdar1 Hammer’in yetistirmesini
istemektedir. Hiiseyin Gazi’nin oglu Cafer’e savagsmay1 6grettigi yerde Abdiisselam’la
isbirligi yapan Polemon’un adamlari, vergi istemekten vazgecmeyen Hiiseyin Gazi’yi

oldiirtirler. Cafer, bir giin babasinin intikamini alacagina dair yemin eder. Aradan gegen
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yillar Cafer’in intikamini ve savag kabiliyetini daha da giliclendirir. Babasini 6ldiirenler
Bizans yoOnetimine ge¢mislerdir. Cafer, Battal adiyla anilmaya baslar. Babasimin
katillerini tek tek hepsini 6ldiirerek intikamini alir. Ancak geriye sadece imparator Leon
kalmistir. Saraya girdiginde Elenora —imparator Leon’un kizi- ile karsilasir ve
birbirlerine asik olurlar. Sarayda pek c¢ok kisiyi oldiiren Battal’in ardindan Bizans
birlikleri Malatya serdarligina savas acarlar. Bizans birlikleriyle yiyip i¢gmekte olan
Kayseri serdart Hammer, Battal ile karsilasir. Onun Hiiseyin Gazi’nin oglu oldugunu
Ogrenir. Karsilikli glinlerce savasirlar. Ancak ikisi de yenilmezler. Elenora, gilin batinca
Battal’in yanina gelir. Nisanlis1 Delibas Alyon, nisanlis1 Elenora’nin pesine diiser ve
giin batinca nigsanlisinin Battal ile bulustugunu goriir. Battal, Bizan’in konakladigi
cadirlart basar. Orada iinlii savagsgr Hammer’i yener ve yenilgiyi kabul eden Hammer,
Miisliman olur, adi da Ahmet Turani olur. Artik Battal ile birlikte savasirlar. O
giinlerde Abdiisselam’in casus oldugunu O&grenirler. Birlikte imparator Leon’u
Oldiirmeye giderler. Ancak Battal esir diiser. Prenses Elenora, asil babasinin
imparatorlugu zorla elinden alinan Hillerion un kiz1 oldugunu 6grenir. Delibas Alyon ve
adamlari, Battal’1 pek cok iskenceye tabi tutarlar. Ahmet Turani ve Elenora onu
kurtarirlar. Ancak Cafer’in eski giiclinii kazanmas1 zaman alacaktir. Elenora ile Delibag
Alyon’un diigiin giinii de giderek yaklagsmaktadir. Ahmet Turani ve Battal yine gii¢lerini
birlestirirler. Diigiin giinii kiliseden Elenora’yr kurtarirlar. Battal, Imparator Leon’u
oldiirtir ve boylece babasinin intikamini alir. Elenora, Miisliiman olur ve Ayse Sultan
adin alir. Tahta, Elenora’nin 6z babasi Hillerion geger.

Hemen ertesi y1l 1972’de Natuk Baytan’in yonettigi, Duygu Sarioglu uyarladigi,
goriintii yonetmenligini Cahit Engin, yapimciligmi Ugur Film ve Memduh Un’iin
iistlendikleri, Ciineyt Arkin, Meral Zeren, Bilal Inci, Reha Yurdakul, Hikmet Tasdemir,
Oktay Yavuz, Atif Kaptan, Behget Nacar, Necdet Kokes ve Sertan Acar’in rol aldigi
Battal Gazi’nin Intikanu filmi gekilir. Bu film Battal Gazi Destan: filminin devami
niteligini tasir. Filmin konusu sOyledir: Battal Gazi, Bizans sdvalyesi Andrea Alfons’un
kardesi Alyon’u oOldirmiistiir. Alfons, din diismanm1 Battal Gazi’den ve Ahmet
Turani’den intikam almak istemektedir. Kayseri serdart Ahmet Turani, Battal Gazi’den
yardim ister. Battal Gazi, yardima gittiginde Ahmet Turani’nin kdyiiniin kara sdvalyeler
tarafindan yakilip yikildigin1 goriir. Ahmet Turani de 6ldiriilmiistiir. Kara sovalyeler,

cok gecmeden Battal Gazi’nin kdyiinii de basarlar. Malatya Beyi’ni de oldiirtirler. Battal
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Gazi’nin karisin1 ve ¢ocugunu Amoryonda, eski kaledeki Andrea’nin sarayinda esir
alirlar. Battal’in karis1 Elanora’ nin tekrar Hiristiyan olmasi ve Andrea ile evlenmeyi
kabul etmesi i¢in iskence ederler. Battal Gazi, onlar1 kurtarmak icin saraya gelir,
Andrea’nin elini koparirsa da esir diiser. Hiristiyanlia donmeyi kabul etmeyen
Elanora’y1r Battal Gazi’nin gozleri 6niinde oldiiriirler. Andrea, Battal Gazi’ye binlerce
Hiristiyan1  Miisliman yapmasinin intikami olarak oglunun Hiristiyan olarak
yetistirecegini sdyler. Battal’in oglu Ali’yi Bizans Imparatorlugu’nun &len
baskumandani Alyan’in oglu oldugu yoniinde yalanlarla ve biiyiilerle kandirirlar.
Aradan yillar geger. Battal’mm oglu Ali, Battal diisman1 bir Hiristiyan olarak
yetistirilmistir. Esir diisen Battal’a, oglunun Hiristiyan oldugunu da gosterirler. Battal
Gazi, yillar sonra zindandan ka¢gmayi basarir. Zindanda esir diisenleri kurtarir ve
zindandaki Hiristiyanlar da Miisliman olup ona katilirlar. Battal Gazi, Hiristiyanlarin
zulmiine ugrayan Miisliiman koylerini tek tek zuliimden kurtarmaya baslar. Andrea’nin
sarayma girmeye calisirken vurulur ve saklanmaya calisirken Amoryon sarayinda
misafir olan Prenses Angelia ile tanigir. Angelia, onun sarayda saklanmasina yardim
eder. Prenses Angelia, Battal’in 6len esi Elanora’nin teyzesinin kizidir ve sasirtici
sekilde Elanora’ya benzemektedir. Battal Gazi’nin adamlari, yarali haldeki Battal’1
saraydan kurtarirlar. Sovalyelerden kacarken, yarali Battal’t bir salin iistiinde nehre
birakirlar. Nehir kenarinda yasayan bir dede ve torunu onu nehirde bulur ve
iyilesmesine yardim ederler. Battal’in adamlari tekrar Bizansa esir diiserler ve kelime-i
sahadet getirerek kafa tutarlar. Battal, iyilestikten sonra tekrar kaleye girmeyi basarir.
Adamlarin1 ve Prenses Angelia’yr kurtarir. Kendi sarayimna donen Prenses Angelia,
Battal’in oglunu bulur ve asil babasinin Battal oldugunu soylerse de, Ares adi verilen
Ali, bu gercegi kabullenmek istemez. Prenses Angelia, Battal Gazi’ye sevdalanmistir.
Oglunu saraydan ka¢irmasina yardim ederse Battal’in da kendisini sevebilecegini
diistinlir. Ancak Andrea, Prenses’in biitiin niyetini anlar. Prenses’in ona gosterdigi
yoldan gecerken Andrea, Battal’i tuzaga disiirlir. Battal, tuzagin kendisine Prenses
tarafindan kuruldugunu zannetmistir. Andrea, Prensesi de zindana attirir ve babasini da
onun gozleri Oniinde Oldiirir. Battal Gazi’yi O6ldirmek tlizere de Ali’yi (Ares)
gorevlendirir. Ali, Battal Gazi’yi oldiirmek iizeredir ki eli tas kesilir. Tam bu sirada,
heniiz kiigticiik bir ¢gocukken babasina soyledigi “Bir giin sana el kaldirirsam elim tas

kesilsin.” sozleri aklina gelir. Boylelikle Battal Gazi’nin babasi oldugunu anlar.
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Battal’in adamlar1 da kaleye girmeyi basarirlar. Baba ve ogul birlikte ¢arpisarak Bizans
askerlerini alt ederler. Amoryon Kalesi’nde Osmanli sancagini dalgalandirirlar.

1973’te yine Natuk Baytan’in ¢ektigi, Duygu Sarioglu ve Natuk Baytan’in
birlikte uyarladiklari, goriintii yonetmenligini Cahit Engin’in, yapimciligini Ugur Film
ve Memduh Un’iin iislendigi, Ciineyt Arkin, Zuhal Aktan, Reha Yurdakul, Kazim
Kartal, Birsen Ayda, Dogan Tamer, Tarik Simsek, Siiheyl Egriboz, Kayhan Yildizoglu,
Sonmez Yikilmaz ve Yasar Giiglii’niin rol aldiklar1 Savulun Battal Gazi Geliyor ¢ekilir.
Filmin konusu sOyledir: Malatya serdari Battal Gazi’nin (Ciineyt Arkin) oglu Seyit
Battal (Ciineyt Arkin), yaslanan babasmin kilicin1 ve serdarligim1 ok atmadaki ve kilig
kullanmadaki basarisi sayesinde devralir. Malatya serdarliginin Seyit Battal’a gegtigini
Ogrenen Bizanslilar Malatya’yr ele gecirmek i¢in planlar yaparlar. Bizansli Kara
Sovalye (Kazim Kartal) Hiristiyan sovalyelerini bir araya toplamasi i¢in Azize Maria’ya
gider. Azize Maria, kuzeni Alfonso ile Kara Sévalye’nin kiz kardesi Isabella’nin (Zuhal
Aktan) evlenmesi ve Anadolu’nun kendisine diigiin hediyesi olarak verilmesi
karsiliginda anlasirlar. Kanli ve barbar bir sovalye ordusu kurarlar. Bu ordu Tirk
koylerini basmakta, insanlar1 6ldiirmekte ve Tiirk koyliisiine zulmetmektedir. Bu ordu
Battal Gazi’nin koyline de gelir, Battal Gazi’yi esir alir, kizin1 yakalayip carmiha
gererler. Olaylardan sonra koyiine gelen Seyit Battal, intikam yemini eder. Kara
Sovalye’nin adamlar1 Battal Gazi’ye iskence ederler. Koyliileri Hiristiyan olmaya
zorlarlar, bunu basaramadiklarin icin de herkesi oldiirlirler. Seyit Battal babasini
kurtarmak isterken esir diiser ve kagmak isterken kalenin burclarindan nehre diiser,
koyliiler tarafindan kurtarilir. Kara Sovalye Battal Gazi’yi zindana kapatir. Tiirli
maceralardan sonra onu kurtarmak isteyen Seyit Battal da yakalanip zindana kapatilir.
Seyit’e ve babasina pek ¢ok iskence ederler. Seyit’in gozleri kor olur. Seyit’in
arkadaslari, Isabella’ nin da yardimiyla onu kurtarirlar. Bir kadinin yapti§1 panzehir
Seyit’in gozlerine iyi gelir ve babasini kurtarmak icin tekrar kaleye gider. Azize Maria
ve Kara Sovalye’yi oldiiriir, babasi Battal Gazi’yi kurtarir.

Bu filmler seyirci tarafindan biiytlik bir istekle karsilanmistir ve 1974°te Natuk
Baytan’in yonettigi, Duygu Sarioglu’nun uyarladigi, goriintii yonetmenligini Mustafa
Yilmaz’in, yapimciligmi Ugur Film’in ve Memduh Un’iin iistlendigi, Ciineyt Arkin,
Zerrin Akbas, Bilal Inci, Yavuz Selekman, Hikmet Tasdemir, Yusuf Sezer, Nazan
Adal1, Nevin Nuray, Mine Sun, Siiheyl Egiriboz, Necdet Kokes, Thsan Gedik ve Arap
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Celal’in rol aldig1 Battal Gazi’nin Oglu filmini g¢eker. Filmin konusu soyledir:
Bizanslilar Battal Gazi’yi (Ciineyt Arkin) kale 6niinde dldiriirler. Ancak kehanete gore;
Battal’in 6lmeden Once tasa sapladigi kili¢, Battal’in oglu tarafindan o tastan ¢ikarilacak
ve Bizans komutanini 6ldiirecektir. Bunun iizerine Bizans askerleri Battal’in karist ve
oglunu aramak i¢in Malatya’y1 dolasirlar. Battal’in karis1 da oglunu bir sepete koyar ve
nehre birakir. Bizans komutan1 Antuan’in da biri kiz biri erkek ikizi olmustur ancak
Komutan Antuan erkek cocugunu daha ¢ok onemsemektedir. O giin nehir kenarinda
bulunan Komutan Antuan’in esi Maria’nin ¢ocuklarindan erkek olanini sepetinde
gorememesi onu korkutur ve nehirden buldugu sepetteki erkek c¢ocugunu kendi
¢ocugunun yerine alir, yetistirir. Burada Antuan durumu anlamaz. Maria’nin oglu ise
kdyde bir Tiirk ve Miisliman olarak yetistirilir. Battal’in karis1 da onun siitannesidir.
Yillar geger, ¢ocuklar biiylir. Antuan’ 1n oglu sanilan Battal (Cilineyt Arkin) sovalye
olur. Tiirk ve Miisliiman olarak yetistirilen Antuan’ 1n ger¢ek oglu Kara Giille (Yavuz
Selekman) ise esir Tiirklerle birlikte zindana atilir. Pek ¢ok maceradan ve olaydan sonra
Antuan, oglu sandig1 kisinin Battal Gazi oldugunu 6grenir. Battal Gazi’nin oglu, Tiirk
esirleri ve Kara Giille’yi zindandan ¢ikarir ama sonunda yakalanir. Battal Gazi’nin oglu
Antuan tarafindan bir kaleye hapsedilir ve 6liime mahkim edilir. Ancak o kaleden
atlayarak kacar ve Tiirklere katilmak ister. Onun Battal Gazi’nin kaledeki tasa sapladigi
kilict ¢ikarmasin isterler, o da kilici tagtan kolayca cikarir. Komutan Antuan, Battal
Gazi’nin ogluyla miicadele edebilmek icin Kaptan Markos’tan yardim ister. Yardimi
karsiiginda onu kizi irene (Zerrin Abras) ile evlendirecektir. Evlenmeyi istemeyen
[rene hapsedilir, onu kurtarmak isteyen Kara Giille de yakalanir. Kara Giille’ye yapilan
iskencelerin Irene’ye de ac1 vermesiyle Antuan, ikiz ¢ocuklarindan digerinin Kara Giille
oldugunu anlar. Battal, Kara Giille’yi kurtarirsa da Antuan, Irene’yi Markos’a gotiiriir.
Battal, diigiinden énce Markos’ u 6ldiiriir, irene’ yi kdyiine gotiiriir. Miisliiman olan

Irene, Ayse adin1 alir ve Battal’la evlenir.

2. 8. 1. 3. Cengiz Han Filmleri

Tiirk sinemasinda pek cok kez uyarlanan destanlardan biri de Cengiz Han
Destant’dir. 13. yiizyilda dogup gelisen bu destanin konusunu, Mogol hiikiimdari
Cengiz Han’in hayati, kisiligi, fetihleri ve siyaseti olusturur. Cengiz Han Destani

(Cengiz-ndme), Cengiz Han’in ogullarinca yonetilen Tirkler tarafindan meydana
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getirilmis ve Baskurt, Kazak, Kirgiz Tirkleri tarafindan sdylenegelmistir (Gtizel, 2008:
90). Cengizname’nin konusu kisaca s0yledir; Cengiz’in dedesi Altin Han’dir. Altin Han
kizin1 aya ve giinese gostermek istememektedir. Kizini tag bir saraya kapatir. Kiz1 bir
giin pencereyi acip giinese bakinca isiktan gebe kalir. Yine Cengizname’ye gore
Cengiz’in anasi 151k olan bozkurttan gebe kalir (Biiyiik Liigat ve Ansiklopedi, 2.cilt:
856).

1952°de Aydin Arakon tarafindan g¢ekilen Abdullah Ziya Kozanoglu ve Aydin
Arakon tarafindan sinemaya uyarlanan Kizil Tug-Cengiz Han filminin goriintii
yonetmenligini Ilhan Arakon, yapimciligini Atlas Film, Nazif Duru, Murat Koseoglu
tistlenmistir. Filmin miiziklerinin Orhan Barlas bestelemistir. Turan Seyfioglu, Mesiha
Yelda, Cahit Irgat, Rauf Ulukut, Atif Kaptan, Nebile Teker, Miicap Ofluoglu, Nubar
Terziyan, Esref Vural, Miifit Kiper, Vedat Orfi Bengii, Ahmet Ustel, Ferhan Tanseli,
Hasan Ceylan, Abdurrahman Conkbayir rol almiglardir. Yurdunu birakip gurbet ellerde
gezen Otsukarci, giinlin birinde Cengiz Han ve adamlar ile karsilagir. Cengiz Han’in
adami1 Cemle Noyan ile savasir. O sirada Timugin’in isyan eden kardesi ve on bes
adami1 Timugin’e ve adamlarina saldirirlar. Otsukarci, Timugin’i ve adamlarint bu
haince saldiridan kurtarir. Timugin, kendisini koruyan Otsukarci’nin onun ordusuna
katilmasini ister. Ancak Otsukarct bu teklifi reddeder ve yapilacak bagka bir isi varsa
yardim edebilecegini sdyler. Timugin, ondan Horasan’daki Alamut Kalesi’nin Beyi
Seyh-iil Cebel’e (Ismaillerin basi) kardesine gonderecegi vergiyi artik kendisine
gondermesi gerektigini sdylemesini ister. Timugin, Otsukarci’ya atin1 verir. Birbirlerini
unutmamak kaydiyla ayrilirlar. Otsukarci, Horasan’in yolunu tutar. O giinlerde Seyh-iil
Cebel de oglu Halit’i Talmag kalesinin beyinin kiziyla evlendirmek istemektedir. Ancak
bu kizla evlenebilmek i¢in Halit’in savasta ne kadar kabiliyetli oldugunu ispatlamasi
istenmektedir. Halit, savasmaktan anlamaz, o giine kadar Omer Hayyam’la siir
sOylemis, gezmis eglenmistir. Seyh-iil Cebel, kalenin komutanindan ogluna savasmay1
Ogretmesini istemistir. Sehy-iil Cebel, kiz1 Sabiha ile Halit’in gii¢silizliigii {lizerine
dertlesmektedir ki kapidan askerlerin tutukladigi Otsukarci girer. Otsukarci, Halit’e o
kadar ¢ok benzemektedir ki Sabiha ve Seyh-iil Cebel saskinlik i¢inde kalirlar. Sabiha,
Otsukarci’dan Halit’in kiligina girerek Talma¢ Beyi’nin adamlariyla doviisiip Halit
kizin1 almasina vesile olmasina ikna eder. Bdylece Otsukarci’nin istegi yerine

getirilecek ve Seyh-iil Cebel’in vergisi Cengiz’e gidecektir. Seyh-iil Cebel onun savas
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kendisiyle kalmasini ister. Otsukarci, Seyh-iil Cebel’in sarayinda bir askerle sohbet
ederken Seyh’in de aslinin Tiirk oldugunu 6grenir. Seyh’in Tiirkistan’dan gelirken
kagirdig1 kizil tug’u ona gosterir. Otsukarci, bu durumdan son derece memnun olur. Bu
asker de - Cakir - artik onun silah arkadasidir. Sabiha da gizliden gizliye Otsukarci’ya
asik olmaktadir. Otsukarci, Sabiha’nin istegi iizerine Halit’in kiligima girerek Talmag
beyinin kiz1 i¢in savasir ancak diizenledikleri oyun ortaya ¢ikar, Seyh’in oglu 6ldiiriiliir.
Otsukarci, Seyh’in sarayindan kacar. Sabiha’dan da kendisiyle gelmesini, esi olmasini
ister. Timug¢in Harezm ellerine sefer diizenlemek tlizeredir. O ve Cakir artik Timugin
icin savasacaklardir. Semerkant yolunda, yakalanip zindana diiserler. O sirada Sabiha da
Semerkant Hakani’nin yanindadir. Zindandan kurtulduktan sonra Semerkant Hakani’nin
karsisina ¢ikarlar ancak Hakan kagmay1 basarir. Saray yanar, Otsukarci sarayin i¢inde
kalir. Timugin’in askerleri yolda bulduklar1 Sabiha’y1 yakalarlar. Timugin, bas diismani
Seyh-iil Cebel’in kiz1 Sabiha’y1 6ldiirmek ister. Bu sirada yanan saraydan kurtulamadigi
diisiiniilen Otsukarc1 Sabiha’yr Timucin’in elinden kurtarmak iizere gelir. Timugin’e
Sabiha’y1 6ldiirmekten vazge¢cmesini sdylerse de Timugin gok Mogollart ve gok sancagi
yiiceltmek i¢in kardesini bile oldiirdiigiinii, bu fikirden vazge¢cmeyecegini soyler.
Otsukarci’nin ve Timugin’in ordulari ¢arpisir. Otsukarci savastan galip ¢ikar. Sabiha’yla
kavusurlar.

Bir diger Cengiz Han filmi ise 10 yil aradan sonra 1962’de Atif Yilmaz
tarafindan ¢ekilen Cengiz Han’in Hazineleri’dir. Bu filmi Abdullah Ziya Kozanoglu ve
Suat Yalaz birlikte uyarlamis, Orhan Giinsiray, Fatma Girik, Tillay Akatlar rol
almislardir.

1973’te Yiicel Ucanoglu tarafindan cekilen, Ilhan Ergin tarafindan uyarlanan,
Aytekin Akaya, Fatma Belgen, Seyyal Taner’in rol aldiklar1 Cengiz Han’in Fedaisi

filmi bu uyarlamalarin son filmidir.

2.8. 1. 4. Attila Filmleri

Tiirk sinemasinda Attila Destani1’n1 konu alan az sayida film vardir. 1969 yilinda
Tung Basaran tarafindan ¢ekilen, senaryosu Sezgin Burak’a ait olan Tarkan (Attila’nin
Akincisi) filmi kismi de olsa Attila Destani ile ilintilidir. Film de Kartal Tibet, Ziihal

Aktan, Danyal Topatan, Mehmet Ali Akpinar, Miimtaz Ener Moris rol alirlar. Filmin
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hikayesi Biiyiik Hun Imparatorlugu’nun basbugu, Avrupalilarin “Tanri’nin Kilic1” diye
andiklar1 Attila’nin Avrupa kitasini yavas yavas istila etmeye basladigr gilinlerde
geemektedir. Avrupa’dan sonra biitiin diinyaya hilkkmetmek isteyen Attila, sadece Moro
isimli bir rahibin yerini bildigi savas Tanris1 Mars’in kutsal kilicin1 da ele gegirmek
istemektedir. Anlatilanlara gore kim bu kilict eline gegirirse diinyanin hakimi olacaktir.
Savas Tanris1 Mars, yeryliziinden giderken bu kuvvetli kilic1 bir kayaya saplamistir.
Hun Tiirklerinin korkusundan dehsete diismiis Avrupa krallar1 da Savas Tanris1 Mars’in
pesindedirler. Ancak bu kilica sahip olabildiklerinde Attila’nin giiciine kars1
koyacaklarina inanmaktadirlar. Bir yandan Vandal {ilkesinin Krali Censeriko, diger
yandan Roma Imparatorlugu’nun Krali Valentinius da kilicin pesindedirler. Tarkan,
kilict bulmak i¢in ¢esitli maceralar gegirir. Pek ¢ok Romali ve Vandal ile savasir.
Vandal Krali’nin kiz1 kilicin yerini 6grenir ancak tiirlii iskencelere ragmen kilicin yerini
sOylemez. Tarkan’a asik olan Vandal Krali’nin kizi, kilicin yerini ona sdyler. Kilict
bulan Tarkan, bu kutsal kilict Attild’ya teslim eder. Artik diinyanin hakimi Attila
olacaktir.

Bas rollerinde Gerard Butler, Powers Boothe, S. Jade Mockinnon, Reg Rogers,
Tim Curry, Alice Krige, Steven Berkoff’un oynadig1 “Attila” da milattan sonra 400°1ii
yillarda savaslar ve siyasi oyunlarla zayiflamasina ragmen Roma Imparatorlugu hala
diinyanin en biiylik giici olma 0Ozelligindedir. Eski bir hikdyeye gore asiretleri
birlestirerek diinyaya hakim olacak, Roma’ya meydan okuyacak bir liderden bahsedilir.
Iste bir giin doguda gii¢lii ve bagimsiz insanlar ortaya ¢ikar: Hunlar.

Attila heniiz kiigiik bir ¢ocukken kabilesi saldiriya ugrar, ailesi oldiiriiliir. Attila,
kagmay1 basarir. Giinlerce bozkirin ortasinda hayatta kalma miicadelesi verdikten sonra
amcasi Roa onu bulur ve kurtarir. Bundan sonra amcasinin yaninda biiyiiyecek, amcasi
tarafindan egitilecektir. Onun amcasinin kabilesine katilmasiyla Cadi Geylan, o giin
biiyiik bir kralin dogdugunu sodyleyerek Attila’nin gelecekteki basarilarina isaret eder.
Aradan yillar geger, Attila biiyiir, Roma Imparatorlugu da ydnetim zafiyetleri nedeniyle
zaylf ve korunmasiz durumdadir. Kralige, tahta zekd bakimindan oldukca geri ve
yeteneksiz oglunu gegirmistir. Ulkeyi oglunun adi altinda kendisi yonetmektedir. Roma,
doguda gittikge genisleyen Hun akinlarin1 duymaktadir ve yaklasan bu akinlara karsi

giiclii ve kurnaz bir bagkumandan atar.
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Attila, yaptig1 akinlar sirasinda savasta {istiin, cesur ve kizil sacli bir kizla;
Nakara ile tanisir. Nakara ve ailesini koruma altina alir. Ancak Nakara’y1 cok
sevmesine ragmen onunla evlenmek istedigini sOyleyen biiyiik kardesi Bleda’ya engel
olamaz. Iki kardes arasinda bir cekisme olusur. Attila, giderek giiclenip biiyiise de
amcasi Roa’yr Roma’ya saldirmaya ikna edemez. Ustelik Roa’dan sonra yonetime
Attila’nin biiylik kardesi Bleda’nin gececegi diisiiniilmektedir. Cadi Bleda, halkin da
anlattig1 bir hikdyeyi Attila’ya anlatir. 100 yildir bulunamayan kutsal kilict bulursa
diinyaya hakim olabilecegini sdyler. Roma baskumandani Ethius, Vizigotlara birlikte
saldir1 yapmak i¢in Hunlara teklif getirir. Hunlar ve Romalilar ganimeti esit paylasmak
kosuluyla anlagirlar. Daha sonra Roa, hem icerdeki kardes kavgasini onlemek hem de
Roma’y1 daha yakindan tanimak amaciyla Attila’yr Roma’ya gonderir. Attila, yasays,
kiiltir ve yonetim sekli olarak kisa zamanda Roma’yr tamimistir. Ancak Attila
Roma’dayken kardesi Bleda amcast Roa’yr zehirler. Attila, haberi alir almaz
topraklarina doner. Kardesi Bleda’yr oldiiriir, yonetimi eline alir, Nakara’yr da
sahiplenir. Kuzeye dogru akinlar diizenleyerek giicilinii arttirmaya devam eder. Bir gece
Nakara, Attila’ya bir oglan ¢ocuk dogururken 6liir. Yine ayni gece Attila, kehanetlere
konu olan kutsal kilic1 bulur. Pek ¢ok kabile savagsmadan ona itaat eder. Attila’nin pek
cok esi ve bu eslerinden ogullar olur, giicli, adaleti, savas¢1 ruhuyla Attila kisa zamanda
namini biiyiitlir. Attila’nin yonettigi topraklar, Roma’nin yonettigi topraklarin iki kati
olmustur. Attila’nin akinlart Dogu Roma Imparatorlugu’nun baskenti Constantinapol’u
da tehdit etmektedir. Ethius, Dogu Roma Imparatorlugu’nu ziyarete gittiginde ailesi
Hunlar tarafindan 6ldiiriilmiis olan, indiko ile tanisir. Indiko, Nakara’ya benzerligi ile
dikkat gekmektedir. Ethius, Indiko ile bir intikam anlasmasi1 yapar. Bu sirada Romalilar
ve Vizigotlar birleserek Hun, saldirilarina engel olmaya ¢aligirlar. Savas sirasinda Roma
baskumandani Ethius, Vizigot kralii gizlice dldiirtiir. Indiko da Attila’yla evlendigi
gece onu zehirleyerek dldiiriir. Attild’nin 6liim haberiyle Roma ve Constantinapol rahat
bir nefes alir. Roma bagskumandani da Attild’nin 6liimiiyle artik ona ihtiya¢ olmadigi
gerekcesiyle Oldiirtiliir. Hunlar, Attila’nin ardindan, biiylik bir téren diizenleyip yas
tutarlar. Attila’dan sonra biiyiik topraklar1 birlestiren olmaz. Bir nesil sonra, Roma

Imparatorlugu yikilir. Asirlar siiren karanlik ¢ag baslar.
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2. 8. 2 Destan Filmlerinde Dil

Her sanat dalinin kendine goére bir ifade tarzi oldugunu diisiiniirsek; sinema,
anlatim olanaklarmin zenginligi ve ¢esitliligi ile pek ¢ok sanat dalinin Oniine geger.
Oyle ki; sinema dili, konusma dili ile boy 6l¢iisebilecek tek anlatim teknigi olarak
gosterilmektedir (Bazin, 1995: 19). Popiiler kiiltiirle olan yogun aligverisini, her kiiltiir
seviyesinden insana hitap edebilmesini de dilinin bu 6zelligine baglamak miimkiindiir.
Sinema dili, konugma diliyle, miizikle ve dogal seslerle desteklenerek kendine has
ozellikler ve kurallar olusturmustur (Ozén, 2008: 7).

Sessiz sinema donemi boyunca, filmler uluslararasi bir dile sahip olmustur.
Bunun nedeni pek c¢ok farkli dilden insanin imajlar1 ve sembolleri algilayabilmesidir
(Wegner, 1977: 6). Insanlarin yiiz ifadeleri, jestleri, mimikleri tim dillerin iletisim
olanaklarinin Gtesine gecebilir. Bu donem boyunca, imajlarin ve sembollerin
¢oziimlenebilir olmas1 bakimindan yénetmenligin, viicut dilinin ag¢ik ve anlasilir olmasi
bakimindan da oyunculugun farkli birer konumda oldugunu gorebiliriz. “Bildigimiz
dilden ayr bir dil, goriintii dilidir bu. Bu dilin kendine 6zgii kurallari, ozellikleri vardrr.
Ama ayni zamanda ses ogesini de tasidigindan konusma dili, miizik, dogal seslerle de
desteklenen ve cegitlenen bir dildir.” (Ozén, 2008: 7).

Bu zengin anlatim tekniginden egitimde faydalanmak iizere belgesel ve kurmaca
filmler arasinda bir ¢izgide yer alan epik filmlerin anlatim tekniginden destanlarin
ogretiminde de yararlanmak yerinde olacaktir.

Filmler iki dilli bir konuma sahiptir. Anlatilmak istenen konu hem goriintiilerin
dilin de hem de sozciiklerin dilinde anlatilir (Cereci, 1997: 71). Sinemanin anlati
olusturma yontemiyle, dilin metin olusturmasi yontemi birbirine ¢ok benzer. Ancak
dogal dilin aksine, sinema her iki dilde tek yonlii bir iletisime sahiptir (Kii¢likcan, 2005:
4-18).

Sinemaya uyarlanan destanlarin dili incelendiginde, konugma dilinin zenginligi
ve anlasilith@inin filme de yansidigir goriiliir. Destanlar, miibalaga, benzetme, tezat,
mukayese gibi edebi unsurlarla siislenmis olsa da son derede agik bir dile sahiptir. Ses
yansimali kelimeler, karsilikli diyaloglar, hitap kelimeleri, ¢esitli ahenk unsurlari,
gecisleri ve biitlinligl saglamak amaciyla kullanilan kalip ifadeler, destanlarda bolca
yer alir. Okuma yazmanin olmadig1 ya da ¢ok diisiik oldugu bir déonemde, toplumlarin

konusma dilini ne denli iyi isledikleri meydana ¢ikmaktadir (Cobanoglu, 2003: 91-99).
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Destanlarin iislibunda hakim unsur miibalaga sanatidir. Ancak burada miibalaganin
amaci1 gerceklikten uzaklastirmaktan ¢ok gercekleri agip biiyliterek anlatmaktir.
(Yildirim, 2002: 66).

Destanin dilinin anlagilirlig1 ve sadeligi; mitolojik 6gelerin karmasikligi, destan
donemi zihniyetinin farkliligi gibi destana dair bilinmezliklerinin asilmasini
saglamaktadir. ilkel bir yasantmmn hiikiim siirdiigii destan devirlerinde, edebi, sanatli,
agdali bir dil degil; sade, akici kimi zaman da izleyiciye kaba gelebilecek bir konusma
dili hakimdir. Dil, temel ihtiyaglar ve duygular lizerine kurulmustur. Destan déneminin
mantig1, yasam ve diislince tarzi, insani iligkileri, insanin tabiatla ve Tanryla iligkisinin
yazar ve yoOnetmen tarafindan iyi anlasilmasi, destan filminin dil ve {slibunu
etkileyecektir.

Smif ortaminda belirli ortak kiiltiirel Ozellikler tasiyan Ogrenci grubuna
izletilebilmesi i¢in filmde, argo ve cinsellik i¢eren sozciiklerin bulunmasi, agdali bir
dilden ziyade agik bir dil sahip olmasi, doneminin ve destanin anlatildigi bolgenin diline

uygunluk gdstermesi gerekir. Ayrica filmdeki anlatim tiimiiyle ger¢ek¢i olmalidir.

2. 8. 3 Destan Filmlerinde Mekéan

Destandaki mekani, mekanin adini, o6zelliklerini bilmek, destanin ana fikrini
¢ozmenin anahtar noktalarindan biridir. Destanlarin farkli varyantlarinda farkli yer
adlarinin, mekanlarin gectigi goriliir. Bu mekanlarin bazilari, olaganiistii, mitolojik
mekanlar iken bazilar1 da cografi agidan gergek mekanlardir. Ancak destanlarda mekan,
tarihsel gerceklikle baglanti kurmak konusunda yardimci olsa da belge niteligi
tasimadig i¢in destan sanatinin bir ayrintist olarak kalir. Anlatildigi bélgenin sosyal ve
kiltiirel sartlarina ayak uyduran mekanlar, destan varyantlarina farkli adlarla ve
ozelliklerle yansiyabilmektedir. Ustelik birbirinden uzak olan yerlerin destanda sanki
birbirine ¢ok yakinmis¢asina anlatilmasi ve cografi gercekligin olmamasi destanin genel
yapistyla ilintilidir.

Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitabi’'nda (1994), olaylarin gegtigi yer adlarini,
olaylarin gectigi yerler ve destanda adindan bahsedilen yerler olmak {izere ikiye ayirir.
Olaylar Oguz illerinde ya da Oguz denilen yerde - kuzeydogu Anadolu’da- gecer. Kafir
kaleleri ve hisarlarindan sik¢a bahsedilir. Oguzlarin gdgebe yasantisi, onlarin, bir sehirle

anilmalarina engel olmaktadir. Anlatilarda sik¢a adi1 gegen mekanlar, daglar -Kazilik
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Dagi- ve cayirlardir. Adindan bahsedilen yerler ise Istanbul, Rum, Sam, Mekke,
Medine, Tiirkistan ve Tiirkistan’daki daglardir (Ergin, 1994: 51-53). Orhan Saik
Gokyay, Dede Korkut’un cografyasini Aphaz ili, Azerbaycan, Giircistan, Kafkasya ve
Oguz ili olarak belirtmistir. Akga Kale, Trabzon, Ciziglar, Derbend, Hamid, Mardin,
Stirmelii, Siregiiven, Bayburt gibi bugiin haritalarda adi gegen sehirlere ve kasabalara da
isaret etmistir. Anlatida gecen Aglagan, Akorman, Aksaz, Gokcedag, Karacuk dagi,
Karadag, Kazilik Dagi, Amit Suyu, Aygir Gozler Suyu, Deresam, Gokge Deniz,
Karadere, Uzun Pinar gibi dag, orman, nehir ve gol isimleri de gegmektedir (Gokyay,
2003: 11).

Raddloff’un aktardigi, Emine Giirsoy Naskali’nin yaymna hazirladigi Manas
Destani’nda cografya isimleri indeksinde 163 mekan ismi verilmistir (Radloff, 1995:
284). Azra Erhat ve A. Kadir’in Tiirk¢e’ye cevirdigi ilyad Destani’nda verilen adlar
indeksinde ise 301 cografl isim bulunmaktadir (Homeros, 2003: 539).

Lirik destanlarda, tabiat uzun ayrintilarla tasvir edilirken; kahramanlik
destanlarinda ise tabiat ve mekéan ancak olaylar yasanirken ve hareket gerceklesirken
anlatilir. Kahramanin annesi, sevdikleri uzak bir mekana gitmezler, hep evlerinde,
yurtlarindadirlar. Destan kahramani, tabiatin ¢etin kosullarini cesaretiyle agar. Diigman
ise genellikle daglari, okyanusu, karanlik magaralari, yerin altim1 mesken tutar.
Destanlarda mekan “bizimki” ve “diismaninki” olarak ayrilir (Ibrayev, 1998: 133-163).

Destanlarin baslica mekani daglardir. Daglar, kimi zaman sevenleri ayiran sinir
kimi zaman da diismanin mekanidir. Uygur Tiireyis Destani’nda, Akdag ve Kutlug Dag;
Ergenekon’da Ergenekon Dagi; Dede Korkut’ta Karacukdag, Karsu-yatan Karadag,
Aladag, Kazilik Dagi; Cengizname’de Burhan Haldun Dagi; Koéroglu’nda Bolu Dagy;
Manas Destani’nda Kemekey Dagi; Ilyada’da Ida Dagi kutsal kabul edilen ve sikca
anlatilan mekanlardir. Ozellikle Tiirk destanlarinda bozkirin aksine, daglar tehlike ve
bilinmezlikle doludur. Bunun i¢in yigit ve gozii pek destan kahramanimin mekéani da
daglardir.

Sakir Ibrayev, Destanin Yapisi (1998) isimli eserinde, destanin mekaninin ve
ozelliklerinin bilinmesinin iki 6nemli noktas1 oldugunu sdylemis ve bunlar1 soyle

stralamastir:
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“I)Yer-su, dere-gdl, dag-tas, halkli-halksiz yer adlarmmin destandaki sekli ile tarihi
temelleri, giiniimiiz cografi yer adlarimin destandaki sekline uygunlugu bakimindan,
tarihin destandaki goriiniisiinii aciklamak.

2) Mekdn unsurlarimin destan sanati gelenegine baglanan ozelliklerinin, olaylarla ve
zamanla olan iliskisinin geleneksel destan mekanlarina uygunlugunun gériilmesi.”

(s. 133).

Destan filmlerinin mekanlari, yliksek daglar, ugsuz bucaksiz ovalar, tehlikeli
yollar, ugurumlar, savas alanlari, ormanlar, bozkirlar, magaralar, barinmak i¢in yapilmis
kiiciik kuliibeler, ¢adirlar, yiiksek ve gosterisli saraylar, gemilerdir. Destan filmlerinde,
insanin tabiatla olan siki iliskisi ve tabiatin bereketi kadar acimasizlig1 da beyaz perdeye
yansir. Giicli olanin zayif olani ezdigi, heniiz kanunlarin egemen olmadigi zorlu
donemleri anlatan destan filmlerinde, insanlarin hayatta kalma miicadeleleri, kotii
yasam kosullari, savaslarin, goclerin, akinlarin ¢coklugu ve haksizliga kars1 direnmenin
yiiceligi sik¢a anlatilir. Saray yasami da en goérkemli haliyle destan filmlerinde yer alir.

Soylu yasamin en ayrintili sekilde anlatildigi Ilyada Destani’nin insan-mekan
iliskisinin ¢6ziimlenmesiyle kokli bir kiiltliriin varhigi agiga c¢ikmaktadir. Homeros,
[lyada’da Kral Priamos’un elli oglu ve bir diizine kiztyla yasadig1 evleri detaylariyla
tasvir etmistir. Cilali taglarla yan yana insa edilmis bu evler tek ya da cift kathdir ve
taraga seklinde catilarla ortiiliidiir. Bu evlerde avlular, ahirlar, kilerler, ambarlar, oturma
ve yatak odalari, tapinaklar, bugday ve arpanin 6giitiildiigii, yiiniin ve kendirin egrildigi,
kumaglarin dokundugu odalar bulunmaktadir. Megaron olarak adlandirilan evin, en
biiylik odasinin ortasinda biiyiik bir ocak vardir ve ocagin dumani, tavanda agilmis
delikten c¢ikar. Bu ocakla, hem yemek pisirme hem 1snma hem de aydinlanma
ihtiyaglar1 karsilanir. Ilyada’nin mekanlarindan biri de koca karmli gemilerdir. Destanda
islenen, denizciligin son derece gelismis oldugu bir kiiltiirdiir ve gemiler ¢ok ince
ayrintilartyla anlatilir (Erhat, 2004: 53).

Wolfgang Petersen’in yonettigi, 2004 yili Amerika Birlesik Devletleri yapimli
Troy, Ilyada Destani’nin beyaz perdeye giizel bir uyarlamasidir. Mekanlar, destanda
anlatilana yakin bi¢imde tasarlanmistir. Sehir, evler, surlar, tapinaklar, savas
meydanlari, koca karinli gemiler, c¢alkantili bir deniz, olanca ayrintistyla
gorsellestirilmeye caligilmigtir. Gorilintii yonetmenligini Harry Potter filmlerinin goriintii

yonetmeni Roger Pratt’in iistlendigi filmde, destan doneminin yasam alanlarinin yani



60

sira silahlar, kostiimler, esyalar, Homeros’un tasvirlerine yakin bir goriintii diliyle

anlatilmistir.

2. 8. 4. Destan Filmlerinde Tema

Anlami tagiyan oOgelerin arka arkaya siralanmasiyla ortaya c¢ikan tema,
kahramaninin hayati ve maceralar1 etrafinda gegen destanlar da baslica konular; hak,
Ozgurliikk, kurtulus yolu, huzur, bereket, ger¢ek bilgi, adalet arayisi, aile ve iilke
birliginin kutsallig1 ve korunmasi, toplumsal degerlere, geleneklere uyulmasi, toplumsal
degerlerin, geleneklerin yasatilmasi ve korunmasi, kadinin, ¢ocugun, evliligin 6nemi,
tyilik yapaninda kotiiliik yapanin da karsiligini almasi, diinya destanlarinin ¢cogunlugu
tematik agidan birbirlerine benzerlik gosterirler. Anlatilanlar insanligin  temel
meseleleridir. Ancak her toplumda oldugu gibi Tiirk destanlarinda da bazi temalar 6n
plandadir. “Ailenin veya toplulugun sahsinda top yekiin bir toplumun kendi iizerine insa
etmek istedigi degerler adina giristigi bir var olus miicadelesi, Tiirk epik destan
geleneginin ana ¢ekirdegini tegkil eden temadir, denilebilir.” (Cobanoglu, 2007: 113).

Destan filmlerinin temalar1 da destanlarin temalarindan yola ¢ikilarak

olusturulmus, destanda s6z konusu edilen unsurlara dair uyarlamalar yapilmistir.

2. 8. 5. Destan Filmlerinde Zaman

Destandaki zaman, destanin geneli ele alindiginda, yasam tarzi, ekonomik,
siyasal ve sosyolojik yap1 Ozellikleri bakimindan anlamlandirilabilir. Destanin iginde
anlatilan ge¢mis zaman, destan kahramanin zaferlerini ait oldugu toplumun tarihinin
onemli bir zaman dilimidir. Gerg¢ekte yasanmis olsun ya da olmasin anlatilan zamanin
bliyiilii ve merak uyandiran bir yan1 olmustur.

Destanda, kesin sinirlar1 olan bir sirayla ilerleyen (ay, giin, mevsim gibi) zaman
dilimlerinden s6z edilmez. Olaylar basladiginda zamana dair ayrintilar da verilmeye
baslanir. Sirali ve birbirleriyle baglantili olaylarin anlatilmadigi boliimlerde, zamam
belirlemekten s6z etmek giictiir. Boyle durumlarda ise destan “ ‘El kissa’, ‘gene de’,
‘simdi’, ‘o zaman da’, ‘bu zamanda’, ‘zamamin birinde’, ‘ve zaman su gibi gecti’ gibi
sozlerle baglar, ‘cocuk orada yatsin’, ‘aglayadursun’, ‘av avlayadursun’, ‘Oylece

duruversin’ gibi sozlerle son bulur.” (s. 113).
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Destanlarin anlatimlar1 esnasinda, zaman zaman destancilarin yagamis olduklar
zamanlardan, kendi yasantilarindan, sosyal olaylardan birtakim unsurlar1 destana
yerlestirdikleri goriilmiistiir. Bu durumda destanin zamani ile anlaticinin zamaninin ig
ice gecmis bir zaman kavrami olusturdugunu soyleyebiliriz. Ancak destan anlaticist, asil
itibariyle olaylar1 yasamis ya da o doneme taniklik etmis olan degil, olaylar1 bilen,
ustaca anlattig1 diisiiniilen kisidir. Destanci, destanin zamaninin gergekligine dinleyiciyi
inandirmak i¢in deliller sunar, anlatim1 zenginlestirir.

Ozkul Cobanoglu, Tiirk Diinyasi Epik Destan Gelenegi (2007) adli eserinde
Tiirk destanlarinda ti¢ temel zaman kavramindan s6z eder. Bunlar; arkaik destanlarda
goriilen mitolojik zaman, kahramanlik destanlarinda goriilen mistik zaman, tarihi
destanlarda goriilen realistik zamandir (s. 118). D. S. Lihagev sanatsal eserlerdeki
zaman ¢esitlerini; konu zamani, yazar zamani (yazili edebiyat icin), anlatici zamani
(sozlii edebiyat i¢in), okuyucu ya da dinleyici zamani olmak iizere dorde ayirmaktadir.
Kahramanlik destanlarindaki zamani arastiran B. N. Putilov ise destanci zamani, konu
zamani, destan devri zamani olmak iizere lice ayirir. F. M. Selivanov da destanci
zamanini; aciklayici ve yerlestirici zaman olmak iizere ikiye ayirmistir (Ibrayev, 1998:
85- 133).

Destanci, pek ¢ok olayin gegtigi bir destan1 anlatirken, olay baglantilarini kimi
zaman bazi olaylar1 6ne alarak kimi zaman da geriye atarak farkli bir anlatim yolu izler.
Kimi film anlatimlarinda da destanlarin bu tarzla islendigini gérmekteyiz. Film, zaman
ve yer siirlamasini ortadan kaldirabilir ve yapimci film igerisinde bir cografi bolgeden
digerine gecerken olaylari da istedigi zaman diliminden baslatabilir (Akt. Oztas, 2007:
111). Ancak her ne olursa olsun mekan ve zaman filmde birlikte anlatilir. Zaman
sinemada, bazen kronolojik bigimde (klasik zaman anlayis1) bazen de ge¢mis, bugiin ve
gelecegin i¢ ice gegmis bicimde (Bergson’cu zaman anlayist) anlatilir (Topgu, 2004: 53)

Filmlerdeki zaman kavraminin temelinde, gergekteki herhangi bir olgunun
stiresinin kisaltilmasiyla ortaya ¢ikan derisik zaman denilen kullanim yatmaktadir
(Ozo6n, 2008: 164). Destan filmlerinde, destan zamaninin gercekgiligi; mekan, dekor,
kostiim, dil gibi unsurlarin ince ayrintilarla ve hesaplarla olusturulmus bir kurgunun
icinde yer almasiyla miimkiindiir. Aksi takdirde filmin ¢ekildigi zamana ait diislince ve
yasam tarzi, kostim ve mekan ayrintilar1 bazi yiizeysellik ve dikkatsizle filme

yansidiginda, ne basarili bir uyarlamadan ne de sinematografik basaridan soz etmek
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miimkiin olur. Filmde zaman anlatiminin basarisi, pek ¢ok ince ayrintinin olusturdugu
bir biitiindiir.

Fiziksel zaman, tek bir dogru lizerinde, diizenli sekilde ilerler. Geriye doniis,
cabuklastirma, yavaslatma, durdurma, tekrarlama fiziksel zamanda miimkiin degildir.
Sinemada zaman kavraminda ise ele alinan olgunun temposuyla uygunluk, az zamanda
¢ok konuya yer verebilmek icin yogunluk, olgunun siiresinin genisletilmesi, siirekliligi,
farkli iki zamanin siiredesligi, flash back, psikolojik olarak ilging ya da ilgi ¢ekmeyen
zaman kavrami, eksiltme ve gecmisi temsil eden simgelerin kullanimi gibi unsurlardan
sO0z edilir. Filmde zamanin gecisi, farkli zamanlar1 gosteren bir saat, mevsimlerin
degismesi, takvim yapraklarinin diismesi, aradan kac¢ yil gectiginin yazilmasi gibi
yontemlerle vurgulanir (Onaran, 1986: 26-30).

Gergek zamanda ¢ok uzun bir zamanda gergeklesebilecek olaylarin, filmde ¢ok
kisa bir zaman diliminde anlatilabilmesi i¢in filmsel zamanda atlama yontemi kullanilir.
Bu zaman atlamalariin gergeklestirilmesinde kesme, zincirleme, silme, bindirme,
kararma-acilma en sik kullanilan yontemlerdir. Filmsel zaman hareketleri ise flashback

ve flashforward’dir (Topgu, 2004: 66-80)

2. 8. 6. Destan Filmlerinde Miizik

Destancilar, destanlar1 miizik aleti esliginde melodik bir ritimle manzum
bicimde anlatarak, siirsel ifadenin akilda kaliciligini ve giiciinii kullanmis olurlar.
Miizik, destanin anlaticisina akilda kalicilik, yaratici ifade giicii gibi kolayliklar
saglarken, dinleyicisine de bu sozlii kiiltiir {iriiniiniin akilda kaliciligi ve hosca vakit
gecirme gibi firsatlar yaratmaktadir. “Miizigin getirmis oldugu ritmik yapinin, soziin
tizerindeki etkisi ve bir anlatmaya manzum sekil kazandirmasi, destani yaratmalarin
hem olusum hem de ogrenim ve aktarim (ustadan-¢iraga) ozelliklerini de
etkilemektedir.”” (EKici, 2002: 12).

Isitme duyumuz iizerinde yapilan arastirmalar, 6grendiklerimizin %11 ini isitme
yoluyla edindigimiz yasantilardan, zaman sabit tutuldugunda ise isittiklerimizin
%20’sin1 hatirladigimiza daha once deginmistik. Destan filmlerinin de anlati1 yapisim
etkili kilan 6nemli unsurlardan biri, miiziktir. Destan filmleri yoluyla miizikal zekaya
sahip Ogrenciler; kelimeleri, kavramlar1 ya da formiilleri ritimlere yerlestirmeye, dil

kurallar1 ile miizik kurallarini iliskilendirebilmeye dayali 6grenme etkinliklerinden
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yararlanmis olacaklardir. Ses perdesi, ses uzunlugu, ses ritmi ve ses tonu, miizigin ii¢
temel 0gesidir. D. Lazear’ a gore miizikal zekanin temel kapasiteleri sunlardir:

a) Miizigin ve ritmin yapisina deger verme

b) Miizikle ilgili semalar olusturma

¢) Seslere kars1 duyarlilik

d) Melodi, ritim ve sesleri taklit etme, tanima ve yaratma

e) Ton ve ritimlerin degisik 6zelliklerini kullanma (Biimen, 2005: 8-9).

Sinema ilk zamanlarindan itibaren miizikle siki baglar kurmustur. Sinemanin
miizikten yoksun oldugu dénemlerde, salonlarda filme eslik etmesi i¢in ¢alinan miizigin
goriintiilerle iliskisi gozetilmezken, sonralar1 miizigi goriintiilerle iliskilendirme ¢abasi
On plana ¢ikmistir. Filmdeki duygular ve hareketler belli miiziklerle iliskilendirilmistir.
Daha sonra da film miizikleri bestelenmeye baslanmistir.

Ezgi, armoni ve ritim, uzun zamandan beri sinema sanatinin 6nemli noktalar1
olmustur. Miizik, filmde zamanin kesin kontroliinii saglar. Sessiz filmler dahi canh
miizik esliginde gosterilmistir (Monaco, 2004: 56-61). Miizigin yerli yerinde
kullanilmasimin gerekliligine dikkat ceken sinema kuramcisi Eisenstein’e gore,
miizikteki perdelerin yiikselme ve inisleri, gOriintii hatlarimin  kivrimlariyla
bagdasmaktadir. Aleksandr Nevski filminde “buz iistiinde savas” sahnesinde kullanilan
miizigin notalar1 ile filmin goriintiilerinden diyagram meydana getiren Eisenstein, bu
diyagramdan yola ¢ikarak miizigin devinimi ile goriintiinlin devinimi arasinda uyum
bulundugundan bahsetmistir (Konuralp, 2004: 34-35).

Wagner’in miizik tarzi, kahramanlik duygusunu verebilmek i¢in film
miizisyenlerine 151k tutmustur. Film miiziklerinde iyiyi tiz, kotiiyli pes sesler tasvir eder.
Kahraman anlatilirken sadece melodik olunmamasi agisindan temanin stilini, bigimini,
formunu, calgilarin renk karakteristigi belirler. Korno, trombon, trompet bu stilin temel
enstriimanlaridir (Konuralp, 2004: 127).

Miizik, sinemanin yildan yila ilerlemesiyle, ezgisel ve dizemsel akis bakimindan
gorsel unsurlarla biitiinlesti ve somut imgeler diinyasinda kendine yeni bir alan yaratt.
(Eisenstein, 1985: 245).

Sinema filmlerinde miizigin islevleri ile ilgili olarak en dikkati c¢eken,
psikanalitik goriistiir. Bu gorlise gore miizik, izleyiciyi annesiyle biitiinlestigi imgesel

doneme geri dondiirmekte ve izleyicinin filmin gercekeiligine kendini kaptirmasina
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yardim etmektedir. Ancak goriintii ve miizik, filmlerde esit 6ge olarak kullanilmalidir.
Filmin etkisi, miizigin filmin Oniine gegmemesiyle artacaktir (Onaran, 2004: 11-21).
Film miiziklerinde 6nemli nokta, etki giiciiniin fazla olmasi, filmdeki duygu diinyasina
hitap etmesi, miizigin goriintiiniin altna gizlenmesidir. izleyici filmde, sevinci,
mutlulugu, aski, huzuru, iizintiyli, endiseyi, korkuyu hatta mevsimlerin ruhunu,
karakterlerin yapisini, mekanlarin olaylara ne yonde 1s1k tutacagini, olaylarin ne yonde
ilerleyecegini miizik yoluyla ¢oziimler.

Filmlerde miizigin, driintiileri pekistirmek icin kullamldigina dikkat ceken Ozon
(2008), filmdeki biitlinliigii saglamas1 bakimindan da miizige dikkat ¢ekmistir. Filmde
kullanimlar1 bakiminda miizikleri de sOyle siralamistir:

1) Belli bir iilkenin, ydrenin havasini vermekte kullanilan, goriintiilerle birlikte akan

ve belli belirsiz duyulan, goriintiilerin etkililigini arttiran destekleyici miizik,

2) Filmdeki kisiyi tasvir etmekte ve goriintide o kisinin belirecegini ya da
yaklagacagini belirten miizik,

3) Filmdeki herhangi bir diisiinceyi, goriisii yansitan ve film boyunca bu diisiinceyi,
goriisii temsil eden yinelemeli miizik,

4) Filmin konusuna uygun hazirlanan, sozlerinin filmin konusunu ozetledigi bir
miizik,

5) Filmin belirli boliimleri i¢in hazirlanmig gorsel dgeler ile ses dgeleri arasinda iligki
karsisiirlimiinii olusturan miizik.

Dede Korkut Kitabi’'nda kopuz birgok sahnede yer almaktadir. Destanda
miizikle ve ritimle i¢ i¢ce bir yasam anlatilir. Miizik ve miizikle ilgili unsurlar sosyal
hayatin 6nemli bir parcasi olarak sunulur. Tabiat seslerinin taklitlerinden yola ¢ikilarak
ve temel ritimlerle islenen bu miizik anlayisi, Dede Korkut filmlerinde ve dizilerinde de
mevcuttur. Koroglu filmlerinde kullanilan Ko6roglu tiirkiileri, filmin konusunun

gercekeiligini arttiran en dikkati ¢ekici unsurlardan biridir.

2. 8. 7. Destan Filmlerinde Kostiim

Destan filmlerinde kostiim, destanin anlatildigi cografyaya ve toplumun
anlatilan zamandaki yasam bicimine gore sekillenir. Tarihi bilginin hayal giiciiyle
birlesmesiyle ortaya ¢ikan giysiler, filmin genel atmosferine, kahramanin kisiligine ve

statlisiine uygunluguna gore belirlenir. Yaratacisinin hayal giiciine dayanan giysilere
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“bicemlestirilmis giysi” denir. Bigemlestirilmis giysi, ge¢mis caglar1 anlatan fakat belli
bir tarihe ve iilkeye baglanmayan filmlerde kullanilir (Ozdn, 2008: 108).

Filmlerde giysi ayrmtilar1 daha ¢ok kadin kahramanlar iizerinde yogunlasir.
Secilen giysiler, filmdeki kadinin yasi, statiisii, filmde anlatilan sahnenin duygu
atmosferine gore renk ve tasarim bakimindan sekillenir.

Dede Korkut Destani’nda gecen giyecek isimleri; yasmak, bork, kiilah, ciibbe,
kaftan, hil’at, ¢uka, carkap, salvar, yapuk, dolama, bagmak, edik, sokman, nikap, kusak,
kiipedir. Kog, kuzu, toklu, sisek, koyun, dana, buzagi, sigir, buzagi, boga, inek, keci,
teke, deve, at gibi hayvanlarin yaninda esek, sigin, geyik, tavsan, kaplan, arslan, kurt
gibi yabani hayvanlarin da adi1 destanda sik¢a gegen (Gokyay, 2003: 18-19) hayvanlarin
derilerinden ve tiiylerinden giyecek, yiin yapildig1 bilinmektedir.

flyada Destani’'nda soylu kadinlarin ilk isi, ailesinin giyimini saglayacak
kumaslar1 dokumaktir. Bu kumaslar, fildisi {izerinde ince nakis isleri ile dikkat
cekmistir. Kadinlarin elbiseleri uzun, kabarik etekli, gégsii agik, gergin ve islemelidir.
Gogiislerini dolgun gosteren korse giydikleri ve bellerini ince gosteren kemerler
taktiklar1 belirtilir. Destanda kadinlarin saclarinin giizelliginden, orgiilerinden sikca
bahsedilir. Ayrica elbiselerini tamamlayan gerdanliklar, yiiziikler, igneler taktiklar1 da
bilinir (Erhat, 2004: 56).

Sinema filmlerinde kullanilan kostiim, filmin konusu, filmin anlattig1 zaman,
toplumun yasam bicimi ve yasadigr cografya ile kahramanlar1 hakkinda izleyiciye
ipuclar1 verir. Filmdeki kostiimlerin gergekeiligi tarihsel ya da ¢agdas olabilir. Tarihsel
konulu filmlerde, anlatilan ¢agin giyim tarzinin en ince ayrintilarinin dahi bilinmesi
gerekir Kki; bu da sinemacinin isini oldukga zorlastirir. Cagdas filmlerde de modanin
hizina ayak uydurmak énemlidir (Ozon, 2008: 108). Filmlerde kostiim, filmin kalitesini
belirleyen 6nemli unsurlardan biridir.

Tiirk sinemasinin destan uyarlamalarinda, ekonomik sikintilar nedeniyle pek ¢ok
kostim hem bir film boyunca siirekli kullanilmis hem de aymi kostiimlerin farkli

filmlerde de kullanildig1 gorilmiistiir.
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Bir halk edebiyat1 {iriinli olarak; halk hikayeleri, masallar1 ve efsaneleri de

sinemaya uyarlanmistir.

Tablo 1

Tiirk Sinemasinda Halk Edebiyati1 Eserlerinden Uyarlanan Filmler

FILMIN ADI YONETMENI SENARIST TARIH
Yeni Karagoz Hazim Kormiikgii Hazim Kormiikgii 1933
Kahveci Giizeli Muhsin Ertugrul Muhsin Ertugrul 1941
Nazim Hikmet
Kerem ile Asli Adolf Koérner Refik Kemal 1942
Arduman
Ragip Sevki Yesim
Nasreddin Hoca Muhsin Ertugrul Burhan Felek 1943
Diigiinde Ferdi Tayfur
Kizilirmak-Karakoyun Muhsin Ertugrul Nazim Hikmet 1946
Keloglan Vedat Orfi Bengii | Vedat Orfi Bengii 1948
Incili Cavus Semih Evin Melih Basar 1951
Bos Besik Baha Gelenbevi Necati Cumali 1952
Tabhir ile Ziihre Litfi Akad Liitfi Akad 1952
Mediha Akad
Arzu Ile Kamber Liitfi Akad Liitfi Akad 1952
Karanlik Diinya Metin Erksan Bedri Rahmi 1952
(Asik Veysel ve Hayati) Eyiiboglu
Nasrettin Hoca Faruk Keng Zeki Alpan 1954
ve Timurlenk
Nasrettin Hoca Talat Artemel Talat Artemel 1954
Canli Karagoz Muharrem Giirses | Muharrem Giirses 1954
Ezo Gelin Orhan Elmas Orhan Elmas 1955
Behget Kemal
Caglar
Karacaoglan Avni Dilligil Melih Basar 1955
Alageyik Atif Yilmaz Yilmaz Giiney 1958
Yasar Kemal
Karacaoglan’in Kara Atif Yilmaz Yilmaz Giiney 1959
Sevdasi Yasar Kemal
Peceli Efe Faruk Keng Faruk Keng 1959
Leyla ile Mecnun Gibi Nejat Saydam Biilent Oran 1963
Yalniz Efe Semih Evin Semih Evin 1964
Nasreddin Hoca Yavuz Yalinkiling | Yavuz Yalinkilig 1965
Keloglan Yavuz Yalinkiling | Yavuz Yalinkilig 1965
Karaoglan Suat Yalaz Suat Yalaz 1965

(Altay’dan Gelen Yigit)
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Karaoglan Suat Yalaz Suat Yalaz 1966
(Baybora’nin Oglu)
Karaoglan Suat Yalaz Suat Yalaz 1966
(Camoka’nin Intikamr)
Karacaoglan Nuri Akinci Nuri Akinci 1966
Karaoglan Suat Yalaz Suat Yalaz 1967
(Bizansl Zorba)
Karaoglan Suat Yalaz Suat Yalaz 1967
(Yesil Ejder)
Ferhat ile Sirin Nuri Akinci Nuri Akinci 1967
Kizilirmak-Karakoyun Litfi Akad Liutfi Akad 1967
Nazim Hikmet
Kozanoglu Atif Yilmaz Ayse Sasa 1967
Kara Penge Mehmet Aslan Mehmet Aslan 1968
Oguz Ozdes
Incili Cavus Nisan Hanger Sadik Sendil 1968
Ezo Gelin Orhan Elmas Orhan Elmas 1968
Behget Kemal
Caglar
Kahveci Giizeli Muzaffer Aslan Muzaffer Aslan 1968
Fikret Arit
Karaoglan’in Kardesi Suat Yusuf Suat Yusuf 1969
Sargan
Karaoglan Suat Yalaz Suat Yalaz 1969
(Samara Seyhin Kiz1)
Alageyik Siireyya Duru Yasar Kemal 1969
Erdogan Tiinas
Bos Besik Orhan Elmas Orhan Elmas 1969
Necati Cumali
Kara Pege Faruk Keng 1969
Yusuf ile Ziileyha Tiirker Inanoglu Tiirker Inanoglu 1970
Ferhat ile Sirin Esmail Kushan Biilent Oran 1970
Keloglan Siireyya Duru Suavi Sualp 1971
Keloglan Aramizda Sirr1 Giiltekin Turgut Ozakman 1971
Keloglan ve Yedi Semih Evin Semih Evin 1971
Ciiceler
Kerem ile Ash Orhan Elmas Orhan Elmas 1971
Nasrettin Hoca Melih Giilgen Erdogan Tokath 1971
Keloglan ile Can Kiz Metin Erksan Turgut Ozakman 1972
Karaoglan Geliyor Mehmet Aslan Mehmet Aslan 1972
Abdullah Ziya
Kozanoglu
Arzu ile Kamber Mehmet Bozkus Mehmet Bozkus 1973
Pir Sultan Abdal Remzi Jontiirk Mehmet Aydin 1973
Yunus Emre Ozdemir Birsel Ozdemir Birsel 1974
Kara Pege Memduh Un Memduh Un 1974
Ben Bir Garip Stireyya Duru Suavi Sualp 1976
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Keloglanim

Lyubov moya, pechal Azhdar Ibragimov | Azhdar Ibragimov 1970

moya Nazim Hikmet

(Ferhat ile Sirin)

Leyla ile Mecnun Halit Refig Fuat Ozliier 1982
Erdogan Tiinas

Karaoglan (TV-Dizi) Cem Akyoldas Selguk Akman 2002

Erdogan Engin Arda Uskan

Keloglan (TV-Dizi) Zeynep Tor Onder Eren 2003

Hacivat Karagéz Neden | Ezel Akay Ezel Akay 2005

Oldiiriildii? Levent Kazak

Keloglan Kara Prens’e | Tayfun Glineyer Tayfun Glineyer 2006

Kars1




2. 10. Destanlardan Uyarlanan Tiirk Filmleri
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FILMIN ADI YONETMENI SENARIST TARIH
Koéroglu Refik K.Arduman | Muharrem Giirses 1945
Miimtaz Ener
Destan Destan Iginde Seyfi Havaeri Seyfi Havaeri 1952
Behcet Kemal Caglar
Kiziltug -Cengiz Han Aydin Arakon Aydin Arakon 1952
Abdullah Ziya
Kozanoglu
Koroglu-Tiirkdn Sultan | Faruk Keng Faruk Keng 1953
Bozkurt Obasi Sami Ayanoglu Sami Ayanoglu 1954
Battal Gazi Geliyor Sami Ayanoglu Sami Ayanoglu 1955
Kyor-ogly Huseyn Seyidzadeh | Sabit Rakhman 1960
(Azerbaycan-
Sovyetler Birligi )
Cengiz Han’in Atif Yilmaz Abdullah Ziya | 1962
Hazineleri Kozanoglu
Suat Yalaz
Daglar Krali (Kéroglu) | Y.Mehmet Dinler Fikret Arit 1963
Kesanlt Ali Destani Atif Yilmaz Haldun Taner 1964
Atif Yilmaz
Battal Gazi Muharrem Giirses | Muharrem Giirses 1966
Imparator Atilla’nin | Muharrem Gilirses | Muharrem Giirses 1967
Demir Yumrugu
Koroglu Atif Yilmaz Ayse Sasa 1968
Tarkan Tung¢ Basaran Sezgin Burak 1969
(Attila’nin Akincisi)
Battal Gazi Destan Atif Yilmaz Ayse Yilmaz 1971
Atif Yilmaz
Battal Gazi’nin Intikami | Natuk Baytan Natuk Baytan 1972
Duygu Sagiroglu
Cengiz Han’in Fedaisi Yiicel Ucanoglu [lhan Engin 1973
Savulun Battal Gazi | Natuk Baytan Natuk Baytan 1973
Geliyor Duygu Sagiroglu
Battal Gazi’nin Oglu Natuk Baytan Duygu Sagiroglu 1974
Atlar1 Yaharlayin Abdil Mahmudov | Akhmedaga Muganly | 1984
(Azerbaycan Yapimli) Gasan Turabov Suleiman Rustam
Kesanli Ali Destani Genco Erkal Haldun Taner 1988
(Televizyon Dizisi)
Koroglu (Televizyon Kamil Renklidere Tufan Giiner 1991
Dizisi)
Dedem Korkutla Yeraltt | Tufan Giiner Tufan Giiner 1992
Seyahati
Dede Korkut Hikayeleri | Atilla Candemir Atilla Engin 2007
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(TV-Dizi)

Dede Korkut: Cem Siiriicii Atilla Engin 2007
Bamsibeyrek (TV-Dizi)

Dede Korkut: Cem Siiriicii Atilla Engin 2007
Bamsibeyrek Nasil

Oldiiriildii (TV-Dizi)

Dede Korkut: Egrek ve | Cem Siiriicii Atilla Engin 2007
Segrek (TV-Dizi)

Dede Qorqut 1975

(Azerbaycan Yapimli)




3. 11. Diinya Sinemasinda Bashca Epik Film Uyarlamalar:

Tablo 3

Diinya Sinemasinda Bashca Epik Film Uyarlamalari

71

FiLMIN ADI | YONETMEN SENARIST TARIH | YAPIM
Liradi Achille | Marino Girolami Gino De Santis 1962 Italya
Achilles Heel | Alan Clarke Brian Clark 1973 Ingiltere
(Tv)
The Odyssey | Andrei Konchalovsky | Andrei 1997 Italya-
(Tv) Konchalovsky Ingiltere-
Chris Solimine Almanya-
Y unanistan-
ABD
The Odyssey Bill Basquin 2006 ABD
Liz Bonaventura
Odysseus and | Emily Savla Homeros 2008 ABD
the Cyclops Emily Savla
L'Odlissea Francesco Bertolini Homeros 1911 Italya
Giuseppe de Liguoro
L'Odlissea Franco Rossi Giampiero Bona | 1968 Italya
Piero Schivazappa Vittorio Bonicelli Yugoslavya
Almanya
Fransa
Troy Wolfgang Petersen Homeros 2004 ABD
David Benioff
La guerra di| Giorgio Ferroni Giorgio Ferroni 1961 Italya
Troia Ugo Liberratore Fransa
The Private Life | Alexander Korda Gerald C. Duffy | 1927 ABD
of Helen of John Erksine
Troy
Helena Manfred Noa Hans Kyser 1924 Almanya
Helena Herval Rossano Gilberto Braga 1975 Brezilya
Machado de Assis
SkonaHelena | Gustaf Edgren Gustaf Edgren 1951 Isveg
Rune Waldekranz
Helen Of Troy | John Kent Harrison Ronni Kern 2003 ABD
(V)
Helen Of Troy | Robert Wise Hugh Gray 1956 ABD-Italya
John Twist
La belle Héléne | Hartmut Schottler Ludovic Halévy | 1996 Isvigre
(TV) Henri Meilhac
La belle Héléne | RossMabGibbon Ludovic Halévy 2000 Fransa
(TV) Henri Meilhac
La belle Héléne | Stellio Lorenzi Ludovic Halévy 1956 Fransa
(TV) Henri Meilhac
La belle Héléne | Mathias Ledoux Ludovic Halévy 1999 Fransa
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(TV) Henri Meilhac
Il ritorno | Jean Pierre Ponnelle | Giacomo Badoaro | 1980 Isvicre
d’Ulisse in
patria
Ulisse Mario Camerini Franco Brusati 1954 Italya
Mario Camerini
The Dick Powell Oscar Millard 1956 ABD
Conqueror
King Of The | Tai Kato Tai Kato 1959 Japonya
Mongols
GenghisKhan | Manual Conde 1950 Filipinler
Lou Salvador
GenghisKhan | Henry Levin Beverley Cross 1965 Ingiltere-
Berkely Mather Almanya-
Yugoslavya-
ABD
Potomok Vsevolod Pudovkin | Osip Brik 1928 Sovyetler
Chingis-Khana I.Novokshenov Birligi
Genghis Khan: | Ken Annakin James Carrington | 2009 ABD
The Story of a | Antonio Margheriti William Weaver
Lifetime
Tayna Chingis | Andrei Borissov Nikolay Luginov | 2009 Mogolistan-
Khaana Rusya-ABD
Mongol Sergei Bodrov Arif Aliyev 2007 Kazakistan-
Sergei Bodrov Rusya-
Mogolistan-
Almanya
Genghis Khan | Shinichiro Sawai Takehiro 2007 Japonya
To The Ends Of Nakajima
The Earth Shoichi
Maruyama
Genghis Khan | Edward Bazalgette James Chambers | 2005 Ingiltere-
(TV) Isabelle Grey Almanya
Dschingis Khan | Heinz Leger Heinz Leger 2004 Avusturya
- Der
apokalyptische
Reiter (TV)
Genghis Khan | Mailisi Saifu Ping Ran 1998 Cin
Gengis Khan Ken Annakin Andrej 1992 Kanada-ABD
Krakowsk]
Chengjisihan | Xiangchi Zhan Chaok Tunaren 1986 Cin
Xiangchi Zhan
Ramayan Ramanand Sagar Ramanand Sagar | 1986 Hindistan
(TV-dizi) Tulsidas
Ramayana: Ram Mohan Krishna Shah 1992 Hindistan-
The Legend | Yugo Sako Valmiki Japonya

Of Prince
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Rama
Sampoorna Babubhai Mistri Madhur 1961 Hindistan
Ramayana C.K.Mast
Sampoorna Bapu Venkata Ramana | 1971 Hindistan
Ramayanam Mullapoodi
Valmiki
Ramayan Girish Manukant Valmiki 1981 Hindistan
Ramayan Jyotish Bannerjee Valmiki 1922 Hindistan
Sampoorna S.B.Narayana Valmiki 1936 Hindistan
Ramayanam
Ramayanam | Gunesekhar M. V. S. Harnatha | 1996 Hindistan
Rao
Ramayan Ravi Chopra Tulsidas 2002 Hindistan
(TV-dizi) Valmiki
Bal Ramayan | Vijay Bhatt Valmiki 1956 Hindistan
Ramayan Prafulla Roy | Valmiki 1934 Hindistan
Sudarshan
Ramayan Govind Tej Valmiki 1980 Hindistan
Luv Kush Ramanand Sagar Tulsidas 1989 Hindistan
Valmiki
KanchanaSita | Govindan Aravindan | Govindan 1977 Hindistan
Aravindan
Valmiki
Seeta  Rama | Kamalakara Valmiki 1977 Hindistan
Vanavasam Kameshwara Rao
Sri Raam | Kamalakara Valmiki 1977 Hindistan
Vanavas Kameshwara Rao
Sree Rama | Bapu Valmiki 1974 Hindistan
Anjaneya
Yuddham
Shri Rama | Padmanabham Valmiki 1969 Hindistan
Kahta
Ram Leela Chandrakant Valmiki 1961 Hindistan
Ram Hanuman | S.N.Tripathi Valmiki 1957 Hindistan
Yuddha
Kalyug ~ Aur | Babubhai Mistri Dawood Kashmiri | 1987 Hindistan
Ramayan Manoj Kumar
Ram Rajya Vijay Bhatt Kanu Desai 1943 Hindistan
Valmiki
Mahabharat Rahi Masoom Reza B.R.Chopra 1988 Hindistan
Vedavyas Ravi Chopra
The Jean Claude Carriere | Peter Brook 1989 Hindistan
Mahabharata
(TV-dizi)
Mahabharat Babuphai Mistri Pandit Madhur 1965 Hindistan

C.K.Mast
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Mahabharat Rustomji Dhotiwala | Vedavyas 1920 Hindistan
Maha Kavya | Sanjay Khan Vedavyas 2001 Hindistan
Mahabharat
Die Fritz Lang Fritz Lang 1924 Almanya
Nibelungen: TheaVon Harbou
Siegfried
Die Fritz Lang TheaVon Harbou | 1924 Almanya
Nibelungen:
Kriemhilds
Rache
Die Harald Reinl Harald G. | 1966 Almanya-
Nibelungen, Petersson Yugoslavya
Tel 1 - Harald Reinl
Siegfried
Die Harald Reinl Harald G. | 1967 Almanya
Nibelungen, Petersson
Tel 2 - Harald Reinl
Kriemhilds
Rache
Die Nibelungen | Dieter Weter Moritz Rinke 2002 Almanya
(v)
Die Nibelungen | Wilhelm Semmelroth | Wilhelm 1967 Almanya
(TV-dizi) Semmelroth
Friedrich Hebbel
Siegfried und | Adrian Hoven Fred Denger 1971 Abd-Almanya
das sagenhafte | David F.Friedman David F.
Liebesleben der Friedman
Nibelungen
Ring of the | Uli Edel Diane Duane 2004 Almanya-
Nibelungs (TV) Peter Morwood Italya-
Ingiltere-ABD
Die Jagd nach | Ralf Huettner Stefan Dahnert 2008 Almanya
dem Schatz der Derek Meister
Nibelungen
(V)
El Cid Antony Mann Fredric M.Frank | 1961 ABD
Philip Yordan
El C.I.D | Tim Sullivan Terry Hodgkinson | 1990 Ingiltere
(TV-dizi) Baz Taylor Paul W. S.
Anderson
El Cid: La | Jose Pozo Jose Pozo 2003 Ispanya
Leyenda
Ruy, el pequefio | Fumio Kurukawa Joaquin 1980 Ispanya
Cid Amichartis
Manuel Peiro
El Cid | Angelino Fons Juan José Millian | 1983 Ispanya
cabreador
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La Chanson | Frank Cassenti Michéle Anne | 1978 Fransa
De Roland Mercier
Thierry Joly
Beowulf Graham Baker Mark Leahy 1999 ABD
Animated Yuri Kulakov Murray Watts 1998 Rusya-ABD-
Epics: Ingiltere
Beowulf
(TV)
(Animasyon)
Beowulf & | Sturla Gunnarsson Andrew Rai | 2005 Kanada-
Grendel Berzins Ingiltere-
Izlanda
Beowulf: Scott Wegener 2007 ABD
Prince Of
The Geats
Beowulf Robert Zemeckis Neil Gaiman 2007 ABD
(Animasyon) Roger Avary
Grendel (TV) | Nick Lyon Ron Fernandez 2007 ABD
Berkeley
Anderson
Grendel Alexander Stitt John Gardner 1981 Avustralya
Grendel
Grendel
(Animasyon)
Outlander Howard McCain Dirk Blackman 2008 ABD-
Howard McCain Almanya
Attila (TV) Dick Lowry Robert Cochran 2001 ABD-
Litvanya
Attila flagello di | Franco Castellano Mario Cecchi | 1982 Italya
Dio Giuseppe Moccia Gori
Franco Castellano
Attila Pietro Francisci Ennio De Concini | 1954 Italya
Richard
C.Sarafian
Attila (TV) | Christopher Swann | Temistocle Solera | 1991 Italya
Attila (TV) | Brian Large Temistocle Solera | 1985 Italya
Attila (TV) Christo Christov 1989 Bulgaristan
Attila (TV) Joseé Dayan Temistocle Solera | 2001 Fransa
Zacharias Werner
Attila Febo Mari Febo Mari 1918 Italya
Sign Of The | Douglas Sirk Oscar Brodney 1954 ABD
Pagan Barré Lyndon
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2. 12. Egitimde Film Kullanimi ve Onemi

1970’li yillardan beri, filmlerin ve videolarin kullanimina iligkin ders sonu
ogrenci degerlendirmeleri, laboratuar degerlendirmeleri, alan sorgulamalar1 gibi
caligmalar yapilmaktadir. Kimi arastirmalarin gecerligi ve glivenirligi sorgulansa da
arastirmalar film kullanim1 konusunda olumlu sonuglar alindigin1 géstermistir.

Pedagojik filmlerin sayica azlig1, sinema sanatina olan ilgisizlik, filmlerin daha ¢ok
eglence araci olarak goriilmesi, geleneksel 6gretim yontemlerinin kullanim kolayligi,
egitim teknolojilerinde diinyanin gerisinden kalinmasi gibi nedenlerinden dolay1
tilkemizde filmle 6gretim tercih edilen bir yontem olmamistir. Gorsel okuma becerisinin
kazandirilmasi, sinema vasitasiyla miizik, resim, fotograf, dans, tasarim gibi sanat
dallarina Ogrencinin ilgi duymasinin saglanmasi, Ogretilecek bilginin kaliciliginin
arttirllmasi, farkli zekd gruplarina ait Ogrencilere de hitap edilmesi, film dilinin
Ogrenilmesi anlaminda, filmle 6gretim son derece dikkat c¢ekicidir.

Sinemanin goriintiileri her yastan, her toplumdan, her dilden, her egitim
diizeyinden insana seslenebilir. Beyaz perdeye yansiyan goriintiilerin inandirma,
yonlendirme giicii yliksektir.

Teknolojik gelismelerin hiz kazanmasiyla sinema sanat1 da ivme kazanmig, kimi
zaman sinema edebiyattan kimi zaman da edebiyat sinemadan beslenir olmustur.
Modern eserlerdeki zaman-mekan algilamalarindaki tutarsizliklart (diskontinuitét),
montaj teknigi gibi unsurlarin film tekniginden edebiyata gecip gecmedigi
sorgulanmaktadir. A. Doblin’in ve J. Des Passos’un edebi eserlerinde bu tekniklere
rastlanmaktadir (Aytag, 2002: 7).

Edebiyattan beslenen filmler, sinemacilar i¢in garantili isler olarak
gorlilmiiglerdir. Sinemanin en fazla c¢alistig1 edebi tiir; roman olmustur (Yilmaz, 2008:
12). Bunun sebepleri arasinda hazir bir konunun varligi, izleyicinin zihninde kurgusal
bir diinya yaratmasi, igerik bakimindan saglam bir icerik alt yapisina sahip olmasi,
izleyicisinin hazir olusu sayilabilir. Son yillarda televizyon dizilerine uyarlanan
romanlar da genis kitlelere adin1 duyurarak olduk¢a fazla okuyucuya kavusmustur.
Ancak eserin aslina uyum gostermeyen bu diziler, birer popiiler kiiltiir irlinii olmaktan

Oteye gidememislerdir.
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2. 12. 1. Amerika’da ve Avrupa’da Filmlerle Egitim

Lumiére kardeslerin 1895°de film makinesini bulmalarinin ardindan 1907’ye
kadar Avrupa’da filmler egitim maksadiyla kullanmilmamustir. iki diinya savasi arasinda
gecen periyotta ise sinema filmleri; eglence araci, egitim araci, sosyal ve kiiltiirel tarih
aktariciligr gibi fonksiyonlar iistlenmislerdir. 1918 yilinda kurulan Amerikan Egitim
Heyeti, filmle egitim konusunda bilimsel bir adim atarak, 1930 yilinda Egitimde Sinema
Filmleri Kurulu'nu olusturmustur. Bu kurulun Sinema Filmleri Projesi’yle Amerikan
okullarinda film kullanimina dair yaygin problemler belirlenmeye baslandi. Proje
oncelikle; “Ilk, orta, lise seviyesindeki dgrenciler igin smifta sinema filmleriyle 6gretim
miimkiin miidiir? Ogretmenler ve ydneticiler sinema filmlerinin egitim potansiyelinin
farkinda midir? Sinema filmlerine miifredatta yer verilebilir mi? Okullarda filmlerin
seyredilmesi igin teknik donanim var midir? Okullarin ve okul teftis kurullarinin yiiksek
kaliteli ve islevsel filmler icin biitceleri yeterli midir? Sinema filmleri ¢ocuklarin
O0grenmelerine ve anlamalarma katkida bulunur mu?” gibi sorularla ¢alismalarina
basladi.

Filmler, savas yillarinda etkili bigimde kullanilmislardir. Amerikan ordusunda
gorsel metotlarla 6gretmek, onemli bir sonu¢ alinmak iizere {istlenilecek gorev olarak
goriilmiistiir. Giinlik ve eski moda yontemleri birakip gorsel yontemleri tercih eden
ogretmenler, artik Ogretimi aylar siiren konularmm birka¢ haftada tamamladiklarini
gormiislerdir. Gorsel yontemlerin, isitsel yontemlere gore daha basarili oldugu da
gozlemlenmistir. Bir baska deyisle gorsel yontemlerin, 6gretmenlerin sézli anlatimina
dayanan, smirsiz isitsel unsur barindiran klasik yontemlerden de basarili oldugu
gozlemlenmistir (Duffey, 1918: 5). 1. Diinya savasiyla Amerika’da demografik ve
sosyal yap1 degismis ve Hollywood da beyaz perdeye alkolizm, suclular ve cinsellik
unsurlarini sik¢a tasir olmustur. Sinema filmlerinin Amerikan Protestanliginin ahlaki
degerlerine zarar verdigi diislincesinin de etkisiyle kurulan Sinema Filmleri Arastirma
Heyeti, Sinema Filmlerinde Sosyal Degerler Caligmasi baglatilir. Bu calismada
filmlerin, Amerikan gengligine cinsel icerikli suglar, derse girmeme, sosyal hatalar ve
suc isleme konularinda etkileyip etkilemedigi arastirilir. Sinema filmlerinin zararl
etkilerinin arastirilmasi i¢in finansal destek saglayan Payne Arastirma ve Deney Fonu,
profesyonel psikologlar, sosyologlar ve egitimcilerden olusan bir grupla Payne Fonu

Calismasi’n1  (1923-1933) yiirlitmiistir. Bu c¢alisma, egitimcilerin smifta film
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kullanmasii tesvik edecek arastirmalar ortaya koymustur. Ayrica Sinema Filmleri
Arastrma Heyeti’nin yardimiyla egitim filmlerinin kullanimina iliskin arastirmalar
yapilmaya baslanir. Ozellikle editorliigiinii W. W. Charters’in yaptig1 Sinema Filmleri
ve Genglik baglikli calismada, cocuklarin uyku diizeni, duygusal cevaplar, ahlaki
standartlar, cinsel su¢lar ve sosyal suglar vb. konularda sinema filmleri agisindan 6nemli
sonuglar ortaya koyulmustur.

Egitim reformculari, 6gretmenlerin film kullanimi i¢in teknik malzemeye, bir
film kiitiiphanesine, giincellenmis ve ayrintili film kataloglarina ve 6gretmen el kitabina
sahip olmalar1 gerektigini vurgulamislardir. 1930’larda Amerikan okullarinin ve
dolayisiyla da dgretmenlerinin ¢ogu bu imkanlara kavusmustur. 1936’da Amerikan ilk
ve ortaokullarinda 10,097 sinema filmi projektorii mevcuttu. Bu gelismelerin ardindan
da pek ¢ok dgretmen igin filmlerin kullanisliliginin tespiti, filmin se¢imi ve temini sorun
haline gelmistir. 1930’larda diinyada film tireten ve dagitan pek c¢ok sirket mevcuttur.
Bunlardan en biiyiikleri; Eastman Teaching Films (Eastman Kodak), Erpi Picture
Consultants, Erpi Classroom Films’dir. Ogretmenlerin filmleri 6diing alabilecekleri
biiyiik film kiitiiphaneleri mevcuttur. Universite ve liselerin de film kiitiiphaneleri
ogretmenlere filmleri 6diing vermektedir (Pattison, 2006: 1-15).

Alternatif medyanin 68renci lizerindeki etkisi ve internetteki video igeriklerinin
giin gectikge artmasi sinema filmlerinden egitim amagli yararlanmanin gerekliligini
ortaya koymaktadir. Medya ve egitim alaninda pek c¢ok arastirma yapilmaya devam
etmektedir.

Film makinesinin icadindan sonra Amerika’daki kadar hizla olmasa da tiim
Avrupa’da onemli gelismeler yasanmustir. 1907-12 yillar1 arasinda Dr. Arche,
Avusturya Egitim Bakanliginin destegi ile ¢gomlekgiler, camcilar, marangoz ve jimnastik
hareketleri adli filmler 600 metrelik filmler yapmustir. Ingiliz film birliginin (Urban
Tading Co.) filmleri, Almanya’da Firma Messter’in karincalar, arilar, deniz hayvanlar
gibi konulardaki egitim filmleri, Paris’te Raleigh, Robert kurumunun ¢ekip dagittig
filmler mevcuttur.

Nanuk, Eskimo, Simya, Afrika’'da Biiyiik Hayvanlar Alemi gibi egitim filmleri
yapilmistir. Hannover firmasi, Almanya’da seyyar bir film makinesi ile kiiltlir filmleri
gosterirken, Paris’te de Pathé Freré kurumu egitim filmleri yapmistir. Alman Hermann

Lamke, Sinemaciligin Yenilikleri adli bir kurum kurmus ve bir Ingiliz firmas1 olan
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Eclips ile anlasarak Okul Filmleri Katalogu nu olusturmustur. Yine o yillarda Okul ve
Teknik dergisinde filmin egitim amach kullanilmasina yonelik onemli yazilar
yayinlanmistir. 1910°da Dr. Otto Driesen, Briiksel’de uluslararasi bir fuarda gramofon
ve filmle ders anlatma tekniklerini hakkinda bilgiler vermis, yine bu tarihlerde
Almanya’da okul filmciligi kurulmus ve 70.000 metre film gosterimi yapilmistir.
Miinih’te bir film kiralama subesi ve ilerleyen yillarda Almanya’nin ¢esitli sehirlerinde
de okul filmleri gosteren sinemalar kurulmustur. 1912 yilinda Avusturya Egitim
Filmleri Kurumu’nun onderliginde Okul ve Genglik Filmleri Katalogu yaymlanmistir.
1912°de Viyana Kadastro okulunda miifredata gére hazirlanmis bir film gosterilmis ve
ardindan da Reforma Sinema Birligi’nce ilk, okul sinemasi olan “Universum”
acilmistir. 1913’te Avusturya Macaristan Imparatorlugu Urania stiidyolarinda birgok
egitim filmleri yaptirilmistir. 1917°de devlet film biirosu Alman Egitim Filmlerinin
Resmi Katalogu’'nu yaymlanmigtir. 1921°de “Isvigre Okul ve Halk Sinemacilig1 Birligi”
kurulmus ve bu kurum c¢aligmalarinin ilk 25 yilinda 30.000 seans filmin gdsterilmesini
saglanmistir. 1929°da Viyana’da Okul Sinema Birligi, 18 sinema salonu a¢cmis ve
sabahtan 6gleye kadar bu salonlarda egitim filmleri gosterilmistir. 1920’lerden itibaren
de filmle 6gretim teknikleri, film ve projeksiyon makinelerinin kullanilmasi konularinda
Ogretmenlere en az alti haftalik kurslar verilmistir. 1920’lerin sonlarina dogru da
Almanya’da “Avrupa Egitim Filmleri Birligi” kurulmus, her okula film ve projeksiyon
makineleri verilmis, film kitapliklar1 kurulmustur. 1936°’da Dr. Gunther yardimiyla
Biiyiik Film Kilavuzu c¢ikarilmistir. 1937°de Isvigre’de Bern Okul Filmleri Merkezi
kurulmugtur. II. Diinya Savasi’ndan sonra egitim filmlerinin 6nemi daha iyi
anlagilmistir. Ordunun kullandig1 egitim filmleri oldukg¢a faydali ve ekonomik sonuglar
cikarmistir. Egitim filmleri agirlikli olarak ordularda kullanilmaya baslanmastir.
Ordular, egitim filmlerine hem gereken biitgeyi ayirabiliyor hem de daha disiplinli bir
anlayisla yaklasabiliyorlardi. Ordularda egitim filmleri liretmek amaciyla kurulan film
merkezi boliimlerinde reji grubu, film c¢ekme personeli, film haber alma biirosu,
laboratuar grubu, film arsivi gruplart olusturulmakta, filmleri gosterecek 6gretmenler

Ozel olarak yetistirilmekteydi (Pasin, 1951: 18-25).
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2.12. 2 Tiirkiye’de Filmlerle Egitim

1895°te icat edilen film makinesi 1910°da Istanbul’a gelir. Ancak baslangicta
sinema filmlerinin bir eglence araci olarak goriilmesi, egitim amaciyla kullanilmasina
olmustur. Osmanli Devleti’nde okullardaki ilk sinema filmi gosterimini Pathe
Sinemast’nin kurucusu Sigmund Weinberg, yapmustir. Pathe Sinemasi’nin makine
dairesinde film gdsterimini 6grenen Istanbul Sultanisi dahiliye miidiirii Fuat Uzkinay da
okulda film gosterimleri yapmustir. Ancak Tiirkiye’de filmle 6gretim, birkac girisimei
O0gretmenin ¢abalarinin diginda gelisme gosterememistir.

1916 yilinda Almanya’y1 ziyaret eden Enver Pasa, Berlin’de gezdigi askeri film
merkezinden Tiirkiye’de de kurulmasi emrini vermistir. Kurulan bu merkezde daha
sonraki yillarda Canakkale’deki askerl harekata dair filmler yapilmistir. Almanya ve
Avusturya, Galigya’da Osmanli ordusunun faaliyetleri ve kendi ordularinin
harekatlarina dair yaptiklari filmleri Osmanl ordusuyla paylagmislardir.

Enver Pagsa’nin tavsiyeleri sonucunda kurulan Ordu Sinema Dairesi, bir siire
sonra c¢alismalarint Miidafaai Milliye Stiidyosu adiyla siirdiirmiistiir. Osmanli
Devletinin ¢okiisiiyle ordunun tiim film arsivi ve film malzemeleri Malal Gaziler
Cemiyeti’'ne devredilmistir. Ancak ne yazik ki, bu malzemelerden ve arsivden
yararlanmasina ragmen cemiyet, malzemelere ve arsive katkida bulunamamistir.
Cumhuriyetle birlikte Ordu Film Merkezi kurulmustur. Orduda film gosterimleri
yapilmast i¢in salonlar kurulmus, film merkezinin teknik personelinin yetistirilmesi
amactyla Fransa’dan egitimciler getirilir hatta Avrupa’ya egitim almasi i¢in personel
dahi gonderilmistir.

Tiirkiye’de sinema filmleri 1932 yilindan itibaren Dahiliye Vekaleti’nin
talimatnamesine gore kontrol edilmeye baslanmistir. Filmlerin ve Film Senaryolarinin
Kontroliine Dair Nizamname ile 1939 yilindan itibaren ¢esitli gerekgelerle filmlere
sanslir uygulanmaya baglanmastir.

Tiirkiye’de egitim filmleri konusunda ilk 6nemli ¢alisma 1951 yilinda Milli
Egitim Bakanlig1 tarafindan gorsel-isitsel egitim araglarinin {iretilmesi ve ¢ogaltilmasi
amaciyla “Ogretici Film Merkezi” kurulmasiyla baslanmistir. Bu merkez, 1960 yilinda
film seridi yapmis ve 1962 yilinda bu filmleri seslendirmistir. Radyo {initesinin de
kurulmasiyla merkez, “Film Radyo Grafik Merkezi”ne doniistiirilmiistiir. 1968’de

televizyonla da egitim hizmetinin verilmesiyle merkezin adi, “Film-Radyo ve
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Televizyon Egitim Merkezi” olarak degistirilmistir. 1992 yilinda bu merkez tarafindan
uzaktan egitim yontemi ile hizmet vermek iizere “Agik Ogretim Lisesi” kurulmustur.
1998 yilinda ise merkez, “Egitim Teknolojileri Genel Midiirliigii” adin1 almustir.

Giiniimiizde Milli Egitim Bakanhig1 biinyesindeki Egitim Materyalleri Uretim
Dairesi Bagkanlig1 tarafindan egitim 6gretimin ¢esitli kademeleri i¢in gorsel-isitsel
materyal olarak ¢esitli videolar ve filmler hazirlanmaktadir. Ortadgretim 10. simif Tiirk
Edebiyati dersi i¢in de hazirlanmis 3 adet VCD programi mevcuttur. Bu VCD
programinda “Destan Donemi Tiirk Edebiyati” 20 dakika uzunlugundadir. Destanin
tanim1 ve destan Ornekleri verilmis, bunlar animasyonlarla desteklenmistir. Yine
“Destan Donemi Tiirtk Edebiyati ve Goktiirk Yazitlar” programi da 20 dakika
uzunlugundadir. Destanlarin 6zellikleri hakkinda bilgi ve yerli-yabanct destanlardan
ornekler verilmis, bunlar resim ve animasyonlarla desteklenmistir.

Tiirkiye’de bugilin otuza yakin iiniversitede giizel sanatlar fakiiltelerinde ve
iletisim fakiiltelerinde sinema- televizyon yahut radyo sinema televizyon boliimlerinde
sinema sektdriine elemanlar yetistirilmektedir. Ogretmenlerin egitim filmlerinin temin
edilmesi, secimi, kullanimi konusundaki teknik bilgileri kendilerine en yakin
tiniversiteden de yararlanarak edinebilmeleri, bu tlniversitelerin film kiitliphaneleri ve
arsivlerini kullanabilmeleri de miimkiindiir.

Ulkemizde sinema etkinlikleri ve sinema ile ilgili drgiitlenme ¢aligmalari ivme
kazanmustir. Sinematek, Istanbul Fotograf ve Sinema Amatdrleri Dernegi, Belgesel
Sinemacilar Birligi, Cagdas Sinema Oyuncular1 Dernegi, Tirkiye Sinema ve
Audiovisuel Kiiltiir Vakfi, Sinema Oyuncular1 Dernegi, Tiirkiye Sinema Eseri Sahipleri
Meslek Birligi, Sinefil, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema Televizyon
Mensuplar1 Dernegi, Sinema Yazarlar1 Dernegi vb. pek cok dernek ve birlik sinemay1
ve sinema etkinliklerini canli tutmaktadir. Ancak egitim filmleri konusunda Milli
Egitim Bakanlig: ile igbirlikli, uygulamaya doniik, etkin bir calisma ve derneklesme

mevcut degildir.

2. 13. Egitim Filmlerinin Temin Edilmesi
Egitim-0gretim amacgh sinema filmlerinin islevsel olarak daha yaygin ve etkili
kullanilabilmesi i¢in gerekli bir takim sartlar vardir. Bunlardan ilki ve en 6nemlisi

filmlerin temin edilmesidir. ikincisi; filmlerin seyredilebilmesi igin okullarda gerekli
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teknolojinin temin edilmis olmasi, miifredata uygun filmlerin satin alinmis, gerektiginde
kullanilmak tizere argivlenmis ve korunmus olmasi gerekmektedir.

Pek c¢ok arastirma gostermistir ki; gelisime acik dgretmenler 6gretim sirasinda
teknoloji kullanimindan yana olmaktadirlar. Bugiin egitim filmleri ¢eken ve dagitan
sirketler oldugu gibi iyi kosullarda film arsivleyen film kiitiiphaneleri de mevcuttur.
Aranan filmlerin satin alinmasi, kiralanmasi, internet lizerinden seyredilebilmesi de
miimkiindiir. Derste sinema filmi kullanacak d6gretmenin aragtirmaci bir tutum izlemesi
onemlidir.

Ders kitabinda yer alan, edebi metinden uyarlanmis sinema filmlerine ait
bilgileri ve ayrintilari; filmin aldigi o&diilleri, filmin oyuncularini, yapimecilarini,
yonetmenlerini, miiziginin kim tarafindan yapildigini, kurgu ve sanat yonetmenlerinin
kimler oldugunu, filmle ilgili fotograf ve videolart, ilgili yorumlari, filmin afisleri ve alt
yazisini bulabilecekleri, 600.000’den fazla filme ait bilgilerin kayith oldugu
www.imbd.com adresli siteden temin edebilirler.

Devlet Film Arsivi, 1969 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ne baglanmasiyla
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Film Arsivi admi alir. Bugiin bu arsiv,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema Televizyon Merkezi’ne bagli olarak
gorevini slirdiirmektedir. Bu arsiv, filmleri kiiltiirel ve egitsel amaglarla kullanmak
tizere korumaktadir. Filmlerin kullanilir durumda olanlarini iicretsiz olarak temin
edebilmek miimkiindiir. Arsivde %98°1 Tiirk filmi olmak iizere 10.000 civarinda film
bulunmaktadir.

Internetten ya da miizik marketlerden temin edilemeyen filmler i¢in Bogazici
Universitesi Mithat Alam Film Merkezinin arsivinden de yararlanilabilir. Bir sinema
kiitiphanesi de bulunan merkezde, film gésterimleri, film sdylesileri, sinema projeleri,
atolye calismalar1 da diizenlenmektedir. Merkezin, Sinefil, Sinema Soylesileri Yilligi,
Altyaz1 Aylik Sinema Dergisi gibi yayimnlart mevcuttur. Bu merkeze ve ¢aligmalarina
www.filmcenter.boun.edu.tr adresli siteden ulasmak da miimkiindiir.

Yapmmi ve yaymi Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu’na ait olan filmler ve
diziler, kurumun internet sitesinde verilen listelerde beyan edilmis ve CD, VCD, DVD
formatinda satisa sunulmustur. Bu filmlerin listesine

www.trt.net.tr/Kurumsal/MarketCD.aspx adresli siteden ulasmak miimkiindjir.
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Milli Egitim Bakanlhigi Egitim Teknolojileri Genel Miidiirliigii’nce de 6gretim
kademelerine gore ¢esitli egitim filmleri g¢ekilmistir. Acikégretim liseleri i¢in de
hazirlanan egitim filmleri, 6rgilin egitimde de kullanilabilir. Bu filmler arasinda edebiyat
bransina ait farkli konularda siireleri 16 dakika ile 25 dakika arasinda degisen 21 adet
egitim filmi ¢ekilmistir. Bu filmlere http://internettv.meb.gov.tr/index.asp adresinden de
ulagilabilir. Ayrica her smifa ait egitim filmlerini Egitim Teknolojileri Genel
Midiirliigli’nden satin almak miimkiindiir.

www.filmeducation.org adresli sitede de her biransa gore miifredat odakli
cekilmis pek ¢ok egitim filmi ve bu filmlerin kullanimi i¢in 6gretmenlere Oneriler,
calisma kilavuzlart ve pek ¢ok giincel bilgi yer almaktadir. www.teachwithmovies.org
adresli sitede de yillik abonelik ticreti karsiliginda (11,99 €) filmle 6grenme kilavuzlari,
film indeksleri, 6grencilerin yaglarina ve branslara gore film Onerileri, 6gretmenler ve
veliler icin Oneriler, filmler lizerine ¢esitli calisma notlarini bulmak miimkiindiir.

Edebiyat ogretmenlerine kolaylik saglayacak edebi tiirlere gore edebiyat
uyarlamalar1 film listesi heniiz hazirlanmamistir. Ancak Agah Ozgii¢’ iin “Tiirlerle Tiirk
Sinemas1” (2005) adli eserinde filmler tiirlerine gore gruplandirilmistir. Edebiyat
Uyarlamalari baglig: altinda da pek ¢ok filmi bulmak miimk{indiir.

Tarafimizca hazirlanan Halk Edebiyati eserlerinden uyarlanan filmler,
destanlardan uyarlanan Tiirk filmleri, diinya sinemas: epik film uyarlamalar1 baglikli
film listelerinin de 6gretmenlerin filmlere ulasabilmeleri agisindan katki saglayacagi

inancindayiz.

2. 14. Egitim Filmlerinin Sec¢ilmesi

Filmle o6gretime iliskin sorunlardan biri de filmlerde aranacak kriterlerin
belirlenmesidir. Edebiyat derslerinde kullanilacak bir metinden —filmin konusu ve
kazandirmak istedikleri, goriintii, senaryo, oyunculuk kalitesi bakimlarindan- Kaliteli
sekilde uyarlanmis bir filmin tiimii seyrettirilebilecegi gibi, sadece ders kitabinda yer
alan metin parcasinda anlatilan bolim de seyrettirilebilir. Siirenin kisitli olmasi
nedeniyle sinif ortaminda seyrettirilemeyecek olan filmler Ogrencilere daha sonra
seyretmeleri icin tavsiye edilebilir. Ogretmenin arsivinde mevcut olan filmler sirayla
Ogrencilere Odiing verilebilir. Edebiyat derslerinde kullanilacak filmlerin se¢imi son

derece titiz ve ayrintili bir ¢alisma gerektirmektedir.
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e Ortadgretim Ogrencisinin bilissel, fiziksel, psikolojik, sosyal o6zelliklerine uygun
olmasi

e Edebi metnin orijinaline en yakin sekilde ¢ekilmis olmast,

e Metnin anlattigi mekana, zamana, giyim ve yasam tarzina uygun bi¢cimde ¢ekilmis
olmasi,

e Metnin ana fikrini yansitmasi, kaliteli bir oyunculuk ve yapimcilik anlayisinin {liriini
olmasi,

e Olay Orglistinii rahatlikla anlatabilecek agiklikta olmast,

e Filmin dilinin sade ve anlagilir olmasi,

e Yabanci bir film ise kaliteli bir terciimeyle dilimize aktarilmis olmasi,

e Filmin uzunlugu ders saatini asityorsa gerekli filmin ilgili kisminin seyrettirilmesi
yahut gerekli montajin yapilmasi,

e Ogretmen tarafindan yapilacak montajda gereksiz ayrintilar ve tasvirlerin
ayiklanmasi,

e Edebi metnin odaginda yer alan olay orgiisiiniin 6n plana ¢ikarilmasi

e Cinsellik ve siddet ogeleri icermemelidir gibi ozellikler 1s181inda egitim filmleri
yapilmalidir.

Yapilan arastirmalar, uygun yontemler kullanildiginda popiiler filmlerin,
ogrenme ve konuya ilgi ¢ekme hususlarinda oldukc¢a basarili oldugunu ortaya
koymustur (Butler ve digerleri, 2009: 1167).

Filmlerin sinifta izlenmeden 6nce 0gretmen tarafindan mutlaka incelenmis ve
analiz edilmis olmas1 gerekmektedir. John E. O’ Connor, “Teaching History With Film
And Television” adli eserinde filmlerin analizi konusunda izlenmesi gereken
basamaklarin ilkinde sunlar1 belirtmistir;

Birinci basamakta,
o Filmin konu olarak icerdigi gériintiiler, miizikler, tiim bunlarin birleserek filmde
meydana getirdigi uyum, bu uyumla beraber gelen anlamlar ve filmin ne mesaj ya da
mesajlar verdigi,
o Filmin iiretiminin sosyal, kiiltiirel, politik, ekonomik ve kuramsal temeli ve filmin

vapildigi sartlar,
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® Filmin ya da televizyon programinin ilk yayinlandiginda seyircinin ne tepki verdigi ve
film ya da televizyon programinin seyirciler tarafindan nasil algilandiginin incelemesi
yapilir (Akt. Oztas, 2007: 134).

Ayrica ayni konuda cekilmis birden fazla film varsa, oncelikli olarak odiillii
filmler tercih edilmelidir. Alaninda otorite olan pek cok sinema uzmaninin onaylayip
odiil verdigi film eger egitimde kullanilma kriterlerine uygunsa mutlaka

degerlendirilmelidir.

2. 15. Egitim Filmlerinin Kullanilmasi

Sinema filmlerinin 6gretim siirecinde kullamimiyla ilgili akla ilk gelen
sorulardan biri telif haklar1 sorunudur. Tirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi’nin 5846 numarali Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’nun 33. maddesinde
“Yayimlanmis bir eserin, tiim egitim ve 6gretim kurumlarinda, yiizyiize egitim ve
ogretim maksadiyla dogrudan veya dolayli kar amaci giitmeksizin temsili, eser
sahibinin ve eser asinin mutat sekilde agiklanmasi sartiyla serbesttir.” denilmistir. Bu
maddeyle birlikte sinema filmlerinin okullarda egitim amagli kullanimi serbest
birakilmustir.

Bir 0Ogretim programinda kullanilacak olan filmlerden, Ogretim sekline,
amacina, kurs igerigine gore ¢ok c¢esitli sekillerde yararlanilabilir. Film kullanim
sekilleri sOyle tanimlanabilir: Muhakame, deneysel caligmalar, benzetme, hiciv,
simgesellik, anlam, deneyim ve zaman (Champoux, 1999: 244). Ogretmen, filmi
seyrettirmeden once kullanacagi projeksiyon cihazini, bilgisayar1 vb. cihazlar1 kontrol
etmelidir. Filmi izlerken sorun c¢ikaran herhangi bir cihaz ders planini ve Ggrenci
konsantrasyonunu bozar. Filmin kasetinin, CD, VCD ya da DVD’sinin zarar goriip
gormemis olmasmin da kontrol edilmesi gerekir. Siif i¢inde ve siif disinda olmak
tizere iki farkli ortamda egitim filmleri seyredilebilir. Filmlerin sinif i¢inde kullanimiyla
ilgili i¢ temel yontem vardir:

e Filmin konuyu islemeden dnce seyredilmesi: Islenilecek konu hakkinda bilgi sahibi
olan ogrenciler, konuyu isledikten sonra filmle iligkilendirme yapacaklardir. Metindeki
boliimleri tartisirken filme atif yapacaklardir. Gorsel unsurlarla netlesen olaylarin

Orgiisii, metni daha kolay ve etkili islemeye vesile olacaktir.



86

e Filmin konuyu isledikten sonra seyredilmesi: Film burada metni destekleyen bir
yardimc1 kaynak durumundadir. Metinde anlasilmayan bazi noktalarin aydinlatilmasi,
Bu durumda 6grencilerin olaylar1 ve durumlari analiz etme becerilerinin gelismesini
saglayacaktir.

e Konuyu tekrar etme amaclh seyredilmesi: Filmdeki bazi sahnelerin goriintiilerinin
hizlica gosterilmesinden sonra olay orgiisiiniin hatirlanmasi, sinifta tartisilmasi saglanir.
Bu tekrar sonucunda konuyu baska konularla iligskilendirme, muhakeme etme, yorum
yapma gibi kazanglar saglanacaktir.

Filmi seyretmeden Once ortamla ilgili gerekli diizenlemeler yapilmalidir. Sinifin
karartilmasi, dis etkenlerden kaynaklanan giiriiltli ya da dikkat ¢ekici unsurlarin ortadan
kaldirilmasi, oturma diizeninin gozden gecirilmesi gereklidir. Filmin gosteriminden
once, 0gretmen smifa konu ve filme iliskin sorular sormali, filmi tanitmali, filme karsi
ilgi uyandirmalidir. Film boyunca o&gretmen sinifin arkasinda durarak smifi
gbzlemlemeli, Ogrencilerin olaylara ve diyaloglara verdikleri tepkiler izlenmelidir.
Smifin dikkatini dagitacak konusmalar ve giiriiltiiler yapan Ogrencilerin de filmi
seyretmesi saglanmalidir. Secilen film Ogrencilere seyrettirilmeden ©once Ogretmen
derste kullanacagi film izleme teknigini belirlemelidir. Film izlerken iki yontemden biri
secilebilir;

e Segilen filmin tamami seyrettirilir ve filmi izledikten sonra filmi ve metni anlamaya

yonelik sorular cevaplandirilir. Ogrencilere film ile ilgili sorular1 igeren ¢alisma
kagitlar1  verilebilir ve Ogrenciler filmi seyrettikten sonra bu sorular1 da
cevaplandirabilirler.
e Film seyredilirken Onemli boliimlere gelindiginde, film oOgretmen tarafindan
durdurulur ve ayrintilar dile getirilir, boliime yonelik sorular cevaplandirilir. Bazi
boliimler ya da gerekli goriildiigiinde tamami tekrar izlettirilebilir. Gereken yerlerde
filmin ileri ve geri alinmasi dgrenciler tarafindan anlasilmayan yerlerin ¢oziimlenmesine
yardimci olunmasi gerekmektedir.

Film izlenirken 6nemli boliimlerinde durdurulup 6grencilerin not almalarina da izin
verilebilir ancak yapilan caligmalar filmin durdurularak not alinmasinin Ogrenci
basarisina 6nemli bir katkisinin olmadigini, anahtar fikirlere ve genelleme yapmaya dair
Ogrencileri avuttugunu ortaya koymustur. Hatta P. E. Vernon’un (1946), W. E. Ford’un
(1947), P. Ash ve B. Carlton ’un (1953) filmle 6grenme etkinlikleri sirasinda not
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almanin Onemine dair yaptiklar1 arastirmalarda, film sirasinda ya da filmin
durdurulmasiyla not almanin basariya katki saglamadigi, kimi zaman basariy1
diisiirdiigii ortaya konmustur.

Her iki yontemde de karakterlerle ilgili metindeki ve filmdeki tasvirlerin
karsilastirilmasinin  istenmesi, olay Orgiisliniin analiz edilmesi gibi c¢alismalar
yapilabilir. Elestirel bir bakis acisiyla filme bakan 6grencilerden metinle film arasindaki
uyumsuzluklari tespit etmesi de istenebilir.

Filmlerin sinifta kullanimiyla ilgili siklikla bagvurulan yontemlerden biri de
“kitabt oku-filmi seyret” yontemidir. Bu yontemin, filmin ve kitabin mukayese
edilmesi, zitlik analizinin yapilmasi yontemiyle desteklenmesi de 6nemlidir. Boylelikle
maksatli veya maksatsiz bir sekilde mesajin iletilmesi saglanir. Ayrica 6grencilerden de
okumanin ya da seyretmenin istiinliiglinii ortaya koymalarmi da istememis oluruz
(Teasley and Wilder, 1994).

Ogrenciler sinif disinda bakis acilarini gelistirebilmek icin daha fazla zamana
sahiptirler. Bu bakimdan ogretmenler, 06grencilere smif disindaki zamanlarini
degerlendirmeleriyle ilgili olarak 6neriler sunmalidir. Ancak egitici filmler bulmak hig
de kolay degildir. Okulun internet sitesine verilecek olan linklerle, bu filmler ve
videolar ulasilabilir konuma getirilebilir. Ogrenciler istedikleri zamanda istedikleri filmi
veya videoya baglanabilirler (Fu-xia, 2006: 57).

Filmler, eger yerli yapim degilse konunun daha iyi anlasilmas1 i¢in seyreden
grubun anadiline gére dublajlanmis olmasina dikkat edilmelidir. Ogrencilerin bir kismi
alt yazi ile okuma konusunda isteksiz olabilirler (Champoux, 1999: 249). Ustelik
altyaziyr okumaya calisan 6grenciler bir takim gorsel unsurlar1 kagirma ihtimalleriyle
kars1 karsiyadirlar.

Ayrica, bir 6gretmenin kullandig: filmi, baska bir 6gretmen de rahatlikla kullanabilir.
Bilgisayarda ve harici belleklerde saklanabilmeleri agisindan teknolojik ve pratik

yollarla da arsivlenebilirler.

2. 16. Egitim Filmlerinin Coziimlenmesi
Film seyretmek kadar filmi ¢éziimlemeyi ve yorumlamay1 bilmek de Onemlidir.
Film ¢oziimlemeye dair ayrintilarin 6grencilere anlatilmasi, sadece izlenilecek film igin

degil O6grencinin hayati boyunca seyredecegi tiim filmler i¢in genel bir ¢oziimleme
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metodu elde etmesine yardimci olacaktir. Ayrica bir filmin analizini yapmada, sinif dis1
gorevlendirmeler de yapilabilir (Champoux, 1999: 248). Filmlerin konusuna ve konuyu
isleyis tarzlarina gore yaratic1 yazma ¢aligmalar1 yapilabilir. (Ornegin bu filmin senaristi
siz olsaydiniz filmi nasil bitirirdiniz?) Ogrenciden filmin uyarlandig1 eserin aslini —
roman, hikdye, destan, masal- okumasi istenebilir. Filmle iliski bir baska sanatsal
calisma —hikaye, siir, senaryo, resim, fotograf, karikatiir, seramik, drama- ortaya
koymasi istenebilir.

Filmde anlatilan konuyu irdeleyebilmek, derinlemesine analiz yapabilmek, estetik
zevkleri bilgiyle saglamlastirabilmek, farkli konulardaki temel bilgilere sahip olabilmek
icin film c¢oziimlemeye dair bilgilerin Ogrencilere verilmesi gerekmektedir. Film
¢oziimlemek i¢in li¢ temel yontem vardir: Gostergebilimsel ¢oziimleme, Ruhbilimsel
¢oziimleme, Toplumbilimsel ¢oziimleme.

Filmde ne anlatilmak istendigi buna karsilik filmin nasil anlasildigi, film metninin
goriintliye yansima silirecindeki gostergelerin agiklanmasi gibi konularla ilgilenen
gostergebilim, pek ¢ok uzmanlik alaninin temel bilgilerini kullanir. S6zI1i dilde gercek,
yerini simgesine birakabilir ancak sinemada gercegin yerine kendisi gecer (Belkaya,
2001: 76). Sinemada gercegin sunus bicimi anlami belirlemektedir. Y6netmen anlatmak
istedigi nesneyi yansitarak diiz anlam saglar, goriintliniin 6niinden ve sonundan gelecek
olan goriintiileri bilingli olarak yan anlamlar yaratacak sekilde de diizenleyebilir.
Istenilen yan anlam ne kadar dikkat edilirse edilsin baz1 durumlarda saglanamayabilir
¢linkii izleyicinin yasi, cinsiyeti, 1lgisi, bilgi ve kiiltiir seviyesi, sahip oldugu toplumsal
deger yan anlamin okunmasinda etkilidir.

Sinemada islenmis olan kodlar da (cagrisim kaliplar1) izleyicinin yetistigi cografi
bolgeye, ait oldugu topluma, ait oldugu toplumdaki konumuna, siyasi diisiincelerine,
dinsel inanglarina, egitimine gore sekillenir. Belli bir toplumun kodlarinin islendigi bir
filmin bagka bir toplum tarafindan izlenmesi hatali kod agmaya neden olur. Filmde
islenen kodlarin belli bir mantiksal diizeni igermesi, film i¢inde gizlenmis olmasi,
¢Ozlimleyici i¢in karmagik yapi ortaya koymamasi, filmin tliriine gore sekillenmesi,
kodu karsilayan cagrisimsal yapmin film boyunca eslesmesi dnemlidir. Ogrencinin,
izleyecegi filmin tiiriinii, film igerisinde gizlenmis kodlarin bu tiire gore sekillenmis

oldugunu bilmesi gerekmektedir. Belgesel filmlerdeki kodlarin, gergek olaylardan yahut
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durumlardan beslenerek, korku filmlerindeki kodlar, olay orgiisiine ve gerilim diizeyine
gore yapilandirilmaktadir (Belkaya, 2001: 81).

Kodlarin anlagilmast ve ¢oziimlenmesi i¢in {i¢ temel yapisal ozelligi vardir:
1.Belirleme dereceleri, 2. Genellik diizeyleri, 3. Alt kodlarin azaltilabilirligi (Kiigiikcan,
2005: 23).

Kamera, kamera hareketleri, dlgekleri, kurgu agilma, kararma, zincirleme ge¢is gibi
sinemaya dair kodlar ve sinemanin diger sanatlarla birlikte yapilandirdigi oyunculuk
tarzlari, anlatisal metin, renk, 11k, aydinlatma, beden dili gibi kodlar da wvardir.
Cekimlerin goriintiileri kamera ile perdeye diiser. Yonetmen, konuyu nasil anlatmak
istiyorsa kamera acisini o yonde kullanir. Medya okuryazarligi derslerinde ve filmle
Ogretim yapilacak derslerinin alt yapisi olarak bu kodlar ve bu kodlarin ¢éziimlenmesine
dair bilgiler verilmelidir. Cesitli duygu durumlari ve olaylar kamera agisinin
diizenlenmesiyle saglanir. Goz seviyesindeki agi, izleyiciyi duygusal ve psikolojik
etkiden uzak tutar. Ust ag1, izleyici de hakimiyet, gii¢ duygusu uyandirir, psikolojik etki
altinda birakir. Alt ac1, izleyici de giigsiizliik, acizlik duygular yaratir. Yakin ¢ekim
Olcegi samimiyet, igtenlik, omuz cekimi kisisel iliskileri, bel seviyesinden ¢ekim
konuyla iligkilendirilmis alani, diz ¢ekimi kamusal alani, genel ¢ekim ise toplumsal

iligkileri anlamlarini yaratir.

2. 17. Filmlerinin Egitim Araci Olarak Kullaniminin Yararhhklar: ve Simirhiliklar:

2. 17. 1. Yararhhklar

Lumiére kardeslerin sinema makinesini 1895°de icat etmelerinin ardindan film
gosterimleri baglar. Boylelikle tiim uluslarin 6grenmesi gereken bir sinema dili ortaya
¢ikmigtir. Resmin, miizigin, dansin, oyunculugun, edebiyatin, tiyatronun, mimarinin bir
birlesimi olarak sinema, hareketli goriintiiniin sesle birlesmesiyle; daha zengin, islek ve
popiiler bir dil yaratmistir. Bir {lilkede ¢ekilen filmin, modern ¢agin sundugu teknolojik
imkanlarla diinyanin her yerinde seyredilebiliyor olmasi, bu dilin zaten var olan
evrenselligini bir kat daha artirmistir. Sinema, egitim Ogretimde kullanilabilecek en
etkili araglardan biridir. Sinema sanatinin dogusuyla edebi metinler, her kesimden ¢ok

biiyiik kitlelerin karsisina ¢ok daha somut ve islevsel bir dille gikar.
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Diger sanatlarda oldugu gibi sinemanin da en temel islevlerinden biri hosga vakit

gecirmek olmustur. Sinema seyircisi, sinemaya ayirdigi siire igerisinde sanatsal zevk,
kiiltiirel birikim, estetik duyarlilik kazanarak bos zamanin1 etkili sekilde degerlendirmis
olur. Walter Benjamin, kitlenin eglenceye gore, gercek sanatseverin ise fikri alt yapiya
gore film sectigine deginmistir:
“Eglenirken belli problemlerin iistesinden gelebilmek, bunlari ¢ozmenin aligkanlik
hdline geldigini kanitlar. Sanatin sunacagi eglenme sayesinde, bilingli idrakin yeni
problemlerinin ne dereceye kadar ¢oziilebilir hale geldigi el altindan kontrol edilir.
Ayrica birey igin bu tiir problemlerden kendini ¢ekme tehlikesi bas gosterdiginden,
bunun en giic ve en onemlisine sanat, kitleleri harekete gecirebilecegi yerde el
atacaktir. Su anda bunu filmde yapmaktadir. Sanatin her alaminda artan bir hizla
kendini gosteren ve bilingli idrakin derin etkili degisimlerinin semptomu olan eglence
swrasinda alimlama, filmde kendi temrin aracini bulmugstur (Akt. Aytag, 2002: 26).

Insan gozii, belli bir bedensel kapasite ile goriirken sinema saniyede 24 resim
gosterebilme kapasitesine sahiptir (Aytag, 2002: 85). Iste bu yiizden fotografin, filmin
etkileme giiclinden gazeteciler ve reklamcilar yararlanmaktadirlar. Yiiz ifadesi, viicut
hareketleri, mimikler gibi sdzel olmayan davraniglar1 orijinal formunda ve belirli bir
stireklilik i¢inde sunan filmler, ayn1 davraniglar1 birden fazla ve degisik araliklarla
izleneme olanag: verir. Ayrica tekrar edilmesi zor veya nadiren olusan olay ve olgularin
saptanmasini saglar (Yildirim ve Simsek, 2006: 189).

Sanat dali olarak da sinema, yaklasik yiiz yil gibi kisa bir zaman diliminde,
insanligin 19. yiizylla kadar olan tiim kiiltiirel birikimini, teknoloji ve estetikle
birlestirerek yedinci sanat dalii olusturmustur. Ogrencinin toplumsallastirilmasinda
etkili bir aragtir (Birkok, 2008: 2). Zira goze ve kulaga hitap eder ayrica hareket
unsurunu da barindirir.

Filmler, okullarda ve siif ortaminda kullanilabilecek dogrudan bir egitim aract
olduklar1 gibi ayn1 zamanda seyircisine pek ¢ok konuda bilgi veren dolayli ve uzaktan
egitim aracidirlar. Cesitli teknik sanatlar ve meslekler konusunda da kendi kendine
O0grenmeyi de saglar (Wegner, 1977: 6). Sinema, bilimin, egitimin ve sanatin tiim
konularini ele alabilir: Belge filmleri, haber filmleri, egitim-6gretim filmleri, bilimsel
filmler, ¢ocuk filmleri, sanat iizerine ¢ekilen filmler, 6ykiilii filmler sinemanin egitim

ogretim arac1 olarak kullanimindaki tiirlerdir (Ozén, 2008: 9).
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Anlagilmasi zor béliimlerin, konularin 6gretilmesinde filmlerden yararlanilmasi,
konunun somutlastirilmasi, tekrar edilebilmesi, analiz edilebilmesi, akilda kalmasi
anlaminda 6n plana ¢ikar.

Edebi metinlerin sinemaya uyarlanmasiyla karakterler ve o&zellikleri
somutlasmaktadir.  Filmler, siirlikleyici olmasindan dolayr olay orglisiiniin
¢Oziimlenmesinde ve metnin genel analizinde etkilidirler. Filmler, 6grencilerin kelime
hazinesinin gelistirilmesinde ve Ogrencilerin farkli farkli durumlara karsi ¢oziim
oOnerileri sunabilmelerinde de etkilidir. Diinyay1 heniiz gezip gérememis 6grenciler i¢in
de diinyaya ve hayata dair pek ¢ok bilgi ve tecriibe igerir.

Sinemanin hizli gorsellestirme unsurlarina alismak ve bu kosullarda saglikli
algilama yapabilmek igin bir gorsel 6grenme siirecinden gegcmek gerekmektedir.
Gozlemsel aragtirmalar, bir insan i¢in gorsel medyadaki bilgilerin yazili medyadakilere
gore daha ulasilabilir oldugunu gostermektedir (Akt. Champoux, 1999: 244).

Filmler, pek ¢ok edebi iiriinii kisa, 6z ve vurgulu bir bicimde seyircisine aktarir.
Genglere tlkelerinin ekonomik, zirai, siyasi, sosyal vb. 6zelliklerini binlerce sayfa kitap
okuyarak anlatmaktan ise filmler yoluyla bu konular1 daha pratik ve etkili bigimde
vermek miimkiindiir. Ulke sevgisi, iilkelerini diger iilkelerle karsilastirabilme, iilke
ugruna ¢alisma ve fedakarlikta bulunma konularinda da filmlerden yararlanilir.
(Uludag, 1943: 108).

Amerikan iiniversitelerinde yapilan aragtirmalara gore:

1. Eski ve klasik ogretme metodlarina nazaran, ogrenciler filmle egitimde %35
nispetinde daha fazla bilgiye sahip olurlar.

2. Filmle ogretimde konular, hafizada %55 nispetinde daha uzun zaman kalabilir.

3. Filmle egitimde konu ile ilgilenme arzusu artar. OSrenci kabiliyeti yiikselir.

4. Ogrenci filmde yapilan hareket, calisma ve denemeleri gordiikce isle iinsiyeti cogalir
ve maneviyati yiikselir, kendine giiveni artar.

5. Ustiin bilgi ve tecriibeli ogretmenlerin eseri olan zengin dekor, bol para ve malzeme
ile hazirlanan filmler, ogrencilere miimkiin oldugu kadar fazla sey gosterir. Gorgiiyii
yiikseltir. Cabuk 6grenme imkdni verir ve zaman kazandirir.

6. Film ve fotografla egitimde muasir medeniyetleri, hi¢cbir kontrol ve tahdide meydan

vermeden, biitiin diinyaya yaymak imkani vardwr (Pasin, 1951: 91).
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Filmle egitim, Ogrencinin katilimini, 1iletisimini, beklentilerini, istegini,
O0gretmenin siirekli egitimini, istegini, basarisin1 temel alan toplam kalite sistemine ve
ogrenciyle 6gretmenin birbirlerinden farkli yerlerde bulundugu ortamlarda uygulanan
uzaktan egitim sistemlerine son derece uygundur.

Bir film ait oldugu toplumun kiiltiirel unsurlarini da yansitir. O topluma ait
bireylerin davranig bi¢imlerini, yasam tarzlarini, jest ve mimiklerini seyreden kisiye
aktarir. Filmler kapsamli bir kiiltiir tasima aracidir. Bunlarin yaninda videolar ve filmler
dil 6gretimi i¢in de kullanilabilecek 6nemli materyallerin arasinda gelirler. Kelimelerin
climle i¢inde kullanislari, anlamlar1 filmdeki karakterlerin konusmalariyla 6gretilebilir.
Sozciiklerin seslendirilmesi, tonlanmasi, jest ve mimikler gibi iletisimi kolaylastiran
hareketlerin ve beden dilinin 6grenilmesinde de filmler kullamlabilir (Ozbay, 2009:
192)

Zararli aligkanliklarin (alkol, sigara, kumar vb.) yol ag¢tigt durumlarin
gosterilmesi, toplumsal ahlak kurallarinin yasam igindeki yerinin ve Oneminin
kavratilmasi, sosyal ¢atismalarin ¢oziimlenmesi, 1irk, din, dil ayrimeiliginin dogurdugu
olumsuz durumlar, sevgi, sadakat ve huzurun 6nemi, ailenin 6nemi ve aile bireylerinin
gorevleri, askin kutsalligi gibi 6nemli konular1 da vurgulamasi bakimindan film,
donaniml1 bir 6gretim aracidir.

Filmler, problem ¢oziimlemesi, vaka incelemesi, metaforlarin (mecaz)
gosterilmesi, sembolik iletisim, soyut diisiinceleri somutlastirma, hayatin cesitli
alanlarinda tecriibeler kazanma, tarihsel olaylar1 gosterme gibi konularda da
kullanilabilir (Akt. Birkok, 2008: 9).

Egitim filmlerinin kullanim1 ve analiziyle; parlak 6grencilerle isteksiz 6grenciler
arasinda yapilan karsilastirmalarda, hafizada tutma, motivasyon, aktif G6grenme,
beceriler ve aligkanliklar, hayal giicii, ¢esitli seviyelerdeki 6grencilerdeki etkisinin
aragtirtlmasi, gosterim sikliginin etkisi, salonun veya smifin kullanimi gibi konularda
basar1 saglandigi gézlemlenmistir (Kinder, 1953: 236).

Cagin gelismelerine ayak uydurmak, gorsel-isitsel materyal teknolojilerinden
yararlanabilmek adma filmlerin egitim amach kullanimi, Milli Egitim Bakanhig
tarafindan da desteklenmektedir. 1739 sayili Milli Egitim Temel Kanunu'nda “Her
derece ve tiirdeki ders programlari ve ogretim metodlariyla ders ara¢ ve geregleri,

bilimsel ve teknolojik esaslara ve yeniliklere, ¢evre ve iilke ihtiyaclarina gore siirekli
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olarak gelistirilir. Egitimde verimliligin artirtimasi ve siirekli olarak gelisme ve
venilesmenin saglanmast bilimsel arastirma ve degerlendirmelere dayali olarak yapilir.
Bilgi ve teknoloji iiretmek ve kiiltiiriimiizii gelistirmekle gorevli egitim kurumlar
geregince donatilip giiclendirilir, bu yondeki ¢alismalar maddi ve manevi bakimdan
tesvik edilir ve desteklenir.” ifadeleri yer almaktadir.

Sinema filmlerinin bireysel ve toplumsal gelismelere katkisi dikkate alindiginda
egitim amacli kullanilmast kaginilmazdir. Bloom taksonomisine gore filmlerin
becerileri gelistirmesini soyle siralayabiliriz:

1. Bilgi diizeyindeki becerilere etkisi

1. 1. Karakterleri, olaylar1 ve mekanlar1 siniflandirir.

1. 2. Filmde anlatilan konudan 6rnekler verir. Olaylar1 ve mesajlar1 siniflandirir.
1. 3. Filmde anlatilanla metinde aktarilan arasindaki farklari ¢ikarir.
1. 4. Filmde verilmek istenen mesaj1 saptar.
1. 5. Filmde anlatilan gelenekleri, adetleri, kisileri, mekanlari, olaylar1 listeler.
1. 6. Filmden edindigi yeni kelime ve kavramlar listeler.
2. Kavrama diizeyindeki becerilere etkisi
2. 1. Filmde anlatilan olay1 6zetler.
2. 2. Filmin konusunu, igerigini anlatir.
2. 3. Filmi kendi bakis acisina gore yorumlar.
2. 4. Filmin karakterlerini, kostiimlerini, olaylarini, mekanlarini karsilastirir.
3. Uygulama diizeyindeki becerilere etkisi

—

. Filmdeki gorsel ya da isitsel ayrintilarla anlatilmak isteneni ¢ozer.

3
3. 2. Filmin baginda verilen ipuglarindan filmin sonunda neler olacagini kestirir.
3. 3. Filmin kahraman1 gibi konusma, onun gibi davranis ve tutumlarini1 gosterir.
3. 4. Filmin konusuyla ilgili filme yansitilan diisiince yapisini, bakis agisini,
karakterlerin davranislarini, olaylarin nedenlerini ve sonuglarini yorumlar.
4. Analiz diizeyindeki becerilere etkisi
4. 1. Filmdeki karakterlerin kisiliklerini, davranig sekillerini, kostiimlerini, destan
donemine uygunluklarini analiz etme.

4. 2. Filmdeki birbirine karsit durumlari, olaylari, iyi-kotii karakterleri, iyi-kotii davranis

kaliplarini belirleme.
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4. 3. Filmdeki temaya, zamana, mekana, karakterlere dair ipuglar1 ve yonlendirmelerle
sonuca ya da mesaja dair baglantilar kurar.
4. 4. Filmde anlatilan konudan hareketle durumdan sonug ¢ikarir.
4. 5. Filmin diisiince yapisinin gercekligi ile diinya gergekligini ayirt eder.

5. Sentez diizeyindeki becerilere etkisi
5. 1. Filmden yola ¢ikarak filmin ana fikri lizerine yaz1 yazar.
5. 2. Filmin konusunu anlatan resim yapar, drama yazar, sarki besteler, siir yazar.
5. 3. Filmdeki olay, durum ya da karakterin davranisina dair bir tartisma yapar.
5. 4. Filmin bakis a¢isina uygun yeni bir boliim yazar.

6. Degerlendirme diizeyindeki becerilere etkisi

6. 1. Filmi diline, oyuncularina, bakis agisina gore elestirebilme.
6. 2. Filmi seyrettigi diger filmlerle karsilastirarak filmin degerini belirler.
6. 3. Filmde anlatilan olaylari, karakterleri, davranis bigimlerini, mekanlari, kostiimleri
sevme, begenme, takdir etme ya da sevmeme, begenmeme, takdir etmeme.

Sezai Oztas, Tarih Ogretimi ve Filmler (2007) baslikli doktora tezinde filmlerin
gelistirdigi becerileri soyle siralamistir:
1. Empati kurma becerisi gelisir.
2. Elestirel diisiinme becerisi gelisir.

2. 1. Sebep-sonug iliskisini belirler.

2. 2. Genelleme yapar.

2. 3. Kararlar: sorgular.

2. 4. Karsilastirma yapar.

2. 5. ligili ve ilgisiz durumlar tespit eder.
3. Yaratic1 diigiinme becerisi gelisir.

3. 1. Analiz, sentez, degerlendirme yapar.

3. 2. Swra dis1 baglantilar kurar.
4. Iletisim becerisi gelisir.

4. 1. Seyreder.

4. 2. Agik fikirli olur.

4. 3. Tartigir.

4. 4. Sozlii/vazil goriislerini ifade eder.

4. 5. Ikna eder.
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5. Arastirma becerisi gelisir.
5. 1. Ana fikri bulur.
5. 2. Propaganda unsurlarini tespit eder.
6. Problem ¢ozme becerisini gelistirir.
6. 1. Problemi tamimlar.
6. 2. Problemin ¢oziimiine yonelik hipotezler ortaya atar.
6. 3. Kaynak arastirmast yapar.
6. 4. Hipotezleri test eder.
6. 5. Bir ¢oziime varir.
7. Zaman ve kronolojiyi algilar.
7. 1. Ge¢mis, simdi ve gelecek zamani ayirt eder.
7. 2. Kronolojik siralama yapar.
7. 3. Zaman seridi olusturur.
8. Degisim ve stirekliligi algilama becerisi gelisir.
8. 1. Benzerlik ve farklilik bulur.
8. 2. Zamanla olusan siireklilik.
8. 3. Tarihi olgular: ayirt eder.
8. 4. Geg¢migteki problemlerin farkina varr.
8. 5. Gegmigteki problemlerin ¢oziimiiyle ilgili oneri sunar.
9. Karar verme becerisi geligir.

10. Gorsel okuma becerisi geligir.

2. 17. 2. Simirhliklar:

Sinemanin genis kitlelere hitap etmesiyle etkili bir iletisim ve anlatim araci
oldugunun goézlemlenmesiyle yoOnetmenler, senaristler, yapimcilar; diislince ve
duygularint beyaz perde yoluyla aktarmislardir. Pek c¢ok tarih ve siyaset bilimi
arastirmacisi i¢in de sinemanin belge niteligi tasimasi dikkat ¢ekici olmustur. Filmde
ele alinan konunun senaristin, yonetmenin ya da filmin ¢ekildigi tilkenin siyasi bakis
acisina bagli olarak yanli ve politik sekilde islenmesiyle sinema, propaganda araci
olarak da kullanilir olmustur. Izleyici, arka arkaya siralanmis ve ¢ok hizli sekilde akan

goriintiilerin timiini algilayamaz. Ancak bu hizli akan yiizlerce goriintiiniin i¢inden
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kendi seviyesine gore olan kodu coziimleyebilir. Bu yiizden filmlerin ekonomik ve
ticari propaganda araci olarak kullanilmalarindan da her zaman siiphe edilir.

Filmlerin en 6nemli simirliliklarindan biri de kimi filmlerin uzunlugunun ders
saatine sigmamasidir. Filmin uzunluguna gore ya da filmden gosterilmek istenen
boliimiin uzunluguna gore planlama yapilmalidir. Film uzunlugu, gereken etkinin
olusturulabilmesi i¢in en az 14 saniye olmalidir (Ketcham and Heath, 1963: 122).

Giliniimiizde pek ¢ok kisi, sinemanin edebi eserlere ve edebiyata zarar verdigi
diistincesindedir. Bu diislinceye neden olan sorunlari sdyle siralayabiliriz:

e Eserin aslina sadik kalmadan yapilan uyarlamalar,

e Eseri senaryoya uyarlamadaki basarisizlik,

e Yonetimdeki ve oyunculuktaki basarisizliklar,

e Televizyon dizisi seklindeki uyarlamalarin reyting kaygisiyla amacindan saptirilmasi,
e Okuma ve yazma becerilerini koreltip seyretmeyi desteklediginin diisiiniilmesi,

e Televizyondaki uyarlamalarin bir popiiler kiiltiir iiriinii olarak algilanip tiiketilmesi.

Elbette yukarida sayilan sorunlar gérmezden gelinemez. Ancak filmle 6gretim
teknikleri konusunda egitim almis 6gretmenlerin sayilarinin giderek artmasi, erken
yasta medya-okuryazarlig1 egitiminin verilmesiyle 6grencilerin yanlis uyarlamalardan
uzak tutulmasi, 6grenciye uyarlamasini seyrettigi eserin orijinalinin mutlaka okutulmasi
(okuma becerisi de desteklenmis olur), seyredilen filmle ilgili yaratict yazma
calismalarinin yapilmasi (yazma becerisi de desteklenmis olur) gibi onlemlerle bu
sorunlar asilabilir.

Filmlerin egitimde kullanilmasinin sinirliliklarindan en énemlisi de maliyetinin
yiiksek oldugunun diisiiniilmesidir. Oysa ¢ok sayida oyuncuya, biiyiik setlere, kalabalik
bir yapim grubuna sahip olmadan da diisliik biitceli ancak basarili egitim filmleri
¢ekmek miimkiin olabilir.

Filmler, miifredat programi i¢in kullanilan yontemlerden sadece biridir. Filmler
icin 6dnemli olan nokta; genel 6grenme metodunda ne tiir bir eksikligi tamamlamis
oldugudur (Wegner, 1977: 4). Gorsel unsurlarla somutlastirilan bilgi geleneksel 6gretim
metodunun sinif ortaminda yarattigi sikici havayi da ortadan kaldirmis olur.

Filmle ogretim yonteminin gerekenden fazla kullanilmasi durumunda

ogrencilerin okudugunu anlama becerisinin gerektigi kadar gelismemesi durumu ile
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karsilagilabilir. Okudugunu anlama becerisini olumsuz yonde etkileyecek her tiirli

etkinlik ortadan kaldirilmali ya da yeniden planlanmalidir.

2. 18. Tlgili Arastirmalar

Filmlerle egitim konusundaki ilk c¢alisma, Augustus Averill Lawerence’in
Educational Review’de yayinlanan “Educational Possibilities Of The Motion Picture”
[Sinema Filmlerinin Egitim Olanaklar1 (1915)] baslikli makalesidir. Yazar makalede, 16
mm’lik sesli, sessiz, renkli, siyaz-beyaz filmlerin egitimde kullanimina deginmistir.

Bu konuya dikkat ¢eken ilk deneysel ¢aligmalardan biri David R. Sumstine’nin
School and Society ‘de yaymlanan “A Comparative Study Of Visual Instruction In The
Hihg School” [Liselerde Gérsel Ogretimin Karsilastirmali Calismas1” (1918)] baslikli
makalesidir. Caligmada 475 konu, 4 liseden belirlenen ii¢ ayr1 grupta filmlerle
islenmistir. 24 saat, 10 gilin, 3 ay gibi zaman dilimlerinden sonra her gruptan sonuclar
alinmus, farkli 6grenme durumlarinda filmlerin karsilastirmali etkisi ortaya konmustur.

Onde gelen gorsel egitim arastirmalarindan biri de J. Joseph Weber’in
Comparative Effectiveness Of Some Visual Aids In Seventh Grade Instruction [Yedinci
Smif Ogretiminde Bazi1 Gérsel Araclarin Etkililiginin Karsilastiriimas: (1922)] adh
kitabidir. Bu arastirma, 1922 yilinda New York’ta bir devlet okulunda yapilmistir.
Yedinci smiftan bes yiliz 6grenci, li¢ gruba ayrilmistir. Gruplardan ilkinde 6grencilere
film izlettirilmemis; ikinci grupta yirmi bes dakika ders islendikten sonra yirmi
dakikalik bir film seyredilmis, liclincii grupta ise sadece film seyredilmistir. Eserde
calismanin sonuglar1 sdyle Ozetlenmistir: 1- Filmlerin kullanimiyla 6grenmenin
etkililiginde artma s6z konusu olur ve buna paralel olarak 6grencilerin konudan aldig1
haz artar. 2- Konu Ogrenenlere yabanciysa, resmin etkisi konunun Oniine gecer. 3-
Deneme grubu, gorsel egitim aracglari arasinda sinema filmlerini tercih etmislerdir.

Chicago Universitesi’nde, 1924 yilinda, N. Frank Freeman’in ydnettigi, dnceden
gorsel egitim konusunda egitilmis yirmi kisilik bir grup arastirmaci tarafindan yapilan
Visual Education [Gorsel Egitim]” baslikli ¢alisma da 6nemli arastirmalardan biridir.
Bu arastirmada, bir 6gretim metodu olarak gorsel araglarla egitim, diger yontemlerle
kargilastirilmistir ve gorsel egitim araclarinin etkililiginin, konunun bu araclara

uyarlanmasiyla ilgili oldugu sonucuna varilmistir.
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Bu konudaki arastirmalardan biri de Varnev C. Arnspiger’in “Measuring The
Effectiveness Of Sound Films” [ Sesli Filmlerin Etkilerinin Olgiilmesi (1933)] baslikli
kitabidir. Arastirma ii¢ eyaletin bes biiyiik kentinde, 2500 civarinda 6grenci ve 64
ogrenmenle yiiriitilmistir. Calismada, gorsel egitim metotlarinin besinci ve yedinCi
siniflarda yapilan bilim ve miizik 6gretimine etkisini belirlenmistir. Kontrol grubundaki
Ogrencilere sesli film izletilmemis; deney grubundaki 6grenciler ise kendilerine
gosterilen her resimden sonra konuyla ilgili ii¢ sesli film izlemislerdir. Deney grubu,
toplamda sekiz film izlemistir. Konu testleri deneyin basinda ve sonunda olmak iizere
iki kere, kisa testler de her iiniteden sonra uygulanmistir. Her sehirde ve her iinitedeki
gruplarda deney grubundaki basari, kontrol grubundan ¢ok daha 6ndedir.

Jr. C. F. Hoban’in, 1918-1937 yillar1 arasinda yaptig1 gorsel egitimdeki deneysel
calismalar, “Experimental Research In Instructional Films” [Ogretici Filmlerde
Deneysel Arastirmalar (1938)] baslikli kitabinda 6zetlenmistir. Kitapta ana hatlariyla 61
arastirma yer almaktadir.

Ohio Universitesi’'nde W. W. Charters’in direktorliigiinii yaptigi “Motion
Pictures And Youth” [Sinema Filmleri ve Genglik (1933) ] bashikl ¢alismada 12 farkl
arastirma bulunmaktadir. Bu ¢alismada daha ¢ok filmlerin sosyal becerilere etkisi
incelenmistir. Okul disinda izlenilen filmlerin etkisinden de s6z edilmistir.

Edgar Dale, Fannie Dunn, C. F. Hoban ve Etta Schneider’in 1937’de
yayinladiklar1 Motion Pictures In Education [Egitimde Sinema Filmleri] adli ¢alismada
gorsel araclarin yOnetimi, sinema filmleriyle 6gretim ve diger gorsel aracglar, egitim
materyallerinin se¢imi, okullarda film tretimi, egitim filmlerinde deneysel arastirma,
gorsel egitimde 6gretmen hazirligi basliklari yer almaktadir.

Edgar Dale ve Jr. C. F. Hoban’in 1939’a kadar yaptiklar1 egitim arastirmalarinin
bir 0Ozeti olarak yaymlanan “Encylopedia Of FEducational Research” [Egitim
Arastirmalart Ansiklopedisi (1941)] baslikli ¢alismast da dikkat cekicidir. Filmlerle
egitim konusundaki altmis ii¢ arastirmada genel olarak, filmlerin amagclarina, isteksiz ve
istekli oOgrenciler iizerindeki etkisine ve farkli seviyelerdeki 6grenciler itizerindeki
etkisine yer verilmistir.

Gorsel egitim konusunda yapilan aragtirmalarin 6zet ¢aligmasi olarak James S.
Kinder’in “Summurizing Research Already Done In The Field And Disclosing Areas

Where Further Studies Are Needed” [Daha Once Yapilmis Arastirmalarin Ozeti ve
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Derinlemesine Arastirmaya Ihtiyac Duyulan Alanlar1 Ortaya Koyma] adiyla
yayinlamistir. Bu arastirmaya gore, 1918 ile 1937 yillar1 arasinda gorsel egitimle ilgili
236 aragtirma yapilmistir. Bunlarin 155’1 master, 16’s1 doktora caligmasidir.

Amerikan Egitim Dernegi, Egitimde Sinema Filmleri Komitesi tarafindan Jr. C.
F. Hoban’in yénettigi “Focus On Learning” [Ogrenmeye Odaklanma (1942)] baslikli
bir calisma yayinlanmistir. Bu ¢alisma 1937°de baslamis ve 1942 yilinda son bulmustur.
Calismada yararli filmler betimlenmis ve bir film katalogu hazirlanmistir. Ogrenmeye
odaklanma, okullarda kullanilan filmler, savaslara ve Amerikan politikasina iliskin
filmler, 6grencilerin film yapma denemeleri, egitim filmlerinin secilmesi gibi konularda
sonuclara varilmistir.

A. L. Long’un, 1939 ile 1945 yillar1 arasinda gorsel egitim konusunda yapilan
caligmalar1 Ozetledigi arastirmasi “Recent Experimental Investigations Dealing With
Effectiveness Of Audio-Visiual Modes Of Presentation” [Son Zamanlarda Yapilmis
Gorsel-Isitsel Sunuslarin Etkililiginin Deneysel Arastirmalari] baslikli makalesidir. Bu
makalede arastirmalar su yedi biiyiik baslik altinda gruplandirilmistir: 1-Ozel konularin
ogretiminde egitim filmlerinin kullanimi, 2-Farkli seviyelerdeki 6grencilere egitim
filmlerinin etkisi, 3-Anlamay1 ve davraniglari gelistirmede egitim filmleri, 4-Egitim
filmlerinin standartlari, 5-Egitim filmlerinin kullaniminda farkli metodlarin etkisinin
arastirilmasi, 6-Egitim filmlerinde silirenin smirlandirilmasi, 7-Tarih ve dokiiman
arastirmalarinda kullanilan egitim filmleri. Bu arastirmalarin i¢inde renkli ve siyah-
beyaz filmlerin etkilerinin analiziyle ilgi aragtirmalar da mevcuttur.

Wittich Walter Arno ve Fowlkes John Guy, “Audio-Visual Paths To Learning”
[Ogrenmenin Gorsel-Isitsel Yollar1](1946) baslikli calismalarinda film kullaniminda
farkli metotlarin etkisini arastirmislardir. Yine Ogretimde gorsel isitsel metotlarin
kullanimina yonelik kitaplardan biri de Edgar Dale’nin “Audio-Visual Methods In
Teaching” [Ogretimde Gorsel-Isitsel Yontemler (1946)] baslikl kitabidir.

Filmlerin egitime katkisinin ve sosyal hayata etkisinin fark edilmesiyle birlikte,
egitim araci olmasina iligkin yazilan, Hilmi Malik’in “Tiirkiyede Sinema ve Tesirleri”
(1933) baslikli kitabi, bu alanda akademik diizeyde yapilan Tiirkiye’deki ilk yayinlardan
biridir. Bu ¢alismada, sinemanin ¢ocuklardaki ve yetiskinlerdeki olumlu ve olumsuz
yonlerini ortaya konmaya calisilmistir. Malik, 8-14 yaslar1 arasindaki 60 ilkokul

Ogrencisi lizerinde, filmi seyrettirmesinin ertesi giiniinde ve iki ay sonrasinda
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arastirmalar yapmistir. Arastirma sonunda filmi seyrettikten iki ay sonrasinda
ogrencilerin filmin %70’ini hatirladiklar tespit edilmistir.

Osman Sevki Uludag, filmlerin ¢ocuklar ve gengler iizerindeki olumlu ve
olumsuz yonlerini ortaya koymaya c¢alistigt Cocuklar Gengler Filmler (1943) adh
kitabinda; sinemanin hayatimizdaki rolii, ¢ocuklar ve gencler i¢in uygun olan filmler,
filmlerin sansiirlenmesi, ¢ocuklarin ve genglerin sevdigi filmler, filmlerin ¢ocuklarin
ahlakia ve cocuk suglarina etkileri, ¢gocuklar ve gengler i¢in uygulanan film yasalari
gibi konulara deginmistir.

Gorsel egitimin etkili bicimde verilebilmesi i¢in 6gretmenin egitimine de dikkat
¢eken John S. Carroll, “Teachers Education and Visual Education For The Modern
School” [Modern Okullar I¢in Ogretmen Egitimi ve Gorsel Egitim(1946)] eserinde pek
cok bibliyografyaya yer vermis ve gorsel-isitsel aragtirmalarin sentezini yapmustir.

C. F. Hoban’in “Movies That Teach” [Ogreten Filmler (1947)] bashkli kitab: da
ogretmenlere film kullanimi 6ncesi ve sonrasinda yol gosteren ¢alismalardandir.

Editorliiginii Godfrey M. Elliott’un yaptigi, alaninda uzman 37 arastirmacinin
yazilarinin bulundugu Film and Education (1948) [Film ve Egitim (1948)] adli eser,
filmlerin egitim ¢aligmalar1 i¢indeki roliinii konu alan bir sempozyumun bildirilerinin
kitaplastirilmasiyla ortaya ¢ikmistir. Bu derleme, sinema ve egitim alandaki ayritili
calismalardan biridir. Kitap, cok farkli alanlardaki egitici filmlerle ilgili arastirmalara
yer verir. Bu arastirmalar, e8itim filmlerinin dogasi, sinifta egitim filmleri, sinif disinda
egitim filmleri, yabanci kaynakli egitim filmleri, yonetimle ilgili problemler ve
uygulamalar bagliklar altinda siniflandirilmagtir.

Gorsel-isitsel araglarin egitimde kullanimu ile ilgili pek ¢ok c¢alisma yapan Ohio
State Uiversitesi'nden Edgar Dale, arkadaslar1 James D. Finn ve C. F. Hoban, ile
hazirladig1 “Research On Audio Visiual Materials” [Gorsel Isitsel Materyaller Uzerine
Arastirma (1949)] baslikli eserde, gorsel-isitsel materyallerin iiretilmesi, kullanimi,
yonetilmesi gibi konularda 6gretmenlere yardimlar saglayacak 6zetler yapilmigtir.

C. Harry McKnown ve B. Alvin Roberts’in “Audio-Visual Aids To Instruction”
[Ogretime Gorsel-Isitsel Katkilar (1949)] baslikli kitabr da &gretmenlere sinifta yol
gosterecek caligsmalardandir. Ayni yilda, ayn1 amacla yayimlanan bir bagka kitap da G.
Gilbert Weaver ve W. Elroy Bollinger’in “Visual Aids: Their Construction and Use”
[Gorsel Araglar: Yapilar ve Kullanimlari (1949)] baslikli caligmalaridir.
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Gorsel egitim konusunda 1950’ye kadar yapilan ¢alismalarin toparlanmasi
anlaminda eksiksiz derlemelerden biri de F. Dean McClusky’nin “4-V Bibliography”
[Gorsel-Isitsel Bibliyografi (1950)] adli eseridir. Bibliyografi de 3115 calisma
aciklanmis ve listelenmistir.

Bu alanda 1918 ve 1950 wyillar1 arasinda egitim filmleri ile ilgili yapilan
caligmalarin 6zetlenmesi, degerlendirilmesi ve biitlinlestirilmesi amaciyla yapilan
derlemelerden biri de C. F. Hoban ve Van Ormer’in “Instructional Film Research”
[Ogretici Film Arastirmalar1 (1950)] baslikli ¢alismasidir. Arastirmada otuz yillik
zaman diliminde yapilan 296 calismaya, ¢esitli basliklar altinda yer verilmistir. Kitaba,
Yale Sinema Filmleri Arastirma Projesi ve Pennsylvania State Collage Egitim Filmleri
Arastirma Programi tarafindan yayinlanan ¢aligsmalar da alinmistir.

San Diego State Collage’de, gorsel-isitsel malzemelerle ilgili olarak 1951
yilinda yapilan bir konferansta James S. Kinder’in yaptigi “Improving Classroom
Instruction Through Audio-Visual Research” [Gorsel-Isitsel Arastirmalarla Simif
Ogretiminin  Gelistirilmesi (1951)] baslikli konusmada; film kullaniminin genel
kazanimlari, gosterim ¢esitlerinin etkileri, farkli kitle haberlesme araglarinin etkileri,
kitle haberlesme araglarinin yapilarinin gesitliligi gibi basliklara yer verilmistir. Yine
James S. Kinder’in 1951 yilinda yaymladigi “Audio-Visual Materials and Techniques”
[Gorsel-Isitsel Materyaller ve Teknikleri (1951)] kitab: da dgretmenlere 151k tutacak
yayinlardan biridir.

Resit Pasin’in Modern Egitimde Film (1951) baslikli kitabinda filmlerin askeri
ve sivil egitimde kullanilmalar1 anlatilmaktadir. Kitapta, filmin dogusu, modern egitim
ve Ogretim araclari, Avrupa egitim filmciliginin gelismesi ve askeri filmcilik, Almanya,
Isvigre, Fransa, Ingiltere, Amerika ve Tiirkiye’de kiiltiir ve askeri filmcilik basliklart
altinda bilgiler verilmektedir.

James S. Kinder’in “Audio-Visiual Researh: Where To Find It” [Gérsel Isitsel
Arastirma: Nereden Buluruz (1953)] basliklt makalesinde de 42 adet gorsel-isitsel
arastirmanin kisa 6zetlerine yer verilmistir.

Ogretmenlere filmlerin icerigi ve kullamimu ile ilgili yol gdsterecek diger bir
yayin da A. Walter Wittich’in ve F. Charles Schuller’in “Audio-Visual Materials: Their
Nature and Use” [Gorsel Isitsel Materyaller: Icerikleri ve Kullammlar1 (1953)] adli
kitabidir.
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Tarih 6gretiminde filmlerin kullanimi ile diinyada ve Tiirkiye’de pek ¢ok yayin
yapilmistir. Ancak akademik diizeyde iilkemizde yapilan 6nemli ¢alismalardan biri
Sezai Oztas’in hazirladigt “Tarih Ogretimi ve Filmler: Tarih Ogretiminde Film
Kullamminin  Ogrenci Basar:i Uzerine Etkisi”(2007) bashikli doktora tezidir. Bu
calismada filmlerle 6grenme etkinliklerinin lise tgiincti simif “Tiirkiye Cumhuriyeti
Inkilap Tarihi ve Atatiirkciiliik” dersi “Cumhuriyet Dénemi” iinitesinin dgretiminde,
ogrencilerin basarilari iizerinde etkili oldugu saptanmaistir.

Egitimde filmlerin kullanimma iliskin yapilan bir diger énemli yayin da Hart
Wegner’in Teaching With Film (1977) [Filmle Ogretme] adli calismasidir. Eserde
filmlerin smifta kullanimi, egitim filmlerinin basarisiz yonleri, oykiilii filmler,
animasyon filmleri, belgeseller, deneysel ve kisisel filmler, filmlerin se¢imi, filmleri
kimlerin yaptig1, oykiilii filmlerle 6gretim gibi alt basliklar yer almaktadir. Egitim
filmlerinin, kitabin yazildigi doneme gelinceye kadar gecirdigi siirecin yaninda,
filmlerin sanata ve edebiyata olan katkilarina da yer verilmistir. Filmlerin edebiyata
zarar verdigi genel goriisiine karsit olarak yazar, filmlerin edebiyati ne yonde ve nasil
besledigine ve destekledigine de deginmektedir.

Margaret Fleming’in editorliiglinii yaptigi ve destanlarin 6gretimini konu alan
Teaching The Epic (1974) [Destan Ogretimi] adli eserde editdriin, Carolyn Dirksen,
Zana Easley, Lois Mervyn ve Edna Webb’in ¢aligmalar1 yer almaktadir. Kitabin antik
yakin dogu destanlart ve klasik destanlar, Hindistan destanlari, ulusal destanlar,
Ronesans destanlari, Amerikan destanlari, Ilyada cevirilerinde gosterilen epik temalar
ve teknikler, Ilyada destanmnin lengiiistik analizi gibi alt basliklari vardir. Kitapta
destanlarin tiim sanat dallarina yansimasina drnekler verilmistir.

Filmlerin bir egitim araci olarak kullanimina dair yapilan kapsamli ve ozli
calismalardan biri de New Mexico Universitesi'nden Joseph E. Champoux’un Film As
A Teaching Resource (1999) [Filmlerin Ogretim Arastirmasi] baslikli makalesidir.
Champoux c¢aligmasinda, Ogrenme kaynagi olarak bir filmin neden ve nasil
kullanilacagini tanimlamakla birlikte, filmin iletisim ortam1 olarak sahip oldugu kendine
0zgii niteliklerini anlatmistir. Ayrica bir durumu anlatmada, deneysel ¢alismalar icin
bilgi saglamada, 6grencilere sira dist deneyimler saglamada da filmlerin ayricaligini

belirtmistir. Caligmada filmlerin avantajlarina ve dezavantajlarina da deginilmistir.
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Zhao Fu-xia’nin, Sino-Us English Teaching adli dergide yaymlanan Using Epic
Films and Documantaries In Humanities-oriented Education for English Learners
(2006) [ingilizce Ogrenenler I¢in Insan Odakli Egitimde Destansi Filmlerin ve
Belgesellerin Kullanimi] baslikli makalesi de egitimde destan filmleri, belgesel ve diger
gorsel materyallerin se¢imi, kullanimi ile ilgili bilgiler ve 6rnekler vermektedir. Egitim
filmi i¢in Oonerdigi ve aktivite 6rneklerini de verdigi Troy (2004) adl1 sinema filmi, Zhao
Fu-xia’nin bu ¢alismasinin listesinde yer almaktadir.

Popiiler kiiltiiriin olduk¢a baskin oldugu 2000’li yillarda popiiler sinema
filmlerinden de egitimde yararlanilmaya baslanmistir. Anderw C. Butler, Franklin M.
Zaromb, Keith B. Lyle ve Henry L. Roediger’in Using Popular Films to Enhance
Classroom Learning (2006) [Sinif Ogretiminin Gelistirilmesinde Popiiler Filmlerin
Kullanim1] baglikli arastirmalarinda 9 popiiler tarih filmi ve bu filmler i¢in yazilmis
800’er kelimelik metinler kullanilmistir. Filmler i¢in yazilmis metinler tamamen dogru
bilgiler igerirken, filmlerde hem dogru hem de yanlhs bilgiler yer almaktadir.
Filmlerdeki bilgi yanliglhiklarinin derste diizeltilmesiyle ilgili olarak 6grenciler, 6zel
uyar1 alan, genel uyar1 alan ve uyar1 almayan gruplara ayrilmislardir. Bir hafta sonra
uygulanan kalicilik testi sonuglart filmi seyreden 6grencilerde seyretmeyenlere gore %
50 oraninda yiiksek ¢ikmustir ve 6zel uyar1 alan gruplardaki bilgi yanlighgimin etkisi
onemli Ol¢iide azalmistir. Arastirmada popiiler tarth filmlerini derslerinde kullanan
ogretmenlerin  filmlerdeki tarihi bilgi yanliglhiklarimin  diizeltmeleri  gerektigi
belirtilmistir.

Avrupa’da ve Amerika’da egitimde gorsel-isitsel materyallerle ilgili
aragtirmalara yer veren pek ¢ok dergi mevcuttur. Bu dergilerden baglicalar1 sunlardir;
Educational Screen, Audio-Visual Guide, Film News, Jewish Audio-Visual Review,
Business Screen, See and Hear, Ohio State University Newsletter, Film World, Audio-
Visual World, Journal of AERT, Teaching Tools, Audio-Visual Communiction Review
ve Educational Technology Research and Development.

Tiirkiye’de ise 1950 yilindan itibaren yaymlanmaya baslayan “Film ve Ogretim”
dergisinde de sinemanin egitimdeki roliine, filmle 6gretim konusunda yurt disindaki
gelismelere, konuyla ilgili olarak Milli Egitim Bakanligi’nin eksikliklerine deginen

yazilar yazilmistir.
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BOLUM III

3. YONTEM

3. 1. Arastirma Modeli:

“Destanlarin  Ogretiminde Film Kullanimmin Ortadgretim Tiirk Edebiyat:
Derslerindeki Akademik Basariya Etkisi” baslikli nitel ¢alismamizda durum arastirmasi
deseni kullanilmistir. Durum arastirmalarinda bir duruma iliskin etkenler biitiinciil bir
yaklagimla arastirilir, bunlarin ilgili durumu nasil etkiledikleri ve ilgili durumdan nasil
etkilendikleri {izerinde durulur. Deneysel ¢aligmalardaki gibi durum c¢alismasinin
sonuglar1 bir evrene degil, kuramsal 6nermelere genellenebilir. Deneysel ¢aligmalar ile
durum ¢alismalar1 arasinda teknik olarak herhangi bir temel farklilik bulunmaz (Simsek
ve Yildirim, 2006: 77-280).

Arastirmamizda, iki grupta (deney ve kontrol) kendi basina biitiinciil olarak
algilanabilecek durum s6z konusudur. Her birim durum kendi iginde biitiinciil olarak ele
alinir ve daha sonra birbirleriyle karsilastirilir. Bu nedenle arastirmamiz, biitiinciil ¢coklu
durum desenindedir.

Bu modele uygun olarak Zonguldak ilinin Karadeniz Eregli ilgesine bagli,
simnavla 6grenci alan, basar1 diizeyi yiiksek, fiziki ve teknolojik donanimi ve 6gretmen
kadrosu bakimindan sartlar1 iyi olan Karadeniz Eregli Anadolu Lisesi ortadgretim
10.si1f &grencilerinden deney ve kontrol grubu olarak 2 grup belirlenmistir. Daha
onceden hazirlanan metin ve sinema filmi bu iki gruba uygulanmistir. Deney grubunda,
destandan uyarlanmis sinema filmi izlenmis, kontrol grubunda ise geleneksel 6gretim
yolu izlenmistir. Aragtirmaya, 10. sinif Tiirk Edebiyati ders kitabinin 2. iinitesinde yer
alan, “Destan Dénemi Tiirk Edebiyati” baghigi altindaki bolim esas olusturmaktadir.
Arastirmanin genel amacina ulasabilmek i¢in yontem i¢i ¢esitlemesinden yararlanilmas,
dolayisiyla nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi, yapilandirilmamis
goriisme ve yapilandirilmis gézlem teknigi kullanilmigtir.

Arastirmaci katilimcr gézlemei konumundadir. Caligmada, uygulama siirecinin
her sathasinda dersin 6gretmeninin deney ve kontrol gruplarini dogru yonlendirmesi

amaciyla kuramsal cerceve, ders plani, uygulama siiregleri konusunda bilgiler ve



105

dokiimanlar verilmistir. Metin merkezli yapilan derslerde ve filmlerin izletilmesi

siireclerinde de gerektiginde de bizzat yonlendirmeler yapilmaistir.

3. 1.1 Arastirma Siireci
Arastirma siirecinin basamaklarini islem Oncesi, islem sirasindaki ve islem

sonrasindaki olmak {izere ii¢ baslik altinda toplayacagiz.

3.1. 1. 1. islem Oncesi

Calisma siirecinde, arastirmacinin sinema sanatina ve sinemada edebiyat
uyarlamalarina ilgisi, 6zellikle TRT nin 2007 yilinda Dede Korkut Hikayeleri’ni
televizyon dizisi olarak hazirlamasi, destanlarin sinemada kullanilmasinda bu baglamda
egitim Ogretim amacgli olarak degerlendirilmesi diislincesiyle baslamis oldu. Bunun
sonucu olarak, Tiirk ve diinya destan uyarlamalarinin arsivi olusturulmaya baslanmistir.
Arsivlenen filmler, bir yila yakin bir siirede izlenmis ve edebi eserin aslina sadik kalinip
kalinmadigimma bakilarak genel bir siniflama yapilmistir. Fikir ve Sanat Eserleri
Kanunu’na gore yayimlanmis bir eserin, egitim kurumlarinda, egitim amaciyla
kullaniminin serbest oldugunun &grenilmesi arastirmacida, 6grenciye uzak ve karmasik
gelen mitik donemleri ve o donemlerin olaylarini, yasantilarini, inanglarini,
geleneklerini, kisiliklerini konu alan destanlarin sinema uyarlamalarindan egitimde
yararlanilmas1 konusunda bir durum arastirmasi yapma fikrini dogurmustur.

Yurt disinda ve Tirkiye’de filmlerle 6gretim konusunda yapilmis akademik
arastirmalar taranmis, bu arastirmalarin sonuglar1 analiz edilmis, siiregleri incelenmis,
arastirmanin  gerceklestirilmesine temel olusturacak kuramsal temeller ortaya
konmustur. Filmlerin temin edilmesi, secilmesi, kullanilmasi, egitimde film
kullaniminin yararliliklar1 ve sinirliliklar gibi unsurlar belirlenmistir.

Aragtirmanin gerceklestirilecegi okulu ve siniflart tanimak, film izleme siirecinin
planmni, aksayabilecek yonlerini belirlemek amaciyla 2009-2010 Egitim-Ogretim
Yil'nin birinci doneminin 11.10.2009-29.10.2009 tarihlerinde simifta ve okulda
gozlemler yapilmistir. Bu tarihler arasinda arastirmacinin gergeklestirilecegi siniflarda
pilot bir uygulama yapilmis, bu uygulamada sinifta film kullanim siirecine dair plan ve
gozlem yapmak amaclanmistir. Ogrencilere 6nemli béliimlerine ve ogrencilerin

diizeylerine uygun olarak kesilip montajlanmis iki film seyrettirilmistir. Bu filmler;
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TRT tarafindan c¢ekilmis olan yonetmenligini Atilla Engin’in yaptig1 televizyon
dizisinin  “Duha Koca Oglu Deli Dumrul” bolimi ve yoOnetmenligini Sturla
Gunnarson’un, senaristligini Andrew Rai Berzins’in yaptig1 Kanada, Ingiltere, izlanda
ortak yapimt “Beowulf & Grendel”dir. Filmler, seyrettirilmeden Once Ogrencilere
tanitilmis hangi destandan uyarlandiklari belirtilmistir. Gorsel-isitsel bir materyal olarak
filmlerin kullanim1 dikkate alinarak etkinlikler arastirmaci ve Ogretmen tarafindan
birlikte planlanmistir. Arastirmaci tarafindan Ggretmene arasgtirmanin uygulamalarini
yuriitmesi i¢in ders plan1 verilmistir. ~ Pilot uygulamalardan hareketle uygulama
stirecine dair diizenlemeler yapilmistir. Bu diizenlemelerden sonra 10. sinif Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Miifredati’ndaki “Destan Donemi Tiirk Edebiyat1” {initesinde destanlarin
Ogretimine dair belirtilen kazanimlar dogrultusunda “Destan Donemi Tiirk Edebiyati”
{initesinde de yer alan Ilyada Destan1 segilmistir. Destana yonelik hazirlanan sorular,
kazanimlar ve ilgili kaynaklar dogrultusunda hazirlanmis, incelenmis, li¢ alan uzmani
tarafindan elenmistir. Arastirmanin alt problemleri de gelistirilmistir.

Destana yonelik olusturulan sorularin cevaplarindan yola c¢ikarak ii¢ alan
uzmanindan da alinan yardimla analiz birimleri saptanmaistir.

2009-2010 Egitim Ogretim Yilinin baslangicinda Zonguldak Ilinin Karadeniz
Eregli ilgesine bagli Karadeniz Eregli Anadolu Lisesi yonetimi ve edebiyat ziimre
baskani ile arastirma hakkinda toplantilar yapilmistir. Toplantilarda arastirmanin amaci,
Onemi ve yontemi anlatilmistir.

Secilen destandan, kontrol grubunda okutulmak tizere 10. simif Tiirk Edebiyati
ders kitabinda yer alan metinlerin uzunluguna uygun olarak bir parca belirlenmistir. Bu
parcanin basinda destanin olay orgiisiiniin 6zeti verilmistir.

Deney ve kontrol grubu, 10. smif 6grencileri arasindan rastlantisal olarak 10
Fen-A ve 10 Fen- B subelerinden atanmistir. Bu subelerden de uygulamalar sirasinda
derse devam eden Ogrencilerden 15’1 Fen A ve 15’1 Fen B olmak {izere 30 kisilik bir
odak grup belirlenmistir.

Deney grubunda izletilmek iizere, destandan sinemaya uyarlama basarisi,
goriintli ve seslendirme kalitesi, oyuncu basaris1 ve kadrosu gibi sinemanin diger
sanatlarla ilgili olan yeterlilikleri gibi konular incelerek, ilgili kaynaklar ve arastirmalar
dogrultusunda metne uygun olarak Wolfgang Petersen’in yonettigi, David Benioff’un

Homeros’un Ilyada’sindan uyarladigi, 2004 yapimli “Troy” filmi segilmistir. Filmin,
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Ogrencilerin bilissel, fiziksel ve duygusal diizeylerine uygun olmasi, destanin konusunu
ve olay Orgiisiinii 1yi anlatmas1 gibi faktorler de géz onilinde bulundurulmustur. Segilen
filmden metinle iliskili olarak 30 dakikalik bir boliim, 6grencilere seyrettirilmek iizere
0zel bir programla kesilmistir.

Arastirmacinin  sinifa girerek arastirmayi yiiriitmesinin —yapilan pilot
caligmadaki gozlemlerimizden de yola ¢ikarak- arastirmanin sonuglarini etkilemesinin
Oniine gegmek amaciyla aragtirmayi dersin 6gretmeni yiirlitmiistiir. Arastirmaci sinifta
gbzlemci olarak bulunmustur. Dersin 6gretmenine arastirmanin ¢alisma dosyasi, secilen
destan pargasinin metni, segilen “Troy” (2004) filmi ve arastirmayr yiritiirken

yapilmasi gerekenlere dair ayrintili bilgi verilmistir.

3.1. 1. 2. islem Sirasinda

Bu arastirma rastlantisal yolla atanan deney ve kontrol grubu olmak iizere iki
grupla yliriitilmiistiir. Kontrol grubunda secilen destandan alinan metin bir defa
ogrencilerin kendileri tarafindan, sessiz sekilde, bir defa 6gretmen tarafindan, bir defa
da sesli sekilde ogrenciler tarafindan okunmus; ders geleneksel yontemle (diiz anlatim)
islenmis, sorular cevaplandirilmistir. Metnin okunmasi ve sorularin cevaplandirilmasi
sirasinda kimi zaman Ogrencilerin kendi aralarinda konustuklart duyulmus, sif
diizeninin saglanmasi i¢in 6gretmen tarafindan uyarilar yapilmistir.

Deney grubunda ise Ogrencilerin tamidig iinlii oyuncularin yer aldigi 30

dakikalik “Troy” (2004) filmi seyrettirilmistir. Ardindan sorular cevaplandirilmistir.

Sekil 1

Uygulama Sirasinda
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3. 1. 1. 3. Islem Sonrasinda

Ogrencilerin agik uglu sorulara verdikleri cevaplardan olusan dokiimanlar, 6nce
numaralandirilmis sonra da 6grencilerin isimlerinin gizli tutulmasi i¢in deney grubunda
“A” ve kontrol grubunda “B” harfi ve sira numarasina gore kodlanmustir.(Orn. A1, A13,
B4, B10) Isimleri kodlanan 6grencilerin kagitlar1 2’si Tiirk¢e egitimcisi olmak iizere 3

alan uzmani tarafindan belirlenen analiz birimleri 1s181nda okunmustur.
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3. 1. 2 Arastirmada Gecerlilik, Giivenirlik ve Genelleme

Nicel aragtirmalarda, arastirma deseninin gecerligi ve giivenirliginin dikkatli bir
bicimde test edilmesi ve raporlastirilmasi beklenir. Bu arastirmalarda aranan “ig¢
gecerlik”, “dis gecerlik” nitel arastirmalarda yerini “inandiricilik™, “tutarlik”,
“aktarilabilirlik”, “teyit edilebilirlik”e birakmaktadir. Nitel arastirmalarda, arastirma
sonuglar1 yoluyla gercegin dogru temsili Olgiitli i¢in uzun siireli etkilesim, derin odakl
veri toplama, ¢esitleme, uzman incelemesi, katilimer teyidi gibi yontemler kullanilabilir.

Sonuglarin uygulanmasinda ayrintili betimleme, amagli 6rnekleme yontemleri kullanilir.

Tutarlilig1 saglamada tutarlik incelemesi, nesnel ve yansiz olmada teyit incelemesi

kullanilabilir (Yildirim ve Simsek, 2006: 264-265).

Aragtirmacinin uygulama oncesini de igeren 2 aylik bir siirede belirli saatlerde
aragtirma ortaminda kalmis olmasi, verilerin ayrintili  sekilde betimlenmesini
saglamistir. Anket sonuglarinin, dokiimanlarin analizlerinin ve gdzlem formlarindan
elde edilen verilen karsilagtirilmasi, yorumlanmasi ve kavramsallastirilmasiyla derinlik
odakl1 veriler ortaya konulmus ve yontem cesitlemesinden yararlanilmistir. Gozlem
formlar1 ve arastirmaci notlari, uygulayiciyla paylasilmistir. Uygulayict da bu konuda
arastirmaciya hatirlatmalarda ve eklemelerde bulunmustur. Arastirmanin deseni, siireci,
verilerin toplanmasi, analiz edilmesi, yorumlanmasi basta olmak iizere arastirmanin her
alaninda uzman kisilerden destek alinmistir. Yapilan tiim islemlerle arastirmada

“inandiricilik” saglanmaya ¢alisilmstir.

Siirecin ve elde edilen verilerin ayrintili bicimde betimlenmesi, arastirmanin elde
edilen verilerin durumuna ait degiskenligin ve c¢esitliligin amaghi olarak

orneklenmesiyle verilerin benzer arastirmalara “transfer edilebilirlik”i amaglanmistir.

Arastirma, kendisinden sonra benzer bir konuda arastirma yapilmak istenirse
benzer sonuclara ulasilabilecegi “tutarliklik”in1 saglamalidir. Tutarliligr saglamak
amaciyla dort farkli kaynaktan veri toplanmis ve arastirmanin her asamasinda oldugu

gibi verilerin kodlanmasi ve analizinin kontroliinde alan uzmanlarina bagvurulmustur.

Arastirma sonucunun ger¢egi yansitmasi, Oznellikten ve varsayimlardan uzak
olmast bakimindan dokiimanlardan elde edilen veriler, oldugu gibi arastirmaya
alimmigtir. Ulasilan sonuclar, her asamada verilerle teyit edilmis ve okuyucuya

mantiksal bir biitiin sunulmaya c¢alisilmistir. Arastirmaci, arastirma sonucuna temel
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olusturan anketleri, arastirma notlari, dokiimanlari, goriisme formlarin1 gerektiginde
tekrar ulasabilmek adina saklamistir. Tim bu islemlerle nitel arastirmalardaki “teyit

edilebilirlik” saglanmistir.

Dokiiman incelemesinde 3 alan uzmaninin goriisii alinmis ve bu okuyucular
arasindaki puanlandirma sisteminin yansizligin1 gostermek agisindan deney ve kontrol

grubununun her uygulamasi i¢in ayr1 bir korelasyon analizi tablosu hazirlanmistir:

Tablo 4
Deney Grubunun i1k Uygulamasindaki Korelasyon Analizi Tablosu

Puanlayici11 | Puanlayic1 2 | Puanlayic1 3

Deney Grubu-ilk | Pearson r 1 ,953** ,988**
uygulama  ["Aplamhlik 000 000
Puanlayici 1
Deney Grubu-ilk | Pearson r ,953** 1 ,965**
uygulama = ik 000 000
Puanlayici 2
Deney Grubu-ilk | Pearson r ,988** ,965** 1
uygulama
Anlamhhik ,000 ,000
Puanlayici 3
Ortalama Pearson r ,980** ,973** 0,984**
Anlamhhik ,000 ,000 ,000

**Korelasyon 0,01 diizeyinde anlaml1

Tablo 5
Deney Grubunun ikinci Uygulamasindaki Korelasyon Analizi Tablosu
Deney Grubu- Pearson r 1 ,898** ,888**
Son uygulama
Puanlay]Cl 1 Anlamhihik ,000 ,OOO
Deney Grubu- Pearson r ,898** 1 ,956**
Son uygulama
Puanlaylc1 2 Anlamhhk ,000 ,OOO
Deney Grubu- Pearson r ,888** ,956** 1
Son uygulama  ["Apjamnnk 000 000
Puanlayici 3
Ortalama Pearson r 0,927** 0,951** 0,948**
Anlamhhk ,000 ,000 ,000

**Korelasyon 0,01 diizeyinde anlamli



Tablo 6
Kontrol Grubunun ilk Uygulamasindaki Korelasyon Analizi Tablosu
Kontrol Grubu- | Pearsonr 1 ,914** ,913**
Ik Uygulama
Anlamhhik ,000 ,000
Puanlayici 1
Kontrol Grubu- | Pearsonr ,914** 1 ,975**
Ilk uygulama
Anlamhilik ,000 ,000
Puanlayici 2
Kontrol Grubu- | Pearsonr ,913** ,975** 1
ik uygulama
Anlamhilik ,000 ,000
Puanlayici 3
Ortalama Pearsonr ,942** ,963** ,963**
Anlamhilik ,000 ,000 ,000

**Korelasyon 0,01 diizeyinde anlamli

Tablo 7

Kontrol Grubunun ilk Uygulamasindaki Korelasyon Analizi Tablosu

Kontrol Grubu- | Pearson r 1 ,965** ,942%*
Son Uygulama
Anlamlilik ,000 ,000
Puanlayici 1
Kontrol Grubu- | Pearson r ,965** 1 ,934**
Son Uygulama  ["Aplamhhk ,000 ,000
Puanlayici 2
Kontrol Grubu- | Pearson r ,942%* ,934** 1
Son U lama
ygu Anlamlilk 1000 000
Puanlayic1 3
Ortalama Pearson r ,969** ,966** ,958**
Anlamhhk ,000 ,000 ,000

112

**Korelasyon 0,01 diizeyinde anlaml

Deney ve kontrol grubunun tiim uygulamalarindan alinan puanlarin yansizliginin
kanitlanmas1 amaciyla puanlayicilarin verdikleri puanlara gore yapilan korelasyon

analizinde pearson r 0,01 e yaklastig1 diizeyde anlamli oldugu goriiliir.
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3. 2. Arastirma Ortam

Arastirma, Zonguldak ili Karadeniz Eregli ilgesindeki Karadeniz Eregli Anadolu
Lisesi’nin 10 Fen A smifindan 15 6grenci ve 10 Fen B simifindan 15 6grenci olmak
tizere toplam 30 odak Ogrenciyle gergeklestirilmistir. Arastirmanin bu okulda
gerceklestirilmesine karar verildikten sonra Zonguldak il Milli Egitim Miidiirliigi’nden
gerekli izin alinmistir. izin belgesi Ek 5’ te verilmistir. Arastirma igin bu okulun
secilmesinin nedeni, 2006-2009 yillart arasinda tutulan istatistiklerde Zonguldak
genelinde Karadeniz Eregli Anadolu Lisesi’nin yiiksek dgretime Ogrenci yerlestirme
basaris1 bakimmdan 3. sirada yer almasi ve yine bu yillar arasinda okulun OSS

basarisinin (sayisal, sozel, esit agirlik) Tiirkiye ortalamasinin iistiinde olmasidir.

Tablo 8
Zonguldak Genelinde Karadeniz Eregli Anadolu Lisesi’nin Yillara Gore
Yiiksek Ogretime Ogrenci Yerlestirme Basarisi

Ornek 2006/2007 2007/2008 2008/2009
Yiiksek Ogtv'enim'e 107 104 130
Yerlesen Ogrenci

Sayis1

Tiirkiye Geneli Okul 108 113 96

Basar1 Sirasi

il Geneli Okul Basan
Sirasi

Karadeniz Eregli Anadolu Lisesi, yiiksek 6grenime yerlesen 6grenci sayisinda,
Tiirkiye geneli okul basarisinda, il geneli okul basarisinda olduk¢ca Onemli bir
stralamadadir.

Bunun yani sira aragtirmamizda ihtiya¢ duyulan teknolojik donanimlarin okulun

edebiyat dersliginde mevcut olmasi okulun se¢ilmesinde tercih nedeni olmustur.



114

Tablo 9

Karadeniz Eregli Anadolu Lisesi Teknolojik Donanim
TEKNOLOJIK
EKIPMANLAR | 2006-2007 | 2007-2008 | 2008-2009
Bilgisayar 27 30 36
Projeksiyon 1 3 15
Baski
Makinesi 1 1 1
Tepegbz 3 3 3
Kamera 1 1 2
Fotograf
Makinesi 1 1 2
Slayt Makinesi 1 1 1
Video Cd 5 5 5
Teyp, TV 10/5 10/5 10/5
Kagit Havlu
Makinesi 0 4 10
Akilli Tahta 1 6 7
Mikroskop 4 6 6
Tarayici 1 1 1
Yazici 8 8 8
Guvenlik
Alarm Sistemi 0 1 1

Okulun teknolojik donaniminin incelenmesi ile okuldaki teknoloji kullanimina
yatkinlik da ortaya ¢ikacaktir. Simiflardaki bilgisayar ve projeksiyon sayisinin fazlalilig
filmle 6gretim teknigine de imkéan tanimaktadir.

Karadeniz Eregli Anadolu Lisesi, 1965 yilinda Eregli Demir Celik
Fabrikalari’na gelen Amerikali personelin ¢ocuklar1 i¢in agilan okulun kapanmasiyla,
yine bazi iist diizey personelin c¢ocuklar1 i¢in Ingilizce egitim yapan bir koleje
doniistiiriilmiistiir. Kolejde, 1967-1968 Egitim-Ogretim Yil'nda hizmet verilmeye
baslanmistir. Eregli Demir Celik Fabrikalarinin ve velilerin yardimlari, okul giderlerini
karsilayamaz duruma geldiginde Milli Egitim Bakanligi, Vakif ve Erdemir arasinda
yapilan protokolle okulun kullanimi 99 yilligina Milli Egitim Bakanligi’na devredilir ve
okul Anadolu Lisesi’ne doniistiiriliir.

Karadeniz Eregli Anadolu Lisesi, Eregli’de Ted Koleji binast ve Eregli Demir
Celik Fabrikasi sosyal tesisleri, lojmanlarinin ve ormanlik alaninin bulundugu ulagimi
kolay ve sosyal bir mahallede yer almaktadir.

Okulun OSS basarisi, yillara gére %75 ile %90 arasinda degismektedir. Okuldan
AFS programi ile yurt disina giden §grenciler de olmustur.
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Okul, her y1l kompozisyon, satrang, miizik ve spor dallarinda 6énemli basarilara
imza atmaktadir. Resim ve Fotograf¢ilik, Spor, Tiyatro kuliibii olmak iizere ii¢ 6grenci
kuliibii vardir. Okulda son ii¢ yilda Beyaz Bayrak, Atil Pil Toplama, Atik Kagit
Toplama, Atik Yag Toplama, Saglik Seminerleri, Bah¢e Diizenleme, Kardes Sinif, Biz
de Variz, Hatira Ormani, Kitap Okuma, Comenius, Yildiz Yagmuru projeleri
diizenlenmistir. Okulun 2009-2010 Egitim-Ogretim Yil1 itibariyle 533 dgrencisi ve 51
Ogretmeni bulunmaktadir. Okulda, dokuzuncu siniflarda alt1 sinif, onuncu siniflarda
yedi smif, on birinci simiflarda yedi sinif olmak iizere toplam yirmi sinifa egitim
verilmektedir. Tirk Dili ve Edebiyati branginda derse giren ikisi erkek altis1 kadin
olmak iizere sekiz edebiyat 6gretmeni vardir.

Tablo 10

Karadeniz Eregli Anadolu Lisesi’nde Derslerde Yillara Gore Basar:

12FF 2006/2007 2007/2008 2008/2009
DIL ANLATIM 4,52 4,52 5,00
TURK EDEBIYATI 4,12 4,48 5,00
DIN KULTURU 5,00 5,00 5,00
MATEMATIK 4,20 4,56 4,64
FizIK 4,00 4,08 4,41
KIMYA 4,04 4,28 4,77
BiYOLOJi 4,40 3,96 4,41
GEOMETRI 3,88 4,88 4,82
INGILIZCE 4,16 3,64 4,23
IKINCI YABANCI DiL 4,80 4,76 5,00

Son {i¢ yilda artan edebiyat 6gretmeni sayisina bagli olarak 6grencilerin Tiirk
Dili ve Edebiyat1 dersindeki basarisi da yiikselmistir.

Okul yonetimiyle ve edebiyat 6gretmenleriyle yapilan goriismeler dogrultusunda
da aragtirmada, 16 yillik mesleki deneyime sahip, bilimsel ¢aligmalara ilgili ve istekli,
okulun Avrupa Birligi Hayat Boyu Ogrenme Programi Comenius Okul Ortakliklari
Programinda “Avrupa; Geleneksel Toplumdan Modern Topluma Gegis” projesinde ve
okulda yiiriitiilen toplam kalite ¢alismalarinda gorev alan, okulun Tiirk Dili ve Edebiyati
zimre bagkani olan O6gretmenle birlikte calisilmaya karar verilmistir. Aragtirmada
birlikte calisilan 6gretmen, Karadeniz Eregli Sanat Kurumu Tiyatro Grubu’nda oyuncu

ve yonetmen olarak gorev almaktadir. Oktay Arayici’nin Rumuz Goncagiil, Ferhan
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Sensoy’un Kahraman Bakkal Siipermarkete Karsi, Tuncer Cilicenoglu’nun Kordogiisii
ve Giingdr Dilmen’in Deli Dumrul gibi oyunlarinda gorev almigtir. Ogretmen yapilacak
olan arastirmani icerigi hakkinda bilgilendirilmis, planla ilgili olarak onerileri dikkate
alimmustir. Kendisinden 6grenciler ve okul hakkinda bilgiler toplanmustir.

Arastirmamiz, edebiyat  derslerinin  yapildigi  edebiyat  dersliginde
gerceklestirilmistir. Bu derslikte 30 kolcakli sandalye, ses sistemi, bilgisayar, tavana
monte edilmig bir projeksiyon cihazi, bir projeksiyon perdesi, okulda yapilan edebiyat
etkinliklerine dair yazilarin ve fotograflarin bulundugu 3 adet pano, 6gretmenlerin
kitaplarin1 ve dosyalarint koyduklar1 bir kitaplik, pencerelerde sinifi karartmak {izere

takilmis koyu renk perdeler bulunmaktadir.

Sekil 2

Uygulama Ortami

3. 3. Arastirmanin Katihhmeilar:

Ogrenciler, SBS’den yiiksek puan alarak Karadeniz Eregli Anadolu Lisesine
yerlesmislerdir. Eregli’deki pek c¢ok ilkogretim 6grencisi, yiiksek puanla Ogrenci
almasindan Otliri bu lisenin Ogrencisi olmak istemektedir. Calismamizin esasini
olusturan iinite, 10.sin1fta verildigi i¢in arastirma grubumuzda 10.siniflardan se¢ilmistir.
Boylelikle bu okulda ikinci yillar1 olan 6grencilerin okullariyla, d6gretmenleriyle ve

arkadaslariyla uyum problemleri arastirmaya yansimamistir. Okulda 10.simif
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seviyesinde alt1 fen sinifi ve bir esit agirlik sinifi bulunmaktadir. 10.smif fen subelerinde
okuyan 57 erkek, 70 kiz olmak iizere toplam 127 6grenciye sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel durumlarmin belirlemek amaciyla 6grenci tanima formunda cesitli sorular
sorulmustur. Arastirmaya katilan 6grencilerin kisisel bilgileri Tablo 12’de verilmistir.
Ogrencilerin  sosyo-ekonomik ozellikleri, eylem arastirmasinin  gerceklestirildigi
baglamin o6zelliklerini yansitmasi acisindan Onemlidir. Arastirma konusuyla iliskili
olarak oOgrencilerin destanlara iligkin bilgilerini, destanlardan uyarlanan sinema
filmlerini ve sinemayla iliskilerini ve tutumlarini belirlemek de sonuglarin aragtirmanin
gerceklestirildigi grubun 6zelliklerine gére yorumlanmasinda dnemlidir.

Arastirmaya katilan 6grencilerin %38°1 2 kardestir. % 26’sinin ailesinin aylik
geliri 1001-2000 arasindadir. Ogrencilerin %27’si bos zamanlarmi miizik dinleyerek,
yine %27’si arkadaslariyla gezmeye giderek gecirmektedir. “Ne tiir kitaplar okursun?”
sorusuna dgrencilerin % 46’s1 roman cevabimi vermistir. Ogrencilerin %31°i okuduklari
kitaplart kisisel istekleri ve arastirmalari ile sectiklerini sdoylemektedirler. Okumaya
iligkin sorularla ilgili olarak o6grencilerin %38’1 haftada dort saat ve Tlstiinde kitap
okudugunu, %86’s1 evde kitap okudugunu, %81°1 kitaplarin1 satin alarak temin ettigini
belirtmistir. Giinde ortalama ka¢ saat televizyon seyredersin sorusuna Ogrencilerin
%88’1 bir-iki saat cevabini vermistir. Bu verilere dayanarak 6grencilerin orta sosyo-

ekonomik diizeyde oldugunu sdyleyebiliriz.

Tablo 11

Katiimcr Ogrencilerin Kisisel Bilgileri
Ogrencinin Ozellikleri Sikhk %
Cinsiyet
Kiz 70 55
Erkek 57 45
Kardes sayisi
Tek kardes 18 14
1 40 31
2 48 38
3 11 9
4 ve lizeri 10 9
Ailenin aylik gelir durumu
700 TL ve alt1 11 09
701-1000 18 14
1001-2000 33 26
2001-3000 24 19
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3000 iizeri 15 12
Cevaplamayan 26 20
Calisma odasi1 durumu

Var 119 94
Yok 8 6
Bos zamanlarim degerlendirme

Kitap okuyarak 54 24
Spor yaparak 43 19
Resim yaparak 5 2
Miizik dinleyerek 60 27
Tiyatroya giderek 0 0
Arkadaslarimla gezmeye ¢ikarak 61 27
El sanatlariyla ugrasarak 0 0
Sinemaya giderek 0 0
Diger 0 0
Ne tiir kitaplar okursun?

Roman 91 46
Macera 66 33
Dini 0 0
Bilimsel 25 13
Spor 8 4
Seyahat 3 1
Hikaye 3) 3
Ne siklikla kitap okursun?

Her giin 48 38
Haftada birkag defa 52 41
Haftada bir 11 9
Ayda birkag defa 4 3
Ayda bir 8 6
Cevaplamayan 4 3
Okudugun kitaplari nasil secersin?

Ogretmenlerimin tavsiyesi ile 39 25
Ailemin veya arkadaglarimin tavsiyesi ile 27 17
Kisisel istegim ve arastirmam ile 49 31
Televizyon ve internet haberleri ile 6 4
Gazete ve dergi haberleri ile 2 1
Hepsi 36 22
Haftada kac saat kitap okursun

0-1 10 8
1-2 18 14
2-3 20 16
3-4 31 24
4 ve lstii 48 38
Daha ¢ok nerede kitap okursun?

Evde 116 86
Okulda 19 14
Kiitiiphanede 0 0
Diger 0 0
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Okudugun kitaplari daha c¢ok nasil temin

ediyorsun?

Satin aliyorum 81 50
Ailemin kiitiiphanesinden aliyorum 6 4
Arkadaglarimdan/6gretmenlerimden aliyorum | 43 26
Kiitiiphaneden aliyorum 32 20
Giinde ortalama kag saat televizyon

seyredersin? 4 3
Seyretmem 88 69
Bir-iki saat 31 25
Iki-dort saat 4 3
Dort-alt1 saat 0 0
Alt1 saat ve iistii

Ogrencilerin daha dnce destan metni okuyup okumadiklarina, eger okudularsa
hangi destan1 okuduklarina, destanlarda genellikle nelerin anlatildigina, okuduklar
destan kahramanlarinin hangi 6zelliklere sahip olduguna, Tiirk ve diinya destanlarindan
isimlerini bildikleri destanlarin hangileri olduguna, Tirk ve diinya destanlarindan
sinemaya uyarlanmis bir film seyredip seyretmediklerine, kahramanlik hikayelerinin
anlatildig1 filmleri sevip sevmediklerine, daha 6nce hangi destan metnini okuduklarina,
destanlarda ne anlatildigina, okuduklari destanlarda destan kahramanlarmin dikkat
ceken Ozelliklerine, Tiirk ve diinya destanlarindan hangilerinin isimlerini bildiklerine
dair sorularin bulundugu bir formla 6grencilerin destanlara ve destan filmlerine iliskin
bilgi ve tutumlar1 6l¢iilmiistiir.

Arastirmamizda ogrencilerin %55°1 daha Once destan metni okudugunu, %35°1
destan metni okumadigmi belirtmistir. Ogrencilerin sadece %8’i Tiirk ve diinya
destanlarindan sinemaya uyarlanmis bir film seyrettigini, %64’i de kahramanlik
hikayelerinin anlatildigr filmleri sevdigini sOylemistir. Daha oOnce hangi destani
okudunuz sorusuna %40 ile ilk siray1 Oguz Kagan Destan1 almaktadir. Destanlarda ne
anlatilir sorusuna ise %22 ile olaganiistiilik almistir. Okudugun destanlardaki destan
kahramanmin hangi 0zelliklerinin dikkat ¢ektigi sorusuna %?21,6 ile olaganiistii
ozellikleri olmasi ilk sirada yer alirken %18 ile giiclii olmasi ikinci sirada yer

almaktadir.



Tablo 12

Destanlara ve Destan Filmlerine iliskin Ogrenci Durumu

Daha once hi¢ destan Evet % 55 Hayir % 35

metni okudun mu?

Tiirk ve diinya Evet % 8

destanlarindan sinemaya Cengiz Han Hayir %92

uyarlanmis bir film Dede Korkut

seyrettin mi? Truva

Kahramanhk Evet % 64 Hayir % 36

hikayelerinin anlatildig:

filmleri sever misin?

Sorular Ogrenci cevaplari Sikhk %

Daha once hangi destan

metnini okudun? Alp Er Tunga 20 9
Ergenekon 55 25
Oguz Kagan 89 40
Dede Korkut 3 1
Bozkurt 3 1
Gilgamis 10 5
Yaratilis 12 6
Ilyada 28 13

Destanlarda genellikle ne

anlatilir?
Kahramanlik 13 19,5
Yigitlik 3 44
Cesaret 2 2,9
Olaganiistiiliik 15 22,4
Savas 4 6
Bir milleti etkileyen olaylar | 4 6
Ask 1 1.5
Aclik 1 1.5
Mitolojik olaylar 1 1.5
Bir halkin basarilari 1 15
Adaletli 1 1,5
Akilll 1 1,5
Lider 2 2,9
Hirsh 1 15
Mert 3 4,5
Kararh 2 29
Inatc1 1 15
Pes etmeyen 1 1,5
Tanr1 tanriga olmalari 1 15
Et yemeleri 2 2,9
Mitolojik olmalari 1 1,5
Hayvana benzemeleri 1 1,5
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Erken yasta konugmasi 3 4,5
Erken yasta sarap igmesi 1 15
Erken yasta yiiriimesi 1 1,5

Okudugun destan

kahramaninin hangi Olaganiistii 6zellikleri olmas1 | 14 21,6

ozelligi dikkatini cekti? Killi olmast 5 7,6
Cesur olmasi 9 13,9
Giiglii olmasi 12 18,5
Abartili olmast 7 10,8
Otoriter olmasi 2 3,1
Avcilik yapmasi 1 1,5
Savasc1 olmasi 3 4,6
40 giinliikken ata binmesi 3 4.6
Cok ¢ocuklu olusu 2 3,1
Kahraman olmasi 3 4.6
Yigit olmasi 4 6,1

Tiirk ve Diinya

destanlarindan ismini Oguz Kagan 57 23,3

bildiklerin hangileri? Alp Er Tunga 23 94
Ergenekon 52 21,3
Tiireyis 23 94
Manas 9 3,6
Yaradilis 14 5,7
Gog¢ 9 3,6
Gilgamis 13 5,3
Hyada 33 13,5
Bozkurt 2 0,8
Kalavela 1 0.4
Sehname 1 0.4
Odysseia 6 2,4
Ug sehitler 1 0.4
Canakkale 1 0.4
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Ogrencilerin sinemaya ne siklikla gittikleri, sinemaya nigin gitmek istedikleri,

ilk kez ka¢ yasinda sinemaya gittikleri, hangi tiir filmlerden hoslandiklari, daha ¢ok

yerli film mi yabanci film mi seyrettikleri, filmleri nerede seyretiklerine dair sorularin

bulundugu bir formla 6grencilerin sinemaya iliskin bilgi ve tutumlar1 6lgiilmiistiir.

Ogrencilerin %60°1 merak ettikleri film oynadiginda sinemaya gittiklerini

belirtirken, %22’si ayda bir gittiklerini sdylemislerdir. “Sinemaya nig¢in gidersin?”

sorusuna Ogrencilerin %47’si “Arkadaglarim ya da ailemle eglenceli vakit gecirmek

i¢in” cevabini vermistir. Ogrencilerin %49’ii sinemaya ilk defa 6-8 yaslarindayken

gittiklerini sdylemislerdir. Ogrencilerin %20’si komedi, %16’s1 da macera-polisiye
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filmleri seyretmekten hoslandiklarini séylemislerdir. Yerli yapimlardan mi, yabanci
yapimlardan m1 hoglandiklar1 sorusuna 6grencilerin %56’s1 fark etmez cevabim
verirken %32’si yabanci filmleri cevabim vermistir. Ogrencilerin %46’s1 filmleri

televizyonda, %25°1 sinemada seyrettiklerini soylemislerdir.

Tablo 13

Sinemaya iliskin Ogrenci Durumlan

Sorular Siklik %
Sinemaya ne siklikla gidersin?

Haftada bir 1 1
Ayda bir 19 22
Ayda birden fazla 4 5
Alt1 ayda bir 2 3
Senede birkag kere 8 9
Merak ettigim film oynadiginda 54 60
Sinemaya nic¢in gidersin?

Arkadaglarim ya da ailemle eglenceli vakit ge¢irmek 68 47
Kiiltiirel faaliyette bulunmak 21 15
Bilgi birikimi edinmek 11 8
Hayran1 oldugum sanatciy1 seyretmek 7 5
Hepsi 36 25
Ik kez ka¢ yasinda sinemaya gittin?

0-5 8 12
6-8 32 49
9-11 14 21
12-14 12 18
Hangi tiir filmlerden hoslanirsin?

Macera-polisiye 43 16
Biyografi 3 1
Fantastik 14 5
Tarihi 8 3
Korku 30 10
Ask 26 10
Komedi 54 20
Dram 7 3
Animasyon 31 12
Belgesel 7 3
Savas 18 7

Gerilim 27 10
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Daha ¢ok hangi filmleri tercih edersin?

Yerli 11 12
Yabanci 29 32
Fark etmez 52 56
Filmleri daha cok nerede izlersin?

Sinemada 26 25
Televizyonda 48 46
Internetten indirerek bilgisayarda 19 18
\cd/ dvd/ divx alarak evde 12 11

3. 4. Veri Toplama Araclari

Gergeklestirilen eylem arastirmasinda, arastirma problemini ¢dzebilmek amaciyla

kullanilan veri toplama araglari agagida verilmistir:
3. 4. 1. Arastirmaci Notlar1

Gergeklestirilen arastirmayla ilgili olarak, arastirmaci tarafindan gozlemlerin
yazildigr bir defterdir. Siirecle ilgili ayrintilar, dnemli noktalar, arastirmanin sonucuna
etki eden unsurlar betimlenir. Arastirmanin uygulama boyutunda ayricalikli ve aksayan
yonlerinin belirlenmesi, agiklanmasi anlaminda tutulan bu notlardan yararlanilir.

3. 4. 2. Dokiiman Incelemesi

Destanlarin 6gretimi siirecinde filmlerin etkisine iligkin verilerin toplanmasinda
dokiiman incelemesinden yararlanmilmistir. Tiirk Edebiyati dersi “Destan Donemi Tiirk
Edebiyat1” iinitesinin Ogretiminde filmlerle 6grenme etkinliklerinin 6grencilerinin
akademik basarilar tizerindeki etkisini belirlemek amaciyla yapilan uygulamada deney
ve kontrol gruplarina ders sonunda sorular yoneltilmistir.

Aragtirmada saptanmis olan denencenin sinanmast i¢in gerekli olan verilerin
toplanmasinda, arastirmaci tarafindan 10.smif Tiirk Edebiyati programi incelenerek
“Destan Donemi Tiirk Edebiyat1 Unitesi” altinda verilmis; “destan dénemini belirleyen
zihniyet ve begeninin 6zelliklerini agiklar, farkli uygarliklarda ve kavimlerde destan
doneminin yasanip yasanmadigini agiklar, destanin olusumuyla ilgili agiklamalar yapar,
destanin olay oOrglsiinii inceler ve Ozelliklerini belirler, destandaki kisilerin olay
orglisiindeki islevlerini belirler, Ozelliklerini agiklar, mitolojik 6gelerin dénemin
zihniyetiyle iliskisini agiklar” kazanimlarindan hareketle hazirlanan 50 soru, {i¢ alan

uzmani tarafindan incelenmis, diizenlenmis ve elenerek 25°e diisiiriilen sorulardan



124

yararlanilmistir. Bu 25 soru, 6nem derecelerine, filmde ve metinde yer alma durumlarina
gore 10’a diisiirtilmiistiir.
Ogrencilere sorulan bu sorulardan alinan cevaplar, 3 alan uzman tarafindan

okunmus ve bu okumalardan alinan bu puanlarin korelasyon analizi yapilmistir.

3. 4. 3. Goriisme

Deney grubu ve kontrol grubu uygulamalarindan yiiksek puanlar alan birer
Ogrenciyle ve uygulamalari yapan edebiyat O6gretmeniyle goriismeler yapilmistir.
Ogrencilerle yapilan goriismelerde 6ncelikle uygulamalarda sorulan sorular yeniden

sorulmustur. Tlgili béliimlerde gériisme verilerinde yararlanilmustir.

3. 5. Veri Analizi

Durum arastirmasi olarak desenlenen bu nitel calismada icerik analizinden
yararlanilmigtir. Arastirmanin alt amacglarinda betimsel analizin yaninda, gilivenirligi
arttirmak, yanlili@i azaltmak, tema ve kategoriler arasinda karsilastirma yapmak
amaciyla nitel veriler nicellestirilmistir. Nitel verinin nicellestirilmesinde yiizde
hesaplart ve frekans kullanilmistir. SPSS 14.0’da T testi ile sonuglarin anlamliligi
sinanmistir. Ug alan uzmam tarafindan sorularn analiz birimleri; kelime, ciimle,
karakter olarak belirlenmistir. Basar1 degerlendirme aracinda, hazirlanan on agik uglu
soru, dnem derecesine ve icerdigi anlam birimi basligina gore puanlandirilmistir. Igerik
analizinde daha onceden belirlenmis sozciik ya da climle birimindeki kodlamalar
aranmig ve bu kodlar puanlandirilmistir. Puanlandirilan bu analiz birimlerini tespit
etmedeki yanliligi azaltmak amaciyla ikisi Tiirk¢e egitimcisi olmak {izere ii¢ alan
uzmani tarafindan da kagitlar okunmus ve gereken diizeltmeler yapilmistir. Deney ve
kontrol gruplarindan alinan bu puanlar yoluyla yontemin, 6gretimdeki basarisi igerik

analizine uygun olarak betimlenmistir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde, arastirmanin deneysel islem silirecinde filmlerle Ogrenme
yonteminin akademik basariya ve bilgilerin kalicilifina, 6grencinin kelime hazinesini
harekete gecgirmesine etkisine iligkin bulgular ele alinmistir. Arastirmanin alt amaglarina
dayali olarak elde edilen bulgular ve bu bulgulara dayali yorumlara yer verilmistir.
Uygulamaya katilan 6grencilerin isimlerinin sakli tutulmasi amaciyla, 6grencilere Al,

BS5 gibi kodlar verilmistir.

4. 1. Alt Amaca iliskin Bulgular
Arastirmada ele alinan birinci alt amag; “Metnin bitiiniinii anlama konusunda
destandan uyarlanan sinema filmiyle 6gretim yapilan deney grubu 6grencilerinin ilk ve
ikinci uygulamadaki basarilar1 arasinda anlamli bir fark var midir?”dir. Ogrencilerin

sirayla sorulara verdikleri cevaplar soyledir:

4.1. 1. Deney Grubunun ilk Uygulama Sonrasinda Verdigi Cevaplar

4.1. 1. 1. Destanlarin Olusumuyla Ilgili A¢iklama Yapma

Destanlarin olusumuyla ilgili agiklama yapma temasma yonelik 6grencilere
“Destanda anlatilan savasin ¢ikis sebebi nedir?”’ sorusu sorulmustur. Bu sorunun cevabi
destanin olusumuna ydnelik olay orgiisiiniin akisinin da yorumlanmasini saglayacaktir.
Ogrencilere seyrettirilen “Truva” adli filmin ilk béliimiinde, Paris’in Helen’e asik
olmasi, onu Truva’ya getirmesi, zaten Truva’ya saldirmak i¢in firsat bekleyen Akha
Kralt Agememnon’un Truva’ya saldirmasi ve savasin baglamasi anlatilmaktadir. Filmi
izleyen grup, bu sorudan toplamda 69 puan almistir. Grubun tiim iyelerinin soruyu
eksiksiz cevaplamasi halinde alinabilecek toplam puan 150°dir. Filmi izleyen grupta bu
soruya verilen cevaplar arasinda en yiiksek puan 7°dir. A1 ve A12 kodlu 6grenciler bu
sorudan 7 puan almislardir. Bu sorunun basar1 oran1 % 42’dir. Okulun Tiirk Dili ve
Edebiyat1 6gretmeni de yapilan goriismede destan donemi yapisini1 ve nasil olustugunu

anlayabilmesi agisindan filmlerin, hazirlayict sebepleri vermesi ve o kiiltiire ait
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ayrintilar1 gostermesi acgisindan Onemli oldugunu ve yalnizca metinlerden bunun

anlasilmasinin zor oldugunu belirtmistir.

Al: Yunanistan Krali¢esinin Paris ile Truva’ya gelisinin bahane edilisinden ¢ikiyor ama asil neden
Agememnon’un Truva’y1 alma istegi.

A2: Ask (Paris’in Helen’e asik olmasi)

A3: Paris’in Helen’i kagirmasi

A4: Helen’in Paris ile Truvaya gitmesi

A5: Truvaya egemen olmak amagl Paris’in Helen’i kagirma sebebiyle

AG6: Kiz meselesi yiiziinden. Paris’in Menelaos’un karist Helen’e asik olup kagmasi

AT: Kralin hirsi yiiziinden

A8: Helen ile Paris asik olmasi ve Paris’in Helen’i Truva’ya gétiirmesi

A9: Paris’in Helen’e asik olarak onu iilkesine gotiirmesiyle savag baslar.

A10: Paris’in Helenle birlikte Truva’ya gitmesi

Al1l: Truva prensi Paris’in, Menelaus’un karisin1 kagirmasi. Her zaman ki gibi kiz meselesi.

Al12: Paris’in Helen’i kacirmasi ve Helen’i kocasinin geri istemesi kocasinin abisinin de firsat bilip gii¢
savasin kazanmak istemesi

Al3: Paris’in Helen’e duydugu ask yliziinden onu kagirmasi

Al4: Paris ve Helen’in askidir.

A15: Paris’in Menelaus’un karisini kagirmasi ve aggdzliic Agememnon’un savas i¢in bunu bahane
etmesidir.

Yukaridaki alintilarda goriilecegi gibi 1. sorudaki “Destanda anlatilan savagin
cikis sebebi nedir?” sorusunu “gériinen sebep” ve “goériinmeyen sebep” baglaminda
cevaplayabilenler; A1, AS, A12 ve Al5 kodlu 6grencilerdir. Sorunun cevabi soyledir;
“Akha Krali’nin (Agememnon) kardesinin (Menelaos) karist (Helen) ile Truva Kralinin
oglunun (Paris) birbirlerine asik olmalar1 ve birlikte Truva’ya kagmalari bahanesiyle
diismanlik ve savas baslar.”

Kullanilan kelimeler tasidiklar: anlamlara gore analiz edilmis ve analiz biriminin
yerine kullanilan ve analiz birimini ifade eden kelimeler kabul edilmistir. Her analiz
birimi 1 puan degeri tasimistir. Bu kelimeler soyledir:

1-Karakterler: Paris (Kral’in oglu, Truva Prensi), Helen (Agememnon’un
kardesi olan Menelaus’un karis1) Agememnon (Akha Krali, Helen’in kocasinin abisi),

Menelaus (Isparta Krali, Helen’in kocasi, Agememnon’un kardesi, Kral’in kardesi)

2-Mekan: Truva (iilkesi)
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3- Olay: Asik olmak (sevmek), kagmak (kagirmak, gotiirmek, gitmek), firsat
bilmek (bahane etmek, bahane), savagsmak (savasin baslamasi, saldirmak, almak
istemek), diismanlik (diisman).

Al, A5, A12 ve A15 kodlu 6grenciler disindaki 11 6grenci, savasin sebebini,
Paris’in Helen’i Truva’ya kagirmasi olarak aciklamistir. Ogrencilere seyrettirilen
“Truva” adli filmin ilk bdliimiinde, Paris’in Helen’e asik olmasi, onu Truva’ya
kagirmasi, zaten Truva’ya saldirmak i¢in firsat bekleyen Akha Krali Agememnon’ un
kardesi Isparta Krali Menelaus’ un karisinin kagirilmasi gerekgesiyle Truva’ya
saldirmasi ve savasin baslamasi anlatilmaktadir.

Ogrenciler, Helen’i, Yunanistan Kralicesi ve Menelaus’un Kkarisi, Sparta
Kraligesi; Paris’i de Truva prensi olarak da anlatmislardir. Bu soruda Akha Krali
Agememnon, 3 Ogrenci tarafindan anlatilmistir. Bu Ogrenciler, Agememnon’un
Truva’yr alma istegi, kardesinin karisinin kagirilmasi, aggdzliiliigii, Truva’yr giic
bakimindan rakip gérmesinden bahsederek savasin nedenini agiklamiglardir. Bu soruda
Menelaus, 3 6grenci tarafindan anlatilmistir.

“Truva” kelimesi 6 ogrenci tarafindan kullanilmistir. Bu 6grencilerden 1’1
Truva’y1 Paris’in iilkesi olarak anlatmistir.

Paris ile Helen’in birbirlerine asik olmalar1 savasin sebeplerinden biridir. Bu agk,
6 dgrenci tarafindan dile getirilmistir. Ogrencilerden 3’ii ise savas ¢ikis sebebine sadece
“ask” cevabini vermistir. Bu ask sebebiyle Paris’in Helen’i Truva’ya kagirmasini 12
Ogrenci anlatmistir.

Akhalar tarafindan (Agememnon) bu olaym firsat bilinmesi, bahane edilmesi 3
Ogrenci tarafindan anlatilmistir.

Akhalar’in Truva’yr almak istemesinden, savastan ve saldiridan 3 Ogrenci
bahsetmistir.

Bu soruya verilen en uygun cevap A Ogrencisinin; “Yunanistan Kraligesinin
Paris ile Truva’ya gelisinin bahane edilisinden ¢ikiyor ama asil neden Agememnon un
Truva’yi alma istegi.” cevabidir. Ogrencilerin ¢ogunlugu savasin baslamasma neden
olan temel karakterlerin ve olaylarin farkindadir. Ozellikle A1, A5, A12 ve Al5 kodlu

ogrenciler savasin sebebini ayrintili ve dogruya en yakin bicimde anlatmislardir.
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4. 1. 1. 2. Farkh Uygarhklarda ve Kavimlerde Destan Doneminin Yasandiginin
Aciklama
Farkli uygarliklarda ve kavimlerde destan déneminin yasandiginin agiklanmasi

temasin1 kapsaminda “Destanda konu edilen savas hangi toplumlar arasindadir?” sorusu
sorulmustur. Filmi izleyen grup, bu sorudan toplamda 30 puan almistir. Grubun tiim
tiyelerinin soruyu eksiksiz cevaplamasi halinde alinabilecek toplam puan 30’dur. Tiim

Ogrenciler bu soruyu dogru cevaplandirmiglardir. Bu sorunun basar1 oran1 % 100°diir.

Al:Yunanistan ve Truva

A2: Yunanistan ve Truva

AZ3: Spartalilar ile Truvalilar arasinda
A4:Yunan-Truva

AS5: Yunan ve Truva

AG: Truva ile Yunanlar

AT7: Yunanlilar ile Truvalilar arasinda
A8: Truva ile Sparta

A9: Yunanlilar ve Truvalilar arasinda.
Al10: Persler ve Truvalilar

Al1l: Truvalilarla Yunanlilar arasindadir.
Al12: Truva ve Spartalilar (Yunan)
Al13: Truvalilar ile Spartalilar (Yunan)
Al4: Truva-Yunanistan

A15: Akhalar ile Truvalilar arasindadir.

Yukaridaki alintilarda goriilecegi gibi “Destanda konu edilen savas hangi
toplumlar arasindadir?” sorusuna Ogrencilerden sadece 1°i Akhalar yerine Persler
yazarak yanlig cevap vermistir. Sorunun cevabi: “Akhalar ve Truvalilar”dir. Ancak
filmde “Akha” kelimesinin yaninda “Yunan” ve Menelaus’un Isparta Krali olmasi
nedeniyle “Spartalilar” kelimeleri de kullnilmistir. Bu nedenle “Akha” kelimesi yerine
“Yunan”, “Sparta”, “Spartalilar” kelimelerinin kullanildig1 cevaplar da dogru kabul
edilmistir. A15 kodlu 6grenci filme ve destanin orijinaline uygun olan “Akhalar ile
Truvalilar arasindadir.” cevabinm1 vermistir. Ogrenciler, destanda anlatilan savasin

hangi toplumlar arasinda gectigini anlamiglardir.
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4. 1. 1. 3. Destandaki Kisilerin Olay Orgiisiindeki Islevlerinin Belirlenmesi

Destandaki kisilerin olay orgiisiindeki islevlerinin belirlenmesi bakimindan
Akhilleus’un destanda anlatilan savagin  gidisatinin  belirlenmesindeki roliiniin
gosterilmesi agisindan  “Akhilleus’un savastan c¢ekilme sebebi nedir?” sorusu
sorulmustur. Filmi izleyen grup, bu sorudan toplamda puan almistir. Grubun tiim
tiyelerinin soruyu eksiksiz cevaplamasi halinde alinabilecek toplam puan ’dur. Tiim
ogrenciler bu soruyu dogru cevaplandirmiglardir. Bu sorunun basar1 oran1 %27 “dir.
Okulun Tirk Dili ve Edebiyatt 6gretmeni ile yapilan goriismede, “Destanlarin
Ogretiminde film kullaniminin en ¢ok hangi kazanima katkis1 oldugunu gordiiniiz?”
sorusuna; ogrencilerin filmi izlediginde olay oOrgiisiinii ¢ok daha net ifade ettikleri,
okudugu metni ifadede zaman zaman eksiklikler olabildigi soylenmistir. Ozellikle de
olay orgiisiiniin karigik ve yogun oldugu destanlarda filmlerin daha etkili oldugu

belirtilmistir.

Al: Agememnon’un yaptiklarina onay vermemesi,

A2: Hektor’un kuzenine asik olmasi

A3: Kral ile anlagamamast

A4: Yunan kralinin sadece kendini ve zaferini diisiinmesi

A5: Sevdigi kizin Truvali olmast

A6: Agememnon’un kendine yalvarmasi i¢in.

AT: Kral Agememnon’un Akhilleus’tan 6ziir dilememesi.

A8: Akhilleus’un Paris’in kuzenine asik olmasi ve Sparta kralinin emrinde savagmak istememesi.
A9: Paris’in kuzenine asik olmasi

A10: Kral ile anlasamamasi

All: Agememnon’un kendisine yalvarmasi igin.

Al2: Menelaus’un Akhilleus’tan 6ziir dilememesi. Agememnon’un yaptiklarin1 anlayamamasi.
Al3: Agememnon’un Akhilleus’tan 6ziir dilememesi

Al4: Agememnon’un yenilmesini istedigi i¢in savastan gekilmistir.

Al15: Yagmada Hektor’un kuzenini tapmakta ganimet olarak alinir. Agememnon bu kadimi c¢adirina

gotiiriir ve Akhilleus’un hakkini ¢alar.

Yukarida da goriilecegi lizere “Akhilleus’un savastan ¢ekilme sebebi nedir?”
sorusuna cevap veremeyen dgrenci olmamistir. Bu sorunun sorulma nedeni Akhilleus
gibi 6nemli ve lider bir savas¢inin savastan ¢ekilmesinin savagin gidisatini degistirmis
olmasidir. Sorunun cevabt “Akha Savascis1 Akhilleus ile zaten anlasamadigi

Agememnon arasinda iki esir kiz yiiziinden ¢ikan tartismadan sonra aralari agilir ve
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Akhilleus kendisinden oziir dilenmedigi igin savastan ¢ekilir.”dir. Destanda
Agememnon ile Akhilleus’un aralarinin agilma sebeplerinden biri, iki esir kiz olarak
anlatilmaktadir. Filmde ise destanda anlatilan iki esir kiz yerine Truva’dan esir alinan
Hektor’un kuzeni Brises verilmektedir.

Kullanilan kelimeler tasidiklar1 anlamlara gore analiz edilmis ve analiz birimi
yerine kullanilan ve analiz birimini ifade etmis kelimeler de kabul edilmistir. Her analiz
birimi 1 puan degeri tagimistir. Bu kelimeler soyledir;

1-Karakterler: Agememnon (Akha Krali, Kral), iki esir kiz (Brises, Hektor un
kuzeni, Akhilleus’un sevdigi kiz)

2-Olaylar: Anlasamamak (tartismak, kizmak), Aralarmin agilmasi, Oziir dilemek
(af dilemek)

Ogrencilerden 11°’i sorunun cevabinda Akhilleus’un savastan g¢ekilmesinin
sebebini agiklarken Agememnon’a da yer vermislerdir. Bu sorunun cevabinda
Ogrencilerin 5’1, Brises’e (Hektor’un kuzeni, Paris’in kuzeni, sevdigi Truvali kiz) de yer
vermistir. 3 6grenci Agememnon ile Akhilleus’un anlasamadigini sdylerken, 7 6grenci
de Agememnon’un sadece kendini diisiinen biri olduguna, Akhilleus’un istediklerini
yapmamasina, onu Onemsememesine deginmistir. 4 Ogrenci de Akhilleus’un
savagsmamasinin nedenini Truvali bir kiza, Hektor’ un kuzenine asik olmasina
baglamislardir.

Sonug olarak, soruyu tam olarak yanitlayan bir 6grenci bulunmamakla birlikte

dogruya en yakin olan A10 kodlu 6grencinin cevabidir: “Kral ile anlasamamasi1”.

4.1. 1. 4. Destan Temasinin insandaki Evrensel Ozellikleri Nasil ifade Ettiginin
Aciklanmasi
Destan temasinin insandaki evrensel Ozellikleri nasil ifade ettiginin aciklanmasi
kazanimimin saglanmasi i¢in “Akhilleus’un Hektor’u o6ldiirmek isteyisinin sebebi
nedir?” sorusu sorulmustur. Okulun Tiirk Dili ve Edebiyati 6gretmeni ile yapilan
goriismede; “Destanlarda verilen temalarla baglantili olarak, kahramanin filmlerde daha
etkili ¢izilmesi onun ulusal ve evrensel niteliklerini net olarak ortaya ¢ikariyor bence,
oysa Ogrenci metinden okudugunda bu c¢ikarimi her zaman yapamiyor.” cevabi

alinmustir.

Al: Hektor’un Akhilleus’un kuzenini Akhilleus sanip 6ldiirmesi. Bu yiizden Hektor’u o6ldiirmek

istedi.
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A2: Hektor’un Akhilleus’un kuzenini 61diirmesi.

A3: Hektor’un bilmeden Akhilleusun kuzenini 6ldiirmesi

A4: Hektor’un kuzenini 6ldiirmesi

A5: Onun kuzenini 6ldiirmesi

AG6: Hektor’un kendisinin kuzenini 6ldiirmesi

AT: Hektor’un Akhilleus’un kuzenini savasta 6ldiirmesi

A8: Hektor, Akhilleus sanip kuzenini 6ldiirmesi.

A9: Kuzenini 6ldiirdiigi i¢in Hektor’u 61diirmek istedi.

A10: Kuzeninin Hektor tarafindan 6ldiiriilmesi.

All: Hektor’un 6ldiirmiis olmasi.

A12: Hektor Patraklos’u (Akhilleus’un kuzeni) 61diirdiigii i¢in.

A13: Hektor’un Akhilleus’un kuzenini 6ldiirmesi

Al4: Savas sirasinda Hektor yanliglikla Akhilleus’un kuzenini 6ldirdigii igin Asil, Hektor’u

Oldiirmek istemistir.

A15: Sebebi Akhilleus’un kuzeninin Yunan kiyimina dayanamayip Akhilleus’un zirhina kusanr.

Hektor’la savunma yaparken 6liir. Bunun iizerine Akhilleus Truva surlarinda Hektorla karsilasir ve

oldiiriir.

4. soruda Akhilleus’un Hektor’u oldiirmek isteyisinin sebebi sorulmaktadir.
Akhilleus savastan ¢ekilmis ancak onun can dostu Patraklos, Akhilleus kiligina girerek
savasmaya devam etmistir. Hektor, Akhilleus sanarak Akhilleus’un can dostu
Patraklos’u savasta oOldiiriir. Bu olay, savasin gidisatin1 degistirir. Akhilleus da
Hektor’dan ¢ok sevdigi Patraklos’un intikamini alir. Sorunun cevabi ise sOyledir:
“Akhilleus, Hektor’'un —savasta bir yanlis anlasilma sonucu- 6ldiirdiigli Patraklos’un
intikamini almak istemektedir.”. Destan metninde Patraklos, Akhilleus’un can dostu
olarak gecerken filmde kuzeni olarak verilmistir. Ancak hem destanda hem filmde
Patraklos, Akhilleus’a ¢ok yakin bir isimdir. Bu yiizden can dostu kelimesi yerine
kuzeni kelimesi de kabul edilmistir.

Kullanilan kelimeler tasidiklari anlamlara gore analiz edilmis ve analiz birimi
yerine kullanilan ve analiz birimini ifade eden kelimeler de kabul edilmistir. Her analiz
birimi 1 puan degerindedir.
1-Karakterler: Patraklos
2-Mekan: Savagta
3-Olaylar: Oldiirmek, intikam almak, yanlis anlasilmak, sanmak

Hektor’un Patraklos’u Akhilleus sanarak Oldiirmesine 3 6grenci deginmistir. Al,

A9, Al14 kodlu 6grenciler en az eksigi olan cevaplar vermislerdir. Bu soruya verilen
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cevaplar arasinda en az eksigi olan, Al4 kodlu 6grencinin “Savas sirasinda Hektor
yanliglikla Akhilleus’un kuzenini 6ldiirdiigii i¢in Asil, Hektor’u 6ldiirmek istemistir.” ve
A1S5 kodlu 6grencinin “Sebebi Akhilleus’un kuzeninin Yunan kiyimina dayanamayip
Akhilleus’un zirhina kusanir. Hektor’la savunma yaparken oOliir. Bunun {izerine

Akhilleus Truva surlarinda Hektorla karsilasir ve oldiiriir.” cevabidir.

4. 1. 1. 5. Destandaki Kisilerin Olay Orgiisiindeki Islevlerinin Belirlenmesi
Destandaki kisilerin olay orgiisiindeki islevlerinin belirlenmesi anlaminda

“Akhilleus, Hektor’ u 6ldiirdiikten sonra ne yapmistir?” sorusu sorulmustur.
Al: Hektoru arabasina baglayip Truva kiyilarina gotiirdii.
A2: Hektor’u at arabasinin arkasina baglayip siirikleyerek gotiirmesi.
A3: Arabasiyla stiriiklemistir.
Ad4: At arabasinin arkasina baglayip ¢adirina gotiirdii.
Ab: At arabasinin arkasinda stiriiklemistir.
A6: Arabasinin arkasina baglayip kendi bolgesine gotiirmiistiir. Sonra babasiin istegi ile geri
vermistir.
AT: Hektor’u arabasinin arkasina baglayip ¢adirina gotiirmiistiir.
AB8: Siiriikleyip kendi mekénina gotiirdii. Sonra babasi Hektor’ u alip iyi bir toren yapmak istedi.
A9: Siiriikleyip kendi bolgesine gotiirmiis. Fakat anlasmada oldugu gibi geri vermistir.
A10: Hektor’u arabasiyla siiriikleyip deniz kenarina getirmistir.
Al1l: Arabasina baglayip siiriikklemistir. Sonra babasina geri vermistir.
Al12: At arabasinda siiriiklemistir.
A13: Olii bedenini siiriikleyerek Truva sahiline getirdikten sonra yakt1.
Al4: Hektor’u arabasinin arkasina baglayip kendi savasgilarinin bulundugu yere gotiirmiistiir.
Al5: At arabasinin ardina ip baglar. Sonra Hektor’u da baglar. Siiriikleyerek siirdiiriir. Sonra Akha

cadirina getirir.

5. soruda Akhilleus’un Hektor’ u dldiirdiikten sonra neler yaptig1 sorulmaktadir.
Filmde, Akhilleus Patraklos’un intikamini1 almak i¢in Hektor’u oldiirdiikten sonra
cok dikkat cekici ve act bir sekilde onu Truva kalesinin 6niinde ayak bileklerinden
at arabasinda baglayarak siiriikler ve Akha cadirlarinin bulundugu bdlgeye gotiirtir.
Destan metninde ise Akhilleus’un, Hektor’u Patraklos’un mezar1 etrafinda
siiriikledigi anlatilmaktadir. Sorunun cevab1 soyledir: “Akhilleus, Hektor’u
Patraklos’un mezari etrafinda (Truva kalesi oniinde) ayak bileklerinden at arabasina

baglayip siirtikleyerek kendi bolgesine gotiiriir.”
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Kullanilan kelimeler tasidiklar1 anlamlara gore analiz edilmis ve analiz birimi yerine
kullanilan ve analiz birimini ifade eden kelimeler de kabul edilmistir. Her analiz birimi
1 puan degerindedir.
1-Mekan bazinda: Patraklos’un mezarmin etrafi, Truva kalesinin onii, kendi bolgesi
(cadir, deniz kenar1)
2-Olaylar bazinda: Bilek (ayak), at arabasi, baglamak, stiriiklemek, gotiirmek
3-Olaylar bazinda: Oldiirmek, intikam almak, yanlis anlasiimak, sanmak

Ogrencilerin 11°ii Akhilleus’un atiyla, at arabasiyla Hektor’u siiriikledigini, 8
ogrenci Akhilleus’un onu kendi bolgesine, kendi topraklarina kendi mekanina, ¢adirina,
deniz kenarina, kendi savasgilarinin bulundugu yere gétiirdiigiinii sdylemistir. A9, A10,
Al4, A15 kodlu dgrenciler, cevabinda en az eksik bulunan dgrencilerdir. Ogrenciler
arasindan verilen en dogru cevaplardan biri A15 kodlu Ogrencinin cevabidir; “At
arabasinin ardina ip baglar. Sonra Hektor’u da baglar. Siiriikleyerek siirdiiriir. Sonra
Akha cadirina getirir.”

Sonug olarak, d6grencilerin ¢ogu genel hatlariyla dogru cevabi vermistir.

4. 1. 1. 6. Destandaki Kisilerin Olay Orgiisiindeki Islevlerinin Belirlenmesi
Destandaki kisilerin olay oOrgiisiindeki islevlerinin belirlenmesi anlaminda
“Akhilleus’un 6liimii nasil olmustur?” sorusu sorulmustur. Olay 6rgiisii ile ilgili olarak
Okulun Tiirk Dili ve Edebiyati 6gretmeninin goriismede belirttigi hususlar1 burada da
verebiliriz. “Destanlarin 6gretiminde film kullaniminin en ¢ok hangi kazanima katkis1
oldugunu gordiiniiz?” sorusuna; dgrencilerin filmi izlediginde olay orgiisiinii ¢ok daha
net ifade ettikleri, okudugu metni ifadede zaman zaman eksiklikler olabildigi
soylenmistir. Ozellikle de olay drgiisiiniin karisik ve yogun oldugu destanlarda filmlerin

daha etkili oldugu belirtilmistir.

Al: Akhilleus’un 6liimii: Parisin onun topuga ok isabet etmistir.

AZ2: Paris’in attig1 oklarin topuguna gelmesi

A3: Paris tarafindan ok ile olmustur.

A4: Paris onu Priyamos’un yanindayken topugundan vurdu (Okla) ve sadece topugundan olen
Akhilleus 6ldii.

A5: Paris ayagindan oklandi.

AG6: Paris’in Asil’i ayagindan vurmasiyla

AT: Paris’in topuguna ok atmasiyla
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A8: Ayagindan vurarak karnina da bircok ok atmustir.

A9: Truva’y: yakarken Paris’in kuzenini aramistir. Buldugunda onunla konusurken Paris gelir ve ok
atarak onu oldiriir.

A10: Paris’in Akhilleus’u topugundan vurmasi

Al1: Paris’in onu topugundan okla vurmasiyla

Al2: Paris tarafindan, okla 61di. Topugundan vurularak kalenin igerisinde.

Al13: Truva sehrinin kalesinin i¢inde Prens Paris’in okuyla onu 4 yerinden vurarak 6ldiirmiistiir.

Al4: Truva atese verildiginde, Paris Akhilleus’u oldiirmiistiir. Ayak bileginden okla vurarak

Oldiirmiistiir.

A15: Sevgilisini korumak i¢in Truva sehrinde onu arar. Sonra bulur. Onunla konusurken Paris onu

oklartyla 6ldiiriir.

Bu soruda giiclii Akha savasgisi Akhilleus’un Oliimiiniin nasil gerceklestigi
sorulmustur. Sorunun cevabi sOyledir: “Truva’da Paris’in attig1 okla biricik 6limli
yerinden (topugundan) vurularak 6ldiiriiliir.”. Filmde, Truva sehrinin Akhalar tarafindan
istila edilmesinden sonra Truva kalesi i¢inde, Paris attig1 bir okla Akhilleus’u biricik
6lumli yeri olan topugundan vurur.

Kullanilan kelimeler tagidiklart anlamlara gore analiz edilmis ve analiz birimi yerine
kullanilan ve analiz birimini ifade eden kelimeler de kabul edilmistir. Her analiz birimi
1 puan degerindedir.
1-Karakterler: Paris
2-Mekan: Truva sehri
3-Olaylar: Ok, Oldiirmek (vurmak), topuk (ayak, bilek)

Ogrencilerin 7’si Akhilleus’un topugundan, 4’ii ayagindan vuruldugunu, 13’ii de
okla vurularak dldiiriildiigiinii yazmustir. Ogrencilerin verdikleri cevaplar iginde en az
eksigi olan cevap Al2 kodlu o6grencinin “Paris tarafindan, okla 6ldii. Topugundan

vurularak kalenin igerisinde.” cevabidir.

4.1.1.7. Destan Temasinn insandaki Evrensel Ozellikleri Nasil Ifade Ettiginin
Aciklanmasi

Destan temasinin insandaki evrensel 6zellikleri nasil ifade ettiginin agiklanmasi

anlaminda “Hektor’un 6liimiiniin ardindan en ¢ok kim ni¢in yas tutmustur?” sorusu

sorulmustur.

Al: Esi c¢linkii yeni dogmus bebeleri yetim kaldi.
A2: Babasi ve esi (biraz da Akhilleus)

A3: Babasi.
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Ad4: Babasi ve esi

A5: Babasi ve esi

AG6: Babasi yas tutmustur. Ciinkii oglunun cesedini almak istemistir.

AT: Babasi ve esi Hektor’un 6liimiiniin ardinda en ¢ok yas tutmustur.

A8: Karis1 ve babast. Helen de var ¢iinkii kendisi yiiziinden ¢iktig1 ve Hektorun 6ldigii gibi birgok
kisi 6lmiistii.

A9: Karisi, esini kaybettigi icin ve Helen, buna sebep oldugu icin.

A10: En ¢ok babasi yas tutmustur. Cenazesinin geri verilmemesidir.

All: Babasi, ogluna yakisir bir térenle veda etmek igin.

Al2: Babasi ve esi

A13: Esi ve babast

Al4: En ¢ok babasi yas tutmustur. Clinkii gozlerinin 6niinde biiyiik oglu 6lmiis ve Akhilleus onu
stiriikleyerek gotiirmistiir.

A15: Hektor’un ardindan Priyamos yas tutmustur. Oliisiinii kurtarmak i¢in Akhalarin cadirina bile

goze almustir. Karisi da yas1 tutmustur.

Bu soruda Hektor’ un 6liimiiniin ardindan en ¢ok kimin yas tuttugu ve nicin yas
tuttugu sorulmustur. Hektor’un Truva Krali babasi Priyamos, ¢ok sevdigi oglunu
kaybettigi ve ona yakisir bir cenaze tdreni diizenleyemeyecegi igin yas tutarken
Hektor’un esi ¢ok sevdigi esini yitirdigi, kendisinin dul, oglunun da yetim kalmasindan
dolayr yas tutmustur. Soruda O&grencilerin vermesini istenilen cevap soyledir;
“Hektor’un Truva Kral1 babasi Priyamos, ¢ok sevdigi oglunu kaybettigi ve ona yakisir
bir cenaze toreni diizenleyemeyecegi icin yas tutarken Hektor’un esi ¢ok sevdigi
kocasini yitirerek dul kalmasi, oglunun da yetim kalmasindan dolay1 yas tutmustur.”

Kullanilan kelimeler tagidiklar1 anlamlara gore analiz edilmis ve analiz birimi yerine
kullanilan ve analiz birimini ifade eden kelimeler de kabul edilmistir. Her analiz birimi
1 puan degerindedir.
1-Karakterler: Priyamos (Truva Krali, Hektor’un babasi), Hektor’un esi, Hektor’un oglu
(yeni dogmus bebek)
2-Olaylar: Oldiirmek, intikam almak, yanlis anlasiimak, sanmak

Ogrencilerin 2’si bu soruya en ¢ok yas tutanin kisinin, Hektor’un esi oldugunu
yazmuslardir. Ogrencilerin 5°i en fazla yasi, Kral Priyamos’un tuttugunu yazmustir.
Ogrencilerin 8’i hem esinin hem de babasinin ¢ok fazla yas tuttugunu belirtmistir. 2
ogrenci de Helen’in de bu 6liime sebep oldugu icin yas tuttugunu yazmistir. AS kodlu
ogrenci de Hektor’u 6ldiiren Akhilleus’un da yas tuttugunu belirtmistir. Ogrencilerden

6’s1 esinin ve babasmin yas tutma nedenlerini de belirtmislerdir. Ogrenciler esinin,
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kocasini sevdigi ve bebeklerinin yeni dogmus oldugu i¢in; babasi Priyamos’ un da ¢ok
sevdigi oglunu kaybetmis olmasi ve ona yakisir bir cenaze téreni diizenleyerek veda

etmek istedigi i¢in yas tuttugunu belirtmislerdir.

4. 1. 1. 8. Destandaki Kisilerin Olay Orgiisiindeki Islevlerinin Belirlenmesi
Destandaki Kisilerin olay orgiisiindeki islevlerinin belirlenmesi anlaminda

“Priyamos kimdir?”’ sorusu sorulmustur.

Al: Akhilleus’un sevgilisi.

A2: Hektor ve Paris’in kuzeni, Akhilleus’un sevdigi rahibe kiz.
A3: Akhilleus’un sevdigi kiz.

A4 Paris’in kuzeni

A5: Hektor’un kuzeni. Akhilleus’un sevdigi kiz.

AG6: Rahibe kiz. Hektor ve Pairs’in kuzeni.

AT: Akhilleus’un sevgilisi Hektor’un kuzenidir.

A8: Priyamos, Paris ile Hektor’un kuzeni, Akhilleus’un sevdigi kiz.
A9: Paris’in kuzeni

A10: Akhilleus’un sevdigi kiz

Al1: Hektor ve Paris’in kuzeni. Rahibe kiz.

Al12: Truvali rahibe kiz. Hektor’un kuzeni.

A13: Truvali rahibe

Al4: Hektor ve Paris’in kuzeni rahibe kizdir.

A15: Truvalilarin krali, Hektor’un babasidir.

Bu soruda Ogrencilere Priyamos’un kim oldugu sorulmustur. Truva Krali
Priyamos, Hektor ve Paris’in babasidir. Priyamos, adaletli bir yonetici, iyi bir Kral,
Akhilleus’tan oglu Hektor’un cenazesini isteyecek kadar yiirekli bir adamdir.
Soruya Ogrencilerin vermesi istenen cevap ise soyledir: “Truva Krali-Hektor'un
babasi (Paris’in babasy)”. Bu soruyla ilgili olarak deney grubundaki uygulama
stirecinin ayrintilaria deginmek dogru olacaktir. Arastirmaci tarafindan kendisine
ders plan1 ve uygulama siirecine iliskin ayrintilar verilmistir. Ancak 6gretmenin
uygulama siirecinde yaptig1 bir yanlhislik A15 kodlu 6grenci hari¢ tiim 6grencilerin
yanlis cevap vermelerine neden olmustur. A2 kodlu Ogrenci sinifin sorulari
cevapladig sirada 6gretmene “Priyamos, Hektor’un kuzeni olan rahibe kiz miydi
O0gretmenim?”’ sorusunu sormus ve 0gretmenden “evet” anlaminda basini sallamistir.

15 6grenciden sadece A15 kodlu 6grenci, 6gretmenin verdigi cevabi duysa da
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“ Truvalilarin krali, Hektor 'un babasidwr.” dogru cevabini yazmistir.

4.1. 1. 9. Destanin Olay Orgiisiinii Inceler, Ozelliklerini Belirler
Destanin olay orgiisiinii incelenmesi ve destanin 6zelliklerinin belirlenmesi

anlaminda “Destanin olay orgiisiinii anlatir misiniz?” sorusu sorulmustur.

Al: Yunanistan krali¢esinin Truvaya kagmasiyla bagladi. Normal bir savasla devam etti. Truva
kazandi. En sonunda da Truva atiyla sehri igten fethettiler.

A2: Truvalilarin Yunanistan’a gitmesi, Paris’in Helen’e asik olmasi, Helen’i kagirmasi, ¢ikan
savaslar, Hektor ve Akhilleus’un diiellosu, Paris ve Yunan kralinin savasi, Akhilleus’un savastan
cekilmesi, kuzeninin 6lmesiyle tekrar girmesi, at ile Truva’ya girmeleri, Truva’y1 yakmalari, kralin,
askerlerin ve Akhilleus’un 6lmesi.

A3: Helen’in kacirilmasi, Spartalilarin Truvaya saldirmasi, Hektor’un 6liimii, Truva atinin yapilmasi,
Truva’nin yakilmasi, Akhilleus’un 6liimi

A4: Truva-Yunan arasindaki savasi Truva kaybetti. Hektor’u Akhilleus, Akhilleus’u Paris 6ldiirdi.
A5: Paris kadini kagirir. Sonra Truvay basarlar. Bozguna ugratirlar. intikam almak amagl geri
donerler ve Paris Akhilleus’u dldiirtir.

AG6: Paris Helen’e kagt1. Bu olay yiiziinden savas ¢ikti. Savagta ¢cok kisi 6ldii. Truva diistii.

A7: Yunanlilarin Truvalilara saldirmasi, Truvalilarin kazanmasi, Truva atiyla Akhilleus Truva’ya
girdi. Truvay yakip yiktilar. Akhilleus 61dii. Truva alind1.

AB8: Paris’in Helen’i sevip kendi {ilkesine kagirmasi ve boylece zayif olan aralarinin atesleyerek savas
¢tkmasidir. Sonunda higbir savasta yikilmayan kaleler, bir at yardimiyla kaleyi igten fethedilmistir.
A9: Paris’in Helen’i severek onu iilkesine gotiirmesi. Kralin Helen’i almak i¢in savas baglatmasi.
Hektor oldiikten 12 giin sonra tekrar savas baslar. Gece Truvayr yakarlar. Yunanilarin Truva ati
icinde sehre geldigi bilinmekte.

Al10: Helen’in Truva’ya gitmesi, Spartalilarin Truvaya saldirmasi, Hektorun oliimii, Hektorun
6limiinden 12 giin sonra Truva atinin yapilmasi, Akhilleus’un dliimi

All: Paris, Menelausun karisini kagirdi. Savas ¢ikti. Herkes 6ldii ve Paris Akhilleus’u o6ldiirdii.
Truva disti.

Al12: Olay Truva prensinin sparta kralimin kardesinin esini kagirmasiyla baglamistir. Gii¢ ve ask
savagina donmiistlir. Sonunda Hektor, Akhilleus savasarak (diiello yaparak) dlmiistiir.

Al13: Paris’in Helen’i kagirmasi. Yunanlilarin Helen’i ve Truva’yr almak igin savas ¢ikarmasi.
Yunanlilarin Truva’y1 yakmasi.

Al4: Isparta kralicesi Helen’in Truva prensiyle birlikte kagmasiyla savas baglamistir. Truvalilarin ve
Yunanlilarin savagmasi sonucunda Yunanlilar yenmistir. Truva’y1 da atese vermislerdir.

Al15: Paris Helena’y1 kagirir. Bunun {izerine Agememnon giiglerini toplar. Truvay: kusatir. Savas

baslar. Truva diiser.
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Olay oOrglisiiniin Ozetini yapabilmek i¢in metnin biitiinlinii, olay oOrgisinii,
kahramanlarini anlamis olmak gerekmektedir. Bu soruyu genel anlamda tiim 6grenciler
cevaplamistir. Savasin ¢ikis sebebi ve sonucu tiim 6grenciler tarafindan yazilmistir.
Sorunun cevabinda aranan baslica olaylar soyledir: “Truva Prensi Paris’in Akha Krali
Agememnon’un kardesinin karist Helen’i ka¢irmasi, Akha Krali Agememnon’un
Truva’ya saldirmasi, Hektor’'un Patraklos'u oldiirmesi, Akhilleus’'un Hektor'u
oldiirmesi, Truva prensi Paris’in Akhilleus'u oldiirmesi, Truva atiyla sehrin
diistiriilmesi”

A7 kodlu 6grenci disindaki 14 6grenci Paris’in Helen’i kagirmasiyla savasin
basladigin1 yazmistir. A4 kodlu 6grenci disindaki 14 6grenci bu olayin ardindan
Yunanlilarin Truvalilara savas actigini yazmistir. Olay oOrgiisiiniin i¢inde Hektor’un
Patraklos’u dldiirmesine sadece A2 kodlu 6grenci, Hektor’un 6ldiiriilmesine 6 6grenci,
Akhilleus’un oldiiriilmesine 7 6grenci, Truva atiyla sehrin diistiriilmesine 6 6grenci,

sehrin diistiigiine 4 6grenci deginmistir.

4.1. 1. 10. Mitolojik Ogelerin Dénemin Zihniyetiyle Aciklanmasi

Mitolojik ogelerin donemin zihniyetiyle agiklanmasi anlaminda O6grencilere
“Destanda anlatilan toplumlar hangi inan¢ sistemine dahildirler?” sorusu
sorulmustur. Okulun Tirk Dili ve Edebiyati 6gretmeni ile yapilan goriismede;
“Ogrencilerin 21. yiizyll yapisinda destanlarin hangi zihniyette olustugunu giic
anlayabileceklerini diistiniiyor ve isledigim derslerden goriiyorum. Yalnizca diiz
metinlerden bunun anlasimasimin zor oldugu inancindayim. Modern yasam
algistyla donanmis gencler farkl zihniyetleri ancak gorerek anlayabiliyorlar. Etrafi
televizyon ve bilgisayar gibi gorsel araglarla ¢evrilmis bir diinyada yasayan geng

bunlar: ¢cok kullantyor ve gorsel égeleri seviyor.” cevabi alinmistir.

Al: Cok Tanrilt

A2: Cok tanrili inang.

A3: Cok tanrili

Ad4: Cok Tanrilt

A5: Putlara tapma. Cok tanrilt

A6: Cok tanrili inang

AT: Cok tanril1 inang sistemine dahildirler.

A8: Cok tanrili inanca sahiptirler.
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A9: Giines Tanrisina inantyorlardi. Cok Tanrili inang.
A10: Cok Tanrili Din.

Al1l: Cok tanrili din

A12: Cok tanrili inang. Oliilerin yakilmas1 inanci var.
A13: Iki toplumda da gok tanril inang sistemi vardir.
Al4: Truva ve Yunanlilar ¢ok tanrili dine sahiptir.

Al5: Cok tanrili bir sisteme sahiptir. Her seyin bir tanrisi vardir.

Bu soruda, destanda anlatilan toplumlarin hangi inang¢ sistemine dahil olduklar1
sorulmaktadir. Sorunun aranan cevabi: “Cok Tanrili Inan¢’tir. Filmde, Truvalilarm ve
Akhalarin Tanrilarindan sikg¢a bahsedilmistir. Tapinaklari, Tanrilarin heykelleri ve
kahramanlarin inanglarma dair konusmalar filmde sik¢a yer almustir. Ogrencilerin

tamami soruya dogru cevap vermistir.

4.1. 2. Deney Grubunun Ikinci Uygulamasina Verilen Cevaplar

Bilgilerin kaliciliginin yoklanmasi i¢in yapilan uygulamada grup, bu sorudan
toplamda 46 puan almistir. Kalicilik uygulamasina verilen cevaplar arasinda en yliksek
puan 6’dir. A4 ve A15 kodlu 6grenciler bu sorudan 6 puan almislardir. Basar1 orani
daha sonra bilgilerin kaliciliginin yoklanmasi igin yapilan uygulamada % 31’e

diismistiir. Filmi izleyen grup gecen zaman siiresince bilgilerin % 11’ini unutmustur.

4.1. 2. 1. Destanlarin Olusumuyla Ilgili A¢iklama Yapma

Al: Savas: Yunanistan kraligesinin Truva Prensiyle ka¢ti. Yunanistan filan bunu bahane ederek savas
act.

A2: Helen ile Paris kagarlar.

A3: Helen’in kagirilmasi

A4: Helen’in truvaya kagmasi (Esini terk etmesi ve Paris’e kagmasi)

AD5: Paris’in Agememnon’un kardesinin karisini kagirdi.

AG6: Kiz Meselesi

AT: Paris’in Yunan Prensesi Helen’i Truva’ya kagirmasi.

AS8: Paris’in Helen’i Truva’ya kagirmasi.

A9: Paris’in Helen’e asik olarak kagirmasi.

A10: Paris ile Helen’in Truva’ya kagmasi

All: Kiz meselesi

Al2: Paris’in Yunan Prensesi Helen’i Truva’ya kagirmasi

A13: Kiz meselesi
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Al4: Paris’in Helen ile kagmasi
A15: Menelaus’un karisi Helen’in Paris ile Truva’ya kagmast ve Agememnon’un bunu savas

bahanesi etmesidir.

Ogrenciler ilk uygulamadan sonra akillarinda kalan temel unsurlar1 daha kisa ve
0z ifadelerle yazmiglardir. Erkek &grencilerin 3l savasin ¢ikis sebebini “kiz
meselesi”, 11 Ogrenci ise “Helen ile Paris’in kagmasi” olarak yazmislardir.
Yunanlilarin Paris ile Helen’in kagmasini bahane ederck savas agmasina ise 2
Ogrenci yer vermistir. Bu soruya verilen cevaplarda 15 0Ogrenci Helen’e
(Menelaus’un karisi, Yunanistan Kraligesi, Agememnon’un kardesinin karisi, kiz,
Yunan Prensesi), 11 6grenci de Paris’e (Truva Prensi), Agememnon’a 2 6grenci,
Menelaus’a (Agememnon’un kardesi, Helen’in esi) 3 6grenci yer vermistir. Truva
ise 6 0grencinin cevabinda yer almistir. Bu soruya verilen cevaplar arasinda en az
eksigi olan A15 kodlu 6grencinin cevabidir: “Menelaus’un karist Helen’in Paris ile

Truva’ya kagmasi ve Agememnon’un bunu savas bahanesi etmesidir.”

4. 1. 2. 2. Farkh Uygarhklarda ve Kavimlerde Destan Doneminin Yasandiginin
Aciklama

Al: Truva- Yunanistan

A2: Truva-Yunanistan

AZ3: Spartalilar ile Truvalilar
A4: Yunanlilar-Truva

A5: Yunan ve Truva arasinda
AG6: Truvalilar ve Yunanlar
AT: Yunanlar, Truva

A8: Yunanistan ile Truva
A9: Truva-Yunan

A10: Akha-Truva

All: Truvalilar ve Yunanlilar
A12: Yunanlilar, Truva

A13: Truva-Yunanistan

Al4: Truva- Yunanistan
A15: Akhalar ile Truvalilar arasindadir.

Bu soruya ilk uygulamada yanlis cevap veren A10 kodlu 6grenci de cevabini

diizelterek “Akha-Truva” cevabini vermistir. A15 kodlu 6grenci ilk uygulamada da
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oldugu gibi “Ahkalar ile Truvalilar arasindadir.” cevabin1 vermistir. Soruyu

cevaplayamayan 6grenci olmamustir.

4. 1. 2. 3. Destandaki Kisilerin Olay Orgiisiindeki Islevlerinin Belirlenmesi

Al: Agememnon’un Asil’i delirtmesi

AZ2: Esir kiz meselesi

A3: Kral ile anlasamamasi

A4: Sevdigi kizin Truva’li olmast

A5: Sevdigi kizin Truvali olmasi

A6: Agememnon’a kizmasi ve ondan kendisine yalvarmasini beklemesi
AT: Kars tarafta sevgilisinin olmasi ve Yunanlilarin ona deger vermemesi.
AB8: Esir kiza asik olmasi

A9: Ask

A10: Kralla kavgalilar

All: Agememnuna kizmasi ve onun kendisine yalvarmasini beklemesi
A12: Kars1 tarafta sevgilisinin olmasi ve yunanlilarin ona deger vermemesi
A13: Sevgilisinin kalbine islemesi ve tek bir komutan altinda ¢aligmak istememesi
Al4: Agememnon’a kizginligi

A15: Savag ganimeti olan Brises’in Agememnon tarafindan alinmasidir.

Bu soruya verilen cevaplar incelendiginde Akhilleus’un savastan c¢ekilme
sebebinin esir kiza ilgisi oldugu yoniinde verilen cevaplar agirliktadir. Brises (esir
kiz, sevdigi kiz, sevgilisi) 7 6grencinin cevabinda, Agememnon (Kral, komutan) da
7 dgrencinin cevabinda yer almistir. A8, A9 kodlu 6grenciler Akhilleus’un savastan
¢ekilme sebebinin “agk” oldugunu yazmislardir. En az eksigi olan cevap A15 kodlu

ogrencinindir: “Savas ganimeti olan Brises’in Agememnon tarafindan alinmasidir.”

4. 1. 2. 4. Destan Temasimin insandaki Evrensel Ozellikleri Nasil ifade

Ettigitinin Ac¢iklanmasi

Al: Hektor’un Asil’in kuzenini Asil sanip 6ldiirmesi
A2: Hektor’un Akhilleus’un kuzenini 61diirmesi

A3: Hektor’un Akhilleus’un kuzenini 61diirmesi

A4: Hektor un kuzenini 6ldiirmesi

A5: Hektor’un onun kuzenini 6ldiirmesi

AG6: Hektor’un kuzenini kendi sanip 6ldiirmesi

A7: Kardesini 6ldiirmesi
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A8: Akhilleus’un kuzenini o sanip dldiirmesi

A9: Hektor, Akhilleus’un kuzenini o sanip 61diirdi.

A10: Akhilleus’un kuzenini 61diirmesi

A11: Hektor’un onun kuzenini kendi sanip 6ldiirmesi

Al12: Kardesini 6ldiirmesi

A13: Hektor Akhilleus’un kuzenini 6ldiirmesi

Al14: Hektor Akhilleus’un kuzenini yanlislikla 61diirmiistiir.

Al5: Kuzeni Patraklos’un Hektor tarafindan 6ldiiriilmesi

Bu sorunun cevabinda destanda Akhillues’un can dostu olarak verilen
Patraklos’un filmde Akhilleus’un can dostu olarak verilmesinden dolayr 13
ogrencinin Patraklos’u Akhilleus’un kuzeni olarak anlattigii gormekteyiz.
Ogrencilerin 6’s1 Hektor’un Patraklos’u Akhilleus sanarak 6ldiirdiigiinii yazmistir.
En giizel ifadelerle verilen cevap A15 6grencinindir: “Kuzeni Patraklos’un Hektor

tarafindan oldurilmesi.”

4. 1. 2. 5. Destandaki Kisilerin Olay Orgiisiindeki Islevlerinin Belirlenmesi

Al: At arabasinin arkasina baglayip Truva kiyilarma gotiirmiistiir.

AZ2: Siiriiklenerek gotiirilmiistiir.

A3: At arabasina baglayip stiriiklemistir.

Ad: Siiriikleyip iilkesine gotiirmiis (cadira) sonra babasina teslim etti cesedi.
Ab5: At arabasina baglayip siiriindiirmesi

AG6: At arabasinin arkasina baglayip siiriklemistir.

AT: Cesedini kendi cadiria gotiirdii. Sonra babasina teslim etti.

A8: Siiriikleyerek 6ldiirmiistiir.

A9: Ayaklarindan siiriikleyerek gotiirmistiir.

A10: Hektor’u at arabasiyla deniz kenarina dogru ayaklarindan siiriiklemistir.
Al1l: At arabasinin arkasina baglayip siiriiklemistir.

Al12: Cesedini kendi ¢adirina gotiirdii atla siiriikleyerek sonra babasina teslim etti.
A13: Arabasina baglayarak stiriikledi.

Al4: Arabasinin arkasina ayaklarindan baglayarak gotiirmiistiir.

A15: At arabasinda siiriikliiyor. Akha kampina gotiiriiyor.

Bu sorunun cevabinda 11 6grenci “siiriiklemek™, 10 O6grenci “at arabasi”
kelimelerini kullanmistir. En yakin cevap A10 kodlu 6grencinin cevabidir:

“Hektor’u at arabasiyla deniz kenarina dogru ayaklarindan siiriiklemistir.”
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4. 1. 2. 6. Destandaki Kisilerin Olay Orgiisiindeki Islevlerinin Belirlenmesi

Al: Asil, Pairs’in topuguna isabet ettirdigi ok ile 6ldii.
AZ2: Paris’in oklartyla topugundan.
A3: Hektor’un kardesi okla 6ldiiriilmiistiir.
A4: Paris Akhilleus’u topugundan okla vurunca
A5: Topugundan okla 6ldiiriilmiistiir.
AG6: Paris’in onu topugundan vurmasiyla
AT: Paris topuguna ok atti.
A8: Ayagindan okla vurulmustur.
A9: Paris’in okuyla vurulur.
Al10: Paris’in topugundan vurmast
Al1: Paris’in onu topugundan vurmasiyla 6lmiistiir.
A12: Paris topuguna ok atti.
A13: Ayagindan vurularak
Al4: Paris tarafindan vurulmustur.
A15: Brises’in, 6liimii iizerine Akhilleus yani basinda onunla son konugmasini yaparken Paris onu 3
ok atarak oldiirtir.
Bu soruda ogrencilerin 9’u Akhilleus’u o6ldiiren kisinin Paris oldugunu
hatirlamaktadir. Ogrencilerden 8’i Paris’in Akhilleus’u okla vurdugunu, 9’u
topugundan vuruludugunu hatirlamaktadir. En az eksigi olan A11 kodlu 6grencinin

cevabidir: “Paris’in onu topugundan vurmastyla dlmiistiir.”

4. 1. 2. 7. Destan Temasimin insandaki Evrensel Ozellikleri Nasil ifade

Ettigitinin Aciklanmasi

Al: Hektor’un karis1 ¢ok iizlilmiistiir. Cocuklar1 yetim kaldigr i¢in.
A2: Babasi ve esi

A3: Babast

A4: Hektor’un esi ve babast

A5: Babast

AG6: Babasi. Oglunun cenazesini almak igin

AT7: Babasi ve esi

AB8: karis1 ve babasi

A9: Karist.

A10: Babasi
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All: Babasi, oglunun cenazesini alip toren yapmak igin.
Al2: Babasi ve esi.
Al3: Babasi ve karist
Al4: Babasi
A15: Hektor’un babast ve karisidir. Priyamos oglunu ¢ok sever, ¢ok giivenirdi onun i¢in en fazla
izillmistiir.
Bu soruda 6grencilerin 6’s1, en ¢ok yas tutanin babasi, 1°i ise karis1 oldugunu
belirtmistir. En ¢ok yas tutanlarin babasi ve karist oldugunu yazan 7 6grenci vardir.

En az eksigi olan cevap Al5 kodlu 6grencinin cevabidir: “Hektor’un babasi ve

karisidir. Priyamos oglunu ¢ok sever, cok giivenirdi onun i¢in en fazla tiziilmiistiir.”

4.1. 2. 8. Destandaki Kisilerin Olay Orgiisiindeki Islevlerinin Belirlenmesi

Al: Hektor’un babasi

AZ2: Paris’in babasi

A3: Kral

A4: Hektorun babasi

A5: Hektor’un babasi

AG6: Hektor’un babasi

AT: Hektor’un babasi

A8: Hektor’un ve Paris’in babasi
A9: Hektor’un babasi.

A10: Hektor’un babast

Al1l: Hektor’un babast

A12: Hektor’un babast

A13: Hektor’un babast

Al4: Hektor ve Paris’in babasi
A15: Hektor’un babasidir.

Bu soruda Priyamos’un kim oldugu sorulmustur. Ik uygulamada dgretmenin
hatas1 nedeniyle yanlis cevap veren Ogrencilerin, uygulama sonrasinda yapilan
diizeltmeleri dikkate aldiklar1 goriilmektedir. Ogrencilerin tiimii sorular1 dogru
cevaplandirmistir. Priyamos’u; Paris’in babasi, Hektor’un babasi, Kral, Paris ve

Hektor’un babasi olarak da anlatmislardir.
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4.1.2.9. Destamin Olay Orgiisiinii Inceler, Ozelliklerini Belirler

Al: Olayda, 6nce Yunanistan kraligesi Truvaya kaciyor. Bunu bahane eden Yunanistan Truvaya
saldird1. Once normal savas oldu Truva kazandi sonra Truva at1 programiyla Truvay: yakt1.
A2: Paris ile Helen’in asik olarak Truva’ya kagmalari, savasin ¢ikmasi, Akhilleus’un Slmesi,
Truva’nin yakilmasi
A3: Helen’in kagirilmasi, Savasin ¢ikmasi, Truva atinin yapilmasi, Truva atinin yikilmasi
A4: Helen kagirilir, savas ¢ikar, Truva atiyla Truva’y1 Yunanlilar yakar, Paris Akhilleus’u dldiiriir.
Ab: Paris’in Helen’i kagirmasi. Agememnon’un tiim Yunanlilart toplayip Truva’ya gitmesi. Savas
¢itkmasi ve Akhilleus’un topugundan vurularak 6ldiiriilmesi.
AG6: Helen’in kagirilmasi. Savasin ¢ikmasi, Truva atinin yapilmasi, Truvanin diismesi
AT: Paris Helen’i kagirdi. Yunanlilar bunu bir savas sebebi olarak gordii. Savas ¢ikti. Yunanlilar
Truva atindan ¢ikardiklari askerlerle Truva’y1 yakti. Paris Akhilleus’u 6ldiirdii.
AB8: Paris ile Helen’in kagmalari, savasin ¢ikmasi, Truva’nin Yunanlilar tarafindan yakilmasi
A9: Paris ile Helen kagarlar. Yunan Krali Helen igin savas baglatir. Yunanlilar Truva atiyla sehri
alirlar.
Al10: Helen’in Truva’ya kagmasi, Savasin baglamasi, Hektor’un oldirilmesi, Akhilleus’un
6ldiiriilmesi, Truva atinin yapilmasi.
All: Helen’in kagirilmasi ve sonra savas c¢ikmasi. Sonra Truva atinin yapilmasi ve Truva’nin
yikilmasi.
A12: Paris Helen’i kagirdi. Yunanlilar bunu bir savas sebebi olarak gordii. Savas ¢ikti. Yunanlilar
Truva atindan ¢ikardiklari askerlerle Truvayi yakti. Paris Akhilleus’u 61diirdii.
A13: iki devlet arasindaki anlasmazliklar, kiz meselesiyle biiyiiyiip savasa dayanmasi.
Al14: Truva Krali¢esi Helen’in Paris ile kagmasi, savasin baglamasi, Truvanin yakilmasi
A15: Helen Paris ile kacar. Agememnon Truva’ya savas ilan eder. Akhilleus savastan cekilir.
Patraklos oliir. Hektor’u Akhilleus oldiiriir. Truva diiser. Akhilleus 6liir.

Olay orglisiinlin 6zetlenmesi istenen bu soruda, 14 6grenci Helen ile Paris’in
kagmasina, 15 6grenci savasin baslamasina, 1 6grenci Hektor’un oldiirtilmesine, 7

O0grenci  Akhilleus’un Oldiiriilmesine, 12 06grenci Truva’nin diisiiriilmesine

deginmistir.

4.1. 2. 10. Mitolojik Ogelerin Dénemin Zihniyetiyle Aciklanmasi

Al: Cok Tanrilt

A2: Cok Tanrili inang
A3: Cok Tanrili

A4: Cok tanril1 inang
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A5: Cok tanrili

AB6: Cok tanrilt inang

AT: Cok tanrilt bir inang sistemine dahildir.
A8: Cok tanrilt inang

A9: Cok tanrilt inang.

A10: Cok Tanrili din

Al1l: Cok tanril1 inang

A12: Cok tanril1 bir inang var.

A13: Cok tanr1

Al14: Cok Tanrili Din.

A15: Cok tanrilidir. Cok seyin tanrisi vardir. Ares, Poseidon, Zeus vb.

Ogrencilerin tiimii, bu soruya “Cok Tanril1 inan¢” olan dogru yanitini vermistir.

Tablo 14
Deney Grubunun ilk Uygulamadaki Basar1 Puanlan

DENEY GRUBU (I. Uygulama)

Sorular S1 S2 S3 S4 S5 S6 S7 S8 S9 S10 Genel
Puanlar 10 2 5 7 7 5 6 1 6 1 50
A1 7 2 1 5 4 4 3 3 1 30
A2 3 2 1 3 4 3 2 6 1 25
A3 3 2 2 4 2 2 1 5 1 22
A4 3 2 1 3 4 4 2 3 1 23
A5 4 2 1 2 2 3 2 4 1 21
A6 4 2 1 3 4 3 1 3 1 22
A7 1 2 1 4 4 3 2 3 1 21
A8 5 2 2 4 3 4 2 3 1 26
A9 5 2 1 6 5 3 1 3 1 27
A10 4 2 2 3 5 4 1 5 1 27
A11 4 2 1 3 3 4 2 4 1 24
A12 7 2 2 3 2 4 2 3 1 26
A13 4 2 1 3 2 5 2 3 1 23
A14 3 2 1 6 5 3 1 3 1 25
A15 6 2 2 3 4 4 2 1 3 1 28
Grup Puani 63 30 20 55 53 53 26 1 54 15 370

Grubun Alabilecegi
Maximum Puan 150 30 75 105 105 75 90 15 90 15 750

Basari Orani (%) 42 100 27 52 50 71 29 7 60 100 49
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Deney grubunun ilk uygulamasindan en yiiksek puanlari sirayla Al ve Al5
kodlu o6grenciler almiglardir. Grup genelinde en yiiksek basar1 2. ve 10. sorularda

saglanmistir. Basar1 bakimindan bu sorulari sirayla 9., 4., 5. ve 1. sorular izlemektedir.

Tablo 15

Deney Grubunun ikinci Uygulamadaki Basar1 Puanlan
DENEY GRUBU (ll. Uygulama)

Sorular S1 S2 S3 S4 S5 S6 S7 S8 S9 S10 Genel
Puanlar 10 2 5 7 7 5 6 1 6 1 50
A1 5 2 1 4 4 4 3 1 2 1 27
A2 3 2 1 2 2 3 2 1 4 1 21
A3 2 2 2 3 3 3 1 1 3 1 21
A4 5 2 1 3 3 4 2 1 4 1 26
A5 4 2 1 3 3 3 1 1 3 1 22
A6 1 2 3 4 3 3 2 1 4 1 24
A7 4 2 1 2 2 3 2 1 4 1 22
A8 4 2 1 3 2 3 2 1 3 1 22
A9 3 2 3 3 3 1 1 3 1 20
A10 4 2 1 2 4 3 1 1 5 1 24
A11 1 2 3 4 3 3 2 1 3 1 23
A12 4 2 1 2 4 3 2 1 4 1 24
A13 1 2 1 3 3 2 2 1 2 1 18
A14 3 2 2 4 4 2 1 1 3 1 23
A15 6 2 2 3 3 3 3 1 5 1 29
Grup Puani 50 30 21 45 46 45 27 15 52 15 346

Grubun Alabilecegi
Maximum Puan 150 30 75 105 105 75 90 15 90 15 750

Basari Orani (%) 33 100 28 43 44 60 30 100 58 100 46

Deney grubunun ikinci uygulamasinda da en yiiksek puanlari alan 6grenciler
sirayla A15 ve A1’°dir. Grup genelinde en yliksek basar1 2. ve 10. sorularda saglanmistir.

Basar1 bakimindan bu sorulari sirayla 6., 9., 5., ve 4. sorular izlemektedir.

Tablo 16

Deney Grubunun ilk ve Ikinci Uygulamasinda Aldig1 Puanlarin Karsilagtirilmasi
Basari

Oranlari %

Sorular S1 S2 S3 S4 S5 S6 S7 S8 S9 S10 Genel
Ik

uygulama 42 100 27 52 50 7 29 7 60 100 49
Ikinci
uygulama 33 100 28 43 44 60 30 100 58 100 46
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Deney grubunun ilk ve ikinci uygulamasinda alinan puanlarin arasinda yalnizea %3 fark

vardir.

Tablo 17

Deney Grubundaki Ogrencilerin Akademik Basari i1k test Puanlarinin Bagimh
Gruplar I¢in t-Testi Sonugclar:

Test N X S sd T P

Ontest 24,67 2,69 14 2,20 0,046
15

Sontest 23,07 2,79

Tablo 4.1.1°e gore film izleyerek ders isleyen deney grubundaki Ogrencilerin
akademik basari ilk test-son test puanlari arasinda anlamli diizeyde farklilik oldugu

belirlenmistir (t (14)= 2, 20; p < 0,046). Deney grubundaki dgrencilerin ilktest sonuglari

aritmetik ortalamasi X = 24, 67 iken, son test sonuglar1 aritmetik ortalamasi X = 23,07
olarak belirlenmistir. Bu puanlar arasindaki farkliligin ilk testler lehine oldugu

belirlenmistir.
4. 2. Alt Amaca Iliskin Bulgular

Aragtirmada ele alinan ikinci alt amag; “Metnin biitiinlinii anlama konusunda
geleneksel Ogretim metoduyla (diiz anlatim) Ogretim yapilan kontrol grubu
ogrencilerinin ilk ve ikinci uygulamadaki basarilar1 arasinda anlamli bir fark var midir?”
dir.

4. 2. 1. Kontrol Grubunun ilk Uygulamasina Verilen Cevaplar

4.2. 1. 1. Destanlarin Olusumuyla Ilgili A¢iklama Yapma
Destanda anlatilan savasin ¢ikis sebebinin soruldugu bu sorunun cevabi diiz anlatim
yapilan gruba verilen metnin iiglincii paragrafinda bu sorunun cevabi verilmistir:
“Paris, Aphrodite’i secer. Onun yardimiyla Isparta Krali Menelaos un karisi Giizel
Helene'’yi Troya'’ya kagirir. Bunun iizerine Akha’lar, Menelaos’un kardesi kral
Agememnon’un komutasinda toplanip Troya’va 6¢ alma seferine ¢ikarlar. Nice

zorluklar ile denizi gegip Troya'yi kusatir ve ona bagl sehirleri yagma ederler.”
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Diiz anlatim yapilan grup, bu sorudan toplamda 48 puan almistir. Bu soruya
verilen cevaplar arasinda en yiiksek puan 4’°diir. Bu sorunun bu gruptaki basar1 oran1 %
32°dir. Bu grupta birinci soru, dgrencilere yoneltilen diger on soru arasinda yedinci
siradadir. Bilgilerin kaliciliginin yoklanmasi i¢in yapilan uygulamada grup, bu sorudan
toplamda 30 puan almistir. Kalicilik uygulamasina verilen cevaplar arasinda en yiiksek
puan 3’diir. Basar1 orani daha sonra bilgilerin kaliciliginin yoklanmasi i¢in yapilan
uygulamada % 20’ye digmdstir. Diiz anlatim yapilan grup bilgilerin %12’sini
unutmustur.

Birinci soruda filmi izleyen grup, diiz anlatim yapilan gruba gore ilk uygulamada
%14, kalicilik uygulamasinda ise %11,3 oraninda dndedir. Ancak filmi izleyen grupta
ilk iki uygulama arasindaki fark %014,7 iken, diiz anlatim yapilan grupta ilk iki

uygulama arasindaki fark %12’dir.

B1: Isparta Kralinin esini Truvalilarin kagirmasi

B2: Paris’in Aphrodite’nin yardimiyla Isparta kralinin karisin1 kagirmasi.
B3: Isparta krali Menenlaus’un karisini Paris’in kagirmasi

B4: Tanricalara arasindaki giizellik yarismasini segecek Paris’in Aphrodite’yi se¢mesi ve vaad ettigi
Helen’i almasi ve Menelaus’un ordu toplayip intikam seferine ¢ikmasi.
B5: Paris Isparta Kralinin karisini kagirir.

B6: Paris, Isparta kralinin karisini kagirinca.

B7: Paris. Isparta Krali’nin karisin1 kagirinca savas baglar.

B8: Menelaus’un karisin1 kagirmalari

B9: Paris’in Helen’i Troya kagirmasi

B10: Menelaus’un karisin1 Troya’ya kagirdirlar.

B11: Paris’in Helene’yi Troya’ya kagirmasidir.

B12: Paris’in Helen’i Troya kagirmasidir.

B13: Isparta Krali Meneleaus’un karis1 Helene’nin Troya’ya kagirilmasi.
B14: Paris’in, Isparta Krali’nin esi Helen’i kagirmasi.

B15: Tanrigalar arasindaki savastan dolay1

1. sorudaki “Destanda anlatilan savasin ¢ikis sebebi nedir?” sorusunu “gériinen
sebep” ve “gorlinmeyen sebep” baglaminda cevaplayabilen 6grenci olmamustir.
Ogrencilerden soruya vermeleri istenen cevap soyledir; “Akha Krali’nin (Agememnon)

kardesi Isparta Krali’nin (Menelaos) karist (Helen) ile Truva Kralinin oglunun (Paris)
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birbirlerine asik olmalari ve birlikte Truva’ya kagmalar1 bahanesiyle diismanlik ve savas
baglar.”

B15 kodlu 6grenci hari¢ diger o6grencilerin geneli savasin ¢ikis sebebine;
Paris’in Isparta Kralinin karist1 kacirmasi seklinde bir cevap vermislerdir.
Ogrencilere verilen metinde destandan alinan parcadan dnce verilen 6zet boliimiinde bu
sorunun cevabina yonelik olan boliim soyledir; “Paris, Aphrodite’i secer. Onun yardimiyla

Isparta Krali Menelaos un karisi Giizel Helene'yi Troya'va (Truva) kagirir. Bunun iizerine

Akha’lar, Menelaos’un kardesi kral Agememnon’un komutasinda toplamp Troya’yva é¢ alma

’

seferine ¢ikarlar.’

Ogrencilerin cevaplari incelendiginde, Helen’e sadece ismiyle alt1 6grenci yer
vermistir. Digerleri, Isparta Krali’nin esi, Isparta Kralinin karisi, Isparta Krali
Menelaus’un karisini, Menelaus’un karist ifadelerini segmislerdir. Ogrencilere verilen
metinde Agememnon’un ismi, savasin diizenlenmesinin ve Akhilleus’un savastan
cekilmesinin  anlatildigi  bolimde gegmektedir. Savasin  sebebi aciklanirken
ogrencilerden higbiri Agememnon’dan bahsetmemistir. Menelaus ise sadece ismiyle 2
ogrenci tarafindan, hem ismi hem iinvaniyla 3 6grenci, sadece linvaniyla 6 6grenci
tarafindan anlatilmistir. Truva, “Troy” ifadesiyle 5 6grenci tarafindan kullanilirken, 1
ogrenci de “Truvalilar” ifadesini se¢mistir.

Metinde de Paris’in Helen’e asik olmasi, onu sevmesi ifadelerine yer
verilmemistir. Bu nedenle 6grenciler Paris ile Helen’in agkindan bahsetmemistir. Ancak
13 6grenci, Paris’in Helen’i kagirmasina yer vermistir.

Intikam duygusuna sadece B4 kodlu dgrenci deginmistir.

B15 kodlu 6grenci, diger 6grencilerden farkli olarak savasin sebebini Tanrigalar
arasindaki savas olarak gostermistir. Ogrencilere verilen metnin basinda yer alan,
Tanrigalar arasindaki yarismaya ve hangi Tanriganin kime yardim etti§ine dair

boliimlerle iliski kurmustur.

4. 2. 1. 2. Farkh Uygarhklarda ve Kavimlerde Destan Doneminin Yasandiginin
Aciklama

B1: Truvalar ve Akhalar arasindadir.
B2: Troyalilar ile Akhalar arasinda
B3: Akhalarla Troyalilar arasinda

B4: Akhalar ve Troyalilar arasindadir.



151

B5: Ispartalilar ve Troyalilar

B6: Akhalarla Truvalilar arasinda
B7: Isparta ve Truvalilar

B8: Akha-Troya

B9: Truva ve Akhalar

B10: Akhalar ve Troyalilar

B11: Truvalilar ile Akhalar arasinda
B12: Truva ve Akhalar

B13: Akhalarla-Troyalilar arasinda
B14: Truvalilarla-Akhalar arasindadir.
B15: Troyalilarla Akhalar arasinda

Filmi izleyen grup, bu sorudan toplamda 24 puan almistir. Grubun tim
tiyelerinin soruyu eksiksiz cevaplamasi halinde alinabilecek toplam puan 75°dir. Bu
soruya verilen cevaplar arasinda en yiikksek puan 2’diir. Bu sorunun basari orani
%32°dir. Ugiincii soru dgrencilere yoneltilen sorular arasinda bagari siralamasina gore
9.siradadur.

Yukaridaki alintilarda goriilecegi gibi “Destanda konu edilen savas hangi
toplumlar arasindadir?” sorusuna Ogrencilerden 13’1 istenen “Truva-Akha” ya da
“Truvalilar-Akhalilar” cevaplarim1 vermislerdir. 2 dgrenci de “Isparta-Truva” cevabini
vermis ve bu cevaplar da kabul edilmistir. Ogrenciler, destanda anlatilan savasin hangi

toplumlar arasinda gegtigini anlamiglardir.

4.2. 1. 3. Destandaki Kisilerin Olay Orgiisiindeki Islevlerinin Belirlenmesi

B1: 2 esir kiz yiiziinden

B2: iki esir kiz yiiziinden kral Agememnon ile arasinin agilmasi

B3: iki esir kiz yiiziinden kral Agememnon ile aralar1 agildig1 igin

B4: Akha ordusu komutan1 Agememnon ile 2 esir kizin paylasilamamasidir.
B5: Kral Agememnonla aralari agilinca

B6: Kral Agememnon’la aralar1 agilinca

B7: Kral Agememnon’la aralar1 agilinca

B8: 2 esir kiz yliziinden aralar1 bozuldu.

B9: (Cevaplandirilmamis)

B10: 2 esir kiz yiiziinden kralla aralar1 bozulur. O yiizden.

B11: Paylasamadiklari 2 esir kiz yiiziinden Kral Agememnon ile aralar1 agildig1 i¢in savastan gekildi.
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B12: Agememnon ile paylasamadiklari iki esir kiz yliziinden aralar1 acilir, Akhilleus savastan cekilir.
B13: ki esir kiz yiiziinden Kral Agememnon ile aralar1 agildig: igin.
B14: Kral Agememnon’un iki esir kiz yliziinden aralar1 agilir ve Akhilleus savastan ¢ekilir.
B15: Kral Agememnon’la aralar1 agildigindan dolay1

Ogrencilerin pek ¢ogu sorunun cevabimi kendilerine verilen metinden
kopyalamislardir. Metinde sorunun cevabmnin bulundugu paragraf soyledir:
“Kusatmanin ilk glinlerinde Akha’lar bazi basarilar kazanirlar fakat paylasamadiklari iki
esir kiz yiiziinden Yigit Akhilleus’la Kral Agememnon’un aralari agilinca, kahraman
savastan cekilir.” Ogrencilerin 12’si cevabi metinden kopyalamistir. B9 kodlu dgrenci

soruyu cevaplandiramamastir.

4.2. 1. 4. Destan Temasinin Insandaki Evrensel Ozellikleri Nasil ifade Ettiginin
Aciklanmasi

B1: Patraklos (dostu) 6ldiirmesi.

B2: Hektor’un Akhilleus’un can dostu Patraklos’u dldiirmesi.
B3: Hektor Akhilleus’un can dostu Patraklos’u dldiirmiistiir.
B4: Hektor’un Akhilleus’un dostu Patraklos’u dldiirmesidir.
B5: Hektor Akhilleus’un can dostu Patraklos’u 6ldiirmesi.
B6: Hektor, Akhilleus’un can dostu Patraklos’u 6ldiirtir.

B7: Hektor, Akhilleus’un can dostu Patraklos’u dludiirtir.
B8: Dostu Patraklos’u dldiirmesi

B9: Patraklos’u dldiirmesi

B10: Akhilleus’un can dostu Patraklos’u 6ldiirmesi

B11: Cok sevdigi arkadasint Hektor’un 6ldiirmiis olmasi
B12: Patraklos’u 6ldiirmesi.

B13: Hektor, Akhilleus’un can dostu Patraklos’u 6ldiirmesi.
B14: Ciinkii can dostunu, Patraklos’u dldiiriir.

B15: Hektor’un Akhilleus’un yakin arkadasini dldiirmesi

4. soruda Akhilleus’un Hektor’u o6ldirmek isteyisinin sebebi sorulmaktadir.
Ogrencilere verilen metinde sorunun cevabinin bulundugu paragraf sdyledir: “Bu arada
Hektor, Akhilleus’un can dostu Patroklos’u da 6ldiiriir.”. Ogrencilerden 11°i sorunun

cevabini1 metinden kopyalamistir.



B1:
B2:
B3:
B4:
B5:
B6:
B7:
B8:
B9:

4.2. 1. 5. Destandaki Kisilerin Olay Orgiisiindeki Islevlerinin Belirlenmesi

Hektor’un cesedini dostunun mezari etrafinda siiriikledi.

Hektor’un cesedini dostunun mezar etrafinda dokuz giin siiriikletir.
Hektor’un cesedini Patraklos’un mezar1 etrafinda dokuz giin siiriiklemesi
Hektor’un cesedini dostu Patraklos’un mezari etrafinda 9 giin siiriiklemistir.
Cesedini 9 giin stiriikler.

Dostunun mezari etrafinda 9 giin siiriiklemistir.

Cesedini 9 giin siiriikler.

Hektorun cesedini dostunun mezari etrafinda siiriikledi.

At arabasina baglayip siiriikklemis

B10: Hektor’un cesedini dostunun mezar etrafinda 9 giin siiriiklemis.

B11: 9 giin boyunca cesedini arkadasinin mezari etrafinda at ile siiriikletmis.

B12: At arabasina baglayip siiriiklemis.

B13: Hektor’un cesedini mezari etrafinda dokuz giin stiriikletir.

B14: Patraklos’un mezarinin etrafinda 9 giin siiriikletir.

B15: 9 giin atla siirdiirmiistiir.
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Bu soruda Akhilleus’un Hektor’u 6ldiirdiikten sonra neler yaptig1 sorulmaktadir.

Sorunun cevabinin bulundugu paragraf soyledir: “Buna c¢ok icerleyen Kahraman

Akhilleus tekrar meydana ¢ikar ve Patroklos’un &ciinii almak i¢in Akhilleus, Hektor’u

oldiirmekle de kalmaz, onun cesedini, dostunun mezar1 etrafinda dokuz giin siiriikletir.”.

Ogrencilerden 6’s1 cevab1 metinden kopyalamistir.

B1:

B2

4.2. 1. 6. Destandaki Kisilerin Olay Orgiisiindeki Islevlerinin Belirlenmesi

Atilan okla.

: Paris’in att1g1 ok ile Akhilleus’u topugundan vurmast
B3:
B4:
B5:
B6:
B7:
B8:
B9:

Paris’in att1g1 ok ile

Biricik 6limlii yerinden topugundan Paris’in okla vurmasiyla
Hektor’un kardesi Paris’in attig1 ok ile oliir.

Hektor’un kardesi Paris’in attig1 ok ile 6ldii.

Hektor’un kardesi Paris’in attig1 ok ile dldiirtiliir.

Paris’in att1g1 okla

Paris’in att1g1 okla

B10: Paris’in attig1 bir okla 6ldii.

B11: Topugundan vurularak

B12: Paris’in att1g1 ok ile
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B13: Hektor un kardesi Paris’in attig1 bir okla topugundan vurulmustur.
B14: Topugundan vuruluyor.

B15: Paris Akhilleus’u ok atarak oldiirmiistiir.

Bu soruda giiclii Akha savascisi Akhilleus’un Oliimiiniin nasil gergeklestigi
sorulmustur. Ogrencilere verilen metinde sorunun cevabinmn bulundugu ciimle sdyledir:
“Sonradan Akhilleus, Hektor’'un kardesi Paris’in attig1 bir ok ile (biricik olimli

yerinden) topugundan vurulur.”. Ogrencilerden 11°i cevabi metinden kopyalamistir.

4.2.1.7. Destan Temasinin Insandaki Evrensel Ozellikleri Nasil ifade Ettiginin

Aciklanmasi
B1: Karis1
B2: Babasi
B3: Karisi yas tutmus
B4: Hektor’un karisidir.
B5: Hektor’un babasi
B6: Hektor’un babasi
B7: Hektor’un babasi
B8: Karisi yas tutmus
B9: Karisi yas tutmustur.
B10: Karis1 yas tutmus.
B11: Truva krali Priyamos
B12: Karis1 yas tutmustur.
B13: Esi
B14: Karis1 yas tutuyor. Clinkii ¢ok kiigiik bir yavrulari vardir.
B15: Troya hiikiimdar1 babas1 Priyamos

Bu soruda Hektor’un 6liimiiniin ardindan en ¢ok kimin yas tuttugu sorulmustur.
Hektor’un Truva Krali babasi Priyamos, ¢ok sevdigi oglunu kaybettigi ve ona yakisir
bir cenaze toreni diizenleyemeyecegi i¢in yas tutarken Hektor’un esi ¢cok sevdigi esini
yitirdigi, kendisinin dul, oglunun da yetim kalmasindan dolay1 yas tutmustur.

Ogrencilerin 9’u bu soruya en ¢ok yas tutan kisinin Hektor’un karis1 oldugunu
yazmustir. Ogrencilerin 6’s1 ise Hektor’un ardindan en c¢ok yas tutan kisinin babasi
Priyamos oldugunu yazmistir. Hektor’'un ardindan hem esinin hem de babasinin yas
tuttugunu yazan 6grenci yoktur. Sadece B14 kodlu 6grenci, “Karisi yas tutuyor. Ciinkii

cok kiigiik bir yavrular vardir.” cevabiyla neden yas tuttugunu agiklamistir.



Bl

B2:
B3:
B4:
B5:
B6:
B7:
B8:
B9:

Bl
Bl
Bl
Bl

4.2. 1. 8. Destandaki Kisilerin Olay Orgiisiindeki Islevlerinin Belirlenmesi
: (Cevaplandirilmamisg)

Troya Krali

Truva krali

Truva krali, Hektor ve Paris’in babasi

Paris’in babasi

Paris’in babasi

Paris’in babas1

(Cevaplandirilmamas)

Truva Krali

0: Truva’nin krali, Paris’in ve Hektor un babasi1
1: Troya krali

2: Truva Kral

3: Hektor’un Troya hiikiimdari babast

B14: Paris’in babasidir.

Bl

5: Troya hiikiimdari
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Bu soruda Ogrencilere Priyamos’un kim oldugu sorulmustur. Truva Krali

Priyamos, Hektor ve Paris’in babasidir. Priyamos, adaletli bir yonetici, iyi bir Kral,

Akhilleus’ tan oglu Hektor’un cenazesini isteyecek kadar yiirekli bir adamdir.

Bu soruyu B1 ve B8 kodlu 6grenciler cevaplayamazken, diger 6grencilerin tiimii

soruyu dogru cevaplamistir. Ancak B4, B10 ve B13 kodlu 6grenciler cevapta hem

Priyamos’un kralligindan hem de Paris ve Hektor’un babasi olusundan bahsetmislerdir.

Bl
B2
B3
B4
B5
B6
B7
B8
B9
Bl
Bl
Bl

4.2.1.9. Destanin Olay Orgiisiinii Inceler, Ozelliklerini Belirler
. (Cevaplandirilmamis)

. (Cevaplandirilmamis)

. (Cevaplandirilmamis)

. (Cevaplandirilmams)

. (Cevaplandirilmamis)
. (Cevaplandirilmams)

. (Cevaplandirilmamis)

. (Cevaplandirilmamis)

. (Cevaplandirilmamis)
0: (Cevaplandirilmamais)
1: (Cevaplandirilmamas)

2: (Cevaplandirilmamais)
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B13: Paris’in Isparta kralinin karisin1 kagirmasiyla iki toplum arasinda bir savas baglamistir. Ve olaylar
bu cergevede gerceklesmistir.

B14: (Cevaplandirilmamis)

B15: (Cevaplandirilmamis)

Metnin olay oOrgiisiiniin soruldugu 9. soruyu 14 6grenci cevaplayamamistir. B13

kodlu 6grenci ise sadece savasin baglama sebebine deginmistir.

4. 2. 1. 10. Mitolojik Ogelerin Donemin Zihniyetiyle A¢iklanmasi
B1: Cok tanril
B2: (Cevaplandirilmamas)
B3: Cok tanril
B4: Truvalilar Miisliiman, Akhalar Hristiyan’dir. Kafir Akhilleus ise bu hagli seferinde eskiyalik yapar.
B5: (Cevaplandiriimamis)
B6: (Cevaplandirilmamis)
B7: (Cevaplandiriimamais)
B8: Cok tanrili
B9: Cok tanril
B10: Cok tanrili
B11: Hagli seferleri
B12: Cok tanrilt
B13: Cok tanrili inang
B14: (Cevaplandirilmamis)

B15: Savasci ve ¢ok tanrili inang sistemine dahildirler.
Bu soruda, destanda anlatilan toplumlarin hangi inang sistemine dahil olduklar
sorulmaktadir. B2, B5, B6, B7, B14 kodlu 6grenciler soruyu cevaplayamamiglardir. 8

ogrenci “Cok Tanril1” dogru cevabini vermistir. 2 6grenci de yanlis cevap vermistir.

4. 2. 2. Kontrol Grubu Ikinci Uygulamasina Verilen Cevaplar
4.2. 2. 1. Destanlarin Olusumuyla ilgili Aciklama Yapma

B1: Kralin karisinin Paris tarafindan kagirilmasi

B2: Paris’in kralin karisin1 kagirmasiyla

B3: Iki iilke arasinda kiz kagirma durumu oldugu i¢in
B4: (Cevaplandirilmamis)

B5: Paris’in kralin karisint kagirmast

B6: Karisini kagirmalart
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B7: Afrodit’i kagirdirlar.

B8: Paris’in kardesinin karisini kagirmasiyla

B9: Kizin kagirilmasiyla

B10: Kiz kagirmak

B11: Helen’in Paris’le kagmasi.

B12: Kiz meselesi.

B13: iki iilke arasinda kiz kagirma durumu oldugundan
B14: Kiz kagirmak

B15: Paris’in Agememnon’un kardesinin karisini kagirmasi

Bu soruda Ogrenciler savasin bir kiz kagirma olayindan dolay1 ciktigindan
bahsetmislerdir. Helen’in adim hatirlayan sadece bir dgrencidir. Ogrenciler Helen
yerine kralin karisi, karisi, kiz ifadelerini kullanmislardir. Paris’in adini ise 6 6grenci
hatirlamaktadir. Ogrencilerin  6’s1  savasin  ¢ikisim  kiz  kagirma  olayr  olarak

yorumlamiglardir.

4.2.2. 2. Farkh Uygarhklarda ve Kavimlerde Destan Doneminin Yasandiginin
Aciklama

B1: Truvalilar ile Yunanlilar
B2: (Cevaplandirilmamais)
B3: Truvalilarla Spartalilar
B4: Truvalilar ve Yunanlilar
B5: (Cevaplandiriimamis)
B6: lyada ile Truva

B7: ilyada ile Truva

B8: Yunan-Truva

B9: Truvalilarla-Yunanlilar arasinda
B10: Truvalilar ile Yunanlilar
B11: Akha-Truva

B12: Truvalilar ile Yunanlilar
B13: Truvalilarla-Sparta
B14: Truvalilar ile Yunanlilar

B15: Yunan-Truva

Soruyu cevaplayaman iki 6grenci vardir. B6 ve B7 kodlu 6grenciler ise Akha

yerine “Ilyada” cevabimi vermislerdir.



Bl

B2:

B3
B4
B5
B6
B7
B8
B9

4.2.2.3. Dénemin Kisilerinin Olay Orgiisiindeki Islevlerinin Belirlenmesi

. (Cevaplandirilmamais)

arkadagini 6ldiirdii.

. (Cevaplandirilmamais)

. (Cevaplandiriimamis)

: arkadagini 6ldiirdii.

. (Cevaplandiriimamais)

: (Cevaplandiriimamais)

: Sevdigi kizin Truvali olmasi

. (Cevaplandirilmamais)

B10: (Cevaplandirilmamais)

Bl

1: Agememnon ile arasindaki antlagmazlik

B12: (Cevaplandirilmamis)

B13: (Cevaplandirilmamis)

B14: (Cevaplandirilmamus)

B15: Sevdiginin Truvali olmasi
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Bu soruda en az eksigi olan B11 kodlu 6grencinin “Agememnon ile arasindaki

antlasmazlik” cevabidir. 10 6grenci soruya cevap verememistir.

B1:
B2:
B3:
B4:
B5:
B6:
B7:
B8:
B9:

4.2. 2. 4. Destan Temasinin Insandaki Evrensel Ozellikleri Nasil ifade Ettiginin

Aciklanmasi

Hektor onun en yakin dostunu 6ldiiriir.

Hektor Akhilleus’un en yakin arkadasini 6ldiirmesi
(Cevaplandirilmamis)

(Cevaplandirilmamis)

Hektor Akhilleus’un en yakin arkadasini 6ldiirdii.
(Cevaplandirilmamis)

(Cevaplandirilmamis)

Hektor’un arkadasini 61diirmesi.

Ciinkii Hektor Akhilleus’un ¢ok yakin bir arkadasini 61diirdi.

B10: Hektor Akhilleusun kardesini 6ldiirdii.

B11: Kuzeninin Hektor tarafindan dldiiriillmesi

B12: Hektor

B13: Ciinkii Hektor Akhilleus’un ¢ok yakin bir arkadasini 6ldiirdii.
B14: Hektor Akhilleus’un kardesini 6ldiirdii.

B15: (Cevaplandiriimamis)
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Soruya oOgrencilerden 6’s1 cevap verememistir. Patraklos’un ismini hatirlayan

O0grenci olmamakla birlikte bu isim yerine en yakin dost, en yakin arkadas, kardes

kelimeleri kullanilmistir.

4.2.2.5. Dénemin Kisilerinin Olay Orgiisiindeki Islevlerinin Belirlenmesi

B1:
B2:
B3:
B4:
B5:
B6:
B7:
B8:
B9:
B10
B11
B12
B13
B14
B15

hatirladiklar ise at arabasinin arkasina baglanip siiriiklenme olayidir.

4.2.2.6. Donemin Kisilerinin Olay Orgiisiindeki Islevlerinin Belirlenmesi

B1:
B2:
B3:
B4:
B5:
B6:
B7:
B8:
B9:
B10
B11

Atmin arkasina baglayip stiriikledi.
10 giin cesedini stiriikledi.

At arkasina bagladi, siiriikledi.
(Cevaplandirilmamis)

10 giin cesedini siiriikledi.

At arkasina bagladi ve siirtikledi.
Atin arkasinda siiriikledi.

Siirtikledi.

At arkasina bagladi, siiriikledi.

: Atinin arkasina baglayip siiriikledi.
: 9 gilin yegenin mezari etrafinda at arabasiyla siiriikliiyor.
: (Cevaplandirilmamus)

. Atin arkasina bagladi, siiriikledi.

: Atinin arkasina baglayip siiriikledi.

. (Cevaplandirilmamis)

Bu soruya 3 Ogrenci cevap verememistir. Diger Ogrencilerin daha ¢ok

(Cevaplandirilmamis)

Hektorun arkadas att1g1 okla Akhilleusu dldiirdii.
(Cevaplandirilmamis)

Paris’in onu ok ile vurmasiyla.

Hektor’un attig1 ok.

Ok ile vurdu.

Okla dldiirmiistii.

Babasi yas tuttu.

Hektorun kardesi Paris tarafindan.

. (Cevaplandirilmamis)

: Parisin att181 bir ok ile. Topuguna



B12: (Cevaplandiriimamais)

B13: Hektor’un kardesi Paris tarafindan.

B14: (Cevaplandirtlmamis)
B15: (Cevaplandirilmamis)
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Bu soruyu 6 Ogrenci cevaplandiramamistir. 4 Ogrenci Akhilleus’un Paris

tarafindan 6ldiiriildiiglinii yazabilmistir.

B1:
B2:
B3:
B4:
B5:
B6:
B7:
B8:
B9:

4.2.2.7. Destan Temasmin insandaki Evrensel Ozellikleri Nasil ifade

Esi yas tutmustur.
Babasi.

Esi.
(Cevaplandirilmamas)
Babasi.
(Cevaplandirilmamas)
(Cevaplandirilmamas)
Babast yas tuttu.

Esi

B10: Esi

B11: Babas1 Priyamos

B12: (Cevaplandirilmamais)

B13: Esi
B14: Esi
B15: Babasi

Ettigitinin Aciklanmasi

Bu soruyu 4 6grenci cevaplandiramazken, 6 6grenci en ¢ok yas tutanin esi, 5

O0grenci ise babasi oldugunu soOylemistir. Bu kisilerin ni¢in yas tuttugu sorusunu

cevaplandiran olmamustir.

4.2.2.8. Dénemin Kisilerinin Olay Orgiisiindeki islevlerinin Belirlenmesi

Bl
B2
B3
B4
B5
B6
B7

: (Cevaplandirilmamus)
. (Cevaplandirilmamais)
. (Cevaplandirilmamaisg)
. (Cevaplandirilmamaisg)
. (Cevaplandiriimamis)
. (Cevaplandiriimamis)

. (Cevaplandiriimamais)
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B8: Hektor’un babasi

B9: Hektor’un babasi.
B10: (Cevaplandirilmamis)
B11: Hektor’un babasi.
B12: (Cevaplandirilmamis)
B13: Hektor’un babast
B14: (Cevaplandirilmamais)
B15: Hektor’un babast

Bu soruya 5 o0Ogrenci cevap vermistir. Bu Ogrenciler soruyu dogru

yanitlamislardir.

4.2.2.9. Destamin Olay Orgiisiinii Inceler, Ozelliklerini Belirler

B1: (Cevaplandirilmamisg)

B2: (Cevaplandiriimamais)

B3: (Cevaplandirilmamis)

B4: (Cevaplandiriimamis)

B5: (Cevaplandirilmamis)

B6: (Cevaplandirilmamis)

B7: (Cevaplandirilmamis)

B8: (Cevaplandirilmamis)

B9: (Cevaplandirilmamis)

B10: (Cevaplandirtlmamis)

B11: (Cevaplandirilmamus)

B12: (Cevaplandirilmamais)

B13: Paris’in bir hilkiimdarin esini kagirmasi sonucu o hiikiimdarin savag agmasi diger iilkeye.
B14: (Cevaplandirilmamis)

B15: (Cevaplandirilmamis)

Bu soruya sadece B13 kodlu 6grenci cevap vermis ancak bu 6grencide sadece

savasin baslangi¢ sebeplerinden birine deginmistir.

4.2.2.10. Mitolojik Ogelerin Dénemin Zihniyetiyle Aciklanmasi
B1: Goktanri
B2: Hristiyanlik
B3: (Cevaplandirilmamis)
B4: (Cevaplandiriimamais)



B5: (Cevaplandirilmamis)
B6: Goktanri

B7: (Cevaplandirilmamisg)
B8: (Cevaplandiriimamis)
B9: Goktanri

B10: (Cevaplandirilmamais)
B11: Cok tanrili

B12: (Cevaplandirilmamais)
B13: (Cevaplandirilmamais)
B14: Goktanri

B15: (Cevaplandirilmamis)
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Bu soruya 6 6grenci cevap verebilmis ancak bu alt1 6grencinin 5’1 soruya yanlig

cevabr vermistir. B11 kodlu 6grenci soruya “Cok Tanrili” cevabini vererek dogru

yanitlamistir.

Tablo 18

Kontrol Grubunun ilk Uygulamadaki Basar1 Puanlar

Sorular
Puanlar
B1

B2

B3

B4

B5

B6

B7

B8

B9

B10
B11
B12
B13
B14
B15
Grup Puani

Grubun Alabilecegi
Maximum Puan

Basari Orani (%)

S1 S2 S3 sS4

10

ArhAbADDOoPANRERMORMDD

54 28 34 39

NDNDNDNDNNDNDNDN-_22DNDN2DNDNNDDNDN

NNMNNNNOWW -2 OO

WWwwWwww

2

WNWNWNDNDNWWWWWWNAN

S5

ST NN OWODNON-_22N-_2DNNDN-~-N

29

S6

5
1
4
2
4
3
3
3
2
2
3
2
2
4
2
4

41

150 30 75 105 105 75

36 93 45 37 28 55

KONTROL GRUBU (l. Uygulama)

S7 S8 S9 S$10 Genel

1 6

RS L I UL UL G

6
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
2
1

R L U (U (I U G §

16 13 1

90 15 90
18 87 1

1
1

1

8

15
53

50
13
20
19
20
16
18
16
14
16
18
19
19
22
18
15
263

750
35
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Kontrol grubunun ilk uygulamasinda B13 kodlu 6grenci en yliksek puani almistir.
Grup genelinde en yliksek basari 2. ve 8. sorularda saglanmistir. Basar1 bakimindan bu

sorular1 sirayla 6. ve 10. sorular izlemektedir.

Tablo 19
Kontrol Grubun Ikinci Uygulamadaki Basar1 Puanlari

KONTROL GRUBU (Il. Uygulama)

Sorular S1 S2 S3 S4 S5 S6 S7 S8 S9 S10 Genel
Puanlar 10 2 5 7 7 5 6 1 6 1 50
B1 3 2 3 3 1 12
B2 3 2 3 1 2 1 1 13
B3 2 2 3 1 8
B4 2 3 5
BS 3 3 1 1 1 9
B6 1 1 3 2 7
B7 1 1 2 2 6
B8 2 2 1 2 1 1 1 10
B9 2 2 3 3 1 1 1 13
B10 2 2 2 3 9
B11 3 2 2 3 3 3 1 1 1 19
B12 1 2 3
B13 2 2 3 3 1 1 1 2 15
B14 1 2 3 3 1 10
B15 3 2 1 1 7
Grup Puani 29 245 25 29 15 10 5 2 2 146
Grubun Alabilecegi

Maximum Puan 150 30 75 105 105 75 90 15 90 15 750
Basari Orani (%) 19 807 24 28 20 11 33 2 13 19

Kontrol grubunun ikinci uygulamasinda B11 kodlu 6grenci en yiiksek puani
almigtir. Grup genelinde en yiiksek basari 2. ve 8. sorularda saglanmistir. Basari

bakimindan bu sorulari sirayla 5. ve 4. sorular izlemektedir.
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Tablo 20
Kontrol Grubunun ilk ve ikinci Uygulamasinda Aldigi Puanlarinin
Karsilastirilmasi
Basari Oranlan
Sorular S1 S2 S3 S4 S5 S6 S7 S8 S9 S10 Genel
ilk uygulama 36 93 45 37 28 55 18 87 1 53 35

ikinci uygulama 19 80 7 24 28 20 11 33 2 13 19

Kontrol grubunun ilk ve ikinci uygulamasindan alinan puanlari arasinda %16
fark vardir.

Tablo 21
Kontrol Grubundaki Ogrencilerin Akademik Basar1 Ilktest Puanlarinin Bagimh
Gruplar I¢in t-Testi Sonuclar

Test n X S sd T P

Ontest 17,53 2,47 14 6,61 0,000
15

Sontest 9,73 415

Tablo 4.1.1°e gore geleneksel Ogretim yontemleri ile ders isleyen kontrol
grubundaki ogrencilerin akademik basar1 ilktest-sontest puanlari arasinda anlamhi

diizeyde farklilik oldugu belirlenmistir (t (14)= 6,61; p < 0,05). Kontrol grubundaki
ogrencilerin ilktest sonuglar1 aritmetik ortalamasi X =17,53 iken, son test sonuglar1

aritmetik ortalamas1 X =9,73 olarak belirlenmistir. Bu puanlar arasindaki farkliligin ilk

testler lehine oldugu belirlenmistir.

4. 3. Alt Amaca Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Arastirmada ele alinan ikinci alt amag¢ “Ogrencinin kalict bilgi birikimine
ulasmasinda destandan uyarlanan sinema filmiyle yapilan calisma ile geleneksel
ogretim metodlartyla yapilan ¢alisma arasinda anlamli bir fark var midir?”dir. Kalici
bilgi birikiminin iki yontemden hangisinde saglandigiin gosterilebilmesi i¢in oncelikle

ilk test sonuglar1 daha sonra ise son test sonuglar1 verilmistir.
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Tablo 22

Deney ve Kontrol Gruplarindaki Ogrencilerin Akademik Basarn 1k test
Puanlarinin Bagimsiz Gruplar I¢in t-Testi Sonuclari

Grup N X S Sd T P
Deney 15 24,67 2,69 28 7,56 0,000
Kontrol 15 17,53 2,47

Tablo X’de gorildigi gibi deney grubu o6grencilerinin ilk uygulamasindan
aldiklar1 puanlarin aritmetik ortalamasi X =24,67, kontrol grubu o&grencilerinin ilk
uygulamasinin ortalamasi X =17,53 olarak bulunmustur. Bu verilere gore deney grubu
ile kontrol grubundaki 6grencilerin akademik basari ilktest puanlarinin anlamli diizeyde
farklilik gosterdigi belirlenmistir (t (28)=7,56; p > 0,000). Bu sonuca goére deney ve
kontrol grubunun deneysel ¢calismanin hemen ardindan yapilan uygulamadaki akademik
basarilarinin birbirinden farklik gosterdigi ve bu farkliligin film izletilen grup lehine

oldugu tespit edilmistir.

Tablo 23

Deney ve Kontrol Gruplarindaki Ogrencilerin Akademik Basar1 Son Uygulama
Puanlarimin Bagimsiz Gruplar Icin t-Testi Sonuclar:

Grup N X S Sd T P
Deney 15 23,07 2,79 28 10,33 0,000
Kontrol 15 9,73 415

Tablo X’de goriildiigli gibi deney grubu ogrencilerinin son uygulamasindan
aldiklar1 puanlarin aritmetik ortalamasi X =23,07 kontrol grubu 6grencilerinin son
uygulamasinin ortalamasi X =9,73 olarak bulunmustur. Bu verilere gore deney grubu
ile kontrol grubundaki 6grencilerin akademik basar ilk test puanlarinin anlamli diizeyde
farklilik gosterdigi belirlenmistir (t (28)=10,33; p > 0,000). Bu sonuca gore deney ve

kontrol grubunun yapilan ¢alismadan bir ay sonraki uygulamadaki akademik
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basarilarinin birbirinden farklik gosterdigi ve bu farkliligin film izletilen grup lehine

oldugu tespit edilmistir.

4. 3. Alt Amaca Iliskin Bulgular

Arastirmada ele alinan tgilincii alt ama¢ “Bir sanat eserinden alinan zevk ve
coskunun yansimasi olarak destanlardan uyarlanan sinema filmleriyle yapilan deney
grubunun kelime hazinesi ile geleneksel 6gretim metotlariyla yapilan ¢alismaya katilan
ogrencilerin kullandiklar1 kelime hazinesi arasinda fark var midir?”’dur.

Deney grubunda 6grencilere destandan uyarlanan bir film seyrettirilmistir. Destana
ait unsurlar filmde gorsel olarak somutlagsmis ve Ogrenciler destan kahramanlarinin
goriintlileri, oyunculuk basarilari, konunun islenis tarzi bakimindan duygusal bir
atmosferin igine almmustir. Ogrencilerin cosku, heyecan ve sanatsal ilgileri de
dikkatlerini arttirmigtir. Deney grubunun hem filmi izledikten hemen sonra yapilan
uygulamasinda hem de bir ay sonra yapilan uygulamasinda kontrol grubuna goére ¢ok
daha fazla kelime kullandig1, kisiyi ya da konuyu anlatmak i¢in uzun tasvirler yaptigi

gorilmiistiir.

Tablo 24
Deney Grubundaki Ogrencilerin Ik Uygulamada Kullandiklar1 Kelime Sayisi

DENEY GRUBU (I. Uygulama)

Sorular S1 82 S3 S4 S5 S6 S7 S8 S9 S10 Genel
Kelime Sayisi

A1 16 3 4 11 6 8 7 2 21 2 80
A2 3 4 4 7 5 5 8 38 3 82
A3 3 4 3 5 2 5 1 3 14 2 42
A4 5 2 7 3 5 13 3 2 11 8 59
A5 2 4 3 4 3 3 4 17 4 52
A6 1 3 4 4 12 4 8 6 14 3 69
A7 3 4 5 5 6 4 10 4 17 5 63
A8 M0 3 11 5 13 12 16 8 26 4 108
A9 9 4 4 6 10 15 12 2 30 6 98
A10 5 3 3 4 6 4 8 3 18 3 57
A11 1 3 3 4 7 5 8 6 14 3 64
A12 17 4 7 6 3 8 3 5 21 7 81
A13 7 4 4 4 8 12 3 2 14 8 66
A14 4 2 6 12 9 1 16 6 19 7 92
A15 12 4 16 21 14 15 17 4 14 10 127
Kelime Sayisi 126 48 85 97 112 124 120 65 288 75 1140

Grup Ortalamasi 84 32 56 64 74 82 8 43 19 5 76
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Tablo 25
Deney Grubundaki Ogrencilerin ikinci Uygulamada Kullandiklar1 Kelime Sayisi
DENEY GRUBU (ll. Uygulama)

Sorular S1 S2 S3 S4 S5 S6 S7 S8 SS9 S10 Genel
Kelime Sayisi

A1 13 2 3 6 7 8 8 2 24 2 75
A2 4 2 3 4 2 3 3 2 13 3 39
A3 2 3 3 4 3 4 1 A1 9 2 32
A4 9 2 4 3 9 5 4 2 12 3 53
A5 4 4 4 4 4 3 1 2 16 2 44
A6 2 3 7 5 4 4 5 2 9 3 44
A7 6 2 9 2 8 4 3 2 22 6 64
A8 4 3 4 5 2 3 3 4 10 3 41
A9 4 2 1 6 3 3 1 2 15 3 40
A10 5 2 2 3 8 3 1 2 11 3 40
A11 2 3 7 6 4 5 717 2 13 3 52
A12 6 2 9 2 10 4 3 2 22 5 65
A13 2 2 104 3 2 3 2 9 2 39
A14 4 2 2 5 5 3 1 4 10 3 39
A15 13 4 7 5 6 16 15 2 21 9 98
Kelime Sayisi 80 38 75 64 78 70 59 33 216 52 713

Grup Ortalamasi 53 25 5 42 52 46 3,9 22 144 34 475

Tablo 26
Kontrol Grubundaki Ogrencilerin flk Uygulamada Kullandiklar1 Kelime Sayisi

KONTROL GRUBU (I. Uygulama)

Sorular S1 S2 S3 S4 S5 S6 S7 S8 89 S10 Genel
Kelime Sayisi

B1 5 4 4 3 6 2 1 2 27
B2 7 4 9 5 8 7 1 2 43
B3 6 3 9 7 8 4 3 2 44
B4 20 4 10 5 9 7 2 6 12 75
B5 5 3 4 6 4 7 2 2 33
B6 5 3 4 6 6 7 2 2 35
B7 7 3 4 6 4 7 2 2 35
B8 3 2 6 3 6 3 3 2 28
B9 4 3 2 4 3 3 2 2 23
B10 4 3 9 5 8 5 3 5 2 44
B11 4 4 13 6 10 2 3 2 2 46
B12 4 3 11 2 4 4 3 2 2 35
B13 7 3 9 6 7 10 1 4 16 3 66
B14 6 3 12 5 6 2 8 2 44
B15 4 3 5 6 4 5 4 2 7 40
Kelime Sayisi 91 48 109 73 94 75 41 35 16 36 618

Grup Ortalamasi 6,07 3,20 7,27 487 6,27 500 2,73 2,33 1,07 2,40 41,20
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Kontrol Grubundaki Ogrencilerin ikinci Uygulamada Kullandiklari Kelime Sayisi

KONTROL GRUBU (ll. Uygulama)

Sorular S1 82 S3 S4 S5 S6 S7 S8 S9 S10 Genel
Kelime Sayisi

B1 5 2 3 1 2 13
B2 4 2 4 3 1 3 2 19
B3 3 2 4 4 8 6 2 2 2 33
B4 8 2 4 1 15
B5 2 3 8 4 4 1 2 1 25
B6 7 2 8 4 4 1 2 12 40
B7 2 3 5 3 1 14
B8 2 3 3 2 10
B9 3 5 8
B10 2 3 1 6
B11 2 3 4 4 1 1 15
B12 5 3 6 4 3 1 22
B13 2 3 4 4 1 1 15
B14 4 2 5 4 3 1 19
B15 4 2 6 4 6 1 1 24
Kelime Sayisi 52 34 15 49 49 33 16 10 12 8 278

Grup Ortalamasi

Tablo 28

Deney ve Kontrol Gruplarinin Kullandiklar: Kelime Sayilarinin Karsilastirilmasi

Deney Grubununun Kullandigi Kelime Sayisi

3,47 2,27 1,00 3,27 327 220 1,07 067 0,80 0,53 18,53

Sorular S$1 S2 S3 S84 S5 S6 S7 S8 S9 S10 Genel
ik uygulama 126 48 85 97 112 124 120 65 288 75 1140
ikinci uygulama 80 38 75 64 78 70 59 33 216 52 713
Degisim 46 10 10 33 34 54 71 32 72 23 427
Kontrol Grubunun Kullandigi Kelime Sayisi

Sorular S1 82 S3 S4 S5 S6 S7 S8 S9 S10 Genel
ik uygulama 91 48 109 73 94 75 41 35 16 36 618
ikinciuygulama 52 34 15 49 49 33 16 10 12 8 278
Degisim 39 14 94 24 45 42 25 25 4 28 310

Filmi izleyen grup ile diiz anlatim yapilan gruba sorulan sorulara verdikleri

cevaplar kullandiklar1 kelimelerin sayisina gore analiz edilmistir. Yapilan ilk

uygulamada filmi izleyen grubun 1140 kelime ile diiz anlatim yapilan grubun 618

kelime ile sorular1 cevapladigini goriiyoruz. Bilgilerin kaliciliginin belirlenmesi i¢in
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yapilan ikinci uygulamada filmi izleyen grup 713 kelime ile diiz anlatim yapilan grup

ise 278 kelime ile sorular1 cevaplandirmistir.

4. 4. Alt Amaca iligkin Bulgular

Arastirmada ele alinan iigilincii alt amag¢ “Destandan uyarlanan sinema filmiyle
Ogretim yapilan deney grubunda kullanilan kelimelerin kullanim siklig1 ile geleneksel
Ogretim metodlariyla 6gretim yapilan kontrol grubun kelime siklig1 arasinda fark var
midir?”’dur.

Deney ve kontrol gruplarinda ilk ve ikinci uygulamada Ogrencilerin sorulara
verdikleri cevaplarda kullandilar1 kelimeler frekanslar1 bakimindan analiz edilmistir.
Her iki grupta da kelimelerin frekanslarina gore bir liste olusturulmustur. Kelimelerin
frekanslarinin belirlenmesi, metinlerin anlam dairelerinin belirlenmesi anlamina da
gelmektedir. Bu yolla deney grubuna izletilen film ile kontrol grubuna okutulan metnin
Ogrencilere ¢izdigi kavramsal gerceve de ortaya konulmus ve kullanilan materyalin,
istenilenin disinda bir ¢agristm alani yaratip yaratmadigi da ¢oziimlenmis olur. Bu
amaclarla olusturulan listede Truva, Paris, Akhilleus, Hektor, Helen, Yunan, Tanri,
Truvali, Agememnon, Isparta, Akha, &zel isimleri; d&lmek, kagirmak, gotiirmek,
stiriiklemek, oldiirmek, vurmak, kacmak, atmak fiilleri, savas, kuzen, baba, ok, araba,
kiz, at, ask, kral, topuk, karisi, cesed isimleri kullanilmistir.

Deney ve kontrol gruplarinin ilk ve ikinci uygulamalar1 arasindaki kelime
frekanslar1 incelendiginde kontrol grubunda genel bir diisiis goriiliir. Ayrica listede
deney grubu tarafindan kullanilan, kontrol grubu tarafindan kullanilmayan kelimeler
mevcuttur. Bu kelimeler incelendiginde kullanilan 6gretim materyaline dair 6zellikler
de ortaya ¢cikmaktadir. Kontrol grubuna verilen metindeki “Akha” kelimesine karsilik,
deney grubuna izletilen filmde “Yunan” kelimesi kullanilmistir. Bu nedenle filmi
izleyen grupta “Yunan” (18) kelimesi, metni okuyan grupta “Akha” (14) kelimesinin
karsiligi fazladir. Ancak bir ay sonra yapilan uygulamada “Yunan” kelimesi siklik
sayisin1 korurken, kontrol grubundaki “Akha” kelimesinin siklig1 1’e diismiistiir. Bu
sonucta daha dnce bilinen bir kelimenin akilda kaliciginin, daha 6nce bilinmeyen bir
kelimenin akilda kaliciginin 6niine gegtigi goriiliir.

Listede dikkati ¢eken bir diger kelime de “kuzen”dir. Bu kelime deney grubu

tarafindan kullanilmis ancak kontrol grubunda ise “kuzen” (16) kelimesine karsilik
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olarak “dost”(17) kelimesi kullanilmistir. Deney grubuna izletilen filmde Patraklos,
Akhilleus’un kuzeni olarak, filmde ise Akhilleus’un can dostu olarak anlatilmistir.
Ancak bir ay sonra yapilan uygulamada ‘“kuzen” kelimesinin siklig1 12 iken, dost
kelimesinin siklig1 1°e diismiistiir.

Deney grubunun ilk uygulamasi sirasinda sorular cevaplanirken 8. soruyla ilgili
olarak 6gretmenin Ogrencileri yanlis yonlendirmesi sonucu cevaplardan alinacak “baba”
kelimesinin siklig1 diismiistiir. Ancak ikinci uygulamada yanlishgin diizeltilmesiyle bu
kelimenin siklig1 16’dan 30’a ytikselmistir.

Uygulamalar sirasinda “gotiirmek™ kelimesini sadece deney grubu odgrencileri
kullanmiglardir. 5. sorunun cevabinda deney grubu Ogrencileri “siirlikleyerek
gotlirmiistiir” kelimelerini kullanirlarken, kontrol grubu Ogrencileri “siiriiklemistir”
kelimesini kullanmustir.

Deney grubuna izletilen filmde “ask” temasi islenmistir. Kontrol grubuna verilen
metinde ise ask tanricas1 Aphrodite’den bahsedilmis ancak “ask™ temasi islenmemistir.
Bu nedenle “ask”(12) kelimesi sadece deney grubunda kullanilmistir.

Kontrol grubundaki &grenciler, “savas”(6) kelimesini, deney grubundaki
ogrencilere gore oldukca az kullanmistir. Akha ve Truva toplumlar: arasinda uzun yillar
stiren savasit konu alan bu destaninin en temel unsurlarindan birinin anlagilmadigi

goriilmektedir.

Tablo 29

Sikliklarina Gore Ogrencilerin Kullandiklar1 Kelimeler

ilk Uygulamada ikinci Uygulamada

Sira Siklik Sikhk
Kelime Deney Kontrol Deney Kontrol

1 Truva 53 21 45

2 Paris 51 29 35 11

3 Akhilleus 30 13 22

4 Hektor 28 27 31 19

5 Helen 27 6 24 1

6 Savas 24 6 22 1

7 Olmek 23 3 5

8 Yunan 18 18

9 Tann 17 2 16 1

10 Kuzen 16 12

11 Baba 16 12 30 11

12 Truvah 15 12 6 10

13 Kagirmak 14 14 13 14

14 Ok 13 13 10 6
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15  Gotiirmek 13 8

16 Araba 13 2 9 1
17  Siriklemek 12 15 12 12
18 Oldiirmek 12 17 26 13
19 Kz 12 10 8 7
20 At 12 4 18 9
21 Ask 12 3

22 Agememnon 12 11 9 2
23  Kral 11 27 4 3
24  Vurmak 8 2 9 2
25 Topuk 8 5 7 1
26  Karisi 7 17 7 6
27 Patraklos 17 1
28 Isparta 4 11 1
29 Atmak 4 11 3
30 Akha 3 14 1
31 Cesed 1 10 3 2

Siklik bakimindan ilk uygulamaya gére deney grubunun ilk bes kelimesi; Truva,
Paris, Akhilleus, Hektor, Helen iken kontrol grubunun ilk bes kelimesi Paris, Hektor,
Kral, Truva ve dost’tur. Bir ay sonra yapilan ikinci uygulamada siklik bakimindan
deney grubunun ilk bes kelimesi; Truva, Paris, Akhilleus, Hektor, baba iken kontrol

grubunun ilk bes kelimesi Hektor, kacirmak, 61diirmek, siiriiklemek, Paris’dir.
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SONUCLAR VE ONERILER
5. 1. Sonuglar

Arastirmanin bu boliimiinde destanlarin 6gretiminde filmle 6grenme etkinligine
dayanan bir 6gretim tekniginin Tiirk edebiyati derslerindeki akademik basariya etkisini

O0lcmek amaciyla yapilan uygulamadan elde edilen sonuglara yer verilmistir.

Cesitli alanlarda filmle 6grenme etkinligine dair yapilan arastirma sonuglari, bu
etkinligin bilginin kavratilmasi ve kaliciligina dair olumlu yonlerini ortaya koymustur
(Sumstine 1918, Weber 1922, Freeman 1924, Malik 1933, Kinder 1951, Oztas 2007,
Champoux 1999, Butler ve digerleri 2006). Calismamizin esasini olusturan destanlarin
ogretiminde  filmle  Ogretimin  etkisini”  degerlendirmek amaciyla  gruplar
olusturulmustur. Deney grubunda destandan uyarlanan bir filmin belirli bolimleri
izletilmig, kontrol grubunda da gelencksel yollarla (diiz anlatim, soru-cevap) ders
islenmis ve hemen ardindan sorular sorulmustur. Bir aylik bir zaman diliminden sonra
her iki gruba da ayn1 sorular yoneltilmistir. Yapilan bu ¢aligmalardan toplanan sonuglar
3 alan uzmani tarafindan degerlendirilmis ve korelasyon analizi ile okuyucular arasinda
yanliligin olmadigr belirlenmistir. Her iki grubun da ilk ve ikinci uygulama sonuglar
karsilagtirilmistir. Deney grubunun ilk ve ikinci uygulamalari arasindaki puan fark: ilk
uygulama lehine %3 oranindadir. Kontrol grubunun ilk ve ikinci uygulamalari
arasindaki puan farki ilk uygulama lehine %16 oraninda 6ndedir. Deney grubunun
edindigi bilgilerin, kontrol grubunun edindigi bilgilerden %13 oraninda daha kalic1 bir
bilgi birikimi oldugu sonucu ortaya konulmustur. Bu baglamda filmle o6gretme
etkinliginin destanlarin 6gretiminde de bilgilerin kaliciligina etkisi oldugu sonucuna

varilmistir.

Arastirmamizda bu sonuca gore deney ve kontrol grubunun deneysel ¢alismanin
hemen ardindan yapilan uygulamadaki akademik basarilarinin birbirinden farklilik
gosterdigi ve bu farkliligin film izletilen grup lehine oldugu tespit edilmistir. Deney
grubu 6grencileri, ilk uygulamada 50 puan {lizerinden ortalama 25 puan almis, kontrol
grubu dgrencileri ise ilk uygulamada 50 puan iizerinden ortalama 17,5 puan almstir. Ik

uygulamalarda iki grup arasindaki puan farki deney grubu lehine %11 oraninda 6ndedir.
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Filmle o6grenme etkinligine dair yapilan cesitli arastirmalarda bilginin
kaliciliginin test edilmesi amaciyla, filmin seyredilmesinden, belirli bir siire gegtikten
sonra farklt 6grenme durumlarindaki etkisini ortaya konmustur (Sumstine, 1918, Malik,
1933, Butler ve digerleri, 2006). Arastirmamizda filmle 6grenme etkinliginden bir ay
sonra ikinci uygulama yapilmistir. Sonuglara gére deney ve kontrol grubunun yapilan
calismadan bir ay sonraki uygulamadaki akademik basarilarinin birbirinden farklilik
gosterdigi ve bu farkliligin film izletilen grup lehine oldugu tespit edilmistir. Deney
grubu 6grencileri, son uygulamada 50 puan lizerinden ortalama 23 puan almis, kontrol
grubu 6grencileri ise ilk uygulamada 50 puan iizerinden ortalama 10 puan almistir. Son

uygulamalarda iki grup arasindaki puan farki deney grubu lehine %13 oraninda 6ndedir.

Yapilan bir¢cok aragtirmada filmle Ogretimde not almanin basariya katki
saglamadig ifade edilmektedir (Vernon 1946, Ford 1947, Ash ve B. Carlton 1953). Bu
baglamda arastirmamizda film izlerken filmi durdurup not aldirma yontemi
kullanilmamgtir. Ogretim siireci ve ders planma uygun olarak hazirlanan film

durdurulmadan seyrettirilmistir.

Arastirmamizin deney ve kontrol gruplarinda uygulanan materyalin yarattigi
cosku ve heyecanin, konudan aldiklar1 hazzin 6l¢iilmesi bakimindan Ggrencilerin
sorular1 cevaplarken kullandiklar1 kelimeler sayilmistir. Deney grubu ilk uygulamada
1140, kontrol grubu ise ilk uygulamada 618 kelime kullanmistir. Deney grubunun, ilk
uygulamada, kontrol grubunda yapilan ilk uygulamadan 522 kelime fazla kullanildigi
ortaya c¢ikmigtir. Deney grubunun ikinci uygulamasinda 713 kelime kullanilirken,
kontrol grubunda ise 278 kelime kullanilmistir. Filmi izleyen grubun ikinci
uygulamasinda, kontrol grubunda yapilan uygulamadan 431 kelime fazla kullanilmistir.
Arastirmamizda film izleyen gruptaki 6grencilerin kendilerine sorulan sorulari kontrol
grubundaki o6grencilerden daha fazla kelimeyle cevapladiklart sonucuna varilmistir.
Geleneksel yontemlerin uygulandigi grupta Ogrencilerin sorular1 daha ¢ok metinden

birebir kopyalarak cevapladiklar1 goriilmiistiir.

Arastirmamizda, deney grubuna izletilen film ile kontrol grubuna okutulan
metnin ¢izdigi kavramsal ¢ergeve bakimindan ortaya konulan ve kullanilan materyalin,
farkli bir ¢agrisgim alani yaratip yaratmadigi da ¢oziimlenmistir. Bu amagla deney ve

kontrol gruplarinin sorulara verdikleri cevaplar siklik analizi programiyla taranmis ve
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karsilagtirilmistir. Deney ve kontrol grubundaki Ogrencilerin kendilerine sorulan
sorulara verdikleri cevaplardaki kelimelerin siklik analizinden alinan sonuglara gore
deney grubunda kullanilan materyal ile kontrol grubunda kullanilan materyalin
olusturdugu kavramsal ¢erceve arasinda farklilik yoktur. Deney ve kontrol gruplarinin
en sik kullandig1 kelimelerden bir liste olusturulmustur. Olusturulan listede Truva,
Paris, Akhilleus, Hektor, Helen, Yunan, Tanri, Truvali, Agememnon, Isparta, Akha, 6zel
isimleri; olmek, ka¢irmak, gotiirmek, siiriiklemek, oldiirmek, vurmak, kagmak, atmak
fiilleri ve savas, kuzen, baba, ok, araba, kiz, at, ask, kral, topuk, karisi, cesed isimleri

kullanilmuastir.

Arastirmamizda, deney grubu uygulamalarindan alinan sonuglara gore film
izleme etkinliginin en fazla olay 6rgiisii inceleme kazanimina etkisi oldugu goriilmistiir.
Deney grubu 6grencileri uzun ve ayrintili bir sekilde olay orgiisiinii anlatirken, kontrol

grubu 6grencileri kisa ve muglak cevaplar vermislerdir.

Egitimde film kullanimina yonelik yapilan aragtirmalarda, film kullaniminin
etkin 6grenmeye, kalici bilgi birikimine sahip olma 6zelliklerine tesiri olduguna iliskin

sonuglar elde edilmistir.

Arastirmamizin kavramsal ¢ergevesinin ilk boliimii destan kavrami, destanlarin
ogretiminin islevleri ve Tiirk Edebiyatinin 6gretimindeki yeri ile baslayarak edebiyat-
sinema-uyarlama iligkisi, edebi metin-senaryo-metinlerarasilik, medya okuryazarligi
bagliklarinin altinda edebiyat-sinema iliskisine ve okuyucu tarafindan goriintiilerin
¢oziimlenmesine yer verilmistir. Edebiyat egitiminde gorsel, isitsel ve gorsel-isitsel
materyallerin kullanim1 bagliklar1 ile filmlerin diger materyaller arasindaki yeri
anlatilmistir. Destan filmlerinin dil, tema, mekan, zaman, miizik, kostim gibi
Ozellikleri, Tirk ve diinya sinemasinda ¢ekilmis destan filmleri basliklar1 egitim
filmlerinde aranacak kiriterlerin belirlenmesine 151k tutacaktir. Egitimde film kullanimi
ve Onemi, konuyla ilgili daha 6nce yapilmis arastirmalar, Amerika’da, Avrupa’da ve
Tiirkiye’de filmle egitim, ders materyali olarak filmlerin temin edilmesi, se¢ilmesi,
kullanilmas1 ve ¢oOziimlenmesi boliimleri de arastirmamizin kavramsal g¢ergevesinin
ikinci boliimiinii olusturmaktadir. Filmle 6gretim yoOnteminin ortaya koyabilecegi

yararliliklar ve sinirliliklar konulari da incelenerek arastirma modeli olusturulmustur.
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Arastirmamiz, destanlarin 68retimine gorsel-isitsel bir ders materyali olarak
filmlerin 6gretimde kullanilmasimin bilginin kalicilifi, 6grencide cosku ve heyecanin
uyandirilmasi, 6grencinin kelime hazinesini harekete gecirmesi, metnin olay drglistiniin

kavratilmas1 gibi konulara olumlu katkilar1 oldugu belirlenmistir.

5. 2. Oneriler

Tirk Milli Egitimi ile Tiirk Edebiyati dersinin amaglari, arastirmamizin
sonuglar1 dikkate alinarak edebiyat Ogretiminde filmle &gretim ydnteminden
yararlanabilmek i¢in sinema sektorii, Milli Egitim Bakanligi, okullar ve 6gretmenler
tarafindan birtakim yenilikler ve iyilestirme ¢alismalar1 yapilmalidir.

Filmle 6grenme yonteminin kullanilabilmesi i¢in dncelikle okullarin teknolojik
donanimlarinin tamamlanmasi, yenilenmesi veya iyilestirilmesi gerekmektedir.
Projeksiyon cihazi, projeksiyon perdesi, bilgisayar gibi teknik donanimin varlig
yontemin kullanilmasi i¢in esas olusturmaktadir.

Filmle Ogretimin basarisi, kullanilan filmin basarisiyla paraleldir. Egitim
filmlerinin alt yapilari, gorsel sanatlar, edebiyat, dilbilim, egitim bilimi ve sinema
alanlarinda uzman kisilerden olusan bir grup tarafindan miifredata uygun olarak
hazirlanmalidir. Egitim filmlerinde kullanilan kelimelerin hitap edilen 6grenci
seviyesine uygunlugu, senaryonun miifredata uygunlugu, filmdeki oyunculuk kalitesi,
mekan, kostiim, miizik ve anlattigi zaman bakimindan gerceklige uygunlugu ve
inandiricihi@r saglanmalidir. Milli Egitim Bakanlhigi tarafindan, egitim filmlerinin
yapilmast i¢in egitilmis bir film ekibi olusturulmalidir. Uzman ekip tarafindan
hazirlanan edebi eser uyarlamalarinda eserin sahibi (hayattaysa) veya edebiyat alaninda
usta bir ismin baskanliginda bir komisyon tarafindan senaryo incelenmelidir.

Filmle 6gretim yonteminin basarisi agisindan 6grencilere erken yaslarda sinema
sanatini sevdirmek ve sinemaya ilgi uyandirmak agisindan sinemacilarin egitim filmleri
konularina da agirlik vermeleri gerekmektedir. Milli Egitim Bakanligi tarafindan
hazirlanmis senaryolara 6zel yapim sirketlerince de film ¢ekilmesi tegvik edilmeli, bu
filmler bakanlik tarafindan satin alinmali ve okullarin film kiitiiphanelerine tavsiye

edilmelidir.
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Filmlerin sec¢ilmesinde ogretmenlere kolaylik saglanmasi amaciyla edebi
eserlerden sinemaya uyarlanan filmlerin anlatildigi kataloglar ve filmlerin sinifta
kullanimz ile ilgili 6gretmen el kitaplar1 hazirlanmalidir. Milli Egitim Bakanliginca her
ders ve her konu i¢in tavsiye edilen film listesi olusturulmalidir.

Her okulun kendi kiitliphanesi i¢inde bir filmler i¢in de bir bolim
olusturulmalidir. Bu ¢alismanin ilk adimi olarak Milli Egitim Bakanligi’nca filmlerin
okullara ticretsiz gonderilmesiyle baglanmalidir.

Sinema filmlerinin siiresi ders saatine uygun olmayabilir. Ogretim siireci icinde,
Ogretmen kontroliinde filmin biitiinliigli dikkate alinarak, konuya uygun olan kisim film
kesme programlar1 da kullanarak istenilen uzunlukta kesilebilir. Boylece Ogrencinin
yasina ve seviyesine uygun olmayan goriintiiler de ayiklanmis olur.

Egitim kurumlarinda filmlerin kullanimmin bos vakitleri degerlendirme ve
eglenme amacli olmasi diislincesinin aksine 6gretimde etkili bir ders materyali oldugu
diistincesi hakim kilinmalidir.

Bir filmin nasil okundugunu ve ¢6ziimlendigini Ogrenciye aktarabilmek
acisindan ogretmen egitiminde egitim fakiiltelerinde lisans dersi olarak “Gorsel
Okuma”, “Film Coziimleme” dersleri konulmalidir. Gelisen teknolojik sartlarla birlikte
film gdsterim araglarinin kullanimina yonelik egitim fakiiltelerinde 6gretmen adaylarina
lisans dersleri verilmelidir.

Egitim filmlerinin ¢ekim tekniklerinin, siiresinin, dilinin, senaryosunun
uygunluguna, hangi konuda ve kazanimda etkili olduguna dair lisans ve lisansiistii

akademik aragtirmalarin yapilmasi tegvik edilmelidir.
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EKLER
EK-1 KONTROL GRUBUNDA UYGULANAN DESTAN METNI

iLYADA DESTANI

Helen tanrilarimin duragi Olympos 'ta, hepsi birbirinden daha giizel oldugu iddiasinda
bulunan ii¢ tanrica (Zeus 'un karisi Hera, kizi savas tanrigast Athena ve obiir kizi agk tanrigast
Aphrodite) aralarinda bir giizellik yarigsmasi diizenler, Zeus'un tavsiyesi ile Troya Krall
Priamos un giizel oglu Paris’i de bu yarismaya hakem yaparlar.

Her biri “En giizel” se¢ilmek i¢in Paris’i elde etmege bakarlar: Hera, ona oliimsiizliik
ve kudret,; Athena tin ve seref; Aphrodite ise “diinyanin en giizel kadimint” vaat etmektedir.

Paris, Aphrodite’i secer. Onun yardimiyla Isparta Krali Menelaos un karisi Giizel
Helene'yi Troya’ya (Truva) kagirwr. Bunun iizerine Akha’lar, Menelaos'un kardesi kral
Agememnon’'un komutasinda toplanip Troya’ya d¢ alma seferine ¢ikarlar. Nice zorluklar ile
denizi gegip Troya’yir kusatir ve ona bagh sehirleri yagma ederler.

10 yul siiren bu savas boyunca, Aphrodite (ve erkek kardesi Apollon) Troya’lilara, Hera
ile Athena da Akha’lara yardim edecektir. Akha’larin bas kahramani Akhilleus tur.

Kusatmanin ilk giinlerinde Akha’lar bazi basarilar kazanmwrlar fakat paylasamadiklar
iki esir kiz yiiziinden Yigit Akhilleus’la Kral Agememnon’un aralart agilinca, kahraman
savastan ¢ekilir. Bu sefer, Akha’larin sanst azalir. Hektor, hepsini bozguna ugrattr.

Bu arada Hektor, Akhilleus’un can dostu Patroklos’u da 6ldiiriiv. Buna ¢ok igerleyen
Kahraman Akhilleus tekrar meydana c¢ikar ve Patroklos’'un ociinii almak icin Akhilleus,
Hektor’u éldiirmekle de kalmaz, onun cesedini, dostunun mezari etrafinda dokuz giin siiriikletir.

Ancak onun bir dliiye ettigi bu hakaret, tanrilara hos gelmez. Hektor’'un Troya
hiikiimdar: babast Priyamos’un yalvarmalart iizerine oglunun cesedini ona teslim etmesini
Akhilleus’a buyururlar.

Sonradan Akhilleus, Hektor’'un kardesi Paris’in attigi bir ok ile (biricik olimlii
yerinden) topugundan vurulur. Savas bitmistir fakat yenenle yenilen hald belli degildir.

En sonu, Troya kalesini zorla alamayacagina inanan Akha’lar onu Kurnaz Odysseus 'un
buldugu “Tahta at” hilesiyle ele gecirirler. Soyle:

Tahtadan dev gibi bir at yapip icgine de elli savas¢t yerlestirir Troya oniine birakirlar.
Kendileri sanki gidiyormus gibi yapip yelken acar biraz uzaklasirlar. Troya’lilar, o kocaman
tahta ati ¢ok sever ve igeri alirlar. Ayrica, kazandiklar: zaferden yani Akha’larin kagip
gitmelerinden étiirii ¢ilginca eglenmeye koyulurlar.

Gece ¢ugin Troya'lilar eglenedursun icerde atin karmindaki elli savas¢i gizli kapag
sokiip disart ¢ikar, kale kapuarmmi da Akha’lara acarlar. Kaleye iisiisen Akha’lar, sarhos
Troya’lilart kiligtan gecirirler. Cocuklar ve yashlar, kale bur¢larindan asagi atilir. Giizel
kadnlar esir edilip baska pazarlarda satilir.

HEKTOR’UN AKHILLEUS TARAFINDAN OLDURULUSU

Boyle dedi, ¢ekti sivri kilicini,
bogriine asili, kocaman, zorlu bir kiligt1 bu,
kendini toparlay1p atildi1 6ne,
yiikseklerde ucan bir kartal nasil,
kapmak i¢in korpe bir kuzuyu ya da saklanan bir tavsani,
inerse karanlik bulutlardan asagi, ovaya,



Hektor da sivri kilicini sallaya sallaya dyle atildi.
Akhilleus da saldirdi, yliregi azgin bir giicle dolu,
gogsiinii giizel, isli kalkaniyla kapladi,
parlak, dort siperli tolgas1 vardi baginda,
giizelim altin yeleler sik sik dokiiliiyordu
Hephaistos’ un taktigi sorguctan asagi.
Gecenin karanliginda, baska yildizlar arasinda,
Aksam yildiz1 denen bir y1ldiz vardir hani,
yildizlarin en parlagi, en giizeli,
sag elinde sallanan sipsivri kargi yle parliyordu.
Akhilleus bu kargryla kotiiliik kuruyordu Hektor’a,
hesapliyordu giizel etinin neresine en iyi girecegini.
Biitiin govdesi kapliydi tungtan silahlarla,
zorla 6ldiirdiigii zaman Patroklos’u
ondan soydugu giizel silahlardi bunlar.
Bir tek yeri agik kalmisti Hektor’un,
kopriiciik kemiginin omzu boyundan ayirdigr yer,
adamin ¢ok kolay canini alirdi ordan.
Atesli bir saldirisla sapladi kargiy1 oraya.
Hektor bir iki sozle karsilik verebildi diismanina,
yuvarlandi toza topraga, tanrisal Akhilleus oviindii:
“Soyarken sen Patraklos’un silahlarin1 Hektor,
diyordun belki ucuz kurtulurum,
uzaktin benden, aldirig etmiyordun, budala!
Ama uzakta, koca karinli gemilerin yaninda,
Patraklos daha yigit bir koruyucu birakmisti,
beni birakmusti, senin dizlerini yere getiren beni;
seni kuslar kopekler didik didik edecek hi¢ acimadan,
oysa Akhalar 6lii téreni yapacaklar ona.”

Tolgasi 1s11dayan Hektor bitkin bir sesle dedi ki:
“Yalvaririm, canin, dizlerin, anan baban adina,
Akha gemilerinin yaninda kdpeklerle birakma beni.
Yiginla tung al, altin al,
babamla ulu anam armaganlar versin sana,
Ama sen de onlara geri ver govdemi,
Ates payimi alayim kadin, erkek Troyalilardan.”

Ayagitez Akhilleus yan yan bakti, dedi Ki:

“Dizlerime sarilma, kopek, yalvarma anan baban adina!

Gonliim, yiiregim kigkirtryor beni,
diyor, sunun etini pargala, ¢ig ¢ig ye,
senin bana bu yaptiklarindan sonra,
kimse uzaklastiramaz basindan kopekleri,
getirseler bana kurtulmaligiin on katini yirmi katin,
tutsalar surada, daha ¢ok veririz deseler,
Dardanosoglu altin koysa teraziye senin agirliginca,
dosegine yatip aglayamayacak sana, seni doguran,
kopekler, kuslar yiyecek biitiin bedenini.”

Tolgasi 1511dayan Hektor can verirken dedi ki:
“Senin ne oldugun yiiziinden belli,
demirden bir yiirek var gégsiinde.
Ama uyanik ol, ugramayasin Tanr1 lanetine,
yigit de olsan, Parisle Apollon o giin seni,
6ldiirecekler Bat1 kapilarinin 6niinde.”
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Soyler sdylemez Hektor bu sozleri,
her seye son veren 6liim kapladi bedenini.
Ugtu can1 govdesinden, yollandi Hades’e,
giiclinden, gengliginden koptu, kaderine aglaya aglaya.
Hektor 6lmiistii bile, Akhilleus sdylerken bu sozleri:
“Sen 6l, ben de boyun egerim kaderime,
Omriime son verince Zeus’la 6biir 6liimsiizler.”

Akhilleus, Hektor’un iki ayagini topukla bilek arasindan deldi,

kayislar gecirdi deliklerden, baglad: arabaya,
bas1 birakt1 yerde siiriiklensin diye,
sonra atladi arabaya iinlii sildhlariyla.
Kamgiladr atlari, atlar 6ne atilip costu.
Yerde siiriikklenen gévdenin ¢evresinde
bir toz bulutu yiikseldi birden bire.

Bulanirken bu bas toza topraga,
anasi da sac¢larini yolup duruyordu,
firlatip atmist1 parlak bagortiisiinii,
doviiniiyor, ogluna baka baka haykirryordu.
Acikli acikli inliyordu babacigi da,
kent dolmustu bastan basa higkiriklarla.
Hektor’ un karist heniiz bir sey duymamusti.
Yiiksek bir sarayin odasinda kumas dokuyordu o
erguvan renginde bir kumasti bu, iki katli.
alacali siisler isliyordu kumasin igine.
Cagirmist1 giizel orgiilii bir hizmetciyi,
demisti, li¢ ayakli bir biiyiik kazan koy atese,
sicak suyla yikansin Hektor savas doniisii.
Bilmiyordu zavallicik, buradan ¢ok uzakta,
Athene alt etmisti Hektor’u, Akhilleus’un eliyle.
Ansizin surlardan dogru bir bagrisma, bir inleme duydu.
Firladi saraydan deli gibi,
hizmetgiler de kostu arkasindan, kiit kiit atryordu yiiregi.
Surlara varinca insan kalabaligini gordii,
durdu, bakindi duvardan asagi, siiriikkleniyordu Hektor kentin 6niinde,
acimadan siiriiklityordu dortnala kosan atlar
Akhalarin koca karinli gemilerine dogru.
Biiriidii gozlerini kapkara bir gece,
yikild1 arkaya can verir gibi diistii.
Basindan yere att1 parlak seritlerini,
Orgiilii sa¢ aglarini, tacini atti,
sonra da altin Aphrodite’nin verdigi yasmagi.
Gortimceleriyle eltileri kosup tuttular onu.
Kendinden ge¢mis, 6lecek gibiydi.
Sonra soluk aldi, toparladi kendini,
agladi derin higkiriklarla, dedi ki:

“Hektor, neler geldi bagima!

Nasil da bir kaderle dogmusuz ikimizde!

Dul birakiyorsun beni bu sarayda,

Zehir zikkim bir yas i¢inde.

Seninle diinyaya getirdigimiz ¢ocuk

Daha konusmasini bilmez, zavallicik,

Sen 6ldiin Hektor, kol kanat olamazsin ona,

O da sana destek olamaz ilerde.” Ilyada, XXII

. Boliim
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EK-2 “TROY” FiLMi HAKKINDA

David Benioff'un Homeros’un Ilyada’sindan uyarladigi, Wolfgang Petersen’in
yonettigi 2004 yapimli Troy (Truva) filmi, savas, dram, aksiyon ve tarih tiirlerinde
¢ekilen basarili filmlerden biridir. Bu basari, film gosterime girdigi donemde gise
hasilatlarina da yansimistir. Bat1 uygarhigi igin basyapit sayilan Ilyada Destani’n1 konu
alan Troy, bir Anadolu toplumunun, Anadolu topraklarinda ge¢en onurlu miicadelesini,
aile, adalet, vatan, sevgi ve ask kavramlarina bakis a¢isin1 anlatmasi bakimindan da
Tiirk gengligini ilgilendirmektedir. Eserin orijinal dili ingilizce’dir. Ogrencilere Tiirkce

dublajli versiyonu seyrettirilmistir.

Tablo 31. Troy Filmi Oyuncu Kadrosu

Akhilleus Brad Pitt
Hector Eric Bana

Paris Orlando Bloom
Helen Diane Kruger
Priyamos Peter O’Toole
Odysseus Sean Bean
Agememnon Brian Cox
Menelaus Brendan Gleeson
Andromache | Saffron Burrows
Briseis Rose Byrne
Thetis Julie Christie
Patroclus Garret Hedlund
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Tablo 32. Troy Filmi Hakkinda

Yonetmen Wolfgang
Petersen
Goriintii Yonetmeni | Roger Pratt
Yapimci Wolfgang
Petersen
Diana Rathbun
Colin Wilson
Senarist David Benioff
Miizik James Horner
Kurgu Peter Honess
Dili Ingilizce
Ulkesi ABD
Yapim Yih 2004
Gosterim Tarihi 13 Mayis 2004
Biitcesi $ 175.000.000
Hasilat1 $ 497.500.000
Filmin Siiresi 163 dakika
Yapimci Firma Warner Bros

Filmde anlatilanlar s6yledir:

3200 y1l 6nce

Yillar siiren savaslardan sonra Miken Krali Agememnon, Yunan sehir
devletlerini ittifak kurmaya zorlar. Sadece Teselya hala bagimsizdir. Artik savagsmak
istemeyen Agememnon’un kardesi Sparta Krali Menelaus, kurulmakta olan Yunan
devletinin en giiclii rakibi olan Truva ile baris yapmak ister. Tiim zamanlarin en biiyiik
savascist kabul edilen Akhilleus, Yunan ordusuna baglidir. Ancak Agememnon’un
yonetiminden memnun olmadigi igin hassas ittifak her an bozulabilecek durumdadir.

Sekil 3. Troy Afis 1
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Teselya

Agememnon, Teselya’ya savas agmustir. Iki ordu da daha fazla asker lmemesi
icin en 1iyi savascilarinin savagmasi ve kazanan savascinin iilkesinin de savasi
kazanmas1 kararlastirilmistir. Yunan ordusu adina savasan Akhilleus (Oliimsiiz Bir

Tanrigani Oglu) Teselya savas¢isini yener ve savast Miken Imparatorlugu kazanir.

Sparta

Truva prensleri Hektor ve Paris, Sparta’ya barig anlamasi yapmak i¢in
gitmislerdir. Ancak Sparta Krali Menelaus’un karis1 Helen ile Paris birbirlerine asik
olurlar. Paris, Truva’ya donerken Helen’i de Sparta’dan kagirir.

Yunanistan

Sparta Krali Menelaus ile abisi Miken Krali Agememnon birlesip Truva’ya
saldirma karar1 alirlar. Zaten yillardir Truva’ya savas agmak isteyen Agememnon igin
bu durum bir firsat olur. Agememnon’un gagrisi iizerine ithaka Krali Odyssius da
savasa katilir ve Agememnon ile arasi agik olan Akhilleus’u da savasa katilmasi icin

ikna eder.
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Sekil 5. Troy Filmi Afis 3

Truva

Truva Krali Priyamos, Sparta’dan donen ogullarin1 ve Paris’in Sparta’dan
kacirdigi Helen’i sevgiyle karsilar. Ancak ¢ok ge¢meden Agememnon ile Menelaus
binlerce filoluk bir orduyla Truva kiyilarina cikarlar ve kanli savas baslar. Truva
kiyilarina ¢ikan Akhilleus, ilk olarak Truva’min koruyucusu sayilan giines Tanrisi
Apollon’un tapmagina saldirir, rahipleri oldiiriir ve Apollon’un heykelini pargalar.
Kendisini Tanrilara adayan Hektor’'un kuzeni Brises de artik Akhilleus’un esiridir.
Bundan sonra Akhilleus arttk Agememnon ona yalvarmadik¢a savagmak
istememektedir. Ertesi giin Menelaus ile Paris savasirlar ve Paris yaralanir. Hektor
Menelaus’u oldiiriir ve Agememnon’un ordusu da basarisizlikla geri cekilir. Truva’ya
Akhilleus ile birlikte kuzeni Patraklos da gelmistir ve Akhilleus’un artik savagmasini
istemektedir. Akhilleus savasa katilmadigi i¢in Patraklos onun kiligina girerek savasa
gider. Ancak Hektor, onu Akhilleus zannederek 6ldiiriir. Bunu duyan Akhilleus intikam
duygulariyla dolar ve Truva kalesinin oniine giderek Hektor’u savagmaya davet eder.
Hektor, kaybeden tarafin cenaze islemlerinin yapilmasina izin vermesi i¢in anlagsma
teklif ederse de biiyiik bir kin ve nefretle dldiiriir. Onu ayak bileklerinden baglayarak
Truva kalesinin Oniinde siiriikleyerek ¢adirina gotiiriir. Artik intikamini almigtir. Ogluna
yakisir bir cenaze toreni diizenlemek isteyen Kral Priyamos, gece gizlice Akhilleus’un
cadirina gider ve oglunun cenazesini ona teslim etmesi i¢in ona yalvarir. Hektor’un
cenazesini Priyamos’a teslim eden Akhilleus, cenaze torenleri i¢in 12 giin savasi
durdurur. 12 gilinden sonra Yunan donanmalar1 veba hastaligindan etkilenmemek igin
Truva sahillerini terk edermis gibi yapip uzaklasir. 12 giin bittiginde Odysseus’un

fikriyle tahtadan biiyiik bir at insa ederler ve Truva Tanrilarina adak olarak birakmis
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gibi sahilde birakirlar. Yunanlilarin ¢gekildigini géren Truvalilar senlikler diizenlerler, bu
tahta at1 da kutlamalar i¢in sehre sokarlar. Atin i¢ine saklanan Akhilleus, Odysseus ve
askerleri Truva’y1 yakip yikarlar. Paris attig1 okla Akhilleus’u biricik 6liimli yerinden

topugundan vurur.
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EK-3 ARASTIRMA ICIN ONCEDEN HAZIRLANMIS KOD LIiSTESI
1. SORU (Destanlarin Olusumuyla flgili Aciklama Yapma)
1. soruda destanda anlatilan savasin ¢ikis sebebi sorulmustur. Sorunun tam puan
degeri 10’dur. Soruda her anlam birimi (6zel isimler, fiiller) 1 puanla

degerlendirilmistir.

Akha Krali’nin (Agememnon) kardesinin (Menelaos) karisinin (Helen’in) Truva
Kralinin ogluna (Paris) asik olmasi, onunla Truva’ya kagmasi bahane edilerek

diismanlik ve savas baslar.

Paris-Kralin oglu-Truva Prensi- 1 puan

Helen-Agememnon’un kardesi Menelaos’un karisi-Kralige-yunan prensesi 1 puan
Agememnon-Akha Krali-Helen’in kocasinin abisi- 1 puan

Menelaos-Isparta Krali-Helen’in kocasi-Agememnon’un kardesi-Kralin kardesi- 1 puan
Truva-iilkesi- 1 puan

Asik olmak-sevmek-ask- 1 puan

Kagmak-kagirmak-gotiirmek-gitmek- 1 puan

Bahane-bahane etmek-firsat bilmek- 1 puan

Savasin baglamasi- savasmak- almak istemek-saldirmak- 1 puan

Diismanlik-diisman- 1 puan

2. Soru (Farkh uygarhklarda ve kavimlerde destan doneminin yasandigini
aciklama yapma)
Bu soruda, destanda anlatilan savasin hangi toplumlar arasinda gergeklestigi
sorulmaktadir. Savas, Akhalar (Yunanlilar) ve Troyalllar (Truvalilar) arasinda
gerceklesmistir. Akha kelimesi yerine Sparta, Yunan ve Yunanistan kelimelerini yazan

Ogrencilerin de cevaplart dogru kabul edilmistir. Soru 2 puan degerindedir.

Akha-Yunan-Yunanistan-1 puan

Truva-1 puan
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3. SORU ( Destandaki Kkisilerin olay orgiisiindeki islevlerinin belirlenmesi)

Bu soruda Akha ordusunun en giiglii savas¢ist Akhilleus’un savastan ¢ekilme
sebebi sorulmustur. Akhilleus’un savastan ¢ekilmesi savasin gidisatint 6nemli derecede
degistirmistir. Soru 5 puan degerindedir. Her anlam birimi 1 puandir. (6zel isimler,
filler)

Akha Savascis1 Akhilleus ile zaten anlasamadigi Agememnon arasinda iki esir
kiz yliziinden ¢ikan tartismadan sonra aralari agilir ve Akhilleus kendisinden 6ziir
dilenmedigi i¢in savastan ¢ekilir.

Agememnon-Akha Krali-Kral- 1 puan

Iki esir kiz-Brises-Hektor’un kuzeni- Akhilleus’un sevdigi kiz- 1puan
Tartismak-kizmak-anlasamamakl puan

Aralarinin agilmasi- 1 puan

Oziir dilemek-yalvarmak 1 puan

4. SORU (Destan temasimin insandaki evrensel ozellikleri nasil ifade ettiginin
aciklanmasi)

Bu soruda Akha savascis1 Akhilleus’un Truva prensi Hektor’u neden 6ldiirmek
istedigi sorulmustur. Akhilleus savastan cekilmis ancak onun can dostu Patraklos
savasmaya devam etmistir. Ancak Hektor, Akhilleus’un can dostu oldugunu bilmedigi
Patraklos’u savasta oldiirtir. Akhilleus da Hektor’dan Patraklos’un intikamini alir. Soru
7 puan degerindedir. Her anlam birimi 1 puandir. (6zel isimler, fiiller)

Akhilleus, Hektor’'un -savasta bir yanlis anlasilma sonucu- odldiirdigi
Patraklos’un intikamini almak istemektedir.

Hektor-1 puan

Patraklos-Akhilleus’un can dostu- kuzeni-arkadasi-kardesi- 1 puan
Savas-1 puan

Oldiirmek- 1 puan

Intikam almak- 6ldiirmek istemek- 1 puan

Yanlis anlagilma-sanmak-bilmeden-yanlislikla- 1 puan
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5. SORU (Destandaki Kkisilerin olay orgiisiindeki islevlerinin belirlenmesi)

Bu soruda Akhilleus’un Hektor’u 6ldiirdiikten sonra neler yaptigi sorulmaktadir.
Akhilleus, Patraklos’un intikamini almak i¢cin Hektor’u dldiirdiikten sonra ¢ok dikkat
cekici ve act bir sekilde onu Truva kalesinin 6niinde ayak bileklerinden at arabasinda
baglayarak siiriikler. Soru 7 puan degerindedir. Her anlam birimi 1 puandir. (6zel
isimler, fiiller)

Akhilleus, Hektor’ u Patraklos’un mezar1 etrafinda (Truva kalesi dniinde) ayak
bileklerinden at arabasina baglayip siiriikleyerek kendi bolgesine gotiirtir.

Mezar etrafinda-Truva Kalesi- 1 puan

Bilek-ayak- 1 puan

At arabasi- 1 puan

Baglamak- 1 puan

Kendi bolgesi-cadirina-deniz kenarina-akha kampi 1 puan
Siirtiklemek- 1 puan

Gotirmek- 1 puan

6. SORU (Destandaki kisilerin olay orgiisiindeki islevlerinin belirlenmesi)

Bu soruda giiclii Akha savascist Akhilleus’un Sliimiiniin nasil gerceklestigi
sorulmustur. Akhilleus, Truva sehrinin Akhalar tarafindan istila edilmesinden sonra
Paris’in attig1 ve Akhilleus’un biricik 6liimlii yeri olan topuguna isabet eden bir okla
oldiiriilmistiir. Soru 5 puan degerindedir. Her anlam birimi 1 puandir. (6zel isimler,
fiiller)

Truva’da sehrinde Paris’in attigi okla biricik oliimlii yerinden (topugundan)
vurularak oldiirilmiistiir.

Truva sehri- 1 puan

Paris-Hektor’ un kardesi- Truva prensi- 1 puan
Ok- 1 puan

Oldiirmek-vurmak- 1 puan

Topuk-ayak-bilek- 1 puan
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7. SORU (Destan temasinin insandaki evrensel ozellikleri nasil ifade ettiginin
aciklanmasi)

Bu soruda Hektor’un dliimiiniin ardindan en ¢ok kimin yas tuttugu sorulmustur.
Diiz anlatim yapilan gruba verilen metin destanin Hektor’un &liimiinden sonrasini
anlatan bir parcasidir. Bu parca ayrica destanin en yashh boliimlerinden biridir.
Hektor’un ardindan en ¢ok esi ve babasi yas tutmustur. Hektor’un esi, ¢ok sevdigi esini
yitirdigi, kendisinin dul, oglunun da yetim kalmasindan dolay1 yas tutmustur. Truva
Krali1 Priyamos ise ¢ok sevdigi oglunu kaybettigi ve ona yakisir bir cenaze toreni bile
diizenleyemeyecegi i¢in yas tutmustur. Bu soru 6 puan degerindedir. Her anlam birimi 1
puandir.(6zel isimler, fiiller)

Hektor’'un Truva Krali babasi Priyamos, ¢ok sevdigi oglunu kaybettigi ve ona
yakisir bir cenaze toreni diizenleyemeyecegi i¢in yas tutarken Hektor’un esi ¢ok sevdigi
esini yitirdigi, kendisinin dul, oglunun da yetim kalmasindan dolay1 yas tutmustur.
Priyamos- 1 puan
Hektor’un esi- 1 puan
Hektor’un oglu- yeni dogmus bebek- 1 puan
Sevmek- 1 puan
Cenaze Toreni-ceset 1 puan

Yetim kalmak- 1 puan

8. SORU (Destandaki kisilerin olay orgiisiindeki islevlerinin belirlenmesi)

Bu soruda Priyamos’un kim oldugu sorulmustur. Truva Krali Priyamos, Hektor
ve Paris’in babasidir. Priyamos, adaletli bir yonetici, Akhilleus’tan oglu Hektor’un
cenazesini isteyecek kadar yiirekli bir adamdir. Soru 1 puan degerindedir. Her anlam

birimi 1 puandir. (6zel isimler, fiiller)

Truva Krali-Hektor un babasi-Paris’in babasi- 1 puan

9. SORU ( Destanin olay orgiisiinii inceler, 6zelliklerini belirler)
Bu soruda destanin olay Orgiislinlin anlatilmasi istenmistir. Hem metinde hem
filmde destanin olay orgiistinii dnemli boliimleri verilmistir. Soru 6 puan degerindedir.

Her anlam birimi 1 puandir.(6zel isimler, fiiller)
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Truva Prensi Paris’in Akha Krali Agememnon’un kardesinin karis1 Helen’i kagirmasi- 1
puan

Akha Krali Agememnon’un Truva’ya saldirmasi- 1 puan

Hektor’un Patraklos’u 6ldiirmesi- 1 puan

Akhilleus’un Hektor’u 6ldiirmesi- 1 puan

Truva prensi Paris’in Akhilleus’u 6ldiirmesi- 1 puan

Truva atiyla sehrin diisiiriilmesi- 1 puan

10. SORU ( Mitolojik égelerin donemin zihniyetiyle agiklanmasi)

Bu soruda destanda anlatilan toplumlarin hangi inang sistemine dahil olduklar
sorulmaktadir.

Hem metinde hem de filmde Akhalarin ve Troyalilarin Tanrilarindan ve
Tanrigalarindan sikc¢a bahsedilmistir. Diiz anlatim yapilan gruba verilen metinde gecen
Tanrilarin ve Tanrigalarin isimleri sunlardir: Zeus, Hera, Athena, Aphrodite,

Hephaistos, Apollon, Hades. Soru 1 puan degerindedir. Her anlam birimi 1 puandir.

Cok Tanrili Inang Sistemi- 1 puan
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EK-4 ARASTIRMA SORULARI
1. Destanda anlatilan savasin ¢ikis sebebi nedir?
2. Destanda konu edilen savas hangi toplumlar arasindadir?
3. Akhilleus’un savastan ¢ekilme sebebi nedir?
4. Akhilleus’un Hektor’u 6ldiirmek isteyisinin sebebi nedir?
5. Akhilleus, Hektor’ u oldiirdiikten sonra ne yapmistir?
6. Akhilleus’un 6liimii nasil olmustur?
7. Hektor’un oliimiiniin ardindan en ¢ok kim nig¢in yas tutmustur?
8. Priyamos kimdir?

9. Destanin olay oOrgiistinli anlatir misiniz?

10. Destanda anlatilan toplumlar hangi inang sistemine dahildirler?



