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ONSOZ

Dini mimarinin en Onemli birimlerinden birini olusturan cami mimarisinin,
ozellikle Anadolu’daki mimari eserlerin, plan, mimari yapis1 ve siisleme ozellikleriyle
incelenmesi, gelecek kusaklara aktarilmasi bilyiik onem tagimaktadir.

Allahin rizasim1 kazanmak i¢in donemin onemli beyleri veya zenginleri tarafindan,
bazen de bolge halkinin toplu katkisiyla yapilan camiler, insa edildigi zamanin biitiin
mimari 0zelliklerini yansitmaktadir.

Dini mimari i¢inde 6nemli bir yere sahip olan camiler hakkindaki aragtirmalar
Istanbul bolgesinde yogunluk kazanmistir. Anadolu’da yer alan cami Srneklerini tanitan
monografik eserlerin sayisi olduk¢a azdir. Oysa bu yapilar gerek insanlarin gerekse tabiatin
tahribatt sonucu biiyiik bir hizla yok olmaktadir. Yeniden restore edilen yapilar da
aslindan biiyiik oranda uzaklagsmaktadir.

Elazig ve yakin ¢evresindeki tarihi camileri tanitmaya calistigim tezi hazirlamamda
bilgi ve birikimlerini esirgemeyen hocam Yrd. Dog¢. Dr. Yiiksel ESEN’e, arazi
calismalarinda ve konularin hazirlanisinda yardimer olan Ogr. Gor. Mustafa KiZIRGIL’e
ve Ogr. Gor. Harun OZKAYA’ya, maddi ve manevi destegini esirgemeyen aileme

tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

Elazig tarihi boyunca pek cok medeniyete ev sahipligi yapmistir. Dogu-bati ve
kuzey giiney arasindaki gecis yolu iizerinde bulunmasi, birbirinden farkli 6zellik gosteren
medeniyetlerin izlerini tasimasina neden olmustur. Bu etkiler mimari eserlere de
yansimaktadir. Bu calismada camilerin mimari yapilar1 incelenmistir. Bunun nedeni ayni
amacla insa edilen yapilarin zaman igerisinde gostermis oldugu degisimi, incelemektir.

Yapilan bu calismada Elaz1g ve yakin ¢evresindeki camilerin mekénsal, yapisal ve
siisleme Ozellikleri incelenmistir. Boyle bir arastirma yapabilmek i¢in, caminin ve cami ile
ilgili olgularin gelisim siirecinin incelenmesi gerekmektedir. Bu nedenle konu bes boliimde
ele alinmistir.

Ik boliimde; cami mimarisin giiniimiize kadar degisimi anlatilmistir. Ikinci
boliimde; cami yapilariin mekansal kurgusu islenmistir. Uciincii boliimde; yapida
kullanilan yapisal elemanlar tek tek ele alinmistir. Dordiincii boliimde; yapiya estetik
kazandiran siislemeler aciklanmistir. Son boliimde; calismaya konu edilen camiler, mekan

kurgusu, yap1 elemanlar ve siislemeleri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Elazig, Camiler, Tarihi cami, Cami siislemesi, Cami mimarisi,

Mimari siisleme.
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SUMMARY

Investigation of Architectural Structure and Decoration Characteristics of Structure
Material in Elazig and Its Close Surround

Elazig has hosted many civilizations throughout history. Due to its place, which is
between both east-west and north-south road, it contains many different civilization’s
effects. These effects are also clearly seen in the architectural monuments. In this study
architectural structure of the mosques is investigated. The reason of selecting this topic is
to see the changes in the structure of the buildings during history.

In this study the spatial, structural and ornamental characteristics of mosques in
Elaz1g and its close surrounding is investigated. To make such a study it is important to
research how mosques and causes related to mosques have been developed in time. That is
why the study part to be five chapters.

In first chapter developing of architectural structure of the mosques form history to
present were explained. In the second chapter spatial fiction structure of the mosques
investigated. The third chapter is about materials used in the structure of mosques. These
materials reviewed one by one. The ornament which gives aesthetic to the structure was
explained in the chapter four. In the chapter five the spatial fiction structure, structural
materials and ornaments of the mosques that searched about were investigated.

Keywords: Elazig, Mosques, Historical Mosque, Mosque Architecture, Decoration

of mosque, Architectural decorations.
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1. GIRIS

Insan hayatindaki en énemli yap1 kollarindan biri mabet mimarisidir. Islam dininde
kutsal bir mekan olan cami; ilk zamanlar toplanilacak, konusulacak, dinin gereklerinin
Ogrenilecegi ve ibadet edilecek bir mekan olarak ortaya ¢ikmis, zaman igerisinde geliserek
anitsal bir yap1 haline gelmistir. Bu amtsal yapilar icinde insanlarin kendilerini huzurlu
hissetmeleri ana fikrinden yola ¢ikarak bulundugu donem icerisindeki iktidarin giicsel
biiyiikliigiiniin de simgesi haline gelmistir.

Islam iilkelerindeki mimari eserlerin ¢ogunlugu, dini sanatm iiriinleridir. Bu dini
yapt sanatinin agirlik merkezini de cami teskil eder. Cami, planini, toplu olarak kilinan
namazin gereklerinden almistir.

Namaz saflar halinde kilinir. ilk safta namaz kilmak, Peygambere yakin olmak
demektir. Bu yiizden, ilk saf miimkiin oldugu kadar sikisik ve genis tutulmus, diger
saflarda bu safa uyulmustur. Camilerin derin olmaktan ¢ok genis olmasi bundandir
(Yetkin, 1970).

Imamin tek durmasi nedeniyle énde kaybolan bir safi kurtarmak amaciyla duvarin
ortas1 nis seklinde oyularak bir mekan olusturulmus ve mihrap boylece ortaya ¢ikmistir.
Nigler gayet genis acilarak oymalarin yaninda sanath yazilar, seyyar siisler ve samdanlar
bu mekan sanatsal hale getirmistir (Yetkin, 1970).

Selguklu, Beylikler ve Osmanli donemlerinde baskentlerde anitsal sayilacak cami
ornekleri iiretirken, yonetimleri altinda bulunan diger bolgelerde de onemli eserler bina
etmislerdir. Konya, Erzurum, Amasya, Harput, Sanli Urfa vb. merkezlerde sayisiz
orneklerle karsilagsmaktayiz.

Osmanli ve Tiirk-Islam mimarisinin baskentler disindaki cami uygulamalarini
gorerek, genel mimari icerisinde degerlendirmesi, karsilagtirmalar1 ve Tiirk-Islam mimarisi
icerisindeki yerini saptamak amaciyla yapilan bu calisma ile dagimk ve eksik
degerlendirilen Elazig ve yakin ¢evresindeki tarihi camilerin toplu bir katalog calismasi
yapilmistir.

Kiiltiir degerlerimiz icinde yer alan Elazig ve yakin c¢evresindeki tarihi
camilerimizin mimari yapisim1 ve siislemelerinin dogal afetler, iklim sartlar1 gibi doga
kaynakli ya da bakim yetersizligi, hatali onarim, ¢alinma vb. insan kaynakli nedenlerle

giinden giine yok olma tehlikesi ile kars1 karsiyadir.



Bu kiiltir mirasimizin gelecek kusaklara aktarilabilmesi i¢in dokiimantasyon
materyal yontemleri ile belgelenmesinin 6nemli bir boslugu dolduracag diistiniilmiistiir.

Bu aragtirmada, dini mimarinin en 6énemli yap1 birimi “ Tarihi Cami Mimarisi”ni
Elazig ve yakin ¢evresi lgeginde ele alinarak, eserler yapisal olarak incelenmistir. Boyle
bir degerlendirmenin 6n kosulu elbette caminin ve bununla ilgili olgularin gelisim siireci
icinde irdelenmesi gerekmektedir. Bu diistince dogrultusunda arastirma su boliim basliklart
altinda ele alinacaktir.

Birinci béliimde; caminin tanimi, islam mimarisi icerisindeki gelisim siirecinde
plan ve striiktiirel 6gelerin olusumu. Bu olusum seriiveninde farkli donemlerdeki
iktidarlarin etkileri incelenmistir. Ancak arastirma sinirlarimiz dogrultusunda agirlikli
olarak Tiirk-Islam mimarisi tizerinde durulmustur.

Ikinci, iiciincii, dordiincii boliimlerde; yapisal elemanlar ele alinarak, bu
elemanlarin aciklamalan yapilmigtir. Kullanilan yapisal elemanlarin kullanim amaglar ve
gelisimi incelenmistir. Cami yapisinin estetik degerini arttirmak amaciyla yapilan
siislemeler hakkinda genel bilgiler verilmistir.

Besinci boliimde; aragtirma konusu icerinse giren camiler tek tek ele alinarak bir
katalog calismasi yapilmis, plan sekli, yapisal elemanlari, kullanilan malzeme o6zellikleri
degerlendirmeleri yapilmistir. Plan semasi, resim gibi unsurlarla konu zenginlestirilmeye
calisilmistir. Ayrica arastirma konusuna giren camilerdeki estetik elemanlar ve siislemeler

incelenmistir.



2. CAMI VE iSLAM MIiMARISiNiN GELiSiM SURECI

Milattan sonra ortaya cikan Islam dininin etkinliginde gelisen toplumlar, bilim,
felsefe, sosyal diizen ve mimari alanlarinda onemli bir medeniyet yaratmistir. Arastirma
icerisinde Islam medeniyetinin yalmz plastik sanatlar1 ile ilgili taraflarini, bunlarin
ozelliklerini, tarihi ilerleyisleri i¢inde gozden gegirilmistir. Ama daha once Islam sanat
eserlerinin benzerlik ve bolgelere gore gosterdigi degisiklik sebepleri lizerinde durmakta
yarar vardir.

Indus nehrinden Atlantik denizine kadar uzanan ugsuz bucaksiz iilkeler iizerinde
yayilmis olan Islam mimari eserleri, hangi bolgede ve hangi devirde yetismis, hangi millete
mensup sanatkarlar tarafindan viicuda getirilmis olursa olsun, aymi ailenin fertleri gibi,
aym dilin lehceleri gibi birbirlerine benzerler. Zaman ve mekan degisikligine ragmen bu
eserlere birligini veren, her seyden once Islam dininin kurallar1 olmustur. Islam mimarisi
aslinda dini bir sanattir. Bu sanatin agirlik merkezini de cami tegkil eder. Cami, planini,
toplu olarak kilinan namazdan almistir.

Islam sanatinin birligini saglayan din unsurunun yam basinda, islamliga kavusmus
olan bolgelerin iklim benzerligini de dikkate almak gerekir. iklim degistikce seklini ve
rengini degistiren bitkiler gibi, sanatlarda bir iklimden baska bir iklime gec¢ince degisir.
Iklimleri degisik olan bolgelerin sanat eserleri arasinda nasil farkliliklar goriiliirse,
iklimleri aymi olan bolgelerin sanat eserleri arasinda da benzerlikler goriilir. Bir
memleketin kuru veya yagish olmasina bagl olarak mimarinin alacagi bicimde baskalasir.
Kuzey bolgelerindeki yapilar ile giiney bolgelerdeki yapilarin catilar farklidir. Cok yagish
olan Hollanda da catilar dik ve yiiksek yapildig1 ve binanin mithim bir kismini olusturdugu
halde, Giiney Fransa, Italya, Misir veya Mezopotamya gibi sicak bolgelerde ehemmiyetini
kaybetmis, yerini yatik bir catiya veya diiz bir satha yani dama birakmistir. Yapilardaki bos
ve dolu kisimlarin, yani pencere ve agikliklari ile sagir duvarlarin orani da iklimle ilgilidir.
Sicak bolgelerin yapilarinda agik, soguk bolgelerin yapilarinda ise kapali kisimlarin hakim
olmasi bundandir (Yetkin, 1970).

Iste Islam yapilar1 arasindaki benzerligin bir sebebi de dogudan batiya uzanan Islam
memleketlerinin asagi yukari aymi iklim kusagi iizerinde olmasidir. Islam memleketleri
Avrupa’daki memleketlerle kiyaslanirsa daha sicak, daha 1sikli, daha kurudur. Islam

memleketlerinde dini ve sivil yapilarda sadirvana ve havuza biiyiik ol¢iide yer verilmesi,



sehirlerin ¢esmelere bogulmasi, suyun devamli bir unsur olarak kullanilmasi, bu durumun
tabii bir sonucudur (Yetkin, 1965).

Havanin sicakligi, giinesin siddeti yiiziinden acik kisimlar Islam yapilarinda biiyiik
Olctide yer almistir. Bizim giiney illerimizde bugiin bile goriilen avlu ve eyvanli evler bu
iklim ifadesinden baska bir sey degildir. Hindistan ve Pakistan’da sicak daha siddetli
oldugundan camilerin kapilar1 dahi yoktur. igeriye dogrudan dogruya acik kemerlerden
girilir. Hem sicaktan korunmak, hem de havadan faydalanmak endisesi mimarlar1 boyle bir
tarzi kabule zorlamistir (Yetkin, 1965).

Yapinin govdesini etkileyen iklim zaruretlerinin, siislemelerini de etkiledigini
burada hatirlamaliyiz. Islam memleketlerinin ortak olan mimari bezemelerinin bircok
ozelligi, portallerdeki hendesi veya {iisluplastirilmis bitki oyma siislerinin derinlik
dereceleri, bu siislerin orgiileri arasindaki genislik nispetleri, gomme keramiklerin
gruplastirilmasi, giinesin dikkate alinmasiyla viicut bulmustur (Yetkin, 1965).

Bu benzerliklerinin yaninda Islam iilkelerindeki mimari yapilar arsinda iislup
farkliliklar1 da vardir. Bu farkliliklar degisik tarihi geleneklere ve medeniyetlere sahiplik
yapmis bolgeler arasinda goriiliir. Islam iilkelerindeki sanatsal yapilar1 ortaya cikaran
mimarlarin kendilerinden Once yasamis mimarlardan ve eserlerinden etkilendikleri ve
kendi eserlerinde kullandiklar goriilmektedir. Hatta daha eski medeniyetlere ait yapi
karakterlerini kullanmakla kalmayip, daha eski yapilarin siitun gibi baz1 6gelerini devsirme
olarak kullandiklar1 da goriilmektedir (Yetkin 1965).

islamhgm kabuliinden o¢nce Tiirklerin, Sasanilerin, Bizanshlarin, Suriye
Hiristiyanlarinin, Koptlarin, Vizigotlarin, Hindularin kendilerine ait sanatlar1 vardi. Islam
sanati, Miisliimanlig1 kabul eden her memleketin sanat unsurlarindan, sanatkarlarindan ve
iscilerinden faydalanarak gelismis ve karakter farklar1 boylece ortaya ¢ikmustir. Iran’da ve
Mezopotamya’da Sasani ve Tiirk; Suriye ve Misir’da Kopt, Tiirk, Roma ve Bizans;
Ispanya’da Vizigot; Hindistan’da Cin, Hindu ve Tiirk izleri gormemek imkansizdir. iran’da
Anadolu’da ve Hindistan’da devlet kurmus olan Tiirklerin bu bolgelerdeki sanatlar
arasinda goriilen farkliliklar, adi gecen bolgelerin biraktigi miras baskaligindan ileri
gelmektedir. Bu tesirler gerek yapinin planinda, gerek siislerinde, gerekse kullanilan
malzemede kendini gostermektedir. Mesela Misir’da tastan bol bir sey olmadigi halde,
Tulunoglu Camii’nin tugladan yapilmis olmasi, ancak Samarra’daki Tiirk mimarisinin
tesiri ile agiklanabilir. Bu saydigimiz tesir tabakalan altinda kubbe ve kemerleri basan ile

kullanmis olan Asuri ve Keldani tesir tabakasin da bulundugu diisiiniiliirse Islam sanatinin



birligi icinde nicin bazi farklar gosterdigi anlagilir. Islam sanatinin tiirlii unsurlarini, cesitli
kemerlerini, dayanak kulelerini, siitunlarin1 ve siitun basliklarini, tonozu, kubbeyi, trompu,
pandantifi, beyaz ile siyah ve beyaz ile kirmizi taglar1 kemerlerde nobetlese kullaniligini,
siislemeyi, arabeski, keramik kaplamayi, mozaik’i, yapilarin planini, kullanilan malzemeyi
incelersek bu tesirleri bir¢ok 6rnekle belirtmis oluruz. Diinya sanat tarihinde, zapt edilen ve
yerlesilen memleketlerin sanat unsurlariyla kurulmus tamamiyla yeni ve orijinal boyle bir
sanat daha gosterilemez. Oyle ki yiiz senelik bir zaman, bu unsurlarin yeni terkipler
icerisinde taninmaz bir kiliga girmesine kéafi gelmistir (Yetkin, 1965).

Islam mimarisi kendi birligi icinde, degisik kavimlerin geleneklerindeki
ayriliklardan, sosyal ihtiyaclarindaki farkliliklardan, yayilldigr yeni yerlerin farkl
sanatlarindan ve hakim kiiltiiriin davranisindan dolay1 azda olsa farklilik gostermistir. Bu
nedenle Islam mimarisini farkli kollara ayirarak incelemek dogru olacaktir.

Islam mimarisini bolgelere ayirarak incelendiginde, bolgenin genel yapisiyla
uyusmayan farkli donemlere ait mimari yapilarla karsilasilmaktadir. Bu yapilarin aym
bolgede hiikiim siirmiis kavimlerin sanat tarzlariyla alakali oldugu goriilmektedir. Ornegin
fran’da ancak bir Selcuklu, Mogol ve Timur Ogullari, Safevi; Misir’da sirasi ile Tolunoglu,
Fatimi, Eyyubi, Memluk ve Osmanli mimarisinden sz edilebilir.

Islam mimarisinde kollar daima bir hanedan adini tasir. Bu bakimdan Islam
mimarisini, cografi bolgelere gore degil, Islam diinyasimin su veya bu bolgesini belli
asirlarda hakimiyetleri altinda tutan halife veya hiikiimdar soylarina baglamak yerinde olur
(Yetkin, 1965).

Islam mimarisini, belli dénemlerde genis iilkelerde hiikiim siirmiis, medeniyet
kurmus hiikiimdar soylarina gore siniflayip incelemek daha dogrudur. Biz arastirmaya
katki saglayacak bu dénemlerden Anadolu Islam mimarisinde yer alan Selcuklu, Beylikler
ve Osmanl iizerinde agirlikli olarak durmak gerekir. Ancak konunun agiklanabilmesi i¢in
diger donemlerden de kisaca bahsedilmistir. Bununla birlikte Islam mimarisi oldukga
kapsamli bir mimari alan1 kapsamaktadir. Donemler igerisindeki dini mimari yapilar ve

6zelde cami mimarisi ana konuyu olusturmustur.

2.1. Mescidi Nebevi ve ilk Islam Mescidi

Hazreti Muhammed’in sagliginda Medine’ de insa edilen cami, sonraki biitiin

camilerin ilk 6rnegi olmustur. Peygamber zamaninda yapilan bu camiden bugiine bir sey



kalmadigi icin, onun mimari degeri hakkinda bir sey soyleyebilmek pek miimkiin degildir.
Suut Kemal Yetkin’e gore, tas ve kerpi¢c duvarlardan ¢evrilmis kare bir sahndan ibaret
olan Medine camisinin kuzey yonii, aga¢ direkler iizerine tutturulmus hurma dallaryla
kapatilmisti. Hz. Peygamber, bu kapali yerde, kuzeye donerek namaz kildirirdi. Bu yon,
624’te, Medine’ye gore giineyde bulunan Mekke’ye cevrilmistir (Oral, 1993).
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Sekil 1. Hz Muhammed’in Medine’deki evi ile ilk mescit Mescidi Nebevi'nin plani

(Soylemezoglu, 1955).

Bu bina her kenart yaklagik 100 dirsek boyunda bir kare seklinde insa edilmistir.
Duvarlar yedi dirsek yiiksekliginde olup, giineste kurutulmus tugladan Oriilmiistii.
Baslangicta avlunun iistii tamamen agikti. Fakat miiminlerin giinesin kizgin 1ginlan altinda
namaz kilmaktan sikayette bulunmalar iizerine avluda bir golgelik insa edildi. Birkag
hurma agac1 govdesi bu golgeligin siitunlarim1 olusturuyordu. Catisim1 ise hurma
dallarindan yapilamis bir 6rgii 6rtiiyordu. Bu 6rgiiniin {istiine bir tabaka toprak serilmisti.
Binanin ii¢ adet kapis1 vardi: giiney duvarindaki kapi, miiminlerin avluya girmek i¢in
kullandiklar esas kapiy1 olusturuyordu (Soylemezoglu 1955).

Ikinci kapr ise Bab’ Atika veya Bab-ar-Rahman idi. Ugiincii kap1 da BabJibril idi ki
bu kapiy1 Hz. Muhammed kullaniyordu. Avlunun dogu tarafindaki duvarin giiney ucunda
ise odalar inga edilmisti. “Hiicre” diye isimlendirilen biitiin bu odalar binanin dogu kismi1
ve cevre duvarmin digina insa edilmisti. Hepsinin birer kapi ile avluya irtibati vardi.

Avlunun bat1 duvar iizerinde hi¢cbir oda yoktu (Soylemezoglu 1955).



2.1.1. Ik Mescidin Dogusunda Rol Alan Faktorler

Namaz kilinirken kibleye donmek gerekir, boyle bir zorunluluk yapinin yoniinii ve
yerlesimi kendiliginden ortaya c¢ikarmaktadir. Namazin saflar halinde kilinmasi, ilk safin
Onemi, yapinin genisligi daha uzun dikdortgen sekilde olmasini saglamistir. Ayrica bundan
amag, saf adedinin kibleden itibaren arkaya dogru fazlalasarak imamin sesinin
duyulmasina engel olmamak ve toplu bir sekilde Allah’a ibadette miimkiin oldugu kadar
on saflarda bulunmak arzusudur.

Avlu gec kaldiklar i¢in caminin i¢inde yer bulamayan Miisliimanlarin namaza
katilmalarin1 saglamak diisiincesinden dogmustur. Avluyu c¢eviren revaklar da, caminin
nizamin1 bozmadan namaz kilanlarin durumlarim iyilestirmek yolunda bir denemedir.
Peygamberimiz déneminde revaklar yok idiyse de, kiblenin Kudiis’e yonelmis oldugu
zamanlarda hem kuzey tarafinda “zulla” (kapali namaz yeri), hem de giiney tarafinda
kapal1 bir yer vardi ki buralarda namaz kilinirdi. Namaz kilinan yerin diger 6nemli bir
eleman1 da mihraptir. Imamin tek basina tuttugu saf yeri, duvara bir hiicre acilmasiyla
tasarruf saglanmistir. Bu sekilde disarida bulunan bir saf igceriye alinarak, bir saf insana yer
saglanmistir. Bu bakimdan mihrabin Van Berchem’in iddia ettigi gibi kilisede bulunan
“absid” (Kilise yapilarinda, yapinin dogu boliimiinde bulunan papazin ayin yaptigi yarim
daire seklindeki kisim) seklinden alinarak {iretildigi iddiastm da kendiliginden
ciiriitiilmektedir (Soylemezoglu 1955).

Caminin “minber” ve “maksure” gibi unsurlara gelince, maksure, halifelere
mahsus olup parmaklik veya kafesle ayrilmis yerdir. Eskiden yalmiz hiikiimet bagkanlari
veya halifelerin oldugu baskentlerde ve bazi camilerde bulunurdu. Minber hutbe okumak
icindir. Yalnizca Cuma namazi1 kilinan camilerde yer alir. Bu yapisal olusumlara
bakildiginda, cami planinin meydana gelisinde tesadiifler yerine, cami icerisindeki

fonksiyonlarin rol aldig1 agiklikla goriilmektedir.

2.2. Emevi Dini Mimarisi

Emevi mimarisi kurulus devrinde olan her sanat gibi devsirmecidir. Bazen biri
digerine {iistiin gelen tesirler siislemecilikte daha ¢ok kendini belli eder. Eserlerinin
hepsinde Suriye ve Misir Hiristiyan (Kopt) ile Sasani sanatlarinin tesirlerini gdrmek

miimkiindiir. Zaman, bu devsirmeciligi disiplin altina alacak, yabanci unsurlan bir diizen



icinde kaynastiracak ve Islam mimari sanat1 yer yer kendine 6zgii ve olciilii bir sanata
dogru yol alacaktir (Yetkin, 1965).

Peygamber doneminde ve dort halife donemlerinde yapilan gerek sivil gerekse dini
mimariden giiniimiize pek bir sey kalmamistir. Bugiine kadar ayakta duran Sam’daki
Umeyye Camisi, Kiidiiste bulunan Mescidiil-Aksa, Kubbetii’s-Sakhra, Kayravan Camii
bizi ilk camiler hakkinda bilgilendirmektedir (Yetkin, 1965).

2.3. Endiiliis Emevi Dini Mimarisi

Kurtuba Emevileri’nin sanati, yurdundan donmemek iizere ayrilmis olan bir prensin
ve soyunun yurt Ozleminin yasatan bir sanat dali olarak goriiliir. I.Abdurrahman ve
sonrakiler Endiilis’te yeni bir Suriye yaratmak istemislerdi. Bu bakimdan Kurtuba
mimarisi biiyiikk Olgiide Suriye’den gelir. Bununla beraber yeni vatanin zengin sanat
gelenekleri vardi. Orada Roma sanati yayilmis, harabeleri iizerinde de bir Vizigot sanati
yiikselmisti. Kurtuba mimarisinde goriilen bircok 6zellikler Roma gelenegine baglanir. Ust
iste binen kemerler Roma su kopriilerinin anatomisini hatirlatir. Bazi bezeme unsurlar
gerek desen, gerekse calisma tarzi bakimindan klasik Yunan sanatindan heniiz uzaklasmig
degildir. Kurtuba camisinin sahnlarinda birbirinin izleyen siitunlarin bagliklari, korent ve
kompozit basliklar 6rnek tutularak viicuda getirilmistir (Yetkin, 1965).

Zaten bu muhtesem sanat, yalniz Emevi sanatin1 besigi olan Suriye’ye ve onun
s1gmag olan Ispanya’ya bor¢lu degildir. Emirlerin ve daha ¢ok halifelerin Kurtuba’s1,
cazibesiyle Islam ve Hiristiyan diinyasina tesir eden bir merkez olmustu. II. Hakem’in
ilavesinde goriilen mozayik bezemeler bunun bir sonucudur. islam diinyasindan kopmus
gibi goziikkse de alim-saticilar, 6grenciler, sanctilar gidip gelirken dogu sanatini da bu

bolgeye tastmislardir (Yetkin, 1965).

2.4. Abbasi Dini Mimarisi

Abbasi yapr sanatinda, devlet merkezi Sam’dan Bagdat’a ge¢mekle, Helenistik
tesirlerin yerini Iran ve Tiirk tesirleri almistir. Bu tesirler mimariyi ve siislemeleri derin
surette degistirmis, Samarra sanatinin dogusuna imkan vermistir. Emevi Saraylarinda
merasim ve tesrifat salonu yoktur. Abbasilerde, Sasani merasim ve tesrifat geleneginin

benimsenmesiyle goriilmeye baslar (Yetkin, 1965).



Abbasilerin Bagdat’ta ve Rakka’da yaptirdiklart camilerden giiniimiize bir sey
kalmamistir. Bunlarin varligini tarihi kaynaklardan 6greniyoruz. Buna karsilik sekil 2 ve
resim 1’de goriildiigii gibi Samarra’daki Camiii’l-Kebir ile daha kuzeyde bulunan Ebu
Dulef Camii’nden, ilk durumlarim belli eden kalintilar hala ayakta durmaktadir.

Abbasiler devrinde yapilan camilerin en belirgin 6zelliklerinden birisi biiyiikliik
fikridir. Mimari eserlerinde oldugu gibi dini mimaride de olcegi oldukca biiyiik
tutmuslardir. Camilerde fakli olarak herkesin esit bir sekilde on safta yer almasini

saglamak ve herkesin camiye girmesini saglamak icin devasa camiler yapmiglardir.

Sekil 2. Samarra Camii plani (Creswell’den (Soylemezoglu, 1959)).



2.5. Biiyiik Selcuklu Dini Mimarisi

Selcuklular, iran’da Tiirk Mimarisinde daha once baslayan gelismeleri devam
ettirerek abidevi cami mimarisinin tipini ve semasin1 ortaya koymuslardir. Idareleri altinda
bulunan topraklarda cami, kiimbet, medrese ve tiirbe gibi bircok mimari eser
birakmislardir. Mezar taslarinda ki farkliliklar, hala ayakta duran kiimbetleri incelenmeye
deger nemli eserlerdir.

Gazneli ve Karahanli geleneklerinin izlerini tasiyan Sel¢uklu sanatinin ilk 6zgiin
mimarlik Ornekleri medreselerdir. Orta avlulu ve dort eyvanli semanin uygulandigi bu
medreselerde dershanenin yam sira 68renci ve 6gretmenlerin kaldigi hiicrelerle yemekhane
gibi mekanlar vardir. Aym1 mimarlik anlayisindan yola ¢ikarak gelistirilen sekil 3 ve resim
2’de goriilen mescidi cumalarin tipik 6zellikleri dikdortgen bicimli bir avlu, bu avlunun
cevresini saran revaklar ve her kenarin ortasinda yer alan eyvanlardi. Once Lala Han’da,
daha sonra Giilpayegiin, Gazvin, Zevvare, Ardistan gibi sehirlerde insa edilen bu tip

camilerde ana eyvanla mihrap arasindaki boliimii bir kubbe kaphiyordu (Aslanapa, 2005).

Sekil 3. Mescidi Cuma (Aslanapa, 2005).
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Resim 2. Mescidi Cuma (URL-3).

Selcuklularin islam mimarligina kazandirdig1 bir baska onemli yapi tipi sultanlar,
emirler ve biiyiik devlet adamlari icin yapilmis amtsal mezarlardir. Tiirkistan ve iran’da
orneklerine rastlanan bu mezarlar, kiimbetler ve kubbeli tiirbeler olmak iizere iki gruba
ayrilir. Biiylik cadirlara benzeyen ve genellikle tugladan yapilan kiimbetler plan olarak
kare, cokgen yahut dairesel bicimliydi. Iki katli olan ve cogunda bir mihrap bulunan
kiimbetlerin iizeri kubbeyle veya icten kubbe, distan koni ve bazen piramit bicimli kiilahla
ortillilydii. En ilging Selcuklu kiimbetleri arasinda Meshed’deki Kiimbeti Radkiin,
Horasan’daki Kiimbeti Kismar, Meraga’daki kiimbeti Kirmiz ve Giirgen’deki Kiimbeti
Kabus sayilabilir. Plan olarak kare bicimli olan tiirbelerde kaidenin iistiinde kemerli bir
galeri yer aliyordu. Cati ise yiiksek bir kasnaga oturtulmus bir kubbe bicimindeydi.
Selguklu tiirbelerinin en giizel orneklerinin basinda Merv’deki Sultan Sencer Tiirbesi,
Damgan’da ki Kirkkizlar Tiirbesi ve Tua’taki Gazali Tiirbesi gelir (Aslanapa, 2005).

Selcuklu yapilarinin i¢ ve dig yiizeylerini al¢i, mermer tozu ve kire¢ karigimiyla
elde edilen bir hargtan yapilma siislemeler kaplardi. Giintimiize yalmiz kalintilar1 ulasmis
saraylarda da kullanilan bu siislemelerde cesitli arabesk motifler, hayvan ve kus motifleri,

ayrica av ve saray yasami sahneleri goriiliir.

2.6. Anadolu Sel¢uklu Dini Mimarisi

1071 Malazgirt Savasindan sonra tiimilyle Tiirklere acilan Anadolu’da, 13. yiizyilin

sonuna kadar siiren bir dénemin sanatina verilen genel isim, Selguklu Cag1 Sanatidir.

11



Once Iznik, sonra Konya’y1 bagkent yapan Anadolu Selcuklularinin ikinci derecede
merkezleri Kayseri ve Sivas ile ¢evreleri olmustur (Aslanapa, 2005).

Ozellikle 12. yiizy1l boyunca, batida Bizans ile iliskilerini ve Hacl seferlerine karst
miicadelesini siirdiiren Anadolu Selguklulari, taht kavgalarim1 da ¢6ziimlemek zorunda
kalmis, yogun bir siyasal ortamda yasamistir. Bu siire i¢inde, 6zellikle dogu ve giineydogu
Anadolu’da ilk Tiirk Devletleri, zaman zaman Anadolu Selcuklu Sultanligini veya iran ve
Suriye Selguklularinin yiiksek egemenligini taniyarak, erken donemin mimarlik iiriinlerini
vermeye baslamislardir. Bunlar arasinda Sivas, Kayseri, Malatya cevresinde 1071-1174
arasinda Danismentliler; Hasankeyf, Mardin, sonra Diyarbakir merkezleri ve Harput’ta
1101-1312 arasinda Artuklular; Erzurum’da 1081-1202 arasinda Saltuklular; Erzincan,
Kemah, Sebinkarahisar, Divrigi merkezlerinde 1171-1252 arasinda Mengiiciikliiler
Anadolu Tiirk Mimarliginin sekillenmesinde, erken dénemin dnemli denemelerini ortaya
koymuslardir (Aslanapa, 2005).

Anadolu Tiirk Mimarliginin genel karakterini kesme tas malzeme, tas isciligine
dayanan siisleme ve yalin bir mekan etkisi meydana getirir. Tugla, sirh tugla, mozaik ¢ini
ve bazen de al¢1 genellikle siisleme malzemesi olarak kullanilmis, ¢ok az 6rnekte bulunur.
Biiyiik Selguklu mimarliginin genel karakteri olan tugla malzeme, siisleme amac1 disinda,
yap1 malzemesi olarak da ele alinmist.

Anadolu Selguklu ¢agr mimarliginin diger bir 6zelligini de cepheler de 1siklandirma
meydana getirmektedir. Disa agik genis pencere diizeni, Ozellikle erken donemde,
goriilmemektedir. Bunun yerine, iist hizalarda yer alan tepe pencereleri ile yapilarin
ortalarinda, Ortiide meydana getirilen agikliklar 1siklandirmayr saglamaktadir. Bu orta
acikliklarin, her tip yapida, i¢ avlunun gelenegini yasattigi diisiiniilebilir (Aslanapa, 2005).

Cephelerde ta¢ kapilar genel bir 6zelliktir. Cogunlukla mukarnash nis bigimindeki
kemerli kapilar, birka¢ sira ve cesitli tas isciligi gOsteren bordiirlerle cerceve igine
alinmastir.

Cephelerde, tac kapilarin iki yaninda veya cepheyi sinirlayacak bi¢cimde iki yanda,
minareler, bazi merkezlerde, 6zellikle 13.yiiz yilin ortasindan itibaren yayginlagmistir.

Plan ve form tasarimi bakimindan yapi tiplerinin kendi i¢lerinde belli bir gelisimini
izlenebilir. Bu bakimdan yapu tiplerini ele alarak, genel karakterini belirlemek miimkiindiir
(Aslanapa, 2005).

Selguklu ¢agi Anadolu Tiirk Mimarliginda, giiniimiize ulasabilen anit niteligindeki

mimarlik {iriinlerinin bilyiik kism1 dini mimarlik 6rnekleridir. Camiler bunlarin en ilgi
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cekicileridir. Dini egitim yaninda, din dis1 egitim de yapilan ve ¢aginin yiiksekogretim
kurumlan olan medreseler, ikinci bir gurubu meydana getirirler. Mezar anitlarinin da,
Anadolu’da ilgi cekici bir gelismesi vardir. Kervansaraylar ise en gelismis bicimiyle
Anadolu’da Selguklu ¢aginda ortaya ¢ikmis olan Ortagcag’in 6nemli mimarlik 6rnekleridir
ve ylizden fazla saglam Ornegi Anadolu’da giiniimiize ulasabilmistir. Selcuklu donemi
Anadolu Saray ve Koskleri, son yillardaki kazilarla aydinlatilmis, genis alanlara yayilmis
yapt topluluklari olarak dikkati c¢ekerler. Ozellikle cini siislemeleri sasirtici detay
zenginligi gostermesi bakimindan ilgi ¢eker. Bu ¢inilerdeki figiirlerle birlikte, her tip
yapida rastlanan tas kabarta figiir detaylar1 Selcuklu ¢ag1r Anadolu Tiirk mimarliginin diger
bir ilgi ¢ekici yoniinii meydana getirir (Aslanapa, 2005).

Camilerde; Giineydogu Anadolu basta olmak iizere erken dénem Anadolu Tiirk
mimarliginda, Sam Umeyye Camiinin modelini tekrarlayan Diyarbakir Ulu Camii
gliniimiize ulagabilen en erken Ornek olmaktadir. Genis bir avlunun giineyinde enine
gelisen cok direkli ana mekén, tasarimin aslini meydana getirir. Siirt ve Bitlis Ulu
Camilerinde de zamanla aym bi¢ime ulasilmis oldugu gozlenir. Enine gelisen bir ana
mekanin ortasinda ve mihrap Oniinde kubbenin yer aldigi plan tasarimi ise Artuklu
camilerinde ortaya cikar ve yerlesir. Silvan ve Mardin camilerinden sonra, Kiziltepe Ulu
Camii bu tipin en gelismis 6rnegidir. Buna karighk, Danismentli camilerinde, ¢ok ayakli
ana mekén, mihrap Oniinde kubbe motifini vazgecilmez bicimde kullanmakla birlikte,
mekén enine gelismeyi bir yana birakmakta, kuzeydeki genis avlu, yerini ana mekanin
ortasina, merkeze alinmis i¢ avluya birakmaktadir. Cogunlukla tizeri agik birakilan veya
camekanla ortiilen bu i¢ avlu aym1 zamanda isiklandirmaya da yaramaktadir (Aslanapa,
2005).

[k Tiirk Beyliklerinin ve Anadolu Selcuklularmin camilerinde Artuklular’in enine
gelisen tasarimi disinda, genellikle mihrap 6niinde kubbeli boliimiin yer aldigi, ¢cok ayakli
bir diizen gozlenmektedir. Ancak, orta agiklik veya bunu yasatan camekén toplayici
olmakta, ¢ok az ornekte, dogrudan dikine bir gelisme gozlenmektedir. Ozellikle mihrap
duvar1 yoniinde enine bir gelisme, gerek ortiide, gerekse alt boliimde mutlaka yapiya
egemen olmakta, mihrap 6nii kubbesiyle de bu durum vurgulanmaktadir(Aslanapa 2005).

Genis orta avlusu, tuglanin da kullanildigi malzemesi ve genel plan tasarim ile
Biiyiik Selcuklu camilerini andiran Malatya Ulu Camii tek 6rnek olarak kalmaktadir (Sekil
4). Malatyali mimar1 bilinen bu yap1, Anadolu Sel¢uklu ¢cagi mimarlarinin iran’daki Biiyiik

Selguklu mimarligina yabanci olmadiklarini, ancak, Anadolu’da yeni bir tasarimi
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gerceklestirmek icin calistiklarimi kanitlayan giizel bir ornektir. Bu c¢abalar, Beylikler ve

Osmanli donemi mimarliginin temellerini atacaktir (Aslanapa, 2005).
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Sekil 4. Malatya, Ulu Camii. Eyvan ve kubbeli kismin plani (Aslanapa, 2005).

Cami ile Medrese’nin birlestirilerek ele alindigi bir mimari tasarima Kayseri’de
Danigsmentli doneminden Koliik Camiinde, sonra da Selguklu déneminden Haci Kili¢
Cami-medresesinde rastlanmaktadir. Bu ¢aba, Amasya’da Gok Medrese-Camii gibi ilgi
cekici denemelerden sonra, Osmanli mimarliginda, medresenin caminin avlusunda yer
almasiyla sonuglanacaktir. Anadolu Selguklu Camilerinin 6nemlilerini Konya Alaeddin
Camii, Nigde Alaeddin Camii, Malatya Ulu Camii, Kayseri Huand Hatun Camii, Biinyan,
Sinop, Develi Ulu Camileri gibi 6rneklerle cogaltmak miimkiindii (Aslanapa, 2005).

Bu donemin onemli bir tipini de aga¢ direkli camiler olusturur. Agac direkler
tizerinde diiz damli bu yapilarda diger camilerin tasarimimi detaylarda yakalamak
miimkiindiir. Ozellikle ortada aciklik-1s1klik boliimleriyle, agac isciligi 6rnekleriyle dikkati
cekici yapilardir. Afyon, Sivrihisar, Ankara Arslanhane, Beysehir Egrefoglu Camileri
bunlarin 6nemli Ornekleridir. Beysehir 6rneginde, tugladan mihrap 6nii kubbesi her iki
tipin kaynastirildig bir 6rnegi meydana getirmektedir (Aslanapa, 2005).

13.yy. iginde, 6zellikle Konya ve cevresinde ornekleri goriilen tek kubbeli kiigiik
oOlctideki mescitler, hazirlik mekanlartyla dikkati ceker.

Bu gelisme, kiiciikk denemeler biciminde, Beylikler ve Osmanli ddnemi
mimarliginin son cemaat yerleri bulunan tek kubbeli camilerinin tasarimini hazirlayan bir

temel olarak goriilebilir (Aslanapa, 2005).
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Anadolu Tiirk Mimarhginda, baslica iki tip medresenin birbirine paralel bir gelisme
icinde 13.yy.in sonuna kadar yapildigi goriilmektedir. Bunlardan birincisi, tek ya da iki
kath olmakla birlikte, eyvanli bir orta avlu diizenine dayanmaktadir. Eyvan sayisi tek, iki,
ic ya da dort olabilmekte, avlu da revakli ya da revaksiz olabilmektedir. Avlu ¢evresinde
eyvanlardan artan boliimlerde hiicreler bulunmaktadir. Cogunlukla ta¢ kapilarinin
siislemeleri, eyvanlarinin kaplamalar ile dikkati ¢ceken bu yapilarda genellikle kdse odalar
kubbeli olmakta, bazen de kapali bir mescit ve tiirbe yer almaktadir. Bu tip yapilara
genelde avlulu medreseler adi verilmektedir. Aym1 bicimde tasarlanmis fakat ortadaki
avlusunun {iizeri kubbe ile ortiilii olan medreselere de genelde kubbeli medreseler adi
verilmektedir. Bunlarin bir béliimiiniin gézlemevi oldugu anlasilmaktadir(Aslanapa 2005).

Kayseri’de Huand Hatun, Konya’da Sahip Ata gibi kiilliye olarak yapilan yapilarda,
hamam, tiirbe, hanikah gibi ¢esitli fonksiyonlardaki yapilar, cami ve medrese ile birlikte
topluca ele alinmaktadir (Aslanapa, 2005).

Bir boliimii 6zellikle medreselerle birlikte veya camilere bitisik olarak yapilan
Anadolu Selguklu ¢cagi mezar anitlar1 da medreseler gibi iki ana tipte incelenir. Tiirbeler ve
Kiimbetler. Tiirbeler, genellikle kare veya ¢okgen govdeye sahip, cogunlukla kubbe ile
ortiilii mezar amtlandir. Kiimbetler ise, ayni1 bicimdeki govdelerinin iistiindeki kubbeleri
piramit ya da koni bicimi bir kiildhla ortiilii, altinda da mumyalik adi1 verilen 6lii gomme
odasinin bulundugu bir yapi tipidir. Bu ¢ok genel tarifler, form olarak yapilar birbirinden
ayirmak i¢in kullanilmaktadir. Tiirbeler ’in Anadolu’da bir de 6zel tipi, Eyvan bigimli
tiirbeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Aslanapa, 2005).

XII. yiizyillda Danismentli, Mengiiciiklii, Saltuklu Kiimbetleri Anadolu Selguklu
Kiimbetlerini hazirlayan ornekler olmuslardir. Artuklular’da ise, tek basina tiirbe veya
kiimbete rastlanmamisgtir (Aslanapa, 2005).

Ta¢ kapinin belirgin olarak cepheyi siisledigi bu yapilarda birinci boliim agik avlu
esasina dayanir. Bu avlu cogunlukla revaklidir. Revaklar arasinda sayilar1 degisen eyvanlar
da yer alir. Sultanhanlar1 plan diizeninde, avlunun ortasinda “kdskmescit” denilen bir yap1
vardir. Dort ayak ve dort kemer iistiinde yiikselen kare planli bu mescit, bazi 6rneklerde,

ta¢ kapinin iistiine alinmis ve dyle uygulanmistir (Aslanapa, 2005).
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2.7. Artuklu Dini Mimarisi

Artuklu hiikiimdarlar saray ve sehirlerde kurduklan kiitiiphanelerde, binlerce ciltlik
kitaplar toplamiglardir. Artuklularin insa ve imar faaliyetleri, mimari eserleri ¢cok meshur
idi. Artuklular, Orta Asya ve Islam alemindeki mimariyi birlestirip kaynastirarak, kiymetli
eserler insa ettiler. Artuklu ilkesindeki iktisadi yiikselise paralel olarak, ihtiyaca ve
lizamuna gore; hiikiimdar, devlet adamlar1, hanedan mensuplar1 ve hayirseverler; cami,
medrese, imaret, zaviye, tiirbe, hastane, hamam, carsi, han, koprii, kervansaray, kale ve
surlar ile memleketi siisleyip, medeniyet diyar1 haline getirdiler.

Bunlardan en meshurlari: Mardin’de Emineddin ve Cami’ el-Asfar da denilen
Necmeddin kiilliyeleri; Harput, Silvan, Mardin, Kochisar (Kiziltepe) Ulu Camileri, Harput
Alacali Cami, Mardin’de Latifiye de denilen Abdiillatif Camii, Bab-es-Sur da denilen
Melik Mahmud Camii; medreselerden ise Mardin’de Hatuniye de denilen Sitti Radviyye,
Ma’rufiye, Sehidiye, Melik Mensur, Altunboga, Zinciriyye de denilen Sultan Isa,
Harzem’de Taciiddin-i Mes’ud, Diyarbekir’de Mes’udiyye ve Zinciriyye medreseleri;
hamamlardan Mardin’de Maristan, Radviyye, Yeni Kap1 ve Ulu Cami. Harput’ta dere
hamamlari, Hisnkeyfa, Haburman Botaman Suyu, Deve Gegidi kopriileri, ayrica Hisnkeyfa
Saray1, Diyarbekir ickale Sarayi, Mardin’de Firdevs Koskii, Silvan’da Darii’l-Acemiyye
Sarayi, Diyarbekir’de Ulu Beden, Yedi Kardes Burglar, Harput Kalesi ve zamanin
tahribatina ugramis pek ¢ok eser insa ettirdiler. Bunlardan bazilar hala kullanilip, hizmet
vermektedir. Artuklu sehirlerinden Mardin, Diyarbekir, Hisnkeyfa (Hasankeyf),
Meyyafarikin (Silvan), Duneyser (Kochisar, Kiziltepe), Nusaybin, Dara, Harput ve Halep
havalisindeki Artuklu eserlerinin mimari yapisi, sanatkarligi, zarifligi, tezyinati, kullanilan
malzemenin se¢imi ¢ok ustaca olup, saheser mahiyettedir (Altun, 1978).

Artuklu cami mimarisi Orta Asya’dan ulasan Ozelliklerin yam1 sira Iran,
Mezopotamya ve Kafkasya’dan da izler tagir. Revakli avlu plan1 gelistirilmis, mekénlarla
cevrelenmistir. Harim kismi iizerinde icten ve distan biitiin yapiya hakim olan mihrap 6nii
kubbesi diisiiniilmiistiir. Mihrap siislemeleri ve 6n cephesi yapinin eski ihtisamli goriiniimii
hakkinda fikir verebilecek giictedir (Altun, 1978).

Enine gelisen bir ana mekanin ortasinda ve mihrap 6niinde kubbenin yer aldig1 plan
tasarim1 Artuklu camilerinde ortaya ¢ikar ve yerlesir. Silvan (Meyyafarkin) ve Mardin Ulu

camilerinden sonra, Kiziltepe Ulu camii bu tipin en gelismis 6rnegidir(Sekil:5, Resim:3).
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Artuklular’in kurdugu saglam temeller iizerinde Anadolu Tiirk Mimarisinin sonraki

devirleri hizla gelismistir (Altun, 1978).

Resim 3. Kiziltepe Ulu camii

2.8. Osmanh Dini Mimarisi

Coken iki biiyilk imparatorlugun enkazi iizerinde kisa bir zamanda taze bir
medeniyet kurmay1 basaran Osmanl Tiirkleri, XIV. yiizyilin ilk yarisindan itibaren askeri
harekatin yan1 sira genis bir imar faaliyetlerine girismislerdi. Once ilk baskentleri Bursa ve
civarinda, sonra sirasiyla Edirne ve [stanbul’da Osmanli devlet mimarisinin esaslari
tasarlanmis, sekillenmis ve yayilmistir. Diger cemiyet ve medeniyetlerle temas eden her

topluluk i¢in oldugu gibi, Osmanh Tiirkleri i¢in de yabanci tesirlerden muafiyet iddia
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edilemez. Orta Asya’dan Bati Anadolu’ya uzanan, Istanbul’dan Iran, Yemen, Cezayir,
Macaristan, Podolya ve Kinnm’a kadar yayilan Osmanli Tiirklerinin karsilastiklar1 eski,
yeni medeniyet eserleriyle ilgilenmedikleri, bunlarin tesirinde kalmadiklari ve Osmanl
devlet mimarisinin sekillenmesinde bu tesirlerin rol oynamadigi diisiiniilemez. Diger
yandan, sanatkarin muhayyilesini kivilcim veremeyen bir cemiyet ve kiiltiir ortam1 disinda
en iistiin yap1 teknigi, sinirsiz mali imkanlar ve ihtisam arzusunun mimari mitkemmellige
erismek i¢in yeterli olmadig1 bir gercektir. XVI. yiizyillda muhtesem eserler veren Osmanli
Tirk mimarisinde, yapir sistemleri, malzemenin kullanilis1 veya tezyinat motifleri gibi
teknik hususlar 6tesinde bu mimarinin bel kemigini teskil eden bazi miisterek faktorler ve
mimari esaslar bulunmaktadir (Kuran, 1964).

Osmanli dini mimarisi ti¢ doneme ayrilir. Bunlar Erken Donem, Klasik Dénem

(Sinan Dénemi) ve Ge¢ Donemdir.

2.8.1. Erken Donem Osmanli Dini Mimarisi ve Sanati

Osmanli mimarisinin erken doneminden giiniimiize gelen yapilarin ¢ogu dini
mimariye baglidir. Dénem iisluplarin1 ve plan gelismesini kesintisiz inceleyebilecegimiz
baslica yap1 grubu ise camilerdir. Camileri plan ve islevlerine gore gruplara ayirmak da
tanitimi1 kolaylastirict olacaktir.

Tek kubbeli camilerin ilk Orneklerini Anadolu Selguklularinin mescitlerinde
bulunuyoruz. Osmanlilar bu tipi gelistirmis ve anitsal sayilabilecek Orneklerini
vermislerdir. Tarihi belli en eski Osmanl Camii, tek kubbeli bir yap1 olan ve 1333 yilina
tarihlenen iznik’teki Hac1 Ozbek Camii’dir. Tek kubbeli kare bir mekan ve bunun oniinde
yer alan kubbeli son cemaat yeri ile “Tek kubbeli cami” tipinin karakteristik bir 6rnegi olan
yap1, donemin 6zelliklerinin bir¢ogunu biinyesinde tasir. Tas ve tugla dizilerinden olusan
duvar, kiremit ortiilii kubbe bu 6zelliklerdendir. Ancak gegirdigi ¢esitli tamirler, bu yapinin
orijinal planini ve goriiniisiinii olumsuz yonde etkilemistir (Demiriz, URL-4).

Erken Osmanli doneminin Onemli bir yapt grubu da “Zaviyeli” camilerdir.
Arastiricilarca  bunlara “Ters T7, “Kanath”, “Cok islevli” gibi degisik adlar da
verilmektedir. Bu gruptaki yapilarin plani, ana eksen iizerinde yer alan kapali bir avlu
durumundaki merkezi mekan ve cevresindeki iic eyvandan olusur. Osmanli mimarisinde
biitiin mekanlar1 kubbe ile ortmek egilimi kuvvetlidir. Zaviyeli yapilarda da eyvan

diisiincesinden gelisen boliimlerin ¢ogu kubbe ile kaplidir. Bu plan, Tiirk mimarisinin ¢ok
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daha oOnceleri gelistirdigi “dort eyvanli yap1” tipinin de§ismesiyle ortaya cikmistir
(Demiriz, URL-4).

Bu tipin erken 6rneklerinden biri Iznik’teki Niliifer Hatun Imareti’dir. I. Murat
Hiidavendigar tarafindan annesi Niliifer Hatun i¢in yaptirilmistir. Kesin tarihi bilinmez.
Ancak I. Murat tarafindan yaptirildigi bilindiginden, 14. yiizyil iiclincii ceyregine ait
oldugu kabul edilebilir. Tugla ve tas dizilerinden olusan duvar teknigi bu donem icin
karakteristiktir. Siitun bagliklar1 ise mukarnash klasik donem bagliklarinin Onciilerinden

sayilabilir (Demiriz, URL-4).

Resim 4. Niliifer Hatun Imareti (URL-6).

Osmanli mimarisinde karsimiza ¢ikan bir baska cami tipi cok kubbeli “Ulu
cami”dir. Bu plan tipi Selcuklu déoneminden tanidigimiz ahsap direkli camilerden gelismis
bir mimari formdur. Osmanlilarda biitiin mekénlar1 kubbe ile 6rtmek egilimi kuvvetli
oldugundan, bu tipteki yapilarin her bir boliimii de kubbe ile kaplanmistir. Ancak kimi
orneklerde boliimlerden bazisinin tonozlu oldugu goriiliir (Demiriz, URL-4).

Bursa Ulu Camii de 20 kubbesi ile bu tipin anitsal bir 6rnegidir. Yildirim Bayezid
tarafindan yaptirilmis ve Miladi; 1400’de tamamlanmistir. Ana eksen iistiindeki dort kubbe
otekilerden daha yiiksek tutularak eksen iyice belirtilmistir. Ana eksendeki kubbelerden
birinin iizeri aydinlik feneri ile Ortiilmii, bunun tam altina da sadirvan konularak, adeta
avlu diisiincesi yasatilmaya ¢alisilmistir. Bu tip yapilarda bir mekan birliginden kolayina
s0z edilemez. Nitekim Bursa Ulu Camii’nde de iri payeler genel goriisii engelleyerek,
mekan bolmektedir. Kitabeli ahsap minber ise caminin tarihlendirilmesi konusunda bir
dayanaktir (Demiriz, URL-4).

Osmanli mimarisinde klasik donemi hazirlayan yapilar icinde Edirne’deki Ug
serefeli Camii’nin 6nemli bir yeri vardir. Dikdortgen bir planin ortasinda alti dayanaga

oturan biiyiik bir kubbe yer almis, mekan ayrica iki yanda daha kiiciik kubbelerle ortiili
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ikigser bolimle genisletilmistir. Bu yolla enine gelisen ideal cami planina yaklasilmistir.
Tek kubbenin altinda toplanan mekan, caminin biiyiik bir kismum kapsamaktadir. Oteki
boliimler ise kaybedilmis mekénlar sayilabilir. Bu plan tipi ileriki yillarda da bircok kez
kullanilmigtir. I. Murad tarafindan 1443-1447 yillar1 arasinda yaptirilmis olan cami, adini
ic serefesine de ayr1 merdivenlerle ¢ikilan minaresinden almaktadir. Minarelerin avlunun
dort kosesine yerlestirilmesi de ilk kez bu yapida uygulanmistir. Caminin portalinde ise
oteki yerlere oranla daha yogun bir tas siisleme bulunmaktadir. iki kemer icinde mukarnas
kavsaranin yer aldig1 kapida en ilging siisleme yap1 kitabesidir. Girift bir istif icindeki bu
kitabe siisleme sanat1 agisindan 6zel bir anlam tasimaktadir (Demiriz, URL-4).

Istanbul’da fetihten sonra Osmanlilarin yaptirdig: ilk énemli dini yap1 grubu, Fatih
Kiilliyesi’dir. Kiilliyenin merkezini olusturan cami 1470/71 yilinda tamamlanmistir.
1765°de depremde ¢ok biiyiikk hasar goren yapi, 1767-1771 yillart arasinda Sultan II.
Mustafa tarafindan yeniden insa ettirilmistir. Bugiinkii cami, gerek plan gerekse iislup
acisindan 18. yiizy1l ozelliklerine sahiptir. Ilk caminin, merkezi biiyiikk bir kubbeyi
destekleyen bir yarim kubbesi oldugu, yazili ve resimli kaynaklardan anlagilmaktadir. Yap1
bugiin ise dort yarim kubbelidir. Yine de ilk Fatih Camii’'nden ve siislemesinden bazi
boliimler giiniimiize gelmistir. Ornek vermek gerekirse, ilk akla gelenler dis avlu duvarmnin
renkli tas kakmali pencere alinliklaridir. I¢ avludaki cini pencere alinligi da Fatih
doneminden giiniimiize gelmistir. Fatih donemi, mimarinin yam sira siislemede de
imparatorluk sanatina gecis, bu nedenle de yeni teknikler ve tisluplar arama donemidir. i¢

avludaki cinileri teknikleri agisindan arayis doneminin iiriinii sayilabilir (Demiriz, URL-4).

2.8.2. Klasik Donem Osmanlh Dini Mimarisi

II. Beyazit doneminden 16. yiizyilin sonuna kadar olan siire, Osmanli mimarisinin
Klasik Donemi olarak adlandirilir. II. Beyazit ile baslayan bu doneme, ayni zamanda
Biiyiik Kiilliyeler Devri de denilebilir (Demiriz, URL-4).

Osmanh devleti, Fatih Sultan Mehmet’le birlikte imparatorluk niteligi kazanmstir.
Erken donemde de kiilliye sayis1 hayli cok olmakla birlikte kent planlamasina pek biiyiik
katkilar1 yoktu. Istanbul’'un baskent olmasiyla baslayan donemin bir iiriinii olan Fatih
Kiilliyesi, gerek biiyiikliigii gerek planlamasindaki diizenliligi, gerekse kentin dini ve

kiiltiirel merkezi olusu ile Osmanli mimarisinde bir ¢igir a¢cmistir. Daha sonra II.
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Bayezid’in Edirne, Amasya ve Istanbul’da yaptirdig1 kiilliyeler, bu kentlerin Osmanli
kimligi kazanmasinda 6nemli rol oynamislardir (Demiriz, URL-4).

Edirne’deki 1488 tarihli Bayezid Kiilliyesi Mimar Hayreddin’in eseridir.
Kiilliyesinin merkezinde tek kubbeli tipin anitsal bir 6rnegi olan cami yer alir. Dariigsifa ve
tip medresesi ise Oteki onemli birimlerdir. Caminin portali cepheye hakim durumdadir.
Mukarnash kavsaranin altinda ise kitabe kusagi yer alir. Edirne Bayezid Camii oldukga
yalin bir goriiniise sahiptir. Kubbeye gecisi saglayan pandantiflerin ¢ok asagilara kadar
inmesi, aslinda yiiksek olan i¢ mekanda basik bir etki yaratmistir. Caminin i¢inde de fazla
siisleme yoktur. Ancak, kapt ve pencere kanatlart donemin segkin iiriinleridir, ahsap
isciliginin iistiin kalitesini yansitirlar. Dariigsifa ise kiilliyenin onemli birimlerinden biridir.
Altigen planli ana mekanda huzur verici bir atmosfer vardir. Bu boliim akil ve sinir
hastalarinin toplu tedavisi i¢in kullaniliyordu. Burada miizikle tedavi uygulandig: bilinir.
Avlunun ¢evresinde ise hasta ve hekimler i¢in odalar yer almaktadir. Hemen yaninda da tip
medresesi bulunur (Demiriz, URL-4).

Istanbul’daki II. Bayezid Kiilliyesi de mimar Hayreddin’in eseridir. 1501 tarihli
kiilliye, kentin gecirdigi degisikliklerden etkilenerek meydanin cesitli koselerinde daginik
yapilar olarak kalmistir. Cami, medrese, kervansaray, tiirbeler ve siibyan mektebi gibi
birimlerin birbiri ile bagintistn1 anlamak, bugiin i¢in bir hayli giictiir. Bayezid Camii’nde
ortadaki biiyiik kubbe, ana eksen iizerindeki iki yarim kubbe ile desteklenmistir. Bu plan,
daha once Istanbul’daki Ayasofya’da da uygulanmustir. Ancak burada artik merkezi bir
mekan anlayis1 s6z konusudur. Mimar Sinan daha sonra bu plan semasimi Siileymaniye
Camii gibi cok dnemli bir yapida da kullanmistir. 15. yilizyildan bu yana goriilen sadirvanli,
revakli i¢ avlu, bu donemden baglayarak biiyiik camilerin standart bir elemam olarak
karsimiza cikmaktadir. Bu tiir avlularda genellikle son cemaat yerindekiler daha yiiksek
olmak kaydiyla siitunlara oturan kubbe ile ortiilii revaklar yer alir. Hemen dikkati ¢eken
eleman ise camiye girisi saglayan ve artik klasik bi¢imini almis olan ta¢ kapidir (Demiriz,
URL-4).

Genellikle basik kemerli kapinin yukarisinda mukarnash bir kavsara yer alir. Bu
asil portalin yam sira avluya ii¢ taraftan girisi saglayan ta¢ kapilar da vardir. Bu kapilarda
ise renkli tas kakma siisleme hakimdir (Demiriz, URL-4).

Osmanli mimarisinin klasik ¢agi Mimar Sinan Donemi olarak da adlandirilabilir.
Sinan, Istanbul’da ilk kiilliyesini 1539°da Haseki Hiirrem Sultan icin yapmustir. Bu tarihten

baslayarak 16. yiizyilin sonuna degin Osmanl mimarisine damgasini vuran bu biiyiik usta,
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her tiir yapida cesitli plan tiplerini ve ortii sistemlerini denemistir. ilk anitsal yapisi
sayilabilecek olan 1548 tarihli sehzade Mehmed Kiilliyesi’nin camiinde, merkezi kubbenin
cevresinde dort yarim kubbe semasini ele almistir. Bu plan tipinde Ortii sistemini tasiyici
elemanlarda denge saglanmig, merkezi mekanda bir biitiinliikk yaratilmaya calisiimistir.
Ancak bu capta bir kubbeyi tasimak icin gerekli olan iri payelerin arkasinda kalan
boliimlerin ana mekana yine de tam olarak katilamadigi sdylenebilir. Bu cami, gen¢ bir
sehzadenin anisina yapilmistir. Belki de bu nedenle tas siisleme ile hafif, adeta neseli bir
goriiniis saglanmaya calisilmistir. Bu durum minare gévdelerinde daha iyi goriilmektedir.
Caminin piramit bi¢cimindeki ana kitlesine c¢esitli yap1 elemanlar1 yoluyla bir hareket
getirilmis, tas siisleme ise tiim sinirlart belirleyici bir islev kazanmistir. Caminin
haziresindeki sehzade Sultan Mehmet Tiirbesi’nin dilimli kubbesi ve renkli tas siislemeleri
hareketli bir dis goriinlim sunarlar. Tiirbenin ¢inileri ise renkli sir tekniginin Osmanlt
sanatindaki son ve en zengin Ornekleridir. Geleneksel rumi ve hatai motifleri, geometrik
desenler, yazi frizleri tim yiizeyleri kaplamaktadir. Bu ¢inilerde ayrica natiiralist
siislemeye gecisin habercilerini géormek de miimkiindiir (Demiriz, URL-4).

Sehzade Camii ile ayn1 tarihe ait olan Uskiidar Mihrimah Sultan ya da 6teki adiyla
Iskele Camii de Sinan’in yarim kubbe denemelerinden biridir. Burada topografik durumun
zorlamasi ile iic yarim kubbeli bir sistem uygulanmistir. Aym1 nedenle revakli avlu da
yoktur. Revakli avlunun yerini kismen de olsa ikinci bir son cemaat yeri durumundaki
sakif almistir. Bu yapida da mekan biitiinliigii icin arayislarin basan ile siirdiigii goriiliir.
Camide pek az siisleme vardir, ¢ini ise hi¢ kullanilmamistir. Ama pencerelerdeki renkli
cam siislemenin kismen de olsa orijinal oldugu kabul edilir. Caminin pencereleri bu tiir
siislemenin klasik donemden kalma nadir 6rneklerindendir. Ayrica camideki kaliteli ahsap
isciligi de klasik donemin segkin iiriinleridir. Mimar Sinan’in yarim kubbeli camileri
arasinda en bagsarili olam1 kuskusuz Siileymaniye Camii’dir. Cami ayn1 zamanda
Istanbul’'un en biiyiik kiilliyelerinden birinin pargasidir. Siileymaniye Kiilliyesi, gerek
yapilariin ¢oklugu ve kapladiklar1 alan, gerekse kentsel planlama agisindan biiyiik 6nem
tagir. Kiilliye meyilli bir araziye yerlestirilmis ama yine de simetri uygulanmistir. Hali¢
tarafindan bakildiginda, yapilarin yerlestirilmesindeki ustalik hemen ortaya cikar.
Birbirinin goriiniisiinii kapamayan yapilar, ortadaki cami ile birlikte tepenin egimine uygun
olarak kurulmustur. Caminin genel kitlesi piramidal olmakla birlikte kiiciik kubbeler,

agirlik kuleleri ve payandalarla ¢ok ¢ekici bir hareket saglanmistir (Demiriz, URL-4).
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Siilleymaniye Camii iki yarnm kubbelidir. Eksen iizerindeki yarim kubbeler ana
kubbeyi desteklemekte, bu da yanlardaki kiiciik kubbeler ve kemerlerden olusan bir sistem
ile dengelenmektedir. Bu sema Ayasofya modelini akla getirir. Ama Ayasofya’da hicbir
zaman saglanamamis olan statik denge, Siilleymaniye Camii’'ndeki en basarili
ozelliklerinden biridir. Bu arada, caminin biiyiik depremler gecirmesine ragmen onemli bir
hasara ugramadigini, oysa Ayasofya’nin kubbesinde zaman zaman ¢okmeler ve biiyiik
catlamalarin oldugunu da hatirlamak gerekir (Demiriz, URL-4).

Mimar Sinan bir yandan camilerde ideal mekéan arayisini siirdiiriirken, bir yandan
da cesitli plan tiplerini ele almistir. Bunlar arasinda geleneksel ¢ok kubbeli Ulu Cami tipi
de vardir. Kaptan-1 Derya Piyale Pasa igin Istanbul’da 1573 te yaptig1 cami de boyle bir
denemenin iiriiniidiir. Piyale Pasa Camii’nin dikdortgen mekéani, iki siituna oturan kemerler
yardimiyla alt1 esit kare boliime ayrilarak iistleri de birer kubbe ile ortiilmiistiir. Sasirtict bir
dig goriiniise sahip olan yapinin tek minaresi girisin tam iizerinde yer alir. Burasi bir
minare icin en akla gelmeyecek yerlerdendir. Yanlarda da ne amacla ve ne zaman yapildig
anlasilamayan boliimler bulunmaktadir. Bu yapida Ulu Cami tipinin eski orneklerinde
goriilen agir payelerin yerini siitunlar almistir. Bu stitunlar tagidiklar1 kubbelere gore ¢ok
ince goriiniislii olmakla birlikte mekan biitiinltigiine katkida bulunmaktadirlar. Camide
klasik donemin nadir ¢ini mihraplarindan biri karsimiza c¢ikar (Demiriz, URL-4).

Mimar Sinan kiiciik 6lciilerdeki yapilarda da ¢ok basarilidir. Uskiidar’daki Semsi
Pasa Kiilliyesi bunu kanitlayan bir 6rnektir. Bir mimarin medrese, cami ve tiirbeden olusan
kiilliyeyi dar bir alanda nasil bu kadar olumlu bi¢imde yerlestirebildigine sasmamak
olanaksizdir. Bir yapinin miitevaz1 Olgiilerde olmasi, hi¢cbir zaman sanatcinin isi
kiigiimsemesine neden olmamistir (Demiriz, URL-4).

Sinan’in {izerinde onemle durdugu bir konu da kubbeyi alti ya da sekiz destege
oturtarak ideal merkezi mekani elde etme arayislari olmustur. Bu tiir calismalart ¢cok
sayidadir. Besiktas’taki Sinan Pasa Camii’nde Edirne Ug serefeli Cami planini yineleyen
Mimar Sinan, Kadirga’daki Sokullu Camii’nde ise yaratict giiciinii tim agikligiyla
sergilemistir. Yapinin alt1 dayanaga oturan kubbesi Sinan’in en basarili uygulamalarindan
biridir. Bu yapida mekan biitiinliigii de biiylik 6lclide saglanmistir. Stislemede ¢ini bolca
kullanilmig ama mimariyi ezecek boyuta ulagmamistir. Sokullu Camii, mimari-siisleme
dengesi acisindan da ¢ok basaril bir 6rnektir (Demiriz, URL-4).

Mimar Sinan sekiz dayanakli camilerde ise kendi yarattigi bir formu uygulamistir.

Kubbenin sekiz destege oturdugu Ulu Camii tipi yapilar, Tiirk mimarisinde daha once de
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uygulanmisti. Ancak Mimar Sinan ile birlikte yanlardaki yardimci mekanlar 6nemini
yitirmis, ortadaki biiyiik kubbe hakim duruma ge¢mistir. 1558 tarihli Edirnekapt Mihrimah
Camii bu tipin olduk¢a erken bir 6rnegidir. Araziye de uyum saglanmis olan bu camide,
Sinan yarattigi mimari ile yapinin iistiinde bulundugu yiiksek noktaya daha bir belirginlik
kazandirmigtir. Caminin dig goriiniimiindeki ferahlik ise bir hanim icin yapildigindan olsa
gerektir. Bu aydinlik ve ferah atmosfer yapinin icinde de karsimiza ¢ikar. Caminin i¢
mekani ayni yillara ait Silleymaniye Camii ile karsilastirilirsa fark daha iyi goriiliir
(Demiriz, URL-4).

Edirne’deki Selimiye Camii Mimar Sinan’in basarili sanat yagamini noktalar. 1575
tarihli yap1 kentin yiiksekce bir yerindedir. Giiniimiizde ise kent tarafindan daha iyi
goriinebilmesi icin Oniine bir meydan acilmistir. Selimiye Camii’nin kubbesi de sekiz
dayanaga oturtulmustur. Bu yapida mekinm hemen hemen tiimii tek bir kubbe altinda
toplanmistir. Bu 6rnege, Osmanli mimarisindeki en gorkemli kubbe denilebilir. Selimiye
Camii, merkezi mekanin en basarili Orneklerinden biri olarak diinya mimarlik tarihi
literatiiriine ge¢mistir. Yap1 yalmz Tiirk mimarisinin degil, diinya mimarisinin de bag
yapitlarindan biridir. Caminin i¢inde ferah ve aydinlik bir atmosfer vardir. Siislemesinde
ise kalem isleri ve ¢iniler basta gelir. Portaldeki tas siisleme, aym1 zamanda mihrap ve
minberde de kullanilmistir. Cinilerde asiriya kagmamaya 6zen gosterilmistir. En giizel
ornekler hiinkar mahfilinde goriilir. Tiim Osmanh sanatinda meyvali bir elma agaci da

yalnizca burada bir ¢ini panoya konu olmustur (Demiriz, URL-4).

2.8.3. Ge¢ Donem Osmanh Dini Mimarisi

Mimar Sinan’in 6liimii ile Osmanli mimarisinde “Klasik Dénem” diye adlandirilan
cag kapanmis, ama bu biiyiik ustanin etkileri uzun siire devam etmistir. Bu etki, 6zellikle
cami planlarinda cok gii¢lii ve kalici olmustur. Mimar Sinan’in sehzade Camii’nde
gelistirdigi dort yarnm kubbeli sistem, bircok yapida yinelenmistir. Bunlar arasinda en
onemli olan1 Sultan Ahmet Camii’dir (Demiriz, URL-4).

I. Sultan Ahmed’in mimar Sedefkar Mehmed Aga’ya yaptirdigi bu kiilliye, Sinan’1
izleyen, onun ekoliinii siirdiiren yapilar arasinda en taninmis Ornektir denilebilir.
Kiilliyenin merkezini olusturan cami, dort yarim kubbeli plan semasinin basarili
uygulamalarindan biridir. Yapinin oOteki camilerden ayrilan yoni ise avlunun dort

kosesinde ve caminin iki yaninda birer olmak iizere alt1 minareye sahip olusudur. Caminin
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avlusu da ortasindaki sadirvam ve cepecevre revaklariyla klasik donemdekilere benzer.
Ancak ayrintilarda bazi farklar vardir. 17. yiizyilin ilk yillarina ait olan bu yapida dikey
hatlarin 6n plana ge¢cmeye basladiklan goriiliir. Siislemede klasik motifler ele alinmus,
ancak kompozisyon anlayisinda bazi kiigiik farklar belirmistir. Caminin i¢ mekan aydinlik
ve ferahtir. Kubbenin ¢ok iri payelere oturtulmus olmasi mekan biitiinligiinii az da olsa
zedelemektedir. Bu durum, ayn1 tipteki yapilarin ortak bir 6zelligidir (Demiriz, URL-4).

Sultan Ahmed Camii ¢inileri ag¢isindan da oldukca zengindir. Cinilerin tiimii galeri
bicimindeki iist mahfilin duvarlarin1 kaplamaktadir. 16. ylizyildaki orneklere gore daha
degisik renkler goriiliir. Kirmizilar kiremit rengine doniigmiis, sirlar maviye c¢almaya
baslamistir. Kompozisyonlarda ise servi, bahar acmis agac motifleri biiylik panolar
halindedir. Ayrica, sonsuz diizende tekrarlanan motiflerin yer aldigi bitkisel siisleme
goriiliir. Natiiralist tislupta cicekler arasinda lale, karanfil, siimbiil ve giil on plandadir.
Kap1 ve pencerelerde ise yiiksek kaliteli aga¢ isciligi karsimiza c¢ikar. Bunlarda 6zellikle
sedef ve fildisi kakmalara yer verilmistir. Yapinin hemen yanindaki hiinkar mahfili bugiin
Hali Miizesi olarak kullanilmaktadir. Caminin yakininda bulunan Sultan I. Ahmed’in
Tiirbesi ise kare planli olduk¢a bilyiik bir yapidir. Ciniler ve alg¢1 iizerine yapilan
“Malakéri” denilen siislemelerinin yaninda sedefli kap1 da dikkati ¢ceker (Demiriz, URL-4).

Klasik donemde, “Kiilliye” olarak adlandirilan yapilar toplulugunun merkezini
cami olusturmaktaydi. 17. yiizyilda ise merkezde cami yerine medresenin yer aldig bir dizi
kiilliye karsimiza g¢ikar. Bunlar, sultanlarin degil de devlet ileri gelenleri ve vezirlerin
yaptirmis oldugu orneklerdir. Bu tipteki kiilliyelerden biri de 1683-1690 yillar1 arasinda
yapilmis olan Divan Yolu’ndaki Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Kiilliyesi’dir (Demiriz,
URL-4).

18. yiizyll, Osmanli sanatina Bati etkilerinin girdigi, baska bir deyisle
Batililasmanin bagladigi dénemdir. Bu donemde 6zellikle siislemede Barok, Rokoko gibi
Bati kaynakli isluplar goriilir. Ama bu iisluplarin Osmanli sanatindaki uygulamasinda
geleneksel Tiirk motifleri ve yap1 tiplerinden vazgecilmemistir (Demiriz, URL-4).

Klasik Osmanli mimarisindeki plan tiplerinin uygulanmasina 18. yiizyilda da
devam edilmistir. 1734’te tamamlanan Istanbul’daki Hekimoglu Ali Pasa Camii, boyle bir
ornektir. Bu yapida da alt1 dayanakli plan semas: ele alinmistir. Planin klasik déneme
dayanmasina karishik, iist yapida ve siislemede farkli bir donemin o6zellikleri goriiliir.
Yapinin yiiksekligi artmis, mimariye degisik oranlar girmistir. Bu arada klasik motifler de

yeni bir anlayisla ele alinmistir. Mekan iceriden de hayli yiikselmis, boylece aydinlik bir
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ortam yaratilmstir. I¢ siislemede Tekfur Saray: atolyelerinde yapilan ciniler karsimiza
cikar. Sirlarin mavimtirak bir renk almasi, sarmin fazlaca kullanilis1 bu ¢inilerin 6nemli
ozelliklerindendir (Demiriz, URL-4).

Nur-u Osmaniye Camii ise mimaride Batili tisluplarin belirginlestigi bir yapidir. Bu
durum, daha planinda dikkati ¢eker. Barok iislubun en belirgin 6zelliklerinden biri olan
oval formlar Tiirk mimarisinde pek kullanilmamistir. Ancak bu yapida avlunun oval olusu
ile plana Barok bir nitelik kazandirilmigtir. Barok ozellikler yapinin disinda da kendini
gosterir. Kivrik yuvarlak kemerler, oval pencereler, “S” bicimindeki payandalar bu tiirden
ayritilardir. Zaten bu iislup, Tiirk sanatinda kendini daha ¢ok ayrintilarda hissettirmistir.
Oval plan, yapinin i¢ avlusunda da ilging bir bigimde uygulanmustir. Uslup
degisimlerinden en kolay etkilenen elemanlar olan siitun basliklarn ve kemerler, dogal
olarak bu yeni iislubun 6zelliklerini tasimaktadirlar. Bu iislup degisiminden yapinin portali
de etkilenmistir. Ana hatlariyla klasik portallar1 andirmakla birlikte mukarnasin yerini
almis olan Barok kivrimli kavsara dolgusu, adeta “Tiirk Barogu”nun simgesidir. Caminin
yaninda hiinkar mahfili, kitaplik gibi ek yapilar da vardir. Yapi, ¢evresindeki dis avlu ile de
Kapaligarsi’nin hareketli goriiniimiinden yalitilmaya calisilmistir (Demiriz, URL-4).

1763 gibi hayli ilerlemis bir tarihte yapilmis olmasina ragmen Laleli Camii’ndeki
Barok iislubun ¢ok carpici olmadigi soylenebilir. Bu yapida da kubbenin sekiz dayanaga
oturdugu klasik sema yinelenmistir. Barok oOzellikler kivrik hatlar, dalgali yuvarlak
kemerler, pencereler gibi ayrintilarda karsimiza ¢ikar. Barok iislubun bu yapidaki etkileri,
ozellikle kubbeyi destekleyen “S” bi¢imindeki payandalarda goriilir. Yoldan bir hayli
yiiksek konumdaki Laleli Camii’nin altinda biiyiik bir arasta yer alir. Burasi giiniimiizde de
carst olarak kullanmilmaktadir. Bu ozelligiyle yapi, “Fevkani” olarak adlandirilan
yiikseltilmis camilerin bir 6rnegi durumundadir (Demiriz, URL-4).

19. yiizy1l baslarinda ise bir tislup karmasasi karsimiza ¢ikar. Bu donemde Ampir,
Barok, Rokoko ve klasik Osmanli iisluplarinin hepsinin bir arada kullanildigr yapilar bile
vardir (Demiriz, URL-4).

Tophane’deki Nusretiye Camii’nde ise Ampir iislup agir basmaktadir. Ampir,
sozciik olarak “Imparatorluk Uslubu” anlamina gelir. Esinini Yunan ve Roma gibi klasik
tisluplardan alan bu anlayis, eski Misir bicimlerinden de etkilenmistir. Napoleone
Bonaparte zamaninda ortaya ¢ikan bu iislubu daha sonra Osmanlilar da benimsemistir.
Nusretiye Camii’nde Ampir iislubun yam1 sira Barok iislup da goriilmektedir. Perde

motifleriyle siislii korkuluk levhalar1 ve sogan bi¢ciminde kaideye sahip minarede Barok
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tislup egemendir. Nusretiye Camii’nde oranlar da degismistir. Ana kitle ve kubbenin ¢ok
yiiksek olmasindan dolay1 minareler ince ve uzundur. Yapida bu dénem camilerinin ortak
ozelligi olan ferah ve ¢ok aydinlik bir mekan yaratilmistir. I¢ siislemesinde ise mihrap ve
minberin yam sira kubbe etegini ¢evreleyen yaz1 kusagi da dikkati ¢eker (Demiriz, URL-
4).

19. yiizy1l ortalarindaki Osmanli cami mimarisinin durumunu acik¢a gosteren
Ortakoy Camii ise ilging bir ornektir. Tek kubbeli yapi, asir1 dlgiide saydam bir nitelik
kazanmistir. Duvar yiizeyleri parcalanmis, adeta yok olmustur. Yapinin disinda da diizlem
olarak nitelenebilecek bir boliim kalmamistir. Bu nedenle de caminin i¢i ¢ok aydinliktir.
Yapi adeta deniz manzarali bir saray odasi1 gibidir. Renkli tas minber donemin karakteristik
formunu tasimaktadir. Kubbe i¢inde ise, havali bir mimari goriiniim veren renkli nakislarla
giiclii bir derinlik izlenimi yaratilmistir (Demiriz, URL-4).

Bu tarihlerden sonra Osmanli sanatinda bir “kendine doniis denemeleri” dizisi
izlenebilir. Bat1 Neo-Klasigi yerine Tiirk Neo-Klasigi uygulanmaya calisilmistir. Ama
bunun ne dereceye kadar basarili oldugu tartisilabilir. Istanbul Aksaray’daki 1871 tarihli
Valide Camii bu akimin onciilerinden biridir. Bu yapida bir¢ok {iislup bir aradadir.
Ozellikle dis siislemede Bati sanatinin Gotik iislubundan, Kuzey Afrika’min Magrip
tislubuna kadar akla gelebilecek hemen her tiirden ayrinti gdze carpmaktadir. Ancak
buradaki sivri ya da at nali kemerler, uzak iilkelerin sanatinin bir kopyas1 olarak degil de,
olasihikla iyi anlagilamamis bir Islam sanati Neo-Klasik denemesi biciminde ortaya
cikmistir. Yapida pekiyi arastinlmadan denenmis rumili siislemelerin varligi, bunu
diisiindiirmektedir (Demiriz, URL-4).

Bu ilk denemelerden sonra Tiirk Neo-Klasik iislubu daha bilingli bir bigimde
yaratilmaya calisilmistir. Ancak oranlarin farkliligi, kemer ve benzeri yapi elemanlariyla
siisleme motiflerinin tam anlasilamamasi, ortaya yanlis uygulamalarin ¢ikmasina neden
olmustur. Ornegin sivri kemerler, Gotik ya da at nali bigimindeki Magrip kemerlerini
andirmaktadir. Bu donemin basarili yapilar arasinda, 20. yilizyilin baglarinda mimar
Kemalettin tarafindan yapilan Bebek Camii sayilabilir (Demiriz, URL-4).

Ulusal mimari akimi, Cumhuriyet doneminde de bir siire devam etmis ve yerini
uluslararast betonarme mimariye birakmistir. Son yillardaki klasik Tiirk mimarisi
tarzindaki caligmalar ise daha ¢ok sit ve cevre korumasi amaciyla yapilmaktadir (Demiriz,

URL-4).
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3. CAMI MIMARISINDE KLASIiK PLAN ELEMANLARI

3.1. Avlu

Klasik cami mimarisinde avlu; Sekil 6’da goriildiigii gibi dis avlu ve i¢ avlu olarak

iki boliime ayrilir.

I¢c Avlu Harim Dis Avlu
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Sekil 6. Siileymaniye camii boliimleri (Aslanapa, 2005).

Dis avlu, camiyi kenarindaki evlerden yalitan ve sokaklardan ayiran, camiye tek bir
yap1 Ozelligi veren, etraft duvarlarla cevrili {istii acik bir meydandir. Di1s avlularin etrafi
adam boyundan biraz fazla duvarlarla ¢evrilmis ve duvarlara sira sira demir parmaklikli
pencereler yapilmis, farkli yonlerden gelen insanlar i¢cin uygun yerlerden kapilar agilmistir.
Pencerelerden maksat caminin dig avlusuna hapishane ozelligi vermemek ve cami ile
disaridaki sokak arasinda baglanti saglamak ve camiye bu suretle ¢ekicilik kazandirmaktir.
Bu dis avlular Selatin Camilerinde, yani padisahlarin yaptirdigi camilerde ¢ok biiyiik olup,
zemini topraktir ve tizerinde kaldirim doseli ince yollar vardir (Resim 5). Hem golge
yapmak hem de binaya giizellik kazandirmak icin bazi yerlerine agaclar dikilmistir. Dis

avluda tiirbelerin, mezarlarin bulundugu yer vardir ki, buraya "hazire" denilir.



Resim 5. Keban Y. Ziya Pasa Camii Avlusu

Caminin etrafindaki bu dis avlular genis bir alan olusturarak, yapinin mimari
giizelligini ortaya c¢ikarmakla birlikte, camiye gelen insanlarin ruhunda diinyadan ayri bir
aleme giris hissini vererek camiye ruhi bir hazirlikla girmelerine neden olur. Dis avlularin
cami diginda sagladig diger bir fayda deprem, yangin gibi biiyiik felaketler esnasinda
halkin buralara siginmasma ve esyalarimi buralarda muhafaza etmelerine yarayan bir
meydan vazifesi goriir. Ayn1 zamanda kenarindaki mahallelerin havasini temizleyen ve
tazeleyen birer bos saha gorevini goriir ki bugiiniin sehirciliginde bir sehrin cigerleri olarak
kabul edilen bos alanlarin eski donemlerde yapilmis ve kendilerine has bir diizenleme
usulleri de vardir.

I¢ avlu, camiye bitisik dikdortgen planlidir veya kare planlidir. Ustii acik ve etrafi
revaklarla cevrili Selguklu medreselerinden gelen bu sekil ayn1 zamanda tistii agik revakl
Arap camilerinin sahnlarina benzemekte ve bunlara bitisik olan camide, anilan camilerin
eyvani yerine gecmektedir.

I¢ avlu cami binasina bitisik ve kiblenin ters yoniine gelen taban1 mermer doseli ve
etraf1 pencereli yiiksek duvarlarla cevrili kisimdir. Bu avlunun i¢ tarafinda siitunlu revaklar
vardir. Revakin iki siitun arasinda kalan her boliimiinde demir parmaklik takilmis,
genellikle ahsap kapaklar1 bulunan pencereler agilmistir. Revakin bulundugu kisim, i¢
avluyu dort tarafindan ¢epecevre dolasir ve yiiksekce bir seki seklinde olup zeminden
yiiksektir. Cami ile birlesen taraftaki kismimna ise, son cemaat yeri denir. i¢ avlunun

ortasinda cemaatin abdest almasi i¢in yapilmis bir sadirvan bulunur. i¢ avlunun ekseni ile,

29



cami icinin ekseni ayni istikamette olur. Mihraptan gecen bu eksenin i¢ avlu duvarinda bir
kap1 bulunur. Bu kapiya "ciimle kapisi" denir. Bundan baska i¢ avlunun sag ve sol
yanlarinda esas mekana yakin kisimlarinda da birer kap1 vardir. Bunlara da "koltuk kap1"
denir.

Ciimle kapilarina ta¢ kapi da denir. Ta¢ kap1 ismi verilen kapilar, yiliksek ve iistii
kemerli kapilardir. Iranhilar bu kapiya bas kapi anlaminda “Serder” ve Araplar “Ritag”

derler. Fransizcada “Portail” denir.

3.2. Harim

Osmanlilarda camilerin kubbe ile ortiilmesi sonucu olarak bir i¢ bina haline gelen
cami, Iran ve Selcuklunun eyvanh camilerinden farkli bir sekil almistir. Camilerin ici, orta
sahn, yan sofalar, mihrap, miiezzin mahfili, hiinkar mahfili, kadinlar mahfili, minber olmak
tizere birka¢ kistmdan olugsmaktadir (Resim 6).

I¢c avlunun aks1 iizerindeki ciimle kapisindan caminin igine girilir. Bu kapidan
gecen aksin karsisina gelen ve bu aksa dik olan duvara kible duvari denilir. Bunun
ortasinda bir mihrap bulunur. Biitiin camiler Kibe’ye doniik olarak insa edildikleri icin
kap1 ve mihraplarin ortasindan gecen aks, kible istikametinde olur ve mihraplar genellikle

climle kapisinin karsisina gelir.

Resim 6. Harput Aga Camii Harim Boliimi
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Camilerin ici, bilhassa biiyiilk camilerde mihrap duvarlarina dik olarak ii¢ kisma
ayrilmistir. Bunlardan ortada bulunan alana merkezi veya orta sahn ve yanlarda bulunan bu
orta sahndan daha dar olan alanlara yan sahn denir. Bu iki yan sahn, caminin orta
sahnindan biraz daha yiiksekge olursa yan sofa ismini alir. Bunlar cogunlukla, kubbeyi
tutan ayaklarla, dis duvarlarin aralarimi baglayan ve yukarida yiiksek bir kat olusturan
revaklarin veya mahfilin altinda yer alir.

Camilerin i¢i, duvarlarda ve kubbenin kenarlarina agilmis olan pencerelerden 1s1k
alir. Bu pencerelerin zemin seviyesinde olanlar diiz atkili ve renksiz caml, iisttekiler ise
kemerli ve camlar1 nakighdir. Alcaktaki pencereler caminin alt kisminm1 aydinlatir ve
kiliselerdeki bir yer altt mahzeni havasini ortadan kaldirir.

Alt pencerelerin cerceveleri yukaridakiler gibi sabit olmadigindan, gerektiginde
acilarak caminin ici havalandirilir. Ust pencereler ¢ogunlukla sabit yapilmstir. Sabit olan
bu pencerelerin bazilarinda hava cereyanimi temin etmek ve pencere diglarin temizlemek
icin agilir kapanir kiigiik kisimlar yapilmisgtir.

Camilerin i¢indeki baslica kisimlardan biride mabhfillerdir. Bunlar etrafi tas veya
tahta parmakliklarla ¢evrilmis yiiksekce yerlerdir. Burada miiezzinler namaz kilinirken,
imamin tekbirlerini arka saflara duyurmak icin tekrar ederler. Bunlardan bazilar1 zeminden
40-50 cm. kadar yiiksek bir sofa halinde, bazilar1 2-3 metre kadar yiiksek olup kiiciik ahsap
dayama merdivenlerle veya basamakla c¢ikilir. Altlani bos oldugundan orada da namaz
kilinabilir.

Diger bir tiir mahfil de, padisahlarin halktan ayr olarak namaz kildiklar1 hiinkar
mabhfilidir. Bunlar, etrafi parmaklikli ve maksure seklinde yapilan iist kat seviyesinde
yiiksek mahfillerdir. Bu mahfillere disaridan ayn bir kapi ile girilir ve sadece bagkentlik
yapmis vilayetlerde ki camilerin bazilarinda bulunur.

Ayrica kadinlarinda camilerde namaz kilmalar ve cemaate katilmalarin1 saglamak
amactyla son cemaat yerinde veya daha iceride girise yakin bir kisimda etrafi kafes
seklinde oriilmiis disaridan icerisi goriilmeyen bir mahfil tiirii de kadinlar mahfilidir.

Camilerin icinde, kible tarafindaki duvara, kible yoniinii gostermek ve imamin
cemaate namaz kildirirken durmasina mahsus olarak, o duvarin orta kismina biraz oyukga
olarak yapilan kisma mihrap denir. Islam dininde ve mimarisinde mihrap kismi, caminin
diger boliimlerinden farkli bir yer degildir. Bunun boyle bir sekilde yapilmasi hem kible
yoniinii gostermek, hem de bir saf daha yer a¢gmak icindir. Mihraplar, genellikle ve

ozellikle biiyiik camilerde caminin en siislii kismin1 olusturur. Ciinkii herkes buraya
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yoneldiginden burasi en ¢ok goze batan yerdir. Mihraplar, mermer silmelerle cevrilmis
dikdortgen bir cerceve icine oyulmus bir hiicre gibi yapilmis ve kenarlarina bazen
siitunceler konulmustur. Mihraplarin yukan kisimlar ya yarim tonoz kubbe seklinde veya
mukarnaslarla kapl, egik bir tavan halinde yiikselerek mihrabin kemer teskil eden
yukaridaki dis yiizeyi ile birlesir.

Camilerin icinde bulunan bir diger eleman, Arapga yiikseklik anlamina gelen
minberdir (nebr). Genel olarak mimari a¢idan cami igerisinde mihrabin sag tarafina denk
gelecek sekilde insa edilmektedir. Imamin, 6zellikle cemaate yiiksekge bir yerden hitap
edebilmesi i¢in merdivenli bi¢imde tasarlanmis cami i¢i biitlinleyici yapidir. Minber;
ahsap, mermer, tugla gibi maddelerden yapilabilir. Merdivenli yapida imamin sesini
cemaate duyurmasi hedeflenmistir.

Osmanli devrinde en gelismis ve giizel bir sekil alan, bu minberler, 1 metre kadar
eninde, 8-10 basamakla iizerine ¢ikilan ve iist tarafinda karesel bir diizliikten ibaret olup
yanlarinda birer korkulugu bulunan bu yerin dort kosesine konulmus dort direk iistiine de
bir kubbecik yapilmis ve tepesine bir alem konulmustur.

Asagida merdivenlerin basladigi yerde de perde asili bir kapisi vardir. Merdivenin

iki yaninda egik korkuluklar vardir. Bazi Sel¢cuklu minberleri kapili olarak yapilir.

3.3. Son Cemaat Mahfili

Caminin i¢ avlusuna bakan cephesinin ortasinda caminin ciimle kapisi bulunur ve
iceriye buradan girilir. Baz1 camilerde bu kapidan, cami dahilindeki son cemaat yeri
denilen bir kisma ve oradan yine bir i¢ kap1 ile caminin harimine ge¢ilir. Bazi camilerde ve
ozellikle klasik biiyiik camilerde, son cemaat yeri avlunun camiye bitisik olan revaklari
altindadir. Bunlarin avlu taraflart agiktir. Bu kisim, namaz vaktinden sonra gelenlerin veya
cami dolu oldugunda fazla gelen cemaatin igerideki cemaate uyarak namaz kilmasina
mahsustur.

Avludaki son cemaat yeri denilebilecek bu yer, avludan yiiksek bir platformdadir.
Duvarlar1 pencereli ve miikebbirelidir (balkon). Déseme mermerdir ve ortii olarak kilim,
tahta, hasir kullanilir. Eger caminin ciimle kapisindan (ana kapi) igeri girildiginde sahna
acilan ikinci bir kap1 varsa, bu iki kap1 arasindaki boliime de son cemaat yeri denir. Burasi

kapalidir ve hali kaphdir.
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3.4. Minareler

Minare, islam dininde ibadet yerleri olan camilerde namaza cagriy1 bildirmek ve
sala okumak i¢in insa edilmis ana yapidan yiiksek tasarlanan yapilardir (Eyice, 1953).

Farsca "ates yeri" demektir. Bu sozciik, Zerdiist dini’nin Atesgede’lerinden
gelmedir. Bazi iilkelerde, Arapca "kulak yeri" ya da "ezan yeri" anlaminda "mi ezene"
derler. Camilerde minare ihtiyact teknolojinin heniiz olmadigi Islamiyet’in ilk
donemlerinden 20. yy.in ilk yarisina kadar, ezanin uzak yerlerden duyulmasia imkan
saglamak i¢in yapilmislardir. Eski devirde miiezzin, caminin balkonuna yani serefeye
cikar, istinare denilen sekilde donerek ezan okurdu. Modern cagda artik minareye
cikmadan cami igindeki mikrofondan okumaktadir. Mamafih bazi Naksibendi
tarikatlarinda hoparlorle okumak yerine yine eski usul kullanilmaktadir ki, onlar
teknolojinin bir kismini bidat olarak goérmektedirler. Camilerde minare zorunlu bir yapi
parcasi degildir (Eyice, 1953).

Islamiyet’te ilk minare Misir'in baskenti Yeni Kahire'deki Amr ibn Al-As
camisinde insa edilmistir. Minare ana parcaya Emevi Meliki . Muaviye zamaninda vali
Meslem bin Muhalled tarafindan 678 yilinda eklenmistir

Arap, [ran, Hint, Tiirk, Misir minare sekilleri farklidir. Minare sanatinin biiyiik
ustast Mimar Sinan bu yap1 6gesine geometrik ve zarif seklini vermistir. Ince cubuk ve
kabartma siislii minarenin benzersiz Ornegi Sehzade Camii minareleridir. Selimiye
Camii'nde uyguladig: teknikte minarenin ii¢ serefesine ayr1 merdivenlerden ¢ikilmakta ve
her merdivenden ¢ikan digerini gormemektedir. Osmanli minareleri ve serefeleri siisleme
sanathdir. Boylar1 10 ila 40 m.dir. Camiye bitisik veya ayr hatta biraz uzaktaki minarenin
yapiminda tas, tugla ve horasan harci kullanilmistir (Eyice, 1953).

Asagidaki Resim 7°de goriildiigii gibi, Sel¢uklu minareleri kalin, giidiik, petek
kism1 bedene gore kisadir. Genellikle tugladir ve ta¢ kapimin yanlarinda ikizdir.
Osmanlilarda ise daha ince ve zarif sekilli ve 6 adede kadar minare vardir. Tek minareler
geleneksel olarak caminin saginda yapilir. ki minareli camilerde minareler caminin i¢ avlu
koselerindedir. Dort minarelilerde i¢ avlunun koselerindedir. Altt minareli Sultanahmet
Camii'nde ise mihrap duvarma gore iic minare sagda ti¢ minare soldadir. En uzun minare
70,8 metre ile Selimiye Camii minaresidir. En bilyiik minare Samerra Camii'nin spiral

minaresidir. En kalin olan1 5,08 metre ile Edirne U(; Serefeli Cami'dir (Eyice, 1953).
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Resim 7. Selguklu ve Osmanli dénemlerini yansitan Harput Ulu Camii ve Sarahatun Camii

minareleri.

Minarenin tas veya tugla govdesi genellikle ¢cokgendir, bazen karedir. Govde
burmali ve yivlidir. Kabartmalar ve motiflerle stislidiir. Serefe bindirmelikleri
mukarnashdir. Serefe korkuluklari tastan ve oymalidir. Minareler arasina kandil ve
Ramazan ayinda mahya asilir. Mimar Sinan minarede her serefeye birbirini gérmeden
cikan ayr1 ayri merdivenler yapmistir (Eyice, 1953).

Minarenin boliimleri kaide, govde, serefe, petek, kiilah, alem ve paratonerdir. En
iistteki kiilah, minarenin catisidir ve kursun kaplamadir. Kiilahin ucunda ¢ogunlukla bir
hilal olan dlem bulunur. Kiilahla serefe arasina petek denir. Serefenin altindaki kisim
govde, bunun iizerine oturdugu kisma pabuc ve minarenin oturdugu yere kaide veya kiirsii

denilir. Minarenin kapisi i¢tedir ve merdivenle serefeye ¢ikilir (Eyice, 1953).
3.5. Sadirvan

Sadirvan kelimesi, Farsca kokenli olup ¢ok anlamina gelen “sad” ve akar
anlamina gelen “revan” kelimelerinin birlestirilmesi ile olusturulmustur (Arseven, 1991).

Sadirvanlar, sudan faydalanmanin yami sira estetik amacli olarak yapilmis,

Anadolu cami, medrese, han, kervansaray gibi dini ve sosyal binalarin i¢ veya dig
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avlularinda yer alan ve ortasinda gobekli fiskiyesi, kenarlarinda musluklar1 bulunan,
yiiksek kenarli havuzlardir (Odekan, 1993).

Plan yuvarlak, dort kose, cokgen olabilen sadirvan haznesinin iizeri kirlenmeye
kars tel kafesle kapatilmistir. Sadirvan musluklarinin 6niinde ahsap veya tas oturma yerler,
musluk altlarinda tas ayak destekleri,  suyun sigramasimni Onleyen ve toplanip
uzaklastirilmasini saglayan su kanallar1 bulunmaktadir. Sadirvanlar yagmur ve giinesin
etkisinden korunmak icin, ayaklarin tasidigr ahsap bir cati veya kubbeyle ortiiliidiir.

Bunun yaninda iizeri acik sadirvanlar da vardir (Resim; 8) (Odekan, 1993).

4 55 Smes > . ——— ~ N =

Resim 8. Tki farkli sadirvan resmi (URL- 5, 6)
3.6. Havuzlar

Tiirk havuzlart ve fiskiyeleri medrese ve camilerin hacimlerini, konak salonlarini,
bahge ve parklan siisleyen serinleme ve ruhu ferahlatma diisiincesiyle yapilan mimari
elemanlardir. Klasik donem havuzlann koseli ve sade bir mimari gosterirken Barok
donemin havuzlari hareketli ve kavisli bicimlere doniismektedir (Onge, 1995).

Fiskiyeler havuzlarin ortalarinda, suyun akis seklini diizenleyen ve estetik bir
ahenk veren mimari motiflerdir.

Bunlarin bircogu mermer ve tas oymaciliginin saheserleridir. 1422 tarihli Bursa
Yesil Camii havuzu ve fiskiyesi ile Osmanli havuz ve fiskiye mimari unsurlarina giizel

ornekleridir (C)nge, 1995).
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3.7. imam ve Miiezzin Odalar1

Baz1 camilerde imam, miiezzin ve gorevlilerin ikametine, namaz vakitlerini
beklemek ve istirahat etmek i¢in dis avlunun bir kosesinde bir iki odali ve bir katli binalar

bulunur. Bunlarin mimarisi genellikle medreselerin mimarisine benzer.

3.8. Musalla Tas1

Di1s avlularda caminin kible duvarina yakin bir yerde ve sag tarafta musalla tasi
denilen, masa seklinde bir metre yiiksekliginde bir tag bulunur ki bu tasa musalla tas1 denir.
Buraya cenazenin tabutu konularak cenaze namazi1 kilimir. Miisliimanlarda cenazenin
Hiristiyanlarda oldugu gibi mabed icerisine sokulmasi caiz olmadigindan, dua mahiyetinde
olan cenaze namazini caminin disinda bu musalla tasi iizerinde kilarlar.

Biiyiilk camilerde birkac musalla tasi bulunabilir. Musalla tas1 kible duvarina
yakindir. Bazi mescitlerde ise caminin giris kapisi Oniindedir. Arakiyeci Ahmet

Mescidi'nde bir kiip mermer seklindedir.

3.9. Helalar

Camilerde ibadet esnasinda abdesti bozacak bir zaruret hissetmemek ve ihtiyath

bulunmak icin bir¢ok kimselerce helaya gitmek adet oldugundan camilerin dis avlularinda

ve uzakca bir kdsede helalarin insast gelenek haline girmistir.
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4. CAMI MIMARISINDE YAPISAL ELEMANLAR

Tarihi yapilarin modellenmesi ve analiz edilmesinde sadece yapinin geometrik ve
malzeme Ozelliklerinin bilinmesi yeterli degildir, aym1 zamanda yapinin farkli boliimleri
modellenirken en iyi elemanlarin kullanilmasi ve dogru sonuclarn alabilmek i¢in farkli
yapisal elemanlarin nasil birlestirileceginin bilinmesi gerekir. Bu béliimde camiler yapisal
boliimlerine ve sistemlerine gore siniflandirilmistir. Kullanmilan farkli yap: teknolojileri ve
malzemeleri arastirilmistir.

Mimari bir yapit1 belirleyen form karsilamasi1 gereken fonksiyona ve bu formu belli
yapim teknikleri ile ayakta tutacak striiktiire bagh olarak ortaya c¢ikar. Mimari formun
olusturulmasinda gerekli olan en Oonemli etken fonksiyon olmasina karsin form tasarimi
acisindan ikinci plana diistiigii olmustur. Fakat tasarim siirecinin ister en 6nemli ve
oncelikli kriteri olsun veya olmasin ortaya ¢ikan form onu olusturan striiktiirii ile ayakta
kalir (Kuban, 1990).

Prof. Dr. Dogan Kuban, mekanlar1 hareket yonlerine gore iice ayirmistir. Bunlar;
Boyuna gelismis mekan, Enine gelismis mekan, Merkezi mekénlardir. Hiristiyan
mimarisinin boyuna gelismis mekanlar1 tercih etmesine karsilik ilk Islam camileri enine
gelismis mekanlardir. Bunun sebebi miiminlerin kible duvarina paralel siralar halinde
namaz kilmalan gosterilmektedir.

Buna karsin Osmanli mimarisinde camilerin mekan bakimindan enine olmaktan
cok merkezi olmaya yonelmistir. Merkezi planli yapilara Osmanlilardan c¢ok Once
Roma’da, Bizans’ta, Anadolu ve Suriye’deki Hiristiyan mimarisinde rastlanmaktadir
(Kuban, 1958).

Osmanlilar ne Anadolu’da rastladiklart planlar1 kopya ederek, ne de teorik
esaslardan hareket ederek merkezi planl yapilara varmislardir. Her sathasi ayr1 ayn ve
kolaylikla tespit edilebilecek uygulamanin sonunda merkezi planli mekén tipinin Osmanh
camilerinde vardigi gelismeye baska hi¢bir yerde rastlanmamaktadir (Kuban, 1990).

Mekanin ibadetin sekil ve yer diizeninden ileri gelen gelenegi devam ettirerek enine
gelismesi bir orta kubbeye bagli olma fikriyle bir araya gelince her yonde biiyiime ve
acilma ihtiyact bas gostermis ve bu durum, orta kubbenin, cevreleyen ve her zaman bir

dikdortgen olusturan beden duvarlarindan kurtulup yerine gore dort, alt1 veya sekiz ayakli



bir tasiyict sistem olusturarak orta bosluga hakim olmasi sonucunu dogurmustur (Batur,
1968).

Islam camilerinde altigen ve sekizgen plan iizerine kubbeli caminin gelisimi sadece
Osmanh Tiirk Mimarisine 6zgiidiir (Kuban, 1958).

16.yy. dini yapilarindan moniimantal olanlarinin ¢ekirdegini her zaman “Baldeken”
diye adlandirilan bu kubbeli ¢ardak teskil eder. Bazen sadece iki yana, bazen de giiney
cephesi hari¢ diger iic yana yerlestirilen yarim kubbe, kubbe veya tonozlarla ortiilii sahnlar
ve galeriler, bu tasiyici sistemin belirledigi ¢cekirdege eslik eder (Batur, 1968).

Batur(1974), camilerde kullanilan tasiyici elemanlari “Osmanli Baldekeni’ni
meydana getiren striiktiirel elemanlar baglig altinda su sekilde gruplandirmistir;

-Egrisel ortii: Kubbe ve Tonoz,

-Diisey tasiyicilar: Kolonlar ve Ayaklar (duvarlar),

-Gegis elemanlar1 ve gecis striiktiirii,

-Kemer siralamasi.

Daha detayl bir siniflandirmayla;

-Ortii elemanlari; Kubbe, Tonoz,

-Gegis elemanlart; Pandantif, Tromp, Tiirk ticgeni, Mukarnas,

-Ana stritkktir elemanlari; Kemer, Duvar, Ayak, Siitun, Agirlik kulesi, Kasnak,

Kasnak dayanagi, Payanda,

4.1. Ortii Elemanlar

4.1.1. Kubbe

“Bir kemerin, yayinin tepe noktasindan inen dikin ¢evresinde dénmesiyle meydana
gelen ortii”(Hasol, 1998) diye tanimlanmaktadir.

Yapi taglarinin bir yay olusturacak sekilde dizilmeleri, listten gelen yiikleri yalnizca
basinca calistirarak alttaki tasiyici elemanlara aktarimini saglamaktadir. Bu da kemer gibi,
genis acikliklarin gecilmesinde basing direnci yiiksek c¢ekme direnci diisiik yap1
elemanlarinin rahatlikla kullanilmasina imkan saglamaktadir. Sekil 7°de yapinin tasarimina

bagh olarak kullanilan farkli kubbe sekilleri goriilmektedir.
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Sekil 7. Cesitli kubbe tipleri (URL-6)

Kubbe, bazi problemlerine ragmen, hem tasiyict bir ortii olmasi, hem etkili bir
mekéan belirleyici olmasi bakimindan her donemde en gozde yapi elemani olarak
kullanilmigtir. Fakat Osmanli-Tiirk mimarlar1 kubbeyi sirf bir ortii eleman1 olmaktan

cikararak Osmanli mimarliginin simgesi haline getirmistir.

4.1.2. Tonoz

“Bicimi alttan icbiikey olmak iizere tas ya da tugla ve har¢la oriilmiis yarim silindir
bicimde tavan, bir kemerin araliksiz olarak devam etmesi ile meydana gelen ortii’” (Hasol,
1998) olarak tanimlanan tonoz, bir kemerin kendi diizlemine dik dogrultuda Stelenmesiyle
olusan ortii sistemidir. Tonoz yapiminda, kubbede oldugu gibi basing direnci yiiksek
malzemeler kullamilmalidir. Islenmis dogal taslar, tugla ve 6zel hazirlanmis beton bloklar
tonoz yapiminda kullanilabilir (Erol, 1979).

Tonozun striiktiirel 6zelligi, dayanak noktasinda siirekli tasiyict elemanlar
gerektirmesidir. Erken Mezopotamya doneminde elde edilen, ¢ok genis duvarlardan olusan
alt yap1 iizerine konumlandirilan besik tonozun ardindan, zamanla cesitli tonoz tiirleri elde
edilmistir. Bunlar: besik tonoz, sivri tonoz, konik tonoz, verev tonoz, egik tonoz, hag
tonoz, tekne tonoz, aynali tonoz, manastir tonozu olarak siralanabilir( Sekil 8) (Erol, 1997).

Tonozlar, tek ve cift eksenli olmak iizere iki grupta incelenebilir:

Tek Eksenli: Bir kemerin, merkezi yoniinde Otelenmesiyle meydana gelir. Besik,
sivri, verev, egik, konik tonozlar bu gruba dahildir.

Cift Eksenli: Birbirini dik kesen tonozlardan olusur. Capraz tonozda yiikler

yalnizca dort kosede toplandigr icin dort siitunla ayakta kalabilir. Diger biitiin tonozlar,
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aldiklan yiikii duvarlara iletirler. Manastir tonozu, tekne tonoz, aynali tonoz ve cokgen

tonoz bu gruptadir (Tuluk, 1999).
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Sekil 8. Tonoz Cesitleri (URL-6).

Tonozun ilk orneklerine Mezopotamya ve Misir’da rastlanir. Bu tonozlar, bir
duvara egik bi¢cimde yaslanan birbirinden bagimsiz kemerlerin yan yana konmasiyla
olusmustur. Dikdortgen mekanlarin ortiilmesinde kullanilan besik tonoz, silindirik
bicimlidir. Kare mekénlarin ortiilmesinde ise manastir tonozu ve hagvari tonoz kullanilir
(Resim 9) Gecmis donemlerde birden cok hagvari tonozun yan yana getirilmis siitunlar

izerine oturtulmasiyla, biiyiik hacimlerin 6rtiilmesi miimkiin olabilmistir (Erol, 1997).
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Resim 9. Tonoz uygulanma sekilleri
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4.2. Gegis Elemanlar:

4.2.1. Pandantif

Kiiresel bingi, olarak da bilinen pandantif ’Bir kubbeyi tasiyan kemerler ile kubbe
kaidesinin arasim1 kapatan ve kare bir plandan kubbenin dairesel kaidesine gecmeyi
saglayan kiiresel iicgen’’ (Hasol, 1988) olarak tanimlanmaktadir.

Trompun daha gelismisi olan pandantif, Yakindogu’'nun ¢esitli iilkelerindeki ilkel
denemelerde goriiliir. Pandantifin bulunmasi, kiigiik capli kubbelerde tasitma tekniginde
gecis Ogelerinin denenmesinden dogmus olabilir. Kiiresel bingi olarak da adlandirilan
pandantif, ortii bicimine bagl olarak iki sekilde uygulanabilir:

1. Kubbenin capi ile ayn1 capta (yelken tonoz): Ortiiniin bir pargasi gibi siirekli
ylizey olusturur.

2. Kubbenin orttiigii karenin disina ¢izilen daire capinda: Pandantifin en ¢ok
kullanildig1 sekil budur. Ortiiden ayrilmistir, tasiyicilarin parcasiymis gibi goriilebilir
(Sekil 9) (Kuban, 1998).

Kubbenin gapr ile aymi gapta  Kubbenin drttiigii karenin disina
gizilen daire ¢capinda

Sekil 9. Pandantif sekilleri ve uygulanisi (URL-6)

4.2.2. Tromp

Kare taban iizerine kubbe yapiminda en biiyiik problem, daireden kareye geciste
koselerde olusan garip iicgensel bosluklardir. Bu bosluklar icin farkli bolgelerde farkl
coziimler iiretilmistir.  Iranli mimarlar ‘tromp’u, Bizansli mimarlar da ‘pandantif’i
gelistirmislerdir. Anadolu Tiirk mimarliginda ise bu problem ‘Tiirk iigcgeni’ sayesinde

¢Oziilmistiir (Tuluk, 1999).
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“Kare planli kubbeli bir yapinin duvarlart arasindaki koselerin iist boliimiine
yapilan ve binanin iistiinii sekiz kenarli bir sekil haline koyarak kubbenin oturmasina
elverisli bir kaide meydana getirmek iizere koseleme ortiillen tonoz, tonoz bingi, kose
tonozu.’’olarak tanimlanir (Hasol, 1988).

Islam mimarisinde dekoratif olarak da kullanilan tromp, tas ya da tugladan
yapilabilir. Osmanli mimarliinda daha cok ici istiridye gibi dilimli, mukarnas dolgulu,

yarim kubbe bi¢imli tromplar kullanilmistir (Sekil 10) (Tuluk, 1999).

Sekil 10. Tromp uygulamalar1 ( URL-6).

4.2.3. Tiirk Ucgeni

Anadolu Tiirk mimarliginda 15.yy.dan once kullanmilmis bir ge¢is elemamdir.
Poligonal kubbe tabaninin her bir kenar1 bir iicgen tabanmi olacak bicimde ve tepesi de
karenin kose noktas1 diizeyine gelecek sekilde yerlestirilirse bu gecit eleman Tiirk tiggeni
adimi alir. Bu eleman bir payanda gibi calisarak kubbe mesnet yiiklerini alt yap1

elemanlarina iletir (Sekil 11).

Sekil 11. Kubbeye geciste Tiirk iicgeni uygulamasi(URL-6).
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4.2.4. Mukarnas

Kademeli olarak tagsmalar yapacak bigimde, asirtmali olarak yan yana ve iist iiste
gelen, iic boyutlu goriiniim veren bir gecis ve dolgu 6gesi. Petek bicimi bir goriintii ile
yarim kubbelerin icini dolgu ile dolduran Islam sanati 6gesidir. Sarkitli olanlarina istalaktit
denilir (Resim 10).

Yakut Tiirkcesinde c¢ikinti, burun anlamlarina gelen mukarnas, diisey bir yiizeyden,
iizerinde bulunan daha taskin bir ylizeye gegmek ve ona bindirmelik gorevi yapmak icin
tas veya tugladan kiiciik prizmalar seklinde, birbiri {izerine oturan bindirmeliklere verilen
ad, istalaktit. Sinan caginda bunlara tekil olarak mukarnas, cogul olarak da mukarnesat
denirdi. Mukarnasin ¢esitli boliimlerine asaba, pah, badem, pes, kanat, yirtmag, dis, piiskiil

gibi adlar verilmistir.

Resim 10. Harput Ulu Camii kubbesinde uygulanan mukarnas gecis.

Sozen ve Tanyeli “Yan yana ve iist iiste yerlesen prizmatik 6gelerin disa dogru
derece derece tasarak, genellikle simetrik bir diizen i¢inde dizildigi ii¢ boyutlu bir mimari
bezeme 6gesi ve striiktiirdiir.” Seklinde tanimlamaktadir (Sozen; Tanyeli, 1992).

Mukarnas teknigi, duvar yiizeyinde iic boyutlu bezemeli seritler olusturma, bir
duvar yiizeyinden iki yada geri planda bir 6teki duvar ylizeyine ve bir geometrik bicimden
bir 6tekine mimari bir bezemeyle ge¢cme olanagi saglar. Osmanli mimarisinde sikca siitun
basliklarinda, mihrap nislerinde, cami girislerinde ve 6zellikle duvarla ortii arasinda gecisi

saglayan yiizeylerde (pandantif, tromp gibi) kullanilmistir.
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4.3. Ana Striiktiir Elemanlari

4.3.1. Duvar

Yigma yapilarda siirekli tasiyic1 olan duvarlar, aym1 zamanda mekani sinirlama
islevi de goriirler. Hasol, duvari; “’yapilarda tas, tugla, briket, kerpi¢ ve benzeri gereclerle
yapilan diisey bolme 6gesi’” olarak tanimlar (Hasol, 1988).

Diisey yiiklerin yani1 sira kendi agirligini da tasiyan duvarlar, yatay yiiklerin
karsilanmasina da yardimci olur. Yapilar simirlandiran tasiyici duvarlar, yatay yiiklerin
biiyiik boliimiinii alarak siitunlarin stabil olmasin1 saglar. Yigma yapilarda tasiyict duvar
kalinligi, tasidigr elemanlarin agirliklarina bagh olarak artar ya da azalir. Yani yapinin
kendi agirligindan, déseme ve catinin 6z agirhigindan kaynaklanan diisey yiikler; riizgar,
deprem gibi dis etkilerden kaynaklanan yatay yiikler; kemer, tonoz gibi egrisel ortii
elemanlarindan kaynaklanan egik yiikler, duvar kalinligin1 etkileyen faktorlerdir. Bunun
yani sira kapi ve pencere bosluklar1 da duvarin yiik tagima giiciinii azaltir. Duvarin girintili
cikintili olmas1 ya da duvar yiizeyinde destekleyiciler olmasi ise duvar direncini artirict
etkenlerdir. Yigma yapilarda duvarlar, siirekli tasiyici elemanlar oldugundan tasima
giicliniin yeterli olabilmesi i¢in doluluk- bosluk oranlarina dikkat edilmeli ve kritik
noktalar olan koselerde yeterli doluluk bulunmalidir (Tuluk, 1999).

Sinan camilerinde, duvarlarin yatay kesitinde dolu-bos orani %40’1 agmamakta,
koselerde daima yeterli bir doluluk bulunmaktadir. Bugiin yigma yapi duvarlarinin
depreme dayaniklilig1 konusunda dolu-bosluk yerleri ve oranlari i¢in konulan kurallara 350
yil nce uyulmustur (Yorulmaz; Alhunbay, 1986).

Kalin kégir duvarlarin diisey yiikler altinda sisip agilmasin1 6nlemek amaciyla belli
seviyelerde diizenlenen hatillar, duvar yiizlerini birbirine baglayip saglamlastirmanin
yaninda duvarin yiikseklik/kalinlik oranini azaltir ve ilk catlagin olusacagi yeri belirleyerek
catlaklarin yapiya tehlike olusturacak sekilde bir baska yerde ortaya cikmasini Onler.
Duvarlarda oturmalar1 ve agilmalan onlemek icin ahsap, beton, tugla duvarlarda tas, tag
duvarlarda tugla hatillar kullanilir. Ahsap hatillarin kagir duvarlarda kullanilmasi 2500
yildir bilinen bir tekniktir, ancak ahsabin zaman i¢inde ¢iirimesi, su etkisiyle sisip sonra

kurumasi duvarda oturmalara yol acar (Arun, 2005).
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4.3.2. Ayak

Tas yada tugla orgii teknikleri kullanilarak yapilmis ve siitun gibi ¢alisan kalin
tagiyict yap1 Ogesidir (Sozen, Tanyeli, 1992). Kemer, tonoz ve kubbe gibi Ortii
elemanlarim tagitmak i¢in kullanilan striiktiir elemanlarindan birisi olan ayak, tas ya da
tugladan, bagimsiz veya bir duvara bitisik olarak oriiliirler.

Ortiiden gelen yiikler tek tek noktalara toplanabildigi zaman, tasiyici sistem de
tasiyicilardan, yani ayak ve siitunlardan meydana gelebilir. Ayaklar bicimsel olarak kare,
dikdortgen, cokgen ya da daire kesitlerde olabilirler. Ayaklar da duvarlar gibi, ortiiye bagl
olarak bicimlenirler. Ozellikle Klasik Devir Osmanli mimarlig ayak cesitlemelerinin ¢ok

zengin kullamildig: yapilara sahiptir (Sekil 12).

Sekil 12. Sekillerine gore ayak bicimleri

Tarihi yapilarda, duvar ve ayaklardaki agmayi engellemek icin bazi elemanlar
kullanilmigtir. Ucan payandalar, yatay itkilerin kemerlerden payanda ayaklarina
iletilmesini saglar. Boylece yapinin i¢ duvarlarina yalmz diisey yiikler etki etmis olur.
Agirlik kulesi de ayagin agirligina eklenerek diisey yiik olusturur ve boylece kemerden
duvara yatay olarak gelen itkilerin, agirlik kulesi ve payanda kemerinin etkisiyle ayagin

tabaninin iigte birlik kisminin i¢inde kalmasi saglamir (Unay, 2002).

4.3.3. Siitun

Siitun, “’Kare, cokgen ya da daire planli, tagtan ya da mermerden yapilmis diisey

tasiyici 0ge’” seklinde tanimlanir (S6zen, Tanyeli, 1992).
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Ortii sisteminin yiikii tek noktalara toplanabildigi zaman, tasiyici sistem tek
tagiyicilardan olusabilir. Buna olanak veren elemanlar, siitunlardir. Siitun genellikle tek
parcali bir striiktiir eleman1 olmakla birlikte istenilen yiiksekligin tek parca elemanla elde
edilemedigi durumlarda tamburlardan olusturulmustur. Siitunlar kaidelerine, tamburlar
birbirlerine kursunla sabitlestirilmis demir millerle baglanmistir. Siitunlarin asagida sekil
13’te gosterildigi gibi dortgen, dairesel ya da ¢okgen kesitli yapilmis 6reklerine rastlamak

miimkiindiir.

Sekil 13. Siitun sekilleri.

Osmanl camilerinde siitunlar, yaygin olarak dis mekanlarda son cemaat revaki ve
avlusunda, dis yan galerilerde kullanildigi gibi i¢ mekanlarda da galeriyi veya aski

kemerleri i¢indeki dolgu duvarlarini tagimaktadir.

4.3.4. Kemer

Kemer’in sozliik karsiigi “Iki siitun veya iki ayak arasindaki bir agmanin iistiinii
ortmek igin, uglart bir siitun veya ayaklara oturmak iizere yay seklinde yapilan ahsap,
maden ya da kagir yap1 parcasidir” (Hasol, 1988).

Mimarlik tarihi igerisinde biiylik mekan agikliklarina giden yol kemerin
bulunmasiyla baslamistir. Biiyiik aciklikli mekénlar yapabilmenin ilk adimi hi¢ siiphesiz
kemerlerin bulunmasiyla atilmistir. Eski Misir ve Anadolu’da ilk drneklerine rastlanan
kemerler; tonoz, kubbe gibi ortii elemanlarinin kaynagidir. Kemerin, striiktiirel gelismenin
ilk bicimi oldugu soylenebilir. Uzerine gelen yiikleri, basing seklinde ileterek acikligi iki
yanina aktaran kemer, yalniz basinca calisir. Bu nedenle tas, tugla gibi basing direnci

yiiksek, cekme direnci diigitk malzemelerin kemer yapiminda kullanilmasi uygundur.
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[k kemerler, birbirine ters v seklinde dayanan iki biiyiik tasin aciklig1 rtmesiyle
olusturulmustur. Boylece kemerin en ilkel Orneginden giiniimiizdeki kemer bicimine
ulagana kadar farkli teknikler denenmis ve bir¢cok kemer cesidine ulasilmistir. Bunlar;
basik, siskin, sepetkulpu, besik, diiz, iiggen, abanik, mizrak ucu, at nali, tudor, dilimli,
koseli, armudi, ters egmecli, yildiz, kag kemer gibi siralanabilir (Sekil 14). Kemerler, gerek
pencere gibi kiiciik agikliklar1 gecmekte kullanilmis, gerekse kubbenin tiim yiikiinii aktaran

biiyiik aciklikli aski kemeri olarak kullanilmistir (Arun, 2005).

Besik Basik Sivri  Yuksek Sivri  Atnall Koseli Dilimli Sepet Kulpu
Kemer Kemer Kemer Kemer Kemer Kemer Kemer

Tudor Ucgen Bursa Ters Egmegli Kas
Kemeri Kemer Kemeri Kemer Kemer

Sekil 14. Kemer cesitleri

Duvar yiizeyinden ayri, kemer seklinde, kubbenin kasnagini destekleyen
payandalar, kemer itkisinin duvarda neden olacagi acmalar1 engellemek icin yapilmistir.
Bunlara ‘ugan payanda’ ya da ‘dayanma kemeri’ de denir (Arun, 2005).

Osmanli camilerinde ta¢ kapilarda ve cami giris kapilarinda kullanilan basik kemer,
daha genis acikliklarda tagiyici kemer olarak kullanim 6rnekleri daha sinirlidir. Daha ¢ok
15.yy.an ikinci yarist ile 17.yy. arasi kullanilan kas kemer, Osmanli camilerinde en az
kullanilan kemer tipidir. Daha c¢ok pencere, giris kapist ve seyrek olarak da galeri

kemerlerinde kullanilmistir (Batur, 1974).

4.3.5. Payanda

Yigma sistemlerde, oOrtiiden gelen yiikleri tasimada duvarlarin yetersiz kalmasi

durumunda, duvarlarin agilmasimni Onlemek amaciyla payandalar kullanmilir. Payanda,
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“Duvarin disa dogru egilmesini onlemek amaciyla, kars1 yonde insa edilen destekleme
sistemidir’’ (S6zen, Tanyeli, 1992).

Tarihi yap1 tisluplarinda payandalar farkli sekillerde kullanilmistir. Duvar yiizeyine
dik olarak, her kesiti ayn1 kalinlikta Oriilen payandalarin yaninda, yatay yiiklerin fazla
olmas1 durumunda payandalarin kesitinin asag1 dogru artan bigimde oriildiigii durumlar da

vardir (Sekil 15).

Sekil 15. Payanda bicimleri

Payandalarin yetersiz olmas1 durumunda, kemer, tonoz veya kubbede acilmalar
olur, hatta sistem yikilabilir. Tasiyici sistemi hatali tasarlanmig olan anitlarin belki de en
onemlisi Istanbul Ayasofya’dir. ik tasariminda simdiki kubbesinden ¢ok algak bir yelken
tonozla ortiilen bina, 31 m. agikliginda bir kubbeyi destekleyecek payanda diizenine sahip
olmadig1 icin kubbenin itkisiyle yan duvarlarda acilmalar olmus ve kubbe 558 yilinda
gecirdigi ilk deprem sonrasinda ¢okmiis, sonra itkinin az olmasi i¢in daha yiiksek kubbe

yapilmistir (Camlibel, 1998).

4.3.6. Kasnak

Genellikle mimarlikta, iistiinde kubbenin yer aldigi yap1 6gesidir. Kubbe yiikiinii
esit olarak alttaki baldakene veya dort duvara iletir. Sekil 16’da goriildugi gibi alttaki
baldakenin formuna gore silindir ya da cokgen olarak sekillenir. Osmanli camilerinde,
tasidig1 kubbenin disa dogru acilma kuvvetinin siddetine bagh olarak asagiya inildikce
kalinlagir. Osmanli camilerinde ¢ok yaygin olarak kasnaklara pencereler agilarak mekan

aydinlatilmaya calisilmistir.
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Sekil 16. Kasnak sekilleri

Biiyiik kubbelerde tabanda olusacak cekme gerilmelerini etkisiz hale getirmek icin
kasnaklar yapilir. Sinan da bu sorunu hissetmis olmalidir ki tasarladigi yapilarin
kubbelerinde ¢cekme gerilmelerinin olusacagi bolgede kemerli pencere bosluklar1 agcarak bu

bolgeyi bosaltma yoluna gitmistir.

4.3.7. Kasnak Dayanag (Payanda Kemerleri)

Osmanli camilerinde, kubbelerin agilma kuvvetini karsilamak amaciyla kubbe
kasnaklarimi1 destekleyen kemerli payandalardir. Kubbeden gelen yanal yiiklerin kasnakla
birlikte alt iist striiktiirel elemanlara iletilmesini saglayan ve acilma kuvvetinin siddetine
bagh olarak dik ya da egik ylizeyli yapilan kasnak dayanaklar1 genellikle tasiyici ayaklara

yakin mesnetlendirilirler (Sekil 17).

Sekil 17. Kasnak Dayanagi (Diiz ve A¢ili Payanda Kemerleri)
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Kasnak dayanaklarnn iist yapida kubbe kasnaklar1 iizerinde esit araliklarla

dagitilabildigi gibi striiktiirel zorluklardan dolayi farkli araliklarla da yerlestirilebilirler.

4.3.8. Agirhik Kulesi

Genis aciklikli kubbelerin yatay yiiklerle yanlara dogru agilmasini 6nlemek
amaciyla, kubbeyi tasiyan ayaklara iistten eklenen ek yiikii yaratan mimari 6gedir. Osmanl
camilerinde 6nemli striiktiir elemanlarindan olan agirlik kuleleri kubbeden gelen agilma
yiiklerine kars1 gerekli diisey yiikii saglamak icin, i¢i tiimiiyle ya da kismen dolu olarak
oriiliirler (Sekil 18). Ust ortiide agirlik kulesi sayisi, cami yapisindaki ayak sayis1 kadardir
(Sozen, Tanyeli, 1992).

Sekil 18. Agirlik Kulesi ¢esitleri

50



5. GELENEKSEL YAPIM TEKNIKLERI VE MALZEME

19.yy.a gelene kadar, biitiin bilyiik yap1 eylemlerinin ne kadar az sayida malzeme
ve ilkel tekniklerle yiiriitiildiigii sasirtici oldugu kadar, bu olanaklarla ulasilan bi¢im
zenginligi de o derecede sasirticidir (Kuban, 1990).

Biiyilkk Misir piramitlerinden ilki olan Zoser piramidi yapildigi zaman ocakta
kullanilan ilkel araclar, bakir ve sert diyoritten yapilan kesici aletlerdir. Misir
piramitlerinde biitiin tasiyicilar ve ortii elemanlar tastandir (Kuban, 1990).

Yapim teknigi; Bir tasarimi yapiya doniistiirmek i¢in basvurulan ya da uygulanan
tiim teknik, yontem ve pratiklerin ortak adidir. Gelisimi insanlik tarihinin {i¢ ana evresini
(tarih 6ncesi donem, endiistri oncesi donem, endiistri sonras1 donem) kapsamaktadir. Biitiin
biiyiik yap1 eylemlerine giden yol endiistri Oncesinde gelistirilen yapim teknikleriyle
olmustur.

Bu dénemden baslayarak yapim teknolojisinin tiim biiyiik atilimlan kamusal alanda
yapilmistir. Bu yapilarin tiimiinde halk mimarisinden daha karmasik, daha yiiksek diizeyde
orgiitlenmis ve daha fazla uzmanlagsma gerektiren bir yapim teknigi uygulanmistir.

Endiistri 6ncesi donemin genis bir tarihsel ve cografi yayilim gosteren dort ayri

yapim gelenegini ortaya koydugu goriilmektedir;

1) Kagir altyap1 — ahsap ortii,

2) Kesme tas alt yap1 — tas atkil1 ortii,
3) Kagir altyap1 — egrisel kagir ortii,
4) Ahsap karkas.

Kagir; Tas, tugla ya da kerpicten yapilmis her tiirlii yigma yap1 yada duvardir. Tas
ve tugla yalniz basinca dayanikli malzeme olduklarindan, kagir, yapilarda agikliklar
gecmek i¢in kemer, tonoz ve kubbe gibi yap1 elemanlar1 kullanilir.

Anadolu Tiirk mimarliginda temel, en erken donemlerden baslayarak Onemini
siirdiirmiistiir. Ancak 15.yy.da belirginlesen Osmanli yapim pratiklerinden once kazikli
temel ve radye temel gibi uygulamalarin var oldugunu kanitlamak olanaksizdir.

Siileymaniye Camii temelleri Ulgen tarafindan 1957 yilinda yapilan kaziyla

incelenmis, alinan rolovelere gore temeller kayaya anpatman (pabug, somel) seklinde

51



inmekte ve 20cm. kalinligindaki horasan harci ile oturtuldugu goriilmiistiir. Horasan harct
icerisinde ahsap 1zgaralar oldugu saptanmistir (Aksoy, 1980).

Yeni Camide 1977 yilinda yapilan sondaj calismalarinda, temellerin suni dolgu
zemine oturmakta oldugu ve anpatman seklinde oldugu goriilmiistiir. Nur-u Osmaniye
Camisinde yapilan ¢aligmalarda, yapinin temel kisminda sarni¢ gibi odalarin insa edildigi
ve temel sisteminin de Yeni Camideki gibi radye oldugu saptanmistir (Peynircioglu;
Togrol; Aksoy, 1981)

Genel olarak tasiyici sistemleri gerceklestirmek icin dort tiir duvar yapim teknigi
uygulandig: goriilmektedir. Tugla, kaba yonu, almagik ve yanasik derzli 6rgiiler.

Tugla duvar orgiisii daha ¢ok Selguklularda ve kisithi 6l¢iide Beylikler doneminde
kabul gormiistiir. Osmanli doneminde ise 18.yy.da yayginlik kazanmistir (Anonim, 1997).

Moloz ve kaba yonu orgiiler ekonomik oluslarinda 6tiirii, boyut ve dlcek olarak
miitevazi olan yapilarda kullamilmistir. Bu teknikte, taslar ocaktan ciktiklar1 diizensiz
bicimleriyle birakilarak, kum, kire¢ ve tugla-kiremit tozu ve kiriklarindan olusan, Antik
Roma’dan buyana biline gelen ve Osmanlilarin “horasan” diye adlandirdigi bir hargla
oriilmiistiir (Anonim, 1997).

Almagik duvar, kuskusuz Bizanshlardan ogrenilmis bir tekniktir. 13. ve 14.yy.
Osmanli mimarhiginda ¢ok yaygin bicimde kullanilmis ve zengin gorsel cesitlilige ulasmis
olan almagik duvar tekniklerinin uygulanmasina 16.yy.da kisith olanaklarla gerceklestirilen
kagir yapilarda ve biiyiik kiilliyelerin ancak ikinci derece yapilarinda rastlanmaktadir
(Anonim, 1997).

Prestij yapilarin hemen tiimiinde 12.yy.dan baslayarak yanasik derzli kesme tas
duvar orgii teknikleri uygulanmigtir. Teknigin 6zelligi, orgiiyli olusturan orgiilerin diizgiin
dik acili bicimlerde olusu ve aradaki harcin géziikmesine olanak vermeyecek kadar
birbirlerine yanasik bir diizende oriilmeleridir (Anonim, 1997).

Almagik orgiide oldugu gibi yanasik derzli orgiide de duvar, ¢ift cidarli olarak
oOriiliir ve arasina horasan harciyla birlikte moloz tas doldurulur (Anonim, 1997).

Osmanl dénemine dek yanasik derzli orgiide kenet kullanimina hi¢ denecek kadar
az rastlanir(Anonim, 1997). Osmanli mimarliginda ise gordiigii isleve gore kenetler ii¢ ayri
tiirde olabilmektedir; 1. Tas1 tasa baglayan kenetler, 2. Tas1i mermere baglayan kenetler, 3.
Ahgsab1 tasa baglayan kenetler (Tanyeli, 1990).

Osmanli mimarliginda kullamilan bir baska striiktiirel demir kullanimi ise

gergilerdir. Striiktiirel islevleri agisindan birbirinden farkli iki tiir gergi kullanmlmastir: 1.
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Aciklik gergileri, 2. Duvar gergileri. Birinci tiir gergiler adlarindan da anlagilacag: gibi, bir
acikligin karsilikli iki tarafinda yer alan iki diigsey tasiyici 6geyi birbirine baglamaktadir.
Duvar gergileriyse, duvar i¢inde yer alan ve bir ¢erceve olusturmadan bir duvari kendisine
dik konumda bitigen bir diger duvara baglayan tekil demir 6geleridir (Tanyeli, 1990).

Kagir duvar 6gelerinin hemen tiimiinde belli kotlarda ahsap hatillar yer almaktadir.
Anadolu Selguklu déneminden baglayarak yaygin bir bicimde uygulanan bu hatil sistemi i¢
ve dis duvar yiizeyinin yaklasik 10cm. kadar yakinina dek yanasabilen, genellikle kare
yada kareye yakin kesitli ve birbirine paralel iki elemandan olusur(Anonim, 1997).

Son cemaat yerlerinde ve cami iglerinde tek tasiyici olarak Siitun ve ayaklar
kullanilmistir. Kiifeki, Marmara mermeri, gri beyaz Kapidag graniti, pembe beyaz misir
graniti, serpantin bresi, puding, eski kirmizi porfir gibi malzemeler farkli renk ve
dayaniklilik 6zellikleriyle yapi icinde ve disinda yerlerini almislardir (Yorulmaz; Ahunbay,
1986).

Ender olarak son cemaat yerinde (Edirne Selimiye Camii), cogunlukla cami icinde,
dortgen, ¢cokgen yada daire bloklarin iist iiste yigilmasiyla olusan, yatay kesiti tek pargali
siitunlar da vardir (Yorulmaz, Ahunbay, 1986).

Kii¢iik boyutlu ayaklarin 6rgiisii, blok taslardan olusan, birbirine kenetlerle bagli tag
siralariyla gerceklestirilmistir. Siileymaniye Camiindeki gibi biiyiik boyutlu ayaklarda ise,
kesme tag bloklar yalnizca dis yiizeylerde kullanilmis, icte kire¢ yada horasan harci ile
baglanan moloz tas1 ¢cekirdek olusturmustur (Yorulmaz; Ahunbay, 1986).

Siitun baghiklart cogunlukla Marmara mermerinden yapilmistir. Ayaklarda
basliklar, ayakla ayn1 malzemeden, Marmara mermeri yada kirectasindandir. Siitun ve
ayaklarin baslikla baglantilarni yine zivanalar arcilifiyla olmaktadir. Baghklarin st
yiizeyinde kemerden gelen gergi kancalarinin saplanabilmesi icin oyuklar bulunmaktadir
(iic veya koselerde dort tane). Gergi kancalarinin ve kemer iizengi taglariin bashga tespiti
icin kursun kullanilmis olmalidir (Yorulmaz; Ahunbay, 1986).

Gegis 6geleri, tiirlerine, boyut ve 6nemlerine gore farkli malzemelerden secilmistir.
Biiyiik boyutlu pandantiflerde, agikta birakilan kesme tas orgiiniin yani sira, iistii ¢ini kapl
yada sivali uygulamalar bulunmaktadir. Tromplarda, iistii a¢ik birakilan kesme tas 6rgiiniin
yani sira, sivanan tugla oOrgii diizenleri kullamilmistir. Mukarnas bezemeye temel
olusturmak iizere 6zel bicim ve boyutlarda tuglalar kullanildigi bilinmektedir(Yorulmaz;

Ahunbay, 1986).
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Kubbe ve tonozlarda tugla kullanilmistir. Kubbe orgiisiinde tuglalar ahsap kalip
izerine, merkeze gore 1sinsal olarak dizilerek, tepede kilit taginin girdigi bosluga kadar
yiikselir. Besik ve aynali tonozlarda tonozun formuna bagl olarak farklh 6rgii bigimleri
kullanilmistir (Yorulmaz; Ahunbay, 1986).

Yarim kiire bi¢cimindeki bir kubbede, kiire merkezinden gecen bir dogruyla 52° lik
ac1 yapan noktalarin belirledigi diizlemin yukarisi basing bolgesi, asagisiysa cekme bolgesi
olarak nitelenmektedir. Kagir bir kubbede basin¢ bolgesinde bir problem olmamasina
ragmen cekme bolgesinde sorunlar ¢ikmaktadir. Iste Osmanli mimarlar1 15.yy.in sonundan
baslayarak bu problemi kubbe etegine konulan biiyiik ¢cemberlerle (kubbe kusaklamasi)
¢ozmiislerdir (Tanyeli, 1990).

Arazi egimi dolayisiyla yar1 veya tam bodrum kati olmayan camilerde dogeme
dogrudan zemine oturmaktadir. Fevkani camilerde (iist kat1 olan) doseme, alt katta bulunan
ayaklara mesnetlenen capraz tonozlar iizerine oturmaktadir. Mahfil ve galeri katlarinda,
kiiciikk boyutlar s6z konusu oldugundan sik kirislemeli ahsap doseme, biiyiik galeri
katlarinda ise, aynali, capraz ve diiz tonozlardan yararlanilmistir (Yorulmaz, Ahunbay,
1986).

Standart Osmanli doseme kirisi, kendisi sayesinde gecilecek olan aciklig
kenarlardan birine paralel dogrultuda asmaktadir. Neredeyse tiim biiyiik camilerin tonozlu
olmayan mahfil dosemeleri boylesi kirislerle taginmaktadir. Doseme kiriglerinin en erken
orneklerinin goriildiigii Siilleymaniye Camiinde diiz olan kat dosemeleri koseden koseye
capraz bicimde yerlestirilmis kirislerle tasinmaktadir (Tanyeli, 1990).

Neredeyse endiistrilesme donemine dek tiim diinyada yaygin olarak kullanilan
malzeme devsirme pratigi erken donem Anadolu-Tiirk mimarlig1 ve Osmanli mimarliginda
da sikca kullanilmistir (Yorulmaz; Ahunbay, 1986).

Devsirme malzeme kullanimi, erken dénemde Anadolu’da yakin ¢evreden toplanan
malzemenin degerlendirilmesinden Oteye gitmemis ve devsirme kolayca tanmabilir
yabanci pargalar olarak kendini gostermislerdir. Osmanli mimarli§inda ise ister devsirme
olsun ister olmasin, her tiir yapt malzeme aym ilkeler dogrultusunda kullanilmais, biitiine
yabancilagsmast titizlikle 6nlenmistir (Tanyeli, 1990).

Klasik Osmanli mimarliginda iki tiir devsirme malzeme kullanimina
rastlanmaktadir: 1. Devsirme parcalarin islenmemis kaba malzeme olarak
degerlendirilmesi, 2. Devsirme malzemenin oldugu gibi yada pek az degistirilerek islenmig

yapi1 elemant olarak kullanilis1 (Tanyeli, 1990).
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Osmanh tas kesme teknikleri yeterli oldugu halde devsirme malzemeye itibar
etmesinin nedenleri vardir. Akla ilk gelen pratik neden devsirme malzemenin elde edilme
maliyetinin diisiik olmasidir. Bir baska neden ise, ender bazi durumlarda olsa dahi
devsirme elemanlarin estetik bir tercihten otiirii kullanilmasi s6z konusudur. Bu iki gerekce
baska nedenler aramayi anlamsiz kilmaktadir. Ancak, en azindan bazi yapilar icin
uygulandiginda malzeme devsirme etkinliginin toplumsal, kiiltiirel islevleri de olmalidir.
Deyim yerindeyse, kimi anitlarda devsirme malzemeye yer verilisi mistik ve simgesel bir

icerikle yiikliidiir (Tanyeli, 1990).
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6. CAMi MIMARISINDE SUSLEME

Islam mimarisinde siisleme, dini ve dindis1 faktorler tarafindan sekillendirilmistir.
Dindis1 faktorler etnik, kronolojik ve cografi boyutlara bagl olarak degisirken; Islam’in
oziinden kaynaklanan etkenler her donemde ana belirleyici konumunda olmustur. Bunlar
tevhit anlayisia bagli olarak gelistigi diisiiniilen tasvir yasagi, soyutlama, stilize etme gibi
ozelliklerdir.

Islam diinyasinda mimari siisleme oncelikli olarak yonetici sinif adina yapilan ve
Islam ile hakim yonetimin giiciinii simgeleyen eserlerde kullamlmistir. Bu nedenle “resmi
mimari” olarak da nitelendirebilecegimiz bu yapilarda siisleme de, aynm1 amaca hizmet
edecegi diisiiniilerek yogun sekilde uygulanmustir.

Islam mimarisinde cami, tekke, zaviye, gibi dini yapilarin yan sira medrese, han,
hamam, saray v.b. sosyal nitelikli yapilara da yer verilmistir. Mimari yapilar ait olduklar
donemin 6zelliklerini sergileyecek sekilde farkl siisleme programlarina sahiptir. Bunlarin
icinde cami, mimarinin odak noktasini teskil eden oncelikli ve ayricalikli bir konuma
sahiptir. Islam’in oldugu kadar, hakim siyasal giiciin simgesi olarak da goriilen camiler,
diger yapilara oranla 6zenle ele alinmis ve yogun siisleme programlarina tabi tutulmustur.

Camilerde siisleme, yapida aym1 zamanda islevsel de olan bazi elemanlarin simgesel
ozelliklerini 6n plana ¢ikarma ve bu elemanlar1 vurgulama amaci tagimaktadir. Dig
mimaride genellikle giris cepheleri ve minareler iizerinde yer alan siislemeler, i¢ mekanda
ozellikle mihrap ve minber, iist Orti ve zaman zaman da duvar yiizeylerinde

yogunlagmaktadir.

6.1. Tiirk Siislemesinin Kisa Bir Tarihcesi

Siislemecilik insanlik tarihiyle birlikte baglar. Kendini yasadigi ortama ve
kullandigr esyay1 goéze en hos gelecek sekilde siislemek, onu sanat anlayisi ile
bicimlendirmek, insanoglunun adeta dogal bir tutkusudur denilebilir. Gelmis gec¢mis
uygarliklarin arasinda, siisleme sanatlar1 en olgun ve seckin bir seviyeye ulasmis
milletlerden biride stiphesiz Tiirklerdir. Tiirk, Orta Asya’dan baslayarak, yakin doguyu da
icine alan milli sanat kiiltiiriinii yiizyillardan beri Anadolu ve Trakya’da ¢ok basarili bir

sekilde yiiriitmiistiir. Ancak konunun genisligi ve bin senelik bir gecmis, cesit cesit



tisluplar ve bicimler igerisinde, ansiklopedi olusturabilecek malzeme verdiginden, biz
burada Tiirk Siislemeciliginin genis bir tarih¢esini vermekten ziyade kisa bir siralama
yapmakla yetinecegiz. Siislemecilik Tiirklerde dort biiyiik etki altinda geliserek doruguna
ulagmistir:

Orta Asya ve Uzak Dogu etkileri: Uygur, Hun ve Cin sanatinin anlayislari, Tiirk
Siislemeciliginden higbir zaman kaybolmamistir denilebilir. Bircok motif ve desenlerin
kokenlerini 6zellikle Uygur resimlerinde aramak gereklidir.

Yakin doguda varlilarim siirdiirmiis olan pek ¢ok toplumun kiiltiirleri, dinleri ve
sanat anlayislart de ¢ok etkili olmustur. Basta XI. ve XII. yiizy1l Iran Sel¢uklularinin
kendilerine 6z kavramlari, Ilhanlilarin parlak ve atak sanat ibdalari, Timurlularin ince ve
zarif sanat goriisleri, Memluklarin, Muzafferilerin, Akkoyunlu ve Karakoyunlu
Tiirkmenlerinin nihayet Safavilerin siisleme sanatlarinda gosterdikleri basarili buluslar,
Tiirk Siislemesinin olusmasinda biiyiik rol oynadigi kesin olarak kabul edilebilir.

Tiirk siislemesinde goriilen diger bir etkide Yakin Dogu ve Anadolu da
hakimiyetlerini siirdiirmiis olan eski uygarliklarin izleridir. Ornegin; Helenistik cagn,
Hititlerin, Stimerlilerin, Sasanilerin ve Bizans’in sanat kavramlarinmi bir karsilagtirma
zemini olarak gostermek miimkiindiir (Aslanapa, 2010).

Yoresel etkiler: Iklimler, doga ortiileri, imparatorlugun o yere verdigi cnem ve
ihtiyac, cesitli bolgelerde paralel iisluplar ve ekoller olusturmustur. Ornegin; Bagdat,
Musul, Tebriz, Diyarbakir, Orta Anadolu, (Konya, Kayseri, Sivas), Amasya, Istanbul,
Bursa, Edirne ekolleri kendilerine 6zgiin 6zellikler tasiyan siislemelerle doludur (Aslanapa,
2010).

Bu dort etkinin yani sira, her devrin kendine gore degisen bir sanat kiiltiirii anlayis
da goze carpmaktadir. Yeni icatlar ve kesifler, bat1 diinyasi ile iliskilerin cogalmasi Tiirk
siislemeciligine yeni renkler, motifler, desenler getirmistir. Bu acidan ele alindigi zaman
siislememizin tarihsel gelisimi bes boliim {izerinden programlanabilir.

13. yiizyildan onceki siislemeler, 13. ve 14. yiizyil, Selguklu ve Beylikler donemi
siislemeleri, Osmanli erken devir ve 15. yiizyil siislemeleri, 16. ve 17.yy.in ilk yarisinin
siislemeleri ki bu donemde sanatimiz doruguna ulasmis ve her dalinda cok basarili
olmustur. Boylece bu boliim siislemeciligimiz ‘klasik devir’ olarak tanimlanmaktadir.
‘Turk Rokokosu’ bagligi altinda toplanan 18. ve 19.yy siislemeleridir.

Tiirk stislemeciliginin bu tarihi gelisimi zaman igerisinde kendi koken, gelenek ve

yorumlarina siki sikiya bagh kalarak Islam diinyasinda seckin bir yeri bulundugu ne kadar
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gercekse, bu gelismede Islam diisiincesine de 6nemle sadik kaldigini belirtmek o kadar

yerinde olur (Keskiner, 2002).

6.2. Siislemenin Olusumu ve Motiflere Sematik Bir Bakis

Siisleme genel anlamda soyle tarif edilebilir. Resim sanatinin bir kolu olup belirli
bir yerin, esyanin, abidenin daha da giizellestirilmesi icin usluplasmis sekil, resim
motiflerle degerlendirilmesidir. Demek ki ana temasi desen, deseni de olusturan
motiflerdir. Tiirk siislemesinin zenginligi motif c¢esitlerinin bollugu ve motiflerinin son
derece estetik bir yapiya sahip oluslarindan ileri gelmektedir. Yiizyillar boyu devam eden
geleneklerle yogrulmus olarak dekoratif sanatlarimizin ileri bir diizeye ulagmasini
saglamislardir. Bu denli bir olusumun nedenlerinden biride Tiirk sanatkarinin dini yasaklar
nedeniyle resim ve heykel sanatlarinda kisitlandigi igin benligini siisleme sanatlar
kanaliyla koruma caligmasinda aramak gerekmektedir. Hayal giiclinii bu sahalarda bazen
ileri derecede bir stilizasyona, bazen ise soyutlamaya kadar giden, modasi ge¢cmeyen
yapitlar meydana getirmistir. Ornegin; selvi agac1 motifinin yam sira, aym biiyiikliikte bir
giil motifini isleyerek Ol¢ii birimini ortadan kaldirmasi gibi. Ayrica siislemede, doganin
giizelligi ve verdigi ilham goz Oniine alinacak olursa, yiizyillar boyu kendilerine en giizel
yoreleri yurt edinen Tiirk insaninin, gercek bir sanatci olarak, dogay1 aynen taklit etmek
yerine onu iisluplastirarak uygulamay1 dogru buldugu goriiliir.

Tiirk motifleri, tahminlerin {istiinde olaganiistii genis bir konudur. Calisma ve
arastirmalarin oraninda bu bin bir cesit motiflerin ve olusturduklar1 desenleri, bitkisel
motifler, hayvansal motifler, geometrik ve sembolik motifler, ge¢gmeler bulutlar ve yazi ana

kollar1 altinda toplanmistir (Keskiner, 2002).

6.2.1. Bitkisel Motifler

Osmanli 6ncesinde genelde stilize motiflerle kurulan girift kompozisyonlar,
zamanla yerini natiiralist kompozisyonlara birakmistir. Kullanilan bitkisel motifler stilize
nitelikli rumi, palmet, lotus, hatai ve kivrik dallar; natiiralist islupta islenen giil, karanfil,
nargigekleri, v.b. ile sembolik icerikli hayat agac1 motifinden meydana gelen oldukca
cesitli bir repertuar sunmaktadir. Anadolu-Tiirk Mimarisinde siislemenin en zengin anlatim

yollarindan biri olan bitkisel motif ve kompozisyonlar, Asya, Mezopotamya ve
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Anadolu’daki yerli kiiltiirlerle baglantilidir. Islam sanatcisi diger siislemelerde oldugu gibi
bitkisel motifler konusunda da dogada gordiigii 6rneklere karsi ilgisiz kalmistir. Dogada
gordiigii ornekler yerine imaj yiiklii kullamimlan tercih etmis ve degisik fantezilere
giriserek bu tutumunu vurgulamistir. Realizm yerine stilizasyona, giil ve karanfil yerine
rumi ve palmet gibi motifler tercih edilmistir. Yaprak ve kivrik dallar merkezleri 6nceden
belirlenmis noktalar iizerinde ilerlerken, cicekler de desen iizerine gelisigiizel
serpistirilmeyip, planlanan yerlerinde uygun sekilde konumlandirilmislardir (Miilayim,
1983).

Stilize kompozisyonlar palmet, rumi, lotus ve hatai motiflerinden meydana

gelmektedir:

6.2.1.1. Palmet Motifi

Bir sapin bir tarafina karsilikli olarak tertip edilmis, uclann kivrik uzunca
yapraklardan ibaret bezeme 6gesi olup el pengesine benzer (Resim 11). Cepheden duran
palmet palmiye yapraginin simetrik bir soyutlamasidir (Sekil 19). En eski Ornegini
Babil’de M.O. 605- 562’de yapilan yazlik sarayin taht salonunun duvarlarindaki
bezemede goriiliir. Emeviler doneminde Islam sanatinda kullamlmaya baglanmistir.

Osmanli Tiirkleri palmeti 1700-1730’1ardan sonra kullanmaya baslamistir (Yetkin, 1954).

Resim 11. Tas iizerine islenmis palmet
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Sekil 19. Palmet motifinin ¢izimi (URL-7)

6.2.1.2. Lotus Motifi (Niliifer Cicegi)

Niliifer ciceginin sadelestirilmis seklidir. Genellikle palmet motifiyle birlikte
kullanilir. Lotus ciceginin yapraklarin1 siirekli temiz tutmasi, ilag olarak kullanilmasi
siislemede ayr1 bir anlam kazanmasina neden olmustur (Resim 12). Islam mimarisinde iki
amacla kullanildig1 goriilmektedir. IIki, lotus ¢iceginin giizel desen olusturmasidir. ikincisi,
lotus c¢icegi su hava ve giineste biiyiiyen bir ¢icek olarak insan1 simgelemektedir (Sekil 20)

(MEGEP-I, 2009).

Resim 12. Tas iizerine islenmis lotus
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Sekil 20. Lotus motifinin Cizimi (URL-8,9,10)

6.2.1.3. Gonca giil Motifi

Buradaki giil bildigimiz giil degil genel olarak cicek manasim ifade eder. Yani
gonca cicek demek olan bu motifler, tam acilmamis bir ¢icegin boyuna kesitinin tezhip
islubuna cekilmis halidir (MEGEP, 2009)

En basit bir goncagiil de bile ta¢ yapraklar1 ve canak kismi bellidir. Mesime ve
tohumlar ya hi¢ goriilmez veya kismen goriilebilir. Sayet mesime ve tohumlar1 daha belirli
cizersek bu artik gonca giil degil hatai olur. Yani goncagiil motifi hatainin ilk adimlari

gibidir.

= H F
NN Xy ~3. 1o 4 —i

Sekil 21. Yan iisluplagtirilmis gonca giil motifi (MEGEP-I)
6.2.1.4. Penc Motifi

Pencg; hatai gurubundan, pen¢ ismiyle bilinen bu motifler, bitki kaynakli olup,
herhangi bir cicegin kusbakisi goriintiisiiniin, {isluplastirilarak ( stilize edilerek)
cizilmesiyle elde edilmistir. Gelismis bir ¢icege kusbakisi bakildigi zaman, Once goze
goriinen, renkli tac yapraklaridir. Model iisluplasirken sekil 22’de goriildiigli yapraklarin

sayisina gore Farsca isimler almis ve:
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-Bir yaprakli ise, yek berk

-Iki yaprakli ise, dii berk

-U¢ yaprakl ise, se berk

-Dort yaprakli ise, cihar berk

-Bes yaprakli ise, peng berk

-Alt yaprakli ise, ses berk, denilmistir.

Sekil 22. Dort yaprakli ve alt yaprakli peng motifleri (URL- 17)

Fakat zaman icinde en ¢ok kullanilan bes yapraklis1 olacak ki, peng berk deyim
haline gelerek biitiin motifleri kendi ismi altinda toplamistir. Daha sonralar1 bu da
kisaltmaya ugramis berk kelimesi atilmis ve bu motiflere sadece pen¢ denilmistir (Derman,
2005).

Olusturulan kompozisyonlarda genellikle ii¢ yaprakli peng ile goncagiil motifi ayirt
edilemeyecek kadar benzerlik gosterir. Bunlarn ayiran en belirgin 6zellik; goncagiile
yandan bakildig1 zaman sapin birlestigi nokta goriilmez. Bu nedenle pen¢ motifin herhangi
bir yerinden kompozisyon i¢inde sap ¢ikmak miimkiindiir.

Pen¢ motifi olusturulan motife gore iki cesit olusturmaktadir. Bunlar; yalin ve
katmerli pen¢ motifidir. Biiyilk boyda c¢izilen pen¢ motifi katmerli pen¢ olarak
bilinmektedir (Sekil 23). Pen¢ motifi desen igerisinde yardimeci ve ana motif olarak yer

almaktadir (Derman, 2005).
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Sekil 23. Yalin ve katmerli pen¢ motifleri (URL- 17)

6.2.1.5. Hayat Agaci Motifi

Hayat agact motifi yasamin her doneminde, her uygarlikta 6zelliklerde Tiirklerde
sanatin her dalinda kullandig1 elde edilen bulgulardan anlasilmaktadir. Hayat agaci motifi,
yasami, soyu, matemi simgelemesi bakimindan Tiirklerde ayr1 bir 6nem kazanmis, halida,
mimaride siiseme araci olarak kullanilmustir.

Selcuklu ve Osmanlilarda, cenneti temsil etmesi ve uzun Omril gostermesi
bakimindan, camilerde, bilhassa ¢ini malzemede, minyatiirlerde, hali-kilimlerde, Kabe
ortiisii kumaslarinda ise hurma dali seklinde, mezar taslarinda selvi agaci seklinde
kullanildigr goriilmektedir (Sekil 24).

Ozellikle hayat agaci motifi kabartma olarak resim 13’te goriildiigii gibi yapi
cephelerinde ya da figiirlii ¢ini kabartma olarak yapi cephelerinde ya da figiirlii ¢inilerde
goriiliir. Osmanli’larda ise kivrik dallar arasinda stilize edilmis cesitli ¢igeklerden olusan
siisleme iislubu yaygindir. Bu tiir bezemede sakayik, narcicegi gibi ¢igekler bir dlciide ayirt
edilebilse de motifler genellikle c¢igeklerin tiirlerini belirleyemeyecek olgiide stilizedir.

Ozellikle Osmanh cini sanatinda XVI yy. ortalarina degin hata i siisleme genis yer tutar.
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Resim 13. Keban Y. Ziya Pasa Camii minberinde yer alan hayat agaci figiirii

Sekil 24. Farkl1 hayat agac1 motifleri (URL-11)

Hayat agaci siirekli gelisen, cennete yiikselen hayatin, dikey sembolizmi olusturur.
Genis anlamda siirekli degisim ve gelisim yasayan evreni sembolize eder. Evrenin ii¢
elementini, topragin derinine inen kokleriyle yeraltini, alt dallar1 ve govdesiyle yeryiiziind,
1518a yiikselen {ist dallartyla cenneti birlestirir. Yeryiizii ve cennet arasinda iletisimi saglar.

Kokleriyle topraktan aldigi suyla, dallarin1 ve hava alma organi olan yapraklarini
besler; yeni yagmurlar getirerek evrensel dongiiyii saglar. Ates onun dallarinin birbirine
siirtiilmesiyle olusur. Servi, sedir, incir, zeytin, asma, hurma, palmiye, kayin, nur mese v.
b. agaclar degisik toplumlarda hayat agacinin sembolliidiirler. Anadolu motiflerinde hayat

agaci ““ can agaci” olarak da nitelendirilir, 6liimsiizliigiin semboliidii r(Erbek, 1986)
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6.2.1.6. Yaprak Motifi

Bezeme sanatimizda yapraklarin da olduk¢a 6nemli bir yeri vardir. Siisleme amaci
ile tabiat unsurlar1 ele alinirken ¢ok tabi olarak yapraklar da ihmal edilmemis ve bu alanda
biiyiik iisluplasmalar meydana getirilmistir.

Kirik, kivrik ve birbirlerini delerek gecen bol dilimli sekilleri ile Osmanli siisleme
sanatinin son donemlerine kadar biitiin bezeme alanlarinda uygulandig1 goriiliir. “Sadberk”
ad1 verilen cicek ve diger motiflerin katkisi olmadan yalnizca yapraklardan yapilan
diizenlemelere de oldukca sik rastlamaktayiz.

Yine XVI. yy. da Miizehhip Kara Memi tarafindan meydana getirilen natiiralist
siisleme iislubunun c¢esitli orneklerde ise c¢izilen her c¢icek yapraginin tabiata ters
diismeyecek bir anlamda ele alinmasma o6zellikle 6zen gosterildigi goriilmektedir. Bu
nedenle bir donemin bezemelerinde giilden bir lale yapraginin veya laleden giil veya
siimbiil gibi baska bir cicek yapraginin ¢iktig1 genellikle goriilmez. Bu dikkat ve uyum
XVIIL yy. da “Sukufe Tarz1” denilen tislubun biitiin iiriinlerinde ¢ok daha kuvvetle kendini
gostermektedir.

XVIIL. yy. sonlarina dogru Bat1 Sanati etkisi altinda “Tiirk Rokokosu” adi ile de
bilinen iislupta ise defne, mese, zeytin ve maydanoz gibi degisik ve yeni yaprak
motiflerinin siislemelerde kullanildig goriiliir.

Selcuklu sanatinda geometrik iislubun hakimiyeti yiiziinden gelisememis olan
yaprak ve ayni gruptan motifler (hatai grubu motifleri) Osmanli doneminde Onem
kazanmis, XVI. yiizyilda en miikkemmel seklini bularak altin devrini yasamistir. Yine ayni
devirde abide eserlerin duvarlarinda seyredilen bu miikemmel ifade giiciinii anlatmak
isteyen bir yazarimiz soyle diyor: “aym motifle ayr1 dekor yaratmak! Iste bu, Tiirk
sanatkariin ¢oziilmeyen bir sirridir(Tayang, 1967).

Yaprak, hatai gurubundaki peng, goncagiil, hatai gibi motifleri meydana getiren ve
desen i¢inde onemli yeri olan temel motiflerdendir. Tezhipte kullanilan yaprak, tabiattaki
goriiniisiintin tsluplastirilmasiyla, tezyinatta cesitli sekillerde ¢izilmistir.

Soyle ki:

1) Sade ve kiiciik boyda yapraklar

2) Iri disli yapraklar

3) Parcali ve dilimli yapraklar

4) Ortadan katl1 yapraklar
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5) Kivriml yapraklar (Sekil 25) (Derman, 2005).

Sekil 25. Yaprak Motifleri (MEGEP-I).

6.2.1.7. Akantus Motifi

Girintili, ¢ikintili damarh yapisi ile zengin goriiniisler olusturmaya miisait akantus,
mimaride yaratti1 151k-golge oyunlari ile canli bir karaktere sahiptir. Akdeniz’de yetisen
yabani bir bitkinin bolge ve donem iisluplarina gore stilize edilmesiyle gelisen akantus,
[lk¢agdan baglayarak Roma ve Bizans sanatinda yogun bir kullanim alami bulmustur.
Korint ve kompozit basliklarin ayrilmaz bir parcast olan akantus ozellikle Akdeniz
sanatinda ¢esitli malzeme iizerinde yaprak kivrimlarmin farkli formlar almasi halinde

karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 14) (Demiriz, 1984).

Resim 14. Akantus yapragi motifi (URL-18).

Antik siisleme sanatina 6zgii kullanilan bir motif olan akantus, Anadolu-Tiirk
mimarisinde siitun bagliklarinda devsirme kullanimina bagl olarak geligsmistir. Ancak

Selguklu akantuslar ile antik akantuslar arasinda dogallik, hareketlilik ve yiiksek kabartma
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teknikleri bakimindan farkliliklar gozlenmektedir. Anadolu-Tiirk sanatina Ozgii
akantuslarda sematik bir donukluk ve uzama goriilmektedir.  Osmanli sanatinda
kullanilmayan bu motif 19.yiizyil Bati etkileri ile yeniden giindeme gelmistir (Miilayim,

1999).

6.2.1.8. Hatai Motifleri

Dogusu ve gelisimi hakkinda degisik goriisler bulunan hatai farkli cicek
motiflerinin stilize edilmesiyle olusmaktadir. Cesitli cicek motiflerinin dikine kesitinin
anatomik ¢izgilerinin iisluplastirilmasi ile ortaya ¢ikan motif, Timurlu devrinde iinlii bir
kiiltiir ve sanat merkezi haline gelen Herat’ta Cin Tiirkistan’dan getirilerek gelistirilmistir.
Orta Asya’dan Iran yolu ile Anadolu’ya ulasan hatai motifinin en yaygm kullanimi
Osmanli doneminde gergeklesmistir (Demiriz, 1984).

Hatailerin Tiirk sanatindaki en erken ornekleri Uygur doneminde Maniheist duvar
resimlerinde goriilmektedir. Anadolu Sel¢uklularinda bu motifin daha sade sekillerde ele
alindig1 dikkat cekmektedir. Ozellikle 15.yiizyilda Fatih doneminde ¢ok degisik ve zengin
ornekler veren hatai, Osmanli ¢ini sanatinin 16.yiizyila kadar ki evresinde yaygin olarak
kullanilmistir (Demiriz, 1984).

Hatai motifini ii¢ kisimda incelemek dogru olacaktir.

1) Cicegin gobek kisminda tohumlarn koruyan mesime dedigimiz kesecik vardir.
Mesimenin alt ve orta kisminda, sapin ¢icege birlestigi nokta bulunur. Bu nokta
hatai icin “ukde- i hayati” ( can noktas1) gibidir. Ekseriyetle ya bir helezon veya
mine seklinde belirtilir.

2) Cicegin kaidesini olusturan ve eskiden keys denilen canak kismi belirgin
sekildedir. Mesela karanfilde bu kisim en ¢ok agik olarak goriiliir.

3) Mesimenin veya gobegin etrafin1 ¢eviren yapraklar ise ¢igegin renkli kismini
teskil eden ta¢ yapraklaridir. Eskiden bunlara “ tiivey¢” denilirdi (Sekil 26)
(Derman, 2005).

67



Sekil 26. Hatai tarzinda cizilmis ¢icek figiiri (MEGEP-I)

6.2.1.9. Rumi Motifleri

Tiirklerin Orta Asya'da cok eski donemlerden beri bir siisleme unsuru olarak
bezemelerinde kullandiklari Rumi, Islam sanatinin en gozde motiflerinden olmustur. Rum1
motifinin kaynagi konusunda sanat tarih¢ilerimizin yaygin olan, iki ayr1 goriisii mevcuttur.
Bundan dolayidir ki rumi motifinin tanimu ¢esitlilik arz etmektedir.

Selguklularin kullandiklar1 bir bezeme tarzidir ki, Tiirk Tezyinatinin baslica bir
nevini teskil eder. Bu tarzdaki bezeme sekilleri Orta Asya’da en eski zamanlardan beri
tezyinatta kullandiklart hayvan sekillerinin tezyini mahiyetle iisluplastirilmasindan
meydana gelmistir. Tiirk Tezyinatinin klasik bir iislubudur. Diger bir tanim1 ise; Anadolu
Selguklularin kullandiklar1 filiz ve yaprak seklinde iisluplastirllmis stilize hayvan
motiflerinin meydana getirdigi dolasik tezyinata verilen isim (Yetkin, 1968).

Rumi motifinin geliserek ve zaman iginde isliiplagarak siislemede hakimiyet
kazandig1 donem, Tiirklerin her bakimdan giiclendigi, XIII. yiizy1l Anadolu Selguklular
donemine rastlar. Cok cesitli sekillerde karsimiza ¢ikan rumiler, grifon, melek, ejder gibi
efsanevi yaratiklarin ve kuslarin kanat siislemelerinde, yazilarda ve minyatiirlerin zemin
bezemelerinde yer alir.

Selcuklu doneminde rumi, tek basina olabildigi gibi hatai ve diger motiflerle de
isbirligi halinde kullanilmaya baslamistir. Osmanli doneminde ise Rumi motifi gercek bir
tisliplasmayla kars1 karsiyadir. Oyle ki bu motifler, hayvansal bir kokeni inkar edercesine
kendilerine has bir kurguyla, Tiirk sanatinin ¢esitli dallarinda, sadece bezeme amach olarak
yer alirlar.

Rum1 motifinin bitkisel kokenli oldugu goriisiinii savunanlar ise bu motifin Misir ve

daha sonra Yunan Sanatlarinda siisleme unsuru olarak kullanilan palmet motifinden
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tiredigini ileri stirmiiglerdir. Bu teoriye gore yarim palmet motifinin degisimiyle rumi

motifi olusmustur ( Bakir, 1999).

Rumi motifi XV. ve XVI. yiizyillardaki en gelismis haliyle ele alinirsa, pek ¢ok

cesidiyle karsilasilir. Cizilisindeki farkliliklarin yani sira, desen icinde kullanilis maksadi

veya yiiklendigi vazife de farklidir. Bu sebeple motif iki tiirlii gruplandirilir (Derman,

2005).

A) Cizilisine gore soyle isimler alir;

1y
2)

3)

4)

S)

6)

Sade Rumi: Kanavicgenin seklini muhafaza eden, sade goriiniislii rumi motifidir.
Dendanli Rumi: Sade ruminin sinir c¢izgisi, dendanh cizilerek siislenmis
rumidir.

Islemeli Rumi: XVI. yiizy1l bagindan itibaren goriiliir. irice bir ruminin igi, hatai
grubu motiflerle siislenmistir. Tezyinatta ¢ok kullanilmis olan islemeli ruminin
ilk denemeleri, oglu Kanuni Sultan Siileyman tarafindan insa olunan Yavuz
Sultan Selim tiirbesindeki c¢inilerde goriilir. En giizel 6rneklerde Topkapi
Saray1 Mukaddes Emanetler kismindaki cinilerdedir. Sehzade basi Ibrahim
Pasa Tiirbesi kapisindaki tas iscilikle yapilmis oymalar, motif olarak da desen
olarak da essizdir.

Sencide Rumi: Simetrik gibi diisiiniilebilirse de, geometrideki manada simetrik
degildir.

Sarilma Rumi (pig¢ide rumi) : Isminden de anlasildig1 gibi, iizerine sarilmis
cikmalarla siislii rumi motifidir. Sencide ve picide rumiler bazi yayinlarda
yanlis olarak ayn1 ruminin farkli isimleri gibi gosterilmistir.

Hurdelenmis Rumi: Iri bir rumi motifinin, kiiciik rumilerle hurdelenmesi veya

siislenmesiyle ortaya ¢cikmustir (Sekil 27) (Derman, 2005).

69



Sekil 27. Rumi Motifi Modelleri; a-Sade, b-Dilimli (Dendanli), c- Hurde (i¢ ice), d-
Sarilma (Picide), e-Sencide, f-Islemeli (Serbest Motifle).

B) Desen i¢inde aldig vazifelerden dolay1 rumi motifi su isimler altinda toplanir:

1) Ayirma Rumi: Tezyinatta hazirlanan desenlerin ¢esitlilik kazanmasi, cazibesinin
artmasi i¢in paftalara ayrilir ve zemin farkli renklendirilir. Bu renk ayrimu, iplik, bulut,
rumi gibi, uzayabilen motiflerle yapilir. Bu motifler kullanilmazsa desen yamali bohga
gibi, giizellesecegi yerde sakil bir goriiniise sahip olur. Iste bu gaye ile kullanilan rumi
motiflerine, ayirma rumi denir. Sencide, sarilma, dendanli ve hurdelenmis rumi gibi biitiin
rumiler, ayn1 zamanda desende ayirma rumi olarak kullanilabilir ve dendanli ayirma rumi,
sencide ayirma rumi, islemeli ayirma rumi gibi isimlerle ifade edilir.

2) Tepelik: Desen Icinde tepe noktalarina konulan, helezonlarda baslangic teskil
eden ve simetrik bir sekil gosteren rumi motifidir. Cesitli yayinlarda hatali olarak rumi
tepelik motifi, palmet ismiyle verilmektedir. Bazen hatai yerine, bazen rumi tepelik yerine

kullanilan bu kelimenin Tiirk Tezhip Sanatinda yeri yoktur.
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3) Ortabag: Helezonlarin baslama ve birlesme noktalarinda yer alir. Desen iginde
baglayici bir motif olup ii¢ helezon ¢ikis1 verdigi icin vazifesi 6nemlidir.
4) Hurde Rumi: Irice, rumi veya baska bir motifi siislemek maksadiyla kullanilan,

kiiciik boy, sade rumi motifine verilen isimdir.

6.2.2. Hayvansal Motifler

Insan ve hayvan figiirlerinin siisleme sanatlarina giris tarzlari, bu figiirlerin yer
aldigr tasarim ortamina gore anlam kazanmakta, ¢ogu kez Ozel sembolik degerler
istlendikleri, goriilenin Otesinde bazi anlamlar tasidiklar fark edilmektedir. Insan ve
hayvan figiirleri yaninda bazi garip yaratiklarin sahnelendigi, eski tarihlere dogru inildikce
bunlarin sayica arttig1 belirlenen bu figiirlerin arastirmacilar tarafindan fantastik figiirler
olarak tanimlandigini1 goriiyoruz.

Iran ve Uzak Dogu sanatlarinin tesiriyle Tiirk tezyini sanatlarina giren bu motifler,
Osmanh tezyinatinda en az kullanilan motiflerin basinda gelir (MEGEP-II)

Genel olarak hayvan figiirlerini, Orta Asya hayvan iislubu, iran-Sasani cevresi ve
Anadolu’nun yerli kiiltiirleri gibi ii¢ kaynaga baglanabilir. Cini, hali, tas, ahsap ve seramik
sanatlarinda kullanilmiglardir. Kuglarin ¢ogunlukta oldugu bu motiflerde tavsan, geyik,
aslan, leylek, kartal, giivercin, kaplan, kurt, pars, boga, at, ke¢i, balik, vb. tisluplastirilmis
hayvan figiirleri bulunmaktadir. Ornegin timsah, Misir’in fethinden sonra iisluplastirilarak

siislemeye girmistir (Sekil 28) (MEGEP-II)
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Sekil 28. Tiirk Siisleme sanatinda kullanilan cesitli hayvan figiirleri; a- cift bash kartal, b-

tavsan, c- geyik, d- leylek, e- ejder, f- simurg

Saman inancinda hayvanlarin her biri bir anlam ifade ederdi. Bazilar da tilsimli,
manevi giicleri olan hayvanlardi ( aslan ve kartal gibi ). Siisleme sanatlarinda kullanilan bu
hayvanlar, daha sonraki devirlerde ise bir siisleme malzemesi olarak kullanilmislardir.
Islam dini, resim ve heykele hos bakmadig icin, Tiirk sanatkirlari dogadan aldiklari
hayvan motiflerini asin derecede soyutlayarak stilize etmisler, baska bir deyisle

iisluplastirmiglardir (Sekil 29) (Alsan, 2005).

Sekil 29. Usluplastirilmis hayvan figiirleri
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XV. yiizyila kadar mimaride olsun hali, kilim vb. diger sanat dallarinda olsun cesitli
hayvan sekillerinden veya ayrintilarindan yapilan siislemenin ¢ok benimsenmis oldugu
goriilmektedir. Bunlan da iki grup altinda toplayabiliriz:

Efsanevi veya Mitolojik Hayvan Motifleri:

-Harpiler (Yar1 insan yar1 hayvan seklinde olan yaratiklar), Ziimriidii Anka veya
Simurg adi ile taninan efsanevi kuslar, Ejderler (Ejderhalar),

Stilize Hayvan Motifleri:

-Kuslar(dzellikle kartal, giivercin ve leylek gibi), Kurt, aslan, kaplan gibi vahsi
hayvanlar, At, geyik, tavsan, keci gibi hayvanlar, Balik ve diger deniz hayvanlar (Alsan,
2005).

Tiirklerin Islam dinini kabuliinden sonra, hayvan resimlerinin siisleme icinde
kullanilmasi azalmistir. Osmanl siislemelerinde buna oldukc¢a az rastlanir. Siislemedeki bu
figiirler daha cok kosk, saray gibi dini igerigi olmayan yapilarda kullanilmistir. Cami
mimarisinde ender olarak bazi kus figiirlerine ya da tamamen stilize edilmis figiirlere

rastlanmaktadir.

6.2.3. Geometrik Ve Sembolik Motifler

Insanlik tarihinin hemen her doneminde goriilen geometrik bezemelere dini
inanglar, felsefi ve siyasi diisiinceyle baglantili kozmolojik ve ikonografik anlamlar
yiiklenmistir. Ilkel ve biiyiilii bir sistemin belirtileri olarak bakilan geometrik sekillerin
semboller, totemik ipuglari ve olagan dis1 diinyay1 temsil ettigi diisiiniilmiis, dini, mistik ve
benzeri tiirden kolektif arzular1 anlatmanin yolu soyut geometrik bicimler yaratmak olarak
goriilmiistiir (Miilayim, 1982).

Islam sanatgismin soyuta yonelisinin olaganiistii ifadesi olan geometrik siislemeler,
Islam sanatinin ortak paydasini olusturmaktadir. Siislemenin diger konularinda farkliliklar
goriilebilirken, sanatcilar geometrik siisleme konusunda ayni dili kullanmay1 tercih
etmistir. Bu durum geometrik diizenlemeleri kronolojik ve bolgesel boyutlardan yoksun
kilarak farkli cografyalarda benzer goriintiilerle karsilasmamiza neden olmaktadir. Soyut
goriiniimii ve dolayli anlamlanyla karsimiza cikan geometrik kompozisyonlar, inang
sisteminin getirdigi algilama ve anlatim bicimiyle ortiistiigii icin Islam diinyasinda oldukca

yaygin bir gelisme zemini bulmustur (Miilayim, 1995).
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Anadolu-Islam  mimarisindeki geometrik  diizenlemelerin  Buhara, Ozkent,
Semerkant yapilarindan Karahanlilar araciligiyla iran’a, oradan da Anadolu’ya gectigi
disiiniilmektedir. Tas, geometrik sekiller bakimindan daha genis tasarim imkani
sundugundan motif programinda Anadolu Oncesine gore bazi degisiklikler ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Bu olusumda Anadolu’nun yerli kiiltiirleri ile cevre bolgelerin birikimlerinin
de etkisi soz konusudur. Serit sistemleri ve yivler malzemenin, daha girift kompozisyonlar
olusturma adma son smirina kadar imké&nlarinin zorlandigin1 gostermektedir. Gazneli,
Karahanli ve Biiyiik Sel¢uklu eserlerinde belli bir olusum evresi gegiren geometrik
diizenlemeler Anadolu’da gelismis kompozisyonlar halinde belirmektedir. 13. yiizyilin
ortalarina kadar siislemelerde agirlikli olarak yer edinen bu kompozisyonlar sonraki
donemlerde bitkisel siislemelerle birlikte kullanilmaya baslamistir Miilayim, 1982).

Osmanli mimarisinde geometrik siislemenin daha az yer buldugu, kap1 ve pencere
kepenkleri, sebeke ve korkuluklar gibi mimariye bagl ikinci derecedeki elemanlar
lizerinde uygulandig1 goriilmektedir. Ic mekénlarda bitkisel motiflerden olusan natiiralist
diizenlemeler daha yogun kullanilmistir (Miilayim, 1982).

Geometrik kompozisyonlart meydana getiren sekillere tarih boyunca farkli anlamlar
yiiklenmistir. Ozellikle geometrik sekilleri anlamlandiran antik diisiinceler, islam’in kendi
diinya goriisii icerisinde kolaylikla 6ziimseyebilecegi bilgiler olmasi1 yoniiyle, Miisliiman
disiiniirler tarafindan da benimsenmistir. Antik donemdeki bu anlamlandirma cabalar
icinde Eflatun’un, her geometrik seklin bir kozmik kanunu simgeledigi yolundaki goriisleri
dikkat cekicidir. Bu sekiller icinde geometrik sistemlerin olusturulmasinda zengin bir
potansiyele sahip olan daire, sonsuz olani1 simgelemesi ve evrendeki diizen ile birligi ifade
etmesi yoniiyle ayricalikli bir konuma sahiptir (Miilayim, 1995).

Matematik ve geometri bilimindeki ilerlemeye paralel olarak gelistigi One siiriilen
ve ileri bir matematiksel goriis gerektiren geometrik siislemeler Miisliiman metafiziginin
en gii¢lii ifadelerinden biridir (Miilayim, 1995).

Pisagor teoreminden etkilenen Islami goriise gore, diinyanin evrimi sayilarin
evrimine paraleldir. Bosluk ve sinirdan, birlik; birden say1; sayidan da biitiin gok, biitiin
evren ortaya cikmistir. Pisagor ve Platoncu fikirlerin aktarildigi say1 gizemciliginde,
sayilarin diizen verdikleri sekillerin karakterini etkiledigi diisiiniilmektedir. Boylece sayilar
Tanr ile diinya arasinda araci olarak goriilmiistiir (Miilayim, 1995).

Geometrik siislemelerin kaynag olarak “tevhit” ilkesi gosterilmektedir.  Islam

inancinda negatif ve soyut olarak temsil edilen bu ilke, her safthada, Allah’in birligini
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vurgulamakta ve her seyin ondan kaynaklanip yine ona donece§i temel prensibine
dayanmaktadir. Ikona bagimlilig1 ve putperestligin yolunu kesen bu siislemelerde her
parca bir biitiine, her biitiin ise genele aittir. Her sekil cokluktan birlige gotiiren bir vasita
gorevi istlenmistir. Tekrarlama yoluyla saglanan c¢ogalma, sekillerin geciciligini ve
dolayisiyla ebedi olanm1 vurgulamaktadir (Miilayim, 1995).

Tasavvufi diisiinceler de geometrik kompozisyonlar iizerinde sekillendirici etkide
bulunmustur. S. Ogel’in, Ibn’iil-Arabi’nin diisiincesiyle, bu tarz siislemeler arasindaki
iliski iizerine yaptig1 tespitler ilgi cekicidir. Ogel, Arabi’nin evrenin katlarini daireler
sistemi seklinde agikladigina dikkat cekerek, bu sistemin, Islam sanatindaki geometrik
diizenlemelerin temel kurulus semasi ile benzerligini vurgulamaktadir (Miilayim, 1995).

Geometrik kompozisyonlar analitik yapilar1 ve form ozelliklerine gore, sonsuz
karakterli alan dolgular1, bordiir diizenlemeleri ve merkezi kompozisyonlar olmak iizere ii¢
gruba ayrilmaktadir. Sonsuz karakterli diizenlemelerde, bir cerceve igine sigdirilan
kompozisyon iki ya da dortkenardan sonsuz genisletilebilme imkanina sahiptir. Boylece
ornekler simirsiz bir alam  kaplayabilecek kompozisyonlardan alinmis kesitler
niteligindedir. Kompozisyonlarin sonsuz olarak nitelendirilebilmesi icin kullanilan
sistemin ayni diizlem iizerinde ayni kosullarda nitelik degistirmeden, ritmik olarak tekrar
edilmesi gerekmektedir. Bu nedenle geometrik siislemelerde goriilen bagka bir prensip
ritmik diizendir. Motiflerin esit araliklarla yiizeye yerlestirilmesi etkili bir estetik goriiniim
sagladigi gibi bir dogrultuya gore diizenlenen siisleme icin de adeta zorunlu bir yontemdir.
Merkezi kompozisyonlar sonsuz diizenlemelerden alinan kesitler olmakla birlikte, bu
uygulamalarda sistemin merkezindeki ana elemanin c¢evresinde yardimci elemanlar yer

almaktadir (Miilayim, 1999).

6.2.3.1. Cizgi Sistemleriyle Gelisen Geometrik Kompozisyonlar

Sonsuz karakterdeki geometrik kompozisyonlarin en sadesi siiphesiz esit aralikli
paralel cizgilerin birbirini dik aciyla kesmesinden héasil olan 1zgara sistemidir.
Monotonlugu nedeniyle tezyinatta pek yaygin kullamis alani bulamayan bu sistem,
zemindeki kiigiik karelerin koseleriyle cakisan capraz seritlerle zenginlestirilerek cesitli
sebeke ve korkuluk tezyinatinda kullanilmaktadir. Dik ve ¢apraz dogrularin kesigsmesiyle

veya kesisen bu dogrularin bir tanesinin ortadan kaldirilmasiyla degisik 1zgara sistemleri
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ortaya cikar. Birbirine dik olan cizgiler daima kesismek veya dik bir aciyla birbirine
baglanmak zorundadir (Miilayim, 1982).

Capraz eksenlere uygun ilerleyen diger bir tip de, bir altta bir de tiste dikdortgen
cikintilar halinde kirlmalar yapan iki kirik c¢izgi sisteminin kesigmesiyle ortaya
cikmaktadir. Her kirik cizgi kendi kirilmalar yapan iki kirik ¢izgi sisteminin kesigsmesiyle
ortaya cikmaktadir. Her kirik c¢izgi gamali haglarn birbirine baglayan kirik cizgiler
dikdortgen cikinti ve girintilerden meydana geldigi i¢cin zeminde sekiz kollu ¢ikintilariyla

garip bir motif meydana gelir (Sekil 30) (Miilayim, 1982).

Sekil 30. Kirik cizgilerle desen olusturma (Miilayim, 1992)

Daire yaylar1 veya bu yaylarin birbirine baglanmasindan meydana gelen
kompozisyonlarda tamamen kirik ¢izgi sistemlerinde goriilen kareleme semasina uyarlar.
Her karenin igine, kare kenarlarina teget ve ayni merkezli bir daire ¢izilebilir. Karelere
boliinmiis bir yiizeyde karelerden her birinin kosesine konan pergelle diger iki kdseden
gecen yaylar, farkli karelerde yapilan aym islemle tamamlanirsa biitiin zeminde palmet,
lale, sekizgene benzeyen oOrnekler meydana getirir. Egri ¢izgilerle yapilan biitiin
kompozisyonlarda yarim dairelerin ters ve diiz ¢ikintilar halinde birlesmesi, ayn1 yaylarin
ayn1 yoOnde birlestirilmesiyle veya egri c¢izgi sistemlerinin karigik ve alternatif

kullanilmasiyla degisik geometrik kompozisyonlar yaratilir ( Sekil 31) (Miilayim, 1982).
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Sekil 31. Egri cizgilerle olusturulmus geometerik kompozisyonlar(Wallach, 2004).
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6.2.3.2. Kapah Sekil Gecmeli Geometrik Kompozisyonlar

Kirik cizgi sistemleri sinirhi bir yiizey i¢inde bir kesit halinde kalip uzayan kollar
ve belirli dogrultularda kesilmesinden ve bagladig1 noktaya asla donmeden devam edebilir.
Kirik cizgi sistemleri gibi kapali sekillerle de sonsuz karakterde kompozisyonlar elde
edilebilir. Kapali sekiller sadece diizgiin ¢okgen ve yildizlar degil, fakat cesitli kirilmalarla
ve gecmelerle kendi sekil biinyesinden cikip tekrar ayni sekle donerek baglanan biitiin
formlardir. Kapali formlar belirli sekli olan kare, iicgen ve sekizgen gibi yiizeyleri ¢eviren

boliimler ayirir (Sekil 32) (Miilayim, 1982).

N

Sekil 32. Geometrik sekillerden elde edilen motifler (MEGEP-III).
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6.2.4. Gecme Motifleri

Biitiin Islam iilkeleri siislemelerinde kullanilmakla beraber en giizel ve en zengin
orneklerini Anadolu Selguklulan tarafinda yapilmis olan sanat eserlerinde goriiriiz. Yazma
eserlerde, yaz1 veya tezhip gibi iki ana konuyu ayiran pervaz (bordiir) siislemelerinde ve
dua kitaplarinin satir sonlarina konan noktalarda kullanilir (Buttanri, 2003).

Zincirleme halkalarin birbiri i¢inden gecerek devami ile olusan bir siisleme
cesididir. Eski ad1 zencirek olarak bilinen bu desenin ¢ok degisik ¢esitleri oldugu gibi genis
bir uygulama alani da vardir. Bordiir, kenar suyu, pervaz ve ulama gibi degisik isimlerle de
tanimlanir. Yapilan siislemelerde bordiirler siisleme amaci icin kullanilabildigi gibi,
bezenmis boliimleri birbirinden ayirmak i¢cinde kullanilir. Cizim ve yapilar kolay olmasina
ragmen dikkat ve Ozen ister. Eski caglardan beri bircok bordiiriin yan yana gelmesiyle

olusan dekorlar ve panolar da yapilmistir (Sekil 33, 34) (Buttanri, 2003).

s = 2

Sekil 33. Tiim yiizeyde uygulanan gecme motifleri(MEGEP-III).

Sekil 34. Bordiir olarak uygulanan ge¢gme motifleri(MEGEP-III).
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6.2.5. Bulut Motifi

Tiirk tezyini sanatlarinda onemli bir yer isgal eden bulut motifinin ¢ikis yeri olarak
Cin gosterilir. Bulut motifinin kaynag Cin sanatina dayandirilir. Bu nedenledir ki bu
motife “Cin Bulutu” da denir. Efsanevi bir hayvan olan ejdere Cin sanatinda oldukca sik
rastlariz. Cin inaniglarina gore ejder bir giic semboliidiir. Goklerin koruyucusu ve tek
hakimidir. Arseven bulut motifini ejderin kivrik formuna benzetmektedir. Bazi sanat
tarihgileri de bu bulut motiflerini ejderin agzindan ¢ikan atese veya buhara
dayandirmaktadir (Akar; Keskiner, 1978).

Tiirk sanatina tam anlamiyla girisi ise 2.Beyazit Doneminde olmustur. 15. ve 6.
ytizyillar bulut motifinin en ¢ok ve siislemede en yaygin olarak kullanildigi dénemdir.
Ancak hatai ve rumi iisluplarinda oldugu gibi bulut da Osmanli sanatinda tamamiyla
kendine has bir iisluplagsmayla karsimiza ¢ikar(Akar; Keskiner, 1978).

Tiirkler bu konuda da gercek¢i davranmislar ve ilham kaynagi olarak hayran
kaldiklan sevdikleri tabiati se¢mislerdir. Gerek kullanma tarzlan gerekse cizim sekilleri
itibariyle Tiirkler de bulutun ¢ikis noktasi tabiattir diyebiliriz

Cizilis itibariyle bulut motifini iki grupta toplayabiliriz:

I-Yigma  bulut motifleri, bulut kiviimlarmin st lste  getirilerek
kiimelestirilmesinden olusur. Yigma bulut motifleri desen icerisinde; Gokyiiziindeki bulutu
yansitmak (minyatiirde), bosluk doldurmak, Motiflere baslangic noktas1 yaratmak amaciyla
kullanilan motiflerdir.

2-Dolant1 veya cizgi bulut: Baz1 kaynaklarda da stilize bulut olarak ge¢mektedir.
Stilize bulut, gokyiiziindeki bulut motifinden tamamiyla farklilasarak {iisluplasan bir
motiftir. Bir yilan gibi kivrilarak, yalniz veya diger motiflerin arasinda, serbest bir
kompozisyon anlayisiyla kullanilan motiflere “S” seklinde bulut motifleri denir.(Bunlar
daha oOnce soziinii ettigimiz ejder formuna benzeyen motiflerdir.) (Sekil 35) (Akar;

Keskiner, 1978).
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Sekil 35. Cesitli bulut motifi sekilleri (URL-12).

Rumi iislubunda oldugu gibi bulut motifinin kollariyla da “ayrica bulut” formlar
olusmustur. Ayrilan kollarla olusan bulutlar ikili ve ticlii dilimler seklinde ¢ikabilir. Rumi
semalarn incelendiginde her iki iislupta da kompozisyonun isleyis mekanizmasinin yani
motiflerin birbirine baglantisinin ¢ok benzer oldugu goze carpmaktadir (Akar; Keskiner,

1978).

6.2.6. Yaz1

Islam diinyasinda resim yasagi nedeniyle Halifeler Déneminde kagit ve papiriis
iistiine diiz ve yuvarlak hatli, tas listiine sert ve koseli harfler yazilmaya bagladig1 dikkat
cekmektedir. Kullanilan kaleme, harflerin biiyiikliigii ve sekline gore ortaya farkli hat
tirleri cikmistir. Ayrica bu donemde yazi stillerinin cesitli bolgelere gore degistigi
goriilmektedir. Ornegin geometrik hat, kufi adim bir sehirden almaktadir. Emeviler
zamaninda yazi cesitleri artmis, hattatlar ortaya cikarak bu stilleri gelistirmistir. Abbasiler
donemine gelindiginde kufi yazi Ibni Mukle adinda bir hattat tarafindan noktay: l¢ii alan
bir sisteme doniistiiriilmiis, “siiliis, nesih muhakkak, reyhani, tevki, rika”dan olusan alti
cesit yazi tiiremistir (Eczacibasi, 1995).

Siiliis tigte biri yuvarlak, licte ikisi diiz yaz tipidir. Celi siiliis, siiliise gore kalin ve
sekillidir. Nesih ise siiliisiin ince yazilamdir. Rika kiiciik ve bitisiktir. Muhakkak, boyuna
uzun ayrik yazi stilidir. Reyhani ise muhakkakin kiigiigiidiir. Bu stillerde yaziy1
giizellestirme ¢abalar1 goriilmektedir. Bu alti cesit yazidan sonra nestalik, divani, celi ve

rik’a adindaki yaz tiirleri de ortaya ¢cikmistir (Sekil, 36) (Eczacibasi, 1995).

80



Abbasilerin ardindan iinlii Tiirk ve Iranli hattatlar tarafindan yazi gelistirilmeye
devam edilmistir. Tiirkler, Arap yazisimi giizel sanatlarin bir 68esi haline getirirken,
ozellikle Kuran-1 Kerim’in yazilmasinda biiyiik gelismelere onciiliik etmislerdir. ilhanlilar,
Gazneliler ve Selcuklular ile tiim Tiirk kavimlerinin yazdigi eserler bugiin hala miizelerde

L INT3

korunmaktadir. Tiirklerin “siiliis”, “nesih” ve uzaktan bile okunabilecek biiyiikliikte yazi
islubu olan “celi”yi gelistirdigi ve 6nemli eserler verdigi bilinmektedir. Bu eserler yagamin
icine girmis, mimari eserlerde, herkesin rahatca gorebilecegi biiyiikliikte Ornekleri
yapilmaya baslanmistir. Osmanli Déneminde de Tiirk zevkini yansitan onemli yazili ve

mimari eserler yapilmistir (Eczacibagi, 1995).
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Sekil 36. Hat sanatinda yazi stilleri (Rado, 1984)
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7. ELAZIG VE YAKIN CEVRESINDEKI TARIHi CAMILER

7.1. Cemisgezek Siilleymaniye Camisi (XV-XVL. yiizyil)

Cemisgezek ilcesinin Kale mahallesinde bulunan 6nemli tarihi eserlerden biri
Siileymaniye camisidir. Bulundugu mahalleden dolay1 kale camisi olarak ta anilmaktadir.
Caminin kitabesi olmadigindan hangi doneme ait oldugu ve kim tarafindan yaptirildigi
bilinmemektedir. Cumhuriyet doneminden 6nce yerlesim bdlgelerinde bulunan camilerden
sadece merkez camilerinde musalla tasinin bulunma 6zelligi nedeniyle ve biiyiikliigii 6n
plana alindiginda, daha Onceki donemlerde merkez camisi olarak kullamldig
diistiniilmektedir.

flgedeki tarihi eserler arasinda en biiyiik yapidir. Yapmin mimari tarzi Selguklu
mimarisini amimsatmaktadir. Bolgede XIV-XV. yy.dan itibaren Tiirkmen Beyleri’nin
etkinliginin arttig1 goriiliir. Ozellikle Caldiran savasindan(1514) sonra Yavuz Sultan Selim
tarafindan Pir Hiiseyin Bey’e verilen Cemisgezek’te yapilasmanin da arttigi bir donemdir.
Siilleymaniye camisinin XV-XVI. yiizyillar arasinda yapildigi diisiiniilmektedir. Ancak
XVIIL Yiizyilda cami yeniden yapilircasina yenilenmistir (URL-14).

Tarihi veriler, yapim zamanini Osmanli donemi oldugunu gosterse de son cemaat
mahfilinin olmamasi1 (sonradan eklenmistir), Harput Ulu Cami’sinin duvarlar1 gibi yere
gomiilii olmasi, tugladan ve siskin minaresinin bulunmasi1 ve tavanin sadece tonozlarla
ortiilmesi klasik Selguklu mimarisini hatirlatmaktadir.

Cami, bahge icerisinde genis bir alam1 kaplamaktadir. Fakat yeni yapilarin bircogu
camiye yakin ve daha yiiksektir. Bu nedenle minaresi disinda digsaridan fark edilmesi
oldukga giictiir. Binalarin yakinlig1 nedeniyle cephe fotograflar da alinamamustir.

Caminin girisi; kesme taglardan dikdortgen yiizey, iizerinde siyah tas kabartmalarla
yapilmis bir tarafi kesik basik altigen figiirlii bordiir ve bordiiriin tam ortasinda besgen
sekilli bir rozet bulunmaktadir. Rozetin iist kismi ters “V” seklinde ve tam iizerinde yan
yana iki adet stilize palmet motifi altinda beyaz kesme tas iizerine oyulmus daha biiyiik
stilize palmet motifi yer almaktadir. Rozet kenar kabartmalariyla tepesi tiggen seklinde

pencereyi animsatmaktadir (Resim 15).



Resim 15. Cemisgezek Siileymaniye Camii giris kapisi

Dikdértgen yiizey icerisinde bulunan giris kapisinin iist kisminda siyah taslardan
yapilmis kabartma bir kemer, yanlarda kabartma sekizgen siitunlar goriilmektedir. Kemer
basik altigen gecmelerle siislenmis, siitun baslan ise biri ¢icek motifi, digeri geometrik
iicgen figiirii ile siislenmistir. Bu kemerin hemen altinda, beyaz kesme taslar iizerine i¢ ice
iki kemer yapilmus, iistte sivri kemer, altta basik kemer uygulamasi vardir. Ustteki kemerin
yiizeyi geometrik altigen figiirlerle siislenmistir. Kapinin her iki tarafinda bulunan taslara
baslik yapilarak ayak goriiniimii verilmistir. Ahsap kap1 yeni ve ancak birkag yilliktir.

Giris kapisina yapilan islemelerle kapiya gorkemli bir hava verilmeye calisiimigsa
da 6-7 basamak zeminden asagida olmasi, minare duvarinin sag tarafi tamamen kapatmasi
goriintiiniin etkileyiciligini biiyiik 6l¢iide engellemistir.

Dikdortgen planli cami, dogu bati yoniinde yaklasik 18 metre ve kuzey giiney

yoniinde son cemaat mahfili ile birlikte 16 metredir. Sekil 37°de genel plan1 verilmistir.
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Sekil 37. Cemisgezek Siileymaniye Camii plan

Caminin duvarlan yaklasik 80 cm kalinliginda sekilsiz taslardan yapilmistir. Disa
acilmay1 engellemek amaciyla kible duvarinda 4 adet destek ayagi yapilmistir. Taglar
arasinda baglanti saglamak amaciyla agac hatillar atilmistir. Dogu tarafinda bulunan
duvarda disa dogru sisme meydana geldigi goriilmektedir.

Dikdortgen planli cami dogu-bati yonlii birbirine paralel dort besik tonozla
boliimlenmistir. Giristeki ilk tonozun altt son cemaat mahfili olarak kullanilmaktadir. Ana
giris kapisi ile i¢c kapi1 arasinda iic metrelik bir alan bog birakilmig, sagda ve solda
basamakla ¢ikilan 40-50 cm. kadar yiiksek iki sahn bulunmaktadir. Sahnlardan sol tarafta
bulunan kisimda vakit namazlar1 disinda cemaatle namaz kilinmasi i¢in islemesiz diiz bir
mihrap birakilmistir. Son cemaat mahfili kapali olarak yapilmistir.

Caminin harim kismina giris i¢in kullanilan kapinin iizerinde islemesiz olarak i¢
ice, biri basik, digeri sivri olmak iizere iki kemer bulunmaktadir. Bu kisimda yine beyaz
kesme taslardan yapilmistir. Kap1 kenarlarinda tas kabartma ile siitun goriiniimii verilmeye

calisilmistir (Resim 16).
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Resim 16. Cemisgezek Siilleymaniye Camii i¢ kapi.

Harim kisminin iistii ii¢ besik tonozla kapatilmistir. Tonoz ayaklarinin duvarlara ve
son cemaat mahfiline gelen kisimlarin alti kapali, ortada bulunan tonoz ayaklar iic adet
kemer ve iki adet ayakla harimi iic sahna bolmiistir. Kemer ayaklart 1x1,5 metre
ebatlarinda dikdortgen tabanh yaklasik 1,5 m. yiiksekliginde beyaz kesme tastan
yapilmistir. Ayakla kemer arasinda sove seklinde baglik birakilarak estetik bir goriiniim
verilmeye calisilmigtir. Besik tonozlar iizerinde, iki kemerin birlestigi ayaklar hizasinda
yine beyaz kesme tastan kemerlerle tonozlar ii¢ bolmeye ayrilarak tonozun yiikii
hafifletilmeye calisilmistir. Tonozlarn iizeri sivali oldugundan yapim malzemesi hakkinda

bilgi edinilememistir. Uzeri metal ile kaplanmistir (Resim 17).

Resim 17. Harim boliimiinde yer alan tonoz ayaklari
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Caminin aydinlatilmasi toplam dokuz pencere ile saglanmistir. Bunlardan biri
mihrabin iizerinde olmak {izere, mihrap duvarinda ii¢, diger altis1 tonoz baslarindadir. Son
cemaat mahfilinde sag ve sol duvarlarda ikiser adet pencereyle camideki toplam pencere
adedi on iice cikmaktadir. Pencereler Artuklu eserlerinde goriildiigii gibi aynm hizada
degildir.

Mihrap beyaz kesme taslardan dikdortgen bir cerceve icerisinde dikdortgen bir
cerceve igerisinde oldukca sade olarak yapilmistir. Mihrap nisinin iist kisminda Mukarnas
benzeri bir sekilde tag oyularak yarim kubbe goriiniimii verilmis, altta ticgen kabartmal1 bir
bordiir, iistte bir merkeze toplanan egri cizgiler ve en iistte kiiciik bir daire ile yaris1 kesik
kiilaha benzemektedir. Mihrabin bulundugu sahn, diger iki sahndan 15- 20 cm kadar
yiiksektir (Resim 18).

Resim 18. Cemisgezek Siilleymaniye Camii’nin mihrap ve minberi

Camide bulunan minber de yine kesme taslardan yapilmig, sadece minber
korkulugunda taglar kesme oyma yapilarak siislenmistir. Taht kisminin iistii ile gecit
(dolap) kisminin iistiinde bulunan taslar kemer seklinde kesilmistir. Kiilah kismi {i¢gen
seklinde kesilmis bir tagla tamamlanmistir. Tepesinde dlem bulunmamaktadir. Yine kapi
iistii alinliginda herhangi bir yazi ve siis bulunmamaktadir (Resim 18).

Caminin tugladan yapilan minaresi Selcuklu mimarisini gostermektedir. Osmanli
mimarisinde goriilen ince minarelerin aksine oldukca kalindir. 20 metre kadar yiikseklige
sahip olan minarenin alt kismi kare tabanli beyaz kesme tastan yapilmistir. Tugladan
oOriilen minarenin dairesel boliimiiniin alt kism1 yatay ortada bordiir seklinde baliksirt1 iistte

tekrar diiz sekil goriilmektedir. Serefenin hemen alt kismi yine baliksirt1 seklinde
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Oriilmiistiir. Minarenin serefesi sonradan ilave edilmistir (Resim19). Abdest almak icin

yapilan ¢cesmeler, helalar ve bahge cevirmesi oldukca yenidir.

Resim 19. Cemisgezek Siileymaniye Camii minaresi

7.2. Cemisgezek Yelmaniye Camisi (1397-1406)

Cemisgezek ilcesinin eski yerlesim yerlerinden olan Medrese Mahallesi’nde tarihi
bir camidir. Mahalle ismini medresenin kitabesinde yer alan bilgilere gore sultan II.
Abdiilhamit tarafindan yaptirilan medreseden almaktadir. Ancak medresenin tarihinin
Selguklulara kadar dayandigi iddia edilmektedir (URL-13).

Medreseye ait oldugu diisiiniilen Yelmaniye Camisi kitabesinde yer alan bilgilere
gore, Timur doneminde yasamis olan Cemisgezek Beyi Emir Taceddin Yelman bin
Keykubat bin Halit el-Kiirdi tarafindan hicri 800-809 miladi 1397-1406 tarihleri arasinda
yaptirilmistir. Medrese Camii adiyla da bilinir. Caminin giris kapisi tizerindeki kismen
okunabilen kitabesi:

“Emere bi-imaretii medresetiil El-miibdreke el-Melik el-Adil Taceddin Yalman ibni
Keykubdt ibni Halid el-Kiirdi fi eyyami Timur Han min maveraiinnehir halledellahu
devlete-hima 806 Muharrem el-hardm fi sene sitte ve semdne-mie.” (1997 Cemisgezek
yillig).

Cesitli zamanlarda yapilan onarim ve degismelerin izini tasiyan yapi, iki boliimden
olusur. Caminin ana kismi ve girisin hemen solunda yer alan iki odasi1 kullanilmaktadir.
Ancak giiniimiize gelen kalintilar yapinin tam olarak orijinal planim ortaya koymaktan

uzaktir.
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Caminin plani, kare bir sekil gostermektedir. Camiye bat1 yoniinde biiyiik gorkemli
bir avlu kapisindan girilmektedir. Camide son cemaat yeri bulunmamaktadir. Harim kismi
dort besik tonozla arti seklinde boliimlenmekte ve orta kismi sivri bir kubbeyle

kapanmaktadir (Sekil 38).
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Sekil 38. Cemisgezek Yelmaniye Camii plani

Egimli bir arazide yapilan caminin giris kismina iki basamakla cikilmaktadir.
Kesme tastan yapilan ta¢ kapinin iistii besik tonozla kapatilmis ve kapinin hemen iizerinde
iki renkli tagla sivri bir kemer siislemesi yapilmigtir. Kesme beyaz taslardan yapilan kapi
geometrik motiflerle siislenmistir. Kapinin en dis kisminda basik altigenlerle ¢apraz bir
sekilde dortgen yildizlar, diiz cizgilerle boliimlendirme, ortada on iki koseli yi1ldiz tekrar
diiz cizgilerle boliimlendirme ve altigen parcalarla olusturulmus sekiz koseli yildiz motifi
ve diiz cizgilerle bitirilen bordiir bulunmaktadir. Dikdortgen kenar islemenin alt kisminda
sagda ve solda olmak iizere iki adet geometrik desenli kabartma rozet mevcuttur (Resim
20). En altta burgulu islemelerle tonoz kismina gecis yapilmistir. Tonozun bitiminde,
kemer siisiiniin altinda bulunan kapinin iistiinde palmet motifiyle yapilmis kabartma bir
rozet ve altinda caminin kitabesi yer almaktadir. Kapinin her iki tarafina, genellikle
mihrap yaninda kullanilan, sekizgen siitunlar yerlestirilmistir (Sekil 21). Bu siitunlar kap1
tizerinde bulunan kemere adeta mesnet gorevi yapmaktadir. Kapinin hemen {iizerinde

dikdortgen seklinde diiz ¢izgilerle bordiir olusturulmus, altinda altigen parcalarla sekiz
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koseli yildiz motifi, onun altinda iiggenlerle dort koseli yildiz motifleri yapilmis ve basik

bir kemerle giris kism1 tamamlanmistir (Resim 22).

Resim 20. Ta¢ kapinin disinda olusturulan bordiir ve rozetler

Ayrica tag kapinin hemen saginda bulunan pencere iistii kemer siisii, hemen altinda
geometrik sekilli yi1ldiz motifli rozeti ve kenar bordiirleriyle kapiya gorkemli bir goriiniin

kazandirilmaya ¢alisilmistir (Resim 20).

Resim 21. islemeli pencere Resim 22. Tag kap1

Kap1 girintisi diginda ki diger koselere yerlestirilen siitunlarla ayrilan harim

kisminda, kubbeyi payanda seklinde destekleyen dort besik tonozla arti sekli

&9



olusturulmustur. Koselerdeki siitunlarla ayrilan yerler tonozlarin yan kisimlarinda agilan
ikiser sivri kemerle harim kismina birlestirilmistir. Basik tonozlarla koselerde olusturulan
bu bolmeler, yapi icerisinde agik hiicreler olusturmustur. Mihrap tizerinde bulunan besik
tonoz disinda digerleri sivanarak kapatilmistir. Acik olan tonozdan, bu kisimlarin tugla ile
yapildig1 goriilmektedir. Yine tugla dizilisindeki farkliliklar besik tonozlarin da zaman
icerisinde onarimlar gordiigiinii acik¢a ortaya koymaktadir. Binanin tastan yapilmis dis
duvarlarmin biiyiik bir kismi orijinal degildir. Olduk¢a fazla onarim gordiigii ve
onarimlarin 6zensiz bir sekilde yapildigi gozlenmektedir. Tonozlarla kubbe kasnaginin
kesistigi kemerleri olusturan kesme taslar iizerinde biri diiz digeri kirk bes derece egimli
iki karenin i¢ ice cizilmesiyle olusturulmus geometrik motifler yer almaktadir.
Orijinalligini korumus dis duvar kisimlarinda bitkisel motiflerden olusan kabartmalar ve
siis amach siituncuklar bulunmaktadir. Ortadaki kubbe ve tonozlarin diiz dam seklindeki
ortiisii ¢at1 ile kaphdir. Minare, kuzeybati kosesinde ve binadan ayri olarak sonradan
yapilmistir. Orijinalligi olmayan bu yap1 oldukga sadedir.

Ortadaki kesme taglardan olusturulmus kubbe sekizgen tabanl bir kasnak iizerine
oturmaktadir. Tonozlardan kubbeye gecis tromplarla saglanmistir. Distan kursun

kaplamayla kapatilmis ve kubbe ortada dort ayakla tagitilmistir (Resim 23).

Resim 23. Orta kubbe ve tonozlarin kesismesi.
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Ortadaki kesme taglardan olusturulmus kubbe sekizgen tabanl bir kasnak iizerine
oturmaktadir. Tonozlardan kubbeye gecis tromplarla saglanmistir. Distan kursun
kaplamayla kapatilmis ve kubbe ortada dort ayakla tasitilmistir.

Gliney yoniinde en yiiksek tonozun bas kisminda mihrap bulunmaktadir.
Orijinalligini muhafaza eden mihrap yapim sekli ve siislemeleriyle saheser degerindedir.
Mihrabin dis kisminda; tas iizerine islenmis kabartma kare gecmeler, altinda Sel¢uklu
donemine ait mavi yesil ve beyaz renkli ciniler bulunmaktadir (Resim 24). Cinilerin en dis
kisminda yaprak motifleri yer alir, hemen altinda ayetlerin yazili oldugu kisim yer
almaktadir. Ancak yapilan boya ve kire¢ etkilerinden dolayr renklerin kismen bozuldugu
gozlenmektedir. Mihrabin hemen {izerinde kabartma bir ayet motifi ve mihrap nisine gecis

icin stilize ¢icek motifleri bulunmaktadir.

Resim 24. Mihrapta kullanilan ¢iniler kesme tas tizerinde yapilan oyma yazi

Mihrap nisinin st yarim kubbe bicimindeki kismi diger camilerde goriilen
Mukarnas siislemelerin aksine tek parca tastan yapilmis, kabartmali girift c¢icek
motiflerinden olugmaktadir (Resim 25). Yine diger camilerde nis igerisine siisleme

yapilmazken, burada yarim kubbenin hemen altinda serit seklinde ayet kabartmasi ve yere

91



kadar devam eden on iki koseli yildiz motifleri yer almaktadir. Camide bulunan ahsap

minber yeni yapildigindan tarihi bir 6nemi yoktur.

Resim 25. Mihrap kubbesi tizerinde yapilan tek parga kesme tas tizerine stilize ¢igek motifi

Caminin aydinlatilmasi, giiney yOniinde gosterisli bir pencere ve dogu-bati
yonlerinde sekiz pencere ile saglanmistir. Bunlardan ii¢ kiigiik pencere dogu yoniindeki
tonozda, biri biiyiik ve ikisi kiiciik olmak iizere {i¢ pencere bati yoniindeki tonozda,
mihrabin iizerine diigen bir pencerede orta tonozda bulunmaktadir. Diger iki pencere ise
dogu ve bat1 yoniindeki beden duvarlari {izerindedir. Kuzey yoniinde bulunan odalardan

dolay1 penceresi bulunmamaktadir.

7.3. Pertek Sagman (Salih Bey) Camii (1556)

Sagman camisi; Pertek ilce merkezinden 20 km kadar uzaklikta Sagman k&yiinde
bulunmaktadir. 1994 yilinda terdr nedeniyle koyiin, eski yerlesim yerinden 3 km kadar
uzaklikta meydanlar bolgesine tasinmasina kadar kullanilmistir. Ayse Tiikel 1969 yilinda
Vakiflar dergisinin VIII sayisinda yayinlanan makalesinde camiyi Salih Bey camisi olarak
isimlendirmistir.

Veli Saltik *“ Sar1 Saltuk ve Saltuklular” adli makalesinde Sagman Sancagi, Pir
Hiiseyin’in biiyiik oglu Keyhiisrev Saltuk Bey’e verildi. Keyhiisrev, kaleyi onarip “Sagman

Kalesi” yanina bir mescit yaptirdi. Kapisindaki kitabeden (bugiin sadece cami karsisinda
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aynmt donemde yaptirilan cesmede kitabe bulunmaktadir.) 1555 yilinda yapildig
anlasilmaktadir. Sonradan bu mescit camiye cevrilerek yanina bir minare yapilmistir. Oyle
ki, minarenin giris kapist caminin disindadir (son cemaat mahfilinin sag sahnindadir).
Yaninda altigen seklinde kubbesi olan bir tiirbe yapilmistir. Tiirbenin Keyhiisrev tarafindan
mi1, yoksa oglu Salih Bey tarafindan mm yaptirildigi anlagilamamaktadir.” Seklinde
belirtmistir (Saltik V., 2005).

Diger taraftan Keyhiisrev Bey’in yaptirdigi bugiin hala ayakta olan ve oglu Salih
Bey’in insa ettirdigi caminin kuzey batisinda yer alan bir ¢cesme bulunmaktadir. Cesme
kitabesine gore bunun 1556 Temmuz (Ramazan. 963) yaptirildig anlagilmaktadir (Sevgen
N., 1959).

Mimari yapir olarak bakildiginda Selguklu ve Osmanli mimarisini arasinda gecis
donemi olan beylikler donemi mimarisini gostermektedir. Yapi1 malzemesi olarak; son
cemaat mahfilinde ve mihrabinda mermer, duvarlarinda kaba yonu tas, kubbe ve gecis
elemanlarinda tugla, minare ve tiirbede diizgiin kesme tas kullanilmistir. Yer kaplamalari,

karolardan yapilmistir.

Sekil 39. Pertek Sagman camii plani

Dikdortgen planli caminin giris eksenine gore kuzey-giiney yoniinde 15 metre,
dogu-bat1 yoniinde 11 metre kadar uzunlugu vardir. Osmanlinin son dénemlerine kadar
medrese olarak kullanilmistir. Caminin kuzey yoniinde ayni tarihte yapilmis bir ¢cesme,

dogusunda camiden 10 metre kadar uzaklikta bugiin sadece duvarlar ve birka¢ kemeri
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kalmig, kaba yonu tas ve tugladan oriilmiis, medresenin; mutfak, ocak, yatakhane gibi
kisimlar1 bulunmaktadir. Batisinda, bir duvarn camiye bitisik olarak, altigen kiimbet
seklinde, Salih beye ait oldugu diisiiniilen bir tiirbe bulunmaktadir (Sekil 39).

Caminin kuzey cepsinde, son cemaat mahfili revakli bir avlu seklindedir. Son
cemaat mabhfili ii¢ kii¢iik kubbe altindan olusmaktadir. iki siitun ve ii¢ kemerle ii¢ boliime
ayrilmistir. Kenar sahnlar, orta sahndan 40-50 santimetre kadar yiiksek olarak yapilmistir.
Her iki yan sahnda da mihrap bulunmamaktadir. Orta sahn ta¢ kapi girisini
olusturmaktadir.

Kubbelere gecisler her sahnda dort adet sivri kemer ve aralarda pandantiflerle
saglanmistir. Kubbenin i¢ kisimlar1 ve pandantif gecisler tugla ile oriilmiis ve sivanmaistir.
Distan diizgiin kesme taslarla kaplanmis ve yarim kiire seklindedir. Kemerler diizgiin
kesilmis beyaz tagla yapilmistir. Harim duvarina ve yan duvarlara oriilii olan kemerler
duvar igerisine gomiilmiistiir. Kuzey cephede bulunan kemerlerin iizerine beyaz kesme
tastan kenarlar derin pahli olarak sdve yapilmais, icte kalan kemerler islemesiz ve diizdiir.
I¢ koselerde kalan ve yan duvarlara gelen kemer uglarina mermerden ters migfer seklinde

basliklarla siislenmistir (Resim 26).

Resim 26. Son cemaat mahfilinde yer alan kér kemerler ve kubbe ye gecis elemanlari.

Siitunlar; yapimin asil halinde beyaz mermerden siislemesizdir. Bugiin onlarin
yerine mozaik iki siitun bulunmaktadir (Resim 27). Asil siitunlar karakol bahgesinde

koruma altindadir. Siitun bashginda iiste dikdortgen sekilli olarak iki kemere althik
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olusturulmus, altta pahlanarak silindirik siituna ge¢is yapilmigtir. Taban kare karolarla
kaplanmaistir.

Mahfilin yan duvarlarnn ve giiney cephesi, ta¢c kap1 disinda, 2 metre kadar
yiikseklikte islemesiz olarak mermer ile kaplanmistir. Her iki sahnin harim ile baglantisini
dikdortgen seklinde birer pencere saglamaktadir. Son cemaat mahfilinin sag sahninda,
pencerenin yaninda yerden 40-50 cm. kadar yiiksekte bir kapt bulunmaktadir. Bu kap,

harimin girisinde bulunan kadinlar mahfiline ve diger yonde minareye agilmaktadir.

Resim 27. Son cemaat mahfili siitun, kemer ve minare girisi

Caminin tac kapisi, esine az rastlanacak bir mermer isciligi sergilemektedir. Diger
iki sahndan 80cm. kadar ¢ikintili olarak yapilan ve ortadaki kamerin altina kadar yiikselen
mermer bir dikdortgen igerisinde bulunmaktadir (Resim 30). En dista 50-60 cm. kadar
kahverengi mermerle yapilmis bir cerceve ve {istte beyaz mermerle bir alinlik
bulunmaktadir. Kenarlar kabartmali ve derin pahlidir. Kenar cergevenin i¢ kisminda,
alimhigin altina kadar yiikselen kapi nisi bulunmaktadir. Nigin kenarlari, mermer {izerine
oyulan iki siitunla siislenmistir. Bu siitunlarin simetrigi cercevenin kenarinda da
bulunmaktadir. Nisin iki yanindaki siitunlar, altta kum saati seklinde oyulmus ve yiizeyi
kirik cizgilerle stislenmistir. Nisin icerisine sagda ve solda iki adet nis daha agilmistir. Bu
nigler siislemesiz olarak yapilmistir. Ortada {iistii basik kemerli iki kanath kapi
bulunmaktadir. Nigin iist kismina mavi beyaz mermerlerle Mukarnas gegmelerden olusan

sivri bir kubbe yapilmistir (Resim 28). Dairesel Mukarnas siislemenin ilk ve besinci
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sirasinda koseli yildiz bigciminde damla figiirleri eklenmistir. Ancak bugiin ikisi hari¢

digerleri kirllmistir (Resim 29).

Resim 28. Ta¢ kapi Resim 29. Damla figiirii

Resim 30. Ta¢ kap1 niginin tizerinde yer alan mermer mukarnas

Caminin harim kism1 11x10 m. ebatlarinda dikdortgen bir alandan olusmaktadir. Tlk
giriste kapinin hemen iizerinde, 1.5x7.5 m. uzunlugunda ve yaklasik 3 m. kadar yiiksekte
kadinlar mahfili bulunmaktadir. Kuzey kemerinin altinda bulunan bu boliime disaridan
cikilmaktadir. Taban1 diiz kesilmis beyaz kesme taslardan yapilmis kadinlar mahfili,
giineyde mermerden yapilmus iki siitun, diger yonlerde duvarlarla tagitilmistir. Siitunlarda
ve baslik kisimlarinda siisleme yapilmamistir.

Caminin taban yine karo taglartyla dosenmistir. Kuzey cephede yerden 40- 50 cm.

yiikseklikte 30 cm. kadar derinlikte ici oyularak iistii kemerli 12 adet tastan kandil yuvalari
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bulunmaktadir. Yapinin duvarlar i¢ten kaba yonu taslarla oriilmiis, disaridan siyah kesme
taglarla kaplanmistir. Pencere ¢evreleri ise beyaz kesme tagla oriilmiis olup, lentolar agac
malzemeden yapilmistir. Kaba yonu taglar arasina belli araliklarla ahsap hatillar atilmistir.
Ozellikle giiney cephedeki duvarda énemli catlaklar ve yarilmalar goriilmektedir.

Harimin yan duvarlarindan, siyah ve beyaz kesme taglarla oriilmiis sekiz adet
kemerle kubbe kasnagina gecis yapilmistir. Ara gecis elemani tugladan yapilmis
tromplardir. Sekizgen kasnak diizgiin siyah kesme tastan 150-170 cm. kadar yiiksek
yapilmistir. Kasnak iizerine dort yonde dort adet pencere acilmistir. Ustte beyaz kesme
tasla sacak yapilmis ve buradan tuglalarla oriillerek basik bir kubbeyle harimin iizeri
kapatilmigtir. Kubbe iistten karolarla kaplanmistir.

Cami, altta dort cephede dikdortgen ikiser adet, kuzey cephesi harig iistte kemerli
birer adet ve kasnakta dort adet olmak iizere toplam 15 pencere ile aydinlatilmaktadir.

Mihrap mermer c¢inilerle nadide eserler arasindadir. Duvardan biraz daha yiiksek
dikdortgen bir alan igerisine iicerli kesik kiireden olusan bordiirle baslanmis, hemen
icerisine islemesiz mermer karolar yerlestirilmis, kabartma seklinde iki siitunla nis kismina
gecilmistir. Nisin alt kismu diiz mermer karolarla oriiliirken, tist kubbesi mermer cinilerle
yapilmis mukarnaslarla siislenmigstir. Mukarnasin alt kisminda renkli mermer c¢ini ile
yapilmis dort adet koseli damla figiirii bulunmaktadir(Resim 31). Mukarnasin iki yaninda
iki adet sar1 renkli vazo figiirlii ¢cini bulunmaktadir. Kisa siire once yapilan bazi onarim

calismalarinda renklerin oldukga zarar gordiigii goriilmektedir.

Resim 31. Sagman camii mermer ¢inilerle islemeli mihrabi
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Minber beyaz keme taslardan diiz olarak Oriilmiistiir. Basamaklar ve yan aynalik
kisimlan hari¢ diger boliimleri yikildigi i¢in sekli hakkinda bir fikir yiiriitmek oldukga
zordur. Duvarlarinin Selguklu ¢inisi ile kapli oldugu sdylenmektedir. Ancak birkagi harig
biityiik cogunlugu sokiilerek gotiiriilmiistiir. Kalan ¢inilerden anlasildigi kadariyla; sekizgen
gecmeler ve ortasinda sekiz yaprakli cicek figiirii, mavi fon iizerine kirmizi renkli
kabartmalarla islenmistir (Resim 32). Minberin serefe kisminda, koseleri stilize cicek
motifiyle dort koseli eskenar dortgen motifli bir rozet bulunmaktadir. Dist mermerle
kaplanmis minberin i¢ kismi, tas, kum, tugla ve benzeri molozla doldurularak onarilmak

istenmistir.

Resim 32. Minberde bulunan ¢ini 6rnekleri

Caminin minaresi kuzey-bati kosede bulunmaktadir. Kirmizi renkli diizgiin
kesilmis taslarla Oriilmiistir. Pabugluk kismi cami kaidesinde kalmaktadir. Buradan
dairesel govdeye gecilir. Ustte bir bilezik ve sonrasinda mukarnaslarla serefe kismina gecis
yapilmigtir. Serefe korkuluklari, kesme taglarin dikine kullanilmasiyla olusturulmustur.
Serefeden sonraki gévde capi daha dardir. Minarenin kiilah1 yine aynt malzemeden kesme
tasla yapilmistir. Alem ile yap1 tamamlanmistir. Aslinda ¢ok yiiksek olmayan minare
konumu itibariyle oldukca yiiksek hissi vermektedir. Minareye ¢ikis alt kaidenin cami
icerisinde olusu nedeniyle son cemaat mahfilindedir. Kadinlar mahfilinden sonra saga

doniilerek devam edilir (Resim 33).
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Resim 33. Caminin minaresi ve serefede bulunan mukarnas islemeleri

Caminin batisinda Salih Bey’e ait oldugu tahmin edilen bir tiirbe bulunmaktadir.
Tiirbeye kuzey cephede bulunan revakli bir tiirbe mescidi i¢inden gecilerek girilmektedir.
Mescit; kuzey yoniinde iki kiiciik kubbe altindan olusan, iki kemerli acik bir alanla baglar.
Daha sonra diiz damli bir oda ve odadan tiirbeye gecilir. Uzeri karo taslarla kapli olan
mescidin taban1 yine karo taslarla kaplanmistir. I¢ kismi tonozla oriilii olan mescit birkag
kiigiik pencereyle aydinlatilmaya calisilmistir. Kubbelerin ve tonozun igten tuglayla
oriildiigii goriilmektedir. Duvarlarin tamami siyah kesme tagla oriilmiistiir.

Tiirbe altigen planli olarak yapilmistir. Daha cok Selcuklu kiimbetlerini
amimsatmaktadir. Ustii piramit sekilli altigen bir kubbeyle kapatilmistir (Resim 34).
Pandantif gecisle altigen kasnak ve tugla ile oriilen kubbe, iistten siyah kesme taslarla
kaplanmistir. Duvarlar siyah ve beyaz iki renkli tasla bir sira siyah, bir sira beyaz olarak
oriilmiistiir. Ug adet pencereyle aydinlatma yapilmustir. Pencereler iistten kemerli ve
yanlardan siitun kabartmalidir. Tabam karolarla kapli bulunan tiirbenin ortasinda bir metre

kadar yiikseklikte sanduka bulunmaktadir.
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Resim 34. Pertek Sagman (Salih Bey) Camii cephe resmi
7.4. Pertek Celebi Aga (Celebi Ali) Camii (1569)

Pertek ilgesinin, Soguk Pinar Mahallesi’nde bulunan tarihi bir camidir. Cami ilk
olarak Murat irmaginin kiyisinda insa edilmis olup, bu alanin Keban baraj golii sahasi
alinda kalmast nedeniyle, 1971-1973 yillar1 arsinda ODTU Restorasyon Boliimii
tarafindan taglar1 numaralandirilarak Pertek yeni ilce merkezine tasinmis ve burada
yeniden aslina uygun olarak yapilmis ve ibadete agilmistir.

Celebi aga camii; Kiiltiir varligr 6zelligi gostermesi nedeniyle, Kiiltiir Bakanligi
Erzurum Kiiltiir ve Tabiat varliklari Koruma Kurulu’nun 28.12.2002 giin ve 1324 sayili
kurul karan ile “Korunmast gerekli kiiltiir varligi” olarak tescil edilmistir ( Cami tanitim
levhasi).

Tarihi Camii; Celebi Aga, Celebi Ali, Ali Oglu Celebi, Meydan Camii, Asagi
Camii gibi farkli isimlerle anilmaktadir. Caminin giris kapisi {izerinde yer alan kitabeye
gore, Koca Hacili Oglu Celebi Bey tarafindan; Hicri. 976 /Miladi. 1569 yilinda
yaptirtlmistir (URL-14-).

Caminin kitabesi; “Emere bi-imareti haze’l mescid-el miibarekete azze-l1 ikram

Celebi bin Ali Bey Koca hacili gafur Allah Ziiniibuhuma fi tarih sehri ramazan sitte ve
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tisamiete 976 seneti” seklinde verilen kitabenin cevirisi ise s0yledir; bu miibarek mescidin
ingasin1 Izzet ve ikram sahibi Koca Hacili Celebi Oglu Ali Bey emretti. Allah onlarin
giinahlarim affetsin. Ramazan ay1 dokuz yiiz doksan alti ve 976 seklindedir (Gabriel,
1940).

Caminin bat1 yoniinde bulunan ve cami ile ayn1 donemlerde yapilmis olan ¢esmenin
kitabesi ise; “Ecre haze-1 ayn Celebi bin Ali Bey gafur Allah lehu ve li-validiye 980 seneti”
olarak okunurken cevirisi; Bu ¢esme ¢elebi Oglu Ali Bey tarafindan yaptirildi. Allah’in
bagiglamasi onun ve ailesinin iizerine olsun sene 980 seklindedir (Gabriel, 1940).

Yeni yerinde oldukg¢a genis bir alana kurulu olan cami, iki bélimden olugmaktadir.
Bunlardan ilki, caminin ana yapisi, digeri ise cami ile minare arasinda bulunan tonozlu
yapidir. Caminin bati duvarinda bulunan oldukga siislii, tonozlu ve kemerli ¢esme ile

minare ise caminin diger elemanlarini olusturmaktadir (Sekil 40).
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Sekil 40. Celebi Aga Camii plam

Yapinin hemen hepsinde goriilen tas cesitleri disinda yer yer tugla kullanim1 da
goriilmektedir. Kuzey cephesinde bulunan son cemaat yeri ve kuzey giris boliimiinde
goriilen diizgiin siyah ve beyaz kesme tas malzeme; minarenin govde ve kaidesinde, kap1
ve pencerelerin lento ve sovelerinde, mihrapta ve eyvanl cesmede kullamilmistir. Kaba
yonu tas ise kuzey hari¢ tiim cephelerde kaplama ve dolgu olarak kullanilmistir. Pencere
istlerinde ve duvarlarda ahsap hatillar kullanilmistir. Mermer malzeme, son cemaat yeri

siitun ve siituncelerde kullanilmistir. Kubbe ve kubbeye gecis elemanlar tugla ile yapilmis,
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kaplamalar metal levhalardan olugmaktadir. Caminin cevresi ve tabami tas karolarla
dosenmistir. Giris basamaklar1 daha biiyiik tas bloklardan olusmaktadir.

Son cemaat mabhfili ii¢ kiiciik kubbe altindan olusmaktadir. Ortadaki kubbe
altindaki sahn ta¢ kapi girisini, kenarlardakiler ise son cemaat mahfilini olusturmaktadir.
Iki basamakla ¢ikilan orta sahn diger iki sahnda 50 cm. kadar daha diisiiktiir. Kenarlardaki
her iki sahnda da mihrap bulunmamaktadir. Ac¢ik bir alan olmasina ragmen dogu ve bati
duvarlarina birer pencere birakilmistir. Ayrica harimle baglantiyr saglamak amaciyla
kemerli iki dikdortgen pencere daha bulunur. Pencere iistlerine konan sivri kemerlerin

yaninda kenarlarda tas iizerine oyulan iki siitunla basitce siislenmistir (Resim 35)

Resim 35. Celebi Aga Camii cephe goriiniisi

Tac kapi, iistte sivri bir kemer ve yanlarda tag iizerine oyularak yapilan siitun
goriintiisii verilerek, oldukga yiiksek ve biiylik bir nig icerisinde, kapinin iizerinde yine
basik bir kemerle, iki kanathi ahsap bir kapidan olusmaktadir. birka¢ diiz ve kirik cizgi
siislemesi disinda oldukga sadedir.

Son cemaat mahfilinin {istii tugladan o6riillen yarim kiire seklindeki kubbelerle
kapatilmistir. Kubbeye gecisler duvar boliimlerinde kapali, kuzey cephede agik diizgiin
kesme tastan Oriilmiis kemerler ve aralarda tugladan oriilmiis pandantifierle saglanmstir.
Siitunlar ve siitun bagliklart mermerden siislemesiz olarak yapilmistir. Mahfilin tamami

istten metal levhalarla kaplanmistir. Caminin kuzey cephesindeki siisleme, siyah ve beyaz
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diizgiin kesme taglarin bir sira beyaz, bir sira siyah oriillmesiyle yapilmistir. Son derece
sadedir.

Harim boliimii, beden duvarlar tarafindan tasinan ve sekizgen bir kasnaga oturan,
sekizgen piramit sekilli tugla ile oriilerek yapilan kubbe ile ortiilmiistiir. Kubbeye gecisler
sekiz kemer ve tromplarla saglanmistir. Koselerdeki kemerler, yarim kubbe olustururken
aralardakiler kor kemerlerdir. Kemerler siyah ve beyaz kesme taslardan oOriilmiistiir.
Aralardaki gegisler tugla ile oriilmiis tromplarla saglanmistir. Kubbe kasnagi 150 cm.
kadar yiiksek kaba yonu taslarla yapilmistir. Ustten metal levhalarla kaplanmistir.

Harim beden duvarlarin ii¢ cephesinde yer alan bes pencere ile aydinlatilirken,
kasnak iizerinde, dort yonde agilan birer pencere ile desteklenmistir. Harime bitisik
dikdortgen alan ise sadece bat1 yoniinde yer alan pencere ile aydinlatilmistir. Ayrica her iki
alan arasindaki pencere, iki mekan arasindaki baglantiy1 saglarken kismen aydinlatmay1 da
desteklemektedir.

On cephede, mihrabin bulundugu kisim diizgiin kesme taslardan yapilmistir.
Mihrap nisi siislemesiz olduk¢a sadedir. Hemen saginda bulunan ahsap minber yenidir.

Camiye bati duvarinda bitisik olarak yapilan boliim, c¢esme kitabesinden
anlasildigina gore 5-6 yil kadar sonra yapilmistir. Yapi ekseninde giiney duvarinda ikinci
bir mihrap bulunmaktadir. Hemen kuzeyinde minareye gecis i¢in bir koridor bulunur.

Ikinci yapinin bati1 duvarina distan kademeli olarak diizenlenmis ve besik tonozla
istli kapatilmis bir ¢cesme bulunmaktadir. Cesmenin iizerinde kitabesi bulunmaktadir.
Cesme eyvan kemeri altinda yer alan siituncedeki burgulu kaval silmeler, yaprak motifleri,
kirik cizgilerin yan yana gelmesiyle olusan baklava dilimleri ve tiggenler ile siislenmistir.

Tek serefeli minarenin kaidesi, beden duvarlarina kadar yiikselen kiirsii kismi, onun
hemen ardindan govdeye gecisi saglayan pabugluk yer alir. Kiirsiiden pabugluga geciste
koseler pahlanmis olup sekizgen pabuclugun her cephesinde yer alan sagir sivri kemerli
diizenleme ile gayet giizel bir sekilde silindirik govdeye ge¢ilmistir. Bu geciste yer alan
bilezigin bir benzeri serefenin hemen altinda yer almaktadir. Serefenin alti ¢eyrek kiire
sekilli mukarnaslarla siislenmistir. Serefenin iizerindeki govde alttan daha incedir.
Minareyi sonlandiran kiilah boliimii orijinalinde yikik olup yeniden kurulmasi esnasinda

tamamlanarak sonradan eklenmistir.
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7.5. Sungur Bey (Bay Sungur) Camii (1572-1577)

Pertek ilcesinin, Elazig-Pertek karayolunda ilge girisinde bulunan bir camidir.
Yukar cami olarak da bilinir. Bay Sungur Camisi eski Pertek ilgesinin kurulu bulundugu
Murat irmagmin kiyisinda iken, buralarin Keban baraj golii sahasi altinda kalmasi
nedeniyle, 1971-1973 yillarinda ODTU Restorasyon Boliimii tarafindan taslari
numaralandirilarak Pertek ilcesinin yeni yerlesim merkezine tasinarak, burada yeniden
monte edilmis ve ibadete acilmigtir.

Bay Sungur Camisi; Kiiltiir varlig1 gostermesi nedeniyle, Kiiltiir Bakanligi Erzurum
Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kurulu’nun 28.12.2002. giin ve 1323 sayili Kurul
Karar ile “Korunmasi Gerekli Tasinmaz Kiiltiir Varlig1” olarak tespit edilmistir (Cami
tanitim levhasi).

Eski Pertek’te bulundugu yerde, yapinin yaninda bulunan hamam, hazire ve
kantariye ile birlikte kiilliye olarak kullanmilmistir. Tagima sirasinda bu boliimlerden sadece
cami taginarak getirilmistir.

1970°1i yillarda Baysungur ve Celebi Aga camilerinin baraj alanindan bu giinkii
yerine taginmasi calismalarinda gorev alan Aysil Tiikel, Omiir Bakirer ve Cevat Erder
Harput Miizesinde bulundugunu belirttikleri kitabeye gore yapiy1 Hicri. 980/ Miladi. 1572-
1577 yillarina tarihlendirmektedirler (Tiikel, 1969).

Cami kitabesi; “El azam el hakan el muazzam yahyetin bin Riistem Bey bin

113

Hiiseyin Bey fi Pertek gaffera Allaha aenubahum fi 985" ve “ es sultan’iil-azam el
hakan’iil-muazzam melik’iil emir Baysungur... Bin Riistem Bey bin Hiiseyin Bey Pertek
ellazi zenubahum 985 seklindedir. Cevirisi ise; Sultan Selim Oglu Murad Han zamaninda
Pir Hiiseyin Bey oglu Bay Sungur tarafindan yapilmistir. Pertek, Allah giinahlarini affetsin
sene 985, seklindedir (Tiikel, 1969).

Minber kitabesinde ise; Ve'kad biinye fi eyyam'iil-Saltanat-i es'sultan-iil miifahham
Vel'hakan-iil muazzam melik'tit Rum vel Arab'ii vel Acem Sultan Murat Han bin'i Selim
Han halledellah'ii Miilkehu bena haza fah'iil-enam Baysungur bin'i Riistem bin'i Hiiseyin
Pertek ellezi gaferehu ziinubehiim H.935" seklindedir. Cevirisi ise "Bu bina tinlii sultan ve
hakan ve Rum ve Arap ve Acem meliki Sultan Selim Han oglu Sultan Murat'in saltanat

giinlerinde Pertekli Hiiseyin oglu Riistem'in oglu Baysungur tarafindan H. 985'de insa

edildi" seklindedir (Tiikel, 1969).
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Caminin tamtim yazisinda ise; Kanuni Sultan Siilleyman zamaninda Pertek
Sancagina Bey olarak tayin edilen Riistem Beyin oglu Baysungur tarafindan yaptirilmistir.
Koyu renkli tag duvardaki yazilar okunamayacak kadar bozulmasina ragmen, minberdeki
yazisinda bu caminin en biiyiik sultan ve muazzam hakan Rum Arap ve acem illerinin
padisahi Sultan Murat Han’m (III Murat) zamaninda Pir Hiiseyin’in torunu Riistem Beyin
oglu Bay Sungur tarafindan yaptirildig ifade edilmektedir. Yine bu yazittan anlasildigina
gore Hicri; 985 (Miladi; 1577) yapildig1 anlasilmaktadir (Cami tanitim levhasi).

Baysungur Camisi; Celebi Aga Camisi gibi bu giinkii yerinde ¢ok genis bir alan
tizerine kuruludur. Cami tek mekanli olup kare plan iizerine kubbe ile ortiiliidiir. Harim
kismi, kuzey cephede son cemaat mahfili ve minaresi olmak {iizere ili¢ elemandan
olusmaktadir (Sekil 41).

Yapida ¢esitli yerlerde tas cgesitleriyle tugla kullanilmistir. Kuzey cephede kaplama
olarak kullanilan iki renkli siyah ve beyaz diizgiin kesme taslar; minare, giris alinligi, son
cemaat mahfili, mihrap ve minberde, pencere séve ve lentolar1 ile kemer ve kubbe
kasnaginda kullamlmistir. Kaba yonu tag ile moloz taslar ise kuzey hari¢ diger tiim
cephelerde kaplama ve dolgu malzemesi olarak kullanmilmistir. Tugla malzeme kubbelerin
orillmesinde ve gecis elemanlarinda bulunmaktadir. Sadece son cemaat mahfilindeki

siitunlar mermerden yapilmistir.
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Sekil 41. Sungur bey Camii plani
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Caminin son cemaat mahfili, ti¢ kiiciik kubbe altindan olusmaktadir. Bu boliime {i¢
basamak c¢ikilarak gecilir. Basamaklar oldukca biiyilk tek parca kesme taslardan
yapilmistir. Mahfil ii¢ sahndan olugmaktadir. Yan sahnlar 50cm. kadar daha yiiksek, taban1
karolarla kaplanmis ve namaz i¢in ayrilmistir. Orta sahn giris kismim olusturur. Kuzey
cephesi iki siitun ve ii¢ kemerle acik olarak yapilmistir. Diger cephelerdeki kor kemerler
bulunmaktadir. Aralarinda tugla orgiisiiyle meydana getirilen pandantif kubbelere gecis
yapilmigtir. Siitunlar islemesiz diiz silindirik ve mermerden yapilmistir. Siitun bagliklar
altta bir bilezik, hemen {iizerinde mukarnas yapiyla genisleyerek kemerlere althik
olusturmustur. Kemerler siyah ve beyaz kesme taslarin sirali dizilisiyle siislemistir. On
cephede bulunan kemerlerin iizerinde beyaz kesme tasla, kenarlar1 derin pahli sove
yapilarak siislenmistir. I¢ koselerde kemerlerin kesisme noktalar1 ters migfer sekilli
mermer bagliklar iizerindedir. Orta sahna gelen kemerlerin alt koseleri iicgen figiirlii

oyularak siislenmistir (Resim 36).

Resim 36. Caminin son cemaat mahfili

Kubbeler icten tugla ile oriilerek iistii siva ve beyaz boya ile kaplanmistir. Distan,
kubbe ve kubbe kenarlar1 metal levhalarla kaplanmistir. Kenarlara beyaz kesme tastan
sacaklar yapilmistir.

Mahfilin, harim ile baglantisi kuzey duvarinda bulunan iki pencere ile

saglanmaktadir. Pencereler sivri kemerli bir nis igerisinde bulunur. Nisin iki kenarinda tas
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izerine oyulmus iki kemer vardir. Siitunun iizerinde oyulmus bir siitun bashgi ve yiizeyi
ise ters ”V” seklinde hasir 6rgii motifiyle siislenmistir. Baglik iizerinde sekizgen yildiz
motifleri yapilmis ve yivlerle siitun {izerinde bulunan bilezik motifiyle birlestirilmistir..

Ta¢ kapi, yan sahnlardan daha ileride ve c¢ikintilidir. Dikdortgen yiizeyli bu alan,
kap1 nisi hari¢ yine iki renkli kesme taglarla oriilmiistiir. Ustte kemer altina kadar devam
eder. Kapi nisi kenarlarda iki siitun ve iistte burgulu sagir sivri bir kemerle nihayet bulur.
Nis icerisinde bulunan iki kanath ahgsap kapinin iistii basik kemerle tamamlanmistir.
Kenarlardaki oyma siitun goriintiisii altta kum saati figiiriiyle tamamlanir. Siitun yiizeyi;
genis basik altigenler ve aralarinda burgulu gecmelerle siislenmistir. Beyaz tastan oyma
seklinde yapilan bashik basik altigen motifiyle siislenmistir. Burgulu kemerin tepesine
kadar uzanan nigin kubbesi ¢eyrek kiire seklindeki mukarnasla tamamlanmistir.

Kuzey eksende acilan bir kapr ile girilen 10x10 m. ebatlarindaki harim, beden
duvarlar tarafindan taginan ve sekizgen bir kasnaga oturan kubbe ile ortiilmiistiir. Kubbeye
gecisler sivri kemerler ve tromplarla saglanmistir. Harim, her cephede ikiser, iistte kemerli
birer ve sekizgen kasnagin her cephesinde birer olmak iizere toplam on beg pencere ile
aydmlatilmistir.

Icten sekiz kemer ve aralarda tromplarla gecis yapilan kasnak 140- 170 cm. kadar
yiiksek yapilmistir. Kasnak iizerinde bulunan basik kiiresel kubbe ve tromplar tugla ile
oOriilmiis olup distan metal levhalarla kaplanmis ve cevresine beyaz kesme taslarla sacak
yapilmuistir.

Giris ekseninde giiney duvarda bes eksenli, diizgiin kesme tastan yapilmis kavsarali
bir mihrap nisi vardir. Dikdortgen bir yiizeyde bulunan mihrap en dista {iggen
kabartmalarla bir bordiir, nisin iki yaninda siitun kabartmalar1 ve kubbe kisminda mukarnas
siislemelerle tamamlanmistir. Mihrabin saginda bulunan beyaz diizgiin keme tastan
yapilmis minber olduk¢a sadedir. Kap1 alinlik kisminda bir kitabe bulunmaktadir.

Kadinlar i¢in yapilan ve minare merdivenlerinden ¢ikilan, ahsap ikinci kat sahlig
tasima esnasinda yapilmadigindan, harim bati1 duvarinda 3 m. kadar yiiksekte bulunan kap1

kapal1 tutulmaktadir (Resim 37).
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Resim 37. Tasla oriilerek kapatilmis kadinlar mahfili girisi ve minare girisi

Yapinin bati cephesinde yer alan tek serefeli minare, kadinlar mahfili kapisina gecis
vermek i¢in yapinin beden duvarina oranla oldukga yiiksek tutulmustur (Resim 37). Altta
beden duvar seviyesine kadar yiikselen kare kaideden sonra kiirsii kismi yer almaktadir.
Kiirsiiden pabucluga pahlanmis koselerle gecilirken, pabucluktan silindirik govdeye
geciste bir bilezik bulunur. Ayn1 bilezigin bir benzeri ise serefenin altinda yer alir. Alt
tarafi mukarnash olan serefeden sonra yer alan gévde daha ince tutulmustur. Kiilah kismi
yine ayni kesme taslarla Sriillmiistiir.

Bahcede yer alan beyaz kesme tastan yapilmis disti acik bir sadirvan
bulunmaktadir. Sadirvan beyaz kesme taslarin dikine kullanilmasiyla yapilirken,

iskemleleri silindirik olarak yapilmistir. Herhangi bir siislemesi yoktur.

7.6. Harput Aga Camii  (1589)

Harput’un girisinde solda bulunan ve bugiin orijinalliginden biiyiik oOl¢iide
uzaklasmus tarihi bir yapidir. ilk hali kaynaklardan edinilen bilgiye gore kubbeli ve tonozlu
olan yapinin kubbesi ¢okmiis olup harabe bir haldeyken 1999 yilinda Vakiflar Genel
Miidiirliigii Tarafindan yaptirilan restorasyon ¢alismalar1 sonucu diiz dam seklinde ve catili
olarak tekrar ibadete acilmistir. Aga Camisi’nin Elazig Miizesi’'nde bulunan kitabesine
gore; Pervane Aga tarafindan 1589 yilinda yaptirilmistir.

Aga camii, Harput’'un Aga mahallesinde Hiikiimet ve Sarachane caddelerinin
birlestigi kose basindadir. Onceleri Pervane Camii adiyla ahsap bir mescit halindeyken

Hicri; 946, Miladi; 1589 yilinda Harput koylerinden Sarmmi Agalar1 tarafindan tamir
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edildiginden Aga Camii adiyla anilmaya baslamistir. Hicri; 1306, Miladi 1889 tarihinde
Sarahatun Camii’'nin banisi Miifti Hac1 Ahmet Efendi’nin torunu Haci Abdiilhamit
Efendi’nin himmet ve yardimiyla harabeye yiiz tutan cami yiktirilmis ve yerine kagir,
kubbeli ve minareli olarak yeniden yaptirtmistir (Sunguroglu 1., 1958).

Aga Camii 18 ada, 1900 parselde kayitli, 30.05.1985/1089 sayili Kurul Karar ile
“Korunmas1 Gerekli Taginmaz Kiiltiir Varlig1” olarak tescil edilmistir. Camiden sorumlu
kurulus Omer Aga vakfidir. Sorumlu olmasi gereken kurulus Vakiflar Genel
Miidiirliigiidiir(Elaz1g Kiiltiir Envanteri, 2009).

Ishak Sunguroglu Harput Yollarinda adli eserinin birinci cildinde, caminin
1950’1lerdeki yapist hakkinda su bilgileri vermektedir; “Caminin mimari yapist bakimindan
bir fevkaladeligi yoktur. 80 santim genisliginde dort tas duvarla yiikseltilmis ve bu
duvarlarin ortasinda dort yuvarlak siitun iizerine bir kubbe oturtulmustur. Etrafi ise tonoz
seklinde yapilmistir. Yarim asir 6nce caminin dami toprakla ortiiliiyken halkin yardimiyla
cat1 kaplanmustir.

Caminin cadde tarafinda ve iiclii cesme tarafinda tas kemerli iki kapist vardir.
Birinci kapidan girilince sol tarafi mezarlik, sag tarafi ise caminin duvarlarini tegkil eder.
Bu koridorun ortasinda iki ii¢ basamakla taslik bir merhale ¢ikilirdr ki, ii¢ biiyiik kemerle
ve On tarafi yiikksek aga¢ parmakliklarla bu koridordan ayrilmisti (son cemaat mahfili). Bu
methalin sag tarafinda ufak bir mihrap vardi. Zeminde biiyiik ve genis hasirlar seriliydi,
yaz giinleri, ¢cok defa bu eyvanda namaz kilinirdi.

Metalden biiyiik ve kemerli bir kapi ile de i¢ camiye girilirdi (harim). Kapinin her
iki tarafinda aga¢ parmaklikli maksureler ve bu maksurelerin birisinden yine agag
merdivenle iki saflik tahtabende cikilirdi. Caminin tavana yakin yedi kiigiik ve agagilarda
ise dokuz biiylik penceresi vardi. Tavan ve kubbenin yiiksek olmasi, pencerelerinin ¢ok
olmasi ve i¢ genisliginin takribi 20x20 metre olmas1 dolayisiyla ziyadar, ferah ve oldukg¢a
biiyiik bir camiydi” (Sunguroglu, 1958).

Aga Camii’nin bugiin 1999 yilinda yapilan restorasyon sonucunda ise; etrafi kaba
yonu taglarla oriilmiis bahce igerisinde caddeden iki metre kadar yiiksek diiz bir alanda
bulunur. Cami son cemaat mahfili, iceride iki sahndan olusan harim kismi, ahsap kadinlar

mabhfili ve minare bdliimlerinden olusur (Sekil 42).
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Sekil 42. Aga camii plan

Di1s duvarlar orijinale sadik kalinarak kaba yonu tasla oriilmiis olup, son cemaat
mabhfili siyah kesme taslarla yapilmigtir. Kap1 girisi, mihrap, harimi ikiye bdlen merdiven
taglar1 ve minaresi orijinal beyaz diizgiin kesme taslardan yapilmistir. Harimde bulunan
yiiksek dikdortgen siitunlart (kolonlar) ve tavani betonarmedir. Kadinlar mahfili olarak
girisin hemen iizerinde yapilan boliim yine yeni yapilmis ve ahsaptir. Ust kaplamasi metal
levhalardan yapilmstir.

Son cemaat mahfili restorasyonla birlikte eklenmis, iki kesme tas iizerine kuzey
giliney yonlii iki kemerle ii¢ boliime ayrilmistir. Yan sahnlar namaz i¢in ayrilirken, daha
genis olan orta sahn giris boliimiinii olusturur. Harimle baglant1 birer pencereyle
saglanmistir. Ta¢ kap1 oldukca sade dikdortgen sekilli beyaz kesme taslardan yapilmistir.
Tek siislemesi kenarlarda bulunan ve diiz cizgilerden olusan kabartmalardir. Tek kanatl
kapinin iistii basik kemerli olarak yapilmistir.

Harim kismi dogu bati ekseninde boylu boyunca uzanan iki basamakla iki sahna
boliinmiistiir. Giriste bulunan sahnin iistii ahsap kadinlar mahfilini olusturur. Ikinci kata
sagda bulunan ahsap merdivenle ¢ikilir. Orta kisim oldukga yiiksek tutulmus tavanla ferah

bir alan olusturmustur (Resim 38,39).
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Resim 38. Aga camii harim boliimii. Resim 39. Ahsap kadinlar mahfili

Mihrap duvar iki kolon arasinda ve beyaz kesme tastan, duvardan ¢ikintili olarak
yapilmistir. Sade bir siislemesi olan duvarda, en dista diiz ¢izgilerden olusan kabartmalar
cerceveyi olustururken, nisin etrafi kirik cizgilerin simetrik dizilisiyle ve hemen {istiinde
yarim dairelerin simetrik diziligsiyle bordiir olusturulmustur. Mihrap nisi diiz siislemesiz
olarak yapilmistir. Minber yeni ve ahsap malzemeden yapilmistir.

Caminin aydinlatilmasinda; kuzey duvarinda sadece altta dikdortgen iki, giiney
duvarinda atlat dikdortgen ve biiyiik iki, iistte daha kiiciik ve dikdortgen sekilli iki, dogu ve
bat1 duvarlarinda altta dikdortgen ve biiyiik iic¢ iistte daha kiiciik iic pencere kullanilmistir.
Orijinal yapida on alt1 pencere kullanilirken, restorasyondan sonra pencere sayisi on sekize
cikmigtir. Pencere kenarlar1 beyaz kesme tas ile yapilmustir.

Caminin orijinalinden bozulmadan kalan tek yapist minaresidir. Kuzey dogu kosede
bulunan minarenin kaidesi beden duvarlarinin iistiine kadar yiikselir. Giris kismi1 kuzeyden,
dikdortgen sekilli tek kanatli bir kap ile verilmistir. Kare bir tabana oturan kiirsii, iistte
soveli bir gecisle pabugluga uzanir. Pabugluk derin koseli pahlarla minarenin govde seklini
alir. Altta bir bilezikle govdeye gecilir. Cati hizasinda giiney yoniinde bir kapi1 daha
birakilmistir. Serefenin altinda yer alan bilezik yarim daire halkalarla islenmistir. Serefenin
alt kismi kademeli pahlanan mukarnasla islenmistir. Korkuluklar tas kafesle siislenmistir.
Serefeden sonra yer alan gdvde daha incedir. Kiilah kism1 yine kesme tagla oriilmiistiir.
Kiilahla govde arsinda yarim daire oymali bilezikle séve yapilmistir. Minarenin ilging bir

goriintiisii de asagidan yukari dogru incelen huni goriintiisiidiir (Resim 40-41).
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Resim 40. Aga camii minaresi. Resim 41. Minare serefesi.

7.7. Harput Alacalh Camii (1203-1204)

Harput’ta Aga Mabhallesi’nde kayabast yolu iizerinde bulunan Alacali Cami
Artukogullar1 donemine aittir. Artukogullarindan Nureddin Eb#’l-Fazil Artuk Sah’in
babasi Hizir Bey zamaninda 1203-1204 yillarinda yapilmistir. Caminin minaresinde ve
yapt detaylarinda iki farkli renkte kesme taslarin kullanilmasindan otiirii “Alacali Cami”
ismi ile taninmistir. Caminin Artuklular doneminden kalan boliimleri kuzey duvar ile
caminin bati kdsesindeki iki renkli kesme tastan Oriilmiis minaresi ve minarenin yanindaki
iki renkli taglardan yapilmis kapisidir.

Artukogullarinin, Harput kolunun son hiikiimdarlarindan Nureddin Ebi’1-Fazil
Artuk Sah’in babast olan ve aym zamanda Paris’teki Blacas koleksiyonundaki bronz
aynada adi gecen Hizir Bey zamaninda yaklasik olarak Hicri; 600, Miladi; 1203-1204
yillarinda yapilmistir (Sunguroglu 1., 1958).

Alacali Camii, 13 ada, 450 parselde kayitli, 09.04.1982/A-3562 sayili Kurul Karari
ile “Korunmasi Gerekli Tasinmaz Kiiltir Varligi” olarak tescil edilmistir. Camiden
sorumlu kurulus Vakiflar Genel Midiirliigiidiir. XIX. Yiizyilda biiyiikk bir onarim
gormiistiir. Tavandaki ahsap isciligi bu donemde yapilmistir (Elazig Kiiltiir Envanteri,
2009).

Alacali Camii’nin yapiminda agirlikli olarak kaba yonu tas ve kesme tag
kullanilmistir. Camiyi olusturan dort beden duvari kaba yonu tastan yapilirken, destek
amaciyla ortasindan ahsap hatillar gecer. Minare, pencere ve kapi1 kenarlari, mihrap,
kemerler kandil soveleri ve iki duvar koselerinde kesme tag kullanilmistir. Tavan ahsapla

kaplanmus, tistten diiz dam seklinde ortiilmistiir. Giris kapisi diiz olmasina ragmen islemeli
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menteselerle farkli goriinmektedir. Girisin Oniinde yapilan bina orijinalde olmayip 1999
yilinda vakiflar genel miidiirligiiniin yaptirdig1 restorasyon sirasinda eklenmistir (Sekil

43).

i B .

Sekil 43. Alacali Camii plam

Caminin giris kisminda klasik Sel¢uklu Camilerinde oldugu gibi son cemaat
mahfili bulunmamaktadir. Alt1 sivri kemerli ve kesme tastan, iistii kaba yonu tastan
yapilmis olan iki kath yap1 yenidir. Caminin giris kapis1 beyaz renkli kesme taslardan bir
cerceve icerisinde yer alir. Ustii burgulu kemerli, kenarlar1 siitun kabartmali bir nis
icerisinde yer alan tek kanath kapinin iistii basik kemerlidir. Birka¢ geometrik motifli tas
kabarma disinda islemesi olmayan giriste, ahsap kapi iizerinde metal rozetlerle yapilan
siisleme dikkat ¢ekicidir. Kapinin saginda iistii yan yana iki kemerli kandil yuvasi bulunur.
Yine girisin saginda kesme tastan yapilmis merdivenlerle, caminin tistiinde bulunan minare

girigine gecilir (Resim 42).
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Resim 42. Alacali Camii giris kapisi ve yanda bulunan kandil boslugu

Harim kism1 9x12 metre ebatlarinda dikdortgen bir plana sahiptir. Duvar kalinlig
yaklasik 80cm.’dir. Batida bulunan kapida bir basamakla esas mekéana cikilir. I¢ mekan
iistten iki sivri kemerle {ic bolime ayrilmistir. Mihrabin bulundugu kisim diger
boliimlerden biraz daha dardir. Onceden ahsap olan zemin restorasyonla énce miize haline
getirildiginde tas olarak yapilmis, sonra tekrar camiye cevrildiginde hali kaplanmstir.
Kuzey duvar disinda ii¢ duvarda kesme tastan yapilmig duvar iizerinde yer alan kandil rafi
bulunmaktadir. Duvar igerisine gomiilerek kesme tastan yapilan raflar uclan pahlanmus,
alttan mesale basligi seklinde taslarla desteklenmistir.

Mermerden yapilmis mihrap, iki kemer arsida bulunan duvarda ¢evresi mukarnasl
bir cerceve icerisinde yer alir. Nis kenarlarinda diiz cizgilerden olusan iki sira kademeli
kabartma bulunur. I¢i sade olan niste kubbe kism1 mukarnasla siislenmis ve burgulu kemer

olusturulmustur. Minber oldukca yeni ve ahsaptan yapilmistir (Resim 43).
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Resim 43. Oyma islemelerle siislenmis mihrap nisi

Caminin ahsap tavani kemerlerle ii¢ uzun dikdortgen kisma ayrilmigtir. Her bdliim
tekrar esit iic bolime ayrilarak degisik geometrik sekillerle siislenmistir. Mihrabin
solundaki dikdortgen kismin giiney tarafindaki boliimde siyah, lacivert ve kirmizi kiiciik
dikdortgen, kare panolar, ortadaki boliimde kirmiz1 ve lacivert kiiciik karelerden biiyiik bir
pano, bu panonun saginda ve solunda siyah, lacivert, kirmizi kiigiik sekizgenlerden bir serit
yer almaktadir. Bu sekizgenlerden biri igeriye kaydirilarak sekiz koseli yildiz meydana
getirilmistir. Kuzey tarafindaki boliimde de, siyah kiiciik karelerden bir pano vardir.

Mihrabin iistiindeki dikdortgen kismen giineydeki boliimdeki gibi kirmizi, siyah
kiiciik karelerle yapilmistir. Ortadaki boliimde kirmizi ve lacivert renkte i¢ ice girmis
sekizgenlerden olusmustur. Sekizgenlerin ortasinda kare sekli meydana gelmistir.
Kuzeydeki boliimde de siyah ve kirmizi renkte kiiciik kare ve dikdortgenler yer alir.

Mihrabin sagindaki dikdortgen kismin giiney tarafindaki boliimde siyah, lacivert ve
kirmiz1 kiigiik kare ve dikdortgenler vardir. Orta boliimde ise lacivert ve kirmizi renkli
kiigiik sekizgenlerden bir seritler atilmigtir. Kuzey tarafindaki boliimde de kirmizi ve siyah

kareler yer almistir. Sekilleri birbirinden ayiran ¢izgiler beyaz renklidir (Resim 44).
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Resim 44. Alacali Camii ahsap tavan kaplamasi.

Orgii bicimiyle Alacali Camiye ismini veren minaresi, bati cephesindeki giris
kapisinin iizerinde {ist ortiiden itibaren yiikselir. Minareye, kapinin sagindaki merdivenli
kisimdan cikilir. Minarenin kisa ve kalin silindirik bir gévdesi vardir. Bu govde bir sira
beyaz, bir sira siyah tasla oOriilerek sekilli yapilmistir. Serefe beyaz kesme tastan tek
renklidir. Alttan mukarnash olan serefenin korkuluklari tag kafesli olarak yapilmistir.
Serefeden sonra yer alan govde daha incedir. Buradaki tas dizilisi damali bir sekil gosterir.
Orijinalinde kiilah kisminin ahsap oldugu belirtilse de bugiin siyah kesme tastan
yapilmistir (Resim 45).

Resim 45. Alacali Camii minaresi.
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7.8. Harput Sara Hatun Camii (1465)

Elazig, Sara Hatun Mahallesi’nde, batsinda Cimsit Hamami ve dogusunda Sara
Hatun cegmesi bulunan bu tarihi yapi, bir donem Harput’u idare eden Akkoyunlu Sultani
Uzun Hasan’in annesi Sara Hatun tarafindan ahsap bir mescit olarak yaptirilmistir. Bazi
kaynaklarda bu mescidin yapim tarihi olarak 1465 yili gosterilmektedir. Cami Sultan
[II.Murat doneminde Haci Mustafa tarafindan 1585 yilinda onarilmistir. Sultan Abdiilmecit
doneminde Harput Miiftlisii Hact Ahmet Efendi tarafindan 1843 yilinda eki ahsap mescit
tamamen yikilarak bugiinkii hali yaptirilmistir. Vakiflar bolge miidiirliigii tarafindan 6nce
1996, sonra 2006-2007 tarihleri arasinda yeniden restore edilmistir. Evliya Celebi
seyahatnamesinin III. Cildinde, 1656 yilinda Harput’u ziyaret ettigini ve Harput camilerini
anlattig1 kisimda, Sara Hatun Camii’nin minaresiz oldugunu anlatir. Minare kitabesinde de
1889 yilinda yaptirildig1 yazihidir.

Ik mescit, Akkoyunlu hiikiimdar1 Uzun Hasan’in ananesi Sara Hatun tarafindan
Hicri; 1465, Miladi; 1465 yilinda yaptirilmaya baslanmistir. Ahsap mescidi, simdiki
caminin giiney duvarinin sol tarafinda duvara gomiili kitabede adi gecen Mustafa oglu
Haci1 Mahmut oglu Haci Hiidaverdi oglu Hac1 Mustafa (III. Murat devrinde) Hicri; 993,
miladi; 1585 yilinda tamir ettirilmistir. Uciincii bir tamirde Padisah Abdiilmecit devrinde
Haci1 Ahmet Efendi naminda bir miiftiiniin iistiin gayretleriyle Hicri; 1259, Miladi; 1843
yilinda yaptirilmistir. Bu tamirde eski ahsap mescit tamamen yikilmis, yerine bu giinkii
cami yaptirilmistir(Sunguroglu, 1958).

Sara Hatun Camii, 13 ada, 439 parselde kayith, 30.05.1982/A-3562 sayili Kurul
Karar ile “Korunmasi Gerekli Taginmaz Kiiltiir Varlig1” olarak tescil edilmistir. Camiden
sorumlu kurulus Vakiflar Genel Miudiirliigiidiir. (Elazig Kiiltiir Envanteri, 2009).

Cami; iistii kubbe ve tonozla kapatilmis harim, ii¢ kubbe altindan olusan son cemaat
mahfili, harim girisinde bulunan ahsap ikinci kat veya kadinlar mahfili, kesme tastan
yapilan minaresi, kuzey dogu kosesinde bulunan {ii¢lii ¢esmesi boliimlerinden olusur.
Cumbhuriyet oncesi camilerde yalnizca merkezi camilerde cenaze namazi1 kilinirdi. Bu
nedenle merkez camisi disinda diger camilerde musalla tagi bulunmazdi. Harput camileri
icerisinde sadece Sara Hatun Camii’nde musalla taginin bulunmasi, bu caminin merkez
camisi gorevi gordiigiinii gostermektedir (Sekil 44).

Sara Hatun Camii’nin duvarlan kaba yonu tas la Oriilmustiir. Koselerde, kap1 ve

pencere sovelerinde, kemerlerde, mihrapta kesme tas kullanilmistir. Minberi mermerden
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yapilmistir. Gegis elemanlari, tonozlar, kubbe tugla ile Oriilmiis olup ustten kursun

levhalarla kaplanmistir.

Sekil 44. Sara Hatun Camii plani

Son cemaat mahfili ii¢ hafif sivri kemerle disariya acilir. Kemer aralari camekanla
kapatilmstir. Ustii kenarlarda capraz tonozlar ile ve orta kismu kiiciik kubbeyle kapatilan
mabhfil altta ti¢ boliime ayrilmistir. Diger camilerden farkli olarak kenarda bulunan sahnlar
iki giris kapisini, orta sahn ise son cemaat yerini olusturur. Kesme tastan oriillen mahfilin
gliney duvart iizerinde, kenardaki ikisi burgulu kemerli, ortadaki sivri kemerli ii¢ nis
bulunur. Kuzey cephesi ortada iki kare siituna, kenarlarda duvar icerisindeki ayaklara
bindirilmis ii¢ sivri kemerle acik olarak yapilmigtir. Orta sahn kenar sahlardan 50-60 cm.
kadar yiiksek ii¢ basamakla ¢ikilir. Harim ile baglantisini nis icerisinde bulunan dikdoértgen
pencere saglamaktadir. Bu pencere ayn1 zamanda zekét dagitildigi rivayet edildigi igin,
zekat penceresi olarak ta anilmaktadir. Pencere iizerinde bir dua ile alt1 beyitlik bir kitabe
yer almaktadir (Resim 46-47). Sivri kemerin {istii stilize yaprak motifinin simetrik
dizilisiyle siislenmistir. Giriste bulunan kemerler sade sivri kemerledir. Ortadaki kubbeye
gecis tromplarla verilmistir. Kenardaki capraz tonozlarla kubbe iistii kursun plakalarla
kaplanmistir. Ortada bulunan kare siitunlarin bas kisimlar1 pahlanmig ve iizerine ters olarak
dort yaprakli yonca figiirii islenmistir (Resim 48). Siitunlar birbirleriyle ve duvarlarla

demir gergilerle baglanmistir.
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Resim 46. Giris kapis1 ve zekat penceresi

Resim 47. Giris kapisinda bulunan motifler Resim 48. Kemerde bulunan motif

Her iki kapida aym sekli tagimaktadir. Uste burgulu bir kemerle nis icerisine
alinmus, altta at nal1 kemerle kapiya gecilmistir. Nisin her iki yanina tas iizerine islenmis
siitun kabartmasi yapilmis ve kemer altinda mukarnasla siitun bashigi kabartmasi1 goriiliir.
Nis icerisinde ve kapi iizerinde ikiser adet kitabe yer almaktadir.

Harim kismina son cemaat mahfilinin saginda ve solunda bulunan iki kapi ile
girilir. 20x20 metre ebatlarindaki kare sekilli harim ortada dort siitun ve kemelerle
desteklenen, kenarlarda ortadan birer kemerle boliimlenmis dort besik tonoz ve koselerde

capraz tonozlar ile kapatilmistir.. Dogu bat1 yonlii bir basamakla iki sahna ayrilmaktadir.
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Giriste bulunan sahnin kuzey béliimii ayrica 20-25 cm. kadar yiiksekliginde iki sahn daha
bulunur. Ustii ahsap kadinlar mahfili olarak diizenlenmistir. Altta bulunan bu sanlardan
bat1 yoniinde bulunan sahnin iginde 2x2 metre ve 2 metre kadar yiiksek ahsap miiezzin
mabhfili bulunmaktadir.

Caminin ortasinda dort adet kalin, beyaz ve iki parcadan olusan siitun
bulunmaktadir. Siitunlar altta kare tablalar iizerine oturtulurken, kemerlere iki kademeli
bilezik ve kenarlardan derin egrisel pahlarla gecisi saglayan bagliktan olusmaktadir.
Siitunlar hafif sivri kemerlerle bir birlerine ve duvarlara baglanmiglardir. Ayrica siitun
basliklarindan da demir profil gergilerle birbirlerine ve duvarlara baglantilar yapilmistir.
Ortadaki kubbenin agirligt bu kemerlerle siitunlara tasitilmistir. Kubbeye gecis
pandantiflerle saglanmistir. Caminin kuzey-dogu, giiney-dogu, giiney bat1 ve kuzey bati
koseleri capraz tonozludur. Ortada kalan kisimlar besik tonozla ortiilmiis olup, besik
tonozlar duvar icerisinde yer alan ayaklara bindirilmis kor kemerlerle tasitilmistir. Kasnagi
dairesel olan kubbe ici hat sanati yazmalariyla siisliidiir. Kubbe kasnagi iizerinde ii¢ sira
esma-i Hiisna ve iizerinde hurma dali motifleri yer alirken kubbenin tam ortasinda i¢ ice
gecmis iki kare, dista sekiz koseli yildiz ve etrafinda ihlas-1 serif yazmasi bulunur. Bu

kisimdan sonra iki sira kandil motifi islenmistir (Resim 49).

Resim 49. Kubbe igerisinde yer alan 1843 yilinda yapilmis hat sanati yazmamalar

Giiney duvarinda bulunan mihrap iistii tonozlu iki pencere arasinda beyaz kesme
tagla kaplanmis dikdortgen bir alan icerisinde bulunur. Kenarlardan hafifce diiz cizgilerden
olusan tas kabartmayla disar1 tagirarak mihrap duvarina cergeve yapilmistir. Duvarin
iistiinde tam ortada tas kabartmali bir kitabe yer alir. Nisin her iki yanina ince birer siitun

kabartmas1 yapilmis, bashk geometrik motifli ii¢ sira mukarnasla tamamlanmustir. Ustii
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sivri kemerli nisin igerisine iistii ¢eyrek kiire bicimli bir nis daha acgilarak mihrap

tamamlanmistir (Resim 50).

Resim 50. Mihrap ve mihrapta yer alan tas iizerine oyulmus sade siis

Mermerden yapilmis sade minberi vardir. Arka kisimda gecis ve dolap bulunmayan
aynalikta iistii kemerli bir penceresi olan islemesiz sekilde yapilmistir. Kap1 ve aynalik
dikdortgen olarak yapilmis, kapi kenarlar1 hafifce pahlanmis ve tistii burgulu kemerle
tamamlanmistir. Dort siitun icerisinde yer alan kosk kisminin iistii, ici bitkisel motiflerle
oyulmus kiilahla kapatilmistir. Koskiin altinda mihrap yaninda kandil rafi bulunur. Giiney
duvarinin alt kosesinde ve minber siipiirgeliklerinin {iistiinde boydan boya iistii sivri
kemerli kandil yuvalar yer almaktadir (Resim 51).

Minberin saginda ve bitisiginde, cami duvar icerisine dolap bulunmaktadir. Demir
kapakli ve {istii yesil perde ile ortiilii bu dolap, Harput’ta muhafaza edilen lihye-i saadet’in
(sakal1 serif) saklandigi dolaptir. Dolap nisinin etrafinda en icte, mukarnasli bir bordiir,
sonra koselerde daire rozetler ve palmet motiflerinin bulundugu ikinci bordiir yer

almaktadir (Resim 52).
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Resim 51. Minber Resim 52. Lihye-i Saadet (Sakali Serif) dolabi

Dogu duvarinin ortasinda yer alan pencere igerisinde bulunan dikdortgen bir kapi
ile dogu duvarimin ortasinda yer alan 2-2,5 metre yiikseklikteki kiiciik balkona ¢ikilir.
Kapisi, merdivenleri ve iist tonozu kesme tastan yapilmistir. Balkon konsollart kesme

tastan yapilirken korkulugu ahsaptir. Vaaz vermek amaciyla kullanilmaktadir (Resim 53).

Resim 53. Vaiz kiirsiisti girisi ve duvarda bulunan bolkon

122



Caminin aydinlatilmasinda; dogu duvarinda altta bes, iistte dort, giiney duvarinda
altta dort, iiste dort, bat1 duvarinda iiste dort ve kuzey duvarinda bir pencere kullanilmistir.
Pencerelerin etrafi beyaz kesme tasla kaplanmis {iistii tonozludur. Alt pencerelerin altina
birer ikiser adet iistii sivri kemerli kandil yuvasi agilmistir.

Son cemaat mabhfilinin bati duvarina bitisik bes, on basamakli bir merdivenle
minareye c¢ikilir. Kare kaidenin bir kismi duvarin igine gomiilii oldugundan distan
bakildiginda tam kare goriinmemektedir. Kare kaidenin iist kisminda konsollar
bulunmaktadir. Ustii ve alt1 soveli siyah ve beyaz kesme tasla yapilan pabucluktan iic
silindirik kademeyle silindirik gévdeye gecilir. Beyaz kesme tastan yapilan minare
icerisinde helezon seklinde tek sira siyah kesme tagla siisleme yapilmistir. Serefenin hemen
alinda siyah kesme tagla yapilan bir bilezik ve mukarnasla serefeye gecilir. Serefe
korkuluklar1 tag kabartmalarla ve geometrik motiflerle islenmistir (Resim 54). Serefeden
sonraki govde ayni kalinliktadir. Kiilah kursun levhalarla kaplanmistir. Beldedeki diger
minarelere oranla oldukca ince ve nazik bir yapisi vardir. Minarenin hemen saginda koseye

yakin bir yerde musalla tag1 bulunmaktadir.

Resim 54. Sarahatun Camii’nin ince minaresi ve serefede bulunan islemeler.

Caminin kuzey dogu kosesinde iistii kemerli, iic liileli bir cesme yer alir. Cesmenin
iistiinde duvar icerisine acilmis sabunluk bulunmaktadir. Tamami kesme tastan yapilmis

cesmenin, 2007 yilinda yapilan restorasyon c¢alismasinda, iistii kaba yonu tasla kapatilmig
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ve dogu duvarina birlestirilmistir. Son cemaat mahfilinin yanindan, sekiz basamaktan

olusan merdivenle inilmektedir. Sadirvan, helalar restorasyon sirasinda eklenmistir.

7.9. Harput Ulu Camii (1156-1157)

Harput’ta, Kesoglu Meydani’nda, Kaz1 Bahgesi’'ne giden yolun iizerinde bulunan
tarihi yapi, Artuklu Hiikiimdar1 Fahrettin Karaarslan tarafindan 1156-1157 yillart arsinda
yaptirilmistir. Anadolu’nun en eski ulu camilerinden biri olan bu yap1 dikdortgen planlt
olup, mimari tarzi Artuklu ve Selcuklu donemlerinde yapilmis camilerden oldukga
farklidir. Burada Selcuklu ve Iran camilerinin plan ve sekilleri birlestirilmis ve Anadolu’ya
0zgll bir yapi tipi ortaya konulmustur. Camii Kebir, Cami-i Muazzam, Cami-i Azam ve
Egri Minareli Cami olarak da adlandirilan cami, halen ibadete acik olup; yapilan son
restorasyonlardan sonra yapidaki orijinallik biiyiik 6lciide kaybolmugsa da; minare, giris
kapilari, avlu payeleri ve mihrapta kismen de olsa orijinal malzeme korunmaktadir.

Ulu Camii Kesoglu Meydani’nda, Kaz1i Bahgesi’ne giden caddenin sagindadir.
1148-1174 yillan1 arsinda saltanat siiren Artukogullari’ndan Fahrettin Karaarslan namina
Hicri; 551, Miladi; 1156-1157 yillarinda yapilmistir. Bunu, avlunun kuzeye bakan bir
kemer payesi iizerinde bulunan 30x40 cm. genisliginde mermer blok iizerinde yazilmig
kitabesinden Ogreniyoruz. On bir satirlik kitabede Fahrettin Karaarslan bir takim
unvanlarla zikredilmektedir. Kitabenin tarihinde onlar hanesi siipheli olmakla birlikte
hamsin yani elli olmasi en muhtemelidir. Bu suretle 1156- 1157 yillarinda yapildigi
anlasilmaktadir (Ardicoglu, 1964).

Kitabenin terciimesi soyledir; Besmeleden sonra, Allah’in rizasini tahsil ve Allah’a
yakinlagmak kastiyle bu binay1 yaptiran ol kisidir ki, biiyiik Bas Bug ve emirdir. Alimlerin
efendisi, Cenab1 Hak tarafindan yardim gormiis, kuvvetlenmis, diinyadaki miicahitlerin
muzafferi, dinin medar1 iftihari, Miisliimanlarin en giizeli, imamlarin zahiri, halkin ve
devletin yardimcisi, halk arasinda san ve seref sahibi, {immetin taci, miilk sahiplerinin
giinesi, sultanlarin aziz ve serifi, Islam askerlerinin serefi, miicahitlerin yardimcisi, Allah’1
tanimayan ve sirk kosanlarin katili, serefi goklerden alici, sultanlarin kilici, emirlerin
efendisi, ciftcilerin babasi sifatinda olan Artukoglu Sokman’in oglu, Davut’'un oglu
Kararslan’dir. Halifenin de yardimcisidir. Allah onun saltanatini, ta-cii tahtin1 daim ve baki
etsin. Allahin laneti, Allah yolundan ve emrinden ayrilanlarin ve donenlerin iizerine olsun

(Sunguroglu, 1958).
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Ulu Camii, 14 ada, 436 parselde kayitli, 30.05.1982/A-3562 sayili Kurul Karan ile
“Korunmas1 Gerekli Taginmaz Kiiltiir Varlig1” olarak tescil edilmistir. Camiden sorumlu
kurulus Vakiflar Genel Mudiirliigiidiir (Elazig Kiiltiir Envanteri, 2009).

Ula Camii, 30x45 metre ebatlarinda dikdortgen planlidir. Ortada havuzlu bir avlu
ve dort etrafinda buraya agilan mekanlar yer alir. Giiney eksende bes kapi ile girilen harim
kism1 bulunmaktadir. Yapinin kuzey bat1 kosesine yakin ve girisi, i¢ten bati duvarindan
verilen egri bir minaresi bulunmaktadir (Sekil 45). Bat1 boliimiinde bulunan hazire alanini

ve disaridan duvarlarla ¢evrili genis bir bahge igerisinde yer alir.

u
]
]
]

Sekil 45. Ulu Camii planm

Cami temellerden itibaren biiyilk kisminda kaba yonu tas kullanilmistir. Koseler,
kap1 girislerinin cerceveleri, kemerleri tasiyan payeler (ayaklar), mihrap kaplamalar1 ve
merdivenler kesme tagla yapilirken, kemerleri, mihrap {izerinde yer alan kubbesi, yapinin
ist Ortiisiinii olusturan tonozlari, gecis elemani pandantifleri, mihrap nisi ve pencere
izerinde yer alan kemerler tugla ile oriilmiistiir. Caminin iistii orijinal yapida torak damli
iken restorasyon sirasinda c¢ati ile kaplanmistir. Yer kaplamalarn tas karolarla yapilmistir.
Avlu ve kapali boliimde kemerlerin alin ve iclikleri, mihrap onii kubbesi, mihrap arkasi
tonozu, minare govdesinin alt kismi, pabug iizerinde yiikselen ilk siralar, yatay istifin diiz

orgii tiiriine birer 6rnektir.
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Dogu ve bati cephelerinde, eksenin kuzeyindeki asimetrik basik kemerli ve giiney
cephesinde eksenin dogusunda sivri kemerli birer kapiyla yapiya girilir. Bati kapist sivri
kemerle, dogu kapisi yuvarlak kemerle kusatilmistir. Bati kapinin simetriginde, minare

kaidesini olusturan sivri kemerli nig yer alir (Resim 55).

Resim 55. Ulu Camii dogu ve bat1 giris kapilar1

Son cemaat mahfili, i¢c mekanin kuzeyinde kuzey-giiney dogrultusunda dikdortgen
planl acik avlu ii¢ yonden, kuzeyden ikinci paye disinda dogudakiler ve batida kuzeydeki
L, digerleri dikdortgen kesitli payelere sivri kemer atilimi ile bi¢imlenmis cift sirali
revaklarla kusatilmistir. Avlunun dogu ve batisinda, eksenin kuzeyindeki payelere dogu-
bat1 yoniinde de kemer atilimiyla, dogu-bati dogrultusunda dikdortgen planli birer eyvan
olusturulmustur (Resim 56). Dogudaki dis revak kuzey duvara kadar devam ettirilmistir.
Batidaki i¢ revak ise, kuzeyde yer alan minare kaidesi dolayisiyla kesintiye ugramistir.
Revaklarin ortii sistemi sivri tonozdur. Avlu giineyde, iki yandakiler L, digerleri
dikdortgen kesitli payelere atilmis profilli sivri kemerler ve bes kap1 ile ibadet mekanina
acilir. Son cemaat yeri olarak degerlendirilen i¢ avlunun giineyindeki ilk boliimiin ve
ibadet mekaninin duvarlar tiimiiyle sivalidir; son cemaat yerindeki mihrap al¢idandir. Bu
mihrap nisinin iist kismu istiridye kabugu seklinde siislenmistir. Istiridye kabugu motifinin

iist kisminda 6rgii motifi serit seklinde uzanmaktadir (Resim 57).
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Resim 56. Avlulu son cemaat mahfili Resim 57. Son cemaat mihrab:

Harim kismi, tek boliimlii son cemaat yeri ile giineyinde, dikdortgen payelere enine
sivri kemer atilimi ile bicimlenmis enlemesine iki sahnli boliimden olusur (Resim 58).
Mihrap Oniinde, duvar payelerine ve T bicimli serbest payelere cift yonlii sivri kemer
atilimi ile olusturulmus kare birim, i¢i mukarnash pandantif gegisli 4.00 m. capinda bir
kubbe ile ortiiliidiir (Resim 59). Bu boliimiin kuzeyindeki birimin ortiisii aynali ha¢ tonoz,
diger birimlerin ise sivri tonozdur. Boylelikle, mihrap Oniiniin vurgulanmaya calisildigi
goriiliir. Sivri tonoz Ortiilii cemaat yerinin giiney duvarinda, iki kdsede sivri kemerli birer
kapi, eksen simetrik sivri kemerli birer pencere ile batida istiridye motifi kavsarali ve
yarim yuvarlak nisli algi mihrap yer alir. ibadet mekaninin giiney duvarindaki eksenin
dogusunda, iist boliimiiniin kesme tas kaplamasi1 dokiilmiis ve tugla dolgusunun bir boliimii
aciga ¢ikmis, ancak son onarimda bu boliim tiimiiyle kapatilmis; yuvarlak kemerli ve ii¢
cepheli mihrap nisi, dogusunda bir ve batisinda iki dikdortgen pencere goriiliir; mihrabin
iizerindeki pencere doldurulmustur. Dogu ve bati duvarlarinda eksene simetrik birer

dikdortgen pencere vardir.
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Resim 58. Kubbeye mukarnas gecis elemani Resim 59. Mihrabin bulundugu bsliim

Mihrap disariya cikintilidir. Nis disaridan tugla ile oriilmiis olup iceriden kesme tag
ile kaplanmistir. Nisin iki kenarinda ince tas iizerine oyulmus siitun bulunmaktadir.
Basliklarda iicgen ve baklava motifleri yer almaktadir. Baslhiklarda goriilen motiflerin
bulundugu bir siis bordiirii serit halinde mihrap nisinin etrafim dolagmaktadir. Bu seritten
sonra beyaz kesme taslar yer alir. Ikinci bordiirlii cerceve bu siranim iistiinde bulunur

(Resim 60).

Resim 60. Caminin mihrap ve siislemesi

Ulu Cami’nin en ilging yOnlerinden birisi de minaresidir. Buraya, caminin

kuzeyinde yer alan besik tonozla ortiilii sahndan on iki basamakla ¢ikilir. Minare kaidesi
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tugladan yapilmis silindirik olarak yapilmis olup kisa ve kalindir. Cubuk seklindeki
yivlerle hareketli bir goriiniim verilmistir. Minare govdesi ise, kusaklar halinde tugla
dizileri ile degisik sekiller ortaya koymustur. Burada ge¢meli alt1 koseli yildizlar ve orgii
motifleri bos yer birakmamacasina tiim minare govdesini sarmistir. Minarenin serefeden
yukar1 olan kismi oldukga uzun, dar ve silindiriktir. Burada iizerinde durulacak bir nokta,
tuglanin hem yap1 elemani, hem de bezeme elemani olarak kullanilmasidir. Bu yiizden de
Artuklularin diger yapilarindan ayrilmaktadir. Serefede palmetlerle siislenmis taglarin da

ilging bir goriiniimii vardir (Resim 61).

Resim 61. Ulu Camii minaresi.

7.10. Harput Kursunlu Camii (1738-1739)

Harput’ta jandarma karakolu binasi karsisinda, Cinarlt Park icerisinde bulunan
tarihi bir yapidir. Cami bahgesi park ve lokanta olarak kullanilmakta ve igerisinde asirlik
bir ¢inar agaci bulunmaktadir. Kitabesi Osmanli doneminde Carsancak Beylerinden Osman
Aga tarafindan 1738-1739 yillarinda yaptirildig: rivayet edilmektedir. Giris kapisi tizerinde
bulunan kitabede Hicri; 1151 (3v1) tarihi secilebilmektedir.

Carsancak beylerinden Osman Aga tarafindan yaptirildigi tevatiirden sOylenir

(Sunguroglu, 1958).
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Kursunlu Camii, 13 ada, 579 parselde kayitl, 30.05.1982/A-3562 sayili Kurul
Karar ile “Korunmasi Gerekli Taginmaz Kiiltiir Varlig1” olarak tescil edilmistir. Camiden
sorumlu kurulus Vakiflar Genel Midiirliigiidiir (Elazig Kiiltiir Envanteri, 2009).

Kursunlu Cami’nin 6niindeki bahceye caddeden ti¢ dort basamakli iki merdivenle
inilir. Merdivenlerden bir minarenin bitisigindedir. Bahcede, bir havuz, bir ¢inar ve
caddeden bahceyi ayiran duvara bitisik bir ¢esme vardir. Dikdortgen bir plana sahip
caminin son cemaat mabhfili, iki siitunlu ii¢ sivri kemerli 6nceden acik olan, simdi ahsap
camekanla kapatilmis revaklarla bah¢eye agilir (Resim 62). Harim kismi, sonradan giriste
sag koseye yerlestirilmis ahsap miiezzin mabhfili ile tek sahnlidir. Girisi digsaridan verilmis

minaresiyle, bolgede bulunan nadide Osmanli camilerinden biridir.

Resim 62. Kursunlu Camii giris bolim

Caminin duvarlarinin bir kisminda olarak kaba yonu tas kullanilmigtir. Dis yiizey
kaplamalarinda, kemerlerde, pencere ve kapi sovelerinde, minarede ve son cemaat
mahfilinde beyaz kesme tas kullamilmistir. Yaklasik 1,20 metre genisligindeki duvar aralar
moloz dolgu ile doldurulmustur. Kubbe ve gecis elemanlan tugla ile oriilmiis olup tistten

kursun levhalarla kaplanmistir (Sekil 46).
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Sekil 46. Kursunlu Cmaii Plam

Son cemaat mahfili iki siitun iizerinde yer alan ii¢ sivri kemerle ti¢ revaklidir.
Kemerler kenarlarda duvar icerisinde bulunan ayaklar izerine bindirilmistir. Mahfil iistte
iki kemerle ti¢ boliime ayrilmistir. Kenarda bulunan 40-50 cm. kadar yiiksek iki kare sahn
kubbe ile ortiilmiis olup, ortadaki giris kismi1 dikdortgen seklinde ve tistten tonozla
ortiilmistiir. Tugla ile oriilen tonoz ve kubbeler tistten kursun levhalarla kaplanmistir.
Kubbelere gecisler pandantiflerle saglanmistir. Zemin tas karolarla dosenmistir. Harimle
baglant1 yan sahlarda birer dikdortgen pencereyle saglanmistir. Kapinin saginda bulunan
sahnda bir mihrap nisi yer alir. Giris kapis1 kesme tastan yapilmis, iistten burgulu kemer
icerinde bulunan bir nis igerisinde yer alir. Kapinin {iistiinde sadece tarihi okunabilen

kitabesi vardir. Iki kantli kapinin iistii basik kemerlidir (Resim 63).

Resim 63. Caminin giris kapisi
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Harim kismu icten 11x11 metre ebatlarinda kare sekilli ve iizeri kubbe ile ortiiliidiir.
Kubbeye gecis kose tromplart ile saglanmistir. icten tugla ile oriilen tromplar ve kubbe
distan kursun levhalarla kaplanmistir. Kesme tastan oOriilmiis kubbe kasnagi sekizgen
sekillidir. Kasnagin her yoniinde distan tas kafesli birer pencere birakilmistir. Cami ismini
bu kaplamadan almaktadir. Duvar igine yapilmis kesme tastan sekiz kor kemer
bulunmaktadir. Kemer altlarina kadar sivasiz olan cami duvarlar kemer iistlerinde sivali ve
islemesiz sade olarak yapilmistir. Zemin tas karolarla dosenmistir.

Mihrap giiney duvarinda beyaz diizgiin kesme tagla yapilmistir. Mihrap nisi icten
yuvarlak, distan ii¢ dilimli bir burgulu kemerden olusur. Nisin kenarlarinda sade iki siitun
kabartmas: biitiin siislemesini olusturmaktadir. Mihrap duvarinin ortasinda, nigin yaninda

iki adet iistii kemerli kandil yuvasi1 birakilmistir. Islemesiz ve ¢ok sadedir (Resim 64).

Resim 64. Kenarlarda siitun goriintiisii ve i¢ ice iki kemerle siislii mihrabi

Caminin minberi; aslinda Ulu Caminin, once Saray Camii’ne gotiiriilen sonra bu
camiye getirilen minberdir. iki kanatli ahsap bir kapi iizerinde biiyiik bir rozet yer
almaktadir. Kenarlar1 bitkisel motiflerle islenmistir. Dolap ya da gecis kismi kesme
oymalarla islenmis ve kapalidir. Kosk dort ahsap siitun iizerine oturmaktadir. Ishak
Sunguroglu, Harput Yollarinda adli eserinde IV. Murat’in Revan seferi doniisii Harput’u
ziyaret etigini ve abanoz aZacindan yapilan minberle birlikte degerli bir haliyi, Ulu
Cami’ye hediye ettigini, halinin bir aralik, caminin onarilmasi i¢in 205 altina satildigini

yazmaktadir(Sunguroglu, 1958).
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Semra Ogel, Anadolu’da Aga¢c Oymacilif1 eserinde ve Oktay Aslanapa, Anadolu
Tirk Cini ve Keramik Sanati esrinde bu tarihi minberdeki islemeleri su sekilde
anlatmaktadirlar; minberin yan yiizlerindeki alanlar genis seritlerle cesitli poligonal
sahalara ayrilmistir. Bu sahalar besgen ve altigendir. Alt1 tane besgen ortadaki daha biiyiik
altigenin etrafinda birleserek gruplar teskil ederler. Yine bu yan yiizlerdeki biiyiik {icgen
alanlarda i¢ ice ge¢mis tam ve yarim sekizgenler yer almistir. Sekizgenlerdeki kivrik
dallarin aynis1 1964 yilinda Keykubadiye Sarayr (Kayseri) kazisinda ¢ikarilan cinide
gormekteyiz (Resim 65) (Ogel, 1965; Aslanapa, 1968).

Minberin yan yiizeylerinde olusan bu alanlarin i¢ine ayetlerden olusan bir¢ok yazi
yazilmistir. Bu yazilardan biri “Kapilarin {iizerindeki yazilar1 Sa’d yazdi) seklinde

kitabesini olusturmaktadir.

Resim 65. Ulu Caminin IV Murat tarafindan hediye edilen 450 yillik abanoz agacindan yapilmis

eski minber

Caminin aydinlatilmasinda, altta alt1 biiyiik adet pencere kullanilmustir. Icten
tonozlu, distan sivri kemerli bu pencerelerin ikisi, mihrabin saginda ve solunda olmak
iizere giiney duvarinda, ikisi bati duvarinda ve ikisi giris kapisinin saginda ve solunda
olmak tizere kuzey duvarinda yer alir. Dogu duvarinda pencere yoktur. Kubbe kasnagi
iizerinde distan tas kafesli, icten vitray camlarla renkli olarak siislenmis dort pencereyle de

aydinlatma desteklenmistir (Resim 66)
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Resim 66. Kubbe kasnaginda yer alan tas kafesli vitray camli pencere

Minare son cemaat mahfilinin solunda, dogu duvarina bitisik olarak ayr1 bir blok
halinde yer alir. Kare bir kaide iizerinde yiikselen minareye kuzey duvarinda yer alan basik
kemerli tek kanathh bir kapidan girilir. Kaidenin iistii pahlanarak pabucgluga gecilir.
Pabuglugun iizerinde sagir sivri kemerler yer almaktadir. Buradan bir bilezikle silindirik
govdeye gecis yapilmistir. Serefenin altinda yer alan bilezik siyah ve beyaz kesme taslarin
siral1 olarak dizilisiyle sekillenmistir. Serefenin alt kismi ii¢ sira tiggen sekilli mukarnasla
siislenmistir. Korkuluklar1 diiz kesme taslarin dikine yerlestirilmesiyle olusturulmustur.
Serefeden sonra yer alan govde daha ince olarak yapilmistir. Kiilah kismi1 kursun levhalarla

kaplanmaistir.
7.11. Harput Arap Baba Mescidi ve Tiirbesi (Alacali Mescit) (1279)

Harput merkezinde, Kursunlu Camiin yiiz metre kadar dogu istikametinde,
Belediye otoparkinin hemen sag tarafinda, Sara hatun Camiine varmadan ayrilan sokagin

sonunda bulunan tarihi bir yapidir. Dik kayaliklarin iizerine insa edilen bu anitsal yapiya

Arap Baba mescidi ve tiirbesi bilinen ve iist kismi mescit, alt kismi ise eskiden oliilerin
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konuldugu korhane seklinde tabir edilen, edilen bu Selguklu eseri Alaca Mescit adiyla da
anilmaktadir. Mescide girilen kapinin kemer boglugunda yer alan kitabesinde Hicri; 678,
Miladi; 1279 tarihinde yaptirildigi belirtilmektedir.

Kitabenin manasi; 1,2,3. Satirlar; Allah’in mescitlerini, ancak Allah’a ve ahret
giiniine, inanan, namazlarinmi kilan, zekatlarin1 veren ve Allah’tan baskasindan korkmayan
kimseler yapar ve imar ederler, umarim ki, bunlar dogru yolu bulmus ve hidayete ermis
kimselerdir. 4,5,6. Satirlar; bu metin ve ali bina, Selcuk sultanlarindan din ve diinyasi
mamur ve abadan olan biiyiik Sultan Kili¢ Sultan’in oglu Keyhiisrevin zamaninda ve onun
istek ve emirleriyle, Sabanimn torunu ve Arabi Sahin oglu Sahibiil-Ataya vel-Ihsan olan
Cenab-1 Hakkin rahmetini rica eden Yusuf tarafindan hicretin 678. yilinda yapilmistir
(Sunguroglu, 1958).

Bu padisahin devrine ait Kayseri’nin Develi kazasinda da Ulu Camii veya Sivasi
Hatun Camii kitabesine tesadiif edilmektedir ki; kitabe Alaca Mescit Kitabesinin aynisidir.
Bu kitabenin tarihi Hicri;680°dir. Yani Alaca mescitten iki sene sonra yapilmistir
(Sunguroglu, 1958).

Kitabede adi gecenlerden birisi; Selguki hanedanimin XVIII. Padisah1 IV.
Riikniiddin Kili¢ Arslan’in (646 birinci-655 ikinci) oglu ve hanedanin XX. Padigahi III.
Giyaseddin Keyhiisrev olup unvam “ Essultaniil-Muazzam Ebul Fetih Emiriil-mtiminin
Burhandir. Ikincisi ise éYusuf Bin-i Arabisah Bin-i Saban™’dir. Alach mescidin
birincisinin zamaninda, ikinci sahis tarafindan yaptirildigi anlasilmaktadir (Sunguroglu,
1958).

Alacal1 Mescit, 13 ada, 450 parselde kayitli, 30.05.1982/A-3562 sayili Kurul Karart
ile “Korunmasi Gerekli Tasinmaz Kiiltir Varlig1” olarak tescil edilmistir. Camiden
sorumlu kurulus Vakiflar Genel Miidiirliigiidiir. Selgcuklu tarzini yansitan cami 1965
yilinda vakiflar genel miidiirligi tarafindan restore edilmistir (Elazig Kiiltiir Envanteri,
2009).

Sarp kayaliklarmn iizerine yapilmis olan mescit, iki kathidir. Ust katta mescidin
harim boliimii, tiirbenin hemen iizerinde yer alan hiicre kismi ve iist kismi kursun levha ile
kapatilmis minaresi yer alir. Alt katta iistii tonozla kapatilmis ve sandukanin bulundugu

tiirbe bulunmaktadir (Sekil 47).
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Sekil 47. Arap Baba Mescidi plani

Mescidin duvarlar1 distan beyaz kesme taslarla kaplanmis olup igten sivalidir.
Kubbe, tonoz ve minaresi tugla ile oOriilmiistiir. Kap1 ve pencere soveleri, kemerler ve
minarenin alt kismi kesme taglardan yapilmistir. Mihrap duvarinin ana malzemesi tugladan
yapilmis iistii Selguklu cinileriyle kaplanmistir.

Mescidin ana girisi kuzey yoniinde, kesme tastan ve at nali seklinde yapilmis i¢ ice
iki kemer altinda bulunan nis igerisindeki tek kanath bir kapidan verilmistir. Kapinin tistii

basik kemerlidir. Nis icerisinde kapi iizerinde mescidin kitabesi yer alir (Resim 67).

Resim 67. Mescidin girisi ve kitabesi

Harim kismi, 5,5x5,5 metre ebatlarinda kare planlidir. Ustten tuga ile Oriilmiis
kubbe ile ortiilmiistiir. Bat1 duvarinda biri minare girisini, digeri hiicre girigini olusturan
dikdortgen sekilli iki kap1 daha vardir. Mescidin dogusunda bir, giineyinde iki olmak iizere

iki penceresi vardir. Mescidin batisinda yer alan hiicreye acilan bir pencere daha vardir.
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Mihrap 13. Yiizyil Selcuklu ¢inileriyle kaplidir. Mihrap iizerinde mazgal seklinde
siperler bulunur. Siperler iizerinde mozaik ¢ini dekorlar degisik desenlidir birinde patlican
moru baklava motifi, digerlerinde mihrap nisine benzer sekiller gosterir. Mihrap kemeri
kose dolgulart patlican moru renginde alt1 kolu yildiz ve firuze altigen cinilerden birbirine
gecme dekor olusturmustur. Nisin i¢ ylizeyinde firuze ve patlican moru renklerde

palmetlerden ge¢gme yapilmistir (Resim 68).

Resim 68. Arap Baba Mescidi mihrabinda bulunan ¢iniler

Hiicre kismu dikdortgen planli olup 3x5,5 metre ebatlarindadir. Mescitten buraya
bati duvarinda yer alan 75x135 cm. ebatlarinda kiiciik bir kapidan girilir. Giiney duvarinda
biri altta kare, biri iiste dikdortgen olmak iizere iki penceresi vardir. Ayrica kuzey
duvarinda da bir penceresi vardir.

Glineye acilan 75x90 cm. ebatlarinda iistii kemerli bir kapidan tiirbeye girilir.
Tiirbenin iistii tugla ile oriilen tonozla kapatilmistir. Tonoz altinda bulunan duvarlar kaba
yonu tagla yapilmistir. Ortada camekénlh bir sanduka ve 700 yildir ciiriimeyen naag yer
almaktadir.

Mescidin minaresi kuzeyde girisin hemen saginda yer alir. Minareye mescidin
icinde bulunan kapidan girilmektedir. Kap1 sovelerinde gri kesme tas kullanilmstir.
Yaklagik 50 cm. kadar altigen bir kaidesinden iki bilezikle pabucluga gecis yapilmistir.
Once pahlanarak inceltilen pabucluk tekrar dik bir sekilde 50 cm. kadar yiikselmektedir
(Resim 69). Altigen altliktan 5cm. kadar iceride silindir sekilli gévde yer almaktadir.
Godenin iizeri 5 cm kadar tugla ile kaplanmis, daha sonra kesme tas iizerine rozetler
islenerek siislenmistir. Sekiller biiyiik oranda silindiginden motif hakkinda yorum yapmak

oldukca giictiir (Resim 70). Bu giin ancak bir kismi1 bulunan siislemenin diger taraf1 al¢iyla

137



koti bir sekilde kaplanmigtir. Devami tugla orgiilii olan minarenin iistii yikildigindan

kursun levhayla piramidal olarak kapatilmistir.

Resim 69. Mescidin minaresi Resim 70. Minarenin altinda yer alan siisleme

7.12. Keban Yusuf Ziya Pasa Camii (1795)

Keban ilce merkezinde Carsilar Mahallesi’'nde yer alan Yusuf Ziya Pasa
Kiilliyesi’nden giiniimiize kalan birkag tarihi yapidan biridir. Ta¢ kapida yer alan ayetin
altinda yer alan tarihte Hicri; 1212 Miladi; 1795 yilinda,1790’11 yillarda Diyarbakir valisi
ve Ma‘adin-i Hiimayun emini Yusuf Ziya Pasa tarafindan yaptirildigi belirtilmektedir.
Cumbhuriyet doneminde ©nemli bir siire depo olarak kullanilan cami Vakiflar genel
miidiirliigii tarafindan 1999 yilinda yeniden restore edilerek ibadete agilmistir.

Yusuf Ziya Paga Camii 13.02.1986/1838 sayili Kurul Karar1 ile “Korunmasi
Gerekli Taginmaz Kiiltiir Varlig1” olarak tescil edilmistir(Elaz1g Kiiltiir Envanteri, 2009).

Yusuf Ziya Paga Camii, kayalik bir yamacta mamur bir sekilde durmaktadir. Giiney
cephesinde yapilmis olan payandalar1 diginda, cami, sadirvan, kiitiiphane ve tuvaletler
kuzeydogu ve kuzeybati koselerinde bulunan merdivenlerle inilen etrafi cevrili bir avlu
icerisinde yer alir. Avlu igerisinden oldukc¢a heybetli olan cami, yolun altinda ve revaklar
cadde seviyesinde bulunmasi nedeniyle bu goriintiiyii kismen kaybeder. Avlunun kuzey
cephesi kaba yonu taglarla oriilmiis bir duvarla simirlanirken, giiney cephesi tersine yol

iizerine oriillmiis bir duvarla sinirlanir (Sekil 48).
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Sekil 48. Keban Ziya Pasa Camii plam

Caminin kaplamasinda agirlikli olarak beyaz diizgiin kesme tas kullanilmistir.
Kuzey cephesi, kemerler, pencere ve kapi lento ve cerceveleri, sadirvan, minare ve
kiitiiphane kesme tastandir. Duvarlar icten kaba yonu tasla oriiliip sivanmistir. Gegis
elemanlar1 ve kubbe tugla ile oOriilmiis iizeri kursun levhalarla kaplanmistir. Bu nedenle
Kursunlu Camii ismiyle de alinir. Caminin kubbe icleri, kemerleri ve duvarlarinda yapilan
nakis ve tezyinat restorasyon sirasinda yapilmistir. Cami kadar eski olmayan ve cikisi
harim igerisinden verilen ahsap kadinlar mahfili de ahsap oymalarla siislenmistir. Egimli
tas kaplamalarin arasinda demir baglantilar kullanilmistir (Resim 68). Harim tabani ve
avlu tas karolarla kaphdir. Avluda tas oluklarin bulunmasi ise yamacta bulunan caminin su

baskinindan korunma amaciyla olmalidir (Resim 71).

Resim 71. Tas karolarda kullanilan metal baglant1 ve ¢cevrede bulunan oluklar.
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Cami girisini kuzey cephede yer alan oldukga gosterisli son cemaat mahfili
olusturur. Ortada kiigiik kubbenin altinda yer alan giris kismi, kenarlarda orta kemerle
giiclendirilmis iki tonoz altinda bulunan sahnlardan olusur. Son cemaat mahfilini olusturan
yan sahnlar, giriste iki basamakla c¢ikilan ve yaklasik 40 cm. kadar yiiksek tabam tas
karolarla dosenmistir. Solda bulunan sahnda iki adet iistii sagir kemerli pencere ile harime
baglant1 saglanmisken, sol sahnda bir pencere ve birde tistii kemerli tali giris birakilmistir.
Dogu cephesi kor bir kemerle ve kaba yonu tasla oriilen duvarla kapatilmis, bati cephesi
ise aciktir. Giiney cephesinde bes adet kor kemer bulunurken, kuzey cephesinde biri dogu
cephede ayaga digerleri bes siituna bindirilen bes kemeri vardir. Kuzey giiney yonlii bir
ucu duvar icgerisindeki ayaklara diger uclar siitunlara bindirilmis bes kemer daha
bulunmaktadir. Bu kemerlerden iki tanesi tonozlar1 giiclendirirken, ortadaki dort kemer

kii¢iik kubbenin kasnagina ge¢isi saglamistir (Resim 72).

Resim 72. Ziya Paga Camii son cemaat mahfili

Revaklar1 olusturan siitunlar tek parca tastan silindir bicimli olarak siislemesiz sade
sekilde yapilmistir. Altta kare tabandan dort kdse pahlanarak silindir govdeye gegisi
olusturan altliklar bulunurken, iistte kademeli sekilde pahlanmis ve koseleri mukarnaslh
kare basliklar yer alir (Resim 73). Siitunlar duvar icerisinde yer alan ayaklarla ve kendi
aralarinda gergi demirleriyle baglanmistir. Restorasyon sirasinda, her bir tonozun igerisine
altigen yildiz motifiyle birlikte, yildizin dort kosesine birer bitkisel motiflerden olusan
rozet yapilmistir (Resim 74). Eski resminde bu nakislar goriilmez. Giris kisminda bulunan
sivri kubbe tugladan oriillmiis ve sivanarak tepesinde daha biiyikk bir yildiz yapilmis,

kasnak simetrik yaprak motifleriyle bordiir haline doniistiiriilmiis ve kemer aralarinda
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bulunan pandantifler iizerine dort adet bitkisel motifli rozet yapilmistir. Mahfilin st

kursun levhalarla kaplanmistir.

Resim 73. Revaklarda bulunan siitun bagliklar

Resim 74. Son cemaat mahfilinde yer alan hat siislemeleri (restorasyon sirasinda yapilmustir.

Caminin ana girisi olan ta¢ kap1 oldukca gorkemlidir. Kuzey duvarn igerisinde yer
alan kor kemerin iki ucu arasinda tas kabartma seklinde yapilmis dikdortgen bir cerceve de
yer alir (Resim 75). Cergevenin iizerinde kemerin altinda siyah zemin iizerine beyaz yazi
ile besmele yazilidir. Cercevenin igerisinde i¢ ice iki kemer altinda bir nis icerisinde {istii
basik kemerli iki kanatli kap1 ve iistiinde, caminin banisi Yusuf ziya Pasa’ ya ithaf edilen
alt1 beyitlik bir kitabe bulunur. Nisin iki yaninda simetrik olarak iist iiste hayat agaci
figiiriiniin yer aldig1 kabartma siislemeler, kemer yaninda bir tarafta dlem ve baklava dilimi
kabartmas1 diger tarafta baklava dilimi motifi ile devam eder. Daha iistte kemerin her iki

yanina simetrik olarak dagitilmisg dort adet rozetin aralart hayat agaci ve bugday desteleri
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figiirleriyle siislenmistir. Nis kemerinin en tepesinde Arapca masallah yazih kare levha yer

alir. Dikdortgen cercevenin iistii bir sira yaprak bordiirii ile tamamlanir (Resim 76).

Resim 75. Tag kap1

Resim 76. Ta¢ kapida yer alan motifler
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Kapinin saginda, caminin mimart i¢in dua istenen dort beyitlik bir kitabe daha
bulunur. Cephenin en saginda bulunan mahfilden sonra iistii basik kemerli siislemesiz iki
kanath bir giris kapis1 daha bulunur. Bu kapinin iistiinde caminin yapim tarihi ve ziya pasa
icin dua istenen bir beyit yer alir. Muhtemelen bu kapi kadinlar mahfiline geciste
kullanilmak amaciyla birakilmistir. Cami kapilari {izerinde bulunan menteseler metal
oymalarla siislenmistir. Ayn1 mentese iizerinde yer alan gonca, lale, bes yaprakli yonca ve
yaprak figiirlerinin yaninda, hilal ve alt1 koseli yildiz motifleri ahenk igerisinde

kullanilmistir (Resim 77).

Resim 77. Kap1 mentegesi ve tokmaginda bulunan islemeler

Harim kism1 23x23 metre ebatlarinda kare sekilli, ortada oldukca ince dort siitun,
sekiz koseli kasnak {izerine oturan merkezi bir kubbe ile ortiilmiistiir. Bu siitunlarin ince
olusundan otiirii ibadet mekam boéliinmemistir. Kubbenin etrafinda yapilan dort tonozla
destek saglanmistir. Tonoz aralarinda destek amagh birer kemer bulunurken, duvara gelen
kisimlarda kor kemerler kullanilmigtir. Ortadaki kemerler ve pandantif gecislerle dairesel
kasnaga gecilir. Kasnak iizerinde tugla ile Oriilmiis iizeri sivanarak nakis ve tezyinatla
siislenmis yarim kiire sekilli kubbe yer alir. Son cemaat mahfilinde uygulanan figiirler
burada daha yogun bigimde kullanilmistir. Kubbe igerisinde ve yer yer tonoz igerisinde yer
alan kiiciik delikler kubbe ve tonoz yapisi icerisinde muhtemelen i¢i bos kiink
kullanildigin1 gostermektedir. Sinan camilerinde bu sekilde cami igerisinde akustik
saglandig1 bilinmektedir. Muhtemelen burada da amag¢ aymdir. Siitunlar duvar icerisinde

bulunan ayaklarla ve birbirleriyle baslik kismindan demir gergilerle baglanmustir. Ug
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parcadan olusan siitunlarin basliklarn oldukca sade bir sekilde koseleri pahlanarak kemerler
icin althik olugturmustur.

Mermerden yapilan mihrap duvart bir sira ters iki ticgen figiirii bordiirii, bir sira
burgu kabartma ve bir sira diiz cizgi kabarma ile cergeve igerisine alimmistir. Duvarin
iistiinde tas lizerine kesme oyma seklinde oldukg¢a biiyiikk ayet yazili bir levha yer alir.
Cerceve icerisinde nigin her iki kenarinda hayat agaci figiirleri, tistte burgu, biiyiikce bir
egri cizgili rozet ve alemi ile kubbesi es biiyiikliikte iic adet cami motifi simetrik olarak
islenmistir. Nisin kubbe kisminin her iki yaninda baklava dilimli geometrik motif yer
alirken, kubbenin tepesinde sagda ve solda iki kitabe ve ortada hurma agaci figiirii yer
almaktadir. Nisin i¢ kismi burgulu kabartmayla ii¢ boliime ayrilmistir. En altta hayat agaci,

ortas1 bos ve iist kubbe kism1 mukarnaslh ve burgulu kemerlidir(Resim 78).

Resim 78. Mihrap nisi ve niste yer alan geometrik ve bitkisel stislemeler

Mermerden yapilan minber de oldukg¢a islemelidir. Serefe alti ve yan aynalik
kisminda, hurma agaci, hayat agaci, iiziim salkimi, saksili cicek motifleri gibi bitkisel
siislemeler, alt1, sekiz, on iki kollu yildiz ve baklava dilimi gibi geometrik siisleme ile
stilize kubbeli cami figiirleri ahenk igerisinde kullanilmigtir. Kapisi iki siitunlu yapilirken,
alinlikta iki rozet, bir kitabe ve iistte alem kullanilmistir. Dort siitun iizerine kare tavanla
yapilan taht kisminin iistiine, alt1 sekiz kemerli, iistii sivri kubbeli bir kiilah iizerine yine bir

alem yerlestirilerek bitirilmistir (Resim 79).
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Resim 79. Keban Ziya Pasa camii minberi ve minberde yer alan geometrik ve bitkisel figiirlerden

ornekler

Kadinlar mahfili ahsap ayaklar iizerine dikdortgen sekilli olarak yapilmstir. Ust
kata cikis ikinci kapr yanindan verilmistir. Altta siitun aralarinda bulunan kirisler kemerli
olarak yapilmistir. Ahsap siitunlar bas ve orta kisimlarda kabartmalarla ve oymalarla
siislenmistir. Ancak koruma amach vernik kalin siiriildiigii i¢in figiirler kendini

gosterememektedir (Resim 80).
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Resim 80. Ahsap kadinlar mahfili ve ahsap direklerde yer alan geometrik ve bitkisel motifler

Caminin aydinlatilmast i¢in altta icten tonozlu, kuzey duvarinda ii¢, dogu, bati,
giiney duvarlarinda dort bilyiik pencere kullamlmistir. Ustte tonozlar iizerinde yine icten
tonozlu, islemeli camli ve alt pencere hizasinda dogu ve bati duvarinda dort, giiney
duvarinda bir de mihrabin {izerinde bes pencere ile aydinlatma desteklenmistir.

Caminin minaresi kuzey dogu kosede camiden ayri bir yapi olarak yapilmistir.
Tamami kesme tastan yapilan minare, sekizgen bir tabana sahiptir. Kemerli tek kanath
kapinin iizerinde kitabesi bulunmaktadir. Kiirsii ve pabu¢luk kismi beden duvarlariyla es
yiiksekliktedir. Pabucluk koseli olarak pahlanmig ve buradan gévdeye gecilmistir. Govde
alt1 sarkitlarla siislenmis bir bilezikle baslar ve alti sarkith iistii oymali bir bilezikle
serefeye ulagir. Serefenin alt1 incir sarkitli mukarnas bir siislemeye sahiptir. Korkuluklari
tas kafesli olarak yapilmistir. Ust govde daha incedir. Kursun levhalarla kapli kiilah

iizerinde alt1 islemeli hilalle tamamlanmistir (Resim 81).
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Resim 81. Minare ve geometrik motiflerle siisli girig kapist

Caminin giiney duvarina disaridan kemerli iki biiyiik payanda ile destek verilmistir.
Payanda kemerlerinin altindan alt yol gecmektedir (Resim 82). Burada bir de iizerinde
kitabesi bulunan iistii kemerli ¢esme yer almaktadir. Caminin sadirvani on koselidir. Ust
koseleri yine incir sarkitlariyla siislenmis, musluk diiz ¢izgilerden olusan dikdortgen
cerceve icerisine alinmistir. Her musluk i¢in birakilan oturaklar diiz kare taslardan

yapilmistir (Resim 83)

Resim 82. Giiney duvarinda bulunan payandalar Resim 83. Cami sadirvani
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7.13. Mollakendi Molla Ahmet Peykeri (IV. Murat) Camii (1635)

Mollakendi beldesinde, XVII. Yiizyilda yasamis aslen Erzincanli bilgin ve
mutasavvif Ahmet Peykeri Hazretleri’nin kiilliyesinden giiniimiize kalan tarihi bir camidir.
Cami {izerinde bulunan kitabe giinlimiize ulasamadigindan tam olarak ne zaman yapildig
bilinmemektedir.

Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde 1655 yilinda bolgeyi ziyaret ettiginde bu cami
icin verdigi bilgilere gore sOyle demektedir;

“Harput Kalesi sol tarafimizda kaldi. Oradan yine doguya giderek Molla Efendi
koyilinde konakladik. Harput nahiyelerinden yiiz evli, bir camili, mamur zeamet bir
Miisliiman koytidiir. Molla efendi hazretleri cami yaninda gomiiliidiir” (Evliya Celebi
Seyahatnamesi).

Evliya Celebinin yam sira Ishak Sunguroglu Harput Yollarinda adli eserinde; Seyh
Ahmet Peykeri ile Sultan IV. Murat’in Revan seferi gidisinde Mollakendi’ye bes kilometre
uzaklikta Hogu (Yurtbasi) Koyii'nde goriistiiklerini, padisahin Iran’da muvaffak olup
olamayacagin sordugunu ve manevi yardimlarini rica ettigini, zaferle aym yoldan doniince
seyhi tekrar ziyaret ettigini ve kendisine bir siikrane olmak iizere ismine izafetle bir cami
yaptirdigini belirtmistir (Sunguroglu,1958).

Degisik zamanlarda onarim geciren cami orijinal yapisindan uzaklagmistir. Enson
2008 yilinda Malatya vakiflar Bolge Midiirliigii tarafindan restorasyonu yaptirilarak
bugiinkii halini almistir.

VI. Murat Camii, 1045 ada, 20 parselde kayitl1,02.10.1996/1848 sayil1 Kurul Karari
ile “Korunmasi Gerekli Tasinmaz Kiiltiir Varlig1” olarak tescil edilmistir. Elazig 11 Kiiltiir
Miidiirliigii, yaptig1 envanter caligmasinda bu giinkii sahibi olarak Elazig Miiftiiliigiinii
gostermis ve bakimindan sorumlu kurulus olarak Vakiflar Genel Miidiirliiglinii gdstermistir
(Elazig Kiiltiir Envanteri, 2009).

VI. Murat Camii alt1 boliimden olugmaktadir. Kuzey cephede i¢inde yeni yapilmisg
sadirvan ve lavabolan bulunan avlusu yer almaktadir. Cami son cemaat mahfili ve harim
kismindan olugmaktadir. Bati cephede minaresi, tiirbe ve mezarligin uzantis1 bulunur.
Giiney cephesi mezarlik olarak kullanilmaktadir (Sekil 49).

Caminin yapiminda c¢esitli taglar kullamlmistir. Beden duvarlarinin biiyiik
cogunlugu ve kubbe kasnagi kaba yonu tagla yapilirken icten sivamistir. Kuzey cephesi, ,

minberi, kemerleri, pencere cevresi ve minaresi beyaz renkli diizgiin kesme tas ile
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yapilmistir. Kubbe, kasnaga gecis icin kullanilan pandantif ve iist pencere iist kemerler
tugla ile oriilmistiir. Kaba yonu taslar arasinda yer yer ahsap hatillar kullanilmistir. Kubbe
ve ¢evresi tamamen metal levhalarla kaplanmistir. Tamami kesme taslardan yapilan tiirbe
kubbesi tugladan oriilerek, tistten metal levhalarla kaplanmistir. Mihrap duvarinin

kaplamasinda mermer kullanilmistir.
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Sekil 49. IV. Murat Camii plani

Camiye ii¢ revakli bir son cemaat mahfilinden girilmektedir. Mahfil dikine kesilen
ic kiiciik kubbe altindan olusmaktadir. ii¢c sahna boliinmiis mahfilin kenar sahlari son
cemaat yerini olustururken orta sahn giris holiidiir. Kenar sahnlar 20 cm. kadar orta
sahndan yiiksektir. Mahfilin harimle baglantisin1 kenar sahnlarda bulunan birer dikdortgen
pencere saglamaktadir. Sagda bulunan sahnin bat1 duvart ayn1 zamanda minare kaidesinin
dogu duvandir. Minareye giriste buradaki kapidan verilmistir. Kuzey eksende acik olan
mahfil diger yonlerde kaplidir. A¢ik olan kuzey cephede iki adet siitun ve siitunlarin
izerinde yer alan ii¢ kemer bulunur. Siitunlar; tabani1 kare, iistii egrisel olarak pahlanmis
istiinde bilezik bulunan altlik, iistte dort taraftan koseli ve kademeli olarak pahlanmig
baslik ve ortada silindir sekilli siislemesiz, tek parca tastan olusmaktadir. Siitunlarin
izerinde ikisi sahnlar1 kuzey- giiney yonlii olarak bolen, iicii kuzey cepheyi olusturan,
diger uglar1 duvar i¢inde yer alan ayaklara oturan bes sivri kemer yer alir. Duvar icerisinde
yer alan bes sivri kor kemerin altina kadar duvarlar kesme tasla kaplanmistir. Aralarda

tugladan oriilmiis pandantif sekilli gecis elemanlarindan kasnak olusturularak kubbeye
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gecilir (Resim 84). Kubbeler icten tugla ile oriilmiis olup, distan metal levhalarla

kaplanmistir.

Resim 84. Caminin son cemaat mahfili siitun ve kemerleri

Giris kapisi iistte keme taslardan yapilmis kemer igerisinde olusturulan bir niste
bulunur. Kapinin iistii basik kemerlidir. Caminin 6nemli bir boliimii gibi sade ve
islemesizdir. Iki kanatli bir kap1 ile harim boliimiine gecilir.

Harim kismi 10x10 metre ebatlarinda kare planl olup iistten kubbe ile ortiilmiistiir.
Tek sahndan olusan harimin tabani tas karolarla dosenmistir. Girig kisminda yeni yapilmis
bir kadinlar mahfili bulunmaktadir. Duvar icerisine gomiilii olarak yapilan sekiz kor kemer
kesme tastan yapilmistir. Aralarda kasnaga gecis kullanilan troplarla ile koselerde olusan
yarim kubbeler tugla ile riilmiis olup iistleri stvanmistir (Resim 85). Kubbe kasnagi kaba
yonu tagla yapilmistir. Bir metre kadar yiikseltilmis olan kasnak distan sekizgen sekilli
iken icten koseler fark edilmez. Kubbe tugla ile 6riilmiis olup distan metal levhalarla
kaplanmistir. Duvarlarin koseden bir metre geride, yerden iki metre yer alan, kesme

tagtan yapilmis, uc kism egrisel pahlanmis kandil altliklar1 bulunmaktadir.
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Resim 85. Kubbeye geciste kullanilan kemer ve tromplar

Caminin siislemeleri mihrap ve minber kisminda toplanmistir. Mihrap mermer
karolarla kapli dikdortgen bir alan icerisinde yer almaktadir. Alanin dis kisminda sivri
kubbelere benzeyen kabartmalarin simetrik bir sekilde dizilisiyle olugsmus bir bordiir yer
alir. Iceride nisin iki yanma mermer iizerine kabartma siitun yerlestirilmistir. Nisin alt
kism1 sade bir sekilde mermer karolar ile kaplanirken iist kubbesi beyaz mermer iizerine

yine sivri kubbe bicimli mukarnasla siislenerek sivri bir kubbe olusturulmustur (Resim 86).

Resim 86. Mihrap nisi ve mukarnas siislemeleri
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Kesme tastan yapilmig tarihi minber oldukca ilgi cekicidir. Her iki aynalik kismin
altinda ve siipiirgeligin hemen {iizerinde on iki adet kandil yuvas1 yer almaktadir. Kiilah
kismi zaman igerisinde kirilarak kaybolmustur. Gegit bulunmaz, onun yerine kandil
yuvalari iistiinde agik dolap vardir. Kesme tas bloklardan yapilan korkuluk, alinlik ve kap1
kirik cizgiler ve ayetlerle siislenmistir. Ancak kirec ve beyaz boya ile boyanmasi
goriintiiyll biiyiik oranda kaybettirmistir. Kapinin alinlik kism i¢i oyularak yapilan bitkisel
motiflerle siislenmistir. Tas merdivenlerin alt1 dolgudur(Resim 87).

Caminin aydinlatilmasi; her cephede altta iki adet dikdortgen pencere, iistte ise
kuzey cephesi hari¢ iistii tugla ile oriillerek kemer sekli verilmis bir pencere ile

saglanmistir. Toplamda on bir pencere vardir. Kasnak iizerine pencere birakilmamisti

Resim 87. Camide bulunan minber ve siislemeleri

Tek renkli diizgiin kesme taglardan yapilan minaresinin kaidesi beden duvarlarinin
ortasina kadar yiikselmektedir. Kare tabanli olan kaidenin dogu duvari, son cemaat
mabhfilinin bati duvarini olusturmaktadir. Giris mahfil i¢inden kiiciik bir kapi ile verilmistir.
Kaideden kademeli olarak ii¢ parcada pahlanarak ve iistte sagir kemerlerle pabucluk
olusturulmustur. Pabucluktan bir bilezikle ana govdeye gecilir. Govde silindir sekilli olarak
serefenin altinda yine bir bilezikle son bulur. Serefenin altinda mukarnasla genisleyerek
serefeyi olusturur. Serefeden sonra yer alan govde daha incedir. Kesme taslarla yapilan
kiilahla yap1 son bulmustur.

Sekizgen planli olan tiirbe iistten basik bir kubbe ile ortiilmiistiir. Giris kapist sagir
kemerli bir nis igerisinde yer alir. Ustii kemerli olan tek kanath bir kapidir. Yapimin

duvarlar1 kesme tastan yapilirken kubbesi tugla ile oriilmiistiir. Ustten metal levhalarla
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kaplanmistir. Tiirbe icerisinde orta kisimda Molla Ahmet Peykeri hazretlerinin sandukasi

yer alir.

7.14. Palu Alacalh Mescit (XVI Yiizyil)

Palu Ilgesinin eski yerlesim yeri Zeve Mahallesi’nde bulunan tarihi bir yapidir.
Ayn1 mahallede bulunan Merkez Camii ile kars1 karsiyadir. Palu’da 1977 yilinda meydana
gelen deprem sonrasi ilgenin Murat nehri kiyisina tasinmasiyla kullanilmamistir. Deprem
etkileri ve bakimsizliktan ¢ok fazla tahrip olmustur. Toprak kaymalar1 sonucu mescit,
kuzey yOniinde yariya kadar topraga gomiiliidiir.

Alacali mescit 312 ada, 1 parselde kayitli olup, 13.02.1986/1838 sayil1 Kurul Karari
ile “Korunmasi Gerekli Tasinmaz Kiiltiir Varlig1” olarak tescil edilmistir. Elaz1g 11 Kiiltiir
Miidiirliigii, yaptig1 envanter calismasinda acilen onarilmasi gerekli kiiltiir varligr olarak
belirtmistir (Elazig Kiiltiir Envanteri, 2009).

Yapiy1 tarihlendirecek net veri, kaynak ve kitabe bulunmamakla birlikte, plan
ozellikleri ve siisleme sekilleri yapinin Selcuklu oldugunu gostermektedir. Ancak son
cemaat yeri olarak kullamilan iki eyvan gibi kisimlar Erken Osmanli mimarisini
gostermektedir. Palu kaymakamligi 2004 yilinda hazirladigi tanmitim levhasinda XVI.
Yiizyil olarak tarihlendirmektedir (Cami tanitim levhasi).

Yapisal olarak mescit iki boliimden olugsmaktadir. Piramidal sivri bir kubbe altindan
olusan harim kismi ile bati yoniinde yer alan {istii tonozla Ortiilmiis iki eyvan
bulunmaktadir. Her bir eyvanin harimle baglantisin1 bati duvarinda yer alan birer kapi
saglamaktadir. Kuzey duvarinda bes-alti merdivenli yiiksekce bir kap1 daha bulunmaktadir.
Muhtemelen bu kapt hem ana girisi, hem de minaresi olmayan mescitte ezan okuma
amaciyla kullaniliyordu. iceriden girisi verilen minare kiirsiisii oldugunu da sdyleyebiliriz.
Selguklu camilerinde son cemaat mahfili bulunmadigindan ve minare girisi cami harimden
verilmesi bu diisiinceyi desteklemektedir (Sekil 50).

Mescit malzeme olarak cesitli taglarla yapilmustir. iki renkli diizgiin kesme tas
malzeme giiney cephe duvarinda ve mihrap nisinde, pencere ¢evresinde, kapi cevresinde,
kemerlerde ve kandil yuvalarinda kullanilmistir. Kubbeye gecis eleman troplarla kubbe
orgiisii tugladandir. Kuzey, dogu duvarlarinda kaba yonu tas kullanilmigtir. Mescidin iist

ortiisii siyah karo taglariyla kaplanirken dolgu olarak moloz karisiml har¢ kullanilmistir.

153



s = Q*\\\ L
v ‘ N
7 N
f | §
]
I ‘ /
N /
N ‘ vy

Sekil 50. Alacali Mescit plani

Son cemaat mahfili ortada basik bir kemer ile iki parcaya ayrilmistir. Her iki
mahfilin {istii de tonozla Ortiilmiistiir. Yaklasik 3 metre derinli§inde ve 2.5 metre
genigliginde olan mahfil sonradan eklenmistir. Mahfilin 6n cephesi bir sira siyah ve bir sira
beyaz olmak iizere kesme tasla kaplanmistir. Alt kismu kaba yonu tas olan mahfil
duvarlariin {iistii tugla ile oriilen besik tonozla kapatilmistir. Besik tonozlarin iistii toprak
karisimi hargla kaplanmis diiz dam seklindedir. Tamamn tas karo ile kaplanmigken bugiin
ancak birkac tanesi mevcuttur. Giiney yoniinde bulunan tonozun iistii ¢okmiistiir. Iki
mahfil arasinda orta duvarda diizgiin kesme tastan yapilmis basik bir kemer bulunur.
Mahfillerden harime biri kuzey cepheye yaki digeri giiney cepheye yakin iki kap1 ile gecis
verilmigtir. Kap1 kalintilarindan anlagildigi kadanyla kenarlarda tas iizerine oyulmus iki
siitun bulunmaktadir. Ustte sivri kor kemer ve altta dikdortgen kapi bulunmaktadir (Resim
88).

Resim 88. Mescidin son cemaat mahfili
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Harim yaklasik 8x8 metre ebatlarinda kare planlhidir. Bati cephesi ile birlikte
kasnakta ve giiney cephesinde kullanilan diizgiin kesme tas diger yonlerde pek tercih
edilmemistir. Olasilikla yapinin cadde iizerinde yer alan boliimii gorsel olarak 6ne ¢ikaran
bir diizenleme yapilmistir. Kubbeye kesme taslardan yapilmis, alt1 adet kor kemer ve kapi
bosluklarinda yer alan iki kemerle ve kemer aralarinda tugla orgiilii tromplarla gecilir.
Piramidal yapidaki kubbe icten tugla ile oriilmiis ve iistten moloz karisimli harg tizerine
siyah tas karolarla kaplanmistir. Mescidin dort duvarina, kesme taslarin i¢i oyularak fiist
kismu sivri kemerli kandil yuvalar yerlestirilmistir.

Mihrap nisi, kesme tastan dikdortgen bir ylizey {lizerine acgilmistir. Nigin
kenarlarinda tag {izerine oyulmus iki adet siitun bulunmaktadir. Siitunlarin {izerine kirik
cizgilerden olusan geometrik siislemeler yapilmistir. Siitun bashklarn stilize bitkisel
motiflerle siislenmistir. Nisin gobek kismi sade yapilirken kubbesi mukarnas

siislemeleriyle tamamlanmistir (Resim 89).

Resim 89. Alacali mesccit mihrap ve mihrap nisinde uygulanan mukarnas siisleme

Mescidin aydinlatilmasinda, ikisi mihrabin saginda ve solunda olmak iizere giiney
duvarinda, ikisi kuzey duvarinda toplam dort pencereyle aydinlatilmistir. Giiney duvarinda
bulunan pencereler digtan {iistii sivri kemerli iki nis icerisinde bulunan dikdortgen

yapiliyken, kuzey cephede yer alan pencereler dikdortgen seklinde sade ve siislemesizdir.
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7.15. Palu Cemsit Bey (Cimsit Bey) Camii (XVI. Yiizyil)

Palu Ilgesinin eski yerlesim yeri Zeve Mahallesi’nde bulunan tarihi bir yapidir. Tam
kesin tarihi bilinmemekle birlikte XVI. yiizyilin sonlarinda zamanin Palu Beyi Cemsit Bey
tarafindan kiilliye seklinde yaptirilmistir. Bugiin kiilliyeden cami, Cemsit Beye ait tiirbe ve
hazirenin (mezarlik) bir kism1 kalmustir.

Kiigiik Camii,323 ada, 19 parselde kayitl1,13.02.1986/1838 sayili Kurul Kararn ile
“Korunmas1 Gerekli Taginmaz Kiiltiir Varlig1” olarak tescil edilmistir. Elazig il Kiiltiir
Miidiirliigii, yaptig1 envanter ¢alismasinda acilen onarilmasi gerekli kiiltiir varligi olarak
belirtmistir (Elaz1g Kiiltiir Envanteri, 2009).

Klasik Osmanli mimarisini yansitan cami, Cumhuriyet Donemi igerisinde uzunca
bir siire kullanilmamig, 1997 yilinda yapilan yenileme calismasi sonucu tekrar ibadete
acilmistir.

Bes boliimden olusan Cemsit Bey Camii biiyiikk bir bahgeden olusan dis avlu
icerisinde bulunur.. Yiiksek duvarlarla cevrili i¢ avlu igerisinde cami ve tiirbe birbirine
bitigik olarak yapilmistir. Caminin su anki yapisi icerisinde minare bulunmamakla birlikte
kuzey bat1 kosede cikis yeri ve iistiinde govde agikligi bulunmaktadir. Pertek Salih Bey
Camii gibi burada da kuzey cephede minare girisinden girilen kadinlar mahfili
bulunmaktadir (Sekil 51). Tiirbe caminin dogu duvarina bitisik olarak yapilmis, biri i¢

avluda, digeri dis avluda iki girisi bulunmaktadir.
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Sekil 51. Cemsit Bey Camii genel plam
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Caminin yapiminda cesitli tas malzemeler kullanilmistir. Beden duvarlarinin dis
kaplamasinin biiyiik bir kismi siyah kesme taslardan olusurken i¢ orgiisii kaba yonu tasla
yapilmis ve iistii sivanmistir. Kubbe kasnagi, tiirbe, kap1 kemerleri ve pencere yanlari
beyaz diizgiin kesme tasla yapilmistir. Kubbe ve gecis elemanlar tugla ile oriilmiis, iistten
metal levhalarla kaplanmistir. Mihrab1 mermer malzemeden olugmaktadir.

Caminin islemeli tas kapisini i¢ avlu kapisi olusturmaktadir. Son cemaat mahfili
olmayan caminin, harim girisi oldukca sade ve siradandir. Avlu kapisi; ilk hali tek parca
olan diiz kesme tastan yapilmis basik bir kemer, yanlarda siitun iistlerinde kullanilan iki
baslik ve tas kabartmalar kullanilmistir. Kap1 demir profil ve ¢cubuklarla sonradan yapilmisg

ve uyumsuzdur (Resim 90).

Resim 90. i¢ avlu giris kapisi

Harim kismina siyah kesme taslardan yapilan, dikdortgen sade bir iki kanatli bir
kapidan girilir. Harim tek sahndan olusan 12x12 metre abatlarinda kare bir alana sahiptir.
Duvarlar distan kesme tasla kaplanirken, icten kaba yonu tagla oriilmiis arada moloz dolgu
kullanilmis ve i¢ kisim sivanarak kapatilmistir. Duvarlarda yer yer catlaklar goriilmektedir.
Dort cephede kesme taslardan yapilmis kor kemer bulunmaktadir. Kemer aralarinda
duvardan kasnaga gecisi saglayan tugla ile Oriilmiis pandantif gecis elemanlar1 yer
almaktadir. Ustte kesme taglardan yapilmis dairesel kasnak yaklasik bir metre
yiiksekliktedir. Kubbe icten tugla ile oriillmiis olup distan metal levhalarla kaplanmistir.
Ancak eski fotografinda kubbe kaplamasinin da beyaz kesme tas oldugu goriilmektedir

(Resim 91-92).
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Resim 91. Cemsit Bey Camii (2011) Resim 92. Cemsit Bey Camii (1970), (URL-15).

Giris kisminda bulunan kemerin altinda yer alan 2x7 metre ebatlarinda ve yaklasik
3 metre yiikseklikte ahsap kadinlar mahfili yer alir. Simdi kullanilan mahfil oldukca
yenidir. Mahfile ¢ikis caminin kuzey bati kosesinde beden duvari igcinden verilmistir.
Merdivenlerin yukar dogru devam etmesi burada daha 6nceden minarenin var oldugunu
gostermektedir.

Mihrap mermerden yapilmis olup, duvardan 10 cm. kadar ¢ikintili iki mermer kare
siitun icerisinde yer alir. Ustte iicgen seklinde mermer cerceve icerisinde siyah zemin
iizerine ayet yazilarak siislenmistir. Siitun basliklar1 kademeli kare yapidadir. Uggen
cercevenin alt1 iki siitun arasi karelerin yan yana dizilmesiyle olusan mermer kabartma
figiiriiyle siislenmistir. Degisik siislemesiyle Roma saray kapilarin1 animsatmaktadir. Nig
oldukca sadedir. Alt govde diiz yapilirken, kubbesi burgulu kemerli yapilmis ve burgular

arasina diiz ¢izgi kabartmalar1 yapilmistir (Resim 93).

Resim 93. Cemsit Bey Camii mihrap nisi
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Giiney duvarmin her iki kosesine igceri dogru birer balkon yapilmistir. Balkonlara
cikig koselerde bulunan pencere igerisinden verilmistir. Yaklasik iki metre kadar yiiksek
olan balkonlarin 6n kismina ahsap korkuluklar yapilmistir. Ancak bu korkuluklar oldukga
yenidir. Bugiin sagdaki balkon minber olarak kullanilmaktadir.

Caminin aydinlatilmasinda; her bir beden duvarinda kemer nisi icerinde altta ikiser
tane dikdortgen ve {iistte ortada birer tane kemerli olmak iizere 12 adet, kubbe kasnaginin
her cephesinde birer adet ve toplam on alt1 pencere kullanilmistir.

Camiye bitisik olan tiirbe yaklagik 4-5 metre ¢apinda sekizgen tabanlidir. Dis
kaplamasi beyaz kesme tagla yapilirken i¢ duvarlar kaba yonu tasla Oriilmiistiir. Eski
fotograflarinda kare sekilli olarak goriilen ve kaba yonu tagla oriilen caminin, yine o donem
fotograflarinda iistii diiz dam seklindedir. Restorasyon sirasinda buraya da bir kubbe

yapilmugtir. Orijinal olarak sadece tiirbe girisi bulunmaktadir (Resim 94-95).

Resim 94. Cemsit Bey Camii (2011)

Iki girisi olan bulunan tiirbenin, orijinal kapist dis avluya acilmaktadir. Ustii sivri
kemerli bir nis icerisinde yer alan kapinin saginda ve solunda tas kabartmadan iki siitun
bulunur. Ug basamakla cikilan dikdortgen iki kanatli bityiik bir kapisi vardir. Biri giris
kemeri iizerinde kemerli, digeri cami duvarinda bulunan iki pencereyle aydinlatilmistir.
Diger girisi i¢ avluya agilan tek kanatl bir kapidir. i¢c kisimda biri Cemsit Bey’in digerleri

akrabalarinin mezarlar1 olan sandukalar bulunmaktadir.
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7.16. Palu Diikkan Onii (Merkez) Camii (1874-1875)

Palu Ilgesinin eski yerlesim yeri Zeve Mahallesi’nde bulunan tarihi bir yapidir.
Ayni mahallede bulunan Alacali Mescit ile kars1 karsiyadir. Palu’da 1977 yilinda meydana
gelen deprem sonrasi ilgenin Murat nehri kiyisina tasinmasiyla kullanilmamistir. Deprem
etkileri ve yagislar sonucu {ist ortiisii ¢okmiistiir. Toprak kaymalar1 sonucu caminin, kuzey
duvar yikilarak yariya kadar topraga gomiiliidiir.

Merkez Camii, 13.02.1986/1838 sayili Kurul Karar1 ile “Korunmasi Gerekli
Tasinmaz Kiiltiir Varligi” olarak tescil edilmistir. Elazig il Kiiltiir Miidiirliigii, yaptig
envanter calismasinda acilen onarilmasi1 gerekli kiiltiir varligi olarak belirtmistir (Elazig
Kiiltiir Envanteri, 2009).

Merkez ve Diikkan Onii isimleriyle bilinen caminin Palu Kaymakamlig: tarafindan
hazirlanan tanmitim levhasinda 1874—1875 tarihleri arasinda insa edildigi belirtilmektedir.
Kitabesi ve bilgi verebilecek bir kaynak bulunamamistir. Yine ayni tanitim levhasinda
caminin 1973 yilinda yapilan inceleme esnasinda saglam oldugu belirtilmektedir. Bugiinkii
harabe haline deprem, bakimsizlik ve yagislarin yol actigr sdylenmektedir (Cami Tanitim
Levhasi).

Dikdortgen planli cami, dogu bati ekseninde 21,10 metre, kuzey giiney ekseninde
11,90 metre ebatlarindadir. Son cemaat mahfili bulunmayan cami, harim ve giineydogu
yoniinde bulunan minaresiyle iki boliimden olusmaktadir. Bazi rivayetler kuzey yoniinde
girigin bulundugunu ve burada son cemaat mahfilinin oldugunu sdylemektedir. Ancak bu
duvarin biiyiik oranda yikik olmast ve toprakla dolmasi nedeniyle hicbir iz

goriilmemektedir (Sekil 52).
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Sekil 52. Diikkan Onii Camii plan1
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Cami birka¢ farkli tas malzemeyle yapilmistir. Giiney ve dogu cephesinde,
kemerlerde ve siitun kalintilarinda, minaresinde diizgiin kesme tas kullanmilistir. Bati
yoniiyle duvarlarin iist kisimlarinda kaba yonu tas kullanilirken duvar 6rgii aralarinda ¢ok
sayida kiink bulunmaktadir. Duvar orgiisii aralarinda baglanti amaciyla ahsap hatillar
goriilmektedir. I¢ duvarlarda camur sivalar yapilmustir. Siitun parcalar1 arasinda metal
baglant1 cubuklar kullanilmistir. Daha sonradan yapildigi goriilen, minare govdesinde ve
bazi duvarlarda demir baglantilar goriilmektedir.

Caminin harim kismi, her sirada dort adet olmak iizere toplam sekiz, kuzey giiney
yoOniinde birbirlerine ve duvarlara paralel on iki kemerle desteklenen diiz dam ile
ortiilmiistiir. Dogu bat1 ekseninde iic, kuzey giiney eksende bes sahna ayrilmistir. Ust ortii
tamamen c¢oktiigli icin, icten tonoz veya baska bir seklin olup olmadig
anlagilamamaktadir.

Yikildig1 yerde bulunan sekiz siitun incelendiginde; altta sekizgen taban iizerine
kenarlar pahlanarak silindirik govdeye uyumlastirilmis altlik, iistte tek parca silindir sekilli
govde ve en iistte silindir govdeden pahlanarak kare sekilli bir baslik elde edilmistir.
Parcalar ortadan metal cubuklarla birbirine baglanmigtir. Kemerlerin yikik olmasi sekli ile
ilgili fikir yiiriitmeyi engellemektedir. Bununla beraber kemer taslarinin alt koselerinin

yivli ve pahli oldugu goriilmektedir (Resim 96)

Resim 96. tavani ve kemerleri ¢cokmiis caminin iist goriintiisii
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Mihrap nisi iki pencere arasinda ve duvardan 20-30cm. kadar c¢ikintilidir. Kesme
taglardan dikdortgen bir alan iizerinde bulunur. Mihrap duvan tistiinde ve nisin iki yaninda
biri dikdortgen digeri sivri kemerli birer kandil yuvasi bulunur. Soldaki yuvanin iistiinde
kirik cizgilerden geometrik siisleme yapilirken, sagdaki yuvanin iizerinde bitkisel motifler
yer almaktadir. Sel¢uklu siislemelerinde goriilen asimetrik uygulama ilgi ¢ekicidir. Nisin
alt kisminda sade ve siisleme bulunmakta sadece kubbe kisminda iicgen, koseli sarkit
damlalarindan olusan mukarnas yer almaktadir. Mukarnasin altinda yer alan ve diiz

cizgilerden olusan kabartma biitiin mihrap duvarini enine gecmektedir (Resim 97).

Resim 97. Caminin mukarnasli mihrap nisi ve geometrik desenli duvari

Dogu duvarinda bulunan ta¢c kapi diizgiin kesme tastan bir dikdortgen yiizey
olusturur. Bu yiizey iizerinde kemer icerisinde nis acilmistir. Kemerin hemen altinda nis
icerisinde dikdortgen mermer bir levha iizerinde, iistte hilal oymas1 altinda alti koseli bir
yildiz motifi olan rozet yer almaktadir. Rozetin altinda kitabe yeri bos olarak
bulunmaktadir. Kitabenin sokiildiigii fakat nerde oldugu bilinmemektedir. Altta iist

koseleri pahlanarak kirik koseler olusturulmus dikdortgen kapi yer alir (Resim 98).
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Resim 98. Caminin ana girisi (Tag kapi)

Kuzey duvarinin yikilmadan kalan kisimlarinda, kaba yonu tasla yapilan duvar
orgiisii aralarinda ¢ok sayida kiink goriilmektedir. Kiinklerin arkasinda ahsap hatillar
dikkat cekicidir. Muhtemelen duvar nemini dengelemek amaciyla kullanilmiglardir.

Cami icerisinde aydinlatma, dogu, bati ve giiney yoniinde bulunan pencerelerle
yapilmigtir. Giiney cephede bes adet icten nis icerisinde kemerli, bat1 yoniinde bir ve dogu
yoniinde bir adet pencere bulunmaktadir. Kuzey duvari biiyiik oranda yikik oldugu i¢in
pencere olup olmadig1 anlagilamamustir.

Minarenin iist govdesi yikilmis ve eski fotograf bulunamadigindan iist orgii
hakkinda bir sey soylemek giictiir. Altta kare kaidesiyle kiirsii kismi saglamdir. Diizgiin
kesme taglardan yapilan minarenin kaidesi, beden duvarlarina kadar yiikselmektedir, kiirsii
kism1 pahlanarak dort sagir kemerle silindirik govdeye gecilmistir. Minareye giris kuzey

cepheden ve cami disindan verilmistir.
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7.17. Palu Ulu Camii (XVI. Yiizyil)

Palu llcesinin eski yerlesim yeri Carsibast Mahallesi’nde bulunan tarihi bir yapidir.
Ayni mahallede bulunan Kiigiik Camii ile kars1 karsiyadir. Palu’da 1977 yilinda meydana
gelen deprem sonrasi ilgenin Murat nehri kiyisina tasinmasiyla kullanilmamistir. Deprem
etkileri ve yagislar sonucu iist ortiisii kemerler ve ayaklar disinda ¢okmiistiir. Toprak
kaymalar1 sonucu caminin, kuzey duvari yama¢ yoniinde arkadan tamamen toprakla
dolmustur.

Ulu Camii,13.02.1986/1838 sayili Kurul Karari ile “Korunmasi Gerekli Taginmaz
Kiiltiir Varlig1” olarak tescil edilmistir. Elazag 11 Kiiltir Miidiirliigii, yaptig1 envanter
caligmasinda acilen onarilmasi gerekli kiiltiir varligi olarak belirtmistir(Elazig Kiiltiir
Envanteri, 2009).

Mimari yapisi Erken Osmanli Mimari 06zelliklerini gostermekte olup Palu
Kaymakamliginin internet sitesinde XIV. yiizyil’da Abdullah Oglu Haci Behram
tarafindan yaptirildigi ve 1741 senesinde onarim gordiigii yazmaktadir. Palu Ilcesi’nin
1977 depremi Oncesi eski yerlesim yeriyle ilgili resimlerde goriildiigi kadariyla son
donemlere kadar saglam ve kullanilan bir yapidir. Bugiinkii harabe haline bu tarihten sonra

gelmis olmalidir (Resim 99).

i__ F ‘_
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Resim 99. Ulu camii 1970 (URL-15)

Ulu Camii dogu bati ekseninde dikdortgen planli yaklagitk 24x11,5 metre
ebatlarindadir. Bir sira ayaklar ve kemerlerle iki sahna ayrilan harim kismi ile tamam
kesme taslardan yapilan ve girisi disaridan verilen minaresiyle iki elemanlhidir. Cevresi

tamamen torak altinda kaldigi i¢in, avlu, sadirvan gibi bdliimlerin olup olamadigi
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anlasilamamaktadir. Sadece kuzey bati yoniinde, biiyiik boliimii toprak altinda bulunan, iist
kemeri goriilebilen ve siyah kesme taglardan yapili bir ¢cesme kalintis1 goriilmektedir

(Resim 100).

Resim 100. Ulu Camiinin tistten goriiniigii

Caminin ayak ve kemerleri ile minaresi diizgiin kesme taslardan yapilmistir. Yine
pencere kenarlarinda, mihrapta ve mihrap iistiinde yer alan kemerli pencerede diizgiin
beyaz kesme tas kullanilmistir. Beden duvarlari, kemer iistii ve kemer aralarinda kaba yonu
tas bulunurken, duvarlar agac¢ hatillarla baglanmistir. Palu Merkez Camii’nde goriilen,
duvar Orgiisii igerisindeki kiinkler burada hem dis duvarlarda hem de i¢ duvarlarda
kullanilmistir. Suan tamamen ¢okmiis olan iist ortii caminin eski fotografindan goriildigi
kadartyla toprak dam seklindedir. Kemer iizerindeki kaba yonu taslarla oriilmiis duvarlarla
birlikte diisiiniiliince, kemerler {izerine ahsap hatillarla desteklenen {izerine torak ortiilii bir

sistemde yapildig1 sanilmaktadir (Sekil 53).
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Sekil 53. Ulu camii Plam
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Caminin harim kismi; dogu bati ekseninde iki, kuzey giiney ekseninde alt1 sahna
ayrilmistir. Ortada yaklasik 80x40 cm. ebatlarinda bes ayak, giiney ve kuzey duvarlar
icerisindeki on sivri kemerden olugmaktadir. Ayaklar ve kemerler siyah ve beyaz diizgiin
kesme taslardan sekilsiz karisik olarak oriilmiistiir. Giris kapist kuzey cephede birakilmig
ancak bugiin toprak altindadir. Minarenin yanminda tek kapili kiiciik bir giris daha
bulunmaktadir. Kapinin {iistii sivri kemerli dikdortgen sekillidir.

Mihrap duvar icerisinde yapilan giiney duvarinin ortasinda yer alan iki ayak
arasinda kesme taglardan yapilan dikdortgen bir ylizey icerisindeki nisten olusur. Mihrap
niginin iistiinde ortii altina kadar uzanan iistii kemerli 2x1 metre ebatlarinda biiyiik¢e bir
pencere vardir. Sol iist kosede cami ile ilgili ayetlerin yer aldig: tas kitabe yer alir. Nisin
her iki tarafini stilize ¢icek motifli rozetlerin simetrik dizilisiyle olusturulan bordiir
siislemektedir. Bordiiriin ¢evresi kirik cizgilerden olusan cerceveyle tamamlanmistir.
Mihrap nigini kubbe kismindan ayiran diiz ¢izgi kabarmasi biitiin mihrap duvari boyunca
devam eder. Nisin kubbe kismi neredeyse silinmis, yaprak ve bitkisel motiflerle
siislenmistir. Kesme tastan yapilan nis gobegi yikilmistir. Solda bulunan bir sonraki sahnda
tistii kemerli bir nis daha vardir. Ancak biiyiik oranda toprak altinda kalmistir.

Caminin aydinlatilmasinda; giiney cephesinde, mihrap iizerinde bir, saginda ve
solunda ikiser adet olmak iizere bes adet, dogu ve bati duvarinda ikiser adet, pencere
kullanilmigtir. Kuzey duvan biiyiikk oranda yikilmis oldugundan pencere olup olmadigi
anlasilamamaktadir.

Minare kesme tastan yapilmistir. Minareye giris cami disinda, minarenin bati
duvarinda bulunan basik kemerli bir kapi ile verilmistir. Minarenin {ist govdesi serefesiyle
birlikte yikilmis durumdadir. Ancak eski fotografindan anlasildigi kadariyla; beden
duvarlarina kadar yiikselen kare tabanli bir kaide ve sonrasinda derin pahli, sivri sagir
kemerlerle yapilan pabuclukla silindirik govdeye gecis yapilmistir. Pabuglugun iizerinde
bir bilezik ve iistiinde silindir govde yer alir. Serefenin altinda yine bir bilezikle mukarnas
bir gecisle serefeye ulasilmistir. Serefeden sonra yer alan gdvde daha ince olup, yine

kesme taslarla yapilan kiilah kismiyla son bulmaktadir.

7.18. Palu Kiiciik Camii (XVI. Yiizyil)

Palu llcesinin eski yerlesim yeri Carsibast Mahallesi’nde bulunan tarihi bir yapidir.

Ayni mahallede bulunan Ulu Camii ile kars1 karsiyadir. Eski fotograflardan goriildiigii
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kadartyla ilce tasinmadan once de kullanilmayan caminin beden duvarlari ve minaresi
(suan minarenin de yaris1 yikilmistir) ayaktadir.

Kiiciik Camii,312 ada, 12 parselde kayitl1,13.02.1986/1838 sayili Kurul Karar ile
“Korunmas1 Gerekli Taginmaz Kiiltiir Varlig1” olarak tescil edilmistir. Elazig il Kiiltiir
Miidiirliigii, yaptig1 envanter calismasinda acilen onarilmasi gerekli kiiltiir varligi olarak
belirtmistir(Elazig Kiiltiir Envanteri, 2009).

Kitabesi bulunmayan caminin kim tarafindan ve hangi tarihte yapildigi
bilinmemektedir. Mimari yapisi Erken Osmanli Mimari 6zelliklerini gostermekte olup Palu
Kaymakamliginin internet sitesinde XIV. yiizyil’da yapildig1 belirtilmektedir.

Sadece duvarlar1 ve minaresinin yarisi ayakta kalan cami harim ve kaidesi giiney
beden duvarn igerisine yapilmis minareden ibarettir. Duvar iizerinde bulunan kalintilardan
kubbeli oldugu anlasilan caminin iist oOrtiisii tamamen ¢dkmiis ve hicbir kalint1 kalmamigtir

(Resim 101).

Resim 101. Kiiciik Camii iist gortiniigii.

Caminin yapiminda farkl tas cesitleri kullanilmistir. Beden duvarlarinda kaba yonu
tas kullanilirken, minare ve duvarlarda bulunan kor kemerlerde diizgiin kesme tas

kullanilmistir. Kubbeye gecis elemanlari ve muhtemelen kubbede tugla kullanilmistir.
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Kubbe kasnagi tamamen yikilmis olmasi ve hi¢ kalint1 olmamasi nedeniyle yap1 malzemesi
hakkinda fikir yiiriitmek oldukga giictiir.

Harim yaklasik 11x11 metre ebatlarinda kare planlidir. Giris kism1 kuzey cepheden
verilmis ancak bu duvar tamamen yikik oldugundan sekli bilinmemektedir. Kasnaga gecis
elemanlan olarak duvar igerisinde yer alan sekiz adet iki renkli siyah ve beyaz diizgiin
kesme tastan yapilmig kor kemer yer almaktadir. Muhtemelen kasnak sekizgen bir
yapidadir. Koselerde bulunan kor kemerlerin i¢i tugla ile oriilmiistiir. Aralarda kubbeye

gecisi saglayan tugla ile oriilmiis tromplar yer almaktadir (Sekil 54).

N
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Sekil 54. Kiiciik Camii plani

Yapinin kemer altinda kalan duvarlar1 kaba yonu tas ile oriilmiistiir. Pencere
kenarlarinda kesme tag kullanilmistir. Biri mihrabin iizerinde ve diger ikisi dogu ve bati
duvarlarinda toplam ii¢ pencere goriilmektedir. Pencere iistleri bolgedeki diger camilerden
farkli olarak tugladan kemerli olarak Oriilmiistiir. Kuzey duvarda pencere olup olmadigi
yikik olmasi nedeniyle bilinmemektedir.

Mihrap giiney duvan igerisinde, yer almaktadir. Duvar kaplamasi, nisin i¢ kismi
tamamen sokiilmiistiir. Sadece nis boglugu kalmistir.

Minarenin iist kismi serefenin hemen altindan itibaren yikiktir. Ancak eski
fotografinda saglam olarak goriildiigiinden, yeni yerlesim yerine tagindiktan sonra yikildigi
anlasilmaktadir. Eski fotografi ve su anki kalintisindan anlagildigi kadariyla minarenin

yapisi; caminin giineydogu kosesini olusturan beden duvan icerisinde yer almaktadir.
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Minareye giris cami igerisinden {istii basik kemerli siyah kesme tastan kiiciik bir kapr ile
verilmistir. Minare kaidesi kare tabanli olup caminin giineydogu kosesini olusturur. Beden
duvarlarina kadar yiikselen kaideden, pabug kullanilmadan, bir sira siyah kesme taglardan
siyah serit seklinde govdeye gecis yapilmistir. Beyaz kesme taslarla oriillen govde yine
siyah serit seklinde bir sira siyah kesme tagla ve iizerinde bir bilezikle serefe altina ulagir.
Serefeye geciste mukarnas kullanilmamis, bunun yerine egrisel bir pah serefe
korkulugunda devam eder sekilde, canak bi¢imli olarak yapilmistir (Resim 102). Serefenin
iizerinde bulunan govde eski fotografindan anlasildig1 kadariyla tugla ile oriilmiistiir(Resim
103). Altta bulunan gdvdeden daha incedir. Minarenin kiilah kismi da yine tugla ile

oriilmiistiir. Ust kistm Harput Ulu Camii minaresini animsatmaktadir.

Resim 102. Kiiciik Camii minare resmi Resim 103. 1970’te cekilmis minare resmi
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8. DEGERLENDIRME

Insanlik tarihi boyunca dogayla olan miicadelesinde tek bagina yetersiz kalan insan,
kendisinden daha giiclii, her seye hikim ve istediginde miikafatlandirirken, istediginde
cezalandirabilen {iistiin varlik arayisinda farkli inan¢ bicimleri bulmus ve gelistirmistir.
Boyle bir iistiin varliga kars1 siikranlarimi dile getirmek amaciyla, bir araya gelinmis ve
baz1 hareketleri birlikte yapmalar1 gerekmisti. Boylece ortak inanglar1 icin 6zel yapilar insa
etmeye ve toplu ibadetler yapmaya baslamislardi.

Islam dini ilk olarak Mekke’de yayilmaya basladiginda, birlikte yapilan ibadetleri,
inananlar evlerde toplanarak gerceklestirebiliyordu. Medine’de  Miisliimanlarin
toplanacaklar1 bir yere ihtiyaglart oldu. Ancak bu mekan kisilerden bagimsiz, herkesin
ortak kullanabilecegi bir yer olmaliydi.

Isminden de anlasilabilecegi gibi cami mimarisi ilk toplanma amaciyla ortaya
cikmus basit bir yap1 tarzidir. Oyle ki iistii agik, sadece mekani sinirlayan duvarlar ve giris
icin acik birakilmis bosluklardan olusuyordu. Zaman igerisinde sekillenmesi, biitiin
endiistriyel tiretimlerde oldugu gibi insan ihtiyacina dayali olmustur. Giines altinda namaz
kilmak zor oldugu i¢in, hurma dallartyla golgelik yapilmis, namaz bir yone dogru kilindigi
icin, mihrap sekli ortaya ¢cikmistir. Namazda ilk saf 6nemli oldugu i¢in yap1 enine genistir,
namaz kilanin 6niinden gecmek yasak oldugu i¢in giris ¢ogunlukla kuzeydedir. Hutbede
hem imamin cemaati gérme istegi, hem cemaatin imami1 gérme isteg§i minber yapisini
olusturmustur. Ge¢ kalan cemaat icin son cemaat mahfili olusurken, haremlik selamlik
kadinlar mahfilini dogurmustur. Devlet bagkaninin cemaate istirak ettigi hiinkar mahfili
ihtiyacin mimari yansimasidir.

Cami mimarisinin sekillenmesi sadece ibadet mekaninda duyulan ihtiyaclarla
sekillenmemis, sonraki yiizyilda Arap yarim adasimin digina tasan simirlariyla yeni
medeniyetlerle tanisan Islam medeniyeti farkli mimari yapilarla karsilagmis ve dinini iistiin
kilma istegiyle, kendi ibadethanelerini de en giizel bicime kavusturma hedefi
olusturmustur. Boylece daha once yapi icersinde veya tamamen farkli bir yerde giderilen
ihtiyaglar i¢in ¢oziimler iiretilmesine neden olmustur. Namaz1 haber veren ezan, yapinin
digina c¢ikarak yeni evi minareyle bulusmustur. Ancak yeni binanin sekillenmesi de sesini

en uzaga duyurmak isteyen miiezzinin ihtiyacina cevap veren ince fakat yiiksiik yapi



seklinde olmustur. Abdest tazeleyecekler icin sadirvan, ihtiya¢ icin helélar, hep ibadetin
gereksinimlerine yoneliktir.

Tiirkler Islam’1 kabuliinden sonra cami mimarisinin sekillenmesinde 6nemli anlam
degisikligine yol agmislardir. Cami yapisi i¢inde ayricalikli bir ibadet mekéaninin yaninda,
medrese, yurt, ashane, cayhane binalar1 ve biiyilk bahgesiyle, merkezlerde insanlarin
faydalanabildigi sosyal bir yapiya, yani kiilliyeye doniismiistir. Mabedin etrafinda diger
yapilarn toplayarak, camiyi yasam merkezi haline getirmis, biiyiik bahcgeleriyle gerek
normal zamanda, gerek dogal afet ve savas zamanlart gibi 6zel durumlarda acik alanlar
olusturulmustur.

Ibadet mekanindaki temel ihtiyaglar dogrultusunda sekillenen yapi, devlet giiciiniin
de simgesi haline gelmistir. Emeviler de Umeyye Camii, Mescidii-s Sahra, Endiiliis
Emevilerinde Kurtuba Camii, Abbasilerde Samarra Camii, Biiyiik Selguklularda Mescid-i
Cuma’lar, Anadolu Selcuklular1 ve beyliklerde Ulu Camiler, Osmanlida Selimiye, Sultan
Ahmet ve Bursa Ulu Camii birer ibadet mekdnindan cikip gosterisiyle devleti temsil
etmistir. Boyle olunca mimarlar yapilarn ihtisamimi arttirmak icin biitiin hiinerlerini
gostermislerdir. Ust kaplamada hurma daliyla baslayip, kubbeyle nihayetlenen yap1 gerek
malzeme kullaniminda, gerek mekén anlayisinda 6nemli asamalar kat etmistir.

Sadece golge amaciyla baslayan iist ortii, Sinan’in biitiin cemaati tek kubbe altina
toplama fikriyle gercek bir miithendislik problemine doniigmiistiir. Diiz duvarlardan Tiirk
licgeniyle yeni bir gecis taz1 c¢ikarilirken, agirlik kuleleri devasa kubbelerin kuvvet
yonlerini degistirerek acilmalarimi engellemistir. Gittikge biiyilyen alanlarda ortaya c¢ikan
akustik, aydinlatma gibi problemler yapi estetigi icerisinde ¢oziimlenmistir.

Baskent olarak gorev yapan sehir merkezlerinde malzeme cok fazla sorun
olusturmamis, gerek yakin, gerek uzak bolgelerden tasima yoluyla istenilen malzeme tiirii
istenildigi kadar temin edilerek kullamilmistir. Ancak daha kiiciik yerlesim birimlerinde,
bolgelerin geleneksel yapt malzemeleri kullanilmistir. Ahsabin bol bulundugu karedeniz
gibi yerlerde agirlikli olarak bu malzeme yer alirken, daha i¢lerde kaba yonu tas, diizgiin
kesme tas, mermer ve tuglanin daha fazla on plana ¢iktigi goriilmektedir. Kirsal yerlesim
birimlerinde ise temel malzemeyi tas ve kerpi¢ olusturmustur. Bazen yikinti ve harbelerde
kullanilan malzemenin devsirme olarak yeni yapilara girdigi de goriilmektedir. Anadolu’da
Selguklu mimarlar1 devsirme malzemeleri oldugu gibi kullanirken, Osmanli mimarlar1 yeni

yapiya uygun hale getirerek eski 6zelligini yok etmislerdir.
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Anadolu’nun geleneksel yapi1 malzemesi tas, siislemenin de ana malzemesi
konumundadir. Tasa gore daha az kullanilan ¢ini ve ahsap ¢ogunlukla i¢ mekénlara yonelik
kullanilmigtir. Siisleme daha ¢ok yapimin belirli bolgelerinde toplanmistir. Girigin yer
aldig1 ve genellikle kuzeyde yer alan tac kapi siislemeleri ve mihrap duvar tag oymaciligi,
cini gibi siisleme tarzinda on plana cikarken, kemer, pencere ve kapi, kubbe i¢lerinde
kalem isi tezyinatin en giizel orneklerini gorebiliriz. Ahsap isciligi, kadinlar mahfili,
miiezzin mahfili, minber, vaiz kiirsiisii ve ters tavan kaplamalarinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Tarihi yapilarin konusan dili olan siislemeler, yapiy1 sadece estetik gdstermemis
icinde tasidifi mana ile gelecek kusaklara mesajlar iletmistir. Sel¢uklunun ilk
donemlerinde yapilan eserlerinde daha ¢ok karsilastigimiz hayvansal figiirler, heniiz Orta
Asya kiiltiiriinden uzaklagsmadigimi gosterirken, Osmanli yaptig1 bitkisel figiirlerle yeni
tanistigt  Avrupa Kkiliselerinin resimli tezyinatina meydan okumustur. Selcuklu;
siislemelerinde geometrik desenlerle simgesel anlatimi tercih ederken, Osmanli; yaziyi
tisluplastirarak hat sanatini ortaya ¢ikarmistir.

Tarihi M.O. 2000’1i yillara kadar uzanan Elaz1g, eski ismiyle Harput bolgesi bircok
medeniyete ev sahipligi yapmistir. Bilinen tarihinde 6énce Hurri, sonra Hitit, Urartu, Roma,
Miisliiman Araplar, Bizans hakimiyetine girmis olan Harput bolgesinde, bugiine ulasan
kalintilardan bolgede bircok eser biraktiklanim1 gormekteyiz. Malazgirt meydan
muharebesiyle birlikte Anadolu’nun Tiirklere acilmasiyla Harput ve cevresinde Tiirklesme,
Islamlagma goriiliir. Inceleme konusunda yer alan eserlerde bu tarihten sonra iiretilmistir.
Bu eserleri ortak 6zellikleri agisindan inceleyecek olursak;

Harput’ta Artuklu doneminde yapilan Ulu Cami, Arap Baba Tiirbesi ve Mescidi,
Alacal1 Camii bulunur. Akkoyunlu donemini Sara Hatun ve Osmanli mimarisini Kursunlu
Cami temsil etmektedir. Palu’da Cemsit Bey Camii, Ulu Camii, Kiiciik Camii, Pertek’te
Sungur Bey, Salih Bey, Celebi Aga Camii ve Cemisgezek’te, Yelmaniye, Siileymaniye
camileri beylikler veya yoneticiler adina yapilirken Mollakendi Ahmet Peykeri camisi,
Medrese’nin seyhi adina, Keban ziya Pasa ise maden bolgesinin imari i¢in yapilmistir.

Islemelerdeki farklilik agisindan incelendiginde; mermer isciliginin nadide
orneklerini sagman ve ziya pasa camilerinde goriirken, Cemisgezek Yelmaniye ve Harput
Arap Baba Mescidinde cini islemeciligini gorebiliriz. Harput Ulu Cami, Cemisgezek
Siileymaniye, Palu Kiicilk Cami minaresi ve Alacali Mescitte tugla isciligi 6n palana
cikmaktadir. Harput Alacali Camii ise ahsap tavan kaplamasiyla bolgedeki tek Ornegi

olusturmaktadir.
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Tavan kaplamalan agisindan incelediginde,
1- Dam seklinde olanlar; Harput alacali Camii, Aga Camii, Palu Diikkan Onii ve
Ulu Camii

2- Tek Kubbeli Olanlar; Harput Kursunlu Camii, Arap Baba, Sungur Bey, Salih

bey, IV. Murat Palu Meydan ile Cemsit Bey camileridir.

3- Konik Kubbeli Olanlar; Celebi Aga Camii ile Palu Alacali Mescittir.

4- Tek Kubbeli Cok Tonozlu Olanlar; Yelmaniye, Yusuf Ziya Pasa, Harput Sara

Hatun ve Ulu Camileridir.

5- Tonozlu Olanlar; Cemisgezek Siileymaniye camisidir.

Bolge camilerinde kubbe cogunlukla duvar iglerine yerlestirilen kemerlerle
taginirken, Yelmaniye camiinde bu gorevi kenarlarda yer alan dort tonoz almistir. Dort fil
ayag lizerine kubbenin oturtuldugu ornekler ise Keban ziya pasa ve Harput Sara Hatun
camileridir.

Bu camilerde giris kisimlarinda yer alan revaklar disinda duvar iclerine kor
kemerler kullanilmistir. Siitunlar kiiciik camilerde tek parca tastan olusurken Sara Hatun ve
Yusuf Ziya Pasa camilerinde parcali kullanilmigtir. Dig duvarlarin biiyiilk ¢cogunlugu en
kolay bulunan kaba yonu tasla oriillmiistiir. Kemerler, kap1 ve pencere soveleri, mihrap
duvarlari, bazi camilerde i¢ veya dis kaplama kesme tastan yapilmistir. Osmanli 6ncesi
yapilmis camilerin iistii kesme tastan yapilmis karolarla kaplanirken, daha sonra kursun
levhalar tercih edilmistir.

Duvarlarin i¢inde ¢ogunlukla agac hatil kullanilirken, nem alis verisini dengelemek
icin kiinkler, ses akustigi saglamak icin su kabagi kullanilmas1 dikkat ¢ekicidir. Dayanak
amach olarak duvar iclerine yapilan istinat ayaklari, Yusuf Ziya Pasa camiinde kemerli
payanda olarak yapilmistir.

Camilerde kullanilan minberler agisindan bakildiginda, tas mermer ve ahsap
kullanildigim goriiliir. 1k 6rneklere bakildiginda diiz sade yapilan minberlerin da sonra
mermer lizerine oymalarla yapilan islemeleri, Salih Bey Camiinde oldugu gibi Selguklu
cini isciligi dikkat cekicidir.

Bolgede bulunan camilerin minareleri cogunlukla tastan yapilmis sadece birkag
tanesi tugla ile oriilmiistiir. Sara Hatun, Kursunlu camii, Yusuf Ziya pasa camii ile Palu ulu
cami minareleri ince ve uzundur. Harput Aga Camii minaresi kalindan baslayip yukan
dogru incelen bir yapiya sahiptir. Harput Ulu Camii, Cemisgezek Siilleymaniye ve Arap

Baba Mescidi minareleri tugla ile oriilmiistiir. Bu 6zelliklerin diginda Sel¢uklu ve Artuklu
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donemi eserlerinde minareye ¢ikis harimden verilirken, Osmanl eserlerinde disaridan veya
son cemaat mahfilinden verilmistir. Sagman Salih Bey ve Palu Cemsit Bey camilerinin
minare girisi disaridan verilmis olup, kadilar mahfili ile minare merdivenleri cami duvari
icerisinde ortak baslayip kadinlar mahfilinden sonra ayrilmaktadir.

Bolgede bulunan minarelerin hepsi tek serefeli ve tek yolludur. Harput Ulu Cami
minaresine cikis ahsap merdivenlerle verilmistir. Harput alacali mescit hem ahsap tavani
hem de harim iizerinde yer alan minare girisiyle diger camilerden ayricalikli bir yere
sahiptir. Bu caminin girigine adar tas merdivenlerle agiktan ¢ikilir.

Harput ve ¢evresinde yer alan camilerin aydinlatilmasinda kullanilan pencereler
yeterlidir. Gece ibadetleri esnasinda kandillerle aydinlatma yapilmistir. Camilerin biiyiik
cogunlugunda kandil icin duvara oyuk agilirken, Molla Peykeri camiinde koselere tastan
kiiciik raflar yapilmis, Harput Alacali camiinde duvar boyunca raf uygulanmstir.

Siisleme agisindan incelediginde. Her donemde farklilasan etki alanlaryla
geleneksel ve yerel unsurlarin kaynastirilarak kullamldigi siisleme anlayisi, ¢ok yonli
faktorlerin etkisi altinda geligmistir. Siislemelerde her donemde belirli oranda karsimiza
cikan yerel unsurlarin kokenlerini ve s6z konusu sentez icindeki konumlanislarini
belirlemek giictiir. Bolgenin cografi yapisi da yerelligi belirleyen onemli etkenlerden biri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siislemelere biitiinsel goriiniim kazandiran unsur, donem
ozelliklerinden ¢ok, bu yerel unsurlardir. Bu ¢evrenin konusan dili olarak kabul edebilecek
siislemeler, bir taraftan estetik etkiyi arttirarak gorsel zenginlik kazandirirken diger taraftan
kent ve cevresinin kiiltiirel kimligini aydinlatma adina onemli bir rol iistlenmektedir.
Ancak iiziilerek belirtilmelidir ki, dzellikle cumhuriyet sonras1 bir¢ok yerlesim biriminin
taginmasi, eserlerin bakimsiz kalmasi gibi gerceklesen kotii etkenlerle tarihi yapilar
olumsuz yonde etkilenmekte ve bu olumsuzluklardan siislemeler de payini almaktadir.

Elazig yoresinde bulunan dini yapilarda goriilen tezyinatin biiyiikk cogunlugunu tag
izerine yapilan oymalardan olugmaktadir. Kalem isi islemelere Osmanli déneminde
rastlanilmaktadir. Ahsap lizerine yapilan islemeler ise ancak kalan birka¢ Ornekte
mevcuttur. Metal daha ¢ok korkuluklarda kullanildigindan birlesim noktalarinda kullanilan
noktali ve kenarlar1 pahli demirlerden olusmaktadir. Isleme 6rneklerine Keban Yusuf Ziya
Pasa ve Harput Alacali camilerinde rastlanmaktadir. Camiler siisleme bakimindan sade,
mihrap ve tag kapida yogun siislemeli ve hemen hemen biitiiniinde yogun siislemeli olarak

tic sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sade olan iki cami Pertek ilce merkezinde yer alan Sungur Bey ve Celebi Aga
camileridir. Burada ¢cogunlukla kesme taslarin iki renginden faydalanmilmistir. Kesme taglar
izerinde yer alan diiz oyma cizgiler, kap1 ve pencere kenarlarinda yer alan tas iizerine
oyulmus siitunceler, siitun bagliklarinda yer alan egmecli pahlar ile minarelerinde bulunan
mukarnas gecisler camilerin biitiin iglemelerini olusturmaktadir. Ancak Sungur Bey
Camii’nin ta¢ kapist mukarnaslh ve burgulu kemerlidir.

Ikinci tip siisleme tarzinda Ulu Camii’nin farkli bir yeri vardir. Uzerinde ve
tonozlarda tastyici olarak kullanilan kemerler tugla ile diiz bir sekilde oriilerek hem sade
bir siis hem de kemer gorevini iistlenmistir. Son cemaat mahfilinde yer alan mihrapta
aslinda Akdeniz bolgesine 6zgii istiridye kabugu motifi sadece bu camide yer alir. Esas
mihrap nisinde yer alan iiggenlerin simetrik ve asimetrik dizilimiyle elde edilen motif
sadeligin devami niteligindedir. Aym iicgenler kubbeye geciste kullanilan mukarnasta
piramide doniismiistiir. Minarede yer alan tuglalar ise yine Akdeniz bolgesine 6zgii deniz
canlilarimin stilize geometrik motiflerini gostermektedir. Minare Orgiisiinii olusturan
tuglalar altta kirik cizgilerle baslayip, bir iistte iicgenlerle elde edilen diizgiin altigenlere ve
en iistte stilize denizyildizi motiflerini olusturmaktadir. Selgukluya ait geometrik motiflerin
Artuklularda geliserek ve genisleyerek devam ettigini gostermektedir.

Tac kapt ve mihrapta yogunlasan siislemeleri Cemisgezek Siileymaniye, Peretk
Sagman, Harput alacali camii, Arap Baba mescidi ve Mollakendi Molla Peykeri
camilerinde gorebiliriz. En ¢ok karsilagilan tas oyma motifleri kesik migfer figiirii, ¢cesitli
sekillerde stilize edilmis koseli damla ve stilize palmet motifleridir. Bordiirlerde
cogunlukla egri cizgilerle olusturulan burgular ve basik altigenlerle elde edilen ge¢cme
motifleri dikkat ¢ekicidir. U¢gen piramitler ve pahlar serefe altinda yer alan mukarnaslarda
goriilmektedir. Mihrap ve serefe mukarnaslarinda kesik migfer figiiriinii de bolca
gorebiliriz.

Bunlarin disinda Sagman Camii ¢inilerinde yer alan diizgiin sekizgen gobeginde yer
alan sekiz yaprakli Rumili rozet ve minberin kiirsii kismu altinda bulunan ¢inide yer alan
dort yaprakli rumi rozet ile mihrap kenarlarinda yer alan bos kavanoz figiirleri baska
camilerde goriilmemektedir. Kap1 girisinde bulunan siituncelerin altliginda yer alan kum
saati oymalar1 bolge camilerine 6zgiidiir.

Yapinin biiyilk kisminda siislemelerin yogun kullamldigi {i¢ camiden ikisi Sara
Hatun ve Yelmaniye camileri bolgesel ozellikler gosterirken Keban Yusuf Ziya Pasa

Camii’nde yer alan siislemeler Istanbul camilerini animsatmaktadir. Dis cephede geometrik
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yildiz motiflerinin ve alt1, sekiz, on iki kollu yildiz motiflerinin yan1 sira egri cizgili yildiz
motiflerinin bulundugu rozetlerle siisleme yapilirken i¢ cephede yerini hatai cicek
motifleriyle yaziya yerini birakan Yelmaniye Cami’sinin aksine Sara Hatun Camii’nde dis
cephede uygulanan geometrik motiflere ayni sekilde devam edilmistir. Ayrica Sara Hatun
Cami’sinin hem dis cephesinde hem i¢ kisimlarda ve hem de kapilarinda bir¢ok kitabe
bulunmaktadir. 1800°1lii yillarin sonlarina dogru yapilan restorasyonda kubbede islenen
kalem isi tezyinat daha ¢ok klasik Osmanli mimarisinde yer alan stilize bitki motiflerini
icermektedir.

Keban Yusuf Ziya Pasa Camii’nde yer alan tas lizerine yapilmis oymalar adeta
siislemede kullanilan biitiin motifleri icermektedir. Ta¢ kapida vazo igerisinde lalelerin
asimetrik dizilisiyle baslayan bitkisel figiirler basak destesi, hurma agaci, iiziim
salkimlartyla asma, stilize papatya, stilize kasimpati ve yedi sekiz yaprakli rumiler ve
yaprak motifleri arasinda yer alan alti, sekiz, on iki koseli yildizlar rozet olarak
kullanilmigtir. Cerceveler arasi gegislerde egik cizgilerle yapilan burgular yer alir. Bunlarin
yaninda kiiciik cami figiirleri meyve tabagi ve vazo igerisinde yer alan ¢icek demetleri
figiirleri bolge camileri igerisinde sadece buraya 6zgiidiir. Mihrap ve serefe mukarnaslar
ile sadirvanin iist kisminda stilize incir figiirii sarkit seklinde kullanilmistir.

Caminin pencere {lstlerinde, kubbe ve tonozlarinda kalem isi tezyinat yer
almaktadir. Kubbe icinde bitkisel motifler, stilize bitkisel motifli ayirmaclar ve vazo
icerisinde agac¢ figiirleri yer alirken kasnak ayetlerin yazili oldugu bir bordiirle
siislenmistir.  Gegis elemanlar iizerinde isimlerin yer aldigi stilize bitkisel cerceveli
rozetler yer alir. Revaklarda yer alan kubbe ve tonozlarda geometrik alt1 kollu yildiz motifi

agirlik kazanmastir.
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9. SONUC

Elazig ve yakin c¢evresinde bulunan tarihi eserler, siiphesiz bolgenin en 6nemli
kiiltiirel mirasin1 olusturmaktadir. Bu biiyiik miras igerisinde dini yapilar, konutlar, sebiller
(cesmeler), kopriiler, hanlar ve kervansaraylar sayilabilir. Ancak, yap1 gruplan icerisinde
camiler, diger eserlerden farkl olarak, belirgin sinirlar ve sosyal yapisi ile mimari gelisimi
daha kolay takip edebilecegimiz yap tiiriinii olusturmaktadir.

Bir¢ok medeniyetin izlerine rastladigimiz Elazig’da; 19. yiizyil baslarina kadar
bir¢cok dini mimari eser inga edilmistir. Her gelen toplum bir tas koyarak Elazig mimari
kiiltiirine katkida bulunmustur. Toplumsal birikimlerin binlerce yilda olusturdugu
tecriibenin sonunda, dini mimari yapilar ortaya ¢ikmistir.

Bolge camileri kendilerine has 6zel bir mimari tarz ortaya cikarmaktan oldukca
uzaktir. Ancak kendi donemlerine ait mimari yeniliklerin bir¢ogunu da tasidig
goriilmektedir. Camilerin bilyiik cogunlugunda ana giris kismi1 yogun siislemeli olarak
yapilmis olup binaya oldugundan daha biiyiik bir goriiniim kazandirilmaya calisilmistir.
Sara Hatun ve Yusuf Ziya Pasa camileri disinda biiyiik ebatli camiler bulunmamaktadir.
Daha ¢ok mahalle ihtiyacina cevap verecek oOlgiilerdedirler. Palu’da Cemsit Bey, Keban’da
Ziya Pasa, Pertek’te Sagman Salih Bey, Molla Ahmet Peykeri, Cemisgezek Yelmaniye,
Pertek Sungur Bey camileri kiilliye ve medrese seklinde yapildiklan icin bulunduklar
mahalde merkez konumundadirlar.

Camilerin biiyiik ¢ogunlugu tek sahndan ibarettir. Daha ¢ok Sel¢uklu mimari
ozelliklerini tasiyan camilerden olusmaktadir. Bircogunda son cemaat mahfili ya
bulunmamakta veya sonradan eklenmistir. Sungur Bey, Celebi Aga, Molla Peykeri, Yusuf
Ziya Pasa, Harput Kursunlu Camii Osmanli mimari 6zelliklerini tasiyan son cemaat
mahfili bulunan camilerdir. Ik dénem camilerinde avlu bulunmazken, Osmanli dénemi
camilerinde avlu icerisinde birde sadirvan yapilmistir. Heldlarin bulundugu tek camii,
Yusuf Ziya Paga Camiidir. Kadinlar mahfili bulunan camilerde ge¢is minare yanindan veya
ikinci bir kapi ile harim icerisinden ahsap merdivenle vererek haremlik selamlik
saglanmistir. Salih Bey Camii disinda biitiin camilerde kadinlar mahfili ahsaptan
yapilmuistir.

[Ik dosnem minareleri kalin ve kisa olarak yapilirken, Osmanli 6zelligi tasiyan cami

minarelerinde incelme ve boyunda uzama goriiliir. Daha c¢ok kesme tastan yapilan



minareler icerisinde Siileymaniye Camii, Ulu Cami ve Arap Baba mescidinin minareleri
tugla ile oriillmiistiir.

Ozellik olarak Ulu caminin minaresinin egri olmasi énemini arttirmaktadir. Ayrica
Artuklu donemi plan 6zellikleri disinda i¢ avlulu tek camidir. Plan yapisina bakildiginda,
Iran, Arap ve Anadolu mimarilerinin ilk sentezlerinden biridir.

Yap1 malzemesi olarak genellikle tas kullanilmustir. Tk 6rnek Harput Ulu Camii ile
en son eserlerden biri olan Yusuf Ziya Pasa camileri arasinda gecen siireyi
kiyasladigimizda, kullamlan tasin zaman igerisindeki evrimi de ortaya ¢ikmaktadir. 11k
zamanlarda duvar orgiilerinin biiyiik bir kismini olusturan kaba yonu tas zaman igersinde
dolgu malzemesine doniigmiis, yapinin siislemesini de olusturan tugla, daha cok egrisel
yiizeylerde kullanmilmis ve iistii sivanmistir. Kesme tasin ilk zamanlar yapimin belirli
kisimlarinda kullanildigi goriiliirken, sonraki donemlerde yapinin tamamina yayildigi
goriilmektedir. Mermer; Salih Bey ve Yusuf ziya pasa camilerinde 6n plana ¢ikan bir
malzeme olmaktadir.

Biiyiik cogunlugu sonradan yapilan kadinlar mahfili ve Ulu Camii’nin eski minberi
diginda ahsab1 pencere lentolarinda, duvar igerisinde baglanti eleman1 olarak gérmekteyiz.
Bolgede kereste olarak kullanilabilecek agacin az bulunmasi nedeniyle, tas tercih
edilmistir. Alacali Camii’nin ahsap tavani 19. Yiiz Yil eseri olarak karsimiza ¢cikmaktadir.
Yapinin Selcuklu olmasina ragmen, Osmanli doneminde tavani yeniden yapilirken
uygulanan ahgsap asma tavan islemelerinin geometrik desenlerden olugmasi da ilgi
cekicidir.

Tas oymacilifin cokca goriildiigii siislemelerde, ilk zamanlar tugla, kesme tas
siralarinin dizilimiyle desen verilirken, daha sonralar1 oyma siislemelerin 6n plana ciktig
goriilmektedir. Cini isleri sadece ii¢ camide goriiliir. Salih Bey Camii’nin mihrab1 ve
minberinde, Yelmaniye Camii’nin mihrap nisi ve ¢evresinde ve Arap Baba mescidinin
mihrabinda Selcuklu ¢inileri kullanilmistir. Kalem isi yazmalar 6zellikle 1800’1i yillarin
basinda Yusuf Ziya pasa Camii ile baslar. Alacali Mescidin Ahsap Tavaninin boyanmasi
ve Sara Hatun Camii’nin kubbe icinin yapilis1 da asagi yukar1 bu doneme rastlamaktadir.
Cogu cami oldukga sade yapilmustir.

Camilerin bu giinkii fiziksel durumuna baktiginda; bazilarinin olduk¢a yogun
restore edildigini, bazilarinda sadece cevre diizenlemesi yapildigini, bazilarinin is harabe
durumunda oldugu goriilmektedir. Yusuf Ziya Pasa, Molla Peykeri, Kursunlu Camii,

Sungur Bey ve c¢elebi Aga camileri orijinaline sadik kalinarak iyi bir sekilde onarilistir.
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Cemisgezek Yelmaniye ve Siilleymaniye camilerinde sadece basit cevre diizenlemeleri
yapilmistir. Sara Hatun ve Ulu Camii yapilarinin yenileme sonrast genel plani ayni
kalmakla birlikte kismi degisiklikler gozlenmektedir. Aga Camii yenileme sonrasi
tamamen farkli bir binaya doniigmiistiir. Palu camilerinden Cemsit Bey disinda digerleri
tamamen harabe haldedir. Acilen onarim gormeleri gerekmektedir. Palu Cemsit Bey bitmis
haliyle Pertek Salih Bey yarim kalmis onarim c¢alismasiyla kétii birer restorasyon ornegi
olusturmaktadir.

Bu tez, Elazig ve cevresinde bulunan, ge¢misten giiniimiize uzun yillar ayakta
kalabilen, her zaman bulundugu mahallenin ihtiya¢larina uygun ve ¢evresiyle uyumlu
cami yapilarinin striiktiirel elemanlar1 ile estetik amacli kullanilan siislemelerin temel
bilgilerini icermektedir. Bugiin yapilan camilerin biiyiikk cogunlugu hi¢bir faktor dikkate
alinmadan bagka projelerden kopya edilerek yapilmaktadir. Dinin manevi gereksinimleri
diginda pek fazla sosyal amag¢ tasimayan bu camiler cogu zaman bulundugu cevreyle de
uyumsuzluk gostermektedir. Tarihi yapilar detayli incelenerek daha dogru eserler

tasarlayabilmek miimkiindiir.
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