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PERFORMANS SANATI VE AKTiViZM
S. Ozgiir Erkok
Ocak 2011

Bu calismanin amaci performans sanatmi estetik bir sanat dali olmaktan cok,
doniistiiriicii bir eylem bicimi olarak ele alip, sanat dali olarak aktivist kdkenini
incelemektir. Erken Ornekleri tarihsel olarak Fiitiiristlere, Lettristler’e ve Dada
hareketine kadar gotiirmekle beraber, 1960 sonrasindan giiniimiize feminist ve queer
sanatindaki performans sanatcilar1 ve performans Ornekleri, asil odak noktasi
olacaktir. Yine 1960 sonrasi feminist hareket ve 1990’dan itibaren Queer hareketi ve
Aids aktivizminde Orgiitlenmelerin izledigi eylem taktikleri, ayn1 donemin aktivist
tavrl agir basan sanatsal Ornekleriyle yan yana getirilerek, performans sanatinin
doniistiiriicii  etkisi cercevesinde arastirilacaktir. Bu Orneklerin 1518inda diinya
capinda ve Tiirkiye’den birkac giincel aktivist eylem ve performans Ornegi

incelenerek, stratejileri iizerinden bir elestiriye girisilmistir.

Anahtar Kelimeler: “Performans Sanat1”, “Aktivizm”, “Eylem”, “Queer”.
y
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ABSTRACT

PERFORMANCE ART AND ACTIVISM
S. Ozgiir Erkok

January, 2011

The aim of this thesis is approaching to the performance art not as an esthetical art
discipline but a transformative act and making a research about the activist roots of
it. Nevertheless taking the earlier examples starting from Futurists, Lettrists and
Dada Movement, the main focus point is the feminist and the queer performance
artist in the period after 1960 till today. The demonstration strategies of the feminist
movement after 1960, the queer movement and the Aids activism starting from 1990
will be researched by comparing with the examples from performance art which had
activist attitude in the frame of the transformative effect of the performance art. A
couple of contemporary performance and activist demonstration examples will be

studied and criticised.

99 ¢

Keywords: “Performance Art”, “Activism”, “Demonstration”, “Queer”.



ONSOZ

Performans sanatimin ve LGBTT aktivist gruplarinin eylem stratejileri toplumsal
cinsiyet kuramlar1 ekseninde incelenmesi, birbirleriyle iliskilendirilerek sanatin ve
aktivizmin doniistiiriicii etkisini kavramada ve bugiine dair bir yorum getirmede bu
calisma agisindan biiyiik Onem tasir.

Bu calismanin hazirlanmasindaki katkilarindan dolayir basta tez danismanim
Zeynep Giinsiir Yiiceil olmak iizere, desteginden 6tiirii Giines Terkol’a, annem Meral
Erkok’e, babam Muhsin Erkok’e ve ayrica Christian Denzin’e tesekkiirii bir borg

bilirim.

Istanbul, Ocak, 2011 S. Ozgiir Erkok
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1.GIRiS

Performans sanatinin kokleri, yirminci yiizyil basindaki Fiitiirizm, Dada hareketi,
1920 ve 30'lu yillarin gercgekiistiicii performanslarina kadar uzanir. Ama ilk olarak
1960 yilindan sonra Fluxus sanat¢ilarmin ¢aligmalariyla beraber Performans Sanati
olarak tammlanmaya baslanmustir'. iki diinya savasi arasi buhran ve ikinci Diinya
Savag1t sonrasi 1968 ozgiirlesme hareketi ve feminist kuramda elestirel kanadin
giiclenmesiyle iiclincii kusak feminizme, devaminda Queer kuramina uzanan siirecte,
aktivist Orgiitlenmelerin eylem stratejileri, donem sanatcilarinin iiretiminde etkili
olmustur. Avangard sanatin politiklesme siireci ve aktivist orgiitlenmelerde radikal
eylem bicimlerinin gelisimi, sanatin doOniistiiriicii  etkisi ve kuram-pratik
tartigmalarina yeni bir boyut getirmistir. Politik Orgiitlenmelerin ve aktivizmin
sanatla kesistigi nokta olarak “eylem”, bir tavir olarak Fluxus sanat¢ilari, sonrasinda

feminist ve Queer sanat¢ilar tarafindan da benimsenmistir.

Tarihsel olarak performansin ¢ikis noktasina, 20. yiizyil baslarindaki 6nciil 6rneklere
bakildiginda, bugiiniin sanat piyasasindaki konumundan ve islevinden daha baska,
hatta zit bir manzarayla karsilasiyoruz. Politiklesme siirecine giren avangard sanatin
giindelik hayatla iliskisinin sorgulandigi 1920’li yillarda performans yapmak, nesne
tiretimi odakl geleneksel Bat1 sanati anlayisina sanatci eylemiyle karsilik vermek
anlamina geliyorduz. Bir atolyede iiretilip, galeride izleyicisini bekleyen sanat
yapitina karsilik, aciliyet ve ihtiyaglar dogrusunda organize edilmis tepkisel
eylemler, sanatin islevi ve giindelik hayat tartigmalarmin devaminda ortaya cikti.
1915 ve sonrasinda, Ziirih’te Kabare Voltaire’de dadacilarin toplantilar1 ve kaotik

performanslary, Birinci Diinya Savasi’nin patlak vermesinden hemen sonra,

' Nancy Atakan, “Arayislar”, (Yap: Kredi Yaylari, 1998)
* Kibar Evren Bolat,” Sanatta Disiplinlerarast Bir Yaklagum: Performans Sanan”, (Yiksek Lisans
Tezi, Stileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2008), 7


http://tr.wikipedia.org/wiki/S%C3%BCrrealizm
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dada

sanat¢ilarin, yazarlarin ve entelektiiellerin, sanati ve dili yikma ve devrim planlarinin
bir parcasiydr’. Gergekiistiiciiler, Lettristler ve Situasyonistler gibi avangard sanat
gruplarmin  Orgiitlenme  bicimleri, politik Orgiitlenmeler ve parti Orgiitlenme
modelleriyle de paralellikler gostermekteydi®. Sanatm politiklesme siirecini,
manifestolarin sanat hareketlerince kullanilmaya baslanmasina kadar gotiirebiliriz.
Hem bir siyasal retorik, hem de edebi bir tiir olarak manifesto, ilk olarak Fransiz
Devrimi’nde karsimiza ¢ikar’. ilk sanatsal manifesto Sembolistler tarafindan 1886’da
yaymlanir ve bunu 1909’da Fiitiiristler’in manifestosu takip eder. Bu ac¢ilim sanatta

politik eylemlilige dogru gelisen siirecin ilk basamaklar1 olarak degerlendirilebilir.

Sitiiasyonistler’le beraber calismis olan Henri Lefebvre’in “Giindelik Hayatin
Elestirisi” kitabinda ortaya koydugu sekilde “bilgi”, ideolojilerle iliski icinde, tiizel
olusumlar1 (kanunlar), kurumlar1 (Devlet’i) ve ideolojileri igeren iistyapilar
diizeyinde dogar®. Akademide sekillenmis olan Queer kuramu, bilgi iiretimine bu
baglamda iyi bir 6rnek teskil eder’. Bununla beraber Queer kurami ve LGBTT ve
Queer aktivizmini, kuram-pratik iligkisini tartigmak iizere bir arada incelemek ve
bunu performans sanatindaki farkli yonelimlere uygulamak, bilginin ve eylemin

iretimi, dolasim1 ve doniistiiriicii etkisini incelemek i¢in zemin olusturacaktlrg.

Aktivist orgiitlenmeler eylemliliklerini beseri bilimler (sosyoloji, psikoloji, ekonomi,
politika) ekseninde sorunsallastirirlar. Lefebvre, beseri bilimlerin bir yandan pratik
edimlere, 6te yandan ideolojilere baglanan goreli bir varlik sergiledigini, durmaksizin
ideolojileri saglamlastirmaya ya da ortadan kaldirmaya calistiklarini vurgular. “Bu

bilimler insanin kaderi agsmayi, kendi gercekligine yon vermeyi, kendi kanunlarina

? http://arthistory.about.com/cs/arthistory10one/a/dada.htm [19.10.2010]

* Sezgin Boynik, “Situasyonist Hareket ve Modern Toplumlara Olan Etkisi” (Yiiksek Lisans Tezi.
M.S.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2003), 1

> Ali Artun, “Sanat Manifestolar: - Avangard Sanat ve Direnis”, (fstanbul, Tletisim, 2010),
http://www.aliartun.com/content/detail/50 [15.09.2010]

6 Henri Lefebvre, “Modern Diinyada Giindelik Hayat”, (Metis, 2007), 43

" Tamsin Spargo, “Foucault and Queer Theory”, (Totem Boks, USA, 1999), 75’den aktaran Cubuklu
Yasar, “Sabit Cinsel Kimliklerden Miiphem Cinsel Kimliklere: Queer”, Virgiil, (Eyliil 2003): 62

¥ LGBTT: Lezbiyen, Gay, Biseksiiel, Travesti, Transseksiiel bireyleri kapsayan politikalar1 ifade eden
kisaltma, gruplarin politikalarmin kapsayiciligr dogrultusunda farkli kombinasyonlarla
kullanilmaktadir. Istanbul’da 1993 yilindan beri faaliyet gosteren Lambdaistanbul LGBTT Dayanisma
Dernegi, birkag yil 6ncesine kadar LGBT seklinde kullandig1 bu kisaltmay1, Travesti ve
Transsekstiellerin haklarini izledigi politikaya esit olarak dahil etmeye basladig1 donemde LGBTT
olarak degistirmistir. Ankara’da 1994 yilinda yayinlanmaya baslayan Kaos GL adli Escinsel kiiltiir ve
politika dergisi etrafinda toplanan grup, politikalarin1 Gay ve Lezbiyen calismalar1 ¢ergevesinde
stirdiirmektedir.



hakim olmay: istedigi ve bunu basardigmi sandigi anda dogmuslardir’.” Bu
baglamda aktivist orgiitlenmeler, toplumda farkindalik olusturmak ve giindelik hayat1

doniistiirmek amaciyla etkinlik gosteren iistyapilar olarak tanimlanabilir.

Belli bir ideoloji etrafinda, hak arayis1 motivasyonuyla ve cogunlukla goniilliilitk
esastyla bir araya gelmis sokaktaki insanin, bir iist yapinmn parcgasi olarak caligtigi
aktivist Orgiitlenmelerin, yine sokaktaki insana, giindelik duruma niifuz etmek icin
tirettigi, tayin ettigi stratejiler, kurulan birlikteligin yonii ve islevi agisindan hayatidir.
Michael Hardt ve Antonio Negri “Cokluk” adlh ortak caligmalarinda “Bugiin
demokrasi icin yeni silahlar icat etmek gerekir.” derken, aktivizmin sokaga etki
etmek ve kendinden yukaridaki {istyapilar1 sarsabilmek icin yeni stratejiler
gelistirmesi gerektigine isaret eder'’. Aids aktivizmi yapan Amerikali ACT UP!
grubu ve Queer politikalarinda etkin Queer Nation grubunun sokak eylemlerinin
ithlalciligi ve kiskirticiligindaki yaraticiigi O6rnek olarak gosterir. Ne var ki
giiniimiizde etkinlik gosteren aktivist gruplarin sokak eylemlerine baktigimizda,
biiylik cogunlukla slogan atma, vurmali ¢algilarla senlik havasi yakalamaya caligma
cabalarindan ote ornek gormek giic. Sokaktaki insan i¢in s6z sdyleyen aktivistin
eyleminin etkisinin, benzer sekilde tekrar ettigi siirece, sokaktaki insan iizerinde bir

aliskanlhiga doniismesi ve etkisini yitirmesi ile sonu¢landigini gozlemek miimkiin.

Diger yandan sanat alanma baktigimizda bugiin o6zellikle biiyiik capli sanat
organizasyonlari, bienaller ve sergilerin programlarmnda acilis performanslariyla
siklikla karsilasiyoruz. Cogunlukla disiplinlerarast sanat anlayisinin bir tiir
kapsayicilikla ve avangardla Ozdeslestigi sanat piyasasinda performans, agiliglari
renklendiren bir tiir etkinlik olarak yer almakta. Bunun yaninda performans sanatinin
ozellikle son 20 yilda hizla kurumsallastig1 ve sanat piyasasinda kendisine saglam bir
konum edindigi soylenebilir. Performans bienalleri, enstitiileri, kongreleri,
festivalleri ve iletisim aglarmin artisi, bu kurumsallagsmanin gostergeleridir.
1950’lerde avangard sanat hareketleri Lettrist Enternasyonal ve Situasyonist
Enternasyonal, sehri etkinlik ve doniisiim alani olarak kavriyordu. Dérive adini

verdikleri sehir gezileri bu kavrayisin bir iirlinliydii. Giliniimiizde ise “sehir

o Lefebvre, age, 33

' Michael Hardt, Antonio Negri, “Cokluk”, (Ayrinti, 2004)’ten aktaran Erdal Partog Demirdag,
http://www.lambdaistanbul.org/php/main.php?menulD=6&altMenulD=44&icerikID=1636
[19.07.2010]



miidahaleleri” (city interventions) ve “Flash Mob” olarak adlandirilan hizli organize
edilen kamusal alan performanslarini, gosterilerini performans festivallerinde ve

bienallerinde takip etmek miimkiin''.

Toplumsal cinsiyet teorileri ekseninde performans sanati ve aktivizmin kokenlerini
inceleyip, giiniimiizde sanatin, aktivizmin ve “eylem” kavraminin etkinligini,
pozisyonunu ve doniistiiriici etkisini elestirel bir pozisyondan ele almak bu tezin

cikis noktasini olusturmaktadir.

Bu calismada 1960’tan giiniimiize cinsiyet kuramlar1 cercevesinde, bedenin
aragsallastirilarak sanatsal ve aktivist liretimin merkezine oturdugu “eylem” olgusu
temel alinarak, performans sanati ve aktivist eylem iliskisi incelenecektir. Ikinci
boliimde performans sanatinin ortaya cikisindan itibaren avangard politik sanat
hareketlerindeki performans sanatgilar1 ve yonelimler incelendikten sonra {iigiincii
bolimde arastrmanin cercevesini cizecek olan ozellikle iigiincii kusak Feminist
kuram ve Queer kuramu 1s18inda aktivist Orgiitlenmelerin eylemlerinden Ornekler

verilecektir.

Bu Ornekler dordiincii bolimde feminist ve queer sanatgilarin performanslarini
incelerken aktivizmde yaratici etkinligin ve sanatta politik tavrim iligkisini tartigmaya
yardimci olacaktir. Bu iliskide koprii gorevi gorecek olan Klaus Nomi ortaya
koydugu personayla ve Diamanda Galas, sanatsal ve aktivist tavr1 kendince sahneye
tastyan yaklasimiyla, (alternatif) popiiler kiiltiir iiretimde performatif tavirin
temsilcileri olarak ele almacaktir. Bu koprii “sahne”nin giindelik hayat ve sanatta
nasil bir konumu oldugu sorusundan hareketle, galeri yerine sahneyi liretiminin
merkezine koymus feminist performans sanat¢ilarina uzanacaktir. Karen Finley ve
Sandra Bernhard mecra olarak sahneyi kullanis sekilleri ve etkinlikleri iizerinden
degerlendirilecektir. Bu boliimdeki son durak olarak da Marina Abramovig, Valie
Export, Sophie Calle, Carolee Schneemann gibi sanatsal, estetik baglami giindelik
hayatla farkli yaklagimlarla bir araya getirerek performans sanatmin dilinin ve
hafizasinin kurulmasinda oncii feminist sanat¢ilar incelenecektir. Tiirkiye’den giincel

ornekler olarak Siikkran Moral ve Abramovi¢’in 6grencisi olmus olan performans

' Flash Mob: Bir grup insanin kamusal alanda hizli bir sekilde bir araya gelerek gerceklestirdikleri
eglence veya elestiri amagh kisa siireli eylem. Flash Mob terimi 2003 yilinda Amerika’da ortaya
cikmigtir. http://en.wikipedia.org/wiki/Flash_mob, [01-06-2011]



sanat¢is1 Nezaket Ekici, iiretimlerinin sanatsal-estetik cerceve icindeki kapaliligiyla

bu ¢alisma icin bir elestiri noktasi olusturacaktir.

Son boliimde de incelenen Ornekler 15181inda Tiirkiye’de Queer, LGBTT aktivizmi,
sokak eylemleri ve performans sanati arastirilacak, ekte yeralan feminist sanatc¢i
CANAN ve Queer aktivisti Erdal Partog Demirdag ile yapilan sdylesiler iizerinden
iliskisi ve iliskisizligi tartisilacaktir. Lambda Istanbul biinyesinde kisa bir siire
etkinlik gostermis olan “Pembe Radarlar” performans grubu, aktivist bir orgiitlenme
icindeki sanatsal bir girisim olarak, etkinlikleri, basarisizliga ugradigi noktalar ve
basarisizlik sebepleri incelenerek sanatsal ve aktivist eylemin doniistiiriicii etkisi

tartigmasi1 ekseninde bir diger elestiri noktasini teskil edecektir.



2. XX. YUZYIL SANAT AKIMLARINDA PERFORMANS
SANATININ ORTAYA CIKISI ve GELiSiMi

2.1. Modernizmin “Birey”inden Postmodern “Ozne”ye Avangard

Bu bolimde performans sanatimin kabaca bir soy kiitiigiinii ¢cikarmak icin Birinci
Diinya Savasi oncesinden, Ikinci Diinya Savasi sonrasina uzanan siireci bugiine
baglayabilmek iizere, modernizmin birey anlayisindan, istikrarsiz postmodern 6zneye
dogru evrilen tarihsel siirecin izi siiriilecektir. Tarihsel avangard olarak anilan dada
hareketi ve Rus Yapisalciligi, Ikinci Diinya Savasiyla ikinci bir tarihsel kesintiye
ugramis ve ardindan Minimalizm’in sanat kurumunu tehdit etmeye baslamasiyla yeni
avangarda gecis siireci baglamistir. Bu gelismeler ayn1 zamanda i¢ ice gegtiginden ve
bir kismi es zamanl olarak kendini gosterdiginden, bu siire¢ dizilimini neden sonug
iligkileriyle aciklamak gii¢ olsa da dada hareketinin kolektif ama dagmik yapisi
icindeki performanslardan, 1950’lerin politize olmus avangard kolektiflerine,
1970’1erin, 1980’lerin performans sanatgisina ve ordan da bugiiniin performans
sanat1 anlayismna dogru ilerleyen siireci, Queer kuramimnin savundugu istikrarsiz,
tutarsiz zne methumu cercevesinde arastirmak icin yukaridaki gibi bir tarihsel rota

izlenecektir.

Calismanm biiyiik bir kisminda “birey” ve “Ozne” kavramlar1 arasindaki ayrim,
modernizmin ve postmodernizmin yapisal farklhiliklarmin ayird edilmesi ve
vurgulanmasi islevini iistlenmektedir. Ozne (subject); belli bir durumun, baglamin

(kimligin) parcasi olan faili isaret eder'”. Birey (individual, person) ise farkliliklar:

12 Bir ciimlede bildirilen isi yapan veya yiiklemin bildirdigi durumu iizerine alan kimse veya sey, fail.
http://www.tdksozluk.com/sozara.php?qu=%F6zne&ne=a [17-04-2011]



gdzetmeyen bir anlayisla icinde bulundugu topluluk i¢inde tanimlanir”’. Birey-6zne
ayrimi iizerinden modernizmin ideolojisinin nasil kuruldugu ve postmodernizmin,
yeni avangardin, post yapisalcilik ve psikanalizdeki gelismeler 1s18inda ortaya

koydugu karsi tepki, sinirlt bir ¢ercevede incelenecektir.

Modernizmin yola ¢ikis tanimini soyledir:
“modernizm, insanlarin kendi iradelerinden bagka her tiirlii askin otoriteyi reddederek,
ozgiirliiklerinin 6niine yine kendilerinin koyduklari engelleri asma kararliligi ve kisisel
ozgiirliikle bir arada yasamanin gereklerinin birbirlerini kisitladigi degil, zenginlestirdigi bir
toplum, daha dogrusu bir diinya yaratma hayalidir."*”’
Boyle bir litopyanin Aydinlanma felsefesiyle birlesmesi sonucu pozitivizm ve laiklik
kavramlar1 ortaya c¢ikar. Bu kavramlar bireyin doga ve tanr1 karsisindaki
pozisyonunu tekrar belirler. Pozitivizm fiziksel veya maddi diinyanin gerceklerine
dayanan bilim anlayisiyla, insanin doga ve bilgi iizerindeki hakimiyetini pekistirmek
icin bir ara¢ olarak kullanilir. Laiklik de derebeylik zamanimdaki kul anlayisini agmis
ve tanr1 karsisinda giiclenmis bir birey insa etmek iizere aracsallastirilmistir. Bu iki

ara¢ modernizmin “kisisel Ozgiirliiklerle bir arada yasama” vaadini gerceklestirmek

lizere tesis edilmistir.

Moderni hazirlayan Aydinlanma felsefesi, 1789 Fransiz Devrimi’yle birlikte burjuva
kesiminin siyasallastigi bir olgudur. Dolayistyla, modernizmin biinyesinde
Ozgiirlesme, bagimsizlagsma tiirlinden kaygilar bulunsa da bunlar, sonugta, yeni bir
diizen kurmak igin vardirlar’. Bu diizen siyasallasmis burjuvazinin erke
doniismesiyle parlamentarizmin toplumsal bir olgu olarak gelistirilmesine
dayanmaktadir. Parlamenter diizen ise ¢cogulcu demokratik sistemlerde dahi egemen
smiflarm agirlikli ve oteki siniflart yok sayan, diglayan etkisini tagimigtir. “Kisacasi
devlet, diizeni kurmakla yiikiimlii merkezi yetke olarak bireyi asacak bicimde temel
kararlar1 vermekte, kendisini de asildigi sanmilan askin iradenin yerine
koymaktadlr.l(’” Baslangicta ozgiirliik kavramiyla biitiinlesmis ve gene burjuvazinin
gelistirdigi bir kavram olan bireylik, zamanla yurttaslik kavramiyla yer degistirmistir.
Devlet karsisinda kanunlar cercevesinde haklara sahip olan birey, devletin erki
karsisinda bu haklar1 kullanamaz duruma gelmis ve yeni bir*“yurttag-kul” tipi

dogmustur.

" Bir tiiriin kapsamuigine giren somut varlk,
http://www.tdksozluk.com/index.php?qu=birey&ne=a&Submit=Ara. [17-04-2011]
' http://www.setav.org/ups/dosya/44716.pdf [17-04-2011]

1> age [18-04-2011]

' age [18-04-2011]



Modernizmin iitopyast yerini “toplum miihendisligi” projesine birakmistir'’. “Bu,
onceden’ tamimlanmis bir toplumsal gercekligi olusturmak igin belli programlar
tiretmek ve onlar1 toplumun Oniine kabul etmesi i¢cin koymaktir.” Pozitivizm ve
laiklik otoriteyi saglamak ve giiclendirmek iizere, bilginin, dolayisiyla bireyin
denetiminin garantisi olmustur. Bu tiir totaliter yaklagimlarin hemen tiimii toplumsal
kalkinmadan, biiylime ve ilerlemeden ve sanayilesmeden bahseder ve otoritesini bu
yolla mesrulastirir. Bu yolda toplumu belirlemek iizere Once bireyi belirleyen
modernizm projesi yasam alanlarinin farklilagsmasi, toplumsal parcalanma ve

yabancilagmastyla sonu¢lanmistir.

Hasan Biilent Kahraman “Postmodernite ile Modernite Arasinda Tiirkiye” adli

kitabinda postmodernizmin modernizmi elestirdigi noktalar1 sdyle ortaya koyar:
“Bunlarin ilki, pozitivizmin modernizmin kurucu ideolojisi kabul edilerek dogmatik bir nitelige
biiriindiiriilmesi ve toplumsal, kiiltiirel, siyasal siirecler iistiinde hegemonik hale getirilmesidir.
Ikincisi, toplum miihendisligi yaparak bir gelecek iitopyasi olusturmak, teleolojik ve muhayyel

bir gelecek ideolojisinin basatlastirilmasi ve gene toplumsal ve siyasal siirecin bu amaca gore
orgiitlenmesidir.”

Bu, insan ve toplum gercegini reddederek toplumu doniistiirmek isteyen mekanik bir
kalkinmacilik ve ilerlemecilik diisiincesinin yok sayilmasidir. Ayni sekilde
modernizmin cesitli diizeylerde Onerdigi evrenselcilik diisiincesi de birakilmakta,
onun yerine yerel olanla ilgilenmektedir. Kimi yazarlara bakilirsa postmodernist
yaklasimda aykirilik ve belirsizlik tiiriinden olgular artik Oncii, belirleyici rolii
oynamaktadir: “Modernizm rasyonel diisiincenin giicii yoluyla insanin kapasitesinin
mitkemmellestirilmesi inancini ortaya koyar ve bunu bir iilkii olarak belirlerken,
postmodernizm daha isin basinda bu etnik merkezci rasyonalizasyonu agir bicimde
elestirir. Postmodernitenin bu tercihi moderniteye ickin bir bagka olguyu, Darwinci
evrim ve ilerleme diisiincesini saf dis1 birakmaktadir. Ciinkii pozitivizmin kapsadigi
ilerleme diisiincesi Oziinde Darwinisttir. O da giiciinii cizgisellik anlayisinin 6n

kabuliinden (predetermined) alir'®.”

Birinci Diinya Savasi’yla beraber modernizm iitopyast ve onun toplum miihendisligi
projesinin birey anlayis1 bir dizi gelismeyle beraber ¢cokmeye baslamistir. Psikanalist

Jacques Lacan’in Freud okumalarindan hareketle ortaya koydugu parcalanmis 6zne

7 age [18-04-2011] .
'8 Hasan Biilent Kahraman, “Postmodernite ile Modernite Arasinda Tiirkiye”, (Istanbul: Agora
Kitapligi, 2007)



kurami bu gelismelerin basinda gelir. Lacan’in psikanalist kurami daha detayli bir
sekilde 3. bolimde incelenecektir'”. Birey kavrami bundan boyle ilerlemeci
modernizm projesinin bir araci olmaktan ¢ikip, yerini tutarsiz, istikrarsiz, cogul 6zne

anlayigina brrakir.

1966°da Fransiz edebiyat elestirmeni Roland Barthes “Miiellifin Oliimii” (Death of
the Author) makalesini yazdiginda modernizmin yaratic1 6znesinin Oliimiinii ilan
etmistir”. Bu aym zamanda da izleyicinin dogusunun ilanidir>'. Yeni avangardin
muglak ve farkli alimlamalara acik anlayis1 arasinda, modernist birey anlayismin
sarsilmaya basladig1 bir siirectir. Bu aym1 zamanda yalitilmis sanat¢inin ve sanat
yapitinin beyaz kiipten disart ¢ikarak, giindelik hayatla ve degisken baglamlarla

yeniden iligkiye girmesi anlamina gelir.

“Kiiltiir, modernist mantigin siizmeciligiyle “yiiksek kiiltiir’ ve ‘algak kiiltiir’ olarak
ikiye ayrilmis, pop kiiltiir olarak da tanimlanan algak Kkiiltiir sistematik olarak
dislanan, yalnizca otantik bir iiretim olarak goriilmiistiir >.”” Roger Fry ile Clive Bell
tarafindan gelistirilen izlenimcilik ve New York Okulu’nun rafine big¢imciligi o
donemin baskimn modern bi¢imi olarak kendini gostermistir. Modernizmin ideolojisi
dogrultusunda bu model “anlamli bi¢im” ve “saf optikle ilgili olma” ideallerine
dayandirilmistir™. Bu model sanatc¢iya bagimsizhik olarak sunulmus ancak sanatin
modernizm projesinin stratejileri dahilinde kurumsallagmasi siireci, bdyle bir
bagimsizligin sahteligini ortaya koymustur. Bu durumu goéren ve hosnutsuz olan
sanat¢ilar iki harekete yonelmislerdir: “Bu hareketlerden birincisi, dadanin yaptigi
gibi sanat kurumunu estetik kategorilerin epistemolojik bir arastirmasi olarak
tanimlamak veya sanatin bi¢imsel kurallarina anarsist bir elestiriyle saldirmak;
ikincisi ise, Rus yapisalcilarinin yaptig1 gibi sanati devrimci bir toplumun maddeci
eylemlerine uygun olacak sekilde (sadece giinliik mekin-zamanla degil; her sekilde

toplumsal eylemle de iliskilendirerek) doniistiirmektir.**”

“32.1.

20 Giines Terkol, “Giiniimiiz Sanatinda Kolektif Uretim Bicimleri”, (Yiiksek Lisans Tezi, Yildiz
Teknik Universitesi Sanat Tasarim Fakiiltesi, 2008) 86

2z Foster, 2009, 79

** http://www.setav.org/ups/dosya/44716.pdf [18-04-2011]

* Hal Foster, “Gergegin Geri Doniigii- Yiizythn Sonunda Avangard”, ¢ev. Esin Hossucu, (Istanbul:
Ayrmti Yaynlari, 2009), 30

2z age,,30



2.1.1. Dada ve Performans

Bugiin performans sanat1 olarak tamimlanan sanatsal eylemlilik stratejisinin kokleri
sorusturuldugunda, erken Ornekleri XX. yiizyilin baslarinda Fiitiirizm ve Dada
hareketi i¢inde karsimiza cikiyor. Ortaya ¢iktig1 kosullar ve sebeplerine bakildiginda
ise, savas Oncesi ve sonrasi donemde, diinyanin sosyal ve politik baglamda degisen
dengeleri icinde sanatin politiklesmesi ve bunun devami olarak da avangard
hareketin ortaya cikisiyla karsilagiyoruz. Dada Birinci Diinya Savasi’yla beraber,
akilciligin, pozitivizmin, dolayisiyla modernizmin ¢okiisiinii ilan etmistir. Bu ¢okiis
Dada acisindan sanatin inkérini degil sorgulanmasini gerekliligini ortaya koyar.

Tristian Tzara’nin 1918 manifestosu Dada’nin ilk ruh halini motivasyonunu sergiler:
“Bir manifesto ortaya koymak icin sunu istemelisinizz ABC, 1, 2, 3'e karsi
pliskiirmek, kiiciik abc ve biiyiik abcleri fethedip sacmak iizere 6fkeye kapilmak ve
kanatlarmizi giiglendirmek, imzalamak, bagirmak, kiifretmek, nesri mutlak ve
clriitilmez bir kanit bicimine sokmak... Bir manifesto yaziyorum ve hicbir sey
istemiyorum.” Ilk Dada manifestosu manifesto yapmanm mantigini ve ardindaki

arzuyu sorguluyordu®.

“Birinci Diinya Savasi’ndan ©nce onemli bilimsel bir an yasandi: akil almaz icatlarin -
denizaltlarindan ucgaklara kadar- teknolojik ve kavramsal devrimlerin oldugu bir donem.
Gelecek bilimle sekilleneceginden, bundan boyle herseyin inanilmaz olacagi inanciyla yasand:
o donemde. Donemin boylesi vaatlerde bulunduguna ve bu vaatlerin olabildigince hizli yerine
getirilmeleri gerektigine inaniliyordu. Iste hiz kavramlari o zaman gelismeye baslad: -italyan
fiitiristlerden Delaunay’in resimlerine kadar... Birinci Diinya Savasi ise gelip bilimin verdigi
samlan vaatleri bozdu ve iste orada dil ¢okiiverdi. Buradan Dada, Siirrealizm vs ¢iktr.*®”

Dada hareketinin ilk adimlar1 1916’da Ziirih’te Hugo Ball’un ve Emmy Hennings’in
actig1 Cabare Voltaire’de, her tiirden sunum ve etkinlik icin davet ettikleri
sanatcilarin ve yazarlarin bir araya gelmesiyle atilmust’®’. Ancak o zaman heniiz bir
dada grubundan, ortak ideolojik bir program altinda birlesmeden s6z edilemezdi.
Sanatgilar bir davet iizerine, savas karsithg1 catisi altinda bir araya gelmislerdi*®. Bir
araya geldikleri ilk toplantida Hugo Ball bir dikilitag kiligina biiriinerek soyut fonetik
siirler okumustu (Sekil 1). Esi sarkict Emmy Hennings, kendi, sarkilariyla beraber
fransiz kabare sarkicisi Aristide Bruant’in repertuvarindan, yahudi anarsist siir ve

oyun yazari Erich Miithsam’in oyunlarindan ve burjuva tavri ve cinsellik iizerine

>> Maver, [ 04-03-2010]

** Hazavuzu, “Celine Condorelli- Vasif Kortun Soylesi: Special Like That”, (Istanbul: Ofset
Yapimevi, 2011), 12

*7 http://members.peak.org/~dadaist/English/Graphics/index.html [18-04-2011]

8 Duna Maver, “Terériin Avangardi”, Artist, s.1 (2004),
http://mifak.wordpress.com/2007/07/26/terorun-avangardi/ [ 04-03-2010]
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oyunlar yazan Frank Wedekind’in yapitlarindan parcalar sdyliiyor, sahneliyordu®.
Bagkalar1 grotesk maskeler giyerek jestli danslar yaptilar ve eszamanl: siir okudular.
Her aksam dansin, 20 kisilik toplu manifesto okumalarinin, balalayka orkestralarinin,
yenilik¢i miizigin, siir ve metin okumalarmin Ogrenciler ve orta smf icin
sahnelendigi gosteriler diizenleniyordu. Bu ritiiel-gosterilerde siklikla Okyanusya ve
Afrika etkileri tagtyan samanistik maskeler ve kostiimler kullaniliyordu™. Uretim

eylemi sirasinda tiiketilen performanslar: kisa dmiirliiydii.

Bu anlayisla gelisen dada performanslarin onciilleri Italyan Fiitiirizmi’ne uzanir.
Filippo Marinetti’nin 1910°da Trieste’deki tiyatro Rosetti’de diizenledigi gosteri gibi
Fiitiirist performanslar Cabare Voltaire gosterilerinin dolayisiyla performans
sanatmin kaynagidir’'. Marinetti Sentetik Fiitiirist Tiyatro Manifestosu’nda, fiitiirist

performansin ortaya koydugu tavri sdyle ifade eder:

“Geleneksel tiyatronun yerini alacak olan dramatik sentez, 6zerk, gercek dis1 ve mantik disidir.
Her ne kadar ogeleri gerceklikten alinmis olsa da, iste§e gore birlestirilecek ve bu sentez
kendisinden baska hi¢ bir seye benzemeyecektir. Fiitiirist ressamlarin ve miizisyenlerin
iglerindeki gibi sinire dokunan renk, form, ses, giiriiltii..., En beklenmedik bi¢imlerde
birlestirilmis en ¢ileden cikarici orijinallikle vasiflandirilmis olan bu duyular labirenti sayesinde
izleyiciye giindelik hayatin monotonlugu unutturulacaktir.**”

Dada kelimesi Fransizca’da “oyuncak tahta at” anlamina gelmektedir. Kendisinden
onceki akimlara, hareketlere karsilik absiird bir isim sec¢ilmesinin sebebi, Birinci
Diinya Savas’yla beraber modernizmin, dolayisiyla akilciligin, pozitivizmin
cOkiisiinii ilan etmektir. Bu ¢oOkiis dada acisindan sanat kurumunun ve estetik,
bicimci kategorilerin de sorgulanmasini gerekli kilmistir. Bu anlamda “Dada I
Diinya Savasi’nin nihilizmini elestiren Ziirih kolunun kabare nihilizmi veya askeri
yenilgiye ugrayip, politik olarak boliinmiis bir iilkedeki anarsizmi elestiren Berlin
kolunun estetik anarsizmi cercevesinde baglamsaldir. Sanatin 6zellikle dili,
kurumlari; anlam beklenti ve tepki yapilariyla ilgili tiim bu miicadelelerini devam

ettirmesi yiizinden de eylemseldir’.” Bu eylemsellik dadaci “dogrudan deneyim”

** http://www.dada-companion.com/cabaret/, [ 19-04-2011]

% age, [19-04-2011]

! Kibar Evren Bolat, 2008, http://art-e.sdu.edu.tr/docs/bolat.pdf [12-05-2010]

2 From the manifesto of the futurist synthetic theatre: “The dramatic 'synthesis', which will take the
place of the traditional play, will be 'autonomous, unreal, and alogical'. Although elements drawn
from reality will be used, they will be combined according to whim, and the synthesis will resemble
nothing but itself. With color, forms, sounds and noises, it will, like the works of Futurist painters and
musicians, assault the nerves.... The spectators will be made to 'forget the monotony of everyday life'
through a 'labyrinth of sensations' characterized by the most exasperating originality combined in
unexpected ways.” http://www.madsci.org/~lynn/juju/surr/futurism/FUTINTR1.html [19-04-2011]

* Foster, 2009, 42
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ideolojisiyle sekillenmistir’®. Dadacilar toplantilarinda kabare estetigiyle toplu
kakafonik performanslar, fonetik siir okumalari, absiird ve kisa siireli oyunlar (act)
gerceklestiriyorlardi. Ozellikle Koln dada hareketindeki gibi performanslarindaki
taklit unsuru kapitalist modernizmle alay edislerinin mimetik boyutu olarak kendini

gosteriyordu™.

Hugo Ball eylemlerinin yikici dogasini soyle tarif etmistir: “kiiltiirel ve sanatsal
idealleri bir miizilhol programu olarak kavramak, bizim yasadigimiz doneme karsi
kendimizce bir “Candide” ortaya koyusumuzdur’®.” Sanatcilar Voltaire’in Candide
karakterini adapte ederek, “yaratinin, tiretimin kalbine dogru, onun giiliing, absiird
dogasi ortaya ¢ikarmak iizere yapilan riistiinii ispatlama yolculugunu (coming of

age journey) iistlenmislerdi’””.

Berlin Dada kolunda agirlikli olarak goriildiigii tizere kolaj ve assemblge gibi farkl
ortamlardan toplanmis imajlarin veya nesnelerin bir araya getirildigi teknikler,
burjuva karsiti melez kimliklerin yeni formlarnmn zemini olusturmustur’®. Raoul
Hausmann’m siir ve performans stratejileri, ‘insan kimligi’ kavrami, cinsellik ve
sosyal devrim arasindaki iligskiye dair yaklagimi bu anlayisin gelismesinde 6nemli rol
oynamustir (Sekil: 2). Mekanize savas goriintiileri ve yar1 insan yar1 makine imgeleri,
ge¢ yirminci yiizyilm cyborg imajmm bir ongoriisii gibidir'’. Sarki ile konusma
arasinda duran, bilincini kaybetmis bir hal sergileyen konustugu siir ve metin okuma

performanslar1 yapmustir. Bu siirler ¢oklukla kendi iirettigi poster siirlerinin ve ciimle

3 age, 41

33 age, 42

%% Candide: Voltaire'nin “Candide ve Iyimserlik” adli romanindin bas karakteri. Candide iyimserlikle
dolu saf bir karakterken, kotiiliikklerle ve savaslarla dolu diinyada basina gelenlerle beraber
kotiimserlesir. "Nedir iyimserlik?" diye soranlara verdigi yaniti sudur: "Insanin kotii bir durumda
oldugu bir zamanda, her seyin iyi oldugunu iler stirmesi c¢ilgmhgi!", http://www.dada-
companion.com/cabaret/ [19-04-2011]

7 age, [19-04-2011]

¥ Matthew Biro, “Raoul Hausmann’s Revolutionary Media: Dada Performance, Photomontage and
the Cyborg” (2007) http://deepblue.lib.umich.edu/bitstream/2027.42/78019/1/j.1467-
8365.2007.00531.x.pdf [19-04-2011]

% Cyborg: "cybernetic organism"den cikarilmis bir kisaltmadir. Mekanik ve biyolojik parcalari olan
insan benzeri canli demektir. Yani, mekanik pargalari olan bir insan, ya da biyolojik parcalari olan bir
robot "cyborg"dur. Temelde, bu tiir canlilarin insanin diinya dis1 ortamlara uyumlu olabilmesi icin
gerekli olacag diigiiniilse de, tanima gore, kalp pili kullanan biri de aslinda bir cyborgdur.
http://www.nedir.net/cyborg.html [19-04-2011] Cyborgun feminist yorumu i¢in: Dona Haraway,
“Siborg Manifestosu: Yirminci Yiizyuin Sonlarinda Bilim, Teknoloji ve Sosyalist-Feminizm”, ¢ev:
Giigsal Pusar (Davetsiz Misafir Bilimkurgu Cizgi Roman ve Elestiri Dergisi ilkbahar 2005)
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parcalarinin parcalanmasit ve kisa tekrarlarina, dilin parcalandigi harf okumalarina

dayanir®.

2.1.2. Rus Yapisalcihigr ve Tiyatro

Yapisalcilik 1917 Ekim Devrimi yillarinda diinyayr yorumlamak degil, degistirmek
icin bir seyler yapilmasi gerektigi yolundaki filozofik c¢agriyr yamtlamak icin
girisilmig bir sanat atag1d1r41. Vladimir Tatlin, Kasimir Malevich, Alexandra Exter,
Robert Adams, and El Lissitzky gibi baslica Rus avangardlar tarafindan kurulmus
olan ve moderniteye adanmis olan hareket, 1913’ten 1940’a kadar aktif sekilde
varligmi  siirdiirmiistiir*”. Birinci Diinya Savasi’nin yasandigi yillarda kendini
gosteren Rus yapisalciligi, nesnel geometrik formlar, diiz boyanmis ylizeylerle
evrensel bir anlam kurma cabasi icindeydi. Savas sonrasi Rusya’sinda bireysel
ifadedense, nesnel formlarla anlays, birlik ve baris idealini tasiyordu®™. Ayni
zamanda Kazimir Malevich’in Onciisii  oldugu donemin bir diger akimi
suprematizmin “sanati diinyanmn betimlenmesinden, temsilden kurtarma” idealini
paylaslyordu44. Konstriiktivizm'i, 'Weshch' adl1 dergisinde ressam El Lissitzky soyle
acikliyor; "Konstriiktif (yapisal) olan sanat yasami siislemeyecek, orgiitleyip
diizenleyecektir. Toplumu yasamdan koparmayacak, onlarin yasamu Orgiitleyip

diizenlemelerine katkida bulunacaktir®

. Bu katki sanat1 islevsellestirmeyle ve
giindelik hayatin, toplumsal hareketin bir pargasi olarak kavramakla gerceklesecekti.
Bu kavrayis resim sehpasina bagimli sanat ve sanatciyi, gelismekte olan bilim ve

teknigin 6ngordiigii tasarrmeinn yarat: alanma yoneltmistir*,

Rus yapisalciligi modernizm iginde gelisen avangard bir harekettir. Bu 6zelligiyle bu
arastirmay1 yukarida bahsedilen, modernizmden yeni avangarda dogru sebep sonug
iliskileriyle kurulu tarihsel bir dizilime dayandirmanin miimkiin olmadigin ortaya
koyar. Bunu daha iyi gérmek i¢in 6zellikle XIX. yiizy1l yeni Rus tiyatrosuna etki
eden baslica ii¢ tarihsel olaya bakmakta fayda var; Fransiz Ihtilali’nden yayilan toplu

* http://deepblue.lib.umich.edu/bitstream/2027.42/78019/1/j.1467-8365.2007.0053 1.x.pdf [19-04-
2011]

*! Canan Beykal, “Konstriiktivizm”
http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari/sanat_akimlari_konstruktivizm.html [20-04-2011]

*2 http://www.arthistoryarchive.com/arthistory/constructivism/, [20-04-2011]

* age, [20-04-2011]

* http://www.cs.mcgill.ca/~kaleigh/film/film_essay_constructivism.html, [22-04-2011]

4 http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari/sanat_akimlari_konstruktivizm.html [20-04-2011]
© age, [20-04-2011]
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http://www.felsefeekibi.com/sanat/isimler/isimler_alfabetik_lissitzki_el.html

politik 6zgiirlik miicadelesi fikri, Almanya’da Karl Marx’in Kapital adli kitabinda
ortaya koydugu sosyal ozgiirliik ve stnif miicadelesi soylemi ve Bolsevik Rusyasi’nin
laiklige gecis siirecinde biiyiik rol oynayan Ingiliz Charles Darwin’in “Tiirlerin
Kokeni” (Origins) adli eserinde ortaya attigi evrim teorisi’’. Biitiin bu gelismeler
Avrupa’yla siki kiiltiirel iliskiler dogrultusunda Rusya’ya etki etmistir. Bu ¢ercevede
degerlendirildiginde Rus yapisalciligi, teknolojik ilerlemelerle doniismeye baslayan
erken XX. yiizyilda endiistriyel iiretimi savunan, makinelesmeden ve sanayilesmeden
ilham alan, ilerlemeci ideolojiyi tasiyan bir harekettir®®. Bu yaniyla modernizm
icinde konumlanir. Diger yandan esitlik ideali iizerine kurulu proleter devrimle
yiikselisiyle toplumsal hareketlerle olan siki bagi ve giindelik hayata atfettigi 6nem
acisindan da, yeni avangard hareketin Onciil izlerini tagir. Vladimir Mayakovsky’'nin
sozleri, hareketin yeni avangardla ileride kurulacak olan baglarini ortaya koyar:

“Sokaklar fircamiz, meydanlar paletimiz olacak*.”

Sokaklara asilan modern estetigi tasiyan propoganda posterlerinin yaninda,
ongoriilen islevsel sanatin giindelik olanla, hayatla olan iliskisi, tiyatroda yapilan
devrim araciligiyla da kurulmustu™. Ekim devrimiyle beraber, devrimin yeni toplum
diizeni vaatlerinin karsilig1 olarak, yeni Rus tiyatrosu cagi ilan edilmisti. Avangard
Rus tiyatrosu giindelik deneyimlerden ilhamla yeniden yapilandirilmig ve ayni
zamanda kendisine egitici misyon yiiklenmisti’'. Sanat aym1 zamanda halki egitmek
icin bir ara¢ olarak tesis edilmeye baslandi. Proleter hiikiimetin catis1 altinda
yazarlarla, yonetmenlerle isbirligine gidilerek, tiyatronun hayati fonksiyonunun geri
kazandirilmasi ¢alismalarina girisildi. Vsevolod Meyerhold, Aleksandr Tairov ve
Nikolai Foregger gibi sanatcilar yazarlar yonetmenler, mimarlar multi—disipliner52 bir
sanat dali olarak isbirligine acik bir sanat dali olan tiyatro c¢atis1 altinda bir araya
gelerek ortak isler tirettiler. Meyerhold Tiyatrosu uzun yillar boyunca beklenmeyenin
goriilebilecegi bir sanat ortami olarak Moskova’da caligmalarini siirdiirdii. Liubov

Popova/nin kinetik sahne dekor ve kostiim tasarimlari, Aleksandr Vesnin’in film

4 Huntly Carter, “The New Spirit in the Russian Theatre 1917-1928”, (New York: Arno Press 1970),
10

*® http://quazen.com/arts/visual-arts/russian-constructivism-revolutionary-art-and-

design/#ixzz1 K3AUs5dD, [20-04-2011]

* http://www.tate.org.uk/modern/exhibitions/centurycity/ccmoscow.htm, [20-04-2011]

% age, [20-04-2011]

> Carter, 1970, 12

>2 Farkli sanat disiplinlerinin sentezi, bir arada kullamilmasi.
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projeksiyonlar1 ve kinetik 151k yerlestirmeleri donemin kapitalist metropol anlayisini

yansitiyordu™.

1930’da Stalin’in propoganda aract olarak sosyal gercekeiligi iilkenin resmi sanati
ilan edisine kadar Rus yapisalciligi varhigim siirdiirdii. 1939°da II. Diinya savasiyla

beraber dada ve Rus yapisalci avangard hareketi kesintiye ugramis oldu.

2.2. Sanatta Eylem Odakh Kolektif Hareketler

2.2.1. Devrimci Gergekiistiicii Grup ve Avangardin Politiklesmesi

Ikinci Diinya Savasi sonrasi sanatta politik bir tavir kendini gostermeye basladi. 1947
yilinda kurulan Revolutionary Surrealist Group (Devrimci Gergekiistiicii Grup) da bu
hareketin bir parcasiydr’®. Kendilerinden énceki Gergekiistiiciiler’in belli bir dénem
sahip oldugu politik tavri, avangard hareket i¢cinde tekrar canlandirmak istiyorlardi.
Gercekiistiiciiler daha 1920’lerde Fransiz Komiinist Partisi’ne (FKP) liyeydi. Yine de
siyasete olan yaklasimlar1 Komiinizm’i siirsel bir iitopya olarak, Gercekiistiiciiliigii
de bu iitopyay: siisleyen estetik bir yaklasim olarak gormekten Gteye gitmedi’.
Bunun yaninda ciddi politik eylemlerde de bulundular: 1925 yilinda Fas savasina
kars1 cikardiklar1 manifesto, Cezayir savasmi mahk(m edip direnisi hakli ¢ikaran
121’ler Manifestosu, 1930’larda Renault fabrikasinda sekiz iscinin 6liimiinii ve fasist

gosterileri protesto ettikleri kamusal politik eylemler bunlar arasinda sayilabilir.

Stratejileri bakimindan incelendiginde Gergekiistiiciilerin ve devamindaki ozellikle
Situasyonist Enternasyonal gibi avangard gruplarin, Parti orgiitlenme bigimine sahip
oldugu goriiliir. Cekirdek bir grup, orgiitlenme cercevesini belirleyen bir manifesto,
lider, tavirda militan bir ton ve ortak bir amag¢ olarak devrim iki Orgiitlenme
biciminde ortak noktalar olarak one cikar (Boynik, 2003, 3). Fakat o donemde
avangard hareket igleyebilen bir elestiri ve Oneri getiremediginden, bir stil olmaktan
oteye gidememistir. Yine de sonug olarak sanatsal avangard hareketi politik bilingle

sentezlemeye calisan ilk grup olarak Gergekiistiiciiler gosterilebilir™.

>3 http://www.tate.org.uk/modern/exhibitions/centurycity/ccmoscow.htm, [20-05-2011]

>* Sezgin Boynik, “Situasyonist Hareket ve Modern Toplumlara Olan Etkisi” (Yiiksek Lisans Tezi,
M.S.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2003), 1.

3 age, 2

% age, 4
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2.2.2. Lettrist Enternasyonal ve Dérive Gezileri

Lettrist Enternasyonal hareketi Isidore Isou tarafindan 1946 yilinda Paris’te kuruldu.
Bir yabancilagsma, bir cografyaya ait olmama ya da bir milli ideolojiyle
ozdeslesmeme haliyle 6ne ¢ikiyordu®’’. Elestirmekle beraber Dada’dan miras kalan
bir tavry; dilin yikimmi, sozciiklerin harflerine varincaya dek parcalanmasini temel
alan kiiltiirel bir siireci benimsemislerdi. Isou, Lettrist Siir Manifestosu’nda dilin
yikimimi performatif ve kuramsal baglamda hareket noktasi olarak ortaya koymustu:
“Sozciikler ve Terk etme: Harfler. Dilin zevki i¢in lisana muhalif duygular yaratacak.

Harflerin sozciiklerden daha baska hedefleri oldugunu dgretmeyi siirdiirecek” >°.

Lettrist etkinlikleri de ayn1 sekilde sesin ve anlamin, giiriiltiiye ve anlamsiz sozlere
doniisiimii bakimindan Dada kabarelerinin karakterini tasiyordu. Dile olan bu

yaklagimlarini film ve film miizigi iiretiminde de siirdiirdiiler.

Adlarini iilke ¢apinda duyuran ilk eylemlerini Notre Dame Kilisesi’nde Paskalya
ayini swrasinda yaptilar. Berna, Michel Mourre, Ghislain Desnoyers de Marbaix ve
Jean Rullier, Dominik papazi gibi giyinerek ayine katildi ve Mourre, Berna
tarafindan yazilmis din karsit1 bir vaaz okumaya basladr™. Kizgin cemaatin elinden

polis tarafindan kurtarildilar.

Psikocografya (psychogeography) terimi ilk olarak Lettristler’in yayimladigi1 Potlatch
dergisinin 1954 tarihli ikinci sayisinda, Guy Debord’un yazisinda gecer®. Bu terim,
cografi cevrenin _ bilingli olarak diizenlenmis olsun veya olmasin_ bireyin duygular1
ve tavirlart iizerindeki belirli etkileri {izerine yapilan c¢aliyma anlaminda
kullanmilmistir (Sekil:3). Psikocografi arastirma ise temel olarak “dérive” sozciigiiyle
tanimlanir® . Serserilik ve sehirde kasith olarak yolunu kaybetme gibi anlamlara
gelir. Kapitalist rejim toplumuna ve sermaye iligkileri ekseninde gerceklesen kentsel

doniisiime karsi  kenti yeniden haritalandirmayr bir strateji olarak ortaya

" Duna Maver, “Teroriin Avangardr”, Artist, s.1 (2004): 36

%8 «“Words and Renunciation: Letters. He will create emations against language, for the pleasure of the
tongue. It consists teaching that letters have a destination other than words.”

Simon Ford, “A User’s Guide: The Situasyonist International” (Black Dog Publishing, 2005), 18

>’ age, 21

60 age, 34

8! Dérive: rotadan, yoldan sapmak, tiiremek, tiiretmek,
http://www.fransizcasozluk.gen.tr/sozluk.php?word=d%EO9rive [18.09.2010]
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koymuslardir. Oncesinde Siirrealistler bu tiirden tesadiife dayali gezintiler, amagcsiz
seyahatler diizenledilerse de, Lettristler bu faaliyeti yiiksek bir ciddiyetle ve
rastlantisal faktorleri en aza indirgeyerek gerceklestirdiler. Bu gezintiler iki saatten
dort aya kadar farkh siirelerde gerceklesebilir. 1958’de daha da basitlestirilerek
“kentsel toplumun kosullarina bagli deneysel bir tavir hali” olarak tanimlanmagtir.
Guy Debord, In “Theory of the Dérive” bashkli yazisinda, sapma gezilerinin
unsurlarini belirtir:

“Dérive’de bir ya da daha fazla kisi belli bir siire zarfi boyunca hareket ve eylemlerine,

iligkilerine, islerine ve bos zamanlarindaki mesguliyetlerine dair genel motivasyonlarini terk

edip, kendilerini arazinin ve oradaki karsilasmalarin c¢ekiciligine birakirlar. Dérive bakis agisiyla

sehir, degismez akimlar, sabit noktalar ve belirli bolgelere giris veya c¢ikislara karst caydirici
anaforlarla, psikolojik bir rahatlamayi barmdurir” 2,

Dérive gezilerinin erken ilk iki Ornegi Briiksel’de gerceklesti. Debord’a gore
1953’teki ilk dérive gectikleri mekanlar, bdlgelerdense, tanistiklari insanlara
odakliydi. Bir bardan digerine gidiyor ve Ermeniler’le, Bati Hintliler’le ve
Yahudiler’le tanisiyor, gercek veya hayali arastirmalar yapiyorlardi. 1956’daki ikinci
dérive ise ucuz ticari standartlasmanin yasandigi kiiciik bir burjuva mahallesinde
yapildi®.

Guy Debord ve Gil Wolman kente ve kent yasamina, giindelik hayata yonelik ihlalci
bir tavrin amaclandigi, arastirildi@i dérive gezileriyle beraber "détournement"
terimini ortaya koydular®. “A User’s Guide to Détournement” adli calismalarinda bu
siireci giindelik ve gecici olan reklamlar, sloganlar, ¢izgi bant hikayeler ve de 6nemli
kiiltiirel iiretimlerin doniistiiriilmesi olarak tamimliyorlardi®. Bdylesi ucuz Dbir
tiretimin her tiirden katilasmis anlayis1 yikabilecek giicte oldugunu One siiriiyor ve
yazinsal komiinizme dogru bir adim olarak goriiyorlardi. Yine ayni1 yazida sanatsal
pratikler ve giindelik hayata dair agiklamalarma sdyle devam ediyorlar:

“Bugiiniin makul dlciide bilingli her insani, sanatin artik iistiin bir faaliyet olarak, hatta

kisinin kendini adayabilecegi telafi edici, dengeleyici bir eylem olarak
goriilemeyeceginin acgik¢a farkinda. Bu kotiiye gidigin sebebi agikca, farkli iiretim

62 “In a dérive one or more persons during a certain period drop their usual motives for movement and
action, their relations, their work and leisure activities, and let themselves be drawn by the attractions
of the terrain and the encounters they find there. ...From dérive point of view cities have a
psychological relief with constant currents, fixed points and vortexes which strongly discourage entry
into or exit from certain zones.”, Ford, age, 34-35

63 age, 36

% Détournement: sapma, yon degistirme, oyun, yozlasma, dogru yoldan saptirma, otostop,
http://www.wordreference.com/fren/%22d%C3% A9tournement %22 [16.09.2010]

% Ford, age, 36
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iligkilerine ve yeni yasam pratiklerine ihtiyag¢ duyan iiretim giiclerine dair bir
aciliyettir®.”

2.2.3. Situasyonistler ve Giindelik Hayat

Guy Debord 1957°de “Durum Insaas1 ve Durumcu ( Situationist) Egilimin Eylem ve
Orgiitlenme Kosullar1 Uzerine Rapor” baslikli metnini yazdigi donemde yeni bir
orgiitlenmenin de ilk adimlar1 atildi®”. Lettrist’lerden ayrilan 12 iiye bir araya gelerek
Situasyonist Enternasyonel’i kurdu. Guy Debord’un editorliigiinde Internationale
Situationniste’nin (IS) ilk sayis1 1958’de yayimlandi. Dergide kolektifin temel
motivasyonu olan “insa edilmis durum” (constructed situation) tanimi “Birlestirici
bir mekanin kolektif organizasyonu tarafindan agik bir sekilde ve kasten insa edilmis

bir an ve serbest oyun etkinlikleri.” seklinde yaplhyorduﬁg.

Situasyonistler’in tasarist Gergekiistiiciiliigii yeni bir temelde hareketlendirmek;
kiiltiire] devrim cercevesi icinde bazi Ogelerini (bilin¢disi, yar1 mistik, esrarl
diisiince, akildisiliga tapinma) atip, digerlerini 6ne c¢ikarmakti. Situasyonistler’in
amaci1 Gercekiistiiciileri yalnizca yeniden diizenlemek degil, kendi anlayislar:
cercevesinde  onlarin  yanhglarint  tekrarlamamakti.  1958’de  cikarttiklar1
Internationale Situationniste dergisinin ilk sayisinda da Gergekiistiiciiler’in irrasyonel
diinya goriislerinin ve giincel siyasi gerceklikten uzakliklarinin, zamanla politik
yaklasim ve stratejilerinin giiclinii yitirmeye, sisteme uyum saglamaya dogru
evirilisini elestirmislerdi (Boynik, 2003, 5). Bu anlamda Situasyonist Enternasyonel

anarsik tavir olarak Dada ile daha planl Gergekiistiiciiliik arasinda durur.

Henri Lefebvre Devrimei Gergekiistiiciilerle 1940’larda tanistigi donemde giindelik
hayat iizerine ¢alisiyor, yazilar yaziyordu. “Giindelik Hayatin Elestirisi” adli ii¢
ciltlik kitab1 Situasyonistler i¢in onemli bir kaynak olmustur. Devrime giden yolun
giindelik olandan, giindelik andan gectigini soyler. Giindeligin arastirilmasinin

gerekliligini belirtir (Sekil: 4).

% “Every reasonably aware person of our time is aware of the obvious fact that art can no longer be
justified as a superior activity, or even as a compensatory activity to which one might honourably
devout oneself. The reason for this deterioration is clearly the emergence of productive forces that
necessiate other production relations and a new practice of life”, Ford, age, 37-38

%7 Tom McDonough, “Report on the Constraction of Situations and on the Terms of Organization and
Action of the Situationist Tendency”, “Guy Debord and the Situationist International: Texts and
Documents”, Cambridge, MA and London: MIT Pres, 2002

68 « .. moment of life, concretely and delibertely constracted by the collective organisation of unitary

environment and the free play of events.”, Ford, age, 58
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Guy Debord, “Situasyonistler ve Sanatta ve Politikada Yeni Eylem Bicimleri” adli
yazisinda sanat, giindelik hayat ve eylem ilizerine goriislerine dair sdyle bir 6rnek
Verir:
“1963 yilinda Karakas’ta silahli bir grup devrimci 6grenci, Fransiz sanat1 sergisini basar
ve siyasi tutuklularin salinmasi talebine karsilik bes tabloyu rehin alir. Giivenlik giigleri
silahl1 bir catigma sonucu resimleri geri alir. Ayni grubun diger iiyeleri bu sefer de
resimlerin nakliyesinin yapildigi araci bombalar fakat resimleri yok etmeyi basaramazlar.
Bu, sanatin gecmisine yonelik bir tavir olarak, onu oyuna, hayata yeniden dahil etmek ve
oncelikleri yeniden kurmak adina ibret verici bir Ornektir. Gauguin ve Van Gogh
oldiigiinden beri diismanlar1 tarafindan sistemin bir parcasi haline getirilen isleri,

Venezuellali genglerden gordiigii boylesine gergek bir saygiyt muhtemelen higbir zaman
kiiltiir diinyasindan gormemistir”®.

2.2.4. Fluxus ve Happening

Fluxus ilk olarak 1960 yilinda Litvanyali-Amerikali sanat¢1 George Maciunas’i,
John Cage'in 1957-1959 Black Mountain College'daki "deneysel kompozisyon"
derslerine katilan sanatcilar ile tanigmasit sonrasinda olusturulmaya baslanmis
uluslararas1 bir avangard gruptur’’. Fluxus’un kokeni John Cage’in 1950’lerde
yaptig1 deneysel miizik caligmalarinda gelistirdigi kavramlara dayanir. Fluxus
kelimesi Latince’de akmak anlamina gelmekle beraber, on yedi farkli anlam
tasimaktadir’'. Maciunas'a gore Fluxus'un amaci "sanatta devrimsel bir gelgitin
olusmasini saglamak, yasayan sanat1 ve karsi sanat1 (anti-art) yaymak" idi’*. Fluxus
hareketine ismini veren George Maciunas Fluxus’un 0lii sanatin hastalikli burjuva
diinyasin1 temizlemeye, sanat olmayan bir gercekligi gelistirmeye, ortak bir hareket
icinde, sosyal, kiiltiirel, politik bir tavir ortaya koymaya niyetli bir hareket oldugunu

dile getirmisti’.

Uluslararasi bir nitelik tagiyan Fluxus hareketi, deneyimi, yeni bir tavir ortaya koyma
ve gercekligin i¢inde enerjiyi ortaya ¢ikarma olarak tanimliyordu. Bir grup uzman
olarak degil, herkesin gozii Oniinde hareket eden bir topluluk olarak goriilmeyi
gozettiler. Her tiirlii estetik ve teorik yaklasimi kenar1 koyarak deneyimin kendisiyle
ilgilendiler. Sanat-yasam ikilemini ¢6zmeye calisan sanatg¢ilar, obje iiretiminden

uzaklasarak, giinliik olaylara benzeyen ve gercek zaman iginde yer alan siire¢c ve

69 http://www.cddc.vt.edu/sionline/si/newforms.html [20-11-2010]

7% http://arthistoryguide.blogspot.com/2008/01/fluxus.html [22-04-2011]

" Basak Senova, “Fluxus Uzerine Notlar”, Artist Dergisi, s. 6 (2003): 121

7 Nancy Atakan, “Arayislar: Resim ve Heykelde Alternatif Akimlar”, ( istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari, 1998), 66

> age, 66
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eylemlere yoneltmislerdi’*. Maciunas’a gore Fluxus anti-profesyonel bir siirecti.
Dolayisiyla Fluxus’ta yer alanlarmm deneyimlerini giinliik hayattan elde etmeleri
gerekiyordu. Amaclanan; yemek yerken, kitap okurken, calisirken, sevisirken kisaca
hayatta edinilebilecek tiim sahsi deneyimlerin sanata tasmmasiyd: (Sekil:5)”.
Etkinliklerinin ¢ogu “Aktion” yani hareket-eylem olarak tanimlaniyordu. Boylece
obje odakli sanat taniminin karsisinda, performans, gerilla ve sokak tiyatrolari, beden
sanati, siire¢ sanati, elektronik miizik konserleri, “happening”ler kendini gostermeye
baslad1’®. Bu kategorilerin tiyatrodan farki ise bir olaym veya durumun temsilinin
degil kendisinin sergileniyor olusuydu. Bir kez ve bir yerde yapilan ya da algilanan
bir veya birden fazla olaym birlesimi sanat1 giinliik yasama yakinlastirmak amaciyla
gostericiler ve izleyiciler tarafindan olusturulan cevresel sanat eylemleri olarak
hedefi belirlenen ve malzemesi aktor olarak sanat¢i olan happening 1960’larin
baginda ortaya ¢ikmustir’’. Fluxus sanatcist Allan Kaprow yaptiklar1 happeningleri
tekrarlayan sanatcilara kizgindir; ¢iinkii bu tekrarm, happeningin ortaya ¢ikiverdigi
gibi gerceklesen, oluveren ve kaybolan dogasmin tekinsizligini, teatral bir gosteriye

cevirdigini diisiinmektedir’®.

Kaprow happeningi gosteri geleneklerinden ayiran niteliklerini soyle ifade ediyor:

“Assemblage ve Environment’larin serbest stilinin dogrudan Happening’lere de tasinmasina
ragmen, bastan beri standart gosteri (performans) geleneklerinden yararlanilmasi, bu sanatin
ortaya koyduklarmi1 budamaktadir. Happening’ler loftlarda, smiflarda, spor salonlarinda ve
gosteri igin ortasinda bir agiklik yaratilan olagandist galerilerde birbirini taniyan insanlardan
olusan kiiciikk gruplara sunulmaktaydi...Olay bazen seyircinin arasina dalarak onlar1 da
harekete geciriyordu. Ama bu teknikler ne kadar esnek olurlarsa olsunlar her zaman statik bir

. . o 79
uzamda yer alan bir seyirci ve karsilarinda devam eden bir gosteri vardi™.”

" age, 64-66

» Senova, 2003, 125

7 Owen F. Smith, “Fluxus: The History Of An Attitude”, (San Diego State University Press, 1998)
http://www.thing.net/~grist/Id/smith-fl.htm [22-04-2011]

77 Atakan, 1998, 9 Atakan kitabinda “happening”in Tiirkce karsilig1 olarak “olusum” sézciigiinii
onermigtir. Ancak olusum sozciigii Tiirkce’de meydana gelme siireci, dolayisiyla hareket belirten bir
anlamin yaninda, “sosyal olusum” 6rneginde oldugu gibi giindelik dilde, olusmus olani, siirecin
sonunda ortaya ¢ikan sonucu ifade eden bir anlam da tasidig1 i¢in, happening sozctigtinii
karsilamamaktadir. Ingilizce happening sozciigii simdiki zamanda cekilmistir ve siirecin icinden bir
an1 gosterir. Ancak olusum sozctigii genis zamanda cekilmis bir sozciik oldugundan, duragan bir
anlam icermektedir.

78 Alan Kaprow, “Assemblages, Environments and, Happenings’den”, Sanat Diinyamiz, (1998)

7 “Environment’lar (¢evre-ortam) genellikle bir veya birkag kisinin icinde yiiriimeleri, siirinmeleri,
oturmalar1 ya da uzanmalari i¢in olugturulmus sessiz durumlardir. Kisi bakar, dinler, yer, icer veya
elemanlar1 yeniden diizenler. Environment’¢ilar, ziyaretci-katilimcidan yeniden yaratarak eserin dogal
stireclerini devam ettirmesini ister. Bu 6zellikler, en azindan insanlar i¢in diisiindiiriicii ve kurmaca(c1)
bir davranis onermektedir.”, Fluxus’ta Alan Kaprow, “Assamblage Environments and Happening”,
Sanat Diinyamiz, s.2, (1998):82

20



Kaprow yeni bir dil olan happeningin kendi kurallarini, kuram ve pratik arasindaki
bosluk sebebiyle ancak deneme yanilma yontemiyle belirleyebildigini sdyliiyor ve bu

temel kurallar1 ise madde madde ortaya koyuyor®:

Bu baglamda Kaprow hazirlanabilecek miimkiin bir taslak ¢ercevesinde happeningin
deniz, orman, sehir, ciftlik gibi herhangi bir mekanda gengler, yashlar, ¢ocuklar,
hatta bocekler, hayvanlar, hava gibi katilimci ve etkenler tarafindan

uygulanabilecegini ifade eder®'.

Performans, eylem cercevesinde degerlendirilebilecek bir diger Fluxus etkinligi de
“Fluxamusement” (Fluxuxeglencesi)gz. Bu etkinliklerin ¢ercevesi 1963’te yayinlanan
Fluxus manifestosunda belli kriterlerle ongoriiliiyor: toplumda elit bir statiiye sahip
olmayan sanatcilarin kendi meslek ve ugrasilarin1 kanalize ettikleri bir etkinlik ve
ilhama dayali olmayan, yetenek gerektirmeyen, dahasi meslek olarak gelir getiren bir
is olarak tanimlaniyor. izleyicinin kendine yeterliligi fikri ve “her sey sanatin yerine
gecebilir ve herkes sanatci olabilir” 6nergesi bu sekilde yiiziinii gosteriyor®. 1965°te
bu manifestonun tekrar diizenlenmesiyle “Fluxmanifesto on Fluxamusement”
(Fluxeglencesi lizerine Fluxmanifestosu) ortaya cikiyor. Basitce Fluxus senlikleri,
festivalleri olarak tanimlanabilecek bu etkinliklerde gerceklestirilen gegici ve mizah
yiiklii performanslarla Fluxus biiyiik bir ¢cevreye yayiliyor®™. Bunun yaninda “Flux-
sport, Flux turlar” adinda votka icerek yiiz yard kosmak, ping pong topuna iifleyerek
futbol oynamak gibi kolektivite saglayan sanat dis1 faaliyetler de fluxus

P
performanslari arasinda kendini gosteriyor .

Kaprow, Fluxus’a dair amacimi ge¢mise dair aligkanliklarimizdan farkli olarak

bugiinkii deneyimimize uygun sanatsal hareketi ortaya koyma cabasi1 olarak ifade

80 age, 83, “a- Sanat ile yasam arasindaki ¢izgi olabildigince akiskan, hatta belki de belirsiz olmalidir.

Insan yapisiyla hazir olan arasindaki karsilikl iliski boylece azami potansiyeline ulasacaktir. Bu
baglanti aciklayict olmasa bile, en azindan eseri kimse bu veya su {stiin eserle
karsilastiramayacagindan, eser higcbir zaman kotii sanat 6rnegi olmayacaktir. Ben bunu happeninglere
0zgii kriterin tizerine yapilanabilecek bir temel olarak goriiyorum...”

“b- bu yilizden temalarin ve malzemelerin, hareketlerin ve bunlarin arasindaki iligkilerin kaynag,
sanatlar, onlarin tiirevleri ve cevreleri hari¢ her yerden ve donemden tiiretilebilir...Bilinen sanatsal
yontemlerden kagimildiginda, kendi standartlarina sahip yeni bir dilin gelisme olasiligi var...”

*! age, 83

%2 Senova, 2003: 125-126

% age, 125

5 age, 126

% age, 126

21



ediyor. Bu baglamda avangard sanatin estetik bir etkinlikten ¢ok oncelikle felsefi bir

arayis diisiincesiyle yola ¢iktigimni belirtiyor®,

% Kaprow, 1998: 85
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3. BATI’'DA 1960 SONRASI CINSIYET KURAMLARI VE LGBTT
AKTIiViZMINDE EYLEMLILIK: KURAM - PRATIK ILiSKiSELLiGi

Bu boéliimde feminizm tarihinin kapsamli bir sunumu yerine, kisaca genel bir
bilgilendirmenin ardindan, 1960 sonrasi ikinci ve iciincii dalga feminist hareket
degerlendirilecektir. Feminizm kendi i¢inde politik yaklasim yOniinden temel
farkliliklar gosterir. Feminist soylemi, sosyalist, Marksist, radikal, liberal, siyah,
postkolonyal, postyapisalct ve postmodern feminizm kategorileri altinda incelemek
miimkiin. Ancak feminizmi bu tiir bir siniflandirmayla incelemek, kendi i¢inde farkl
ideoloji modelleri arasmndaki bir miicadeleye indirgemek olacakti®. Bu yiizden
ideoloji temelli feminist hareketler, bedeni ve toplumsal cinsiyeti kavrayis
bicimlerinden yola ¢ikarak, performans sanati ve aktivist feminist ¢aligmalarmi bir
arada degerlendirmeye olanak taniyacak bir dizilimde ikinci ve ii¢lincii dalga akimlar

catis1 altinda incelenecektir.

Bununla beraber iigiincii kusak postfeminizm, psikanalist Jacques Lacan’in
istikrarsiz, boliinmiis Ozne iizerine psikanaliz kuramlari, Helene Cixous, Luce
Irigaray ve Julia Kristeva gibi postyapisalct feministlerin dil ve disil yazin iizerine
caligmalariyla, queer calismalarinin zeminini olusturmustur. Bireye ve bireyin
degiskenligine, parcaliligina, farkliliklarma yapilan vurgu, postyapisalci feminizmi,
kolektif kadin kimligini savunan, farkliliklar1 g6z ardi1 eden kendisinden Onceki
feminizmlerden ayirir. Postfeminizmin ortaya ¢ikis amaci, postmodernizmin dagmik

ve istikrarsiz O0zne yaklasiminin feminizme ne kazandiracagi sorusu iizerine

%7 Dona Haraway “Siborg Manifestosu: Yirminci Yiizyihin Sonlarinda Bilim, Teknoloji ve Sosyalist-
Feminizm”, Ceviri: Giigsal Pusar (Davetsiz Misafir Bilimkurgu Cizgi Roman ve Elestiri Dergisi
ilkbahar 2005) s 9-20 "A Cyborg Manifesto: Science, Technology, and Socialist-Feminism in the Late
Twentieth Century" ,(Feminism / Postmodernizm, edited by Linda J. Nicholson, Routledge, Chapman
& Hall, Inc. 1990), 198.
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diisiinmektir®®. Postmodernist 6zne yaklasimi sanat iiretimini de ayni sekilde

etkilemistir. Birinci diinya savasi sonrasi dilin ¢okiisii, postyapisalcilarin dile degil
konusmaya egilmeleri, Psikanalist Jacques Lacan’in dildeki bu yarilmayi 6zneye,
kimlige uygulayisiyla beraber, modernizmin birey anlayis1 ve sanatta kolektif
hareketlerin yerine postmodernist 0zne ve performatif bir sanat iiretimi kendini
gostermistir. Postmodern 0zne diisiincesi Ozellikle kadin ve escinsel sanatcilarin
kimlik ve beden politikalar1 iizerine ¢alismalariyla beraber yoluna devam etmistir.
Buradan hareketle postmodern 6zne diisiincesine ve Queer kuramina baglanmasi ve
kadin ve escinsel sanatcilarin iiretimini incelerken bir zemin olusturmasi bakimindan

postfeminizm bu ¢alismada 6nem tasimaktadir.

3.1. 1960 Sonrasi Birinci ve ikinci Kusak Feminist Kuram

Feminizm tarihi baslangicindan itibaren kuramsal ve pratik uygulamalar anlaminda
farklilik gosteren ii¢ hareket/dalga iizerinden incelenebilir®®. Fransiz ihtilalinden
etkilenen ve ilham alan Mary Wolstonecraft’in 1792°de yazdigi “Kadin Haklar1
Savunucusu” (Vindication of the Rights of Women) kitabi, birinci dalga feminist
hareketin baslangici olarak kabul edilir’”. Yirminci yiizy1l ortalarina kadar uzanan bu
donemde miicadele alam1 kadimnlar i¢in oy, egitim ve miilkiyet hakki olarak
sekillenmistir. Kadinlarin kanunlar 6niinde, oy veren, s6z sahibi bir vatandas olarak
tanimlanmamasi, evli kadmlarin miilkiyet hakkinin eslerine gegmesi, ev ici emeginin
yok sayilmasi ve karsiliksiz kalmasi, erkek egemen diizen i¢cinde kadmlarin yasal
haklar1 ve goriiniirliikleri baglaminda esitsizlik olarak tanimlanmis, yazin alaninda ve
oOrgiitlii miicadelede yirminci yiizyil baslarina dek oncelikli meseleler olarak varligini

stirdiirmiistiir.

On dokuzuncu yiizyilda Fransa’da kadin oy hakkimi savunan ve feminist hareket
icinde yer alan kadinlara siifrajetler (the Suffragists) deniyordu. 1881 yilinda kadin
siifrajetler “Kadm Yurttag” (La Citoyenne) isimli dergiyi ¢ikartti. Daha sonra
siifrajetler Ingiltere ve ABD’nde de kampanyalar diizenledi’'. Bu donemde feminist

orgiitlenmede 6nemli adimlar atildi. Boylece feministler kadin kimlikleri iizerine s6z

% Elizabeth Wright, “Lacan ve Postfeminizm”, gev. Ebru Kilig (Istanbul, Everest Yayinlari, 2002), 6,8
% Neves Pasper, Kara Kizil Notlar Dergisi, Temmuz-Agustos-Eyliil (2006): 15

* “Feminism”, http://en.wikipedia.org/wiki/Feminism#First_wave [23.08.2010]
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sOyleyebilir konuma gelme, sonrasinda da kimliklerini yeniden kurgulama siirecinin
ilk adimlarin1 atmis oldular. Bu siire¢ kadinin kendini bir 6zne olarak ortaya koymasi
ve yeniden insa etmesi siirecinin baglangiciydi. Judith Butler “Cinsiyet Belas1”
kitabinda sOyle diyor: “Siyasi ve dilsel ‘temsil’ alanlari, ©zneleri olusturup
bicimlendiren Olgiitleri bastan belirliyor; bunun sonucunda temsil yalnizca 6zne
olarak taninabilene bahsediliyor. Bir baska deyisle, temsile kavusabilmek i¢cin 6zne

olmanin gerekleri yerine getirilmeli”*>.

Simone de Beauvoir’in 1954’te basilan “ikinci Cins” adli kitabiyla ikinci dalga
feminist hareket kendini gosterdi’”. Beauvoir’in sloganlasmis olan “Kadin dogulmaz,
kadin olunur.” soziiyle, toplumsal cinsiyet kavramu sekillenmeye ve tartisiimaya
baslanmistir. Devaminda siiregelen caligmalarda toplumsal cinsiyet, cinsiyetli
bedenin istlendigi kiiltiirel anlamlar biitiinii olarak tanimlanmistir. Erkek egemen
hegemonik diizenin normlar1 tarafindan belirlenen Kkiiltiirel kodlar, toplumsal
cinsiyetin Ureticisi, kurucusu olarak tanimlanmis ve cinsiyetli bedenden ayr1
tutulmustur. Beauvoir disi bedenin, tanimlayici ve kisitlayici bir 6z degil, kadinlarin
ozgiirligiiniin durumu ve aragsallign olmasi gerektigini one siirmiistiir’. Judith
Butler Beauvoir ile Frantz Fanon arasinda iliski kurar. Butler’a goére Beauvoir
bedenin hem bir “durum”, hem de bir “aracsallik” oldugu yoniindeki normatif ideali,
toplumsal cinsiyetle baglantili olarak ele almistir. Fanon da somiirgelestirme

analizini sonuca baglarken bir 6zgiirliikk araci olarak bedene doner.

Ikinci dalga feminist hareketin odak noktalarindan biri kiirtaj ve dogum kontroliiydii.
Bu, kadinlarin kendi bedenleri iizerinde s6z soyleme haklarinin bir adim daha 6teye
tasinmasi1 anlamma geliyordu. Kadin cinselliginin, hamilelik riski olmadan
yasanmasl, cinsellikle dogurganligm birbirinden ayrilmasi fikri, ataerkil sdylem ve
erkegin kadin iizerindeki tahakkiimii karsisinda en biiyiik tehditti. Yazin alaninda ve
orgiitlii calismalar sonucunda Fransa ve Ingiltere’de 1967°de kiirtaj hakki yasal hale
geldi. Amerikali feministler hem propaganda yapiyor, hem de gerek gizli kadin
dogum uzmanlariyla anlasip illegal ama saghkli kiirtaj olanaklar1 saglayarak, gerek

0zel egitim almis kadinlarin calistigl feminist saglhk kliniklerinde dogum kontrol

%2 Judith Butler, “Cinsiyet'Belasz ”, (Metis Yayinlar, 2008), 44.
%3 Simone De Beauvoir “Ikinci Cins”, (Payel Yaynlari, 1993)
% Butler, age, 59.
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egitimleri vererek somut adimlar atiyorlardi. ABD’de Kkiirtajin yasallasmasi 1973

yilinda gerceklesti. Bu gelisme diger iilkelerde de tekrar etti’.

Feminizm i¢in erkek egemen cinsel ekonominin heteroseksist soylemin pratigini
gerceklestirdigi alan olarak insa ettigi “‘aile”yi sorunsallagtirmak, toplumsal
cinsiyetin lretim mekanizmalarmin ag¢iga cikarilmas: i¢in Onemli bir ihtiyagtl.
Marksist feminizm bu noktada Marksizm’in emegi koydugu noktaya cinselligi
koyarak iiretim iligkileri ¢cergevesinde ailede kadinin ikincil konumunu sorguluyordu.
Ilkel toplumlardaki anaerkil aile ortak iiretime, cinsel uzlasmazhigin olmadig1 bir
isboliimiine dayali esitlik¢i bir yapiyken; ataerkil aile yapisi, liretimin cinsiyet ayrimi
tizerinden kurulan hiyerarsilerle gerceklestigi ve erkegin, kadmin emegine iicretsiz
sahip oldugu bir somiirii diizeniyle isler’®. Engels kadmlarm gelecekteki
kurtulusunun, kadinlarm ev iciyle sinirli emeklerinin toplumsal iiretim diizeyine
yiilkselmesiyle miimkiin olacagmi savunur. Ev isleriyle smirli olan iiretimden
kurtulus, toplumsal cinsiyet ayrimciligindan da kurtulus anlamima gelmektedir.
Marksist feminist kuramcit Heidi Hartman, kadinlarin emek giiciiniin erkeklerin
denetiminde olmasini ataerkinin dayandigi maddi temel olarak goriir. Maddi temeli
kadin emeginin denetimine dayanan cinsel is boliimii kendi ideolojisini de
yaratmaktadir. Foucault bunu daha genis anlamda, siyasi iktidar yapilarmin, temsil
ettigi Ozneleri iirettigi seklinde ifade eder’’. Bu noktada aile tekrar tanimlanmak
durumundadir. Marks ailenin ortadan kaldirilmasi gerektigini sdyler. Toplumsal
ortaklagsma kan ortakligiyla degil, iktisadi islev ortakligiyla saglanacaktir. Kadinlarin
kendi bedenleri iizerindeki s6z haklarmi, cinselliklerini elde etmeleri, 6znelliklerini
yeniden insa etmeleri, Foucault’nun ifade ettigi sekliyle iktidar yapilarmin iirettigi
O0zne yapilarinda catlaklara neden olacagi ongoriiliir. Butler tam da bu noktada

[3

feminizmin bu yaklasimina elestiri getirir: ““...kadmlar1 feminizmin ‘6znesi’ olarak
temsil eden dil ve politikanin hukuki olusumu, bizatihi belli bir temsiliyet
politikasinin sdylemsel iiriinii ve sonucudur. Dolayisiyla feminist 6zne, kurtulusunu

kolaylastiracag1 diisiiniilen siyasi sistemin ta kendisi tarafindan sdylemsel olarak

9 Pasgper, age.

% imancer Dilek, “Marksist Feminizm”, Dogu Bat1 Dergisi, s.19 Yeni Diisiince Hareketleri-2002 —
Felsefe Sanat ve Kiiltiir Yayinlari, (1990), 28.

7 Michel Foucault, “Oliim Uzerine Hak ve Yasam Uzerine Tktidar, Cinselligin Tarihi”’, birinci cilt,
cev. Tarnover Hiilya Ugur, (Ayrintt Yayinlari, 2007), 82.
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kurulmustur’®

.’ Ardmdan hukuki 6znelerin istisnasiz belli diglayic1 pratikler yoluyla
iiretildigini belirtir. Uciincii dalga feminizm hareketi icinde yer alan feministler ve
cagdas feminist kuramcilar, feminist Oznenin, kadin kimliginin bu denli

evrensellestirilmesini elestireceklerdir.

Ataerkil diizende iktidar sOylemi “Oteki’yi tanimlayici bir c¢erceve ic¢inde
smiflandirip denetim mekanizmalarma dahil eder. Bu tamimlamayi dil yoluyla,
kiiltiirel kodlar ve pratikler yoluyla yapar. Feminizm, kuram ve aktivizm diizeyinde
1990’lara kadar erkek egemen sdylemin dayattifi “kadin” kategorisini, donemin
esitlik miicadelesi icinde birlestirici bir unsur olarak gormiistii. Birlestirici unsur
olarak “kadin” kategorisi, iktidarin erkek egemen sOylemini iiretebilecegi ve
stirdiirebilecegi de bir diizlemi hazirliyordu. 1990’larda ortaya ¢ikan iiciincii dalga
feminist hareketin feminizme getirdigi en biiyiik elestiri yalnizca ‘“kadin olmak™ ve
ortak bir kadin kimligi temelinde yapilanan feminist elestirinin, 1k, cinsel yonelim
ve ekonomik smif ayrmmi gibi farkliliklara duyarsiz olmasiydi. 1968 sonrasi
feministlerin, kadinlarin deneyim paylagimini politikaya doniistiirme girisimleri
kendi donemlerinde tamamlanmamis bir proje olarak kalmisti. Biling yiikseltme, yani
kadinlarin cinsellik, yonelimler, aile, taciz, tecaviiz ve sosyal hayata dair her tiirden
deneyimlerini birbirleriyle paylastiklar1 toplantilar; farkindalik yaratmak ve
dayanismay1 giiclendirmek i¢cin 6nemliydi. En 6nemlisi bu toplantilar sorunlarin ve
kimliklerin ne kadar c¢esitlenebilecegini ortaya koymustu. Bu sayede ‘“kizkardeslik”
(sisterhood) temelinde yeni bir aile fikriyle hareket etmek miimkiin oldu. Biling
yiikseltme toplantilar1 dayanismayi giiclendirmisti ama kadinlarin, birbirlerinin farkl
deneyimlerine Onyargisiz yaklasmasi baslarda miimkiin olmadi. Birinci dalga
feminizm hareketi icinde siyah kadinlar ve beyaz kadinlar arasindaki onyargi ve
ayrimcilik bu sefer de kadinlar arasindaki deneyim farkliliklar1 agiga ciktiginda
kendini gosterdi. BoOylece o asamada “kadin” kimligi, tartigmaya acilamamus,

yiizlesilememis bir mesele olarak kalda.

% Butler, age, 44-45.
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3.2. Uciincii Kusak: Postfeminizm

Ortaklastirilmig, evrensellesmis bir kadin kimligi tizerinden yapilan politikalar1
elestirmek tizere Christine Di Stefano su sorular1 sorar: “Cinsiyet kavrami birlestirici
bir egemene hizmet eden, farklilikla ¢eliskili hale gelmis ve yapibozuma ugratilmis
evrensellestirici bir kurgu olarak hiimanizmin nitelikli bir cesitlemesi midir? Yoksa
stiregelen erkek egemen hegemonyaya kars1 miicadelenin bir parcasi olarak yayilmali
midir? Hangisi bati toplumundaki kadimnlarin giincel ihtiyaglarma karsilik

verebilir’®?”

Stefano cinsiyet kavramini yalnizca Batili kadinlarin giincel ihtiyaclar:
dogrultusunda sorgularken, evrenselligin dl¢iitiiniin her seye ragmen Bat1 tarafindan
belirlendigini de ortaya koyar. Bu noktada Butler feminizmin, ¢agdas hukuki
yapilarin dogurdugu, dogallastirdigi ve hareketsizlestirdigi kimlik kategorilerinin bir
elestirisini bu kurulu cerceve icinde gelistirmesi gerektigini soyler'™. Birinci ve
ikinci dalga feminizmde esit haklar, esit iicret miicadelesi oncelikli iken, 6zellikle
Fransiz feminist felsefenin ii¢ 6nemli ismi Luce Irigaray, Heléné Cixous ve Julia
Kristeva disil yazinin 6nemine ve kadmn kimliginin ¢ogulluguna, sabitlenemezligine
egilir. Luce Irigaray meselenin esitlik degil, erkek egemen soylem i¢inde erkek gibi
olmamak ve cogulluguyla kadin 6znelligini kurabilmek oldugunu vurgular. Bu
yiizden toplumsal, kiiltiirel ve dilsel sistemin kendisiyle miicadele etmek
gerekmektedir. Ozellikle ¢cogu Bati dillerinde disi her zaman icin pasif, olumsuz,

ikincil, eksik, hareketsiz gibi fallik terimlerle nitelenmis, iiretilmistir'"

. Disil yazinin
onemi buradadir. Oncelikli olarak dilsel olarak kurulan erkek egemen hegemonya
kars1 disil yazin, kadin kimligini dil yoluyla yeniden kurmalidir. Her zaman
engellemeye, ortadan kaldirmaya, bastirmaya kosullu erkek diline karsilik, anlamin
anlasilmazligina ve c¢ogulluguna, dogruluk ve bilginin kontrol edilemezligine,
perspektif cogulluguna agik olmak anlamina gelen kadin dili devreye girmelidir. Bu

lic yazar yazin bicimleriyle de savunduklari tiirden bir dili performe ederler.

% Christine Di Stefano, “Dilemmas of Difference: Feminism, Modernity, and Postmodernism”
(Feminism / Postmodernizm, edited by Linda J. Nicholson, Routledge, Chapman & Hall, Inc. 1990)
65.

19 Butler, age, 48.

191 “1960 sonras1 Postyapisalci Feministler”, http://www.lilithkolektifi.com/default.asp, [26.08.2010]
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Cixous kurmaca metinlere ve tiyatro metinlerine ilgi duyar. Kurmaca metinlerinde
karakterler belirsiz, bakis acis1 ise dengesizdir. Cizgisel bir zaman anlayis1 yoktur.
Tiyatroyu ise 6znellik ¢oziimlemelerini gelistirebilecegi, anlamin bedensel koklerini
arastirabilecegi bir alan olarak gérmiistiir. Son donem yazdig1 metinlerin ¢ogu tiyatro
icin yazilmigtir.

Irigaray farkliliklarin gozetilmesinin gerekliligini ve kadmn kimligin cogullugunu
vurgulamak icin, kadmnm en az iki cinsel orgami oldugu metaforunu kullanir.
Cinsiyetli beden olarak kadinin iireme organiyla isaretlenmesine ve tanimlanmasina
itiraz eder. Kadmin cinsel organlarmin her yerde oldugunu soyleyerek kadmin
cinselliginin ve hazzmin cogullugunu, farkliliklarin icerisinde ¢ok katli oldugunu
ifade eder. Ele gecirilemez, zaptedilemez, devinimiyle tanimlanmasmi imkansiz

kilan bir cinsellikten bahseder.

Yine 1990’larda kendini gosteren Queer teoriyle iiciincii dalga feminist felsefe bu
noktada paralellik gosterir. Queer teori tartismayi genisletir ve yalnmizca kadin
kimligini degil, her tiirlii cinsiyet, yonelim, irk ve ekonomik siif i¢in kimligin
akiskanligini, sabitlenemezligini sorunsallastirir ve kimlik kavrami altinda ¢oklu,

degisken 6znelliklere, tekilliklere alan agar (bkz 3.2.).

3.2.1. Lacan’mn Béliinmiis Oznesi ve Postfeminizm

Wright Lacan’in 6znenin dil vasitasiyla bolinmesine bagli olarak toplumsal

cinsiyetin kazanilmas1 denklemini soyle agiklar:

“Lacan i¢in dilde sozciik ve anlam gibi gosteren ve gosterilen ikilisi arasindaki gedik, kimlik ve
beden icin de gegerlidir. Lacan hepimizin konusan varliklar oldugunu vurgular: Konusuruz ve
bir varligimiz vardir. Dil ve konusma insani kastrasyona maruz birakir. Kuralli bir sisteme
girmek tavir gerektirir. Lacan’a gore onemli olan dilin, biitiin konusan varliklar iizerinde
uyguladigi sinirlamadir; bu sinirlamayla bedenin motivasyonu (Freudcu giidii) tam bir
tatminden yoksun birakilir. Bu da simgesel kimligi ile o kimligi tagiyan bedeni arasinda
boliinmiis bir 6zne, yani Lacan’in “yasak 6zne”sini yaratir. Lacan’c1 6znenin en biiyiik 6zelligi
hem birlestiren hem de bolen bir sistem olan dile dahil olmasiyla birlikte 6znenin
yabancilasmasidir. Ozne, gosterenin tanimlama agma yakalandiginda, sabit 6zdeslikler ve fiili
varlik arasinda boliiniir. Lacan’a gore yabancilagsma 6znelligin yapisal kosuludur. Oznelligin

yarilmast bir cinsel boliinme yaratarak bize simgesel toplumsal cinsiyet kazandirir'**, «

Gilles Deleuze ve Felix Guattari gibi postyapisalcilar, 6znelligi, sabit ve kararl bir
kimlik olarak degil, farklarimn cogullasmasma yol acan bir olus alam olarak

diisiinmeye calistilar. Oznenin varsayilan birligi, diger toplumsal kimlikler ve

192 Elizabeth Wright “Lacan ve Postfeminizm” (istanbul: Everest Yayinlari, 2002), 21, 22
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diizenlemelerle olusturdugu heterojen baglantilar yoluyla Kararsizlagturdir ',

Lacanci psikanalizin Oznellik sorununa yaklagimi biraz daha farkhidir. Burada
Oznenin kimligi, Jacqués Lacan'in object petite a dedigi seyden -arzunun kayip
nesnesi- Otiirli daima bir eksiklik ya da yokluktur. Kimlikteki bu eksiklik dissal
simgesel diizende de kayithdir, 6zne bu simgesel diizen yoluyla kavranilir. Ozne,
dilin yapisiyla girdigi etkilesim yoluyla kendisini tamimaya c¢aligir; bununla beraber

bu yapin kendisi de bir eksikliktir'*,

Wright daginik ve istikrarsiz 6zneyi siyasi kimlige uygulayarak, siyasetin bundan
boyle sabit kimlikleri ya da temeldeki bir insan 6ziine dair devrimci iddiay1 esas

alarak kurulamayacagini belirtir'®.

Freud ve Lacan’in kadinliga iliskin kuramlar1 feministler, akademik cevreler ve
popiiler basinda cinsiyet¢i ve heteroseksist diye nitelenmis olsa da Kkiiltiirel
caligmalarda feminist psikanalitik elestiri genisleyen bir alan haline gelmistir.
Feminist sanat elestirisi, sanatin tarihsel bakimdan kadin1 yalnizca konu olarak ele
alan ama Ozne olarak dislayan bir kiiltiirel pratik oldugunu gostermesi bakimindan
ciddi katkilarda bulunmustur. “Feminist edebiyat ve sanat elestirisi, 0zellikle de
feminist film elestirisi, kadinlarin 6nceden belirlenmis toplumsal rollerde —kiz, es,
anne-miras birakilan- patriyarkal bir dongiiniin kisitlamalar1 igine nasil
konumlandigimmi bulup c¢ikarmayr amaglayan gOsterge sistemleri {izerine

incelemelerin gelismesini saglam1§t1r106.”

3.2.2. “Kadin yok” Yeni Bos Gosteren “Queer” Var

Lacan’mn “Kadmn yoktur” sozii, bilingdisinda “kadin” i¢in bir gosteren olmadigi
anlamma gelir. Kadmn kiimesi vardir ama erkek kiimesi gibi tanimli bir kiime
degildir'”’. Bu yiizden kadin maske aldatmacasina basvurmak zorundadir. Maske, bir

erkegin arzularina degil, fakat bir erkek fantezisine cevap veren fiziksel bir yapiy1

19 Gilles Deleuze ve Felix Guattari. “Anti-Oedipus: Capitalism and Schizophrenia”. Trans. R.
Hurley. New York: Viking Press, 1972. p. 58.den aktaran Saul Newman, Postanarsizmin Siyaseti,
cev. Kiirsad Kiziltug,
http://beneaththeground.org/eyfiti/anarsistbakis/geocities.ws/anarsistbakis/makaleler/newman-
postanarsizminsiyaseti.html [05.04.2011]

1% Wright, 2002, 20

195 Saul Newman, , “Postanarsizmin Siyaseti”, ¢ev. Kiirsad Kiziltug,
http://beneaththeground.org/eyfiti/anarsistbakis/geocities.ws/anarsistbakis/makaleler/newman-
postanarsizminsiyaseti.html [05.04.2011]

1% Wright, 2002, 15
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aciza vurur'® “Kadin yoktur” ifadesi postfeminizm i¢in oldugu kadar Queer icin de
yol acicidir. Queer, gosterileni olmayan Ozneyi gosterir; takip edilemez, degisken

cinselligiyle istikrarsiz 6znenin kimligidir.

“Freud’un durmaksizin kadinin ne oldugunu sorgulamasinda ve Lacan’in yanlis
anlasilan cinsel kimlik edinme kuraminda, kadinsi olmanin tamamen fallik olan
tarafindan belirlenmedigi ve bu yiizden kadinin erkekten daha bir 6zne oldugu
Ongoriisti vardir. Yasanan deneyim, ‘bir durum olarak beden’i doniistiirme

miicadelesidir'®.”

Wright, ‘“Lacan ve Postfeminizm” adli kitabinda, eril yap1 igerisinde,
disil/eril/lezbiyen/gay kategorilerinden gegen, istenen degisiklikler agisindan siyasi
etkinlik saglayacak bir gruplamaya gidilebilecegini ifade eder. “Bu degisikliklerden
biri de “jouissance”’1n bastirilmasini ifade etmek i¢in yeni bir “ana-gosteren”in ortaya
cikisma izin vermektir“der''’. Yine de bizi herhangi bir smiflandirmanm bir

hiyerarsik biitiinsellige teslim olma tehlikesinin bulundugu konusunda uyarir'"".

Bu yeni kategori, Lacan’in ortaya koydugu “istikrarsiz 6zne”’yi devralarak gelistiren
Foucault’nun ve Deleuze ve Guattari’nin ortaya koydugu “Queer” kategorisidir. Irk,
smuf, cinsiyet gozetmeksizin istikrarsiz bir cinselligi, akiskan bir kimligi imleyen,
tanimlanamazligin tanimi olarak Queer’i, Lacan’in “ana-gosteren”ine oldugu gibi
Ernesto Laclau’nun kavrami “bos gosteren”e uygulamak, postfeminizm acisindan da

yol agici1 olacaktir.

Siyaset bilimci ve sdylem analisti Ernesto Laclau’nun gosterileni olmayan gosteren
anlaminda “bos gosteren”i, Lacan’in “ana-gosteren”i birbirine ¢ok yakindir. Bos
gosteren, esdegerlik sistemini temsil ederek bir 6zdeslesme noktasi olarak isler' 2.
Laclau bos gostereni hegemonik yapilarin isleyisine uygulayarak acilar. Tiirk Dil
Kurumu’nun tanimma gore “ulus”: “Derebeylik diizeninin yikilist ve anamalci

diizenin olusumu déneminde ortaya cikan, toprak, ekonomik yasam, dil, ruhsal yap1

108 age, 61

109 age, 61, 62

"% Jouissance: Haz. Lacan’in kullandig1 bu terim cevirisi gii¢c oldugundan bu haliyle korunmustur.
Lacan’in ilk calismalarinda bu sozciik cinsel haz anlaminda kullanilmis, ancak sonralar1 Freud’un haz
ilkesinin 6tesinde bir haz ilkesini anlatan giidiilerin tatminini ifade etmek icin kullanilir olmustur.
Wright, 2002, 83

H age, 62

12 Tezcan Durna, “Kitap elestirileri: Ernesto Laclau, Popiilist Akil Uzerine”, Kiiltiir ve Hetisim, sll
(2008): 111-120
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ve ekinsel Ozellikler yoniinden ortaklasalik gosteren en genis insan toplulugu

bigimi.” olarak tarif edilir'"

. Burada “ulus”u “bos gosteren” kilan, sozii edilen
ortaklasalik yanilsamasidir. Bu yanilsama hegemonyanin iktidarini siirdiirebilmesi
icin ihtiyaci olan ulus, demokrasi, halk gibi bos gosterenler araciligiyla kurulur.
Laclau, halkin farkl talepleri olan kesimlerin biraradaligindan meydana geldigini ve
hegemonyanin siirekliligini bu tikel gruplarin tikel taleplerinin ortak bir kaderi

paylasma yanilsamasiyla evrensellestirilmesi yoluyla saglayabildigini belirtir' '*.

“Bog gosteren”i ayni sekilde Lacan’in “ana gosteren” fallik isleve, fallusa
uygulayarak da aciklayabiliriz. Bos goOsteren olarak fallus, kadin ve erkek
kategorilerini fallus olan (erkek) ve fallusa sahip olmayan (kadin) iizerinden
tanimlar. Ancak simgesel diizeyde ne erkegin ne de kadini sahip olabilecegi fallus,
hem eksikligin, hem de arzunun gostergesidir' . Fallus erili ve eril olmayam iktidar
iligkileri tizerinden imleyerek cinsiyet kategorilerini belirler ve bdylece patriarkal
sistem icinde toplumsal cinsiyetin insa edilmesinde basrol oynar. Toplumsal cinsiyet
patriarkal yap1 icerisinde birey ve aileyi belirleyerek iktidar1 miimkiin kilar. Penis
Lacan’a gore gercek fallustur''®. Ama fallus iktidar1 imlediginden penisten, yani

biyolojik bir terimden bagka birseydir. Bagka bir deyisle bos gosterendir.

Konuyu buradan alarak baglarsak, gosterileni olmayani gosteren olarak Queer
kimligi, yalnizca postfeminist politikalar i¢in degil, daha genis bir dl¢cekte, iktidar ve
denetim mekanizmalarina karsilik stratejiler gelistirebilmek icin de bireyler arasi

farkliliklar1 gozeten bir politika olarak yol acicidir.

3.3. 1960 Sonras1 LGBTT Kimlik Politikalar1 ve Queer Kurami

On dokuzuncu yiizy1ll sonlarina dogru tibbi ve hukuki islemlere tabi olmaya

117

baslayana kadar homoseksiiellik kabul edilmeyen bir yonelimdi . Tibbi bir terim

olan Homoseksiielligin, tip ve hukuk alaninda taninmasiyla beraber, escinselligin bir

'3 http://tdkterim.gov.tr/bts/ [05.04.2011]

' Ernesto Laclau, “Democracy and the Question of Power”. Constellations, s 8 (2001): 3-14’den
http://www.eksisozluk.com/show.asp?t=bo%C5%9F%20g%C3%B6steren [06-04-2011]
'3 Wright, 2002, 79
116 age, 79
"7 Jamie Heckert , “Birbirine razi olan iliskilere dogru: Anarsizm ve Cinsellik” (Cev: Giilce Baser,
Siyahi, s2 Mayis 2005): 40.
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yasam bicimi olmasinin yani sira, escinsel birey, bir sahsiyet, bir gecmis, bir vaka
tarihgesi haline de gelmisti.''® Modernligin heteroseksist normativizmi iginde
escinsellik anormallik olarak saptanmisti. Ciinkii escinsel, kapitalist sistemin
ihtiyaclarina cevap veren bir kategori degildi. Bu donemde escinsellik kategori
olarak goriiniirliik kazandiysa da postmodern doneme kadar etkin bir escinsel
hareketten s6z etmek miimkiin degil.1960’lar sonrasi postmodern toplumda feminist
hareket ve escinsel hareket, 6zgiirlesme hedefini homoseksiiellik ve heteroseksiiellik
arasinda esitlik, “normallesme”; heteroseksiiel diinyada kabul gdrme ideali {izerine
kurmustu. Fakat bu ideal feminist hareketi ve escinsel hareketi ikilikler, karsitliklar
tizerine kurulu ( heteroseksiiel — heteroseksiiel olmayan ) bir sistemin muhalif tarafi
olarak, kars1 ¢iktig1 seye benzeme tehdidiyle karsi karsiya blraklyordu.119 “Tamsin
Spargo’nun da belirttigi gibi 1970 sonlarinda escinsel ve lezbiyen hareketler agirlikli
olarak kendi farkliliklarmi vurgulayan Onemli bir azinlik grubu olmaya, bir tiir
‘etnik’ modele yOnelmislerdi. Var olan sistemin i¢inde escinsel haklarmin elde
edilmesi, giivence altina alinmasi, escinsellerin kimliklerini gizlemek zorunda
kalmaksizin kamusal alanda ‘goriiniir’ hale gelmeleri, escinselligin toplumun
goziinde pozitif bir imaj olarak kurulmasi i¢in yiiriitillen kampanyalar 1980’11 yillara
damgasm vuracakti. Kendisi de escinsel olan Foucault bir sdyleside cinsellikle ilgili
birey haklarinin énemli oldugunu, cinsel kimligin siyasi olarak ¢ok yarar sagladigimni

ancak bunun escinselleri sinirlandiran bir kimlik oldugunu s6yleyecekti”'*’.

Kadinlar ve escinseller muhalefet kanadi olarak, haklarmi, goriiniirliiklerini elde
etmeye calisirken actiklart miicadele alaninda, cinsel kimliklerin sabitlendigi,
tanimlandigi, dolayisiyla denetlenebilir oldugu bir denetim mekanizmasi iginde,
iktidarin soziinii yeniden iretir duruma distiiler. 1980’ler escinsel hareketin
yiikselisiyle beraber bu sorunun artik iyice fark edilir oldugu, kadin orgiitlerinde ve
escinsel gruplarda boliinmelerin gerceklestigi bir donem olarak karsimiza ¢ikar. Bu
donemde Feminist hareket ve LGBTT (lezbiyen, gey, biseksiiel, travesti,
transseksiiel) hareketi esit haklar ve goriiniirlik konusunda yol kat etmis olsa da,
hélen heteronormativizmin bircok sosyal baglamda hakimiyetini siirdiiriiyor olmasi

temel bir problemdi. LGBTT kimlik politikalari, homojenligi tesvik etmek, smif ve

18 Michel Foucault, “Cinselligin Tarihi”, 1990, 43.

"9 Tamsin Spargo, “Foucault and Queer Theory”, (Totem Boks, USA, 1999), 75’den aktaran
Cubuklu Yasar, “Sabit Cinsel Kimliklerden Miiphem Cinsel Kimliklere: Queer”, Virgil, (Eyliil 2003):
62.
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ik gibi diger baski bi¢cimlerini yeterince vurgulayamamak ve hetero-homo, kadin-
erkek gibi ikili boliinmeleri ortadan kaldirmak yerine somutlastirmak egilimlerine

yol agtiklar1 i¢in elestirilere ugradi'>'.

Ayn1 donemde AIDS hastaliginin ortaya ¢ikmasi ve bir escinsel hastaligi olarak
damgalanmasiyla beraber escinsellerin yeniden hastalikla 6zdeslestirilerek
otekilestirilmesiyle, escinsel hareketinde bir gerileme yasandi. Bu donemde giivenli
cinsel iliski egitiminin vurgulanmasiyla beraber, cinsel kimliklerden cok cinsel

pratikler 6ne ¢ikmaya bagladi'*?

. Belli kaliplarla tanimlanan kimliklerin yerine
pratiklerin vurgulanmasi, cinsiyetli bedenden veya toplumsal cinsiyetten bagimsiz
isleyen sadomazosizm gibi cinsel organla 6zdeslestirilemeyecek cinsel pratiklerin,
yonelimlerin goriiniirliigiinii miimkiin kildi. “Can alic1 mesele ne oldugun degil ne
yaptigin”d1 (Cubuklu, 2003, 64). Foucault’'un vurguladig: gibi kimligin bir oyun
oldugunu, cinsel kimligi var olusun bir yasast kurali olarak varsaymanin
heteroseksist mantikla ayni kapiya ¢iktigimi kabul etmek, yeni zevk alanlar1 yaratmak

icin de zemin hazirlayacakti (Cubuklu, 2003, 64).

3.3.1. Akiskan Kimlikler: Queer Kurami

Queer kurami 1980 sonlarinda Postyapisalcilik’la iligkili bir dizi akademik

konferansla sekillenmeye basladi'*

. Bu konferanslar azinlik haklar1 politikasindan
hareketle bilgi ve farkhilik politikalarin1 sorunsallagtirildi.  Yapibozumcu bir
yaklasimla heteroseksiielligin norm olarak kabul edilmesi elestiriliyordu. Argoda
acaip, garip, tuhaf, normal olmayan, siipheli, eksantrik vb anlamlara karsilik gelen
Queer sozciigii, bu donemde bir grup escinsel tarafindan benimsenmisti. Daha once
anarsistlerin de yaptigt gibi mubhaliflerinin kendilerini asagilamak amaciyla

kullandig1 bu sifat1 benimseyip, bu sekilde anilmaya bagslandilar.

“Cinselligin Tarihi” ¢aligmasiyla Queer kuramina zemin olusturan Foucault’nun
soyledikleri, ikili bir karsithgr kabul ederek kendi konumunu karsitina gore
tanimlayan bir muhalefetin kendi karsitina benzeyecegini dile getirmesi acgisindan
onemliydi. Beyaz ve orta siif bir escinsel kimliginin elestirilmeye baslanmasiyla

beraber Queer kurami, postyapisalcilikla iliskilenerek c¢oklu, celiskili, parcals,

121 Heckert , age, 41.
122 Cubuklu , age, 63.
12 age, 63
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tutarsiz, istikrarsiz ve akigkan bir kimlik anlayisini tartismaya acgti ve savundu. Kenar
cinselliklerin “normal”’lesmesi demek, tek bir cinsel kimlik tanimi iizerinden kisinin

cinsellik haklarmin denetimi anlamina geliyordu124

. Bu da kadinlarin ve escinsellerin
haklarin1 elde etmis gibi goriinmekle beraber, kendilerini ifade edememeleri,
Ozgiirlesememeleri, yine zorunlu heteroseksiiel, erkek egemen diizen i¢inde tek bir
kategoriye indirgenerek, Oteki olarak kalmaya devam etmeleri demekti. Queer teori
bu anlamda yeni bir model 6nerisinde bulunmus oldu. Homofobiye kars1 ¢ikarken,
esitlikci escinsel politikalar1 da elestiriyor, cinsiyet Otesi olani, travestiligi,

transseksiielligi, muglak cinsellikleri 6ne ¢ikartiyordu (Cubuklu, 2003, 64).

Postyapisalci1 kuramcilardan Lacan’in kararsiz ve merkezsiz psikalanitik kimlik
modelleri, Derrida’nin ikili kavramsal ve dilsel yapilara yonelik yap1 sokiimii,
Deleuze ve Guattari’'nin  kadm-olus ve gocebe/yersiz-yurtsuz kavramlari,
Foucault’nun sdylem, bilgi ve iktidar modeli iizerine yazdiklari, queer kurammin
temelini olusturur. Kuram i¢in bir bagka onemli isim olan, kendisini queer kuramcisi
olarak tanimlamayan ancak yazdiklariyla Queer kuramina 6nemli acilimlar getiren

[3

Judith Butler, “Cinsiyet Belas1” kitabinda soyle der: “...kisinin “tutarliligi” ve
“stirekliligi” kisi olmanmn mantiksal ya da analitik 0zellikleri degildir, daha ziyade
toplumsal olarak tesis edilen ve siirdiiriilen idrak edilebilirlik normlaridir. ‘Kimlik’
onu istikrarli kilan cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve cinsellik iizerinden giivenceye
alindig1 miiddetge, kisi gibi goriinen fakat kisilerin tammmlanmasini, kiiltiirel olarak
idrak edilmeyi saglayan, toplumsal cinsiyet normlarina uymayan, toplumsal cinsiyeti
“tutarsiz” ya da “siireksiz” olan varliklarin kiiltiirel alanda belirmeleriyle “kisi”
methumunun ta kendisi siipheli bir methum olur.” Ve soyle devam eder: “Gergekten
de bazi tiir “toplumsal cinsiyet kimlikleri” kiiltiirel olarak idrak edilebilirligin
normlarina uymadiklar1 i¢in, o alan i¢cinden bakildiginda goze ancak gelisimsel
hatalar ya da mantiksal imkansizliklar gibi goriiniiyorlar. Fakat boyle kimliklerin var
olmay1 siirdiirmesi, hatta c¢ogalmast o idrak edilebilirlik alaninin sinirlarint ve
diizenleyici hedeflerini teshir etmemiz, boylece idrak edilebilirlik matrisinin kendi
terimleri i¢inde toplumsal cinsiyet diizensizliginin rakip ve altiist edici matrislerini

59125

acmamiz i¢in Onemli firsatlar sunuyor” . Foucault ise biraz daha temelden

kavrayarak, miimkiin olmayan olus bicimlerini kesfetmemiz degil icad etmemizi

124 Foucault, 1990, 128
125 Butler, 2008, 66.
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saglayacak bir escinsel “askesis”e'*® gecme halinin 6nemini vurgular'®’.

3.3.2. Performans, Performativite ve Butler’in “Drag”leri

Butler icin bu baglamda performativite128 kavrami onemlidir. Mahkeme kararlarinin
yiiksek sesle okunmasi ya da evlilik toreni 6rneklerindeki gibi, dilin, sdyleyisin bir
eylemi harekete gecirmesi, edime karsilik gelmesi, dilin performativitesini teskil
eder. Bir diger 0rnek “escinsel” sozciigiiniin argo karsiliklarinin (ibne, top) giindelik
heteroseksist dilde “pasif” escinsel anlaminda kullanilmasidir. Penetre eden tarafin
“erkek” olarak tanimlanmig1 erkek egemen diizende “aktif” veya “degisken - ¢ok yonlii
(versatile)” escinseli tanimlayan herhangi bir sozciige gerek duyulmamustir.
“Pasiflik” kadin1 ve escinsel erkegi sosyal ve cinsel baglamda ikincil pozisyonda
tamimlamak iizere tesis edilmis bir sifattir. Iktidarin, gii¢ iliskilerinin izini, kiiltiirel
bir iiretim olan dil iizerinde siirmek miimkiin. “Bir cinsellik okumasi, dilin kendisinin
de okumasmi gerekli kilar, cinsellik miicadelesi, dilsel miicadeleden ayr1

tutulamaz”'%.

Butler performativite kavramini toplumsal cinsiyete uygular. Foucault ve
Nietzsche’nin “beden”i, kiiltiirel degerlerin iizerine islendigi “bos bir sayfa” olarak
degerlendirmesinin aksine, bedenin kendisini tarih tarafindan siirekli imha edildikge

tekrar inga edilen bir yapi olarak kavrar'>’

. Tipk1 toplumsal cinsiyet gibi, beden de bir
ingadir. Butler toplumsal cinsiyetin eylemlerin kaynagindaki kararl bir kimlik olarak
veya faillik merkezi olarak degil de zaman igerisinde, “edimlerin stilize tekrar1”
izerinden dis mekéanda tesis edilen bir kimlik olarak tasavvur edilmesi gerektigini
soyler'!. Toplumsal cinsiyet etkisi bedenin stilizasyonu iizerinden iiretilmektedir.

“Edim, bedensel hareket ve icralar toplumsal cinsiyet baglaminda genellikle

126 Askesis: Eski yunanda insanin kendi iizerine yaptig1 ise askesis denirdi. Marx’in emek anlaysinin
temelinde bu vardir. Yunanlilara gore askesis “psuche”yi gelistirir doniistiiriir. psuche ise insandaki
potansiyellerdir. Yani askesis insanin kendi i¢indeki potansiyelleri kinetige(yani harekete) dontigtiirme
ve bu potansiyellerin kapasitelerini olabildigince aciga ¢ikarma olayidir. Bu insanin kendisi ile
ugrastigi bir pratikler biitiinii degil, pratiklerin diger insanlari, dogay1 ve sonrasinda evreni degistirip
doniistiirme dinamigidir.

127 Mikko Tuhkanen, “Foucault'un Queer Virtiiellikleri”, Tesmeralsekdiz, s2, cev: Emre Koyuncu,
(2007): 35.

128 “performativite (performativity)” Britanyali filozof J.L. Austin’in torensel sozlerin bir eylemi
harekete baglayici bir gii¢ uyguladigini 6ngoren soz edimleri (speech-act) kuramindan tiiretilmis bir
terimdir.

12 Cihan Sondogag, “Queer Teori”nin Kisa Tarihi”, Kaos GL, s15 (Nisan-Mayis 2003): 37.

"% Butler, 2005, 216
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performatiftirler, yani icranmm disa vuruyormus gibi yaptig1 0z (burada Kkiiltiirel
degerlerin iizerine islendigi yiizey anlaminda) veya kimlik aslinda bedensel isaretler
ve sdylemsel yollarla iiretilen ve siirdiiriilen bir iiretimlerdir'>*.” Butler’mn kullandig:
anlamda performativite; kimligin kurulumunu gerceklestiren, sdylemsel normlarin

133

tekrarina denk gelir °. Bu baglamda toplumsal cinsiyetin icrast ise performans

olarak tanimlanir.

Butler “Drag” kimligini toplumsal cinsiyetin performatifligine 6rnek olarak gosterir.
Kars1 cinsiyetle 0Ozdeslesmis toplumsal cinsiyet gostergelerinin, jestlerinin
edimlerinin parodisi, feminist kuramim kars1 c¢iktig1 gibi heteroseksiiel rol
modellerinin taklit yoluyla yeniden iiretimini degil, aksine tam da ortada taklidi
yapilacak bir “orijinal” mefhumu olmadigmi ortaya koyar'>*. “Drag, toplumsal
cinsiyeti taklit ederek, toplumsal cinsiyetin taklide dayali yapisini ve olumsalligimi
ortiik olarak aciga cikarir.” ““ Burada savunulan toplumsal cinsiyet parodisi methumu
taklit edilen bir orijinali varsaymaz. Zaten soz konusu olan sey tam da orijinal
methumunun parodisidir...” (Butler, 2005, s226). Butler su soruyu sorar: “Stiller icra
ediliyorsa ve onlar1 yaratiyormus gibi goriinen tutarhi toplumsal cinsiyet sahibi
Ozneleri iiretiyorsa, nasil bir performans ‘neden’ gibi goriinenin aslinda ‘sonug’
oldugunu ortaya koyabilir?’ (Butler, 2005, s229). Toplumsal cinsiyetin kendini
benzettigi orijinal kimligin, aslinda kokeni olmayan bir taklit oldugunu ortaya
koymas1 bakimindan drag ihlalcidir. Heteroseksiiel diizenin digsinda veya karsisinda
konumlanmis da degildir. Aksine parodik stiller ve bu tiirden toplumsal cinsiyet
kodlar1 hegemonik Kkiiltiiriin {irtiniidiir ancak parodik tekrar, bu kodlar1 dogalliktan
cikarma ve Queerlastirma islevi goriir. Butler’a gore parodi kendine o6zgii
yikiciligiyla kimligin plastikligini ve temelsizligini ortaya koyar. (Sullivan, 2003,
s89)

Ne var ki Butler’in performans ve performativite arasinda koydugu ayrim, tamamen
z1it diisecek bigimde yanlis yorumlanmistir. Toplumsal cinsiyetin bir inga olmas1 ve
“drag”in orijinali olmayan bir taklide karsilik gelmesi karsiliginda kimlik, her sabah
dolaptan secilip giyilebilecek sonra da c¢ikarilabilecek bir giysi diizeyine

indirgenmistir. Halbuki iradeye dayali performans kavrami, kimligini iradesi

132
age, 224

133 Sullivan Nikki, “Performance, Performativity, Parody and Politics”, A Critical Introduction to

Queer Theory, (NY University Press, 2003), 90.

'** Butler, 2005, 226
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dogrultusunda degistiren, icra eden bir 6zneyi varsayar ki bu Butler’in savunularina
taban tabana zittir (Sullivan, 2003, s89). “Toplumsal cinsiyetin performatifligi ve
kimligin bu baglamda degiskenligi kimligin, cinsiyet rollerinin ve toplumsal
cinsiyetin temelden acik ve havada yiizen, salinan yapilar olduklari anlamina

gelmez.” (Sullivan, 2003, 88).

Performans Butler’a gore bireye ait bir yaratim degil mimikleri diizenleyen,
cogunlukla varolan gostergeleri ve kodlar1 abartan teatral ve smirli bir icradir.
Anlamlandirma degil, yeniden anlamlandirma siirecidir (Lloyd 1999, 202). Lloyd
biraz daha ileri gotiirerek, performans icracidan dnce gelen ve onu asan ortak kiiltiirel
birikimce kurulmus olan ezbere dayali ¢alisan bir icraya dayaniyorsa, performansin
kendisi performatiftir der (Lloyd 1999, 202). Performativite 6znenin yaptigi bir sey
degil, araciligiyla 6znenin kuruldugu bir siirectir (Sullivan, 2003, 89).

Butler drag stili ve parodiden yola ¢ikarak toplumsal cinsiyetin herhangi bir orjinale
dayanmadig1 i¢in performatif oldugunu, toplumsal cinsiyetin, kiiltiirel kodlarin,
normlarin tavir, jest ve ifade araciligiyla tekrarindan kurulu bir yapi olarak icrasinin
ise performans oldugunu ifade eder. Drag, temelinde herhangi bir orijinale

dayanmayan kadin kategorisinin parodisini icra eden bir performanscidir.

3.4. Queer Kuraminda Acilimlar: Masada Aktivizmden Sokakta Aktivizme

Queer kurami 1980’lerin sonlarinda azimlk haklarina odakl ve kimlik politikalarinin
tartigildigy bir dizi akademik toplantiyla sekillenmeye basladi (bkz bolim 3.2.1.).
Heteroseksiielligin norm olmasina karsi ¢ikilmig ve akiskan, muglak kimliklerin
gerekliligi vurgulanmusti. LGBTT hareketinde 1970’lerden, 1990’larda queer
kuraminin ortaya cikisina ve eszamanli bir sekilde ortaya ¢ikan Queer Nation ve
ACT UP! gibi gruplarla beraber akademinin aktivizmle olan iligkisini incelemek i¢in,

kesisim noktasi olarak kiiltiir iiretimine bakmak gerekir.

1970’lerin basinda kiiltiirel cephede o©nceki kusagin asimilasyoncu escinsel

politikalarimi elestiren kendilerini escinsel Ozgiirlesmecileri olarak tanimlayan bir

135

kesim belirdi ™. Farkli orgiitlerde farkli politikalar1 savunan kollarda ¢aligmalarini

13 Steven Seidman, ” Ibne Teorisinin Yapusikiimii”, ¢ev: Kerem Giiven,
http://www.ibnistan.net/hayat/ibneteori.html, [14.07.2010]
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sirdiiriiyorlardi.  Ortak noktalar1 heteroseksist rejimden esitlik talebini ve
normallesme ideallerini reddetmeleri ve kiiltiirel tiretim vasitasiyla seslerini
duyurmalariydi. Bircogunun akademiyle baglarmin olmasi, entelektiiellerle
aktivistlerin arasindaki iletisimi gii¢lendiriyordu. Akademik yaymlanan yazilarmin
yaninda, fanzinlerde ve yerel escinsel icerikli aktivist dergilerde, daha ¢ok deneme,
siir, kisa makale ve hikayeler tiiriinde yazilar da iiretiyorlardi. Boylece 1980’lerin
ortalarindan itibaren bir escinsel alt kiiltiirlinden bahsedilebilmeye baslandi. Ancak
uyum saglayici escinsel politikalarin varligini siirdiirmesi escinsel kiiltiiriin egemene
teslim olmasi, iiniversiteyi escinsel soylemin baslica iiretim yeri haline getirmesiyle
sonu¢landi. Bu da akademisyenlerce iiretilen escinsel soylem ile giinliikk hayattaki
escinsel pratikler arasindaki mesafe arttikca, escinsel teorileri ve politikalar:
arasindaki baglar da zayiflamaya baslad1. Ucgiincii evrede Queer kuraminin ortaya
cikis1 akademi ve aktivizm arasindaki iliskinin yeniden yapilanmasina sahne oldu.
Katz, Martin, Lyon, Rich gibi entelektiieller ve D’emilio, Trumbach, Weeks, Smith-
Rosenberg gibi tarih¢i ve sosyal bilimci akademisyenler homofobik kesimlerce
asagilama amacl kullandigi ibne, garip, normal olmayan gibi anlamlara gelen Queer
sOzciigiinii benimsediler. Kimlikler ve orgiitlenme bazinda yeni modeller 6nermeleri,
akademisyen olmayan kitlelere ulagsma cabalari, AIDS aktivizminde ve escinsel

politikalarinda hareketlenmeye sebep oldu.

3.4.1. LGBTT ve Queer Hareketinde Farkh Orgiitlenme Modellerinde Eylem

Bicimleri: Eylem — Performans

LGBTT hareketinin izleri Batr’da kiiltiir, yazin ve kuram alaninda 18yy’a kadar
stiriilebilir. Ancak aktivizm ve Orgiitli miicadele 2. Diinya Savasi sonrasi
sekillenmeye baslamustir. Ik &rnekleri 1940 sonlarinda ingiltere, Fransa, Almanya,
Hollanda, Iskandinav iilkeleri ve Amerika’da ortaya ¢ikan escinsel hak miicadelesi
orgiitleri, kendilerini homoseksiiel yerine homofil*® olarak tanimlamuslardir.
1970’ lerin radikal gruplar1 daha sonra ilk homofil gruplar1 uzlagsmaci, asimilasyoncu
tavirlarindan dolay: elestirecektir. Esitlik ve hak talebi miicadelesi yiiriiten homofil
gruplarin eylemleri de radikal tiirdeslerine gore sakin, diizenli ve nazik olarak

degerlendirilebilir.

3¢ Homofil Ingilizce’de homophile sozciigiinden gelir. Escinsel erkek anlamina gelir.
Homoseksiielden farki “love over sex” cinsiyetten de ote agsk anlaminda kullanilmasidir.
(http://en.wikipedia.org/wiki/LGBT_social_movements#Before_1860) [03.12.2009]
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1968 sonrasi is¢i ve Ogrenci hareketinin etkisiyle cinsiyet politikalar: yiiriiten gruplar
da gOriiniir olmus ve cogalmistir. 1970°te Fransa’da kurulan FHAR (Front
Homosexuel D'action Révolutionnaire) Radikal LGBTT orgiitlerinin = ilk

orneklerinden biridir'®’

. FHAR, Arcadie adli feminist ve lezbiyen bir orgiitiin kadin
tiyelerinin escinsellere katilmasiyla kurulmustur. Eylemleri, homofil gruplara gore
siddetli ve provokatiftir. Uzlagmaci degil kigkirtic1 bir tavirla hareket etmislerdir. Tk
eylemlerini ayni yil kiirtaj karsit1 bir toplantiy1 basarak gerceklestirmislerdir. Birkag
giin sonrasinda da kamu ilgisini cekmek iizere, Radyo Luxemburg’un escinsellik
lizerine yaptig1 bir yayma miidahale etmislerdir. Felix Guattari’nin de bir sayisini
hazirladig1 “Antinorm” adli gazeteyi ve “Fléau Social” gazetesini ¢cikarmiglar, yazin

ve kiiltiir alaninda da aktivite gdstermislerdir.

Bu boliimde ikinci Diinya Savasi sonrast homofil gruplarimdansa 1969 Stonewall'*®
ayaklanmasi ile baslayan ve postmodern déneme kadar uzanan radikal LGBTT

gruplarinda orgiitlenme ve eylem bicimlerini inceleyecegiz.

3.4.1.1. The Chelsea Gay Association, (CGA) ve SMASH: Aktivizmde Biirokatik

Miicadele ve ilk “Homo-Devriye” Ornekleri

Chelsea Escinsel Birligi - The Chelsea Gay Association, (CGA) Amerika’da mahalle
bazinda kadin ve erkek escinsellere rehberlik amaciyla kurulmus ilk escinsel -
lezbiyen gruplarindan biridir'*®. 1987°de kurulacak olan ACT UP!’mn yapisal olarak
onciil orneklerinden biridir. Mahalle sakinlerinden Arthur Goodman’in, diger
mahallelerdeki gibi Orgiitlenmenin ve organize olmanin kadin ve erkek escinseller
icin 6nemli oldugunu vurgulayan duyurular1 sokaklara asmasiyla Eyliil 1977°de 80

escinselin katilimiyla CGA kurulmustur.

CGA resmi bir yapiya sahip olmamakla beraber, biinyesindeki yonetim kurulunun

ortak kararlar1 dogrultusunda hareket ediyordu. Grubun amaci kimligini gizlemeyen

7 Devrimci Hareket icin Homoseksiiel Cephe

1% 1969 yilinda New York’ta Stonewall adl1 escinsel barinin polis baskinina ugramasi sonucu bardaki
LGBTT lerin ayaklanmasiyla baslayan 5 giinliik catisma, LGBTT tarihi i¢in 6zgiirlesmenin doniim
noktasi olarak anilir. Her yil haziran ayinda CSD (Christopher Street Day) adiyla veya Tiirkiye’de
oldugu gibi Onur Haftasi (Pride Week) adiyla kutlanmaktadir. Martin Duberman, “Stonewall Isyant”,
(Agora Kitaplig1 Yayinevi, 2008)

1% Michael Shernoff, “Early Gay Activism in Chelsea: Building a Queer Neighborhood”, s57,
(LGNY, 1997): 267.
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escinsellerle, belediye meclisinden escinsel haklariyla ilgili kanun taslaklarm

gecirmek maksadiyla politik ortaklik kurmak lizere organize olmakti.

Grup 1978’deki ilk kurulus yi1ldoniimiinde “closet sale” adinda biiyiik bir parti-fuar
etkinligi diizenlemisti. Daha sonra gelenekselleserek her yil diizenlenmeye baslayan
etkinlik bolgedeki kadin ve erkek escinsellerin sosyal goriiniirliiliigiinii miimkiin
kilmais, diger orgiitlerle dayanigsmay1 giiglendirmis ve taleplerini kamusal alanda ifade

etmelerine ortam saglamigtir.

CGA biinyesinde Oncelikli olarak escinsellerin kamusal alandaki giivenligini
saglayabilmek icin caligmalar yapilmaya baslandi. Grup iiyeleri homofobik sokak
cetelerinin escinsel bireylere uyguladig: siddeti goriiniir kilmak ve bu duruma ¢6ziim
getirmek tizere farkli yontemler denediler. Bolge polisiyle, polisi duyarhilastirma adi
altinda diizenli toplantilar diizenlenerek, sorunlar ortaya kondu ve polisin escinsel
karsit1 siddete yonelik duyarsizliginin iizerine gidildi. 1978 yaz aylan itibariyle,
polisle yiiriitiilen programin ¢ok da bir fark yaratmamas: tizerine 1989’da kurulacak
olan “Pink Panthers — Pembe Panterler” sokak devriyesi tiiriinde siddet karsit1
orgiitlenmelerin ilk Orneklerinden biri hayata gecirildi. CGA grubunun bir uzantisi
olarak SMASH (Society to Make America Safe for Homosexuals) adiyla huzuru
saglamak amaciyla yasadisi bir oOrgiitlenmeye gittiler. Kendilerini “homopatrols”
(homoseksiiel devriyeleri) olarak tanimliyorlardi. Grup iiyelerinden, escinsel argoda
deri fetis kiyafetler giymeyi seven erkekler i¢in kullanilan “Leather Men” tarzinda
giyinmis bir grup erkek escinsel, yasadiklar1 bolgede homofobik cetelerce tacize,
siddete maruz kalan escinselleri korumak ve cetelere gozdag1 vermek iizere arabayla
devriye gezmeye bagladilar. SMASH grubunun kurulumundan bahseden basin
bildirisi medyada Onemli derecede yer aldi. SMASH’in devriye hareketi cete

saldirilarinin azalmasini sagladu.

3.4.1.2. ACT UP!: AIDS Aktivizmi ve Parodi

AIDS’e iliskin miicadele siirecinde kurulmus onemli Orgiitlerden biri ACT UP

140

Orgiitiiydii 1987°de New York’takiLesbian and Gay Community Services

Center’da diizenlenen doniisiimlii konusmalar dizisinde Larry Kramer’m yaptigi

140 ACT UP kelimesinin Tiirkge’de sorun, ariza ¢ikartmak, rahatsiz edici sekilde davranmak gibi
karsiliklar1 vardir. Kisaltma olarak a¢ilimi AIDS Coalition to Unleash Power (toplumdaki giicii
salivermek amagl AIDS koalisyonu)
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http://en.wikipedia.org/wiki/Lesbian%2C_Gay%2C_Bisexual_and_Transgender_Community_Services_Center
http://en.wikipedia.org/wiki/Lesbian%2C_Gay%2C_Bisexual_and_Transgender_Community_Services_Center
http://en.wikipedia.org/wiki/AIDS_Coalition_to_Unleash_Power

konusmanin sonrasinda sekillenmis bir harekettir'*'

. Kramer konugsmasinda AIDS ile
miicadelenin zorunlulugunu dile getirmis ve izleyenlere “politik eylemlilige adanmis
yeni bir Orgiit kurmak istiyor muyuz?” sorusunu sormustur. Konugmadan iki giin
sonra 300 kisinin bir araya geldigi bir toplantida “ACT UP!” orgiitii sekillenmeye

baslamustir'**.

ACT UP!""1n Stratejisinin temel odag: eylemlilikti (Sekil: 6). Tibbi soylemin, saglik
enstitiilerinin, sosyal yardimlagsma ve sigorta sirketlerinin iirettigi bilgi ve iktidarin
etkilerinin sonuglarma karsi direnis gelistirmeyi amacliyordu'®. Agirlikli olarak
Amerika’da olmak iizere, diinya capinda 70’ten fazla sube a¢cmislardi. Queer
kuramcis1 David Halperin ACT UP! grubunu Foucault’nun cinselligin stratejik
olarak yeniden kavramsallastirilmas: ve bilgi ve iktidar kavramlarinin o zamana

kadarki en orijinal, zekice ve yaratici politik cisimlesmesi olarak tanimlamusts.'**

Eylemleriyle, AIDS korkusuyla biiyliyen homofobik sOylemin goriindiigii her
duruma kars1 hizla isleyen bir tepki mekanizlas: orgiitlediler. ACT UP! siddet karsit1
dogrudan eylemlerinde ¢ogunlukla topluca yiikses sesle sloganlarin yaninda (vocal
demonstration), AIDS krizine dair can alic1 noktalara dikkat cekmek amacli dramatik
gosterilere dayanan sivil itaatsizlik eylemleri de yapt1'*. Kurulusundan ii¢c hafta
sonra yaptig1 ilk eyleminde, diinyanin finans merkezi olan Wall Street’te, biiyiik ilag¢
firmalarmin kar amaci i¢in AIDS ilaglarinin piyasada dolagimini yavaslatmalarimi ve
yiiksek fiyatlandirmalar1 protesto edip, deney siirecindeki ilaglarin piyasa dolagimini
talep ettiler. Bagirarak sloganlarini seslendiren kalabalik i¢inden sivil itaatsizlikten

on yedi kisi tutuklandu.

Baslangicta olabildigince kalabalik bir grupla, toplu ses kullanarak eylem yaparken,
ilerleyen zamanlarda kendilerini ifade etmek i¢in dili ve bedenlerini de kullanmanin

yollarin1 gelistirmeye basladilar. AIDS ve escinsellik konusunda kendi 6znel eylem

"I Lezbiyen ve Gey Toplulugu Hizmetleri Merkezi

142 http://en.wikipedia.org/wiki/AIDS_Coalition_to_Unleash_Power [15.07.2010]

143 Cubuklu , age, 65.

'** David M. Halperin, “Saint Foucault: Towards a Gay Hagiography”, (Oxford University Press US,
1997): 122.

'3 http://www.actupny.org/documents/capsule-home.html [19.07.2010]
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bicimlerini yarattilar. Karakol telefonlarmi saatlerce islemez hale getiriyor,

prezervatiflere kirmizi boya doldurarak sokaklara, karakollara firlatiyorlard:'*.

1988’de Cosmopolitan dergisinde heteroseksiiel kadinlarin AIDS’e yakalanma
oraninin 6nemsiz bir diizeyde oldugunu aciklayan bir yazi iizerine ilk defa olarak
gruptan bir kadin iiye bagimsiz olarak bir eylem diizenledi. Orgiitledigi grupla
beraber dergi binasmin Oniine giderek “Evet, Cosmo Kizi da AIDS’e

9147

yakalanabilir yazili pankartlar agcmislardi. Heteroseksist iktidarmn iirettigi ideal
kadin imgesine karsilik gelen “Cosmo Kizi’nin escinsellikle bagdastirilmaya
calisilan bir hastaliga yakalanma olasiligin1 dillendirmek, strateji olarak heteroseksist
ve homofobik dilin kendisini, iiretildigi mecraya karsi bir silah olarak kullanmak
anlaminda basariya ulasti ve basin bu tartismada ACT UP!’in yaninda yer aldi.
1989°daki baska bir eylemde, piyasada satilan tek AIDS ilaciin yiiksek fiyatini
protesto etmek icin yedi ACT UP! iiyesi gizlice borsa binasina girerek kendilerini vip
balkonuna zincirlediler. Gosterilerinin arasmndan siyrilan bir diger ornek ise CBS
Televizyonu stiidyolarinda gerceklesti. Aksam haberleri yayminin basinda stiidyoya
kacak bir sekilde girerek, canli yaymin kesilmesine firsat vermeden “AIDS’le savas
Araplarla degil” climlesini bagrarak tekrarlamaya basladilar. Ayni anda baska bir
haber stiidyosunda da eszamanli bir eylem gercgeklestirdiler. Ertesi giin Grand Central
Station’m (Biiyiik Merkez Istasyon) yiiksek tavanli biiyiik salonunda, bircok balona
baglanmis olan “AIDS i¢in para, savas icin degil” ve “Her 8 dakikada bir AIDS
Olimii” yazili pankartlar actilar. Bu iki eylem de “Day of Desperation” (umutsuzluk
giinii) adm verdikleri planlanmis bir protestonun parcasiydi. Eylemlerinin bir ayag:
da bildiri dagitmakti. ACT UP Seattle 1991°de liselere gidip bes yiiziin lizerinde,
icinde fotograflarla acik bir sekilde giivenli cinsel iligkiyi anlatan kitapciklar olan

“glivenli cinsel iliski” paketi dagitt1.

146 Erdal Partog Demirdag,
http://www.lambdaistanbul.org/php/main.php?menulD=6&altMenulD=44&icerikID=1636
[19.07.2010]

147 "Yes, the Cosmo Girl CAN get AIDS!"
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3.4.1.3. Queer Nation ve Pink Phanters: Queer Aktivizminde Dogrudan Siiratli

Eylemlilik ve Yeni Orgiitlenme Modelleri

Aktivist Alan Klein’in bir roportajinda vurguladigi gibi: “Homofobiye karsi

dogrudan eylem gerceklestiren bir mekanizma yok”tu'*®

. Birka¢ hafta sonrasinda
New York’ta Greenwich Village Gay Barr'nmn bombalanmasinin ardindan
gerceklesen 1000 kisinin hizla organize olarak bir araya geldigi ofkeli “Queer
Nation” protesto yiiriiyiisiinde Alan Klein megafonla kalabaliga seslenirken “Queer
Nation” ifadesini kullandi. Bu ifade AIDS aktivizminden, Queer aktivizmine evrilen

slireci ortaya koymas1 bakimindan 6nemliydi.

ACT UP! orgiitiindeki par¢alanmalar sonrasinda grup icinden “Queer Nation” (queer
halki - ulusu) adinda bagka bir grup kuruldu. Escinselleri asagilamak icin kullanilan
“queer” sozciigiinii benimseyen orgiit Mart 1990’da kuruldu ve o zamana kadar en
hizl1 orgiitlenen ve biiyiiyen hareket olarak Amerika’da bir yilda elliden fazla sube
actt. Bu subeler yalnmizca biiyilkk kent merkezlerinde degil muhafazakar tasra
bolgelerine de yayildi.'*® Stonewall 1969 ayaklanmasiyla baslayan cinsel azinlhiklarmn
0zgiirlesme miicadelesi, 1990’larda AIDS miicadelesine doniismiis, Queer Nation ile
beraber AIDS aktivizmi 6nemini koruduysa da, homofobiyle savasma ve dzgiirlesme
talebi tekrar giindeme gelmistir'’. “Biz buradayiz, Queer’1z, buna alis (We're here,
we’re Queer, get used to it.)” sloganiyla ortaya ¢ikarak, kendi haklarmi ve sosyal
alanlarmi belirleme iradesine sahip olduklarmi vurguladilar. Esitlik talebinde

bulunmak yerine, orgiitlenerek konumlarini goriiniir kilma stratejisini uyguladilar.

Orgiit ilk acilis eylemini 13 Nisan 1990°da Flutie's adli diiz cinsel (heterosexual -
straight) bir barmn agilisinda gergeklestirdi. Daha sonralar1 siirekliligini koruyan
"Queer Nights Out" ad1 verilen bu eylemlerde, Queerlar sosyal yasantilarinin escinsel
barlarla sinirlandirilamayacagini ifade etmek amaciyla diiz cinsel tavirlari
parodilestirirler ve barda sise ¢evirmece gibi oyunlar oynandiginda Queer yanitlar

vererek diiz cinsel birlikteligi dogallastiran her tiirlii kodlamaya kars1 olduklarmi

“Shttp://209.85.129.132/search ?q=cache:0mDh2nhrhmEJ:www.aliciapatterson.org/ APF1403/Browni
ng/Browning.html+queer+nation+demonstrations&cd=4&hl=tr&ct=clnk&gl=tr&client=firefox-a
[19.07.2010]

"“http://209.85.129.132/search ?q=cache:0mDh2nhrhmEJ:www.aliciapatterson.org/ APF1403/Browni
ng/Browning.html+queer+nation+demonstrations&cd=4&hl=tr&ct=clnk&gl=tr&client=firefox-a
[19.07.2010]

150 Terry Goldie, “Queer Nation?”, Elevanth, Annual, Robarts Lecture, (York University, Toronto,
Ontario, 1997), 223.
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ortaya koyar goriiniirliiklerini vurguladilar''

. Michael Hardt ve Antonio Negri, ortak
eserleri “Cokluk”ta, demokrasi i¢in yeni silahlar gelistirme gerekliliginden
bahseder'™>. Buna dair bir deney olarak da Queer Nation’mn Utah’ta bir Mormon

kafeteryasinda gerceklestirdigi 6plisme eylemlerini 6rnekler (resim).

Queer Nation ve biinyesinde bulunan Pink Panthers gibi gruplar homofobik cetelerin
escinsel bireylere karsi sokakta uyguladig1 siddet ve tacize karsi, yeniden SMASH
Orneginde gordiigiimiiz tiirden sokak devriyeleri kurdular. Pink Panthers,
SMASH’ten farkl olarak, onciilii “Guardian Angels” (koruyucu melekler) grubunun
modelini uygulayan, kadinlarin ve erkeklerin beraber devriye gezdigi bir gruptum.
1989-1990 arasinda New York’ta Greenwich Village sokaginda etkinlik gosterdiler
(Sekil: 7).

Hizli ve dogrudan Orgiitlenme mantigiyla yaptiklar: eylemler arasinda sokakta toplu
Opiisme eylemleri, kalabalik bir sekilde gosterisli ve abartili kostiimlerle ya da “drag”
olarak “Queer Nights Out” dedikleri diiz cinsel mekéanlar1 basma eylemi, basin
toplantilarinda kostiimler giyerek parodik eylemler gerceklestirmek, sokaklarda hizl
bir sekilde haberlesip toplanarak dans partileri diizenlemek, havaalaninda gelen
yolcular1 karsilama boliimiinde otobiisler dolusu Queer toplanarak hos geldin
partileri yapmak gibi 6rnekler sayilabilir (Sekil: 8)'>*.

3.4.14. GHOST ve DORIS SQUASH: ‘“Ruhani Savas”’a Kars1 Sipsak

Orgiitlenme

LGBTT ve Queer orgiitlenmelerinde hizli tepki vermek, pratik bir sekilde isleyen bir
iletisim ag1 vasitasiyla cabucak bir araya gelerek, gerekli miidahaleyi veya tepkiyi
zamaninda ve yerinde gergeklestirmek, goriiniirliilik ve problemlerin vurgulanmasi

veya ¢Ozlimii adina 6nemli bir taktik olagelmistir.

1 http://en.wikipedia.org/wiki/Queer_nation [20.07.2010]

152 Michael Hardt, Antonio Negri, Cokluk, (Ayrinti, 2004)’ten aktaran Partog Erdal,
http://www.lambdaistanbul.org/php/main.php?menulD=6&altMenulD=44&icerikID=1636
[19.07.2010]

http://209.85.129.132/search ?q=cache:0mDh2nhrhmEJ:www.aliciapatterson.org/ APF1403/Browni
ng/Browning.html+queer+nation+demonstrations&cd=4&hl=tr&ct=clnk&gl=tr&client=firefox-a
[20.07.2010]

154http://209.85 .129.132/search?q=cache:HDINz YxalkQJ:www.sgn.org/sgnnews35_48/page2.cfm+qu
eer+nation+demonstrations&cd=5&hl=tr&ct=clnk&gl=tr&client=firefox-a [20.07.2010]

45



1990 Ekiminde San Francisco’da televizyonda misyonerlik yapan ve belli bir tutucu
kesime hitap eden rahip Larry Lea ve San Jose papazi Dick Bernal, satanist bir
etkinlik olarak gordiikleri cadilar bayraminda escinelllerin  geleneksellesmeye
baslayan sokak partilerini engellemek amaciyla, cemaatlerini "Prayer
Breakthrough"'> dedikleri escinsel avina cagirdilar.”® Onceki sene de California’da
“seytani pataklamak” icin yine cagir1 yaparak yedi bin kisiyi Orgiitleyen rahipler,
ortalikta hayali kiliglarla ve ¢igliklarla seytan1 hirpalayan biiyiik kalabaligin yarattig:

bityiik bir kargasaya sebep olmuslardi.'’

Bu sefer amaclar1 giinahkar olarak
gordiikleri escinselleri sehirden temizlemekti. Buna karsilik Queer Nation’in San
Francisco ayagi hizli bir sekilde orgiitlenerek bir protesto yiiriiyiisii diizenledi.
Protestoya katilanlar arasinda San Francisco Sokak Devriyesi (San Francisco Street

Patrol) ve GHOST orgiitii de vardi.

GHOST (Grand Homosexual Outrage at Sickening Televangelists) onceden herhangi
bir sekilde varlik gostermemis, yalnizca bu iki rahibin baslattigi escinsel avi
seferberligine karst miicadele amaciyla hizli bir sekilde kurulmus bir orgiittii'®.
Televizyondan rahiplerin ¢agrisini izleyen aktivistler hizli bir sekilde organize olarak
binlerce Igbtt bireyle GHOST adi altinda toplandilar ve rahiplerin alt1 bin kisilik
“ruhani savas”ina (spiritual warfare) karsi protesto gosterileri yaptilar. Rahibe
kiligindan fetis kostiimlerine rengarenk kostiimlerle sokakta toplanan 6fkeli LGBTT
kalabalik, topluca sloganlar seslendirerek “ruhani savas” hareketini engelledi. Ayni
protestoda yer alan San Francisco Sokak Devriyesi, DORIS SQUASH (Defend Our
Rights In the Streets/Super Queers United Against Savage Heterosexism) adiyla
Queer Nation grubunun bir birimi olarak kurulmustu'’. Grubun gérevi Castro
bolgesi sokaklarmda LGBTT bireylerin giivenligini saglamak ve queerlar:

ugradiklar1 siddete karsilik direnmeye yonelik cesaretlendirmek {iizere sokak

'35 Prayer (dua), Berakthrough (Yarma Taaruzu: Bir savunma mevzii veya mintikasma niifuz ederek
mevziin arkasina kadar gegen taarruz)

3¢ http://www.toobeautiful.org/chron_901030.html (San Francisko Chronicle, 30 Oct 1990)
[2107.2010]

http://209.85.129.132/search ?q=cache:ZLgBkOA7SWQJ:www.skepticfiles.org/xhate/praywar2.htm
+Grand+Homosexual+Outrage+at+Sickening+Televangelists&cd=5&hl=tr&ct=clnk&gl=tr &client=fi
refox-a [22.07.2010]

1% GHOST sozciigii Tiirkce’de hayalet anlamina gelir. A¢ilim ise “ igreng Televizyon Misyonerlerine
Kars1 Biiyiik Escinsel (illegal) Hareketi” olarak cevrilebilir.

13 Sokaklarda Haklarimizi Koru/ Vahsi Heterosexsizme Karsi Birlesmis Siiper Queerlar
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devriyeleri orgiitliiyorlardi. LGBTT lere kars: sistemli siddet uygulayan, sokaklarda

déven homofobik sokak cetelerine kars: devriye geziyorlard:'®.

1 http://www.glbthistory.org/research/search.php?go [22.07.2010]
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4. SANATSAL PRATIK ve QUEER KURAMI CERCEVESINDE 1970
SONRASI PERFORMANS SANATI ve POPULER KULTURE ETKISi

4.1. Beyaz Kiip, Sahne ve Sokak

Bu boliimde, 1970 sonrast avangard performans hareketi igerisinde, feminist ve
queer kuramlarinin etkisi arastirilacak. Ek olarak sanatsal iiretim stratejileri sanat ve
giindelik hayat baglaminda ele alnacaktir. Secilen sanat¢i profili cergevesinde
performans sanatmin kurumsallagmasi yoniinde galeri ve miizelerde ¢aligmalarmi
yiiriiten performans sanatcilarindan, yine sanat baglaminda hareket eden fakat
kamusal alanda giindelik hayat iizerinden stratejilerini gelistiren sanatg¢ilara, oradan
da sahneyi ve medyayr gosteri ve performans stratejileri dahilinde kullanan

sanatcilara dogru bir rota izlenecektir.

Sanat¢inin stratejisi dogrultusunda iiretimini gergeklestirdigi ve belirledigi mecralar
anlaminda modernizmin beyaz kiipii olarak tanimlanan galeri, gosteri mecrasi olarak
sahne ve giindelik hayat methumuyla iliskili olarak kamusal alan arasindaki sinirlar,
yaklasim farklar1 ve deneysellik baglaminda muglaklasabildiginden, incelenen
sanat¢ilarin iiretimi tek bir mecrayla sinirli olmadigindan ve bu nedenle s6z konusu
sanatcilart1  yaklasimlart acgisindan dogrudan katagorize etmek miimkiin
olmadigindan, hepsi ayni bashk altinda ve bashigin icerigindeki siralama

dogrultusunda incelenmistir.

Bu boliimde ilk olarak Abramovi¢’in sdylemine, yaklasimina dair saptamalarla
yapilan giris, sonrasinda incelenen sanatcilarin tavirlarindaki gecisliligi ve sanatcilar
arasindaki yonelim niianslarin1 kavramak i¢in zemin olusturmaktadir. Bu analiz ve
saptamalarin amaci, performans sanatmin ihlalci avangard koklerini, giliniimiiz

sanatindaki kurumsallagmis konumuyla karsilastirmak iizere, tarihsel siirecte secilen
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Onemli isim, siire¢ ve caligmalarin belli bir kisminin bir degerlendirmesini yapmaktir.
Abramovi¢’in yakin tarihli bir sdylesisinde belirttigi gibi, performans sanatin1 ana
akim sanatlar arasinda taninmasina dair ¢abasi ve bu anlamda deneyimi giindelikten

161 " Ancak incelenen

ayirmasi sanatciyl, son noktada ihlalci avangard tavirdan ayirir
diger sanatcilarda da oldugu gibi Abramovi¢ de devam eden kariyeri boyunca farkl
mecralar ve yonelimler dogrultusunda farklilik gosteren bir liretim ¢izgisi ortaya
koyar. Dolayisiyla sanatsal yaklasimini tek tarafli degerlendirmek ve tiimden estetik
baglama yerlestirmek miimkiin degildir. Bu sebeple bahsedildigi gibi Abramovi¢’in
Dada ve Fluxus’ta goriilen dogrudan deneyim ideolojisinden modernist bir tavra
dogru evrilen yaklagimi karsilastirmali olarak incelenmistir. Performans sanati
tarihinde oncii bir figiir olmas1 nedeniyle Abramovi¢’in sdylemi ve tavri, bu .calisma

cercevesinde performans sanatinin kurumsallagmasi siirecinin ve incelenen diger

sanat¢ilarin yonelimlerindeki cogullugun analizi i¢in zemin teskil etmektedir.

4.1.1. “Dogrudan Deneyim”’den Modernist Tavira Dogru Marina Abramovi¢

Performans sanatmin babaannesi olarak anilan Yugoslavyali sanat¢r Marina
Abramovi¢’in  1970’lerdeki erken donem caligmalari; performansa dahil olan
izleyicinin ve sanat¢inin tavrini ve izleyicinin, bedenine verdigi tepkiyi smamak

. . 162
tizerine kuruluydu

. Siddetle iliskili caligmalari, aci limitlerinin bedene etkisinin
Olciimiine ve seyirciyle kurulan ortak deneyime dayaniyordu. Roller tersine doniip de
sanat¢inin edilgen, seyircinin aktif katilimci pozisyonuna gectigi anda seyircinin
kadin bedenine karsi sergiledigi asir1 tavirlar, bu deneyim alaninin odak
noktalarindan biriydi. Kendini feminist bir performans sanatcisi olarak tanimlamasa
da Abramovi¢’in bu yaklasimi, islerinde sosyal hiyerarsi, kimlik, kadin bedeninin
metalastirilmasi, ataerkil kiiltiir basliklar1 altinda feminizmle kurdugu baglar1 ortaya
koyuyordu'®. Bu yoniiyle calismalarmim soylemindeki kendi ve 6teki ikiligi, Simone
de Beauvoir'min beden aracilifiyla kurulan sosyal hiyerarsi sOylemiyle paralel

degerlendirilebilir'**,

" hitp://www.youtube.com/watch?v=Z9cfEY gLqDY, [22-04-2011]

12 Samantha Henman, “Reading Marina Abramovic’s Performans Art as a Feminist Act”
http://cujah.com/publications/volume-vi/reading-marina-abramovics-performance-art-feminist/, [22-
04-2011]

193 age, [22-04-2011]

1% Response to Debra Begoffen, “Coming of Age: The Politics of Finitude,” den aktaran ed. Silvia
Stoller, “Age/Aging. On Simone De Beauvoir’s The Coming of Age”, (Bloomington, (Indiana
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Oncelikle eylem ve objeleri sembolik arka planlariyla ritiielistik bir atmosfer
icerisinde kurguladig1 caligmalarindan birkac ornekle, sanat¢inin performans sanatia
dair kavrayisim ele alalim. 1974 tarihinde yaptigi Rhythm 5 adli performansinda
yerdeki bir platform iizerindeki biiyiik boyutlu Sovyet yildizi logosuna petrol
dokmiis ve iizerine uzandiktan sonra platformu atese vermisti (Sekil: 9). Ates

platformdaki tiim oksijeni ¢ekene kadar yerde uzanmaya devam etti.

Yine 1974’te yaptig1 “Rhythm 07 adli performansta kendini alt1 saat boyunca

tamamen izleyiciye teslim etti'®

. Yanindaki masada bicak, makas, kamg¢i, igne,
enjektor gibi yetmis iki adet alet koymus ve kendisini izleyicisinin miidahalesine ac¢ik
birakmusti. Yaptig1 en ug sinirlardaki performanslardan biriydi. Izleyici Abromovig’i
boyadi, kesti, temizledi, siisledi. Ozellikle erkek izleyiciler oldukca sert davrandilar.
Elbiselerini yirtip vurup, sakinmadan siddet uyguladilar. En sonunda siddetin
tirmandig1 bir noktada izleyicilerden biri Abramovi¢’e dolu silahi dogrulttu. Yine
izleyenlerin miidahalesiyle ortalik sakinlestirildi. Ozellikle bu performansinda
edilgen bir duruma gecerek, kendini agik bir miidahale nesnesi haline getiriyordu.
Postyapisalci feminizme kadar uzanan, ataerkil toplumlarda erkek roliiniin aktif
kadin roliiniin ise pasif olarak insa edilmesi iizerine elestiri ve soylemi Abramovi¢ bu
performansinda izleyiciyle sanat¢i arasindaki iligki iizerinden yeniden kurgulamisti.

Izleyicinin pasif pozisyonunu kirip, orda bulunan herkesin kendi deneyimini

yasayabilecegi bir ritiiel ortaya koyma amacindaydi.

1975’te gercgeklestirdigi “Thomas’in Dudaklar1” adli performansi yine bedenin
limitleri ve ac1 ve zevkin bedene etkisini sinadig1 bir diger ¢calismaydi. Ayni zamanda
Yugoslavya kokenli sanat¢i otobiyografik baglamda yildiz ve ha¢ gibi komiinist ve
ortodoks sembolleri de bu performansinda kullanmist1'®®. Performans: kisaca
aktarmak gerekirse Abramovi¢ 6nce soyundu ve bir erkek fotografina yildiz cizerek
imaj1 ¢erceveledi. Ardindan bir kilo bal yiyip bir sise sarap igti. Fotografa arkasi
doniik otururken, gobegine bicakla komiinist yildizi kazidi. Sonrasinda diz ¢okiip
kendini bir siire kirbagladiktan sonra bir buz kalibinin iizerine uzandi. Hemen basinin

izerindeki 1sitict sayesinde, gobegindeki yildizin kanamasi devam ediyordu. Boylece

University Pres, 2009) http://cujah.com/publications/volume-vi/reading-marina-abramovics-
performance-art-feminist/, [22-04-2011]

195 age, [22-04-2011]

' hitp://www.moma.org/explore/multimedia/audios/190/2000, [23-04-2010]
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otuz dakika kadar kipirdamadan buzun iizerinde kanayarak yatti. Seyircinin
dayanamayip paltolartyla Abramovi¢’i sarip buzun iizerinden kaldwrana kadar

performans devam etti'®’

. Bu ¢alisma, hem seyirci hem de sanatci icin sinirlarm ihlal
edildigi bir durum ortaya koydu. Sanat¢1 izleyiciyi Oncelikle rontgenci pozisyonuna
koyup, izledikleri karsisinda etik (performanst durdurmak) veya estetik
(performansin siirmesine izin verip izlemek) anlamda se¢im yapmaya ve tepki
vermeye zorladi. Bu performansini birtakim degisikliklerle sonraki zamanlarda tekrar

sahneledi.

Abramovi¢ kendi ¢aligmalar1 gercevesinde tiyatro ve performans arasindaki farki
sOyle ortaya koyuyor: “Tiyatroyu sevmiyorum c¢iinkii gercek degil. Sahnede kendin
olarak bulunmuyor, baskasini canlandiriyorsun. Performans dogrudan bir enerji
diyalogudur'®®.” Bunun yaninda sanat¢inin 6zellikle son 10 yillik iiretimi igerisinde
“performans yapma” deneyiminden, “performans sahneleme” alanmna dogru bir
yonelim izlenebilir. Kariyerinin basinda 1970’lerde performans sanatin tek seferlik
eylemler olarak tanimlarken, 2000’11 yillarla beraber “tekrar” unsurunu avangard

anlayistan farkl olarak kullanmaya baglamistir.

Kendisine bedenin smirlarini niye zorladigi soruldugunda, bunu kendisini acidan
Ozgiirlestirmeyle, kendine ac1 vermenin farkli Kkiiltiirlerdeki karsihigiyla ve
yaygmlhigiyla aglklamaktadlrmg. Bu acgiklamasiyla iliskilendirilirse, ¢alismalarinda
sikca otobiyografik Ogelere yer vermesi ve performanslarint kendi acilarindan
kurtulmak i¢in yaptigina dair 6zcii bir pozisyondan gerekcelendirmesi, bu caligma
cercevesinde ihlalci avangard tavir iizerinden gelistirilen elestirinin bir diger

noktasidir.

Abramovi¢, kariyeri boyunca 1970’lerden beri cogunlukla galerilerde
performanslarini sergilemeyi tercih etmis bir sanat¢idir. Bu tercih sanatin sanat
mekaninda var olabilecegine, taninabilecegine dair diisiincesine dayanmaktadir.
Sanatci sanat ve giindelik hayat arasindaki iliskiye dair soyle bir agiklama yapmistir:

“Bir firinda ekmek yaparsan firincisindir, fakat bir galeride ekmek yaparsan

' http://cujah.com/publications/volume-vi/reading-marina-abramovics-performance-art-feminist/,
[22-04-2011]

' hitp://www.flashartonline.info/PDF/Abramovic_1.pdf, [12-04-2010]

1 http://www.youtube.com/watch?v=Z9cfEY gLqDY, [22-04-2011]
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sanat¢isindir. Aradaki farki ortaya koyan baglamdir.'’”” Bu yorum iki tarafli
okunabilir: Fluxus’un da savundugu gibi, “...herkes sanat¢1 olabilir ve sanat giindelik

hayattan beslenmelidir.'”"”

sOyleminin bir Orneklemesi olarak alinabilir. Ancak bu
farki belirleyen baglam farkini ortaya koyan nokta -diger soylesileri de takip
edildiginde goriilecegi gibi- sanat¢i bireye bahsedilmis 6zel bir pozisyon olarak
karsimuza ¢ikar' . Bu birey, avangardin 6znesinden farkli olarak modern bireydir'”.
Bunu yaninda tamamen estetik baglama ve mekanin, kurumun, kimligi ve eylemi

belirledigine dair, avangardin toptan karsi ¢iktig1 bir soyleme dayanmaktadir.

Abramovi¢’in  firinci-sanat¢t  Orneklemesinden  yola c¢ikarak  kariyerindeki
avangarddan moderne dogru evrilen performans anlayisini degerlendirmeyi, radikal
feminizm ve modernist bi¢imcilik iizerinden yapmak i¢in bagvuracagimiz iki nokta

1745,

var: radikal feministlerin “kisisel olan politiktir slogan1 ve modernizm i¢inde

sanat¢inin pozisyonu ve sanatin kurumsallig1.

Ikinci kusak feminizmin kazanimi olan deneyim paylagimi, radikal feminizmde
“kisisel olanin politikligi” olarak kendini gostermistir. Bu slogan feminist kadin
sanatcilarin sanatta ve yazinda yeni bir dil kurma siirecinde dnemli bir rol oynamistir.
1970’lerden 2000’lere performansin, performans sanati riitbesini alma siirecinde,
birbirinden farkli tavir ve anlayislarla calisan feminist kadin sanat¢ilarda ortak olan
nokta; kisisel deneyimlerinden, hayat hikdyelerinden yola c¢ikarak, kendi adimna
konusan, kendi bedeni iizerinde s6z sahibi olan kadin personasidir. Abramovic’le
beraber Carolee Schneeman, VALIE EXPORT, Karen Finley, Sandra Bernhard,
Sophie Calle, gibi sanat¢ilar ¢calismalarinin ¢ogunda, kisisel deneyimleri iizerinden

175

sOylemlerini kurmuglardir °. Bu deneyim cesitliliginin ortaya koydugu manzarada

ataerkil toplumun belirledigi kadin kategorisi, ikincil sabit pozisyonundan siyrilmisg

170 age, 67

! Kaprow, 1998: 82

172 http://www.flashartonline.info/PDF/Abramovic_1.pdf, [12-04-2010]

7> Foster, 2009, 30

"4 Howard J. Ehrlich, “Genel Bir Anarka-Feminist Kurama Dogru” ¢ev. Anarsist Bakis, "Toward a
General Theory of Anarchafeminism", Social Anarchism, s.19 (1994).

http://www.google.com.tr/url ?sa=t&source=web&cd=6&ved=0CDUQFjAF &url=http%3 A% 2F%2Fw
ww.amargi.org.tr%2Ffiles%2FGENEL%2520BIR %2520 ANARKA %2520FEMINIZM %2520KURA
MINA%?2520DOGRU.doc&ei=SNi2TaK504f0sgbY_czJDQ&usg=AFQjCNE8CaWOXLeN_jJITE6N
DfP10igfWRg, [13-04-2010]

'3 Sanat¢1 1970 yilinda ailesinin ve esinin ismini reddederek adin1 bir sigara markasi olan, (biiyiik
harflerle) VALIE EXPORT olarak degistirmistir. Richard Schechner, “A Sourcebook of Feminist
Theatre and Performance”, A text by Karen Finley, “Constant State of Desire”, (London: Routledge,
1996), 42

52


http://www.nothingness.org/sociala/sa19/19ehrlich.html
http://www.nothingness.org/sociala/sa19/19ehrlich.html

ve tekinsiz bir kimlik anlayis1 ortaya koymustur. Abramovi¢’in performanslarindaki
otobiyografik alt yapiy1 bu cercevede okuyabiliriz. Ayni sekilde Karen Finley de
calismalarinda otobiyografik dgelerden yola ¢ikar ancak kendini bu performanslarda

bir ara¢, malzeme, bir tasiyict olarak tanimlar'’®

. Ayn1 sekilde bu boliim icerisinde
daha ileride detayli olarak ele alinacak sanat¢ilardanolan Diamanda Galas’in da sanat
ve aktivizm alanindaki ¢alismalarinin temel motivasyonu, hayat hikayesine, kisisel
deneyimlerine dayanir. Bununla beraber bu 6znel pozisyonu, kisisel meseleleri daha
genis bir cercevede kavrayip dissallastirarak iiretime doniistiirmektedir. AIDS
aktivizminde aldig1 rol, kardesinin ve arkadaslarinin bu hastalik yiiziinden 6liimiine
dayansa da, Galas’in ACT UP!’la olan iligkisi ve AIDS’e dair farkindalik yaratma ve
kiliseye kars1 sesini yiikseltme amach “Plague Mass” ile basladigi albiim liclemesi ve
performatif konser turu, salt otobiyografik baglamda degerlendirilemez. Bir 6zne
olarak hareket etmek ile 6znelligini 6ne ¢ikaran eylemler yapmak arasindaki farki bu
sekilde koyabiliriz. Bu noktada ayirt edici bir 6rnek olarak VALIE EXPORT, 6nceki
boliimde de belirtildigi gibi kisisel deneyimi, kisisellikten; 6znelligi, oto-biyografik

177

yaklasimdan itinayla ayirrmakta *’. Abramovi¢ ise “kendini” performe ettigini ifade

ediyor; yani Lacanci anlayisin tersine, konusan kadin personasmi bir “6z’e
dayandiriyor. Bu Ozcii anlayils da radikal feminizmin ve Queerin Ongordiigi
istikrarsiz birey anlayismin aksine, “0zgiirlesmis” modern birey anlayisina yakin
muhafazakar bir anlayis ortaya koyuyor. Erdal Partog Demirdag’in da kendisiyle
yapilan soyleside belirttigi gibi (ek.2.2.); eger sanat¢i iiretimini lizerine kurdugu
deger ve prensiplerini degismez olarak kabul ederse, bu sanat¢i agisindan da

muhafazakar bir konum olur'’®,

Abramovi¢ 2010 yilinda Moma New York Modern Sanat Miizesi’nde actig1
performans retrospektif sergisinde, soylesilerinde sik sik dile getirdigi {izere,
“...performans gercek deneyime dayali bir sanat disiplinidir ve bu niteligiyle
satilabilir bir materyal degeri tasimaz.” savina ters diisecek sekilde, ve katilimci
performansc¢ilar tarafindan sergi siiresi boyunca her giin “canlandirilan”

9

performanslarim  metalastirdigi  bir ¢izgi izlemistir'””. Bugiiniin giincel sanat

piyasasinda, disiplini malzemesi ne olursa olsun sanat yapitina deger bigilmesiyle,

176 age, 154
"7 http://www.jonovelli.com/pdfs/V_EXPORT.pdf, [08-11-2008]
'8 Erdal Partog Demirdag ile Soylesi, 22-04-2011, 15:00 Boliim 5, s88

' http://www.nytimes.com/2010/03/20/arts/design/20marina.html, [15-04-2011]
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ticari metaya doniistiiriilmesiyle ilgili smirlar ortadan kalkmigtir. Artik bir sanat¢inin
fikri, gerceklestirilmemis tasaris1 bile materyallesmeden Once dahi satilabilmektedir.
Bu Facebook gibi sosyal paylasim amacl internet sitelerinde pirlanta yiiziikk ikonu
gibi sanal metalar1 gergek para degeriyle satin alip, e-mail yoluyla hediye olarak
gonderebilmekten ¢ok farkli bir durum degildir. Meta hala s6z konusudur fakat artik
fiziksel varhiga gerek duymamaktadir. Dolayisiyla performans sanatinin
elestirelligini  ve provokatifligini, maddesizliginin satilamazligi savunusuna
dayandirarak  agiklamak bu cercevede miimkiin degildir. Performansin
satilabilirligine 1990’11 yillardan bir 6rnek olarak Orlan’in “Zevk Giiliisii” (Sourire
de Plaisir) ve “Enstitiiniin Olgiimii” (Mesurage d'institution) adli performansimin

fotograflarmimn satis1 ornek gosterilebilir'®’.

Abramovi¢’in 2004 yilinda, tiyatro sahnesinde gerceklestirdigi “Biyografi” (The
Biography) adli performansi, o zamana kadar yaptig1 performanslarindan boliimler

ve hayatindan kesitlerden meydana geliyordu'®

. 1970’lerdeki performans anlayisi,
ozellikle de Abramovi¢’in calismalar1 provay:r ve kestirilebilir bir finali prensip
olarak disarida birakan tek seferlik eylemler iizerine kuruluydu. Fiziksel ve zihinsel
tehlikeleri barindiran ve bu haliyle tekrar etmesi neredeyse imkénsiz eylemlere
dayaniyordu. ilk olarak Dada hareketinde ortaya cikan, Fluxus’la devam eden
dogrudan deneyim prensibini, 0zellikle ilk ¢caligmalarinda giindelik hayat baglaminda
sirdiirse de, performanslarint birtakim degisikliklerle de olsa sonradan tekrar
gergeklestirdiginden, bugiin i¢cin kurdugu sdylem icinde c¢eliskiler ortaya koymakta.
Bu 6rnek iizerinden biraz daha acarsak; Fluxus happeningleri bu yaklasimdan farkl
olarak, giindelik hayatin i¢inde gerceklesen olaymn kendisi olarak kurgulandiklari
icin, tekrar mefthumu happeningin prensiplerine temelden aykiriydi. Abramovig
2005°te yaptig1 soylesilerinden birinde erken donem islerindeki tavrindan farkli
olarak performansm uzun Omiirliiligiinden ve yasamasi gerektiginden bahsederek,
tekrar sahnelendikce performansin, yaratinin yasamaya devam ettigini ve bdylece
daha ¢ok insana ulasabildigini belirtiyor'®>. Bahsettigi tiirden bir tekrar,

karsilastirildiginda tiyatronun yapisindaki tekrar mantigina yakin bir mantik

180 “Sourire de plaisir” (1993) adli performans fotografi, 1999 yilinda Yvonamor Palix Sanat
Merkezine satilmistir. “Mesurage d'institution” adli performans fotografi, 2008 yilinda Galerie Michel
Rein’a satilmistir. Bu bilgiler ulusal Fransiz sanat koleksiyonu kurumu Frac des Pays de la Loire
Miizesi’nin arsivinden edinilmistir.

"1 http://www.nytimes.com/2010/03/20/arts/design/20marina.html, [15-04-2011]

182 age, [15-04-2011]
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sergiliyor. Ayrica yeni avangard sanatin, Pop Art’in tekrar anlayisindan farkli olarak
tekrar mevhumunu, performansin yasamasi fikri iizerine, 6zcii bir yaklasimla ele
aliyor. Oysa ki Abramovi¢ bugiin bile tiyatroyu tekrara ve temsile dayanan sahte bir
siyah kutu olarak tanimlarken, ayni zamanda performansi ana akim sanat i¢inde
konumlandirma ¢abasi igerisinde, tekrar ve temsilin olanaklarma basvuruyor'®’. Bu
tavir acikca Abramovi¢’in, ve incelenen diger sanat¢ilardan Nezaket Ekici ve Siikran

Moral’m kurdugu sdylemlerin de ¢eliskilerini ortaya koyuyor.

Abramovig, performansin uzun yillar hak ettigi degeri bulmadigindan yakinmakta ve
performans sanatmin ana akim bir sanat dali olmas1 icin miicadele ettigini ifade

etmektedir'®*.

Kapanmis bir kadin hapisanesinde gerceklestirdigi 1998 tarihli
“Kacis” (Escape) adli performansindaki gibi veya partneri Ulay ile beraber Cin
Seddi’nde iki ayri1 ugtan birbirlerine dogru ortada bulusmak iizere doksan giin
1855

yiirliyerek gerceklestirdikleri “Cin Seddi Yiiriiyiisi performansi gibi drneklerin
disinda, Abramovi¢ genellikle performanslarini galerilerde, sanat kurumlarinda
gerceklestirmeyi tercih etmistir. Bu tercih, gercek deneyime dayandigini ifade ettigi
performanslarinin, deneyimin kaynagi olan giindelik hayattan koparak modernizmin

beyaz kiipii olan galerilerde, estetik baglamla sinirlanmasina yol agmistir.

Performans sanatini kurumsallagtirma cabalar1 ekseninde bahsedebilecegimiz bir
diger ornek ise yine Abramovi¢’in 2005 yilinda Guggenheim Miizesi’'nde, Performa
Performans Bienali cercevesinde gerceklestirdigi “ Yedi Kolay Parca” (Seven Easy

186 jkisi kendi performanslarindan olmak iizere, VALIE

Pieces) performansidir
EXPORT, Bruce Nauman, Joseph Beuys, Gina Pane ve Vito Acconci’nin 1960-
1970’lerde yaptiklar1 oncii performanslari, yeniden gerceklestirmistir. Bu hareketi
performansin babaannesinin performans sanati tarihinin 6ncii ¢aligmalarma, miize
duvarlart icinde, hak ettikleri degeri, konumu teslim etme seremonisi olarak

degerlendirmek miimkiin.

'3 hitp://www.youtube.com/watch?v=Z9cfEY gLqDY, [22-04-2011]
'8 age, [22-04-2011]

155 http://www.ulay.net/video_3/video_3_1.html, [20-03-2011]

' http://www.spikyart.org/seveneasypiecese.html, [12-02-2010]
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4.1.2. Performans Sanatinda Mecralar ve Stratejiler Aras1 Gegislilik ve Sanatci
Profilleri

Dada ve Fluxus’un dogrudan deneyim prensibinin ve postmodernizmin etkisiyle,
1960’larin  sonlarndan itibaren sanat alaninda disiplinlerarasi  yaklagim
kuvvetlenmistir. Sanatcilar iiretimlerini farkli teknik ve disiplinleri bir araya getiren
bir yaklasimla ortaya koymaya baslamislardir. Sanat, sosyal bilimler ve aktivizm
arasindaki iligkilerin gecisliligi onem kazanmistir. Bununla beraber galeri, sahne
veya kamusal alan gibi farkli mecralarda calisan sanatcilar farkli kosullar ve
mecralara gore kendilerini yeniden konumlandirma iizerinden farkli stratejiler
gelistirmislerdir. Bu stratejiler karakteristik farkliliklar gosterse de, sanatcilarin
tavirlarindaki kendilerine has esneklik, mecralar arasi sinirlarin da muglaklagsmasina
yol acmistir. Yapilan bu smirh arastirmada incelenen sanatgilar, yonelimlerindeki
karakteristik ve esnek tavir dogrultusunda secilmistir. Boylelikle farkli
yonelimlerdeki sanatcilarin tavirlar1 arasindaki iligkileri ve gecislilikleri de

incelemek miimkiin olacaktir.

Bedeni bir imge olarak degerlendiren ve performans, fotograf, resim, video,
yerlestirme gibi farklhi tekniklerle multidisipliner ¢aligmalar sergileyen Carolee
Schneemann, Fluxus hareketinin bir iiyesiydi. Calismalar1 oncelikli olarak bastirilmis

gelenekler, tabular, bireysel beden-sosyal beden, cinsellik ve toplumsal cinsiyet

187

eksenindeydi Giindelik nesneler ve eylemler etrafinda feminist baglamda

ritiielistik performanslar, happeningler yapiyordu. Kariyerine 1950’lerde Neo-Dada

188

karakterini tasiyan resimler yaparak basladi Schneemann resimle ugrasirken

1960’larin basinda happeninge yonelisi, Alan Kaprow’la tanigmasinin ardindan

Fluxus’a katilmasiyla gerceklesmisti'®.

' http://www.caroleeschneemann.com/bio.html, [05-05-2010]

'8 hitp://en.wikipedia.org/wiki/Carolee_Schneemann, [05-05-2010]

189 “llinois’teki kirsaldaki evimizde gecirdigimiz ilk ilkbaharda kiigiik evimizi bir kasirga vurmustu.
Catinin bir kismin1 dagitan agag, pencereden iceri girmisti. Bu tabii ki bir faciaydi ama bana her
zaman ¢ok iyi bir 6gretmen olmus olan kedim Kitch, mutfak penceresinden giren bu agaci bir gecit
olarak kullanmisti. O sirada ben kiiciik odamda pencereden bakarken resim yapiyordum. Bir manzara
ressamiydim, bir anlamda hala da Oyleyim; beden manzarayr cevreleyen gorselligi yeniden
konumlandirir. Kitch’i igeriden disariya bu konum degistirme i¢in agaci kullanisini izledim. Bunun
gercekten yapmam gereken bir sey oldugunu diigiindiim_ben de bu sekilde disart ¢ikmak istiyorum.
Boylelikle ilk diizenledigim sey ‘ Bozulmus Manzaraya Yolculuk™ (a Journey Thorough the Disrupted
Landscape) oldu. Universiteden on kisi davet ettim ve onlara bir takim komutlarin oldugu kartlar
verdim: ‘emekle, tirman, taslart as, yiiri, camurdan ge¢’; alan oldukc¢a esnekti. Agaclar devrikti.
Katilimcilar agaglarin tizerinde emeklediler, camurun iginde daire olusturdular ve taslarin oraya, ates
yaktigim yere geldiler. Bu olanlar hakkinda ¢ok heyecanliydim ama ne anlama geldigini bile
bilmiyordum. Derken Kaprow’un birikimleriyle ilgili okumaya basladim ve ona bir mektup yazdim. O
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Schneemann Vietnam Savasi sonrasi kiiltiirel karigiklik ortaminda miras kalan
gelenegin politik ¢oziiliisiiniin bir anlamda Fluxus i¢in, deneylerini yaptiklar1 yeni
anlayis icin elverisli bir zemin oldugundan bahsediyor'”’. Her seyin dagildigi bir
donem oldugu icin geng elestirmenler, gazeteciler, yeralt1 (underground) gazeteleri

tarafindan bu yeni hareketin desteklendigini ifade ediyor.

Politik olarak hareketli bir donemde Schneemann, Fluxus hareketinin yaninda ayni
zamanda feminist kanatta da yer aliyor, feminist sdylem iizerinden yapitlar iiretiyor,
performanslar yapiyordu. 1975’te yaptig1 Interior Scroll adli performansinda ¢iplak
viicudunu camurla kaplamis ve vajinasimndan ¢ikardigir uzun parsdmende yazilanlar:
okumustu (Sekil:10). Parsomenden okudugu metinde vajinadan, fiziksel ve
kavramsal olarak heykelimsi, mimari bir referans olarak bahsediyordu'®'.
Schneemann erkek egemen kiiltiirde erkek tarafindan tanimlanan kadinin artik kendi
adina konusmasimin, kendi bedenini kendisinin tanimlamasmin gerekliligine isaret
ediyordu. Performansiyla da bunu pratik anlamda gerceklestiriyordu. Bu performansi
biri East Hampton New York’ta digeri Telluride Film Festivali’'nde olmak iizere iki

kere gerceklestirdi'*”,

Tarif edilmesi giic olmakla beraber Fluxus ile sanatsal baglam arasindaki iligskiye 1yi
bir 0rnek olan bir diger performansi 1964 yilinda gerceklestirdigi “Et Keyfi”dir
(Meat Joy). Ilk olarak Paris’teki Amerikan Merkezi’'ndeki 6zgiir ifade festivali’nde
(Festival of Free Expression), ikincisini de New York’ta Justin Memorial

Kilisesi’nde yaptig1 performansi sanatci su sekilde aktartyor'’:

“Et Keyfi” erotik bir ritiiel. Taskin, diiskiin, fiziksel meteryal olarak “et”’in kutlanist: ¢ig balik,
tavuk, sosis, 1slak boya, seffaf naylon, ipler, fircalar, kagit firlatma. Itici giicii costuruculuk.
Sefkat, azginlik, hassasiyet, kendinden ge¢cmek arasinda kayan ve donen; niteligi her an hassas,
komik, keyifli, tiksindirici olabilir. Fiziksel denklikler; katmanlastirilmis birlestirilmis 6geler ve

da bana New York’a geldigimde bulusmay: teklif eden bir kart atti. Bulustugumuzda bana “Evet evlat,
altyor musun, sattyor musun?” diye sordu. Bu benim i¢in dudak ucuklatan bir konugmaydi. Ciinkii o
zamana kadar siiziilmiis metaforik bir sekilde asir1 siirsel referanslarla konusan sanatgilara aligkindim.
Boylelikle bir sandvigi paylasip ilk etkinligimizi diisiinmeye basladik.”

Carolee Schneeman, “Imaging Her Erotics”, (Illinois Central, 1968), 114,
http://books.google.com.tr/books?id=8BzODiAUqigC&pg=PA114&Ipg=PA114&dq=A+Journey+thr
ough+a+Disrupted+Landscape&source=bl&ots=1wsJqL_VSg&sig=11QZJh{ffO_VphNB2-
EZJExoWwjk&hl=tr&ei=9k64TYLSA83csgaltfnqAw&sa=X&oi=book_result&ct=result&resnum=1
&ved=0CBcQO6AEwWA A#v=onepage&q=A%?20Journey%?20through %20a%20Disrupted%20Landscap
e&f=false, [28-04-2011]

190 age, 120

11 http://www.caroleeschneemann.com/works.html, [07-03-2010]

192 age, [07-03-2010]

193 Sanat, sosyal hareketler ve LGBTT aktivizmi alaninda kendini bir siginak olarak tanimlayan bir
kilise olan Justin Memorial Kilisesi hakkinda daha fazla bilgi i¢in http://www.judson.org/about
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izleyicinin tamamlayict enerjisiyle yogunluk kazanmis ruhani imge akist olarak

194
canlandirilmistir .

Schneemann, bugiin 6zellikle video alaninda calismalarina devam etmekte ve

iiniversitelerde seminerler vermektedir'®>.

Avusturyalr sanat¢t VALIE EXPORT 1960’lardan bu yana kavramsal fotograf ve
film, yazin c¢aligmalarinin yaninda, performans, feminizm ve aktivist stratejiler
baglaminda gelismelerde dncii bir role sahiptir'*®. Sanatsal ve politik stratejilerle, bir
dil olarak imge ile imge ve temsiliyet arasindaki iligki arasinda baglantilar iiretiminin
zeminini teskil eder. 1970 yilinda ailesinin ve esinin ismini reddederek admi bir
sigara markas1 olan, VALIE EXPORT olarak degistirmistir197. Biiyiik harflere
yazilan ismi hem kendisinin sanatsal logosu hem de kendini eylemleri ¢ercevesinde
yeniden tanimlama stratejisinin bir parcasidir. Kimligini donemin tabu kirici
performans sanati dahilinde, Hermann Nitsch, Giinter Brus, Otto Miihl ve Rudolf
Schwarzkogler gibi Viyanali performans eylemcileri (actionist) arasinda
konumlandirmustir'*®. Adii siraladigimiz cagdaslart gibi kendisi de savas sonrasi
Avusturya kiiltiirlinde biiyliyen ve yayilan kayitsizlik ve konformizme bir kars1 durus
olarak tasarlanmis performanslarinda, bedenini ac1 ve tehlikeye maruz birakmustir.
EXPORT c¢aligmalarinda toplumla kimlik arasinda ince bir zar olarak tanimladigi
bedeni; toplumun yapisiyla belirlenen bir imge ve gosterge olarak kadin bedenini
sorgular. Kariyerinin erken yillarindan beri islerinde kendi bedenini imge olarak
kullanmistir. Performanslarinda, fotograf ve video caligmalarinda kendisi oynayarak,
yapitlarinin genel ¢ercevesinde 6znellige vurgu yapmis ama 0znelligi kendi kisisel
hayat Oykiisiine_Abromovic¢’in yaptigi gibi_ oto-biyografik 6gelere dayandirmayi

reddetmistir'”.

Erken donem gerilla performanslarindan biri olan 1968-1971 arasinda Avrupa’nin
cesitli sehirlerinde gerceklestirdigi “Hafifce Dokun-Sinema” (Tapp- und Tast-Kino)
baslikli eylemi, feminist performans tarihinin oncii ¢aligmalarindan biridir (Sekil:

11)*®. EXPORT viicudunun ¢iplak olan iist boliimiine bir kutudan yapilmis kiigiik

' http://theendofbeing.com/2010/02/07/meat-art-v1-carolee-schneemann-and-the-sacred-erotic/, [08-
03-2010]

'3 http://pcephoto.blogspot.com/2011/02/carolee-schneemann-will-give.html, [31-05-2011]

% http://www.jonovelli.com/pdfs/V_EXPORT.pdf, [08-11-2008]

7 age, [08-11-2008]

"% http://en.wikipedia.org/wiki/Valie_Export, [13-02-2010]

" http://www.jonovelli.com/pdfs/V_EXPORT.pdf, [08-11-2008]

29 http://en.wikipedia.org/wiki/Valie_Export, [13-02-2010]
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bir sinema salonu modeli giymisti. Sokaga cikarak kadm, cocuk, erkek herkesin
giydigi kutunun Oniindeki sinema perdesinden iceri ellerini sokup gogiislerine

dokunmasini istemisti.

Yine 1968 tarihli “Eylem Pantolonu: Genital Panik” (Aktionshose:Genitalpanik)
performansinda ag (kasik) kismi olmayan bir pantolon giyerek bir sanat sinemasina
girmis ve izleyicilerin arasinda vajinasini sergileyerek yiiriimiistii (Sekil: 12)*°'. Bu
performansinda sinemada kadinin pasif pozisyonuna dair provoke edici bir eylem
amacglamis ve bu amagla cinselligin mahrem dogasina kars1 ¢ikisini ortaya koyan bu
ve diger bir¢cok performansini kamusal alanda gergeklestirmistizoz. Ozellikle son
donem calismalarinda gozlendigi iizere performansi, sanat ve estetik baglaminda
kavrayan Marina Abromovig, EXPORT un bu performansint 2005’te Gugenheim

Miizesi’nde yeniden yapmustir (Sekil: 13)**.

Sanatc¢1 1968 tarihli “Kopekgiklik Dosyasindan” (Aus der Mappe der Hundigkeit)
adl1 performansinda partneri Peter Weibel’1 tasmayla kopek gibi elleri ve ayaklari
tizerinde yiriiterek gezdirmistir. Kendi ciimleleriyle performansmi soyle
yorumluyor: “Dik omurgali hayvan toplumumuzun negatif-iitopyasin1 ilan etmek

istedim>**.”

EXPORT, bugiin caligmalarina video ve heykel alaninda devam etmekte ve galeri ve

miizelerde kisisel ve karma sergilere katilmayi siirdiirmektedir.

1980’lerden bu yana performatif yapitlar iireten, eylemler yapan bir diger sanatci da
Sophie Calle’dir. Fransiz sanat¢i yapitlarini fotograf, video, yerlestirme veya
dokiiman olarak sonuc¢landirmakla beraber, iretim siireci, giindelik hayatin
performatif dinamikleri iizerine kurgulanmasma dayanir*””>. EXPORT un yaklasimma
benzer bir sekilde hem kendi mahremiyetini, hem de tanidigi tanimadig: insanlarin
mahremiyetini ¢alismalarinin odagma yerlestirerek, sanat iiretimi ile giindelik hayat

arasindaki iligkiyi, gercegin alimlanma bigimlerini ve tabular1 irdelemistir. Calle’nin

1 http://bodytracks.org/2009/06/valie-export-aktionshosegenitalpanik-action-pants-genital-panic/,
[09-11-2010]

292 http://en.wikipedia.org/wiki/Valie_Export, [13-02-2010]

293 http://www.youtube.com/watch ?v=dgaEOfXNYOO&feature=related, [13-02-2010]

%% http://bodytracks.org/2009/06/valie-export-and-peter-weibel-aus-der-mappe-der-hundigkeit-from-
the-portfolio-of-doggishness/, [20-11-2008]

2% http://en.wikipedia.org/wiki/Sophie_Calle, [14-05-2010]
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yapitlarinda, eylemlerinde mahremin mahremiyetini feshetmek, onu konusulabilir,

sorgulanabilir kilmak anlamina geliyordu206.

[k ¢ahgmasi, 1979°da bir partide tanistig1 bir adamu Paris’ten Venedik’e kadar takip
edisi ve bu siireci fotograflayarak gerceklestirdigi ‘“Venedik Siiiti”dir (Suite
Venitienne) **’. Ertesi y1l “Uyuyanlar” (The Sleepers) adli ¢alismasinda arkadaslari
ve arkadaslarinin arkadaslarindan olusan, yabancilarin da bulundugu yirmi dort
kisiyi, bir yatakta sekiz giin gecirmek iizere davet etmisti. Onlara yemek servisi yapti

ve her saat basi fotograflarin1 gekti**®.

1983’te “Adres Kitab1” adl1 ¢caligmasinda, sokakta buldugu bir adres kitabinda yazili
isimlere sirayla ulasip, onlarla konusarak, defterin sahibi hakkinda bilgiler toplayip,
insanlarin rehber sahibini tanimlamasini istemisti””. Daha sonra da tanimadigi bu
adam hakkinda yakinlarindan edindigi bilgilerle, olusturdugu profili Fransiz
Liberation gazetesinde bir yazi dizisi olarak yaymladi. Olayin devaminda defter
sahibi ortaya ¢ikarak Ozel hayata miidahale ettigini ifade edip, Calle’nin c¢iplak
fotograflarina ulastigini sdyleyerek, ayn1 gazetede yayinlamakla tehdit etti. Calle’nin,
Defter sahibinin kendisini tanimadan olusturdugu profil nihayetinde kurgusal bir
portre oldugu halde, adam tarafindan 1srarla sahiplenilmeye devam edilmisti. Bir
tesadiifiin sorusturulmasi ve spekiilasyonuyla baslayan eylemin kendisi dalgalanarak

cevresine yayilan bir etki ortaya koydu.

Bu calismasiyla baglantili olarak bahsedebilecegimiz, kimlik meselesine bakigini dair
bir diger caligmasini ise yazar ve yonetmen Paul Auster ile beraber gerceklestirdi.
Auster’m “Leviathan” romanindaki kendisinden esinlenilerek hazirlanan Maria
karakterine biiriinerek kitaba uygun sekilde her giin farkli renkte yemek yiyerek
giindelik hayatini bu karaktere gore diizenledi*'. Calle’nin son calismalarindan biri
de 2010 yilinda Istanbul’a gelerek Tiirkiye’li sanatcilarla isbirligiyle gerceklestirdigi

“[stanbul'da Yasiyor ve Calistyor” adli projedir®".

2% http://muhteviyat.com/sanat/sophie-calle-i-terk-edememek/, [ 14-05-2010]

7 http://www.iniva.org/dare/themes/space/calle.html, [16-05-2010]

2% http://en.wikipedia.org/wiki/Sophie_Calle, [14-05-2010]

9 age, [14-05-2010]

*19 http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/features/up-close-and-too-personal-a-sophie-
calle-retrospective-1809346.html, [16-05-2010]

! http://www.istanbul2010.org/HABER/GP_673763, [31-05-2011]
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New York’lu sanat¢1 Karen Finley, 1979’dan beri performans, miizik, ¢izim, yazin,
yerlestirme alaninda oldugu gibi aktivizm alaninda da caligmalarm siirdiirmektedir.
1986°dan bu yana biri sarkict Sinéad O'Connor’la beraber olmak tizere dort single ve
iki miizik albiimii ¢ikartmustir®'?. Sarki soyledigi sahne gosterilerini ilk olarak
calistig1 barda sahneleyen Finley, sonrasinda gece kliiplerinden, sanat merkezlerine,
festivallere, escinsel dayanisma merkezlerine, otellere, iiniversitelere kadar bir¢cok
farkli mekanda performanslar yapmus, ayrica bircok sergiye katilmustir®'’. Ancak
performanslarindaki sert provokatif dil ve cinsellik, escinsellik, tecaviiz, ensest, aile
ici siddet AIDS, sansiir, gibi konular iizerinde acik¢a durmasi sebebiyle hem gece
kliipleri, hem de sanat mekanlar1 tarafindan sansiirlenmis ve zaman zaman

performanslar1 iptal edilmistir*'*

. Kendisiyle yapilan bir soyleside hi¢cbir zaman
underground (ana akim olmayan, alternatif, kolay ulasilamayan) olmaya
calismadigim, soylediklerini duyurmaya calistigmi ifade etmistir’®. Ote yandan
genis bir cevreye ulagsmak kendisi icin sOyleminden taviz vermek anlamina
gelmedigi icin, kariyerinin ilk yillarinda ozellikle 1980 sonlarinda bir¢ok kere
performanslarinin iptaliyle karsi karsiya kalmistir. Buna karsilik olarak sanatta
sansiire kars1 tavrimmi ortaya koymak icin 1999 yilinda Playboy dergisine poz

vermistir*'®.

Otobiyografik 6geler iizerine kurdugu metinleri, kisisel deneyimleri, izleyicinin de
kendi deneyimlerine dondiigli, konusulmayanin dillendirildigi bu ritiiellerin,
giiriiltiilii konserlerin zeminini olusturur. Performanslari trans halinde konusma, sarki
soyleyis hali, metin okuma, taklit arasinda gegislerden meydana gelir*"’. 1989 yilinda
yaptig1 “Kurbanlarimizi Hazir Tutariz” (We Keep Our Victims Ready) adli
performansini Finley soyle anlatiyor (Sekil: 14):

“Viicudumu cikolatayla sivadim; ciinkii performansta izleyiciye de soyledigim gibi, kadinlara
genellikle bok gibi davranilir. Ardindan kendimi kirmizi kalp sekerlemelerle kapladim; ciinkii
kadina bok gibi davranildik¢a kadin daha da sevilesi olur. Kalplerden sonra viicudumu fasulye
filizleriyle kapladim; ciinkii filizler sperm gibi kokar ve ben de o anda bir denizci gibi
gortiniiyordum. Bir kadin kendisine bok gibi davranildiktan be bu yiizden sevildikten sonra,

12 http://www.discogs.com/artist/Karen+Finley, [07-05-2010]

13 http://www.rjn.stumble.com/old_site/KAREN.HTML, [22-02-2011]
*'* Schechner, 1996, 152

13 age, 152

216 http://www.artinterviews.com/Karen.html, [22-02-2011]

I age, [22-02-2011]
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tizerine attirilir. Ve sonra iizerime sim serptim; ciinkii kendisine her ne kadar kotii davranilirsa

davranilsin, kadin aksam yemegi i¢in giyinmek iizere kendini toparlayacaktir®'®.”

Finley bu performansini New York’ta 1989 yilinda on alti yasindaki bir kizin
polislerce tecaviiz edildikten sonra digkiyla sivanmasma ve acilan davada bunu kendi
kendisine yapmakla su¢lanarak polislere dokunulmamasina yonelik bir tepki olarak

yapmlstlzlg.

Finley’in tabular1 hedef alan performanslariyla kurdugu sdylemi, ataerkil toplumda
ikincil bir konuma sahip, pasiflestirilen kadm kategorisinin reddini ayn1 zamanda
ireten, konusan ve Ongoriilemez bir persona olarak yeni bir kadin kimligini isaret
etmektedir. Finley bir soylesisinde kadinin iiretkenligine dair su agiklamay1 yapiyor:
“...eger bu toplumda bir anne veya bir fahise degilseniz, iiretken olmadiginiz
varsayiliyor. Kadmm degeri hala biyolojisine dayaniyor’”’.” Halen hem sanat
alaninda hem de aktivizm alaninda caligmalarini siirdiiren Finley, ¢aligmalarmin
pratik islerligi anlaminda bu iki baglami kendince bir araya getirmeyi basaran bir
model ortaya koyuyor. Radikal feministlerin 6n gordiigii disil yazin alaninda da
calisan sanat¢1, 1993 tarihli Philadelphia filmindeki oyunculugu gibi farklh alanlarda
tiretimini siirdiirerek, farkli baglamlarda hareket etme esnekligini gosteriyor. Finley

221 Sanat ve aktivizm

tiretimine seminer ve sergi calismalariyla devam etmektedir
arasindaki iliski ve ornekler bu ortaklik iizerinden ortaya konan iiretim ve sdylem

modellerinin tartigmasi, ek:2 boliimiindeki sdylesiler dahilinde yapilacaktir.

Amerikali komedyen, sarkici, oyuncu ve yazar Sandra Bernhard kariyerine stand-up
komedi gosterileriyle 1970’lerin sonlarinda baslamistir™?. Uretimi performans sanati
geleneginden ¢ok sahne gosterisi ve kara mizaha dayali stand-up gosteri gelenegi
icerisinde  degerlendirilebilir.  Feminist  sdylemden  referanslarm1  alan,
heteronormativiteyi hedef alan metinleri, LGBTT hareketiyle olan dirsek temasi,
sahne gosterilerinin taklit, sarki sdyleme, seyirciyle konusma gibi performatif 6gelere
dayanmasiyla, Karen Finley’in sanat, sahne ve aktivizm arasindaki gecisli tavrinin

sahne gosterisi gelenegindeki karsiligma denk diiser. 1980 baslarinda yiikselise

*!® Larissa Holmes, “ Progress Through Provocations: Analyzing the Work of Karen Finley”,
http://art-history.concordia.ca/cujah/issue03/4-progress-through-provocations-analyzing-the-work-of-
karen-finley.htm, [07-05-2010]

1% http://mews.harvard.edu/gazette/2002/02.14/06-finley.html, [07-05-2010]

>20 Schechner, 1996, 154

! http://karenfinley.com/hot.php, [31-05-2011]

22 http://www.sandrabernhard.com/biography.html, [08-03-2010]
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gectigi donemde 1983 tarihli Martin Scorsese filmi “Komedinin Krali”’nda (The King

of the Comedy) rol almustr®>.

1985 yilinda ilk tek kisilik gosterisi “Senin Kadininim”t (I'm Your Woman)
sahnelemeye basladigi donemde gosterileri stand-up komedi gosterisinden c¢ok,
performans sanat1 baglamina kaymaya baslamistir. Bu gosterisi miizik albiimii olarak
da yayinlanmistir. Ayn1 zamanda televizyonda da sik sik yer almistir. 1991 yilindan
itibaren Amerikan “Rosanne” dizisinde otuz ii¢ bolim oynamis ve televizyonda ilk
defa acikca lezbiyen oldugunu ifade eden bir kadin roliinii canlandirmistir®*. 1989
yili civarinda Madonna ile yasadig iliski boyunca, beraber televizyon programlarina

lezbiyen cift olarak katilmuglardir®®.

1992°de Playboy dergisine poz verdiginde Camille Paglia gibi feminist kuramcilar1
oldukca kizdwrmistir (Sekil: 15)**. Bernhard hakkindaki “Giizel Bir Kadmin
Itiraflar:” adli belgesel filmde Paglia, Bernhard’i kadin bedeninin meta olarak
tiikketildigi mecralardan bir olan Playboy gibi porno bir dergide poz vererek, bu
metalasmaya ve sOmiiriiye katkida bulundugu yoniinde elestirmistir. Bernhard’in
yanit1 ise Finley’inki gibi ana akim medya, porno endiistrisi, televizyon gibi
mecralara sizarak sdoylem ve tavrim1i yaymayr savundugu yoniinde olmustur.
Bernhard, stand-up sahne gosterilerine Avrupa ve Amerika’da diizenledigi turlarla

devam etmektedir?>’.

Miizik alaninda performatif isler tireten bir diger sanat¢i Yunan kokenli Amerikali
besteci, piyanist, sarkici, AIDS aktivisti Diamanda Galas, 1980’lerden bu yana
ayrimcilik, siddet, ahlak, AIDS, gey ve lezbiyen haklari, cinsiyet politikalar1
ekseninde miizik ve sahne performanslart yapiyor™®. ilk miizik egitimini caz
piyanisti olan babasinda alan, klasik piyano ve san egitiminin ardindan Ornette
Coleman gibi caz miizisyenleriyle ¢alisan Galas, li¢ bucuk oktavlik sesiyle black
metal vokalistlerinin girtlak ¢igliklarini operatik bir yapida yorumluyor’”. Genel
olarak ritiielistik performanslar1 seytan ayinleri ve biiyiiciiliikkle 6zdeslestirildiginden

kilisenin tepkisini ¢ekmistir. Miizigi Edgar Allen Poe ve Baudelaire’in yazini, Alman

3 http://en.wikipedia.org/wiki/Sandra_Bernhard, [23-02-2011]

2% age, [23-02-2011]

> http://www.youtube.com/watch ?v=qUOLRaSEQpw, [23-02-2011]

2% Sandra Bernhard, “Confessions of a Pretty Lady”, (belgesel film) yonetmen: Kristiene Clarke, 1994
227 http://www.sandrabernhard.com/news/, [31-05-2011]

2% http://www.diamandagalas.com/images/DG-dazedConfused.pdf, [28-02-2011]

2 age, [28-02-2011]
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disavurumcu “schrei” operasi, elektronik vokal manipulasyonu, performans sanati,
tutucu dini ayinler, gospel ve blues miizikleri arasinda kurulmus iliskiler ve akiglarin
bir sentezidir*’. Sonraki yillarda Iannis Xenakis, Vinko Globokar ve John Zorn gibi

cagdas bestecilerle calismustir™".

1982°de ¢ikardig1 Baudelaire’in ayn1 adli siirinden yola ¢ikan “Seytan Ayinleri” (The
Litanies of Satan) adli ilk miizik albiimiinde, ©6ldiirmeye meyilli bir sizofrenin
goziinden “Biftek Bigcakli Kadinlar” (Wild Women With Steak-Knives) gibi
parcalarini seslendirmistir. 1980’lerin baglarinda AIDS krizi bag gosterdiginde Galas
“Kizal Oliimiin Maskesi” (Mask of the Red Death) adh iicleme bir albiim
cikarmustir™>. O dénemde AIDS hastaliginin iistii 6rtiilmeye calisilirken, Galas bu
konuyu performanslarnda israrla giindeme getirmistir™’. Kardesini ve bir¢ok
arkadasmni bu hastaliktan kaybetmis olan Galas, AIDS aktivizmi yapan ACT UP!
orgiitilyle calismis ve eylemlerine katilmistir. Bunlarda biri 1989 yilinda Amerikan
hiikiimeti ve kilisenin AIDS’e dair ve escinsel ve giivenli sex karsit1 tutumuna karsi
St. Patrick Katedrali’inde gergeklestirdikleri eylemdir. Beraber escinsel karsiti
rahibin ayinini slogan atarak basmis ve sonrasinda tutuklanmuslardir™*. AIDS
miicadelesinin devami olarak 1991 yilinda New York St John Katedralinde “Veba
Kitlesi” (Plague Mass) adli performansinda, sarkilarimi ¢iplak bedeni kan kirmizisina
boyali bir sekilde seslendirmistir (Sekil: 16). Aymi performanst Uluslar arast AIDS

Konferansi’nda da gergeklestirmistir235.

Bunun yanimda daha yakin tarihli eylemlerinden bir digeri de Amerika'nin ilk seri
kadin katili Aileen Wuornos’un 2002 yilindaki idaminin ardindan, anisina
diizenledigi konser turudur. Idam ile ilgili goriisiinii belirttigi metni resmi internet

236

sitesinde yaymlamistir™". Miizik kariyerinden 6nce California’da sex is¢iligi yaptigi

donemde, kendisi kadar arkadaslarinin da yiiz yiize kaldigi tecaviiz ve cinsel

29 http://www.laurahird.com/newreview/diamandagalas.html, [27-02-2011] screi sdzciigii
Almanca’da bagirmak anlamina gelmektedir. Toplumsal hareketler baglaminda ise haksizliga karst
ses ¢ikarmak anlamini tagir. Galas dort mikrofon ve cesitli eko ve gecikme efektleriyle performe ettigi
vokal teknigini screi opera etkisiyle gelistirmistir.

> http://en.wikipedia.org/wiki/Diamanda_Gal%C3%Als, [27-02-2011]

22 http://www.redrat.net/blackhole/dominating_obsessions.htm, [27-02-2011]

23 age, [27-02-2011]

% http://www.diamandagalas.com/press/live/plague_mass/sanfranciscosentinel_0591.htm, [28-02-
2011]

23 age, [28-02-2011]

2 http://www.laurahird.com/newreview/diamandagalas.html, [27-02-2011]
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istismart konu edindigi sarkilar seslendirmis ve sex iscilerinin hak savunucusu

olmustur™’.

Galas’in ACT UP! Ile olan iliskisi ve sanatsal birikimini bir araya getirisi, o
donemde politik sanat kavramini bulundugu cevrede yeniden tanimlayan bir

tavirdi®*®

. Uretimine hala devam eden Galas’in albiimlerinin igerigi soykirimlar,
iskenceler, ayrimcilik meseleleri iizerine tepkisini ortaya koyar. SOylemini ortaya
koymak iizere performans sanati, sahne gosterisi ve aktivizm arasinda akiskan bir
tavir gelistirmistir. Diinya 0lceginde yasanan toplumsal, siyasi, politik ayrimciliklara
karg1 tavrim, ritlielistik performanslari, yiiksek perdeden cigliklariyla ortaya

[3

koymustur: “...bir cesit seytani bir kahkaha atiyorum. Aslinda durumu tersine
ceviriyorum. Diinyada su ana kadar iskence gormiis olan tiim insanlar simdi artik
yargiclar. Bu son giilenin kahkahasi™’.” Galas halen miizik, performans ve aktivizm

calismalarina aktif olarak devam etmektedir®.

Miizik, sahne performansi ve ihlalci avangard tavri birlestiren Alman kontrtenor
Klaus Nomi 1960’larda Berlin’de gey diskolarda sarki soyleyerek kariyerine
basladi®*'. 1980 baslarinda verdigi konserlerinde teatral sahne gosterileri esliginde
sintizayzir temelli opera, 1960’larin pop miizigi ve yeni dalga (new wave) ekseninde
hem kendi parcalarini hem de eski sarkilarin yeniden yorumlarini seslendiriyordu*.
Konser tanitimlarinda kullanilan “Dis uzaydan insan wkini kurtarmak icin geldi”
slogani, sira dis1 miiziginin yaninda sahnede ortaya koydugu cinsiyetsiz, soguk,

ifadesiz, personasmni ortaya koyan bir ifadedir**

. Alman expresyonizmini hatirlatan
ve Bauhaus etkileri tagiyan geometrik uzayl kostiimleri, Japon Kabuki tiyatrosu ve
Butoh performansini hatirlatan beyaz makyaji, duragan ve robotik jestleri, yiiksek
aralikl tiz sesiyle ve yorumuyla sahnede alisilmisin disinda, Butler’in soziinii ettigi

anlamda ama kadin ve erkek kategorilerine referans vermeyen bir “drag” karakteri

>7 age, [27-02-2011]

2% http://www.diamandagalas.com/images/DG-dazedConfused.pdf, [28-02-2011]

29 http://www.youtube.com/watch 2v=t8LZwe6QquQ, [28-02-2011]

9 http://www.diamandagalas.com/tour.htm, [28-02-2011]

! Kontrtenor: genis ses araligina sahip, soprano (kadin vokalde en ince sesi) tonunda sarki
sOyleyebilen erkek solist.

2 http://en.wikipedia.org/wiki/Klaus_Nomi, [17-05-2010]

3 “The Nomi Song”, Belgesel Film, yonetmen: Andrew Horn, 2004
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ortaya koymustur™". Nomi’ nin ortaya koydugu drag diinya disina, uzaya referansiyla

ve tanimlanamazligi ile retro-fiitiiristik bir Queer-Drag olarak yorumlanabilir®®.

Nomi performanslarinin ve miiziginin arkasindaki fikri soyle ifade ediyor:

“Miimkiin oldugunca uzayli gibi goriinmeliyim ¢iinkii bu vurguladigim noktay1 pekistiriyor.
Yaptigim seyin tiimii, her seye kesinlikle bir yabanci gibi yaklagsmak. Bu bir¢ok kurali
yikabilmemin tek yolu. Hatirlayin ki benim miizik ge¢misim olduk¢a tuhaf; klasik Alman
operasi. Yani basta bu noktadan rock miizige dogru gitme konusunda emin degildim. Bu benim
icin en az Almanya’da soprano olarak opera sdylemek kadar sok ediciydi. O da yiktigim bir
baska kuraldi. Siz hi¢ de boyle yapmadiniz (kural yikmadiniz). Ve beni destekleyen sey,
kurallar1 olmadigint diistindiigtiniiz pop ve rock miiziginin en az klasik miizik kadar
muhafazakir oldugu gercegiydi. Yani benim yaptigim, iki misli sok edici. Fark su ki punk
dinleyicisi onlari sok edebilmeme hayran. Beni korkutan bir sey yok. Hem kurallart kim
koyuyor***?”

1972 yilinda New York’a sanat ¢evresinin yogun oldugu East Village’e taginmis ve

ilk biiytik gosterisini sanat¢t David McDermott tarafindan diizenlenmis dort gecelik

247 Bu etkinlikte Samson ve Delila

“Yeni Dalga Vodvil” etkinliginde sahnelemistir
operasindan bir operayr uzayli kostiimiiyle ve kaotik 151k ve duman gosterileriyle
seslendirmistir. Biiyiik sahnelerin yaninda bircok gece kliibii ve gey barda
performanslar yapmistir. David Bowie ve Jean-Michel Basquiat calistigi isimler
arasindadir™*®. Cikardig1 single albiimlerin yani sira 1981, 1982 ve 1983’te ii¢ miizik
alblimii yaymlamis ve konser turnelerine ¢ikmistir. Punk rock miizigi ve gorsel
sanatlar1 avangard bir tavirla bir araya getiren Nomi, East village sanat cevresinin
yaninda, Rosenstolz grubu, Nina Hagen, Marc Almond, The Smiths grubunun solisti
Morrisey gibi miizisyenleri de etkilemistir. Ayrica 2003 yilinda Cartoon Networks
kanalinda yaymlanan “The Ventura Bross” adl ¢izgi dizide, ikinci sezonun son iki
boliimiinde David Bowie ve Iggy Pop’la beraber iiclii bir takim olarak karakterize
edilmistir (sekil: 17)**. Nomi 1982 yilinda AIDS hastaligina yakalanmis ve 1983

yilinda hayatim kaybetmistir>".

*** http://klaus.nomi.pagesperso-orange.fr/biography.html, [04-03-2010]

3 Retro-fiitiirizm: 1960’larda ortaya cikan egilim, gelecegin teknolojisinin, gegmis (retro) stillerle
karakterize edilmesine dayanir. http://en.wikipedia.org/wiki/Retro-futurism, [15-04-2011]

4 http://thenomisong.com/abouut.htm, [15-05-2010]

7 http://en.wikipedia.org/wiki/Klaus_Nomi, [17-05-2010]

48 age, [17-05-2010]

9 http://tv.blinkx.com/show/the-venture-bros/tpDPzXrLo9dc-1xD-Fpc2PWRFhM#s1, [02-02-2010]
2 http://thenomisong.com/abouut.htm, [02-02-2010]
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5. TORKIYE’DE CINSIiYET VE KiMLIK KURAMLARI CERCEVESINDE
PERFORMANS SANATI ve LGBTT AKTIiViZMi ARASINDAKI iLiSKI

5.1. Tiirkiye’de Performans Sanati ve Sanatcis1 Uzerine Cinsiyet ve

Kimlik Politikalar1 Cercevesinde Bir Degerlendirme

Bu boliimde Tiirkiye’de performans sanati arastirildiginda karsimiza cikan sayili
isimlerden olan Nezaket Ekici’nin Abromovi¢’in izinde gelistirdigi performans
sanatina dair tavir ve sOylemi, benzer anlayisa sahip bir diger sanat¢i Siikran
Moral’in sdylemi le birlikte daha Once yazili medyada yaymlanmis sOylesileri
izerinden analiz edilecektir. Bu analizin amaci Tiirkiye’de performans sanatinin
konumuna ve Tiirkiyeli performans sanat¢ilarinin performans sanatina bakiglarina
dair, performans sanatinin kurumsallagsmasi ve avangard tavir {izerinden bir

degerlendirmeye gitmektir.

Sanat kariyerinde performanslar da gerceklestirmis olan bir diger sanat¢ci CANAN
ise, kendi deneyimleri iizerinden, feminist kimligi cercevesinde sanat ile aktivizm
arasindaki iliskinin sorusturulmasi baglaminda, bu degerlendirmenin diger ucunda

yer almaktadir.

Tiirkiye’de cinsiyet ve kimlik kuramlar1 baglaminda performans sanati drneklerinin
sayll1 olmast ve bu konuda yazili kaynaklarin olduk¢a smirli olmas: nedeniyle,
eklerde yer alan soylesiler iizerinden gerceklestirilen sozIlii tarih c¢alismasi, bu
boliimdeki degerlendirmeler i¢in yontem olarak belirlenmistir. Tiirkiye’de cinsiyet ve
kimlik kuramlar1 baglaminda performans sanatini, avangard ve aktivist baglamda
degerlendirmek iizere, Nezaket Ekici ve Siikran Moral’in yaklasiminin elestirisi,
kendileriyle yapilmis sOylesilerin arastirmast dogrultusunda yapilmistir. Tiirkiye’de

sanat ve aktivizm arasindaki iligkinin ve bu baglamda eylem unsurunun feminizm ve
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Queer kurami ¢ercevesinde tartigmasi ise ekler boliimiinde feminist sanatct CANAN
ve aktivist Erdal Partog Demirdag ile yapilan soylesilerle gerceklestirilmistir.
Yontem olarak sozlii tarih calismasmin yapilmasi, bu baglamdaki kaynak

eksikliginin giderilmesi yoniinde katkida bulunmak acisindan gerekli goriilmiistiir.

5.1.1. Nezaket EKkici ve Bicimci Avangard

Berlin’de yasayan ve iiretimini halen siirdiiren performans sanatgis1 Nezaket Ekici,
performans yapmaya 1999 yilinda baslamistir. 2001 yilinda Marina Abramovi¢’in
ogrencisi olan Ekici, akademide aldig1 heykel egitimiyle, Abramovi¢’ten aldigi
performans dersleri dogrultusunda performans sanati anlayisimi kurmus bir

251
sanat¢idir

. Bu boliimde Tiirkiye’de sik sik performanslar gerceklestiren Ekici’nin,
Tiirkiye’deki sanat ortamina, performans sanatina ve kendi sanat anlayisi iizerine
kisisel yorumlarina yer verilecek ve Ornekler dogrultusunda performans sanatinin
genis perspektifi ve yonelimleri dahilinde Tiirkiye’deki performans sanati anlayisinin

ve pratiginin sinirh bir elestirisi yapilacaktir.

Oncelikle sanatcinin performans sanatina ve sanat izleyicisine olan bakismi ele
alalim. Ekici, Tiirkiye’deki sanat izleyicisinin performans sanatimi tanimadigini ve
nasil konumlandiracagini ve nasil izlemesi gerektigini bilmedigini belirtiyor>.
“Tiirkiye’de...Insanlarin  bu sanati izleme ve degerlendirme pratigi biraz
zayif...performanst anlamak icin daha ¢ok izleme pratigi kazanmak sart.” diyerek
performans sanatini yiikksek sanat kategorisine yerlestiriyor ve _ihlalci avangardin
gozettigi sekliyle_ sanat izleyicisinin disinda kalan kesimin performansla yasadigi
tesadiifi bir karsilasma anmda ortaya cikabilecek etkiyi, tercihi dogrultusunda
disarida birakmis oluyor. Buradaki ¢eliski; performans sanatinin anlasilamadigindan
sikdyetci avangard sanatci tavriyla izleyiciyi elestirirken, bolimiin devamindaki
ornekler ve alintilarda goriilebilecegi tizere, sanatsal pratigi ve sdylemiyle avangard

sOylemden uzak bir tavir sergilemesinde yatiyor.

>! http://www.dna-galerie.de/en/artists/nezaket-ekici/nezaket-ekici--biography.php, [16-02-2010]

2 "Saygr yoktu... Belki biraz sessiz oldular. Bu insanlar bu sanat1 tanimiyorlar, etmiyorlar. Bu
insanlara bu sanat 6gretilmeli. Melih (Gorgiin) iyi ki dedi. Beral (Madra) da demisti, 'cep telefonlarim
kapatmniz sessiz olun', diye... Bizim Avrupa'da, Italya, Ingiltere'de millet alismis. Performans sanatina
saygl var. Ama alkis burada. O giin Siemens'te cok mutlu oldum. Cok alkislandim. Bazen Avrupa’da
hi¢ alkis olmuyor. Siemens’te bravo diye bagiran bile oldu.”
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=250003, [17-02-2010]
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Kamusal alanda gerceklestirdigi bir performans olarak “Nazar Boncugu”
calismasindan bahsedilebilir. Sanatc¢i iizerinde alt1 yiiz nazar boncugu olan yaklasik
kirk kilo agirliginda bir elbise giyerek Istanbul’da Istiklal Caddesi boyunca yiiriidiigii
performansmin ana fikrine dair su acilamay1 yapiyor: “Bu performansla Istiklal
Caddesi’ne “nazar degmesin” duygusunu gecirmek istemistim insanlara®>.”
Performanslarinin  Tiirkiye’deki izleyici tarafindan anlasilmadigini soyleyerek,
yukaridan bakan bir tavir ortaya koymakla beraber _‘“nazar degmesin” demek icin
kirk kiloluk bir kostiim giymesinde oldugu gibi_ performans sanatina dair tavrini,
imgenin ve eylemin dozuyla oynama iizerine kurulu bugiin i¢in gecerliligi
sorgulanabilir bir formiilasyona dayandiriyor. Aym tavir 2006’da Kasa Galeri’de
gerceklestirdigi Zeitgeist adli performansinda da kendini gosteriyor™*. Ayrica bu
yukaridan bakisin, sanat¢inin sanat¢t olmayana bakisi olarak okunmasi da miimkiin.
Aynm bakis 1989 yilindan beri italya’da yasayan performans sanatcisi Siikran
Moral’in yaklasimimda da goriilebilecegi gibi, Bati’'nin Dogu’ya bakisi; oryantalist
yaklastmmin bir projeksiyonu, aym1 zamanda elitist bir tavir olarak

degerlendirilebilir.

Ekici’nin performans sanatim1 kavrayisina dair bir diger ornek olarak, kendiliginden
gondermeleri kuvvetli bir ¢aligma olan Almanya ulusal marsmi Tiirkge, Tirkiye
ulusal marsint da Almanca sozlerle seslendirerek kendi cift kiiltiirliiliigiint
vurguladigr performansindan bahsedilebilir. Sanat¢i bu ¢aligmasiyla ilgili su
aciklamay1 yapiyor: “O Istiklal marsiyla ilgili isimi yapmak icin Elgiz'ler (Elgiz
Miizesi) aylar dncesinden avukatlarla goriistii. O kadar zor oldu ki... Ama ben tek
siyasi i tiretmek istemiyorum. Zor diye degil... Neden ilham alirsam onu
yaparim>>.” Bu ¢alismasinda oldugu gibi bir diger yontem olarak da kavramlar veya
farklar arasi yer degistirme formiilasyonuna basvuruyor™°. Bu ornekler
dogrultusunda Ekici’nin performans sanatma dair bicimci yaklasiminin yiizeyselligi

baglaminda anlagilmayan bir icerikten degil ama, izleyicinin Tiirkiye’de Ornegiyle

3 http://yazigocmeni.blogspot.com/2007/09/performans-sanats-nezaket-ekici.html, [14-02-2010]

»% “Kendi Bagkahiginda” sergisinde (Sabanci Universitesi Kasa Galeri, 2006) dikkat ceken vurgu,
kentli kadmin yasam stili {izerine. Bu vurgu, sanat¢inin ‘“Zeitgeist” adim verdigi odada ¢ikiyor
karsimiza: “Geg¢mis zamani ve su andaki zamani bulusturuyorum bu isimde. Medyada bir kadin
modeli var: Kariyer sahibi, siiper fit! ABD’de de Tiirkiye’de de spor kuliiplerinde bu kadin tipini
gorebilirsiniz. Bu isi su andaki kadin durumunun ne oldugunu sorgulamak iizere yaptim. Uzerimde
spor elbiselerim kosu yaptigim halde yiiziimde makyaj var.”, http://www.arkitera.com/sal3330-uc-
oda-uc-hik%C3%A2ye.html, [16-02-2010]

23 age, [16-02-2010]

20 http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=250003, [17-02-2010]

69



sik karsilagilmayan “performans sergisi” etkinligine gosterdigi ilgiden bahsedilebilir.
Tiirkiye’deki sanat izleyicisinin Ekici’nin performanslarim alkiglamasi ise,
performans:1 galeri mekaninda gerceklesmesi baglaminda bir gosteri olarak

algilamasindan kaynaklandig1 yoniinde yorumlanabilir.

Aysegiil Sonmez’in kendisine sordugu “Tiirkiye gibi erkek egemen bir toplumda
viicuduyla sanat tiretmek bir kadin sanatci i¢in ne ifade ediyor?” sorusuna sanatgi

sOyle yanit veriyor.:

“Calismalarimin  bazilarinda kadinin toplumdaki roliine dair gondermeler var ama
tiretimlerimin tiimii yalnizca kadin kimligi tizerine degil. Bedenimle c¢alisirken amacim onu 6n
plana c¢ikarmak. Soyledigim gibi, tek basina kadin ya da erkek diinyas: da 6n planda degil
islerimde. Amacim, her iki kimlige de ait daha “insani” bir yaklagim getirebilmek. Bedenim bu
anlamda sadece bir arag, bir enstriiman.”

Sanatc1 kendisini ne feminist ne de politik olarak tanimliyor. Yukarida Istiklal Mars1
ve Alman Milli Marsi’na dair ¢aligmasi ile ilgili aciklamasinda da goriildiigii gibi,
kariyerinde sayis1 yiizii asan performanslarmin dizilimine baktigimizda, politik bir
bilin¢lilikten ¢ok Ozgiir sanat¢1 iradesi yanilsamasinin ve yonelimlerinin 6ne ¢iktigi
goriiliiyor™’. Bu durum, estetik baglamin Ekici'nin calismalarinda ncelikli

belirleyici oldugu sonucunu ortaya koyuyor>*.

Sanat¢inin toplumsal siyasi politik baglamda gergeklestirdigi bir performans olarak
Sinop Bienali’'nde, Sinop cezaevinde yaptig1 “Atropos” adli performansindan
bahsedilebilir. Ekici kendini saglarindan duvara asarak, o mekanda yasanan acilari
yansitmak istedigini ifade ediyor*”. Sanatci ayni performans: 2008 yilinda Siemens
Sanat’ta gerceklestirdiginde performansa dair Onceki agiklamasi gegersiz kaldigi
gibi, salt sansasyonel yoniiyle _her ne kadar kendisi dyle olmadigini belirtse de_
bedenin aci limitlerinin smanmasmdan Steye de gidememis oluyor (Sekil:18)°%.

Ekici’nin performanslarini bu yoniiyle Abramovi¢’in sdyleminin zayif bir uzantisini

ortaya koydugu sdylenebilir.

> Foster, 2009, 30

8« ben feminist diisiinceye yakin gelen isler iiretiyor olabilirim ama feminist bir sanat¢1 degilim.
Oyle tanimlanmak 6yle kisitlanmak 6yle sinirlanmak istemiyorum. Mesela Canan Senol (CANAN) o
tarafa gidiyor. Ben evet bir kadinim buna kars1 gelemem. Burada Siemens Sanat'ta yaptigim Madonna
performansma gelince... Onda o dedigin var ama cok da bilingle yapmiyorum bunu...”
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=250003, [17-02-2010]

> http://yazigocmeni.blogspot.com/2007/09/performans-sanats-nezaket-ekici.html, [14-02-2010]

260 http://www.siemens.com.tr/web/930-3634-1-1/siemens_sanat_-
_tr/temsilde_huzursuzluk/sanatcilar/nezaket_ekici#, [17-02-2010]
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Yapilan arastirma cercevesinde Ekici’nin agiklamalarinda ve tiretiminde bir sdylem
birligi olmadig1 sdylenebilir. Bedeninin bir ara¢ oldugunu sdylemekle beraber_ki bu
ifade aslinda kendisinin sanatci 6zne fikrine, kisisel, otobiyografik ve 6zcii yaklasima
mesafeli oldugu anlamma gelmekte_, kurdugu sdylem igerisinde belirledigi
sorunsallarin irdelenmesi yerine, iiretimini zihninde canlanan imgeleri canlandirmak
gibi sanatgiya bahsedilmis ilham fikriyle calisan bir yetenek sayesinde

gerceklestirdigine dair bir agilim ortaya koyuyor™®'

. Bu mistik imgelemleri bedeni
aracilifiyla gerceklestirmesi, sanat alami i¢inde Ozgiirce hareket eden bir sanat¢i
modeli ciziyor _ki bu anlayis yeni avangardin modernizme dair koydugu itirazlardan
biridir. Biraz daha acarsak ve Ekici’yi Hal Foster’in ortaya koydugu bi¢imci ve
ithlalci avangard arasindaki ayrim gercevesinde ele alirsak, Ekici’nin caligmalar1 geg
modernizmin izlerini tagiyan bicimci avangard kategorisinde degerlendirilebilir®®,
Foster bicimci avangardin korumak, ihlalci avangardin doniistiirmek istedigi seyin

sanatin kurumsal 6zerkligi oldugunu belirtir.

Bu cercevede degerlendirildiginde Abramovic, Ekici ve Moral kendilerinden 6nceki
birikimi estetik baglamda ele alarak, performans sanatini kurumsallastirmayi,
geleneklestirmeyi amacglayarak, bir anlamda risk alip yeni tartisma alanlar1 agmak
yerine konumlarin1 saglamlastirmay1 tercih etmislerdir. Izledikleri bu strateji
nedeniyle Abramovi¢, Ekici ve Moral’in anlayislarina yakin bir tavir sergileyen

sanatgilar, bugiin itibariyle ihlalci avangard hareket i¢inde degerlendirilemezler.

5.1.2. Siikran Moral ve Sansasyonizm

Stikran Moral 1990’larin basimndan bu yana, ataerkil toplum yapisindaki yerlesik
degerleri, normlar1 ve kurallar1 sorgulayan bir feminist sanatci®®. 1994’ten beri
performans, video ve yerlestirme ¢alismalariyla Tiirkiye’de ve yurtdiginda pek c¢ok

kisisel sergi gerceklestirdi. Galeri ve miizeler disinda genelev, hamam, akil hastanesi

1 «“Ben neden performans yapiyorum? flging olmak ya da komik olmak icin performans

yapmiyorum. Dikkat ¢ekmek icin de bunu yapmiyorum. Performans denilen sanatin tanimina bir
katkida bulunayim, farkli bir kimligim var, diye de yapmiyorum. Aslinda ben kafamda bir goriintii
goriiyorum. Her seyden once goziimiin Oniine bir resim geliyor. Sonra bu benim gordiigiim resmi,
herkesin gormesi icin performans yapiyorum... Bu kadar basit...”,
http://www.siemens.com.tr/web/930-3634-1-1/siemens_sanat_-
_tr/temsilde_huzursuzluk/sanatcilar/nezaket_ekici#, [22-04-2011]

262 Foster, 2009, 86

263 http://www.orgalink.net/forum/topic/268/feminist-anlatilar-sukran-moraleda-kimlik-ve-farklilik,
[07-02-2010]
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gibi mekanlarda da performanslar gerceklestiren sanatci, Haksiz Tahrik kitabinda da
belirttigi gibi kendisini ¢eliskili bir bicimde feminist ve modernist bir aydinlanmaci

olarak tanimlamaktadir®®*

. Caligmalar1 genellikle kullandig1 dogrudan sembolik
unsurlar ve keskin anlatimciligiyla provokasyon ve sansasyona dayanmaktadir.
Sanat¢1 gogmenler, hayat kadmlari, akil hastalari, geyler, lezbiyenler gibi toplumun
oteki ve marjinal kimliklerinin goriiniir kilmmalarna dair calismalar yapmaktadir™®.
Kadin haklarini esitlik talebi iizerinden savunmakta ve _performanslarindan 6rnekler
ve sOylesilerinden alintilar {izerinden inceleyecegimiz lizere_ feminizm, din,
ayrimeilik gibi meselelere birinci kusak feminizm anlayisiyla yaklagmaktadir®®, “Bir
kadin olarak da yaratici bir varligiz biz.” soziiyle kadin kategorisini biyolojik cinsiyet

iizerinden kavradigini ortaya koymaktadir*’

. Abramovi¢’in performansin babaannesi
olarak tanimlanmasi gibi Moral’in da Ahu Antmen tarafindan Tiirkiye’de performans
sanatinin  “ana  kralicelerinden” olarak tamimlanmasi, Moral’in Tiirkiye’de
performans sanatinin bugiin i¢in gecerliligini yitirmis bir feminist sdylem iizerinden

98 Ozellikle bir soylesisinde

kurumsallasmasma katkilarin1 agiklar niteliktedir
Tiirkiye’de sanat piyasasi, yeni burjuva ve milliyetcilik tizerine soyledigi su sozler,
Nezaket Ekici’de de karsilastigimiz oryantalist ve elitist bakis agisina ve performans
sanatini kavrayigina dair yapilabilecek elestiri icin yol acic1 olacaktir:
“Bat1 artik hep ayn1 kisir dongiide, kendini tekrar ediyor. Halbuki biz yeniyiz, her seyimiz yeni.
Yalniz  bizim  meselemiz, yeniliklerimizi  kurumlagtiramamak...  Simdi  bizim
koleksiyonerlerimiz, zenginlerimiz var. Yani sponsorla ¢alisiliyor. Bagka yolu da yok zaten...
Simdi onlarda da bunun bir bayrak yarist oldugu bilinci gelisti. Yani asil milliyetcilik budur.

Milliyetcilik gidip orada burada salak salak seyler yiiziinden kavga etmek degil de ¢cagdas Tiirk

sanatin1 savunmaktir. Sen ¢agdas Tiirk sanatini savunuyorsan milliyet¢isin, savunmuyorsan

et L1269
hodiiksiin, cahilsin™”.”

Bununla beraber performans sanatinin satilabilirligine dair kendisine yoneltilen
soruyu su sekilde yanithyor: “Performanstan sonra fotografini satiyorum bazen. O
performansi proje olarak satin alabilir bir miize veya bir isadami. Aslinda bunlarin
hepsi satilik®’’.” Bu calisma cercevesinde Moral’in sdylemi iizerinden yapilan

tespitler, performans sanatinin satilabilir olup olmadigi tartismasi dogrultusunda

6% Aysegiil Sonmez, 2009, 135

2% hitp://firatarapoglu.blogspot.com/2010/07/british-museum-moral-kazand.html, [08-02-2010]
266 age, [08-02-2010]

%7 http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=525,0,0,1,0,0, [08-02-2010]

2% http://firatarapoglu.blogspot.com/2010/07/british-museum-moral-kazand.html, [08-02-2010]
2% http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=525,0,0,1,0,0, [08-02-2010]

710 age, [08-02-2010]
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degil, bir performans sanat¢isi olarak performans sanatinin kurumsallagsmasma ve

estetik baglama bakis ac¢is1 dogrultusundadir.

Ekici’nin performans sanatina yaklasimina yaki bir tavir sergileyen Moral’m en son
2010 yili Aralik aymda Istanbul’da Casa Dell Arte’de gerceklestirdigi “Amemus”
baslikli performansini incelemek, yoneltilen elestirileri temellendirmek agismdan
ufuk agici olacaktir. Sanat¢1 galerinin i¢indeki kirmizi bir yatakta yirmi dakikalik bir
lezbiyen cinsel iliski performe ettigi performansmi “Izleyicinin erotik bolgelerine
sizmak istedim.” seklinde aglklamlstlrm. Bu acgiklama oOnceki agiklamalarinda
belirttigi gibi escinsel ve lezbiyen haklarina dair bir sorgulama, irdelemeden ¢ok
sanat¢inin sansasyonel iiretim yaklagimini ortaya koymaktadir. Dordiincii boliimde
incelenen sanatcilar ve caligmalar: gercevesinde degerlendirilirse, sevisen iki kadni,
etrafinda donen bir fotograf¢i ve iki kameraman esliginde bir sanat galerisinde
izlemenin, sanat tarihinde performans sanatinin bellegi agisindan yenilik¢i bir tarafi
olmadig1 gibi, sanat¢cimin agiklamasindaki kisisellikten de yorumlanabilecegi iizere,
izlenilen gosteri en iyi ihtimalle resmi dini Islam olan bir iilkede elit bir kesimin bir
porno film setine doniistiiriilmiis elit bir sanat galerisinde lezbiyen bir iligkiye sahit
olmasi olarak degerlendirilebilir. Moral, CANAN’1n da sOylesisinde belirttigi iizere,
lezbiyenlikten, escinsellikten konusmak yerine yapitin1 fantezi boyutuyla ele almay1
tercih etmistir ve feminist biling¢lilikten uzaktir. Bu anlamda soylesilerinde siirekli
belirttigi LGBTT lere olan sevgisi ve ilgisi, marjinali marjinallestirme ve bu
marjinallikten pay c¢ikarma tavri olarak karsimiza ¢ikmaktadi®”>. Moral LGBTT
alaninda herhangi bir perspektif ortaya koymadigi gibi, feminizm alaninda
aktivistlerin ve sanatg¢ilarin ortaya koydugu tartisma ve miicadelelerden haberdar
olmadig1 kanis1 uyandirmaktadir. Moral’in “Amemus” performansina dair tepkiler
sonrasinda Tiirkiye’den ani ayrihisiyla ilgili, Ispanyol El Pais gazetesi “Lezbiyen
temal1 performansi, hosgoriisiizlerin saldirilarin1 provoke etti" seklinde yansitmustir.
Gazeteye Moral'in verdigi demeg sonrasi ¢ikan haberde Moral'n, Istanbul'da
sahnede lezbiyen performansini sahnelemesinin ardindan gelen 6liim tehditleri
nedeniyle Tiirkiye'den Italya'ya kactigi yazilmistrr. Siikran Moral, miilakatta

Tiirkiye'de "Yeni fikirlere hazir olmayan ¢ok insan var" yoOniinde aciklamalar

! http://www.hurriyet.com.tr/magazin/magazinhatti/16438843_p.asp, [11-03-2011]
2 http://www.turkgayclub.org/tgc/sukran-moral.htm, [11-03-2011]
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yalpm1§t1r273 . Bu haliyle performans ve sonrasinda gelisen olaylar sanat¢inin
sansasyon ve spekiilasyon {izerine kurdugu tavrimin bir yansimasi olarak

degerlendirilebilir.

Bahsedilebilecek bir diger 6nemli calismast da 1997 yilinda Istanbul Bienali

% Emniyet Midiirligii, Icisleri

kapsaminda yaptig1 “Genelev” performansidir
Bakanligi ve Kiiltir Bakanhigindan alinan izinlerle yaptigi, Istanbul Yiiksek
Kaldirim’da bir genelevde gerceklestirdigi 24 saatlik performansinda, bir seks is¢isi
kiligma girmis ve genelevin Oniinde beklemistir. Genelevin kapisina “cagdas sanat
miizesi” yazis1 asarak performansini sanat piyasasi ve sanat¢i iligkisi baglamina
kaydirmistir. Kendisiyle bu konuda yapilan soylesilerde seks iscilerinin zor
durumlarina sahit olmak disinda baska bir deneyimden bahsetmemektedir®”.

Onceki boliimde Diamanda Galas’in hayat Oykiisiine ve sanatsal pratiklerinde
izledigi stratejiye baktigimizda taban tabana zit bir anlayis ortaya ¢ikmaktadir. Galas
miizik kariyeri oncesi seks iscisi olarak calistigi donemdeki deneyimlerini sahne
kariyerinde ve aktivist kimliginde doniistiirerek, bu konuda aktif olarak calismis ve
sOz iiretmistir. Moral’in performans: ise genelevin dekor olarak kullamildigi bir
giinliik bir gosteri olarak kalmistir. Sanat¢ciin bu konudaki tek aciklamasi, geneleve

girmis ilk sanatci oldugu iizerinedir’’®. Bu performansin fotografi 2010 yilinda

British Museum koleksiyonuna satilmaistir.

Moral, 1997°de Galatasaray Hamami’'nda yaptig1 “Hamam” performansinda, kadin
kamera asistaniyla beraber izinsiz bir sekilde erkekler hamamuna girmisti*’’.
Viicudunun iist kismu ¢iplak bir sekilde erkeklerin bagladig1 usulle pestamal giyen
sanatci, iceride yikanip c¢ekim yapmaktan meydana gelen bir performans

278

gerceklestirdi®”.

73 http://www.medyatava.com/haber.asp?ID=75068, [11-03-2011]

™ http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=525,0,0,1,0,0, [08-02-2010]

73 age, [08-02-2010]

7% age, [08-02-2010]

7 http:/firatarapoglu.blogspot.com/2010/07/british-museum-moral-kazand.html, [08-02-2010]

8 age, [08-02-2010] “O ana kadar diinya cagdas sanatinda hi¢ bir cagdas sanatci, gercek anlamda
kimse bunun aslin1 géstermedi. Videoyu alip iceriye girip orada nihayet ne oldugunu biitiin diinyaya
gosterdim. O ilk oldu. Zaten ondan sonra bir siirii beni taklit eden kisi oldu. Genelde benim islerim
taklit edilir. Iste benim 6zelligim budur.”
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Performansin belgelenmesi sorunsali iizerine bir perspektif sunmayan Moral,
kameray1r orada performansi pazarlanabilir bir metaya doniistiirme aygiti olarak
kullaniyor. Abramovi¢ kendisiyle yapilan bir sdyleside performansi belgelemenin
performansin kendisiyle iligkili olmadigini, performansin kendisinin, belgelenmis
halinden baska bir sey oldugunu ifade ediyor. Sonraki yillarda performanslarimi
kamera kayitlariyla belgelemeye basladigi donemde, ¢cekim ve belgeleme kismini her
zaman icin performansin baska bir boyutu olarak ele aldigmi belirtiyor”””. Moral ise
belgelemenin performans anindaki roliinii ve etkisini degerlendirme disinda
birakmas1 sebebiyle, her performansmin kameranin varligindan _elde edebilecegi
sonucun ihlalciligi agismmdan_ olumsuz sekilde etkilendigi seklinde bir yorum
yapilabilir. Ciinkii kamera her zaman i¢in ¢cekim yapilan mekam bir sahneye, yapilan
eylemi de bir gosteriye doniistiiriir. Moral’in ancak kamerasiz bir sekilde ve sanat¢i
oldugunu sdylemeden hamama veya geneleve girmesiyle yasayabilecegi deneyim
farki, bu konuya eklenen ayri bir tartisma konusudur. Bu anlamda Moral’in
performanslari, giindelik hayat baglaminda gerilla bir tavir olarak sizmak degil,
provoke etmek ve sansasyon yaratmak olarak tanmimlanabilir. Performanslarinda
giindelik hayat ile sanat arasinda bir gerilim yaratmayan ama girdigi mekani adeta

sahneye doniistiiren bir tavir sergilemektedir®*’.

5.2. CANAN ve Erdal Partog Demirdag ile Yapilan Soylesiler Cercevesinde
Tiirkiye’de Feminizm ve Queer Politikalar1 Baglaminda Performans Sanat: ve
Aktivizm lligkisi Uzerine Bir Degerlendirme

Cinsiyet ve kimlik kuramlar1 cergcevesinde Bati performans sanatinin ve Queer
aktivizminde yoOnelimlerin incelenmesi, ayni zamanda Tiirkiye’de performans
sanatinin ve LGBTT aktivizminin giincel durumunun degerlendirmesi i¢in dnem
tagir. Osmanl’nmn son donemlerinden, cumhuriyet donemine ve giiniimiize kadar
Tiirkiye’de sosyal ve politik panoramaya baktigimizda, II. Mesrutiyet, cumhuriyetin
tepeden inme modernlik projesi ve askeri darbeler gibi toplumsal bellegi
sekillendiren tarihsel kesintilerle karsllaslyoruzm. Bu kesintili tarihin sanat alaninda

Osmanlr’dan beri Avrupa’ya egitim amacli gdnderilen sanatgilar araciligiyla “Bati’ya

" http://www.flashartonline.info/PDF/Abramovic_1.pdf, [11-01-2011]

%0 Alan Kaprow, “Assamblage Environments and Happening”, Sanat Diinyamiz, s.2, (1998):82
281 Giines Terkol, “Giiniimiiz Sanatinda Kolektif Uretim Bicimleri”, (Yiiksek Lisans Tezi, YTU
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008), 64
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yetisme, Bat1’y1 yakalama” diisiincesiyle ithal edilen ve yerel baglama ve ideolojiye
uyarlanan sanat akimlariyla telafi edilmeye calisildigini goriiyoruz. Toplumsal
bellegin boylesine kesintiye ugradigi bir cografyada sanat hareketlerinin ve
feminizmin geleneklesmesinin ertelenmelerle ve ani degisimlerle sekteye ugradigi

sOylenebilir.

Osmanlr’da XIX. yiizyll sonlarinda reformlarla paralel olarak elde edilen
kazanimlarla, kadin hareketinde derneklesme ve yayinlarla beraber bir hareketlilik
yasanmustir™. Tiirkiye tarihinde birinci kusak kadmn hareketi ise 1980 darbesi

283
sonrasina rastlar

. Her on yilda bir kesintiye ugrayan feminist hareket, ikinci kusak
ve l¢iincii kusak anlayislar1 kisa siirede ve zaman zaman eszamanli olarak kat

etmistir.

Benzer bir tespit Tiirkiye sanat tarihi i¢in de yapilabilir. Osmanlr’da XIX. yiizyil
baslarina uzanan asker ressamlar gelenegi, modern sanat gelenegine dayali bati
sanatin1 6grenmeleri amaciyla Ingiltere ve Fransa’ya gonderilen askerlerin resim
egitimi almalariyla baglamistir. Cumhuriyet donemi sonrasi 1933’te kurulan kiibist

egilimli “D Grubu” sanat¢1 birligi gibi girisimler de aym sekilde yerel bir sanat

anlayisini insa etmek amaciyla resmi ideolojik yonlendirmelerle sekillenmistir®®*.

Dordiincii boliimden baslayarak buraya kadar incelenen bati performans sanati
gelenegi igindeki farli sanatgilar ve yOnelimlerin, arastirma cgercevesinde secilen
Tiirkiyeli sanat¢ilar incelenmesi i¢in kismen zemin olusturmasinin sebebi, Ekici ve
Moral’in  Tiirkiye kokenli olup Avrupa’da yasiyor ve iiretiyor olmalaridir.
Dolayisiyla Avrupa sanat piyasasi, performans sanati gelenegi ve giincel gelismeleri
dahilinde de degerlendirilmeleri gerekliligi Ongoriilmiistiir. Ancak Ekici ve Moral’in
caligsmalar1 ve yaklasimlarina yonelik yapilan tespitlerden de cikarilabilecegi gibi
sanat¢ilar kiilliyen bati performans sanat1 gelenegi icinde degerlendirmek miimkiin
degildir. Ekici ve Moral’in yaklasimlarinin gecikmis, bugiine yetismeye calisir bir
tavirla sekillenmis oldugu sodylenebilir. Sansasyon ve provokasyon gibi avangard
tavrin taktiklerini, kesintiler ve sicramalarla oriilii Tiirkiye sanat tarihinde performans
sanatma yer acmak ve kurumsallastirmak adima modernist bir anlayigla _yani taban

tabana zit bir anlayisla_ uygulamiglardir. Yaklasimlarina dair yapilan tespitler,

2 http://www. 1bilgi.com/halkla-iliskiler/2838/feminizm.html, [03-06-2011]
%3 http://feminisite.net/news.php?act=details&nid=216, [03-06-2011]
% http://tr.wikipedia.org/wiki/Asker_Ressamlar, [03-06-2011]
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Avrupali ve Tiirkiyeli kimliklerinin arasindaki gerilim bazinda, ilerici goriinen,
muhafazakar ve modernist anlayislar: cercevesinde degerlendirilmelidir. Performans
sanatin1 Tiirkiye’de geleneklestirmek adina benimsedikleri, oncelikli olarak tabulari
hedef alan sansasyonel yaklasim, cumhuriyet donemi modernizm projesinin tepeden

inme reformlarmin ge¢misi telafi etme aceleciligini hatirlattig1 soylenebilir.

Feminist sanatct CANAN da kendini bu tartismada ge¢cmisle baglar1 sorgulayan bir
noktada konumlandirmaktadir. Bu baglamda kendini performans sanatcisi olarak
degil ama feminist bir sanat¢i olarak tamimlamaktadir. Uretiminin tepkiselliginin
gerektirdigi yonde performans sanatina oldugu gibi farkli mecralara da bagvuran
esnek bir tavir benimsemistir. Kendisinin de belirttigi gibi 2008 yilinda diizenledigi
Haksiz Tahrik sergisine kadar bilindigi kadariyla bir feminist sergiye

rastlanmamaktadir®®

. Her haliyle ge¢cmisi telafi etme sorumlulugu kimsenin iizerinde
olmadig1 gibi Tiirkiye’de kimlige dayali performans sanati {iizerine bellek

olusturmaya dair girisimler sicramalar ve kesintilerle ilerlemek durumundadir.

Tiirkiye’de performans sanatinin izlerini siirdiigiimiizde bahsedilebilecek 6ne ¢ikmis
sanat¢ilardan cok etklinliklerden bahsedilebilir. DAGS’1in (Disiplinlerarast Geng
Sanatc¢ilar Dernegi) ilk olarak 1996 yilindan itibaren ii¢ sene boyunca diizenledigi
Performans Giinleri, 1995’ten itibaren dort kere diizenlenmis olan Geng¢ Etkinlik,
1995 yilindan itibaren iki kere diizenlenen Assos Gosteri Sanatlar1 Festivali bu
etkinlikler arasinda sayilabilir. Bu etkinlikler o©zellikle gen¢ sanatgilara yeni
yonelimlere ve sahne ve performans sanatina agtigr alanla 1990’larda bir
hareketlilie sebep olduysa da, etkinlikler ve yer alan sanatcilarin ¢ogunun

performans alanindaki tiretimleri siireklilik gijstermemistir286

. Tun¢ Ali Cam, Jujin,
Vahit Tuna, Hiiseyin Alptekin, Zeynep Giinsiir, Taner Ceylan, Aydin Teker Geng
Etkinlikte performanslariyla yer almis sanatcilar arasindadir. 1990’lardaki sahne ve
performans sanati alaminda gerceklestirilmis bu etkinlikler hakkinda yazili
kaynaklarm sinirli olmasi1 ve bu smirh kaynaklarin ¢ogu arsiv sahipleri tarafindan
paylasima kapatilmasi1 sebebiyle, Tiirkiye iizerine degerlendirmenin yapildigi bu
boliim Ekici ve Moral’in iiretimi iizerine degerlendirme ve CANAN ile yapilan

sOylesiyle sinirli tutulmustur.

#Ek2.1., 103
% http://www.anibellek.org/?p=74, [03-06-2011]
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Aktivist Erdal Partog Demirdag Tiirkiye’de Queera bakist ve LGBTT
orgiitlenmelerinde Queer kuramina dair tepkiyi ani bir degisime karsilik verilen

287

muhafazakar bir tepki olarak degerlendirmektedir™’. Her sicrama bir degisimi

getirdigi gibi muhafazakarligi da kuvvetlendirmektedir.

Ister sanat iizerinden, ister aktivizm iizerinden olsun bir strateji belirlemeksizin bir
bellek ve hareket olusturmak giictiir’™®®. Ayni1 zamanda bu tiirden bir stratejinin
yoklugu, sanat¢ilarin da aktivistlerin de kendi alanlarinda kapali ve sinirh
kalmalartyla  sonuclanmaktadir.  Boylece  Tiirkiye’de  feminizmin  farkli
yonelimlerinden ve bu yOnelimlerin sanata etkisinden veya sanatin aktivizme olan

etkisinden bahsetmek giiclesmektedir.

Tiirkiye’de performans sanat1 ve ayni sekilde Queer i¢in de gecerli olan siireksiz,
kesintili toplumsal bellegin, giincel tartigmalarla beraber kurulmakta olmasi,
Demirdag’in belirttigi gibi “Biitiin bu siireksizliklerin, siirekliliklerin ve farkliliklarin
bir kiiltiir olusturdugu” yoniinde okunabilir”™. Bu baglamda Demirdag’la yapilan
sOyleside ortaya c¢ikan Onerilerden biri, aktivizm alaninda orgiitlenmeler icinde
politik ve kuramsal sOylem ve eylemlerin kiiltiir-sanat caliymalariyla bir arada
yiirtidiigii siirece daha hizli yol alabilecegi, bu yolla aktivist eylemin giindelik hayata

daha derinden niifuz edebilecegi yoniindedir.

BTEK2.2., 112
288 age, 116
289 age, 124
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6. SONUC

Bu calismaya baslarken, arastirmanin odak noktasi Tiirkiye’de queer baglaminda
sanatsal ve aktivist eylem bi¢cimlerinin degerlendirmesi olarak belirlenmisti. Eylem
mefhumu burada iki yonlii ele alinmak istenmistir. ilki Birinci Diinya Savasi
doneminde gelisen avangard hareket icinde dogmus olan politik ve sanatsal
baglamda eylem-performans kavramudr. Ikincisi ise Lacan ve Foucault’un kuramlari
ve postfeminizm etkisinde 1990’larda Amerika’da Queer hareketinin ortaya c¢ikisiyla
LGBTT aktivist orgiitlenmelerinin eylemlerde goriilen yenilikci tavir ¢cercevesinde
aktivist eylem baglamidir. Bu baglamda arastirilmak istenen ise Queer cergevesinde
sanat ve aktivizmde performans methumunun ortak bir kanal, ortak bir ara¢ ve tepki
alam1 olarak kavranip kavranamayacagidir. Sorulan soru ise; eger bu sekilde
kavramak miimkiin ise, sanat ve aktivizm arasinda kurulacak bir geg¢islilik ve
muglakliktan, Hardt ve Negri’nin bahsettigi anlamda ne gibi yeni icatlar iiretmenin

. . - U . . :.290
miimkiin olacagi diisiinmek iizerinedir®”’.

Kokleri XIX. yilizyilm baslarinda Dada ve Fiitiirist performanslarina kadar uzanan
performans sanati, birinci diinya savasi dncesi ve sonrast donemi itibariyle sanatin
politiklesmesiyle avangard hareket icinde karsimiza cikar. Iki diinya savas1 bu siireci
kesintiye ugratmasiyla modernizm sdylemi iginde sanat¢i Oznesi tekrar kendini
gostermis ve sanat hizla kurumsallagsmaya yalitilmaya ve giindelik hayattan kopmaya
baslamistir. Bununla beraber Fiitiirizm, Dada ve Siirrealizm’in izleri modernist bir
anlayigla giindelik kiiltiirde varligini siirdirmeye devam etmistir. Beden algisi
degismeye baslamistir. Beden algisindaki bu degisimin izleri giindelik kiiltiiriin bir
parcasi olan c¢izgi roman tarihindeki yonelimlerde de goriilebilir. Cizgi roman

tarihinin kiilt karakteri Stipermen 1933 yilinda tasarlanmis, ¢izgi hikayeleri 1938

0 Erdal Partog Demirdag. http://www.actupny.org/documents/capsule-home.html, [19.07.2010].
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yilinda ilk defa yaymlanmustir. Ilerlemeci bir anlayisla iyi ve kotiiniin tanimlandigi,
hiz, gii¢, uzay, eszamanlilik, savas ve miicadele temalar1 iizerinden kurulan
hiimanistik soylem, kimyas1 degismis, sira dis1 eylemler gerceklestirebilen bir beden
algisiyla karakterize edilmistir™'. Modernist ideolojiyle beraber yiiriiyen bu
performatif beden algisi, tonlarca agirlik kaldirabilen, ucabilen, uzayip, esneyip,
kiigiiliip, biiyiiyebilen kadin ve erkek siiper kahramanlarin c¢ogalmasi ve

cesitlenmesiyle devam etmistir™”.

Ikinci Diinya Savasi sonras1 dosnemde Henri Lefebvre modernizim ve giindelik hayat
lizerine yazmakta ve Situasyonist hareket icinde yer almaktadir. Hal Foster’in
deyimiyle avangard geri donmiistiir; ama gelecekten donmiistiir ve donmeye devam
edecektir™. Devrimci Situasyonistler, Lettristler, Devrimci Gergekiistiiciiler _sehri
yeniden kavrayan derive gezilerinden, dogrudan aktivist eylemliliklere kadar
giindelik hayatin i¢inde isleyen stratejiler gelistirmislerdir. Yasantilarim1 da bu
stratejiler etrafinda diizenlemislerdir. Ne var ki model aldiklar: aktivist veya politik
Orgiitlenme bicimlerinin barindirdig1 biirokrasiye yenik diismiisler, bir siire sonra

anlasmazliklar ¢iktik¢a birbirlerini ihrag etmeye baslamislardir™?,

Vietnam savasi sonrasi donemin huzursuzlugunda 1960’larda ortaya ¢ikan Fluxus
hareketi, kendisinden Onceki sanatsal eylemlilik modellerini, sanat {iretiminin
giindelik hayatla iliskisi baglaminda belli prensiplere oturtup diizenleyerek, eylemi
“happening” ve “environment” gibi yaklasimlar cercevesinde deneye tabi tutmustur.
Fluxus giindelik hayatin performativitesi, giindelik eylemlerin doniistiiriilmesi
izerine diisiiniir. Giindelik hayat ihlalcidir; “tehdit edici dengesizliklerin ortaya

¢iktig1 bir yerdir™”.”

Allan Kaprow’un kavrayisinda sanat ve hayat asla birbirine karigsmamalidir ama
birbirlerinden beslenmelidir. Aralarindaki gerilim yeni icatlara vesile olacaktir ve bu
gerilimde deneyim esastir _dis fircalamaktan, Bir Mayis eylemine katilmaya

kadar™®.

*! Tanyel Ali Mutlu, “Yoldas Siipermen”, Seriiven: Cizgi Roman Arastirmalar1 Dergisi, s.4 (2004): 25
292 Superman, c.64, s.119, (Bilka Yayincilik, 1992)

*% Foster, 2009, 59

% Duna Maver, “Teroriin Avangardr”, Artist, s.1 (2004)

%5 Henri Lefebvre, “Modern Diinyada Giindelik Hayat”, (Metis, 2007), 44

2% Jean Marc Huitorel, “Hazavuzu”, (fstanbul: Ofset Yapimevi, 2011), 61
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Buraya kadar cikarilabilecek sonuglardan ilki; Kaprow’un ve Fluxus biinyesindeki
diger sanat¢ilarin eylem mevhumunu ilk defa olarak belli prensiplere dayandirma
cabasiyla deneysellige tabi tutma caligmalar1 ve sanatsal-aktivist baglamda eylem
mevhumunun performans sanati olarak tanimlanmasi, dolayisiyla kurumsallagmas1
siirecini baglatmis olmasidir. Performans sanat¢ist kavrami ilk olarak 1960-1970

yillarinda Fluxus sanat¢ilar1 ve feminist sanatcilarin ¢caligmalariyla ortaya ¢cikmastir.

Buraya kadar inceledigimiz tarihsel siirecin ortaya koydugu iizere performans sanati
“izm”ler kategorisinde bir akim olara degil, tarihsel siirecte farkli avangard
yonelimler i¢inde kendini gosteren ve sekillenen bir tavir olarak kavranmalidir. Bu
anlamda performans sanati ortaya c¢ikisindan giiniimiize gelene kadar farkh
siireclerden gecerek, giinlimiiz sanatinda —kurumsal yaklagimlardan, alternatif
icatlara ve isbirliklerine kadar- bircok farkli anlayisi icinde barmdiran genis bir yap1
sergilemektedir. Burada amac bu genis cerceve igerisinde performans sanatimin ne
oldugunu gecmis Ozlemi lizerinden yeniden tamimlamayr degil, ortaya c¢ikis
siirecinden hareketle toplumsal hareketlerle, giindelik hayatla ve cinsiyet ve kimlik
meseleleriyle iligkisini tekrar ele alarak, giiniimiiz sanat1 icerisinde performansin ne
gibi olanaklara sahip olabilecegini tartismay1 amaglamaktadir. Bu tartisma _bugiin
itibariyle yapabilece§imiz bir ayirim olarak_ sanatsal eylem ile aktivist eylem
arasindaki iliskilerin cinsiyet ve kimlik kuramlar1 -daha da inceltildiginde- Queer
kurami ve Queer hareketi cercevesinde secilen ormekler iizerinden gerceklestirmeye

caligmaktadir.

1970 sonlarindan 1990’lar ve sonrasinda Foucault’'un ve Butler’in c¢aligmalari
151g1nda tutarsiz, istikrarsiz bir kimlik anlayisini savunan Queer kurami, kimligin bir
performans oldugunu, ayni zamanda kadm-erkek, heteroseksiiel-homoseksiiel gibi
kargithiklar baglaminda, konumunu karsit1 tizerinden tanimlayan muhalifin, karsitina

benzeme tehdidini barindirdigimi ortaya koydu®”’

. Cinsellik alaninda muglakligi
savunan Queer, bu baglamda kimlige oldugu kadar giincel siyaset ve politikaya da
daha genis Olcekte bir perspektif sunan bir alternatif olarak 1990’lardaki LGBTT
hareketinde de kendine yer buldu. Sanat ve kuram alaninda etkileri ise Foucault’un
Cinselligin Tarihi’ni yayimladigi 1974-86 yillar1 aras1 donemde kendini gostermeye

baslamistir. Daha da Oncesine baktigimizda Lacan’in psikanaliz kuraminda

27 Foucault, 1990, 128
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1960’lardan itibaren Freud okumalarindan hareketle ortaya koydugu istikrarsiz,

daginik 6zne, par¢ali kimlik mevhumu karsimiza ¢ikmaktadir.

1966’da Roland Barthes “Miiellifin Oliimii” makalesiyle modernizmin yaratici

oznesinin Sliimiinii ilan etmistir™®

. Bu ayn1 zamanda sanat¢inin ve sanat yapitinin
giindelik hayatla yeniden iliskiye girmesi anlamina gelir. Bu cercevede
degerlendirilen performans sanatcilari ve yonelimleri 1970 sonrasi donemden
glinlimiize kadar olan siireci kapsamaktadir. Bu tarihsel aralikta One c¢ikmis
sanatcilarin  stratejilerini avangard tavir baglammda analiz edebilmek ig¢in
modernizme karsilik o donemde kendini gosteren postmodernizm icindeki yonelim
ayriliklarina deginmek gerekirzgg. Bu incelemeyi gerceklestirebilmek i¢in _dordiincii
ve besinci boliimde yapildig1 lizere_ performans sanatinin baslangicindan bu yana
tarihsel siirecte kirilmalara sebep olmus sanatcilar, yonelimler ve yapitlar tizerinden
yenilik¢i yaklasimlarla beraber, performans sanatinin kurumsallagmasi tartigsmasinin
yiiriitiilmesi onem tasgimaktadir. Tek tek secili 6rneklerden yola ¢ikarak fotografin
biitiiniinii degerlendirmeye girismek spekiilatif iddialara ve degerlendirmelere varma
tehlikesini tasisa da, sanatcilarin yonelimlerinin sorusturulmasi, analiz edilen
detaylarin tarihsel siirecteki karsiliklarini ortaya cikarmaya, kisiler, donemler ve
eylemler arasinda sakli kalmig baglantilarin kesfedilmesine veya yeni baglantilarin
kurulmasina olanak verebilir. Bu baglamda Feminist sanat¢it CANAN ve Queer
aktivisti Erdal Partog Demirdag ile Tiirkiye’de performans sanati ve aktivizmin
Queer iizerinden tartisildi@i soylesiler, Tirkiye’de bu 1iki alandaki gegmis
deneyimlerin arastirilip degerlendirmesi ve sozlii tarih tizerinden bir bellek olusturma
caligmast olmast acisindan gerekli goriilmiistiir. Yapilan soylesilerin, bu calisma
cercevesi icindeki arastirma, tespit ve degerlendirmeleri tartismaya acmasi ve simnirlt

bakis agisini kirmasi yoniinde katkist onemlidir.

Hal Foster 1970’lerin sonunda postmodernizm tartigmalarmnin iki kola ayrildigini
belirtir; biri yeni muhafazakir politikalar tarafindan diizenlenen, digeri de

postyapisalct kuramla iliskilendirilmis olan tartismalar®

. Postmodernizmin yeni
muhafazakir kanadinin, modernizmin yol ac¢tig1 bellek kaybini gidermek iizere

kiiltiirel bellegi geri cagirdigindan bahseder. Miiellif olmiistiir ama giiclii sanatci

298 Giines Terkol, “Giiniimiiz Sanatinda Kolektif Uretim Bicimleri”, (Yiiksek Lisans Tezi, Yildiz
Teknik Universitesi Sanat Tasarim Fakiiltesi, 2008) 86

*% Foster, 2009, 104

30 age, 67
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figiiri geri donmektedir. Postmodernizmin postyapisalct kanadi ise bu yeniden
ortaya ¢ikan sanatci figiiriine, betimleme ve yaraticilik kategorilerine dair elestirisini
gelistirmeye baslar. Foster yeni avangardin i¢indeki bi¢cimci-muhafazakar ve ihlalci

avangardi boylece birbirinden ayirir.

Marina Abramovi¢’in iiretimi, soylemi ve sanatsal pozisyonu iizerine saptama ve
degerlendirmeler, dordiincii ve besinci boliimlerin zeminini teskil etmektedir. Besinci
boliimde 1970’lerden giiniimiiz sanatina kadar olan siirecte yenilik¢i, deneyci ve
ihlalci avangard tavirla, kurumsallasma yanlisi, gelenege baglh veya
kurumsallasmaya hizmet edecek bir gelenek insa etme yOniinde strateji gelistiren
tavr1 ayird ve analiz etmek iizere, Tiirkiye baglaminda Nezaket Ekici ve Siikran
Moral’in ¢alismalarinin ve sdylemlerinin incelenmistir. Bi¢imci muhafazakar ve
ithlalci avangard ayrimini sanatgilarin Avrupali-Tiirkiyeli kimligi iizerinden koymak,
Tiirkiye’de performans sanatinin kesintili, siireksiz tarihinin degerlendirmesi

acisindan 6nemli bir nokta teskil eder.

Bu ¢alismanm sinirh aragtirma gercevesi igerisinde denebilir ki, Marina Abramovig,
Nezaket Ekici, Siikran Moral gibi sanatcilarin, tarihsel avangarddan, modern sanat ve
yeni avangarda dogru tarihsel siirecte, “sanat olmayan” eylemin, ana akim i¢inde
performans sanati mertebesine yiikselmesi siirecinde oynadiklar1 rol, Dada’nin
avangard hazir-yapitlarmin (ready-made), 1960’larm erken pop ve yeni gercekei
sanatinda estetiklestirilmis olarak tekrar ortaya c¢ikmasindan farkli bir durum
degildir. Jasper Johns’un 1960 tarihli iki adet bronz dokiim bira kutusundan meydana
gelen “Boyanmig Bronz” adli yapiti da aymi sekilde Duchamp’in pisuarinin
belirsizliginden uzak ve malzemesi itibariyle sanatsali cagristirmasi yoniiyle

avangardm estetiklesmesine 6rnek teskil eder™".

Queer ve aktivist stratejilerin performansin kimyas: ve olanaklariyla oOrtiistiigi
tezinden yola cikilarak yapilmis bu c¢alismada bati merkezli bir arastirmadan
Tiirkiye’ye dogru bir rota izlenmistir. Basta da belirtildigi gibi bugiin itibariyle
performans sanat1 kurumsallasma siirecini siirdirmekte ve bu siirecte _ister proje
eksenli profesyonel caligmalar olsun, ister bienal agilislarina yerlestirilmis etkinlikler
niteliginde, ister bagimsiz, siireksiz, bireysel veya kolektif olsun_ es zamanl olarak

birbirinden farkli nitelikte bircok yonelim bulunmaktadir. Bu calisma cercevesi

39 Foster, 2009, 36
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dahilinde sec¢ilmis Orneklerin degerlendirmesinin ortaya koydugu manzara, farkli
orneklerin bir diger baglamda ele alinmasiyla, baska tiirli bir manzara ortaya
koyabilir. Sanat tek basmna hicbir seyi degistiremez ama tepki mekanizmalar icin
_dada hareketinde, situasyonistlerde, EXPORT, Galas, Kaprow, Nomi, Schneemann,
Finley ve Bernhard gibi hareket ve sanatcilarin iirettikleri farkh tavirlarda goriildiigi
lizere_ doniistiiriicii bir ara¢ olabilir. Bu dogrultuda aktivizmle, sahneyle veya
komsuyla veya dis fircasiyla kurulabilecek olasi isbirlikleri ve karsilagmalar,
performansin giindelik hayat icinde tepkisel stratejilere elverisli yapisi ve deneye

acik ihlalciligi dogrultusunda yeni icatlara vesile olabilir.
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Ek 2: Soylesiler

Ek 2.1. CANAN’la Soylesi, Feminist ve Queer Politikalar1 Baglaminda Sanat ve
Aktivizmde Ortak Kanal: Eylem-Performans (15-04-2011, 15:00)

1970 dogumlu feminist sanat¢i CANAN, 1990’lardan beri toplumsal cinsiyet
politikalari, otorite, baski ve denetim mekanizmalar1 baglaminda isler iiretiyor.
Gecmigle bugiin arasinda iliski kuran islerinde toplumsal bellege, suret iizerinden,
kadin bedeni iizerinden kurulan modernist sdylemin elestirisine odaklanan sanatgi,

video, minyatiir, fotograf, performans gibi farkl alanlarda tiretimini siirdiiriiyor.

Ozgiir Erkok: Bildigim kadariyla su ana kadar yaptigin iki performans var. Ilki
“Sapkasiz” 2007 yilinda Mac Art galerisinde, Adnan Coker’in sergisinde Inci Furni
ve Neriman Polat ile birlikte gerceklestirmistiniz. O performansini tepkisel bir eylem

olarak gormiistiim.

Ikincisi de “Hicap” yine 2007 yilinda Garanti Platform’da agik stiidyo giiniinde

gerceklestirmistin.

Bu iki performansin arkasindaki motivasyonlardan, ortaya cikis hikayelerinden

bahseder misin?

CANAN: “Sapkasiz” 2007 yilinda yaptigimiz bir performansti. Evet ben o
performansi eylem-performans olarak nitelendirebilirim (Sekil: 19). O yil bir yandan
kendisine laik diyen, benim militarist olarak tanimladigim, orduya daha yakin olan
bir kesimin ve diger tarafta da muhafazakar olarak tanimladigimiz kesimin basortiisii
eylemleri devam ediyordu. Bu iki taraf arasinda siyasi bir tartisjma s6z konusuydu.
Ama her iki kesim de kadin bedenini aragsallagtirarak bu tartismay1 siirdiiriiyordu.
Ikisinde de kadin cinsiyetinden bir uzaklasma s6z konusuydu. Tamamiyla goriintii,
suret ilizerine bir politik sOylem gelistirilmisti. Bu politik soylemde Atatiirk’iin
kiyafet inkilaplar: tizerinden gelistirdigi dopiyesli modern Tiirk kadini goriintiisii ile
muhafazakar kesimin belirledigi siyasal basortiisiiniin, tiirbanin s6z konusu oldugu
bir tartisma vardi. Ama her iki taraf da iktidar olmak iizerinden siyasi argiimanini
gelistirmisti. Bu tartisgmalar ve mitingler siire giderken Adnan Coker de bu

tartigmalarda taraf oldugunu gostermek icin sapkasiz kadinlarin = sergiye

101



giremeyecekleri iizerine bir sdylem gelistirdi. Bu bir yaniyla olduk¢a elitist bir
yaklasimdi. Bir yaniyla da basortiilii kadinlar: o sergi agilisinda gormek istemedigini
yani bu siyasi tartigsmada taraf oldugunu belli etmisti. Bu bizi provoke etti tabii ki. Bu
tek basima yapmay1 diisiindiigiim bir performansti ama acilis giinii yurtdisindaydim.
Dolayisiyla acilista bu performansi yapamadim. Yine bir arkadas toplantisinda Inci
ve Neriman’la bu peformans: yapmaya karar verdik. Basortiilerini takip Mac Art
Galerisi’ne gittik. Coker’in sergisine basortiisiiyle girmis olduk. Dolayisiyla biz de
bu bagsortiisii ve sapka tartigmalarinda nerede durdugumuzu gostermis olduk.
Galeriye girdigimizde, galeri calisanlar1 ne yapacagm bilemedi. Bizi yapitlara
dokunmamamiz  konusunda  o6zellikle uyardilar. Biz kadin  bedeninin
aracsallagtirilmasinin engellenmesi tarafindaydik ve ayni zamanda bu elitist bakis

acisina bir cevap vermek istedik.

Ikincisi “Hicab” yine aym kaynaktan besleniyor yani kadm bedeninin
aracsallastirilmasi konusundan. Batidan doguya kadar devam eden bir aragsallagtirma
s0z konusu. O giinlerde yine bu tartigmalar iizerine diisiindiigiim bir donemdi ve agik
stildyo giiniine davet edilince bir performans yapmaya karar verdim. Ciinkii bana
gore bir kadin bedeni en agik halinden en kapali haline, siyasi arenadan ekonomiye

kadar her alanda siyasi bir enstriiman olarak kullaniliyor.

Bu performansta arka plandaki iliskili video goriintiilerin esliginde dort farkli kiliga
biiriindiim. {1k olarak siyah carsaf giyerek basladim. Ardindan carsafi ¢ikardigimda
dopiyesli modern bir kadin kiyafetiyle kaldim. Dopiyesi de cikardigimda icinden
gecelik ¢ikti. Bir anlamda ticari bir meta olarak aragsallastirilan kadin bedeni imgesi.

Son olarak da geceligi ¢ikartim ve ¢iplak olarak kaldim.
O.E.: Senin i¢in performansin gerceklestirildigi ortam igerige nasil etki eder?

C: Sanatla baglantili kurumsal bir alanda ¢ogunlukla sanat izleyicisinin performansi
izlemekle yetindigini diisiinliyorum. Ancak orada sanat¢i interaktif bir performans
kurgulamigsa, bu kurgu icersine sanat izleyicisini de katip etkilesimli bir etki
saglayabilir. Ama kamusal alanda, sanat izleyicisinin olmadig1 bir alanda, sans eseri
yoldan gecerken sokakta veya farkli kamusal alanlarda izleyiciyle performans yan
yana gelmeyi becerdiginde, sanat¢i orda gercekten farkli bir etki elde edebilir. Ben
de bu yiizden yalnizca kendimce gerekli gordiigiim alanlarda performans yapmayi

tercih ediyorum. Kavramsal olarak diisiindiigiim bir konu eger performans yapmayi
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gerektiriyorsa bu yonde calismayi tercih ediyorum. Bu yiizden kendime performans
sanat¢ist  demiyorum ama ¢ogunlukla bircok isimde performatif Ogeleri

kullaniyorum.
O.E.: Aktivizmle iliskinden bahseder misin?

C: Kendimi aktivist feminist bir sanatci olarak tanimliyorum ama aktivizm sanatgi
kimligim icerisinde yer alan bir aktivizm degil. Aktivist kimligimle sanatci
kimligimin bir araya geldigi, bu yolla iirettigim isler de oluyor ama ¢ogunlukla ikisi
birbirinden ayr1 olarak devam ediyor. Elbette feminist bir sanat¢t olarak islerim
feminist soylem tiizerinden geliserek ortaya cikiyor ama direkt olarak aktivist bir

sanat iirettigimi iddia edemem. Etmeyi de istemem.
O.E.: Hangi orgiitlerle iliski i¢indesin?

C: Ashnda biitiin feminist Orgiitlerle dirsek temas: icerisindeyim diyebilirim.
Birbirimize destek verme, ya da birlikte hareket etme gibi durumlar s6z konusu
oldugunda bir araya gelmeyi beceriyoruz ama daha yakin iliski icerisinde oldugum

orgiitler Sosyalist Feministler ve Amargi.

O.E.: 2009 yilinda kiiratorliigiinii yaptigin Haksiz Tahrik sergisinden bahsedelim.
Yola ¢ikarken amacin neydi? O ana dek sanat¢i olarak iiretimini siirdiiriirken kiirator
pozisyonuna kayarak kolektif bir durumu idare etmek, feminist bir sergi organize

etmek fikri nasil bir ihtiya¢tan dogdu?

C: Bir sanat¢t ihtiyaci oldugunu soyleyebilirim. Belleksizligimiz eger bizi
yaniltmiyorsa ben bu sergiyi yapana kadar giincel sanat alaninda feminist bir sergi
organize edilmemis ve ben oldukca sikayetciydim bu konuda. Ben sanat tarihsel bir
sergi 0zleminden ¢ok; yani feminist soylemde isler iireten kadin sanatgilar iizerinden
bir sanat tarihi arastirmasma dayanan bir sergiden ¢ok, sdylemi feminist olan bir
sergi 0zlemi icerisindeydim. Daha sonra bu sikdyet¢i konumun da rahatsiz edici bir
durum oldugunu fark ettim. Eger bir seyden rahatsiz oluyorsaniz, onu
dillendirmekten cok harekete ge¢cmek gerektigini diisiiniiyorum. Dolayisiyla kimse
yapmiyorsa ben yapmaliyim diye diisiindiim ve bdyle yola ¢iktim. Bu diisiincemden
arkadaslarima bahsettim. Demek ki bu yalnizca benim ihtiyacim degilmis ki birlikte

hareket etme karar1 aldik. Dolayisiyla kolektif bir tiretim s6z konusu oldu.
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“Haksiz Tahrik” sergisi sanat tarihine yonelik bir calisma degildi. Yani feminist
sanat¢ilarin gegmisten giiniimiize kadar neler yaptiklarmi ortaya c¢ikartma niyetiyle
yapilmadi. Bununla birlikte sadece politik sdylem iizerinden hareket etmeyi de
amaclamadi. Aslinda feminist bir sergi yaparak her iki tarafi da, yani feminist
hareketle politik bakis acis1 olan kadin sanatgilar bir araya getirerek, buradan bir sz

tiretmek ve birlikte diisiince aligverisinde bulunmak gibi niyetleri de vardu.

O.E.: Sergide Nil Yalter, Siikran Moral gibi Tiirkiye’deki ilk feminist sanatcilar da
yer aliyor. Sanat tarihine yonelik bir ¢alisma izlenimi uyandirmasa da tarihsel bir
kapsayiciligin gozetildigini diisiindiiriiyor. Ayn1 zamanda Esmeray da bir transeksiiel
bir kadin olarak sergi siirecinde stand up gosterisiyle yer aldi. Pembe kimligini almig
bir transeksiiel de otorite goziinde biyolojik olarak kadindir ve haksiz tahrik
uygulamasina maruz kalabilir, hatta ¢ok daha agir bir sekilde. Bu ac¢idan bakildiginda
sergi icin belirledigin cerceve igerisinde, sergiyi bugiiniin Tiirkiye’sine baglayan

noktalardan biri olmas1 agisindan Esmaray’m konumu ¢ok 6nemli.
Senin i¢in serginin kapsayiciliginin smirlarini belirleyen neydi?

C: Basta da soyledigim gibi, sanat tarihini analiz etmeye calisan bir sergi degildi bu.
Farkli kusaklardaki feminist sanat¢ilar da bu sergideydi ama sanat tarihi cetelesi
tutma niyetinde degildi. Boyle bir niyet beni ¢ok asardi1 ve amacimin ¢ok disindayda.
Miize gibi bir kurumun boyle bir ¢calisma yapmasi bana daha dogru geliyor. Elbette o

da bir ihtiya¢ ama benim Onceliklerim igerisinde degildi.

Serginin kapsayiciligini belirleyen birinci kosul politik sdylemli isler tireten kadin
sanatcilar1 davet etmekti. Kendine kadin diyen herkes bu sergide yer alabilirdi.
Katilimcilarin bir kismu da sergiden haberdar olup o sekilde dahil oldu. Bunun
disinda feminist hareketten bircok oOrgiit de bu sergiye katildi. Desa Platformu,
Sosyalist Feministler, Amargi, Lambdali kadinlar ve Filmmor da sergiye déhil oldu.

Bir yaniyla feminist hareketin tarihsel siirecini de kapsiyordu.

O.E.: Aysegiil Sonmez’in 2008-2009 yillarinda diizenledigi “Feminist mi Ben mi”
baslikli soylesilerin tarihsel bir kapsayicilik misyonu vardi. Bashktan hareketle
elestirel bir pozisyondan Tiirkiye’de feminist sanat tarihinin bir degerlendirmesi
yerine, tarihsel dizilim i¢inde davet ettigi sanatc¢ilarin taglandirdigi bir soylesiler

dizisiyle karsilagmistim.
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C: Evet serginin boyle bir niyeti yoktu ama yine de Aysegiil Sonmez soylesilerle bu
eksikligi gidermeye calisti. Kiigiikk bir mekanda smirli zaman ve enerjiyle boyle
biiyiik soylemli bir konuyla yola ¢iksaydik bu konuda oldukca elestiri alacaktik ve bu
elestirilerde hakl taraflar da olacakti.

O.E.: Sergi kitabinda seninle yapilan roportajin bashiginda sergi eylem sergi olarak
tanimlaniyor. Bu tanimlama da serginin a¢ildig1, yani eylemin gergeklestigi giinden
ziyade acilis giiniine kadarki siireci diisiindiiriiyor. Sanat¢1 ve aktivist kadinlar1 bir

araya getirdigin bu siireci anlatir misin?

C: Evet bu sergiye eylem sergi diyebiliriz. En basinda serginin ad1 “Haksiz Tahrik”
olarak secilirken o smalar feminist hareket, kadin cinayetleri davalarma gidip
Oldiiriilen kadinlarin miidahili olarak davalara basvuruyordu. Bir hareketlilik soz
konusuydu. Sergi bir anlamda bu hareketin bir devami olarak da diisiiniilebilir.
Tahrik konusu yalnizca kadin cinayetlerinde uygulanan haksiz tahrik indirimi
anlaminda degil, kadin bedeninin de tahrik unsuru olarak algilanmasi iizerinden de
hareket noktas: oldu. Bu anlamda feminist hareketin dokundugu her konu serginin
konusu haline geldi. Sanatct ve aktivistler bir araya geldi. Bircok konu konusuldu,
tanisildy, fikir paylasimi oldu. Bu agidan her seyi c¢ozdiik bitirdik demek miimkiin

degil ama bir seylerin baslangici olarak bir adim atildi1 diyebilirim.

O.E.: Peki Haksiz Tahrik’ten geriye neler kaldi? Hem bireysel olarak senin adima ve
sergide bir araya gelen aktivistler ve sanatc¢ilar adma nasil bir doniistiiriicii etkisi

oldu. Dirsek temasi, igbirligi anlaminda bir siireklilik yakalanabildi mi?

C: Umuldugu kadar bir doniistiiriicii etkisi olamaz tabi. Ik bir adim atilmist1 ve
hareket daha cok baslangicindaydi. Isbirligi benim ve birka¢ arkadasim tarafindan
devam ediyor. Hala dirsek temas: icerisindeyiz. Bu serginin ikinci ayagi icin
kafamizda projeler var. Daha harekete ge¢cmedik. Ama bu sergi bir tartisma yaratti,
bu konu iizerine konusuldu. Bir tanisma s6z konusu oldu. IIk adim igin pozitif
sonuclar elde ettik. Devaminin gelmesi bizim bu konuda ne kadar enerji sarf

edecegimizle alakali bir durum. Uygun ortam oldugunda devamlilig1 da gelecek.

O.E.: Sergi acilisinda Amargi’nin gergeklestirdigi performanstan bahsedelim.

Hafriyat binasindan sarkitilmis bir ipe sanirim (modern dansta karsilasmaya alisik
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oldugumuz tiirde) siyah stre¢ kiyafetler giymis 2 kadin yaklasik 2 metrelik bir
trmanig gerceklestirdi. 2 metrenin sonunda da zafer isaretleri yapildi. Simdi
performans sanati lizerinden eylem methumunu aktivizm ve sanatin ortak bir kanali

olarak tartigmak istiyorum.

Amargi’nin performansinin elestirisi lizerinden bu ortak kanalin nasil calistigim ve
calisabilecegini konusalim. Kendime ilk sordugum soru; feminist bir aktivist
orgiitlenme olan Amargi, ayni1 eylemi sokakta yapar miydi? Yapsayd: bunu nasil

gerceklestirirdi?

C: Profesyonel bir bakis agisiyla yapilmis bir performans degildi bu. Bir aktivist grup
olarak sokakta yaparlar miydi, onlara sormak lazim. Daha 6nce sokakta, bir feminist
festivalde bu performansi yaptilar. Sordugun sorulara onarla yonelttigimizde kendi

0z elestirilerini yapacaklara da inantyorum.

O.E.: Kas giicii, kondisyon gerektiren bir eylemi siirdiiremedikleri icin kisa
kestiklerini diisiindiim. Siyah tayt tulumlar1 ise performans veya sahne durumuna
dair akla ilk gelen kostiim secenegi gibi duruyordu. Zafer isareti neyin kutlamasi
olduguna da karar veremedim. Ciinkii kas giiciinii gostererek biyolojik cinsiyet
kategorisi i¢ine kendilerini hapsettiklerini diisiinliyorum. Tamamlanamamis bir
tirmanigin kutlanmasi biyolojik cinsiyetin islevini ¢okertebilir ama ayni1 zamanda da

onaylamis olmaz nm?

C: Bu sorularin cevabini tamamiyla performansi yapan arkadaslarin vermesi
gerekiyor. Ciinkii ben sadece serginin kiiratoriiydiim. Kolektif bir sergi oldugu icin
kiiratorliige sanat¢i hassasiyetiyle yaklastim. Yani dayanigsma, destek, bir araya
gelme niyetlerinde sadece bir araci konumundaydim. Yoksa secici konumunda,
bilirkisi konumunda degildim. Bu yiizden Amargili arkadaslar performansi
yaparlarken onlarm yanma senin sordugun sorularla gitmedim agikg¢asi. Sanatcilar
islerini sergiye koyarken de yapitlara bu sekilde yaklasmadim. Sergide aktivistlerin
trettikleri bagka isler de vardi. Ayni sekilde profesyonel bir gozle degerlendirme

yapmamay1 dzellikle tercih ettim.

106



O.E.: Rauschenberg’in soyle bir slogani var:’resim hem sanat hem yasamla ilgilidir.
Ancak ne birine ne digerine ulasilabilir. (Ben ikisinin arasindaki boslukta hareket

etmeye calistyorum’.)

Sanat veya aktivizm baglaminda diisinmek yerine hangi alanda olursa olsun,
konumunu esnetip, cekistirip saptirarak siirprizlere acik, elestirel bir tavir tiretmek,
icinde bulundugun kosullar1 sinamak Oniimiize yeni olanaklar ve perspektifler

acabilir’”

. Dada hareketinin ve Situasyonistler’in yaptig1 da bir anlamda buydu.
“Eylem”in sanat ve aktivizmde ortak bir kanal olarak, iki alanin en goriiniir ve
karakteristik diyebilecegimiz yonleriyle birbirine uyarlanmasi olarak kavrandigini
diigiiniiyorum.  Iki disiplin arasinda bir empati kurma cabasi gibi geliyor. Bunun
sonucu da kamusal alanda tamamen estetik baglamda tasarlanmis, sanat piyasasina
hitab eden performans isleri ya da aktivist gruplarin, performansi dogrudan
simgelerle Oriilmiis teatral bir gosteri olarak kavrayan sokak eylemleri olarak

karsimiza cikiyor.

C: Yorumuna katiliyorum. Kisisel olarak benim yapacagim yorumlar da bu minvalde

olurdu.

O.E.: Hal Foster avangardin tarifini “sinirlarini zorlayarak kendi yetkinlik alanini
yeniden tanimlama” seklinde yapiyor. Buradan Haksiz Tahrik’e baglarsak; sergiye
katilan aktivistlerin ve sanat¢ilarin biraz da kendi koselerinde kaldigini sdyleyebilir

miyiz?

Bence bu Haksiz Tahrik 6zelinde degil genel olarak Tiirkiye’de sanat cevresinde
sergi, proje odakli kurulan gegici birlikteliklerin ortak sorunu. Buna bir diger 6rnek
de Lambda Istanbul’'un 2010’da Onur Haftas1 g¢ercevesinde Sanatoryum’da
gerceklestirdigi giincel sanat sergisinin agilisindaki performans. Lambda ¢evresinden
ortalama 5-8 kisi ciplak bedenleri tizerine mutfak Onliikleri giymislerdi. Erkeklerin
giydigi Onliiklerin kapattig1 bolgelere denk gelen ciplak kadmn viicudu detayinin
fotografi, kadmlarin giydigi Onliiklerde ise ciplak erkek fotografi vardi. Cinsel
organlar yer degistirmisti. Performanscilar c¢iplakliklariyla ve cinsiyetleri yer

degistirmis goriiniimleriyle, direk olarak galerideki LGBTT leri, oradaki sanat

392 Hal Foster, “Gercegin Geri Doniigii- Yiizyiin Sonunda Avangard”, ¢ev. Esin Hogsucu, (Istanbul:
Ayrmti Yaymlari, 2009), 43

03 age, 43
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izleyicisini provoke ediyordu. Hatta aralarinda performans yapan arkadasim yanima
gelerek, tepkimi 6lcmek istercesine bana oldukca yakin durarak konugmaya basladi.
Orda gerceklesen sey, bir lezbiyenin bir escinseli sinadigi, yonii sasmis bir
provokasyondan bagska bir sey degildi. Bundan Lambda biinyesindeki aktivistlerin ve
sergiye katilan sanat¢ilarin sergiyle ilgili olarak bir araya gelip bir konugma ortami
kurmadiklarini ¢ikartyorum. Amerika’da 1990’1lardaki queer hareketine baktigimizda
ACT UP!, Queer Nation gibi Orgiitlerin ezber bozan, ihlalci, provokatif sokak
eylemlerini goriiyoruz. Sokakta toplu Opiisme eylemlerinden, LGBTTlere yonelik
siddet uygulayan sokak cetelerine karsilik kurulmus fetis deri kiyafetli queer
devriyeleri veya “heterobar”lara gidip birdenbire sise ¢evirmece oynamaya baslayip,
cinsellikten konusup flortlesen aktivistlerin  eylemleri performans olarak
tasarlanmamisti. Bir aciliyetten kaynaklanip, tepki gostermek, coziim iiretmek
izerine tasarlanmis eylemlerdi. Bu anlamda senin kendini performans sanatgisi
olarak tanimlamayisini, bununla beraber “Sapkasiz” performansinin keskinligini bu

tiirden bir tavra yakin buluyorum.

C: Elestirilerinde haklisin. Dedigim gibi bir ihtiyactan ¢ikt1 bu sergi. Eksiklikleri
vardi. Devami geldik¢ce de bu eksiklerin kapanacagimni diisiiniiyorum. Aktivistler

eylemlerini devam ettiriyorlar. Bu bir araya gelis bir¢cok anlamda elestiriye acik

O.E.: Meseleye performans sanat1 tarafindan bakacak olursak, kamusal alanda
performans, flash mob, city intervention (sehir miidahaleleri) gerceklestiren
sanatcilarla da bu durumu ornekleyebiliriz. Performans sanatc¢isi olarak sokakta

olmak, “eylem” kanalma girmek anlamina geliyor mu emin degilim.

C: Hemen belirteyim; ben kendime performans sanatg¢ist olarak tanimlamiyorum.
Aktivizmle sanat1 birbirinden ayiriyor olmamin sebebi de bu aslinda. ikisinin bir
araya geldigi vakitler de oluyor. Sokakta performans yapmak eylem kanalina zaman

zaman girebilir ama benim a¢imdan ikisinin bir araya gelmesi nadiren gerceklesiyor.

OE.: Baglantili bagka bir nokta da, kamusal alanda performans fikrinin aktivizmle
iligkili  olarak  gelistigini  sOylersek, bir performansmm kamusal alanda
gerceklesmesinin o eylemi bir On kabulle aktivist cerceveye yerlestirmeye
yetmedigini diisiiniiyorum. Bu ayn1 sekilde aktivist eylemin sanatla flort ettigi sokak

eylemleri i¢in de gecerli. Bu konuda sen ne dersin?
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C: Eger bir eylem tasarimi yapmis olsaydim farkli bir yontemle tasarlardim.
Performans sanati icra etmek istedigimdeyse baska bir bakis acisiyla farkli

hassasiyetlerle o tasarimi yapiyorum.

O.E.: istiklal caddesinde neredeyse her giin bir eylemin oldugu bir donemdeyiz.
Bugiin -bizim apolitize edilmis 80 kusaginin aksine- YGS smavlarindaki skandal
sonrasi sokaga c¢ikip eylem yapan, yiiriiyen bir liseli genclik var. Kosullarin sertligi,
yeni tepki mekanizmalarm tetikleyebiliyor. Senin sokakta dikkatini ¢eken, hatirinda

kalan veya duydugun herhangi bir eylem var mi1?

C: Performatif bir tarafi olmasa da benim i¢in miispet sonug almabilen eylemler daha
degerli. Gosteri kismindan ¢ok sonu¢ kismi daha 6nemli. Kisisel olarak sdoylemem
gerekirse artik standart bir sekilde sokaga cikip slogan atmanin da islevselliginin
kalmadigini diisiiniiyorum. Ben de o eylemlere zaman zaman katilsam da artik baska

tiirlii bir soylem bi¢iminin gelistirilmesi gerektigini de diisiiniiyorum.

O.E.: Siikran Moral’m 2009 yilinda Aysegiil Sonmez’in diizenledigi feminizm
sOylesilerinden birinde, izleyiciyle ve yaninda oturan Piyale Madra ve Tomur
Atagok’le “vajina” diye bagira bagira konusmasim hatirliyorum. Bir nevi Lambda

performansindaki yonii sagmis provokasyon durumu diyebilirim.

Moral’mn iiretiminde birinci kusak feminizmden kalma esitlik taleplerine sarildigini
gorilyorum. Sanki sonrasindaki gelismelerden, tartismalardan habersizmisgesine bir
tavir sergiliyor. Genelevin Oniinde ¢ekilen fotograf isi, yapildigi donem itibariyle sert
bir i3 olsa da, bu “donem itibariyle” gibi ifadelerin elestiriyl yumusattigimni
diisiiniiyorum®. Siikran Moral o genelevde gercekten 1 giin bile olsa caligsaydi, bu
performans Hal Foster’in bahsettigi sanat ile giindelik hayatin arasindaki gerilime

305

dair bir kilometre tas1 olabilirdi™". Bence bunun cesaretle ilgisi yok. Aym Siikran

Moral gecen sene 2010°da Casa della Art’da bir kadinla kirmiz1 bir yatakta seviserek

% Moral “Genelev” adl1 performansim 1997’ de Istanbul Bienali kapsaminda, icisleri Bakanligi’ndan,
Kiiltiir Bakanligi’ndan alinan izinlerle gerceklestirdi. Sanat¢1 performans esnasinda genelev kapisina
“cagdas sanat miizesi” yazmis ve oniindeki sandalyede oturan, genelev ¢alisanlarindan birisi olan
yiizii ortiili kadin da elinde “for sale” (satilik) yazan bir kagidi tutmustu. Burada sanatci, “miize” ve
“sanat¢t” kavramlarini, “genelev” ve “fahise” kavramlari tizerinden sorgulamaktaydi. Ardindan bu
gg)srgulamasmln belgesi olan fotograf isini 2010 yilinda British Museum Koleksiyonu satin aldi.

age, 43
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seckin bir kesime bu erotik gosteriyi izletti. Ardindan da heteroseksiiel oldugu

aciklamasi geldi*®.

Sanat tabii ki sembolik diizeyde calisir ama ¢alismayan bir durumu, bir fikri ortaya
attiginizda da bunu kimse yutmaz. En azindan tarih yutmaz.

Nezaket Ekici’nin de bu anlamda benim i¢in performansi estetik baglama hapsetmis
bir sanatci oldugunu soylemek istiyorum. Isleri hakkinda ve izledigi ¢izgi hakkinda

sen ne diistiniiyorsun?

C: Evet, Siikran Moral’in feminizme bakis acis1 benden olduk¢a farkli. Nezaket
Ekici’nin de Moral’in da feminist oOrgiitlerle dolayl1 ya da dolaysiz harhangi bir
dirsek temaslar1 olmadigi i¢in bu eksikliklerin oldugunu diisiiniiyorum. Nezaket
Ekici’nin kendisine feminist demedigini biliyorum, en azmdan yaymlanan
roportajlart dahilinde. Siikran Moral kendisini feminist olarak tanimliyor ama bence
feminizmi biraz daha irdelemesi lazim. Bu konuda kafa yormasi lazim gibi geliyor.
Moral’in  performansmna gelince, bence olduk¢ca sorunlu bir performansti.
Roportajlarinda izleyicinin erotik bdlgelerine sizdigmi soyledi. Zaten sistemin
yaptig1 da tam da bu. Sistem elestirisi yapmak yerine sistemin dili {izerinden isini
tretti. O yilizden oldukca sorunlu bir isti. GOrmedigim halde bu yorumda
bulunuyorum. Bunun yaninda escinsellik iizerinden de bir s6z liretmedi. En azindan
gerekli hassasiyeti gostererek bu konuda bir agiklama da yapmadi. Zaten bir is bir
performans yaptigimizda o is bir agiklama yapmadan da kendi kendini ifade etmeyi

becerebilmeli. Bu yeterlilikte olan bir performans olmadigini sdyleyebilirim.

Nezaket Ekici de ayni sekilde estetik baglamda hapsolmus bir iiretim sergiliyor.

Bununla beraber sdylem bicimi de sorunlu.

O.E.: Bununla iliskili bir diger 6rnek de Haksiz Tahrik kitabindaki Pinar Selek’le

97 Ali Akay’in Geng Etkinlik kapsaminda diizenledigi “Yersiz

yapilan sdyleside var
Yurtsuz” adli sergiye Pinar, sokak c¢ocuklariyla beraber gittiginde ‘“aman
dokunmasinlar” uyarisinin gelmesi gibi. Yersiz yurtsuzlarin, sokak c¢ocuklarinin
kendilerine dair yapilan bir etkinlik, konu edilenlerin kendisini tehdit olarak goriiyor.

Pinar’in cevabi ¢ok manidar. “...birakin da sergiye sokagin eli degsin.”diyor.

3% http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx ?aType=Radikal Yazar&Date=&ArticleID=1031397 [16-
04-2011]
3 Haksiz Tahrik, ed. Aysegiil Sénmez, (Istanbul: Amargi Yaymevi, 2009), 123
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Peki Tiirkiye’de sanat ve aktivizmde queerdan heniiz bahsetmek ¢ok zor oldugu gibi
performans alaninda feminizm, cinsiyet ve kimlik politikalarina dair 6rnek oldukca

sayili. Bunu neye bagliyorsun?

C: Toplumsal cinsiyet politikalarina bagliyorum tabi ki. Halimiz memleketin
halinden farksiz. Bu ayrimcilik ve toplumsal cinsiyet politikalar1 devam ettigi siirece
de say1li olacak tabi. Aydin ve sanat¢i kesimin de memleketin durumundan ¢ok farkl
oldugunu sdyleyemem. Her ne kadar bir¢ok konuda sanat camias1 sokaktaki insandan
farkli bir alandaymis gibi goziikse de aslinda bilingler hala kapali. O yiizden de
yeterli 6rnek goremeyiz tabi. Orneklerin ¢ogalmasi da bu bilingliligin artmasiyla
gerceklesecek diye diisiiniiyorum. Feminizmin modasi ge¢mis bir kavram oldugu
diisiiniilmesine ragmen, hala cinsiyetci bakis agis1 varligini siirdiiriiyor. Kurumlarin
basinda erkek yoneticiler var. Kadinlarsa hala alt pozisyonlardalar. Hala kadin
sanat¢1 tanimini kullaniyoruz. Erkek sanatc¢i tamimi yok. Sanatgi zaten erkek olarak
biliniyor. Hala kadin ve erkek sanatg¢ilarm islerinin fiyatlar1 farkli. Hala ayrimcilik
yapiliyor. Sergilere baktigimizda kadin ve erkek sanatcilarin sayisi esitsiz bir

durumda. Queer politikalarindan hala bahsedilmiyor.

O.E.: Cinsiyet ve kimlik politikalarina dair performans calismalar1 olan sanatcilar ve

islerinden bahsedebilecegin baska ornekler var mi?

Aklima gelen Orneklerden biri 1998’de Geng Etkinlik’te Jujin’in gerceklestirdigi
performansi. Kanamasimni geciktirecek haplar almis ve acgilis giinii sergi alaninin bir

kosesine comelerek bosalmisti. Donemi i¢in de bugiin i¢in de keskin bir performans.

C: Hayir maalesef aklima gelen bir 6rnek yok.
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Ek 2.2. Erdal Partog Demirdag ile Soylesi, Tiirkiye de LGBTT Aktivizminde
Queer’in Konumu ve Performatif Eylemler: Lambda istanbul Biinyesinde Bir
Performans Grubu Girisimi: Pembe Radarlar (22-04-2011, 15:00)

Ozgiir Erkok: Aktivist calismalarindan bahseder misin? Ne zamandir Lambda

Istanbul’la iliski icerisindesin?

Erdal Partog Demirdag: Aktivist gecmisim 2002’den itibaren Lambda’yla basliyor.
2003’te Irak savas1 doneminde Savas Karsit1 hareketteki ¢caligmalarim yogunlasmisti.
Aymi zamanda Lambda da LGBTT hareketi olarak taraf olup eylemlere katilmaya
baslayinca, hareketli bir aktivizm donemi oldu aslinda. O donemde goniilliilitk
lizerinden bir aktivizm yiiriittiik. Hala da devam ediyorum ama Lambda’da degil. iki
buguk senedir Lambda’da degilim. Onun disinda Kaos GL’nin web sitesine diizenli
olarak yaziyorum. Bazen LGBTT ile ilgili oluyor, bazen de Tiirkiye nin genel siyasi
politik konulariyla ilgili oluyor. Aslinda bir tarafiyla bagimsiz olarak aktivizmi
sirdiiriyorum. Soylesilere ve eylemlere vakit buldukca katiliyorum. Yazi yazmak

vakit isteyen birsey. Yazi isi bagka bir diinya, aktivizm bagka bir diinya.

O.E.: Lambda’da bulundugun siire icerisinde ne gibi konular iizerine ¢alistin? Queer

konusu hangi donemde Lambda’nin giindemine girmeye baslad1?

E.P.D.: 2004’te Bogazi¢ci Universitesi’'nde bir Queer sempozyumu oldu. Bizim
arkadaslardan bir grup akademisyen tarafindan gerceklestirildi. Lambda’nin Queer’la
tanismas1 bu sekilde oldu ve bu tamigma aktivistler i¢in hi¢ de hos olmadi. Ciinkii
aktivistler Queer’1 tam olarak anlayamadilar. Genel olarak da o sempozyuma dair
elestiriler oldu. Ben de o sempozyum i¢inde konusmaci olarak yer aldim. Genel
olarak aktivistler ve Lambda mesafeli durdu. Bu sonraki siiregte biraz degisti ama ilk
tanigmalar1 bu sekilde gerceklesti. Daha cok akademisyenler boyle bir sorun alanini
actilar ve bu sekilde Queer Tiirkiye’deki LGBTT lerin tartigtigi konular arasina

girmis oldu aslinda.
O.E.: Bu aktivistler tarafindan akademiye, akademisyenlere yonelik bir tepki miydi?

E.P.D.: Yok hayir, akademisyenlere dair bir tepkiden ¢ok, biraz kimlik meselesiyle
ilgiliydi. Queer’in kimliginin, kazanilan haklar1 yok ettigiyle ilgili bir tepkiydi.

Batida da ana akim harekette buna dair cesitli tepkiler var. “Biz bu kadar miicadele
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ediyoruz, gey kimligi, lezbiyen kimligi {izerinden bu kadar kazanim elde ediyoruz,
birileri kalkip ‘aslinda gey yoktur, ashinda lezbiyen yoktur’ demesini
anlayamiyoruz.” diyorlar ve nitekim de bu anlamama bir tepkisellige doniisiiyor.
Bazi aktivistler arasinda “bu Queer da neymis, akar kokar.” diye bunun esprisi
yapiliyordu. Zaten bdyle bir tartigma siireci basladiktan sonra neymis bu mesele diye
isin daha ayrintisina baktigimda aslinda kazin ayaginin dyle olmadigini gordiim. O
slirecten sonra bir grup olarak Queer iizerine bir ¢alisma, bir atolye yiiriitelim dedik.

Sanirim bes alt1 toplant1 yapabildik. “Cinselligin Tarihi” ile basladik okumalara®*®,
O.E.: Evet okumalar cercevesinde konusuluyor, tartismalar yapiliyordu.

E.P.D.: Evet sanirim bir yedi-on iki kisi kadar vardi. O tartigma siireci aslinda 1yi bir
slirecti. Ama bir tiirlii devami gelemedi. O siirecte Sinan da ordaydi. Sinan o siralar
Amerika’da yasiyordu, yeni gelmisti. O Queer’a bagka bir acidan bakiyordu 6zellikle
trans erkeklik, kimlik meselelerine. Cinsiyet degistirme meselesinin Queerda nereye
diistiigiinii biraz agmaya calismistt. O siire¢ Queer’in ne olduguna dair bir ivme
kazandirmisti ama genel olarak aktivistler bu alanmi fazla eselemediler. Queer bugiin
bile hak miicadelesi siirdiiren aktivistler acisindan temkinli bir mesele. Biraz da bu
isin teorik bir tarafi var. Queer sadece aktivist, pratik bir mesele degil, ayn1 zamanda
teorik bir mesele. Oyle bir eylem yaparsin ki Queera denk diiser ve bunun teorik bir
cercevesinin olmast da gerekmez ama o isin okumasi Queer iizerinden
gerceklesebilir. Bu bir hareket, bir eylem, bir sanat etkinligi, bir hak miicadelesi de
olabilir. Bir taraftan da bu alanda ciddi bir teorik tartisma diizlemi var. Akademi
farkli bir diizlem. Aktivistler agisindan bu anlagilmasi zor; ciinkii aktivistlerin isi

daha pratik ve giindelik isler. O yiizden mesafeliler bu konuya.

Akademisyenler acgisindan da kolay degil aslinda. Onlar da bir siire sonra pratige
uzak kalabiliyorlar. Teori hos ama karsilarma yeni bir pratik 6rnek c¢iktiginda,
okuyamayabiliyorlar. Aslinda bu ikisinin de birlikte diisiiniilmesi gereken bir mesele
ama bunun i¢in vakit gerekli. Belki Pembe Radarlar buna baglanabilecek bir mesele.
Insanlar o gruba kendi kimliklerinin disinda baska bir kimligi performe etmek ve
bundan da zevk almak icin katildilar. Aslinda eglenmek ve sasirtmak, hatta kisinin

oncelikle kendini sasirtmasi... Burada en 6nemli mesele kendini sasirtmak. Giindelik

%98 Michel Foucault, “Cinselligin Tarih”, (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2010)
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hayatta birbirimiz hakkinda bilmediklerimizin ortaya ¢iktig1 bir durum meydana
geliyor o zaman. O acidan Pembe Radarlar siireci iyiydi ama bu pratigi devam

ettirmek i¢in arkasinda bir teori olmasi gerekiyor.
O.E.: Bir zemini olmas1 gerekiyor.

E.P.D.: Siirekliligi olmasi i¢in bunun bir yere oturmasi gerekiyor. Ya sanat
diizlemine, ya da aktivizm diizlemine oturtmak gerekiyor. Bunu bir yere
dayandirmak gerekiyor ki siirekliligini saglayabilesin. Arkasinda kisisel bir dert

olmali.

O.E.: Halihazirda miicadelesini verdigin kategoriler ve haklar var. O kategorileri
alasag1 eden baska bir kategori geliyor. Bu “yeni”yi nasil karsilayacagimi bilmedigin
icin konforlu olan alan olan siirdiirdiigiin miicadeleyi, bir anlamda aliskanligimni

koruyorsun. Queer ise kapida beklemeye devam ediyor.

E.P.D.: Konfor mu bilmiyorum ama bunu yapan Tiirkiye’de Lambda i¢inde bir grup
aktivist. O donemde aktivistlerin sayis1 da bir elin parmaklarimi gecmeyecek kadar
az. Pembe Radarlar’daki kisilerin de o bir grup aktivistin icinden oldugunu
diistiniirsen, bu kisilerin birden bire kulvar degistirmesi 0yle kolay bir mesele degil.
O yiizden bunun konformizmden cok, Onceliklerle yani LGBTT miicadelesindeki
daha genel bir fotografla ilgili bir mesele oldugunu diisiiniiyorum. Muhtemelen
hareket biiytidiikge, icinden farkli gruplarin farkli yonelimleriyle, Queer tiizerine

farkl performatif alanlar a¢ilacaktir.

O.E.: Tiirkiye’de su ana kadar bildigin kadaryla yiiriitiilmiis Queer calismalarindan
bahseder misin? Belli bir cevreye ulagsmayr hedeflemis, akademik veya aktivist

diizeyde diizenlenmis etkinlikler arasinda benim ilk aklima gelenler soyle:

o Bogazi¢i Universitesi’'nde 2004 ve 2010 yillarinda diizenlenen “Queer,
Tiirkiye ve Transkimlik” Konferanslari,

o Kaos GL’nin 2006’dan beri diizenledigi Uluslararasi Homofobi Karsit1
Bulugmalarinin 2010 ayaginda Judith Butler’mn “Queer Yoldaslig1 ve Savas Karsit1
Siyaset” baslikli konugmasi ve ardindan senenin etkinliklerinin dokiimiinden olusan
“Anti-Homofobi 2” kitabu.

o Siyahi dergisinin 2005 yilinda ¢ikarttig1 Queer sayisi,
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. Lambda’da senin Oon ayak olarak baslattigin Queer atdlyesi calismalari
(tarih?), Queer icerikli akademik ve aktivist kaynakli metin okumalar1 yapliyor ve
tartigiliyordu.

. 2009 yilinda Lambda’dan ve ¢evresinden ikimizin de i¢inde oldugu bir grup
olarak iizerinde calistigimiz ama basarisizlikla sonu¢lanan bagimsiz Queer dergisi
girigimi.

E.P.D.: En son Cogito’nun yeni ¢ikan queer sayisi var. Bayagi okkali bir say1 oldu”.

Onun diginda su an Serkan Delice ve Ciineyt Cakir bir kitap hazirliyor’'®. Metis
Yaymlari’'ndan ¢ikacak. Ben de orda bir bolim yaziyorum. Kitap Queer okumalar
tizerine olacak. Ben de LGBTT’yi Queer iizerinden okumaya calisiyorum. Cikmasi
Eyliil-Ekim’1 bulur. Sanirim ilk defa Queer okumalar tizerinden bir caliyma yapilmis
olacak; olaylari, LGBTT hareketini, haklari, sanati okumak...Bunlar disinda da

Queer’la ilgili bagka caligma yapildi mi1 bilmiyorum.

O.E.: Giiniimiizde LGBTT haklar1 ve dayanismasi catisinda birbirinden farkl
miicadele alanlar1 olan ama ayn1 zamanda dirsek temasinda olan son on yila oranla
cok sayida yeni grup ve orgiit var. Eskiden bu o6rgiitlenme Ankara ve Istanbul ile
siirl iken, simdi Eskisehir, Diyarbakir, Bursa, Antalya, Izmir gibi iilke ¢apinda
farkli bolgelerdeki sehirlerde de oOrgiitlenmeler kendini gostermeye basladi. Bu
orgiitlerin hemen hepsi de her yil diizenlenen Onur Haftas: etkinliklerinde bir araya
gelmeye basladi. Bu son 4-5 yili kapsayan yeni bir durum. Bu orgiit cesitliliginin
sOylem cesitliligini de beraberinde getirdigini ve boylece Queer kimligin de aktivist

diizeyde kendine yer bulmaya basladigini sdyleyebilir miyiz?

E.P.D.: O gruplar heniiz ¢ok yeni. Muhtemelen Queer’la iligkisi bir siire daha
olmayacak; ciinkii heniiz varolmakla ilgili bir miicadeleleri var Oncelikle.
Kendilerine yer agmak igin ugrasacaklar. Ozellikle Anadolu’da bunu yapmak zor.
Ileride Queer calismalar1 artar diye diisiiniiyorum tabi. LGBTT’nin queerla
muhasebesini yapabilmesi siyasi ve politik bir mesele. Bunu yapabilecek donanima
sahip bir toplulugun olmasi1 gerekiyor. Ya da bunu zorlayabilecek birilerinin, bir
iradenin olmas1 gerekiyor. Kendiliginden gerceklesecek gelismeler iizerine

konusmamiz zor. Queer meselesini siyasi politik diizlemde tartismadigin siirece,

9 Yap Kredi Yayinlarindan ¢ikan ii¢ aylik diisiince dergisi.
319 Bogazici Universitesi'nde Queer, Tiirkiye ve Trans Kimlik Konferanslarini organize eden ekip.

115



boyle bir alan agilmayabilir. Queer konusunda cesitli tartigmalar, ¢esitli yontemleri

iradi olarak ortaya koymak belki diger orgiitlerin de ilgisini uyandirabilir.
O.E.: Bunu bir strateji olarak belirlemek gerekiyor.

E.P.D.: Biz simdi LGBTT nin i¢inden konusuyoruz; kadinlik, erkeklik, toplumsal
cinsiyet meselelerinden konusuyoruz da, Queer’in genel olarak diinyada entelektiiel
anlamda yiiriitiilen bir tartigmayla da ilgisi var. Simdi diinyada bir sosyalistler ve bir
de radikal demokrasiyi savunanlar var. Queer’i savunan bir kesim de var ama bu
Queerciler diinyaya dair pek biiyiik laflar etmiyorlar. Ama bunu yapan mesela Butler
var. En son Ankara’daki konusmasi buna dairdi. Butler ger¢i bazen “ben Queeri
temsil etmiyorum” gibi climleler kuruyor ama aslinda temsil ettigi sey sonucta bir
kanal. O da Foucault ve onciillerinin bir tiirevi. Bana gore Spinoza, Hegel, Foucault
ve Butler siyasi politikada birbirini takip eden ana bir giizergah. O yiizden bu is ¢ok
boyutlu bir mesele. Biz o boyuta ne zaman gececegiz hareket olarak bilemiyorum.
Tamam, sanatta baska bir sey ama bunu bir de siyasette ve giincel politikadaki
anlamlar1 da var. Sadece sanat degil, arka plan1 felsefi, siyasi politik olan bir tarafi
var. Mesela LGBTT hareketi genel olarak kimligi tartismay: birak, gey lezbiyen
meselesini bile tartigamiyor. Kimlikte geyi lezbiyeni nasil asariz? Asmak ne demek?
Queer’da asmak demek kimligi birakip gitmek degil tabi. Geyligi lezbiyenligi birakip
gitmek degil ama mesele bu etiketlere dort elle sarilmak da degil. Biz nasil gey
olmay1 gey kiiltiirtinii 6grendikse, baska seyleri de Ogrenebiliriz. Bu geriye bakip
okuma yapmakla ilgili bir mesele. Queerin goziinde bir siire sonra biz de
muhafazakar olabiliriz. “Ben degismem, gey kiiltiirii diye bir sey var.” Bu Kkiiltiire
gore soyle bir don giyeceksin, sdyle de bir atlet giyeceksin. Kaslarin da soyle olacak.
Buna inanirsan —ki bu muhafazakar bir ¢izgidir aslinda: siireklilik meselesi- ve biitiin
gey akimlar1 da bunu takip ederse, bir siire sonra bu akimin ozgiirliikk¢ii bir tarafi
kalmaz. Onun i¢in Queer siirekli degisimden bahsediyor. Marks degisim meselesini
ekonomik temeller lizerinden nasil ortaya koyuyorsa, bana gore ‘Queer da kimlik
tizerinden onu koyuyor. Queer’in dedigi sey; kimligin degisebilirlik meselesi. Kimlik
dedigimiz sey saf duragan bir sey degildir. Ekonomi de oyle degildir. Ikisi de ayn1
seyi soylityor aslinda. Gayet Queer-Marxist bir okuma yapabilirsin. Sanat da dyle. O
yiizden o biiyiik fotografi gormek kolay bir mesele degil. Yani elestiri yaparken

aktivistler, LGBTT hareketine karsi hayiflanmamak gerekir. Daha esitlik¢i bir
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toplum savunusu yapiyorlar. Sonugta bu da olacak ama alternatif, baska bir sey talep

edebiliyor musun sorusu var ortada.

O.E.: Michael Hardt ve Antonio Negri “Cokluk” adli ortak calismalarinda “Bugiin
demokrasi icin yeni silahlar icat etmek gerekir.” derken, aktivizmin sokaga etki
etmek ve kendinden yukaridaki {istyapilar1 sarsabilmek icin yeni stratejiler
gelistirmeleri gerektigine isaret ediyor’''. Buna iliskin olarak Aids aktivizmi yapan
Amerikalt ACT UP! grubu ve Queer politikalarinda etkin Queer Nation grubunun
sokak eylemlerinin ihlalciligi ve kiskirticiligindaki yaraticiligini 6rnek gosteriyor. Bu
senin “Queer’den ‘Cokluk’a Yeni A¢ilimlar” baslikli yazindan yaptigim alintilardan
biri. Tirkiye’deki LGBTT aktivizmindeki stratejiler hakkinda ne diisiiniiyorsun?
Ulke capinda LGBTT orgiitlenmelerindeki artistan bahsettik. Bu artisla beraber
Hardt ve Negri'nin soziinii ettigi yeni icatlardan bahsetmek miimkiin mii? Icinde yer
aldigin ve cevrende gordiigiin LGBTT eylemleri arasinda senin icin akilda kalan
styrilan, alisildigr sekliyle slogan atip yiirimenin diginda eylemler ortaya koyan, bir

anlamda ezber bozan Ornekler var mi1?

E.P.D.: Direk var ya da yok demek giic. Pratik-yontemsel olarak yeni bir sey
getirebilmisler mi ya da ne getirmisler meselesine bu bakis agisiyla bir bakmak
lazzm. Anti-militarizm, vicdani red hareketinin Orgiitlemis oldugu, Mehmet
Tarhan’m icerde bulundugu siire igerisinde yapilan bazi etkinlikler vardi. Bu grubun
icerisine LGBTT aktivistleri de katildi’'?. Bu yapilan dayamisma gecelerindeki
eglencelerde o zamanki adiyla Pembe Fahiseler’in ordaki gosterisi muhalefet etme
bicimlerinde ciddi bir kirilma yaratmist: anti-militaristler agisindan. Her ne kadar
bunu sorgulasalar da, anti-militaristlerde erkek egemen bir yapi1 var. Pembe
Fahiseler’in onlarin igerisinde erkeklik ve kadinligi sorgulatan cesitli performatif
eylemlerde bulunmalar1 hakikaten onlarin diinyalarinda ¢ok degisiklik yaratti. Hatta
anti-militaristlerin sokak eylemlerine de etkisi oldu. O anlamda Pembe Fahiseler
anti-militaristlerin i¢ine sizmak konusunda olduk¢a basariliydi. Hakikaten de onlarin

bu erkek egemen yapilarini sorgulamasina sebep oldu.

! Michael Hardt, Antonio Negri, “Cokluk”, (Ayrmti, 2004)’ten aktaran Erdal Partog Demirdag,
http://www.lambdaistanbul.org/php/main.php?menulD=6&altMenulD=44&icerikID=1636
[19.07.2010]

1 Lambda Istanbul ve Savas Karsitlar1 goniilliisii Mehmet Tarhan Ankara’da 2001 yilinda vicdani
reddini agikladiktan sonra uzun ve sikintili bir dava siirecine girmis ve bu siirecte vicdani red
hareketine 6n ayak olmustur. Kendisiyle yapilan soylesi i¢in http://www.kaosgl.com/node/107
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O.E.: Evet iki gosteri yapmustik. Biri Anarsist hareketin mekini Daire A’daydi.
Ikincisi de Bohem Kafe’deydi. Hatta ordaki Mehmet’in hapisten ¢iktig1 giindii ve
orda bunun kutlamasi vardi. Gosteriyi Mehmet’in doniisii i¢cin yapmuistik. Anti-
militaristlerin ve anarsistlerin homofobileriyle karsilasmistik o aksam. Biz gosteriye
baslayinca erkeklerin ¢ogu salonun diger tarafinda birikmisti. Yanlarina

kostiimlerimizle gittigimizde de durumdan pek memnun degillerdi.

E.P.D.: Ama sonucta boylelikle bununla karsilasmalariyla homofobilerini
sorgulamaya dair siirecleri de yasadilar. Ordaki, destege renk katmak amaciyla
yapilan bir eylemdi. Anti-militaristlerin homofobisini kirmak gibi bir derdimiz yoktu.
Destek olmak ve eglenmek i¢in ordaydik. Ama sonug itibariyle diger cenaha
baktigimizda bunun algilanisi hi¢ de dyle olmadi. Iki tane erkegin, hatta erkek olup
olmadiklar1 belli bile olmayan iki kisinin dans etmesini bir kismu pek fazla
kavrayamadi. Boyle bir fotografla karsi karsiya kaldilar. Anti-militaristlerin ve
Mehmet Tarhan miicadelesinin siirecinde bence bayagi bir kirilma yaratti. Yontemsel
olarak ve kafa yapis1 olarak bu gerceklesti. Bu yontem (Pembe Fahiseler)
kendiliginden gelisen bir yontemdi ama orda bir anlamda Queer’a denk diisen bir
durum meydana geldi. Orda eglence dedigimiz seyin sadece bir eglence olmadigi

meselesi aslinda.

O.E.: Bir de tabi kuram alanindan cikip giindelik hayatta tecriibe ettigin bir alana
denk diisiiyor bu durum.

E.P.D.: Orda kimse kuram diisiinmiiyordu. Ger¢eklesen sey bir tepkiydi. Bu anlamda
anti-militarist hareketle LGBTT hareketinin bu bir araya gelisinin okumasi

yapildiginda, oraya sizmanin bir Queer perspektifi oldugunu diisiiniiyorum.

O.E.: Aklima gelen bir diger 6rnek de Lambda’nin 2004 veya 2005°te buzdolab1
kolilerini iizerlerine gecirerek yaptiklari eylem. Kutularin tizerinde gazete kiipiirleri
vardi. Istiklal caddesinde birka¢ Kisilik kii¢iik bir grup olarak yiiriiyen kutular
goriiniimiindeydiler. Eylemin videosunda bir sonraki sahne ise polisin gelip

kartonlar1 alip, ezip polis arabasina koymalari.

E.P.D.: O eylem onur haftas: etkinlikleri icerisindeydi. Aslinda acilma ile ilgili bir
eylemdi. Kutulardan ¢ikmak ile ilgili bir meseleydi.
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O.E.: Stratejik olarak ve model olarak sira dis1 bir eylem diyemeyiz ama alisilageldik

yiirllyiip slogan atma eylemlerinden farkliydi.

E.P.D.: Aslinda onur haftas1 deyince akla eglence ve karnaval geliyor ama burada
aktivistler bu karnaval meselesi iizerine heniiz diisiinmiis degiller. Eglenmek ve
karnaval meselesini her zaman icin ticari bir organizasyona baglamak gibi bir
aliskanliklar1 var. Halbuki karnaval ve eglence her zaman ticari bir mesele
olmayabilir. Aslinda Tiirkiye’deki muhaliflere baktigimizda, eglence, diidiik calmak,
gobek atmak, trampetler calmak, kiyafetler...bunlar da bir ¢esit eylem bigimi olarak
karsimiza cikiyor. Agir sloganlar atip ciddi ciddi yiirimenin disinda da farkh

eylemlilik bigimleri var.

O.E.: Karnavali hatirlatman ¢ok iyi oldu; ciinkii burada karnaval, hem sanat hem de
aktivizm alaninda yanlis kavraniyor. Karnaval aslinda ihlalci ve taskin bir eglence.
Sen orda eglencen, hazzin vasitasiyla tepkini baskaldirin1 ortaya koyuyorsun.
Karnavalin orgiitlenisi, eglencenin yayilisi, giindelik hayatin rutininin askiya almaisi,
kiilliyen bir bagkaldir1 aslinda. Bu aslinda Antik Yunan’da hazzin ve sarabin tastigi
Diyonisos ayinlerine, karnavallarma dayaniyor’. Gegen sene 2010’daki Onur
Haftas1 yiirliylisiiniin sonunda Tiinel Meydani’nda yapilan parti bana karnaval
havasindan ¢ok, kurulu ses sistemi ve yiiksek sesli dans miizigiyle, izni dnceden
alimmig, Amerika veya Kanada’da gorebilecegimiz cinsten ticari bir gosteriyi

hatirlatmisti.

E.P.D.: Aslinda izin alinmad1. Yiiriiyiis bitip de Tiinel’e gelindiginde ne olacag: bile
kararlastirilmamisti. Biraz da ihlal var orda aslinda. O alan o anda isgal edilmisti bir

anlamda. Diisiiniilmiis bir sey degildi.

O.E.: Kisaca hatirlayacak olursak 2006 yilinda Onur Haftas1’n1 organize ederken, o
zamana kadar siire giden cogunlukla politik cercevede sinirli tutulan etkinlik
yelpazesini ilk defa olarak bu denli genisletmis ve kiiltiir ve sanat baglamindaki
etkinlikleri de programa dahil etmistik. Tiyatro ve film gosterimleri etkinliklerinin
yaninda Hareket Atolyesi’nin yiiriitiiciisii dans¢1 ve akademisyen Zeynep Giinsiir’un
"Cinselligin Dayanilmaz Hafifligi" ve sanat¢i Taner Ceylan’in "Hinterland" baglikli

sunumlar1 programda yer almisti. Zeynep Giinsiir sunumunda performans sanatinda

313 http://en.wikipedia.org/wiki/Carnival, [25-04-2011]
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toplumsal cinsiyet meseleleri odakli sanat¢1 ve gruplarin ¢aligmalarindan drnekler
izletmis ve iizerine tartismisti. Taner Ceylan ise sanat tarihi boyunca escinsellik
imgesinin baglica yapitlar iizerinden izini siiren bir sunum gerceklestirmisti. Ayrica
Giilru Cakmak kiiratorliigiinde “Tarika Tita” adi altinda bir sergi diizenlemistik.
Sanat cercevesinde diizenlenen etkinliklerin agirhgindaki bu artis ve etkinlikler
Lambda cevresi tarafindan ilgi topladiysa da yadirganmisti. Kiiltiir ve sanat
caligmalarinin Lambda’nin  Oncelikleri arasinda olmadigina dair bir soylem
tartisiliyordu. Lambda i¢i bu tartismada onur haftasin1 organize edenler olarak
yanitimiz ise Orgiit igcinde politik ve kuramsal sOylem ve eylemlerin kiiltiir-sanat
caligmalariyla bir arada yiiriidiigii siirece daha hizli yol alacagi, bu yolla aktivist
eylemin giindelik hayata daha derinden niifuz edebilecegi yoniindeydi. Ertesi sene
kiiltiir-sanat ¢gercevesindeki etkinliklerin sayis1 oldukga diigmiistii. Fakat 2008 yilinda
Lambda ve Hafriyat sanatci kolektifi igbirligiyle “Makul” baslikli bir giincel sanat
sergisiyle Lambda’nin kiiltiir ¢calismalarinda yeni bir ¢ikis yakalandi ve bu 2010

yilinda Sanatoryum’da “Aile Salonu” sergisiyle devam etti.

Uzerine ayrica konusacagimiz Lambda biinyesinde 2005 yilinda kurdugumuz Pembe
Radarlar performans grubu da hemen hemen benzer bir ilgi ve yadirganmayla karsi

karsiya kalmugti.

Lambda Ornegi lizerinden tartisirsak Tiirkiye’de LGBTT aktivizmiyle sanat
arasindaki bu gerilimli ve kesintili iliski hakkinda ne diisiiniiyorsun? Sence bu

gerilimin kaynagi nedir?

E.P.D.: Burda aktivistler derken tabi bu aktivisler icerisinde sanat¢i olan aktivistler
de vardi. LGBTT de tek bir aktivist modeli yok. Sanirim buradaki temel mesele neye
yoneldigin, neyi hedeflediginle ilgili bir mesele. Benim gordiigim LGBTT
miicadelesi heniiz ortak bir sekilde hedef koyacak ve hedefi gerceklestirmek icin
strateji gelistirecek bir olgunluga erismedi. Daha cok giincel, giinliik olaylar
karsisinda tepkiler gelistiren bir Orgiitlenme bi¢imi. Yani aslinda uzun soluklu bir
ongoriileri yok. Kisilerin olabilir ama kurumsal orgiitliilik cercevesinde “ii¢, bes, on
sene sonra soyle seyler yapacagiz, hedefimiz su” gibi bir strateji yok. Geriye
baktigimizda sorunun biiyiik nedenlerinden bir bu. Bu anlamda ne politikayi, ne
siyaseti, ne de sanat1 bir strateji olarak ele almak gibi bir durum yok heniiz. Boyle

olmayinca sanatla ugrasan aktivistler ve diger alanlardaki aktivistler aslinda kendi
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alanlar1 icinden giinlik politika cercevesinde kaliyorlar. Kendi alanlarindan
cikamayinca da baktiginda hem aktivistlerin sanata dair getirdikleri elestiri, hem de
sanat¢ilarin aktivistere dair elestirileri aslinda her iki tarafin da hakliliklarini iceriyor.
Ciinkii herkes kendi konumundan konusuyor. Aslinda her iki tarafin ileriye doniik bir
stratejiyi birlikte kurmasi gerekiyor. Bu kendiliginden gerceklesebilecek de olabilir

ama ge¢mise baktigimizda dyle bir kendiligindenligin olmadigini, goriiyoruz.

Ayni sey politika icin de gegerli. Politikaya dair de bir strateji eksikligi var. Bir
yandan aktivistler politikayla ilgili miicadele ettiklerini diisiiniiyorlar ama i¢inde
kayboluyorlar. Ayn1 seyin sanat¢ilar icinde gecerli oldugunu diisiiniiyorum. O biiyiik
fotografi gérmek igin fazla heveskar olmadiklarmi diisiiniiyorum. Oyle olunca de bu
i biraz ¢ekismeye, gerilime neden oluyor. Aslinda gerilimin nedeni aslinda kimsenin
bulundugu konumu terk etmemesi ve ortaklasa is yapma iradesini gdstermemesi.
Bunun i¢in kafalarinda bir tahayyiil olmamasi. Sanatcilar politika ve siyaseti ¢ok
fazla tanimiyor, aktivistler de sanatin giindelik hayatla iligskilendiremiyorlar. Bu bir
tartigma siireci meselesi. O yiizden bu kesintiler ve gerilimlerin olmasini dogal

buluyorum.

Aslinda bu tam da Queer’la ilgili bir mesele. Ben nasil geyligimden vazge¢cmemek
gibi muhafazakar bir ¢izgiye kayma pozisyonundaysam, ayni sey sanat¢i icin de
gecerli. Sanat¢i da iiretiminde kendi degerlerini ilkelerini degismez olarak goriir,
sanatin ve yontemin bu cercevede olduguna dair bir degismezlik kurali getirirse, bu
sanat¢1 icin de muhafazakar bir konum olur. Biraz politik kiiltiirle ilgili bir mesele.
Ne kadar cok tartisilir, ne kadar kafa yorulur, ne kadar yeni alanlara insiyatif

verilirse, bu alan muhtemelen o kadar zenginlesecek.

O.E.: 2005 yilinda kurdugumuz ilk adiyla Pembe Fahiseler sonradan Pembe Radarlar
olarak devam ettigimiz performans-gosteri grubundan bahsedelim. 2005-2006

arasinda dort gosteri gergeklestirmistik:

. 2006 Transit Istanbul Dogaclama Giinleri, Gelisigiizel Giinti,
Hazavuzu ve Pembe Radarlar, “Annembabambabamannem”

° 2006 Bohem Cafe, Pembe Radarlar, “Mehmet i¢in 2 Dans”

° 2005 Be Club, Pembe Radarlar — “3+1”

. 2005 Daire A, Pembe Radarlar — Tlk Gosteri
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Kadrosu degisken olsa da etkinlikleri Lambda cevresiyle smirli kalmis 5-7 kisilik bir
gruptu. Kurulmadan 6nceki ilk konusmalar1 hatirllyorum. Boyle bir grup kurma fikri
sende nasil uyanmisti? O zamana kadar aktivist olarak siyasi politik sOylem ve
eylemlilik iizerinden caligmalarina devam ederken seni bu tiirden bir eyleme sevk

eden neydi?

E.P.D.: Aktivist olarak sectigimiz yontemlerdeki tek diizelik sanirim. Sokaga ¢ikip
eylem yapmanin gerginligi bazen biraz fazla oluyor sanirim. Polis muhatab: var,
sokaktaki insanlar var. Hakikaten gergin bir diinya var digsarida. Bununla birlikte
LGBTT lerin de kendi i¢inde tektiplesmesi sorunu var. Ve de eglencelerin
tektiplesmesi. Gittigimiz gey barlarda da sovlar oluyor ama hepsi taklide dayali.
Taklit ve performans farkli seyler. Bir de bunu is olarak yapiyorlar ve bu taklit sovlar
cok da Anadolu kokuyor tabi. Bu topraklarin kiiltiiriinde zaten erkegin kadin kiyafeti
giyip sahnede sarki soylemesi var. Zenne karakteri, sonra Huysuz Virjin bunu

yillarca yapti.

Mesele aslinda kadin taklidi yapmak degil, erkekligi bozmakti. Kendimi ne kadar

bozabilirim meselesiydi.
O.E.: Kostiimlerimizin pek de tanimlanabilir bir tarafi yoktu.
E.P.D.: Gayet riikiistiik. Uyum gozetmedigimiz gayet ortadaydi.

O.E.: Zaten bir kostiim havuzumuz vardi. Lambdali travestilerden kiyafet ve makyaj

malzemesi toplayip, hepsini birbirine karistirp giyiyorduk.

E.P.D.: Orda yok gobegim ¢ikmig, su uymamis gibi bildik estetik yargilarla bir

derdimiz yoktu. Bir sahne durumu ve eglence var ve o kiyafetlerle daha rahatsin.

O.E.: Sokakta yapilan eylemin gerginliginden bahsettin ama baska bir kihiga ve
performansa girismek, kendi ezberini bozmak, kendine siirpriz yapmanin da baska
bir gerilimi var. Bir de bunun karsidan algilanis1 var. Bu kadar riikiislik ve bu kadar
bozulmus bir erkeklik goriintiisii, o eglence mekanindaki LGBTT’leri de ayrica

geriyor. O zaman bizim aldigimiz tepkiler bu sekildeydi: “...ya siz ne yapiyorsunuz
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boyle, nedir bu? Ya dogru diizgiin taklit yapacak biri, ya da diizgiin kiviracak biri

gelsin.” diyorlard1 bize. Bu cidden gergin bir durum.

E.P.D.: Dans etmeyi, sarki soylemeyi becerememek, ama buna ragmen becermeye

calisir gériinmek onemliydi.

O.E.: Becerememeyi performe etmekti yaptigimiz. Pembe Radarlar’a gelecek
olursak, caligmalarin siirdiiriilememesi, (Orgiitlenememe problemi), performanslarin
hamlig1 (eylem- performanslarin tasarimimin konusmalarmin siirekliliginin sekteye
ugramasi, gelistirilememesi) ve yine Lambda icinden yiikselen itirazlar (Ha Za Vu
Zu’ndan Giines ve Gliclii’niin gosterilerden birine katiliminin heterofobi iiretmesi),
grubun basarisiz bir girisim olmasmin arkasindaki sebeplerden bir ka¢i diye
diisiiniyorum. Be Club’da yaptigimiz performans aslinda bu sebepleri bir arada
konusmamiza yardimei olabilir. Oncesindeki prova siirecinde bir tiirlii bir araya
gelemedigimiz i¢in performansin iptal edilmesi sz konusuydu. O asamada Ha Za
Vu Zu’ndan Giines ve Giiclii devreye girerek performansa katilmak istedi ve kadro
eksigini boylece kapatmis olduk. Boylece siire¢ yeniden canlandi Bes kisiydik,
provalar1 tamamladik ve Onur Haftas: partisinde performansi sahneledik. Aldigimiz
tepki ise “Burada heterolarm isi ne!” seklinde oldu. Gey barm, geylerin 6zel alani
oldugunu ve heterolar1 orda istemediklerini sdylemislerdi. Giines’le Giiglii’niin
performansi ise tam da “hetero nedir?” sorusunu sorduracak, hatta “iyi ki geldiler”
dedirtecek cinsten bir performansti. Elastik kumastan tek bir ¢cuval-kostiim igerisinde
bir kadin ve bir erkek, suratlar1 bembeyaz makyajli, durmadan birbirlerini
cekistiriyorlardi. Ayrilmaya mi calisiyorlar yoksa birlesmeye mi, belli degildi. En
sonunda da zaten dengelerini kaybedip yere diistiiler. Cok ciddi sekilde komik bir
durum var ortada. Orda neler olduguna gercekten bakmak yerine durum

reddedilmisti.

E.P.D.: Sonug itibariyle oraya eglenmeye geliyorlar. Eglenme bi¢imlerinde de
insanlarm belli aligkanliklar1 var. Kash biri ¢iksin giizel bir sov yapsin, ya da dogru
diizgiin bir sov olsun gibi bir anlayislar1 var. Boyleyken karsilarina becerilemedigini
diisiindiikleri bir performans ¢ikinca boyle sdylemeleri dogal gibi goriiniiyor. Ama
zaten bu tartigmay1 baslatmak buradaki ince nokta. Becerememenin neyi ihlal ettigi
onemli. Aliskanliklarin disinda bir sey var orda. O yiizden bu tepki de pek de garip
degil.
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Bu bir basarisizlik mudir? Dort tane performans yapabilmis olmayr ben pek
basarisizlik olarak nitelendirmiyorum. Nerden kurduguna bagh bu iligki. Sanirim sen
biraz siireklilik ariyorsun. Ben bunun pek siireklilik meselesi oldugunu
diistinmiiyorum. Dort performans yapabilmek bile iradeden ¢ok kendiligindenlikle
gerceklesti. Belki hepsini ayr1 ayr1 incelemek gerekir. Siirekliligin olamamasi zaten

Queerin dogasinda olan bir sey.

O.E.: O zaman s6yle diizelteyim soyledigimi; siireklilikten benim kastim, bir seyin
baska bir seye dogru evrildigi bir siire¢. Pembe Fahiseler olarak bagladik ama sonra
Pembe Radarlar olarak devam edisimiz birinci kirilma. Her performansin yapisinda
da_dedigin gibi ayr1 ayr1 incelersek_ kaymalar var. Demek istedigim Pembe
Radarlar’in bitmesi ama bagka bir seyi, bir grubu, bir durumu tetiklemesi.
Bahsettigim siireklilik kirilmalarla, diizensizliklerle, catallanmalarla ilerleyen bir
stireklilik. Bir istikrardan bahsetmiyorum aslinda. Bir hafizayr meydana getirecek

birikimin par¢alarindan bahsediyorum.

E.P.D.: Sen kendi goriisiine gore bir istikrar modeli kuruyorsun-sanatta ya da
kimlikte. LGBTT hareketinin nereye gidecegine dair bir istikrardan bahsedemem.
Gecmise doniip baktigimda yapilan islerin bazilarinda siireklilik olmus, bazilarinda
stireksizlik olmus. Siireksiz olup iyi olanlar var, siirekli olup kotii olanlar var. Bir
grup li¢ performans yapip birakabilir ama bir grup 6miir boyu devam edip farkl isler
cikartarak de siirdiirebilir. Tek tek her performansin neye denk diistiigii 6nemli
aslinda. Tek tiikk olmasi veya kurumsal bir kimlik altinda siirdiiriilmesi, tercih
meselesi. Performansin niteligiyle ilgili oldugunu diisiinmiiyorum. Biitiin bu
stireksizlikler, siireklilikler ve farkliliklar bir kiiltiir olusturuyor aslinda. Bu anlamda
LGBTT hareketi Queer performatif yapilarmi kendi biinyesinde barmndiriyor.
Cinsellikten tut, sokak eylemlerine, diger toplumsal hareketlerle iligkilerine, kendi
icindeki eglence anlayisina kadar_parcali da olsa_ bunu ortaya koyabiliyorlar. Bu
anlamda siireci yonlendirmek ne kadar yapilmali veya yapilmamali meselesi tartigilir

bir konu.
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