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ÖNSÖZ 

 

Sanatın ortaya çıkıĢı insanın varoluĢuyla baĢlamıĢtır. Bilinen ilk mağara 

resimlerinden bu yana insanoğlu kendisine ait olanı anlatma ve bunu kalıcı kılma 

çabasını sürdürmüĢtür. Resim ve heykel gibi farklı sanat dallarının oluĢumu da bu 

ihtiyacı karĢılamak için kullanılmıĢtır. Ancak, yalnızca belli bir zümrenin sahip 

olabildiği ya da içerisinde yer alabildiği sanat, 1826 yılında fotoğrafın ortaya çıkıĢı ile 

birlikte içerisinde bulunduğu duvarları yıkmıĢtır. Fotoğrafın keĢfi ya da bulunuĢunun 

ardından yaĢanan geliĢmelerle birlikte artık insanlığın görüntüleri kalıcı kılma savaĢı 

orta sınıf bir iĢçinin bile sahip olabileceği bir hal almıĢtır. Fotoğrafla birlikte sanat 

eserleri tek olma özelliklerini kaybetmiĢler, halkın her kademesine ulaĢmıĢlardır. 

Böylece fotoğrafın sanat olma yolundaki serüveni de baĢlamıĢtır.  

 

Fotoğraf keĢfedildiği günden bu yana sanat eserlerinin oluĢumunda yardımcı ve 

tamamlayıcı bir nitelik taĢımıĢtır.  Günümüzde ise özelikle sanat eğitiminin ayrılmaz bir 

parçası olmuĢtur. Sanat eğitimi alan öğrenciler gerek modern dünya sanatını gerekse 

geçmiĢ dönemlere ait sanat eserlerini fotoğraf teknolojisi sayesinde görüp 

öğrenebilmektedirler.  

 

Diğer sanat dallarında da olduğu gibi fotoğraf, sanatın ilke ve elemanlarından 

yaralanılarak oluĢturulmaktadır. Fotoğrafın bu yönü, onun diğer sanat dallarıyla sürekli 

ve ayrılmaz bir iliĢki içerisinde olduğunun kanıtıdır. Fotoğrafla birlikte öğrencilere 

resim ve fotoğraf iliĢkisi aktarılıp, kompozisyon ve tasarım becerilerinin geliĢtirilmesi 

sağlanabilir. Bu sebeple fotoğraf, sanat eğitiminin tamamlanması konusunda oldukça 

önemlidir.  

 

Kendini ifade etme sürecinde insan çeĢitli araçlardan faydalanmıĢtır. Bu araçlar 

kimi zaman yalnızca keskin bir parça, bir fırça ya da bir kalem olmuĢken kimi zaman 

keĢfedilmesiyle dünyadaki sanat anlayıĢını değiĢtiren fotoğraf makinesi olmuĢtur. 

Günümüzde ise teknolojik geliĢmelerle birlikte sanat artık dijital ortamda kendini 
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göstermektedir. Sanat eğitimi çerçevesinde bu geliĢmeler yakından takip edilmeli ve 

öğrencilerin gerek fiziki ortam gerekse uygulama boyutunda bunlardan faydalanmaları 

sağlanmalıdır. Nasıl ki resim yapmak için bir tuvale, fırça ve boyalara ihtiyaç varsa 

fotoğraf çekebilmek içinde çeĢitli ekipmanlara ihtiyaç vardır.  

 

Bu çalıĢma Gazi Üniversitesi Gazi Eğitim Fakültesi Resim-ĠĢ Eğitimi Ana Bilim 

Dalı‟ndaki öğrencilerin fotoğraf derslerine iliĢkin görüĢlerini içermektedir. AraĢtırma, 

fotoğraf derslerinin sanat eğitimindeki gerekliliğini ortaya koymak ve dersleri daha ileri 

bir seviyeye taĢıyabilme amacıyla gerçekleĢtirilmiĢtir. Bu araĢtırmanın sanat 

eğitimcilerine ve fotoğraf eğitimi üzerine araĢtırma yapanlara faydalı olmasını dilerim.  

 

Tez çalıĢmamın genel hatlarıyla oluĢturulması ve sonrasındaki çalıĢma sürecim 

boyunca ilgi ve desteğini sabırla üzerimden eksik etmeyen danıĢmanım Prof. Dr. Sayın 

Alev ÇAKMAKOĞLU KURU’ya, ölçme ve değerlendirme konusunda her türlü desteği sağlayan 

Doç. Dr. Sayın Mehmet KORKMAZ’a ve Sayın Hüseyin Keyif’e, fotoğraf eğitimi konusunda Arş. 

Gör. Sayın Onur BİNGÖL’e, maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen anneme ve 

eşime teşekkür ederim.  

 

Ankara, Haziran 2011        Nur CEMELELİOĞLU ALTIN 
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ÖZET 

GAZĠ ÜNĠVERSĠTESĠ GAZĠ EĞĠTĠM FAKÜLTESĠ RESĠM – Ġġ EĞĠTĠMĠ ANA 

BĠLĠM DALI‟NDAKĠ FOTOĞRAF DERSLERĠNĠN ÖĞRENCĠ GÖRÜġLERĠNE 

GÖRE DEĞERLENDĠRĠLMESĠ 

 

CEMELELĠOĞLU ALTIN, Nur 

Yüksek Lisans Tezi, RESĠM-Ġġ ÖĞRETMENLĠĞĠ BĠLĠM DALI 

Tez DanıĢmanı: Prof. Dr. Alev ÇAKMAKOĞLU KURU  

Haziran, 2011 

 

Bu çalıĢma Gazi Üniversitesi Gazi Eğitim Fakültesi Resim – ĠĢ Eğitimi Ana 

Bilim Dalı‟nda okutulan fotoğraf derslerinin öğrenci görüĢlerine göre 

değerlendirilmesini konu almaktadır. Ayrıca fotoğraf derslerinin öğretmen adaylarının 

alan bilgisindeki yeterliliğin sağlanmasında büyük önem taĢıdığı vurgulanarak, fotoğraf 

derslerinin gerekliliği ortaya konmaya çalıĢılmıĢtır. AraĢtırmada bu güne kadar bu 

alanda yapılan çalıĢmalar incelenmiĢ ve elde edilen bulgular eĢliğinde öğrencilerin 

görüĢlerine baĢvurulmuĢtur. Böylece derslerin daha verimli geçmesi adına çeĢitli 

tespitlerde bulunulmuĢtur.  

 

AraĢtırmanın I. bölümünde problem cümlesi, amaçlar, araĢtırmanın önemi ve 

araĢtırmanın sınırlılıklarına değinilmiĢ, II. bölüme gelindiğinde ise öncelikle sanat 

kavramı açıklanarak sanat eğitimi üzerinde durulmuĢtur. 

 

 Daha sonra fotoğraf kavramının dünyada ilk ortaya çıkıĢından itibaren fotoğraf 

tarihi, fotoğrafın teknik ve sanatsal açıdan geliĢimi ayrıntılı olarak incelenmiĢtir.  Ayrıca 

fotoğrafın Osmanlı Ġmparatorluğunun son dönemlerinde ülkemizde ortaya çıkıĢı ve 

Cumhuriyet Dönemiyle birlikte yaĢanan geliĢmeler aktarılmıĢtır.  

 

Fotoğrafın diğer sanat dalları ile olan iliĢkisi araĢtırılmıĢtır. Bununla beraber 

fotoğrafın bir sanat dalı olarak sanat eğitimi içerisindeki yeri aktarılmıĢ ve eğitim 
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fakültelerinin resim-iĢ eğitimi ana bilim dallarındaki fotoğraf derslerine değinilmiĢtir. 

Böylelikle fotoğraf eğitiminin resim-iĢ öğretmeni adaylarına olan katkıları ortaya 

konulmuĢtur.  

 

AraĢtırmanın IV. bölümünde elde edilen bulguların ana sanat dalı, sınıf ve 

cinsiyet faktörlerine göre dağılımlarını gösteren tablolar düzenlenmiĢ; alt boyutlar 

çerçevesinde verilerin çözümlenmesine gidilmiĢtir. AraĢtırmanın örneklemini resim-iĢ 

öğretmenliği ana bilim dalında öğrenim gören ve fotoğraf dersi almıĢ 125 öğrenci 

oluĢturmaktadır. AraĢtırmacı tarafından hazırlanan bilgi toplama formu seçkisiz 

yöntemle seçilmiĢ öğrencilere sunulmuĢtur. AraĢtırmada bilgi toplama formu ile elde 

edilen veriler, yüzde %, frekans, aritmetik ortalama, standart sapma ve t testini içeren 

betimsel istatistik tekniklerden yararlanılarak analiz edilmiĢtir.  

 

AraĢtırmanın sonucunda, 

1. Fotoğraf derslerinin öğrencilerin eğitim gördükleri ana sanat atölyeye 

önemli katkılar sağladığı tespit edilmiĢtir.  

2. Öğrencilerin, fotoğraf dersleri hakkındaki görüĢleri arasında cinsiyet, ana 

sanat atölye ve sınıf değiĢkenleri bakımından anlamlı bir fark 

bulunmadığı tespit edilmiĢtir.  

3. Öğrencilerin, fotoğraf derslerinin uygulama boyutu konusunda yetersiz 

olduğunu düĢündükleri tespit edilmiĢtir.  

4. Öğrencilerin görüĢlerine göre; okulda bulunan fotoğraf atölyesi yeterli 

teknik donanıma sahip değildir.  

5. Fotoğraf dersleri, sanat eğitimi içerisinde oldukça önemli bir yere 

sahiptir.  

AraĢtırmanın sonucunda elde edilen bulgular ıĢığında, araĢtırmacı tarafından 

ortaya konulan önerilere yer verilmektedir.  
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ABSTRACT 

AN EVALUATION OF PHOTOGRAPHY COURSES AT GAZĠ UNIVERSITY 

DEPARTMENT OF ART-CRAFT EDUCATION BASED ON STUDENT VIEWS 

 

CEMELELĠOĞLU ALTIN, Nur 

Master‟s Thesis, Department of Art-Craft Education 

Thesis Advisor: Prof.Dr.Alev ÇAKMAKOĞLU KURU 

June, 2011 

 

The scope of this study is an evaluation of the photography courses given at the 

Department of Art-Craft Education, Faculty of Education at Gazi University based on 

student views.  Furthermore, by emphasizing the importance of photography courses in 

ensuring student proficiency in the subject matter, the necessity of the so-called courses 

was sought to be proved.  In the study, a thorough literature review was conducted, and 

accordingly, student views were resorted to.  In this manner, several points were made 

for more efficient courses. 

  

In Part I of the study, problem statement, purpose and significance of the study 

and its limitations were mentioned; and as for Part II, primarily, the concept of art was 

explained, and art education was dwelled on. 

 

 Later on, starting from how the notion of photography first surfaced in the 

world, history of photography and its development from a technical and artistic 

perspective was studied in detail.  Besides, the emergence of photography in the 

downfall of Ottoman Empire and the developments that took place in the field with the 

onset of the republic were cited.   
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 The relationship of photography to other branches of art was researched.  Also, 

the place of photography as a branch of arts in art education was given and photography 

courses at Art-Craft Education Departments of Education Faculties were studied. 

 

 In Part IV of the study, data hereby derived were tabularized to depict 

distribution according to variables such as department , class and gender; and data were 

further analyzed into subscales.  The questionnaire designed by the researcher was 

given to a randomly selected group of students.  The sample of the study consisted of 

125 students who took photography courses and are still studying at the Department of 

Art-Craft Education.  Data thus collected were analyzed by descriptive statistics 

techniques such as percentile, frequency, arithmetic average and standard deviation and 

t-test inferential statistic technique. 

 In conclusion, it was found that: 

1. Photography courses significantly impact the education students 

receive at their departments; 

2. There are no significant differences in student views on photography 

courses based on sex, department or class variables. 

3. Students find themselves insufficient in the applied domain of 

photography courses. 

4. Based on student views, the photography shop of the school doesn‟t 

possess sufficient technical equipment. 

5. Photography courses hold an important place in art education. 

In light of the findings above, suggestions by the researcher were made. 
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BÖLÜM I 

 

1. GĠRĠġ 

Bu bölümde problem durumu, problem cümlesi, alt problemler, varsayımlar, 

sınırlamalar, araĢtırmanın amacı ve önemi ile araĢtırmada kullanılan bazı kavramların 

iĢlevsel tanımlarına yer verilmektedir. 

 

1.1. Problem 

Ġnsanlık tarihiyle yaĢıt olan sanat kavramı, çağlara göre çok değiĢik anlamlar 

kazanmıĢtır. Sanat; bir duygunun, bir tasarının veya güzelliğin ifadesinde kullanılan 

yöntemlerin tümü ve bu yöntemler sonucunda ulaĢılan üstün yaratıcılık gücüdür. Sanat; 

insanla nesnel gerçekçilik arasındaki estetiksel iliĢki, hoĢa giden uyumlar yaratma 

çabasıdır (Uludağ, 1993, s.129).  

 

Fischer‟e (2005: s.16) göre ise sanat, insanın dünyayı tanıyıp değiĢtirebilmesi 

için gereklidir. Ama salt özünde taĢıdığı büyü yüzünden de gereklidir sanat. 

 

Bütün sanatları ve bu sanatların birbiriyle iliĢkisini düĢünsel boyutta sanatçı, 

izleyici, toplum, kültür ve eğitim bağlamında irdeleyen kuramsal çalıĢmalara ise 

“Görsel Sanatlar Eğitimi” denilebilir. Görsel sanatlar; resim, heykel, mimarlık, grafik 

sanatlar, endüstri tasarımı, uygulamalı sanatlar, sinematografi, fotografi, moda tasarımı, 

bilgisayar sanatı gibi oldukça geniĢ bir alanı kapsar (KırıĢoğlu, 2005, s.2–3).  

 

Sanat eğitimi, yaratıcılığın ön planda tutulduğu, eleĢtirel düĢünmenin 

geliĢtirildiği, her öğrencinin kiĢisel geliĢimi ve eğilimleri paralelinde yönlendirilmeye 

çalıĢıldığı bir eğitim ortamıdır. 
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Sanat eğitimi içerisindeki alanlardan biri de fotoğraftır. Fotoğraf sözcüğü, eski 

Yunanca ve Latince „de aynı kökten gelen photos (ıĢık) ve graphis (yazı) sözcüklerinin 

birleĢiminden oluĢmuĢtur ve “ıĢık ile yazı yazmak” anlamına gelir (AkbaĢ ve Ġkizler, 

2008, s.13). Yani fotoğraf, ıĢıkla resim yapmaktır. Fotoğraf, sanatın estetik kaygısıyla 

örtüĢür, özellikle de kompozisyon probleminin o anda, yani deklanĢöre basma anında 

çözümlenebilmesi için belli bir estetik yeterliliği gerektirir. Estetik yeterlilik ise bilgi ve 

uygulamaya bağlı geliĢen edinimlerdir. Fotoğraf çeken kiĢi, çekilen alandaki görüntüler 

arasından istediğini belirleyip çıkarır, olayı görür ve yorumlar. Bu durum, fotoğraf 

eğitimi ile geliĢtirilecek olan ayırt etme, algıda seçicilik ve tekniğin kullanılması 

iĢlemleridir.  

 

Fotoğraf ortaya çıktığı 19. yüzyıldan bu yana sanatı derinden etkilemiĢ ve 

giderek sanatın içerisindeki yerini sağlamlaĢtırarak günümüze ulaĢmıĢtır. Fotoğraf 

geliĢim süreci içerisinde pek çok sanat akımını etkilemiĢ ve pek çoğunun da ortaya 

çıkmasında önemli bir rol oynamıĢtır.   

 

Freund‟a (2007: s.8) göre fotoğrafın çağdaĢ yaĢamda çok önemli bir yeri vardır. 

Ġnsanın içinde yer aldığı ancak fotoğraftan Ģu ya da bu Ģekilde yararlanmayan bir tek 

etkinlik sayamayız. Fotoğrafın yaygın kullanımı ve geliĢmekte olan sanatsal düĢünce ve 

giriĢimleri etkilemesi, onun eğitimde kullanılmasını da beraberinde getirmiĢtir. 

Günümüzde sanat eğitimi veren pek çok kurumda fotoğraf eğitimi de verilmektedir.  

 

Fotoğrafın iĢlevselliği ve estetik tavrı, disiplinler arası sanat üretiminde ve farklı 

sanat dallarında giderek artmaktadır. Ayrıca fotoğrafın plastik özellikleri açısından 

diğer sanat dallarıyla olan benzerliği ve birbirlerini destekleyen geçmiĢleri sanat eğitimi 

programlarındaki alan bilgilerini kuramsal açıdan destekler niteliktedir. Alan 

bilgilerinin pekiĢtirilmesinde fotoğrafın kullanılmasının, diğer disiplinlerde eğitim 

gören öğrencilerin yeterliliklerini tamamlamalarında çok faydalı olacağı 

düĢünülmektedir. Fakat bunu gerçekleĢtirirken hızla ilerleyen teknolojik geliĢmeler 

görmezden gelinemez. Teknoloji hızla geliĢirken, hayatımızdaki tüm alanları derinden 

etkilediği gibi sanatı da etkilemiĢtir. Fotoğraf da bu değiĢimden nasibini alan baĢlıca 

sanat dallarından biridir. Bugüne kadar film, makine ve objektif endüstrisindeki 

yenilikler, fotoğrafın geliĢim sürecini etkilemiĢtir. Ancak günümüzde dijital teknoloji ile 
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fotoğraf bambaĢka bir sürecin içerisinde yer almaktadır. Artık tüm ekipmanlar dijital 

teknolojiye ayak uydurmakta, “analog” fotoğraf giderek yerini “dijital” fotoğrafa 

bırakmaktadır. Kaliteli bir eğitim amaçlayan her kurum, eğitimin toplumsal ve 

teknolojik alanda yaĢanan geliĢmelerden soyutlanamayacağının bilincindedir.  

 

Bu araĢtırmanın yapılmasında hedeflenen noktalardan en önemlisi, fotoğraf 

eğitiminin resim-iĢ öğretmeni yetiĢtiren kurumlardaki yeri ve öneminin vurgulanması 

olmuĢtur. Özellikle Gazi Üniversitesi Gazi Eğitim Fakültesi Resim-ĠĢ Eğitimi Ana 

Bilim Dalı‟nda öğrenim gören öğrencilerin görüĢlerine baĢvurulmuĢ ve fotoğraf 

derslerinin içeriğindeki eksiklikler tespit edilmiĢtir. Tüm bunların yanı sıra fotoğraf 

derslerinin sanat eğitimcisi yetiĢtirilmesine önemli katkılar sağladığı görülmüĢtür.  

 

1.1.2. Problem Cümlesi 

Gazi Üniversitesi Gazi Eğitim Fakültesi Resim-ĠĢ Eğitimi Ana Bilim Dalı‟ndaki 

öğrencilerin fotoğraf derslerinin duyuĢsal, bilgi, teknik ve uygulama boyutlarına iliĢkin 

görüĢleri nelerdir ve bu görüĢler cinsiyet, sınıf ve ana sanat atölye değiĢkenlerine göre 

farklılık göstermekte midir?  

 

1.2. AraĢtırmanın Amacı 

Fotoğraf dersleri çeĢitli eğitim fakültelerinde seçmeli sanat atölye dersi olarak 

verilmektedir ve geçmiĢte bu derslere ilgili çeĢitli araĢtırmalar yapılmıĢtır.  

 

Bu araĢtırmanın amacı ise fotoğraf derslerinin öğrenci görüĢleri göz önünde 

bulundurularak sanat eğitimine olan katkılarını belirlemek, özellikle eğitim 

fakültelerinde seçmeli sanat atölye olarak verilen fotoğraf derslerinin eksikliklerini 

belirleyerek daha ileri bir seviyeye ulaĢtırmak ve ileride yapılacak olan çalıĢmalara 

katkı sağlayabilmektir.  

 

1.2.1. Alt Amaçlar 

Yukarıda verilen amaç çerçevesinde aĢağıdaki alt amaçlar gerçekleĢtirilmeye 

çalıĢılmıĢtır. 
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1.2.1.1. Öğrencilerin fotoğraf derslerinin duyuĢsal boyutu ile ilgili görüĢleri,  

a) Cinsiyet, 

b) Sınıf, 

c) Ana sanat atölye değiĢkenlerine göre farklılık göstermekte midir? 

 

1.2.1.2.  Öğrencilerin fotoğraf derslerinin içeriği ve bilgi boyutuna iliĢkin görüĢleri, 

a) Cinsiyet, 

b) Sınıf, 

c) Ana sanat atölye değiĢkenlerine göre farklılık göstermekte midir? 

 

1.2.1.3.  Öğrencilerin fotoğraf derslerinin teknik boyutuna iliĢkin görüĢleri, 

a) Cinsiyet, 

b) Sınıf, 

c) Ana sanat atölye değiĢkenlerine göre farklılık göstermekte midir? 

 

1.2.1.4.  Öğrencilerin fotoğraf derslerinin uygulama boyutuna iliĢkin görüĢleri, 

a) Cinsiyet, 

b) Sınıf, 

c) Ana sanat atölye değiĢkenlerine göre farklılık göstermekte midir? 

 

1.3. AraĢtırmanın Önemi 

Bu araĢtırma, resim-iĢ öğretmeni yetiĢtirmede, fotoğraf derslerinin programında 

yer alması gereken nitelikleri ve etkinlikleri ortaya koyma konusunda yardımcı olabilir.  
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Ayrıca fotoğraf derslerindeki fiziki koĢulların ve teknoloji kullanımının 

yeterliliği ve öğrenci yetiĢtirmedeki verimliliğinin tartıĢılmasında önemli bir rol 

oynayabilir.  

 

Son olarak, bu araĢtırma Gazi Üniversitesi Gazi Eğitim Fakültesi Resim-ĠĢ 

Eğitimi Ana Bilim Dalı‟nda 2010-2011 yılı lisans programındaki fotoğraf derslerinin 

tanım ve içeriğini ortaya koyabilme ve konuyla ilgili yukarıda açıklanan unsurlar 

konusunda yapılacak yeni araĢtırmalara yol gösterme konusunda katkıda bulunulabilir.  

 

Bugüne kadar sanat eğitimi veren kurumların gerek güzel sanatlar fakültelerinde, 

gerekse resim-iĢ eğitimi anabilim dallarında eğitim gören öğrencilerin fotoğraf dersi 

sayesinde oluĢan kazanımları ortaya konulmuĢ, ana sanat atölyeler üzerindeki etkileri 

araĢtırılmıĢtır. Ancak bu araĢtırmada üzerinde durulan olan konu, Gazi Üniversitesi 

Gazi Eğitim Fakültesi Resim-iĢ Eğitimi Ana Bilim Dalı‟ndaki fotoğraf derslerinin 

gerekliliğini öğrenci görüĢleri doğrultusunda ortaya koymaktır.  

 

1.4. AraĢtırmanın Sınırlılıkları 

Bu çalıĢma ile ilgili olarak aĢağıdaki sınırlılıklar dikkate alınmıĢtır. Bulgular, 

örneklem geniĢliği ve araĢtırmanın yapıldığı zaman açısından belirli bir çerçeve 

içerisinde dikkate alınmalıdır.  

 

Bu çalıĢma; 

a) Gazi Üniversitesi Gazi Eğitim Fakültesi Resim-ĠĢ Eğitimi Ana Bilim Dalı 

ile, 

b) Bu bölümde seçmeli sanat atölye dersi olan fotoğraf derslerini almıĢ 

öğrenciler ile sınırlıdır.  

 



25 

 

1.5. Varsayımlar 

Bu araĢtırmaya katılan öğrencilerin kendi alanlarındaki alan bilgilerinin yeterli 

düzeyde olduğu varsayılmıĢtır. 

AraĢtırma kapsamında öğrencilere uygulanmıĢ olan bilgi toplama formuna 

verilmiĢ cevaplar gerçeği yansıtmaktadır. 

Örnek grup evreni yansıtmaktadır. 

  

1.6. Tanımlar 

Analog fotoğraf: Film teknolojisinin kullanıldığı makinelerle elde edilen ve 

oluĢturulan filmin çeĢitli kimyasal iĢlemler kullanarak geliĢtirilip,  sonrasında ıĢığa 

duyarlı bir duyarkat üzerine yansıtılarak oluĢturulduğu görüntüdür.  

Camera Obscura: Ön yüzünde küçük bir delik bulunan karanlık oda Ģeklinde 

kutudur. Delikten geçen ıĢınlar karĢı yüzde dıĢarıdaki nesnelerin ters görüntüsünü 

oluĢturur. Önceleri perspektifli resim çizmekte kullanılmıĢtır. Sonraları arka yüzüne 

film konularak fotoğraf makinesi haline getirilmiĢtir (Ertan ve Erutku, 2004: s.40). 

Dijital: Sayısal kelimesinin karĢılığı olarak kullanılan kavramdır (Kanburoğlu, 

2009: s.316). 

Film: Objektiften geçen görüntünün kalıcılığının sağlanabilmesi amacı ile 

saydam bir taĢıyıcı ve üzeri ıĢığa duyarlı maddeden oluĢan tabakadır.  

Fotoğraf: Fotoğraf sözcüğü, eski Yunanca ve Latincede aynı kökten gelen 

“photos” (ıĢık) ve “graphien” (yazı) sözcüklerin birleĢiminden oluĢmuĢtur ve “ıĢıkla 

yazı yazmak” anlamına gelir (AkbaĢ – Ġkizler, 2008: s.13). Bu sözcük optik sistemler 

aracılığı ile ıĢığa duyarlı bir duyarkat üzerinde görüntü elde edilmesi anlamında 

kullanılmıĢtır.  

Fotoğraf makinesi: IĢığı kullanarak görüntüyü duyarlı bir yüzey üzerine 

aktarmak amacıyla geliĢtirilmiĢ bir aygıttır. 

Helyograf: Yunanca güneĢle yazmak anlamına gelmektedir. Metal levha 

üzerinde ıĢıktan etkilenmiĢ alanlar beyazlaĢmıĢ olarak, ıĢıktan etkilenmeyen alanlar ise, 
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duyarkatın eritilmesiyle (temizlenmesiyle) çıplaklaĢan levha olarak ortaya çıkar (Kılıç, 

2008: s.71). 

Karanlık Oda: Fotoğrafçılıkta basım ve banyo için kullanılan, özel olarak ıĢık 

almaz biçimde yapılmıĢ ve donatılmıĢ odadır.  

Objektif: Fotoğraf makinesinde görüntünün duyarkat üzerine yansımasını 

sağlayan mercekler sistemidir.  

Sanat eğitimi : Güzel sanatların tüm alanlarını kapsayan ve bireyin duygu ve 

düĢüncelerini estetik bir bakıĢ açısı ile anlatabilmesini amaçlayan, kendisine özgü 

ilkeleri bulunan yaratıcı bir eğitim olarak tanımlanmaktadır.  
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BÖLÜM II 

 

2. KAVRAMSAL ÇERÇEVE 

 

2.1. Sanat 

Sanatın kesin bir tanımını yapmak mümkün değildir. Ġnsanoğlunun bilinen yazılı 

tarihinin baĢından beri önemli bir olgu olan sanat, çağlar boyunca düĢünürler ve 

sanatçılar tarafından farklı Ģekillerde algılanmıĢ ve ifade edilmiĢtir (Özsoy. 2003. s.22). 

Dünya üzerinde yaĢayan tüm insanlara göre farklı tanımlar yapılmaktadır. En basit 

tanımıyla sanat; Ġnsanın bir biçim yaratma yetisidir denilebilir ( Tepecik, 2002, s: 7). 

Herbert Read‟e (1974: s.18) göre ise sanat, hoĢa giden biçimler yaratma gayretidir. 

 

Gombrich‟e (1980, s: 4) göre “sanat” diye bir Ģey yoktur aslında. Yalnızca 

sanatçılar vardır. Bir zamanlar bazı adamlar renkli toprakla bir mağaranın duvarına 

bizon resimleri çiziyordu, bugünse bazıları boya satın alıp duvar ya da tahta perdeleri 

resimliyor ve daha birçok baĢka Ģeyler üretiyorlar. Tüm bu etkinlikleri sanat diye 

tanımlamakta hiçbir sakınca yoktur. 

  

Ġlk çağlardan bu yana insanoğlu kendini ifade edebilmek için sanatla uğraĢmıĢtır. 

Sanat, yüzyıllar boyunca dini, siyasi ya da milli duyguların estetik bir yansıması olarak 

karĢımıza çıkmıĢ ve insanları her alanda etkilemiĢtir. Bu nedenle bir milletin kültür 

varlığını oluĢturan en önemli etmen sanattır.  

  

Sanatın temelinde güzeli arama duygusu vardır, bu anlamda sanat güzeli yaratma 

çabasıdır (Balcı, 2005: s. 13). Erinç‟e (1998: s.11) göre ise sanat bir bilgi kaynağıdır ve 

en tutulan sanat tanımlaması Ģöyledir; sanat, yaratıcının ve alıcının duygularında var 

olan biçim ve ahenk birliği bağlantılarını harekete geçirip güzeli ortaya koyabilecek, 

hoĢa giden biçimler yaratma çabasıdır. Bu tanıma göre sanatı, insan tarafından güzeli 
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yaratma çabası, güzeli ise, hoĢa giden bağlantılar duygusudur Ģeklinde değerlendirmek 

mümkün olabilir. 

 

Önemli bir iletiĢim aracı olan sanat, insan yaĢantısı ile bütünleĢen, toplumsal de-

ğer ve ideallerin belirlenmesinde, hayata geçirilmesinde önemli bir faktördür. Sanat 

kavramı günümüzde, genellikle görsel ve plastik sanatlar anlamında kullanılır. Sanat, 

insan ile doğadaki nesnel gerçekler arasındaki estetik iliĢkidir (Artut, 2004: s.18).  

Sanat, sanatçı ve izleyen arasında olduğu gibi toplumlar arasında da, çağlar arasında da 

vazgeçilmez bir iletiĢim unsurudur (Ünver, 2002: s.3). 

 

Evrenin en ĢaĢırtıcı bölümü insanın kendisidir. Ben kimim, neyim, niçin 

buradayım soruları sanatçıların cevaplamaya çalıĢtığı sorulardır. Sanat, hayatın önemini 

öğretir. Sanatçıların ortaya koydukları gerçekler, bilim adamlarının buldukları 

gerçeklerden değersiz değildir (BoydaĢ, 2004: s. 7).  

 

Genel olarak sanat, insanların, doğa karĢısındaki duygu ve düĢüncelerini çizgi, 

renk, biçim, ses, söz ve ritim gibi araçlarla güzel ve etkili bir biçimde, kiĢisel bir üslupla 

ifade etme çabasından doğan ruhsal bir faaliyettir (Aytaç, 1981: s.11–12).  

  

2.1.1 Sanat Eğitimi 

Sanat eğitimi 20. yüzyılın baĢından bu yana güzel sanatların tüm alanlarını ve 

biçimlerini içine alan, okul içi ve okul dıĢı yaratıcı sanatsal eğitimi tanımlamaktadır. 

Ayrıca, okullardaki ilgili bölüm ve sınıflarda bu alana iliĢkin olarak verilen dersleri 

tanımlar (San, 2003: s.17).  

 

Görsel sanatlar eğitimi eğitim bilimin bir dalı olarak sanatın, estetiğin, sanat 

tarihinin eğitim ve öğretimle ilgili bütün sorunlarıyla ilgilenir. Bireyin sanatsal ve 

estetik geliĢimi, sanatta öğrenme ve yaratıcılık eğitimi, sanat öğretiminin araĢtırma 

konuları içinde yer alır. Kısaca sanat eğitiminin metodolojisi ile ilgili sorunlara felsefe, 

psikoloji, toplumbilim ve antropoloji gibi bilim dallarıyla iliĢki kurarak üst düzeyde 

çözümler arar. Bu çözümleri uygulamaya sunar. Kuramını oluĢtururken bu dalların 
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bilimsel araĢtırmalarından, araĢtırma yöntem ve tekniklerinden yararlanır (KırıĢoğlu, 

2005, s. 3). Buyurgan‟a göre (2001: s.9) sanat eğitimi, kiĢilik geliĢimi ve yaratıcı 

düĢünce gücünü geliĢtiren en önemli ortamlardan birisidir.  

 

Sanat eğitimi, etkin olarak sanat uğraĢısında bulunan kiĢide ve sanat eseriyle 

karĢılaĢıp onu değerlendirende harekete geçen tüm zihinsel yeti ve süreçleri, duygu, 

algılama, imgeleme, düĢünme, anlama ve çağrıĢım gibi güçleri eğitmek iĢidir (Balamir, 

1999: s.4). Gökaydın (1996: s.27) ise sanat eğitimini “Biçimi oluĢturan düĢünme 

etkinliğidir” Ģeklinde tanımlamıĢtır. Sanat eğitimi; bireyin duygu ve düĢüncelerini 

anlatabilmek, yeteneğini estetik bir düzeye çıkarabilmek amacıyla yapılan tüm 

çabalardır. Plastik sanat eğitimi, bireylerin ve toplulukların sanatsal ve kültürel 

bakımdan yetiĢtirilmesi ile ilgilidir. Bu yetiĢme kültürel bilinçlendirme anlamındadır 

(Erbay, 1997: s.9).  

 

Sanat eğitimi, yalnızca görsel ve plastik alandaki eğitimi değil, tüm anlatım 

yollarını kapsayan bir süreç olmalıdır. Algılama, görmeyi öğrenme, beğeni ve estetik 

değerlerin oluĢmasıyla baĢlayan sanat eğitimi süreci, yaratma ve yaratımından zevk 

alma olarak geliĢmesini sürdürür (Gürtuna, 2004: s.15).  Yeniliğe ve yaratıcılığa açık 

olmayan, yalnızca zeka geliĢimine yönelik eğitim yaklaĢımını benimseyen toplumların 

geliĢme göstermesi beklenemez. Her toplumun kendine ait bir sanat politikası olmalıdır 

(Ünver, 2002: s.7).  

 

Sanat eğitimi, 19. yüzyıl baĢlarında Avrupa‟daki kültür çöküĢüne, insanın 

kendine yabancılaĢmasına karĢı bir önlem, bir eğitim akımı olarak ortaya çıkmaya 

baĢlamıĢtır. Teknoloji ve endüstrinin insan yaĢamına getirmiĢ olduğu tekdüzelik ve 

kültürel yozlaĢma gibi insanlık için tehlike oluĢturan sorunlara bir çözüm olarak 

düĢünülen “sanat eğitimi hareketi”, Almanya‟da ortaya çıkar, geliĢir ve birçok ülkenin 

genel eğitimine etki eder (Etike, 1995: s.14).  

 

Ġçinde bulunduğumuz yüzyılla birlikte dünyamız savaĢların, ekonomik krizlerin 

ve çeĢitli hastalıkların pençesinde giderek yaĢanması zor bir yer haline gelmiĢtir. ĠĢte 

bütün bu zorlukların arasında insanlar her zaman sanata sığınmıĢlar, sanatla kendi iç 
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dünyalarını rahatlatmayı baĢarabilmiĢlerdir. Üzgün olduğumuzda bir Ģakkıyla rahatlarız 

ya da gördüğümüz huzur verici bir görüntü bizleri içinde bulunduğumuz bunalımdan 

bir an için bile olsa uzaklaĢtırır. Böylesine etkili sonuçları olan bir kavramın eğitimini 

almak ise önemli ve toplumun geneline hitap eden bir durumdur.  

 

Sonuç olarak çağdaĢ sanat eğitimi bağlamında çağdaĢ insan; bugünü anlayan ge-

leceğe bakabilen, sanat tarihi, estetik ve günümüzün sanatı hakkında yorum yapabilecek 

düzeyde bilgi sahibi insandır. Ayrıca sanat, insan yaĢamıyla bütünleĢtiğinde, insanların 

daha bilinçli ve duyarlı olacağı, geniĢ boyutlu düĢünebileceği, yaratıcı kiĢiliğe yatkın ve 

güzeli algılama yetilerinin geliĢmiĢ olacağı bilinen bir gerçektir. Dolayısıyla çağdaĢ 

insanın yetiĢmesinde sanat eğitiminin önemli bir rolü olduğu artık kabul edilmelidir 

(Artut, 2004: s.104).  

  

2.2. Fotoğraf 

Ġnsanoğlu var olduğu ilk günden beri duygu ve düĢüncelerini aktarma çabası 

içerisindedir. Bunu gerçekleĢtirirken de doğada süregelen olaylardan etkilenmiĢtir. Bir 

nesnenin üzerine yansıyan ıĢığın, bir yüzey üzerinde oluĢturduğu gölge gibi insanoğlu 

da görüntüyü bir yüzey üzerine aktarmaya çalıĢmıĢtır. Görüntüyü aktarmak yüzyıllar 

geçtikçe farklı yöntemlerin kullanılmasıyla çeĢitlilik göstermiĢtir. Ġspanya‟daki 

Altamira mağarasında bulunan kaya resimlerinden bu güne değin bu çeĢitliliği açıkça 

görebilmekteyiz.  

 

Fotoğraf sözcüğü, eski Yunanca ve Latince‟de aynı kökten gelen photos (ıĢık) ve 

graphis (yazı) sözcüklerinin birleĢiminden oluĢmuĢtur ve “ıĢıkla yazmak” anlamına 

gelir (AkbaĢ – Ġkizler, 2008:s.13). Fotoğraf sözcüğü tarihte ilk kez Sir John F. W. 

Herchel (1792 – 1871) tarafından 1840 yılında kullanılmıĢtır. Sir John, yakın arkadaĢı 

olan Ġngiliz bilim adamı William Henry Fox Talbot‟un (1800 – 1877) uyguladığı yeni 

yöntemle, yüzey üzerinde elde ettiği görüntüye fotoğraf adını vermiĢtir (Kılıç, 

2008:s.15). John Berger‟e göre fotoğraf, bakaçtan (vizorden) bakan gözün ve beynin, 

gördüğünü özümlemesi, bu görünüĢü yorumlayarak en iyi biçimiyle saptamasıdır.  
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Fotoğraf icadından, 1820‟lerden baĢlayarak yaklaĢık yüz seksen yıllık tarihi 

boyunca sanatı derinden etkilemiĢtir. Fotoğrafın bulunuĢuyla birlikte doğanın temsil 

edilme biçimi değiĢmiĢtir ve bu değiĢiklik her alana yansımıĢtır.  

 

2.2.1. Fotoğrafın Ortaya ÇıkıĢı ve GeliĢimi 

Diğer pek çok teknik keĢifte olduğu gibi fotoğrafın bulunuĢu da uzun bir süreç 

sonucunda gerçekleĢmiĢtir. Fotoğraf, doğudan batıya pek çok bilim adamının 

çalıĢmaları sonucunda ortaya çıkmıĢtır. Arap bilgini Alhazen'den, Ġtalyan Leonardo da 

Vinci'ye, oradan da 19. yüzyılın ortalarına kadar uzanmaktadır.  

 

Fotoğrafın nispeten uzun tarihine rağmen, kamera benzeri aletler ressamlar ve 

teknik ressamlar tarafından yüzyıllardır kullanılmaktadır. Modern fotoğraf makinesinin 

atası olan camera obscura, üç boyutlu dünyayı iki boyutlu resim düzlemine yansıtmaya 

yarayan optik aletlerden bir tanesidir (Wright, 2004: s,14).  

 

Rönesans ve daha sonrasında karanlık kutu bilimsel amaçlı çalıĢmalarda 

özellikle de astronomide yaygın bir Ģekilde kullanılmıĢtır. Aynı dönemde bu aygıt 

ressamların da dikkatini çekmiĢtir. Leonardo da Vinci bu aracın çizim yapmak için 

kullanılabileceğini belirten notlar kaleme almıĢtır (Kılıç, 2008:s.56). 19. yüzyıla 

ulaĢıldığında artık camera obscura son derece geliĢmiĢtir ve yaygın olarak 

kullanılmaktadır (Fotoğraf 1).  
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Fotoğraf 1: Portatif bir karanlık oda ve karanlık odada görüntü oluĢumu 

(Gernsheim, 1986: s.5). 

 

 

Fotoğraf salt teknik boyutta ele alındığında, 18. yüzyılda Alman bilim adamları 

Schultze ve Scheele‟nin, Cenevreli Jean Senebier‟nin veya Ġngiliz William Lewis‟in 

gümüĢ tuzlarının (gümüĢ nitrat veya gümüĢ klorür) ıĢığa duyarlılığı üzerine yaptıkları 

araĢtırmalarla baĢlayan uzun bir sürecin ürünü olarak gözükmektedir. Lewis'in ardından, 

meĢhur porselen imalatçısının oğlu Thomas Wedgwood, 19. yüzyılın hemen baĢında 

doğrudan duyarlı bir kâğıt üzerine yerleĢtirilmiĢ nesnelerin, bitkilerin negatif izlerini 

çıkarmayı baĢarır, ama bunları kalıcı biçimde sabitleyemez. Bu deneyler Avrupa bilim 

çevrelerinde geniĢ ölçüde yayılmıĢtır. Demek ki fotoğraf görüntüsünün oluĢumundaki 

temel kurallar, 1839‟dan çok daha önce bilinmektedir. Kısa süre sonra, 1803'te, Ġngiliz 

Thomas Young ve ardından, 1822'ye doğru da Atlantik ötesinden, daha sonra telgrafın 

mucidi olacak Samuel Morse, soluk ve kısa ömürlü negatif resimler 

gerçekleĢtirmiĢlerdir. Bir diğer Amerikalı, gökbilimci John Draper da 1830'ların 

baĢında, Ġngiliz James B. Reade gibi, bu yönde denemelere giriĢmiĢtir (Bajac, 2004: 

s,15–16).  

 

Asırlar süren kimyasal ve teknik çabalar, 1826 yılında Fransa'nın Chalon-sur-

Saone kentinde, Joseph Nicéphore Niepce tarafından evinin penceresinden yakalamayı 
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baĢardığı görüntüyle sonuçlanmıĢtır (Özendes, 1999: s.8). Ancak  poz süresi sekiz 

saattir ve görüntü zayıftır (Bayhan, 1996: s.137) (Fotoğraf 2).  

Fotoğraf 2: Nicephore Niepce. Le Gras'da Pencereden Görünüm. 1827. 

Helyografı. 20.3x16.5 cm. (Kılıç, 2008:s.71). 

 

 

 Niepce'in helyograf levhayla ortaya koyduğu bu ilk fotoğraf, yüzey 

üzerinde yeni bir resmetme tekniğinin de baĢlangıcı olmuĢtur. Karanlık kutuda ıĢık 

yoluyla elde edilen görüntünün, ıĢığa duyarlı yüzey üzerine kaydedilerek kalıcı olmasını 

sağlayan Niepce aynı zamanda yüzey üzerine ıĢıkla resmetme tekniğini de bulan kiĢi 

olmuĢtur. Bu resmetme tekniği geleneksel teknikler olan çizmek, boyamak ve 

kazımaktan farklıdır. Geleneksel resmetme teknikleri birbirinden farklı olmasına 

rağmen yapısal olarak (örneğin kullanılan yüzey, resmetme araçları) benzer yönleri 

vardır. Niepce'in ortaya koyduğu resmetme tekniği yapısal olarak farklıdır. Kullanılan 

yüzey ıĢığa duyarlıdır (Kılıç, 2008:s.74).  

 

1829 yılında Louis Jacquies Mandé Daguerre ile çalıĢmalarını birlikte 

sürdürmüĢlerdir. Niépce'in vefatı ile Daguerre, Niépce'in yarım kalan çalıĢmalarını 

geliĢtirmiĢtir (Gökgöz, 1980: s.18). Bir görüĢe göre Niépce'in yöntemini biraz 

geliĢtirerek, baĢka bir görüĢe göre ise rastlantı ile “önce gizli görüntü elde edip sonra 

kimyasal yolla görünür hale getirmeyi bulmuĢtur. Yöntemine “Daguerrotype” adını 
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vermiĢtir.  Fizikçi ve milletvekili François Arago‟nun himayesini kazanmıĢtır. BuluĢ 7 

Ocak 1839‟da Fransız Bilimler Akademisi‟nde açıklanmıĢtır (Bayhan, 1996: s.137).  

 

Erken daguerreotyplar sokakları terk edilmiĢ gibi gösteriyorlardır, çünkü yayalar 

ve atlı arabalar fotoğrafta yer alamayacak kadar hızlı hareket etmektedirler. Örnekte, 

köĢede ayağı yukarıda duran adam muhtemelen ayakkabısını parlatmak için biraz 

zaman harcadığından dolayı fotoğraf karesine kaydedilebilmiĢtir (Marien, 2006: s.14) 

(Fotoğraf 3). 

 

Fotoğraf 3: Temple Bulvarı’nın görünümü, 1839.Deguereotype. Bayerisches 

Nationalmuseum, Almanya (Marien, 2006: s.14). 

 

 

19. yüzyılın ilk çeyreğinde Avrupa'nın batısında, Fransa'da “fotoğraf” teknolojisi 

ile ilgili söz konusu geliĢmeler olurken aynı zamanlarda Ġngiltere'de kimyacı, dil bilimci 

ve arkeolog olan William Henry Fox Talbot, günümüzde yaygın olarak kullanılan 

“negatiften pozitife aktarma” yönteminin ilk örnekleri üzerinde çalıĢmıĢtır. Bu 

bakımdan teknolojik bir buluĢ olarak fotoğraf, Fransız Bilimler Akademisi tarafından 

yeni bir buluĢ olarak dünyaya açıklandıysa da günümüzde uygulanıĢının temellerinin 

Fox Talbot'a borçlu olunduğunu gözden ırak tutmamak gerekir. Talbot'un uyguladığı 
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yöntem, ıĢığa duyarlı duruma getirilmiĢ tabakanın kamera obscura da pozlanarak önce 

negatif görüntü elde edilmesi, daha sonra bu negatif görüntünün baĢka bir duyarlı 

tabaka ile çakıĢtırılıp pozlandırılması ile pozitif görüntünün elde edilmesidir. Talbot, her 

iki pozlandırmadan sonra görüntünün geliĢtirilmesi ve saptanması iĢlemlerini de 

gerçekleĢtirmiĢtir (Ceyhan, 2003: s,29). 

 

Sonraki yıllarda fotoğrafla ilgili geliĢmeler hızla devam etmiĢ, poz süresi 

kısalmıĢ ve böylelikle portre ve hareket fotoğrafları çoğalmıĢtır. Fotoğraf tekniğinin 

geliĢimindeki önemli unsurlardan biri de fotoğraf makinelerinin boyutlarıyla ilgili 

olmuĢtur. Fotoğrafın ilk yıllarında makineler çok büyük ve ağırdır (Çizim1). Ancak 

daha sonra makinelerin boyutları giderek küçülmüĢ ve elde taĢınabilecek bir kutu halini 

almıĢtır.  

 

Çizim 1: Ġlk manzara fotoğrafçıları oldukça ağır olan cam negatifler ve diğer 

araçlarla seyahat etmiĢtir (Gernsheim, 1986: s.16). 

 

Neredeyse yarım asırlık bir geçmiĢe ulaĢan fotoğrafın elde kolayca taĢınan bir 

araca kavuĢamaması, onun yaygınlaĢmasını da engellemektedir. Herkese ve her keseye 
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uygun, küçük, hafif ve basit bir araç gereklidir. 1888‟e gelindiğinde, Amerikalı George 

Eastman bu gereksinime, “siz düğmeye basın, gerisini biz hallederiz” sloganı ile çare 

bulmuĢtur (Özendes, 1999: s.20). Fotoğraflar çekildikten sonra makine fabrikaya 

gönderilimiĢ ve film değiĢtirilip, yeni film takılarak sahibine iade edilmiĢtir (Gümrükçü, 

2006: s.9) (Fotoğraf 4). 

 

Fotoğraf 4: Amerika’da George Eastman tarafından piyasaya sürülen 

“Brownie” isimli fotoğraf makinesi 

 

 

Yeni bir buluĢ olan fotoğraf, dünyaya da yeni bir kapı açmıĢtır. AraĢtırmacılar, 

meraklılar, arkeologlar, mimarlar dünyayı etkileyen bu buluĢun ĢaĢkınlığını yaĢarken, 

onu kendi uğraĢları doğrultusunda kullanmayı da ihmal etmemiĢlerdir. Artık fotoğraf 

inanılmaz bir ilgi odağı haline gelmiĢtir (Kasım, 2003: s.5). 

 

Fotoğrafçılık sayesinde bir çok olay ve insan yüzü kalıcılığa kavuĢmuĢtur. 

Ġnsanoğlu sanki aynı zamanda birkaç yerde birden bulunma yeteneğine sahip olmuĢtur. 

Ayrıca bir kiĢiye özgü gözlemler tüm ayrıntılarıyla insanlara mal olabilmiĢtir. Ġnsanoğlu 

bekli de matbaadan sonra en etkili olaylara tanık olma gücünü elde etmiĢtir. Ayrıca 

fotoğraf, resim sanatına yeni bir boyut getirirken, kendisi de bir sanat olma yoluna 

giriyor, az bir süre sonra, yalnız geçmiĢteki durağan belgelerle yetinmeyip, devingenliği 

de kapsayacak olan sinema sanatına da göz kırpıyordur (Ergin, 2003: s,10).  
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Fotoğraf bir tıpkıbasım yöntemi olarak sanat yapıtının herkese ulaĢmasını ve bu 

sayede demokratikleĢmesini sağlamıĢtır. Fotoğraf, insanın dünyayı yeni bakıĢ açılarıyla 

yeniden keĢfetmesini sağlamıĢ, mesafeleri ortadan kaldırmıĢtır. Fotoğraf olmasaydı ayın 

yüzeyini asla görülemezdi. Bugün iletiĢim alanında çok önemli bir rol üslenen kitle 

iletiĢim araçlarının çıkıĢ noktasında fotoğraf vardır. Fotoğraf olmasaydı ne sinema 

olurdu ne de televizyon (Freund, 2007: s.7).  

 

2.2.2. Türkiye'de Fotoğrafın GeliĢimi 

Matbaanın yaklaĢık 300 sonra ulaĢtığı Osmanlı Ġmparatorluğu ve Türk toplumu, 

fotoğraf sanatını ve teknolojisini çok kısa bir zaman içerisinde benimsemiĢ, günlük 

yaĢamı içine sokmuĢtur (Ceyhan, 2003: s,56). Fotoğrafın dünyaya duyurulmasından çok 

az bir zaman sonra Ġstanbul‟da fotoğraf stüdyoları açılmaya baĢlanmıĢtır (Ceyhan, 2003: 

s.53). 

Fotoğrafçılık, Osmanlı Ġmparatorluğu'nun son yüzyılı içinde 1826 yılında ortaya 

çıkmıĢ, müslüman olmayan azınlığın öncülüğünde daha çok Ġstanbul'da geliĢme olanağı 

bulmuĢtur (Ak, 2001: s.16.). 

 

Ġstanbul‟da yayımını Türkçe, Arapça, Fransızca, Rumca ve Ermenice sürdüren 

Takvim-i Vekayi gazetesinin 28 Ekim 1839 tarihli 186. sayısında verilen bir haberin 

Avrupa‟da yayımlanan bazı gazetelerden çevrilerek aktarıldığı bilinmektedir. Haberde, 

“Fransalı Daguerre adlı bir maharet sahibinin cilveli bir ayna üzerinde güneĢ ıĢığını 

yankı yaptırıp, nesnelerin hatlarını çıkardığından, bazı saklanması gereken Ģeylerin 

böyle zapt edilebileceği düĢünülecek olursa, bunun ne kıymetli bir icat olduğunun 

anlaĢılacağı”ndan söz edilmektedir (Özendes, 1999: s.9).   

 

1900‟lere doğru Ġstanbul‟da azınlık fotoğrafçıların açtığı stüdyolar çoğalmıĢtır. 

Türkler bu konuda çekingendir. Askeri birlikler, gemiler, fabrikalar, köprüler, cami ve 

medreseler, posta idaresi ve benzeri konularda, II. Abdülhamit‟in hazırlattığı albümler o 

dönemin önemli belgeleridir (Ceyhan, 2003: s,57). Çizgen‟in de (1992: s.64). belirttiği 

gibi Bugün Ġstanbul Üniversitesi kütüphanesinde bulunan Yıldız albümleri, II. 

Abdülhamit döneminin en önemli belgelerindendir. 
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Sultan II. Abdülhamit dönemi Osmanlı‟da fotoğrafın altın çağı olmuĢtur. 

Olayları sarayından çıkmadan denetim altında tutmayı yeğleyen Sultan, özellikle askeri 

okullardaki fotoğrafçıları görevlendirerek, imparatorluğu ziyarete gelen yabancı devlet 

adamlarının gezilerini, hastane ve büyük müesseselerin açılıĢlarının bu fotoğraflardan 

izlemiĢtir. Tahta geçiĢinin 25. yılında, ülkenin cezaevlerindeki mahkûmların tek tek 

veya üçlü gruplar halinde fotoğraflarını çektirerek af kararını, mahkûmların isimleri, 

suçları ve mahkûmiyet müddetleri yazılı olan fotoğraf albümlerine bakarak vermiĢtir 

(Özendes, 1999: s.17).  

 

Fotoğraf Osmanlı topraklarında hızla yayılmıĢ, özellikle Ġstanbul‟da pek çok 

fotoğraf stüdyosu açılmıĢtır. 19. yüzyılda Türkiye‟de bilinen en uzun ömürlü fotoğraf 

stüdyosu Kırım SavaĢı için Osmanlı ülkesine gelen bir Alman kimyager olan 

Rabaach‟ın 1856 yılında açtığı stüdyodur (BaĢkan, 1999: s.21-22). Kırım SavaĢı‟ndan 

dönen Alman Rabaach‟ ve Ġngiliz Robertson, Ġstanbul‟da ilk atölyeyi açmıĢlardır 

(Bajac, 2004: s,122) (Fotoğraf 5).  

 

Fotoğraf 5: Robertson, 1850’lerde Ġstanbul’da kiĢiliklere canlılık katılan 

görünümlerin uzmanı olmuĢtur. Ġstanbul – DikilitaĢ (Bajac, 2004: s.122) 
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 Bu stüdyo daha sonra “Abdullah Biraderler” olarak ünlenen ve saray 

fotoğrafçılığına kadar yükselen fotoğrafçılar tarafından devralınmıĢtır. Kayserili dört 

gayrimüslim Osmanlı vatandaĢı olan bu sanatçıların, dostu oldukları Zonaro gibi bazı 

ressamların tablolarına, hatta II. Abdülhamit‟in hazırlattığı özel albümler için çektikleri 

fotoğraflarla dönemlerine ıĢık olmuĢlardır (BaĢkan, 1999: s.21-22) (Fotoğraf 6). 

 

Fotoğraf 6: Abdullah Biraderler tarafından çekilmiĢ olan eski Ġstanbul 

görünümlerinden biri; Sultan Ahmet Camii, 1895 öncesi  

 

 

 

Ak‟ın 2001 yılındaki çalıĢmasında (s.17) belirttiğine göre Cumhuriyetin ilanı, 

Osmanlı Döneminde fotoğrafçılık iĢine müslümanların girmemesine özen gösteren 

küçük bir azınlığın egemenliğine son vermiĢtir. Siyasi alanda saray otoritesinin yerini 

halk meclisi alırken fotoğrafçılık “sır” olmaktan çıkmıĢtır. Cumhuriyet‟in ilk yıllarında 

ulaĢılması amaçlanan nokta, sanatın tabana yayılması, toplum olarak çağdaĢ bir yaĢam 

düzeyi tutturulmasıdır. Fotoğraf sanatına tutkun insanlarımız bu politikanın gönüllü 

uygulayıcılarıdır. Amaç, toplum yaĢamıyla örtüĢen üstün bir dil ağı kurmaktır.  



40 

 

 

16 Mayıs 1919'da akĢamüstü bandırma vapuruyla Mustafa Kemal'in Samsun'a 

doğru yola çıkmasıyla baĢlayan KurtuluĢ SavaĢı, meĢakkatli savaĢ yıllarından sonra 24 

Temmuz 1923'te Lozan BarıĢ AnlaĢması'nın imzalanmasıyla son bulmuĢtur. Atatürk'ün 

tarihi görsel bellek oluĢturmak amacıyla savaĢa giderken söylediği "Bu ölüm kalım 

mücadelemizde bir harp fotoğrafçısını yanımızda götürelim, bana öyle birisini bulun" 

sözleriyle baĢlatmak yanlıĢ değildir. Esat Nedim Tengizman BaĢkomutanlık Fotoğraf 

Subaylığına, Ethem Tem, Batı Cephesi Fotoğrafçılığına atanmıĢtır (Ak, 2001: s.17).Bu 

dönemde çekilmiĢ pek çok Atatürk fotoğrafı bulunmaktadır (Fotoğraf 7). 

 

Fotoğraf 7: Ethem Tem’in çektiği fotoğrafta Atatürk (Özendes, 1999: s.23). 
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Ulusal kültür, dayanıĢma, birlik, bütünlük, özgürlük, bağımsızlık, laiklik ve 

egemenlik temelleri üzerinde yükseltilmeye çalıĢılan ülkede Mustafa Kemal'in sanata 

bakıĢı "olmazsa olmaz" çizgisindedir. Uygarlık ailesinde yer almanın yolu "güzel 

sanatları sevmek ve onda yükselmekle" olasıdır. Mustafa Kemal'in, sanatsız bir 

toplumsal yaĢamın olamayacağı düĢüncesini açık bir biçimde "Güzel sanatlarda baĢarı, 

bütün devrimlerin baĢarı kazandığının kesin kanıtıdır." sözleri ortaya koymaktadır (Ak, 

2001: s.71).  

 

Genç Cumhuriyet‟in tanıtılması konusunda en büyük görevi, Vedat Nedim 

Tör‟ün BaĢkanlığında, Matbuat Umum Müdürlüğü (Basın Yayın Genel Müdürlüğü) 

üstlenmiĢtir. 1926 yılında Türkiye‟ye yerleĢen Avusturya asıllı fotoğrafçı Othmar 

Pferschy, fotoğrafçı Jean Weinber‟in yanında altı yıl çalıĢmıĢtır. Othmar, 1935 yılında 

sözleĢmeli fotoğrafçı olarak Matbuat Umum Müdürlüğü‟ne alınmıĢtır. BeĢ yılı aĢkın 

süre bu görevde çalıĢmıĢ ve Türkiye‟yi dolaĢarak binlerce fotoğraf çekmiĢtir. “La 

Turquie Kemaliste” adı ile çıkarılan süreli yayın ve baskısı Almanya‟da yapılan 

“Fotoğrafla Türkiye” albümü, Othmar‟ın fotoğraflarıyla bezenerek dağıtılmaya 

baĢlanmıĢtır (Özendes, 1999: s.24).  

 

Cumhuriyet döneminin fotoğrafçıları bize, sanat bilinciyle, nesnel gerçekliği, 

estetik teknesinde yoğurarak bir görsel tutanak tutmaya çalıĢmıĢlardır (Ak, 2001: s.22).  

 

Eldeki verilere göre 1930‟lu yıllar, eski fotoğraf stüdyolarının kapandığı ve 

“evraklara vesikalık fotoğraf yapıĢtırılması” zorunluluğunun getirilmesi nedeniyle 

yenilerinin çığ gibi çoğaldığı bir dönemdir. Ülkemizde fotoğrafın bir “sanat dalı” olarak 

benimsenmeye baĢlaması da yine o yıllara rastlamaktadır (Ġlk fotoğraf sergisinin 

açılması 1929‟da Ġzmir‟de, ilk fotoğraf yarıĢmasının düzenlenmesi; Sabah Mecmuası 

tarafından 1930‟da). Sergiler ve yarıĢmalar, sanat olgusunun göstergeleri, fotoğraf 

sanatına Türk sanatçılarının ve sanat severlerin gösterdiği ilginin ilk adımlarını daha o 

yıllarda görebilmektedir (Ceyhan, 2003: s,60).  

 

Çizgen‟e (1992: s.81) göre demokratik döneme geçiĢ sürecinde tüm alanlarda 

olduğu gibi, fotoğrafçılıkta da büyük bir değiĢim yaĢanmaya baĢlamıĢ ve fotoğraf bir 

devlet politikası olarak gündeme gelmiĢtir. Halkevlerinin çalıĢmaları fotoğrafın 
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yaygınlaĢmasına çok büyük katkıda bulunmuĢtur. Her halkevinde açılan fotoğraf kursu 

yeni isimlerin yetiĢmesini sağlamıĢtır.  

 

Ceyhan‟a (2003: s,65) göre ise fotoğraf teknolojisinin sanatçı duyarlılığı ile ele 

alınması, kültür ve sanat adamlarının konuya gösterdikleri ilgi, fotoğraf kuramı üzerine 

farklı görüĢler öne sürülmesi, sınırlı da olsa bir tartıĢma ortamının doğması 1940‟lı 

yıllara rastlamaktadır. 1940'lar kuĢağının temsilcileri, bir yandan fotoğrafın o dönemde 

gerekli olan belgesel yanı ile ilgilenirlerken, bir yandan da fotoğraf sanatını Türkiye'de 

baĢlatmanın yollarını araĢtırmıĢlardır (Özendes, 1999: s. 25). 1950‟lerde ise sadece 

güzeli araĢtırma ve yansıtma ön plana alınarak fotoğraflar, insan - doğa ve yalnız doğa 

olarak gözlenmektedir. Aynı zamanda Anadolu‟nun o zamana kadar fotoğrafa 

yansımamıĢ güzellikleri, doğa görünümleri, tarihi binalar ve Anadolu insanımızı tüm 

yönleriyle yansıtan görüntüler, bu dönemde yoğun biçimde ele alınmıĢ ve değiĢik bakıĢ 

açılarından görülerek, pozlandırılmıĢtır (Ertan, 2005: s. 23).  

 

Ülkemizde fotoğrafın bir sanat dalı olarak görülmeye baĢlaması 1960‟lara 

uzanmaktadır. Ertan‟a (2005: s. 24) göre de, 1960‟lı yıllar Türk fotoğraf sanatı tarihi 

için önemli bir baĢlangıçtır. Sanatsal çabanın kiĢilik üzerinde yoğunluk kazanması ve 

Türk fotoğrafının gerçek kimliğine kavuĢması, dıĢa açılması bu dönemde baĢlamıĢtır. 

Bu dönem ayrıca toplumsal sorunlara yönelik fotoğraf çekme yıllarıdır Fotoğraf 

sanatında Cumhuriyet ile baĢlayan duygu ve düĢünce birikiminin deneyimlerle 

olgunlaĢan zengin örnekleri 1960‟lı yıllarda verilmeye baĢlanmıĢtır (Ceyhan, 2003: s. 

65).  

 

Türk fotoğrafının dıĢa açılmasını etkileyen en önemli nedenlerden biri de Sipa 

Press olmuĢtur. 1973 yılında Paris'te GökĢin Sipahioğlu tarafından kurulan Sıpa 

Press'te bugün yabancı fotoğrafçıların yanı sıra Türk fotoğrafçılar da çalıĢmaktadır. 

Ajanstan her gün dünyanın en önemli yayın organlarına binlerce fotoğraf servisi 

yapılmaktadır (Çizgen, 1992: s. 81).  

 

1970‟lerde profesyonel çalıĢmalar yoğunlaĢırken, bir yandan da amatör 

kadroların etkinliği artmıĢtır. 1970-80 yılları arası, sayısal olarak fotoğraf üretimi 

çoğalmıĢ,  yine bu dönemde pek çok fotoğraf derneği kurulmuĢtur. Bu da Türk 
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fotoğrafında “amatör” kavramının yerleĢmesini sağlamıĢ, bu bağlamda görüntü 

zenginliği artmıĢ; ancak nitelik bakımından duraklama dönemine girilmiĢtir (Ertan, 

2005: s.25).  

 

1980'ler sonrasında Türk fotoğrafında görülen modern eğilimler, bugün hiç de 

azımsanmayacak bir gurup tarafından uygulanmaktadır. Deney yoluyla problemlerin 

çözümünü sağlayıp bir dil zenginliğine ulaĢmayı baĢarabilen bu isimler, sanatçıya geniĢ 

yaratım olanağı veren bu tür çalıĢmaları, sergiler ve yayınlar aracılığıyla 

sunmaktadırlar. 80'li yılların baĢında geliĢmeye baĢlayan bu anlayıĢ biçiminin en önemli 

temsilcilerinden Nuri Bilge Ceylan, Orhan Alptürk, Kaan Çaydamlı, Mustafa KocabaĢı, 

Kenan Halis Kızıldağ, Alper Fidaner, Semih Yolaçan, Adnan Ataç, Emine Ceylan, Eren 

Özerdim, \ Ali Rıza Akalın, Ahmet S. Sabuncu, Nazif Topçuoğlu, Tahir Ün, Tuğrul 

Çakar'ın isimleri belirtilmelidir (Çizgen, 1992: s.82). 

 

2.2.3. Fotoğrafın Sanatsal Yönü ve Diğer Sanat Dallarıyla ĠliĢkisi 

19 yüzyıl icatlar yüzyılı olarak bilinmektedir. Çünkü birçok bilim adamı ve 

araĢtırmacı, yaptıklarıyla insanoğlunun yaĢamını derinden etkileyecek birçok buluĢ 

gerçekleĢtirmiĢtir. (Lokomotif, buharlı gemi, silindirli baskı makinesi, bisiklet, 

demiryolu, elektrikli telgraf, odundan kağıt yapılması, lastik tekerleklerin bulunması...) 

BuluĢlar teknolojik geliĢme sonucu ortaya çıkarken toplumsal değiĢimlere ivme 

kazandırmıĢtır. 1800‟lü yıllarda gerçekleĢen teknolojik geliĢmeler ile ekonomik ve 

toplumsal değiĢimler, bir yandan var olan sanat dallarının biçimlerinin değiĢmesine, 

yeni formlar kazanmasına, diğer yandan da yeni sanat dallarının ortaya çıkmasına yol 

açmıĢtır (Özdemir, 1996: s.1). 

Fotoğrafın ortaya çıkıĢ sürecindeki geliĢmeler, özellikle de camera obscuranın 

yaygınlaĢması ressamların ilgisini çekmiĢtir. DıĢ dünyadaki görüntüler camera obscura 

sayesinde bir yüzey üzerinde belirmiĢ ve beliren bu görüntü, özellikle perspektif 

konusunda ressamlara büyük kolaylıklar sağlamıĢtır (Çizim 2).  

 

Fotoğraf alanındaki yeni teknik geliĢmeler ve bu geliĢmeler sonucunda fotoğraf 

makinesinin verdiği görüntüyü yüzey üzerine kaydetmenin geliĢtirilmesi, fotoğrafçıları 
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da bu resmetme tekniğini sanatın ortamına daha bilinçli bir Ģekilde sokmaya 

yöneltmiĢtir. Aynı zamanda dönemin Fransız ressamlarından Jean-Baptiste Corot ve 

Ferdinand Victor Eugene Delacroix fotoğrafın ortaya koyduğu gerçeklikten etkilenerek, 

resimlerinde fotoğraftan yararlanmıĢlardır. Corot ve Delacroix'nın resimlerinde 

fotoğrafın sergilediği gerçekliğin izleri kolaylıkla görülebilmektedir. Hatta dönemin 

portre ressamlarından bazıları, fotoğrafı, ulaĢmak istedikleri bir düzey olarak 

görmüĢlerdir. Birçok sanatçı fotoğrafın bu gerçekçi gücünü resim sanatını gasp etme 

olarak görürken fotoğrafı ressamlar için bir yardımcı malzeme, resim sanatının mekanik 

sürecinde yardımcı bir araç olarak görenler de olmuĢtur (Kılıç, 2008: s.121). 

 

Çizim 2: Masa Ģeklindeki Camera obscura aracılıyla çizim yapan bir 

sanatçı, 1769 (Gernsheim, 1986: s.6). 

 

 

Vermeer‟in resimlerinde doğa, optiğin getirmiĢ olduğu doğrusal bir perspektif 

içinde ele alınmıĢtır. O, resimlerinde özellikle perspektif sorunları üzerinde yoğunlaĢmıĢ 

ve bu nedenle camera obscura‟nın yardımına baĢvurmuĢtur (Tüfekçi, 1999: s.48-50).  

 

Fotoğrafın sanat eserlerinin kopyasını kaydeden en iyi yöntem olduğu fikri, 

fotoğrafın kendi baĢına bir sanat olmadığı fikrine dayanmaktadır (Marien, 2006: s.87). 

Ancak fotoğraf bu anlayıĢın aksine kısa sürede kendi üslubunu oluĢturmuĢ ve tüm sanat 

dallarının vazgeçilmezi haline gelmiĢtir.  
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Fotoğrafın bulunuĢu minyatürcüleri, portre ressamlarını ve gravürcüleri 

iĢlerinden etmiĢtir. Bunların çoğu ilk fotoğrafçılar olmuĢlardır. Ekonomik gerçekler 

onları, bir zamanlar karĢı çıktıkları fotoğraf ile yaĢamlarını kazanmaya itmiĢtir (Bayhan, 

1996: s.139).  

 

Resim sanatı daha ilk çağlardan bu yana insanoğlunun temel sanatsal 

uğraĢlarından olmuĢ, insanoğlu çevresini doğayı, insanları, olayları bir "benzetme" 

hedefi içinde betimlemeyi sürdürmüĢtür.  

 

Fotoğrafın icadına kadar bilinen resim sanatı tarihi, doğanın taklitçiliğine 

dayanan bir temel sergilemektedir. Fotoğrafın bu taklidi çok çabuk, ucuz ve daha 

yaygın olarak yapılabildiğinin anlaĢılmasından sonra, nesnelerin manalandırılması iĢlevi 

resim sanatının yeni ufku olmuĢtur. OluĢan yeni sanat akımları resim sanatını bir 

"benzetmecilikten" çıkarıp 500 yıllık geleneğini yıkarak yepyeni bir platforma 

taĢımıĢtır. Fotoğrafın icadını izleyen yıllarda artık resim sanat, nesneleri bize tanıtan bir 

takım simgelerin, Ģifrelerin ve iĢaretlerin dünyası olmuĢtur (Çizgen, 1998: s,11). 

 

Fotoğraf tekniğinin geliĢtirilmesiyle birlikte o güne dek farkına varılmamıĢ bir 

dünya ortaya çıkmıĢtır. Makine, gündelik dünyanın gerçeklerini yakınlaĢtırmıĢ ve 

önemli kılmıĢtır (Freund, 2007: s.70). 

 

Fotoğraf, günümüzde en gündemde sanat olduğu gibi en fazla kullanılan 

belgeleme aracı ve tasvir tekniği olmuĢtur. Fotoğraf üretiminin, özel yetenekler 

istemeden, makinesi olan herkese açık olması onu hem bir eĢitlik aracı yapmakta, hem 

de iyi fotoğraf ya da sanatsal fotoğraf üretimini o derece zorlaĢtırmaktadır (Erzen, 

2004:s,7).  

 

150 yılı aĢan tarihine karĢın fotoğraf, insanlığın her alanda vazgeçilemez Ģekilde 

kullandığı bir teknoloji ve malzemedir. Fotoğrafsız araĢtırma ve bilim olamaz, endüstri 

olamaz. Eğitim, iletiĢim ve belgeleme fotoğrafsız düĢünülemez. Çoğaltma yolu ile 

sanatın kitlelere yayılmasını sağlayan, fotoğraftır. Fotoğraf, sanat yapmak isteyenler 

için iyi bir malzemedir de... Ses, söz, yazı, beden, boya, taĢ vb. malzemeler gibi geniĢ 
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olanakları ve yetersizlikleri olan bir malzemedir. BaĢlangıcından bu yana fotoğrafı sanat 

olarak ele alıp unutulmaz yapıtlar üreten pek çok kiĢi olmuĢtur. Fotoğraf teknolojik 

geliĢmelerden, dönemin sosyal ve kültürel ortamlarından etkilenerek kültür ve sanat 

dünyasını zenginleĢtirmiĢtir. Diğer sanat dallarından çok daha fazla amatör, fotoğrafla 

uğraĢmaktadır. Fotoğraf tam anlamı ile kitlelerin uğraĢıdır. Günümüzde ve gelecekte, 

her dönemde çağdaĢ bir uğraĢ olarak kalacaktır (Bayhan, 1996: s.138–39). Fotoğrafın 

çağdaĢ yaĢamda çok önemli bir yeri vardır. Ġnsanın içinde yer aldığı ancak fotoğraftan 

Ģu ya da bu Ģekilde yararlanmayan bir tek etkinlik sayılamaz (Freund, 2007: s.8).  

 

Ertan‟a (2005: s.14) göre günümüzde fotoğraf, eğitimden endüstriye, 

belgelemeden iletiĢime, uzaydan sualtına, bilimsel ve teknik araĢtırmalara kadar, ayrıca 

da sanat üretimi için malzeme olarak kullanılmaktadır. Fotoğraf eğitimi kiĢiler ve 

kurumlar tarafından her ne kadar sanat temeline oturtulmaya çalıĢılsa da, fotoğrafın 

öncelikle bir teknoloji olduğunu ve kiĢiliğinin bulunduğunu unutmamak gerekir. Dünya 

fotoğraf tarihinin gerçeği ise, baĢlangıçta fotoğraf ile uğraĢanların sanatçı ve zanaatçı 

özelliklerine sahip, nitelikli kiĢilerden oluĢmasıdır. Bu kiĢilerin yapmıĢ olduğu iĢlerin 

düzeyi tartıĢılmaz. Fakat teknoloji geliĢip herkes fotoğraf yapabilir olunca düzey düĢer. 

Üretilen fotoğraflar içerisinde teknik ve estetik arayıĢlar ve sosyal irdelemeler çok azdır. 

Yine sanat olarak fotoğrafın düĢünce yapısı az iĢlenmekte ve bir sanat ürünü olarak 

fotoğraf alıcı bulamamaktadır. Çünkü müzesi olmayan bir sanat dalı olamaz. Müze ve 

fotoğraf koleksiyonerlerinin olmayıĢı fotoğrafı olumsuz yönde etkilemektedir. 

 

Sanat ve fotoğraf kelimelerini ayrı ayrı yorumlamak ve düĢünmek yanlıĢtır. 

Çünkü bilinçli çekilen her fotoğraf karesinin içinde sanat kendiliğinden vardır ve 

olmalıdır (Ertan, 2005: s,34).  

 

Freund‟a (2007:s.7) göre ise tarihin her anında dönemin politik özelliğine, 

düĢünme tarzlarına ve zevklerine bağlı olarak farklı sanatsal anlatım biçimleri 

doğmuĢtur. Resim için bir fotoğraftan öncesi, bir de fotoğraftan sonrası vardır. Aynen 

"milat" ölçüsü gibi. Ġzlenimcilik akımının fotoğrafçılıkla aynı zamanlarda ortaya çıkmıĢ 

olması bu bilgiler ıĢığında nasıl bir rastlantı sayabilir? Evet, izlenimcilik resim alanında 

gerçek bir yenilik olmuĢtur. Her izlenimci resmin yeni bir konusu vardır ve bu onu 

yapan ressamın kendi “görsel dünyası” olmuĢtur. Artık doğa tüm ayrıntılarıyla 
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aktarılma becerisinin dıĢına bir baĢka "kiĢisel yorum" farkıyla ortaya çıkmıĢtır (Çizgen, 

1998: s.124). 

 

Fotoğrafla birlikte insan eli, resmin yeniden - üretim süreci içersinde ilk kez en 

önemli sanatsal yükümlülüklerinden kurtulmuĢtur; bu yükümlülükler artık yalnızca 

objektife bakan göz tarafından üstlenilmiĢtir. Gözün algılaması, elin çizmesinden çok 

daha az zaman aldığından, resim aracılığıyla yeniden-üretme süreci, konuĢmayla at baĢı 

gidebilecek hıza eriĢmiĢtir (Benjmin, 1993: s.47).  

 

Fotoğrafın resmetme tekniği olarak ya da mekanik çoğaltma aracı olarak ve 

sanat ortamında kullanılması kesin çizgilerle birbirinden ayrılmıĢ bir durum değildir. 

Fotoğrafın tekniğinden kaynaklanan kendine özgü özellikleri, geçerli olduğu her 

kullanım alanında fotoğrafla birlikte sürmüĢtür (Kılıç, 2008:s.119).  

 

“ĠletiĢim çağı”, “bilgi çağı” olarak adlandırılan günümüz dünyasında 

baĢlangıcından beri “fotoğraf”, hem iletiĢim, hem de bilgilenme açılarından olduğu gibi, 

görsel beğenilerin doyurulması ve sanatsal – kültürel iĢlevselliği bakımından da plastik 

sanat tasarımcılarının, iletiĢim ve kültür insanlarının yoğun bir Ģekilde ilgilendikleri 

“teknoloji”, kültür ve sanat uğraĢısı olmuĢtur (Ceyhan, 2003: s,1).  

 

Fotoğrafta da diğer sanat dallarında olduğu gibi biçim ve içeriği, teknik ve 

sanatsal uygulamayı birbirinden ayırmak olası değildir. Bir Ģekilde fotoğraf, ıĢık 

düzenine göre içinde hareket edilen sabit bir kurgu olarak zaman ve mekânı tekrar 

yaratan bir sanattır (Erzen, 2004: s.12).  

 

Fotoğrafın ve resmin yapısı farklıdır. Biri "analitik" diğeri değildir. Birinde, 

zaman ve mekanın çok çok ufak bir dilimi vardır. Diğeri ise, uzaysal bir mekan 

aramaktadır. Birinde analiz vardır, diğerinde ise yeniden düzenleme. Resimle fotoğraf 

önemli düĢünme farklılıkları içermektedir (Çizgen, 1998: s.124).  

 

Fotoğraf, sanatçının görüĢ açısını değiĢtirmekle birlikte sanatla ilgilenen 

insanların da bakıĢ açılarını değiĢtirmiĢtir. Kadraj ve aydınlatma, fotoğrafçının bir 
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nesnedeki ayrıntıları vurgulama biçimi, bu nesnenin görünümünü tamamen 

farklılaĢtırabilir (Freund, 2007: s.89).  

 

Fotoğrafın gücü, insanları giderek bir Ģeyin gerçeğine değil, bu gerçeğin 

çoğaltılabilen kopyasına bakarak algılar duruma getirmiĢtir (Kılıç, 2008:s.137). 

Fotoğraf, mekanik bir çoğaltma teknolojisi olarak, insanın kendi dıĢındaki dünyaya 

açılmasını sağlamıĢtır. Fotoğrafın insanları, konulan, nesneleri kaydederek belgelemesi, 

yani belgeci üslubu, insanlara dıĢ dünyadaki yenilikleri sunarken, onların farklı 

kültürlerle de tanıĢmasını sağlamıĢtır (Kılıç, 2008:s.120).  

 

Bugün  fotoğraf  ve sanat iliĢkisinin en önemli yönlerinden biri, sanat eserlerinin 

çoğunun artık fotoğraf yoluyla bilinmesidir. Resim hakkındaki birçok kavram ve 

düĢünce fotoğraf aracılığı ile oluĢmaktadır. Fotoğraf bütün sanatları bir Ģekilde 

tekrardan biçimlendirmiĢtir (Erzen, 2004:s,20–21).  

 

Fotoğrafın insan hayatına girdiği güne kadar, sanat yapıları yalnızca sınırlı 

sayıda izleyici tarafında görülebiliyordur. Ancak fotoğrafla birlikte artık insanoğlu 

dünyadaki pek çok sanat eseri hakkında bilgi sahibidir.  

 

Fotoğraf,  çağdaĢ eğitimin de önemli bir parçası haline gelmiĢtir. Özellikle de 

sanat eğitimi alan öğrenciler fotoğraf sayesinde dünyanın en ücra köĢelerindeki sanat 

eserini bile görebilmektedirler. Sözgelimi Mona Lisa fotoğraf sayesinde artık tüm 

ayrıntılarıyla bilinmektedir.  

 

Fotoğrafla birlikte John Berger‟in de (2007: s. 20) belirttiği gibi; Resim her 

seyircinin evine girer. Seyircinin evindeki duvar kağıtları, mobilya ve hatıra eĢyalarıyla 

çevrelenir. O ailenin havasına girer. KonuĢmalarına konu olur. Kendi anlamını onların 

anlamına katar. Bu resim, aynı anda baĢka milyonlarca eve de girer, bunların her birinde 

değiĢik bir bağlam içinde görülür. Fotoğraf makinesi aracılığıyla artık resim, seyirciye 

gitmektedir. Böylelikle resmin anlamı çoğalmaktadır. 

 

Fotoğrafın bir baĢka gücü ise, bir kiĢinin tanık olduğu ve yakaladığı bir “an”ın 

görüntüsünü, tüm insanlığa aktararak onları bu görüntü aracılığıyla, birbirine 
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bağlayabilmesidir. Bir baĢka deyiĢle fotografik görüntü aracılığıyla, insanlar arasında 

bir "ortaklık oyunu" kurulabilmektedir (Sözen, 2003: s.1–2). 

 

BulunuĢundan günümüze değin geçen süreç içinde, fotografik görüntünün 

anlatım dili üzerine oldukça yetkin araĢtırmalar yapılmıĢ, özellikle resimsel görüntü ile 

olan benzer ve aykırı yönleri bulunmaya çalıĢılmıĢtır. Bu farklılıklar ile yeni değerler 

oluĢturulmuĢ ve böylece yepyeni görsel bir anlatım biçiminin baĢarılı örnekleri veril-

miĢtir. Anlatım imkanları yönünden sanatsal yeterliliğini kanıtlayan fotografik görüntü, 

artık günümüzde yetkinliğini kanıtlayarak baĢlı baĢına bir sanat etkinliği olarak kabul 

görmeye baĢlamıĢtır (Sözen, 2003: s. 2). 

 

Tarihte fotoğrafçılar, fotoğrafın gerçekliğin ruhsuz, mekanik bir kopyası olduğu 

suçlamasına karĢılık, onun sıradan görme standartlarına karĢı öncü bir baĢkaldırı ve 

resimden hiç de daha az değerli olmayan bir sanat olduğunu kuvvetle dile getirmiĢlerdir. 

Günümüzde fotoğraf, güzel sanatların bir dalı olarak öylesine saygınlık kazanmıĢtır ki, 

gerek resim eğitimi veren, gerekse diğer tüm sanat eğitimi veren fakültelerde fotoğraf 

derslerinin müfredata girmesi kaçınılmaz hale gelmiĢtir (Sontag, 1993: s.137). 

 

Eline bir makine alan herkes fotoğraf çekebilir, hatta bunu bir robot bile 

yapabilir. Fakat burada unutulmaması gereken nokta, bir robotun, gözlem ve estetik 

kaygılardan yoksun oluĢu ve mekanik bir Ģekilde fotoğraf çekiĢidir. Oysa sanatın hem 

baĢlangıç noktasını hem de omurgasını gözlem oluĢturur. Gözlemin getirdikleri ve 

sanatsal birikimlerin bütünlüğü içinde kurulmayan bir fotoğraf ise, sıradan bir görüntü 

olmanın ötesine asla geçemez. Sanatsal ürünler hangi alanda olursa olsun, mutlak olarak 

bir dünya görüĢüne, düĢünsel bir temele ve anlamsal bir dayanağa yaslanmak 

zorundadır. Bu bağlamda, "öz" ve "biçim" problematiği fotoğraf sanatı için de 

geçerlidir.  

 

Her resmin biricikliği bir zamanlar bulunduğu yerin biricik olmasından 

kaynaklanmıĢtır. Resim bir yerden baĢka bir yere taĢınabilmiĢtir. Ama hiçbir zaman 

aynı anda iki yerde birden görülememiĢtir. Fotoğraf makinesi, resmin fotoğrafını 

çekerek resmin imgesinin taĢıdığı biricikliği ortadan kaldırmıĢtır. Bunun sonucunda 

resmin anlamı değiĢmiĢtir. Daha kesin söylenecek resmin anlamı çoğalmıĢ, birçok 

anlama bölünmüĢtür (Berger, 2007: s,19).  
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Fotoğraf, artık gündelik yaĢantının içinde yer almaktadır. Toplumsal hayatın 

öyle ayrılmaz bir parçası olmuĢtur ki oradaki varlığını görmek için özenle bakmak 

gerekmektedir. (Freund, 2007: s.8). 

 

2.2.4. Fotoğrafta Sanatsal Akımlar  

Yeni bir buluĢ olarak önceleri salt teknik ve araçsal iĢlevi olan bir etkinlik olarak 

düĢünülmüĢ olan fotoğraf zamanla araçsal iĢlevinin yanı sıra toplumu değiĢtirme, 

biçimlendirme, yönlendirme özelliği ve estetik iliĢkisi fark edilerek 20 yy. baĢlarında da 

bir sanat dalı olarak kendini göstermeye baĢlamıĢtır. Fotoğrafın teknik bir sanat 

olmaktan çıkıp sanatsal bir ifadeye özgün bir dil yetisine kavuĢması fotoğraf 

mucitlerinin daha ilk yıllarda gösterdikleri üstün çabalarla mümkün olmuĢtur. Teknik 

olanakların geliĢmesi ve fotoğrafın çoğaltılabilirlik özelliği (reprodüksiyon) kitle 

iletiĢiminin oluĢmasını sağlamıĢtır. 19.yüzyıla ait bilime inanma bilime dayanma 

aydınlanma felsefesinin toplumları etkilemesinin sonuçları pozitivist düĢüncenin 

geliĢimi, aynı zamanda fotoğrafın bilimsel olarak ele alınıp değerlendirilmesini de 

gündeme getirmiĢtir (Derman, 1991: s.13).  

 

Resimsel nitelik taĢıyan fotoğraf akımı, 1850'lerin ortalarında Ġngiltere‟de 

geliĢmiĢtir. "High Art Photography" adı verilen bir akımın bünyesinde bir araya gelen 

bir avuç fotoğrafçı, dekoratör ve desinatör WiIliam Lake Price, ressam Oscar Gustav 

Rejlander, Henry Peach Robinson- resmin en soylu türleriyle rekabete girmeyi 

denemiĢtir. 1854'le 1860 arasında dinsel veya tarihsel konulu fotoğrafları 

çoğalmıĢlardır; bu fotoğraflarda kostümlü figüranlar kullanılmıĢtır ve “combinaüon 

printing” denen yöntemle, "ideal" görüntüyü yeniden oluĢturmak için çeĢitli negatiflerin 

fotomontajı yapılmıĢtır (Bajac, 2004: s.104).  

 

Fotoğraflarda keskin ve detaylı görüntü gerekli sayılmıĢtır. Fotoğrafın teknik 

sınırları dardır. Makineler büyük, duyarlı cam levhaların hemen hazırlanması ve 

kullanılması, banyo edilmesi gerekiyordur. Emülsiyonlar 1 ASA, objektifler f (diyafram 

değeri) 11 civarındadır. Fotoğrafçılar önce çizimle desenler hazırlıyorlar, sonra bu 

eskizlere göre çekimler yapıyorlar ve tek baskıda birleĢtiriyorlardır. Oscar Rejlander, 

Henry Peach Robinson, Julia Margaret Cameron, Fred Holland bu devrin ünlülerinden 
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bazılarıdır. 1855'te Kırım SavaĢı'ın fotoğraflayan Roger Fenton da düzenlenmiĢ sahneler 

hazırlamıĢtır (Bayhan, 1989: s.6).  

 

Fotoğrafta yaĢanan geliĢmeler fotoğrafın kolaylaĢmasına sebep olmuĢ ve yüksek 

sanat fotoğrafının popülerliğini kaybetmesine yol açmıĢtır. Daha yumuĢak detayların ön 

plana çıkarıldığı, konunun önemsenmediği, bunun yerine insanların hoĢuna gidecek 

estetik görüntülerin kullanıldığı bir akım ortaya çıkmıĢtır. Kendisinden önceki döneme 

bir tepki olarak ortaya çıkan bu akım, 1880‟lerden 1930‟lu yıllara kadar sürmüĢ ve 

fotoğrafın herhangi bir Ģeyi aktarma çabası gütmeden kendi baĢına sanat olabileceğini 

savunmuĢtur. 

 

Gerçekçi fotoğraf 1889'da P.H.Emerson'un düĢünceleri ile baĢlamıĢtır. Duygulu 

fakat yapaylıktan uzak gerçek sahneler aramıĢlardır. Ressamların yöntemlerinin taklit 

edilmesini gereksiz ve kabul edilemez bulmuĢlardır. Kompozisyona özen gösterilmeli, 

çekim çabucak bitirilmeli, rötuĢ ve değiĢik baskı tekniklerine yer verilmemelidir. 

Fotoğraf, görmek kadar saf ve temiz olmalıdır. Bu yaklaĢım "yüksek sanat" tekniklerine 

gerek olmadan fotoğrafta düĢüncelerin, duyguların aktarılabileceğini göstermiĢtir. 

Frederick Evans, Alfred Stieglitz, Paul Strand ve daha sonraları Andre Kertesz, Henri 

Cartier-Bresson gibi ustaların ürünlerinde gerçekçi yaklaĢımın etkileri görülmektedir 

(Bayhan, 1996: s.142).  

 

1920‟lerde resimsi fotoğraftan doğan ana akımlardan birine "doğrudan fotoğraf 

veya "yeni gerçekçilik" denmiĢtir. Aranıp bulunan etkili manzaralar, umulmadık 

yakınlıkta portreler, ağaç, taĢ, kum, bitki formlarının yakın çekimleri, mekanik 

nesnelerde gerçekçi ve çok detaylı görüntüler oluĢturuluyordu. Çizgileri yumuĢatmaktan 

ve oyunlardan kaçınılıyor, ıĢığın etkileri ve baskılarda ton zenginliği aranıyordu.   

1920'lerde ise deniz kabukları, dolmalık biber, bir kaya gibi konulardan fotoğraflar 

yapılması devrimcilik sayılıyordu. Ġlk izleri Frederick Evans ve Alfred Stieglitz'de 

görülen bu akımın önemli temsilcileri Paul Strand, Edward Steichen, Edward 

Weston'dur (Bayhan, 1996: s.142).  Bu akım insanların sorunlarını ve çevreyle olan 

iliĢkilerini anlatmak için fotoğrafı bir araç olarak gören belgesel fotoğrafı da 

kapsamaktadır.  
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Almanya'da Hitler dönemiyle birlikte ülkeden ABD‟ ye kaçan pek çok fotoğrafçı 

olmuĢtur. Bu fotoğrafçılar bir araya getirilerek 1936‟da Life isimli fotoğraflı bir dergi 

yayın hayatına baĢlamıĢtır. Dergilerde yayımlanan üstün nitelikli fotoğrafları ile geniĢ 

kitleleri etkileyen ünlülerden bazıları Ģunlardır: Margaret Bourke-White, Bili Brandt, 

Arnold Newman, Dorothea Lange, Walker Evans,  Henri Cartier-Bresson, Eve Arnold, 

W. Eugene Smith, Bruce Davidson. Serbest çalıĢanlardan Weege, Brassai, Robert 

Doisneau, Robert Frank ve Diane Arbus'u da anmak gerekir. Robert Capa, Don Mc 

Cullin gibi savaĢları izleyen fotoğrafçılar aynı Ģekilde unutulmaz görüntüler 

bırakmıĢlardır. Bu ünlülerden bazıları 1947'de, fotoğrafçıların yazarlar kadar söz sahibi 

olması gerektiğini ileri sürerek Magnum Ajansı'nı kuracaklardır (Bayhan, 1989: s.8). 

Böylece fotoğraf kullanıldığı her alanda sanatsal bir nitelik taĢıdığını bir kez daha 

kanıtlamıĢtır.  

 

1910‟larda ortaya çıkan kübizm ve fütürizm gibi akımların etkileri fotoğrafa da 

yansımaya baĢlamıĢtır. Fotoğraflarda gözümüzle algılayamayacağımız etkilerin 

yaratılması ve hareketli cisimlerin fotoğrafa yansıtılması, dinamik fotoğraflar olarak 

ortaya çıkmıĢlardır.  

 

1920'lerde fotoğrafçılar çağın akımları yönünde yeni denemelere giriĢmiĢlerdir. 

AlıĢılmıĢ görüntüleri değiĢtirmek istercesine makinenin kullanılıĢında ve karanlık odada 

yöntemler geliĢtirmiĢlerdir. Amaç, yarı soyut, soyut görüntülere ulaĢmaktır. Dada ve 

Bauhaus Okulu bu çalıĢmaları derinden etkilemiĢtir (Bayhan, 1996: s.146). Fotoğrafın 

Dada‟nın protestocu tavrına, geliĢigüzel düzenlemelerinde çok uygun bir metot oluĢu 

dadaistlerin fotomontaj ve foto kolaj tekniğinde ilginç örnekler göstermelerini 

sağlamıĢtır. Optik bozmalar, fotogram-solarizasyon-sabatüer efekt gibi teknikler 

yanında bildik nesnelerin umulmadık detaylarına inilerek de çalıĢılmıĢtır. Man Ray bu 

tür karanlık oda çalıĢmalarını baĢlatan ilklerdendir. Paul Strand Ve Edward Weston'un 

çalıĢmaları gerçekçi fotoğrafın soyutlamalarıdır (Bayhan, 1989: s.9).  

 

Dolaylı ve sembollerle anlatım görüntü içindeki elemanlar belirli anıları 

canlandırmak ve duygulan vermek için kullanılmaktadır. Bilinçli veya bilinçsiz bu her 

anlatımda fotoğraf önemli bir eleman olabilmektedir. Ancak izleyicinin de olaya 

katılması gerekir, görüntüyü algılayanın kültür düzeyi, birikimleri ve hatta o anki ruh 

hali yorumu Ģekillendirir. Alvin Langdon Coburn'un 1912'lerde hazırladığı yarı soyut 
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bulut fotoğrafları Ģiirsel sembollerdir. 1922'de Alfred Stieglitz, müziği çağrıĢtıran bulut 

görüntülerini, "eĢitlikleri" üretir. 1950'lerde Minör White, Alfred Stieglitz'in iç gözlem 

ve duygusal birikime dayanan soyutlamaları ile Ansel Adams'ın teknik ustalığını 

birleĢtirmeye yönelir. DeğiĢik konular ve tekniklerle Wynn Bullock, Ralph Eugene 

Meatyard, Harry Callahan, Duane Michals gibi fotoğrafçılar bu anlamda çalıĢmıĢlardır 

(Bayhan, 1989: s.9).  

 

Romantik görüntüler ruhsal yapıya, duygulara ve hayal gücüne dayanır. Yani 

görüntülenecek mekan, elemanlar ve insanlar özenle seçilir veya hazırlanır. 

Romantizmin kökleri 19. yüzyılın portre stüdyolarına kadar uzanır. Duygusal bir 

atmosfer oluĢturmak için hazırlanmıĢ dekor, birtakım eĢyalar, ıĢıklandırma yöntemi 

dönemin zevkini de yansıtır. Bu dönem sanatçıları, Gertrude Kasebier, Clarence White, 

Cecil Beaton, çağdaĢlardan Mardin doğumlu ünlü portre ustası Yousuf Karsh, moda 

fotoğrafçısı Sarah Moon, genç kızları fotoğraflayan David Hamilton olarak sayılabilir 

(Bayhan, 1996: s.146-147).  

 

19. yüzyılın baĢlarında sanatsal bir akım olarak Amerika'da baĢlayıp, Orta 

Avrupa'da yaygınlaĢan ve geleneksel tavrın karĢısında bir anlayıĢla fotografinin 

sınırlarını zorlayan “deneysel fotografi”, fotografinin kendisiyle birlikte baĢlamıĢ ve her 

zaman ondan bir adım önde giderek öncülük görevini sürdürmüĢtür.  BaĢlangıçta belli 

bir kurama dayanmadan oyun olarak kullanılan deneysel fotografi, fotografinin 

teknolojik yapısındaki geliĢmelere paralel sanatsal bir akım olarak değerlendirilmeye 

baĢlanması ve bu bağlamda verilen örnekler, 1920'li yıllarda Christian Schad'ın 

"Schadografi"-lerinde, dadaist Man Ray'in "Rayogram"larında, Bauhaus okulundan 

Moholy-Nagy'nin "Fotogram"larında uyguladıkları alıĢılmıĢın dıĢında yan soyut/soyut 

denemelerinde kendini hissettirmketedir. Çok yönlü bir sanatçı ve teorisyen kiĢilikli 

Nagy, çok boyutlu nesnel gerçekliğin iki boyutta yeniden sunumu iĢlevini sürdüren 

fotografinin, daha yaratıcı, daha yenilikçi yapıtlar ortaya koyması gerektiğini savunur 

ve uygulamalarıyla da bu tezini doğrulamaktadır (Gezgin, 1997: s.3–8).  

 

Gerçeküstü akım 1920'lerde dadanın arkasından baĢlamıĢtır. Fotoğraf tekniğinde 

geliĢmeler bu tür yorumlara geniĢ olanaklar sunmuĢtur: Montaj, üst üste baskı, 

çakıĢtırarak baskı (sandwich), önden veya arkadan projeksiyon, air brush, elle boyama 

gibi... Gerçeküstü fotoğrafçılar karanlık odada veya masa baĢında yoğun bir çalıĢmaya 
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giriĢmiĢlerdir. Reklam ve moda fotoğrafında da benzer teknikler kullanılmıĢtır. 

ÇağdaĢlardan, Jerry Uelsmann rastgele yaptığı çekimleri karanlık odasındaki sekiz 

agrandizörle tek kağıt üzerinde birleĢtirmiĢtir. Uelsmann, izleyicinin olaya katılmasını, 

sembolleri algılamasını ve kendince yorumlamasını istemiĢtir. Daha soyut ve grafik 

ağırlıklı renkli çalıĢmalarıyla Sam Haskins de bir gerçeküstücüdür (Bayhan, 1996: s. 

147).    

 

Gerçeküstücülük fotoğraf giriĢiminin tam ortasında, bir kopya dünyanın, daha 

dar, ancak doğal görüĢle algılanandan daha dramatik olan ikinci dereceden bir 

gerçekliğin yaratılısında yatmaktadır. Üzerinde ne kadar az oynanır, ne kadar açıklıkla 

islenir, ne kadar naif olursa, fotoğraf o kadar fazla saygınlık kazanabilecektir (Sontag, 

1999: s.72).  

 

Fotoğraf diğer sanatlarında ortaya çıkan akımlarla her zaman iç içe olmuĢ, 

bunlardan etkilenmiĢ ve kimi zaman ortaya çıkan bu akımları bizzat etkilemiĢtir.  

Fotoğraf ortaya çıkıĢından bugüne, makinenin gördüğünün insan gözünün gördüğüne 

eĢit olmadığını, bu sebeple de fotoğrafın gerçeğin birebir yansıması olmadığını 

kanıtlamıĢtır. GeliĢen fotoğraf teknolojisi çok faklı yorumların ortaya çıkmasına imkan 

tanımaktadır. GeçmiĢte olduğu gibi günümüzde ve gelecekte de usta fotoğrafçıların 

eserleri, sanatta yeni kıvılcımların oluĢmasını sağlayacaktır. 

 

2.2.5. Türkiye’de Fotoğraf Eğitimi  

Ülkemizde fotoğraf eğitimi yüksek öğretimde yer almaya baĢladığı ilk günden 

bu yana sanat eğitiminin ayrılmaz bir parçası haline gelmiĢtir. Günümüzde pek çok 

üniversitenin güzel sanatlar fakültesinde fotoğraf bölümü bulunmaktadır. Ayrıca 

fotoğraf eğitimi, ülkemizdeki eğitim fakültelerinin güzel sanatlar eğitimi bölümlerindeki 

resim iĢ eğitimi anabilim dallarında, ana sanat atölye ve seçmeli sanat atölye dersi 

olarak da verilmektedir. 
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2.2.5.1. Cumhuriyetten Günümüze Fotoğraf Eğitimi ve Fotoğraf Eğitiminin 

KurumsallaĢması 

Osmanlı Döneminde fotoğraf her ne kadar Mühendishane-i Berr-i Hümayun‟da 

bir ders olarak verilmeye baĢlanmıĢ olsa da, Türkiye‟de 1932 yılına kadar fotoğraf 

öğrenimi usta-çırak iliĢkisi Ģeklinde devam etmiĢtir.  

 

20. yy'ın ilk yarısında Atatürk'ün kültür siyasetiyle yarattığı heyecan dalgası, 

günümüze doğru ulaĢan, insancıl titreĢimlerin duyulmasına neden olmuĢtur. Atatürk‟ün 

gerçekleĢtirmeye çalıĢtığı devrimlerin özünde  “uygar bir toplum” düĢü vardır.  O, 

kültürü “okumak, anlamak, görebildiğinden anlam çıkarmak, düĢünmek, yaĢamı 

biçimlendirmek” olarak tanımlamaktadır: “Güzel sanatlarda baĢarı, bütün devrimlerin 

baĢarı kazandığının kesin kanıtıdır.” Atatürk, sanatın toplum yaĢamı üzerindeki önemini 

kökten kavramıĢ bir lider olarak düĢüncelerini etkili bir dille ortaya koymuĢ, “Sanatçı 

ruhu”na sahip nisanları heyecanlandırmıĢtır (Ak, 2001: s.22). Demokratik döneme geçiĢ 

sürecinde tüm alanlarda olduğu gibi, fotoğrafçılıkta da büyük bir değiĢim yaĢanmaya 

baĢlanmıĢ ve fotoğraf bir devlet politikası olarak gündeme gelmiĢtir (Özendes, 1999: 

s.24).  

 

Sanat, insanların güzel, heyecanlı, umutlu, sevecen ve iyi yaĢamasına kaynaklık 

eden değerler sistemidir. Toplumsal yaĢamla iç içe geliĢen sanat çabası, "ben" 

düĢüncesinin "biz"e dönüĢmesi, belli bir "bilinç" düzeyine eriĢilmesiyle baĢlamaktadır. 

Tanıklıkların, duygunun, görsel düĢüncenin somutlaĢması, yaygınlaĢması toplumun 

eğitim, genelde kültür yapısıyla yakından ilgilidir (Ak, 2001: s.305). 

 

Türkiye'de 1923-60 döneminde fotoğraf eğitiminin idealist insanların özverili 

çabasıyla yürütüldüğü görülmektedir. 

 

1932 yılında ġinasi Barutçu'nun (Fotoğraf 8) önderliğinde, Gazi Eğitim 

Enstitüsü Resim-IĢ Bölümü'nde haftada 2 saat olmak üzere fotoğraf dersi konulmuĢtur. 

Barutçu, tüm olanaksızlıklara karĢın fotoğrafçılık dersini baĢarıyla yürütmüĢtür. Cafer 

Türkmen ve Hüsnü Gürsel gibi isimler, ġinasi Barutçu'nun öğrencisi olmuĢtur. Barutçu, 

halkevleri fotoğraf kurslarında öğretmen olarak çalıĢmıĢtır. O, yalnız fotoğrafçılığın 

öğretilmesi yolunda değil görsel eğitimin yurt çapında yayılması için de çalıĢmıĢtır. 
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1950'de Milli Eğitim Bakanlığı Öğretici Filmler Merkezi Müdürlüğü'nü üstlenmiĢtir. 

Bin bir güçlüğe göğüs gererek görsel eğitimin tüm yurtta örgütlenmesi yolunda çaba 

harcamıĢtır. Önce elektriği olmayan yörelerimiz için gazla iĢleyen Türku-Lüks ve Nur 

Petrolyum adını verdiği iki projeksiyon projesi geliĢtirmiĢtir. Projeksiyonlar, motorlu 

araç giremeyen köylerimize at sırtında taĢıtılmıĢ, öğretmenlerimize Ankara'da kurslar 

verilerek görsel eğitimin yurt çapında yayılması sağlanmıĢtır (Ak, 2001: s.306). 

 

Fotoğraf 8: ġinasi Barutçu (1906-1985) 

 

 

Yine ġinasi Barutçu'nun önderliğinde 1945'te Ankara Polis Enstitüsü'nde 

fotoğrafçılık dersi programa konulmuĢtur. 1961 yılında Ġstanbul Atatürk Eğitim 

Enstitüsü'ne atanmıĢtır. Yazı, Grafik Sanatlar ve Fotoğrafi öğretmenliğini 1970'te 

emekli olana değin sürdürmüĢtür. Bu kurumda daha sonra öğrencilerle özel olarak 

ilgilenmeye devam etmiĢtir  (Ak, 2001: s.306). Görsel eğitimi dağ baĢlarındaki okullara 

yayma tutkusu, sporla fotoğrafı iç içe yaĢatması, fotoğrafı kurumlaĢtırma öncülüğü, 

ahĢap iĢçiliğine duyduğu yakın ilgi, sergilediği usta iĢi suluboya resimleri, öğrencilerini 

peĢine takarak, bisikletle yaptığı yurt gezileri, dağcılığı, kitap ve dergi yayınlarıyla 

“içimizden çıkan benzersiz, sınırsız biri” izlenimi vermektedir. Barutçunun 

fotoğraflarındaki günlük yaĢamın ayrıntılarında alınan duygu çözümlemeleri, yaĢamı 

anlamlaĢtırma ve değerlendirme çabasına yeni bir boyut katmıĢtır (Ak, 2001: s.20). 
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Ġlk fotoğraf derneği olan Osmanlı Fotoğraf Cemiyeti'nden sonra, Ankara'da 

ġinasi Barutçu çevresinde toplanarak sergiler açan bir grup 1950'de TAFK‟ı (Türkiye 

Amatör Foto Kulübü) kurmuĢtur. TAFK, 1958'de FIAP‟a üye olmuĢtur (Çizgen, 1992: 

s.85).  

 

ÖzendeĢ‟inde (1999: s.25) belittiği gibi, ġinasi Barutçu‟nun gerek yayınlarıyla 

gerekse dernek çalıĢmalarıyla fotoğrafın yaygınlaĢmasına öncülük etmiĢtir. 1945 yılında 

yalnız iki sayı yayımlanabilen Foto dergisini çıkaran Barutçu, “Foto Konuşmaları” ve 

oğlu Ergun Barutçu ile birlikte “Fotografide Kompozisyon” adlı kitaplarını yazmıĢtır. 

 

Yine ÖzendeĢ‟e (1999: s.25) göre Güzel sanatlar Akademisi‟nde fotoğraf 

konusunda ilk çalıĢma, Zeki Faik Ġzer‟in Fransa‟da öğrendiği fotoğraf bilgilerinin 

aktarması için bu okula atanmasıyla baĢlamıĢtır. Cafer Türkmen 1962–1980 yılları 

arasında akademide ek görev olarak fotoğraf öğretmenliği yapmıĢtır. 1980 yılından 

baĢlayarak da aynı kuruluĢta fotoğraf öğretim görevlisi kadrosuna alınmıĢtır. Tatbiki 

Güzel Sanatlar Yüksek Okulu‟nda ise 1957–1958 ders yılında fotoğraf eğitimi 

baĢlatılmıĢtır. Dersin ilk hocası Vehbi Yazgan‟dır. YurtdıĢına eğitim için gönderilen 

öğretim görevlileri, etkinliklerin artmasında önemli rol oynamıĢlardır.  

 

Fotoğraf, ancak 1978 yılında, Ġstanbul Devlet Güzel Sanatlar Akademisinde, 

Fotoğraf Enstitüsü‟nün kuruluĢundan sonra, yüksek eğitimde bir bölüm olarak yerini 

almıĢtır (Ertan, 2005: s.27).  

 

1989 yılında da Yıldız Üniversitesinde 2 yıllık Meslek Yüksekokulu niteliğinde 

fotoğraf eğitimi (EskiĢehir Anadolu Üniversitesi‟nde de.) verilmeye baĢlamıĢtır. Bu 

dönemde Engin Çizgen (ÖzendeĢ) Burçak Evren, Kaya Özsezgin (bu isimlere Seyit Ali 

Ak ve Alberto Modiano‟da ilave edilmelidir) fotoğraf tarihimize ıĢık tutarak kalıcı 

eserler vermiĢlerdir. (Ertan, 1995: s.8). Ayrıca Dokuz Eylül Üniversitesi Güzel Sanatlar 

Fakültesi Fotoğraf Bölümü, Kocaeli Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Fotoğraf 

Bölümü ve aynı üniversitenin meslek yüksek okulu fotoğrafçılık programı ve Çanakkale 

18 Mart Üniversitesi meslek yüksek okulu fotoğrafçılık programı da ilerleyen yıllarda 

eğitim hayatına baĢlamıĢtır.  
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Türkiye‟de belge, an, deneysel, haber, tanıtım, dijital fotoğraf yaklaĢımları, eski 

ustaların sayesinde ve fakülte düzeyinde okulların çoğalmasıyla, 1990‟lı yıllar 

sonrasında sağlam bir yer kazanmıĢtır. 21. yüzyıla yaklaĢırken Türkiye‟nin 

fotoğrafçıları, yapıtlarını çağdaĢ sanat altyapısı ile donatmayı baĢarmıĢlardır (ÖzendeĢ, 

1999: s.31).  

 

Türk fotoğraf sanatı, bugün teknik ve biçimsel araĢtırma dönemlerinin geride 

bırakmıĢtır denilebilir. Doğaya ve insana, toplumsal olaylara, sanat ve kültür 

etkinliklerine bilinçli bir yöneliĢ, sanatçı duyarlılığını teknolojik alt yapıya egemen 

olarak kavrama yöntemleri, çağdaĢ anlayıĢ ve kuramlarla yetenek, beceri ve özgün 

düĢüncenin bütünleĢtirilmesi çabaları geleceği olan kalıcı bir “Türk Fotoğraf Sanatı” 

ümit ve izlenimini büyük ölçüde hazırlamıĢtır (Ceyhan, 2003: s.72). 

 

2.2.5.2. Eğitim Fakültelerinin Resim-ĠĢ Eğitimi Anabilim Dalı Programında 

Fotoğraf Dersleri 

 

Günümüzde Türkiye‟de yeni kurulan üniversitelerle birlikte, eğitim 

fakültelerinin 48 tanesinde resim-iĢ eğitimi anabilim dalı bulunmaktadır. Bunların pek 

çoğunda seçmeli sanat atölye dersi olarak fotoğraf eğitimi verilmektedir. Konu ile ilgili 

Yüksek Öğretim Kurulu BaĢkanlığı, Eğitim Öğretim Dairesi‟nden alınan liste Ek 2‟de 

verilmiĢtir. 

 

1926 yılında Orta Muallim Mektebi olarak kurulan Gazi Üniversitesi Gazi 

Eğitim Fakültesi‟nde 1932 yılından bu yana fotoğraf dersleri verilmektedir. Günümüzde 

ise bu ders öğretmen adaylarına eğitimlerinin 3. ve 4. yarıyıl içerisinde seçmeli sanat 

atölye dersi olarak haftada dört saat verilmektedir. Bu dersin verildiği bir diğer eğitim 

fakültesi olan Marmara Üniversitesi Atatürk Eğitim Fakültesi‟nde fotoğraf dersleri 

haftada dört ders saati olarak verilmekte ancak Gazi Üniversitesi‟nden farklı olarak 

lisans programının 7. ve 8. dönemlerinde yer almaktadır. Ayrıca Marmara 

Üniversitesi‟nde fotoğraf dersi seçmeli sanat atölye olmanın dıĢında ana sanat atölye 

olarak da yer almaktadır. Samsun 19 Mayıs Üniversitesi Eğitim Fakültesi‟ndeki fotoğraf 

dersleri de yine seçmeli sanat atölye dersi olarak, haftada 4 ders saati sürede 

verilmektedir. Diğer bir örnek de Karadeniz Teknik Üniversitesi Fatih Eğitim Fakültesi 
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Resim-ĠĢ Eğitimi Anabilim Dalı‟dır. Burada da fotoğraf dersleri öğretim programının 7. 

ve 8. yarıyıl dersleri içerisinde verilmektedir.  

 

EskiĢehir Anadolu Üniversitesi Anadolu Eğitim Fakültesi‟nde ise fotoğraf 

dersleri açısından yukarıda verilen diğer üniversitelerden farklı bir durum söz 

konusudur. 3. ve 4. yarıyılda verilen seçmeli dersler arasında fotoğrafın dıĢında dijital 

fotoğraf, stüdyo fotoğrafçılığı ve sanatsal fotoğraf gibi dersler de bulunmaktadır. 

Verilen fotoğraf dersleri konu yönünden Gazi Üniversitesi ile benzerlik göstermektedir, 

ancak genel anlamda diğer derslerle birilikte daha kapsamlı bir fotoğraf eğitimi söz 

konudur.  

 

Görsel sanatlar öğretmeni adayının alan bilgisindeki yeterliliğinin sağlanmasında 

fotoğraf eğitiminin önemli bir rolü vardır. Ayrıca fotoğrafın dünyada ve Türkiye‟deki 

tarihsel geliĢim süreci aktarılarak fotoğrafın resim sanatını nasıl etkilediği de gözler 

önüne serilir.  

 

Görsel sanatlar eğitimi alan bir öğrencinin ihtiyaç duyduğu en önemli 

materyaller, geçmiĢ dönemlere ait eserlerin fotoğraflarıdır. Öğrencilerin gerek kendi 

kültürlerini gerekse dünyanın diğer bölgelerindeki kültürleri anlamaları ve bunları 

özümseyebilmeleri için fotoğraflara ihtiyaçları vardır.  

 

Görsel sanatların genelinde parçaları bir araya getirerek bir düzen oluĢturma 

çabası vardır. Ancak fotoğraf uygulamaları yapma Ģansı bulan bir öğretmen adayı 

karĢılaĢtığı görüntüden nesneleri ayıklayarak görsel bir düzenleme oluĢturmayı öğrenir. 

Böylelikle bir bakıĢ açısı kazanır.  

 

Öğretmen adayı fotoğrafla birlikte “karar anı”nı, yani fotoğrafta istenen etkiyi 

yaratabilmek için deklanĢöre en uygun anda basmayı öğrenir. Ġyi bir gözlemci olur ve 

bu öğrenciye bakmakla görmenin farklı Ģeyler olduğunu gösterir.  

 

Fotoğrafın bulunuĢuna kadar resim sanatı yalnızca belirli bir sınıfa hizmet 

vermiĢ, ancak fotoğrafla birlikte sanat eserlerinin ekonomik bir Ģekilde çoğaltılarak, 

halkın da faydalanabilmesi sağlanmıĢtır. Öğretmen adayına fotoğrafın, resmin biricik ve 
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tek oluĢuna son vermesinin önemi aktarılarak, fotoğrafın sanat içerisindeki yeri ve 

önemi benimsetilebilir.  

 

Sonuç olarak fotoğraf eğitimi almak, görsel sanatlar öğretmeni adayının 

eğitimini tamamlayabilmesi için çok önemli hatta zorunludur. Öğrenciler fotoğraf 

eğitimiyle birlikte farklı metotlarda sanatsal bir yaratım oluĢturabilmeyi öğrenir ve 

kendisine özgü bir üslup geliĢtirir.  
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BÖLÜM III 

 

3. YÖNTEM 

 

Yöntem bölümünde, yapılacak olan araĢtırmanın modeli, evren ve örneklem, 

verilerin toplanması ve analizi konusunda açıklamalar bulunmaktadır. 

 

3.1. AraĢtırma Modeli 

Bu araĢtırma, taĢıdığı amaç ve bu amaca uygun olarak toplanan verilerin niteliği 

açısından betimsel bir araĢtırmadır. AraĢtırma tarama modeli ile gerçekleĢtirilmiĢtir. 

Verilerin toplanması ve yorumlanmasında nicel araĢtırma yöntemi olan anket tekniği 

uygulanmıĢtır. 

 

3.2. Evren ve Örneklem 

AraĢtırmanın evrenini, Gazi Üniversitesi Gazi Eğitim Fakültesi Resim-ĠĢ Eğitimi 

Ana Bilim Dalı‟nda öğrenim gören öğrenciler oluĢturmaktadır.  

 

AraĢtırmanın örneklemi ise, Gazi Üniversitesi Gazi Eğitim Fakültesi Resim-ĠĢ 

Eğitimi Ana Bilim Dalı‟nda öğrenim gören 2010–2011 eğitim öğretim yılı 

öğrencileridir. Ancak fotoğraf derslerinin üçüncü ve dördüncü yarıyılda verildiği göz 

önüne alındığında, araĢtırmanın örneklemini bu dersi almıĢ olan iki, üç ve dördüncü 

sınıf öğrencileri oluĢturmuĢtur. 

 

AraĢtırmaya toplam 125 öğrenci katılmıĢtır. Öğrenciler ile yapılan bilgi toplama 

formu, Gazi Üniversitesi Gazi Eğitim Fakültesi Resim-ĠĢ Eğitimi Ana Bilim Dalı‟nda 

öğrenim gören öğrencilere uygulanmıĢtır.  
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Bilgi toplama formuna 51 öğrenci ile resim ve 50 öğrenci ile grafik ana sanat 

atölyelerinden hemen hemen eĢit sayıda katılım sağlanmıĢtır. Heykel ana sanat atölye 

ise 24 öğrenci ile en düĢük katılım oranını oluĢturmaktadır. GeliĢtirilen bilgi toplama 

formu likert ölçeği doğrultusunda, “Tamamen Katılıyorum”, “Katılıyorum”, 

“Kararsızım”, “Katılmıyorum” ve “Hiç Katılmıyorum” Ģeklinde derecelendirilmiĢtir. 

Ayrıca aracın giriĢ kısmında öğrencilere cinsiyet (Tablo 1), sınıf (Tablo 3) ve hangi ana 

sanat atölyede öğrenim gördükleri (Tablo 2) sorularak demografik bir çizelge elde 

edilmiĢtir.  

 

Tablo 1: Öğrencilerin Cinsiyet Dağılımı 

Cinsiyet n % 

Bayan 80 64,0 

Erkek 45 36,0 

Toplam 125 100 

 

Tablo 1 incelendiğinde %64‟lük bir oranla bayanların tutum ölçere en yüksek 

katılımı sağladığı görülmektedir. Bu durum Gazi Üniversitesi Gazi Eğitim Fakültesi 

Resim-ĠĢ Eğitimi Ana Bilim Dalı‟nda kız öğrencilerin sayısının erkek öğrencilerden 

daha fazla olduğunu göstermektedir. 

 

Tablo 2: Öğrencilerin Ana Sanat Atölyelere Göre Dağılımı 

Ana Sanat Atölye n % 

Resim 51 40,8 

Grafik 50 40,0 

Heykel 24 19,2 

Toplam 125 100 

 

Tablo 2 incelendiğinde öğrencilerin eğitim gördükleri ana sanat atölye açısından 

ölçme aracına olan katılımları %40,8 ile resim ana sanat atölye, %40,0 ile grafik ana 

sanat atölye ve %19,2 ile ise heykel ana sanat atölye olmuĢtur. 
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Tablo 3:AraĢtırmaya Katılan Öğrencilerin Devam Ettikleri Sınıflara Göre 

Dağılımı 

Sınıf n % 

2 41 32,8 

3 46 36,8 

4 38 30,4 

Toplam 125 100 

 

Tablo 3‟te sınıf açısından ölçme aracına katılan öğrenciler görülmektedir. %36,8 

ile 3. sınıf öğrencilerinin çoğunluğu oluĢturmaktadır. Hemen ardından %32,8 ile 2. sınıf 

öğrencileri, son olarak ise %30,4 ile 4. sınıf öğrencilerinin geldiği gözlenmektedir.  

 

3.3. Veri Toplama Teknikleri 

Gazi Üniversitesi Gazi Eğitim Fakültesi Resim-ĠĢ Eğitimi Ana Bilim Dalı‟ndaki 

öğrencilerin Gazi Üniversitesi Gazi Eğitim Fakültesi Resim-ĠĢ Eğitimi Ana Bilim 

Dalı‟ndaki fotoğraf derslerine iliĢkin görüĢlerinin belirlenmesi amacıyla; araĢtırmanın 

kuramsal temelini oluĢturacak ve konunun anlaĢılmasını sağlayacak bir literatür 

çalıĢması yapılmıĢtır. Ayrıca bilgi toplama formu olarak, Likert tipi bir ölçek 

geliĢtirilerek, öğrencilerin konu hakkındaki görüĢleri tespit edilmiĢtir.  

 

3.3.1. Bilgi Toplama Formunun GeliĢtirilmesi 

Bilgi toplama formunun geliĢtirilmesinde sırası ile aĢağıdaki aĢamalar 

izlenmiĢtir, 

1- Konu ile ilgili bir literatür çalıĢması yapılmıĢtır. 

2- Gazi Üniversitesi Gazi Eğitim Fakültesi Resim – ĠĢ Eğitimi Ana Bilim 

Dalı‟ndaki fotoğraf derslerini irdeleyen ölçme aracı için uzman görüĢü 

alınmıĢtır.  

3- 39 maddeden oluĢan bir taslak hazırlanmıĢtır.  
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4- OluĢturulan bu taslak, geçerlilik güvenilirlik açısından tekrar uzman 

görüĢüne sunulmuĢtur.  

5- Güzel sanatlar ve eğitim bilimleri alanlarındaki uzmanların görüĢleri ile 

hazırlanan taslak 39 maddeden 34 maddeye düĢürülmüĢtür.  

6- Bilgi toplama formunun öğrencilere uygulanmasında gönüllülük esas 

alınmıĢtır.  

 

3.4. Verilerin Analizi 

AraĢtırmada, “Gazi Üniversitesi Gazi Eğitim Fakültesi Resim-ĠĢ Eğitimi Ana 

Bilim Dalı‟ndaki öğrencilerin Gazi Üniversitesi Gazi Eğitim Fakültesi Resim-ĠĢ Eğitimi 

Ana Bilim Dalı‟ndaki fotoğraf derslerine iliĢkin görüĢlerini” belirlemek amacıyla bir 

ölçme aracı hazırlanmıĢtır. Ölçme aracının geliĢtirilmesinde konu ile ilgili literatür 

çalıĢması yapılmıĢtır. Ölçme aracı 5 bölümden oluĢmaktadır ve toplam 34 maddedir. 

Hazırlanan ölçme aracı Ek 1‟de gösterilmiĢtir.  

 

Birinci bölümde katılımcılara iliĢkin demografik bilgiler, ikinci bölümde 

fotoğraf derslerinin duyuĢsal boyutuna iliĢkin ifadeler, üçüncü bölümde fotoğraf 

derslerinin içeriği ve bilgi boyutuna iliĢkin ifadeler, dördüncü bölümde fotoğraf 

derslerinin teknik boyutuna iliĢkin ifadeler, beĢinci bölümde de fotoğraf derslerinin 

uygulama boyutuna iliĢkin ifadeler yer almaktadır. Uygulama sonuçlarına göre anket 

maddelerinin madde-toplam korelasyonları (madde ayrımcılık katsayıları) alt boyutlar 

çerçevesinde incelenmiĢtir. Madde ayrımcılığı 0.20 değerinden düĢük çıkan maddeler 

için kalitesi düĢük madde yorumu yapılır ve 0.20
‟
den az değerlere sahip maddeler bir 

sonraki uygulama için ankete alınmaz. Madde ayırt etme gücü indeksi 0,21 ile 0,30 

arasında ise madde bir sonraki uygulama için gözden geçirilir ve gerekli düzeltmeler 

yapılır. Ayırt etme gücünün 0.31 ve daha yüksek olduğu maddeler içinse ayırt etme 

gücü yüksek, kaliteli bir maddeler yorumu yapılır. AĢağıda Tablo 4, Tablo 5, Tablo 6 ve 

Tablo 7‟de alt boyutlara göre maddelerin madde-toplam korelasyonları gösterilmiĢtir.  

 

 Veriler SPSS 19 programında analiz edilmiĢ olup, anlamlılık düzeyi 0,05 olarak 

alınmıĢtır. 
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Tablo 4: Fotoğraf Dersleri Değerlendirme Ölçeği DuyuĢsal Boyut Madde Ayırıcılık 

Değerleri 

Madde 

No 
Maddeler 

Madde Toplam 

Korelasyonu 

Madde Çıkınca 
OluĢacak Cronbach 

Alfa Değeri 

1 
Fotoğraf derslerinin ilgili ana sanat atölyesine 

önemli katkılar sağlayacağına inanıyorum 0,373 0,572 

2 

Fotoğrafın diğer sanat dallarında olduğu gibi 

estetik bir tavır sergilenerek oluĢturulması 

gerektiğini düĢünüyorum 
0,394 0,588 

3 Günlük hayatımda da fotoğraf ile ilgileniyorum 
0,644 0,450 

4 
Fotoğraf sanatı ile ilgili geliĢmeleri takip eder, 

sergileri görmeye çalıĢırım 0,412 0,530 

5 

Ülkemizdeki eğitim fakültelerinde özellikle 
seçmeli sanat atölye dersi olarak verilen 

fotoğraf derslerinin yeterli olduğunu 

düĢünüyorum 

0,203 0,603 

6 

Fotoğrafın alan bilgilerinin pekiĢtirilmesinde 

kullanılmasının, diğer disiplinlerde eğitim gören 
öğrencilerin yeterliliklerini tamamlamalarında 

çok faydalı olacağını düĢünüyorum 

0,227 0,599 

7 
Okuldaki fotoğraf derslerinin süresini yeterli 
buluyorum 0,235 0,601 

10 
Fotoğraf sanatı ile ilgili kendimi geliĢtirmek 
amacıyla farklı kaynaklardan bilgi toplar, çeĢitli 

yayınları okurum 
0,478 0,505 

11 
Fotoğraf derslerine katılmam benim için önemli 

bir kazanım oldu 0,468 0,516 

 

DuyuĢsal boyut için uygulanan madde toplam korelasyonu sonucunda 5, 6 ve 7. 

Maddelerin ayırıcılık değerlerinin 0,20 ile 0,30 arasında olduğu görülmüĢ ve maddelerin 

içerikleri incelemesi sonucunda bu maddelerin ölçekte kalmasına karar verilmiĢtir. 
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Diğer maddelerin ayırıcılık değerlerinin 0,30‟un üzerinde olduğu ve ayırıcılık gücünün 

yüksek olduğu sonucuna ulaĢılmıĢtır. 

 

Tablo 5: Fotoğraf Dersleri Değerlendirme Ölçeği Bilgi Boyutu Madde 

Ayırıcılık Değerleri 

Madde 
No 

Maddeler 
Madde Toplam 
Korelasyonu 

Madde Çıkınca 

OluĢacak Cronbach 

Alfa Değeri 

12 

Fotoğraf dersi veren öğretim elemanlarının 

fotoğraf sanatı ile ilgili güncel bilgi ve 

donanımlara sahip oldukları kanısındayım 
0,441 0,877 

13 
Geleneksel fotoğraf ve dijital fotoğraf hakkında 

bilgi sahibiyim 0,313 0,881 

14 Fotoğraf derslerinin içeriği güncel ve yeterlidir 
0,505 0,873 

15 
Derslerde fotoğrafın teknik özellikleri hakkında 
bilgi verilmektedir 0,670 0,863 

16 
Derslerde ayrıca fotoğraf sanatı hakkında 
kuramsal bilgi de verilmektedir 0,687 0,862 

17 
Fotoğraf derslerinde fotoğrafın sanat tarihi 

içerisindeki yeri ve önemi incelenmektedir 0,654 0,864 

18 
Fotoğraf sanatında kompozisyonun ilke ve 
öğeleri örnekler eĢliğinde incelenmektedir 0,565 0,870 

19. 
Fotoğraf derslerinde çağdaĢ fotoğraf sanatı 

hakkında bilgi verilmektedir 0,722 0,860 

20 
Fotoğraf sanatı içerisinde oluĢan çeĢitli akımlar 

öğrencilere aktarılmaktadır 0,743 0,859 

21 
Dersin iĢleniĢi sırasında yeterince görsel 
materyal kullanılmaktadır 0,550 0,871 

22 

Fotoğraf derslerinde ülkemizdeki ve dünyadaki 

önemli fotoğraf sanatçılarının hayatları ve 

eserleri incelenerek öğrenciler 
bilgilendirilmektedir 

0,542 0,871 

23 

Geleneksel fotoğraf ve dijital fotoğraf 
konusunda ihtiyaç duyulan her türlü bilgi dersi 

vermekte olan öğretim elemanından 

alınabilmektedir 

0,646 0,865 
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Bilgi boyutu için uygulanan madde toplam korelasyonu sonucunda tüm 

maddelerin ayırıcılık değerlerinin 0,30‟un üzerinde olduğu ve tamamının ayırıcılık 

gücünün yüksek olduğu sonucuna ulaĢılmıĢtır. 

 

Tablo 6: Fotoğraf Dersleri Değerlendirme Ölçeği Teknik Boyut Madde 

Ayırıcılık Değerleri 

Madde 

No 
Maddeler 

Madde Toplam 

Korelasyonu 

Madde Çıkınca 
OluĢacak Cronbach 

Alfa Değeri 

24 
ÇeĢitli fotoğraf makineleri ve bunların 

özellikleri hakkındaki teknik bilgilere sahibim 0,480 0,710 

25 

Fotoğraf makinesinin mekanizması(objektif, 

vizör, diyafram, filmler, filtreler, vb.) hakkında 

bilgi sahibiyim 
0,395 0,732 

26 
Bir fotoğrafın çekim aĢamaları hakkındaki her 

türlü bilgiye sahibim 0,589 0,681 

27 
Karanlık odada baskı yapabilecek bilgi ve 
donanıma sahibim 0,334 0,755 

28 
Dijital fotoğraf ve fotoğrafın dijital ortamdaki 

uygulamaları konusunda bilgi sahibiyim 0,645 0,661 

29 
Dijital ortamda elde ettiğim bir fotoğrafı baskı 
aĢamasına nasıl getireceğim konusunda bilgi 

sahibiyim 
0,486 0,709 

 

Teknik boyut için uygulanan madde toplam korelasyonu sonucunda tüm 

maddelerin ayırıcılık değerlerinin 0,30‟un üzerinde olduğu ve ayırıcılık gücünün yüksek 

olduğu sonucuna ulaĢılmıĢtır. 
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Tablo 7: Fotoğraf Dersleri Değerlendirme Ölçeği Uygulama Boyutu Madde 

Ayırıcılık Değerleri 

Madde 

No 
Maddeler 

Madde Toplam 

Korelasyonu 

Madde Çıkınca 
OluĢacak Cronbach 

Alfa Değeri 

30 
Okulda bulunan fotoğraf atölyelerinin yeterli 
donanıma sahip olduğu görüĢündeyim 0,624 0,855 

31 
Okulda karanlık oda ile ilgili her türlü 
materyale rahatlıkla ulaĢabiliyorum 0,623 0,855 

32 
Okulda dijital fotoğraf uygulamaları ile ilgili 

her türlü materyale rahatlıkla ulaĢabiliyorum 0,617 0,856 

33 
Fotoğraf derslerinde öğrencilerin çekim 
tekniklerini geliĢtirilmesi amacıyla eğitim 

gezileri düzenlenmektedir 
0,595 0,859 

34 Düzenlenen eğitim gezileri yeterlidir 
0,593 0,858 

36 
Öğrencilerin karanlık odada baskı 
yapabilmesi için yeterli uygulama çalıĢması 

yapılmaktadır 
0,606 0,857 

37 
Okulda fotoğraf ile ilgili dijital ortamda 

yeterli uygulama çalıĢması yapılmaktadır 0,683 0,848 

38 
Fotoğraf dersi kapsamında yapılan uygulama 

çalıĢmaları yeterlidir 0,668 0,850 

 

Uygulama boyutu için uygulanan madde toplam korelasyonu sonucunda tüm 

maddelerin ayırıcılık değerlerinin 0,30‟un üzerinde olduğu ve ayırıcılık gücünün yüksek 

olduğu sonucuna ulaĢılmıĢtır.  

 

3.4.1. Fotoğraf Dersleri Değerlendirme Ölçeği Geçerlilik ve Güvenirlik 

Sonuçları 

Fotoğraf dersleri değerlendirme ölçeğinin yapı geçerliliğini incelemek amacıyla 

39 madde için açımlayıcı faktör analizi yapılmıĢtır. Fotoğraf dersleri değerlendirme 

ölçeğinin faktör analizi çalıĢmasının baĢlangıcında boyut sayısı 4 olarak belirlenmiĢtir. 
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Bu boyutlar çerçevesinde faktör yükleri için en küçük değer 0,40 kabul edilmiĢtir. Bu 

kabul sonucunda uygulanan analizler sonucunda 8, 9, 35 ve 39. maddeler ölçekten 

çıkarılmıĢtır. Çıkarımlar sonucunda aĢağıdaki sonuçlara ulaĢılmıĢtır.  

 

Örneklemin uygunluğu için Bartlett Sphericity ve verilerin faktör analizine 

uygunluğunu tespit etmek amacıyla Kasiyer Meyer Olkin (KMO) testleri uygulanmıĢtır. 

Elde edilen sonuçlar, Tablo 8‟de verilmiĢtir.  

 

Tablo 8: Fotoğraf Dersleri Değerlendirme Ölçeği KMO ve Bartlett’s Testi 

Değerleri 

KMO ,782 

 

 

Bartlett Testi 

X
2 

2217,123 

Sd 595 

P ,000 

 

Bu sonuçlar, Kasiyer Meyer Oklin (KMO) değerinin 0,782, Bartllet testi 

sonucunun ise anlamlı bulunduğunu (x
2 

=2217,123; p<0,01) ve Fotoğraf dersleri 

değerlendirme ölçeği üzerinde faktör analizi yapılabileceğini göstermektedir.  

 

Elde edilen sonuçlar ıĢığında Tablo 9‟da yapılan faktör analizi gösterilmiĢtir.  

 

Tablo 9: Fotoğraf Dersleri Değerlendirme Ölçeği Faktör Analizi Sonuçları 

 

 

Faktör 

Toplam Faktör Yükleri 

(Extraction Sums Of Sqared 

Loadings) 

DöndürülmüĢ Toplam Faktör 

Yükleri  (Rotation Sums Of 

Sqared Loadings) 

Toplam Açıklanan 

Varyans % 

Kümülâtif Toplam Açıklanan 

Varyans % 

Kümülâtif 

1 8,380 23,942 23,942 6,178 17,651 17,651 

2 3,731 10,660 34,602 4,340 12,399 30,050 

3 2,526 7,218 41,820 3,318 9,481 39,531 

4 2,246 6,417 48,236 3,047 8,706 48,236 
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4 faktör için toplam açıklanan varyans oranı %48,24 olarak bulunmuĢtur. Buna 

göre Varimax dik döndürme tekniği kullanıldığında ilk faktörün yük değerinin 6,178 

varyans açıklama oranının %17,65 olduğu, ikinci faktörün yük değerinin 4,340 varyans 

açıklama oranının %12,40 olduğu, üçüncü faktörün yük değerinin 3,318 varyans 

açıklama oranının %9,48 olduğu ve dördüncü faktörün yük değerinin 3,047 varyans 

açıklama oranının %8,71 olduğu görülmektedir.  

 

Fotoğraf  dersleri değerlendirme ölçeğinin alt boyutlarında yer alan maddelerin 

faktör yükleri Tablo 10‟da verilmiĢtir. 

 

Tablo 10: Fotoğraf Dersleri Değerlendirme Ölçeği Maddelerine ĠliĢkin Faktör 

Yükleri 

Madde 

Numarası 

1.Boyut 2.Boyut 3.Boyut 4. Boyut 

Madde 1  0,566   

Madde 2  0,556   

Madde 3  0,698   

Madde 4  0,601   

Madde 5  0,439   

Madde 6  0,409   

Madde 7  0,416   

Madde 10  0,618   

Madde 11  0,674   

Madde 12 0,481    

Madde 13 0,530    

Madde 14 0,595    

Madde 15 0,660    

Madde 16 0,714    

Madde 17 0,721    

Madde 18 0,627    

Madde 19 0,826    

Madde 20 0,770    

Madde 21 0,594    

Madde 22 0,507    

Madde 23 0,615    

Madde 24    0,562 

Madde 25    0,417 

Madde 26    0,681 
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Tablo 10’un devamı 

Madde 27    0,519 

Madde 28    0,718 

Madde 29    0,649 

Madde 30   0,760  

Madde 31   0,802  

Madde 32   0,588  

Madde 33   0,526  

Madde 34   0,500  

Madde 36   0,752  

Madde 37   0,684  

Madde 38   0,571  

 

 

Tablo 10‟da verilen bilgiler incelendiği zaman, 1. alt boyutun 12 maddeden 

oluĢtuğunu ve bu boyut altında yer alan maddelerin faktör yük değerlerinin 0,481 ile 

0,826 arasında değiĢtiği, 2. alt boyutun 9 maddeden oluĢtuğunu ve bu boyut altına yer 

alan maddelerin faktör yük değerlerinin 0,409 ile 0,698 arasında değiĢtiği, 3. alt 

boyutun ise 8 maddeden oluĢtuğunu ve bu boyut altında yer alan maddelerin yük 

değerlerinin 0,500 ile 0,802 arasında değiĢtiği ve 4. alt boyutun ise 6 maddeden 

oluĢtuğunu ve bu boyut altında yer alan maddelerin yük değerlerinin 0,417 ile 0,718 

arasında değiĢtiği görülmektedir.  

 

Bu alt boyutları oluĢturan maddeler ve alt boyutların madde sayıları Tablo 11‟de 

verilmiĢtir. 

 

Tablo 11: Faktör analizi sonucunda belirlenen alt boyutlar ve bu boyutlarda yer 

alan maddeler 

Faktörler Madde Sayısı Madde Numaraları 

Bilgi Boyutu 12 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23 

DuyuĢsal Boyut 9 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 10, 11 

Uygulama Boyutu 8 30, 31, 32, 33, 34, 36, 37, 38 

Teknik Boyut 6 24, 25, 26, 27, 28, 29 
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Numaraları verilen maddelerin faktör tanımlaması ve bu faktörlere düĢen 

maddeler ve maddelerin iç tutarlılık anlamlarındaki güvenilirlik katsayıları Tablo 12‟de 

gösterilmiĢtir.  

 

Tablo 12: Fotoğraf Dersleri Değerlendirme Ölçeği Güvenirlik Sonuçları 

Faktörler Madde 

Sayısı 
Cronbach Alfa Güvenirlik Düzeyi 

Fotoğraf Dersleri 

Değerlendirme Ölçeği 35 0,893 
Yüksek Derecede 

Güvenilir 

Bilgi Boyutu 12 0,879 
Yüksek Derecede 

Güvenilir 
DuyuĢsal Boyut 9 0,606 Oldukça Güvenilir 

Uygulama Boyutu 8 0,871 
Yüksek Derecede 

Güvenilir 
Teknik Boyut 6 0,746 Oldukça Güvenilir 

 

Uygulanan Cronbach Alfa güvenirlik analizi sonucunda 35 maddelik fotoğraf 

dersleri değerlendirme ölçeğinin yüksek derecede güvenilir olduğu görülmektedir. Alt 

boyutlar incelendiğinde ise, bilgi boyutu ile uygulama boyutunun yüksek derecede 

güvenilir olduğu ve duyuĢsal boyut ile teknik boyutun oldukça güvenilir olduğu 

sonucuna ulaĢılmıĢtır.  
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BÖLÜM IV 

 

4. BULGULAR VE YORUMLAR 

 

Bu bölümde araĢtırmanın alt problemleri için toplanan verilerden elde edilen 

bulgular, tablo ve açıklamalarıyla birlikte verilerek bunlara dayalı yorumlar yapılmıĢtır.  

 

4.1. AraĢtırmaya Katılan Öğrencilerin Demografik Özelliklerine ĠliĢkin Bulgular 

 AraĢtırmanın amacına iliĢkin bulgulara yer vermeden önce ölçme aracının 1. 

bölümünden toplanan verilere iliĢkin bulgular özetlenmiĢtir.  

 

 

ġekil 1. AraĢtırmaya Katılan Öğrencilerin Cinsiyetlerine Göre Dağılımı  

 

 

 

AraĢtırmaya katılan kiĢilerin %64‟ü kız, %36‟sı ise erkektir. 

 

 

64%

36%

Kız Öğrenci Erkek Öğrenci



74 

 

 

ġekil 2. AraĢtırmaya Katılan Öğrencilerin Ana Sanat Atölyelerine Göre 

Dağılımı 

 

 

AraĢtırmaya katılan öğrencilerin, %40,8‟i resim ana sanat atölyesinde, %40‟ı 

grafik ana sanat atölyesinde ve %19,2‟si ise heykel ana sanat atölyesinde öğrenim 

görmektedir. 

 

ġekil 3. AraĢtırmaya Katılan Öğrencilerin Devam Ettikleri Sınıflara Göre 

Dağılımı 

 

 

41%

40%

19% Resim Ana Sanat Atölye

Grafik Ana Sanat Atölye

Heykel Ana Sanat Atölye

33%

37%

30% 2. Sınıf

3. Sınıf

4. Sınıf
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AraĢtırmaya katılan öğrencilerin, %32,8‟i 2. sınıfa, %36,8‟i 3. sınıfa ve %30,4‟ü 

ise 4. sınıfa devam etmektedir. 

 

Alt Problem-1. Öğrencilerin fotoğraf derslerinin duyuĢsal boyutu ile ilgili 

görüĢleri,  

a) Cinsiyet, 

b) Sınıf ve 

c) Ana sanat atölye değiĢkenlerine göre farklılık göstermekte midir? 

 

a) Öğrencilerin cinsiyetlerine göre fotoğraf derslerinin duyuşsal boyutu ile ilgili 

görüşleri arasında anlamlı bir fark var mıdır? 

 

Kız ve erkek öğrencilere göre fotoğraf derslerinin duyuĢsal boyutu ile ilgili 

görüĢleri arasında anlamlı bir farkın olup olmadığı bağımsız örneklemler için t testi ile 

analiz edildiğindeki sonuçları Tablo 13‟te gösterilmiĢtir.  

 

Tablo 13: Cinsiyet Faktörüne Göre Öğrencilerin Fotoğraf Derslerinin 

DuyuĢsal Boyutu Ġle Ġlgili GörüĢleri Arasındaki Farkın Testi (Bağımsız 

Örneklem t Testi) 

Ġstatistik 

Cinsiyet 
N Ortalama S.S. t S.D. p 

Kız 
80 3,65 0,477 

0,480 123 0,632 
Erkek 

45 3,61 0,429 

 

Kız öğrencilerin fotoğraf derslerinin duyuĢsal boyutu ile ilgili görüĢlerinin 

ortalaması 3,65 iken, erkek öğrencilerin fotoğraf derslerinin duyuĢsal boyutu ile ilgili 

görüĢlerinin ortalaması 3,61‟dir. Uygulanan bağımsız örneklem t testi sonucunda; kız 

öğrencilerin fotoğraf derslerinin duyuĢsal boyutu ile ilgili görüĢleri ile erkekler 

öğrencilerin fotoğraf derslerinin duyuĢsal boyutu ile ilgili görüĢleri arasında anlamlı bir 

farklılık bulunmamaktadır (t(123):0,408, p>0,05). Bir baĢka deyiĢle, kız ve erkek 
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öğrencilerin fotoğraf derslerinin duyuĢsal boyutu ile ilgili görüĢleri birbirine benzerdir. 

Bingöl‟ün (2008: s.68) yaptığı araĢtırmada da cinsiyet faktörünün öğrencilerin görüĢleri 

üzerinde anlamlı bir fark yaratmadığı gözlemlenmektedir. 

 

b) Öğrencilerin öğrenim gördükleri ana sanat atölyelere göre fotoğraf derslerinin 

duyuşsal boyutu ile ilgili görüşleri arasında anlamlı bir fark var mıdır? 

 

Öğrencilerin öğrenim gördükleri ana sanat atölyelerine göre fotoğraf derslerinin 

duyuĢsal boyutu ile ilgili görüĢleri arasında anlamlı bir farkın olup olmadığının tek 

yönlü varyans analizi (ANOVA) sonuçları Tablo 14‟de gösterilmiĢtir. 

 

Tablo 14: Ana Sanat Atölye Faktörüne Göre Öğrencilerin Fotoğraf Derslerinin 

DuyuĢsal Boyutu Ġle Ġlgili GörüĢleri Arasındaki Farkın ANOVA Testi 

Ġstatistik 

Ana  

Sanat Atölye 

N Ort. S.S.  K.T S.D. K.O. F p 

Resim 51 3,66 0,459 Gruplar arası 0,131 2 0,066 

0,308 0,736 Grafik 50 3,64 0,496 Gruplar içi 25,993 122 0,213 

Heykel 24 3,57 0,385 Toplam 26,124 124  

 

 

DuyuĢsal boyut için resim ana sanat atölyede öğrenim gören öğrencilerin 

ortalaması 3,66, grafik ana sanat atölyede öğrenim gören öğrencilerin ortalaması 3,64 

iken, heykel ana sanat atölyede öğrenim gören öğrencilerin ortalaması ise 3,57‟dir. 

Uygulanan tek yönlü varyans analizi (ANOVA) sonucunda; farklı ana sanat 

atölyelerdeki öğrenciler arasında duyuĢsal boyut bakımından anlamlı bir farklılık 

bulunmamaktadır (F(2,122):0,308, p>0,05). Bu sonuçlar ana sanat atölye değiĢkeninin 

öğrencilerin fotoğraf dersleri ile ilgili görüĢlerinde herhangi bir değiĢikliğe yol 

açmadığını göstermektedir. Ayrıca üç farklı gruptaki öğrencilerin tümü fotoğraf 

derslerinin sanat eğitimi içerisindeki önemi çok iyi kavramıĢ olabilir. Gürhan‟ın (2007: 

s.107) Marmara Üniversitesi ve Abant Ġzzet Baysal Üniversitesi Eğitim Fakülteleri 



77 

 

resim-iĢ öğretmenliği anabilim dallarında yaptığı araĢtırma da ana sanat atölyelerin 

öğrencilerin görüĢleri arasında anlamlı bir farklılık oluĢturmadığı görüĢünü destekler 

niteliktedir.  

 

c) Öğrencilerin sınıf seviyelerine göre fotoğraf derslerinin duyuşsal boyutu ile 

ilgili görüşleri arasında anlamlı bir var mıdır?  

 

Öğrencilerin sınıf faktörüne göre fotoğraf derslerinin duyuĢsal boyutu ile ilgili 

görüĢleri arasında anlamlı bir farkın olup olmadığının tek yönlü varyans analizi 

(ANOVA) sonuçları Tablo 15‟de gösterilmiĢtir 

 

Tablo 15: Sınıf Seviyelerine Göre Öğrencilerin Fotoğraf Derslerinin DuyuĢsal 

Boyutu Ġle Ġlgili GörüĢleri Arasındaki Farkın ANOVA Testi 

Ġstatistik 

Sınıf 
N Ort. S.S.  K.T S.D. K.O. F p 

2. Sınıf 41 3,68 0,505 Gruplar arası 0,124 2 0,062 

0,291 0,748 3. Sınıf 46 3,60 0,379 Gruplar içi 26 122 0,213 

4. Sınıf 38 3,62 0,502 Toplam 26,124 124  

 

DuyuĢsal boyut için 2. sınıfa devam eden öğrencilerin ortalaması 3,68, 3. sınıfa 

devam eden öğrencilerin ortalaması 3,60 iken, 4. sınıfa devam eden öğrencilerin 

ortalaması 3,62‟dir. Uygulanan tek yönlü varyans analizi (ANOVA) sonucunda; farklı 

sınıflardaki öğrenciler arasında duyuĢsal boyut bakımından anlamlı bir farklılık 

bulunmamaktadır (F(2,122):0,291, p>0,05). Öğrencilerin fotoğraf derslerini lisans 

programının 3. ve 4. dönemlerinde almalarına karĢın sınıf değiĢkeninin öğrenci 

görüĢleri üzerinde bir fark yaratmadığı görülmektedir. Bu durum özellikle 3. ve 4. sınıf 

öğrencilerinin fotoğraf dersini daha önceki yıllarda almıĢ olmalarına karĢın 

düĢüncelerinde herhangi bir değiĢikliğin olmadığı Ģeklinde yorumlanabilir. Bingöl‟ün 

(2008: s.86) yaptığı araĢtırmada da sınıf faktörünün öğrencilerin görüĢleri üzerinde 

anlamlı bir fark yaratmadığı gözlemlenmektedir. 
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AraĢtırmaya katılan öğrencilerin 11 madde ile ölçülen “Fotoğraf Derslerinin 

DuyuĢsal Boyutu “ ile ilgili görüĢleri Tablo 16‟da verilmiĢtir. 

 

Tablo16: Öğrencilerin Fotoğraf Derslerinin DuyuĢsal Boyutu Ġle Ġlgili GörüĢleri 
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1. Fotoğraf derslerinin ilgili ana sanat 

atölyesine önemli katkılar sağlayacağına 

inanıyorum 

N 

4,34 0,697 
Tamamen 

Katılıyorum 

57 56 10 2 0 

% 
45,6 44,8 8 1,6 0 

2. Fotoğrafın diğer sanat dallarında olduğu 

gibi estetik bir tavır sergilenerek oluĢturulması 

gerektiğini düĢünüyorum 

N 

4,34 0,804 
Tamamen 

Katılıyorum 

61 52 8 2 2 

% 
48,8 41,6 6,4 1,6 1,6 

3. Günlük hayatımda da fotoğraf ile 
ilgileniyorum 

N 

3,88 1,036 Katılıyorum 
37 57 12 17 2 

% 
29,6 45,6 9,6 13,6 1,6 

4. Fotoğraf sanatı ile ilgili geliĢmeleri takip 
eder, sergileri görmeye çalıĢırım 

N 

3,58 0,977 Katılıyorum 
19 60 21 25 0 

% 
15,2 48 16,8 20 0 

5. Ülkemizdeki eğitim fakültelerinde özellikle 

seçmeli sanat atölye dersi olarak verilen 

fotoğraf derslerinin yeterli olduğunu 

düĢünüyorum 

N 

2,50 1,037 Katılmıyorum 

6 17 27 59 16 

% 
4,8 13,6 21,6 47,2 12,8 

6. Fotoğrafın alan bilgilerinin 

pekiĢtirilmesinde kullanılmasının, diğer 
disiplinlerde eğitim gören öğrencilerin 

yeterliliklerini tamamlamalarında çok faydalı 

olacağını düĢünüyorum 

N 

3,94 0,669 Katılıyorum 

21 78 23 3 0 

% 
16,8 62,4 18,4 2,4 0 

7. Okuldaki fotoğraf derslerinin süresini 

yeterli buluyorum 

N 

2,78 1,149 Kararsızım 
9 31 21 51 13 

% 
7,2 24,8 16,8 40,8 10,4 

10. Fotoğraf sanatı ile ilgili kendimi 

geliĢtirmek amacıyla farklı kaynaklardan bilgi 
toplar, çeĢitli yayınları okurum 

N 

3,30 1,078 Kararsızım 
14 48 30 27 6 

% 
11,2 38,4 24 21,6 4,8 

11. Fotoğraf derslerine katılmam benim için 

önemli bir kazanım oldu 

N 

4,04 0,928 Katılıyorum 
41 60 15 6 3 

% 
32,8 48 12 4,8 2,4 
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1. "Fotoğraf derslerinin ilgili ana sanat atölyesine önemli katkılar sağlayacağına 

inanıyorum" ifadesine öğrencilerin %45,6'sı tamamen katılıyorum, %44,8' katılıyorum, 

%8' kararsızım ve %1,6'sı katılmıyorum cevabı vermiĢtir. Öğrencilerin büyük bir 

çoğunluğunun olumlu yanıt vermesi fotoğraf derslerinin sanat eğitimi alan öğrencilerin 

eğitimlerini tamamlamalarında çok önemli bir yere sahip olduğunu gösterebilir.  

Gürhan‟ın da (2007: s.111) ifade ettiği gibi sanat eğitimi alan öğrencilerin fotoğraf 

eğitimi alması, onun ayrıca bir resim öğretmeni adayı olarak almıĢ olduğu eğitimine 

plâstik görüĢ ve okuma becerisini ekleyecektir. 

 

2.  "Fotoğrafın diğer sanat dallarında olduğu gibi estetik bir tavır sergilenerek 

oluĢturulması gerektiğini düĢünüyorum" ifadesine öğrencilerin %48,8'i tamamen 

katılıyorum, %41,6'sı katılıyorum, %6,4'ü kararsızım, %1,6'sı katılmıyorum ve %1,6'sı 

ise hiç katılmıyorum cevabı vermiĢtir. Bu ifadeye 113 kiĢi katılırken 4 kiĢi 

katılmamıĢtır. Katılmayan kiĢilerin verdikleri yanıtlar da elbette önemlidir. Bu 

öğrenciler fotoğrafın sanatsal yönü ile ilgili yeterli bilgi düzeyine sahip olmayabilirler. 

 

3. "Günlük hayatımda da fotoğraf ile ilgileniyorum" ifadesine öğrencilerin 

%29,6'sı tamamen katılıyorum, %45,6'sı katılıyorum, %9,6'sı kararsızım, %13,6'sı 

katılmıyorum ve %1,6'sı ise hiç katılmıyorum cevabı vermiĢtir. Öğrencilerin çoğu bu 

ifadeye katılsa da, fotoğraf sanatı katılmayan 19 öğrencinin ilgi alanına girmiyor 

olabilir.  

 

4. "Fotoğraf sanatı ile ilgili geliĢmeleri takip eder, sergileri görmeye çalıĢırım" 

ifadesine öğrencilerin %15,2'si tamamen katılıyorum, %48'i katılıyorum, %16,8'i 

kararsızım ve %20'si ise katılmıyorum cevabı vermiĢtir. Bu madde bir önceki ifadeyi 

destekler niteliktedir. Ġfadeye katılmayan 25 öğrenci fotoğrafla ders dıĢında 

ilgilenmiyor, bu nedenle fotoğrafla ilgili geliĢmeleri takip etmiyor olabilir.  

 

5. "Ülkemizdeki eğitim fakültelerinde özellikle seçmeli sanat atölye dersi olarak 

verilen fotoğraf derslerinin yeterli olduğunu düĢünüyorum" ifadesine öğrencilerin 

%4,8'i tamamen katılıyorum, %13,6'sı katılıyorum, %21,6'sı kararsızım, %47,2'si 
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katılmıyorum ve %12,8'i ise hiç katılmıyorum cevabı vermiĢtir. Burada öğrencilerin 

seçmeli sanat atölye dersi olarak verilen fotoğraf derslerini yeterli bulmuyor olmaları 

dersi önemsediklerini gösteriyor olabilir.  

 

6. "Fotoğrafın alan bilgilerinin pekiĢtirilmesinde kullanılmasının, diğer 

disiplinlerde eğitim gören öğrencilerin yeterliliklerini tamamlamalarında çok faydalı 

olacağını düĢünüyorum." ifadesine öğrencilerin %16,8'i tamamen katılıyorum, %62,4'ü 

katılıyorum, %18,4'ü kararsızım ve %2,4'ü ise katılmıyorum cevabı vermiĢtir. Bu 

ifadeyle sanat eğitimi alan öğrencilerin eğitimlerini tamamlamalarında fotoğraf 

derslerinin önemine güçlü bir vurgu yapıldığı söylenebilir. Öğrenciler bu dersle birlikte 

farklı metotlarda sanatsal yaratım oluĢturmayı öğrenebilir. Gürhan‟ın da belirttiği gibi 

(2007: s.85), resim-iĢ programından mezun olan öğretmen adaylarının "sanatı 

düĢünebilmesi", "sanatsal yaratımda bulunabilmesi" için, fotoğraf dersi alması, onun 

eğitiminin tamamlanması için önemli ve gereklidir. 

 

7. "Okuldaki fotoğraf derslerinin süresini yeterli buluyorum." ifadesine 

öğrencilerin %7,2'si tamamen katılıyorum, %24,8'i katılıyorum, %16,8'i kararsızım, 

%40,8'i katılmıyorum ve %10,4'ü ise hiç katılmıyorum cevabı vermiĢtir. Bu ifade 

yukarıdaki ifadeleri destekler niteliktedir. Öğrenciler bu dersi önemsedikleri için ders 

sürelerini yetersiz buluyor olabilir. Çoban‟ın (2007: s.78) araĢtırması da resim – iĢ 

öğretmenliği lisans programının genelinin ders saatleri (süreleri) açısından yetersiz 

olduğu Ģeklinde bu durumu destekler niteliktedir.  

 

10. "Fotoğraf sanatı ile ilgili kendimi geliĢtirmek amacıyla farklı kaynaklardan 

bilgi toplar, çeĢitli yayınları okurum." ifadesine öğrencilerin %11,2'si tamamen 

katılıyorum, %38,4'ü katılıyorum, %24'ü kararsızım, %21,6'sı katılmıyorum ve %4,8'i 

ise hiç katılmıyorum cevabı vermiĢtir. Bu ifadeye katılımcıların olumsuz cevap 

vermeleri ya da kararsız kalmaları üzerinde yine öğrencilerin fotoğrafa olan ilgi 

düzeyleri rol oynamıĢ olabilir. Seçmeli sanat atölye dersi olan fotoğraf, öğretim 

programında bütünün bir parçası olduğu için öğrenciler ders dıĢında da özel olarak 

fotoğrafla ilgilemiyor olabilir.  
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11. "Fotoğraf derslerine katılmam benim için önemli bir kazanım oldu." 

ifadesine öğrencilerin %32,8'i tamamen katılıyorum, %48'i katılıyorum, %12'si 

kararsızım, %4,8'i katılmıyorum ve %2,4'ü ise hiç katılmıyorum cevabı vermiĢtir. Bu 

ifade ile fotoğraf derslerinin gerekliliğine ve öğrenciler tarafından ne kadar 

önemsendiğine dair önemli bir vurgu yapıldığı söylenebilir. Gürhan‟ın (2007: s.105)  da 

araĢtırmasında ifade ettiği gibi öğrenciler fotoğraf eğitimi almayı gerekli 

görmektedirler. 

Genel olarak öğrencilerin “Fotoğraf Derslerinin DuyuĢsal Boyutu” ile ilgili 

görüĢlerinin olumlu olduğu söylenebilir.  

 

Alt Problem-2. Öğrencilerin fotoğraf derslerinin içeriği ve bilgi boyutuna 

iliĢkin görüĢleri, 

a) Cinsiyet, 

b) Sınıf, 

c) Ana sanat atölye değiĢkenlerine göre farklılık göstermekte midir? 

 

a) Öğrencilerin cinsiyetlerine göre fotoğraf derslerinin içeriği ve bilgi boyutuna ilişkin 

görüşleri arasında anlamlı bir fark var mıdır?  

 

Kız ve erkek öğrencilere göre fotoğraf derslerinin içeriği ve bilgi boyutuna 

iliĢkin görüĢleri arasında anlamlı bir farkın olup olmadığının, bağımsız örneklemler için 

t testi ile analiz edildiğindeki sonuçları Tablo 17‟de gösterilmiĢtir.  

 

Tablo 17: Cinsiyet Faktörüne Göre Öğrencilerin Fotoğraf Derslerinin Ġçeriği 

ve Bilgi Boyutuna ĠliĢkin GörüĢleri Arasındaki Farkın Testi (Bağımsız 

Örneklem t Testi) 

Ġstatistik 

Cinsiyet 
N Ortalama S.S. t S.D. p 

Kız 
80 3,17 0,784 

1,705 123 0,091 
Erkek 

45 2,93 0,636 
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Kız öğrencilerin fotoğraf derslerinin içeriği ve bilgi boyutuna iliĢkin görüĢlerinin 

ortalaması 3,17 iken, erkek öğrencilerin fotoğraf derslerinin içeriği ve bilgi boyutuna 

iliĢkin görüĢlerinin ortalaması 2,93‟tür. Uygulanan bağımsız örneklem t testi 

sonucunda; kız öğrencilerin fotoğraf derslerinin içeriği ve bilgi boyutuna iliĢkin 

görüĢleri ile erkek öğrencilerin fotoğraf derslerinin içeriği ve bilgi boyutuna iliĢkin 

görüĢleri arasında anlamlı bir farklılık bulunmamaktadır (t(123):1,705, p>0,05). Bir baĢka 

deyiĢle kız ve erkek öğrencilerin fotoğraf derslerinin içeriği ve bilgi boyutuna iliĢkin 

görüĢleri birbirine benzerdir. Bu durum her iki grubun da fotoğraf derslerini çok iyi 

kavramıĢ olduklarını gösterebilir.  

 

b) Öğrencilerin öğretim gördükleri ana sanat atölyelerine göre fotoğraf derslerinin 

içeriği ve bilgi boyutuna ilişkin görüşleri arasında anlamlı bir fark var mıdır?  

 

Öğrencilerin öğrenim gördükleri ana sanat atölyelerine göre fotoğraf derslerinin 

içeriği ve bilgi boyutuna iliĢkin görüĢleri arasında anlamlı bir farkın olup olmadığının 

tek yönlü varyans analizi (ANOVA) sonuçları Tablo 18‟de gösterilmiĢtir. 

 

Tablo 18: Ana Sanat Atölye Faktörüne Öğrencilerin Göre Fotoğraf 

Derslerinin Ġçeriği ve Bilgi Boyutuna ĠliĢkin GörüĢleri Arasındaki Farkın ANOVA 

Testi 

Ġstatistik 

Ana  

Sanat Atölye 

N Ort. S.S.  K.T S.D. K.O. F p 

Resim 51 3,19 0,756 Gruplar arası 2,028 2 1,014 

1,877 0,157 Grafik 50 2,93 0,763 Gruplar içi 65,896 122 0,540 

Heykel 24 3,19 0,620 Toplam 67,924 124  

 

Bilgi boyutu için resim ana sanat atölyede öğrenim gören öğrencilerin ortalaması 

3,19, grafik ana sanat atölyede öğrenim gören öğrencilerin ortalaması 2,93 iken, heykel 

ana sanat atölyede öğrenim gören öğrencilerin ortalaması ise 3,19‟dur. Uygulanan tek 
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yönlü varyans analizi (ANOVA) sonucunda; farklı atölyedelerdeki öğrenciler arasında 

bilgi boyutu bakımından anlamlı bir farklılık bulunmamaktadır (F(2,122):1,877, p>0,05). 

Herhangi bir farklılık bulunmaması, fotoğraf dersinin bir seçmeli sanat atölye dersi 

olmasından kaynaklanıyor olabilir. Üç grup da bu derse aynı derecede önem veriyor 

olabilir.  

 

c) Öğrencilerin sınıf seviyelerine göre fotoğraf derslerinin içeriği ve bilgi boyutuna 

ilişkin görüşleri arasında anlamlı bir fark var mıdır?  

 

Öğrencilerin sınıf faktörüne göre fotoğraf derslerinin içeriği ve bilgi boyutuna 

iliĢkin görüĢleri arasında anlamlı bir farkın olup olmadığının tek yönlü varyans analizi 

(ANOVA) sonuçları Tablo 19‟da gösterilmiĢtir 

 

Tablo 19: Sınıf Seviyelerine Göre Fotoğraf Derslerinin Ġçeriği ve Bilgi Boyutuna 

ĠliĢkin GörüĢleri Arasındaki Farkın ANOVA Testi 

Ġstatistik 

Sınıf 
N Ort. S.S.  K.T S.D. K.O. F p 

2. Sınıf 41 3,15 0,773 Gruplar arası 0,642 2 0,321 

0,582 0,560 3. Sınıf 46 3,11 0,641 Gruplar içi 67,281 122 0,551 

4. Sınıf 38 2,98 0,821 Toplam 67,924 124  

 

Bilgi boyutu için 2. sınıfa devam eden öğrencilerin ortalaması 3,15, 3. sınıfa 

devam eden öğrencilerin ortalaması 3,11 iken, 4. sınıfa devam eden öğrencilerin 

ortalaması 2,98‟dir. Uygulanan tek yönlü varyans analizi (ANOVA) sonucunda; farklı 

sınıflardaki öğrenciler arasında Bilgi boyutu bakımından anlamlı bir farklılık 

bulunmamaktadır (F(2,122):0,582, p>0,05). GörüĢler arasında anlamlı bir farkın 

olmamasının nedeni, öğrencilerin araĢtırmanın yapıldığı süreçte farklı sınıflarda 

olmalarına karĢın, tamamının fotoğraf derslerini 3. ve 4. yarıyılda almıĢ olmaları 

olabilir.  
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AraĢtırmaya katılan öğrencilerin 12 madde ile ölçülen “Fotoğraf Derslerinin 

Ġçeriği ve Bilgi Boyutuna “ ile ilgili görüĢleri Tablo 20‟de verilmiĢtir. 

 

Tablo 20: Öğrencilerin Fotoğraf Derslerinin Ġçeriği ve Bilgi Boyutuna ĠliĢkin 

GörüĢleri 
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12. Fotoğraf dersi veren öğretim 

elemanlarının fotoğraf sanatı ile ilgili güncel 

bilgi ve donanımlara sahip oldukları 

kanısındayım 

N 

3,45 1,125 Katılıyorum 

23 42 36 16 8 

% 18,4 33,6 28,8 12,8 6,4 

13. Geleneksel fotoğraf ve dijital fotoğraf 

hakkında bilgi sahibiyim 

N 
3,61 0,958 Katılıyorum 

23 47 40 13 2 

% 18,4 37,6 32 10,4 1,6 

14. Fotoğraf derslerinin içeriği güncel ve 

yeterlidir 

N 
2,80 1,078 Kararsızım 

5 32 36 37 15 

% 4 25,6 28,8 29,6 12 

15. Derslerde fotoğrafın teknik özellikleri 

hakkında bilgi verilmektedir 

N 
3,38 1,169 Kararsızım 

16 59 16 24 10 

% 12,8 47,2 12,8 19,2 8 

16. Derslerde ayrıca fotoğraf sanatı hakkında 

kuramsal bilgi de verilmektedir 

N 
2,85 1,150 Kararsızım 

8 35 27 40 15 

% 6,4 28 21,6 32 12 

17. Fotoğraf derslerinde fotoğrafın sanat 

tarihi içerisindeki yeri ve önemi 

incelenmektedir 

N 

2,80 1,150 Kararsızım 

5 40 22 41 17 

% 4 32 17,6 32,8 13,6 

18. Fotoğraf sanatında kompozisyonun ilke 

ve öğeleri örnekler eĢliğinde incelenmektedir 

N 
3,59 1,093 Katılıyorum 

23 58 20 18 6 

% 18,4 46,4 16 14,4 4,8 

19. Fotoğraf derslerinde çağdaĢ fotoğraf 

sanatı hakkında bilgi verilmektedir 

N 
2,91 1,171 Kararsızım 

9 37 29 34 16 

% 7,2 29,6 23,2 27,2 12,8 

20. Fotoğraf sanatı içerisinde oluĢan çeĢitli 

akımlar öğrencilere aktarılmaktadır 

N 
2,70 1,164 Kararsızım 

8 27 30 40 20 

% 6,4 21,6 24 32 16 

21. Dersin iĢleniĢi sırasında yeterince görsel 

materyal kullanılmaktadır 

N 
3,18 1,227 Kararsızım 

18 41 24 30 12 

% 14,4 32,8 19,2 24 9,6 

22. Fotoğraf derslerinde ülkemizdeki ve 

dünyadaki önemli fotoğraf sanatçılarının 

hayatları ve eserleri incelenerek öğrenciler 

bilgilendirilmektedir 

N 

2,72 1,133 Kararsızım 

9 27 22 54 13 

% 7,2 21,6 17,6 43,2 10,4 

23. Geleneksel fotoğraf ve dijital fotoğraf 

konusunda ihtiyaç duyulan her türlü bilgi 

dersi vermekte olan öğretim elemanından 

alınabilmektedir 

N 

3,00 1,129 Kararsızım 

13 31 33 39 9 

% 
10,4 24,8 26,4 31,2 7,2 
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12. "Fotoğraf dersi veren öğretim elemanlarının fotoğraf sanatı ile ilgili güncel 

bilgi ve donanımlara sahip oldukları kanısındayım." ifadesine öğrencilerin %18,4'ü 

tamamen katılıyorum, %33,6'sı katılıyorum, %28,8'i kararsızım, %12,8'i katılmıyorum 

ve %6,4'ü ise hiç katılmıyorum cevabı vermiĢtir. Bu ifade ile fotoğraf derslerini veren 

öğretim elemanlarının fotoğraf sanatı ile ilgili konularda kendilerini geliĢtirdikleri ve 

yeterli donanıma sahip oldukları söylenebilir. Uysal‟ın (2003: s.138) sanat eğitimi 

kuramları ve yöntemleri dersi hakkındaki yaptığı araĢtırmada da bu dersi veren öğretim 

elemanlarının konu alanlarına hâkim oldukları görülmektedir.  

 

13. "Geleneksel fotoğraf ve dijital fotoğraf hakkında bilgi sahibiyim." ifadesine 

öğrencilerin %18,4'ü tamamen katılıyorum, %37,6'sı katılıyorum, %32'si kararsızım, 

%10,4'ü katılmıyorum ve %1,6'sı ise hiç katılmıyorum cevabı vermiĢtir. Öğrencilerin 

geleneksel fotoğraf ve dijital fotoğraf hakkındaki görüĢlerinin olumlu oluĢu derslerin bu 

anlamda yeterli oluğunu gösterebilir. Ayrıca bu ifadede öğrencilerin kararsız kalmasının 

kavramların kiĢide oluĢturduğu anlamlardan kaynaklandığı söylenebilir.  

 

14. "Fotoğraf derslerinin içeriği güncel ve yeterlidir." ifadesine öğrencilerin 

%4'ü tamamen katılıyorum, %25,6'sı katılıyorum, %28,8'i kararsızım, %29,6'sı 

katılmıyorum ve %12'si ise hiç katılmıyorum cevabı vermiĢtir. Bu ifade ile ilgili 36 

öğrenci kararsız kalmıĢtır. Bunun nedeni, öğrencilerin dersin içeriği ile ilgili yeterli 

bilgiye sahip olmaması olabilir. Ayrıca bu ifadeye 52 kiĢinin katılmaması ise ders 

müfredatının yetersiz kaldığını ve güncelleĢtirilmesi gerektiğini gösteriyor olabilir. 

  

15. "Derslerde fotoğrafın teknik özellikleri hakkında bilgi verilmektedir." 

ifadesine öğrencilerin %12,8'i tamamen katılıyorum, %47,2'si katılıyorum, %12,8'i 

kararsızım, %19,2'si katılmıyorum ve %8'i ise hiç katılmıyorum cevabı vermiĢtir. Bu 

ifadeye 75 öğrencinin katıldığı görülmektedir. Böylelikle fotoğrafın teknik özellikleri 

konusunda dersin yeterli olduğu söylenebilir.  

 

16. "Derslerde ayrıca fotoğraf sanatı hakkında kuramsal bilgi de verilmektedir." 

ifadesine öğrencilerin %6,4'ü tamamen katılıyorum, %28'i katılıyorum, %21,6'sı 
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kararsızım, %32'si katılmıyorum ve %12'si ise hiç katılmıyorum cevabı vermiĢtir. 

Ġfadeye verilen cevapların genelinde kararsız bir sonuç ortaya çıkmasına karĢın 55 

öğrencinin bu maddeye katılmadığı görülmektedir. Bu sebeple dersin fotoğraf sanatının 

kuramsal bilgiler içeren boyutunun yetersiz olduğu ve geliĢtirilmesi gerektiği 

söylenebilir.  

 

17. "Fotoğraf derslerinde fotoğrafın sanat tarihi içerisindeki yeri ve önemi 

incelenmektedir." ifadesine öğrencilerin %4'ü tamamen katılıyorum, %32'si 

katılıyorum, %17,6'sı kararsızım, %32,8'i katılmıyorum ve %13,6'sı ise hiç 

katılmıyorum cevabı vermiĢtir. Bu ifadede ortaya çıkan sonuç da bir öndeki maddeyi 

destekler niteliktedir. Derslerde fotoğrafın sanat tarihi içerisindeki yeri ve öneminin 

incelenmesini yeterli bulmayan 58 öğrenci vardır. Buradan ders içeriğinin 

güncelleĢmesi gerektiğine bir kez daha vurgu yapılabilir.  

 

18. "Fotoğraf sanatında kompozisyonun ilke ve öğeleri örnekler eĢliğinde 

incelenmektedir." ifadesine öğrencilerin %18,4'ü tamamen katılıyorum, %46,4'ü 

katılıyorum, %16'sı kararsızım, %14,4'ü katılmıyorum ve %4,8'si ise hiç katılmıyorum 

cevabı vermiĢtir. Bu ifadeye öğrencilerin büyük bir çoğunluğunun olumlu cevap verdiği 

görülmektedir. Bu ifadeyle fotoğrafta kompozisyon konusunun fotoğraf dersleri 

kapsamında yeterli düzeyde verildiği söylenebilir.  

 

19. "Fotoğraf derslerinde çağdaĢ fotoğraf sanatı hakkında bilgi verilmektedir." 

ifadesine öğrencilerin %7,2'si tamamen katılıyorum, %29,6'sı katılıyorum, %23,2'si 

kararsızım, %27,2'si katılmıyorum ve %12,8'i ise hiç katılmıyorum cevabı vermiĢtir. Bu 

ifade incelendiğinde öğrencilerin kararsız bir tavır sergiledikleri görülmektedir. Bunun 

öğrencilerin madde ile ilgili kavramsal düzeyde yaĢadıkları sıkıntıdan dolayı 

gerçekleĢebileceği söylenebilir. Öğrenciler çağdaĢ fotoğraf sanatının nerede baĢladığı, 

neleri kapsadığı ya da dersin içerisindeki yeri konusunda kararsız kalmıĢ olabilir.  

 

20. "Fotoğraf sanatı içerisinde oluĢan çeĢitli akımlar öğrencilere 

aktarılmaktadır." ifadesine öğrencilerin %6,4'ü tamamen katılıyorum, %21,6'sı 
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katılıyorum, %24'ü kararsızım, %32'si katılmıyorum ve %16'sı ise hiç katılmıyorum 

cevabı vermiĢtir. Bu ifadeye 60 öğrenci gibi önemli bir çoğunluk katılmamaktadır. Bu 

durum derslerin fotoğrafın günümüze kadar olan süreç içerisinde sanatsal akımlar 

çerçevesindeki geliĢimi konusunda yetersiz olduğunu gösterebilir. Bu nedenle ders 

içeriğinin yetersiz olduğu söylenebilir.  

 

21. "Dersin iĢleniĢi sırasında yeterince görsel materyal kullanılmaktadır." 

ifadesine öğrencilerin %14,4'ü tamamen katılıyorum, %32,8'i katılıyorum, %19,2'si 

kararsızım, %24'ü katılmıyorum ve %9,6'sı ise hiç katılmıyorum cevabı vermiĢtir. 

Öğrenciler içerisinden 59 kiĢi bu ifadeye olumlu yanıt vererek derslerde yeterince görsel 

materyal kullanıldığını düĢünüyor olabilir. Ancak bu duruma rağmen fotoğraf 

derslerinin daha fazla görsel materyalle desteklenmesi gerektiği söylenebilir.  

 

22. "Fotoğraf derslerinde ülkemizdeki ve dünyadaki önemli fotoğraf 

sanatçılarının hayatları ve eserleri incelenerek öğrenciler bilgilendirilmektedir." 

ifadesine öğrencilerin %7,2'si tamamen katılıyorum, %21,6'sı katılıyorum, %17,6'sı 

kararsızım, %43,2'si katılmıyorum ve %10,4'ü ise hiç katılmıyorum cevabı vermiĢtir. 

Bu ifadenin katılma derecesinin Tablo 20‟de kararsızım çıkmıĢ olmasına rağmen 

sonuçlar incelendiğinde 67 öğrencinin bu konu hakkında olumsuz görüĢ belirttiği 

gözlenebilir. Bu sebeple Türkiye‟de ve dünyadaki önemli fotoğraf sanatçılarını ve 

onların eserleri konusunda öğrencilerin bilgilendirilmeleri konusunda derslerin yetersiz 

olduğu söylenebilir. Bu durum öğrencilerin görsel okuryazarlık kazanmaları konusunda 

olumsuz bir sonuç doğurabilir.  

 

23. "Geleneksel fotoğraf ve dijital fotoğraf konusunda ihtiyaç duyulan her türlü 

bilgi dersi vermekte olan öğretim elemanından alınabilmektedir." ifadesine öğrencilerin 

%10,4'ü tamamen katılıyorum, %24,8'i katılıyorum, %26,4'ü kararsızım, %31,2'si 

katılmıyorum ve %7,2'si ise hiç katılmıyorum cevabı vermiĢtir. Bir konu hakkında 

öğrencilerin görüĢlerini almak amacıyla anket uygulanmasının sakıncalarından birisi de 

görüĢlere duyguların da katılıyor olmasıdır. Bu ifadede kararsız kalan veya olumsuz 

yanıtlar veren öğrenciler fotoğraf derslerinin herhangi bir boyutunda yaĢadıkları 

olumsuzlukları öğretim elemanlarına yansıtıyor olabilir.  
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Öğrencilerin “derslerinin içeriği ve bilgi boyutuna” iliĢkin görüĢlerinin kararsız 

bir yapıda olduğu söylenebilir. Öğrencilerin fotoğrafla ilgili olan bilgi düzeylerinde 

kiĢisel farklılıklar olduğu düĢünülmektedir.  

 

Alt Problem-3. Öğrencilerin fotoğraf derslerinin teknik boyutuna iliĢkin 

görüĢleri, 

a) Cinsiyet, 

b) Sınıf, 

c) Ana sanat atölye değiĢkenlerine göre farklılık göstermekte midir? 

 

a) Öğrencilerin cinsiyetlerine göre fotoğraf derslerinin teknik boyutu ile ilgili görüşleri 

arasında anlamlı bir fark var mıdır? 

 

Kız ve erkek öğrencilere göre fotoğraf derslerinin teknik boyutu ile ilgili 

görüĢleri arasında anlamlı bir farkın olup olmadığının bağımsız örneklemler için t testi 

ile analiz edildiğindeki sonuçları Tablo 21‟de gösterilmiĢtir.  

 

Tablo 21: Cinsiyet Faktörüne Göre Öğrencilerin Fotoğraf Derslerinin Teknik 

Boyutu Ġle Ġlgili GörüĢleri Arasındaki Farkın Testi (Bağımsız Örneklem t 

Testi) 

Ġstatistik 

Cinsiyet 
N Ortalama S.S. t S.D. p 

Kız 80 3,03 0,750 
1,215 123 0,227 

Erkek 45 2,87 0,684 

 

 

Kız öğrencilerin fotoğraf derslerinin teknik boyutu ile ilgili görüĢlerinin 

ortalaması 3,03 iken, erkek öğrencilerin fotoğraf derslerinin içeriği ve bilgi boyutuna 

iliĢkin görüĢlerinin ortalaması 2,87‟dir. Uygulanan bağımsız örneklem t testi 
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sonucunda; kız öğrencilerin fotoğraf derslerinin teknik boyutu ile ilgili görüĢleri ile 

erkek öğrencilerin fotoğraf derslerinin teknik boyutu ile ilgili görüĢleri arasında anlamlı 

bir farklılık bulunmamaktadır (t(123):1,215, p>0,05). BaĢka bir deyiĢle kız ve erkek 

öğrencilerin fotoğraf derslerinin teknik boyutu ile ilgili görüĢleri benzerdir. GörüĢlerin 

benzer çıkması her iki grubunda fotoğraf derslerinin teknik boyutuyla ilgili benzer 

sorunlar yaĢadığını gösteriyor olabilir. 

 

b) Öğrencilerin eğitim gördükleri ana sanat atölyelerine göre fotoğraf derslerinin 

teknik boyutu ile ilgili görüşleri arasında anlamlı bir fark var mıdır?  

 

Öğrencilerin öğrenim gördükleri ana sanat atölyelerine göre fotoğraf derslerinin 

teknik boyutu ile ilgili görüĢleri arasında anlamlı bir farkın olup olmadığının tek yönlü 

varyans analizi (ANOVA) sonuçları Tablo 22‟de gösterilmiĢtir. 

 

Tablo 22: Ana Sanat Atölye Faktörüne Göre Öğrencilerin Fotoğraf Derslerinin 

Teknik Boyutu Ġle Ġlgili GörüĢleri Arasındaki Farkın ANOVA Testi 

Ġstatistik 

Ana  

Sanat Atölye 

N Ort. S.S.  K.T S.D. K.O. F p 

Resim 51 2,94 0,590 Gruplar arası 3,130 2 1,565 

3,046 0,051 Grafik 50 2,85 0,803 Gruplar içi 62,689 122 0,510 

Heykel 24 3,28 0,770 Toplam 65,819 124  

 

Teknik boyut için resim ana sanat atölyesinde öğrenim gören öğrencilerin 

ortalaması 2,94, grafik ana sanat atölyesinde öğrenim gören öğrencilerin ortalaması 2,85 

iken, heykel ana sanat atölyesinde öğrenim gören öğrencilerin ortalaması ise 3,28‟dir. 

Uygulanan tek yönlü varyans analizi (ANOVA) sonucunda; farklı ana sanat 

atölyelerindeki öğrenciler arasında teknik boyut bakımından anlamlı bir farklılık 

bulunmamaktadır (F(2,122):3,046, p>0,05). Herhangi bir farklılık bulunmaması fotoğraf 

dersinin bir seçmeli sanat atölye dersi olmasından kaynaklanıyor olabilir. Üç grup da bu 

derse teknik boyut konusunda aynı derecede önem veriyor olabilir.  
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c) Öğrencilerin sınıf seviyelerine göre fotoğraf derslerinin teknik boyutu ile ilgili 

görüşleri arasında anlamlı bir fark var mıdır?  

 

Sınıf seviyelerine göre öğrencilerin fotoğraf derslerinin teknik boyutu ile ilgili 

görüĢleri arasında anlamlı bir farkın olup olmadığının tek yönlü varyans analizi 

(ANOVA) sonuçları Tablo 23‟de gösterilmiĢtir. 

  

Tablo 23: Sınıf Faktörüne Göre Öğrencilerin Fotoğraf Derslerinin Teknik Boyutu 

Ġle Ġlgili GörüĢleri Arasındaki Farkın ANOVA Testi 

Ġstatistik 

Sınıf 
N Ort. S.S.  K.T S.D. K.O. F p 

2. Sınıf 41 2,92 0,729 Gruplar arası 0,456 2 0,228 

0,425 0,654 3. Sınıf 46 3,05 0,706 Gruplar içi 65,363 122 0,536 

4. Sınıf 38 2,93 0,766 Toplam 65,819 124  

 

 

Teknik boyut için 2. sınıfa devam eden öğrencilerin ortalaması 2,92, 3. sınıfa 

devam eden öğrencilerin ortalaması 3,05 iken, 4. sınıfa devam eden öğrencilerin 

ortalaması 2,93‟tür. Uygulanan tek yönlü varyans analizi (ANOVA) sonucunda; farklı 

sınıflardaki öğrenciler arasında teknik boyut bakımından anlamlı bir farklılık 

bulunmamaktadır (F(2,122):0,061, p>0,05). 

 

AraĢtırmaya katılan öğrencilerin 6 madde ile ölçülen “Fotoğraf Derslerinin 

Teknik Boyutu“ ile ilgili görüĢleri Tablo 24‟te verilmiĢtir. 
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Tablo 24: Öğrencilerin Fotoğraf Derslerinin Teknik Boyutu Ġle Ġlgili GörüĢleri 
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24. ÇeĢitli fotoğraf makineleri ve bunların 

özellikleri hakkındaki teknik bilgilere sahibim 

N 

3,02 1,089 Kararsızım 
9 39 32 36 9 

% 7,2 31,2 25,6 28,8 7,2 

25. Fotoğraf makinesinin 

mekanizması(objektif, vizör, diyafram, 
filmler, filtreler, vb.) hakkında bilgi sahibiyim 

N 

3,65 0,953 Katılıyorum 
18 66 23 15 3 

% 
14,4 52,8 18,4 12 2,4 

26. Bir fotoğrafın çekim aĢamaları hakkındaki 
her türlü bilgiye sahibim 

N 

3,26 1,047 Kararsızım 
15 40 35 32 3 

% 
12 32 28 25,6 2,4 

27. Karanlık odada baskı yapabilecek bilgi ve 

donanıma sahibim 

N 

2,20 1,212 Katılmıyorum 
5 19 19 35 47 

% 
4 15,2 15,2 28 37,6 

28. Dijital fotoğraf ve fotoğrafın dijital 

ortamdaki uygulamaları konusunda bilgi 

sahibiyim 

N 

2,97 1,121 Kararsızım 

9 39 26 41 10 

% 
7,2 31,2 20,8 32,8 8 

29. Dijital ortamda elde ettiğim bir fotoğrafı 

baskı aĢamasına nasıl getireceğim konusunda 
bilgi sahibiyim 

N 

2,74 1,151 Kararsızım 
5 37 21 44 18 

% 
4 29,6 16,8 35,2 14,4 

 

24. "ÇeĢitli fotoğraf makineleri ve bunların özellikleri hakkındaki teknik 

bilgilere sahibim." ifadesine öğrencilerin %7,2'si tamamen katılıyorum, %31,2'si 

katılıyorum, %25,6'sı kararsızım, %28,8'i katılmıyorum ve %7,2'si ise hiç katılmıyorum 

cevabı vermiĢtir. Bu ifadede öğrencilerin kararsız bir tavır sergiledikleri görülmektedir. 

Bunun nedeni, öğrencilerin cümle içerisinde karĢılaĢtıkları kavramlarla ilgili yeterli 

bilgi düzeyine sahip olmamaları olabilir. Ayrıca dersin içeriğinin bu konuda yetersiz 

oluĢundan dolayı öğrenciler olumsuz ya da kararsız tavırlar sergilemiĢ olabilirler.  

 

25. "Fotoğraf makinesinin mekanizması(objektif, vizör, diyafram, filmler, 

filtreler, vb.) hakkında bilgi sahibiyim." ifadesine öğrencilerin %14,4'ü tamamen 

katılıyorum, %52,8'i katılıyorum, %18,4'ü kararsızım, %12'si katılmıyorum ve %2,4'ü 

ise hiç katılmıyorum cevabı vermiĢtir. Öğrencilerin fotoğraf makinesini oluĢturan 
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parçalar hakkında yeterli bilgiye sahip oldukları ve derslerin bu konuda yeterli olduğu 

söylenebilir.  

 

26. "Bir fotoğrafın çekim aĢamaları hakkındaki her türlü bilgiye sahibim." 

ifadesine öğrencilerin %12'si tamamen katılıyorum, %32'si katılıyorum, %28'i 

kararsızım, %25,6'sı katılmıyorum ve %2,4'ü ise hiç katılmıyorum cevabı vermiĢtir. Bu 

ifadeye 55 öğrencinin katıldığı görülmektedir ve buna göre derslerin fotoğrafın çekim 

aĢamaları konusunda yeterli sevide olduğu söylenebilir. Ancak öğrencilerden 35 kiĢinin 

kararsız olması ve 35 kiĢinin de katılmıyor olması derslerin bu konuda eksikliklerinin 

de bulunduğunu gösteriyor olabilir. 

 

27. "Karanlık odada baskı yapabilecek bilgi ve donanıma sahibim." ifadesine 

öğrencilerin %4'ü tamamen katılıyorum, %15,2'si katılıyorum, %15,2'si kararsızım, 

%28'i katılmıyorum ve %37,6'sı ise hiç katılmıyorum cevabı vermiĢtir. Öğrencilerin 

büyük bir çoğunluğu bu ifadeye olumsuz yanıt vermiĢlerdir. Böylece karanlık oda 

teknolojisinin artık eskisi kadar kullanılmadığı ve fotoğraf eğitimi içerisindeki etkisini 

kaybettiği söylenebilir. Ayrıca karanlık oda teknolojisinin fotoğraf dersleri içerisindeki 

gerekliliği konusunda daha kapsamlı araĢtırmalar yapılabilir.  

 

28. "Dijital fotoğraf ve fotoğrafın dijital ortamdaki uygulamaları konusunda bilgi 

sahibiyim." ifadesine öğrencilerin %7,2'si tamamen katılıyorum, %31,2'si katılıyorum, 

%20,8'i kararsızım, %32,8'i katılmıyorum ve %8'i ise hiç katılmıyorum cevabı 

vermiĢtir. Öğrencilerin bu ifadede kararsız bir tavır sergiledikleri görülmektedir. Bunun 

nedeni fotoğrafın dijital ortamdaki uygulamaları ifadesinin kuramsal düzeyde 

algılanmamıĢ olmasından kaynaklanıyor olabilir. Bunun yanı sıra derslerin dijital 

fotoğraf teknolojisi konusunda eksiklikleri bulunduğu söylenebilir.  

 

29. "Dijital ortamda elde ettiğim bir fotoğrafı baskı aĢamasına nasıl getireceğim 

konusunda bilgi sahibiyim." ifadesine öğrencilerin %4'ü tamamen katılıyorum, %29,6'sı 

katılıyorum, %16,8'i kararsızım, %35,2'si katılmıyorum ve %14,4'ü ise hiç 

katılmıyorum cevabı vermiĢtir. Bu ifadeye 62 öğrenci olumsuz yanıt vermiĢtir. Bu 
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durum derslerin dijital fotoğraf teknolojisinin öğrencilere aktarılması ve dijital 

ortamdaki bir fotoğrafın baskı sürecine hazırlanması konusunda yetersiz olduğunu 

gösterebilir.  

 

Öğrenci görüĢleri arasında cinsiyet, ana sanat atölye ve sınıf gibi değiĢkenlere 

göre herhangi bir farklılık olmadığı göz önüne alındığında kiĢisel görüĢ farklılıklarının 

bulunduğu söylenebilir. BaĢka bir deyiĢle öğrencilerin “Teknik Boyutu” ile ilgili 

görüĢlerinin kararsız bir yapıda olduğu söylenebilir.  

 

Alt Problem-4. Öğrencilerin fotoğraf derslerinin uygulama boyutuna iliĢkin 

görüĢleri, 

a) Cinsiyet, 

b) Sınıf, 

c) Ana sanat atölye değiĢkenlerine göre farklılık göstermekte midir? 

 

a) Öğrencilerin cinsiyetlerine göre fotoğraf derslerinin uygulama boyutuna ilişkin 

görüşleri arasında anlamlı bir fark var mıdır?  

 

Kız ve erkek öğrencilere göre fotoğraf derslerinin uygulama boyutuna iliĢkin 

görüĢleri arasında anlamlı bir farkın olup olmadığının bağımsız örneklemler için t testi 

ile analiz edildiğindeki sonuçları Tablo 25‟te gösterilmiĢtir.  

 

Tablo 25: Cinsiyet Faktörüne Göre Öğrencilerin Fotoğraf Derslerinin 

Uygulama Boyutuna ĠliĢkin GörüĢleri Arasındaki Farkın Testi (Bağımsız 

Örneklem t Testi) 

                  Ġstatistik 

Cinsiyet 
N Ortalama S.S. t S.D. p 

Kız 80 1,97 0,809 
0,548 123 0,585 

Erkek 45 1,89 0,647 
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Kız öğrencilerin fotoğraf derslerinin uygulama boyutu ile ilgili görüĢlerinin 

ortalaması 1,97 iken, erkek öğrencilerin fotoğraf derslerinin uygulama boyutu ile ilgili 

görüĢlerinin ortalaması ise 1,89‟dur. Uygulanan bağımsız örneklem t testi sonucunda; 

bayanlar ile erkekler arasında uygulama boyutu bakımından anlamlı bir farklılık 

bulunmamaktadır (t(123):0,548, p>0,05). ). Her iki grubun da fotoğraf derslerinin 

uygulama boyutu ile ilgili algılama düzeyleri benzerdir denebilir. Öğrenciler derslerde 

yapılan uygulama çalıĢmalarının yeterli olduğu ya da olmadığı konularında benzer 

görüĢleri paylaĢıyor olabilir.  

 

b) Öğrencilerin eğitim gördükleri ana sanat atölyelerine göre fotoğraf 

derslerinin uygulama boyutuna ilişkin görüşleri arasında anlamlı bir fark var mıdır? 

 

Öğrencilerin öğrenim gördükleri ana sanat atölyelere göre fotoğraf derslerinin 

Uygulama Boyutu ile ilgili görüĢleri arasında anlamlı bir farkın olup olmadığının tek 

yönlü varyans analizi (ANOVA) sonuçları Tablo 26‟da gösterilmiĢtir. 

 

Tablo 26: Ana Sanat Atölye Faktörüne Göre Öğrencilerin Fotoğraf Derslerinin 

Uygulama Boyutu Ġle Ġlgili GörüĢleri Arasındaki Farkın ANOVA Testi 

Ġstatistik 

Ana  

Sanat Atölye 

N Ort. S.S.  K.T S.D. K.O. F p 

Resim 51 2,01 0,722 Gruplar arası 2,428 2 1,214 

2,180 0,117 Grafik 50 1,78 0,777 Gruplar içi 67,934 122 0,557 

Heykel 24 2,14 0,731 Toplam 70,362 124  

 

Uygulama Boyutu için resim ana sanat atölyesinde öğrenim gören öğrencilerin 

ortalaması 2,01, grafik ana sanat atölyesinde öğrenim gören öğrencilerin ortalaması 1,78 

iken, heykel ana sanat atölyesinde öğrenim gören öğrencilerin ortalaması ise 2,14‟tür. 

Uygulanan tek yönlü varyans analizi (ANOVA) sonucunda; farklı ana sanat 

atölyelerdeki öğrenciler arasında uygulama boyutu bakımından anlamlı bir farklılık 

bulunmamaktadır (F(2,122):2,180, p>0,05). Bir seçmeli sanat atölye dersi olan fotoğrafın 
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farklı ana sanat atölyelerde öğretim gören öğrenciler tarafından uygulama boyutundaki 

algılanıĢı benzerdir denilebilir.  

 

c) Öğrencilerin sınıf seviyelerine göre fotoğraf derslerinin uygulama boyutuna ilişkin 

görüşleri arasında anlamlı bir fark var mıdır?  

 

Sınıf faktörüne göre öğrencilerin fotoğraf derslerinin Uygulama Boyutu ile ilgili 

görüĢleri arasında anlamlı bir farkın olup olmadığının tek yönlü varyans analizi 

(ANOVA) sonuçları Tablo 27‟de gösterilmiĢtir. 

 

Tablo 27: Sınıf Seviyelerine Göre Öğrencilerin Fotoğraf Derslerinin Uygulama 

Boyutu Ġle Ġlgili GörüĢleri Arasındaki Farkın ANOVA Testi 

Ġstatistik 

Sınıf 
N Ort. S.S.  K.T S.D. K.O. F p 

2. Sınıf 41 1,92 0,785 Gruplar arası 0,071 2 0,035 

0,061 0,940 3. Sınıf 46 1,93 0,761 Gruplar içi 70,291 122 0,576 

4. Sınıf 38 1,98 0,728 Toplam 70,362 124  

 

 

Uygulama boyutu için 2. sınıfa devam eden öğrencilerin ortalaması 1,92, 3. 

sınıfa devam eden öğrencilerin ortalaması 1,93 iken, 4. sınıfa devam eden öğrencilerin 

ortalaması 1,98‟dir. Uygulanan tek yönlü varyans analizi (ANOVA) sonucunda; farklı 

sınıflardaki öğrenciler arasında uygulama boyutu bakımından anlamlı bir farklılık 

bulunmamaktadır (F(2,122):0,061, p>0,05). Farklı sınıflarda eğitim gören öğrencilerin 

fotoğraf derslerinin uygulama boyutunu algılama düzeyleri benzer olabilir. 

 

AraĢtırmaya katılan öğrencilerin 8 madde ile ölçülen “Fotoğraf Derslerinin 

Uygulama Boyutu” ile ilgili görüĢleri Tablo 28‟de verilmiĢtir. 
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Tablo 28: Öğrencilerin Fotoğraf Derslerinin Uygulama Boyutu Ġle Ġlgili GörüĢleri 

 Maddeler 

O
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a
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m
a
 

S
td

. 
S

a
p

m
a
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K
a
tı
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a
ra

rs
ız

ım
 

K
a
tı

lm
ıy

o
ru
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K
a
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o
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30. Okulda bulunan fotoğraf atölyelerinin 

yeterli donanıma sahip olduğu 

görüĢündeyim 

N 

1,87 1,055 Katılmıyorum 

2 12 14 37 60 

% 1,6 9,6 11,2 29,6 48 

31. Okulda karanlık oda ile ilgili her türlü 

materyale rahatlıkla ulaĢabiliyorum 

N 
1,71 1,015 

Hiç 

Katılmıyorum 

3 7 12 32 71 

% 2,4 5,6 9,6 25,6 56,8 

32. Okulda dijital fotoğraf uygulamaları 

ile ilgili her türlü materyale rahatlıkla 

ulaĢabiliyorum 

N 

1,94 1,034 Katılmıyorum 

3 7 24 37 54 

% 2,4 5,6 19,2 29,6 43,2 

33. Fotoğraf derslerinde öğrencilerin 

çekim tekniklerini geliĢtirilmesi amacıyla 

eğitim gezileri düzenlenmektedir 

N 

2,11 1,145 Katılmıyorum 

4 16 17 41 47 

% 3,2 12,8 13,6 32,8 37,6 

34. Düzenlenen eğitim gezileri yeterlidir N 1,86 1,037 Katılmıyorum 3 9 14 40 59 

 %    2,4 7,2 11,2 32 47,2 

36. Öğrencilerin karanlık odada baskı 

yapabilmesi için yeterli uygulama 

çalıĢması yapılmaktadır 

N 

1,73 0,945 
Hiç 

Katılmıyorum 

9 37 29 34 16 

% 7,2 29,6 23,2 27,2 12,8 

37. Okulda fotoğraf ile ilgili dijital 

ortamda yeterli uygulama çalıĢması 

yapılmaktadır 

N 

2,12 1,036 Katılmıyorum 

8 27 30 40 20 

% 6,4 21,6 24 32 16 

38. Fotoğraf dersi kapsamında yapılan 

uygulama çalıĢmaları yeterlidir 

N 
2,18 1,043 Katılmıyorum 

18 41 24 30 12 

% 14,4 32,8 19,2 24 9,6 

 

 

30. "Okulda bulunan fotoğraf atölyelerinin yeterli donanıma sahip olduğu 

görüĢündeyim." ifadesine öğrencilerin %1,6'sı tamamen katılıyorum, %9,6'sı 

katılıyorum, %11,2'si kararsızım, %29,6'sı katılmıyorum ve %48'i ise hiç katılmıyorum 

cevabı vermiĢtir. Bu ifade ile okuldaki fotoğraf atölyesinin yeterli donanım sahip 

olmadığı ve geliĢtirilmesi gerektiği yorumu yapılabilir. Uysal‟ın (2003: s.154) 

araĢtırması da fakülte derslerinin iĢleniĢine uygun atölye bulunması konusundaki 

yetersizliklere dikkat çekmektedir. Ayrıca Çoban‟ın yaptığı araĢtırmada da (2007: s.60) 

seçmeli sanat atölye derslerinin uygulama atölyelerinin fiziki ortamının yetersiz olduğu 

yönünde görüĢlere yer verilmiĢtir. Gürhan (2007: s.86) ise çalıĢmasında atölye 

ortamının bireysel yaratım sürecinde öneminin çok büyük olduğunu belirtmiĢtir. 
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31. "Okulda karanlık oda ile ilgili her türlü materyale rahatlıkla ulaĢabiliyorum." 

ifadesine öğrencilerin %2,4'ü tamamen katılıyorum, %5,6'sı katılıyorum, %9,6'sı 

kararsızım, %25,6'sı katılmıyorum ve %56,8'i ise hiç katılmıyorum cevabı vermiĢtir. Bu 

ifade ile okulda karanlık oda çalıĢmalarıyla ilgili atölye sıkıntısının yaĢandığı 

söylenebilir. Ayrıca bu konu ile ilgili farklı bir bakıĢ açısı geliĢtirilebilir. Fotoğraf 

teknolojisinin hızla geliĢmesi ve dijital teknolojinin sağladığı imkan ve kolaylıklar 

sayesinde karanlık oda eğitiminin verilmesinin gerekliliği konusunda daha kapsamlı bir 

araĢtırma yapılabilir.  

 

32. "Okulda dijital fotoğraf uygulamaları ile ilgili her türlü materyale rahatlıkla 

ulaĢabiliyorum." ifadesine öğrencilerin %2,4'ü tamamen katılıyorum, %5,6'sı 

katılıyorum, %19,2'si kararsızım, %29,6'sı katılmıyorum ve %43,2'si ise hiç 

katılmıyorum cevabı vermiĢtir. Buna göre okulda dijital fotoğraf uygulamaları yapmak 

yani bilgisayar ortamında fotoğrafla ilgili düzenlemeleri yapabilmek adına yeterli 

materyalin olmadığı anlaĢılabilir. Okuldaki fotoğraf atölyesinin bu konuda 

geliĢtirilmesinin gerektiği sonucuna ulaĢılabilir. Ayrıca bu ifadeye 24 öğrenci kararsız 

bir tutum göstermiĢtir. Bunun nedeni cümledeki dijital fotoğraf uygulamaları 

kavramının tam olarak anlaĢılamaması olabilir.  

 

33. "Fotoğraf derslerinde öğrencilerin çekim tekniklerini geliĢtirilmesi amacıyla 

eğitim gezileri düzenlenmektedir." ifadesine öğrencilerin %3,2'si tamamen katılıyorum, 

%12,8'i katılıyorum, %13,6'sı kararsızım, %32,8'i katılmıyorum ve %37,6'sı ise hiç 

katılmıyorum cevabı vermiĢtir. Bu ifadeye öğrencilerin önemli bir bölümü 

katılmamaktadır. Bu durum fotoğraf dersleri kapsamında eğitim gezilerinin 

düzenlenmediğini ya da düzenlenen eğitim gezilerinin yetersiz olduğunu gösteriyor 

olabilir.  

 

34. "Düzenlenen eğitim gezileri yeterlidir." ifadesine öğrencilerin %2,4'ü 

tamamen katılıyorum, %7,2'si katılıyorum, %11,2'si kararsızım, %32'si katılmıyorum ve 

%47,2'si ise hiç katılmıyorum cevabı vermiĢtir. Bu ifade bir önceki söylemi her açıdan 
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destekler niteliktedir. Bu sonuçlara göre düzenlenen eğitim gezilerinin yetersiz olduğu 

söylenebilir.  

 

36. "Öğrencilerin karanlık odada baskı yapabilmesi için yeterli uygulama 

çalıĢması yapılmaktadır." ifadesine öğrencilerin %2,4'ü tamamen katılıyorum, %2,4'ü 

katılıyorum, %12,8'sı kararsızım, %30,4'ü katılmıyorum ve %52'si ise hiç katılmıyorum 

cevabı vermiĢtir. Bu ifade 31. maddeyi destekler niteliktedir. Okulda öğrencilerin 

karanlık oda ile ilgili uygulama çalıĢmaları yapabilmeleri için yeterli ortamın 

bulunmadığı ve uygulama çalıĢmaları konusunda da aynı durumun geçerli olduğu 

sonucuna varılabilir.  

 

37. "Okulda fotoğraf ile ilgili dijital ortamda yeterli uygulama çalıĢması 

yapılmaktadır." ifadesine öğrencilerin %0,8'i tamamen katılıyorum, %12'si katılıyorum, 

%19,2'si kararsızım, %34,4'ü katılmıyorum ve %33,6'sı ise hiç katılmıyorum cevabı 

vermiĢtir. Bu ifade fotoğraf dersi kapsamında dijital ortamda elde edilen bir fotoğraf ile 

ilgili yeterli uygulama çalıĢması yapılmadığı sonucunu ortaya çıkarılabilir. Bunun yanı 

sıra 30 öğrenci bu ifadeye kararsız bir tutum sergilemiĢtir. Bu durum öğrencilerin dijital 

ortamda yapılan uygulama çalıĢmalarının içeriği ile ilgili yeterli bilgiye sahip 

olmadığını ya da dersin içeriğinin bu konuda yetersiz kaldığını gösteriyor olabilir.  

 

38. "Fotoğraf dersi kapsamında yapılan uygulama çalıĢmaları yeterlidir." 

ifadesine öğrencilerin %2,4'ü tamamen katılıyorum, %9,6'sı katılıyorum, %21,6'sı 

kararsızım, %36,8'i katılmıyorum ve %29,6'sı ise hiç katılmıyorum cevabı vermiĢtir. Bu 

ifade ile okulda fotoğraf dersleri kapsamında yapılan uygulama çalıĢmalarının yetersiz 

olduğu ortaya çıkmıĢtır denilebilir. Dersin içeriğinin uygulama boyutu ile ilgili önemli 

eksikliklerinin olduğu vurgulanmıĢtır. 

  

 Bütün alt boyutların incelenmesinin tamamlanmasıyla birlikte ortaya çıkan 

sonuçların yine alt boyutlar kapsamındaki karĢılaĢtırması Tablo 29‟da verilmiĢtir. 
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Tablo 29: Fotoğraf Derslerinin Alt Boyutlarının KarĢılaĢtırılması 

Boyutlar 
N Ort. S.S 

Katılma 

Derecesi 

Bilgi Boyutu 125 3,08 0,740 Kararsızım 

DuyuĢsal Boyut 125 3,63 0,459 Katılıyorum 

Uygulama Boyutu 125 1,94 0,753 Katılmıyorum 

Teknik Boyut 125 2,97 0,729 Kararsızım 

 

 Öğrencilerin verdikleri cevaplar doğrultusunda; bilgi boyutuna katılma düzeyi 

3,08 iken, duyuĢsal boyuta katılma düzeyi 3,63, uygulama boyutuna katılma derecesi 

1,94 ve teknik boyuta katılma düzeyi 2,97‟dir. Buna göre; öğrenciler duyuĢsal boyut 

çerçevesindeki ifadelere katılmaktadır, ancak uygulama boyutuna katılmamaktadır. 

Bilgi boyutu ve teknik boyut için ise kararsız durumdadırlar. Böylece fotoğraf 

derslerinin duyuĢsal boyutu ile ilgili konuların yeterli düzeyde olduğu, uygulama 

boyutunda ise eksikliklerin bulunduğu gözlenmiĢtir.  
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BÖLÜM V 

 

5. SONUÇ VE ÖNERĠLER 

 

Bu bölümde, yapılan çalıĢmanın sonucunda ulaĢılan bulguların doğrultusunda 

sonuçlar ve öneriler sunulmuĢtur.  

 

5.1. Sonuç 

Fotoğraf derslerinin öğrenci görüĢlerine göre değerlendirilmesi amacıyla Gazi 

Üniversitesi Gazi Eğitim Fakültesi Resim-ĠĢ Eğitimi Ana Bilim Dalı‟nda öğrenim gören 

ve seçkisiz yöntemle seçilmiĢ olan 125 öğrenciye ölçme aracı sunulmuĢtur. Adı 

“Fotoğraf Derslerini Değerlendirme Ölçeği” olan ölçme aracı derslerin tüm yönleriyle 

ele alınabilmesi için duyuĢsal, bilgi, teknik ve uygulama boyutları çerçevesinde ele 

alınmıĢtır. Ölçme aracının uygulanması ve verilen cevapların toplanıp analiz edilmesi 

sonucunda aĢağıdaki sonuçlara ulaĢılmıĢtır. 

 

6. Öğrencilerin en çok katılım gösterdikleri ifadenin “Fotoğraf derslerinin 

ilgili ana sanat atölyesine önemli katkılar sağlayacağına inanıyorum 

(%90,4)” olduğu görülmüĢtür. Böylece fotoğraf derslerinin öğrencilerin 

eğitim gördükleri ana sanat atölyelere önemli katkılar sağladığı tespit 

edilmiĢtir.  

 

7. Uygulanan bilgi toplama formunun analizi sonucunda ortaya çıkan 

veriler belirlenen alt boyutlara göre incelendiğinde, öğrencilerin fotoğraf 

dersleri hakkındaki görüĢleri arasında cinsiyet, ana sanat atölye ve sınıf 

değiĢkenleri bakımından anlamlı bir fark bulunmadığı görülmüĢtür.  
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8. AraĢtırmanın örneklemini oluĢturan Gazi Üniversitesi Gazi Eğitim 

Fakültesi Resim-ĠĢ Eğitimi Ana Bilim Dalı‟nda öğrenim gören 

öğrencilerin farklı ana sanat atölyelerde eğitim görüyor olmalarına 

karĢın, fotoğraf derslerinin ve ders sürelerinin yeterli olmadığı görüĢünü 

paylaĢtıkları tespit edilmiĢtir. Bu durum ana sanat atölye fark etmeksizin, 

fotoğraf derslerinin öğrenciler tarafından önemsendiğini göstermiĢtir.  

 

9. Fotoğraf Derslerini Değerlendirme Ölçeğinin alt boyutları konusunda 

öğrencilerin en çok katıldıkları alt boyut duyuĢsal iken, en az katıldıkları 

alt boyut ise uygulama olmuĢtur. Böylece öğrencilerin fotoğraf 

derslerinin uygulama konusunda yetersiz olduğunu düĢündükleri ortaya 

çıkmıĢtır.  

 

10. Öğrencilerin karanlık oda ve geleneksel fotoğraf hakkındaki görüĢleri 

göz önüne alındığında, geleneksel (analog) fotoğrafın yerini dijital 

fotoğraf teknolojisine bıraktığı düĢünülmektedir. Dijital fotoğraf 

teknolojisi ile birlikte öğrenciler çok daha pratik ve hızlı bir Ģekilde 

fotoğraf çekebilmektedir.  

 

11. Bunların yanı sıra öğrencilerin dijital fotoğraf konusunda özellikle teknik 

ve uygulama boyutları kapsamında eksiklikler olduğunu düĢündükleri 

tespit edilmiĢtir.  

 

12. Öğrencilerin görüĢlerine göre; okulda bulunan fotoğraf atölyesi yeterli 

teknik donanıma sahip değildir.  

 

13. Fotoğraf dersleri, sanat eğitimi içerisinde oldukça önemli bir yere 

sahiptir.  
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5.2. Öneriler 

AraĢtırmanın sonucunda elde edilen bulgular ıĢığında aĢağıdaki önerilerde 

bulunulmuĢtur. 

1. Fotoğraf dersleri görsel sanatlar öğretmeni adayının eğitiminin 

tamamlanmasında oldukça önemli bir yere sahiptir. Bu nedenle dersler, 

içerisinde fotoğrafın tarihsel geliĢimi, önemi ve çeĢitli akımların yer 

aldığı, öğrencilere fotoğraf tekniği hakkında bilgilerin verildiği ve 

öğrencilerin fotoğrafla ilgili çeĢitli uygulama çalıĢmaları yapma imkânı 

bulduğu bir düzeye ulaĢmalıdır. Böylelikle sanat eğitimi alan öğrenci 

kendini ifade etmede farklı metotları kullanır hale gelir ve bir araç 

vasıtasıyla estetik görüntüler oluĢturabilmeyi öğrenir. Bu nedenle 

fotoğraf derslerinin içeriği daha güncel bir hale getirilmelidir. Bunun 

yanı sıra derslerin süresi de arttırılmalıdır. 

 

2. Öğrencilerin dijital fotoğraf teknolojisi konusunda daha çok bilgi sahibi 

olmaları ve kendilerini geliĢtirmeleri sağlanmalıdır. 

 

3. Fotoğraf dersleri kapsamında yapılan çekim gezilerinin ve atölye 

ortamındaki uygulama çalıĢmalarının arttırılması gerekmektedir. Böylece 

öğrencilerin bu dersle birlikte edinecekleri kazanımlar da arttırılmıĢ 

olacaktır. 

 

4. Fotoğraf derslerinin daha verimli geçmesini sağlamak amacıyla, fotoğraf 

atölyelerinin daha iyi imkânlara kavuĢması sağlanmalıdır.  

 

 

5. Ġleride bu araĢtırmada tespit edilen durum ve eksiklilikler göz önüne 

alınarak fotoğraf dersleri ile ilgili daha kapsamlı çalıĢmalar yapılabilir. 
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EKLER: 

Ek-1. BĠLGĠ TOPLAMA FORMU 

 

Değerli Katılımcı,  

Bu araĢtırma Gazi Üniversitesi Eğitim Bilimleri Enstitüsü Resim-ĠĢ Öğretmenliği 

Anabilim Dalı Yüksek Lisans Programı gereği olarak yapılmaktadır.  

AraĢtırmanın amacı; Fotoğraf derslerinin öğrenci ve öğretim elemanı görüĢlerine 

göre değerlendirilmesidir.  

Bilgi toplama formunda toplam 39 ifade bulunmaktadır. Bunlardan hiçbirinin 

kesin, doğru ya da yanlıĢ cevabı yoktur. Bilgi toplama formunu içtenlikle 

cevaplandırmanız, araĢtırmanın geçerliliği açısından faydalı olacaktır. Bu nedenle bu 

ifadeleri dikkatle okuyup, uygun bulduğunuz ifadenin önüne (X) iĢareti koyunuz. 

Ġfadeler için 5 Tamamen Katılıyorum, 4 Katılıyorum, 3 Kararsızım, 2 Katılmıyorum, 1 

Hiç Katılmıyorum Ģeklinde bir puanlama yapılmıĢtır. Lütfen iĢaretsiz ifade 

bırakmayınız.  

AraĢtırmama katkıda bulunduğunuz için teĢekkür ederim.  

 

Nur Cemelelioğlu Altın 

Gazi Üniversitesi Eğitim Bilimleri Enstitüsü 

Yüksek Lisans Öğrencisi 

 

BĠLGĠLER:  

1. Cinsiyet 

Bayan (  )   Erkek (  ) 

2. Ana Sanat Ayölye 

……………………….. /……………………….. 

3. Sınıf 
I.Sınıf (  ) II.Sınıf  (  ) III.Sınıf (  ) IV.Sınıf  (  ) 
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1 Fotoğraf derslerinin ilgili ana sanat atölyeye önemli 

katkılar sağlayacağına inanıyorum. 

     

2 Fotoğrafın diğer sanat dallarında olduğu gibi estetik bir 

tavır sergilenerek oluĢturulması gerektiğini düĢünüyorum. 

     

3 Günlük hayatımda da fotoğraf ile ilgileniyorum.      

4 Fotoğraf sanatı ile ilgili geliĢmeleri takip eder, sergileri 

görmeye çalıĢırım. 

     

5 Ülkemizdeki eğitim fakültelerinde özellikle seçmeli sanat 

atölye dersi olarak verilen fotoğraf derslerinin yeterli 

olduğunu düĢünüyorum. 

     

6 Fotoğrafın alan bilgilerinin pekiĢtirilmesinde 

kullanılmasının, diğer disiplinlerde eğitim gören 

öğrencilerin yeterliliklerini tamamlamalarında çok faydalı 

olacağını düĢünüyorum. 

     

7 Okuldaki fotoğraf derslerinin süresini yeterli buluyorum.      

8 Ders esnasında öğrencilerin derse katılımı yüksektir.      

9 Öğrencilerin fotoğraf derslerine olan ilgi ve sevgisinin 

öğretim elemanlarıyla da ilgili olduğunu düĢünüyorum. 

     

10 Fotoğraf sanatı ile ilgili kendimi geliĢtirmek amacıyla 

farklı kaynaklardan bilgi toplar, çeĢitli yayınları okurum. 

     

11 Fotoğraf derslerine katılmam benim için önemli bir 

kazanım oldu. 

     

12 Fotoğraf dersi veren öğretim elemanlarının fotoğraf sanatı 

ile ilgili güncel bilgi ve donanımlara sahip oldukları 

kanısındayım. 

     

13 Geleneksel fotoğraf ve dijital fotoğraf hakkında bilgi 

sahibiyim. 

     

14 Fotoğraf derslerinin içeriği güncel ve yeterlidir.      

15 Derslerde fotoğrafın teknik özellikleri hakkında bilgi 

verilmektedir. 

     

16 Derslerde ayrıca fotoğraf sanatı hakkında kuramsal bilgi 

de verilmektedir. 

     

17 Fotoğraf derslerinde fotoğrafın sanat tarihi içerisindeki 

yeri ve önemi incelenmektedir. 

     

18 Fotoğraf sanatında kompozisyonun ilke ve öğeleri 

örnekler eĢliğinde incelenmektedir. 

     

19 Fotoğraf derslerinde çağdaĢ fotoğraf sanatı hakkında bilgi 

verilmektedir. 

     

20 Fotoğraf sanatı içerisinde oluĢan çeĢitli akımlar 

öğrencilere aktarılmaktadır. 

     

21 Dersin iĢleniĢi sırasında yeterince görsel materyal 

kullanılmaktadır. 
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22 Fotoğraf derslerinde ülkemizdeki ve dünyadaki önemli 

fotoğraf sanatçılarının hayatları ve eserleri incelenerek 

öğrenciler bilgilendirilmektedir. 

     

23 Geleneksel fotoğraf ve dijital fotoğraf konusunda ihtiyaç 

duyulan her türlü bilgi dersi vermekte olan öğretim 

elemanından alınabilmektedir. 

     

24 ÇeĢitli fotoğraf makineleri ve bunların özellikleri 

hakkındaki teknik bilgilere sahibim. 

     

25 Fotoğraf makinesinin mekanizması(objektif, vizör, 

diyafram, filmler, filtreler, vb.) hakkında bilgi sahibiyim. 

     

26 Bir fotoğrafın çekim aĢamaları hakkındaki her türlü bilgiye 

sahibim. 

     

27 Karanlık odada baskı yapabilecek bilgi ve donanıma 

sahibim. 

     

28 Dijital fotoğraf ve fotoğrafın dijital ortamdaki uygulamaları 

konusunda bilgi sahibiyim. 

     

29 Dijital ortamda elde ettiğim bir fotoğrafı baskı aĢamasına 

nasıl getireceğim konusunda bilgi sahibiyim. 

     

30 Okulda bulunan fotoğraf atölyelerinin yeterli donanıma 

sahip olduğu görüĢündeyim. 

     

31 Okulda karanlık oda ile ilgili her türlü materyale rahatlıkla 

ulaĢabiliyorum. 

     

32 Okulda dijital fotoğraf uygulamaları ile ilgili her türlü 

materyale rahatlıkla ulaĢabiliyorum. 

     

33 Fotoğraf derslerinde öğrencilerin çekim tekniklerini 

geliĢtirilmesi amacıyla eğitim gezileri düzenlenmektedir. 

     

34 Düzenlenen eğitim gezileri yeterlidir.      

35 Öğrenciler portre, manzara, gece çekimi, yakın plan 

fotoğrafları ve sanatsal çekimler gibi çeĢitli yöntemleri 

deneme fırsatını bulabilmektedir. 

     

36 Öğrencilerin karanlık odada baskı yapabilmesi için yeterli 

uygulama çalıĢması yapılmaktadır. 

     

37 Okulda fotoğraf ile ilgili dijital ortamda yeterli uygulama 

çalıĢması yapılmaktadır. 

     

38 Fotoğraf dersi kapsamında yapılan uygulama çalıĢmaları 

yeterlidir. 

     

39 Öğrenciler ders saatleri dıĢında da atölyeden(okuldaki 

fotoğraf atölyesi) yararlanabilmektedirler. 

     

 
*Geleneksel Fotoğraf: Görüntünün kimyasal yollarla elde edildiği fotoğraf tekniği. 
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Ek 2. Gazi Üniversitesi Gazi Eğitim Fakültesi Resim – ĠĢ Eğitimi Ana Bilim 

Dalı’ındaki Fotoğraf Derslerinin 3. Ve 4. Yarıyıl Ders Ġçerikleri 

 

3.Yarıyıl 

Dersin Adı-Kodu: RS203A Seçmeli 

Sanat Atölye I (FOTOĞRAF) 

Programın Adı: Güzel Sanatlar Eğt. Böl. Resim-ĠĢ 

Eğt. ABD 

Yarıyıl Eğitim ve Öğretim Yöntemleri Krediler 

Teori  

Uyg.  

Lab.  Proje/Alan 

ÇalıĢması 

  Diğer Toplam Kredi AKTS 

Kredisi 

3 28 28      56 3 6 

Ders Dili Türkçe 

Zorunlu / 

Seçmeli Zorunlu 

Ön Ģartlar - 

Dersin Ġçeriği Fotoğraf sanatının genel tekniklerinin kavratılıp,günümüzdeki teknik geliĢmeler 

ıĢığında incelenip tanınması ve fotoğraf çekimi ve uygulamalarının yapılması. 

Dersin Amacı Dünya çağdaĢ fotoğraf sanatının tanıtılıp,fotoğraf çekebilme ve yapabilme 

becerisini kazandırmak. 

Öğrenme 

Çıktıları ve 

Yeterlilikler 

Resmin dilini kavrayıp,kiĢisel yetilerini ve yaratıcılıklarını 

geliĢtirip,öğrendiklerini uygulayabilen ,aynı zamanda bildiklerini baĢkalarına 

aktarabilen konuma gelebilmek. 

Ders Kitabı 

ve/veya 

Sanata iliĢkin tüm kaynaklar.(yazılı , görsel ve sanal) 

Kaynaklar  

Değerlendirme   
Varsa (X) 

Yüzde 
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Ölçütleri olarak 

iĢaretleyiniz 

(%) 

Ara Sınavlar   x 40 

Kısa Sınavlar   

Ödevler   

Projeler   

Dönem Ödevi   

Laboratuvar   

Diğer     

Dönem Sonu Sınavı x 60 

Hafta Konular 

1  

2  

3  

4  

5  

6  

7  

8  

9  

10  

11  

12  

13  

14 

Fotoğraf nedir?tarihçe.  

Fotoğraf makinesi nedir,çeĢitleri,dijital makineler ve özellikleri.  

Fotoğraf makinesinin parçaları,pozometre nedir?  

Filtre nedir,özellikleri ve çeĢitleri.  

Yansıma yasaları,mercekler nelerdir?  

Objektiflerin tanınması ve özellikleri,çeĢitleri.  

Filimler ve fotoğraf çekme teknikleri.  

Açık alanda çekim.  

Film banyoları ve çekilen filmlerin banyo edilmesi.  

Karanlık oda bilgileri.  

Çekim,kart banyoları ve tab.  

Çekim karanlık oda,renkli fotoğrafçılık.  

Final ödevi çalıĢmaları 

Devam. 
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4.Yarıyıl 

Dersin Adı-Kodu: RS203A Seçmeli 

Sanat Atölye I (FOTOĞRAF) 

Programın Adı: Güzel Sanatlar Eğt. Böl. Resim-ĠĢ 

Eğt. ABD 

Yarıyıl Eğitim ve Öğretim Yöntemleri Krediler 

Teori  

Uyg.  

Lab.  Proje/Alan 

ÇalıĢması 

  Diğer Toplam Kredi AKTS 

Kredisi 

4 28 28      56 3 6 

Ders Dili Türkçe 

Zorunlu / 

Seçmeli Zorunlu 

Ön Ģartlar - 

Dersin Ġçeriği Fotoğraf sanatının genel tekniklerinin kavratılıp,günümüzdeki teknik geliĢmeler 

ıĢığında incelenip tanınması ve fotoğraf çekimi ve uygulamalarının yapılması. 

Dersin Amacı Dünya çağdaĢ fotoğraf sanatının tanıtılıp,fotoğraf çekebilme ve yapabilme 

becerisini kazandırmak. 

Öğrenme 

Çıktıları ve 

Yeterlilikler 

Resmin dilini kavrayıp,kiĢisel yetilerini ve yaratıcılıklarını 

geliĢtirip,öğrendiklerini uygulayabilen ,aynı zamanda bildiklerini baĢkalarına 

aktarabilen konuma gelebilmek. 

Ders Kitabı 

ve/veya 

Sanata iliĢkin tüm kaynaklar.(yazılı , görsel ve sanal) 

Kaynaklar  

Değerlendirme  

Ölçütleri 

 Varsa (X) 

olarak 

iĢaretleyiniz 

Yüzde 

(%) 

Ara Sınavlar   x 40 
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Kısa Sınavlar   

Ödevler   

Projeler   

Dönem Ödevi   

Laboratuvar   

Diğer     

Dönem Sonu Sınavı x 60 

Hafta Konular 

1                           

2  

3  

4  

5  

6                           

7  

8  

9  

10  

11  

12  

13  

14 

Fotoğraf nedir?tarihçe.  

Fotoğraf makinesi nedir,çeĢitleri,dijital makineler ve özellikleri.  

Fotoğraf makinesinin parçaları,pozometre nedir?  

Filtre nedir,özellikleri ve çeĢitleri.  

Yansıma yasaları,mercekler nelerdir?  

Objektiflerin tanınması ve özellikleri,çeĢitleri.  

Filimler ve fotoğraf çekme teknikleri.  

Açık alanda çekim.  

Film banyoları ve çekilen filmlerin banyo edilmesi.  

Karanlık oda bilgileri.  

Çekim,kart banyoları ve tab.  

Çekim karanlık oda,renkli fotoğrafçılık.  

Final ödevi çalıĢmaları 

Devam. 
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Ek 2. Türkiye’de Bulunan Eğitim Fakültelerinin Resim-ĠĢ Eğitimi Anabilim 

Dalları (Yüksek Öğretim Kurulu BaĢkanlığı Eğitim Öğretim Dairesi 

BaĢkanlığı’ndan AlınmıĢtır) 
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