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OZET

SAGLIK, Esra. Yaratici Siiregte Imge Olusturma ve Kisisel Masallar, Sanatta Yeterlik Eseri
Calismasi Raporu, Ankara, 2010

Bellekte yer alan imgeler, yapilan ¢aligmalarda kavram ya da nesneler olarak karsimiza
¢ikarlar. Insan yasamindaki her yasanti, an’lar ve anilar kisinin belleginde kaydolmakta ve
bellekte biriken imgelere doniismektedir. Bunlarin disavurumlari da bu imgelerin somutlagmis

halleri olmaktadir.

Sanatci, yapitlarinda sadece kullandig1 renklerden, malzemeden veya sectigi konulardan degil,
yasama bakis agisindan, elestirel yaklasim ve ¢ikiglarindan, yapitin konusuna kattigi 6znel
yorumlarindan, kisaca yapitin yaratim siirecine damgasint vuran O6znel farkliliklarindan
taninmaktadir. Sanat eseri lizerinden yasantiin gosterilmesi ile bellegin geri ¢agrilmasi ve
benligin yeniden ingas1 miimkiindiir. Cinsiyet farkliliginin sanattaki yansimasi ve kadinlarin
‘cinsiyetlerini’ kazanmalarinda sanatin rolii, feminist sanat elestirisinde 6nemli bir unsur
olmustur. Kiiltiirel olarak belirlenmis cinsiyet rolleri, toplum yasaminin her alaninda oldugu
gibi yaraticilikta da 6nemli bir rol oynamaktadir. Yasantilarina sinen rollerin disinda yine
yasantilarinda varolan olgu ve nesneleri de sanatlarinin nesnesine doniistiiren bu sanatgilar,
kendilerine yiiklenen kimlikleri, kamusal-6zel, dogal-kiiltiirel, toplumsal-bireysel kavramlari
arasindaki smirlar1 yeniden sorgulamis, sadece mesaj vererek degil, kendi hikayelerini de

olusturarak bunu gergeklestirmislerdir.

Dogaya ve insana ait her sey simgesel bir anlam kazanabilir. Insan bilingli ya da bilingsiz
olarak bu simgeleri sembollere doniistiirmiistiir. Insanoglu algilamakta giicliik c¢ektigi
varliklar1 ya da ‘sey’leri daha iyi anlayabilmek igin semboller olusturmustur. Kendilerinin
Otesinde bir gercege isaret eden semboller, insanlara, kapali olan diinyalar1 agmakla kalmayip
insan ruhunun da kapilarini zorlamis, derinliklerini ortaya ¢ikarmustir. Sembollere dayali
anlatim bicimi ge¢misten giliniimiize birgok sanat¢i tarafindan bir g¢esit bilgiyi biinyesinde
kodlarla barindirmasi nedeniyle benimsenmis ve yapitlarin olusumunda yontem olarak
secilmistir. Giiniimiizde halad sanat eserlerine konu olan masallar ve mitler Ozellikle

1990’larda imgesel dykiilerin betimlenmesinin 6tesine gegerek “kisisellestirilmis”, sanat¢inin



kendi mitini yarattig1 ve diinyasini efsanelestirdigi, 6znel anlatim ve disavuruma dayanan yeni
bir dalganin olusumuyla bir ¢esit doniisiime ugramistir. Kollektif bellege ait olan masallar ve

mitler, kisisel belleklerimiz ve kisisel 6gelerimizle karigarak kisisel masallar1 olusturmustur.

Anahtar Sozciikler

Imge, Anlam, Bilingalt1, Cinsiyet, Sembol, Otoportre



ABSTRACT

SAGLIK, Esra. Image Creating Within Creative Process and Personal Stories, Phd. D.
Dissertation, Ankara, 2010

Images in the memory appear before us as concepts or objects in the studies made. Every way
of living, moments and memories in the human’s life have been registering in the memory of
an individual, thus the memory has been transforming to accumulated images. Expressions of
them become concrete aspects of these said images.

An artist is recognized not only from the used colors, materials or selected subjects but also
from his/her viewpoint, critical approach and lash-outs, subjective interpretations which were
added to subject of production, in short, from subjective differentials which mark the creating
period of a production. It is possible to recall the memory and reconstruct the personality by
showing life over an artwork. Reflection of the gender differential in the art and the role of art
in gaining of “gender” by women became an important factor in feminist art criticism. Gender
roles play an important role in creativity as it is in every areas of community life. Artists, who
transformed fact and objects to their art objects, out of their roles that cover their lives,
questioned the borders between their identities, and public-private, natural-cultural, social-
individual concepts, thus realized this not only giving messages but also constituting their

stories.

Every thing belongs to nature or the human can gain a symbolic meaning. The human
transformed these images into symbols either by consciously or not. The human constituted
some symbols for understanding “beings” or “things” which were not easy to understand.
Some symbols, which indicated a reality beyond themselves, not only opened the closed
worlds to humans but also forced the psyche and brought their deepness into light. The
phraseology depends on symbols were adopted by a lot of artists from past to present because
they keep information with codes, and also they were selected as a method in constituting of
their artworks. Stories and myths which are still being themes for artworks have been
“personalized” by going beyond to description of imaginary stories, and then had a kind of
transformation upon constituting of a new wave depends on subjective interpretation and

expression in which an artist create his/her own myth and made his/her world legendary.



Stories and myths belong to collective memory had constituted personal stories mixing into
our personal elements.

Key Words
Image, Meaning, Subconscious, Gender, Symbol, Self-portrait
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GIRIS

“Bir insan her zaman hikdye anlaticisidir; kendi
hikayeleriyle ve baskalarmin hikayeleriyle cevrili
yasar; basma gelen her seyi onlar araciligryla goriir
ve hayatini anlattyormus gibi yasamaya caligir.”
Jean-Paul Sartre, Bulanti.

Bu ¢alisma, kendi hikayesini anlatan sanat¢ilarin diinyasina ve bu hikayelerin olusmasinda
etken olan arkaplanlara deginmeyi amaclamaktadir. Hayat iginde “masals’” olana ulasma
amaciyla yapilani, kendi masalini anlatarak kendini yaratma siireclerini, deneyimle sanat,
hayatla felsefe, edebiyatla psikoloji arasindaki karmasik iligkilerin plastik olana doniistimiinii

incelemeyi amaclamaktadir.

Nesnenin algilanmas1 ve sanat eserinde yerini almasi zamanla degisen anlamlar kazanmustir.
Ronesans’ta nesne, aklin bir uzantisi olarak, somut bir deger olarak kendi gercekligiyle
birlikte algilanmistir. Zaman i¢inde degisiklik gosteren nesne algis1 ayni zamanda sanatin ve

sanat¢min tanimlanmasinda da rol oynamuistir.

Kavramsalcilar’a gore, “sanat nesnede degildir, sanat¢inin sanat anlayisindadir, nesneler de bu
anlayisa boyun egmek zorundadir” (Kuspit 2006:197). Hatta Kosuth’a gore, kavram 6n
plandadir, nesne Otelenmistir; sanat ancak kavramsal olarak var olabilmektedir. Buna goére
sanat¢min atdlyesi artik kendi bilincidir. Ancak bu yeni atdlyede ortaya konulan sanat, ne
tamamen geleneksel ne de tamamen avangard bir tavir sergilemis, ikisinin bileskesi olmustur.

Eski ustalar maneviyat1 ile modern ustalarm elestirel yaklagimi bir araya gelmistir. *

Imge, bir sanat nesnesinde ortaya kondugunda ayn1 zamanda bir bicime sahip olmus demektir.
Kisinin yasantilar1 ve biriktirdikleriyle baglantili olarak, zamanla degisik sekillerde sanat
nesnesinde kendini varedebilen imgede bigim, zamanla degisen bir unsur olarak varligini
sirdiirmiistiir. Bu noktada nesnel gercekligin yerini 6znel gerceklige birakmasi s6z konusu

olmustur.

L KUSPIT, Donald. Sanatin Sonu (Cev. Yasemin Tezgiden), istanbul: Metis Yayinlari, 2006, s.197


http://sarki.alternatifim.com/listele.asp?sarki=�

Kisinin yaratma siirecinde yaptig1 seyler, kullandig1 biitiin ifade yontemleri, mimikler ve
jestler de dahil olmak tiizere disavurdugu masalina ait anekdotlardir ve i¢ hikdyenin dig
hikdyeye doniismesinde rol oynarlar. Kendini kesfetme, kendini ortaya koyma, kendini kabul
etme ve Ozellikle kendini gerceklestirme gibi kavramlar {izerine yogunlasan kisi, yalnizca
resim, heykel, siir tiretme degil, ayn1 zamanda ve asil olarak kendini de iiretme siirecindedir.

Buna gore kisi, ayn1 anda yaratinin hem kisisi, hem iirlinii, hem siirecidir.

Bu ¢aligma, ayn1 zamanda bir hikaye olmak hakkindadir.



1. BOLUM

YARATICI ETKINLIKTE KiSISEL ANLAM

‘Anlam’1 genel olarak, bir ‘sey’in anlattig1 diisiince olarak tanimlayabiliriz. Anlam {izerine
diisinmeye basladigimizda, bunun zihnimizi dogrudan ilgilendiren bir yonii oldugunu
sezinlemekteyiz. Herhangi bir seyin belli bir anlama gelebilmesi ve zihnimizde birseye
karsilik gelebilmesi i¢in, onu o sekilde degerlendirmeye olanak verecek bir yapinin olmasi

gerekmektedir. Bu yap1 nasil olusur?

Insan1 anlamak, insanin nasil anlam yarattigmi anlamak; yani insan zihninin nasil olustugunu,
bilginin kaynaginin ne oldugunu anlamak, bir insan i¢in “kendini bilme ve yaratma’nin

dogasini kesfetmek demektir.
I. 1. KISISEL ANLAM YARATIMI

Baslangigta zihin, her insan i¢in bir yokluktur, fakat onun olusumuna temel olan bir beden
vardir. Ayni zamanda, insan zihninin kiiltiirel bir tarihi vardir ve bu tarih, dil gibi toplumsal

ve kiiltiirel araglarla ve 6zneler aras1 etkilesimlerle belirlenir ve yapilasir.

Kisisel anlam1 olusturmamizi saglayan yetenekler insanin dogumundan itibaren, bagkalariyla
etkilesimi halinde gelismektedir. Feminist sosyolog, psikanalist ve egitimci Nancy Julia
Chodorow, kisisel anlami1 olusturan 6geleri aktarim, yansitma, i¢e yansitma olarak siralar ve
bunlardan ilki olan aktarimi i¢ diinyamizin, yasadigimiz toplumsal ve kiiltiirel diinyalari
yaratmamiza, sekillendirmemize ve bu diinyalara anlam vermemize yardimci oldugunu
gosteren bir kanit olarak tanimlar (Chodorow 2007:26). Aktarimda, gegmis deneyimlerimiz
is1ginda simdiye anlam verir ve onu sekillendiririz; ¢iinkii bu geg¢mis 1s1¢inda davranir ve
simdiki deneyimlerimizi yine onun 1s1ginda yorumlariz. Sanat elestirmeni ve felsefe profesorii
Donald Kuspit, aktarimi, aslinda malzemeyi sanat haline getiren temel yaratici1 edim olarak
tanimlamistir (Kuspit 2006:31). Yansitmada duygularimizi ya da 6znel ifadelerimizi bir
nesneye, herhangi bir diisiinceye ya da varhiga yiikleriz. Ige yansitmada ise kisinin ya da

nesnenin tiirlii yonleri i¢sel diinyay: kurar ve ‘ben’i yeniden sekillendirir.



‘Ben’ kavraminin felsefe tarihi boyunca tanimlanmasi, varlik, bilgi, ger¢eklik gibi kavramlara
iliskin diisiince sistemlerinin ortaya c¢ikmasiyla bagslamistir. Dogru bilginin siiphe
duyulamayacak bir sey olarak kesfedilmesinde etkin ve 6znel bir ilke olan ‘ben’i agiklamak
icin kendinin bilincinde olma, yani temelde biling kavramia deginmek gerekmektedir. Biitiin
felsefi arayisin ‘ben’den baslamasi ve ‘ben’e dayandirilmasi bunun zeminini olusturur.
‘Ben’in temel fonksiyonu diisiinmektir ve bu  ‘ben’in bir bilince sahip olmasmdan
kaynaklanir. Dolayisiyla ‘ben’ kavramiyla beraber aklin temel alinmasi tek stiphesiz dayanak
noktasidir; bu hem &znenin hem de modernligin temel ayirt edici zelligidir. Insanim biling
dism1 olusturan toplumsal tarihsel ya da psikolojik 6geler bilinci ve diisiinceyi tamamen

etkilemistir.

Kisisel anlamim yaratilmasinda etkin olan siireclerin yaninda bunun yapisiyla ilgili olarak,
Fransiz felsefeci, psikanalist ve dilbilimeci Julia Kristeva, anlamin simgesel 6gesinden
bahsetmis ve bunun daha ¢ok yapisal ve dilbilgisiyle ilgili oldugunu savunmustur. O’na gore
sozciukler, dilin simgesel yapilarindan dolay isaret olarak bir anlama sahiptirler; 6te yandan
gosterge olarak icerikleri sayesinde yasama bir anlam katarlar. Onun bahsettigi bu gostergesel
ve simgesel Ogeler bir araya gelerek anlamlandirmayi olusturur. Anlamlama siirecinde
gosteren ile gosterilenlerin bir araya gelisini daha iyi acgiklamak i¢in alegorik, sembolik ve

mecazi anlatimlara bir goz atmak gerekmektedir.

I. 2. ANLAMLAMA SURECINDE ALEGORI, IRONI

Doga ve insan davraniginin Sanatta ve edebiyatta taklide dayanan temsili olan yansitma
(mimesis), baslangigtan bugiine sanatin temelini olusturmus, ancak daha sonralar1 alegori,
metafor ve simiilasyon gibi kategoriler Aristoteles tarafindan sanatin rolii olarak tanimlanan

mimesisin egemenlik alanina miidahale etmeye baslamustir.

Sozel anlamin ardinda veya tistiinde bulundugu varsayilan esas anlami ortaya ¢ikarmak istegi,
Homeros'un destanlarindan beri alegorik yorumlama olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
O zamanlarda, efsanelerin alegoriye dayanan yorumu, tanrisal bilgiye daha uygun, daha

yiiksek bir anlami1 kesfetmekten ibaret olmustur.



Edebiyatta, bir sanat eserindeki dgelerin gergcek hayattan bir seyleri temsil etmesi durumu
olarak tanimlanan alegori?, resim alaninda Bat1 Avrupa'da, Ortagagda parlayan bir anlatim
yontemi olmustur. O dénemde bir dykii, diisiince ya da kavramin figiiratif bir simge halinde
betimlendigi alegorik ¢alismalarda soyut kavramlar kisisellestirilerek dogada olmayan bir
bi¢cimde sunulmuslardir. Ayn1 zamanda mecaz ve metaforlara dayanan bir anlatimi barindiran
alegoride (Langmuir 1997:10) resmin Onemli temsilcilerinden Delacroix, ‘Halka Yol
Gosteren Hiirriyet’ (Resim 1) adli resminde Ozgiirliik gibi soyut bir kavrami somut bir
motifle, bir insan figiliriiyle ifade etmistir. ‘Elinde bayrak tasiyan kadin’ ve ‘6zgirlik’,
gosteren ve gosterilen iliskisinde alegorik anlatimi acik¢a bize gostermektedir. Bu anlatimin
edebiyattaki karsiligina yazar Franz Kafka’nin ‘Degisim’ adli romaninda rastlariz. Sistemin
carklar1 arasinda sikigan, kendinden uzaklasan adamin (Gregor Samsa), bir bocege
doniistiikten sonraki halinin anlatildig1 bu romanda alegori, ‘sikisan birey’ ile ‘bdcek’
arasinda kurulan anlatimda karsimiza c¢ikmaktadir. Burada da alegori, daha ¢ok bicimsel

ogelerle vurgulanmistir.

Resim 1: Eugene Delacroix, ‘Halka Yol Gosteren Hiirriyet”, 1830

Giliniimiizde alegorik anlatimlarin nasil olduguna baktigimizda, oncelikle konularin biiyiik
Olgtide degistigini gérmekteyiz. Daha ¢ok kahramanlik, 6zgiirliik gibi konular ile dinsel ve
mitolojik anlatimlar iizerine odaklanan Ronesans doneminden sonra modernizm siireciyle
beraber, 6zne-nesne iliskisi ve temsil konularinda biiyiik doniisiimler yasanmustir. Giiniimiizde
ise daha ¢ok kavramin, diisiincenin sanat eserinde baskin ve ana unsur oldugu bir anlatim
bi¢cimine dogru gelinmis, ayni zamanda 6znel anlatimlarm ve kisisel mitolojilerin sanat
eserinde hakim oldugu anlatimlar 6n plana ¢ikmustir. Dolayisiyla alegorik anlatimlar,

diisiinsel alana dogru evrilmeye baslamustir.

2 http://tdkterim.gov.tr/bts/



Resim 2: Hale Tenger, ‘Disar1 Cikmadik, Ciinkii Hep Disaridaydik / iceri Girmedik, Ciinkii Hep icerideydik’, 1995

Sanat, hayata karistik¢a ve 6znel ifadeler arttik¢a sanattaki bu doniistim kaginilmaz olmustur.
Yasanan toplumsal ve diisiinsel dontistimler de bu siirecleri birebir etkilemistir.

Kimlik, aidiyet gibi olgular ile modernlesme siirecinde toplumun ve bireylerin yasadigi
catigmalar1 islerine yansitan Hale Tenger’in, iilkenin Ozellikle 80°li yillarda yasadigi
bunalimlar1 alegorik olarak isledigi caligmalarindan biri ‘Disar1 Cikmadik, Ciinkii Hep
Disaridaydik, igeri Girmedik, Ciinkii Hep Icerideydik’ adli enstelasyonudur. Caligmanm adi,
Edip Cansever’in bir siirinden almtilanmistir: Disar1 ¢ikmadik ciinkii hep disaridaydik / Iceri
girmedik ¢iinkii hep igerideydik / Bir oteldik ki hepimiz / Oylece otel kaldik®. Calismanimn yer
aldig1 sergi mekaninda etrafi dikenli tellerle ¢evrili, duvarlarinda manzarali takvim yapraklar1
asili bir bekgi kuliibesi bulunmaktadir. igine girilebilen kapali mekanla, simgesel nesneler ve
ses Ogesiyle, ayrica lilkenin kiiltiirel manzarasmna yonelik ipucglariyla Tenger burada
gencliginde etkilendigi Kienholzvari bir mekan kurgulamistir (Antmen 2007:72). Kuliibenin
icinde duran radyodan gelen ses, bir bant kaydidir ve radyoda, sanatgmin ¢ocuklugundan,
sadece radyonun oldugu giinlerden kalma miizikler ¢almaktadir. Kiiclik bir diinya olarak
kurgulanan i¢ mekan- kuliibe, aslinda siyasal ve toplumsal olana isaret eden sembolik bir yap1

olarak sergi mekanina kurgulanmus, aidiyet duygusu alegorik bir anlatimla yansitilmigtir.

® CANSEVER, Edip. Sonrast Kalir II, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2008, s:475



Yazin diinyasma baktigimizda, inlii Fransiz sair Charles Baudelaire®, alegorik ifadeleri
kullanan sairlerin basinda gelmistir. Baudelaire imgeler sairidir; imgelerle diisiinmiis ve bu
imgelerle modernizmi yorumlamistir. Bu, alegorik bir yorumdur. Kente karabasan gibi
yerlesen bulvarlarla beraber su yiiziine ¢ikan modern hayatin ¢irkinlikleri, onun
kahramanlarin1 (fahiseler, lezbiyenler, haydutlar, komplocular, kumarbazlar, sihirbazlar,
hokkabazlar, dilenciler, kenar mahallelerin, yeraltinin berduslari, avareleri, aylaklari)
yaratmigtir. O’na gore kentin gilizelligi, sanat¢min kesfettigi sehrin cirkinliklerinde

yatmaktadir.

Seviyorum seni, rezil bagkent! Orospular
Ve haydutlar, sundugunuz hazlar sonsuz,
Yazik ki anlamaz bayag inangsizlar.’

Alegori ondaki yikiciligin bir isareti olmustur, ¢linkii alegori hayatm uyum i¢indeymis gibi
goriinen yiiziinii parcalamis ve bir yikim yaratmistir. O’na gore sanat da bu anlamda yikicidir.
Modern hayatin {iriinii olan metropole dair alegorik okumalar, Baudelaire gibi, modernite
iizerine diisiinen Walter Benjamin’i de mesgul etmistir. "Seyler diinyasinda yikintilar neyse,
fikirler diinyasinda da alegoriler odur” (Benjamin 1993:21) diyen Benjamin’e gore alegori,
‘seyler’ ile anlamlarin birbirinden ayrildigi bir diinyanin bi¢cimi olmustur. Benjamin,
avangardlarin alegoriye dayanarak diinyay1 pargali olarak ifade etmelerini yikici bir faaliyet
olarak gormiis ve bu faaliyetin devrimin basarili olmas1 i¢in gerekli oldugunu savunmustur.
Ciinkii yikicilik, kisinin alisik oldugu ortami bozar, likkse, konfora karsidir ve modern kent

kiiltiiriiyle beraber yalnizlasan ve kapali kutusunda yasayan insanin diismanidir.

Bir edebiyat terimi olan ironi, sdylenenin tam tersinin kastedildigi ifadedir. SGylenen ya da
yapilan eylem, ciddi goriintiisii altinda, karsit sOylenceyi ya da eylemi, ¢eliski noktasina
¢ekmeyi hedefler®. Anlamlama siirecinde, bir anlama ve anlatma ydntemi olarak ironik
anlatima baktigimizda, bunun yazm ve diislince diinyasinin yani sira plastik sanatlar alaninda

da sikca kullanildigimi goriiriiz.

* Charles Baudelaire (9 Nisan, 1821 — 31 Agustos, 1867): 19. yiizyilin en 6nemli figiirlerinden biri olan Baudelaire, yasadig
dénemde kurulmakta olan modern Paris'in metropol yasantisi {izerine inga ettigi edebiyati ve elestiri yazilari ile modernist
estetigin habercisi sayilmistir. Kotiilikk Cigekleri (Les Fleurs du Mal-1857) ve Paris Sikintisi (Le Spleen de Paris-1869) adli
siir derlemeleri, kendisinden sonra gelen pek ¢ok sairin pesinden siiriikklendigi, 20. yiizyil edebiyatinin en 6nemli
kaynaklarindan olmustur. Gergeklige karsi olarak ortaya koydugu imgelemi, bugiiniin avangard sanat ve edebiyatin
¢ekirdegini olusturmustur.

® http://siir.gen.tr/siir/c/charles_baudelaire/sonuc.html
® http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0roni


http://tr.wikipedia.org/wiki/9_Nisan
http://tr.wikipedia.org/wiki/1821
http://tr.wikipedia.org/wiki/31_A%C4%9Fustos
http://tr.wikipedia.org/wiki/1867
http://tr.wikipedia.org/wiki/Paris

Varolusgu felsefenin Onciilerinden Kierkegaard™un, “En derin ciddiyet, kendisini ironi
araciligiyla ifade etmek zorundadir” ( Berman 2010:24) seklinde belirttigi bu kavram,
sanat¢lya yeni bir ifade alan1 vermistir. Buna gore, sanat¢i artik kendini ortaya koyarken
birebir gergeklikten ayr1 yeni bir gerceklik olusturabilecektir. Mimesis ilkesini bati
metafiziginin bir uzantis1 olarak goren Derrida’ya gore, “Oykiinme hicbir gercekligi
yansitmaz; salt ‘gerceklik-efektleri’ iiretir” (Megill 1998:415). Hegel de, sanatta ironi igin

sunlar1 sdoylemistir:

"...bu ironik sanatsal hayat ustaligi, kendisini tanrisal bir yaratict deha olarak kavrar;
bdyle bir deha i¢in herhangi bir sey ve her sey yalnizca tézsel olmayan bir yaratiktir.
Oyle ki kendisinin her seyden bagimsiz ve 6zgiir oldugunu bilen yaratici, kendi
yarattigima bagimh degildir; ¢iinkii o, bunu yarattigi kadar yok da edebilir. Bu
durumda bu tanrisal dehanmn bakis agisina yiikselmis olan kimse, biitiin diger
insanlar1 kendi yliksek mertebesinden asagida goriir, ¢linkil o, diger insanlari, yasayi,
ahlaki vb. kendileri i¢in hala sabit, 6zsel ve zorlayici saymalarindan 6tiirii, budala ve
smirli ilan eder..."(Hegel 1994:65).

Plastik sanatlarda ironik anlatimin yogun oldugu eserlerin 6rneklerine Alman Romantizmi'nde
rastlariz. Ondan kisa bir siire sonra, donemin hakim sanat anlayisini belirleyen Akademi’ye
kars1 sert tavir gelistiren Manet’nin Olympia’sin1 animsayabiliriz. 1865 Salonu’nda
sergilendigi zaman skandala yol agan bu tablosunda (1863) Manet, ayn1 kurguyla Tiziano nun
Veniis’ii (1538) yerine bir fahiseyi resmetmistir. Modern anlamda bir ironi saheseri olarak
tanimlanan bu eserde sanatci, Tiziano gibi usta ressamlarm ikonlarini ve estetik anlayiglarini
sorgulamistir. Tiziano’nun resminde, Veniis’un erotik niteligi, elindeki giil, ayak ucundaki
kopek ve odadaki iki hizmet¢i kadin gibi g¢esitli sembolerle ikinci plana itilmeye ¢aligilirken
Manet’de izleyicinin gézlerine dogrudan bakan ¢iplak bir fahise betimlemesi, adeta kiiltlesmis
‘uzanan ¢iplak’ konusuna yeni, ironik bir bakis sunmustur. Bu ¢alisma i¢in ayn1 zamanda,
sanat tarihinde kiiltlesmis yapitlarinin yeniden yorumunu sunan yakin donem g¢aligmalarin

temelini olusturdugunu sdyleyebiliriz.



Resim 3: Tiziano, ‘Veniis’, 1538

Resim 4: Manet, ‘Olympia’, 1863

Olympia, bastan beri sanata biiyiisiinii kazandiran aura’nin par¢alanmasini da simgeler.
Olympia, ne Venis gibi ilahi bir kiiltiin, ne de bir giizellik kiiltiiniin temsili veya
dekorudur. Ayinlerin, térenlerin aura’sini olusturagelmis kudret sembollerinden
degildir. Mitolojiye ve gelenege isaret etmez. Aksine. Biiylileyici giizelligin, sans ve
zaferin tanrigasi, Romalilarin ve Sezar’larin anasi1 Veniis’iin tahtina, bir¢ok Parisli’nin
‘sahip oldugu’ namli ve ‘kirli’ bir fahiseyi yerlestirmek sanat eserine duyulan mesafeyi
kapatir. Sanatin alimlanmasini doniistiiriir. Yarattigi sok sayesinde sanatin hiikiim siiren
atmosferini dagitir. Sok marifetiyle auranin kaybi, Baudelaire’e gore modern cag
hissiyatinin 6dedigi bir bedeldir; ayn1 zamanda, Paris goglinde “atmosfersiz bir yildiz”
gibi 1s1yan siirinin yasasidir (Benjamin 2003:154).



Resim 5: Marcel Duchamp, ‘L.H. 0.0.Q.’, 1919

Sanat eserinin kavramsal yoniinii ortaya ¢ikarmaya ¢alisan Fransiz/Amerikali sanatg1 Marcel
Duchamp (1887-1968), klasik sanata ironiyle yaklasmis, geleneksel diisiince ve kaliplara kars1
¢ikmistir. Hazir nesnelerle gergeklestirdigi ve zekice kurguladigi ¢alismalar1 sanat tarihinde
onemli yap1 taslar1 olarak yer alan Duchamp’in ironik anlatimi, onun sanat bi¢iminin
karakteristigi olmustur. Duchamp'in Resim 5°teki ‘L.H.O.0.Q. adin1 verdigi ¢alismasinda (bu
harfler Fransizcada "elle a chaud au cul" olarak okunur, "kizin kalgalar1 yakici" olarak
terciime edilebilir)’ {izerine sakal ¢izdigi, Leonardo’nun meshur Mona Lisa'sii goriiriiz.
Sanat¢1 burada agikca, varolan, sapasaglam yerlesmis degerleri sorgulama yoluna gitmis,
bunu ironik bir ifadeyle gerceklestirmistir. Mona Lisa’nin, yiiziindeki gizemli giilimseme ile
sanat tarihinde bir kiilt haline gelen o biiyliik ‘aura’st Duchamp’mm bu ¢alismasinda

parcalanmustir.

Resim 6: Piero Manzoni, ‘Sanat¢min Boku’, 1961

" http://www.ansiklopedix.com/marcel-duchamp-3594/



Resim 6’daki, Piero Manzoni'nin ‘Sanat¢inin Boku’ adli ¢alismasi, Duchamp'in ironisini de
asan bir 0rnek olmustur. Manzoni bu ¢alismasi i¢in 90 adet diski konservesi ‘imal etmistir’.
Birden doksana kadar numaralandirdigi konservelerin etiketlerine Italyanca, Ingilizce,
Fransizca ve Almanca olarak; "I¢indekiler: Sanat¢i Boku, 30 gr. Net. Mayis 1961'de taze
bicimde hazirlanarak tretilmistir ve konserve edilmistir" yazmistir. Manzoni, sanatin
pazarlanabilirligini elestirirken, maruz kaldig1 ideolojinin sdylemlerini kullanmig ve bu

noktadan elestirel bir durus gelistirmeye ¢alismistir ( Dastarli 2007:41).

Ironiyi besleyen 6nemli olgulardan biri de ‘kitsch’ olmustur. Pop Art kitlelere mal olmus
imgeleri kullanarak sistemi elestirirken, sanati biricik olmaya karsi anti-elitist bir ¢izgiye
cekmek ic¢in kitsch'e basvurmustur.  Jacques Sternberg’ing, “her tarafa yayilan ve
yokedilemez” olarak tamimladigi ‘kitsch’t (Kulka 2002:13) Herman Broch soyle

betimlemistir:

“Kitsch asla ‘kotii sanat’ degildir; o, sanatin genel sistemindeki bir yabanci viicut gibi
kendi ortiik sistemini olusturur ya da eger isterseniz, onunla yanyana goriiniir” (Kulka
2002:43).

Resim 7: Jeff Koons, ‘Pembe Panter’, 1988

20. yiizyilin en onemli sanat elestirmenlerinden Clement Greenberg, 1939°da yayinlanan
‘Avangard ve Kitsch’ adli makalesinde ‘kitsch’i, “Bat1 Avrupa ve Amerika’nin biiyiik halk

yigmlarmin sehirlestirildigi, adina evrensel kiiltiir denilen endiistriyel devrimin bir iirtiniidiir”

8 Jacques Sternberg (1923-2006): Fransiz, fantastik ve bilim kurgu yazari.



% seklinde tamimlamustir. Modernist sanatim tiiketim kiiltiiriine kars: bir direnme yolu oldugunu

oOne stiren Greenberg, kitsch terimini popiilerlestirmistir.

Kitsch denince akla gelebilecek ilk isimlerden biri de  Amerikali sanat¢1 Jeff Koons'tur. Kent
meydanlaria basit ve goz alict malzemeden yaptigi biiyiik kopekleri ya da benzer birgok
caligmasi ile tipik kitsch oOrnekleri sunan Koons'un porselen biblolari, insanlarin evini
giizellestirme geleneginin bir pargasinin yeniden yorumu seklinde diisiiniilebilir. Resim 7°deki
calismasinda Koons, sarisin bir porno yildizi ve pembe panter gibi popiiler imgeleri
heykellestirerek izleyiciyle dogrudan iletisim kurmak istemistir. Burada da oldugu gibi artik

kitsch, tarihsel bir olgu olmanin yaninda bir metoda doniismiistiir.

Postmodernizm iizerine ¢alismalar1 olan iinlii Fransiz diisiiniir Jean Baudrillard ise kitsch’i,
simiilasyon, kopya, sahte, basmakalip nesne olarak tanmmlamistir. Kitsch, giizelligin ve
orijjinalligin estetiginin karsisina kendi simiilasyon estetigini koymus, yani nesneleri
dogalindan daha kiiclik ya da daha biiyiik olarak yeniden {iretmis ve malzemelerin taklidini

kullanmistir. Baudrillard, giincel sanatla ilgili bir yazisinda ‘kitsch’ten su sekilde bahsetmistir:

"Gilincel sanat tiim geg¢mis hatta c¢agdas bigimleri az ¢ok oyunlastirip, az ¢ok
kitsch'lestirerek kendi hesabina gegirmektedir. Dogal olarak biitin bu yeniden
kazanim islemi ironik olmaya c¢alisirken, bir tiir fosillesmis ironiden baska bir seye
benzeyememektedir...Bu ironi sanat tarihinin en son asamasidir...Sanki sanat da
tarih gibi, kendi ¢op kutularmi karistirarak, atiklar i¢inde kendi kurtulus yolunu arar
gibidir." (Baudrillard 2002:17).

Toplumsal bellek, kimlik gibi olgularla ¢alisan ve ¢alismalarinda giindelik yasam unsurlarina
sikca yer veren Gililsiin Karamustafa, ¢alismalarinda kitsch ve popiiler nesneleri kullanmastir.
Bir donem alt sinifin kiiltiirti haline gelmis arabeski elestirdigi

¢alismalari tipik kitsch 6rnekleridir.’® Yine kullanim degerine sahip yani gercek bir seccade

olarak irettigi ‘Elvisli Seccade’ adli caligmasi da buna 6rnek gosterilebilir.

® www.sharecom.ca/greenberg/kitsch.html

10 Sanatginin 1981 tarihli “Yarabbi Sen Bilirsin” adli resmi de ayni zamanda cinsel kimlik konusunu sorgular. Resimdeki
sarkict figiirii, son derece popiiler olmasina ragmen bir zamanlar devlet radyolarinda yasaklanmis olan Biilent Ersoy’a
gondermede bulunmaktadir. Bakimz. KARAMUSTAFA, Giilsiin- SENGEL, Deniz. Bilgi Olarak Sanat Olgu Olarak
Sanatgi: Yeni Ontoloji, Istanbul, Plastik Sanatlar Dernegi Yaym Dizisi 4, 1992, s :23


http://tr.wikipedia.org/wiki/Modern_sanat
http://www.sharecom.ca/greenberg/kitsch.html
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Resim 8: Giilsiin Karamustafa, ‘Elvisli Seccade’, 1986

Resim 9: Giilsiin Karamustafa, ‘Motosiklet’, 1986

Elvis Presley, motosiklet {izerinde kadin, Michael Jackson gibi popiiler unsurlarin kullanildigi
bu caligmalar, altin yaldizli g¢erceveler igine yerlestirilmis ve bdylece fetis nitelikleri
vurgulanmistir. Toplumsal bellegimizde anlami olan bu kitsch ‘sey’leri kendi siizgecinden
gegiren Karamustafa, nesnel olani koruyarak kisisel anlam alanini toplumsal bellekten

sectikleri iizerine temellendirdigini bize gostermistir.

Plastik sanatlarda durum boyle iken edebiyata baktigimizda, hem diinyay1 hem de kendi i¢
dengelerini yeniden anlamlandirmak, toplumda ve yasamda gordiikleri carpikliklar1 igaret
etmek icin ironi’yi kullanan sairlere rastlariz. Edip Cansever, “Cagrilmayan Yakup” adli

siirinde bize bir ironi 6rnegi sunmustur;



Durdugum bir giindii, diyorum, biitiin ilgiler sizin olsun
Her tiirlii bir seyler sizin olsun, ben artik / Hep bdyle istiyorum,
ayip degil ya

Ben, yani Yakup, Yakubun hi¢ ¢agrilmamis sekli / Kim bilir ne
diyordum

Bir otobiise bindigim, bilet¢inin bilet bile kesmek istemedigi ben
Kendimi koruyordum

Bunu bana Yakup soyledi

Oyle bir Yakup ki bu, onca din kitaplarmin soziinii bile etmedigi
Kimsenin soziinii bile etmedigi bir Yakup™

Kendisi i¢in “bilet¢inin bile bilet kesmek istemedigi” diyen sair, aslinda kendine yabancilasan

bireyin i¢ sesiyle konusmus ve i¢ce doniik bir ironi gergeklestirmistir.

Insan yasami temelde, iginde yasadig1 diinyay1 kavramak, yorumlamak ve anlamlandirmakla
gegmektedir. Anlamlama siireci olarak tanimlayabilecegimiz, sanat tarihindeki karsiliklarmi
bulmaya calistigimiz tiim bu, alegorik, ironik ve sembolik ifade bi¢imlerinde 6zne kendini

anlamlama edimi bi¢iminde ortaya koymustur.

1 CANSEVER, Edip. Yercekimli Karanfil, istanbul; Adam Yayinlari, 2001, s. 222-223



2. BOLUM

KENDINI GERCEKLESTIRME VE YARATIM

Modern psikolojide, ‘kendini gergeklestirme’ kavramini yazilarinda kullanan ilk psikologun
Carl Gustave Jung*? oldugu ileri siiriilmektedir. Jung, kisiligin siirekli gelisme egiliminde
oldugunu ve dengeli bir benlik olusturma potansiyeline sahip oldugunu One slirmiistiir.
Kendini gergeklestirme kavrami, benlik gelisimi kuramcilar1 tarafindan gelistirilmistir. Buna
gore, kisiligi gilidiileyen en Onemli giiciin, kendini gerceklestirme diirtiisi oldugunu

belirtmislerdir. Kendini gergeklestirme ise benlik ve yasantilar yoluyla olusmaktadir.
2. 1. BENLIK / BELLEK / YASANTI

En genel anlamiyla bireylerin kendilerine iligkin algilamalar1 olarak tanimlanan benlik
kavrami, diisiince tarihi boyunca cesitli bigimlerde ortaya ¢ikmustir; bunlar i¢inde en sik
karsilagtiklarimiz ‘kendini kabul etme’, ‘kendini kesfetme’, ‘kendini ortaya koyma’ gibi
terimler olmustur. Jung, insanda dogustan geldigine ve kendisini gerceklestirmeye,
kusursuzluga ulasma yoniinde insani giidiilledigine inanilan evrensel bir benlik tanimini
benimsemistir. Ona gore benlik, kolektif bilingaltinda bulunan merkezi, orgiitleyici, yonetici
arketiptir ve diger biitiin arketipleri kapsar. Buna gore benlik, ruhun ¢ekirdegidir, gelisimin

arketipidir (Budak 2000:124).

Benlik, dogdugumuz andan itibaren olusmaya baslayan, yasantilarla 6grenilen ve her an
gelismesi devam eden bir kavramdir. Bireyin kendi kendini goriis ve kavramasi olan benlik,
kisiligin 6znel yanin1 olusturmaktadir. Her yasanti, benlige bir seyler katmaktadir. Benlik
bilinci ise bireyin kendisiyle ilgili diisiincelerini ve algilamalarini ve kanaatlarin1 igermekte,

bizim kendimizi nasil gordiigiimiizii 6zetlemektedir.

12.1875-1961 yillar1 arasinda yasamus Isvigreli psikiyatrdir. Analitik psikolojinin kurucusudur. Ogretisi, analitik
ruh bilim adiyla anilir. Semboller, mit, arketip ve kolektif bilingalt1 kavramlariyla ilgili nemli katkilar
olmustur.



Derrida’nin ‘la voix’ (ses) olarak tammladig1 biling™, 6znenin kendi iizerine déniip kendisini
kendi diislincesiyle kavramasi, kendine bir nesne olarak disaridan bakmasi durumudur

(Cevizci 2000: 157); Bergson igin ise biling, bellek demektir (Bergson 1998:11).

Gecmigin simdide yasandigi yer olan bellek, insanin bilingli varliginin 6ziinii olusturmustur;
gecmisi, izlenimleri, algilar1 saklama, yeniden meydana getirme, canlandirma yetisidir,
edinilen izlenimlerin ve algilarin saklandig1 yerdir. Aristo (I. O. 350) bellek ve animsama

iistiine yazdig1 bir metinde bellegi su sekilde tanimlamistir:

"Bellek, ne algidir ne de kavram, ama bunlardan birisinin, gegen zamanin kosullanmig
bir durumu ya da egilimidir. Simdiki zamanin bellegi yoktur; ¢ilinkii simdiki zaman
yalniz alginin, gelecek yalniz beklentinin ve gegmis de yalniz bellegin amacidir. Bu
nedenle tiim bellek, gecen zamani isaret eder" (Bergson 1997:7).

Resim 10: Sarkis, ‘Caylak Sokak’, 1986

Islerinde bildik nesneleri, temalar1 kullanan Sarkis, onlar1 kendi yasantilariyla smamis,
yeniden yorumlamustir. Sarkis’in yerlestirmelerindeki nesnelere 6zel anlamini veren sey,
kaybolan anlarm canlandirilmasidir. Ister bir sanat eseri, isterse geg¢misin izlerini tasiyan
herhangi bir nesne olsun, nesne, ge¢misi iginde barindiran bir eleman olarak sanat¢min
yerlestirmeleri i¢inde yerini bulmustur. Yapitlarinda bellek, bellekteki i¢ birikim ile bunun
sonucunda duyumsanan aciyr bi¢imlendirmeye yonelen Sarkis, ¢ocuklugundan kalanlar1

anlattig1 ve dogdugu sokagin adin verdigi ‘Caylak Sokak’ adli sergisinde, biiytidiigii evdeki

3 “Konusan ses (la phoné), gosterilen kavramun diigiincesi ile en yakindan, en mahrem bir sekilde birlesmis olarak kendini
bilince veren, gosteren maddesidir” (Derrida 1994:39).



objeleri kullanmistir. Sergide kayit bantlarindan olusturulmus heykeller geg¢mise atifta
bulunurken bantlarin ¢agristirdigi ses, duyma, dinleme kavramlariyla metafor yapan Sarkis,
‘su an’a ve ‘simdi’ye bir ¢agri yapar. Mekan ve bellek kavramlari ¢aligmalarmin ana
kaynagmi olusturan Sarkis’in bu enstelasyonu, bireysel ve toplumsal hafizanin islenme
bi¢imine 6nemli bir drnektir.

Gilinliimiiz sanatgilarindan Sarkis’te bellek, “ge¢misten bir iz, bir ani, simdiye ait olmasi

artik miimkiin olmayan sonlu ya da tanimli bir eylemden 6te bir seydir. Bellek etkindir ve
doniissiiz olabilecek her seye karsi savas acar” (Fleckner 2005:78).

Resim 11: Esra Saglik, ‘Evde’, diizenleme, 2004

Gegmis, zaman ve mekanda biriken bellek kavramlarma vurgu yapan ‘Evde’ adli ¢aligmada
(Resim 11 — 12), boyayla bigimlendirilen nesneler i¢ mekani ve yasantiy1 olusturmak isterken
bir yandan Descartes’in varligindan siiphe duymadigi akil ve diisiinme eylemi tizerinden hayal

etme ve kurgulama kavramlarina vurgu yapmaktadir.

Resim 12: Esra Saglik, ‘Evde’, diizenleme, 2004



Diislindiigiim seyin varligindan sliphe duyamam, o halde zihnimde, bilincimin etkisiyle
kurguladigim gercekliginden varligindan da siiphe duymamam gerekir. O halde koltuk orada
vardir ve mekanda bulunan 6zne, o koltukta oturmaktadir. Burada ayni zamanda mekanin
bellegi vurgulanmak istenmistir. Bir zamanlar o mekanda var oldugu diisliniilen / hayal
edilen, belli bir yasantinin izlerini tagiyan nesneler ( eski tip kirmizi bir koltuk, sacakli bir yer
halisi, duvarda eski bir fotograf cercevesi, divan vs) resmedilerek bu yasanti yeniden
yaratilmak istenmistir. Burada, 6znel yasantida yer etmis nesneler yeniden canlandirilmistir.
Ayni zamanda, 6znel olan iginde toplumsal olan, kiiltiirel bellege dair olan ipuglar1 da

okunmaktadir.

Resim 14: Esra Saglik, ‘Beyaza Saklanan’, 2006



Insan yasamidaki her yasanti, an’lar ve anilar kisinin belleginde kaydolmakta ve bellekte
biriken imgelere doniismektedir. Bunlarin disavurumlar: da bu imgelerin somutlagsmig halleri
olmaktadir. Resim 13 ve Resim 14, bilinen, eskimis, 6znel yasantida yer etmis nesnelerle
imgesel diizlemde mekani ve insan imgesini yeniden yaratmaya yonelik bir ¢aligmanin /
diizenlemenin karelerindendir. Eski bir mekénda, ‘an’da asili kalmis figiirleri ifade eden bu
kiyafetler, alginin beyazlig1 ve malzemenin dogasi geregi olusan doku ile heykellestirilerek
“beyaza saklanmiglardir”. Bellekte yer etmis nesnelerle mekana plastik bir etki kazandirmak
ve nesnelerle olusturan goriintiiyli dondurmak amaglanmistir. Ciinkii gegmise bakmak, eski
fotograflara bakmak gibidir. Tipk: siyah-beyaz bir fotografa bakar gibi, heykelden bir fotograf

karesi yaratilmaya caligilmistir.

Akarsu’nun, “Kendileri araciligiyla ‘ben’in bir seyin bilincine vardigi biitiin ruhsal olaylar” ya
da “soyut diisiince ve kurama karsi, ‘ben’in diinya ile dogrudan dogruya karsilagsmasi;
gerceklikle dolaysiz baglanti kurmasi” (Akarsu 1998:198) olarak tanimladigi yasanti,
kigiligimizi etkileyen durumlar ve olgulardir. Kisi kendi benligini izlemek igin igeriye
yoneldiginde oncelikle algilarinin, daha sonra da anilarmin farkma varmistir. Bu durumu

14 s5zleriyle belirtmistir.

Russell; “gecmis, simdiye dogru yasar ve ona etkir
Incelenen drneklerde de gordiigiimiiz gibi, sanat eseri iizerinden yasantmin gdsterilmesi ile

bellegin geri cagrilmasi ve benligin yeniden ingas1 miimkiindiir.

2. 2. BIREYSEL - TOPLUMSAL BIiLINCALTI

Psikanalizin kurucusu Freud"a gore davramiglarimizin dayandigi temel alan bilingaltidir.
Bircok bilgi bilingaltinda yer alirr. Psikiyatrist Carl Gustav Jung®®, ¢ogu zaman zihinsel
islevlerin dayandigi yapisal katmanlar1 tasvir ederken ayni mantigi1 esas almistir. Bu
mantiktan hareketle bir biling katmaninin oldugunu ve bu alanin iistiinde bir direng ¢izgisinin
varhigmi kabul etmistir. Ancak Jung, Freud"dan farkli olarak bilingaltini, biri bireysel

bilingalt1 digeri ise ortak bilingalt1 olmak tizere ikiye aymrmustir.

Bireysel bilingalt1, bireyin kisisel diirtii ve diisiincelerinin birikimiyle olusur. Kolektif / ortak

bilingalt1 ise, iggilidiisel diirtiiler, ilkel korkular ve inanglara dayali duygu ve diislince

Y RUSSELL, Bertrand. Ban Felsefesi Tarihi ( Cev. Muharrem Sencer), istanbul, Say Yayinlari, 1997, 5.83



egilimleridir. Kolektif bilingaltinda insanin ge¢misinden getirdigi bellek kalintilar1 vardir,
bunlar insan yasamimin arketipleridir. “Arketip, daha Antik¢agda bile kullanilan ve Platon’un
ideasiyla esanlamli olan bir kavramdir” ( Jung 2005:17). Arketip, kalitimla gelen evrensel bir

diistinme bigimidir ve deneyimlerden olusmustur.

Bilingdisi, bilincin derindeki boyutudur; bu gesit bir kurgusal ¢atigma i¢inde bilince
yiikselince sonugta, biling yogunlagmaktadir. Sadece diisiinme yetisini yiikseltmekle
kalmaz; duyumsal siirecleri de giiclendirir ve muhakkak ki bellegi de yogunlastirir
(May 2001:79).

Psikolojinin yoneldigi temel hedeflerden biri bireye kendini fark etmesi igin gerekli bilgiyi
saglamak olmustur. Biling kavramimin temel yapis1 ve islevlerini 6nemsenir kilan nedenlerin
basinda bilingaltina ulasma gayreti yer almaktadir. Kuspit’e gére modern sanat, Romantizm
doneminde bilingaltinin farkina varilmasiyla, yani insanlarin i¢lerine yonelmeleri sonucunda
bilingaltinin kesfedilmesiyle baslamistir. Baudelaire, “kabul edilen davramiglarin tamami
sorgulanir oldu, yerlesik tiim diisiinceler sarsildi... Imkansiz olan sey gercekle i¢ ice gecti”
(Kuspit 2006:103) derken bilingaltinin yankilarin1 haber vermistir. Bilincin ve bilingaltinin
yoneldigi temel ama¢ anlama ve anlamlandirma cabasidir. Dolayisiyla bilincin tanimi ve

islevleri, bilingaltinin tanimi ve islevleri i¢in gereklidir.

Jung’a gore, bireylerin kendi bilingaltilar1 kisisel bilingaltina karsilik gelir ve bu, Jung’un
kolektif - ortak bilingalt1 dedigi daha derin bir katman tizerinde yer alir. Ortak bilingalt1
evrenseldir ve icerigini arketipler olusturur. Arketipler tiim insanlarda ayni olmalaria ragmen
temsilleri kisiden kisiye degismektedir. Jung tiim insanligm ortak bilingaltina sahip
olduklarmi1 savunmaktadir. Insan davranislarinin ortaya ¢ikisinda onemli rolleri olan,
gecmisten gliniimiize biitiin insanligm nesilden nesile aktardigi ortak bir alan oldugunu, tiim
insanlarm bu alandan beslendigini ve insana ait ne varsa, isteklerin, korkularin, heyecanlarin,
duygularin ve davranis yapilarini olusturan biitiin kaliplarm bu alanda depolandigini 6ne
stirmiistiir. Ayrica yine Jung’a gore, biitlin insanliga ait bu tiir bir ortak bilingalt1 olmas1 gibi,
her ulusun da kendi tarihsel ge¢misinden kaynaklanan, farkli bir ortak bilingalt1 vardir. Bu
diisiinceye gore kisiligimiz, insanlhigin ortaya ¢iktigi ilk andan bugiine her seyi, ortak
kullandigimiz bir hafizadan almistir ve bizi biz yapan her tiirli yap1 tasi aslinda orada

kayithdir.® Bazi seyleri kolaylikla algilamamizin ve onlara karst belirli tepkilerde

18 Ortak bilingaltindan bahsederken onun bir pargasini olusturan “persona” kavramina da deginmek gerekir. Persona kolektif
bir olgudur ve kisiligin ayn1 oranda bir baskasina da ait olabilecek bir yoniidiir. Diinya ile iliskilerimizi sagladigimiz bir



bulunmamizin nedeni, ortak bilingaltinda var olan egilimlerimiz olmustur. insanmn algisi ise

ortak bilin¢disinin icerigiyle agiklanabilmektedir.

Nesnel diinyayr duyular yoluyla 6znel bilince aktarma seklinde de tanimlanabilen algi
(Cevizei 2000:37), 0Oznenin, kendisinin disinda olan seyleri almas1 seklinde tanimlanabilir.
Bir nesnenin, bir seyin anlami, bir anlamda onun izleyen kisiye nasil goriindiigiine de baglhdir.

Bu nedenle, alginin konulari, goriintii, anlama ve anlam tizerine yogunlagmustir.

Ozne-nesne iligkisini konu edinen fenomenoloji (goriingiibilim), nesneyi en genel anlamda
Oznenin dis diinya ile kurdugu iliskilerinde algiladig1 seyler olarak goriir. Fransiz felsefeci ve
fenomenolog Maurice Merleau-Ponty, biling ve algiyla ilgili problemler lizerinde durmus,
bilingle diinya arasindaki iliskiyi ele almistir. Ona gore algi alanimiz, duyumlardan olusmaz,
fakat aralarindaki mekanlarla birlikte, her biri bizim i¢in bir tutumu simgeleyen, animsatan

‘seyler’den meydana gelir (Ponty 2008:30).

Kolektif bilin¢altinda insanin ge¢misinden getirdigi bellek kalintilari, zaman zaman bu
‘seyler’ ile birleserek sanat eserinde karsiligini bulur. Kolektif bilingaltinda yer alan bir bagka

yap1 olan cinsiyet de ‘seyler’i bu anlamda cesitli sekilerde karsimiza ¢ikartir.

2. 3. ‘KISISEL VE KULTUREL BIR INSA OLARAK’ SANATCININ CINSIYETI

Cinsiyet farkliligimin sanattaki yansimasi ve kadinlarin ‘cinsiyetlerini’ kazanmalarinda sanatin
rolii, feminist sanat elestirisinde 6nemli bir unsur olmustur. Kiiltiirel olarak belirlenmis
cinsiyet rolleri, toplum yasamimnin her alaninda oldugu gibi yaraticilikta da 6énemli bir rol
oynamaktadir. Hayalgiicii bilingaltindan bagimsiz diisiiniilemez, bilingalt1 ise toplumsal
olarak belirlenmis yapilardan bagimsiz olamaz. Kadin sanat¢ilarin “kiiltiirel olarak belirlenmis
cinsiyetleri’ ile kisisel yasantilarindan siizdiikleriyle ortaya koydugu eserleri ‘kadinlik’a dair

izlekleri de gozler oniine sermektedir.

Her insanin cinsiyet duygusu bireysel bir yaratimdir. Ayni zamanda, toplumsal cinsiyet
kimligi, kisisel anlam ile kiiltiirel anlamin i¢ ice ge¢mesi, neredeyse kaynasmasindan
olusur’ (Chodorow 2007: 81).

gereklilik olan persona, diger insanlardan neler bekleyebilecegimizi gostererek iliskilerimizi basitlestirir. ( Fordham
2008:61).



Giiniimiizde pek ¢ok sanat¢1 ve sanat elestirmeni, kadin duyarliligini tiimiiyle insa edilmis bir
olgu olarak gormektedir. Ornegin Fransiz feminist diisiiniirlerinden Kristeva’ya gore kadin,
tamamen sosyal bir yapidir, yani toplumda kendisine yiiklenen rollerle sekillenir ve
sekillendirilir. Kristeva, kadmin bedensel doniisiimiinii, 6zgiir olabilmesinin somut kosulu
olarak ileri siirmiistiir. Toplumsal yapmin sembolik diizen oldugunu ifade eden Kristeva,
sembolik yapilarin tiim diger yapilar1 sekillendirdigini savunur ve bu baglamda bu sembolik

diizenin islerlik kazanmasinda dilin 6ncelikli ve belirleyici bir fenomen oldugunu ifade eder®’.

Kadin duyarliligini tiimiiyle insa edilmis bir olgu olarak géren Kristeva, kadinin farkl bakis
acismin diinyadaki yerini nasil belirledigi hakkindaki diislincelerini “Hem biyolojik hem
fizyolojik temelli hem de iiremeyle baglantili olan cinsel farklilik, 6znelerin simgesel
sozlesmeyle iligkilerindeki farkliligi terciime eder ve bu iliski tarafindan terclime edilir:
dolayisiyla bu, iktidarla, dille ve anlamla iliskideki bir farkliliktir” sozleriyle belirtmistir
(Antmen 2008:37).

Anne olmak, es olmak, is yasaminda yer almak gibi toplumsal roller ile yiikiimliiliikleri
altinda ezilen kadinin kusatilmighgini Fransiz disiiniir ve modern feminizmin kurucularindan
Simone de Beauvoir da belirtmistir. Beauvoir, erkek diinyasi tarafindan kusatilan kadinin,
toplumda ‘ikinci cins’ olarak yerlesen varliginin onun hormonlarindan gelmedigini, bunlarin

hepsinin birer kalip halinde i¢inde bulundugu durum tarafindan yaratildigin1 savunmustur

(Beauvoir 1975: 7).

Yakin sanat tarihine baktigimizda feminist sanatcilarin ‘ben’, ‘benlik’, ‘kimlik’ kavramlariyla
yogun bi¢imde ilgilendiklerini goriiriiz. Modernizmin erkek egemen bakis agismin disladigi
kadin kimliginin, kiltiiriniin ortaya ¢ikarilmasi i¢in ¢alisan bu sanat¢ilardan Amerikali Judy
Chicago, 1970’te, ilk feminist sanat programini diizenlemis ve tinlii “Womanhouse” (Kadin

Evi) sergisini gergeklestirmistir.

Y http:/iwww.lilithkolektifi.com/makale_detay.asp?haber_id=1848



Resim 15: ‘Womanhouse’ (Kadin Evi), 1972

“Womanhouse” (30 Ocak - 28 Subat 1972), Judy Chicago ve Miriam Schapiro tarafindan
olusturulmus, sadece kadinlarin oldugu sanat ve performans organizasyonudur. “California
Institute of the Arts Feminist Art Program” adli program cercevesindeki bu etkinlikte
Chicago, Schapiro ve onlarin 6grencileri yer almistir. Chicago ve Schapiro 6grencilerini bu
platformda bir ay boyunca 6zgiirce caligmalari i¢in cesaretlendirmis ve her kadin sanatgiya bir
oda verildigi bu mekanda projelerini yasama sokmuslardir. “Yaparak 6grenme” metoduyla
bir anlamda egitim yeri olan Womanhouse, kendini kesfetmenin psikolojik pratigi ve kadin
hareketinin bilinglendirme seklini ortaya koyarak yeni bir tavir 6nermistir (Broude-Garrard
1994:50). Bu sergide grubun iiyeleri, bir eve biitiiniiyle yerleserek yeni olusturduklar: feminist
biling dogrultusunda kadinlarin hayati i¢in hayal ettikleri genel tabloyu canlandirmislardir.

Buradaki kadin imgeleri 6fke, ironi, mizah gibi ¢ok c¢esitli duygular1 yansitmistir.


http://en.wikipedia.org/wiki/Judy_Chicago
http://en.wikipedia.org/wiki/Miriam_Schapiro

Resim 16: Sandy Orgel, ‘Camasir Dolab1’, 1972

Ik giin sadece kadimlarin gdérmesine izin verilen bu sergi / proje, ddnemin feminist sanatgilar
icin biiyiik bir heyecan yaratmis ve kadinlarin gergeklestirdigi 6nemli bir proje olarak sanat
tarihinde yerini almistir. 17 odali bu evin her odasi bir sanatgiya verilmistir. Bu sanatgilardan
biri olan Sandy Orgel, Resim 16’daki ¢alismasi i¢in, “Benim bu dolap ¢alismama ayni
zamanda bir kadin ziyaretgi olarak sunu diyebilirim, bu is, kesin olarak kadmin her zaman
bulundugu yer ile, yani raflarin ve Ortiilerin arasi ile ilgili. Ama simdi dolaptan disar1 ¢ikma
zaman1” demistir (Broude-Garrard 1994:55). Calismada, raflarmn arasina sikismis kadin
model, sanat¢min soziinii ettigi, raflarin ve Ortiilerin arasma sikisan kadini temsil etmektedir.
Model, bir ayagin1 dolaptan ¢ikarmistir, bu onun bize, toplumsal yiikiimliiliklerin arasina

sikisan kadinin disar1 ¢ikma istegini gostermistir.

-«

Resim 17: Louise Bourgeois,” Femme - Maison’ (Kadin - Ev), 1994



Elerinde cogunlukla kendi kisisel tarihinden ilham alan ve ‘kadin’, ‘kiz evlat’, ‘es’, ‘anne’
gibi kimliklerini ¢alismalarma yansitan Fransiz sanat¢i Louise Bourgeois, bunlar1 sikinti,
yabancilasma, agk, seks, 0liim gibi kavramlarla da birlestirmistir. 1911 dogumlu sanatc1, ev ve
kadin kavramlar1 araciligiyla nesne ve beden arasinda dogrudan temsil iligkisi kurmustur.
Ayrica bu ifadesini dogum temasiyla gii¢lendiren Bourgeois, yapitlarina organik formlar1 da

katmistir.

1940’larin ortalarinda bagladigr ‘Kadin — Ev’ serisinde, kusatilmiglik ve kagis, giivenlik ve
yalnizlik arasindaki dengeyi i¢inde barmdiran ev formunu kullanmistir. Beden de onun igin
sadece dis diinya ile bag kurmak icin gereken bir sey degil, ayn1 zamanda kendi derin i¢
diinyasma ulagmasmin da bir yoludur (Kotik 1994:13). Sanat¢1 bu serisinde, ev ve kadin
arasinda, beden ve mimari yumusaklik - sertlik ile organik - geometrik formlar araciligiyla
iligki kurmustur. Cogunlukla kadin kafasinin yerini alan ev, Bourgeois i¢in, kadin kimliginin

‘giiven ve aile sicaklig1i’ ekseninde kusatilmigligini belirtmektedir.

Resim 18: Louise Bourgeois, ‘Femme - Maison’ (Kadin-Ev), 1945-1947

Sanatci, Cinsiyet, kadin, aile ve yalnizlik kavramlarinin arasinda ele aldig1 ‘sikint1” duygusuna
‘beden’ ile iligkili yapitlar1 araciligiyla goriniirlik kazandirmustir. Otobiyografik anlam
parcalarindan olusan yapitlar; ‘Baslangiglar’, ‘Kadmlar-Evler’, ‘Kisiler’, ‘Yuvalar-inler-

Siginaklar’, ‘An1 Mekanlarr’, ‘Kiyafetler - Kumaglar, Peyzajlar — Objeler’ gibi boliimlerden



olusmustur. Caligmalarinda kadin bedenini, 6zel alanini, travmalarmni tasiyarak bunu
kendisine ait olan dokular, renkler ve formlarla yansitan bir alan olarak kuran sanatg¢i, biitiin
objelerin ve goriintiilerin kendi basma bir tarihsellige sahip oldugunu sdylemis ve zaman ile
nesne arasina otobiyografik etkileri yerlestirerek sanati ger¢ek anlamda yasamin igerisinde

tekrar dinamizm kazanabilmis bir 6ge haline getirmistir.

Resim 19: Sophie Calle, ‘Sahte Evlilik’, (‘Otobiyografiler’ serisinden), 1992

Bourgeois'dan farkli bir anlatimla ¢alismasina karsin Sophie Calle® da benzer sorunlara
deginen bir sanatcidir. “Otobiyografik Oykiiler” baslikli dizisi, anlat1 ile kurmaca olabilecek
fotografik bir gerceklik arasindaki sinirlarla oynamustir. En 6nemli islerinden olan bu
‘Otobiyografiler’ serisinde Calle, hayatindaki olaylar1 hikayelestirmistir. Resim 19’daki
‘Sahte Evlilik’ adl1 isinde, kadnlarin evlenme saplantisina gondermede bulunarak bir kliseyle
alay etmis, toplumsal cinsiyet meselesini elestirel bir yaklasimla sunmustur. Sanat¢1 bunun
icin, ailesini ve arkadaslarmi Paris’teki bir kilisenin basamaklarinda bir diigiin resmi i¢in bir
araya getirmeye karar vermis, fotograftan sonra gercek bir nikah papazi tarafindan kiyilan bir
nikah toreni gergeklestirmis ve “Piring, diiglin pastasi, duvak higbiri de eksik degildi.

5919

Hayatimin en dogru hikayesi olan sahte bir evlilikle taglandim™"” demistir.

18 1953 dogumlu Fransiz yazar, fotografc ve sanat1. Cagdas kavramsal sanatin en énde gelen isimlerinden biridir. 70'li
yillarmn baslarinda fotograf ¢ekmeye baglamustir. "Toplumsal ahlak" meselesiyle ugrasan yapitlar liretmeye baslayan Calle’in
igleri genel olarak, fotograflarla anlatiy1 birlestiren metinler ve yerlestirmelerden olusmaktadir. Yapitinda 6zyasamoykiisel
malzemeyi son derece garpici sekilde kullanir. Sanatsal stratejisi "6teki'"leri kullanarak kendi yagamini bir sanat yasamina
doniistirmektir. Gergeklikle kurguyu siirekli olarak i¢ ice gegirir; hikdyelerinde hem oyuncu hem de yazar olarak yer alir;
kisisel yagamin sinirlari, kamusal alanin kullanimi, etik degerler, sanat yapitinin iiretimi ve tiikketimi konularinda siddetli
tartigsmalara yol agmustir.

9 http://tmcg.co.uk/articles/sophie-calle/



Resim 21: Cindy Sherman, “Isimsiz Film Karesi No. 22, 1998

Sanatta cinsiyet kavramini feminist bir bakis acisiyla ele alan Amerikali sanat¢i Cindy
Sherman’mn, 1970’lerin sonlarinda basladigi, filmlerde kadmnlara verilen klise rolleri
sorgulayan, model olarak kendisini kullanarak gerceklestirdigi calismasi ‘Isimsiz Film
Kareleri’, sanat¢inin Ozellikle Hollywood filmlerinde izledigimiz kadin kahramanlar1
cagristiran cesitli rollere, goriiniimlere, kimliklere biiriindiigii siyah-beyaz fotograflarindan
olusmaktadir. Popiiler kiiltiiriin kadin kimliginin sekillenmesindeki islevini irdeleyen ve
sorgulayan Sherman, kendi ¢ektigi, dolayisiyla 6znesi ve nesnesi oldugu bu fotograflarin her
karesinde farkli bir kiliga biiriinerek kimligin kiiltiirel ingasmna isaret etmektedir. Kimlik
arayisinin disinda yapaylik ve yiizeyselligi 6n plana ¢ikaran Sherman’in ayn1 zamanda, hem
kurmaca / yapay bir sey kurguladigi hem de aslinda gergekligi olmayan bir sey yaptigi i¢in bir

‘mit’ yarattig1 soylenebilir.


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Kli%C5%9Fe&action=edit&redlink=1
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Resim 22: Kiki Smith, “Kurtla Uzanmak”, 1994

Beden ve varlik arasindaki iliskiye egilen, basta kendi bedeni olmak iizere insan anatomisinin
uzuvlarma farkli agilardan yaklasan Amerikali sanat¢1 Kiki Smith de, kadinlik ve kadin
kimliginin temsili lizerine c¢alisan sanatcilardandir. Smith, kadmn bedeninin psikolojik
goriiniimlerini ortaya ¢ikarmak istemistir. Bunu yaparken, masalsi bir anlatimla kurt ve kadin
temsilleri lizerinden ‘kurban’ ve ‘av / yem’ arasindaki temel yakmlig1 ortaya c¢ikarmistir

(Rush-Dannat 2002:80).

Resim 23: Kiki Smith, ‘Isimsiz’, 1992



Islerinde ‘masals1’ anlatilar ortaya koyan Kiki Smith, bir réportajinda, “Kadmlar, beden
olarak kendi kimliklerinden 6z kimliklerini ayirmaz” demistir®®. Bu nedenle, Smith’in eserleri
‘kadmsal’ duyarliligin ifadeleri olarak degerlendirilebilir. Giizellik ve silisleme konular: ile
derinden ilgilenen Smith, geleneksel olarak kadin el sanatlari ile bir arada diistiniilen cam,
kagit, balmumu, kumas ve dantel gibi malzemeleri bronz ve kalay gibi daha “erkeksi”
maddeler ile birlikte kullanmistir. Onun Ozneleri genellikle, dantel Oortiilerin, insan
viicutlarmin, cam yildizlarin ve kuslarin da arasinda bulundugu 6znel diinyasindan, yarattigi

hikayelerden gelir gibi goriinmektedir.

Resim 22 ve Resim 23’te gordigiimiiz gibi, ‘kurt’ ve ‘kiz’ imgeleri, Smith’in ¢alismalarmnda
siklikla karsimiza ¢ikan 6gelerdir. Masallarin karanlik taraflari, ilkel korkular ve psikolojik
travmalarm goriintiileri Smith’in etrafinda gezindigi alanlar olmustur. Ornegin, ‘Kirnzi
Baslikli K1z’ masalindan animsayacagimiz kiz ve kurt figiirleri, bu c¢alismalarda karsimiza
cikar. Fakat burada, kiz ve kurt birbirine karigmis, kurban ve av arasindaki temel benzerlik

ortaya ¢ikmustir.

“Hayat hikdyemizin merkezine baktigimizda ‘kendimizle’ karsilasiriz; bunu
hikayelestirme dongiisiinde diisiindiigiimiizde de asil kahraman ‘ben’dir. Kendimize ne
istersek onu anlatmakta 6zgiir bir hikaye anlaticisiyiz” (Randall 1999: 19).

Resim 24: Kara Walker, ‘Atlanta Savas1’, 1995

2 RUSH Michael, DANNAT Adrian. The Smiths, New York, Palm Beach Institute of Contemporary Art, 2002, s.77



1969 dogumlu, Afrika kdkenli Amerikali sanat¢1 Kara Walker, islerinde 1rk, cinsiyet, siddet,
cinsellik ve kimlik gibi konular1 igleyen ¢agdas sanatgilardan biridir. Walker, kagitlar1 keserek
olusturdugu siliiet figiirlerini galeri mekaninin duvarini kaplayacak sekilde diizenler. Walker
imajlarini savas oncesinde Afro-Amerikan kdlelerinin tasvir edildigi tarihi ders kitaplarindan
secer. Resim 24’teki “Atlanta Savasi” (The Battle of Atlanta), Walker’m en bilinen islerinden
biridir. Burada, savagin goriinmeyen kirli yiiziinden biri olan kadma tecaviiz, saldir1 gibi
olaylar, bir resimli hikaye kitabindan alinmis resimler gibi galeri mekaninin duvarlarinda
karsimiza ¢ikar. Beyaz giineyli askerin siyah bir kiza tecaviiz etmesi, yine bir beyaz cocugun
kilicin1 neredeyse ling edilmis siyah kadmin vajinasina sokmak {izere olusu gibi sahneler

Walker’in bu siluet imajlariyla tasvir edilmistir.

Bu kiiltiirdeki Siyah Amerikalilar ve Afrikalilar hakkindaki biitiin koétiiciil
tereddiitler, kotii hisler, biitiin ¢irkinlikler dahasi biitiin temel varsayimlar beynimde
dolasip, bu islerde disartya dokiildii. Gergekten siyah olmakla ilgili degilim, tam
tersine siyah veya beyaz olmakla, yani bunlarin birbirleriyle nasil iliskilendikleri,
biitiin bunlarda nasil bir giig iliskisi olduguyla ilgiliyim. .**

Toplumsal, politik ve kiiltiirel olarak kadin bedenine, kimligine dayatilan rolleri elestiren ve
“giizel” tanimin1 sorgulayan calismalar iireten bu ‘kadinlar’, cogunlukla kendi bedenlerini
kullanarak ya da kendi bedenlerinden yola ¢ikarak ¢alismislar, cinsiyet ve yarattigi bunalim,
evcilligin ve ev alaninin sorunsallastiriimasi, kadin emegi gibi sorunlar etrafinda ¢aligmalar

iiretmislerdir.

Resim 25: Felix Gonzalez-Torres, ‘Isimsiz, 1992

2! http://www.moma.org/interactives/projects/1999/conversations/trans_kwalker.html



Sessiz, minimal enstelasyon ve heykelleriyle taninan Kiibali sanat¢1 Felix Gonzales-Torres,
ampul, saat, kagit ve seker yignlar1 gibi malzemeleri kullanarak gergeklestirdigi
caligmalarinda, yasadigi AIDS hastaligina yine 1991°de AIDS yiiziinden kaybettigi sevgilisi
Ross Laycock iizerinden gondermeler yapmaktadir. 1992°de New York Modern Sanat
Miizesi araciligiyla Torres, Ross’un dliimiiniin anisma yaptig1 Resim 25°teki Isimsiz 1991 adli
calismay1, yirmi dort adet bilborda yerlestirerek sehrin ¢esitli yerlerinde sergilemistir. Bu is,
sanatgmin Ross’un Oliimiinden sonra c¢ektigi kendi yataginin fotograflarindan olusur.
Gonzales -Torres bu imaji sehrin farkli bdlgelerine yerlestirerek insanlar1 adeta Ross’un
Olimiinii anmaya, yasini tutmaya ve daginik yatagiyla nesnel bir iliski kurmaya davet etmistir.

Burada ayn1 zamanda yogun bir melankoli ve hiiziin géze ¢carpmaktadir.

Ancak yine de onun sanati, hastaligin neden oldugu kayiplarla sarilmig olsa bile giiclii bir

umut ve nese tasimaktadir. Hiizniin etkisi altinda kalmasi yada bu hiizniin sanatina sekte

vurmasi beklenirken Gonzales Torres’in yaratilari aksine atil yerine akiskan, kisisel olan

yerine ortak, yikici yerine umudu barindiran bir duruma isaret eder. .
Yasantilarma sinen rollerin disinda yine yasantilarinda varolan olgu ve nesneleri de
sanatlarmin nesnesine doOniistiiren tiim bu sanatgilar, kendilerine yliklenen kimlikleri,
kamusal-6zel, dogal-kiiltiirel, toplumsal-bireysel kavramlar1 arasindaki smirlar1 yeniden
sorgulamis, sadece mesaj vererek degil, kendi hikdyelerini de olusturarak bunu

gergeklestirmislerdir.

2 http://www.inter-disciplinary.net/ptb/mso/dd/dd3/Hagenmaier%20paper.pdf



3. BOLUM

KISISEL (MASALLARIN) ANLATIM BiCIMLERI

Sanate1, yapitlarinda sadece kullandigi renklerden, malzemeden veya sectigi konulardan degil,
yasama bakis agisindan, elestirel yaklasim ve ¢ikislarindan, yapitin konusuna kattigi 6znel
yorumlarindan, kisaca yapitin yaratim siirecine damgasini vuran 6znel farkliliklarindan

taninmaktadir.

Masal, kisisel bir haz verir. Arzularin ve onlarm imgesel doygunlugunun bir

anlatimidir. Insanin gergek yasamda sahip olamadig1 seyleri imgede yerine koymast,

aslinda hayal kirikliklar1 ve catigmalardan bir kacgis seklidir. Ciinkii masalin islevi

Ozneldir. Masal, kahraman1 olan birey her ne kadar sihirli gozlere sahipse de higbir

zaman kutsal veya doga-iistii bir varlik sayilmaz, kesinlikle insandir ( Arat 1977: 132-

133).
Kisisel masalin anlatim bigimlerinde ¢arpict bir 6rnek olarak Louise Bourgeois goze carpar.
Onun yontemi, 'ac1 veren, korkutan ama biiyiisiinii hi¢ kaybetmeyen ¢ocuklugum' (Bernedac
2008:124) diye tamimladigi gec¢misinin hikayesini, ustaca secilmis sembolik objeler
aracilifiyla sunmasidir. Bunu yaparken ge¢cmisindeki imgeleri nesnelestiren sanatgi, bu
nesneleri i¢sellestirmistir. Resim 26°daki dev oriimcek, basta annesi olmak tizere pek ¢ok seyi
temsil etmistir sanat¢i i¢in: dogurganlik, disilik, korku, sabir, arkadaslik vs. Kendisi olarak da

gordigii orimcek, saldirgan oldugu kadar sabirla agini tamir eden cesur, koruyucu bir

iscidir®.

Resim 26: Louise Bourgeois, ‘Anne’, 1997

% GALLERY Serpentine. Louis Bourgeois, Oeuvres Réentes, Bordeaux, Musée d’art Contemporain de Bordeaux, 1998:26



Louise Bourgeois stiidyosundan igeri girdiginde, altin bukleli Alice’in diger diinyaya
gegmesi gibi, camin arkasindan kendi biiyiilii ve sanrili diinyasina gegmis olur. Fakat bu
Louise’in kendi yaptig1 diinyasidir (Gardner 1994:9).

Sanat¢1 burada, ¢ocuklugundan kalan imgeleri masals1 bir dilde sanat alanina tagimistir.
Metaforik bir anlatimla 6rdiigii bu ¢alismasinda oldugu gibi, diis ile gercegi kendi 6znel

gercekligiyle harmanlamig, kendi hikayesini “heykellestirmistir™.

3. 1. SEMBOLLERE DAYALI ANLATIM BICIMLERiI VE YASAMIN MASALSI
BETIMLENISI

Dillerin ve kiiltiirlerin gelismeleri, zenginlesmeleri ve dolayistyla karmasik bir yapiya sahip
olmalari, diger bir ifadeyle somuttan soyuta dogru evrilmeleri ve ifade giiciinii arttirmalari
yiizyillar i¢cinde gerceklesmistir. Zaten bir dilin ve o dilin dayandig1 medeniyetin biiytikligi
ve gelismisligi, ifade giicii ve genisligiyle dogru orantili olmustur. Soyut kelimelerin -
kavramlarm c¢oklugu dilin ifade giiciinii, sosyal bilimler acisindan zenginligini, mistik ve
metafizik diinyayla olan iliskisini ve bu kaynaklardan beslendigini; diger bir ifadeyle de

mecaz, kinaye, istiare, imaj, alegori ve sembollerle oriilii oldugunu géstermektedir.

Sembolik form kavrammin 6nemini belirten ve felsefesini bu kavram iizerinde yogunlastiran
digiiniir Ernst Cassirer’e gore sanat, sembolik bir dil olarak tanimlanmistir. O’na goére
semboller, imgelerden meydana getirilirler. Zihin imgeleri alip sembol olarak is gérecek sekle

sokar (Arat 1997:6).

Sembollerin kullanilmasmin nedeni, isaret ettigi seyi tim yoOnleriyle temsil edebilmesidir
diyebiliriz. Soyut fikirleri, anlagilmasi gii¢ diisiince ve varliklari somutlastirmak igin
kullanilan semboller, bir resim, sekil, sayi, renk, olay, nesne ya da canli bir varlik

olabilmektedirler.

“Gegici olanda ve gecici olan yoluyla ebedi olanin goriiniir hale gelmesi, yar1 yariya
seffaflanmasi” (Cetindag 2009: 263) olan semboller genellikle, anlatilmak istenen gercekleri
¢ok daha giigli bir sekilde vurgulamak, derin ve karmasik gercekleri ifade etmek igin

kullanilmaktadirlar.



Kendilerinin 6tesinde bir gercege isaret eden semboller, insanlara, kapali olan diinyalar1
acmakla kalmayip insan ruhunun da kapilarini zorlamis, derinliklerini ortaya ¢ikarmistir.
Insanoglu algilamakta giigliik ¢ektigi varliklar1 ya da ‘sey’leri daha iyi anlayabilmek igin

semboller olusturmustur.

Lacan’a gore sembolik olan, sahip oldugumuz ve tecriibe ettigimiz varliga gonderme yapmak
icin bagvurdugumuz hileden baska bir sey degildir (Wright 2002:44). Kristeva’ya gore ise
sembolik, durum ve yarginmn alamidir. Toplumsal yapinin sembolik diizen oldugunu ifade
eden Kristeva, sembolik yapilarin tiim diger yapilar1 sekillendirdigini savunur ve bu baglamda
bu sembolik diizenin islerlik kazanmasinda dilin 6ncelikli ve belirleyici bir unsur oldugunu

ifade eder (Kristeva 1980:19).

3.1.a. Nesnelerin Sembolik Kullanimi

Baz1 sembollerin anlasilmasi ve degerlendirilmesinde Jung’un Analitik Psikoloji okulunun
katkis1 olmustur. Bu ayni zamanda, sembollerin giindelik yasamin dogal bir parcasini
olusturdugu ilkel insanlarla, sembollerin goriiniiste hi¢bir anlam tasimadigi modern insanlar
arasindaki yapay smirin yikilmasma da yardimci olmustur.?* Bu sembollerin bazilari, Jung
tarafindan “kollektif bilingdis1™ ad1 verilen, psikenin insanligin ortak mirasini igeren ve disa
vuran tarafindan gelmektedir. Bunlar, herhangi dogaiistii, diissel bir imge olabilecegi gibi

dogaya ait siradan bir nesne de olabilmektedir.

Insanoglunun sembollestirdigi ve bazi anlamlar yiikledigi nesnelerden birisi aynadir. Ayna,
ozellikle tasavvufi siir geleneginde ¢ok sik basvurulan giines, 1s1k, giil, biilbiil, sarap gibi
sembollerin arasindadir; ayrica, swradan bir nesne olmadigi gibi, siradan bir sembol de
degildir. Ozellikle masallarda ayna, metafizik giiglerle, cinlerle, seytanlarla ve bilinmeyen
diinyayla iligkilendirilmistir.

Gz, aynaya inanmiyor: “Ben’e bakabilmek icin 6teki olmak gerekirdi”®

2 JUNG, Carl Gustav. Insan ve Sembolleri (Cev. Ali Nahit Babaoglu), Istanbul: Okuyan Us Yayinevi, 2009, 5:106

% BATUR, Enis. Baskalagimlar I-X, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2000, s: 34



Enis Batur’un, “gOriintiiniin ‘bakmak’ karsisinda ters donen denklemi, bir ig-alan” olarak
tanimladig1 ayna (Batur 2000:21), yiizyillardir sanatin ve edebiyatin konusu olagelmistir.
Aynanin karsisindakini gostermesi ve yansitmasi, gercekte asli olmayan bir seyin hayalen
ortaya ¢ikmasi anlamina da gelmektedir. Ciinkii aynada yansityan goriintii, ger¢egin kendisi
degil yansimasindan ibarettir, ger¢egin suretidir. Bu durum yiizyillardir sanatgilarmn ilgisini

cekmis ve eserlerinde islenmistir.

Resim 27: Hans Memling, ‘Kendine Hayranlik’, 1485

Aynanin sanat tarihinde ¢cogunlukla kadinlarin kendilerine duyduklar1 hayranligi anlatan bir

simge olarak yer almasi da ¢ok eskilere dayanmaktadir.

Ciplak kadin resmi yapiliyordu c¢iinkii ¢iplak kadina bakmaktan zevk
duyuluyordu; kadinin eline bir ayna veriliyordu ve resme ‘Kendine Hayranlik’
deniyordu. Boylece ¢iplakligi zevk icin resme gegirilen kadin ahlak agisindan
suclaniyordu. Oysa aynanin gercek islevi ¢ok daha baskaydi. Ayna, kadinin
kendisini her seyden once ve her seyden ¢ok seyirlik bir sey olarak gordiigtinii
anlatmak i¢in konuyordu resme (Berger 1999:51).



- il

Resim 28: Esra Saglik, ‘ayna’ (1. giin), 2008

Resim 29: Esra Saglik, ‘ayna’, ayrinti, 2008

Ayna gibi sembolik degeri gii¢lii nesnelerden biri de ‘giil’diir. Sevgilinin yiizli, giizelligi,
biilbiiliin kan1 gibi pek ¢ok gondermesi olan giil, insan zihninde genis ¢agrisimlar ve anlamlar
meydana getirir. Giil, cok eskilere dayanan bir kiiltiirel arkaplana sahiptir ve sadece tasavvufta

degil, Ortacag Avrupasinin sanat ve edebiyatinda da giiclii bir sembol olarak kullanilmistir.



Hiristiyan sairlere gére Meryem’in anneligi tiim cenneti ve diinyay1r rahminde, tek bir

yuvarlak giiliin i¢inde tasmmustir (Goody 2010:228).

Igerdigi anlam agisindan yogun olan ‘giil’, insanin i¢ diinyasinin ve duygularmin tasvirinde de
siklikla s6z konusu edilmistir. Giil ayn1 zamanda sdylenmek istenen sozlerdir, hassasiyettir,
kokudur, glizelliktir. Resim 28’deki ¢alisma, sembolik anlam1 gii¢lii bu iki nesnenin, aynanin
ve giiliin bir arada kullanilmasiyla olusmustur. Aslinda ayna, génderme yapilan nesne olarak
yer almaktadir. Tamami giillerden olusan bu g¢alismada, yansitan obje olarak ayna ‘giil’le
iligkilendirilmis, bakan-bakilan ‘sey’, siirsel bir anlatimla ifade edilmeye c¢alisilmistir. Ayni
zamanda gosterilmek istenen sey, bakan kisinin gozle goriilemeyecek olan goriintiisi,
duygulanimlart  yokluguyla imgelenmistir, ‘orada olmayisi’yla, ‘bulunmayisi’yla

vurgulanmustir.

e

Resim 30: Esra Saglik, ‘ayna’(10. giin), 2008

‘Giinden giine solan ayna’ bir yandan, yansitan olarak kendi 6ziinde, bir yandan da, yansittig1
ya da karsisinda kendimizi gordiiglimiiz duruma karsilik olarak bakan 6znede gergeklesen bir
degisiklige vurgu yapmaktadir. Calismanin yilizeyi taze giillerden, cercevesi ise solmus,
kurumus giillerden yapilmistir. Bunun nedeni oncelikle, aynanin ¢ercevesi ve yiizeyi
arasindaki ayrimi ortaya ¢ikarmak ve ylizeye vurgu yapmaktir. Ayni1 zamanda, glinden giine

solacak olan aynanin sonrasinda gergeveyle ayni dokuya sahip olma asamasini ve o siirecteki



doniisimiinii gostermektir. Karsisindaki seyi yansitan bir nesne olan ayna, burada, yansittigi
seyden c¢ok kendinde gerceklesen degisimle bir anlamda, ‘kendisinden bir seye bakilan’dan
‘kendisine bakilan’ konumuna ge¢mistir. Diger yandan giil, bakanin bakmaya doyamadig1 bir
goriintii sunmakta, dolayisiyla ayna, bir anlamda bakan kisinin kendine hayranligi olarak da

algilanmaktadir.

Resim 31: Fatih Sultan Mehmed Han’in bir minyatiirii, 16. yiizy1l sonlar1

Nesnelere sembolik anlamlar atfetmek, ikonlar, Ortacag Sanat1 ve Ge¢ Ronesans sanatinda
yogun bir sekilde goriiliirken ayni1 sekilde manevi ve sembolik anlatimlarm yogun oldugu

Islam Sanatinin temel felsefesi de semboller ve temsiller tizerine kurulur.

Bu temsiller baglaminda degerlendirecegimiz Resim 31 ve Resim 32’deki minyatiirlerde Fatih

Sultan Mehmet, elinde bir giille tasvir edilmistir.

Resim 32: Siblizade Ahmed’e atfilen Fatih portresi, yaklagik 1480



Ozellikle Istanbul’un almisindan sonra Fatih donemi, sanat, kiiltiir ve bilim agisindan biiyiik
Onem tasimig ve bu donem, tasvir sanatlarinin olusum evresinin baglangict sayilmustir.
Geleneksel tasvirlerin yaninda (minyatiir, hat, tezhip), bat1 tasvir gelenegine de kapilarini acan
Fatih bu portrelerde, bagdas kurmus bir sekilde, sol elinde bir mendil, sag elinde ise kokladig1
bir giille resmedilmistir. Burada Fatih’in, Dogu geleneginin yanisira (giil), bat1 resim
gelenegine de (mendil) kapilarin1 agtig1 belirtilmek istenmistir. Ozellikle bu ikinci gelenegin
olumlu etkisi, portre ressamhiginda goriilmiistiir (And 2002:36). Islam sanatinda da &nemli
olan giil motifi, Nakkas Sinan Bey tarafindan yapllan26 bu portrelerde karsimiza ¢ikar. Daha
cok surete dayali olan bu minyatiirlerde tasvir edilenin anlamina vurgu yapmak i¢in yine bir

sembol olan giil kullanilmistir.
3.1.b. Mit, Masal, Sembol iliskisi

Dogaya ve insana ait her sey simgesel bir anlam kazanabilir. Insan bilingli ya da bilingsiz

olarak bu simgeleri sembollere doniistiirmiistiir.

Insanhigin  Oykiisii, eski insanlardan kalan sembolik resimler ve mitlerle yeniden
kesfedilmektedir. Bu tiir simgeler yada mitler sadece eski ¢aglarin halklarma ya da uygarligin
kiyisinda yasayan kiiciik kabile topluluklarina ait bir olgu degildir. Eski Yunan mitleri ya da
yerli halk sOylencelerine baktigimizda bunlarin temsil ettigi sembollerin hala gecerli ve
onemli oldugunu gorebiliriz. Eski mitlerle modern insanin diisiinde 6rdiiglii imgeler ya da
oykiiler arasidaki baglantilar rastlantisal degildir. Ornegin, Hiristiyanlikta énemli bir sembol
olan Isa’nmn dogusu, carmiha gerilisi, gdge ¢ikisi, dogumu, 6liimii, yeniden dogusu gibi

anlatimlar kokeninde bir¢ok eski kahraman mitinin 6rnegini izler.?’

Mitler, yogun semboller toplamidir diyebiliriz. Onlar da semboller gibi, sanatta agilimlar
yaparak yeni anlatim bigimleri kurmus, zaman zaman da gergekiistiiciiliige yakinlagsan bir
anlama ulagsmistir. Cagdas insanm giindelik hayati kurgulayarak bagkalastirmas1 ve
egretilemeye dayanan bir diisiinme bicimi gelistirmesiyle gilinlimiiz insanina ait bir olguya

doniisen ‘mit’in, edebiyat, miizik, tiyatro ve resim alaninda da yansimalar1 goriilmiistiir.

%8 http://www.erguvanim.net/blog/minyatur-sanati/
2 JUNG, Carl Gustav. Insan ve Sembolleri (Cev. Ali Nahit Babaoglu), istanbul: Okuyan Us Yaynevi, 2009, s:109



Mit ideolojidir. Mit, “anlar” yerine isaretleri olusturan siiriikleyici tarih eylemidir... Mitsel
konusma analizinde Barthes’in kullandiklari, Sherman’in Isimsiz Film Serisi’nde
kullandiklarina yakindir, ¢ilinkii harflerden ve kelimelerden degil, bir fotograftan ve bu
fotografin resmettiklerinden olusur (Krauss 1993:25).

Resim 33: Esra Saglik, ‘otoportre’ serisinden, 2010

Insan tininin yaratilar1 olarak mitoslar, ne kadar garip ve giiliing goriiniirlerse
goriinsiinler kendi iglerinde akil i¢in bir anlam tagirlar, onlar tanrisal doga {izerine genel
diislincelerdir. Bu goriis agisindan mitos ve geleneklerin kaynagi insan tinindedir (Arat
1977:43).

Mitler bir kiiltiiriin, gercekligin ya da doganmn bazi goériiniimlerini agiklamasini ya da
anlamasmi saglayan Oykiiler olarak tanimlanabilir. Yiizyillardan beri anlatilagelen
efsanelerden biri olan Sahmeran, masallarda, hikdyelerde belinden asagisi yilan, iistii insan
olarak betimlenen dogaiistii bir varliktir. Adi, Fars¢a’da yilanlarin sahi anlamina gelen ‘sah-1
meran’dan gelmigtirzg. Geng ve giizel bir kadin olan Sahmeran, hi¢ yaslanmayan, 6liimsiiz bir
varliktir. Resim 33°deki calismada otoportre, Sahmeran’la iliskilendirilmis, ¢alismanin yapan
olarak Oznesi ile resimde varolan Ozne-nesnesi i¢ ige geg¢mistir. Ayn1 zamanda Gznenin
kendini mitlestirme, dliimsiizlestirme isteginin de sembolik bir tasviridir. Oznelik - nesnellik

durumu, 6znenin hem isi yapan hem de eserde olusturulan 6zne olusu, kendi {izerine katlanan

2 http://www.sahmeran.nl/uploads/sahmerantekenfilm/sahmersanHikayesi. pdf



diistinme, tizerinde durulan noktalar olmustur. Buradaki kendilik, dogaiistii bir varlikla

kurulmaya ¢aligilmistir.

Hayal tirtinii hikayeler olmadan, bir halkin tarihini ya da kiiltiiriinii anlamak miimkiin degildir.
Mit, toplum tarafindan koklii inanglar1 agiklayan ve nesilden nesile geciren gostergeler ve
semboller olarak da ifade edilmektedir. Barthes’a gore mit, bir sey ilizerine diisiinme, onu
kavramlastrma ya da anlamin kiiltiirel yoludur. Barthes, miti, birbiriyle iligkili kavramlar
zinciri olarak diisiinmiistiir. Yananlam, gosterenin ikinci diizeydeki anlami ise mit de,

gosterilenin ikinci diizeydeki anlamudir.?

Resim 34: Esra Saglik, “bekle-me”, giiller, 2008

2 http://www.ifod.org/ifod/e-dergi/makaleler/gostergebilimsel-cozumleme. html



Resim 34’deki caligmada, giiller gibi sembolik anlami gii¢lii olan saclar, Rapunzel masalindan
esinlenerek yorumlanmistir. Uzun, upuzun saglar, sembol olarak kadma dair olan ‘seyler’dir.
Burada Rapunzel’in kuleden kurtulmay1 beklerken uzayan saglar1 vurgulanarak sadece giiller

ve saglarla bir figiire gonderme yapilmustir.

Bu durumun edebiyattaki yansimasina baktigimizda dykiilerde, lirik diizyazilarda mitolojik
karakter ve hikayelerin giiglii anlatimlarma rastlariz. Fransiz yazar Marguerite Yourcenar
(1903 — 1987), ‘Atesler’ adli kitabinda isledigi ask konusunu efsaneden, tarihten Odiing
alinmig hikayeler araciligiyla dile getirmistir. Metinlerinde degindigi efsanevi ya da gercek
kigilerin hepsi Antik Yunan’a aittir (‘Phaidra ya da Umutsuzluk’, ‘Antigone ya da Se¢im’,
‘Sappho ya da Intihar’ gibi). Biitiin bu anlatilar ge¢misi yorumlanmustir; hatta bazilari, bu
mitoslarin ya da efsanelerin bizlere ulasana kadar ge¢mis olduklar1 ara evrelerden
esinlenmistir. Ornegin, hikdyelerden birindeki Phaidra®, Atinali Phaidra degildir hicbir
sekilde; Antigone, Yunan tiyatrosunda oldugu haliyle alinmistir, ama bu i¢ savas ve haksiz bir

otoriteye kars1 isyan, Atesler’deki anlatida cagdas, gelecegi dngdren unsurlarla yiiklenmistir.

“Phaidra her seyi halleder. Annesini bogaya, kizkardesini yalnizliga terk eder: Bu sevgi
bi¢imlerine ilgi duymaz. Insanin hayallerinden vazgegcmesi gibi iilkesinden ayrilir;
insamin hatiralarini elden ¢ikarmasi gibi ailesini inkar eder. Masumiyetin bir su¢ oldugu
0 ortamda, sonunda doniisecegi seye tiksintiyle taniklik eder...Kagarak kendini korkung
geleceginden koparir. Dalginlikla Theseus’la evlenir, tipki Misirli Azize Meryem’in yol
parasimi viicuduyla 6demesi gibi. Kendi Giritli Amerika’sinin dev mezbahalarinin
Bati’da bir masal sisine gdmiilmesine izin verir. Ustiine Haiti’deki ¢iftligin ve zehirlerin
kokusu sinmis olarak, yakict bir yiirek donencesinde yakalandigi vebay1 beraberinde
tasidigini aklina bile getirmeden karaya ayak basar. Hippolytos’u gordiigii anda yasadigi
sersemleme, farkinda olmadan gerisingeri katettigi yoldan giden bir yolcunun
sersemlemesidir: Bu ¢gocugun profili ona Knosos’u ve iki agizli baltay: hatirlatir. Ondan
nefret eder, onu yetistirir; cocuk onun nefretiyle geri piiskiirtiilerek, daima kadinlardan
sakinmaya alistirilarak, daha ortaokuldan, Yeni Y1l tatilinden itibaren etrafinda bir iivey
annenin diismanhiginin yiikselttigi engelleri asmaya zorlanarak, ona karsi bilenerek
biiytir...Phaidra her an, Hippolytos’u yaratir; aski ger¢ekten bir ensesttir; bu gocugu bir
tir evlat katili olmadan Oldiiremez. Onun giizelligini, iffetini, zaaflarim imal
eder...Thesesus’un yataginda, gercekte, sevdigi kisiyi aldatmanin buruk hazzini yasar.
Anne olur: vicdan azabi dogurur gibi dogurur ¢ocuklarini...” (Yourcenar 1997: 19-20).

Sembollere dayali anlatim bicimi geg¢misten giinlimiize bir¢ok sanat¢i tarafindan bir gesit

bilgiyi biinyesinde kodlarla barmdirmasi nedeniyle benimsenmis ve yapitlarin olusumunda

% Yunan mitolojisinde Girit kral1 Minos ile biiyiicii Pasiphae’nin kizi, Ariadne’nin kiz kardesi. Minos, kardesleri ile arasinda
¢ikan taht kavgasinda, tanrilarin kendisinden yana olduklarini géstermek i¢in deniz tanrisi Poseidon’dan denizden bir boga
¢ikarmasini ister ve sonra hayvani tanriya kurban etmeye sz verir.



yontem olarak secilmistir. Giiniimiizde hala sanat eserlerine konu olan masallar ve mitler
ozellikle 1990’larda imgesel Oykiilerin betimlenmesinin Otesine gecerek “kisisellestirilmis”,
sanatgmin kendi mitini yarattigi ve diinyasini efsanelestirdigi, 6znel anlatim ve digavuruma
dayanan yeni bir dalganin olusumuyla bir ¢esit doniisiime ugramistir. Kollektif bellege ait
olan masallar ve mitler, kisisel belleklerimiz ve kisisel 6gelerimizle karisarak kisisel masallar1

olusturmustur.

3.2. ‘OTOBiYOGRAFI - OTOPORTRE’

Sanat alaninda, insan bedeninin vazgeg¢ilmez bir nesne olma durumunu daima korudugunu
goriiriiz. Ozellikle, bakis ve ifadeyi gosterdiginden dolay1 duygularm ve karakterin birebir
yansimasi olan ‘yiiz’ ve bunun farkli alanlardaki betimlemeleri baslica unsur olarak sanatta
yer almaktadir. Edebiyatta otobiyografi ile gorsel sanatlarda otoportre, sanat tarihinin her
doneminde varolmustur. Otoportre genellikle yiizii tasvir eden ve ifadeyi tasiyan oldugu i¢in,

onun ayni1 zamanda gorsellesmis otobiyografi oldugunu sdyleyebiliriz.

Ronesans ressamlari, Giotto'dan baslayarak ¢esitli portreleri resmetmisler, c¢alismalarini
‘mimesis’ (Oykiinme, taklit etme) iistiine insa etmislerdir. Onlar i¢in ‘benzetme’ asil amag
olmustur. Otoportre, sanat tarihinde bu arayisin ardindan gelen ¢ok yonli bir agilim olmus,
ayni zamanda ‘ben’, ‘kendi’ gibi kavramlarin ortaya ¢ikisini desteklemistir. Gegen yiizyilda,

‘ben’ kavrami ayr1 bir anlam, igerik ve kapsam yliklenerek acimlama kazanmastir.

Resim 35: Gustave Courbet, ‘Umutsuz’, 1844



Varolusguluk’la birlikte ‘ben’ kavrami yeni bir anlam kazanmis, psikanalizin de buna katkis1
biiyliik olmustur. Psikiyatrist Jung, bilingaltinin hemen {istiinde var oldugunu kabul ettigi
direng ¢izgisine ‘ben’ admi vermistir. Ben arketipi, Jung’un kolektif bilingdig1 lizerindeki
caligmalarinin en 6nemli {iriinii olmustur. Jung ‘ben’i kendini gerceklestirmeye yonelik bir

diirtii olarak ele almis ve sistemdeki en dnemli arketip olarak ortaya koymustur.

Otoportre ayn1 zamanda, ressam ve modeli, bakan ve goren, goéren ve goriilen gibi

kavramlarm bir arada oldugu bir kesisme yeridir.

Resim 36: Marcel Duchamp, ‘Otoportre’, 1958

Otoportre kavramimin giiniimiizde aldigi anlam farkli olmustur. Resim 35°te Courbet’nin
1844’te gergeklestirdigi calismasi, konuyu ele alma sekliyle donemin otoportrelerinden
ayrilsa da gercegi ele alis bicimiyle (yansitma, taklit, modele sadakat) icinde bulundugu
donemin anlayisini yansitmustir. Oysa yakin tarihe baktigimizda bunun farkli bi¢cimlerde
karsimiza ¢iktigini goriiriiz. Resim 36°daki calismasinda Duchamp'in tuvale imzasini atmasi
ve bunu otoportre olarak sunmasi buna 6rnek olarak verilebilir. Buradaki otoportre, kavramsal

bir unsur olarak, 6zneye karsilik gelen bir temsil olarak degerlendirilmelidir.

20. ylizyilin en etkili sanat elestirmenlerinden Greenberg modern sanatin resim yiizeyinin
diizlestirilmesine dogru gittigini iddia etmis ve ‘saf sanat’i savunmustur. O’na gore sanat,

konu, form, firga izi gibi 6gelerden armdirilmis olmaliydi. Modern sonras1 donemde resim ve



heykelde oldugu gibi fotograf da, bir seye karsilik gelme ya da onu birebir yansitma gibi bir
misyondan kurtulmustur.

Postmodernizmde yeniden iiretim ve kendine mal etme eylemi®, fotograf sanatinda bedeni
sanatsal bir ifade araci olarak kurgulama seklinde karsimiza ¢ikmistir. Yani burada fotografi
cekilen, herhangi bir estetik goriintii, belge ya da “donmus an” olmaktan ¢ikarak, sanatsal

kurguyu yansitan bir goriintii / imaj olarak karsimizda durmaktadir.

Resim 37: Cindy Sherman, ‘Isimsiz’, 1990

Kendi bedenini sanatsal bir arag olarak kullanan Cindy Sherman, daha once 6rneklenen
‘Isimsiz Film Serisi’ ¢alismasinda, sosyo-kiiltiirel olarak kadma uygun goriilen kimliklere
biirlinerek bir kimlik sorgulamasi yaratmisti. 1989-90 yillarinda gergeklestirdigi “History
Portraits” (Tarih Portreleri) serisinde ise tekrar kendisini model olarak kullanmigtir (Resim
37). Sherman, 35 fotograftan olusan bu serisinde, Ronesanstan Barok’a kadar olan donemden

sectigi tablolardaki portreleri, ‘gergegine uygun’ olarak yeniden yorumlamis, yeni bir

% Modernist sanat iiriinlerinin biricikligine tepki olarak dogmustur. Postmodern sanatta Andy Warhol, Robert Rauschenberg
gibi sanatgilar tarafindan giindeme getirilmistir. Giiniimiizde ise, Cindy Sherman gibi fotografi postmodernist algiyla sunan
sanatgilarin is iiretme yontemlerinden biri olmustur.



gerceklik goriiniimii yoluyla kisisel kurmacalar yaratmistir. Buradaki fotografik goriintiiler,
kendisinden dnce var olan sanat yapitlarina acik ve bariz gondermeler igeren bir dil lizerinden

kurulmustur.

“lyi portreler... Kisisel portreyi somutlastirir ve adi konulmamis insan ‘idea’simi
onererek yasamdaki goriintiisel farkliliklarin Stesini isaret eder. ‘idea’ Platonik anlamda
korunmus ve temsil edilebilen orjinal form olarak algilanmalidir. Bu tiirden bir inang,
kendini yeniden ve yeniden farkli kostiim ve kurgularla sunan ¢agdas Amerikan fotograf
sanat¢isi Cindy Sherman’in portrelerine anlam kazandirir” ( Danto 1991:7).

Sherman’m bu caligmalar1 ayn1 zamanda birer otoportre olarak degerlendirilebilmektedir.
Sanat¢1 hem kendisini yaratmis hem de kendisini bilinen basmakalip kadin imgeleriyle var

etmistir.

Yiiksek sanat kavramindaki yiiksegin bir anlamina daha isaret etmek igin bu kurguya
baska birgok rahatsiz edici isaret girer. Isaretler, bu ‘Tarihi Portreler’in sakinlerinin bir
islevi olarak, govdesine baglanan ya da kafasina uygulanan sahte viicut pargalari
sayesinde Sherman tarafindan olusturulur ve gériintiiniin yiizeyinde ¢ikarilabilmesi, bir
kenara atilabilmesi sonra arkaya konulmasi gereken bir maske ya da pece gibi belirir. Her
sokiilebilirliklerinde, bu unsurlar sanat eserinin yorumsal boyutuna isaret eder:
Gergekliginde yorumcunun anlayabilecegi anlamda ig¢sel bir gergek barmdirmaktadir.
Yorumsal bir nesne oldugu i¢in, sanat eseri “yiiksek” konumda yer alir, ancak dikeyden
yataya degil, idealden materyale ya da akildan viicuda dogru bir pozisyonda yer alir
(Krauss 1993: 174).

Calismalarinda otoportreleri, otobiyografik anlatimlar seklinde sunan Meksikali ressam Frida
Kahlo’nun resimlerinin pek c¢ogu da otoportrelerden olusmaktadir. Yasaminin biiyiik bir
boliimiinii yatakta, basmim iistiinde duran bir aynaya bakarak geciren sanatci siirekli

otoportreler yapmustir.

Meksikali yazar Carlos Fuentes, Frida Kahlo’nun giinliiklerinden olusturulan kitabin
Onsoziine yazdig1 yazisinda Frida Kahlo ile ilgili olarak, “Gergekligi kendi yiizudiir, kendi
kirilmis viicudunun mabedi, biraktigi ruh. Rembrant gibi, Van Gogh gibi, Kahlo biyografisini
otoportreleri ile anlatir” demistir (Lowe 1995: 14). Gergekten de Frida Kahlo resimlerinde,

yasadig1 olaylari, durumlari, hayatindaki kisileri sembolik 6gelerle birlestirerek yansitmastir.



1 e ——— | C— ] —TT e

Resim 38: Frida Kahlo, ‘Kesilmis Sagli Otoportre’, 1940

Resim 38’deki, ‘Kesilmis Sagli Otoportre’de Frida Kahlo, otoportrelerinin ¢ogunda goriilen
kadmns1 kiyafetlerinin yerine, bol, koyu renkli bir takim elbise iginde goriilmektedir. Kahlo,
Uzun saglarin1 makasla kesmistir; bunun nedeni, sanat¢inin yasami boyunca yogun ask
yasadig1 sevgilisi Ressam Diego Rivera’dan o dénemde ayrilmis olmasidir. Frida Kahlo bu
duruma, yasadig1 duygusal travmaya tepki olarak saglarini kesmistir. Zaten resimleri, onun
yasantisinin birebir digsavurumlar1 olmustur. Resmin st tarafinda bulunan bir sarki satiri
neden boyle yaptigini agiklamaktadir: “Seni sevdiysem, sa¢in i¢in sevmistim, simdi dazlak

oldugun i¢in seni artik sevmiyorum” (Kettenmann 2002: 55).
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Resim 39: Frida Kahlo, ‘Ayna’, 1938 Resim 40: Frida Kahlo, ‘Orgiilii Otoportre’, 1941



Sagmi kesmesi Rivera’dan bosanmanin ona yasattigi aciyi ifade etmistir. Resim 40’daki
Orgiilii Otoportre’si ise Rivera ile yeniden evlenmesinin ardindan duygularmi agiklama bigimi
olmustur. Burada, ‘Kesik Sacli Otoportre’deki sa¢ tutamlar1 toplanilip yeni bir sa¢ orgiisiine

doniistiiriilmiis gibi goériinmektedir. Frida Kahlo burada, disiligini yeniden kazanmis gibidir.

Act, bedeni; bunlar Kahlo’nun sanatinin kaynaklar1 olmustur.

Insan, insan-olmak hususunda bir anlatiya giristiginde, irdeleyecegi hep
kendisi olacaktir. Bu kendini-anlatma, anlatinin hem igeriginde hem de
bi¢iminde igkindir. Hicbir 6zgiin kuram éteki'nden ¢ikmaz. Hersey
“kendinin kuranudir. Oteki, ancak bir iliski siirecinde, 6teki’nde kendini
bulmak ve olusturmak igindir (Jung 2005:7).

Resim 41: ‘hayran’, 2009

Sembolik bir nesne olarak sag¢, kadinliga dair okumalar ve imgeler icermektedir. ‘Yiiziin
cercevesi’ olarak bu nesne, giizelligin ve kadin ideasinin bir pargasi, kadin giizelliginin bir

sembolii olmustur. Bu ayni zamanda, toplumsal olarak kadma yiiklenen bir ‘bi¢im’dir. Giilten



Akin’in ‘Kestim Kara Saglarimi’ adli siiri, O’nun bu duruma gosterdigi bir tepki olarak
degerlendirilebilir. Akin, kara saglarin kesilmesini, kusatilmig kadinin 6zgiirlesmesinde bir

adim olarak simgesellestirmistir.

Kestim kara saglarimi n'olacak simdi / Bir seycik olmadi - Deneyin liitfen / Aydinligim
deliyim riizgarhyim / Giinaydin kaysiy1 sallayan yele / Kurtulan dirilen kisiye giinaydin™.

Sanat tarihinde, giizelligin sembolii olan Veniis, Ophelia gibi pek ¢ok kadin tasvirinde dnemli
bir motif olarak karsimiza ¢ikan saglar, Resim 41°deki ¢aligmada, aynaya yansiyan obje
olarak ama ayni zamanda aynanm kendisi, yansiyan yiizeyi olarak yer almaktadir. Aynaya
bakarak kendine hayran olma durumunu sembollestiren ¢alismada vurguyu arttirmak igin
cerceve yaldizli renge boyanmistir. Burada yansiyan goriintii ayni zamanda bir kadmnin
sembolik varligina da isaret etmektedir. Bakan- bakilan, yansiyan- yansitan arasindaki
iligkilerin bozuldugu calisma metaforik anlatimlar icermektedir. Aynanin tiim ylizeyini
kaplayan saglar, birebir gergekligin tersyiiz oldugunu bize gdstermistir. Burada, nesnel
gerceklik tamamen ortadan kalkmis yerini 6znel gerceklige, calismanm kendi gercekligine

birakmustir.

Resim 42: “giiller’serisinden, 2009

32 http://siir.gen.tr/siir/g/gulten_akin/kestim_kara_saclarimi.htm



Bellekte yer alan imgeler, yapilan caligmalarda kavram ya da nesneler olarak karsimiza
cikarlar. Bir anneannenin kazanda kaynatip dokerek yaptigi zeytinyagli sabun ve onun o
sirada ¢ikan kokusu bellege yerlesmis ve daha sonra nesnelerle yapilan caligmalara sinmistir.
Aynada gosterilmek istenen, yansiyan, o kokunun, bellekteki bir tiir yansimasi olmustur. Bir

yandan bu ‘koku bellegi’, toplumsal-kiiltiirel olana dair bize ipuglar1 vermektedir.

Resim 43: “giiller’serisinden, ayrinti, 2009

Resim 44: *yazg1’, giiller serisinden, 2009



Resim 44’te, aynanin yiizeyinde, ¢eyiz sandiklarindan ¢ikan dantelle karsilasiriz. Calismada,
kiiltiirel bellege ait bir unsur olarak dantel, g¢eyiz gibi ‘saklanan’ seylere gonderme
yapilmaktadir. Evlilik 6ncesi torensel hazirligin 6nemli bir pargasi olan danteller, paylasilacak
yeni hayatm, yeni evin siislerinden biridir. i¢inde bekleyisi ve gelecegi, dolayisiyla yogun bir
umudu barmdirir. “Yazgi’da, aynanin i¢ine yiizey olusturacak sekilde yerlestirilen dantel, bu

bekleyisin, umudun ve hayallerin yansiyan yiiziine isaret eder.
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Resim 45: ‘sen yokken’, 2009 Resim 46:’sir’, 2009 Resim 47: ’yalan’, 2009

Yazinin, sanat eserinde kavramsal bir rol oynamasi 20. yiizyila denk gelmektedir. Yazi,
Ortagagdan beri pek cok eserde yer alsa da 6n plana ¢ikmamis, sadece plastik bir 6§e olarak
calismalarda yer almistir. Fiitlirizmle beraber yazinin bir kavram olarak ortaya ¢ikis1 baslamais,
bu siire¢ Dada hareketiyle birlikte belirginlesmistir. Kavramsal sanatgilar ise yaziyi, soylemek
istedikleri seyin en iyi bigimsel karsilig1 olarak kullanmislardir. Ornegin, Joseph Kosuth, On
Kawara gibi sanatgilar islerinde yaziyi, renk ya da form gibi bir ana unsur, bir plastik 6ge

olarak kullanmislardir.

Louise Bourgeois, Frida Kahlo gibi daha 6nceki boliimlerde ¢alismalarini inceledigimiz
sanatgilarda yazi, sadece plastik ya da sadece kavramsal bir 6ge olarak yer almamus,
anlatilmak istenen seyi, olusturulmak istenen imgeyi ortaya ¢ikarmak, ona vurgu yapmak i¢in
kullanilmustir. Resim435, 46, 47°deki ‘Sen Yokken’, ‘Sir’, “‘Yalan’ adli ¢alismalarda benzer bir

tavir s6z konusudur. Bu defa aynaya yansiyan, sdylemek istediklerimiz, aklimizdan gegenler



olmustur. Aynanin nesneleri tersten gostermesiyle baglantili olarak yazilar tersten

goriintiileriyle karsimiza ¢ikmustir.

Sirastyla beyaz, kirmizi ve siyah zemin tizerinde yazilarin yer aldigi bu ¢alismada s6ylenen
sOzler, renklerin yaziy1 gosterme oranlariyla paralel olarak ‘6zel’lik kazanmaya baglamistir.
‘Sen yokken’de, yazinin tersten de olsa okunmasi beklenir. ‘Sir’da, ylizeydeki yazilari
okumak biraz giliclesmis, ayna, ‘sir’a alan agan bir diinya olarak karsimiza g¢ikmuistir.
Yansiyan, ger¢ek / somut goriintii yerini baska bir gercekligin yansiyan goriintiisiine birakmis,
somut-nesnel olanin yansimasindan, 6znel olanin yansimasina geg¢ilmistir. “Yalan’da ise,
yanstyan sadece siyah bir ylizey olmustur. Ayna olarak siyah ylizey burada, beyaz ve
kirmizidan sonra, gittikce yazilanlari, ‘yalan’it igine alan, saklayan bir alan olarak
tanimlanmistir. Burada, kavram ve nesne arasinda metaforik bir anlatim amaglanmistir. Siyah

yiizey tipk1 bir karadelik gibi, yansiyan1 gizleyen bir seye doniigmiistiir.

Resim 48: ayna’, 2009

Resim 48’deki calismada gosterilmek istenen, aynanin ‘basit’ bir imgesi olmustur.
Karsisindaki goriintiiyli yansitan bir nesne olarak ayna, tuval lizerinde, sadece bir siluet
seklinde, basit bir izdiisiim olarak yer almistir ve bu izdiistimle ayna, silueti gosteren olmak

yerine yutan, gizleyen konumuna ge¢mistir.



Resim 49: ‘hala’, 2009

Somut bir nesne olarak ayna, su anda olani, zamansal olarak o anda varolani bize gosterir.
Gergek, yansiyan sey ne ise o anda aynanin ylizeyine diiser ve nesnenin gergekligi somut

olarak karsimiza ¢ikar.

Resim 49°daki ‘hala’da, aynanin iki boyutluluguna daha da vurgu yapmak i¢in herhangi bir
koyuluk - aciklik tonlamalarina girmeden, karakalemle yapilmistir. Aynanin imgesi, gegmise
ait goriintiinlin varsayilan imgesiyle, cocukluk imgesiyle yan yana gelmistir.

(Calismalardaki ayna bigim olarak, 6zellikle antika bir nesne, eskiye ait bir aynanin imgesi
olarak tasvir edilmistir. Bu ‘arketipsel” bir yansima ile zamana vurgu yapmak ve i¢inde
melankoliyi barindiran bir goriintii yaratmak icindir. Aynanin i¢inde kendini tasvir etme ayni

zamanda, o zaman ve goriintiiniin i¢inde sikisip kalma duygusunu yansitmaktadir.



Resim 50: “otoportre’ serisinden, 100x130 c¢cm, 2010

Kisinin kendi yasam Oykiisiinli anlatti1 eser olan otobiyografileri okumak, insanin kendi
deneyimlerine, yasayanin sahitliginde bir yasam deneyimi daha katmak demektir.
Otobiyografide kisi, kendi yasamini1 kendisi anlattigindan, olaylar1 kendi bakis acisiyla, kendi
oznel algist ve disavurumu ile ifade eder, bu nedenle otobiyografiler en 6znel anlatim
bigimlerindendir. IIk anlaminda yaziya / edebiyata dair olani isaret eden ‘otobiyografi’nin,
Resim 50 ve Resim 51°deki ‘otoportre’ ve ‘diyalog’ adli ¢aligmalarda plastik alana tagmmasi
amaclanmistir. Resim 50°deki calismada, 6znelligin tanimlayicis1 olan ‘otoportre/ yiiz’
imgesi, ‘sa¢’, ‘dudak’ ve ‘yaka’ya vurgu yapilacak sekilde kadrajlanmig, bu vurguyu

arttirmak i¢in caligma 6zellikle birebir 6l¢eginden biiylik boyutta ele alinmustir.



Resim 51: ‘diyalog’, 2010

‘Insan yasamimin en énemli anlari, bireyin bir 6zne olarak kendisinin bilincine vardig

kisisel anlardir. Bu kisisel ve 6znel 6geler, yalnizca nesnel 6geleri, tiim insanlarda

ortak olan nitelikleri dikkate alan rasyonel diisiince tarafindan agiklanamaz. Oysa her

insanin, her kisinin biricik varolusunu meydana getiren bu 6znelliktir. Taninmaya ve
aciklanmaya muhtag olan budur’.

Kierkegaard

Resim 51°deki ‘diyalog’ adli ¢aligmada, kompozisyonun sessiz dramatikligini vurgulamak
icin, siirreal bir ortam yaratilmigtir (masada duran kocaman giil, sandalyenin ve masanin iki
boyutlu yansimalar1 vb). Ayni zamanda isi yapan kisi olarak c¢alismadaki 6zne, masanin
iizerinde duran giil ile sessiz bir ‘diyalog’ icindedir. Buradaki, hem siirreel hem ger¢ek¢i olan

ifadeyi vurgulamak i¢in ise caligma birebir dlgiilerde tasvir edilmistir.


http://www.ansiklopedi.ozgurokul.org/index.php/nesnel
http://www.ansiklopedi.ozgurokul.org/index.php/rasyonel
http://www.ansiklopedi.ozgurokul.org/index.php/dusunce

Resim 52: ‘teselli’, 2010

Resim 52’deki ‘teselli’de, yakaya asilan kalpli kolye, beklenen, 6zlenen, sevilen kisiye isaret
etmektedir. Calismada, ayna imgesinin iginde sadece boyun ve gogiis bolgesi betimlenmis,
fakat tasvir edilen ‘yiiz’ belirtilmemistir; asil vurgulanmak istenen, kolyenin bize gosterdigi
seydir. Iginde fotograf yerine ‘giil’iin saklandigi, sevgiliye gdndermesi olan bu kolye, Resim
53’teki ¢alismada yiizeyden ¢ikarak heykel alanina taginmistir. Giil burada sevgili imgesinin

yerine gegmis, ayn1 zamanda, ger¢ek ask 6zleminin sembolii olmustur.



Resim 53: ‘teselli’, 2010

Resim 54: ‘teselli’ ayrinti, 2010

Resim 55°deki ‘kalbimin orta yeri” adli galigmada giil, birebir 6lgeginden biiyiik olarak tasvir
edilmis, bir anlamda gergekiistii alana tagmmmak istenmistir. Bir masanin iizerinde,
kendisinden baska birseyin konulmasina yer kalmayacak sekilde yerlestirilen giil burada,
kalbin orta yerine oturan bir agirlik, bir kasvet duygusu yaratmaktadir. Resim 51’deki
calismada masaiistiinde duran ve masada oturan 6zneyle sessiz bir diyaloga giren giil burada
iic boyut kazanmis ve bu kez tek basma bir diyaloga girmistir. Giil 6zellikle birebir dlgekte
tasvir edilmemis, estetik giizelliginden cok giiliin ‘arketipsel’ bi¢imiyle vurgulanmaya
calisiimistir. Heykele ait tipik bir malzeme olan algiyla tasvir edilen bu biiylik ve yalniz ‘giil’,

bir anlamda masals1 bir imge olarak karsimizda durmaktadir.



—

Resim 56: ‘kalbimin orta yeri’, ayrinti, 2010

Romantizme ait temalarin islendigi, kisisel hikayelerin sembolik nesnelerle anlatilmaya
calisildigi bu caligmalarda, ge¢cmis Ozlemi ve melankoli ¢agrisimi goze carpar. Bunu
gerceklestirirken, gliniimiiz sanatinin yogun olarak kullandig: dilleri yerine (video ve diger

medya olanaklari) resmin ve heykelin klasik malzemeleri ve dili segilmistir.



SONUC

‘Yaratic1  Siiregte Imge Olusturma ve Kisisel Masallar’ adli bu calisma, kendini
gerceklestirme siirecleri ile bunun plastik olana doniisiimiinii incelemektedir. Bahsedilen
stiregler, yani malzeme, isler ve siiregle beraber yasanan doniisiim, i¢inde yasanilan diinyay1

kavrama, yorumlama, anlamlandirma gabalar1 ve siireglerini icermektedir.

Birinci boliimde, modernizm siireciyle beraber, 6zne-nesne iligkisi ve temsil konularinda
yasanan doniisiimler ile anlam ve onun simgesel 6geleri incelenmistir. Kisisel anlam yaratima,
bu yaratimda etkin olan siire¢ler ile anlamlama siirecinin alegorik, sembolik, ve mecazi
anlatimlar1 irdelenmis, bu siliregte karsimiza c¢ikan yeni anlatim yontemleri agiklanmaya

calisilmastir.

Ikinci boliimde, kendini gergeklestirme siirecinde karsimiza ¢ikan benlik, bellek kavramlari
ile yasant1 kavrami ve bunun yansimalari islenmistir. Benligi olusturan siirecler, bellek
katmanlari, bireysel ve toplumsal bilingalt1 ve kimlik olusumlarmin incelendigi bu boliimde
yaratict 0znenin nesne ile olan iliskisi ve imgenin olusumu incelenmistir. Kiiltiirel olarak
belirlenmis cinsiyet rollerinin sanattaki yansimalari, bunun feminist bakis acisiyla calisan
sanat¢ilar ve diisliniirler tarafindan sorgulamalar1 arastirilmis, ‘kadmlik’a dair izlekler,
sanatcilarm kisisel yasantilarindan siizdiikleriyle ortaya koydugu eserleri ve bunlarin sembolik

diizeni yine bu boliim igerisinde incelenmistir.

Ucgiincii boliimde, kisisel olanla karisarak olusan masallara deginilmistir. Semboller, sembolik
nesneler, sembollere dayali anlatim big¢imleri ile mit ve sembol iligkisi tartigilmustir.
Otobiyografi, otoportre kavramlarinin sanattaki yansimalari, ‘ben’in plastik sanatlardaki
tasviri ¢alismanin bu boliimiinde ayrintili olarak islenmistir. Ayrica bu boliimde, ilk ¢

boliimde incelenen kavramlar plastik bir deneyim iizerinden drneklenmistir.

“Yaratic1 Siiregte Imge Olusturma ve Kisisel Masallar’ adli bu calisma olusum siirecinde
atolye silirecine ve yapilan ¢alismalara onemli bir katki saglamistir. Malzeme agisindan ve

kavramsal olarak evrilerek farkli bir yere taginmis, yeni nesneler ve yeni anlatim bigimlerinin



stirece dahil olmasina yardimci olmustur. Kesfedilen yeni sanatc¢ilarin koridorlarinda
gezinmek, onlarin diinyalarina, kdse ve bucaklarina dikkatle bakma firsat1 teorik ve pratik
anlamda siireci beslemistir. Ayni zamanda daha Once net bir sekilde planlanmayan yeni
kavramlarin ve diisiinme seklinin olusmasina sebep olmustur. Ozellikle son bdlimde ele
alinan semboller ve onlara dayali olusturulan anlatim bigimleri, uygulama siireci i¢in dnemli

bir zemin olugsmasini saglamistir.

Ote yandan, kavramlarin ¢ok kisisel noktalara dayanmasi beraberinde bazi sikintilar1 da
dogurmustur. Burada islenen ve calismaya adini veren ‘kisisel masallar’ kavrami, mitolojide
oldugu gibi ortak, bilinen bir masali tanimlamadig1 i¢in zaman zaman kavrama dokme ve
referans vermede sikintilar yasanmistir. Ayrica, diisiince dile getirildiginde mutlaka

anlamindan birseyler kaybetmektedir.

Sonug olarak, ¢calisma kapsaminda iglenen kavramlar ve ifade sekilleri, uygulama siirecinde
zihinsel ve bigcimsel olarak yeni patikalar agmistir ve bu patikalar, bundan sonraki siirecte

gergeklestirilecek olan ¢aligmalar i¢in bir izlek olacaktir.



KAYNAKCA

AKARSU, Bedia. Felsefe Terimleri Sézliigii. Istanbul: Inkilap Yaynlari, 1998,

AND, Metin. Osmanli Tasvir Sanatlar: 1: Minyatiir. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, 2002.

ANTMEN, Ahu. Sanat/ Cinsiyet. Istanbul: iletisim Yaymnlari, 2008.

ANTMEN, Ahu. Hale Tenger.Icerdeki Yabanci. Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlar1, 2007.

ARAT, Necla. Ernst Cassirer ve S.K. Langer’da Sembolik Form Olarak Sanat. Istanbul:
Edebiyat Fakiiltesi Basimevi, 1977.

BACHELARD, Gaston. Amn Sezgisi'nden Secmeler (Cev. Alp Tiimertekin), Istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari, Cogito, say1 11, 1997

BATUR, Enis. Baskalasimlar I-X, Istanbul : Yap1 Kredi Yayinlari, 2000

BAUDELAIRE, Charles. Modern Hayatin Ressami (Cev. Ali Berktay). Istanbul: Iletisim
Yayinlari, 2003.

BAUDRILLARD, Jean. [lliizyon, Yitirilen Illiizyon ve Estetik (Cev. Oguz Adanir). Ankara:
Dogu-Bati Dergisi, Say1: 19 Mayis-Haziran-Temmuz, 2002.

BEAUVOIR, Simone de. Kadin. Bagimsizliga Dogru (Cev. Bertan Onaran). Istanbul: Payel
Yayinevi, 1975.

BENJAMIN, Walter. Pasajlar (Cev. Ahmet Cemal). Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1993.

BERGER, John. Gérme Bigimleri (Cev. Yurdanur Salman). Istanbul: Metis Yaynlar1, 1999.



BERGSON, Henri. Zaman ve Ozgiir Isten¢ (Cev. Alp Tiimertekin). Istanbul: Yap: Kredi
Yayinlari, Cogito, say1 11, 1997.

BERMAN, Marshall. Kat: Olan Her Sey Buharlasiyor (Cev. Umit Altug- Biilent Peker).
Istanbul: Iletisim Yaymlar1, 2010.

BERNADAC, Marie Laure. Louis Bourgeois. Paris : Edition du Centre Pompidou, 2008.

BROUDE, Norma — GARRARD Mary D. The Power of Feminist Art. New York: Harry N.
Abrams Publishers, 1994.

BROWER, Reuben Arthur. Imgelemden Egretilemeye (Cev. Mehmet H. Dogan). Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, Kitaplik, say1 74, 2004.

BUDAK, Selguk. Psikoloji Sozliigii. Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari, 2000.

CANSEVER, Edip. Sonras: Kalwr II. Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 2008.

CANSEVER, Edip. Yercekimli Karanfil. Istanbul: Adam Yaymlar1, 2001.

CEVIZCI, Ahmet. Felsefe Sozligii. Istanbul: Paradigma, 2000.

CHODOROW, Nancy J. Duygularin Giicii (Cev. Jale Ozata Dirlikyapan). Istanbul: Metis
Yaynlari, 2007.

CETINDAG, Yusuf. Ayna Kitab:. Istanbul: Kitabevi Yayinlar1, 2009.

DANTO, Arthur C. Cindy Sherman, History Portraits. New York: Rizzoli International
Publications, Inc., 1991.

DASTARLI, Elif. Gergegi Neseli Bir Kayitsizlikla Elestirmenin Dili: Ironi. Istanbul: Rh+
Plastik Sanatlar Dergisi, say1 41, 2007.

DENKEL, Arda. Anlam ve Nedensellik. Istanbul: Kabalct Yaynevi, 1996.



DERRIDA, Jacques. Gdstergebilim ve Gramatoloji (Cev. Tiilin Akgin). Istanbul: Afa
Yaymlari, 1994.

ENC, Mithat. Ruhbilim Terimleri Sozliigii. Ankara: Tirk Dil Kurumu Yaymlari, Ankara

Universitesi Basimevi, 1984.

ERZEN, Jale Nejdet. Modernizm Sonrasi Sanat, Ipsiroglu’ya Saygi: Cagdas Diisiince”.
Istanbul: Ada Yaymlari, 1987.

FLECKNER , Uwe. Bellek ve Sonsuz (Cev. Isik Ergiiden, Roza Hakmen, Ogiin Duman Inci
Uysal, Ayse Orhun Giiltekin). Istanbul: Norgunk Yaymcilik, 2005.

FORDHAM, Frieda. Jung Psikolojisinin Ana Hatlar: (Cev. Aslan Yalciner). Istanbul: Say
Yayinlari, 2008.

FRIEDMAN, Norman. /mge (Cev. Kemal Atakay). istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, Kitaplik,
say1 74, 2004.

GALLERY Serpentine. Louis Bourgeois, Qeuvres Réentes. Bordeaux: Musée d’art

Contemporain de Bordeaux, 1998.

GARDNER, Paul. Louise Bourgeois. New York: Universe Publishing, 1994.

GOODY, Jack. Cigeklerin Kiiltiirii (Cev. Mehmet Besikci). Istanbul: Ayrmt1 Yaynlari, 2010.

HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Estetik (Cev. Taylan Altug - Hakki Hiinler). Istanbul:
Payel Yaymevi, 1994.

HEIDEGGER, Martin. Sanat Eserinin Kokeni (Cev. Fatih Tepebagsili). Istanbul: Babil
Yayinlari, 2003.

HEINRICH, Barbara. Giilsiin Karamustafa, Giillerim Tahayyiillerim / My Roses My Reveries,
(Cev. Barig Tut). Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2007.


http://www.pandora.com.tr/kisi.aspx?id=6658
http://www.pandora.com.tr/kisi.aspx?id=23496
http://www.pandora.com.tr/kisi.aspx?id=35674
http://www.pandora.com.tr/kisi.aspx?id=36117
http://www.pandora.com.tr/kisi.aspx?id=36117
http://www.pandora.com.tr/kisi.aspx?id=36117
http://www.pandora.com.tr/kisi.aspx?id=58313
http://www.ilknokta.com/urun/76460/Tuze-Felsefesi.html
http://www.ilknokta.com/yazar/16677/0/1/Taylan-Altug--Hakki-Hunler.html

JUNG, Carl Gustav. Dort Arketip (Cev. Zehra Aksu Yilmazer). Istanbul: Metis Yaymlari,
2005.

JUNG, Carl Gustav. Insan ve Sembolleri (Cev. Ali Nahit Babaoglu). Istanbul: Okuyan Us
Yaymevi, 2009.

KARAMUSTAFA, Giilsiin- SENGEL, Deniz. Bilgi Olarak Sanat Olgu Olarak Sanat¢i: Yeni
Ontoloji. Istanbul: Plastik Sanatlar Dernegi Yayin Dizisi 4, 1992.

KETTENMANN, Andrea. Kahlo. Koln: Taschen, 2002.

KOTIK, Charlotta - SULTAN, Terrie — LEIGH, Christian. Louise Borgeois, The Locus of
Memory. New York: The Brooklyn Museum, 1994.

KULKA, Tomas. Kitsch and Art. Pennsylvania: The Pennsylvanis State University Press,
2002.

KUSPIT, Donald. Sanatin Sonu (Cev. Yasemin Tezgiden). Istanbul: Metis Yaymlar1, 2006.

KRAUSS, Rosalind. Cindy Sherman. New York: Rizzoli International Publications, 1993.

KRISTEVA, Julia. Desire in Language, A Semiotic Approach to Literature and Art. New
York: Columbia University Press, 1980.

LENOIR, Béatrice. Sanat Yapiti (Cev. Aykut Derman). istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar1, 2004.

LOWE, Sarah M. The Diary of Frida Kahlo, An Intimate Self-Portrait. London: Bloomsbury
Publishing, 1995.

LANGMUIR, Erika. Allegory. London: Yale University Press, 1997.

LUPTON, Deborah. Duygusal Yasanti (Cev. Mustafa Cemal). Istanbul: Ayrint1 Yaymnlari,
2002.



MADRA, Beral. Sanat Kendini Kurtarabilir mi? 1997 ve Sonras: I¢in Cagdas Sanata Iliskin
Diisiinceler. 1stanbul: Arredamento Mimarlik, say1 90, 1997.

MAY, Rollo. Yaratma Cesareti, (Cev. Alper Oysal). Istanbul: Metis Yaynlari, 2001.

MEGILL, Allan. Asiriligin Peygamberleri (Cev. Tuncay Birkan). Ankara: Bilim ve Sanat
Yaymlar1,1998.

METZ, Christian. Sinemada Anlam Ustiine Denemeler (Cev.Oguz Adanir). 1zmir: Tiimer
Reklamevi, 1986.

MURRAY, Chris. Yirminci Yiizyilda Sanati Okuyanlar (Cev. Sugra Oncii). Istanbul: Sel
Yayincilik, 2009.

OZCAN, Miittalip. Insan Felsefesi: Insamin Neligi Ustiine Bir Sorusturma. Ankara: Bilim ve
Sanat Yayinlari, 2006.

PLATH, Sylvia. Sirca Fanus (Cev. Handan Sarag). Istanbul: Can Yaymlar1, 2008.

PONTY, Maurice Merleau. Algilanan Diinya (Cev. Omer Aygiin). Istanbul: Metis Yaymlari,
2008.

RANDALL, William L. Bizi ‘Biz’ Yapan Hikdyeler, Kendimizi Yaratma Uzerine Bir
Deneme (Cev. Sen Siier Kaya). Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 1999.

RUSH Michael, DANNAT Adrian. The Smiths. New York: Palm Beach Institute of
Contemporary Art, 2002.

RUSSELL, Bertrand. Bat: Felsefesi Tarihi (Cev. Muharrem Sencer). Istanbul: Say Yaynlari,
1997.

SALMAN, Yurdanur. imge: Zor Yakalanwr Bir Gorsellestirme. Istanbul: Yapr Kredi
Yaymlari, Kitaplik, say1 74, 2004.



SARTRE, Jean- Paul. Bulant: (Cev. Selahattin Hilav). istanbul: Can Yaynlar1, 1981.

TIMUCIN, Afsar. Felsefe Sozligii. Istanbul: Bulut Yaymlari, 2002.

TODOROV, Tzvetan. Poetikaya Giris (Cev. Kaya Sahin). Istanbul: Metis Yaymlari, 2008.

TOURAINE, Alain. Modernligin Elestirisi (Cev. Hiilya Tufan). Istanbul : Yap1 Kredi
Yayinlari, 2002.

WRIGHT, Elizabeth. Lacan ve Postfeminizm (Cev. Ebru Kilig). Istanbul: Everest Yaymlari,
2002.

YOURCENAR, Marguerite. Atesler (Cev. Sosi Dolanoglu). Istanbul: Metis Yaynlar1, 1997.

http://tdkterim.gov.tr/bts/

http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%BO0roni

http://siir.gen.tr/siir/c/charles_baudelaire/sonuc.html

www.sharecom.ca/greenberg/kitsch.html

http://www_lilithkolektifi.com/makale_detay.asp?haber_id=1848

http://tmcq.co.uk/articles/sophie-calle/

http://www.erguvanim.net/blog/minyatur-sanati/

http://www.sahmeran.nl/uploads/sahmerantekenfilm/sahmersanHikayesi.pdf

http://www.ifod.org/ifod/e-dergi/makaleler/gostergebilimsel-cozumleme.html

www.sharecom.ca/ greenberg/ kitsch. html


http://www.sharecom.ca/

http://www.fotografya.gen.tr/issue-5/birsel.html

http://www.felsefeekibi.com/site/default.asp?PG=1172

http://siir.gen.tr/siir/g/gulten_akin/kestim_kara_saclarimi.html

http://www.moma.org/interactives/projects/1999/conversations/trans_kwalker.html

http://www.inter-disciplinary.net/ptb/mso/dd/dd3/Hagenmaier%20paper.pdf

http://www.ansiklopedix.com/marcel-duchamp-3594/








