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ONSOZ

Karsilastirmali Edebiyat genel itibariyle; iki veya daha fazla eserin ortak,
benzer ya da farkli yonlerinin ortaya ¢ikarilip incelenmesidir. Karsilastirma kavrami
hemen hemen tiim bilim dallarinda énemli bir inceleme yontemi olarak karsimiza
cikar. Bati ile kiyaslandiginda, tilkemizde karsilastirmali edebiyat c¢aligmalarmnin
fazla yaygin olmadig1 goze ¢arpmaktadir. Fakat son yillarda bu tiir calismalar, Tiirk

edebiyatinda da kendine yer edinmeye baslamistir.

Bu arastrmada, biri Ingiliz edebiyatindan digeri ise Tiirk edebiyatindan
secilen iki yazarin eserleri incelenmistir. Bu ¢alismanin temel amaci, iki eseri konu-
motif baglamimda karsilastrmaktir. Segtigimiz her iki eser de yazildigi donem ve
sonrasinda gerek konusu gerekse anlatimi agisindan ses getiren eserlerdir. Eserlerin
yazildig1 donemi ve o donemin toplumunu yansitmasi bu aragtirmay1 6nemli kilan bir

diger noktadir.

Tiirk ve Diinya Edebiyatlarinda “ask” ve “fedakarlik” kavramlar1 sikca
karsimiza ¢ikmaktadir. Charles Dickens’n ki Sehrin Hikdyesi (A Tale of Two Cities)
ve Resat Nuri Giintekin’in Damga romanlarindaki konu benzerligi, fedakarlik
temasini karsilastirmali olarak irdelemeye, ayn1 zamanda Karsilastirmali Edebiyat

incelemelerine nagizane bir katki saglamaya uygun bir zemin yaratmustir.

Bu calismanin hazirlanmasinda emegi gecen ve calismaya katkida bulunan
herkese tesekkiirlerimi sunmak isterim. Oncelikle beni bu calismay1 yapabilecek
akademik seviyeye getiren Siileyman Demirel Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyati
Boliimii hocalarim Prof. Dr. Hiiseyinaga Rzayev, Dog¢. Dr. Betiire Memmedova, Yrd.
Dog. Dr. Omer Sekerci ve Yrd. Dog. Dr. Mehmet Uysal’a siikranlarimi sunarim.
Calismama degerli katkilarda bulunan tez jiiri iiyelerinden Prof. Dr. Ramazan

Giilendam’a da ayrica tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica severek calistigim, boyle bir konuyu tespit etmeme vesile olan,
calismamin her asamasinda gosterdigi sonsuz sabir ve manevi destegiyle bana yol
gosteren tez danigsmanim ve degerli hocam Saymn Mehmet Uysal’a tesekkiirlerimi

sunmay1 bir borg bilirim.



Son olarak, 6grenim hayatim boyunca her daim 6zveriyle elimden tutan ve

yanimda olan aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Ozlem DILAVER

Agustos 2011, Isparta



OZET

CHARLES DICKENS’IN /Ki SEHRIN HiKAYESI VE RESAT NURI
GUNTEKIN’IN DAMGA ROMANLARINDA FEDAKARLIK

Ozlem DILAVER

Siileyman Demirel Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Bati Dilleri ve Edebiyati Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Agustos 2011,
vii+84 sayfa.

Damisman: Yrd. Do¢. Dr. Mehmet UYSAL

Bu calismanm amaci, Ingiliz yazar Charles Dickens’in Iki Sehrin Hikdyesi ve
Tiirk yazar Resat Nuri Giintekin’in Damga romanlarindaki fedakarlik temasini
analitik olarak karsilastirmaktir. Bu arastirmada, her iki romanda ana tema olan “ask
ugruna yapilan fedakarlik”, karsilagtrmali edebiyat bilimi verileri 1s1ginda
karsilastirilmistir. Calisma ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Birinci béliim ¢alismanin
konusu, amaci, 6nemi ve durumunu belirtmektedir. Arastirmanin ikinci béliimiinde
ise yazarlarim hayatina, romanlarin 6zetlerine ve ¢alismamiza yon verecek olan
karsilastrmali edebiyat bilimi kavramina kisaca deginilmistir. Incelemenin iiciincii
bolimiinde fedakarlik kavrammin her iki romanda da farkl bakis agilariyla islenisi
ayrintili bir sekilde ele alinmis, romanlarda mevcut olan alt fedakarliklara deginilmis
ve karsilastirmali edebiyat bilimi ¢ercevesinde romanlardaki benzer ve farkli 6geler
tespit edilmeye ¢alistlmistir. Calismanin sonucunda, Tiirk ve Ingiliz edebiyatinda
onemli bir yere sahip olan iki yazarin romanlarinda benzer bir motifi ele aldig: fakat

“fedakarlik” temasinim islenisi bakimindan farklhiliklar gosterdigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Charles Dickens, Resat Nuri Giintekin, iki Sehrin
Hikayesi, Damga, Ask, Fedakarlik, Karsilastirmali Edebiyat.



ABSTRACT

SACRIFICE IN CHARLES DICKENS’ A TALE OF TWO CITIES AND
RESAT NURI GUNTEKIN’S DAMGA

Ozlem DILAVER

Siileyman Demirel University, Graduate School of Social Sciences, Department
of Western Languages and Literature, Master Thesis, August 2011,
vii+84 pages.

Supervisor: Assist. Prof. Dr. Mehmet UYSAL

The purpose of this study is to explore analytically the theme of sacrifice
comparing Dickens’ A Tale of Two Cities and Resat Nuri Giintekin’s Damga. In this
study, the theme of “sacrifice for the sake of love” is compared considering the data
of comparative literature. The study consists of three main parts. The first chapter
provides the subject, aim, importance and background of the study. In the second
chapter; it is dealt with the authors’ life stories, summaries of the novels and
comparative literature that will shed light on our study. In the third chapter, we
handle the theme of sacrifice in detail with different perspectives in the novels.
Minor sacrifices in the novels are also mentioned and it is attempted to find out
smilarities and differencies in the novels in the frame of comparative literature. The
result of this comparative study has indicated that both writers have discussed the
same motif in their novels, but there are some differences in terms of dealing with

the theme of sacrifice in the works of those two prominent novelists.

Key Words: Charles Dickens, Resat Nuri Giintekin, A Tale of Two Cities,

Damga, Love, Sacrifice, Comparative Literature.
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1. 1. Giris

“Karsilastirmali Edebiyat” (Ing. Comparative Literature, Alm. Vergleichende
Literatur/Komparatistik, Fr. Littérature Comparée), lilkemizde yaygin bir bilim dal
olamamakla birlikte, on dokuzuncu yiizyildan itibaren 6zellikle Avrupa’da ivme
kazanmaya baslamistir. Giliniimiizde; uluslarin birbirlerini tanimalari, dillerini,
edebiyatlarin1 6grenebilmelerinde karsilastirmali edebiyat 6nemli rol oynar. Ancak
karsilagtrmali  edebiyat, heniliz yeterince yaygmlagsmamig bir disiplindir.
Karsilastirmali edebiyatin asil amaci; iki ya da daha fazla eseri konu, motif, bigim,
islup, diisiince acisindan karsilastirmak ve buna bagl olarak ortak, benzer ya da
farkli yonlerini ortaya ¢ikarmaktir. Karsilastirma yapilacak eserlerin arasinda
karsilagtrma yapmaya elverigli bir iligki, benzerlik, ortaklik ya da farklilik
bulunmalidir. Karsilagtirma; yerli bir eser ile yabanci bir eser arasinda oldugu gibi,
ayn1 milletten iki eser arasinda da yapilabilir. Hatta aymi yazarm farkli eserleri
arasinda karsilasgtrma yapmak da mimkiindiir. Ayta¢g’m da belirttigi  gibi
karsilagtirmali edebiyattaki amag; “birden ¢ok eseri ¢alisma konusu yapmakla bakis
agisini genisletmektir.”1

Bu arastirma, Kkarsilastrmali edebiyat biliminin ilkeleri ¢ergevesinde
sekillenecektir. On dokuzuncu yiizy1l Ingiliz edebiyati romancilarmdan Charles
Dickens’m ki Sehrin Hikdyesi ve yirminci yiizy1l Tiirk edebiyatinin dnde gelen
yazarlarindan Resat Nuri Gilintekin’in Damga romanlarindaki “fedakarlik

temasr/motifi karsilastirilacaktir.

Iki Sehrin Hikdyesi, Dickens’n en {inlii romanlarindan biridir. Ayni1 zamanda,
ele aldig1 konu ve anlatimiyla pikaresk” bir roman 6rnegidir. Bu eserin en giiglii
tarafi, Fransiz Ihtilali'ni sebep ve sonuglariyla birlikte ¢ok basarili bir sekilde

betimlemesi ve o donemdeki insan portrelerini canli bir sekilde resmetmesidir.

! Giirsel Aytag, Karsilastirmali Edebiyat Bilimi, Giindogan Yayinlari, Ankara 1997, s. 7.

* Ispanyolcadaki ‘picaro’ sozciigiinden gelmektedir. Kelime anlami; serseri, maceraci, vasifsiz
demektir. Pikaresk romanlarda, gezgin, serseri, bes parasiz halktan insanlarin yasadiklari maceralar
anlatilir. Gergekgilik, toplumun ve bireylerin elestirilmesi, maceralarinin anlatildig1 kahramanlarin alt
tabakadan gelmesi pikaresk romanlarda bulunan baslica unsurlardir. Yazari belli olmayan °‘El
Lazarillo de Tarmes’ ilk pikaresk roman kabul edilir. Genis bilgi icin bkz. Ertugrul Onalp, “Pikaresk
Edebiyat ve Keloglan Masallar1”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Aralik 1988, C.
5, Say. 2, s. 233-38. Nil Unsal, “Modern Gergcek¢i Romana Dogru Atilan flk Adim: Pikaresk
Roman”, Littera, 1992, C. 3, s. 100-1. Unal Aytiir, “Pikaresk Roman”, Giindogan Edebiyat, C. 11-12,
Yaz-Giiz, 1994, s. 183-194.



Dickens, olaylar1 ve karakterleri gozler oniine sererken zitliklardan fazlaca yararlanir.
Resmettigi diinyada, fakirler sokaklarda siiriinerek bir yudum sarap igin birbirlerini
ezerken; zenginler, saraylarinda oturmus hizmetgilerinin hazirladig: sicak g¢ikolatay1
yudumlamaktadirlar. Bu yaniyla roman tiim yonleriyle Fransiz Ihtilali’nin resmini
cizer. Fakat Damga, Dickens’in romani yaninda soniik kalmaktadir. Resat Nuri’nin
Damga’yr yazdigi donemde iilkemizde roman tiiriiniin geg¢misi Bati1 ile
kiyaslandiginda cok eski degildi. Bunu goz Oniline aldigimizda Damga’nin
Dickens’in romani karsisinda zayif kalmasi dogaldir. Bununla birlikte bu
arastirmadaki amag; iki eseri nitelik acisindan karsilastirmak degil, her iki romanda

da var olan “fedakarlik” temasini/motifini tiim yonleriyle ele almak olacaktir.

Calisma dort ana boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde; ¢alismanin amaci,
onemi, yontemi ve durumu hakkinda bilgi verilecek, yaptigimiz arastirmayla
benzerlik gdsteren diger calismalara kisaca deginilecektir. Tkinci bdliimde; her iki
yazar ve eserlerine deginilecek ve Karsilastirmali Edebiyat Bilimi ana hatlariyla
irdelenecektir. Uciincii boliimde, “fedakarlik” temasi ele almarak her iki eserde bu
temanin nasil yansitildig1 karsilagtirmali  edebiyat bilimi verileri 1s18imda
incelenecektir. Dordiincti ve son boliim olan sonu¢ boliimiinde ise eserler arasinda
calisma konusu baglaminda saptanan benzerlik, ortaklik ve farkliliklara deginilerek,

yapilan karsilagtirma ile ilgili genel bir degerlendirmeye yer verilecektir.

1. 2. Arastirmanin Konusu

Bu arastirmada; Resat Nuri Giintekin’in Damga ve Charles Dickens’m Iki
Sehrin Hikdyesi adli romanlarinda “fedakarlik” temasi islenecektir. Her iki eserde de
cesitli fedakarlik 6geleri mevcut olmakla birlikte, ana tema “ask™tir. Ask, edebiyatin
ortaya ¢ikmasindan bu yana en ¢ok islenen ancak yine de eskimeyen bir motiftir.
Fedakarlik ise en ulvi meziyetlerden biridir. Cesitli iilkiiler ve kavramlar ugruna
fedakarlik yapilir. Ancak en biiyiigii ask ugruna yapilanlardir. Dogu ve Bati
edebiyatinin eserleri bu tiir ulvi diisiincelerin merkez alindig: eserlerdir. “Romeo ve
Juliet”, “Yusuf ile Ziileyha” ve “Leyla ile Mecnun” 6rneklerinde oldugu gibi. Her iki
eserde de agk ugruna biiylik fedakarliklar yapilmaktadir. Roman kahramanlarindan

biri sevdigi kadin ugruna hayatin1 feda ederken, digeri damgali bir hirsiz oldugu



gerekcesiyle cemiyetten dislanir. Dolayisiyla bu incelemede, her iki eserde ne tiir

fedakarliklarin yapildigi karsilagtirmali edebiyat bilimi ¢ercevesinde irdelenecektir.

1. 3. Arastirmanin Amaci ve Onemi
Bu ¢aligmadaki asil amag; her iki romani, merkezlerinde yer aldig1 diistiniilen
“fedakarlik” temasmi ele aliglar1 bakimindan karsilastirmali edebiyat bilimi
Olciitlerine gore karsilastirmak; aralarindaki ortak, benzer ve farkli noktalari
saptamaktir. Arastirma, gerek Ingiliz edebiyatinin gerekse Tiirk edebiyatmin
taninmis iki yazarinin yaklasik yetmis yil arayla “fedakarlik” temasini isleyislerini

ortaya koymasi agisindan son derece dnemlidir.

1. 4. Arastirmanin Yontemi
Bu c¢alismada, arastirma-inceleme ve  yorumlama  tekniginden
faydalanilacaktir. Calismanin ana eksenini, motif ve konu karsilastirmasi
olusturacaktir. Calismada, metne bagli (Ing. Text-based, Alm. Werkimmanent)
arastirma ve inceleme yontemi kullanilacaktir. inceleme esnasinda, esas olarak her
iki roman temel alinacaktir. Zaruri hallerde, eklektik/pluralist metottan da

yararlanilacaktir.

1. 5. Arastirmanin Durumu

Gerek Tiirk edebiyatinda onemli bir yere sahip olan Resat Nuri Giintekin,
gerekse Ingiliz edebiyatinin dnde gelen yazarlarindan Charles Dickens iizerine birgok
arastirma yapilmistr. Damga ve Iki Sehrin Hikdyesi romanlarini gdz oOniine
aldigimizda ise her iki romanin da “fedakarlik” temasi adi altinda ¢ok da fazla
irdelenmedigini gérmekteyiz.

Resat Nuri Giintekin ve diger romanlar1 hakkinda arastrmalar yapilmig
olmasina karsin, Damga roman1 hakkinda kii¢iik 6zetler disinda ciddi ve nitelikli bir
incelemeye rastlamadik. Bunlardan birkac¢ tanesinden bahsetmek gerekirse; Resat
Nuri’nin romanlar1 hakkinda kanaatimizce en kapsamli arastirmayi Birol Emil
yapnustir.” Emil; Giintekin’in romanlarindaki karakterleri ele alan bu incelemesinde,

romanlarin konularmi kisaca agikladiktan sonra karakterlerin ayrintili tahlillerini

2 Birol Emil, Resat Nuri Giintekin’in Romanlarinda Sahislar Diinyas: I, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul 1984.



yapar. Emil, Giintekin’in, Damga romaninda, “[...] sadece sosyal planda sahislar ve
cevreler yaratma[digini], derin bir cemiyet yarasmni ele alarak onu desmek
iste[digini]”* belirtir. Romanda 6nemli olan konunun ask olmadigini, asil cerceveyi
[ffet’in hayat macerasinmn olusturdugunun altini ¢izer.* Yine Giintekin’in eserleriyle
ilgili bir diger calisma da Fethi Naci’nin Resat Nuri’nin Romanciligi® adl eseridir.
Naci, kitabinda, Giintekin’in roman yazarligi hakkinda bilgi verdikten sonra yazarin
eserlerini elestirel bir bakis agisiyla inceler. Giintekin’in Damga romani igin;
kurgusunun ¢ok basarili olmadigi noktasindan hareketle, siradan ve zayif bir roman
oldugunu ifade eder. Dahasi romani “asure corbasi”na benzetir.® Taylan Altug, Bir
Ruh Kimligi: Resat Nuri Giintekin adli incelemesinde yazarm romanlar1 iizerine
ayrintili bir tahlil yapmaktadlr.7 Kitabinda, Resat Nuri’nin romanciliginin yani sira;
Oykiicii ve oyun yazart kimligine de deginen Olcay (")nertoyg, yazarin
yasamoykiisiine, dil ve anlatimina yer verir.

Yaptigimiz arastirma esnasinda, Resat Nuri ve eserleri lizerine ¢ok sayida tez

¢alismalar1 yapildigini ve makaleler yazildigim da tespit ettik.® Fakat goriiliiyor ki;

® Birol Emil, a.g.e., s. 131.

* Bkz. Birol Emil, a.g.e., s. 131.

> Fethi Naci, Resat Nuri 'nin Romanciligr, Oglak Yaymecilik, istanbul 1995,

® Bkz. Fethi Naci, a.g.e., s. 85. Bu saptama her ne kadar tartigmali olsa da; kismen kabul edilebilir bir
tespittir. Damga’nin, Giintekin’in diger romanlarma nazaran séniik kaldigi su gotiirmez bir gercektir.
Fakat Giintekin’in Damga’y1 kaleme aldig1 sirada, Tiirk edebiyatinda roman tiiriiniin elli altmis yillik
bir mazisi oldugu gz oniine alindiginda, nitelik agisindan zay1f olmasi dogal karsilanabilir.

" Taylan Altug, Bir Ruh Kimligi: Resat Nuri Giintekin, inkilap Kitapevi, Istanbul 2005.

& Olcay Onertoy, Resat Nuri Giintekin, Tiirk Dil Kurumu Yaymlari, Ankara 1983.

° Bu ¢alismalar, Giintekin’in Damga romanimdan ziyade diger 6nemli romanlarin1 odaga almislardir.
Beyhan Uygun Aytemiz, Resat Nuri Giintekin’in Romanlarinda Ask Iliskileri, Yaymmlanmamus
Doktora Tezi, Thsan Dogramaci Bilkent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2005.
(Calismada Resat Nuri Giintekin’in duygusal romanlar1 ele alinmaktadir. Ozellikle ana karakterlerin
ask iligkileri incelenmistir. Arastirmada, Damga romani da incelenmistir). Seyfullah Kaya, Resat Nuri
Giintekin'in Eserlerinde Eksiltili Kullanimlar, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Afyon Kocatepe
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Afyon 2007. (Calismada Giintekin’in bes romanmda — Damga
romani da dahil olmak tizere — eksiltili kullanimlar incelenmistir). Fatma Tasci, Resat Nuri
Giintekin’in Romanlarindaki Cocuk Karakterlerin Cocuga Gorelikler Ac¢isindan Degerlendirilmesi,
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, On Dokuz Mayis Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Samsun 2007. (Arastrmanmn temelini, Giintekin’in romanlarindaki ¢ocuk karakterleri
olusturmaktadir). T. Poyraz, M. Alpbek, “Resat Nuri Giintekin Hayati ve Eserleri”, Tiirk
Kiitliphaneciler Dernegi Biilteni, C. 6, Say1. 3, 1957. Oguzhan Karaburgu, “Resat Nuri Giintekin’in
Hikayelerinde Cocuk™, Bizim Kiillive, Say1. 17, Nisan-Mayis-Haziran 2003, s. 66-70. Olcay Onertoy,
“Resat Nuri Giintekin’in Yazimimizdaki Yeri”, Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi, Aralik 1981, C. 43,
Say1. 360, s. 366-70. Orhan Hangerlioglu, “Resat Nuri Giintekin”, Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi,
Subat 1957, C. 6, Say1. 65, s. 252-55. Selim Tleri, “C)ykiimiizde Bir Sevecenlik Firtinasi: Resat Nuri
Giintekin”, Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi, Temmuz 1975, C. 32, Say1. 286, s. 75-84. (Resat Nuri
ve eserleri iizerine yazilmis makaleler).



yapilan tezlerde de Damga romani iizerine kapsamli bir inceleme yapilmamus,
cogunlukla Giintekin’in popiiler sayilan romanlar1 {izerinde durulmustur.

Charles Dickens, on dokuzuncu yiizyill Ingiliz edebiyatmin en 6nemli
romancilarindan birisidir. Hayati ve eserleri hakkinda c¢ok sayida arastrma ve
inceleme yapilmigtir. Bunlar arasinda en Onemlisi siiphesiz Dickens’in
yasamoykiisiiniin anlatildigi John Forster’in The Life of Charles Dickens™ (Charles
Dickens’in Hayat1) adli eseridir. Kitap, Dickens’in hayati lizerine olduk¢a kapsamli
bir incelemedir. Yine yazarin yasamina 1s1k tutan bir diger kaynak da The Letters Of
Charles Dickens’dir.! (Charles Dickens’in Mektuplar1). Kitabin 6ns6ziinde; Dickens
ve Hogarth, bu mektuplari, John Forster’in The Life of Charles Dickens adli kitabina
tamamlayici olmas1 diisiincesiyle derlediklerini belirtirler.> Ayrica David
Paroissien’in, A Companion to Charles Dickens™ adli kitabi Dickens ve eserleri
tizerine yazilmis ¢ok sayida makale i¢ermektedir. Harold Bloom, Charles Dickens’s
A Tale of Two Cities’de™ Dickens’m bu roman iizerine yazilan makaleleri bir araya
getirmektedir. Ruth F. Glancy ise, Charles Dickens’s A Tale of Two Cities: A
Sourcebook™ adli kitabinda Jki Sehrin Hikdyesi romanmi tim yonleriyle ele
almaktadir. Bunlardan baska Dickens ve romanlari lizerine ¢ok sayida makale ve tez

bulunmaktadir.*®

19 John Forster, The Life of Charles Dickens, C. I-11-111, J. B Lippincott & co., Philadelpia 1874.

1 Mamie Dickens, Georgina Hogarth (eds.), The Letters of Charles Dickens, C. I-1l, Chapman and
Hall, London 1880, 2. Baski.

12 Bkz. Mamie Dickens, Georgina Hogarth (eds.), “Giris”, a.g.e., S. Vii.

'3 David Paroissien (ed.), A Companion to Charles Dickens, Blackwell Publishing, USA 2008.

“ Harold Bloom (ed.), Bloom’s Guides Charles Dickens’s A Tale of Two Cities, Infobase Publishing,
USA 2007.

> Ruth F. Glancy (ed.), Charles Dickens’s A Tale of Two Cities: A Sourcebook, Routledge, New York
2006.

18 Yaptigimz arastirma sirasinda Dickens hakkinda oldukga genis bir literatiiriin varligini tespit ettik.
Bu yazilarin hemen hepsi yazarin romanlar1 iizerine bir inceleme amaciyla kaleme alinmustir.
Calismamizla yakindan ilgili olduklar1 disiiniilen ¢aligmalardan birkagi1 séyledir: G. Robert Stange,
“Dickens and the Fiery Past: ‘A Tale of Two Cities’ Reconsidered”, The English Journal, National
Council of Teachers of English, C. 46, Say1. 7, Ekim 1957, s. 381-90. Albert D. Hutter, “Nation and
Generation in A Tale of Two Cities”, PMLA, Modern Language Association, C. 93, Say1. 3, Mayis
1978, s. 448-62. Sylvere Monod, “Dickens’s Attitudes in A Tale of Two Cities”, Nineteenth Century
Fiction, University of California Press, C. 24, Sayi. 4, The Charles Dickens Centennial, Mart 1970, s.
488-500. J. A. Falconer, “The Sources of A Tale of Two Cities”, Modern Language Notes, The John
Hopkins University Press, C. 36, Say1. 1, Ocak 1921, s. 1-10. (Bu makalelerin hemen hepsi A Tale of
Two Cities tizerine kapsamli bir inceleme igeriyor). Robert Stalker, The Vast Fatigue: Victorian
Literature And the Pleasures of Exhaustion, Doktora Tezi, Emory University, Faculty of the Graduate
School, Atlanta 2004. (Arastirmada, Dickens’in A Tale of Two Cities romanindaki Carton
karakterinin tahliline yer verilmistir). Karen Elizabeth Bohlin, An Analysis of Moral Motivation:
Literary Profiles and Pedagogy, Doktora Tezi, Boston University, School of Education, Boston 1999.



1. 6. Smirhhklar
Bu arastirmada, Charles Dickens’m [ki Sehrin Hikdyesi ve Resat Nuri
Glntekin’in  Damga romanlarinda “fedakarlik” temas1 karsilastirilacaktir.
“Fedakarlik” temasimin her iki romanda nasil ele alindig1 tespit edilecektir. Inceleme,
yazarlarin bu iki eseri ile smirlandirilacaktir. Ancak konuyla ilintisi olan bazi diger

eserlere de yer yer deginilecektir.

(Yine bu arasgtirmada da, Sydney Carton’in ruhsal yapisi ve iginde bulundugu ruh halinin ayrintili bir
incelemesi yapilmustir). Janet T. Williams, Masculine Fantasies in Selected Novels by Charles
Dickens, Doktora Tezi, University of South Carolina, College of Arts and Sciences, Columbia 2010.
(Bu arastirmada da Carton karakteri ele alinmistir). Ayrica Dickens ve eserleri tizerine iilkemizde
yapilan tezlerin bir kismi da sunlardir: Alev Baysal, Dickens’ Fictions and Foots of History: A Study
on The Gordon Riots in Barnaby Rudge and The French Revolution in A Tale of Two Cities,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2003. Elif
Dindar, The Chronotope of London in Charles Dickens’ Novels, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Dumlupinar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kiitahya 2005. Bilge Razi, Charles Dickens’in
Hard Times, David Copperfield, Great Expectations, Oliver Twist Adli Romanlarinda Yoksulluk,
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Van 2006.
Gonca Giiven, Charles Dickens ve Kemalettin Tugcu'nun Eserlerinde Toplum Elestirisi,
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir Osmangazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Eskisehir 2007. Hasan Cakir, Charles Dickens’in Romanlarinda Toplum, Yayimlanmamis Doktora
Tezi, Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Izmir 1995.



IKiINCi BOLUM

2. 1. Charles Dickens Hakkinda

Charles John Huffam Dickens adiyla 7 Subat 1812 tarihinde ailenin sekiz
¢ocugundan ikincisi olarak Ingiltere’nin Landport bolgesinde diinyaya gelir.’
Sikintili bir ¢ocukluk dénemi geciren Dickens; babasinin, borglar: yiiziinden hapse
girmesiyle sefaletle tanisir. Heniiz on bir yasindayken, ailesini gec¢indirmek i¢in, bir
boya fabrikasinda ise baslar. Cektigi bu sikintilar, ileride yazarligini oldukca fazla
etkilemistir. 1870°de edebiyat hayatiin zirvesindeyken hayata veda etmistir.

Romanci ve hikdye yazaridir. “Boz”” takma adiyla mizah hikayeleri
yazmustir. Oldukea iiretken bir yazar olarak kabul edilir. Victoria Dénemine™ damga
vuran, on dokuzuncu yiizyil Ingiliz edebiyatinin gergekgi (realist) yazarlarmdan biri
olan Dickens, “olaganiistii bir hayal giiciine ve harikulade hitabet yetenegine”18
sahiptir. Forster onu, “yiizyilin en popiiler romancisi ve Ingiltere’nin yetistirdigi en

»19 olarak tanimlar. Insan karakterlerini ¢izmede oldukca

bliyiilk mizah adami
basarilidir. Karakterlerin yasamlarini yansitmadaki ustaligi, zamaninin sosyal
smiflarini, aligkanlhiklarmi, deger yargilarimi tasvirindeki basaris1 ile bilinir.
“Dickens’in eserleri; abartilar, asir1 jestler, tahmini zor iliskiler, asir1 duygusal
sozlerle doludur.”®® Romanlarinda olaylarin ve karakterlerin ¢oklugu dikkati ceker.
Romanlarinda ozellikle sanayi devriminin®™* bireysel ve toplumsal sorunlarina

egilmistir. Ele aldigi konular agisindan ‘sosyal reformcu yazar’ olarak da

adlandirilmaktadir. Eserlerinde genis kitlelerin — 6zellikle de is¢i sinifinin — yasadigi

17 Bkz. John Forster, The Life of Charles Dickens, c. I, J. B Lippincott & co., Philadelpia 1874, s. 21.
“Dickens’in erkek kardesinin takma ismi.

** Ingiltere’de 1837-1901 yillar1 arasinda tahtta en uzun siire kalmay: basaran Kralige Victoria’nm
(Queen Victoria) hiikiim siirdiigii — kendi ismiyle anilan — doneme verilen addir. “Uzerinde giines
batmayan imparatorluk” diye tanimlanan Ingiltere’nin altin cagini yasadig1 yillardir. Ayrica diinya
edebiyatina damga vuran birgok yazar da bu dénemde yasamistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz: Josephine
M. Guy, The Victorian Age: An Anthology of Sources and Documents, Routledge, London 1998.

'8 Terry Eagleton, The English Novel: An Introduction, Blackwell Publishing, Australia 2008, s. 162.
19 John Forster, a.g.e., s. 21.

2 Terry Eagleton, a.g.e., s. 145.

" 18. yy’1n ikinci yarisiyla 19. yy’in ilk yillarinda ilk olarak ingiltere’de ortaya ¢ikan ve daha sonra
diger Avrupa iilkelerine yayilan, neden ve sonuclar1 bakimindan tiim diinyay: etkileyen énemli bir
olaydir. Yeni buluslarin iiretime uygulanmasi ve makinelesmenin yayginlagmasi demek olan bu
devrimin baslamasindaki ilk etken, buhar giicliniin sanayide kullanilmaya baslanmasidir. Ayrintili
bilgi i¢in bkz. <http://tr.wikipedia.org/wiki/Sanayi Devrimi> (07.03.2011).



sorunlar1, g¢ektikleri act ve zuliimleri gergekci bir bakis acisiyla ortaya koyar;
zamanmin sosyal sartlarmi elestirir. Hemen hemen tiim romanlarinda orta smif
insaninin bir bakima sozciiliglinii yaparak toplumda meydana gelen carpikliklari
gbzler Oniline serer. Zamanin sosyal elestirisini yaparken mizah ve giildiirii 6gelerine
de bolca yer verdigi romanlartyla yanki uyandirmistir. Otobiyografik unsurlarin agir
bastigi romanlar1 (Oliver Twist 1838, David Copperfield 1849), yazarin
cocuklugunda yasadig fakirlik donemlerinin yansimalaridir. Dickens’in karakterleri,
Ozgiir bir varolusa sahiptirler ve onlarin diinyalar1 kendi kurallarina gore isler.*
Roman kahramanlari, davranislar1 ve konusmalar: ile giinliik hayattan izler tasirlar.
Bu karakterler, okuyucuya, yasamdan ger¢cek Kkesitler sunarlar. Onun roman

kahramanlari siradan ancak belirgin tiplerdir.

2. 2. Bir Ingiliz Edebiyat1 Klasigi: Iki Sehrin Hikdyesi (A Tale of Two Cities)

Iki Sehrin Hikdyesi (1859), Charles Dickens’in ilk olarak All The Year
Round”™ adli kendi dergisinde haftalik olarak yayimlanmak iizere yazdigi, diinya
klasikleri arasinda kendine yer edinmis diinyaca iinlii romamdir. Fransiz Ihtilali**
yillarinda iki sehri — Fransiz ihtilali’nin tetikledigi, soylular ve kdyliiler arasindaki
catismayla i¢ ice olan Paris ve Londra — anlattig1 bir ddnem romanidir.”™* Roman,
1775 ve 1793 yillar1 arasinda, Londra ve Paris sehirlerinde geger. Birgok 6zelliginin

yaninda, Fransiz ihtilali’ni bu denli canli resmeden en iyi romanlardan biridir.

Dickens romaninin ana temasini, arkadast Wilkie Collins’in The Frozen Deep

adli oyunundan almustir.”™* Romanma gergek¢ilik katmak igin ise Thomas

! Bkz. G. Robert Stange, “Dickens and the Fiery Past: ‘A Tale of Two Cities’ Reconsidered”, The
English Journal, National Council of Teachers of English, C. 46, Say1. 7, Ekim 1957, s. 381.

* 1859-1895 yillar1 arasinda Ingiltere’de yayimlanan, Charles Dickens tarafindan kurulmus haftalik
edebiyat dergisidir. Dickens’m bir¢ok {inlii romani, bu dergide haftalik olarak tefrika edilmistir.

** Fransiz Ihtilali (1789-1799), Fransa’da mutlak monarsinin yikilip yerine cumhuriyetin kurulmasidir.
Diinya tarihinde bir doniim noktasi olarak kabul edilir. Milliyet¢ilik akimimin ortaya ¢ikmasinda en
biiyiik etkendir.

** Dickens’m devrim zamanlarinda gecen bir diger romani da, Iki Sehrin Hikdyesi’den énce yazdig1
Barnaby Rudge (1841) adli romanidir. 1780 yilinda, Ingiltere’deki Katolik karsiti bir isyan olan
Gordon Ayaklanmasi’yla (Gordon Riots) ilgilidir.

" Dahasi1 yazar, oyunda bizzat rol almustir. Iste tam bu siralarda romanmm bashg hakkinda
diigiintirken birkag baglik aklina gelir. Bunlar: “One of These Days”, “Buried Alive”, “The Thread of
Gold” ve “The Doctor of Beauvais™tir. Fakat A Tale of Two Cities’de karar kilmistir. Bkz. Charles



Carlyle’nin The French Revolution? (Fransiz Ihtilali) adl eserinden faydalanir. Iki
Sehrin Hikdyesi, kismen tarihi bir romandir (Ing. Historical novel, Alm. Historischer
Roman). Ayrintili bir karakter tahlilinden ziyade, siyasi ayaklanmanm etkilerine yer
verir. Dickens, dikkati karakterden ¢ok olaylara cekerek romam Dickensvari’
olmayan bir kaliba oturtur. Bununla birlikte, Fransiz Ihtilali girdabinda yasanan
olaylar1 bir agk Oykiisii ekseninde bir araya getirir. Fransiz toplumunun aclhigini ve
yoksullugunu, aristokrat kesimin gaddarlik ve barbarligini, alt tabakanin devrim
istegini canli bir sekilde gdzler 6niine serer. Iste bu duygu karmasasi, Bayan Defarge

karakterinde viicut bulur. Defarge, romanda devrimci bir figiir olarak modellenir.?

Romanda, sugsuz yere Paris’teki bir hapishanede (Bastille)”™ on sekiz yil
gecirdikten sonra kurtulan Doktor Manette’nin ve onun giizel ve iyi niyetli kizi
Lucie’ye asik iki gencin — Charles Darnay ve Sydney Carton — Fransiz Ihtilali’nin
gblgesinde yasanan hiiziinlii Oykiileri anlatilir. Olaylarin akig1 ve anlatimi okurun

merakini son sayfaya kadar canli tutar.

Roman, sik¢a alintilanan ¢agin tasviriyle baslar:

Tim zamanlarm en iyisiydi bu, en kotiisii de. Bilgeligin cagiydi, aptalligin
cagiydi, inang devriydi, inangsizligin devriydi, mevsim Aydmligin mevsimiydi,
mevsim Karanligin mevsimiydi, umudun bahari, umutsuzlugun kisiydi,
Onlimiizde her sey vardi, Oniimiizde hi¢c bir sey yoktu, hepimiz Cennete
gidiyorduk, ya da tam tersine — Cehenneme, kisaca; giin bugine o kadar
benziyordu ki, devrin en yaygaraci otoritelerinden bazilar1 karsilastirmalarin, iyi
ya da kotii, yalnizca tstiinliik agisindan yapilmasinda dayatir oldular.?*

Dickens, A Tale of Two Cities, Ashley H. Thorndike (ed.), “Giris”, Longman’s English Classics, USA
1928, s. xvi.

2 Thomas Carlyle, The French Revolution: A History, Chapman and Hall, C. I-11-111, London 1848.

* (Ing. Dickensian) Dickens’m romanlarmmi yazarken kullandigi tarza verilen isim. Yazarm
Dickensvari diye adlandirilan romanlart daha uzundur, diyaloglarla doludur; roman kahramanlar
genellikle garip goriiniimlii, kaba ve grotesktirler. A Tale of Two Cities’de ise, karakterleri pek fazla
konusturmaz, bu goérevi anlatictya vererek olaylar1 ve kisileri ayrintilariyla anlatir. Bkz.
<http://www.sparknotes.com/lit/twocities/section4.rhtml> (05.04.2011).

3 Bkz. Harold Bloom, Bloom’s Guides “Charles Dickens’s A Tale of Two Cities”, Infobase
Publishing, USA 2007, s. 28.

™ Bastille Saint-Antoine olarak bilinen Paris’teki hapishane. Fransiz Ihtilali patlak verdiginde
ihtilalciler hapishaneyi basarak mahk{imlari serbest birakmuslardir. ihtilal sonrasinda yikilmstir.

2 Charles Dickens, A Tale of Two Cities, Ashley H. Thorndike (ed.), Longman’s English Classics,
USA 1928, s. 3. (Bundan sonra bu kitaptan yapilacak biitiin almtilar bu niishadan yapilacak ve sayfa
numarast ile alintinin yanmnda verilecektir. Romanin daha o6nce yapilmis ¢ok sayida cevirisi
bulunmakla birlikte bu calismadaki alintilar romanm aslindan yapilmis ve tarafimizdan Tiirkge’ye
cevrilmistir. Charles Dickens’m Iki Sehrin Hikdyesi adli romanmndan yapilan alinti boliimlerinin
orijinal metinleri; birinci rakam sayfa numarasini, ikinci rakam ise alintiin bittigi satirt gosterir
bicimde Ek.1 bdlimiinde okuyucuya sunulacaktir.)
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Bunlar, donemin Fransasmmi en iyi sekilde anlatan sozlerdir. Yazarin
zithiklardan® faydalanarak kaleme aldigi bu ifadeler, soylular zevk ve sefa

icindeyken; halkin yasadigi aclik ve sefaleti miikemmel bir sekilde yansitir.

Hikaye, Tellson Bankasi temsilcisi Jarvis Lorry’nin Lucie’yle birlikte Bastille
tutuklusu yasli Doktor Manette’yi gizlendigi tavan arasindan Londra’ya
getirmeleriyle baglar. Aradan bes yil ge¢mistir. Charles Darnay adinda bir Fransizca
ogretmeni Ingiltere aleyhine casusluk yapmakla suglanir. Darnay’1 vurdumduymaz
bir avukat olarak taninan Sydney Carton kurtarir. Bu arada, Fransiz aristokratlarmin
miras¢isi olan Darnay, ailesini terk edip Londra’da yasamaya karar verir. Biri Fransiz
digeri Ingiliz olan, fakat garip bir sekilde fiziken birbirlerine ¢ok benzeyen bu iki
adam — Darnay ve Carton — Manette’nin kizi Lucie’ye asiktirlar. Lucie; Darnay’1
sectiginde, Carton, Lucie i¢in hayatin1 seve seve feda etmeye hazir oldugunu soyler.
Lucie ve Darnay evlenirler. Aradan yillar gecer, Fransiz Ihtilali patlak verir. Bir giin
Darnay’a ihtilalciler tarafindan hapsedilen eski hizmetkarindan bir mektup gelir.
Darnay, onu kurtarmak i¢in Fransa’ya gitmeye karar verir. Ancak Paris’e gelir
gelmez iilkeye donen bir aristokrat diye tutuklanir. Bir buguk yil hapis yattiktan
sonra mahkemeye ¢ikarilir. Bastille’de uzun yillar hapis yatan Doktor Manette’nin
niifuzu sayesinde Darnay, Ingiltere’ye ddnmemesi sartiyla, serbest birakilir. Daha bu
zaferin sevincini tadamadan, serbest birakildigi gece, Darnay tekrar tutuklanir. Bu
kez atalarinin isledigi bir sugtan dolayi, ihtilalciler tarafindan, halk mahkemesinde
yargilanmaktadir. Yirmi dort saat i¢inde giyotinle™ idam edilmesine karar verilir.
Sydney Carton sevdigi kadinin kocasmi kurtarmaya karar verir. Ihtilalcilerin casusu
Barsad’in yardimiyla Darnay’m bulundugu hiicreye girmeyi basarir. Darnay’1
uyusturucu ilagla bayiltir ve onunla elbiselerini degistirir. Darnay’a ¢ok
benzediginden onun yerine giyotin altina yatacaktir. Darnay ailesi Ingiltere’ye dogru

yola cikarlarken, Carton giyotine gotiiriilmektedir. Romanin basindan beri serseri,

* Dickens, burada soz sanatlardan “antithesis”i kullanmaktadir. “Antithesis” (Tr. zitlik, kars1 sav,
antitez) sOz sanati; birbirine zit iki kelimenin, ifadenin ya da ciimlenin birbiriyle bagdastirilarak bir
arada kullanilmasidir. Genis bilgi icin bkz. Betiire Memmedova, Omer Sekerci, Mysteries of Style for
Students of Literature, Nobel Yayinlari, Ankara 2009, s. 69-71.

** (Ing. Guillotin) Fransa’da 6liim cezasina garptirilanlarin kafalarmi kesmek icin kullanilan bir cesit
idam aracidur. ilk olarak Fransiz Devrimi ile adin1 duyuran giyotin, Joseph-Ignace Guillotin tarafindan
daha insancil ve modern olmasi amaciyla tasarlanir. ‘Madam Giyotin’ (La Guillotin) ya da ‘Ulusal
Berber’ (National Barber) olarak da adlandirilmaktadir.

Bkz. <http://en.wikipedia.org/wiki/Guillotine> (09.06.2011).
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ihtiyatsiz, sorumsuz, hayattan bezmis bir karakter olarak gosterilen Carton, roman
sonunda {istlin bir fedakarlik 6rnegi gostererek sirf sevdigi kadin mutlu olsun diye

giyotinle idam edilir.

Idam am geldiginde soyledigi son s6z, aym1 zamanda kitabm da son
satirlaridir: “Simdiye kadar yaptigim iyi, en iyi sey bu, yakinda kavusacagim

huzurun simdiye kadar yasadiklarimin en iyisi olacagini biliyorum.” (s. 377)

2. 3. Tiirk Romaninda Resat Nuri Giintekin’in Yeri

Resat Nuri Giintekin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati’nin taninmuis,
bircok kesim tarafindan sevilerek okunan, iiretken yazarlarindan biridir. 25 Kasim
1889 tarihinde Istanbul’da dogmustur. 1956°da akciger kanserine yenik diiserek

hayata veda etmistir.

Romanci, hikdye ve oyun yazari olan Resat Nuri; “Cemil Nimet”, “Hayrettin
Riisti”, “Atesbocegi”, “Agustosbocegi”, “Yildizbocegi” takma adlarini kullanarak da
yazilar yazmustir. Romanlarinda ekseriyetle ben-anlatici (first-person narrator)
teknigini kullanir, hikayelerini kahramanlarinin agzindan anlattirir. Ayni durum

Damga romaninda da gecerlidir.

Olcay Onertoy’un da belirttigi gibi, “Yazmimiza romanlar, Oykiileri,

oyunlari, elestirileri, gezi notlari, makaleleri ve g¢evirileri ile katkida bulunan Resat

925

Nuri, iiniinii roman yazari olarak yapmuistir. Cok sayidaki roman, hikaye ve

denemeleriyle Anadolu ve Anadolu insanini biitiin yonleriyle gozler oniine serer.?°
Romanlarinda 6zellikle toplumsal sorunlar1 ele almis, ayn1 zamanda bu sorunlara
coziimler liretmeye caligsmis bir yazardir. Bunda babasinin isi dolayisiyla Anadolu’yu
karis karis dolagmasinin etkisi biiyiiktiir. Enginiin bunu s6yle dile getirir:

Resat Nuri’nin babasi bir askeri doktordur. Cocuklugundan itibaren Anadolu’yu

adim adim dolasmistir ve bu ona oteki yazarlardan cok farkli bir tecriibe

kazandirmigtir. Genellikle basit bir ask hikdyesi c¢ergevesinde yer alan
yorumlarinda kuvvetli tenkitei kisiligi ile goriiliir. Eserlerindeki kuvvetli tenkit,

% Olcay Onertoy, Resat Nuri Giintekin, Tiirk Dil Kurumu Yaymlar1, Ankara 1983, s. 9.
%Bkz. Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergéh Yaymlari, 9. Baski, Istanbul 2008,
S. 276.
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tesirli bir ironi ile dile getirildiginden, kisilerin duygularmi zedeleyen, onlar
inciten kaba alaylara donmez. Bu yiizden o, giiglii bir sosyal tenkit¢i oldugu
kadar sevilen agk romanlar1 yazar1 olarak da kabul edilir.”’

Fethi Naci ise Resat Nuri igin, “bir yandan halkin degerlerine sahip ¢ikarken,
bir yandan da, basta biirokrasi olmak iizere, toplumda aksayan, yolunda gitmeyen her
seyi kiyastya elestirmistir, halki ezenlere kars1 halkin yaninda yer almistir.”?® der. Bu
yorumlar 1g1ginda Resat Nuri’yi “sosyal realist” (social realist) bir romanc1 olarak

tanimlamak yanlis olmasa gerek.

Romanlarinda ¢ok degisik sosyal ¢evrelerden ve meslek gruplarindan kisiler
karsimiza ¢ikar. Karakterlerini ger¢ek diinyadan alir, yine gergekei bir ortamda okura
sunar. Resat Nuri’nin romanlarinda karsimiza ¢ikan tipler, “Osmanli diinyasinin pasa
kalmntilari, yozlasmig tasra biirokratlari, tutucu esraf, vurguncu tiiccar, miirteci din
adamu, idealist doktor/subay/6gretmen/miihendis ve inanilmaz sagduyusu ile direnen,
sabirli ve dzverili halk son derece canl ¢izilmis”? karakterlerdir. Altug, Giintekin’in
romanlarinda tasvir ettigi mekanlar hakkinda ise sunlar1 séyler:

Kosklerde, yalilarda, konaklarda, bag evlerinde, ¢iftliklerde, izbe kdy evlerinde,
harabe hiikiimet binalarinda, virane okullarda, los tren istasyonlarinda, tozlu koy
yollarinda; ama ‘hi¢ bitmeyen bir mehtabin’ altinda soluk alip veren bu yanar-

doner insan mozayiginin Ortiisii kaldirildiginda, karsimiza c¢ikan tam da
) > 130
Anadolu’nun ruhu’dur.

Genellikle romanlarinda agk, sevgi, fedakarlik, acima, sefkat duygularini
islemistir. Bu romanlarda, kahramanlar toplumsal gorev yiklenirler, kendi
hayatlarin1 bagkalar1 i¢in yasarlar. Aska tutulmus ya da idealist baglanmay1 se¢mis
bu kahramanlar, kendilerini arayis seriivenleri i¢inde var olma savasimi verirler.
Cogu zaman yok olusla sonuglanan bu seriivenleri, bir ruh kimliginin derin

31
karmasasin1 yansitur.

Fethi Naci, Resat Nuri’nin yillardir biiyiik bir ilgiyle okunmasinin nedenini;
halkin ahlaki degerlerine sahip ¢ikmasina ve Tiirk romaninda elestirel gergekligin

v e e o 32 . .. .. . .
Onclisii olmasia baglar.”™ Romanlarinin okur nezdinde kabul gérmesinin diger bir

" inci Enginiin, a.g.e., s. 277.

%8 Fethi Naci, a.g.e., s. 15.

% Taylan Altug, Bir Ruh Kimligi: Resat Nuri Giintekin, inkilap Kitapevi, Istanbul 2005, s. 10.
% Taylan Altug, a.g.e., s. 10.

®! Bkz. Taylan Altug, a.g.e., s. 13.

%2 Bkz. Fethi Naci, a.g.e., s. 13.
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nedeni de; eserlerinin geleneksel duygu diinyamizin degerlerine u¢ vermesi ve bu
degerleri titrestirmesidir.*® Tiim bunlarla birlikte dilinin yalinligi, anlatim bigimi ve

yalin lislubu onu edebiyatimizda biiyiik {ine kavusturan etkenler arasinda sayilabilir.

2. 4. Hayatim Bir Vehme Kurban Eden Iffet’in Hikayesi: Damga

1924 yilinda yazilmig Gilintekin’in kisa romanlarindan biridir. Tirk
Edebiyati’nin sevilen klasikleri arasindadir. Ikinci Mesrutiyet’in ilanindan (1908)
hemen sonraki yillar1 anlatir. Romanm ana kahramani, ‘Iffet’ adinda bir asilzadedir.
Cocuklarina 6zel ders verdigi tiiccar Cemil Kerim Beyin esi Vedia’ya duydugu
biiyiik agkin, sonunda bos bir kuruntu nedeniyle umutsuzlukla sonuglanmasi hiiziinli

bir sekilde anlatilmaktadir.

Her yaz tatillerini gecirmek i¢in gittikleri halasmin Karamiirsel’deki
Damlacik ¢iftliginde dinledigi bir masal, Iffet’in ruhunda derin izler birakacak,
hayatim1 biiyiikk Olclide etkileyecektir. Sevdigi kadinin namusunu kurtarmak igin
kendini dereye atan koylii gencin hikayesidir bu. Iffet’in zihninde ilk ask imajmi bu

masal uyandirir. Bu masala gore agk, “sevilen kadin i¢in kendini feda etmektir.®*

Idadi’de” tamistign Celal adindaki hiirriyet ve mesrutiyet savunucusu bir
arkadas1 Iffet’e atesli bir ihtilalci ruhu asilar. Vecdi Bey isminde bir 6gretmenin
hakkinda ¢ikan, biiyilkk Ogrencilere mesrutiyetten bahsettigiyle ilgili bir iddia
yiiziinden tutuklanmas: iizerine, olay1 iffet’in ihbar ettigi diisiiniiliir. Bunun iizerine

okuldan ayrilmak zorunda kalir.

Kisa bir zaman sonra Mesrutiyet ilan edilir, iffet’in babasi Halis Pasa
gorevden alinarak Midilli’ye siirgiin edilir.” Iffet de babasiyla Midilli’ye gider, iki
bucuk yil birlikte yasarlar. Bu olayla birlikte aile darmadagin olur. Babasmin

¥ Bkz. Taylan Altug, a.g.e., s. 7.

% Resat Nuri Giintekin, Damga, Inkilap Yay., istanbul (Tarih yok), s. 25. (Bundan sonra bu kitaptan
yapilacak biitlin alintilar bu niishadan yapilacak ve sayfa numarasi ile alintinin yaninda verilecektir.)

* Lise diizeyinde egitim veren okul.

** 1908 yilinda ilan edilen II. Mesrutiyet, Osmanh Devleti’nde gii¢ dengelerini tamamen degistirir. 31
Mart Vakas1’ denilen olaydan sonra ittihat ve Terakki Partisi iktidara gelir. Bununla birlikte padisahin
yetkileri kisitlanir. Bir¢ok devlet adami goérevden alinir. Halis Paga da bunlardan biridir. Ayrintili bilgi
icin bkz. Thsan Burak Birecikli, “Yiiziincii Yilinda II. Mesrutiyet’in flan1 Uzerine Bir inceleme”,
Akademik Bakig, C. 2, Say1. 3, Kis 2008, s. 211-26.
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vefatindan sonra Istanbul’a déner, Dariilfiinun’a” kaydolur. Bir yandan da mebus
Cemal Kerim Bey’in ¢ocuklarina ders vermeye baslar. Evin giizel ve sessiz hanimi
Vedia’ya asik olur. Geceleri deniz kenarinda bulusurlar. Asktan goézleri o kadar
kordiir ki bir giin yakalanma ihtimalleri akillarina bile gelmez. Bulustuklar1 bir gece
basilirlar; Iffet, sevdigi kadmin namusuna leke getirmemek igin hirsizlikla
damgalanmay1 yegler. Degirmen masali en sonunda Iffet’in basma gelir. Sevdigi
kadin ugruna hayati boyunca hirsiz damgasi yer. Degirmen masalindaki koy
delikanlis1 gibi hayatin1 kaybetmez ama ondan daha kétii bir sonla, ‘damgalanms bir
hirsiz” olarak hayatma devam etmek zorunda kalir. Haneye tecaviiz ve hirsizlik

su¢larindan alt1 ay hapse mahkim edilir.

Vakit gelmis, hapisten ¢ikmustir Iffet. Disarida onu zor giinler beklemektedir.
Damgali olarak yasamanin agir yiikii binmistir omuzlarma. Bu siire zarfinda bircok is
deneyimi olur, fakat higbirinde muvaffak olamaz. Her defasinda damgali oldugu
yiiziine vurulur. Bu siiregte Celal, avukatlik meslegini birakmig, Konya’da bir
sirkette calismaktadir. iffet’e de kendi sirketinde bir is verir. Artik dolgun maash bir
is bulmustur iffet. Bir yandan Konya-Istanbul arasmda mekik dokurken bir yandan
da karsilastig1 insanlara iyilik etmekte, onlarm dertlerini paylasmakta, elinden geldigi

kadar onlara yardim etmektedir.

Bir kis giinii Izmir’den Istanbul’a giderken kar firtmas: yiiziinden bindikleri
tren yolda kalir ve hareket edemez. Kendisinden yardim isteyen Rana adli geng kiz
ve annesiyle bu vesileyle tanisir. Geceyi gegirmek i¢in gittikleri kdyde kotii hava
sartlar1 yiiziinden on bir giin kapali kalirlar. iffet, R4nA ve annesi dahil koydeki
herkese kendini sevdirir. Rana’dan ¢ok hoslanir. Fakat yedigi damga yliziinden

Rana’dan uzaklagsmak zorunda kalir.

Muzaffer agabeysinden gelen bir mektup, Iffet’in moralini yiikseltir. Ailenin
miras davalar1 kazanilmis, iffet’e de epey bir para diismiistiir. Eline gecen para,

Iffet’in akraba ve toplum gevresindeki itibarin1 yeniden yiikseltmistir.

Nihayet giiniin birinde Vedia’yla karsilasir. Vedia’ya karsi olan duygular:

yeniden alevlenmistir. Bir umutla Vedia’ya evlenme teklif eder. Ne var ki Vedia bu

* Bugiinkii {iniversite.
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teklifi reddeder. Evlilik fikri onun i¢in ¢ok uzaktir. Vedia’ya gore, evlenmeleri ikisi
icin de uygun olmayacaktir. Ugruna hirsiz damgasi yedigi kadinin son sozleri bir
bigak gibi saplanir Iffet’in ruhuna: “hi¢ olmazsa bu kadar seyi gdze alacagimiza gore,
biiyiik bir ask mazereti olsa...” (s. 189). Ve iste iffet’in ve ayn1 zamanda romanm da

son ciimlesi: “Hayatimi bir vehme kurban etmigim.” (s. 189).

2. 5. Karsilastirmal Edebiyat Arastirmalan Uzerine

Karsilastirmali edebiyat; (Ing. Comparative Literature, Alm. Vergleichende
Literatur/Komparatistik, Fr. Littérature Comparée) ayn1 veya farkl dillerde yazilmig
iki veya daha fazla eserin ortak, benzer ya da farkli yonlerinin; konu, motif ya da
islup gibi ¢esitli agilardan incelenmesi, sonuglarnin  ortaya c¢ikarilip
yorumlanmasidir. Karsilastirmali edebiyat bilimi ise iki farkl kiiltlire ait, sanatsal
degeri olan edebiyat eserlerinin karsilastirilmasma dayanan bir bilim dalhdir.
Karsilastirmali edebiyat biliminin en 6nemli 6zelliklerinin basinda uluslararasilik,
disiplinlerarasilik, ¢ok dillilik ve cok Kkiiltiirliilik gelmektedir. Ilk olarak on
dokuzuncu yiizyilda, degisik uluslarin edebiyatlarindaki temalar1 ve bu uluslarin

dillerini karsilastirmak amaciyla gelistirilmis bir disiplindir.

Fransa’da dogan karsilastrmali edebiyat teriminin tanimi konusunda
tartigmalar hala devam etmektedir. Kamil Aydin, karsilastirmacmin yiiz ylize geldigi
en belirgin glicliiglin; “‘karsilastirmali edebiyat’ teriminin tanimu, icerigi ve isleviyle

ilgili bir seyler soyleme zorunlulugu”>®

oldugunu vurgular. Réne Wellek ve Austin
Varren Edebiyat Teorisi adli abidevi eserlerinde, karsilastirmali edebiyatin zorluklar
yaratmig bir terim oldugundan bahsederlerken, edebi inceleme tarzinda goriilen
akademik bagarinin beklenenin altinda olmasimin sebeplerinin basinda terimin

kendisini isaret etmektedirler.®

M. Emin Ozcan Karsilasma/Karsilastirma: Komparatistik Zihniyetin Dogusu

adli bildirisinde karsilastirma eyleminin ortaya ¢ikisini soyle aciklar:

% Kamil Aydm, Karsilastirmali Edebiyat: Giiniimiiz Postmodern Baglaminda Algilamigi, Birey yay.,
Istanbul 2008, s. 9.

% Bkz. Réne Wellek, Austin Varren, Edebiyat Teorisi, ¢ev. Omer Faruk Huyugiizel, Akademi
Kitapevi, izmir 1993, s. 31.
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Karsilastirmalt  edebiyat anlayisinin  temelinde, toplumlarn kendi
varliklarin1 once sozlii ardindan yazili olarak ifade etmelerinden daha
eskilere giden bir anlayiglar biitiinii bulunmaktadir. Bu biitiiniin
olusmasimi oncelikle kendini bir varlik olarak i¢inde bulundugu ortama
yerlestiren Ozne’nin, ayni ortam iginde bulunan diger 6znelere bakisi
belirler. Caglar boyunca ‘ben’ karsisinda bir ‘6teki’ fikri olusur: Oznenin
kimliginin ayrilmaz bir pargasi haline gelecek, onu tanimlarken
vazgecilmez bir terim halini alacak o6teki'ne dogru yolculuk
karsilastirmali edebiyatin da temelinde yatan yonelisi olusturmalktadlr.37

Ote yandan Goethe karsilastirmanm tarihsel gelisimi hakkinda su yorumu
yapmaktadir:
Her ulus, yeri ve zamani geldiginde bir bagkasma ilgi duymus ve onu
kendine g¢ekerek sonugta insanlik dlemini olusturan, tiim irklar1 igeren bir
evrensel hosgoriide birlesmistir. Bilim adamlarinin birbirlerini anlama ve
bir yapiti digeriyle karsilastirma girisimleri, kesinlikle yeni bir sey

degildir; ¢linkii Latin dili biitiin bu amaglar i¢in hayran olunacak bir ara¢
olmugtur.*®

Sonug olarak farkli kiiltiirler ve edebiyatlar, ortaya ¢iktiklar1 tarihten itibaren

birbirleriyle karsilagtirilmislardir.

Bu baglamda insan zihninin ka¢milmaz bir iglemi olan karsilastirma diger
tim bilimlerde oldugu gibi edebiyatta da Onemli bir inceleme yontemi olarak
karsimiza ¢ikar. Karsilastirmali edebiyat denilince de akla ilk gelenler arasinda iki
eser, iki toplum ya da iki farkl kiilttir vardir. A. M. Rousseau ve CIl. Pichois
karsilagtirmali edebiyati, “edebiyati insan ruhunun hususi fonksiyonu olarak daha iyi
anlayabilmek i¢in, tarih, elestiri ve felsefe araciligi ile yapilan analitik tasvir,
yontemsel ve ayrimsal bir karsilasgtirma, dilbilimler arasi ve kiiltiirleraras1 edebi

939

hadiselerin suni bir yorumu”*” olarak tanimlarlar.

Karsilastirmali edebiyat ¢alismalarmin iki farkli dili veya kiiltiirii ele almasi
gerektigini savunan karsilastirmacilar oldugu gibi, bu caligmalarin milli edebiyat
siirlart iginde kalmasi gerektigini savunanlar da vardir. Giirsel Ayta¢ da

Karsilastirmali Edebiyat Bilimi adli incelemesinde ulusal {istii degerlendirmenin

% M. Emin Ozcan, “Karsilasma/Karsilastirma: Komparatistik Zihniyetin Dogusu”, |. Ulusal
Karsilastirmali Edebiyat Sempozyumu, Eskisehir Osmangazi Universitesi, 6-8 Aralik, Eskisehir 2001,
s. 364.

% H. J. Schultz, P. H. Rhein (eds.), Comparative Literature: The Early Years, s. 7. Aktaran: Kamil
Aydin, Karsilastirmali Edebiyat: Giiniimiiz Postmodern Baglaminda Algilanisi, Birey yay., Istanbul
2008, s. 20.

% A. M. Rousseau, Cl. Pichois, Karsilastrmali Edebiyat, ¢ev. Mehmet Yazgan, MEB yayinlari,
Istanbul 1994, s. 184.
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komparatistigin temelini olusturdugunu belirtir. Buradaki amag ‘ufuk agmak’ ise — Ki
bu komparatistigin en biiylik yararidir — farkli olan1 tanimak, &tekini de inceleme
alanina alabilmek kiside belli bir elestiri ruhu gelistirir. Ayn1 zamanda ‘kendi’mize
daha birikimli, daha donamimli egilmeyi saglar.*® Gériildiigii iizere farkli yaklagimlari
savunanlar mevcut olmakla birlikte genel kanaat karsilastirmali edebiyatin hem milli
hem de uluslar arasi nitelikte olabilecegi yoniindedir. Bu baglamda karsilastirma;
yerli bir eser ile yabanci bir eser arasinda oldugu gibi, ayni milletten iki eser arasinda
da yapilabilir. Hatta ayn1 yazarin farkli eserleri arasinda karsilagtirma yapmak da

olasidir.

Milli ya da uluslar aras1 edebiyat karsilastirmalarinda onem arz eden bir
nokta, Kkarsilastirma sonucunda ortaya c¢ikacak eserlerin ‘6zgiin’ nitelikler
tasimasidir. Hasan Sebuktekin, karsilastirma sonucu ortaya konulan bu eserlerin
ozelliklerini su sekilde siralar: “anadil ve ulusal 6z kiiltiir kokenlerinden kopuk
olmamalar1 gerektiginin yani sira, asla taklit niteliginde olmamalari, yani orijinal,
0zgiin yanlar1 agir basan nitelikte olmalari, yeniden yorumlanmis ve gerek bakis
acisy, gerek anlatim tutumu, gerekse de diisiince donaniminda kendine 06zgii
farkliliklar arz eden, diinya ¢apinda evrensel degerlere ulasmis, estetik uyumu ayni
derecede kurmus olmalar1 beklenmelidir.”*' Giirsel Aytag ise, sanatta dolayisiyla
edebiyatta etkilesim olgusunun varligindan bahsederken bunun, yazar ve sanati igin
art1 bir puan getirdigini belirtir. Buradaki ol¢iit etkilendigi ya da esinlendigi 6rnegin
kopyasimni degil, ‘6zgiin yan1’ agir basan bir bagkasini iiretmis olmaktir.** Dolayisiyla
karsilagtrmacinin buradaki amaci ‘ayn’’yr degil ‘farkli’ olani ortaya koymak

olmalidir.

Karsilastirmali edebiyat ¢alismalar1 genellikle ortak konu, tema ve motif
agirhikhidir. Islenen konu, motif ya da temalar ayni bile olsa bunlarmn islenisinde
mutlaka farkliliklar bulunacaktir. Karsilastirmacidan beklenen de “karsilastiracagi

eserlerde o yazarlarin, ortak konuyu ya da motifleri ‘nasil’ islediklerini”*®

0 Bkz. Giirsel Aytag, Karsilastirmali Edebiyat Bilimi, Say yay., istanbul 2003, s. 14-6.

* Hasan Sebuktekin, “Neden Karsilastirmali Edebiyat?”, D. U. Ziya Gékalp Egitim Fakiiltesi Dergisi,
Sayi. 7, Diyarbakir 2006, s. 15.

*2 Bkz. Giirsel Aytag, “Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi (Kavram, Tarihsel Gelisim, Yontem)”,
Giindogan Edebiyat, C. 5, Say1. 19, Ankara 1997, s. 101.

8 Giirsel Aytag, a.g.e., s. 88.
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belirlemektir. Karsilagtrmali edebiyatin faydalandigi bir diger yontem de imge
(imagoloji/imgebilim) ¢aligmalaridir. Bu c¢alismalar, bir edebiyatta baska uluslarin
imgesini arastirma esasina dayanir. Ayta¢’in da belirttigi gibi imge/imaj ¢aligmalar1
“bir tek yazarin bir tek eserinde bir imgenin ortaya ¢ikarilmasi amaglandiginda tabii
ki karsilagtirmali edebiyat bilimine girmez, ama eser ve yazar sayisi birden fazla
olunca ki genellikle imge tespiti ¢alismalarinda durum budur, komparatistigin

2544

alanmna ¢ikilmis olunur.”™ Bunlardan baska “Ornek alma, etkilenme olayinda iz

siirme ve alimlama estetigi”*® de komparatistigin etkinlik alanma girerler.

Edebiyati evrensel boyuta ulastirmanin tek yolunun karsilastirmali ¢aligmalar
oldugunu ileri siiren Melik Biilbiil, bu ¢alismalarin 6zgiin ve yabanci kiiltiir diinyalar1
arasinda kopriiler kurarak bircok olumlu yapilanmalara neden olduklarmin altini
cizer. Bu faaliyetler sayesinde kendi edebiyatimiza baska bir gozle bakabilecegimizi,
baska edebiyatlar1 daha iyi taniyip, onlardan kendi kiiltiirimiize katki saglamanin,
cesitliligin yollarmi bulabilecegimizi belirtir. *° Dolayisiyla uluslarin birbirlerini
tanimalari, dillerini, edebiyatlarin1 Ogrenebilmelerinde karsilastirmali edebiyat

calismalarinin 6nemi yadsinamaz.

* Giirsel Aytag, a.g.e., s. 90.

*® Giirsel Aytag, a.g.e., s. 91-2.

% Bkz. Melik Biilbill, “Karsilastirmali Yazin ve Kiiltiirel Cesitlilik”, Atatiirk Universitesi Kdzim
Karabekir Egitim Fakiiltesi Dergisi, Say1. 9, 2004, s. 162.
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UCUNCU BOLUM
3. 1. Fedakarhk Kavramm

Fedakarlik (Ing. Sacrifice/Self-sacrifice); 1) Biri ya da bir sey i¢in kendini
feda etmek, 2) Bir erege ulasmak i¢in birgok sikintiya, giicliige dayanmaya ¢alismak,
3) Ozveride bulunmak®’ anlamlarma gelmektedir. Tirk Dil Kurumu’nun Biiyiik
Tirkge Sozligi'nde kelime anlamu itibariyle “Szveri™®® olarak tammlanan
fedakarlik; insanin kendi benligini, ben oldugunu ortadan kaldiran, onceligi “o”
yapan duygudur. Icten gelen, yine ice dolan duygudur, verme istegidir. Kisinin

kendinden vazge¢meye basladigi andir.

Cesitli tilkiiler ve kavramlar ugruna fedakarlik yapilir. Fakat en ulvi olan1 hig
stiphesiz “ask ugruna yapilan fedakarlik”lardir. Dogu ve Bat1 edebiyat1 bu tiir ulvi
diistincelerin sik sik tekrarlandigi eserlerle doludur. Leyla ile Mecnun, Yusuf ile
Ziileyha, Romeo ve Juliet bunlardan sadece birkagidir. Insan aski ugruna cogu zaman
cesitli fedakarliklar yapar. O mutlu olsun, sevinsin, giilsiin, yasasin diye kendi
mutluluklarimdan feragat eder. Askin var oldugu yerde fedakarlik da vardir. Askin
bin bir tiirlii cefasiyla yogrulan Mecnun askindan kendini ¢ollere atmistir. Ziileyha
ise Yusuf’un agki i¢in biitliin kadinlik gururunu ve kralige oldugu gergegini ayaklar
altina almaktan ¢ekinmemistir. Yaptiklar1 bu fedakarlik onlardan ¢ok sey alip gotiirse
de yine de asklarmi en iyi sekilde ifade etmislerdir. Dolayisiyla fedakarlik, kisa
vadede insanlardan c¢ok sey alip gotiirse de sonunda ebedi mutluluklara zemin

hazirlayan sancili bir stiregtir.

Insan fani bir varliktir fakat 6liimsiiz olmak ister. Insan ancak hatirlanarak, bu
sonsuzluk ve Oliimsiizlik hayalini gergeklestirebilir. Daima hatirlanmak, diger
insanlarin ruhunda iz brrakmak 8lmemektir. Oliimsiizliik ise fedakarhkla kazanilir.
Bu baglamda fedakarlik aslinda kaybetmek degil aksine, ugruna bedeller de ddense,

kazanmaktir.

* Bkz.
<http://www.dildernegi.org.tr/TR/Sozluk.aspx?FE6E10F8892433CFFAAF6AAB49816B2EFECOE8AT
FA3AA308F&Sozcuk=fedak%c3%a2rl%c4%blk&Secim=1> (09.06.2011).

*8 <http://tdkterim.gov.tr/bts/> (07.04.2011).
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3. 2. Iki Sehrin Hikdyesi Romaninda Fedakarhk

Iki Sehrin Hikdyesi (1859), Viktorya donemine damga vuran, Ingiliz
Edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan Charles Dickens’in klasiklesmis, diinyaca
{inlii romamdir. Bastille’nin yikiligindan yetmis yil sonra yazilmis, Fransiz Ihtilali
yillarin1 anlatan, o tarihe 1sik tutabilecek bir ¢ag romanidir. Roman, Bastille
tutuklusu Doktor Manette’nin gilizel ve masum kiz1 Lucie’ye asik iki gencin —
Sydney Carton ve Charles Darnay — Fransiz Ihtilali’nin karanlik girdabinda yasanan
oykiilerini konu edinir. Sevdigi kadmmn mutlulugu ugruna, istiin bir fedakarhk
ornegi gostererek giyotine giden Sydney Carton’un hazin sonu hiiziinlii bir sekilde
anlatilir. Tiim diinyay1 etkileyen, sonuglari itibariyle biiyiik kayiplar yasatan, tarihte
ses getiren bir olay1, Fransiz Ihtilali’ni, isleyen bir eser olarak tarihi roman niteligi
tagiyor olmasina ragmen, bu ihtilalin golgesinde yasanan ask hikayesini konu
edinmesi bakimimdan ise bir ask romani olarak kabul edilebilir. 7ki Sehrin Hikdyesi
iizerine ayrintili bir inceleme yapan Bloom ise, romanin tiirii bakimindan “tarihi bir

ask hikayesi”* oldugunu dile getirir.

Dickens, romanima yazdigi onsoziinde, hikayesinin ana konusunu arkadasi
Wilkie Collins’in The Frozen Deep adli oyununda rol aldigi siralarda kafasinda
tasarladigmi anlatir. “Dickens ve arkadaslarinin hayran kaldigr bu melodram, ayni
kadmma asik iki Antartik gezgininin hikdyesini anlatir. Kahramanlardan biri
(Dickens’1in canlandirdigi) rakibinin hayatmi kurtarmak i¢in kendi hayatini feda eder,
bu fedakarlikla manevi olarak yeniden dogar.”®® Oyun, Clara, Frank ve Richard
arasindaki agk tiggenini konu alir. Clara, Kuzey kutbuna tehlikeli bir yolculuga ¢ikan
Frank Aldersley ile nisanlhidir. Frank bu seferinde Richard Wardour’la birliktedir.
Clara’ya asik olan Wardour, sevdigi kadmm kalbini calan adami oOldiirmeye
yeminlidir. Fakat hikdyenin sonunda Frank’i 6ldiirmek bir kenara, onun hayatini
kurtarmak i¢in kendi hayatin1 feda eder. iste bu hikdye Dickens’m esin kaynagi olur,
o da Wardour gibi Carton’u yaratir. Clara karakterini Dickens’mn kizi Mary

canlandirir. Wilkie Collins Frank Aldersley olurken, Dickens Wardour roliinii

* Harold Bloom (ed.), Bloom’s Guides ‘Charles Dickens’s A Tale of Two Cities’, Infobase
Publishing, USA 2007, s. 8.
*® G. Robert Stange, a.g.m., s. 382.
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iistlenir.® Wardour ve Carton arasinda bityiik benzerlikler goze carpar. Carton gibi

Wardour da igkici, sorumsuz, uyumsuz bir karakterdir.

J. A. Falconer “The Sources of A Tale of Two Cities” adli arastirmasinda
ilging bir noktaya parmak basar. Dickens’m dile getirmedigi fakat sdylenegelen,
romanin esin kaynagi olarak goriilen diger bir oyun da Fransiz Ihtilali siralarinda
gecen The Dead Heart adli oyundur. Dickens’in bu hikdyeyi Benjamin Webster adli
bir sahne yonetmeninden duydugu diisiiniilmektedir. Olay, 1771 yilinda Paris’te
gecmektedir. Heykel ustast Robert Landry, Paris sarap tiiccarinin kizi Catherine
Duval ile nisanhidir. Catherine, Landry’i Bastille’e attiran, ayn1 zamanda nisanlisina
asik Valerie tarafindan zorla kacirilir. Esas olay, on sekiz yil sonra Landry’nin
hapishaneden kurtulusuyla baglar. Landry, Catherine’nin Valerie ile evlendigini ve
Arthur adinda bir erkek cocukla dul kaldigini 6grenir. Ociinii Valerie nin oglundan
almak isteyen Landry, Arthur’u yakalatir ve 6liime mahk(m ettirir. Arthur’un
infazinin sabahinda; Catherine, oglunun canmni bagislamasi i¢in Landry’e yalvarir.
Tam da o anda Catherine’nin onu hep sevdigine ve Valerie’nin sugsuz olduguna dair
ikna edici bir kanit eline gegen Landry, arabada idama gotiiriilen Arthur’un yerini
alir. Perde, Laundry daragacma ¢ikarildig1 sirada kapanir. fki Sehrin Hikdyesi “All
The Year Round”da haftalik olarak yayimlanirken, 1856 yilinda Watts Phillips
tarafindan yazilmis olan bu oyun da bir tiyatroda sahnelenmektedir. Phillips intihalle

suclanir. Fakat tarihlere bakildiginda esinlenen tarafin Dickens oldugu bellidir. >

Dickens’in romanina iliskin bir diger giiglii etki ise Thomas Carlyle’nin The
French Revolution adli yapitidir. Dickens romanina gerceklik katabilmek, ihtilali tiim
yonleriyle aslia uygun bir sekilde ortaya koyabilmek i¢in Carlyle’nin bu kitabina

basvurur. Romanina yazdigi 6nsézde de buna deginir.

Roman, edebiyat gevrelerince sik¢a altilanan ve Ihtilal dénemin Fransasini
biitiin ¢iplakligiyla gozler oniine seren su ciimlelerle baslar:
Tim zamanlarm en iyisiydi bu, en koétiisii de. Bilgeligin cagiyds,

aptalligin  ¢agiydi, inan¢ devriydi, inangsizligm devriydi, mevsim
Aydinligm mevsimiydi, mevsim Karanligin mevsimiydi, umudun bahari,

*! Bkz. Harold Bloom, a.g.e., s. 13.
2 Bkz. J. A. Falconer, “The Sources of A Tale of Two Cities”, Modern Language Notes, C. 36, Sayu.
1, Ocak 1921, The John Hopkins University Press, s. 5-6.
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umutsuzlugun kistydi, oniimiizde her sey vardi, dniimiizde hi¢ bir sey
yoktu, hepimiz Cennete gidiyorduk, ya da tam tersine — Cehenneme,
kisaca; giin bugine o kadar benziyordu ki devrin en yaygaraci
otoritelerinden bazilar1 karsilagtirmalarin, iyi ya da kotl, yalnizca
iistiinliik agisindan yapilmasinda dayatir oldular.

Ingiltere tahtinda koca geneli bir kral ile siradan yiizlii bir kralige vardi.
Fransa tahtinda ise koca g¢eneli bir kral ile giizel yiizlii bir kralige vardi.
Her iki iilkede de, hiikiimdarlar her seyin yolunda oldugundan ve sonsuza
kadar da dyle kalacagindan en ufak bir kusku bile duymuyorlardi.

[...]

Tanrmin katinda kalkan ve ii¢ digli mizrak tasiyan kiz kardesinden daha
az destek bulan, kagidi para yapip harcayan Fransa, inanilmaz bir
yumusaklikla tepetaklak gitmekteydi. (s. 3-4).

Daha ilk ciimlelerden Dickens’in romanini zitliklar tizerine kurguladigi
anlagilmaktadir. Bir tarafta aydinligin, umudun, inancmn, bilgeligin mevsimini
yasayanlar diger yanda da umutsuzlugu, kisi, karanlhigi, inangsizligr yasayan
yiirekler... Bu ilk ciimleler ayn1 zamanda romanm gotik™ atmosferini isaret eder.
Ihtilalin tam ortasinda yasanan zorbaliklar, insanlik dis1 yaklasimlar, yok olmus
hayatlar, yitip giden umutlar, feda edilmis canlar... Iste yasamm ta kendisini tiim
yonleriyle ortaya koyan bu sozler, Ihtilal zamaninda Fransa’nmn icinde bulundugu

durumu, insanlarin yasadigi zalimligi milkemmel bir sekilde yansitir.

Ug kitaptan olusan roman, isminden de anlasilacag: iizere iki sehri, Paris ve
Londra’yi, anlatir. G. Robert Stange Dickens and The Fiery Past: ‘A Tale of Two

Cities’ Reconsidered adli makalesinde, 6nemli bir tespitte bulunmaktadir:

Roman mekanik olarak iki iilke arasinda neredeyse esit bir sekilde
boliinmiistiir: kirk bes boliimden ikisi Ingiltere ve Fransa’daki olaylarin
paralelligini anlatir, on dokuz béliimii Ingiltere’de, yirmi dért boliimii de
Fransa’da gecer. Ancak, konu tam bir dengeye olanak vermez; igiinci
kitabm tamami Fransa’da gecer, dyle ki romanin gidisati ingiltere’den
devrimci hareketin merkezine [Fransa’ya] yonelir.”®

* Ing: Gothic. Almanca ‘Goth’ kelimesinden tiiremistir. ‘Goth’ ise barbar bir Alman kabilesini ifade
eder. Kendine has bir 6zelligi olan bir sanat anlayisi ve yazi seklidir. On sekizinci yiizyil ortalarinda
ortaya ¢ikan gotik edebiyat; korkung hayaletler, gizemli satolar, karanlik ve virane evler, kasvetli
havalar, dogaiistii ve seytani giiclerin asiriliklari ile dolu bir anlatinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Ayritili bilgi igin bkz. Mary Ellen Snodgrass, Encyclopedia of Gothic Literature, Library of
Congress, USA 2005. Andrew Smith, Gothic Literature, Edinburgh University Press, Edinburgh
2007. David Punter, Glennis Byron, The Gothic, Blackwell Publishing, USA 2004. Jerrold E. Hogle,
The Cambridge Companion to Gothic Fiction, Cambridge University Press, UK 2004.

*% G. Robert Stange, “Dickens and The Fiery Past: ‘A Tale of Two Cities’ Reconsidered”, The English
Journal, C. 46, Say1. 7, Ekim 1957, National Council of Teachers of English, s. 385.
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Hikaye, biri Fransiz digeri Ingiliz fakat miithis bir sekilde birbirlerine fiziken
benzeyen iki gencin — Charles Darnay ve Sydney Carton — kesisen hayatlarini odak
alir. Darnay, ailesiyle tiim baglarin1 koparip, ismini degistiren ve Ingiltere’ye
yerlesen, aristokrat bir aileye mensup bir Fransizdir. Carton ise romanda, hayattan
hi¢bir beklentisi olmayan, sorumluluk duygusundan uzak, tembel, alkolik, hig
kimseyi, hi¢bir seyi umursamayan bir avukat olarak tasvir edilir. Carton’un aksine
Darnay onurlu, serefli, saygili, kendine giivenen biridir. John Gross “On Carton and
Darnay” adli makalesinde Darnay’in Dickens’in itibarli temsilcisi ve mutlu sonu
muhtemel olan ‘normal’ bir karakter oldugunu sdyler. Darnay’in normalligine karsin
Carton ise serseri bir kisilikte olmasma karsmn daha carpici bir figiirdiir.>® Fakat
kisilikleri bakimindan birbirine tamamen zit bu iki karakter umulmaz bir sekilde ayni
kadmma asik olurlar. Sydney Carton’un Charles Darnay’a duydugu gipta ve
Manette’nin diinyalar gilizeli kizi Lucie’ye olan agski romanda olaylarin akisini

degistirir.

Hikaye, 1775 yilinin dondurucu bir kasim gecesiyle baslar. Tellson Bankas1
temsilcilerinden Jarvis Lorry, Bastille’de bir hiicrede tek basina on sekiz yil hapis
tutulan Doktor Manette’nin giizel ve magrur kizi Lucie ile bulusur. Birlikte Paris’e
gidip eski hizmetgisi Defarge’nin meyhanesinde kiigiik bir tavan arasinda insanlardan
uzak bir yagam siirmekte olan Manette’yi miilteci olarak Londra’ya getirirler. Lucie
ve Lorry’nin Manette’yi Londra’ya getirmelerinden bes sene sonra Charles Darnay
admda bir Fransizca 6gretmeninin Ingiltere aleyhine casusluk yapmakla yargilandigi
mahkemede bulunurlar. Darnay, gizli belgeleri Ingiltere’den Fransa’ya tasidigi
gerekcesiyle hakim karsisina cikarilmustir. Ingiltere’ye donerlerken vapurda
tanistiklar1 Darnay hakkinda taniklik yapacaklardir. Amag tutuklunun bes yil 6nce
Dover kasabasinda bir posta arabasinda oldugunu kanitlamaktir. Mahkemeye
cagrilan bir tanik Darnay’mn tam o saatlerde otelin kahve salonunda bulundugunu
iddia etmektedir. Fakat tanik tutukluyu bundan baska hi¢ gérmemistir. Mahkemede
bulunan Carton, Darnay’a olan benzerligine dikkatleri ¢ekerek, yanilma olasiligmin
yiiksek olmasindan dolay1 tiim bu suclamalarin odagimda Darnay’in gosterilmesinin

yerinde bir karar olmadigini dile getirir. Gergekten de birbirlerine o kadar c¢ok

> Bkz. John Gross, “On Carton and Darnay”, Bloom’s Guides ‘Charles Dickens’s A Tale of Two
Cities’, Harold Bloom (ed.), Infobase Publishing, USA 2007, s. 78.
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benziyorlardir ki bu benzerlik sanigi tanidiklarii iddia edenlerin ifadelerini altiist
eder. Bu gerekgeleri goz Oniinde bulunduran mahkeme, Darnay’in beratina karar
verir. Hep birlikte mahkemeden ayrilirlar. Darnay ve Carton digerlerinden ayrilip
yemek yiyip bir seyler icmek icin bir lokantaya giderler. Birbirlerine tipatip
benzeyen bu iki adamin karakterlerine iliskin bilgiler ediniriz. Carton, hayatin
“sarabin diginda [ona] verebilecegi hicbir gilizellik” (s. 82) olmadigina inanan bir
alkoliktir. En biiyiik amaci, “bu diinyaya ait oldugunu” unutabilmektir. (s. 81) Bu iki
adam aslinda birbirlerine hi¢ de benzememektedirler. Darnay’mn; hayatta bir durusu
olan, ayaklar1 yere basan, kendinden emin bir karakter olmasina karsin Carton
“umudu[n]u kaybetmis bir adam[dir]. Su diinyada sevdigi hi¢ kimse yoktu[r], onu
seven de.” (s. 83) Darnay yanindan ayrilinca kendini aynada seyreden Carton yiiziinii
dikkatlice inceler ve dudaklarindan su sozler dokiiliir: “Onun [Darnay] yerinde
olsaydin, o mavi gozler sana bakacakti, o liziintiilii yiiz sana aciyacakti. Hadi, kabul
et. Adamdan nefret ediyorsun.” (s. 84) Carton’un bu sozleri Darnay’a karst duydugu
imrenme duygusunun bir isaretidir. Darnay’da olabilecegi/olmasi gereken karakteri,
arzu ettigi, sahip olmak istegi meziyetleri goérmektedir. Ayrica Carton’un bu
sOzlerinden Manette’nin giizel kizi Lucie’ye — her ne kadar ondan ‘altin sach

oyuncak bebek’ olarak bahsetse de — igten ice ask ve sevgi besledigi anlagilmaktadir.

Darnay ve Carton birbirlerine benzemelerinin yaninda Lucie’ye duyduklari
baglilig1 da paylasirlar. Darnay 6liimiin esigine geldigi o mahkeme salonunda lehine
taniklik eden Lucie’ye delicesine asik olur. Geng kizin sevgiyle dolu sesi, iiziintiiyle
solan o giizel yiizii Darnay’in basini1 dondiiriir. “Simdiye kadar onun o sevecen sesi
kadar tatli ve glizel bir ses duymamusti[r].” (s. 130) Soylu bir aileye mensup Darnay,
haksizlik ve zorbalik iizerine kurulu olan Fransa’daki hayatindan ve tiim haklarindan
vazgecerek soyadini degistirir ve Londra’ya doner. Bu iilkeye donmesindeki amaci,
Londra’ya yerlesip bir is bulmak ve sevdigi kadma kavusmaktir. Yiireginden
gecenleri heniliz Lucie’yle bile paylasmamistir. Londra’ya geldiginde Doktor
Manette’yle konusup ona Lucie’ye olan duygularindan bahsetmek istemektedir.
Lucie’nin evde olmadigi bir saati secen Darnay Manette’yi kitap okurken bulur.
Dudaklarindan dokiilen su s6zler onun Lucie’ye olan sevgisinin apagik belirtisidir:

Yiregimin ne umutlarla ne korku ve kuskularla dolu oldugunu bilmeden
ne kadar igten sOyledigimi, ne kadar icten hissetti§imi bilemezsiniz.
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Sevgili Doktor Manette kiziniz1 sefkatle, igtenlikle, karsilik beklemeden,
baglilikla seviyorum. Eger diinyada sevgi diye bir sey varsa, benim
Lucie’ye olan duygularimin da baska bir tanim1 olamaz.” (s. 131)

Darnay Manette’ye duydugu saygidan otiirii Lucie’ye olan duygularmi dnce
babasiyla paylasir. Ayrica Lucie ile babasi arasindaki sevginin ne denli giicli,
kopmaz bir bagla ¢epecevre oldugunu bilmektedir. Darnay’in bu acik sozliligi
Manette’yi etkilemis olmali ki niyetinin saf ve temiz olduguna inanir. Kizinin
mutlulugunu her seyin lstiinde tutan, onu gdziinden bile sakinan bir babanmn bu
itirafa kars1 ¢ikacagi diisliniilemez. Buna istinaden Darnay’a soyleyebilecegi tek sey
su sozleridir: “Sevdigi erkek aleyhindeki kanilarim, sebeplerim, kuskularim, eski ya
da yeni herhangi bir sey olsaydi kafamda, onun igin hepsini sokiip atardim. O benim
her seyim; acidan da fazla, yanhstan da fazla [...]” (s. 135) Manette’nin olumlu

fikirlerini alan Darnay mutlu bir sekilde evden ayrilir.

Lucie’ye asik bir diger adam da Carton’dur. Sokaklarda amagsizca dolasirken
bir giin ayaklar1 onu Doktor Manette nin evine gotiiriir. Uzun zamandir i¢ini kemiren
duygularmi Lucie’ye anlatacaktir. Darnay’in aksine duygularin1 direkt sevdigi kadina
sOylemekten yanadir. Lucie’yi evde yalniz bulur. Genellikle Carton’un varligindan
rahatsiz olan Lucie, Carton’da bir degisiklik hisseder. Carton ona bosa gitmis
hayatindan, amagsizlifindan dem vurur. Hayatindan bezmis, tiim hayati
olabilirdilerle dolu bu adam Lucie’ye olan askmi dile getirmek istemektedir.
Lucie’ye soyledigi su sozler, kendinde duydugu umutsuzlugu, bos vermisligi
gostermektedir:

Karsinizda duran kendini koyvermis, heba olmus, alkolik, hirpalanmig bu
zavalli adam, sevgisine karsilik verecek olsaniz bile, o anin mutluluguna
karsmn, size aci, lzinti ve pismanlik getirirdi, umudunuzu kirardi,
utandirird;, kendiyle birlikte bataga siiriiklerdi. Bana karst sevgi

duyamayacaginizi biliyorum; bunu beklemiyorum da; bunun olmadigina
da siikrediyorum. (s. 150)

Lucie’nin askina layik olmadigina inanan Carton’un, bosa ge¢mis bir yasamin
ardindan Lucie’ye duydugu askinin bundan sonraki hayatinda 6nemli bir etkisi
olacaktir. Lucie’ye olan sevgisi kigiligini biiyiik dl¢lide degistirecektir. Carton’un su
sozleri bunu kanitlar niteliktedir:

Bilmenizi istiyorum ki ruhumdaki son diis sizsiniz. Bu denli algaldigimi

hissetmemistim; siz ve babaniz, yarattifiniz bu yuva c¢oktan o6ldiigiinii
sandigim duygularimi canlandirdi.  Sizi tanidigimdan beri, yakami
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biraktigini sandigim vicdan azabiyla bogusuyorum, seslerini ebediyen
yitirdiklerini diisiindiigiim, beni dirten fisiltilar duyuyorum. Yeniden
cabalamak, her seye yeniden baslamak, tembellikten, duygusalliktan
kurtulmak, birakip gittigim savasla miicadele etmek tiiriinden diisiinceler
kafamm i¢inde dolaniyor. Bunlarm hepsi, sonu olmayan [...] disler;
yalnizca dilg; ama bilmenizi isterim ki bu diiglerin sebebi sizsiniz. (s. 150)

Lucie’nin babasma olan diskiinliigii, evindeki sicakligi, insanlara olan
hosgoriisii yeni bir hayata baglamada ve hovarda hayatindan kurtulmada Carton’u
sevklendirecektir. Lucie Carton’un “kiil yigmmma donmiis yiiregi[n]de bir ates”
yakmugtir. (S. 150) Carton o gilin goriindiigiinden o kadar farklidir ki neleri
harcadigini, her giin neleri bastirip ¢arpittigini diisiinmek o kadar tiziictidiir ki Lucie
Manette gozyaslarimi tutamaz. Carton’un Lucie’ye son sozleri ise romanin sonunda
yapacagi fedakarligi isaret eder:

Siz ve kutsal bildiginiz her sey icin her ne olursa yaparim. Hayatimda

feda edebilecegim her neyim varsa sizindir. [...] yan1 basinizda sizin igin
canini feda edebilecek birinin varligini unutmayin! (s. 152)

Birbirlerinin tipatip benzeri bu iki karakter — Carton ve Darnay — asklarini
itiraflarinda biiylik farkliliklar géstermektedirler. Darnay, Lucie’nin babasma kizina
kars1 hissettigi duygular1 agiklarken onunla evlenmek niyetindedir. Ona layik bir
adam oldugunu diisiindiiglinden Lucie’nin karis1 olmasini istemektedir. Lucie’nin
askma kendini layik gérmeyen Carton ise hi¢bir beklenti icinde degildir. Carton’un
itirafi Darnay’inkine gore daha dokunakli, daha icten ve daha derin hislerle doludur.
Darnay’in ilan-1 aski ise daha yavan ve soniiktiir. Carton’un siradanliktan uzak fakat
duygu dolu sézleri Lucie’yi aglatmaya yetmistir. Clinkii onun samimiyetine tiim
kalbiyle inanmaktadir. Sevgisinin karsiligini1 bulacagmin inancinda olan Darnay’in

aksine Carton, sonu olmayan bir agkin pesinde umutsuzca savrulacaktir.

Lucie tercihini Darnay’dan yana kullanir ve bir siire sonra, Darnay ve Lucie
evlenirler. Balaymdan dondiiklerinde yeni evli ¢ifti ziyarete ilk gelen Carton olur.
Darnay’a gore Carton tam bir vurdumduymazlik timsalidir. Darnay’in Carton’a olan
tavrint soguk bulan Lucie kocasindan ona daha ihtiyatl davranmasini ister:

Sevgilim ona karsi ¢ok comert, kusurlarina karst hosgoriilii olmani
istiyorum. Nadiren gosterdigi ama derin acilarla dolu iyi bir kalbi

olduguna inanmani istiyorum. Bu yiliregin kanadigina tanik oldum,
sevgilim. (s. 208)



27

Darnay Lucie’nin soylediklerine saskindir. Carton’u hi¢ bdyle biri olarak
diisinmemistir. Onun hep itibarsiz, esrarengiz, serseri, kaba kisiligine sahit olmustur.
Lucie’nin “biz mutlulugumuzla ne kadar gii¢liiyiiz, ama o acilariyla ne kadar da

",

zayif, bunu aklindan ¢ikarma!” s6zii Darnay’in bamteline dokunur. (s. 208) “Hig
aklimdan ¢ikarmayacagim sevgilim! Yasadigimiz siirece hi¢ ¢ikarmayacagim.” diye
karsilik verir. (s. 208) “Eger karanlik sokaklar1 arsinlayan [Carton] bu saf sdzleri
duyacak olsa, sevgi dolu mavi gozlerden Darnay’in dudaklariyla silinen gozyaslarini

gorebilse, geceye karsi aglardi.” (s. 208)

Aradan yillar gegmis, Fransiz Ihtilali patlak vermistir. Ihtilalciler Bastille
hapishanesini basarak mahk(mlar1 serbest birakirlar. Eline gecenle sokaklara

dokiilen halk da bu ayaklanmalara katilmistir.

Bir giin Darnay’a eski bir hizmetkar1 Gabelle’den bir mektup gelir. Darnay,
ihtilalciler tarafindan hapsedilen Gabelle’yi kurtarmak i¢in Fransa’ya gider. Darnay
Fransa’ya gelir gelmez iilkeye donen bir aristokrat olmasi sebebiyle tutuklanir.
Ciinkii o donemde yabanci iilkelere gidenler yurttashiktan ¢ikariliyor, donenler ise
olime mahk(m ediliyordur. Haber Ingiltere’ye ulasir ulasmaz Manette ve kizi
Darnay’a yardim i¢in Fransa’ya gitmeye karar verirler. Kizi [Lucie] babasini nasil
hayata dondiirdiiyse simdi de Manette kizin1 kocasia kavusturmak istemektedir:

Artik Lucie ile rolleri degismislerdi, bunu ancak gergek bir sevgi ve

sefkat duygusu degistirebilirdi, ¢iinkii ona ¢ok sey veren bu kiza yardim
etmekten bagka 6viing kaynag yoktu. (S. 272)

Bastille zindaninda uzun yillar kalan Doktor Manette, bu niifuzunun
Darnay’in kurtarilmasma yardimei1 olacagim diisiiniir. Paris’e vardiklar1 giin Bastille
hapishanesinin basildig1 giindiir. Diinya geri doniisii olmayan bir siirectedir. Ihtilal
yiizinden ortalik kan goliine donmiistiir. Binlerce insan giyotinle oldiiriilmektedir.
Fransa adeta cehennemi yasamaktadir. Dickens’in su sozleri Fransa’nin iginde
bulundugu o ihtilal donemini 6zetler niteliktedir:

Yikintilardan bagka bir sey vermeyen, mahvolmus bir ilkeydi. Tiim yesil
yapraklar, ¢imenler, bagaklar perisan insanlar gibi kuru ve zavalliydilar.
Her sey boyun egmis, kederli, ezik ve parcalanmis haldeydi. Evler, citler,

evcil hayvanlar, kadinlar, erkekler, gocuklar ve onlara can veren toprak,
hepsi yipranmigti artik. (S. 226)
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Bu siire zarfinda niifuzunu akillica kullanan Manette, Darnay’1 haftada ii¢ kez
goriiyor, Darnay’dan esine ii¢ bes satir mektup getirdigi bile oluyordur. Darnay i¢in
varint yogunu ortaya koyan Manette onu serbest biraktirabilmek, hi¢ degilse yargi
oniine ¢ikarilmasini saglamak icin ¢ok ugras verir. Ne var ki bu c¢abalarindan higbir
sonu¢ alamaz. Cilinkii Fransa’da yeni bir donem baslamus, kral yargilanarak kafasi
ucurulmustur. Binlerce insan da adalet Oniine ¢ikarilmayr beklemektedir. ‘Bayan
Giyotin’ dyle ¢ok kelle ugurmustur ki sokaklar artik kan goliine donmiistiir. Tim bu
dehget verici olaylarin ortasinda Doktor Manette, kendinden ve giiciinden emin
gayesinin pesinden kosmaktadir. Bu siire i¢cinde Lucie, kocasinin giivencede
oldugundan hep kuskuludur. Fakat sikintili giinlerin agir yiikiinii tasimay1 da

ogrenmistir. Tek dayanag ise babasidir.

Bir buguk yildir hapis yatan Darnay, sonunda mahkeme Oniine c¢ikarilir.
Ulkeye dénen soylular1 6liime mahk(im eden yasaya istinaden Evrémonde soyadini
reddedip Ingiltere’ye yerlestiginden miiltecilikle suclanmir. Doktor, Darnay lehine
konustugu zaman mahkeme Charles’in serbest birakilmasina karar verir. Doktor
kizina olan s6zlinii tutmus, Darnay’it kurtarmustir. “Manette kizinin onun ig¢in
yaptiklarina karsilik verebildigi, ¢ektigi acilarin bedelini 6dedigi icin mutlu[dur] ve
giiciinden gurur duyuyordu[r].” (s. 288) Manetteler bu zaferi heniiz kutlayamadan,
Charles cumhuriyet adma bir kez daha tutuklanir. Bu kez Defarge, karis1 ve kimligi
belirtilmeyen bir tanmik tarafindan suglamiyordur. Darnay yeniden hiicrededir.

Kendisini suglayan kisinin kim olabilecegini diisiinmektedir.

Bu arada Sydney Carton da Paris’e gelir. Ihtilalcilerin casusu Barsad’la
goriisiir. Onunla bir anlasma yapar. Bu sirada Darnay mahkemeye ¢ikarilir. Darnay
aleyhine taniklik yapan esrarengiz kisinin Doktor Manette oldugu ortaya ¢ikar.
Mahkeme Darnay’1 karalayan 6nemli bir belge ortaya koyar. Bu belge yillar 6nce
Bastille’deyken Manette tarafindan yazilmis, hapishane ihtilalciler tarafindan ele
gecirilince Defargeler tarafindan doktorun hiicresinde bulunmustur. Belgede
Darnay’mn atalarmin isledigi bir sucgtan bahsedilmektedir. Bu belgede Manette,
Evrémonde ailesini lanetlemektedir. Uzun zamandir karanlikta kalan bu belgenin
mahkeme tizerindeki etkisi biiyiik olur. Manette’nin belgeyi yazdigini reddetmesine

ragmen mahkeme bu kez doktorun sézlerine ehemmiyet vermez. Atalarinin isledigi
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suclarin cezasini ¢ekmesi gerektigi gerekgesiyle Darnay’in, yirmi dort saat icinde
giyotinle oldiiriilmesine karar verilir. Bu karara en ¢ok iiziilenlerden biri hi¢ siiphesiz
Doktor Manette’dir. Ciinkii bu sugsuz adamin ¢liime gonderilmesinde Manette’nin

kendi kaleminden ¢ikan sozler etkili olmustur.

Romanin serseri karakteri Carton tim bunlar olurken kayitsiz kalmamuis,
hayatinin kararini vermistir. Darnay’1 kurtaracak olan kisi, kimsenin kendisinden
boyle bir sey ummadigi, lakayit ve alkolik avukat Sydney Carton olacaktir.
Carton’un Manette’nin bir melek kadar iyi olan kiz1 Lucie’ye olan sevgisi, onu ¢ok
az kisinin gosterebilecegi ulvi bir fedakarlik yapmaya cesaretlendirir. Sevdigi
kadmin mutlulugu i¢in onun kocasi yerine giyotin altna yatacaktir. Ihtilalcilerin
casusu Barsad yardimiyla Darnay’in hiicresine girmeyi basarir. Darnay’in igkisine
uyusturucu madde katar ve onunla giysilerini degistirir. Darnay’a ¢ok benzediginden
kimse bunun farkina varmayacaktir. Barsad bilingsiz bir sekilde yatan Darnay’1
disarida bekleyen arabaya gotiiriir. Carton giyotine gotiiriiliiyorken Manette, Lorry ve

Lucie Darnay’la birlikte iilkeyi terk ederler.

Carton, giyotine gotiiriilirken babasmin mezar1 basinda sdylenen o kutsal
sozleri animsar: “Ben dirilisin, yasamin kendisiyim dedi Isa: Bana inanan &lse de
yeniden dirilecektir, her kim yasar ve bana inanir ise o 6liimsiiz olur.” (s. 314) Carton
da yaptig1 bu iistiin fedakarlikla Oliimsiizlige adim atiyordur. Idam an1 gelip
cattiginda eger duygularmi dile getirmesine izin verilmis olsaydi Carton sunlari

sOylerdi:

[...] onlarm yasamasi i¢in kendi yasamimi feda ettigim insanlari
goriiyorum, bir daha géremeyecegim iilkemde, Ingiltere’de, dingin,
huzurlu ve mutlular. Kucaginda adimi tagiyan bir ¢ocukla Onu [Lucie]
gorilyorum. Babasini goriiyorum, yasli ve iki biiklim ama benligine
kavusmus, hastalarina sadik ve huzurlu. Eski dostlari, o iyi ve yash adami
[Bay Lorry] gérityorum, onlari bir on yil daha varligiyla zenginlestiriyor
ve hayata goézlerini yumuyor.

Onlar ve onlarin soyundan gelenlerin kalplerinde kutsal bir yerim
olacagini goriiyorum. Onu goriiyorum, yaslanmis bir kadin, bugiiniin
yildoniimiinde benim i¢in gozyast dokiiyor. Onlar1 goriiyorum,
yasamlarini tamamlamis, ebedi yataklarinda yan yanalar, ve biliyorum ki
ruhlarinda birbirlerine duyduklarindan bile daha fazla saygi ve hiirmet
duyuyorlar benim i¢in.

Bagrina bastig1 ve benim adimi tagtyan ¢ocugu goriiyorum, bir zamanlar
benim yiiridiigiim yolda simdi bir avukat olarak o yiiriiyor. Onu davay1
kazanirken goriiyorum, benim adim da onun sayesinde {inleniyor. O yola
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biraktigim lekeleri goriiyorum, gézden kayboluyor. Onun en adil ve
serefli yargiglardan biri oldugunu goriiyorum, onun yerini alacak altin
saglt bir ¢ocugu oldugunu goriiyorum — diiriist, bugiiniin ¢arpikligindan
en ufak bir iz bile tasimayan bir gocuk — ve o ¢ocuga benim hikayemi
anlattigin1 duyuyorum. (s. 377)

Carton’un bu kahince disiinceleri, ugruna hayatin1 verdigi insanlarin
kalplerinde sonsuza kadar yasayacaginin isaretidir. Yasami boyunca kimse tarafindan
takdir toplamamig bu adam, yaptig1 fedakarlikla adeta yeniden dogmus ve ebediyete
dogru yol almistir:

Simdiye kadar yaptigim iyi, en iyi sey bu, yakinda kavusacagim huzurun
simdiye kadar yasadiklarimin en iyisi olacagini biliyorum. (s. 377)

Roman sonunda Carton’un bir serseriden bir kahramana doniistiigiine sahit
oluruz. Robert Stange’ye gore “Carton, romanimn hem ana temasim1 hem de ahlaki
bakis acisin1 somutlastirr; giinahkar gegmisi on sekizinci yiizyillin Avrupasiyla
paralellik gosterir; asil O6limii ask ve kefaretle yeniden dogus ihtimalini isaret
eder.”™ Carton’un, hayatinda mutlulugu yakalayamamus bir karakter oldugunu goz
oniinde bulundurdugumuzda, bir bakima fedakarlik isteginin temelinde mutlulugu
yakalayabilme amaci yatar. Giyotine giderken kendini o ¢ok imrendigi, olmak
istedigi adamm, Darnay’in, erdemli konumuna yiikseltir. Oliimii/fedakarhig: sevdigi
kadinin ve onun ailesinin ebedi huzurunu saglamakla beraber kendi 6liimsiizligiinii

de miimkun kilar.

Tiim bunlarm yaninda diger bir ilging nokta da Carton’un Isa ile
iliskilendirilmesidir. Nasil ki Isa tiim insanhgin giinahlarmm affi igin ¢armiha
gerildiyse, Carton da Darnay’in atalarmin isledigi sugun affi i¢in giyotinle
oldiiriilmiistiir. Hz. Isa’nm 6liimiiniin bir sosyal bir de dini boyutu vardir. Hz. Isa
Musevi dininin ileri gelenlerinin yanlis yolda oldugunu miitemadiyen tekrar
etmektedir. Bu, Yahudiler arasinda huzursuzluga sebep olur ve Hz. Isa’nin
Oldiiriilmesi istenir. Bunun {izerine ‘Roma imparatorlugu vatandasi olmayanlar
carmiha gerilmelidir’ gerekgesiyle, Roma imparatorlugu tarafindan Hz. Isa 6liime
mahkim edilir. Bu olaym sosyal tarafin1 teskil eder. Olaya dini yonden bakildiginda
ise Hz. Isa’nin insanligm giinahlarinm affi igin dldiiriildiigii fikri ortaya atilir. Insan

diinyada hep azap ¢ekmistir. Mutlu oldugu giinler de vardir fakat ruhunun, giinahlar1

*® G. Robert Stange, a.g.m., s. 385.
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tarafindan gasp edilmis olmas1 sebebiyle insan, hiir ve mesut yasayamiyordur. Mesut
yasamak icin ise Tanri’ya yaklasmasi gereklidir. Iste Hz. Isa’nin canice
oldiriilmesindeki gerek¢e de, insanlarin ¢gekmis oldugu azabi bir tanrisal ruhun da
cekebilecegini tiim insanliga gdstermektir.”® Bu yoniiyle bakildiginda Carton’un
olimii Hz. Isa’min dliimiiyle her iki yonden de benzerlik gdsterir. Ciinkii yerine
hayatin1 feda ettigi Darnay’in da giyotine gotiiriilmesinin arkasinda yatan gerekce
Fransiz vatandashigini inkar edip tekrar Fransa’ya donmesi ve atalarinin isledigi

gilinahtir.

Carton hakkinda ileri siiriilen diger bir fikir de onun yaraticis1 Dickens’a
0zdes bir karakter oldugudur. Dickens The Frozen Deep adli oyunda sahne alirken
Wardour karakterinden olduk¢a fazla etkilenir. Kendi romaninda Wardour
karakterinin Carton’da dogusunu goriiriiz. Carton Dickens’in temsili, onun
cisimlesmis halidir.”” Bu acidan bakildiginda Bloom’un belirttigi gibi “her ne kadar
Darnay olarak, Lucie i¢in 6ldiigilinii diisiinse de [Carton] aslinda yaraticis1 Charles

Dickens yasama devam etsin diye kurban ol[ur].”®®

Dickens Iki Sehrin Hikdyesi’ni yazdig: siralarda esinden yeni ayrilmis ve The
Frozen Deep adli oyunda da rol alan Ellen Ternan adli bir oyuncuyla iliskisi vardir.
Aralaridaki iligki cismani bir hazdan ziyade platonik bir asktir. Sevgiliden ziyade
bir koruyucudur Ternan i¢in. Sydney Carton da Dickens gibi yalnizca bir asik
olmaktan Ote sevgilisinin mutlulugu i¢in savasan, bunun i¢in de kocasmin hayatini
kurtaran bir koruyucudur. Herhangi bir tutkudan uzak platonik bir agkla Lucie’ye
yaklasmistir. Carton Lucie’ye adeta tapmaktadir ama higbir zaman ona sahip

olamamugtir.>®

Carton’un fedakarhiginin altinda yatan gercek her ne olursa olsun, bu
fedakarlik Carton’un digerlerinin kalbinde sarsilmaz bir yer edinmesini saglar.

Canini feda eder ama hayatini feda ettigi insanlarin hatiralarinda yer edinir. Roman

*% Bkz. <http://www.uzmantv.com/hz.-isa-neden-carmiha-gerildi> (11.05.2011).

*" Bkz. Ruth Glancy (ed.), Charles Dickens’s A Tale of Two Cities: A Sourcebook, Routledge, New
York 2006, s. 14.

*% Harold Bloom, a.g.e., s. 8.

% Bkz. Harold Bloom, a.g.e., s. 15-6.
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Hiristiyan paradoksuyla biter.” Yasam 6liimle kazamlir. Fedakarliginin ddiilii olarak

Carton’a cennet bahsedilir.

3. 3. Damga™ Romaninda Fedakarhk

Resat Nuri Giintekin’in Damga romani, bir pasazadenin ¢ocuklarma ders
verdigi bir mebusun esi ile yasadig1 yasak askin ifsa olmamasi ugruna kendini feda
ederek toplumda ‘damgali bir hirsiz’ olarak savrulusunu konu edinir. Yazar, yirminci
ylizyil baslarinda I1. Mesrutiyet sonrast Osmanli toplumunda en 6nemli yiiz kizartici
suglardan birisi olan “hirsizlig1” ele almakla birlikte bunu bir agk hikayesi ekseninde

okuyucuya sunmaktadir.

Roman, kahramanin c¢ocukluguna iliskin en eski hatirasiyla baslar. Bu,
babasinin vezir olusunun kutlandig1 bir senlik gecesidir:
Cocuklugumun en eski hatiras1 bir agustos senligi gecesidir. Bu hatira
goriilen seylerden ziyade vaktiyle dinlenmis bir masalin hayalde biraktig
izlere benzer: Bu diinyada baska bir dlemde ucu bucagi olmayan bir
bahge... Agaclarinda renkli fenerler yaniyor... Bembeyaz, ince ince
yollar... Ugultulu bir mahser kalabaligi... Yer yer carkifelekler

yildizlaniyor, havail fisekler uguyor... Yalnmz karanlik ve aydmliktan
ibaret bir vehim [kuruntu] diinyast... (S. 7)

Resat Nuri Giintekin’in eserleri hakkinda nitelikli bir arastirma yapan Taylan
Altug, romanda ilk defa karsimiza ¢ikan ‘vehim’ sozciigiiniin anlatinin anahtar
sOzcligli oldugunu vurgularken, sozclgin “hem gecip giden saltanat1 hem de

gelecekte yasanacak yanilsamay1 haber ver[digini]”® dile getirir.

Roman kahramani iffet, II. Abdiilhamit doneminin pasalarindan Halis
Pasa’nin ogludur. Annesini hi¢ tanimayan Iffet, babasindan da uzak bir ¢ocukluk
donemi gecirmistir. Iffet’i annesinin dadis1 KAmiyap Kalfa bilyiitmiis, 1ffet de onu
anne bilmistir. iffet; pasazadelikten, kapali konak ortammnda yetismekten memnun

degildir. “Bu yiizden ailesine kars1 isyan halindedir ve kendisine yasak edilen sokak,

* Incilden alintilanan isa’nin sézii: ‘Ben dirilisin ve yasamin kendisiyim. Bana inanan 6lse de yeniden
yasayacaktir, hem kim yagar ve bana inanir ise, o 6liimsiiz olur.’

** (Ing. Stigma) Bir kimsenin adim kétiiye ¢ikaran, yiiz kizartici durum. <http://tdkterim.gov.tr/bts/>
(11.06.2011).

% Taylan Altug, a.g.e., s. 156.
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ona, mahalle ¢ocuklarinin arasina karisarak, onlardan biri olarak yasamak 6zlemini
duydugu genis bir hiirriyet meydani gibi goriiniir.”®" Agabeyi Muzaffer’in tersine,
kendi sinifindan olmayanlara daha fazla ilgi duyar, onlarin tarafinda olmak ister.
Ailesinden, i¢inde bulundugu hayattan uzaklasmak ister. Babasmin biitiin karsi
cikmalarma ragmen Kamiyap Kalfa sayesinde haftada bir iki giin mahalle mektebine
gider. Mektepte, biraz olsun yasadigi sikict ortamdan uzaklagmis, yeni arkadaslar

edinmistir. Fakat bu mutlulugu uzun siirmez, kisa bir zaman sonra mektepten alinir.

Her yaz, tatillerini gegirmek igin gittikleri halasmin Karamiirsel’deki
Damlacik giftliginde dinledigi bir masal Iffet’in ruhunda derin izler birakacak,
hayatim biiyiik 6l¢iide etkileyecektir. Bu, sevdigi kadmin namusunu kurtarmak i¢in

kendini dereye atan koylii gencin hikayesidir:

Vaktiyle su karsiki tepedeki ‘Kemerli’ kdylinde sa¢1 topuklarma kadar
inen bir giizel kiz varmis... Nisanlis1 Ismail’i asker edip Yemen’e
gondermisler... Kiz okslizmiis... Yiyecek ekmegi yokmus... Cok giizel
oldugu icin delikanlilar onu daga kaldirmak istiyorlarmis... Koyiin
ihtiyarlar1 bas basa vererek disiinmiisler, bu degirmenin sahibi olan
ihtiyar Gaffar Aga’ya vermeyi minasip gormiisler... Kiz, ‘benim
nisanlim var; bu ihtiyar1 istemem!’ diye aglamis. “Yemen’e gidenin geri
geldigini isittin mi kizim... O ¢oktan dlmistiir!” demisler; cocugu aglata
aglata Gaffar Aga’ya vermisler...

Aradan iki sene gecmis. Kiz evine, ehline [esine] alismis, giizel giizel
oturuyormus. Giiniin birinde Ismail Yemen’den gelivermis. Koyliiler ‘biz
senden iimit kesip onu Gaffar Aga’ya verdik. Ne yapalim, Allah sana da
baska kismet versin!’ demisler. Ismail evvela razi olmus... Fakat
sonradan dayanamamis... Bazi aksamiistleri yanik tiirkiiler soyleyerek
degirmenin 6te yanindaki yoldan gecer, kadincagizi aglatirmis.

Epeyce zaman sonra Ismail bir giin yolda Ayse’ye rast gelmis: ‘Ne olur
Gaffar Aga’nin koye gittigi bir gece beni degirmene al!’ diye yalvarmus.
Kadimcagiz, ‘etme Ismail... Duyulursak namusum bir para olur... Gaffar
Aga zalim bir adamdir... Hem sana hem bana kiyar’, demisse de
dinletememis. Nihayet iki nisanli bir gece degirmende birlesmisler.
Aglasa aglasa baslarindan gegeni birbirlerine anlatirlarken disarida
kopekler havlamaya, kap1 vurulmaya baslamis. Gaffar Aga’nin ansizin
koyden dondiigiinii anlamislar. Degirmende saklanacak bir yer yokmus.
Ismail ‘korkma Ayse ben &yle de 6ldiim bdyle de... Senin namusunu
kurtaririm. Kimsenin haberi olmaz!” demis... Degirmenin yiiksek tas
oyugundan kendini ¢aya atmis... Zavallinin oliisi bile meydana
cikmamis... Besbelli sevdigi kadinin namusuna séz gelir diye 6liirken
batakliktaki sazlara sarilmis. (s. 23-4)

Iffet’in zihnindeki ilk ask imajin1 bu masal uyandirir. iffet askla bu hayalle
birlikte tanisir. Bu hayal, “sevilen kadin icin kendini feda etmek[tir]”. (s. 25) Bu

® Birol Emil, a.g.e., s.132.
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masaldan sonra Iffet, aski sevgili ugruna fedakarlikta aramaya baslayacak, yalniz bir

efsaneden ibaret bu masal tiim hayatmm biiyiik dlciide etkileyecektir.”

Bir giin Pasabasi’nin istegiyle iffet’in idadi mektebine gitmesine karar verilir.
Aile baskisindan kurtulma, konak yasamindan biraz olsun uzaklagsma sevinciyle
gittigi bu mektepte kendi safindan olan arkadaglarinin arasina karismak yerine ‘6teki
taraf” daha bir keyfine uygun gelir. Arkadaslarini hep onlarm arasindan seger, onlarla
diisiip kalkmaya baglar. (s. 25) Burada tanistig1 Celal adindaki hiirriyet ve mesrutiyet
savunucusu bir arkadas1 Iffet’i atesli bir ihtilalci haline getirir. Vecdi Bey isminde bir
ogretmenin hakkinda ¢ikan, biiyiik 6grencilere Mesrutiyet’ten bahsettigiyle ilgili bir
iddia yiiziinden tutuklanmasi iizerine, olay1 Iffet’in ihbar ettigi diisiiniiliir. Bunun

iizerine okuldan ayrilmak zorunda kalir.

Kisa bir zaman sonra Megrutiyet ilan edilir, Halis Pasa gorevden alinarak
Midilli’ye siirgiin edilir. Iffet de babasiyla Midilli’ye gider, iki buguk yil birlikte
yasarlar. Bu olayla birlikte aile darmadagin olur. Babasmnin vefatindan sonra
Istanbul’a doner, Dariilfiinun’a kaydolur. Bir yandan da mebus Cemal Kerim Bey’in
evinde ¢ocuklarma ders vermeye baslar. Bu arada fedakarlik istegi ruhuna igten ige
islemektedir. Iste bu arayis ve istek icinde Cemal Kerim Bey’in giizel ve magrur esi
Vedia ile tanisir. Kocasmin anlayis ve ilgisine muhtag olan Vedia, iffet’e yakinlasir.
Aralaridaki yakmlik giin gectikce daha da artar. Vedia kocasia bile soyleyemedigi
acilarmni, iiziintiilerini Iffet’le paylasir. Kocasindan sevgi gormeyen, metreslerle
aldatilan, ilgi ve sefkatten yoksun, miitemadiyen siyahlar giyinen bir kadin olan
Vedia, tiim bu duygulara iffet’te cevap bulacagini sanir. Birol Emil, bu yasak askin —
[ffet ve Vedia’nin zaaflar1 disinda — tek sorumlusunun Vedia’nmn esi Cemil Kerim
Bey oldugunu ileri siirer.®” Cemil Kerim Bey; ilgisiz, esine sevgi ve hiirmet
gostermeyen, huzursuz, bencil, mevki pesinde bir kocadir. Vedia ise, ona kadin

oldugunu hissettirecek, igcinde bulundugu durumu anlayacak birine ihtiyag

* Giintekin romaninda agirlikli olarak ask ugruna yapilan fedakéarlig: islese de ask konusunun altina
gomiilmiis bir bagka hikdye/masal daha mevcuttur ki romandaki fedakarlik isteginin ¢ikig noktasini
teskil eder. Romanm ana karakteri iffet’in zihnine kazinmis bu masal, ileride yasayacagi olaylarin
isareti niteligindedir. Ayn1 zamanda bu masal romanin sonlarina dogru Iffet’in aski ugruna yapacagi
fedakarligim simdiden habercisi durumundadir. Buradan yola ¢ikarak Giintekin’in romaninda ‘hikaye
icinde hikaye’ teknigini kullandigini sdyleyebiliriz.

62 Bkz. Birol Emil, a.g.e., s. 153.
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duymaktadir. Bundan dolay1 birbirlerine delicesine asik olurlar. Tiim bu sartlar

ka¢inilmaz yasak bir aski1 dogurur.

Iffet, kendi ifadesiyle, ‘ilk goriiste bir tesir ve dikkat uyandirmasina imkan
olmayan’ bu kadin1 umulmaz bir siddetle sevmeye baslar:
Bir riiya icinde gibi uyusuk ve ihtiyarsiz yasiyordum. Goziimde higbir
seyin ehemmiyeti kalmamisti. Diinya, bu masal askinin etrafinda beyhude

bir gergeveden ibaretti. Giinler bu sevda i¢in dogup batiyor, mevsimler
onun i¢in degisiyordu. (s. 59)

Iffet bu aska kendini tiim bedeniyle teslim eder. “Onun kalbini yorup
yipratacak bir sevgiye ihtiras derecesinde tutkunlugu vardir. Vedia’da boyle bir
sevginin karsihgmni buldugu zanmyladir ki o kadar doludizgin gider.”®® Geceleri
deniz kenarmda bulusurlar. Iffet her gece kayikhane harabesinde Vedia’y1 bekler. On
bes yasindaki kiz ¢ocuklar1 gibi davranan Vedia’nin bir giin yakalanma ihtimalleri

aklina bile gelmez.

Iffet’le Vedia bahgede bulustuklar1 bir gece uluyan kopekler ikisini de
korkutur. Vedia ilk defa o gece endiselerinden bahseder Iffet’e. Vedia’nmn “ya
ararlarsa... Ya buraya gelirlerse?” sorularina Iffet, “Ben kendimi sessizce akintiya
birakirim, seni yalniz bulurlar... Siiphe edemezler.” diye karsilik verir ve ona
Damlacik’taki su degirmeninin masalini anlatir. Bir koy delikanlisinin sevdigini ele
vermemek icin yaptig1 fedakarhigi kendisinin de yapabilecegini soyler. (s. 60) Bu
masal, Iffet’de sabit bir fikir halini alir. Vedia’yla bulustuklar1 ilk giinden beri kendi
sonlarinin da bu masal gibi olacagindan hi¢ kuskusu yoktur. “Zaten fedakarlik
ihtiyac1 ¢ocukluktan beri [...] kam[n]da idi. [iffet’i] bu kadar derinden derine sarsan
bu ask gonliiinJe sigmiyor, giin gectikce cilgin bir fedakarlik ihtiyaci sekline
biirliniyordu[r].” (s. 61) Bir mebus ve varlikli bir tiiccarla evli olmasina karsin,
aradig1 mutlulugu bir tiirli bulamayan Vedia, Iffet’in ilgisine duyarsiz kalamaz.
Tutunacak bir dal arayan Vedia, kendisini Iffet’in kollarma atmakta hicbir beis
gérmez. Vedia’nin iffet’e olan aski goziinii o kadar kor etmistir ki her tehlikeyi gdze
alarak zatiirreden hasta yatan Iffet’i ziyarete gider. Siipheleri iizerine ¢ekmemek
amactyla kendisini iffet’in halasmin kiz1 olarak tamitir. Vedia’nmn bu ciiretkar, basina

buyruk davranisi iffet’i ziyadesiyle mutlu eder.

% Birol Emil, a.g.e., s. 153.
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Iliskileri daha da biiyiik bir askla devam etmektedir. Artik disarida degil,
koskiin deniz tarafindaki kiiclik odasinda bulusmaktadirlar. Cemil Kerim Bey’in is
bahanesiyle Istanbul’da kaldigi bazi geceler bu ‘deliligi’ tekrarlarlar. Fakat bu
masals1 askin “miisbet bir netice vermesi miimkiin degildir.”® Yine bu sekilde
bulustuklar1 bir gece disarida ayak sesleri isitirler. Iffet, o an1 su sozlerle anlatir:
“tehlikenin oniinde biitliin ruhumla, biitiin sinirlerimle yasadigimi hissediyor, kendimi
her miicadeleye hazir goriiyordum.” (s. 67) Fiitursuzca asklarmi yasayan Iffet ve
Vedia, kagip kurtulma imkanlarinm olmadiginmn farkindadirlar artik. iffet, kendinden
ziyade Vedia’y1 diisiinmektedir. Degirmen masali nihayet Iffet’in basina da gelmistir.
Bu durumda iffet’in zihninden gecenler asikardir: “Oradaki gibi bir bataklik olsa,
biitlin ruhum, biitiin heyecanlarimla yasadigimi duydugum bu gecede, mutlaka
kendimi atardim.” (s. 67) Fedakarlik istegi i¢inde yanip kavrulan Iffet, degirmen
masalindaki Ismail’i taklit etmeye karar verir. Hi¢ diisiinmeden, gayriihtiyari
dudaklarindan su sozler dokiiliir: “Seni [Vedia’yi] kurtarmak ig¢in ne lazimsa
yapacagim. Adi bir hirsiz oldugumu sdyleyecegim. Hirsizlik i¢cin eve girdigimi iddia
edecegim.[...] Bu da bir kahramanlik degil miydi?” (s. 68) Vedia buna 6nce kars1
ciksa da sonrasinda caresiz kabullenir. Yakalandiklar1 vakit toplum katinda nasil
karsilanacaklar1 malumdur. Iffet’in de dedigi gibi, sevgili olduklarmi “duyarlarsa,
daha az m1 hakir” olacaklar, “insanin ekmegini yedigi bir adamin karisini1 sevmesi

bes on parasini ¢almasindan acaba daha az mi ¢irkindir?” (s. 69)

Hocas1 Mahmut Efendi’nin stirekli tekrarladigi bir s6zii vardir: “Evlatlarimin
maktul olmalarin1 katil olmalarma tercih ederdim!” (s. 20) Insan hayatinda
dogrulugu, diristliigi, temizligi, safligi, ahlakliligi en ulvi faziletlerden sayan bu
goriis, Iffet’in bundan sonraki yasaminda izleyecegi yolu telkin eder. Hocasinm bu
hayat dersini — ki Mahmut Efendi’nin bu s6zii romanin ana fikrini ortaya
koymaktadir — hatirlayan Iffet, “Vedia’mn iffetinin katili olmaktansa masallara has
kendi ask ve fedakarlik duygusunun maktilii olmay1 tercih eder. Ve kendini gece

hirsizi diye yakalatarak émriiniin biiyilk masalina hazin bir son ¢eker.”®

Degirmen
masalindaki koy delikanlis1 gibi hayatin1 kaybetmez ama ondan daha kétii bir sonla,

‘damgalanmig bir hirsiz’ Olarak hayatina devam etmek zorunda kalir. Haneye

% Birol Emil, a.g.e., s. 156.
% Birol Emil, a.g.e., s. 156.
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tecaviiz ve hirsizlik suglarindan alti ay hapse mahkiim edilir. Sevdigi kadinin
namusuna leke getirmeme ugruna hirsizlikla damgalanmay1 yegler, bundan da zerre
kadar pismanlik duymadigmni su sozlerle dile getirir:

Onu ¢ok seviyorum... Namusunu kurtarmak i¢in bundan baska care

yoktu. Bu fedakarligi seve seve yaptim. Higbir zaman pisman da

olmayacagim. [...] Herkes beni kabahatli zannedecek. Belki agir bir

cezaya ugrayacagim. Fakat ne ehemmiyeti var? Degil mi ki seviyorum...
Degil mi ki bu fedakarligi onun igin yaptim... (s. 71-2)

Mahkeme bittigi andan itibaren Iffet, yeni bir hayat miicadelesiyle karsi
karsiya kalir. Mahkeme salonunun ¢ikisinda Mahmut Efendi ile géz goze geldigi
vakit; diskiinliigiiniin, zavalliligmin derecesini o dakikada anlar. Biraz evvel kendine
bir kahraman goziiyle bakan Iffet, simdi ise bu ihtiyarin gdzlerine bakmaktan
utanmaktadir. “Bu darbe hepsinden zorlu gel[ir].” (s. 75) Onun kimsenin tasavvur
edemeyecegi kadar zengin tesellileri olmasina ragmen bu teselliler onu bir yere kadar
tatmin edecektir. Halbuki Iffet’i daha zorlu bir yol beklemektedir. Birol Emil bu
konudaki diistincelerini su sozlerle dile getirir: “[...] disarda cemiyet, insanlar, biitiin
hayat vardir. Bu kadar asiriya gotiiriilmiis bir fedakarlik duygusuyla bu dis
kuvvetlere mukavemet edebilmek icin Iffet’in baska tiirlii bir yaradilista olmasi
lazimdi. Halbuki o cemiyete kars1 devamli isyan halinde yasayabilecek bir insan
degildir.”66 Ne ¢evresine karsi duyarsiz ne de hirsizlik gibi adi bir sugtan hiikiim
giymekten utanmayan bir insandir. Fakat her sey olup bitmis, iffet kendi i¢
hesaplagsmasiyla bas basa kalmistir.

Hapishanede giinler, haftalar birbirini kovalar. Parlak, gilinesli bir Subat giinii
gardiyan Iffet’e Karamiirsel’den bir hanimm onu ziyarete geldigini soyler. Iffet’in
aklmma gelen ilk isim ugruna hapis yattig1 sevgilisi Vedia’dir. Iffet o anki hislerini
sOyle dile getirir:

Yiiregim siddetle ¢arpiyor, yerimden kalkmaya kuvvet bulamiyordum. Bu
gelen Vedia idi. Haftalardan beri kendi kendime itirafa cesaret etmeden

bu ziyareti bekliyordum. Ben onun i¢in hayatimi kirmistim. O da benim
icin mutlaka bir tehlikeyi goze alacakti. (s. 82)

Zihninde kurdugu bu diisiinceler giinlerdir Vedia’nin ziyaretini bekledigini ve

geleceginden emin oldugunu gostermektedir. Ancak beklenen ziyaret¢i Vedia degil,

Iffet’in Karamiirselli Hatice halasidir. iffet’in masum olduguna inanan nadir

% Birol Emil, a.g.e., s. 160.
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insanlardan biri de bu hanimdir. Fakat iffet ugradigi bu felaketten biraz da Hatice
halasin1 suglu bulmaktadir. Ciinkii Iffet’e hayatim karartan fedakarligi yapma fikrini
ilk o uyandirmustir. Zehri zihnine siringa eden de Hatice halasidir. iffet, “’Damlacik’
ciftliginde degirmenin masalini anlatmasaydi acaba boyle mi hareket edecektim?” (s.
83) diye diisiiniir. iffet, bu ziyarete memnun olmasi gerekirken, basina gelenlerden
halasmi mesul tutar. Buna mukabil, halasmin ziyareti Iffet’te ‘ac1t bir kanaat’
uyandirir. Simdiye kadar sevdigi, hiirmet ettigi insanlarin onun i¢in dldiiklerini anlar.
Kendi deyimiyle o artik ‘damgali bir sefil’dir. Higbir sevdiginin yiiziine
bakamayacak, higbirine kalbini agmak kuvvetini bulamayacaktir bundan sonra.
Karsilarinda daima basini 6ne egecektir. Her ne kadar bunu kendine bile itiraf
edemese de ‘kahramanlik’ diye addettigi durumun yerini yavas yavas istirap ve
pismanlik alir. O giinden sonra Vedia’dan imidini keser. Yalmzlik ve timitsizlik
icinde artik Vedia’y1 beklememeye karar verir. Taylan Altug’un da belirttigi gibi;
“Iffet’in bu mebus/tiiccarin daima siyahlar giyen, ihmal edilmis geng karisi ile iligki
kurusu; iliskinin agka donilismesi; geng soylunun sevgilisinin namusunu kurtarmak
icin kendisini hirsiz olarak gdstermesi ve hirsizlik suguyla hapse diismesi [...] bir

‘gdlge oyunu’ gibi olup biter.”®”’

Cezas1 biter ve Iffet hapishaneden ¢ikar. Yeni hayatma alismak epey zor
olacaktir onun i¢in. ‘Alnimdaki damgayla hayatima nasil devam ederim?’ ‘Bundan
sonra artik bana kim inanir?” Kafasinda bu soru isaretleriyle bas basa kalir. “Acaba
Celal hakli miyd1? Degirmenin masalindaki Ismail’i taklit etme[si] fena mu
olmustu?” (s. 87) Zihnindeki bu fikirlerden kurtulmak istercesine isyan eder:

Bu fedakarligi bir agk i¢in yapmistim. Bu agk benim sade mazeretim degil
ayni zamanda kuvvetimdi de... Ugruna kendimi feda ettigim seyin bir

vehim gibi silinip gittigini goriirsem, nasil tahammiil edecektim? Bu ask
gonlimiin 6yle gizli bir 15181yd1 Ki mutlaka muhafaza etmeliydim. (s. 87)

Iffet’in bu sozlerinden yola cikarak, eger Vedia’ya olan aski azalirsa
pismanlig1 da o derece artacaktir diyebiliriz. Bu istiraba tahammiil gosterebilmesi
ancak yaptig1 fedakarliga inanmasi ve bunun arkasinda durmasiyla miimkiin

olacaktir.

%7 Taylan Altug, a.g.e., s. 158.
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Disarida onu zor giinler beklemektir. Artik hayatin gercekleri ile yiizlesmek
vaktidir. Aski ugruna yaptig1 fedakarligin ceremesini asil simdi ¢ekecektir. Felsefe
profesdrii Taylan Altug, iffet’in hapishane giinlerinin sona ermesinden sonra cemiyet
hayatina doniisiinii ve i¢ine atildigi toplumun mevcut durumunu su sozlerle dile
getirir: “[...] mevcut kara para diizeni, Iffet’in saskin bakislar1 altinda, biitiin girdi
ciktistyla oniimiize aciliverir. Anlagilan hapishanenin i¢i nasilsa dist da 6y1€dir.”68
Disarida da Oniine serilen bu karanlik diizen ve damgali olarak yasamanin agir yiikii,
[ffet’in zor zamanlar gegirmesine neden olacaktir. Burada 6nemli olan bir diger
nokta ise onun gibi namuslu bir insanin bir defa damgalandiktan sonra, toplumda
hangi gozle goriildiigii meselesidir. Iffet admin manas1 ile romanin ismi arasindaki
tezat da iste buradan ¢ikmaktadir.®® Bu siire zarfinda iffet’in bircok is deneyimi olur,
fakat hi¢cbirinde muvaffak olamaz. Her defasinda damgali oldugu yiiziine vurulur.
Yeni Tiirk Edebiyatinin duayen isimlerinden Olcay Onertoy’un deyimiyle Iffet, “bir

5570

yerde toplumun, bir yerde kendi kendisinin kurbani1”'" olur.

Hapishaneden ¢iktiktan sonra Celal, iffet i¢in yalmz bir arkadas degil, adeta
bir baba olmustur. Celal, iffet’e Aristidi Efendi isminde bir elbise tiiccarmnin yaninda
is bulur. Fakat iffet ilk is goriismesinde biiyiik bir {imitsizlige kapilir. Kendisinden
istenen ‘glimriikten esya kagirmak’tir. Bu olayin tesirini giinlerce lizerinden atamaz,
namuslu bir is bulmaktaki {imidi giderek azalrr. Iffet; diinyay1 hirsizlar, hilekarlar,
zalimlerle dolu samyordur. Yaz neredeyse bitmek iizeredir ve Iffet hala is
bulamamistir. Elinde avucunda ne varsa satar, bazi geceler a¢ yattig1 bile olur. Halas1
ve agabeyi Muzaffer’in de yardimlar1 olmasa acliktan 6lecektir. Sonunda oda kirasini

O0demek i¢in baba yadigar1 altin saatini satmak zorunda kalir.

Nihayet Celal Iffet’e “Hukuk-1 Millet” gazetesinde is bulur. Iffet isinden son
derece memnundur, igine canla basla sarilir. Calismak onun i¢in bir ihtiyac¢ haline
gelmistir. Viicudu ne kadar yorulursa ruhu o kadar rahat etmektedir. Bu isle birlikte
kendine olan giliveni tekrar yerine gelir. Damgas1 giinden giine silinmektedir.
Zamanin en 1yi ila¢ oldugu gercegi kendini bir kez daha biitlin agikligiyla gosterir.

Zamanin bu yaray1 kapatacagina, kendinin de herkes gibi olacagina emindir.

% Taylan Altug, a.g.e., s. 159.
% Birol Emil, a.g.e., s. 131.
" Olcay Onertoy, a.g.e., s. 25.
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Bu arada Vedia, Iffet’in zihninde silik bir hayal olarak hala varhigini
stirdiirmektedir. Eskisi kadar olmasa da Vedia’y1 hala sevmektedir. Arkadasi Celal
yaptig1 fedakarliktan pisman olup olmadigini sordugu vakit ise su cevabi verir:

O bir namus borcuydu. Mutlaka 6demek lazimdi. Her namuslu adam
benim gibi hareket ederdi. Pigman olmaya mahal yok... Yalniz o vakit

onun i¢in kendimi atese atmakta aci bir lezzet bulmustum. Bugiin o
mevcut degil. (s. 117)

Giintekin’in Iffet’e kullandirdig1 ‘ac1 bir lezzet’ ifadesindeki oxymoron® s6z
sanati, Iffet’in icinde bulundugu durumu gayet carpici bir sekilde tasvir etmektedir.
Acinm aski olgunlastirdig1 diisiincesinden yola ¢ikarak Iffet, yaptig1 fedakarliktan

dolay1 1stirap cekmesine ragmen yine de bundan ‘lezzet’ aldigini dile getirmektedir.

Iffet, zamanla unutulacagi inancinin aksine, alnmna vurulan damganin
gazabindan kurtulamaz. “Hukuk-1 Millet” gazetesinin basyazar1 Sami Belig Bey,
gazeteyi batmaktan kurtarmak i¢in bir santaj isinde Iffet’ten aracilik yapmasini rica
eder. Fakat Iffet bunu kabul etmez ve gazete batar. Bunun iizerine, Sezai Efendi
isminde bir terciiman Telgraf gazetesinde iffet’e is bulur. Iffet bu isinde de sevkle
calismaktadir. Ancak bir giin iffet’in calistign “Telgraf’ gazetesi ile “Selamet-i
Milliye” gazetesi arasinda ‘kalem kavgas1’ baslar. iki gazetede de birbirleri aleyhine
kiifiirlii yazilar ¢ikmaktadir. Bu yazilardan birinde Iffet’ten ‘sicilli hirsiz’ olarak

bahsedilir. Iffet, boylece “Telgraf” gazetesinden de ayrilmak zorunda kalr.

Yeniden gecim derdine diismiistiir. Agabeyi Muzaffer’in gonderdigi ii¢ bes
kurusla anca gecinebilmektedir. Bu isten de ayrilmasi onu tekrar karamsarliga
itmistir. Sinirleri biisbiitiin bozulmus, ‘vehham, hasta, bedhah’ bir adam olmustur.
Hapisten ¢iktig1 siire zarfinda Iffet, hangi tarafa ait oldugunu, toplumdan dislandigini
m1 yoksa tam tersine toplum i¢inde bir yer mi edindigini bir tiirlii anlayamaz.
Meyhanede hapishaneden tanistigi bir arkadasiyla karsilastigi bir gece sonunda

bunun muhakemesini yapar:

Kanun bana damga vurdu. Namuslu insanlarin arasindan alip ¢ikardu.
Biitiin sevdiklerimin yabancist oldum. Bu gece bu serseriler arasinda
gecirdigim bir saat bana anlasilmaz bir siikin ve kuvvet verdi. Acaba ben
sahiden bu alemin adami mi1 oldum? Bilmiyorum. Fakat muhakkak olan

* Anlam kuvvetlendirmek i¢in zithklardan yararlanilan soz sanati. Ayrintil bilgi i¢in bkz. Betiire
Memmedova, Omer Sekerci, Mysteries of Style for Students of Literature, Nobel Yayinlari, Ankara
2009, s. 30-2.
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su ki insan diinyada faziletleri sevmiyor. Kimin yaninda yiizkarasi yoksa,
kimin yiiziine ¢ekinmeden bakarsa kendini ona yakin buluyor... (s. 130)

Iffet, gazeteden ayrildiktan sonra dért buguk ay bosta kalir. Giinleri yokluk ve
sefalet i¢inde ge¢mektedir. Bu siire zarfinda higbir kotii ise kalkismaz. Bu ‘serefini
feda etmis mutsuz biling’ toplumdan diglanip, asagilansa da “o i¢ine itildigi
‘toplumsal hirsizlar’in arasinda bir erdem halesiyle cevrili olarak dolasir ve asla

‘onlardan biri’ olamaz.”"*

Taylan Altug’un Giintekin’in kahramanlar1 i¢in soyledigi
“erdemle 1s1ldamalar”’® deyimi Iffet’e birebir uymaktadir. Onun gibi masum,
namuslu bir insanm topluma kars1 devamli bir isyan halinde yasayabilmesi, icine

itildigi toplumun kurallarma boyun egmesi miimkiin degildir.

Bu siirecte Celal, avukatlik meslegini birakmis, Konya’da bir sirkette
calismaktadir. Bir is icin on bes giinliigiine tekrar Istanbul’a geldiginde Iffet’le
karsilasir ve kendi sirketinde ona is verir. ‘Gokten gelmis bir imdat gibi® Iffet’in
yardimma kosar. Artik hayat1 diizelmeye baslamistir. Yasamaktan zevk alir. Yeni
insanlar tanwr, karsilastigl insanlara iyilik eder, dertlerini paylasir, elinden geldigi
kadar onlara yardim eder. Insanlara kars1 kinle, nefretle dolmaya baslayan kalbi
yumusayan, yeniden iyi, temiz bir insan olmaya baslayan Iffet; yeni yiizler, yeni

insanlar tanidikc¢a hayata bagliligi1 ve yaptig1 isten memnuniyeti artmaktadir.

Bir kis giinii Iffet, is geregi Izmir’den Istanbul’a hareket eder. Hava soguk ve
karhidir. Tren Afyon’da kara saplanarak hareket edemez duruma gelir. Kendisinden
yardim isteyen Rana adindaki genc¢ kiza ve hasta annesine yardim eder. Geceyi
gecirmek i¢in gittikleri bir koyde, kotii hava sartlar1 yiiziinden on bir giin mahsur
kalirlar. Iffet, kdydeki herkese kendini sevdirir: “Hicbir bahar génlii{n]e bu kar
firtinas1 kadar tazelik getirmemisti[r]. [O] artik kanunun damga vurdugu Iffet
degildi[r]. (s. 147) insanlar ona sayg1 ve hiirmet gosteriyorlardir. RAna ile annesinin
gbziinde ise bir melekten farksizdir. Kdyden ayrildiklar vakit iffet, Rina ve annesine
Istanbul’daki evlerine kadar refakat eder, 1srarlar1 iizerine bir gece de misafir kalir.
Rana’ya kars1 yakmlik duymaya baslamistir. ilk olarak kdyde filizlenen bu yakinhk
yavas yavas aska doniisir. Rand’da da ona kars1 bir ‘temayiil’ vardir. Uzun

zamandan beri iginde uyanan sevgi ihtiyact Rana’yla birlikte daha da alevlenir.

™ Taylan Altug, a.g.e., s. 8-9.
"2 Taylan Altug, a.g.e., s. 13.
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Onunla evlenme hayalleri bile kurar. iffet, “biitiin gayreti[n]e ragmen Vedia’nin
askin1 muhafaza edememisti[r]. Gegirdigi mahrumiyet ve iimitsizlik senelerinde onun
yiizii yavas yavas hayali[n]den silinmisti[r].” (s. 153) Fakat Istanbul’a déniiste,
yedigi damga yiiziinden Rana’dan uzaklasmak zorunda kalir. ‘Gizli leke’si uzun
erimli iliskiler kurmasma engeldir.”® Réna ve ailesinin onun bir hirsiz oldugunu
ogrenme ihtimalleri bile onu deli eder. Ciinkii o, “Istanbul icin damgali bir hirsiz”dr.
(s. 153) Buna ragmen Rana’yr aklindan ¢ikaramamaktadir. Onu aylarca unutamaz.
Giin gectikce onu daha ziyade sevdigini hissediyordur. Fakat damgali bir hirsizin saf,
temiz bir kiz1 sevmesi Iffet’in ask tanimma uymamaktadir. Ona gore ask; “sevilen
mahlukun temiz, necip bir mahluk olduguna inanmak demekti[r].” (s. 154) iffet,
Rana’ya olan timitsiz askin1 ve ondan uzaklagmasinin gerekcesini soyle izah eder:

Daglarda yol kesen eskiyanin ciiretinde yine bir necabet vardi. Fakat gece

karanliginda ayaklarmm ucuna basarak hirsizliga giden, polise verilen bir

adam hazin surette giiliing ve sefildi. Béyle adami1 kim sevebilirdi? Temiz

bir aile ocagi kurmak gibi ciddi bir agktan da iimit kesmek lazim
geliyordu. (s. 154-5)

Neticede Rana’dan uzaklasir. Rana’dan geriye sadece sonsuza dek kaybettigi
‘sevilmek iimidinin matemi’ kalir. Sevmek ve sevilmek {imidiyle Rana’ya yaklasan

[ffet, ‘damga’s1 yiiziinden bu ihtiyaca karsilik bulamaz.

[ffet’te saplanti haline gelen ‘damgali hirsiz’ ibaresi zihninden bir tiirlii
silinmez. Bir gece, sokakta karsilastig1 sokak kadmi Namiye iizerinde de, kendisi
gibi masum oldugu, haksiz yere damga yedigi diisiincesiyle, i¢inde var olan
fedakarlik duygusunu tatmin etmek ister. Onu kendi himayesine almayi bile diisiinen
Iffet, yaptig1 bu yardim “ulvi bir delilik’ olarak nitelendirir. Fakat kadm diisiindiigii
gibi ¢ikmaz. Geceyi beraber gegirdikten sonra kadin Iffet’in parasmi calarak kacar ve

Iffet’in duygular1 yine incinir.

Muzaffer agabeyinden gelen bir telgraf iffet’in moralini tekrar yiikseltir.
Telgrafta ev ve yatwrimlar hakkindaki mahkemeyi kazandiklar1 yazilidir. Bu
mahkeme sonunda Iffet’in eline epeyce bir para geger. Eline biraz para gectikten
sonra eski akrabalar1 ile yeniden goriismeye baglar. Konak ve ¢iftlik davasinin lehine

sonu¢lanmas1 damgasimi silmis, onu bazilarmin goziinde tertemiz bir adam yapmustir.

® Bkz. Taylan Altug, a.g.e., s. 160.
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Artik damgasiyla igsellesmis, insanlarmm onu hirsiz diye nitelendirmelerini

umursamamaktadir.

[ffet’in ugruna hirsiz damgasi yedigi Vedia, roman sonunda tekrar karsimiza
cikar. Bir giin Iffet Beyoglu’'nda dolasirken biiyiik aski(!) Vedia’ya rastlar.
Kalbindeki yara yeniden acilan Iffet, sandigmm aksine onu hald unutamamustir.
Onun i¢in ‘diinya yiiziinde Vedia’dan bagka kadin’ olmadigin1 anlar:

O da mutlaka beni unutmamistir. Unutmak degil belki ayr1 bulundugumuz
zamanlarda daha fazla sevmistir. Kendisi i¢in neler g¢ektigimi biliyor.
Herkes nazarinda damgali bir hirsiz... Fakat onun igin ‘Damlacik’
degirmeninin Ismail’iyim. Vedia, serbest kaldi. Evlenmemize hicbir mani
tasavvur etmiyorum. Simdi artik halim vaktim de miisait... Sefalet
korkusu yok. Birbirimizi 6liinceye kadar sevecegiz. Bagkalart benim igin
ne derlerse desinler... Diinyada en sevdigim mahluk benim ne oldugumu
bildikten sonra hi¢ ehemmiyeti yok. Belki ileride bir giin bu hirsizlik

vakasinin hakikati de meydana ¢ikacak. Degirmen masalinin {smail’i gibi
bana da aciyanlar olacak. (s. 186)

Geceyi zihninde bu diisiincelerle geciren iffet, Vedia ile tekrar bulustugunda
ise bu hislerinin karsiligini sevdigi ve ugruna hayatim kararttig1 kadinda bulamaz. O
biiyiik aski, Iffet’in evlilik teklifini ‘evlenmemiz delilik olur’ diyerek reddeder.
[ffet’in basindan bir felaket gegmistir. Bir araya gelmeleri ¢evredekiler tarafindan
hos karsilanmayacagmdan bu evlilik fikri Vedia icin ¢ok uzaktir. Ilerlemis yasmi ve
biiyiiyen ¢ocugunu ileri siirerek evlenme fikrine sicak bakmaz. Halbuki iffet’e kars1
icinde kii¢iik bir agk kirintis1 dahi olsaydi hi¢ diistinmeden ugruna hayatini karartan
bu temiz ve diiriist adamin kollarina atilmasi gerekirdi. Vedia’nin son sdzleri Iffet’in
ruhuna bir bigak gibi saplanir: “‘Bir seyin siiyu vukuundan beterdir.” Evlenmemiz
ikimizi de tuhaf bir mevkide birakacak, hi¢ olmazsa bu kadar seyi goze alacagimiza
gore, bilyiik bir ask mazereti olsa...” (s. 188) Vedia, Iffet’i sevmedigini bu sozlerle
aciga vurur. Kocasi tarafindan aldatilan, mutsuzluga ve yalnizliga itilen bu kadm,
Iffet’le Adeta goniil eglendirip onu bir pacavra gibi ortada biraknustir. Bu sézlerinden
sonra Vedia’nin yanindan ayrilir. Arkadasi Celal’in ‘hayatta kendini aldanmis géren
insan sukuta mahkiim demektir’ sozii tam da Iffet’in bu durumunu aciklar. Iffet,
“hayatin1 bir vehme kurban etmisti[r].” (s. 189) Askin ac1 gergeklerinden birisi
burada da tezahiir eder. Yillarmi sevdigi kadin ugruna alnma vurulan hirsiz
damgasiyla gegiren Iffet, bu fedakarliginim bosuna, askmin ise karsiliksiz oldugunu

ancak yillar sonra sevdigi kadinla bu son karsilagsmasinda idrak eder.
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3. 4. Alt Fedakarhklar

Damga ve Iki Sehrin Hikdyesi romanlarinda ana karakterler Sydney Carton ve
Iffet’in fedakarliklar1 disinda romanlarda diger birka¢ karakterin de fedakarliklari
mevcuttur. Giintekin’in Damga romaninda Mahmut Efendi, Halis Pasa ve Celal
cesitli fedakarlik ornekleri gosteren isimlerdir. Doktor Manette, Charles Darnay,
Bayan Pross ve Bay Lorry ise 7ki Sehrin Hikdyesi 'nde iyilik, saflik ve sevgiyi temsil

eden fedakar diger karakterlerdir.

3. 4. 1. Mahmut Efendi

Halis Pasa’nin “hemdemi”, Iffet ile agabeyi Muzaffer’in ise birkag yil
hocaligmi yapan Mahmut Efendi; Iffet ve ailesi i¢in son derece 6nemli biridir. Halis
Pasa’nin zor zamanlarmda yaninda olan, iffet disinda, tek kisidir. Iffet, hayatinda
Oonemli bir yere sahip bu adami sdyle anlatir:

Birkag¢ sene Muzaffer agabeyimle bana hocalik eden bu Mahmut Efendi
fakir, kendi halinde bir adamcagizdi. Sanigiizel’de kiiciik bir evde
otururdu. Eskiden sarikli imis, camilerde ders okuturmus. Bizim

zamanimizda bazi kibar ailelerin ¢ocuklarina hususi ders vermekle
yasardu. (s. 10)

Birol Emil’in deyimiyle Mahmut Efendi; “kendinde halk ile namuslu memur
tipini birlestiren, garazsiz, menfaatsiz dostlugu ve vefa duygusunu temsil eden,
Pasa’nin cevresindeki tek insandir.”™ Aile icinde hatirt sayilir, hiirmet goren bir
insandir. ‘Halim, tatli, kalender’ bir adam olan Mahmut Efendi, “bir insan i¢in en
biliyiik meziyetin hilm ve tevazu olduguna kani[dir].” (s. 20) Siirekli tekrar ettigi
“Evlatlarimin maktul olmalarin1 katil olmalarina tercih ederdim!” (s. 20) sozii,
Iffet’in hayatmi 6nemli dlgiide etkilemistir. Birol Emil, Mahmut Efendi’nin bu sozii
hakkinda sunlar1 sdyler:

Mahmut Efendi’nin pasif bir davranis tarzini telkin etse de, insan
hayatinda mutlak dogruluk, fedakarlik ve teslimiyeti, her bakimdan
musaffa bir insanhig1 sart kosan bu ¢ok idealist ahlak telakkisi, iffet’in
ondan daha g¢ocuklugunda aldigi en biiyiik derstir. Bu dersin tesiri

zamanla goriilecek ve iffet’in hayatinda dramatik bir doniim noktasi teskil
eden hirsizlik vak’asinda, degirmen masaliyla beraber en mithim amil

™ Birol Emil, a.g.e., s. 139.
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olacaktir. Filhakika Iffet, o vak’ada, Vedia’nin namusunun Katili
olmaktansa fedakarliginin maktiilii olmayi tercih f:tmistir.75

[ffet’in tiim ailesine goniilden bagl biri olmakla beraber, ikbalden diisiince
herkesin terk ettigi Halis Pasa’ya sonuna kadar sadik kalan, biiyiik bir fedakarlikla
yardimina kosan tek insan Mahmut Efendi’dir. “Hemdem”i Halis Pasa i¢in gosterdigi
aym1 tevazu ve titizligi Iffet i¢in de gdstermistir. Bu baglamda Birol Emil, Mahmut
Efendi i¢in su sozleri sarf eder:

Iffet’in cemiyet diiskiinii bir damgali oldugu siralarda, onu sokak sokak,
kap1 kap1 arayarak bulan, evinde misafir eden, kendisine is bulmaya

calisgan hep odur. Hiildssa Mahmut Efendi, hakiki insanligin ahlak ve
faziletini kendi sade ve miitevazi sartlarinda yasayan kimselerdendir."®

Iffet ve ailesinin hayatinda Onemli bir yer edinen Mahmut Efendi’nin
ozellikle Iffet’in yasamimdaki yeri farklidir. Onun ahlak dersi sayesinde Iffet
yasamima yon vermistir. Hayatinin doniim noktasmi teskil eden bir siirecte,
hirsizlikla damgalandigi vakit, hocasinin sozlerini hatirlayarak hayatinin kararim
vermistir. Bu ahlak ve fazilet sahibi, vefakar, iyi yiirekli insan; Iffet’in iyi giinlerinde
oldugu kadar zor zamanlarinda da onu koruyup kollayan ender insanlardan biri

olmustur.

3. 4. 2. Halis Pasa

Giintekin, II. Abdiilhamit devri pasalarindan Iffet’in pasababasi Halis Pasa’y1
[ffet’in agzindan su sdzlerle tanimlar:
Iri yapili, heybetli bir adamdi. Beyaz takkesinin kenarlarmdan cikan
seyrek, uzun kir saglari; sert killi karigik sakali, biiylik kirmizi yiiziindeki

iri burnu ile bana sevgiden ziyade korku verirdi. Hele giir kaslar1 altindaki
iri siyah gozlerine hi¢ bakamazdim. (s. 10)

Iffet’e iltifat1 binde bir ¢enesini sikip yanagma kuvvetli bir fiske vurmak olan
bu lirkiitiicli, zalim adamin goriinlisiiniin ardinda “rikkatli bir kalbi, ¢ok temiz ve

diiriist bir vicdan1 vardir.””’ Hemdemi Mahmut Efendi Halis Pasa’y1 soyle resmeder:

Pasababaniza kars1 ¢ok haksizlik ettiler... Halis Paga namuslu bir adamdi.
Bir karincaya bile zarar1 dokundugunu istemezdi. Padisahin 1srarlarina

"> Birol Emil, a.g.e., s. 148.
"8 Birol Emil, a.g.e., s. 148.
" Birol Emil, a.g.e., s. 137.
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ragmen, zaptiye nezaretinde ii¢ haftadan fazla kalmamisti. Bir kusuru
kalendermesrep olmasiydi. Seylab-1 vukuata karst durmanm beyhude
olduguna inantr, isi cereyanina birakirdu. (s. 46)

Saray disindaki hemen hemen tiim zamanini “odasinda kocaman ciltli Arabi,
Farisi kitaplar arasmnda” (s. 10) geciren bu saygideger Osmanli biirokrati,
Mesrutiyet’in ilaniyla ikbalden diigmiis ve Midilli’ye siirglin edilmistir. Burada iki
bucuk sene kaldiktan sonra hayata veda etmistir. Midilli’de gegirdigi bu yillarda
fakirane bir hayat siirmek zorunda kalmustir. Bu siirgiin zamanlarinda Iffet, babasini
yalniz birakmamustir. Midilli’de gegen zor zamanlarini Iffet sdyle anlatur:
Uc odali kiigiik bir evde adeta fakirane yasiyorduk. Istanbul’daki konak
ile Biiyiikgekmece civarindaki ¢iftligimize vaziyet etmislerdi. Cok zengin
zannedilen Pagsababamin menfasinda aldigi birkag lira ayliktan bagka
gecinecegi yoktu. Vefatina ii¢ ay kala el yazmasi birka¢ kiymetli Divan’

ile tesbihini satmaya mecbur olmustuk... Babami ¢ok mahzun ettigi igin
bu vaka i¢ime hicran olmustur. (s. 44-5)

Yasadig1 bu hayli zor yillara ragmen Halis Pasa, “en netameli zamanlarinda
bile ‘vicdan temizligi’yle durabilmeyi basarmis, ikbal hirsiyla yanip tutusan
benzerlerinden ¢ok farkli bir kisi olarak”’ hayatina devam etmistir. Bu namuslu,
temiz, vicdanli, sorumluluk sahibi, fedakar adamin yardimina kosan, her zaman onun
yanmda olan oglu Iffet, babasma adadig1 bu birka¢ yildan hicbir zaman pismanlik
duymaz. Halis Pasa, mesrutiyetin ilanindan sonra herkesin kendini terk ettigi
giinlerde, onu hi¢bir zaman yalniz birakmayan oglu iffet’ten af diler ve ellerini uzun

uzun Operek hayata gozlerini yumar.

3. 4. 3. Celal

Celal; Iffet’in Idadi mektebine basladig1 zamanlarda tanistigi, smifin caliskan
ve titiz agabeysidir. Kisa zamanda iki samimi arkadas olurlar. iffet, arkadas: Celal’i

su sozlerle tanimlar:

Onda atesli, pervasiz bir ihtilalci ruhu vardi. Bir saray adammin ¢ocugu
oldugumu diisiinmeden bana hiirriyetten bahsediyor, padisahin
haksizliklarmi, hafiyelerin fenaliklarin1 anlatiyor, Namik Kemal’in
siirlerini okuyordu. O zamana kadar etrafimda bagka sozler isitmistim.
Bana biisbiitiin baska fikirler vermeye caligmislardi. Sonra bu isyan

"8 Taylan Altug, a.g.e., s. 158.
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aileme ait bir¢ok kalp rabitalarimi, sevgilerimi kiracakti. Boyle oldugu
halde Celal’e pek kolay hak vermistim. (s. 26)

Idadi yillarinda baslayan bu dostluk uzun yillar devam eder. Iffet’in
yasaminda énemli bir yer edinen Celal, hirsizlik suguyla damgalandig: vakit Iffet’in
yaninda olan nadir insanlardan biridir. Iffet’in davasini iistlenen, mahkemede onu
miidafaa eden yine Celal olur. Idadi srralarindaki bu atesli ve idealist talebe, hayata
atilinca realist, dogrularin pesinde bir avukat olmustur. Mesleginin zirvesinde olan
bu hukuk adamu, Iffet’in hirsizlik yaptigma katiyen inanmaz. iffet’i iginde bulundugu
durumdan c¢ikarmak, onu uyandirmak i¢in tesellilerde bulunur. En sevdigi, en
ehemmiyet verdigi bir arkadasinin goziinden diismemis olmak ise Iffet’e biiyiik bir

kalp kuvveti verir. (Bkz: s. 73)

Celal, hapisten ¢iktiktan sonra da iffet’in can yoldasi olur. Onu icine diistiigii
hayal kirikligindan, gegirdigi buhranlardan ¢ikarmaya calisir. iffet’i bir baba edasiyla
sar1p sarmalar, ona teselliler verir:

Mamafih sen simdi bir buhran geciriyorsun... Zamanla bu yara da tabii
kapanir... Oyle goriiyorum ki simdilik yapilacak yegine sey sana

yasamana medar olacak ufak bir is bulmak... Otesini sonra diisiiniiriiz.
Biz artik pagalari sivayip is aramaliyiz. (s. 96)

Celal’in bu sozlerinden de anlasilacag: iizere cocukluk arkadasi Iffet’in
muvaffakiyeti i¢in elinden geleni yapar, ona kol kanat gerer. Iffet’in hayatindaki tek
dayanagi1 olan Celal; “verdigi yigm yigm misallerle vehimler, vesveseler i¢inde
bunalan, damgali insan psikolojisini bir tiirlii terk etmeyen Iffet’i uyandirmak, realist

davranmaya sevketmek ister.”"

Hapis sonras1 doneminde her zaman iffet’in yaninda olan Celal, iffet’e is
bulma gabalarma girer. Nitekim bunu basarir. Celal’in sayesinde Iffet’in hayata bakis
acist degismis, kendine giivenen, zorluklara karsi dimdik ayakta duran bir insan
haline gelmistir. Ailesinin miras davalar1 kazanilip iffet’in eline epeyce bir para
gecince, Iffet’in yasammda koruyucu roliinii {istlenen Celal’in gorevi burada biter.
Bu habere ¢ok sevinen Celal Iffet’e sarilarak sunlar1 sdyler: ““Artik postu kurtardin

[ffet... Kizm iyi bir kocaya vermis babalar gibi génliim rahat etti.”” (s. 173)

" Birol Emil, a.g.e., s. 162.



48

3. 4. 4. Doktor Alexandre Manette

Iki Sehrin Hikdyesi’nde Bastille tutuklusu Doktor Manette’nin hiicrede
gecirdigi on sekiz yil hayatini onemli Slglide etkilemistir. Roman her ne kadar
baskarakterin idamiyla bitiyor olsa da kitabin ilk ve orta bolimlerine Doktor
Manette’nin acilar1 hakimdir.®® On sekiz yil tek basmna Bastille’de bir hiicrede
kaldiktan sonra eski hizmetg¢isi Defarge’nin meyhanesinin tavan arasinda hayatina
devam etmek zorunda kalan Manette’nin akli dengesi bozulmus, dis diinyaya kendini
tamamiyla kapatmistir. Tellson Bankas1 temsilcisi Lorry, Manette’yi yasadigi o izbe
yerden almak i¢in Lucie ile Fransa’ya gittiklerinde onu bitap bir halde bulurlar. Bu
zavalli adam, kaldig1 tavan arasinda kilit altinda tutulmaktadir. Dickens romaninda
bu yash adami sdyle betimler:

Beyaz, kirpik kirpik, pek uzun olmayan bir sakali, avurtlar1 ¢okmiis bir
yiizii ve piril piril gézleri vardi. Yiizliniin ¢ukur, zayif hali, kara kaslarmin
ve birbirine karismis ak saclarinin altindaki gézlerini oldugundan daha da
biiyiik gosteriyordu; aslinda dogal bir biyiikliikti bu, her ne kadar dyle
goriinmese de. Sararmis, paramparca olmus gomlegi boynunu acikta
birakmis; sararip solmus yorgun bedenini ortaya cikarmisti. Eskimig
redingotu, bol goraplari, pagavra kiyafetleri 1siksizlik ve havasizliktan o

kadar solmus sararmislardi ki hangisinin ne oldugunu ayirt etmek
zorlastyordu. (s. 40)

Yillarin mahkimu bu zavalli adam, kizin1 hi¢ gérmemistir. Manette, kendisini
bulundugu tavan arasindan kurtarmaya gelen Lucie’yi goriince onu tanimakta zorluk
ceker. Fakat Lucie’nin uzun bukleler halindeki sar1 saglari, ona bir zamanlar hatira
kalan birkac tel saci hatirlatir. Pis bir ¢aput parcasma sarili bu birkag tel saci
koynundan ¢ikarirken dudaklarindan su sézler dokiiliir:

Beni cagirdiklar1 gece basini omzuma koymustu, ben degil ama o
gidecegimden korkuyordu — beni Kuzey Kulesi’ne getirdiklerinde bunlari
omzumda buldular. ‘Onlar1 bana birakir misiniz? Bunlar viicudumu degil

ama belki ruhumu esaretten kurtarabilirler.” Bu sozleri sdylemistim. Cok
iyi hatirhyorum. (s. 44-5)

Bu birka¢ sa¢ teli, sevdigi kadindan kalan tek hatwaydi. Fakat simdi
karsisinda bagka bir emanet duruyordu, kizi. Onu kurtarmaya, acilarmi dindirmeye
gelmisti. Yillarm mahk@imu, diri diri mezara giren bu adam artik ‘yasama
dondiiriilmiistii’. G. Robert Stange, Manette’nin fedakarligi ve yeniden hayata

dondiiriiliisii konusunda sunlar1 soyler:

8 Bkz. G. Robert Stange, a.g.m., s. 383.
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[Manette’nin] basina gelen olaylarm anlatimi  Sydney Carton’un
hikayesinde oldugu gibi romanin ana motifidir. Her iki hayat da ac1, 6lim
(gercek ya da sembolik) ve yeniden dogma bic¢imlerinde tasarlanmistir.
[...] Doktor Manette ve Sydney Carton’un yasamlar1 bir bakima, Ihtilalin,
ac1 ve fedakarlikla gelen toplumsal dirilisin alegorik hikéyeleridir.81

Dickens, Fransa’nin ve Fransa halkinin ¢ektigi zuliimleri, yaptiklari
fedakarliklar1 bu iki karakterin ekseninde okuyucuya sunmaktadir. Manette ve
Carton bir bakima Fransa’nin yeniden dogusunun temsilidirler. G. Robert Stange’nin
“Doktor Manette’nin yasama dontisii; zulmiin ve acinin kara zindanindan kurtulmus,
daha adil bir diinyada kendine yer bulmus yeni diizenin gidisatin1 resmeder.”® sézii

bunu agiklar niteliktedir.

Yillarca tek basina hiicrede kalmis, yasaminin on sekiz yilin1 feda etmis bu
adamin yiiregindeki acilarin zaman zaman yiizeye c¢iktig1 fark edilmektedir. Fakat
onu bu dipsiz kuyudan ¢ikarip hayata dondiiren yine kizi Lucie olur. Manette ve
Lucie adeta kendilerini birbirlerine adamislardir. Doktorun hayattaki tek amaci
kizinin mutlulugu olmustur. Darnay, Lucie ile evlenecekleri sirada doktora gercek
kimligini agikladiginda Manette, kiz1 Lucie’nin mutlulugu i¢in kendi prensiplerini
feda etmistir. Darnay ile ilgili birtakim siipheleri olmasina karsin kizi ugruna tim
bunlar1 bir kenara birakir. Darnay’m en zor zamanlarinda imdadina kosan kisi yine
Doktor Manette olur. Fransa’daki niifuzunu kullanip Darnay’1 hapisten kurtaran bu

yasl adamdr.

3. 4. 5. Charles Darnay/Evrémonde

Romanda fedakar bir diger isim de St. Evrémonde Markisi’nin yegeni ayni

zamanda da mirasgis1 olan Charles Darnay’dir.

Fransiz asilli Darnay tiim mirasin1 reddedip ailesini, vatanini terk ederek
Ingiltere’ye yerlesmistir. Bu vazgegisle kisisel 6zgiirliigiinii feda etmistir. Uzun yillar
sonra eski hizmetkar1 Gabelle’yi kurtarmak i¢in dondiigli Fransa ona kotii bir son
hazirlar. Soylu ailesinin gegmisi Darnay’in yakasini birakmaz ve yardim i¢in geldigi

Fransa’da kendini giyotini beklerken bulur.

8 Bkz. G. Robert Stange, a.g.m., s. 383-5.
8 G. Robert Stange, a.g.m., s. 385.
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Dickens, degerli bildigi her seyi arkasinda birakarak Fransa’ya gitmeye karar
veren Darnay’1n i¢inde bulundugu tedirginligi su sozlerle dile getirir:
[...] gitmeliydi. Aklina gelen her sey onu hizla daha hizla, 1srarla bu
korkung ¢ekime itiyordu. Tedirginlikleri vardi, ¢linkii mutsuz iilkesinde

kot seyler oluyordu, kendisinin onlardan daha iyi durumda olmasina
karsmn orada degildi, dokiilen kanlar1 durduramiyordu [...] (s. 242)

Aklindan gecen bu diisiincelerle yola koyulan Darnay, daima iyilik yapmanin
diistinii goren tim 1iyi yiirekler gibi kararmin arkasinda sagduyuyla ilerleme
emelindedir. Gabelle’yi kurtarmak igin dogdugu topraklara geri donen Darnay,
yasamini riske atarak biiylik bir fedakarlik 6rnegi gosterir. Bu yoniiyle seref, adalet

ve diirtistligii somutlastirir.

3. 4. 6. Bayan Pross ve Bay Lorry

Romanda fedakarlik 6rnegi gosteren karakterlerden ikisi de Bayan Pross ve
Bay Lorry’dir. Romanda Lucie’nin dadis1 olan Bayan Pross sadik, giivenilir, Manette
ailesinin huzuru i¢in ¢alisan bir kadin olarak tasvir edilir. Harold Bloom, Bayan
Pross’u Winston Churchill’le 6zdeslestirir. Onun gibi yilmaz, boyun egmez bir
karakter oldugunu dile getirir. Dickens’in Carton’da gostermeye calistig1 feragat ve
yeniden dogusun, Darnay ailesi i¢in 6lmeye hazir ayni zamanda da onlar igin
yasayan Bayan Pross’da canlandigin1 belirtir.®® Pross, Novels for Students adl kitapta
ise lafin1 esirgemeyen, milliyetci ve ¢cabuk dfkelenen, ayn1 zamanda da iyi yiirekli ve
kendini tamamiyla Lucie’ye adamis tipik bir ingiliz kadini olarak tamimlanir.®
Dickens, Bay Lorry’nin Bayan Pross hakkindaki diisiincelerini ise s0yle yansitir:
Bay Lorry Bayan Pross’un ¢ok kiskang oldugunu biliyordu fakat bu
tuhafliginin  altinda — sadece sevgi ve hayranlik i¢in yitirdikleri
gengliklerine, sahip olamadiklar1 giizellige, hi¢cbir zaman kismet olmadigi
icin elde edemedikleri basariya, kendi karanlik yasamalarini
aydilatmayan parlak umutlara goniilli kolelik eden kadinlara 6zgii —
bencillikten uzak bir kisiligin oldugunu 6grenmisti. [...] Bayan Pross Bay

Lorry’nin goéziinde daha asagi kademe meleklere neredeyse yakindi [...]
(s. 94-5)

& Bkz. Harold Bloom, a.g.e., s. 9.
8 Bkz. Marie Rose Napierkowski, Novels for Students, 5. C., Gale Cengage Learning, USA 1999, s.
356.
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Sadik bir o kadar da i¢ten bu kadin, Bayan Defarge Lucie’yi yakalatmak i¢cin
evlerine geldiginde giristikleri dliimiine miicadelede sevginin her zaman nefrete galip
gelecegini bir kez daha dogrulamistir. Defarge, Bayan Pross’un kahramanca ortaya
koydugu ‘sevgi’ye kurban gider. Bu sevgi Bayan Pross’un Manette ailesine duydugu
bagliligin simgesidir. Aileyi korumak adma giristigi bu kavgada duyma hissini
kaybeden Pross, romanda Lisa Ribson tarafindan g¢ikarciliktan uzak, bir anne
edasiyla kendini Lucie’ye adayan, iyilik, masumiyet ve erdem timsali bir karakter
olarak nitelendirilir.?® Carton aski ugruna cammi feda ederken, Pross sevgi ve

sadakati ugruna 6limii goze almaktadir.

Romanda “kismen Ingiliz orta smifinin temsilcisi kismen de olay orgiisiinii

"8 olarak konumlanan Bay Jarvis Lorry, Manette’lerin kadim bir

canli tutan karakter
dostudur. ‘Tellson Bankas1’ temsilcisi yasl Lorry, her zaman Manette’lerin yaninda
olmus, zor giinlerinde yardimlarmma kosmustur. Babasi yakalandiginda ve annesi
oldiigiinde kiiciik Lucie’ye sahip ¢ikan ve onlar1 sag salim Ingiltere’ye getiren, on
sekiz yillik hapis hayatindan sonra Doktor Manette’yi bulup kiziyla kavusturan,
Darnay ailesini ihtilalcilerin elinden kurtarmak igin kendini atese atan Carton’a

yardim eden de Bay Lorry olmustur.®’

Bu iki karakter, sevginin nefrete galip geldiginin gostergeleridir. [ki Sehrin

Hikdyesi romaninda sevgiyi, bagliligi, sadakati temsil ederler.

3. 5. Iki Sehrin Hikdyesi ve Damga Romanlarinda Benzer ve Farklh Ogeler

Karsilastirmali edebiyat bilimi incelemelerinde ortak konu, tema ya da motif
yogunlukla tercih edilen arastirma alanlaridir. Diinya edebiyatinda benzer hatta ayni
konuyu ele alan, benzer ya da ayn1 motifi/temayi isleyen pek ¢cok eser bulunmaktadir.
Islenen bu konu, motif ya da temalar ayn1 bile olsa islenisleri muhakkak farklilik arz

edecektir.

8 Bkz. Lisa Ribson, “The ‘Angels’ in Dickens’s House: Representation of Women in A Tale of Two
Cities”, Bloom’s Modern Critical Interpretations, Harold Bloom (ed.), Infobase Publishing, New
York 2007, s. 31.

8 Marie Rose Napierkowski, a.g.e., s. 355.

8 Bkz. Marie Rose Napierkowski, a.g.e., s. 355.
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Charles Dickens’in [ki Sehrin Hikdyesi (1859) ve Resat Nuri Giintekin’in
Damga (1924) romanlari, Ingiliz ve Tiirk edebiyatiin farkli donemlerinde kaleme
alinmig olmalaria karsin benzer bir temayi/motifi konu edinirler. Her iki eserde de
cesitli fedakarlik O6geleri mevcut olmakla birlikte ana tema “ask ugruna yapilan
fedakarlik”tir. Altmig bes yil arayla yazilmis fakat benzer bir motifi iglemeleri
bakimmdan bu iki roman, karsilagtirmali edebiyat bilimi c¢alismalarina zemin

hazirlamaktadir.

Iki Sehrin Hikdyesi ve Damga’da ana motif olarak karsimiza g¢ikan
“fedakarlik” temas1 ¢ergevesinde her iki yazar da toplumu derinden etkileyen iki
donemi romanlarina konu edinirler. Gergekgilik ilkesinden yola ¢ikarak olusturulan
her iki roman da, adeta bir ayna gorevi iistlenerek II. Mesrutiyet’i ve Fransiz
Ihtilali’ni anlatir. ‘Edebiyat toplumun yansimasidir’ ilkesinden hareketle iki romanda
da mevcut olan “toplum elestirisi”, eserlerin yazildiklar1 doneme 1s1k tutmasi ve o
donemi tiim ¢iplakligiyla ortaya koymalar1 bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Dickens
Iki Sehrin Hikdyesi’nde basta Fransa olmak iizere tiim diinyay etkileyen bir devrimi,
Fransiz Ihtilali’ni, romanma zaman ve mekan olarak secerken, Resat Nuri Giintekin
ise romaninda II. Mesrutiyet ve sonrasi yillarmi bir agk hikayesi ekseninde anlatir.
Her iki yazar da eserlerinde anlattiklar1 donemlerin gercek gercekligini edebi
gerceklige basarili bir sekilde uyarlamis ve kurgulamiglardir. Berna Moran’in da
belirttigi gibi zaten sanat eserlerinde de gordiigiimiiz; dogadir, insandir, hayattir.
Sanatc1 eserinde okura bunlari yansitir, diinyaya ayna tutar.® Bu saptamadan
hareketle; Dickens’in kahramanlari ile birlikte Londra ve Paris sokaklarinda gezinip
Fransiz Ihtilali’nin ortaya ¢ikis sebeplerini ve vahset dolu giyotin sahnelerini tiim
ciplakligiyla yasarken; Resat Nuri ile Tiirk tarihinin en ¢alkantili donemi olan II.
Mesrutiyet’in ilan1 ve sonrasindaki Istanbul ve Anadolu manzaralarma tamk

olmaktay1z.

Her iki eser de donemlerindeki sosyal, toplumsal ve ekonomik degisim ve
gelismelerin izlerini tasimaktadir. 7ki Sehrin Hikdyesi’nde Fransiz Ihtilali’nin korku
dolu yillar1 adeta dehset dolu sahnelerle karsimiza ¢ikar. Fransiz devriminin 6ncesi

ve esnasinda gecen roman; ortaligin kan goliine dondigi yillari, ‘ulusal berber’le

% Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, Cem Yayinevi, 9. Baski, Istanbul 1994, s. 15.
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Oldiiriilen binlerce insanmn acisini, somiiriilen halkin yaralarmi, cehennemi yasayan
Fransa’y1 gozler Oniine sermektedir. Giintekin ise artalanda II. Mesrutiyet donemini
romanina konu edinir. Iffet’in aile ortamu II. Abdiilhamit devrinin iist tabakadan bir
pasanin aile gevresini temsil ederken, Iffet’in mahalle mektebinden arkadasi Omer ve
ailesi ise 0 devrin fakir smifini yansitir. Yazar bu karakterler yardimiyla toplumsal
yap1 hakkinda ipuglar1 verir. Yazar aym1 zamanda, toplumdaki aksayan ydnleri
elestirel bir bakis agisiyla (point of view) okuyucu ile paylasir. Giintekin; o yillarda
toplumun kabul edemeyecegi, en asagilik su¢lardan biri sayilan hirsizlik sugunu ve
insanin bu sugtan bir kere damgalandiktan sonra cemiyetin goziinde hakir biri olarak
goriildiigli gercegini basarili bir sekilde dile getirir. Roman 06ziinde; kanunlar
tarafindan mahkiim edilmis bir insanmn {izerine vurulan damgadan bir tiirli
kurtulamadigini, gergekte masum ve sugsuz da olsa, toplumdan nasil dislandigini

anlatmin ana ekseni yapar.

Iki Sehrin Hikdyesi’nde ayn1 kadini seven iki adamn, Charles Darnay ve
Sydney Carton, Fransiz Ihtilali yillarinda yasanan dykiileri ve bunun sonucunda
sevdigi kadmin mutlulugu ugruna istiin bir fedakarlik ornegi gostererek giyotine
gonderilen Sydney Carton’un hazin sonu hiiziinlii bir sekilde anlatilir. Giintekin’in
Damga romani ise roman kahramani Iffet’in yasadig1 yasak askm ifsa olup, sevdigi
kadinin zor durumda kalmamasi i¢in kendini feda ederek cemiyetin géziinde damgali
bir hirsiz olarak savrulusunu ve fedakarliginin aci neticesini konu edinir. Bu iki
roman, benzer bir temayr ele almalarina karsin fedakarlik motifinin islenisi

bakimindan farkliliklar gostermektedir.

Iki Sehrin Hikdyesi’'nde bir ask iiggeni (love triangle) karsimiza ¢ikar. ki
adam arasinda kalan geng bir kadin ve onu delicesine seven iki asik... Fakat
romandaki bas kadm karakter Lucie tercihini Darnay’dan yana kullanir. Goriiniiste
umut vadetmeyen, sorumsuz, serseri kilikli, istikrarsiz bir avukat olan Carton’un
yerine sevecen, asil goriiniislii, ideal bir beyefendi olan Darnay’1 seger. Carton’un
Lucie’ye olan umutsuz, karsiliksiz, sonu olmayan aski higbir zaman viicut bulmaz.
Damga’da yasanan ise yasak bir asktir. Evli bir kadin olan Vedia, kocasmnin
ilgisizliginden muzdariptir. Vedia’nin i¢inde bulundugu bu durum, Iffet’e

yakinlasmasina zemin hazirlar. Iffet, kendisine ilgi duymaya baslayan Vedia’ya
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kayitsiz kalamaz ve tiim ruhuyla kendini Vedia’ya adar. Fakat her iki romandaki ask

da cismani hazlardan uzak, platonik bir agk olarak kalir.

Her iki romanin da ana kahramanlar1 ele alindiginda karakterleri ve kisilikleri
bakimimdan farkliliklar gdsterdikleri anlasilmaktadir. Damga’nin bir pasazade olan
ana karakteri Iffet; zengin bir aileye mensup, adiyla miisemma bir kisilige sahip,
iffetli, namuslu, 6zel hocalardan ders alarak yetismis, ¢ocuklugu biiyiik konaklarda
geemis bir karakterdir. Birol Emil’in deyimiyle “ahlakli, fakat zayif iradeli”® bu
adam i¢in toplumun onun hakkinda ne diisiindiigii fazlastyla 6nemlidir. Nitekim Iffet,
hirsizlikla damgalandig: vakit, toplumun onu sekillendirmesiyle hayatina yon vermek
durumunda kalmustir. Yedigi damgadan dolay: cemiyetin Iffet hakkindaki tutumlari,
onun toplum igindeki davraniglarini 6nemli 6l¢iide etkilemistir. Temiz, saf, hayata ve
insanlara kars1 kendini sorumlu hisseden bu adam, damgas1 yliziinden cemiyet iginde
hep bas1 egik gezmistir. Iffet’in aksine /ki Sehrin Hikdyesi’nin baskahramani Carton;
sorumsuz, serseri, alkolik, tembel, hayattan hi¢bir beklentisi olmayan, hayatta higbir
seyi ve hi¢c kimseyi Onemsemeyen, umarsiz bir karakterdir. Carton’un kendi
hakkinda soyledikleri de tiim bunlar1 kanitlar niteliktedir: “Umudunu kaybetmis bir
adamim. Su diinyada sevdigim hi¢ kimse yok, beni seven de.” (s. 83) Carton da
serseri, umutsuz, umursamaz biri oldugunun farkindadir fakat degismek, toplum
nazarinda iyi ahlakli, temiz, saygi goren bir adam olmak icin higbir ¢aba sarfetmez.
Ciinkii insanlarm onu nasil gordiigii, onun hakkindaki diisiinceleri Carton’u zerre

kadar ilgilendirmez.

Kisilikleri ve hayata bakislarindaki tiim bu tezatlara ragmen iki karakterin
benzestigi bir nokta sevdikleri kadinlar i¢cin yaptiklar1 fedakarliklardir. Dickens’in
kahramani1 Carton, sevdigi kadin icin hayatim feda ederken, Iffet ise biitiin

asilzadeligine karsin toplum goziinde damgali bir hirsiz olmay1 goze alir.

Baskahramanlar Carton ve Iffet’in sevdigi kadmlarn, Lucie ve Vedia’nm,
karakter yapilar1 incelendiginde onlarin da Carton ve iffet gibi birbirine zit
kisiliklerde olduklar1 goriilmektedir. iffet Vedia’yt “hi¢ degismeyen siyah

elbiseleriyle agir hareketleriyle golgeye benzeyen sessiz bir kadin” (s. 51) olarak

8 Birol Emil, a.g.e., s. 135.
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tasvir ederken, Dickens romaninda babas1 i¢in bir kurtarici olan Lucie’yi su sozlerle
tanimlar:
O [Lucie], onu [Doktor Manette] acilarmin 6tesindeki bir gecmise ve

gelecege baglayan altin bir bagdi: sesiyle, yiizliniin aydinligiyla, ellerinin
dokunusuyla babasinin iizerinde giiglii bir etkisi vard. (S. 78)

Lucie’nin masum, sevecen, herkesin goziinde bir melek kadar temiz ve saf
hallerine karsin Vedia; iivey c¢ocuklari tarafindan pek de sevilmeyen, kocasi
tarafindan daima ihmal edilen bir kadindir. Karakter bakimimdan birbirinden ayrilan
bu iki kadmnin fiziki yapilar1 kendi i¢ diinyalarimi yansitir niteliktedir. Damga nin
kadimn karakteri Vedia romanda su sozlerle betimlenir:

Cehresi de biraz ruhuna benzerdi. Soluk, iizgiin, ince bir yiiz; renksiz

dudaklar; gozlerini daima bir yarmm karanlk iginde birakan uzun
kirpikler; kirik ¢izgilerle sakaklarina kadar uzayan kaslar. (s. 52)

Sonuglar1 ya da gerekceleri her ne olursa olsun Iffet ve Carton biiyiik bir
Ozveride bulunarak yaptiklar1 fedakarliklar1 en agir bigimiyle oderler. Carton bu
ugurda hayatim kaybederken, Iffet belki de hayatinin sonuna kadar alnindan
silinmeyecek bir damgayla yasamak zorunda kalir. Fedakarhiginin sonrasindaki siireg
Iffet icin hayli zorlu olur. Her adimda yiiziine vurulan bu damga, onu cemiyetin
disma iter. Iffet’in insanlar tarafindan hor goriilmesinin tersine, Carton hayatini
kurtardigi insanlarm zihinlerinde adeta yeniden dirilir. ‘Dirilis/Yeniden Dogus’ (Ing.
Resurrection) temasini anistiran Carton’un bu fedakarligi, ayni1 zamanda romanin ana
motiflerinden biridir. Nitekim roman da bu ‘dirilis’ temas1 ekseninde sekillenereck

son bulur.

‘Dirilis’ temasinin ana kaynagmi Incil’den alimmis su sézler olusturur: ““Ben
dirilisin ve yasamimn kendisiyim.” dedi Isa: ‘Bana inanan &lse de yeniden
yasayacaktir, her kim yasar ve bana inanir ise, o 6liimsiiz olur.”” (s. 314) Babasinin
mezar1 basinda sdylenen bu kutsal sozler, Carton’un bundan sonraki yagamini biiyiik
Olciide etkiler. Albert D. Hutter bu konuda sunlar1 sdyler:

Bu so6zler Carton’un bundan sonraki yasayacagi duygularina egemen olur.
Carton, babasinin hayalini Oziimseyerek yasamii degistirir, bunu

yaparken de Lorry’i babasinin yerine koyar: Onceki bos vermisligi artik
sona ermistir, artik evlatlarin en miikemmeli en 6zverilisi olmustur. [...]
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ve roman, Lucie’nin oglu ve torununda Carton’un yeniden dogusuyla
sona erer.”

Ugari, serseri, vurdumduymaz, sorumsuz bir karakter olarak temayiiz eden
Carton bundan sonra hayatma bir yon verir ve baska bir insan olur. Ayn1 zamanda
Carton’un Darnay ve ailesi i¢in giyotin altina yatmasinin ardalaninda bu ‘yeniden
dogus’ temasinin rolii blyliktiir. Babasinin mezar1 basinda duydugu bu sozler
Carton’un zihninde Onemli bir yer ederken, Damlacik’ta halasinin ¢iftliginde
dinledigi masal da aym &lciide iffet’i etkiler:

Bana sevda hakkinda ilk hayali bu masal verdi. [...] bu sade masal
zihnimde stisleniyor; mana ve tesiri degisiyordu. (s. 24)

Dinledigi bu masal Iffet’in hayalinde canlanarak anlam ve 6nem kazanir.
[ffet, hayatini mahvedecek hadisenin zemininde yatan bu masalin zihninde biraktig
tesiri unutamaz. Cocuklugundan beri fedakarlik istegi icinde olan Iffet, masaldaki

Ismail’i ¢ilginca taklit eder ve hirsizlikla damgalanmakta bir an bile tereddiit etmez.

Kahramanlarin benzestikleri diger bir nokta da her iki karakterin de sevmek
ve sevilmek ihtiyaci i¢cinde olmalaridir. Aski karsilik bulmayan Carton, bu emeline
ulasamazken Iffet karakterinde bu istegi daha belirgin bir sekilde goriiriiz. Iffet, bu
sevgi ihtiyacmin karsiligmi Vedia’da buldugunu zannederken bile Vedia’nin
sevgisinden kusku duymaktadir. Vedia’ya “meziyetsiz, manasiz bir gen¢ igin bu
kadar tehlikeyi ni¢in goze aldigini, [onun nesini] sevdigini” sorar. (s. 61) Vedia’nin
cevabr gOyle olur: “Hakiki asaletin bir insana verdigi giizelligi sen tasavvur
edemezsin Iffet... Senin bu ellerin bile baska bir mahlukun elleri gibi.” (s. 61-2) ilk
zamanlar Iffet’e adeta hayran olan bu kadm, Iffet’in kendi icin yaptig1 fedakarliktan

sonra onu bir kez bile aramaz.

Iffet’in ¢cocuklugundan beri kaninda olan fedakarlik ihtiyacini miitemadiyen
dile getirmesinin aksine Carton’un roman sonundaki fedakarlig1 okur i¢in biiyiik bir
siirpriz olur. Iffet’in su sozleri roman sonunda yapacagi fedakarlig: isaret eder: “Bu

masal bana agki sevilen kadin i¢in feda etmek diye 6gretti”. (S. 25)

% Albert D. Hutter, “Nation and Generation in A Tale of Two Cities”, PMLA, C. 93, Sayi. 3, Mayis
1978, Modern Language Association, s. 451.
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Iki Sehrin Hikdyesi’nde de sikca tekrarlanan Tiirkge karsiligi ‘nceden
gostermek, belirtisi olmak, hissettirmek, anistrmak’ olan ‘foreshadowing’* teknigini
kullanan Giintekin, iffet’in bu soziiyle ilerde gergeklesecek “fedakarlik” olaymni bu

kiigiik ipucuyla okura sezdirmektedir.

Carton sevdigi kadin1 daragacinda bile aklindan bir an olsun ¢ikarmazken
sevdigi kadm ugruna hayatmi karartan Iffet kimi zaman askindan siiphe eder, baska
sevdalara yonelir, agkin1 tam anlamiyla kalbinde tasiyamaz. Bu ask kimi zaman
tamamen unutulur kimi zaman da silik bir hatira olarak zihninin derinliklerinde

kaybolmaya yiiz tutar.

Fedakar bu iki asigin son ciimleleri romanlarin da son ciimleleri olmakla
birlikte yaptiklar1 fedakarliklarin Ttzerlerinde biraktiklar1 etkiyi ortaya koyar.
Carton’un son climlesi soyle olur: “Simdiye kadar yaptigim iyi, en iyi sey bu,
yakinda kavusacagim huzurun simdiye kadar yasadiklarimin en iyisi olacagini
biliyorum.” (s. 377) Roman sonunda adeta bir kahramana doniisen Carton, yaptigi
fedakarliktan zerre kadar pismanlik duymaz. Simdiye kadar yaptigi en iyi seyin
Lucie ve ailesi i¢gin giyotin altina yatmak oldugu inancindadir. Yasadigi siire zarfinda
kimsenin goziinde iyi bir yer edinememis olan Carton, bu fedakarligiyla Lucie ve
ailesinin kalbinde ebediyete kadar yasayacaktir. iffet’in son sozleri Carton’un
diisiincelerinden farklilk gostermektedir. Iffet’in son sozii “Hayatimi bir vehme
kurban etmistim.” olur. (s. 189) iffet’in yaptig1 fedakarhgin bos bir kuruntudan ibaret
oldugunu anlamasi ancak romanin sonunda gerceklesir. Ugruna hayatii mahvettigi
kadin, agkimi su ac1 sozleriyle bir kalemde silmistir:

Evlenmemiz ikimizi de tuhaf bir mevkide birakacak, hi¢ olmazsa bu
kadar seyi goze alacagimiza gore, biiyiik bir agk mazereti olsa... (s. 188)

Damga ve Iki Sehrin Hikdyesi romanlarinda karsimiza ¢ikan bir diger ortak
nokta da her iki romanda da dikkati ¢geken sembol, motif ya da temalardir. Dickens
romaninda sembollere ve motiflere oldukga fazla yer verir. ‘Yeniden dogus’,
‘mahkamiyet’, ‘sarap’, ‘Bayan Defarge’nin orgiisii’ bunlardan sadece birkagidir.

Damga’da ise benzer kullanim daha azdir. Giintekin, daha ¢ok hava sartlarini

* Yazarm romanda, hikdyede v.s. ilerde olabilecek herhangi bir olayr 6nceden kiigiik belirti ya da
ipucglartyla okura hissettirdigi edebi bir yazim teknigidir. Ayrmtili bilgi i¢in bkz.
<http://imww.wisegeek.com/what-is-foreshadowing.htm> (15.07.2011).
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romaninda motif olarak kullanir. Hava ne zaman kotii olsa karakterleri etkileyecek
kotii ya da olumsuz olaylar meydana gelmektedir. Ornegin iffet igin biiyiikk dnem
teskil eden mahkeme giininde havanin kasvetli ve kapali olusundan
bahsedilmektedir:

Muhakeme giinii hava pek fena idi. Sokaklarda sert bir karayel firtiasi

esiyor, bir giin evvel baglayan kar gittik¢e siddetini artirryordu.

Sokaklar gibi mahkeme koridorlar1 da karanlik ve bostu. (s. 73)

Giintekin, havanm durumundan bahsederken aslinda Iffet’in icinde
bulundugu ruh halini yansitmaktadir. Yazar bu yolla, havanmn durumu ile Iffet’in

istikbali arasinda bir baglanti (correlation) kurmaktadir.

Edebi eserlerde karakterler ile isimleri arasinda ilgi kurmak 6teden beri tercih
edilen bir yontemdir. Her iki romanda da ilging bir sekilde kahramanlar ve onlarin
adlarmin arasinda siki bir baglant1 goriilmektedir. Ornegin Damga’da ana karakter
[ffet’in ismin manas1 kendi kisiligiyle birebir ortiismektedir. Tiirk Dil Kurumu’nun
Biiyiik Tirkce Sozlik’iine gore ‘iffet’ kelimesi; “temizlik, namus” anlamlarina
gelmektedir.®* Romanda iffet karakteri; namuslu, temiz, iyi niyetli bir insan olarak
goriilmektedir. Dolayisiyla adinin anlamiyla biitiinlesen bir kisilige sahiptir. Ayni
sekilde Vedia isminin anlamina bakilacak olunursa, karakterin ismi ve ismin manasi
arasinda bir iliskilendirme yapilabilir. ‘Vedia’ kelime anlami olarak “saklanilmasi,
korunmast i¢in birine veya bir yere birakilan emanet” anlamina gelmektedir. Oyle ki
romanda Iffet, Vedia’y1 korumak ve adma leke getirmeme ugruna hirsizlik sucuyla
damgalanir. Benzer kullanim fki Sehrin Hikdyesi romaninda da mevcuttur. Romanin
kadin karakteri Lucie’nin adinin anlami, kahramanm i¢ diinyas1 ve kisiligiyle
yakindan alakalhdir. Sozciikk anlami ‘1s1k’ olan “Lucie”, Latince “Lucy” isminin
varyant1 niteligindedir. Romanda capcanli, neseli bir o kadar da masum ve saf bir
karakter olan Lucie, adinin anlamiyla dogrudan ilintili bir sahsiyet olarak resmedilir.
Lucie, Doktor Manette’nin on sekiz yillik hapis hayatindan sonraki déneminde
babasmnin hayatmi adeta bir 151k gibi aydmnlatir. Ayni sekilde Charles Darnay’in
isminde de bu tiir bir kullanim1 gérmekteyiz. Bir Fransiz olan Darnay’in gercek ismi

Evrémonde’dir. Kelime, ingilizce bir kelime olan ‘every’ (herkes) ve kdken itibariyle

°! Bkz. <http://tdkterim.gov.tr/bts/> (04.08.2011).
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Fransizca bir kelime olan ‘monde’ (evren, diinya, insanlar) sozcliklerinin
birlesiminden olusmaktadir.®? Buradaki ¢ikarim ise Darnay’in her iki iilkeye de,
Ingiltere ve Fransa, ait bir karakter olmasidir. Nitekim Darnay, Fransiz ailesini terk

edip Ingiltere’ye yerlesen Fransiz asilli bir karakterdir.

Tiim bu benzer ve farkli 6geler; iki romani karsilagtirmali edebiyat bilimi
parametreleri ile kiyaslamaya, ayni motifi romanlarina konu edinen Giintekin ve

Dickens’1 ortak bir paydada bulusturmaya uygun bir ortam yaratmistir.

3. 6. Eserlerdeki Toplumsal Yansimalar

Resat Nuri Giintekin’in Damga ve Charles Dickens’in Iki Sehrin Hikdyesi
adli romanlar1 sadece benzer bir temay islemekle kalmayip, her iki yazar da gerek
Tiirk gerekse Ingiliz toplumunu derinden sarsan iki 6nemli donemi, bunlardan ilki
‘II. Mesrutiyet’in Ilanin1® (1908), ikincisi ise ‘Fransiz Ihtilali’ni’ (1789), romanlarmna
konu edinmiglerdir. Her iki romanda da yasanilan donemin toplumsal, sosyal, siyasal
ve ekonomik kosullarma gondermelere siklikla rastlanmaktadir. Her iki roman da bu

yoniiyle anlattiklar1 donemin ve toplumun aynasit konumundadir.

Diinya tarihinde bir déniim noktasini teskil eden ‘Fransiz Ihtilali’, Fransa’da
1789 yilinda halk ve burjuva kesiminin soylulara karsi ayaklanmasiyla ortaya
cikmistir. Siyasi, sosyal ve ekonomik sonuglariyla diinyayr sarsan bu ihtilal,

yenigagin kapanip yakin ¢agin baslamasinda 6nemli bir etken olmustur.

Dickens “tarihi roman™* dzelligi tasiyan 7ki Sehrin Hikdyesi romanimnda, ihtilal
oncesi ve sonrasinda soylu kesim ve burjuva arasindaki kanli ¢atismay1 gergekgi bir
kurguyla betimler. Dickens romaninda; ortaligin kan goliine dondiigii, giyotinle kafa
kesmenin giindelik hayatin bir pargas1 haline geldigi bir donemde Fransiz halkinin
cektigi zuliimleri ve 1zdrraplar1 ¢ok basarili bir sekilde ortaya koymustur. Yazar,

toplumsal zulmiin neden oldugu siddet ve katliam sahnelerini ise etkili ifadeler ve

%2 Bkz. G. Robert Stange, a.g.m., s. 386.

* Tarihteki olay ya da kisileri konu edinen romanlardir. Yazar tarihi gercekleri kendi diis giiciinii
yorumlayarak kurgular. Ayrintih bilgi icin bkz. Alev Baysal, “18. Yiizyil Ingiltere’sinde Tarih Yazim
Kuramlari ve Tarihi Roman”, Littera Edebiyat Yazilari, Sayi. 17, Aralik 2005, s. 71-79.
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canli tammlamalarla gozler 6niine serer.** Konusunu Fransiz ihtilali’ne dayandiran
Dickens, romanima gercekgilik katmak ve donemi tiim yonleriyle aslina uygun
yansitabilmek i¢in tarihi verilere basvurur. Alev Baysal “Carlyle’s Influence upon A
Tale of Two Cities (1859)” adli makalesinde Dickens’in Sir Walter Scott’un
eserlerinden etkilendiginin altin1 ¢izerken, romanini kaleme almadan 6nce kapsamli
bir arastirma yaptigini, kusursuz ve tam bilgiler vermekle kalmayip ayni zamanda

sosyal ve politik yorumlariyla ge¢misi canl bir sekilde resmettigini ileri siirer.**

Dickens, romanmna mekan olarak sectigi ihtilal yillarindaki Ingiltere ve
Fransa’y1 su sozlerle tasvir eder:
Ingiltere tahtinda koca geneli bir kral ile siradan yiizlii bir kralige vardi.
Fransa tahtinda ise koca g¢eneli bir kral ile giizel yiizlii bir kralige vardu.

Her iki tilkede de, hiikiimdarlar her seyin yolunda oldugundan ve sonsuza
kadar da dyle kalacagindan en ufak bir kusku bile duymuyorlardi.

[...]

Tanr’nin katinda kalkan ve ti¢ disli mizrak tasiyan kiz kardesinden daha
az destek bulan, kagidi para yapip harcayan Fransa, inanilmaz bir
yumusaklikla tepetaklak gitmekteydi.

Ingiltere’de ulusal gururu hakli kilacak ne diizen ne de koruma mevcuttu.
Geceleri eli silahli hirsizlar baskentte bile kol geziyorlardi. (s. 3-4)

Halkm i¢inde bulundugu zor durumu, ihtilalin sikintili yillarin1 anlatan bu
satirlar; Ozellikle Fransa’nin katildigi savaglar ve devletin gereksiz harcamalari

yiiziinden ekonomik sikintilarla bogustugunu goézler dniine sermektedir.

Romaninda betimlemelerden sik¢a faydalanan Dickens, devrimci halktan olan
Defarge’nin meyhanesi 0niinde kirilan sarap figis1 sahnesiyle aclik ve sefaletin bas

gosterdigi Paris’i ve yokluk i¢inde kivranan halki su ciimlelerle tasvir eder:

Biiyiik bir sarap figis1 yola devrilmis ve kirilmisti. Kaza, fig1 arabadan
indirilirken olmus; fi¢1 yuvarlanmis, kasnaklar1 ¢atlamis ve sarapginin
kapisinim tam 6niine yuvarlanmais, ceviz kabugu gibi parcalanmisti.

Cevredeki herkes isini giiciinii, aylakligini birakmig sarap icebilmek i¢in
olay yerine kosmustu. Bilhassa iistiine basanlari topal birakmak igin
yapilmig goriiniimii veren kaba bicimsiz taslar, sarabi kiiciik gollerde
biriktirmisti; her bir gol biiylikliigiine gore itis kakis bir kalabalikla
cevriliydi. Bazi adamlar egilmis, sarabi avuglariyla yudumluyorlar ya da

% Bkz. Miriam Gabriel, “A Way to Teach Dickens’ A Tale of Two Cities”, The English Journal,
National Council of Teachers of English, C. 22, Sayi. 4, Nisan 1993, s. 319.

%“Bkz. Alev Baysal, “Carlyle’s Influence upon A Tale of Two Cities (1859)”
<http://www.victorianweb.org/authors/dickens/2cities/baysal1l.html> (12.07.2011).
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sarap parmaklarinin arasindan siiziiliip gitmeden omuzlarmdan asagi
sarkan kadinlara igirmeye calisiyorlardi. Digerleri ise kap kacaklarla ya
da kadinlarin ¢ocuklarin agzina sarap damlattiklar1 ortiilerle saraba
saldirtyorlardi; kimisi sarabin akip gitmesini engellemek i¢in ¢amurdan
setler yapiyor; kimisi pencerelerdeki seyircilerin onerileriyle akip giden
sarabi yakalayabilmek igin bir oraya bir buraya kosusturuyorlar; kimileri
de figimnin 1slak boyali pargalarini yaliyor, biiyiik bir zevkle sarabin
clirittiigi pargalar1 bile ¢igniyorlardu. [...] (. 28)

Cok canl1 bir bigimde resmedilen bu satirlar; Fransa’nin ve Fransiz halkinin

durumunu ortaya koyar. Dickens; tiim yollarin giyotine ¢iktig1 Fransa’da, aclik ve

sefaletle bag eden insanlarin ¢ektikleri sikintilari su s6zleriyle anlatmaya devam eder:

Sarap kirmiziydi ve Paris’in dig mahallelerinden Saint Antoine’nin dar
sokaklarmi kizila boyamusti. Bircok eli, yiizii, ¢iplak ayagi ve tahta
ayakkabiyr da kirmiziya boyamisti. Tahta yontan adamin elleri tahtalarin
tizerinde kirmizi lekeler birakmig, g¢ocugunu emziren kadinin basina
sardigr Ortii alnini boyamisti. Figmin kabuklariyla aggdzlillik edenlerin
agizlar1 kaplan agzi gibi leke leke olmustu; kafasi basliginin iginde bir
kafadan ziyade, uzun pis bir canta gibi duran, iisti bas1 kir pas iginde
uzun boylu bir soytari, ¢camurlu saraba batirdigi parmaklariyla duvara
KAN yazmist1.

O sarabin da bu sokak tasglarnin iizerine akip, oradaki herkesi kizila
boyayacag1 zaman da gelecekti.

Saint Antoine’nin lizerine bulutlar diistiigiinde o kutsal yiiziinden anlik bir
151k gelip gecti, karanhigr agirdi — soguk, kir, hastalik, cehalet ve
yoksulluk bu aziz varligin pesinden gelen soylulardi — hepsi de
mitkemmel giiciin asil varliklartydi, 6zellikle sonuncusu. Degirmende
ogutilldikkee oOgiitiilen insan Ornekleri her kose baginda titriyor, her
kapidan girip cikiyor, her pencereden sarkiyor, riizgarin titrettigi her
pacavranin altindan sallaniyorlardi. Onlar1 6giiten degirmen, genci yasliya
ceviren degirmendi; cocuklarin yiizleri yipranmis, sesleri ciddiydi;
yillarin  kiristirdigt yiizlerde, kazdigi oyuklarda yine tek bir sey
okunuyordu, Aclik. Her yerde hakimdi aglik. Yiiksek binalardan atilan
aclik, camagsir iplerinde ve direklerde asili pacavralara takilip kalmisti;
bunlara samanla, kumas parcalartyla, odunla, kagitla yamanmisti; adamin
yonttugu ciranin her parcasinda aglik vardi; tiitmeyen bacalardan igeri
bakiyordu, ¢opiinde tek bir kirmti bile olmayan kirli sokaktan bakiyordu.
Firincinin raflarinda aglik yaziliydi, zaten az olan her bir kiiflii ekmek
somununa kaziliydr; kasapta 6lii kopek etinden yapilip satisa sunulan her
seyde yaziliydi. Aclik, kavrulmus kestanelerin arasinda kurumus
kemiklerini ¢atirdatiyordu; birkag damla yagda kizartilmis kabuklu
patates dilimlerinin i¢ine rendelenmisti. (s. 29-30)

Muhtesem benzetmelerle yokluk icindeki halkin dramini resmeden Dickens,
‘sarap’ motifiyle aslinda ihtilal yiiziinden dokiilecek kanlar1 isaret etmektedir. Burada
kanla — sarapla sembolize edilen hem ger¢ek anlamda aglik hem de halkin 6zgiirliige

ve barisa olan aghigi ya da arzusudur. Ayrica yazar bu kullanimla, ‘aglik’ (Ing.
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Hungry) kelimesini tipki leitmotif® tarzi bir tekrarla defalarca ama okuyucuyu
stkmadan ¢ok basarili bir sekilde anlamlandirir. Dickens burada, acgligi ete ve kemige
biirlindiirerek adeta soyut bir kelimenin somut bir resmini ¢izerken ayni zamanda da

basaril1 bir epizot™ (Ing. Episode) olusturur.

Fransa’nin kanli ihtilal yillarinin yiizii ise Bayan Defarge karakterinde hayat
bulur. Dickens, igiincii kitabn on dordiincli boliimiinde Bayan Defarge’yi soyle

tasvir eder:

O zamanlarda, zamanin yozlastirdig1 bir¢ok kadin vardi ama aralarinda bu
insafsiz kadin kadar korkung olani yoktu. Giiglii, gozii pek, kurnaz, hazr,
kararli, sadece sahibine giic ve nefret veren degil ayni zamanda
digerlerine de itici gelen bu kadin1 bu sikintili zaman her durumda
kaldirip atacakti. Cocuklugundan beri kotiliik asilandigi, soylulara
duydugu nefretle yogruldugu i¢in zalim bir insana doniigmistil.
Acimasizdi. Bir zamanlar i¢inde iyi duygular barmdirmis olsa da simdi
hepsi yok olmustu.

Sugsuz bir adamin soyunun giinahlar1 i¢in Oliiyor olmasini
umursamiyordu, onu [Darnay] degil soyunu goriiyordu. Karisiin dul,
cocugunun yetim kalacak olmasi onu hig rahatsiz etmiyordu; bu ceza azdi
bile, onun diismanlariydilar ve bu nedenle yasamaya haklar1 yoktu. Ona
yalvarmak bosunaydi, ¢iinkii i¢inde en ufak bir merhamet duygusu yoktu.
Yasadigi bircok kavga sirasinda yere yigilip kalmis olsa, kendine bile
acimazdi; dahasi, yarm onu biri bir baltanin altina gonderecek olsa o
kisinin yerine bile gecerdi. (s. 362-3)

Romanda, kana susamis, intikam atesiyle yanip tutusan bir karakter olarak

betimlenen Bayan Defarge, ihtilalin yikici yiiziiniin temsilidir. Bu acimasiz, zalim

kadin; Fransiz ihtilali’nin kanl sahnelerini somutlastirmaktadir.

Dickens romaninda; ihtilalin iyice ¢igmrindan ¢iktigi, kan dokmelerin olagan
sayildig1 o dehset dolu zamani, 6zgiirliik, adalet, dostluk duygularini incelikle isler.
Romanin ¢ok canli bir sekilde resmedilmis c¢arpici boliimlerinden biri; 6tkeden
kudurmus, ag, sefil, goziinii kan biiriimiis halkin bileytasinin etrafinda toplandigi
sahnedir. Dickens bu olay1 su sozlerle resmeder:

Bileytasinin iki kolu, tas1 deli gibi ¢eviren de iki adam vardi, her doniiste
saclart havalaniyordu, yiizleri barbar maskeler icindeki en vahsi insanlarin

* Edebiyatta bir duygunun, bir sdziin, bir durumun ya da bir kelimenin farkh araliklarla tekrar edilmesi
seklinde ortaya ¢ikan bir anlatim teknigidir. Bkz. <http://en.wikipedia.org/wiki/Leitmotif>
(02.08.2011).

** Siir, hikdye veya romanda ana konuya bagli, ikinci derecedeki olay. Bir kisiyi veya olay1 anlatmak
icin segilen, biitiinligii bozmayan fakat agiklayici olmasi beklenen bolim.

Bkz. <http://www.uludagsozluk.com/k/epizod/> (04.08.2011).



63

yiizlerinden bile daha korkung ve gaddar goriiniisliiydii. Suratlarina takma
kaslar ve takma bryiklar takilmisti, bagirip cagirmaktan, hayvanca
heyecanlarindan ve uykusuzluktan o igreng ¢ehreleri kan ter i¢cindeydi. Bu
iki zalim kolu c¢evirdikge kegelenmis saglari kéh gozlerinin {istiine
diisiiyor kah enselerinden sarkiyordu, kadinlar igsinler diye agizlarina
sarap veriyorlardi, akan kanlarin, damlayan saraplarin, tastan c¢ikan
kivileimlarin hepsinin o kétii goriintiisii kan ve atesin goriintiisiiydii. Kana
bulanmamis tek insan yoktu. Bileytagina yaklasabilmek igin birbirlerini
omuzlayan insanlar arasinda bellerine kadar soyunmus, kollari, bacaklari,
tim viicutlar1 kir icginde, bastan asagi kadinlarin dantellerinden,
ipeklilerinden, kurdelelerinden olusan tiirlii tiirlii pacavralara biirlinen
erkekler vardi. Bilenmeye getirilen tiim baltalar, bigaklar, siingiiler,
kiliglar kan izleri tastyordu. Bilenmis kiliglarn bir kismi onlari
tagiyanlarin bileklerine hepsi ayni renkte ¢esitli baglar, pagavralar ve bez
parcalariyla tutturulmustu. Kivileimlarin arasindan aletlerini kapanlar
cildirmiscasina sokaga firliyorlardi, ofkeden kudurmus gozlerindeki
kirmizilik hepsinde ayni tondaydi, o gozlere sahip herhangi merhametli
biri bile eline bir tiifek alip hepsini taglastirmak i¢in dmriiniin yirmi yilini
verebilirdi. (s. 262-3)

Tlyler tirpertici bir sekilde anlatilan bu sahne, donemin Fransa’sinda halkin

yasadig1 acimasizligi ve gaddarligi gozler 6niine sermektedir.

Giintekin’in II. Mesrutiyet yillarinda gegen Damga romaninda da dénemin
siyasi olaylarina sik¢a deginilmistir. Birol Emil, Giintekin’in romaninda sosyal ve
toplumsal sorunlara egildigi gerekgesiyle Damga’y:r ‘tezli sosyal roman’” olarak

nitelendirir.*®

Romanin ana kahramani Iffet; konaklarda, kdsklerde biiyiimiis, 6zel hocalarla
egitilmis bir pasazade olmasi sebebiyle soylu smnifi temsil eder. Babasi, II.
Abdiilhamit devri pasalarindan Halis Pasa’dir. Aristokrat bir ¢evre olmasi itibariyle;
sadece maddi bakimdan refah1 degil ayn1 zamanda mesrutiyet ve saltanata baglilig
da iginde barmdiran bu aile ortamm, Iffet’e gore degildir. I¢inde bulundugu bu
ortamdan uzaklasmak isteyen Iffet, daha ¢ok kendi smnifindan olmayan insanlara
yakmlik duymaktadir. Bu baglamda romaninda, sosyal sinif kavramina da deginen
Giintekin, Iffet ve onun aile gevresini iist tabakadan soylu bir aile olarak gosterirken,
[ffet’in mektepten arkadasit Omer ve ailesi ise alt smifin temsilidirler. Resat Nuri,

Omer’i Iffet’in agzindan su sozlerle anlatir:

* Toplumsal sorunlar1 konu alan, bu sorunlara 1s1k tutarak ¢oziim yollar1 iireten romanlardir. Ayrintili
bilgi i¢in bkz.
<http://mww.liseedebiyat.com/index.php?option=com_content&view=article&id=1432:roman&catid
=37:9-sinif-dl-ve-anlatim&Itemid=3> (17.07.2011).

% Bkz. Birol Emil, a.g.e., s. 135.
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Omer’in bir agabeyi varmis. Harbiye mektebinden zabit ¢ikacak, onlarm
elini tutacakmis. Kili¢ kusanmasina ii¢ ay kala iftiraya ugramis, Fizan’a
stiriilmiis... (s. 18)

Fethi Naci bu siirglinii “siyasal egilimleri olan ‘agabey’in kag¢inilmaz
sonu...”% olarak tammlar. Dénemin sosyal ve siyasal bir gercegini gozler dniine
seren bu durum hakkinda Birol Emil sunlar1 sdyler:

Kétiirim bir anneanne, ¢amasirci bir anne, Fizan’a sirilmis agabey ve
Omer, II. Abdiilhamid devri Tiirkiye’sinden bir alt tabaka ailesinin biitiin

dramin1 ortaya koyar. Iffet’in diiskiinleri sevme, onlar igin fedakarlik
etme duygularinin gelismesinde bu ailenin 6nemli bir rolii olmustur.97

Glintekin romaninda, romanin arka planini olusturan mesrutiyet ve ihtilal
fikirlerine de deginir. Romanda, Idadi siralarmin atesli ve idealist 6grencisi Celal bu
fikirlerin viicut buldugu kahramandir. iffet’e mesrutiyet ve ihtilalci ruhu asilayan
Celal olmustur. iffet’e hiirriyetten, mesrutiyetten bahseder, padisahm haksizliklarin,
hafiyelerin fenaliklarini anlatir. (Bkz. s. 26) Birol Emil’in deyimiyle “devrin, heniiz
fiili miicadeleye atilmamis mektepli Jontiirk tipi” Celal, kisa zamanda Iffet’in

alakasini kazanir.

Giintekin’in {izerinde durdugu, donemin sosyal ve siyasal yapisini agiga
vuran bir génderme de Iffet’in Idadi ¢evresidir. Ogretmen Vecdi Bey, mektepte bazi
biiyiik talebelere mesrutiyetten bahsettigi gerekgesiyle tutuklanir. Pasazade olmasi ve
saraya yakimlig1 sebebiyle Celal ve diger 6grenciler iffet’ten kuskulanirlar. Neyse ki
bir siire sonra gergek ortaya ¢ikar, iffet’in jurnalci olmadigi anlasilir. Birol Emil, bu
Idadi ¢evresi ve insanlar1 igin sunlar1 syler:

[...] devrin modasi hiirriyet ve mesrutiyet fikirlerinin iffet’te de
uyanmasinda rol oynadigi gibi, kibar cocuklari, halk ¢ocuklari, atesli
ihtilalci gengleri, Saray’in baskisini her an iizerlerinde hisseden okul
idarecileri, talebesine serbest fikirler asilayan geng muallimleri, mevki’ine
g6z diktigi arkadasini ihbar eden jurnalci Ggretmenleriyle Abdiilhamid

devrinin Jontiirk miicadeleleri sirasindaki goriiniisiinden tipik bir tablo
teskil eder.”®

Iste bu cevre dolayisiyla Iffet; ruhen uyanmus, hiirriyet kavgalarina, ihtilallere

dair kitaplar okuyan bir ‘Jon Tiirk” haline gelmistir.

% Fethi Naci, a.g.e., s. 79.
" Birol Emil, a.g.e., s. 146.
% Birol Emil, a.g.e., s. 151.
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Giintekin romanina zaman ve mekan olarak sectigi II. Mesrutiyet’in ilanina

[ffet’in bakis agisiyla soyle deginir:

Nihayet istedigim olmustu. Mamafih timit ettigim kadar sevinemiyordum.
Babam, kardeslerim, biitiin Gteki akrabalarimiz saray mensubu idiler.
Onlar ne olacaklardi1?

Vapur yanasirken rthtimdan bir nlimayis kafilesi gegiyordu. Kalabalik
miizikalar, ‘yasasin hiirriyet’ diye haykiran sesler, dalga dalga bayraklar
aklimi basimdan aldi. Bunlar benim senelerden beri ¢ocukluk, genclik
riiyalarimi1  dolduran seylerdi. Igimde ancak mucizeler karsisinda
duyulabilecek raseler, sarsintilarla kafileye karigtim. Sahsimi, varlik
hissimi kaybetmis, coskun bir selin i¢inde bir damla su gibi kendimi
biraktim. Yiiridim, yiridim, ta bir kése basina kadar, kahrolmalarimi
Allah’tan istedigimiz miistebitler iginde Halis Pasa’nin ismini isitinceye
kadar... (s. 41)

1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilaniyla, Osmanl Devleti’nde gii¢ dengelerinin
tamamen degismesi nedeniyle padisahin yetkileri kisitlanir, bunun sonucunda da
bircok devlet adami gorevden ahnir. Iffet’in babasi Halis Pasa da bu esnada
tutuklanir. Mesrutiyet’in ilam1 aileyi darmadagmn eder. ‘ikbalden diisen’ Halis
Pasa’nin “Diinya bir miitemadi inkildp diinyasidir...” (s. 43) s6zii Pasa’nin
durumunu gayet net ortaya koyan bir ciimledir. Bu baglamda eski devlet adamlarinin
tasfiye edilip yerine yenilerinin yonetime getirilmesi olarak da adlandirabilecegimiz

bir donem, yani II. Mesrutiyet donemi baglar.

Resat Nuri’nin romanmda yer verdigi bir diger siyasi deginme de Iffet’in
Idadi’den arkadas1 Celal’in, 1. Diinya Savasi’nin getirdigi sikintilara dayanamayip
avukathik meslegini birakarak ‘harp ihtikar1’ islerine bulagmasidir. Gerekgesini ise

kendi agzindan su sozlerle aktarir:

Belki beni ayiplayacaksin. Fakat ne c¢are hayat insanin mektep
pencerelerinden gordiigii gibi degil. Agikgasi meslegi degistirdim. Benim
ideal iflas etti. Ne yapayim ben de insanim. Benim de tatmin edilecek
arzularim var. Konya’da avukatlik ediyordum. Tiitiin ve afyon isleri ile
ugrasan bir sirketin vekili olmustum. Bu zamanda ticaretin ne demek
oldugunu sen biliyorsun. Meslegim beni hi¢ temiz olmayan islere
sevketti. Sirketin vesika, vagon entrikalarina alet oldum. Bu kirli islere
sirf ailemi gegindirmek igin giriyordum. Halbuki bagkalar1 benim
yiiziimden zengin oluyordu. Hayatta kendini aldanmis géren insan sukuta
mahkum demektir. Hasili mukavemet edemedim iffet. Kendi hesabima da
baz1 ufak tefek iglere giristim. Evvela bir vagon almaya muvaffak oldum.
Tabii buna mukabil bazi hizmetlerde bulunmak lazim geldi. Kazang
basladi. Makinenin dislerine kendimi kaptirmistim. Sonra daha agik
soyleyeyim Iffet. Bugiin harp ihtikdr1 yapanlarla calistyorum. Istersen
ayipla... Ne yapayim. (s. 133-4)
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“Ne buhranli zaman... Yer demir gok, bakir” (s. 100) diye sikayet eden Celal,
kimseden muavenet goremeyince vurgunculuga bulagsmak zorunda kalmistir.
“Celal’deki bu degisme, sadece kendi ahlaki bozgununu degil, o devir savas
Tiirkiye’sinde, cemiyetin de bir tarafindan nasil bir manevi sukutla c¢lirlimege

basladigim gosterir. Celal, bu ciiriiyen tarafin tiplerinden sadece bir tanesidir.”%°

Romanda islenen bir diger toplum yarasi da Iffet’in hapisten ¢iktiktan sonraki
is bulma emellerinde karsimiza ¢ikar. Hapisten ¢iktiktan sonra is bulmak i¢in birgok
tesebbiiste bulunan Iffet, bunlarm ¢ogunda miitemadi bir muvaffakiyet elde edemez.
Ornegin “Hukuk-1 Millet” gazetesinde is buldugu vakit, gazetenin basyazar1 Sami
Belig Bey, Iffet’ten batmakta olan gazetesini kurtarmak i¢in bir nakliyat sirketine
santaj yapmasi ister. Boylece hem sirkete hem de hiikiimete ‘dehsetli bir darbe’
indirecektir. Bu teklifi reddeden Iffet, gazeteden ayrilmak zorunda kalir. “Telgraf”
adli bir baska gazetede is bulur. Burada da isler istedigi gibi gitmez. Iki gazete
arasinda cereyan eden hiddetli bir ‘kalem kavgasi1® yiiziinden ¢ikan aleyhtar bir yazi,
Iffet’i de zor durumda birakir. “Devrin basm hayatindan ibretli bir kesit olan bu
miicadelenin boyle cereyanm iizerine, Iffet, kendisinde biiyiik bir ruhi degisme

hisseder.”*%

Romanda dikkati ¢eken tiim bu sosyal ve siyasi gondermeler, Mesrutiyet

sonras1 donemde iilkenin i¢inde bulundugu sikintili vaziyeti ortaya koymaktadir.

Giintekin’in romanmin hacmi /ki Sehrin Hikdyesi ile karsilastirildigmda son
derece miitevaz1 kalmaktadir. Damga’daki sosyal ve toplumsal yansimalar
Dickens’in romanina oranla daha az karsimiza ¢ikar. Ancak her seye ragmen bu iki
Oonemli yazarin romanlari, konu edindikleri donemlerin siyasi ve sosyal yOniini

yansitmakta basarili 6rnekler olarak nitelendirilebilirler.

% Birol Emil, a.g.e., s. 163.
100 Bjrol Emil, a.g.e., s. 166.
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SONUC VE TARTISMA

Bu caliymada, on dokuzuncu vyiizyllda yasamis Ingiliz edebiyati
yazarlarindan Charles Dickens’n Iki Sehrin Hikdyesi roman ile yirminci yiizyl Tiirk
edebiyat1 yazarlarindan Resat Nuri Glintekin’in Damga romanindaki “fedakarlik”
temast karsilagtirmali edebiyat bilimi verileri 1s1ginda ¢ogulcu bir yontem ile analitik

olarak incelenmistir.

Her iki eserde de mevcut ana tema olan “fedakarlik” kavrami iizerine
odaklanmis olan bu ¢calismada farkli donemlerde benzer bir motifi isleyen iki yazarin
eserleri arastirilmistir. Yazarlarin, eserlerinde ortak bir motife/temaya yer vermeleri,
buna farkli bakis agilariyla deginmis olmalari, bu tezin olusumundaki temel noktay1
belirlemistir. Calismanin girig béliimiinde sozii edilen amag¢ dogrultusunda incelenen
bu iki eserin farkl iki kiiltiiriin {irinii ve farkli tarihsel donemlere ait olmakla
beraber, “fedakarlik” motifi etrafinda benzerlik ve farkliliklar gosterdikleri

saptanmistir. Bu benzerlik ve farkliliklar maddeler halinde soyle siralanabilir:

e “Ask” temasini “fedakarlik” cercevesinde ele alan 7ki Sehrin Hikdyesi
ve Damga romanlari, birbirinden farkli dilde ve Kkiiltiirde yazilmis
olsalar da, ikisinin de ortak bir paydada bulustugu nokta, “agk ugruna
yapilan fedakarlik” ve bunun fedakarlig1 yapan karakterler tizerindeki
‘yikict’ etkisidir. Bu baglamda, Iki Sehrin Hikdyesi’nin romantik
kahramani Carton, roman sonunda hayata veda ederken, Damga’nin
admm anlamiyla es bir kisilige sahip ana kahramam iffet, isledigi
hirsizlik(!) sucundan dolay1 cemiyetin goziinde hakir, degersiz ve
asagilik bir insan haline gelmektedir.

e Damlacik ¢iftliginde dinledigi masal, iffet’in zihninde ilk ask imajmn1
olustururken ayni zamanda da ileri de yapacagi fedakarliga zemin
hazirlar. Ayni sekilde babasmin mezar1 basinda duydugu sozler de
Carton’un roman sonundaki fedakarligini ve ‘yeniden dogusu’nu
isaret eder.

e Her iki romanda yasanan ask da cismani hazlardan uzak, platonik

asklar olarak kalmustir.
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e Romanlarda islenen “ask ugruna yapilan fedakarlik” motifi diginda
diger birka¢ roman kahramanmin da fedakarliklar1 bulunmaktadir.
Damga’da Halis Pasa, Mahmut Efendi ve Celal, fedakarliklariyla
gercek dostlugun ve arkadashgmn resmini ¢izerken, ki Sehrin
Hikayesi’'nde Doktor Manette, Charles Darnay, Bayan Pross ve Bay
Lorry 6zveri ve sadakatin temsili olarak karsimiza ¢ikarlar.

e Ayrica Dickens ve Gilintekin’in, eserlerini yasadiklari donemlerin
birer yansimasi olarak kurguladiklar1 goriilmektedir. Viktorya
doneminde yasamis olan Dickens, diinyay1 derinden etkileyen bir
devrimin, Fransiz Ihtilali’nin (1789) yansimalarmi, Fransiz halkmnimn
goziinden esine az rastlanir bir giizellikle okura yansitirken; Giintekin,
II. Mesrutiyet (1908) yillarini, yine o donemin insanlar1 araciligiyla
Osmanli toplumunu basarili bir sekilde tasvir eder. Temelde ayni
motifi farkli bakis agilartyla isleyen bu iki yazarm ayni zamanda
eserlerine zaman ve mekan kaynagi olusturan bu donemleri anlatirken
elestirel bir yaklagim sergiledikleri belirlenmistir.

e Her iki yazarin da roman kahramanlarinin adlarina birtakim anlamlar
yiikledikleri goriilmiistir. Damga’da iffet ve Vedia, ki Sehrin
Hikadyesi romaninda ise Lucie ve Charles Evrémonde karakterlerinin,
adlarinin anlamlariyla es kisiliklere sahip olduklar1 saptanmustir.

e Her iki yazar da romanlarini olustururken bir¢ok sembol, motif ya da

temadan faydalanmiglardir.

Benzerlikleri bu sekilde siralayabilecegimiz bu iki romanin farkli noktalar1 ise

sOyle siralanabilir:

e Jki Sehrin Hikdyesi’nde bir “ask {icgeni” karsimiza ¢ikarken, Damga
romaninda yasanan ask “yasak bir agk”tir.

e Iffet’in Vedia’ya olan aski, ilk zamanlarda sevdigi kadin tarafindan
karsilik buldugu halde, Carton’un Lucie’ye duydugu ask; umutsuz,
hi¢bir zaman viicut bulmayan bir agk olarak kalir.

o Iffet, yaptig1 fedakarh@min neticesinde, hirsiz oldugu gerekgesiyle

insanlar tarafindan hor goriilerek toplumun disina itilir. iffet’in aksine
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Carton, her ne kadar fedakarliginin bedelini hayatiyla 6dese de,
yasamini kurtardig1 insanlarin géziinde sarsilmaz bir yer edinir.

e Damga’nin bir asilzade olan ana karakteri Iffet’in, kimi zaman,
sevdigi kadindan uzaklastigi, ona duydugu askm silinip yok oldugu
goriilmektedir. Nitekim Iffet, roman sonunda, yasadigi asktan bir
‘vehim’ olarak bahseder, son sozleriyle pigsmanhigmi dile getirir.
iffet’in aksine Carton, askimi bir an olsun kalbinden atmaz. Sevdigi
kadinin hayaliyle gilinlerini geciren Carton, roman sonunda Lucie ve
ailesi i¢in hayatini feda ederken, bu 6zverisinin/fedakarliginin simdiye
kadar hayatinda yaptig1 ‘en iyi sey’ oldugunun inancindadir.

e Sevdikleri kadmlar i¢cin yaptiklar1 fedakarliklara ragmen romanlarin
baskahramanlari, karakterleri bakimindan farkliliklar
gostermektedirler. Carton’un vurdumduymaz, sorumsuz, hayattan ve
insanlardan umudunu kesmis hallerine karsm Iffet; sorumluluk sahibi,
ahlakli, insanlarin kendi hakkindaki diistincelerine son derece 6nem
veren bir karakterdir.

e [Iffet’in siirekli olarak fedakarlik istegini dile getirmesinin aksine
Carton’un roman sonundaki fedakarlig1 okur i¢in bir siirpriz olur.

e Ayni sekilde Damga ve [ki Sehrin Hikdyesi romanlarmdaki bas kadin
kahramanlar, genel kisilik 0Ozellikleri bakimindan farkliliklar
gostermektedirler. Lucie’nin romanda herkes tarafindan sevilen, saf,
iyi niyetli, bir melek kadar temiz bir karakter olarak tasvir edilmesine
karsin Vedia; kocasi tarafindan aldatilan, daima ihmal edilen, livey

cocuklarmin pek de sevmedigi bir kadindir.

Bu dogrultuda, yazarlar1 ve eserlerini ortak bir paydada bulusturan tiim bu
basliklar, iki roman1 karsilastirmali edebiyat bilimi ¢ergevesinde irdelemeye zemin

hazirlamistir.
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EKLER

EK. I. ALINTILAR

9. 22. It was the best of times, it was the worst of times, it was the age of wisdom, it
was the age of foolishness, it was the epoch of belief, it was the epoch of incredulity,
it was the season of Light, it was the season of Darkness, it was the spring of hope, it
was the winter of despair, we had everything before us, we had nothing before us, we
were all going direct to Heaven, we were all going direct the other way — in short, the
period was so far like the present period, that some of its noisiest authorities insisted
on its being received, for good or for evil, in the superlative degree of comparison

only.

11. 6. It is a far, far better thing that I do, than | have ever done; it is a far, far better
rest that | go to than | have ever known.

22. 13. It was the best of times, it was the worst of times, it was the age of wisdom, it
was the age of foolishness, it was the epoch of belief, it was the epoch of incredulity,
it was the season of Light, it was the season of Darkness, it was the spring of hope, it
was the winter of despair, we had everything before us, we had nothing before us, we
were all going direct to Heaven, we were all going direct the other way — in short, the
period was so far like the present period, that some of its noisiest authorities insisted
on its being received, for good or for evil, in the superlative degree of comparison

only.

There were a king with a large jaw and a queen with a plain face, on the throne of
England; there were a king with a large jaw and a queen with a fair face, on the
throne of France, In both countries it was clearer than crystal to the lords of the State

preserves of loaves and fishes, that things in general were settled for ever.

[...]

France, less favoured on the whole as to matters spiritual than her sister of the shield
and trident, rolled with exceeding smoothness down hill, making paper money and

spending it.
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24. 6. It has no good in it form me — except wine [...]
24.7.[...] to belong to this world [...]

24. 11. | am a disappointed drudge, sir. | care for no man on earth, and no man on

earth cares for me.

24. 14. Changes places with him, and would you have been looked at by those blue
eyes as he was, and commiserated by that agitated face as he was? Come on, and
have it out in plain words! You hate the fellow.

24. 23. He had never heard a sound so sweet and dear as the sound of her

compassionate voice [...]

25. 3. You anticipate what | would say, though you cannot know how earnestly | say
it, how earnestly | feel it, without knowing my secret heart, and the hopes and fears
and anxieties with which it has long been laden. Dear Doctor Manette, | love your
daughter fondly, dearly, disinterestedly, devotedly. If ever there were love in the

world, | love her.

25. 12. [...] —any fancies, any reasons, any apprehensions, anything whatsoever,
new or old, against the man she really loved — the direct responsibility thereof not
lying on his head — they should all be obliterated for her sake. She is everything to

me; more to me than suffering, more to me than wrong, more to me [...]

25. 28. If it had been possible, Miss Manette, that you could have returned the love
of the man you see before you — self-flung away, wasted, drunken, poor creature of
misuse as you know him to be — he would have been conscious this day and hour, in
spite of his happiness, that he would bring you to misery, bring you to sorrow and
repentance, blight you, disgrace you, pull you down with him. I know very well that
you can have no tenderness for me; | ask for none; I am even thankful that it cannot
be.

26. 6. | wish you to know that you have been the last dream of my soul. In my
degradation | have not been so degraded but that the sight of you with your father,

and of this home made such a home by you, has stirred old shadows that | thought
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had died out of me. Since | knew you, | have been troubled by a remorse that I
thought would never reproach me again, and have heard whispers from old voices
impelling me upward, that | thought were silent for ever. | have had unformed ideas
of striving afresh, beginning anew, shaking off sloth and sensuality, and fighting out
the abandoned fight. A dream, all a dream, that ends in nothing, and leaves the

sleeper where he lay down, but | wish you to know that you inspired it.

26. 10. [...] to wish you to know with what a sudden mastery you kindled me, heap
of ashes that T am [...]

26. 16. For you, and for any dear to you, | would do anything. If my career were of
that better kind that there was any opportunity or capacity of sacrifice in it, | would
embrace any sacrifice for you and for those dear to you. Try to hold me in your mind,
at some quiet times, as ardent and sincere in this one thing. The time will

come, the time will not be long in coming, when new ties will be formed about you —
ties that will bind you yet more tenderly and strongly to the home you so adorn — the
dearest ties that will ever grace and gladden you. O Miss Manette, when the little
picture of a happy father's face looks up in yours, when you see your own bright
beauty springing up anew at your feet, think now and then that there is a man who

would give his life, to keep a life you love beside you!

26. 34. | would ask you, dearest, to be very generous with him always, and very
lenient on his faults when he is not by. | would ask you to believe that he has a heart
he very, very seldom reveals, and that there are deep wounds in it. My dear, | have

seen it bleeding.

27. 4. [...] remember how strong we are in our happiness, and how weak he is in his

misery!
27. 6. 1 will always remember it, dear Heart! | will remember it as long as I live.

27. 8. If one forlorn wanderer then pacing the dark streets, could have heard her
innocent disclosure, and could have seen the drops of pity kissed away by her
husband from the soft blue eyes so loving of that husband, he might have cried to the
night [...]
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27. 21. The preceding relative positions of himself and Lucie were reversed, yet only
as the liveliest gratitude and affection could reverse them, for he could have had no
pride but in rendering some service to her who had rendered so much to him.

27. 32. Far and wide lay a ruined country, yielding nothing but desolation. Every
green leaf, every blade of grass and blade of grain, was as shrivelled and poor as the
miserable people. Everything was bowed down, dejected, oppressed, and broken.
Habitations, fences, domesticated animals, men, women, children, and the soil that

bore them — all worn out.

28. 18. He was happy in the return he had made her, he was recompensed for his

suffering, he was proud of his strength [...]

29. 18. | am the resurrection and the life, saith the Lord: he that believeth in me,
though he were dead, yet shall he live: and whosoever liveth and believeth in me,

shall never die.

30. 5. | see the lives for which | lay down my life, peaceful, useful, prosperous and
happy, in that England which | shall see no more. | see Her with a child upon her
bosom, who bears my name. | see her father, aged and bent, but otherwise restored,
and faithful to all men in his healing office, and at peace. | see the good old man, so
long their friend, in ten years' time enriching them with all he has, and passing

tranquilly to his reward.

| see that | hold a sanctuary in their hearts, and in the hearts of their descendants,
generations hence. | see her, an old woman, weeping for me on the anniversary of
this day. | see her and her husband, their course done, lying side by side in their last
earthly bed, and | know that each was not more honoured and held sacred in the

other's soul, than | was in the souls of both.

| see that child who lay upon her bosom and who bore my name, a man winning his
way up in that path of life which once was mine. | see him winning it so well, that
my name is made illustrious there by the light of his. | see the blots | threw upon it,
faded away. | see him, foremost of just judges and honoured men, bringing a boy of

my name, with a forehead that | know and golden hair, to this place — then fair to
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look upon, with not a trace of this day's disfigurement — and | hear him tell the child
my story, with a tender and a faltering voice.

30. 11. It is a far, far better thing that | do, than | have ever done; it is a far, far better
rest that | go to than | have ever known.

48. 20. He had a white beard, raggedly cut, but not very long, a hollow face, and
exceedingly bright eyes. The hollowness and thinness of his face would have caused
them to look large, under his yet dark eyebrows and his confused white hair, though
they had been really otherwise; but, they were naturally large, and looked unnaturally
so. His yellow rags of shirt lay open at the throat, and showed his body to be
withered and worn. He, and his old canvas frock, and his loose stockings, and all his
poor tatters of clothes, had, in a long seclusion from direct light and air, faded down
to such a dull uniformity of parchment-yellow, that it would have been hard to say

which was which.

48. 30. She had laid her head upon my shoulder, that night when I was summoned
out — she had a fear of my going, though | had none — and when I was brought to the
North Tower they found these upon my sleeve. ‘You will leave me them? They can
never help me to escape in the body, though they may in the spirit.” Those were the

words | said. | remember them very well.

50. 6. [...] he must go. Everything that arose before his mind drifted him on, faster
and faster, more and more steadily, to the terrible attraction. His latent uneasiness
had been, that bad aims were being worked out in his own unhappy land by bad
instruments, and that he who could not fail to know that he was better than they, was

not there, trying to do something to stay bloodshed [...]

50. 30. Mr. Lorry knew Miss Pross to be very jealous, but he also knew her by this
time to be, beneath the surface of her eccentricity, one of those unselfish creatures —
found only among women — who will, for pure love and admiration, bind themselves
willing slaves, to youth when they have lost it, to beauty that they never had, to
accomplishments that they were never fortunate enough to gain, to bright hopes that
never shone upon their own sombre lives. [...] he stationed Miss Pross much nearer

to the lower Angels [...]
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54. 17. | am a disappointed drudge, sir. | care for no man on earth, and no man on

earth cares for me.

55. 5. She was the golden thread that united him to a Past beyond his misery and to a
Present beyond his misery: and the sound of her voice, the light of her face, the touch
of her hand, had a strong beneficial influence with him almost always.

55. 26. | am the resurrection and the life, saith the Lord: he that believeth in me,
though he were dead, yet shall he live: and whosoever liveth and believeth in me,
shall never die.

57.14. 1t is a far, far better thing that I do, than | have ever done; it is a far, far better
rest that | go to than | have ever known.

60. 19. There were a king with a large jaw and a queen with a plain face, on the
throne of England; there were a king with a large jaw and a queen with a fair face, on
the throne of France. In both countries it was clearer than crystal to the lords of the

State preserves of loaves and fishes, that things in general were settled for ever.

[...]

France, less favoured on the whole as to matters spiritual than her sister of the shield
and trident, rolled with exceeding smoothness down hill, making paper money and

spending it. [...]

In England, there was scarcely an amount of order and protection to justify much
national boasting. Daring burglaries by armed men, and highway robberies, took

place in the capital itself every night [...]

61. 8. A large cask of wine had been dropped and broken, in the street. The accident
had happened in getting it out of a cart; the cask had tumbled out with a run, the
hoops had burst, and it lay on the stones just outside the door of the wine-shop,

shattered like a walnut-shell.

All the people within reach had suspended their business, or their idleness, to run to
the spot and drink the wine. The rough, irregular stones of the street, pointing every

way, and designed, one might have thought, expressly to lame all living creatures
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that approached them, had dammed it into little pools; these were surrounded, each
by its own jostling group or crowd, according to its size. Some men kneeled down,
made scoops of their two hands joined, and sipped, or tried to help women, who bent
over their shoulders, to sip, before the wine had all run out between their fingers.
Others, men and women, dipped in the puddles with little mugs of mutilated
earthenware, or even with handkerchiefs from women's heads, which were squeezed
dry into infants' mouths; others made small mud embankments, to stem the wine as it
ran; others, directed by lookers-on up at high windows, darted here and there, to cut
off little streams of wine that started away in new directions; others devoted
themselves to the sodden and lee-dyed pieces of the cask, licking, and even
champing the moister wine-rotted fragments with eager relish.

61. 41. The wine was red wine, and had stained the ground of the narrow street in the
suburb of Saint Antoine, in Paris, where it was spilled. It had stained many hands,
too, and many faces, and many naked feet, and many wooden shoes. The hands of
the man who sawed the wood, left red marks on the billets; and the forehead of the
woman who nursed her baby, was stained with the stain of the old rag she wound
about her head again. Those who had been greedy with the staves of the cask, had
acquired a tigerish smear about the mouth; and one tall joker so besmirched, his head
more out of a long squalid bag of a night-cap than in it, scrawled upon a wall with his

finger dipped in muddy wine-lees — BLOOD.

The time was to come, when that wine too would he spilled on the street-stones, and

when the stain of it would be red upon many there.

And now that the cloud settled on Saint Antoine, which a momentary gleam had
driven from his sacred countenance, the darkness of it was heavy — cold, dirt,
sickness, ignorance, and want, were the lords in waiting on the saintly presence —
nobles of great power all of them; but, most especially the last. Samples of a people
that had undergone a terrible grinding and re-grinding in the mill, and certainly not in
the fabulous mill which ground old people young, shivered at every corner, passed in
and out at every doorway, looked from every window, fluttered in every vestige of a
garment that the wind shook. The mill which had worked them down, was the mill

that grinds young people old; the children had ancient faces and grave voices; and
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upon them, and upon the grown faces, and ploughed into every furrow of age and
coming up afresh, was the sign, Hunger. It was prevalent everywhere. Hunger was
pushed out of the tall houses, in the wretched clothing that hung upon poles and
lines; Hunger was patched into them with straw and rag and wood and paper; Hunger
was repeated in every fragment of the small modicum of firewood that the man
sawed off; Hunger stared down from the smokeless chimneys, and started up from
the filthy street that had no offal, among its refuse, of anything to eat. Hunger was
the inscription on the baker's shelves, written in every small loaf of his scanty stock
of bad bread; at the sausage-shop, in every deaddog preparation that was offered for
sale. Hunger rattled its dry bones among the roasting chestnuts in the turned cylinder;
Hunger was shred into atomies in every farthing porringer of husky chips of potato,
fried with some reluctant drops of oil.

62. 23. There were many women at that time, upon whom the time laid a dreadfully
disfiguring hand; but, there was not one among them more to be dreaded than this
ruthless woman, now taking her way along the streets. Of a strong and fearless
character, of shrewd sense and readiness, of great determination, of that kind of
beauty which not only seems to impart to its possessor firmness and animosity, but to
strike into others an instinctive recognition of those qualities; the troubled time
would have heaved her up, under any circumstances. But, imbued from her
childhood with a brooding sense of wrong, and an inveterate hatred of a class,
opportunity had developed her into a tigress. She was absolutely without pity. If she
had ever had the virtue in her, it had quite gone out of her. It was nothing to her, that

an innocent man was to die for the sins of his forefathers; she saw, not him, but them.

It was nothing to her, that his wife was to be made a widow and his daughter an

orphan; that was insufficient punishment, because they were her natural enemies and

her prey, and as such had no right to live. To appeal to her, was made hopeless by her
having no sense of pity, even for herself. If she had been laid low in the streets, in
any of the many encounters in which she had been engaged, she would not have
pitied herself; nor, if she had been ordered to the axe to-morrow, would she have
gone to it with any softer feeling than a fierce desire to change places with the man

who sent here there.
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63. 19. The grindstone had a double handle, and, turning at it madly were two men,
whose faces, as their long hair flapped back when the whirlings of the grindstone
brought their faces up, were more horrible and cruel than the visages of the wildest
savages in their most barbarous disguise. False eyebrows and false moustaches were
stuck upon them, and their hideous countenances were all bloody and sweaty, and all
awry with howling, and all staring and glaring with beastly excitement and want of
sleep. As these ruffians turned and turned, their matted locks now flung forward over
their eyes, now flung backward over their necks, some women held wine to their
mouths that they might drink; and what with dropping blood, and what with dropping
wine, and what with the stream of sparks struck out of the stone, all their wicked
atmosphere seemed gore and fire. The eye could not detect one creature in the group
free from the smear of blood. Shouldering one another to get next at the sharpening-
stone, were men stripped to the waist, with stain all over their limbs and bodies; men
in all sorts of rags, with the stain upon those rags; men devilishly set off with spoils
of women's lace and silk and ribbon, with the stain dying those trifles through and
through. Hatchets, knives, bayonets, swords, all brought to be sharpened, were all red
with it. Some of the hacked swords were tied to the wrists of those who carried them,
with strips of linen and fragments of dress: ligatures various in kind, but all deep of
the one colour. And as the frantic wielders of these weapons snatched them from the
stream of sparks and tore away into the streets, the same red hue as red in their
frenzied eyes; - eyes which any unbrutalised beholder would have given twenty years

of his life, to petrify with a well-directed gun.
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