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ONSOz

“Resimde Ses, Miizikte Renk iliskisi” adli tezin amaci, sanata ses ve
renk iligkisi Uzerinden bir odaklanma gerceklestirmektir. 19. ve 20.
yuzyillarda sanatgilarin ve eserlerinin muzikle olan iligkileri sorgulanmig ve
diger plastik sanatlarla olan diyaloglarina yer verilmigtir. Bu konunun
secilmesindeki amag, arastirmacinin  muizige ve ritme karsi olan
duyarhigindan kaynaklanmistir. Lisans surecindeki atélye ortaminda
gerceklesen caligmalar sonucu ortaya ¢ikmis, arastirmaciyr hem kuramsal
anlamda hem de uygulama anlaminda duslinmeye itmistir. Bunun
sonucunda, arastirmaci bugune kadar olan g¢alismalarinda resim ve muzik

iligkisi Uzerine gitmigtir. Halen bu konuya iligkin galismalar Gretmektedir.

Konuyla ilgili birgok kaynak taramasi sonucunda bu calisma ortaya
cikmigtir. Arastirmalarla, uygulama c¢alismalari birlikte yaratalmustar. Sanat
tarihinde resim ve muzik Uzerine calismalarda bulunulan sanatgilara
deginilmis ve sanatgilarin bu konuyla ilgili dustuncelerinden yola c¢ikilarak

tezin gatisi olugturulmustur.

Uygulama galismalarinda arastirmacinin sanata ve hayata olan bakis
acist  yansitilmigtir.  Calismalari  U¢  disiplinden  yola  ¢ikarak
gerceklestiriimigtir. Plastik anlamda tuval resmi, teknolojik destek olarak
video ve fotograf kullaniimigtir. Bu ¢alismalar bir mizigin etkisi Gzerinden
degil, gérinmeyen kavramsalligi Uzerinden yola ¢ikilarak gerceklestiriimigstir.
Calismalarda renk, ses, ¢izgi, ritim, yatay ve dikeylik sorgulanmaktadir.
Tezin uguncu kismi igin yapilan c¢alismalarin bir de yapilamayanlari
mevcuttur. Teknik olanaksizliktan kaynaklanan bu durum arastirmaciyi tuval

resmine yonlendirmistir.

Basta, tez ¢alisma asamasinda bana deneyimleri ile yardimci olan
sevgili danismanim Dog. Cebrail OTGUN’e, sayin hocam Yrd. Dog. Veli
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Giris

Resimde muzigin etkisinin, sanat tarihinde olusturmus belli bazi
dinamikleri var. Bu dinamikleri mizik sanatinda gormek de mumkunddar.
Sanatg¢ilarin  galismalarina, muzigin etkisi bir esin kaynagl olmussa,
besteciler icin de resim bir yol gosterici olmustur. Bu dinamikler, ister
sanatg¢l Uzerinden olsun, ister calismalari Gzerinden olsun ¢ok etkili ve
degiskendir. ilk boéliimde, miizik sanatinin temel 6gesi sesi ve miizik
sanatinin  insan  Uzerindeki  etkisi, alimlamasi ve algillamasi
sorgulanmaktadir. Muzik sanatini sesten, seste hareketten olusmaktadir. Bu
hareket en basta dogada can bulmustur. Bir ifade olarak mizik, ses ve ses-

renk iligkisi incelenmis ve kuramsal aragtirmalarla desteklenmistir.

Sanat tarihini muozik Uzerinden incelenmig, sanatgilar ve eserleri
uzerindeki etkisi agikga gosterilmistir. Doga, nasil ki sanatgilara referans
oluyorsa, muzik bestecileri i¢in de bir referans olmustur. Resim ve muzik
iligkisi, eserlerin bigim dilini degistirmis, sanatgilarin kulaginda ve beyninde
uyandirdiklari duygulari, onlara yasattiklari duyumsamayi iki boyutlu yuzeye
aktarmalari igin bir esin kaynagi olmustur. 19. yuzyilda baglayan bu iliski, 20
yuzyilda daha da yogunlagmistir.

Karsilagtirmali yapit ¢ézumlemeler, doneme ait muzik turleri ve
yasamdaki yeri incelenmistir. Muzikle ilgili kuramsal arastirmalarin katkisiyla
resimle olan baginin analizi, bicim, renk ve duygu boyutu ele alinmisgtir.
Resim ve muzik iligkisi, sanat tarihinde farkli disiplinlerin bir arada
kullanildigr bir alan olarak da gorulmektedir. Farkindalik olarak yeni bir
olanak ve yeni bir duyum yaratan resim-muzik iligkisi, sanat¢ilari da farkl
disiplinlere yonlendirmistir. Video, performans ve yerlestirme gibi disiplinler
kullanilarak farkli ¢alismalara imza atilmigtir. Hala da bu konu Uzerinde

calisan sanatcilar bulunmaktadir.



Uygulama alaninda yapilmis olan eserlerde ise tum bunlardan yola
cikilarak, muzigin ve resim sanatinin sorgulamasi Uzerine c¢aligsmalar
gerceklestiriimigtir.  Calismalarda  bir muazigin  etkisinden ya da
duygulanimindan ¢ok, muzigin kavramsalligi Uzerinden gidilmigtir. Farkli
disiplinlerden yararlaniimig; hem géze hem de kulaga hitap eden ¢alismalar
gerceklestirilmistir. Arastirmaci daha ¢ok hayata kargi bakig agisini

gosterdigi calismalarinda, kendi kultarine gondermelerde bulunmustur.



BiRINCi BOLUM
RESIM, MUZzIK, RiTiM
1. 1. DUYGULANIM OLARAK SES

Bugun sanatin baglica 6zelliklerinden biri, sanatlari birbirinden ayiran
sinirlarin asiimasidir. Resim, muzik, tiyatro ve sinema gibi sanatlarin
birbirleriyle dogrudan dogruya iligkisi olsun ya da olmasin; i¢ ice girmesi ve
birbirlerinin bi¢im dilini eriterek butlinlesmesi, disiplinlerarasi bir odak noktasi
olusturmustur. Sanatlarin doga yansitmaciligindan uzaklagsmalari ile bu
etkilesim glin gectikge hiz kazanmaya ve glglenmeye baglamistir. Ozellikle
19. yuzyilla birlikte resim ve muzik arasindaki iliski, sanat tarihi igerisinde
onemli eserlere esin kaynagi olmustur. Bu etkilesim hala da strmektedir.
Muazik ve onun temel 6gelerinden olan ses, hareket ve ritim kavramlari,
resim sanatindaki ton, devingenlik ve 6n arka iligkilerine karsilik gelmektedir.
Her iki sanat turunde gorulen duygulanim hissi insanlar tUzerinde buyuk bir
etki birakmaktadir.

“...dunya gorulmez, duyulur. Okunmaz, ama dinlenir’ (Attali, 2005:
11). Bu sdylemin ardindan sesin ve doganin butanlUkli olan iligkisi
sorgulanmaya baslanir. Dodanin ve sesin varligini kesfetmek icin ilk énce

doga kavramini agikliga kavusturmak gerekmektedir.

Doga, icinde bulunulan, duygularla varligini, niceliklerini, niteliklerini
belli sinirlar arasinda tanidigimiz, sayisiz turde nesneden, degisik
olusumlardan kurulmus bir buttn olarak vardir. Doga bir bitln olarak tek bir
yigin ve tek bir yumak degildir. Onu kuran ve yapisini saglayan varliklar da,
tek tek butuncukler, kendi baglarina buyruk oOzler degil, ayri ayri birer
birlesim, birer orgudur. Cesitli dogalarin belli duzenler i¢inde bir araya
gelmesinden dogan evren de ayni sekilde bir butlin ve bir gercektir. Evrenin
yapisi igerdigi doganin 6zdesidir. Doga dolayisiyla evren kendi basina,
kendiliginden vardir. Yaratimamis kendi ilkeleri diginda bir elle duzene

konmamistir. Sonsuz bir sure i¢inde kendini yapar, yeniler, onun igin yoktan



var olus diye bir sey yoktur. O ancak kendi igerdigi yasalarina uygun olarak
yasar ve onu sonu yoktur. Evreni yoneten kurallar, kosullar, ilkeler vardir ve
bu ilkeler onun kendi yapisi geregincedir. Bu alabildigince uzayan, dort yani
kaplayan, butun varliklari tasiyan doga kuguUk ve c¢esitli nesnelerden
kurulmustur. Bu nesneler bicim bakimindan da, tir bakimindan da, yapi,
orgu, katihik, yumusaklk bakimindan da birbirlerinden ayridir. Bunlar belli
devinmelerle, 6zlerinden gelen direngler, kaynasmalarla birleserek nesneleri
yapan, ortaya c¢ikaran ogelerdir (Carus, 2001: 18). Bu 0Ogeler sayesinde
hareketin nasil ve ne sekil oldugu ¢ézumlenebilir. Dogay! ¢iplak goremesek
de, onu zihinde ¢iplak canlandirarak gorulen nesnelere bir anlam yuklemeye

baslanmaktadir.

Gozlerimizin gordugu bu c¢esitli nesnelerdeki fiziksel guzelligin
kaynaginda ise, doganin bu temel 6gelerinden biri olan hareket yatar.
Gordigumuz tim sekillerde, renklerde, mevsimlerin degisiminde, dalgalarin
yukselip algalmasinda, rizgarda, firtinalarda ve doganin nice guzelliklerinde,

surekli bu hareket s6z konusudur.

Ses kelime anlami olarak, s6z konusu bu hareketlerin bir Granudur.
Titresen bir nesneden ylkselen hareket, hava yoluyla kulagimiza kadar
ulasmakta ve sikisim dalgalari dogurmaktadir. Havadan bagka su, tahta vb.
ortamlar da sesi iletme yetisine sahiptir. Bu titresimler dizenli degilse, sonug
gurdltt olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Her ses kendine o6zgu ug¢ oOzellik
barindirir. Bu oOzellikler, sesin yuksekligi, gurligu ve niteligi olarak ayrilir.
Sesin yuksekligi, bir sesin incelik ve kalinhdini, sesin gurliglu, ses
titresiminin frekansina bagli oldugunu, sesin niteligi ise bir sesin, o sesi
cikartan farkli calgilara ya da farkli insan seslerine goére tasidigi renk
farkhligini belitmektedir (Karolyi, 2007: 9—11). Frekans olarak bize gelen
sesin havadaki titresimlerini goremeyiz. Fakat nasil bir nesneden geldigini,
ne sesi olabilecegini algilayabilir ve tahmin edebiliriz. Tum bu teknik

sOylemlerin ardindan kavram veya duygulanim olarak sese bakildiginda



daha derin bir anlayis s6z konusudur. Sesin, bu dykusunden once sessizlik

kavrami ile olan baglantisi nasil ve ne sekildedir?

Sessizlik kavrami, varligi dinlemek ve varliktan haberdar olmak
anlamina gelir. Varh@i dinlemek, onun goérunusteki gelip gegiciligini degil,
onun hep oyle oldugu, olacagi ve onun apagik gercgekligini hissedebilme
yetisidir. Duygularin bilincine ilk olarak sessizlik ile variriz. Clinku sessizlik,
varligin kesinliginin ve bilincinin ilk ani olarak karsimiza c¢ikar. Bunun
sonucunda ise, sessizlik hali varlikla iligki kurdugumuz en temel an ve
varligin kendini duyurma bigimidir. Doga ise, sessizligin sesini onun bir
olanagi olarak donusturmekte ve kendine dikte etmektedir. En genel
anlamiyla doga, varligin bir bolumu olarak, olgu olarak kendidir. Sessizlik bir
bagka deyisle, insanin kendi varolusunun bir siniridir. Bu varolus sinirinda,
diger varolugsal olgularla bir képri gorevi gérmektedir (Yildirim, Kog, 2006:
65—-66). Sessizligin ne oldugunu anlamak sesi duymaktir. Sesin karsitini
yakalamak istiyorsak eger, gurultinin anlamina bakmamiz gerekmektedir.
Ornek olarak mizik tarihinde ve ayni zaman da sanat tarihinde adi gegen
Amerikali besteci John Cage’ in (1912-1992) 4'33” adli mizikal dinletisi,
sessizlik kavramini en iyi anlatan eserdir. icraci calma pozisyonunu almakta
ve belli araliklarla 6nunde duran sayfalari ¢gevirmektedir. Eser, higbir muzik
aletinin calinmadigi, muziksiz gegen dort dakika otuz U¢ saniyeden
olusmaktadir. Bu sure zarfinda dinleyicilerden ¢ikan sesler duyulmaktadir.
Bir konsere gidiyorsunuz, higbir aksaklik olmadigi halde orkestranin bildigi,
ama dinleyicilerin bilmedigi sessiz bir eser dinliyorsunuz. “Cage 4’33” adli bu
eserinde dostu ve calisma arkadasi Amerikali ressam Robert
Rauschenberg’in (1925-2008) “beyaz” resimler serisinden esinlenmistir.
Rauschenberg resme, asil dinamigini verenin asildigi odadaki 11k kosullari
ile bu odaya girip ¢ikanlarin yaratacagi sartlar olacagi dusuncesinden yola
cikmigtir. Cage de benzer sekilde, bestenin icrasi sirasinda muazigi
cevredeki hareket ve seslerin bigcimlendirmesini planlamistir” (Dogrul, 1999:

29). Sonug¢ olarak, sesi ararken sessizligin yardimini kullanmak, yani



kargithiklarin  bir oyununu sahnelemek s6z konusudur. Sesi duyarsak,

sessizlik nasil bir durum onu anlamig oluruz.

Resim 1: Robert Rauschenberg, “Beyaz” serisinden, 1951.

Sessizligin 6znesi, diger 6zneler arasindaki bu sessizlik kdprisinu
yikmis ve ortak bir alan yaratmaya baslamistir. Bu alan igerisinde ses, s6ze
dénusmus, doga da bu surecin nesnel gereci olmustur. Sessizlik kiriimisg,
Ozneler arasi alandan yansiyarak tum bir dogayi aydinlatmistir. Sesin ilk
duragi, 6znenin tarihsel ve bilgi teorisi (epistemolojik) yolculugudur. Bu
bakimdan ses her an kargimiza gikabilecek bir guce sahiptir. Bu gucu biz
dogada gozlemleyemeyiz, fakat zihinsel bir soyutlama oldugundan s6z
edebiliriz. Soyut bir evrensellik iddiasinda bulanan ses, ¢odalmakta ve her
yeri kaplamaktadir. Dayanagini kendi gizil dogasinda arar ve her yerdedir.
Fakat kendinden asla emin olmayan ses, dogal suregler yoluyla farklilagarak
kendini Ureten bir konumdadir. Nesne dogay taklit ederek onu yakalar. Disg
dinya ve bilincin arasinda bir kdpri olan sesin bir tarafinda doga adini
verdigimiz olgusal dinya, diger tarafinda ise ickin kavrayisla elde edilen
biling yer almaktadir. “Biling, sesi kullanarak olgusalligin dogasini

betimlerken ayni zamanda yine onun araciligi ile kendi 6zerkligini koruyup



bagl bulundugu érgenligin' bitiinligiine sahip gikiyor” (Yildirim, Kog, 2004:
54). Ama ses 06zU geredi pargalanamayan bir yapiya sahiptir. Biling bagh
bulundugu bu o6rgenligi hi¢cbir zaman tartismaya agmaz. Ses, bilincin kendi
algi butinliginde 6z olarak vardir. Bu safhada biling, sesi isleyip ona
bagimsiz bir karakter kazandiramaz ve kendinde Uretemez. Biling, ancak
dogal surecleri takip ederek sesin izini surer ve dogayr bastanbasa

dolasarak kendine déner ve kapanir (Yildirim, Kog, 2006: 53-54).

Sesin, her seyden 6nce dodadan gelen 6zin yardimiyla, olagantsti
anlam tasiyan mesajlara olanak saglamada basarili oldugunu da gozden
kagcirmamak gerekir (Altar, 2009: 114).

Estetik bir karakter kazanan ses artik muzik olarak kargimizdadir.
Batun bu sdylemlerin ardindan bilincin, sesi muzik olarak sunusu, kendisinin
dogadan kopma surecinin baslangicina denk duser ve “mizik duyulur
dogadir’ sOylemi ortaya cikar. Sesin her an c¢ogaldigi ve belli bir
matematiksel ilkeye gore gercgeklestigi noktasinda, doganin, sesi Urettigi
gercegini gun yuzune ¢ikmaktadir. Yani ses, doganin iginde kendi nesnel
dayanagini hazirlamaktadir. Ornedin bir tasin arkasinda, bir damlanin
kitlesinde ya da ruzgarla dallari savrulan bir agacin gdvdesinde... Bu
baglamda sesi higbir zaman c¢iplak goremeyiz. Bunun sonucun da ise
yukarida soylendigi gibi estetik bir karakter kazanarak muzik olan ses artik
duyulur doga olarak algilanmaktadir. Bu da 6zneler arasi alanin kendisinden

bagka bir sey degildir.

Bu Ozneler arasinda insan ise, dil yetisinin sinirlari iginde davranir ve
dil yetisi de insan sesinde kendi anlatimini bulur. Sonucunda ses varligi
olarak insan kendi dilsel muzigini yaratmaya baslar ve cumle bir ses oyunu,
muzik de bu oyunun adi olur. Sesin bir alfabeye, alfabenin bir dile, bir dilinde

kiultire donusmesinin tek yaratici gucu, cimleyi bir ses oyununa geviren

" Orgen kelimesi organ, uzuv anlamimda kullanilmustir.



insandir, yani sanatcidir. Doga insana, insan dogaya yardim ederek
sembolik bir dil olan muzigi ve anlamini olusturmuslardir. Peki, dogal
olmayan seslerin sonucun da karsimiza ne ¢ikacaktir? Baski altina alinmig
ses, sikistirlmis, dogal olmayan bigcime donusmustir. Soluk, varolusu
duyurmaya calisirken kaybolmus, bagkalasmis ve insan icin olma 0Ozelligi
kazanmaya baslamistir. Kagit Gzerinde gorulen bir takim gizgiler ve siyah
noktalar semboliklesmis, adina nota denilen yazilar ortaya ¢ikmistir. Artik
ses sembolik olarak gorulmektedir. Resim gibi iki boyutlu bir ytzeyde figur
gibi gorulmeye baslanmigtir. Figurler arasindaki oyunun kurallarini insanlar
belirlemektedir. Her bir figurin kompozisyondaki yeri, diger figurlerle olan
iligkileri, bir takim sayisal ifadelerle sinirlandiriimis ve bir dizen getirilmistir.
Ses bu noktada oyuna bizim davetimizle katilabilir. Bu da bir galgi aleti ile
gerceklestirilir. Artik sesin belirli iligkiler baglamindaki bigimleri ortaya
cilkmaya baslar. Muzik adini verdigimiz kavram boylelikle ortaya ¢ikmig olur
(Yildirim, Kog, 2006: 54-56).



1.2. ALGI OLARAK MUZiK

Mazik, en az dil kadar eski bir bulus olarak kargsimiza cikar ve kultur
icinde incelenmesi, arastirilmasi yeni degildir. Mizigin bilimsel yontemle
incelenmesi  19. vyuzyilla birlikte baglar. Bu doénemde baglamasinin
nedenlerinin basinda ise ulusguluk akimlari gelmektedir. Ulusguluk akimlari,
Avrupa’da, Ulkelerin kendi degerlerini bulmak igin tarihe yodnelmeleri ile
baglar. Bununla birlikte bugunin ulusal kimligini olusturmak ve kuilturel arka
plana yonelmek gerekmektedir. Bu donem, sanatin bireycilik ve gercekgilik
yolunda yeni bir agamaya gegctigi, dinyaya ve gercege yeni bir duyarhgin
uyandigl bir donemdir. Muzik ise bu donemde diger sanatlar arasindan
siyrilmis ve kendine saglam bir zemin hazirlamistir. MUzigi incelemek, nasil
ve ne sekil bir sanat oldugunu arastirmak, yani kendi basina ele alinmasi ve
arastiriimasinin yolu ise disiplinlerarasi g¢alismalardan gecger (Yildirim, Kog,
2004: 24).

Bu disiplinlerarasi ¢alismalari farkli yonde yorumlayan Alman yazar F.
Theodor Vischer (1807-1887), guzel sanatlarin hayal etme yoluyla degisik
turlere bolunebilmelerine olanak saglanabilecegini soylemigtir. Yaratiyi
anlamlastirmada oldukga zengin bir nitelige sahip olan hayal gucu, akil ve
ruh zenginliginden beslenen kavramsal ya da simgesel gugler arasinda
gerekli bir baglanti kurmaya baslar. Boylece hayal edebilme gucu ile akilsal
ve duygusal birikimlerin ortaklasa olusturduklari G¢ ayri sanat taru elde
edilmis olur. Bunlarin ilki goézu, ikincisi kulagi, Uglncusl de vyalnizca
simgesel gucu olusturma yolunda organize edilmistir. Kisacasi ilki, ‘Goérsel
Sanatlar’, ikincisi ‘Muzik Sanat’’, Uguncusli de daha ¢ok simge gucunu
olusturan ‘Siir Sanat’’ olarak adlandirilmigtir (Altar, 2009: 61-62). Muzik
sanatl, maddeden arinmis tek sanat olarak diger sanatlardan kendini
soyutlamistir. imge, duygu ve algi kapsaminda insanlari etkilemis ve

etkilemeye de devam etmektedir.
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Bu sanat turlerinden olan Muzik sanatina, beden kazandiran tek ana
0ge ise sadece sestir ve bu fiziksel 6genin, anlatima bi¢cim verme konusunda
olusturdugu tek anlatim glcu, sadece muzige 6zgu olan sembolik dildir
(Altar, 2009: 95). Bu dil aracihgi ile olusturulan durumla birlikte mizigin nasil
bir sekil aldigi anlasiimaktadir. Sembolik dil olarak muzik, kaltiran bir olgusu

olma yolunda ilerler. Bu ilerlemede nesne ve 6zneler 6n plana ¢ikar.

Hindistanli yazar Khan'a goére dil, birbirleriyle kargilastirilabilen
nesneler ve Ozneler ile ilgilidir. Bu nesne ve 6znelerin, ne isimleri, ne de
tanimlari  bulunmaktadir. Sonug¢ olarak, gergek dedigimiz sey, asla
sdylenmemis ve sdylenemeyecek olandir. Cunkl gercek butlinseldir ve bir
karsiti yoktur. Bu nedenle de insan tarafindan kavranamaz ve s6ze dokulup,
ifade edilemezler. Tum bunlarin ardindan, ¢aglar boyunca yasamis olan
bilgelerin anlatmak istediklerine bir agiklik kazandirmak icin kullandiklari bir
tiir ara¢ ve sembolden baska bir sey degildi. iste tam da bu noktada calinip
sOylenilen muzigin ardinda, evrenin sonsuz tinisi yatmaktadir. Bu anlamda
muzik yalnizca hayatin en onemli 6gesi degil, hayatin kendisi olarak
karsimiza cikar (Khan, 2001: 22-23). Kulagimizi sadece bildik seslere
odaklamaz ve disaridaki gurultiyu arindirarak dinlemeye c¢aligirsak hayatin

sesini duymaya baslar ve varligimizi bir daha kanitlamis oluruz.

italyan yazar Enrico Fubini'ye gore ise, miizikal dilin Grininin bir
evrensellik mertebesine sahip olmasi gerekmektedir. Soézel dille
kargilastinildiginda, muzikal dilin en dnemli karakteristik dzelliklerinden biri,
tercime edilemezligidir. Cunku her kisinin algiladigi, hissettigi farkli bir
etkidir. Notalar, sesler, ses gruplari, tim bunlar s6zcuk degildir, o yuzden ne
baska bir dile, ne de baska bir mizikal dile tercime edilebilirler. Tam da bu
nokta da bilinemeyen, kultirlenemeyen baska bir dile tercime edilemezlik
nedeniyle diger caglarin, cografi ve kulturel alanlarini, dillerini anlama,
algilama olasiligi yadsinmig olur. Yine de, kokendeki bu tercime
edilemezlige ragmen, her seyin tam da bu sekilde olmadigi bilinmektedir

(Fubini, 2006: 54). Ortak bir alan yaratiimak istenirse eger, arka planda
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muzik ya da muzikal dilin yapisinda insanlarin dinlemeye dayali algi yapisi

ve aligkanliklari s6z konusudur.

Diger bir taraftan evrensel 0ge, bu sembolik dilin anlagilir ve
yorumlanir olmasi adina, uymak zorunda oldugu temel kurallari temsil
etmektedir. Muzik, acgik bir bicimde tarihsel ve kulturel olanla sikica i¢ ice
gecmistir. Muzikal algilamada da tarih, kiltir ya da az c¢ok bir uzlagiya
baglanamayacak baska 6geler mevcuttur. Bu iki 6ge, tarihsel olana egilimli
guglerle ve dogalci diyebilecegimiz bir 6geyle ayri unsurlardan bahsederek
bir noktada kesisirler. Tarihsel ve dogal anlar ¢akisma ve u¢ noktada
birbirlerine karigtirlma egiliminde olduklarindan, ¢ogu zaman bir tespit
yapmanin imkansizligindan suphelenirler. Bu suphe ile muizikal algilama
asllamaz sinirlara sahip bir yapi iginde sekillenir. Tipki seslerin, belli bir
frekans sayisinin altinda ya da Uzerinde insan kulagr tarafindan
duyulamamasi gibi. Bu turden dilsel ingalar, insan kulagi tarafindan veya
insanin  muzikal zeka&si tarafindan algilanamazlar; bunlar yalnizca
dizenlenmemis ses ve gurult kimelerine benzerler. Bu durumun farkli
dizeylerde yansimalari mevcuttur (Fubini, 2006: 49). Muzikal algi ve
muzikal dil, blyUk oranda kultirun, tarihin bir meyvesi olma fikri ile karsimiza
cikmaktadir. Bu muzikal algi ve dili olusturmakta ise iki farkli algi yapisi bize
yardimci ol. Bunlarurin ilki, algilanacak varliklar, ikincisi, onlari algilayacak
duyulardir. Nesneler algilanabilmek, duyular ise algilamak i¢in vardir. En
biylk 6rnegi, dogada bulanan ¢ok sayidaki sestir. insanin gizellik dedigi
sey, yasami ve edinmis oldugu algisal tecrubelerinin arasindaki uyumdur. O
halde gergekte muzik nedir? diye bir soru ile karsilagiriz. Bilinen anlamda
muzik, bir takim notalarin uyumlu bir bicimde ardi ardina c¢alinip
sdylenmesidir. Gergek anlamda ise muzik; renklerde, sekillerde, bitkilerde ve
bunlarin birbirleriyle olan etkilesimlerinde gizli olandir. Kisi, dogay! ne kadar
¢ok incelerse, ona o kadar ¢ok yaklasir ve hayran kalir. Bunun tek nedeni
de, doganin muzikten olusmasidir. Bir baska deyisle muzik, doganin

kaynagi olan evrensel dengenin bir sureti, yani bir yansimasidir. Bilincimiz
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bu dengeyi, bir ucundan yakalar ve hayata katmay! basarir (Khan, 2001:
36). Baska bir anlamda hayatin icindeki yonlerimizi bulmamiza,
O0zgurligumuze ve duyarligimiza hitap etmektedir. Mazik, ayni zamanda
vicudumuzu isleten mekanizmasi ile ritim ve ton baglantiidir. Resim,
heykel, mimari ve siir gibi sanat dallarinin bize zevk vermesinin sebebi de,
onlarda gizli olan muzik ve uyumdur. Dodada bulunan muzik ve uyum, tim
sanatlardan Ustlndur. ClUnkU bize dogayla butinlesme coskusunu, sadece

doganin 6z muzigi vermektedir.

Ritim, var olusunu doganin gozlemlenmesiyle ortaya cikarir. Gin ile
gecenin birbirlerini izlemesi, durmadan kiylya carpan dalga sesleri, kalp
atiglari, nefes alip verigler ve zaman iginde duzenli olarak tekrarlanan
hareketler ritimdir. Ton ise, yine dogada var olan degisimlerin renkle olan
iliskisidir. Mevsimlerde degisen agac¢ yapraklarinin rengi buna bir érnektir.

iste bu baglantilar bizi doganin uyumunda bitiinlestirmektedir.

Muzik estetikgisi Eduard Hanslick (1825-1904) sdyle demektedir:
“‘Muzigin temel 6gesi guzel ses, 6zu de ritimdir. Ritim genis anlamda simetrik
bir yapinin uyumu, dar anlamda da tek tek 6gelerin Ol¢u icindeki degisken ve
kuralli devinimidir. Bestecinin malzemesi, farkli melodi, armoni ve ritimlere
olanak taniyan tum seslerdir. Bu malzeme, zenginliginden dolayi son derece
savurgan bir kullanima aciktir. Muziksel guzelligin temel bigimi olan melodi,
tukenmezligi ile ilk sirada yer alir. Armoni, binlerce dénusimu, degisimi ve
zenginligi ile hep yeni temeller olusturur, ikisini birlegtirerek devinen ritim ise
miizigin nabzidir ve gesitli tini renklerinin gekiciligine renk katar” (ipsiroglu,
2006: 137). Hayatin olmazsa olmazlarindan olan ritim ve ona ait olan duygu
her daim bizle birliktedir. istesek de istemesek de bu ritim duygusu ile

beraber nefes alip veririz.

Muzik bir davranis bigimi olarak, kendi kultlrel birikimlerimizle
yogrulmustur. Bizim sinirlarimizin 6tesinde degildir. Muazik, i¢imizde ve

cevremizdeki sessizligin sesidir. Bu baglamda sesin muzik i¢cindeki konumu,
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dogadaki sesin saf hali, muzik icinde ayrimlanmig, soyut ve yapay bir estetik
forma sokulmustur. Bu formla birlikte kultird tanimlamak, toplumdaki yerini
belirlemek, merkez ve gevre iligkisini kurmak zor olmasa gerek. Merkez ve
cevre iligkisi kapsaminda olusan, topluma gore degisen, yani olumlayanlar,

olumsuzlayanlar mizigin vazgegilmez bir sanat oldugunu unutmamalidirlar.

Fransiz yazar Jacques Attali (1943-) muzige c¢ok farkli bir agidan
yaklasmigtir. MUzigin ekonomi politigi Uzerine olan bir kitabinda soyle
demektedir: “MUzik, hem saf bir teori, sosyal bir ifade bigimi ve sure, hem de
kendini asma ve oyalanma, dua ve ticarettir. Anlasilmaz bir bilgi formu, degis
tokus edilebilir madde ve gizemli zamandir. Boylece muzik, insan yapisi tim
eserlerin U¢ boyutuyla baglanti kurmamizi sagliyor: yaratanin sevinci,
seyircinin cogkusu, iletinin gu¢ kaynagi. Dindar ve laik, politik ve ekonomik,
kisisel ve kolektif, erotik ve pduriten, sevingten ve kendinden nefretten
yapiimig, her yerde, her zaman hazir oldugu kadar sahte; o da butun diger
sanatlar gibi dunyanin merkezinde, c¢unku kendisinin diginda.” Konuyu
kapatirken de yazar Jean Baudrillard ‘in (1929-2007) bir sdzUyle kapatiyor :
“Sanat her yerde, ¢unku yapaylik, gergegin tam ortasinda” (Attali, 2005: 19).
Mulzikte bu gergegin tam ortasinda durmaktadir. Toplumun her bir

kesiminde, her bir alaninda ¢esitli sekillerde ortaya ¢ikmaktadir.

Muzik zamani sanatlastirarak bizlerle paylasir ve zamani en kuguk
parcalara bolerek guzellestirir. Bir bakima zaman guzelligi de denilebilir. Bu
dogrultuda mdazik, bilimi, mesaji ve zamani bir arada bulunduran bir

butinddr.

Muzik, tarihin safagindan bu yana, tanrilarin, atalarin ve kokenlerin
gurultileriyle hem tehdit edici, hem de koruyucu olma o6zelligi tagimigtir.
Muzik bir yerden sonra, insanlarin kendilerini agan bu gurdlttlere bir cevap
niteligi tasimig ve iletisim kurmalari i¢in bir ydonteme dontusmustur. Herkesin
cabasiyla yaratiimig, senlikler sirasinda begenilip secilmis, ortak bellekte

biriktirilmis ve halen de biriktiriimektedir. Tanrilara ulagsmak i¢in ruh cagirma
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yolu, dans ve is sirasinda beden dili olma 6zelligine ulasmis ve insanin her
seyini Ustlenmeye baslamistir. Bir c¢esit rengini belileme durumuna
gecmistir. Bu noktada muzik bir temsil goérevi gérmeye baslar (Attali, 2005:
46). Ayricalikh bir kavrayis ile bilinci yonlendiren bir yapida temsili bir gorev

ustlenmektedir. Clinku o her yerdedir.

Muzik, insanin kafasinda bazen gunlerce donup dolasan temalara,
yanindan gegerken tuslarina dokunmadan edemeyecegi bir piyanoya, kulak
misafiri olunan tanidik ama tumlesik olmayan pargalara ve en ilgisiz goriinen
anlarin deneyimine nufuz edebilen bir yapiya sahiptir. Hayatin bir pargasi

olarak muzik, yasam ile onun temel Ozelligi ve kosullarindan bazilarini

paylasir.

Bastan sona tarihsel olan muzik, yasam benzeri bagka bir 6zelligi
beraberinde getirir. Ayni zamanda kavramsal bir alani da isgal eden muzigi,
bir bosluk degil, catlaklarinda yer aldidi buylk ve degisken baska kavramlar
kosullar ve muzikte onlari kosullar. Yani bir tir etkilesim olusmaya baslar.
Boylece dans araciigiyla muzik, karsilikli bir bigimde cinsellik ve
sosyallesmeye baglanir, ilahi ve dini sarkilar araciligiyla ruh sagligina, gocuk
tekerlemeleri araciligiyla oyuna, marglarla orduya, milli marslarla
dayanismaya, oranlarla matematige, chantier’ araciligiyla ise, cenaze
sarkilariyla O0lume baglanir. Muzigin bu yerlesikligi ona tarihi boyunca,
kavramsal ¢evresinin degigken birlegsimi araciligiyla, sahip oldugu zenginligin
¢ogunu saglamistir. Boylece muzigin yasamin bir pargasi oldugu sdylemi

tamamen kanitlanmistir (Ridley, 2004: 11-12).

Tam bu kosullamalar bizi temsil kavramina goétirmektedir. Temsil, bir
model, bir soyutlama ve bir baskasini ‘temsil’ eden bir 6de fikri ile ortaya
cikmistir. Temsil, mevcut bir halkin inandigi ve inandirmak istedigi bir

uzlasmanin, bir dengenin, bir dizenin mizansenidir. Guzelligin, dedis tokus

? Chantier: Denizcilerin aglar1 denizden gekerken soyledigi sarki (Ridley, 2004: 12).
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dizeninde gurultulerin icinden ¢ikabilecegini gosterir. Seslerin ara bulucusu,
tinisal maddenin takas dengesi olarak ekonomide de muzikte oldugu gibi
akig takasi icinde bir dengedir. Bu durumda temsil aslinda bir armonidir.
Armoni her seyden o6nce dogaldir ve doganin vyaraticisi tarafindan
garantilenmistir. Daha sonralari rasyonel olarak ele alinmaya baglanmis ve
insanoglunun yaratisi olan bilimin Uzerine kurulmustur. MUzidi akilsal bir
sanat haline getirmistir. Ayni zamanda dizenlenmis bir akilsallik umudu ve
dogal bir ussalligin olmamasi karsisinda duyulan teselli olmusgtur. Armoni
boylelikle tanrisallik ve bilimsellik arasinda bir baglanti igerisindedir. insan
akhyla yaratilanlarin dogayla uyumlu oldugunu disunme c¢abasidir. Armoni
sadece farkliliklarla var olur, azaldiginda siddet ve uyumsuzluk mumkin
hale gelir. Muzigin temel islevi ise bu siddetin kontrol edilebilir oldugunu,
dolayisiyla toplum halinde yasamanin mumkun oldugunu gostermektedir. Bir
bagka deyigle gurulta bir silahtir ve mizik de onun bigim verilmis halidir.
Ayrica korkuyu ve siddeti unutturmak s6z konusu oldugunda kutsal; dizene
ve uyuma inandirmak sz konusu oldugunda goOsterici; itiraz edenleri

susturmak gerektiginde ise tekrarcidir (Attali, 2005: 76).

Muzik felsefesi ve estetidi ile ilgilenen Vural Yildirirm, mizige ¢ok farkl
bir agidan yaklasmaktadir. Mazigin aslinda 6zgurlugu sinirlayan bir etkinlik
oldugunu savunmaktadir. Zihinde olusan tasarimlari muizige ve sese
dokmek, araglardan yardim almayi da bu sinirlamanin kaynagi olarak
gbrmektedir. Séylenmek istenen s6z ya da beste insanlara duyurulmak
istenen calgi aletine hapsedildigini dugunmektedir. Bunun sonucunda ise
¢algl aleti muzigin yapisini hem destekler hem de engellemis olur. Muzik
soyut distinmenin seslerle isaretlenmesine yonelirken de aslinda her turlt
ses veren nesneyi kullanmaktadir (Yildirrm, 2004: 46). Sadece calgi
aletlerini kullanmamaktadir. Doganin sinir tanimayan olanaklarini bizlerle

paylasmaktadir.

Muzikal dusunce tarihinde goérilen baska bir tema ise muzigin kendi

anlami Uzerine olan duslncedir. Mdzigin anlamina varmak onun bize
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verecegi hazzi azaltmamakta; tersine arttirmaktadir. Sanatin vermis oldugu
haz iki tarladar. Biri gok sik yasanan deneyim, digeri ise insan yasaminin ve
disuncesinin daha onceleri bilinmedik ya da gizemli kalmis bir yanina
uyanigina verece@i coskudur. Bu baglamda buyuk sanatin kendi ¢aginda
verdigi temel haz, bu ikinci hazdir. Yani 6grenme hazzidir. Bu 6grenme
hazzi kendine 6zgl bir 6grenmedir. Muzik, salt insanlarin seslerin nasil
islenebilecegine duyduklari merakla gelismez. En basindan bu yana muzik,
insanlarin cogkusal bir etkinligi, bu cogkulara digsal bir bicim verme yolu
olmustur. Coskularda gizemli bir yan yoktur. Kisinin algiladigi, yaptigi her
sey, kisiyle soydaslari arasindaki her iligki, coskunun dogmasina neden olur.
Coskular, insanoglunun yasaminda, blyume ve gelismesinde her alginin,
her eylemin bir rolU oldugu gercgegine isarettir. MUzigin 6ztune bu denli sinmis
olan guzellik duygusu ve cosku, bilgi de olugan sigramaya, insani varliklar
arasinda var olan ortaklagsa bagin taninmasina eglik eden kivangtir. Bu
guzellik duygusu, doga ya da 6bur insani varliklarla o zamana kadar zararli
ya da yikici gozukmus olan bir iligkinin insanoglunun daha o6zgur
yasamasina ve gelismesine olanak veren verimli bir iliskiye donusmesinden
dogar. Mizik yapitlari 6zlerinde insani imgeleri, tipik insan edimlerini ve
iligkilerini icerir. Muzigin duygu uyandirmasini saglayan da, iste bu insani
imgelerin varligidir. Muzik tarihi, her seyden Once, insani imgelerin ses
halinde gelismesinin tarihi oldugu gibi, insan sesine, insan parmaklarina ve
calgilara iliskin teknik becerilerin gelismesinin de bir tarihidir. insani
imgelerin git gide artan bir zenginlikte yaratiimasina olanak saglamig olan
iste bu gelismedir. Bu gelisme her zaman toplumsaldir, ¢linki gegmiste her
biri bir insan toplulugu i¢in tagidiklari anlam bakimindan sinamadan gecmis
sayisiz edimin ve bulusun bir Grinudur (Finkelstein, 2000: 9—10). Bu trunu

icsellestirmek ve korumak insanlarin bakis agilarina gore degismektedir.

Unli Alman filozof G. W. Friedrich Hegel (1770-1831) Sanat
Felsefesinde bu konu ile ilgili sunlari séylemektedir: “Oziin ve anlatimin her

tarld nesneden yoksun olmasi anlamina gelen ulkuselligi muzigin salt
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bigimsel yanini tanimlar. Muzigin de bir 6zU vardir elbet, ama bu 6z plastik
sanatlari ya da siir s6z konusu ettigimiz zaman ileri surdigumuiz 6z
kavramindan ayridir. Mzigin 6zinde olmayan sey, dis gergek olaylari, ya

da soyut kavramlari yansitan nesnel goérunustir” (Fischer, 2005: 179).

Algilanilan ve duyumsanan gercgeklerle muzigin nasil bir sanat oldugu
her donemde sorgulanir ve hala da sorgulanmaya devam etmektedir.
insanlar 6ziin nerede ve kimde oldugunu, gérilemeyen gercegin ardindaki

alisiimadik durumlari muzigin soyut yaninda ararlar.

Muzikten s6z etmenin en kolay yolu, onun anlamina yonelik olan
goéndermelerdir. Her dinleyici mizigin kendisi igin ne anlattigi hakkinda bir
dusunceye sahiptir. Bilimsel agidan muzigin ne anlattigi, ona yuklenilen
anlamin ne oldugundan c¢ok, nasil yuklendigi, ickinlestirildigi sorunsalini
irdelemis ve agiklanmaya galismistir. Muzik toplum iginde Uretildigine goére
kokleri de toplum igindedir. Klltlrel yasam, muzigin Uretiminden tlketimine
kadar tum surecte etkin bir rol oynar. Bunun sonucunda ortaya donemler,
ekoller vb. olusumlar ortaya ¢ikmaktadir. Muzik tarihi seriveninde var olan
ekoller ve bicemler toplumsal yapinin icerigi ile es gudumsel 6zellik gosterir.
Sonug olarak her muzik eseri, tarihin koridorlarindan bizlere felsefi temelleri
olan, estetik yargilarla seslenir (Yildirm, Kog, 2006: 28). Bir toplumda
degisen ilk sey, o toplumun sanatidir. Savaslarin ve devrimlerin ardindan
insanin etkilenmesi ve kendisini anlatmak i¢in sanata basvurdugu, hizin ya
da sevinglerini sanat yoluyla dile getirmeleri bu degisikligin basladigi
noktadir. Ornegin, Unli Alman mizisyen Ludwig Van Beethoven’i (1770-
1827) ele alalim. “14 Temmuz 1789 gunu, dunya tarihinde bir donum noktasi
oldugu gibi, muzik tarihinde de yeni bir ¢agin baslangici sayilabilir.
Beethoven, degismekte olan bir dinyada dogmustur. Fransiz ve Amerikan
devrimleri, sonra da Napoléon ‘un egemenlik kurdugu bir Avrupa’nin duygu
ve duslunce iklimi Beethoven'in muzigini buyuk Olgude etkilemigtir’
(Mimaroglu, 2009: 83).
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Tdm bu soOylemlerin ardinda yatan sey, sanatin aslinda bir
yanilsamadan ibaret oldugu yargisidir. Bu yanilsama bizi ifade bigimlerini
sorgulamaya itmektedir. ifade bicimleri tek baslarina ne dogal ne de yapay
olarak nitelendirilebilir. ifade bigimleri aslinda bir gésterge niteligi
tasimaktadir. Sanat ya da doga gostergeleri ister kullansin, ister
kullanmasin, bu gostergeler ister gergegin ister kurmacanin iginde yer alsin,
onlarin 6zu ve konumu degismez, ancak niteligi degisebilir. Dogal iletisimde
ve yazinda sozcukler, dogal nesneler ve resimde ¢izgi ve renkler ayni
olduguna gore, tutkulari yansitan sesler ve devinimler de ister gercek ister
kurmaca olsun bir ve aynidir. Sanat bu ifade bi¢imlerini ne yaratir, ne de
bozar. Sanatin isi onlari duzenlemek, vurgulamak ve parlatmaktir. Bu
bakimdan sanatsal ifade de dogadan uzaklasma s6z konusu olamaz, temel
ilke budur (ipsiroglu, 2006: 128).

Muazik ve ona dair yuklenilen tum anlamlarda duygu yogunlugu olan
bir butinlik s6z konusudur. Kisacasi bir dil, temsil, zaman ve ifade olarak

kargimiza ¢ikmaktadir.

1.3. SES ve RENK ILiSKISI

Ses ve renk iliskisi denildigin de ilk akla gelen kavram hi¢ suphesiz
uyumdur. Uyum, ses ve renk butunligunun pargasi olarak karsimiza c¢ikar.

Duydugumuz ve gordugumuz nesnelerde, hem ses hem de renk agisindan
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belli bir dizen ve belli bir uyum aranmaktadir. Uyum; ses-ses, renk-renk ya
da renk-ses iligkisinin dogurdugu bir olgudur. Bu uyum sayesinde bir sesin
bize yasattigi duygunun kargihigini, bir renkte bulmak bizi sagirtmamalidir.
Yani bu noktada bir sesi renkte aramak ya da tam tersini yapmak sesi ve
rengi metaforlastirmak anlamina gelir. Cunkd bu uyumu, bu duygulanimi
bizler yaratmaktayiz ve bir sesin bir renk karsiligi higbir zaman olmamistir.
Kisacasi ses ve renk butinligu bir metafor olarak karsimiza ¢ikmakta ve
hayatin icinde her zaman var olmaktadir. Sanat tarihinde de o6nemli

sanatcilarin eserlerine konu olmustur.

Bu uyumun duzenlenmig dizimlerinde orgu ve bigimin buyuk bir onemi
vardir. Sesleri yalnizca ses olarak duyup, renkleri yalnizca renk olarak
goérmek ve bunlari tek tek birbirleriyle iliskiye sokacak bir duzen olusturmak
mumkin mua? gibi bir soru bizi farkl bir ydone gcekmektedir. Belki de mimkin
olabilir. Fakat kisi seyler arasindaki iligkileri ne kadar ¢ok algilarsa, bunlarin
kendi baglarina, yani saf olarak varoluglarinin farkina daha az varmaktadir.
Sanatgilar iste bu duyumlardan alinan naif, saf ve en yalin zevkler ile
seylerin kendindeliklerine dénmenin pesindedirler aslinda. Ve Kisinin, bir ses
olarak bir rengi, bir renk olarak bir sesi ve varolusun kendindenliginin
gercekligini ve vyarattigi heyecani yeniden kegfetmemiz gerektigini
savunurlar. Algilama ve kavrama aligkanliklarimiz  yani estetik
deneyimlerimize yUkledigimiz geleneksel pesin hikimler yigini gercekten
orada olani gérmemizi ve duymamizi engeller (Dogrul, 1999: 40-41). Bu
pesin hukumler bizleri hayattan biraz da olsa geri ¢cekilmemizi saglayabilir.
Bu durum her insan icin gegerli degildir. Begenilerimiz dogrultusunda olusan
uyumu sadece sesde ve renkte aramak yanlis olacaktir. Nasil ki hayatin 6z
muzikte gizliyse, uyumun 0zu de begenilerimizde algilamamizda

yatmaktadir.

insanlar, bu seslerin ve renklerin ardindaki gekiciligin sirrini her
donemde merak etmiglerdir. Renklerin ve seslerin bizlere hitap ederken

kullandiklari dilin, ruhumuzun yani, butin hayatimizin ve giderek tim
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evrenin ortak bir dili olmasi, bilinmesi gereken ilk durumdur. Ancak
glnumuzin gugll yasama sartlari iginde, hayatin sessel ve renksel dogasini
ortaya ¢ikarmak oldukga gugctir (Khan, 2001: 111). Ornegin doguda yasayan
insanlarin, batida yasayan insanlara gore daha renkli giyindikleri bir
gercektir. Bunun nedeni dogada goremedikleri renkleri kiyafetlerine tagima

istekleri olabilir.

Peki, sesin ve rengin, hangi 6zellikleri insanlara ¢ekici gelmektedir?
Sesin ve rengin insani geken 6zellikleri her ikisinde de bulunan ve ruhumuzu
da ayakta tutan ton ve ritim dederlerini tasimalaridir. Clinkd ruhumuzun
tinlasim kapasitesi, ses ve renk ile ilgili duygularimizin yogunlugunu belirler.
Ornegin, riizgarla savrulan yapraklarin sesi ve sonbaharda dokiilen, rengi
degisen yapraklarla aynidir. Ses ve renk konusunun insanlara g¢ekici
gelmesinin ardinda yatan baska bir neden de, insanlarin gelismiglik

duzeyleridir.

Gorsel algi acisindan renkler higbir zaman olduklari gibi yani fiziksel
olarak gorulmezler ve yaniltici bir etkiye sahiptirler. Renkleri; mavi, yesil
veya sari olarak adlandirmamiza ragmen, aslinda her renk, Kigiler tarafindan
degisik bicimde algilanir. Kisacasi evrende ne kadar canli varsa, o kadar da

farkh renk oldugunu sdyleyebiliriz.



IKINCi BOLUM
SANAT TARIHSEL SUREGTE RESIM ve MUZIK iLiSKiSi
2.1.19. YUZYILDA RESiIM VE MUZiK SANATI

19. yuzyil, resim ve muzik sanati birbirlerinin bigim dilini eriterek tek
bir butiin olma yolunda ilerlemeye basladigi bir yuzyil olarak kargimiza gikar.
Onemli eserlerin Uretilmis ve cok farkli akimlar ortaya ¢ikmistir. Avrupa’da
yasanan devrimler ve savaslarin golgesinde ilerleyen sanat, kendine,

toplumun arasinda yeni bir yer bulmaya da basladidi bir donemdir.

Mizik sanatina Ustin bir deger verilmesi 1800’IU yillara kadar
dayanmaktadir. Alman vyazar Friedrich Schiller, “sanatlarin duygular
uzerindeki etkilerinin birbirlerine yakinligindan ve gorsel sanatlarin, doruga
ulastiginda aralarindaki nesnel sinirlari agmaksizin muzikselleseceginden
soz eder’ (ipsiroglu, 2006: 19). O dénemde Alman romantiklerinin
yazilarinda resim ve muzik kargilastirmalarina sikga rastlanmaktadir. Resim
sanatini, doga betimlemesinin tekduzeliginden kurtarmak ve muzigin siirsel
anlatim olanaklarina kavusturma 6zlemi genis bir sekilde anlatiimistir. Bu
dénem, ayni zamanda yeni bir gergekgilik bilincinin uyandidi, doga
anlayisinin degistigi ve oznelciligin agir bastigi bir donemdir. Bu baglamda
muzige kargi duyulan duyarhigin bu dénemde uyanmasi aslinda bir rastlant
degildir.

Roénesans insani, kendini merkez olarak gormus ve dogayi karsisina
almisti. Gorme, insanin nesneler ve gevresiyle olan iligkisiyle sinirliydi ve
gercek denilen sey sadece goérinendi. Rénesans’in doruga ulastigi sirada
buna tepki uyanmisti. Barok donemiyle birlikte bireycilik anlayisi ve
gergekgilik bilinci yeni bir asamaya girmisti. insan artik doganin karsisinda
degil, igindeydi, onun bir parcasiydi. Bu gelisme surecinde gorme edimi,
bilme ve tanimlamanin 6tesinde bir boyut kazanacak ve giderek 6znelcilige
kayacakti. Tanimlayan betimleyen bir sanat olan resim sanati, dogaya daha

¢cok yaklasma, gergegi oldugu gibi verme cabasi iginde gercegin sadece
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gorunen olmadiginin bilincine varacak ve bundan sonra gorunenin
otesindeki bir gercekten haber veren bir sanat; yasanan gergegin,
duyumsanarak gorulenin ifadesi olacakti. Tam bu asamada goézler muzige
cevrilmisti. CUnklU “muzik maddeden arinmis olan tek sanatti. Mizik, madde
dinyasinin oOtesindeki bir gergeklikten haber veriyor, sozcuklerle dile
gelmeyeni dile getiriyordu. [...] Alman matematik¢i ve astrolog olan
Johannes Kepler (1571-1630), doga gozlemciligi, estetik duyarlik ve felsefi
disunceyi bir araya getiren kitabi Harmonia Mundi'de dogada sayi
iligkilerinin ve geometri dizeninin egemen oldugunu; doganin guzelliginin ve
tum iligkilerdeki uyumun temelinin bu dizene dayandigini, muzikteki temel
seslerin ve tinillarin da bu duzenle uyumlu oldugunu savunuyordu. Bu
disunce 19. ylzyll romantizmi icinde yeniden canlandi. Sanatgilarin
boylesine romantik bir yaklagimlari olmasa bile, hemen hemen hepsi muzige

baska bir gdzle bakmaya bagladirlar’ (ipsiroglu, 2006: 19-20).

Muzik tarihinde romantik ¢cag, neyi ve kimleri kapsamaktaydi? Nerede
basliyor, nerede bitiyordu? Muzikteki Romantizm neydi? Bu sorulara kesin
bir karsilik bulmak oldukga gugctir. Romantik davranisi, sanatginin
duygularini aciklamasi diye tanimlarsak eger, butin sanatgilarin romantik
sayllmasi gerekirdi. Oyleyse tarihgilerin dediklerine uyarak, miizik sanatinda
romantik ¢agi, 18. ylzyilin sonunda toplumsal alandaki devrimlerin muzigi
etkilemesiyle baslamis oldugunu sdyleyebiliriz. Romantizm deyince akla ilk
gelen kigilerden biri Jean-Jacques Rousseau’dur. Rousseau soyle der: “Ben
herkesten baskayim; belki daha iyi degilim ama gene de bagkayim”.
Romantik tutumun 06z, iste, kisinin kendi bagkaliginin bilincine varmis
olmasidir (Mimaroglu, 2009: 83). Bu biling icerisinde ddoneme ait olan eserler
ise muzik tarihinde dnemli bir yer edinmigtir. En dnemli romantik muzisyenler
arasinda da unlit Alman muzisyen Beethoven bulunmaktadir. Sonrasinda
onu takip edenler arasinda, Hector Berlioz (1803—-1869), Gioacchino Rossini
(1792-1868), Carl M. Von Weber (1786-1826) ve Franz Schubert (1797—-
1828) yer alir. Ve bunlarin diginda daha sayamadigimiz birgok romantik

muzisyen bulunmaktadir.
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Resim sanatin da gorilen romantizm akimi ise, baglangigta soylularin
Klasisizme, kural ve Olgllere, soylu bigime, iginden gunlik konularin
ayiklandigi bir 6ze karsi c¢ikan klguk bir burjuva ayaklanigiydi. Bu
bagkaldiricilar igin ayricalikli higbir konu yoktu ve her sey sanat konusu
olabiliyordu. Alman yazar ve filozof olan Novalis (1772-1801) soyle diyor:
‘Romantiklestirmek [...] bayagi bir seyi yuceltmek, siradan bir seye
anlasilmaz bir gorunum kazandirmak, bilinen bir seye bilinmeyenin
saygideger niteligini vermek demektir’ (Fischer, 2005: 53) diyerek akimin

nasil bir duygu yogunlugunu yasadigini anlatmistir.

Romantizmin bagkaldirisi ayni zamanda Aydinlanmaya da karsiydi.
Bu karsi c¢ikis sanildigi gibi toptan bir karsi c¢ikis degildi, kaliplasmis
dusuncelere ve iyimser yalinlastirmalara karsiydi. Bunun sonucunda
romantizmde birey yalniz ve eksik kalmisti. Sermayeci diuzende birey
toplumun kargisinda artik tek basinaydi; yani yabanciydi. Bu yalnizlik ve
eksiklik duygusu iginde kendine donen yazar ve sanatgilar yasamak igin
kendilerini pazara surmus, bir yandan da burjuva dizenine meydan
okumaya baslamislardi. Yitirilmis bir birligi duslUyorlar, kafalarinda yaratmig
olduklari ge¢mis ya da gelecekle ilgili bir toplu yasayis duzenine 6zlem
duyuyorlardi. Tum bu yasananlar aslinda o dénemin sadece sanatini degil,
donemin kendisini anlatmaktaydi (Fischer, 2005: 53-54).

19. yuzyilla sadece Romantizm akimi degil, daha birgcok akim
damgasini  vurmustu. Klasisizm ile baglayan bu akimlar, kisaca
bahsettigimiz Romantizm, Gergekgilik, izlenimcilik, Sembolizm ve

Gelecekgilik akimlari takip etmekteydi.

19. yuzyila kadar sanatin toplumsal iglevi az ¢ok belliydi ve Uzerinde
konusulmayi gerektirmiyordu. Bu tarihten sonra kendi basina bir sorun
olarak ortaya ¢ikmaya basliyor ve bir tartisma konusu oluyordu. Din igin
sanat, gercekgi sanat, gercegin yukunden baskisindan kurtarmak igin sanat,
sembol ve buyu olarak sanat, bu vb. savlar sanatin toplum yagsaminda aldigi

yerin artik sorunsal olmaya baslamis oldugunu gosteriyordu. Soyut sanatin
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onculeri, olusturulan dusinmenin bi¢cim dilini yarattiktan sonra, sanatin
toplumsal islevi yeniden belirginlesiyor: sanat, yasama karisarak insanla
doga arasina giren endustri dinyasini tasarlayip ona bigim vermek ve bu
arada dunya insaninin yasam uslubunu olusturmak gorevlerini ustleniyor
(ipsiroglu, 2009a: 69).

Resim sanati, yenicagin basinda doganin bulgulanmasiyla baglayan
bir sure¢ icinde hep gorinen gercegdi yansitmigtir. Ayni sey mizik sanati igin
de gecerliydi. Ama muzik sanati bunlari dolayli yollardan yapmaktaydi.
Muazik, resme ve siire dayanarak gercgeklestiriliyordu. Resim sanatgilari,
hayal gucuyle iglenen konularda bile gorinenden uzaklagmamiglar; insani
ve dogayl gorundugu gibi sanata yansitmiglardi. Ama 19. Yulzyiln
ortalarinda artik gergcege daha bagka bir gozle bakiliyordu. Gergedin ne
oldugu sorgulaniyordu. Bu dénemde ge¢mis ddnemlerde olmadigi kadar
degisik sanat akimlariyla karsilagiriz. Bunlarin hepsinin ¢ikis noktasinin
gercege daha ¢ok yaklagsma istegi oldugu soylenebilir. Resim sanati tim bu
gelismelerin ardindan betimleyiciligi ve yansitmacihdr asmali, gorunenin
ardindaki gercege yaklasmaliydi. Bu dustncelerle gézler miuzige gevrilmisti.
O doénemde muzik estetikgisi olan E. Hanslick, 1854 yilinda ‘saltik ses

[1

sanat’ deyimini kullanmaktadir. Hanslick'e gore “...muzik, iginde
yasadigimiz dinyayla baginti igine sokulmamalidir. Bir mizik yapitinin dis
glcune dayali betimlemeleri, ¢izdigi karakterler ve aktarimlari imgesel ya da
yanilticidir. Baska sanatlarda betimleme olan sey, ses sanatinda
egretilemedir. Muzik artik salt muzik olarak ele alinmali, onu kendi iginden
anlamali ve tadina varmalidir” (ipsiroglu, 2006: 138) demektedir. Bu salt
muzigin bir karsiti olarak da programli muzik deyimi ortaya ¢ikmaktadir.
Programli mizigin énculeri Franz Liszt (1811-1886) ve Hector Berlioz’ dur.
Liszt, calgi maziginin sinirlarini genigletmeyi ve salt bicim olma tehlikesine
karsi muzige yeni anlamlar yuklemeyi amaclamigtir. Liszt'in diger
bestecilerden farkli bir ydontemi vardir. O, resimden yola ¢ikarak beste yapan

ilk besteci olarak muzik tarihinde ayri bir yerdedir.
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Ayni Liszt gibi bir ornekle daha karsilasiriz. Rus besteci Modest
Mussorsky (1839-1881). Besteci, doneminin taninmis mimarlarindan Victor
Hartmann’in (1834-1873) gen¢ yasta olumu arkadaslari ve kendini ¢ok
uzmastur, onun anisina resimlerinden, gizimlerinden olusan genis kapsamli
bir sergi agilmis ve 400°Un ustinde yapit sergilenmistir. Mussorsky bu
resimlerden, birbirleriyle ilgisi olmayan 10 resim secerek bunlari
muziklestirir. Mussorsky, ‘Bir Sergiden Tablolar’ adini koydugu bu besteleri,
1874 vyilinda piyano igin yapilmig, daha sonralari orkestra icin de

diizenlenmistir (ipsiroglu, 2010: 93).

Resim ve muzik etkilesimi artik kendine bir yol edinmis ve o donemde
birgok eserlere hem resim hem de beste agisindan konu olmaya baslamistir.
“Bu acidan bakildiginda iki yol goruluyor. Bunlardan birinde 6znelci 6tekinde
nesnelci egilimler agir basiyor. Birinde renk ve ¢izgi, 6tekinde yapi arayisi
agirliktadir. Birincisi Paul Gauguin (1848-1903) ve Vincent Van Gogh ‘la
(1853—1890) baglayip Vasily Kandinsky’ ye (1866—1944) uzanan yol. Oteki
Paul Cezanne’la (1839-1906) baslayip Kubistlere, Paul Klee'ye (1879-
1940) ve Konstriktivistlere uzanan yol. Birincisinde Richar Wagner’in (1813—
1883), ikincisinde Johann S. Bach’in (1685-1750) etkisi gorultyor. Bu iki yol
kesin sinirlarla birbirinden ayrilmayacagi gibi, aralarinda da bir¢gok yan yollar
kargsimiza c¢ikiyor. Bach ayni sanatglyt hem renk hem yapi acgisindan
etkileyebiliyor. Ornegin, Fransiz sanat elestirmeni Guillaume Apollinaire
(1880-1918), ressam Robert Delaunay’nin (1885-1941) resimlerini,
renklerin ¢arpici muzikselliginden dolayi, Yunan mitolojisindeki Orpheus
sdylencesine génderme yaparak “orfist”” diye nitelemisti” (ipsiroglu, 2006:
35).

19. yuzyil sanatin bireycilik ve gecekgcilik yolunda yeni bir agamaya
ulastigi bir déonemdir. Dinyaya ve gercede karsi yeni bir duyarlik uyanir.

Muzikgiler ve ressamlar bunu dile getirebilecek yeni ifade araglari arayisina

! Orfizm, Fransa ¢ da kurulmustur. Kiibizmin bir kolu olan, renge ve renk uyumuna 6nem veren bir
sanat anlayisidir.
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girerler. Bu arayis iki sanati birbirine yaklastinr ve giderek daha

yogunlasacak olan bir etkilesime goturdr.
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2.2.19. YUZYIL RESIM SANATINDA MUZIGIN ETKIiSi

Sanat tarihinde go6rilen bazi sanatcilarin yaptiklari eserlerinin
yaninda kendi kisilik 6zellikleri de dikkat gekmektedir. Bu Ozellikleri yaptiklari

eserlerin golgesinde kalmis olsa da az gok bilinmektir.

Ornegin, Fransiz sanatinin iki kargit egilimli sanatgilari Jean A. D.
Ingres (1780-1867) ve Eugéne Delacroix’yl (1798-1863) ele alalim. Her iki
sanatg¢inin yaptiklari eserlerinin yaninda, muzikle de aralari ¢ok iyidir. Ingres
muzik egitimi almis ve keman calarak bu egitimi bir meslek olarak da icra
etmistir. Ayni sekilde Delacroix de keman ve piyano bilmektedir. Fakat
Delocroix, uygulamadan c¢ok muzigi dusinmekte ve muizigin mantigini
aramaktadir. Her iki sanat¢cinin muzige yaklagimlari yaptiklari eserlerdeki
gibi karsit egilimli degildir. Muzikteki agiriliktan hoglanmayan sanatgilar, asiri
duygusal bulduklari Italyan mizigine tepkilidirler. Mozart hayrani olan ve
dinledikleri muzikten, her biri sanatta ne ariyorlarsa onu bulmustur. Ingres,
klasik bir 6l¢cl ve dengeden yola ¢ikarak eserlerini hazirliyordu. Delacroix da
ise muzige olan dusunsel yaklagimi ile degisik duygularin bir araya geldigini
sOyleyerek bu muzigin renkliligini vurguluyordu. Delacroix muzigin mantigini
ararken, resim sanatinin sorunlarini da bulmaya c¢alisiyordu. Chopin’le olan
dostlugu onun sanatina ¢ok sey katmistir. “Sanatinin 6zelligi olan silik
konturlar, figurlerin agik koyu tonlarla oylumlanmasi ve gelenekleri kiran
renk kullaniminda muzigin etkisi oldugu dusunulebilir. Sonraki donemler,
Delacroix’nin sanatiyla Berlioz’un mdzigi arasinda baglanti kurarlar ve
benzerlikler gdsterirler. Oysa Delacroix, Berlioz’un asiriiga kagan yenilik
merakindan, fazla duygusal buldugu Italyan miziginin itici ©gelerini
kullanmasindan hoglanmiyordu. Gergi Berlioz’un muziginde rengin ve
anlaticihgin agirlikta olmasi onu Delacroix’nin sanatina yaklastiriyor. Ama
bunun etkilesimden ya da muzik égelerinin bilingli kullanimindan ¢ok genis
anlamda donem uslubundan kaynaklandigini dugunmek sanirim daha dogru
olur” (ipsiroglu, 2006: 36).
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Yukarida bahsedilen iki sanatgcida Romantizm akimi sanatgilariydi.
Simdi ele alacagimiz sanatcilar ise izlenimcilik akiminin etkisi altinda
kalmistir. Akimin hem kuramsal hem de uygulama alanlarinda nesnellikten
daha belirgin bir sekilde yararlanmak istemisler ve anlamli bir yere varmaya
calismislardir. Ayrica bu sanatgilar ileride Digavurumculuk akiminin dnculeri
olacaklardir. Bu sanatgilarin basinda Edvard Gauguin gelmektedir. 19.
Yuzyihn sonlarinda kendini modern yasamdan uzaklastirmak icin yasadigi
yeri terk etmis, Guney denizi adalarindan olan Tahiti'ye yerlesmistir. Kendi
deyimiyle ‘medeniyet hastaligindan arinmig olarak’ yasamini surdirmeye
calismistir. Gauguin, sanatin klasikgi anlayisina sikica baghdir, fakat bati
sanatini reddetmistir. ikinci olarak da Van Gogh yer almaktadir. Sanat
dinyasinda 10 yil kadar kisa bir slre etkili olan sanatgi, yasamini erken
yasta sonlandirmisti. Digavurumcu resimleri ile izlenimcilerden ayrilan Van
Gogh, siddetli firga darbeleri ile yagsamin kendinde uyandirdigi yogun
duygulari resmetmistir (Lynton, 2004: 19).

izlenimcilik sonrasi sanatin bu iki Gstadi Gauguin ve Van Gogh, ayni
dénemde, fakat farkli cevrelerde yasamislardir. Her iki sanat¢inin da en
bayuk oOzellikleri renge karsi olan duyarliklandir. Rengin kendi bagina bir
ifade gucunun oldugunu dusunmektedirler. Nasil ki sesler bir araya
geldiklerinde bir tini dili olusturuyorlarsa, onlara goére de renkler uyum ve
kargithiklarin olusturdugu bir simge diline doénustyordu. Gauguin, Van
Gogh’a gore daha ilkel bir sanat pesindeydi, hem konu hem de yasadigi yer
bakimindan. Van Gogh’'un sanati da Gauguin’in sanatina gore daha
romantikti. Gauguin, Olculu ve uzak baktigi yasamdan ve uygarlktan
kagmisti ve bu kagisla kendini daha 6zgur hissedecegini dusutnuyordu.
Fransiz ressam karisina yazdigi bir mektubunda soyle diyor: “Umarim ki pek
yakinda, gun gelsin ki kendimi bir okyanus adasinin ormanlarina gdémeyim,
haz, huzur ve sanatla yasayabileyim. Avrupa’daki o para mucadelesinden
uzakta, yeni bir ailenin mensubu olarak. Tahiti'nin o guzelim tropik
gecelerinde, ¢cevremdeki gizemli varliklarin sevgi dolu uyumuna ritim tutan

kalp atislarimin o tath tath homurdanan muzigini dinleyebileyim. Para
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sorunundan uzakta, sonunda Ozgurlesmis olarak sevebilmek, sarki

sOyleyebilmek ve 6lmek mumkun olacak” (Antmen, 2009: 30).

Resim 2: Paul Gauguin, Oliilerin Ruhu Bekliyor, 1892, Tuval Uzerine Yaglboya, 72,5x92,5

cm

Gauguin’in dostu olan Daniel de Manfreid sdyle demektedir: “O arkaik
adetlerin  henuz yasadigini Umit ettigi Ulkelerde, bizim son derece
uygarlasmig ortamimizdan farkli bir gevre ve atmosfer bulunduguna
inantyordu” (Turani, 2004: 544). Manfreid bu sdylemi Gauguin’nin modern
yasamdan kagtigini vurgulamaktaydi. Gauguin gergegin pesindeydi, fakat
gercege bakisi izlenimcilerden c¢ok farkliydi. Ona goére salt duygusal
algilama ile gergege ulasilabiliniyordu. Dogayi anlama, nesnelerin yuzeyinde
gorilen 1sik oyunlariyla, salt gérinenle sinirlhi degildi onun igin. ‘Oldlerin
Ruhu Bekliyor’ adli eseri igcin Gauguin soyle demektedir: “Genel armoni
koyu, huzunll, Urkatucu, 6lum c¢ani gibi gozle tinliyor. Mor, koyu mavi, sari,
turuncu ve kahverengi miiziksel tiniyi tamamhyor” (ipsiroglu, 2006: 37). Bu
sOylemi ile Gauguin, mizigin etkisini anlatmaya c¢aligiyor. Gauguin, korku
kavramini da c¢ok iyi yansitmis ve bunu yaparken de renk tinilarini

kullanmigtir.
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Van Gogh'un ise Delacroix ya da Gauguin gibi muzikle arasi pekiyi
degildir. Fakat o da sozcuklerin yetmedigi yerde tinilarin konustuguna
inanmaktadir. Bir resmin igindeki renklerin degil yan yana duran resimlerinde
renk etkilesimi oldugunu savunuyordu. O, rengi eserlerinde bir derinlik hissi
uyandirsin diye degil, ¢izgi ve ifade 6gesi olarak kullaniyordu. Van Gogh’un
renge olan inanci, dogada gérmus oldugu renklerden ¢ok kendi paletindeki

renklerdeydi.

Resim 3: V. Van Gogh, iki Kesik Aygicegi, 1887, T.U. Yagliboya, 21x 27 cm

Van Gogh kardesi Theo’ ya yazdigi bir mektupta sunlari dile
getirmistir: “Ah kardesim, bazen ne istedigimi ne kadar iyi biliyorum.
Hayatimdan ve resmimden tanri eksik olabilir ama hastaligima ragmen
onsuz olamayacagim, beni ele gegirmis bir sey var ki o da hayatimin kendisi
— yaratma gucul. Ve eger, fiziksel gucuyle akh karigik bir insan gocuk yerine
dusunce Uretmeyi segmisse bu dunyada, o da insanligin bir pargasi sayilir.
Resimlerimle teselli edici seyler ifade etmek istiyorum, resimlerin teselli edici
bir muzik gibi olmasini arzuluyorum. Eskiden halelerle simgelenen
sonsuzlugu tasityan erkekler ve kadinlar resmedebilmek ve bunu
renklerimizin parlakligindan ve titresiminden nakletmek istiyorum” (Antmen,
2009: 30). Sanatgi bu yazisinda yapacagi resimleri metaforlagtirarak
kardesine anlatmig ve yasadigi duygu yogunlugunu paylasmistir.

Disavurumcu resimler yapan Edvard Munch’un (1863—-1944) ‘Ciglik’

adli eserinde adinin tam tersi bir durum so6z konusudur. Bir sanat eseri
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aslinda ¢ok sey ifade eder ve bagirir. Munch’un eseri de hem ¢ok sessiz
hem de c¢ok gurlltilidir. Munch soyle der: “iki arkadasimla yiriyordum —
glnes batiyordu. Gokyuzu kan kirmizisi olmustu. Birden igcime aci ¢oktu.
Olesiye sessiz, hasta, yorgun duydum kendimi. Karanlik fiyordun ve kentin
ustinde gokyuzu kan gibiydi, sanki alevler dolaniyordu. Arkadaslarim
yurtduler. Ben durdum, korkudan titreyerek... Dogadan sonsuz bir ¢ighk
duydum sanki” (ipsiroglu, 2006: 40).

Resim 4: Edvard Munch, Ciglik, 1895, Tas Baski, 35.5x25.4 cm

Bu duygu yogunlu iginde resme baktigimizda, ani bir heyecanin
izlenimleri gorulmektedir. Resimdeki tum cizgiler ¢iglik atan basa dogru
gitmekte ve tum atmosferde korku, aci ve heyecan duygulari yansitilmigtir.
Ressam klostrofobi hastaligi ile gengliginde ¢cok aci ¢ekmis ve bu aciyi,
korkuyu resimlerinin  birgopgunda gbérmek mudmkuinddr. Disavurumcu
sanatcilar, insanlarin ¢ekmis oldugu aciyi, sefaleti, tutkulari hissederek
yaptiklari eserlerinde, uyum ve guzellik Gzerine diretmenin durust olmadigini
dugunuyorlardil. Ve bu dusuncelerinin en buyuk 6rnegi de Munch’un ‘Cighk’

tablosudur (Gombrich, 2004: 564). Dogayla gergeklesen bdylesi bir
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Ozdeslesme, insan-doga arasindaki iligkiyi yani taklitgilikten kurtulmus
olmanin resim sanatini muziksellige goturmesi dogaldi. O donemde
sanatcilarin ¢ogu muzige yaklasmaya baslamistir ve geleneksel resim
yapanlarda bile bu gériilmektedir. Ornegin Amerikali sanatgl James Whistler
(1834-1903). 1877 yihinda Japon tarzinda yaptigi gece goruntulerini
‘Noktiirnler? adiyla sergilemigti. Bu calismalarin da tek renk kullanmig ve
kullanisini da, muzikte kullanilan belli bir temaya benzetmistir. Noktirn adini
koymasinin sebebi yapmig oldugu resimlerin havasina uygun oldugu igindir.
Resimlerinin muzigin yarattigi havayi yaratmasini istemis, bu sebeple de

konuya degil, renge ve bicime oncelik vermigtir.

Resim 5: Jamer Whistler, Mavi ve Giines Noktiirn, 187275, T.U. Yagliboya, 67,9x50,8 cm

Yeni ylzyilin baslangicinda, 1902 yilinda Viyana’da yapilan bir
sergide ise muzigin ve diger gorsel sanatlarin bir arada olmasi
amaclanmistir. Bu sergide yer alan Viyanali ressam Gustav Klimt (1862—
1918) Beethoven’nin 9. Senfonisinin son bolimunu bir resim dizisiyle
gorsellestirmistir. Beethoven’in tinilarla anlattigini Klimt renklerle anlatmaya

calismistir.

2 Noktiirn, bir miizik terimidir. Ve geceye ait gece miizigi olarak bilinmektedir.
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Resim 6: Gustav Klimt, Beethoven Frizi, 1902, Fresk.

Her donemde karsimiza c¢ikan resim ve muzik iligkisi, farkh
sanatgilarin farkl teknikleri kullanarak sanatlarinda yapmis olduklari eserlere
konu olmustur. Bir sanatgl yasadidi ruhsal bir olayr mizigi metaforlastirarak
tuvaline aktarmig, bir digeri de dinledigi muzigin resmini renklerle anlatmaya
calismistir.
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2. 3. 20. YUZYIL RESIM — MUZiK SANATI ETKILESIiMi

20. yiizyll sanatina bakildiginda izlenimcilik akiminin etkisi artik
azalmistir. Sanatcilarin doga konulu resimleri artik yerini daha degisik
konulara birakmigtir. Avrupa’da ayni zamanda ama farkli yerlerde yeni sanat
akimlari ortaya cikmaya baslar. Ozellikle Disavurumculuk akimi ile
sanatcilar yeni coskular pesinde yeni yeni konulara yénelmiglerdir. Gergegdin
dile getiriimesindeki yansitmacilik gelenegi artik tamami ile yikilmig ve
gergcegin gorinen doga olmadiginin bilincine varilmisgtir. Ddnya hizla
degismekte ve bu degisen dinyada sanatin goérevi, Paul Klee’nin sdyledigi
gibi ‘gorunmeyeni gorunur kilmak’tl. Endustri ¢cagi henuz belirginlesmemis,

fakat teknik gelismeler, gelecegin habercisi olmaya baglamisti.

Tam bu gelismeler yasanirken, Fovizm, Digavurumculuk, Kubizm,
Gelecekgilik, Gergekustuculuk ve daha bircok akim 20. yuzyil sanatinin
temel taslarini olusturmaktadir. Bati sanatinda hicbir donemde bu kadar kisa
zamanda bu kadar ¢ok sanat akimi ortaya ¢ikmamistir. Ayni durum mazik
sanati iginde gecerlidir. 20. yuzyil miuzik sanati igin, ¢cogalma ve yayma
araclarinin, iletisim alanlarinin gelismesiyle, muzigin sinirli gevreler iginde
kalmadigi, yeryluzinin doért bir yanina yayilma olanagi buldugu bir dénem
olmustur. Muzik sanati, higbir donemde, 20. yuzyildaki kadar, yiginlara
ulasabilme olanagina sahip degildi. Anlasildigi gibi, hem resim hem de

muzik sanati igin 20. Yuzyil ddnemi ¢ok buyuk bir Snem tagimaktadir.

Yuzyilin basinda “...Kandinsky’'nin besteci Hartmann’la birlikte
hazirladigi ‘Sari Tini” adli sahne kompozisyonunda siir, muzik, yerine gore
gurdltt, devinim, 1sik, renk, soyut resimler halinde butlnlesiyordu. Batunlugu
saglayan, Kandinsky’ye gore higbir 6genin otekinin buyruguna girmemesiydi.
Amaglanan, sanatlardan birinin Otekini geriye itmemesi, hepsinin esit
agirlikta olmalariydi”(Ipsiroglu, 2006: 47). O dénemde baska bir calisma igin,
Rus koreograf Sergei Diaglev (1872-1929), ispanyol ressam Pablo Picasso
(1881-1973), Fransiz yonetmen Jean Cocteau (1889-1963) ve Fransiz

besteci Erik Satie (1866—1925) bir araya gelmisler ve bir bale sahnelemek
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amaciyla ig birligi yapmislardi. Balenin konusu Cocteau’nun, resimler ve
figurler Picasso’nun, muzik ise Satie’ye aittir. Bu ¢alisma tam anlamiyla
disiplinlerarasi bir calisma olarak karsimiza c¢ikmaktadir. O doénemde
Apollinaire bu bale gosterimi igin yazdigi bir yazida balenin ‘kubist bale’ ve
Satie’nin muzigine de ‘kubist muzik’ yorumunu yapmigtir. Satie alayci, 6zgur
ve rastgele yasayan bir kigilige sahipti. Yapmig oldugu muizige o donemde
kimse anlam verememigti. Bir pargada ayni melodiyi, kimi zaman yalin, kimi
zaman da zengin tinilarla yineleniyordu. Mlzik sanatinda ifadenin agir
bastigi bir dénem s6z konusuydu. Ve Satie de bunu cok iyi bir sekilde
bestelerinde gerceklestiriyordu. Beraber galismis oldugu sanatgilar Gzerinde
ise ¢cok buyuk etkisi olmustu. Yine bu donem itibariyle, 19. Ylzyilin sonlarina
dogru besteci Liszt'in resimden etkilenerek besteler Urettigini daha dnceki
konularda bahsetmistik. Bu etkilesim 20. yUzyil resim sanatinda daha ¢ok
artmaya baslamistir. Ornegin Picasso ve Klee'nin eserleri gibi. Biri bir
kemani pargalayarak resmetmis, digeri ise daha karikatUrist bir agidan
muzige yaklagsmistir. Kisacasi resim ve muzik arasindaki bu etkilesim
yuzyllin basi itibariyle yogunlagmaktadir. Ve artik bu iki sanatin ortak
noktalari ve ayrildiklari durumlar dasunulmeye baglanir. Bu noktalar o
dénemde gerceklesen bazi olaylarin etkisi altinda kalmistir. Ornegin
Kandinsky ve Franz Marc’in kurmus oldugu Der Blaue Reiter (Mavi Atli)
grubu, yine Kandinsky'nin kaleme aldi§i ‘Sanatta Zihinsellik Ustiine’ adl
kitabi, Kubizm akiminin dogusu ve Paris'te gercgeklestirilen ilk soyut
resimlerin sergilenmesi ve 6zellikle miizik bicimlerinden fiig>tn kullanildig

resimlerin sergilenmesi gibi olaylar (ipsiroglu, 2006: 48—49).

Yuzyilin baslangicinda Paris’te acgilan bir sergide Fransiz elestirmen
Louis Vauxcelles’in (1879-1943) bir yakistirmasiyla ‘vahsi yaratiklar’ yani
Fov’lar adini verdigi 20. Yuzyilhin adi konulmus ilk disavurumcu akimi olarak

tarine gecer. Henri Matisse’in dnculigunde toplanan sanatgilar, 6li doga ve

*F lig anlam olarak, “bir temanin seste sunuldugu ve sonra &biir seslerin birbiri ardindan benzetis
yoluyla temayi izledigi bir miizik yapitidir” (http://www.turkcebilgi.com.24 Mart 2011).
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manzara gibi aligilagelmis konularin digina ¢ok ¢ikmamislardir. Akimin
getirdigi yenilikler, anlatimda, o6zellikle rengi kullaniglarinda olmustur. Bu
renkler de, c¢ilgin bir icgudundn ve coskunun ifadesi olarak yorumlanmistir.
Matisse, bu sanatgi toplulugu arasinda muzigi sevmenin Otesinde muzikle
ciddi bir baglantisi olan ve muizigin sorunlarina ilgi duyan sanatgilar
arasindadir. Sanatgi belli bir sire keman calmistir. Soylentilere gbre her
sabah resim yapmaya baslamadan 6nce bir sire keman ¢almis ve bir¢ok

resminde obje olarak da kullanmisgtir.

Resim 7: Henri Matisse, Miizik, 1939 T. U. Yagliboya, 115x115 cm.

Matisse’in plastik anlamdaki amaci neydi? Yasam surekli bir akis
halindeydi ve degiskendi. Ona gdre sanatgi nesnelerin Uzerindeki
degdiskenligi fark edebilmeli ve gergegin kaliciligini yakalayabilmeliydi. Dis
dinyadan algiladiklarini duygularindan suzerek tuvale aktarabilmeli ve
sezgiye dayanan bir simge dili olusturabilmeliydi. Matisse tum bu
duguncelerini eserlerinde renk ve gizgi ile yapiyordu. Konunun bir onemi
yoktu. Onemli olan vyapitin iletisi olan renk ve g¢izginin olusturdugu

butunluktu.



37

Resim 8: Bondone di Giotto, Topraga Verilis, Arena Kilisesi, Fresk, 1305.

Bu bitinligu acgiklamak igin Giotto'nun Padua’da Arena kilisesindeki
fresklerini 6rnek vermektedir. “Bu resimlere baktigimda [...] resmin, isa’nin
yasamindaki hangi olay! anlattigini daha anlamadan 6nce o bende bir ruh
hali uyandirir. Bu dogrudan kompozisyonun kendi iginde tagidigi anlamdan,
renk ve gizgilerin orgusinden kaynaklanir. Resmin adi benim bu duygumu

sadece destekler” (ipsiroglu, 2006: 52) demektedir.

Sanatginin bu sdyledikleri muzikle olan derin iligkisini agik¢a
anlatmaktadir. MUzik sanati da seslerin ve tinilarin 6rgusu ile dinleyiciyi ilk
anda belli bir ruh haline sokmaktadir. Tabi burada dinleyicinin muzige

duydugu ilgi s6z konusudur.

1911 yilinda Kandinsky ve Marc'in kurdugu Der Blaue Reiter (Mavi
Ath) grubu ise mizikle baglanti kuran ve ayrica sanat dinyasinda da kalici
etkileri olan bir gruptu. Yayinlamisg olduklari ayni adli dergide de bu
baglantilari dile getirmislerdi. Grubun c¢ikis noktasi butincul bir sanat
disuncesiydi. Sadece resim sanatinin olanaklarindan bahsetmemislerdi.
Muzik sanatindaki yeni gelismeleri ele alan yazilari da paylasmiglardir. Bu
yazilar arasinda, Schénberg’in, muzigin metinle olan iligkini anlattigi bir

makale de yer almaktadir.
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Resim 9: Franz Marc, Vahsi Afrika Maymunu,1913, T. U. Yaglboya, 91x131 cm

Grubun kurucularindan olan Franz Marc’'in resimsel anlamdaki
problemi, doganin ardindaki gugli yasalari goOsterebilmekti. Doga
goérunumune bagli kalmamak ve dogay! yikmak gerektigini dusunuyordu.
Boylece bigimleri renk titresimleri ile verebilmek istiyordu. Renk, bigim, icerik
butinligu onun igin dnemliydi. Eserlerinde surekli hayvan resimleri yapiyor
ve yaratilisin en saf halinin, en temiz varligi hayvani yasanan diinyanin bir
simgesi olarak goruyordu. Kandinsky, Marc icin sunlari sdylemisti: “Doga da
her sey onu c¢ekiyordu, ama oOncelikle hayvanlar. Sanatgiyla modelleri
arasinda karslilikli bir iletisim vardi ve bu nedenle Marc, hayvanlarin
yasamina girme olanagi bulmustu. Ona esin veren bu yasamdi [...] Ama
hayvan onun ic¢in butlinun bir pargcasiydi. Onu ¢eken buyuk organik butindd,
yani doganin timi” (ipsiroglu, 2006: 56). Tim bu anlatilanlar Marc’in dogay!

bir tanri gibi gérdugund kanitlamaktaydi.

Der Blaue Reiter kurucularindan olan Rus ressam Kandinsky ise
soyut disavurumculuk akiminin dncusu olarak karsimiza gikar ve sanatinin
Fovizm ve halk sanatindan tliredigi sdylenmektedir. Akimin anlatmak
istediklerini yani yaptiklari eserleri anlayabilmek icin 6zellikle muzik sanatini,
hem yasanti hem de kavram olarak bilmek gerekmektedir. Muzik, so6zlerin

yardimina gerek duymadan varligini sUrdurmekte, sanatgilar ve
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elestirmenler ¢ogu zaman saf bir gorsel muzik hayali igerisinde
yasamaktaydilar. Ornegin ressam James A. M. Whistler resimlerine dzellikle
muzikle ilgili adlar vermistir. Onemli olan resimlere bdyle miizikle ilgili adlar
vermek degil, tanimlanabilecek higbir nesneyi gostermeyen bir eseri gidip
sergilemekti. Ve bunu da ilk yapan Kandinsky'di. Sanatgi dunyanin, saf
ruhsalliglr temsil eden yeni bir sanat tarafindan yenilenmesi taraftariydi.
1912’de kaleme aldi§i ‘Sanatta Zihinsellik Ustiine’ adli kitabinda, saf
renklerin psikolojik etkilerini vurgulamig ve canli bir kirmizinin bir boru sesi
gibi insanlari nasil etkilediginden bahsetmisti. Kandinsky, insanlar arasinda
ruhsal bir butinlesme yaratmanin mumkuin olduguna inanmaktadir ve bu
inancin verdigi cesaretle, rengin muzigi Ustundeki ilk denemelerini
sergilemistir. Ve bdylelikle soyut disavurumculuk olarak adlandirilan akimi

baslatan kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gombrich, 2004: 570).

lleriki dénemlerde kendinden cok bahsettirecek olan bu akim,
renklerin, tonlarin, anlatimci davranig ve dokunun duygusal etkileri Uzerine
yogunlagsmistir. Esere bakan izleyici ve ressam arasindaki iletisimin, yani
ressamin vermek istedigi iletiyi izleyicinin almasi 6n plandaydi. Ve bunu

engelleyen betimlemeden uzak durmuslardi.

Kandinsky’nin, renge olan duyarligi, onu, rengin sagladigi soyut
bicimlendirmeye ulagsmasini saglamisti ve konusuz, vyalin renklere
yonelmeye baslamisti. Sanatgi, 1909 yilindan sonra yapmis oldugu
calismalarini (¢ kategoriye ayirmistir. Dogaclamalar, izlenimler ve
Kompozisyonlar. Kandinsky’'ye goére, doga ve bigimler, insan ruhunu
tikamaya c¢alisan engellerdi. Bu yuzden bigimleri ortadan kaldirmaya
baglamigti. Boylece insan ruhu, hayal gucunu ses ve renklerle beslenen

yasam akisini 6zgurlige ulastirabilecekti (Rapelli, 2001: 42).
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Resim 10: Vasiliy Kandinsky, izlenim III, 1911, T.U. Yagliboya, 77,5x100 cm

Sanatci miizigin senfonik yapisina érnek olarak adlandirdigi izlenim
serisinin ¢ikig noktasi, dig dunya algilari yani gorunen nesnelerdi. Yukaridaki
eseri de Schonberg’i ilk kez dinledigi konserinden bir izlenimdir.
Dogaclamalar adli serisinde ise tinsel izlenimler mevcuttu. Cunki dis dinya
olgularindan bagimsizdir artik. i¢c diinya olgularina yénelmistir. Bu eserleri

bilingsiz ve birdenbire olusan ¢aligmalardi.

Resim 11: Vasiliy Kandinsky, Dogaglama 19, 1911, T. U. Yagliboya, 120x141,5 cm
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Kompzisyon adini verdigi eserlerinde ise, ayni dogac¢lamalardaki gibi bir
durum s6z konusudur. Sanatginin i¢ dunyasinda olusur, ama olugsum sureci
dogacglamalara gore daha agirdir. Kandinsky sdyle demektedir: “Burada akil,
biling, amacg agirliktadir. Ancak hesap kitap degil duygudur 6nde gelen”
(Ipsiroglu, 2006, 65).

Resim 12: Vasiliy Kandinsky, Kompozisyon 7, 1913, T. U. Yagliboya, 200x300 cm

1911’de Mdunih’'te verilen bir konserde Arnold Schénberg’in (1874
1951) atonal besteleri, yani ton ve makam temeline bagl kalmadan yapilan
besteleri ilk kez seslendirilmistir. “20. ylzyihn muizik sanatina getirdigi en
onemli dil yeniligi, dnce tonal dizenin yikilmasi, sonra da yikilan dizen
yerine yeni bir duzenin, 12 nota duzeninin kurulmug olmasidir. Tonaliteyi
yikan ilk kisi olmasa da Schoénberg dagitilan dizen yerine yenisini kuran
kisidir’(Mimaroglu, 2009: 152). Konsere Marc’la beraber giden Kandinsky,
dinledigi bu mudzidin resimleriyle bir benzerliginin oldugu dikkatini ¢eker.
Marc da ayni dusunceler igindedir. Ve samimi oldugu arkadagi August
Macke'ye yazdigi bir mektupta soyle demektedir: “Bu muzigi dinlerken hep
Kandinsky’nin buylk kompozisyonlarini dusindim, onlarda da tonaliteye yer

yoktur. Ve yine Kandinsky’'nin sigrayan lekelerini dasindum, tipki beyaz
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tuvalle ayrilan renk lekeleri gibi her sesin kendi basina bir agirligi oldugu bu

miizigi dinlerken” ( Ipsiroglu, 2006: 61).

Kandinsky’e gore soyut sanat sanatginin i¢ dinyasini yansitmaktaydi.
Muzik sanati da yapisi geredi sanatc¢inin i¢ dinyasini yansittigi igin, soyut
sanata bir 6rnekti Kandinsky igin. Bu iki sanatin birlikte ayni amag igin
kullaniimasi, sanatginin kendi olanaklarini 6zgun bir ¢cergevede kullanmasi
anlamina geliyordu. 1912 yilinda kaleme aldi§i ‘Sanatta Zihinsellik Ustiine’
adli kitabinda tinselligi, maddesel olana karsi i¢sel, dusunsel, ruhsal
anlaminda kullanmigti. O dénemde aralarinda Piet Mondrian’in da buldugu
bircok sanatginin ilgisini ¢eken Teozofi akimindan da ¢ok etkilenmigti
Kandinsky. Yazmis oldugu kitapta bu akimdan da bahsetmisti. Akimin temel
digtncesine gbre madde ve tin karsit degdil, ayni ilkenin degisik
asamalariydi. Tanri, evrenin tinsel temelidir onlara gore. Tin'in, renk ve
tinida dile gelecegini savunurlar. Tam da Kandinsky’'nin yapmak istedigi

seydir bu. Tin, Kandinsky’e gore sanatta belirginlesmektedir.

Kandinsky’nin dunyasinda gorme ve igitme her daim 0zdesti. Ve bu
durumu bilimsel dilde ‘sinestezi’ diye adlandirilan bir yetenegi vardi. En yalin
anlamiyla sinestezi, herhangi bir duygunun bagka bir duyuyu harekete
gegirmesidir. Sanatgi renkleri ve sesleri gogu kez birbirinden ayiramadigini
dile getiriyordu ( ipsiroglu, 2009a:50). Ornegin “kahverengi gérdiigiinde,
toprak altinda gelen bir su sesini duyar gibi oluyor, turuncu gérince tuba
sesi igitiyor, Lohengrin’i dinlerken kafamdaki tUm renkler gézlerimin dnunde
canlaniyor” ( ipsiroglu, 2009b: 174) demektedir. Sadece renkleri ve sesleri
bdyle algilamakla kalmayan Kandinsky, cevresindeki insan ifadelerini
kisacas! her seyi renkten sayiya kadar bir anlam yudklayor. Tum bunlarin
ardindan Kandinsky’nin kendi deyimiyle ‘ruh titresimleri’ uyandiran bi¢cim ve

renk 6gelerini sistemlestirip bir resim yazisi yaratmaya galisiyor.

Kandinsky kitabinda, Goethe’nin, ‘resmin slrekli bas’ina kavusmasi
gerektigi’ dusuncesini paylasir ve bu da resimle muzik arasindaki

akrabaligin bir gOstergesidir. Yazarin bu tabiri resmin bugun iginde
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bulundugu durumun bir 6nsezisidir aslinda. Ve buna bagh olarak resmin
elindeki araglari kullanarak soyut anlamda sanat olma ve salt resimsel
besteye ulasma noktasinda yol go6steren bir c¢izgi konumundadir.
Kandinsky’ye gore, resimsel besteye ulagsmak icin resmin elindeki araclar
renk ve bi¢cimdir. Bi¢cim, nesnenin canlandiriligi olarak bir ylzeyin salt soyut
sinirlanigiyla bagimsiz bir sekilde var olabilmekteydi. Kandinsky renk igin de
sOyle demektedir: “Renk sinirsizca yayilip gidemez. Sinirsiz bir kirmiziyi
insan ancak dusuUnebilir ya da zihinsel olarak gorebilir. Kirmizi kelimesini
duydugumuzda, bu kirmizinin tasarimimizda sinirlari yoktur. Sinirlar,
gerekiyorsa Ozel bir gabayla ayrica dusunulmeyi gerektirir. Maddi olarak
gorulmeyip soyut olarak tasarlanan kirmizi bir yandan, kesin olan ve
olmayan, salt igsel, fiziksel tinisi olan belli bir i¢sel imge uyandirr”
(Kandinsky, 2009: 53). Bu ig¢sel duygunun vyansimalari sanatginin

eserlerinde gorulmektedir.

Kandinsky mulzik sanatina zamansal olarak da bir anlam yuklemistir.
Muzigin zamansalligini bir eksiklik olarak degerlendirmektedir. Ve resim
sanatinin zamana bagl olmadigi igin, yapitin igerigini bir anda izleyiciye
sunmakla muzigin basaramadigi bir seyi basarmis olur. Bu da resmin bir
bakista kavranabilirligi ile ilgilidir. Dogada her sey bir akis iginde, insan ve
cevresi de bir hareket halindeydi. Simdiye kadar perspektif kurallariyla
dondurulmus bir dinya yaratiimisti ve sanat bu yaratiimis dinya da gercege
yaklagsabilmeli, dogadaki eszamanli hareketi verebilmeliydi. Paul Klee, bu
eszamanlhlik ile ilgili dogadaki eszamanhligi muzigin bir noktadan sonra dile
getirilemeyeceginden bahseder ve sdyle demektedir: “Muzigin ¢ok sesli
yapitlarinin 6zelliklerinden bilgi toplami, bu evrensel alanin derinliklerine
dalmali ve degismis bir sanat gozlemcisi olarak resimde bunlarin pesinden
gitmeli” (ipsiroglu, 2006: 66). Sadece bu dénem igin gegerli degildi bu
sOylemi her sanat akimi ve her sanat¢l igin gecerliydi. Sonug¢ olarak
Kandinsky, resimdeki cizgi, yuzey, renk, 1sik, bicim, mekan vb. gibi

kavramlarin, muzikteki ses, tini, ritim ve armoni vb gibi kavramlara denk
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dustaguana, her iki sanatinda bir butan olarak dusunulmesi gerektigini gerek

yaptigi eserlerde gerekse yazdigi kitaplarda dile getirmistir.

20. yuzyil sanat akimlarindan Kibizm’in dogusu ile birlikte resimsel
anlamda bir yapi arayigi baglamistir. 18. yuzyil muzik sanatinda etkili bir isim
olan Johann Sebastian Bach’in eserleri guncelligini her daim korumustur.
Ama 20. yuzyildaki sanatgilarin birgogu resimdeki bu yapi arayisi, Bach’in
muzigine daha ok yaklasarak aramaya calismislardir. Ozellikle Georges
Braque'in (1882-1963) eserlerinin birgogu Bach’in muzigine gonderme

yapmaktadir.

Resim 13: Georges Braque, Gitar ve Akordeon, 1908, T. U. Yagliboya, 50x60 cm

Ornegin, yukarida goriilen eseri miizigi konu edinen ilk cansiz resim
olarak bilinmektedir. MUzigi konu edinen derken, o zamana degin bu kadar
net bir sekilde bir ¢algi aleti resmin konusu olmamisti. Yapilan eserler daha
¢cok muzigin etkisi ile olan duygulari yansitmaktaydi. Ama Braque, sesinden
etkilenerek yapilan bir resim degil, ¢algl aletinin direk kendisini yapmigsti
eserinde (Lynton, 2004: 57). Braque, kubist sanatgilar arasinda, muzikle
ilgilenen tek sanatciydi. Sanatcinin resim yapma yeteneginin yaninda ayrica

da flut caliyor ve Ozellikle Bach'in muzigini seviyordu. Yukarida da
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bahsettigim gibi resimde ¢algi motifini kullanan ilk sanatgi olarak kargimiza
clkar ve soOyle demektedir: “Elle tutulabilir mekéani yakalamak Uzereydim,
muzik aletinin de nesne olarak dokunmayla canlanabilme (tinlama) 6zelligi
vard’” (ipsiroglu, 2006: 71). Braque’in bu sdylemi geleneksel mekan
anlayisina tersti. Geleneksel olan bir perspektif anlayisi vardi o déneme
kadar. Klbizm bu gelenegi yikmis ve sanatc¢ilarda gercede yaklasmak igin
tek bakis noktasini kirmiglardi. Nesnenin pargalanmasiyla elde edilen
geometrik bigimler, resim ylzeyine kosut duzlemler halinde Ust Uste ya da
yan yana getirilerek yeni bir dil olugturmuslardi. Muzikle olan bag da tam da
bu noktada gergeklesmektedir. Parcalanip yeniden olusturulan bigimler
resme zaman boyutu getirmis, Ust Uste ya da yan yana getirilen hacimlerde
muzigin eszamanli ilerleyen seslerin olusturdugu tinisal mekani yaratmigtir
(Ipsiroglu, 2006: 71).

Resim 14: Georges Braque, Keman, Natiirmort, 1912, Kagit Uzerime Fiizen, 62.1x47.8 cm

Braque yazdi§i bir makalede sdyle demektedir: “insanin kolayca igine

distagu tekrarlama, batlin gergek bicimlendirmenin 6lumu demektir. Benim
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boya resmim igin, genellikle butin resim igin bence Onemli olan, yeni
olanaklari verimli yapmaktir. Ne zaman kendimi ihtiraslarima kaptirirsam,
daima en iyi buluglar aklima gelir. Ben, bir nesnenin, kendiyle ilgili
fonksiyonunu yitirtmeyi denedim. Nesnenin kullanilma siniri bir son bulup
da, artik ¢op tenekesine atilmak gerekecedi zaman onu resmime alirim.
Ancak o zaman esya bir sanat 6gesi olur ve evrensel bir kaliteye ulasir.
insan, bigim ve rengi birbirine karistirmamalidir. Bunlar bir arada bulunurlar.
Yeni araglar, yeni bicimler ortaya koyarlar ve igimizde vyaraticiligi
uyandirarak yeni bir Uslup cikarirlar. Sanatta ilerleme, bir seyin sinirini
genigletme degildir. Aksine o seyi daha iyi tanimaktir. Ben resmi boyamadan
once kesin olarak tasarlamam. Diger taraftan resim, kendi ile ilgili fikri
tamamen bigimlendirince bittigine inanirm” (Turani, 2004: 586—-587). Kibizm
akimi ile sanatgilarin yeni yapi arayisi bi¢cimin ve rengin olusturdugu bir
parcalanmay gerektiriyordu. Konuya hakim olmak o is Uzerindeki ¢ozumun
bir aracidir. Braque, nesnelerin pargalanmasini ve bu pargalanan bigimleri
hakim oldugu konuya gére yani muzik Uzerine yorumlamistir. Belki de daha
degisik anlamlar vermek istemistir bilemeyiz. Ama bir gitari alip bir sanat

nesnesi yapacak kadar da o hakimiyetini bize gostermistir.

Kiabizm akiminda degisik niteliklerde eserleri ve genis egilimleri olan
sanatcilarda vardi. Robert Delaunay (1885-1941) bu sanatgilar arasinda yer
alir. Siddetli renklerin anlatimcihigina 6ncelik taniyan sanatgi, kubizmin
esnek geometrisinden aldigi 6gelerle resimlerinde belirli bir gu¢ ve gerilim
hakimdir. Resimlerinde eszamanli karsithdr arayan Delaunay, muzikteki bir
fugu seslendirircesine renklerle oynamaya basladigini dile getirir ve soyle
devam eder: “Renk Kubist dostlarimin resimlerine girmemisti daha. Ben
bunun zorunlu oldugunu goériyordum. Devinim kavram olarak kafamdaydi,
ama ifade edemiyordum. Rengin kendine 6zgu yasalari olan dinamik bir 6ge
oldugunu seziyordum; yuksekligi, genisligi, tumleyiciligi, karsithgi, cesitliligi...
Daha ifadesini bulamamis olan bir yidin sey [...] Buldugum yasalarin daha

baylk bir esnekligi olabilecedini umuyorum. Bunlar muzikteki tonlarla
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karsilagtirilabilecek bir renk saydamligina dayaniyor. Bu kosutluk beni

renkteki devinim bulmaya gotiirdi” (ipsiroglu, 2006: 73) demektedir.

Resim 15: Robert Delaunay, Kirmizi Kule, 1911-23, T. U. Yagliboya, 160,7x128,6 cm

Delaunay, sanatinda kullandigi renklerle izlenimcilik akimin
animsatmaktadir. Bu renk lekeleri sanatginin penceresinden gorduklerinin
dogalci bir betimlemesi olarak karsimiza c¢ikar. Siirsel anlatimi diger yapmis
oldugu eserlerinde de gorulmektedir. Muziksel anlatima sahip bir sanat
yaratmanin pesindedir ve eserlerinin gogunda 11k, renk ve hareket lirizmine
agirhk vermektedir (Lynton, 2004, 69).

O doénemde Delaunay’nin belirttigi es zamanli karsitlik deyiminden
etkilenen bir isim vardi. O da Paul Klee'dir. Sanatgi ,“muzikle gorsel sanatlar
arasinda giderek daha ¢ok kosutluk geliyor akhma, ama daha ¢ézemiyorum.
Kuskusuz her iki sanat tiiri de zamansal, bunu kanitlamak kolay” (ipsiroglu,
2006: 74-75) diyerek eszamanllik deyiminin yeterince belirginlesmemis
oldugunu kanitlamaktadir. Daha ileriki vyillarda Delaunay’in sanatini

inceledikten sonra bu dustncesi belirginlesmektedir.
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Klee tutmus oldugu gunluklerinden birinde, sanatin bir amag¢ dedgil bir
sure¢ oldugundan bahseder. Sanatcinin buna ilk enerjiyle, bir tohumla
katildigini ve buylyen tohumla birlikte olgunluga gelmesi igin onu bakip
blyltmesi gerektigini dnemle belirtmektedir(Lynton, 2004, 220). 20. yuzyilin
baslarinda sanat egitimi 6énceden oldugu gibi yine atdlyelere kaymisti. Geng
sanatcilar akademileri terk etmisler, taninmis sanat¢l atdlyelerinde
c¢alismaya baslamiglardir. Bu amagla, Almanya’da, Walter Gropius (1883—
1969) tarafindan 1919 yilinda Bauhaus Okulu’nu kurmustur. Bir egitim
kurumu olarak degil, sanatgilarin bir Uretim yeri ve tartisma alani olarak
bilinmektedir. Bu yuzden o donemin kurulan diger okullarindan
ayrilmaktadir. Sanatta yaraticiigr okul ogretemezdi. Ama sanatlarin
temelinde yatan iscilik okulda &gretilebilinirdi. Daha ¢ok dgretmen 6gdrenci
iligkisinin yaninda usta c¢irak iligkisi sz konusuydu. Kisacasi, endustri ¢agi
duguncesinin olustugu bir egitim merkeziydi. Klee’'de bu egitim merkezi
kapsaminda dersler vermekteydi (ipsiroglu, 2009a: 79-80). Klee, dogadaki
yaratma surecini titizlikle izler ve égrencilerine de bunu yapmalarini séylerdi.
Cizgilerin, bicim kaliplarinin, renklerin, simgelerin, perspektifin vb. 6gelerin
resimsel iglevleri Uzerinde ¢okg¢a durur ve her zaman bunlarla dogal eylemler
arasindaki iliskinin dnemini vurgulamaktaydi. Sadece el becerisi deqgil, iglek
bir zekdya da sahip olmak gerekiyordu Klee’ye gore. Sanatgi betimlemeyi

birakmadan, gizginin olanaklariyla ruhsal bir durum yaratmanin pesindeydi.

Resim 16: Paul Klee, Su Oyunu, 1935
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Isik ve golgeyi de Once gizimde, sonra da boyall resimde nasil kullanacagi
konusunda incelemelerde bulundu. Bu durum Klee'yi renge daha c¢ok
yaklastirmisti. Resmin 6zunlin renk oldugunu biliyordu ve arastirmalarini
renklerin incelikleri Uzerine yonlendirmisti. 1916 yilinda A. Macke ile yapmis
oldugu Tunus seyahat sonrasinda, renk duyarligini timuyle 6zumsedigini
hissetmisti Klee. Orada kargilagsmis oldugu durum olaganustu olan igikti.
Klee bu isida ¢ok yabanciydi. O yuzden ilgisini ¢cekmisti. O doneme kadar
Isik koyu-agik karsithgi ile veriliyordu. Peki, ton araciligi olmaksizin sadece
renklerle 1sik verilemez miydi? Klee, Barok'tan izlenimcilige kadar olan
suredeki ton ressamhidinin anlatim sinirlarini goktan asmisti. Klee yazmig
oldugu bir kitabinda 1sik ve renkle ilgili sunlari dile getirmigtir: “Acik-koyu,
beyaz ve siyah kutuplarin c¢ikis-iniglerin bir devinimi olarak ortaya cikar.
Beyaz temel 6ge, niteligi geregi isiktir (aydinlik). Her direng, simdilik,
durgundur; devinimden yoksun nesnede en kuguk canlilik olmaz. Boyle
olunca, siyaha ¢agrida bulunmak, savasa itmek; i1s1gin tum bigimsiz gucuyle
doévusmek gerekecektir. Biz, 1sik (bu, siyah temel 6geden daha glglu ya da
daha zayif olabiliyor) yollamayan siyah bir ylzeyin bicimsiz glg¢suzliginden
pek ¢ok etkilendik. Bu durumda, biz 1g1ga (aydinlik) katilir ve beyaz erkten
(enerji) yararlanirz” (Klee, 2006: 60).

Klee, Der Blaue Reiter grubu uyesi iken Disavurumcu sanatgilar
arasinda sayllmaktaydi. Bauhaus doneminde ise Elementarist olarak
goruluyordu ve yapitlarinin ilk sergilenisini de GergekuUstuculerin destedi ile
saglamisti. Gergekustuculer, Klee'nin sanatini, iggudusel ve kendiliginden
ortaya ¢ikan calismalarina benzedidi igin kendi sanat anlayiglarina gok yakin
buluyorlardi. Klee ise, eserlerinin soyut oldugunu disuntyordu. Soyut
sozUunu dogadan soyutlama anlaminda degil, yapitlarini dogadaki

bicimlerden ayirmak i¢in kullaniyordu.

Klee’nin sanatinda muzik nasil bir yerdeydi? Delaunay’in eszamanl
karsithg1 sadece renklerle sinirliydi. Klee, bu eszamanliiga daha genis bir

alandan bakmaya baslamis ve bunu da kendi dinya gorusu dogrultusunda
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sanatinda uygulamaya gec¢misti. Sanat¢inin mazikle olan ilgisi aligilagelmis
olan muzik sevgisinin otesindeydi. Bunun sebebi de babasinin muizik
egitimcisi olmasinda yatiyordu. Kiguk yasta saglam bir muzik egitimi alarak
yetisen Klee ayrica ¢ok iyi keman calmaktaydi. Ogrencilik yillarinda mizik,
siir ve resim arasinda gelgitler yasiyordu. Sanat¢i ressam olmaya karar
verdikten sonra muzikten kopmamisti. Yillarca orkestrada keman c¢almis ve
muzik elestirmenligi yapmisti. Klee'nin sanatindaki resim ve muzik iligki,
resimlerini sergiledigi ilk yillarda elestirmenlerin dikkatini ¢gekmisti. Ornegin
Avusturyali yazar ve kuramci Theodor. Daubler (1876—1943), Klee'nin
eserlerindeki renkleri son derece duyarl bulmakta ve bu renklerin bir muzik
dalgas! gibi her késeye yayilmakta oldugunu sdylemistir (ipsiroglu, 2006:
75). Klee, asagida gorulen eserini ince bir matematiksel hesaba dayanarak
gergeklestirmistir. ik basta gelisi glizel gibi goériinen dar, genis, irili ufakli
yollarin kesigmesini, nota degerlerinin bolunmesine benzetmistir. Bach'in
muziginde kullandigi fugleri animsatan bu yataylar ve dikeyler, belli bir
temanin, yani nota degerlerinin kigllerek ya da buylyerek yinelenmesi,
temanin degisik ses cizgilerinde, degigsik degerlerle verildigi gibi

goOrulmektedir.

Resim 17: Paul Klee, Ana Yol ve Yan Yollar, 1929, T. U. Yagliboya, 83x67 cm
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Baska bir ornek olarak ‘Kirmizi Fug' eserini ele alalim. Klee, dort degisik
bicimi dort degisik ses olarak yansitmistir. Muzigin o gérunmeyen frekansini,
bigimleri yerlerinden oynatarak vermistir. O donemdeki c¢agdaslari olan
Mondiran ve Kazimir Malevi¢’in (1879-1935) dodaya badli olan dinya
goruslerinin temelden yikilmasi gerektigini dusunmusler ve bunu da
sanatlarinda soyutlama yaparak gerceklestirmislerdi. Oysa Klee, diger
sanatcilarin nesneler dunyasini yok ederek varmaya calistiklari butinin
icinde, kendini doganin bir parcasi olarak gérmekteydi (ipsiroglu, 2009a: 59—
60).

Resim 18: Paul Klee, Kirmizi Fiig, 1921, Kagit Uzerine Suluboya, 24,4x31,5 cm

O dénemde yasayan Alman ressam Lyonel Feininger'de (1871-1956)
Klee gibi, yasaminda muzik énemli bir yerdeydi. Mizikle olan iligkisi sadece
Bach’di ve 0zellikle fugleriydi. Kendisinin de besteleri bulunuyordu, ama o
yasamini farkli bir sanat daliyla surdirdd. Kubizmin ve Gelecekgilik akiminin
etkisinde kalmisti. Sanatgliyi, 6zellikle ilgilendiren konu tek bakis noktasinin
kirllmasi ve resme devingenligin girmesiydi. Mekana yaklasimi kabistlerden
farkliydi ve nesneleri pargcalamak istemiyordu. Braque, sanatinda elle
tutulabilir mekani ariyordu, Feininger ise nesnelerin, figurlerin batunlagunui

bozmak istemiyor, boglukla bi¢imlendirilen anitsalligi bulmak istiyordu.
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Resim 19: Lyonel Feininger, Mavi Koy, 1944, T. U. Yagliboya, 45,7x86,4 cm

Sanatgl nesneleri pargalamadan, gevresinde dolanarak yani resmin iginde
dolasarak tek bakis noktasini kirmisti. Resmin butlinliglini bozmadan tipki
seslendirmis oldugu fuglerin icinde dolastigi gibi resimlerinin iginde
geziyordu. Kisacasi Feininger, resimlerinde digaridan igeriye degil, icerden
disariya bakmaktayd (ipsiroglu, 2006: 85-86).

Yiizyilin ortalarina dogru gelindiginde ikinci Diinya Savag! sonrasinda
soyutlamaci ve disavurumcu egilimleri olan Cobra grubu ile
kargilagsmaktayiz. 1948 yilinda Paris'te kurulan grubun Uyeleri arasinda
Hollandali Karel Appel (1921-2006), Belgikali Guillaume Corneille (1922-)
ve Danimarkali Asger Jorn ( 1914-1973) yer almaktadir. Gurubun adini
sanatcilarin Ulkelerinin bas harfleri olusturmaktadir. Grubun baslica 6zelligi
iskandinav mitolojisine gdéndermelerde bulunan gergekustiicii, fantastik bir
gorsellik arayisidir. Bu baglamda Cobra grubunu, Gergekisttculik akiminin
soyut bir kolu olarak dugtnulebiliriz. Grubun galigmalarina bakildiginda ise
akhn tim baskilarindan arinmis oldugu, serbest ifadeyi ¢agristiran, sert ve
siddetli disavurumcu bir tavir gértlmektedir (Antmen, 2009: 152). Grubun
dyelerinden olan Appel’in galismalarinda ise kalin boya tabakalari, sert ve
kaba firga darbeleriyle basite indirgenmis figurler yer almaktadir. Appel
ayrica yasadigi donemde Miles Davis (1926-1991) ve Dizzy Gillespie

(1917-1993) gibi Unlu caz muzigi ustalarinin portrelerini yapmistir.
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Resim 20: Karel Apel, At ve Fliit Calar, 1951, 89x116 cm.

Konu itibariyle 20 yuzyill déoneminde muizigin ve resmin bir butin
olarak ele alindigi gorulmektedir. Sanatg inisiyatifine kalmis olan eserlerin

de birgogu sanat tarihinde 6nemli bir konumdadir.
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2. 4. 1960 SONRASINDA MUZIK VE PLASTIK SANATLARIN YENI
OLANAKLARI

1940’li ve 1950’li yillarda sanat ortaminda, gunlik yasamin gergedgi ile
resim sanatinin kendi gergekligi artik kesin bir gizgiyle ayriimistir. Soyut
Disavurumculugun bireysel disavurumuna ve Oznelci tavrina Kkarsi
Minimalizm akiminin nesnel sessizligi ortaya ¢ikmistir. Akimin temsilcileri
arasinda Frank Stella (1936-), Dan Flavin (1933-1996), Ad Reinhardt
(1913-1967) ve Barnett Newman (1905-1970), Mark Rothko (1903—-1970)
gibi Amerikali soyut digavurumcular yer almaktadir. Bu saydigimiz sanatgilar
sadece boya resmi yapmamaktadirlar. Degisik malzemeler kullanarak
galerilerin havasini degistirmigler ve biz izler gercevelerin resme dahil
olabilecegi eserler uretmiglerdir. Newman’i ve eserlerini eger biraz daha

irdelersek galerileri ve izler gergeveyi nasil etkiledigini anlamig olacagiz.

ingiliz akademisyen Peter de Bolla’nin Newman’in bir eserini anlattidi

kitabinda eseri anlatmaya soyle baslamaktadir: “...bir sanat yapiti onu
yapan sanatgl tarafindan bile hemen anlasilamayabilir. ilk sorum konuyla
ilgili: Kisi kendini sanata nasil hazirlayabilir, onu kabullenmeye nasil hazir
olabilir? Kendini resmin mevcudiyetine nasil hazirlar?” (Bolla, 2006: 34) gibi
sorular sorarak eseri ve mekanla olan bagini algilamaya ve anlatmaya
calismaktadir. Eserle kargi karsiya olan izler g¢ergevenin mevcudiyeti ve
resmin kendi mevcudiyeti arasinda bir bag olmasi gerektigini digunmektedir
Bolla. Resim i¢in hazirlk demek bu mevcudiyetler arasindaki bagi kabul

etmek demektir (Bolla, 2006: 34).
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Resim 21: Barnett Newman, Kahraman Yiice insan, 1950-51, T. U. Yagliboya, 242x514 cm

Bolla’'ya gbre bu resme verilen en yaygin tepki saskinhktir. Ya da
soyut disavurumcu sanatin ve ya renk alani resmi diye bilinen sanatla hasir
negir olan izler gergcevenin bu tuvali kendi icine almayan, asiri soguk ve
disunsel bir tarafi da vardir. Newman’da boya tek dizedir. Eserinde boya ve
destek arasinda gorunmez bir bilesim vardir ve burada malzeme rengin
kendisiymis izlenimi vermektedir. Amerikali yazar Harold Rosenberg (1906—
1978) 1972 vyiinda yazdigi bir makalede Newman’la ilgili sunlari
sodylemektedir: “Onun resimlerinden higbiri kesin bir seyi simgelemez: Onlar
birer sembol ya da amblem degildir, sadece resimdir”’ (Bolla, 2006: 40). Bu
baglamda sadece esere olan yogunlasma bu duslnceyi desteklemektedir.
Eserin en belirgin 6zellikleri boyutu ve resmin temsil etmeye dayali olan
iceriginin olmamasidir. imge soyut bir sekilde yansitiimistir. Daha dogrusu
sanatcl renk diginda higbir seyi resmetmemektedir. 1950°de tuvali boyamaya
basladiginda, boyle bir soyutlama ve figuratiften kagis yeni bir durum degildi.
Sanat tarihinde soyutlamaya dogru yapilan bu yolculuk, minimalizme
yonelen OykUsel bir cizgide ilerlemeye baslamistir. Resimdeki temsilin
standart bigimleri garpitilmaya baglanmis ve daha sonra da temsili tamamen
kaldirmiglardir. Figlr, artik tuvalin icinde degil karsisindaki izler gerceve
konumundadir. Figurt bu yerinden etme, yalnizca bu resme ya da soyut
disavurumcu resme 6zgu degildir, resmin timune, kullanim alanlarina goére

farkli bigimler alsa da, Bati gelenegindeki bir dizi resimde buna
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rastlanmaktadir. Ornegin Diago Velazquez'in (1599-1660) Las Meninas
(Nedimeler) eserinde goruldugu gibi (Bolla, 2006: 47—48).

Newman’in estetik Uzerine olan yorumlari da ilgi c¢cekmektedir.
Amerikali sanat elestirmeni Donald Kuspit ‘Sanatin Sonu’ adli kitabinda bu
konuyla ilgili sunlari belirtmektedir: Newman’a gore “estetik edim her zaman
toplumsal edimden 6nce gelmistir [...] Sanat eserinden 6nce gelir — sanat
eseri olsa olsa bu edimi gosteren bir sey olabilir — Duchamp’in iddia ettigi
gibi, sanat eserinin yaratiimasindan sonra ortaya c¢ikmamistir. Newman,
estetigin ilk varolussal olgu oldugunu, bu nedenle de tarih ve toplum disi
oldugunu duisinUr. Sanat eseriyse, tersine, hem tarihsel hem toplumsaldir,
dolayisiyla ilk olmaktan uzak oldugu gibi varolus amacinin da disinda
gorunar” (Kuspit, 2006: 41). Kisacasi Newman, estetigi romantik bir bakig
acisiyla irdelemigtir. Ve eserlerine bu yaklasimla birlikte ortaya

cikartmaktadir.

Newman’in ‘Kahraman Yiice insan’ eserinde kirmizinin egemenligi
gorulmektedir. Eserde kirmizi renk alani iginde noktalar, farkli renkten
‘fermuarlar’ dedigi gizgiler ve seritler bulunmaktadir. Bu ¢izgi ve seritler
resme bakan kiside zamani vyerlestirmis ve gdérme deneyiminin
zamansallastirmasina yardimci olmustur. Bu zamansallagma bir nevi resim

de tikir tikir calisan bir saat gibi gérinmektedir (Bolla, 2006: 50).

Kuspit yazmig oldugu kitapta sanat eserinde estetigin en guzel bigimi
olan estetik deneyimden de bahsetmektedir. Kitapta ingiliz yazar Walter
Pater bu konuyla ilgili UnlG bir ifadesini paylagsmaktadir: “bu sanatsal ideali,
madde ve bigcimin bdylesine mikemmel 06zdeslesmesini tam olarak
gerceklestiren sey muzik sanatidir. Muhtegsem bir ustaligin sergilendigi
anlarda amag aragtan, bicim maddeden, konu ifadeden ayri degildir;
bunlarin hepsi birbirinin dogal bir parcasi olur ve i¢ ice gecerler; iste bu
nedenle tUm sanatlarin surekli olarak bu mukemmel anlara ydnelerek onlari

yakalamak istemesi beklenebilir. Oyleyse, siirde degil, mizikte gergek
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anlamda mukemmellesmis sanatin turd ve olgusu bulunabilir” (Kuspit, 2006:
46).

Teknolojinin bize sunmus oldugu olanaklarin dnine gegilemedigi bu
yuzyillda muzigin diger plastik sanatla olan bagi ne sekildedir? Ya da
Bolla’nin Newman’in eserinde tartismaya actigi konu gibi ‘insan kendini
muzige nasil hazirlayabilmelidir? Bu sorularin cevabi diger plastik sanatlarin
olanaklari ile ortaya gikmaktadir. ilk bakiimasi gereken durum, miizigin diger
sanatlarla olan farklarini ortaya ¢ikarmaktir. Gorsel sanatlara yaklasmak hig
beklemedigimiz bir an da bizi etkileme kapasitesine sahip bir yapidadir.
Oysa muzikte ilk 6nce muzik olarak sesi duymamiz gerekmektedir. Bizi
hazirliksiz yakalayan ses, pusuya yatmis gibi gorunur. Ama gorsel sanat bizi
sasirtma konusunda daha basarilidir. Bunun nedeni de gorsel sanatlardaki
zamanlama kiplerinin anlik algilamaya izin vermesinden kaynaklanmaktadir.
Mulzikteki bu zamanlama kipleri sureg¢, surekliik ve ardisikliga
dayanmaktadir. Bu baglamda sdyle de denilebilinir. Mazigin zamansallikla
olan kaciniimaz iligkisi karmasiktir. Bu durumda ise muzige, gorsel
sanatlardaki gibi birdenbire yaklagsma olgusundan s6z etmeyi bizim igin
olanaksiz hale getirmektedir. Bolla bu konuda Uzerinde sOyle devam eder:
“‘Muzik sanatini tanimlamaya g¢aligirken, muzikle ses ya da gurultiyle duzenli
ses arasinda var olan oldukg¢a belirgin bir farkla karsilasiriz. Bu durum,
muzigi boyle farklarin ¢ok belirgin olmadigi diger sanatlardan, 6érnegin sinirin
daha az fark edildigi gorsel sanatlardan ayirir gibi gérinmektedir. Ancak
muzikte, sesin tasarimli bir yapisi yoktur, baska bir deyisle tasarlanmis

bigcimden yoksun olan ses, muzik olarak duyulamaz” (Bolla, 2006: 65).

1960 sonrasi sanat ortaminda buyuk degisiklikler ortaya ¢ikmaktadir.
Bunlarin en baginda gelen ise sanatin, nesneye olan gereksiniminin
tartisilmaya baslanmis olmasidir. Sanatta kavramsalligin ve dusincenin 6n
plana gectigi bir sanat pratiginin etkileri yogun bir bicimde gorulmeye
baslanmigtir. Sanat eserinin nasil ve ne sekil yapildigi onemli degildir. Sanat

eserinin arkasindaki dusunce, neye ve kime dayandigi on plandadir.
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ingiltere ve Amerika’da ortaya gikan Kavramsal Sanat’in malzemesi, kisaca
dusunce, felsefe, bilim, gostergebilim, dil, sdzcukler ve belgelemelerden
olusmaktadir. Sanatgilar arasinda Amerika’dan Robert Barry (1936-), Mel
Bochner (1940-), Lawrence Weiner (1942-), Joseph Kosuth (1945-),
ingiltere’den Sanat ve Dil grubu kurucularinda Terry Atkinson (1939-), David
Bainbridge (1941-) ve daha adini veremedigimiz bir¢ok isim bulunmaktadir.
Sanatcilarin hedefleri, sanati nesne ya da mal olarak, eglence olarak
reddetme, sanatin yapisini, sanat baglamini ¢ézimleme ve dilbilimsel

¢6zUm olarak sanatin varligini sorgulamaktir (Atakan, 1998: 8-9).

Yine 1960’larda ortaya c¢ikan Fluxus® grubu, en radikal sanat
hareketlerinden biri olarak kargimiza cgikar. George Maciunas’in (1931—
1978) yazdigi bir bildiride sanati burjuva hastaliklarindan kurtarmak ve 06lu
sanattan arinmak gerektigini dile getirmistir. Fluxus’'un amaci da tam bu
noktada baslamaktadir. Sanatin ve yasamin burjuva dederlerini altlist etme
ve yeni bir kiltur arayisina ¢ikma gibi hedefleri vardi. Fluxus bir akimdan
¢ok, kultarel bir olusum olarak goruliyordu. Sanatgilari arasinda Amerikali
besteci Cage, Alman sanat¢i Joseph Beuys (1921- 1986), Koreli sanatgi
Nam June Paik (1932-2006) ve Amerikali La Monte Young (1935-) gibi
isimler yer almaktadir. Cage, grubun bir temsilcisi olmaktan ¢ok bir dncusu
olarak kargimiza c¢ikar. Cage’in New York ‘taki Yeni Sosyal Arastirmalar
Okulu’'nda verdigi deneysel kompozisyon derslerine katilan Maciunas soyle
demektedir: “Somutluk ve guraltd fikrini, FGtlrizm ve Luigi Russolo’dan
(1885-1947) aldik. Hazir-nesne fikrini Marcel Duchamp’dan (1887-1968),
koldj fikrini Dadacilardan. Bunlarin hepsi, John Cage’le sonuglandi”
(Antmen, 2009: 204). Maciunas, Cage’in, hazir nesne fikrini hazir ses
kullanarak genislettigini, Fluxus sanatgilarininsa hazir-nesneyi hazir-eyleme
donusturdugund  vurgulamistir.  Grubun  amaglari  arasinda  insan

kaynaklarinin ve maddi kaynaklarin tuketimine dur demek arzusuyla

*F luxus, akig, arinma, hareket, kabarma, bolluk, ¢cokluk, yiikselis ve ¢ikis gibi anlamlara gelmektedir
(Yilmaz, 2006:262).
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sekillenmekte, sanat nesnesinin islevi olmayan, sanatgi igin gegim kaynagi
olsun diye alinip satilan bir meta olmasina karsidirlar. Bu dusunceler
dogrultusu ile birlikte sanat fikrini timden yikmayi basaramamislardir, ama
sanat baglami icinde ele alinabilecek malzemeleri ve yontemlerin sinirlarini
genigletmiglerdir. Sanat ve hayat arasindaki sinirlari eritmek igin sokak
gosterileri, elektronik muzik konserleri, ses yerlestirmeleri ve performanslari
ile sanat dinyasinda deneysel calismalar gergeklestirmiglerdir (Antmen,
2009: 204-205).

Cage, Bati digi distince sistemlerini inceleyen ve 1940’larin sonunda
Duchamp’la tanismig, duslncelerinin ayni sekilde oldugunu fark etmistir.
Fransiz sanatgl Ben Vautier (1935-), Cage ile olan dusuncelerini iki boyutta
dusundyordu ve soyle dile getiriyordu: “Birincisi belirsizlik kavrayisi olarak
¢agdas muzik uygulamalari, digeri Zen ruhunu 6grenmesiyle kisisellikten
arinma cabalar”” (Yilmaz, 2006: 262). Cage’'in Zen konusundaki
arastirmalari sanat hakkindaki dugtincelerini degistirmis ve Zen metafiziginin
sanatcinin bir deha olarak gorulmesini elestirme konusunda yeni bir tartisma
alani agmistir. “Zen bosalip geri dolmaktir. Sonuna kadar gidip geri
gelmektir, sanki yer degistirme sifirmis gibi. Ama artik siz o eski siz
degilsinizdir. Yeni, taptaze, bambagka bir guzellik edinmissinizdir. Dugunsel
bir seyahatin yapip-ettiklerinize birebir aksidir. Yoksa Cage’in de dedigi gibi,

zen higbir zaman ‘...bagdas kurup oturmak ya da meditasyon yapmak
degildir. Zen’i benim igin ¢ekici kilan mizah, uyusmazlik ve tarafsizligin
mukemmel uyumudur. Aslolan kendiligindenlik, g6zt peklik ve
aydinlanmadir. Rinzai tarikatinin sok etkisi uyandirma amacgh duzenbaz,
oyuncul, ihtilafli metinleri erken yasanmis (12. ylzyil) bir Dada’dir sanki”
(Dogrul, 1999: 13). TiUm bu sdylemlerin ardindan Zen kisacasi, varliktan
yalitilmayan bir bireysellige dikkat cekmekteydi ve rastlanti, degisim sanatsal
bir yontem olabilirdi. Bu konuda Cage kisisel begenilerin arka plana itilmesi
ve rastlantlyr sanatgilarin  degerlendirmeleri  gerektigi  konusunda

dusundyordu.
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Resim 22: John Cage, Mozart Karisimi, 1991, 5 Kasetcalar, 25 Bitmeyen band ve 1 Canta

Cage hem muzik sanati icin hem de sanatta olugan yeni olanaklarin
onunu actigr icin ¢ok onemli bir yere sahipti. Cage bestelerinde ve
konserlerinde degisik bir piyano sesini kullanmaktaydi. Bu ilging piyanonun
tellerini birbirine baglayip, aralarina; lastik, tokmak, tahta gibi degisik cisimler
yerlestirerek, geleneksel tinisindan farkli sesler yakalayarak fluxus
hareketinde ayri bir yerdeydi. Degisik nesnelerden c¢ikan sesleri de
kullanmis ve bu galigmalarini da video’ya ¢ekerek hem bir belge hem de bir
eser olarak paylasmistir. Bu noktada sanatin yeni olanaklarindan yaralanma
s0z konusudur. Ve bizleri, sanat¢inin video kayitlari ya da gurultiden olusan
bazi muzik eserlerinde sanatin ne’ligi konusunda tartigmaya itmistir. Bu
tartisma Paik ve Young'un ortak bir galismasinda bizi daha ¢ok sorgulamaya

itmektedir.

Fluxus hareketinin bir bagka temsilcilerinden olan Paik ve Young’un,
ilk fluxus senliklerin de gerceklestirdikleri ortak performanslari da bize
muzigin, performansin ve sanatin yeni bir olanagini gostermektedir.

Muziklerini  Young'un hazirladigi, performansi Paik'in gergeklestirdigi
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calismanin adi ‘Bas igin Zen'dir. Young miizigine eslik eden ‘diiz bir gizgi ¢iz
ve onu izle’ sozleriyle Paik'i yonlendirmekte, Paik ise basini bir kaptaki
domates suyu ve miurekkepten olusan karisima daldirarak, yerde bulanan
bir kagidi bagi ile boyamaya c¢alismaktadir. Young’'un daha once bestelemis
oldugu bu muzik, bu performansla birlikte bir muzik pargasindan ¢ikmis bir
gOsteri parcasi haline donusmaustur. Yani birbirlerinin bigim dilini eritmigler ve
bir batlin olmusglardir. Peki, bu ¢alisma bir mizik par¢asi mi, bir gésteri mi ya
da bir resim midir? Daha ayrintili duslnecek olursak asagida gorulen
fotograf bir belge niteligi mi tasimaktadir, yoksa sadece bir fotograf midir?
Tum bu sorular bizleri biraz dusundurse de daha sonra acgikliga
kavusmaktadir. 1962’de gergeklestirilen bu performans o an da orda olan
insanlara gosterilen bir performanstir. Geriye sadece Paik'in basiyla
boyadigi kagit kalmistir. O ka&gitta suan bir mizede sergilenmektedir.
Kisacasi bu sorularin yaniti izler cergeveye yani bizlere kalmaktadir (Yilmaz,
2006: 263-64).

Resim 23: La Monte Young’'un Muzigi Esliginde Nam June Paik, 1962.
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Fluxus sanatgilarindan olan Beuys ise trajik hayati, yaptigi ilging
performanslar ve videolarla dbneme damgasini vuran isimler arasinda yer
almaktadir. Beuys’a gore sanat, insan duslncesi ve eylemidir. Beuys,
kullanilmayan yaraticiligin saldirganliga donugsmekte oldugunu dugsinmekte
ve cevresinde yaraticiigin surekli olarak yadsindigini  gormektedir.
Sanatginin asagida gorulen galismasinda, bir galerideki iki ayri mekani
kilrengi kece tomarlariyla kaplamig ve uzerinde bir karatahta ve
termometrenin  bulundugu bir piyanodan olugturulan yerlestirmesi
gorulmektedir. Kege kapli duvar mekana agirhk katmig ve digarinin
gurdltustne karsi bir yahtim hissi kazandirmigtir. Kapali piyano, bos duran
karatahta ve ne dlgtagu belli olmayan termometre ise insanlarin 6zlemleri ve
yeteneklerini ve ayrica baski altina alinmigliklarini dile getirmektedir.
Sanatginin  ‘Kétd Durum’ adini verdigi  galismasinda sanatin, insan
hayatindaki yerini ve ciddiyetini vurgulamak istemistir (Lynton, 2004: 343—
44).

Resim 24: Joseph Beuys, Kétii Durum, 1958-85, Kege, Piyano, Karatahta ve Termometreli
Heykel ve Cevre Diizenlemesi.

Beuys’un, Fluxus grubunun disiplinlerarasi bir yapida olmasi ilgisini

¢cekmisti. Fluxus’un oldugu dénem resim, heykel ve muzik gibi turlerin bir
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arada oldugu ve bir yandan ulusal ve cografik hudutlarin disina ¢ikma
gayretinin - amaglandigr  bir ortamdir. Sanatgi, diger sanatgilarin
benimsedikleri her tlrli ara¢ ve yontemin devingenligine 6nem vermekteydi.
Sanatin aciklayici degil, bigim verici degistirici bir gutcinin oldugunu
dusunmektedir ve sdyle devam eder: “Sanatin bugun tek evrimci-devrimci
gl¢ oldugunu kanitlayabilmek, sanatla ilgili tim etkinliklerin g6z 6nunde
bulundurulmasi ve sanat taniminda radikal bir degisiklige gidilmesiyle
mumkun olacaktir. Bir ayagi ¢ukurda bunak bir sosyal sistemin baskilayici
unsurlarini ¢ézmek, bugin yalnizca sanatla mimkindir. Sanat, sanat yapiti
olarak sosyal organizma inga edebilmek i¢in 6nce yikmak durumundadir’
(Antmen, 2009: 211).

Sanatginin eserlerinde kullandigi malzemelerin birgogu hep aynidir.
Kege, yag ve bakir. Kegce onun igin bir yahtim maddesidir. Kegeyi
kullanmasinin en biiyiik nedeni, ikinci Diinya Savas! sirasinda, kullandigi
helikopterin Kirim dolaylarinda diugmus olmasi ve orada yasayan Tatarlarin
kegce ve yagl tedavilerinde kullanarak sanat¢inin hayatta kalmasini
saglamasi olmustur. Bu ylzden kegenin ve yagin onda ayri bir 6nemi s6z
konusudur. Kege, vucut isisini korumakta ve sicak-soguk dengesini
saglamaktadir. Bakir iletken bir yapiya sahiptir. Yag ise, depolanmis eneriji
ve irade anlamina gelmektedir Beuys igin. Kullandigi diger malzemelerde
arasinda ise kemik, bitki artiklari, 6lu tavsan, at, kurt gibi organik maddeler;
kablo, televizyon, aku, piyano, radyo gibi teknolojik UrUnler ve daha
sayamadigimiz bir surl malzeme ile eserlerini gergeklestirmistir (Yiimaz,
2006: 276).

Beuys'un bir de gorunmeyen malzemeleri vardi. Bunlar ise ses,
disunce ve kavramdi. Sanatgi her insanin bir sanat¢l olabilecegini
dusundyor ve sodyle devam ediyordu: “...toplumsal sanat olarak nitelendirilen
ve sanatin yeni bir disiplini olan sanata gdbndermede bulunuyorum. Fakat bu
sanat, yeni bir disiplin olarak agagi yukari ‘modern sanat’ diyebilecegimiz, ya

da gec¢miste herhangi bir sanat akimi seklinde rastladigimiz, gecmiste
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varolan her gelisim gizgisini icerecek kadar buyuktir. Bu toplumsal sanat, o
halde, gecmisten gelen ve sanatin bu degigik gelisimi icinde ‘modern
sanat’in igine katilan higbir seyi dislamaz” (Yiimaz, 2009: 168). Bu sdylemi
bize yaptigi eserlerin gerek dugunce gerekse malzeme konusunda bir
sikintisi  olmadigi sadece sanati ve hayati diger insanlara gore
icsellestirdigini gostermektedir. Tum bu yasanan gelismeler o déneme ait
sosyal ve ekonomik gelismelerle birdi ve sanatgilar i¢in artik sosyal olaylarin

icinde hayatin her anina daha esnek bakmalari 6nemliydi.

Resim 25: Emmett Williams, Rastlantisal Miizik, 1975. 10 Karton, 80x59,2 cm

Sanatgilar, sanatin ne’ligi konusunda tartismalarda bulunurken diger
bir yandan da galeri mekanlarinda olusturmus bazi duzeneklerin sesin bir
yerlestirme olup olmayacagi sorununu gindeme getirmislerdir. Ses bir
yerlestirme olabilir miydi? Bir konser salonunda dinledigimiz herhangi bir
bestenin bir galeri ortaminda olmasi sadece bulundugu alani degistirmek
anlamina geliyordu belki. Ama daha dusunsel bakildiginda boyle olmadigi
anlagilmaktadir. Galeriler sanatin halkla bulustugu Ucra bir mekandir.
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Sanatginin konugsmasini saglar. Ama sesin gorulmeyen frekansi bir galeride
naslil sergilenecektir? Yukarida paylasiimis olan eser Fluxus sanatgilarindan
Emmett Williams’a (1925-2007) aittir. Eserde muzigin goéstergesi olan
portenin giderek yok olmasi gosteriimektedir. Ne bir tuvalde ne bir
performans da ne de herhangi bir disiplin kullanilarak gercgeklestirilmistir.
Normal bir A 4 k&gidi Uzerine sert bir maddenin yardimiyla delikler agiimistir.
Bu delikler notay! temsil ediyor olabilir. Sanat¢i porteleri azalttikga delikleri
cogaltmistir. Daha farkli malzemelerden yararlanilarak yapilmis bunun gibi
bircok eser muzigin ve diger plastik sanatlarin bigim dilini eritmig ve bir butun

olarak kargimiza gikmaktadir.

Dunyada tum bu gelismeler yasanirken, Turkiye’de de resim ve muzik
Uzerine galisan sanatgilar bulunmaktadir. Ornegin boya resminde Bilge
Alkor (1936-), Canan Tolon (1955-) ve Hulya Duzenli (1957-), video
sanatinda Nevin Aladag (1972-) ve heykel alaninda Bayram Candan (1964-)

gibi isimler bulunmaktadir.

Bilge Alkor ilk donem c¢alismalarinda soyut eserler vermis, daha sonra
bu soyut eserlerine yazi dilini eklemistir. Ozellikle ingiliz yazar Thomas Eliot
(1888-1965), Fransiz sair Stéphane Mallarmé (1842-1898) ve ingiliz sair
William Shakespeare (1564-1616) gibi isimlerin dizelerinden ¢ok
etkilenmigti. Madde ile bogluk arasinda iligskiyi yazin ile birlegtirmis ve
eserlerinde bu dili kullanmaya baslamistir. Alkor'un resim ve muzik
arasindaki iliskisi Schubert'in Kis Yolculugu adli lied® dizisinden esinlenerek
yapmis oldugu bir dizi eserle baglamistir. Eserlerinde tonalite, tini renkleri,
gurlik, ses yuksekligi vb. gibi mizigin yapi taslarina rastlanmaz. Sanatgiyi
daha c¢ok etkileyen siirler ve bunlarin muzikte olan ifadelerini bulmasi

olmustur.

> Lied, Almanca sarki anlamma gelen ve insan sesi i¢in bestelenmis bir sarki tiiriidiir
(http://tr. wikipedia.org/wiki/Lied) 06. 04. 2011




66

Resim 26: Bilge Alkor, iyi Geceler, 2000-05, T. U. Akrilik ve Yagliboya, 180x100cm

Lied’lerin soézleri Alman sair Wilhelm Miullere (1794-1827) aittir.
Konusunu vyalnizlik, iletisimsizlik, umutsuz agk, hastalik, varolusun
anlamsizhgr ve Oolim 6zleminin olusturdugu eser dizisi 24 siirden
olusmaktadir. Alkor liedlerin hepsini resmetmemis, kendi alimlamasi
dogrultusunda bir sek¢i yapmistir. Yukarida gorulen eseri ilk lied’e aittir. Ve
gorulen eserdeki gibi yazin dili diger ¢alismalarinda da mevcuttur. Ama bu
yazin dili dinledigi eserdeki siirlere aittir (ipsiroglu, 2006: 95-96).

Bir diger sanat¢i Canan Tolon’dur. Sanatginin sanat dunyasinda pek
alisiimamis bir durusu vardir. Kultarel kimlige kargi ¢ikmaktadir. Yasamini
degisik Ulkelerde gegiren sanatgi, kokenine, geleneklerine ve belli bir kulttre
baglihgi 6zgurlugun kisittanmasi olarak gorilmektedir. Sanat¢inin segmis
oldugu 6zgurlik yolu, ona dinyaya ¢ok yanh bakabilme olanagini vermigtir.
Hicbir eserinde kendi kulltirine ait bir simge gortlmemektedir. Ele almis

oldugu konular ¢ok yanh oldugu icin eserleri katmanli ve seslidir. Birgok
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konuyla ilgili eserler vermekte olan sanat¢cinin temel digunce noktasi,
dogada bulunan her seyin yavas ya da hizh bir dedisim iginde oldugunu

bilmesidir.

Resim 27: Canan Tolon, Kusur 12, 2008, T. U. Yagliboya, 76 x 63 cm

Tolon’un dinya goérisu Klee ve Joan Miro'ya (1893-1983)
yaklagmaktadir. Sanatginin yaklasimi mistik bir yaklagimdan ¢ok, bu dinya
gercegine yoneliktir. Tolon’un sanatinda ritim gok énemli bir yer tutmaktadir.
ipsiroglu'na gére Tolon'un eserlerinde: “Ritim iki boyutlu resim yiizeyinde
mekan vyaratiyor; zamansalligi vurguluyor; kompozisyonun yapisini
olusturuyor” (ipsiroglu, 2006: 117). Bigimlerin karsit yénlere gitmesi ve
degisik mekanlar yaratmakta ve bu mekanlarda resme bir zamansallik
duygusu katmaktadir. Muzik nasil ki zaman iginde var olabiliyor, zaman

icinde akip gidiyorsa Tolon’un eserleri de dyle akip gitmektedir.

1990’larda Turkiye sanat ortaminda adindan soz ettiren sanatgilar

icinde Hulya Duzenli’de bulunmaktadir. Resimleri soyuttur. 19. ylzyil Rus
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bestecilerinden olan Mussorsky’'nin, Maurice Ravel (1875-1937) yorumunu
dinleyen Duzenli'nin esin kaynagdi! olmustur. Sanatgi muzigin aslini bir tarafa
birakmis orkestrasyonunu ve 6zellikle Ravel'inkini se¢cmesi, sanatginin renk
duyarlihigina bir isarettir. Clinki Ravel orkestrasyonunda tini renklerini 6n
planda tutmaktaydi. Duzenli muzige zaman agisindan yaklasmaktaydi. Bir
parcanin siire uzunlugunda olan tuvaller kullanmisti (ipsiroglu, 2010: 94).

Kisacasi Mussorsky’nin resimden yola ¢ikarak yapmis oldu besteyi Duzenli

eserlerinde zaman ve renk agisindan yeniden yorumlamigti.

Resim 28: Hilya Duzenli, Bir Sergiden Tablolar/ Eski Sato, 1992

Farkli bir disiplinden yararlanarak yaptidi ¢alismalarla hem guncel
sanatl hem de video sanati ile ilgili deneyimlerini bizlerle paylasan geng
sanatgl Nevin Aladag karsimiza ¢ikmaktadir. Muzigin ve sesin goruntisunu
yakalamaya calistigi bir video yapmustir. 11. Uluslar arasi istanbul
Bianeli’nde gosterilen video, konusu ve kullandigi yontem bakamindan

onemli bir calismadir.

Resim 29: Nevin Aladag, Sehir Sesi I-1l-1ll, 2009, Video
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“Sehir Sesi I, Il, 1ll, kolaj benzeri bir yapi iginde farkh ses ve goérinti
fragmanlarini bir araya getiriyor ve ugucu kentsel gergekligin izlenmesinde
siirsel bir yol tutturuyor. Sehir Sesi |, istanbul'u mizik aletlerinin riizgar, su,
mimari ve guvercinlerle girdigi etkilesim araciigiyla yakalayan, bodylece
deneysel ses uzamlari yaratan bir gorsel-isitsel kartpostal. Sehir Sesi I,
kentin degisik yerlerinden sahnelerin, Ustinde populer sarki sozleri bulunan
dikiz aynalarindan yansidigi bir meditatif uzam enstalasyonu; Sehir Sesi lll
ise degisik yaslardan insanlarin el ¢irpma sesini tek motif olarak kullaniyor.
Kent uzami igine yazilmig anilarin ve yakalamasi zor anlarin fragmanlarini
ele alan Sehir Sesi, ayni zamanda geg¢misle buguinin karisimina ve kentsel
gercekligi olusturan gorinmez dillere gbnderme yapiyor”
(http://www.iksv.org/bienal11/sanatcilar/07.04.2011).

iiging mizik turllyle dikkat ceken Replikas grubunun ‘Zerre’ adli
albimundeki 12 parcayl heykeltiras Bayram Candan 12 tane heykel ile

yorumlamistir. Bir sergiyle de bu yorumlarini paylamistir.

Resim 30: Bayram Candan, Vakit-i Kerahat, 2009, Bronz
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Candan: “Replikas’in  Zerre’ adli albumuniu dinlerken muzikte
hissettigim hacim duygusuyla gelen anlik bir karardan dogdu. Kulaklarimla
gorduklerimi  yansitan isler alblmde yer alan 12 sarkiya karsihk 12
mirildayan, simaran, yuvarlanan, dusen, dans eden, izleyicisini oyuna davet
eden heykellerden oluguyor. Kullandigim malzemeler sanki muzigi dinlerken
kendi kendilerine kivrilip bigimleniverdi. Muzigin verdigi zaman, mekan, ses
ve hareket duygusu gozle gorulur, elle dokunulur heykellere donustd”

(http://www.galleryapel.com/go.php?page=sergi&sergiid=125/07.04.2011)

diyerek farkl bir disiplin olan heykeli mizik sanatiyla buttnlestirmistir.



UGUNCU BOLUM
UYGULAMALAR
3. 1. BIR DUSUNCE OLARAK MUZIK ve RESIM

Muazigin soyut ve maddeden arinmig hali kavramsalliginin bagladigi
noktadir. Kavramsallik bizim diginme yetimizi zorlamamizi saglar. Herhangi
bir durumda resim sanatinin ya da muizik sanatinin, hangi problem
uzerinden gittigini ve bu baglamda neye ve kime dayandigini kavramsallik
Uzerinden ¢dzmeye c¢aba gosteriimektedir. Ulasilan sonug ne olursa olsun
bu yontemi kullanmak ya da sorgulamak ¢agimizin sorunlari arasindadir.
Peki, muzige ne agidan ya da ne taraftan bakmak gerekiyor. Bolla’nin da
soyledigi gibi muzige kendimizi nasil hazirlariz? Bir duygu yogunlu i¢inde mi,
yoksa bir mutlulugu ya da bir aclyi paylasmak i¢in mi? insan kendisi ile karsi
karsiya kaldiginda celiskili diistincelerini, oldugu ortamdaki atmosferi —kendi
kisisel 6zelliklerine bagll olarak- bir muzik pargasi ya da ilgilendigi herhangi
bir yetenegi ile bagdastirmak ister. Ritim onu bu konuda dinginlestirmektedir.
Duymus oldugu sesin ona verdigi hazdan ¢ok, onun nasil bir kavrama dayali
olarak c¢iktigini ve onu ne sekilde etkiledigi dusunilmektedir. Ses
gorulmeyen ama duyulan bir kavramdir ve hareketle gerceklesir. Ritimle

olan iliskisi ise tekrarlardan ibarettir.

Gozle gorulmez, elle tutulmaz, ama bir imge yukleyerek onu gorebilir
ve elle tutabilir bir hale getirmek mumkindir. Sorgulamalara bu baglam
lizerinden gidilmistir. iki boyutlu bir yiizey (izerinde sesin soyut bir sekilde
degil de, somut bir sekilde goruldugu, bir araci olarak dudak fotograflarinin
kullanildigi bir galisma ile karsi karsiyasiniz. Yapilan bu g¢alismada sinirlar
biraz zorlanmigtir. Gézle tamamlanmaya caligilan bir porte ve algilanmasi
gu¢ dudak fotograflari ile gerceklestiriimistir. Bu dudak fotograflari 7 notanin
okuyusuna gore sekillenen bicimlerin bir temsilidir ve her bir nota teknik

anlamda kendi yerlerine yerlegtirilmistir.
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Resim 31: D. Meltem Durna, isimsiz, 2011,60x420 cm

Calisma kendi icinde de her bir notaya ait 7 tuvalden olusmakta ve mazigin
resimdeki kavramsalligi Gzerine gidilmektedir. Daha ¢ok algida segiciligin
tartisiimaya acildigi bir calisma olarak da bakilabilir. Ne anlatiimak istendigi
ilk basta kavranamayabilir. Ama dusunsel bir alt yapi incelemesinden sonra
acikliga kavusacaktir. Hep dile getirilen ‘sesin resmi’ konusu bize yardimci

olacaktir.

Unli Alman filozof Martin Heidegger (1889-1976) s6yle demekte: “Bir
yapit olmak, bir dinya kurmaktir’(Yilmaz, 2004: 142). Gérinmeyen frekansi
goérmek ve resmetmek. O frekans ve bigimler ile ilgili bir dinya kurmak. Bu
dusunsel dunya c¢ergevesinden hayata bakilmaktadir. Algi kapilari
aralanmistir. Bu algidan kaynakli olarak uzaktan gelen bir darbuka sesini ya
da herhangi bir nesnenin her hangi bir sesi kulaga tanidik gelir. Bu kisinin
hayat deneyimi ile ilgilidir. Sesi duydugu an nasil bir darbuka oldugunu ya da
nasil bir nesne oldugunu zihninde canlandirir. Bu nesnelerin illa ki gorulmesi
gerekmemektedir. Duyma eylemi gdérmeden once gelir. Ve bahsedildigi
Uzere bir nesneyi ya da her hangi bir sekilde temasla ses veren bir seyi
gormeden nasil ve ne sekil bir nesne oldugu algilanmaktadir. Zihinde
canlandirilan gérme, kavramsalliga dogru gitmektedir. Anlik eylemler bizi her
an sasirtmasi kaginilmaz bir durumdur. Karsilagilan durum izler ¢ergevenin
ve dinleyicinin algilama kapasitesine baghdir. Heyecanlandirir, hGzunlendirir
ya da umutlandirir. Duyulan bir ritme heyecanla kulak verildigi gibi. O an
icerisinde aklindan gegen her sey o ritme goére sekillenmektedir. Birbirini
tekrar eden nesneler, doganin olaganustu sessizligi ve sayamadigi birgcok
sey. TUum bu duslnceler igerisinde c¢alismalara farkli bir acgidan

yaklagiimistir. Hem kavramsalllk hem de somut seyler Uzerinden gidilen
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caligsmalarda her turlt alginin agiga vuruldugu gorulmektedir. Kisacasi boya,

video, fotograf ve yerlestirme gibi disiplinlerden yararlaniimistir.
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3. 2. IMGE OLARAK NOTA ve PORTE

Konuya iligkin porte ve nota terimleri ile ilgili kisa bir bilgi verilmek

istendiginde sunlar kargimiza gikar.

Muzik ayni yazi dili gibi bazi sistematik 0zelliklere dayanmaktadir. Bu
sistematik Ozellikler bulunmadan 6nce kusaklar arasinda kulaktan kulaga
aktarilan bir gelisim s6z konudur. Daha sonra ileri uygarliklarin bilimsel ya
da bilim-dig1 yasalari, siiri, oteki kalici sozleri kaydetme egdilimi kacinilmaz
olarak, muzigin yaziya nasil aktarilacagi sorununu gindeme getirmistir. Bu
baglamda, bir ezgiyi olusturan seslerin hem yuksekligini hem de suresini
gOsterebilecek simgesel bir sistem bulmak gerekiyordu. Avrupa kaynakli
muzik yazisinin kokleri ekfonetik (ses bilgisi) yazi diye adlandirilan, Eski
Yunan’a ve Dogu’ya 6zgu ezberden yapilan konusmanin yazilmasinda
kullanilan  stenografik yani yazilacak kelimeleri sembollerden ve
kisaltmalardan olusan c¢abuk yazma sistemi ile simgelere kadar
uzanmaktadir. Milattan sonra 5. ve 7. yuzyillar boyunca, ezgisel hareketi
belli belirsiz bir taslak olarak gosteren bu sistem, isaretlerin gelistiriimesiyle
elde edilmistir. Kisacasi o donemde muzik yazisi sanatglya animsatici ve
ipuglari verebilecei bir gdsterge gibi kullaniimaktaydi. Yaklasik 9. ylzyilda
ilk porte ortaya ¢ikti ve renkli yatay bir ¢izgiden baska bir sey degildi. Daha
sonra porteye bir tane daha renkli ¢izgi eklendi ve muzik kuramcisi Guido
d’Arezzo (995-1050) 2 tane daha cizgi eklemeyi 6nermisti. 4 ¢izgili porte
Oylece kabul edilmis ve korunmustu. 13. ylzyila gelindiginde ezgi, armoni ve
ritimde, usta muzisyen ve kuramcilari ve ozellikle muzik yazisinin babalari
arasinda bulunan Philippe de Vitry (1290-1361) muzik kuramini
genigletmeye yonelik yenilikler yapmistir. Vitry’nin gelistirdigi yeni yazi
yontemi bazi bakimlardan bugin kullanilan ydnteme benzemektedir.
Bugunku 5 cizgili portenin kullanimi ilk ortaya c¢ikigi 11. yuzyila denk gelir
(Karolyi, 2007: 14-15). Portenin bu kisa tarihine baktiktan sonra nota
konusuna da kisa bir bilgi vermek gerekirse, “seslerin ylksekligi Ingiliz

sistemine gore, alfabenin ilk 7 harfi ile gosterilmektedir. Tarihsel nedenlerle,
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muzigin alfabesi A’dan degil, C’den baglar ve su bicimde diziirr CDE F G A
B. Bu yonteme gore, her ses icin kolay okunabilir bir hece saptanmistir. Bu
heceleri yukaridaki gibi siraya koyarsak: Do Re Mi Fa Sol La Si dizisini elde
ederiz. Son ses gene Do’dur; bdylece Do’dan Do’ya 8 nota genisliginde bir
aralik olusur. Bu sekiz notanin karsiligi piyanodaki beyaz tuslardir” (Karolyi,
2007: 14-15). Nota, muzikte U¢ ayri anlam icermektedir. Bunlarin ilki bir tek
ses, digeri bir miziksel sesin yazili simgesi ve sonuncu da piyanodaki veya

bagka bir ¢algidaki tuglar anlamina gelmektedir.

Bu teknik bilgilerden sonra muizigin nota cizgileri ve nota bigimi
yapilan resmin altyapisini olusturmustur (Resim 32). Ayrica diger
calismalarda mandal, biber, elektrik telleri, dudak ve masa gibi nesnelerden

yararlaniimistir.

Resim 32: D. Meltem Durna, Askida, 2011, T. U. Yagliboya, 100x150cm

Resim 32’de bu sayilan nesnelerden mandal, notalari temsil etmek lUzere
kullanilmigtir. Notalari temsil eden mandallar buyukten kiguge dogru bir

sessizlige gitmektedir. Oysa bu ¢alismada goérulen kalin ipler, bahge citleri
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ve camasir mandallari sadece bir bahgenin sakinliginden bagka bir sey

degildir.

Yazin edebiyatinda ve diger plastik sanatlarda karsimiza c¢ikan
imgeler dinyasi yasamla birlikte ilerler. Bir nesneyi dogrudan anlatmak ilk
akla gelen durumdur ve basittir. Tabi altinda yatan dusuncesi saglam ise
dogrudan bir anlatimdan iyi bir galismada ¢ikabilir. Calismanin daguncesini
ortaya c¢lkartmak icin nesnelere farkli imgeler yukleyerek bir eneriji
yaratiimaya c¢alisiimistir. Gokyuzinin boslugu ve yeraltinin sakinligi
uzerinden gidilen calismalarda duygu yogunlugu icerisinde renk ve renksizlik
ele alinmigtir. Resim 33’deki galismada bdyle bir durum s6z konusudur.
Yeryuzu siyah- beyaz olarak aktariimis ve sikistirilmig bir durumdadir. Renk
olmadig icinde dinginlik ve sessizlik mevcuttur. Yer alti bilinen toprak
rengine boyanmis ve sizan bir sessizlik dalgasi kendine bir ses bulmaya

calismaktadir.

Resim 33: D. Meltem Durna, 2011, isimsiz, T. U. Karisik Teknik, 50x100cm

Batin calismalarda yataylik ve dikeylik sorgulanmis ve doganin
saydamligi yakalanmaya calisiimistir. Bizim varligimizla bozulan dogayi saf
haline getirebilmek gibi bir dusince icerisinde sesi gorsellestirme

girisimlerinde bulunulmustur. Sesin vermis oldugu gorulmeyen frekansi
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soyut bir zihinde canlandirarak dogaya tekrardan yansitmak istenmis ve bu
yansitmayi da portenin cizgileri ile gerceklestirmistir. Her sey birbirini tekrar
ve takip etmektedir. Bu tekrar ve takipte zaman kavrami ortaya cikar.
Zamani anca bir kum saatinin icine sigdirabiliriz. Sesleri ve renkleri de bu
zamanin etrafini gevreleyen bir aura gibi dugunebiliriz. Resim 34’de gorulen
¢alisma 5 cizginin 5 farkli renge boyanmasi ile gergceklesmektedir. Renkler
birbirlerine yakin tonlardadir. Sesin muzikteki tinisinin degismesi gibi.

Dogada gorulmek istenmeyen nesneler ise siyah olarak boyanmistir.

Resim 34: D. Meltem Durna, isimsiz, 2011, T. U. Yagliboya, 80x110cm

Bir duygu alimlamasindan vyola c¢ikilarak gerceklestirilen bu
calismalarda malzeme olarak boya kullaniimigtir. Renklerin karsithgi
vurgulanmis ve bigimlerin imgelere yukledigi anlamlarin Gzerine gidilmistir. 7
notanin temsili gibi gorinen Resim 35'deki ¢alismada bu renk karsithgi
vurgulanmaktadir. Kigi kendisiyle olan yakinhgi ile sanatina ve yaptigi
calismaya bakmaktadir. Bu baglamda notalarin topraktan g¢ikan bir bitki gibi

gérinmesi, bir masaya veya bir mandala benzetmesi sasirtmamalidir. Kendi
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kultirint de yadsimadan ilerledigi bu g¢alismalar bir sanat¢i duyarligindan
¢ok kendini kesfetmeye yardimci olmustur. Kendine dokunan ve yasadigi

yerlere gondermede bulundugu calismalari aslinda bir nevi dinyaya

bakisinin bir temsilidir.

\ N

Resim 35: D. Meltem Durna, isimsiz, 2011, T. U. Yagliboya, 80x110cm

GOkyuzuandn olaganusti bosluk duygusu ile calismalara baslanmistir.
Mavi rengin ve tonlarinin kullaniimasinin nedeni o bogluga olan hayranliktan
kaynaklanmaktadir. Calismalardaki etkilesim 6rnegin bir muzigin etkilemesi
ya da ona benzer bir durumdan kaynakli degildir. Duygu yogunlugunu
uyandiran sey etrafa muzik gibi bakmasidir. Baktigi her yerde muzik, ses ve
ritimle ilgili bir baglanti kurmug ve bu baglantilar tuvallerine yansitmigtir. O
yuriyen bir kaydedicidir aslinda. Perdeleri — gozleri - disarida daha ¢ok
aciktir. Gozlemlere, hareketlere, tekrarlara, konusmalara, adim seslerine ve
dunyanin hi¢ bitmeyen merdivenlerine bir piyano gibi bakmaktadir. Attigi her

adimda bir nota cikartir. Bu hayal dunyasi igerisinde bu caligmalar can
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bulmustur. Arastirmaci, soyut dusunmis ama ¢ogu calismalarini

somutlastirarak aktarmaya calismistir.

Resim 36: D Meltem Durna, Isimsiz, 2010, T. U. Karisik Teknik, 100x150cm

Arastirmaci sadece gormekle kalmamis, hissetmis ve yasamistir.
Actigi pencerenin tahta olup olmamasi onu ilgilendirmez. O sadece
disaridan gelen sese kulak verir ve duyumsar. igine cektigi hava degil,
gériunmeyen bir frekanstir. O gorunmeyen frekansi Resim 37’deki
calismasinda pargalamistir. Parcalama derken Kubistlerin nesneleri
parcaladiklari gibi dusunulmemesi gerekmektedir. Bu c¢alismadaki
parcalama dagima anlaminda kullaniimigtir. Porte doganin sesini
kaldiramamis ve dagimigtir. Notalar ise yer altina ¢ekilmis sessizligi
aramaktadirlar. Kalin g¢ekilmig olan turuncu g¢izgi muzigin sudrekliligini
simgeler ve notalarin gérinmemesine yardimci olur. Turuncu ¢izgi bir nevi
yerylzine agilan bir kapak gorevi de gdrmektedir. Clnkli doganin
saydamligi, calismadaki direkleri yer altinda da gostermektedir.
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Resim 37: D. Meltem Durna, isimsiz, 2011, T. U. Yagliboya, 100x150cm

Muzik bir oyundu ve ses, gosterge olan porte ve notalar oyunun
malzemeleriydi. O da resme bir oyun goézu ile bakmakta ve boyayi,
gorunmeyen dugunceyi ve kavramlari bu oyunun bir pargasi olarak kabul
etmektedir. Tahtalarin ve bir odun pargcasinin oyuna dahil edildigi Resim
38’deki galismada bogluk duygusunun onu kapatiimistir. Diger ¢alismalarda
gorulen yataylik ve dikeylik bu c¢alismada da mevcuttur. Oldugu renkte
veriimeyen odun parcasi resme derinlik katmaktadir. Boglugun kapali
olmasina karsin odun pargasli ile o bogluk duygusu verilmek istenmigtir.
Tahta olan sekil ayni bir duvar 6rglsu gibidir. Arkasinda ne oldu belli
olmayan, on tarafinda birbirine karismig c¢amasir iplerinin porteye bir

gonderme yaptig1 gorulmektedir.
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Resim 38: D Meltem Durna, isimsiz, 2011, T, U. Yagliboya, 100x150 cm

Bir edebiyat eserinden yola cikilarak yapiimis olan Resim 39’daki
calismada ise renkler on plandadir. Muzikle olan iligkisi, gunes gibi
simgelenen yapinin 5 kalin ¢izgiden olusmasidir. 5 ¢izgi porteye bir
gbnderme yapar. Kompozisyondaki gegisler merdivenler sayesinde
gerceklesmektedir. Bu calisma, bir hayal dunyasindan ortaya c¢ikmis ve
diger calismalara gore daha soyut kalmistir. Bu soyutlugu belki muzikteki
soyutluga es deger olarak algilamak yanlis olacaktir. Kurulan hayal dinyasi
bu soyutlugu istedigi i¢in ya da okunan kitabin hayal dinyasini agtigi icgin
olabilir. Gokyuzu, yerylzunu simgeleyen kalin bir mavi gizgiyle ayrilmigtir.
Yer alti da agik bir mavinin verdigi 6zgurlik duygusu ile yine agik bir maviyle

boyanmistir. Her sey tersten gitmektedir. GokyUlzl turuncunun canlihg ile
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simgelenmis, yer alti da gokyuzunun rengi olan maviyle yansitilmigtir.
Merdivenler renklere gegigleri saglamazlar normalde, ama bu calismada

glnese ulasmada bir simge olarak aktariimigtir.

Resim 39: D. Meltem Durna, isimsiz, 2011, T U. Karisik Teknik, 50x100 cm

Hayat tekrarlardan ve ritimlerden ibarettir. Tum bu tuval ¢alismalarinda

bu tekrarlar ve ritimler mizigin resimlesmesini saglamistir.
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3. 3. GORUNTU OLANAKLARI iLE SES VE SESSIZLIK

GuUnumuz olanaklari ¢ok cesitli sanat eserlerine araci olmaktadir.
Bunlardan en yaygin olani ise video ve fotograf sanatidir. Gozle, belirlenen
kadraj arasinda bir ikinci g6z olarak kamera ya da fotograf makinesi yer
almaktadir. Sinirlarini belirledigimiz gériuntindn video ile resmi yapilir.

Resimden farki hareketi dondurmadan bize gostermesidir.

Asagida ‘Doyum’ adh videodan alinmis fotograflar goérulmektedir.

Calisma i¢c mekan ve dis mekan gekimlerinden olusmaktadir. Videoda kisisel

olarak herhangi bir nesneye bir temasta bulunulmamistir. Her sey dogaldir.

Resim 40: D. Meltem Durna, Doyum, 2011, Video, 0:01:49

Karsitlik Uzerine kurulmus ve disarinin guriltisu iceride kendine bir yer
edinmektedir. Daha dogrusu disarisi sessiz, igerisi seslidir. Adinin ‘Doyum’
koyulmasinin nedeni de budur. Yani doymusluk duygu sadece acghgin
giderilmesi anlamina gelmemektedir. Doganin sesi kendi sesine doymus ve
iceride tliketilen sese kulak kabartmaktadir. ic mekan gekimlerinde doganin

doymus oldugu ses kullanilmamistir. Ortamin sesinden yararlaniimistir.

Yukarida bahsedilen ¢alismada, hicbir sekilde bir midahale olmadan
dogal bir sekilde ve ortamda cekilmistir. Ama ‘Masa’ adli video bu kadar
masum degildir. Kendinin olusturdugu bir ritim dogrultusunda — ki o ritim de
tamamen dogaclamadir - masalar yer degistirmektedir. Kendi icinde bir
yataylik- dikeylik arayan masalar, bir tuval Gzerine ¢akilmis iplerin yardimiyla
asili durmaktadir. Tuval, A 4 kagidi gibi dustnulmustur. Porteyi simgeleyen

ipler kendi icinde de porte gibi 5 taneden olugmaktadir.
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Resim 41: D. Meltem Durna, Maga,2010, Video, 0:01:05

Asagidaki fotografta ise, bir agacin gokylzine uzanan dallarini
gormektesiniz. Heyecanlandirici ve ritmik gorinen bu dogal goruntd muzigin
tekrarci yanini hatirlatmaktadir. Birbirini takip eden dallar arasinda doganin
saydamligi agikhga kavusmaktadir. Tekrar hareketi bizi sessellige
goturmektedir. Ayni denizdeki dalgalar gibi. Ayni anda hem gorur hem de
duyariz o siirekli devam eden durumu. iste bu fotografta da ayni durum séz
konusudur. Boglugun verdigi sakinlik duygusu asagdi da gorulen dallarin
ritmik havasiyla bozulmaktadir. Bu iki karsitlik bu fotografta birbirlerini

tamamlamaktadirlar.

Resim 42: D. Meltem Durna, Rastlanti, 2011, Fotograf, 75x36,31cm
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Dunyaya olan bakis agisini bu sekilde dile getiren, algilama ve
alimlama dogrultusunda duyarligin bir dil olacagini dugunerek caligmalara

devam edilmektedir.
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SONUC

‘Resimde Ses, Miizikte Renk iligkisi’ adli tez, 19. ve 20. yizyilda
resim ve muzik sanatinda gorulen surecin, hem resim hem de muzik
uzerinden okunmasina iligkindi. Verilen bilgiler dogrultusunda sesin ve
muzigin insan Uzerinde biraktigi duygu belli bazi kavramlarla agiklanmis ve
sanatcilar Uzerinde biraktigi etki dogrultusunda Urettikleri eserlerinde bir esin
kaynagi oldugu sonucuna varilmistir. Bu sonugla birlikte incelenmis olan
sanatgilarin sessel ve renksel dunyalari muzigin resim sanatindaki yerini

belirlemistir.

Mizik ve onun en temel 6gesi olan sese dair yuklenilen tum
anlamlarda duygu yogunlugu olan bir butunluk s6z konusu oldugu
gorulmektedir. Sonug olarak muzik bir dil, temsil, zaman ve ifade olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ses ve renk iligkisinde bir sesin bir rengi ya da bir
rengin bir sesi temsil edip edemeyecegi konusunda inceleme yapilmistir.
Bunun sonucunda metaforlasma kavramina deginilmistir. Ve bir sesin bir
renk karsiliginin higbir zaman olmadigdi anlagilmigtir. Sadece biz bir sese bir
renk, bir renge bir ses olarak anlam yuklemekteyiz. Bu durumun sonucunu
sanat tarihinde Soyut Disavurumcu ressam Kandinsky’nin galismalarinda
gbérmekteyiz. Ozellikle 1960 sonrasi sanatta resim ve muzik iliskisinin canli
bir performansa dogru ilerledigi sonucuna varilmig ve Ornekler verilerek
konunun dnemi pekistirilmistir. Ornegin Cage’in yapmis oldugu calismalar.
Konu itibariyle 19. ve 20. yuzyill déoneminde muizigin ve resmin bir batin
olarak ele alindi§i sonucuna varilimigtir. Sanatg¢i inisiyatifine kalmis olan

eserlerin de birgogu sanat tarihinde 6nemli bir konumda bulunmaktadir.

Uygulama caligmalari ile renk, ses, ritim, yataylik ve dikeylik
sorunlarini ¢ozmeye yonelik girisimlerde bulunulmus ve bu girigsimlerin
sonucu olarak tez de gorulen g¢alismalar ortaya c¢ikmistir. Mduazigin

kavramsalligi sonucunda ilerleyen calismalarda, resimsel anlamda tuval
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resmi Uzerine gidilerek bir sonuca ulagiimigtir. Konunun muzikle ilgili olmasi
ve arastirmacinin da ritimle olan diyalogu sonucunda video sanati ile
fotografa da yer verilmigtir. Videolarda sesin ve sessizligin yasamis
oldugumuz deneyimlerin yaninda her an bizle birlikte ilerlemesi sonucu
vurgulanmistir. Arastirmaci bundan sonraki c¢alismalarina da bu konu

Uzerinden devam edecektir.

Sonug olarak resim ve muzik etkilesiminin bazi dinamikleri érnekler
araciligiyla incelenmisg, arastirmacinin da inceledigi kaynaklar sayesinde bu

batunltgun énemi paylasiimistir.
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OZET

[DURNA, Durdu Meltem]. [Resimde Ses, Miizikte Renk lliskisi], [Yuksek
Lisans Tezi], Ankara, 2011.

‘Resimde Ses, Miizikte Renk lligkisi’ adli tezin amaci, 19. ve 20.
yuzyil resim sanatinda gorulen surecin, muzik Uzerinden okunmasi,
sanatcilar ve eserlerinin incelenmesi ile birlikte, sanata, ses, hareket, tini,
armoni, ritim ve renk iligkisi Uzerinden bir odaklanma gergeklestirmekti.
Birinci bolimde mduzik ile ilgili kisa bilgilere deginilmis ve belli basli
kavramlarin teknik bilgileri verilmistir. Ses, doga, hareket, ton, armoni ve
ritmin muzikteki yeri ve insan Uzerindeki etkilerinden bahsedilmistir. Mizigin
duygu boyutu bilimsel agiklamalarla desteklenmistir. Ses bir hareket
arinudur ve sessizlik oldugu anda ortaya ¢ikmaktadir. Maddeden arinmis
tek sanat olarak karsimiza ¢ikan muzik sadece seste beden bulmaktadir.
Ses muzikte bir dil olarak ifade kazanmakta ve bu dil tercime edilemezligi ile
bilinmektedir. Ses, muzigin temel 6gesi, ritim de 6zududr. Ve mizidin insan
uzerindeki etkisinin en Onemli faktori muzikteki ritimdir. Renklerde ayni
sekilde insanlari etkilemistir. Ses ve renk iligkisi bir uyum igerisinde butinin

parcalarini olusturmaktadir.

Sanat tarihinde gergeklesmis olan bu iki sanatin butinligunden s6z
edilmekte, o&rnekler verilerek ©6nemi pekistiriimektedir. 19. yuzyilda
Romantizm akimi ile baslayan bu iliski, 20 yuzyllda daha da
yogunlagsmaktadir. Sadece resim sanati olarak bakilmamis, ayni zamanda
miizik sanati ile ilgili bilgilerde paylasiimistir. Ornegin, 19 yizyil mizik
sanatinda Franz Liszt ve Modest Mussorsky resimden yola c¢ikarak beste
yapmislardir. Resim sanatinda Kandinsky ve Klee sanatlarinda ses ve renk
batunligunu konu olarak ele almiglar ve yasadiklari donemdeki bestecilerin
etkisi altinda c¢alismalarini surdarmuslerdir. Daha sonra o6zellikle 1960

sonrasinda gelisen sanat ortaminda farkl disiplinlerinde kullanildigi bir



91

batunluk olusturulmustur. Sanatgi ve eserleri Uzerinden gidilen incelemeler
sonucunda muzigin resim sanatini hem algi hem de duygu agisindan
degistirdigi  gorilmektedir. Ornegin, besteci Cage’in yapmis oldugu

performanslar o dénem igin yeni bir ¢igir agmistir.

Tezin son boéliminde muzigin resimdeki kavramsalligi, imge olarak
algilanmasi ve alimlanmasi sonucunda gergeklestirilen c¢alismalar so6z
konusudur. Calismalar Ug¢ farkli disiplin olan tuval resmi, fotograf ve
videodan yararlanilarak gerceklestiriimigtir. Renk-renksizlik, ses-sessizlik,
cizgi, yatay ve dikeylik Uzerine gidilen ¢calismalarda sadece sanattaki muzik
sorgulanmamig, muzige ve sanata nasil bakildiginin énemi de acik bir

sekilde belirtilmigtir.

Anahtar Kelimeler:
1. Mizik

Hareket

Renk

Cizgi

Ritim

o bk 0N
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ABSTRACT

[DURNA, Durdu Meltem]. [The Relationship of Sound in Art and Color in
Music], [Master Thesis], Ankara, 2011.

The main objective of this dissertation titled as’ The Relationship of
Sound in Art and Color in Music’ was to realize a focus on art through
sound, motion, tone, harmony, timbre and color connection, particularly by
examining the process seen in the 19th and 20th centuries through music. In
the first chapter, a brief review was given about music and the technical
knowledge of some concepts were provided. The place of sound,
nature,motion, tone, harmony and rhytm in music and their effects on people
were mentioned.The emotional aspect of music was supported by scientific
explanations. Sound is the output of motion and appears when there is
silence. Music, which is the only form of art that is isolated from matter, finds
its shape only in sound. Sound gains an expression in music as a language
and it is known that it can not be translated. Sound is the main component of
music whereas rhytm is the essence of it. And this rhytm in music is the
most important factor of the effect that the music has on people. Similarly,
colors have also influenced people.The relationship between sound and
color constitutes the parts of the whole,an a harmony.

The entirety of these two art forms which have taken place through the
history of art was mentioned and it was reinforced by means of giving
examples. This relationship that initiated in the 19th century with the
romantic movement was more concentreated in 20th century. It was not
considered only as the art of painting, but also plenty of information about
music was provided. For instance, in the 19th century music, composers
Franz Listz and Modest Mussorsky composed their works through the art of
painting. In art of painting, Kandinsky and Klee used the entirety of color
and music as a main theme and carried on their works under the influence of

contemporary composers.Later, especially in art environment that developed
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after 1960s, a kind of wholeness, in which many disciplines were used, was
formed. As a result of the studies carried out about artists and their works, it
is clearly seen that music has changed art in terms of both perception and
emotion.For example, the performances by the composer Cage opened a

new trend in that period.

In the last chapter of the dissertation, the studies that were conducted
as a result of the conceptuality of music in art, its perception and
attractiveness as an image, were mentioned. The studies were performed by
making use of video, photograph and canvas painting, which are three
different disciplines. In the Works, in which the concentration was given on
color-colorlessness, sound-silence, line, vertical or horizantal, not only the
music in art was questioned, but the significance of how the art was

accepted was also clearly explained.

Key words
1. Music
2. Motion
3. Color
4. Line
5. Rhytm
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