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ONSOZ

Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitisi  Egitimin  Kiltiirel
Temelleri Anabilim Dali Glzel Sanatlar Egitimi Bilim Dali Lisanststi Egitim-
Ogretim icin dngérillen bu arastirma, yasami hi¢ arastirilmamis degerli bir
korno sanatgisi ve egitimcisi olan Mahir Cakar'in yasamini ve ulastigi
basarilar dogrultusunda edindigi bilgilerini ve deneyimlerini incelemek

amaciyla yapilmigtir.

Arastirmanin birinci bélimUnde, problem durumu agiklanmis; amaclar,
sinirliliklar belirlenmis ve yéntem hakkinda bilgi verilmistir. Arastirma ile ilgili
bazi terimler tanimlanmistir. ikinci bélimde, miizik sanati ve galgi egitimi ile
ilgili agiklamalar yapilmistir. Uglincli bélimde, genel hatlariyla Mahir Cakar'in
yasamoykusu olusturulmus, sanat yasami ve egitimci kisiligi incelenmis ve
bazi 6grencilerinin  goérUsleri  yansitilmigtir.  D&érdinct  bdlimde  ise

arastirmaya dair sonuclara ve énerilere yer verilmigtir.

Arastirma, GclncU bélimden baslayarak tamamen Mahir Cakar ile
yapilan goérismelere dayanmaktadir. Kendisi ile toplamda sekiz saatlik ¢
gorisme yapilmistir. Gérismeler, sinirlanmamis, agik uglu gériisme seklinde
yapiimistir. Bu gérisme seklinde, ihtiyac oldugunda sorulmasi gereken belli

sorular hazirlanmigtir.

Arastirmada, Bilkent Universitesi Mizik ve Sahne Sanatlari
Fakiltesi’nde ortaokuldayken benim de ddretmenim olan; yasamoéykisinin
olusturulmasini kabul eden ve dizenlenmesinin her asamasinda yardimini
ve acik soézluliguna surdiren Mahir Cakara ve esi Emel Cakar'a tesekklr
ederim. Arastirmanin yazilisi boyunca elegtirilerini ve ¢ok dnemli géruglerini
esirgemeyen degerli hocam ve danismanim Prof. Dr. Cahit Kavcar’a, sevgili
arkadasim Zeynep Unver’e ve tiim egitim yasantim boyunca bana her zaman
destek olan aileme tesekkir ederim.

Melis SAHIN

i1



OZET

MUZISYEN VE EGITIMCI MAHIR CAKAR'IN YASAMI
VE
EGITIMCI YONU

Sahin, Melis
YUksek Lisans Tezi, Egitimin Kaltirel Temelleri Anabilim Dal
Gulzel Sanatlar Egitimi Bilim Dali
Tez Danigsmani: Prof. Dr. Cahit Kavcar
Aralik 2010, 254 sayfa

Bu calisma, muizik egitiminin énemli bir kolu olan c¢algl sanatcisi
egditimini, Turkiye'de egitim alip, sanat kariyerine ve egitimcilige Almanya’da
baslayan korno sanatgisi ve egitimcisi Mahir Cakar’in yasami, sanatci kimligi

ve egitimci Kisiligi baglaminda ele almigtir.

Arastirma, sanatci ve egitimci Mahir Cakar'in yasamini ve kendi
deneyimleriyle olusturdugu egitim tekniklerini belirlemeyi amaclamaktadir. Bu
amaca ulasabilmek igin 6érnek olay tarama modelinin ve yasamdykisel
(biyografik) arastirmanin gerektirdigi sekilde kaynak taramasi ve birebir
kendisiyle goérismeler yapilmigtir. Elde edilen veriler nitel arastirma

yontemleri kullanilarak analiz edilmistir.

Almanya’da ve Turkiye’de muzik cevrelerince taninmig, Almanya’da
uzun yillar korno sanatciligi yapmis, Bayreuth Festival Orkestrasi’na davet
edilmis Mahir Cakar’'in yasami, dzellikleri ve egitimci yona arastiriimistir.

Bu arastirma, c¢algl sanatgisi egitimindeki gereksinimler dogrultusunda
bircok basarili mlzisyen yetistiren; sanatgi ve egitimci kimligiyle 6rnek teskil
eden ve Turkiye'’de mulzisyen egditimine katkisi olan Mahir Cakar’in
yasamOykUsinl, yaptigr calismalari, sanatci kisiligini ve egitimci yénuna

icermektedir.
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Anahtar Kelimeler: Biyografi, Calgl egitimi, Calgl sanat¢isi, Korno,

Muzisyen.
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ABSTRACT

LIFE AND EDUCATIONALIST SIDE OF MUSICIAN AND EDUCATOR
MAHIR CAKAR

Sahin, Melis
Master’s Thesis, Department of Cultural Foundations of Education
Fine Arts Education
Advisor: Prof. Dr. Cahit Kavcar
December 2010, 254 pages

This study is dedicated to the life, artistic identity and educationalist
personality of the horn artist and teacher, Mahir Cakar who took his
education as an instrumentalist, an important branch of music education, in

Turkey and started his artistic and teaching career in Germany.

The research has the objective to present the life of the musician and
educator Mahir Gakar as well as his educational methods created by his own
experiences. In order to achieve this objective, literature reviews and
personal interviews have been realized according to case study review model
and biographical research methods. Obtained data were analyzed using

qualitative research methods.

The life, qualities and educationalist side of Mahir Cakar, who gained
fame in Turkey and Germany, played horn in Germany for long years and
who had been invited to the Bayreuth Festival Orchestra, have been

researched.

This study includes the biography of Mahir Cakar who taught many
successful musicians in order to compensate the lack of instrumentalist,
serving as a model with his artistic and educationalist identity, and who had

made great contribution for education of musicians in Turkey.



Key words: Biography, Horn, Instrument education, Instrumentalist,

Musician.
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BOLUM I

1. GIRIS

1.1. Problem

Sanat; yaraticilik, dis glcu ve yetenek gerektiren bir insan etkinligidir.
Yaratisin ve izleyisin her aninda insani duslindiren bir alandir. Sanatsal
uretim, her asamasinda dusunsel ve duyussal yogunluk gerektirdigi icin belki
de ugraglarin en zor ve yorucu olanidir. “Goérmeyle, duymayla ya da
algilamayla ulagilabilir olarak dusunulen gercegi betimlemenin de sanatin
temel egilimi oldugu kabul edilmektedir (Farago, 2006: 10).” Her sanat yapiti;
insani, duyumsayan, duygulanan ve dusunen bir varlik olarak, tum tarihselligi
ve toplumsalligi iginde ele alir. Yaratma duzeyinde de izleme duzeyinde de

sanatta gelisigizellige yer yoktur (Timugin, 1994: 17-22).

“‘Sanat, hem Kkisinin yaratici gucunu gelistirmek hem de insanlik
niteliklerini yliceltmek igin guclu bir aragtir. Kalpten kalbe giden en sicak, en
dolaysiz ve en saglikh arag. Sanatci; duyarli§i, distntsi ve yorumlayigi ile
dikkat ceker, oteki insanlardan ayrilir. CUnkd o, toplumun ve yurdunun
insanlarinin 6zlemlerini, ihtiyaclarini en iyi duyan ve sezen kisidir (Kavcar,
1999: 2).”

Finkelstein, sanatin iki turli haz verdigini belirtmektedir. “Biri ¢cok sik
yasanan deneyimdir; yasamin dertlerinden kagis yolu olarak duyumlarin
yatistirlmasina siginmaktir. Oburl ise, zihnin duyumlar araciliyiyla gercek
ddnyanin, insan yagsaminin ve dusuncesinin daha onceleri bilinmedik ya da
gizemli kalmig bir yanina uyanisinin verecegdi coskudur (Finkelstein, 2000:
9).”



“Sanatin beslendigi kaynak; bir toplumun, bir ulusun, hatta insanhgin
ortak degerleridir. Buna gore sanatgi, resimde de muzikte de siirde de diger
sanat dallarinda da toplumun dilini, giderek insanhgin ortak dilini kullanir.
Sanatc¢inin igledigi gere¢ timiyle toplumsaldir ve hatta evrenseldir (Timugin,
1994: 17-22).” Sanat, insan duygularinin, heyecanlarinin, 6zlemlerinin, tutku
ve korkularinin doruk noktasina ulastigi bir kendini ifade etme bigimidir
(Yalman, 2005).

Ataturk de sanati su sozlerle tanimlamigtir: “Sanat guzelligin ifadesidir.
Bu anlatim s6zle olursa siir, ezgi ile olursa muzik, resim ile olursa ressamlik,
oyma ile olursa heykeltiraslik, bina ile olursa mimarhk olur (Akt. Kavcar,
2003).”

“‘Sanat insanhgin tarihi kadar eski bir kavramdir (Artut, 2006: 12).”
“Insan yasama gudusiinin tutsagi oldugu, zekasinin emekledigi caglarda

bile giizel sanatlarla ugrasmistir (Yetkin: 1968).”

Sanat, insan yasaminda sosyal iligkileri ayarlamayi, isbirligi ve
yardimlasmayi, dogruyu ayirt edebilme ve ifade edebilmeyi, bir ise baslayip

bitirme sevincini tatmayi, Uretken olmayi sagladidi i¢in vazgecilmezdir.

Hem sanatsal birikimi yeni kusaklara aktarabilmek hem de c¢ok yonlu,
yaratici ve yeniliklere acgik gencler yetistirebilmek igin sanat egitiminin

gerekliligi neredeyse tum egitimcilerin Uzerinde uzlastigi bir noktadir.

Guler (1997) egitimi, “Her kusagdin kendisinden sonra gelenlere, o
gune kadar ulasiimig gelisme asamasini korumak ve yukseltmek niteligini
kazandirmak amaciyla verdigi kudltirdlr.” olarak acgiklamaktadir (Akt.
Yondem, 2005).

Glrgen’e gore, "Ozglvenli, elestirel bakis acisina sahip, sorunlari
¢o6zmede basarili, toplum iginde kendine yer edinen, Uretken, topluma yarali
bireyler yetistirilebilmesi icin egitimin 6grenci merkezli, aktif, ezbercilikten



uzak olmasi ve gagdas egitim yontemlerini icermesi gerekmektedir (Gurgen,
2006).”

“‘Degerler sistemini olusturan ve deg@erlerin olusumunu saglayan sanat
egitimini; sistem icinde hak ettigi yere koymak, nitelikli bireyler yetistirmek
agisindan gereklidir (Karatag, 2006: 1).” Sanat egitimi; bireyin duygu,
dusunce ve izlenimlerini anlatabilme, yetenek ve yaraticiligini estetik bir
dizeye ulastirma amaciyla yapilan bir etkinliktir (Cellek, 2003). Nitelikli
bireylerin yetismesi igin gerekli ve onemli olan, estetik duyarlihgr gelismis

bilingli bireylerin, yaratici potansiyellerinin desteklenmesidir.

Ucan, sanat egitimini; “Bireye kendi yasantisi yoluyla amacl olarak
belirli sanatsal davraniglar kazandirma ya da bireyin sanatsal davraniginda
kendi yasantisi yoluyla amagcl olarak belirli degisiklikler olusturma surecidir.”
seklinde agiklamaktadir (Ugan,1994: 70).

“llmi yéntem insan olusumunun bir yoniu ise, ébir yoni de sanat
egitimidir.” diyen Yetkin, gergekgi bir egitimin ise ilimin ve sanatin ayriimaz
isbirligine dayanmasi gerektigini belirtmektedir (Yetkin,1968). Cinku “Glzel
sanatlarin her dalinda ‘anlamak’ ¢ok ayri ve 6zel bir 6grenim ve egitimi
gerektirmektedir (Sekerkaran, 1985).”

Sanat egitbilimi, “Ozellikle yetismekte olan insanin yaratici sanatsal
egitiminin, strekli olarak gelisme iginde bulunan bir dizge (sistem) olarak ele
alindigi bir bilim dahdir (San, 1984: 21).” Kisilik olusmasinda sanat egitiminin,
yapici etkinligini duzenlilikler icinde ortaya koymak; sanat edgitbiliminin
sureclerinin  icerik,  orgitlenme ve  didaktik-yontemsel  bakimdan
bicimlendiriimesine bilimsel olarak yardimci olmak ve bdylece sanat

egitiminin etkinligini arttirmak sanat egitbiliminin amaclaridir (San, 1984: 21).

“Sanat¢i genel anlamda; sanat dallarinin herhangi birinde 6zgln
etkinliklerde bulunan estetik bilgisi olan kisidir (Artut, 2006: 26).” “Sanat
egitimi de bu bakimdan, bireyin icinde yasadigi dunyayi algilamasinda,

topluma ve olaylara duyarli olmasinda son derece o6nemli bir rol



ustlenmektedir (Zeren, 2006).” Bu onem dogrultusunda sanat egitiminin

hedeflerini tam anlamiyla gerceklestirecek olanlar da sanat egitimcileridir.

“Egitim insanlari belli amagclara goére yetistirme sirecidir. Bu slregten
gecen insanlarin kisiligi farkhlagir (Artut, 2006: 87).” Bu nedenledir ki, egitimci
bilgi ve deneyimleriyle hitap ettigi kitleye belli bir bakis acisi kazandiran
kisidir. Egitimciler oncelikle alaninda uzman ve uzman oldugu kadar da bu
donanimi Ogrenciye aktarabilecek yetiye ve deneyime sahip bireyler
olabilmelidir. Alanina hakim sanat egitimcileri, gerekli bilinglendirmeleri
yaparak sanat egitiminin  gerekliligini, ©6nemini, yararini bireylere
benimsetebilmelidir (Karatas, 2006: 9). Bu nedenle de ideal bir egitimcide
bulunmasi gerek ozelliklerin baginda; sabirli olma, igtenlik, teknik yeterlilik,
alcakgonullalik, hosgoraluluk, tutarlihk, yonlendiricilik ve yol gostericilik
gelmektedir (Yondem, 2005: 7).

Egitimle, insanin degisiminin ve gelisiminin hedeflendidini belirten
Biber Oz, saglikli bir egitimin de kisiyi, ilgi ve yetenekleri dogrultusunda ve en

iyi sekilde yetistirmeyi amagladigini vurgulamistir (Biber Oz, 2001).”

Gurerk’'e gore, “Ulkemizde egitim bilimlerinde cok genis bilgi, tecriibe
ve bilimsel kaynak birikimi vardir. Egitim fakiltelerinde egitim ve ogretim
standartlari  olusturma ¢abalari, Cumbhuriyetin ilk yillarindan beri
surdurulmekte, cagdas egitim olanaklari arastirimakta ve uygulamaya
calisiimaktadir. Oysa sanat egitimine iliskin kaynaklar, tlkemizde neredeyse
yok denecek kadar azdir (Gurerk, 2003: 2-3).”

Zamanimizda sanat egitimi, daha belirgin bir deyigle sanat¢i egitimi
kavrami Ulkemizde; “Sanatci yetistiren 0Ogretimden, bos zamanlari
degerlendirmek amaciyla yapilan yaratici etkinliklerin dizenlenmesine dek

genis bir anlam yayginliginda kullaniimaktadir (San, 1984: 15).”

Genel sanat egitiminin diginda, farkh bir alan olan sanatg¢i egitimi ve
calgl egitimi de 6zenle Uzerinde durulmasi gereken bir konudur. Gelecegdin

sanatgilarinin yeteneklerini dogru bir sekilde kullanmalari ve yaratici guglerini



ortaya c¢lkarmaya cesaret edebilmeleri de aldiklari egitimle, dolayisiyla da

dogrudan onlari yureklendiren ve yonlendiren egitimcileriyle ilgilidir.

Bir ¢esit usta- ¢irak yontemi iginde yurutulen bu egitimin amaci, bireyin
yaraticl gug¢ ve yetisini gelistirmek, yasamina aktarmasina olanak tanimaktir.
Unutulmamalidir ki sanat egitimi, ozellikle de c¢algr egitimi hem egitimcinin

hem de 6grencinin bireysel ¢abalari sonucunda gelisir.

Sanat egitiminde usta-girak iligkisinin ¢ok onemli bir boyut ve
kaginilmaz bir 6zellik oldugunu belirten Gurerk’e gore; egitimci, 6grencisine
tum bilgi, beceri ve deneyimlerini yani tum bildiklerini en iyi bicimde aktarma
¢abasi icindedir. Ancak bunun yani sira egitimciden evrensel ¢gagdas bilimin,
pedagojinin tim olanaklarindan da yararlanmasi ve evrensel egitim olgutlerini
karsilamasi da beklenir (Gurerk, 2003: 2).

Muzik egitiminin insanin biligsel, kisisel, duyussal gelisimi Uzerindeki
etkileri ile ilgili pek ¢ok galisma yapilmigtir. Ancak muzigi yasama geciren
calgl ve ses sanatcgilarinin egitimi ile ilgili ¢ok sinirli sayida arastirma
yapiimigtir. Mizisyen adaylarinin, gelecekte mesleklerini sevgi ve tutkuyla
yapmasi; onlara galgilarini sevdirecek, hatta calgisi ile bir butin olmasini
saglayacak egitimcilerle galismasina baglidir. Bu nedenle galgl egitiminde
uygulanan yodntemlerin; 6grencinin ufkunu acacak, yeteneklerini daha da
gelistirecek sekilde olmasi gerekmektedir. Basarili bir calgl sanatgisinin
yetisebilmesi i¢cin muzik yetenegi kadar bilingli ve donanimli 6gretmenler
tarafindan verilecek bir egitimin de gerekliligi aciktir. Bu arastirma; Uzerinde
durulmasi gereken c¢algl sanatgisi egitimini, birgok muzisyen yetistirmis
onemli bir kigsi olan Mahir Cakar'in yasami ve egitim yaklagimlari agisindan

ele almig ve detaylandirmistir.

Arastirmada hayati ve egitim ilkeleri acgisindan incelenen korno
sanatgisi Mahir Cakar, muzisyen ve egitimci kimligiyle taninmaktadir. Cakar,
1968 yilinda izmir Devlet Konservatuvarindan mezun olmus, Essen-
Folkwang Muzik Yiksek Okulu'na gitmis ve Unli korno solisti Hermann

Baumann ile ¢calismigtir. 1971°de sanatta yeterlik diplomasini alarak egitimini



tamamlamistir ve bu donemden itibaren Almanya’da bircok onemli
orkestrada solo kornocu olarak gorev almistir. Uzun sure Almanya’da
yasamis ve 1980-1991 yillari arasinda Stuttgart Mizik Yuksekokulu’nda
docent olarak, korno egitimciligi yapmistir. Eylul 1991°'de bilgi ve
deneyimlerini aktarmak amaciyla lilkesine dénen Cakar, Bilkent Universitesi
Muzik ve Sahne Sanatlar Fakultesi’'nde korno egitimciligi ve Nefesli-Vurmali
Calgilar Bolim Baskanhgi yapmistir. Ayrica 1994 yilinda, Bilkent Genglik

Senfoni Orkestrasi’ni kurmustur.

Cakar, 2003 yilinda gérevinden emekli olmustur ve yagamini izmir'de
surdirmektedir. Almanya ve Turkiye’de egitimcilik yaptigi slre boyunca
bircok korno sanatgisi yetistirmistir. Cakar’in yetistirdigi 6grenciler; Alman
Senfoni, Berlin Radyo Senfoni, Frankfurt Opera, Ankara Opera, Bilkent
Senfoni, Cumhurbaskanhdr Senfoni ve Oldenburg Orkestralarinda gorev

yapmaktadir.

Adi gegen yurt digindaki orkestralarin sinavlarina duanyanin her
kdsesinden adaylar bagvurmakta; birinci eleme, adaylarin gonderdikleri
konser kayitlari Uzerinden olmakta ve sinavlar orkestralarin daveti Uzerine
yapilmaktadir. Cakar'in calgi egitimciligindeki basarisi, bu orkestralari

kazanabilecek duzeyde sanatgi yetistirmesinden anlasiimaktadir.

Bu arastirmada, calgi egitimine dnemli katkisi bulunan emekli korno
sanatcisi ve egitimcisi Mahir Cakar'in yasami ve egitimci yonu
incelenmektedir. Sanat ve egitimcilik yasamina Almanya’da baslayan
Cakar’in yetistirdigi birgok o6grenci, Turkiye'de -son yillarda orkestralarin ne
kadar az sayida kadro actigi dusunulirse bu durumun énemi daha da iyi

anlasilabilir- ve dunyada onemli orkestralarin sinavlarini kazanmiglardir.

Mahir Cakar, Turkiye’de oOgretmenlik yaptigi 1991-2003 yillan
suresince bircok basarili dgdrenci yetistirmistir. Bu o6grencilerden 6rnek
verecek olursak: Mahir Kalmik, Frankfurt Operasi’'nda solo kornocudur.
Sertan Sancar, 2000 yihinda Berlin Filarmoni Orkestrasi’'nin acgtigi giris

sinavini kazanmig, bes yil orada gorev aldiktan sonra da ulkesine donerek



Bilkent Senfoni Orkestrasi’nin ardindan da Ankara Devlet Opera ve Balesi
Orkestrasi’nin tyesi olmustur. Cakar’'in kendisi gibi kornocu olan oglu Ozan
Cakar da Berlin’deki 6nemli orkestralardan biri olan, Alman Senfoni
Orkestrasi’nda solo kornocu olarak gérev yapmaktadir. Kerim Gurerk, Dokuz
Eylil Universitesi Devlet Konservatuvar’nda korno egitimcisidir. Christian
Lampert hem Bayreuth Festival Orkestras’nda® solo kornocu olarak gérev
almakta hem de Stuttgart Mizik YlUksekokulu’nda profesorliik yapmaktadir.
Utku Unal, daha Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari Fakdltesi'nde
lisans ogrencisiyken girdigi sinavla Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’ni
kazanmigtir. Bu birka¢c ornek, Mahir Cakar'in model olugsturan bir galgi
sanatgisi egitimcisi oldugunu kanitlamaktadir. Bu nedenden 6turu de Mahir
Cakar'in hem sanat¢i hem de egitimci yonu gbéz 6nline alinarak, kendisiyle
yapilan gorusmeler i1siginda yasami incelenmis; muzisyen Kigiligi ve

egitimcilikteki basarisinin sirri arastiriimistir.

Muazisyen egitimindeki gereksinimler dogrultusunda basarili korno
sanatgilar yetistirmis onemli bir muzisyen ve ¢algl egitimcisi olan Mahir
Cakar'in yasamini ve sanatgi-egitimci yonunu ortaya koymak, bu

arastirmanin problemini olusturmaktadir.

1.2. Amag

Muzik, insan ve toplum yasamiyla her an i¢ ice olan bir sanattir. Mizik
sanatini alimlayicisiyla bulugturan muzisyenin egitimi ise, hem iyi yetismis

muzisyenlerin topluma nitelikli seyler sunabilecegi hem de surekli g6z

! Bayreuth Festivali, 19. ylizyilin Alman bestecisi Richard Wagner'in tasarladigi ve kendi operalarinin
sahneye koyuldugu her yil Agustos ayinda Almanya’nin Bavyera yoresinin Bayreuth kasabasinda
diizenlenen 6nemli bir miizik organizasyonudur. ilk kez 13 Agustos 1876 yilinda Hans Richterin
yonettidi Yuzik dizisi ile acilmistir. Bir kez Beethoven’in Dokuzuncu Senfoni’si ¢alinmig, onun disinda

Wagner'den bagka higbir bestecinin operasi bu binada temsil edilmemistir (ilyasoglu, 1996: 149).



onunde olan bu insanlarin gencglere model olusturacaklar digunuldugunde

onem kazanmaktadir.

Arastirma, taninmis bir korno sanatgisi olan Mahir Cakar’in
yasamoOykusunl olusturmayi; aldigi egitimle ve deneyimleriyle olusturdugu
egitim tekniklerini belirlemeyi, sanatgi-egitimcinin sanat egitimindeki yerini ve
onemini vurgulamayi amaglamaktadir. Bu amaca ulasabilmek igin Mahir
Cakar'in muzisyen egitimine katkilari arastirilmis, kendisiyle ve bazi
ogrencileriyle gorusmeler yapilmigtir. Elde edilen bulgular dogrultusunda
Mahir Cakar'in yagsamoykisu olusturulmus ve Cakar'in c¢algl egitimi

yaklagimlari belirlenmigtir.

1.3. Onem

Sanata deger verilen, aydinlik, estetik begenisi gelismis bir toplum
yaratmak igin, tim sanat dallarinda oldugu gibi muzikte de sanatgi adini hak

eden muzisyenler yetistirmek gerekmektedir.

Sanat egitiminin énemli bir dali olan sanat¢i-muzisyen egitiminde;
“Gergcek muzikal hedefler; tam, etkin ve sanatsal muzik yapma yoluyla bu
hedefleri kargilamak icin gerekli olan mizisyenliktir (Alaner, 2007: 87).” Fakat
bunun yani sira mizigi bir bagska muizisyen adayina 6gretmek ayri bir bilgi

birikimi, deneyim ve beceri ister.

Ulkemizde pek cok Universitenin blnyesinde agilan konservatuvarlar
ile calgi egitimi yayginlasmistir. Bununla birlikte de mesleki muzik egitiminin
onemi artmigtir. Muzisyen adaylarinin, tum meslek hayatlarini belirleyen bir
sure¢ olan egitim déneminde; dogru teknikle ve etkili bir sekilde ¢algi calmayi
ogrenmeleri, yetenekli olmalarinin yani sira iyi bir sanatci-egitimciyle

calismalarina baghdir.



Arastirmanin; yasami suresince yurt disinda ve yurt icinde onemli
sanat etkinliklerinde bulunmus, egitimcilik yasami boyunca basarili g¢algi
sanatcilari yetistirmis ve hakkinda hi¢ arastirma yapilmamig bir sanatgi-
egitimci olan Mahir Cakar'in yasamoykusUunin 6grenilmesi, iyice taninmasi
ve bu yolda ilerleyecek arastirmacilara ve calgi egitimcisi adaylarina model

olusturmasi bakimindan 6nemli oldugu digunulmektedir.

1.4. Sinirhiliklar

1. Mahir Cakar'in yasamoykusu ve egitim yaklagimlar, kendisiyle ve

ulagilabilen 6grencileriyle yapilan gorusmelerle sinirlandiriimistir.

2. Arastirmada, muzik egitiminin yalnizca c¢algi egitimi dalina odaklaniimistir.

3. Bu calismada korno sanat dali egitimi, Mahir Cakar'in gorugleri

dogrultusunda ele alinmistir.

4. Bu arastirmada Uzerinde durulan sanat egitimi, “uygulamali muzik

mufredatl” (Alaner, 2007: 85) yani mesleki sanat egitimidir.

1.5. Tanimlar

Accelerando: (it.) Gittikce hizlanarak. Kisa; acc, accel. (Calisir, Tarih yok.).

Arpej: (it.) Akor seslerini birlikte galmaktansa agarak art arda galmak veya
soylemek. Arp gibi calmak. Kirik diizen, kalip diizenin karsiti (ilyasoglu,
1996: 299).
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Crescendo: (it) Sesin giderek derece derece artacadini, g¢ogalacagini
belirten gurluk imi. Tersi decrescendo: Sesin sonmesi, azalmasi gerektigini
belirtir (ilyasoglu, 1996: 300).

Entonasyon: (Fr) Dogru tonlama. Ses yuksekliginin ve derecelerinin uyumlu

denetimiyle tam sesi verebilme (llyasoglu, 1996).

Etat: Muzik egitiminde belirli zorluklari yenmek Uzere hazirlanan c¢alisma
parcasi (Say, 2002: 189).

icraci: miiz. Bir dinletide, yapiti galan ya da sdyleyen kimse, seslendiren (Dil
Dernegi Soézlugu, 2008). Yapitta, bestecinin isteklerini ve galgl ya da ses

tekniginin gereklerini harfi harfine yerine getiren kimse (Stravinsky, 2004).

Kalak: Bakir nefesli calgilarda boru dizeneklerinin en sonunda bulunan,
sesin ¢lkmasina ve tonun geliserek iletiimesine yarayan boélum (Mahir

Cakar’in tanimi).
Kentet: (ing.). Bes galgi icin yazilmis yapit. Besli (ilyasoglu, 1996: 301).

Korno: 1. Adini Latince Cornu (Boynuz) sb6zcugunden alan ve hayvan
boynuzundan yapilan ilkel galgi. Savasta, haberlesmede kullanildi. 2. Genis
kalakl, uzun bir bakir borunun ¢ember bigimine getiriimesiyle yapilan,
agizlikli ve pistonlu Ufleme calgl. Onceleri, Fa tonundaki Armoni Kornosu
(Cord’ harmonie) ya da Basit Korno (Cor simple) ve Re tonundaki Av
Kornosu (Cor chasse) adi veriler turleri kullanildi. Saksonyali Stizel galgiya
piston dizenegdi ekleyerek, kromatik gamin (dizi) butin derecelerini rahatga
calinacak bicime getirdi (1815). Genellikle Fa ya da Si bemol tonunda olan

calgl 1865'ten beri orkestralarda yer almaktadir (Sézer, 1986).

2 Bkz.: Fotograflar, Ek 3- s. 172-177.
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Kromatik: (ing.) Skaladaki sesleri diyatonik akisin yalinhdi iginde degil de
yarim ses araliklarla gelisen 12 sesin akigi i¢cinde kullanmak. Alaca dizi.
Karsiti: Diyatonik (ilyasoglu, 1996: 301).

Legato: (it.) Bagli galmak veya sdylemek (ilyasoglu, 1996: 301).

Leitmotiv: (Al.) Yapit boyunca yinelenerek bir Kisiyi ya da bir konuyu tanitici
Ozellikleri tasiyan, boylece yapitin butinliglne katkida bulunan muzik motifi.
Kilavuz miizik (Ilyasoglu, 1996: 301).

Pianissimo: (it.) Pek hafif calmak (ilyasoglu, 1996: 303).

Ritardando: (it.) Gittikge yavaslayarak (Calisir, Tarih yok.).

Staccato: (it.) Sesleri kesintili olarak, noktali calisma sekli (ilyasoglu, 1996:
304).

Transpozisyon (Fr.) (Aktarim): Bir muzik eserinde, ezginin ya da akorun (ya
da her ikisinin) bulundugu tondan baska bir tonda yazilmasi ya da

seslendiriimesi (Say, 2002).

Tutti: (it.) Hepsi anlamina gelen tutto’nun ¢ogulu. Birlikte, hep beraber.

Orkestradaki tim calgilarin katildigi bélim (Sozer, 1986).

Uvertiir: (Fr.)Opera perdesi acilmadan énceki sunus mizigi (ilyasoglu, 1996:
305).

Ventil: Kornoda boru sistemini uzatip kisaltarak kromatik tonlari elde etmeye
yarayan, sol el parmaklariyla yonlendirilen tus. Bir cesit piston (Mahir

Cakar’in tanimi).

Vibrato: (it.) Titrek, dalgali. Seslerin dalgali izlenim verilecek bigimde

cikarilmasi (Sozer, 1986).
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Yorum: Tanimlama. Bir muzik yapitinin anlam, Uslup ve niteliklerini icra
sirasinda gozetmek, bunu bestecinin disundigine en yakin bigimde ya da

tumuyle bagh kalarak, dinleyenlere aktarabilmek (Sozer, 1986).

Yorumcu: Bir miuzik yapitinda yorumlama isini yapan, seslendiren kimse (Dil
Dernegi Sozlugu, 2008). Yorumcu unvanini kazanmak isteyen birinin yerine
getirmesi gereken ilk kosul, her seyden once hatasiz bir icraci olmaktir
(Stravinsky, 2004).

1.6. YOntem

1.6.1. Arastirmanin Modeli

Aragtirmada, emekli korno sanatgisi ve egitimcisi Mahir Cakar’'in
yasaml, sanat egitimi anlayisi ve aldigi eg@itim dogrultusunda ne tir egitim
teknikleri olusturdugu 6grenilmistir; bu amaca ulasmak i¢in gereken arastirma
yontemi ise ornek olay tarama modelidir. Ayni zamanda yasamoykusel
(biyografik) arastirma teknikleri kullanilarak yapilan c¢alismada, Mabhir
Cakar’'in kendisi ve cevresi ile olan iligkileri belirlenmis, érnek olusturan bir
sanatci-egitimcinin 6zellikleri hakkinda nitel verilere ulasilmasi saglanmistir.
Bu arastirmada, yasami arastirilan kisi olan Mahir Cakar ile gorismeler
yapillmig ve tezin ana igerigini olusturan bolium igin  veriler dogrudan

kendisinden ogrenilmistir.

1.6.2. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada veriler, sanatg¢i egitiminin 6nemi dogrultusunda; Mahir
Cakar’in yasami ve egitim ilkelerinin incelendigi 6rnek olay tarama modelinin

gerektirdigi kaynak tarama ve ayni zamanda yasamoykUsel arastirma
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yonteminin gerekliligi olan kiginin kendisiyle yapilan goérisme gibi nitel

arastirma teknikleri kullanilarak elde edilmistir.

Arastirmanin konusuyla dogrudan veya dolayl, sanat¢i- muzisyen

egitimi ile ilgili olabilecek makaleler, dergiler, kitaplar ve tezler taranmistir.

Arastirmada, goérisme tarlerinden goérisme formu yaklagimi
kullaniimistir. Bu goérisme turiinde “gérismeci dnceden hazirladigi konu ve
alanlara sadik kalarak, hem dnceden hazirlanmis sorulari sorma hem de bu
sorular konusunda daha ayrintili bilgi edinme amaciyla ek sorular sorma

Ozgurlagune sahiptir (Yildirrm ve Simsek, 2006: 122).”

1.6.3. Verilerin Analizi

Arastirmada  veriler, nitel arastirmalarda  bulunan  analiz
yontemlerinden, betimsel analiz yaklagsimi yoluyla ¢ézimlenmigtir. Betimsel
analiz yontemi sayesinde, gorusulen kiginin goruglerini daha carpici bigcimde
yansitmak amaciyla dogrudan alintilara yer verilmigtir. Bununla birlikte elde
edilen bulgular, dizenlenmis ve yorumlanmis bir bicimde okuyucuya
aktanimisgtir (Yildinnm ve Simsek, 2006: 224).

Arastirma surecinde kaydedilen goérismeler, yazili metin haline
getirilmistir. Goérlismelerden elde edilen veriler, konu cercevesinde

yorumlanarak arastirmaya aktariimistir.



BOLUM II

2. KURAMSAL CERCEVE

2.1. Muzik Sanatina Kisa Bir Bakig

ilkel insanin bir iletisim araci olarak kullandigi belki de en eski sanat
dallarindan biri olan muzik, tarihoncesinden ginuimuze uzanan suregte birgok
asamadan gecmistir. “Ses ve ritimle anlatim sanati olan muzik, tinsel-tensel
yonleriyle bir butlin olan insanin, i¢ olusumunu bigimleyen kultlrel 6gelerden
biridir (Sun, 1969: 4-8).”

“‘Sanat ve toplumsal yapi arasindaki iligkiler ele alindiginda 6rnekler
genellikle resim, siir ya da oteki yazinsal turlerden verilir. Muzik ¢ogunlukla
bir iki cimleyle gegcistiriliverir. Muzigin alabildigine soyut dili, karsilagtirmalar
yapmay! zorlastirmaktadir belki de. Oysa muzigin tarihsel slre¢ iginde
kazanmig oldugu bu soyut anlatimin bile, toplumsal iligkilerin tarih iginde

gecirdigi degisimlerle yakin baglantisi vardir (Tanyol, Tarih yok).”

Schopenhauer'a gore, muzik her seyden 6nce, duyarligimiz Gzerine
diger sanatlarla karsilastirilamayacak bicimde guclu etki yapar. “Calgisal
anlatimli bir muzikten bizde kalan en derin etki bir erisme istegi, tutkulu ve
sonuna varilimaz olan bir kovalama duygusudur (Laserre, 2007: 24).”
Nietzsche de Schopenhauer kuramina dayanarak, muizik sanatini en Uste
koyar, ona goére, “Muzik butin 6blr sanatlari dogurandir. (Laserre, 2007:
15).”

En bilinen anlaminda “muzigi”, birtakim notalarin ahenkli bir bicimde
ardi ardina galinmasi olarak tanimlayan Khan, asil anlaminda muzigi soyle

aciklamistir: “Muzik; renklerde, sekillerde, bitkilerde ve bunlarin birbirleriyle
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olan etkilesimlerinde gizlidir. Kisi, dogay! ne kadar ¢ok incelerse, ona o kadar
¢ok hayran kalir. Bunun nedeni, doganin muzikten olugsmasidir (Khan, 1994:
36-37).

Hegel, mazigin niteliginin, “Duygular belli bir ses dizeninin titresimine
gore canlandirmak yani anlatimi ancak sanat yoluyla ve sanat igin yaratilan
bir 6ge durumuna sokmak” oldugunu belirtmistir (Akt. Fischer, 1990).
“‘Muzigin 6zl, edebiyatin ya da plastik sanatlarin 6zU kadar acgik-secik
degildir.” diyen Fischer (1990)a gore; muzik sanatlar icinde dusunceyi
koreltmeye, insani kendinden gecgirmeye, olmayacak seyleri; hatta olumu

gbze aldirmaya ¢ok elveriglidir.

‘Muzik, so6zle anlatimayani anlatma sanatidir.  Soézcuklerin
anlatabildigi, zekanin kavrayabildigi seylerin ¢ok otelerine gidebilir. Muzigin
alani; belirsizligin, elle tutulamayanin, dislerin alanidir. insanlarin bu dili
konugabilmelerini, Tanrinin bizlere verdigi en buyuk zenginliklerden biri
olarak gorurim.” diyen orkestra sefi Charles Munch, muzigin énemini ve
insani nasil etkiledigini belirtmistir (Munch, 1990: 18).

Zeren, muzigi uygulamali bir bilim olarak gdérmektedir. Ona gore,
“Insanlar bu gercegi ¢ok eskilerden beri sezmiglerdi. Ortacag’da ‘kadrivium’
olarak anilan dort temel bilim; aritmetik, geometri, astronomi ve muzik idi
(Zeren, 2003: 12).”

Finkelstein, muzigi daha teknik bir deyisle aciklamistir. Ona goére,
“‘Muzik, ses yuksekligi (diklik-perde) (incelik-kalinhk) ve tartim (ritim)
bagintilar icinde dizenlenmis seslerin sanatidir. Muzik; insan sesinin, insan
kulaginin  ve de seslerin daha zengin, daha karmasik bigcimde
duzenlenmesine olanak veren, dolayisiyla da insan sesinin ve insan
kulaginin daha iyi gelismesini saglayan muzik gerecleri (calgilari) yapma

becerilerinin bir geligsimidir (Finkelstein, 2000: 9-10).”

Ucan ise, sanat olarak muzigi; “Duygu, dusunce, tasarim ve izlenimleri

veya baska gereclerin de katkisiyla belli durum, olgu ve olaylari dizenlenmis
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uyusumlu seslerle, estetik bir yapida anlatan bir butundar.” seklinde
tanimlamistir (Ugan, 1994: 13).

Sun, “Kaltir alaninin bir dali da muziktir; toplumun bu alanda da
varhgini sdrdurebilmesi, yarattigi ve yasayisina kattigi ¢agina uygun
muziklerle saglanabilir. Muzik alaninda bunlar gergeklestigi dlgude toplum
muzik varhdini surdurebiliyor, olmadigi o6lgude surdlremiyor, demektir.”

diyerek muzigin kultirel agidan dnemini belirtmistir (Say, 1996: 87).

Muzigi, insanlik kudltrandn temel o6gelerinden biri olarak goéren
Akbulut; bu olgunun, hem kdilturel yapiya bagh kalp bicimlendigini, hem de
kiltdrel olusuma katkida bulundugunu belirtmektedir (Akbulut, 2001). Cunku
muzik, “Her ne kadar dogal bir sey, kendi basina var olan bir olgu gibi
gorunse de insan degerleriyle, neyin iyi neyin kotl, neyin dogru neyin yanhs

oldugunu belirleyen duyularimizla doludur (Cook, 1999: 9).”

“‘Muzik, sosyal yapilara dayali bir sosyal davranisin sonucunda
yaratilmaktadir.” diyen Kaplan’a goére, muzik yapma ve dinleme davranigi bir
eylemdir ve bizde var olan kultirel degerlerimizden kaynaklanir (Kaplan
2008: 22).

Altar’a gore; “Guzel sanatlarin timunde oldugu gibi, mizik sanatinda
da yaratici esprinin, duygusal birikimden oldugu kadar kuilturel, hatta bilimsel
birikimden de esinlenerek tasidigi anlami, adeta gorunlurmuscesine
bicimlendirme c¢abasi, her seyden once ¢agdas yaraticiigin geregi olmanin
niteligini tasir (Altar, 1996: 89).”

Tasidigl anlamla kulttrel olusuma katkida bulunurken; ayni zamanda
insani dusunduirmesi de gereken muzik sanatinin amaci, “TUum sanat
dallarinda oldugu gibi, 6ncelikle guzellik duygusunu olusturmak, dolayisiyla,
bu duygunun olusmasini arzuladidi insan ruhuna uyarici bir etki
yapabilmektir (Akdogu, 1995: 44).”
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“Muzik sanatinin; tarihin derinliklerinden bu yana olusturdugu estetik
ve teknik gerceklerde Ustlenilen iligkilerin, geregince anlasilip
degerlendirilebilmesi, ruhsal yasantilarin etkisiyle mimkin olabilmektedir.”
diyen Altara gore, bu nedenle olaganustlu seviyeye ulasabilmis olan sanat
muzikleri, her seyden once bestecide olusan Ustun nitelikli ruhsal yasantilarin
arunleridir (Altar, 1996: 125). Clnku Cook’a gore, “Muzik kendi kendine olan
bir sey degil, bizim yaptigimiz ve anlam verdigimiz bir seydir. insanlar
muzikle dusunur, onunla kendilerinin kim olduguna karar verip, kendilerini
anlatirlar (Cook, 1999: 9).”

“‘Muzik yapitlari 6zlerinde beseri imgeleri, tipik insan edimlerini ve
iligkilerini icerirler. MUzigin duygu uyandirmasini saglayan da iste bu beseri
imgelerin varhigidir.” seklinde disunen Finkelstein, muzik tarihinin de beseri
imgelerin ses halinde gelismesinin tarihi oldugu gibi insan sesine, insan
parmaklarina ve galgilarina iligkin teknik ve becerilerin gelismesinin de tarihi
oldugunu belirtmektedir (Finkelstein, 2000: 10).

Muzik sanatini yapanin f‘insan’ oldugunu dusunen Varol; muzigi
dogadan alinmig, muzige uygun seslerden secilmis, bir uyum sesler

uygulamasi olarak gérmektedir (Varol, 1988).

ingarden, “Mzik eseri, bir estetik kavramanin objesi olarak higbir real
obje degildir. Yalniz, estetik kavrama icginde goérunen igerik bakimindan,
neden yonunden higbir real sonug ya da olgu ile bagh degildir. Buna karsilik,
real olan sey, muzik eserinin icrasidir.” diyerek, muzigi muzik yapanin onu

seslendiren kisi oldugunu dile getirmigtir (Akt. Tunali, 1971).
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2.1.1. Coksesli Muzik Nedir?

Mazik, tarlG insan duygu ve dusuncelerinin, toplum ve doga
olaylarinin, sesler dunyasinin olanaklariyla, insanlari yakindan ilgilendirip
derinden etkileyecek bi¢cimde anlatima kavusturulmasi demektir (Ozankaya,
2008).

Okyay’a gore ise, muzikle ugrasan, muzik dinleyen, algilayan,
seslendiren, yorumlayan ve giderek yaratan kisi bir yandan kendi i¢
dunyasini, duyussal evrenini zenginlestiriyor, diger yandan da bagkalarinin i¢
dunyalarina duyarli olma, onlarla olumlu ve uyumlu bir iletisim kurabilme

yetisi kazaniyor (Okyay, 2007).

Cokseslilik ise ¢ok yonli olmak, birden fazla olani birlikte
duyumsayabilmek, goérebilmek, isitebilmek ve kavrayabilmektir. Duslnsel
agidan da bir konu uUzerinde genis bicimde dusUnebilmek, anlama ve
kavrama ustunlugune sahip bulunmaktir. Cokseslilik, cagimizin gerektirdigi
bir 6zellik olarak nitelendirilebilir (Uslu, 2006).

Muziksel acidan c¢okseslilik; "Ayni anda tinlayan seslerin, belli bir
amaca yonelik olarak ve zamanla degisen goruslere gore, bir duzen iginde
kaynasmasidir. Tekseslilik, yani ezgi ise, muzigin kacinilmaz bir 6gesidir. Her
memlekette oldugu gibi teksesli muzigin o6zellikle yurdumuzda bir yeri vardir
ve bunun bdyle olmasi dogaldir, bu yapilacaktir. Fakat bunun yaninda

coksesli muzigin de bir yeri ve agirhgi olmalidir (Cangal, 1988).”

Coksesli muzigi, “Degisik seslerin, teorik uygulamalar ve yerine gore
kompozisyon, enstrimantasyon (orkestrasyon) ve daha bagka yontemler
dogrultusunda dikey; hatta eserin turd, formu ve teknigi geregi yatay olarak
da Ust uste istif edilmeleriyle elde edilen cumle ya da pasajlarin, ayni anda
calinmalariyla gelen doku.” olarak tanimlayan Altar, bu dokularin sanatgida

olusturdugu ¢oksesli dusunebilme glicunun, zamanla teorik ve teknik kurallari
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da asarak ¢oksesli dugunup yazma aligkanligina donustugunu belirtmektedir
(Altar, 1996: 112).

Muzikte coksesliligi resimdeki espas ve derinlik kavramlariyla es tutan
Altan, coksesliligi; “Birden fazla sesin yarattigi hacim ve derinlik, teksesin
yuzeyselligi ve terminolojik kisithgina kargi bulunmus bir bi¢cim ve anlatim
gerecidir.” seklinde agiklamaktadir. Cunkl ona gore, “Sanati gergeklestiren
baglica etmen, 6geler arasindaki yapi ve anlam cgeligkilerinin yarattigi derinlik

farklihgi ve dolayisiyla onun getirdigi sozcuk zenginligidir (Altan, 1985)

Coksesli muzik, cokseslilik kurallari uygulanarak, bazen calgilarla,
bazen insan sesleriyle yerine gére de her ikisinin birlikteligiyle yapilan mizik
bigimidir. Coksesli muzikte, birden ¢ok insan sesinin veya calginin surekli
ayni ezgiyi seslendirmeleri degil de, belirli kurallara bagh kalinarak,
birbirleriyle uyumlu hale dénuastirulen, farkli ses gruplarinin anlaml bir bGtin
olusturmasi s6z konusudur. Dalinda iyi yetismig bir muzisyen tek basina da

calgisiyla ¢oksesli muzik yapabilir (Uslu, 2006).

“Ezgi, tartim ve cokseslilik muizigin yapisini olusturan ¢ 6gedir.
Muazige derinlik kazandiran ¢okseslilik, bunlarin en bilimsel olani ve evrensel

muzigin en kaginilmaz yanidir.” (Cangal, 1988:148)

Cenan Akin, muzidi var eden ¢ temel unsuru ritim, melodi ve armoni
yani cokseslilik olarak agiklamakta ve bunlar sayesinde muzigin bir butin
oldugunu vurgulamaktadir (Akin,1985). Nitekim muzik sanatindaki sembolik
mesajlar; ¢coksesli dokunun alabildigine zengin, renkli ve derinligine bir yorum
yetenedi elde edebilmedeki Ustunligunden gu¢ almaktadir. Bdylece elde
edilen etkileyici atmosfer, eserlerin polifonik dizenine sinirsiz boyut
kazandiran saglam bir dinamizmin olusumuna da olanak saglamaktadir
(Altar, 1996:114).

insanlar tarafindan diizenli seslerle yapilan miizik sanatindaki
coksesliligi dogal bir gelisim olarak goéren Konuralp’e goére, “Coksesli mizik

artik dunyanin ortak dili olmaktadir (Konuralp, 1985).” Atalay Yoérikoglu'na
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gore de, “Coksesli muzik evrensel muziktir. Bu nedenle muzik egitimi ancak
coksesli muzikle yapilabilir (Akt. Altintren, 1985).”

“

Kongar'a gore, ‘Coksesli’ muzik, farkh seslerin ayni anda
uretiimesine dayandigi igin bir yandan ‘igbirligini’ 6te yandan da ‘esgudumu’
zorunlu kilar (Kongar, 1985).” Muzigin, yuzyillarin 6tesinden zamanin ve
yasayisin suzgecinden gecerek geldigini disunen Selanik’e goére, bu
bakimdan muzik zaman iginde gereksemelere uygun olarak degismistir

(Selanik, 1996: 5).

Mimaroglu, operanin dogusuna yol agcan ve on yedinci yuzyila kadar
gittikce gelismis ve yayilmis olan goksese kargi bir tepki diye gorulebilecek
olan tekses® yayginhginin; ayni zamanda galgi miiziginin biiylimesini, calg:
muzigi bicimlerinin ortaya ¢ikmasini hem de c¢algi yapicihidinin ilerlemesini

sagladigini belirtmektedir (Mimaroglu, 1961: 47).

insan hayatinin ayriimaz ve vazgecilmez bir pargasi olan mizigin;
mekani ve dili yoktur. Yuzyillardan beri, muzik buyuk bir gelisme sonucunda
cok yuksek bir noktaya ulasmistir. Stirekli gelismis, tek seslilikten ¢okseslilige
kadar uzun bir yoldan gecmistir. Bu gelisme icerisinde muzik aletlerinin
yetkinlesmesi, telli-yayh, nefesli, vurmali ve baska turlerin ortaya ¢ikmasi
seklinde olmustur. Artik ilerleyen zamanlarda bu “muizik ekibi”, simdiki

orkestralarin kurulmasina temel olmustur (Hlseynova, 2008).

Bugun, kendini yansitmada ciddi zorluklar yasayan toplumlarin aslinda
muzikten ya da daha genis anlamiyla sanattan yeterince faydalanamadigi,
“teksesli” davraniglarda bulunmaya ¢ok elverigli oldugu godzlemlenebilir.
Teksesli davraniglar tek odakli disinmeyi, tek odakli duginme ise ¢ag disl,

dar bir bakis agisini yansitabilir.

® (Monodie) “Eslikli tekses” (Mimaroglu, 1961: 47).
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Coksesli, gagdas bir toplum olusturmak icin, diger sanatlarla birlikte
muzik sanatinin da uUzerinde durulmasi gerekmektedir. Bu nedenle muzik
sanatini yagsama geciren, orkestralari olusturan, guzelligini insana
duyumsatan ve vyaraticisi ile alimlayicisi arasinda kopru olusturan calgi

sanatg¢isinin 6nemini yadsimamak gerekir.

2.2. Calgi Sanatgisi Egitiminin Onemi

insanin icinde yasadigi miziksel cevresi, insanla birlikte, sirekli
degisim ve gelisim gostermektedir. Muzik, toplumsal yasamin gidisine paralel
bir gidis goOsterir. Toplumsal yasamdaki ¢esitli dalgalanmalar, muzikte de
kendini gosterir. Muzigin, insanlar ve toplumlar tUzerindeki etkisi olumlu veya
olumsuz olabilmektedir (Biber Oz, 2001).

Muzigin evrensel bir dil olarak pek cok iglevi vardir ve bu nedenle
cesitli amaclarla kullaniimigtir. M0zigin kullanim amaglarindan biri de
egitimdir. Onemini vurgulama agsindan da, Platon’'un mizik lizerine 6zenle
egildigi, muozigi “en guzel ve en iyi egitim yolu” olarak gordugu
unutulmamahdir. Ona gore, “Muzik egitimi gere@i gibi yapildi mi insani
yuceltir, 6zunu guzellestirir. Kotu yapilinca da bunun tam tersi olur (Platon,

2007: 94).”

Aristoteles de muzik egitimini, “Ozglr insanlarin zamanlarini ussal
etkilikler ile gecirerek degerlendirebilmeleri ve kendilerini ylceltebilmeleri i¢in
gereken tim egitimin bir bolumuna olusturmaktadir.” seklinde agiklamaktadir
(Oskay, 2001: 11-12).

Bilen (1995)e godre, “insanlar igin dogal bir eglence kaynagi olan
muzigin, insan gelisimi Uzerinde dnemli etkileri bulunmaktadir. Mizik egitimi
sayesinde bireylerin; kendini ifade etme ve yaraticiliklari, hareket ve ritmik
yetenekleri, estetik duygulari, kultarel birikimleri, dil becerileri, bilissel ve
analitik diisinme becerileri gelisir (Akt. Ozmentes 2005).”
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Sufi inayat Khan, mizigin ¢ temel 6Jesi oldugunu belirtmektedir.
Bunlar: “Sarki sdyleme, enstruman c¢alma ve raks etme. Her U¢ 6ge de,
kendilerine ritmi ve tonu temel almiglardir. Muzigin etkisi kendisini, vucut
ritmini ayarlayarak, kigiyi ¢calinan eserle butlinlestiren bir gu¢ olarak ortaya
koyar (Khan,1994:152).”

insan ve toplum yasantisiyla i¢ ice olan miizik ve miizik egitimi, insan
hayatini gelistiricidir ve ayni zamanda ortak toplum kulturanan bir pargasidir
(Banigeri, 2002).

“Her sanat dalinda oldugu gibi mizik sanatinda da oncelikle duyulara
yonelik insani edim vardir. Bu edimin insani yoninidn olmasi, insan
(muzisyen) tarafindan Uretiimesinden kaynaklanir (Yildinm ve Kog, 2006:
28).”

Bircok farkh sanat dalinda oldugu gibi muizikte de calgi egitimi,
gecgmisten buglne dek usta- girak iliskisine dayandirilarak yapiimaktadir.
Zaman alan ve ¢ok kugUk yaslarda baslanmasi gereken galgl egitiminde;
ogrencinin egitimcisiyle kuracagi yakinlik, calgisiyla kuracagi yakinhgin

temelini atmaktadir.

Mizik sanatgisi yetistiren kurumlarda gldilen amag; “Ogrenciye
coksesli, bu nedenle de evrensel muzik sanatinin gesitli dallarinda, yuksek

dizeyde sanat egitimi vermektir (Kitahyali, 1985).”

Muzikte de cagdas egitim anlayislarinin genel yaklasimi, baslangig
¢algl egitiminin bilimsel bir sure¢ oldugu ve bu surecte bilimsel yontemlerden

yararlaniimasi gerektigi Uzerinedir.

‘GUnUmuzde egitim, bireyin yeteneklerini gelistirebilmesi ve
potansiyellerini agiga c¢ikarabilmesi igin bir kosul haline gelmigtir. Tarihsel
olarak bakildiginda; egitimin, tim toplum bigimlerinde onemli gorilen bir
faaliyet alani olmasina ragmen 06zellikle ginimiz ¢cagdas toplumlarinda bu
onemin daha da arttigi gorulebilmektedir (Akbulut, 2001).”
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Egitimin bu artan 6nemi, tim alanlarda oldugu gibi mizik ve muzisyen
egitimi alanina da yansimigtir. Cunku “Sanatgi olabilmek icin yasantiyi
yakalayip tutmak, onu bellege, bellegi anlatima, gerecleri bigime
donusturmek gerekir. Duyus her sey degildir sanatgi igin; igini bilip sevmesi,
batin kurallarini, inceliklerini, bigimlerini, yontemlerini tanimasi, bdylece de
hirgin dogayi uysallastirip sanatin bagitlarina uydurmasi gerekir (Fischer,
1990: 7).

Sanatgi egitiminden calgl egitimi de bireysel ve toplumsal o6zelligi
bulunan bir egditimdir. Sosyal yasami oldukga yakindan ilgilendiren ve
etkileyen, insanlarin, toplumlarin ve uluslarin yasamindaki 6nemli konumuyla,
kulturel 6gelerle tanigtirict ve onlari gelistirip yasatici bir uygulama alanidir
(Uslu, 2006).

Bilen, mizik egditiminin boyutlarini; ses egitimi, miziksel isitme egitimi,
muzik begenisi egitimi, yaraticilik egitimi ve ¢algl ¢alma egitimi olarak ele
almaktadir (Akt. Ozmentes, 2005).

Calgl sanatcisi egditiminde o6nemli olan, 6grencinin zorluklarin
ustesinden gelmesini saglayabilmektir. Egitimci, ogrencisinin sorunlarini
kendi sorunlari gibi ele almali ve 06grencinin nasil ve nerede problem
yasadigint  bulup, c¢alismalarinda bunu nasil duzeltmesi gerektigini

gostermelidir.

Akbulut'a gére, muzik egitiminde amaclar, hedefler ve ilkeler cok iyi
belirlenmis olmalidir. Bu egditimle hedeflenen davranig degisiklerinin,
ogrencinin yasadigi zaman dilimi igerisinde yasantilariyla 6zdeslesmesi ve
somutlasmasi gereklidir. Bu amaclar, hedefler erisilebilir olmahdir (Akbulut,
2001).

Schleuter (1997)e goére calgi egitimi; bir calgiyr 6grenme sureci,
calglyr calma becerisini gosterebilmek icin bir takim becerilerin sistematik
olarak kazaniimasindan olugsmaktadir. Calgidaki teknik beceriler Gst dizey

beceriler olarak adlandiriimakta ve galgidan muzikal bir ses ve kendine 6zgu
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ifade elde edebilmek, onceden ya da dogustan gelen muzikal yeteneklerle
mumkiin olabilmektedir (Akt. Ozmentes, 2005).

Sanat egitiminin ¢ ana amaca yonelik olarak dizenlendigini belirten
Ucgan, bunlari genel, amator ve mesleki olarak ayirmaktadir. Mesleki sanat
egitimine giren c¢algl sanatgisi egitiminde de ©grencinin, mesleginin
gerektirdigi boyutlarda ve asgari yeterlikte olmak Uzere belirli bir yetenek
duzeyi olmasi gerekmektedir. Hangi duzeyde olursa olsun bu egitim ehil ve

yetkili kisilerce yurutulmelidir (Ugan, 1994: 73).

Calgl o6grencisinin, eser secip kendine bir dagarcik olusturmadan
once; ¢aldigi ¢alginin yapisinin getirdigi teknik gugluklerin Gstesinden gelmek
zorunda oldugunu belirten Barut, bu becerilerin kazanilmasiyla birlikte
icralarinda mukemmellige ulasmanin dogal bir amag¢ olmasini gerektirdigini

vurgulamistir (Barut, 2003).

Bu amag¢ dogrultusunda c¢algl egitimi de bireyi calgl araciligiyla
yetistirme, gelistirme, muizik alaninda ve mulziksel anlamda istenilen
davraniglari kazandirabilme egitimi olarak nitelendirilebilir. “Calgi egitimi,
insanin  kendisini yakindan taniyabilmesi, var olan yeteneklerini
anlayabilmesi, egitim araciligiyla mevcut becerilerini gelistirip, yeni beceriler
elde edebilmesi ve bu sayede kendisini gerceklestirebilme sansi veren bir

ugras olmasindan dolayi muzik egitiminin dnemli bir koludur (Uslu, 2006).”

Bugra Gliltek, baslangi¢c calgi egitiminin temel amacinin, égdrencinin
ileride gereksinim duyacag! artistik gelisimine temel olugsturacak Kkaliteli
altyaplyr saglamak, oldugunu belirtmektedir. Bu egitim, 6grencinin kisisel
gelisiminde de, duygusal bilesenlerinin derinlestiriimesi ve sanatsal yonlerinin
gelismesi, motor becerilerinin artmasi gibi ¢ok yonlu ve olumlu etkiler
yaratmaktadir (Gultek, 2008c).

Calgi egitiminde basari, 6grencinin yeteneklerine, bedensel ve kilturel
gelismigligine, muzige ve galgiya olan ilgisine, 6grenme ortaminin durumuna

ama en ¢ok da saglikh bir 6gretmen-dgrenci iletisimine bagli olabilmektedir.
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“Her 6grencinin g¢algiya ve muzige olan yatkinhgi farkh olabilecegi igin, ¢algi
egitiminde belirlenen hedef davraniglar, 6grencilerin yeteneklerine gore
duzenlenmig olmalidir. Her ¢algi 6gretiminde egitimi alacak olan 6grencilerin

fiziksel yapisi ve gelisimi 6nem tagimaktadir (Otacioglu, 2007).”

Akbulut, muzik egitiminde 6nemli olan dort etkeni; egitimci, 6grenci,
aile ve cevre olarak aciklamistir. Bunlarin baglamini ¢ok iyi kurmak ve bu
dort etkeni cok iyi dederlendirmek gerekir. “Egitimde en o6nemli faktorler
egitimci ve ogrencidir. Egitimciler, alanlarinda yeterli, Uretken ve basarili
olmak durumundadirlar. Iginde bulunduklari kosullari ve olmasi gerekli
durumun c¢ok iyi saptayip, faaliyet gésterme durumundadirlar. Ogrencinin
geldigi ¢cevrenin, ailenin sosyo-ekonomik yapisinin, 6grenci kapasitesinin goz

ardi edilmesi, hedeflenmeyen kritik davranislara yol acabilir (Akbulut, 2001).”

Calg! egitimcisi ne 6grencisinin istegine sahip olabilir ne onun gibi
dusunebilir ne de onun igin ¢alisabilir; fakat yapabilecegi tek sey 6drencisine

bilgi birikimi ve deneyimiyle yardimci olmaktir.

Gultek’e goére, “Baslangic 6gdretmeni, ders siresince cocukla iligki
kurmak ve bu iligkiye dayanmak zorundadir. Eger bu 6gretmen, ¢ocugun ilk
ogretmeniyse, bu gerekliik daha da blyuk onem kazanir. Bu nedenle,
sadece iyi galgl sanatgisi olmak ya da psikoloji bilgilerine hakim olmak
yetmez, ayrica pedagojik kabiliyet ve genis bir ufuk da gereklidir. Guglu
karakter, genis kultur, insan iligkilerinde iyi olmak ve c¢ocuklarla saglam
iligkiler kurabilmek c¢ok onemli mesleki zorunluluklardir. Batin ogrenciler
mikemmel piyanist olmak zorunda degildirler. Mizikle daha yakin iligki
kurmalari, zevk almalari ve yaptiklari aktiviteden memnun olmalari, genel
amagc olmalidir (Gultek, 2008b).”

Mesleki ¢algi egitimi veren egitimcilerin, -her konservatuvarin 6grenci
duzeylerine gore zorunlu yilsonu sinav programlari olmakla birlikte- ders
programina kendisinin karar vermesi, ogrencilerin seviyelerine uygun eser

se¢cmesi, teknik gelisim icin en etkili olduguna inandigi metotlar ve
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materyalleri kullanmasi ve o6grenciyle sicak iligki kurarak, isbirligi icinde en

uygun olan 6gretim yontemini uygulamasi gerekmektedir.

“Fiziksel olarak bir cgalgiyr ¢almaya uygun olmayan bir kisinin bu
alanda ilerlemesi ¢ok zordur. Bunun yaninda 6grenme surecinde 6grencinin
icinde vyasadigi kudlturel ortam; onun neleri, nasil 6grenecegini de
etkilemektedir (Otacioglu, 2007).” Ozellikle sanat egitiminin her alaninda
onemli bir ogretme ilkesi olan, yureklendirme ve destekleme, 6grencinin galgi

calmaya gudilenmesini belirleyecektir.

“Seslendiriciler de zihinsel guglerini kullanarak, uygun seslendirme
tekniklerini, o yaratiya 6zgu duygusal tonlari arayarak muzikalitelerini ortaya
koyarlar ve yorumlarlar (Yildirim ve Kog, 2006: 7).” Bu yetiyi kendilerinde ilk
bulup gelistiren kisi de hi¢ kuskusuz egitimcileridir. Bu nedenle, dogru
muzikaliteyi ve teknigi olusturmak icin de dogru egitimciyle ¢alismak énemli

bir avantajdir.

Calgi egitiminde basarinin sorumlulugu, oncelikle ona bir meslektas
olarak model olusturan egitimcidedir. Cok erken yaslarda baslanan calgi
egitimi, ogrenci ve 6gretmen arasinda birebir yurutulen bir egitim oldugu igin
egitimcinin sanatsal oldugu kadar egitimsel anlamda da donanimli olmasinin
gerektigi aciktir. Ogretmeniyle sevecen iliskileri olan bir 6grencinin calgisina

da bu sevgiyi yansitacagi dusunulmektedir.
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2.3. Calgi Sanatcisi Egitimcisinin Nitelikleri

“‘Muzik egitimi, temelde, belli miziksel etkinlik ve etkilesimler yoluyla
bireyin ve giderek toplumun estetik gereksinimlerini kargilamayi, sanatsal
yaratma gudusund doyurmayi, begenisini gelistirmeyi, muziksel yasamini
daha saglikli ve daha etkili ve verimli kilmayi, boylece bireysel ve toplumsal
duzeyde Ozel ve genel yasamin daha mutlu olmasina katkida bulunmayi
amaclar (Ugan, 1996: 116).”

“Muzik, yetenekli insanlarin elinde ne kadar yucelirse, dogru dirUst
egitim gormemis, yetenekli; ama sagduyusu eksik insanlarin elinde de o
kadar yozlasir (Ali, 1987: 104).” Bu nedenle, iyi bir muzik egitimcisinde,
ogretmenlik ve muzisyenlik bir arada olmalidir ki bu sayede o6grencisini

muzigin-galgisinin gerektirdigi ol¢cude bilgilendirsin, sekillendirsin.

Seyda Cilden’e gore calgi egitiminde niteligi etkileyen tU¢ dnemli etmen
vardir: ogretmen, odgrenci ve Ogretim programi. Bunlardan en 6nemlisi
kuskusuz ki 6gretmendir. Clnkl 6gretmen, etkili calgl calmayla ilgili temel
dogru teknik ve muzikal davraniglari 6grenciye kazandirarak, bu temel
davraniglarin gelistiriimesinin ve etkili ¢algi c¢almaya donusturtlmesinin
onunu acacak kisidir (Cilden, 2003).

Sanat egitiminde, 6zellikle bu arastirmada Uzerinde durulan muzisyen
egitiminde gerekli olan Ug¢ onemli 6ge vardir: Bunlar; 6grencinin muzikal
yetenede sahip olmasi, disiplinli g¢alisma yapabilmesi ve hem sanatgi
niteligini hem de iyi bir egitimcinin gerekliliklerini iginde barindiran bir egitimci-
sanatgiyla calismasidir. Yetenegin yani sira g¢algl sanatgisinin hayat boyu
zevkle meslegini yapmasi igin en bastan dogru ve etraflica egitiimesi
gerekmektedir. Bunun i¢in de gereken ydnergeleri vermenin 6nemi nedeniyle
isinin uzmani olan sanatgilarla galismak uygun dismektedir (Fletcher, 1989:
141).
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“‘Cocugunuza uygun oOgretmeni bulmak her zaman kolay dedgildir.
Bilgisiz 6gretmen gocugun muzik zevkini buatinuyle kirabilir ve dolayisiyla
onarimi mumkin olmayan bir zarar getirebilir.” diyen Menuhin, egitimcinin

onemine deginmistir (Say,1996: 34).”

Gurerk’e gore, “Fen, edebiyat ve sosyal bilimler gibi alanlarin
egitimindeki bazi eksiklik ve hatalar, meslek yasaminda kisisel ¢abalarla
giderilebilir. Ancak sanat egitimi bundan c¢ok farklidir; sanat egitimindeki
hatalar kiside daha sonra tamiri gok zor olan yaralar acabilir, geri donilmez,

istenmeyen sonuglara goturebilir (Gurerk, 2003: 1).”

Uygulamali muzik egitiminde egitimcinin, yetenekli bir calgi
ogrencisine ders verebilecek yeterlige sahip olmasi gerekmektedir. Bu
nitelige sahip bir egitimci de ders esnasinda; 6grencisinin muzikal hevesine
guvenmeli, kendini rahat hissetmesini saglamali, olumlu bir sekilde yaklasip

cesaret vermeli ve muzikal 6zgurluk gelistirebilmesini desteklemelidir.

Muziksel davranig bigimini olusturmak icin gereken egitim de bagh
basina bilgi gerektiren bir bilim dalhdir. “Calgi calmak baska sey, nasil
calindigini 6gretmek baska seydir (Kicq, 1932: 9).” Herhangi bir kisinin
sanattaki basarisi, onun ogretmenlikte de basarili olacagi anlamina
gelmemektedir. Kicq' in 1932'de yayimlanan “For All Instrumentalists” adli
kitabinda da bahsettigi gibi, “Butin sanatgilar ve bilim adamlari egitimci
olarak dunyaya gelmemiglerdir.” Ancak bunun yani sira daha once de
deginildigi gibi, muzisyenlik ve egitmenlik birbirinden ayrilamaz bir butundur

ve digeri olmadan biri yeterli degildir.

lyi mizisyenin her zaman iyi miizik egitimcisi olacagini savunmak
dogru bir yaklagim sayilmamaktadir. Muzik egitimcisinin basarisi yetigtirdigi
ogrencilerin mesleki basari durumlariyla olgulebilir. “Cunkld muzikle bireyi
bulusturma, bireyin yasamina muazigi katma ugrasi, ancak egitsel bir 6zenle
yapilirsa bireyin kuiltur-sanat benliginin olugsmasina ve pekismesine katki
getirir. Egitsel 0zeni ise ancak muzik sanatgiligina egitimciligi de katmig ve

egitimci olarak bicimlenmig kimseler gosterilebilir (Okyay, 2007).”
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Etkili bicimde muzik o6gretmek icin bir 6gretmenin muzisyenlik
niteliklerine sahip olmasi ve onu o6rneklendirmesi gerekmektedir. “Cunku
calgl dgretmeni ayni zamanda iyi ve tutarl bir icraci da olmalidir. lyi ¢alan ve
iyi soyleyen bir ogretmen, egitim yontemlerini de ogrendiyse, bu bilgi ve
becerileri 6grencisine aktarabilecektir (Sari, 2002).” Buradan da anlasilacagi

uzere, bir muzisyenin uzmanliginin ikinci Gnemli yonu egitimciliktir.

Fubini (2006: 46), “Zamansal denilen tim sanatlarin yaratildiklari anin
Otesinde yasayabilmeleri icin yorumlanmay! gerektirdigini” belirtmektedir.
Muzisyen egitiminde de egitimcinin Uzerinde durmasi gereken sadece icraci
yetistirmek degil ayni zamanda muzikal anlamda gelisimini tamamlamis ve
bir eserin gereklerini yerinde yaparak dogru yorumlayan c¢algl sanatgisi

yetistirmektir.

Bir muzik eserinin; besteci, eser, yorumcu, dinleyici ve toplum
unsurlarinin birbiriyle iliskilerinde bir butin olusturdugunu belirten Kaplan,
yine de eserin merkezinin “yorumcu” oldugunu vurgulamaktadir. Kaplan soyle
devam etmektedir: “Dinleyiciye eseri —eserin ruhunu, karakterini, anlamini-
ulastiran yorumcudur. Bu nedenle yorumcunun eseri bir bagskasina
duyurabilmesi (hissettirebilmesi, anlatabilmesi) icin 6nce eseri kendisinin

kavramasi, anlamasi ve hissetmesi gerekir.” (Kaplan, 2008: 32).

igor Stravinsky, Miizigin Poetikasi adli kitabinda icraci ve yorumcu
arasindaki farka deginmis ve her yorumcunun zorunlu olarak, ayni zamanda
icraci oldugunu; ama tersinin gecgerli olmadigini dile getirmistir. “Mizisyen
(sanatgi) belirsizliginde; besteci, muzisyene eseri 6zgurce yorumlama imkani
verir. Bu yuzden kisacik bir muzik pargasi bile asla ayni sekilde
yorumlanamaz. Bunun yani sira Stravinsky’e gore, guzel sunus ve cgalgiyi iyi
calma, yalnizca kulak egitimini degil, zihnin egitimini de gerektirmektedir
(Stravinsky, 2004: 89). Bu nedenle icracilardan, muziksel inceligin temel

ilkelerini, yani muziksel davranig bilgisini iyice 6zimsemesi beklenmektedir.

“Yorumcu, -orkestra sefi ya da icraci- yaraticihk meziyetleri

bakimindan besteciyle rekabet eden, 6zerklik ve devasa bir sanatsal rahatlik
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kazanmig bir figurdur.” diyen Fubini’'ye gore; “Yorum, parcayr okumayi
kendine gorev edinmigtir, ancak muzikal yorum yapmaya dair asgari
deneyimi olan biri, muzigin muglak karakterli bir sanat oldugunu iyi bilir
(Fubini, 2006: 46-47).”

Bir miizik eserini icra ederken, “Onemli olan galdi§iniz yapitin ruhuna
varabilmek. Sizin olan imzay! atabilmek. Kisiliginizle caldidiniz muzigin
birlesmesidir.” diyen piyanist Verda Erman, sanat¢inin 6zgUnligunin de

dogru bir yorum igin gerekli oldugunu vurgulamistir (ilyasoglu, 1992: 63).

Karmasik bir is olan galgl egitimi suresince egitimci; ogrenciye ilham
vermeli, onu motive etmeli ve muzisyen olma yolunda ilerlerken karsilastigi
zorluklarda onun yilmamasini saglamahdir. Her 6grencinin farkli bir gegcmise
sahip oldugunu unutmadan, hepsinin farkli amagclari ve ihtiyaglari oldugunu
g6ze almalidir. Calgi egitimi yorucu ve stresli olmakla birlikte sonug iyiyse

karsilig1 da mutlu ¢ok edici olabilir (Stringer, 2005: 2).

Basarili bir calgi egditiminin gerceklesebilmesi igin c¢algl egitimcileri,
calgl egitimi surecinde ogrencilerinin galgilarini en dogru bicimde galmalari
icin onlara dogru c¢algi tekniklerini 6gretmeli, 6grencinin bireysel olarak ¢algi
calisma surecinde ne sekilde calismasi gerektiginin dnemle Uzerinde
durmalidir (Ozmentes, 2005).

Stravinsky’e goére, (2004: 92):

“‘Her donemde, bir elitin olusmasi, toplumsal iligkiler alaninda bize bir
On garanti verir. Bu garanti, egitimin bahsettigi kusursuz davraniglara sahip
icracilara, tanimasak bile guven duymamizi saglar. Boyle bir garanti
olmasaydi, muzikle iligkilerimiz her zaman dus kirici olurdu. Durum bdyle
olduguna goére, muzikle ilgili konularda egitimin dnemini bdyle uzun uzun

vurgulamamizin nedenini kolayca anlayabilirsiniz.”

Unutulmamalidir ki buginun galgi egitimi 6grencisi; ister amator ister

profesyonel olsun, gelecegin ¢algi egitimcisi olacaktir. Uzun yillar suren bu
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egitim boyunca egitimci; 6grencisinin iyi bir dinleyici, dogru bir miuzisyen ve

yaratici bir yorumcu olmasini saglamak igin titizlikle ¢gaba sarf etmelidir.

Hector Villa-Lobos’a gore de, “Muzik 6gretmeni kendini hatalardan
kurtarmali, 6grencinin kulagini ve ruhunu egitmelidir. Sanatg¢ilar insanliga
hizmet etme gdrevlerini degerlendirecek bicimde vyetistiriimelidir. Bdylece
muzik, tum toplum yapisinin iginde yasamsal guce sahip bir 6ge olarak
gelisecektir (Say, 1996: 30).”

Alaner’e gore, (2007: 89):

“Formal ve informal egitimsel bilginin yaninda, uzman muzik
ogretmenleri, cogu zaman neyi yapmanin ya da neden kaginmanin yapilacak
en iyi sey oldugunu hissederler. Buna izlenimci egitimsel bilgi diyebiliriz.
izlenimci egitimsel bilginin temelini olusturan duygular, 6gretmenin énceden
yasadigl ogretim ve 6grenimin karakteristik boyutlari hakkindaki ge¢cmis ve
simdiki inanclari Uzerinde vyattigi icin zihinseldir. Buna paralel olarak,
izlenimci egitimsel bilgi ayni zamanda vyerlesiktir. Yani gergcek ogretim
ortamlarinda eylemsel yansitma yoluyla gelisen bilmenin s6zsuz, etkilenebilir
bir formudur. Belki de bir muzik 6gretmeninin danigimsal egitimsel bilgisinin
en Onemli bolimu, kendisinin sanatsal standartlara ve geleneklere deger
vermesidir. Muzik ogretmenlerindeki muzikal standartlar ogrencilerdeki

muzikal standartlar belirler.”

Ogrencinin miizikal ihtiyaclarini karsilamayan, yalnizca galgi aletinin
nasil ¢calinacagini gosteren ve dgrenciye sadece dogru ya da yanlis diyerek
komut veren bir Ogretmenle calismak basar getirmez. “Muzisyen
egitimcilerinin temel sorumlulugu calgi ¢calmay 6gretmek degil; calgi yoluyla

muzik egitimi vermektir (Swanwick, 1994: 144).”

Calgi araciigiyla muzik egitimi verirken basarili  bir sanatgi
yetistirebilmek icin de yapilmasi gereken, ogrenciye calgisiyla ilgili dogru
aliskanliklari kazandirmaktir. Calg! egitiminde tarih boyunca surdurulen usta-

cirak yontemi detaylandirilarak ve geliserek devam etmektedir.
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“Calgr egitimi yoluyla ogrenci, yetenegini gelistirecek, muzikle ilgili
bilgilerini zenginlestirecek ve muzik begenisini yuksek bir dizeye ¢ikarmaya
calisacaktir (Tanriverdi, 1997: 8).”

GUnumuzde c¢algi egitimi, g6z ardi edilemeyecek dluzeyde
yayginlagsmistir. Bunu en dogru bir sekilde yapmak igin “lyi bir egitim, (st
dizeyde bir calisma disiplini ve zorluklari abartmayarak egitimin gereklerini
yerine getirmek, iyi bir sanat¢inin yetistirilebilmesi icin yeterlidir. Zorluklar ne
azimsanmali ne de abartiimalidir (Girerk, 2003: 19).” Ogretmen calgi
calmayla ilgili dogru bilgi ve becerilerle donanimli olmali ve bunlar da

ogrenciye dogru aktarmalidir.



BOLUM IlI

3. SANATCI VE EGITiMCi MAHIR GAKAR

3.1. MAHIR GAKAR’IN YASAMOYKUSU

3.1.1. Yasami, Aile ve Kiiltiir Cevresi

Mahir Cakar, 19 Temmuz 1945 tarihinde, o zamanlar izmirin tam
merkezi sayilan Altintas semtinde dogmustur. ilkokul ve ortaokul dénemini de
icine alan gocukluk yillarini burada gegirmistir. Cakar, dort cocuklu bir ailenin

ikinci gocugudur.

Babasi Hiuseyin Bey, 1915 yilinda Tunceli’de ileri gelen bir agiret
reisinin oglu olarak dogmustur. 1937 yilinin ilk yarisinda ¢ikan Dersim
Isyanr'nin bastiriimasi sirasinda, anne ve babasini kaybeden Hiiseyin Bey ve
kardesi, cocuk yasta Istanbul’a gitmislerdir. isyan dncesinde varlikl bir ailenin
cocuklari olan iki kardes, aile yadigari bir seccadeyle akrabalarinin yanina
gelmistir. Hiiseyin Bey, bir yil istanbul’da kaldiktan sonra izmir'e gelmis ve bir
sure bir at ciftliginde calismistir. Daha sonra da emekli olana kadar

calisacagi Tekel’in tatun depolarindaki gérevine baslamistir.

Yasaminda durustluk ve caliskanliga ¢cok dnem veren Huseyin Bey,
cocuklarina da her zaman bu erdemleri 6gretmeye calismigstir ve “Durust
olun, dogru duvar yikilmaz.”* demistir. isine ¢ok diskiin ve sorumluluk

duygusu fazla olan Huseyin Bey, mesai saatleri digsinda bile tutin deposunu

* Tirnak icinde yazilan alintilarin tim(, Mahir Cakar ile yapilan goérismelerden aktarilan kendi

anlatimidir.
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kontrol etmeye gidermig. Hatta o zamanlar sabahin erken saatlerinde otobus
olmamasina ragmen, “Kag¢ tuyu bitmemis yetimin hakki var bunlarda, bir

zarar gelmesin.” diyerek igyerine kadar da yurirmdas.

Sosyal Sigortalar Kanunu daha kabul edilmedigi igin tatil yapma,
dinlenme gibi bir firsati hi¢cbir zaman olmayan Huseyin Bey devamli
calismistir. 1964 yilinda, her zaman ¢ok dnemli oldugunu dile getirdigi Sosyal
Sigortalar Kanunu’nun kabulu ile birlikte kendini sigortalamis ve bir stire daha
calistiktan sonra Tekel'den emekli olmustur. Huseyin Bey, 1984 yilinda vefat

etmigtir.

Huseyin Bey, egitim goremediginden c¢ocuklarini iyi bir egitim
alabilmeleri i¢in desteklemigtir. “Cocuklar bakin ben okuyamadim, sizin
okuyabilmeniz i¢in de elimden gelen butin destedi saglayacagim. Bu konuda
kesinlikle taviz vermiyorum; okuyun, lutfen okuyun adam olun. Benim gibi
mesleksiz kalmayin. lyi sartlarda yasayabilmeniz icin egitim gérmeniz sart!”
diyen Huseyin Bey’in ¢ocuklarinin egitimine verdigi buyuk destek

anlasiimaktadir.

Mahir Cakar'in annesi Fatma Hanim, 1923 yilinda izmir'de dogmustur.
Trakya go¢cmeni Hatice Hanim’in kizi olan Fatma Hanim da annesi gibi
sarisin ve renkli gézludur. Fatma Hanim ¢ok duzenli, titiz bir ev hanimidir. Ev
islerinin yani sira iyi dikis dikerek ev butgesine katkida bulunmaktadir. Fatma
Hanim’in mizik dinlemeye ¢ok duskin olmasi ve ut calmasi, Mahir Cakar’in

muzige olan yetenegini annesinden aldiginin bir gostergesidir.

Fatma — Huseyin Cakar ciftinin beser yil arayla dort gocugu olmustur.
En biyikleri Sakir Bey'dir. Sonra Mahir Bey, inci Hanim ve Tayfun Bey

gelmektedir.

Mahir Cakar'in anneannesi Hatice Hanim ise, Balkan Savasi sirasinda
birgok kisi gibi can korkusuyla Turkiye’ye kagan, Rumeli go¢cmenlerindendir.
Balkan Savasi c¢iktiktan bir sire sonra Cakar'in anneannesi ve iki erkek

kardesi, bir kis gunu sandal bulamadiklari igin Meri¢ Nehri’'ni ylzerek gegip
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Turkiye'ye ulasmistir. Hatice Hanim ve erkek kardesleri izmire gé¢ edince, o
zamanlar ¢cogu Trakya gdc¢cmeninin yerlestirildigi, buglin de halé var olan
Kakligc Kdyl’'ne gitmis ve onlara, pamukguluk yapmalari igin devlet tarafindan
oradan tarla verilmigtir. Bu tarla da erkek kardeslerine daha buyuk pay,
kendisine de “hanim oldugu ve bir yuva kurup kocasi olacagi i¢in” daha

kUguk pay verilmek Uzere Uge bolunmustar.

Kakligc Kéyu’ne gelen Konyali bir beyle evlenen Hatice Hanim, bir stre
orada yasamis sonra da Konya'nin Beysehir taraflarindaki bir kdoye
tasinmigtir. Orada da kizi Fatma Hanim ve kocasinin eski esinden olan oglu
ile birlikte yasayan Hatice Hanim, sonra da esinden ayrilip kiziyla birlikte
izmire dénmistir. Kizi Fatma Hanim, Hiiseyin Bey ile evlendikten uzun bir
zaman sonra Hatice Hanim, tarladan kendine disen hakki kuguk erkek
kardesine satmig, bir arsa almis ve o arsaya da Cakar ailesiyle birlikte
yasayacad! kuguk bir ev yaptirmistir. Tek katli olan ev daha sonra ellerine
para gecerse ikinci kat da yapilir duslncesiyle tasarlanmis; fakat bu higbir

zaman olmamistir.

“‘Avrupa dogumlu” olarak niteledigi, orada blyimis ve oranin
kUlturinU almig anneannesi Hatice Hanim, her agidan kuguk Mahir’i ve
ailesini ¢ok etkilemistir. Mahir Cakar’in, “Ailenin en yashsi; ama en ileri
gorisliisi” olarak anlattigi Hatice Hanim; izmir Devlet Konservatuvari’ni
kazanip gittiginde de onunla hep ilgilenmis ve c¢alismalarini takip etmistir.
Anneannesi, 0 zamanlar konservatuvarin mudurt olan Orhan Barlas’i ziyaret
edip: “Ne yapar benim kizanim? Caliskan m1? Yaramazlik yapiyor mu?” diye

sormus ve egitim surecinin basinda Cakar’i kontrol eden hep o olmustur.
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3.1.2. Gocukluk ve ilk Genglik Yillari

Cakar, ilkokula evlerine ¢ok yakin bir mesafede bulunan Halitbey
llkokulu'nda baglamigtir. Ortaokulu da yine yakinlarda bulunan Karatas
Ortaokulu’nda okumustur. Anlattiklarina gore, ilkokul yillarinda Turkiye cok
fakir oldugu icin yagmurlu kis glnlerinde okula ¢iplak ayaklarina giydikleri
takunyalarla gidip gelen ¢ocuklar olurmus. Kendi ailesinin de maddi durumu

¢ok iyi olmadigi halde daha fakir kisilerin durumu onu ¢ok etkilermis.

Kutlamalarin lUks sayildigi zamanlarda, 6zel gunler olan bayramlarin
yani sira Cakar, babasinin da evde olacagi ve birlikte kahvalti yapacaklari
pazar gunlerini 6zlemle beklermis. O ginlu daha da 6zel kilacak bir ayrinti ise
-her zaman gergeklesmese bile- cumartesi aksamlari evde kuru fasulye
yapildiysa artan fasulyeyi annesinin ertesi sabah tarhana c¢orbasinin igine

karistirmasi ve onu afiyetle yemeleri olurmus.

Cocuklugunda ¢ok yaramaz olan Mahir Cakar, bu yiuzden annesinden
cokca tokat yemis olsa da hayatinda babasindan ilk ve son kez yedigi tokadi
hi¢ unutamamistir. Soduk bir kis guna disari ¢ikip oyun oynayacak arkadas
bulamayinca dik bir yokusun tepesindeki evlerinin yakinlarinda gérdagu su
bidonunu o kuguk yasina bakmadan indirip yuvarlamis, ‘tangir tungur’
yuvarlanan bidon da yokusun asagisindaki evin kapisini kirmigtir. Tam da o
sirada isten donen babasina komsgulari bu olay! sikayet etmis ve babasi da

ogluna ilk ve son kez tokat atmistir.

Cocukken cok kavgaci bir kisiligi oldugu icin arkadaslari ondan g¢ok
cekinir ve ona fazla yaklasmazmis. Bu sebeple o dénemlerde fazla arkadasi
olmayan Cakar'in bu tutumunun degismesine neden olan olay ise 12-13
yaslarindayken yaptigi bir futbol magindan donuste gerceklesmistir. Cakar,
futbol magi donlsu gézine pek zayif ve c¢elimsiz gorlinen bir ¢ocukla
atismistir. O sirada iginden, “Ben bu ¢ocugu yerim.” diye gegirirken, bir boks
sampiyonu olan ¢ocuk ona iyi bir yumruk atmis ve Cakar yere dismustir. Bu

olay Uzerine Cakar; bu kavgaci tutumunu yavas yavas terk etmeye
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baslamigtir. Hatta daha sonra muzik egitimi doneminde kardeslige ulagsan
arkadagliklar kurmusgtur. “Dostluk nedir bilmeyen, dostu olmayan Kkigilerin
nigin yasadiklarini anlayamam, bdyle bir yasami amagsiz bulurum.” diyen
Cakar, konservatuvarda vyedi vyilini birlikte gecirdigi arkadaslarindan
bazilariyla aradan gegen uzun yillara ragmen bugin de iligkisini devam

ettirmektedir.

Mahir Cakar, kisiligini konservatuvara girdikten sonra buldugunu dile
getirmektedir. Cocuklugunda yaramaz olusuyla ilgili: “insan, demek ki esas
benligini belirli bir yastan ve meslek sahibi olduktan sonra kazaniyor.
Cocuklugumda, o zamanlar yasadigim c¢evreye uyum saglamisim. Hatta
bana ‘Mayko’ derlerdi ve herkes benden korkardi. iste, simdiyle alakasi

olmayan, dustinemedigim bir tip.” yorumunu yapiyor.

Cakar, tutucu bir ailesi olmamasina karsin; 13- 14 yaslarindayken,
Ramazanda mahallelerindeki Yuzbasi Hasan Aga Cami’ne teravih namazina
gidermis. Tek katlh olan cami hep kalabalik oldugu i¢in Ustline yaklasik yuz
Kisinin oturabilecegi tahtadan bir kat daha yapiimistir. Cakar'in da orada
oldugu bir gun, teravih namazinda yuz Kiginin ayni anda dizlerine ¢okmesi
uzerine o sonradan eklenen tahta agirhigi tasiyamayip ¢Okmus ve
ustiindekiler de yaklasik 2,5 metre ylkseklikten asagidaki insanlarin Gzerine
dusmagler. Camide buyuk bir telas yasanmis, yaralananlar olmus. Bu sirada
caminin imami asagiya dusen kisilere: “Abdest almadan, temizlenmeden
camiye girdiniz, onun igin Allah sizi cezalandirdi.” diyerek onlari kaba sozlerle
ve déverek camiden kovmus. imamin bu yakisiksiz yorumu, heniiz cocuk
yasta olan Cakar cok etkilemistir. Bu konuyla ilgili, “Sadece istanbul’da
goOrulmesi gereken camilere ziyaret amacl gittim. Kiliselere ¢ok daha fazla

gittim ¢cunku kiliselerde ¢cok muzik yaptim.” demektedir.

Mahir Bey, cocuklugunda cep harghdini ¢ikartmak icin izmir'de zengin
bir muhit olan Gulzelyal’da simit satmistir. O gunleri anlatirken, “Tenha
yerlerde ‘simit’ diye bagirir; kalabalikta utanir, susardim.” diyor. 1950’li yillarin
sonunda, yine simit sattigi bir gin, kendi yaslarinda bir kiz: “Gevrekgi,

Gevrekgi!” diye onu ¢agirir. Cakar simit satacagini dusunurken, ktguk kiz (O
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gunlerde Turkiye’de pek de bilinmeyen) ¢ok guzel bir kot pantolonla gikagelir
ve “Bu bana kuguk geliyor, sen giyer misin?” diye sorar. Cakar da karsilik
olarak kiza simit vermek ister; ama kiz almaz ve “Ben bunu sana hediye
ediyorum.” der. Uzerinde derin izler birakan bu olay Uzerine kendine,
‘BUyuyup adam olunca bu kizla evlenecegim.” diye s6z verir. Yillar sonra

konservatuvarda okuyup sanatgi olunca o kizi aramig; ama bulamamistir.

Cakar bu anisi Uizerine: “iste bu da o kizin iyilikseverligini gdsteriyor.
Bu olay beni ¢ok etkiledi, bana ders verdi. Ben de bugiin hala dikkat ederim,
ihtiyaci olana yardim etmeye hep hazirimdir. Insan higbir zaman gegmisini

unutmamall.” seklindeki disincesini belirtmigtir.

Muzige ilgisi, annesinden dinledigi sarkilarla baslayan Mahir Cakar,
mahallelerinde oturan bir delikanhnin kendi yaptidi kavalindan cikardigi icli
ve hizinli ezgilerle devam etmistir. Hatta daha ilkokul c¢aglarindayken,
bayram harclhidinin hepsini Kore’den dénen bir askere verip; yarim sesleri bile

olmayan, bir buguk oktavlik oyuncak bir piyano almistir.

Ortaokulu zorla bitiren Cakar, bu dénemde okuldan kacar; Fuara,
Belediye Bandosu’nun provalarini izlemeye gidermis. Her sene mutlaka bir
ay okuldan kactigi igin alti- yedi dersten butiinlemeye kalirmis. Ama yazin da
bir agacin golgesi altinda g¢alisir ve sinavlari gegermis. Mizisyen olmak ve bir
meslek edinebilmek hi¢ aklina gelmedigi halde icgudusel olarak hep mizige

yonelmistir.

Cocukken, ‘Novak’ marka radyolarindan Yunan radyo kanalindaki
coksesli muzik yayinlarini dinlemeyi ¢ok seven Cakar, “Bunu bilingli olarak
yapmazdim, hatta bilmezdim onun ¢oksesli muzik oldugunu; ama o muzik
daha ¢ok hosuma giderdi. Bizim alaturka muzigimizden falan daha ilging
gelirdi o muzik bana. Demek ki c¢oksesli muzide oradan bir yatkinhgim

varmis.” seklinde yorum yapmaktadir.

1960’ yillarda Akdeniz ve Ege Denizi'ne sorumlu olarak génderilen ve

Tarkiye’de buyuk protesto olaylari ile karsilanan Amerikan Altinci Filosu,
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izmir Korfezine gelip tatil yapar ve neredeyse her gin bando konseri
verirmig. Cakar, izmirde Konak Meydanr’nda olan bu konsere gitmeyi gok

severmis ve konseri hayranlikla dinlermis.

Cakar ayni zamanda ¢ocuklugunda g¢algl yapmaya ¢ok merakhdir. O
yokluk donemlerinde ne bulursa c¢algr yapmaya calismistir. Tahta ve
misinayla telli c¢algi yapan Cakar'in oyuncaklari, kendi yaptidi calgilar
olmustur. Anlasildigi gibi Cakar, muzige olan ilgisine higbir zaman karsi
ctkamamistir. O zaman ailenin gsartlarina gore alabilece@i panflut formunda
yapilmig plastik mizikalar almis, onlardan melodiler ¢ikarmaya c¢alismis ve

kendine muzikle dolu farkl bir dlinya yaratmistir.

Cakar, ortaokuldaki 6gretmeni Meliha Hanim’in kendisini kesfetmesi,
yonlendirmesi ve konservatuvarin yetenek sinavini kazanmasi ile birlikte

1960 yilinda izmir Devlet Konservatuvari'nda lise egitimine baslamistir.

3.1.2.1. Muzige Olan Yeteneginin Kesfi

Karatag Ortaokulu'nda muzik dinlemeyi seven o6grencilere muzik
odasini kullanma hakki tanindigi icin Cakar da okuldaki zamaninin bayuk bir
kismini en sevdigi yer olan miizik odasinda gecirmistir. Ozellikle 1950’li
yillarin sonunda ¢ok meshur olan Yunan asilli Amerikan soprano Maria
Callas’in ve Giiney ispanya’ya 6zgi olan Flamenko gitarinin kayitlarindan

¢ok etkilendigini ve gozlerinden yaslar akarak dinledigini belirtmistir.

O donemde Cakar'in muizige olan ilgisi, muzik 6gretmeni Meliha
Hanim'in  goziinden kagmamistir. Meliha Hanim, izmir Devlet
Konservatuvari’na Korno Sanat Dali agildigini ve Fransiz bir korno 6gretmeni
geldigini haber almistir. Konservatuvara korno ogrencisi almak igin sinav
yapilacagini duyunca da ogrencisi Mahir'i kolundan tutup sinava géturmus ve
velisi olmustur. Cakar yetenek sinavini kazanmis ve izmirde yasamasina

ragmen devlet bursuyla yatili 6grenci olarak konservatuvara kabul edilmigtir.
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Bunun Gzerine Meliha Hanim, “Bak oglum, burada kalirsan ¢ok iyi bir sanatgi
olacaksin, yoksa olmaz!” demigtir. Mahir Bey, 1960 yilinda konservatuvarin
yetenek sinavina girdigi siralarda, déonemin basbakani Adnan Menderes’in

tutuklandigini radyolardan dinledigini belirtmektedir.

Cakar, ortaokulda iki dersten butinlemeye kaldigi icin mezun
olamazsa konservatuvara giremeyecektir. Bu nedenle de bitinleme
sinavinda, muzik ogretmeni Meliha Hanim bu derslerden gecip ortaokul
diplomasi alabilmesi igin kendisine sinavda yardimci olmustur. Cakar’a gore,
eger Meliha Hanim destek olmasaydi, Cakar konservatuvari kazandigi halde

gidemeyecekti.

Meliha Hanim, Atatirk Donemi’nde Musiki Muallim Mektebi’nde
yetisen ilk muzik 6gretmenlerindendir. O zamanlar Karatas Ortaokulu’'nda
okuyan bircok 6gdrenciyi de konservatuvara yonlendirmistir. izmir Devlet
Konservatuvari’nin midurd olan Orhan Barlas’la ayni dénemlerde okuduklari
icin Orhan Bey de Meliha Hanim’a ¢ok guvenmis ve onun konservatuvara
yonlendirdigi dgrencileri hep kabul etmistir. Hatta Cakar’in anlattigina gore, o
zamanlar izmir Devlet Konservatuvar’nda vyetisip, farkli dallarda iyi olan

bircok sanat¢i Karatas Ortaokulu’'ndan mezun olmustur.

Cakar, Almanya’ya gittikten sonra 1969 yilinda yaptigi ilk konser kaydi
olan Viyana Senfoni Orkestrasi esliginde, Robert Schumann’in Dért Korno
Kongertosu'nun® plagini Meliha Hanim’a gétirmistir. Kendisine hem
tesekkir etmis hem de ilk solo kaydini hediye etmistir. Ogrencisi Mahir'i yillar
gegmesine ragmen unutmayan Meliha Hanim, bu olay Uzerine kendini
tutamamig, gozlerinden yaslar dokulmis ve eski o6grencisini opup tebrik

etmistir.

Mahir Bey, Meliha Hanim’in kendisini kesfedip izmir Devlet

Konservatuvarr’'nin sinavina goturmesini, yagsamindaki donum noktasi olarak

> Zorlugu nedeniyle yliz yil boyunca hi¢ kaydi yapilmamis olan bu konser parcasinin ilk kaydidir. Bu
nedenle dort korno igin yazilmis pargayi bes korno ile ¢almiglardir. Birinci korno partisini Mahir Cakar

ve Hermann Baumann dénisumli galmigtir.
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nitelendirmektedir. Cunku Cakar'’a gore, eger konservatuvara giremeseydi,
babasi her ne kadar okumasini desteklese bile bulundugu ortam nedeniyle
liseyi zar zor bitirecekti ve Universiteye bile gidemeyecekti. Her seyden
onemlisi muzige bu kadar duskun olmasina ragmen bir meslek sahibi

olamayacakti.

3.1.3. Genglik Yillan

Konservatuvarda egitime basladi§gi andan itibaren her zaman
mesledini ¢cok ciddiye alan ve bu nedenle de ¢ok calisan Cakar, genclik

yillarinda ayni zamanda da epey maceraperesttir.

Arkadaslariyla birlikte kirek cekerek Karsiyaka’dan Urla agiklarindaki
adalara gitmigtir. Yaklasik on alti saat suren bu yolculuk sonunda yorulduklari
icin orada geceler, ertesi gun de deniz sakin olacagi i¢in gece yola ¢ikip eve
donerlermis. Seker guvalindan yaptiklari yelkenleri ve esen poyraz sayesinde

donus yolculuklar dort saat surermis.

Ayni zamanda kis tatillerinde de sikica giyinip arkadaslariyla toplanip
izmirin yiksek daglarindan biri olan Yamanlar Dagrna ¢ikarmis. Tepede
bulunan da§ evlerinde gece bekgisine biraz para verip kalirlarmis. Cakar

buna benzer macera dolu gezileri ¢cok sevdigini belirtmistir.

Cakar, Konya’da Beysehirin kiguk bir kdyunde yasayan dayisinin
yanina qittigi zaman da “Sunu yapmayiz gunah, bunu yapmayiz gunah!”
diyen koylulere bu dusuncelerin yanlis oldugunu anlattigini ve en sonunda da

‘dinsiz’ oldugu gerekgesiyle o kdyden kovuldugunu dile getirmigtir.
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3.1.3.1. izmir Devlet Konservatuvari Yillari

Cakar, 1960’da girdigi izmir Devlet Konservatuvar’ndaki ilk yilini
alisma safhasi olarak gecirmis; ama ikinci yilinda ne olmak istedigini,
amacinin ne oldugunu anlamis ve o andan itibaren bir gelecek programi
yapip bunu sonuna kadar da strdirmuastir. Cakar, “Ben esas benligimi
konservatuvar egitimine baslayinca, ikinci yihimdan itibaren kazandim.”

seklinde yorum yapmaktadir.®

Cakar’'in kornoyla tanismasi, kigtk ve farkli bir sistemi olan ve ventil
yerine pistonlari olan Fransiz kornosunu eline almasiyla olmustur. Kornoyu
eline aldiginda yaninda 6gretmeni olmayan Cakar, hemen agzina alip igine
ufledidi igin ses ¢ikaramamis. Sonradan ¢ok basarili bir kornocu olan Cakar,
bunun hakkinda: “Sadece nefes vermekle ses c¢ikacagini dusiuniyordum.
Yani dudaklarin titresim vyaparak ses c¢ikaracagini hemen aninda

distnemedim.” demektedir.

1960’ vyillardaki izmir Devlet Konservatuvar’nda birkagi disinda
neredeyse tiim egitimciler yabancidir. Orhan Barlas armoni, Onder Kitahyali
muzik tarihi, Orhan Barlas'in esi Seride Hanim da piyano ve form bilgisi
derslerine girmektedir. Nefesli Sazlar Sanat Dali kurulmadan iki yil 6nce Yayli
Sazlar Sanat Dali  kurulur. Konservatuvar henltz yapilandiriima
asamasindadir. Yaylh Sazlarin ilk keman egitimcisi Alman’dir. Daha sonra da
Almanya’dan kacan birgok daldan Alman egitimci konservatuvara gelmis ve

uzun yillar orada ders vermigtir.

Cakar'in unutamadig§i 6gretmenlerinden Madam Moren’ (Andrea
Sommer), solfej dersi vermektedir. Cok disiplinli olan Madam Moren tembel

ogrencilere cok kizar, “Passé la porte!”® diyerek hemen siniftan atar ve

6 Bkz.: Gorisme metni, Ek 4- s.192-193.

" Yillar sonra, Mahir Cakar Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari Fakiiltesi’nde egitimcilik
yaparken Madam Moren de orada piyano eslik dersi vermistir.

® (Fr) Cik disari! Kapi disari!
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mudire sikayet edermis. Ogrenciler ondan ¢ok korktuklari igin de calismaziik
yapamaz ve solfej dersine de ana sanat dallarina oldugu kadar O6nem

verirlermis.®

Karma yatili sisteme sahip olan konservatuvar ¢ok sikidir ve 6grenciler
Uzerinde asiri baski vardir. Cakar, buna ragmen, en basta sevdigi bir dalda
meslek edinebilecegi ve hep yasitlari ile birlikte oldugu igin konservatuvari
cok sevmis ve oranin bu disiplinli ortami onu pek dusundurmemistir. Bu
nedenle pek ev 6zlemi ¢cekmeyen Cakar; hafta sonlari eve ugrar, ailesini

gorar ve haftalik hargchgini alip okula donermis.

Cakar, Uzerlerindeki baskiyi séyle anlatmistir: “Okulun bir béliminden
diger bolimune gecgebilmek icin 6gretmenlerin oturdugu salonun 6ninden
geg¢mek gerekirdi. Oradan ge¢meden once herkes gizlice o6gretmenler
oturuyor mu diye bakardi. Ogretmenler oturuyorsa, gegmekten vazgecilirdi.
Bu kadar korkulu yani. Ama dedigim gibi o gunun sartlarina bu abartil
disiplini yaratmak da yonetimin bir mecburiyetiydi. Bunu bugun yetigkin bir
insan olarak anliyorum. Cunku dusunebiliyor musun 60l yillarda Tuarkiye gibi
bir Ulkede kiz ve erkeklerin karigik bir sekilde yatili kaldigi okuldaydik.

Aramizda bir engel yoktu. Yani buyuk sorumluluk.”

Konservatuvardaki ilk yilinin ortalarinda konser vermek utzere Cakar
koroya secilir. Konserde de koroda sdyleyenlerin takim elbise giymesi
gerekmektedir. Cakar da konserde nasil giyilecegini bilemediginden
agabeyinin kiremit rengi spor takim elbisesini giyer. Konser oncesi ogrencisi
Mahir’i kiremit rengi takim elbisesi igcinde géren mudur Orhan Barlas ona:
“Baska koyu renk takim elbisen yok muydu oglum?” diye sorar. Olmadigini
ogrenince tam konser oncesi baska bir takim elbise bulamayacagindan
oradaki bir iscinin siyah ceketini ona giydirir. Cakar da kiremit rengi pantolon
ve siyah ceketle sahneye c¢ikar. Bu anisi hakkinda: “Pantolon kesinlikle

sahne yasamina uyum saglamayan bir renkti, bir hanim sanatgi bile giyinmez

° Bkz.: Madam Moren ile ilgili bir diger anisi, Ek 4- s. 253.
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onu. Kiremit rengi.” diyerek o zamanlar konserde nasil giyinildigini

bilemedigini, buna ne kadar yabanci oldugunu belirtmistir.

ilk yilinda biraz zorluk cekse de daha sonra konservatuvar ortamina
iyice alisan Cakar, okul tatil oldugunda bile Ancan Ozasker adh bir
arkadasiyla ¢alismalarini surdirmek igin izin almig ve okuldan ayrilmamistir.
Mudiar Bey de onlara: “Pekéla kalin glizelce ¢alismalarinizi strdlrin; ama
dikkat edin yemek yaparken mutfakta bir sey yakmayin.” demistir. Yine izin
alip okulda kaldiklari bir tatil gunua, arkadasi Ancan ile yemek yapip sonra da
sinemaya bir Amerikan filmini izlemeye giderler. Film izlerken birden
akillarina ocagl kapatip kapatmadiklari takilir. Hemen sinemadan c¢ikip
telefon kulibesinden okul bekgcisi Niyazi Agabey’i ararlar. Cakar: “Niyazi
Agabey ben Mahir, kos asagi mutfaga in de bak bakalim ocak hala yaniyor
mu?” der. Niyazi Agabey ise telefonda konugsmaya hi¢ alisik olmadigi igin
cevap veremez ve devaml, “Alo, ben gece bekgisi Niyazi.” der. Bunun
Uzerine ilk dolmusa atlayip dogruca okula giderler; fakat bosuna telas

etmislerdir, cinkl ocak kapalidir.

Yillar sonra gece bekgisi Niyazi Agabey kendini gelistirir, okuma
yazmayl Ogrenir ve Almanya’ya, Cakara: “Hocem, hocem! Sen gittin
buralarin tadi tuzu kalmadi. Nerede o gece yarisi kalkip da yaptigimiz pabug
gibi kofteler!” diye mektup yollar. Mahir Bey bu mektubu alinca c¢ok
duygulandigini dile getirmigtir.

Bir giin, izmir Devlet Konservatuvar (IDK) Midiri Orhan Barlas,
mutfakta dikkatli olmalari hakkinda yaptidi uyarilarda hakh cikar. Cakar,
mezuniyetinden sonra Almanya’ya gitmek igin burs beklerken, IDK' de
asistan olarak gorev yapmaya ve yine yatili olarak orada kalmaya baslar. Bu
sayede oradaki ogrencilere de gozetmenlik etmektedir. Bir pazar aksami,
Mahir Bey ve birkag arkadasi, 6grencilere balik pisirmek Uzere mutfaga
girerler. Cakar’'in tavaya koydugu yag oyle isinmistir ki icine baligi atar atmaz

alev almaya baslar. O sirada da panik icinde ne yapacagini bilmeyen Cakar,
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yag! suyun altina tutunca alevler daha da yukselir. Zar zor o ates sondurulur,;

ama mutfakta dumandan g6z gézii gérmez hale gelmistir. *°

Orhan Barlas da o siralarda konservatuvarin yanindaki Devlet
Tiyatrosu’ndadir. Muduar yardimcisi Saim Egilmez ¢ikan dumanlari gorur ve:
“‘Orhan Bey, okul yaniyor!” diye bagirir. Mahir de Ustinde simsiyah olmus
‘beyaz’ 6nliglyle durumu anlatmak UGzere Orhan Bey’in yanina gelmistir;
fakat heyecandan bir turli derdini anlatamaz. Orhan Bey de ona higbir sey

stylemeden bakar ve gider.

Cakar, bu olay kendi sorumlulugunda yasandidi i¢in ¢cok Gzulldr. Bunun
Uzerine o gece depodan beyaz boyayi alir ve mutfagi sabaha kadar boyayip
tertemiz yapar. Pazartesi sabahi okula gelen Orhan Barlas, 6grencisi Mahir’in
bu yaptigina ¢ok sasirir ve “Mahir ne yapmissin sen yahu bu mutfagi? Neden
yaptin oglum, degder miydi?” der. Kendini affettirmek isteyen 6grencisi de o
sirada aglamaya baslar ve ogrenciler a¢ oldugu icin yemek yapmaya
kalkistigini anlatir. Ama Orhan Bey bunu zaten 6grenmistir. Ona, “Mabhir,
oglum bu senin isin mi? Sen sanatgisin, onu bagkalari yapacak. Sen niye
yaptin?” der. Sarilir, 6per. Boylece her sey tatliya baglanir. Cakar, boyle

anlayish bir madurleri oldugu icin kendini ¢ok sansli hissettigini belirtmigtir.

Cakar'in aklinda kalan, ‘GzucuU’ olarak nitelendirdigi anisi her ne kadar
cok kotl olmasa bile onu ¢ok etkilemistir. Konserde ¢alacagi Mozart Korno
Kongerto’sunu, genel provada kétl seslendirmistir. Bunun Gzerine viyolaci
kiz arkadasi, “Oh olsun! Beni bu kadar Uzdin, bak cezasini da aldin!”
demistir. Cakar icin Uzucu olan kisim ise kiz arkadasinin dedigi sey degildir.
Her ne kadar daha sonra konserde cok iyi calsa da provada, orkestranin
onlnde o kongertoyu iyi calamamis olmasi Cakar’'in bu anisini Gzlcu olarak

nitelendirmesine yetmigtir.

Ortaokulu bitirip geldigi icin kdltur derslerinden muaf olan Cakar,

sadece meslek derslerini almigtir. Meslek derslerinin diginda da bol vakti olan

10 Bkz.: Gortisme metni, Ek 4- s. 203-204.
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Mahir Bey, disari ¢ikma yasagi da oldugu igin bu bos zamanlarinda hep
korno galismigtir. “O kuguk binanin iginde ¢alismaktan baska ne yapacagim?
Sadece calisarak vakit gegiriyordum.” diyen Cakar, bdylece gunde en az

yedi- sekiz saatini korno ¢alismaya ayirmistir.

Mahir Cakar, dyle ¢ok korno cgalismaktadir ki artik korno odasinda
yatmaktadir. Bir glin sabahin t¢ bugugunda korno calisirken bir anda ‘tak tak’
diye sinirli bir sekilde cama vurulur. Mahir Bey ¢ok korkar. Cami acip
baktiginda karsisinda sokak bekgisini gorur. Bekgi ona: “Kardesim riyanda
mi gordun, ta Konak’tan duydum da geldim!” diye bagirir. Konak’la
konservatuvar arasi neredeyse iki kilometre olmasina ragmen gecenin

sessizliginde sokak bekgisi korno sesini duymustur.**

izmir Devlet Konservatuvarr’nda toplam yedi yil 6grenim gdren sonra
da bir yil asistanlik yapan Cakar, “Muizik sevdigim bir dal oldugu igin ve
mesledim olacagi icin sabahin dortlerine kadar calistigimi hatirliyorum.”
demektedir. Gece yatmayip korno calisma odasinda birkag saat uyurmus.
Sonra da sabah kalkip dus alir ve tekrar galismaya baslarmis. Cakar ¢ok
calismasiyla ilgili, “iste béyle cok severek ve hi¢c yorulmak bilmeden
calisiyordum. Butun teknik sorunlari yenmek icin hic gocunmazdim; sonuna
gelinceye kadar, onu basarincaya kadar calisirdim. iste oradaki 6égrencilik

dénemim boyle gegti.” seklinde yorum yapmaktadir.

Cakar’'in konservatuvar yillarinda yasadigi bir diger énemli olay ise
asin calismaktan surmenaj olmasidir. Bir gece vyarisi, siki bir disiplin
uygulanan konservatuvardan hi¢ kimseye hicbir sey sdylemeden kagmistir. O
zamanlar cep harglhigini ancak yetirip bilet almis ve Konya’da Beysehir’in
kiguk bir kdylinde yasayan dayisinin yanina gitmistir. Son derece insan
dostu, samimi biri olan dayisi onu hi¢ sorgulamamig, bir sey oldugunu
anladidi i¢in ‘Ne yapiyorsun okul zamani senin ne isin var burada?
dememistir. Bunun Uzerine orada dayisiyla bir hafta geciren Cakar, izmire

okula doéntnce iki hafta disiplin cezasi almis sonra da iyilesmistir.

" Bkz.: Gorisme metni, Ek 4- s. 184.
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3.1.3.1.1. ilk Korno Egitimcisi Jean Pierre Lepetit

Cakar'in izmir Devlet Konservatuvarrndaki (iDK) ilk korno egitimcisi
geng bir Fransiz olan Jean Pierre Lepetit'dir. Lepetit, ¢calgi egitiminin dogdal bir
sureci olarak sirasiyla; calgiyr tanitmig, pozisyon ve agizlik calismalari
yaptirmistir. Ogrenciler, dudaklarin titresimini rahatlikla elde ettikten sonra
calgiyla calismaya ve calgidan sesler ¢ikarmaya baslamistir. Cakar bunu:
“Once dogal sesler tabii. Ana ses, Fa sesi sonra bos, Si bemol sesi, Re diye
baglayip yavas yavas yukariya ve asagiya dogru ¢almaya basladik. Fa- Si-
Re- Fa ve ventil kullanmadan dogal sesler. Daha sonra yavas yavas ara
sesler ventil kullanarak. iste bdéyle yavas yavas ilerledik.” seklinde

anlatmaktadir.

Ogrencileriyle ancak bir yil kadar galisabilen Jean Pierre Lepetit daha
sonra yine IDK'de tanisti§i, Minih'ten gelen yardimci piyano egitimcisi ile
evlenmis ve lsvigre’'ye yerlesmigtir. Fakat yillar gegmesine ragmen eski
ogrencisi Mahir'i unutmayan ve yuksek lisans yapmak Uzere Almanya’ya
geldigini duyan Lepetit, isvicre’den o sirada Berlin'de bulunan Cakar’a:
“Sevgili Mahir, yillar 6nce ailevi nedenlerle sizleri birakip gitmek zorunda
kalmistim. Senin Almanya’ya geldigini duydum ve burada ben senin en iyi
sartlarda egitim almani arzu ediyorum. Avrupa’nin ve dudnyanin en unli
kornocusu Hermann Baumann ile bizim de tanisikligimiz var, senin onunla
tanismani ve kendini dinletmeni istiyorum.” diye mektup yazip yaninda bir de

Berlin- Duisseldorf arasi ucak bileti gdndermistir.*

Cakar bu mektup lizerine Diisseldorfa gider. isvigre’den gelen Bay ve
Bayan Lepetit, Cakari havaalaninda karsilar ve onlarla birlikte gelen
Hermann Baumann ile tanistirirlar. Hep birlikte dogruca Baumann'in evine
giderler. O gln igin her sey dusunulmus, organize edilmigtir. Baumann’in
evinde de kendi korno sinifinin konseri dizenlenmigtir. Butiin 6grencileri

sirayla hazirladiklar eserleri galar. Sonra da Mahir Cakar’i dinlemek isterler.

12 Bkz.: Gériisme metni, Ek 4- s. 221-222.
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Ama Cakar’in kornosu olmadigi igin yaninda agizliktan bagka bir sey yoktur.
Bunun tzerine Baumann ona bir korno verir ve alt kata gidip biraz 1sinmasi

icin musaade eder.

Tarkiye'den ayrilip Almanya’ya gitme sureci boyunca u¢ hafta hig
korno c¢alismamis olan Cakar, konserin yapildigi yere donince Richard
Strauss’'un 1. Korno Kongertosu’nun birinci bolumina calar. Cakar eseri
bitirince Baumann ona hemen, “Tamam, aldim sizi!” der ve sinifina kabul

eder.

Daha sonra Essen’de ilk derslerini yapmak Uzereyken Baumann, en
iyisi olan, yepyeni Alexander marka piril piril bir korno c¢ikarir ve “Mahir bu
sana Lepetitlerin bir hediyesi.” der. Baumann’in evindeki konserde
kornosunun olmadigini gorunce, Lepetitler Cakar'a bir korno almiglardir.
Bunun Gzerine ¢ok duygulanan Cakar, gbzyaslarini alikkoyamaz. O kornoyu

ise yaramaz hale gelinceye kadar kullanir.

Lepetit'ler 6grencilik donemi slresince, Cakara Isvigre’de solist olarak
konserler duzenlemigtir. Cakar, 6grencilik dénemini bitirip ise baslayinca
kendisine hediye edilen kornoyu ve yaptiklari inceligi unutamadigi icin Bay ve
Bayan Lepetite ¢ok degerli el dokumasi, ipek Hereke halisi alip hediye
etmistir. Cok mutlu olan Lepetit ¢ifti, daha sonra haliy1 asip fotografini ¢cekmis

ve Cakar'a gondermistir.

Cakar, Lepetit'ler ile ilgili aklinda kalan ilging bir anisini da Zirih'te,
Bayan Lepetit'in annesinin kogklune gittigi sirada yasamistir. Bir gun Zurih’te
verdigi solo konser sonrasi Bayan Lepetit'nin annesinin kdogkine yemege
davet edilmistir. Bayan Lepetit'nin Hollanda kdkenli isvicreli babasi ¢cok nlii
bir bankerdir ve ¢ok zengindir. Mahir Cakar o gunu sdyle anlatiyor: “Késkun
iki tarafinda da iki tane Rolls Royce vardi. Girdik iceriye, gérinmeyen eller
hizmet yapiyor. Bdyle bir sey hic yasamamistim. igerde gezerken birgok
orijinal Van Gogh tablosu gordum. Hollandali oldugu i¢in zamaninda babasi
onlari almig herhalde. Bayan Lepetit bana, ‘Bak Mahir, biz cocukken bunlarin

degerini  bilmiyorduk. Tirnaklarimizla kaziyorduk.” dedi. Tirnaklariyla
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kazidiklari orijinal Van Gogh tablolari gosterdi bana. Hi¢ unutmayacagim.
Fakat kendisi, yani Lepetit ailesi cok mutevazi bir aileydi. Boyle Ust duzey
zenginlikleri hi¢ anlasiimiyordu. Miutevazi bir sitede mutevazi bir evleri vardi

ve yasamlarini dyle surdurduler.”

Boyle bir ailede yetismis Bayan Lepetit, MUnih’te piyano egitimi almis
ve idealleri ugruna izmir'e gelmistir. Hicbir maddi beklentisi olmayan Bayan
Lepetit, izmirde yardimci piyano egitmenligi yapmistir. Bayan Lepetit
Cakar'a, daha sonra izmir'de dogan ilk kizlarini izmire getirdigini ve nerede
dogdugunu gosterdigini anlatmistir. Lepetit'lerin ilk kizlari da tipki annesi gibi

maddi beklentisi olmadan Tahran’a gitmis ve orada evlenmistir.

3.1.3.1.2. Hermann Neuling ile Korno Egitimi

Cakar, ilk egitimcisi Jean Pierre Lepetit izmir Devlet Konservatuvarr’
ndan ayrilinca, ikinci yihn tamamini egitimcisi olmadan gecirmek zorunda
kalmistir. Unli korno sanatcisi ve egitimcisi Hermann Neuling gelinceye
kadar kendi kendine calisan Cakar, bu slre icinde tamamen bilin¢sizce
kendisi icin ¢ok iyi bir sey yapip saatlerce uzun ses Ufleyerek egzersizlerini
surdirmustur. Bu sayede hem iyi kondisyon edinebilmis hem de ¢ok guzel bir
tona sahip olmustur. Kendisi yaptigi ¢calismayi su sekilde anlatmaktadir: “Her
seyi, en alt sesten baslayarak, hep en alt ses sonra beg Ustl ve oktavi
seklinde ¢aldim. Sonra onu kromatik olarak, sonra yarim ton Ustd, yarim ton
(istii seklinde. Hep ayni registerde®® (fleyince insan yorulur tabii; ama bir
asagl ses falan galinca iyi olur. Bu sekilde hocasiz kaldigim yil ginde dort
saate kadar sadece uzun ses Ufliyordum. Bana bunun ¢ok buyudk bir yarari

oldu.”

13 Register: (ing) Ses perdesi, ses yiiksekligi (http://en.wikipedia.org/wiki/Register_(music)) (Son

erisim: 13 Aralik 2009)


http://en.wikipedia.org/wiki/Register_(music)
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En glzel sesi elde edinceye kadar azimle uzun ses Ufleme galismasi
yapan Cakar, sOyle devam etmektedir: “Gergekten fiziksel acgidan
baktigimizda da akciger mduthis genisliyor, performans uzuyor. Her sey
gelisiyor. Ama uzun ses Uuflerken, pianissimo baslayacaksin, crescendo
yapacaksin ve sesi sonuna kadar agacaksin sonra decrescendo ve tekrar
pianissimo yaparak ¢alismak gerekiyor. Muthis bir seydir. Bu galismay! her
ortamda her rezonansta yapabilen bakir nefesli saz ¢alani ben usta olarak

kabul ederim. Her registerde ama. Gergekten ¢ok yararhdir.”

Bu sekildeki uzun ses c¢alismalari sayesinde Cakar, Almanya'da
bulundugu dénemde cok gtizel bir korno tonuna sahip olmasiyla taninmigtir.
Almanya’da aktif olarak galistigi dénem iginde, daha iyi teknige sahip olan
kornocular olsa da kendisinin, guzel bir korno tonuna sahip olmasiyla

tanindigini belitmektedir.

Cakar, Neuling’in izmir Devlet Konservatuvar’'na gelmesinin oradaki
dgrenciler igin buylk bir sans oldugunu belirtmistir. iyi bir korno sanatgisi
olan Hermann Neuling, Berlin’de Unter den Linden Operasi’nda bas kornocu
olarak calismaktadir. Ayni zamanda sadece en iyi muzisyenlerin secildigi
Bayreuth Festival Orkestrasi’'nin devamli Gyesidir. Berlin’in 1950’li yillarda
ikiye boliunmesi sonucu is yeri Dogu tarafinda kalir. Bir sire Dogu Berlin'deki
is yerine gitmesine izin verilse de daha sonra bu da yasaklanir. Bu nedenle
de Neuling erken emekli olur; fakat bu arada Bayreuth Festival
Orkestras’'nda calmaya devam etmektedir. Daha sonra izmirdeki korno
egitimcisi ihtiyacini duyan Neuling izmire gelir. Mahir Bey bunun hakkinda,
“Bizim igin buyulk bir sans, muthis dizeyde bir Alman profesor yolunu sasirip

izmir'e gelmis ve bizleri yetistirmis.” seklinde yorum yapmaktadir.

Neuling kornoculugunun yani sira besteci kimligiyle de taninmaktadir.
Neuling’in en taninmis eseri bas korno ve piyano i¢in yazmis oldugu
Bagatelle’sidir. Bagatelle, hala Almanya’daki ve tum Avrupa ulkelerindeki
orkestralarda bas kornocu olarak gorev almak isteyenlerin eleme sinavinda

¢aldigi zorunlu bir eserdir.
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1960’ yillarda Turkiye yokluk iginde oldugu igin Neuling her yaz
Almanya’dan donduagunde ogrencilerine bir seyler getirmigtir. O getirdigi
hediyeyi de karsiliksiz degdil, 25 Liraya aldiysa o6grencilerine 25 Kurusa
verirmis. Cakar bu konuyu su sekilde anlatmistir: “Hayatimda ilk defa kauguk
ayakkabiyl bana rahmetli hocam Almanya’dan getirmigti. Senelerce giydim,
eskimedi 0. Onun igin 25 Kurus almisti benden. Karsilik vererek bunu sana
veriyorum gibisinden bir yaklagimi vardi. Yani sen gariban bir insansin onun

icin veriyorum gibi degil, 6grencisinin kisiligini koruyordu.”

Tam bir Alman disiplinine sahip olan Neuling, o zamanlar Izmir
Filarmoni Dernegi’nin Orkestrasi’'nda calan 6gdrencisi Cakar’a verilen 50 Lira
harchigr da ¢ok az bulur ve 6grencisine masanin Uzerinden para alir gibi
yaparak, “Higbir seyi parasiz yapmayacaksin.” dermis. Cakar, “Boyle yaparak
profesyonelligi de 6gretmeye c¢alisiyordu. Bu iste tam eski Alman zihniyeti.”

diyerek Neuling’in her alanda kendisini egittigini belirtmistir.

Hermann Neuling, 6grencisi Mahir ne zaman solist olarak konser
verse bir zarfin icine c¢ok buylk miktarda para koyar ve hemen konser
sonrasi ona gondermistir. Cakar da zarfl alinca ‘Hocam sag olun!’ gibisinden
zarfl gosterirmis, Neuling de kalkip selam verirmis. Mahir Bey egitimcisi
Neuling hakkindaki dusuncesini su sekilde anlatmaktadir: “Cok yaslydi ve
gergekten buyuk bir adamdi o. Mathis bir mazisyendi. Muthig bir adamdi, onu
burada hoca olarak kazanmamiz kadar guzel bir sey olamazdi. Aimanya’daki

en Unla iki profesérden bir tanesiydi.”

Neuling ile dort verimli yil geciren Cakar, korno teknigini ve tum temel
verileri tamamen ondan O6grendigini  belirtmektedir. izmir Devlet
Konservatuvarrna (iDK), Neuling'den sonra yine Alman bir korno egitimcisi
gelmistir. Aslinda muzik 6gretmenligi egitimi gormisg; ama kornoyu da ana
sanat dali olarak ¢almig biridir. Profesyonel dizeyde bir kornocu olmamasina
ragmen yaptid1 bestelerle ve bilgisiyle, muzikal anlamda Cakar'a ¢ok sey

kazandirmistir. Cakar 1968 yilinda iDK’den mezun olmustur.
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3.1.3.2. Yasaminda Orhan Barlas’in Onemi

izmir Devlet Konservatuvar’'nin kurucusu ve eski miidiirii olan Orhan
Barlas, kendini buylk bir azimle yetistirmis bir muzisyendir. Cakar'dan
ogrenildigi kadariyla, babasi ve amcasi iki kiz kardegle evlenen Orhan
Barlas, annesini kiiclik yasta kaybeder. Babalari gérev nedeniyle istanbul’da
bulunan Orhan Barlas ve iki erkek kardesi, o zamanlar Bodrum’da liman
muadarlGgl  yapan amcasinin yanina yerlesir ve orada egitim alirlar.

Kardeslerine ve kendisine teyzesi bakar.

Musiki Muallim Mektebi’nin (MMM) obua bdlimuntn ilk mezunlarindan
Orhan Barlas, egitimine Viyana’da devam etmistir. Viyana’da ¢ok unlu sefleri
(Claudio Abbado, Zubin Mehta, Giuseppe Sinopoli, vb.) yetistiren Hans
Swarowsky’nin yaninda, Viyana Muzik Akademisi’'nde seflik egitimi almistir.
Sonra da izmir Devlet Konservatuvar’ni kurmasi icin verilen gdrev

dolayisiyla izmir'e gelmistir.

Barlas MMM’de okurken, Mustafa Kemal Atatlirk oradaki égrencileri
yanina c¢agirir, onlara bir seyler ikram ettirir ve 6devler verirmis. “Bugunku
konumuz su. Bu konudaki dusuncelerinizi yazin. ” dermis. Orhan Barlas
bunlari 6grencisi Cakar’a anlatmistir. Cakar, bu konu ile ilgili disuncelerini
sOyle aciklamaktadir: “Su ilgiye bak, bir devlet adami ‘cadirin benim
cocuklarr’ diyor, hepsi de yatili, orada okuyan ¢ocuklar ve bir araba gidiyor
onlari aliyor. Hepsi de temiz temiz giyiniyorlar, yemek ikram ediliyor onlara.
Bir devlet adamindaki su sabra bak, bitin ¢ocuklarin yazdiklarini okuyor,
onlarin hayal guglerini genisletiyor, fantezilerini geligtiriyor. Ayri ayri hepsine
Ozel ilgi gosteriyor. Bu ¢ok guzel bir sey. Yani, beni muthis duygulandiran bir
konuydu bu. Bugin boéyle bir devlet adami dasinemiyorum. Gelecegini
genclerde goren, bu kadar ilgilenen biri. Atatirk’un kim oldugunun ¢ok guzel
bir delili bu. Nasil bir vatansever, gelecegini ne kadar distnen biri oldugunu

gOsteriyor.”
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Barlas, izmir Devlet Konservatuvar’ndaki ogrencilerini gok iyi
yetistirmig, onlara biylik 6zen géstermistir. Bunun nedeni de ileride izmir
senfoni orkestrasi kurmak ve mezun ettigi 6grencileri orada goéreviendirmek
istemesidir. Fakat ogrencileri mezun olduktan sonra egitimlerine devam
etmek isteyince ve Orhan Bey de izmir senfoni orkestrasi kurma isteginin
gerceklesmeyecegini anlayinca, 6grencilerinin istediklerini yapmalarina izin
vermistir. Cakar, egitimlerinin Gglncu yilindan baslayarak mezun olana kadar
yine o zamanlar Orhan Bey'in kurdugu amatér bir orkestra olan izmir
Filarmoni Orkestrasi’'nda ¢almigtir. Bu sayede muzikal kazanimlarin yani sira

harcligini da ¢ikarmistir.

Orkestradaki ilk deneyimlerinde Cakar ve bir arkadasi Beethoven
Keman Kongertosu’nu seslendirmektedirler. Bu kongertonun ikinci
béliminde hem agik hem de elle kapatilarak gelen iki korno solosunu o
yasta o kadar guzel galarlar ki madurleri Orhan Barlas bundan buyUk gurur
duyar. Bu nedenle ertesi gun, iki 6grencisini tebrik etmek ve basarilarini
kutlamak icin Izmirin en (nlii pastanesi olan Seving Pastanesi'ne goturir.
Cakar bu anisini unutamamigtir ¢inku hayatinda ilk defa muzlu pastayi

orada yemigtir.

Cakar bu anisini  sdyle anlatmaktadir: “Beethoven Keman
Kongertosu’nun ikinci béliumunde Viyana kornosu ¢ok tizdir, cok ses kagirir
Viyanalilar. (Eskiden dyleydi, tabii onlar da yeni seyler yaptilar bu arada; ama
Orhan Barlas'in Viyana'da yasadigi donemde Fa kornolar ilkel bir seydi,
boyle doner dolagirdi. Yine de 6zel bir tinilari oldugu i¢in ondan caymiyorlar,
birakmiyorlardi. Fakat ses kagirma oranlari yuzde otuz- otuz bes
arasindaydi. Yani yliz sesten otuz besi kacardi.) iste biz orayl o yasta onun
Viyana’da dinlediklerinden daha iyi ¢almisiz. Yani Ufledin mi birka¢ temiz
sesten olusan bir sey. iste bu onun mizige ne kadar deger verdigini
gOsteriyor. Her zaman ben c¢alisirken ‘Mahire ‘coca cola’ génderin.” derdi,
¢ok severdi ¢aligkan insanlari. Her zaman desteklerdi bizi, hep ‘Aferin sana,
bravo! Bak ne kadar mutluyum boyle 6grenciler yetistirdigim igin!” anlaminda
tesviklerde bulunurdu.”
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Yaklasik on bes yil izmir Devlet Konservatuvar’nin midirligini
yapan Orhan Barlas, hep en iyiyi aramis ve Almanya, Fransa ve italya’dan
zamanin en iyisi sayilan calgi egitimcilerini izmir'e davet etmistir. Bu sayede
de o zamanlar izmir Devlet Konservatuvar’ndan bircok basarili miizisyen

cikmistir.

Yillar sonra Almanya’da Ludwigsburg’da c¢ok yakin yasadiklar
dénemde, yatih dizenin disiplinli oldugu konusunda konusurken, “Mahir,
evinde yasasaydin bdyle guzel korno galigsabilecek miydin?” diyen Barlas’a
Cakar da hak vermigtir. “Gercekten o atmosferin icinde istedigin gibi bir
odaya giriyorsun ve istedigin kadar ¢alisabiliyorsun.” diyerek, konservatuvar
egitiminde yatilh 6grenci olmanin sagladigi serbest calisma olanagini dile

getirmistir.

Mahir Cakar'in konservatuvardaki 6gretmenleri arasindan ‘en o6zeli’
olarak nitelendirdigi Orhan Barlas ile iligkisi higbir zaman kopmamistir.
Seride- Orhan Barlas cifti, tek kizlarini Almanya’ya gondermis, ardindan da
emekli olup Ludwigsburg’a tasinmis ve Ludwigsburg Muzik Okulu'nda
egitimcilige baslamiglardir. O siralarda Stuttgart'ta yasayan Emel-Mahir
Cakar’a ¢cok yakin bir yerde oturduklari i¢cin neredeyse tamamen baba-¢ocuk
iliskisi yasamiglardir. Cakar bu konuyu soyle anlatmaktadir: “Esim Emel’e
mathis ilgililerdi. Onlar vefat edinceye kadar iliskimiz hi¢ kesilmedi. Hep yakin
yasadik, yani bir hafta onlari aramasak, gitmesek hemen telefon acarlar:
‘Emel ne oldu?’ diye sorar, merak ederlerdi. Uzun yillar, yaklasik onlarin
vefatina kadar, biz Tirkiye'ye doniinceye kadar boyle yasadik. iliskimiz

devam etti, bir aile gibi.
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3.1.3.3. Almanya’ya Gitme Karari ve Hazirhk

Cakar'in 1968 yilinda izmir Devlet Konservatuvari’ndan mezun oldugu
donemde, Turkiye'de U¢ tane orkestra vardir. Ankara’da Cumhurbagkanligi
Senfoni Orkestrasi ve Opera Orkestrasi, Istanbul'da da Belediye Sehir
Orkestrasi bulunmaktadir. 1968 yilinda, Ankara Devlet Opera ve Balesi kadro
sinavi agmigtir. Cakar da bu sinava girip kazanmis ve Ankara Opera
Orkestrasi’'nin kadrolu sanatgisi olmustur. O siralarda Devlet Opera ve Balesi
Genel Muduri olan Aydin Gin, Cakar'in ve Izmirden gelen diger yeni
mezunlarin sinavlarini dinlemis ve ¢ok begenmistir. Bunun Uzerine Cakar ve
arkadaslarinin yaninda izmir'e, Orhan Barlas’a telefon acip, “Orhancigim,
tebrik ederim, nasil yetistirdin bu c¢ocuklari. Bdyle piril pinl gocuklar
yetistirdigin icin ¢ok c¢ok tesekkur ederim sana.” demis ve Barlas’i tebrik

etmistir.

O vyillarda babasi neredeyse 600 Lira maas alan Cakar, 1700 Lira
maasla Ankara Devlet Opera ve Balesi'nde gorev almaya baslamistir. Cakar
bunu sdyle anlatmaktadir: “O zamanlar, 1968 yilinda 1700 Lira maas c¢ok
yuksek bir meblagdi. Clnkid benim babam Tekel’de memurdu ve 600 Lira
gibi bir maas aliyordu. Ben daha gen¢ ve yeni mezun bir sanatgi olarak
babamin maasinin iki mislinden fazla maas almistim. Nitekim daha sonra
Ankara’da kalan arkadaslarimi ziyarete gitmistim. Cankaya'da dort odal
muthis bir daire kiralamiglardi; daire bombos, herkesin odasi vardi ve

salonda futbol oynuyorlardi.”

Cakar iki hafta Ankara Devlet Opera ve Balesi’'nde calismig; fakat
daha sonra hos kargilamadigi bazi durumlar nedeniyle kendi istegiyle oradan
ayriimistir. Mahir Bey bu konuyu su sekilde agiklamaktadir: “Oyle giizel bir
egitim almisiz ki Ankara Opera Orkestrasindaki genel tutum bana dusuk

geldi. Ornegin, Fidelio’nun®* uvertiiriinde ikinci kornonun bir solosu vardir,

4 Fidelio, Op.72 Ludwig Van Beethoven tarafindan bestelenen ve librettosunu Joseph Sonnleithner'in
yazdidi iki perdelik operadir. 1805 yilinda promiyeri yapilir. Yillar icinde birkag defa yeniden duzenlenir.


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Joseph_Sonnleithner&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Opera
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ikinci kornocu bana: ‘A bak, biz birbirimizi idare ederiz ha, bunu sen c¢al’
demisti. Gayet tabii onun solosunu bir genc¢ olarak benim ¢almam

memnuniyetle kabul edilebilir; fakat genel tutum koéttyda.”

Opera’da galismaya basladiktan bir hafta sonra izmir'e Orhan Barlas’a
telefon agmis ve “Hocam, ben burada yapamayacagim, ben Avrupa’ya
gitmek istiyorum. Zamana ihtiyacim var.” demistir. Bunun Uzerine Barlas da

ona hemen gelebilecegini sdylemisgtir.

Izmire dénen Cakar, o zamanlar ‘Torba Kanunu’ denilen kanundan
yararlanmis ve gecici bir gdrevle izmir Devlet Konservatuvar’nda yatili
kalarak asistanliga baglamistir. 1700 Lirallk maasini birakmis ve 380 Lira
maasla Izmire gelmisti. Ayni zamanda orkestrada calmaktadir ve
ogrencilere goz kulak olmaktadir. Esas amaci bir sene galismak sonra da
burs bulup yurt digina gitmektir. Bu nedenle Ug¢ yere c¢esitli eserleri ¢calarak

derledigi kayitlarini yollar ve burs basvurularinda bulunur.

3.1.3.4. Esi ile Tanigmasi ve Evliligi

Cakar, izmir Devlet Konservatuvari’ndaki ogrencilik déneminde
gorevli olarak surekli Ankara Devlet Konservatuvarrna gidip gelmektedir. Bu
siralarda orada 6grenci olan esi Emel Hanim’la tanismistir; fakat arkadaslk
iliskileri olmamistir. Daha sonra Cakar, yuksek lisansini tamamlamak lGzere
Almanya’da Essen Folkwang Hochschule’ye® gitmistir. Ayni dénemlerde de
esi Emel Hanim Ankara Devlet Konservatuvar’'ndan mezun olmus ve izmire

atanmigtir.

Cakar, bir somestr tatilinde izmire geldiginde, oradaki
konservatuvarda piyano egitimcisi olarak galisan Emel Hanim ile karsilasir.

Bu karsilasma sonrasinda gorismeye baslarlar. Cakar, yaklasik iki hafta

5 Essen Devlet Miizik Yiiksekokulu
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sonra Almanya’ya doner; ama Almanya’da bulundugu sure iginde de devamli
haberlesmektedirler. 1971 yilinda Cakar mezun olur ve Kassel Orkestrasi’ni
kazanir. Bunun lizerine, yaz tatilinde izmire gelir ve 1971 yilinin Temmuz
ayinda Emel Hanim ile evlenir. Mahir Bey bu olayl sdyle anlatmaktadir:
“‘Mezun olup Kassel'i kazaninca yaz tatilinde geldim, evlendim. Emel’i alip
Almanya’ya goéturdum. Sordum, ‘Benimle evlenir misin?’ dedim. ‘Tamam.’

dedi, aldim gittim. iki bavulla gittik, orada diizenimizi kurduk.”

Emel - Mahir Cakar ciftinin iki cocugu vardir. ilk cocuklari Elvan 1972
yilinda, ikinci gocuklari Ozan ise 1978 yilinda dogar. iki cocuklar da
Almanya’da dogmustur. Her ne kadar fiziksel agidan Ozan babasi Mahir
Bey'e, Elvan da annesi Emel Hanim’a benzese de Mahir Bey, Kkisilik

acisindan bunun tam tersi oldugunu sdylemektedir.

Cakar, cocuklarina 6gut vererek degil, her zaman davranislariyla
ornek olmaya calisir. Almanya’da bulunduklari ve ¢ocuklarinin gevresindeki
herkes Almanca konustugu halde onlara anadillerini 6gretirler. Kizi Elvan tum
egitimini Almanya’da tamamlar. Daha sonra Cakar cifti Turkiye'ye doner.
Ogullan Ozan da ortaokula Ankara’da baslar. Kizlari Elvan, okul bitirme staji
oldugu icin Almanya’da kalir ve orada galismaya baslar. Babasi gibi kornocu
olan Ozan, bes yil Bilkent'te babasiyla ¢aligir, lise son sinifta da Frankfurt
Devlet Muzik Yuksekokulu’nun sinavini kazanir ve oradan mezun olur. Cakar

ciftinin iki gocugu da Almanya’da yasamaktadir.
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3.1.4. Olgunluk Yillari

Mahir Cakar, sanatg¢i ve egitimci olarak Uzerine disen tim gorevleri
ve sahip oldugu sorumluluklari tam anlamiyla yerine getirdigini belirtmektedir.
Bir evlat olarak da en glzel gorevlerinden birisini, ailesine bir ev alarak

yapmigtir.

Cakar, 1971 yilinda Almanya’da Kassel Orkestrasi’na girer ve bir sure
calistiktan sonra kazanci da iyi oldugu igin izmir'de bulunan ailesine tesekkiir
amacli guzel bir ev alir. Birkag yil sonra babasi rahatsizlanan Cakar,
babasini ziyaret etmek icin bir haftaligina izmire gelir. O sirada Stuttgart’ta
solo kornocu olarak ¢alismaktadir ve Almanya’ya dondugunde galacagi ¢ok
agir eserler oldugu icin yaninda kornosunu da getirmistir. Cunklu ¢ok zor ve
glc¢ gerektiren programlarda calacagi icin devamh calismasi ve formda
kalmasi gerekmektedir. Bir gin salonda korno galigirken kapi yavascga acilir,
babasi gorunur. Cakar durup babasina bakinca, babasi, “Allah Allah, oglum

sen bu kadar ¢ok parayi bununla mi kazaniyorsun?” der.

Cakar yasadigi bu olay hakkinda su yorumu yapmaktadir: “Cok
enteresan bir sey. Yillar gegmis yani. Benim muzisyen oldugumu biliyor da
ne caldigimi bilmiyor. Yani simdi orada gercekten cok iyi sartlardayim,
kazancim falan yiksekti. ilk yaptigim sey anneme, babama giizel bir daire
almakti. Babamin hayati boyunca yapamadigi bir seydi. Anneanne desteqi
ile yapilan minik bir ev vardi onlarin oturduklari. Bizim de dogup
bayudugumuz bir ev. O glnun sartlarinda oyle bir daire luks onlar igin.
Babamin sartlarinda. Ona boéyle bir daire almak bile ¢ok liiks geliyordu. Onun
icin oradan benim ¢ok buylk kazang¢ sahibi oldugumu dusunuyor kendisi.

Bana, ‘O kadar parayi bununla mi kazaniyorsun?’ dedi. Bu ¢ok enteresandir.”

1968 yilinda konservatuvardan mezun olduktan yillar sonra askerlik
yapmak igin Turkiye’ye geldiginde, Milli Egitim Bakanhgi’'ndan ona bir mektup
gelir. Bu mektupta, devlet bursuyla okudugu igin okudugu yillarin iki kati
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zorunlu hizmet yerine, yedi yilik egitim bedeline karsilik 2800 Mark 6demesi

gerektigi yazmaktadir.

Cakar bu konuyu sdyle anlatmistir: “Bu Ulkenin bana verdigi imkanlari
ve benim bunlar degerlendirmem sonucu ulastigim yerleri unutmayacagim
kesinlikle. Mecburi hizmet yapmadigimdan dolayi yedi yillik egitimin karsiligi
olarak benden 6yle komik bir rakam istediler ki utan¢ duydum, onu hemen
O0dedim. Yani o gundn sartlarinda o yedi guzel yila karsilik 6demek mumkuin
degil. O parayi verirken utang duydum. CUnklu o yedi yil; benim yasadigim
sartlar, evimden c¢ok daha iyi gartlar, aldigim egitim, bana egitim veren
Kisilerin degerliligi bunlarin karsiigini 6demek mimkidn degil. Onu hemen
0dedim ve o andan itibaren kafama koydum, ‘Ben gelip bu vatan borcumu
Odeyecegim.” dedim. CunkU biliyorum ki benim egitimimi fakir fukara
insanlarin 6dedigi vergilerle karsiladilar. Onlara benim en dogal borcumdu bu

zaten.”

Bu olaydan once, zaten uzun zamandir ulkesine donme ve buradaki
genglere bilgilerini aktarma arzusunda olan Mahir Cakar, 1985-86 yillarinda
ailesiyle birlikte Tirkiye'ye déner. Esi ile birlikte izmir Devlet
Konservatuvar’'nda egitim verecektir. Ev tutarlar, esyalarini yerlestirirler
sonra da yaz aylarina denk geldigi igin tatil yapmaya giderler. Tatilden
déndlklerinde, Cakar'i Izmir Devlet Konservatuvar’ndan gagirirlar ve
‘Ankara’dan belgelerinizin hepsi geri geldi, sakallarinizi kesip tekrar
basvurunuz.” derler. Bunu kabul etmeyen Cakar, derhal isteginden vazgecer
ve vedalasip Almanya’ya geri doner. O zamanlar askeri rejim oldugundan
‘milli servet’ kabul edildigi igin Izmirde kurduklari evin esyalarini da geri
alamazlar, Almanya'ya donduklerinde tum ihtiyaglarini sifirdan tedarik

ederler. Daha sonra da izmirden aldiklari evi esyalariyla birlikte satarlar.®

Cakar daha sonra, 1991 yilinda esi ve ogluyla birlikte Turkiye’ye déner
ve Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari Fakiiltesi'ne korno egitimcisi

olarak calismaya baslar. Cakar, en sonunda kendisinin esas vatani gorevi

16 Bkz.: Gortisme metni, Ek 4- s. 207-208.
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olarak niteledigi ‘Ogrencilere bilgilerini aktarma’ya baglamigtir. Bilkent
Universitesi Muzik ve Sahne Sanatlari Fakiltesi'ndeki gorevi sirasinda
gecirdigi kalp krizi nedeniyle 2003 yilinda emekli olmustur. Cakar, 2003
yilindan bu yana izmir Cesme’deki evinde sakin bir emeklilik hayat

sUrdiurmektedir.

Emekliligin ilk aylari keyifli ge¢gse de yogun ¢alisma temposuna alismis
olan Cakar, sonradan bu monotonluktan sikiimis ve profesyonel diizeyde
olmasa da bir seyler yapmaya karar vermistir. Ortaokuldaki muzik 6gretmeni
kendisini muzige yonlendirdigi igin Cakar ve esi Emel Hanim’da bir muzik
okulu acip, Cesme’deki muzige yetenekli; ama gelir seviyesi dlsuk ¢ocuklari
kesfedip bu yetenekli cocuklarin muzikal altyapisini vermek istemistir. Bunun
uzerine Cesme Belediye Baskani’'na 6zgegmisini ve higbir maddi beklentisi
olmaksizin yapmak istediklerini yazip yollamigtir. Hatta nefesli sazlar uzmani
oldugu icin birka¢ yil icinde nefesli sazlar bandosu bile kurabilecegini
disunmdastur. Bir sure bekleyip postasina cevap alamayan Cakar, Belediye
Bagkanr’'na daha once yolladigi yazinin iletiimedigini dusunup bir kez daha
ayni dilekleri iceren yazisini yollasa da yine cevap alamamistir. Bu duruma

cok Uzulen Cakar, mecburen bu isteginden vazgecmistir.

Bu arada, Cesme’ye yerlestiginde, dgrencilerle g¢alismak icin surekli
Izmir Devlet Konservatuvar’na (IDK) giden Cakar'a orada ogretim (yeligi
yapmasi icin teklif gelmistir. Cakar buna c¢ok sevinmistir; fakat kendisiyle
konusulmadan haftanin tG¢ gini korno ve oda muzigi derslerini igeren bir

program hazirlanmasi onu sasgirtmigtir.

IDK’ deki su anki korno egitimcisi Kerim Girerk de Cakar'in ¢ok
sevdigi bir 6grencisidir. Bu nedenle de Cakarin esas istegi izmir Devlet
Konservatuvar’'nin Genglik Orkestrasi ile ¢alismak; nefesli sazlarla prova
yaparken hepsine genel bilgilerini aktarmak, yayl saz ¢alan 6grencilere de
mizikal agidan fikirlerini belirtmektir. Cesme ve izmir arasi haftada Ug giin
gidip gelmek yorucu olacagindan ve zaten saglik sorunlari oldugu ve
dinlenmek icin emekli oldugu halde, konservatuvarin muduru olan yakin

arkadag! tarafindan bir anda kendisine yogun bir program hazirlanmasi,
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Cakar’in bu gorevi kabul etmemesine sebep olmustur. Cakar bu konuyla ilgili:
“‘Emekli olmusum ben. Yorulmamis olsam, bu ise ilgi duysam Bilkent'teki
glizel isimi birakmazdim. Orada Bilkent Universitesi'nin i¢inde oturuyordum,

yuruyerek isyerime gidip gelebiliyordum.” yorumunu yapmaktadir.

Cakar, mukemmeliyet¢i bir insan oldugu i¢in Almanya’da calistigi
zamanlarda kendine hep, “Bir Alman arkadas dort hata yapiyorsa benim
yarim hata yapma hakkim var.” seklinde uyarida bulunurmus. Bu nedenle de
kendini her zaman ¢ok kisitlayan Mahir Bey, bu kisitlamalarin zararini simdi
gordugunu belirtmektedir. Fakat muzikal anlamda gegcirdigi dolu dolu yillar
kendisini epeyce tatmin etmistir. “Orada yasadigim muzik hayati, tanidigim
muzisyenler, tanidigim degerli sefler... Bunlar gercekten herkese nasip
olacak seyler degil, unutulmaz. Cok seyler 6grendim onlardan.” diyerek bu

memnuniyetini dile getirmektedir.

Bu kadar yogun isg hayatindan sonra bog durmak istemeyen Mahir
Bey, emekliye ayrildigi ilk yil Cesme’de uluslararasi bir korno festivali
duzenlemek istemistir. Hatta evlerinin yakinindaki bir otelle konusmus ve
yerini de belirlemigtir. Fakat daha sonra hatasiz olmasi gerektigi igin ¢ok

yorucu olacagindan bu duguncesinden vazgecmistir.

Bu tasarisini soyle agiklamaktadir: “Bir piyano gelecekti, ¢ok Unlu
hocalar gelecekti. Hatta bir bahar ginu falan olsaydi bir Avrupali i¢cin ¢cok
daha guzel olurdu, denize bile girerlerdi. Glzeldir buranin denizi. Yani soyle
nisan ayinin sonlarinda falan olsaydi. Bunlari hep disindim; ama hepsi
kafamda kaldi c¢Unki sonugta yapamayacagimi anladim. Baumann
geldiginde ona da gdsterdim: ‘Bak buralari disunmustim.” dedim. O da ‘Ay

Mahir ne iyi olurdu.’ dedi.”

Cakar, emekli olduktan birka¢ yil sonra ‘ansefalit’ yani beyin
itihaplanmasi denilen agir bir hastalik atlatmigtir. Bu rahatsizligi Gzerine:
“Simdi dikkatli yasiyorum, eskisi gibi giicim de kalmadi. Birisi bana bir goérev
teklif etse, yardimci ol falan dese bile kabul edecek glicim yok. Bunu

hissetmiyorum. Konsantrasyon yetimi iyice kaybettim, yitirdim.” demektedir.
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Almanya’da yetistirdigi 6grencileriyle iligkisi hala devam eden Cakar,
meslektaslarinin'’ yurt disina turneye gittiklerinde herhangi bir konser
sonrasi kendisine tesekkurlerini yazdiklari kart yollamalarina ¢ok memnun
oldugunu belirtmektedir. Ogrenciyle birebir yapilan calgi egitiminde, meslek
kazandirdigi  ogrencileri tarafindan unutulmadigini  gormek onu c¢ok

sevindirmistir.

Hatta bir 6grencisinin Cakar’a olan minnettarligini, ogluna onun adini
vererek goOstermesi, onun bir egitimci olarak elinden geldigi kadariyla

ogrencisine destek oldugunu kanitladigi i¢in kendisini gok mutlu etmistir.

Cakar, altmisinci dodum glninde c¢ok ilging bir sUrprizle
kargilagsmistir. Mahir Bey, evde otururken birden korno sesleri duymaya
baglar. ilk basta esi Emel Hanim mizik dinliyor sanir; ama sonra anlar ki
korno sesleri disaridan geliyor. izmir Devlet Konservatuvari'nda egitimci olan,
eski dgrencisi Kerim Gurerk ve on iki korno 6grencisi, evinin karsisindaki
ormanin iginden onlara konser vermektedir. Cakar, bu surprize ¢ok

sasirdigini ve etkilendigini belirtmigtir.

Mahir Bey ve Emel Hanim emekliliklerini keyifli bir sekilde Cesme’deki
evlerinde gegirmektedir. Her yil Ozellikle yazlari, Almanya’daki ve
Turkiye'deki arkadaslari onlari ziyaret eder. Bu ziyaretgilerin en sevimlileri de
tabii ki torunlaridir. Kizi Elvan’in, Tim Emre ve Lara adinda iki kiiglik gocugu
vardir. Oglu Ozan’in da Aylin ve Jade adlarinda kizlari vardir. Cakar
torunlariyla vakit gecirmekten ¢ok hoslanmaktadir. Bu nedenle de Cakar ¢ifti,
her yil gocuklarini ve torunlarini gérmek icin mutlaka birka¢ kez Almanya’ya

giderler.

Cakar, “Mumkin olsa Izmir Devlet Konservatuvari déneminden
baglayarak, donUp her seyi sifirdan tekrar yasamak isterdim.” demektedir.

Ama ardindan da bu isteginin yaslanmanin verdigi korku yuUzinden

m Almanya’da 6grenci mezun olunca artik egitimcisiyle meslektas olduklari icin birbirlerine “sen” diye
hitap edilmektedir. Cakar, ilk yillar orkestrada galarken yaslica bir kornocu arkadasina “sen” dememek
icin ondan kose bucak kagtigini belirtmistir.
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olabilecegini belirtmis ve soOyle devam etmigtir: “E, yolun uzun kismini
gegirdik ‘az kaldi, haydi geri donup tekrar baglayalim’ duslncesi olabilir.

Bilemiyorum.”

Cakar emeklilik yasami ile ilgili disuncelerini su sekilde dile getirmistir:
“‘Ben emekli olduguma memnunum. CUnki mesleki agidan her seyi doya
doya yasadim. Gerek aktif orkestra muzisyeni ve solist olarak gerek
Tarkiye’ye donlnceye, 1980°den 1991 yilina kadarki Almanya’daki 6gretim
uyeligimde sonra Turkiye'ye geldigimde yapmis oldugum ogretim Uyeligi
agisindan her seyi doya doya yasadim. Sonucunda bir nokta geldi, “Tamam
yeter’ diye bana bir ikazda bulundu ve bir kalp krizi gecirdim. Bunu ben de
ciddiye aldim ve burada, Cesme’deki evimize yerlestik. Huzur icinde burada

yaslyoruz ve sadece iyi bir dinleyici olarak meslegime devam ediyorum.

Almanya’da 22 yil boyunca hi¢ bos vaktim olmadi. Provadan
¢ikiyordum hemen yuksekokula gidiyordum ders veriyordum, gogu zaman da
dersten ¢ikip aksam konsere veya temsile gidiyordum. Sonugta gayet guzel
bir sekilde sevdigim bir meslege ulastim. Her agidan doyurucu bir sekilde
hem maddi hem de 6zellikle manevi agidan ¢alistim. Kendi meslek alaninda
yapabilecegimin en iyisini yapmanin mutlulugunu yasiyorum. Ardindan, gerek
Almanya’daki 6grencilerimin gerekse burada yetistirdigim 6grencilerin hepsini
mutlu, basarili bir sonuca ulagtirabilmenin verdigi mutlulugu tasiyorum.
Bunlar benim hayata gelisimin, Uzerime dusen gorevlerin hepsini yerine

getirdigimi belirten ve beni sonsuz mutlu eden seyler.”

Cakar, her ne kadar sadece iyi bir dinleyici olarak meslegime devam
ediyorum dese de 2-6 Subat 2010 tarihlerinde Urla Mizik Akademisi’nde oglu
Ozan Cakar ile birlikte korno ustalik siniflarinda ders vermistir. Birgok korno
ogrencisinin katildigr bu ¢alismanin sonucundan ¢ok memnun olan ve daha
yapacak ¢ok seyi oldugunu fark eden Cakar, bu tur kurslar yapmaya devam
etmek istedigini belirtmistir. 20-27 Eylil 2010 tarihlerinde de Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar’nda bircok sehirden Kkatilan

ogrencilere ustalik dersleri vermigtir.
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3.2. MAHIR GAKAR’IN SANAT YASAMI

3.2.1. Almanya’ya Gidisi

Kornoyu eline alir almaz, ‘igste bu benim calgim’ diye dusunen Mahir
Cakar, yap! olarak da kendisine ¢ok uygun oldugu igin kornoyu o andan
itibaren sahiplenmis ve ¢ok sevmigtir. Bu nedenle de egitim sureci boyunca
hep cok iyi ve basarili bir kornocu olmayr amaglamigtir. Konservatuvarda
ogrenciyken bile Berlin Filarmoni Orkestrasi’nin kayitlarini dinleyip, “Ben bu
orkestraya sekizinci kornocu olsam bile bu da bir sereftir!” diye distnen
Cakar, basarili bir kornocu olma hedefine ulasmak igin Almanya’ya gitmek

istemistir.

1969 yilinda, devlet bursunu kazanir ve Berlin’e gider. Berlin’e
bulundugu siralarda DAAD’nin bursunu da kazandigini égrenir ve devlet
bursunu iade edip o bursu alir, bu bursla okumaya baglar. Cakar, T.C. Devlet
bursu ve DAAD bursu ile Almanya’ ya, bir de israil’e olmak lzere bir yilda ¢

tane burs kazanmistir.

Cakar'in Berlin’e gitmesinin sebebi Hermann Neuling’den sonra izmir
Devlet Konservatuvar'na gelen korno egitimcisinin, ona Berlin Filarmoni
Orkestrasi’'nin solo kornocusuyla galismasini tavsiye etmesidir. Bu nedenle
dogrudan Berlin’e giden Cakar, o sirada Alman kornocu Rusya’'ya turneye
gittigi icin kendisini bulamamstir. Fakat Alman kokenli izmirde gérev yapmis
egitimcilerinden biri Cakar’'in ¢alismak istedigi Berlin Filarmoni Orkestrasi’'nin
solo kornocusunun esine, oOgrencisinin geldigini haber vermistir. Esi de
turnede olan kocasina telefon acar ve “Ogrencin geldi; ama kornosu yok.”

der. Bunun tzerine Cakar’a bir korno 6dung verirler.

Bu siralarda izmir Devlet Konservatuvar’ndaki ilk korno egitimcisi
Jean Pierre Lepetitden mektup alan Cakar, Lepetitin tavsiyesi Uzerine
Baumann’la calismak icin Dusseldorf'a gider ve Baumann’in 6grencisi olarak

kabul edilir. Bu nedenle Berlin Filarmoni Orkestrasi’'nin solo kornocusuyla
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calismaktan vazgecer ve Baumann’la c¢alisacagi Essen Folkwang

Hochschule’ye girer.

Okula basgladigi ilk zamanlarda bir ev buluncaya kadar Baumann’in
evinde kalan Cakar, daha sonra Essen’in Werden kasabasinda, yasl bir ¢ifte
ait, odalari 6grencilere kiraya verilen bliyiikge bir eve yerlesmistir. ik gin
rektore c¢ikacagi icgin tertemiz takim elbisesini giyinip okula gider. Ayni
zamanda o gun kendi odasinda ilk kez kalacaktir. Arkadaslari aksam okulun
onunde bulunan o6grencilerin qittigi bir ‘birahane’ye gitmeyi teklif eder.

Arkadaglari, “ ‘Kulecik’ oynayacagiz!” der. Agir igkilerle dolu bardaklari Ust
Uste dizerler ve belirli kurallara gére herkes o ickileri icer. izmirde ¢ok kati bir
disiplinle yetisen Cakar, pek alkol igmedigi halde o aksam zorla tam yirmi
kere ‘kulecik’ oyununu oynar ve sonunda da kendini kaybeder. Sonra da

arkadaglari onu ilk kez kalacagi odasina tasir.

Cakar sabah uyandiginda, kendini takim elbisesinin kollari sékiimus,
coraplari ¢ikariimig, kol saati kopmus ve alkolin etkisini azaltsin diye
ayaklarina i1slak havlu sarilmig halde bulur. O evde ilk kez kaldigi i¢in buyuk
bir utancla kalkan Cakar, ev sahibinin, “Eyvah! Odayi biz alkolige mi verdik?”
diye korkup kendisine kizacagini disinur. Bunun Uzerine 6zir dilemek icin
asaglya iner. Fakat ev sahibi hi¢ de bekledigi tepkiyi vermez. Hatta ona, “Bos
ver, sen de bizdensin! Erkek adam igmeli! Olur bdyle seyler. Hatta gece ben
sardim ayaklarini.” der. Cakar, “Bu ilk vakam. Aslinda igcki icmeye hi¢ aliskin
degilim. Bir de arkadaslarla kulecik oynadik.” gibi 6zur dileyen cumleleri

siraladik¢a da ev sahibi neredeyse gulmekten catlar.

Cakar bu komik anisi ile ilgili “O donemlerde komuar onemli enerji
maddesiydi, Ruhr Havzasi’nda da c¢ok komur rezervleri vardi. Oralarda
yasayan insanlarin gogu komur madenlerinde calisirmig. Ev sahibi de oradan
emekliydi ve onlar tabii igkiyi cok severler. Tam tipik Alman isgisi. Sonra da

baktim kendisi de aksamlari devamli igen biri. ” yorumunu yapmaktadir.

Yillarca ¢ok kati sartlardaki konservatuvarin yurdunda kalan Cakar,

Almanya’ya gittiginde Ustindeki baskiyl atar atmaz her agidan kendini
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gelistirmeye baglamigtir. Mahir Bey, “Almanya’ya gittikten sonra orada muthis
bir gelisme basladi. Gergekleri gorerek, ‘ben neleri kagirmigim, ben neleri
elde edememisim’ diye disunerek kisilik agisindan bunlari elde etme ¢abasi

icine girdim.” diyerek her anlamda donanimli olma istegini agiklamistir.

3.2.1.1. AlImanca Ogrenimi

Mahir Bey, bursun gerektirdigi dogrultuda dort ay boyunca Ulm
yakinlarindaki kuglik bir kdydeki Goethe Enstitisi’nde Almanca kursuna
gitmistir. Zaten yaz aylari oldugu i¢in 1969 yilinin EKim ayinda kursu bitmig

ve hemen korno egitimine baslamistir.

Almanca kursuna gitmesine ragmen Almancadaki diyalekt farkliliklari
dolayisiyla okula basladiginda konusmakta epey zorlanan Cakar’a,
Almancay! birlikte ev tuttuklari obuaci arkadasi Heiner Kreipl'in flitgu kiz
arkadag! Anne ogretmistir. Anne her aksam evlerine gelir, birlikte yemek
yapip yerlermis. Bu sirada Cakar Almanca konusurken yanlis bir climle
kurarsa Anne hemen dogrusunu soyleyerek onu duzeltirmis. Bu sayede
Anne, Cakar’i kirmadan ve buyuk bir sabir gdstererek ona Almancayi

ogretmistir.

3.2.2. Hermann Baumann ile Calisma Donemi

1934 yilinda Hamburg’da dogan Hermann Baumann, caz bateristligi
ve sarkicilik yaptiktan sonra on yedi yasinda yani epeyce ge¢ saylilabilecek
bir yasta kornoya baslamistir. Buylk bir dogal yetenede sahip olan
Baumann’in kariyeri, 1964 yilinda Munih'te ARD Radyo/Televizyonu’nun
dizenledigi yarismayi kazanmasiyla baslar. Cakar bu konu ile ilgili
dusuncelerini su sekilde belirtmektedir: “Muzikalite zaten dogal bir gug,



67

Tanr’'nin vermis oldugu bir sey. Tabii annenin babanin da yetistigin ortamin

da buyuk rolu vardir; ama dogal yetenek Allah vergisi bir sey.”

O gune kadar Stuttgart Radyo Orkestras’'nin solo kornocusu olan
Baumann, daha sonra doneminin en Unlu ve begenilen korno solisti olmustur
ve Essen Folkwang Hochshule’den gelen teklif Gzerine orada profesorlige

baslamistir.

Cakar, izmir Devlet Konservatuvar’ndaki eski egitimcisi Jean Pierre
Lepetit'in onerisi ile Hermann Baumann’a kendini dinletmistir ve Baumann da
Cakar’la calismayi severek kabul etmistir. Fakat yine de resmi giris islemleri
geredi okulda yapilan giris sinavina da girmis ve kabul edilince de okula
kaydini yaptirmigtir. Almanya’ya buylk bir endise iginde giden Cakar,
Baumann’in evinde verdigi ilk konserden sonra aldigi egitimin ne kadar iyi
oldugunu ve duzeyinin oradaki butin korno 6grencilerinden ¢ok daha yuksek

oldugunu gormustar.

Bu konuyla ilgili distncesini su sekilde dile getirmektedir: “O zamanlar
Avrupa’ya buyuk kompleksler icinde gidilirdi. Clinkd uzadiz, bilmiyoruz ne
durumdalar. Onlarin kendi kulttrleri oldugu icin biz onlari yukarda gorirduk,
‘biz ne yaptik, ne 6grendik onlara ulasabildik mi acaba’ diye dusunurduik.

Daha sonra bir de baktim ki onlarin ¢ok Ustlinde bir seviyedeyim.”

Cakar, 1969 yilinin Ekim ayinda Essen Mduzik Yuksekokulu’nda
Baumann’in ogrencisi olarak Lepetit'lerin hediyesi olan kornoyla yuksek
lisans egitimine baslar. Ekim ayinda egitime baslayan Cakar, ilk mayis
ayinda Baumann’la birlikte Viyana’'da ilk solo konserini vermigtir. Cok yorucu
oldugu icin birinci kornoyu donusimlid calarak Robert Schumann’in Dort
Korno Kongertosu'nu seslendirmislerdir. Cakar, yedi yilda ¢ok iyi bir egitim
aldigi, korno teknigi agisindan hazirlikli ve olgun oldugu ig¢in UnlU bir solist

olan Baumann’la bu kayitlarda birinci korno ¢almis ve hig zorlanmamistir.

Baumann’la ¢alismaya basladiginda ayni zamanda yetkin bir orkestra

muzisyeni olan Cakar, 6grencilik doneminde yakinlardaki Macar Filarmoni
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Orkestrasi’na'® takviye solo kornocu olarak gitmistir. Burada, uzmanlik alani
Joseph Haydn'in sanati olan Unlu besteci ve sef Antal Dorati’nin yonetiminde
Haydn’in 104 senfonisinin kaydinda solo kornocu olarak ¢almistir. “Haydn’in
ilk elli senfonisi korno igin ¢ok tiz ve zor oldugu icin” ve Antal Dorati ¢ok kati
bir sef oldugundan, ondan korkan Macar Filarmoni Orkestras’'nin solo
kornocusu aylarca rapor almistir. Bunun tzerine Hermann Baumann’a davet
gelmistir. Baumann da ¢ok yogun oldugundan dolayi ¢almasi igin ogrencisi
Cakar’'i gondermistir. Klasik donem eseri oldugu icin 6zel galgilar gereken,
yani kiiguk trompet tipindeki kornolarla ¢alinan yerlerde, birlikte ¢calmiglardir.

Hatta (inl( Tark piyanist idil Biret'le de bu orkestrada calarken tanismiglardir.

1960l yillarin sonunda Macar Filarmoni Orkestrasi’na idil Biret solist
olarak gelir. Cakar da o orkestrada caldig! i¢in gidip Biret'e kendini tanitir.
Konserde Biret, Johannes Brahms'in 2. Piyano Kongertosu’nu ¢ok guzel bir
sekilde yorumlar. Cakar, tebrik etmek i¢in odasina gittiginde Biret’in dizlerini
doévduguni ve kendi kendine kizdigini gorur ¢linkl Biret kendi performansini
hic begenmemigstir. Cakar, bu kadar harika ¢almasina ragmen Biret'in kendi
kendine kizmasina ¢ok sasirir. Bu arada Biret'in provalara tramvayla veya
trenle gidip geldigini géren Cakar; ona, eder kendisini beklerse senfoni
bittikten sonra onu oteline birakabilecegini séyler. idil Biret, konserin
bitmesini bekler ve sonra Cakar onu oteline birakir. Daha sonra da Cakar’'in

bir arkadasinin agabeyiyle evlenen Biret ile arkadasligi o gun baslamistir.

Yiksek lisansa basladiginda korno teknigi acisindan yeterince bilgili
olan Mahir Cakar, Baumann'dan miuzikalitesini gelistirmeye yodnelik ¢ok
seyler 6grenmistir. Cakar, “Muzikal agidan ondan ¢ok seyler 6grendim. Cok

cok seyler. Verdigi drnekler olsun, ¢alarken bakip gérdugum seyler olsun.

8 1956 yilinda Viyana yakinlarindaki Baden’e turneye gelen Macar Filarmoni Orkestrasi, Sovyet
Rusya’nin Ulkesini isgal etmesi lzerine siginmaci olarak Almanya’da kalir. Daha sonra Almanya’nin
Marl kasabasi bu orkestrayi sahiplenir ve tim orkestra Uyelerine Alman vatandaghgi verilir. 1970’li
yillarda kurucusu Macar orkestra sefi Zoltan Rozsnyai ve (nli Macar besteci Antal Dorati'nin
¢abalariyla Avrupa’nin en segkin orkestralarindan biri olur. Orkestra 22 Nisan 2001 yilinda verdigi bir
veda konseri ile dagilmistir.

http://web.archive.org/web/20010124024022500/ www.philarmonia-hungarica.com/fra_default.htm
(Son erisim: 26.10.2009)


http://web.archive.org/web/20010124024022500/%20www.philarmonia-hungarica.com/fra_default.htm
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Ornegin Ug tane ventilimiz var; ama biz buradaki egitimimiz siresince
yardimci ventilleri 6grenmemistik. O kadar guzel teknikler vardi ki onda.
Mesela bunun en guzel kaniti, mithis dogal korno ¢alardi, alirdi kongertoyu
dogal kornoyla calardi. Batin Mozart Kongertolari dogal kornoyla yani
ventilsiz c¢aldigi kayitlar vardir. O konularda muthisti, o dogal yetenegin

vermis oldugu gug¢.” seklindeki agiklamasiyla bunu belirtmektedir.

Ustlin bir dogal yetenede sahip olan Baumann, kendisi ne yaptigini
bilmeden ve ¢ok calismadan korno galabildigi igin teknik bilgileri 6grencilere
aktarirken zorluklar yasamaktadir. Cakar’in gahit oldugu bir diyalog bunu
kanitlar niteliktedir. Baumann, isvecli bir égrenciyle ders yaparken, dgrencinin
calamadigi zor bir pasaji calmis ve “Ben c¢alabiliyorum, sen niye
calamiyorsun?” demistir. Boyle bir tavirla karsilasan 6grenci de ertesi gin
okuldan ayrilmistir. Cakar, Almanya’ya butun teknik zorluklari halledip gittigi

icin Baumann’la bu tiir sorunlar yasamadigini belirtmektedir.*®

Baumann ile ¢galismalarini sdyle anlatmaktadir: “Baumann tamamiyla
dogal yeteneklere sahip, zorluklardan bihaber, neyin nasil yapildigini
bilmeyen; ama muzigi ¢ok iyi bilen, mizik dilini ¢ok iyi anlayan ve c¢ok iyi ifade
eden olaganustu bir mizisyen. Ama teknik agidan falan bir bilgi sahibi degil.
Tanr’'nin ona vermis oldugu yetenekle her seyi o kadar rahat yapiyor Ki...
Ama ben sahsen ¢ok sey 6grendim. Dedigim gibi teknik sorunlarim yoktu, her
seyi ¢ok iyi 6grenmigtim. Muzikalite olsun, ustaliklar olsun ondan ¢ok sey
ogrendim. Kendisiyle birlikte calarken de ¢ok sey 6grendim. Cunkl birlikte
cok mizik yaptik. Gittigi yerlere beni goéturtrdl, ben onunla birlikte ¢alardim.
Disaridan baska birini almazdi yani, ben galardim. Yaptigimiz solo kayitlarla,
Munih Bach Orkestrasi deneyimleriyle Baumann’la 6grencilik donemimde ve

sonrasinda birlikte cok muzik yaptik ve kendisinden ¢ok sey 6grendim.”

Cakar, Unlt Alman sef ve organist Karl Richter’'in kurdugu Manih Bach
Orkestras’’'na Baumann ile birlikte katilmis ve flut¢i Jean Pierre Rampal,

trompetci Maurice André gibi Unll solistlerle konserler vermigtir. Minih Bach

9 Bkz.: Gériisme metni, Ek 4- s.181.
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Orkestrasi ile nefesli sazlarin oldugu neredeyse tum Barok eserlerini ve
Brandenburg Kongertolarini®®  seslendirmiglerdir. Cakar, bu sayede
Avustralya ve Rusya gibi daha birgok ulkeye turneler yapmig ve orkestra

deneyimi kazanmistir.

Cakar, 1969 yilinda Viyana Filarmoni Orkestrasi egliginde Robert
Schumann’in dért korno i¢in yazmis oldugu kongertonun kaydinda calmistir.
Bu siralarda da orkestranin korno grubundan biri rahatsizlaninca Cakar,
Leonard Bernstein yonetiminde Anton Bruckner’in 7. Senfonisi'nde Wagner

tuba® calmistir.

Baumann ile o6grenci- ogretmen iligkisinden ziyade derin bir dostluk
iligkisi kuran Cakar, 6grencilik doneminde ilk birka¢ hafta kendine bir ev
buluncaya kadar onlarin evinde kalmistir. Bu nedenle de Baumann’i
yakindan gézlemleme firsatini yakalayan Cakar’in, Baumann’in sahip oldugu
dogal yetenegi hakkindaki gorugleri soyledir: “Konserleri, solo konserleri var.
Aksamlari beraber gidiyoruz; ama oturup evde hi¢ galismiyor. Bakiyorum
eline partiyi almis bakiyor, soyliyor ve ventillerle ¢alisiyor teknik olarak. Yani
dudaklar yormuyor hi¢. Clnkl dogal yeteneklerde olan bir seydir bu, gugcleri
kisithdir. Kondisyon duslUk oluyor, fazla calisirsa hic ses cikaramiyor o
zaman. Soyleyerek ve galarmig gibi yaparak c¢aligiyordu. Konsere ¢gikmadan
once de Mi bemol Majorde ¢ ses ufluyor, dérdincist yok. Sonra hemen
konsere c¢ikiyordu. Clnkld dudak dogal, devamli uyanik. Bizde normalde bir
Isinma asamasl vardir, adaleleri uyandirmak, harekete gecirebilmek igin.
Onlarda nadir oluyor bu; ama dogal oluyor. Gece kaldir hemen kalkar calar

¢unku dudak hep uyanik.”

Cakar evine yerlesmeden énce Baumann’in evinde kalirken, israil’den

kazandig1 bursla oraya gitseydi orada c¢alisacagi korno egitimcisi de

%% Johann Sebastian Bach, 1971 yilinda Brandenburg Margrave'i Chiristian Ludwig’e adadigi alti
Kongerto Grosso besteler. Bunlarin her biri degisik ¢algi birlesimleri icindir. Brandenburg Kongertolari
bir bakima orkestra kongertosu olarak da adlandirilabilir (ilyasoglu, 1996: 42).

21 (Bayreuth Tuba) Kornocularin calabildigi, Richard Wagner'in dért operadan olusan Nibelungen

Halkasi eserinde ilk kez kullandidi, korno ve tuba 6zelliklerini i¢inde barindiran bakir nefesli bir ¢algr.
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Baumann’in misafiri olarak oraya gelmis ve bu sayede Cakar ile
tanismislardir. Mahir Cakar, Israilli korno sanatgisi ve egitimcisinin kendisi
hakkinda cok giizel seyler soyledigini belirtmistir. Hatta bir giin israilli sanatgi
bir konserde, Tchaikovsky’'nin 5. Senfonisi’nin agir bdolimundeki korno
solosunu ¢ok guzel calmistir. Onu dinleyen Gurer Aykal, tebrik etmeye
gittiginde, “Bu soloyu Mahir Cakar kadar guzel ¢calamam.” dedigini Cakar’a

kendisi anlatmistir.

Baumann ile iliskisi bugin de devam eden Cakar, 2008 yilinda
Baumann’i izmire davet etmis ve bir atdlye calismasi diizenlemistir. Bu

calismadan sonra da Baumann Cakar’in Cesme’deki evinde kalmistir.

3.2.3. Kassel Devlet Orkestrasi’nda Calisma Donemi

1971 vyihinda ylUksek lisansini basariyla tamamlayan Cakar,
diplomasini alir almaz Turkiye'ye donup egitimcilik yapmak istemistir.
“Ukeme gidecegim, ogrendiklerimi paylasacagim.” diyerek bu arzusunu
Baumann’a iletir. Baumann da ona gtler ve “Ne 6greteceksin? Ne biliyorsun
ki? Edebiyati 6grenmen lazim bir seyler verebilmek igin. ilk basta orkestra
sinavina girmelisin.” der. Baumann’in sdylediklerine hak veren Cakar bunun
uzerine hemen Kassel Devlet Orkestrasi’’nin sinavina girer ve kazanir. Bu
sayede senfonik deneyimlerinin yani sira ilk defa opera deneyimi de

kazanmaya baglar.

Bu arada, yuksek lisansin bitirme sinavini ¢ok yuksek notlarla ve Ust
dizey bir performansla gegen Cakar, ¢cok nadir verilen solistlik diplomasi
hakki kazanir. Bir yil Baumann’la solistlik ¢aligsmalarina devam edecek ve
Essen  Orkestras’'nin  esliginde solo konser verip c¢alismasini
tamamlayacaktir. Fakat bu sirada Kassel Devlet Orkestrasi’'nda gorevli
oldugu icin ¢cok yogun calismakta ve Essen’e gidip gelememektedir. Hig
opera deneyimi olmadidi icin “aksamlari oturup koca operayi” desifre etmesi

gerekmektedir. Bu sebeple de diuzenli bir sekilde Essen’e, Baumann’la ders
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yapmaya gidememistir. Bunun Uzerine Hermann Baumann: “Mahir gelip
gidemiyorsun. Bak her ders bana senin icin 6édeme geliyor; ama seninle
calisamiyoruz. Sen de orada gdrevlisin, onun igin gel vazgecgelim bu isten.”
der. Cakar da zamansizliktan dolayi gidemedigi icin bu teklifi kabul eder ve

solistlik diplomasini almaktan vazgecer.

Almanya’nin Hessen eyaletine bagh olan Kassel kentinin devlet
orkestrasina solo kornocu olan Cakar dort yil orada gorev yapmistir. Kaliteli
ve gen¢ muzisyenlerin baslangic noktasi olarak tercih ettikleri, eserleri
tanidiklari ve uzun uzun prova yaptiklari Kassel Devlet Orkestrasi’'ndaki
gorevine ilk basladiginda “Ne glzeldi, Baumann’la dolasiyorduk. Keske
orkestraya girmeseydim.” diye duslnUp biraz pismanlik duysa da Baumann
ile birlikte ikili kongertolar ¢galmaya devam etmis, solo konserler ve kayitlar
yapmistir. Bu pismanligi ilk yillar sirmUs; ama baba olduktan sonra dogru bir

karar verdigini anlamigtir.

Cakar, gen¢ mauzisyenlerin yogunlukta oldugu Kassel Devlet
Orkestrasi’'nda ¢ok guglu bir nefesli sazlar grubunda cgalmigtir. Orkestrada
her ay iki tane senfonik konser vermis ayrica da devamli opera temsilleri

yapmigtir.

Askere gidecegi icin baska orkestralara basvurmayan Cakar, Kassel
de dort yil galistiktan sonra pasaportu uzatilmayinca Turkiye’'ye donup
askere gitmistir. Bu arada Kassel Devlet Orkestrasi’nin konserlerine devamili
gelen ve Cakarin muazigini cok bedenen bir komiser ve Kassel Devlet
Orkestras’’'nin mudura Cakar’t kaybetmemek icin ¢cok ugrasmistir. Hatta
orkestra mudurd Cakar'dan habersiz, onun NATO gorevlisi olarak askerligini
Briksel'de yapmasi icin Turkiye'ye yazilar yazmis. Bu sayede Cakar, NATO
gorevlisi olarak gorinecek; fakat orkestrada calmaya devam edecekti. Ama
orkestra mudurinin bu istekleri gerceklesememis ve Mahir Cakar

iskenderun’a gidip kisa siireli yedek subaylik yapmistir.

Cakar bunu sdyle anlatmaktadir: “Briksel'de goérev yapiyor gorinip

orkestradan ayrilmayacagim. Bu tdr seylere kendileri girismigler. Aklim
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almadi yani gergekten. Beni kaybetmek istemiyorlardi onlar. Ne zaman
askere gidecegim kesinlesti sonra ben de Stuttgart Devlet Orkestrasi’'nin
(SDO) sinavlarina girdim. Stuttgart’in sinavini kazandim ve askerlik bitiminde

baslamak Uzere kontratimi imzaladim.”

Stuttgart Devlet Orkestras’’nin sinavini kazanan Cakar, Kassel’i ¢ok
sevdigi icin Stuttgart'taki isi kabul edip etmemekte ¢ok kararsiz kalmistir. Bu
sirada Kassel Devlet Orkestras’’ndaki emekliligi yaklasmis, ikinci kornocu
arkadas! onu gitmesi icin desteklemis ve “Bak Mahir sana bir baba gibi
soyliyorum. Bu senin meslegin, kazang¢ kaynagin. Eger bir ev hediye etmek
istemiyorsan gitme burada kal. Eger oraya gitmezsen aldigin maas farklarina

bir ev kaybetmis olursun.” demistir.

Cakar bu konu hakkindaki dusuncesini su sekilde belirtmektedir:
“Gercekten de cok fark vardi. Ayda en azindan o gunun sartlarinda 1200
Mark falan maas farki vardi. Yani Stuttgart Devlet Orkestrasi’'nin geliri 1200
Mark daha yuksekti. Meslek surecin boyunca bir ev hediye etme istiyorsan
kaybin bu olur demek istedi. Benim gitmemi, daha iyi bir yere gelmemi isted..
Ben de zaten arzu ediyordum, gercekten bundan higbir zaman pismanlk
duymadim. Ozellikle Baden-Wiirttemberg eyaleti yani Stuttgartin baskent
oldugu eyalet, Almanya’nin bu kiltire en ¢ok dnem veren toplumun yasadigi

yer.

3.2.4. Stuttgart Devlet Orkestrasi’nda Calisma Donemi

Mahir Cakar, askerligini 1975 yilinin yazinda, dort ay kisa sureli yedek
subay olarak Iskenderun’da yapmistir. Askerden déndilkten sonra
baglayacadi yogun ¢alisma hayatindan énce bunu yaptigi en uzun tatil olarak

nitelemektedir.

Askere gitmeden 6nce Stuttgart Devlet Orkestrasi’nin sinavini kazanip

kontrat imzalayan Cakar, 1975 yilinin Ekim ayi sonlarinda askerden
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dondukten sonra dort ay hi¢c korno galmadigi icin kendine bir ay korno
calisma suresi tanimig ve gorevine hazirlanmigtir. Bu bir ay icinde Stuttgart’ta
ev bulmus, esi ve kizi Elvan ile birlikte Stuttgart’a tasinmiglardir. Cakar, 1
Aralik 1975 tarihinde Stuttgart Devlet Orkestrasi’nda solo kornocu olarak

goreve baslamistir.

Stuttgart Devlet Orkestrasi’nin giris sinavina yirmi alti korno sanatgisi
katilmistir. Bu yirmi alti Kiginin; yirmi gt Alman, biri Amerikali, biri Japon ve
digeri de bir Turk olan Mahir Cakar’dir. Girig sinavi U¢ agsamadan olusmustur.
Birincisinde klasik bir kongerto, ikincisinde romantik bir eser, tigclincistunde de
orkestra pasaijlari ¢calma zorunlulugu vardir. Cakar kendisinin kazandi§i giris
sinavini su sekilde anlatmistir: “En zor orkestra pasajlarini sorarlar, onda da
karar veremezlerse devam eder ve iki kisi kalirsa ikisini birden alirlar. Bir sen
¢al, bir sen ¢al derler; ¢ok zordur sinavlari. Barok eserlerde 6zellikle kornolar
¢ok tizdir ve zordur ¢unku Bach doneminde Bach kornolar vardi 6zel, kiguk,
daha kisa. Bu eserleri de normal buyuk si bemol kornolarla ¢aldirirlar ve kim

daha iyi ¢alarsa kimin sansi daha ylksekse onu alirlar.”

Stuttgart’in baskentligini yaptigi, mizige cok duskin olan Baden-
Wirttemberg eyaletinde, o zamanlar bes ylz bine yakin amatér mizisyen
vardir. Hatta muizige ¢ok deger veren bu eyalette Gotthilf Fischer 1946
yihinda ¢ok buyuk bir karma koro kurmustur. Fischer Korosu eyaletin
koylerinden gelen gonallilerden olugsmaktadir. Buglin de hala varligini
surdiren bu koro Baden-Wirttemberg eyaletinin mizige olan ilgisini kanitlar
niteliktedir.

Almanya’da o zamanlar kentlerin buyukligine ve nufusa bakilarak
duzenlenen sistemin isleyisine gore Baden- Wurttemberg eyaletinin bagkenti
olan Stuttgart, buyuk bir kent oldugu icin orkestrasi da en iyi orkestralardan
biridir. Cakar bu orkestrada c¢almaya basladiginda, zaten orkestranin

repertuarinda altmis bes tane opera oldugu igin ¢ok galismasi gerekmistir.

Cakar, Stuttgartta goreve basladiginda 46 operadan olusan bir

repertuar, bircok bale eseri ve senfoni konserini Ustlenmek zorunda kalmistir.
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“‘Dort yilhk opera deneyimiyle gittigim halde yeni baslamis gibi oldum.” diye
bahsettigi Stuttgart Devlet Orkestras’'na Almanya’nin zenginlik yillarinda
katilmistir. Cakar’in ‘sanatsal agidan ¢ok zengin’ olarak niteledigi Stuttgart’ta,
o ylllarda 128 kisilik orkestra kadrosu 164’e c¢ikarilmis; beserli gruplardan
olusan tahta nefesli kadrosu altigarli gruplara, sekiz olan kornocu sayisi da
ona ¢ikarilmis. Cakar bu konu hakkindaki dugtincesini soyle aciklamistir: “O
yillar gergekten Almanya’nin zenginlik yillariydi, doruk noktasiydi. Ekonomi
de cok ilgili tabii kdltirle. Ekonomisi iyi olunca kiltire de yatirim yapiyor.

Para olunca tabii, killtiire de daha gok para yatirihyor.”*?

Stuttgart Devlet Orkestras’’'nda goéreve basladiginda ¢ok genis bir
opera bilgisi olmayan Cakar, taninmadan desifre calinmasi mimkin olmayan
W. A. Mozart, Richard Strauss, Richard Wagner gibi bestecilerin zor
eserlerini ¢calmigtir. Arkadaslari onun nasil bir muzisyen oldugunu bildigi i¢in
nadiren hata yapsa bile bunu olumsuz bir sekilde onur kirarak degil, aksine

anlayisla ve cesaret vererek kargilamistir.

Cakar, arkadaslarinin destegdini su sekilde anlatmigtir: “ ‘Bravo Mahir!
Aferin! Bak cesaretle yaptin bu hatay!! derlerdi. ‘Aber Gesund.’, ‘Saglkliydi
ama.’ diyorlardi. Yani solist ¢aldin hata yaptin; ama o hata bile guzeldi, gibi.
Ozellikle italyan operalarinda notada oélglleri gogaltan isaretler olurdu, insan
calarken de bazen daliyor tabii. Aslinda melodiyi takip edince bitecegini
hissedersin. Ama bazen aniden kesiyordu sef, daha Once hi¢c prova

yapmadigimiz i¢in oluyordu.”

Cok titiz yetigtirilen Mahir Bey, mikemmeliyetgi bir yapiya sahiptir. Bu
nedenle de meslegi onun igin her seyden 6nce gelmektedir. Her zaman
meslegini en dogru sekilde yapabilme arzusuna sahip oldugu icin orkestrada
calarken isittigi en ufak bir entonasyon bozuklugu ve uyusmazlik dahi onu
¢ok rahatsiz eder. Mahir Bey'in, “Mesela klarnetle kiguk bir entonasyon
sorunu olunca rahatsiz olurdum. Genellikle Alman klarnetlerinin tinisi

guzeldir; ama pestir. Renk olarak tininin verdigi bir sey bu, 6lgunce tam

*2 Bkz.: Gorlisme metni, Ek 4- s. 229.
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cikiyor; ama duyulusta pes. Onlarla veya flutle bir solo olunca uyum
saglamak, bir solo kornocu olarak ¢ok hassas bir sey. Cok hassastim.”

seklindeki agiklamasi onun orkestraciliga gosterdigi 6zenin bir igaretidir.

Bu 6zenin en buyuk nedeni ise mesleki bilincinin yani sira Cakar’in
absolute?® duyma yetenegine sahip olmasidir. Cakar'in bu konu hakkindaki
yorumu soyledir: “Tam duyma yani absolute duyma yetenegi orkestraci
olarak biraz dezavantaj. Cok etkileniyordum. Hemen uyum saglamak
zorunda kaliyorsun tabii. Bu herkeste olsa ancak o zaman bir esitlik
saglanabilir. Tabii bunun hald zararlarini da gormekteyim, dinledigim
herhangi bir melodide bilingaltimdan, beyinden hemen notalarin isimleri
geciyor. Yani o melodiyi, o guzelim melodiyi dinlerken nota isimleri geciyor.
Tabii duygulandiriyor gene onun anlamini aliyorum; ama nota isimleri de

otomatikman beyinden gegiyor.”

Cakar'a gore, orkestracilikta iyi niyet ve bltlinlesme cabasiyla iyi
sonug elde edilir. Bu nedenle meslektaglari Cakar’'in bu yetisine her zaman
saygl gostermistir. Meslegin verdigi sorumluluk dolayisiyla; énemli bir konser
oncesi nefesli sazlarla birlikte yaptiklari ¢calismalarda, Cakar'in gerektiginde
arkadaslarina yaptidi, “ikinci fagot biraz tizlesir misin?” gibi uyarilari biiyiik bir

ciddiyetle uygulamislardir.

Cakar bunu su sekilde dile getirmistir: “Genelde herkese birbirinin
muzikal fikirlerine ve uyarilarina dnem verirdi. ‘Dikkat eder misin? Orada
biraz ge¢ kaliyorsun.’ veya ‘Biraz erken geliyorsun.” Bu gibi yardimlarla her
zaman meslektaslar birbirimizi tatli, iyi bir sekilde elestirerek bir butunlik

saglamaya g¢alisiyorduk.”

Cakar, Macar Filarmoni Orkestrasi’'nin disinda bir de Stuttgart Devlet
Orkestrasi’'nda idil Biret'e eslik etmistir. Biret, Richard Strauss’un orkestra ve

piyano igin yazdigl Burleske adli eserini seslendirmek uzere Stuttgart Devlet

3 Mutlak kulak. Herhangi bir referans ses olmadan duyulan sesi tanimlama yetisi.
http://perfectpitch.ucsf.edu/study (Son erisim: 20.11.2009)
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Orkestrasi’'na solist olarak gelmigtir. Mahir Bey bu anisini soyle anlatmigtir:
“Idil Biret ince, zayif, kisa boylu bir kizcagizdi. Eser de dyle bir eser ki yani,
¢ok gug isteyen neredeyse piyanoyu parcalayacakmis gibi galinan bir eser.
Arkadaslar: “Ya bu kiz nasil g¢alacak bu eseri?” dedi. Ben de “Dinleyin
bakalim.” dedim. Sonra Idil Biret oturdu, caldi; herkes hayretler ve

hayranliklar iginde kaldi.”

Stuttgart Devlet Orkestrasi’na, Shostakovich’in On ikinci Senfonisi'ni
yonetmek Uzere Kudisli sef Ogan Durjan’narc gelmistir ve Cakar da bu
eserde solo korno calmaktadir. Senfoninin ikinci bolimuinde tim orkestra
susmaktadir ve yalnizca birka¢c ses uUzerinde cesitli ritimlerde butin agir
bdlim boyunca korno duyulmaktadir. Cakar'a goére, bu soloyu etkili kilacak
en oOnemli oOzellik ise “Muzisyenin entonasyonunun temizligi ve guzel
tinisidir.” Dmitri Shostakovich’in  yakin arkadasi olan D’narc, Cakar'in
yorumunu c¢ok begenir ve Cakara: “Biz Shostakovich ile ¢ok yakin
arkadastik. Hatta geceleri sabahlara kadar poker oynardik. Sizi onun
duymasini ¢ok isterdim. Tam onun hayal ettigi bir tini ve onun hayal ettigi bir
mugzikalite var sizde. Stil, mizikalite ve tini anlayisi bakimindan onun istedigi
gibi bir muzisyensiniz.” der. Degerli bir mizik adami olan D’narc’in kendisini
¢cok begenmesi ve tum bu dusuncelerini orkestranin 6nunde dile getirmesi

Cakar’i cok mutlu etmisgtir.

Cakar, bu anisi Gzerine: “Ne guzel ki bunlari yasadim. Yani saatlerce o
sesleri uflemenin karsiigini sanatsal acgidan almis oldum.” diyerek

memnuniyetini belirtmektedir.

Unlii Macar besteci ve sef Antal Dorati ile Macar Filarmoni
Orkestrasi’nda ¢aldi§i donemlerde tanisan ve onun ¢ok kati bir sef oldugunu
sdyleyen Cakar, daha sonra Dorati’'nin Stuttgart Devlet Orkestrasi’'na konuk
sef olarak gelmesi ile bir kez daha onun yonetiminde ¢almistir. Aradan yillar
gectigi icin bu karsilasmalarinda Dorati’'nin o eski katihgini yitirdigini ve daha
yumusak bir tavir sergiledigini gozlemlemistir. Konuk sefligi esnasinda,
Dorati, provalari gerektigi kadar yapamadigini hissettigi icin konser oncesi

hastalik raporu almis ve yerine de Cek besteci Leo$ Janacek’in “Aus Einem
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»24

Totenhaus™™ adli operasi sahnelenecegi igin yine Cekoslovakya kokenli bir

sef gelmigtir.

Mahir Bey, Stuttgart Devlet Orkestrasi’nda uzun yillar ¢alistiktan sonra
oranin yabanci kokenlilerden sorumlu baskanhgdina secilmistir. Cakar, her
ulkeden sanatgi ve is¢i barindiran Stuttgart Devlet Orkestrasi’nda galisanlarin
sosyal haklarini koruyacaktir. Fakat maalesef, buylk yetkileri ve
sorumluluklari olan bu baskanlik gorevi suresince yasadigi bazi tuzucu olaylar
Cakar’'t ¢ok etkilemistir. Bu konuyu soyle anlatmaktadir: “Benim burada
blayuk rahatsizlik gecirmemdeki en buylk nedenlerden birisi de maalesef gok
uzllerek soyluyorum bunu, o kurumdaki Turk c¢alisanlar. Herkesin
baskaniydim, haklarini korumak igin ¢ok Ust dizeyde bir gorevim vardi. Ama
Turk caliganlar beni hep yordular. Ornegin; cebinden para verip tuvalet kagidi
almiyor, operanin iginden destelerce tuvalet kagidini alip evine géturuyor,
yakalaniyor. Sanattan o kadar uzak seyler ki bunlar; ama bu insanlarin
sorumlusu ben oldugum icin bu sikayetlerin hepsi bana geliyordu. Ben onu
kenara ¢ekip konusuyordum. Buna benzer, hirsizlik olaylari disinda daha ne
olaylar yasadim... Kavgalar, birbirlerini bigaklayanlar. Hi¢ kimseden bir sorun
cikmayip da sadece Turk calisanlardan ¢ikmasi beni ¢ok yipratti. Mathig
yiprattl.”

Bir yandan yabanci kokenlilerin haklarini gozetip onlari korumaya
calisirken bir yandan da yipratici seyler yasayan Cakar, bu tir kéta olaylar
hakkinda rapor yazip sorumlu olan kisiyi isten atma hakkina sahip olmasina

ragmen bunu higbir zaman yapamadigini da belirtmigtir.

Cakar, Stuttgart Devlet Orkestrasi’ndaki muzisyenligi boyunca, birgok
kez Dogu Almanya’ya gidip konserler vermistir; fakat Berlin Duvari 1989'da
yikilmadan o6nce, Dodu Almanya Operas’'nda Richard Strauss’un
“Rosenkavalier’® adli operasinin temsilini unutamamistir. Bu turneden

neredeyse dokuz ay sonra Berlin Duvar’nin yikilmasi Uzerine arkadasi

2 Bliller Evinden

% Gl Sovalye
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Wolfgang ile birlikte ¢ok ucuz oldugu icin firsatt kagirmadan Dogu
Almanya’'ya nota almaya gitmiglerdir. Cakar bu anisini su sekilde
anlatmaktadir: “Benim nota almaya ihtiyacim yok, benim ilgim yoktu; ama bir
gezi amagli atladik arabaya onunla gittik. Leipzig’e falan gectik. Leipzig'te
meshur nota basim yeri vardir. Cok Unltaduar, butiin orkestra eserleri falan da
onundur, hep altinda yazar.?® O kadar ucuzdu ki notalar, gittik ki hicbir sey
kalmamig. Bati Almanya’yla karsilastirinca binde bir oraninda fark ediyordu.

Hepsi bitmis. Bize kalmamis.”

Sanatci kimligini her zaman koruyan ve mesleki bilincini hep yuksek
tutan Cakar icin Stuttgart Devlet Orkestrasi, 1991 yilina kadar yani on alti yil

severek gorev yaptigi bir kurum olmustur.

3.2.5. Bayreuth Festival Orkestrasi Yillar

Cakar, 1975-1980 yillari arasinda; gerek orkestra sanatgisi gerek
solist olsun, yalnizca Avrupa genelinde c¢ok basarii ve ust duzey
muzisyenleri kabul eden Richard Wagner’in kendi adina dizenledigi yaz
aylarinda vyapilan Onemli bir organizasyon olan Bayreuth Festivali’nin

orkestrasinda hem solo korno hem de Wagner tuba ¢almigtir. .

Berlin Filarmoni Orkestras’'nin grup sefi olan solo kornocu Gerd
Seifert, Cakar’i Stuttgart Devlet Orkestrasi’'nda Richard Wagner’in Siegfried
Operasr’nin temsilinde Siegfriedrufu?’ calarken dinlemistir ve c¢ok
bedenmistir. Bunun Uzerine ayni zamanda Bayreuth Festival Orkestrasi’'nin

grup sefi olan Seifert, Cakar'a sirf onu dinlemek igin Berlin’den Stuttgart’a

26 Breitkopf & Hartel, 1719 yilinda Bernhard Christoph Breitkopf tarafindan Leipzig’de kurulmustur.

" Richard Wagner'in Nibelungen Halkasi baslikli dért operalik dizisinin tictinciisii olan Siegfried
Operasr’nin ikinci perdesinin ikinci sahnesinde yer alan korno seslenisidir. En zor korno sololarindan
biridir. Operanin Kahraman Siegfried, elinde bir boynuzla sahneye ¢ikar. Boynuzu c¢alar gibi yaparken
sahne arkasindan kornocu onun hareketlerine uyumlu bir sekilde bu zor soloyu calar. Orkestra esligi
yoktur (Mahir Cakar’in anlatimi).
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geldigini soylemis ve Bayreuth Festival Orkestrasi’'nda g¢almasini teklif
etmigtir. Cakar, Seifert’in teklifini kabul etmis ve Stuttgart ile Bayreuth arasi
cok uzun bir mesafe olmasina ragmen 1975 yilinda Bayreuth Festival

Orkestrasi’nda ¢almaya baslamistir.

Cakar bu yorucu tempoyu su sekilde anlatmistir: “Tabii oranin
sartlarinda otoyolda hizli gidiliyor. Ben iki buguk saate falan orada
oluyordum. Sabah kalkiyorum, evden gidiyorum dokuzda falan orada
oluyorum. Saat 10’da prova basliyor. Bu arada kuguk bir kahvalti yapiyorum.
Sonra biraz Isinip provaya giriyorum. Mesela, Ucan Hollandal’nin® genel
provasini Bayreuth’ta yapip aksama da Stuttgart'ta Mozart'in Cosi Fan Tutte
operasinin temsili yaptigimi hatirliyorum. Cok yorucu oluyordu. Ozellikle
prova donemi erken baslhyordu c¢unkl. Sonra festivaller basladiginda

genellikle sezon bitmis oluyordu, esas is yerimiz de tatile girmis oluyordu.”

Burada basindan gegen 6nemli bir olay da Cakar'in kendine olan
guvenini ve kornodaki ustaligini kanitlar niteliktedir. 2 Agustos 1976 tarihinde
Bayreuth Festivalinde Richard Wagner'in Parsifal Operasi’'nin®® temsilinde,
birinci perdede solo kornocunun calgisi arizalanir. Bu sirada Cakar hig
zaman kaybetmeden meslektasinin yerine geger ve eseri bildigi i¢cin calmaya
baglar. Cakar bu sayede mukemmel bir isbirligi sergilemis ve olabilecek

karmasay! engellemistir.*°

Bir kez katilip da begenilmeyen muzisyenlerin bir daha ¢cagiriimadigi
Bayreuth Festivaline; Cakar, ilk kez 1975 yilinda davet edilmistir. Basarili
mizisyen, sonraki bes yil boyunca, 1980 yilina kadar davet edilmesi buyuk
bir onur olan bu festivale katilmistir. Mahir Bey, 1981 yilinda da davet
edilmesine ragmen tansiyon problemi ylGzinden ve Stuttgart Mduzik

Yuksekokulu'nda 6gretim Gyeligine basladidi igin teklifi kabul etmemisgtir.

28 Ugan Hollandal, Richard Wagner tarafindan yazilmis u¢ perdelik bir operadir. Wagner'in en kisa
ayni zamanda da gok yogun islenmis operasidir. (ilyasoglu, 1996: 149)

2 Parsifal, Wagner'in son operasidir. Ug perdelik bir festival oyunudur. (ilyasoglu, 1996: 149)

% Bkz.: Bayreuth'da bu olay hakkinda gazetede gikan yazi ve gevirisi, Ek 2- s. 159.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Richard_Wagner
http://tr.wikipedia.org/wiki/Opera
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Cakar, Bayreuth’da ¢almaya basladigi 1975 yilindan 1980 yilina kadar olan
surede yaz tatillerini ailesiyle birlikte orada gecirmistir. Bayreuth Festivali'nde

caldigi bes yili doya doya, blyuk bir mesleki hazla gegirmistir.

3.2.6. Sahne Yagsami

Cakar, Stuttgart Devlet Orkestrasi’'nda galisirken ayni zamanda nefesli
sazlar beglisinde c¢almaktadir. Baden-Wirttemberg eyaleti blayuk bir kulttr
merkezi oldugu igin bu firsati degerlendiren Cakar ve arkadaslari bu oda
muzigi topluluklariyla yan isler yapmaktadir. Hatta Il. Dinya Savasi sirasinda
Almanya Afrika Kolordusu komutanhgini yapan Erwin Rommel'in oglu olan o
zamanki Stuttgart Belediye Baskani Manfred Rommel, nereye konugsma
yapmaya gitse her seferinde sahnede bu nefesli sazlar beglisiyle
karsilagsmaktadir. Hatta her karsilagsmalarinda “Gene mi geldiniz? Gene

beraberiz.” diyerek onlara takilirmig.

Cakar bu anisini sdyle anlatmaktadir: “Klclk bir sey calardik sonra da
konusma baslardi. Once kiltir yani muizik, oraya kocaman orkestra
getiremiyorlardi tabii. Boyle bir nefesli sazlar beglisi gidiyorduk, bir kentet
caliyorduk veya konusma c¢oksa bazen bir bolumund galiyorduk. Sahneye
cikarken de Rommel 6nce bize gelir: ‘A, merhaba! Gene beraberiz!’ derdi.
Cok guzeldi.”

Hafta sonlari kilise konserlerine katilan Cakar, bunu goyle
anlatmaktadir: “Konser sonrasi o koroda sodyleyen hanimlar bizlerle birlikte
olmaktan c¢ok mutluluk duyarlardi. Her biri evinden pastalar, kahveler
hazirlayip getirirlerdi. Arada hepimize, butin orkestraya pastalar ikram

ederlerdi. Bizlerle sohbet ederlerdi, buyuk mutluluk duyarlardi.”

Cakar, aktif korno caldigi yillar boyunca Viyana Senfoni Orkestrasi,
Stuttgart Devlet Orkestrasi ve Concerto Amsterdam gibi daha birgok

orkestrayla solo konserler vermistir. Bunun yani sira birgok orkestraya da
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solo kornocu olarak davet edilmigtir. Ayni zamanda ihtiya¢ duyuldugu zaman

cagirihinca hemen bagka bir orkestraya takviye sanatgi olarak gitmigtir.

En cok Romantik donem eserlerini calmaktan buyik zevk duydugunu
belirten Cakar’'in, bu tercihi hakkindaki gorusleri soyledir: “Ton anlayisi
bakimindan korno tonunun en uygun oldugu donem. Klasiklerde hep uyum
saglamak gerekiyor. ClUnkl korno oOyle gelismis ki tam romantik muzige
uygun hale gelmis; borular genisletiimis, ¢ikan ton da dolgun. Klasik
eserlerde daha kuguk, ince ton gerekiyor onlara uyum saglamak gerekiyor;
ama dogal olan guzel tonunu ve rahat rahat muzik ifadesini ben sahsen

romantik eserlerde tercih ediyorum.”

“Su acidan, istedigim gibi muzik yapabildigim igin seviyorum. Bir korno
sanatgisi olarak... Orkestranin Uzerine ¢ikacak sekilde ‘ben varim’ diyen
sololar... Ama klasik eserlerde insanda bdyle bir sans yok. Clnkil o zamanlar
calgl cok kisithydl. Dogru durlUst solo yoktu. Hep bdyle tuttiydi. Mozart’i
dugunursek ki Mozart kornoyu en iyi sekilde orkestraya uyarlayan kisilerden
birisi.  Onun dboneminde bile hep geride kalacaksin, orkestrayi
bastirmayacaksin. Tahta nefesliler de mimkin olugunca iki obua bir fagottan
olusurdu. Onun icin tinisi daha kiguk olan bir ¢algi kullanmak lazim; ama
ben bunu higbir zaman i¢in yapamadim. Ben gorev itibariyle ayni zamanda
‘Bach korno’dan sorumluydum. Bir eser geldiginde mesela Handel'in opera’si
geliyordu ve bunun kuguk kornoyla ¢alinmasi gerekiyordu. Ben sevmiyordum
riskleri alip normal kornoyla caliyorum. Cok tiz oldudu igin risk fazla oluyordu;
ama ben yine de onunla ¢aliyordum. Kimse de bana ‘niye yapiyorsun?’ diye
sormadi. Daha kolayima geliyordu. Tekrar o kuguk kornoya gegince o tini
beni tatmin etmiyordu. Mesela Richard Strauss, Richard Wagner, Gustav

Mahler bayildigim bestecilerdir.”

Cakar, Stuttgart'ta Pierre Boulez’in 6gretmeni Oliver Messiaen’in bir

bdlimunu yalnizca korno igin ayirdigi ve kornonun butin teknik ézelliklerini
»n31

A1}

kullanarak yazdigi “Des Canyons aux Etoiles”" adli eserinde bizzat Boulez’'in

% Daglardan Yildizlara
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yonetimi ve anlatimiyla galmistir. Mahir Bey bu eseri sOyle anlatmaktadir:
‘Amerika’ya gittiginde, Amerika’daki buyuk daglarin oldugu bir yerde muthis
glizel bir eser yaziyor, tim eserinin bir bolimi sadece solo korno icin.** O
yonetti orkestrayl, ¢ok iyi biliyordu. Zaten alani modern muzikti. Neler
yapmam gerektigini bana o kadar guzel anlatti ki, nerede neler oluyor.
Dagdaki yirtici bir hayvanin havlamalari var ve hepsini kornoyla yapiyorsun,
anlatiyorsun. Onun orada goérlp yasadigi seyleri kornoyla anlatiyorsun.
“Geschopft’® dedigimiz seslerle, kurt gibi uluyorsun falan mithis bir sey,
hepsini bdyle anlatiyorsun. Ondan sonra ben onu 6grendigim sekilde
ogrencilerime de cgaldirdim. Cok farkli geldi, ¢cok degisik bir seydi. Yani

cagdas eser repertuarinda onu ¢ok caldirdim.”

GUnun sanatgisinin ¢agdas eserleri de tanimasi ve anlamasi
gerektigini belirten Cakar, Macar kokenli besteci Gyorgy Ligeti'nin kuguk
orkestra icin yazdigi bir operasi seslendirmek icin Fransa'ya gitmistir. Bu
anisini soyle anlatmaktadir: “Orkestra; bir kontrbas, bir korno, bir klarnet, bir
cello ve bir kemandan olusuyor. iki veya (i¢ tane de solist var, séz yok ama
‘haa hii oo uu’ gibi seyler sdyluyorlar. Benim bir yerde zor pasajim vardi, ‘fa
mi re’ diye atlamali gidiyordu. Bunun disinda da higbir sey yoktu. Bunun
disinda birisi getiriyor ¢igcekligi korno kalagina koyuyor ‘tak tak tak’ diye.
Fransa’nin hangi kentindeydi bilmiyorum, modern muzik gunleri vardi ve

orada caldik birka¢ gun.”

Sayisiz eserde calmasina ve hep iyi seflerle gcalismasina ragmen bir
muzisyenin en ¢ok korktugu sey olan ‘sahne kaygis’ Cakar'i da ¢ok
etkilemistir. Tabii ki bunun en buyuk nedenlerinden biri kendini gok zorlamasi
ve ¢ok kisitlamasidir. Sahneye c¢lkmadan o©once asiri  derecede

heyecanlanmasi, meslegine gosterdigi 6zenden kaynaklanmaktadir.

Cakar, sahip oldugu sahne kaygisini sdyle anlatmistir: “Yani aktif

calistigim sUre icinde hi¢ heyecanlanmadan sahneye c¢iktigimi

%2 Eserin 6. bolimii, Interstellar call. (Yildizlararasi Cagri)
% El ile kornonun kalaginin kapatiimasi. El surdini.
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hatirlamiyorum. Aliskanlik haline getirilmesi mumkin degil, tamamiyla
duygusal bir his. Kot galacagim kaygisindan degil de meslegime duydugum
saygidan, titizlikten dolayi. Kesinlikle gerek teknik agidan olsun gerek muzikal
agidan olsun en ufak hatayr dahi kabul etmiyordum. Bu tamamiyla
meslegime olan asiri saygimdan ve asir titizligimden. Yoksa ‘ben kendimi
gOsterecegim, ben ne kadar iyiyim’ gibi kendimi Ust duzeyde gosterme telagi

degil kesinlikle. Bunu ¢ogu kisi anlamiyordu zaten.”

Sahneye ¢gikmadan 6nceki asiri heyecanini yillarca yenemeyen Cakar,
‘kendine guvenen insan heyecanlanmaz’ duslncesinin de i¢inde duygusallik
barindirmadigini ve tamamen teknik agidan dusunuldugunu belirtmekte ve su
sekilde devam etmektedir: “Duygusal insan muzik dilini bilen, anlayan, ifade
etmeye caligan insan kesinlikle heyecanlanir. Bunu sdyleyenin kesinlikle aktif
muzisyenligi olmamistir. Bunu sdyleyen kisi kesinlikle profesyonel duzeyde,

iyi sartlarda, ¢ok iyi orkestralarda aktif olarak galmamistir.”

Cakar, bazi muzisyenlerin heyecanini yenmek icin degisik yontemler
uyguladigini da belirtmektedir. Bazi sanatgilarin kas gevsetici ilaglar
kullandigini bazilarinin da neredeyse kendini kaybedecek derecede icki icip
sahneye c¢iktigini dile getirmistir. Nefesli bir ¢calgi ¢caldigi i¢in dili kurutabilecek
kas gevsetici ilaglan kullanmadigini belirten Cakar, bazen 06zellikle
‘Siegfriedruf’ gibi ¢ok 6nemli bir soloyu g¢alacagi zaman kuguk bir bira igip
sahneye oOyle ¢ikarmig. Kimi muzisyenler de rahatlamak igin spor yapar ya da

yoga gibi konsantrasyon guclendirici yontemleri kullanirlarmis.

Alkollu aligkanlik haline getirmenin kotu bir sey oldugunu sodyleyen
Cakar'in bu konu hakkinda verdigi ornek soyledir: “Gergekten de alkol
tehlikelidir. CUnkul gittikge dozaji yukseltir. Cok arkadaslarda yasadim,
gordim bunu. Mesela Berlin Filarmoni'de solo kornocu vardi, Oyle bir
durumdaydi ki sekiz tane bira igip sahneye c¢ikiyordu. Ama sarhos
olmuyordu, gene ne yaptigini biliyordu. O rahatligina kavusabilmis. Herhalde

senelerce yavas yavas dozaj yukseliyor.”
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isinin en zorlayici yaninin ‘heyecanlanmak’ oldugunu séyleyen Cakar,
bu zorlugu su sekilde anlatmigtir: “Her sahneye ¢ikista heyecan yasamak
zordu; ama ardindan da birka¢ saat sonra da buyuk bir mutluluk yasiyordum.
Gorevimi  yerine getirme rahatligi. Yillarca bunu yapmama ragmen
atamadigim bir sey. Belli etmiyordum tabii. Bazilari heyecandan ¢ok
kayiplara ugrarlar, titreme gibi. Bir kornocunun titremesi kotudur, diyaframdan
baslar sonra sesler vibrato ¢ikar. Sonra zaten U¢ tane ventille dort oktava
yakin bir ¢algi ¢aliyorsun, bunlari elde etmek de imkansizlasir. Bu konuda
kendime hakimdim. Bunlar beni ¢ok etkiliyordu. Sukurler olsun, en dnemli sey
heyecandan titrememek. Bilmeyen, anlamayan benim heyecanimi disaridan

hissetmiyordu. Disariya yansitmiyordum.”

Cakar, “Ben de meslegime olan saygim disinda o titizligin ve asir
heyecanin aldigim egitime bagli oldugunu dugsundyorum. Dedigim gibi higbir
zaman kigiligimi yitirmedim, titreyerek heyecanimi digari belli etmedim; ama
icimden cektiklerimi ben biliyorum. Bu heyecan normal aile yasantima bile -
diyelim ki ¢ok zor bir programi galmak Uzere gideceksem- eve de yansiyordu.
Sessizligimden ve sessizlik, sakinlik isteyisimden... Yalniz basima kalip
kendimi geceye yogunlastirmak isterdim.” diyerek yasadigi kaygiyi dile

getirmistir.

Herbert Von Karajan'in®** seflik yaptigi dénemde, Berlin Filarmoni
Orkestras’’'nin solo kornocusu ve grup sefi Gerd Seifert, Cakar’i Berlin
Filarmoni Orkestrasi’na davet etmistir. Cakar’a, “Mahir seni istiyoruz. Sinava
da gerek yok, gelip bir calman yeterli, seni ¢ok iyi taniyoruz.” der. Fakat

Cakar, “Ben aile babasiyim, ¢cocuklarim falan var.” der ve teklifi kabul etmez.

Cakar bunu su sekilde aciklamigtir: “Clnku bir defa asin heyecanim
var. Oralar benim 6mrumu kisaltirdi belki de. Hem de Karajan doneminde!

istediler beni, oraya gitmedim. Belki biraz pismanlik oldu; ama bilingli olarak

% 1908, Avusturya dogumlu Karajan, kesin tavri ve titiz yorumuyla orkestra yonetiminde mutlak bir
otorite olarak belirmis, 20. ylzyll muzik dinyasinin dnde gelen kisiliklerindendir. 1955 yilindan 1989
yihna kadar Berlin  Filarmoni  Orkestras’nin  genel muzik direktorligini  yapmistir.
(http://www.karajan.co.uk/lifeandwork.html- Son erigim: 20.12.2009)


http://www.karajan.co.uk/lifeandwork.html-
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bugln de olsa bugun de ayni karari verirdim. CUnku onlarda meslek her
seyden once geliyor, dogru durust aile yasantilari yok. Devamli yollardasin,
devamli dinya seyahatleri var. Bunun ailevi bir yani kalmiyor. Gérdigum
kadariyla maalesef. Ondan sonra alkol bagimliigi bashyor. O gunin sartlari
Oyleydi, bugun muhakkak degismistir. Bunlar cekindigim seylerdi. Bir de
butun birlikte egitim gérdugumuz arkadaglarimin gogunlukta oldugu Hamburg
Radyo Senfoni Orkestrasi, aslinda ¢ok daha rahat bir is ortami sunuyordu.
Oraya da iklim sartlari nedeniyle gitmek istemedik. Ne de olsa gliney degil.
Orada kiglar ¢ok uzun, devamli kapali hava var. O yuzden orayl da kabul
etmedim. Ama orada c¢ok rahat edecektim, muhakkak bu kadar

yorulmayacaktim. Stuttgart'ta senenin 300 guna is vardi.”

Cakar, sanat yasami boyunca Carlos Kleiber, Horst Stein, Karl Bohm,
Pierre Boulez, Sir Colin Davis, Dennis Russell Davies, Edo de Waart,
Woldemar Nelson, Ogan D’narc, Antal Dorati, James Lewin, Garcia Navarro,

Silvio Varviso, Leonard Bernstein gibi Unli seflerle ¢calismistir.

Sanat yasami suresince 236 tane operada gorev almis ve neredeyse
batin dénemlerden senfonik eserler galmistir. Yaklasik yirmi sekiz yil aktif
korno calan Cakar, gerek orkestraci gerek solist olarak g¢alismalarinin
karsihgini aldigini belitmektedir. Sanat yasamini dolu dolu gegiren Cakar,
“Bir daha dinyaya gelirsem, bir daha se¢me hakkim olsa yine muzigi

secerim. Hem de bu sefer bilingli olarak secerim.” demektedir.

3.2.7. Gegirdigi Rahatsizlik ve Kornoyu Birakmasi

Yillarca ¢ok disiplinli bir sekilde ve ¢ok yogun g¢alisan Cakar, kornoyu
geng yasta galamaz hale gelmesini buna baglamaktadir. ‘Krizi’, yeni baglayan
bir 6grencinin ilk 6grendigi ses olan en kolay sesi, Fa sesini calamamasiyla,
dudaklarinin o seste titresim yapmamasiyla baglamigtir. Butin sesler
clkmakta; fakat en basitleri olan Fa ile Si bemol arasinda dudaklar titresim

yapmamakta ve sesleri gcikaramamaktadir.



87

Cakar, buyuk bir agirbaslilikla; en kolay sesleri gikaramadigi i¢in bu
krizin psikolojik oldugunu dusunmus, iki- U¢ hafta biraz korno galismayip
dinlenirse gececegine inanmistir. Bu nedenle, solo kornocu oldudu igin de
bdyle bir rahatsizlik yasayinca rapor almistir. isine geri déndiigiinde kornoyu
tekrar eline alip caldiginda ayni sorunun hélé devam ettigini gériince buna bir
anlam verememigtir. Doktorlar da bunu anlayamamistir. Arastirmalardan
sonra, dudaktaki titresimin bittigi, dudaklarin artik en ufak bir titresim bile
yapmak istemedigi yani dudak kaslarinin iflas ettigi anlasiimistir. Cakar, bu

nedenle 1991 yilinda aktif korno ¢almayi birakmistir.

Mahir Bey bu konuda sunlari soylemektedir: “Mesela, Ucgan
Hollandal’'nin genel provasini Bayreuth’da yapip aksam da Mozart'in Cosi
Fan Tutte eserinin temsilini Stuttgart'ta yaptigimi hatirliyorum. Hep bdyle
yogun bir tempoda gecti. iste onun igin zaten dudaklarim da erken bitti; ama

doya doya yasadim, ¢aldim gergekten.”

Cakar bu krizi yagayan ilk kornocu da degildir. Calamamasinin sebebi
anlasilinca, Hamburg Radyo Senfoni Orkestrasi’'nin Macar kokenli solo
kornocusu olan geng¢ bir gocuk yanina gelir ve kendisinin de ayni sorunu
yasadigini, onun bu krizi nasil atlattigini sorar. Bu geng, yasadigi krizden
sonra korno g¢alamadigl icin Budapeste’de taksi soforligu yapmaya
baslamistir. Cakar'in bu konu hakkindaki yorumu soyledir: “ iste, bir de geng
yasta bu duruma disen arkadaslar var. Nereden nereye! Duslnebiliyor
musun, Hamburg Radyo Senfoni Orkestrasi’'nin solo kornocusu, daha yeni
basladigi i¢cin de bir sosyal guvencesi de yok. Tabii onun sosyal hakki, orada
meslek degistirebilirdi; ama o istemedi herhalde. Mesela kendi meslegine en
yakin olan bir dali tercih edebilirdi.” Cakar'in bu konudaki tek avuntusu
mesledini doya doya yapmis olmasi sayesinde mesleki tatmini yeterince

yasamasidir.

Cakar, orada yirmi yilin Gzerinde hizmet verdigi ve Alman vatandasi
oldugu icgin elinde bazi sosyal haklari vardir. O zamanki yasalara gore,
isterse yeni bir meslek oOgrenebilmekte ya da galistigi yillara karsilik

emekliligini isteyebilmektedir. Baska bir meslek 6drenmeyi secerse de
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kendisine U¢ yiIl zaman taninacak ve bu ug¢ yil boyunca da en son solo

kornocuyken aldigi maas aynen devam edecektir.

Cakar ilk basta yeni bir meslek 6grenmeyi duslinmustir. Absolute
duyma yetenegine sahip oldugdu icin hem kayit uzmanhigini®® diisiinmiis hem
de orkestra sefligini; ama tam bu sirada Bilkent'in o zamanki dekani Ersin

Onay’dan teklif gelince kabul eder ve 1991 yilinda Turkiye’'ye doner.

Cakar bu konuyu soyle anlatmistir: “Orkestra sefligi egitimi alirsin;
fakat is bulmazsin. Cok zor oralarda. Digerinde de bir kayit yapilirken
partisyon elinde, onu okuyorsun ufacik bir seyi duyuyorsun, orada (mesela
klarnet cok pes kaldi) hemen kesiyorsun. Kayitlarda seften dnce kesme
hakkin var. Bu benim soyledigim tonmaysterligin bagka bir sekli, en Ustu
oluyor. Korno ¢alamayinca bunu yapacaktim; ama pek uzaklasmak
istemedim, o sirada Bilkent'ten teklif gelince kabul ettim. lyi oldu, tesadiifen

iyi oldu hem de bir vatan borcumu burada yerine getirmis oldum.”

3.2.8. Korno Galigmalari

Asiri disiplinli olan Mahir Bey, bu tutumunu tim sanat hayati boyunca
surdirmustar. Aktif korno caldidi slire boyunca sadece kondisyonunu
korumak icin ginde en az iki saat korno calisirmis. Saat onda baslayan
provaya en az bir saat erken gider ve ihtiyaci dahi olmadi§i halde i1sinma
calismalarini yapar dyle provaya girermis. Isinma ¢alismalarini yapmayinca
¢ok rahatsiz olurmus ve o gunlu ¢ok zor gecermis. Hatta Stuttgart'taki is
hayatinin sonuna dogru, kendine mini bir korno almis. Sehir digsinda glzel bir
evde yasadiklar i¢in zamandan tasarruf etmek amaciyla ise giderken bir
yandan araba kullanir bir yandan da mini kornoyla i1sinma c¢aligmalari

yaparmis.

* Tonmaysterlik, ses yonetmenligi.
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Cakar bu anisini su sekilde dile getirmigtir: “Korno ¢ok kuguktu.
Normal si bemol kornonun kugultulmus haliydi. Bir elimle ventilleri tutuyordum
bir elimle de direksiyonu tutuyordum; otoyol da genisti, rahat rahat
calisiyordum. Isinma galismalari zaten belirli bir olgunluktan sonra adaleleri
hazirlamak igindir. Onu da yapmaya basladim. Bu benim icin ¢ok yararli

oluyordu.”

Mahir Bey, korno c¢alismalarinin amacinin, “Dinamik ag¢idan glcunu
korumak ve kondisyonunu formda tutabilmek.” oldugunu agiklamigtir. Teknik
acgidan her seyi 6grenmis oldugundan ve gelisimini tamamladigindan, onun
gerilemesini engellemek icin ¢alismalarina ayni sabirla devam etmistir. Bu
nedenle de iIsinma ¢alismalarini muntazam bir sekilde yapmistir. Cakar'in bu
konuya verdigi 6rnek soyledir: “Dogrudan konsere gittigimde, aksam
konserim var veya temsilim var gunduz bir seyim yok. O zaman gunduz iki

saat c¢alisirdim.”

Cakar, aksam temsili veya konseri varsa, Almanya’da ailelerin birlikte
vakit gecirmeye 6zen gosterdigi pazar gunlerini, ailesiyle degil de tek basina
sakin bir sekilde korno galisarak ve dinlenerek gegirmeyi tercih etmistir. Mahir
Bey bu konuyu soyle anlatmistir: “Pazar gunu temsilim veya konserim oldugu
gunler ben ailemle cay, kahve ictigimi hatirlamiyorum. Ben o zaman
erkenden giderdim. Mesela 06gle yemeginden sonra giderim, iki saat
calisirim, giizel 1sinirm ve rahatlarim. icim rahat olur, ben iizerime diisen
gorevi yaptim diye. Ondan sonra konsere cikana kadar daha iki, ¢ saat
vakit. Sonra da ¢ikar yUrlyus yapardim cevreye bakarak husu iginde. Gergi
pazar gunleri pek bir sey olmazdi, sakin olurdu; ama yine de sokak
muzisyenlerini falan dinler onlarin arasindan gecer vakit doldururdum. Sonra
binanin onundeki agaclik alanda oturur, gayet sakin bir sekilde gider ustumu

degistirir ve sahneye ¢ikardim.”
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3.3. MAHIR CAKAR’IN EGITIMCI KiSILIGi

3.3.1. Stuttgart Devlet Miuzik Yuksekokulu’nda Egitimcilige Baglamasi

Cakar, Stuttgart Devlet Orkestrasi’nda calisirken 1980 yilinda Stuttgart
Devlet Muzik Yuksekokulu'nda docent olarak o6gretim Gyeligi yapmaya
baglamistir. Asil goérevi Stuttgart Devlet Orkestrasi’'nda solo kornoculuk
olmasina ragmen ikisi de devlet kurumu oldugu igin ayni zamanda Stuttgart
Devlet Muzik Yuksekokulu'nda egitimcilik yapabilmigtir. Esas igini
aksatmadan, haftada dokuz saati agsmayacak sekilde ders vermesi istenen
Cakar, orkestradaki gorevini ihmal etmeden, dokuz saatlik Ucret karsiligi

neredeyse yirmi bes saat ¢alismis ve basarili 6grenciler yetigtirmistir.

Mahir Cakar bu oOzverili c¢alismasini soyle anlatmistir:  “Hig
yorulmuyordum. Haftanin bir ginid gitmem gerekiyorsa da ben U¢ gunu
gidiyordum. iste bunun sonucu gergekten bugiin bile Almanya’da en iyi korno
sanatgilari benim 6grencilerim. Hepsi de taninmis ve olgunlagsmis kornocular
ve ¢cok guzel yerlerdeler. Gergekten ¢ok ¢ok iyi 6grenciler. Bugin bunlarin on
yedi tanesi iyi pozisyonlardalar, ¢ok ¢ok iyi pozisyonlarda. Hamburg’'dan tut,
en Kuzey'den en Glney'e kadar her yerde var ogrencilerim. Bir tanesi de
orada en yetenekli olan, ¢cok severek galistigim Christian Lampert bugin

Stuttgart Devlet Mizik Yuksek Okulu’'nda profesor.”

Kendisi de asiri bir 6zen gostererek butun teknik problemleri agip ayni
gelisim safhalarini yasadidi i¢in egitim verirken de hi¢ zorlanmamistir. Hatta
ogrencilerine gosterdigi 6zenden dolayl kizi kendisine, “Sen ogrencilerini
bizden daha c¢ok seviyorsun.” demistir. Cakar bu konu hakkinda, “Bunlari
yapmamdaki neden de benim meslegime olan saygim, sorumluluk

duygumdur.” seklinde yorum yapmaktadir.

1991 yilinda Turkiye'ye donene kadar Stuttgart Devlet Muzik
Yuksekokulu'nda egitimcilik yapan Cakar, mesleki acidan en blyuk hayal

kirikh@ini da burada yagsamistir. Stuttgart Devlet Muzik Yuksekokulu’na korno
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sinifi i¢cin tam kadrolu profesor almaya karar verilmistir. Orada yillardir
calisan biri olarak Cakar da bu alim igin bagvurur. Eger kabul edilirse
Stuttgart Devlet Orkstras’'ndaki goérevinden ayrilacak, yazlari Bayreuth’'da
calacak ve ihtiya¢ duyuldukga da baska orkestralarda takviye sanatgi olarak
calmaya gidecektir. Fakat elemelerde ¢ok iyi ¢aldigini disinmesine ragmen

yerine bagka birisi alinir.

Cakar bu olay! soyle anlatmigtir: “Ben kendimin ¢ok iyi 6zelestirisini
yapan bir insanim. Butun elemelerde caldigim eserlerin hepsini gayet guzel
caldm. Cok cok iyi caldm. Her seyiyle; muzikalitesiyle, tonuyla falan
kendime goére ¢ok iyiydim. Ardindan ders verme kismi geldi, zaten benim
devamli ders verdigim cocuklar. Onlarla bir komisyon éninde ders yapmak
¢ok ayip bir sey. Ben cgocugun eksiklerini biliyorum, o komisyona iyi
gorunmek i¢in c¢ocuga devaml derslerimde soOyledigim seyleri tekrar
sdylemek, uyarmaktan cekindim. Yani orada bir dezavantaj oldu benim icin.
Neyse, Munih’ten bagka biri -ki o da benim yakin arkadasim- onun bdlim
bagkani olarak segilmesi istendi. Digerlerini de ¢evresine aldi. Digerlerini de o
ayarliyor. Clnki Munih’le iligkisi olacak yan igler icin gidip gelecek. Oteki
arkadasi da ikna ediyor. Yalniz rektor —orada yuksekokullari rektorler yonetir
dekanlar degil- oyunu benim igin kullaniyor. Burada buyUk bir haksizliga

ugradim ben.”

Cakar, vyasadigi bu olaya ragmen Stuttgart Devlet Mizik
Yuksekokulu'ndaki goérevinden ayrilmaz. Yine ayni Ozveriyle calismaya
devam eder. Ogrenciler de kendisiyle calistiklari igin diger egitimcinin yanina
gitmez ve Cakarla ¢alismak ister. Bu nedenle de kadroya alinan korno
egitimcisi istifa eder. Fakat o yillarda da Cakar Turkiye’'ye donme karari aldigi
icin oradaki profesorlugu birakir. Yerine de ¢ok bedendigi Macar kokenli bir
profesor gelir. Su anda da Cakar’'in orada yetistirdigi 6grencilerden Christian
Lampert Stuttgart Devlet Mlzik YUksekokulu’'nda profesordir.
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3.3.2. Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlan Fakiiltesi’ndeki
Egitimciligi

1991 yilinda esi ve ogdluyla Turkiye'ye donen Cakar, Bilkent
Universitesi Mizik ve Sahne Sanatlari Fakiltesi'nde Korno Sanat Dal’'nda
egitimcilige baslamis ve aradan kisa bir sure gectikten sonra Nefesli-Vurmali

Calgilar Bolim Bagkani olmustur.

Bilkent'te takdirle kargilanan Mahir Bey, 6zgur bir galisma ortamina
sahiptir. O vyillarda yeni kurulmus bir fakllte olan MSSF’de 6grencilerden
olusan bir orkestra olmadigini géren Cakar, bu eksikligi gidermek icin kollari
sivamigtir. Bu amacla 1994 yilinda kuguk bir oda orkestrasi olusturulur ve
konser programlari olusturacak eserler secilip galismaya baglanir. Aradan ug¢
yil gectiginde oda orkestrasi artik normal bir senfoni orkestrasi halini almistir.
Bilkent Genglik Senfoni Orkestrasi tam anlamiyla olusmustur. Cakar hem
kurucusu oldugu hem de sefligini yaptigi bu orkestra ile yurtigi ve yurtdisinda

sayisiz konser gergeklestirmistir.

Cakar'in bu konu hakkindaki goérusleri soyledir: “TlUrkiye’de de son
derece 6zgurdum ve takdirle karsilandim. Bilkent'te yaptigim hicbir seye
engel olunmadi, hepsi kabul edildi. Sonuglari da alindi bunun tabii. Gerek
ogrencilerim olsun gerekse Genglik Orkestrasi olsun. Bugin bile hayranlikla
dinliyorum, Gengclik Orkestramizin, bizim o akil almaz Ispanya- Murcia
konserimizin kaydini sevgiyle dinliyorum. Muthis bir sey profesyonel diizeyde
bir konser. O orkestranin bu tinlyr vermesi, bu seviyeye ulasmasi basarinin

gOstergesidir.”

Cakar bu orkestra ile ilgili goruslerini su sekilde dile getirmistir: “Benim
igin ¢ok yararli oldu. Vatanima kargi hissettigim o borg¢luluk duygusunu attim,
orada yaptigim calismalarla. Yalniz yetistirmis oldugum korno &grencileri
degil ayrica benim de hep ilgi duydugum, bu kadar uzun yillarin vermis
oldugu mduzikal bilgilerimi butin ogrencilere aktarabilmek icin kurmusg

oldugum Genglik Senfoni Orkestrasi, yaptigimiz gtizel konserler, o ¢galismalar
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¢cok sevindiriciydi. Hatta ben mutluluk duyarak aksamlari oturup partisyonlari
ezberliyordum. Bitin partisyonlari okuyor, ezberliyordum ve bu beni ¢ok

mutlu ediyordu. Mizik meslek olarak gercekten bdyle sinirsiz, sonsuz bir

”

Sey.

3.3.3. Egitim Yaklagimi

Cakar, ‘egitim verme’ konusunda surekli yenilikleri takip ederek ve
kendini gelistirerek, Almanya’da ve Turkiye’de pek cok basarili mizisyen

yetistirmigtir.

Ogrenciye nasil dogru galinacagini 6gretmenin sonuca giden en iyi yol
oldugunun altini ¢izen Mahir Cakar, her &grencinin degisik anlama
zamanlarinin ve farkli kavrama derecelerinin  oldugunu unutmamak
gerektigini belitmektedir. Bu konuyu, “Ayni sinifta ayni yasta 6grencilerden
istenilen teknik konulardan bazilari her 6grenci tarafindan degisik tarihlerde
ogrenilebilir. Bir 6grenci igin kolay gelen sey digerine zor, birine zor gelen de

digerine kolay gelebilir.” diyerek acgiklamistir.

Korno egitimine basladiktan sonraki ilk yillarda 6grencinin gelisimini
Ozenle izleyen Cakar, 6grencinin seviyesine ve durumuna goére calgisina
devam edip etmemesi gerektigine karar vermistir. Calgi sanatcili§i, buyuk bir
sabir ve disiplinin yani sira en basta calglyr sevmek ve surekli baglilik
gerektirdigi icin ilerde sorun yasayabilecek dgdrencilerini bu sekilde baska bir
dala ya da galgiya yonlendirmigtir. Cakar, bu sekilde gelecekte mutsuz ve

meslegini sevmeyen sanatgilar yetismesini engellemeyi amaclamistir.

Muzikal yonden hayal gucunin ¢ok 6nemli oldugunu vurgulayan
Cakar, derslerinde 6grencilerine hayal gugclerini kullanarak ¢almayi tavsiye
etmistir. Mahir Cakar’'in fanteziler ve egitim hakkindaki dusincesi soyledir:
“‘Muazikal agidan hayal gucumden ¢ok yardim gordim ve bunu egitim

surecinde oOgrencilerimde de c¢ok kullandim. ‘Bak surada su anlatiimaya
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caligiliyor. Benim hissettigim bu. Sen de hayal gucunu kullan bakalim sana
neler cagristiracak? Neler anlatacak, ne ifade etmeye caligiyor?’ gibi
yaklagimlarla kullandim. Hayal gucunid kullan onunla birlikte yasa. Bu
gercekten egitim sirecinde de c¢ok yardimci oldu. Ogrencilerde bunu hep

gordum.”

Herhangi bir melodiyi; verdigi ilgin¢g ve degisik orneklerle, ogrencinin
zihninde canlandirmasini ve daha somut bir sekilde algilamasini saglayan
Mahir Bey, ogrencisinden bekledigi performansi bu sekilde elde etmistir.
Cakar, “Bunlar sonucunda, gercekten muzik dili ¢ok guzel ifade
edilebiliyordu, gelisiyordu. Bunu ben kendim buldum ve hep bu sekilde
ogrencilerime ilettim ve olumlu sonuglar aldim.” diyerek c¢algi egitiminde de

hayal gucunun énemli oldugunu belirtmigtir.

3.3.3.1. Ogrenci Segimi

Muzik egitiminin anne karninda basladigini dile getiren Cakar, soyle
devam etmektedir: “Dogdugu andan itibaren devam eder. ilk egitimi hafif
sesle, huzurlu, sakaci muzik dinlemeyle baglar. Aile olanaklarina gore evde
veya anaokulunda devam eder. Cocugun yetenegdi varsa, ilgisi surlyorsa
fiziki yapisina ve yasina uygun c¢algilara yonlendirilip gézlenir. MGzigin temeli
solfej, teori ve duyma gibi hususlar isin basinda calgi 6drenimi ile gerektigi

kadar topluca ele alinir.”

Cakar, “Bebek dogdugu vakit ilerde muzisyen olup olmayacagi
bilinemeyecegine ve karar verilemeyecegine gore, aile sadece bebegin
ilgisini ¢cekecek hafif sesle dogru muzik dinleterek duyma yolu ile muzik
egitimine baslamis olur. Hatta kusursuz sdylenecek bir ninninin en dogal
baslangi¢ noktasi oldugunu sdyleyebilirim. Cocuk blyudukge istegi artarsa
gelecek i¢in daha ciddi egitim planlar yapiimalidir.” diyerek baglangic muzik
egitiminde yetenegin yani sira dig etkenlerin de 6nemli oldugunu belirtmistir.
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Coksesli muzige adim atarken her ne kadar imkan meselesi olsa da
en ideal baslangi¢ galgisinin piyano oldugunu soyleyen Cakar, ¢ocugun
kargilasacag:r ilk ogretmenin de isinin uzmani olmasiI gerektigini
vurgulamaktadir. Bu baslangi¢ egitimi, ¢ocugun muzik sanatina ilgisinin
artabilecegi veya yok olabilecegi bir donemdir. Cakar'a gore, g¢ocugun
muzige olan yetenegiyle birlikte ilgisi de artarsa yonlendirilebilecek okullarda
dikkat edilmesi gereken en onemli husus, egitimini almak istedigi c¢alginin
ogretmeninin nitelikleri ve okulun egitim programidir. Cakar'a goére dogru
ogretmen tercihi, “Kalp, g6z ve beyin ameliyati icin hastanemizi ve

doktorumuzu se¢gmemiz kadar 6nemlidir.”

Yillarin birikimiyle, c¢algiya yeni baslayan bir ogrencinin sanatsal
yetenedini bir- iki derste anlayan Cakar, bu teshisinde de pek yaniimadigini

dile getirmektedir.

Ancak uzun bir sure¢ olan cgalgi egditimi boyunca bazi 6grencilerin
evde, disarida, okulda gosterdigi olumsuz davranig degisimleri ya da saglik
bozukluklari, performanslarini kotu yonde etkilemis veya c¢ikabilecekleri

gizginin altina dagtUrmustar.

Muzik egitiminde 6grencinin yetenekli olmasinin tek basina yeterli
olmadigini belirten Cakar, esas basariyl elde etmeyi saglayan noktanin
dogru ve c¢ok calismak oldugunu vurgulamaktadir. Bu konu hakkindaki
goOrusu soyledir: “Yetenedi kisith olan; ama dogru ve ¢ok c¢aligan bir 6grenci,

azimsanmayacak ol¢ude basaril olabilir.”

Cakar’a gore, bakir nefesli sazlara 6grenci segiminde dikkat edilmesi

gereken fizyolojik uygunluklari sunlardir:

e “Ogrencinin (st ve alt kesici dislerinin diizgiin olmasi gerekmektedir.
Metal agizlik ve kesici digler arasinda titresim yaparak ton elde
etmeye calisan alt ve Ust dudaklar muntazam olmayan disler

nedeniyle hasar gorebilir. Ozellikle tiz registerde yaralanmalar
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olusabilir. Kondisyon yetersizligi, tiz seslere ulasamama sorunu ortaya

cikar.”

Cakar, bakir nefesli galgilara 6grenci seciminde temel olarak kesici
dislerin diz ve muntazam olmasi gerektigini belirterek dudak yapilarina gore

hangi calgilar segilmesi gerektigini de su sekilde agiklamistir:

i.  “Kuglk agiz yapisi ve ince dudak trompet icin ideal bir segimdir.”
ii.  “Solo korno i¢in kuguk agiz yapisi, orta incelikte dudak yapisi; bas
korno igin ise genig agiz yapisi ve kalin dudak idealdir.”

iii.  “Trombon ve tuba icin ise etli ve kalin dudak gecerlidir.”

Calgilarin metal agizliklarinin bazi fizyolojik yapilari gerektirdigini dile
getiren Cakar, son olarak ilerde sorun yasanmamasi igin egitimcinin 6grenci

seciminde ‘dudak memesi’'ne dikkat etmesinin 6nemini vurgulamistir.

e “Ust dudaklarda bulunan, ‘dudak memesi’ olarak tabir edilen ucun
gizli veya uzun olmamasi gerekir. Yaptigi titresimler ve agizlik basinci
altinda ezilen ve adaleye sahip olmayan bu dudak ucu; agizlik igcindeki
titresimi  onler, dudak pozisyonunda agizligin alt dudaga dogru

kaymasina neden olur.”

Cakar, bu durumda yapilmasi gerekenin, bu problemi erkenden fark

edip 6grencinin bolum degistirmesini saglamak oldugunu belirtmektedir.

3.3.3.2. Ik Dersler

Cakar; muizik egitiminde basarinin, ‘6gretmenin 6grenciye kendisini
sevdirmesiyle basladigr’ kanaatine katilsa da kendisinin bu konuda 6zel bir
¢aba harcamadigini belitmektedir. Bu konu hakkindaki goruslerini sdyle dile

getirmigtir: “Zaten mesledime olan sevgimi, insan sevgimi, ideallerimi,
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sanatsal birikimimi, sabrimi, adaletimi ve dogalligimi géren o6grencimin,

sahsimda muzik sanatini sevecegine her zaman inanmisimdir.”

Cakar, kornoya yeni baslayan bir 6drenciye en basta kornonun
pargalarini tanitmig ve mekanik temizliginin nasil yapildigini gostermistir.
Ardindan da oOgrencilerin dudak yapisina en uygun olan agizlik segimini

yapmigtir.

Ogrencisine, “Bu g¢algi senin gocudun, arkadasin artik. Seninle
beraber buylyecek. Ona sevgini eksik etme. Onunla ne kadar bas basa kalr,
ona ilgi gosterir ve emek verirsen o da karsiligini seni alkiglatarak 6der. Ama
ona ilgi gostermez ve emek vermezsen sana kiser. O canlidir. Onunla
Uzuntuld gunlerin az, mutlu gunlerin ¢ok olsun.” gibi hazirlayici tavsiyeler
vermistir. Bu sayede o6grencisinin galgisiyla tanismasini emek, ilgi ve sevgi

ile baslatmigtir.

Cakar, muizige yeni baslayan bir 6grencinin, muizigin karmagsik
kurallarini gorince bunlari yadirgamasi veya bunlardan gozu korkmasi
durumunda ogrencilerin yureklendirilmesi gerektigini belitmektedir. Kendisi,
“‘Her insana igin basinda zor gelir. Anladigin vakit ne kadar kolaymis
diyeceksin. DUgun ve kendine zaman tani” diyerek, urkuntiye kapilan

ogrencilerini yatistirmigtir.

Cakara gore, muzik 6grenimine baslayip yavas yavas ilerleme
kaydeden bir ogrenci; kisa bir sure sonra, buyuk bir hevesle daima
ogretmenini memnun etmek ister. Bu nedenle de 6gretmeninin soylediklerini
zaman zaman yapamama veya Yyerine getirememe korkusuna kaplilir.
Yapamazsa oOgretmeninin  kendisi hakkinda yeteneksiz  yargisina

varacagindan endise duyar.

Cakar, bu kaygiy! gidermenin tek yolunun tebessimle ve yumusak bir
ses tonuyla oOgrenciye, “Yanlig yapmaktan korkma. Rahat ol. Zamana

gereksinim var. Sabirh ol. Sen yeter ki yeterli ve dizenli galismaya devam et,
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sonuglarini alacaksin.” demek ve 6grenciyi rahatlatip ona 6zguven vermeye

calismak oldugunu belirtmektedir.

3.3.3.3. Galgi Teknigi Caligmalari

“Bir muzik aletini basariyla galabilmek ve o alet Gzerinde duygularimizi
ifade edebilmek igin, iki yetenegimizin gelismesi gerekir: Ruhsal yetenek,
bedensel yetenek.” diyen Fenmen’e gore, bedensel yetenegin gelisimi, ancak
calgl Uzerinde yapilacak gundelik alistirmalarla saglanabilir (Fenmen,1991:
25).

Mahir Cakar da en basta, her ¢alginin kurali olan, rahat galabilmek icin
gereken uzuvlar disinda bagka higbir bolgenin caligtirrlmamasi gerektiginin
altini gizmektedir. Cakar da calgi sanatgiliginda, mizige uygunlukla dogru
orantili olan teknik calismalari ve etutleri, hem belli bir programa goére
ayarlamis hem de 6grencinin seviyesine gore farkli teknik sorunlari giderici

yontemlerle uygulamistir.

Bu konu hakkinda verdigi 6rnek soyledir: “Bir 6grenci teknik bir sorunu
suratle ogrenip halledemediyse, calistigi etlut dinlenmeye alinir. Gunlik
egzersizlerle 6grenimi genis zamana yayar. Dinlenmeye alinan etude sonra

geri donmenin daha saglikli olduguna inanirbm.”

Kornoya yeni baslayan bir 6grencinin gelisim surecinin onun yagina ve
yetenedine bagli oldugunu disunen Cakar, fiziki uygunlugun da buylk
kolayliklari oldugunu vurgulamaktadir. Cakar'a gore, 6grencinin dudak ve
fiziksel yapisina uygun bir adizlik ile dogru bir dudak pozisyonu olugturmasi
icin Ozellikle kiclik yas grubundakilerin her gun kontrol edilmesi
gerekmektedir. Mahir Bey sdyle devam etmektedir: “3,5 kilo agirligindaki
metal bir galglyr 12 yasinda bir 6grencinin uzun sure tagimasi mumkun
degildir. Bu nedenle oOgretmen kontrolinde c¢aligiimali ve dudak

pozisyonunun sabit kalmasina 6zen gosterilimelidir.”
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“‘Diyafram nefes teknigi, nefesli ¢algi ¢alanlar ve ses sanatgilari igin
bilingli bir sekilde 6grenilip uygulanmasi gereken en 6nemli faktordir.” diyen
Cakar, bu teknigin 6grenildikten sonra normal yasantida da kullanildigini
belirtmektedir. Ogrencinin bu teknigi 6grenmesi icin ilk asamada, yatar
pozisyonda tim vicudunu serbest birakip karin bosluguna kalin ciltli bir kitap
koyarak o bolgeye nefes alip vermesini saglamanin iyi bir baslangi¢
oldugunu 6nermektedir. Cakar'a gore: “Kitabin asagiya ve yukariya dogru
yapmis oldugu hareketi uzatmaya calismak, nefes alimini da derinlegtirir.
Buna benzer birgok galisma yontemi vardir. Bu teknik dogru uygulandiginda
agizlik basinci yok denecek kadar azalir, yorulmadan saatlerce calabilmek
mumkunlegir; guzel, romantik bir korno tonu elde edilir. Kisacasi ustalik

doénemi baglangicidir.”

Muzigin sadece bir yazim degil ayni zamanda bir ifade tarzi oldugunu
vurgulayan Cakar, bu amaca ulasabilmek igin 6grencinin hayal gicinu
gelistirmenin  6nemine degdinmistir. Bu amacgla oOgrencilerine kendi
duguncelerinden Ornekler vererek muzigin tam anlamiyla ne anlatmak
istedigini acikhga kavusturmustur. Kendi bulusu olan bu yontemin, muzigi

tanimlamanin ve dgretebilmenin en dogal yolu oldugunu belirtmektedir.

Ayni siniftaki her 6grenci ayni anda ayni etudu calmali, gibi bir
zorunlulugun olmadigini dile getiren Cakar; etutleri, teknik egzersizleri
kapsamanin yani sira hastaya gore regete gibi gormektedir. Cakar'a gore,
¢ok basarili giden bir 6grenci sonradan gelisimini yavaglatacagi gibi, vasat bir

ogrenci de sonradan gelisimini hizlandirabilir.

Calg! egitimini antrendr- sporcu iligkisine benzeten Cakar, 6gretmenin
hem esnek hem de iyi bir gézlemci olmasi gerektigini belirtmistir. Cakar, “Her
ogrenci yetenegi ve karakteriyle ayri bir dinya olduguna gore, sinav veya
konser programini saptarken, onun galigsinda ne kadar kayba ugrayacagini
da g6z énune almigimdir. Geriye ne kadari kalacak diye dasinmusumdar.”
diyerek bu dusuncesinin 6nemini vurgulamigtir. Cakar’a goére, “Bir 6grencinin

ne g¢aldigi degil, nasil ¢aldigi dnemlidir.”
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Bakir nefesli calgilar edebiyati icin egitim surecinde alinan solfej
dersleri ve etut galismalarinin yeterli olduguna inanan Cakar, kornocularin
egitimleri boyunca transpoze etmeyi iyice ogrenmeleri gerektigini dile
getirmektedir. Cakar, orkestra edebiyatinda desifre gucliglu cekilebilecek
eserlerle sahsen hi¢ karsilasmadigini sdyleyerek, solo eserlerin de egitim
surecinde Ogretilmesi ve gelisen muzikaliteye gore yorum farkhiliklarinin

uygulanmasi gerektigini belitmektedir.

3.3.3.4. Muzikal Caligmalar

Bir 6grenci, teknigini ilerletmek icin yaptigi gundelik aligtirmalarin yani
sira muzikal ifade yetenegini gelistirmek icin de ¢aba sarf etmelidir. Cakar,
her 6grenci ve muzisyenin yasami boyunca sinirt olmayan bu gelismeyi

surdurmesi gerektigini belirtmigtir.

Mahir Cakar, 6grencilerin anlatim yetenegini desteklemek icin de bazi
Onerilerde bulunmustur: “Calginin teknik 6grenimi ifade glcimuizin
malzemesidir, aracidir. Anlatmak istedigimizi iyi, guzel, tam ve abartisiz
anlatmak ise icracinin kiltirli ve duygu zenginligi ile ilgilidir. ifade zenginligi
ise; bilgi, gbzlem, arastirma, dusunme ve estetik konularina egilmekten

geger.”

Cakar'a gore, muzisyen adaylari solfej dersine cok dnem vermelidir.
Dolayisiyla bir galgi 6gretmeni de 6grencisiyle ders yaparken sesin temizligi
ve tinisi Uzerinde durmalidir. (")Qrencinin kendi sesini dinlemesini; kendi
sesinin bir grup igindeki yerini, nerede on plana ¢ikacagini, nerede fonun
dgesi olacagini, muzikal anlatimin geregini 6gretmelidir. “Ogretmen, dengeyi
ve sesin bir butin igindeki yerini gostermelidir.” diyen Cakar, bireysel
derslerde 6grencilerin isitme yeteneklerini gelistirmek igin iki, U¢ veya dort
kornoyla oda muzigi calismalari yaptirmanin ¢ok faydali olabilecegini

belirtmektedir.
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Ogrencinin muzikal gelisimini saglamak igin ona isitme egzersizleri
yaptirmanin yani sira ayni eseri birden fazla yorumcudan dinleten Cakar,
ogrenciye: “Sen hangi yorumu daha c¢ok sevdin? Neden?” gibi sorular
sorarak onu dusundirmeye calismistir. Bu konuyu soyle aciklamistir: “Ben
yorumcular icin acgiklama yaparken; besteci, eser hakkinda &grenciyi
bilgilendiririm. SUphesiz bir yorumcu digerinden daha nitelikli bile olsa, her
basarili yorumcunun ayri bir anlatim tadi da olduguna goére, oOgrenciye
dusunce zenginligiyle birlikte tat alma zenginligi de vermek gerekir. Orta
siniflarda ve ust siniflardaki o6grenciler icin bunun gibi sohbetlerin ve

arkadasca yaptigim galismalarin, dersler kadar yararl oldugunu gérdim.”

Cakar, 6grencilerin dénem icinde galismis oldugu eserlerin; 6grencinin
gelisimini izlemek, yilsonunda sinavda kullanmak veya bir konserde
degerlendirmek Uzere bir sure dinlenmeye birakilmasi gerektigini aksi
takdirde eserlerin deforme olacagini savunmaktadir. Eserler tekrar ele alinip
calisilmaya baslandiginda da en az ilk calisma titizligi kadar Ozen

gOsterilmesi gerektigini belirtmektedir.

Derste, ogrenci hazirladigi eseri seslendirirken teknik aksakliklar da
olsa yorum ve ezber hatalari da yapsa, onu kesmeden dinledigini sdyleyen
Cakar, boylece kendisinin de 6grencinin de durumu tam olarak goérdagunu
belitmektedir. ClUnki Cakar'a gore, genellikle 6grenci derse geldiginde,
hazirligina gore yapacagi dersin dizeyini bilir. Bu nedenle buna ek olarak bir
de 6gretmenin sirekli durdurmasi onda yikici etki uyandirabilir. Ancak eser
dinlenemeyecek kadar kot durumda ise eserin sonuna kadar beklemek de
zaman kaybi olur. Cakar, eseri bagtan sona dinledikten sonra izledigi yolu su
sekilde anlatmistir: “Ogrenciye ‘bastan alalim’ dedigim vakit, yanhslari tek tek
ele alip, motif iki veya U¢ satir da olsa, uygulamayla bol tekrar yaparak
istedigim kaliteyi mizik hafizasina almasini saglarim. Bu da calistigi eserin

kalite anahtari olur.”
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3.3.3.5. Ogrenciye Yaklagim

Cakar, kendi konservatuvar egitimi hakkinda, “Konservatuvar
egitimimin sonunda kendimi yetigkin hissetmeye basladim. Oradayken c¢ok
agir disiplinlerle yetistik, gerci o gun i¢in bu gerekiyordu. Cok iyi ¢algici olarak
yetistik; ama sanatgi kigiliginden ¢ok uzaktik. Kendimize guvensiz, devamli

korkulu, yonetimden ¢ekinen kisilerdik.” seklinde yorum yapmaktadir.

“Bir sanatgi icin 6zguven her gseyden Once gelir. Basarinin yuzde ellisi
O0zguvendir.” diyen Cakar, bu nedenle her zaman o6grencilerinin yaninda
olmaya ve ogrencilerine guven vermeye calismistir. Bu nedenle de saglam
bir iletisim kurmak i¢in 6grencilerine mumkun oldugunca baba hatta arkadas
gibi yaklagmistir. Bu konu hakkindaki yorumu soyledir: “Gizli bir sey
birakmamak ¢ok dnemli. O kadar hassas bir yaklasim gerektiriyor ki bir aile
olusturmak lazim. Cogunun da egitim strecinde gercekten beni baba gibi
gorduklerini animsiyorum. Ama hayata atildiktan sonra bu kopuyor tabii.

Onlar kendileri birer sahsiyet oluyor, bu da normaldir.”

Muazige erken baslamanin ve duzenli g¢alismanin verdigi butun
avantajlara ragmen esas basarinin inangta yattigina inanan Cakar, bagari
icin de dzglivenin sart oldugunu belirtmektedir. Ogrencinin 6zgiiven sahibi
olarak yetismesinde de aile ve g¢evresinin ¢cok onemli oldugunu vurgulayan
Cakar, soyle devam etmektedir: “Bunu aile ve cevresinde elde edememis

bireyin ikinci sansi, 6gretmenin sevgisi ve ilgisidir.”

Ogretmen ile 6grenci arasindaki iligkiyi ana baba ile evlat arasindaki
iliskiye benzeten Mahir Cakar;  6grencilerinin, mesleklerinde basaril,
gundelik davranislarinda dogru ile yanhigi ve guzel ile c¢irkini ayirt edebilen,
gelecekte kendi ayaklari Gzerinde durabilen bireyler olmalarini istemektedir.
Bu nedenle de 6grencilerine gereken ilgiyi gostermeye, bilgilerini aktarmaya
ve beceri kazandirmaya calisgarak ¢ok emek vermek gerektigini

belirtmektedir.
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Cakar'in bu konu hakkindaki dugtnceleri soyledir: “Bu ilgiyi algilayan
ogrenci, 6gretmenini ebeveyni gibi kabul eder. Ogretmen ile 6grenci
arasindaki sevgi- saygl sonucu, anlayis ve otorite dogal olarak kendiliginden
olugur. Bir 6gretmenin sozde degil igenlikle duyacagi insan sevgisi, meslek
aski, is ahlaki gibi tutkularin; pek c¢ok kurali ezberlemekten, yontem
aramaktan daha kolay olduguna inanmigimdir. Ogretmenlik meslegi de her
meslek gibi bir isim olsun diye degil, 6zel olarak bu meslek arzu edildigi i¢in

secilmelidir.”

Bireysel derslerde oOgrencilerin rahat olmasi gerektigini dusunen
Cakar; dersine galisan bir 6grencinin bunu 6gretmenine bir an énce sunmak
icin tath bir heyecan iginde olacagini, ¢alismayan bir 6grencinin ise gergin
olacagini belirtmektedir. Bu durumda ne yapilabilecegine dair gorugleri
soyledir: “Ogrenci belki de sinif disi bir konudan dolayl gergindir.
Gerginliginin nedenini anlamak igin 6grenci ile konusulmali. Bu iletisim
sonucu, sorununu 6gretmeniyle paylasinca 6grenci rahatlamis olur ve derse

gecilir.”

Cakar, o6grenciden son derece dikkatli ve tam bir ¢alisma istegini;
onem verdigi kritik bir ritmi veya bir pasaji idealize ederek, sakin ve sabirla ve
¢ok tekrarli bir calisma yaparak hangi sonucun pesinde oldugunu kendisine
anlatarak hissettirmistir. Bu konu hakkinda, “Isin baginda dogru yaptigini
sanan bir ogrenci, tekrarlarda asir dikkat kesilir. Kusursuzlugu aramak,
ogrenciye dikkatli ve tam bir c¢alisma istegimi gosterir.” seklinde yorum

yapmaktadir.

“Takdir, vitamin hapi gibidir.” diyen Cakar, o6gretmenin o6grenciyi
gercekten hak ettigi zaman takdir etmesi gerektigini ve bunun da 6zenle ve
dozunu ayarlayarak yapilmasinin dogru oldugunu belirtmigtir. ‘Takdir
eksikligi kadar asirisinin da sorunlar yaratabilecegine deginen Cakar, ‘cok
kotl’ veya ‘harika’ gibi s6zcuklerden mumkin oldugunca kaginiimasini ve her

ogrencinin karakterinin goz ontinde bulundurulmasini dogru bulmaktadir.
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Cakar goyle devam etmektedir: “Bir 6grenciyi olumlu sozler motive mi
ediyor, yoksa ogrencinin ¢alismalarini mi gevsetiyor? Dikkatle izlenmeli. Bir
ogrenciyi olumsuz soézler daha iyiye dogru hirslandiriyor mu, yikiyor mu?
Dikkatle izlenmeli. Genel olarak, asir ifadelere kagcmadan durumunu
ogrenciye bildirmek daha saglikl bir yoldur. Bireysel yapilan derslerde, sinif
ogretmenligine gore daha esnek davranilmasi gerektigine inanmisimdir.
Ogrenci; 6gretmeninin gdziinden, dudaginin kivrimindan bile sonug ¢ikarir.

Ogrenci gercekten st bir nokta yakaladiginda da ‘cok iy’ sozcUgi
kendisinden asla esirgenmemeli. Onemli olan dogru zamanda dogru dozda

olmasidir. Unutmamak gerekir ki ¢ok iyinin de gok kotunun de siniri yoktur.

“Sorunlari dostlukla ¢dzmek, dgrencilerime her konuda yardimci olmak
benim dogal karakterimdir.” diyen Cakar, ders boyunca yapilacak elestiriler,
her o6grencide ayni etkiyi uyandirmadigi icin otorite ve disiplini elden
birakmadan, ogrencilerin ruhsal yapilarina gore onlara yol gostermeye
calismigtir. Bu nedenle de 6grenciyle sohbet edip herhangi bir sorunu olup

olmadigini 6grenmeye ¢alistigini belirtmektedir.

Bazi ogrenciler, yetisme tarzindan dolayr herhangi bir engelle
karsilastiginda hi¢c basarili olamayacagini dusunebilir. Cakar, bu tir icine
kapaniklik sergileyen dgrencilerle, derste ve ders disinda sik yapilan birebir
gorusmelerle sicak dostluk kurarak onlarin korkularini yok etmenin 6nemli

oldugunu dile getirmektedir.

Ogrencinin yalan soylememesi ve hep dirist olmasi gerektigini
dusunen Cakar, 6grenci derse geldiginde, hazirlamasi istenilen bir etudu
calismamissa ve dgretmenine: “Bu etudu ¢alisamadim, bir sonraki ders igin
hazirlayip getirsem olur mu?” dese bunun anlayigla kabul edilebilecegini;

fakat bu istegin ¢ok sik olmamasi gerektigini belirtmektedir.

Yapilan bireysel derslerde 6grencinin hatalarina g6z yumulmamasi
gerektigini distinen Cakar; nota, ritim ve ezber hatalarinin o ders esnasinda
hemen uyarilarak duzeltiimesini ve galginin kullanimindaki teknik hatalarin da

¢6zumlenmesinde yardimci olunmasinin énemli oldugunu dile getirmektedir.
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Ancak Cakar'a gore; birden fazla olan teknik hatalarin dizeltilmesi, acilligine
gore, o6grenim suresi dikkate alinarak zamana yayillmalidir. Cakar'in bu
konudaki dislincesinin devami soyledir: “Ogrencinin karmasa yasamamasi
icin kapasitesi de dikkate alinarak hemen tim hatalar séylenmez. Sorunlar

birbirine bagli olabilecegi igin 6gretmen zaman ayarlamasi yapmalidir.

Mahir Cakar, her 6grencinin kavrayis bicimi ve hizi farkli oldugu icin
ogrenciye gore degisik anlatim sekilleri belirlemigtir. Bu nedenle her
ogrencinin kigisel ilgisine uygun dogadan, spordan ornekler vermis ve
tasvirler yapmistir. Cakar'in bu konu hakkinda 6grencilerine verdigi birkag
ornek soyledir: “Sirt Gstl ylzayormus gibi sirtinin tim agirhigini burada suyun

” 113

Ustline birakiyormus gibi birak.”, “Kalaktan her nota icin yuvarlak yuvarlak

balonlar ¢iktigini dagun.”, “Agizhdr dudagina oper gibi yerlegtir.”

3.3.3.6. Ogrencinin Bireysel GCalismalari

Bir miuzisyen adayinin basarili olmasi igin gunde en az alti saat
calismasi gerektigini savunan Cakar, sdyle devam etmektedir: “Fakat kultar
dersleri, ev veya yurt sartlari gunde kag saat ¢calismaya imkan verir bilemem.
Dogru olan; zamanin iyi kullanilmasi, dogru, sistemli ve yuksek

konsantrasyonla ne istedigini bilerek calisiimasidir.”

Sistemli calismanin en idealinin ise, her gin ayni sure ile ayni
saatlerde mumkun oldugu kadar ¢alisarak vicudun biyo-ritmini istikrarli hale
getirmek oldugunu dile getirmektedir. Cakar, o6grencilerin gunlik c¢alisma
saatlerini nasil nitelikli kullanacaklarini su sekilde belirtmistir: “Sirasiyla; uzun
ses, metronomla diziler, egzersizler, etltler ve pargalar ¢alisiimali. Bireysel

calismalar bdyle bese bollnerek yapilmali.”

Bir galgl ogrencisi galgisini calarken her hareketini kontrol etmelidir.
Yani bir bakima kendi kendinin 6gretmeni olmalidir. Cakar, 6grencinin kendi

kendinin dgretmeni olmasi igin en basta ayna karsisinda calisip kendini
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denetlemesi, ¢aldigi eseri kaydedip kendini elestirmesi ve yapamadigi seyin
nedenini kendisinin bulmasi gerektigini vurgulamistir. Cakar, “Bu nedenle de
ogrenci, ‘Neden yapamiyorum?’ Uzerine disunmeye ve c¢are aramaya
O0zendirilmelidir.”  diyerek, ogrenciye c¢alisma disiplini kazandirmada

ogretmenin katkisina dikkat gekmistir.

Calgl 6grencisinin yanhs calismasi demek; bazi teknik ve muzikal
yanhgliklar yapip, buna alismasi demektir. Bu nedenle Cakar’a gére 6grenci,
“Ogretmeninin dediklerini unutmadan; ayna karsisinda, galisma odasinda tek
basina isine kendini vererek, dikkatini yogunlastirarak, kendini gozleyerek ve
elegtirerek, disiplinle, yeterli zamani ayirarak c¢alisirsa yanhglardan mumkuin

oldugu kadar kacginabilir.”

3.3.3.7. Mizikal Biling Olusturulmasi

Cakar, 6grencide muzikal biling olugturmak ve ona yol gostermek igin
bazi hususlara 6zendirmenin énemli oldugunu ifade etmektedir. Mlzikte ifade

zenginligi kazanabilmeleri icin 6drencilerine bircok tavsiye vermistir.

Mahir Bey nelere dikkat edilmesi gerektigini soyle anlatmaktadir:
“‘Muazikal yorumun gelistiriimesine; degisik donemlere ait yerli ve yabanci
romanlari okumak, o donemlerin yasam tarzini, danslarini 6grenmeye
calismak, miuzelere ve sergilere gitmek, kaliteli filmler izlemek, cesitli
¢aglarda yasamis ressamlarin roproduksiyonlarini ya da albUmlerini
incelemek, heykeltiraglar ve mimarlar hakkinda bilgi edinmek ve eserlerini
incelemek, buyuk sairlerin siirlerini 6grenmek, resim yapmaya calismak,

artistik fotograf cekmek ¢ok yardimci olmaktadir.”

Cakar, bu gibi alanlara ydénelmenin disinda iyi kayitlardan opera,
senfoni ve oda muzigi eserlerini dinlemenin de ¢ok blytk faydasi olduguna
deginmistir. Kendisi bu dinleme egzersizlerinin yani sira 6grenciye, “Sen bir

filmin muazik direktéri olsan romanin anlattigi bu sahne igin nasil bir fon
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muzigi kullanirdin?” gibi sorular yonelterek 6grencinin fantezi gucunun ve

yaraticilik duygusunun gelisimine katki saglamayi amag edinmistir.

‘Hayal kurmayl’, ¢ok seyin baslangici ve insanlarin duygu ve ifade
gucundn zenginliginin kaynagi olarak goren Cakar, ayrica 6grencinin her
konuda kendine ‘neden?’ ve ‘nasil?’ sorularini sorup cevabini bulmak igin
arastirmasi, distinmesi gerektigini belirtmistir. “Zengin bir beynin anlatacagi
cok sey olur.” diyerek kaliteli bir mizik yorumu igin estetik bilincin de var

olmasinin ve daima guzel ve ideal olani aramanin 6nemini vurgulamaktadir.

“Eserin yazildigi ¢cag, ona eserin havasini verir. Bilgi sahibi olunmamis
bir eserle karsilasan dgrenci kendini boslukta hissedebilir. Onemini yeterince
kavrayamayabilir.” diyen Cakar, 6grencinin galdigi veya c¢alacagi bir eser
hakkindaki bilgilere ulasmasini dogru bulmaktadir. Cakar, eserin bestecisi
hakkinda bilgi edinilmesini, eseri ogrenciye daha tanidik ve sicak hale
getirecedi icin Urklntisinin azalacagini belirtmistir. Cakar'a goére bir
ogrencinin gelecege donuk muzikal bir amag¢ edinmesi; arzularinin,

olanaklarinin, kararlliginin ve basarisinin élgisune baglidir.

Calgr egitimi verme konusunda kendi kendini egiten Cakar, bir
bestecinin herhangi bir eserini ¢alabilmek igin onu c¢ok detayli tanimak,
yasamini iyi bilmek gerektigini savunmaktadir. Bu konu hakkindaki gorusu
soyledir: “Bestecinin eserini yansitabilmek, anlatabilmek icin bestecinin nasil
bir karaktere sahip oldugunu yani sahsiyetini, hangi sartlar icinde yasamis
oldugunu ¢ok iyi bilmek gerekiyor. Nota nedir ki, nota sadece bir yazi sekli;
ama ifadesini dogru verebilmek igin o Kigiyi cok iyi tanimak gerekiyor. Benim
batin bilgim buradan kaynaklaniyor. Ayrica c¢alinan galgilya gore teknik
acgidan bilgiler gerekiyor. Buna da bir nefesli saz uzmani olarak, nefes alma
tekniginden bashyordum. Bununla birlikte butin ince detaylarina kadar
edinmis oldugum bilgi ve bizzat edinmis oldugum tecrubeler sonucunda her
seyi paylasiyordum.” diyen Cakar, deneyimli bir ¢algl sanatgisinin; ancak
egitim verme konusunda kendisini geligtirdigi surece c¢alglr dersi

verebilecegdinin altini gizmektedir.
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3.3.3.8. Bir Galgi Ogrencisinden Beklenenler

Cakar'a gore ideal bir galgl 6grencisi; saglam, zeki, 6grenmeye
tutkulu, disiplinli, arastirmaci, gdézlemci, 6zde ince duygulari olan, sorgulayan,
yilmayan bir yapida olmali ve ¢ok iyi muzik kulagi, muzik hafizasi ve ritim
duygusu olmalidir. Calgl sanatgiliginda anlama yetenedinin, mizige c¢ok
yetenekli olmakla dogru orantili oldugunu belirten Cakar, s6z konusu olan
kisitl anlama yetenegdi, muzigin teorik kisminda ise ilgili 6gretmen tarafindan

bdyle 6grenciye daha sabirla yaklasiimaldir.

Ogrenci bir eseri seslendirirken, bestecinin istekleri disinda esere
Oznellik katmak isteyebilir. Cakar'a gore bodyle ufak da olsa 0Oznellik
katabilmek icin her seyden dnce saglam bir akademik egitim alinmali; ritim,
entonasyon ve nuans dogru uygulanmal ve calgidan kaliteli bir ses elde
etmek amaglanmalidir. Cakar soyle devam etmektedir: “Coksesli klasik mizik
kultarinde cesitli caglarda yazilmis eserler, ¢gaginin zevklerini tasir. Bugun
dinyanin en unlu yildiz sanatgilari veya orkestralari bile yorum yapmakta
sanildig1 kadar 6zgur degildir. Yapilabilenler ancak, bazi bolimlerin biraz
daha hizli ya da biraz daha yavas calinmasi; birka¢ yerde ritardando,
accelerando veya calgl grubu veya gruplar arasi balansta 6ne c¢ikariimasi
gibi konular olur ki bu ihtiyaglar da butuni bozmayacak olgude yaplilir.
Suphesiz; bir 6grencinin eserin bir bélimini veya teknik bir pasajini, batinu
bozmayacak olclide tempoyu dusik almasi kabul edilebilir bir durumdur.

Buna da zaten en dogru olacak sekilde 6gretmen karar verir.”

Cakar iyi bir muzisyen olabilmek igin gereken nitelikleri soyle

siralamistir:

e “lyi bir mizik kulag!
e Saglam bir ritim duygusu
e lleri miizik hafizasi

e Taklit yetenegi
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e Mukemmel solfej, teori ve armoni bilgi birikimi

o Kuvvetli refleksler

e Cabuk kavrama yetenegi

e lyi bir oda miizigi ve koro elemani olmak

e Basta muzik tarihi olmak Uzere saglam bir genel kultire sahip olmak

o Estetik ve felsefe ile ilgilenmis olmak

e Kardes sanat dallarindan haberdar olmak

e Cesur ve sogukkanli olmak

e Saglam bir sinir sistemine sahip olmak

e lyi karakterli, iyi ytrekli, kibirsiz olmak

¢ Yilmamak ve simarmamak

e Ciddi ve titiz olmak

e Saglkh bir bedene sahip olmak

e Yaptig isin geredi kullanacagi uzuvlarin ideal ya da ideale yakin
Olculerde olmasi

e Saglam bir ¢algi teknigine sahip olmak

e Sorgulayan ve arastiran bir ruha sahip olmak

e lyi bir gézlemci olmak.”

Son olarak, ona gore bir mizisyen adayinin sahip olmasi gereken en

onemli 6zellik 6z disiplindir. Cakar bu goérusunu soyle dile getirmigtir:

“Oz disiplin. Gergekten basarill bir calgl sanatcisi olmak igin fiziksel
uygunlugun yani sira 6z disiplin cok ¢cok gereklidir. Ornegin calisirken diyelim
ki arkadasin geldi: ‘Harika bir film var, gel sinemaya gidelim?’ dedi. ‘Ben daha
calismami bitirmedim. Daha sonra giderim izlemeye. Simdi c¢alismam

gerekiyor.” dedigin anda dogru yoldasin.”

Hatta Cakar, bunlari saglik acgisindan yararli olarak goérmektedir. Ona
gére: “Bunlari uygulayarak kendisini geligtiren sanatgilar kolay kolay
sinirlenmezler, rahat bir yagsam surerler. Daha genis huzur iginde ve farkina

varmadan bilingaltina bu terbiyeyi oturtmus olurlar.”
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3.3.3.9. Teknik Hatalar ve Bunlari Diizeltme Yollari

Cakar, hatali ¢alismis bir 6grencide artik oturmus yanlis pozisyonun,
ogrenci 6grenim hayatinin baglarindaysa zor da olsa duzeltilebilecegini; fakat
ogrenim hayatini tamamlamak Gzere olan bir 6grencinin hatali pozisyonunu
duzeltmeye kalkmanin, sonucu daha da kotu hale getirebilecegini

dusunmektedir.

Mahir Bey’e gore, 6grencinin 3-4 yil boyunca calistigi ve oturttugu teknik
sorunlar eder; yanhs dudak pozisyonlari, nefes kullanim hatalari ve fiziksel
yapinin getirmis oldugu sorunlar ise bunlarin telkinle kolay bir sekilde
¢Ozulebilecegini belirtmektedir. Fakat ogrencide iggudusel olan 6zguven
kaybi, ice kapaniklik ve toplumdan kagma gibi psikolojik sorunlarinin; asiri

titizlik, sabir ve hassasiyet gerektirdigini vurgulamaktadir.

Bir d6grencinin ezberini unutmasi, galgisini unutmasi veya calgisinin
beklenmedik bir anda bozulmasi hevesini kirabilecek talihsizliklerdendir.
Bunlar da daha onceden kestirilemeyeceqi igin kaza olarak nitelendirilmelidir.
Cakar’a gore, 6grencinin bu tir kazalar yasayip hevesinin kirllmamasi igin ise
ogretmeni, 6grencisine daha dnceden genel bir uyari yapmalidir. Cakar’in bu
konu hakkinda verdigi dérnek sdyledir: “Sinav veya konser esnasinda ezberini
unutursan ya da istenmedik bir sey olursa sakin panikleme. Sogukkanh
davranman seni izleyenler ve dinleyenler tarafindan takdirle karsilanir. Biz
insaniz, makine degdil. Makineler bile durabiliyor. Sen sen ol, higbir sey

olmamig gibi davran ve isine devam et. Yine takdir gorursun.”

“Ogrenci bdyle bir durumla karsilasmadan once psikolojik olarak
uyarilmamis ve hazirlanmamigsa 6grencinin duyacagi utang ve korku yillarca
surebilir.” seklinde yorum yapan Cakar, hatta bu durumun 6grencide kébusa

donusebilecegini belirtmistir.
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3.3.3.10. Muzikal Olgunlagma

Ogrencinin calacagi eserleri egitim yili icinde derse ezber getirmesini
dogru bir yontem olarak goren Cakar, bununla birlikte 6grencinin muzik
hafizasinin gelisecegini dile getirmektedir. Cakar, eserin ezberlenmesi ile
nota okuma kaygisinin ortadan kalkacagini ve ogrencinin, g¢algisini
kullanirken dikkat edilecek hususlari ve muzigi daha ¢ok dusinme sansi elde
edecegini belitmektedir. Bu sayede hem 6grenci eseri ezberlemek igin ¢ok

calismak durumunda kalacak hem de muziginin kalitesi yukselecektir.

Cakar, muzikal anlamda tamamen olgunlasmis ideal muzisyeni su
sekilde tasvir etmektedir: “Ogrenci titizligi ile calismaya devam eden,
alcakgonalla, genis ufuklu, kaltarld, mikemmeli aramaya devam eden ve

zamani iyi kullanan kisi ideal bir mizisyendir.”

3.3.4. Calgi Egitiminde Yeterlilik

lyi bir calg! egitimcisi olabilmek icin, deneyim en basta gelir; fakat her
deneyimli ve basarili muzisyen de belli galisma evrelerinden gegmediyse iyi
bir mlzik egitimcisi olmayabilir. Bu nedenle Cakar’a goére, bir 6grenci 6grenim
hayatindayken ogrendiklerinin nedenini ve ¢6zUmunlu bilerek yetismigse
ilerde 6gretmenlik yapacagi zaman da basarili olur. Cakar sdyle devam
etmektedir: “Sadece 6gretmeninden duydugu muzigi; goéz ve kulakla taklit
ederek muzik alaninda bir yerlere gelmisse ve bu 6grenci bir gun 6gretmen
olmaya karar verirse belli asamalardan gegmediqi igin aktaracak bilgi birikimi
eksik olur. Bu durumda her 6grenci icin basari saglayamaz. Sadece kendini
taklit edecek bir 6grenci arar. Taklit etmek, konulari hafizaya almak guzel bir
nitelikse de tek basina yeterli olamaz. Onemli olan, kisinin neyi neden

yaptigini bilmesidir.”
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Cakar, calgl dersi verebilmek icin egitimcinin de bir egitim almasina
gereksinme oldugunu dustunmektedir. Fakat, egitim verebilme niteliklerine
sahip usta bir muzisyenin yetistirdigi geng¢ bir sanatginin, bu bilgilerle
kendisine 6gretmenini 6rnek aldiysa iyi bir calgi 6dretmeni olabilecegini
belirtmektedir. Ayni zamanda bir galgi egitimcisinin; yetenegi yetersiz, tembel

ve disiplinsiz bir 6grenciyle ¢alisamayacagini da eklemektedir.

Muazik ogretmenligi bolumunin herhangi bir sanat dalindan mezun
olmus bir o6gretmenin; egitimi sirasinda neyi, neden ve nasil yaptigini
kendisine sorup cevaplarini bulduysa calgi dersi verebilecegini dusunen
Cakar, “Kisi bildigi kadar bilgiyi baskasina aktarabilir.” demektedir. Mahir
Cakar’a gore dogru bir galgi egitimcisi, bilgili, gérgull, sabirli; pratik aktaran,
sevgi dolu, iyi ¢algl sanatgisi, her 6grencinin yetenegine ve niteligine gore

ayri bir egitim metodu izleyen bir kisi olmahdir.

Ulkemizde sanat kurumlarinin yonetmeliklerinde diploma
aranmadigina dikkat ¢ceken Cakar’a gore, okul egitimi mutlaka aranmaldir
¢cunkl akademik o6grenim ¢ok onemlidir. “Profesyonel muizisyen olmak, o
isten gecineceginiz parayr kazanmak demektir.” diyen Cakar, egitim
programlarinin mukemmeliyeti icin her zaman daha iyiyi aramanin gerekli
oldugunu belirtmektedir. Cunkl konservatuvarlar ciddi 6gretim alanlardir ve

ulkemizde bu kurumlarin uluslararasi degerde 6gretmenleri vardir.

3.3.5. Miizisyen Adaylarina Onerileri

1980 yilindan baslayarak buyuk bir 6zveri ve sabirla calgl egitimi
vermis olan Cakar, emekli olmasina ragmen gonul verdigi mesleginden
kopamamistir. izmir Devlet Konservatuvar’'ndaki korno 6grencilerine
deneyimlerini aktarmanin yani sira 2-6 Subat 2010 tarihleri arasinda izmir'in

Urla ilgesinde kurulan bir akademide ustalik dersleri vermistir.
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Cakar'in gen¢ muzik ogrencilerine bazi onerileri vardir. Bugunun
sartlari ¢gok rahat oldugu icin en basta bilingli ve yeniliklere agik olmalarini
Onermistir. Bu konuya soOyle devam etmektedir: “O kadar c¢ok sey
gorebiliyorsun, o kadar ¢ok sey 6grenebiliyorsun... Sadece aldiklari egitimle
kalmasinlar mesleki konularda daha buyuk dinya gorusine sahip olmalari
gerek. Her hallikarda iyi ingilizce 6grenmeleri gerek ki her seyi rahatlikla
takip edebilsinler. Birincisi bu. Sonra ¢alismalarini mimkin oldugunca genis
kapsamli yapmalarini tavsiye ederim. Tek bir egitimciye bagh kalmasinlar.
Tabii egitim veren hocasina saygisizlik etmeyecek; ama ¢ok yonluluk de ¢ok
onemli. Herkesten bir sey alabilirsin. Ihtiyag duyulan dogru seyi

baskalarindan da alabilirsin.”

3.3.6. Turkiye’de Muzisyen Egitimi

Tarkiye’de muzik okullarina kabul igin yapilan yetenek sinavlarinda her
muzik okulunun alacagi 6grenci sayisi, g¢algli bolimlerine goére belirlenir.
Bilkent MSSF’de egitimcilik yaptigi siralarda, yetenek sinavlarinin kurulunda
olan Cakar, giris sinavina giren yetenekli 6grenciler arasindan en yetenekli
olanlarin ve bu 6gdrenime daha hazir olanlarin segildigini belirtmektedir.
Cakara gore, bu sinavlari kazanabilmek igin c¢ocukluktan basglayan
yonlendirme ve ilgi cok onem kazanmaktadir. Ayni zamanda yetenegin yani

sira oncesinde ¢ok iyi bir hazirlik evresi gecirilmis olmasi da bir avantajdir.

Bilkent'te calisirken okula giris igin yapilan yetenek sinaviarinin
komisyonunda olan Cakar, her ne kadar iyi bir hazirlik evresinin avanta;j
oldugunu dusunse de bu sinavlarda muzik yeteneginin bagka bir sekilde

aranabilecegine de dikkat gcekmistir.

Cakar, bu konu hakkinda su yorumu yapmaktadir: “Oyle cocuklar
geliyordu ki ‘Ben nasil ayni anda vereyim bu iki- U¢ sesi, ben U¢ sesi
ctkaramam ki.” diyor. Hakli, hangi Ulkede yasiyoruz, nereden bilsin gocuk.

Bunlarda gergekler tamamen unutulup, ticarete dékilmis. Oteki taraftan;
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sinava girmeden once bazi ¢ocuklar para verip gidip ders aliyor. Mizige ilgi
duyan insan; yuzde seksen, muzige yeteneklidir. Cok ilgi duyan, bunu meslek
edinmek isteyen Kisi, en azindan yuzde seksen uygundur bu ise. Muzigi
sevip de muzige yatkin olmayan insanlar da var tabii. Onun ic¢in bu ylzde
yirmiyi ayiriyorum. Onlar zaten mudzisyen olmayr dusunmezler, muzigi
dinleyici olarak severler. Almanya’da bdyle bir gsey yoktur. Kulagina bakalim,
muizige yatkin mi gibi seyler. Normal okul déneminde bir ¢algi calmaya
bagladiysa, mesela keman diyelim. Onun gelisimine bakilir. YUlksekokula
girerken sinavda ondan bir program istenir, programi da istenilen sekilde

yapiyorsa onu kabul ederler.”

Ulkemizde miizigin en dnemli sorununu; teksesli, coksesli geleneksel
olarak yapilan ve toplumumuza sunulan yuksek nitelikli mazigin az olmasi ve
dinlenilmesi olarak géren Cakar, “Topluma kaliteli mizik sunulur ve buna
aligilirsa, yetersiz dizeyde sunum oldugu zaman sanatgilar ve kurumlar da
kaliteli olmak zorunda olur. Buna bir yerde arz-talep iligkisi diyebiliriz.”

seklinde yorum yapmaktadir.

Bir toplumda muzik egitimini yayginlastirmak icin en basta daha kaliteli
mazigin dinletiimesi gerektigini savunmaktadir. NuUfusumuzun kaguk bir
kesiminin canli olarak konser izledigine parmak basan Cakara gore,
ulkemizde tum muzik dallarindan deg@erli sanatgilara, Anadolu’da pilot
bolgeler secilerek yillik duzenli turneler yaptirilmasinin saglanmasi ile

toplumda kaliteli muzik tanitiimalidir.

Belediyeler, Kultlr ve Turizm Bakanlhgi, Sanayi ve Ticaret Odalari gibi
kurumlarin Tuarkiye'de nitelikli muzige ulasiimasinin kolaylastiriimasi adina
calismalar yapmasi gerektigini distnen Cakar, televizyon kanallarinin da
daha &zenli kullaniimasinin ve RTUK’(in bu konu ile ilgili kararlar almasinin

Onemini vurgulamaktadir.

“Muzik egitimi, okuldan da 6nce yuksek nitelikli muzigin toplumumuzda
yeterli dlcude sunulmasiyla baslar.” diyen Cakar, belediyelerin mazik egitimi

icin kurslar acmasi, topluluklar kurmasi; sanat kurumlarinin, Universitelerin,
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Kaltir ve Turizm ile Milli Egitim Bakanligrnin muzik sanati ve egitiminin
yayginlagsmasi i¢in heyecanla el ele verip bir plan etrafinda birlesmesi

gerektigini belirtmektedir.

Cakar dusuncelerini su sekilde aciklamistir: “Geng yasta olsaydim bu
kafamla, bu bilgimle Kultir Bakanhgi'nda bir gorevim olsaydi yapacak ¢ok
isim vardi. Buylk reformlar yapmak isterdim. Ornegin Tlrkiye'deki orkestra
uyelerinin  hepsini devlet memuru statisunden c¢ikarir orkestralara
Almanya’daki sistemi getirirdim. Ust dzel yeteneklerden olusandan baglayip;
A,B,C, diye indirirdim siniflari, her birinin kazanclari da farkli olurdu. Ama
bizde Adana da ayni istanbul da ayni... Bu sosyal acidan bilmeyen icin giizel

go6riunse de guzel bir sey degil.”

Cakar soyle devam etmektedir:

“O zaman Avrupa’da muzik egitimine baslayan bir 6grenci, ‘Ben Berlin
Filarmoni’'ye girmeye c¢alisacagim.” diyor. Hedef koyuyor. Oraya ulasir ya da
ulasamaz. Ama guzel bir sey bu. Bizde bu yok maalesef. Ne oluyor bu arada
dezavantaji da su; uUstun yetenekli olanlar, azinlikta olanlar da bu yiginin
arasina giriyor ve Ug- dort yil icinde o da onlardan biri oluyor. Bu daha iyi
degerlendirilse, mesela onlar igin bir orkestra olsa gok iyi olur. Ornegin 6zel
bir orkestra kurulsa, Ankara Radyo Senfoni Orkestrasi ki radyolar bunu
rahatlikla yapabilirler. Boyle bir sey kurulsa ve buraya 6zel yeteneklere sahip
iyi muzisyenler gelse hatta yurt diginda egitim gorup buraya donmek
isteyenler de gelirler. lyi bir orkestra kurulursa tilkemizi de sanatsal acidan
cok iyi temsil eder. Hak ettikleri yere gelirler, onlar da galistiklari isten kivang

duyarlar. Ulke icin de mdthis bir sey olur.”

Egitimcilerin kendilerini geligtirmemesinin buyuk bir eksik oldugunu
disunen Cakar, sOyle devam etmektedir: “En basta kendileri bir sey
ogrenmemigler ve 6drenmek igin hevesleri de yok. Nerelere gittik, baktim
hala eski, bildikleri bir ydntem var ve onu devam ettiriyorlar. Cagdas muzik ne
hale geldi, neler yapildi; yeni kompozitorler kimler, neler var hi¢ merak

etmiyorlar. Her seyden bihaberler, boyle oldugu gibi eskilerle devam
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ediyorlar. Cunku hesap soran yok karsida. Zaten buyuk bir kismi gercekten
bu bilgilere sahip olsaydi onlar da daha c¢ok sey 6grenmek igin ¢aba

gOstereceklerdi.”

Cakar, uzun yillar yurt diginda yasamis bir kigi olarak, tlkemizdeki
muzik dunyasinin tum tersliklere ve kisith olanaklara ragmen buyuk 6zveriyle
calisan sanatgilarin  ve oOgretmenlerin varhgiyla umut vaat ettigini
dusunmektedir. Bu konu hakkindaki goristni, “Bu heyecani tasiyan kisilerin

heyecaninin sonmemesi tek dilegimdir.” seklindeki belirtmektedir.

Cakar, Turkiye’de ciddi bir muzik elestirmeni olmamasini da en blyuk
eksikliklerinden biri olarak gormektedir. Bu konu hakkindaki dusuncesine
soyle devam etmektedir: “Elestirmen yetistirmeleri lazim aslinda. lyi
muzikologlar yetismesi ve bu muzikologlara yazi hakki verilmesi gerekiyor.
Bunlar gercekleri yansitacaklar, muzikten ¢ok iyi anlayacaklar. Konserlere
gittikten sonra elestiriler yapacaklar. Guzel bulduklarini évip yanlis bulduklari
kotl seyleri de — ki Ulkemizde bunlar maalesef c¢ogunlukta, abartisiz
soyluyorum duydugum kadariyla, televizyondan izledigim kadariyla diuzey

dusuk- acik acik yazmalilar.”

Tarkiye’'deki eksik egitimin sonucunda elegtirinin olmadigini ve dizeyin
dustuguna belirten Cakar, elestiriye verdigi onemi su sekilde anlatmaktadir:
“Bizim her promiyer veya senfoni konseri sonrasinda en korktugumuz kisiler
kendi meslektaslarimiz ve o konseri dinleyen elestirmendir. Cinkl gazetede
elestiri yazisi ¢cikacak. lyi taraflariyla ve kéti taraflariyla elestiri cikardi ve biz
buna saygi duyardik. Milyonlara hitap eden bir sey. Bu bizde eksik. Hep
olumlu seyler, hep 6vucu seyler olunca ‘Ben neymisim! deniyor ve seviye
gittikge asagi dogru iniyor. Benim gordigum, izledigim aci gercek maalesef
bu...”

Turkiye’de nitelikli muzige deder verilmedigini dusinen Cakar,
muzisyenlerin birgogunun meslegine kustugunu dile getirmektedir. Bunun en
onemli sebebinin de ig imkani olmamasi olarak gormektedir. Bu konu

hakkindaki yorumu ve oOnerisi soyledir: “Her buyluk kente birer buyuk
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konservatuvar kurup bdyle muzisyen yetistirmek yerine, buyuk bir ilde bir
tane olsun, tam olsun. Cok iyi egitim uzmanlari, Ustin yetenekli gocuklar...
Cunku bu sekilde oldugu icin ¢ocuklarin is imkani yok ki... Devletin de bu
konuda bir atihmi yok. ‘Yeni igyerleri acacagim, yeni kultir orkestralar
kuracagim.’” gibi bir derdi yok. Bunlar durmus durumda. Bu g¢ocuklar nasil
istihdam edilecek. 22- 23 yasinda ¢ocuk mezun oluyor, askerligini yapip
geliyor, is yok. Ne yapacak bu ¢ocuk? Gidecek sarhos eglendirecek, biraz
ogrendiyse org galacak falan esas cgalgisindan uzaklasacak. Cok Uzlcu bir
durum... Cocuklar da egitime bagladiktan sonra bunun farkina variyorlar. Bir
gelecek goremedikleri icin baska seylere yoneliyorlar. Tabii Ust yetenege
sahip cocuklar egitim surecinde anliyorlar, onlar da bir sekilde Avrupa’ya
kagip orada adam olma sansina kavusuyorlar. ClUnkU Ust dizey yetenekleri

var. Ama normal 6grenciler maalesef bekliyorlar.”
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3.4. ULASILABILEN OGRENCILERI iLE YAPILAN GORUSMELER

Cakar'in 6grencilerinden; Kerim Gurerk, Mahir Kalmik, Begim
Azimzade (Gokmen), Ersen Olgag, Christian Lampert, Utku Unal ve oglu
Ozan Cakara yoneltilen sorulardan alinan cevaplar dogrultusunda
olusturulan bu bdélimde, bir dénem birebir egitim verdigi 6grencilerinin Cakar

hakkindaki gorusleri aktariimigtir.

3.4.1. Ogrencilerine Gére Mahir GCakar’in Egitimci Yonii

Birgcok o6grencisi, Cakar'in mikemmeliyet¢i ve idealist olmasini en
onemli 6zelligi olarak belirtmektedir. Christian Lampert’e gore de insancil ve
cok sabirli olmasi onun en 6ne ¢ikan 6zelligidir. Mimar Sinan Universitesi'nde
korno egitimcisi olarak c¢alisan eski 6grencilerinden Begum Azimzade
(Gokmen)'e gore bunun en buylk nedeni, en basta kisilik ve karakter
Ozelliginden kaynaklanan ‘igini sonuna kadar en iyi sekilde bitirmeden rahat
etmeyen’ mukemmeliyetci bir yapiya sahip olmasidir. Bunun yani sira her
zaman iginin basinda olan Cakar'in idealist olmasinin ¢ok disiplinli
olmasindan kaynaklandigini da eklemektedir. Cakar'in hedefinin her zaman
en iyiye ve en guzele ulagsmak oldugunu dusinen Mersin Devlet
Konservatuvar’'nda korno egitimciligi yapan Ersen Olgag; onun “basarilarla
dolu bir sanat kariyerinden elde ettigi ve tum dunyada otoriteler tarafindan
kabul goren muzikal fikirlerini, teknik bilgilerini ve zengin muzik kaltarand,
sahip oldugu ‘mukemmeliyetci’ anlayisla ogrencileriyle paylastigini” dile

getirmektedir.

izmir Devlet Konservatuvar’'nda korno egitimcisi olan égrencisi Kerim
Gilrerk, Mahir Cakar'in en ¢ok dikkat geken yéniinin, “insan égrendigi seyi
unutmaz.” duguncesiyle ogrencilerini buyuk bir titizlikle ¢alistirmasi oldugunu
belirtmektedir. Oglu Ozan Cakar da Mahir Cakar’in titiz bir egitimci olmasinin

yani sira basladigi isi bitiren bir yapiya sahip oldugunu vurgulamaktadir.
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Cakar'in egitimci 6zelliklerinin gok kuvvetli oldugunu dile getiren Utku Unal,

onun bu sayede ¢ok basarili 6grenciler yetistirdigini dugsinmektedir.

Frankfurt Opera’sinda gorev yapan Mahir Kalmik, Mahir Cakar’i ¢ok
bilgili bir egitimci olarak gormekte ve su sekilde devam etmektedir: “Onun
sadece kendi bransi degil, genel muzik bilgisi ve muzigi gergekten bilmesi, bir
ogrenci gozlyle baktiginizda elde edebilecediniz en blyudk nimettir. Cunku
onun Ogretisi dinyanin her yerinde sizin yaninizdadir. Bunun nedeni onun
dogal yetenegine baglanabilir tabii ki; ama c¢aliskanhgi, arastirmaciligi ve

kendisini bilin¢li bir sekilde yetistirmesi de buna etkendir.”

Diger ogrencileri gibi oglu Ozan Cakarda Mahir Cakar'in en c¢ok
kizdigi seylerin tembellik ve yalancilik oldugunu belirtmektedir. Olgag’a gore:
Cakar, meslegine saygili, disiplinli ve gcaligkan 6grencileri her zaman sevmis

ve takdir etmistir.

3.4.2. Ogrencilerinin Anlatimiyla Mahir Cakar

Kerim Glrerk, izmir Konservatuvar’'nda okurken ilk yillarinda buyulk
ogrencilerin sanki insanustu bir varlikmis gibi, “Nefes almadan bes dakika
ses uzatabilen, ginde 10 saat korno ¢alisan hatta korno sinifinda yatan,

sinirli, c¢alismaktan bir dudag: yerde bir dudadi gbkte biri...” diyerek
anlattiklari Mahir Cakar’i ilk defa bir yaz Almanya’dan izmire geldigi zaman
goérmastir. Gurerk su sekilde devam etmektedir: “Herhalde 11-12 yaslarinda
idim. Onu dinlemek ve kendimizi dinletebilmek icin hepimiz hem c¢irpiniyor
hem de korkuyorduk. Tanigtigimizda bu kadar candan, guler yuzla,
yardimsever oldugunu gorince ¢ok sasirmistim! Hemen bize bir seyler ¢aldi
ve ardindan daha o6nce Almanya’ da plagini yaptigi R. Schumann’in
Concertstuck’anid galmasini istemistik ve bizi kirmamig bizimle beraber

calmigti. Muhtesem caliyordu...”

“Cok tonton, guler yuzlu ve rahatlatici bir insanla karsilastim.” diyen
Begum Azimzade, tanigsmalarini hi¢ unutmadigini hatta korno odasinin bile
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kokusunun hala burnunda oldugunu belirtmektedir. O gunu soyle
anlatmaktadir: “Bizlere 26. Blokta ¢ok buyuk bir korno odasi ayriimisti.
Duvarlarinda korno resimleri asili duvarlara bakarken Mahir Bey iceri girdi. ilk
dgrencileri olarak 5 kisi secmisti. Hem onun hem de bizim ik senemizdi. ilk
derste hepimize Oncelikle fiziki yapimiza uygun olarak birer agizlik verdi ve
nasil Uflenecegini ayna karsisinda gosterdi. Sonra da hig Usenmeden ve

bikmadan her gun bizi kontrol etti.”

Mahir Cakar’la ilk defa onun evinde kargilasan ve ders yapan Mahir
Kalmik, o gunku heyecanini higbir zaman unutmadigini belitmekte ve soyle
devam etmektedir: “Onun hikayeleriyle buylddigumuiz igin  onunla
karsilastigimda sanki boyut degistirmistim. Artik ben de o hikayenin bir
pargasiydim. ik derslerimiz, o beni 6grencilige kabul ettikten sonra Bilkent'te
basladl.” O gunleri hayatinin en guzel gunleri olarak niteleyen Kalmik,
Cakar'in bireysel derslerde, o6grencilerinden hep yapabileceklerinin en
fazlasini bekledigini ¢inkl aslinda égrencilerinin sinirlarini onlardan daha iyi

bildigini dUsunmektedir.

Cakar ile ilk karsilasmasinda c¢ok heyecanlandigini belirten Ersen
Olgag, dusuncelerini su sekilde aciklamistir: “Cok sevdigim ve kutsal
saydigim meslegimin ustasi ile tanismak guzel bir heyecandi tabii. Sonralari
bu heyecan hissine giiven, saygl ve sonsuz sevgi dahil oldu. ilk derslerimi
cok net hatirliyorum, Mahir Cakar ile calismak benim icin sihirli bir kapinin
acgillmasi, blyulld bir dinyaya girmek gibiydi... O derslerdeki heyecanimi,

hislerimi tam olarak bu kelimeler agiklar.”

Cakar, Stuttgart Mlzik Yuksekokulu’'nda ders verirken onun sinifina
dahil olmak isteyen Christian Lampert onunla ders yapmaya gelmistir. Her ne
kadar dersten dnce ¢ok yogun oldugunu ve o6grenci kabul edemeyecegini
sodylese de dersten sonra Lampert’i sinifina kabul etmistir. Lampert, Cakar’la

birlikte uzun yillar gok guzel bir gsekilde galigtiklarini belirtmektedir.

Begum Azimzade, Mahir Cakar ile yasadigi bir anisini soyle
anlatmaktadir: “Bir giin okulun sanirim ilk senesiydi. Ugiimiz de (Sertan
Sancar, Ozan Cakar, ben) tesadifen dersimize galismamigiz. Mahir Bey o
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gun derste hic memnun olmamisti. Sonunda sabri tasti ve bize bir daha
bizimle ¢alismak istemedigini soyledi. Ben ve digerleri isin ciddiyetini Mahir
Bey arkasina bile bakmadan evine gidince anlamistik. Uglimiz de aglayarak
evine qittik ve 06zur diledik, bir daha tekrarlanmayacagini soyledik. Bizim
agladigimizi goérince o kadar etkilenmisti ki... Ertesi gin derste hepimiz ¢ok
calismis ve hazirlanmig olarak onu memnun etmeye calismistik. Her zaman
bize bu olayin onu ne kadar etkiledigini anlatmigtir. Ama bizler yani onun

ogrencileri onu her zaman hoca gibi degil babamiz gibi sevdik ve saydik.”

Ersen Olgag¢ da onu en ¢ok etkileyen anisini soyle dile getirmektedir:
“‘Mahir Cakar ile calismaya basladidimda 15 yasindaydim ve Ankara’da
yurtta kaliyordum. Ailemden ilk defa ayriimistim ve yokluklarini fazlasiyla
hissediyordum. Yurttaki ilk gecelerimden birinde, ben bdyle bir psikoloji
icerisindeyken, yurda ellerinde posetlerle Mahir Hoca geldi ve aligverige
gittigini bunlari da bizlere, yurtta kalan o6grencilerine aldigini soyledi. Bazi
insanlar igcin ¢ok siradan bir ani olabilir; ama benim i¢in o an hocanin bizler
Uzerine nasil bir sorumluluk duydugunu hissettim. Bir anda ailemden ne
kadar uzakta oldugumu unutmustum. Hocam da ailem olmustu artik...
Hocamizin mesleki emeginin disinda maddi ve manevi emegi yillarca boyle

devam etti...”

3.4.3. Dersler ve Beklentiler

Cakar, ogrencilerinden her zaman iyi huylu ve durust olmalarini ve c¢ok
calismalarini istemigtir. Kendilerini kimseyle kiyaslamadan yapabileceklerinin
en iyisini yapmalarini ogutledigini sdyleyen Begum Azimzade, egitimcisinin

ne kadar hakli oldugunu simdi daha iyi anladigini belirtmektedir.

“Bizlere emek vererek, titizlikle ogretmeye c¢alistigi, kultarla bir
muzisyende olmasi gereken; iyi bir ton anlayigi, stil ve dogru yapida

cumlelerdi.” diyen Ersen Olgag, Cakar'in her 6grencinin ‘kendi kapasitesi
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dahilinde’ en Ust dizeyde performans gostermesini bekledigini ve

ogrencilerini gerektigi zaman motive ettigini de eklemektedir.

Lampert; Cakar’in, kornonun her zaman sicak, dolgun ve ¢ok guzel bir
tonla galinmasinin ve tum bir eser boyunca muzigin unutulmamasinin
onemini vurguladigini belirtmektedir. Bu amaca ulasabilmek icin ise
kendisinden, crescendo ve decrescendo yaparak kontrollu bir sekilde uzun
ses Uflemesini; gam, arpej, staccato ve legato egzersizleri yapmasini

istedigini dile getirmigtir.

Stuttgart Muzik Yuksekokulu’'nda Mahir Cakar’'in ylksek lisans
ogrencisi olan Kerim Gurerk; hem teknik hem muzikal hem de pedagojik
agidan Cakar'dan ¢ok sey o6grendigini sdylemektedir. Bu dénemde Mahir
Bey, Stuttgart Devlet Orkestrasi’'ndaki korno odasi kiglk oldugu igin
Opera’nin dekorlarinin koyuldugu bir depoda korno calismaktadir. Ogrencisi
Gurerk de okulda yeterince oda olmadidi icin calismalarini bu depoda

yapmigtir.

Bireysel egzersizlerin disinda Kerim Gurerk calismalarini soyle
anlatmaktadir:  “Mahir Cakar'in kendine has alistirmalari vardi. Once bir
tonalitenin iki oktav ana seslerini ‘tonaliteye adini veren sesler uzun ses
olarak Uflenir, ardindan da o tonalitede belli bir tempo icerisinde majér ve
mindr olmak Uzere birgok alistirmalar yapilirdi. Bu alistirmalar bazen sira ile
art arda, bazen da cift ses olarak beraberce yapardik ve bir buguk, iki saat

kadar strerdi.”

Yaptiklari calismanin énemli bir kisminin uzun ses tutmak oldugunu
belirten Ozan Cakar, soyle devam etmektedir: “Pek de eglenceli olmayan bu
¢alismanin faydasini butin ogrencileri gordu. Halen Almanya’da ‘Cakar

ogrencilerinin tonu en guzel tinidir’ diye gecger.”

Ogrencilerinden Utku Unal, Cakar'in ondan istedigi calismalarin ders
esnasinda tam anlamiyla olmasini bekledigini belirtmektedir. Herhangi bir

sorunla karsilasinca verdigi tepkiyi de su sekilde anlatmigtir: “Teknik bir
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sikinti yasandiginda, ‘Parmaklar gitmiyor! Diller ¢ok hantal! Yeterince 6zen

gOstermiyorsun!’ derdi. Bir sonraki ders o teknik oturmus ve gelismis olurdu.”

Cakar'in miukemmeliyetciligi sayesinde c¢ok iyi bir ton edindigini
belirten Christian Lampert, Cakar'in beklentisinin dinleyiciyi gosterig
yapmadan yakalamak oldugunu dile getirmektedir. Lampert'e gore Cakar,
ogrencilerinin her zaman siki ¢aligsmasini, dakik olmasini ve bunlarin yaninda

da her zaman eglenceli vakit gegirmelerini istemistir.

Azimzade, Cakar ile haftada iki gun yerine her gin ders yaptiklarini
belitmektedir. Bu nedenle de diger derslerden firsat buldukgca hemen korno
calismaya kosmustur. Hatta Mahir Bey, 6grencisinin kendi kendine calistigi
zamanlarda bile onu dinlemeye gelmis, dogru calisip ¢alismadigini kontrol
etmis ve bu sayede ogrencilerin bilingli galisma disiplini edinmelerine
yardimci olmustur. Azimzade soyle devam etmektedir: “Kendisi yokken ‘ayna’
bu kontroll saglayacak tek unsurdu. Gun iginde galisirken mutlaka kendimizi
ayna karsisinda kontrol ederdik. Surekli gamlar Uzerinde kornoyla adeta

refleks durumuna gelene kadar galismalar yapardik.”

Ogrencilerinin ¢odu Cakar'in yiksek sorumluluk bilincinden ve is
ahlakindan etkilendigini belirtmektedir. Bu konuda, “Onun bir kelimesinin bile
bosa gitmemesi icin elimden geldigince dediklerini yapmaya c¢alisirdim. Cok
sabirliydi ve anlayana kadar anlatirdi. Beni aslinda en c¢ok etkileyen; kimin
ileride ne yapmasi gerektigini bilecek kadar 6ngoru sahibi olusuydu. Ben
aslinda hayatimi ve su andaki her seyimi ona borgluyum.” seklindeki
disuncesini dile getiren Azimzade, bu sayede Cakar’'in, 6grencilerini daha
baslangictan yonlendirdigini (solo kornocu, bas kornocu) ve herkesi kendi

kapasitesine gore degerlendirdigini vurgulamistir.

Cakar igin “Beni ben yapan insan bu durumda da ona hayatimi
borcluyum.” diye dusunen Kalmik, c¢algi teknigini oturtmak igin her zaman
Cakar'in yolunda oldugunu bununla birlikte de c¢ok o6nemli bir altyapi

olusturdugunu dile getirmektedir.
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Kalmik su sekilde devam etmektedir: “Mahir Beyin fantezisi ¢ok
genistir. O, her zaman mutlaka size ulagacak bir 6érnek bulur. Elastik olmak,
guzel bir tonla calmak konusundaki ornekleri beni en c¢ok etkileyenleri
olmustur. Zaten derslerimizde muzikal bilinci geligtirecek her sey yapiliyordu.
Muzik dogru olarak tim kurallariyla yasaniyordu yani sadece notayr okumak
ve tonlari galmak degil, onun da Otesinde sizin kendi yaraticihginizi
kullanmak zorunda oldugunuz bir muzikal bir temele dayandiracaginiz bir

ortam yaratirdi.”

Ogrencilerinin muzikal yaraticiigini olusturmak icin hayal giclerini
gelistirmeye calisan Cakar’in bu yéninu, Ersen Olgag¢ sdyle anlatmaktadir:
“‘Mahir Hoca calistigimiz her bir eserin adeta resmini ¢izerdi bizlere.
Cahstigimiz her eserin farkh bir hikayesi, ayri bir resmi vardi. Bu sekilde
eserlerin hangi atmosferde, nasil bir karakterde ve stilde yorumlanmasi
gerektigini ¢cok kolay kavrardik. Ben de hocama 06zellikle bu yénimi
borcluyum. Onun her eser icin anlattigi hikayeleri simdi ben de 6grencilerime
anlatiyorum. Kisacasi borglu oldugum birgok seyin yani sira hayal gucimu

de Mahir Cakar’a borgluyum.”

Beglim Azimzade, yaraticiliini gelistirmek adina Cakar’in her bir eser
¢alismasinda kendisine “Burada bu cimle sana ne ¢agristiriyor?” gibi sorular
sordugunu ve “insan bir pasaji calmadan énce mutlaka hayal etmelidir. Hayal
ettigimiz surece yasariz.” dedigini belitmektedir. Azimzade, sOyle devam
etmektedir: “Eserin konusu, basliginda belli olsa da gerisini bizim getirmemizi
ve hayal etmemizi isterdi. Her yorumcunun kendine 6zgu bir hayal dinyasi
oldugunu ve bu yuzden bir eserin birgok yorumu oldugunu anlatirdi. Kaliplara
sokmazdi; ama Mozart'in ¢alisg stilini de ogretirdi bunun diginda. Mozart

seffaf, acik ve net olmaliydi. Strauss gibi ¢alinamazdi.”

Utku Unal'in bu konudaki digiincesi sdyledir: “Caldigin eserle ilgili
olabilecek ortami kafanda yarat derdi. Hunter's Moon®® eserinde, gece

ormandaymisim dolunay varken galiyormusum gibi mesela. Cok ise yaradi.”

* Hunter's Moon: Ingiliz besteci Gilbert Vinter'in korno ve orkestra igin yazdi§i eser.



125

Kerim Gurek ise bu konuda Cakar’in, kalin seslerden baslayip incelere
dogru giden agir ve bagh pasajlar gosterirken, R. Wagner’in operalarinda
leitmotiv olarak sikga gorilen glnesin dogusunu, “Die Sonnen Aufgang’i
ornek verdigini belirtmektedir. Utku Unal ise, noktali sekizlik ve onaltiliklari
ritmik calabilmesi igin ‘Ams-terdam Ams-terdam’ diyerek calistirdigini dile

getirmistir.

Cakar, derslerde o6grencilerinden istedigi seyleri somutlastirmak ve
muzigi dogru yorumlamak adina ogrencilerine bircok Ornek vermigtir.
Azimzade, bu orneklerden birkagini su sekilde dile getirmistir: “Havanin,
¢alginin icine bir nehir yatagindaki dere gibi akmasini istemesi, dillerin tek tek
¢ikmasini saglamak icin bir avu¢ dolusu pinpon topunu attigimiz zaman her
birinin yere dusunce tinladidi gibi bizim de her sesi top gibi dusinup
vurgulamamiz. Tereyagindan kil c¢ceker gibi legato c¢almamiz. Kilise
canlarinda tinlayan sesler, Noel baba gibi ‘hah hah hah’ tinisinda ‘tah tah’

calismalari...”
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3.5. OGRENCILERI VE GALISTIKLARI KURUMLAR
3.5.1. Stuttgart Devlet Miizik Yiiksekokulu’nda Yetistirdigi Ogrenciler

e Prof. Christian Lampert- Stuttgart Devlet Miizik Yuksekokulu Ogretim
Uyesi

e Julius Ronnebeck- Staatskapelle Dresden

e Christian Fitzner- Wernigerode Filarmoni Oda Orkestrasi

e Torsten Schwesig- Hamburg Devlet Opera Orkestrasi

e Georg Pohle- Berlin Radyo Senfoni Orkestrasi

e Rene Allen- Mainz Senfoni Orkestrasi

e Peter von Dechend- Ulm Senfoni Orkestrasi

e Friedemann Burkhardt- Mannheim Devlet Operasi

¢ Regine Waldbrecht- Bonn Senfoni Orkestrasi

¢ Andrea Geisberger- Kaiserslautern Senfoni Orkestrasi

e Andrew Hale- Konstanz Senfoni Orkestrasi

e Uri Segal- Tel Aviv Senfoni Orkestrasi

e Rafael Nagora- Aachen Senfoni Orkestrasi

e Kirsten Brinkman- Ludwigsburg Miizik Okulu Ogretim Uyesi

e Dog. Kerim Girerk- Dokuz Eylil Universitesi Devlet Konservatuvari

Ogretim Uyesi
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3.5.2. Bilkent Mizik ve Sahne Sanatlari Fakiiltesi’nde Yetistirdigi

Ogrenciler

e Begim Gokmen- Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari
Ogretim Uyesi

e Mahir Kalmik- Frankfurt Devlet Opera Orkestrasi

e Ozan Cakar- Berlin Radyo Senfoni Orkestrasi

e Giloya Altay- Bilkent Senfoni Orkestrasi

e Cem Akgora- Ankara Devlet Opera ve Balesi Orkestrasi

e Sertan Sancar- Ankara Devlet Opera ve Balesi Orkestrasi

e Utku Unal- Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi

e Baris Bayer- Bursa Devlet Senfoni Orkestrasi

e Ersen Olgag- Mersin Universitesi Devlet Konservatuvari Ogretim
Uyesi

e Tunca Dogu- Karajan Vakfi Bursiyeri, Berlin Filarmoni Orkestrasi

e Mufit Sahbudak- Ankara Devlet Opera ve Balesi Orkestrasi



BOLUM IV

4. SONUC VE ONERILER

4.1. Sonug

Bu c¢alismada, hakkinda hemen hemen hi¢ ¢alisma yapilmamig olan
sanatgi ve egitimci Mahir Cakar'in yasami ve egitimci yonU incelenmigtir.
Onemli bir mizisyen ve miizik egitimcisi olan Cakar, kendisini bir sanatgi ve
sanat egitimcisi olarak ¢ok iyi yetistirmis, Uzerinde 6nemle durulmasi gereken

bir sanatg¢i ve egitimcidir.

Bu calisma dort ana bolimden olugsmaktadir. Birinci bolimde problem
belirtiimis; amaglar, sinirliliklar ve yontem agiklanmigtir. Arastirmanin
icerigine katki saglayacak bazi terimler tanimlanmustir. ikinci bélimde miizik
sanati ve galgl egitimi ile ilgili kisaca bilgi verilmistir. Uglincl boliim, tezin ana
icerigini olusturmaktadir. Tezin baslhgini anlamlandiran ve aciklayan bu
bdlimde, Mahir Cakar'in yasamindaki onemli donemler ve noktalar ele
alinmistir. Cakar'in yasamoykusU olusturularak, sanat yasami ve egitimci

kisiligi Uzerinde durulmustur.

Muzisyen egitimi ve ¢algi egitimi bir ustalik egitimidir ve okul bitse bile
sanatginin kendini gelistirmesi ve formunu korumasi gerektigi icin aktif sanat
yasami boyunca devam eder. Calgl sanatciliinda tamamen 6grenilmis ve
gelistiriimis olan yeti, ancak bir 6grenci disipliniyle ¢alismay! surdurdikce
kalici olabilmektedir. Bu nedenle de sanatginin her zaman 6zverili ve sabirli

olmasi gerekmektedir.

Calgl sanatciliginin zor bir meslek olusu, bu mesledi secgecek

insanlarin galigkan ve direngli olmasini gerektirmektedir. Tum sanat yasami
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boyunca her zaman en iyiye ve en guzele ulasmayi hedefleyen Cakar,
egitimcilik yaptigi ddnemde de bu hedefini korumustur. MUzigi ¢ok iyi bilen ve
yaptigi isi fazlasiyla ciddiye alan Cakar, bir sanatgida bulunmasi gereken

niteliklere sahip olmasiyla taninmistir.

Izmirde orta halli bir ailenin ikinci gocugu olan Mahir Cakar, en basta
savascl ve disiplinli karakteri ve ¢ocuklugundan itibaren yasami boyunca
kargisina c¢ikan yol gosterici insanlar sayesinde hedefine ulasmis,

Almanya’da yillarca ¢ok iyi sartlarda iyi orkestralarda ¢alismigtir.

izmir Devlet Konservatuvar’nda korno egitimine basladigi andan
itibaren yilmadan ve buylUk bir 6zenle ¢alisan Mahir Cakar, calgi sanatgisi
olabilmek i¢in en basta Ozverili olmanin ne kadar o6nemli oldugunu
gOstermektedir. Cakar, 1971 yilinda Almanya’ya gitmistir ve orada guzel bir
korno tonuna sahip olmasi, basarii ve mesleki bilincinin ylksek olmasi
yonleriyle ¢ok sevilmigtir. Bunlarin yani sira Almanya’da ve Turkiye’de korno
egitimi vererek saygin muzisyenler yetistiren ve bu alanda énemli bir drnek
sanat¢i olan Cakarin yasam sureci ve basarilari bu arastirmayla

belirlenmeye caligiimistir.

Muzigin iki oncul gereksiniminden biri olan yorumlama veya
seslendirme; bir eseri, yani bir mazikal yaratimi ulasilabilir kilmakta ve ona
can vermektedir. Bu baglamda, bir muzik pargasinda anlatiimak istenenlerin
dinleyicilere dogru yansitimasi c¢algl sanatgilarina dusmektedir. Dogru
yorumlama yapabilen ¢algl sanatgilarinin yetismesi de o6grencilerin disiplinli

¢alismasinin yani sira usta egitimcilerin isidir.

Ogrencilerine muzigi tanitip sevdiren, calginin gerekliliklerini 6greten,
mizik dinleme ve yargilama becerisi kazandirmaya c¢alisan Cakar, mizige
yetenekli olan gocuklara bir meslek kazandirmayi ve mesleklerini her zaman
dogru bir sekilde yerine getirmelerini saglamayi amaglamistir. Mizige olan
yetenegi, ortaokul 6gretmeni tarafindan tesadufen kesfedilen Cakar, bu
nedenden oOturd muzige yetenegi olan cocuklari bulup onlari muzige

yonlendirmeyi amag¢ edinmistir. Emekli olduktan sonra Cesme’de muzige
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yetenedi olan gengleri kesfetmek ve o c¢ocuklara bir meslek kazandirmak
istemesi ve bu amacla girisimde bulunarak Cesme Belediye Baskani’'na
karsiliksiz yapmak istediklerini belirtmesi de her ne kadar sonugsuz kalsa bile

gevresine olan ilgisini ve sanat sevgisini kanitlamaktadir.

Bu arastirmada; zor asamalardan gegmis, hedefini korumus ve her
zaman en iyiye ulasmayi amacglamig bir muzisyenin yetisme suregleri ortaya
konmustur. Cakar’'in; belirli deneyimleri, gdézlemleri ve bilgi birikimleri
sayesinde, dogrudan kendi yasadigi zorluklardan g¢ikardigi dersler

sonucunda oturttugu egitim yaklagimi ve beklentileri incelenmisgtir.

Derslerde teknik galismalarin yani sira her zaman ornekler vererek ve
tasvirler yaparak muzigin akisini hissetmeyi saglayan Cakar, bu sayede
Oogrencinin  muzigi yasamasini ve anlatimi kafasinda canlandirmasini
saglayarak bir eseri sadece nota olarak gérmekten ¢cok buttin yonleriyle ele

alarak etkili ve kalici bir mizik egitimi vermistir.

Mahir Cakar’in galgi egitiminde en ¢ok dikkat ¢ceken 6zelligi, muzikal
yetenegdi olan; fakat ilerde iyi bir korno sanatgisi olamayacagini 6ngérdugu
korno o6grencilerinin bolim degistirmesini ya da baska dallara yonelmesini
saglamasidir. Erken yaslarda baslayan galgi egitiminde ilk yilda anlagilabilen
bu eksiklikleri gorebilen Cakar, bu durumdaki 6grencilerini kornoya devam
ettirmemektedir. Hem gelecegini sekillendirmeye ¢alisan ve cgalgisiyla belli bir
bag kuran ogrenci igin hem de veli icin bu durumu kabullenmek zor olsa da
Cakar, onceden tedbir alinmasinin daha dogru oldugunu disinmektedir. Bu
sayede, ogrencinin gelecekte yasayabilecegi sorunlarin ve mutsuzluklarin

onune gecilebilmektedir.

Konservatuvarda c¢ok baskili bir ortamda yetisen Cakar, bu sayede
asiri disiplinli bir yapiya kavugsmustur. Sahip oldugu bu prensibi yasaminin
tum evrelerinde korumus ve bu sayede ¢ok yorucu bir tempoda calistigi
Almanya’da da c¢ok basarili olmustur. Egitimcilik yaptigi donemde de ayni

Ozelliklere sahip ogrenciler yetistirmeye caligmistir.
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Calgl sanatgiliginda, yetenegin yani sira siki ¢alismanin kesinlikle
basari getirecegini dusunen Cakar'in, bununla birlikte hayal gucu
zenginliginin de sanatgiya blyuk fark katacagini belirtmesi, onun yaraticihgin

her zaman gelistiriimesine verdigi onemi gostermektedir.

Cakar'in calgr egitimi boyunca 06grencilerinin  hayal guglerini
gelistirmeye calismasi, onun tam bir sanatc¢l yetistirmek istediginin bir
gOstergesidir. Cakar, bu sayede hem d&grencilerinin muzikal yaraticihgini
zengin kilarak etkin bir muzisyen olmalarini saglamig hem de calg! teknigi

yonunden gelismis bir sanatgi yetistirmeye ¢alismistir.

Ogrencileriyle iyi bir dostluk iligkisi kuran ve bununla birlikte
ogrencilerini, hak ettikleri zaman ve dozunda takdir etmesini bilen Cakar, her
ogrencinin kavrayis hizi farkh oldugu igin hepsine ayri ayri anlatim sekilleri
belirlemistir. Bu sayede o6grencileri Cakar'in kendilerinden ne istedigini

kolaylikla anlamig ve rahat bir 6grenci-ogretmen iligkisi oturtulmustur.

Calgi sanatc¢iliginda, ‘yorumu’ yaratici kilmay1 amaglayan Cakar’in, bu
nedenle sanatin her dalina ayri bir 6nem verilmesi gerektigini ve en basta
bireyin estetik yonden gelistiriimesinin bu amaci destekleyecegini savundugu

anlasiimaktadir.

Cakar’'in egitim anlayisindaki 6ncelikli amaci, kisilik sahibi, kendine
guvenli, muzigi iyi anlatabilen, disiplinli ve nerede ne yapmasi gerektigini

bilen ¢algi sanatgilar yetistirmektir.

Cakar, muzik egitiminin her seyden once nitelikli muzigin tanitilmasiyla
bagladigini belirtmektedir. Bu nedenle, ciddi bir muzik elestirmeni olmamasi
ve toplumumuza sunulan yuksek nitelikli muzigin yetersiz olmasini
Tarkiye'deki muzik egitiminin en 6nemli eksiklikleri olarak gdérmektedir. Bu
eksiklikleri gidermek igin de basaril goksesli mizik sanatgilarinin, Anadolu’da
pilot bolgeler secilerek duzenli turneler yapmasi gerektigini dusinmektedir.
Buna ek olarak; Belediyeler, Kiltir ve Turizm Bakanhgi, Sanayi ve Ticaret

Odalart gibi  kurumlarin, Tulrkiye’de nitelikli muzige ulasilmasinin
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kolaylastirilmasi adina c¢alismalar yapmasinin gerekli oldugunu belirtmistir.
Bu Onerilerin yani sira ¢ok iyi muzikologlar ve elestirmenler yetistiriimesi ile

birlikte mUzik dinleme dlzeyinin ylkselecegini belirtmektedir.

Aragtirma, calgr sanatciliginin  gerekliliklerini, edindigi  degerli
deneyimleriyle en ince ayrintisina kadar bilen ve 6greten Cakar’in, bakir
nefesli calgilardan olan kornonun egitim sorunlarina ¢ézim arayan ve

gelisimini saglamayi amaglayan kisiler arasinda yer aldigini gostermektedir.
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4.2. Oneriler

1. Mahir Cakar'in sanat¢l ve egitimci kimligi, sanat yasami Turkiye'de

daha genis kitlelere duyurulmalidir.

2. Basta Mahir Cakar olmak Uzere birgok sanatgi-egitimcinin, iyi
muzisyen yetistirme konusundaki ¢abalari, ilgili devlet kurumlari
tarafindan desteklenmeli ve bu sanatcilarin bilgi ve birikimlerinden

yararlaniimalidir.

3. Mahir Cakar’in sanatgi ve muzik egitimi hakkinda belirttigi sorunlar ve
Oneriler, degisik ortamlarda dile getirilerek bu goruglerden daha gok

sanatgi ve egitimcinin faydalanmasi saglanmalidir.

4. Aragtirmacilara da soyle bir 6neri sunulabilir: Muzigi yasama gegiren
¢algl sanatgilarinin yasami ve sanati hakkinda yapilan arastirmalar
neredeyse yok denecek kadar azdir. Arastirmacilar daha c¢ok
bestecilerin yagamini incelemektedir. Diger basarili ¢calgl sanatgisi ve
egitimcilerinin;  yasamlarinin, geldikleri noktalarin ve egitim
yaklagimlarinin arastirilarak 6grenilmesinin, nitelikli muzisyen egitimi

acisindan yararl olacagi agiktir.
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EKLER

EK 1. T.C. Kiiltuir Bakanhgi Devlet Mizik ve Sahne Sanatlar
Kurumlarinin Yapilanma ve isleyisinde Cagdas Modeller, Gériisler
Sempozyum Bildirisi (2000)

MAHIR CAKAR

Efendim, saygilarimi sunuyor, énemli gérdigum konulara dedinmek
Uzere sozlerime basliyorum. Orkestralarin kendi bulnyeleri iginden
yoneticilerini  secmesinin o kurumlarda gruplasmalara, dolayisiyla
huzursuzluklara neden oldugu aciktir. Atama yoluyla kurumun basina cesitli

tercihlerle getirilen yonetici ise bu kurumlarda rahatsizliklara neden olabilir.

Onerim: Lisans dizeyinde mizik egitimi tamamlama, kamu yonetimi
ogrenimi gorme, iyi derecede yabanci dil bilme kistaslarinin tamamina ya da
en ¢oguna sahip adaylar arasindan en ¢ok uU¢ adayi orkestra genel kurulu
secer. Bu adaylar arasindan bir kisiye Kultir Bakani 4 yil slre icin idari ve
sanat yoneticisi olarak kultir menajeri adiyla atar. Genel kurul, atanan bu
yoneticiye kendi iginden 4 sanatglyl, 4 yil sure igin danisma kurulu olarak
secer. Ulkemiz sanat kurumlarina sézini ettigim kistaslara sahip yonetici
yani kultir menajeri yetistirimesi amaciyla, Bakanligimizca her yil belirli
sayida Kkisilere burs verilerek yurtdisinda kultir menajerligi  egitimi

saglanmasinin gerekli olduguna inaniyorum.

Bati Ulkelerinde kultur orkestralari cesitli kategorilere ayrilir. Bu ayrim
sanatsal nitelikten dogar. Dogal olarak aldiklari Ucretler de farklhidir. Sanatgi
daima bir Ust dizeydeki orkestraya ge¢gmek igin bir ¢caba igerisindedir. Bugtin
ulkemizde mevcut orkestralar igerisinde nitelik olarak buyuk farkhliklar oldugu
inancindayim. Ayrica bir orkestra bunyesinde sayica az olan yuksek nitelikli,
idealist gen¢ sanatgilarin, zaman igerisinde genel c¢izgiye dustugunu
uzintiyle izlemekteyim. Yasal guglikler nedeniyle Ulkemizdeki mevcut
orkestralarin bugun kategorilere ayrilmasinin midmkudn olmadigini gériyorum.

Bu guglugun dlkemizde mevcut olmayan ve kurulmasini gerekli gordugum,
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Devlet Oda Orkestrasi ile ¢gozulecedi inancindayim. Sanatgida aranacak olan
niteligin daha yuksek tutulmasi, Odenecek aylik ucretlerin cazip hale
getiriimesi durumunda bugln sanat kurumlarinda yer alan Ustlin yetenekli
geng sanatcilar i¢in bu orkestranin bir cazibe merkezi olmasi dogaldir. Ayrica
konservatuvarlarimizda yetismekte olan Ustlin yetenekli 6grenciler i¢in de bu
orkestralardaki bir birimin bir ideal olacagl kanisindayim. Bugun yalnizca
Cumhurbagkanligi  Senfoni Orkestrasi’'nin 6zel kanunlara sahip oldugu
hepimiz tarafindan bilinmektedir. Uygulamalarda idari ve mali konularda
batinlik saglanmasi igin Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi ve Devlet
Senfoni Orkestralari Genel Mudurligu kurulusu hakkinda yasanin acilen
hayata gecmesini, Devlet Senfoni Orkestralarinin Guzel Sanatlar Genel

MuadarlGgi’nden cgikarilmasini gerekli gériyorum.

Devletimizin sanat kurumlarinin yasamina onculuk etmesine bu
kurumlarin hizmetlerinin Bakanligimizca denetimine gereksinme oldugu
samimi inancimdir. Ulkemizde sanat kurumlarinin dzellestiriimesinin miimkin
olmayacagini duastundyorum. Cumhuriyet donemiyle baslayan kultar
politikasinin bir pargasi olarak benimsenen halktan alinan vergilere bir
tesekkulr ifadesi olarak, halka sunulan kultir hizmetlerinde kar/zarar hesabi
yapllamayacagi kanisindayim. Batida sanat muzigine olan ilginin yuksek
olmasina ragmen bu Ulkelerde devlet destegine ihtiyac duyulmaktadir.
Ulkemizde bu destege ihtiya¢ ise daha buylktir. Ancak Bakanligimiza bagl
sanat kurumlarinin vakiflarla, sponsorlarla, konser organizatorleriyle karsilikli
yarar ve hizmet ilkesi gozetilerek daha rahat calisabilmesi, devletin maddi
yukunun hafifletebilmesi icin, yasal duzenlemeler yapilmasi geregine

inantyorum.

Bati Ulkelerinde 0ornegin Federal Almanya’da, muzik egitimine
baglayan genc¢ sanat¢i adayl kendisine Berlin Filarmoni, radyo senfoni
orkestralari gibi sanatsal dlzeyi ve kazanci yuksek kurumlari hedef tutar ve
calismalarini bu amagla surdurur. Devlet muzik yuksek okullari her sanat dali
icin en etkin ve yetkin 6gretim uzmanlarini kendi kurumlarinda toplayabilmek
igin birbirleriyle adeta yarisirlar. Bu kurumlardan mezun olan geng¢ sanatgilar

sanatsal duzey ve yetenekleri gercevesinde degerlendirilir. Hak ettikleri
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kategorideki orkestralarda istihdam edilirler. Ulkemizde sanat kurumlarinin
siniflandiriimasi sonucu kurumlar  arasi rekabetin olusacagi,
konservatuarlarimizdaki egitim duzeyinin yukselecegi kanisindayim. Ancak
ulkemiz gergeginin bati Ulkelerine uymadigini, isin basinda gereken sistem
kurulmadigi i¢in bugun yapilacak siniflandirma ile mazik, sanat dunyamizin

bir kaosa suruklenebileceginden endise duyarim.

Onerim: Yiksek nitelikli sanatgilardan olusacak aylik licreti farkli Devlet Oda
Orkestrasi, TRT Radyo Senfoni Orkestrasi gibi yeni kurumlarin
yapilanmasinin planlanmasi, bu kurumlarin basina uzun vadeli ve baglayici
kontratlarla uluslararasi Une sahip yildiz sefler getiriimesi durumunda kisa

sure igerisinde gurur duyacagimiz sanat kurumlarimiz olusacaktir.

Sanat Kurumlarimizin Personel Galistirma Sistemiyle ilgili Goriislerim

Soyledir:

Orkestra sanatcilarinin bugun oldugu gibi kadro karsiligi s6zlesmeli
personel sistemi iginde aylik Uucret almalarini dogru buluyorum. Ancak
orkestra kadrolarinda istihdam edilen, orkestra solistlerinin konser basina
kase almalarinin daha dogru oldugu kanisindayim. Muktesep haklarin bu
duzeltmeyi zorlastiracagl géz onunde bulundurulursa bu unvan sahiplerinin
Kultur Bakanliginda olusturulacak bir dairede istihdam edilerek, hizmetlerin
koordinasyonu ve denetimlerinin saglanmasini, érnegin bir sezon iginde
aldiklari Ucretler karsisinda nerede, kag konser verdiklerinin goériimesi,
ulkemiz acisindan daha vyararli olacaglr kanisindayim. Kaldi ki solist
sanatcilarin aylik Gcrete bagh olarak orkestra kadrolarinda istihdam edilerek
calistinimasina dinyanin higbir Ulkesinde rastlanmaz. Solist, verdigi
konserler kargihginda kazandigi kaselerle hayatini surdiurmek zorundadir.
Genel butceden Kultir Bakanhgina ayrilan muatevazi paydan bu sifat

sahiplerinin yararlanmalarini adil bulmuyorum.
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Sanat Kurumlarimizdaki Kadro Tikanikligini Onlemek:

Sanat kurumlarimizda goérevli bazi sanatcgilarimiz yaslanmalarinin
getirdigi fiziksel zorluklara ragmen yasam standartlarinin kisitlanacagi
endisesi icinde emekli olmaktan kaginmakta, dolayisiyla geng sanatgilar icin
gerekli olan kadrolari bloke etmektedirler. Sanatgilar igin 6zel emeklilik

yasasinin acilen gorugulip uygulanmasi geregine inaniyorum.

Sanat kurumlarinin bulunduklari bolgelere duzenli pilot bolge, konser
ve temsillerinin sayilya baglanmasini, uygulamanin Bakanligimizca gézlenip
denetlenmesini zorunlu gortyorum. Aciklamali okul konserlerinin oda muzigi,
resitaller seklinde gercgeklestiriimesinin sanatgilara 6zendirilmesinin yararli
olacagina inaniyorum. Verilmekte olan tesvik ikramiyelerinin otomatige
baglanmaktan cikarilip sadece arti etkinliklerde bulunanlara verilmesi halinde

etkinlik programlarinin zenginlesecegini dugunuyorum.
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EK 2. Yagami ve Sanati ile ilgili Belgeler®’

FOLKWANG HOCHSCHULE

MUSIK THEATER TANZ

ESSEN

KUNSTLERISCHE ABSCHLUSSPRUFUNG

| Fintage |ZEUGNIS

zum Zeugnis der Kiinstlerischen Abschlufipriifung an der Folkwang Hochschule Essen
DER
it KUNSTLERISCHEN ABSCHLUSSPRUFUNG

Mahir Cakar

Mahir Cakar

HAT DIE
FOLKWANG HOCHSCHULE

IN DXERXXBOOOOURES DEM INSTITUT

Hauptfach Horn sehr gut
_ Orchester
Varbereitetes Werk sehr gut
: 15.9. 1969 13.7.
RN S e e (Y S 71,92,1 — BESUCHT
UND SICH DER
Vomblattspiel befriedigend KUNSTLERISCHEN ABSCHLUSSPRUFUNG
MIT DEM HAUPTFACH
Orchesterstudien sehr gut { ——hopal. -
%% dim Juli 1921 UNTERZOGEN
AUF GRUND DES PRUFUNGSERGEBNISSES UND DES
WAHREND DER AUSBILDUNG GEWONNENEN
ERFAHRUNGSURTEILS HAT
_Mahir Cakar
, DIE PRUFUNG
. u\\,,\(_ﬁ oy =
3 BESTANDEN

Prof. Dr. Friedhelm Onkelbach®

Wolfgang Hufschmidt
Kommiss. Direktor

Vorsitzender der Priifungskommission

DER DIREKTOR

A 7 y Ly s Vi »
,r’.ué/“/"/ Clcegeted et b )
“ 2 A

Prof. Hermann Baumann Prof. Or. Friedhelm Onkelbach
Kommiss.Direktor

HauptFfachlehrer

Yuksek Lisans Diplomasi

¥ Tim belgeler Mahir Cakar’in 6zel argivinden alinmistir. Bu nedenle bazi belgelerin ve

gazete kupurlerinin adi ve tarihi bilinememektedir.
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N~ HERMANN BAUMANN

PROFESSOR AN DER STAATL. FOLKWANG HOCHSCHULE FUR MUSIK THEATER TANZ ESSEN

v, An den Herrn Botschafter
Tiirkische Botschaft
532 Bad Godesberg-¥ehlem
TtestraBe 22. 8. 1972

Sehr geehrter Herr Botschafter!

Es ist mir eine besondere Freude, Thnen heute einen kleinen
Bericht fiber die Entwicklung des ausgezeichneten Hornisten
MahircCCak é r zu geben.

Als DAAD Stipendiat kam.Herr Cakar iﬁ Herbst 1969 an die

Folkwang Hochschule Essen. Er erwies sich als sehr begabter,
strebsamer Student von auffallend feinem und sympathischen

Wesen. i

Solokonzerte und Crchesterwerke der Klassik, Romantik und Hoderne
habe ich systematisch mit ihm erarbeitet. In Kammermusikauf-
fiilhrungen und Orchesterkonze-ten der Hochschule wirkte Herr
Cakar erfolgreich mit.

Sein Fleif und seine hohe Musikalitédt wurden in der Reifeprifung
mit sehr guten Noten belohnt, und er wird sein Studium im
néchstep.Jahr mit der Konzertfeife abschliefBen.

Als Student meiner Meisterklasse wirkte er solistisch bei Schall-
plattenanfnahmen in Wien und Amsterdam mit.

Sein 8olistisches K&nnen will Herr Cakar 1974 beim Internationa-

len Wettbewerb der ARD in Minchen unter Beweis stellen.

i

Indem ich Sie freundlichst begriiBe bin ich
hochachtungsvoll

/4///;@ J/d&; '\/«///ZZ/Z c,///dq

Hermann Baumannin Cakar hakkinda Turkiye Buyukelgiligi'ne yolladig

bilgilendirme yazisi ve gevirisi
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CEVIRI:

Sayin Blyukelgi,

Mikemmel kornocu Mahir Cakar'in gelisimi hakkinda kiguk bir rapor
vermekten dolayi ne kadar mutlu oldugumu belirtirim.

Sayin Cakar Bey, DAAD kurumundan burs alan bir 6grenci olarak, 1969
sonbahar doneminde Essen’de bulunan Folkwang Yuksekokulu'na gelmistir.
Bu kisi son derece yumusak ve sempatik ruh haliyle dikkat ¢ektigi kadar ayni
zamanda oldukca kabiliyetli ve galigkan bir 6grenciydi.

Klasik, romantik ve modern doneme ait solo konserlerinde ve orkestralarda
beraber calistik. Yuksekokulun oda muizigi alm yonetiminde orkestra
konserlerinde Sayin Cakar Bey basarili bir performans gostermistir.

Olgunluk sinavini, géstermis oldugu caliskanhidi ve muzik yetenegdi sayesinde
¢ok iyi notlar alarak vermistir ve bu sahis bir sonraki yilda egditimini konser
yeterliligi ile tamamlayacaktir.

Sanatgl, sinifimin égrencisi olarak Viyana ve Amsterdam’da gramofon plagi
doldurulurken solist olarak istirakte bulunmustur.

Bu kisi var olan solist yetenegini Munih’de faal olan ARD kanalinda sunulan

yarismada da gostermek istemektedir.

Saygilarimla,

Hermann Baumann
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HERMANN BAUMANN

PROFESSOR AN DER STAATL. FOLKWANG HOCHSCHULE FUR MUSIK THEATER TANZ ESSEN
8. “ebrmar 1972

Lisber ,fzf{/[i /,'ﬂ’ .

Tohwed undfunl 1

der “chwedimche Tundfunk fragt heute bei nir an, ob ich einen
s e b < s = .

rxticlassigen 1, Hornisten fir das Sywphonicorchester empfehlen
kann.

*8nn Sie Interssse an dieser Position haben, wirde ich befiirworten,
Cal “ie sich dorthin bewerben. Ich bitte amgehend um eine Stellung—
nahme,

Herzlcihe GriiBe!?

Inr
)

/ /%/ 4 ///[L s ///////jfz//fg/

Baumann’in isveg Radyosu hakkinda Cakar'a yolladigi mektup
CEVIRI:

Sevgili Mabhir,

Bugiin isve¢ Radyo’'su bana senfoni orkestrasi igin birinci sinif bir kornocu onerip
Oneremeyecegimi sordu.

Sayet bu pozisyona ilgi duyuyorsaniz, buraya basvuruda bulunmanizi tavsiye ederim. En

kisa sirede bu husus hakkinda dislincelerinizi bildirmenizi rica ederim.

Saygilarimla,

Hermann Baumann



Konzerte fiir 2 Horner. Ausfithrende: Her-
mann Baumann, Mahir Cakar {Horﬂ!, gon-
certo Amsterdam, Leitung Jaap oC roder,
BASF Nr. 2022433-3, 20,— DM

BASF bringt eine Einspielung dreier Kon-

" zerte fur zwei Horner auf den Schallplat-

tenmarkt, welche Liebhaber dieses Genres
hochlichst erfreuen diirften. Es handelt
sich um so gut wie unbekannt gebliebene
oder langst vergessene Werke des 18.
Jahrhunderts, von hohen Schwierigkeits-
graden zwar, aber gleichzeitig auch herr-
licher Eleganz und wunderbarer Melodik.

Neben einem Konzert von Leopold Mozart,
das gediegenen Geschmack und soli.des
Kénnen verrat, finden sich zwel weniger
‘ bekannt gebliebene Namen: Franz Xaver
Pokorny und Friedrich Witt; ersterer, 172_9
in Bohmen geboren, studierte bei Rie.pel in
Regensburg und trat dann in die Dlens}e
des Fursten von Oettingen-Wallerstein,
kurze Zeit spater in die des Firsten Thurn
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und Taxis bis zu seinem Tode im Jahre
1794. Er hat viele Messen, Sinfonien und
Konzerte hinterlassen. Da eine Tochter
von ihm eine Virtuosin auf dem Waldhorn
war (man sieht, Damen, ja gar Blaserinnen

.von Blechblasinstrumenten im Orchester

und als Solistinnen sind keineswegs Er-
rungenschaften unserer Generation!) und
sich _mit groBem Beifall 1779 auf 1780 in
Paris horen lieB, so ist nicht auszuschlie-
Ben, daB das vorliegende -, Concerto _in
F-Dur fiir 2 Hérner, Streichorchester und
zwei Fl6éten" fir ihren Gebrauch geschrie-
ben wurde.

Friedrich Witt, 1771 geboren, war Schiiler
des beriihmten Kompositeurs Rosetti. Ur-
spriinglich ebenfalls in der Kapelle des
Firsten Oettingen-Wallerstein, machte er
spéter Reisen durch Deutschland. Ab 1802
bis zu seinem Tode bekleidete er die Hof-
kapellmeisterstelle in Wiirzburg. AuBer
zwei Opern hinterlieB er verschiedene Sin-
fonien, Kammermusiken fiir Klavier und
Blasinstrumente, fiir Streich- und Blasin-
strumente, ein Flotenkonzert, auch Orato-
rien, Messen und andere Kirchenkomposi-
tionen.

DaB wir diese drei seitenen Késtlichkeiten
in einer makellosen Weise genieBen k&n-
nen, dafiir birgt der Name Hermann Bau-
mann. Seit Jahren hat er sich mit seinem
unfehlbar sicheren Vortrag wie auch der
Noblesse seines  kiinstlerischen Ge-
schmacks ausgewiesen. Nur wer selbst
dies diffizile Instrument blast, ermiBt die
ungeheuren Anspriiche, die jedes der drei
Stlicke nicht nur an den ersten, sondern
auch an den zweiten: Hornisten stellt.
Drum sei auch nicht unterlassen, der
immensen Technik und Anpassungsféhig-
keit von _Mahir ein ehrliches
»Bravo" zuzurufen. Seine perlenden Laufe
sind von solch wunderbarer Lockerheit,
als seien sie geradezu aus dem Armel ge-
schiittelt. Alles klingt unerhért leicht und
spielerisch. Hier haben sich zwei absolute
Vollblutkiinstler zusammengefunden, und
man wiirde sich freuen, noch recht viele
Aufnahmen mit ihnen zusammen zu h@

Was die technische Seite betrifft, so bleibt
leider anzumerken, daB diese so vortreff-
lich interpretierte und vom Concerto
Amsterdam unter Jaap Schréder transpa-
rent begleitete Einspielung vom Tonmei-
ster nicht in gleich qualitativer Weise fest-
gehalten wurde. Oft sind die Hérner hart
an der Grenze des Klirrens. Zugegebener-
maBen lassen sich gerade Waldhérner
vom Mikrophon nicht leicht erfassen, aber
unmaglich ist es sicher nicht.

Im Interesse der Kaufer bleibt auch zu
winschen, daB die Platten gerduschfreier
sind als die dem Rezensenten zuge-
sandte. Ofter auftretende Knackgerdusche
triibten leider ein wenig den GenuB.

Kurt Arzberger
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Mahir Cakar ile ilgili bir gazete yazisi ve Cakar ile ilgili kismin gevirisi

CEVIRI:

Mahir Cakar'in gostermis oldugu olaganisti teknik ve uyarlama yeteneginin gergek bir
“bravo” nidalar ile odillendiriimesi de ¢ok gecikmemisti. Pariltil gidisati, sanki hig
zorlanmadan yapilan bir ig gibi harika bir rahathigi sergiliyordu. Her sey beklenemeyecek
sekilde kolay ve narin bir havada akip gidiyordu. Burada dogustan sanatg iki insan birbirini

bulmustu ve bu kigileri defalarca dinlemek de gergekten buyik bir mutluluk olurdu.
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Herrn
Opernmusiker
Mahir Gakar

Sehr geehrter Herr Cakar,

} Staatstheate
4 Kassel

35 Kassel, Friedrichsplatz 15
Fernruf der Intendanz:
(0561) 13213—15

Bankkonten:
Landeszentralbank Kassel 42/1911
Stadtsparkasse Kassel 038554

k : Nr. 71110 furt a

Fernruf der Eintritts-Kassen:
Tageskasse GroBes Haus 15852
Tageskasse Kleines Haus 15853 -
Abonnementskassé 15854

35 Kassel, den 22. 1. 7

Der Generalmusikdirektor

Ihre Leistungen im Staatstheater-Orchester sind so gut,

daB wir Sie gern weiterengagieren mdchten. Das Probejahr

ist also hiermit bestanden.

Freundliche GriiBe
~ ; (3

—_ - " 4

(Gerd Albrecnt)
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Kassel Devlet Orkestras’’ndan gelen davet mektubu ve gevirisi

CEVIRI:

Sayin Cakar Bey,

Kassel Devlet Orkestrasi’'nda gostermis oldugunuz performans

o kadar

mukemmeldi ki sizi tekrardan aramizda gérmekten mutluluk duyacagiz. Yeni

donem yilinizi bu sekilde basari ile tamamladiniz.

Sayagllar,
Gerd Albrecht



 Staatstheater

" Kassel
1972/73

Montag, 2. Oktober 1972
Im Rahmen des
Internationalen Heinrich Schiitz-Festes 1972

2. Symphoniekonzert

Dirigent: James Lockhart

Eva-Maria Hayn, Harfe

Mahir Cakar, Horn_

Das Orchester des Staatstheaters Kassel -

Klaus Huber
James Joyce Chamber Music
fiir Harfe, Horn und Kammerorchester

Giinter Bialas

Invokationen

Invocatio. Andante, ma non troppo
Lamentatio. Largo (con espressione)
Laudatio. Allegro

Pause

! Anton Bruckner
' Symphonie Nr. 7 E-Dur
Originalfassung
Allegro moderato
Adagio. Sehr feierlich und sehr langsam
Scherzo. Sehr schnell
Finale. Bewegt, doch nicht schnell
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Mittwoch, 4. Qkt, 7

Ein ganz neuer Bruckner

J. Lockhardt und sein Staatstheaterorchester gefeiert

Am Bruckner wird man ihn er-
kennen. Das ging dem Beobach-
ter des zweiten Staatstheater-
konzertes im Rahmen des
Schiitzfestes am Montag in der
Kasseler Stadthaile durch den
Kopf, als’ er hier den neuen
GMD James Lockhart zum er-
sten Male in einer eigenen Pro-
duktion horen konnte. Auf dem
| Programm standen Klaus Hu-
| bers ,James Joyce Chamber
| Music”, ‘die dreisatzigen ,Invo-
| kationen* von Gunter Bialas

! und Anton Bruckners E-Dur-Sin-_

fonie Nr. 7.

Bleiber wir also bei Bruckner.

James Lockhart scheint, wie es
schon nach seiner ,Figaro”-Ein-
studierung festgestellt wurde,
schnelle Tempi zu lieben. Fir
| die Bruckner-Sinfonie brauchte
er finf bis zehn Minuten weni-
ger als seine deutschen Kolle-
gen, jedenfalls als die sogenann-
ten Bruckner-Spezialisten.

Sind Bruckners Tempi, wie sie
bei uns gepflegt werden, ebenso
sakrosankt wie die von Wagner?
Dann hétte -alle Welt Pierre
Boulez nach seinem Bayreuther
JParsifal® (im Vergleich zu
Knappertsbusch etwa) verreiBien
miussen, aber man hat seine Dar-
stellung als Offenbarung gefei-
ert. Boulez nahm dem ,Parsifal”
etwas von seiner pseudoreligio-
sen ,Weihe” und legte dafiir ei-
ne geniale Musik offen.

Wenn nun Lockhart erstaun-
lich  rasche
nimmt, gleitet ihm dabei niemals
das Werk aus der Hand, denn er
| whuscht” nicht, sondern er ist
! ein sehr,genauer, exakter, sau-
| berer Musiker, der z. B. auf pra-
| zise Dynamik aus ist, die Blaser
und besonders die Wagnertuben
nie brutal schmettern, ein drei-
;faches Forte nie aufbriillen 148t,
sondern extremer Dynamik eine

mehr innere Gewichtigkeit gibt.
Das schlieBt, neben anderen Kri-
terien ein, daB Lockhart, obwohl
es in jedem Bruckner-Satz mich-
tig .wagnert’, jedes Wagner-
Pathos, das, in anderen Interpre-
“tationen gerddo diese Sinfonie
stark befrachtet (2. Satz, Wag-
ners Tod) ebenso meidet wie die
hineininterpretierte Religiositat
_Bruckners. Bruckners Katholizi-
tdt und sein formaler Kunstver-
stand sind zwei verschiedene
Dinge. Werner Korte, der miin-
stersche Musikhistoriker, hat
wohl als erster so eindeutig die

Bruckner-Tempi °

strenge Architektur. in Bruck
ners Sinfonien nachgewiesen
als er ihre Strukturelemente
analysierte. Sie wurden- horba:
besonders in den Mittelstimmen
die sonst im breiigen ,Mulm
untergehen, man horte hart auf-
prallende harmonische und vo
allem rhythmische Scharfen, die
exakt ausmusmert weit in di¢
Zukunft weisen.

James Lockhart ging die Sin
fonie unbeschwert von lasten
den Traditionalismen und Vor
bildern an, er offenbarte ein ge
niales Stiick Musik, seine Inter
pretation hat Bruckner néher a:
unsere Zeit geriickt. Dafiir auct
hochstes Lob fiir-das Orchester
das ihm vorbildlich folgte, das ir
einer geradezu ungewohnter
Weise ,trainiert” -schien unc
blenden im Zusammengeher
funktionierte, sauber, weich ir
den Streichern, nahezu ideal ir
den Holzbldsern und imponie
rend im Blech.

So wie es unstatthaft er
scheint, Bruckners sinfonischen
Werk Fesseln religioser Aussage¢
anzulegen, so scheint es sinnlos
den ,Invokationen” von Bialas
religiose Muster  aufzuprdgen
Fir mich waren es drei Satze im
klassischen MaB des schnell
langsam-schnell, musikalisck
reizvoll kontrastierend, mit reli-
giosem Bezug nur im letzter
Satz durch die Verarbeitung ei
ne gregorianischen Osterse
quenz und einem Kirchenlied. .

Am Anfang stand Klaus Hu-
bers ,James Joyce - Chamber
Music”. Der Komponist hat kei-
nen Joyce-Text vertont, sondern
die Atmosphdre der 1907 ent-
standenen 3 Liebeslieder, die er
selbst ,Kammermusik" nannte,
auf eine ganz personliche Weise
musikalisch charakterisiert.
Abermals dréngt sich ein Ver-
gleich mit Boulez auf, dessen
Hauptwerk, auch ohne die Text-
vertonungen, auf Mallarmée be-
zogen und ohne das Werk des
Dichters nicht faBbar.ist. Die
musikalischen Mittel Huber:
sind auBerordentlich vielseitic
und farbig{ Der Harfe und dem

1 ]
zugedacht; Eva-Maria Havn er
wies sich dieser schwieriger

Aufgabe ebenso gewachsen wie
Mahxr Cakar in den xgnmﬂlen

erfreulich gut mit den unqe

wohnten Aufgaben fert]% [
Bern lImann

’

Konser programi ve hakkinda gazetede ¢ikan yazi ve ilgili kismin gevirisi

CEVIRI:

TAMAMEN FARKLI VE YENI BIR BRUCKNER
J. Lockhardt ve Devlet Tiyatro Orkestrasi kutlama yapti

Korno ve arp, solist olarak dusiiniimis olup; Eva-Maria (arp solisti), bu zorlu sinavda aynen

en karmasik korno solosunda kendini ispatlayan Mahir Cakar kadar kendini ispatlamigtir.

Orkestra, pek de aligik olunmayan bu gorevini, en iyi sekilde yerine getirerek mutlu etmistir.




" Beis

" .Festliches Konzert in der-Jacob-Grimm-Schule

_ Kassel (G. R.). Die vielfdltigen
und: oft verwirrenden Reformbe-
strebungen_im schulischen .Be-,
reich haben, auch vor der-Schul-
musik’ nicht’ haltgemacht. Unse-
re * . Schulmusiker . . haben - es
schwer, ein ‘Minimum- anh- musik-
erzieherischer Zielsetzung zu er-
reichen.. Um. so erfreulicher, .
wenn in einem ,Festlichen Kon-

zert* 7 der: Jacob-Grimm-Schile-

es’sich.-zeigte,~daB auch -unter
erschwerten - Bedingungen ..-be-
achtliche *Leistungen~-zu - errei-

chen sind.z .13 7 % e
. Handels. Festmusik . in. G-Dur
erdffnete-den :‘Abend.. Streichor-
chester, Bldser und ein'Block{ls-
ten-Quartett musizierten.” unter
Leitung-von Dietrich Bauner sau-
ber; prazis und fliissig.‘Die Drei-
ergruppierung - schuf .abwechs-
lungsreiche Klangfarbungen, ge-
stiitzt ‘auf-das-grundierende Ele-
ment des neu -erworbenen Kon-

SRS Rhulmusik

trabasses (Werner Schréder): In.|
der iiberhaupt auf Abwechslung :
bedachten Werkfolge hérte man |
Andante, Marsch:und Tanz:von !
Mozart 'in veérschiedener-Beset- -
zung, zwei-. und . dreistimmige
Chorsadtze von .hellen, -weichen -
Maédchenstimmen ~ - .einwandfrei
gesungen (Leitung Brigitta Wag-
ner);~ sowie eine Sinfonie von:
‘Gluck, - die-~ zwar: ‘noch” -einige
Schwier-igkeiten" bereitete; -doch
wachsen. ja die Krdfte an den.:

Aufgaben:
. Widsan solchém :Schulmusi- |
zieren :.immer. -wieder: besticht’
und ‘erfreut; ist_.die. sichtbare
Hingabe, der Eifer und.die Spiel-
freude: Cornelia Isert - (Grimm

- Schule). erwies.in_einem pidchti- !
gen Violakonzert-von:Telemann ;

offensichtliche’ starke Begabung,

die solides' Fundament hadt. Diet-

rich Bauer .lieB--das i~kleine’

- Streichorchester,; ---- * wverstarkt
| durch- Mitglieder --des ~ Schnur-
Quartetts ~mit-- Delikatesse-~be-

gleiten @ o0 i

Ausklang ‘qab Mozarts Horn-
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CEVIRI:
ORNEK TESKIL EDEN
OKUL MUZIiGi
Jacob-Grimm-
Okulunda Verilen
Kutlama Konseri
Kassel Devlet
Orkestrasrnin
kornocusu Mahir Cakar’in
basarisini

solo

mukemmel
ortaya c¢ikaran aynen seste
teknik  bir
Schnur,

tamamlanan
Uslupta  (Erwin
keman, Wolfgang Liepach,
viyola, Dietrich Bauer, 2.

Viyola, Ernst Pflock, cello)

Quintett:- Es-Dur’ in { einer tech-

nisch wie klanglich voellendeten

Mozart'in korno beglisi Es-

-Interpretation«z (Erwin :Schnur,

la,. :Dietrich ‘Bauer, % 2.7 ‘Viola]

Dur son ses olarak

‘Ernst Pflock, Cello), aus der die

-ausgefeilte Leistung -des- 1. ]
Hornisten des .  Staatstheate

yankilandi.

IS

Mahir:Cakar hervq_rt}"‘atb 4]

Hakkindaki gazete yazilari ve gevirileri

Auffiibrung mit Glanzlicht

Kassel, musizi tsor
sseler Motettenchor musizierte Kantaten aus Bachs Weihnachtsoratorium

Kassel (.Q). DaB dem Musik- sp.'a'l‘ér die

freund " di it die i

ie seltene Gelegenheit die instrumentalen Belange wa- fiilite ebens
Ien - Mitglieder- des Kasseler ;
Staatstheaterorchesters'. gewon-
nen worden, die Solopartien hat-

geboten wurde, Ba ih-
nachtsoratorium' in g:isn'ezvgz-
samtheit an zwej aufeinander
-folgenden Sonntagen zu hren
war das nicht hoch genug einzu’
‘schétzende Verdienst gemeinsa-
mer  kirchenmusikalischer Pla-
nung. Néch der ‘Auffithrung der
ersten: drei ‘Kantaten' durch An-"
dreas Schulze-Craney und .die -
: Harleshéuser Kantore; am. 2. Ad-
vent bot Dieter Lometsch mj
dem’ Kasseler Motettencho;
der : Kreuzkirche eine  Woche. ',

ten -Barba

Die | gel
einung,

die. Qualit,
tiert nur a

_Ursula Filge |
(Tenor) ‘und,
(BaB) iiberno;

Oratoriums erreiche nicht immer

KASSELER ST
A2 9%y

ern

Kantaten 4 bis 6. Fiir iibe:ziehen,' Ihre schéne Stimme
mithelos den Kir-
chenxapm wie der Alt (mit So-
pran-'{lmbre) Ursula Filges,
allep:!mgs ihre Partie etwas dra-
matisierte. Mit, in allen Regi-
stern hervorragend ansprechen-
den," . technisch gldnzend - be-
herrschten Stimmen imd bezwin-
gender ‘Musikalitat gestalteten.
Alfred Vokt und Joachim Geb-
hardt die Tenor- und BabBpartien,
Glanzlichter des Soloquartetts,

Ta Schlick (Soprany,
All), Alfred Vokt
Joachim Gebhardt
e

egentlich - vertretene
der zweite Teil  des
dt- des ersten, resul-
s,

stelit. Sonst “aber " gibt es- b ichtig,
eht. Sonst abe 3 er die sehr_wichtj
Wie dért.die gleichen Schonhei- instrumente waree;AJ gﬁnzr:nlhgle}:

ten —

nannt,

Sieht man von den hjeka ¢
ht man - nnien
akustischen ‘Problemen in der

fiir ‘aile anderen seien nur
die- “jubelnden Einleitungschpre
zu.den’ einzelnen Kantaten ge-

sten Kraften - besetzt: Erwin

§§~\uu Rurt Ster Vio-
linen), Julien Singer n::éz Giil;-
ther ein_[Oboe d__Ob

d'amore), Mahir Cakar und Karl
Wiegand_({Homer), Davig Tasa,

Kreuzkirche ab, auf die vorsorg- Rodney Miller und Peter Kohl

lich- ein-Handzettel hinwi
S il inwies, so haas

ganz beson

tiberlegen leitenden Dieter L
0-
metsch hohes, uneingeschrink-

tes Lob, s
ch p

zieren. Der

Ménnerstimmen

aufeinander
16ste seine,

bem “mit h
Prézision, "ohne
bungen, kiar ung

den Kolorat;

en Einsatz und nie nachlas-
sendes spannungsvolles Musi-

hin s (Trompelen,

allen M:tw'nkenden, (Pauken), Helmu)l'ggxlgr“ﬁ})‘ir
ders dem sicher und loncello), “~Werper Sd:rﬁr}e;
I(Il‘ic:]x;tx};baﬂ), Wolfgang Keller- |
i agott) und. i
enden fiir vorbildli- Sauerwein hlx)i'Cgﬁﬁr;-wuhe‘ml
- GroBer Beifall ware verdient
nLe r er, be-|
Tichtig begonnen hatte, |

gewesen, Leider

S e er verebbte
ausgezeichnet "7
-qbgestimmte Chor
Vielseitigen ‘Aufga- |

oher ~ rhythmischer
Intonationstrii- {
durchsichtig in |

uren, immer bedacht |

in den Frauen-

auf Schénklang.

Das. Solisten

quartett konnte

siclr'dem ‘hohen Niveau anglei-!

chen. ‘Barbara
Sopranpartie s
des - Ausdrucks, ohne ibn zuj

Schlick gab der!
tarke Intensitat;

!

CEVIRI:

PARLAK ISIKLAR
ALTINDAKI SAHNE
Orkestra, sahnenin en 6nemli,
disiplinli ve melodilerle muizik
yapan parg¢asiydi. Solo galgilar
ve Onemli genel bas cgalgilar
en iyi sekilde yerlerini almigt:

Erwin ~ Schnur ve  Kurt
Steinmetz (kemancilar), Julien
Singer ve Gunther Klein

(obuaci ve obua d’amore),
Mahir Cakar ve Karl Wiegand

(kornocu).



[Ereignis

) Bachs h-Moll-Messe unter Klaus Martin Ziegler in der Kasseler Martinskirche

Da dringen sich an einem
Sonntagnachmittag die Men=
schen zu einem Konzert, kamp-
fen. um eine Karte, hoffen auf
Zugang zu einer langst ausver-

kauften Auffiihrung, die eine’

mehr als zweistiindige geistige
Strapaze des Hérens bedeutet.
Keine Stars locken, die gesehen
und ,erlebt’ zu haben zu den
gesellschaftlichen . Pflichtibun-
gen gehort. Es geht-um Bachs
h-Moll-Messe, nicht entfernt so
vertraut und eingéngig wie die
Matthdus- oder Johannespassion
oder das Weihnachtsoratorium,
» In der Tat — die Auffihrun

der Hoheh*Messe am Sonntag in.

der Kasseler Martinskirche ist.i

mehrfacher- Hinsicht ein ‘beson- -

deres*Ereignis. ‘Wann hat . man

schon .die-” Gelegenheit; . dieses -

Werk iiberhaupt zu horen, wel-
cher, Dirigent mag seinem. Chor,

zumal einem- ‘Laienchor, -einer :

Kantorei und den Instrumentali-

. sten-diese Messe iiberhaupt: zu- :
muten und . auch’ zutrauen? In

Kassel wurde sie zuletzt - vor
zwanzig © Jahren ‘von s Paul
Schmitz dargeboten. :

“Einstudieriing und‘Auffithrung
der h-Moll‘Messe und ‘am ‘Ende’
das schwierige Gelingen geho-
ren zu: den Zielvorstellungen
und ‘Wiinschen eines jeden. Diri-
genten :und: eines.-ehrgeizigen
Chores. - Auch fiir ‘Klaus Martin
Ziegler, ' der: damit di - Pflege
seiner. Bachinterpretation - kron-
o et s :

e

] KU,
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von hohem Rang

Aus der Entstehungsgeschich-
te dieser.Messe wird oft ein
Mangel an Geschlossenheit aus
dem Nebeneinander der -Stilbe-
reiche -abgeleitet. Eine Darstel-
lung wie diese 148t jede Diskus-
sion dariiber unsinnig erscheinen.
Ausgewogener, packender, erre-
gender-und geschlossener ist ei-

- ne Auffithrung nur schwer denk-
bar. Noch weniger sinnvoll er-
.scheint der. immer wieder aufge-
frischte Disput iiber den konfes-
sionellen Standort des_Werkes,

"das,; wie’ Beethovens Missa so-

Jemnis, nicht mehr von der litur-
‘gischén : Praxis, : sondern vom
.Konzert; her .zwischen den Kon-
fessionen vermittelt, mag auch
elegentlich die Rach-Messe zu
ném dreistindigen Pontifikal-
. "'Maria-Einsiedeln
(Schweiz}.auf Tausende Horer al-
ler. Konfessionen einen, iiberwal-
tigenden -Eindruck gemacht ha-
be (nach Willi Reich): ° :

‘Der_ Stuttgarter. Musikologe
Hermann Keller hat (gegen Julius
Smends Auffassung) die geistige

; Einheit des Werkes beschworen:
* “Wir ‘begehen weder ein-,histo-

risches’MiBverstandnis’ noch ei-

‘nen kiinstlerischen _Fehlgriff’,

wenn wir... die Messe als ein
‘zwar aus vielen Quellen gespei-
stes, aber organisch zu einer
Einheit. zusammengewachsenes
‘und nun fiir immer .unteilbares
Kunstwerk, als das in-der Arbeit
langer Jahre gereifte ,0pus sum-

mum'’ des Meisters verehren, als
el e SN S e N *

eines der gréBten Werke der eu-
ropdischen Geistesgeschichte.”
Zuerst muB der Kantoreichor,
verstarkt durch das Vokalen-
semble Kassel, als Haupttréger
der Auffiihrung genannt werden.
Was Ziegler hier zustandege-
bracht hat und was der Chor lei- I
stete, gehort zu den raren kiinst-
lerischen’ Ereignissen. Da iiber- i
rennt - das - einleitende Kyrie
durch die Kraft der Anrufung |
-den Horer; der verliert leicht |
das BewuBtsein fiir die Schwie- |
rigkeiten der Chorfugen, die |
‘trotz  der starken Besetzung
- durchsichtig, klar, federnd, spie- |
lerisch leicht und immer sauber
intoniert bewdltigt werden. Da
ist die D-Dur-Klangpracht des
i»Gloria®, gesteigert durch die
hohen Trompeten (David Tasa
‘und  Rodney Miller), das ganz |
‘nach innen gekehrte ,Et incar- |
‘natus est* mit der “nachfolgen-
‘den - Totenklage des ,Cruzifi-
xus”, die in‘leere Verlassenheit
mundet,; und da ist auch die be-
schwingte Frohlichkeit der an-
deren Szenen, die Ziegler dra-
matisch, zuweilen ohne Zasur
gegeneinander absetzt. Nirgend-
Wwo, weder in der Darstellung {
noch in der Chorbesetzung, eine
;Schw:‘iche. >

i

Die Solisten haben daneben
einen auBerordentlich schwieri-
gen Stand. Was man der Aku-
stik der Martinskirche anlasten
‘muB, wenn die Solisten nicht
durchweg iiberzeugen konnten,

ist kaum zu sagen. Ingeborg Rei-
chelts, biegsamer Sopran schien
es hje; am schwersten zu haben,
indessen der satte Alt Frauke
Haasemanns : im = verhaltenen
»Benedictus” und ,Agnus Dei”,
von der hinreiBend geblasenen
Fléte (Klaus Griinow) bzw. der
Geige (Otfried Nies) begleitet,
sehr schén trug. Bei Adalbert
Kraus (Tenor) und besonders bej !
Wolfgang *Schéne (BaB) waren
die Soli der Minner gut aufge-
hoben. -

|
=

Staatstheate
uch ‘die iibri-

rhythmische'
Unstimmigkeiten im instrumen-
talen Bereich konnten den impo-
nierenden Gesamteindruck nicht
schmdlern. - Zieglers absolute
Vertrautheit mit Geist und
Werk der Messe glich behende
\aus, ér gab-der Komposition sei-
nen Stellenwert im geistigen
und im geistlichen Bereich. —
Spontaner Beifall.

- Bernd Miillmann l

Hakkindaki gazete yazisi ve ilgili kismin gevirisi

CEVIRI:

—l_
I
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Yuksek Performansin Sonuglari

Kassel Devlet Orkestrasi ayni zamanda en narin obua tonuyla Gerald Severin ve Giinter

Klein (English horn) ve olaganisti bir oyuncu olan Mahir Cakar (kornocu) ile birlikte diger

calgi solistlerini de sahneye koydu.



KAMMERMUSIKABEND IM P.AULUSGEMEINDEHAUS:

Kontrabaf als Herzensbrecher

Fester Platz im kulturellen Leben der ‘Stadt

auch auf die Qualitdt bezogen werden

erobert.

_Streichquartett plus KontrapalB3 plus Hérner*: unter dieser Uberschrift stand
ein Konzert, mitdem die diesjahrige Reihe der Kammermusikabende im Paulus-
gemeindehaus ausklang. Und wenn das ,Plus“, das Burkhart Zeh als kiinstleri-
ocher Leiter des Zyklus aufs Programm gesetzt hatte, zunichst nur quantitativ
gemeint sein konnte, so stand nach dem Konzert fest, daB.es mit Fug und Recht
kann. Das ,;Plus* des Titels stand ebenso
fiir ein ausgezeichnet zusammengestelltes und hervorragend musiziertes Kam-
merkonzert. Ein ,Plus® schlieBlich steht auch unter dem Schlufistrich der Jah--
resbilanz: der Zyklus hat sich einen festen Platz im kulturellen Leben der Stadt

T .

. Kaumeinerder Zuhérer wird das.Sextett
Es-Dur op..81 b fiir zwei Horner und
Streichquartett. von Ludwig van Beetho-
ven, mit dem das Konzert begann, schon
vor dem Sonntagabend gehort haben.Der

* Grund, weshalb das Werk unbekannt
. bleibt, liegt wohl nicht nur darin, daB es sich -

5
LR N §

. um eine Jugendkomposition  Beethovens

..,handelt:! einé Auffiihrung des Sextetts

erforde eich zwei virtuose Hornisten —

Hornisten wieMﬁﬁaﬂHundmﬁm- -
vers vom Wilrttem ergischen Staatsorche- * -
ster Stuttgart, deren Konnendie Wiederga- * - -
be zu einem GenuB machte. Thr Spiel war . .

nicht nur kollegial aufeinander abgestimmt,
sondern paBte sich auch zuriickhaltend

_ dem Streicherklang an.

. Das nichste Stiick Kam schon fast einer
musikalischen Revolution gleich. Einer der
immer mitleidig Beldchelten, einer ' der
GrofBen, die imOrchester so klein geschrie-
ben werdén, tilgte mit kraftigen Strichen
die Vorurteile ganzer Generationen von
Konzertbesuchern. Der Kontrabassist
Ulrich Lau brauchte nur ein paar Takte des
Violine, Viola und Violoncello von Franz
Anton _Hoffmeister zu spielen, um das
Publikum mit den ungeahnten Moglichkei-
ten seines Instruments in Staunen zu ver-
setzen.’ =

riositat, die die Zuhorer mitriB. Die Verblif-
fung dariiber, daB man so atemnberaubende
Liufe wie die im zweiten Satz iiberhaupt
- auf einem KontrobaB spielen konne, wich
der Bewunderung fiir den zarten Schmelz,

ten Satz entlockte. Die Begeisterung des

. Auditoriums machte sich in Bravorufen

Luft; Ulrich Lau bedankte sich’mit der Zur
gabe einer Gavotte von Hans Fryba.

Der zweite Teil des Konzerts gehorte
allein dem MAR-Quartett mit Ulrich Mar-
quardt und Angelika Wollmann-Arafune
(Violinen), Burkhart Zeh (Viola) und Hans

* peter Jahn (Violoncello). Das MAR-Quar-

tett, aus der Quartettklasse des Melos~
- Quartetts an der Stuttgarter Musikhoch-
schule hervorgegangen, machte seinen
Lehrern mit der Interpretation des Streich-
quartetts Es-Dur op- 125,1 von Franz Schu-

.. pert alle Ehre. Ohne die Leistung des Quar-

{etts in den anderen Satzen zu schmélern,

" verdient die spharische Entriicktheit des

: Pianoklanges im zweiten Satz besonders
hervorgehoben zu werden.

wie immer regen Zuspruch: auch das ein
»Plus* der Kammermusikreihe im Paulus-
gemeindehaus. jr

Hakkindaki gazete yazisi ve ilgili Kismin gevirisi

CEVIRI:

Sologuartetts Nr. .2 fiir Solokontrabali;-

Doch schlieBlich.wa'r es nicht nur die Ku- £

den Ulrich Lau seinem Instrument im drit- ..

Der anschlieBende ,Stianderling* fand -
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Altili i ileri
orkestranin sahnelenmesi ve becerileriyle resitali tamamen bir keyfe donUstlren

Stuttgart Warttemberg Devlet Orkestrasi sanatcilari Mahir Cakar ve Philipp Sievers gibi iki

b.uyuk korno ustasini ister. Oyunlari sadece dayanismayi c¢agristiran bir tir koordineden
ziyade, ayni zamanda yayli ¢algicisinin suskun sedasiyla da ahenk igersindeydi
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Freitag, 6. August 1976

- IAE

‘_ausgezefohneten Besetzung in'der

~Horn-Abteilung“ des Festspielorche- -

"7 sters. klappte es trotzdem::Bei- der

. »Parsifal“-Auffihrung
bradl ‘namlich nach der.Solostelle im
“1.-Akt ein” Ventil am’ Instrument ‘des

s 1. Hornisten’ Machata:- Gelstesgegen- |
-+ wartlg. sprang fir Ihn' der’ 3. Homnist o
"' Cakar ein’und bliéS an dessen Ste ]
Fedioe ersie Stimme weiter.” Der. ,ge-.
““horrite* Hornist holte sich’ mzwischen :
‘aus™dem’ Stimmzimmer " ein anderes -
—.:Horn:und:-musizierte-auf. diesem, fhm. ™
- -fremden’ Instrument n%jz und 3. Akt. -
d = N

‘in bes.er Form zu En e

. .sten’ gefeierte' ,Neuzugang* am Grii-
.. nen Hogel, ist mit seiner sportlichen
- Flgur, seiner langen, blonden Mahne

und seiner Jugend duBerlich ein Antl-
~.-Séngertyp. Wenn es_gar um Musik
«- geht, widerspricht er erst recht land-
o 'Iauﬂgen Klischees: - ,Viele glauben

.- daB Opernsanger nur Opern hdéren.*

‘wMet..in; seinen Wagen . steigt,. wird"
slnes ‘Bésseren: " belehrt: ‘In~ séinem
‘und - Dirlgent sfellten sich fir diese’

+.Autoradio "sind ~ Sender mit Pop-
3 mukarumpf

VONTAR

s haﬁe ausgehén kénnen w15 das..
Hornberger SchieBen,. doch dank der

-am Montag .
“schrieb er an”ein  befreundetes Ef

‘-auch’die Kraft!hat, emen, riach der
* Auffassung elngeﬂelsdxter Wagnerla®

i .- Roberta Knie beim Festspielorchester:
; .Ring“-Dirigenten. Plerre .- .~
“'Boulez firr etwas, das es — soweit-. -
- man zuriickdenken kann'.— in Bay-

“ Peter Hofmann, der wohl am ‘msi- ' und dem

'Am Rande
deslﬁugeb

"Ein Maschineningenieur‘ aus Man-
chester, seit langem Wagdnerianer und
heuer - erstmals " in --Bayreuth; .- be-
rauschte sich schon vor .seiner
kunft: ,In dem Namen* Bayreuth ifegt
far rmch ein ungeheurér-’ Zauber"”

paar.” ,Was es bedeutet, hier-zu;
ben, |Iegt jenseits: ‘meiner Vorstel-
lurigskrafte.” Bef so viel Vorschus!
beeren bleibt nur zu hoffen ‘daB ‘er:

ner, entwahten “Weihetempel

erlaben

Mit einem Handkuf bedarikte sich

reuth noch nie gegeben hat:. Eine -

Probe - wéhrend der -Auffithrungszeit.

Wegen einer starken Erkéltung hatte
die Briinnhilde des zweiten

Fona-der .
nnte sle das nachholén: Orchéster

zusétzliche Probe zur Verfigung.

»Ring“~ &
Zyklus lhre Orchester-Buhnen -Probe | *
- nicht- singen -kénnen.” Am . Mittwoch " |
~Rheingold “-Avﬁuhmng .

1
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CEVIRI:
GUNDEN GUNE
BAYREUTH

Tepenin Kenarinda

Aynen Hornberger alevi gibi
sey bir

karmakarigik olabilirdi, ancak

her anda

Festival Orkestrasinin “korno

bolimundeki” mukemmel
ayarlama ve yerlesim

sayesinde her gseye ragmen
Cunka

gunu sergilenen

basarili  olundu.
pazartesi
“Parsifal” Operas! sirasinda
birinci perdedeki solo
yerinden sonra 1. kornocu
kornosundaki
Ani  bir

hareketle bu sahsin yerine

Machata’'nin
kapakgik kiriimisti.
hemen {clnci  kornocu
Cakar gecti ve bu Kkisinin
Bu

bozulan

yerine sirada

calgisi

galdi.

kornocu

hemen kulis odasindan bagka bir korno aldi ve kendisine tamamen yabanci

olan bu korno ile en iyi sekilde 2. ve 3. perdeyi tamamladi.



he AL ohne in Extreme

kaante K im vierten-Sinf
kongzert des ); : ein in Jeru-

1y

Sein- Blaserklang ist -voll,

sborener, aus‘der Sowjetunion emi
;;lmie jetzt in Osterreich’lebender Diri
gent leitet ein russisches Programm in'ei-
nér Veranstaltungsreihe der Wiirttember-
gischen’ heater und tritt zusammi
‘mit einem "amerikanischen Geiger rus-
sisch-israelischer ‘Herkunit in"der. Stutt-

nie grob oder knallig.'Von ‘iiberschiumen-

dem Temperament 1Bt er sich nicht fort-
+reiflen, R, :

* Mussorgskijs sinfonische Dichtung ; Eine

Nacht auf dem kahlen %rge“ wurde daher
ds Orgieii lisoh

. _Hohepunkte, keine Kraftakte ,5 4 1530

gan D'Nardund Zvi Zeitlin mit 'd_em Staatsorchester in der Liefierh_al_l_e e

Die einstiindige zehnte Sinfonie von Dmi-
trij Schostakowitsch stellt hohe Anforde-
rungen an die Konzentrationsfahigkeit und
das Lei mogen des Orch Es

sind vor allem solistische Aufggben, die
von Blisern bewiltigt werden miissen. Ob
Flote oder Oboe, Klarinette, Fagott oder

keine i na <
Geister, D'Narc nahm Satan und die Hexen
an die' Kandare und zéhmte die russische
Walpurgisnacht zu einem -}

i uf. Das Ergebnis dieser
T

';0gan”D'Narc_kam zu ‘uns’ als  Neuling,
nl;(é)rgan?cﬁt als Anfinger. Er st ein erfahre
ner Dirigent von rund sechzig-Jahren, der
sein Handwerk versteht. Ohne fuchtelnden
Takistock und-aufwendige Gestik kann er
sich - ‘dem "Orchester” suggestiy’ mitteilen.
Seine' Zeichengebung ist knapp,. prazise,
bisieilen ‘herrisch mit einem imperativen

-linken Zeigefinger. Er-hat <gute—0b_ren«‘ﬁirrl»v schl.ossen 530

- sie alle haben ‘delikat ge-

i -
" Orchesterstiick .ifl freier .S fzform
5 ¢’ illustrativen Instrumentaleffekte, die
gern’zu einem - tumultuarischen Reifer
miBbraucht werden, biiten dadurch- ihre
exzentrischen Wirkungen ein. In- einem

L i et B
- lich wire das Staatsorchester ofters in sol-
cher Hochform,wiitde es"nicht ‘in dem
" morderischen - eines, Bepg;@:e—
6 s

Anstrengung

Brief - an _seinen’’ Kollegen T Y
schrieb Mussorgsku.‘,,Nit:1 :.vg{qeﬂ ich aufhi

ren; dieses Stiick fiir zu’ halte !
Di?ser_ Auifassung hat sich, D'Nare ange—

Ef
| & UND:DARSTE|
I STUTTGART z

Prof. W, Keltsch, Violi
Luise Gimbel, K lavie
Mahir Cakar, Horn

i, ;

nr ¥
W.A. Mozart: - Rondo Es-Dur, K

L.v. Boathoven: Sonate fir Klavie
0p. 30 Nr, 1, A-Dur.

'Venn es eines weiteren Beweises

irrung im Saal sorgte). S

| Kammermusik far Violine, Hora

ind_ Klavier stand

i ]ramm des Konzerts, das wieder ein-
“|bal von der Oratorienvereinigung

“D'Narc wuSte Héhepunkte ohne bombasti
isohoKrataktd i srreicheri

~Herbstliche Heiterkeit
“f. ' Selten gehdrte Kammermusik auf SchioB Kapfenburg

Herbstlichen Konzerte auf Schlof Kapfenburg® im Rittersaal
pedurft hitte — am spaten Sonntagnachmittag wurde er-er-
racht. Der Publikumsandrang war so groB, d
tuhl des Hornisten besetat war (was, als dieser
les Konzerts brauchte, vorubergehend fur nicht geringe Ver-

geeignet ist: die Bayse erreichen das
ORr des Zuhorers bei etwas schnelle-
ren Passagen - auch
sparsam pedalisiert wird - nur noch
recht verschwommen,

ine

same fsatz, der allein knapp dreiBig
ante?pdauer& erliert.. alle: Schrecken,
wenn es einem Dirigenten wie D'Narc ge-
inj thematische "Arbeit durch die

ma A ¢
£ ¥

uch die,Interpretati
deren Satze' hatteiihre Meriten.

Ader dreft

rischer
) besorinener, kultivier-
er’ sauberen. Technik.
r ‘manche ‘Konzerte
bewahrt ihn:hier yor

3T

fir die Beliebtheit der | wegond x Ungewdhnlichkeit der
selzung ~ nur recht selten aufgell
tes Werk der Kammermusik mac
den Abschlub des Programms:
Trio Es-Dur op. 40 far Klavier, \
line und Waldhorn von J. Brah,
Ganz von Ferne kam hier auch v
der etwns Serenadenton mit ins F
gramm hinein ~ mit der instrum
tenspezifisch fir das Horn entwick
ten Themenbildung etwa im Sche
und gunz deutlich im letzten Satz,
man an herbstliche Jagd denb
Konnte,

Dus Stdck erklang in einer dufic

und

a8 sogar der
ihn wahrend

wenn duferst

technische

30 Nr.

u
herrschte zwischen Luise Gambel
und Werner Keltsch in der Sonate op, lcn‘ atte

line von Beethoven. Der Komponist
hat hier das Klavier nicht ohne

an der alle drei Mu
ien Teilen beleiligt v
eine Spur mehr Zurd:
Mahir Cakars der kamm
musikalischen — Ausgewogenh
2war keinen Abbruch gelan, so war

1 A-Dur for Klavier und Vio-

muzigin

ng, wie man wahrend des Kon.
s feststellen konnte.

fnu Programm brachte Kammer.

{lusik vorwiegend “heiterer Natur
1d traf den Serenadenton, den man

af der Kaplenbury

x direktesten mit

sielten Rondo Es-Dur

{. A- Mozart fur Horn und Klavier, in

tm sich Mahir Cakar als im Ansatz
orm sicherer, virtuoser und kulti-

jert blasender Hornist einfuhrte,

nd Luise Gimbels Aufgaba
er eher it i

Grund an erster Stelle genannt: Von
ihm gehen oft die wesentlichen In.
itiativen aus, und Luise Gimbel ver.
wirklichte sie beherat, lieB aber auch
durch vielfiltige Zwischenione auf.
horchen (das , spezifische® Gewicht,
das einer Synkope 2ugeteilt wurde!
wie eine wichtige Modulation klang.

andererseits seine seelenvolle Kar
Ienen im ersten Satz und im Trio ¢
Scherzos unvergleichlich schon |
blaséq] Werner Keltsch vorhiels si
WiedTT als Gberlogener Kammern
siker, der wirklich nur du dorminier
dann aber voll!- wo es das Stisck ve
sieht. Und Luise Gumbel, die in d

urde). Wes ltsch
erwies sich als Kammermusiker von
hohen Graden, indem cr seinen vol.
len, herrlichen Ton wirklich nur dort
einsetzte, wo dies vom Stack her ver.
langtist. Besondersim Adagio wirkte
dasby 4

war.
eisterte diese Aufgabe sehr gewis-

und genau, aber man merkte
hon hier, das diesAkustik des Rit.

icht besonders fir Klavier

sem Stiick 1
ten von allon Spiclern zu spicl
hatte, beschrankte sich keineswe
darauf, thythmisch bewegle Kian
hintergrinde zu malen, sondern b
teiligte sich zupackend am thema
schen Geschehen,

olto espros.

sche o
sivo" (= dulerst ausdrucksvoll) ge-

nauestens verwirklichte,
Ein wunderschones, loider - wohl

. koum enden wolle
der Beifull der Zuhorer, der leid
nicht durch eine Zugabe erwide
wurde. Bekart Lar
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GEVIRI:

Calgisi dyle ahenkli idi ki,

kornocu kesin bu aksam

ilham  perisi

tarafindan 6pllmustd.

CEViIRI:
kesinti dahi

kulisin

Bir
olmadan
muzikal ahenkliligi
Mabhir

algakgonallaluguna

Cakar’'in
tasimis olsaydi,
Scherzo’nun birinci
cumlesinde ve triodaki
o cok sesli ve ilahi

tadindaki
essiz kantata Uflenmis

olurdu.
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Kammerkonzert:
fir

die Alte Oper -
menden Dienstag;

sses ein Kammerkonzert zugunsten
brdervereins Alte Oper. Stuttgart e. V:
Auf dem Programmi stehen Werke

Jlaude -Debussy, William Bolcom, und ..

inesBrahms. Ausfithrende sind Jod,

[aus | der Warttem
- bei der -Khlturgemeinschaft

SR e e -7 wnmeister’ des Wiirtftembéréischen Staatsor-
Qmulencer 26. Juni; um’ 20
findet 'im WeiBen Saal-des Neuen |

- stische Tatigkeiten uila. als Solohornist des~

= Orchesters - der:>Bayreuther:
'Schallplattenaufnahmen:;aus + d
‘Solo-Literatur sowie eire Dozentus &fi der,
Hochschule' fiir-Musik™in “Stuttgart,; lassen.
- ihn auf den verschiedensten’musikalischen’
Gebieten tatig seimf = . = B30
avies ist seit-1980

lvio. Varviso Chefdirigent
kdirektor. bei. dert: Wiirt-.
_Staatstheatern. Zu den Or-
Dennis” Russell ‘Davies ;in.
lingster- Vergangenheit .dirigiert hat;oder
rze dirigieren wird; gehoren die Ber-

Q

' Joachim Schall ist’se

chésters und ‘des. Orchesters‘der Bayreu-: ; 'H’lg
: Dennis Russe

Nachfolger von Si
und Generalmusi
tembergischen
chestern, die
pt

ther Festspiele. Solokonzerté fiihrten ihn

w.-a. mit.den Dirigenteri Marek' Janowsky,
*Gabor Otvés, - Silvio Varviso,” Vaclav Neu-
"mannund Dennis Russell*Davies zusam® -
_men. Ein collegium musicum; Streichquar~
‘tett und -Ensemblebesetzung; fiic-moderne

in Ki

+ Musik gebeit ihm Gelegenheit zu eineruni- . C
> etzsllen mustiali chee Tatigkeit. = . liner. Philharmoniker;: das ‘Sinfonieorche-
Ma Se 3 “ster Berlin,.dieWiener, SympHoni das

BBC Symphony-
Epsemble:Inter Co

IMahir Cakar ist’seit 1975 Solohorn
V\j-memSerglqcﬁen»- S‘Eats’orchesters;._sﬂoli—

Orchestra Londoniind das
ntempq:ai_n- in ‘Pa.ﬁs ‘Als

r—————E S

Hakkindaki gazete yazisi ve ilgili kismin cevirisi

CEVIRI:

Mahir Cakar, 1975 yiiindan bu yana Wirttemberg Devlet Orkestras’'nin solo

kornocusudur. Solo faaliyetleri ve diger tium Bayreuth Festival Orkestrasinin

kornocusu olarak calismasi, solo korno literatirinden gramofon pladi doldurma
faaliyetleri ve de Stuttgart Muzik YUksek Okulundaki dogentlik faaliyetleri bu sahsi
farkl mizikal alanlarda faaliyete gotirmustar.
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Konzert 5
> im Neuen SchloB, WeiBer Saal
Dienstag, 26. Juni 1984, 20 Uhr
;.  Kammerkonzert
= Claude Debussy Sonate fiir Violine und Klavier
> (1862-1918) Allegro vivo
‘ Intermede, Fantasque et léger
s Finale, Tres qnzme :
| - William Bolcor.n Sonate fiir Violine und Klavier (1978) .
5 (@58) : Summer Dreams i o
o Brutal, Fast
5 Adagio '
In Memory of Joe Venutt
S Pause
5‘ " Johannes Brahms Trio Opus 40 fiir Klavier; Violin '_'
. (1855-1897) Waldhorn
s & ¢ Andante
Scherzo Allegro
& Adagio mesto
’ ; Finale Allegro con brio

% Ausfiibrende Joachim Schall, Violine
Mahir Cakar, Horn

ennis Russell Davies, Klavier
, ATy 7

1) v
//%/ L

N Bl

i -

;‘ / / / / o // //f/

vier : von' Claude Debussy: spielte?Joachim
|- Schall? \ntal leuchtend, smgend ImZusam

'msben ‘war es keine leichte Aufgabe
Gk ‘neben. den u.ngemem kraftvollen Ton

-ten Cakars delikate Kantilenen im Adagl
, | am schénsten hervor. Ovationen und Blu:
g :~mena.mSchluB ! -5t

Pt o o

Konser programi, hakkindaki gazete yazisi ve |Ig||| kismin gevirisi
CEVIRI:
Eski Opera Salonu i¢in Yaz Hayalleri
Brahms’in; piyano, keman ve korno igin yazdigi Opus 40 nolu triosunun ¢ikis zirvesi
kesinlikle ozellikle de mikemmel melodisiyle muzikle bulusturulan kismi olmak Uzere
Scherzo olmustur. Kornocular i¢in hi¢ de hafife alinamayacak olduk¢a gu¢ seslerin yani sira
hem kemanin hem de piyanonun seslerini uyum iginde tutmak kolay degildi. Adagio’da dogal
bir sekilde Cakar'in o mikemmel ince duygulu narin ezgisi ise en mikemmel sekilde kendini

gOsterdi. Alkis tufani ve cgigcekler ise son dakikalarda.
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,Siegfried" in der Stuttgarter Staatsoper: Toni Kramers Abend

~ | Der Knoten ist geplatzt]

Um dieses ,Siegfried“-Ensenible kann die
Opernwelt Stuttgart beneiden. Hitte man
nicht, um einen Begriff aus dem Sport zu
verwenden, zwei Stammspieler nach
Frankfurt (,Walkiire") ,ausgeliehen® - und
zwar Caterina Ligendza als Briinnhilde
und Wolfgang Probst als Wotan, fiir sie
wurden Gwyneth Jones und Franz-Ferdi-
nand Nentwig als Wanderer eingewech-
selt” —, man hitte das Stiick gdnzlich mit
hauseigenen Kriften bestritten,
Friedemann Steiner hat Ponnelles Insze-
nierung des »Siegfried”, dieses Scherzo in-
nerhalb von Wagners »Ring“-Tetralogie,
das zugleich auch ein ewiger Kampf um
Macht und Ohnmacht ist, bei dem es letzt-
lich keine Sieger gibt, auch im neunten
Jahr die Mischung aus beklemmender Tra-
gik und turbulenter Komédiantik bewahrt.
Das ist vor allem ein Verdienst von Ger.
hard Unger, der zusammen mit der nach
wie vor eindrucksvollen Erda Grace Hoff-
mans von der Premierenbesetzung vom 17.

Ein Mime von 70 Jahren,
der seinesgleichen sucht

Dezember 1978 iibrig geblieben ist. Was der
70 Jahre junge Kiinstler als Mime an _Spiel-
witz und Spontanreaktion, an Tempera-
ment und Souverdnitdt einbringt, sucht
seinesgleichen; und zu was diese frische,
unverbrauchte, voll klingende Stimme
nach wie vor fihig ist, das muB bei allen
potentiellen und Méchtegern-Nachfolgern
tiefe Depressionen auslésen. Hitte Richard
Wagner diesen Mime gekannt, er hitte ihn
nicht im zweiten Aufzug dem Schwert
Siegfrieds zum Opfer fallen lassen.

Zehn Jahre nach ihrem letzten Auftritt
In Stuttgart als Feldmarschallin im »Ro-
senkavalier” - 1976 war auch das Jahr ihrer
Brunnhilde in Chéreaus Bayreuther Jahr-
hundert-,,Ring" - hat Gwyneth Jones wie-
der den Weg in die Staatsoper gefunden.
Und man meint, die Zeit sei stehen geblie-
ben. Immer noch leuchtet und strahlt diese
Stimme (ungeachtet kleiner Scharfen in
der extremen Hohe) scheinbar miihelos
uber alle Orchesterfluten hinweg - in
Stuttgart zusitzlich von Ponnelles Kuppel
beglinstigt —, nimmt eine Rollengestaltung
gefangen, die den Vorgang des Erwachens

mit beredter Zeichensprache und Mimik,
miterleben 148t. DaB Toni Krimers Sieg- |

fried - trotz einer Indisposition - iiber ge-
nugend Kraftreserven verfligt, um neben
dem Strahlklang dieser Stimme bestehen
zu kénnen, weifl man. DaB er dartiber hin-
aus aber gelernt hat, mit den enormen

Méoglichkeiten seiner Stimme differenziert
umzugehen, ist die eigentliche Uberra-
schung dieses ,,Siegfried”. Bei Toni Krimer
scheint ~ dank einer neuen Technik — der
Knoten geplatzt. Aus dem Kraftmeier und
TOnestemmer ist ein iiber weite Strecken
schlank und beweglich singender, gut arti-
kulierender Singer geworden, der jetzt
auch in der Lage ist, Piano und im Parlan-
doton zu singen. Diese stimmliche Flexibi-
litdt kommt seiner Gestaltung dieser Rolle
sehr entgegen. Uberzeugend auch Franz-
Ferdinand Nentwig als Wanderer, der mit
machtvoll-imposanter Stimme geschickt
uberspielt, wie heruntergekommen der
Géttervater bereits tatsichlich ist; und dem
Fafner leiht Helmut Berger-Tuna eine im-
ponierend abgrundtiefe Stimme. Zwischen
diesen:  stimmlichen Schwergewichten
nimmt sich der Alberich Klaus Hirtes
schlank und fast leichtgewichtig aus, aber
durch das Spiel gewinnt er der Figur eine
gute Portion Damonie. Und iber allem ju-
belt und zwitschert das Waldvogelem der
Yasuko Kozaki, die an Reinheit und per-
Iéﬁd'éf‘]:éib}itg‘ev“n'chﬁ*gkﬁf der Tongebung
nur noch von Mahir Cakars Siegfried-
Hornrufen ibertroffen wird,|

Zwel Aufziige lang kann Peter Schneider
das Staatsorchester nicht iiber Mittelmaf
und Routine hinaus motivieren, verfiel der
Dirigent immer wieder dem Irrtum, daB8
schnelle TaktmaBe und Lautstirke die
Qualitdt einer musikalischen Wiedergabe
ausmachten und ihr zu Spannung verhel-
fen. Im dritten Aufzug schien man einen
anderen Dirigenten, ein anderes Orchester
zu erleben. Plétzlich hatte diese Wiederga-
be Ecken und Kanten, aber auch Kontur
und einen sinfonischen Atem. Das Publi-
kum lieB sich so nur zu gerne fir die vor-
angegangene Langeweile entschadigen und
danakte mit Applaus, Bravos und Blumen —
und Buhs fiir Schneider., Dieter Kéimel

Hakkindaki gazete yazisi ve ilgili Kismin gevirisi
CEVIRI:

Dugumler Cozuldii

Bl

4
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Ses vermenin safliginda ve incinin hafifliginde sadece Mahir Cakar’in
mukemmel korno tonunun yayildigi her yerde Yasuko Kozaki'nin orman

kuslarinin sedalari ve civildamalari yankilanmaktaydi.
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Bayreuth Festivalinden Mahir Cakar’in Karikaturu

Martin Bieber
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Karikaturen und Zeichnungen
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68 yilinda fzmir Devlet Konservatuarinin nefesli saz-
. | 1ar (Korno)bsliimiinden istiin derece ile mezun olan (Ma-
“hir Cakar) asistan olarak galigirken Almanyada  ihtisas
yapmak iizere agilan imtiham kazanmg ve (Essen Volk—
wang) miizik akade misine girmisti. Gerek 6grenciligi ge~
rekse asistanlify zamaninda Izmirdeki orkestra konserle
rinde bir ¢ok vazifeler almig olan sanat1 (Essen) de  iki,
y1l solistlik ihtisas: yaptiktan sonra Profesdor Heinmann
Baumann yonetimindeki Sehir Orkestrasi galigmalarinda
kendini gostermig ve Bat1 Almanyanin sayilh miizik grup—
larindanolan (Stuttgart Oda Orkestrasi) na dahil olmug ~
tur. Avrupanin miihim miizik merkezlerinde bu. orkestra
ile sanat gezileri yapan geng sanatcimyz Isvigre'ye dévet

" edilmis ve (Bienne) Oda orkestras: esliginde (Haydn, Mo~
zart,Beethoven) nin Korno kongertolarim basgar1 ile gal-
mistir. J

Viyana Senfoni Orkestras ile Pldk doldurmak  iizere
. (Schumann) 1n Korno kongertosunda (Birinci Kornocu) ola-
rak vazife alan (Mahir Cakar) basarili bir Tiirk sanatgisi
olarak Viyanalilarin ayrica takdirlerini toplamistir.

(Mahir Cakar) bu ayin sonunda Almanyada  (Volkwang
Musikhoschule) de; orkestranin bu zor ve renkli 4letini ca
lan yabanci sanatgilar arasinda yapilacak (Uluslar arasi

Korno yarigmasi)na katilmak lizere gsehrimizden ayrilmig-
o :

'\r.




ANKARA...ANKA...
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Siyasal Orkestralara
Geng Galgicilar

Bahari glizel yasiyor sanatseverler. Sergiler,
- konserler, arada bir oyunlarla yasama sevincini
tazeliyor. Bilkent tepesinde de birbirini izliyor ba-
har konserleri. Genglik Senfoni Orkestrasi'nin
konseri de guzel bir olay. Tohumun Gigege donu-
sUnd kutladr izleyenler. Tohumu yesertenleri de
tesekkirle selamladi. 90 kisilik orkestra her di-
zeyde 6grencilerden olusuyor, ama tim calgici-
lar gagdas diizeyde.

Mabhir Cakar yénetiyor orkestrayi. Mzik diin-
yasinin Unli ustalarindan gok degisik yapitlar

sesleniyor. Dvorak serenatlari, Wagner, Weber -

ve Mahler'in muzigiyle giizel bir mozaik olusu-
yor, umuda, aydinliga ¢agiryor izleyenleri. Cok-
sesliligin gizemini duyuruyor, miizik devriminin
anlamini. Dahasi tim Gniversitelerde bu devrimi
yasatmak 6zlemini.

Mahir Gakar 6zlemini giizel yeserten bir sanat-
¢t ve bir hoca. Uzun solugunu da, “Mahir Hoca”
diye anilmanin, sayilmanin, sevilmenin gizemini
de gtizel kanitladi o aksam. O bir kornocu. |zmir
Konservatuvar’'nda basliyor miizik Ogrenimi. Fe-
deral Almanya’dan aldigi bir bursla Essen’e gi-
diyor, Unld korno ustalanyla calisiyor, Stuttgart Ope-
ras’'nin solist kornocusu oluyor sonra. Stuttgart
Devlet Miizik Okulu’'nda 6gretmenlik yapiyor, ¢a-
hyor, caldinyor, Aimanya’nin iinlii orkestralarinda
yer aliyor onun egittigi kornocular. O da dinya-
nin her yerinde konserler veriyor iinlii orkestra-
larfa. Solugu glizel boyutlanan bir sanatcliama bu-
nunla yetinmiyor, gercek mutlulugu Bilkent tepe-
sinde duyuyor. Ersin Onay’in kurdugu Mizik Fa-
klltesi’nde, deney ve birikimini korno sanat da-
limin 6grencilerine aktararak.

Onlar da giizel yanitladi Mahir Hoca'yi. Korno-
cular gok glizel renkler katti konsere. Hocanin so-
‘uguna yeni bir boyut, bir tesekkiir, bir armagan
3ibi Gflediler galgilanini. Yakinda Ispanya’da de-
Jisik kentlerde yinelenecek bu konser. Akdeniz'in
Steki ucunda bir Avrupa (lkesinde, ¢agdas du-
zeylerini kanitlayarak bir selam genclerimizden.
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x XX =
* Sayin Ihsan Dogramacr'yi gok.animsadim o
aksam. Belki de Tirkiye'de degildi. Bu konseri
izleseydi ¢ok hoslanirdi saninm. Yazimin basin-
da da séyledim, tohumun yesermesi, gigege do-
nismesi tiird bir olay bu. Hoca yonetiyor, 6gren-
ciler galiyor, bir diis gergeklesiyor.

Konseri balkonda izliyorum, biraz étede Ersin
Onay oturuyor, yaninda esi ve kizi. Gozleri parli-
yor, mutlu giiliimsiiyor. Kimbilir neler dusUlntiyor,
neler animsiyor! Sanatgl olarak da, yOnetici ola-
rak da somut bir basariy kanithyor bu olay.

Gorevler gelir gecer ama geride kalanlar da
var.

* %k

Konser sonrasi da ¢ok duygulandirdi beni. Bil-
kent tepesinin dykiistinii timayle yasadigim igin
belki de. Her olay baska bir cagrisim yapiyor,
bellegimi yeniden uyariyor. Alkislar uzun stirdji,
hayli ge¢ indim asagiya. Karsimda glizel bir tah-
lo: Mahir Gakar, Ersin Onay, baska hocalar, tim
6grenciler seving icinde sarmas dolas. Kuslar gi-
bi civildiyor, basariyi kutluyor, mutlulugun sarki-
sini sOyliyor.

O sarkilar hala kulagimda. Ancak o konserin bas-

- ka ¢agrisimlar da var. Sevgisini, coskusunu sol-

duran galgicilari, birlikteligini yagayamayan top-
luluklari, miizik 6gretemeyenleri, calgisini ses-
lendiremeyenleri de animsatiyor.

Siyasal orkestralar da Oyle degil mi?

O konserde bir aralik vurma calgicilara saplan-
digdézlerim. Yéneticinin degnegine bakiyor, bek-
ledikleri an gelince bir ya da iki kez vuruyor cal-
gisina. Kimi zaman hizla, kimi zaman yavasca.

Ayrinti degil bu. Bir anlik da olsa muzigin bi-
tlintinde vazgecilmez yeri, tinisi var. Siyasal or-
kestralarda tersine degil mi? Sayisi ¢ok da olsa
sesini duyuramiyor tim calgilar, kimi ¢almay;
unutmus gibi, kimi susmus, kimi kiismis gibi.
Degisik sesler arasinda uyum saglanamiyor, da-
yatmaci calgilar agir basiyor, birliktelik yasana-
miyor. Mizik degil, giriilti olusuyor ancak ya da
derin bir sessizlik.

Siyasal sahnede de 6grenci orkestralar gere-
Kiyor galiba. Sevgiyle, coskuyla muzik treten
geng cgalgicilar.

TPXNTY RE A £ 4
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bestecinin eserlerini seslendiriyor-

indemith’in bizim igin ayr1 bir dne-
rar. Besteci, Nazi Almanyasi'ndan
p Tiirkiye'ye siginmig ve iilkemiz
iesli miizigine onemli katkilarda bu-
nug, konservatuvarin kurulmasinda
elistirilmesinde rol almus bir sanat-
1. Bir miiddet tilkemizde kalan sanat-
nilarinda belirttigi tizere ilgi gorme-
¢ de Amerika’nin yolunu tutmustu.
lathis der Maler, bu konularmn hig bi-
deginilmeden siradan bir esermis
seslendirildi. Hig degilse program

Kueter Ban i

KUGUK TIVATRO
(27-31 Mat: 12 Nisan 1995)
KAREN SUNDE/A. SANCAR ERSIN

MOSKOVA
GECELERI
Rejisor: KAZIM AKSAR

(4-7 Nisan 1995)
ORHAN ASENA
CANDAN CAN

KOPARMAK
Rejisdr: ECDER AKISIK
(29 Mart 1995)
Carsamba 1500 Pazar 11.00
TAYFUN ORHON
TILSIM
(GOCUK OYUNU)
Rejisor: TAYFUN ORHON

ODA TIYATROSU

(27 Mart 1995)
KUBILAY TUNGER

ANRICO'NUN

PESINDE
Rejisor: BURAK SERGEN

(28-31 Mart; 1 Nisan 1995)
ARNOLD WESKER/GONUL GAPAN

ANNIE WOBBLER
Rejisor: VACIDE OKsUZCU

ALTINDAG TIVATROSU

(27-31 Mart; 1-2 Nisan 1995)
OZEL ARABUL
GECENIN TADI
Rejisor: EMINE ORHUN
(4-7 Nisan 1995)
DINGER SUMER

MEMUROGLUMEMUR
Rejisér: DINGER SUMER

IRFAN SAHINBAS ATOLYE SAHNES]

(29-30 Mort, 1 Nisan 1995)
. MUSAHIPZADE CELAL
. ISTANBUL EFENDISI
Reysor. ERGIN ORBEY
SUARE: 20 30 Motina 1500 Belediye
olobuslen Blyuk Tyatio 6runden 19 20 ve
j 14.00de kakar. Temsisonunda
BlyUk Tiyotro onune doner

‘2n 13 glin dnce satisa sunulur.

inlanimiz iicretsiz sergilenecektir.

ETIVATIN UL YASHAUA TR U YU

kavip

Sir Alexander Gibson ve Eduardo
Mata miizik diinyasinin iki biyik ismi,
ikibiiyiik sefivdi. Alexander Gibson Ne-
eme Jarvi’den dnce Iskog Ulusal Orkest-
rasUmin genel miizik direktorligini
yapmis, 6zellikle Sibelius ve Iskog bes-
tecilerinin yorumlart ile tanimmuisti. Igor
Markevich ve Paul van Kempen’den
dersler alarak sanatina adimlarim atan
Gibson, 1959 yilindan 1984°¢ kadar Is-
kog Ulusal Orkestrasi'nin genel miizik
direktorliigiinti yapmig, Finlandiya ve
Ingiliz hiikiimetinin onur nisanlar ile
odiillendirilmigti. Sanatgt 13 Ocak
1995°te, 68 yasinda Iskogya'da oldii.

Eduardo Mata ismi, 6zellikle Ameri-
kali mizikseverler tarafindan bilinirdi.
1977den 1993’¢ kadar Dallas Senfoni
Orkestrasi’nin genel miizik direktorli-
giinii yapmus, ozellikle Ravel, Stravins-
ki ve Prokofief yorumlart ile taninmust.
Mata, 1972 yilinda Berlin Filarmoni ve
Londra Senfoni orkestralari ile konser-
ler yapmis, ¢ok olumlu kritikler almigtr.
Daha sonra Venezuela ve Meksika'da ga-
lisan sanatg1 dogdugu kent olan Mexico

City'de bir ugak kazasinda 52 yaginda -

‘oldii.
Pierre Boulez 70 yaginda

26 Mart 1995, tinlii Fransiz besteci ve
orkestra sefi Pierre Boulez’in 70 dogum
yili. Alman DG firmasi, bestecinin eser-
lerinden ve yorumlarindan olugan bir di-
zi CD’yi dogum giinii anisina piyasaya
stirtiyor. Bu disklerin hepsi Pierre Bo-
ulez’in yeni yorumlari. Neler diye sora-
cak olursamz: Boulez’in higbir zaman
vazgegmedigi bestecilerin ve eserlerin
yeni yorumlari Ravel, Mahler; Massien,
Stravinski, Ligeti, Bartok, Debussy, We-
bern. Piyasaya gikan tiim diskler igin
olumlu elestiriler almis Boulez: Sanatgi-

nin miizigi yeniden kesfedisi olarak ni- -

telendiriyor bu yorumlar. Koleksiyoncu-
lara duyurulur.

Mahir Cakar

Mahir Cakar yalniz bizde degil, diin-
yada korno sanatinin yasayan en biiyiik
isimlerinden biri olarak anili. DAD bur-
suile Almanya'da egitimini yapmis, ga-
lisarak didinerek sanatinda zirveye ulas-
mustir. “Korno ¢almak zor istir, ama Al-
manya’da iyice zordur” diyor ve ekliyor
sanater: “Wagner’i 6ziimsemeyen Kor-
nocu kolay kolay kabul gormez Alman-
ya'da” Hele Bayreuth'da galmak ayr1 bir
sereftir bir kornocu igin. Mahir Cakar

- uzun yillar Bayreuth’da birinci kornocu
-olarak ¢aligmustir. Almanya'dan ilk do-

niisiinde sakalini kesmesi istenince “Sa-
kalmu kesince daha mu iyi bir kornocu
olacagim” diyerek apar topar biraktigi
isine, evine, Tiirkiye i¢in bozdugu diize-
nine geri dénmiis; ikinci dontisiinde Bil-
kent’te alismaya baglamustir. Miizikse-
verlerin, Mahir Cakar’m kornosunu ve
kendisini tammalart gerekiyor. Alcak-
goniilli, miitevazi ve bir vatansever.
Tiirkiye’ye doniisiiniin tek sebebi ola-
rak iilkesine olan manevi borcunu gos-
teriyor ve bir misyonu olduguna inani-
yor. Uzun bir sohbet sonucu kendisinden
s0z aliyoruz. Ontimiizdeki sezon Ancy-
ra Oda Orkestrast ile hem yonetip hem
calacag bir konsere evet diyor sanatg.
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da déniince kararini ona biittin nedenleriyle agikla-
mig, ama kabul ettirememis:

“Tam umutsuzluga dismedi, her seyin diizelece-
gini, istersem Turkiye'de de resmi bir nikah bile yap-
maya hazir oldugunu sik sik tekrarladi. Ben ise ka-
ranmda direndim. Nihayet tiyatro hadisesi oldu..."”
(Cumhuriyet, 5 Eyliil 1979)

Aralarindakiiliski kopmak tizereyken, “1924 ya da
1925 yili"nda, bir gece, Niizhet bir tiyatroda Na-
zim’la karsilasmis, ama gormezlikten gelerek basi-
ni gevirmis. Nazim’i gok kizdiran bu olaydan sonra
bir daha gériismemisler.

“1924 ya da 1925 yili idi*, diyor...

“Mavi Gzl Dev” ise 1931 ya da 1932 yilinda ya-
zlmigsa, arada yedi sekiz yil var demektir. Nazim'in
1930'da tanistigi Piraye’ye asik oldugu, onunla ev-
lenmek icin nerdeyse savas agtigi bir sirada, yedi se-
kiz yil 6nceki bir 6fkenin itisiyle eski karisina bir yer-
gi siiri yazmasi akil alacak sey degil...

Ayrica Nazim Hikmet siiri genellikle insanlari etki-
lemek igin kullanmistir, kendisini birakan bir kadina,
yillar sonra, niye oturup bir yergi yazsin! Sonsuz hos-
goriill, bagislayici, sevgi dolu, hele yasamina giren
kadinlarin arkasindan tek kotii s6z etmemeye blylik
Ozen gosteren bir insan...

“Cumbhuriyet”teki roportajda, Niizhet Berkin'in
kimseyi kirmamaya dikkat ederek yaptigi agiklama-
lardan bir iki alint::

“Hicbir giin miilk edinme ile evlenmeyi bir arada
mitalaa etmedim. Hele bahgesinde ebruli hanime-
li agan bir evi hayalimden gecirmedim. Bakiniz sim-
di bahgede degisik cicekler var ama hanimelinin ne
diizi, ne ebrulisi yok. Sonra séziind ettigi hanimin
zengin bir clicenin koluna girdigini yaziyor. Bir defa
Servet zengin degifdi, orta halli bir hocayd, dgret-
mendi. Sonra clice degil, o da Nazim gibi boylu
bosluydu.” :

“Véala Bey'in yazdiklan, benim Nazim’in pesi sira
gitmem, babamin Ittihatgr olmast yanls. (...) Higbir
gin Nazim Hikmet'e, Bizim de herkes gibi bir yuva-
miz olsun, Nazim, demedim. Bu yakigtirma, olsa ol-
sa Nazim'in hayal guicti ile duygularinin daha iyi an-
lagiimasi igin bagvurdugu mibalaga sanatini ¢ok
ustaca kullanmasindan kaynaklanmistir, saninm.”
(Cumhuriyet, 6 Eylil 1979)

Bu sdzlerden acikca anlasildigi gibi, Niizhet Ber-
kin “Mavi Gozlt Dev” siirine, bagkalari dyle deger-
lendirdikleriigin, kendisine yazilimis bir yergi diye ba-
kiyor. Yoksa Nazim Hikmet'le aralarinda boyle bir gi-
ire yol acacak bir konusma gecmemis.

Bir giin bu siirin 1930°lardan 6nce, yani bir biraki-
lisa tepki olarak yazildigi saptanirsa, anilarimin ya-
ratacagdi sorular yanitlayabilmem cok gi¢ olacak.

Isveg'te yabianci yazariar
antolojisi yayimlandi

B STOCKHOLM/ ANKARA (ANKA)- Isveg’te otuz
tilkeden 74 yazarm yapitlarindan drnekler sunan
“Tiim Diinya [sve¢’te” adli yabanc1 yazarlar antolojisi
yayimlandi. “Herkese Bir Kitap Yaymevi” tarafindan
yaymmlanan ve biiyiik ilgiyle kargilanan antolojide 4
Tiirk sairi ve yazanimin-yapitlari da yer aliyor. Ozkan
Mert, Liitfi Ozkok, Demir Ozlii ve Turhan
Kayaoglu’nun da yer aldig1 antolojiyi Madeleine Grive
ve Mehmet Uzun hazirladi. Oniimiizdeki aylarda
antolojide yer alan sair ve yazarlarin katilacag
edebiyat giinleri diizenlenecek. Antolojinin
yayimlanmast nedeniyle |5 martta [sve¢ Yazarlar
Sendikasi'nda bir kokteyl diizenlendi. Bu kokteylde
konusma yapan [sveg Yazarlar Sendikasi Baskani Peter
Curman, antolojinin Isveg kiiltiir ve edebiyat yasamini
zenginlestirecegini belirtti. Ayrica Peter Curman’in
mayis ayinda yapilacak Genel Kurul'da Isveg Yazarlar
Sendikast Bagkanhigi’ndan ayrilacag belirtildi.

Cumbhuriyet Gazetesi Kiltur ve Sanat Eki/ 29 Mart 1995
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iZGI'ROMAN NASIL ORTAYA CIKTI?

Qizgi romanin gelismesi baski
tekniklerinin ilerlemesiyle paralel

gidiyor. Gagdas ¢izgi romanla gagdag
karikatiir(i ayn sanatginin, Ingiliz
oymabaskici William Hogarth'in
baglattigi kabul ediliyor. Resimle metni
birlestiren ilk gergeki gizgi romanlar
19. ylizyilin sonunda ABD'de blyik
tirajli gazetelerde ortaya giktr. |ki biyik
gazete, New York Journal ve New York
World arasindaki rekabet bu gazetelerin
pazar eklerinde resimli dykdler
koymalarina yol agryor. Aynca
gocuk ve mizah dergilerinde bu
tiirden resimli dykulere yer
veriliyor. Genellikle Sykdlere
mizah, gizimlere de karikatir
eegemen oluyor.

Bir film geridi gibi akict
bigimde birbirini izleyen
karelerin getirdigi hareketlilik
ile dis giicti tirlind anlatimlara
sagladig kolaylk, kisa stirede
izgi romanin sinirlannin
genislemesini sagladl. Onceleri
gazete ve dergilere bagli olarak
yayimlanirken bir stire sonra kitaplagti.
1938'de Batman ve Superman gibi
kétuliklerle savagan fantastik
kahramanlar, ¢izgi roman dergilerinin
yeni bir yayin tiirll olarak yerlesmesine
yol agti. Fransa'da 1934’te gikmaya
baglayan Le Journal de Mickey adli
haftalik dergi 400 binlik bir tiraja ulagti.
II. Diinya Savag! arifesinde ¢izgi roman
sinema tekniklerinden yararlanmaya

basladi. Renklerin psikolojik ve
dramatik etkileri giiglendi. ltalya'da
fasizm, ¢izgl romani, gocuklara yonelik
ideolojik propaganda araci olarak
baganli bir bigimde kullandt II. Diinya
Savagi sirasinda gizgi roman da silah
altina alindi. Amerikan askerlerinin
morallerini yiikseltmeye yonelik ¢izgi
romanlar gizildi. Fransa'da ise Naziler
ve igbirlikgileri, 100 binlik tirajlara erigen
haftalik bir dergi yayimlayarak gengleri
etkilemeye galigti.1961'de Paris'te
kurulan Gizgi Roman Sevenler
Dernegi, 1964'te Gizgi Roman!
Inceleme ve Arastirma
Dernegi'ne donuserek gizgi

romanlar ile ilgili galismalara

onciiliik etti. 1965'te de ilk
20 uluslararasi gizgi roman

+f kongresi ltalya'da toplandi. -

1959'da, gizgi roman iizerine
bir dergi, Pilote gikti. Okurlar
bu dergide aralarinda Albert
Uderzo ile Rene Goscinny'nin
ortak yapitlan olan Galyalt
Asteriks'in de bulundugu yeni sertiven
dizileriyle karsilastilar. ABD'de bu
yillarda gizgli roman siyasal ve
toplumsal elestirilere yoneldi. Geng
Amerikalilann tutkusu ise, Oriimoek
Adam, Barbar Conan vs. gibi
kahramanlar oldu. <

Kaynaklar: Ana Bvritannica, cilt9,s.
176-177, Bylk Larousse, cilt 6, s.
2756-2758.

Satkan calgicilarin basarist
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n Kasim 6ncesi basladi

armaganlar, hala geliyor, bir

kitap, bir CD ya da 7 Agag
Ormanlannda birkag fidan. Blylk
zenginlik katiyor bana. CD'lerden biri
degerii Bariton Mesut lktu'dan, Bilkenl
Senfoni Orkestrasi esliginde sarkilar
soyliyor. Degisikiyapitlardan bir demet,
ufukta bir CD daha var. Sevda Cenap
And Muzik Vakfi hazirliyor, yainiz Tirk
bestecilerini seslendiriyor Mesut Iktu.
Onu da yollayacak bana. Ne giizel
sbyliyor kim billr. Degerli baritonu
dinlerken insan sesinin yiceligini,
derinligini hissederim her zaman.
10 Kasim éncesi bir CD de Mahir

aggz}lgnn&gbi dikenler var, tstelk -

* GEKUL bbyuk ilgi, destek gariiyor.
Haydi bir fidan da biz yollayalim
sevdiklerimize. Sonra hep birlikte

yesemzayi kutlayalim. -

‘Merkez Bankasi Galerisi'ndeki sergi de

bozkwda yeseren bir firzadan selam
Egref Uren'in sc

bahann yansttiyor. Ozel ngluerdsa
derlenen bir sergi bu. Sevgiyle, 6zenle
olusan bir sanat olayl. DOsUndpmcu
yani, uyansi da var bence. Egref Uren'in
" sergisinde bulusanlar da bu konuya

Gakar'dan geldi, bir como
Bilkent Genglik Orkestrasi'nin
Ispanya’daki miizik festivalinde
kazandig bagary kanithyor. Okurlanm
animsar belki, Bilkent Genglik
Orkestrasi'na sevgiyle, umutla baktim;
icten destekledim her zaman. Geng
Galgicilarin yetenedi, emegi,

yoneldi si Bellj k 1
©Brnegin bankalarin sanat ve kiiftdr
olaylanni desteklemesi, sergiler
diizenlemesi, kitaplar yayinlamasi gok
olumlu bir davranig. Ornegin Esraf
Uren'in tablolarini dogrudan gdrmeyen
kisiler var konuklar arasinda.

Mahir Gakar'in yliregiyle >
olusan bir orkestra bu. Giizel
konserler, bagarilarla dnemli bir
yer ve yo! alyor mizik
yagaminda. Ersin Onay'i

larina duyarlar, Cocukluk 6zlemleri digin-
daagiryagam sartlarindan yorulan, yipra-

biiyiikler igin ayn: seyleri sdyleyemeyiz.
Onlarigin olumsuz yanlari afir basar. En

naninsanbubasitve eglendiriciresimliro-
manlari okuyarak dinlenir, stres af
Prof. Dr. Ozcan Koknel isckonuya daha
farkli bir bigimde yaklasiyor ve gizgi ro-
manlarhakkinda sunlan soyliiyor:
szgl romanlar uhmscl bir gabaya ge-
rekk dan, kisilerbun-
lar okumayi tercih ediyorlar. Okumaya ye-
ni baglayan ¢ocuklarin ¢izgi roman okuma-
lan iyidir. Cizgi romanlan severek okuduk-
lan takdirde okumay da severler, buagidan
yararh olabilir. Bunun yaninda gocugun zi-
hinsel gelisimine yardimei olabilir. Ama

Eski ¢izgi romanlar...

bastakiside ok belligi yaratir. Her-
‘hangi birkonuyu daha bilingli, dikkatli ve
dahamotive olarak dgrenme ve anl
‘basmi ortadan kaldiryor.”

Fakat Suna Tanaltay gibi Ozcan Koknel
debutiirkitaplarm olumluetkilerineisaret
ediyor:

“Insanlarbos vakitlerini ruhsal ve zihin-
sel as;ndan gchsnm]cye gahsmmahd:r
Bo;

bilgisi-

ni i k zevkini

yine. Galarak
6grenmek yénteminin Griingt
genglik orkestrasi. Mahir Cakar
daiyi bir usta, bir bahgivan
bence, tohumu giizel
yesertiyor, geng fidanlar boy
veriyor, uluslararasi boyutiara
ulagiyor. Uluslararasi
festivallerde, 6rmegin Prag'da,
Briiksel'de, Ispanya'da bireysel
ve grupsal baganlar kutiuyor
geng galgicilar. Onlardan biri
de Sertan Sancar. Hocas!
“Safkan Miizisyen” diye

yor. Annesi, babasi da

lir. Ancak bunlari okuyan kiside biiyiik bir
degisim ve gelisme beklenemez.” <

miizikgl. Ninni yerine sonatlar
dinliyor, sonra Mahir Hoga'nin
ogrencisi oluyor, giize! bir
tirmanig bagliyor, Karayan
Vakfi'nda egitim bursu kazaniyor, Prof,
Gakar'in yeserttigi tohum gigek agiyor
derken. Sertan Sancar Berlin Filarmoni
Orkestrasi'nda galmaya bagliyor, simdilik
her ay bir hafta.

Yazarken cogkuyla doluyorum. Miizik
devrimi olmasaydh yasanir miydi bu
olaylar? Safkan galgicilar yerlegir miydi
Avrupa'nin gébegine. Birlige tyelik
tartigmalanna da bagka bir ag! getirmiyor
mu Sertan Sancar? Berlin Orkestrasi'nda
yer alan geng komocu hepimize bir uyan
bence.

GEKUL'den bir mektup da yesil bir
armagan bana. Sevgill arkadagim

Egref Uren bahart hig solmayan bir firga resimde.

Helikon'da Bedri Rahmi'nin
sergisinde de giindeme geldi bu konu.

+ Sayisi giderek artan galerilere, belli

bankalarn ligisine, segitler.
olugturmasina kargin stirekli bir uzamin
yoksunlugu giderek Snem kazaniyor
baskentimizde, Cumhuriyetimizi kuranlar
sanat ve kiiltir galigmalanina biyiik
Snem vermisler. Ama sonra duraklama
var. Uzun yillar gegiyor, Ankara

Cagdag Sanatlar Miizesi'nden yuksun
bir bagkent hala. Ozel galerilerin
gbrevini, Snemini, dahas| dzverisini

. yadsimiyorum ama miize bagka bir olay.

Kiltiir ve sanat galigmalanini destekleyen

Nezihe Araz'in “Atatlirk'in Ankara's’” kuruluglann giigbirfigiyle bu diig

yesil bolimler ir santy Belii
Sevdigi bir agacin kesildigini gorince bir an énce eregine varmasini diliyorum.
aglyor Atatiirk! Gaz usta firg
yetistirdigi gigekleri de “Ikinci Sakarya degerli yaptlar evierde, koleksiyonlarda
Zaferim” diye gésteriyor Fevzi kapall bir yagama gomilmis bir
Paga'ya. GEKUL de yesil sevgisi durumda bugtin. Miize kurulursa iyi bir

gelistiren, yayginlagtiran bir kumlus ama
belli g i

hrmamyor bagkentimizde. Kugulu Park'in

uzam olusur, yaratici gliciimiizii safkan
sanatgilanmizi daha genis bigimde
sunabiliriz.«¢
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ASARILI babalarla
; B ogullanni bir arada izle-

mek ne kadar hos bir
duygu... Hem karsilikh olumlu
duygular, hem ayni alanda ise-
ler tath bir rekabet izledigimiz.
Ama bu gercek anlamda bir
dayanigsma ise seyrine doyum
.olmuyor dogrusu...

Ne demis Nazim Hikmet?
Ben babamdan ileri, dogacak
cocugumdan gerivim/ Ve bu
kavgamin adsiz neferiyim...'

Giiniimiizde bu 'kavga' be-
timlemesinden, cagdaslasma, uy-
- garlik ve ilerleme i¢in dayanismau,

-cahsmayr anladigim belirtmeden
gecmeyeyim.

Atalarmiz da, genclerin ilerleme-
sini, hem olumlu, hem olumsuz ice-
rik tagyan bir sézle kusaktan kusaga
aktanyorlar: Boynuz kulagi gecer!'

KRimerz'e uvari

Gectigimiz Cuma aksami miithis
bir baba-ogul dayanismast izledik
CSOda... Tikhm tikhm dolu bir sa-
londa, Ismet Inénii'yii anma kon-
serinde, Cumhurbaskan Ahmet
Necdet Sezer'in de huzurunda ,
baba Mintcho Mintchev ile oglu
Nikolay, keman edebiyatinin sec-
kin 6rneklerini tek tek ve birlikte
. Usttin bir performansla sergilediler.
Salon alkistan yikild: adeta...

Orkestrayi benim 'sempatik’ di-
ve nitelendirdigim Rus sef Kons-
tantin Krimetz yonetiyordu. Kri-
metz, Ingilizce séylenisiyle
'show'u, Tiirkcesiyle 'gésteri'yi
seven, ama bazan bunun Slciistinii
kaciran bir sef. Bir 'pantomimci
komedyen' gibi davranirken, ba-
zen isi 'hokkabazhga' dokiiyor.
Cuma aksami da biraz bsyle oldu.
" On siradaki

Cumhurbaskanini 6zel olarak se-
lamlamaya da gerek gérmeyen
‘Krimetz, ivi bir sef, orkestrayi iyi
tinlatiyor ama CSO yénetimi '61-
¢iiyii kacirmamasi' yéniinde
kendisini uyarmali. Aksi taktirde
'sempati' ne yazik ki 'antipati'ye
dontisecek.

BilKeNT'TE GALATI'LER...
Bir 6nemli 'baba-ogul'u da ya-
rin aksam(Sali) saat 20.00'd_e Bil-

y Faks: (0312) 428 53 18
e (0312) 417 1153

mai{ “Skkaptanehurriyet.com.tr
. Sefikk@isbank.nettr

’

kent Senfoni Orkestrasi'nda iz- -
leyecegiz. Romen lonescu Gala-
ti, Ankaralilarin yillardir tanicig bir
sef. Oglu Florin Ionescu-Galati
de, adeta biiyiiyiistinii adim adim
izledigimiz kemanci oglu.
Baba-ogul, Bilkent'te bir Mozart
dinletisi sunacaklar yarin (Sah) ak-
sam. Ogul Galati 3. Nolu keman
kongertosunu calacak, orkestra da
baba Galati yonetiminde Diverti-
mento'yu ve romantik,akici &zelli-
giyle ¢ok cekici olan iinlii 40.
Senfonivi seslendirecek. Tavsive: .
edilecek bir konser bu.
Bilmem Bilkent'in baba-ogullar
kemanci Server Ganiyev ile oglu
Togrul Ganiyev, ikisi bir arada
orkestrada ver alacak mi?

SERTAN BERLIN

FILARMONI'DE

Babalar ve ogullarindan
acilmisken CSO'dan iki 6rnegi
vermeden gecemeyecegim. Aycan
Sancar, basaril fliit sololanyla
vabanci seflerin takdir ettigi, CSO
fliit grup sefi. Oglu Sertan
Sancar ise, kazandig dort ayn
varismadan sonra, gectigimiz
giinlerde 6nemli bir gelismeye
imzasini att1.

Bilkent'ten Mahir Cakar'in
vetistirdigi genc kornocu Sertan
Sancar, diinyanin en énde gelen
birkac orkestrasindan biri olan -
Berlin Filarmoni'nin alt yapisini
olusturan Karajan Akademi'nin
sinavin birincilikle kazanarak
orkestraya kabul edildi

Sinavda Mozart ve R.

Strauss'dan korno kongcertolari ve

Hermann Neilung'dan

bagatelle'i seslendiren Sertan,

12 kisi arasinda birinci geldi.

Sinav sonrasi sef Clauido
Abbado'nun kendisini,
kimsenin alinmadig: Berlin
Filarmoni provasina davet
etmesi belki de yasaminda
unutamayacag: anilar arasinda
ver alacak.

Gecen hafta TRT Radyo-
2'de Vefa Ciftcioglu'nun
Miizikli Soylesiler programina
da konu olan Sertan Acar,
Berlin Filarmoni'de iki villik bir
staj donemi yasayacak.

Akademi'nin yanisira zaman
zaman ana orkestrada da calacak.
Umarim, iki yillik stire dolmadan
kadroya ahnir. Bu gésterecegi
performansa bagh. Kendisini tiim
sanatseverler adina burada
yiirekten kutluyorum... Tabii
hocasi ve diizgiin kornocular
yetistiren Mahir Cakar’ da...

BURAK'A YENi BURS

Oteki baba-ogul da , CSO'nun
vurma calgilar grubundan Maral
Marlah ile oglu Burak Marlah...
Burak, konservatuvardan Tahir -
Siimer'in yetistirdigi cok basaril
bir kontrabasci. Onceki yil The
British Council'in 'vilin geng
miizisyeni' yarismasmi
Botessininin kongertosunu icra
edip, basta keman &teki yayh
sazcilar sollayarak kazandi.

Bu yarisma éncesi dért genc
kontrabasci olarak olusturduklar:
Anadolu Dortliistiyle Belcika'da ya-
pilan Avrupa Miizik Festiva-
li'nde birincilik édiilii almislards.
Burak, yihn gen¢ miizisyeni yaris-
masinin &diilii olarak Ingiltere'deki
Royal Northern Collage of
Music'de bir yil 6gretim gérdii. O
denli basariliyci ki, hocalar: birak-
madilar. Burs arandi, Tiirkiye'den
bulunamadi. Bunun {izerine Royal
Collage kendisi bursu vererek Bu-
rak'in tst diizey ¢calsmalarinin bir
yil daha devamini saglad.

Genglerimizin yurtdiginda
kazandiklan: basarilari, gosterdikleri
gelismeleri, haberler bana
ulastikea, sizlerle paylasmayi
siirdiirecegim. Onlarla iftihar
ediyoruz.
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EK 3. Fotograflar

Jean Pierre Lepetit ve
Mahir Cakar

Hermann
Neuling (Soldan
dcunci) M.
Cakar (Ortada)

Madam Moren ile solfej dersinde
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Odemis Konseri (1964)

Istanbul Robert Koleji
Festivali igin ¢ekilen
fotograf (1967)

Emel- Mahir
Cakar cifti ve
cocuklari Elvan

ile Ozan.
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Stuttgart Devlet

Orkestrasi Binasi

Stuttgart’l
kornocularla 1
Mayis

kutlamalari
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En soldaki
Stuttgart'taki 6grencisi
Kerim Gurerk, en
sagdaki Mahir Cakar

Bayreuth Festivali sirasinda hem eglence hem de ¢alisma.
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Bayreuth Festivali (100.
Yih) kornoculari. Yatan
Bas-Bariton Karl
Ritterbusch

Seride- Orhan Barlas’larla

Ogrencisi Peter von Dechend ile Alp
kornosu calarken
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Stuttgart Devlet MUzik
Yuksekokulu’ndaki

ogrencileriyle

Bilkent Genglik Senfoni Orkestrasi ile
prova yaparken

Hermann Baumann ve Mahir Cakar
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Ogrencileri Mahir Kalmik,
Ersen Olgacg- kendisi- Ozan
Cakar, Cem Akcora (2003)

Urla Miizik Akademisi’nde

ustalik dersleri verirken

Torunlari Aylin ve Tim Emre
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Mabhir Cakar ve Melis Sahin
Izmir, 25.11.2008
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EK 4. MAHIR GAKAR ILE YAPILAN GORUSMELER®
Kisaltmalar
GORUSME 1 M.C. : Mahir Cakar
M.S. : Melis Sahin
E.C. : Emel Cakar
izmir/Gesme, Mahir Gakar’in evi
24.11.2008-10: 40

M.C. : Almanya’dan bir 6grencim Bilkent'teki trombon hocasi Peter’e bir zarf
birakmis. Peter de benim adresimi bulup bana onu yolladi. Benim bir
zamanlar egittigim tcgu Alman biri de Kanadali dort 6grencim bulugmuslar ve
Peter’in Turkiye'ye gidecegini duyunca hepsi o an klguk klguk bir seyler
yazmig, kucuk seyler koymuslar o zarfa. Mesela ¢ocuklar orkestrayla turneye
gidiyorlar daha sonra bir bakiyorum Japonya’dan bana “Mahir, seni sevgiyle
aniyoruz, sana ¢ok sey borg¢luyuz.” diye yazan bir kart geliyor. Burada,
Tarkiye’de bayramlar oluyor buradaki Turk o6grencilerden birisi bile
“Ogretmenler giininiz kutlu olsun.” diye aramiyor, bir sey yollamiyor. iste bu
¢ok enteresan. Herhangi bir bayramda birkag satir bile yazip gdéndermiyorlar.
Yok, hicbirisinde yok maalesef. Bu sonuca insan tGzuliyor. Bu da toplumun

eksik bir tarafi maalesef.

iste 6z kizim bana; “Sen 6grencilerini bizden daha c¢ok seviyorsun.” dedi.
Bunlari yapmamdaki neden de benim meslegime olan saygim, sorumluluk
duygumdur. Ama dedigim gibi, Almanya’'da yetistirdigim 6grencilerimden
hi¢biri unutmuyor. Hepsinden yeni yil tebrik kartlari gibi kartlar gelir. Bu da

herhalde Turkiye'deki eksik egitimin bir sonucu.

M.S. : Olabilir tabii.

M.C. : “Oz 6vgl pis kokar.” derler. Ben kendimi kesinlikle 6vmek

istemiyorum; ama ben ¢ocuklugumdan itibaren yasama c¢ok ciddi gdzlerle

%8 Gorlismelerin tamami tezin hacmini gok arttiracagi ve asil béliumun Ug kati yer tutacagi

igin kisaltma yoluna gidilmisgtir.
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baktim. Her seyden dnce basariya endeksli bir insanim. Kendimi bildigimden
bu yana, hep basarili olmak zorundaymisim hissettim. Almanya’da da hep
boyleydi. Bahsettim ya, benim esas pozisyonum Stuttgart Devlet
Orkestrasi’nda solo kornoculuktu. Yani esas kazan¢ yerim orasiydi. Benim
ders verdigim yer de devletin muzik yuksekokuluydu; ama orada haftada
dokuz buguk saatten fazla calisamazdim c¢lnku fazla cgalisirsam, kendi
isyerimdeki igleri ihmal ederim duguncesi vardi. Buna ragmen ben orada yine
dokuz bucguk saatlik Ucret kargihgi, belki yirmi saat- yirmi beg saat sevgiyle
galisiyordum. Iste bunun sonucu gergekten bugiin bile Alimanya’da en iyi
korno sanatgilari benim 6grencilerim. Hepsi de taninmig ve olgunlagsmis
kornocular ve cok guzel yerlerdeler. En kuzeyden en gineye kadar, her
tarafta on yedi tane 06grencim var, hepsi de orkestralarda c¢ok iyi

pozisyonlarda hatta ¢gogu da solo kornocu olarak galisiyor.

M.S. : iste hepsi de basarili. Zaten isin sirri burada.

M.C. : Bu muhakkak egitimcilik yeteneginden kaynaklaniyordur.

M.S. : Sirasi gelmisken sorayim hocam, siz hi¢ pedagoji dersi aldiniz mi?

M.C. : Hayir, almadim. Ben bu konuda kendi kendimi egittim. Ornegin,
Brahms’in bir eserini galabilmek igin Brahms’i ¢ok detayli tanimak lazim.
Ozgecmisini, kisiligini falan... Ben herhangi bir 6rnek olsun diye Brahms'i dile
getirdim; ama bu bUtin besteciler icin gecerli. Bestecinin eserini
yansitabilmek, anlatabilmek i¢cin onun nasil bir karaktere sahip oldugunu yani
sahsiyetini, hangi sartlar icinde yasamis oldugunu ¢ok iyi bilmek gerekiyor.
Nota nedir ki, nota sadece bir yazi sekli; ama ifadesi dogru verebilmek i¢in o
kisiyi ¢cok iyi tanimak gerekiyor. Benim butun bilgim buradan kaynaklaniyor.
Ayrica galinan cgalgiya gore teknik agidan bilgiler gerekiyor. Buna da bir
nefesli saz uzmani olarak, nefes alma tekniginden basliyordum. Bununla
birlikte batln ince detaylarina kadar edinmis oldugum bilgi ve bizzat edinmis
oldugum tecrubeler sonucunda her seyi paylasiyordum. Yani gercekten
tecrubeli bir ¢calgi sanatgisinin formasyon almasina bence gerek yok.
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Yalniz bir tek nokta var, bazi sanatcgilar dogal yetenege sahip oluyorlar.
Mesela Hermann Baumann Qyle birisiydi. Neyi nasil yaptigini bilmezdi; dogal
olarak, kendiliginden agiziigi koyardi Uflerdi bltlin sesler cikardi. Oyle
calismazdi da; ama her zaman harika c¢alardi. Bu tip insanlara dogal
yetenede sahip diyoruz. Bu “dogal yeteneklerin® egitim yetenekleri ¢ok

zayiftir, ders vermeyi bilmezler.

Mesela Hermann Baumann bir 6grencisine; “Ben c¢aliyorum, sen niye
galamiyorsun.” dedigini duymustum ve gok sasirmistim. iste en biyik hata.
Yani ben bunu gérdim Hermann Baumann’da. Isvegli bir 6grenciydi, dgrenci
ertesi gin “Ben bundan bir sey 6grenemem.” diye c¢ekti gitti memleketine.
Ayni seyleri ben de Baumann igin duginmustim; ama o bana muzikal agidan
¢ok yardimi oldu. Cok buyuk bir muzisyendi ve onunla birlikte ¢ok caldik.
Yalniz ikili kongertolar degil, ayni zamanda nereye gittiyse beni de yaninda

goturdu, birlikte galdik.

Mesela, Munih’'te yasayan ¢ok UnlU bir organist vardi, onun kurmus oldugu
bir Bach Orkestrasi vardi, orada dogdal kornolarla konser verdik, onunla
devamli turnelere c¢ikardik. Organist Karl Richter, 6zellikle kilise muziginde
¢ok basarih  bir muizisyendi. Butun Brandenburg Kongertolarini
seslendirmistik. Mesela, orada zamanin en Unli Fransiz trompetgisiyle,
Maurice André, mesela, flitte Jean-Pierre Rampal gibi mizisyenlerle diinya
seyahati yaptim diyebiliim. Giney Amerika’'ya Rusya’ya; ama Moskova
konserini hi¢ unutmuyorum. O benim icin ¢ok guzel bir yasantiydi.
Brandenburg 1. Kongerto ve Handel'in Su Muzigi vardi programda. Cok mu

dagittim konuyu? Nereden nerelere geldim degil mi?

M.S. : Hocam hi¢ dnemli degil, zaten ben tim konulari bir dizene koyacagim
siz hig merak etmeyin. Ama simdi dogumunuz ve ailenizin kokenleri

konusuna donersek, din zaten birka¢ konugsma yapmistik bu konuda...

M.C. : Ben 19 Temmuz 1945’te izmirde dogmusum. izmirin tam merkezi
sayllan Altintas semtinde dogdum ve orada biyidim. ilkokulu yakindaki

Halitbey ilkokulu’nda, ortaokulu da asag! tarafta kalan Karatag’ta okudum. O
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zaman zaten fazla okul segenekleri yoktu. En yakin ilkokul evimize 800 metre
gibi bir mesafedeydi. Yuruyerek gidip geliyordum. Simdi ilkokul cagimi
dusundnce aklima geldi, Tarkiye oyle fakirdi ki yagmur yagardi kis ginu, bazi
cocuklar ¢iplak ayakla takunyalarla okula gidip gelirlerdi. Cok fakirdi Turkiye.
Alti veya yedi yagindayken okula bagladiysam, bu animsadigim seyler
demek ki 51- 52 yillarindaydi. Gergi ben de fakir bir aileden geliyorum; ama
Oyle seyler ki bizden ¢ok daha fakir ¢ocuklar vardi. Ayakkabi alacak gugleri
yok iste, yagmur yagiyordu, yalinayak takunya giymislerdi. Bu kalmig
aklimda. iste ilkokulu orada bitirdim. Daha ilkokul cagimdayken, bayram
harcligimla Kore’den gelen askerlerden birisine butiin harghgimi verip; yarim
sesleri bile olmayan, bir buguk oktavlik oyuncak piyano almistim. Onunla bir

seyler yapmaya calisirdim.

M.S. : Bunu, sizin mazige olan ilginizin ilk sinyalleri olarak algilayabiliriz degil

mi?

M.C. : Bizim o civarda oturan bize oranla daha bluyuk bir agabeyimiz vardi,
(ismini hatirlayamadim) o ¢ok guzel kaval ¢alardi. Kavali da kendisi yapmisti
ama o kadar guzel tonlar ¢ikarirdi ki o ¢calinca ben oturup onu dinler ve ¢ok

etkilenirdim.

Bir sey daha hatirladim. O zamanlarda televizyon falan yok tabii, bizim de
Novak marka bir radyomuz vardi, ben de orada hep Yunan radyosunda
coksesli muzik dinlerdim. Bunu bilingli olarak yapmazdim, hatta bilmezdim
onun c¢oksesli muzik oldugunu; ama o muzik daha ¢ok hoguma giderdi. Bizim
alaturka muazigimizden falan daha ilging gelirdi o muzik bana. Hep Atina
radyosunu; Yunanistan radyosunu agar, onlari dinlerdim. Bu da ilging bir not.
Ege Denizi'nde Yunan adalari oldugu igin oralara gelen radyo yayini bizden
de dinleniyordu. Ben Yunanca anlamiyorum tabii; ama yine de hep Yunan
muzigine bayilirdim. Demek ki goksesli mizige oradan bir yatkinhdim varmis.

icglidUsel bir sey.

M.S. : Gergekten iggldiusel bir sey. Zaten kendi gabalarinizla bir sekilde

kendinizi o yola adamisiniz.
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M.C. : Evet, bayllirdim o muizige, cok severek saatlerce dinlerdim. Ayni
zamanda ilgin¢g bir nokta olarak, ben o zamanlar g¢algr yapmaya da c¢ok
diskindim. O yokluk déneminde ne bulursam, 6rnedin misinalarla
ugrasirdim, telli calgi yapmaya calisirdim. O zaman bizim sartlarimizda
alabilecegimiz plastikten yapilmis mizikalar vardi. Panflit formunda yapiimig
seylerdi, iste onlardan alip melodiler ¢ikarmaya calisirdim. Cocukken de

muzige kargi boyle ¢okca dugkunlugum vardi.

M.S. : Demek ki sizin gocukken sahip oldugunuz oyuncaklariniz, kendi
yaptiginiz galgilariniz olmus. Yani ¢ok iggudusel, gercekten de c¢ok farkli bir

dunya yaratmisiniz kendinize.

M.C. : Evet, dogru. Bir de dedigim gibi o yaslarda elime gegen batiin bayram
harcligimla, Kore’den gelen askerlerin sattigi oyuncak bir piyano aldim. Daha
sonra ortaokul cagina geldigimde, ¢ok tembel bir 6grenciydim. Babamiz,
kendisi egitim goéremediginden bizleri hep destekledi. “Cocuklar bakin ben
okuyamadim, sizin okuyabilmeniz i¢cin de elimden gelen butin destedi
saglayacagim. Bu konuda kesinlikle taviz vermiyorum; okuyun, litfen okuyun
adam olun. Benim gibi mesleksiz kalmayin. lyi sartlarda yasatabilmeniz igin
egitim gérmeniz sart!” derdi. Ama maalesef yasadigimiz ortam bunlara engel
oluyordu. Daha ¢ok sokak oyunlari, sunlar, bunlar. Ortaokulu da ite kaka
bitirdim. Her sene muhakkak bir ay kacardim okuldan ve her sene alti- yedi
dersten butinlemeye kalirdim. Ama yazin da oturur, bir aga¢ golgesinde
caligir, sinava girer ve gecerdim. Tembellikten kaynaklanan bir seydi sadece.
O kagtigim bir ay boyunca da gunlerimin yizde doksanini Fuardaki, yani
izmir Kultir Park’nda Belediye Bandosu’'nun provalarini izlerdim. Gariptir
ama hicbir gun “Ay, ben de bunlar gibi muzisyen olayim.” gibi bir sey aklima

gelmiyordu. Bir meslek edinebilecegimi hi¢ duginemiyordum.

M.S. : Tamam, Belediye Bandosu'nu dinlemeye gidiyordunuz, o sirada
akliniza gelmiyordu. PekKi, sizi ilkk defa bunu dusunmeye iten neydi; yani sizin

de muizik yapabileceginiz ne zaman akliniza geldi?
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M.C. : Ortaokuldaki muzik 6gretmenim, rahmetli Meliha Hanim sayesinde
oldu. Konservatuvara korno sanat dalinin acilacagini ve bir Fransiz
ogretmenin geldigini haber almis. Sonra da beni kolumdan tuttu,
konservatuvara goturdd. Velim oldu beni sinava soktu. Ortaokuldayken de
okulda bulundugum gunlerin buyuk kismini muzik odasinda gegirirdim. Hep
muzik dinlerdik. GUney Amerika muzigi ve gitarl muzikleri falan ¢cok severek
dinlerdim. Klasik muizikten bihaberdim tabii; ama bayilirdim o muzikleri
dinlemeye. Cok eski zaman plaklari vardi, onlari koyardim. Biz mizik seven
ogrenciler olarak, muzik odasina girip orayi kullanma gibi bir hakkimiz vardi.
Muzik 6gretmenim sag olsun; beni goturdu, sinava girdim. Sinavi kazandim
ve izmirli olmama ragmen devlet bursuyla yatili olarak alindim. Her acidan,
sosyal acidan da evimden ¢ok ¢ok iyi sartlarda yasadim. Yeme, icme, yatma,
giyim... lIste daha sonra nigin Tirkiye'ye dondim, onun nedenlerini

anlatacagim. Senin bilmedigin bagka bir konu da var, onu da anlatacagim.

izmir Devlet Konservatuvari’nda toplam sekiz yilim gecti, sonunda bir sene
de gorev yaptim. Oradaki yasam sartlari beni dyle etkiledi ki; muzik sevdigim
bir dal oldugu icin ve meslegim olacadi icin sabahin dortlerine kadar
calistigimi hatirliyorum. Cok calisirdim. Ornegin; anayola yakin tarafta,
konser salona solistlerin girip ¢iktigi arka odadaydi korno odasi. Ben gece
yatmazdim hatta ¢alistigim odada birka¢ saat uyur, sabah kalkip yikanirdim
ondan sonra tekrar ¢alismaya devam ederdim. O zamanlar sokak bekgileri
vardi. Yine bir gun ben galigirken, disaridan “tak tak tak” diye birisi sinirli bir
sekilde cama vurdu. Odim koptu. Actim, baktim ki sokak bekgisi. “Kardesim
riyanda mi gordun, ta Konak'ta duydum da geldim!” dedi. Konak'la
konservatuvar arasi en az 2 kilometre. Gece, o saatte oralara ses gitmis.
Onu hi¢ unutmayacagim. iste bdyle cok severek ve hi¢ yorulmak bilmeden
calisiyordum. Butun teknik sorunlari yenmek icin hic gocunmazdim; sonuna
gelinceye kadar, onu basarincaya kadar calisirdim. iste oradaki égrencilik
donemim bdyle gecti.

M.S. : Hocam bir sey akhma takildi. Bu mizik 6gretmeniniz gergekten cok
onemli bir insanmis ki sizdeki bu muazik ilgisini ve yetenegini, iggudusel olarak

muzige yonelisinizi fark etmis ve atlamamis.
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M.C. : Evet, Allah rahmet eylesin. Gergekten muthis bir insandi. Ataturk
doneminin ilk yetistirdigi, Ankara’daki Musiki Muallim Mektebi'nde yetigsmis bir
hanimdi. Karatas Ortaokulu’nda, benim disimda daha birgcok kisiyi de mizige
yonlendirdi. Oradan Devlet Konservatuvar'na gelen c¢ok arkadasim oldu.
Bugun hala, san boéluminden olsun, galgicilardan olsun iyi sanat¢l olan ve

Karatas Ortaokulu’ndan olan ¢ok kigi var.

M.S. : O da biiyiik bir sans. lyi ki dyle dikkatli bir miizik 6gretmeniniz varmis.
Olmasaymig, belki siz de diger bircok vyetenekli kigiler gibi fark
edilmeyebilirdiniz.

M.C. : Ayrica o gunlin konservatuar muduri Orhan Barlas’la da ¢ok iyi
tanisikh@r vardi. Ankara’da ayni donemlerde okumuglar ve Orhan Barlas’ta
Meliha Hanim’a ¢ok guveniyordu. Onun sinava gonderdigi ¢ocuklari hep
kabul ederlerdi. Mesela Bilkent donemimde hep ¢ocuklarin iki ses, U¢ ses,
dort ses duyup duyamadiklarina bakarlardi. Ama benim donemimde, ben
sinava girdigimde bdyle bir sey yaptiklarini animsamiyorum. Bir melodi
calinirdi, melodiyi soOylerdik galiba. Animsadigim kadariyla ¢ok ses
zorunlulugu yoktu. Bunlar daha sonra gelisen seyler. Oyle cocuklar geliyordu
ki “Ben nasil birden vereyim bu iki- U¢ sesi, ben U¢ sesi ¢ilkaramam ki.” diyor.
Hakli, hangi Ulkede yasiyoruz, nereden bilsin g¢ocuk. Bunlar gercekleri
tamamen unutup, ticarete dokmus. Oteki taraftan; sinava girmeden dnce bazi
cocuklar parasi 6denecek, gidip ders alacak. Muzige ilgi duyan insan yuzde
seksen, muzige yeteneklidir. Cok ilgi duyan, bunu meslek edinmek isteyen
kisi, en azindan ylUzde seksen uygundur bu ise. Muzigi sevip de muzige
yatkin olmayan insanlar da var tabii. Onun i¢in bu yuzde yirmiyi ayiriyorum.

Onlar zaten muzisyen olmayi dustinmezler, mizigi dinleyici olarak severler.

M.S. : O iki- U¢ ses sorma durumunda diger 6grenci belki hi¢ ders almamis,

bilmiyor.

M.C. : ki sesi ben nasil ayni anda vereyim diye disiiniiyor. Almanya’da
boyle bir sey yoktur. Kulagina bakalim, muzige yatkin mi gibi seyler. Normal

okul déneminde bir ¢algi ¢almaya basladiysa, mesela keman diyelim. Onun
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gelisimine bakilir. Yiksekokula girerken sinavda ondan bir program istenir,

programi da istenilen sekilde yapiyorsa onu kabul ederler.

M.S. : Dogru tabii. Dénecek olursak, siz izmir Altintag’ta dogdunuz, peki

babanizin adi neydi?

M.C. : Babam; Hiseyin.

M.S. : Babaniz ne zaman dogmustu peki?

M.C. : Eski takvim oldugu igin pek animsayamiyorum; ama annem
Cumbhuriyet’le birlikte dogmus, yani 1923. Babam da annemden sekiz yas

buydktd. 1915 oluyor yani.

M.S. : Annenizde de anneannenizden dolayi gé¢menlik var; ama izmir

dogumlu. Bu go¢ hakkinda neler biliyorsunuz peki?

M.C. : Balkan Savasi’nda olmus. Anneannem ve iki kardesi Balkan Savasi
sirasinda Turkiye’ye kagmiglar. Gogmusler diyemeyecedim, kagmislar ¢inku.
Hatta sinirdaki irmag@in icinden yuzerek gecmisler. Meri¢c Nehrini. Bu Balkan
Savasr’nda olduriilme korkusundan gok kisi kagmis. iste kis ginii, sodukta
Meric Nehri'ni ylzerek ge¢misler. Onu soylerdi hep. Sandal falan
bulamamislar, Turkiye'ye ulasabilmek i¢in ylzmusler. O zaman yardim da
gelemiyor. Koékenleri Turk tabii; ama orada yasamislar. O zamanlar Osmanli

oldugu igin.

E.C. : Ondan sonra Almanlar geldi sinira kadar Balkan Savagi oldu.

M.C. : Anne tarafimin, dedigim gibi kdkeni Rumeli gé¢meni. Esas
muzikaliteyi ben daha ¢ok annemden aldim. Babam da muhakkak muzige
yatkindi; ama babamin bu seylerle ilgisi yoktu. Sadece sabah erkenden
kalkip giderken bir melodi mirildandigini duyardim ben, igeriden yatak
odasindan. Higbir gun boyle ¢ikip bir sarki soyledigini hatirlamiyorum. Ama

annem iyi sarki sdylerdi ve ut ¢alardi.
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M.S. : Yani kalitimsal bir yeteneginiz var.

M.C. : Evet, anne tarafindan muthis.

M.S. : Anneanneniz de size ¢ok destek olmustu, degil mi?

M.C. : Tabii, anneannem butun egitim suUrecimde benim velim oldu. Hep
gelirdi, mudur Orhan Barlas’a ¢ikardi; “Ne yapar benim kizanim? Caliskan

mi? Yaramazlik yapiyor mu?” diye danigirdi. Oyle “kizanim” derdi bize.

M.S. : Peki, bunun digsinda size kiglkken anlatilan ya baba tarafinizdan ya

da anne tarafinizdan herhangi bir aile dykusu var mi?

M.C. : Var tabii. Anlatayim bunu. Baba tarafim Tuncelili, dedem de bir agiret
reisiymis. Gerci babam hi¢ girmezdi bu konulara. Daha sonra babam 16
yasinda, amcam 15 yasinda iken Dersim isyani oluyor. Babam ve amcam
oradan istanbul’daki akrabalarin yanina gidiyorlar. Yani ¢ocuk yasta yetim

kaliyorlar. Baba tarafindaki 6zellikle bu; ama ¢ok derin bilgi sahibi degilim.

M.S. : Peki istanbul’dan izmire daha sonra nasil gelmis babaniz?

M.C. : Babam o geng yaslarda yalniz kalinca, istanbul’da bir evlilik yapiyor.
Hatta yillar sonra o hanimi ben tanidim. Bir yil evli kaliyorlar, o bir yil icinde
bir ogullari oluyor. Hanim gercekten bir istanbul hanimefendisi idi. Neyse,
iste babam istanbul’'da bu hanimla evleniyor, bir yil evli kalyorlar, ayriliyor.
Babam daha sonra izmir'e geliyor. izmirde bu degerli sey atlari, yaris atlari
diyelim, olan bir yerde gorev aliyor. Hatta bir fotografl vardi, atlardan birinin
Uzerine binmis, iste dyle eski bir fotografi vardi. Yani atlarin bakimini yapiyor.
Oyle bir sey icin istanbul’dan izmire geliyor. Daha sonra yerlestigi yerlerde

tahminimce yakin bir yerlerde annemi goruyor ve annemi istiyor, evleniyorlar.

M.S. : Daha sonra diger isine dontyor herhalde, Tekel'deki?
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M.C. : Babam Tekel'de tatin magazasinda caligiyor. 1955’lerde Sosyal
Sigorta Yasas! cikiyor ondan sonra da sigortaliyor kendisini ve sigortali
olarak Tekel'de kaliyor. Hatta onu hep sdylerdi, bu sosyal sigorta sistemi
Tarkiye’de ilk defa 1955 veya 1956 yilinda basliyor. Babam da Tekel'de

kaliyor ve Tekel’den emekli oluyor. Tutiin depolarinda.

M.S. : Mesela buna dair de ayri bir aniniz vardi degil mi hocam?

M.C. : Evet. Babam gergekten igine ¢ok duskun, sorumluluk duygusu olan bir
insandi. Ve ¢ok vatansever bir insandi, muthis, hepimizi bu konuda ¢ok
etkiledi bodyle yetismemizde onun blyik roli var. Ornegin, isindeki son
yillarinda kuguk bir titin deposunda; yurt digina sevk edilmek uUzere
hazirlanmig tatan balyalarinin oldugu bir yerden sorumluydu. Gece yagmur
yagdi mi, uyuyamaz kalkar isyerine giderdi. Cunkd yagmurun dalmadigi
yerlerdeki tutin ¢urdrmas, onlari kontrol i¢in gider ve oralari oOrterdi. Yani
uyku uyuyamazdi Oyle gunlerde. Sorumluluk sahibi. Ayni zamanda o
zamanlar hele sabahin o saatlerinde otobls yok; buna ragmen, “Kag¢ tlyu
bitmemis yetimin hakki var bunlarda, bir zarar gelmesin.” der ve yuruyerek

giderdi igyerine.

M.S. : Simdi anneanneniz hakkinda biraz konustuk. Peki, anneannenizin en

cok sevdiginiz 6zelligi neydi?

M.C. : Avrupalih@ini. Ailenin en yaslisi; ama en ileri gortslisu oydu. O ¢ok
enteresan. Her zaman okula gelirdi ve mudure ¢ikar, “Benim kizanim ne
yapiyor? Calisiyor mu? Memnun musunuz? Adam olacak mi bu?” diye

sorardi.

M.S. : Peki kag kardessiniz?

M.C. : Dort kardesiz. Bir agabeyim var, ikinci benim, sonra bir kiz kardesim
var, bir de en son en kuguk bir erkek kardesim var. Onunla aramizda ¢ok
blyluk yas farki var, o bir kaza ¢ocugu olmus herhalde. En buyukle en

kigugumuiz arasinda yirmi yas fark var. Hep beser yil fark var aramizda,
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beser yas fark var. Agabeyim benden bes yas buyuktlir, sonra ben
geliyorum, benden sonra bes yas kuguUk kiz kardesim var ondan sonra
benden on bes yas kuglk erkek kardesim var. Agabeyimin adi Sakir, kiz
kardesim inci, kiiclk erkek kardesim de Tayfun.

M.S. : Babanizdan bahsettik. Peki, annenizin aklinizda kalan &zellikleri

nedir?

M.C. : Saniyorum muzikalite agisindan anneme benziyorum kanimca ¢unku
annem ¢ok muzikaldi, ¢cok severek dinler ve ut galardi. Kardegler arasinda
anne tarafina en ¢ok benzeyen benim. Mesela annemin sismanligini ben
almisim. Annem de vefat edinceye kadar ¢ok yatkindi. Sarisindi annem de

gozler anneanne tamamiyla anne tarafi yani.

M.S. : Anneniz ve babanizla ilgili hosunuz gitmeyen veya kotlu olarak

niteleyebilecediniz bir 6zellik var mi peki?

M.C. : Yok. Yani ama yaramaz bir gocuk olarak annemden ¢ok dayak yerdim.
Annemin koétl bir huyu diyemem cinkid bunu ben hak ediyordum. Bunun

disinda yok tabii.

M.S. : Simdi ailenizi aninca ne gibi duygular hissettiniz? Simdiki hisleriniz?

M.C. : Cok glzel bir soru. Dislinmem gerek tabii. Simdi aci bir gercek var,
insan ailesini, anne ve babasini yitirdikten sonra ¢ok seyi kaybediyor. Simdi
geldigim yastan itibaren, su anda benim kendi sorunlarim veya kendi
distlincelerim daha da 6nem kazaniyor. insan zamanla kaybettigi annesini ve
babasini unutuyor. Sevgiyle, saygiyla aniyor adi gectikge; ama bu aci bir
gercek, onlarl fazla disinmeye gerek kalmiyor. Ortam bulamiyorsun; ama
bdyle su anda mesela onlardan s6z acildigi i¢in hepsini saygiyla, buyuk bir
sevgiyle aniyorum. Gergekten aldigimiz terbiye acgisindan olsun, bizi
yetigtirme sartlari olsun, bunlar unutulmayacak seyler; ama dedigim gibi
insan uzun yillar gegtikten sonra kaybettigi en yakinlarini bile, vefat eden en

yakinlarini bile unutuyor. Bu aci bir gergcek. Annem yasadigl surece hep
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anneme telefon ederdim, konusurduk: “Nasilsin anne?” diye. Yani sonuna

kadar, vefat edinceye kadar hig kontagimiz kesilmedi.

M.S. : Yani onlari anmak bile ayri bir 6zen gdstergesidir bence.

M.C. : Degil mi, evet.

M.S. : Peki, anneniz kag yilinda vefat etti?

M.C. : 2000'de.

M.S. : Peki babaniz?

M.C. : O daha 6nce. 1984’te de babam vefat etti.

M.S. : Siz o sirada Almanya’daydiniz?

M.C. : Almanya’daydim, evet. Yetisemedim maalesef. Ben gelmeden birkag

saat dnce vefat etmisti. Ben hemen ilk ugaga atlayip geldim.

M.S. : Peki soyagaciniz var mi acaba?

M.C. : Yok. iste bildigim sey, baba tarafindan anlattigim kadariyla dncesi yok.
Akraba kismi falan olsa hayatta, ulasirdik; ama bulamadik kimseyi. Yani
babam dedigim gibi ¢gocuk yasta dogup buyldugu yeri terk etmek zorunda
kalmis. Kardesi ile birlikte. Gelip bir sire Izmirde hatiriyorum amcamin
kalisini. Ondan sonra tekrar memleketine dondu, oralarda bir yerde; ama hig
kontak kalmadi. Yani bizim de ¢cocukluk dénemimiz. Daha sonra onun vefat

ettigini duyduk, haber geldi.

M.S. : Yazdigim sorularin cevabini zaten aldim. Ailenizde muzisyen olan

anneniz, ut ¢aliyordu.
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M.C. : Kesinlikle inaniyorum babam da muzige yatkindi muhakkak; ama
onlara yonelmeye vakit bulamadi. Hayat sartlari ona oturup bir sarki

sdylemeyi bile cok gordi herhalde. O ona ltks geliyordu belki de.

O soyledigim sey c¢ok enteresan. Yillar gecti, ben profesyonel bir
muzisyenim; Stuttgart'ta solo kornocuyum. Onun rahatsizhigini duyup
geldigimde, donltste c¢ok 6nemli zor goérevlerim vardi, formda kalmam
gerekiyordu. Geldim bir haftaliyina, babamin rahatsizliyi nedeniyle her gin
de bir- iki saat formda kalmak, kondisyonumu tutabilmek igin ¢alisiyordum.
Bir gun sessizce salonun kapisi agildi, oradan babam girdi iceri kafasini
uzatti, bdyle bakti bakti bakti, “Allah Allah! Oglum sen bu kadar ¢ok parayi
bununla mi kazaniyorsun?” dedi. Cok enteresan bir sey. Ve yillar gegmis
yani. Benim ne is yaptigim falan, muzisyen oldugumu biliyor da. Yani simdi
orada gergekten ¢ok iyi sartlardayim, kazancim falan yliksekti. ilk yaptigim
sey anneme, babama gtizel bir daire almakti. Onun igin, babam icin o hayat
boyu yapamadigi bir seydi. Minik bir ev vardi onlarin oturduklari, anneanne
destedi ile yapilan. Bizim de dogup buyuduigumuz bir ev. O gundn sartlarinda
Oyle bir daire liks onlar i¢in. Babamin sartlarinda. Ondan sonra, ona bdyle bir
daire almak bile cok liks geliyordu. Onun i¢in oradan benim c¢ok buyuk

kazang sahibi oldugumu dusunuyor. Bu ¢ok enteresandir.

M.S. : Bu buyluk bir farki da gosteriyor tabii. Siz Stuttgartta solo
kornocusunuz; ama babaniz bilmiyor. Fakat toplumun getirisi olan bir durum
bu, benimsemedigimiz icin klasik muzigi, simdi bile imkansiz geliyor. Ta o
yillarda babaniz boyle dugunuyor; ama simdi de bdyle duslinen ¢ok daha
fazladir. Peki, evinize donersek... Cocuklugunuzdaki evinizi tarif edebilir

misiniz mesela? Odaniz var miydi, nasildi?

M.C. : Cocuk odasli falan mimkuin degil, o gindn sartlarinda. Anneannem ve
iki erkek kardesi izmire gé¢ ettiginde, buraya geldiklerinde; o zaman devlet
onlara tarla hediye etmis. Anneannemin geldigi yer, Izmirin Karsiyaka
semtinin arkasinda bugun hala sey olan bir kdy. Anneannem hala orada
yatiyor. Kéyun adi Kakli¢ Kéylu. O kdyden tarla vermigler. Zaten o kdye

yerlestirilenlerin cogu Trakya gocmenleri, oradan gelenler. Devlet onlara tarla
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veriyor, pamukguluk Unliidiir orada, pamuk tarlasi. Ug kardese bélustirmis;
erkeklere daha fazla, hanima daha az olmak Uzere Ucge paylastirmislar.
Cunku hanim bir yuva kuracak, kocasi olacak tabii. Evin sorumlusu da erkek
olacak o gunun sartlarinda. Anneannemden sonra gelen kardesi bu islere
¢ok duskundu. Daha sonra, yillar sonra diger iki kardesin haklarini da satin
aldi.

O zamanlar, ¢ocuklugumda hatirhyorum. Kirada oturuyorduk. Babam
diyordu: “Buradan hicbir yere ayrilmam”. izmir o zamanlar kiglk, Izmir'in
nufusu en ¢ok Ug¢ yuz bin falan o yillarda. “Bana Allah verecekse, sehirden
versin ben uzaga ¢cikmam.” diyordu. Buglin simdi érnegin Hatay semti falan
bombostu o zamanlar, aksamlari oradan adam ge¢gmezdi, korkarlardi. Ama
bugiin Hayat semti izmir'in en liiks yerlerinden birisi. Hatta metrekaresi on
kurustan o zaman Hatay'da ¢ok guzel yerler, arsalar varmis. Ama babam:
“Yok bana Allah verecekse sehir icinden versin.” demis. Ve oturduklari
civarda kaglk bir arsa. Ha, bu arada; anneannem kendi tarlasini kicuk
kardesine satiyor. O gunun sartlarinda on iki bin liraya mi ne? On iki bin
liraya satiyor hakkini. O parayla arsa aliniyor; bizim iginde buyludugumuz,
minicik bir ev yapiliyor icine. O seyle, o gunln sartlarinda ellerinde olan para
0. Sonra kira derdinden kurtuluyor iste. Evimiz nasildi? iki tane odasi vardi,
antre; ama genisi avlu diyebiliriz, igeride mutfagdi vardi, tuvaleti iste bu kadar.
Tek katliydi, daha sonra elimize para gecgerse ikinci kati da yapariz
dusiuncesiyle tasarlanmis; ama hicbir zaman olmadi o. Sonra biz hayata
atildik tabii. Annem sonra yalniz kalmisti; ¢ok fakir bir aileye ucuz fiyata satti

orayl, ben onlara bir daire aldiktan sonra.

M.S. : Yasadiginiz bu kultirel ortamin, bu cevrenin size hissettirdikleri

nelerdi?

M.C. : O donemde, Turkiye genelde fakir bir tlkeydi. Durumu iyi olan ¢ok
nadirdi. YUzde seksen ve hatta daha da fazlasi kit kanaat geginirdi. O gunun
sartlarinda bir devlet memurunun sosyal farkliliklari vardi. Onlara zengin
gOzuyle bakilirdi. Ben de o yaslardaki bir ¢ocugun hissettigi seyleri

hissediyordum o sartlarda. Ben esas benligimi konservatuvar egitimine
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baslayinca, ikinci yillimdan itibaren kazandim. Birinci yillda biraz alisma
safhasi gecirdim; ama ikinci yiimdan sonra ne olmak istedigimi, amacimin ne
oldugunu anladim ve o andan itibaren bir gelecek programi yaptim ve bunu

sonuna kadar da strdtrdim.

O yasadigim ortamda, o ¢ocukluk donemlerinde ortama uymak zorundaydim
yani berbat, kavgaci seyler yapardim. Cok enteresan bir animi anlatacagim,
cocukluk iste. Kis giinii izmir cok soguk olurdu, kuru bir soguk olurdu; dyle bir
gln oyun oynamak igin ¢iktim digsariya, oyun oynayacak arkadas yok, kimse
yok. Bilye bakindim, bakindim. Bizim evimiz dik bir yokusg, aslinda ¢ok dikte
sayllmaz ama bir yokusun Ustiindeydi. Orada da bir insaat yapiliyor ve
ingaatta harg yapmak igin gereken suyu koyduklari bir su bidonu vardi. Ben o
yasimda onu indirdim, yokustan asagiya saldim. O da tangir tungur gidiyor,
sonra da kactim eve. Bidon da en asagidaki evin kapisina vuruyor, kapiyi
kirtyor. iste ben bdyle bir seydim, yaramazdim. Nicin animsiyorum bunu
clunkl babamdan hayatimda bir defa tokat yedim o da bunun ylztinden. Tam
da o sirada babam isten donuyordu; komsulardan birisi benim yaptigimi
goérmus, tam babam eve geldiginde de sikayete gelmislerdi. Ondan sonra bu

yluzden babamdan hayatimda bir defa tokat yedim.

M.S. : Bu da o ylzden hep aklinizda kaldi tabii. Hocam suna dénecegim;
konservatuvara aligma surecinizde o bir yil aigma safhasiydi dediniz. O
sirada tamamen farkli bir ortama giriyorsunuz, yani yasaminizda bir dénim
noktasi. Bu slreci nasil atlattiniz, nasil alistiniz, kendinizi nasil telkin ettiniz?
O zamana dair hatirladiginiz seyler nelerdir? Konservatuvar giris sinavini
kazandiniz ve birinci siniftan basladiniz, sizde o anda parlayan en dnemli
farklihk neydi?

M.C. : Bu farklihgi pek hissetmedik, su agidan bunu da o gunlerdeki
muadariamaz rahmetli Orhan Barlas’a borgluyuz. Orhan Barlas’'ta ayni bizim
yetistigimiz sartlarda kendisini yetigtirip oraya gelen biri, belki daha iyi
ortamlar;, ama annesiz babasiz buyuyen biri. Annesini ¢ok kigUk yasta
kaybediyor. Oran Barlas’in babasi ve amcasi iki kiz kardesle evleniyorlar,

sonra Orhan Barlas’in annesi vefat ediyor, U¢ erkek kardegler. Bu kardeslerin
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ugunu birden diger kiz kardes bakiyor. Bunlar o gunun sartlarinda Bodrum’da
liman mudurludl yapan amcasinin yaninda yetisiyorlar ve annesiz babasiz.
Babalari gorevi nedeniyle istanbul’da kaliyor. Bu sebeplerden de Orhan
Barlas ¢ok anlayisli bir insandi ve bizi ¢ok guzel egitti. Mathis glzel egitti
bizleri. Orhan Barlas obuaciydi, Ankara Konservatuvar’nin ilk

mezunlarindandi. Seride Barlas’ta dyleydi, piyanistti o da.

Sunu da kisaca belirteyim; Orhan Barlas sadece mudurimuiz degildi ayni
zamanda babamiz gibiydi. Okuldan sonra iliskimiz kopmadi. Tek kizlari vardi,
onlar kizlarini Almanya’ya gonderdiler, arkasindan onlar da emekli oldu, bize
Stuttgart'ta ¢cok yakin Ludwigsburg'ta bir yere tasindilar ve orada iyice baba-
cocuk iliskisi oldu Emel’e falan da mathis ilgiliydi, onlar vefat edinceye kadar
iliskimiz kesilmedi hi¢. Hep yakin yasadik, yani bir hafta onlari aramasak,
gitmesek hemen telefon agarlar: “Emel ne oldu?” falan diye, merak ederlerdi.
Uzun yillar, yaklasik onlarin 6limune kadar, biz Tlrkiye'ye déninceye kadar

bdyle yasadik. iliskimiz devam etti, bir aile gibi.

E.C. : Onlar da c¢ok sanshlardi. O konservatuvar kuruldugu zaman ilk
ogrencileri nefesli saz Mahirler oldu. O sinifin hepsi buglin bir yerlerde.
Yuzde yUz vyani, c¢uriUk yumurta yok hi¢. Yani egitimin guzelliginden

bahsetmek istiyorum.

M.C. : Kendisi ve esi Viyana'da egitim aldilar ve bize sectikleri hocalar.
Onlarin esas amaci neydi, Orhan Barlas Viyana’da ¢ok unlU sefleri yetistiren
cok Unla bir pedagog (Hans Swarowsky). Bende onun yazilari falan da var.
Bugiin bizim tanidigimiz en Gnli o italyan sefler (Caludio Abbado, Giuseppe
Sinopoli...) guinumuzin bile en 6nemli seflerini Viyana’da yetistiren yerde
(Viyana Muzik Akademisi) seflik egitimi aliyor. Bizleri bu kadar iyi
yetistirmesinin bir nedeni de, ileride izmir'de bir senfoni orkestrasi kurmak ve
bizleri orada gorevlendirmek istemesi. Onun i¢in de bizlere cok 6zen goésterdi
gercekten. Ama bu gergeklesmeyince bizleri de saldi, “Nereye istiyorsaniz
oraya gidin.” dedi. Onun esas amaci da dedigim gibi biz oradayken,
dgrencilik dénemimde egitimimin Ggiincl yilindan itibaren izmir Filarmoni'de,

onun kurmusg oldugu bdyle bir orkestrada is adamlarindan falan gelen kaltiru
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seven Kigilerle senfonik konserler veriyordum. Bagka kimse yok ki calacak,
bizler caldik o da buylk bir kazang oldu bizim i¢in. O gunun sartlarinda
caldigimiz eserleri ben bugin bile hepsini hala ezbere biliyorum. Yalniz

korno partisini degil, hepsini. Amatorlerdi, kemancilardan bir tanesi hala

yaslyor.

E.C. : O zamanin kuiltir seviyesi Turkiye’de ¢ok daha iyiydi. Amatérlerdi,
adam tahta kasik yapiyordu; ama orkestrada Bati galgilari galarak katkida
bulunuyorlardi. Mesela Mahirlerin muzik 6gretmeniyle ve Mahirin Oteki
arkadaslariyla tanistim ben, biri saatgi biri izmirin en blylk hali ticcar.
Arkadaslarindan biri, mizik dersinde “Benim 6devim Schumann’di.” diyor.
Schumann’in batin senfonilerini, ne yazdiysa bunlari égreniyor ¢ocuklar.
Yani muzik 6gretmenleri nasil yetismis ki Mahirdeki bu cevheri bulabiliyor,

gorebiliyor. Butun bestecileri biliyorlar.

M.S. : O zaman gercekten 6nemliydi, bir devrim niteliginde bir seydi aslinda
mizik devrimiydi. Onun sonucunda yetisen 6gretmenler ¢ok yetenekli ve gok

ileri gorusluyda.

M.C. : Rahmetli Orhan Barlas da anlatirdi. Oyle bir ddnemde yetismisler ki
aksam belirli bir zaman sonra Ataturk, “Cagirin benim cocuklar!” dermis.
Araba gider Musik-i Muallim Mektebi’ndeki butin égrencileri alirmig, Ataturk
butin o ogrencilere bir seyler ikram ettirirmis o da oturur hepsine ddevler
verirmis. “Bugunku konumuz su. Bu konudaki duguncelerinizi yazin. ” dermis.
Bunlari anlatan gergekten Orhan Barlas. Hepsini, bitlin detaylariyla. Su seye
bak, bir devlet adami ‘cagirin benim ¢ocuklar’ diyor, hepsi de yatili orada
okuyan c¢ocuklar ve bir araba gidiyor onlari aliyor. Hepsi de temiz temiz
giyiniyorlar, yemek ikram ediliyor onlara. Bir devlet adamindaki su sabra bak,
batun gocuklarin yazdiklari seyleri okuyor, onlarin hayal guglerini genisletiyor,
fantezilerini gelistiriyor. Ayri ayri hepsine 6zel ilgi gosteriyor. Bu ¢ok guzel bir
sey yani, beni mathis duygulandiran bir konuydu bu. Bugln bodyle bir devlet

adami dustnemiyorum. Gelecegini genclerde géren, bu kadar ilgilenen biri.
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M.S. : Onlar Cumhuriyet'in ¢ocuklari ve gelecegin muzisyenleri. Bu kualtur
temelini atacak olan insanlar aslinda. Cunkii o zaman higbir biling yok Ki.
Nasil glivenmis Mustafa Kemal o c¢ocuklara. Daha sonra da bu c¢ikarilan
kanunlarla birlikte yurt disina gidip gelen dgdrenciler. iste temelde hepsi onun

eserleri.

M.C. : Degil mi, evet dyle. Bu konulari da tam animsayamiyorum maalesef;
ama Orhan Bey bana bunlar teker teker sdylemisti. Atatlrk’an “Bugunku
konumuz su; hadi bakalim dusuncelerinizi, goruslerinizi yazin.” dedigini.
Batin cocuklar da oturup yaziyorlar sonra bir 6gretmen gibi hepsinin
yazdiklarini aliyor zaman ayiriyor kendisine okuyor. Cocuklarin hayal
gugclerini, gorus agcilarini genigletiyor. Akil alir gibi bir sey degil. Bugln
dugunebiliyor musun bir devlet adaminin buna zaman ayirabilecegini. Zaman
ayirmaz. Muthis bir sey bu gergekten. Ataturk’un kim oldugunun ¢ok guzel bir
delili bu. Nasil bir vatansever, gelecedini ne kadar disinen biri oldugunu
gOsteriyor. Gergekten bana gore Atatirk insan disi bir yaratik. Atmis yil dnce
soyledigi seylere bakiyorum, okuyorum; bugun igin de gecerli, daha sonuna

ulasilmamis seyler daha dikkat edilmeli.

M.S. : Dogru. Su soruyu da sormak istiyorum. Dinin sizin ailenizde énemli bir

rolu var miydi?

M.C. : Yoktu, onemli bir roli yoktu. Yani ama bir animi anlatmak isterim
bununla ilgili. Annem dindardi; ama 6yle koyu dindar degildi, normaldi. Fakat
babamin camiye gittigini falan hi¢ hatilamam. Aksamlarn da tek duasi:
“Yatarim ya Allah, sabahlari erken kalkarim ingallah!” idi. Cok enteresan bir

sey. Amaci erkenden kalkip ise gitmek. Tek duasi buydu babamin.
M.S. : Belki de babanizin hayattaki tek amaci ¢aligsmakti.
M.C. : Evet, hep ¢calismak ve durust ¢alismak. Cok guzel. Erkenden saglikli

bir sekilde kalkip gorevine gitmek. Ben babamin emekli oluncaya kadar bir
gun tatil yaptigini hatirlamam. Yoktu o gunu sartlarinda sosyal seyler.
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Gilivence falan yoktu. isgiye yaz tatili versen veya yillik izin vermek gibi bir

sey yoktu o zamanlar.

24.11.2008- 14: 30

M.S. : Bu kadar konusmadan sonra tekrar aile yasantiniza donuyoruz
hocam. Sizce ailenizden hangi kultlrel dederleri aldiniz? Yani 6zellikle

kimden?

M.C. : Anneannemden epeyce etkilendim c¢lUnkii anneannem Avrupa
dogumlu, orada dogmus buyumus ve oranin kalturinu almis bir insan olarak

buraya geldi. Ondan cok etkilendik.

M.S. : Su anki kulttrel degerlerinizin temeli de bir bakima ondan herhalde.

M.C. : Temeli ondandi tabii.

M.S. : Peki aileniz size hangi inanislari ya da idealleri 6gretmeye calisti?

M.C. : Ddurust olmak, caliskan olmak ve vatansever olmak. Bunlar ¢ok
onemliydi, babamin her zaman sodyledigi seylerdi. “Durust olun, dogru duvar
yikilmaz.” derdi. Kendisi de gercekten bu konuda ¢ok titiz bir insandi ve butun
kardeslerimi de, hepimizi oyle yetigtirdi. Annem de ¢ok titiz ve duzenli bir ev

hanimiydi.

M.S. : Peki sizin ailenizde herhangi bir ailevi ya da kulturel kutlamalarin
onemi var miydi? Mesela ‘su gun birlikte yemek yeriz, su gun sunu yapariz’

gibi.

M.C. : Hayir, o zamanin sartlarinda bayramlari birlikte kutlardik. Bagka da bir
Ozel gunler yoktu, onlar Iuks sayilirdi. Tabii, mesela bir 6zel sey vardi. Pazar
gunleri babam da evde olurdu ve sabah kahvaltisini hep birlikte yapmamiza

O0zen gosterirlerdi. CUnklu babam sabahlari hep erken giderdi, kahvaltisini



198

falan qittigi yerde yapardi herhalde. Annemi “Hanim kalk, kahvalti hazirla.”
diye uyandirdigini hi¢ hatirlamiyorum. Ama pazar gunleri birlikte olurduk. O
zamanlar igin hi¢c unutamayacagim sey, her hafta olan bir sey degildi bu; ama
¢cok Ozlemle beklerdik bu gund. Cumartesi aksamlari kuru fasulye yemegi
olursa onun bir kismi kalir, Pazar sabahina kahvaltida tarhana gorbasi iginde

kuru fasulye olurdu. Mathis bir seydi, onu animsadim simdi.

M.S. : Peki, su ana kadar edindiginiz kllttrel edinimin simdi yasaminiza ne

gibi katkisi var?

M.C. : Beni ben yapan sey bu. Nereden nereye gelmistik. Tabii bu
kendimden oOrnek alarak umit ettigim ve herkes icin olmasini umdugum bir
sonug bu. Sonugta gayet guzel bir sekilde sevdigim bir meslege ulastim. Her
agidan doyurucu bir sekilde hem maddi hem de 6zellikle manevi agidan
calistim. Kendi meslek alaninda yapabilecegimin en iyisini yapmanin
mutlulugunu yasiyorum. Ardindan, gerek Almanya’daki o6grencilerimin
gerekse burada yetistirdigim ogrencilerin hepsini mutlu, basarili bir sonuca
ulagtirabilmenin verdigi mutlulugu tagiyorum. Hepsini sayacagim, bugun kim
nerede ne yapiyor hepsini liste olarak da verecedim. Bunlar benim hayata
gelisimin, Uzerime dugen gorevlerin hepsini yerine getirdigimi belirten ve beni
sonsuz mutlu eden seyler. Sonra sonra yoruldum ve ben artik doganin iginde
bir kdsede bdyle sessizce yasamak istiyorum. Toplumdan da uzaklastim;
ama kuslik degil bu, bu bir ihtiyac. Kimseye bir darginligim falan yok
tamamen kendi istegim buraya c¢ekilmek. Cunku artik nefes alamaz hale
gelmistim, rahatsizliklar geciriyordum devamli, o yuzden bu iyi oldu.
Goruyorsun buradaki yagsam seklimizi, sakinligi iste buna ihtiyag duyuyordum

ben.

M.S. : E tabii ki. O kadar stresli bir yasamdan sonra bu da sizin hakkiniz.

M.C. : Degil mi? Ozellikle Almanya’daki o 24 (22) yil bos dakikam yoktu.
Provadan cikiyordum hemen yuksekokula gidiyordum ders veriyordum, ¢ogu
zaman da dersten cikip aksam konsere veya temsile gidiyordum. Orada bir

de taninmig muzisyen oldun mu bos birakmazlar. Sana gelen teklifleri de
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birka¢ defa reddettin mi 0 zaman da sana aldiris etmezler, seni hi¢ aramazlar
bile. Mesela, provadasin Munih’'ten bir telefon gelir; ‘iste solo kornocumuz
agir hastalandi bu aksam su var gelir misin?’ derler. E herkes de gidip
calamaz, eseri taniyorum hemen pat diye gidip ¢aliyordum. Eserleri ¢ok iyi
bilen, rutin sahibi sanatgilar her zaman tercih edilirdi. Ben buraya dondukten,
emekli olduktan sonra hesapladim tam 236 tane opera taniyorum, biliyorum.
Cok iyi hatirladiklarim, hatirlamadiklarim ve modern eserler de vardir daha.
Ayrica senfonik edebiyatin da hepsini biliyorum, hepsini ¢aldim. Bunlarin

listesini yapmistim ben, hepsini yazdim.

M.S. : Peki bulundugunuz cevre sizin yeni seyleri denemenize izin veriyor

muydu? Turkiye'de?

M.C. : Turkiye’de de son derece 6zgurdum ve takdirle kargilandim. Bilkent’te
yaptigim hicbir seye engel olunmadi, hepsi kabul edildi. Sonuglari da alindi
bunun tabii. Gerek 6grencilerim olsun gerekse Genglik Orkestrasi olsun.
Bugun bile hayranlikla dinliyorum, Genglik Orkestramizin, bizim o akil almaz
Ispanya- Murcia konserimizin kaydini sevgiyle dinliyorum. Mithis bir sey
profesyonel dizeyde bir konser o. O orkestranin bu tiniyi vermesi, bu

seviyeye ulasmasi basarinin gostergesidir.

M.S. : Demek ki isteyince bdyle seyler de yapilabiliyor. Peki, kolaylikla

arkadas edinebilir miydiniz hocam?

M.C. : Cok kolay, evet. Arkadaslari secmeye pek 6zen gostermezdim; ama
otomatikman bazilarini ¢ok yakin hissederdim, bazilari da sadece

selamlastigim arkadaslar olurdu.

M.S. : Yani sosyal bir insandiniz. Peki, cocukken de mi bdyleydiniz? Yani
hep onun getirisi olan bir sey miydi bu yoksa sonradan bilincin yerine

oturmasiyla mi elde ettiginiz bir sey oldu?

M.C. : Cok guzel bir soru sordun. Bunu benim distinmem gerekiyor. Gergi

cocukken ¢ok sevilen birisi degildim ben, yaramazdim ¢unku. Kimse benimle
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oynamak istemezdi. Ben herhalde o nedenlerden de olabilir ¢ok
kavgaclydim. Cocukluk donemlerimde arkadaslarim gercekten cekinirlerdi
benden, mahalle arkadaglarim bana fazla yaklasmazlardi. Ama daha sonra,
Ozellikle muzik egitimi donemimde kardeglige ulasan; daha bugun bile, bak
kac yil gecti aradan birlikte egitim gordugumuz ve birlikte yasadigimiz hala
da kontagim olan arkadaslarim vardir. Hatta dyle ki burada 7 yil birlikte yiyip,
icip, yatip ¢calistigim arkadaslarimdan bazilari ile bugin hala kontagim devam
ediyor. Bir tek c¢ocukken kavgaci ve yaramaz oldugumdan dolayi
istenmezdim. Bu arada bir sey hatirladim. Ben gcocukken ayni zamanda iyi
futbol oynardim, kaleciydim. Bir futbol sahasinda macga gitmistik, donuste
orada bir ¢gocukla atistim. O da zayif, ¢elimsiz bir gocuk ben de bunu yerim
diye dusunlyorum. Cocuk bana bir yumruk atti, ben de pat yere distim.
Bana buyuk ders verdi, megerse o ¢ocuk boks sampiyonuymus. Bana muthis
bir ders oldu zaten ondan sonra da bu tutumu yavas yavas bir kenara atmaya
basladim. Bu dedigim gibi i¢cgudusel bir sey degildi, icinde yasadigim
toplumun vyarattigi bana ¢ok uzak bir seydi. Ben yoksa hayatimda hig
kimseyle kavga etmedim ve kimsenin kalbini kirmamaya ¢ok 6zen gosterdim.
Bu konularda ¢ok titiz bir insanim; ama demek ki o gocukluk déneminde —ki
bu sdyledigim sey en ¢ok 13, 14 yasina kadar devam eden bir sey- boyle

oldu. Zaten konservatuvara girdikten sonra ben benligime kavustum.

24.11.2008 17: 30

M.S. : Hocam hazir egitime gelmisken, o zamandan aklinizda kalan izmir

Konservatuvarr’ni anlatabilir misiniz? Mesela hangi hocalar vardi?

M.C. : Hocalarimiz mudurimuz, esi ve fagot hocasi disinda hep yabanciydi.
Batan ogretim Gyeleri, nefesli sazlar. Yayli sazlara nefeslilerden iki yil dnce
baslanmisti ve onlarda da Alman bir keman hocasi vardi, daha sonra da
bircok Alman keman hocasi geldi. Madam Moren ve kocasi Mdsyo Moren.
Mosyd Moren cellistti, ¢cok iyi bir sinif kurdu. Madam Moren de asiri iyi bir
muzisyendi ve ¢ok disiplinliydi, 6dimuz kopardi. Solfeje cok deger verirdik,

esas yani ana sanat dallarimiz kadar ¢ok deger verirdik ve solfeji de ¢ok
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glzel calisirdik. “Passé la porte!” dedi mi atardi siniftan, galismayan tembel
birisi gelirse hemen atardi ve gider sikayet de ederdi, gocuk ceza alirdi. Cok
ciddiydi, asiri ve muthis yetistirdi. Yani mezuniyette herkes yedi anahtar
okumak mecburiyetindeydi ve kolaylikla da okunuyordu ki bir kornocu olarak

zaten bana gerekli bir sey dedgildi.

Biliyorsun korno ¢ok genis ses kapasitesine sahip bir galgi, kullanilani dort
oktav ve bunu gesitli transpozisyonlarla c¢aliyorsun. Bunun igin de
ogrendigimiz butin anahtarlarin her biri bir transpozisyondur. Aslinda onun
icin biz kornocu olarak bunu ¢ok yararini gérdik. Bir de kornocu olarak biz,
Do’dan, Do'yu, Do olarak yani normal Do olarak gormeyiz. Normal bir
kornocu Fa ufler ve Do der ona ¢linkd ‘Fa korno’dur. Kornoda Do denilen ses
Fa'dan baglar. Bize Fransiz stilinde en bastan Do olarak ogretildi yani
transpoze ederek. Normal bir ‘Fa korno’ pasajini biz ikinci ¢izgi Do anahtari

okuyorduk.

M.S. : Bu digerine nazaran daha kolay degil mi?

M.C. : Tabii, mesela Almanya’da kornocularin higbirisi “absolute” duyamaz.
Hangi tonda bu deyince duyamaz. Neden duyamaz, bilmiyorlar ¢inkd Do’nun
ne oldugunu; Do deyince Fa sesi anliyorlar onlar ve ayrica Almanya’da bir
eksiklik bu tabii. Bizim aldigimiz egitimle karsilastirnca Almanya’da solfej
diye bir ders yok. Onlar solfej nedir bilmezler, hep “A a aa, la la laa” diyerek,
melodiyi bu sekilde okurlar. isimleri vardir notalarin, “A, B, C” diye; ama
okurken kullanmazlar zaten onu okumak da mumkun degil. Melodiyi hep “la

la laa” diye okurlar. Fakat dedigim gibi bunun igin de bir ders yok.

M.S. : Solfej bilgisini nasil ediniyorlar peki?

M.C. : Onlar dyle alismiglar, goturiyorlar. Hep bdyle, yuzyillardir da bu
sekilde gidiyor. ingiltere’de de ayni. Fransa, italya yani daha ¢ok Giiney
Avrupa ulkelerinde var. Bildigim kadariyla da Fransizlar bulmusg ve bu sistem
devam ediyor. Bizde dyle 6grendik. Ayrica, dort sesli dikteler yaziyorduk, dort

Olclyu u¢ defa galiyordu Madam. Birisinde notalari yaziyorduk, ikincisinde
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ritmi yaziyorduk, uglncu galiginda da denetleme yapiyorduk. Bunlari biz
kornocu olarak daha rahat edebilmemiz icin “Do” olarak 6grenmemiz gok
yararimiza oldu. Tabii bunun hala zararlarini da gormekteyim, dinledigim
herhangi bir melodide bilingaltimdan, beyinden hemen notalarin isimleri
geciyor. Yani o melodiyi, o giizelim melodiyi dinlerken nota isimleri gegiyor.
Tabii duygulandiriyor gene onun anlamini aliyorum; ama nota isimleri de

otomatikman beyinden geciyor.

M.S. : O zaman sizinki matematiksel bir dinleme yolu oluyor.

M.C. : Evet yaklasik dyle. insan gercekten cok disiinecek olursa yeter artik
su sesleri duymayayim diyerek cilgina déner. istemeyerek aklindan geciyor.
Batin rezonanslarin  kulak titresimlerine verdigi isimler var ve bunlar
otomatikman beyinden geciyor. Profesyonel bir mizisyen igin de bdyle bir
dezavantaji var. Yorum yaparken falan muzikaliteyi ¢ok etkilemedi; ama
Ozellikle dinlerken yani dinleyici oldugumda rahatsiz ediyor. Dusunebiliyor
musun, istemedigin halde bilingten bir surG nota isimleri gegiyor.

Dustunmuyorum ¢lnkd dusinmeye baslasa insan gildirir.

M.S. : Peki konservatuvar 6gretmenleriniz arasinda sizin icin “en 6zel” diye

disundiguniz kim var?

M.C. : Orhan Barlas. Allah rahmet eylesin, 6yle giizel yonlendirdi ve bizi
diriist insan olmamiz icin dyle giizel egitti ki... Ornegin Haluk ve ben cok
caliskan iki arkadastik, Halukla ilk defa orkestraya girdik —ikinci ve tclnci
yihmizdi- Beethoven Keman Kongertosu'nun ikinci boliminde ( aklimda
kalmis nedense o ) Viyana kornosu ¢ok seydir, cok ses kagirir Viyanalilar. (
eskiden dyleydi, tabii onlar da yeni seyler yaptilar bu arada; ama onun -
Orhan Barlas'in- Viyana’da yasadigi donemde Fa kornolar bdyle ilkel bir
seydi boyle doner dolasirdli. Yine de 06zel bir tinilarn oldugu i¢in ondan
caymiyorlar, birakmiyorlar. Fakat ses kagirma oranlari ylzde otuz- otuz bes
arasindaydi yani yuz sesten otuz besi kagardi.) Her neyse Beethoven Keman
Kongertosu’'nun ikinci bélumunde iki kornonun solosu vardir, hem acgik gelir

hem de kapali olarak yani elle kapatarak gelir. Biz o yasta bunu ¢ok guzel
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yapmisiz yani onun Viyana'da dinlediklerinden daha iyi. iste o konserin ertesi
gunu geldi bizi konservatuvardan aldi; (Bak bunu unutmayacadim, c¢ok
enteresan bir sey sdyleyecedim sana, gercekten cok ilgingtir.) izmir
Alsancak’ta, izmirin en Unli Seving Pastanesi'ne gétiirdii. Ben hayatimda ilk
defa muz pastasini orada yedim. O zamanlar taninmiyordu pek burada,
Izmir'in Seving Pastane’si de gergekten ¢ok Uinliidur. Bizi oraya davet etti; bizi
tebrik etti ve bize pasta ve cay ismarladi. Yani Ufledin mi birkag temiz sesten
olugsan bir sey iste bu ne kadar deger verdigini gosteriyor. Her zaman ben
calisirken “Mahire ‘coca cola’ gonderin.” derdi, ¢ok severdi caligkan
insanlari. Her zaman desteklerdi bizi, hep “Aferin sana, bravo! Bak ne kadar
mutluyum boéyle &grenciler vyetistirdigim icin!” anlaminda tesviklerde

bulunurdu.

M.S. : Takdir edilmek de ¢ok tesvik edici bir sey. ‘Ben dogru bir sey

yapiyorum.’ diye dustnduriyor insani.

M.C. : Bak bu arada bir sey daha anlatayim o da ¢ok enteresan. Ben mezun
olduktan sonra sodyledigim gibi Ankara’da Opera’ya gittim sonra geldim
izmir'e. izmirde yatili gocuklarin basinda kaliyorum; ama esas amacim orada
yasamaya devam etmek, calismak sonra da burs bulup gitmek. Bir sene
sureye yakin orada kaldim, vyatih 06grencilerin basinda. Bir de Ege
Bolgesi'nden, Izmir disindan gelen yatili 6grenciler vardi ki onlar hafta
sonlarinda evlerine gidemiyorlardi. Bir Pazar, aksam yemegiydi, yemek
kalmamis. Asci falan da yok tabii, hafta sonu oldugu icin. Ne yapayim, ne
yapayim! Ben gittim, hemen konservatuvarin yaninda balik¢ilardan olusan bir
aile evi vardi ve onlarda hep balik olurdu tabii benim tanidiklarim da vardi
iclerinde. Ben de gidip balik aldim ¢ocuklara. Buyuk arkadaslardan, kizlardan
birisi ayikladi o baliklari, aksam yemeginde ¢ocuklara balik ikram edecegiz.
Cunkul yiyecek bir sey yoktu, ekmek falan var; ama yemek yok. Patatesleri
yaptik, buylk kizartma tavasinin igine yagi da doldurdum. Akilsiz kafa, baligi
sOyle uzaktan attim. Bu arada yagi oyle isitmisim ki baligi attim hemen puf
alev aldi. Sonra yangin ¢iktt mi! Mutfak dar bir seydi zaten, g6z géziu gérmez
hale geldi ben de panige kapildim, aldim bir de o yagi oradan, suyun altina

tuttum daha da berbat oldu. Simdi tam bu sirada ben bunlara ugragirken bir
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baktim Saim Bey vardi. (Allah rahmet eylesin. Saim Egilmez.) Bu Mahvi
Egilmez diye birisi ¢ikar ya televizyonlara, iktisatci; iste onun babasi. Saim
Egilmez de matematikciydi ve konservatuvarda mudur yardimciligi
yapiyordu. Baktim onun sesi disarida, “Orhan Bey, okul yaniyor!” diye
bagiriyor. Mutfak kismina inmek i¢in bir kat asagiya iniliyordu, tam deniz
seviyesiydi orasi da; eskiden, ingaat yapiimadan 6nce balik¢ilarin limaniymig
orasi. Benim ustimde beyaz 6nllk, disariya bir ¢iktim, anlatacagim durumu,
Orhan Bey geldi, bakti, yaninda da esi Sevda Hanim. Yanda da Devlet
Tiyatrolari vardi, megerse onlar da tiyatroya gelmigler. Ben derdimi
anlatamadim, hi¢ derdimi anlatamadim. Ne yapiyordum, neden oldu bu
anlatamadim, hicbir sey sdyleyemedim. Orhan Bey de bdyle bakti sonra da
gitti. Bir sey soylemedi. Ben de qittim aynaya bir baktim Ustim simsiyah

olmus, burun deliklerim siyah!

Ondan sonra, o gece ben uyumadim. Gittim depodan beyaz badanayi da
buldum, sabaha kadar boyadim, tertemiz yaptim orayi. Pazartesi sabahi da
Orhan Bey gelip, “Mahir ne yapmissin sen yahu bu mutfagi? Neden yaptin
oglum, deger miydi?” falan dedi. Sonra da ben aglamaya basgladim. “Su su
nedenlerden bunlara kalkistim. Cocuklar a¢ kalmiglardi. Cocuklara yemek
yapabilmek i¢in gidip balik aldim.” diye anlattim. Bunlarin hepsini duymus
zaten daha 6nce. “Mahir, oglum bu senin isin mi? Sen sanatgisin, onu
bagkalari yapacak. Sen niye yaptin?” dedi. Sarildi, 6pti beni. iste boyle bir

animiz da var.

M.S. : Sanatci kisiliginizin yaninda ‘insan’a ne kadar deger verdiginiz de
buradan anlasiliyor. Yani yasaminiza en ¢ok katkisi bulunan kigilerden birisi,

Orhan Barlas.

M.C. : Evet. Yani oranin kurucusu ve unutulmaz mudurt. Cok uzun sure, on
bes yil kadar yapti o gorevi; fakat daha sonra kizini Aimanya’ya gonderdi,
onlar da emekliliklerini istediler ve Almanya’ya gidip orada bir mizik okulunda
kari koca goérev yaptilar. Orada egitimcilik yaptilar. Ludwigsburg Muzik
Okulu’nda. Gergi onlar igin bdyle profesyonel bir egitimden sonra amatér bir
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egitimdi; ama gocuklarin iyiligi icin yaptilar. Olinceye kadar da orada

yasadilar.

M.S. : Peki, genclere genel hayat felsefesi hakkinda vereceginiz
tavsiyeleriniz var mi? Bir gen¢ herhangi bir konu ile ilgili vaktini nasil

degerlendirmeli?

M.C. : Benim gordidim gengler bugin bize oranla ¢ok daha genis
dugunceliler daha bilingliler. Bizim dénemimizde biz o kadar bilingli degildik.
Bugun genclere baktigimda kim ne istedigini biliyor; ama bu tabii egitim
gbren gencleri iceriyor. Bunun diginda acinacak da ¢ok genc¢ var. Meslek
sahibi deqil, higbir seyi yok, gegici olarak biraz bir yerde galisabilirse ne ala.
Bunlar c¢ogunlukta tabii ve acinacak durumda. Bunu dusinmek bile
istemiyorum. Bu Turkiye'yi yoneten Kkisilerin sorunu. Daha dogrusu, tabii

sorun hepimizin sorunu; ama goérev onlarin gorevi.

Benim icin 6nemli olan gec¢misimi unutmamak. Geldigi yerden bakip
gegmisini unutanlar var. Ben butin her seyi hatirlarim. Fakirlikten yetismek
hi¢c ayip bir sey dedil ki hatta onur verici bir sey. Fakirlikten yetigip bir adam
olmak, topluma yararli olmak buyuk bir basari. Hem kendi basarisi hem de
toplumun basarisi. Ama benim ddénemimde de yetismis arkadaslar var,

sdylemekten utandiklari i¢in ge¢gmislerini unutuyorlar.

M.S. : Yani sizin icin en dnemli noktalardan birisi bu. Simdi sdyle bir sey
soracagim, bilemiyorum, yirmi doért yil Almanya’da bulundunuz. Siz
Almanya’ya gitmeden 6nce ya da gittikten sonra sizin dnunuze askerlik gibi

bir zorunluluk getirildi mi?

M.C. : Geldi tabii, pasaportum uzatiimadi; ama sansima kisa sureli yedek
subayhk yaptim. Zaten ben ilk donce Kassel'e gittim. Kassel de iyi bir
orkestraydi; ama kazanci biraz daha dusuktu. Orada A, sonra B+ sonra da B
gelir, Kassel B+ idi yani A’'ya en yakin olan. Ama 06zellikle de opera deneyimi
olmayan bir gen¢ sanatginin en iyi baslayabilecegi yerdi. ClUnkU eserleri

taniyorsun, uzun uzun provalar yapiliyor. Mesela Stuttgart'ta prova yoktu
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¢cunkl galinmasi gereken o kadar ¢ok eser var ki. Bir de sey var, ayrica bir de
provalar konulursa yalnizca yeni sahneye konulacak eserler, konser provalari
falan bunlar yapiliyordu. B orkestralarinin repertuarlari ¢cok daha kuguk
olurdu, A orkestralarinda para da c¢ok oldugu i¢in onlar genelde buyuk

kentlerde olur, mesela Stuttgart.

Ben ilk 6nce Kasselde basladigimda askere gitmem gerekiyor, son
zamanlarda hele Kassel'den Frankfurt'a gidiyordum, on bes glin uzatiyorlardi

pasaportumu ve pasaportun sona erdi mi bir sey yapamiyorsun.

Bu arada bak bir sey anlatayim. Bizim konserlerimize gelen ve benim
kornomu c¢ok bedenen Ust dizey bir polis memuru, komiser beni oradan
kaybetmemek icin cok ugrasti. ‘intendant'imiz yani en biyik sorumlu kisi
benden habersiz, benim Nato gorevlisi olarak askerligimi Briuksel'de yapmam
icin Turkiye’ye bile yazilar yazmis. Benim Briksel’de gorev yapmami istemis,
yani Briuksel'de goérev yapiyor gorinlp orkestradan ayrilmayacagim. Bu tir
seylere kendileri girismisler. Aklim almadi yani gercekten. Beni kaybetmek
istemiyorlardi onlar. Ne zaman askere gidecegim belirlendi sonra ben de
Stuttgart'in sinavlarina girdim. Stuttgart’in sinavini kazandim ve askerlik

bitiminde baslamak Uzere kontratimi imzaladim.
Soyle oldu, yaz tatili geliyordu zaten, yaz tatili disinda bir buguk- iki ay kadar

da kaldim askerde. iskenderun’da askerlik yaptim, kisa siireli yedek subaylik.

Daort ay.

24.11.2008 — 20.00

M.S. : En son ‘sosyal siniflar sizin igin dnemli mi?’ diye bir soru sormustum

hocam.

M.C. : Oyle sey olur mu? Sanatgilar insanlik agisindan ¢ok titiz, gok duygusal

olurlar. insanlar arasinda sinif ayrimi gézetmezler.
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M.S. : Bir yetiskin olarak herhangi bir sosyal baskiyla karsilastiniz mi?
Almanya’da ya da Turkiye’de? Aslinda daha deminki konusmamizda ‘sakalini

kessin, dyle gelsin.’ gibi bir tavirla kargilagsmistiniz.

M.C. : Evet, onu ulkemde yasadim maalesef. Bu ulkenin bana verdigi
imkénlari ve benim bunlari degerlendirmem sonucu ulastigim vyerleri
unutmayacadim o ayri. Ornegin askerdeyken bana Milli Egitim'den ya da
benim orada bulundugumu bilenlerden bir not geldi. Burs verilince
karsiliginda yapilan hizmete zorunlu hizmet deniyordu sanirim. Okudugum
yillar kargiliginda onun iki misli yani on dort yil, benim devlete hizmet etmem
gerekiyordu. Devlet konservatuvarlarindan birisinde ogretim Uyesi olarak
calismam gerekiyordu. Bunu ben zaten arzulamigtim. Askere geldigim vyil
bana Milli Egitim Bakanli§r'ndan iskenderun’a nasil buldularsa oraya bir yazi
geldi. Mecburi hizmet yapmadiginizdan dolayi yedi yillik egitimin kargihgi
olarak benden ¢yle komik bir rakam istediler ki utan¢ duydum, onu hemen
odedim. Yani o gunun sartlarinda o yedi guzel yila karsilik 6demek mumkuin

degil. Saniyorum Maliye’ye 2800 Alman Marki gibi bir para 6dedim.

O parayi verirken utan¢g duydum. Cinki o yedi yil, benim yasadigim sartlar,
evimden ¢ok daha iyi sartlar, aldigim egitim, bana egitim veren Kkisilerin
degerliligi bunlarin karsiligini 6demek mumkin degil. O andan itibaren
kafama koydum “Ben gelip bu vatan borcumu 6deyecegim.” dedim. CUnku
biliyorum ki benim egitimimi fakir fukara insanlarin 6dedigi vergilerle
kargiladilar. Onlara benim en dogal borcumdu bu zaten. Bunu yerine
getirebilmek icin 1985- 86 yillariydi, cocuklari falan herkesi toplayip izmir
Devlet Konservatuvar’'nda hocallk yapmak Uzere buraya geldim. Esimle
beraber calisacaktik. Evimizi dizduk, her seyi hazirladik; yorulduk yaz
giniydi, gidelim iki hafta dinlenelim dedik. iki hafta deniz kenarinda tatil
yaptik, donup geldik beni gagirdilar. “Ankara’dan belgelerinizin hepsi geri
geldi, sakallarinizi kesip tekrar basvurunuz.” dediler. Ben de derhal
vedalastim. Almanya’ya geri dondim. Esyalarin da hepsi burada kaldi,
getirdigimiz her sey burada kaldi. Almanya’ya geri ddondum ve her seyi, butln
ihtiyaclari sifirdan tedarik ettik. Esyalarimizi geri almamiza izin vermediler. O

zamanlar askeri bir rejim de vardi, uzun slre ge¢misti, dort- bes yil gecmisti;
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ama yine de kalintilari vardi. Milli servet mi dediler, bir sey dediler ve biz

egyalarimizi goturemedik.

M.S. : Peki ne oldu o egyalar sonra?

M.C. : Onlar kaldi. Kendi evimde bana ait olarak kaldilar; ama biz orada
yasamiyorduk ve Almanya’daki dizeni tekrar sifirdan kurmam gerekiyordu,
bu ylzden giderlerim cok yikseldi biz de hem oradaki daireyi hem de

esyalari sattik.

M.S. : Peki simdi emekli oldunuz, burada bos zamanlarinizi nasil

degerlendiriyorsunuz?

M.C. : Yani, simdi bunu ictenlikle sdylemem gerekirse ilk aylar ¢ok sikildim.
Cunku agir bir calisma temposuna alismistim o ytuzden bu tembellik bana
birka¢ hafta sonra ¢cok monoton gelmeye basladi. Ama aldigim sonuglar beni

uzdu. Bir defa, profesyonel duzeyde ¢alisma niyetim yoktu.

Cesme’de de cok fakir cocuklar var ve yetenekleri olanlar da var muhakkak.
Buradaki belediye bagkanina 6zgecmisimi yazdim ve burada muzige
yetenekli gocuklari segip altyapilarini vermek istedigimi belirttim. Higbir maddi
beklentim olmadigini ve burada bir mizik okulu agmak istedigimi yazdim.
Hatta nefesli sazlar uzmani oldugum igin belki de birkag yil iginde bir nefesli
sazlar bandosu bile kurulabilirdi. Benim bu yazima cevap gelmedi. Bekledim,
herhalde almadi diye ikinci kez gonderdim yine higbir cevap alamadim. Bu
beni hem Gzdl hem de tedirgin etti, biraktim. Bu arada da konservatuvardan
teklifler geldi. Oraya hep gidiyordum zaten. Her izmire gittigimde cocuklara
bilgilerimi aktarmak icin ugrayip onlara bir buguk- iki saatimi ayiriyordum.
Oraya beni tekrar hoca olmaya cagirdilar, kabul etmedim c¢lnki ¢ok komik
seyler oldu. Yani maddi konurla deginmek bile istemiyorum; ama saat Ucreti

4,5 Lira, o gun ben giderken arabami yikattim 15 Liraya.

M.S. : Yani tabii insan parasinda degil; ama bu mudur verilen deger?
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M.C. : Evet. Cok ayip. ihtiyacim yok, sikirler olsun. Bdyle bir sey
beklemezdim zaten. ‘Mahir’cigim sartlar boyle, ¢cok komik; ama ne olursun
bunu hi¢ disinme bile.” dense, ‘Gayet tabii.’ derim. Ben onu bile kabul
etmeden giderdim. Ama bir de haftanin ¢ gini de ders vermisler bana. Yani
benimle hi¢ dogru durist konugsmadan, oda muzigi, korno dersleri falan bir
suru dersler yazmiglar. Simdi oradaki hoca zaten benim bir 6grencim; ¢ok
sevdigim, oglum gibi bir 6grencim. Ben de genglik orkestrasini ben
calistirayim, nefesli sazlarla prova yaparken hepsine genel bilgilerimi
aktarayim dedim. Yaylilara teknik agidan soyleyecek pek fazla bilgim yok,

muzikal agidan soyleyebileceklerim olur.

Daha sonra, dedigim gibi ¢cok komik geldi, cok ayip bir sey bu saat Ucreti.
Hem emekli olmusum, ben yorulmamis olsam, bu ige ilgi duysam Bilkent'teki
glizel isimi birakmam. Orada Bilkent Universitesinin icinde oturuyorum,
yuruyerek isyerime gidip gelebiliyorum, ¢ok guzel bir kazancim var. Bir de
batin notalarimi da konservatuvara verdim(bagisladim), bir tesekkulr

almadim.

M.S. : Ona da epeyce icerlediniz sonra da vazgectiniz.

M.C. : Evet, sonra iligkimi kestim. Tamamiyla kestim, hi¢ ugramiyorum oraya.
Ama bu arada onun midurligl bitti. Gegenlerde Dokuz Eylul Universitesi
Hastanesi’ne bir gsey icin gitmistim, ogleden sonra tekrar gidip tahlil
sonuglarini almam gerekiyordu. Konservatuvar'daki obua hocasi benim
cocukluk arkadasim, o beni gotirmusti hastanede sonra da, “Hadi
konservatuvara gidelim, orada cay falan igeriz.” dedi. O mudurle de orada

kargilastim zaten en son bu sekilde gittim oraya.

M.S. : Bu olaydan sonra izmir Konservatuvarr'yla da iligkinizi kestiniz, daha
cok evinizde vakit gecirmeye yoneldiniz. Genel anlamda gun icinde bir

ugrasiniz var mi, neler yapiyorsunuz?

M.C. : Simdi bu saglik sorunlarim ¢ikti tabii, bu en son gegirdigim ‘ansefalit’

denilen sey ¢ok agir bir rahatsizlik. Beyin iltihaplanmasi. Doktorun sdyledigi
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kadariyla da yuzde seksen olumcul bir hastalikmig. Buna sukurler olsun,
atlattim. Simdi dikkatli yasiyorum, eskisi gibi gucim de kalmadi. Birisi bana
bir gorev teklif etse, yardimci ol falan dese kabul edecek gicim yok. Bunu

hissetmiyorum. Konsantrasyon yetimi iyice kaybettim, yitirdim.

M.S. : Bir de siz her zaman dediginiz gibi mukemmeliyetgi bir insansiniz. Her
seyin en iyisi olsun istiyorsunuz ve ¢ok kafa yoruyorsunuz. Bu yuzden belki
de.

M.C. : Onlarin baylk zararini géordum tabii, cok buyuk zararini gérdum. Bir
Alman arkadas dort hata yapiyorsa benim yarim hata yapma hakkim var,

diye kendi kendime dusundum hep. Bu kadar ¢ok kisith yani...

M.S. : Bu agidan zor olmustur sizin igin; ama keyfine de varmisiniz.

M.C. : O, unutulmayacak seyler. Orada yasadigim muzik hayati, tanidigim
muzisyenler, tanidigim degerli sefler... Bunlar gergekten herkese nasip

olacak seyler degil, unutulmaz. Cok seyler 6grendim onlardan.

M.S. : Simdi hazir konu agilmigken, siz Almanya’ya gittiniz. Orada herhangi
bir dislanmayla filan karsilastiniz m1? Biliyoruz ki Almanlarin ufak da olsa bir

Irk¢l yona var.

M.C. : isci olarak gidenlerde bu olabilir; ama benim yasadigim ve calistigim
cevrede Oyle bir sey yoktu. Olsaydi zaten sunu da 6érnek vereyim: giris
sinavinda yirmi alti kigiydik; yirmi G¢ Alman, bir Amerikali, bir Japon ve bir
Tark. Uzun sdren u¢ etaptan olusuyordu sinav; birincisinde klasik bir
kongerto caliniyor, ikincisinde romantik bir eser, Ugluncusunde de orkestra
pasajlari calintyor. En zor orkestra pasajlarini sorarlar, onda da karar
veremezlerse devam eder ve iki kigi kalirsa ikisini birden alirlar. Bir sen c¢al,
bir sen cal derler; ¢cok zordur sinavlari. Barok eserlerde 6zellikle kornolar gok
tizdir ve zordur ¢unki Bach doneminde Bach kornolar vardi 6zel, kiguk,
daha kisa. Bu eserleri de normal buyuk si bemol kornolarla galdirirlar ve kim
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daha iyi calarsa kimin sansi daha yiiksekse onu alirlar. iste o sinavi ben

kazandim.

M.S. : Yani o tarz bir yaklasimla higbir zaman karsilasmadiniz.

M.C. : Evet. Dun de bahsettim konusmamizda, Stuttgart'ta goreve
bagladigimda ¢ok genis bir opera bilgim yoktu; ama altmis dort tane opera,
bunun icinde Richard Wagner'ler var, Richard Strauss’lar var, Mozart'tan tut
Wagner’inde kadar; baya zor, taninmadan desifre ¢alinmasi mumkin
olmayan eserleri galmak zorunda kaldim. Hatalar yapmadim mi, yaptim; ama
arkadaslar benim nasil bir mizisyen oldugumu bildikleri i¢in hep: “Bravo
Mahir! Aferin! Bak cesaretle yaptin bu hatayi!” derlerdi. Bu ¢ok enteresandir.
Bunun tersini yapsalardi iyi olmazdi. Onu ve cesaret kirici seylerle degil de
tam tersi cesaretlendirici bir sekilde yaklastilar. “Aber Gesund.”, “Saglikhydi
ama.” diyorlardi. Yani solist ¢caldin hata yaptin; ama o hata bile glzeldi, gibi.
Seylerde oluyordu bunlar da, 6zellikle italyan operalarinda notada élgiileri
¢ogaltan isaretler olurdu, insan calarken de bazen daliyor tabii. Aslinda
melodiyi takip edince bitecegini hissedersin. Bazen aniden kesiyordu sef,

daha once hig¢ prova yapmadigimiz i¢in o zaman da tak tak ¢ikip ¢aliniyordu.

M.S. : Tabii, eninde sonunda yapacaksiniz. Peki, siz muzikle amator olarak
hi¢ ilgilenmediniz ¢linkl dogrudan profesyonel hayata basgladiniz, degil mi?
Yani ondan oOnce c¢algi yapmaya calisiyordunuz, bandoyu dinlemeye

gidiyordunuz; ama bir sey ¢almayi1 dusunmuyordunuz.

M.C. : Caliyordum bazi aletler, agiz mizikasi gibi. Elde edebildigim her turll
muzik aletinden sesler ve melodiler gikarmaya ¢aligirdim. Hatta kendim calgi
aletleri yapmay! denerdim; ama onlarin materyalini alabilecek gucum de
yoktu. Mesela bir tahtayr kesiyordum, gitar seklini veriyordum sonra olta

ipleriyle bir seyler yapip bir tini elde etmeye galisirdim.

M.S. : Yani esas ortaokula basladiginiz zamanla birlikte profesyonel muzik
yasantiniz da baglamig oldu.



212

M.C. : Konservatuvara baglayinca, tabii. Tamamiyla oyle. Ondan Oncesi
dedigim gibi sadece dinleyici olarak, ortaokulda 6zellikle. Ortaokulun en
sevdigim yeri muzik odasiydi, orada kendimiz muzik secger dinlerdik. Boyle
cesitli plak kayitlarini alir dinlerdik. Yunan asilli Amerika’da yasayan unlu bir
soprano vardi, Maria Callas. O yillarda, benim ortaokul ¢aglarimda o ¢ok
meshurdu, Amerika’da buyuk bir kariyer sahibiydi. Butin dinyada taninan
birisiydi hatta sonra Yunan kokenli bir armatérle evienmisti. iste bunlar hep o

yillarda olmustu, 60’li yillarda.

Bir sey daha soyleyecegim, biz Filarmoni Dernedi'nin orkestrasinda
caliyorduk. O gilnlerde de provalar yapip konserler veriyoruz. Bize
ogrenciyken ayda 50 Lira harglik veriyorlardi. Hocam Herrman Neuling bunu
¢ok komik buluyordu, bu paraya ¢ok az diyordu. O tam Almandi,
profesyoneldi. Bana masanin Ustiinden para alir gibi, “Para, para.” diyordu;
yani hicbir seyi parasiz yapmayacaksin, profesyonel distince. Ben ne zaman
solist olarak bir konser yapsam, bir zarfin icine o ginin sarlarinda ¢ok buyuk
miktarda para koyar ve bana gonderirdi. Hemen konser sonrasi gonderirdi.
Gergekten muthis, eski Alman. Ben de bunu hocam sag olun gibisinden
gOsterirdim, o da kalkar selam verirdi. Cok yaslydi ve gercekten blyuk bir
adamdi o. Muthis bir muzisyendi. Muthis bir adamdi, onu burada hoca olarak
kazanmamiz kadar guzel bir sans olamazdi. Almanya’daki en unlu iki
profesdrden bir tanesiydi. ‘Unter den Linden’, yani bu adam Dogu Berlin’de
kalan orkestranin kornocusu. Sonra Berlin bdlindikten sonra evi batida
oldudu icin isine gidip gelemiyor. Sonra o nedenle Turkiye'den teklif alinca

Tarkiye'ye geliyor. Cok glizel bir sey bu.

M.S. : Peki kornoyla tanismaniz nasildi? Yani kornoyu ilk elinize aldiginizda
neler hissettiniz o an? Eminim ¢ok mutlu olmusunuzdur sonucgta o kadar

istediginiz seye kavustunuz.

M.C. : Kornoyu ilk defa elimize aldigimizda Fransiz kornolari vardi. Onlarda
da ventil yerine pistonlar vardi. Kiguk, degisik bir sistem. Hoca falan yoktu
yanimizda ilk defa o zaman kornoyu aldim elime. Uflemeye calistim; ama

sOyle agzima alip icine ufledim. Yani dudaklarin titresim yaparak ses



213

clkaracagini hemen aninda dusunemedim. Sonra soylediler, ses bdyle
cikiyor diye. Ben dudagimi koydum hemen ‘huff!” diye icine Gfledim. Sadece
nefes vermekle ses ¢ikacagini diisiinilyordum. O yasta bilgisizlik. iste onu

ogrendim.

M.S. : Ama sonugta herkes Oyle bir sey dusuniyor hocam. Yani ilk defa

elinize aliyorsunuz. Cok dogal.

M.C. : Degil mi? Hi¢ bilmedigim bir sey, hele o zamanlar. Bir de o zamanlar
sey vardi. Izmir Korfezine kadar Amerikan 6. Filosu gelir tatil yapar,
dinlenirlerdi. Onlar her geldiginde bandolarini ¢ikarirlardi, izmir Konak
Meydani’'nda bando konserleri verirlerdi. Onu unutamam, hayran kalirdim

onlara.

M.S. : Cok glzel anilar hocam. Simdi tekrar kornoya donersek... Kornoyu
elinize aldiniz, ilk dyle bir sey yasadiniz sonra da dogrusunu size gosterdiler.

Kornodan ilk ses ¢ikarmaya basladiginizda neler hissettiniz?

M.C. : ilk baslayan Jean Pierre Lepetit, Fransiz cok geng bir hocaydi. Daha
sonra o kornoyu falan vermediler, sadece agizlik verdi hepimize. Pozisyonun
nasil olmasi gerektigini gosterdi. “Agizligin icinde dudaklar titretin.” dedi. Biz
de ilk bir hafta falan sadece agizlikla dudaklari titreterek Ufledik. Dudaklarin
titresimini rahatlikla elde ettikten sonra kornoyla ¢alismaya, sesler ¢cikarmaya
basladik. Once dogal sesler tabii. Ana ses, Fa sesi sonra bos, Si bemol sesi,
Re diye baslayip yavas yavas yukariya ve asagiya dogru ¢calmaya basladik.
Fa- Si- Re- Fa ve ventil kullanmadan dogal sesler. Daha sonra yavas yavas

ara sesler ventil kullanarak. Iste bdyle yavas yavas ilerledik.

M.S. : Zorlanmadiniz herhalde? Kolaylikla adapte olabildiniz. Yani baslar

baslamaz iyi bir kornocu olacaginizin sinyallerini vermistiniz?

M.C. : Onu tabii bilemezdim, disiinemezdim; ama o seyi ilk andan itibaren
hissettim. ‘Bu benim c¢algim.” dedim. Onu ¢ok sahiplendim. Buyidk mutluluk

duydum.
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M.S. : Peki kornoya ilk basladiginizda Almanya’ya gidip Unlu bir kornocu

olacaginiz akliniza gelir miydi?

M.C. : ik basladigimda degil de egitim siirecimde hep onu amagladim.

M.S. : Onu ben hatirhyorum. Siz bana da sdylerdiniz hocam. “Buyuk bir

orkestrada sekizinci kornocu olmam bile yeter!” diye disinirmuagsiuniz.

M.C. : Ya, cok guzel kalmis aklinda. Berlin Filarmoni’yi dinlerdim. O zamanlar
televizyon izlemek falan mimkun degil, Berlin Filarmoni'nin kayitlarini,
plaklarini dinlerdim. “Ben bu orkestraya sekizinci kornocu olsam bile bu da bir
sereftir!” diye dusunirdium. Zaten bdyle bir seyi gerceklestirmek

istemeseydim Ankara Opera’ya girer girmez orada kalirdim.

M.S. : Yani buylk bir kornocu olacaginiz ilk yillar akliniza gelmedi; ama

sureg icinde amacinizi ona gore oturttunuz.

M.C. : Evet, tabii o zaman buglnki kadar kolay degildi. iletisim kurmak

zordu; internet yoktu, telefon etmek bile mimkin degildi o yillarda.

M.S. : Belki bir burs bulmak bile simdiki kadar kolay degildi.

M.C. : Ya, evet. Yani ben onu da énemsemedim, direndim ve bir yilda U¢
tane burs ¢ikti, buldum. Bir tane de israil’e cikti. Bir israil, iki tane Almanya.
Hatta eger israil’e gitmis olsaydim orada bana hocalik yapacak olan kisiyi de
daha sonra tanidim ve benim hakkimda ¢ok guzel seyler yazdi. Gurer
Aykal’a demis mesela, Gurer Aykal bilmiyor kim oldugumu tabii. “Tchaikovsky
5. Senfoni’de agir bélimde ¢ok glizel bir solo vardir bu kornocu onu ¢almis.
Gurer Aykal'da gitmis tebrik etmis, o da: “Bu soloyu Mahir Cakar kadar guzel
calamam.” demis. Gurer Aykal da ¢ok sasirmig, “Nereden taniyorsunuz?”
diye sormus. On bes gun Baumann’in evinde kaldik biz onunla birlikte,
misafirdi o da Almanya’da. Ben de o zaman Baumann'in evinde kaliyordum

daha yerlesmemistim. Oradan tanisiyoruz.
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M.S. : Epey degisik seyler yasamisiniz hocam. Cok guzel. Bir de DAAD

bursunu kazanmak o kadar kolay degil, degil mi?

M.C. : Evet o zaman bir kayit yaptik, kayit gonderdik. DAAD kargiligi aslinda
Akademiler Arasi Mubadele Servisi. Karsilikli mubadele, degisim. Aslinda
Tarkiye'nin de Alman ogrencilere belirli dallarda, 6rnegin Arkeoloji dalinda
burs vermesi lazim. Karsilikli bir kaltar etkilesimi bu. Almancasinda ¢ikiyor bu
ortaya, Akademiler arasi karsilikli donusumld burs verme servisi. Bilmiyorum
belki tip dalinda gelenler vardir. iste ben de gesitli eserlerden olugan bir kayit
doldurdum, goénderdim. Onlarda iglerinde bir kornocu da olmak Uzere bir

komisyon dinliyor, secimi de komisyon yapiyor ve burs veriyor.

M.S. : Merak ediyorum, sanatin muzik diginda herhangi bir dalina da ilgi

duydunuz mu?

M.C. : Tabii, duydum tabii; ama becerim olmayan sanatlardi; mesela resim.
Cok severim ve onlar benim muzikalitemi bile etkilerdi. Almanya’da resim
sergilerini kagirmazdim ve kafamda hep bir fantezi olusurdu. Bu hayal
glcimi ve miuzikalitemi de etkilerdi. Ama ilgi duydum sadece diyelim,

beceremiyordum zaten.

M.S. : Mesela edebiyatla ilgili miydiniz?

M.C. : Okurdum, evet evet. Genel kuiltir, genel bilgi konusunda c¢ok geri
kalmistik. Bunu Almanya’ya gittikten sonra anladim. Konservatuvar da muizik
agirhikhydi; ama diger kudltarel konulardan bihaberdik. Cok eksiklerimiz
oldugunu Almanya’ya gittikten sonra gérdim ve bunu kapatmaya calistim.
Cok okudum, ¢ok ¢cok okudum. Okumaya, bilim dallarindan ziyade romanlarla
basladim. Klasiklerle falan. Bilmem gordin mui; ama asagida gizlidir oldukga
blayUk bir kitiphanem vardir. Buraya tasindiktan sonra zaten gogunu, Ugcte

ikisini yetistirme yurduna hediye ettik. Cok buyuk bir kitaphdim vardi.

M.$: Peki hocam, Almanya’dayken kornoyla ilgili yenilikleri takip ediyor

muydunuz? Mesela aragtirmalar yapiliyordu muhtemelen.
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M.C. : O tabii, onlara ben de katiliyordum. Kesinlikle ben de katiliyordum.
Hicbirini kagirmadim. Buyuk “horncamp” denilen bir sey vardi. Uluslararasi
bir sey. Bu her sene cesitli yerlerde, uUlkelerde yapilirdi. Hatta ben onu ilk
emekliye ayrildigimda Cesme’de yapmayl disundim; ama sonra
guvenemedim kendime. CuUnku ¢ok muthis yorucu bir is. Her seyin hatasiz
olmasi gerekiyor. Turkiye’de de hatasiz bir sey olmuyor maalesef. Rezil
olmaktan korktugum icin baslayamadim. Su asagidaki otel var ya orasi
mesela aktif ¢alisirken de kis aylarinda bostu. Gidip orayla konustum, “Cok
memnun oluruz.” dediler. Orada uluslararasi bir korno toplulugu, ‘workshop’i
yapmak. Bir piyano gelecekti, ¢cok Unli hocalar gelecekti. Hatta bir bahar
gunu falan olsaydi bir Avrupal icin ¢ok daha guzel olurdu, denize bile
girerlerdi. Guzeldir buranin denizi. Yani sdyle nisan ayinin sonlarinda falan
olsaydi. Bunlari hep disundum, guzel; ama hepsi kafamda kaldi ¢unku
sonugta yapamayacadimi anladim. Baumann geldiginde ona da gosterdim:
“Bak buralari diusinmustim.” dedim. O da “Ay Mahir ne iyi olurdu.” falan
dedi.

M.S. : Ama en son Baumann geldi degil mi buraya? Workshop yapmaya?

M.C. : Ben getirdim buraya iste kurs yapti izmirde. Bes giin kurs yapti, sonra
da geldi iki hafta burada bizde kaldi. Onunla biz 6gretmen- 6grenci degiliz, iki
arkadas gibiyiz. ilisigimiz de hi¢ kesilmedi. Karisi maalesef cok erken vefat

etti. O beni aileden birisi gibi ¢cok severdi.

M.S. : Yani bu tir korno etkilesimlerinde de aktif olarak bulundunuz. Zaten
digunuldugu zaman sizin olmaniz ¢ok dogal c¢unku Almanya’da 6nemli
kornoculardan birisiniz. Literatire yoOnelik, korno literaturi herhangi bir

acgidan, sanatsal acidan, degil mi? Onlara da epey bir cabalariniz olmustur.

M.C. : Tabii, tabii. Yani simdi ben aktiviteyi biraktigimdan bu yana ne kadar
guzel yeni eserler cikti. Cagdas kompozitorler solo korno igin ¢ok guzel
eserler yaziyorlar. Esliksiz. O kadar guzel seyler dustntp buluyorlar Ki...
Oliver Messiaen oyle guzel bir eser yazmi ki, muthis uzun bir eser ve onun

bir bolumu sadece solo korno igin. O solo korno Amerika'ya gittiginde
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Utah’daki buyuk daglarin oldugu bir yerde muthis guzel bir eser yaziyor,
sadece solo korno i¢in. Bu da tim eserinin bir bolimd. Onun o&grencisi
konserde bize seflik yaptl, o konserde ben ¢aldim bunu. Bana kendisi o
kadar guzel izah etti ki. Cok UnlU bir besteci Pierre Boulez, Fransa’nin bugin
en Unlu bestecisi. Yasli tabii simdi, o da yetmis kiusur yasina geldi. O yonetti
orkestrayi, ¢ok iyi biliyordu. Zaten alani modern muzikti. Neler yapmam
gerektigini bana o kadar guzel anlatti ki, nerede neler oluyor. Dagdaki yirtici
bir hayvanin havlamalari var ve hepsini kornoyla yapiyorsun, anlatiyorsun.
Onun orada gorup yasadigi seyleri kornoyla anlatiyorsun. Kornonun butin
teknik ozelliklerini kullaniyorsun. “Geschtoff” dedigimiz seslerle, kurt gibi
uluyorsun falan muthis bir sey, hepsini bdyle anlatiyorsun. Ondan sonra ben
onu 6grendigim sekilde 6grencilerime de caldirdim. Cok farkli geldi, ¢ok

degisik bir seydi. Yani cagdas eser repertuarinda onu ¢ok ¢aldirdim.

M.S. : Yani buradan yeniliklere agik oldugunuzu cikarabiliriz, dyle degil mi?

Yani kesinlikle ‘ben ¢cagdas muzik sevmem’ demiyorsunuz.

M.C. : Olur mu dyle, giniin sanatgisi gagdas eserlerden de anlayacak; onlari
da sevecek, onlari da calacak. Bazilari var, ¢ok sagma sevmeyerek
caliyorsun. Ama iyi taninmis isimlerin eserleri gercekten cok giizel. isimleri
hi¢ bilinmeyen c¢agdas bestecilerden ¢ok sagma sapan eserler gikiyor yani
biraz sanattan da uzaklagiyor. Oyle cagdas eserler galdik ki ‘Gud’ Gflliyorsun
sonra ‘tak tak tak’ agizhdga vuruyorsun falan, iste bu tir seyler var. Yani iyice

uzak seyler.

M.S. : Ama yine de bunlar da insani gelistiren seyler, bu tir degisimlere agik

olmak lazim.

M.C. : Oyle tabii. Simdi bu da Macaristan kokenli Aimanya’'da yasayan unli
bir besteci hatta daha yeni kaybettik, yeni 6ldi. Mesela onun da cok guzel
eserleri var. Fransa’ya gittik onunla, kiglk bir opera ¢alacaktik; orkestra da
bir kontrbas, bir korno, bir klarnet, bir cello ve bir kemandan olusuyor. Iki
veya U¢ tane de solist var, s6z yok ama “haa hii oo uu” gibi seyler

soyluyorlar. Benim bir yerde zor pasajim vardi, “fa mi re” diye atlamall
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gidiyordu. Bunun diginda da higbir sey yoktu. Bunun diginda birisi getiriyor
cicekligi korno kalagina koyuyor “tak tak tak” diye. Fransa’nin hangi
kentindeydi bilmiyorum, modern muzik gunleri vardi ve orada c¢aldik birkag
gln donerken de seneye de Kiba’'da var ayni sey dediler. Aman dedim bizi

gondersinler Kiba’ya gemiyle gidelim gemiyle gelelim dedim.

M.S. : Gittiniz degil mi sonra Kuba’ya?

M.C. : Yok gitmedik, olmadi. Ama yani gemiyle gideriz hem ne gluzel gezmis

oluruz, sezonu da kapatiriz dedim.

M.S. : Ama epey keyifliydi herhalde sizin i¢in?

M.C. : Tabii, heyecan olmuyor, bir sey olmuyor, rahatsin. Dedigim gibi bir tek
‘fa mi re’ diye bir pasaj vardi o kadar. Onun disinda hep ‘ tak tak tak’ , ‘¢cin ¢in

¢in’ diye gidiyordu. Bunun yaninda c¢ok unlu bir besteci o da, isimleri bu

operanin isimlerini falan hatirlayamamak beni tzltyor gercekten.

M.S. : Hocam bu kadar seyden sonra isimleri hatirlayamamanizi bu kadar
sorun etmemelisiniz bence. istediginiz zaman akliniza gelir zaten, liitfen
kendinize haksizlik etmeyin. Sunu merak ediyorum, Almanya’ya gittiniz ve
Almanca bilmiyorsunuz. Almanca konusmay! ilk yillarda nasil bagardiniz,

hallettiniz?

M.C. : Aldigim devlet bursuyla bir yil Almanca 6grenme hakkim vardi.
Kornoya baglamadan 6nce bir yil bir Universitede Almanca 6gdrenecektim.
Devlet bursu dort yillikt. DAAD’de Almanca 6grenmem igin dort aylik bir stre
veriyordu, Ozellikle mizik oldugu i¢in ¢unku muzikte anlagsmak ¢ok kolay.
Dort ay, Ulm yakinlarinda bir yerde, kiguk bir kdyde Goéethe Enstitisi’nde
Almanca kursuna gittim. Yaz aylarindaydi zaten, okul agildiginda da okuluma

basladim.
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M.S. : Son bir sorum var. Bdyle bir goérUsmeye basladik, biyografinizi
yazacagim. Bunu ilk duydugunuzdaki tepkiniz neydi? Neler hissettiniz ve

simdi ne hissediyorsunuz? Bunu merak ediyorum.

M.C. : Cok mutlu oldum, hep heyecanla bekledim.

M.S. : Peki biyografi agisindan mutlu oldum dediniz. Simdiki hisleriniz

nelerdir?

M.C. : Simdi de ¢ok mutluyum. Su agidan, mesleki konulari dusunecek
olursak ben Uzerime dusen butun gorevleri ¢ok iyi bir sekilde yaptim. Yani
ben bu dinyada yapmam gereken butlin gorevlerin hepsini severek ve
basariyla yerine getirdim. Bu gunlerimi de burada huzur i¢inde gegirdigim igin
¢ok mutluyum. Allah olmayanlara da versin diyorum. Herkese ayni seyleri
getirsin. Boyle yodun calisma sonugta basarili bir bitis. Her agidan kendi
dalinda ne ig yapiyorsa bitirip sonunda da dinlenmek igin kalan bir zaman.
Sosyal sartlar iyi olarak maddi krize digmeden tabii. Ulkemizde maalesef
insanlar emekli oluyor; ama daha koéti duruma dusiyor. Ollinceye kadar
calisan insanlar var. Onun igin ben elde ettigim olanaklardan son derece
mutluyum. Yaptigim mesleki basarilardan mutluyum. Onlari andikga,
hatirladikga da mutlulugum artiyor. Muthis bir doymusluk var. “Ay sunu da
yapsaydim!” gibi bir sey diisinmiyorum. icim ¢ok rahat, yani doya doya

yasadim. Her acidan, gerek pedagog olarak, gerek aktif sanatgi olarak.

Bana Almanya’da burs verenlerin karsiligini orada on yedi tane basaril
Alman kornocu yetigtirerek verdim. Hepsi bugun gercekten Almanya’nin gok
iyi orkestralarinda Unlu sanatcgilar. Mesela Christian, Frankfurt Radyo
Orkestrasi’nda solo kornocuydu orayi birakti, profesér olarak basladi. Hem
isvigre’de bir kentte profesérligui var hem de Stuttgartta. Hem oraya hem

oraya gidiyor, vakit kalica da Frankfurt’a karisinin yanina gidiyor.
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GORUSME 2

04.05.2009 - 10: 50

M.S. : Hocam ben simdi bu goérismemizde biraz daha Almanya’da
gegcirdiginiz doneme yogunlagsmak istiyorum. Daha ¢ok sanatgi kigiliginize. Ne

dersiniz bilmiyorum.

M.C. : Tabii, sen sorularini yonelt ben de igtenlikle cevaplamaya calisayim.

M.S. : Eminim hocam. Simdi soyle bir sorum var. 1968 yilinda buradan
mezun oldunuz, bir yil burada burs beklediniz daha sonra da Almanya’ya

gittiniz.

M.C. : Detayh olarak anlatabilir miyim?

M.S. : Tabii ki hocam.

M.C. : Guzel. Hermann Neuling bizim icin buyuk bir sans, muthis dlzeyde bir
Alman profesdr yolunu sasirmis izmire gelmis bizleri yetistirmis. Hermann
Neuling c¢ok Unludur. Bugun Almanya’da butin kultur orkestralarinda bas
korno i¢in sinava gireceklerin zorunlu eseri Hermann Neuling'in yazmig
oldugu Bagatelle. Bdyle bir sahsiyet yani. O zamanlar Almanya’daki iki GnlG

korno profesérlerinden bir tanesi.

Nigin geliyor izmir'e. Berlin bélindiginde is yeri Dogu’'da kaliyor, “Unter den
Linden” Operasi’nda bas kornocu. Evi de Batr’da kaliyor. Sinir gekildikten
sonra belirli bir stre gidip gelmesine izin veriliyor bu tir Dogu’da gorevi
olanlarin; ama daha sonra girigleri yasaklaniyor ve benim hocam da erken
emekli oluyor. Bu arada Bayreuth Festivalleri’nde de bas kornocu, dérdinci
kornocu olarak devaml caliyor. Daha sonra izmirdeki ihtiyaci duyuyor ve

izmire gelip bizi yetistiriyor. O bizim igin blyiik bir sans tabii. Miithis bir sans.

M.S. : Peki Almanya’daki bursa basvurunuz nasil oldu? Sonradan mi?
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M.C. : Hepsine dnceden basvurmustum. Hatta onun igin bir bant doldurmam
gerekiyordu. Kayit yaptim gonderdim. Sonra oradan ben Almanya’ya gittikten
sonra cevap alabildim. Ger¢i daha sonra, yillar sonra Alman vatandasi
olunca bana DAAD’den ¢ok guzel, duyarli bir mektup geldi. “Siz simdi Alman
vatandasi oluyorsunuz; ama biliyorsunuz ki bu burslar yabancilara veriliyor.
Eger aldidiniz bursu geri 6demeyi kabul ederseniz belki yine sizin gibi
yetenekli bir Turk genci bu burstan yararlanacak.” diye yazmiglar. Ben de

yillar dnce aldigim bu bursu geriye 6dedim.

M.S. : Ne kadar tutuyordu hocam, hatirliyor musunuz? Yuksek bir meblag

mi?

M.C. : O gunun sartlarinda sanirm 22.000DM 6dedim. “Bu burs yabancilar
icindi. Siz bu burstan yararlanip buradaki yuksek lisans egitiminizi
tamamladiniz. Eger isterseniz, uygun gorurseniz bursu geriye odeyip baska
bir gence katki saglarsaniz seviniriz.” kesinlikle zorunlu bir sey degil, kibarca
sormuslardl. Ama gergekten ¢ok hakhlar. Umarim benim 6dedigim o bursla

da baska bir Turk genci gelip egitimini tamamlamistir.

M.S. : Umarim yararlanmistir hocam. Sonra Almanya’ya gittiniz, 1969 yilina
denk geliyor herhalde degil mi hocam? Hatta dogrudan Hermann Baumann’la

calismaya gittiniz?

M.C. : Aslinda Hermann Baumann degil. Bana tavsiye edilen kisi, Berlin
Filarmoni Orkestras’'nin solo kornocusuydu. Onun icin dogrudan Berlin’e
gittim. Ben Berlin’e gittigimde de kendisi Rusya’da turnedeydi. Berlin'de,
Alman koékenli izmirde goérev yapmis ¢ok hocalarimiz vardi. Onlardan birisi
onun esine benim geldigimi haber vermis. Benim calgim yoktu, sadece
agizlikla gelmistim. Esi de telefonla konusmasinda: “Ogdrencin geldi; ama
kornosu yok.” diyor. Sag olsun, esi de: “Su kornoyu ver, galigsin.” diyor.
Sonra da esinden bana 6dung¢ bir korno geliyor, onunla galisiyorum. Ama
daha sonra, bana izmirde bir yil, ilk korno egitimi veren Fransiz kokenli Jean
Pierre Lepetit; aradan bu kadar yil gegmesine ragmen, benim yuksek lisans

yapip egitimimi surdurmek istedigimi duyuyor. Kendisi esiyle birlikte
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isvigre’de yasiyor. Sonra Lepetit benim Almanya’da oldugumu duyuyor ve

bana bir mektup génderiyor.

Biraz karisik seyler anlatiyorum; ama Katuar diye bir keman hocasi vardi;
uzun yillar, emekli oluncaya kadar izmirde yasadi. Cok seviyorduk. Bay
Katuar butiin bu seyleri, izmirde olanlari tanidiklarina iletiyordu. Lepetit de
Katuar vasitasiyla benim Almanya’da, Berlin’de oldugumu duyuyor. O
mektupta da hatirladigim kadariyla: “Sevgili Mabhir, vyillar 6nce ailevi
nedenlerden sizleri yalniz birakip geriye donmemiz gerekmisti. Senin simdi
yuksek lisans egitimi icin Almanya’ya geldigini duydum. Senin en iyi yerlerde
egitim gormeni ¢ok arzu ediyorum. Edindigim bilgiler kadariyla da Berlin
senin i¢in pek uygun degil. Ama ben Hermann Baumann’i ¢ok yakindan
taniyorum, esim konserlerinde kendisine hep eslik ediyor. Donemimizin en
baylk solisti. Onun yaninda egitim gérmeni ¢ok arzu ederim.” yaziyordu.

Mektubun yaninda da bir de Berlin- Duesseldorf arasi ugak bileti vardi.

Ben Berlin’den Duesseldorf'a ugtum. Beni isvigre’den gelip Duesseldorf'ta
kargiladilar. Hatta Baumann’i da almiglar, beni tanistirdilar ve hep birlikte
Baumann’in evine gittik. O gln dyle bir organize edilmis ki Baumann’in
evinde de Baumann’in batin sinifinin konseri var. Ev konseri dizenlenmis.
Ogrenciler geldi, konserler yapti sonra da ‘Haydi simdi de Mahir calsin.’
dediler. Ama benim yanimda agizliktan bagka bir seyim yok, kornom yok.
Sonra Baumann bana bir korno verdi, alt kata inip biraz isindim. Yukari ¢ikip
Richard Strauss’'un kongertosunun birinci bolumini caldim. Ve orada

Baumann: “Tamam, aldim sizi!” dedi.

M.S. : Kusura bakmayin boldim hocam. Ama ondan 6nce ne kadar suredir

korno calismiyordunuz?

M.C. : Ug hafta falan olmustu. Uc hafta hic elime almamistim. O yiizden

zaten sadece birinci bolimu ¢aldim.

Eylul sonunda falan yiksekokula, fakilteye geldim, Essen’e. Baumann beni

karsiladi ve ilk derste yepyeni bir korno cikarttt bana. “Mahir bu sana
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Lepetitlerin bir hediyesi.” dedi. “Onlar aldi.” dedi. Ben Almanca egitimi
gorurken bana korno 1smarlamiglar. Sifir, yepyeni bir Alexander korno; en

degerli korno yani. Bu benim unutamayacagim seylerden biri, muthis bir sey.

M.S. : Peki korno hediye edildigi zaman neler hissettiniz hocam? O ani

hatirliyor musunuz?

M.C. : Gozyaslarbmi  alikkoyamadim. CudnkG ¢ok  duygusalim.
Anlatamayacagim bir sey bu, gercekten. Ve Almanya’da 06grencilik
donemimde olsun, goreve basladigim donemde olsun bu tur seyler gok
yasadim. Onun ig¢in Almanlara genelde hayranimdir. Onlarin o sosyal
diizenlerine. Uziilerek soylliyorum; son yillarda ¢ocuklarimiz orada yasadigi
icin gidip geldik¢ce biliyoruz, biraz bozulmus. Ariyorum bizim eski dénemleri.

O duzen biraz bozuluyor, maalesef.

Bak simdi Almanlar hakkinda yine bir sey sdyleyecegim. Ben Almanya’da
goOreve basladiktan sonra rahmetli anneannemi hep davet ettim. Anneannem
de Yunanistan’dan gelme, go¢cmenler. Yasliydi; ama kendisindeydi, dingti.
“‘Anneanne, haydi gel de bir gor Almanya’yi. Bak nerede yasiyoruz.” derdim.
O da: “Ay kizanim ben ugaga binemem, korkuyorum ugaktan.” derdi. Onu en
son ikna ettim ve bana soyledidi ilk sey ne oldu biliyor musun: “ Tamam,
gelecegim; ama Alman ugagindan bilet al.” dedi. Almanlara muthis bir giveni

vardl. “Baska bir ugak olmasin, Alman ugagi olsun o garantili.” dedi.

M.S. : Anladim hocam. Peki, simdi Berlin’e gittiniz en basta Berlin
Filarmoni’deki bir hocayla galisacaktiniz. Bu hocayi bursu verenler mi tavsiye

etmigsti?

M.C. : Degil. Burada Hermann Neuling’den sonra gelen Alman hoca. Tabii,
ondan da ¢ok seyler 6grendim; ama profesyonel dlizeyde bir kornocu dedgildi.
Muzik 6gretmenligi egitimi gdrmus korno da ana sanat daliymis; fakat muzik
bilgisi ¢ok genis bir insandi, ondan da ¢ok seyler d6grendik. Kompozitorluk
yetenegdi vardi, oturur glizel seyler yazardi. Ondan da kesinlikle ¢ok guzel

seyler 6grendik; ama korno teknigini Hermann Neuling’den 6grendik. Neuling
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ile gecirdigimiz dort yil her agidan ¢ok verimli oldu. Tum temel verileri
ogrendik hatta bunlari daha sonra dunyanin en Unlu korno solisti olan
Hermann Baumann’a gittigimde bilmiyordu. Clinkd Baumann’in kendisi dogal
bir yetenege sahip. Ama ben yine de tam egitimli bir sekilde ona geldigim
icin, teknik agidan hi¢bir sorunum kalmadan ona geldigim igin ¢ok seyler,
kolayliklar 6grendim. Mesela muzikalite, yardimci ventiller. Kendisi muthis bir

muzisyen. Muzikalite agisindan bana ¢ok seyler katti.

M.S. : Demek ki Baumann’in kuguk oOgrencisi olmamasi gerekiyormus.
Gelisip, belli bir olgunluga erisip muzikal calismalari kendisiyle yapmak

gerekiyormus.

M.C. : Evet, ¢cok dogru bir teghis. Temel zayifliklari olan, teknik eksiklikleri
olan ogrenciler kagip gidiyordu. Baumann’la durmuyorlardi. Usta kornoculara
gercekten ¢ok yarari oluyordu. Benim Baumann’dan ¢ok seyler 6grendigimi
soylemem gerekiyor. Hemen geldigim andan itibaren hep birlikte muzik
yaptik. Plak kayitlari falan. O zaman Minih’te bir Bach Orkestra’si vardi. Unlii
solistler vardi; organist Karl Richter, flutgl Jean Pierre Rampal, trompetgi...
Onlarla birlikte ben de hep Baumann’la birlikte bitin Barok Dénem eserlerini,
ne gelirse aklina hepsini (nefesli sazlarin oldugu Bach’tan tut Handel'e
kadar...) yorumladik. Dunya turneleri yapiyorduk. O sayede hatta
Avustralya’ya kadar gittim. Hatta ilk defa Rusya’da Moskova ve St.
Petersburg’a. Buralara gittim hem de uzun suren on beser gun suren

seyahatler, konserler yaptik.

M.S. : Yani Baumannla hem calistiniz hem de iki meslektas dinyayi

gezdiniz, turnelere ¢iktiniz.

M.C. : Egitim surecimde beni aldi gétirdid. Ondan sonra ben ilk orkestraya
girdigimde pismanlik duydum. “Ne guzeldi, Baumann’la dolasiyorduk.” dedim.
Ama tabii sosyal acgidan zorluklari var, emeklilik falan. Bunu ilk yillar
gercekten dusundum. “Keske orkestraya girmeseydim.” diye dusindugum
oldu. Ama daha sonra evlendikten ve baba olduktan sonra daha iyi oldugunu

anladim.
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M.S. : Ne guzel hocam. Peki, buradan 1968 yilinda gittiniz ve Baumann’la
galismaya basladiniz, 1969 yilinda. iki yil surdi degil mi? Lisansisti

diplomasi aliyorsunuz, mezun oluyorsunuz.

M.C. : Simdi, orada ¢ok Ust dizeyde, en iyi notlarla bitirme sinavini verdim ve
solistlik sinavi hakkini kazandim. Cok nadir verilen bir hak bu. Ama bu arada
orkestrada goreve bagladim. Ve hi¢ bilmedigim igin guglukler ¢ekiyordum.
Cunku hi¢c opera deneyimim yoktu. Orada benim icin yeni bir solo kornocu
geldi diye bana Ozel provalar yapilmiyor tabii. Ben de aksamlari oturup koca
operayi desifre ediyordum. Hep bilmedigim seyler ve baslangig¢ta guglukler
cekiyordum. Onun icin muntazam bir sekilde Essen’e derslere gidip
gelemedim. Arada atlayip gidip ders gérmem gerekiyordu. Alti- yedi hafta hi¢
ugrayamiyorum mesela. Sonra Hermann: “Mabhir gelip gidemiyorsun. Bak her
ders bana senin igin ddeme geliyor; ama seninle g¢alisamiyoruz. Sen de
orada gorevlisin, onun icin gel vazgecelim bu isten.” dedi. Ben de kabul ettim
ve solistlik diplomasini almadim. Aslinda bu bir sene surecekti, bir yil sonra
gidip Essen Orkestra’sin esliginde solo konser verecektim, bu benim sinavim

olacakti ve bitecekti. Ama zamansizliktan dolayr yapamadim maalesef.

M.S. : Anladim hocam. Sonrasinda siz solistlik ¢alismalarinizi biraktiniz.

Devaminda neler oldu?

M.C. : Orkestrada gorevime basladiktan sonra yine Baumann’la birlikte
kayitlarimizi yaptik, ikili kongertolar ¢aldik. Amsterdam’a gidip orada yaptik.
Ben artik profesyonel diizeyde solo kornocu olmustum; ama yine de iliskimizi
kesmedik. Hep: “Su tarihleri bos tut, suraya gidecegiz, sunu yapacagiz.” diye

konugurduk. Konserlerimiz olsun, kayitlarimiz olsun hep devam ettik.
M.S. : Hocam peki siz bu arada hangi orkestrada ¢alismaya baglamistiniz?
M.C. : Kassel'e solo kornocu olarak girdim. Orada dort yil bekledim cunki

askerlik gorevim vardi. Bir gun askere gitmem gerektigi icin baska yerlere

basvurmadim, bolmek istemedim. Askerlik tarihim de belli olur olmaz sinava
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girdim ve Stuttgart' kazandim. Kontratimi da askerlik donusu baglamak

uzere yaptim.

M.S. : Peki, Aimanya’ya ilk gidisinizde alisma sureciniz nasil gecti? Yani ilk
gittiniz, Baumann’la ders yapmaya baglayacaksiniz, o sirada zaten
Baumann’da kaldim dediniz. Daha sonraki alisma sureciniz nasildi?

Baumann’da kaldiktan sonra yasaminiza nasil devam ettiniz?

M.C. : Ogrencilerin kaldigi dzel bir evde kaldim, Yagh bir cifte aitti, bliylikge
bir evdi, odalari da teker teker 6grencilere kiraya veriyorlardi. Genellikle
universitelerin oldugu kuguk kasabalarda buatun aileler yapar bunu.
Kendilerine de bir yan gelir oluyor. Dért 6drenci kaliyorduk orada, dort ayr
odada. Oraya yerlestim, bir sene orada kaldim, ikinci sene bagka bir ailenin
yanina gectim. Onlarla da buglin bile kontagimiz var. Essen’in Werden

kasabasi, Folkwang Hochschule’nin oldugu yer.

M.S. : Peki hocam. ilk 1971 yilinda lisansusti diplomanizi aldiniz, o zaman
neler hissettiniz? Zaten baglamistiniz; ama daha da resmi olarak profesyonel

yasama basladiniz. O zaman neler hissettiniz?

M.C. : Hemen onu sdyleyeyim, mezun olur olmaz geri tlkeme dénmek
istedim. Tarkiye'ye gelip burada 6gretim Uyeligine baslamak istedim. Bana
Baumann: “Ne vyapacaksin?” dedi. Ben de: “Ulkeme gidecegim,
ogrendiklerimi iletecegim.” dedim. “Ne 6greteceksin?” dedi, guldi bana. “Ne
biliyorsun ki? Edebiyati 6grenmen lazim bir seyler verebilmek icin.” dedi, ¢ok
hakli olarak. “Orkestra sinavina gir.” dedi. Onun Uzerine hemen sinava

girdim, Kassel’t kazandim. Bdylece orkestra deneyimlerime bagladim.

M.S. : Evet, aslinda sizin aklinizdan ilk gegen Turkiye’ye donmekti.

M.C. : Evet, aninda yani. Hemen egitimimi tamamlar tamamlamaz geri

donmek istedim.
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M.S. : Peki egitiminiz suresince Baumann’la solo konserler verdiniz, bunun

yani sira bir orkestrada ¢alma firsati edinmis miydiniz?

M.C. : Tabii, gok. Devamli bizi gonderiyordu. Mesela orada yakinlarda Macar
Filarmoni Orkestrasi vardi. Hangi yillardaydi, gene 50’li yillar iginde Macar
Filarmoni Orkestrasi turnedeyken Rusya gelip isgal etmisti. BOyle bir seydi,
gerci tam olarak animsayamiyorum. Komunizmi getirip yerlestirdiler. Sonra
da Orkestra Almanya turnesindeyken geri donmek istemedi ve yine Essen
yakinlarinda kiguk bir kasaba (MARL) bu orkestrayi icine aldi ve orada kaldi
0. Hepsi Macar kokenliydiler. Onlar Almanya’da kaldiktan sonra hepsine
Alman vatandasligi verilmis. Ben de ¢ok severek gidip onlarda takviye olarak
solo korno caliyordum. Eksik oldukg¢a. Yine Macar kdkenli Amerika’'da
yasayan dunyaca Unlu bir sef vardi (Antal Dorati) ve uzmanlk alani da
Haydn’di. Haydn’in 104 tane senfonisini ben orada birinci solo kornocu olarak
kayitlarda caldim. Oradaki solo kornocu arkadas zayiftt ve Dorati'de cok
katiydi. Kornocu korkudan aylarca rapor aldi. Haydn’in senfonilerinin ilk elli
tanesi korno igin ¢ok zordur, ¢ok tizdir. Buna 6zel galgilar gerekir. Bazilarini
Hermann Baumann’la biz caldik. Digerlerinde de ben birinci korno caldim
¢cUnkli Baumann’in baska isleri de vardi. Ama 06zel c¢algiyla calinmasi
gerekenleri, kuguk trompet tipindeki kornolarla olanlari birlikte yaptik.

Digerlerinde normal kornoyla ben birinci korno ¢aldim.

04.05.09-14:10

M.S. : Hocam simdi, iki yil Hermann Baumann’la calistiniz sonra lisansustu
diplomanizi aldiniz. O sirada aklinizdan Turkiye'ye dénup o6grendikleriniz
aktarmak geciyordu; ama olmadi. Daha sonra Kassel'in sinavina girdiniz,
kazanip orada ¢alismaya basladiniz. Peki, mezun olur olmaz Kassel’a girince
neler hissettiniz? Turkiye’'ye dénemediginiz i¢in Gzildiniz mu? Nasil bir

evreden gectiniz o siralarda?
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M.C. : Gulzel bir soru. Yo, Uzunti duymadim. Orkestraya basladigimda
senfonik alanda tecribem vardi ¢linkd Almanya’ya gitmeden 6nce burada
caliyordum, gerci o zaman izmir Filarmoni profesyonel bir orkestra degildi;
ama iyi seyler yapiyorduk. Yani orkestra tecribem vardi. Essen’da egitimimi
suresince de devamli orkestralarda caldim. Mesela Macar Filarmoni

Orkestrasi.

Bu arada su geldi aklima: idil Biretin genclik yillari. 60’li yillarin sonu
diyebiliriz yani belki 70 yili. Bu orkestranin solisti olarak Idil Biret geldi.
Brahms’in 2. Piyano Kongertosu'nu c¢aldi. Ben de orkestrada caliyorum.
Kendimi tanittim, Tdrkge konustum c¢ok mutlu oldu. Essen’den uzak bir
yerdeydik fakat hic unutmuyorum o, tramvayla veya trenle geliyordu 6yle
yerlere yaninda da egyalari falan, kendisi ara¢ kullanmiyordu. Kongerto
bittikten sonra, harika caldi Brahms’i odasina gittim tebrik icin, ona:
“Konserden sonra senfoninin bitmesini de beklerseniz sonra ben sizi otelinize
birakinm.” dedim. iceri girdigimde dizlerini miithis bir sekilde ddven,
kendisine kizgin bir insan gordum. “Ne oldu?” dedim. Tebrik ettim: “Harika
caldiniz.” dedim. Ama o kendi performansindan memnun degildi. Konserin
bitmesini bekledi, sonra onu alip Essen’de oteline kadar ben kendi aracimla
g6tirdim. O glinden sonra bizim tanisikligimiz, dostlugumuz basladi. Sonra
benim c¢ok yakindan tanidigim bir beyle evlendi. Benim arkadasimin

agabeyiyle, o da Stuttgart'taydi. Béylece de idil Biret'i anmig olduk.

M.S. : Evet hocam. Yani kendini begenmemisti idil Biret?

M.C. : Evet, yani o kadar iyi galdi gok da alkis aldi; ama begenmemisti. idil
Biret hakkinda bagka bir sey daha var. Richard Strauss’un orkestra ve piyano
icin bir eseriydi. Adi Burleske. idil Biret de ince, zayif kisa boylu bir
kizcagizdi. Eser de Oyle bir eser ki yani, ¢cok gug isteyen neredeyse piyanoyu
parcalayacakmis gibi ¢alinan bir eser. Arkadaslar: “Ya bu kiz nasil galacak
bu eser?” dediler. Sonra idil Biret oturdu, caldi; herkes hayretler ve

hayranliklar igcinde kald.

M.S. : Hocam hangi orkestraydi? Yani siz ¢aliyor muydunuz?
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M.C. : Stuttgart. Tabii tabii caliyordum. Butun arkadaglar: “Taniyor musun bu

kizi? Nasil calar?” dediler. Ben de “Dinleyin bakalim.” dedim.

M.S. : Evet hocam. Yani o zamana kadar epeyce orkestra deneyimleriniz

olmustu.

M.C. : Tabii tabii. Ama dedigim gibi opera deneyimim hi¢ yoktu. ilk opera
deneyimim de Kassel'de oldu. Orada kaldigim doért yil iginde. Kassel ¢ok iyi
bir orkestraydi. Almanya’da orkestralar A, B, C, D, diye gider. Bir de
aralarinda vardir. Kassel'de B+ gibi bir orkestraydi. A’'ya en yakin. Bu

zamaninda, kentlerin buyukligune gore duzenlenen bir sistemdi.

Stuttgart tabii ilk basta sanatsal agidan bakinca ¢ok daha zengin. Olanaklari
¢ok daha fazla. Hi¢ unutmuyorum doért yillik tecrubeyle gittigim halde yeni
baslamis gibi oldum. Clnku planda hazir, repertuarda olan altmis bes tane
opera vardi. Yedi tane sef vardi. O yillar gergcekten Almanya’nin zenginlik
yillariydi, doruk noktasiydi. Ekonomi de ¢ok ilgili tabii kultirle. Ekonomiden
¢ok para kazanan kultire de yatirrm yapiyor. O yillarda mesela bizim 128
Kisilik orkestra kadromuz c¢ogaltildi, 164’e ¢ikti. Beserli gruplardan olusan
tahta nefesliler altisarli gruplara ¢ikarildi. Sekiz olan korno grubu ona cikti.

Para olunca tabii, kultire de daha ¢ok para yatiriliyor.

Kassel'l ¢cok seviyordum ben. Orada ikinci kornocu yash bir arkadasim vardi,
emekliligi yaklasmisti. Ben Stuttgartt kazanmisim, didstntyorum evet mi
diyim hayir mi diyim diye. Bana : “Bak Mahir sana bir baba gibi soyliUyorum.
Bu senin meslegin kazan¢ kaynagin. Eger bir ev hediye etmek istiyorsan
gitme burada kal. Ama eger oraya gidersen aldigin maas farklarina bir ev
kaybetmis olursun dedi. Gergekten de c¢ok fark vardi. Ayda en azindan o
gundn sartlarinda 1200 Mark falan maas farki vardi. Yani Stuttgart'in geliri
1200 Mark daha yuksekti. Meslek surecin boyunca bir ev hediye etme
istiyorsan kaybin bu olur demek istedi. Benim gitmemi, daha iyi bir yere
gelmemi istedi. Ben de zaten arzu ediyordum, gercekten bundan higbir

zaman pismanlik duymadim. Ozellikle Baden-Wiirttemberg eyaleti yani
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Stuttgart'in bagkent oldugu eyalet, Almanya’nin bu kulltire en ¢ok Onem

veren toplumun yasadigi yer.

M.S. : Ne glzel bir sey. Peki hocam, asiri disiplinli ve fazlaca mesleki bilince

sahip bir insan olarak korno ¢alismalarinizi nasil yapiyordunuz?

M.C. : Bu disiplinimi sonuna kadar sirdirdiim tabii. Yani sonuna kadar aktif
oldugum sure icinde gunde kendim igin en azindan bir buguk, iki saat
caligsiyordum. Sabahlari saat 10'da prova baslardi ben en ge¢ 9da
oradaydim ve 1sinma c¢alismalarimi yapardim. Isinma c¢alismalarimi
yapmadan ¢almak, belki buna ihtiyacim yoktu; ama beni rahatsiz ediyordu.
Kendimi rahat hissetmiyordum. O giin zor bir giin oluyordu, provalarda. Son

zamanlarda guzel de bir sey yaptim.

Stuttgart disinda kiguk bir yerde glzel bir evde oturuyorduk, kendime bir
mini korno aldim. Korno ¢ok kuguktu, otoyol da genig, 1Isinma c¢alismalarini
ise gidinceye kadar arabada yapiyordum. Normal si bemol kornonun
kUgultilmas haliydi. Bir elimle ventilleri tutuyordum bir elimle de direksiyonu
tutuyordum, rahat rahat calisiyordum. Isinma caligmalari zaten belirli bir
olgunluktan sonra adaleleri hazirlamak. Onu da yapmaya basladim. Bu

benim igin ¢ok yararh oluyordu.

M.S. : Isinma calismalariniz provaya yonelik. Peki provadan sonra

calismanizi nasil yapiyordunuz?

M.C. : Provadan sonra oturup partimi ¢calistigimi falan hatirlamiyorum. Butin
amacim dinamik agidan gucumu korumak, kondisyonu formda tutabilmek.
Teknik agidan zaten 0Ogrenecegini O0grenmissin, onun gerilememesi igin
gereken c¢alismalari yapmak. Isinma c¢alismalarim vardi, muntazam onlari
yapiyordum. Ornegin dogrudan konsere gittigimde, aksam konserim var veya

temsilim var gunduz bir seyim yok. O zaman gunduz iki saat ¢aligirdim.

Mesela Pazar gunleri 0Ozeldir. Aile babalari 0gleden sonra 3’te 4’te

cocuklariyla birlikte olur, kahve saatleri vardir; pasta yenir, kahve igilir. Ben
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ailemle birlikte bunu yaptigimi hatirlamiyorum. Pazar gunu temsilim veya
konserim oldugu gunler ben ailemle ¢ay, kahve icgtigimi hatirlamiyorum. Ben
o0 zaman erkenden giderdim. Mesela 6gle yemeginden sonra giderim, iki saat
calisirim, giizel 1sinirm ve rahatlarim. igim rahat olur, ben Uizerime disen
gorevi yaptim diye. Ondan sonra konsere ¢ikina kadar daha iki, U¢ saat vakit.
Sonra da ¢ikar yuruyus yapardim gevreye bakarak husu iginde. Gergi pazar
gunleri pek bir sey olmazdi, sakin olurdu; ama yine de sokak muzisyenlerini
fala dinler onlarin arasindan gecger vakit doldururdum. Sonra binanin
onundeki agaclik alanda oturur gayet sakin bir sekilde gider Ustumu degistirir

sahneye ¢ikardim.

M.S. : Epey yogunsunuz hocam. Yani hayatinizin orta noktasinda korno var.
Sizin i¢in gok 6nemli. Siz gergekten mukemmeliyetgi bir insan oldugunuz igin

‘bos ver bugln de ¢alismayayim’ dediginiz bir gunundz oldu mu?

M.C. : Hatirlamiyorum. Yok, olmadi oyle bir sey. Yani buglin c¢alismadan
gorev yapacagim dedigimi kesinlikle hatirlamiyorum. Yapamam da zaten.
Oyle bir sey yapmaya kalksam o giin zaten rezil olurum. Yani yapim buydu.
Mesela bugin ogluma bakiyorum, oglum benden apayri bir yapida. Aslinda
onunki daha gecerli, daha glzel. O rahat rahat bitin gunini kiziyla
gegiriyor, aksam da temsile gidiyor. Biz cok titiz yetistik. En ufacik bir
entonasyon bozuklugu falan buylk rahatsizlik veriyordu. Benim igin
basarisizlikti. Mesela klarnetle kuguk bir entonasyon sorunu olsun ve
genellikle Alman klarnetlerinin tinisi gtuizeldir; ama pestir. Renk olarak tininin
verdigi bir sey bu, él¢iince tam ¢ikiyor ama duyulusta pes. Onlarla veya fltle
bir solo olunca uyum saglamak, bir solo kornocu olarak ¢ok hassas bir sey.
Cok hassastim. Bunun bir dezavantaji da tam duyma yani absolut duyma
yetenedi orkestraci olarak biraz dezavantaj. Cok etkileniyordum. Hemen
uyum saglamak zorunda kaliyorsun tabii. Bu herkeste olsa o zaman bir esitlik

sagdlanabilir.

M.S. : Peki egitiminiz slUresince ¢aligsmalarinizi nasil yapiyordunuz?
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M.C. : izmirdeyken yatili aldilar bizi, gok da iyi yaptilar. Ben ortaokulu bitirip
geldigim icin kultir derslerinden de muaftim. O sebeple meslek dersleri
disinda bol vaktim vardi. Disari ¢ikma yasagimiz var. O kiglk binanin iginde
calismaktan bagska ne yapacagim? Sadece calisarak vakit geciriyordum.
Hatta son yillarda bunu artik o kadar abartili bir duruma getirmistim Ki
yatakhaneye yatmaya bile ¢ikmiyordum. Sahnenin arkasinda buyuk bir oda
vardi, orada uzanip yatabilecedim sedirler de vardi. Ge¢ vakitlere kadar
galisiyordum, orada yatiyordum. Uyaninca da kalkip elimi yuzimu yikiyor

veya dus aliyordum sonra da ¢alismama devam ediyordum.

M.S. : Hocam guinde herhalde on saat ¢alisiyordunuz?

M.C. : On saat mumkuin dedgil tabii; ama yine de gereginden ¢ok fazla nem
veriyordum. Giinde ortalama yedi, sekiz saati buluyordu. Bagka turli nasil

vakit gecireyim Ki.

M.S. : Ama bir- iki saat galisip ara verip sonra tekrar o sekilde galismaya

devam ediyordunuz herhalde?

M.C. : Soyle bir sey oldu. Birinci yil Jean Pierre Lepetit geldi, birinci yilin
sonuna gelmeden evlendi. Hermann Neuling gelinceye kadar aradan bir yil
gecti. Biz hocasizdik. Bu arada ¢ok glzel hem de ¢ok iyi bir sey yapmisim.
Hem kondisyonu gelistirmek hem de ¢ok guzel ton edinebilmek icin. Bak
bunu gonul rahathigiyla sOyleyebilirim, ben ¢ok guzel, olaganustu bir tona
sahiptim. Kimsede olmayan bir sey, hala Oyle de tanininrm. Bu neden
kaynaklaniyor. Tabii, duygusal olarak kendin de hissedeceksin en guzel sesi
ve buluncaya, elde edinceye kadar 6zel bir caba gdstereceksin. Bu bir yil
icinde de tabii, hoca yok bir sey yok ben de uzun ses ufledim. Her seyi, en alt
sesten baslayarak, hep en alt ses sonra bes Ustu ve oktavi seklinde ¢aldim.
Sonra onu kromatik olarak, sonra yarim ton Ustl, yarim ton Ustlu seklinde.
Hep ayni registerda Ufleyince insan yorulur tabii; ama bir asagi ses falan
calinca iyi olur. Bu sekilde hocasiz kaldigim yillar ginde dort saate kadar

sadece uzun ses Ufliyordum. Bana bunun ¢ok blyuk bir yarari oldu. Bilingsiz
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yaptigim bir seydi; ama ¢ok guzel bir ton sahibi oldum ve muthis bir gug,

kondisyon kazandim.

M.S. : Yani bilingsiz bir sekilde geleceginize yatirrm yapmissiniz.

M.C. : Gergekten fiziksel agidan baktigimizda da akciger muthis genisliyor,
performans uzuyor. Her sey gelisiyor. Ama uzun ses Uflerken, pianissimo
baglayacaksin, crescendo yapacaksin sesi sonuna kadar agacaksin sonra
decrescendo ve tekrar pianissimo yaparak c¢alismak gerekiyor. Muthis bir
seydir. Bu galismayi her ortamda her rezonansta yapabilen bakir nefesli saz
calani ben usta olarak kabul ederim. Her registerde ama. Gergekten cok
yararlidir. Bunu farkina varmadan, titizlikle ¢calistim. ClUnkU yapacak baska is
yoktu. Bunu devam ettirdim sonra ve ikinci yil icinde alistim buna. Tabii bu
kadar uzun olmamak Uzere bu galismalari her gun yaptim. Almanya’da
yasadigim sure iginde aktif oldugum vyillarda teknigi benden iyi olan

kornocular vardi; ama benden guzel tonu olan yoktu.

Aklima gelmigken, ¢cok unlu bir Kudusli sef gelmisti. Shostakovich’in On
ikinci Senfonisi'nde c¢aliyorum. Orada ¢ok basit gibi goriinen; ama basit
olmayan bir yer vardir. Bagka hicbir sey yoktur yalnizca korno, “Mi la mi re 1a”
sesleri Uzerinde cesitli ritimlerde butin agir bolim boyunca c¢alar. Burada
insani etkileyecek sey de entonasyon (tonlama) temizligi ve guzel tini.
Shostakovich’in arkadasi olan o yash Rus sef geldi bana: “Biz ¢ok yakin
arkadastik geceleri sabahlara kadar poker oynardik. Sizi Shostakovich’in
duymasini ¢ok isterdim. Onun hayal ettigi bir tini ve onun hayal ettigi bir
muzikalite var sizde.” dedi. Cok enteresan bir sey. Sefin adi Ogan D’narc.
Bak bunu hatirladim. Benim igin de gercekten ¢ok degerli bir adamdi. Yagli
muthis bir muzisyendi. Bu da c¢ok guzel, ¢ok etkileyici bir seydi. Bunu
unutmam. Shostakovich’in yakin arkadasi bana bunu sodyledi ve bunu
orkestranin 6ninde dile getirdi. Butin orkestranin énudnde: “Sizi kendisinin
dinlemesini ¢ok ¢ok arzu ederdim. Stil, muzikalite ve tini anlayisi bakimindan
tam onun istedigi gibi bir miuzisyensiniz.” dedi. Bak simdi duygulandim. Ne
guzel ki bunlari yasadim yani saatlerce o sesleri Uflemenin karsiligini

sanatsal agidan almig oldum.
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Belki de erken birakmamin bir nedeni de ¢ok calismam oldu. ClUnku dudak
adalelerim iflas etti. Krizim benim en basit ilk yeni baslayan 6grenci ilk fa
sesini galar ya, bolgede titresim yapmamaya bagladi. Batun sesler gikiyor,
hepsi var; ama Fa ile Si bemol arasinda dudak titresim yapmamaya basladi.
En kolay sesler yani baglarken ¢alinan sesler. Bunu da anlatmak isterim

kisaca.

Bu krize girdikten sonra rapor aldim ¢unku solo kornocuyum. Bu register
gelince, ben bu kadar basit oldugu icin psikolojik bir seydir diye dusundum.
Tamamen akilciydim da psikolojik bir sey; biraz kornoyu bir kenara birakip
dinlenmem lazim diyerek iki-U¢ hafta hi¢c g¢alismadim, rapor aldim. Sonra
aldim kornoyu elime gene ayni seyler. “Allah Allah”, diyorum; nasil oluyor
akhm almiyor bunu. Sonra nedeni anlagsildi. Doktorlarin da bilebilecedi bir sey
degil ki, onlar da anlamiyorlar. Artik oradaki titresimin bitmesi, en basit seyleri
bile yapmak istemiyor ve ben birincisi degilim. Bereket ki ben toplam 28 yil
kadar aktif calistim, ¢calismalarimin maddi manevi -manevi diyelim maddiyi at
bir tarafa- karsiligini aldim. Bildigim kadariyla 236 tane opera tanimanin,

senfonik eserlerin hepsini galmis olmanin verdigi rahatlik var.

Mesela senin sdyledigin sey, kayit uzmanligi (tonmayster) o yillar ¢ok iyi
olurdu. Ben bile disiindiim bunlar. iki sey vardi benim igin, mesela orkestra
sefligi. Ama orkestra sefligi egitimi alirsin; fakat is bulmazsin. Cok zor
oralarda. Ben de “absolute” duyma yetenedim oldugu igin disunmuistim;
ama teknik agidan hi¢ yetenegim yok benim. Bir kayit yapilirken partisyon
elinde, onu okuyorsun ufacik bir seyi duyuyorsun, orada (mesela klarnet
orada ¢ok pes kaldi filan) hemen kesiyorsun. Kayitlarda seften dnce kesme
hakkin var. Bu benim sdyledigim tonmaysterligin(ses yonetmeni) bagka bir
sekli, en Ustu oluyor. Korno calamayinca bunu yapacaktim; ama pek
uzaklasmak istemedim tam da o sirada Bilkent'ten teklif gelince kabul ettim.
lyi oldu, tesadifen iyi oldu hem de bir vatan borcumu burada yerine getirmis

oldum.

M.S. : lyi olmus ve iyi dgrenciler yetistirdiniz hocam. Peki, basarili bir sanatgi

oldugunuzu ilk defa ne zaman hissettiniz?
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M.C. : Biraz oOnce bahsettigim, Almanya’ya ilk gittigimde Hermann
Baumann’in evindeki sinif konserine katildigim zaman orada baktim ben ¢ok
iyi yetismisim, ¢ok iyi egitim almisim. Onlardan ¢ok daha Ust dizeydeyim. O
zamanlar Avrupa’ya buyluk kompleksler icinde gidilirdi. CUnkl uzadiz,
bilmiyoruz ne durumdalar. Onlarin kendi kulturleri oldugu icin biz onlari
yukarda gorurduk, ‘biz ne yaptik, ne 6grendik onlara ulasabildik mi acaba’
diye dusunurduk. Daha sonra bir de baktim ki onlarin ¢ok ustinde bir

seviyedeyim.

M.S. : Cok nitelikli bir egitim almissiniz hocam. Peki, en ¢ok hangi tir eserleri

calmayi seviyordunuz? Boyle bir kisitlama yapabilir misiniz?

M.C. : Ozellikle romantik eserleri cok severek galardim, gok duygulanirdim.
Ton anlayigi bakimindan korno tonunun en uygun oldugu dénem. Klasiklerde
falan hep uyum saglamak gerekiyor. CUnku calgi oyle gelismis ki tam
romantik muzige uygun hale gelmis borular genigletiimig, c¢ikan ton da
dolgun. Klasik eserlerde daha kuicik, ince ton gerekiyor onlara uyum
saglamak gerekiyor; ama dogal olan glizel tonunu ve rahat rahat muzik

ifadesini ben sahsen romantik eserlerde tercih ediyorum.

M.S. : Yani romantik donem eserlerini daha ¢ok seviyorsunuz?

M.C. : Evet. Su agidan, istedigim gibi muzik yapabildigim igin seviyorum. Bir
korno sanatgisi olarak... Orkestranin Uzerine cikacak sekilde ‘ben varim’
diyen sololar... Ama klasik eserlerde insanda bodyle bir sans yok. Clnkl o
zamanlar c¢algi ¢ok kisithydi. Dogru durust solo falan yoktu. Hep bodyle
tuttiydi. Mozart’i falan disunudrsek ki Mozart kornoyu en iyi sekilde orkestraya
uyarlayan kisilerden birisi. Onun doéneminde bile hep geride kalacaksin,
orkestrayl bastirmayacaksin. Tahta nefesliler de mimkun olugunca iki obua
bir fagottan olusurdu. Onun igin tonalitesi daha dar olan bir ¢algi kullanmak
lazim; ama ben bunu hi¢bir zaman igin yapamadim. Ben gorev itibariyle ayni
zamanda ‘Bach korno’dan sorumluydum. Bir eser geldiginde mesela Handel
Opera’si geliyordu ve bunun kiglk kornoyla galinmasi gerekiyordu. Ben

sevmiyordum riskleri alip normal kornoyla ¢aliyorum. Cok tiz oldugu igin risk
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fazla oluyordu; ama ben yine de onunla galiyordum. Kimse de bana ‘niye
yapiyorsun?’ diye sormadi. Daha kolayima geliyordu. Tekrar o kuglk kornoya
gegince o tini beni tatmin etmiyordu. Mesela Richard Strauss, Richard

Wagner, Gustav Mahler bayildigim bestecilerden birisi.

M.S. : Hocam peki hig sahne kaygisi yasadiniz mi?

M.C. : Cok. Heyecan degil mi? Kaygi? Asiri heyecanliydim ve bunu yillarca
da yenemedim. Bu da saniyorum benim meslegime karsi olan titizligimden
kaynaklanan bir sey. Yani aktif ¢alistigim sdre iginde hi¢ heyecanlanmadan
sahneye c¢iktigimi hatirlamiyorum. Aligkanlik haline alinmasi mimkun deqil,
tamamiyla duygusal bir his. Koétu ¢alacagim kaygisindan degil de meslegime
duydugum saygidan, titizlikten dolayi. Kesinlikle gerek teknik agidan olsun
gerek muzikal agidan olsun en ufak hatayr dahi kabul etmiyordu. Bu
tamamiyla meslegime olan asiri saygimdan ve asiri titizligimden. Yoksa ‘ben
kendimi goOsterecedim, ben ne kadar iyiyim' gibi kendimi Ust dizeyde

gOsterme telasi degil kesinlikle. Bunu ¢ogu kisi anlamiyordu zaten.

M.S. : Ama bir de sdyle derler: “Kendine glivenen insan heyecanlanmaz.”

M.C. : Alakasi yok. Bu tamamiyla teknik acidan dusunulmis bir sey,
duygusallik yok icinde. Duygusal insan, muzik dilini bilen, anlayan, ifade
etmeye calisan insan kesinlikle heyecanlanir. Bunu sdyleyenin kesinlikle aktif
muzisyenligi olmamistir. Bunu sdyleyen kisi kesinlikle profesyonel dizeyde,
iyi sartlarda, ¢ok iyi orkestralarda aktif olarak ¢calmamistir. Ornegin Fazil Say
diyelim. Fazil Say bugin her seyiyle genel kultira olsun, kompozitorligu
olsun ¢ok Unli muazisyenlerden birisi. Benim gorisim bu. Fazil'a soralim
bakalim ‘heyecanlanir misin?’ diye. Yok ben hi¢ heyecanlanmam dersen

muzisyen degilsin o0 zaman.

Ama kendisini gevsetenler var. Bunun gesitli yollari var sana da agik agik
soyleyeyim. Herkesin kendine uygun bir ¢6zUmu var. Maalesef tabletler falan
basinda geliyor. Biz nefesli sazlar olarak onu hi¢ kullanamayiz ¢unki dil

kurutur, agiz kurutur. Ben hayatimda kullanmadim dyle bir sey. Ama ben ne
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yapardim. Mesela ¢ok ¢cok dnemli Siegfriedruf galacagim o zaman kuguk bir

bira icerdim. Onu aliskanlik halin getirmistim, o beni rahatlatiyordu.

M.S. : Peki Hocam, Bayreuth Festival Orkestrasi’na ilk katiliginiz nasil oldu?

Size o teklif nasil geldi?

M.C. : Simdi, o yillar Gerd Seifert Berlin Filarmoni Orkestrasi’nin solo
kornocusu, grup sefiydi. Beni Wagner'in Siegfried Operasi’nda Siegfriedruf'u
solo olarak calarken geldi dinledi. O grup sefi oldugu icin bana teklif ondan
geldi. “Bayreuth’da galar misin?” dedi. Onun tavsiyesi Uzerine ilk yil kabul
ettim ve Stuttgart'taydim Bayreuth’a gittim. 76 yilinda Bayreuth
Festivalleri’nin 100. yildonimuydld. Oraya gittim. 1976 yilinda ilk defa
bagladim. Cok zor bir ig tabii. Stuttgart'tan sabah erkenden yola ¢ikiyorum.
Sabah kalkiyorum, evden gidiyorum dokuzda falan orada oluyorum, 10’da da
prova basliyor. Bu arada kuguk bir kahvalti yapiyorum. Sonra biraz isitip
provaya giriyorum. Mesela, Ucan Hollandal’’ nin genel provasini Bayreuth'ta
yapip aksama da Stuttgartta Mozart'in Cosi Fan Tutte’sinin promiyerini
yaptigimi hatirliyorum. Cok yorucu oluyordu. Ozellikle prova dénemi erken
basliyordu cunkl. Sonra festivaller basladiginda genellikle sezon bitmis
oluyordu, esas is yerimiz de tatile girmis oluyordu. Tatilimizi Baureuth’a
veriyorduk; ama buyudk bir zevk unutulmaz bir sey gercekten. Bunu bes yil
surdurdum, altinci yil da gidecektim; ama Stuttgart YUksekokulu’nda hocaliga
bagladim. Hepsini yapmak da mumkun degildi. Ayrica ailevi agidan bakinca
da artik coluk c¢ocuk tatile gitmek istiyor. Onlari hep yanimda tasidim.
Mesela, Bayreuth’ da onlarin dogru durUst tatil yapma olanagi yoktu. Eve
gelmek istiyorlardi, anneyi babayl gormek istiyorlardi. Bu nedenle bir de
Yuksekokul'da 6gretim Uyeligine baglayinca biraktim. Ama bes senemi orada

doya doya gecirdim.
M.S. : Orada bes sene bile ¢alabilmek cok blyuk bir onur.
M.C. : Tabii. Zaten oranin oyle gelenekleri vardir ki. Diyelim birinci sene

gittin, ikinci sene ¢agirilmadin mi1 begenilmedin demektir. Bitti. Bir daha oraya

omrun boyunca gidemezsin. Ama arka arkaya, onun igin de ben bes yil
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boyunca gittim. Eski kusaklar, mesela benim hocam otuz alti yil tatil
yapmamig, her yaz orada otuz alti yil calmis. Eskiler boyleydi. Eski kugaklar
oraya bir kez secildi mi oranin daimi Uyesi olurdu. Cok énemli, degerli bir

festivaldi.

M.S. : Evet ¢cok dnemli bir festival. Peki, hocam bu teklif size geldiginde neler

hissettiniz? Akliniza ilk gelen ne oldu? Eminim ¢ok mutlu olmugsunuzdur.

M.C. : Gayet tabii. Oraya cagirilmak, davet edilmek bir onur. Gergekten.
Avrupa genelinde Ust duzey sanatcilarin ¢cagirildigi ulusal bir organizasyon.
Zamaninda Turkiye’den de birileri gitmis. Ankara Operasi’'nda ¢ok degerli bir
kemanci vardi, ¢coktan vefat etti sen tanimazsin. O gitmis Bayreuth’ a ve
birinci kemanlarda galmis. O zamanlar Hitler doneminde Almanya’dan kagip
Ankara’ya gelen muzisyenler vardi ve onlar Ankara Operasindaydilar.
Mesela ben bir kontrbasgiyla tanistim. Yash bir kontrbasgi. O dénemlerde
Tarkiye’'ye gelmis, Ankara Operas’'ndan emekli olmus ve Bayreuth’'da
yasiyordu. ilk bagladigim yil, bir sene yash olmasina ragmen Bayreuth’da
caldl. Zaten o sdylemisti bana Turkiye’den kemanci geldi, onu da ben
getirmistim demisti. O kemanci da ¢ok Unlu bir orkestra muzisyeniydi. Ankara
Opera’sinin konsermaisteriydi. Hafif kacgikti; ama o da butiin mizisyenlerde
olan bir sey. Aslinda batin degil de Ust duzey muzisyenlerde oluyor ben
bunu c¢ok inceledim. Gergekten st dizey yetenekler ve st dizey

muzikaliteye sahip kisilerde boyle.

M.S. : Anliyorum. Peki, size gbre bir muzisyenin sahip olmasi gereken

nitelikler nelerdir? Kigilik bakimindan?

M.C. : Oz disiplin diyebilirim. Gercekten basarili bir ¢algl sanatcisi olmak icin
fiziksel uygunlugun yani sira 6z disiplin gok cok gerekli. Ornegin caligirken
diyelim ki arkadasin geldi: “Harika bir film var, gel sinemaya gidelim?” ded..
“‘Ben daha calismami bitirmedim. Daha sonra giderim izlemeye. Simdi

calismam gerekiyor.” dedigin anda dogru yoldasin.

M.S. : Ozverili olmak gerekiyor, sabirli olmak gerekiyor.
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M.C. : Tabii. Bunlar saglik agisindan da yararli seyler, biliyor musun? Bunlari
uygulayarak kendisini geligtiren sanatgilar kolay kolay sinirlenmezler, rahat
bir yasam surerler. Daha genis huzur iginde. Dedigim gibi farkina varmadan

bilingaltina bu terbiyeyi oturtmus olurlar.

M.S. : Tarkiye donUsunuzin asil sebebi birincisi bir vatan borcunuz oldugunu

dusunmeniz.

M.C. : Bunu 1986 yilinda denemigtim. Dedigim gibi ‘sakal’ sorunu ¢ikti, geri
dondim. Ondan sonra bir daha agzima almayacagim dedim; ama daha
sonra sartlar beni getirdi. Sosyal agidan baktigimizda, ben orada yirmi dort
yil hizmet vermisim, butun sosyal haklar elimde. Yani istersem yeni bir
meslek dgrenebilirim, istersem c¢alistigim yillara karsilik emekliligimi isterim.
Bunlar benim sosyal haklarimdi. Dedigim gibi bagka bir meslek
o6grenebilirdim, bunun icin bana zaman da taniyorlardi. O glinln yasalari o

kadar guzeldi ki, o kadar iyiydi ki...

M.S. : Yani hazirda Bilkent’'ten boyle bir teklif gelmigken kabul ettiniz.

M.C. : Benim igin ¢ok yararli oldu. Vatanima karsi hissettigim o bor¢luluk
duygusunu attim, orada yaptigim c¢alismalarla. Yalniz yetistirmis oldugum
korno dgrencileri degil ayrica benim de hep ilgi duydugum, bu kadar uzun
yillarin vermis oldugu muzikal bilgilerimi butiin 6grencilere aktarabilmek igin
kurmus oldugum Genglik Senfoni Orkestrasi, yaptigimiz gtizel konserler, o
calismalar ¢ok sevindiriciydi. Hatta ben mutluluk duydum aksamlari oturup
partisyonlari ezberliyordum. Butin partisyonlari okuyor, ezberliyordum ve bu
beni ¢cok mutlu ediyordu. Muzik meslek olarak gercekten bodyle sinirsiz,

sonsuz bir sey.

M.S. : Hocam 1980 yilinda, Stuttgart MUzik Yiksek Okulu’'nda dgretim Uyeligi

yaplyordunuz o siralarda da aktif olarak korno galmaya devam ediyordunuz.

M.C. : Esas gorevim orkestrada solo kornoculuktu; ama bunu yani sira egitim

de veriyordum. ikisi de devlet kurumu. Esas is yerimi aksatmayacak sekilde,
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haftada dokuz saati agmamak kaydiyla ders verme izni veriyorlardi. CUnku
esas igyerim Devlet Orkestrasi’nin solo kornoculugu. Onu aksatmamak igin
dokuz saatin Uzerinde c¢alismam yasaktl. Ama ben gergekten onu ikiye
katliyordum. Asli gérevimi ihmal etmiyordum. ictenlikle oradaki 6grencilerimle

gereginden fazla ¢aligiyordum.

M.S. : Yorulmuyor muydunuz peki hocam?

M.C. : Hayir, hi¢ yorulmuyordum. Haftanin bir ginu gitmem gerekiyorsa da
ben G¢ gunt gidiyordum. Ama onun i¢in de bdyle c¢ok iyi ogrenciler
yetistirdim. Gergekten ¢ok ¢ok iyi dgrenciler. Buglin bunlarin on yedi tanesi iyi
pozisyonlardalar, ¢ok ¢ok iyi pozisyonlarda. Hamburg’'dan tut, en Kuzey’'den
en GuUney’e kadar her yerde var 6grencilerim. Bir tanesi orada en yetenekli
olan, ¢ok severek calistigim Christian Lampert bugin Stuttgart Muzik YUksek

Okulu’nda profesor.

M.S. : Siz de bir zamanlar orada ders vermistiniz.

M.C. : Evet. Uzun yillar Frankfurt Radyo Orkestrasi’nda solo kornocuydu.
Sonra yavas yavas egitim vermeye basladi. iki yerde profesorligi var,
Stuttgart ve Zrih. iki yerde profesérliik yapiyor ayni zamanda kornoculuguna
da devam ediyor. Bayreuth Festivalleri’nde grup sefi olarak galigiyor. Cok
yetenekliydi. Benim donemimde iki defa Almanya birinciligi aldi. Ogrencilik

doneminde.

M.S. : Sizin icin gok onur verici hocam.

M.C. : Bunlar beni 6zellikle cok mutlu eden sonuclar.

M.S. : Bir de su var, isiniz sizi tatmin ediyordu bu agik, peki isinizin zorluklari

nelerdi? Stres sanirim en basta?

M.C. : Heyecan. Beni en ¢ok zorlayan sey heyecandi. Her sahneye ¢ikista

yasamak zordu; ama ardindan da birka¢ saat sonra da buyuk bir mutluluk
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yasiyordum. Gorevimi yerine getirme rahathgi. Yillarca bunu yapmama
ragmen atamadigim bir sey. Belli etmiyordum tabii. Bazilari heyecandan gok
kayiplara ugrarlar, titreme gibi. Bir kornocunun titremesi kotldur, diyaframdan
baslar sonra sesler vibrato cikar. Sonra zaten ¢ tane ventille dort oktava
yakin bir galgi caliyorsun yan bunlari elde etmek imkansizlagir. Bu konuda
kendime hakimdim. Bunun zaten bilimsel olarak arastirmasi da yapildi.
1980’li yillarda Koln televizyonunda mduzisyenler hakkinda bir program
yapildi. Konser aninda butin solo nefesli sazlarin ve konsermaisterin
kalplerine 6lglim cihazi takildi ve konser boyunca 6lgiimler yapildi. Ornegin
hi¢ unutmuyorum, kornocu ¢ok iyi kaldi aklimda. Solo gelmeden oOnce,
yaklastikga kalp atiglar hizlaniyor, soloyu calarken iyice yukseliyor ve her
sey bittikten sonra kalp atislari yine yavas yavas normale doéniyordu. Bunlar
beni ¢ok etkiliyordu. Sukurler olsun, en dnemli sey heyecandan titrememek.
Bilmeyen anlamayan benim heyecanimi digsaridan hissetmiyordu. Digariya

yansitmiyordum.

Bu heyecan normal aile yasantima bile -diyelim ki ¢ok zor bir programi
calmak Uzere gideceksem- eve de yansiyordu. Sessizligimden ve sessizlik,
sakinlik isteyisimden. Yalniz basima kalip kendimi geceye konsantre etmek

isterdim.

M.S. : Peki hocam esginizle ne zaman tanistiniz, nerede tanistiniz ve nasil

evlendiniz?

M.C. : Onlar tesadufler. Esimi daha Ankara’da egitim gorirken taniyordum.
Ben o zamanlar Ankara’ya gidip gelirken tantyordum onu. Ama hig¢ arkadaslik

seyimiz olmadi.

M.S. : Opera’ya geldiginiz dénemde mi?

M.C. : Ondan 6nce o6grencilik donemlerinde Ankara’yla iliskilerimiz vardi.
izmirden Ankara’ya gidip geliyorduk. Sonra yillar gecti; ama tabii higbir
iliskimiz yok. Ben Almanya’dayim. Sonra o da mezun oluyor ve izmire

ataniyor. Ben bir sémestr tatilinde izmire geldigimde konservatuvarda
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Oogretim Uyesi olarak Emel’i goruyorum. Orada sempati duyduk birbirimize bir
tanisma oldu. Yaklasik iki hafta falan birlikteligimiz oldu. Sonra ben tekrar
Almanya’ya dondim; ama devamli haberlesiyoruz. O zaman telefonlasma

falan mUmkan degil, 70’li yillarda ¢ok zordu, biz de yazigiyorduk.

M.S. : Kag yilinda evlenmig oluyorsunuz yani? 1971 degil mi?

M.C. : 1971’de. Temmuz ayinda.

M.S. : Cocuklariniz var. Ozan ve Elvan.

M.C. : Elvan ilk gocugumuz.

M.S. : Peki onlar kag yilinda dogdular?

M.C. : Elvan 1972’de dogdu. Ozan da 1977’de dogdu.

M.S. : Peki cocuklariniz en cok kime benziyor diyecegim. Gordugum

kadariyla Ozan size benziyor.

M.C. : Fiziksel agidan Ozan bana benziyor, Elvan’da Emel’e. Ama karakter

olarak kizim bana daha ¢ok benziyor, Ozan’da annesine.

M.S. : Peki hocam, cocuklariniza sizin icin énemli olan ne gibi dederleri
gostermeye calistiniz? Kisilikleri gelisirken onlara ne gibi degerlerin 6nemli

oldugunu gosterdiniz?

M.C. : Bunu butin ictenligimle soyleyebilirim ¢ocuklarima ornek olarak
gOstermeye calistim, s6zlU olarak degil. Butin seyleri 6rnek olarak, durustluk
gibi. Bir de ayrica gergekten buyuk saygi ve hayranlik duydugum bir seydir.
O yillarda Almanya’daki egitim tarzi ¢cok c¢ok iyiydi. Maalesef Almanya’da, bu
yilllarda son zamanlarda bunun yavas yavas degistigini ve yozlastigini
goruyorum. Amerikanlagsma, Avrupa Birliginin — belki haksizlik ediyorum

ama- getirdigi olumsuzluk.
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Gergekten bu hayranlik duydugumuz Alman terbiyesi mi derler, Alman
intizami m1 derler. Buna ben de her zaman igin orada yasadigim sure
boyunca da hep hayranlik duydum. Gérdiigiim insanlik agisindan. Ozellikle o
savas donemi yasamis kisilerin iki tane Dinya Savasi’na neden olduklari igin
duyduklari GzUntayl ve bunu iyiye gotirmek icin gosterdikleri ¢gaba takdir

edilmeye deger. Muthis seylerdi bunlar.

M.S. : Tabii. Hocam size gére emeklilik nedir? Yani isinizi 6zllyor musunuz

yoksa emekli oldugunuza memnun musunuz?

M.C. : Ben emekli olduguma memnunum. ClUnkl mesleki agidan her seyi
doya doya yasadim. Gerek aktif orkestra muzisyeni ve solist olarak gerek
Tuarkiye'ye donunceye, 1980'den 1991 yilina kadarki Almanya’daki ogretim
uyeligimde sonra Turkiye'ye geldigimde yapmis oldugum ogretim Uyeligi
agisindan her seyi doya doya yasadim. Sonucunda bir nokta geldi, ‘Tamam
yeter” diye bana bir ikazda bulundu ve bir kalp krizi gecirdim. Bunu ben de
ciddiye aldim ve burada, Cesme’deki evimize yerlestik. Huzur icinde burada
yaslyoruz ve sadece iyi bir dinleyici olarak meslegime devam ediyorum. Ama
sunu da sdylemek istiyorum, maalesef daha c¢ok iyi orkestralarin yaptigi
kayitlari dinlemekten blyuk zevk aliyorum. Tabii kiigik gérmek istemiyorum
kendi yaptiklarimizi; ama dizeltmemiz gereken ¢ok sey var. Geng¢ yasta
olsaydim bu kafamla, bu bilgimle Kultur Bakanhgrnda bir gérevim olsaydi
yapacak cok isim vardi. Blyik reformlar yapmak isterdim. Ornegin
Turkiye'deki orkestra Uyelerinin hepsini devlet memuru statusunden ¢ikarir
orkestralara Almanya’daki sistemi getirirdim. Ust 6zel yeteneklerden
olusandan baslayip; A,B,C, diye indirirdim siniflari, her birinin kazanglari da
farkll olurdu. Ama bizde Adana’da ayni istanbul'da ayni... Bu sosyal agidan
bilmeyen icin glizel gorinse de guzel bir sey degil. O zaman Avrupa’da
muzik egitimine baslayan bir 6grenci ‘Ben Berlin Filarmoni’'ye girmeye
calisacagim’ diyor. Hedef koyuyor. Oraya ulasir ya da ulasamaz. Ama guzel
bir sey bu. Bizde bu yok maalesef. Ne oluyor bu arada dezavantaji da su;
ustin yetenekli olanlar, azinlikta olanlar da bu yiginin arasina giriyor ve ug-
dort yil igcinde o da onlardan biri oluyor. Bu daha iyi degerlendirilirse, mesela

onlar igin bir orkestra olsa ¢ok iyi olur. Bunu ben Kultar Bakanhgi’nin 2000
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yilinda yapmis oldugu sempozyumda da bildirdim. Ornegin 6zel bir orkestra
kursa, Ankara Radyo Senfoni Orkestrasi ki radyolar bunu rahatlikla
yapabilirler. Bdyle bir sey kurulsa ve buraya 6zel yeteneklere sahip iyi
muzisyenler gelse hatta yurt diginda egitim gorup buraya donmek isteyenler
de gelirler. lyi bir orkestra kurulursa llkemizi de sanatsal agidan ¢ok iyi temsil
eder. Hak ettikleri yere gelirler onlar da calistiklari isten kivang duyarlar. Ulke

icin de muthig bir sey olur.

M.S. : Tabii dikkat edilmesi lazim. Donersek, simdi torunlariniz var kuguk

olanin adi Lara...

M.C. : Onun agabeyi de Tim. Bu arada kizimiz da Alman’la evili.

M.S. : ilk torununuz Tim Emre sonra da Aylin.

M.C. : Aylin Ozan’la Ozlem’in. Simdi de Lara geldi. Once Tim sonra Aylin

simdi de Lara.

M.S. : Peki onlarla zaman gegirmek nasil bir his?

M.C. : Firsat bulduk¢ga Almanya’ya gidiyoruz. Tek amag zaten onlari ziyaret

etmek.

M.S. : Aimanya’da da hala iligkileriniz var degil mi?

M.C. : Cok. Almanya ile iligkilerim devam ediyor. Butun dostlarimla, eski
meslektaslarimla 6zellikle de orada yetistirdigim dgdrencilerimle dostlugum
devam ediyor. Daha once de belirttigim gibi, konser sonrasi mesela
Tokyo’dan bir kart gelmis. Sydney’den bir kart aliyorum. Telefon da ediyorlar.
En guzeli de sdyledim, benim adimi ogluna vermesi. Onlar bu yaz buraya

tatile geliyorlar, sGylemistim.

M.S. : Peki sizin hayal guict ve fantezilerin 6nemi var midir? Hayal glicu sizin

icin onemli midir?
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M.C. : Muizikal agidan hayal gicumden ¢ok yardim gordum ve bunu egitim
surecinde oOgrencilerimde de c¢ok kullandim. “Bak surada su anlatiimaya
calisiliyor. Benim hissettigim bu. Sen de hayal glcunl kullan bakalim sana
neler c¢agristiracak? Neler anlatacak, ne ifade etmeye calisiyor?” gibi
yaklagimlarla kullandim. Hayal gucunud kullan onunla birlikte yasa. Bu
gergekten egitim siirecinde de ¢ok yardimci oldu. Ogrencilerde bunu hep

gordam.

M.S. : Bunu ben sizin 6grenciniz oldugum donemlerden de hatirliyorum. Siz
kendi hayal gucunizden melodiye donuk bir 6rnek veriyordunuz. Onu

dusununce hemen anliyorduk.

M.C. : Evet, ¢cok etkili oluyordu. Gergekten muzik dili ¢cok guzel ifade
edilebiliyordu, geligiyordu. Bunlar sonucunda. Bunu ben kendim buldum ve

hep bu sekilde 6grencilerime ilettim ve olumlu sonuglar aldim.

M.S. : Hayatta hi¢ sunu ya basaramazsam diye supheye distiginuz oldu

mu?

M.C. : Olmadi. Hep basariya endeksli bir insan oldugum icin hedeflerime
ulasmisimdir. Akhma ne koyduysam hepsi oldu. Basaramadigim seyleri de
basarisizlik olarak degil de — simdi ¢ok enteresan bir cevap verecegim- karsi
tarafin yanls secimi olarak gorirdim. Basaramadigim seyi kendi agcimdan
baktigimda basarisizlik olarak gérmiyordum da karsi tarafin yanlis sonuca
varmasl olarak dustntyordum. Cuinki kendim elimden gelen her seyi
yapmigimdir. Varsayalim bir yarigma diyelim, birinciligi alan benden daha
iyiyse bunu saygiyla karsilarim. Her zaman i¢in bunu boyle yapmigimdir. Hep
gergcekci yaklasmisimdir. Ama haksizliga ugradigim konularda benim
hakkimda alinan yanlis karari onlarin cehaletine birakirdim. Bu sekilde. Ama

dedigim gibi sonucundan garanti emin oldugum konularda.

M.S. : Peki hocam hayatimin dénim noktasi diyebilecegdiniz zaman ne

zamandir?
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M.C. : Temele iniyorum. Benim igin en Onemlisi yasadigim ortamda,
cocuklugumun gectigi ortamda ortaokul sonuna kadar olan donemde.
Oradaki rahmetli muzik o6gretmenimin beni kolumdan tutup Devlet
Konservatuvar’'na gotlirmesi. Yoksa ben kim bilir hangi atdlyede c¢ekic
salliyor olurdum. Okumaya pek niyetim yoktu. Yasadigim atmosfer de
Oyleydi. Okuldan kagmalar, denize gitmeler, kis aylarinda fuara gidip o

bandoyu izlemeler... Ama dedigim gibi en onemlisi Meliha Hanim.

M.S. : Yasaminizda hangi donemi tekrar yagsamak isterdiniz?

M.C. : Cok glzel bir soru. Bak bitiin samimiyetimle sdyleyeyim. Mumkuin
olsa basa donup her seyi sifirdan tekrar yasamak isterdim. MUmkin olmayan
bir sey; ama konservatuvardaki ogrencilik donemimden baglayarak tekrar
mumkun olsa yeniden yasamayi ¢ok arzu ederdi. Belki daha kaliteli, daha
bilin¢li bir sekilde olurdu. Ama bu mumkun dedil tabii ki, hayal. Belki bu biraz
da yaslanmanin verdigi korku olabilir. E yolun uzun kismini gegirdik ‘az kaldi,

haydi geri donUp tekrar baslayalim’ distncesi olabilir. Bilemiyorum.

M.S. : Peki hocam, hata olarak niteleyebilecediniz seyler oldu mu?

M.C. : Sanirim yok. Cunku mesleki agidan butun gereklilikleri yerine getirdim.
Beni Berlin Filarmoni'ye c¢agirdilar, ben cesaret edemedim. “Ben aile
babasiyim, cocuklarim falan var.” Devamli seyahatlere gidilecekti. Bana
uygun bulmadigim igin c¢ok tesekkir ettim. Gerd Seifert oranin solo
kornocusu, grup sefiydi. “Mahir seni istiyoruz. Sinava da gerek yok, gelip bir
¢calman yeterli, seni ¢ok iyi taniyoruz.” dedi. Ben ¢ok tesekkur ettim: “Bana
gore degil.” dedim. Cunkl bir defa asiri heyecanim var. Oralar benim
omrumu kisaltirdi belki de. Bir de Karajan doneminde. 1972 yilinda istediler
beni, oraya gitmedim. Belki (pismanlik) oldu; ama bilingli olarak bugin de
olsa bugun de ayni karari verirdim. Cunku onlarda meslek her seyden 6nce
geliyor, dogru durust aile yasantilari yok. Devaml yollardasin, devamli dunya
seyahatleri var. Bunun ailevi bir yani kalmiyor. Goérdigim kadariyla
maalesef. Ondan sonra alkol bagimliligi basglyor. Konserlerden sonra oturup

icmek. O gunun sartlan Oyleydi, bugin muhakkak degismistir. Bunlar
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cekindigim seylerdi. iki tane, bir de bitin birlikte egitim gdérdigimiiz
arkadaglarimin ¢ogunlukta oldugu Hamburg Radyo Senfoni Orkestrasi
aslinda ¢ok daha rahat bir is ortami sunuyordu. Oraya da iklim sartlar
nedeniyle gitmek istemedik. Ne de olsa gliney degil. Orada kislar ¢cok uzun,
devamli kapall hava var. O yuzden oray! da kabul etmedim. Ama orada ¢ok
rahat edecektim, muhakkak bu kadar yorulmayacaktim. Stuttgart'ta senenin

300 gunu ig vardi.

M.S. : Orada yodun bir donem gecirdiniz. Peki, hi¢ hayal kirikligi yasadiniz

mi?

M.C. : Ben mesleki agidan en blyuk hayal kirikhgimi Stuttgart'ta yasadim.
Soyle, Stuttgart Devlet Orkestras’'nda yillardir solo kornocuyum ve
Yuksekokul'da da hocalik yapiyorum. Neler yaptigim da belli. Oraya Stuttgart
Devlet Mizik Yuksekokulu’'na korno sinifi i¢in tam kadrolu profesér almaya
karar verdiler. Gayet tabii orada yillarca ¢alisan bir kisi olarak ben muracaat
ettim. Olsaydi, orkestradan ayrilacagim, &gretim Uyeligi yapacagim,
Bayreuth’da galacagim, oda muzigi ¢alismalari yapacagim. Sonra orkestra
tecribem oldugu icin de ihtiya¢c duyuldukcga diyelim ki Minih’te solo kornocu
hastalandi bana telefon edecekler gidip orada takviye g¢alacagim.

Butln basvurular icinden (¢ kisi segiyorlardi. Ug kisi dinliyor, onlar segiyorlar.
Bu arada Nefesli Sazlar Bolum Baskani klarnetgi koti bir adamdi. Onu
unutmayacagim. Bu benim hayatimda yasadigim en buylk sey. Beni falan
da dogru durust tanimiyor. Yalniz bizim orkestrada solo klarnetgiymis ve

atilmig, onu atmiglar o zamanlar.

Ben kendimin ¢ok iyi Ozelestirisini yapan bir insanim. Butin elemelerde
caldigim eserlerin hepsini gayet guzel caldim. Cok cok iyi caldim. Her
seyiyle; muzikalitesiyle, tonuyla falan kendime goére cok iyiydim. Ardindan
ders verme kismi geldi, zaten benim devamli ders verdigim ¢ocuklar. Onlarla
bir komisyon 6nuinde ders yapmak ¢ok ayip bir sey. Ben gocugun eksiklerini
biliyorum, o komisyona iyi goriunmek igin ¢ocuga devamli derslerimde
soyledigim seyleri tekrar sdylemek, uyarmaktan cekindim. Yani orada bir

dezavantaj oldu benim igin. Neyse, bu Mulnih’ten bagka biri -ki o da benim
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yakin arkadasim -onun bolum baskani olarak secilmesini istedi. Digerlerini de
cevresine aldi. Yalniz rektor— orada yuksekokullari rektorler yonetir dekanlar
degil- oyunu benim igin kullaniyor. Digerlerini de o ayarliyor. Cunkl Manih’le
iligkisi olacak yan isler icin gidip gelecek. Oteki arkadas! da ikna ediyor.

Burada buyuk bir haksizliga ugradim ben.

Ama sonra isime son vermedim. Ozellikle yapilan sey igin. Sonunda oteki
arkadas istifa edip gitti. Ogrenci kendisine gitmiyor, hepsi bana geliyor. Ama
bu arada da ben artik Turkiye'ye donme karari aldim. Dondum Turkiye'ye
oras! Oyle kaldi maalesef. Yani profesorlukte Oyle kaldi. Benden sonra iyi
birisi geldi. Benim de ¢ok begendigim Macar kdkenli birisi. Gergi o da ¢ok
durmadi orada o simdi Salzburg'da profesor. Salzburg’da memleketine daha
yakin o yuzden. Cok unld, iyi bir solist iyi bir muzisyen, takdir ettigim bir
muzisyen. Su anda da benim orada yetistirdigim 6grencilerimden bir tanesi

orada profesor. Christian Lampert.

M.S. : Peki hocam genc nesillere herhangi bir tavsiyeniz var mi?

M.C. : Geng¢ muzik 6grencilerine tavsiyem acgik olmalari. Buglnun teknik
sartlari o kadar kolay ki... O kadar ¢ok sey gorebiliyorsun, o kadar ¢ok sey
ogrenebiliyorsun... Sadece aldiklari egitimle kalmasinlar mesleki konularda
daha bilyiik diinya gorisiine sahip olmalari gerek. Her haliikarda iyi ingilizce

ogrenmeleri gerek ki her seyi rahatlikla takip edebilsinler. Birincisi bu.

Sonra c¢alismalarini muimkun oldugunca genis kapsamli yapmalarini tavsiye
ederim. Tek bir egitimciye bagl kalmasinlar. Tabii egitim veren hocasina
saygisizlik etmeyecek ama ¢ok yonlulik de ¢ok dnemli. Herkesten bir sey

alabilirsin. ihtiya¢ duyulan dogru seyi baskalarindan da alabilirsin.
M.S. : Yani en azindan bu ustalik siniflarina katihmlari mi?
M.C. : Onlar olmasa bile ¢ok iyi bir ingilizceyle bugiinkii internet agiyla

mesleki konularda o kadar genis bilgi sahibi oluyor ki insan. Muthig bir sey

bu, muthis bir kolaylik.
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M.S. : Peki hocam su ana kadar konustuklarimizin iginde atladigimiz bir sey
var mi? Yani sizin kafanizda tasarladiginiz; ama konusmadigimiz seyler var

mi?

M.C. : Muhakkak vardir da dugsinmem gerekiyor. Su anda aklima gelmiyor.

Ifade etmek istedigim gok 6nemli seyler muhakkak vardir.

M.S. : Hocam, siz 1991’de Turkiye’'ye dondundz. Berlin Duvari da dncesinde

yikilmigti. O zamanlara dair neler hatirliyorsunuz?

M.C. : Onunla ilgili ilk sey, yikilmadan bir sene 6nce Dogu Almanya’ya
konserler yaptik. Bizim orkestrayla gidip cok giizel ispanyol eserleri caldik.
Sef ispanyol’du. Cok glizel ispanyol eserleri caldik, harika eserlerdi onlar, hi¢
unutmayacagim. Dogu Almanya Operas’'nda Richard Strauss’un
operalarindan birini caldik. Rosenkavalierdi sanirim. Orada uzun zaman
kaldik. Arkasindan dondik geldik. Aradan dokuz ay falan gecti gecmedi
Berlin Duvari yikildi. Sonra biz ne yaptik. Benim bos gunimdi. Benim Gonul
diye piyanist bir arkadasim vardi, 6grencilik doneminden orada Essen’de
beraberdik. O da Wolfgang’la evli, kocasi Alman. Wolfgang: “Haydi atlayalim
gidelim.” dedi. Cunkl Dogu Almanya’da notalar ¢ok ucuzdu. O kadar ucuzdu
ki: “Gel atlayalim gidelim, ortadan kalkmadan dnce oradan nota alalim.” dedi.
“Valla iyi olur.” dedim. Benim nota almaya ihtiyacim yok, benim ilgim yoktu;
ama bir gezi amacli atladik arabaya onunla gittik. Leipzig’e falan gectik.
Leipzig'te meshur nota basim yeri vardir. Cok Gnludur, butin orkestra eserleri
falan da onundur, altinda yazar. Gittik ki hicbir sey kalmamis. O kadar
ucuzdu ki notalar. Bati Almanya’yla karsilastirinca binde bir oraninda fark
ediyordu. Hepsi bitmis. Bize kalmamis. Butln orkestra eserlerini falan basar.

Dunyaca unluddr.
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GORUSME 3

10.04.2010-14: 00

M.C.: ....... lyice sikip nefesi bosaltiyorsun ve basini dizlere degecek gibi
egiyorsun, iyice bastiriyorsun; ama elin hep diyaframda. Havayi bogalt sonra
diyaframdan nefes al, viicudunun yukariya itildigini hissedeceksin. Mesela bu
da bir nefes galismasidir. Bu adaleyi kullanmamiz havayi basingl olarak
gondermemizi sagliyor. Diyaframin devamli asagi ve yukari dogru gitmesi de
ic organlara da masaj oluyor bu arada tabii. Saglik agisindan da ¢ok g¢ok
onemli. Bunu buglin uzman doktorlar da tavsiye ediyorlar ve ogretmeye
caligiyorlar gunku sakinlestirici bir sey. Yani vicuda yogun bir sekilde oksijen

gidiyor. Sakinlik veriyor insan da kolay kolay sinirlenmiyor.

M.C. : ...... Fantezi glcunun faydalar oluyor. Daha sonra bunu yasayarak
muzidi yapmak ¢ok daha verimlilik getiriyor ifadede 0zellikle de muzikaliteye.
Cok iyi bir sekilde ifade edebiliyoruz. Gulizel sesi elde etmek icin tabii
muhakkak 6zen gostermek gerekiyor; ama elde etmis oldugun o guzel sesi
muzik dilinde en iyi sekilde kullanabilmek ¢ok onemli. Yani guzel ses elde
etmenin muzikaliteyle de ilgisi var; ama daha teknik bir sey. Onun teknik
kurallarini zaten hoca gosteriyor; uzun ses Ufle, agiz- dudak pozisyonuna
dikkat et, agizligin Ugte ikisi Ust dudakta Ugte biri alt dudakta olmali gibi...
Bunlar ayrica ogretilen seyler. Tabii, ogrencilik doneminde de ogrencinin
guzel bir tiniya 6zen gdstermesi, hissetmesi ve hissettigi tiniy1 elde edinceye

kadar caba gostermesi de ¢ok ¢cok dnemli.

M.S. : Yani esas 6nemli olan anlatim.

M.C. : Evet, anlatim. Fantezi.
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M.C. : Teknik sorunlarin disinda 6grencide olugan psikolojik sorunlardan

kurtulmak oldukga zor. Gerekirse uzman bir doktora danigmali.

M.S. : Ama bir 6grenci, oturttugu yanlis pozisyonu dizeltebilir.

M.C. : Teknik seyler sorun degil. Yani bizim ogretme glcumuzde olan
seylerle, gereken seyleri sdyleyip teknik sorunlar dizeltmek sorun degil. Onu
hemen goérup “A, sunu yanlis yapiyorsun, sdyle yapman gerekiyor, suna
dikkat et.” deyip Uzerinde durunca sorun hallediliyor. Ama bunlari da bilmek
gerekiyor tabii, hatalari da kesfetmek gerekiyor. Nereden kaynaklaniyor
bilinmeli; ama dedigim gibi psikolojik sorunlarda gerekirse uzmana

danigiimali.

M.S. : Peki ne zaman donldlmez bir hata olabilir? Yani artik belli bir asamaya
gelmis birisi, mesela on yilini tamamlamis; ama hep hatali ¢calismis. O da

artik duzeltiimez degil mi?

M.C. : Evet, bu kadar uzun beklemenin de bir anlami yok. On yil kadar sorun
yasayan geng bir 6grencinin bunca yil bu eziyeti cekmesine izin vermemek
gerekiyor. Yeterince bekledikten sonra oOgrenciyi baska bir meslege
yonlendirmek en saglikh yol. Clinkd bu sorunu uzun yillar yagsamis bir kisi,
ekmek parasi kazanma vasfina ulastiginda daha da zorlanir ve hayati

mutsuzluk iginde gecer. Yani her seyden once bir pozisyon sahibi olamaz.

M.S. : Peki hocam, on yilini hep yanlis pozisyonda calismis bunu

dizeltmemis; ama oturtmus ve bir sekilde g¢alabiliyor. Olabilir mi?

M.C. : Ben demin psikolojik sorunu olmasi durumundan bahsetmistim.
Pozisyon hatasi olanlar da var ve galabiliyorlar. Var bunu goturebilenler var.
Mesela Berlin Filarmoni'nin ikinci solo kornocusu vardi, agizligi yanda
duruyor; ama c¢aliyor. Yani fiziksel sartlar, dislerin dizgin olmamasi neden
olabiliyor; ama vyerlestirmis yillardan beri ¢aliyor. Ama yine de eksiklikler
oluyor, teknik pasajlarda ¢ok hizli dudak pozisyonunun degismesi gereken

durumlarda birazcik guglik ¢ekiyorlar. Ama dedigim gibi solo kornocu belirli
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bir registere alisiyor, hep Ust registerde c¢aliyor onda da buyuk pozisyon
degisikliklerine gerek kalmiyor. Bu nedenle de sorun yagsamiyor; ama solist

olarak g¢aldigi zaman teknik pasajlarda zorluklar gekebilirler.

M.S. : Kendi oglunuzla korno dersi yapmak nasil bir duyguydu, neler

yasadiniz?

M.C. : Bilkent’e yerlestikten sonra Ozan i¢cin keman hocasli aradik; ama iyi bir
keman hocasi bulamadik. Ozan da bana uygun gorursem kornocu olmak
istedigini soyledi. igimden ¢ok seving duydum ve korno boliimine aldik.
Fakat baba-ogul calismanin zorluklari basladi. ikimiz de karsilikli olarak ayni
seyi duslUnUyoruz. Ben oglumun en iyi olmasini istiyorum o da bana kendini
ispatlamak istedigi icin ayni seyleri dusunuyor. Bes yil guzel bir sekilde
calistik; ama baba- ogul iliskimiz kopma noktasina geldi. O bizim ¢gocugumuz,
evde birlikte yemek yiyoruz, yemekten sonra o hemen cekilip baska bir yere
gidip tek basina kaliyor. Kendini bir yabanci gibi hissetmeye basladi ve
bilincaltimizdaki duygularin ikimize de yansimasindan buyuk rahatsizlk
duyuyorduk. Bu nedenle ben Ozan’i on alti yaginda Almanya’ya gondermeye
karar verdim. CUnkl 6grenci- 6gretmen iligskisine donmustli. Bu da glzel
degildi. Ayrica farkl seyler de oluyordu. Ornegin baska bir 6grencim sinavda
Ozan’dan daha iyi ¢aliyor, 10 puan almig; ama diyelim ki Ozan da 9’luk
caliyor. Ozan’a da 10 verelim diyorlardi ve ben kabul etmiyordum. Benim
oglum da ne hak ediyorsa onu almaldir diye dugsunuyordum. Bu tur seyler
profesyonel bir sanat¢inin ahlakina sigmaz. Batin bunlar Ozan’i erkenden
Almanya’ya gdndermemize neden oldu. ilk yillar cok zorluk cektik aksamlari
yemekteyken de acaba oglum ne yiyor orada diye ¢ok dusindim; ama simdi

bakinca sonucu lyi oldu.

M.S. :Yani oglunuz orta 1. sinifta sizinle basladi ve lise 3. sinifta yani 6. yil

oraya gitti.

M.C. : Evet, ¢unkl Bilkent'te ¢ok iyi egitim aldilar. Hatta Guloya’da ayni
sekilde gitti Frankfurta. Marie Luise Neuenecker Frankfurt'ta c¢ok iyi bir

profesérdi. Su anda da Berlin’de profesor. Gengliginde de UnlU bir solistti.
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Onun yanina gitti. Ozan’in bizim yanimizda kigiligi gelismiyordu, evde telefon
caldiginda actigini hatirlamiyorum. Bunlar bana ¢ok Gzunta verdi. “Ne olacak
bu icine kapaniklik, ilerde sanatgi olacak binlerce kisinin 6nline ¢ikacak” diye.
Benim ogdlum olmasi onun igin bir dezavantaj oldu. Ona biraz torpil yapildigini

hissettigim zaman da gidip o 6gretmenle konusuyordum.

M.S. : O zamanki armoni egitimciniz kimdi?

M.C. : Orhan Barlas armoni, Onder Kutahyali miizik tarihi, Seride Hanim
piyano egitimcisiydi; ama bize form bilgisi dersi veriyordu. Solfej egitimcimiz
de Madam Moren (Andrea Sommer). Hatta onunla ilgili bir anim da var. Bir
gun solfej dersi dncesi ben piyano pedalina patlanga¢ koydum. Madam da
cok disiplinli ve solfej derslerinde bize piyanoyla eslik ediyordu. Muthis bir
piyanistti ayni zamanda. Pedal kullanmasi gerekince o patlangag patladi. ilk
basta ¢ok korktu sonra guldu, “Kim yapt1?” diye sordu. Ben de “Ben yaptim.”
diyemedim; ama butun sinif biliyor benim yaptigimi kimse bir sey sdylemedi.
Bdyle olunca da ciddiye aldi ve mudure indi. MUdUr bize 2 hafta uzaklastirma
cezasl vermek istedi, kimse de kimin yaptigini séylemedi. O olay da dylece

kaldi. Yillar sonra Madame’a sdyledim, o bendim diye ama unutmus gitmis.

M.C. : Hermann Neuling izmirde ders verdigi yillarda Bayreuth Festivalinde
calmaya gittiginde orada bizim hakkimizda “Yorulmak nedir bilmeden hep

calisiyorlar. Cok iyi muzisyenler.” diyerek bize évguler yagdiriyormus.

Ben de kendimi dvmek istemiyorum; ama Almanya’da benim kadar guzel
korno tonu olan bir sanatgi yoktu. Bu konuda ¢ok meshurdum. Teknik agidan
benden cok iyi olanlar vardi; ama guzel tini ve muzikal cumleleri ifade
acisindan bana esdeger olan neredeyse yoktu. Bir kisi vardi, onu da yillar
sonra tanidim. O da su anda Salzburg’da profesér. Hatta Ben Bilkent'teyken

Ankara'ya geldi konser yapmisti. Brahms Trio’'yu bir de modern bir trio
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calmiglardi. Ozan’in simdi ¢galistigi orkestrada solo kornocu. (Hirvat, Radovan
Vlatkovic)

Karl Bohm Bayreuth’a geldiginde 82 yasinda filandi. Bayreuth’'un 100. yil
kutlamalarinda. Meistersinger’in 1. perdesini yonetti sadece; ama zaten uzun
yillar Bayreuth’a aktif olarak katilmisti. 82. yas guninde korno grubu olarak
gidip kaldigi kogkin o©Oninde dogum gununu kutladik. O yil yirmi
kornocuyduk. Nibelungen Halkasi 100. yil nedeniyle dort kez gelecekti, o
nedenle de normalde on sekiz olan kornoyu yirmi kornocuyduk. Zaten
halkanin her birinde on iki tane korno vardir, sekiz tane korno dort tane de
tuba. Bohm’l sabah korno kuartetiyle yatagindan kaldirdik, yirmi kornocu da
virti6z. Hemen dedikodu yapti. “Nerede Viyana'da sizin gibi kornocular,

orada boyle yok!” dedi.

Solti'yle de hem Bayreuth’da hem de Stuttgart'ta caldim. Senfoni konseri ve

opera yaptim.
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