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GiRiS

DuslUnmeyi, arastirmayi ve yaraticiigl temsilen, felsefe, bilim ve sanat
arasindaki etkilesim, 6zgur ve diyalektik duglince sistemini yaratan zincirin
halkalaridir. Sadece sanatsal basliklar arasinda degil, tim bilimlerde
disiplinlerarasi diyalog eksikligi, yalnizca uzmanlik alaniyla sinirli, evrensel
duzlemde sebep-sonug iligkilerini kuramayan, dar bir alana sikismig si1g
toplumlar Uretmeye devam etmektedir. Bu nedenle sanatlararasi etkilesimin
onund agan eszamanli alimlama, hem sanatsal pratik hem de bilgi Uretimi
dizeyinde olmazsa olmaz bir noktada durmaktadir. Cunkl  siiri
duyumsamamig, muzik tarihini kavrayip igsellestirememis bir ressam eksik
resim yapacak ya da resimle heykelle ilgilenmeyen bir mimar, ortaya
basyapitlar degil, yaratici zekadan yoksun anonim dortgen prizmalar
cikaracaktir. Yalnizca gozleri goren ya da kulaklari duyan biri ne kadar sanat
yapabilirse, tirdes ve farkl disiplinlere kapali olmanin da benzer bir naiflik ve
yarim kalmighgi beraberinde tasimasi kaginilmazdir. Bu nedenle genel sanat
kUltiri kapsaminda disiplinlinlerin birbiriyle olan iletisimi, hem yaratici edimi
tetiklemek hem de farkli deneysel sonucglara ulasmak agisindan hayati Gnem
tasir. Yasam icinde sanatsal, sosyal, siyasal, duglinsel ve bilimsel alanlar
nasil bir arada akarak tarihi olusturuyorlarsa, disiplinler de birbirinden kopuk
degil, yagsamin kendi gibi esanli olmalidir. Bir donemi algilama, o doneme ait
verileri tum yoOnleriyle kavramaktan gecer. DOnemin siyasal ve sosyal
konjukturint anlamadan sadece sanatina dair veriler elde ederek o
dénemden igeri girilemez. Ornegdin savas kosullarinin ya da yasanan
endustriyel, siyasi devrimlerin o toplumun sanat, bilim ve duglin dunyasina
nasil yansidigini, bir kdltirel tarihe nasil bi¢cim verdigini kavramadan,
nesneler ve olaylar arasi iligkiler, baglantilar kurulamaz. Zamani kavrama,
ancak boyle mumkun olabilir; Ust bir gdormeyi gerektirdigi igin gorsel disunme
de boyle bagslar.

Oteden beri sliregelen bir olgu olarak sanatlararasindaki etkilesim yeni

bir sey degildir; ancak gunUmuzdeki tema, yontem, malzeme, igerik ve teknik



geciskenlik nedeniyle boyutlari geniglemistir. Muzigin sadece zamansal,
resmin yuzeysel, mimarinin mekansal vb...olarak algilanma bigimi, bugun igin
gecerligini yitirmis durumdadir. Bu yeni melez yapilar yeni bir gramerle
okuma gerektirdiklerinden, 20. yuzyilin baginda modernizmin yarattigi deger
ve kriterler de donusume ugramistir. Dolayisiyla bu kaygan zemin Uzerinde,
sanatta ne zaman akisi ve butunluk aranmakta ne de salt kendi diline ait
unsurlari kullanmasi beklenmektedir. Postmodernizmin bu sinirétesi alternatif
sanat bicimlerinde, sanatgi resme fotografi, heykeli, mizigi, siiri, metni, tim
teknoloji ve medya-tv 6gelerini eklemleyebilmektedir. Glincel sanat Gretimleri
cagdas heykeli yerlestirmeden, reklam endustrisini ya da yasamin kendisini
sanattan ayirt edilmesi zor bir konuma getirecek kadar 6zgurluk¢u deneysel
bir noktada dursa da her turli dugtnsel, bicimsel, iletisimsel yaklagima acgik

oldugu igin cazibesini korumaya devam etmektedir.

Sanat tarihi boyunca ortaya c¢ikan eserlere bakildiginda, sanatin
ozerkligini kazandigi modernizme degin, hep bir seylerin dykusunu anlattigi
gorilir. Oyle ki sanat tarihi, ilkgaglardan medeniyetlere, Ortagag’dan
Roénesans’a, korku, inang¢, mitoloji, savaslar ve glndelik yasamin tasvir
tarihidir. Yunan sanati mitolojiden yola c¢ikarak varolmus, Ortagad ve
Ronesans kutsal kitaplarda yer alan oykuler igin durmaksizin dini sahneler
yaratmistir. Gorlltyor ki inang Uzerine kurulu bir sanat seriveni, ezbere,
verili veya oOgretici gorevle de olsa, yazili metinlerden hareketle sanatsal

dunyasini kurmustur.

Modernizmin macerasina gelindiginde ise, sanatin kendi problemlerini
anlatabilme 6zgurltguyle ciddi bir kirilma yasandigi, 19. yuzyilin kesfi olan
fotograf makinesinin bulunusuyla yansitma geleneginden kopan sanatginin
ulastigi yeni olanaklar sayesinde, sanatsal 6zgurlugun sinirlarini zorladigi
gorulmektedir. Boylelikle prangalarindan kurtulan sanat, artik sadece hikaye
anlatmayi ya da ayna gorevini surdurmeyi bir kenara birakarak, kendi i¢in her
tarld dasunce, disiplin, dogasal ve kulturel kaynagi kullanma sansina

kavusmustur. Kaliplardan uzaklastikgca sanatlar arasinda yogunlasan



etkilesim, 1960’lardan itibaren belirgin bigimde devam etmigtir.
Postmodernizmin donustirdigu tim yerlesik anlayis ve perspektiflerle bagdl
olarak degisen kavram ve baglamlar, genisleyen etkilesim halini guinimuze
uzanan surece tasimistir. Ancak bu noktada etkilesim kavraminin farkl
kullanimlari ortaya konulmalidir. Ornegin gecmiste de sanatlararasi isbirligi
ya da sanatlarin birbirinden yontem, icerik, konu vb. olarak etkilenmesi
yaygin bir durumdur. GUnUmlz sanatgisi ise bundan farkli olarak yapit
uretme surecinde bir disiplinin gereklerine bagimli kalmadan birgok sanatsal
disipline ait veriyi tek bir yapit icinde kullanabilmekte, tarihsel kolaj yontemiyle

gecmisten referanslar alabilmektedir.

Uygulama calismalarinda da benzer bir yol izlenmis, c¢alisma
asamalari icinde farkli sanatsal disiplinlere ait 6geler ayni ¢alismanin iginde
kullanilabilmistir. Bu nedenle tarih boyunca sanatginin yaratma edimini
tetikleyen her tirden sanatsal beslenme kaynaklari, (siir, oykl, muzik,
sinema, vb.) uygulama surecinde tetikleyici olmus, sanatlararasi etkilesimin
uygulama c¢alismalarina yansiyan boyutu, hem esin kaynagi hem de
bicimlendirme dgeleri baglaminda ortaya ¢ikmistir. Oyle ki ilham kaynagi
olan etkilesim 6rnekleri arasinda bir sinema filmi, sarki, siir ve ¢ok sayida
mitolojik dyku yer almaktadir. Dolayisiyla sanat¢inin dunyasini zenginlestiren
kiskirtici bir kaynak olduguna inanilan farkl turler 6zellikle Gnemsenmektedir.
Bu nedenle ginumuzde daha sikga kargilasilan sanatlar arasindaki etkilesim
olgusuna, sadece konu ve igerik acisindan degil, bicimsel olarak ta yer
verilmistir. Ornegin  ‘Koprii Resimler’ serisinde ya da ‘Kadinlar Sehri'ne
Saygl’ adli yerlestirmede oldugu gibi, ylzey Uzerinde plastik-grafik, plastik-

dekoratif 6gelerin birlikteligi géz 6nine alinmistir.



BiRINCi BOLUM

SANATLARARASI ETKILESIMIN TARIHSEL BAGLAMI UZERINE

Tarihin her déneminde karsimiza c¢ikan “sanatlararasi etkilesim”
olgusu her sanatgl acisindan farkli  boyutuyla ele alinmistir. Bu nedenle
kavramin baglamindaki farkliliklar ortaya konulmalidir. Buna goére etkilesim;
konu-igerik-tema olarak, yontem ve teknik olarak, bigimsel olarak, esin
kaynagi olarak, (ilham alan- ilham veren) ya da sanatlararasi isbirligi
biciminde karsimiza ¢ikmig olabilir. Ornegin sinema, resim gibi cok sayida
sanatsal alan, muizigin nakarat ya da kontrapuktal (farkli temalari esanli
olarak toplayan- c¢ok sesli) 6rgi metodundan kendi yaratma slrecini
bicimlendirmede yararlanmigtir. Bigimsel olarak etkilesime bakildiginda,
muzigin resmin kullandidi 6gelere basvurdugu ( ¢izgi partisyonlar) ya da esin
kaynagl baglaminda bakildiginda ressamlarin bestecilerin yapitlarindan
ilhamla basyapitlar ¢ikarabildigi goriimektedir. Sanatlararasi isbirligi hemen
her donem s6z konusu olmus, 20. yuzyilin sonuna dogru iyice belirginlesen
sanatlarin biraradali§i durumu ise c¢agdas sanat ortamina interaktif bir
atmosfer kazandirmistir. Sanatlararasi sinirlarin erimesiyle direkt baglantida
olan etkilesim bigimi dugunuldiugunde, sanatta turlerarasi ayrigsmanin tarihsel

sureci akla gelebilir.

19. yuzyilda modern perspektif yoluyla gerceklesen sanat ve zanaatin
ayrilma sureci, sanatta belirlenen kategori ve sinirlarin baglangici olmustur.
“Eski dinyada bizdeki modern glizel sanatlar kategorisinin karsiligi olmadigi
gibi bunun edebiyat ya da muzik gibi bilesenlerinin karsiligi da yoktur” (Shiner
2004: 52). Sanat ve sanatcinin tek basina ulvi bir deger olarak belirdigi 20.
yuzyll modernizmi, ikinci yarida sanatla her gey arasina giren sinirlarin
devreden cikmasiyla melezlesme kulturune teslim olmustur. Modernizmin
yarattigi deha kavramini etkisizlesme surecine sokan bu basarili dollemenin,
sanati ickin olma halinden kopararak tekrar sinirlar arasi butunlegsme-

kaynasma- birlesme suUrecine yol agmas! kacginilmazdir. Postmodernizmin



yarattigi bu durum, ayni zamanda sanat ve zanaat bolunmelerinin henluz
yapilmadigi, sanatsal kategorilerin olugsmadigi bir geri donus sureciyle de

baglanti kurmaktadir.

Kllturler ve zamanlara gore anlam degisimine ugrayan sanat,
Avrupa’nin onu adlandirdidi haliyle (kultirel kopma, bdélinmenin yasandigi)
19. ylzyilldan bu yana kabul gérmus, ondan Once zaanatla ayni kefede
erimistir. Kendi disinda herhangi bir fonksiyon tagsimayan, distnsel altyapiya
dayali estetik begeni ile, gelenege dayali begeni arasinda sinir gizen
modernizmin reddettigi zanaat, arttk gunimuz sanati igindeki etkilesim
alanlarindan sadece biridir. Modern 6ncesi sanat yaraticilik icerse de siparis
mantiginda olusturuldugundan, modernizmin ‘bireysel yaratim’ distincesinin
aksine tek bir yapitin birden ¢ok sanatginin dugunce ve beceri suzgecinden
gecerek isbirligi icinde gergeklestirilebildigi gortlmektedir. Bugun benzer bir
yaklasim rahatlikla geligtirilebilmis ve 19. ylzyilda ayrisan turlerin 20. yuzyilin
ikinci yarisinda yeniden yapismasiyla daha once yadsinan tum segenekler

tekrar kullanima acgiimigtir.



1.1. MODERNIST SUREGTE SANATTA TURLERARASI YAKINLASMAYA
DOGRU

Modern sanatin ddlyatagr olarak 20. yuzyll Avrupasi, sanatin
varolusunun  kuresel oOlgekteki gelismeler ve sanatlararasi etkilesimlerden
kaynaklandigini kanitlamistir. Ornegin 20. yuzyilin ilk yarisinda Almanya,
Rusya, Fransa gibi Ulkelerin sanat merkezlerine donusen baskentlerinde
yogun bir duglnsel ve sanatsal aligverig devam ederken, insanlik savas
ortami ve bilimsel- teknolojik gelismelerin hizindan basi donmus bir bigimde,
icinde bulundugu bunalimh kaotik atmosfere ragmen Uretmeye devam
etmigtir. Elbette 20. yUzyilin baslarinda sanatlararasindaki sicak temasin
onunun agilimasinin temel nedeni, sanatta gelenegin yikimina dayali bir
soylemle ¢igir acan modernizmin dogusudur. Tum dunyaylr sarmalayarak
modernizmin sahneye c¢ikmasina neden olan toplumsal ve teknolojik
devrimler, diyalektik bir iliskiyle sanattaki kirilmay gerceklestirmis, bu kirilma
sayesinde bagimsizligina kavusan sanatlar arasinda her turlt etkilesime acik

flort egilimleri belirmeye baslamistir.

20. yuzyilda disiplinlerin biraradaliginin kurumsallagsmis temsilcisi olan
Bahaus gibi ornekler de sadece sanatlari degil sanat ve zanaatlari bulusturan
onemli etkilesim alanlari olarak unutulmamalidir. Ayni donemde yukselen
burjuva sinifinin katkisinin yanisira, 19. ylzyilda sanayi devriminin armagani
olan fotograf teknolojisinin 20. ylzylda sagladigi acilimlar, 6énemli
tetikleyiciler arasindadir. Sanatin alanina girdikten sonra kolaj- montaj gibi
yontemlerle resim ve video sanati gibi disiplinlerle sik¢a karsilasan fotograf,
en ¢ok da postmodernizmin malzemesi olmustur. Ancak kaliplarindan
siyrildikgca birbirlerine ilgi duymaya baslayan sanatlar iginde, yuzyilin basinda

en belirgin olani ve uzun sureni resim-muzik ikilisidir.



1.2. MUZIGE OYKUNEN RESIM VE GORSELLESEN MUZIK

Oncesinde miizik-resim yakinlagsmasina dair bir takim denemeler olsa
da resim ve muzik arasindaki etkilesimin en belirgin bicimde basladigi donem
20. yuzyldir. Bu tarinten onceki denemeleri hizla hatilamak gerekirse
aralarindaki ortaklik iligkisi ROnesansa kadar goturulebilir. Bu iligki, rengi ses
olarak isitme ya da sesin rengini gorme ¢abalarina bagli olarak 6zdes ses-
renk skalalarini ortaya c¢ikarmig, renk-ses 0zdegligi Uzerinde caligsan
Arcimboldo bir renk klavyesi tasarlamistir. 17. ylzyillda muazikte duygularin
betimlenmesine dayanan ‘ses ressamligl’ gibi kaliplar 18. ylzyilda kirilip
yerine ifade aranmaya baslaninca, mizigin diger disiplinlerle olan iliskisi de
onem kazanmistir. 1715’te Fransiz fizik¢i Louis Bertrand Castel, Newton’un
renk kuramindan yola ¢ikarak renk-isik-tini birlikteliginden olusan ve ‘goz
orgu’ olarak nitelendirilen bir calgl olusturmus, ardindan Londra'da bir

ogrencisi, her tusun rengini gosteren bir renk piyanosu yapmayi bagarmistir.

Bir resimden hareketle beste yapan tarihteki ilk mizisyen olarak Franz
Liszt, (1811-1886) muzigin ancak resim ve siirle kuracagi baglanti sayesinde
icerik kazanacagina inanmig ve 19. yuzyilda butunlik kazanan sinestezi ile
bilesik-bltlnctl-timel sanat fikrinin temellerinin atilmasini saglamistir. Ayni
yuzyilda Jacques Louis David, Jean Auguste Dominique Ingres ve Eugene
Delacroix, (aldiklari mizik egitiminin de etkisiyle) Edvard Munch ve Gustav
Klimt de muzik-resim bagintisi Uzerine dustnenlerdendir. Munch’un doganin
haykirisini ses dalgalari halinde gorsellestirerek isiten ‘Cighik’i, kendi mizigini

haykiran resimlerin basinda gelir.



1. Edvard Munch, Ciglik, 1893, kartona yagliboya, tempera, pastel, 91x73,5 cm

Modernizmle her alanda oldugu gibi muzikte de baglayan 6zgurlesme
hareketleri F. Listz, Gustav Mahler, Johann Strauss gibi post romantik
bestecilerle adimi atilan tonal kaliplardan kurtulma c¢abasini getirmis, bu
caba 20. yuzyilda ‘atonalite’ kavramini tanimlayan ve ayni zamanda resim
de yapan Arnold Schoénberg ile belirginlesmistir. Hatta tonal sistem yerine
daha genis olanaklar saglayan 12 ses yontemini gelistiren UnlU besteci de
dénemin etkilesim ortamindan nasibini almis ve Danimarkali sair Jacobsen’in
dizelerinden yola ¢ikarak ses-s6z ve enstrimani bir araya getiren “konusan

ses” (sprechstimme) tuardndn ilk érneklerini vermistir. (Austin,1966:35)

20. yuzyila dogru yaklasirken Van Gogh ve Henri Paul Gauguin gibi
sanatcgilarda etkilesim daha ¢ok resimdeki muzikselligi arama ve duyma
boyutunda gozlemlenirken, 20. ylUzyilin baslarinda bu boyutun Bach ve
déneme damgasini vuran ‘fug’ formunun etkisiyle, dogrudan muzigin bigim
dilinden faydalanma bigiminde genisledigi gorilir. Ornegin Van Gogh,
kardesi Theo'ya yazdi§i mektuplarda soyle der: “Resimlerimde yatistirici bir
seyler soylemek istiyorum, muzik kadar yatigtirici bir sey...12 ayri tablo hepsi
birden sari ve mavi Ustline bir senfoni olusturacaklar...bir tir renk muazigi
yaratmak istiyorum” (Van Gogh,1985: 195). Sanatginin so6zlerinden de
anlasilacagi gibi, onun resimlerde yaratmak istedigi muziksellik, tinlayan

renkler araciligiyla olusmaktadir. Van Gogh’da renkler, tipki muzikte seslerin



yaptigi gibi onun en c¢ok Onemsedigi sey olan “tini dili’nin armonik
disavurumudur. Bu nedenle sanatginin resimlerindeki kivrak ritm, ondaki

muzikselligi belirgin bicimde gorunur kilar.

2. Vincent Van Gogh, Yildizli Gece, 1889, tuvale yagliboya, 73.7x 92.1 cm

Sanatgi bu simgesel dile, tipki bir mizisyenin dogayi yorumlamasi gibi
kontrast ve armoni birlikteligi ile ulasmak ister. Ornegin ona ilham veren
Madame Roulin’in portresini yaptidinda, (La Berceuse-Besik Sallayan Kadin)
bu resimdeki “renklerle ninni séyledigini, belki onlar araciliiyla kuguk bir
beste denemesi yaptigini” ifade ederek (Tilborg, 1990: 196) resimlerindeki
muzigi vurgulamaya c¢aligsmistir.

3. Vincent Van Gogh, Madame Roulin’in Portresi, 1889, tuvale yagliboya , 92x73 cm



10

Gustave Klimt'in hem igerik hem bicim baglaminda muzikle iligkide
olan en dikkat c¢ekici yapiti “Beethoven Frizi"dir. 1902 Viyana’sinda sanatlarin
batinlGgund konu alan “Beethoven” sergisinde, gorsel sanatlari muzik ve
siirle butlnlestiren bir etkinlik tasarlanir. Ludwig Van Beethoven’in 9.
senfonisinin Mahler tarafindan secilen boélimlerine Max Klinger oldukga
blyuk bir heykel ile, Klimt te senfoninin son bolimu igin yaptigi bir dizi resim
ile katilir. Zaten Beethoven de senfoninin son boélimuniu Friedrich Schiller’in
siirinden hareketle bestelemistir. Klimt, igerik olarak siirin muziksel anlatimi
olan Beethoven muziginden, bicimsel 6geler de ise Schillerin siirinden
faydalanarak, siir-muizik-resim déngustnden olusan zengin bir sirkllasyonla
senfoniyi simgesel olarak gorsellegtirir. Nitekim frizin son bdliminde
koruyucu melekler esliginde birbirine askla sarilan ¢ift, acilarin yerine gelen

baris, sevgi ve huzura kavusmanin ifadesidir.

4. Gustave Klimt, Beethoven Frizi,1902, tuvale yagliboya, 300x 216 cm

Resimlerinde kullandigi muzik formlariyla i¢ ice gegen Litvanyal
sanat¢i Mikalojus Konstantinas Ciurlionist ayni zamanda besteci kimligi
nedeniyle zaten dinyayr muzik olarak duymakta, dolayisiyla yasamdaki
sesleri notalariyla, resimsel ritmi de mizik formlariyla algilamaktadir. Bu
nedenle sanatlar arasindaki sinirlara inanmayan, ozellikle de muzigin resim
ve siirle olan 6zdesliklerini distinen bir sanat¢idir. Ciurlionist resimlerine de
sonat bélumlerindeki ‘Glnes Sonatl’, ‘Deniz Sonatr’, ‘Allegro’, ‘Andante’ gibi

isimler vermistir.



11

T L 555‘»5‘

5. Mikalojus.K.Ciurlionist , Prelud ve Flig, 1908-1909, tuvale yagliboya, 60 x 65 cm

Cagrisim ve muziksellik baglamindaki iligkinin Otesinde, resimde
muzigin bicim dilinin kullanimi 1910’larda baslar. Goérsel sanatlarla muizik
arasindaki bu yakinlagsmanin nedeni, 20. yuzyilin baginda gorsel sanatlarda
ortaya ¢lkan zamansalllk sorunsali ve muzigin  tium sanatlar iginde
yansitmaciliga gerek duymadan kendi tini bicimi ile var olabilmesidir.
Devrimler ¢agi 20. yuzyil, resim sanatinin naturalist anlayigtan kurtulugu iken,
muzikte de tonal sistemin yikilip geleneksel armonideki dizonansin 6zerklik
kazanmasi demektir. 1910 yilinda Wassily Kandinsky ve Franz Marc’in
sanatlararasi ortakliklari inceleyen “Der Blaue Reiter Almanahi’ni
yayinlamasi ve Paris’te ‘Salon Des independants’ taki ilk soyut resimlerin
muzik formlarindan dogmasi da uzun sitre devam edecek olan muzik- resim
kardesliginin habercisidir. Bu nedenle tum dikkatlerin muzige odaklanmasina
bagl olarak, bu donemde ¢ok sayida beste yapan, enstriman ¢alan, muzikle
ugrasan sanatglyla karsilasiimaktadir. Yuzyilin basinda muazigin resim
uzerindeki etkisi oyle buyuktur ki, kimi sanatgilar muzigi ¢ikis noktasi alarak,
kimi sanatcilar dogrudan muzidin resmini yapmaya c¢alisarak, kimi ise flug,
senfoni gibi formlari kullanarak muzikle iliski kurmustur. 20. yuzyilla beraber
coksesli muzigin babasi olan Johann Sebastian Bach’tan etkilenmeyen yok
gibidir. Bir donem resmi, onun muzigine iligkin isim ve igerikleriyle tarihte

yerini almistir. Ozellikle yapitlarinda yapiyr 6n planda tutan sanatgilar
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Uzerinde etkili olan besteci, sanatcilarin resimde yapmak istedikleri seyi,
muzikte en olgun sekliyle gerceklestirmigtir. 1910-1914 arasi sanatta
esanlilik, cokseslilik, parga-butun iligkisi gibi temel ortak kaygilar nedeniyle
Bach’a gonderme yapan ve onun kompozisyonlarinin ismini tasiyan pek ¢ok
yapitin sahipleri arasinda Paul Klee basta olmak Uzere Joseph Albers, ayni
zamanda flg besteleyen Lyonel Feininger, sinirlilik ve kontrapuktal dizen
kurgusu ile George Braque, Oscar Kokoschka, Frantisek Kupka, August

Macke ve Alexej Von Jawlensky gibi pek ¢ok sanatgi vardir.

6. Frantisek Kupka, 2 Renkli Fiig, 1912, tuvale yagliboya,100x100 cm

Bach’in muzigindeki renk-ses 06zdesligi Uzerinde c¢alisan Jacob
Weder, Unli bestecinin 3. orkestra suiti olan “Re Majér BWV 1968” suitini
resme aktarmis, Kokoschka ise Bach’in diyalog bi¢ciminde yazdidi kantati “O

Ewigkeit, Du Donnerwort’ dan yola ¢ikarak fiig denemeleri yapmistir.

7. Jacob Weder, Farbsenfoni, 1984, sunta lzerine tempera, 121,5 x171 cm,
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Bach’a bicimsel olarak yaklasan Joseph Albers ise, 1925’te muzikteki

dikey-yatay ses araliklarinin resimle badglantisini kurmaya calisarak flige
ulagsmaya caligsmistir.

8. Joseph Albers, Fiig,1925, tuvale yagliboya, 40x110 cm

Muzik ve renk armonisinin ortak paydalarini matematiksel bir yontemle
arayarak Bach’in mizigini resme uygulayan Fransiz sanatgi Robert Strubin
gibi, Bauhaus c¢ikisli Heinrich Neugeboren de ayni seyi yapmig, matematik
hesaplarla tini-renk  birlikteligi  Gzerine c¢alismistir.  Strubin’in  Igor
Stravinsky’nin eserinden hareketle tinilari gorsellige aktardigi resim, ritmik bir

grafik dizenlemeyi ¢agristirmaktadir.

9. Robert Strubin, Igor Strawinsky igin, 1959, guvaj boya, 83x70 cm

20. yUzyilin Bach’la en ¢ok hesaplasan sanatgilarindan biri olan Paul

Klee, daha kuguk yaslarda 6zenli bir muzik egitimi almistir. Resmin yanisira
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edebiyat, siir, felsefe, mimari, matematik ve 6zellikle de egitimini gérdugu
muzikle derin baglari vardir. Sanatgi mazik elestirmenligi yapmis, ¢ok sayida
konserde keman calmis, evliligini de muzik dinyasinda kargilastigi piyanist
Lily Stumpf ile yaparak muzikle iligskisini yasam bigimi haline getirmistir. Klee
muzik ve gorsel sanatlar arasindaki paralellik Uzerine gergeklestirdigi
calismalarda, her iki sanatin zamansallik boyutunu karsilagtirmistir. Daha
sonralari ise ileride sanatina yon verecek olan muzik ve resimdeki esanlilik
ve polifonizm (cokseslilik) kavramlari Gzerine yodunlasmistir. Ona gore
‘muzik sanatinin ¢ok sesliligin armonilerinde gorkemli sekilde elde ettigi
zamansallik (es zamanl boyutlar goringisu ) sézel dinyada da olusmaz”
(Klee,1995:19). Sanatci polifoninin resimdeki kullaniminin, mazikte Bach ve
Mozart'in yapabildigine ulasamadigini ancak, mekansallik kazanan zaman
o0gesi araciligiyla, resimde muzikteki kullaniminin da otesine gecilebilecegini

dusunmektedir.

Klee bu nedenle muzigin yapisal 6zelliklerini kullanarak resimde yeni
bir acilim yapmak istemekte ve aldigi egitim sayesinde resim-muzik
iliskisindeki kesisme noktalarindan faydalanabilmektedir. Bach’in mizigi ise
kendisi icin bicilmis kaftandir ¢inkli onda sadece aradigi resimsel dgeleri
degil, kendi felsefesinin muziksel yansimasini da bulur. Blylytp kugllerek
tekrarlanan nota degerleri ve farkl ses cizgilerinde esanli olarak verilen tema,
Bach'’in flglerinde sikga basvurdugu bir bigemdir ve etkisini fugteki gibi bir ya
da birkag pargadan butune giderek yaratir. Resimlerinde parga-butun iligkisi
ustliinde duran Klee'nin yapitlari ise zaten mizige yakindir. Bach’t ve muzikte
eszamanlilik kavraminin dorugu olan Mozart'in “Jupiter Senfonisi’ndeki
kontrapuktal orgusuyu temel alarak olusturdugu resimlerinde, bu buyuk

kompozitorlerin ¢oksesliliginin etkileri agikga gorulmektedir.
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10. Paul Klee , Fiig, 1921, tuvale yagliboya 30.5x 41.3 cm

Muzigin evrensel ilkelerini ve polifonik yapisinin izlerinin resimde
stirmeye calisan Klee’nin resimleri icin Th. Daubler “renklerinin tipki mizik
dalgalari gibi her kdseye yayildigini, yerine gore keman, viyolonsel ya da oda
mizigi gibi tinladigini” séylemistir (ipsiroglu,1998:174). Sanatcinin 1985'te
Oslo’da, 1989’da Paris ve Frankfurt'ta acilan “Klee ve Muizik” adl sergisi,
Klee’nin sanatinda muizigin etkisini gdsteren bir retrospektif sayilabilir.
Ozellikle muzik olgl ve ritmlerinden sikca oédung aldigr 3/4'l0k , 4/4° Uk
vuruslar, 3 sesli renkli ¢gemberi, nota grafigi, (nota degerlerinin, resimdeki
tonalite olarak gosterimi) ve resim-muzik iliskisinde esanli ritm karsithgi,
Klee’nin resimlerinin yani sira derslerinde de sikga ele aldi§i konulardir.
Sanatgl 1925'te yaptidi ‘Figur Yazisi’ adli resimde de agikga gorilecegi gibi,
nota yazisindan yola ¢ikarak ikili, uglu, dortli vuruslarla, birkag enstriman

icin yazilan partisyonun pargasi i¢in eszamanl hareketi vermistir.

11. Klee, Figiir Yazisi,1937, tuvale yagliboya. 80.5x100 cm
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Pierre Boulez ve Mauricio Kagel gibi muzisyenler ise Klee'nin
bicimlendirme deneyimlerinin mazik egitiminde temel bir teknik ve diyalektik
bir dil olusturdugunu dusunmektedir. Bu nedenle etkilesim tek yonlu
kalmamisg, Klee'nin resimleri de muzisyenlere ilham kaynadi olmustur. Bu
dongusel etkilesim ortaminda, onun karikatlr atmosferindeki desenlerinden
muzik sakalari bile yapilmistir. Muizige yaklasimi Klee'ye gore daha c¢ok
izlenim boyutunda kalan Joan Miro’nun resimlerindeki armonik-ritmik yapi
ise, 1940’li yillarda yaptidi resimlerde daha belirgindir. Bu resimlerinde
motiflerin ylzeye homojen dagilimi, Bach’in higbir sesin digerinden daha
baskin olmayan kompozisyonlarindaki antihiyerarsik yapi ile paralelik
gosterir. Siire olan ilgisiyle de taninan sanatgi, en iyi dostlarindan biri olan
Jacques Dupin’in bir kitabini da resimlemistir. Kendi kompozisyonlarindaki

elemanlar da siirdeki metaforun karsiligi gibidir.

¥ I
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12. Joan Miro, Mironun Kedisi Kuslar Tarafindan Sariimig,1935,

kagida guvas, 46x38 cm

Wassily Kandinsky’nin sanatinda da muziksellik cok énemlidir ¢lnki
onun i¢in gorme ve isitme bir butinddr. Kandinsky resimsel 6gelere karsilik

gelen tini ve enstrimanlari tanimlamig ve yagsamin her anini bir mtzik eseri
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gibi duyumsamistir. Moskova'da bir gin batiminda tim sehrin “dev bir
orkestranin galdigi bir senfoninin son akorundaki fortissimo gibi tinladigini”
(ipsiroglu, 1998:104) soéylerken aslinda  kentin mizigini duymaktadir.
Resimdeki ritm, espas, akigkanlik, dizonans, ¢ok katmanlilik gibi 6gelerin
muzikteki karsiligi onun da ilgisini ¢ekmistir. Ancak Kandinsky sanildigi gibi
muzigin resmini yapmamis, muazigin dilinden faydalanmistir. “Benim muzigin
resmini yapmak istemem mumkun degil, ¢gunku bunu olanaksiz ve erigiimez
gériyorum” (ipsiroglu,1998:108) derken bir yandan da 18. yiizyilda miizigin
resimden daha ilerde oldugunu dusunen Klee gibi, kuskusuz onu
yuceltmektedir. Sanatgi Claude Debussy ve Maurice Ravelin muziginde
tininin renk niteligini nasil gériyorsa ona gdre rengin de tinisi vardir. Ornegin
hicligi ¢cagiran siyah tinisi en az olan renk, beyaz ise buyuk suskunlugun

rengidir.

8- e

13. Wassily Kandinsky, Fiig, 1914, tuvale yagliboya, 129.5x.129.5 cm

Duyulan her tonun bir agirhigr oldugunu dusunen Franz Marc gibi
Kandinsky de soyut resmin muzige, Ozellikle de kendi resimlerinin
Schoénberg’in atonal mizigine ¢ok yakin oldugunu gérmus ve besteciyle
iliskisini baslatacak olan mektubunda sdyle demistir: “Sizin bestelerinizdeki
tek tek seslerin kendi yollarinda bagimsiz yurimelerini, 6zgur yasamlarini
ben de resimde bulmaya c¢alisiyorum ... ben yeni armoninin geometri yoluyla

degil, tersine antigeometrik, antilojik yoldan bulunacagina inanityorum. Bu yol
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muzikte oldugu gibi, resimde de dizonanslarin yolu. Bugunun dizonanslari,
yarinin konsonanslari olacak” (ipsiroglu,1998:186). Kandinsky’nin 1909'da
besteci Hartmann’la tasarladigi sahne c¢alismasinda, soyut resimler halindeki

ISIK ve renk, siir, muzik, hareket ve gurultu ile butinlesmektedir.

Unli yapiti “Dans’ta ¢ akora karsilik olarak (i¢ glcli renk kullanan ve
figlrleri kompozisyona kontrapuktal bir dizenle yerlestiren Henri Matisse,
“‘Muzik” te de ayni kontrapukt diizen ve 5 figurden olusturdugu akor UGgllsu
kullanarak benzer bir yol izlemigstir. Matisse kendi deyimiyle “tinisal mekanda
tekil olmayan renk muzigi yaratmak icin buyuk kontrastlar olugsturmaktadir ve
tim tonlar arasinda buldugu iligki, renklerin yasayan armonisi ile
sonuclanarak muzikal bir kompozisyona paralel olarak ilerlemelidir’ (Flam,
1995: 40).

14. Henri Matisse, Dans, 1909, tuvale yagliboya, 260x290 cm

Piet Mondrian’in sanatinin degismesinde inanglari kadar mizigin de
onemli payi vardir. Dagun aligverigi yaptigi muzisyen gevresi nedeniyle muzik
Uzerine uzun donem dusunce ureten sanat¢inin ruh-madde dengesini arayan
tek evrensel muzik tard olarak gordugu caz, ritminin bagimsizhgi, siliklesen
melodi ve karsitliklardan olusan kompozisyonu ile sanatiyla  yakinlik
gOstermektedir. Beat ve Off Beatlin (degismeyen ve degisebilir 6geler)

yaratti§i gerilim Gzerinden ilerleyen cazin, Mondrian’in resimlerindeki karsiligi
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gorilebilir. Mondrian’in kiagukliglinden beri ritm ve renkleriyle yaratici bir
yasam bicimi olarak benimsedigi caz ve dansa olan ilgisi, hatta Newyork’un
unlt gece kluplerindeki en yeni ve sira digi danslara tutkuyla katilimi ¢cevresi
tarafindan da bilinmektedir. Bu nedenle sanat cevresinde resimleri ve
dansinin ritmi arasinda derin baglar oldugu goruasu yaygindir. Yirmili
yaglarindaki karakteristik calismalarinin pek ¢cogu Fox Trot A. ve B. gibi
populer dans temalarina dayanir. 1940’larda Newyork’ta aldigi alti Boogie-
Woogie albumul, sanatinin Boogie-Woogie‘'nin ¢ikigiyla ayni amaglari

tasidigina inanan Mondrian’in son iki resminin igerigini de agiklamaktadir.

= o
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15. Piet Mondrian, Broadway Boogie-Woogie, 1942, tuvale yagliboya , 127x127 cm

Bu resimlerde “Jazz ve esliginde yaptigi Boogie- Woogie’'nin etkisiyle
ortaya ¢ikan duyumsal enerji, yatay-dikey geometriler Uzerinde dans eden
renk alanlari ve bosluklar, mizigin iginde espaslarla yer alan polifonik ritmi
hatirlatir” (Sheridan, 2002:1). Onun resimlerinden etkilenerek mizik Ureten
sanatcgilar da yok degildir. Bunlardan ikisi piyano igin bir dizi eser yazan
Hollandali kompozitor-piyanist Jakob Van Domselaer ve Daniel
Ruyneman’dir. Ruyneman, Mondrian’in kontrast dengesini muzikte
alisiimadik tinilarla agimlamistir. Robert Delaunay ise sair Guillaume
Apollinaire’ e goére bir fugteki gibi renklerle oynamaktadir. Ve ona goére
sanatcinin “siir ile Orpheus’un lirik mizidi arasinda gidip gelen disavurumu,

renkli fig cumleleri gibidir” ( Bernstock, 1991: 24).
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16. Robert Delaunay, Ritm, 1934, tuvale yagliboya, 162x130 cm

20. yuzyilin bagi muzikle resmin i¢ ice oldugu bunun gibi ¢ok sayida
denemelerle doludur. Etkilegimin, disiplinin dokusunda kendiliginden
barindi§i sanatlar da vardir. Sahne sanatlari bunlardan biridir. Bu alanin
icinde de bir ¢ok temsil, esin kaynagi olma- esinlenme diginda, uygulama
duzleminde deneysel caligmalara girismis, bu baglamda sahnede ses-soz-

tin1 ya da muzik-resim-siir etkilegsimini barindiran gosterimlere imza atiimigtir.
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1.3. KENDILIGINDEN ZENGIN BiR DUNYA: SAHNE SANATLARI

20. yuzyil operasi ¢ogunlukla kendi tarihi ve masallari, ya da farkli
kiltdrlerin  halk muziginden esinle dogmustur. Maurice Ravelin Sergei
Diaghilev balesi icin mitolojiden yola ¢ikarak besteledigi “Daphnis ve Chloe”
de oldugu gibi muzisyenler de farkh folklorik motiflerden yararlanmislardir.
Pyotr ilyic Caykovsky de unlii opera eseri Findikkiran’i, Alman romantik
yazar Emst Theodor Hoffmann’in masallarindan esinlenerek yapmistir.
Modern Opera Tarihine bakildiginda, Richard Wagner'in sadece 19. yuzyll
muziginin temel taslarindan biri olmadigi gorulir. Wagner, sahne sanatlarina
getirdigi disiplinlinlerarasi yenilikler ile de ¢ok yonlU bir avangard sanatgidir.
20. yuzyil sahne sanatlarinda sanatlararasi igbirligi ve etkilesimin temelleri
ona dayandirilabilir. Besteci, duyulara dolaysiz olarak isledigini dugundugu
dram Uzerinde dururken, muazigin, dramin ruhu olarak onun en dolaysiz
anlatim araci haline geldigini savunmustur. Wagner yalnizca muzikli dramlari
bestelemekle kalmamig, ayni zamanda metinlerini yazmig, hatta c¢izgi
taslaklariyla gorsel tasarimda da aktif olarak rol almistir. Wagner’in daha ilk
dénem yazilarinda bile sanatlarin sentezi fikri yer almaktadir. Bu nedenle
“kendi dramalarinda hep inandigi mazik-giir kombinesini kullanmis ve muzik,
siir ve dramanin eg oOlgcudeki sentezini karsilikh bir dayanisma ile

sahnelemistir’ (Hines, 1991:2).

Stravinsky de sahne yapitlarinda kantat, bale, mizik ve tiyatroyu
Ozellikle bir arada kullananlardandir. ‘Ateskusu’'nda Rus halk danslari ve
masallarindan yola ¢ikan Stravinsky’nin, sahnede sadece konusma ile sarki
sdyleme arasinda gidip gelen insan sesleri ile olusturdugu “Askerin Oykisi”
ile Schonberg’ in “Pierrot Lunaire”i, operada ses- s6z (dil-melodi) birlikteligini

kullanan ilk deneysel ¢alismalar olarak 20. yuzyil opera tarihine gegmistir.

Ulkemizin vyetistirdigi en vyaratici opera sanatcilarindan biri olan
Semiha Berksoy da ayni dénemlerde TUrk operasinin en Uretken simgesidir.
Heykeltrags-ressam anne ve gair-yorumcu babadan dunyaya gelen

Cumhuriyet Opera Tarihinin ilk kadin sopranosu Berksoy, sanatgi bir aileden
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aldig! egitim ve tasidigi yetenekler ile timel sanatlarin en tipik uygulayicisi
olarak karsimiza cikmaktadir. Onun ¢ok yonla kisiligi Alman sanat
elestirmenlerince de “Gesamtkunstwerk” (opera, tiyatro, resim, edebiyat gibi
sanat alanlarini toplayan) kavramiyla tanimlanmistir. Daha ilkokuldayken
yazdigi hikayeleri resimlemeye baslayan Berksoy, hem san hem tiyatro hem
de resim egitimi almig, yasadigi surece her koldan yaratmaya devam etmistir.
Bu nedenle olaganustu verimli gegen yasami boyunca resim sertveni onun

icin en az tiyatro kadar yasamsaldir.

17. Semiha Berksoy, Isimsiz,1945, tuvale yagliboya, 55x75 cm

Opera eserlerinin harekete gecirdigi ressamlarin sayisi da az degildir.
Mozart'in UnlG operasi ‘Sihirli FIGt', 6zellikle 20. yizyilda bir ¢ok sanatcinin
ilgisini cekmistir. Sihirli FlGt'e sahne tasarimi yapan sanatgilar arasinda Marc
Chagall, Karl Appel, David Hockney, Oscar Kokoschka gibi isimler sayilabilir.
Macar muzik¢i Gyorgy Ligeti ise “Maceralar” adl calismasinda konusma
dilinin kaliplarini muzige aktarmig, devaminda anlamsiz- absurd bir dil
yaratma yoluyla tuhaf bir mizikli tiyatro olusturmustur. Modernist Amerikali
besteci Harry Partch de muzik-tiyatro bilegkesinde yeni olasiliklar

arayanlardandir.
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Tiyatro alaninda Alman yazar Thomas Bernhard ve Fransiz vyazar,
muzisyen, sair Jean Tardieu da kurguyu olustururken yine muazigin bigim
dilinden, 6zellikle de yineleme motifi olan nakarattan sikga faydalanmiglardir.
Yine bu donemde muzik-resim-giir ve tiyatronun butuncul etkilesiminin en
onemli Orneklerinden biri Arnold Schénberg’in kendi yasam &ykusuna
simgeleyen “Sansli EI” (Die Gluckliche Hand) adli muzikal oyunudur.
Sahneleme ve klasik oyunlarda diger sanat disiplinlerine ait formlardan
yararlanan isimlerin basinda 1920’lerin avangard tiyatrosunun iki usta ismi,
Antonin Artaud ve Bertolt Brecht gelir. 20. yuzyil modern tiyatrosunun en
onemli mimesis karsiti kuramcilarindan olan Bertolt Brecht ve Antonin Artaud
tarafindan yaratilan iki farkli anlayis séyledir; Artaud’'un ‘Vahset Tiyatrosu’nda
izleyiciyi dogrudan tiyatroya dahil eden yakin bir iligki s6z konusudur ve
Artaud’ un sinema dilinden etkilendigi bu yaklasimda, muzik, dans, pantomim
ve plastik sanatlar teknolojinin kollarinda birlesmektedir. Brecht ise Artaud’un
aksine, zihinsel katilimi artiran epik tiyatro kuramini olugturarak, oyuncu-
izleyici iligkisini yeniden diyalektik bir dizlemde tanimlamaya calisir. Onun
yabancilastirma efektiyle gézlemciye donusen izleyici, disarida, sorgulayan,
arastiran, degisen konumdadir. Brecht’in tim sanatlara uygulanabilen bu
dusunceleri, sinema kuraminin gelisiminde de onemli bir rol oynamigtir.
Brecht'in karsilikli konugsmaya dayali tiyatro anlayisi ise daha sonra 20. ylzyil
boyunca tiyatro tarihinde etkin kalacak olan sodzel gosteri tiyatrosunun da

yaraticisi olmustur. (Candan 2003:176 ).

Tiyatroda muzigi basat 6ge kullanarak muzik-tiyatro iligkisini et-kemik
gibi kaynastiran Peter Handke ise ‘Frankfurt Off Tat’ tiyatrosunda sergilenen
“izleyiciye Sévgl” adli oyununu teatral bir ses bombardimanina
donusturmus, oyuncularin yerini alan muzisyenlerle ilging bir etkilesime imza
atmistir. Oyunda Onlerindeki sehpa notalarina gére metni okumaya calisan
dort farkli mizisyen- oyuncu, ¢cok sayida ses grubu ve esnetilip kesilen
sozcuklerle anlami Oyle eritir ki, ses-s6z yapbozu igindeki bu soyutlama,

metnin yok olusuna kadar varir.
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Dansin diger disiplinlerle iligkisi de yine bu yuzyil icinde kendi igindeki
sinirlari gevseterek ve diger sanatlarla igbirligi icinde ¢aligarak geniglemistir.
19. yuzyihin sonlarinda saray ve koy danslarinin bilegsimi olan geleneksel,
anlatimci ve estetik merkezli klasik bale anlayisinin disinda kalanlar da
vardir. Ornegin 1890l yillarda Louie Fuller, renkli pegelerin savrulusuna
dayanan ritmik bir soyut bir dans geligtirmigtir. 20. yuzyilin en etkili
kareograflarindan Martha Graham ise sahne kompozisyonlarinda ¢ok sayida
farkl yapittan etkilenmistir. Bunlar arasinda Yunan Mitolojisi ve 19. yuzyil
Amerikan sairi Emily Dickinson’in ‘Lamentation’ (1930) ve ‘Frontier’ (1935)
gibi, tanri, doga, olum ve ask temali giirlerinin de oldugu bilinmektedir. 20.
yuzyillda Pina Baush, Isadora Duncan, Martha Graham gibi danscilarla
sahnede dans ve tiyatronun bileskesi olarak ortaya ¢ikan sentez, yeni bir ara
disiplin olarak dans tiyatrosunu olusturmus, daha sonra “ Merce Cunningham
ile Fluxus ilkeleri dogrultusunda degisim gosteren alan, kompozisyonlarinda

polifoni ve leitmotif gibi muzikal ilkelere bagvurmustur” (Candan, 2003: 244).

Klasik bale gelenegini yikan en 6nemli isimlerden biri de Sergei
Diyaghilev'dir. Rus sahne sanatlarinin gosterimlerini yapan Diyaghilev,
hazirladi§i kareografiler sayesinde dans, muzik, siir, sahne tasarimi gibi
disiplinleri bir araya getirmis ve Georges Rouault, Fernand Leger, Maurice
Utrillo, Max Ernst gibi ressamlarla da igbirligi yapmistir. Diyaghilev bale
toplulugunun Gnlt gosterimi “Bahar Ayini”, geleneksel balenin kdylu danslari
ve ilkel halk danslarinin harmanindan olusan bir tarih 6ncesi yorumudur.
Sahne dizayni rus ressam Nicholas Roerich, miizidi igor Stravinsky,
kareografisi Marie Rambert ve Vaslav Nijinsky tarafindan hazirlanan bu sira
disi balede, siirsel ve zarif beyaz tiller yerine, guvallara sarinmis dansgcilarin
arkaik bir gorsel mekanda yine arkaik ritm esligindeki dansi s6z konusudur.
1913’te sergilendiginde olay yaratan bu ayin tasviri, atonal bir dizonans ses
senligi icindedir ve daha 6nce Diyaghilev’in Jeux’'unu besteleyen Debussy
de balenin “her turlli ¢cagdas olanaktan yararlanan ilkel ve olaganustu vahsi
bir olay” oldugunu soéylemistir (Lynton, 1991:17). Alaninin yetkin

sanatcilariyla c¢alisan Diaghilev, bu sayede Vaslav Nijinsky, Leonide
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Massine, Tamara Karsavina, George Balanchine gibi 6nemli dansgi ve
kareograflari, yeni mizigin yaraticilari olan Eric Satie, Maurice Ravel, Darius
Milhaud, Claude Debussy, Manuel De Falla, Sergey Prokofiyef, igor
Stravinsky gibi blyuk bestecileri, Pablo Picasso, George Braque, Juan Gris,
De Chirico gibi resim ustalarini ve Jean Cocteau, Raymond Radiguet gibi

usta sairleri tek bir ¢calismada bulusturmayi basarmistir.

Bahar Ayini kadar ses getiren diger gosterim ise ‘Parade’dir. Eric
Satie, elestirmenlerin klbist bale olarak kabul ettigi “Parade” de (Gegit Toreni
1916-1917 Theatre Du Chatelet-Paris) ilk kez bir bale igin muzik
hazirlamistir. Fransiz film yénetmeni sair, yazar, Jean Cocteau’nun librettosu,
Leonide Massine’ nin kareografisi, Ernest Ansermet’in orkestra yonetimi ve
Picasso’'nun dayanikh kartondan tasarladi§i dekorlari esliginde sahnelenen
yapim, bir sirkteki gegit toreninin temsilidir. Balenin olusumu ise yine olagan
bir etkilesimin sonucu olarak ortaya cikmistir. Satie’nin “Ug Parga Armut” adli
eserini dinleyen Cocteau, bu mizikten hareketle bir bale senaryosu yazmayi
disunmus ve balenin muaziklerini yapmak igin de Satie’'ye teklif gétirmustar.
Boylelikle hayata gecen gdsterim, o donem igin olay yaratmistir. Parade’de,
orkestraya Cocteau tarafindan eklenen gurlltiyl saglayan sis dudugu,
daktilo ve gesitli stt siselerinden olusan birka¢ enstriman vardir. Halka agik
bir gecit tdérenini anlatan gdsterimde, Satie’nin mizigi esliginde Ug¢ grup sirk
sanatgisi, performans igin bir seyirciyi cezbetmeye c¢alisirken anlatiimaktadir.
Sahne sanatlarina tamamen devrimci bir yaklasim getiren Parade, o
donemde klasik muzik kargasasi olarak nitelendirilerek izleyiciler ve kritikler
tarafindan skandal kabul edilmistir. Sahne dinyasina Parade ile dalis yapan
Picasso’nun bu alana ilgisi ise, sadece bir isbirliginden ibaret degildir.
Picasso zaten yagsami boyunca buyuleyici bir dinya olarak goérdugu tiyatro ve
resim arasinda paralelik kurmustur. “Onun erken donem resimlerindeki
teatrallik, sahnede yaratilan gercgeklik illizyonunun etkisi sonucudur” (And,
2006: 22). Picasso da gorsel dramatizasyon yoluyla tiyatrodaki gibi gbzalici
sahneler yaratmak istemektedir. Ayrica “resmin kendi i¢ kanun ve anlamlari

baglaminda plan ve objeleri ayirirken, tiyatro ona muthis ilham vermis”,
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(Cooper, 1987:17) Picasso 1920’de Diaghilev’le ikinci c¢alismasi olan

Pulcinella’da da, yine ¢ok sayida kostiim ve perde tasarimi gerceklestirmistir.

18. Picasso, Parade I¢in Dekor (1916)

Sahne dlnyasinda tim bunlar olurken edebi turler de ilgi alanlarini
sozcuklerin anlatim olanaklariyla sinirlamamig, 20. yuzyilin kaynasik sanat
ortami, yazin dunyasinda da sinerjinin hakim oldugu bir dolasim alani

yaratmigtir.
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1.4. MODERN EDEBIYATTA ETKILESIM ORNEKLERI

19. yuzyildan 20. yuzyll baglarina dogru tUm sanatsal alanlarda
yasanan 6znel duyarlik, edebiyatta ‘dekadans’ (¢dkls) olarak adlandirilan bir
egilime dogru ilerlemis, dilin sinirlarini belirsiz ve karmasik bigimde
genigleten bu egilim, Oscar Wilde’'in ‘Dorian Gray’in Portresi'nde de
tanimladigi Dandilik’i (Dandy) icine alan doénemi simgelemistir. Wilde’'in
‘Salome’si de ayni egilim icindeki sarsici oyunlardan biridir. Wilde oyunu yine
bir etkilesim sonucu yazmig, Salome, sanat¢inin 1891’de Matisse’in hocasi
Gustave Moreau’nun bir resminden aldigi ilhamla dogmustur. Oyun igin
Richard Strauss da yodun atonal yapida bir opera bestelemis, Salome, 6yku
kostium dizayni ve dekor tasarimi itibariyle ayni zamanda unlu yonetmen
Pasolini’'nin ‘Salo ve Sodomun 120 GuUnd’nu ¢adristiran bir atmosfer
yaratmistir. Lucian Freud’'un psikosekslel savi ve dini konulara yaptigi
gondermelerle sik sik yasaklanan yapitin kendisi de dnemli bir kaynak olmus,
Picasso (Salome), Klimt (Judith 1, 2) ve Franz Von Stuck (Salome 1-2) gibi

ressamlara resimler yaptirmistir.

Bu alana bakildiginda yazin dinyasinin da diger bir ¢ok sanatsal
disiplin gibi mizigin bicimlendirme 6gelerine basvurdugu gorilir. Ornegdin
Stephane Mallarme gibi pek ¢cok simgeci sair, siirlerinde Wagner'in muzik
motiflerini (leitmotif) uygulamistir. Ayni bicimde muizik dinyasi da edebi
cevrelere aciktir. Ornegin miizisyenler kadar izlenimci sair ve ressamlarla da
yakin temas halinde olan Claude Debussy’ nin siire olan ilgisi bilinmektedir.
Bu iligkilerin besteciye ilk hediyesi, “Bir Kir Perisinin Ogleden Sonrasina
Prelid” adli senfoni olur. Bu yapiti Stephane Mallarme’nin 1875’ te yazdigi
“Bir Orman Perisinin Erotik DUsleri” adli siirinden yola ¢ikarak bestelemistir.
“‘Debussy, coskulu anlatim temposuna kosutluk gdsteren ara bolimu, girigi
ve sonugctaki durgun atmosferi, siirden edindigi izlenimlerle olusturmustur.
Siirde faunuslari (Roma mitolojisinde Yunan satirleriyle benzerlik gosteren
tanri-cin arasi kir perileri) arabesk bir Uslupta kromatik bir flit dizisi ile anlatir”

(Colley, 1990:74). Debussy’ nin 1912 Paris’inde Diyagilev kumpanyasindaki
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balede sahnelenen ‘Fokine’ si, yeni ylzyilda yeni bir mizik tarGntn kapilarini
aralamistir. “Debussy’nin muzik estetigiyle Paul Verlaine’in siir formlar
arasinda onemli bir yakinlik bulunur. Resim-muzik-giir birlikteligini dile getiren
Verlaine’in dizeleri, Debussy’ nin melodi karakteriyle benzerlik tasir. Verlain’
in “Fetes Galantes” inin Debussy’nin mdizikal yaraticih@i igindeki rolU
buyuktar. Besteleri ayni zamanda resimsel etkiler tagiyan kompozitorun son
serisi olan “Collogue Sentimental” da, Verlaine’ in dizeleri melodik olarak
yorumlanmistir” (Alfred, 1967: 630).

Ayni  donemlerde kokli bir gecmigi olan Turk yazin tarihine
bakildiginda, edebiyat-resim ikiliginde ¢alisma yapmis pek ¢ok yazar ve saire
rastlanir. Bu ikili bagla ilgilenen Tevfik Fikret, Ahmet Hasim, Metin Eloglu,
Muzaffer ilhan Erdost, Turgay Goénenc, Metin Altiok, Sami Baydar, Komet,
Bedri Rahmi Eylboglu, Oktay Rifat, Nazim Hikmet Ran, Abidin Dino, Burhan
Uygur gibi isimlerin yani sira 0yku, roman, deneme, siir ve resimleriyle bilinen
Ferit Edgi’'niin de, ‘Kitap&Ressamin Oykiist’ (1989) adl kitabinda, resim ile
siiri yan yana getirdigi bilinmektedir. Edgu kitapta, “ressamin ve yazarin
dinyasini her ikisinin gozinden aktarir” (Erdost, 2009:23). Edebiyat
diinyasinin bu konuyla en cok ilgilenen sairi ise, ‘ikinci Yeni’ akiminin en
onemli temsilcileri arasinda yer alan ilhan Berk'tir. Deneysel arayislariyla
Cagdas Turk Siirinde cigir agcan Berk'in resimle olan derin iligkisi, onu kimi
zaman resim sanatindan beslenen giirlerine ulastirmig, kimi zaman da
modern resmin ustalarini siirlerine tagsimasina vesile olmustur. Ustelik Berk,
resmi sadece yazl diline aktaran bir sair degildir, ayni zamanda yarattigi
figUrlerle kurdugu imge dinyasi, sair kimliginin yani sira ressam kimliginin de
kabul gormesini saglamistir. Bu nedenle en az siir kadar yasadigi resim
dinyasini omru boyunca vyazi diliyle harmanlamig, kopamadigi resim
evreninde ¢izgi kivrakhgiyla yarattigi imgeler, kaleme doktukleri ile sik sik
yakinlik iginde olmustur. Sairin dostlarina resimlemeden teslim etmedigi siir
kitaplari ve yaratma sureci i¢in Enis Batur su notlari diser: “Berk simdi,

magarasindan firlamaya, tagsmaya, zamanin 6tesine gegmeye hazir. Resim
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ile yazinin, imge ile harfin ayriimayi akillarindan gecirmedikleri, birbirlerinden
kopmaya yanasmadiklari vakte gelip dayandik” (Berk, 2000:22). Onda
resmin gittigi an siir, siirin gittigi an resim ¢ikagelir, ya da esinler hep beraber
diyalog icindedir. Resimleri Gzerine yazan yegane sairlerden biri olan BerK'in,
1999 tarihli mektuplarindan anlasildigi Uzere hig bir nitelik aramaksizin eline
gecgen her turll yuzeye cizip boyadigi anlasiimaktadir. Berk, resimsel yaratim
sureci ve resim-giir iliskini yasadigi-yarattigi anlari mektuplarinda goyle
tanimlar: “Resim yaparken aklimi bir yere biraktigimi nasil anliyorum biliyor
musun? Resim bittiginde bir kol, ayak, avu¢ yer almadiginda ya da ayak
yerinde kolu gordugumde. Ben resmi bilmiyorum, siiri de bodyle yazmak
isterdim... Her zaman basparmagimla yapiyorum ya, bu kez elimin i¢i ve de
butin parmaklar da ise katildi. Anlayacagin beynimle vicudum ise karigti.
Yani araya boya hari¢ hichir madde karismadi. Govdem yapti resim... resim

siirin ugradigi seriveni yasadi” (Berk, 2000:128).

19. ilhan Berk, (1994 tarinhli defterinden), kagida karisik teknik, 21x 30 cm

Berk'in resim ve siirde gergeklestirdigi deformasyonlar ise, tipki Rene
Char, Paul Eluard, Henri Michaux gibi Fransiz sairlerinde oldugu gibi dilde
gergekligin ahigildik dizenini bozma, onu yeniden kurma ¢abalarina dayanir.
Berk resim-yazin iligkisini dile getirdigi bir baska notunda ise sunlari soyler:

“Derrida resim igin ‘kotu yazilmis yazi’ der. Gergekten de resim, diizyaz gibi,
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betime, dyklye yaslanir, ‘dilin egretilemeli’ yaninda yer alir. Ote yandan
resmi, sozcuklerin kargilamadigi da bir gercektir. Resmin elinden tutmaz
sozciikler. imlemekle yetinir daha ¢ok: betimler. ‘Masa masadir, sandalye
sandalyedir’. Dil, bir resmi anlatirken bununla yetinmek zorundadir” (Berk,
1998:271).

Annesi ressam olan Nazim Hikmet'in resme olan ilgisi, portrelerini de
yaptigi yakin arkadasi Abidin Dino ile sicak kalmistir. Hikmet, ogrencisi
ibrahim Balaban’in gelismesinden duydugu mutlulukla onun ‘Bahar,
‘Mapushane Kapisr’ ve ‘Harman’ adli resimlerini siirlestirir. 1958‘de ise Abidin
Dino’nun ‘Yurtylas’ adli resminden ve Cekoslovakya’da Kuvayi Milliye ruhunu
gordigu Avni Arbas’in resimlerinden etkilenerek ‘Avni'nin Atlar’ adl siirini

yazar.

Ressamliginin yaninda Kkarikatar, film yapimciigi ve yazarliga da
bulasan Abidin Dino’nun, sair abisi Arif Dino araciliiyla basta Nazim Hikmet
ve Yasar Kemal gibi edebiyatin dev isimleriyle onemli bir bagi vardir. Dino,
dénemin dusun, muzik, sinema dunyasinin ustalariyla ayni atmosferi
solumus, 1934’te Einsteintein ile sinema Uzerine tartisma sansi yakalamistir.
Ozellikle Nazim Hikmet'le dostlugunu baslatacak olan siir kitaplari icin yaptigi
resimler, daha sonra resim -—siir arasinda kurulan kopriyu daha da
saglamlastirmis, bu kez de Dino Nazim Hikmet'in “Sesini Kaybeden Sehir” ve

“Kuvayi-Milliye Destani” siirleri igin desenler gizmistir.

20. Abidin Dino, Kuvayi Miliye igin , Kagida Desen,1941, 21x30 cm



31

Yazinla resim arasinda uzun sure gidip gelen Bedri Rahmi Eyuboglu,
Tldrk Resim Sanati Tarihinde bir dénemi temsil eder. Ancak onun yazar ve
ozan tarafi da higbir zaman dlmemistir. Resim, siir ve yaziyi yillarca bir arada
strdlren sanatgl, atelyesine sik sik ziyaretine gelen Orhan Veli, Sait Faik,
Melih Cevdet, Oktay Rifat gibi usta kalemlerle yakin diyalog igindedir.
Edebiyat dinyasi tarafindan onun daha ziyade ressam kimligini
vurgulanmigsa da, sanat¢gi Modern Turk Edebiyatina da iz birakmigtir.
Fotograf ve sinemaya da ilgisinin semeresini ilk filminin Avrupa’da dereceye
girmesiyle alan sanatgli, gorsel ve yazinsal sanatlarin kendi yasaminda yerini
bir mektubunda soOyle Ozetlemistir: “Benim yazidan artirdigim resme
eklenmiyordu! Bir ana boru tasarla. Ucunda iki musluk var. Ana borudan
gelen su ikiye bolunuyor. Tika bunlardan birini, su butin hiziyla otekine
yonelir degil mi? Yoooo ...Kazin ayagi dyle degil! Oteki musluga bir damla su
gelmesi soyle dursun... Berikinin de tadi kagiyor. Su yerine hava geldigi de
oluyor” (Erol, 2009:22). Ressam go6zu ve duyarlidi siirlerine de yansiyan
Eyuboglu'nun ‘Kigik Ressam’ adli siirinde bu gidis geligler agikga gordlur,

siirlerine sinen ressamligi, renkli dizeler yaratir.

1994’te Yapi Kredi Kiltir Merkezi’nde actigi sergiye kadar ressam
yani pek te bilinmeyen Oktay Rifat ise, bu sergiyle yazdiklari kadar
resimlerinden de s0z ettirmig, resimlerindeki dikkat c¢ekici ritm ve

kompozisyon duygusu ile bu alandaki ustaligini da gostermistir.

Sair Turgay Goénencg’in resimden yola c¢ikarak yazdigi siirleri,
sdzkonusu resimleri anlatmaya ya da yorumlamaya yonelik degil, resim
dunyasina kosut olarak siirin kendi olanaklari ile dile dayali bir dunyaya, yani
siirde kurulan imgelerle yeniden bi¢imlenip yeni giir-resimlere ulasma
cabasidir. Goéneng’in 2003 yilinda “Benim Cocuklugum Feslegen Kokar
Barok Esintiler” adiyla yayinlanan kitabi, muzik-resim-siir birlikteligini
kutsayici nitelik tasimaktadir. Sairin Raoul Duffy, Paul Klee, Marc Chagall,

Orhan Peker gibi ressamlarin resimleri UGzerine yazdid1 siirler vardir.
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Chagall'in resimleri sadece Gonenc¢'i degil, Edip Cansever’i de kigkirtmis ve

uzerine siirler yazdirtmistir.

Edebi eserlerden esin kaynagi olarak kullanimi da oldukg¢a yaygin bir
durumdur. Yillarca sanatgilari etkilemis olan eserlerin en basinda dogu
mistisizmini fantezi ile harmanlayan “Binbirgece Masallar1” gelir. 14. ylzyilda
kaleme alindigi disunudlen Ortadogu kokenli bu derleme saheser, 6zellikle
bati edebiyatini derinden etkilemis, sinema ve sahne dunyasi basta olmak
Uzere ¢ok sayida sanatsal Uretim alanina esin konusu olmustur. Fritz Lang’in
1921°de ‘De Der Mude Tod’' adiyla sinemaya aktardi§i masaldan, italyan
sinemasinin sira digi yonetmeni Pier Paolo Pasolini de etkilenerek 1974
yilinda ‘il Fiore Dele Mille E Una Notte'yi cekmis, 1975'te Bologna’da Yasam
Uclemesi” adiyla yayinladigi kitapta, yine bu eserden uyarlardigi filmlerin
senaryolarini sergilemistir. Unlii rus besteci Nikolai Rimsky Korsakov da,
1888’de bitirdigi ‘Sehrazat’t masalin 4 bélimuinden yola ¢ikarak bestelemistir.
(Deniz ve Simbad’in Gemisi, Kalender Prens, Gen¢ Prens ve Prenses,
Bagdatta Senlik)

Klee de yazin dinyasindan etkilenenler arasinda yer alir. Sadece
muzikle degil edebiyatla da olan yakin iliskisi Klee'yi, Voltaire’ in (Francois
Marie Arouet) 6limslz eseri Candide’den hareketle gergeklestirilen bir dizi
resme goturmustar. Klee 27 vyasinda hayranlikla okudugu Candide’yi
resimlemeye karar verdikten ancak bes yil sonra uygulamaya gecebilmistir.
Sanatgl icin bu calismanin herhangi bir dykuyl resimlemenin 6tesinde bir
derinligi vardir, Candide “grafik yeteneklerini rafine etmek ve sezgi yoluyla
taslama- hiciv yapmak i¢in uygun bir firsattir” (Aichele, 2002: 24). Bu 6zdeslik
onu her bolum igin ayri bir resim yapmaya iter. Voltaire, toplumsal agcmazlari
insan gergegdi Uzerinden gozler dnline seren bu felsefi romaninda, ylzeyde
Leibniz'in iyimserlik prensibiyle mizahi bir bicimde alay ederken, 6zlnde
derin dugunceler barindirmaktadir. Klee de pek ¢ok deseninde dusuncelerini
bu yontemle ifade eder. Bdylece Klee, Voltaire’in Candide’de “ayrintida

boguimadan butine ulagsmaya calistigini fark etmis, bu nedenle sadece
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ironiyi degil, aradigi tutumlulugu da onun anlatim dilinde bulmustur”
(Franciskono,1991:36). Aslinda sanatsal hiciv meselesi onun ilk
donemlerinde yazdigi gunluk ve mektuplarinda da yer verdigi gibi eskiden
beri Uzerinde disindigu bir konudur. Voltaire’nin olaylar soyutlarken tim
stslemelerden uzaklasan ayiklamaciligini ¢izimlerine yansitan Klee'nin
minimalist tavri, onu yalin bir etkiye kadar goturmustur. Bunun sonucu olarak
Candide’deki yogun ifade glcuni ritmik gizgiler ve dinamik egrilerle yarattigi
uzun, zarif karakterlerle vermistir. At kuyruklu Candide ve Ug¢gen sapkali
Cacambo, Klee’nin bu etkili eser icin yarattigi ¢izgi resimlerdeki kendine 6zgu

karakterlerdendir.

21. Paul Klee, Candide, 1911-1912, Kagida Desen, 25x21 cm

Edebi eserleri resimleyen pek ¢cok sanatg¢l arasinda Ronald Brooks
Kitaj ve Marc Chagall da vardir. Chagall'in 1920’li yillarla yogunlasan
resimleme calismalarinin en bilinenleri arasinda Nikolay Gogol'un ‘Ol
Canlar’i igin 96 baski resim ve 17. yuzyilin Unli Fransiz sairi Jean La

Fontaine’in masallari icin guasla yaptigi 100 renkli illistrasyon gelir.
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22. Marc Chagall, La Fontaine Masallari, 1921, kagida guvaj, 25x21 cm

1960’larda Pop Art'la baslayan serlvenini farkli arayislarla strdiren
David Hockney de Mozart’in Sihirli FIGt'inden Constantine Petrou Kavafis'in
siirlerine, Grimm Masallar’'ndan Stravinsky bestelerine kadar ¢cok sayida

illistrasyon yaparak edebi metinler icin grafik calismalar hazirlamistir.

23. David Hockney, Rapunzel ve Kavafis’in Portresi,1969, kagida desen, 25x21 cm,

Tlrk resminin ¢ok yonlu temsilcilerinden Yuksel Arslan’in da benzer
calismalara imza attigi bilinmektedir. Sanat¢inin Peinture’e karsi tanimladigi
Arture’lerinde 6zglin ve istisnai fantastik dinyasini bigimlendiren unsurlar,
cok katmanl dastnce dinyasindan gelir. Dolayisiyla fizik, felsefe, disun,
bilim, sinema, muzik ve yazin dunyasiyla olan yogun iligkisinin sanatsal

Uretimine yansimasi kacginilmazdir. Ornegin uzun sire mesgul oldugu
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Marquis de Sade’in sira digi felsefesi ve sadizme varan edebi anlayisi ya da
Friedrich Nietszche, Antonin Artaud, Alfred Jarry, Ivan Paviov, Comte de
Lautrémont gibi filozof- sairlerin dislince sisteminin etkisi, yazi-resimlerinde
acikga gorular. “Turk Golge Tiyatrosunun carpici renk ve atmosfer
kullanimindan da etkilenen” (Gokkaya, 2010: 20) Arslan’in basyapit
yorumlarinin en énemlilerinden biri ‘Kapital’dir. Sanatgi 1968 siyasi ikliminin
bas aktori Marx'in etkisiyle, 1968-69 arasindaki ‘Yabancilasma’' dizisinden
sonra, 1969 sonunda buyuk 6n okumalarla taslaklarina gectigi Marx'in “Das

Kapital”ini resimlemeye baslar.

-
”
-
-
#
#
K
#

24. Yiksel Arslan, Kapital Serisinden 1969, karisik tekni, 50x60 cm

Hikaye ve roman da diger sanat yapitlarinin olusumundaki ortak
paydalari kullanmasindan kaynaklanmaktadir. Sinemada sik¢a basvurulan
edebiyat uyarlamalari ile yonetmenin gozunden sinema dilinde gorsellesen
roman, sinemadan kendi sanatini ¢dzimleme ve kavramlastirmayi
ogrenmistir. Fotograf ve daha sonra sinemanin farkli mekan ve insanlarla
iletisim kurma iglevini gergeklestirmesinden sonra, roman da sinemanin
kullandigi kisa sahnelerden olugan kuguk birim modelinden ya da muzikte
kullanilan metotlardan etkilenmigtir. Kendisi de iyi bir mizisyen ve besteci
olan Milan Kundera, modern dunyanin karmasgikhgini, kendi kompozisyonlari

muzikteki eksilti ve yogunlagtirma yontemi ile ¢ozmeye calisirken,
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romanlarinda belli bir tema baglaminda bir araya getirilen farkli temalar,
coksesli bir batun olusturur.Bolum ve bolumlemelerin tempolari muziktekilerle

paralellik gosterir.

Postmodern literaturde devam eden etkilesimin  boyutlarina
bakildiginda ise edebiyat kuramlarinda varlik gosteren yerlesik sdylem ve
aligkanliklarin yikilmasi bu alanda da yine koklerini gecmigten alan bazi
girisimlere neden olmustur. 20. yuzyilda siir-performans iligkisinin en tipik
ornekleri Flturist ve Dadaist eylemlerdir. 1960’lardaki performans sanatini da
derinden etkileyen bu ikilinin birlikteligi, 1910’larda italya’da edebiyat ortamini
sarmalayan gosteri egiliminden gelmektedir. Marinetti’'nin basini c¢ektigi
futdrist aksamlarin ilk gecesinde, sairin Edirne kusatmasini anlatan
“‘Borbardamento” adli siiri icin sahnede savas meydaninin tim sesleri
canlandinimistir. Dada’nin dogum vyeri olan Zurih Cabaret Voltaire’ de de
devami gelen bu deneysel sentezler, 2. dunya savagina dogru etkisini

kaybetmeye baglayan surrealizmin temsilcileri ile surdurulmusgtur.

Amerika’da 1950’lerde ‘Beat’ olarak adlandirilan sair grubunun
dogaclama muzik esliginde yazdiklari siirlerin odagi, siirin ritelle iligkisidir ve
baslangic noktasi Dada eylemlere kadar uzanir. “Kenneth Rexroth, Allan
Ginsberg, Gregory Corso, Kinder Oper, Oswald Wiener, Gerhard Rihm,
Friedrich Achle gibi Amerikan giirinin yapisini degistiren sairlerin etkinlikleri,
siirin “Eylem Alani” olarak adlandiriimasina neden olmus, bu durum Charles
Olson ve “Soluk Alma Toplulugu” gosterilerine dek ilerlemistir. 1970-80’lerde
ise siirle harmanlanan Fluxusvari girisimler ‘Talk Poem’ kavramini yaratarak
ingiltere ve Avrupaya sicrayisinin ardindan etkisini kaybetmeye baslamistir.
20. yuzyilda yazin-resim ikilisinin birlikteligine bulasmis daha pek ¢ok sair
arasinda David Herbert Lawrence, Henry Miller, Edward Eslin Cummings,

Henri Michaux, Erich Mihsam, Gunter Grass gibi pek ¢ok yazar vardir.



IKINCi BOLUM

1960'DAN GUNUMUZE SANATLARARASI ETKILESIME DAIR
TEMEL NOTLAR

1950’li yillarda gelismeye baslayan ve halihazirdaki kompozisyon,
zaman ve mekan anlayisini agan sanatin habercisi, 20. yuzyilin baslarinda
isaretlerini vermigtir. Kolaj, asamblaj, hazir malzeme, yabancilastirma,
makine ve kinetigin kullanimi, yasamla iliskiye sokma, sanatta kavramin 6ne
cikisi, eylem ve goOsterinin sanata girisi gibi denemeler, postmodernizmin
kucakladigl sanat bigimlerinin temelini atmistir. Yuzyilin baginda atom c¢agi
teknolojisinin yikici etkisine elestirel gdéndermeler yapan Alman “Zero”
grubunun igleri, Jean Tinguely’nin teknigin yikiciligini temsil eden “Hommage
to Newyork” adli imha makinesi, Marcel Duchamp’in Ready Made’leri, 1sikK,
ses, duman ve izleyici katilmini iceren sanatsal etkinliklerde de gorultyor ki,
yuzyihin ikinci yarisindan itibaren sanatlar salt kendi sinirlari i¢cinde kalmayi

coktan geride birakmislardir.

25. Jean Tinguely, Kinetik Sanat / Mekamekanik, 1960, karisik malzeme

intermedya sanatin olusumuna neden olan sanatlari dogrudan

birlestirme girigimi ile, bu dusunceden dogan Zero gibi gruplar ve Fluxus gibi
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egilimler bu biraradaligin temsilcisi haline gelmiglerdir. Sanatsal basliklar
arasindaki hiyerarsi ve farkhliklarin ortadan kalktigi ve tim degerlerin
homojen bir kivama burindugu polifonik yapi, ylzyilin ikinci yarisini daha da
ilging eylemlerin sahnesine donusturmustir. Hem ortak etkinliklerde
bulugarak disiplinlerarasi igler gergeklestiren, hem de birbirinin bigim diline
acllan sanatlarin sirtinda artik herhangi bir kural, bir kategori, bir sdylemin
agirhgr kalmamistir. Bu nedenle postmodern donemi temsilen 1960 sonrasi
sanati, disiplinlerarasi niteliklere sahip ¢ogulcu yaklasimlardan olugmaktadir.
Sanatg¢inin tim alanlarda eszamanli faal olabildigi, dolayisiyla resim, heykel
gibi tek bir sanatsal kola ait tanimlamalarin rafa kalktigi slregte boyut
degistiren cagdas sanat pratikleri, sinirsiz etkilesim alanina sahip ifade

bicimleri olarak karsimiza gikmaktadir.

Muzik formlarinin kullanimi, mazigin goérsellestiriimesi ya da yapit-tini-
gurdltd batinlesimi ylzyilin ikinci yarisinda da devam etmistir. 1960’larda
sanatlarin biraradaligin en belirgin temsilcilerinden olan Fluxus’la, muzikteki
kuvvetler ayriligi rafa kalkmistir. Bu nedenle Fluxus, ana motif mizik olmak
Uzere farkl disiplinleri ayni etkinlik icindeki performansa dayali gosterimlerde
bulusturan tarihsel bir gosterge olarak, (eylem birligi olarak etkilesim)

baslibagina ele alinmalidir.
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2.1 MUZiK ve PERFORMANSTA BULUSMA NOKTASI: FLUXUS

Suphesiz birgok farkli sanatsal etkinligi Cabaret Voltaire aksamlarinda
kendiliginden biraraya toplamis olan karsit sanat hareketi Dada ve 1910’larda
Marinetti'nin sair ve ressam arkadaslariyla dizenledigi Fuatirist eylemler,
(seyirciyi kiskirtan sozler, gurlltid ve gicirti, koku ve teatral eylemlerden
olusan araglar kolaji) Fluxus’'tan ¢cok énce tim sanatlarin kesistigi bir ortamin
ta kendisi, bugunki performans sanatinin da kokleridir. Dada eylemleri bir
sanatsal arayig degil bir bagkaldiri, kargi tutum olarak ortaya c¢iktiginda
savastan uzak durmak isteyen ¢ok sayida sair, ressam, muzisyen, dusunur,
yazar kendiliginden biraraya toplanmistir. Dolayisiyla bu potansiyelden,
yerlesik kurallara hatta sanatin kendisine karsi olan, her turlti absurd eylem
cesitliligine agik deneysel bir olusum ortaya ¢ikmistir. Ornegin salt sanatgi
etiketi ile yaftalandigi icin bir endustri nesnesini fabrikadan galeriye tasimak,
o ana dek kimsenin akil edemedigi bir olgudur. Baglamdaki bu basit
kaydirma, sanatginin yaratim sinirlarinin simgesi haline gelen geleneksel
malzemenin pabucunu dama atmig, sanata yuklenen anlami degistirerek
sanat ve hayati birbirine kavusturma idealinin baslangici olmustur. Dada
eylemleri boylece rastlantinin, sanat ve gelenek digi olanin merkeze alindigi
Fluxus i¢in de ilham kaynagi haline gelmis oOyleki Fluxus, icine dahil ettigi
sanatcilari ‘Neo-Dada’ adiyla lanse etmistir. Duchamp ve Cage’in etkisiyle
alisilagelmis gorme bigcimlerini alt-Gst ederek yeni bir estetik atmosfer
yaratmayl amaglayan Jim Dine ve Allan Kaprow gibi sanatgilar da, bu

arzularini gogunlukla Fluxus olusumu iginde gergeklestirmiglerdir.

“‘Muzigin diger sanatlarla iligkisinin en tipik 6rnegi olan Fluxus
olusumunun yaraticisi John Cage’in denemeleri, 1952 North Carolina Black
Mountain Koleji'nde baslamistir’ (Dwyer, 1991: 12). Cage, baslarda muizik-
tiyatro birlikteliginden yola c¢ikan ve giderek her turli sesin muzik olarak
kullanildigi bu olusum iginde tiyatro, muzik, 1Sk, ses ve devinimi esanli
yorumlamistir. Oyle ki “sanat ve tiyatro arasindaki bu eylem ve stratejileri

“hibrit” olarak nitelendiriimelerine neden olmustur” (Kaye, 1996:12). Butin
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sanatlar kuralsiz bir dedis-tokusla biraraya getiren Cage’in, Dada Tiyatrosu
ve Artaud’'dan da etkilendigi ilk gosteriminde eylemler, dort adet Ulggen
yaplya bolunen izleyicinin karsisinda degil, etrafinda gerceklesir. Bu
gOsterimde isteyenler merdivenlere tirmanip giir veye metin okuyabilmektedir.
Hoparlorlerle donanmis mekanin tavan ve duvarlarinda da ayni anda film
gosterileri yapilmaktadir. Kendisi de eski plaklar ¢alan Raushenberg’in beyaz
resimleri esliginde, Charles Olson ve Mary Caroline Richards’in siirleri, Merce
Cunningham’in emprovize danslari, David Tudor’'un piyano ile yaptigi canl

muzigi biraradadir.

Cage'’in canli elektronik muzik performanslan ile 1sik oyunlarini
birlestirdigi HPSCHD ve 1958-1968 yillari arasinda dans, tv kayitlari, ses,
film, 1s1k, efekt ve sahneleme 6gelerini icine alan ‘Cesitlemeler’ i, Amerika ve
Almanya basta olmak Uzere tum dinyada buyuk ses getirmigtir. Aldigi muzik,
mimarlik ve sanat tarihi egitiminin de katkilariyla 1960’larin basinda sahne
sanatlarina sarsici yenilikler getiren Cage, Zen Budizminin etkisi ve
‘rastlamsal mlzik’ kavrami ile, sanat tarihine goérsel ve isitsel sanatlari
birlegtiren sira disi etkinlikler miras birakmistir. Bestecinin yorumcuya
hareket alani saglamasi ile yorumcunun besteye katkida bulunma surecinin
yarattigi ‘sonsuz olasilik alanlari fikri’, cagdas muizigi etkileyen temel
faktorlerden biri olmustur. 1938’de, telleri arasina bagladigi tahta, tokmak,
lastik gibi cisimler sayesinde farkli tinilar ¢ikaran hazir piyanosuyla ahisildik
enstrimantal sese karsl koyan Cage, “dansin vurmal galgilarla baglantisini
arastirmaya basladigi 1942’den sonra Unlu kareograf Merce Cunningham ile
uzun sure igbirligi halinde calisarak kendi dans kumpanyasini kurmustur”
(Harrison& Wood, 1992:734). George Brecht, La Monte Young, Terry Riley
gibi sanatgilarin yeraldigi bu olusumlarda muzigi tanimlayan seslerin yerini,
damlayan su, hareketli kum taneleri gibi muzik digi olanin sesi almigtir.
Cage'in ‘yapitsiz sanat’ olarak niteledigi Gnli 4’33’ Gn dogumu bile, yine bir
resim-mizik etkilesiminin  sonucudur. Cage, vyakin dostu Robert
Raushenberg’in sergisinde “Beyaz Resimler” serisinden ¢ok etkilenir. Cunki

Raushenberg, resimlerin dinamigini saglayacak olan mekandaki degisken
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Isik kosullari ve ziyaretgilerin dinamik katkisi fikrinden yola ¢ikmistir. Bu
fikirden ilham alan Cage de benzer bir seyi 4’33” te arzulayarak muzigi
cevredeki ses ve hareketlerin bicimlendirmesini amacglamistir. Cage, M.
Duchamp’in bilinmeyen bir mizikal projesi igin de muzik yapmistir. 1960’larla
beraber avangard muzisyenlerin ¢ogu bu gosterilerin icinde yasam
bulmustur. Sanatla yasam arasindaki kopruylu kaldirmak isteyen bu
eylemlerde, muzik-resim-tiyatro gibi sanatsal alanlara ait kodlar, gosteri

atmosferinde birbirine sikica kenetlenmektedir.

Fluxus eylemleri, ginimuizde hala popdulerligini koruyan performans
sanati icin bugln bile ilham kaynagidir. Ornegin “piyanoyu erotik bir nesne
olarak sunan Cage’in gosterisinde, sirayla harekete gegen 3 kisi piyanoyu
oksayip kandirarak tecaviz etmektedir” (Fine, 1984:87). Fluxus’ la temas
halinde olan minimalizmin temsilcilerinden La Monte Young’ un, 1960‘larin
kavramsal sanatinin 6nemli figtirlerinden Yoko-Ono ile giristigi isbirligi sonucu
ortaya c¢ikan bu mixed-media etkinliklerine, Duchamp, Cage, Jasper Johns,
Robert Rauschenberg gibi énemli isimler de katilmistir. Young’un ilk donem
kavramsal islerinin Avrupa ve Amerika’da sahnelenmesinde Nam June Paik
gibi video sanatcilarinin da katkisi yadsinamaz. Sanatginin 1964’te basladigi
ilk 6nemli yapiti “Kaplumbaganin Dusgleri ve Yolculuklar’nda, akustik ve
elektronik viziltilar esliginde uzaktan kumandali elektronik ucgaklarin iginde
oldugu ‘Ruya Evi’ adli odaya sirayla giren grup Uyeleri, kompozisyona yeni
bolumler ekler. Eylem, ugaklarin ¢arpigsmaya ve muzisyenlerin sahneyi terk
etmeye baglamasiyla sona erer. Daha sonra bu ucaklar gesitli galerilerde

sergilenir.

insan sesinin yeniden kaynak olarak giindeme geldigi 1950'li yillarda
italyan besteci Luciano Berio, bu tiir icin yaptigi ilk beste dizisi ‘Omaggio a
Joyce’da James Joyce’un ‘Ulysses’ inden yola ¢ikmis, buradan alinma
parcalari elektronik olarak UG¢ ayri dilde okumustur. 1970’lerde ise insan
sesinin olanaklari, Joan La Barbara, Meredith Monk, David Hykes gibi yeni

muzik Ureten sanatgilar yoluyla en ug noktalara kadar gelir. Ozellikle Monk’un
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besteci, icraci, sinemaci ve kareograf eylemliligi icinde, sinema c¢alismalari
muzigini de etkilemig, yapitlarini dykusellestirmistir. Yagsami boyunca sinema,
sahne, muzik arasindaki sinirlari yikmaya donuk multi-medya eylemlere imza
atan Monk, icra mekaninin digina cikarak sehre yayilan gosteriler yapar.
Hem soOyleyip hem dans eden oyuncularin belkemigini olusturdugu bu
gOsterilerde bir yandan da bestecinin ¢ektigi sessiz filmler oynatilir. Mzik ve
sinemay! birlestiren ‘Son Harabeler’ bestecinin en etkileyici yapitlarindandir.
Bu egilimin yuzyilin ikinci yarisindaki temsilcilerinden Polonyali besteci
Krzysztof Penderecki de insan sesinin tim olanaklarini denemistir. Sanatgi,
fisilidan aglama sesine sesli-sessiz harflerin tim perdeleri, akan ses

dalgalari, blok sesler, kesik sesler ve sessizlik Uzerine denemeler yapmistir.

Muzigin yazi ve konugma dili ile iliskiye girmesi de yeni degildir. Muzik-
retorik (dil) bagintisi, (I.S. 35-46) eskicaga kadar dayanir. Oyle ki
kontrapuktal mizigin bile soyut kaldi§i bir dénemde ‘monodi’nin dogusuna
neden olan Galilei, bestecilere farkh siniflardan insanlarin konusma ve
tartisma seslerinin dinlenerek notaya aktarilmasini ogutlemigtir. Daha o
donemden tinisal konusma ve ses sozcukleri ile diyaloga giren bu uygulama,

bati sanatindaki arayisin ve yeni bilesimlere ulasma hizinin gostergesidir.

Tiyatro, muzik, video, dans gibi turlerin biresimini iceren yapisi
itibariyle kesin bir tanimi ve sinirlari olmayan bu gosteriler, yeni muzigin
temsilcilerinden Laurie Anderson’t da mizisyen ve performans sanatgisi
tanimlari arasinda dolastirir. Ses heykelleri ile de taninan sanatginin 1970°
lerden itibaren kaydedilmis canli sesleri, fotograf, sinema, heykel ve oyku
anlatimini iceren performans kdkenli mizik ¢alismalari, Fluxus’ u temsil eden
John Cage, Meredith Monk gibi Oncellerinin devami niteligindedir. TV
haberleri, telesekreter mesajlari, kelime tiretme oyunlarini iceren deneysel
mizigi, eszamanli eylemlere sahne olur. Ornegin 1973’'te Anderson, eriyene
dek kaldigi buz kalibi Uzerinde, hem konusup hem keman calmaktadir.
‘United States’te ise, duragan ve hareketli gorsel imgeler, calindiginda

konugan bir keman, bir tramplen Uzerinde sakiyan soprano gibi zengin bir
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cesni ile karsilasilir. Anderson, Chris Burden'in 1971’de gerceklestirdigi
‘Shoot’ adli performans ¢alismasindan ¢ok etkilenerek “Seni Oldiren Mermi
Degil, Kursun Deligidir’ adli reggae sarkisini yapar. Besteci bu etkilesim ani
icin sunlari dile getirmistir; “Burden’in yaptiklari ilgingtir, ¢cinki higbir metafor
tasimaz. Bir sey baska bir sey gibi degildir. Yaptiklari, seyin kendisine
yoneliktir. Aci ile ilgilenmek istiyorsa, aci hakkinda konusmaz ya da aciya
iligkin sarki yazmaz-aclyl yasar...ama beni etkileyen sanatin nesnesinin
etrafinda dans etmeyisidir’ (Dogrul, 1999:92). Yeni muizigin bir diger
temsilcisi Brian Eno, minimalist edebiyatin temsilcisi Samuel Beckett'in
‘Company’ adli eserinden ve Cezanne’in pargalanmis bitln olarak gérdugu

resimlerinden esinlenerek sira disi besteler yapmistir.

Muziksel yaratma surecinde sessiz sinema ve Dada hareketinden
etkilenen Arjantinli besteci Mauricio Kagel ise, sira digi teknikleri, deforme
edilmis yorumlari ve 1970’li yillarda kendine mal ettigi oda boyundaki arpi ile
hatirlanir. Kagel'in 1960’ daki ‘Surscene’ (Sahnede) adli ¢calismasi, konusma
diyaloglari, 6 adet yorumcu ve muzigi birlestiren bir pandomim niteligi
tasimaktadir. AlIman besteci Karlheinz Stockhausen’in, gdsteri mekani yerine
gece bir halk parkinda gerceklestirdigi “Yildiz Sesi’nde (1971) ise farkli
koselere dagitiimis elektronik cgalgilar astrolojik bir ritiel atmosferi yaratir.
Muziksel isaret ve mesgalelerle kosan insanlarla butinlesen bu etkinlik
sayesinde, muzik, dans ve teatral performansin kamusal alanda gunlik

yasam ve genis kitlelerle etkilesime girmesi amaclanmigtir.

Fluxus’un icinden ylkselen deneysel mizigin rastlantiya bagh
yaraticiliga ulasmak igin yarattigi gorsel ifadeler (gizgi partisyonlar), adeta
resimsel mizik ifadeleri olusmasina neden olmustur. Ornegin besteleri kadar
yazilariyla da dikkat ceken Dieter Schnebel’in ¢ikis noktasi, zaten sanatta
sinirlarasirilik ve algida batunluktar. Dolayisiyla partisyonlari da bir beste
tasarimindan c¢ok, grafik dizaynina benzemektedir. Gorsel partisyonlari sikga
kullanan, hatta partisyonlarini grafik sanati olarak sergileyen Cage gibi

Schnebel de, resimlere bakarak muzigin duyulmasini, dahasi olusturulmasini
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arzular. Muzigin yani sira, mazikoloji, felsefe ve teoloji egitimi alan sanatgi,
malzeme olarak dil, ses, tini ve konugsmanin olugum sureglerini kullanmig ve
g6z-kulak igbirliginin algidaki onemini g6z o©Onune alarak, yazilarinda
gorselligi daha da ¢ok vurgulamistir. “Onun yapitlarinda ses-s6z, tini, grafik,

hareket ve beden dili bir araya gelerek birbirine déntsur” (Evarts, 1968: 406).
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| 26. Dieter Schnebel, Cizgi Partisyonlar, 1965, kagida desen, 25x30 cm

Sanatcinin “Goérsel-Mizik” calismalarindan olan “Nostalji Bir Sef icin Solo’da,
sef 11 yapraktan olusan partisyona bakarak olmayan orkestrayi yonetir. Bu
simulasyonun bir pargasi olan izleyici de, sefin ¢oskulu, sakin, duragan,
suratli hareketlerine bagli olarak piyanodan forteye, imgeleminde olasi tinilari
yaratir. Oznenin ortadan kalktigi bu miizik performansta sefin hareketleri
partisyon Uzerinde sembol, s6zclk ve bigimlerle gorsellestiriimis, ancak sefin
parcayl yorumlamasina olanak saglamak ic¢in ayni zaman da eshek
davraniimigtir. Duyularin harekete gecirdigi bir yaratici eylem alani olarak
‘Nostalji’, J. Cage’in ‘4 dakika’sini ¢agristirsa da 6zinde oldukga farkliliklar
tasimaktadir. Burada Cage’deki eylemsizlik halinin tersine her sey “mis gibi”
bir eylemlilik icinde slrer, aslolan sessizligin sunumu degildir. Cage’de ise
muzigin disindaki her seyin; gurdltinan, gicirtinin, O6kslUrmenin muzik
olabilecegi gosteriimeye calisiimistir. Sesin ¢ekilip yerini gorsellige biraktigi
Schnebel konseri, Baudrillardci simulark didnyadan, Nietzcheci nihilist
disunceye, teatral performanstan iligkisel estetige varan bir ¢ok baslikla

rahatlikla iligkilendirilebilir. Sanat¢inin  hazir-sunu yerine dinleyicinin aktif
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olarak oznel bir yorumla yapiti yeniden yaratmasina odaklanan galigsmalari,
Fluxus festivallerinin icinde yer almistir. 1950’lerde geleneksel nota yazilari
yerine daha esnek hareket alani saglayan bu grafik nota yazilar hizla
cogalmistir. Schnebel de gorsel bir mizik kitabi olarak adlandirilabilecek
olan MO-NO ‘da benzer bir sey yapmis, okurun kendi muzigini yaratmasi igin
her biri gorsel bir deger iceren notalan dizeklerinden c¢ikararak, boslukta
ugusan simgeleri s6zlerle birlestirmistir. Sanatgi bu partisyonlarda ipucu verir

ama bitirmez.

27. Dieter Schnebel, MO-NO, 1965, kagida desen, 25x30 cm

Schnebelin  ayni zamanda Yunan mitolojisindeki ‘Sisyphos’
karakterinden vyola c¢ikarak olusturdugu kompozisyonu da hayli ilgingtir.
Celigkili bir tabiati olan Sisyphos’un karakteri esnek tavirli iki ¢algi tarafindan
tinilarla gizilirken, ruh hali de gurllti ve suskunlukla bigimlendirilir. Schnebel
Sisyphos araciliiyla, benzerlik buldugu gunimiz insani arasinda iliski

kurmay! amaclamistir.

Seslendiriime amaciyla yazilmasalar da, geleneksel nota yazisindan
resimsel nota yazisina gegisin hizlanmasinin nedeni, resim- partisyonlarin
yorumcuya daha genis olanaklar saglamasidir. Muzigin ve resmin ortak

kavramlarini kullanarak tinisal imgeleri gorsellestiren bestecilerden biri de
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Roman Haubenstock Ramati’dir. Onun soyut resimden neredeyse ayirt
edilemeyen partisyonlarinda ayni zamanda ressam ve grafiker olmasinin
etkisi yadsinamaz. Notasyon elamanlarina ek olarak yuzeyde renkler, yazilar,
harfler, harita ve bilmece karelerinden de yararlanan sanatgi, muziksel
dusunceleri ancak kendi vyarattigi bigcim diliyle aktarmasi gerektigine
inanmaktadir. Ramati, 25 grafikten olusan ‘Konstelasyonlar’t bestelerken
resimle kurdugu iligki icin sunlari soéyler: “Bir sayfanin yatay ekseni zaman,
dikey ekseni ses yuksekligi olarak algilanirsa, soyut resmin ve grafigin
bicimlendirme 6geleri olan nota, cizgi ve yuzey, muzigin de yaziminda temel
ogeler olustururlar. Burada onemli olan her bir resimdeki soyut bigimin
zamana bagl muziksel bir distinceden dogmus olmasidir. Soyut resmin iki
boyutlu ylzeyi, burada zaman iginde gelisen gorsel tinisal etkinligin yer aldigi

lic boyutlu bir sahneye dénlsir’ ( ipsiroglu, 1998: 265.)

28. Roman H. Ramati, Konstelasyonlar, 1964, kagida karisik teknik, 25x30 cm

Klee ve Kandinsky’nin etkilerinin acikga goruldigu partisyonlarinda
onemli olan bitmemislik ve ¢ok anlamhligin farkh bicimsel iliskilerle degisik
anlamlar alabilmesidir. Sanat¢inin bu partisyonlari, 1975 yili Avusturya Graz
Sehir Mizesi’'nde muzik, mim, dans, tiyatronun birlestigi ve katilimli bulusun

amaclandigi bir gosterimde yer almigtir. Buna gore i¢ ice gecmis birkag



47

buyuk odadan olugan sergi mekanindaki ilk bolumde, muzik esliginde duvara
asili olan grafikleri izleyenler arasina karisan oyuncular, yuksek sesle
resimleri yorumlayarak oyunu baslatir. Ogrenme-diisinme mekani olan 2.
oda karanliktir ve icinden farkli duygulari harekete gecgirmeyi amaclayan
goOrintuler, zaman zaman tuhaf yuzler ve vicut parcalari belirir. Buradan
gecilen 3. oda ise yine muzigin eslik ettigi oyun odasidir. Bu odada grafik
resimleri olusturan her bir bicimsel yapinin yeri, izleyiciler tarafindan
degistirilebilir ve bigcim degdistikce, muzik te izleyicilerin yaninda duran
oyuncularin vokali ile bicime goére degisir. Boylelikle orkestra sefi, rejisor,
sahne tasarimcisi ve 11 oyuncudan olusan bir saatlik bu gosterimde, muzik-

bicim, oyun-performans-izleyici arasinda gogul bir iliski kurulmus olur.

20. yuzyihn minimal muziginin temsilcilerinden Eric Satie’nin
geleneksel zamansallik anlayisi ve kompozisyonu reddeden muzigi, edebiyat
ve gorsel sanatlarla sikca diyaloga girmistir. Ornegin Charles Martin’in
resimlerinden etkilenerek besteledigi “Spor & Divertissement” 20 kiglk
parcadan olusur. Sanat¢l her parga icin kiguk bir 6yki de yazmis, nota
yazilarini sézcuk ve cizimleri gorsellestimek igin kullanmigtir. “Le Bain De
Mer” de sekizlik inis ¢ikislar, dalgalarla uyum halindedir. Bestecinin ayni
zamanda resim yaptigl da bilinmektedir. Fluxus gosterilerinin icinde de yer
alan Satie, diger disiplinlere agik yapisi ile pek ¢ok projede farkli sanatgilarla
calismigtir. Eserlerinde pervane, siren, vapur dudugu gibi muzik disi ses
kolajlarini sikga kullanan Satie’nin etkilendigi disiplinler arasinda mimari bile
vardir. Sanat¢inin erken dénemde gotik kemerlerle ilgili yaptigi uzun
arastirmalar, onu ayni adla dort piyano parcasi yapmaya itmig, bu esnada
Ortagcag muzigi kalplarindan da faydalanmistir. Oktavla baslayip akorlarla
cogalan gerilim, gelisme ve kargitliklardan uzak melodik yapi, minimal
degisimlerle yinelenerek miziksel zamani duraganlastirir. Oyle ki notalar bile
bicimsel olarak ardil gotik kemerleri ¢cagristirir. Muzikte ifadenin 6n planda
oldugu bir donemde sert tepkilerle karsilagan parcayl daha sonra da kabare

formlariyla melezleyen Satie, aldidi tepkilere ragmen buluslar ve avangard
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eylemleriyle cagdaslarini ve ardillarini etkilemeye devam etmigtir. Eric
Satie’'nin  mlziginden etkilenenler arasinda Merce Cunningham ve
Buckminster Fullerde yer alir. ikili, 1948'de Black Mountain College’da,
Satie’'nin ‘Medusa’nin Oyunu’nu yorumlayan bir gosteri yapmigtir. Minimal
muzigin diger temsilcisi Philip Glass da operalarinin sahnelenmesinde
siradisi denemelere girismistir. Ornegin bestecinin uzakdogu mistisizminin
etkilerini tasiyan “Einstein Kumsalda” (1976), Satragyaha (1981), Akhnaten
(1984) gibi yapitlarinda, oyuncular sahnede sabit tablolar olusturarak resim

sanatina gondermeler yapar.

29. Philip Glass, Akhnaten, 1984

Modern Dansin Amerikadaki dnciisii isadora Duncan’dan sonra 20.
yuzyilda mirasi devralan Merce Cunningham’in John Cage ile 1940’dan
1992’ ye kadar beraber gergeklestirdikleri gosterimler, dans ve muzik iliskisini
irdeleyen, bilinen muizikal form ve dans kompozisyonlarindaki geleneksel

ogelerin terk edildigi radikal etkinliklerdir.

Alman kareograf ve dans tiyatrosunun yaraticisi Pina Bausch’un
kompozisyonlari ise, kadin erkek iligkilerini ele aldigi temalar ile Pedro
Almadovar gibi kimi ydénetmenler icin tetikleyici olmustur. (Konus Onunla)

Modern dansin, kavramsal algiyi temel alan ve enstalasyon, performans,



49

video, fotograf gibi sanatsal disiplinlerin sikga birarada kullanildi§i yapisiyla
zaten kendi icinde barindirdigi aktif etkilesimi, ginimuizde de sanatin diger

alanlarina ilham kaynagi olmaya devam etmektedir.

30. M.D.T. Simdiden Uzakta, 2011 Temsili
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2.2. DOGAL BIR ALISVERIS: HEYKEL, MiMARI, SANAT, TASARIM

Sanat ve tasarim alanlarinin da i¢ igce gectigi gunimizde mimari,
plastik, grafik vb. 6geler yatay-dikey paslasmalar iginde Uretime devam
etmektedir. Dolayisiyla mimari, minimal olgekte akrabasi olan heykelden ya
da plastik sanatlardan daha ¢ok yararlanmakta, bir sinema filmi icin bir araya
gelen sanatsal alanlarin sayisi artmakta, ornegin tasarimcilar gercgeklik
duzleminde mekanlar insa edip, dijital ortamda sanal kentler kurgulamaktadir.
(Besinci Element’ te Unli moda tasarimci Jean Paul Gaultier dizayni
kostumler kullanilmisg, Yildiz Savaslari, Matrix, Yiiziiklerin Efendisi, Avatar vb.

gibi filmlerin olusumu ¢ok sayida tasarim alanini bir araya toplamistir. )

Mimarlik, gevresel bir sanat, kaygilari olan estetik bir kamusal dizen
olarak gerceklestirildigi surece, gorsel sanatlar 6zellikle de ayni aileden olan
heykel ve tasarim alanlarini ilgilendiren iliskisel bir disiplindir. Ornegin
Guggenheim muzelerinin tasarimcisi olarak bilinen Frank Gehry’nin ¢gagdas

mimarisi, buyuk Olgekte heykeller olarak da kabul edilebilir.

31. Frank Gehry, Starwood Oteli, ispanya, 2006
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Modernizmi gobren bir gecis mimari olarak ge¢mis ve geleceqi
bulusturan Antoni Gaudi’'nin yapilari ise doéneminin 6nde giden
yapitlarindandir. Sanatginin kutsal kitaptan yola ¢ikarak yarattigi ‘Sagra da
Familia’, farkh etkileri bir araya toplayan atmosferik mimarisiyle postmodern

ogeler barindiran ve orjinalitesini bugun bile koruyan bir mimari harikasidir.

Avusturyali sanatgi-mimar Friedensreich Hundertwasser ise yapilara
giydirdigi Gaudi’'vari formlar ve dussel bir atmosfer olusturan renkleriyle
taninir. Onun yaratti§i masalsi yapilar, ic mekanda mimari-resim diyaloguna

basvurdugu ¢ocuksu resimleri ile daha da senlenir.

33. Friedensreich Hundertwasser, 30 giin, 1994, tuvale karisik teknik,151x130cm
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Resim, fresk ve tasarim egitimi de alan israilli heykel sanatcisi Dani
Karavan, mimari heykel ve ¢evre sanatini yoguran isimlerdendir. Bu nedenle
isleri, “arazi heykeli” olarak ta goértlmektedir. Sergilerinde maket, yontu,
fotograf ve videoyu bir arada kullanan sanatgi, Walter Benjamin’in anisina,
onun ‘Pasajlar'indan yola cikarak Fransa-ispanya sinirinda nlii disinirin
nazi terérinden Amerikaya siginmayl disundigu yerde, cografyaya

damgasini vuran bir barig heykeli gerceklegtirmistir.

34. Dani Karavan, Israil Baris Heykeli, 1964, israil

Tasarim artilk gunumuzun vazgegilmez endustrileri arasinda yer
almaktadir. Hayatimizin her alaninda kendi hissettiren tasarim olgusu, 21.
yuzyillin da gobzdesi olmaya devam edecek gibi gozukmektedir. Surekli
yenilenen yapisi ile guncel gelismelere agik oldugundan tasarimci 6zgun ve
yaratici urunler vermek ve diger disiplinlerle surekli iletisim halinde olmak
zorundadir. Cizgisel tasarimlarina Salvador Dali ve Jean Cocteau’nun
yapitlarindan ilham alarak baslayan Hans Rudolf Giger da benzer
bulugmalara imza atmistir. Aldigi mimarlik ve endustriyel tasarim egitimi ile
ilging mekanlar yaratmig, ‘Alien’ ve ‘Species’ gibi filmlerin karakter ve mekan

tasarimlarini hazirlamigtir. Muzisyenlerle igbirligi icinde ¢ok sayida album
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kapaginda da imzasi olan Giger'in kendine 6zgu dis guclni yansitan

cizimleri, pek ¢ok tasarim alanina ilham kaynagi olmaya devam etmektedir.

35. Hans Rudolf Giger, Zurih, 2004

Topladidi atik objeleri, ritmik tasarimlara dontsturen Stuart Haygarth,
bu tasarimlari sanat yapiti olarak da Uretip sergilemektedir. Haygarth’in eski
gunes goOzluklerinden araba parcgalarina kadar cesitli gundelik nesnelerle
olusturdugu tasarimlari kendi deyimiyle ‘aydinlatma enstelasyonlar’ ya da
‘kuresel 1s1kli heykeller’ olarak ta adlandirilabilir. (Haygarth, 2010: 12) Anlam
transferi araciligiyla  degerli olmayani degerli dénlstiren ve bu yolla
sorgulama yaratmak isteyen tasarimci-sanat¢inin fonksiyonel heykelleri

2004’ten beri ¢ok sayida uluslar arasi sergide teshir edilmektedir.

36. Stuart Haygarth, Aydinlatma, 2010, Hazir Gereg, , 120x120 cm
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Sanat yasaminin ortalarinda kavramsal sanattan plastik dile yon
degistiren Peter Zimmermann, resim, heykel ve enstelasyonlarinda,
katilasinca plastiklesen epoksi regineyi kullanarak diger Uretim alanlarini da
etkilemistir. Ornegin sanat tarihinden sik sik referans alarak olusturdugu
devasa kitap kapaklari ya da enstalasyonlar, Kanada asilli moda tasarimcisi
Tara Jarmon tarafindan 5 farkl kostiim tasariminda motif olarak kullaniimis
ve 2007 Paris’'inde sanatc¢inin resimleri ile bir arada “Zimmermann For Tara
Jarmon” adli baslikla sergilenmistir. Sanatgilarla ¢alisan endustriyel tasarim
firmasi ‘Mekanism’ ise, ayni yil sanatc¢inin renkli geometrik kompozisyonlarini

sinirli sayida Urettigi kaykaylarinda kullanmistir.
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37. Peter Zimmermann, Mekanizma, 2009
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Tasarim dunyasinin popduler ismi Ross Love Grove, tasarim-doga-
sanat Uclemesi Uzerine kurdugu calismalarinin son halkasinda Eczacibasi
Vitra ile isbirligi yapmis, Vitra icin hazirladigi “Ozgurlik” adli serisiyle
karsimiza c¢ikmistir. Sozkonusu banyo koleksiyonu igin Brancusi’nin
formlarindan ilham alan sanatgi seriden sdyle s6zetmektedir. “ Musluk, bir
insan suya atliyormus hissi veriyor, bir kus, ayni zamanda Constantin
Brancusi’'nin bir heykeli gibi” (Callebaut, 2009:35).
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38. Ross Love Grove, Vitra icin Tasarim, 2011

Eteklerin kasnak ve kafeslerle bigimlendirildigi ortacagdan, endustri
devriminde bacalardan esinle yaratilan ilgin¢g sapkalara kadar stil ve yorum
zenginliginde genis bir yelpaze kuran moda tasarimi da referanslarini
genellikle doga, sanat ve mimariden alir. Sektérlesmeye basladigi 19.
yuzyildan bu yana etkinligini artiran ve bugun dunya ekonomisinde en genis
pazar paylarindan birine sahip olan moda, gunimuzun yadsinamaz tasarim
alanlari arasinda yerini korumaktadir. 20. ylzyillda daha da yakin boyutta
iligkiler kazanan moda-sanat akrabaliginda, modanin sik sik sanat

akimlarinin etkisiyle tasarim konsepti yarattigi gorulmektedir.

Yeni muze koleksiyonlari artik tasarim alanini agirlamakta, Londra’daki
Victoria&Albert Museum ya da Newyork’'taki desen, grafik, baski, tekstil vb.
genis kapsamli icerigiyle Cooper-Hewitt Ulusal Tasarim Muzesi (2005) gibi
diinyanin en énemli tasarim mizeleri gitgide gogalmaktadir. Ornegin 2008
yilinda Huseyin Caglayan’in moda sergisine ev sahipligi yapan ve kalici
koleksiyonunda sanatginin tasarimlarina yer veren “London Design Museum”
da bu yeni nesil tasarim muizeleri arasinda yer alir. Clinki Caglayan’in
mimari etkiler tagiyan tasarimlari, moda endustrisinde giyinme ritlelini bozan
ve mimari-sanat-tasarim-moda duinyasi arasinda képru kuran aykiri bir araf

bdlge gibi kabul edilebilir. Onun tasarimlarinin goguna salt kostim demek
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zordur. Bu nedenle “tasarimlarindaki aerodinamik yapilar ve hacimsel
kimlikleriyle moda endustrisinden ¢ok mimarlar tarafindan anlasildigini
diisiinen Caglayan’in sira disi ve yenilikci kostiimleri, onu ingiliz modasinin
vazgecilmez isimlerinden biri yapmaktadir” (Gérguilii, 2005: 47). Ornegin gog
olgusundan yola ¢ikarak hazirladigi ve ayni zamanda endustriyel bir nesne
(portatif sehpa) olarak ta kullanilabilen “Sézlerden Sonra’ adli tasarimi,
referanslarini mimariden alir. Sadece moda sektoru icinde degil, cagdas
sanatin temsilcileri arasinda da ismi gegen Caglayan, son olarak Londra’daki
moda haftasinda, Lisson Galeri’de video ve heykel formlarini bulusturarak

projeksiyonla hareket kazandirdigi Sertab Erener heykeli yapmistir.

39. Huseyin Caglayan, Sézlerden Sonra, 2008, Londra

40. Huseyin Caglayan, Uzgiiniim Leyla, 2011, Londra



57

2004’'te Stockholm Modern Sanatlar Mdizesi’'nde dizenlenen
‘Fashination’ sergisi moda-sanat-fotograf arasindaki kargsilikli alisverislerle
dolu akigkan sinin irdelemektedir. Sergide Vanessa Beecroft gibi
fotografcilarin yani sira, modanin yaratti§i esareti cikis alan sanatgilarin
enstalasyonlari da ilgi ¢ekicidir. Bu melez kiiltirden dogan moda fotografciligi
ise, cogunlukla sanat merkezli olusumlarin iginden ¢ikmalarina ragmen daha
cok moda dergilerinde boy gdsteren bir ara disiplin olarak belirir. GiGnimuazin
en buyuk tasarim endustrilerinden biri olan modanin etki gucu diger pek ¢ok
alandaki projeye de yansimistir. Ornegin Tadao Ando, Rem Koolhaas, Frank
Gehry gibi cagdas mimarlar, Armani, Issey Miyake, Prada gibi moda devleri
icin olusturduklari mimari tasarimlari yorumlamig, Norve¢ asilli moda
tasarimci Pya Myrvold, Bernard Tschumi ile igbirligi icinde Paris’teki Parc De
La Villette icin tekstil enstelasyonlar gerceklestirmistir. Bu gecisken alan
icinde Uretim yapan Koreli tasarimci ve sanatcillardan Do-Ho Suh’un,
dinyanin dort bir yaninda sergi ve bienallerde i¢ mekanlara kumasglarla

uyguladigi enstelasyonlar dikkat gekicidir.

41. Do Ho Suh, Yansima, 2004, tekstil dokuma, 120x 230 cm



58

Mimarlik alaninin ogeleri diger pek ¢ok sanat koluna da malzeme
olmakta o6rnegdin pek ¢ok modaci tasarimlarini mimari dinyasina oykunerek
bicimlendirmektedir. Alexander Mcqueen, Gianfranco Ferre, Roberto
Capucci, Pierre Cardin gibi mimarlik egitimi almis modacilar, sik¢a
basvurduklari “striktir ve hacim olgusu ile bedeni heykelsi, anitsal bir

gorinume yaklastirir” (Sener, 2005: 116).

42. Roberto Capucci, Filedelfiya sergisinden, 1982

Uc boyutlu kompleks bigimlerden konstriiktif iskeletlere kadar bedenin
Uzerine insa edilmis yapilar goruntlsu ¢izen bu tasarimlar, malzeme bigim ve
Olcegin dogru kullanimiyla ortaya ¢ikan radikal formlari ile tasarim-mimari-
moda Uuggenini yaratir. Aslen sanat egitimi almis olan Issey Miyake,
koleksiyonlarinda mimari ile figlratif heykel arasinda gidip gelen oranlar
kullanir. Modanin bu anlamdaki en radikal markalarindan olan Commes Des
Gargons’un yaraticisi Rei Kawakubo ise, gizgisinin mimari karsiliginin Centre
Pompidou oldugunu dugunecek kadar kendisini gagdas sanata yakin bulur.
Japon modaci Yohji Yamamoto da strukturel nitelikli kompleks tasarimlariyla
sanat ve mimariyi modaya eklemleyenlerdendir. Mimarinin etkiledigi diger
pek ¢ok tasarim kategorisi arasinda yer alan takinin mimar kokenli temsilcisi
Sabrina Fresko, sanat eseri olarak gordiigii tasarima dair algiyi degistirir. i1k
eskizlerinde aslinda klguk heykeller yarattigini fark eden tasarimci igin taki

ve heykel arasindaki sinirlar belirsizdir. Fresco yenilik¢i detaylarina mimari
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gecmisinin yansimalarini soyle aktarmaktadir: “Sanirim mimari egitim, insana
vazgecilmesi zor bir algilama yetenegi kazandiriyor. Bu da baska unlu
tasarim formlarini gelistirebiliyor. Mimari disince tarzinin modern taki
tasarimcisinin pusulasi ve 1s1gi olmasi gerektigine inaninm ben” (Kapucu,
2008:28).

43. Sabrina Fresko Tasarimlari, 2003



60

2.3. SANATIN ETKILESIM ALANINDA SINEMA

1870 ve 1880’ lerde Fransa’da Jules Marey ve Amerikada Edward
Muybridge’nin sinema kamerasinin gelisimini saglayan denemeleri sonug
verince kayit teknolojisi ile baglayan sinema tarihi, goruntiyl hareketli
kaydedebilme yetenegi ve gittikge genigleyen teknolojik olanaklari sayesinde
sanatlar arasinda yerini gabucak almigtir. Baglarda tiyatro ve edebiyattan
tasidigr anlatimci yapisini giderek kolektif anlamlar yaratma c¢abasina
birakan sinema, kullandigi dil cesitliligi baglaminda anlatim potansiyeli
yuksek ve farkli disiplinlerle zaten kendiliginden iletisim halinde olan sanat
alanlarindan biridir. Unlii ispanyol yénetmen Luis Bunuel ve Salvador Dali’yi
surrealizmin dili icinde bulusturan Endulius Kopegi, sinema ve sanat

isbirliginin en eski drneklerindendir.

Sinema- muzik iliskisinde ise yénetmenler her zaman sinemanin muzik
potansiyeliyle yakindan ilgilenmisler ve denemeler yapmiglardir. Fernand
Leger’in “Mekanik Bale”si (1924-25), Rene Claire’in “Perde Arkasi” (1924)
adli denemelerinden beri avangard ve soyut sinema, “etkileri baglaminda
muzik kuramlarina dayalidir ve ezgi, armoni, ritm gibi gorsel terimlerle
tanimlanan muzikal kavramlar dizisinden yararlanir” (Monaco, 2000:59).
Roman ve hikaye olusumundaki iskeletin yani sira sinema dilinde de sikca
kullanilan kontrapuktal 6rgid metodu, (belli bir tema baglaminda bir araya
getirilen farkli temalarin olusturdugu ¢oksesli bttin) muzikten alinan ve sikga
basvurulan bir ydntemdir. Ornegin ‘Paramparca Asklar Képekler’, ‘Babil’ gibi
filmleri ile Alejandro Gonzalez Inarritu ve muizigi Philip Glass igbirligi ile
yapilan ‘Saatler’ filmi ile Stephen Daldry gibi ¢cok sayida yonetmenin de bu

metodu kullandigi agikga goralar.

Sesin sinemaya girisinden 6nce de muzisyenlerle baglantili calisan
sinemacilar icin mizik sinemanin ayrilmaz bir parcasidir. Oyle ki Walter
Ruttmann’in “Berlin Bir Kentin Senfonisi” adl filmin go&sterimine, canli bir
orkestra sahnede eslik etmistir. Sergei Einstein, 1930’lu yillarda Alexander

Nevsky’nin muzigi ve gorselligin iliskisini kuran bir sema hazirlamistir. ClUnk
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Stanley Kubrick’in “2001 Uzay Macerasi” gibi bir ¢cok filmin yani sira,
Alexander Nevsky’de de goruntilere miuzik yon vermektedir. Bu sebeple
sinema da c¢cok sayida muzik kavramindan faydalanmistir. Sanat tarihine
baktigimizda her eserin bir dnculu oldugu, her akimin ardil-oncul etkilesimine
paralel olarak diyalektik bir iligki i¢cinde ortaya ¢iktigr gorulir. Resim sanati
da ayni bigimde 20. yuzyilin vazgecilmez tutkusu haline gelen sinema igin
onemli bir kaynak olmustur. Cerceveleme, kompozisyon, i1sigin kullanimi,
gorsel algilama ve secgici algillama gibi ortak gorsel kaygilar nedeniyle
sinemaya en yakin ifade bicimlerinden biri olan resim sanati, sinemanin
gorsel dil gelisiminde hem igcerik hem bi¢cim olarak basvuru kitabi olma

niteligini korumustur.

Ornegin ortaya c¢iktigi zaman diliminde diger pek c¢ok akimi etkisi
altina alan Kubizm, sadece plastik sanatlari degil, Ingmar Bergman, Peter
Greenway gibi pek ¢ok avangard yonetmeni de etkilemistir. Bergman’in
kibist perspektifin tipik bir 6rnedi olarak 1966’da yaptigi Persona’da, kadin
oyuncular Elizabeth Vogler (Liv Ullmann) ve Bibi Andersson’un ylzleri tek
planda birlesir. ‘YUz Ylze’'de ise yonetmen “Kubizmin ¢ok yonllu perspektif
anlayisini perdede denemis, almasik kurgu diyalektigi ile eszamanli mekan
cogaltimini mekani ikiye boélen bir holden ¢ekerek, ayni anda gdstermistir”
(Nilsen, 1985: 147).

Beyazperdeden geriye donup bakildiginda, sinema tarihindeki bir gok
usta yonetmenin plastik sanatlar ve sanat tarihiyle yakindan ilgili oldugu, bu
deneyimlerini filmlerinde kullandiklari ya da aktif olarak plastik alanda Uretim
yaptiklari gorulir. Bu konuda en dikkat ¢ekici olan Greenway sinemasinin
yanisira, zaten resim egitimi almis olan David Lynch’in filmlerinde de, sinema
resim iligkisi acikga hissedilir. Ayni zamanda dogadan topladigl atik
malzemelerle kavramsal sanatin iginde de Uurunler veren yonetmen,
resimlerinin  “i¢ ve dis dunyasi arasindaki kazadan ortaya ciktigini”
(Glzelsoy, 2003:46) dustnmektedir. Lynch’in Mulholland Drive (Mulholland
Cikmazi), Blue Velvet (Mavi Kadife) gibi fimlerde kurdugu mekan anlayisi,
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dus ve gergekligin birbiri icine gegmis akiskan halleri, gergekustl sahnelerde
izleyiciyi adeta surrealizmin sinemada ete kemige burtnen imgesinin igine
ceker. Onun sinemasinda c¢ogu zaman tatli rlyalar ve karabasanlar
arasindaki ani mekan gegcisleri, ayni zamanda fotograflariyla da iliski kurar.
1980 yilinda c¢ektigi ‘Fil Adam’ ise 1s1k-golgenin en iyi kullanildigi filmlerinden
biridir. Ozellikle ilk ddonemini yansitan kisa canlandirmalarinda, resimsel

kaygilar agikga gorulebilir.

44, David Lynch, Kisa Filmler, 2002, 97 dk.

Unli yonetmen, kisa film denemelerinde kavramsal sanati resmin
plastik ogeleri ile harmanlayarak duggucunu zorlayan bagyapitlara imza
atmistir. Yani sira yaptigi cizimler ya da resimlerindeki boya kullanimi,

filmlerinde kurdugu atmosferden uzak degildir.

45. David Lynch, Ronnie Rocket,1976, kagida desen, 25x30 cm
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Sinema fotograf iligkisinin ilk akla gelen siirsel érnekleri arasinda Theo
Angelopoulos, Andrey Tarkovsky ve Ulkemizden Tarkovsky ekolinun devami
olarak gorulebilecek Nuri Bilge Ceylan sayilabilir. Diyaloglardan ziyade
gorintu-anlam iliskisinin agir bastigi Ceylan’in yapitlarinda, ydnetmenin
fotograf gecmisinin etkisiyle dikkat cekici bicimde gdrsel kaygilar 6n
plandadir. “Isik, perspektif, espas gibi kompozisyon 6geleri ile fotodrafik
gercgekligi temel alan gorsel kaliplari, ice donuk gOsteristen uzak anlatimi
sanatclyl bu ikili etkilesimin siirsel dildeki temsilcisi haline getirir’ (Eroglu,
2004:27). Sinemasinda benzer kaygilarin yansimasini gorebilecedimiz Reha
Erdem, Semih Kaplanoglu gibi isimler de fotografik gorintinin basat 6ge

oldugu sinema bigiminin diger geng temsilcileri arasinda sayilabilir.

Angelopoulos sinemasi ise gorsel bir gsoélendir. Onun ‘Puslu
Manzaralar filmindeki helikopterle havalandirilan anitsal el heykeli ya da
‘Aglayan Cayirda agaca asili duran hayvan olUleri izleyeni adeta fotograf,
performans ve yerlestirme arasinda dolasan kavramsal sanatin perdedeki

yansimasinda gezdirir.

46. Theo Angelopoulos, Aglayan Cayir, 2003, film,185 dk.
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47. Theo Angelopoulos, Aglayan Cayir, film, 185 dk.

Sinema dilini tiyatro atmosferi iginde avangard bir anlatimla akillara
kaziyan Lars Vor Trierin ‘Dogville’i ise, sinema ve tiyatroyu ciftlestiren farkl
bir kategori olarak kabul edilebilir. Trier'in bu sinemasal bulusu, yakin sinema
tarininin hem ifade bi¢cimi hem de ydntem olarak hala en carpici
orneklerindendir. Dogville’de, goriinen ve ardindaki gerceklik kuglk bir
kasabada iki yuzli toplumlar Uzerinden irdelenerek, heterojen kisilik ve
toplum yapisinin tanimlara dayali olmayacagi gosterilir. Zaman zaman
duslerini filmlerinde kullandigini séyleyen Trier, bir diger filmi Antichrist’te,
karmasik itkisel durtlleriyle kendi cehennemini yaratan insanoglunun buhran
anlarina ¢ozum olarak sunulan psikanalizi sanatsal ve siirsel bir yolla
elestirirken, kurdugu atmosferde Hieronymus Bosh ve Caspar David

Friedrich gibi ustalarin resimlerinden etkilenmistir.

48. Lars Von Trier, Antichrist, film,108 dk.
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Fransiz Yeni Dalga’sinin kilt yonetmenlerinden Jean-Luc Godard’in
sinemasi ise felsefi ve sanatsal géndermelerle doludur. Onun sinemasini
kavrayabilmek icin sanatini buylk oélgtde bicimlendiren Friedrich Hegel’in
diyalektik anlayisina ya da Sartre ve Merleau- Ponty varolusguluguna en
azindan giris yapmis olmak gerekir. Sinemayi televizyon gibi kullanarak onun
vasitasiyla saf bir entelektlel sdylem gelistiren Godard, metinleri gorinur
kilma derdindedir. Videosal anlatimi sinemada kullandigi ‘Iki Numara’, ‘Nasil
Gidiyor’ gibi filmlerinde arar. Béylece sinemayi video gdzinden algilayarak

her iki alani birbiriyle ¢carpigtirarak yeni yapilar kurar.
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2.3.1. Sinema-Sanat iliskisinde Onemli Bir Parantez, Kamera ile Resim

Yapmak; Peter Greenway Sinemasi

Resim, enstalasyon, performans gibi c¢agdas sanatin etkinlik
alanlarinda gergeklestirdigi Uretimlerinin yaninda filmlerinde sanatlararasi
iliskileri kuran Peter Greenway, sanat tarihinden aldi§i referanslar, resim
sanatinin etkisiyle yarattigi metaforlar ve imgelerle taninmaktadir. Kimi
zaman Ronesans, Barok ve Maniyerist etkiler tagiyan anlatimi, kimi zaman
da postmodern yaklasimi Greenway’i sanat tarihinden kopamayan bir
yonetmen yapar. Ozellikle 20. yizyilin resimden happening’e, performanstan
enstalasyona varan ifade bigimleri, onun Kibizm sonrasi sinema idealinin
karsihgidir. Greenaway, filmlerindeki parcalanmis ekranlar ve i¢ ige
cercevelerden olusan ¢ogul diizlemler igin sunlari dile getirir: “insanlar belki
de Kubizm’le birlikte gelen mathis devrimi anlamiyorlar... Kiibizm, resmedilen
imgenin ilkesel olarak yanilsamaci -dunyaya acilan taklit bir pencere
olmasinin gereksizligini gdsterdi. Ikinci sey ise ekranlarin cogulluguyla
ilgilidir. Kiibizm, imgelemimizin ayni anda birkag fikri kavrayabilmesine olanak
tanidi. Sinema genelinde bunu yapmiyor. Cizgisel bir ilerleyis icinde her
seferinde bir imge veriyor. Ama artik elimizde olan dijital teknoloji sayesinde,
ayni anda bir surld imge iletebilecek bigcimde genel kadraj uzamini

parcalayabilir, bolebilir ve dizenleyebilirim” (Owen, 1998:145).

Sinemasi sanatinin, sanatt da sinemasinin devami olan
Greenaway’de sanatlar i¢ ice gecmis gibidir. Filmlerinde de kolaj, dekupaj
gibi sanatsal teknikleri sikga kullanan yonetmen, tarzini genel olarak
sinemasina aktardigi bir performans olarak gérmektedir, ¢unkl bu konuyla
en az filmleri kadar ilgilenmektedir. 1997 vyilinda, Barselona’'da
gerceklestirdigi “Flying Over Water” (Suyun Uzerinde Ugmak) adindaki
sergisi, mitolojik olarak ilk ucan adam olan ikarus’'un kisiliginde hava-su
kavramlari arasindaki iliskiyi irdeler. Hikayeye gore ikarus, kapatildigi yerden
kagmak icin babasinin yaptigi kanatlarla ugar. Ancak balmumu kanatlar

glnesin sicakhgindan eridigi icin  denize dusUp olir. Oykiyl en iyi
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betimleyenler arasinda Ortacag ressami Pieter Bruegel de vardir. Peter
Greenaway’in performansinda bu mitolojik dykl seyircinin aktif katilimiyla
canlandirilirken, bir yandan da otuz bélimden olusan sergi igin film hazirhgi

yapimigtir.

William Shakespeare’in ‘Firtina’ adli oyunundan hareketle hazirladigi
‘Prospero’nun Kitabr’ da, ‘Tuval Bedenler’ gibi edebiyat-resim-grafik iligkisini
imge-metin baglaminda sunan bir filmdir. Elyazisi, daktilo yazisi ve kaligrafi
perdede Uust Uste binerek, metin-imge beraberligi zamansal olarak ¢ok
boyutlu grafik espaslar olusturur. Bdylece “cift katmanli ve resimsel bir
sinema yaraticisi olarak yonetmen, farkli edebi anlam ve alegorik

gondermeler yaratir” (Yildirim, 2003:24).
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2.4. CAGDAS SANATIN KOYNUNDA RESIM, HEYKEL, FOTOGRAF,
VIDEO, YERLESTIRME

Postmodernizmin erittigi sinirlarla beraber birbiri icine gecen girift
yapilar, konunun onemini daha da artirdigindan, 1960 sonrasi sanatinin
zaten kendiliginden etkilesim halinde olan yapisi, ginimuz sanatgisini daha
da cok ilgilendiren bu olguyla yakin temas halindedir. Bu donemde sanatin
degisen tanimlari sanatcly1r oldukca genisletiimis bir etkinlik alanina dahil
etmistir. GUnumuz sanatgisi ne sadece resim, fotograf, video ya da
enstelasyon ile sinirlidir. Sanatin malzeme dagarciginin da genislemesi,
1990’ yillarla daha da belirginlesen resim, heykel, performans, goéruntu, ses,
yazi vb. Ogelerin yan yana sergilenebildigi bir donemi etkin kilmistir. Bu
donusum nesnel bir bicimde tekil obje olarak sergilenen yapitin yerine,
performanslar, teatral eylemler, kavramsal projeler, ¢evre mudaheleleri,
gorsel uygulamalarin bir arada oldugu yada birbiri i¢cinde gezdigi daha
dinamik bir ortami dogallastirir. Kullanilan dil zenginligi baglaminda bir ¢ok
sanatsal kategori iginde degerlendirebilecegimiz c¢cagdas sanatin temsil
bicimleri, duvarlari olmayan bir ortam yaratmigtir. Multidisipliner bir donemin
sanati da ayni bigimde ¢ogul etkilesimler icermekte ve sanatginin birden fazla
sanat bigiminde etkin oldugu iletisime acik bir yapiyi gérucuye ¢ikarmaktadir.
Sanatgl Fusun Onur da sanatlarin geleneksel bakisin 6tesinde birbirine agik
olma halini su sorularla vurgular: “(...) resim nigin duvarda, c¢ergevede
kalmali? Heykel deyince ille figur, sekil mi olmali? Resim, heykel diye sinirlari
hep ayrilir mi? Resmin olanaklari ne, heykelin olanaklari ne?” (Pelvanoglu,
2010:24).

Tdm sanatlarin birbirinden faydalandigi postmodern slregte resim
sanati eski sohretini kaybetmis gibi gozukse de, cagdas sanat anlayigli iginde
de plastik degerlerle olusturulan yaratma eylemi devam etmig, Ozellikle
fotografin resim diline katkisi gbézle gorulir bir boyut almistir. Sanat
soyutlamaya yonlendiren glcu ile bir dénemi kapatip digerini acan fotograf

teknolojisi, sadece modernizmin yaraticisi olmakla kalmamig, daha sonra da
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diger sanat disiplinleri ile iliskide kalarak, mutemadiyen ¢agdas sanata yon
veren bir cazibe merkezi olmayl basarmigtir. Kaba adimlari Fransiz bilim
adami Nicephore Niepce tarafindan atilan ve gecirdigi bir dizi evrimin
sonucunda 1891de Gabriel Yippmann tarafindan renkli olarak kaydedilen
fotograf, zaman icinde hizla yol alarak hareketlenmis ve teknik badlari
bulunan tv-sinema-video teknolojisine kadar ulagsmistir. Gorantli UGretme
teknolojilerinin agtigi sinirsiz dolasim, resimle iligkilendirilen fotografin plastik
bir gdsterge olarak izdisimunu ya da fotografin kendisinin farkli yéntemlerle

kullanimini ginimuze degin tasimigtir.

Sanatsal malzeme olarak resmin alanina girdiginden beri fotograf
resmin, resim de fotografin yapisini degisime sokmus, boylelikle farkl gorsel
dillerin biraradalijindan yeni ifade bicimlerine ulasma c¢abasi hizlanmistir.
Yuzyihin ikinci yarisinda o6zerk bir disiplin olarak sanatin icinde varlik gosteren
fotograf, ginimuzde de hala en sik basvurulan ve teknolojinin de yardimiyla
farkh hibrit yapilar olusturabilen ifade bigimlerinden biri olarak karsimiza
cikar. Ozellikle fotograf-resim ya da fotograf- sinema bulusmasindan sikca
yararlanan sanatgilarin sayisi oldukga fazladir. Ornegin gen¢ kusak
sanatcilardan Katerina Belkina, fotograflarinda dijital teknoloji yardimiyla
resim ve fotografl bulusturan karisimlar yakalar. Belkina c¢alismalarinda
Gustav Klimt, Rene Magritte, Van Gogh, Paul Cezanne, Amadeo Modigliani,
Kazimir Malevich gibi  19. ve 20. yuzyilin 6ne c¢ikan sanatgilarinin
kompozisyonlarina atiflar yapmaktadir. Fotograf dortgenine c¢esitli objeler de
ekledigi “Paint” serisinde, modern ustalarin resimlerinde kendini model olarak
konumlayarak, varligini bu tuvaller araciligiyla bagyapitlarla bulusturur.
Sanatgl, grafik programlar yardimiyla isledigi fotograflarinda neredeyse

resmin kendi dogalligini yaklagmigtir.
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49. Katerina Belkina, Klimt igin, 2008, giimiis jelatin baski, 45x74 cm

Tasindii baglam itibariyle fotografin icerige dair anlam dretimi,
kavramsal temelli sanat bigimlerinin baglica enstrimani olmustur. Bu konuda
ilk akla gelen isim, sUphesiz 20. yuzyil kavramsal fotografinin en 6nemli
figlrd olan Cindy Sherman’dir. Sanatci fotografi sinematografik 6gelerle
birlestirerek kadin imgesinin toplumsal algi bigimine dondurulmus sinema
kareleriyle gondermeler yapar. Daha sonraki serilerinde, kendi bedeni
uzerinden tarihsel gondermelerle benzer mesajlar veren teatral goruntuler
yaratir. Ardindan gerceklestirdigi maket pargalari ve oyuncaklarla
kurgulanmis beden imgeleri ise, Hans Bellmer ile yakinliklar tagimaktadir.
1902-1975 vyillari arasinda eser vermis Alman sanat¢ci Hans Bellmer’in
deforme edilmis beden parcgalariyla yaratti§i rahatsiz edici kareler, David
Lynch’in “La Amputee” adh kisa filmini akla getirmektedir. Pargcalanma
olgusunun temel motif oldugu fotograflarin c¢ikis noktalarindan biri ise
Jacquies Offenbach’in ‘Hoffman’in Yetenekleri’ adli operasidir. Hikayenin
kahramani Hoffmann, Olympia’nin robot oldugunu ona evienme teklif

ederken bile fark etmez. Oyunun sonunda 6pmeye kalkarken kisa devre
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yapan Olympia’nin Coppelius tarafindan parcalandigi sahneden c¢ok

etkilenen Bellmer igin bu gosterim, sanatinin baslangici olmustur.

50. Hans Bellmer, La Poupee, 1936, 51.Cindy Cherman, isimsiz,1992
glmus jelatin baski, 24.20 x 32 cm gimus jelatin baski, 45 x 72.1 cm

Fotografik gortntinin teknolojik Gretimini temel alan Andy Warhol ise,
serigrafi ile cogaltip midahele ettigi fotografi kendi sanatinin baslica ifade
aracl olarak kullanarak hem sanat yapitinin biricikliginin sorgulamig, hem de
fotografik goérintl ve cogaltma tekniklerinin gincel sanat ortamindaki
konumunun yolunu agmistir. Fotograf sinema iligkisini kullanan ¢alismalariyla
one cikan Cagdas Amerikan Fotograf Sanatinin temsilcilerinden Gregory
Crewdson, hazir bir kompozisyonu sabitlemek yerine, kompozisyonu kendi
tasarlar. Gorintl yonetmeni, prodiksiyon tasarimcisi, oyuncular, kamera-igik
operatord, kast yonetmeni gibi ¢cok sayida profesyonel alanla isbirligi icinde
sinema ¢ekim teknikleri kullanarak yarattigi sahneler, o6zellikle yararlandigi
sinematografik 6Jeler nedeniyle dondurulmus bir film karesi etkisi yaratir.
Mekan, tema ve kavramsal igerigin uzun galismalar sonucu ortaya ¢iktigi
Crewdson’un fotograflarinda, “William Eggleston ve Walker Evans’in

belgeselci tavrini, Edward Hopper'in resimlerindeki insan iligkilerindeki
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yabancilagsmayi..David Lynch filmlerindeki tekinsizligi gérmek muimkindir”
(Bayrak, 2008: 34).

52. Gregory Crewdson, Twilight, 2001, giimUs jelatin baski,42x54 cm

Fotograflarinda sinemasal sahneler kurgulayan bir diger sanatgi Les
Krims ise yonetmensel tavri sosyal elestiri araci olarak kullanir.
Kompozisyonlarindaki rahatsiz edici sahneler toplumun ikiyuzlili yanina,

kitch olgusu ve tuketim kalturine vurgu yapar.

53. Les Krims, ,isimsiz,1979, giimis jelatin baski, 30x 55 cm
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Cagdas heykelin Koreli temsilcilerinden Osang Gwon ise, fotograf
malzemesinden yaptigi heykellerle her iki alanda da yeni bir kap1 agcmistir.
Kendi deyimiyle “iki boyutlu olan bir seyi li¢ boyutlu hale getirmeye calisarak
olusturdugu fotograf heykeller, her iki alanin sinirinda dolasan” kendi
tirindeki ilk 6rnekler sayilabilirler. (Gwon, 2008: 33)

54. Gwon Osang, Kirmizi Glines, 2005-2006, karisik malzeme, 73 x155 x158 cm

1960’lardaki sanat sahnesinin bu konudaki en dikkat cekici
figlrlerinden biri de Robert Raushenberg’dir. Pop Art'in en deneysel
temsilcilerinden biri olan Raushenberg, “sanat disiplinleri arasinda sira disi
bagintilar kurarak sanat ve yasam arasindaki mesafeyi kaldirmayi
deneyenlerin basinda gelir’ (Steams, 1991:51). Hayati boyunca sanat
formlari arasindaki iliskileri arastiran sanatgi, resim ile gundelik objeleri,
fotografi, heykeli, tiyatroyu bulusturarak ilging calismalar gerceklestirmistir.
Bunlarin basinda modern dansin Unli kareografi Merce Cunningham ve John
Cage ile isbirligi icinde yaptigi performanslar da vardir. Raushenberg,
Cunningham baleleri icin kostim dizayni ve 1sik gosterileri yaptigi ‘Pelikan’

adli performansinda, Da Vinci'nin tasarimlarini ¢agristiran kask, kanat ve
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paten gibi gereclerle sahne gosterileri yapmig, Jasper Johns ile ayni mekani
paylasarak  ‘kombine’ olarak nitelendirilen c¢alismalara imza atmistir.
Sanat¢inin resim ve heykeli bulusturan yapitlari arasinda, ‘Monogram’ adli

calismasi da yer alir.

55. Robert Raushenberg, Monogram, 1955, karisik malzeme, 42 x 63 x 65 cm

Cagdas sanatin bécek heykelleriyle taninan temsilcilerinden Jan Fabre
de gunumuz sanatinin en yaygin gostergesi olan ¢ok yonlU uretim etkinliginin
tipik temsilcilerindendir. Etkinlik alanlari, tiyatro, dans, opera, kareografi,
edebiyat, heykel, enstalasyon, performans, video, sinema gibi oldukga genis
yelpazeye yayilan Fabre’nin yapitlari, cogunlukla eski ustalarin sanatindan
referanslar igerir. Fabre, metoforik minyaturlerin derlemesi niteliginde teatral
metinler yazmistir. Kimi zaman bilinen tasvirlerden, imgelerden alintilar
yaptigi sergilerinde, kimi zaman performanslarinda, kimi zamanda tiukenmez
kalemle donusturdiga reproduksiyonlarda Brueghel, Bosch, Lucas Cranach
gibi sanat tarihinin 6lumslUz sanatgilariyla yuzlesir ve bu yuzlesmelerden
kendine ait sanatsal formlar yaratir. Ornegin beyaz bir koro standinin tizerine
kondurdugu bes baykus basi, Frans Floris'in ‘isyankar Meleklerin

Duslsu’nden hareketle tasarlanmigtir.
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56. Jan Fabre, Kafatasi, 2006, karigik malzeme, 33 x 67 x 57 cm

Fabre “Problem” adlh filminde diger sanatcilarla isbirligi halinde
caligirken, 2004’'te Marina Abromowich ile yaptigi Meryem/Savasgi
performasinda da, Ansvers Kraliyet Muzesinin Rubens odasi igin bir

enstalasyon olusturmustur.

Guncel sanatin popduler isimlerinden Sarkis’in 50 yillik calismalarini bir
araya topladigi ‘Site’ adli retrospektifinde de benzer galismalar dikkat geker.
Sergide yer alan ¢ok sayida calisma arasinda ‘I Love My Lulu’, (Lulu’'mu
Seviyorum) adli enstalasyonu, Alban Berg'in bestesi olan ‘Lulu’ operasina
dair bir gorsellestirme denemesidir. Berg'in umutsuz aski Lulu, operanin
kayith oldugu bantlarla sarmalanmistir. Boylelikle U¢ boyutlu imgesiyle
batlnlesen yazili kavramlar, bellek ve simdi arasinda Sarkis’in ifade bigimiyle

baglanti kurar.

57. Sarkis, | Love My Lulu, 1984, Karisik Medya
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Mozart'in Sihirli  FIGt'Gnd UGlkemizden yorumlayan isim ise Bilge
Alkor’dur. Sanatgi daha 6nce de “Shakespeare’in ‘Bir Yaz Gecesi Ruyas'’,
‘Firtina’, Schubertin  ‘Kis Yolculugu Liedleri’ gibi c¢alismalara yaptigi
disiplinlerarasi yorumlarla taninmaktadir” (ipsiroglu, 2008:56). Sahnelemeden
bagimsiz olarak operanin farkli bdélumleri icin calismalar yapan Alkor,
masalsi, mitolojik, tarihsel ve simgesel unsurlarla harmanlanan olaylari,
glnimuiz sanatinin diliyle ifade etmektedir. Opera metninden yararlanarak

olusturdugu resimler ise dogrudan yapitla butinlesme igindedir.

58. Bilge Alkor, Ug Bilge Cocuk, 2005, dijital baski, 33x 100 cm

Calismalarinda sik sik muzik formlari ile iligkiler kuran Fusin Onur,
masal-muzik izleginden c¢ikarak bu olgulari kavramsal sanatin anlatimi
icinde gdrsellestirmistir. izleyici, miizik yapmaya girisen nesneler araciigiyla
yaratilan oykuleri kendi kesfeder. Sanatcinin muzikle olan sinestezik
baglantisi da onu muzigi mekanla iliskiye sokan igler yapmaya itmistir.
1976’dan bu yana Urettigi ‘Muzikli Koltuk’, ‘Nota’, ‘Opus I’, ‘Preltud’, ‘Opus II’
‘Fantasia’, ‘Cicekli Kontpuan’' gibi calismalarinda malzemeyi enstriman
olarak kullandigi ‘muzikal heykeller’ gerceklestirmistir. Sanatgi mizikle sanati
arasindaki iligkiyi soyle agiklamaktadir: “Ben muzik dinledigim zaman sanki
ona dokunurum. Yumusakligini ya da sertligini duyarim, rengini gortrum.
Nefes alircasina, onun inisini ¢ikisini duyumsarim. Muzigin yayildigi zamani
gorebilirim. Onun zipladigini ya da kuguk kigiuk adimlarla gittigini gorebilirim.
Ve onun yasamsal enerjiyi harekete geciren gucunu kiskaniyorum, diger
sanatlardan daha Ustin oldugunu dadstndyorum. Onun igin sessiz mulzik

yapmak istiyorum” (Biger, 2008: 49).
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59. Fusun Onur, Opus Il. Fantasia 1991, karisik medya

Kamusal-kurumsal alanlar diginda dogada sergiledigi isleri
Enstalasyon- Heykel- Land Art arasinda gidip gelen Kaarina Kaikkonen
heykeltraglik egitimini ¢cok yonli kullananlardandir. Topladigi eski giysi ve
objeleri ritmik bicimde donusturerek mekanla ters iliskiye sokan sanatginin,
sokak aralarinda havaya dizilmisg, ya da ormanin iginden gecgerek Ust bir sinir

cizen ceket duzenlemeleri dikkat ¢ekicidir.

60. Kaarina Kaikkonen, Seyahat, 2003, hazir malzeme
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Mimariyi heykellerinde kaynak olarak kullanan sanatgilardan biri de
Juan Munoz'dur. Kinetik heykeller, ses ve fotodrafla enstalasyonlar yapan
ispanyol sanatgi, Carl Andre, Donald Judd, Richard Serra gibi Amerikan
minimalistlerin etkisiyle mekan-mimari-heykel butunligu gozeterek islerini
tasarlar. Sanat¢ci mekani aktive ederek bu sayede teatral bir atmosfer
olusturmayl amaclamaktadir. Galeri duvarlarina astiyi balkonlar ya da
tabelalar bu ¢alismalar arasindadir. Yine 1987°de Thomas Stearns Eliot'un
bir siirinden yola ¢ikarak (The Wasteland) ‘Corak Ulke'yi yapar. Bu ¢alismada
‘Ronesans resimlerini ve Francesko Borromini’nin Barok mimarisini akla
getiren geometrik desenle kapli zemin, gorsel bir illizyon; izleyici ile kukla

arasinda mekansal ve ruhani bir mesafe yaratir” (Sarioglu, 2008:42).

61. Juan Munoz, Declerq Oteli, 2000, Demir

Sanatgilar acgisindan yeni fikirlerin  yaratiminda oldukg¢a yol agici
sayllabilecek populer temsil bigimleri iginde, grafik ve video teknikleri,
(canlandirma) animasyon, illistrasyon, karikatir gibi alanlar sanat
festivallerini doldurmakta, gtincel sergilerdeki gagdas sanat formlari arasinda
artik daha ¢ok boy gostermektedir. Video sanati da etkilesime acik yapisiyla
gunimiz sanatinda en ¢ok kullanilan anlatimlardan biridir. Ozellikle

canlandirma- kurmaca gibi tekniklerin de ¢agdas sanatin icinde sikga yer
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almasi, ya da farkli programlar araciliiyla elde edilen melez yapilar,
heyecan verici sonugclar yaratabilmektedir. Ornegin gerek yaratici bicimsel
¢ozUmlenisindeki basari, gerek ardinda yatan kavramsal altyapisi ile tum
zamanlarin en iyi canlandirmalari arasinda gosterilen Cek sanat¢l Jan
Svankmajer’in videolari, bugin de kendini 6zgl c¢alismalan ile geng
kusaklara ilham kaynagi olmay strdirmektedir. Svankmajer da kurgularinda
baska sanatcilarin yapitlarindan yola ¢cikmistir. Ornegin 19. yiizyll Amerikan
yazar ve sairi Edgar Allan Poe’nin “Doktor Tarr ve Profesor Fether’in Sistemi”
ile “Vakitsiz Olum” adli dykileri, sanatginin “Cinnet” adli animasyonunun
tematik odagi olmus, ayrica bir ¢ok kurgusunda Marquis De Sade’nin
hayatindan etkilenmistir. Canlandirmalarinda oyuncular, maskeler, kuklalar,
iskeletler, makineler, fotografik imgeler ve elle bigimlendirilen karakterleri (g
boyutlu stop-motion teknigi ile bir araya getiren Svankmajer’in yapitlari, ¢ok
sayida gorsel imgeyi gercekUstl atmosferde bulusturarak izleyeni tuhaf bir

bilingalti yolculuga c¢ikarir.

62. Jan Svankmajer, Diyalogun Boyutu,1982, video animasyon, 11.15 dk.

Resim sanatindan hareketle ortaya c¢ikan Eve Sussman’in “89
Seconds At Alcazar” adli videosunda ise, “Velazquez'in Las Meninas’i icra
edigi, telasin ve perde acgilmadan hemen Once, perdenin hemen ardinda

bekleyen canli tablonun karigimi olarak aktariimaktadir” (Vetroco, 2010: 61).
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63. Eve Susman, Alcazar’da 89 Saniye 2004, video, 1.19 dk.

Farkli disiplinlerden 6gelerin kullanildigi video c¢aligmalara, yakin
zamanda 11. Uluslararasi Istanbul Bienalin’de gdsterilen Canan Senol’'un
“Ibretnuma” adl video-animasyonu da érnek verilebilir. ibretlik anlamina
gelen “ibretnuma”, ayni zamanda 1001 Gece Masallar’'nin bir diger adidir.
Sanatginin kendisinin de ‘video-masal’ olarak tanimladigi c¢alismasinda
Senol, beden ve sosyal iliskiler baglaminda masaya yatirilan toplum, devlet,
din, aile vb. gibi baskici iktidar mekanizmalarinin bireyi zihinsel ve bedensel
olarak kontrol altina aldigi sistemi, daha Onceki ¢alismalarindan da asina
oldugumuz minyatur figurlerin basrolde oldugu bir anlatimla elestirir. Videoda
cogu orijinallerinden uyarlanma kolaj yoluyla birlestiriimis klasik Osmanli
minyaturleri ve hat sanatini cagristiran zengin gorsel imgeler
kullanilmaktadir. Senol’'un video ve fotograflarinda minyatir sanatindan
yararlanigi ilk degildir, sanat¢i daha once de bir ¢ok calismasinda kolaj
teknigini kulanarak, farkli alanlara ait gorsel imgelere calismalarinda sikca

yer vermigtir.
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64. Canan Senol, lbretnuma, 2009, video, 27. 30 dk.

Dérdiinci istanbul bienalinden de asina oldugumuz Tony Oursler ise
heykel, resim, ses, performans gibi 6geleri bir araya toplayan calismalari ile
hatirlanir. Ourslerin Aya irini’ de heykelle videoyu bitiinlestiren galismasi,
izleyiciyi dikizleyen gozler araciligiyla medya toplumunun sizofrenik hallerine

gonderme yapmaktadir.

65. Tony Oursler, Detay, 2004, video enstalasyon

Bir siirden hareketle olusturulan video galismalar arasinda Jon Mikel
Euba’nin Documenta 11’de gosterilen 2002 yapimi videosu ‘Kyd: Kill Them

All’ da yer alir. Sanatg¢i videoda Roman Gomez De La Serna’nin bir siirinden
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yola g¢lkarak, anlamin gizlendigi simgesel bir  gorsellestirme

gercgeklestirmistir.

TUm sanatsal disiplinlerin biribiriyle yakin markajda oldugu bir
donemde mizah dunyasinin da zaman zaman sanata bagvurdugu
g6zlemlenir. Metin Ustiindag da karikatlr diinyasinda esprilerini yaratirken,
diger disiplinlere génderme yapan isimlerdendir. Genis kultirel altyapisi
sayesinde disiplinlerarasi baglantilar rahatlikla kurabilen Ustiindag'in bazi
calismalari sadece mizahi degil, distinmeyi gerektiren tirdendir. Sinema,
disun, bilim, edebiyat gibi pek cok alana yaptigi referanslar disinda, Unla
karikatUristin “Tuhaf’ adli serisinde uzun muddet basvurdugu sanat tarihi, bir

donem galigsmalarinin ana kaynagi olmustur.

66. Metin Ustiindag, Tuhaf, foto-montaj, 2009



UCUNCU BOLUM
UYGULAMALARA iLISKIN AGIKLAMALAR

“Sanatlararasi Etkilesim Uzerine Gorsel Onermeler” adli bu tezdeki
uygulamalar, konunun iddiasinin baglamina uygun olarak farkli sanatsal
disiplinlerin birbiriyle olan etkilegsimi sonucu ortaya c¢ikan c¢alismalardan
olusmaktadir. Beslenme kaynaklarini masallar ve mitlerden alan resimlerin
uretimi arastirma boyunca devam etmis, yani sira edinilen deneyimler,
okunan kitap ve dergiler, seyredilen filmler, oyunlar, dinlenilen muzikler, takip
edilen sergi ve sanatsal etkinlikler de yaratma surecini kendiliginden
tetiklemistir. Farkli sanatsal alanlardan alinan ilhamla, enstalasyon, foto
enstalasyon gibi guncel disiplinlerde de yeni yapitlar olusturulmus ve konuyla

iliskili daha once gergeklestiriimis olanlarina da yer verilmistir.

Uygulamalar temel olarak G¢ ana bolume ayrilir. Yedi adet ¢alismadan
olusan ‘Tuval Resimler’ baslikl ilk bélimde, tim resimler mitolojik dykulere
dayandirilarak ortaya ¢ikmigtir. Konunun bigimsel anlatimi tamamen boyasal
degerlerin 6n planda oldugu bir duzlemde gerceklestiriimigtir. Kompozisyon
secimleri ise yine konunun resimsel anlatimda kigkirtici bulunan bélumlerine

gore belirlenmigtir.

Uygulamalarda yer alan enstalasyonlar ve resimler arasinda bag
kuran ‘Koépru Resimler’ ise, yine mitolojik temellidir. Fakat bu kategori Uretim
bicimi olarak, resim yuzeyini yabancilastirma yoluyla gunumuzle iligki kuran
“‘nesne-resimler” olarak adlandirilabilirler. Uygulama c¢alismalari i¢cinde gerek
Kopru Resimler gerek bazi enstalasyon caligsmalari, postmodern sanatin
baslica 06zelliklerinden olan farkh ontolojik yapilarin bir aradahgini
benimseyen kolajlar mantigina dayanir. Jacques Derrida da kolaj ve montaiji
postmodern soylemin temel gostergesi olarak gorur. Kurulan yeni yapi
yoluyla “ister resimde, ister yazi ya da mimaride olsun, bigimin igkin

heterojenligi” (Harvey, 1997: 67) bizi tek anlamli Uretimin disina cikarir.

Birbiriyle  bagintisiz  goOstergelerden  olugan  bicimler  araciliiyla
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gerceklestirilen yabancilastirma, Lacan’in da yazilarinda sikga yer verdigi bir
konudur. Iste nesne-resimlerin ortaya cikisi da bdyle bir yabancilastirma
arzusu ile gerceklesmistir. Bu nedenle izlenen strateji itibariyle Kopru
Resimler, daha gincel bir ifade bigimi iginde kalarak tuval resimlerden ayrilir.
Her iki grubun c¢ikis noktasi olan oOyku dayali anlatim ise, modernist
periyodda bir sure duraksamigssa da gunumuz sanatl arasinda tekrar yerini

almigtir.

Enstalasyon kategorisi ise, yazili metinden yola ¢ikan ‘Tatli Hayat’,
siirden yola c¢ikan ‘Kagit Cocuk’, sarkidan yola ¢ikan ‘Evcilik’ ve bir sinema
filminden yola ¢ikan ‘Kadinlar Sehrine Saygl’ adli 4 adet cgalismadan
olugsmaktadir. Sadece esin kaynadi baglaminda degil bicimsel etkilesimlere

de acik olan bu kategorinin dusunsel-kavramsal altyapisi 6n plandadir.
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3.1. TUVAL RESIMLER

Masallar ve mitler bizi, buyuculerin, cinlerin, perilerin, dogaustu
varliklarin akildigi igler yaptigi dugler evrenine goéturur. Yunan mitolojisi,
sadece eski Yunan ve Latin gairleri ya da trajedi yazarlari igin deqil,
Ronesanstan bu yana ozellikle Avrupa bagta olmak Uzere tUm dunya sanati
ve edebiyatl igin yaratici bir kaynaktir. Mitolojiler sanatsal bir esin kaynagi
olmanin 6tesinde, tarihsel bir dénemin bas motifidir. Her nesnenin kendine
0zgu bir ruhu olduguna inanan eski Yunan ve Romalilar igin yari hayvan yari
insan bicimindeki tanrilarin, su, dag, orman perilerinin hayatlarinda onemi
blyiktir. inang kaynakh bu diissel dykiler, isgallerle farkli cografyalara
tasinmis ve dilden dile farklilasarak ginimuize ulagsmistir. Bu hikayeler dyle
etkilidir ki, tarih boyunca bir ¢ok sanatgi ondan basyapitlar c¢ikarmigtir.
Shakespeare’in  ‘Firtina’ adli oyunu da bunlardan biridir. Shakespeare bu
oyunda simgelestirdigi Ariel (hava ve rizgari kontrol edebilen pozitif guclu
hava perisi) gibi karakterlere Yunan mitolojisinden yola ¢ikarak can vermistir.
Mitolojinin kaynak oldugu sanatgilar arasinda “Arnulf Rainer, Barnet
Newman, Picasso, Klee, O. Kokoscha, Twombly, E. Munch, Max Beckmann,
F. Marc, E. Delacroix, R. Dufy, De Chrico gibi ¢ok sayida énemli isim
bulunur” (Bernstock, 1991:5).

Oteden beri gercekistl nitelikleri nedeniyle her daim mitolojik
oykulerle organik bagi olan resimler agisindan, sanatgiya sonsuz ¢agrigim
olanaklari sunan bu kigkirtici evren, yaratma surecinde tetikleyici olmustur.
Uygulamalarda yola cikilan mitolojik oykulerin resimsel ifadeleri orjinali ile
birebir ayni degildir. Bu oykulerden hareketle metinlerin genel hatlarina sadik
kalinarak ayrintilarda dusgucu devreye sokulmustur. Dolayisiyla mekan ve
figlrlerin  zihinsel tasariminda, &ykd anlatiminin  6znel yorumlarla
harmanlanigi sdzkonusudur. Ust Uste binen boya katmanlarinin konu
etrafinda bicimlendirilmesi sonucu ortaya ¢ikan resimlerde formlarin ve boya
suruglerinin kendi dogalligi iginde olugsmasi kosuldur. Bu nedenle belli bir

atmosferik olgunluga gelene kadar boyasal altyapisi olusturulan ylzeyde
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konuya uygun imgeler devreye girmeye baslayana kadar resmin kendi
suruklenisine kulak verilir. Dolayisiyla resmi dinlemek bu asamaya kadar ¢ok
onemlidir. illistratif bir etkiden kacinilmak istendigi icin izlenen bu yéntem
itibariyle konuyu c¢evreleyen sonuca ulasmak, her zaman mumkun
olmayabilir. Bu nedenle sdzkonusu sistemle plastik dilde oyku anlatimi,
resmin kendi igindeki serivenine onemli Olgude bagimhlidir. Formun
kendiliginden olusmadigi durumlarda oykulendirme gercgeklestirilemez.
Dolayisiyla oykunun biraktigi izlenimin ¢agrigsim yoluyla bigimlendiriimesine
dayali olarak ortaya cikan resimlerin olusturdugu atmosfer, masal-mitoloji-

dUs Uc¢leminde dolagan ge¢mis donem resimlerin devami niteligindedir.

3.1.1. Amaltheia

67. Feyza G. ilkyaz, Amaltheia, 2009, tuvale akrilik, 90x120 cm
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Amaltheia’nin hikayesinden yola c¢ikarak ayni adla gergeklestirilen bu
resimde, keci Amaltheia’nin sutini emerek blylyen Zeus, kiglk bir melek
kiliginda gelerek onu birbirinden lezzetli meyvelerle ddiillendirmek ister. iste
Zeus’un ikram etmek Gzere meyveleri ajactan koparma aninin donduruldugu
calismada, genis renk lekeleri arasina alinan karakterlerle olay ani izlenim
olarak verilmigtir. Hikayenin secilmesindeki neden, kec¢i ve melek imgesinin
yan yana getirilisindeki kontrastin ilgi ¢ekici bulunmasidir. Mitolojilerdeki bu
absurd bulugmalar, resimlerin yapisinda bulunan gergekuistl atmosferle iligki
icindedir. Kompozisyonda ana govdeyi olusturan koyu leke ortaya alinan
agac formu ile saglanmis, karakterler ise gévdenin her iki yanina dagitilarak
yukaridan asagi dogru inen lGg¢gen bir geometrik yapi tasarlanmistir. Sicak
rengin hakim oldugu yiuzeyde, olusmasi istenen ritm, arka planda perspektif

olarak kugulen agag dizisiyle saglanmigtir.

3.1.2. Zumrud-u Anka Diigler Sehrinde

68. Feyza G. ilkyaz, Ziimriid-ii Anka Diisler Sehrinde, tuvale akrilik, 130x150cm, 2009
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Zumrud-U0 Anka masalindan yola c¢ikilarak yapilan bu resimde diger
adiyla Simurg’un yuvasina yolculugu, masalsi bir atmosferle ifade edilmistir.
Renk, bicim, cizgi, leke ritm gibi plastik degerlerin on plana c¢iktigi
kompozisyonda, Pers mitolojisinin efsanevi bilge kusu Zamrid-G Anka’nin

Kaf Dagi’'na olan dussel yolculugunun zihinde biraktigi izlenim aktariimigtir.

Simurg’un bir gin kendilerini kurtaracagi inanciyla bekleyen kuslarin
bir gin onun kanadindan bir tly bulmasiyla baglayan hikayesi ders verici
mesajlarla doludur. Buna gore yolculuga koyulan uzak ulkelerin kus suruleri
yedi dipsiz vadiyi agmaya ¢aligirken, kimisi yorulur, kimisi bikar, dnce bulbul
glle olan askini, sonra papagan giizel tiiylerini, kartal kralligini, baykus
yikintilarini bahane eder, balik¢il batakligini 6zler. Derken sayilari otuza
disen kuslar Simurg’'un yuvasina gelince 6grenirler ki; Simurg Anka ‘otuz
kus’ anlamina gelmektedir. Anlarlar ki Simurg kendileridir. iste resimde de
zorlu asamalardan sonra Kaf Daginin tepesine kurulu yuvaya uzanan

yolculuk, yasadigi varsayilan Anka’nin uzaktan belirisi ile betimlenmistir.

Kompozisyonda ana govdeyi olusturan koyu lekelerin kutlesel etki
saglamasi amaclanmig, arka plan ise yalin ve hareketsiz birakilarak daha
belirgin bir espas aranmisgtir. Kadraj tercihinin genis ag¢i ve uzak plandan
yana olmasinin nedeni, dikkati Anka kusuna degil, mesajin ana govdesini
olusturan zorlu yolculuga c¢ekmektir. Bu nedenle derin vadiler ve yuksek
daglardan olusan atmosferde, masalin disselligine katkida bulunan ugan
adalar, ana kutleleri ince cgizgilerle birbirine baglayan kopruler ve rengarenk

yapilarla, Zumrud- G Anka kipirdayan bir resimdir.
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3.1.3. Arethusa’in Sonu

69. Feyza G. ilkyaz, Arethusa’in Sonu, 2009, tuvale akrilik , 90x120 cm

Resimlerdeki dogaustu varliklara yakinliklari nedeniyle ilgi c¢ekici
bulunan Arethusa’nin hikayesinde, karakterin gonderildigi mekandaki diger
yaratiklarla yan yana tasviri s6z konusudur. Buna gore mahluklar aleminde
eglencenin bol oldugu bir gece Hermes, (tanrilarin elgisi ve yer alti
diinyasinin rehberi) giizeller giizeli iao’yu inege cevirip kacirmak ister fakat
cenesini tutamayan Alpleis nehri perisi Arethusa, gordigu bu olayl herkese
anlatir. Buna c¢ok sinirlenen Hermes onu oldurmeye karar verir ancak
Arethusa’nin yakarmalarina aciyarak onu koépek kafali kigticlk bir kirmizi

baliga cevirir ve sonsuza dek yer alti aleminde hizmete gonderir.
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Egdlence gecesi, mitolojilerde sikga yer alan yari insan-yari hayvan
varliklarin dansettigi bir atmosferle veriimeye calisiimig, hikayenin sonunda
kendisi de yari kdpek yari balik tuhaf bir yaratiga dontsen Arethusa’nin
hizmet hali, resmin Ust ortasinda duran diger yaratigin basini oksadigi sahne
ile sabitlenmistir. Hikayedeki diger yaratiklar herhangi bir sekilde tarif
edilmediginden, karakterlerin yaratimi dusgucunin bicimlendirmesiyle

gerceklesmistir.

3.1.4. Uykusuza Masallar

70. Feyza G. ilkyaz, Uykusuza Masallar, 2009, tuvale akrilik, 130x150 cm

Tipki Binbirgece Masallari gibi hikaye icinde hikaye anlatildigi bu
mitolojide duygusal bir karakter olan Morpheus’'un uyuyamama hali
resmedilmistir. Beotia bolgesinin kuglari, bir gece rlya tanrisi Hypnos ile

gecenin (uykunun) oglu olan Morpheus’un basina toplanarak bir hikaye
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anlatir. Hikayeye gore orman ve daglarda dolasan yanki perisi, insanlar ve
tanrilardan kacarak yalnizligi aramaktadir. Str tanrisi Pan, askina karsilik
vermedigi i¢in ¢obanlari ona kargi kiskirtir ve c¢obanlar glzel peri kizini
paramparca ederler. Onun feryadi sonsuza dek daglarda inler. Bu hikayeyi
duyan Morpheus c¢ok etkilenir, yemeden igmeden kesilir ve sonsuza dek bir
daha uyuyamaz. Bunun Uzerine diyarin kuslar uykusuz kalan tanriya her

gece bagka hikayeler anlatarak onu hayatta tutmaya calisirlar.

Olayin trajikligi bir daha hi¢ gézlerini kapayamayan karakterin sok ani
ile verilmeye calisiilmistir. Hikayenin anlaticisi olan kuslar daha 6ne ancak
daha kuguk bicimde yapilmig, hikayenin kahramani Morpheus ise bagini
koydugu kuguk bir tahta arabada dikkat ¢ekici bicimde buyutiimus ve resmin
odagina alinmigtir. Kompozisyondaki diger ayrintilar; arka planda ¢ok
uzaklarda beliren dag siluetleri ve Uzerinde yukselen aga¢ govdeleri, sol
onde duran yari insan yari kus figirin Uzerinde oturdugu tekerlek ya da
sirtindaki diger kuslar ve birbirinden farkli bicimsel 6zellikleri, imgesel olarak
tasarlanan ogelerdir. Boylece amaclandigi gibi disgucu ve hikayelerin ayni

yuzeyde bulugmasi saglanmistir.
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3.1.5. Kylpe’nin Cezasi

71. Feyza G. ilkyaz, Kylpe'nin Cezasi, 2009, tuvale akrilik, 130x150 cm

‘Kylpe’nin Cezasr’ adli bu calismada olaylarin denizaltinda gectigi
izlenimini yaratmak icin su kabarciklari, deniz tabanini hissettirmek icgin de
stinger ve yosunlardan bitki 6rtiisii olusturulmustur. On plana ise perspektif
etkiyi saglayacak ve derinligi artiracak olan bir deniz kaplumbagasi
tasarlanmigtir. Gorsellestirme ani olarak hikayenin sonu segcilmis ¢lnki
tanimlanan karakterlerin 6zellikleri ilgi ¢ekici bulunmustur. Ayrica kraligenin
magrur durusunun yarattigi ruh hali ve Arkhemos’un caresizligi ifadenin

yogunlastiriimasiyla saglanmaya caligiimistir.

Hikayede altin sagli deniz tanrisi Arkhemos, mavi mercandan
azametli boynuzlari olan yari insan yari yaratik magrur deniz tanrigasi Kylpe

ile birlikte olur ve bu birliktelikten guney rtuzgari Lodos dunyaya gelir. Lodos
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buydyup serpilipte herkesin dikkatini ¢ekmeye baglayinca guzelligini
kiskanan Arkhemos, onu c¢iplak bir su perisi kiliginda kandirarak zehirli
saraptan igirir. Lodos oracikta can verir. Oglunun dliminu duydugunda tim
denizleri aci cighgiyla inleten Klype, ceza olarak yakisikli Arkhemos’u
yaslandirip cirkinlegtirir ve butun guglerini elinden alarak onu denizler ihtiyari
Nereus’a donusturtr. Yaptigina pismanlik duyarak yillarca yalvarsa da Kylpe

onu affetmez ve denizdeki tim canlilarin alay konusu olur.

3.1.6. Periler Ulkesinde Yas

72. Feyza G. ilkyaz, Periler Ulkesinde Yas, 2009, tuvale akrilik, 130x150cm
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Yunan mitolojisindeki kisa alintilardan birini yansitan bu resimde uyku
perisi Ladda’nin hazin éykusU anlatiimaktadir. Cinler ve periler diyari olan
Kolonos tepesinde uyku perisi Ladda, riyasinda gordugu yarisi nehir, yarisi
insan olan Kydnos’a asik olur. ancak Kydnos, Komaetho adinda glizel bir
kizla sevismektedir. Cirkin ve sakat oldugu icin zaten hayata kirgin olan
Ladda, Kydnos’un dikkatini cekmek igin her seyi dener fakat askina karsilik
bulamayinca kendini oldurtr. Bu olay cinler diyarinda buyuk bir Gzuntlye
neden olur. Periler yasini tutugu Ladda’nin ardindan ates ve alevlerin
kizarttigi yeraltina inerek ona bir toren duzenlerler. Akan gozyas! irmagi ile

Kokytos dalgalari sahlanir, aci nehri Akheron gosar.

Resimlenen sahne olarak karakterlerin agirlikta oldugu yer alti
dinyas! tercih edilmis, yaratiimak istenen kaotik yapi, coskulu firga
surugleriyle verilmis, yaratiklar alemi birbirinden ilging karakterlerin
bulusturulmasiyla tasvir edilmeye caligilmigtir. Matem havasi, 6lmus bigcimde
ortada yatan Ladda karakteri icin yas tutan yaratiklarin hazunll ifadeleriyle

verilmeye calisiimistir.
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3.1.7. Akis’in Yazgisi

73. Feyza G. ilkyaz, Akis’in Yazgisi , 2009, tuvale akrilik, 130x150 cm

‘Akis’in Yazgis’ adli bu resim, Yunan Mitolojisinde bir ¢oban olan
Akis’in acikli dykisunden hareketle yapilmigtir. Bir 6linin ardindan tutulan
yas ve geride kalanlarin biraktigi manzara etkileyici bulundugu igin bu
resimde de diger bir ¢ok resimde oldugu gibi oykunun son bolumu yani
zavalli Akis’in viicudundan olusan irmagin kenarindaki peri ve hayvanlarin
selam durma ani tercih edilmigtir. Kompozisyonu yatay iki ana govdeye bolen
koyu leke bir yandan agirlik olusturarak dengeyi saglarken, bir yandan arka

planda gozuken irmak ve karay! birbirinden ayirir.

Hikayede c¢ok korkung¢ bir dev olan Polyphemos, bir gun dalgalarla

yikanmayi seven peri kizini yuzerken gorur ve onunla gelmesi kargiliginda
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kendisine guizel kokulu defneler ve birbirinden tatli meyvelerle dolu olan evini
vaat eder. Akis adindaki ¢cobana asik olan peri Galateia ise bu sdzlerden
etkilenmez ve nymphalardan (disi nehir perileri) bile hizli bicimde ormana
karisarak gézden kaybolur. Ancak Polyphemos &fkeyle dolandigi bir gin,
ikisini beraber gorlr ve onlerine ¢ikar. Bunun Uzerine Galateia hemen denize
dalar ancak kagcamayan Akis, Polyphemos’un atti§i kocaman kayanin altinda
kalir ve onun ezilmis olan vucudundan sizan kaynaklardan, kenarinda binbir
renkli cicekler acan turkuvaz renkli bir irmak meydana gelir. O glnden bu
yana bu irmakta kuguk irmak perileri ormandaki hayvanlarla su kenarina

oturup yesil buluttan goélgelikleri altinda Akis’in yasini tutarlar.

3.1.8. Lydia’lh Arackne

74. Feyza G. ilkyaz, Lydia’li Arackne, 2009, tuvale akrilik, 130x150 cm
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Lydia’li Arackne, yine Yunan Mitolojisinde déntsumlerin, varlik-boyut
gegcislerinin bol oldugu hikayelerden biridir. Arackne’nin ilgi ¢cekici dykisunde
yaratiklar alemindeki gerilim, heyecanhi firga surUsleriyle saglanmaya
calisiimig, bu nedenle ortamdaki kaosu olusturan enerjik yapi resmin en
dikkat c¢ekici yani olmustur. Figur-mekan ogelerinin i¢c ice gectigi resimde
karakterlerin siddet ve tedirginlik igceren ifadeleri gerilimin dozunu artirmak

icin belirginlestiriimistir.

Hikayede isleme, nakis, orme gibi sanatlarin tanrisi ve koruyucusu
olan Athena, ayni zamanda Yunanh kadinlarin bu konudaki hocasidir.
Kadinlar tim bildiklerini Athena’dan 6grenmislerdir. Ancak Arackne adindaki
Lydia’li gtzel kiz gergef islemekte o kadar ilerlemistir ki, nympha’lar bile onu
izlemek icin su baglarini birakip gelirler. Bir gun perilerin, bu kadar guzel
gergef islemeyi Athena’dan &grenip 6gdrenmedigi sorusu karsisinda
boburlenen Arackne su cevabi verir; “o kim olur ki benimle boy dl¢usebilir,
ben bu iste herkesi hatta Athena’yi bile geride birakinm” (Can, 1994:49).
Bunu duyan Athena ihtiyar bir kadin kiliginda Arackne’nin yanina gelir ve
dvinmemesi icin ona 6gut verir. S6ziinden caymayan Arackne’nin karsisina
bu kez kendi ilahi kiligiyla ¢ikan Athena, Arackne ile yariga girisir. Fakat
isinde hicbir kusur bulamadigi genc kadini kiskanarak elindeki gergefi alip
yirtar atar. Bunun Gzerine kendini asmak isteyen Arackne’ye acir ve 6lmesine
izin vermez, ancak kendisiyle boy olcismeye kalktigi i¢cin onu girkin ve

urkatacu bir orumcege donusturerek mahluklar alemine gonderir.
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3.1.9. Attis’in Hayaleti

75. Feyza G. ilkyaz, Attis’in Hayaleti, 2010, tuvale akrilik, 90x130 cm

Diger resimlere nazaran daha yalin bir etkiye sahip olan ‘Attis’in
‘Hayaleti adli galismada konuya uygun olarak nur ile kapli mekan ve ruhani
atmosfer, ugucu renkler ve arindiriimis formlarla verilmeye gayret edilmis,
biylk bosluklarla sezdirilen ¢dlde Attis’in hayaleti bedenden siyriimis etkisi
yaratmak igin varla-yok arasi silik bir silletle goékylzinden inerken
konumlandiriimaya c¢aligiimistir. Resimsel olarak ta lekelerin kompozisyona
dagilimi igin araci olan 6geler, mumkin oldugunca minimal bigimde

¢Ozulmagtar.

Hikayeye g6re Zeus bir gin riyasinda tohumlarinin yeryizine
sacildigini gérar. Bu tohumlardan hem disi hem erkek olan Agdistis meydana
gelir. Tanrilar onu yakalayarak erkeklik uzvunu keser. Kesilen yerden bir
badem agaci yeserir ve Sakarya nehrinin kizi burdan kopardigi bademi
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g6gslne koyunca Agdistis’in kardesi Attis'ten hamile kalir. Attis henliz kiguk
bir cocukken annesi, kendisini kiskananlar tarafindan g6zinin &onlnde
vahsice oldurulmagtar. Attis bu aclya dayanamadigl igin tanrilara onun
yanina goénderilmesi icin yalvarir. Birden Attis’in dilegi kabul edilir ve her taraf
beyaz bir nur ile kaplanir. iste annesinin éldiriildiigii bu bembeyaz ¢élden

olusan topraklarin sinirinda kiguk Attis’in hayaletinin dolastigi anlatilir.

3.1.10. Zeus’un Gazabi

76. Feyza G. ilkyaz, Zeus’un Gazabi, 2010, tuvale akrilik, 90x130 cm

‘Zeus’un Gazabl’ adli bu resimde konunun odagi, 6éykinin sonunda
gerceklesen diugin ani ve ceza alan Kronos'un igine dustigld durumdur.
Tanri Kronos'un blyuk kizi Hera, soduk bir kis glini ormanda yalniz
yurarken omzuna soguktan titreyen kuguk bir kugu kusu konar. Kuga acilyan
Hera onu isitmak icin goégsundn icine kaydirir. Oysaki bu kus Zeus’dur.
Hera’yl onunla evlenmeye ikna eder. Tanrilarin evienmesine sevinen agagclar

onlari selamlar, cegsmelerden bahar kokusu yayilir, butiin tanrilar bu dugunu
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kacirmamak icin asagi iner. Ancak tum perilerin hazir bulundugu dugune
Khelone adindaki peri kizi gelmeyince ofkelenen Zeus tarafindan kisa
boynuzlu, uzun boyunlu, ¢irkin ve hantal bir mahluka donusturulerek digunde

omur boyu ¢calmaya mahkum edilir.

Hikayedeki dugun atmosferi, edlenceyi saglayan calgi heyeti ile
verilmek istenmis, ceza alan Khelone, donustigu yaratik haliyle sonsuza dek
akerdeon calar bigimde hayal edilmigtir. Boyanin taze kullaniminin 6n planda
tutuldugu resimde arka plandaki yuvarlak sari lekeler, mekani susleyen

balonlari temsil etmektedir.

3.1.11. Nikae ve ikaostos

77. Feyza G. ilkyaz, Nikae ve ikaostos, 2010, tuvale akrilik, 90x130 cm

Yine mitolodeki huzunlt hikayelerin bas kahramanlarindan birine

odaklanan resimde, iokastos’un donduruldugu an ve yiiziinde kalmis olan aci
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onun sabitlenmis caresiz bakislarinda hissettiriimektedir. Denizkizi ile yan
yana olayin simgesine donusen karakterler yine rahat firga strUsleri ile hizl
ve dogal bigcimde olusturulmus, rizgar tanrisi sirtinda kanatlari ile denizkizi
ise dalgalanan kizil saglari ve umursamaz tavrini belli eden durusu ile hayal
edilmistir. Hikaye ise kisaca soyledir. Riizgar tanrisi Eolos’'un oglu iokastos,
dinlenmek i¢cin suyun derinliklerinden yuzeye c¢ikan kizil sagli deniz kizina
(Nikae) delice asik olur. Ancak deniz kizi ona yiiz vermez. iokastos giin gelip
askini ilan edince Nikae deniz tanrilarindan onu bir heykel gibi dondurmasini
ister ve 0 andan sonra tas kesilen iokastos, tiim asiklarin adlayarak ve ibretle

baktigi bir anita donusur.

3.1.12. Kharybdis

78. Feyza G. ilkyaz, Kharybdis, 2010, tuvale akrilik, 170 x 200 cm
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Bir zamanlar italya ve Sicilyanin sinirini ¢izen kayaliklarin Gstiinde,
yarl insan yari mahluk eli kanli bir canavar yasar. Kharybdis adindaki bu
canavar ayni zamanda Poseidon’un ogludur. Herakles bu kayaliklardan
Geryoneus’un surtsunu gegcirirken, Kharybdis strinin bir kismini kagirarak
yer. Bunun Uzerine Zeus onu denize atar. Denize gdbmulen Kharybdis, gunde
uc kez denizin bir kismini, oradan gegcmekte olan tekneler, kayiklar, gemilerle
birlikte icer, daha sonra ayni bigcimde geri kusar, bazen de onlara hig
dokunmayarak sadece teknelerde bulunan kovalardan su igip gider. Bu

yuzden denize acilan hi¢ kimse yanina su almadan yola ¢ikmaz.

Hikayenin kahramani olan Kharybdis’le ayni adi tasiyan resimde
canavarin su icmeye c¢iktigi an resmedilmistir. Ugabilen dev bir kanath varlik
olarak resmedilen Kharybdis, yari insan vyari yari yaratikk bigiminde
tasarlanmig, dev vyaratigin azameti oranlar buyUk tutularak verilmeye
calisilmistir. Su igmeye ciktigi tekne ise agirligi resmin altina ¢geken buyuk

siyah leke ile saglanmistir.
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3.2. KOPRU RESIMLER

Mitolojik dykulerin devaminda yer alan ‘Kopri Resimler’ konu olarak
ayni baslik icinde kalmis fakat bu kez olaylardan arindirilan karakterler,
yontem olarak tamamen farkli bir kategori icinde mekandan bagimsiz olarak
kendi baglarina ele alinmigtir. Resimsel olanla gundelik malzemenin ilk kez
bulustugu bu seri galismada birka¢ ana motif hedeflenmistir. Bunlarin
basinda tuval yuzeyinde boyayla sinirli kalan geleneksel anlatimla,
malzemenin basat ifade araci oldugu yerlestirmeler arasinda bad kurma

arzusu gelir.

Hikayeler yine boyanin diliyle olusturulan karakterlerin anlatimina
dayalidir. Ancak bu kez kendine yapisik olan zeminden kurtulan figlrler,
absurd-iliskisiz bir mekanla bulusturularak baglamindan koparilmak istenmis,
bu baskalasim araciligiyla yakalanan espas ve farkli mekan anlayiglarinin
eslestiriimesi fikri, bundan sonraki asamada resimlerin seyrini belirleyecek
olan yol haritasi i¢in de tetikleyici olmustur Bagimsiz yapilarin kolaji mantigi
ile, plastik olanla-dekoratif olan, biricik-tasarlanmig-yaratilmis olanla, seri
uretim Urunu olan, kati olanla- organik olan gibi kontrastlar dnemsenmistir.
Bu mantiga gore farkli gergekliklerin birbirine degddigi, Ust Uste bindigi, i¢ ice
gecebildigi bir alan yaratiimasi amacglanmistir. Kolajdan hazir nesnenin
kullanimina uzanan bu kategori, Uretim serlveni icinde “Koépri Resimler”
olarak oldukga onemli bir islev Ustlenmektedir. Ayrica kurgu yapilirken althk
olarak dusunulen ortuler, ozellikle Anadolu halk hikayeleri ve geleneksel
simgeleri barindiran motiflerden secilmis, bdylece Yunan mitolojisi ile
Anadolunun geleneksel halk hikaye ve imgeleri bicimsel olarak

bulusturulmustur.
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3.2.1. Flut Calan Pan

79. Feyza G. ilkyaz, Fliit Calan Pan, 2010, karisik gereg, 150x150 cm

Coban tanrisi Pan’in flit hikayesinin anlatildi§i resimde Pan, tarif
edildigi bicimi ile sivri uzun kulakl, keci ayakl yapilmis, Pan’in flitina
yanaklarini sisirerek Ufleme bicgimi tasvir edilmistir. Cayin kenarinda oturan
Pan’in arkasinda gortlebilecek olasi asma yapraklari bu motifin oldugu o6rti
secilerek arka planda fon olarak kullaniimistir. Ozellikle kontrast renk

zemininin tercih edildigi calismada Pan sevimli bir tanri olarak tasarlanmistir.
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Hikayede Dryops’un (Apollon’'un oglu) kizi, surt ve ¢obanlarin tanrisi
olan Pan’i dogurur. Dogar dogmaz issiz tepeler, kayalar Gstlinde ugarcasina
ziplamaya baslayan bu yaratigin sivri-uzun kulaklari, keg¢i ayaklari, kisa
kuyrugu, teke sakali ve tiylerle kapli bir gévdesi vardir. Caylarin kenarinda
dinlenip suruleri gézleyen Pan’in flith ile cikardidi ahenkli seslerle, en
yetenekli bulblller de dahil higbir oticu kus yarisamaz. Yanaklarini gigire
sisire o Unlu flutind caldiginda daglarda dolasan peri kizlari kosar adimlarla
ona yaklasir ve tanrinin sesine ses katarak sabaha dek kendilerinden
gecercesine sarki sOyleyip dans ederler. Kegi ayakli Pan’in flit calarken
yanaklarinin sismesinin bir nedeni vardir. Athena bir gin ormandaki ruzgarin
sesini bir kemik parcasini delerek yaptigi aletle taklit etmeye calisir. Boylece
farkinda olmadan fliti de icat eden Athena, Olympos'un tepesinde flitl
uflemeye calisirken cirkinlesen yuzi nedeniyle Aphrodite ile Hera tarafindan
alay alinir. Gucenerek ordan uzaklasan Athena, gittigi su kenarinda kendine
bakar ve guzel yuzinun ne kadar cirkinlestigini kendi de gortnce sinirlenerek
flith kaldinir atar. iste o giinden bu yana Pan da, yanaklarini sisirmeden fliit

calamaz.
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3.2.2. Syrinks
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80. Feyza G. ilkyaz, Syrinks, 2010, karigik gereg, 150x150cm

Orman ve avci tanrigasi Artemis’in hizmetinde galisan peri Syrinks’in
efsanesinin anlatildigi  6ykinin resimlenmesinde bilge kiligindaki Pan,
Uzerine yer yer 1s1k disen buyuk mavi leke ile bicimlendirilmis, baginda siyah
takkesi, kisacik boyu ve tuhaf biyiklariyla karakterin hayal edilen diger
Ozelliklerini olugturmustur. Arka plan olarak secilen ortu 6zellikle su etkisi

olusturmasi igin turkuvaz ve dalgali olanlardan secilmis, kamigsa donusen
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guzel peri ise duz bir yesilden kumasgla sekillendirilerek malzeme degisikligi

ile zenginlik saglanmistir.

Hikayeye gore peri Shrinks dagdan geldigi bir gin, onun gonlinu
kazanmak icin kisa boylu sevimli bir bilge kiligina giren tanri Pan ile
karsilasir. Syrinks, ona elinde asasi ile magarasini sunan ve beraber
yasamay! teklif eden bu bilgenin Pan oldugunu anlar ve dag yoluna dogru
kosmaya baslar. Pegine dusen Pan ise, onu kovalamayi birakmaz. Uzun
sure kagtiktan sonra guzel perinin kargisina Ladon nehri ¢ikar. Dizlerinde
derman kalmayan Syrinks bir se¢im yapmak zorundadir. Suyun kenarinda
durur ve irmak perileri Naiades’lerden yardim isteyerek kendini nehre atar.
Nehrin dalgalari onu yutar ve kendini attigi noktadan aniden dev kamiglar
yukselir. Sevdigi periyi kamisa donlismus halde bulan Pan’in feryatlarina
karsilik ruzgarda danseden kamislar, ona seslenirler ve nerede ahenkle

salinan kamislar goérulse Shrinks’in hikayesi akla gelir.

3.2.3. Kyknos

81. Feyza G. ilkyaz, Kyknos, 2010, karisik gereg, 150x150cm
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Hikayenin kahramaninin adi verilen resimde kirmizi mavi kontrastini
kullanmak igin arka plan kirmizi olarak belirlenmis, Kyknos tarif edildigi
bicimiyle uzun boyunlu, uzun c¢eneli ve yumurtalari korumak igin gozlerini
onlardan ayirmayan bir pozisyonda gosterilerek cgizilmistir. Yumurta formunda
kesilen sari kumaslar ise zemin izlenimi yaratan alt ¢ergeve gizgisi Uzerine
yerlestirilerek yine boyanin bi¢cim verdigi formlar disinda malzemenin

yalinligindan yararlanilmistir.

Kyknos’un hikayesine gelindiginde ise uzun boyunlu kus (kugu kusu)
anlamina gelen Kyknos, Poisedon’un oglu ve Canakkale’nin eski
yerlesimlerinden Kolones'in kralidir. insana benzeyen uzun geneli bir yiizi ve
hilal biciminde saglari vardi. Dogdugunda annesi tarafindan deniz kiyisina
birakilan Kyknos, burada bir baska kugu kusu tarafindan beslenir. Kyknos,
etrafl diken ve calilarla kapli Stymphalos golu kiyisinda insan etiyle beslenen
ve tarlalari mahveden yirtici kuslari kovmak igin vahsi doga tanrigasi
Artemis‘ten emir alir. Hizmetine bahsedilen binbir turli savas maharetiyle
yirticilari yok eden Kyknos, bundan sonra Otia daginin tepesinden bir an ile

ayrilmayarak kutsal bolgenin ve yuvadaki altin yumurtalarin koruyucusu olur.
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3.2.4. Deniz Tanrisi Glaukos

82. Feyza G. ilkyaz, Deniz Tanrisi Glaukos, 2010, karisik gereg,150x150 cm

Mitolojideki Glaukos karakterinin canlandirildiyi resimde yine deniz
izlenimini vermesi i¢in mavi bir arka plan kullaniimig, denizin dibi ile ilgili
olarak batik gemilerin iskeletini temsilen kirmizi seritler yerlestirilmistir. Bu
seritler resimsel anlamda da ortinin Uzerindeki kalabalik motiflerin yarattigi
kaosu azaltarak karakteri one itecek olan duz ve kontrast lekelere olan
ihtiyaci da kargilamaktadir. Firga surugleri ve renk gegigleriyle saglanan

karakter, onde denizin dibini hatirlatan yosunlar ve arkadaki batik iskeletinin
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arasina alinarak belirgin bir plan duzeni yaratilimak istenmistir. Diger adi
Pontious olan deniz tanrisi Glaukos, tanri olmadan once Anthedon kentinde
balikcilik yapmaktadir. Tuttugu baliklari kiyidaki otlarin Ustune koyan
Glaukos, baliklarin dirilip tekrar suya atladiklarini farkeder. Bu mucizeye
otlarin neden oldugunu anlar ve bir par¢ca kopararak yer. Oysa onlar,
Kronos’un ektigi bayull otlardir ve balikgl aniden fani olandan kurtulup deniz
tanrisina donltserek kendini suya birakir. Tanrilasan Glaukos’un belden
asagisi uzar ve buyuk bir ballk govdesi olur. Bedeni denizin tum
zenginliklerini yansitan alacali renklere burintr. Zaman zaman bir hayaleti

andiran yuzu soluk ve gridir. Denizlerde olup bitenden Glaukos sorumludur.

3.2.5. Keambos’un Yemini
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83. Feyza G. ilkyaz, Keambos’un Yemini, 2010, karigik gereg, 150x150 cm
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Keambos’un Yemini adli bu resimde de yine ayni adli karakterin olayin
gectigi mekandaki tasviri s6zkonusudur. Deukalion tufaninda Thessalia’da bir
¢oban sulara kapilmamak igin en yakin tepeye tirmanarak kendini kurtarir.
Ancak sular daha da yUkselmektedir. Bunu goren peri kizlari gobana aciyip
ona bir cift kanat verir insan basl bir kusa cevirerek ugururlar. Kanatlari
sayesinde gordugu yumurtalari da kurtaran Keambos, zaman zaman tufanin

oldugu yeri ziyaret ederek havaya iyilik tohumlari birakir.

Hikayedeki karakter tohumlari sacarken kurtardigi yumurtalardan
biriyle hayal edilmistir. Yine kivrak firga surutslerinin bicim verdigi Keambos,
koyu yesil renkte oldugundan arka plan igin agik lekeyi saglayacak renk
secimi yapilmistir. Gokyuzinden dagilan tohumlar ise ylzeyde saglanmasi

istenen nokta etkisi igin yerinde olmustur.

3.2.6. Melanthios

84. Feyza G. ilkyaz, Melanthios, 2010, karisik gereg,150x150 cm
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Yunan mitolojisinde Melanthios, Odysseus’'un kec¢i c¢obanidir.
Odysseus bir gun dilenci kihginda yurduna déner ancak dilencinin Odysseus
oldugunu anlamayan Melanthios, ona saygisizca davranir. Bunun Uzerine
once kulaklari kesilerek kopeklere atilir, daha sonra elleri. Bu halde 6lume
terk edilen Melanthios’'un bir zamanlar parlak ve dipdiri olan benzi ginden
gune sararip solar ve kederler iginde yapayalniz olarak hayata gozlerini
yumar.

Yine mitolojideki ders verici olaylardan birinin konu edinildigi resimde,
hikayenin bagkahramani olan Melanthios, ritmik boya surugleriyle yaratiimis,
teni ise hikayede tasvir edildigi gibi, hasta oldugu izlenimi uyandirmasi igin
sariya donuk bir renge boyanmigtir. Karakterin yasadigi aci, onun zihinde

olugan caresiz goruntusu ile iki buklim bigimde verilmeye ¢aligiimigtir.
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3.3. ENSTALASYONLAR

Uygulamalar bolumundeki Gguncu kategoriyi olusturan entalasyonlar,
birbirinden farkli malzeme ve atmosferden olusan ¢alismalari icerir. Duslnsel
zeminin  belkemigini olusturdugu bu gruptaki c¢alismalarda bigimsel
¢ozUmlenis de gozardi edilmemig, tersine ele alinan meseleyi temsil edecek
en iyi gorsellestirme igin uzun taslaklar ve denemeler sonucu olugturulan
olasiliklar icinden tercihler yapilmistir. Calismalarin olusumunda farkli
sanatsal kategorilerden sadece igerik yonunden degil, bigcimsel ve yontemsel
acidan da yararlanilmistir. Ornegin bicimsel olarak grafik 6gelerin kullanildigi
‘Kadinlar Sehri’'ne Saygl’ ya da yontem olarak belgeselci tavrin benimsendigi
‘Tatli Hayat’ gibi drneklerde de gorulecegi gibi etkilesim bu kategoride birden

fazla baglamiyla ortaya ¢ikmistir.

3.3.1. Tath Hayat (Foto-Entalasyon)

Bilinen foto-entalasyon kategorisinin disinda, malzeme ve fotografin
harmanlandigi bir ara kategori olarak beliren bu melez c¢alisma, ne tam
fotograf ne de yerlestirmedir. Basta herhangi bir gruplamadan badimsiz
olarak ele alinan ve konu butunlugunun bigimsel ve kavramsal ¢ozumlemesi
dusunulerek tasarlanan bu uygulama, vurgulanmak istenen meselenin
sorunsallastirma yontemi itibariyle alegorik ve ironik bir ifade olarak
gorsellestirilmis, bir sure devam eden dugunsel eskiz surecinin ardindan tam

olarak hedefine ulasmistir.
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85. Feyza G. ilkyaz, Tatli Hayat, 2010, (Dis Cergeve) karisik gereg, 200x200 cm

‘Big Blue Contemporary Art’ sergisinde yer alan bu foto-enstalasyon,
insan haklari bildirisinden yola ¢ikarak, ¢cocuk haklarini ironik ve oykusel bir
anlatimla yasamsal gerceklikler araciligiyla hatirlatmaktadir. Dunya
cografyasi Uzerinde egitim dlzeyi dusuk bdlgelerde cehaletin Grinl olarak
yasanan acllar ya da emperyalizmin bu cografyalar Gzerinde yarattigi bayuk
sancilar, dort farkh tlkeden ¢ocugun yasadigi hikayeler Gzerinden anlatiimis,
fotograflar her Ulkeyi temsilen ayri renkte o6rti cercevelere yerlestirilmistir.
Bu cografyalara ulasamayan insan haklari bildirgesi ile yasananlar yan yana

getirilerek, degismeyen gerceklik temsil edilmistir. Bicimsel acgidan
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birbirinden koparilan iki yapi; fotografik gerceklikle - 6rtlinme nesnenin iliskisi
sdzkonusudur. igerik olarak ise fotografi kadrajlayan nesnenin ¢ogul anlam
uretimi dusunulerek tercih edilen ortu cergeveler, ¢alismanin kavramsal
boyutunu olusturur, ¢lnkd farklh trajedilerin yani sira her doért hikayeyi
bulusturan sey, kuguk yasta ortunme olgusudur. Bu nesne-gerceveler
alegorik acidan da dustnsel, algisal, fiziksel ve eylemsel olarak “kapatiima”
kavrami-duygusu ile varligin hareket alanini, sinirlarini belirleyen imler olarak
tasarlanmiglardir. Hem adi hem igerigi ile ironik gondermeler amaclanan
calismada, kendi yasamlari Uzerinde konusma hakki olmayan ve egitim
haklari da dahil kaderleri her anlamda bagskalari tarafindan belirlenen bu
cocuklarin icinde bulundugu buyuk sessizlik, agizlari dikilerek verilmeye
calisilmigtir. Olaylar ise belgeselci bir tavirla, ¢ocuklar konusamadiklari igin

anlaticinin agzindan aktariimaktadir.

Calismadaki zaman algisi ise, gegmis ve suregenligi temsil eden renk
kullaniminda gdsterilmeye calisiimistir. Tarihi temsilen siyah beyaz figlrler ve
gunumuzu temsilen objenin renkli kullanimi; yasanmis olaylarin ve

yasanmaya devam edenlerin temsili olmasi durumudur.

Soldan saga gorsel alti bilgiler ise sirasiyla soyledir:

G.1.

Adi: Sharbat /Soyadi: Mula / Uyrugu: Afganistan

5 yasinda basi kapatildi. Glnah sayildigi igin hi¢c okula génderilmedi. 10
yasinda tarlada ¢aligsmaya bagladi. 13 yasinda surekli siddet gordugu babasi
tarafindan birkag bluylkbas hayvan karsiliginda 65 yasindaki asiret reisine 4.

es olarak verildi.

G.2.

Adi: Tsegaya /Soyadi: mekunen /Uyrugu: Etiyopya

Her gun gelenekler ugruna Arap ve Afrika Ulkelerinde slinnet edilen 8000
kizdan bir tanesi. Yasadidi fiziksel ve ruhsal travma sonrasi, esiyle cinsel

iliskiye giremiyor, idrarini normal yapamiyor.
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G.3.

Adi: Zeynebiye/ Soyadi: El maferi/ Uyrugu: Irak

12 yasinda ulkesinin iggali sirasinda askerlerin tecavizine ugradi. Hamile
kalinca kendi ailesi tarafindan namusu temizlenmesi igin élduraldi.

G.4.

Adi: Akhtar/ Soyadi: Anusheh/ Uyrugu: iran

Pantolon giydigi icin kirbaglandi. Zina ile sucglanan annesinin recm

(taslayarak oldirme) ile katledilisini seyretti.

3.3.1. Kadinlar Sehrine Saygi ( Tuval Enstalasyon)

| - I o et

86. Feyza G. ilkyaz, Kadinlar Sehrine Saygi, 2009, karisik gereg, 120x120cm
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20. ylzyll italyan sinemasinin kilt ydnetmenlerinden Federico
Felllini’nin 1980 yilinda filme aldigi “Kadinlar Sehri”,( La Citte Della Donne)
erkek egemen bakigin kadin dunyasi Uzerinde gezintiye ¢iktigl gercekustu ve
cinsel Ogelerle dolu bir yaklagimla yansitilmistir. Bir sanat yapitinin
olugmasinda bir digerinin kigkirtici bir rehber olarak belirmesine verilebilecek
etkili érneklerden olan film, daha baska bir ¢cok sanat yapitina da esin
kaynag! olmus, bu cgalisma da ise filmin c¢arpici diyaloglarinin biraktigi iz
surulerek simgesel bir gorsellestirme ortaya cikariimistir. Bu nedenle her
diyalogun kendi gorseliyle eszamanli okunmasi gerekir. Tuval Uzerinde
grafik o6gelerin kullanildi§gi c¢alisma, hazir malzemenin resim algisi
olusturacak bigimde, yuUzeydeki organizasyonundan meydana gelir. Bu
nedenle ne resim ne enstalasyon olan galisma yine bir ara kategori olarak
melez ¢aligsmalar arasinda yerinin alir. Her bir diyalog igin yapilan ¢ok sayida
farkh cizim, taslak ve 6n denemelerden sonra karar kilinan elemanlarin

birbiriyle butunlik olusturmasi istenmigtir.

“‘Respect To La Citte Della Donne” (Kadinlar $Sehrine Saygi) Gorsel Alt
Diyaloglar

Gorsel 1

Capkin adam 86 km’lik tren yolculugu boyunca karsisina oturan alimli kadini
duslemektedir.

Gorsel 2

Kulagina romantik agk sarkilari ¢alinir : _ Maestro!

Gorsel 3

Onun gibi bir kadini bir ¢cok erkek elde etmek isteyebilir ve o gitmesine izin
vermeyecektir.

Gorsel 4

Boylesi atesli bir italyan disiyi kacirmak adeti degildir.

Gorsel 5

Ve o, boyle bir disiyi tatmin edebilecek kadar gugludur.

Gorsel 6
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Kadini takip etmek igin indigi 1ssiz ve sik ormanda gozden kagirinca
sabirsizca seslenir: _“Kisrak nerdesin” ?

Gorsel 7

Adam, ormanin i¢inde aniden beliren gizli bir eve, belli ki mahrem bir bolgeye
izinsiz girmistir. Burada birbirinden guzel kadinlarla kargilasan adamin gozleri
faltasi gibi acilir.

Gorsel 8

Ancak erkeklere yer olmayan bu duinyanin cennet olmadigini anlamasi uzun
surmeyecektir.

Gorsel 9

Kadinlar hep bir agizdan bagirmaktadir; seks kadina cinsel saldindir,

erkeklere gecit vermeyecegiz.

3.3.2. Kagit Cocuk

87. Feyza G. ilkyaz, Kagit Cocuk, 2009, ambalaj kagidi, dc-fix, serbest boyut
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UMUT

isler atom reaktérleri isler,

Yapma aylar geger gunes dogarken
Ve gunes dogarken olur bir gocuk
Bir Japon ¢ocugu Hirogimada

12 yasinda ve numarali

Ve ne bogmacadan ne menenijitten
Olur 1958'de

Oliir bir Japoncuk Hirosimada
1945’te dogdugu igin ...

(Nazim Hikmet)

Hangar +_ Sanat olusumunun dizenledigi “Nazim Yorum” baslikli sergi
kapsaminda gercgeklestiriien ‘Kagit Cocuk’ adli uygulama, enstalasyon olarak
tasarlanmigtir. Calisma Nazim’in ‘Umut’ adli siirinden hareketle atom
bombasindan sag kurtulup sonradan kansere yenik disen kiglik Sadako’'nun

hikayesinden etkilenerek olusturulmustur.

Hikayeye gore 1945te Hirosima bombalandiginda 2 yasinda olan
Sadako Sadaki hayatta kalmayi basarir ancak, 1955’te 12 yasina geldiginde
radyasyonun etkisiyle 16semiye yakalanir. Sadako pes etmez ve Japon
geleneklerine gore 1000 adet yaparak kurtulacagina inandigi “kagittan” turna
kuslarini hasta yataginda katlamaya devam eder. Fakat 644. turnayi
bitiremeden hayata gozlerini yumar. Bunun Uzerine yuzlerce Japon g¢ocuk,
onun yarim kalan 356 turna kusunu tamamlayarak mezarinin bagina koyar
ve Kkuglk Sadako’nun anisina 1957’de Hirosima’da barisi temsilen “Atom
Bombasi Cocuklari Aniti” ve Amerika Seattle’daki Barigs Parkina ise bir
heykeli yapilir. iste bombardiman esnasinda ve sonrasinda yasamini yitirmis,

her biri farkll yaslardan Japon g¢ocuklari temsilen bu turna kuslar da, tim
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dinyada hayallerini savaglarin yarim biraktigi binlerce “kagit gibi yanan

cocuga” ithafen hazirlanmistir.

3.3.3. Evcilik

88. Feyza G. ilkyaz, Evcilik, 2010, yastik, kilif, kurdele, oyuncak, boya, 70x110 cm

Unzile

Unzile insan délu
On kardes besi 6lU
Blyudukge unufak

Ve gelirde gorucu

inci gibi disi
Gorucu bilir isi
Soégudum aglar gider

Olur hatun kisi
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Varmadan sekizine

Ergin oldu Unzile

Hem cocuk, hem de kadin
Onikisinde ana

Bir gul gibi al ve narin

Bir su gibi saydam ve sakin

Susar kadin Unzile

Yagmuru kim dokuyor
Unzile kag koyun ediyor

Dayaktan uslanali higbir sey sormuyor

(S6z Aysel Gurel- Mizik Onno Tung)

Dinyada en ¢ok Afganistan, Ulkemizde ise dogu illerinde basta olmak
uzere pek ¢ok kuguk kiz ¢ocuk, sayilari bilinmeyen sayida kayit disi evlilik
kurbani olmakta, asiret reislerine birka¢c hayvan karsiligi satilmaktadir.
Arastirmalara gore dogu bolgelerimizde yapilan her Ug evlilikten biri 16 yasin
altindadir. Cok sayida projenin katkisiyla glindeme getiriimesine ragmen
glinimuizde de devam eden bu toplumsal 6zur, sézleri Aysel Glrel, mazigini
Onno Tung'un yapti§i Unzile adli dokunakli sarkiya da konu olmus, s6z
konusu sarkinin yarattigr etkiyle tasarlanan bu c¢aligma ile, sanatin dili
araciligiyla boylesi derin bir toplumsal yaraya dikkat ¢ekilmesi amaglanmigtir.
Bu nedenle bu g¢aligma, tim dunya ulkelerinde oyunlari yarim kalan ¢ocuk-
gelin, cocuk-annelere adanmigtir. Enstalasyon c¢alismasinda gelin-damat
imgesini olugturabilecek malzemeler icinden en uygun olduguna karar verilen
yastiklarin kiliflarina yapilan midahele ve kiglk gelinin eline tutusturulan bez

bebek ile tasarlanan gorsellestirmeye tam olarak ulasiimistir.
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Tarihsel sureg, ‘sanatlararasi etkilesim’ kavraminin énemini sanatsal
ve sosyal alanda sagladigi katkilarla kanitlamaktadir. Sanatlarin henlz
kategorilendiriimedigi, hatta zanaatla sanatin hentz ayrigtirimadigi modern
oncesi donemde etkilesim, daha c¢ok igbirligi boyutunda kargimiza
cikmaktadir. Modernizmle beraber ayrigan roller sanatlarin adini koyup,
kendi basina bir deger olarak 6zerk alanlar olusunca, yansitmadan uzaklasip
arayisa giren sanatlar birbirine ilgi duymaya baslamis ve sanatlararasi
etkilesim olgusu 20. yuzyilla beraber yogun bigimde varlik gostermistir.
Ancak 20. yuzyilda birbiri igine agilan sanatlarin seyrine bakildiginda yuzyilin
ilk yarisinda resim, heykel, seramik gibi belli basl plastik ve muzik, tiyatro,
dans, gibi temel sahne sanatlarinin, alanlarini bazi avangard girigsimler
disinda daha belirgin bir netlikte korumakta oldugu, ikinci yaridan itibaren ise
tim alanlarin yatay- dikey katmanli paslagmalarla teknolojik diyaloglar iginde
i¢c ice girdigi gorulmektedir. Bu nedenle modernizmde sinirlarin ayristigi bir
duzlemde varlik gosteren etkilesim, 1960 sonrasi bu sinirlarin erimesiyle
genigslemis, farkli sanatsal 6gelerin ayni anda sunulabildigi ortam, 21. Yuzyil

sanatinin tipik o6zelliklerinden biri haline gelmistir.

Sanatlar ve tim alanlar arasi etkilesim, bilgi alisverisi gerektirdiginden
toplumlarda ve kisisel olarak bireylerde ilerlemeyi saglayacak temel
adimlardan biri olarak gorulebilir. Bu nedenle ¢ok yonlu algilama bigiminin
eksikligi, gormeyi, dusUnmeyi, elestirmeyi, ¢6zmeyi bagsaramamishgin
toplumsal bunalimini devam ettirmektedir. Oysa bu algi egitimi, gecmisi ve
yasadigi donemi anlayacag@i igin gelecegi de kavrayacak vizyon sahibi
bireylerin yetismesinde basrol oynayacaktir. Sanatsal yaratici etkinlik te bu

zincirin halkasina bagli olarak basari gosterebilir.

Gecgmisten bugine, sanatginin esinlenecedi alanlar artarak devam
etmektedir. Artik birbirinden 6zgurce yararlanan sanat bigimleri, gorselligin

yani sira diger sanat dilleriyle gerceklegtirilen yeni turlerle de ilgilenmek,
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kullanmasa bile en azindan anlamak, kavramak zorundadir. Bu nedenle tez
kapsamindaki uygulamalarda konunun Onemini destekleyici nitelikte
calismalara yer verilmis, farkli sanatsal kategorilere ait verilerin sanatginin
yaratma sUreci Uzerindeki rolund gOsteren isler gerceklestirilmigtir.
Etkilesimin baglamlarinin ortaya konuldugu calismalar U¢ farkli kategoride
toplanmig, her kategorinin teknik dusunsel ve bigimsel dayanaklari bolum
basliklarinin altinda ortaya konmustur. Bu sekilde ortaya ¢ikmig ¢alismalarin
sonucunda, kendi i¢ine kapall bir ortamla etkilesim ve iletisim halinde olan
ortamlarin ayni olamayacagi fikrine vurgu yapilmis ve sanatcinin algilarinin

daima acgik olmasi zorunlulugu daha iyi anlagiimigtir.

icinde bulundugumuz yiizyll itibariyle sanat ve tasarim Ust kimligi
altinda tum disiplinler birbiriyle yakin flért halindedir. Farkl disiplinlerle
kurulan sistematik baglanti, yaratici evreyi kigkirtan zihin agici bir sureci
harekete gecirmektedir ve 21. yuzyll da dahil olmak Uzere turler arasinda
yogun bicimde devam eden bu yolculuga bakilirsa, etkilesim gelecek

yuzyilda da onemini korumaya devam edecektir.
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OZET

(ILKYAZ, G. Feyza). (Sanatlararasi Etkilesim Uzerine Gérsel Onermeler),
(Sanatta Yeterlik Bitirme Tezi), Ankara, (2011).

“Sanatlararasi Etkilesim Uzerine Gérsel Onermeler” adli bu tez ile
farkll sanatsal kategoriler arasinda saglanan etkilesimin sanatc¢inin yaratma
sureci uzerindeki rolinu gosteriimeye caligiimigtir. Bu nedenle tarih boyunca
birbiriyle iligkide olan sanatsal disiplinlerin konumu, birbirleriyle girdikleri
etkilesim alanina bagli olarak ortaya c¢ikan yaratma etkinlikleri Uzerinden

zamansal dizge gozetilerek irdelenmistir.

Dort ana bolum olarak belirlenen bu ¢alismanin ilk bolumunde sanatlar
arasindaki etkilesimin oturdugu baglamlarin ayirdi yapilmig, sanatlarin kendi
baslarina bagimsiz basliklar olarak ayrisma ve tekrar kaynasma sureci

hatirlatiimistir.

Sanatlarin birbiriyle olan iletisim ve aligverisinin yodun olarak
basladigi modernist sureci kapsayan ikinci bolumde, yuzyilin basinda belirgin
bicimde diger sanatlari etkileyen muzigin resim sanati ile olan diyalogu,

etkilesimin edebi alandaki ve sahne sanatlarindaki yansimalari ele alinmigtir.

1960 sonrasi sanatin araclarinin iyice genislemesi sonucu ortaya
cikan gorsel ve teknik gegcirgenligin etkinlik alanini daha da esnettigi
etkilesim, postmodernizmde devam eden boyutu ile muzik, performans,

mimari, tasarim, sinema gibi sanatlarda agiklanmaya devam edilmigtir.

Uglincli  bdélimde cagdas sanatin sac ayaklarindan biri olarak
karsimiza ¢ikan kavramin gunumuz sanat ortamindaki etkin rollune igaret
edilmig, bu nedenle dretim bicimi olarak disiplinlerin biraradahgini
benimseyen c¢agdas sanatin konuyla iligkili guncel ornekleri, arastirma

suresince izlenerek tez kapsamina dahil edilmigtir.
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Konuyla baglantili olarak ortaya ¢ikan uygulama surecinin anlatildigi
dordincu boélumde ise farkli kategoriler iginde beliren etkilesim 6rnekleri

siralanmig, konuyla iligkili Uretilmis olan uygulamalarin konu kapsamindaki
aciklamalar yapilmistir.

Anahtar Sozciikler
1. Etkilesim

2. Disiplinlerarasilik
3. Fluxus

4. Mitoloji

5. Enstalasyon
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ABSTRACT

(ILKYAZ, G. Feyza). (The Visual Hypothesis on Interaction Between Arts),
(Doctorate Thesis), Ankara, (2011).

It was tried to argue that the role of interaction between different
artistic categories on artist’s creative process by this thesis is named “The
Visual Hypothesis On Interaction Between Arts”. Therefore the position of art
disciplines which are in relation to each other during the history, was
searched with the creative activities according to interaction between each
other on based the time period. The first part of this study which was
determined as four main parts, the different form of interaction between arts
was specified and the process of separation and combination as

Independence titles was reminded.

The second part contains the modernistic process which has the
interaction between arts very dense and the dialogue between music and
painting which effected to the other arts very clear in the beginning of the
century. And also the reflection of interaction on literature and performing
arts.

After 1960 when the instrument of art has enlarged, as a result of this
enlargement the visual and technic passages has appeared. And this made
the interaction’s field of activity more flexible. The interaction was keep to
explaine in postmodernism on some arts like music, performance,

architecture, design, cinema.

In the third part, the concept which is the one leg of contemporary art
and it's effective role on today art was stressed. So the actuel sample of
contemporary art that concern about subject which embraces the synergy of
disciplines as a form of production was added into the content of thesis by

folllowing during the research.



133

In the fourth part it was told that the practice process which is concern
about subject. And it was organized that the sample of interaction in different
categories. The comment of practises hold a place which were generated

concern about subject.

Key Words

1. Interaction

2. Interdisciplines
3. Fluxus

4. Mythology

5. installation



