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ONSOz

Caglar boyu sanat kendini cok farkli sekillerde var etmistir. ilkel
dedigimiz toplumlarin Uretimlerinden gunimuize hem bigim hem de igerik olan
buayuk degisiklikler yasayan sanat, gunimuzde de vyeni arayislarin,
sorgulamalarin ve kesiflerin pesinde olan devingen ruhunu tagsimaya devam
etmektedir. Ancak ozellikle bin dokuz yuzlerin baslarindan gunimuze degin
yasanan degdisimler, hem bicimsel olarak hem de icerik olarak sanatin
yasamla iliskisini son derece farklilastirmistir. Sanat, henliz “beyaz kupten”
tam anlamiyla kurtulamamig olsa da duguncenin sinirlarini zorlamanin
yollarini bulmus goériunmektedir. Sanatin yasamla olan iligkisindeki bu
sicaklasma oOnemli dlgude kavramlarla olan iligkisinden dogmus
gérunmektedir. Ozellikle giinimiiz sanatinin diger disiplinlerle girdigi yogun
iligki, onu hem yasama yaklastirmig, hem de sanat izleyicisinin sanatginin
diinyasina daha yakindan bakmasina bir vesile olmustur. iste tam bu
noktada gunluk hayatin icinden, toplumda her bireyinin yasayabilecedi bir
duygu olan korku kavrami uzerine kurulan bu tez, guncele, guncel sanata bir

¢engel atarak, onu yakalamayi amacglamaktadir.

Bu calismanin hazirlanma surecinde ve hatta ¢ok daha dncesinde,
Sanat Kultur Politika adli dersi ile sanatin ne olduguna, ne olmasi gerektigine
dair sorgulamalar yapmami saglayan ve zaman zaman zihnimdeki karisikhgi
besleyip, zaman zaman da sonuglara ulasmama yardimci olan, sayin hocam
Prof. Tansel Tlrkdogan’a ve bu surecgte desteklerini benden esirgemeyen

aileme emeklerinden oturu ¢ok tesekkur ederim.
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GiRIS
Korku kavraminin, sanat tarihinde ve uygulama g¢alismalarinda ortaya
cikisl, gorsel ve yazinsal olarak gesitli sanat dallarinda ifade bulmasi, bu
tezin kuramsal cercevesini olusturmaktadir. Sanat alanindaki bu ifade
bicimleri, ¢caglar boyu ekonomik, siyasi, dini, ahlaki pek ¢ok degiskenden
etkilenerek ortaya ¢ikmistir. Korku ve iliskide oldugu pek ¢ok kavramin, sanat
alanindaki yansimalari, sanat tarihsel sure¢ icerisinde aktarilmaya

calisiimistir.

Birinci boliumde korku kavrami tanimlanmig olup bu kavramla iligkili
sosyolojik, ekonomik siyasal, dini ve ahlaki etmenler Uzerinde durularak

kavram kuramsal bir gergeveye oturtulmaya calisiimistir.

ikinci boliimde ise birinci bélimde deginilen nedenler, sanat tarihinden
orneklerle  Dbirlestirilerek, daha kapsamh  bir ayrima gidilmeye
calisiimistir.insanoglunun gesitli korkularina deginilen bu bélimde ilk olarak
20. ve 21. Yuzyll insaninin pek c¢ok korkusunun temelinde yer aldigi
dusunulen teknoloji kavrami, toplumsal tepkiler ve sanat tarihindeki
yansimalari ile ele alinirken, ge¢cmisten ginimuze sinema, edebiyat, resim
ve heykel alanlarinda ortaya konan gesitli yapitlar Gzerinden ¢ézimlemeler
yapillmaya calisiimistir. Gdzetlemeye dair korkular ise yine, sinema ve
edebiyat alanindaki temel érnekler Gzerinden ele alinmistir. Savas, nikleer
felaket, dogal ¢evrenin tahribati gibi konulara iligkin korkular ve bu korkularin

sanattaki yansimalari ise ikinci bolimun son pargasini olusturmaktadir.

Uglincli bélimde, korku kavrami Uzerinden, uygulama calismalarina
yonelik okumalarinin yapilmasi amaclanmigtir. Uygulama c¢alismalari, bu
tezin kavramsal cergcevesinin temelini olusturmaktadir. Calismalarda,
korkulara dair sembolik anlatimlardan daha ¢ok, dogrudan anlatimlar tercih

edilmig olsa da zaman zaman sembolik anlatimlardan da yararlaniimistir.

Bu arastirmada, yontem olarak kitap, dergi, gazete gibi yayinlardan

kaynak taramasi yoluna gidilmistir. Bu yontemlerin diginda dijital



ve elektronik ortamdan da gesitli basili yayinlar ve gorsellerden de

yararlaniimigtir.



BiRINCi BOLUM

KAVRAM OLARAK KORKU

1.1. KORKU

Korku, ¢ocukluktan yetigkinlige kadar hepimizin hayatinda yer alan ve
dinden buglne, varlik nedenlerini guncelleyerek gelen bir kavram. Korku

nedir, nereden gelmektedir ve insan neden korkar?

Korku kavraminin ne olduguna dair pek ¢ok goéris s6z konusudur.
So6zlik anlamiyla korku: “Bir tehlike veya tehlike duslincesi karsisinda
duyulan kaygi, Uzantidir.” (TDK Turkce Soézlik, 1998) Abisel'e gore ise;
"Korku bir tehlike tehdidiyle, tehlikenin taninmasiyla ilgilidir. insanin yok

edilme, zarara ugrama endigesinden kaynaklanir. (Abisel,1995: 132).

Korku her canlida mevcut bir duygulanim durumudur. Bazen gergekte
var olan, gerceklikten referans alan korkularimiz bazen de hayal
gucumuzden beslenir. Korkular genel olarak bir tehdit algisindan dolayi
ortaya ¢ikar. Tehdidi olusturan unsur kimi zaman bir kigi, kimi zaman ise bir
durum olarak kendini gosterebilir. Korku, insanin yapisinda var olan, olmazsa

olmaz bir gergekliktir cinku insan sonlu bir varliktir ve bunun bilincindedir.

“Korku ayni zamanda 6grenilen bir duygudur. Ornek alma ya da
kosullanma sonucu 6grenilerek olusabilir. Bir nesne, durum ya da kisiden
korkmak icin tum bunlarla ilgili bir yagantiyi ge¢cmiste deneyimlemis olmak
gerekir. Boylelikle o nesne insan ya da durumdan korkmak gerektigi

ogrenilir.” (Erkus, t.y: 70).

Bugune kadar, korku Uzerine yapilmis tanimlarin genel c¢ergevesi
incelendiginde, korku kavraminin insanin fiziksel ya da ruhsal varligina
karsin, kaynagi belli olan bir tehdit hissettiginde, gosterdigi bir reaksiyon
olarak tanimlanabilir. Nedenleri, olusma kosullari, yogunlugu degisme

gOsterse de korku kavrami en genel tanimiyla bu sekilde agiklanmaktadir.



1.2. KORKUNUN NEDENLERI

ilkel insan, doga karsisindaki caresizliklerinden 6tiirl, baslangicta
cok temel doga olaylarindan bile korkmusg, gokyuzunde gergeklesen tim
olaylari tanri ya da diger inanislariyla bagdastirmistir. Zamanla doga
karsisinda bilgisi artan insan, doga olaylarindan daha az korkar olmus,
ancak hayatindaki teknolojik ve toplumsal gelismeler yeni ve daha buyuk
korkularla tanismasina gerekli zemini, hizla hazirlamistir. “Tek veya ¢ok
saylda, yuzyillardir siren fakat her zaman ilerlemenin asiri ucunda yer alan

korku, silahlarini surekli olarak yeniden kesfeder” (Mannoni, t.y: 7).

Yukarida s6zlU gegen, ilkel toplumlarin doga karsisindaki ¢aresizligi
donemin tum tasvirlerinde onemli bir yer bulmustur. Lascaux magarasindaki
bizon tasviri donemin korkularina iligkin dnemli bir ipucu niteligindedir.

insanin doga karsisinda kendine bictigi caresiz ve zayif rol burada da acik

bir bigimde gbézler 6nune serilmistir.
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Korkular ¢ok cesitlidir. Olim, varolus, karanlik, giivenlik gibi birgok
cesit korku sayilabilir. Mannoni, korkuyu dogal ve dogaustu korkular olarak
ikiye ayirir. Bu iki sinif korkunun da temelinde, bilinmezlik unsuruyla etkisini
artiran olum vardir. “Olim korkusu kuskusuz insanlar igin Grkinin temel
nedenlerinden biridir ve blatin diger korkular uzaktan ya da yakindan ona
baglanirlar” (Mannoni, t.y: 24). Temelde salgin hastalik, savas, kiyamet
gunu gibi tim korkularin ¢ikis noktasi, insanin dlumla varhginin bilincinde

olmasidir.

icinde yasadigimiz dinyanin biyUkligi, her giin ortaya cikan
bilimsel ve teknolojik arastirmalar, bu arastirmalarin sonucunda ortaya
¢cikan karmasik sistemler de tipki 6lim olgusu gibi bilinmezlikleri pesinden
suruklemektedir. Bu gelismeler, insanin gecmisten buglne, dunyaya
hikmetme gucunun bir gostergesi olarak gorulmekle birlikte ayni zamanda
karmasik sistemleri ile bilinmezliklerin de altini kalin gizgilerle ¢izmektedir.
Boylece Ozellikle teknik anlamdaki geligsmeler, hakim bir “bilememe”
duygusunu da daha c¢ok belirginlestirmektedir. Olimin bilinmezliginin
Uzerine bir de enformasyonun sinirsizhigl eklenince insan beynindeki

bulaniklik gin gectikge buyumektedir.

Timugin, (Timugin, 2003: 33) korkunun, insanligin tarihinden beri var
oldugu gergegine vurgu vyapar ve korkuyu iktidar kavramlariyla
iligkilendirerek aciklar. O, insanligin tarihinin korkuyla yogruldugunu
belirtirken savaslardan, katliamlardan, egemenlik iligkilerinden; vyani
insanligin kendi kendine yaptiklarindan s6z eder. Korkunun kaynagini,
savasan insanin bencilliginde arar. “Tarih sahnesi bize egemen toplumlarla
egemen olunan toplumlar arasindaki acili iligkiyi gosterir. Her toplu
egemenlik girisimi bir aci ve korku kaynagidir’. Korkunun nedenlerini
insanin dogasinin bir geregi olarak gormektense, bunu bir g¢esit secim
olarak adlandiran Timugin, savaslardan ve katliamlardan s6z ederken
elbette 6lum korkusunu sayar ama buradaki tehdit ve 6lum olgusu doganin
bir geredi olan (dogal) 6limden duyulan korku degil, insanin insan

uzerinde iktidar kurmasi sonucunda olusan tehdit ve korkudur.
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insan neden korkar sorusunun yanitini ararken din faktériinden séz
etmek kaginilmazdir. Tarih sahnesine baktigimizda ise, insanlarin dogal
korkularindan yararlanan din, bunu bir baski araci haline getirmis
gorunmektedir. Din, bir ahiret olgusu ile yani; bilinmezin yarattigi korku ile

toplumlari, uzun yillar kontrol altinda tutmay1 bagarmigtir.

Schulz, diunya kaygisinin temelinin antik ddnemin sonunda yani inang
¢aginin dogusunda, Hiristiyanhidin ilk yillarinda ortaya ¢iktigini iddia eder.
Bu durum daha c¢ok siyasi ve toplumsal nedenlere baghdir. "Yeryuzi Tanr
tarafindan reddedilmis bir yerdir; Uzerinde dismanimsi, seytansi ve karanlk
guglerin egemenligi hikim surmektedir" (Schulz, 1991: 8). Tanr tarafindan

lanetlenmis bu yerde elbette duzeni saglayacak gugclere ihtiya¢ vardir ve bu

ihtiya¢ din tarafindan doldurulacaktir.

Resim 2, H. Bosch, Panel Uzerine Yagh Boya, “Saman Arabas!” (135 x 190
cm),1500 - 1502



Bu triptik galismanin c¢ikis noktasi bir Flaman atasoézudur, “Dinya
herkesin alabildigini aldigi bir saman yiginidir.” Ozellikle sol pano son derece
dikkat cekicidir, isa’nin kudretiyle, diinyaya diisen melekler, diinyaya ait
olmayan bocekler, kanatl yaratiklar ve seytanlar surustine donusmekte, gole
ve topraga salinmaktadir. Bosch, yeryuzin lanetlenmis bir yer olduguna dair
inanci ne kadar igsellestirdigi tum c¢aligmalarinda yansitmig, dudnyevi ve
dunyevi olmayan tum kokularini agikga ve hayal gucunun verdigi cesaretle
ortaya koymustur. (Dufour, 2002: 31- 32)

Bati toplumlarinda, Hiristiyanlikla bagladigini varsaydigimiz dinin
yukselisi, Ortagag’da giderek tirmanmis, 19. Ylzyilda aydinlanmanin ortaya
ciktigr doneme kadar etkisini yogun bir bi¢cimde hissettirmigtir. Aydinlanma ile
dini konular sorgulanmaya baslanmis ancak insan akliyla ¢6ziUmsuz kalan
sorunlarin ortaya c¢ikigl, insanlar tekrar korkulara suriklemis ve bunun

sonucunda dinin tekrar yukselen bir deger olmasina neden olmustur.

Freud, uygarlik ve kultiurden bahsederken, insanlarin doga ve kader
kargisindaki alt edilemez caresizliklerinin anlatimi ve ayni zamanda basa
cilkma yontemi olarak dini benimsemelerini ele alir. Ona goére, boyle bir
caresizlik surekli bir korkuya ve insanoglunun dogal narsizminin

zedelenmesine neden olur. ( Freud, 2009: 17)

Din ve ahiret gibi kavramlarla baglantili korkulari, dogaustl korkular
sinifinda deg@erlendiren Mannoni bu korkularin temelinde intikamci bir tanri
tehdidinin oldugunu sdyler. Bu bin yillik Grklyu ise gabuk inanan bir insanliga
baglar ve bugun yasadigimiz nukleer silah vb. Tehditlerden dogan korkularin
da bu inanigla baglantili oldugunu 6ne surer. Dinin ve din adamlarinin, dogal
korkularin kokenlerini de dine baglama egiliminde olan insanligi bu yonde
yonlendirdigini de sdyleyen Mannoni, dinden buglne ¢ehresini degistirse de
din adamlarinin bu korkulari guncellemeyi basardiklarini da vurgular ve bu
korku anlayisini iktidar kavramiyla, iligskilendirir. Mannoni, GokylUzu olaylarinin
yorumlanigindan bahsederken soyle soyler “ ... Sonugta daha dunun kilise

adamlari, “yukaridaki” bu belirtileri, tanrinin kizginliginin gostergesi olarak



yorumlamak icin hi¢bir firsati kacirmiyorlardi. Boylece Son Yargilari “gokten
gelen” yardimlarla yok etme ve cezalandirma tehditleriyle, mikemmel bir
guvence altina aliyorlardi. Bu sekilde, korku yoluyla derinlemesine sarsiimig
ruhlar Ustinde kendi ¢ikarlari dogrultusunda bir iktidar kuruyorlardi ki burada,

korkunun gercek bir pedagojisi gorulebilir’” (Mannoni, t.y: 22).

insanigin en temel korkusunun belirsizlik ve sonluluk oldugu son
derece acik bir gergektir. Ancak bu korkularinin temel nedenleri ayni kalsa da
bigimleri kuskusuz degismektedir. DUn doga olaylarindan korkan insan, bugun
salgin hastaliklarla bas etmeye calismaktadir. insanligin, gecmiste
yorumlamakta ve anlamakta guglik ¢ekmis oldugu dogal felaketler karsisinda,
buglnku imkanlariyla bile caresiz kalmasi, salgin hastaliklarin guncelligini
korumasi, genetigi degistirismis sebze ve meyveler derken, korku, bir tarlt
hayatimizin giindemini isgal etmeye devam ediyor.Bircok yazar ve dusunur
cagimizi “korku c¢agr” olarak nitelerken her gun buydyen korkularimizin
cesitliligi ise sasirtici gerge@i kanitlar nitelikte; savas korkusu, hastalik korkusu,
issizlik korkusu, izlenme - dinlenme korkusu, ¢evresel felaketlerden duyulan
korkular, is yerinde mudur korkusu, hastane korkusu derken korkunun
yelpazesi genislemeye devam ediyor. Goruldugu gibi korku, silahlarini surekli
olarak degistirse de varligini ayni gucuyle, hatta bazi dénemlerde artirarak
korumaya devam ediyor. Korkunun nedenlerinin temeline, insanoglunun
sonlulugunu ve surekli tehdit altinda olma duygusunu aldigimizda ise tum

korkular ve nedenleri agiklik kazanmis oluyor.

1.3. KORKUYLA iLiSKILi BAZI ALT KAVRAMLAR
1.3.1 Kaygi

Kaygl kavrami Uzerine de tipki korku kavrami gibi, bircok dugsunur
kafa yormus ve gorus bildirmistir. Kaygi Gzerine gorus bildiren distndrlerin
hemen hepsi, bu kavrami agiklamada korku kavramindan yararlanmis ve

karsilastirmali bir tanimlama yolunu se¢gmiglerdir.



Erkus, kayglyl, nedeni belirsiz ve bilinmeyen korku olarak niteler ve
sunlari ekler. “Hep gelecekte kotlu bir sey olacakmis gibi bir duygu olan
kaygi; hafif tedirginlikten panige kadar giden genis bir yelpazede gortlebilir.
Ogrenmeyi ve normal davranislari ketler ve gittikce patolojik bir duruma yol

acgarak bireyin gunluk yasamini aksatmaya baslar” (Erkus, t.y:17).

Kaygi ve korkunun iligkileri degerlendirilirken bu iki kavramin temel
ayrimi ‘nesne’ Uzerinden yapilmaktadir. Kaygl, uzun vadede nesnesini
bularak korkuya donusebilen bir duygu olmakla birlikte, temelde korkudan
daha agir bir sureci de beraberinde getirebilir. Kaygl duyan kisi, genel bir
huzursuzluk duyar ve nedenini bilemedigi igin ¢ézum yollarini bulmaktan da

aciz kalir. Dag, bu kavramlardan soyle bahseder: ...Bu temel
duygularimizdan biri olan korkunun daha yayginlasmis ve kaynagi (odagi)
ya da nesnesi kaybolmus olan turd kaygl (anxiety, angst) olarak
adlandirdigimiz duygudur. Kaygi yasayan insan bir seylerden korkuyormus
gibidir ve kendini asiri rahatsiz hisseder, kuruntuludur, i¢ sikintisi ¢ceker ve
bu hos olmayan duygularin kendisinin fark ettigi ya da goérinirde olan 6zgil

bir nedeni yoktur” (Dag,1999: 167).

Kaygl kavrami Uzerine g¢alisan birgok dugunur, bu kavrami, nesnesi
olmayan, dolayisiyla bilinmezligin gerginligini yogun boyutlarda yasatan bir
duygu olarak tanimlarlar. Kaygi da tipki korku gibi, gunluk hayatin saglikli bir
bicimde yurumesini engelleyen, saglkli dusunebilen ve saghkh karar
verebilen bireylerin 6nunde set olusturabilecek, dolayisiyla da tipki korku

gibi, bircok bakimdan iktidar tarafindan kullaniimaya musait bir olgudur.

1.3.2. Paranoya

Paranoya kavrami 20. ve 21. Yuzylllarda en sik kullandigimiz
kavramlar arasina yerlesmistir. Haber programlarindan tutun da gunluk
hayata kadar pek ¢ok alanda, karsimiza ¢gikmaya baslayan bu kavramin,

psikoloji bilimi tarafindan yapilan tanimlari, elbette gunlik kullanimdaki
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anlamindan daha baska yerlere gonderme yapmaktadir. Cikis noktasinda
bazi konular, psikolojinin tanimladigi paranoya kavrami ile ortaklik gosterse
de bu calismada yer alacak paranoya kavraminin baglami baska bir yere
oturmaktadir. Paranoya kavrami sozlukte; “Abartil gurur, kugku, guvensizlik,
bencillikle belli olan bir ruh hastahdl”” seklinde tanimlanmaktadir (TDK
Turkce Sozluk, 1998)

Paranoya, iginde kugku, glvensizlik, kendine kargi bir tehdit hissetme
gibi duygu durumlariyla birlikte ortaya ¢ikan, psikolojik bir rahatsizliktir. Uzun
yillardir dinyanin iginde bulundugu tekinsiz durum, paranoya olgusunu
yayginlastirmig, bu kavrami glnlik hayatin igine tasimistir. Ozellikle
Amerika’da soguk savas doneminde, hem politikaya hem sanata yansimis
olan paranoya, Turkiye'de de sik sik gindeme gelen bir konu olmaya
baglamistir. Nukleer silahlanma, kuresel Isinma, savas, gozetlenme,
dinlenme derken, hayatin orta yerine saplanan paranoyalar, bazen gergeklik
pay! tasimakla beraber, gogu zaman politik bir yanilsamadan bagkaca bir sey

degildir.

Paranoya da tipki korku gibi iktidarla diz dize ilerleyen bir kavramdir.
Yukari da belirtildigi gibi, soguk savas donemi Amerikasi bu konuda 6rnek
verilebilir. Canetti, paranoyayi bir iktidar hastaligi olarak tanimlar. Paranoya
sdzcugun tam anlamiyla bir iktidar hastaligidir ve bu hastalgin kesfi, iktidarin
dogasina iligkin ipuglarini, bagka herhangi bigcimde elde edilebilecek olandan

aclk ve daha eksiksiz olarak aciga cikartir (Canetti, 1998).

Paranoya genel anlamiyla bakildiginda, Kigilerin veya toplumlarin kaygi
ve korkularina kargi gelistirdikleri, psikolojik bir durumdur. Genel bir disman
korkusu, kusku, goézetlendigine, yok edilmek istendigine dair inanglarla

kendini gosteren psikolojik bir rahatsizlik olarak tanimlanmaktadir.
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1.3.3. Panik

Tlarkge sozlukte, ani dehset duygusu, buylk korku, Urkd olarak
tanimlanan panik kavrami, gorulecegi Uzere korku ile iligkilendirilerek
aciklanan bir bagka kavramdir. Panik, genellikle beraberinde bilingsizce bir

kagma gudusu de getiren guglu bir tetikleyicidir.

Panik, korkunun Ust safhalarinda yasanan kontrolsiz bir duygu
durumudur ve vyaylhmi bulasicidir. Panige kapilan bir zihin saghkh
dusunemez ve kendini kurtarmaya odakli dehsetli bir dirtiyle hareket eder.
Panik icin, korkunun siddetlenmis sekli diyen Mannoni, panigin frenlenemez

bir korku, hedefini yitiren, dnlenemez bir dehset oldugunu da eklemistir.

Panik duygusunun temelinde, yine guvensizlik olgusunu bulmak
sasirtici degildir. Furedi, toplumsal paniklerden s6z ederken, hukimete ve
resmi kurumlara duyulan guvensizlige deginir ve panigin ve korkunun

yayllimini bu sekilde agiklamaya c¢aligir.

Furedi “korku ve panik kendi kendini hakl ¢ikaran bir dinamige
sahiptir” (Furedi, 2001: 13) diyerek panigin psikolojik glcundn altini gizer.
Gidalar konusunda hassasiyete sahip ve bu konularla ilgili panige kapilmis
biri, hastaliga daha yatkin bir yapiya sahiptir diyen Furedi, yuzyilimizin
insaninin risk, panik, salgin hastalik, nukleer felaket gibi olgularla
doldurulan beyninin, korku ve panikten baska bir sey uretemeyecegini
savunur ve gunumuz toplumunu korku kultirinin panik igindeki toplumu

olarak tanimlar.

Panik icinde yasayan toplumlar, kendi kendilerini korkutmada ustun
bir basariya sahiptirler diyen Furedi, Milenyum virisinli buna o6rnek
gostererek, ka¢ bin insanin bu hurafeye hizla, nasil inandiginin altini gizer.
(Furedi, 2001: 15) Ayni sekilde Mannoni de bir radyo spikerinin Orson
Welles'in bir romanindan bir bolimi saka amaciyla canl yayinda
okumasinin ardindan yasanan panigi ve heyecan krizlerini érnek vererek bu

gOrusu destekler.



IKINCi BOLUM

KORKU VE SANAT

ilk bélimde, korku kavrami ve bu kavramin iliskide oldugu diger
kavramlara deginilmistir. Bu bdlimde korkunun sebepleri ve bazi gesitleri
daha detayli olarak incelenecek ve sanat tarihsel slreg igerisinde korku
kavrami (izerinden ¢dziimlemeler yapilacaktir. incelenecek konular, teknoloji
ve gozetleme Uzerine olugan korkulari, ilkel ve dinsel korkulari, savas, dogal
cevrenin yok olmasi ve nukleer felaket tehditleriyle olusan korkular

kapsamaktadir.

2.1. TEKNOLOJi VE TOPLUM

Teknoloji kavrami so6zluk anlamiyla, insanin maddi c¢evresini
denetlemek ve degistirmek amaciyla gelistirdigi ara¢ gereglerle, bunlara
iliskin bilgilerin timi olarak tanimlanir. (TDK Tiirkgce Sézlik, 1998) iste
insanin maddi ¢evresiyle kurdugu bu iligki, Antik ddonemden bugune gelene

degin gesitli sekillerde surmusgtar.

Yukarida da belirtildigi gibi eski ¢aglardan gunimuze, doga olaylarini
anlamaya g¢aba harcayan insanoglu, Antik ¢cagin ardindan girdigi Ortagag
karanligi ile bu iligkiye uzun bir ara vermek zorunda kalmistir. Ortagagin,
yani karanlik ve Ozellikle dinsel agidan birgok baskiyi i¢inde barindiran bu
uzun donemin ardindan ise insanlik, ge¢miste atalarinin kurdugu doga
iliskilerini kaldigi yerden siirdirmeye devam etmistir. Ozellikle Rénesans’la
birlikte baglayan bu slrecgte, insanoglu dogayi anlamada gézlem ve deneyi
on plana c¢ikarmaya baslamig, boylece ilkel korkularindan biraz olsun
uzaklasmayl basarmistir. Goézlem ve deney vyoluyla edindigi bilgileri
pekistirmeye baglayan insan, 18. ylzyilin sonlari ve 19. yuzyilin baslarinda

rasyonel diusunme konusunda énemli adimlar atmig ve bu tarihlerde yasanan
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teknik gelismeler sayesinde hem bilimde hem de teknolojide 6nemli
atilimlar gergeklestirmistir. Endustri devrimiyle hizini artiran teknoloji, bir dizi
yeniligi gunliUk yasama katarak, toplumsal yapi Uzerinde de cesitli etkiler
dogurmustur. Bir anda, i¢c mekanlarda telefon, elektrik, kalorifer; sokaklarda

tren, tramvay derken teknoloji gunlik hayatin igcine karismis oldu.

Teknoloji kavramina ve ona bagl olarak ortaya ¢ikan yeniliklere dair
yaklasimlar her zaman var olmustur. Antik donem dusUnurlerinden
Aristoteles, teknolojiyi ve bilimi insan deneyiminin iki ayri alani olarak
gormustur. Bilimin, doga Uzerinde dugunme eylemine kargilik geldigini, buna
karsin teknolojininse Uretken eyleme yonelik bir alan oldugunu belirten
Aristoteles, bu alanlarin “kuramsal bilgi” ve “pratik bilgi” seklinde iki ayr bilgi
turd olarak tanimlanmalarinin olanakli oldugunu ileri surmustir. Ancak
gunumuzde bu iki alan birbiriyle ¢ok siki iligkiler i¢cine girmis ve ne bilim
teknolojiden ne de teknoloji bilimden ayri disunullr hale gelmistir. (Felsefe
S6zIGgu,2008). Aristo, teknolojiyi bilimsel bilgiden ayirmis olsa da bir bilgi
tlrG olarak kabul etmistir. Gunumuz dusunurlerinin blyuk bir cogunlugu da
teknolojinin, bir bilgi tirinun Urind oldugunu kabul etmekte, ancak bu bilgiyi
iktidar, otorite, gu¢ gibi kavramlarla birlikte agiklamayi uygun bulmaktadir.
Teknoloji kavraminin salt teknik bir ilerleme olarak aciklanamayacagini
dusunen Marcuse, “ Teknoloji, toplumu kontrol etme ve bir araya getirme
yolunda daha yeni, daha etkili ve daha doyurucu bigimler kurmaya yarar. ”
diyerek, teknoloji ve iktidar kavramlarini birbiriyle iliskilendirmis ve teknolojik
toplumu, teknik kurulus ve teknik kavramlar icinde islemekte olan bir

egemenlik sistemi olarak tanimlamistir. (Marcuse, 1968: 21)

Schumacher de dinyanin, daha ¢ok teknoloji ve ekonomi tarafindan
sekillendirildigini ifade etmis ve siyaset, ideoloji, milliyetcilik gibi kavramlar
dahil olmak Uzere insanin, bildigi baska herhangi bir yap! veya duygusal
gucun degigstirici etkisinin kendi yasaminda daha az etkili oldugunu
belirtmigtir. ( Suleni, 1992: 63)
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GUnumuzde teknolojinin  bilgi, hatta bilimsel bilgi olmadan
acglklanamayacagi, varsayimdan otede bir gergeklije isaret etmekte ve her
turlh bilgi; guc ve iktidar vaat etmektedir. Platon’dan bu yana, bilginin
iktidardan bagimsiz olarak var olamayacagi reddedilemez bir gercektir, diyen
Foucault, bilgi ve iktidar iligkisini merkeze almakta ve bu iliskiden
bahsederken, bilimsel bir bilginin gelisimini, iktidar mekanizmalarindaki
degisimleri dikkate almadan anlamanin olanaksiz oldugunu belirtmektedir.
(Foucault, 2007: 248) Bertrand Russellin da bu konudaki goérusleri
Foucaultnun cizgisini desteklemektedir: “Bilimsel duslnce temelde gug
dUsuncesidir- yani amaci bilingli yada bilingsiz, sahibine glcu vermek olan
disince turG” diyen Russell icin de bimek ve bilgi, iktidar

mekanizmalarindan bagimsiz bir olusum sergileyemez.(Mumford,1996: 59)

“Teknoloji gugtlr’ gériastinin ginimuze dek pek cok destekleyicisi
olmustur. Toplumun, canh bir organizma oldugu varsayildiginda, insan igin
ortaya cikan teknolojik yeniliklerin, toplumdan bagimsiz bir bicimde ele
alinmasi son derece gug¢ gorunmektedir. Dickson, teknolojiyi anlamamizin
yolunun toplumu anlamamizdan gegctigini bu nedenle belirtmigtir.
(Dickson,1992: 28).

Teknoloji kavrami, ancak iliskide oldugu diger kavramlarla
aciklanmaya caligildiginda bir anlam butunlagu arz etmektedir, dolayisiyla
goruslerine yer verdigimiz dusundrlerin  hepsinin  vurguladigi noktalara
egilmek, bu kavrami derinlestirmek adina kacginilmaz gorunmektedir.
Goruslerine yer verdigimiz dusuntrlerin referanslari 1siginda soyleyebiliriz ki,
19. Yuzyilin baslarindan itibaren, gunlik hayatin tum dokularina iglemis olan
teknoloji, bilim ya da bilimsel bilgi, salt teknik bir ilerlemenin ¢ok otesine
gecmistir. Teknoloji ve bilgi iligkisi; bilgi, gu¢ ve iktidar arasindaki iligkiler,
birbirlerine siki sikiya baglanmig yapilar olarak kargimiza c¢ikarken, bu

karmasik yapinin toplumsal etkileri ise gok genis Ol¢ulerdedir.

Bir insan yaratisi olan teknoloji ve teknolojinin dogurdugu yenilikler,

elbette insan ve toplumdan bagimsiz olarak agiklanamaz. Teknolojinin, birey
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ve toplum ile olan iligkisi Uzerine ise pek ¢ok farkli yaklagsim bulunmaktadir.
Teknoloji kavraminin, salt teknik ilerleme olarak algilanamayacagina dair
inanci ¢ikis noktasi olarak kabul ettigimizde, karsimiza ilk ¢ikan sorulardan
biri; teknolojinin mi toplumu, toplumun mu teknolojiyi belirledigi sorusu

olacaktir.

Teknoloji ve toplum iligkisi Gzerine kurulu bu iki sorunun cevaplarinin
aranmasi noktasinda, ortaya iki temel goris ¢ikmaktadir. Bunlar, teknolojik
determinizm ve semptomatik teknoloji gorusu olarak ikiye ayrilmaktadir.
Atabek’in tanimina goére teknolojik determinizm, teknolojik gelismenin
ekonomik kalkinmayi ve toplumsal degismeyi sagladigi dusuncesi Uzerine
kuruludur (Atabek,2001:24). Bir teknolojik determinist olan Marshall
McLuhan’in “araclarimizi (aletlerimizi) biz sekillendiririz ve karsihginda onlar
da bizi sekillendirir’ yargisi Atabek’in bu tanimini destekler nitelikte

gorunmektedir. (http://webcache.googleusercontent.com,2010)

Williams ise hem teknolojik determinizmi hem de semptomatik
teknoloji gérusunu reddeder. Semptomatik teknoloji gorastine gore, teknolojik
tum gelismeler toplumsal degisimin bir semptomu olarak ortaya c¢ikar.
Williams, bu iki goérisun sakincalarini su sekilde ortaya koyar: “Teknolojik
determinizmde, arastirma ve gelistirmenin kendiliginden Uretildigi farz edilir.
Yeni teknolojilerin, bagimsiz bir fanusta dretilip yeni toplumsal ve insani
kosullari sonradan olusturdugu varsayilir. Teknolojik determinizm, gergek,
sosyal, siyasal ve ekonomik amacg yerine; icadin rastlantisal otonomisini
soyut bir insani 6ze koydugu igin savunulamaz bir fikirdir. Semptomatik
teknoloji gorusu ise, daha Onemsiz bir yolla olsa da, benzer bicimde
arastirma ve gelistirmenin kendiliginden uretildigini farz eder. Bu u¢ noktada

ne kesfedilmisse alinip kullanilmistir.” (Williams, 2003: 16 ).

Teknoloji - toplum iligkisi incelenirken, uUzerinde durulan bir diger
tartisma da teknoloji karsisinda toplumun takindigi tutum Uzerinden
ilerlemektedir. Daha dnce de degindigimiz gibi toplum, hayatlarina hizla giren

bir dizi yenilik kargisinda sasirmis ve bu yenilikler karsisinda, nasil bir tutum
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icerisine girecegdini uzun bir sure kestirememistir. Kellner'a gére bu noktada
iki temel ve karsit tutum ortaya ¢ikmaktadir. O, bu iki tutumu teknofilik
(teknoloji asigl) ve teknofobik (teknolojinin getirdigi her yenilige korkarak
karsilik veren) tutumlar seklinde adlandirarak aciklamistir. Toplum, yeni
teknolojileri acgiklarken ya tUm kurtulusun ve gelecege dair tim umutlarin
teknolojiye bagli oldugu teknofilik tutumun igine ya da basa gelen tim
olumsuzluklarin ve insanlhigin sonunun teknoloji yuzinden gelecegine dair
inanci destekleyen teknofobik tutumun icine girmektedir. Teknoloji diinden
buglne hep ayni sorunlu yaklagimlara maruz kalmistir. Kellner, buna 6rnek
olarak sinemayi verir. Sinema teknolojisi ilk ortaya ¢iktigi zaman, bir kisim
kuramcilar tarafindan bir egitim araci olarak olumlanirken, bir kesim
tarafindan da ahlaksizli§i, cinsel sapkinliklari 6zendirdigi gerekgesiyle
lanetlenmistir. Kellner, her yeni teknolojinin, tipki sinema, televizyon radyo
gibi, ortaya ¢iktiginda toplumda korku, saskinlik, kaygi, umut ve rlyalari da
beraberinde getirdigine deginmistir. Kellner, teknoloji karsisindaki bu iki
yaklasimi da olumlamayip daha makul ve elestirel bir yaklasimin ortaya

konmasindan yana olmustur.(Kellner,www.gseis.ucla.edu,2011).

So6zunl ettigimiz yaklagim farklihklarindan o6turd, bir karmasa icinde
kalan ve ne yapacagini kestiremeyen birey icin, teknoloji icinden ¢ikilamaz
bir bataklik haline gelmektedir. Teknolojinin olumlu etkilerine kendimizi
kaptirmigken bircok detayr da gb6zden kacgirdigimizin Uzerinde duran
Naisbitt'e gore bu gdzden kagirmanin nedeni teknolojinin bastan ¢ikarici
keyiflerine kendimizi kosulsuz sartsiz birakmis olmamizdir. Naisbitt, bir
yandan bu keyiflere kendimizi birakmisken, bir yandan da tam anlamiyla ne
oldugunu bile bilmedigimiz bu kavramin, yani teknolojinin, yarina dair
kaygilarimizi artirmaya devam ettirdiinden séz etmektedir. Ona gore
teknolojinin yarattigi pek ¢ok ekonomik ve gevresel soruna géz yummak bir
cesit teknolojik zehirlenmedir. Naisbitt bu zehirlenmenin belirtilerini maddeler
halinde siraya koyar. Bu maddelerin arasinda, teknolojiden agiri korkma ve
ona tapinma, gercegi ve sahteyi bulanik gorme, siddeti normal kabul etme
gibi 6nemli noktalar dikkat gekmektedir.(Naisbitt, 2004:11-13)
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Codgu zaman, ogrenecekleri sonucunda yasayacagdl korkuyu ve
caresizligi ongoren insan, teknoloji kargisinda bilgisiz kalmayi tercih
etmektedir. Ogreneceklerinden bu denli korkan bir toplum, korku kargisinda
ondan beklenen ilk tepkiyi gostererek, teknolojiye boyun egmeyi tercih etmis
gorunmektedir. S6zU gegen teknolojik zehirlenmeler ve bunlarin sonucunda
ortaya c¢ikan birgok semptomu, toplumun genis bir kesiminde gézlemlemek
mimkindir. Ozellikle, 1900’lerin bagslarinda, toplumun geneline hakim olan
bu tapinmaci tutum ve ylzyilin sonunda ortaya ¢ikmaya baslayan fobik

yaklagimlar yuzyilin sanati Uzerinde de ciddi bir etkiye sahip olmustur.

2.1.1. 20. ve 21. Yuzyil Sanatinda Teknofilik ve Teknofobik Yaklagimlar.

Lynton, Modern Sanatin Ovykisii adli eserinde, “ilerlemenin
Goruntusu” bashgr altindaki bolime Zweig’dan su alintlyr yaparak basglar.
“Kesintisiz ve durdurulamaz bir ilerlemeye duyulan inang, gercekte o
dénemde dinden daha gugcliydU; insanlar ‘ilerlemeye’ Kutsal Kitaptan daha
¢ok inaniyorlardi. Bilim ve teknigin gundelik hayattaki sasirtici gelismeleri de

onlarin bu inanglarini hakh gésteriyordu.” ( Lynton, 2004: 86)

Fatdrizm akiminin temelleri iste tam o donemde, 20. yuzyilin
baslarinda, Italya’daki sanat ortamini canlandirmak ve kiltir sanat alani
basta olmak Uzere birgcok alanda kaybettikleri onemi geri kazanmak
amaciyla, bir grup sanatg¢i onderliginde atilmistir. 1900’lerin baslarindan
itibaren etkisi yogun bir bigimde hissedilimeye baslayan Futurizm,
Teknoloji'nin sanatla olan iligkisini incelemek adina énemli bir yere sahiptir.
italya’da dogan bu akimin temsilcileri, makine ve teknik ilerleme gibi olgulara
siki sikiya tutunarak bir dizi yapit ortaya koymuslardir. Faturist sanatcilar,
kargisinda hayranlik duyduklar tum teknik yenilikleri, adeta tapinmaci bir

tutumla benimsemis ve kutsamiglardir.

Fatdrizm akiminin oncustu olan sair ve yazar Filippo Tommasa

Marinetti tarafindan 1909'da yayinlanan ilk futlrist manifestoda, teknik
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ilerlemeye duyulan hayranlik kendini ¢ok net bir bicimde ortaya koymaktadir.
Marinetti tarafindan kaleme alinan bu manifestonun on birinci maddesi
soyledir: “ Calismakla, hizla ve ayaklanmayla heyecanlanan buyuk kitleler
igin sarkilar sOyleyecegiz; modern kentlerde devrimin ¢ok renkli ve ¢ok sesli
dalgalarinin; cephaneliklerin ve tersanelerin, siddetli elektrik 1s1g1yla
mehtaplanarak parlamis gece 6fkesinin; dumanlar sagan, dumanlari yutan ag
gozlu tren istasyonlarinin; bulutlar Uzerinde dumanlar ile asili duran
fabrikalarin; dev jimnastikgiler gibi nehirleri bir ucundan bir ucuna birlestiren,
guneste bigaklar gibi parlayan kdprilerin; ufku koklayan serivenci vapurlarin;
tekerlekli raylar tiplerle gemlenmis dev celik atlar gibi doven lokomotiflerin;
pervaneleri rlizgarda bayraklar gibi, tezahurat yapan kalabaliklar gibi ses
cikaran ucaklarin zarif uguslarinin sarkisini sdyleyecegiz” (Antmen, 2009:
72).

Unli Fransiz sairi Appollinaire fiiturizmi teknolojik gelismelere ve yeni
zamanlara yoOnelik yeni arayislari surduren bir sanat akimi olarak
tanimlamistir. ( Antmen, 2009: 68)

Faturistler, bUyuk bir hiz ve teknoloji tutkusuyla savas cigliklari
atmislardir. Ancak flturist sanatcgilarin bu kavramlara olan ilgileri, sadece
bicimsel duzeyde kalmis ve onlari yeni bir dile kavusturamamistir. Flturist
sanatgilar; ugak, araba, tren gibi temalari eserlerine tasimis ve sonug olarak
sanatlarinda ancak temasal bir degisimi gergeklestirebilmiglerdir. Futurizmin
onemli temsilcilerinden biri olan Boccioni’nin, “Ruh Durumlari, Ugurlamalar”
adh eseri de bu yorumu destekler niteliktedir. Bicimsel anlamda kubist etkileri
tasiyan bu eserde yer alan buharli lokomotif, 0 dénemin teknolojisinin ve bu

teknolojinin sanatgi Uzerindeki tematik etkisinin 6nemli bir yansimasidir.
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Resim 3, U. Boccioni, “Ruh Durumlari: Ugurlamalar”, 1911, tuval Uzerine

yagliboya, 71 x 94cm

Ik olarak Italya’da basladigindan séz ettigimiz teknoloji hayranhg:
(teknofili), daha sonra Rusya’da, Rus konstriktivist sanat anlayisinda kendini
gbstermeye baglamistir. Ozellikle 1900’lerin basinda hiz alan sanayilesme
sureci, sanatgilar ¢ok etkilemis, makinelesme ve teknoloji gibi kavramlar
hizla Rus sanatinin da icine girmistir. Onlar da teknolojik yeniliklere bagli
olarak, bir kalkinmanin hayali i¢inde, teknik ilerlemeyi kutsayan cgalismalar
ortaya koymuslardir. Yaratim sireclerinin temeline bu kaygilari koyan Rus
sanatcilari, istedikleri cizgide devam edememis olsalar da, bir surd onemli
yapita imzalarini atmislardir. Rus sanatgilar, devrimin kucaginda, ulkelerini
kalkindirmanin bir yolu olarak gordukleri teknik ilerlemeyi, sanatlarina
aktarmig, ancak futuristlerin aksine savas naralari atmak yerine barisi

merkeze almislardir.
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Resim 4, V. Tatlin, “Uciinci Enternasyonal Anit'nin Modeli”, 1919, metal.

Rus konstriktivist sanati denildiginde ilk akla gelen isimlerden biri olan
Tatlin ve onun uygulamaya gecirilememis yapiti 3. Enternasyonal Aniti, bir
dizi birimden ve teknik donanimdan olusan, énemli bir calismadir. 1925'de
Paris Dekoratif Sanatlar Sergisindeki Rus Pavyonunda, Tatlin’nin kulesinin
kuguk bir modeli yer almisg ve bu pavyondaki eserlerle ilgili olarak Rusya’da
sanat ve teknolojinin el ele verdigi, ilerici bir sanat gorusu oldugu

vurgulanmaya calisiimistir. (Lynton, 2004: 108)

O dénemde, sinemadan resme, resimden heykele uzanan tim sanat
dallarinda, kalkinma igin gerekli olan teknik ilerlemenin alti gizilmigtir. Resmi
ideoloji tarafindan destek gbren sanatcilarin hemen hepsi, teknoloji ve
makinelesmeden  kaynaklanan yeniliklerden bir hayli etkilenmis
gorunmektedir. Dénemin 6nemli sanatgilarindan biri olan Lissiztsky’nin,
teknoloji karsisindaki hayranhgini anlamak agisindan “Benim besigimi buhar

makinesi sallamistir. Buhar makinesi artik fosili bulunan buyuk deniz
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canavarinin sinifina girmistir. Makinelerin artik i¢ organlarla dolu koca
karinlar yoktur. Cagimiz artik icinde elektronik beynin bulundugu dinamolu

kafatasinin gagidir ...” (Lynton, 2004: 112) seklindeki ifadesi 6nemlidir.

Resim 5, E. Lissitzky, “Glinese Karsi Zafer, Yeni insan”,1923, Tas Baski

Sanattaki bu etkilesimlerin farkina varan Dickson durumu su sekilde
degerlendirmistir: “Bu dénemde Rusya’daki sanayilesmeye yoénelik genel
tavir, Sanayi Devrimi'nde yapilmis birgok ingiliz resmi gibi, mekanik glice
duyulan neredeyse mistik bir inanci ele veren ¢ok sayida Bolsevik devrimci
afis tarafindan dile getirilir. Dev siyah duman bulutlari pUskirten buyulk
fabrikalar, yalnizca Rusya’da degil, Japonya Avrupa ve Guney Amerika’da da
modernlesme ve sinai gucun simgesiydi. Bu cogkulu tavirlar, sanat alaninda
ategli bir tutkuyla selamlanmakta olan yeni makine ¢agini simgelestirmeyi
amagclayan, basini Tatlin ve Malevi¢’'in c¢ektigi, Rus konstriktivistlerin

calismalarina yansiyordu...” (Dickson, 1992: 78)
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Rusya’da konstruktivistler, makinenin gucund, sanayilesme ve
teknolojik yenilikleri, kalkinmanin ve yeni bir dinyanin umudu gibi gorip
yiiceltirken, italya’da fiitiiristler gok benzer gerekgelerle makine ve teknoloji
karsisindaki hayranliklarini sanatlarinda ortaya koymuslardir. Her ne kadar
bir tarafta sosyalizm bir tarafta ise fagsizm ylkseliste olsa da bu ddénem
icerisinde, hem resimde hem de heykelde ¢ok benzer dil 6zellikleri ortaya
cikmigtir. Bu celigkili goérinen duruma dikkat ¢ceken Yilmaz da, fasizm ve
sosyalizm gibi iki dUgman ideolojinin taraftari olan ve iki ayri cenapta yer alan
bu sanatgilarin, nasil olup da birbirlerininkine her agidan gok benzeyen igler
yapabildiklerini sorgular ve bu sorunun yanitini, iki grubun da ortak tutkusu
olan modernlesme ve makinelesmede bulur. (Yiimaz, 2005: 98)

vy

Resim 6, U. Boccioni, “Mekanda Devinen Bigimlerin Birligi”, 1949, bronz.
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Resim 7, Nagy, “Isik ve Uzay Moderatori”,1923 — 30, celik, plastik, tahta,
151cm

1900’lerin baginda buyuk bir heyecan ve cogkuyla karsilanan teknoloji,
yuzyllin sonlarina gelindiginde, insanlarin karsisina bambaska bir yuzle
cikmistir. 1. DUnya savagi oncesinde en parlak donemini yasayan endustri
devrimi ve onun getirmis oldugu tum yenilikler savastan sonra buyuk bir
kusku ve kayginin tasiyicisi haline gelmislerdir. 1. Dlnya savasinin yarattigi
kaotik ortam henlz dizene girmeden, ortaya ¢ikan 2.Dlnya Savasli ise bu
kaygl ve kuskularin haklihgini ortaya koymus ve bdylece, savas Oncesi
teknoloji hakkindaki olumlu dusunceler yerini daha olumsuz duslncelere

birakmistir.

Savas sonrasindaki bu atmosfer ve teknolojinin durmak bilmez
ilerleyisi, elbette sanat ve sanatcilari da ¢ok etkilemistir. Savas dncesindeki

teknoloji tutkunu (teknofilik) tavir, yerini kaygih bir teknoloji algisina
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birakmistir. Iste tam da bu kaygilardan dogan bilim kurgu turi ve bu tirin
devaminda, bu yeniliklerin bir felaketle sonuglanacagini iddia eden siberpunk
kalturh, o©zellikle seksenlerin  sonlarindan itibaren ismini duyurmaya
baglamistir. Bu tur, en onemli eserlerini sinema ve edebiyat alaninda
vermistir. Siberpunk, kimilerine gore bilim kurgu turandn bir alt taru olarak
adlandiriimaktadir. Bu akim sanatgilari, futuristlerden farkl olarak, teknoloji
ve onun dogurdugu vyeniliklerin, insanlari sanildigi gibi iyi bir noktaya
taslyamayacagi, aksine bilgisayar sistemleri icinde daha kolay yonetilebilir,

etkisiz varliklar haline getirecegi varsayimi ile yola gikmistir.

Siberpunk kultur, temelinde kotumserdir ve kara Utopya Ozelliklerini
tasir. Cikis noktasi teknofobidir. Bu kultur, gin gectikge teknoljinin insan
hayatinda kapladigi yerin blyumesine, flturistlerden c¢ok farkli olarak, son

derece karamsar yaklagsmaktadir.

Siberpunk, teknolojinin getirdigi yenilikleri yadsimamakta, ancak
temelde “bilgi glctir’ sdylemine dayanarak, gucin kimin elinde oldugunun
onemine odaklanmaktadir. 1984 yilinda, siberpunkin babasi olarak kabul
edilen William Gibson tarafindan yayimlanan “Neuromancer” adli roman,
bilimkurgu dinyasinda da sarsici bir etki yaratmistir. Bu kitapta Gibson,
siberpunk terminolojisini gelistirmis ve siber uzay, sanal gercgeklik gibi
kavramlar, ilk olarak bu eserde ortaya atimistir. (Erkol,1998,

www.digitalage.com.tr, 2011)

Siberpunkin ve faturizmin teknolojiye bakislarinin tamamen zit
kutuplarda oldugunu daha 6nce de belirtmistik. Elbette bu farkliliklarin ortaya
¢clkmasinda c¢ok buyuk onem tasiyan tarihsel kosullar s6z konusudur.
Siberpunk kulturunin doddugu donem, hala dunya savaslarin getirdigi
karamsarligi yasamaktaydi ve teknoloji son hizla ilerlemeye devam
etmekteydi. 1980’lere gelindiginde ise teknoloji eliyle glclenen
sanayilesmenin sonucu olarak dogal gevre tahrip olmus, teknik ilerlemenin

olumsuz sonuglari, olumlu sonuglarini geride birakmaya baslamisti. iste bu
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atmosfer siberpunk hareketinin igindeki sanatgilari ve yapitlarini gok derinden

etkilemigti.

Onlar distopik bir dinya kurgusu Uzerine kurduklari ¢alismalarinda,
fUtdristlerden farkh olarak mekaniklesen dinyayi olumlamak yerine, onu
korkutucu, kotu bir yer olarak betimlemeyi tercih etmiglerdir. Futuristler igin
makinelesen insan bir riya iken, siberpunkta bu bir kabustur. Futtrizmde,
insanin makineye hakim olacagi inanci s6z konusuyken, siberpunk yapitlarda

en temel 6ge insana hakim olan makinelerdir.

Siberpunk, negatif teknolojik determinizmin paralelinde kétlye giden
dunyay! anlatirken sosyal teorilerden de kaginmamaktadir. Bu kultur iginde
Marks’in  Kapitalinden, Adorno’dan, Marcuse’den, onlarin sémurd ve
yabancilagma teorilerinden 6gdelere de her zaman yer verilmeye calisiimistir.
(Atayman, 2004: 130)

Siberpunk akiminin en énemli eserlerinin sinema alaninda verildigini
daha 6nce de belirtmistik. Blade Runner (1982), Terminat6r(1984), Robocop
(1987), Matrix (1999) bu alanda ilk akla gelen yapimlar arasinda sayilabilir.
Bu filmlerin neredeyse hepsinde dunyayi ele gegirmeye ¢alisan makineler ya
da bilgisayarlar mevcuttur. Karanlik bir gokyuzu, c¢evresel kirlilik ve kotu bir
atmosferin yani sira, su¢ oranlarinin yiksek oldugu, siddet ve 6limin kol

gezdigi bir dinya da siberpunk yapimlarin 6zellikleri arasindadir.

“... Siberpunkta gelecek, bir felaket gibi hazirliksiz bir zamanda gelmisg
ve bastirmis izlenimi verir. Zaman iggal altindaymis gibidir. Ani degigsiklikler
yasanmis, dinya sanki yikintilarin arasinda yeniden kurulmus, fakat
tamamlanamadan o6ylece birakilmistir. Tuhaf bir gelecek dinyasi bir tir
distopik dunyadir. Teknoloji baskin bir ikinci doga ortaya ¢ikarmigtir. YUksek
teknolojinin olanaklari hayatin her noktasinda kendini gostermektedir, ancak
bu durum sefil bir hayatla i¢ ice gerceklesir. Kaos, kargasa, karisiklik, ¢okis
ve ¢lrime hem fizik hem de sosyal ¢cevreye yayllmistir...”(Ersimer, 2006: 66
-67)
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Gelisen teknolojinin yarattigi bu kaotik ortam, bilime olan inangsizlik,
hatta ve hatta bilimin insanlija faydadan c¢ok zarar getirdigi inanci, elbette
siberpunkin dogusundan ¢ok dnce de mevcuttu. Daha 6nce de belirttigimiz
gibi, teknolojinin olumsuz etkileri, birinci dinya savasinin hemen ardindan
gdzlenmeye baslamistir. iste 1936 yapimi bir Chaplin filmi olan “Modern
Zamanlar” bu kaygilarin, Sarlo’nun mizah anlayisi i¢cinde ele alindigi énemli
bir kulttdr. Chaplin bu filmde, teknolojinin katkilariyla gerceklesen
sanayilesmeyi ve sonrasinda yasanan sikintilari anlatir. Chaplin, filmin

sonunda, her zaman ki gibi umut mesajlari verse de film, dénemin ekonomik

buhranini da ele alarak net bir teknoloji elestirisi yapar.

b
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Resim 8, “Modern Zamanlar”, Yoénetmen: Chaplin, 1936

Filmin ilk sahnesinde, ardi ardina kullanilan koyun suruleri ve
metrodan c¢ikan insanlar, sert bir bicimde, insanligin yasadigi degisime
gonderme yapmaktadir. Siberpunk 6zelliklerinin higbirini tasimasa da

donemin teknik gelismelerin yarattigi kaygiyi ¢ok net ele alan bu filmde, bir
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fabrikada vida sikma isinde calisan Sarlo’nun, bu mekanik calisma sitemine
dayanamayarak, nerdeyse ¢ildirma noktasina gelmesi, bedeninin bile yaptigi
is sonucunda mekanik bir bicimde hareket etmeye baglamasi mizahi de olsa
son derece sert elestirilerdir. Filmde, makinelesme sonucunda artan igsizlik,
iscgilerini gozetleyerek kontrol altinda tutan ve sadece kazancin en doruk

noktaya ulasmasini hedefleyen patron gibi motifler son derece dnemlidir.

Edebiyat alaninda ise ilk teknolojik distopyalardan biri Huxley’in
1931’de kaleme aldigi “Cesur Yeni Dunya” adli eseridir. Huxley, romanda
kurmaca bir dunya yaratmigtir. Romanda anlatilan dinya, son derece
korkun¢ ve imkansizmig gibi gorinse de kullanilan bazi 6deler, gunumuzde
imkanhligi tartismaya acilmis konulardir. Romanin gectigi tarih F.S 632
olarak tanimlanir. “F.S” ginumuizde kullanilan milattan sonra kavramina
gobnderme yapmaktadir, aciimi ise Ford’dan sonradir. Burada bahsedilen
Ford, Uretim bandinin yaraticisi olarak bilinen Henry Ford’tur. Cesur Yeni

Dunya’nin tanrisi Ford’dan baskasi degildir.

Dokuz yil savaslari adi verilen bir savasin ardindan kurulan Cesur
Yeni Dunya, kuluckalama merkezi adi verilen bir merkezde, bilim ve
teknolojinin sagladigl imkanlarla uretilen insanlarin yasadigi bir dunyadir.
“Cemaat, 6zdeslik, istikrar” 6gelerinin saglanmasini hedefleyen bu diinyada,
insanlar Uretim bandinda Alfalar, Epsilonlar, Datalar gibi turlerde, gesitli alt ve
ust donanimlara sahip olarak dunyaya getirilirler. Henuz insanoglu uretim
bandinda Uretilen bir canli olmasa da Huxley’in bilim ve teknolojinin yenilikleri
kargisinda yasadigi korku ve kaygilar sonucu yarattigi bu tasarimlardan
bazilari, daha 6nce de belirttigimiz gibi ¢oktan gerceklesmis durumdadir.
Huxley’'in psikolojik telkinler ve uyusturucu haplar araciligiyla dusunce
yonlendirme, insan davranislarinda degisiklikler yaratma tasarilari bu konuya

ornek olabilecek niteliktedir.

Huxley’den gunimuize, yani 21. Yuzyilla geldigimizde ise pek ¢ok

dagunur, bilimin mi teknoloji i¢in, yoksa teknolojinin mi bilim igin ilerledigini
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sorgulamaktadir. Nietzche’'nin sdyledigi gibi, “Bir barbarlik donemi bagliyor:

bilimler de ona hizmet edecekler.”(Nietzche, 1997: 77)

Nietzche’'nin so6zunu ettigi barbarlik ¢agi, 6zellikle sinemada goktan
yerini bulmus goérintyor. Yonetmenligini James Cameron’nin Ustlendigi
1984 yapimi Terminatér 1’le baslayan seri, dinya sinemasinda bir kara
Utopya ve siberpunk ornegi olarak o6nemli bir yere sahiptir. Hikaye,
Terminator, yani yok edici adi verilen bir siber organizmanin (cyborg), John
Conner adh kahramanin dogusunu engellemek Uzere 2029dan 1984’e
gonderilmesiyle baslar. Hikaye terminatorle birlikte gegcmise gonderilen bir
diger karakter olan Kyle Reese ve onun korumakla yikumla oldugu Sara
Conner’in Terminatorle mucadelesi Uzerine kuruludur. Siberpunk’a dair tim
ana motifleri tagsiyan Terminator, yine yapay zeka sonucu gelisen yari insan
yari robot yaratiklarla insanligin savagini iglemektedir. Yaratilan teknolojinin
insandan bagimsiz olarak hareket etmesi korkusu, teknoloji korkusunun

sinemadaki en temel ¢ikis noktasidir.

Teknoloji ve onun dogurdugu sonuglar elbette yalnizca yapay zeka ve
insanhigin robotlarla savagl kadar basit bir temadan ibaret degildir. Daha
once de belirttigimiz gibi cevresel deformasyondan nukleer felaketlere kadar
her sey bu filmlerde yerini bulmaktadir. Kullanilan temel motiflerin her biri,
insanligin gelecege dair korkularinin bir tagiyicisi durumundadir. Serinin
birinci filminde Kyle Reese’in, durumu Sarah Connor’a anlatirken yaptigi bu
konugma yonetmenin teknik ilerlemeye dair tUm korkularin bir aktarimi
niteligindedir: "Bir savas vardi. Birkag yil once... NUkleer savas... Her sey yok
oldu. Sadece yok oldu. Sag kalanlar vardi. Burada... Orada... Hi¢ kimse,
kimin baslattigini bilmedi. Makineler... Savunma sebeke bilgisayari... Yeni.
Gulclu. Her seye baglanmis. Her seyi yapabilecegine guvenilen... IT
teknolojisinin zekilestigini sodylediler. IT sonrasinda, butun insanlar bir tehdit
olarak gordl, sadece ona karsi olanlari degil. Bir mikro saniyede bizim

kaderimizi kararlastirdi. Yok etme..." (www.goingfaster.com,2011 )



29

Resim 9, “Terminator 2 Karar Gunid”, Yonetmen: J. Cameron, 1991

Siberpunkin 6nemli yapimlari arasinda saydigimiz Matrix serisi de
insanin bilim ve teknolojiyle ilgili korkularinin en guncel yansimalarindan
biridir. Filmde, insanoglu kendine hizmet etmesi igin yarattigi bilgisayar ve
yapay zekanin dinyayl ele gecirmesi tehdidiyle karsi karsiya Kkalir.
Gergekligin ne oldugu Uzerine yaptigi felsefi sorgulamalar bir kenara
birakildiginda, Matrix temel bir siberpunk motifi olan, makine - insan

savasinin etrafinda kurgulanmaktadir.
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Resim 10, “Matrix 1”7, Yonetmen: A.L. Wachowski, 1999

Film’'de baslangicta, yapay zekay! yaratan insan, bilgisayarlarin kendi
evrenini ele gecirmesi tehdidine kargin, onlarin tek gu¢ kaynagi olan gunesi
yok ederek onlari etkisiz hale getirmeye calismis, ancak tam da bu noktada
bu robotlar canli kalmanin yolunu insan bedenlerini hapsedip, onlarin
enerjilerini kullanmakta bulmustur. insan bedenlerini kullanmanin bir yolu
olarak yaratilan Matrix, bir simulasyon evreni olarak tanimlanmaktadir.
Filmde so0z edilen sekliyle, olusturulan insan tarlalarinda insan ureten
robotlar, bu insanlarin gergek bedenlerini uyutup, beyinlerini ise bir
simlUlasyon alemine hapsederek, insan irkini kendi yasamlarini

surdurebilmek igin adeta sarjli pillere donusturmuslerdir.
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Resim 11, “Matrix 2 Devrim”, Yonetmen: A.,L. Wachowski, 2003

Neo adli baskahraman ve ona yol gosteren arkadaslari sadece
gercedin pesinde olsalar da, serinin sonlarina dogru kendilerini son derece
kanli bir savagin ortasinda bulmuslardir. Yapay zeka, bilgisayarin hakimiyeti,
makine ¢agi korkulari ve bu korkularin yogun etkilerini gormek adina Matrix

serisi onemli bir yere sahiptir.

Zaman zaman resim ve heykel sanatinda da siberpunk etkilere
rastlanmaktadir. isvigreli sanatgi Giger, siberpunk alaninda eserler iireten en
onemli sanatgilardan biridir. Giger aralarinda “Dune” serisi olarak bilinen
filmlerinde bulundugu birgcok yapimda da c¢alismalariyla yer almigtir. Onun
resim ve heykelleri karanlik bir atmosferde, genellikle gri, siyah ve metalik
renklerin hakim oldugu calismalardir. Giger'in makine - insan birlesimi

yaratiklari izleyiciyi adeta bir korku tunelinin icine gekmektedir.
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Resim 12,H.R Giger “Li".1983

“*

Giger'in sancili ve karabasanli dinyasi cinselligin, cinsel
cagrisimlarin kol gezdigi bir karabasanlar dunyasidir. Ama bu karabasanlar
temelde yarinin dunyasindan baska bir sey degildir. Kokenleri Bocsh’un
Bruegel’in resimlerinden gelen bodyle bir diinyanin gizgileri iginde sanatginin
yerlestirdigi her “yaratik” , “alien” bir “yabanci” degildir. Yari nesnelesmis,
yarl makinelesmis insana benzer o canavarlar ve canavarciklar bizleriz-
kabul etmek istemesek bile! — cenin olarak, larva olarak ve nesne olarak...
Kurdugumuz ve geleceg@e tasidigimiz bir sistemin iginde “degisik” bir gelisime
kapilan, hatta bu gelisimi sekillendirip karabasana donustiren yine bizleriz.”
(Giovanni, t.y: 145,146)
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Resim 13, H.R.Giger, “Dogum makinesi”, 1967

Tam bu sdylenenlerden sonra, diyebiliriz ki toplumsal tim olaylar gibi
teknolojiden dogan yenilikler ve bu yeniliklerin dogurdugu tUm sonuglar da
sanati derinden etkilemis ve etkilemeye devam etmektedir. 20. yuzyil ve
icinde bulundugumuz yuzyil insanlk agisindan pek ¢ok korkunun gindeme
geldigi donemlerdir. Gunumuz toplumu, adeta bir korku toplumuna
donusmugken, teknolojinin  de bu korkularin olugsumundaki katkisi
yadsinamaz bir gergektir. GUnumuz teknolojilerindeki hizli gelisim ve bu
gelisimin olumsuz etkileri, elbette sadece siberpunk tarinun kullandigi
Ogelerle sinirlanmaz. Her ne kadar c¢evresel kirlenme, insanlarin
duygusuzlagmasi, nukleer savaslar bu yapitlarda kullanilan temalar olsa da,
teknolojik yeniliklerin daha genis anlamda, pek ¢ok korkunun temelinde

yattigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
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2.2. GOZETiM TOPLUMUNUNDA KORKU

“Bir seyi gordukten hemen sonra, gorllebilecegimizi de fark ederiz.
Karsimizdakinin gozleriyle birlesen gozlerimiz bizi gérinenler dinyasinin bir
parcasl oldugumuza inandirir. Kargidaki tepeyi gordugumuziu kabul edersek,
o tepeden goruldigimuzi de kabul etmemiz gerekir.”(Berger,2004:9 ) Antik
dugunurlere gbre goz, tipki askeri bir stratejist gibiydi. Bakiglarini yonelttigi
her nesneyi tutsak alan, guclu isinlar yayan bir komutandi. Gormek fiziksel ve
saldirgandi. Fark edilir bir glgta. (Akt. Sartori, 2006: 7)

Gormek, bilmenin en 6nemli yollarindan biridir ve bu nedenle gézun ve
gbérmenin dnemi ¢adlar boyu sirmustir. Gozetim ise, gérmenin bir uzantisi

olarak ortaya ¢ikmigtir.

Gozetimin tarihi, neredeyse insanlik tarihi kadar eskilere dayandirilsa
da Giddens bu kavramin, yazinin icadiyla ortaya ¢iktigini savunmustur. O,
kayit altina alinmayi, yazili kultire gegilmesiyle baglatmigtir. Yazinin, bilginin
sistemli bir bicimde kategorize edilmesi ve kesfedilmesiyle muhakkak bir iligki
icinde oldugunu soéyleyen Giddens, bilginin sistemli kaydini iktidar iliskileri

icinde ele almis ve yorumlamistir. (Giddens, 2008: 53 - 64)

Gozetleme en kaba bigimiyle, bir insan ya da insan grubunun bilgileri
diginda, izlenmesi, dinlenmesi ve takip edilmesi olarak tanimlanirsa,
gOzetimin koklerinin gok gec¢mis tarihlere kadar uzandidi tezi dogrulanmis
olur. Bu anlamiyla gézetim, 6zellikle insanlarin topluluklar halinde yagsamaya
basladigi donemlerde yayginlk kazanmistir. Cemaat toplumlarinda, ahlak
kurallarinin denetleyicisi olarak birbirlerini gozetleyen insanlar, din tabanh bir
iktidarin yuksek etkileri altinda olmusglardir. Dini kurallar ve ahlak normlari
yuzunden birbirini gozetleyen ve birbirinin denetleyicisi olan bu toplumlar,
Ozellikle 16. Yuzyilla birlikte dinin yogun etkisini yavas yavas yitirmesi ve
erkin devlet organinin eline gegmesiyle, devlet tarafindan, denetlenmeye ve

g6zetlenmeye baslamislardir.
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Bugune gelindiginde ise devlet, iktidarin hala énemli bir kismini elinde
tutsa da gbzetimin tekelini yitirmis gériinmektedir. icinde yasadigimiz bu
yuzyil ozellikle teknolojinin sagladigi olanaklar da hesaba katildiginda,
gbzetimin taniminin ve imkanlarinin son derece genisledigi bir yuzyildir

diyebiliriz.

GoOzetim Uzerine yapilmis calismalara soyle bir goz attigimizda, bu
konudaki en kapsamli ve dikkate deger c¢alismalarin Foucault tarafindan
yapildigini gormekteyiz. Foucault calismalarinda iktidar kavrami Uzerine

yogunlasmis ve bu kavrami pek ¢ok farkli ydonden ele almistir.

Foucault, iktidari bir organizma gibi gormekte ve onu ne sahislara ne
de siyasi erke indirgemektedir. Bilginin iktidardan bagimsiz olamayacagini
belirten Foucault, iktidarin sdylemi, yani bilgiyi Ureten konumuna dikkat
cekmis ve bilgiyi elinde tutanin, iktidari de elinde tutacagini vurgulamistir.
Ayni zamanda “Foucault bilginin baskalari Uzerine abanan bir iktidar
oldugunu, buna bagli olarak da baskalarini tanimladigini 6ne sirmustir. Ona
gore bilgi, 6zglurlesmenin 6nunU keserek gbzetlemeye, duzene sokmaya,

disipline etmeye yonelik bir kip halini almistir.” (Sarup, 2004: 121).

Foucault, iktidarin gdézetleme nedenlerini, toplumu disipline etmek ve
kontrol altinda tutmak Uzerinde sekillendirmistir. 18. Yuzyillin sonunda
baslayip 19. Yuzyilda sistemlesmeye baslayan gozetlemenin, siyasi iktidarin
yeni bigimi oldugunu ileri siren Foucault, iktidarin gézetleme mekanizmasini
Bentham’in panoptikon adini verdigi ve baslangi¢ta sadece bir hapishane igin

tasarlanmis mimari bir plan Gzerinden agiklamigtir.

Panaptikon, dairesel sekilde olusturulmus merkezi bir yapidir, bu
yapinin merkezinde bir gdzetleme kulesi, dairenin iginde ise o kuleye bakan
ve mahkumlar igin tasarlanmig olan hucreler vardir, hicreler arkadan gelen
bir 1sikla aydinlatilir ve bdylece hicrenin i¢inde bulunanlarin her davranigi
gorundr kilinir, ancak mahkumlar kulede birinin oturup oturmadigini dahi
gbremezler. Bu yapida, mahkum ya da hastalar, (ciinkii Bentham'’in plani bu

yaplyl daha sonra hastane ve okullarda da uygulamayi planlamaktadir) her
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zaman gorulebilecekleri ihtimali ile su¢ iglemekten ya da disiplin digi

davraniglardan men edilmis olurlar.

Resim 14, Bentham’in mimari tasarimi Panoptikon, illiistrasyon

Panoptikon, surekli bir gozetime imkan taniyan bir yapi olarak, mimari
bir planin 6tesinde, burjuvazinin her zaman gergeklestirmeyi amacladigi bir
dustur. Bentham, eserini, toplumsal yapiyl duzenlemenin bir yolu, bir sekli
olarak gérmustir. Panoptikon, “zihin icin, zihin Uzerinde iktidar uygulama
bicimidir.” (Foucault, 2005:135)

Foucaultnun, Bentham’in ortaya koydugu bu iktidar anlayisini,
1810°’da Fransa’da uygulanan ceza yasasinin sunumuyla kargilastirarak
yaptigi bir alinti son derece carpicidir: ... imparatorun goézi, devletin en icra

koselerine kadar yonelecektir. Clnkii imparatorun gbézi bassavcilari
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denetleyecek, onlar da imparatorluk savcilarini  denetleyecekledir,
imparatorluk savcilari da herkesi denetleyecektir. Boylece devlette higbir
karanlik alan kalmayacaktir. Herkes gozetim altinda olacaktir” (Foucault,
2005,135) .

Daha once de s6zlinl ettigimiz gibi Foucaultyu anlamak gdézetim
toplumunun yapisini anlamak igin, buydk 6nem arz etmektedir. Toplumu
disipline etmenin bir yolu olarak gbzetim, en detayli sekilde Foucault
tarafindan incelenmistir. Disiplin, ilk bakista olumlu bir hedef gibi gértlmekle
beraber esasinda 6zgurluklerin, potansiyel bir izleme ve dinleme sonucu
kontrol altina alinmasini ve bunun sonucunda da bir kontrol toplumunun
olugsmasini saglar. Kontrol sonucu olusturulan bir toplum ise ancak iktidar

tarafindan tasavvur edilecek bir tek tiplesmenin modeli olacaktir.

iktidarin bir bigimde otomatik olarak islemesini amaclayarak ortaya
konulmus bir plan olan Panoptikon, surekli izlenebilir olmak ve izleyememek,
uzerine kurulu bir mekanizmadir. Bu sayede, yani korku araciligiyla
olusturulan otokontrol, bireyleri (mahkum, hasta ya da o6grenci) kendi
kendilerinin polisi haline getirmektedir. Bdylece mukemmel gozetleme
gerceklesmis olur, ancak Foucault'a gore; “Miukemmel bir gdzetleme bir kotu
niyetlilik bitinadur.” (Foucault, 2007,98)

GUnumuz toplumlarinda ise goézetimin teknolojinin de imkanlariyla
genislemis olmasi mimari olarak degilse de dunyayl bir panoptikona
donustirmuas gorunmektedir. Cevremizi saran guvenlik kameralari, yasa disi
dinlemelere olanak taniyan ve siradan insanlarin bile elde edebilecekleri
kadar kolay ulasilan kayit cihazlari, internet takibi, aligveris merkezleri ve
bankalarin veri tabanlari, glinimuiz dunyasinin gardiyanlar olarak

yorumlanabilir.

Bilisim teknolojilerinin sagladigi hiz ve guvenlik nedeniyle duydugumuz
kaygilar ise icinde yasadigimiz panaptikona razi olmamizi saglayan
mesrulastirma nedenleri arasinda sayilabilir. GUnimiz toplumunda goézetim,

karsimiza tam anlamiyla iki yonla bir kavram olarak ¢ikmaktadir. Bir tarafta
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gonullulik esasina dayanan ve az once de degindigimiz gibi guvenlik
nedeniyle mesrulasan gozetim yontemleri yer alirken diger tarafta tuketim ve
internet a1 Uzerinden yuriyen ve devlet ya da 6zel kuruluslar tarafindan

yapilan gozetim yer almaktadir.

Lyon, dahil oldugumuz ya da maruz birakildigimiz gozetlenmeden sz
ederken, gozetlemenin bu cift tarafli durumuna vurgu yapar: “ Gozetlemenin
gucu siki ve baskici kontrolden gevsek ve hafif ayartmaya; zorunluluktan
etkiye uzanan genis bir banda vyayilmigtir. Yeni; cagdas gozetleme
uygulamalari tarafindan ortaya cikarilan toplumsal orkestrasyon, ayni mizik
gibi, hem yumusak hem sert hem kibarca destek almaya calisan hem de

emredercesine dogrudandir.” (Lyon, 2006: 113)

GuUnluk hayatin her alanina kanalize olmus g6zetim, yirmi birinci yuzyil
insaninin teknolojiyle olan iligkisinin olagan bir sonucudur. Blyuk bir kismi
ABD cikigli olan ve uygulamadaki alt yapisi teknoloji ile desteklenen yasal
dizenlemeler, son on yilda dinyayi tam bir Orwell kabusuna dénulstlirmeye

baglamigtir.

11 Eylul saldinlarinin hemen ardindan, terorle micadele amaciyla
ortaya atillan pek ¢ok yasal dizenleme, sugu, henlz islenmeden 6nlemeye
odaklanmaktadir. 11 Eylul saldirilarin, teknolojik bir tabani olup olmadigina
dair higbir kanit olmamasina ragmen, ortaya atilan yasalar sonucu, Amerikan
toplumu her tarli gbzetlemenin ve dinlemenin nesnesi haline getirilmis
gorunmektedir. Tam bir toplumsal paranoya iginde olan ABD vatandasglari ise
yasadiklari korku ve panik sonucunda bu duruma gonulli olarak razi

olmuslardir.

Ozellikle bilisim teknolojileri tabaninda ylirilyen bu gbézetim faaliyetleri,
Amerika’da baslamis olsa da oradan Avrupa’ya ve Avrupa’dan Ortadogu’ya

kadar tUm dunyay! etkisini altina almig durumdadir.

GUnumuzde, go6zetim faaliyetlerinin bu denli mesrulasmasinin

temelinde ise tipki ABD vatandaslarinda gorulen korkular gibi, tim insanligin
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tasidigr bazi korkular yer almaktadir. Teror saldirilari, evine girilmesi, siddet
gormek, tehlike kargisinda korunmak gibi duygular ise glvenlik maskesiyle
yapilan bu gozetimin temellerini olusturmasina yardim ediyor denebilir. Bir
guvenlik paranoyas! sonucunda dogan ve baslangicta gonulli olunan bu
gOzetimin, dogdasi geregdi gizli olusu ise toplum Uzerinde bambaska bir korku
ve paranoyayl gugclendirerek, toplumu surekli, “Biri beni gdzetliyor mu?”

sorusunu soran, bir kugku toplumu haline getirmeye devam ediyor.

“Santaj, korku, tehdit. Herkes korkuyor. Saklayacak bir seyim
olmamasina ragmen ben bile korkuyorum. Sira digi dismanca bir iklimin
varligini hissediyorum; bu iklimi kullananlar, bu iklimden yararlananlar
oldugunu goériyorum. Korku makinesinin herkese fisildadigi mesaj: “ Basini
yukari kaldirmaya yeltenme! Umut arama. Hepimizin mutlaka saklamak
istedigi bir seyler vardir. Hepimiz kirliyiz. Bakislarini indir. Geri ¢ekil. Ve
vazgeg!” (Cerrahoglu, 2010) Nilgun Cerrahoglu’nun kaleme aldidi bu yazi,
italyan bir kdse yazarinin makalesinden bir kesittir. Yazar kendi kdsesinde
sundugu bu yazinin sonunda, Savino’nun adini vermis ve italya’da ve
dinyanin pek ¢ok yerinde yasanan benzer atmosferle bir 6zdeslik kuramaya

calismistir.

iste glinimiizde yasanan bu korku ve paranoyalari anlatmak icin
Orwell'iIn basyapiti olan “Bin Dokuz Yuz Seksen Dort” adh edebi eser,
vazgecilmez bir yere sahiptir. Gozetimden bahsederken, Orwell'in kara

utopyasina deginmemek neredeyse imkansizdir diyebiliriz.

Bin Dokuz Yuz Seksen Doért, Orwell tarafindan 1948'de yaziimistir.
Orwell'ln, 2. Dinya Savasi’'nin ardindan yasanan sikintili glnlerde yazdigi
romani, yasadigi tarihnten neredeyse kirk yil sonrada gegmektedir.
Okyanusya adi verilen ve tek parti, hatta tek bir adam “Buylk Birader”
tarafindan yonetilen bir tlkede gecen hikayede, Okyanusya tam bir korku ve

manipulasyon cehennemidir.

Okyanusya, duygusal iligkilerin, zevk igin yasanan cinselligin, ve

dusunmek de dahil pek ¢ok seyin yasak oldugu bir yerdir. Hikaye, Winston
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Smith adli ana karakterin, satin aldigi eski bir defteri glinlik yapmaya karar
vermesiyle baslar. Smith’in BUyuk Birader olarak tanimlanan ve ulkeyi
yonettigi dusunulen kisinin varligini sorgulama baslamasiyla rayindan ¢ikan
olaylar, Winston'in bekledigi umutsuz sonla noktalanacaktir. Basina
gelecekleri en basindan beri tahmin eden Winston, dusunmeye basladigi
anda, “Buyuk Birader” tarafindan yakalanacaginin da farkindadir. iste bu
farkindaligini gunligtne yazdidi su cimlelerle ifade eder: “ ... Duslnce polisi
onu er ge¢ ele gecirecekti. Eger tek sdzcuk yazmamig olsaydi bile, yinede
tim sugclari igine alan bir su¢ islemisti. Buna ddgiince sugu deniyordu...
Dusiince sugu sonsuza dek gizlenebilecek bir su¢ degildi. Bir sure
saklanabilirdiniz, ama vyillar sonra olsa bile, sizi yakalamalarini

engelleyemezdiniz.” (Orwell, 2001: 23)

Okyanusya’da insanlarin evlerinden isyerlerine, igyerlerinden
sokaklara kadar her yerde tele- ekran adi verilen televizyonlar mevcuttur. Bu
televizyonlar, hem alici hem de verici olarak kullaniimaktadir ve “Buylk
Birader” olarak tanimlanan ve lUlkeyi yoénettigi dusinllen sahis, tim
Okyanusya yurttaglarini bu ekranlar aracihdi ile yirmi dort saat izlemekte ve
dinlemektedir. Okyanusya vatandaglari, korkusunu her an iclerinde

hissettikleri bayuk biraderin varligina kayitsiz sartsiz inanmaktadir.

“‘Korku siyasetinin en 6nemli sonucu, siyasetin igini bosaltmaktir.
Cunku korku, akli devre disi birakir; insani bilingli hareket eden bir 6zne
olmaktan uzaklastirir, etki edemeyecegi gugler arasinda oynanan bir oyunun
nesnesi haline getirir. Korkunun hakimiyetine giren insanlar, derin bir
kadercilik girdabina suruklenirler. Yani korku, insani kendine yabancilastirir.”
(Sancar, 1984: 146)
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Resim 15, “Bin Dokuz Yuz Seksen Dort”, Yonetmen: M.Radford, 1984

Orwell'in yaratisi olan bu dunyada iktidar, tipki Foucault'nun degindigi
gibi sdylemi Ureten ve bilgiye sahip olandir. Romanda buylUk birader, yeni
konus adi verilen bir merkezde, dili degistirmekte, insanlarin bildikleri ya da
hatirlayabildikleri tarihi ise ciddi bir manipulasyona ugratmaktadir. BOylece
iktidar, soylemi elinde tutma gucuyle surekli yeniden dogmakta ve

yurttaslarini baski ve manipulasyon yoluyla kontrol altinda tutmaktadir.

Yazarin, resmi propagandanin yayilmasini ve 6zel hayatin sonunun
gelmesini iligkilendirdigi televizyon hakkindaki duagunceleri ise son derece
onemlidir. “Televizyonun yapimi ve ayni aygitin hem alici hem verici olarak
kullanilmasini saglayan teknik gelismeler, O6zel hayata son verdi. Her
yurttasin ya da en azindan gozetlenmesi gerekecek kadar dnemli herkesin,
hi¢ araliksiz polis denetimi ve baska bir iletisim yollari bulunmadigindan,
surekli bir resmi propaganda bombardimani altinda tutulabilmesi olasi kilindi.
Boylece, tarihte ilk kez herkesin devletin isteklerine boyun egmesi ve her

konuda dusunsel bir birligin olusmasi saglandi.” (Orwell, 2001: 168)
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Resim 16, “Bin Dokuz YUz Seksen Dort” Manga Kapagi

Durmadan bir gozetim altinda tutulan insanlar; ajanlar, tele ekranlar ve
hatta cocuklari tarafindan izlenmekte ve bu sayede, her zaman istenilen
sekilde davranmaya mahkum birakilmaktadirlar. Baskinin boyutlari ise,
insanlarin  kendi dusunduklerinden korkarak, Buylk Biradere kendi

iradeleriyle, teslim olmalarina kadar ulasmaktadir. “... Silaha, fiziksel siddete,



43

maddi kisitlamalara ihtiya¢ yoktur. Yalnizca bir bakis. Gozetleyen bir bakis ve
bakisin agirhgini Uzerinde hisseden herkes, bakisi Oyle igsellestirir ki,
sonunda kendini gozetleme noktasina varir; boylece herkes kendi Uzerinde
ve kendine kargi bu gozetlemeyi isletecektir. Mikemmel formul: Sirekli bir

iktidar ve gulung bir maliyet! ...” (Foucault, 2007: 95)

Romanin sonunda yanhg dusunceleri ve yasak aski nedeniyle Buyuk
Birader ve i¢ parti Uyelerince ele gegirilen Winston, ¢ok cesitli yollarla
dusundulklerinden vazgeciriimis ve Bulyuk Biradere inancini tekrar

kazandiktan sonra serbest birakilmistir.

Orwell'ln kara Utopyasinin ve iktidarin somutlastinimis hali olan
“‘Buylk Birader” kavraminin gunumuazde bu denli yaygin olarak kullaniimasi
elbette tesaduf dedildir. Doneminin ruhu iginde hayal glcunun sinirlarini
zorlayarak ortaya koydugu romaniyla Orwell, adeta glinumuz toplumlari

uzerine ¢ok guclu bir kehanette bulunmustur.

2001’deki ugak saldirilarinin ardindan etkisini arttirdigini séyledigimiz
gbzetim ve Ozel hayatin denetimi konulari, sinemada da c¢ok sik iglenen
konular arasina girmistir. 1998 yapimi “Devlet Dusmani” adli film, 2001’den
sonra artirildigini dusundugumuz gozetim faaliyetlerinin, sandigimizdan ¢ok
daha oOncesinde de gundemde oldugunun dehget verici bir kaniti

niteligindedir.

Adi gecen film, son derece tesadufi bir sekilde politik bir cinayeti kayda
alan bir belgesel yapimcisinin, 6lmeden hemen 0Once elindeki video kaseti
teslim ettigi bir avukatin, istihbarat ajanlariyla arasinda gecen inanilmaz
takibinin Gzerine kuruludur. Cinayetine tanik olunan milletvekilinin oldurtime
nedeni ise 2001’de Amerika’da kabul edilen terérle micadele yasasina ¢ok

benzer bir yasa tasarisina itiraz etmesinden bagka bir sey dedgildir.
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Resim 17, “Devlet Disman1”, T.Scott , 1998

Robert Dean adl avukatin, devletin istihbarat tegkilatiyla yasadigi
kovalamacanin konu edildigi film, sinemasal anlamda c¢ok yeni bir sey
soylemeyen, surukleyici bir aksiyon ornegi olmakla birlikte, igledigi konunun
guncelligi acisindan son derece onemli bir yere sahiptir. Henliz 11 Eylul
saldirisi gerceklesmeden c¢ekilen bu filmde kullanilan teknolojik altyapi,
glnumuzde yasanan izleme ve dinleme faaliyetlerine i1sik tutmasi agisindan

son derece onemlidir.
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Resim 18, “Devlet Dismani”, T.Scott, 1998

“Su anda sahip oldugunuz gizlilik orani zaten sifir, artik bu konuyla
ugrasmayi birakin”(Topguoglu,2001:37).1999°da  Sun  Microsystems
sirketinden Scott McNealy’e ait olan bu soézler, ¢ok tepki toplamis olsa da
glnumuz gozetimin hangi boyutlara ulastiginin onemli bir gostergesidir.
Devlet Dasmant, ayakkabilarin altindan, giysilerin uzerine,
dolmakalemlerden, ceket digmelerine kadar her yere yerlestirilen kameralar,
ankesorlu telefonlardan bile ses taramalari yapan cihazlar, uydudan
dinyanin her yerini gorunttleyebilen goruntileme sistemleri ile icinde yer
aldigimiz teknik agin sinirsizhigini bize goéstermigtir. Bugun, siradan yurttasin
bile, siyasi olsun ya da olmasin iktidar mekanizmalarinca ne denli yogun bir
gOzetim altinda oldugunu bize gosteren film, yasadigimiz pek ¢ok
paranoyanin hi¢ de yersiz olmadiginin altini gizmigtir. “ Devlet Dismant”,
gozetim toplumu olarak nitelenen ginumuz toplumunun, i¢inde bulundugu
hakli korkularin populer bir dille de olsa sinema sanatindaki bir yansimasi

olarak son derece onemlidir.

Foucault'nun gozetimle ilgili olarak Gzerinde durdugu bir diger konu

olan sugun daha iglenmeden engellenmesi olgusu, yakin dénem Hollywood
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sinemasinda bir yansimasini bulmustur. 2002 yapimi bir Spielberg filmi olan
“‘Azinlik Raporu”, “su¢ 6ncesi birimi” adi verilen bir birimin ¢alismalariyla ilgili
bir gelecek zaman kurgusudur. Adi gecen birim, herhangi bir sucgu
islenmeden sekiz dakika dnce 6grenip, suga henlz islenmeden mudahale

ederek, alti aydir hi¢ sug islenmemesini saglamigtir.

Bir havuz icinde tutulan ve gelecedi gorme gucune sahip olan Ug
insanin, beyin dalgalarinin okunarak gorsel halde bilgisayar ekranina
dusurtulmesi yoluyla ilerleyen sug¢ oncesi birimi, bu metotla tespit ettigi
kriminal olaylarda, sucu islemese bile islemeyi dusunen potansiyel suglular

tutuklamaktadir.

Resim 19, “Azinlik Raporu”, S.Spielberg, 2001

Sug 6ncesi departmanin Gyelerinden biri olan Adnerson’in bir cinayet
isleyeceginin bilgisayar ekraninda gorulmesi Uzerine Anderson, kendi
cinayetini neden igleyeceginin pesine duser, ancak filmin sonuna
gelindiginde su¢ Oncesi departmaninin ve bir sugun henlz islenmeden
muldahaleye ugramasinin saglikli bir ydontem olmadigina karar verilir. Azinhk

Raporu’nda bilim kurgu ya da siberpunk 6gelerin pek coguna rastlanmakla
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birlikte, filmi dnemli kilan, insanlarin her an, daha dislince asamasinda bile
izlenebildigi, dusuncelerinin okunabildigi c¢arpici bir gelecek kurgusu
olmasidir. Spielberg, gézetimin iki farkl yuzinu de ortaya koydugu filminde,
bir yandan sucun engellenebilmesini bir Utopya gibi sunarken diger yandan
insanlarin dudstncelerinin eyleme dokulmeden izlenebilmesine dair fobisini

seyirciye aktarmaktadir.

Gozetimle ilgili olarak adi gegen kaygilar, elbette sadece sinema ve
edebiyat alaninda yansimalar bulmamis, plastik sanatlarda da 6rnekleri
ortaya cikmistir. Ozellikle son birkag yildir tim diinyada giindemde olan,
teknik takip, bilgisayar verilerinin ele gecirilmesi, cep telefonlarinin dinlenmesi

gibi olaylar, iktidarin gozleyen ve izleyerek disipline eden baskici yaninin 6n

plana ¢ikmasina neden olmustur.

Resim 20, i. Oniirmen, “Panik Serisi Rélyef 3”, 2009, Gazete, 57 x 38cm.
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Turkiye’nin geng sanatcilarindan biri olan irfan Onlrmen’in “Panik”
adini verdigi serisindeki bazi ¢alismalarinda kullandigi géz ve kulak motifleri,
galismalari Uzerine, goOzetimin vyarattigi korkularla ilgili okumalarin
yapllmasina olanak saglamaktadir. Resim 20, sanat¢inin adi gecgen
serisinden bir Ornektir. Sanatci, “Panik” adini verdigi sergisinde topladigi
calismalarinda, ginimuzde, Oozellikle de sehir insaninin, trafikte sikismak,
domuz gribi, aids, yalnizlik korkusu gibi duygularindan tutun da, siyasi
baskiya kadar pek c¢ok nedenle yasadigi panik durumunu aktarmaya

cahlistigini sGylemektedir.

2.3. SAVAS VE CEVRESEL KORKULAR

Korkularimiz insanlik tarihi kadar eskidir. Onlar, ilk insanin doga
kargisinda duydugu caresizlikle birlikte baslamis, c¢aglar gectikce sekil
degistirmis ancak her zaman var olmuslardir. Korkularimiz kimi zaman bilgi
sahibi olmaktan, kimi zaman da cehaletten dogmustur. Uygarlik tarihi
sanatin, kudltaran, yazinin tarihi oldugu kadar; kanli mucadelelerin,

savaglarin, yikimlarin ve korkularin da tarihi olmustur.

Zaman iginde dogayi tanimakla birlikte ilkel korkularimizi biraz olsun
asmis ve bilgiye sahip olmaya baslamis olsak da, uygarhgimizin ilerleyen
dénemlerinde insan, dogasinin negatif bir yani olan iktidar tutkusuyla
tanismis ve bu tanisiklik insanlik i¢cin cok daha acih bir surecin baglamasina
neden olmustur. iktidar, insan dogasindaki en evrensel giudu ve duygular
uzerine kuruludur diyen Esgln, korkunun iktidarin basarisinin en temel
kosulu oldugunu sodyleyerek, iktidarin nasil korku Uzerine temellendiginin
altini gizmistir. (Esgun, 2008: 34)

iktidar odakli kavgalarin, zaman zaman kagit (izerinde verildigi
goérulse de bu mucadeleler daha sik savas meydanlarinda kargsimiza
cikmigtir. Savas, her zaman iktidarin en temel silahlari arasinda gérilmus ve

yuzyillar boyu iktidari elinde tutanlar tarafindan halk eliyle yuratalmagtur.
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“Yazih tarihin son 3500 yilinda sadece 270 yil savas olmamistir.” (Glveng,
2002: 25)

Ering, tarihi baris igin yapilan savaslarin bilimi olarak tanimlar ve batin
savaslarin altinda bir tek neden ve bir tek erek oldugunu sdyler. Yazara gore
neden; yarisma, ¢ekisme; erek ise kendini kanitlama ve kargi tarafa eziyet
etmedir. (Ering, 1995: 66 ) Goruldugu Uzere, savasin temelinde yatan yegane
sebep, iktidar kavgasindan baska bir sey degildir. Savas her dénem guglu
olanin gugsuz olan Uzerinde kurmak istedigi egemenligin kanlh bir mucadelesi

olmustur.

Kilighay’a gore; kitlesel bir tahribat ve direnen o6tekinin imhasindan
bagka bir sey olmayan savas, bugin modern dinyada da hala ayni gug ve
kararlilikla surdurulmektedir. (Kiligbay,2003:144)

Basat ise savasi meydanlarda surmekte olandan g¢ok farkli bir sey
olarak degerlendirir ve o da iktidar iligkileriyle savasin badglantisi Uzerine
yogunlasir: “Savas - baris ikiligi, yapaydir; btlin toplumlarda iktidarsal tst- dil
tarafindan kurulmus ve toplumlarin bilingaltina da yapisip kalmistir. Clnku
savag, somura iligkilerinin stiregen halidir... Savas kimi zaman i¢ kanamalar
halinde surer; kimileyin sansurde, algi ve dustnce yollarimizi kusatip
yonlendiren iktidarsal soylemlerde, zihinsel kodlamalarda, hapislerde...
Kitlelere 6gretilen ise, bu dénemin adinin baris oldugudur ” (Basat, 2006:
279).

Zamanin akisi i¢cinde, dyle ya da bdyle bir iktidar mucadelesinin Grinu
olarak dogan savaslar, tum toplumu oldugu gibi sanati ve sanatgilari da gok
etkilemistir. Dinya sanat tarihi savasin yasattigi yikim ve korkulari ele alan
eserlerle doludur. Tarihte, sanatgilar ¢cogu zaman savasa kargl durmus
olsalar da bazi donemlerde kacginilmaz olarak bu mucadelelerin icinde yer

almiglardir.

Bazi sanatgilar savasin yasattigi travma ve kabuslari dogrudan

anlatimlarla eserlerine dokmus, bazilari ise bu korku ve kaygilari aktarmanin
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yolunu dolayll anlatimlarda goérmduglerdir. Sanatin  déneminin  tim
dinamiklerinden etkilendigi g6z o©onunde bulundurulursa, Ozellikle savas
doneminde Uretilen eserlerin sokakta yasanan korku ve kaygilardan bagimsiz

olmasi beklenemez.

Savas temall resimler dusunuldiginde neredeyse ilk akla gelen isim
ispanyol kékenli ressam Francisco Goya'dir. Goya, icinde yasadigi tiim
huzursuzluklari romantik dili icerisinde son derece acik bir bicimde ifade
etmis nadide sanatgilardan biridir. Onun sanatinda savasla birlikte
gbzlemlenen degisim, sanatginin yasadigi travmalari anlamanin en agik

yoludur.

“Savasin Felaketleri” adini verdigi ve bir seri seklinde Urettigi gravir
calismalarinda, sanatgl yasadigi dehseti tam manasiyla ortaya koymustur.
Goya, “Aklin Uykusu Canavarlar Yaratiyor” adli bir galismasinin Uzerine
yazdigi minik notla, amacinin kotu dusunceleri aklindan cikarmak ve

gergegin kesintisiz tanikligini surdirmek oldugunu yazmis ve bdoylelikle bize

bu seriyi Uretirken tasidi§i psikolojiyi aktarmistir.(Rapelli, 2001:60-61)

Resim 21, Goya, “ Savasin Felaketleri 37” “ This is Worse” , 1812- 13, asit
indirme, 15.7 x 20. 7 cm.
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Resim 22, Goya, “ Savasin Felaketleri 39" , 1810 — 1820, asit indirme, 15 x
20 cm.

Savas yuzinU insanlia pek c¢ok farkli zamanda ve sekillerde
gOstermigtir. Tum dunyayi i¢ine alan iki buylk dinya savasi, ne yazik ki
gercek anlamiyla bir yikimi da beraberinde getirmig, Ozellikle evrenin
merkezine insani ve bilimi alan aydinlama sonrasi dinya igin, yasanan bu
trajediler ¢cok agir hayal kirikliklarina neden olmustur. Sanat tarihinin en
onemli kirllmalarindan olan Dada ise tam olarak Birinci Dinya Savasrnin
patlak verdigi o korkung¢ donemde dogmus ve tam da bu nedenle Dada
sanatcgilarinin  neredeyse tamami, savasli, savasin sonuglarini  ve

kendilerinden dnce savasi kutsayan futuristleri gok sert elestirmigtir.

Dadaistlerin savasi dogrudan ya da dolayli olarak ele aldiklar

calismalarinda ise elbette yasadiklari korku ve dehsetin izleri vardir.

Dada sanatcilarindan biri olmasa da Max Beckman’in sanati bize 1.
Dunya Savasi’'ndan 2. Dunya Savasr’nin bitimine kadar suren dénemin tarihi
bir izlencesini sunar niteliktedir. Her iki savasin da yikici etkilerini ¢ok

yakindan gbézlemlemis olan sanatgi, Ozellikle Hitler Almanya’sinda sanati
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yuzinden buyuk sikintilar yasamis ve “kiltlrel bolsevik” ilan edilmistir.
(http://fen.wikipedia.org,2011)Sanat¢inin  resimsel  dili genel olarak
sembollerle oralu bir dil olarak gorulse de tuvalin icinden tasacakmiggasina
tasarladigi sikisik mekanlari, digavurumcu renk anlayisiyla, Beckman’in
resimleri izleyicisine, yasadigi korku ve dehseti basariyla iletmeyi
basarmistir. Sanat¢inin “Gece” adini verdigi ve Birinci Dinya Savasi’nin

bittigi yillarda ortaya koydugu yapiti, savagin sanatginin duygularinda

yarattigi kaos ve kargasayi aktarmasi agisindan son derece dnemlidir.

Resim 23, Beckmann, “Gece”, 1918- 19, tuval Uzerine yagliboya, 132 x 152,4

cm
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Dada, birinci diinya savasiyla birlikte dogmus, 1920’lerin sonlarindan
itibarense etkisini yitirmeye baslamistir. Birinci Dinya Savasi’'nin yarattigi
yikim hen(iz ortadan kalkmadan 1939 yilinda baslayan ikinci Diinya Savasi
ise dunyayl daha 6nce olmadigi kadar buyuk bir sikinti ve bunalimin igine
sokmustur. Bu savasin sonucunda insanlar, o denli ¢ok igskence, oldirme ve
yikim goérmuslerdir ki, bu korkular insanlarin hayatlarinda neredeyse normal

bir hal almaya baglamistir.

lkinci Dinya Savagi denildiginde kuskusuz akla ilk gelen Hitler'in
Yahudilere yaptigi soykirnmdir. Amerikali sanatgi George Segal iste tam da
bu konuda eserler tUreten énemli bir sanatgidir. Segal’in halka acik yerlerde
sergilenen heykelleri, c¢cok cesitli malzemelerle olusturuimus olsa da
neredeyse hepsi algl bezleriyle kaplanarak, beyaza boyanmistir. icerdikleri
temalar ve renkleri nedeniyle ¢gogu kez hayalete benzetilen bu heykeller,

sanatc¢inin yasadigl travmanin estetik birer yansimasi olarak sanat tarihinde

yerlerini almigtir.

Resim 24, Segal, “Yahudi Soykirimi”, 1982, plastik, tahta ve tel.
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Yasadigi travmalar kaleme de alan sanatg¢i, Yahudi irkinin ugradigi
katliami ve tum dunyanin buna sessiz kaligsini unutmayacaklarini belirterek
gecmis korkularini hem sanatiyla hem de sézle ifade etmis goérinmektedir.
Sanatginin “Yahudi Soykirimi” adli eserlerinin kamuya acik yerlerde pek ¢ok
kez saldirlya ugramis olmasi Segal'in yasadigi korkularin ¢ok da yersiz

olmadiginin bir kaniti niteligindedir. (http://www.sfartscommission.org/, 2011)

GUnUimuze gelindiginde, savas hala ayni acimasizligiyla devam
etmektedir. Irak’ta hala sonuglanamamis olan 2. Koérfez savasi, insanlhigin
savasa dair korkularini adeta hakli ¢ikarmaktadir. Irak ve Afganistan’da
yasanan dehsetin boyutlarini kamuoyundan takip eden tim dunya

insanlarinin yasadigi duygular ortaktir.

Birkag yil 6nce basinin eline sizan ve Irakl sivil ve askerlere yapilan
iskenceleri gdsteren fotograflar, tUm dinyada buylk yankilar yaratmistir.
Eisenman, Ebu Graib hapishanesindeki iskence ve siddet Uzerinden bati
sanatina baktigi “Bati Sanatinda Ebu Graib Etkisi” adli kitabinda, ABD’deki
sanat tarihgilerin bu fotograflar Gzerine duyduklari korkuyla karigik tanidiklik
hissine deginir. Ebu Garib hapishanesinde yasananlar, “...Hukuk digi ali
koyma, hapsetme, igskence ve adam oldurme insani her anlamda goka
ugratan ve dehsete dlsuren seylerdir... ” Eisenman, daha sonra savas
hukukuna aykirt bu uygulamalarin higbirinin, bir Ust mercii tarafindan
denetlenmedigine dikkat cekerek ABD’nin beyaz ve Amerikali olmayan
herkes Uzerinde asadilama ve yok etmeye giden bir “6tekilestirme” yaptigini

one surer. ( Eisenman, 2007: 15)

Calismalarinda, Irak’'taki Ebu Garip hapishanesinde yasanan iskence
olaylarini konu alan Kolombiyali sanat¢i Botero, eserleriyle, bugin Irak’ta
yasanan savagin adaletsizligini ve asagilayiciligini da gozler Onune

sermektedir.
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Resim 26, Botero, Ebu Graib Serisi 54, 2005, tuval Gzerine yagliboya,
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Savasin olumsuzluklarini yansitan bazi 6nemli c¢alismalar da
sokaklarda kargimiza ¢ikmaktadir. Kendini Banksy olarak tanitan ve gergek
ismini aciklamayan sokak sanatgisi, kamusal alanlarda yaptigi duvar
resimlerinde, savas gibi pek ¢ok toplumsal konuya olan duyarlihgini ¢arpici
bir bicimde ortaya koymaktadir. Resimlerinde, elindeki bombaya siki siki
sarilmis kiz ¢ocuklarindan, duvara gizlice baris isareti boyayan askerlere
kadar pek ¢ok karsit ve mizahi motif kullanan sanatginin Filistin’e kadar gidip
orada da calismalar yapmis olmasi savas konusuna verdigi 6nemi anlamak

acgisindan son derece onemlidir.

Resim 27, Banksy, Duvar Resmi.
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ikinci diinya savag! sirasinda kullanilan niikleer silahlar sonrasinda
bugln, insanhdin en buyuk korkularindan biri, bu tip kitle imha silahlarinin
da kullanilacagi bir Gg¢lncu dunya savasidir. Soguk savas dénemi boyunca,
her an gergeklesece@i dusunulen bu paranoya, ginumuzde de hala devam
etmektedir. Orta Dogu ulkeleri basta olmak Uzere birgok Ulke, nikleer silah
gelistirmekle suglanmaktadir ve bugin Kuzey Irak’ta gerceklesen kanli savas

bu paranoyanin hala surdugunun en somut gostergesidir.

Harvey iginde yasadigimiz bu paranoyalara dikkat gekerken, insanhgin
icinde bulundugu durumu da analiz etmis olur. “Her gun biraz daha
gecmisimize, buginimuze ve gelecegimize iligkin kavramlar kendilerini agiga
clkarmaktadir; yUzamuzu Hirosima'nin, nukleer ¢agin  maluli olan
gecmisimizden bugunumuze, ekledigimiz gelecege dondurdugumuzde ancak
var olabiliriz.” (Harvey,1997: 96)

Fotouhi’nin on birinci istanbul Bienali'nde sergilenen “Niikleer Bomba
Taslagr (no: 137)" adh c¢ahsmasi, bu kaygili ve paranoyak duruma
deginmistir. “Buyuk bir plastik mantar, icinde gokkusagi renginde neonlarla
isiklandiriimis bir merdiven bulunan metal bir kafesin Uzerinde duruyor.
Mantar gortiniste masumane ve cizgi filmleri gagristiriyor, ama bir yandan da
atom bombasi mantarini andiriyor; yapitin adl radyoaktif serpintiden
kurtulma imasi yaparken, kotucul tehditkar formu, cesitli bigimlerde savas
paranoyasindan beslendigine isaret ediyor...”(11.Istanbul Bienal Katalog,
2010)
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Resim 28, Fotouhi, NUkleer Bomba Taslagi (no: 137), 2005 — 2009, heykel

enstalasyonu.

Nukleer savasla ilgili korkular bir tarafa dogal ¢evrenin tahribati ve pek
¢ok Ulkede yayginlasmaya bagslayan nukleer santraller de gunumuzde
toplumsal paranoyalarin nedenleri arasindadir. Uzun zamandir insanligi
buyudk yikimlara ugratan depremler, kasirgalar, eriyen buzullar ve ¢ok yakin
zamanda Japonya’'da gerceklesen tsunami gibi dogal felaketler, Hollywood
sinemasinda izledigimiz  felaket  senaryolarini adeta gergege

donustirmektedir. Uzun zamandan beri ¢cevrebilimciler tarafindan vurgulanan
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kiresel 1sinma ve doguracadl sonuglar ise insanligi yeni kiyamet

senaryolarinin igine dogru suruklemektedir.

Umberto Eco, iginde bulundugumuz bu kaotik durum igin sunlar
soyler; “Bizlerin kiyamete iliskin korkulari vardir: insanligin bir balimiinin
sefalet igcinde yasamasina, asit yagmurlarina, ozon tabakasindaki delinmeye,
ndkleer atiklarin gogalmasina, iklim degisikliklerine, buzullarin erimesine, kimi
turlerin yok olmasina, bilimdeki inanilmaz asiriliga duyarliyiz. Dinsel
disinceye gore zamanlarin sonu, ara bolim, 1sikli kente, goksel Kudis’e
gecis torenidir. Laik duslinceye godreyse bu her seyin sonudur.” (Eco,
1999:203)

Ozellikle Japonya’da yasanan son deprem ve sonrasinda gergeklesen
nikleer santral krizi tim dunyayi etkisi altina almis durumdadir. Nukleer
enerji santrallerinin kurulum asamasinin ¢ok masrafsiz olmasi, ucuz ve fazla
enerji uretimine olanak saglamasi gerekgesiyle ulkemiz dahil pek ¢ok tlke bu
tip tesisleri kurma asmasina gelmistir. Ancak, uzmanlarin belirttigi Uzere
nukleer santraller, kurulum asamasinda daha az maliyetli gorulse de bir
nukleer santrali kapatmak imkansiz denecek kadar zor, riskli ve maliyetli.
Duanyanin enerji ihtiyacinin neredeyse tamamini karsilayabilecek olan ruzgar,
glnes ve hatta deniz dalgalari gibi kaynaklar bir tarafta dururken, bugin bir

cok Ulke tasidigi tim risklere ragmen nukleer santral kurma asmasindadir.

Tsunami sonrasi yasanan nukleer felaket Uzerine, dunya c¢apinda
duzenlenen bir afis yarismasiyla tum grafik sanatgilari, dogaya duyarli enerji
Uretimine dair calismalar yapmaya davet edilmistir. Ortaya c¢ikan ¢alismalar,
bir yandan icinde yasadigimiz korku ve paranoyalara deginirken bir yandan

da tum dunyayi enerji kaynaklarini dogru kullanmaya davet etmektedir.



== = =
= = =
== ==

= = 6 =

NUCLEAR

TODAY IT'S IM YOLUIR HEAD
TOMORROW (IN) YOUR BODY




61

Daha once savag karsiti calismalarindan bahsettigimiz Banksy de
cevreci duyarliliga sahip sanatgilardan biri olarak bu konuda pek ¢ok ¢alisma
yapmigtir. Hirogima'ya dusen bombanin hemen ardindan alinan
goéruntulerden dolayl hepimizin yakindan tanidigi bir kareyi calismasina

tasiyan Banksy, bu resimle, yasadigimiz nukleer savas paranoyasinin

hakliligina dikkat cekmeyi bagsarmistir.

Resim 31, Banksy, Duvar Resmi



UGUNCU BOLUM

UYGULAMA CALISMALARI

3.1. UYGULAMA CALISMALARININ DUSUNSEL VE BIGIMSEL
YAPILANMALARI

Korku, pek ¢ok heyecandan ¢ok daha guglu ve etkili bir duygudur.
Glndlz Vassaf'in da Cehenneme Ovgu adl kitabinda séz ettigi gibi insanlar
cogunlukla korku, endise gibi olumsuz duygulardan kagmak isteseler de bu
duygularin yarattigi meraktan kagcamamislardir. Vassaf'in verdigi 6rnege gore
Hollandali Unli ressam Bosch’'un Cehennem tasviri, her daim cennet
tasvirinden ¢ok daha fazla ilgi toplamistir. Korku, sanatg¢inin yaraticiliginin

sinirlarini da huzurdan daha ¢ok zorlayan bir duygudur.

Sanatg¢inin, o ya da bu bigimde belli heyecanlari yakalamanin pesinde
oldugu varsayildiginda, elbette korkunun da yaraticiligi tetiklemede onemli
bir yere sahip oldugu ortaya ¢ikacaktir. Baudelaire’e gore sanat, sanatcinin
mutluluklarindan ¢ok acilarindan ilham alarak dogurdugu bir geydir.
(Baudelaire, 2003) Bu baglamda ele alindiginda aci, kaygi, korku gibi

duygularin sanatgilar Uzerindeki etkisi, buyuk bir 5nem kazanmaktadir.

Sanat tarihine sdyle bir bakildiginda pek c¢ok sanatginin da 6nemli
yapitlarini, hayatinin sikintili donemlerinde verdigi gozlemlenebilmektedir.
Savaglar, yikimlar, sanat tarihinde ¢odu zaman oOnemli hareketleri
tetiklemistir. Sanat tarihinde buyuk bir kirlmaya neden olan “Dada” hareketi
bu duruma iyi bir 6rnek olabilir. Elbette bu noktadan bir genellemeye gitmek
saglikli olmayacaktir; ancak boyle bir etkiyi gdz ardi etmek de ayni derece de

yanlig olabilir.

Sanat tarihindeki 6nemine degindigimiz Dada’dan sonra yasanan en
buayudk kirilma belki de, sanatin ne oldugunu ve neye hizmet ettigini daha

genis bir kapsamda sorgulamaya baglamis olmamizdir. Bu kirilmanin etkileri
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glnumuze kadar ulagsmis ve buglnin sanati gegcmisten farkli olarak aktueli
daha ¢ok benimseyen, sOylem yonu gugli bir yola dogru evriimeye
baslamistir. Ozellikle giinimiize gelindiginde, diinya sanat ortami son derece
degismis, salt plastik ogelerin agir bastigi sanat eserleri yerini, yuzinu

¢aginin problemlerine dondirmus eserlere birakmistir.

Uygulama g¢aligsmalarinda, genel anlamda ginumuz Tuarkiye'sinin ve
dinyanin guncel problemleri 6n plana ¢ikmis, bu problemler korku kavrami
Uzerinde kumelendirilmigtir. Savastan, c¢evresel yikimlara, kadar pek c¢ok

guncel sanci, ¢aligmalarin temasini olusturmustur.

Calismalarin tamami ylzey Uzerinde yapillan uygulamalardan
olusmaktadir. Zaman zaman kolaj, ve sablonlardan da yararlanilan ylzey
calismalarinda, kavramlar kimi zaman dogrudan bir yolla kullanilirken, kimi

zaman da sembolik anlatimlardan yararlaniimaya ¢aligiimigtir.

Gozetim toplumu, ilerleyen teknolojinin negatif etkileri, cevresel yikim
ve nUkleer felaketler gibi olgular calismalarin kavramsal alt yapisini

olusturmaktadir.

Resimlerde sik sik karsilagilan g6z motifleri, Misir kultirinden
buglne kadar tasinan, iktidarin goézu olgusuna géndermede bulunurken “her
seyi goren goz” olgusu Uzerine odaklanmaktadir. Her seyi gérmek ve bilmek,
iktidarin kendi varligini tanrisallastirmasinin bir yolu olarak son derece

onemlidir.
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Resim 32, Hazal Aksoy, “ Kapanmayan Go6z ” , 2010, tuval Gzerine akrilik,
120x 120 cm.

Resim 33’de Freud’'un ben, Ustben ve ego kavramlarindan referans
alinmistir. Freud, Ustbeni otorite ile iliskilendirerek, otorite kargisinda duyulan
korkunun, vicdan araciligi ile igsellestirimesine deginmigstir. Freud, bireyin
otoritenin cezalandirici ve sevgiden yoksun birakici tutumu karsisinda
duydugu korkunun 6nemini belirterek, vicdani bireyin, kendi davraniglarini
surekli olarak izleyen bir goz olarak nitelemigtir. Resim’de bireyin G¢ pargaya

ayrilmis Kisiligi Uzerinde, iktidarin goézinun etkisi, vurgulanmaya c¢aligiimigtir.
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Resim 34, Hazal Aksoy, “Isimsiz ” Triptik, Tuval Uzerine Akrilik, 30 x30cm

65



66

Resim 35, Hazal Aksoy, isimsiz Triptik, Tuval Uzerine Akrilik, 30 x30cm

Resimlerin  buylk bir c¢ogunlugunda yazinsal bir dilden de
yararlaniimigtir. Yazi zaman zaman plastik bir 6ge olarak kullanilsa da
kullanilan metinler igerik olarak da resimlerin temalarini destekler niteliktedir.
Bu triptikte gelisen teknolojiyle birlikte imkanlarini artiran gozetim
mekanizmalarinin gérme, duyma, kaydetme yoluyla olusturduklari tahakkiim

ve korkuya gondermeler yapiimigtir.

“Paralarin Uzerinde, pullarda, kitap kapaklarinda, bayraklarda,
posterlerde, sigara paketlerinde, her yerde sizi izleyen gozler ve sizi sarip
sarmalayan bir ses... Uyurken ya da uyanirken, calisirken ya da yemek
yerken, iceride ya da disaridayken, banyoda ya da yataktayken, fark etmezdi,
kacamazdiniz. Kafanizin igindeki birka¢c santimetrekip disinda, higbir sey
size ait degildi.” (Orwell, 2001: 29)
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Resim 36, Hazal Aksoy, “ Iktidarin G6z(” ya da “ Komsu Kadin” 2010, Kagit
uzerine Akrilik, 70 x 100 cm.

“‘Komsu kadin: Komsu kadin, hi¢ kapanmayan bir gézdar. Pencere
onlerinden, dantel tullerin ardindan, balkon kenarlarindan, duvar diplerinden,
gbzetleme deliklerinden ve bir de, pisirip dagittigi asurelerin iginden bakar”
(Safak, 2009: 158) . Safak, iktidarin mikro duzeydeki yansimalarini ele aldigi
Mahrem adli romaninda gunlik hayatin igine sinmis otorite olgusuna,
izlenmek Uzerinden bakmaktadir. Komsu kadin, Foucaultnun da degindigi

kilcal damarlara kadar inen iktidarin bir temsilcisi niteligindedir.



Resim 38, Hazal Aksoy, “Balyoz” Triptik, 2011, Karigik Teknik, 20 x 20
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Resim 39, Hazal Aksoy, “Balyoz” Triptik, 2011, Karigik Teknik, 20 x 20
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Resim 40, Hazal Aksoy, “Nikleer Kent” , 2010, Tuval Uzerine Akrilik, 120
x120 cm

Resim 41, cevresel yikimlar, doganin tahribati ve nukleer bir felaketin
sonucunda olusabilecek karanlik bir atmosferin kurgusudur. Siyah beyaz ve
gri tonlar kullanilarak olugsturulan resim, nukleer bir kaza sonucunda

olusabilecek bir felaketin paranoya ve korkusunun izlerini tagimaktadir.
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Resim 41, Hazal Aksoy, “ Santral” , 2010, Tuval Uzerine Akrilik, 120 x110 cm
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Resim 42, Hazal Aksoy, “Isimsiz” Triptik, Tuval Uzerine Akrilik, 30 x30 cm

Resim 43, Hazal Aksoy, “Isimsiz” Triptik, Tuval Uzerine Akrilik, 30 x30 cm



73

Resim 44, Hazal Aksoy, “isimsiz” Triptik, Tuval Uzerine Akrilik, 30 x30 cm

Bu triptikte, dogdal cevreyi ve insanligi yikima ugratan nukleer
felaketlere atifta bulunulmaktadir. Bir tarafta Hirogsima'ya atilan bomba, bir
tarafta nukleer kazalar ve atiklar yer almaktadir. Bu ¢alisma nukleer enerji ve

savasin yarattidi tehditlere dikkat cekmeyi hedeflemektedir.



Resim 45, Hazal Aksoy, “ isimsiz”, 2009, Karisik Teknik, 70 X 100 cm
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Resim 46, Hazal Aksoy, “ Isimsiz”, 2010, Kagit tizerine Akrilik, 70 X 100 cm
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Resim 47, Hazal Aksoy, 2011, “isimsiz” , Karisik Teknik, 30 x 30 cm

Resim 45’le baslayan tum resimlerde yakin zamanda medya
araciligiyla ulastigimiz Irak ve Filistin’deki savasin yikimlarini gosteren
fotograflardaki imgelerden yararlaniimistir. Bu imgelerin blyuk bir cogunlugu
savagin toplar ve tufeklerle yasanan kismindan o6te, o alanlarda yasanan
insani durumlara odaklanmistir. Bagina ¢uval gegcirilerek asagilanan Irakli
asker neredeyse tim dinyanin hafizasina kazinmis bir imge haline gelmistir.
Ayni sekilde Filistinli direnigcilerin tanklar karsisinda, ellerindeki taslarla

savasma direncini gosteren fotograflarda goktan hafizamizdaki yerini almistir.
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Savasa dair tum kareler insanliga bir tek mesaj verir “ tum bunlar bir
gln senin de basina gelebilir’ bati duslncesinin temelinde yatan, geri kalmis
toplumlarin ancak ve ancak iskence yoluyla egitilebilecegi inanci, yazik ki
tim bu karelerde kendini géstermektedir. (Turan,2003:165 ) Bu ¢alismalarin
ortaya konulus surecinde benimsenen temel prensip, Goya’nin sézunu ettigi
gibi korkularla ylzlesmek ve onlardan imgeler yoluyla kurtulmaktir. Sanatin
bir disavurum yolu olarak ne denli 6nemli bir noktada oldugu g6z onunde
bulunduruldugunda ise tum bu c¢abalarin mutlaka anlamini bulacagi bir

gercektir.



SONUG

Korku, yuzunud her zaman yenileyen ve insanlik var oldugu gunden
buglne var olan bir kavramdir. Buginin insani iginde yasadigi dunyanin
problemleriyle bu kadar i¢ iceyken ilkel korkularini, batil inanglarinin buyudk bir
cogunlugunu rasyonel bir akilla ¢ézmeyi basarmis goérinmektedir. Caglar
boyu karanhgindan ve korkularindan kurtulmak adina bilime ve akla énem
veren insanoglunun bugun, akil ve bilim araciliiyla elde ettigi imkanlar
nedenliyle korkuya kapildigini gérmek son derece ironiktir ve insanoglunun

icinde bulundugu bu durum ironik de olsa bir ilerleme olarak gorulmektedir.

Gunumuzde teknoloji, 6zellikle bilisim teknolojileri sehir insanin bir
organi, bir uzuvu haline gelmistir. Teknolojinin bu yayginligi ise beraberinde
daha kolay izlenebilirligi ve takip edilebilirligi suruklemigtir. Teknoloji gunluk
hayati son derece kolaylastirmakla beraber olumsuz etkileri olumlu etkilerini
geride birakmaktadir. Bu ¢alisma da ortaya konulan korkularin hemen hemen
hepsi bir bigimde, teknolojinin getirdigi olumsuzluklardan beslenmektedir. Bu
tezin kavramsal alt yapisini olusturan korku, bu noktada bir teknofobinin

yansimasi olarak da tanimlanabilir.

1914’'te dada’nin dogurdugu kirilma ile sanat tarihinde yasanan
hareketlilik, estetik gibi kavramlarla bir micadelenin baglangici gibi goérulse
de en temelde bugunun sanatinin tohumlarinin atilmasina sagladigi katki
nedeniyle son derece dnemli bir yere sahiptir. Belki de o kirilmanin bugune
gelene degin yasadigi evrimin bir sonucu olan guncel sanatin, kendini
kavramlarla tanimladidi g6z 6nunde bulunduruldugunda bu ¢alisma, glncel
sanatin Uretim bigcimlerinden kopuk bir bicimde dederlendiriliemeyecektir.
Buglnin sanati, felsefeden, sosyolojiye, siyasete kadar pek c¢ok disiplinle
iliskiye gecgerek kendini beslemektedir. Bu ¢ok seslilik ise sanatin hem dilsel,
hem de tematik imké&nlarini zorlamakta ve sanatin zihinlerdeki algisini

yeniden inga etmektedir.
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Guncel sanat dilini benimseyen bu calisma da kendini kavramlarin
olusum surecleri Gzerinden tanimlamaktadir. Korku, bu baglamda segilmis bir
kavram olarak 6nem kazanmaktadir. Siyasetten felsefeye, sanattan
psikolojiye pek ¢cok alanda farkli sekillerde tanimlanan korku kavrami, yapilan
uygulama calismalarinda zaman zaman toplumsal ya da bireysel bir

provokasyon igin metafor olarak da kullaniimigtir.

Sonug olarak bu ¢alisma boyunca, sanati Uzerindeki plastik agirliktan
uzaklastirarak, onu kavramlarin, akttelin, yasama daha ¢ok entegre olan
varolussal sorunlarin Uzerine odaklanan bir yapiya kavusturan guncel sanat
referanslari, tercih edilmigtir. Guncel sanattan alinan bu tip kavramsal
referanslar ve koordinatlar, bugin Uretim yapan bir birey olarak, sanat tarihi
ve gunumuz sanatinda, arastirmacinin,pozisyonunu tanimlama g¢abalarinda

yardimci olmaktadir.
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OZET

[ AKSQY, Hazal ]. [GUncel Sanatta Bir Tema Olarak Korku], [ Yuksek Lisans
Tezi], Ankara, [2011]

Bu ¢alismada insanin ge¢gmisten buguine korku kavrami ile olan iligkisi,
toplumsal, siyasal, kllturel ve hatta bilimsel gelismelerle paralel olarak ele
alinmistir. Korku bazi durumlarda iktidar iligkileri temelinde degerlendirilirken
bazi durumlarda salt bir psikolojik durum olarak ele alinmistir. Korkunun
olusum nedenleri ve donemsel olarak degisiklik gosteren bu nedenlerin sanat
tarihindeki yansimalari, sanatin dilindeki degisim de g6z onunde

bulundurularak degerlendirilmistir.

Temelde teknoloji baglamindan vyola c¢ikilarak, gozetim toplumu,
savas, cevresel tahribat gibi olgulara dair korkularin alti ¢izilmis, felsefe,
sosyoloji ve psikoloji alaninda yapilmig ¢alismalar araciliiyla, sanat tarihinde
bu konulara duyarlihk gostermis sanatcilarin yapitlari okunmaya galigiimigtir.
Bu galismada guncel sanat yaklagimlari ve anlayigi temel alinmakla beraber
korku temasinin sanat tarihindeki yerini saptamak adina, ge¢gmis donem
sanatgilarinin  pek ¢odunun eserlerinden referanslar alinmigtir. Korku
temasinin sanat tarihindeki yansimalari ele alinirken, yer yer edebiyat
eserlerinden de yararlanilmis ve bu eserlerin gunumuz toplumu Uzerine

yaptigi analizlerden faydalaniimistir.

Calismanin birinci bélimini korku ve onunla baglantili alt kavramlar
olusturmustur. ikinci béliimde ise adi gegen alt kavramlarin yani sira gdzetim
toplumu, teknoloji, savas, ¢evresel tahribatlar gibi konularin sanat tarihinden
eserler Uzerinden analizleri yapilarak sanatgi, kavram ve badglam iligkileri
kurulmustur.  Calismanin  Gg¢lnci  boéluminde yapilan  uygulama
c¢alismalarinda, sanat tarihinde orneklerine rastladigimiz bu temalar, daha

guncel bir dille islenerek yorumlanmistir.

Calismanin sonunda problem olarak ele alinan korku kavraminin

diger pek ¢ok heyecan gibi sanat¢inin hayal gucini son derece zorlayan ve
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yaraticiligi artiran yonu goézlemlenmigtir. Bununla birlikte ozellikle gunimuz
sanatin kavramlar Uzerinden ilerledigi gérustnden yola ¢ikildiginda uygulama
calismalar korku baglamina oturtulmus ve adi gegen kavrama dair ortaya

konan galismalar ¢ok yonlu olarak analiz edilmistir.

Anahtar Sozciikler

Korku
Sanat
GoOzetim

Savas

a k0w b=
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ABSTRACT

[ AKSOY, Hazal ]. [As A Theme Of Fear In Contemporary Art], [M. Sc
Thesis], Ankara, [2011]

This study is intended to examine the relationship between human and
the concept of “fear” based on social, cultural, political and scientific
development. In some cases fear is evaluated on the basis of relations with
the political power while in others it is considered only as a psychological
state. Stimulators of fear that vary through different periods of time, their
reflections in art's history, are examined on a parallel base with the change in

art's language.

For this study, fear that arise from surveillance society, war, and
environmental destruction is highlighted, and by using studies in such fields
as philosophy, sociology, and psychology, the works of artists that have
shown interest in these subjects have been reviewed in the context of

technology.

Altough approaches and understandings of contemporary art are
taken as a basis, references from works of various artists of the past period

have been taken up in order to better locate the concept of fear in art history,

While considering the reflections of the concept of fear on art history,

literary works and their analysis on present society have been utilized.

The first part of the study consists of the concept of fear and its related
sub-concepts. In the second part, along with the sub-concepts of fear,
analysis has been made on surveillance society, technology, war, and
environmental destruction by using works of art history and finally artist-
concept-context relations has been drawn. In the third part, with the
application studies, these themes which we can observe its samples in art

history has been intrepreted in a more current language
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While the concept of fear has been evaluated as a problem throughout
the study, its property which pushes the artist's imagination to extreme levels
has been observed at the end of the study. Moreover, we can think that,
present art is developing over conceptual thinks. Application studies had
been binded to fear conceptual and these studies had been analysed from

many ways.
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