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ONSOZ

Arastirmanin konusunu teskil eden Ankara Milli Kiitiiphane’de Bulunan 5179 No’lu
Falname Niishasini tez konusu olarak secmemdeki en biiyiik etken Osmanli Resim
Sanatina duydugum biiyiik ilgiden kaynaklanmaktadir. Calismaya basladiktan kisa bir
sire sonra eserin aslinda bir Hursidname niishas1 oldugunu Ogrenmem konuya
duydugum ilgiyi daha arttirdi. Hatta bu durum biiyiik bir heyecana ve meraka neden
oldu. Ciinkii Osmanli Resim Sanatinda resimli bir Hursidname’nin var olmasi ¢ok
onemli idi ve bu konu simdiye kadar ihmal edilmisti. Arastirma konusuna duydugum
ilgi ve merak, beni iyi bir ¢calisma ortaya ¢ikama istegine sevk etti. Bu sebeple bir¢ok

kisiden yardim ve destek aldim.

Arastirmam sirasinda bana her tiirlii yardimi yapan, ¢alismama yon veren ve benimle
degerli bilgilerini paylasan saym damsmamm Dog¢. Dr. Yildiray OZBEK’e sonsuz
tesekkiir ederim. Ayrica degerli boliim bagkanimiz Prof. Dr. Kerim TURKMEN’e;
Osmanlica metinlerimi okuyan, calismamin basindan sonuna kadar beni hi¢ yalniz
birakmayan, bana fikirler veren, diisiincelerini paylasan, varligin1 hep yamimda
hissettigim Ogr. Gor. Lokman TAY a; en sikintili anlarimda bana destek olan, bana her
zaman cesaret veren Ars. Gor. Ayse BUDAK’a; sevgileriyle, ilgileriyle, maddi ve
manevi destekleriyle daima yanimda olan biricik anne ve babama; her zaman yiiziimii
giildiirmeyi basaran canim kardeslerim Eren ve Omer Furkan GENCEL’e sonsuz
tesekkiir ederim.
Esra GENCEL
Kayseri, Haziran 2011
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Insanin dogasinda var olan merak duygusu, kisiyi bilinmeyeni ve gelecegi 6grenmeye
yOoneltmistir. Bu meraki giderebilmek, gizli olan1 ortaya ¢ikarmak icin ¢esitli yontemler
kullanilmistir. Kullanilan bu yontemlerden biri de faldir. Fal, hemen her kiiltiirde, her
donemde yildizlardan, bitkilerden, hayvan kemiklerinden insanlarin uzuvlarindan,
gokyiizii olaylar1 gibi cesitli yollarla bakilarak kabul gérmiistiir. Zaman igerisinde fala

bakmak i¢in hazirlanmis olan kitaplar yani falnameler de ortaya ¢cikmustir.

Ankara Milli Kiitiiphane’de bulunan 5179 No’lu falname niishas1 bir ¢esit kura fali olup
Hursidname adini1 tagimaktadir. Eser “Hursid” kelimesini olusturan harflere kura
atilmas1 ve bu harflerin eser igerisinde bulunan c¢esitli hayvan ve peygamberlere atifta

bulunmasi yoluyla calismaktadir.

Yazarinin ve nakkasimin bilinmedigi eser icerisinde 89 adet minyatiir bulunmaktadir. Bu
minyatiirler: iki adet gezegen; yirmi dordii peygamber olmak iizere yirmi bes adet insan
tasviri ve altmig iki adet hayvan tasvirinden olusmaktadir. S6z konusu minyatiirler

bagskent lislubundan oldukg¢a uzak, basit sekilde betimlenmislerdir.

Calismamiz 16. yiizyll Osmanli minyatiir sanati icerisinde degerlendirilen bu
falnamenin, Osmanli falnamecilik gelenegindeki yerini belirleyerek bu gelisim ¢izgisine
katkilarin ortaya konmasi ve sahne tasvirlerinin ikonografisini yaparak Tiirk minyatiir

sanati icerisinde bir halkanin daha tamamlanmasini1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir, Fal, Falname, Hursidname.
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ABSTRACT

Curiosity which is an intrinsic feeling of the human being has made individuals try to
learn about the future. Different methods has been used to satisfy curiosity, and reveal
secrets. One of the methods which is used is fortune telling. Fortune telling has been
generally accepted in almost every cultures throughout the history. It has been
performed by means of stars, plants, animal bones, astornomic phenomena and parts

of the human body . In time, some books called falnama appeared to tell fortune.

A falnama, a kind of “draw presage”, (number 5179) in the National Library in Ankara,
is called Hursidname. This work operates drawing the letters of the word ‘hursid’
randomly and connecting the drawn letters to various animals and the name of the

prophets in the book.

The book , the author and the muralist of which is unkonwn, contains eighty-nine
miniatures. The miniatures consist of two planets, descriptions of twenty-five humans
(twenty-four of them are prophets) and two animals. These miniatures , very different

from the style of the capital city, are described in a simple way.

Assuming the falnama is a part of the Art of Ottoman Miniature of the 16th century, the
aim of this thesis is to make a contribution to the Art of Turkish Miniature spotting the
place of the falnama in the tradition of Ottoman fortune-telling books, specifying its

contrubition to this development and illustration of the descriptions of the scenes.

Key words: Miniature, Fortune-telling, Falnama, Hursidname
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GIRiS
1.1.Konunun Tanimi, Smirlar1 ve Amaci

Insanlarin dogasinda var olan merak duygusu kisiyi bilinmeyeni anlayip kesfetmeye,
gelecegin neler getirecegini onceden bilmeye yoneltmis ve bu sekilde gelecegine
miidahale etmek istemistir. Bunda gizli olan seye duyulan merakin pay1 bulunmaktadir.
Bu meraki giderebilmek, gizli olani ortaya ¢ikarabilmek ve gelecegi 6grenebilmek icin
cesitli yontemler kullanilmistir. Zamanla insanlarin bu isteklerini karsilamak i¢in bu isi
meslek edinmis insanlar ortaya ¢ikmistir. Falci, kahin gibi isimler alan bu kisiler ¢cok
degisik yollarla mesleklerini yapmuslardir. Falcilar yildizlardan, bitkilerden, hayvan
kemiklerinden insanlarin uzuvlarindan, gokyiizii olaylarindan ve daha bircok seyden
fala bakmuglardir.' Fala bakmak icin kullanilan yontemlerden biri de bu is icin

hazirlanmis olan kitaplar yani falnamelerdir.

Calismamizin konusunu Ankara Milli Kiitiiphane’de yer alan 5179 Nolu Falname
niishas1 olarak kaydedilen el yazmas1 eser olusturmaktadir. Yazarinin ve nakkasinin

bilinmedigi eser 89 minyatiir icermektedir.

Osmanl minyatiir sanati icerisinde degerlendirilen bu falnamenin Osmanl falnamecilik
gelenegindeki yerini belirleyerek bu gelisim ¢izgisine katkilarinin ortaya konmasi ve
sahne tasvirlerinin ikonografisini yaparak Tiirk minyatiir sanat1 i¢erisinde bir halkanin

daha tamamlanmas1 amag¢lanmustir.
1.2.Arastirma Yontemi

Oncelikle Milli Kiitiiphanede bulunan Falnamenin dijital ortama aktarilmis niishasi
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yazmalar koleksiyonundan temin edilmistir. Daha sonra
kiitiiphane ¢aligmasi gerceklestirilmis ve konuyla ilgili yayinlara ulagilmistir. Ulasilan
kaynaklar okunup incelendikten sonra elde edilen bilgi ve bulgular sonucunda eserin

incelemesine gegilmistir.

' Azize Uygun, “El Fal” , Siileyman Demirel Universitesi SBE, Isparta, 2005, (Yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi).



Inceleme esnasinda oncelikle eserin metinlerinin transkripsiyonu yapilmis, daha sonra
eserde yer alan minyatiirler incelenmis ve metin-resim iliskisi ortaya cikarilmaya

calistimastir.

Tezin sunulusunda, “Minyatiir Sanatinin Ortaya Cikis1 ve Gelisimi”, “Tiirklerde Falcilik
Gelenegi ve Osmanli Donemi Falnameleri”, “Hursidname ve Hursidnameler”, “Ankara
Milli Kiitiiphanede Bulunan 5179 Nolu Falname Niishas1”, Karsilastrma ve
Degerlendirme” ve “Sonu¢” basliklar1 altinda belli bir diizen takip edilmistir.

“Girig” boliimiinde, tezin konusu, sinirlari, amaci ve izlenilen yontem belirtilmistir.

“ Minyatiir Sanatinin Ortaya Cikis1 ve Gelisimi” adli bolimde minyatiir sanatinin
Osmanli Oncesi ve Osmanli Donemindeki gelisimi hakkinda bilgi verilmistir.
“Tiirklerde Falcilik Gelenegi ve Osmanli Donemi Falnameleri” boliimiinde fal, fal
cesitleri ve falcilik ile Osmanli doneminde goriilen bazi falnameler anlatilmistir.
“Hursidname ve Hursidnameler” boliimiinde Hursidnamenin tanimi yapilmis ve bilinen
Hursidnameler tanitilmistir. “Ankara Milli Kiitiiphanede Bulunan 5179 Nolu Falname
Niishas1” boliimiinde 5179 Nolu yazma tanitilmis ve metinlerin transkripsiyonlari
verilerek, fal metinleri agiklanmistir.“Karsilastrma ve Degerlendirme” bolimii dort
kisimdan olusmaktadir. Birinci kisimda eserde goriilen insan ve peygamber tasvirleri,
ikinci kisimda hayvan tasvirleri, liciincii bolimde gezegen tasvirleri degerlendirilmistir.
Calistigimiz eserin benzer bir 6rnegi bulunmadigidan, karsilagtirma cesitli yazmalarda
bulunan peygamber, Hz. Habil, hayvan ve gezegen tasvirlerine gore yapilmigtir.

“Sonug” boliimiinde elde edilen bilgilerin genel yorumlamas: yapilmistir.

Tezimizde kullandigimiz biitiin yayinlar, ilgili yerlerde numaralandirilarak sayfa
altlarinda verilmis, tamamina ait liste yazar soyadlarina gore “Kaynakg¢a” boliimiinde
sunulmustur. Eserin Kiiltiir Ve Turizm Bakanlig1 Yazmalar Koleksiyonundan aldigimiz
dijital kopyas1 metin sonunda verilmistir. Bu calisma sonunda Falnamecilik gelenegi

icindeki bir eser daha tanitilmis olacaktir.
1.3.Kaynaklar

Bugiin i¢in Falnamelerle ilgili yapilmis aragtirmalar olduk¢a azdir. Falnameler iizerine

7’2

yapilmis olan ilk calisma Ismail Hikmet Ertaylan’in “Falname”” adh eseridir. Ertaylan

bu calismasinda, Fatih’e ait bir falnamenin tipkibasimiyla beraber Istanbul

? {smail Hikmet Ertaylan, Falname, Istanbul, 1951.



Kiitiiphaneleriyle, Anadolu Kiitiiphanelerinde bulunan c¢esitli falnameler hakkinda
bilgiler vermektedir. Eser falnameler iizerine yapilmis ilk ¢alisma olmasindan dolay:
Oonemlidir.

Falnamelerle ilgili yapilmis diger bir yaymn Ayse Duvarcr’nin “Tiirkiye’de Falcilik
Gelenegi ile Bu Konuda iki Eser: Risale-i Falname Li Cafer’i Sadik ve Tefe’iilname™
adli eseridir. Kitap, fal kelimesinin kokeni, fal ve falcilik gelenegi, fal cesitleri gibi
basliklar1 icerip, Risale-i Falname Li Cafer’i Sadik ve Tefe’iilname’nin metinleriyle son
bulmaktadir. Yazarm caligmasi Tiirklerde goriilen fal ve falcilik gelenegini detaylica
islemesi acisindan bircok arastirmaci tarafindan siirekli olarak basvurulan bir kaynak
olmustur. Bizde ¢alismamiz sirasinda bu kaynaktan miimkiin oldugunca faydalanmaya

calistik.

Konuyla ilgili olarak hazirlanmis diger bir yayin Ziihal Akar’in “Topkapi Sarayi
Miizesinde Bulunan iki Falname ve Resimleri”* adl yiiksek lisans tezidir. Arastirmaci
bu calismasmnda, Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’'nde bulunan 1702 ve 1703
numarali Falnameleri resim ve metin yoniiyle incelemis, kitaplar: II. Dresden Falnamesi
ve Sah Tahmasb Falnamesi ile karsilastirmistir. Falnameler ile ilgili olarak yapilmig
son ¢alisma, 24 Ekim 2009- 24 Ocak 2010 tarihleri arasinda Washington’da diizenlenen
“Falnama: The Book of Omens” adli serginin, sergi sonunda yaymlanmis olan
kitabidir.” Kitap, teshirde sergilenen falnamelerin fotograflari ile falnameler hakkinda
bilgiler igermektedir. Eser, calismamizin konusunu olusturan falname hakkinda da

Oonemli bilgiler vermektedir.

Bu eserler disinda falnamelerden oOzellikle I.Ahmet’e sunulan Kalender Pasa’nin

hazirladigi Falnameden bahseden genel kaynaklar mevcuttur.’®

’ Ayse Duvarai, Tiirkiye'de Falcihik Gelenegi Ile Bu Konuda Iki Eser: “Risale-i Falname Li Cafer-i
Sadik” ve “Tefe’iilname”, Ankara, 1993.

* Ziihal Akar, “Topkap: Sarayr Miizesinde Bulunan iki Falname Ve Resimleri”, Hacettepe Universitesi
SBE, Ankara, 2002 (Yaymnlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).

> Massumeh Farhad ve Serpil Bagci, Falnama: The Book Of Omens, Arthir H. Sackler Gallery, 24 Ekim
2010- 24 Ocak 2010, Washington, D.C. Sergi ve kitap hakkinda detayl1 bilgi i¢in bakiniz; Serpil Bagei,
“Resimlerden Okunan Gelecegin Kitaplari — Falnameler Uzerine Bir Sergi,” Anadolu ve Cevresinde
Ortagag, S.1I1, Ankara, 2009, s.227-228.

6 Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, vd. ; Osmanlt Resim Sanatt, Istanbul, 2006, s.192-195; Banu
Mabhir, “Osmanl 1mparat0rlugu Doneminde Minyatiir”, Tiirkler Ansiklopedisi, C. 12, s.; Banu Mabhir,
Osmanlt Minyatiir Sanatt, Istanbul, 2004,; Massumeh Farhad ve Serpil BAGCI; Falnama: The Book of
Omens, s. 68-78.



1.BOLUM
1.MINYATUR SANATININ ORTAYA CIKISI VE GELIiSIiMI

1.1.0SMANLI ONCESi TURK MINYATUR SANATI

Yazma eserlerde anlatilan olaylar1 gorsellestirmek iizere yapilan kitap resimlerine
minyatiir denir. Minyatiir terimi, Ortacag Avrupa’sinda yazma Kkitaplarm bdliim
baslarindaki siislemelerde bas harfleri vurgulamak amaciyla kullanilan kirmizi boya

Minium’dan tiiretilmistir.7

Minium sozciigii daha sonralar1 Latince Miniare kokiine doniistiiriilerek Italyancaya
Miniatura; Fransizcaya Miniature olarak gec¢mistir. Tiirkceye de bati dillerinden
girmistir.®

Minyatiir yapilirken renkler iist iiste siiriiliir ve bu boyalarmm karigmamasi i¢in suyla
inceltilmis toprak boyalar kullanilirdi. XIV- XVIII. Yiizyillar arasinda boyalari
tutabilmek i¢in i¢lerine yumurta saris1 konulmustur. Yumurta saris1 katilan boyalar tek
kullanimlik olup, her seferinde yeni bir boya hazirlanmasi gerekirdi. Sonralar1 bu
durumu kolaylastirmak i¢cin yumurta sarisinin yerine suda eritilmis tutkal katilmaya

baslandi; boylece boya kurusa bile suyla eritilip yeniden kullamlabiliyordu.’

Minyatiir yapim1 i¢in en uygun fircalar ii¢ aylik beyaz kedi yavrusunun gidi tiiyiinden
yapllanlardlr.10 Kagitlar ise aharli kagitlardir. Ahar; yumurta aki, nisasta, nisadir, kitre,
istiibe¢ gibi maddelerden yapilir. Bu maddeler sicak suda eritilir, kivama gelince kagit
karisima daldirilir veya karisim pamuk yardimiyla kagit iizerine siiriiliir. Kagit

kuruduktan sonra, cevizden bir tahta iizerinde parlatilir.'

" Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, s.15.
8 Mahir, Osmanl Minyatiir Sanati, s.15.
? Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, s.15.
""Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, s.15.
! {smet Binark, “Tiirklerde Resim ve Minyatiir Sanat1”, Vakiflar Dergisi, S. X1I, Ankara, 1978, s.272.



Tiirklerde minyatiir sanatmin sekillenmesinde Maniheizm, Budizm ve Islamiyet olmak

iizere ii¢ din etkili olmustur.'

Orta Asya’da Uygurlar doneminde minyatiir sanatinin ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Bu
donemden giiniimiize gelebilen bazi1 minyatiirlii parcalar, minyatiirlerin sekillenmesinde
Manihaizm’in etkili oldugunu gostermektedir.” Bu minyatiirlii pargalar VIII- IX.
yiizyillara ait olup Uygurca yazilmislardir. Minyatiirlerde, bir Uygur Kaganinin Mani

dinini benimseyisi ve beyaz kiyafetleriyle Uygur rahipleri betimlenmektedir."*

Uygur minyatiirleri; Uygur duvar resimlerinin kii¢iik olciide yapilmig sekilleridir."
Uygur minyatiirlerindeki figiirler Banu Mabhir tarafindan; “minyatiirlerdeki figiirler;
uzun sagl, dolgun yanakl, ufak agizli, ince uzun burunlu, hafif cekik badem gozlii ve

»16

keman kaglidir”"" seklinde tanimlanmaistir.

Islamiyet’ten 6nce Orta Asya’da goriilen ve Uygurlarm gelistirdigi minyatiir sanati

islamiyet’ten sonra da devam ederek cesitli yollarla Anadolu’ya gelmistir."’

Islam sanatinda ilk sistemli resimli yazmalar IX. yiizyilda Halife Memun’un baz1 antik
kitaplar1 Arapgaya cevirtmesiyle baslamustir. Kitaplar cevrilirken resimleri de kopya
ediliyor ve bdylece kitaplar1 resimleme gelenegi ceviriler ile birlikte islam sanatina mal

oluyordu.'

Islam sanatinda ceviri faaliyetlerinin IX. yiizyilda baglamis olmasma ragmen cevrilen

bu eserlerin resimli niishalarina ancak XI. yiizyildan itibaren rasthyoruz.'

Selguklularin XI. ve XII. yiizyillarda Iran’dan On Asya, Mezopotamya, Suriye ve
Anadolu’ya yayilmalar;; Tiirklerin, Islam minyatiir sanati1 iizerindeki etkisini

arttlrnnstlr.20

Selguklu doneminde goriilen ilk resimli yazma, Dioskorides isimli bir hekimin Materia

Medica adl1 botanik ve zooloji kitabmimn bir niishasidir.*' IX. yiizyilda 6nce Siiryaniceye

"2 Binark, “Tiirklerde Resim ve Minyatiir Sanat1” s.273.

13 Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, s.31.

4 Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, s.31.

15 Binark, “Tiirklerde Resim ve Minyatiir Sanat1”, s.275.

' Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, s.31.

17 Binark, “Tiirklerde Resim ve Minyatiir Sanat1”, s.273.

'8 Giiner inal, Tiirk Minyatiir Sanatt (Baslangicindan Osmanlilara Kadar), Ankara, 1995, s.17.
" Inal, Tiirk Minyatiir Sanat1 (Baslangicindan Osmanhlara Kadar), s.18.

20 Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, s.32.

*!nal, Tiirk Minyatiir Sanat (Baslangicindan Osmanhlara Kadar), s.18.



daha sonra da Arapcgaya cevirilerinin yapildig1 goriiliir. Eserde alt1 ylizden fazla bitki ve

iki yiizden fazla hayvan tasvirine rastlanmaktadir.*>

Selguklu doneminde goriillen diger resimli bir eser; El Sufi’nin Sabit Yildizlarinin
resimli bir kopyasidir. Eser IX. yiizyil Arap tezkerelerinin kritik bir

degerlendirmesidir.”

Antik bir yazar olan Galen’in Kitab el- Tiryak adli eseri de Selcuklu déneminde

kopyalanmustir. Eser, Hekim Andromakhos’un maceralarini anlatmaktadir.**

Arsimet ve diger Yunan alimlerinin mekanik ve matematik kesiflerinin anlatildigi El

Cezeri’nin Otomata’s1 da Selguklu Déneminde kopyalanmustir.*

Bu eserler disinda Hariri’nin Makamat’1 ve Beydaba’nin Kelile ve Dimme’sinin resimli

birer kopyalar1 da Selcuklu doneminde hazirlanmistir.*

XIII. yiizyilla gelindiginde yogun Kkiiltiirel faaliyetler resim sanatim1 da etkilemis ve
Selcuklu dénemi resim sanatmim basyapitmi ortaya cikarmustir.”’ XIIL yiizyiln ilk
yarisinda Konya’da resimlendigi diisiiniilen bu eser, Varka ve Giilsah mesnevisidir.

Mesnevi Varka ve Giilsah arasinda gecen hazin ask dykiisiinii anlatmaktadir.*®

XIII. yiizyi1lda Mevlana’nin ve miiritlerinin sanatla ilgili olduklar: bilinmektedir. Ahmet
Eflaki, Ariflerin Menkibelerinde, Mevlana’nin miiritleri Kaluyan ve Ayniiddevle’nin
Sultan kizi Giircii Hatun’un istegi lizerine Mevlana’y1r ayakta yirmi ayri sekilde

resmettiklerini yazar.*
1. 2. OSMANLI DONEMi TURK MiNYATUR SANATI

Osmanli Devletinde resim sanati, padisahlarin koruyuculugunda ve genel cizgisiyle

saraya bagl olarak gelismistir.*

Osmanli minyatiir sanati kaynagini Selcuklu resim iislubundan almakla birlikte,

Timurlu ve Tiirkmen resim iisluplarindan da etkilendigi goriilmektedir.”’

22 Zeren Tamndy, Tiirk Minyatiir Sanati, Ankara, 1996, s.3.

> Inal, Tiirk Minyatiir Sanat (Baslangicindan Osmanhlara Kadar), s.18.
**Inal, Tiirk Minyatiir Sanat (Baslangicindan Osmanhlara Kadar), s.24.
* Inal, Tiirk Minyatiir Sanat (Baslangicindan Osmanhlara Kadar), s.26.
*% nal, Tiirk Minyatiir Sanat (Baslangicindan Osmanhlara Kadar), s.30.
27Tanlndl, Tiirk Minyatiir Sanatt, s.5.

28Tanlndl, Tiirk Minyatiir Sanati, s.6.

29Tanlndl, Tiirk Minyatiir Sanati, s.6.

%% Mahir, “Osmanli imparatorlugu Déneminde Minyatiir”, s.316.

3 Mabhir, Osmanli Minyatiir Sanatt, s.39.



Osmanl minyatiir sanatinin giiniimiize ulasabilen en erken tarihli 6rnekleri II. Murat’in
sehzadelik doneminde Amasya’da ve Fatih’in saltanat yillarinda Edirne’de
hazirlanmustir. > Amasya’da  hazirlanan  eserlerden ilki, Sair Ahmedi’nin
iskendernamesi’nin ** 1416’da Amasya’da kopya edilmis olan niishasidir. Amasya’da
hazirlanmis diger eser, bir tip kitabi olan ve Serafettin Sabuncuoglu’nun yazdig:

Cerrahiyet’iil Haniye’dir.**

Osmanl Doneminde Edirne’de hazirlanmis olan eserlerden biri Badi-al Din Minucehr el
Taciri el Tebrizi’nin 1455-1456’da hazirladig1 Dilsuzname’dir.”> Edirne’de hazirlanan
diger eser, Semseddin Muhammed b. Abdullah Nisaburi’nin kasidelerinin toplandigi

Kiilliyat-1 Katibi’dir.*

Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’'u fethetmesiyle Amasya ve Edirne’deki resim
faaliyetleri Istanbul’a tasmmus, Istanbul 6zellikle de Topkapr Sarayr 6nemli bir kiiltiir
merkezi haline gelmistir. Fetihten sonra Fatih’in portre ve madalyonlarmi yaptirmak
icin Italya’dan sanatc1 getirtmesi Osmanli nakkaslarmi da etkilemistir.”’ Ayrica Topkap1
Sarayr’nin igine bir saray nakkashanesi®® yapilmig ve resim faaliyetleri buradan

yiiriitiilmiistiir.

II. Beyazit doneminde, Fatih doneminin tersine Doguya bir yonelis olmus Herat, Siraz,

Timurlu etkileri resim sanatinda goriilmeye baslamistir.*

II.Beyazit doneminde sevilen edebiyat eserleri resimlenmistir.** Bu donemde
resimlenmis eserlerden bazilar1 sunlardir*'; Hiisrev i Sirin, Kelile Dimme, Siileyman
peygamberin hayatini anlatan Siileymanname, 11 Beyazit’in saltanatinin 1481-85 yillar1

arasindaki olaylarm anlatildigi Sehname-i Melik-i Ummi, Emir Hiisrev Dehlevi’nin

2 Mabhir, Osmanli Minyatiir Sanat, s.39.

?? Iskendername hakkinda genis bilgi igin bakiniz; Serpil Bage1, “Osmanli Diinyasinda Efsanevi Yonetici
Imgesi Olarak Biiyiik Iskender Ve Osmanli iskendernamesi”, Humana: Bozkurt Giiveng’e Armagan,
1994, s.111-131.

** Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati s.44. Cerrahiyet’iil Haniye hakkinda detayl: bilgi i¢in bakimz; Goniil
Giinessever ve N. Sahsuvaroglu, “Bilim ve Sanat Tarihi Bakimidan Sabuncuoglu Cerrahiyesi”, Kiiltiir ve
Sanat, S.4, 1976, s.44-51.

> Metin And, Osmanli Tasvir Sanatlar: 1, Istanbul, 2004, s.34.

® Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, s.44. Kiilliyat-1 Katibi hakkinda detayli bilgi icin bakimiz; Filiz
Cagman, “ Sultan II. Mehmet Donemine Ait Bir Minyatiirli Yazma: Kiilliyat-1 Katibi” Sanat Tarihi
Yilligi, VI, 1974-1975, s5.333-346.

*7 Mahir, “Osmanli imparatorlugu Déneminde Minyatiir”, s.316.

% Filiz Cagman, “Saray Nakkashanesinin Yeri Uzerine Diisiinceler”, Sanat Tarihinde Dogudan Batiya:
Unsal Yiicel Amisina Sempozyum Bildirileri, Istanbul, 1989, s.35-46.

%% Mahir, “Osmanli imparatorlugu Déneminde Minyatiir”, s.316.

*0 Mahir, “ Osmanh imparatorlugu Déneminde Minyatiir”, s.316.

4l Bagci, vd., Osmanli Resim Sanat, $.40-58.



Sasani Sah1 Behram’in yedi prenses i¢in yaptirdig: yedi farkh renkteki kosklerin ve bu
kosklerdeki prenseslerin Behram’a anlattigi hikayelerin oldugu Hest Bihist ve

Nizami’nin Hamse’sidir.

Yavuz Sultan Selim doneminde de resim sanatt devam etmistir. Onun doneminden iki
minyatiirli yazma giiniimiize ulasmustir.*” Bu eserler, Feridii’d-din Attar’in Mantikii’t

Tayr adh eserinin resimli bir kopyasi ve Emir Hiisrev Dehlevi’nin Kiilliyatr’dur.*?

Kanuni Sultan Siileyman déneminde imparatorluk en genis sinirlarina ulagsmis ve saray
nakkashanesinde hem dogulu hem batili sanatcilar bir arada calismislardir. Boyle bir
cevrede edebi eserlerin resimlenmesine devam edilirken, Osmanl tarihi ile ilgili yapitlar

iretilmeye baslanmugtir.**

Kanuni Sultan Siileyman’in saltanatinin ilk yillarinda Sultanin babasi Yavuz Sultan
Selim doneminin anlatildigr Selimname adli bir eser haz1r1anm1§t1r.45 Bunun yam sira,
Firdevsi’nin Sehnamesi, Nizami’nin Hamse’si, Ali Sir Nevai’nin Hamse’sinin de birer

resimli kopyas1 yapilmistir.*°

Kanuni’'nin saltanatinin ortalarina dogru Osmanli nakkaslar1 alisilmis konu ve kaliplarin
disina cikarak farkl tisluplar denemislerdir.*’ Bu dénemde silahsor, tarih yazari ve
hattat olan Matrak¢i Nasuh® iic 6nemli eser ile karsimiza ¢ikmaktadir. Matrake
Nasuh’un ilk eseri Kanuni Sultan Siileyman’m 1533-35 yillar1 arasindaki Bagdat
seferini anlatan Mecmu’i Menazil*; diger eseri, II. Beyazit dénemi olaylarmi anlattig
Tarih-1 Sultan Beyazit ve son eseri Kanuni’nin Macaristan seferinin anlatildig1 Tarih-i

Feth-i Siklos ve Estorgon ve Estonibelgrad’dir.”

Matrak¢r Nasuh bu eserleri yaparken Sultan Siileyman devletin giiciinii ve siirekliligini
kanitlamak amaciyla Fethullah Arif Celebi’yi resmi saray sehnamecisi atamis ve onu,

ilk padisahtan itibaren manzum bir Osmanli tarithi yazmakla gorevlendirmistir.

42 And, Osmanli Tasvir Sanatlart 1, s.41.

4 And, Osmanli Tasvir Sanatlart 1, s.41.

* Giinsel Renda, Osmanli Minyatiir Sanati, Istanbul, 2001, s.10.

* And, Osmanli Tasvir Sanatlar 1,5.48. Selimname hakkinda detayli bilgi icin bakiniz; Yildiray Ozbek,
“Siikri-i Bitlisi Selimnamesi Minyatiirleri”, E.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S.17, 2004, s.151—
193.

46 And, Osmanli Tasvir Sanatlari 1,5.48.

*" Mahir, “ Osmanh imparatorlugu Déneminde Minyatiir”, s.317.

* Hiiseyin Yurdaydmn, Matrak¢t Nasuh, Ankara, 1963.

° Hiseyin Yurdaydin, Nasuhu’s —Silahi (Matrak¢t), Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan
Siileyman Han, Ankara, 1976.

0 Bagci, vd. Osmanli Resim Sanati, s.72.



Sehname-i Ali Osman adindaki bu eser bes ciltten olusmaktadir. Eserin besinci cildi
Siileymanname adindadir ve Kanuni’nin saltanatinin basindan itibaren 1558 yilina kadar

olan olaylari anlatir.”!

Kanuni Sultan Siileyman zamanmda Fatih Sultan Mehmet’in baslattig1 portrecilik

gelenegi de Nigari mahlash Haydar Reis ile devam etmektedir.”

Arifi’nin Olimil iizerine sehnamecilik gorevi Eflatun Celebi’ye verilmistir. Ancak
Eflatun Celebi’nin tamamladig1 bir eser bilinmemektedir. Sultan II. Selim doneminde
saray sehnameciligine atanan Seyyid Lokman emrindeki Nakkas Osman ile Osmanli
minyatiir sanatinin basyapitlarini olusturmaya baslamislardir. Bu durum III. Mehmet’in

saltanat yillarma kadar siirmiistiir.”

Nakkas Osman’in resimledigi ilk eser Ahmet Feridun Pasa’nin yazdigi ve Kanuni’nin

son seferinin anlatildig1 Niizhet-i Esrar’ul — Ahbar Der Sefer-i Sigetvar’dur.”*

Seyyid Lokman ve Nakkas Osman’in birlikte hazirladiklar1 ilk eser Kanuni’nin
saltanatmm 1558-1566 yillarinin anlatildigi Tarih-i Sultan Siileyman’dir.”> Seyyid
Lokman ve Nakkas Osman Tarih-i Sultan Siileyman’dan sonra II. Selim’in
hiikkiimdarhiginin konu alindig1 Sehname-i Selim Han’1’® hazirlamuslardir.”” Bu ikilinin
hazirladiklar1 son sehname ise III. Murat’in saltanatinin 1580 yilina kadar olan olaylarin

anlatildig1 Sehinsehname’dir.”®

Seyyid Lokman sehnameci olduktan sonra yarim kalmis birkag eseri de tamamlamustir.
Tamamladig1 eserlerden ilki Ziibdetii't Tevarih®® olarak bilinen eserdir. Eser, Hz.
Adem’den baslayarak bircok peygamberi ve son kistmda Osmanli tarihini anlatir.%’

Seyyid Lokman Ziibdetii’t Tevarih’den sonra Hiinername®' adli eseri de tamamlamustur.

> Mahir, “ Osmanh imparatorlugu Déneminde Minyatiir”, s.317.

32 Bagci, vd., Osmanli Resim Sanatt, s.82.

33 Bagci, vd., Osmanli Resim Sanati, s.110.

> Bagc1, vd., Osmanli Resim Sanati, s.111. Niizhet-i Esrar’ul — Ahbar Der Sefer-i Sigetvar hakkinda
detayl bilgi icin bakiniz; Kemal C1g, “Sigetvar Seferine Dair Essiz Bir Eser”, Tarih Diinyas:, S.9, 1950,
$.370-371.

>> Mahir, “Osmanli imparatorlugu Déneminde Minyatiir”, s.318.

°® Filiz Cagman, “Sehname-i Selim Han Ve Minyatiirleri”, Sanat Tarihi Yilligi, V, 1973, 5.333-346.

37 Bagci, vd., Osmanli Resim Sanatt, s.116.

38 Bagci, vd., Osmanli Resim Sanat, s.117.

*% Giinsel Renda, “Chester Beatty Kitaphigindaki Ziibdetii’t — Tevarih ve Minyatiirleri”, Prof. Dr. Bekir
Kiitiikoglu'na Armagan, stanbul, 1991, 5.485-506.

60 Bagci, vd., Osmanli Resim Sanati, s.131.

%! Nigar Anafarta, Hiinername Minyatiirleri ve Sanatcilar, istanbul, 1969.
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Hiinername, iki cilt olarak hazirlanmistir. Birinci cilt Osman Gazi’den Yavuz Sultan

Selim’e kadar olan dénemi, ikinci cilt Kanuni Sultan Siileyman dénemini anlatir.®”

Seyyid Lokman ve Nakkas Osman birlikte Osman Gazi’den III. Murat’a kadar olan on
iki padisahim fiziksel 6zelliklerini ve karakterlerini isleyen Kiyafet el insaniye fi Semail

el Osmaniye adinda bir eser hazirlamiglardir.

Nakkas Osman ve ekibi tarafindan resimlenmis, Intizami mahlasli bir sair tarafindan
yazilmig olan, III. Murat’in sehzadesi III. Mehmet’in siinnet diigiiniiniin anlatildigi

. yes 63 . - . . . 64
Surname-i Hiimayun™ da donemin onemli eserlerindendir.

16.ylizyilin sonunda minyatiir sanatinda konu bakimindan biiyiik degisiklikler goriiliir.
Dini konular, cifr ve fal kitaplarda yer almaya baslar.” Hz. Muhammed’in hayatinin

anlatildig1 Siyer-i Nebi®® boyle bir 6zellik tasimas1 bakimindan oldukga dnemlidir.”’

17. yiizyila gelindiginde 16. yiizyildaki resimli kitap iiretimi kadar yogun bir iiretim
gijriilmez.68 [.Ahmet doneminde Kalender Pasa’nin hazirlamis oldugu Falname ve tek

yaprak resimlerden olusan I. Ahmet albiimii 6nemlidir.*®

17. yiizyilin en verimli donemi II. Osman’in saltanat ylllamdlr.70 II. Osman doneminin
resmi sehnamecisi Nadiri mahlasli Mehmet bin Abdiilgani bin Emirsah, II. Osman
doneminin olaylarim anlattigi Sehname-i Nadiri’yi hazirlamistir. Sehname-i Nadiri’nin

resimlerini Nadiri ile calisan Ahmet Naksi yapmustir.”'

Ahmet Naksi, Osmanl iilkesinde yasamis bilginlerin, sairlerin, seyhlerin hayatlarinin
anlatildigi  Taskopriiliizade’nin  eseri  Terciime-i  Saka’ik-i  Numaniye’yi de
resimlemistir.”*

Osmanli minyatiirii 17. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren tekrar Edirne’de iiriinler

vermeye baslamistir. Bunu kanitlayan Silsilenameler giiniimiize ulasmustur.”

62 Bagci, vd., Osmanli Resim Sanati, s.141.

% Nurhan Atasoy, 1582 Surname-i Hiimayun Diigiin Kitab, Istanbul,1997.

% Banu Mahir, “Osmanli imparatorlugu Déneminde Minyatiir”, s.319.

% Banu Mahir, “Osmanli imparatorlugu Déneminde Minyatiir”, s.319.

% Zeren Tamnd, Siyer-i Nebi, Islam Tasvir Sanatinda Hz. Muhammet’in Hayati, Istanbul, 1984.
%7 Mahir, “Osmanli imparatorlugu Déneminde Minyatiir”, s.320.

68 Tanind, Tiirk Minyatiir Sanat, s.51.

69 Bagci, vd., Osmanli Resim Sanati, $.210.

7 Tanind, Tiirk Minyatiir Sanatt, s.55.

! Mahir, “Osmanli imparatorlugu Déneminde Minyatiir”, s.320.

’* Tiilin Degirmenci, “Osmanli Sarayimin Ge¢mise Ozlemi: * Terciime-i Saka’iku’n-nu’maniye” Bilig,
S.46, s.105-132.



11

Batinmn Osmanli toplumunu etkilemeye basladig: 18. yiizyilda minyatiir sanat1 Levni ile
devam etmistir.”* Levni’nin hazirladigi en onemli eser III. Ahmet’in sehzadelerinin
siinnet diigliniiniin anlatildigi Surname-i Vehbi’dir.”” Levni Surname’den baska IIL
Ahmet’e kadar olan Osmanli padisahlarinin portrelerinin oldugu Kebir-i Musavver

Silsilename adl1 bir eser hazirlamustir.”®

Levni hazirladig1 Surname ve Silsilename’nin disinda, toplumun cesitli kesimlerinden

kadin ve erkek tasvirlerini tek yapraklik albiim halinde diizenlemistir..”’

18. ylizyilin ikinci yarisinda Bati sanatinin etkilerinin iyice artmasiyla minyatiir sanati
da Onemini yitirmeye baslamistir.”® Doénemin sairi Fazil Enderuni Hubanname ve

Zenanname adindaki eseriyle kadin ve erkek giizelliklerini anlatmistir.”

19. yiizyilm ilk yarisindan itibaren resimli kitap hazirlama faaliyeti pek goriilmez. “Bu
viizytlhin ilk yarisinda goriilenler Sefaretname ve Seyahatname tiiriindeki eserlerde yer
alan portreler ve suluboya tekniginde yapilmis salt kent tasvirleridir”.* Artik bu
donemden itibaren tuval resmi yapilmaya ve begenilmeye baslanmis ve minyatiiriin

yerini almustur.®'

> Mahir, “Osmanli imparatorlugu Déneminde Minyatiir”, s.320.

" Tanind, Tiirk Minyatiir Sanatt, $.59.

" Tamndi, Tiirk Minyatiir Sanan, s.60. Surname-i Vehbi hakkinda genis bilgi icin bakiniz; Esin Atil,
Levni ve Surname, Bir Osmanlt Senliginin Oykusu Istanbul, 1999.

76 Taninds, Tiirk Minyatiir Sanatt, s.60.

" Tanind1 Tiirk Minyatiir Sanatt, s.60.

78 Mahir, “Osmanli imparatorlugu Déneminde Minyatiir”, s.320.

7 Mahir, “Osmanli imparatorlugu Déneminde Minyatiir”, s.321.

80 Tanind, Tiirk Minyatiir Sanatt, 5.62.

8! Mahir, “Osmanli imparatorlugu Doneminde Minyatiir”, s.321.



2. BOLUM

2.TURKLER’DE FALCILIK GELENEGIi VE OSMANLI DONEMi
FALNAMELERI

Fal ve falciligin insanlik tarihi kadar eski oldugu bilinmektedir. Antik ¢agda, Misir’da,
Cin’de falciigin yapildigina dair bilgiler bulunmaktadir. Buralarda falcilik, hem dinin,

hem de hekimligin tamamlayici bir boliimii olarak kullanilmustur.**

Tiirklerde ise fal Islamiyet Oncesi donemden itibaren kullanilmistir. Tiirkler dogadaki
bircok maddeyi, hayvani, bitkiyi fal araci olarak kullanmiglardir. Hayvanlarin kiirek
kemikleri; fasulye, nohut gibi besinler; ates; ok ve yaylar; yildizlar fala bakmak i¢in

kullanilmuslardir.®

Tiirklerde Islamiyet 6ncesi ve sonrasinda diger fal gesitlerinin yam sira fal kitaplar1 da

sikca kullanilmugtar.**

Islamiyet 6ncesi doneme ait Berlin Turfan yazmalar1 arasinda T.11, Y.36 isaretini
tastyan fal kitabi bunlardan biridir.** Tiirklere ait bir diger fal kitab1 IRK BITiG** dir.
Yaklasik 930 yilina tarihlenen bu kitap Goktiirk harfleriyle Mani Bolgesi'nde

yazilmustir. Her biri ayr1 birer fal metni olarak diisiiniilen 65 boliimden meydana gelir.®’

Islam kiiltiiriinde ise Kur’an ve cesitli edebiyat eserlerinden rasgele agilan sayfalarda

karsilagilan metnin gelecek ile 1ilgili sorunlarm yorumlanmasinda kullanilmasi

82 Duvarci, Tiirkiye’de Falcilik Gelenegi Ile Bu Konuda Iki Eser: “Risale-i Falname Li Cafer-i Sadik” ve
“Tefe’iilname”, s.3.

YDuvarci, Tiirkiye’de Falcilik Gelenegi Ile Bu Konuda Iki Eser: “Risale-i Falname Li Cafer-i Sadik” ve
“Tefe’iilname”, s.7.

8 Duvarci, Tiirkiye’de Falcilik Gelenegi Ile Bu Konuda Iki Eser: “Risale-i Falname Li Cafer-i Sadik” ve
“Tefe’iilname”, s.7.

% Duvarci, Tiirkiye’de Falcilik Gelenegi Ile Bu Konuda Iki Eser: “Risale-i Falname Li Cafer-i Sadik” ve
“Tefe’tilname”, s.8.

% Irk Bitig hakkinda detayl: bilgi i¢in bakimz; Ceval Kaya, “Irk Bitig’de Falcilik”, Kiiltiir Tarihimizde
Gizli Diller Ve Sifreler, Istanbul, 2008, 5.359-368.

87 Duvarci, Tiirkiye’de Falcilik Gelenegi Ile Bu Konuda Iki Eser: “Risale-i Falname Li Cafer-i Sadik” ve
“Tefe’iilname”,s.8.
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yaygindir.*® Ozellikle Hz. Muhammed zamaninda ortaya ¢ikan ve gelisen “Tefeyyiil”®

buna en iyi Ornektir.

Osmanli Donemine gelindiginde ise, Fatih Sultan Mehmet admna biri Farsca “Cam-1
Suhan-gu”; digeri Tiirkce “Falname” adinda iki fal kitab1 yaz11nn§t1r.90 Cem Sultan’a
ait bir falname oldugu da bilinmektedir.”' Cem Sultan’a ait olan falname, Fal-1 Reyhan’1
Cem Sultan adiyla bilinmektedir. Falname, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi T.Y. 5474
numarada kayith Cem Sultan’in 61 varaktan Tiirkce Divaninin son 4 varaginda yer alir
Tamamu 48 beyitten olusan manzume bir cicek falidir.”> Osmanli Dénemi’nde fal
tutmayla ilgili bir kitap da yazilmistir. “RAZNAME” adli bu eser Sair Kefeli Hiiseyin
tarafindan once III. Murat’a daha sonra III. Mehmet’e sunulmustur. Eser, fal tutmayla
ilgili olarak gecmisteki veya cagdast bircok Onemli kisi ve bu kisilerin bagslarindan

gecen olaylari anlatir.”

Osmanli Doénemi’'nde goriilen falnamelerin bir kismi ise resimlidir. Resimli
falnamelerin oldugunu Evliya Celebi’den 6greniyoruz. Evliya Celebi bu konu hakkinda,
Mahmut Pasa Carsisi’'nda Falciyan-1 Musavvir-an esnafinin tek iiyesi Mehemmed
Celebi’nin iinli halk kahramanlarinin tasvirleri ve peygamberlerin tasvirlerinin
bulundugu dev kagitlarla fala baktigin1 yazmaktadir. Ayrica Evliya Celebi falci
esnafinin tek iiyesi Mehemmed Celebi’nin IV. Murat’in Bagdat seferinden doniisiinde
istanbul’da yapilan esnaf gecisinde de yer aldigimi belirtmektedir.”* Ancak Evliya’nin
soyledigi bilgiyi dogrulayan herhangi bir belge mevcut degildir. Hatta IV. Murat’in
falciigr ve fal bakmayr yasakladigi diisiiniiliirse”,Sultan’m bir zaferinin kutlandig

gecis toreninde falc1 esnafinin torene katilmis olabilecegi miimkiin goriinmemektedir.”

88 Bagci, vd., Osmanli Resim Sanatt, s.189.

% “TEFEYYUL: Duyulan giizel bir kelimeyi hayra yormak, ugurlu saymak anlamindadir.” Tefeyyiil ile
ilgili daha detayl bilgi icin bakimz; Duvarcy; Tiirkiye’de Falcilik Gelenegi Ile Bu Konuda Iki Eser:
“Risale-i Falname Li Cafer-i Sadik” ve “Tefe’iilname”.

% Duvarci, Tiirkiye'de Falcilik Gelenegi Ile Bu Konuda Iki Eser: “Risale-i Falname Li Cafer-i Sadik” ve
“Tefe’iilname”, s.13.

! Okur Meri¢, Cem Sultan Cemsid ii Hursid,s.36-37.

%2 Okur Meri¢, Cem Sultan Cemsid ii Hursid,s.36. Cem Sultan Cemsid ii Hursid,

93 Bagci, vd., Osmanli Resim Sanatt, s.189.

% Evliya Celebi, Seyahatname, c.2, Istanbul,1969,5.290.

% Halil Ersoylu, “ Fal, Falname ve bir Cicek Fali: Der Aksam-1 Ezhar” Tiirkiyat Mecmuasi, C.XX,
Istanbul,1997,s.203.

% Konuyla ilgili olarak hem cesitli donemlerde Istanbul’a gelmis seyyahlarmn anilarina bakilmis hem de
Esnaf Alaylari ve Esnaf Loncalarinin anlatildigi eserler incelenmistir. Detayli bilgi icin bakiniz; Metin
And, XVI. Yiizyida Istanbul: Kent-Saray-Giinliik Yasam, Istanbul, 1993; ayn1 yazar, Kirk Giin Kirk Gece,
Istanbul, 1959; aymi yazar, Osmanli Senliklerinde Tiirk Sanatlari, Ankara,1982; Antonie Galland,
Istanbul’a Ait Giinliik Amilar(1672-1673), C.I-1I, Ankara,1987;Raphaela Lewis, Osmanli Tiirkiye’sinde
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Osmanli Donemi fal kitaplarmin ilki III. Murat’mn emriyle miiderris ve sair Suudi
Arapca bir Astroloji ve fal kitabim1 kimi eklemelerle Tiirkceye cevirmis ve
“MATALI’U’S SA-ADE VE YENA’BI’U’S- SIYADE” adimi vererek nesretmistir.
Eserin resimli iki niishasini III. Murat’m iki kizi Ayse ve Fatma Hatun icin
hazirlamigtir. Eserin orijinali Arap Gok Bilimcisi Ebu Ma’ser El Belhi tarafindan

yazilmusg Kitab’iil Bulhan ve cesitli fal metinlerinden olusur.”’

Ayse ve Fatma Hatun i¢in hazirlanan bu eserin terciimesinin giris kisminda Suudi,
sultanin kendisine cevirmesini soyledigi bu kitabm resimli oldugunu yazmaktadir.”
Suudi’nin hazirladig1 bu eserde astrolojik semboller, burg¢lar, gezegenler ve bunlarin
etkisi altinda dogan kisilerin Ozelliklerini agiklamak iizere yapilmis resimler ile

iistlerindeki yazilarla tanitilan bir grup resimden olusmaktadir.”

Osmanli Dénemi fal kitaplarindan bir digeri ve belki de en iinliisii Kalender Pasa’nin I.
Ahmet i¢cin hazirladigr falnamedir. Bir vezir olan Kalender Pasa usta bir devlet adami
olmasmin yani swa iinlii bir vessale ustasidir. Tek yaprak resimleri bir araya
getirmesiyle taninir. Kalender Pagsa’nin I.Ahmet’e sundugu falname de bu tiirdendir.
Tek yaprak resimleri bir araya toplayip, resimlerin karsisina fal metinleri ekleyerek bir

fal kitab1 meydana getirmistir.'*

Kalender Pasa hazirladig1 Falnameye bir 6ns6z eklemistir. Bu 6nsdzde Once, resimlerin
neden fala bakmakta kullanilmasi gerektigini ve bunun ne gibi yararlar1 oldugunu
soylemis, daha sonra da eserin nasil kullanilmas1 gerektigini anlatmistir.'’

Kalender Pasa’nin falnamesindeki resimler genelde Kur’an’da adi gecen
peygamberlerin ve onlarin basindan gegen olaylar1 veya bir mucizeyi betimler.

Resimlerin kars1 sayfasinda ise resmi agan kisinin fali yer alir.'%?

Giindelik Yagam, Istanbul, 1973; F.H.A. Ubicini, /855 de Tiirkiye, (¢ev. Ayda Diiz), Istanbul,1977; Jean
Thevenot, 1655-1656’da Tiirkiye, Istanbul, 1978; Francis Marion ve Crawford, 1890’larda Istanbul,
(cev. Seniz Tiirkomer), Istanbul,2006; Ali Oztekin, Gelibolulu Mustafa Ali: Cami’ul Buhur Der Mecalisi
Sur, Ankara,1996; Mehmet Aslan, “ Osmanli Saray Diigiinlerinde Esnaf Alaylar1” Milli Folklor Dergisi,
S.12, Ankara,1991, s.27-31; aym1 yazar, Tiirk Edebiyatinda Manzum Surnameler ( Osmanly Saray Diigiin
ve Senlikleri), Ankara,1999;Mehmet Cavusoglu, *“ Zati’nin Letayif-i I” Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi, C.18,Istanbul, 1970, s.25-51; ayni yazar, “ Zati’nin Letayif-i II” Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, C.22,Istanbul, 1977, s.143-161;Atasoy, 1582, Surname-i Hiimayun Diigiin
Kitabi; Atl, Levni ve Surname, Bir Osmanli Senliginin Oykiisii, Istanbul, 1999.

o7 Bagci vd., Osmanli Resim Sanati, s.190.

%8 Bagci vd., Osmanli Resim Sanat, s.190.

9 Bagci vd., Osmanli Resim Sanati,s.191.

'"Bagc1 vd., Osmanli Resim Sanatt, s.192.

1mBagcl vd., Osmanli Resim Sanat, s.192.

102Tanlndl, Tiirk Minyatiir Sanati, s.54.
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2.1. HURSIDNAME VE HURSIDNAMELER

Hursidname adiyla bilinen kitaplar, mesnevi tarzinda yazilmis agk hikayeleridir. Bilinen
en 6nemli Hursidname, Seyhoglu Mustafa’nin 1387 yilinda Germiyan beyi Siileyman
icin hazirladig1 ancak beyin Olimii iizerine Yildirnm Beyazit’in oglu Siileyman

Celebi’ye sundugu “ Hursid u Ferahsad” adl eseridir.'”

Hursid u Ferahsad; Iran Sahi Siyavus’un kizi Hursid ile Magrip Sultaninin oglu

Ferahsad’in agk hikayesini anlatir.'"”

Hursidname adiyla bilinen diger bir eser, Cem Sultan’n iranli sair Selman-1 Saveci’nin
aynit adl1 eserinden cevirdigi Cemsid ii Hursit adli mesnevisidir. Mesnevi Cin padisahi
Sah Fagfiir’iin tek oglu olan Cemsid’in Rum Kayserinin kizi1 Hursid’i riiyasinda goriip
ona asik olmasi, onu bulmak icin ciktig1r yolculugu, yolculukta yasadigi olaylar1 ve

Hursid ile yasadiklar1 aski anlatmaktadur.'"!

Gerek Seyhoglu Mustafa’nin Hursidnamesi, gerekse Cem Sultan’in terciime ettigi

Cemsid i Hursid, fal igerikli kitaplar degillerdir.

Fal bakmak amaciyla hazirlandigr bilinen bir Hursidname, Bursa Yazma Eserler
Kiitiiphanesinde bulunan ve 18.ylizyilda Sitki tarafindan hazirlanmig olan minyatiirsiiz,
Hursidname niishasidir.''?

Bursa’da yer alan Hursidname, “HURSID” kelimesini olusturan harflere kur’a

atilmasiyla caligmaktadir.'"

Kur’a’da ¢ikan harf falciy1 Once bir gezegene
gondermektedir. Gezegen kisiyi bir meyveye, meyvede falciyr bir kus ya da hayvana
gondermektedir. Sonucta kusun ya da hayvanmin soyledigi siir fal olarak kabul

edilmektedir.!'

Fal bakmak amaciyla hazirlanmis Hursidnameler Bursa’daki yazma ile ¢alismamizin
konusunu olusturan Ankara’daki niishayla sinirli olup, herhangi bagka bir ©6rnek

bilinmemektedir.

' fsmail Hakki Uzuncarsil, Anadolu Beylikleri ve Akkoyunlu, Karakoyunlu Devletleri, Istanbul,
2003,s.216.

"0 Hiiseyin Ayan, Hursidname: Hursid u Ferahsad, Erzurum, 1979.

M Okur Merig¢, Cem Sultan, Cemsid ii Hursid, s.51.

12 Sadettin Egri, “ Meyvelerin Dilinden Fal ve Isaretler” Turkish Studies, 2008(sonbahar), S.3, 5.626.

'3 Egri, “ Meyvelerin Dilinden Fal ve Isaretler”, 5.629.

"4 Egri, “ Meyvelerin Dilinden Fal ve Isaretler”, 5.629.
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3. ANKARA MILLi KUTUPHANE’DE YER ALAN 5179 ARSiV NUMARALI
FALNAME

3.1.ESERIN TANITILMASI

Ankara Milli Kiitiiphane El Yazmalar Koleksiyonu, 06 Mil YZ A 5179 numarada
kayitli olan Falname niishasi, aslinda bir Hursidname olup 16. yiizyila
tarihlendirilmektir.'"> Ancak tarihlendirmenin hangi ozelliklerden dolay1 yapildig:

belirtilmemistir.

Olduk¢a yipranmis olan eser 25 varak, 89 minyatiirden meydana gelir. Ciltsiz olan
kitap;  bastan, ortadan ve sondan eksiktir. Ayrica eserin hattati ve nakkasi da

bilinmemektedir.

Harekeli nesih hatla yazilmis olan eserde imla hatalar1 fazlaca goriilmektedir.
Minyatiirlerde; peygamberler, kuslar ve hayvanlar oldukca basit sekilde naksedilmis,
figiirler tek olarak gosterilmistir. Peygamberler genellikle kendilerini simgeleyen bir

nesne ile baslar1 haleli olarak, yiizsiiz bir sekilde tasvir edilmislerdir.

Hursidname, 15 Haziran 1983 tarihinde Isiksal BALTACI’dan satin alma yoluyla

kiitiiphaneye kazandirilmistir.

'®Farhad ve Bagc1, Falnama: The Book Of Omens, s.25.
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3.2. KATALOG
3.2.1. INSAN TASVIRLERI

3.2.1.1. PEYGAMBER TASVIRLERI
HZ. ADEM

Hursidname’nin 11a varaginda, peygamberler babinm ilk sayfasinda Hz. Adem tasviri
bulunmaktadir. Hz. Adem mavi zemin iizerinde, kirmizi elbisesiyle oturmakta ve dua
etmektedir.(Fotograf 1). Elbisesi kollarin1 agikta birakmaktadir. Yiizii ¢izilmemistir,

basinda halesi bulunmaktadir. Son derece yipranmis olan sayfanm alt kismi yirtilmistir.

Bu minyatiirde Hz. Adem’in yiizii islenmemis ancak haleli sekilde tasvir edilmistir.

Elinde ne oldugunu ¢oziimleyemedigimiz bir nesne tutmaktadir.

Sayfa “Kaleallahii Teala Yerzukun Ferihin Bima Atamuhullahi Min Fazli” (Al-i Imran
Suresi 169—170) ayeti ile basglamaktadir. Bu ayet, “Allahu Teala; Fazlindan vermis
oldugu seyler ile sevindirir, riziklandirir.” anlamindadir. Ancak bu ayetin neden
peygamberler babinin basinda bulundugu ve neden Hz. Adem’in fali icerisinde yer
aldig1 bilinmemektedir. Sayfanin alt kismu yirtik oldugu icin asil fal metnine

ulasilamamaktadir.
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(Fotograf 1: Hz. Adem)
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Hz. SIT

Hz. Sit Hursidname’nin 12a varaginda, pembe bir zemin iizerinde, kollarini acikta
birakan mavi elbisesiyle, basi haleli olarak, bir mezarin basinda dua ederken
gosterilmigstir.  (Fotograf 2). Yiizii tahrip edilmistir. Hz. Sit’in hemen arkasinda bir kiip
durmaktadir. Cevresinde agaclar vardir, bu agacglarin daha gerilerde, tepenin arkasinda
da devam ettigi goriilmektedir. Resimde perspektife ve golgelendirmelere dikkat
edilmistir. Tepe ardindaki agaclar perspektife uygun olarak 6n kisimdaki agaglara gore
daha kiiciik betimlenmistir. On kistmdaki agaclar iizerinde de golgelendirmelerin olmasi
dikkat ¢ekicidir. Hursidname’de falciy1r Hz. Sit’e sevk eden hayvan parstir. Fal siiri ise

sOyledir;
“Simdiden Geru Sen Iman Bulasin % ............ Sadiiman Olasin

Diismanin Ola Rencii Zahmetden XX Ciin Gore Seni Nazu Nimetden

KALE SIT ALEYHISSELAM
Devletin Dembedem Ziyade Olur Xt Ani (onu) Gordiigiince Mutdailer Olur
Ola Ki Nire Sonersen Son %t Ciin Olur Devletin Senin Efzun
Devletin Izzediin Aya Akil $¥ Dinlendin (?) Artik Ola Bil”

Bu siir falin iyi geldigini, kisinin cevresinin genisledigini ve bu durumun kisiye

mutluluk getirecegini sdylemektedir.



S #Ia-:-lr ALy wasn

(Fotograf 2: Hz. Sit)
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Hz. iDRIS

Hz. idris Hursidname’nin 13a varaginda yer almaktadir. Pembe bir zemin iizerinde, onii
diigmeli yesil bir elbiseyle, bas1 haleli olarak, elinde bir makas ve oniinde bir elbiseyle,
oturur vaziyette tasvir edilmistir. (Fotograf 3) Yiizii tahrip edilmistir. Iki yamnda
agaclar vardir. Agaclar tepe ardinda da devam etmektedir. Agaclarda perspektif ve
golgelendirme kurallarina uyuldugu goriilmektedir. Hursidname’de Hz. idris’e Sak(n)

sevk etmektedir. Fal metni ise soyledir;
“Sadilik Kapisini Naglamagh 3% Olmalisin Meliil Aglamagil
Bir Nice Giin Sana Sabir Goriiniir 3¢ Diismanin Olur Ne Kim Gozii Kor
KALE IDRIS ALEYHISSELAM

Idris ey dur ki talip oldun Sen ¥ Diisman iistiine galip oldun sen”

Bu siir; falin iyi ¢iktigi, fal baktiran kisinin diismanlarma karsi bir zafer kazanmis

oldugunu soylemektedir.



(Fotograf 3: Hz. Idris)
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Hz. NUH

Hz. Nuh Hursidname’nin 13b varaginda, mavi bir zemin iizerinde elinde asasi, Oniinde
gemisi ile tasvir edilmistir. (Fotograf 4) Basi halelidir ve ayakta durmaktadir, yiizii
tahrip edilmistir. Belini elindeki asadan destek alircasina biikmiistiir. Arkada iki yanda
dort agac tasvir edilmistir. Tepenin ardinda da sadece baslarmin goriildiigi iki agac
vardir. Tepe ardindaki agaglarda perspektif kurallarina uyulmustur. Diger dort agacta ise
golgelendirmeler vardir. Hz. Nuh’u simgeleyen gemisi ise bir insanin kullanabilecegi
Olciilerden uzakta, oldukca kiiciik sekilde adeta bir oyuncakmis gibi tasvir edilmistir.
Hursidname’de Hz. Nuh’a Huk (Domuz) sevk etmektedir. Fali s0yledir:

“Padisahlar Sana Nazar Sala Sir 3% Adular hep Gazapdan Ol Yesir
Dirilirsin Goniil Muradinca 3% Diinya Zehri Kahr Dadinca
Devletin Gemisinin Bil Gotiiriir $¥ Sahiline Selametin Yitiriir(yitirir)
KALE NUH ALEYHISSELAM

Eyi Fal Geldi Sana Ey Server 3t Sad Ol ...... Binhar Ey Dilber”

Bu siir falin 1yi geldigini, diismanlarinin 6fkelerinin gegici oldugunu, bu sebeple onlar1

diisiinmek yerine devletinde mutlu sekilde yasamasini soylemektedir.
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(Fotograf 4: Hz. Nuh)
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Hz. HUD

Hz. Hud, Hursidname’nin 14b varaginda, kahverengi bir zemin iizerinde, pembe kaftani
ve halesiyle ayakta durur vaziyette gosterilmistir. ( Fotograf 5). Hz Hud’un yiizii tahrip
olmussa da ayrmntilar segilebilmektedir. Sahip oldugu siyah sakali, ¢cene altina kadar
uzanmaktadir. Gozleri ve kaslar1 ise oldukga cizgiseldir. Diger resimlerde goriilen
arkadaki agaclar burada da vardir ancak bu resimdeki agaclar tahrip edilmislerdir. Hz.
Hud’a Hursidname’de Kulan (esek) sevk etmektedir. Siir su sekildedir:

“Devletin Diinii Giin Ziyade Olur 3% Eylenin Bilise Yada Olur
Diismanmin Namini Sana Vireler 3t Eleler Rahmetin Ana Vireler
Oluna Topragi Eger Alasin 3¢ Toprak Altin Olur Ani(onu) Bilesin
KALE HUD ALEYHISSELAM
Iderim (?) Sana Nedir Falin 3¥ Bir Zaman Ise Uzme Elin

Riizgdrin Senin Perisandir 3% Nice Giin Taliune (talihine) Noksandir”

Bu siir falda toprak ciktigini ve kisinin toprakla ugragsmasinmn iyi olabilecegini
sOylemektedir. Ayrica bir siire sansin ondan yana olmayacagi, biraz sabretmesi

gerektigini bildirmektedir.
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( Fotograf 5: Hz. Hud)



27

Hz. SALIiH

Hz. Salih, Hursidname’nin 23b varaginda, yesil zemin iizerinde, kirmiz1 kaftani ve
Oniinde devesiyle gosterilmistir.( Fotograf 6). Hz. Salih oturur vaziyettedir. Bir eliyle
devesini oksamaktadir. Basi halelidir, yiizii ise tahrip olmustur. Arkada kisimda yer alan
agaclarda tahrip olmustur. Devede oturmaktadir, normal 6l¢iilerinden daha kiiciik ve tek
horgiiclii olarak tasvir edilmistir. Hz. Salih’e Hursidname’de tavsan sevk etmektedir.
Sayfanin iist kismi yrirtilmistir bu sebeple fal metnini ilk satir1 okunamamustir.

Okunabilen kisimdaki siir su sekildedir;

“Simdiden Geri Hi¢ Aklima Gel 3% ... Soziinii Dinleme Gel
KALE SALIH ALEYHISSELAM
Ey Gelmedi Falin Ey Akil 3t Sefer Eyleye ol Magil Gafil
Elu Ki Hicbir Ise Sokma Sakin ¥ Kerkebese Irak Kerkesene Takin

Bir Nicakun Hele Sen Katla Nagil 3t Sen Kanaat Atin Atla Nagil”

Bu siir fali iyi gelmedigini, falin kétii oldugunu, kisinin sefere gitmemesini gerektigini

ve bir siire sakin durmasini, bir miiddet beklemesini soylemektedir.



(Fotograf 6: Hz. Salih)
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Hz. iBRAHIM

Hursidname’nin 17b varaginda, Hz. Ibrahim yer almaktadir. Mavi zemin iizerinde,
haleli bas1 ve kirmizi kaftaniyla oturmaktadir. (Fotograf 7). Yiizii tahrip edilmistir. Arka
kisma li¢ agac yerlestirilmistir. Agaclarda golgelendirmeler yapilmistir. Daha gerilerde,
tepenin ardinda da agaclar betimlenmistir. Hz. Ibrahim’e Hursidname’de Kakum sevk

etmektedir. Siir soyledir;

“Sabir Eyle Benim Soziimii Isit XX Ne Is Ile Diyerisem O Niyet
Ta Olasin Cihandan Berhudar 3* Hem Saadet Olasin Senunle Yar
KALE IBRAHIM ALEYHISSELAM
Bu Falinda Nedir Diyen Maksud %X Yildizin Saat ve Talihin Mesud
Nectii Devlet Sana Oluptur Yar ¥ Bazi Izzet Elinde Eyle Sikir

Sefer Eyler Isen Miibarektir Xt Zira Kim Talihin Hup Tekdir”

Bu siir falin iyi geldigini, kisinin talihinin dondiigiinii; kisinin mutlu olacagini, yolculuk
yapmasinin ise iyi olabilecegini, soylemektedir. Ayrica Hz. ibrahim’e kulak vererek

sabretmesi gerektigini belirtmektedir.



(Fotograf 7: Hz. ibrahim)
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Hz. iSMAIL

Hursidname’nin 18a varaginda bulunan Hz. Ismail, yesil zemin iizerinde, sar1 kaftan1 ve
halesi ile oturur vaziyette gosterilmistir. (Fotograf 8). Yiizii tasvir edilmemistir. Hemen
yam basinda bir tas ile bir bicak goriilmektedir. Hz. Ismail’in ellerini elbisesi
kapatmistir, kollarmi ise dizlerinin iizerinde birlestirmistir. Arka fonda agaclar
betimlenmisse de bu betimlemeler tahrip olmustur. Hursidname’nin sevk tablosunda

Hz. Ismail’e sevk eden hayvan sincaptir. Siir:

“Sefer Eylemenin Dahi Yenidur 3% Dilersen Yiirii Dilersen Otur
Devletiin Enine Suvar Olasin 3¢ Bu Cihan ...... Gence Varolasin
KALE ISMAIL ALEYHISSELAM

Bu Falinda Sana Besaret Var Xt ............... Sana Saadet Yar
Devletin .......... Olur Sebidar 3% ............. Cihandan Berhudar” seklindedir.

Metin tam olarak okunamadigi i¢in siirin terciimesi tam olarak yapilamamaktadir.
Ancak okunabilen kisimdan falin, miijdeli oldugunu ve olacak olaylarin mutluluk

getirecegini Ogrenmekteyiz.



32

i fa \/A"/- /./ /
14 Lol -;i'./.;; :/,/,:;
i L\JJ' :-\71%"

- Rl TS TR it ey s 2= SR, T _ :

(Fotograf 8: Hz. Ismail)



33

Hz. iSHAK

Hz. Ishak, Hursidname’nin 18b varaginda, mavi zemin iizerinde, basinda halesi, kirmizi
kaftaniyla oturuyor vaziyette gosterilmistir. (Fotograf 9). Yiizii tahrip olmasima karsin
sakalinin siyah oldugu ve cenesinin altina kadar uzadigi gibi bazi detaylar fark
edilebilmektedir. Hz. Ishak elinde bir sancak tutmaktadir ancak bu sancagim neyi temsil
ettigi anlasilamamustir. Hursidname’de Hz. Ishak’a, sansar sevk etmektedir. Siiri

sOyledir:

“Kendini Dile Sen Ki Sad Idesin 3 Ve Yine Sen Dahi Atlii Dad Idesin
Diisman Ayruk Sana Zafer Bulmaz ¥t Devletiin Taze Olur Solmaz
Devletiin Olur Senin Mansur ¥ Diismanin Olur Senin Makhur
KALE ISHAK ALEYHISSELAM
Sana Bu Kal Yolunu Miisterdi 3% Taliun Buldu Ne Kim Isterdi

Sabir Eyle Ki Bulasin Maksud X Sabir Eyleni Sever Mabud”

Bu siir falin iyi oldugunu, kisiye diismanlarinin erisemeyecegini, devletinin zafer
kazanacagini, diismanlarm ise maglup olacagini, kisinin talihinin dondiigiinii ancak

kisinin sabretmesi gerektigini bu durumun bu sekilde daha i1yi olacagini soylemektedir.
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(Fotograf 9: Hz. Ishak)
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Hz. LOT

Hursidname’nin 15a varaginda, mavi zemin {izerinde, kirmizi kaftani ve belindeki
kusagiyla, dizlerinin iizerinde oturur vaziyette, dua ederken Hz. LGt goOsterilmistir.
(Fotograf 10). Oniinde ne oldugunu anlayamadigimiz bir nesne durmaktadir. Basi
halelidir, yiizii ise tahrip olmustur. Ancak siyah sakali rahathikla goriilebilmektedir.
Arka tarafta Hz. Lt’un iki yaninda bes agac¢ yer almaktadir. Agaclar tepenin ardina da
yerlestirmislerdir. Tepe ardindaki agacglarda perspektife uygun olarak agaclarin sadece
bas kisimlar1 goriilmektedir. Hursidname’de Hz. Lut’a Sutur (Deve) sevk etmektedir.

Hz. Lut’a ait siir soyledir:
“Hayir Isle Ne Is Islersen £¥ Hayir Isle Hemise Islersen
Dilegin Her Ne Kim Ola Hasildwr XX Diismanin isi Ciimle Batildir
Dilersen Diismanla Dad Eyle ¥ Dilersen Dostlarinla Sad Eyle
Ciimle Alem Senin Elinde Baka 3* Devlet irmag1 Giinden Aka
KALE LUT ALEYHISSELAM”

Bu siir fal baktiran kisinin her ise hayirla baslamasim tavsiye etmekte, dileginin ise

gerceklesecegini haber vermektedir.
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Hz. YAKUP

Hursidname’nin 19a varaginda mavi zemin iizerinde, sar1 kaftan1 ve halesiyle oturur
vaziyette Hz. Yakup gosterilmistir. (Fotograf 11). Hz. Yakup’un betimlendigi sayfa
oldukca yipranmustir, sayfamin iist kismu yirtiktir. Bu sebeple fal metninin tamami
okunamamaktadir. Sadece arka kisimda agaclar oldugu ve bu agaclarin tepe ardinda da
devam ettigi goriilmektedir. Hz. Yakup’a Hursidname’de kedi sevk etmektedir. Siir ise

su sekildedir:

(Sayfamin Ust Tarafi Yirtik)
“Sabirsiz Adamin Saadeti Yok Xt Sabirla Devlete Eren Kisi Cok
KALE YAKUP ALEYHISSELAM
Bu Falin Devlete Delildir ¥ Diismanin Huru Hem Zelildir

Giratun Etine Suval Ol Gil Xt Devletle Hemise yar Ol Gil”

Bu siir, kisinin sabretmesini, sabrettigi takdirde devletle ilgili haywrli bir isinin
gerceklesecegini, diismanlarinin  durumlarinin  kétii  oldugu, bu sebeple ona

erisemeyeceklerini, onlardan korkmamasi gerektigini soylemektedir.
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(Fotograf 11: Hz. Yakup)
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Hz. YUSUF

Hursidname’nin 19b varaginda, sari zemin {iizerinde, yesil kaftamiyla Hz. Yusuf
gosterilmistir.(Fotograf 12) Hz. Yusuf bir kuyu kovasi iizerinde oturmaktadir.
Elbisesinin kollar1 ellerini kapatmustir, elleri goriinmemektedir. Ellerini dizlerinin
izerinde birlestirmigtir. Yiizii ise tahrip olmustur. Tasvirin bulundugu sayfa fazlaca
yipranmugtir, sayfanin ist kismi ywrtiktir. Bu sebeple fal metinin st kism
okunamamaktadir. Hz. Yusuf’a Hursidname’de sican sevk etmektedir. Siiri ise su

sekildedir;

(sayfanin Ust Tarafi Yirtik)

KALE YUSUF ALEYHISSELAM
Felegin Halini Bana (?) Degil 3. Tutilik(luk) Eyle Gil Seker......
Dustalurun Ola Nazi Neametden ¥t Diismanin Ola Rencii Mihnetten”

Sayfanin iist kismu yirtik oldugu icin fal metni i¢in kesin bir sey sdyleyemiyoruz.



(Fotograf 12: Hz. Yusuf)
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Hz. EYYUP

Hz. Eyyiip Hursidname’nin 17a varaginda, sar1 bir zemin iizerinde dizlerinin iizerinde
dua ederken tasvir edilmistir. (Fotograf 13). Uzerinde kirmuzi bir kaftan vardir. Yiizii
tahrip olmustur ancak c¢ene altina kadar uzanan sakal goriilebilmektedir. Hz. Eyyiip’iin
oniinde ona sifay1 verecek olan suyun ilk ¢ikis an1 betimlenmistir. Arka kisimda agaclar
betimlenmistir ancak bu agacglarda da bozulmalar vardir. Hursidname’de Hz. Eyyiip’e

Samur sevk etmektedir. Siiri soyledir;
“Ulu Keci Senin Katindan Gele 3t Danali Halk Seni Ulu Bile
KALE EYYUP ALEYHISSELAM
Ciin Falinda Seni Sabir Goriiniir Xt Sabir Eyle Diismanin Olur Gormez
Sabir Bastan Bagsa Yalani Savira 3% Tanrimin Kullar: Belay: Sever
Sabir Eden Kisi Rahata Erisir 3¢ Sabirsiz Kisi Mihnete Girisir”

Bu siir fal baktiran kisinin sabretmesi gerektigini, insanoglunun basma kotii isler
gelebilecegini ancak kisinin bu kotiilikklerden korunmas: igin sabretmesi gerektigini,

sabrettigi takdirde bircok giizellige kavusacagini soylemektedir.
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( Fotograf 13: Hz. Eyyiip)
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Hz. MUSA

Hz. Musa Hursidname’nin 20a varaginda, yesil bir zemin lizerinde, pembe kaftani ve
ejder bash asasi ile ayakta tasvir edilmistir. (Fotograf 14). Yiizii tahrip olmustur ancak
basidaki halesi ve cene altina kadar uzanan siyah sakali goriilmektedir. Pembe kaftanin
kollar1t Hz. Musa’nin bir elini kapatmistir, asay: tuttugu eli ise goriilebilmektedir. Asa
oldukca uzundur, bas kismi ejder basi seklindedir. Yiizii Hz. Musa’ya doniik olan
ejderin dili disaridadir. Arka tarafta alti aga¢c goriilmektedir. Bu agaclar perspektif
kurallarina uygun olarak gerilere dogru daha kiiciik yapilmislardir. Hursidname’de Hz.

Musa’ya at sevk etmektedir. Siiri soyledir;

“Sad Olasin Cihanda Sen Daim 3% Karsina Devletin Olur Kayim
Diin Giin Girratin Ziyade Ola ¥¥ Diismanin Daima Piyade Ola
Akibetin Olur Senin Mahmut X Sana Hasildir Hep Maksut
KALE MUSA ALEYHISSELAM
Her Kimin talihinde Ola Yufal 3% Olmaya Gor Maya Meliil Malal

Dogali Halk Ana Itaat Ede 3t Sizilik Gile Gussast Gide (?)”

Bu siir fal iyi dilek falidir. Fal baktiran kisinin talihinin donmesini, kederlerinin gidip

yerine giizelliklerin gelmesini dilemektedir.
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Hz. HARUN

Hursidname’nin 20b varaginda, yesil zemin lizerinde, kirmuzi kaftaniyla, dizlerinin
izerinde oturur vaziyette Hz. Harun gosterilmistir. (Fotograf 15). Elinde belirsiz bir
nesne tutmaktadir. Yiizii tahrip olmustur, basi ise halelidir. Arkasinda ii¢ adet agac
goriilmektedir. Agaclar tepe ardinda da devam etmektedir. Hursidname’de Hz. Harun’a

ester (katir) sevk etmektedir. Siiri su sekildedir;
“Devleti Diin Giin Meziyet Ola %X Diismanlarin gozii Yezid Ola
Hak Teala Seni Emir Eyler X Diismanini Sana Esir Eyler
Diismamn Ciimlesi Olur Makhuz ¥ Dostlarin Ciimlesi Olur Mansur
Sana Devlet Hemigse(?) Yar Olur 3% Su Meyn(?) Seni Huru Zar Olur
KALE HARUN ALEYHISSELAM
Ey Kale Isi Hemise Sabir Ol 3% Aray Tut Kendinunki (?) Tahir Ol
Kildigin Niyetin Senin Yaramaz 3.t Sadaka Eyle Dahi Eyle Niyaz”

Bu siir tutulan falin iyi olmadigmi, onun yerine dua edip, sabir etmenin daha iyi

olacagini soylemektedir.



46

(Fotograf 15: Hz. Harun)
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Hz.iSA

Hursidname’nin 23a varaginda, pembe zemin iizerinde, sar1 kaftan1 ve halesiyle siyah
bir esek iizerinde Hz.Isa gosterilmistir. (Fotograf 16). Sayfanm iist kismu yirtiktir. Hz.
Isa’nin vyiizii tahrip olmustur. Arka tarafta agaclar tasvir edilmistir ancak agac
tasvirlerinde de bozulmalar goriilmektedir. Esek tasviri olduk¢a basarilidir, uzuvlari
esek anatomisine uygun olarak cizilmistir. Ancak bas kismina goz, agiz gibi detaylar

islenmemistir. Hursidname’de Hz. Ilyas’a tilki sevk etmektedir. Siiri soyledir;

“ovevenee.Merluk Ile Kim Emir Olsun 3 Dede Vekili Gussadan Emin
KALE ISA ALEYHISSELAM

Bu Falinda Senin Miibareklik XX Var Durur Dahi Bir Ulu Benlik

Gorecegim Kul Isen Vezir Olsun ¥¥ Ger Vezir Sen Yine Emir Olsun

Ki Basina Saadetiin Tacin ¥ Doyur Onur Bu Diinyamn Acint”

Bu siir, fal baktrran kisinin niyetinin miibarek oldugunu, hayatinda giizel seyler

gerceklesecegini soylemektedir.
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( Fotograf 16: Hz.Isa)
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Hz.iLYAS

Hursidname’nin 15b varaginda, kahverengi zemin iizerinde, kirmizi kaftan1 ve halesiyle
oturur vaziyette Hz. ilyas gosterilmistir. (Fotograf 17). Yiiziiniin kismen tahrip
olmasina ragmen ¢ene altina kadar uzanan siyah sakali ve sanki yakin zamanda ¢izilmis
izlenimi veren gozleri fark edilebilmektedir. Hz Ilyas’in ellerinden biri ¢izilmemistir.
Diger eli ise dizlerinin lizerinde durmaktadir. Arka kisimda agaclar betimlenmistir. Bu
agaclarda da bozulmalar goriilmektedir. Hursidname’de Hz. Ilyas’a kav (karasigir) sevk

etmektedir. Siiri sOyledir;
“Hile Eyler Tapuna Diismanlar 3% Sonra Olur Isine Pismanlar
Sefer Etmek Sana Eyi Olmaz 3t Eger Eylersen Eyi Gelmez
Sana Sabir Eylemek Nice Giin 3% Ta Yirmi Bir ...... Gece Giin
Ciinkii yirmi Giin Sana....... X Rahmeti Kapisin Sana A¢sin
KALE ILYAS ALEYHISSELAM
Falun Eyii Gelip Durur Ey Yar 3% Gizle Halini Bilmesin Agyar”

Bu siir falm iyi geldigini, ancak fal tutan kisinin yolculuk yapmamasini, bunun iyi

olmadigini sdylemektedir. Ayrica kisinin sabretmesini tavsiye etmektedir.
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Hz. YUNUS

Hursidname’nin 16a varaginda, yesil zemin iizerinde, kirmiz1 kaftan1 ve halesiyle bir
baligin lizerinde Hz. Yunus gosterilmistir. (Fotograf 18). Yiizii betimlenmemistir ancak
cenesinin altina kadar uzanan siyah bir sakal ¢izilmistir. Elinde bir tespih tutmaktadir.
Hz. Yunus’un iizerinde oturdugu balik kirmizi pullari, agz1 ve gozii ile olduk¢a basarili
bir betimlemedir. Hursidname’de Hz. Yunus’a kopek sevk etmektedir. Siiri su

seklidedir;
“Sana Sabir Eylemek Gerek Nice Giin 3% Ta Adular Ola Katinda Nebun
Sen Eger Okudum Isidirsen 3 Nepdiim Eyle Eger Isidirsen
Akibet Ahirin Said Ola ¥¥ Hatirin Kussadan Baid Ola
KALE YUNUS ALEYHISSELAM
Bu Falinda Sana Besaret Var 3% Ol Yesirdir Sana Saadet Var
Ol Yesirdir Basina Devlet Tag¢ ¥t Padisahlar Ola Sana Muhtag”

Bu siir falin miijdeli geldigini, ancak kisinin biraz sabretmesi gerektigini soylemektedir.



( Fotograf 18: Hz. Yunus)
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Hz. DAVUT

Hursidname’nin 21a varaginda pembe zemin iizerinde, yesil kaftan1 ve halesiyle Hz.
Davut gosterilmistir. (Fotograf 19). Hz. Davut ayaktadir ve Oniinde bir kus
durmaktadir. Oniindeki kusa dogru hafifce egilmistir. Elbisesinin kollar1 elleri
kapatmugtir. Belki de ellerini cizilmemesi nakkasin kendi tercihidir, yani elleri
cizmemek i¢in elbisenin kollarini bu kadar uzun yapmus olabilir. Tasvirde Hz. Davut’un
yiizii tahrip olmustur ancak uzun siyah sakali goriilebilmektedir. iki yaninda birer agac
vardrr. Ileride tepe ardinda da agaclar goriilmektedir. Hursidname’de Hz. Davut’a

himar (esek) sevk etmektedir. Siiri su sekildedir;

“Sefer Eyler Isen Eyii (Iyi) Gelmez ¥ Bu Sefere Gelen Geri Gelmez
Diin Giinsen Duayt (Ile) Mesgul Ol ¥ Tavine Sonra Riza Kullan Bul

Zakir Olup Bala Ya Sabir Ol X Tekeri Ne Kim Verirse Sabir Ol

DAVUT ALEYHISSELAM
Falin Eyi Gelup Durur Ey Yar ¥ Gizle Halini Bilmesin Agyar
Eyii Yavuz Ne Kim Isler Sen 3% Tamtip Isle Is Islersen
Ta Ol Isten Sana Nasip Ola 3¥ Hem Senin Derdine Tabib Ola”

Bu siir falin iyi oldugunu, ancak kisinin yolculuk yapmasmin iyi olmayacagmi,

yolculuk yapmak yerine dua edip beklemenin daha yerinde oldugunu séylemektedir.



( Fotograf 19: Hz. Davut)
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Hz. SULEYMAN

Hursidname’nin 21b varaginda kahverengi zemin iizerinde, mavi kaftan1 ve halesiyle
Hz. Siileyman gosterilmistir. (Fotograf 20). Hz. Siilleyman dizlerinin iizerinde
oturmakta ve elinde bir maket benzeri bir nesne tutmaktadir. Yiiziiniin tahrip olmasina
ragmen uzun siyah sakali goriilebilmektedir. Arkada iki yaninda agaglar vardir.

Hursidname’de Hz. Siileyman’a kurt sevk etmektedir. Siiri soyledir;
“Riizgdrin Senin Ola Hiirrem 3% Yiiregine Ugramaya Gussa Ne’am
Simdiden Geri Olmaya Rahmet ¥ Gele Kapina Devleti Nimeti
KALE SULEYMAN ALEYHISSELAM
Geldi Falik Bekaya Tehun XX Talep Eyle Ele Girur Mahgup
Geldi Senden Dioneli Gussa Ne’am Xt Rahat Diindii Ciimle Racun Elem

Ne Niyet Kim Sen Eyledin Bilesin 3% Gor .... Giinden Hemise Kurtalasun”

Bu siir fal iyi dileklerle baslamaktadir. Ciinkii fal tutan kisinin biiyiikk bir kederi

oldugunu soylemektedir.
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( Fotograf 20: Hz. Siileyman)
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Hz. DANYAL

Hz. Danyal Hursidname’nin 14a varaginda, yesil zemin iizerinde, sar1 kaftani ve
halesiyle gosterilmistir. (Fotograf 21). Hz. Danyal dizlerinin ilizerinde oturmakta ve
elinde bir kitap tutmaktadir. Elinin biri kitap tutarken, diger eli elbisenin kollariyla
kapatilmistir. Sakal fazla belirgin degildir, yiiziine iki kiigiik yuvarlakla goz ¢izilmistir.
Hz. Danyal’m arkasinda bes aga¢ resmedilmistir. Bir aga¢ da tepenin ardina
yerlestirilmistir.  Hursidname’de Hz. Danyal’a koyun sevk etmektedir. Siiri su

sekildedir;
“Ne Muradin Ki Var Ise Dilegin(?) 3t Tanridan Sen Dilegini Dile Gel
Boéyle Eyii Olur Senin Halin 3XZira Eyii Geliip Durur Falin
Dilegin Tutmini Oup Dursun Xt Nice Giin Zahmetin Cekip Durursun
KALE DANYAL ALEYHISSELAM
Falun Eyii Gelip Durur Ey Selim XX Rahmet Ede San Guri Rahim

....... Rahata Miiyeddel Ider(?)............ 3t Ne Ki Renciin (?) Var Ise Ciimle Gider”

Bu siir falin iy1 geldigini, fal tutan kisinin dilegini Allah’tan istemesini o zaman

dileginin gergeklesecegini soylemektedir.
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( Fotograf 21: Hz. Danyal)
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Hz. UZEYIiR

Hursidname’nin 16b varaginda, kahverengi zemin iizerinde, mavi kaftan1 ve halesiyle
Hz. Uzeyir gosterilmistir. (Fotograf 22). Hz. Uzeyir bir balik iizerinde oturmaktadir.
Ancak Hz. Uzeyir’in neden bir balik iizerinde oturdugu anlasilamamistir. Uzerinde
oturdugu balik, Hz. Yunus’un iizerinde oturdugu balikk betimlemesi kadar basarili
degildir. Hz. Uzeyir’in yiizii tahrip olmustur, sakali belli belirsizidir. Elleri uzun
elbisesinin kollar1 icinde kalmistir. Belki de yine nakkasin istegi olarak bu sekilde tasvir
edilmistir. Hz. Uzeyir’in arkasinda iki yaninda toplam bes agac yerlestirilmistir. Bu
agaclarim tepe ardinda da devam ettigi goriilmektedir. Hursidname’de Hz. Uzeyir’e sevk

eden bir hayvan bulunmamaktadir. Siiri s0yledir;

“Zahmetin Ahirinden Rahmet Olur 3¥ Dinlenir Canun Isu Ehad Olur
Simdiden Geru Olasin Dilsad 3¢ Hatirin Ola Gussadan Azad
KALE UZEYIR ALEYHISSELAM
Sana Bu Fal Kutludur Yalak 3t Nazar Eyle Yar Sana Ciin Hak
Eyii Yiirii Sebni Eyii Diyeler 3t Dogali Hak Nimetini Yiyeler

Oldiigiinde Eyi Saadetli ¥ Yildizin Ol Yesir Saadetli”

Bu siir falin kutlu oldugunu, geleceginin ¢ok mutlu oldugunu sdylemektedir.
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( Fotograf 22: Hz. Uzeyir)
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Hz. ZEKERIYA

Hursidname’nin 22a varaginda, kahverengi zemin iizerinde, pembe kaftani1 ve halesiyle,
dizlerinin iizerinde oturur vaziyette Hz. Zekeriya resmedilmistir. (Fotograf 23). Yiizi
tahrip olmustur, ancak siyah uzun sakali goriilebilmektedir. Elleri ise betimlenmemistir.

Hursidname’de Hz. Zekeriya’ya sirtlan sevk etmektedir. Siiri s0yledir;
“Diinyaya Olmali Iken Magrur ¥ Na Ola Diismamin Hep Maktul
Ne Muradin Ki Var Héasildir $¥ Diismanmin Ne Kilarsa Batildir
KALE ZEKERIYA ALEYHISSELAM
Bu Falinda Senin Melamet Var 3t Hem Melamet Lika Delalet Var
Iyecanlik BenimSana Yaramaz 3% Diismamn Gozleri Seni Gormez
Sabirla Isle Is Kim Isler Isen 3 Sabirla Basla Ne Ki Bagslar Isen”

Bu siir, falda bir kinamanin oldugunu ancak kinamanin yaninda bir yol gostericiye

ulasacagma isaret oldugu soylemektedir. Kisiye sabr1 tavsiye etmektedir.
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( Fotograf 23: Hz. Zekeriya)
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Hz. YAHYA

Hz. Yahya, Hursidname’nin 22b varaginda yesil zemin iizerinde, sar1 kaftani ile
dizlerinin iizerinde oturur vaziyette gosterilmistir. (Fotograf 24). Hz. Yahya'nin tasviri
tahrip olmustur. Bu sebeple betimlemedeki ayrintilar1 secmek miimkiin degildir. Sadece
basimda bir hale oldugu goriilebilmektedir. Hursidname’de Hz. Yahya’ya hirez (ay1)

sevk etmektedir. Siiri soyledir;

“Zebire Diisman Sana Vefa Kilmaz 3% Nice Kime Eyliik Eylersen Bilmez
Bir Nicanun Sana Sabur Giiniidiir 3 Akibet Diismanin Olur Gézii Kor
KALE YAHYA ALEYHISSELAM
Falin Devlete Garin Durur ¥t Nusretun Yaru Hemnisin Durur
Sana Bu Fal Génlii Kal Oldu Xt Mali Nameti Sana Helal Oldu

Ol Aga¢ Kim Kuru Mesidi Zaman 3% Geru Yasard: Yaprak Oldu (6ldii) Heman”

Bu siir falin giizel oldugunu, falda devlet ¢iktigini, kisinin dileginin kisa zamanda

gerceklesecegini soylemektedir.



(Fotograf 24: Hz.Yahya)
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3.2.1.2.Hz. HABIL TASVIiRi

Hursidname’nin 12b varaginda, mavi zemin iizerinde, kirmizi kaftani ve basinda
halesiyle oturur vaziyette Hz. Habil tasvir edilmistir. ( Fotograf 25). Hz. Habil’in yiizii
tahrip olmustur ancak siyah bir sakalinin oldugu goriilebilmektedir. Arka kisimda Hz.
Habil’in iki yanminda ikiser aga¢c durmaktadir. Agaclar tepe ardinda da devam
etmektedir. Hursidname’de Hz. Habil’e palnak sevk etmektedir. Sevk siiri soyledir;

KALE HABIL ALEYHISSELAM
Vahza Ruhum Entef Tiilun An Bazi Ma- Enzellahii Ileyke
Sana Ciinkii Bu Fal Geldi Ey Yar ¥¥ Kimse Ile Savasmali Zinhar
Kimsenin Hatirini Yikma Sakin Xt Yeme Hakkini Bir Kimsenin Hakkin
Hatirindan Gider Ne Kim Heves 3% Bu Hevesten Kimsenin Kalmaz Asst

Bu siir fal baktiran kisinin dikkatli olmasina basma kotii olaylarmn gelebilecegini

sOylemektedir.



( Fotograf 25: Hz. Habil)
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3.2.2. HAYVAN TASVIiRLERi
GERZAN

Hursidname’nin 11a varaginda birinci sirada gerzan tasviri yer almaktadir. Gerzan
sOzcligii Arapcga, Farsca ve Osmanlica sozliikklerde arastirilmistir ancak neyi karsiladigi

bulunamamastir.

Gerzan, kahverengi bir zemin iizerinde kosar vaziyette gosterilmistir.(Fotograf 26)
Tasvirin dig kismina, iki yanda tek bir kokten c¢ikan bir dal {izerinde yapraklarla beraber
hatailer islenmistir. Hursidname’de gerzan Hz. Ali’ye sevk etmektedir. Sevk beyiti

sOyledir:

“Falimi Ediyor Sana Ali GERZAN Na Hosnuttur Beni Vu-Veli”

(Fotograf 26: Gerzan)
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MAYMUN

Hursidname’nin 11a varaginda ikinci sirada maymun tasviri yer almaktadir. (Fotograf
27) Yesil bir zemin iizerinde oturur vaziyette betimlenen hayvan oldukca basit olarak,
maymun goriiniisiinden oldukc¢a farkli bir sekilde gosterilmistir. Tasvirin iki yanina
distan ice dogru spiraller olusturmus dallar iizerine yapraklar ve hatailer islenmistir.

Maymun Hursidname’de Hz. Hasan’a sevk etmektedir. Sevk beyiti su sekildedir:

“Ger Dilersen Olasin Sagu Esen MAYMUN Falint Sor Ediyor Hasen”

(Fotograf 27: Maymun)

TAVSAN

Hursidname’nin 10a varaginda birinci sirada tavsan tasviri yer almaktadir. (Fotograf
28). Kahverengi zemin lizerinde, oturur vaziyette gosterilmistir. Arkada bir tek agac
goriilmektedir. Uzun kulaklar1 ile bilinen tavsan semasina uymakla beraber anatomisi
tavsan anatomisinden bir hayli uzaktir. Oldukg¢a iri olarak gosterilmis olan hayvanin, 6n
ayaklar1 da arka ayaklar1 gibi uzundur. Tavsan tasvirinin dis kisminda sag ve solda
cesitli bezemeler goriilmektedir. Bu bezemelerden solda olaninda merkezde iri bir hatai
motifi ve ona dallarla baglanmis daha kiiciik hatailer goriilmektedir. Sagda olaninda ise
distan ice dogru spiraller olusturmus dallar iizerine yapraklar ve hatailer islenmistir.

Tavsan Hursidname’de Hz. Salih’e sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Sana Ne Dirse Isit Ol Salih TAVSAN ......... Halka Oldurur Nasih”
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AHU

Hursidname’nin 10a varaginda ikinci sirada ahu tasviri yer almaktadir. Yesil zemin
izerinde oturur vaziyette gosterilmistir. ( Fotograf 29) Geyik yavrusuna verilen isim
olan ahu, Hursidname’de bilinen ahu sekline uygun olmakla birlikte, yalin bir sekilde
betimlenmistir. Tasvirin dis kismimin iki yanmin sakayiklarla bezeli oldugu

goriilmektedir. Ahu Hursidnamede Hz. Muhammed’e sevk etmektedir. Sevk beyiti su
sekildedir;

“Mustafa’dan Sorarsin Fali AHU Dénelinden Ben Biliyor Hali”
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( Fotograf 29: Ahu)
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KAVKUHI

Hursidname’nin 10a varaginda iigiincii sirada kavkuhi tasviri yer almaktadir. Kavkuhi
sOzcligii Arapcga, Farsca ve Osmanlica sozliikklerde arastirilmistir ancak neyi karsiladigi
bulunamamastir.

Kavkuhi mavi bir zemin iizerinde ayakta durur vaziyette gosterilmistir. (Fotograf 30)
Tasvirin dig kismina, iki yanda tek bir kokten ¢ikan ve kivrimlar yaparak yiikselen bir
dal iizerinde yapraklar ve hatai motifleri islenmistir. Hursidname’de kavkuhi Hz.

Lokman’a sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir:

“Fal Halin Bilince Lokman Dur KAVKUHI Hikmet Ana Hemise Fermandir”

( Fotograf 30: Kavkuhi)
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SIBL(Aslan Yavrusu)

Hursidname’nin 10b varaginda birinci sirada sibl yer almaktadir. Mavi zemin iizerinde,
ayakta durur vaziyette betimlenmistir. ( Fotograf 31). Genel aslan semasina uymakta
olan sibl, belki de aslan yavrusu oldugunu vurgulamak amaciyla zayif bir sekilde
betimlenmistir. $ibl tasvirinin iki yanimna bir diizen takip edilmeksizin yerlestirilmis
yapraklar ve sakayik motifleri islenmistir. Hursidname’de kime veya neye sevk ettigi

anlasilamamistir. Sevk beyiti soyledir;

“Sor Falini Sen Eyu Yener SIBL Diisman Nihar Hileyi Mekre”

( Fotograf 31: Sibl)
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BEBIR (Kaplan Yavrusu)

Hursidname’nin 10b varaginda, ikinci sirada Bebir yer almaktadir. Yesil zemin {izerinde
ayakta tasvir edilmistir. (Fotograf 32). Tasvirde tahribatlar olmasma karsin, genel
kaplan anatomisine uygun oldugu anlasilmakta ve derileri iizerinde yer alan benekler
goriilebilmektedir. Tasvirin iki yaninda sag ve solunda cesitli motifler goriilmektedir.
Sol tarafta tek bir kdkten ¢ikan ve kivrimlar yaparak yiikselen bir dal iizerinde yapraklar
ve hatai motifleri islenmistir. Sag tarafta ise distan ice dogru spiraller olusturmus dallar
lizerine yapraklar ve sakayiklar islenmistir. Hursidname’de bebir Hz. Omer’e sevk

etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Tut Etiken Kama Sen Ol Umerun BEBIR Zira Ustad Oldurur Hiinerin”
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( Fotograf 32: Bebir)
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KARAKULAK

Hursidname’nin 10b varaginda iigiincii sirada karakulak yer almaktadir. Yesil zemin
iizerinde oturur vaziyette gosterilmistir. (Fotograf 33). Karakulak, son derece yalin ve
basit bir sekilde betimlenmistir. Tasvirin iki yaninda belirli bir diizen olmadan
yerlestirilmis sakayik motifleri goriilmektedir. Hursidname’de karakulak Hz. Osman’a
sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Ne Ki Gelir Sana Ey Yar Ziyan KARAKULAK Sana Ediyor Ani (yani) Osman”

( Fotograf 33: Karakulak)
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HIMAR-KULAN (Esek)

Himar ya da kulan “esek” kelimesinin Osmanlica karsiliklaridir. Hursidname’nin 9a
varaginda birinci sirada himar, 6b varaginda {iciincii sirada kulan adiyla esek tasviri yer
almaktadir. Himar (9a) kahverengi zemin {izerinde otlar vaziyette gosterilmistir
(Fotograf:34) Oldukca hantal ve bicimsizce betimlenmistir. Tasvirin iki yanina tek bir

kokten ¢ikan bir dal tizerinde yapraklarla beraber hatailer islenmistir.

Kulan (6b) ise yesil zemin iizerinde ayakta tasvir edilmistir (Fotograf:35) Kulan
tasvirinin iki yanina, belli bir diizen olmadan sakayik ve hatal motifleri islenmistir.
Kulan, Hursidname i¢inde yer alan resimlerin en basarilarindan biridir. Uzun kulaklar1

ve viicut yapisiyla esek anatomisi ¢ok iyi verilmistir.

Hursidname’de himar Hz. Davut’a, kulan Hz. Hud’a sevk etmektedir. Sevk beyitleri

sOyledir;
“Falim Arz Eyle Davut’a HIMAR Iri Gore Seni Tiz Maksuda”

“Her Kisinin Ki Falint Bile Hud KULAN Talihi Ol Yesir Onun Mesud”
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( Fotograf 34: Himar)
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( Fotograf 35: Kulan)
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KURT

Hursidname’nin 9a varaginda ikinci sirada kurt yer almaktadir. Mavi zemin {izerinde
oturur vaziyette gosterilmistir.(Fotograf 36) Yer yer tahrip olmus olan tasvirin iki
yanina tek bir kokten ¢ikan bir dal tizerinde yapraklarla beraber hatailer islenmistir. Gri
bir deri rengine sahip olan hayvan, bilinen kurt betimlemelerinden oldukca uzaktir.

Hursidname’de kurt Hz. Siileyman’a sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Falinin Sorarsin Siileyman’a KURT Ol Seni Deyu Vere Sultana”

( Fotograf 36: Kurt)
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SIRTLAN

Hursidname’nin 9a varaginda iicilincii sirada swtlan yer almaktadwr. Sirtlan ise,
kahverengi zemin iizerinde ayakta gosterilmistir. (Fotograf 37) Sayfada tasvirin yer
aldig1 boliim yipranmistir, bu sebeple sirtlan1 betimleyebilmek olduk¢a zordur. Tasvirin
iki yanina tek bir kokten ¢ikan bir dal iizerinde yapraklarla beraber hatailer islenmistir.

Hursidname’de sirtlan Hz. Zekeriya’ya sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Zekeriya’ya Var Sualin Sor SIRTLAN Ne Cevap Iderse Ani Gor”

( Fotograf 37: Sirtlan)
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HIREZ (Ay1)

Hirez Farsca da “ay1r” anlamina gelmektedir. Hursidname’nin 9b varaginda birinci
sirada hirez yer almaktadir. Yesil zemin iizerinde ayakta gosterilmistir. (Fotograf 38)
Ay tasvirinin dig kisminda, iki yanina tek bir kokten ¢ikan bir dal tizerinde yapraklarla
beraber hatailer islenmistir.Ay1 tasvirde oldukc¢a basit sekilde ve cizgisel olarak
betimlenmistir. Genel hatlariyla ay1 anatomisine uysa da basarili bir betimleme degildir.

Hursidname’de hirez Hz. Yahya’ya sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Ciinkii Yahya Sana Nazar Eyler HIREZ Sana Ne olacagini Ayan Eyler”

( Fotograf 38: Hirez)
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TILKi

Hursidname’nin 9b varaginda ikinci sirada tilki yer almaktadir. Kahverengi zemin
izerinde oturur vaziyette gosterilmistir. (Fotograf 39) Tasvirin dista iki yanina iki
yanma distan ice dogru spiraller olusturmus dallar ilizerine yapraklar ve hatailer
islenmistir. Tilki tasviri olduk¢a basit sekilde gosterilmistir. Tasvir son derece

sekilseldir. Hursidname’de tilki Hz. Isa’ya sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Ilyas Peygamber Durur Kula Goz DILKI Eden Ayruk Sana Kimi Bulavuz”
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( Fotograf 39: Tilki)
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CAKAL

Hursidname’nin 9b varaginda iiciincii sirada ¢akal tasviri yer almaktadir. Mavi zemin
izerinde ayakta durur vaziyette gosterilmistir. (Fotograf 40) Tasvirin iki yanina tek bir
kokten c¢ikan bir dal iizerinde yapraklarla beraber hataller islenmistir. Cakal
betimlemesinin yipranmis olmasina tasvirin sekilsel oldugu ve son derece basit islenmis
oldugu goriilebilmektedir. Sayfada cakal tasvirinin oldugu boliim yipranmistir.
Hursidname’de cakalin neye veya kime sevk ettigi bilinmemektedir. Sevk beyiti

sOyledir;

“Huzar Var ki Ciin Oldurur Hazir CAKAL Dogali Nirde Hazuru Nazir”

( Fotograf 40: Cakal)
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KEDIi

Hursidname’nin 8a varaginda birinci sirada kedi yer almaktadir. Mavi zemin {izerinde
oturur vaziyette gosterilmistir.( Fotograf 41) Tasvirin dis kisminda, sagda ve solda
cesitli motifler goriilmektedir. Sol tarafta distan ice dogru spiraller olusturmus dallar
izerine yapraklar, hatafler ve sakayiklar islenmistir. Sag tarafta ise, merkezde yer alan
bir hatai motifinden disa dogru kivrimlar yaparak carkifelek seklinde uzayan dallar
tizerine hatai motifleri goriilmektedir. Kedi tasviri ise olduk¢a basarisiz bir
betimlemedir. Gerek viicut yapist olarak, gerekse sekil acgisindan bilinen kedi
betimlemelerinden olduk¢a uzaktir. Hursidname’de kedi Hz. Yakup’a sevk etmektedir.
Sevk beyiti soyledir;

“Ger Verirsen Katina Yakub’un KEDI Hésil Ola Mihibbi Mahbubun”
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( Fotograf 41: Kedi)
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SICAN

Hursidname’nin 8a varaginda ikinci swrada sican yer almaktadir. Kahverengi zemin
izerinde ayakta gosterilmistir ( Fotograf 42). Sican tasvirinin dig kisminda iki yanda
distan ice dogru spiraller olusturmus dallar iizerine yapraklar ve hatailer islenmistir.
Sican tasviri Hursidname’de oldukca biiyilk bir sekilde ve basarisiz olarak ele

alimmistir. Hursidname’de sican Hz. Yusuf’a sevk etmektedir. Sevk beyiti sdyledir;

“Ger Goresin Yusuf'u Siddik SICAN Ide Sana Nolacaginin Tahkik”

( Fotograf 42: Sican)



83

GERGEDAN

Hursidname’nin 8a varaginda ii¢iincii sirada gergedan tasviri yer almaktadir. Yesil
zemin iizerinde ayakta durur vaziyette goOsterilmistir ( Fotograf 43). Tasvirin dig
kisminda saginda ve solunda cesitli motifler islenmistir. Sol tarafta, saz tislubunda
yapraklar ve hatailer goriilmektedir. Sag tarafta ise, belli bir diizen gozetilmeksizin
yerlestirilmis hatai ve sakayiklar yer almaktadir. Hursidname’de goriilen gergedan
tasviri, bilinen gergedan seklinden olduk¢a uzaktir. Bir at gibi betimlenmis olan
hayvana gergedanlarin en Onemli simgesi olan uzunca bir boynuz eklenmistir.

Hursidname’de gergedan Hz. Hiiseyin’e sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Ciin Isitdin Nasihatin Hiiseyin GERGEDAN Katuna Gelmeye Senin Ilyas”
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( Fotograf 43: Gergedan)
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FARAZ (At)

Hursidname’nin 8b varaginda birinci swrada faraz tasviri yer almaktadir. Sar1 zemin
izerinde ayakta gosterilmistir ( Fotograf 44). At tasvirinin dis kisminda, sagda ve solda
cesitli motifler islenmistir. Sol tarafta, tek bir kokten ¢ikan bir dal lizerinde yapraklarla
beraber hatailer goriilmektedir. Sag tarafta ise, distan ice dogru spiraller olusturan dallar
izerine yapraklar ve hatailer yer almaktadir. At tasviri olduk¢a basarisiz ve basit bir

betimlemedir. Hursidname’de faraz Hz. Musa’ya sevk etmektedir. Sevk beyiti sdyledir;

“Falim Musa’dan Isit Ey Kelim FARAZ Zira Oldur Bu Fal Icinde Alim

( Fotograf 44: Faraz)
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ZURAFA

Hursidname’nin 8b varaginda ikinci swrada ziirafa tasviri yer almaktadir. Yesil zemin
iizerinde ayakta durur vaziyette gosterilmistir ( Fotograf 45). Tasvirin dis kisminda iki
yanda cesitli motifler goriilmektedir. Sol tarafta, merkezden disa dogru acilan dallar
iizerine hatailer islenmistir. Sag tarafta ise, merkezde bir saz yaprag: ile cevresinde
hatailer yer almaktadir. Hursidname’de goriilen ziirafa tasviri basarisiz ve yalin bir
betimlemedir. Bildigimiz ziirafa semasimdan olduk¢a uzakta, son derece ¢izgisel olarak
ele alinmistir. Hursidname’de ziirafanin kime ya da neye sevk ettigi bilinememektedir.

Sevk beyiti soyledir;

S Katina Ey Akil ZURAFA Ol Sana Nederse Ani Kil”

( Fotograf 45: Ziirafa)
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ESTER (Katir)

Hursidname’nin 8b varaginda iiciincii sirada katir tasviri yer almaktadir. Yesil zemin
izerinde ayakta durur vaziyette gosterilmistir ( Fotograf 46). Tasvirin iki yanina distan
ice dogru spiraller olusturan dallar lizerine yapraklar ve sakayiklar islenmistir. Ester
betimlemesi Hursidname’de basit bir sekilde ele alinmistir. Hursidname’de katir Hz.

Harun’a sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Ciin Dudansin Nasihati Harun ESTER ........... Devlet Sana Ola Makrun”

( Fotograf 46: Ester)
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KOPEK

Hursidname’nin 7a varagida birinci sirada kopek tasviri yer almaktadir. Kopek, yesil
zemin iizerinde oturur vaziyette gosterilmistir( Fotograf 47). Tasvirin iki yaninda distan
ice dogru spiraller olusturan dallar {izerine yapraklar ve sakayiklar islenmistir. Kopek
tasviri bilinen kopek semasindan olduk¢a uzak, basit, yalin ve ¢izgisel bir sekilde ele

alimmustir. Hursidname’de kopek Hz. Yunus’a sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Yunus’a Munis Olmayan Bilmez KOPEK Yavu Kildi Ani Heniiz Yolmaz”

( Fotograf 47: Kopek)
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KECI

Hursidname’nin 7a varaginda ikinci sirada keg¢i yer almaktadir. Mavi zemin {izerinde
oturur vaziyette gosterilmistir ( Fotograf 48). Keci tasvirinin dig kisminda, iki yanda
distan ice dogru spiraller olusturan dallar iizerine yapraklar ve hatailer islenmistir. Keci
tasviri Hursidname icerisinde yer alan diger hayvan betimlemelerine gore daha
basarilidir. Boynuzlar1 ve cene yapisiyla ke¢i semasma uymaktadir. Hursidname’de

kecinin kime ya da neye sevk ettigi anlagilamamigtir. Sevk beyiti soyledir;

“Falim Ediyor Sana Uniber KECI Ki Eniin Yamna Idersen Seyir”
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( Fotograf 48: Keci)
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SAMUR

Hursidname’nin 7a varaginda tigiincii sirada samur yer almaktadir. Yesil zemin iizerinde
oturur vaziyette gosterilmistir ( Fotograf 49). Samur tasvirinin dis kisminda, iki yanda
belli bir diizen barmmadan yerlestirilmis sakayik motifleri yer almaktadir. Samur
Hursidname’de yalin ve ¢izgisel bir sekilde ele alinmistir. Hursidname’de samur Hz.

Yakup’a sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Var Sual Eyle Sabir Eyyub’e SAMUR Seyret Gokcen Surati Hube”

( Fotograf 49: Samur)
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KAKUM

Hursidname’nin 7b varaginda birinci sirada kakum tasviri yer almaktadir. Kakum,
kiirkii kiymetli olan bir tiir gelincik tiiriidiir. Kakum Hursidname’de kahverengi zemin
izerinde ayakta gosterilmistir ( Fotograf 50). Tasvirin dis kisminda, iki yanda distan ice
dogru spiraller olusturan dallar iizerine yapraklar ve sakayiklar islenmistir. Kakum,
Hursidname’de irice ve basit bir sekilde tasvir edilmistir. Hursidname’de kakum Hz.

Ibrahim’e sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Razu Ki Ide Var Ibrahim’e KAKUM Falini Eyleye Sana Talim”

( Fotograf 50: Kakum)
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SINCAP

Hursidname’nin 7b varaginda ikinci sirada sincap yer almaktadir. Yesil zemin {izerinde
ayakta gosterilmistir ( Fotograf51). Tasvirin dig kisminda, iki yanda distan ice dogru
spiraller olusturan dallar iizerine yapraklar ile hatailer islenmistir. Sincap tasviri
Hursidname’de oldukc¢a gercek¢i ve son derece basarili bir sekilde ele almmustir. Kisa
On ayaklar1 ve uzun kuyrugu genel sincap semasina uyan basarili ayrintilardir.

Hursidname’de sincap Hz. Ismail’e sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Falina Her Kim Isterse Delil SINCAP Ona Delil Yeter Ismail”

( Fotograf 51: Sincap)
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SANSAR

Hursidname’nin 7b varaginda iigiincii sirada sansar yer almaktadir. Mavi zemin
izerinde ayakta gosterilmistir( Fotograf 52). Sansar tasvirinin dis kisminda iki yanda
belli bir diizeni gozetmeden yerlestirilmis sakayik ve hatailer goriilmektedir. Tasvirin
oldugu boliim yipranmustir bu sebeple sansar tasviri hakkinda bir yorum yapmak bir

hayli giictiir. Hursidname’de sansar Hz. Ishak’a sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Ger Goresin Yiiziinii Ishak’in SANSAR Bulasin Sen Rizasimin Hakkin”

( Fotograf 52: Sansar)
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SAK

Hursidname’nin 6a varaginda birinci swrada sak tasviri yer almaktadir. Sak sozciigii
Arapca, Farsca ve Osmanlica sozliiklerde arastirilmistir ancak neyi karsiladigi

bulunamamastir.

Sak, yesil zemin {izerinde oturur vaziyette gosterilmistir ( Fotograf 53). Tasvirin dis
kismina, sagma ve soluna cesitli motifler islenmistir. Sol tarafta, distan ice dogru
spiraller olusturmus dallar iizerine yapraklar ve sakayiklar islenmistir. Sag tarafta ise,
tek bir kokten c¢ikan bir dal ilizerinde yapraklar ve hatailer yer almaktadir. Sak
Hursidname’de Hz. idris’e sevk etmektedir. Sevk beyiti su sekildedir:

“Falint Arz Eyle Idris’e SAK Durisur Diin-ii Giin Ol Derse”

( Fotograf 53: Sak)



94

HUK (Domuz)

Hursidname’nin 6a varaginda ikinci sirada huk yani domuz tasviri yer almaktadir. Mavi
zemin iizerinde ayakta durur vaziyette gosterilmistir ( Fotograf 54).Tasvirin iki yaninda,
dis kistmda distan ice dogru spiraller olusturmus dallar iizerine yapraklar ve hatailer
islenmistir. Domuz tasviri Hursidname’de, gercekci bir bicimde tasvir edilmistir. Huk,

Hursidname’de Hz. Nuh’a sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Falimi Ediyor Sana Nuh HUK Enden Olur Sana Ey Diistufiituh”

( Fotograf 54: Huk)
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SUTUR (Deve)

Hursidname’nin 6a varaginda iigiincii sirada deve tasviri yer almaktadir. Yesil zemin
iizerinde oturur vaziyette gosterilmistir ( Fotograf 55). Tasvirin dig kisminda, sag ve sol
tarafta cesitli motifler iglenmistir. Sol tarafta, dis kisimda distan ice dogru spiraller
olusturmus dallar iizerine yapraklar ve sakayiklar islenmistir. Sag tarafta ise, tek bir
kokten cikan bir dal iizerinde yapraklar ve hatafler yer almaktadir. Hursidname’de
goriilen deve tasviri, bilinen deve semasindan oldukca uzakta, son derece alakasiz bir
bicimde, c¢izgisel bir sekilde islenmistir. Hursidname’de deve Hz. Lut’a sevk

etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Lut Nederse Sen Onu Tutgil SUTUR Lutiler Islerini Unutgil”

( Fotograf 55: Sutur)
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KAV

Hursidname’nin 6b varaginda birinci swrada kav yer almaktadir. Sak sozciigii Arapega,

Farsca ve Osmanlica sozliiklerde arastirilmistir ancak neyi karsiladigir bulunamamastir.

Kav, kahverengi zemin ilizerinde ayakta gosterilmistir ( Fotograf 56). Tasvirin dig
kisimda, iki yanda distan ice dogru spiraller olusturmus dallar iizerine yapraklar ve
sakayiklar islenmistir. Kav Hursidname’de Hz. ilyas’a sevk etmektedir. Sevk siiri
sOyledir:

“Falin1 Sor Koma Ilyas’1 KAV Ana Varsm Gider Goniil Pas1”

( Fotograf 56: Kav)
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KOYUN

Hursidname’nin 6b varaginda ikinci sirada koyun yer almaktadir. Kahverengi zemin
izerinde oturur vaziyette gosterilmistir (Fotograf 57). Tasvirin dis kisimda, iki yanda
distan ice dogru spiraller olusturmus dallar iizerine yapraklar ve sakayiklar islenmistir.
Koyun tasviri Hursidname’de cizgisel bir bicimde, olduk¢a basit olarak ele alinmustir.

Hursidname’de koyun Hz.Danyal’a sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Danyal’a Sual Kil Fali KOYUN Zira Oldur Zamani Rammali”

( Fotograf 57: Koyun)
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CAKAVUK

Hursidname’nin 5a varaginda birinci sirada cakavuk gosterilmistir. Cakavuk sozciigii
Arapca, Farsca ve Osmanlica sozliiklerde arastirilmistir ancak neyi karsiladigi

bulunamamastir.

Cakavuk, yesil zemin iizerinde ayakta gosterilmis bir kus cinsidir (Fotograf 58).
Tasvirin dig kisminda iki yanda cesitli motifler goriilmektedir. Sol tarafta, distan ice
dogru spiraller olusturmus dallar iizerine yapraklar, hatailer ve sakayiklar islenmistir.
Sag tarafta ise, merkezde yer alan bir hatal motifinden disa dogru kivrimlar yaparak
carkifelek seklinde uzayan dallar {izerinde hatailler ve sakayilar goriilmektedir.
Cakavuk’un Hursidname’de neye ve kime sevk ettigi anlasilamamistir. Sevk beyiti

sOyledir:

“Rasuyi Koma Razki O Bilur CAKAVUK Ne Ki Yavu Kilarsan O Bilur”

( Fotograf 58: Cakavuk)
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PARSIK( Kirlangic)

Hursidname’nin 5a varaginda ikinci sirada kirlangi¢ tasviri yer almaktadir. Kirlangic,
mavi zemin lizerinde, ayakta gosterilmistir ( Fotograf 59). Tasvirin dig kisminda iki
yanda distan ice dogru spiraller olusturmus dallar iizerine yapraklar ve hatailer
islenmistir. Hursidname’de yer alan kirlangi¢ tasviri fazlaca yipranmistir bu sebeple
tasvir hakkinda yorum yapmak oldukc¢a zordur. Kirlangi¢, Hursidname’de maymuna

sevk etmektedir. Sevk beyiti su sekildedir:
“Maymuna Var Ki Yiizii Maymundur PARSIK Zira Falin Senin Hiimayundur”

(Kirlangic)
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( Fotograf 59: Parsik)
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KUNCSUNK

Hursidname’nin S5a varaginda iiciincii sirada kungsunk gosterilmistir. Kungsunk sézctigii
Arapca, Farsca ve Osmanlica sozliklerde arastiridmis ancak neyi karsiladigi

bulunamamastir.

Kungsunk Hursidname’de, yesil bir zemin iizerinde ayakta gosterilmis bir kus cinsidir (
Fotograf 60). Kuncsunk tasvirinin dis kisminda, iki yanda distan ice dogru spiraller
olusturmus dallar iizerine yapraklar, hatailer ve sakayiklar islenmistir. Hursidname’de

kungsunk ejderhaya sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir:

“Ejde( r)hadan Sorarsin Hali KUNCSUNK Haliin Ider Senin Akil Hali”

( Fotograf 60: Kuncsunk)



101

FiL

Hursidname’nin 5b varaginda birinci sirada fil tasviri yer almaktadir. Yesil zemin
iizerinde ayakta gosterilmistir (Fotograf 61). Fil tasvirinin dig kisminda c¢esitli motifler
goriilmektedir. Sol tarafta, distan ice dogru spiraller olusturmus dallar iizerine yapraklar,
hatailer ve sakayiklar islenmistir. Sag tarafta ise, belli bir diizeni takip etmeyen sakayik
ve hatailer goriilmektedir. Fil, viicut yapisi1 ve hortumu, uzun disleriyle basarili bir

sekilde tasvir edilmistir. Hursidname’de fil Hz. Adem’e sevk etmektedir. Sevk beyiti
sOyledir;

“Sana Yol Gésterici Ademdiir FIL Zira Enbiyada Asli Alemdir”

( Fotograf 61: Fil)
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PARS

Hursidname’nin 5b varaginda ikinci sirada pars yer almaktadir. Mavi zemin {izerinde
ayakta gosterilmistir ( Fotograf 62). Pars tasvirinin disinda, yanlarina c¢esitli motifler
islenmistir. Sol tarafta, tek bir kokten ¢ikan bir dal iizerinde yapraklar ve hatailer yer
almaktadir. Sag tarafa ise, distan ice dogru spiraller olusturmus dallar iizerine yapraklar
ve hatailer islenmistir. Pars tasviri Hursidname’de son derece basit olarak, pars
anatomisinden uzak bir sekilde gosterilmistir. Pars ait tek detay derisinin iizerinde
beneklerinin islenmis olmasidir. Hursidname’de kedi Hz. Sit’e sevk etmektedir. Sevk

beyiti sOyledir;

“Sit’e Var Halini Bul Yesir Sen PARS Sana Nolacagint Bil Yesir Sir”

( Fotograf 62: Pars)
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PALNAK

Hursidname’nin 5b varaginda ii¢lincii swrada palnak gosterilmistir. Palnak sozciigii
Arapca, Farsca ve Osmanlica sozliklerde arastiridmis ancak neyi karsiladigi

bulunamamastir.

Palnak, yesil zemin iizerinde, oturur vaziyette gosterilmistir ( Fotograf 63). Tasvirin iki
yanma distan ice dogru spiraller olusturmus dallar iizerine yapraklar, sakayiklar ve
hatailer islenmistir. Hursidname’de palnak Hz. Habil’e sevk etmektedir. Sevk beyiti su
sekildedir:

“Habil’e Var Ki Fal Kabildir PALNAK Zira Kabil Ziyade Kabildir”

( Fotograf 63: Palnak)
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SAKSAGAN

Hursidname’nin 8a varaginda birinci sirada saksagan yer almaktadir. Mavi zemin
izerinde ayakta gosterilmistir ( Fotograf 64). Saksagan tasvirinin dis kisminda, sagda ve
solda ¢esitli tasvirler goriilmektedir. Sol tarafta, belli bir diizen takip edilmeden hatal ve
sakayiklar islenmistir. Sag tarafa ise, merkezde yer alan bir saz yapraginin cevresinde
hatailer yerlestirilmistir. Saksagan Hursidname’de uzun kuyrugu ve gagasiyla gercekci
bir bicimde betimlenmistir. Hursidname’de saksagan samura sevk etmektedir. Sevk

beyiti s0yledir;

“Kisi Kim Falina Samura Var SAKSAGAN Kiyametden(?) Kurtala Surura Vara”
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( Fotograf 64: Saksagan)
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SEMANE (Bildircin)

Hursidname’nin 4a varaginda ikinci sirada semane yer almaktadir. Yesil zemin {izerinde
ayakta gosterilmistir, ayaginin birini yukar1 dogru kaldirmistir ( Fotograf 65). Tasvirin
dis kisminda, iki tarafinda distan ice dogru spiraller olusturmus dallar {izerine yapraklar
ve sakayiklar islenmistir. Bildircin Hursidname’de yalniz olarak, gercek¢i bir bicimde

tasvir edilmistir. Hursidname’de semane kakuma sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Kakuma Var Ki Ol Bilur Razi SEMANE Hublarun Ciin Eyii Gelur Nazi”

( Fotograf 65: Semane)
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SIGIRCIK

Hursidname’nin 4a varaginda iiclincii sirada sigircik yer almaktadir ( Fotograf 66).
Tasvir tahrip oldugu i¢in betimleme hakkinda yorum yapmak zordur. Sigircik tasvirinin
iki yanimna cesitli motifler islenmistir. Sol tarafta, belli bir diizen icinde olmadan, hatai
ve sakayiklar islenmistir. Sag tarafta ise, distan ice dogru spiraller olusturmus dallar
iizerine yapraklar, sakayiklar ve hatailer yer almaktadiwr. Hursidname’de sigircik

sincaba sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Falim Ediyor Ciin Sincap SIGIRCIK Zira Oldur Seniinle Hem Dem Havval(?)”

( Fotograf 66: Sigircik)
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BULBUL

Hursidname’nin 4b varagida birinci sirada biilbiil tasviri yer almaktadir. Mavi zemin
izerinde ayakta gosterilmistir ( Fotograf 67). Biilbiil tasvirinin iki yaninda, dig kismina
distan ice dogru spiraller olusturmus dallar iizerine yapraklar, sakayiklar ve hatailer
islenmistir. Biilbiil Hursidname’de gaga ve kuyruk yapisiyla gercekci olsa da durus
sekli ve viicut yapisi ile gercegi yansitmamaktadir. Hursidname’de biilbiil sansara sevk

etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Arz Eyle Halini Sansara BULBUL Ol Magil Hanumandan Avare”

( Fotograf 67: Biilbiil)
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HUDHUD

Hursidname’nin 4bvaraginda ikinci sirada hiidhiid yer almaktadir. Yesil zemin {izerinde
ayakta gosterilmistir, kafasinin iizerinde ibibik yer almaktadir ( Fotograf 68). Gercekei
bir bicimde betimlenmis olan hiidhiid tasvirinin dis kisminda, iki tarafli olarak distan ice
dogru spiraller olusturmus dallar iizerine yapraklar, sakayiklar ve hatailer islenmistir.

Hursidname’de hiidhiid kediye sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Kediden Sor Razii(u) Esrart HUDHUD Zira Oldur Diingiin(diiniin) Ayyart”

( Fotograf 68: Hiidhiid)
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TURUM

Hursidname’nin 4b varaginda iiglincii sirada turum gosterilmistir. Turum sozciigii
Arapca, Farsca ve Osmanlica sozliklerde arastiridmis ancak neyi karsiladigi

bulunamamastir.

Turum, yesil zemin iizerinde, ayakta tasvir edilmistir ( Fotograf 69). Turum tasvirinin
iki yanmda belli bir diizen icinde yerlestirilmemis hatai ve sakayik motifleri yer

almaktadir. Hursidname’de turum sicana sevk etmektedir. Sevk beyiti ise soyledir:

“Sicana Sormak Istersen Razit TURUM Eylemistir Biiyiiler Cambazi”

( Fotograf 69: Turum)
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KARGA

Hursidname’nin 3a varagmda birinci sirada karga yer almaktadir. Kahverengi zemin
iizerinde ayakta gosterilmistir ( Fotograf 70). Gergekei bir bicimde betimlenmis olan
karga tasvirinin dig kisminda, iki tarafli olarak distan ice dogru spiraller olusturmus
dallar iizerine yapraklar, sakayiklar ve hatailer islenmistir. Hursidname’de karga kurda

sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Kurda Var Sor Halini Ey Emir KARGA Nolacagini San Diye Birbir”

( Fotograf 70: Karga)
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KUMRU

Hursidname’nin 3a varaginda ikinci sirada kumru yer almaktadir. Yesil zemin {izerinde
ayakta gosterilmistir ( Fotograf 71). Tahribatlarin goriildiigii tasvirin dis kisminda, iki
tarafli olarak distan ice dogru spiraller olusturmus dallar iizerine yapraklar, sakayiklar
ve hatailer islenmistir. Kumru tasviri Hursidname’de gercek¢i bir sekilde

betimlenmistir. Hursidname’de kumru sirtlana sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Swrtlandir Senin Halini Bilen KUMRU Dilanu Ana Diyur Dinle”

( Fotograf 71: Kumru)
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KELAG-I SiYAH (Kara Karga, Kuzgun)

Hursidname’nin 3a varaginda, iiclinclii swrada kuzgun tasvir edilmistir. Kahverengi
zemin iizerinde, ayakta durur vaziyette goOsterilmistir. Arka kisimda tek bir agac
gosterilmistir. Ayagmin birini karnma dogru, yukari kaldirmistir ( Fotograf 72). Kuzgun
tasvirinin dig kisminda, sag ve solda cesitli motifler islenmistir. Sol tarafa, belli bir
diizeni barindirmayan hatal ve sakayiklar islenmistir. Sag tarafta ise, merkezde yer alan
bir saz yapragmin etrafinda hatailer yer almaktadir. Kuzgun, Hursidname’de gercege
uygun olarak, sade ve yalniz bir bi¢cimde tasvir edilmistir. Hursidname’de kuzgun ayiya

sevk etmektedir. Sevk beyiti su sekildedir:

“Aytya Sor Falimi Sen Ey Yar KELAG-1 SIYAH Ol Kim Kime Buyursa Sen Ona Var”

( Fotograf 72: Kelag-1 Siyah)
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DURRAC (Turag)

Hursidname’nin 3b varaginda birinci sirada turag tasviri yer almaktadir. Yesil zemin
iizerinde ayakta gosterilmistir ( Fotograf 73). Tura¢ kusu tasvirinin dis kisminda iki
tarafli olarak cesitli motifler goriilmektedir. Sag tarafa, distan ice dogru spiraller
olusturmus dallar lizerine yapraklar, hatai ve sakayiklar islenmistir. Sol tarafta ise, bir
kokten c¢ikan ve kivrimlar yaparak yiikselen dal lizerine yapraklar ve hatal motifleri
islenmistir. Tura¢ kusu Hursidname’de uzun bir kuyruk ve basinda kirmizi bir ibikle
tasvir edilmistir ancak bu durumun gercekle bir ilgisi yoktur ¢iinkii tura¢ kusunun uzun
bir kuyrugu ile basinda bir ibigi bulunmaz. Sanat¢t boyle bir betimlemeyi neye gore,
neye dayanarak yapmistir, anlasilamamistir.  Hursidname’de tura¢ tilkiye sevk

etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Dilkiden Son Gil Sen Esrart DURRAC Zira Oldur Bu Lerde Ayart”
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( Fotograf 73: Durrag)
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KEKLIK

Hursidname’nin 3b varaginda ikinci sirada keklik yer almaktadir. Mavi zemin iizerinde
ayakta gosterilmistir ( Fotograf 74). Keklik tasvirinin iki yaninda distan ice dogru
spiraller olusturmus dallar {izerine yapraklar, hatai ve sakayiklar islenmistir. Keklik,
Hursidname’de gercekci bir bicimde tasvir edilmistir. Hursidname’de keklik tavsana

sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Tavsana Sor Ki Falim Bilesin KEKLIK Bagsina Gelecegini Gioresin”
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( Fotograf 74: Keklik)
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DEVLINGEC
Hursidname’nin 3b varaginda ii¢iincii sirada devlingeg tasviri yer almaktadir. Devlinge¢
sOzcligii Arapcga, Farsca ve Osmanlica sozliikklerde arastirilmistir ancak neyi karsiladigi

bulunamamastir.

Devlingeg, sar1 zemin iizerinde, ayakta durur bicimde gosterilmis bir kustur (Fotograf
75). Oldukca basarili bir betimleme olan devlingecin iki yaninda, distan ice dogru
spiraller olusturmus dallar iizerine yapraklar, hatai ve sakayiklar islenmistir.

Hursidname’de devlingeg¢ ¢akala sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir:

“Cakala Var Dahi Suval Eyle DEVLINGEC Ne Ki Derse Sana Helal Eyle”
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( Fotograf 75:Devlingec)
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ATMACA

Hursidname’nin 2a varaginda birinci sirada atmaca yer almaktadir. Yesil zemin
iizerinde ayakta gosterilmistir ( Fotograf 76). Atmaca tasvirinin dis kisminda, iki yanina
cesitli motifler iglenmistir. Bu motifler sagda, merkezde yer alan bir saz yapragmin
cevresine yerlestirilmis hatailer ile sol tarafta, belli bir diizeni gozetmeden yerlestirilmis
hatal ve sakayiklardan ibarettir. Atmaca tasviri Hursidname’de gercek¢i bir bicimde

betimlenmistir. Hursidname’de atmaca geyige sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Geyige(?) Var Suval Eyle Ey Yar ATMACA Sana Idivire Nedur Ahval”

( Fotograf 76: Atmaca)
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RIS
Hursidname’nin 2a varaginda ikinci swrada rig tasviri yer almaktadir. Ris sozciigii
Arapcga, Farsca ve Osmanlica sozliiklerde arastirilmistir ancak ris sozciigiiniin neyi

karsilad1g1 bulunamamustir.

Ris, yesil zemin iizerinde ayakta durur sekilde gosterilmistir. Ris, uzun bir kuyruga,
kafasinin iizerinde kirmizi bir ibige ve ¢ene altinda kirmizi bir torbaya sahip olan bir
kustur ( Fotograf: 77). Ris tasvirinin dig kisminda, iki yanda ¢esitli motifler islenmistir.
Bu motiflerden sag tarafta olaninda, bir kokten ¢ikan ve kivrimlar yaparak yiikselen dal
izerine yapraklar ve hatal motifleri yer almaktadir. Sol tarafa ise, distan ice dogru
spiraller olusturmus dallar iizerine yapraklar, hatai ve sakayiklar islenmistir.
Hursidname’de rigin kime yada neye sevk ettigi anlasilamamustir. Sevk beyiti su

sekildedir:

“Eyleme Kimseye giisi ve tact RIS Sana Idivire Falim Nice (Gece)”

( Fotograf 77:Ris)



118

DEVEKUSU

Hursidname’nin 2a varaginda {i¢iincii sirada devekusu tasviri yer almaktadir. Devekusu,
yesil zemin {izerinde ayakta gosterilmistir ( Fotograf 78). Tasvirin dig kisminda, iki
tarafl olarak ve belli bir diizeni takip etmeden yerlestirilmis sakayik ve hatal motifleri
yer almaktadir.Devekusu tasviri Hursidname’de oldukc¢a basit sekilde gosterilmistir.
Devekusunun uzun boynu verilmeye calismig ancak basarili olunamamistir. Uzun
boyun geriye dogru bir kavis yapmaktadir. Bu durum tasvirin yerlestirildigi zeminin
darligimndan kaynaklaniyor olabilir. Hursidname’de devekusunun kime ya da neye sevk

ettigi bilinmemektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Falim Ol Kigiye Sor Sogune DEVEKUSU Idivirse Sair Beni Hem O An”
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( Fotograf 78: Devekusu)
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ORDEK

Hursidname’nin 2b varaginda birinci sirada ordek yer almaktadir. Ordek, kahverengi
zemin lizerinde ayakta gosterilmistir ( Fotograf 79). Tasvirin dis kisminda cesitli
motifler islenmistir. Bu motifler sagda ve solda farkli farkhidir. Sag tarafa, distan ice
dogru spiraller olusturmus dallar iizerine yapraklar, hatai ve sakayiklar islenmistir. Sol
tarafta ise, merkezde iri bir hatal motifi ile ona dallarla baglanmis olan daha kiiciik
hatailer ve sakayiklar yer almaktadir. Ordek tasvirinde cesitli bozulmalar goriilmektedir
ancak, ordek tasvirinin gercegi yansitmadigi, oldukc¢a sisman bir sekilde ve Ozensizce
cizildigi anlasilabilmektedir. Hursidname’de ordegin kime ya da neye sevk ettigi

bilinmemektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Siirdir Ciimle Canu Ruhani ORDEK Ona Veriniin Can”

( Fotograf 79: Ordek)
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KAZ

Hursidname’nin 2b varaginda ikinci sirada kaz yer almaktadir. Kaz, yesil zemin
iizerinde ayakta gosterilmistir ( Fotograf 80). Kaz tasvirinin dis kismina, iki tarafli
olarak distan ice dogru spiraller olusturmus dallar iizerine yapraklar, hatal ve sakayiklar
islenmistir. Kaz tasviri Hursidname’de gercek¢i bir bicimde betimlenmistir.

Hursidname’de kaz kaplana sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“Sorar Isen Sana Diye Kaplan KAZ Ne Ki Dirse Sen Ona Var Katlan”

( Fotograf 80: Kaz)
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KELNEK
Hursidname’nin 2b varaginda iigiincii sirada kelnek tasviri yer almaktadir. Kelnek
sOzcligii Arapca, Farsca ve Osmanlica sozliikklerde arastirilmistir ancak kelnek

sOzcligiiniin neyi karsiladig1 bulunamamaistir.

Kelnek, kahverengi zemin iizerinde, ayakta gosterilmis olan bir kustur ( Fotograf 81).
Tasvirin dis kismina belli bir diizeni gézetmeden hatai ve sakayik motifleri islenmistir.

Kelnek Hursidname’de karakulaga sevk etmektedir. Sevk beyiti soyledir:

“Karakulaga Eyle Halini Arz KELNEK Ol Sana Diyu Vere Ester”

( Fotograf 81: Kelnek)
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UKAB (Kartal)

Hursidname’nin la varaginda birinci sirada kartal tasviri yer almaktadir. Kartal, mavi
zemin iizerinde ayakta gosterilmistir ( Fotograf: 82). Tasvirin dis kisminda, iki yanina
cesitli motifler iglenmistir. Sag tarafta, distan ice dogru spiraller olusturmus dallar
izerine yapraklar, hatai ve sakayiklar yer almaktadir. Sol tarafa ise, bir kokten ¢ikan ve
kivrimlar yaparak yiikselen dal iizerine yapraklar ve hatai motifleri islenmistir. Kartal
tasviri Hursidname’de gergekci bir bicimde islenmistir. Hursidname’de kartal ata sevk

etmektedir. Sevk beyiti soyledir;

“At Ne Kim Dirse Eyi Gil UKAB Ne Buyurursa Kulagina Kay Gil”

i

2

[
il
I

( Fotograf 82: Ukab)
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HUMAY (Hiima)

Hursidname’nin la varaginda ikinci sirada mavi zemin iizerinde hiima tasviri yer
almaktadir ( Fotograf 83). Tasvir lizerinde bozulmalar olmakla birlikte hiima kusunun
hakkindaki efsaneye uygun olarak ayaklarmimn ¢izilmemis oldugu goriilebilmektedir''”.
Hiima tasvirinin dig kisminda bir kokten ¢ikan dal {izerine yapraklar ve hatai motifleri
islenmistir. Sag tarafta goriilen dal direkt olarak yiikselirken, sol taraftaki dal kivrimlar
yaparak yilikselmektedir. Hursidname’de hiima katira sevk etmektedir. Sevk beyiti

sOyledir;

“Falimiz Halini Aya Mihter HUMAY Sorar Ise Diyu Vere Ester”

( Fotograf 83: Hiima)

"9 Emel Esin, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, Istanbul, 2004, s.251.
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KERKESEN( Kerkes/ Akbaba)

Hursidname’nin la varaginda iigiincii sirada kerkesen tasviri yer almaktadir. Kerkesen,
yesil zemin iizerinde ayakta gosterilmistir ( Fotograf: 84). Tasvirin dig kisminda, iki
yaninda distan ice dogru spiraller olusturmus dallar {izerine yapraklar, hatal ve sakayik
motifleri islenmistir. Kerkesen tasviri Hursidname’de, basit bir sekilde betimlenmistir.
Gaga yapisi olarak akbabaya benzemekle birlikte, viicut yapist olarak akbaba seklinden
uzaktir. Hursidname’de kerkesenin neye ya da kime sevk ettigi anlasilamamistir. Sevk

beyiti s0yledir:

“Falimz Razini Kigi Bilmesin KERKESEN Meger Isun Deyu Vere Sana Kisi”

’.4\ I:Cﬁ N

( Fotograf 84: Kerkesen)
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NAZ
Hursidname’nin 1b varaginda birinci sirada naz tasviri yer almaktadir. Naz sozciigii
Arapca, Farsca ve Osmanlica sozliiklerde arastirilmistir ancak naz sozciigiiniin bir

hayvan olarak neyi karsiladigi bulunamamustir.

Naz, mavi zemin iizerinde, ayakta gosterilmis, catalli bir kuyruga sahip olan bir kustur (
Fotograf 85). Naz tasvirinin yerlestirildigi cercevenin digina cesitli motifler islenmistir.
Sag tarafta, yaninda distan ice dogru spiraller olusturmus dallar tizerine yapraklar, hatai
ve sakayik motifleri yer almaktadir. Sol tarafa ise, tek bir kokten ¢ikan iki dal iizerine
yapraklar, sakayiklar ve hatailer islenmistir. Hursidname’de nazin neye ya da kime sevk

ettigi anlagilamamustir. Sevk beyiti soyledir:

“Eger Istersen Bu Derde Deva NAZ Sana Bir Care Ide Vire Deva”

( Fotograf 85: Naz)
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SAHIN

Hursidname’nin 1b varaginda ikinci sirada sahin yer almaktadir. Sahin yesil zemin
izerinde ayakta gosterilmistir ( Fotograf 86). Sahin tasvirinin yerlestirildigi cercevenin
dis kismina iki tarafli olarak distan ice dogru spiraller olusturmus dallar iizerine
yapraklar, hatai ve sakayik motifleri islenmistir. Sahin tasvirinin yer yer yipranmis
olmasmna karsin tasvirin gercege uygun olarak yapildig1 anlasilabilmektedir.

Hursidname’de sahinin neye ya da kime sevk ettigi beli degildir. Sevk beyiti soyledir;

“Kakumun Coktur Rabbekiim Hiineri SAHIN Kabul Edivere Sana Selami”

( Fotograf 86: Sahin)
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CAKIR

Hursidname’nin 1b varaginda {igiincii swrada cakir tasviri yer almaktadir. Cakir,
kahverengi zemin iizerinde ayakta gosterilmistir ( Fotograf 87). Tasvirin yerlestirildigi
cercevenin digina cesitli motifler islenmistir. Sag tarafta, belli bir diizeni gozetmeden
yerlestirilmis hatai ve sakayilar yer almaktadir. Sol tarafta ise, tek bir kokten ¢ikan bir
dal iizerine yapraklar ve hatailer islenmistir. Cakir tasviri tahrip olmustur. Buna karsin
tasvirin ana hatlar1 secilebilmektedir. Segcilebilen bu ana hatlara gore cakir tasviri
gercekei bir sekilde yapilmistir. Hursidname’de ¢akirin kime ya da neye sevk ettigi belli
degildir. Sevk beyiti soyledir;

“Kulagindan Sana Yabanda Ki(a)lan CAKIR Yol Bulur Her Kisi Yabanda Kalan”

( Fotograf 87: Cakir)
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3.2.3.GEZEGEN TASVIiRLERIi
UTARID( Merkiir)

Hursidname’nin 25b varaginda Merkiir tasvir edilmistir. Merkiir, kahverengi zemin
tizerinde; kirmizi elbisesi, beyaz sarigi, elinde kalem ve kagidi, Oniinde divit ve
hokkasiyla oturur vaziyette gosterilmis geng bir erkektir( Fotograf 88). Arkasinda
agaclar yer almaktadir. Bu agaclarda golgelendirmeler yapilmistir. Ayrica bu agaclarin
tepe ardinda da devam ettigi goriilmektedir. Tepe ardina yerlestirilmis agaclar perspektif
kurallarina uygun olarak kiiciik ¢izilmislerdir. Osmanli resim sanatinda gezegenlerin
insan seklinde betimlenmeleri ve bazi mesleklerle iliskilendirilmeleri yaygindr.'''
Hursidname’de bu gelenege uyularak Merkiir yazi yazan bir geng bir seklinde
betimlenmistir. Hursidname’de Merkiir'e sevk edenin ne oldugu ayrica, Merkiir’iin

falciy1 neye sevk ettigi anlagilamamistir. Merkiir’iin beyiti soyledir;
NUCUM UTARIT
Ben Derim Kim Utarit Adamdur 3} Yedi Kat Gok Bana Bir Adamdir
Kur’a Sen Benim katimdan Getiir

Deyu Verim Sana Bela Ki Nedir.

""'Gezegenlerin insan seklinde betimlemeleri ve gezelerin mesleklerle iliskisi hakkinda bakiniz; Metin
And, “ Burglar ve Gezegenler” ,Antik Dekor, S.32,1995,s.72-76;ayn1 yazar, “ Minyatiirlerle Osmanli’da
Burglar ve Gezegenler”, Cogito, S.22(Bahar),2000,s.177-191; ayn1 yazar; Minyatiirlerle Osmanli-Islam
Mitologyast, Istanbul, 2010, 5.351-365;Giilhan Baskan, “Manisa Il Halk Kiitiiphanesi’nde 45 Hk. 5355
No’da Kayitl Siiriri Cevirisi Acaibii’l Mahlikat Adli Eserin Minyatiirlerinin incelenmesi”, Erciyes
Universitesi SBE (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi),Kayseri,2007; Ziihal Akar, “Topkap1 Sarayi
Miizesi’nde Bulunan Iki Falname ve Resimleri”, s.187.
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( Fotograf 88: Merkiir)
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MERIH(Mars)

Hursidname’nin 24b varaginda mavi zemin iizerinde; sar1 elbisesiyle, bir elinde kilig
diger elinde kesik bir bas tutar vaziyette Merih tasvir edilmistir. Merih tasviride Merkiir
de oldugu gibi bir insan seklinde betimlenmistir( Fotograf 89). Merih ayakta
durmaktadir. Ayaklar: bileklerine kadar suyun i¢indedir. Suyun temizligi ve berraklig:
ayaklarm suyun i¢cinde goriilebilmesinden anlasilabilmektedir. Merih’in arkasinda dort
agac yer almaktadir. Agaclarda golgelendirmeler yapilmistir. Ayrica agaglarin tepe
ardinda da devam ettigi ve bu agaclarin perspektif kurallarina uygun olarak kii¢iik tasvir
edildigi goriilmektedir. Hursidname’de Merkiir'e sevk edenin ne oldugu ayrica,

Merkiir’iin falciy1 neye sevk ettigi anlagilamamistir. Merih’in beyiti soyledir;
NUCUMU MIRRIH
Bana Derler Felekte Mirrih Nam % Ne Bir Adamdir Benim Geru Behram

Kuzau Sen Benim Katimdan Getur

Sana Razan Deyu Verem Sen Otur

( Fotograf 89: Merih)



4. BOLUM
4. DEGERLENDIRME

Ankara Milli Kiitiiphane’de bulunan Hursidname yazmasinda yer alan 89 minyatiirii
“Insan Tasvirleri”, “Hayvan Tasvirleri”, ve “Gezegen Tasvirleri” olarak ii¢ baglk
altinda inceleyecegiz. Insan tasvirlerini ise, “Peygamber Tasvirleri” ve “Hz. Habil

Tasviri” olarak iki alt baslik seklinde ele alacagiz.

Hursidname’de yer alan tasvirleri iislup acisindan inceledigimizde figiirler arasinda
is¢ilik bakimindan ciddi bir farklilik olmadigi gozlenmis ve belli bir iislup ozelligi
icerisinde islendikleri goOriilmiistir. Bu da bize eserin bir sanat¢1 tarafindan
hazirlandigimi diisiindiirmektedir. Ayrica baskentte hazirlanan peygamber ve hayvan
tasvirleri iceren eserlerle karsilastirildiginda elimizdeki Hursidname’nin bagkent

islubundan oldukc¢a uzak ve daha basit bir iscilige sahip oldugu goriilmektedir.

Hursidname’de figiirlerin yerlestirildigi zemin renklerinin ikonografisi ile fal metinleri

arasindaki iliski incelendiginde, renklerin rasgele se¢ildigi goriilmiistiir.

Tasvirlerin islendigi zeminin ¢evresinde hatai ve sakayik gibi cesitli bitkisel motifler yer
almaktadir. Bu motifler eserin tarihlendirilmesine yardime1 olabilecek niteliktedir. Hatal
ve sakayik motifleri Osmanl siisleme sanatlarinda 16. yiizyildan itibaren goriilmeye
baglanmustir''>. Bu da bize Serpil BAGCI'min yaptigi tarihlendirmenin'"’, eserin

siisleme Ozellikleriyle de ortiistiigiinii gdstermektedir.

Eserde dikkati ¢eken bir diger konu; ha (#), vav (), z1 (), be (<),dal (2), sin (J%), ye (&)
gibi harflerin Hursidname’de yer aliyor olmasidir. Fakat bu harflerin eserde nasil bir

gorev listlendikleri yapilan ¢aligmalarda anlasilamamustir.

"2 Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler: Hatai, Kiiltir Bakanlig: Yaymlar,
Ankara,2000.
"3 Hursidname nin tarihlendirilmesi konusuna Eserin Tamtilmasi boliimiinde deginilmistir.
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Hursidname’de bulunan peygamber tasvirleri peygamberlerin tarihsel gelis siralarina
gore incelenmistir. Hayvan ve gezegen tasvirlerini ise Hursidname’deki varak

numaralaria gore siralayip, ele aldik.
4.1.Insan Tasvirleri

Hursidname’de peygamber isimlerinin yam sira Hz. Omer, Hz. Osman, Hz. Hasan ve
Hz. Hiiseyin gibi onemli kisilerin de isimleri ge¢cmektedir. Ancak bu kisilerin tasvirleri
ve fal metinleri eser icerisinde bulunmamaktadir. Bu durum eserin eksik olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu sebeple Hursidname icgerisinde bulunan insan tasvirlerini

peygamber tasvirleri ve Hz. Habil tasviri olarak ele almay1 uygun gordiik.
4.1.1. Peygamber Tasvirleri

Hursidname’de yirmi dort Peygamber tasvir edilmistir. Bu peygamberlerden Hz. Sit ve
Hz. Danyal adlar1, hayatlar1 ya da kissalar1 Kur’an’da gegmemektedir''*. Diger yirmi iki
peygamberin Kur’an’da adi gegmektedir. Yirmi dort peygamberin hepsinin bast haleli
olarak gosterilmistir. Peygamberlerden on ii¢li kendilerine ait bir simgeyle verilmistir.
Hz. Sit bir mezarin basinda dua ederken; Hz. idris kumas parcasi ve makasla; Hz. Nuh
bir gemiyle; Hz. Salih yaninda bir deveyle; Hz. ismail bir bigak ve tas ile; Hz. Yusuf bir
kova iizerinde; Hz. Eyyiip yerden c¢ikan bir suyla; Hz. Musa ejder basli bir asayla; Hz.
Isa bir esegin iizerinde; Hz. Yunus bir baligin sirtinda; Hz. Davut 6niinde duran bir kus
ile; Hz. Siileyman elinde bir zembille; Hz. Danyal elinde bir kitapla tasvir edilmistir.
Hz. Uzeyir bir baligin iizerinde tasvir edilmistir ancak bu durum Hz. Uzeyir ile
uyusmamaktadir. Hz. Harun’da elinde bir nesne tutmaktadir ancak bu nesnenin ne
oldugu anlagilamamistir. Peygamberlerden on alt1 tanesi oturur vaziyette resmedilmistir.
Hz. Nuh, Hz. Hud, Hz. Musa ve Hz. Davut ise ayakta tasvir edilmistir. Hz. Yusuf, Hz.
Yunus, Hz. Ilyas ve Hz. Uzeyir ise bir hayvanin ya da bir nesnenin iizerinde otururken

betimlenmislerdir.

Hursidname’de Hz. Uzeyir harig biitiin peygamberlere sevk eden bir hayvan mevcuttur.
Hz. Uzeyir’e sevk eden bir hayvanin olmamasi eserin eksik olmasindan kaynaklaniyor

olmalidir. Eserde, Hz. Muhammet ve Hz. Lokman’a ait fal metinleri ise eksiktir.

"4 Bu Peygamberlerin hayatlarina dair Kur’an-1 Kerim’de herhangi bir bilgi gecmemektedir, ancak
Peygamberler Tarihi adli calismada bu kisilerin Peygamber olduklari ve hayatlart hakkinda bilgiler
gecmektedir. Bakiniz; M. Asim Koksal, Peygamberler Tarihi, C. I-1I, Ankara, 2004.
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Osmanli resim sanatinda peygamberler, yasamlarinin onemli bir olaymni anlatan bir
sahne icerisinde betimlenirken, Hursidname’de yer alan peygamberler oldukca sade bir

bicimde, yalniz olarak tasvir edilmislerdir.
Hz. ADEM

Hz. Adem, Osmanli Resim Sanatinda; Ziibdetii’t Tevarih, Enbiyaname, Siyer-i Nebi,
Silsilename, Hadikatii’s Siieda ve Falname gibi bir¢ok yazmada tasvir edilmistir. Bu

eserlerde Hz. Adem genellikle bir sahne icerisinde verilmistir.

Falname’de cennetten kovulus sahnesi islenmistir. Tasvirde Hz. Adem esi Havva ile
yar1 ¢iplak olarak cennetten ¢ikarken gosterilmistir. Sahnede olayin iki onemli figiirii

115 ..
. Kisasii’l

yilan ve tavus kusu da yer almaktadir. Melekler ise olay1 seyretmektedir
Enbiya’da meleklerin Hz. Adem’e secde etmesi gosterilmistir. Hz. Adem geng bir
delikanl olarak bir tahtta oturmaktadir. Cevresinde melekler vardir. Meleklerin bazilar:
Hz. Adem’e ikramlarda bulunmakta digerleri ise O’na secde etmektedir''®. Hadikatii’s
Siieda’da cennetten kovulus gosterilmistir. Bu sahne Falnamedeki kovulus sahnesine
benzemektedir''’. Siyer-i Nebi’nin birinci cildinde oglu, Hz. Sit ile iki farkli sahnede
verilmistir. Bu sahnelerden ilkinde baba-ogul dua ederken gosterilmistir''®. Diger
sahnede ise, elinde bir ferman tutan Cebrail, Hz. Adem ve Hz. Sit’e cennet elbisesi
giydirirken gosterilmistir''®. Ziibdetii’t Tevarih’in Tiirk Islam Eserleri Miizesi’ndeki
niishasinda Hz. Adem esi Havva ve on iic ikizi ile beraber goriilmektedir. Hz. Adem ve
Havva kutsal kimliklerini belirtmek icin olduk¢a biiyiik sekilde yapilmuslardir'®,
Ziibdetii’t Tevarih’in Chester Beatty Library’deki niishasinda, Hz. Adem bu kez esi

Havva ve sekiz ikizi ile gosterilmistir'*'.

Hursidname’de ise tiim bu sahnelerden farkli olarak, Hz. Adem mavi zemin iizerinde,

kirmizi kaftaniyla oturmakta ve dua etmektedir.
Hz. SIT

Hz. Sit Osmanli minyatiir sanatinda; Siyer-1 Nebi, Ziibdetii’t Tevarih, Silsilename gibi

yazmalarda tasvir edilmistir. Siyer-i Nebi’in birinci cildinde ii¢ farkli sahnede

115 Resim icin bakiniz; And, Osmanl Tasvir Sanatlar 1, s.299.

"°Resim i¢in bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, $.93.
""" Resim i¢in bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, $.95.
"8 Resim icin bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, .102.
"% Resim igin bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.100.
120 Resim igin bakimiz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, 5.97.
"2 Resim igin bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, $.98.
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betimlenmistir. Sahnelerin ikisinde babasi Hz. Adem’le birlikte; iiciincii sahnede ise,
Hz. Sit ve Hz. Mehvail’in hutbe okuyan Cebrail ve meleklerin tamikliginda evlenmeleri
gosterilmistir. Cebrail bir minber iizerinde, Hz. Sit ve Hz. Mehvail ise baslar1 haleli

122 7iibtetii’t Tevarih’in Tiirk islam Eserleri

olarak minberin Oniinde oturmaktadirlar
Miizesi’ndeki niishasinda ise Hz. Sit, beyaz sarig1 ve halesiyle, karsisindaki iki cocukla

birlikte gosterilmistir'>.

Hursidname’de ise Hz. Sit tek basina pembe bir zemin, basi haleli olarak, bir mezarin

basinda dua ederken gésterilmistir124.
Hz. IDRIS

Hz. Idris Osmanli minyatiir sanatinda, Silsilename, Ziibdetii’t Tevarih gibi eserlerde
gosterilmigstir. Ziibdetii’t Tevarih’in Tiirk Islam Eserleri Miizesi’ndeki niishasinda,
melekler karsisinda dikis dikerken tasvir edilmistir. Bir kosk icerisinde olan Hz. Idris
elinde makas ve bir kumas parcasiyla basi haleli olarak gosterilmistir. Karsisinda onu
seyreden melekler goriilmektedir'®. Silsilename’de ise karsisinda duran bir melekle

gériiliirn(’.

Hursidname’de gosterilen Hz. Idris, Ziibdetii’t Tevarih’deki sahneye benzemektedir.
Pembe bir zemin iizerinde, ¢evresinde agaglarla goriilen Hz. Idris, basi haleli olarak

elinde bir makas ve dniinde bir elbiseyle tasvir edilmistir'*’.

122 Resim i¢in bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.101.

23 Resim i¢in bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, 5.103.

2*Hz. Sit; Hz. Adem’in ogludur. Adem peygamber 6ldiigii zaman Hz. Sit kavminin bagia ge¢mis ve Hz.
Nuh zamaninda gerceklesecek tufana kadar babasinin tabutunu koruyarak cocuklarina miras birakmistir.
Hursidnamede Hz. Sit’in bir mezar baginda dua ederken gosterilmesi bu durumu simgeliyor olmalidir.
Detayl bilgi i¢in bakiniz; Koksal, Peygamberler Tarihi, s.68.

125 Resim bilgi i¢in bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.200.

126 Resim icin bakinmiz; And, Osmanl Tasvir Sanatlart 1, s.132.

"2 Hz. idris, insanlik tarihinde ilk kez dikis dikip, ilk kez elbise giyen kisidir. Hursidname’de de elinde
makas ve oniinde elbiseyle gosterilmesinin sebebi budur. Hz. idris hakkinda detayl bilgi i¢in bakiniz;
Koksal, Peygamberler Tarihi, s.80.
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Hz. NUH

Hz. Nuh ve ozellikle Tufan, Osmanli resim sanatinda fazlaca islenmis bir konudur.
Ziibdetii’t Tevarih, Kisas-1 Enbiya, Siyer-i Nebi, Ravzatii’s Safa, Tufan’in islendigi
eserlerdendir. Ziibdetii’t Tevarih’in Tiirk Islam Eserleri Miizesi’ndeki niishasinda

kabarmis sular iizerinde beyaz yelkeniyle gemi goriilmektedir. Geminin ucunda beyaz

128

sarig1 ve halesiyle Hz. Nuh yer almaktadir *°. Ziibdetii’t Tevarih’in Topkapr Sarayi

Miizesi’nde bulunan niishasinda,Hz. Nuh, beyaz sarig1, siyah sakali ve haleli basiyla
ayakta durmaktadir'®®. Ziibdetii’t Tevarih’in Chester Beatty Library’deki niishasinda ise
Hz. Nuh’un beyaz sarikli, beyaz sakalli ve haleli bas: goriilmektedir'*’. Siyer-i Nebi’de

seytanin gemiye binmesi gosterilmistir. Beyaz sarikli ve beyaz sakalli Hz. Nuh seytan

131

ile konusmaktadir Ravzatii’s Safa’da Nuh’un gemisi ve Tufan’da bogulanlar tasvir

edilmistir'**

Kisas-1 Enbiya’da ise iki farkli sahne vardir. Ik sahnede, Tufan’da Hz. Nuh’un

. Halesi, beyaz sakali ve sarigiyla Hz. Nuh, suda bogulanlara bakmaktadir.

gemisinin kesiti goriilmektedir. Siyah sakali, beyaz sarig1 ve halesi ile Hz. Nuh dua

etmektedir'>.

Hursidname’de ise Hz. Nuh, mavi bir zemin iizerinde elinde asasi, Oniinde gemisi ile
tasvir edilmistir'>*. Gemi yukarida bahsedilen sahnelerden farkli olarak oldukca kiigiik

sekilde, bir oyuncakmig gibi betimlenmistir. Tufan burada islenmemistir. Sadece tufanin

128 Sahne hakkinda detayli bilgi icin bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.105.

12 Sahne hakkinda detayli bilgi icin bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.109.

130 Sahne hakkinda detayli bilgi icin bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.108.

13! Sahne hakkinda detayl bilgi icin bakimz; And, Minyatiirlerle Osmanhi-Islam Mitologyast, s.106.

132 Sahne hakkinda detayl bilgi icin bakimz; And, Minyatiirlerle Osmanh-Islam Mitologyas, s.110.

133 Sahne hakkinda detayli bilgi icin bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.113.

134 “Hz. Nuh peygamber olunca kavmini tevhide davet etti. Ancak kavmi onu dinlemek yerine kiifiirlerini
arttirdilar. Bunun iizerine Hz. Nuh: “Ey Rabbim! Onlar bana isyan ettiler. Ben artik maglubum! Benim
intikamimi al! Benimle onlar arasindaki hitkmii sen ver de, beni ve beraberimdeki Miiminleri kurtar” diye
dua etti. Bunun {iizerine Allah, Hz. Nuh’a aga¢ dikmesini ve agag¢ yetistikten sonra onu kesip gemi
yapmasini emretti. Gemiyi, ti¢ katli yapmasini, bagini horoz basi gibi, karnim1 kus karni gibi meyilli ve
kuyrugunu da horoz kuyrugu gibi yapmasini buyurdu. Gemi yapimu ii¢ y1l siirdii. Gemi tamamlaninca Hz.
Nuh ile ona inanan bir grup insan gemiye bindi. Her hayvandan bir ¢ift de gemiye alindi.

Hz. Nuh’un gemiye bindigini duyan Kral, Hz. Nuh’un yanina gelerek su olmadigi halde neden
gemiye bindiklerini sordu. Herkesin gemiden inmesini aksi halde gemiyi icindekilerle yakacagini soyledi.
Bu konusmalar olurken bir adam gelip Kral’a bir kadinin tandirindan su figkirdigint haber verdi. Kral
buna inanmak istemedi ancak o sirada kralin ayaginin altindan da su fiskirmaya bagladi. Kral hangi tarafa
yoneliyorsa oradan su figskirtyordu.

Su her tarafi kaplamakta, daglarin tepelerinde bile on bes zira yiikselmekteydi. Artik tufan
baslamis ve tam alti ay siirmiistiir. Tiim yeryiiziini sular kaplamistir. Gemi igerisindeki, Hz. Nuh ve
beraberindekiler alt1 ay boyunca tiim diinyay! dolasmislardir. Son olarak Cudi Dag iizerinde bir ay kalip
sular cekildikten sonra gemiden inmiglerdir.” Hz. Nuh’un Hursidname’de yaninda bir gemiyle
gosterilmesinin sebebi budur. Hz. Nuh hakkinda detayli bilgi i¢in bakiniz; Koksal, Peygamberler Tarihi,
s.87-113.
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bir simgesi olarak gemi verilmistir. Hz. Nuh ve tufan hakkinda Kuran-1 Kerim’de:
“Gozlerimizin oniinde ve vahyimiz uyarinca gemiyi yap ve zulmedenler hakkinda bana
soyleme! Onlar mutlaka bogulacaklardir! Nuh gemiyi yapiyor, kavminden ileri gelenler
ise, yamina her ugradikca onunla alay ediyorlardi. Dedi ki: Eger bizimle alay
ediyorsaniz, iyi bilin ki siz nasil alay ediyorsaniz biz de sizinle alay edecegiz! Nihayet
emrimiz gelip de sular cosup yiikselmeye baslayinca Nuh’a dedik ki: (Canli gegitlerinin)
her birinden birer cift ile -(bogulacagina dair) aleyhinde séz ge¢mis olanlar disinda-
135

aileni ve iman edenleri gemiye Yyiikle! Zaten onunla beraber pek azi iman etmigti

seklinde ayetler yer almaktadir.
Hz. HUD

Osmanli resim sanatinda Hz. Hud’un betimlendigi sahneler son derece azdir. Ziibdetii’t
Tevarih’in Chester Beatty Library’deki ve Topkap1 Sarayr Miizesi’'ndeki niishalarinda
Hz. Salih ile aym sayfada gosterilmistir. Ziibdetii’t Tevarih’in Chester Beatty
Library’deki niishasinda yok olmus Ad kavminin dort oliisii, yesil kaftani, beyaz sarigi

ve halesiyle Hz. Hud ayakta durmaktadir'>®

. Topkap1 Saray1 Miizesi’ndeki niishada ise,
yok olmus Ad kavmi; kahverengi kaftani, beyaz sarig1 ve halesiyle Hz. Hud ve ona
inanlar gosterilmistir’>’. Hursidname’de ise bu sahnelerden farkli olarak Hz. Hud tek

basina, yalin bir seklide resmedilmistir.
Hz. SALIH

Hursidname’nin 23b varaginda, yesil zemin iizerinde, kirmizi kaftam1 ve Oniinde

devesiyle Hz. Salih gosterilmistir'*®.

Hz. Salih de, Hz. Hud gibi az resmedilen peygamberlerdendir. Ziibdetii’t Tevarih’in
Chester Beatty Library’de ve Topkap:r Sarayr Miizesi’'nde bulunan niishalarinda

devesiyle beraber goriiliir. Chester Beatty Library’deki niishada; halesi, yesil-

135 Kur’an-1 Kerim ve Actklamali Meali, HOd Stresi, 37-40, s.224-225.

13 Resim igin bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.207.

3" Resim bilgi i¢in bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.208.

138 “Hyz. Salih, Semud kavmi i¢in gonderilmis bir peygamberdi. Kavmini tevhide davet etmis fakat kavmi
O’na, kayanin iginden bir deve cikartmasini eger bunu basarirsa o zaman iman edeceklerini sdylemisti.
Bunu duyan Hz. Salih kavminden iman edeceklerine dair s6z aldiktan sonra kayanin yanina giderek orada
namaz kilip Allah’a dua etmisti. Dua bittikten sonra kaya dogum sancisi gibi sancilandi, titredi ve ikiye
ayrildi. Iginden disi bir deve ¢ikt1.” Hursidname’de Hz. Salih’in yaninda deve gosterilmis olmasi bu olay
simgelemektedir. Hz. Salih ve Semud kavmi hakkinda bakiniz; Koksal, Peygamberler Tarihi, s.125-135.



137

kahverengi kaftaniyla ayakta durur vaziyettedir'”. Topkapi Sarayr Miizesi’ndeki

niishada ise; mor kaftaniyla oturmakta ve devesini izlemektedir'*.

Hursidname’de ise yine devesiyle gosterilmistir. Hz. Salih oturmaktadir. Yiizii tahrip
olmustur. Yaninda devesi de onunla oturmaktadir. Deve basit sekilde cizilmistir.
Kuran-1 Kerim’de Hz. Salih ve devesiyle ilgili olarak:*“ Semud kavmine de kardesleri
Salih’i gonderdik. Dedi ki: Ey Kavmim! Allah ‘a kulluk edin; sizin ondan baska tanriniz
yoktur.Size Rabbinizden acik bir delil gelmistir. O da size bir mucize olarak Allah’in su
devesidir. Onu birakin Allah’in arzinda yesin, i¢sin; ona kotiiliik etmeyin; sonra sizi

w14l «

elem verici bir azap yakalar ...Derken o disi deveyi ayaklarint keserek oldiirdiiler

ve rablerinin emrinden disarni ¢iktilar. Ey Salih! Eger sen gercekten

42« By Kavmim! Iste

peygamberlerdensen bizi tehdit ettigin azabi bize getir, dediler
size mucize olarak Allah’in devesi. Onu birakin, Allah’in arzinda yesin, i¢csin. Ona
kotiiliik dokundurmayin; sonra sizi yakin bir azap yakalar. Fakat Semud kavmi o deveyi,
ayaklarim keserek oldiirdiiler. Salih dedi ki: yurdunuzda ii¢ giin daha yasaywn ( sonra

#43 « Salih: Iste(mucize) bu

helak olacaksiniz). Bu soz, yalanlanamayan bir tehdit idi
disi devedir; onun bir su icme hakki vardir, belli bir giiniin icme hakk: da sizindir, dedi.
Ona kotiiliikle ilismeyin yoksa sizi muazzam bir giiniin azabi yakalaywerir. Buna

3144

ragmen onlar deveyi kestiler; ama pisman da oldular ayetler yer almaktadir.

Hz. iIBRAHIM

Hz. ibrahim minyatiir sanatinda, Ziibdetii’t Tevarih, Falname, Hadikatii’s Stieda gibi
eserlerde gosterilmistir. Ziibdetii’t Tevarih’in Tiirk Islam Eserleri Miizesi’ndeki
niishasinda iki farkli sahnede Hz. ibrahim goriiliir. Ayn1 sayfa iizerinde yer alan bu
sahneler: Hz. ibrahim oglunu kurban etmek iizereyken Cebrail’in ko¢ getirmesi ve Hz.

45 Falnamede de

Ibrahim’in Nemrut tarafindan atese atilmasi olaylarii anlatmaktadir
iki sahnede gosterilmistir. Bu sahneler, Hz. ibrahim’in atese atilmasi'*® ve oglunu

kurban etmek iizereyken Cebrail’in kog getirmesidir'*’. Hadikatii’s Siieda’da ise oglunu

13 Resim igin bakimiz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.207.
140 Resim igin bakimiz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.208.
Y Kur’an-1 Kerim ve Aciklamali Meali, A’raf Suresi,73, s.158.

Y2 Kur’an-1 Kerim ve Actklamali Meali, A’raf Suresi, 77, s.159.

Y3 Kur’an-1 Kerim ve Actklamali Meali, Hid Suresi,64-65, s.228.

" Kur’an-1 Kerim ve Aciklamali Meali, Suara Suresi,155-157, s.372.

145 Resim igin bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.151.
140 Resim igin bakimiz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.149.
4" Resim i¢in bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, .152.
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kurban etmek iizereyken Hz. Ibrahim’in yanma Cebrail ile birlikte baska meleklerin
gelmesi gosterilmistir'**. Hursidname’de ise oldukca sade bir bigimde, mavi zemin

tizerinde, haleli bas1 ve kirmizi kaftaniyla oturur vaziyette gosterilmistir.
Hz. ISMAIL

Osmanl minyatiir sanatinda Hz. Ismail babasiyla beraber: Falname, Hadikatii’s Siieda
ve Ziibdetii’t Tevarih gibi eserlerde gosterilmistir. Ziibdetii’t Tevarih’in Tiirk Islam
Eserleri Miizesi’'ndeki niishasinda, sayfanin iist tarafinda kurban edilis sahnesinde

149, Falname’de, sari

gosterilmistir. Kirmizi kaftani, sacsiz basi ile goriilmektedir
elbisesiyle, elleri ve gozleri bagli sekilde tasvir edilmistir’’. Hiidikatii’s Siieda’da ise,

yine elleri ve gozleri bagh sekilde ve yiiziikoyun yatarken goriiliir'>".

Hursidname’de Hz. Ismail, yesil zemin iizerinde, sar1 kaftan1 ve halesi ile oldukca basit
bicimde tasvir edilmistir. Hemen yan1 basinda bir bigak goriilmektedir'**. Betimlemede

goriilen bicak Hz. Ismail’in bilinen hikayesini simgelemek amaciyla verilmistir.
Hz. ISHAK

Hz. ishak Osmanli resim sanatinda, Ziibdetii’t Tevarih’in iic niishasinda da
gosterilmistir.  Biitiin niishalarda ayni sahne islenmistir. Hz. Ishak, kendine av eti
getiren oglu Ays icin dua etmektedir. Hz. Ishak bir kosk icerisinde oturmaktadir.

Yashdir, gozleri gsrmemektedir. Hemen karsisinda oglu Ays durmaktadir'>.

148 Resim i¢in bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.153.

149 Resim igin bakimiz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.151.

10 Resim icin bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyasi, s.152.

1! Resim icin bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanl-Islam Mitologyast, s.153.

132 “Hyz. [smail, Hz. Ibrahim’in ogludur. Hz. ibrahim’in Sare ve Hacer isminde iki karis1 vardir. Sare
Sam’da, Hacer ise oglu Hz. Ismail’le Mekke’de yasamaktadir. Hz. ibrahim ne zaman oglu Hz. Ismail ile
karis1 Hacer’i gormek istese Sam’dan Burak’a binip Mekke’ye gitmekte, o giin, Mekke’de kalmakta ve
gece Sam’a donmektedir.

Hz. Ismail yedi yasina bastig1 siralarda, Hz. Ibrahim Sam’daki evinde uyurken, riiyasinda oglu
Ismail’i kurban ettigini gormiisti. Hemen Burak’a binerek Mekke’ye gitti. Oglunu annesinin yaninda
buldu. Hz. ismail’e: “Oglum bir ip ve bir bigak al. Su vadiye gidip odun toplayalim” dedi. Bu arada
seytan yolda Hz. Ibrahim’i vazgecirmeye calisti ancak basarih olamadi. Seytan bu kez Hz. Ismail’e
gercegi anlatarak onu vazgecirmek icin caba sarf etti. Ancak Hz. Ismail seytana; babasinin Allah’n
buyrugunu yerine getirecegini sdyleyerek durumu kabul etti.

Baba ogul vadiye geldikten sonra Hz. ibrahim bigag: biledi ve Hz. Ismail’in istegiyle oglunun
elini ayag1 bagladi, O’nu yiiziikoyun yatirdi. Tam kesmek iizereyken bicak kesmez oldu. Hz. ibrahim
birkag kez denediyse de basaramadi. Hz. ibrahim, ne oldugunu anlamaya caligirken Cebrail elinde bir kog
ile Hz. ibrahim’in 6niinde belirdi. Cebrail, O’na, Allah’a sadik kaldigim ve oglu yerine elindeki kocu
kurban etmesini soyledi.” Hursidname’de Hz. Ismail’in yaninda bir bicak gosterilmesi bu olay
simgeliyor olmalidir. Hz. Ismail ve kurban olayr hakkinda detayll bilgi icin bakmiz; Koksal,
Peygamberler Tarihi, s.186—191.

133 Resim igin bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.225-226.
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Hursidname’de ise Hz. Ishak elinde bir sancak ile gosterilmistir. Hz. Ishak’mn elindeki

bu sancagin ne anlama geldigi, neyi temsil ettigi bilinmemektedir.
Hz. LUT

Hz. Lut, Osmanh resim sanatinda, Ziibdetii’t Tevarih’in {i¢ niishasinda ve Kisasii’l
Enbiya’da gosterilmistir. Ziibdetii’t Tevarih’in Topkap1 Saray1r Miizesi’ndeki ve Chester
Beatty Library’deki niishalarmda Hz. Lut, Sodom sehrinin yikilisimi seyrederken

154 7Ziibdetii’t Tevarih’in Tiirk islam Eserleri Miizesi’ndeki niishasinda ise,

gosterilmistir
Hz. Lut ve cocuklar Sodom sehrini terk ederlerken goriiliirler'”. Kisasii’l Enbiya’da ise,
Sodom kentinin yikilis1 ve inanmayanlarin yok olusu betimlenmistir. Hz. Lut bir dagin

arkasinda dua etmektedir'>®.

Hursidname’de de Hz. Lut mavi zemin iizerinde, kirmiz1 kaftaniyla, oturur vaziyette dua

ederken gosterilmistir. Ancak kavminin yok olusuna dair bir simge bulunmamaktadir.
Hz. YAKUP

Osmanl resim sanatinda Hz. Yakup, Siyer-i Nebi, Ziibdetii’t Tevarih, Kisasii’l Enbiya,
Yusuf u Ziileyha gibi eserlerde gosterilmistir. Siyer-i Nebi’de Hz. Yakup siyah
kaftaniyla betimlenmistir. Hz. Ismail’in oglu Kaydar, peygamberin elini pmektedir’.
Ziibdetii’t Tevarih’in Tiirk islam Eserleri Miizesi’ndeki niishasinda, Hz. Yakup oglu Hz.
Yusuf ile bir kosk i¢cinde oturmaktadir. Hz. Yakup’un diger on bir oglu da onlarla
beraberdir'®. Kisasii’l Enbiya’da Hz. Yakup ile Hz. Yusuf'un konusmasi gosterilmistir.
Baba ogul bir tahtta oturmaktadirlar'™. Yusuf u Ziileyha'da ise Hz. Yakup’a, Hz.

Yusuf’u yedigi soylenen kurdun getirilmesi resmedilmistir.

Hursidname’de ise Hz. Yakup olduk¢a sade bir bicimde, mavi zemin iizerinde, sar1

kaftan1 ve halesiyle oturur vaziyette herhangi bir simgesi olmaksizin verilmistir.
Hz. YUSUF

Osmanli resim sanatinda Hz. Yusuf ve hayati oldukca sik ele alinmis bir konudur.

Yusuf u Ziileyha mesnevisi bu eserlerin basinda gelir. Bu mesnevide; Hz. Yusuf'un tiim

13 Resim igin bakimiz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.209.
133 Resim i¢in bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, 5.210.
13 Resim igin bakimiz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.212.
17 Resim igin bakimiz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.155.
1% Resim igin bakimiz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.160.
13 Resim igin bakimiz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.162.



140

hayati, mucizeleri anlatilmistr'®

. Hz. Yusuf, Yusuf u Ziileyha mesnevisinden baska
Ravzatii’s Safa, Falname, Hadikatii’s Siieda, Ziibdetii’t Tevarih, Kisasii’l Enbiya, Siyer-
1 Nebi gibi eserlerde de gosterilmistir. Ravzatii’s Safa’da, satisa ¢ikarilan Hz. Yusuf’u
Firavun’un satin almasit anlatilmistir. Biiyiik bir kalabaligin ortasinda gen¢ Hz. Yusuf,

bir sandik iizerinde oturmaktadir'®!

. Falname’de, Hz. Yusuf'un kuyudan cikarilmasi
betimlenmistir. Mavi elbisesi ve halesiyle Hz. Yusuf goriilmektedir'®®. Hadikatii’s
Stieda’da Hz. Yusuf kervancilarin kuyuya sarkittigr kovanin icine girerken, Cebrail’in
ipi saglamlastirmas: anlatilmistir'®.  Ziibdetii’t Tevarih’in Tiirk Islam Eserleri
Miizesi’ndeki niishasinda Hz. Yusuf, babast Hz. Yakup ve on bir kardesi ile
gosterilmistir'®. Kisasii’l Enbiya’da ise Hz. Yusuf ile babas1 Hz. Yakup’un kavusmasi
tasvir edilmistir'®.

Hursidname’de Hz. Yusuf sar1 zemin iizerinde, yesil kaftamiyla biiyiik Hz. Yusuf bir

kuyu kovasi iizerinde oturmaktadir'®

. Burada Hz. Yusuf’un kuyuya atilma hikayesi
anlatilmaktadir. Hz. Yusuf'un kissasiyla ilgili olarak Kuran-1 Kerim’de: “ .... (
Aralarinda dediler ki:) Yusuf’u oldiiriin ya da onu uzak bir yere atin ki babanizin
tevecciihii yalniz size kalsin! Ondan sonra da ( tevbe ederek) Salih kimseler olursunuz.
Onlardan biri: Yusuf’u oldiirmeyin, eger mutlaka yapacaksaniz onu kuyunun dibine atin

» 167 «

da gelen kervanlardan biri onu alsin gotiirsiin, dedi ... Bir kervan geldi ve

10 And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.427-443.

1! Resim i¢in bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, 5.156.

192 Resim igin bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.157.

193 Resim igin bakimiz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.158.

1% Resim igin bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.160.

19 Resim igin bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.162.

1% “Hz. Yusuf'un babasi Hz. Yakup’un on iki oglu vardi. Bu ogullari i¢inde en ¢ok Hz. Yusuf’u seviyor,
onunla ilgileniyordu. Zaman gectik¢e bu durum Hz. Yusuf’un diger kardeslerini rahatsiz etmeye basladi.
Kardesleri Hz. Yusuf'u oldiirmeyi ve boylece ondan kurtularak babalarinin sevgisini kendilerine
cevirmeyi tasarliyorlardi. Bu konu {iizerinde anlagsan kardesler, bir giin babalarindan kirda koyun
otlatmaya giderken Hz. Yusuf'u da yanlarinda gotirmek iizere izin istediler. Hz. Yusuf'u kirda
koruyacaklarina dair giivence verdiler.

Hz. Yusuf ve kardesleri kira vardiklar1 zaman, kardesleri Hz. Yusuf’a olan diismanliklarini agiga
cikararak onu dévmeye basladilar. iclerinden biri onu &ldiirmek icin harekete gectigi sirada iclerinden bir
baskasi; Hz. Yusuf'u oldiirmek yerine onu kuyuya atmanin daha iyi olacagini soyledi. Bu fikir
digerlerinin de hosuna gitti. Ancak babalarina ne cevap vereceklerini bilmiyorlardi. Kardeslerden birisi,
babalarina; Hz. Yusuf'u kurdun pargaladigini soylemeyi teklif etti. Bunun iizerine Hz. Yusuf'un
tizerindeki gomlegi c¢ikararak, gomlegi, kestikleri bir hayvanin kanina bulayarak Hz. Yusuf'u kuyuya
biraktilar ve evlerine dondiiler. Babalari Hz. Yakup’a da kirda anlastiklart gibi olay: anlattilar.

Hz. Yusuf'un atildigi kuyu yol iizerindeydi. Yolculardan bir grup su almak icin kuyuya gitti.
Kuyunun basina gelen yolcular, Hz. Yusuf'u kuyuda goriince ¢ok sevindiler ve hemen bir kova sarkitip
onu yukari ¢ikardilar. Misir’a doniince de onu birkag paraya sattilar.” Hz. Yusuf’un Hursidname’de bir
kova iizerinde gosterilmesi bu olayr simgelemektedir. Hz. Yusuf hakkinda detayli bilgi i¢in bakiniz;
Koksal, Peygamberler Tarihi, s.271-301.

87 Kur’an-1 Kerim ve Aciklamali Meali, Yusuf Suresi, 9-10, s.235.
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sucularmi (kuyuya) gonderdiler, o da ( gidip) kovasini saldi, ( Yusuf'u goriince);
Miijde! Iste bir oglan, dedi. Onu bir ticaret mali olarak sakladilar. Allah onlarin

yaptiklarimi ¢ok iyi bilir”'®® ayetler yer almaktadur.
Hz. EYYUP

Osmanli minyatiirlerinde Hz. Eyiip: Ziibdetii’t Tevarih’in Tiirk Islam Eserleri
Miizesi’ndeki niishasinda gosterilmistir. Burada Hz. Eyyiip’iin ayagmni yere vurmasiyla
su ¢ikacag1 haberini getiren Cebrail’in Hz. Eyyiip’e ¢igek sunmasi olayi islenmistir. Hz.

Eyyiip burada bir hurma agacinmn altinda oturmaktadr'®.

Hursidname’de Hz. Eyyiip yalniz basina dua ederken verilmistir. Ziibdetii’t Tevarih’teki
sahnede Hz. Eyyiip’iin Oniinde bir su akmaktadir. Su siyah renktedir. Hursidname’de
Hz. Eyyiip’iin Oniinde gosterilen siyah nesne, yerin altindan ¢ikan suyu anlatiyor

olabilir.
Hz. MUSA

Hz. Musa, Osmanli resim sanatinda Siyer-i Nebi, Sevakib-1 Menakib, Falname,
Ziibdetii’t Tevarih gibi eserlerde gosterilmistir. Sevakib-1 Menakib’da, dev Uc ile
birlikte verilmistir. Hz. Musa mimari bir mekan icindedir'”. Falname’de yine dev Uc

ile beraberdir. Bu kez Hz. Musa’da disaridadir, Ucun boynundan kocaman bir tas

171 7iibdetii’t Tevarih’in Tiirk islam Eserleri Miizesi’ndeki niishasinda, Hz.

gecirilmistir
Musa’nin asasmin ejderhaya doniismesi gosterilmistir. Misir kralt Firavun bir mekén
icindedir. Hz. Musa ise disarida ayakta durmaktadr' ">,

Hz. Musa Hursidname’de yesil bir zemin iizerinde, pembe kaftan1 ve ejder basl asasi ile

173

ayakta tasvir edilmistir' °. Ejder bash asa, Hz. Musa’nin mucizesini simgeler sekilde

gosterilmistir. Hz. Musa’nin bu mucizesi Kuran-1 Kerim’de: “ ..... (Firavun) Dedi ki:

168 Kur’an-1 Kerim ve Actklamali Meali, Yusuf Suresi, 19, 5.236.

1% Resim igin bakimiz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, $.222.

170 Resim igin bakimiz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.169.

"I Resim i¢in bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.171.

72 Resim i¢in bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, 5.165.

173 “Hz. Musa peygamber olduktan sonra halkini tevhide davet ediyordu. Ancak halki ona inanmiyor ve
peygamberligini kanitlamasini istiyorlardi. Hz. Musa her seferinde bir mucize gosteriyordu. Bir giin Misir
krali Firavun, Hz. Musa’dan eger dedigi gibi peygamber ise onlara mucize gostermesini istedi. Bunun
tizerine Hz. Musa asasin1 yere birakti ve asasi iri govdeli bir ejderhaya doniistii. Firavun’un ¢evresindeki
adamlar korkup kactilar. Firavun Hz. Musa’dan siit emzirme hakki olarak bunu durdurmasini istedi
(¢ctinkii Hz. Musa Misir’da Firavun’un sarayinda biiyiimiistii). Bunun iizerine Hz. Musa ejderhay1 yeniden
asaya dontstiirdii.” Hursidname’de Hz. Musa’nin elinde ejder basli bir asa tutuyor olmasi bu olay1
simgeliyor olmalidir. Hz. Musa ve mucizeleri icin bakiniz; Koksal, Peygamberler Tarihi, s.7-104.
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Eger bir mucize getirdiysen ve gercekten dogru soyliiyorsan onu goster bakalim. Bunun
iizerine Musa asasin yere atti. O hemen apacik bir ejderha oluverdi! 17 seklinde

anlatilmaktadir.

Hz. HARUN

Hz. Harun, Osmanli tasvir sanatinda Ziibdetii’t Tevarih’in Tiirk Islam Eserleri
Miizesi’ndeki niishasinda, kardesi Hz. Musa’nin asasinin ejderha olmasi sahnesinde Hz.

Musa’nin arkasinda gosterilmistir' .

Hursidname’de ise Hz. Harun oldukca sade bir bicimde, yesil zemin iizerinde, kirmizi

kaftaniyla, oturur vaziyette gosterilmistir. Elinde belirsiz bir nesne tutmaktadir.
Hz. iISA

Osmanli resim sanatinda Hz. Isa, Emir Hiisrev Dehlevi’nin Kiilliyat’1, Ziibdetii’t
Tevarih, Falname, Kisas’iil Enbiya, Terceme-i Cifrii’l gibi eserlerde gosterilmistir. Emir
Hiisrev Dehlevi'nin eserinde, Cebrail’in Hz. Isa ve Hz. Muhammet’e yemek getirmesi
gosterilmistir' . Ziibdetii’t Tevarih’de Isa’nin goge cikisi gosterilmistir. Ziibdetii’t
Tevarih’In Topkapi Saray1 Miizesindeki niishasinda ve Tiirk islam Eserleri Miizesindeki

niishalarda Hz. isa melekler tarafindan goge yiikselirken, alt kesimde Yahudilerin Hz.

177

Isa sandiklar1 Feltiyanus’u tutuklamalar1 anlatilnustir'’’. Ziibdetii’t Tevarih’in Chester

Beatty Library’deki niishasinda ise diger iki niishadan farkli olarak melekler Hz. Isa’y1

178

goge cikarirken asag1 kesimde halk olay1 seyretmektedir'"®. Falname’de ise Hz. Isa

179

bebektir ve annesi Meryem onu emzirmektedir'””. Kisas’iil Enbiya’da Hz. Isa’nin

carmiha gerilmek yerine daragacina asilmis olarak betimlemesi goriilmektedir'®.
Terciime-i Cifri’l adhi eserde ise Hz. Isa’min deccali 6ldiirmesi gosterilmistir'®'.
Terciime-i Cifrii’’de Hz. Isa’nin iki melek tarafindan bir minarenin iizerine indirilmesi

gosterilmistir' >,

" Kur’an-1 Kerim ve Aciklamali Meali, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayimlan, A’raf Suresi, 106-107, Ankara,

2007, s.163.

' Resim i¢in bakiniz; Metin And, “ Osmanli Minyatiirlerinde Peygamberler ve Mucizeleri”, Tiirkiyemiz,
S. 78, Mayis, 1996, s.22.

176 Resim icin bakiniz; And, Osmanli Tasvir Sanatlari, s.40.

77 Resimler igin bakimz; And, Minyatiirlerle Osmanh-Islam Mitologyast, s.191-192.

'78 Resim i¢in bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s. 192.

17 Resim icin bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanl-Islam Mitologyast, s.187.

'%0 Resim icin bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.189.

'8! Resim icin bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.194-195.

182 Resim icin bakiiz; And, Osmanli Tasvir Sanatlar, s. 305.
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Hursidname’de ise tiim bu sahnelerden farkli olarak Hz. Isa bir esegin iizerinde

gosterilmistir.
Hz.ILYAS

Osmanli resim sanatinda Hz. ilyas ¢cogunlukla Hz. Hizir ile birlikte tasvir edilmistir'™.
Hz. Ilyas’in tek basina tasvirini Ziibdetii’t Tevarih’in Tiirk Islam Eserleri Miizesi’ndeki
niishasinda gormekteyiz. Burada Hz. Ilyas kendisini goge kaldiracak at ile tasvir

edilmistir'™*.

Hursidname’de Hz. ilyas Ziibdetii’t Tevarih’teki sahneden farkli bir sekilde, dizlerinin

tizerinde oturmaktadir.
Hz. YUNUS

Osmanl resim sanatinda Hz. Yunus, Ziibdetii’t Tevarih, Ravzatii’s Safa, Falname ve
Kisasii’l Enbiya gibi eserlerde gosterilmistir. Ziibtetii’t Tevarih’in Tiirk Islam Eserleri
Miizesi’ndeki niishasinda, baligin karnindan kurtulmus olan Hz. Yunus agaglar arasinda
kendine gelmeye calisirken tasvir edilmistir. Agaclarm icindeki Hz. Yunus ciplaktir'®,
Ravzatii’s Safa’da ise Cebrail’in Hz. Yunus’u baligin karnindan ¢ikarmasi anlatilmigtir.
Hz. Yunus yari1 beline kadar baligin agzindadir. Belden yukarisi goriinmektedir ve
ciplaktir'®®. Falname’de Hz. Yunus'un balign karnindan Cebrail’in kurtarmas:
anlatilmistir. Sahne Ravzatii’s Safa’daki sahneye benzemektedir. Ravzatii’s Safa’da Hz.
Yunus gen¢ yiizli ve sakalsizken, Falname’de daha olgun ve sakalli olarak tasvir
edilmistir'®’. Kisasii’l Enbiya’da da yine Falname ve Ravzatii’s Safa’daki sahnelere

benzeyen sekilde verilmistir'™.

Hz. Yunus Hursidname’de yesil zemin iizerinde, kirmizi kaftani1 ve halesiyle bir baligin

iizerinde gosterilmistir'*® Hursidname’de de bir bahigmn iizerinde gosterilmis olmasi Hz.

'3 Hz. ilyas ve Hz. Hizir’m birlikte gosterildigi eserler icin bakimz; Osman Eravsar, “Prophet Elijah, St.
George & Al- Khodor”, Aram (ayr1 basim), C. 20, 2008, s.137-162.

'8¢ Resim igin bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.224.

'%5 Resim igin bakimiz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.217.

1% Resim i¢in bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, $.218.

'8 Resim igin bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.219.

'8 Resim icin bakimz; And, Minyatiirlerle Osmanhi-Islam Mitologyast, s.220.

1% “Hz. Yunus, peygamber olduktan sonra otuz ii¢ yil boyunca halkim tevhide cagirmusti. Ancak halki
Hz. Yunus’u dinlemiyor ve kiifiirlerine devam ediyorlardi. Bu duruma kizip tiziilen Hz. Yunus bir dagda
yasamaya baslamisti. Allah Hz. Yunus’un yanma Cebrail’i gondererek Hz. Yunus’a halkinin yanina
gitmesini emretti. Hz. Yunus basta emri kabul etmek istemese de en sonunda emre uymak zorunda kaldi
ve halkimin yanina gitti. Allah ona halkinin yaninda durmasini ve kirk giin sabretmesini soylemisti. Hz.
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Yunus’un s6z konusu hikdyesini simgelemektedir. Ancak Hz. Yunus resim sanatindaki
tasvirlerinden Hursidname’de ayrilmaktadir. Hursidname’de baligin agzinda degil
baligin tizerinde betimlenmistir. Kiran-1 Kerim’de Hz. Yunus ve kissast i¢in: ““ Dogrusu
Yunus da gonderilen peygamberlerdendi. Hani o, dolu bir gemiye binip kacmusti.
Gemide olanlarla karsilikli kur’a cektiler de kaybedenlerden oldu. Yunus kendini

5190

kinayp dururken onu bir balik yuttu seklinde ayetler yer almaktadir.

Hz. DAVUT

Osmanli resim sanatinda Hz. Davut, Ziibdetii’t Tevarih ve Silsilename’de
gosterilmektedir. Ziibdetii’t Tevarih’in Chester Beatty Library’deki niishasinda Hz.
Davut bir hali iizerinde oturmaktadir. Karsisinda iki melek yer almaktadir'®'. Ziibdetii’t
Tevarih’in Topkap:1 Sarayr Miizesi’ndeki niishasinda ise Hz. Davut bir kosk icinde
oturmaktadir. Karsisinda baslar1 haleli dort kisi gériilmektedirm. Silsilename’de oglu

Hz. Siileyman, Iskender, Ziilkarneyn ve Hz. Zekeriya ile ayn1 sayfada goriilmektedir'®”.

Hz. Davut Hursidname’de ise pembe zemin {iizerinde, yesil kaftan1 ve halesiyle
gosterilmistir. Hz. Davut ayaktadir ve oniinde bir kus durmaktadir'. Bu kus Hz.
Davut’un kabiliyetini simgeliyor olmalidir. Hz. Davut’un kabiliyeti Kuran-1 Kerim’de:

«

Kuslari ve tesbih eden daglart da Davut’a boyun egdirdik. (Bunlari) Biz

Yunus halkinin kiifiirlerine devam ettigini goriince kirk giin bekleyemedi ve otuz sekiz giin sonra bir
gemiye bindi.

Gemiye binince gemi yalpalamaya baslar. Gemi tayfas1 gemideki giinahkar1 aramaya koyulur.
Hz. Yunus Allah’in emrine karsi geldigini ve giinahkarin kendisi oldugunu anlar ve gemidekilere onu
denize atmalarim1 soyler. Gemi halki bir peygamberi denize atmak istemez. Bunun iizerine Hz. Yunus
kura ¢ekmeyi ve kura da kim cikarsa onu denize atmayi tavsiye eder. Bu teklifi begenen tayfa kurayi
yapar. Kurada Hz. Yunus ¢ikar ve Hz. Yunus denize atilir.

Denizde Hz. Yunus’u bir balik yutar. Baligin karnindaki Hz. Yunus burada uzun siire kalir ve
diisiinme firsatt bulur. Diisiiniince yaptigt yanlisin farkina varir ve tovbe eder. Allah, Hz. Yunus’un
tovbesini kabul eder, Cebrail’i Hz. Yunus’u yutan baligin yanmna gondererek onu baligin karnindan
kurtarir.” Hursidname’de Hz. Yunus’un bir baligin iizerinde gosterilmis olmast bu olayr simgeliyor
olmalidir. Hz. Yunus ve hayati hakkinda detayl: bilgi icin bakiniz; Koksal, Peygamberler Tarihi, s.147—
159.

0 Kur’an-1 Kerim ve Actklamali Meali, Saffat Suresi, 139-142, 5.450.

I Resim i¢in bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, 5.176.

12 Resim igin bakimiz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.173.

193 Resim i¢in bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.54.

%4 “Hz. Davut’a Allah tarafindan bircok kabiliyet verilmisti. Demircilerin piri sayilan Hz. Davut, ¢ok
giizel zirhlar yapardi ve sabani c¢ok iyi kullanirdi. Ayrica Hz. Davut’un sesi de ¢ok giizeldi, o ilahi
sOyledigi zaman biitiin kuslar yanina toplanir ve ona eslik ederlerdi.” Hursidname’de Hz. Davut’un
oniinde bir kus gosterilmis olmast Hz. Davut’un giizel sesiyle ilahi soylerken kuslarin ona eslik etmesini
simgeliyor olmahdir. Hz. Davut hakkinda detayl bilgi icin bakiniz; Ismail Yigit, Peygamberler Tarihi,
Istanbul, 2008, s.498-516.
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9195

yapmaktayiz” . “ Andolsun, Davut’a tarafinuzdan bir iistiinliik verdik. Ey daglar ve

kuslar! Onunla beraber tesbih edin, dedik..."*° seklinde anlatilmaktadur.

Hz. SULEYMAN

Osmanli resim sanatinda Hz. Siileyman bircok eserde tasvir edilmistir. Bu eserlerin

basinda Uzun Firdevsi tarafindan hazirlanan ve Hz. Siileyman’m hayatimin,

mucizelerinin  anlatildigi ~ Siileymanname  gelmektedir'®’. Hz. Siileyman

Siileymanname’den baska, Silsilename, Hiimayunname, Falname, Ziibdetii’t Tevarih,
Acaibii’l Mahlikat, Mantikii’t Tayr gibi eserlerde ve bir albiimde gosterilmistir.
Silsilename’de babas1 Hz. Davut ile birlikte gosterilmistir'®®. Hiimayunname’de bir taht

tizerinde Hz. Siileyman ve Saba melikesi Belkis oturmaktadir. Cevresinde melekler,

hayvanlar ve cinler vardir'”.  Falname’de Saba melikesi Belkis ile bir tahtta

oturmaktadir. Yanlarinda melekler, hayvanlar ve cinler gériilmektedirzoo. Ziibdetii’t

Tevarih’in Topkap1 Sarayr Miizesi’'ndeki niishasinda Hz. Siileyman bir sandik iizerinde

201

oturmaktadir™ . Ziibdetii’t Tevarih’in Chester Beatty Library’deki niishasinda ise tahtta

oturan Hz. Siilleyman’in karsinda baslar1 haleli iki kisi goriilmektedir. Daha asagida

baska bir tahtta oturan migferli bir adam goriiliir. Hz. Siileyman’in yaninda cesitli

202

yaratiklar bulunmaktadir Acaibii’l Mahliokat’da Hz. Siileyman cinlerle tasvir

203

edilmistir™". Mantikii’t Tayr’da ise Hz. Siileyman’1 ve tahtin1 tagiyan ii¢ cin ve cok

204

sayida melek gosterilmistir™ . Hz. Siileyman Topkapi Sarayr Miizesi’'nde bulunan

albiimde ise, Kralice Belkis ile tahtta oturmaktadir. Tahttin altinda bir ejderha vardir.
Tahtn cevresinde ise cesitli hayvanlar ve c¢ok sayida melek bulunmaktadir™®,

Hursidname’de ise tiim bu eserlerden farkli olarak yalniz basmna ve oldukc¢a sade bir

'3 Kur’an-1 Kerim ve A¢iklamali Meali, Enbiya Suresi, 79, 5.327.

196 Kuran-1 Kerim ve Actklamali Meali, Sebe Suresi, 10, s.428.

"7 Siileymanname hakkinda detayl bilgi icin bakiniz; Bage1, vd., Osmanli Resim Sanati, s.46-48.
1% Resim igin bakimiz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.54.

19 Resim icin bakiniz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.56-57.
2% Resim icin bakimz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.172.
2 Resim icin bakimz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.173.
292 Resim igin bakimz; And, Minyatiirlerle Osmanh-Islam Mitologyast, 5.176.
23 Resim igin bakimz; And, Minyatiirlerle Osmanh-Islam Mitologyast, s.174.
2% Resim icin bakimz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.179.
2% Resim igin bakimz; And, Minyatiirlerle Osmanh-Islam Mitologyas, s.180.
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sekilde betimlenmistir. Kahverengi zemin iizerinde, mavi kaftan1 ve halesiyle oturmakta

ve elinde bir nesne tutmaktadir®®®.

Hz. DANYAL

Osmanli resim sanatinda Hz. Danyal, Silsilename ve Ziibdetii't Tevarih’de
gosterilmistir. Silsilename’de, Hz. Musa, Hz. Harun, Hz.Ismoil ile birlikte tasvir

edilmistir”®’

. Ziibdetii’t Tevarih’de Hz. Danyal’in tasvirinin bulundugu kaynaklarda
gecmektedir ancak bizim bu tasviri gormemiz miimkiin olmamustir”®. Hz. Danyal
Hursidname’de yesil zemin iizerinde, sar1 kaftan1 ve halesiyle oturmakta ve elinde bir

kitap tutmaktadir.>*
Hz. UZEYiR

Osmanli resim sanatinda Hz. Uzeyir Ziibdetii’'t Tevarih’in Tiirk Islam Eserleri
Miizesi’'ndeki niishasinda gosterilmistir. Hz. Uzeyir burada Kudiis’iin yikilisma gok
liziilmustiir. Allah bunun iizerine Kudiis’iin bir tarafin1 onarmistir. Bu duruma ¢ok

sasiran Hz. Uzeyir durumu basimni iki elinin arasina alarak seyretmektedir*'’.

Hursidname’de Hz. Uzeyir bir balik iizerinde gosterilmistir. Ancak Hz. Uzeyir’in neden
bir baligin iizerinde gosterildigi anlasilamamustir. Ciinkii Hz. Uzeyir’in hayatinda balig1

simgeleyecek herhangi bir hikayesi bulunmamaktadir.
Hz. ZEKERIYA

Osmanli resim sanatinda Hz. Zekeriya, Ziibtetii’'t Tevarith ve Hadikatii’s Stieda’da
gosterilmistir. Ziibdetii’t Tevarih’in Topkapr Sarayr Miizesi’'ndeki niishasinda Hz.
Zekeriya’'nin agacta sehit edilmesi anlatilmistir. Hz. Zekeriya agacin i¢indedir, yalnizca

elbisesinin bir ucu goriilmektedir. iki kisi agac1 kesmektedir''. Hadikatii’s Siieda’da da

% Hz. Siileyman hurma yapragindan zembil yapip satar gecimini bununla saglarmis. Hursidname’de
tasvir edilen Hz. Siileyman’in elinde tuttugu nesne zembil olmalidir. Hz. Siileyman hakkinda detayl bilgi
icin bakiniz; Koksal, Peygamberler Tarihi, s.205-225.

207 Resim icin bakimiz; Bagci, vd., Osmanli Resim Sanati, s.254.

2% Hz. Danyal’n Ziibdetii’t Tevarih’de gegtigine dair bakiniz; And, Osmanli Tasvir Sanatlart 1, s.124.

* Hz. Danyal kitaplardan riiya tabirleri yaparmus. Bu sebeple Hursidname’de elinde bir kitapla
gosterilmis olmalidir. Hz. Danyal hakkinda detayli bilgi icin bakiniz; Koksal, Peygamberler Tarihi,
$.269-276.

*19Resim igin bakimz; And, Minyatiirlerle Osmanh-Islam Mitologyast, $.217.

' Resim igin bakimz; And, Minyatiirlerle Osmanh-Islam Mitologyast, s.182.
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Hz. Zekeriya’nin sehit edilmesi betimlenmistir. Hz. Zekeriya agacin i¢indedir ve

elbisesinin bir kismi gériilmektedirzn.

Hursidname’de ise tiim bu sahnelerden farkli olarak oldukg¢a sade bir bicimde tasvir
edilmistir. Hz. Zekeriya, kahverengi zemin iizerinde, pembe kaftan1 ve halesiyle, oturur

vaziyette resmedilmistir.

Hz. YAHYA

Osmanli resim sanatinda Hz. Yahya, Ziibdetii’t Tevarih’in Topkap1 Sarayi
Miizesi’ndeki niishasinda gosterilmistir. Burada Hz. Yahya bebek olarak tasvir
edilmistir. Onu cennet siitleriyle beslemek icin meleklerin Hz. Yahya’y1 gége ¢cikarmasi

anlatilmustir”"”.

Hz. Yahya, Hursidname’de ise Ziibdetii’'t Tevarih’deki sahneden farkli olarak yesil
zemin lizerinde, sar1 kaftam ile oturur vaziyette, yalniz basina ve oldukca sade bir

bicimde gosterilmistir.
4.1.2. Hz. HABIL TASVIRi

Hz. Habil Osmanl resim sanatinda, Falname ve Ziibdetii’t Tevarih gibi eserlerde tasvir
edilmistir. Falname’de Hz. Habil’in kardesi Kabil tarafindan 6ldiiriilmesi gosterilmistir.
Sahnede Hz. Habil bir kayanin dibinde uyumaktadir. Kardesi Kabil ayaktadir ve elinde
biiyiik bir tag tutmaktadir. Bir tepenin arkasinda seytan bu olaylar1 seyretmektedir®',
Ziibdetii’t Tevarih’in Tiirk Islam Eserleri Miizesi’ndeki niishasinda Hz. Adem ve on ii¢
ikizi tasvir edilmistir. Bu on ii¢ ikiz icinde Hz. Habil’de bulunmaktadir*". Ziibdetii’t
Tevarih’in Chester Beatty Library’deki niishasinda da Hz. Adem ve sekiz ikizi
betimlenmistir. Sahnede ortadan gegen derenin kiyisinda sar1 elbiseler i¢cinde Hz. Habil

ve ikizi goriilmektedir®'®.

Hursidname’de ise Hz. Habil tasviri olduk¢a yalin bir sekilde verilmistir. Hz. Habil,

mavi zemin iizerinde, kirmizi kaftan1 ve basinda halesiyle oturur sekildedir.

*12 Resim i¢in bakimz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyasi, s.184.
13 Resim icin bakimz; And, Minyatiirlerle Osmanh-Islam Mitologyast,s.182.

*!% Resim icin bakimz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast,s.300.

1 Resim igin bakimz; Bage1, vd Osmanli Resim Sanati, s.133.

*1% Resim icin bakimz; And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast,s.98.
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4.2. HAYVAN TASVIiRLERi

Hursidname’de altmus ii¢ adet hayvan tasvir edilmistir. Bu hayvan tasvirlerinden on
tanesinin; (gerzan, kavkuhi, sak(n), cakavuk, kungsunk, turum(torum), devlingeg, ris,
kelnek, , naz), Tirkce karsiliklari, Arapca, Farsca ve Osmanlica sozliiklerde
bulunamamistir. Bu sebeple bu hayvanlar degerlendirmeye alinmamistir. Hursidname
icerisinde bulunan altmis ii¢c hayvan tasvirinden 11a varagmin ii¢lincii sirasinda yer alan
ejderha tasviri yirtilmig oldugu i¢in degerlendirilememistir. Altmis ii¢ hayvan igerisinde
esek tasviri ise kulan ve himar isimleriyle iki kez islenmistir. Biz esek tasvirini tek

baslik altinda inceledik.

Yaptigimiz incelemeler sonucunda Hursidname’de yer alan karakulak, sirtlan, cakal,
zirafa, katir, kav, samur, kakum, sincap, sansar, pars, sigircik, kumru, kuzgun,
kerkesen, kirlangig, turag, atmaca, devekusu, kaz, kartal, cakir gibi hayvanlarin Osmanli
resim sanatinda tasvir edilmedigi goriilmiistiir. Bu sebeple s6z konusu hayvanlarin
Hursidname’de tasvir edilmis olmalar1 Osmanli resim sanati agisindan oldukca
Oonemlidir.

Hursidname’de siirlingen tasviri ile deniz canlilarinin tasvirleri bulunmamaktadir.
Bunun sebebi Hursidname’nin eksik olmasi degil, bu hayvanlara gereksinim
duyulmamis olmasi olabilir. Hayvanlarin sevk etme durumunda, hayvanlar falciy1 bir
peygambere sevk etmektedir. Ancak bazi hayvanlarin, 6zellikle de kuslarin kisiyi direkt
olarak bir peygambere sevk etmek yerine yine bir hayvana sevk ettigi goriilmektedir
(Tablo:1-2). Bu durumun neye gore belirlendigi ise Hursidname’de {izerinde

diisiiniilmesi gereken konularm bir digeridir.

Sonug olarak degerlendirmede yirmi dokuz hayvan ele alinmistir. Bu hayvanlardan on
tanesi; saksagan, semane, biilbiil, hiidhiid, karga, keklik, 6rdek, humay, sahin, kirlangic
kus familyasindandir. Geriye kalan on dokuz hayvan ise sibl, beber, kurt, tilki, gibi
yirtict hayvanlar; esek, at, koyun, keci, kopek, kedi, deve gibi evcil hayvanlar ile
maymun, ahu, tavsan, ayi, fil, gergedan, domuz, sican gibi orman hayvanlarindan

olusmaktadir.

Hayvanlarla ilgili yapilmis c¢alismalardan ilk olma o6zelligi tasiyan Kemalettin

Demiri’nin Hayatii’l Hayevan adli eserinde: hayvanlarin, anatomik, fiziksel vb. gibi
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genel ozellikleri anlatmaktadir. Ancak eser, hayvan ikonografileriyle ilgili herhangi bir

bilgi icermemektedir®'”.

MAYMUN

Maymun, Islamiyet 6ncesi ve sonrasinda zekas1 ve ¢evikligiyle taninan bir hayvand1r218.

ikonografide ise, hilekdr ve terbiye sahibi olmayan insanlar1 temsil eder"

. Maymun
Hursidname’de Hz. Hasan’a sevk etmektedir. Ancak Hursidname’de Hz. Hasan’a ait

kisim eksik oldugu i¢in fal metninin maymunla iliskisi hakkinda fikir belirtemiyoruz.

Osmanl resim sanatinda maymun, Humayunname, Sehname-i Selim Han ve Fatih
Albiimii’nde gosterilmistir. Humayunname’de iic kez resmedilmistir. Ik resimde
kaplumbaganin kandirmak istedigi maymunu gélden gegirmesi gosterilmistir®*’. ikinci
resimde, cevikligi ve zekédsiyla yaban domuzundan kurtulan maymun anlatilmistir?',

222

Uciincii resimde ise ayilarla maymunlarin savasi betimlenmistir™~”. Sehname-i Selim

Han’da Misir’dan getirilen su aygirmin Aslanhane’de halka gosterilmesi sahnesinde

223

Aslanhane’nin kapisinda bir maymun goriilmektedir™". Topkap1 Saray1r Miizesi’nde

bulunan Fatih albiimiinde ise yaslh adamu izleyen bir maymun resmedilmistir***,

Hursidname’de ise bu sahnelerden farkli olarak oldukca basit ve sade bir sekilde tasvir
edilmistir. Yesil bir zemin iizerinde gosterilen hayvan, maymun goriiniisiinden ¢ok

farkli olarak betimlenmistir.
TAVSAN

Tavsan ikonografide iyi sans, bolluk, talih, kurnazlik ve koruyuculuk gibi anlamlar

225

tasir™™. Hursidname’de tavsanin sevk ettigi peygamberin fal metni ile Tiirk Sanatindaki

tavsan ikonografisi uymamaktadir.

Osmanl resim sanatinda tavsan tasviri, Humayunname, I. Ahmet Albiimii ile Kelile ve

Dimne’de gosterilmistir. Kelile ve Dimne’de aslani aldatan tavsan anlat11m1§t1r226. L.

7 Kemalettin Demiri, Hayatii’l Hayevan, istanbul,2001.

*® Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlar, Istanbul, 2006, s.160-161.

1% Yasar Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Goriilen Maymun Figiirlerinin Sembolizmi”, Tiirk Diinyast Tarih
Dergisi, S. 94, Ekim, 1994, s.48.

% Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Gériilen Maymun Figiirlerinin Sembolizmi”, s.48.

! Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Gériilen Maymun Figiirlerinin Sembolizmi”, s.49.

2 And, Osmanli Tasvir Sanatlari 1, s.279.

223 Bagci, vd., Osmanli Resim Sanati, s.124.

% Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Gériilen Maymun Figiirlerinin Sembolizmi”, s.49.

¥ Yasar Coruhlu, “ Tiirk Sanatinda Goriilen Tavsan Figiirlerinin Sembolizmi”, Tiirk Diinyast Tarih
Dergisi, S. 92, Agustos, 1994, s.89.

2% Coruhlu, “ Tiirk Sanatinda Gériilen Tavsan Figiirlerinin Sembolizmi”, s.88.
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Ahmet Albiimii’nde zincire vurulmus bir aslanin yakininda bir tavsan resmedilmistir227.
Humayunname’de ise iki kez resmedilmistir. {lk resimde tavsanin fillerle karsilasmas1

gésterilmistirzzg. ikinci resimde ise aldatan tavsan betimlenmistir*>’.

Hursidname’de ise tavsan kahverengi zemin iizerinde, oturur vaziyette gosterilmistir.

Tasvir, yalin ve basit bir sekilde verilmistir.
AHU

Tiirk Sanatinda ahu yer almaz. Ahu yerine geyik yer alir. Geyik ikonografisinin ahu i¢in
de gecerli oldugu varsayilirsa, ahu; yeniden dogusu simgeler ve yer ile gok arasinda

araci olarak kullamlir®.

Ayrica, bolluk, bereket, saadet, sevgi ve sevgilinin
semboliidiir™'. Ahu Hursidname’de Hz. Muhammet'e sevk etmektedir. Ancak Hz.
Muhammet’e ait olan fal metni eksik oldugu i¢in, ahu ile fal metni arasindaki iliski

hakkinda fikir belirtemiyoruz.

Osmanli resim sanatinda da ahu tasviri goriilmez. Ahu yerine tasvir edilen hayvan
geyiktir. Geyik resim sanatinda, av sahnelerinin yam sira”>* Fatih Albiimii’ndeki gibi
hayvan miicadele sahnelerinde ve Acaibii’l Mahlikat’ta vahsi hayvanlar arasinda

gosterilmektedir.

Hursidname’de de geyik yerine resmedilen hayvan ahudur. Ahu yalniz basma, sade bir

bicimde betimlenmistir.
SIBL(Aslan Yavrusu)

Tirk Sanatinda aslan fazlaca kullamilmis bir hayvandir. Aslanin  fazlaca
kullanilmasinda, aslanin  yigitlik, hakimiyet gibi anlamlar tagimasmdan
kaynaklanmaktadir®®. Ayrica aslan, koruyucu bir simge, bir taht timsalidir ve bu durum

Tiirk mitolojisinin yan1 sira bircok mitolojide bu sekildedir**

. Siblin Hursidname’de
neye ya da kime sevk ettigi anlagilamamistir. Bu sebeple siblin sevk beyitini

degerlendiremiyoruz.

227 And, Osmanli Tasvir Sanatlari 1, s.401.

% Coruhlu, “ Tiirk Sanatinda Gériilen Tavsan Figiirlerinin Sembolizmi”, s.89.

**Coruhlu, “ Tiirk Sanatinda Gériilen Tavsan Figiirlerinin Sembolizmi”, s.91.

% Engin Beksag, “Tiirk Diinyasinda Geyik Sembolizmi”, Tiirk Diinyast Arastirmalari, S.129, Aralik,
2000, s.195.

»! Yasar Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Goriilen Geyik Figiirlerinin Sembolizmi”, Toplumsal Tarih, S.18,
Haziran, 1998, s.39.

232 And, Osmanli Tasvir Sanatlart 1, $.406; Bagci, vd., Osmanli Resim Sanat, s.100.

3 Yasar Coruhlu, Tiirk Sanati’nda Hayvan Sembolizmi, Istanbul, 1995, s.122.

2% Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, s.141.
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Osmanli resim sanatinda sibl yerine aslan tasvir edilmistir. Aslan resim sanatinda
fazlaca betimlenmis bir hayvandir. Nizami’nin Hamse’si, Sehname-i Selim Han, Siyer-
1 Nebi, Surname-i Humayun, I. Ahmet Albiimii, Secadtname ve cesitli albiimlerde aslan
tasvirleri yer almaktadir. Hamse’de Behram Sah’in iki aslanla miicadele edip tahtin1 ve
tacin1 ele gecirmesi hikdyesinde iki aslan gosterilmistir’™. Sehname-i Selim Han’da
Misir’dan  getirilen su aygirinin  Aslanhane’de halka gosterilmesi sahnesinde
Aslanhane’nin zemin katinda aslanlar betimlenmistir°®. Siyer-i Nebi’de Hz. Ali’nin
ejderi 6ldiirmesi hikdyesinde Hz. Ali’nin yaminda bir aslan gosterilmistir™’. Surname-i
Humayun’da Sultan III. Murat’in 6niinden gegirilen zincirli bir aslan tasvir edilmistir®®,
I. Ahmet Albiimii’nde bagli bir aslan betimlenmistir™’. SecAdtname’de ormandaki
hayvanlarin toplantis1 anlatilmistir®®’.  Chester Beatty Library’de yer alan albiimde ise,
iki aslan tasviri karsimiza ¢ikmaktadir. Ilki bir hayvan miicadele sahnesidir. Aslan bir
geyigi avlamis, pargalamaktadlr241. Diger tasvir ise, basit bir sekilde ¢izilmis baglh bir

aslan tasviridir***.

Hursidname’de ise tiim bu sahnelerden farkli olarak yalniz basma ve aslan yavrusu

oldugunu belirtebilmek i¢in zayif¢ca betimlenmistir.
BEBIR (Kaplan Yavrusu)

Kaplan Tiirk Sanatinda, giic, kuvvet, hiikiimdarlik ve taht sembolii olarak
kullanilmustir®™* Hursidname’de de bebir tasvirinin yer almasi kaplanmn séz konusu
ikonografileriyle fal baktiran kisiye bir takim seyleri anlatmak i¢indir. Hursidname’de
bebir Hz. Omer’e sevk etmektedir. Ancak Hursidname’de Hz. Omer’e ait fal metni

eksik oldugu icin bebir ile fal metni arasindaki iligki hakkinda yorum yapamiyoruz.

Osmanli resim sanatinda bebir Topkap: Sarayr Miizesinde 2160 Numarada kayitli bir

albiimde, ava giden bir grubun icinde yer almaktadir®** Diger bir kaplan tasviri de,

235 Bagci, vd., Osmanlt Resim Sanati, $.52.

236 Bagci, vd., Osmanli Resim Sanati, s.124.

37 Bagci, vd., Osmanli Resim Sanati, s.163.

238 And, Osmanli Tasvir Sanatlari 1, s.400.

239 And, Osmanli Tasvir Sanatlari 1, s.401.

240 And, Osmanli Tasvir Sanatlari 1, s.409.

24l And, Osmanli Tasvir Sanatlari 1, s.403.

242 And, Osmanli Tasvir Sanatlari 1, s.405.

* Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, s.142.

** Coruhlu Tiirk Sanati’nda Hayvan Sembolizmi, .282.
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Kelile ve Dimme’de yer almaktadir. Burada bir avcinin kaplan tarafindan 6ldiiriilmesi

verilmistir**®. Hursidname’de bebir yalin bir sekilde betimlenmistir.
HIMAR-KULAN (Esek)

Tiirk Sanatinda hayvan ile yapilan ¢calismalarda esegin ikonografisiyle ilgili herhangi bir
bilgi bulunmamaktadir. Bu sebeple fal metniyle esek ikonografisi arasinda bir bag

kurulamamastir.

Hursidname’de esek iki kez tasvir edilmistir. Her iki tasvirde yalin bir sekilde
gosterilmistir. 9a varaginda birinci sirada himar, 6b varaginda {iiciincii sirada kulan
adiyla yer almistir. Osmanli resim sanatinda esek tasvir edilmis bir hayvan degildir.
Ancak esegin giinliik hayatta fazlaca karsilagilan bir hayvan olmasindan dolay1 nakkasin
betimlemesi kolaylagsmis olmalidir. Ayrica esek tasvirinin Hursidname’de tasvir edilmis
olmas1 ve Ozellikle iki kez betimlenmis olmasi oldukc¢a ©Onemlidir. Ancak diger
hayvanlar bir kez betimlenirken, esegin neden iki kez betimlendigi konusu oldukca

diistindiiriiciidiir. Bu konu cevaplanladirilmasi gereken konular arasinda yer almaktadir.
KURT

Kurt Islamiyet’ten 6nce Tiirklerde yol gosterici bir sembol idi.Yol gosterici sembol
olmasinmn yaninda, gok unsuruna bagl olarak aydinligin ve buna bagli unsurlarin da
semboliidiir**®. Islamiyet’le beraber, yigitlik ve gii¢c simgesi olmasi, nazardan koruyucu
sayllmasit gibi bazi anlamlar kazanmustir®’. Kurdun Hursidname’de sevk ettigi

peygamberin fal metni ile kurdun ikonografisi birbirine uymaktadir.

Osmanli resim sanatinda kurt Hiimayunname’de tasvir edilmistir. Kurt tasviri burada iki
sahnede islenmistir. Ilk sahnede kegilere saldirmaya hazirlanan kurdu bir seyhin
durdurmas: anlatilmistir®™®.  fkinci sahne ise aldatan tavsan hikdyesinde tavsanin
aldattig1 hayvan kurt olarak verilmistir™*’. Hursidname’de ise kurt tasviri oldukga basit

bir sekilde betimlenmistir.

245
246

Coruhlu, Tiirk Sanati’nda Hayvan Sembolizmi, s.284.

Coruhlu, Tiirk Sanati’nda Hayvan Sembolizmi, s.103.

7 Coruhlu Tiirk Mitolojisinin Anahatlar, s.140.

¥ Yagar Coruhlu, “ Tiirk Sanatinda Koyun, Kog, Keci Figiirlerinin Sembolizmi”, Tiirk Diinyast Tarih
Dergisi, 1995, 5.60.

¥ Coruhlu, “ Tiirk Sanatinda Koyun, Ko, Kegi Figiirlerinin Sembolizmi”, s.91.
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HIREZ (Ay1)

Ay1 genel olarak kabalign, iri clisseden dogan kuvvetin, kabaligin, kotii insanin simgesi
olmustur®’. Islamiyet’ten sonra ay1 bu anlamlarmnm disinda, kaba kuvvetin ve aptalligin
simgesi olmustur™'. Hursidname’de aymm génderdigi peygamberin fal metni ile aymm

ikonografisi arasinda herhangi bir iligki bulunamamaistir.

Osmanli resim sanatinda hirez, fazla resmedilmis bir hayvan degildir.
Humayunname’de ayilarla maymunlarin savas1t  hikdyesinde ayr tasvirleri

252

bulunmaktadir™~. Hursidname’de yer alan ay: tasviri ise basit bir betimlemedir.

TILKi

Tilki, Tirk Sanatinda alayciligin, hilekarhigm, korkakligin ve kurnazligm simgesi

3

olmustur™’. Hursidname’de tilkinin sevk ettigi peygamberin fal metni ile tilkinin

ikonografisi arasinda bir ilikli bulunmamaktadir.

Osmanl resim sanatinda tilki, Himayunname ve Ravvazii’l Ussak’da tasvir edilmistir.
Hiimayunname’de tilkilerin Oykiisii anlatilmistir™*. Ravzatii’l Ussak’ta ise dervis
kiligina girmis bir tilki gosterilmistir™. Hursidname’de ise bu sahnelerden farkl olarak

tasvir yalin ve yalniz olarak ele alinmustir.
KEDI

Kedi Tiirk Sanatinda, ayrilik, engel olma, ihanet, yalancilik ve acgozlillik gibi

256

kavramlar1 simgelemektedir Ayrica, Tirkler, kediyi Oliimiin habercisi olan

hayvanlardan da saymuslardir®’

. Asya ve Tirkiye Tiirklerinde kedi ile kehanette
bulunma gelenegi de vardir®®. Kedinin Hursidname’de sevk ettigi peygamberin fal

metni ile kedinin s6z konusu ikonografisi birbirine uyusmamaktadir.

Osmanli resim sanatinda kedi fazlaca resmedilmis olan bir hayvandir. Terciime-i

Acaibii’l Mahlikat, Terciime-i Baharistan, Hamse-1 Atayi, Surname-i Hiimayun, Kelile

9 Coruhlu, “ Tiirk Sanatinda Koyun, Kog, Keci Figiirlerinin Sembolizmi”, s.161.

! Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, s.144.

232 And, Osmanli Tasvir Sanatlari 1, s.279.

3 Yasar Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Goriilen Tilki Figiirlerinin Sembolizmi”, Tiirk Diinyast Tarih
Dergisi, S.95, Kasim, 1995, s.54.

254 And, Osmanli Tasvir Sanatlary 1,.281.

235 Bagci, vd., Osmanlt Resim Sanat,s.109.

»%Yagsar Coruhlu, “Tiirk Sanat: ve Sembolizminde Kedi- Sel¢uklu ve Osmanli Sanatinda Kedi”,
Toplumsal Tarih, S. 124, Nisan, 2004, s.41.

»7 Coruhlu, “Tiirk Sanat1 ve Sembolizminde Kedi- Selcuklu ve Osmanli Sanatinda Kedi”, s.45.
¥ Yasar Coruhlu, “ Tiirk Sanat: ve Sembolizminde Kedi”, Toplumsal Tarih, S. 123, Mart, 2004, 5.76.



154

ve Dimne, Secaatname, I. Ahmet Albiimii ve Topkap1 Saray1 Miizesi’'nde bulunan diger
albiimler kedi tasvirinin oldugu baslica eserlerdir. Terciime-i Acaibii’l Mahlikat’ta
dervisin yaninda kediler gosterilmistir™’. Terciime-i Baharistan’da bakkalm kedisi ile
fare anlatilmistir®®. Hamse-i Atayi’de padisahi korkutan kedi ve fare betimlenmistir®'.
Surname-i Hiimayun’da cambaz kedi gosterilmistir’®>. Kelile ve Dimme’de avcilarin
kurmus oldugu tuzaga yakalanmus bir kedi betimlenmistir’®’. Secaatname’de kafes igine
konmus kuslar1 avlamaya calisan kediler tasvir edilmistir’®. 1. Ahmet Albiimii’nde
kirda dinlenen insanlarin yemegini calan kedi gosterilmistir®. Topkapt Saray
Miizesi’nde bulunan albiimlerde ise dervis ve kedis1266, katip ve kedis1267, cocuk ve

kedisi*®® gibi kedi tasvirleri bulunmaktadur.

Hursidname’de bulunan kedi tasviri ise biitiin bu tasvirlerden ¢ok farkli sekilde, daha

basit bir iislupla, oldukca yalin sekilde betimlenmistir.
SICAN

Tiirk Sanatinda hayvanlarla ve hayvan sembolizmiyle ilgili yapilan arastirmalarda sican
ikonografisiyle ilgili herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Bu sebeple fal metniyle sican

ikonografisi arasinda bir bag kurulamamustir.

Osmanli resim sanatinda sican degil, fare resmedilmistir. Terciime-i Baharistan, Hamse-

1 Atayi, Kelile ve Dimne fare tasvirlerinin goriildiigii eserlerdir. Terclime-i

269

Baharistan’da bakkalin kedisi ve hirsiz fare anlatilmistir™ . Hamse-i1 Atayi’de padisahi

270

korkutan fare ve fareyi kovalayan bir kedi betimlenmistir"™. Kelile ve Dimne’de ise

aveilarn kurdugu tuzaga yakalanan kediye yaklasan fareler gosterilmistir®'.

Hursidname’de ise hayvan fare adiyla degil sican adiyla verilmis ve basit bir sekilde

tasvir edilmistir.

239 Serpil Bagci, “Osmanli Resim Sanatinda Kedi Portreleri”, Toplumsal Tarih, S. 123, Mart, 2004, s.65.
260 Bagci, “Osmanli Resim Sanatinda Kedi Portreleri”, s.67.

261 Bagci, “Osmanli Resim Sanatinda Kedi Portreleri”, s.69.

2602 Bagci, “Osmanli Resim Sanatinda Kedi Portreleri”, s.71.

293 Coruhlu, “Tiirk Sanat1 ve Sembolizminde Kedi- Selcuklu ve Osmanli Sanatinda Kedi”, s.42.
264 Coruhlu, “Tiirk Sanat1 ve Sembolizminde Kedi- Selcuklu ve Osmanli Sanatinda Kedi”, s.44.
2% Coruhlu, “Tiirk Sanat1 ve Sembolizminde Kedi- Selcuklu ve Osmanli Sanatinda Kedi”, s.45.
266 Bagci, “Osmanli Resim Sanatinda Kedi Portreleri”, s.64.

267 Bagci, “Osmanli Resim Sanatinda Kedi Portreleri”, s.64.

268 Bagci, “Osmanli Resim Sanatinda Kedi Portreleri”, s.66.

269 Bagci, “Osmanli Resim Sanatinda Kedi Portreleri”, s.67.

210 Bagci, “Osmanli Resim Sanatinda Kedi Portreleri”, s.69.

2 Coruhlu, “Osmanli Resim Sanatinda Kedi Portreleri”, s.42.
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GERGEDAN

Tiirk Sanatinda hayvan ile yapilan calimalarda gergedanin ikonografisiyle ilgili
herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Bu sebeple gergedanim sevk ettigi peygamberin fal
metniyle gergedan ikonografisi arasinda bir iliski kurulamamustir.

Osmanli resim sanatinda gergedan Sehname-i Selim Han’da gosterilmistir. Sultana

hediye edilmek iizere getirilen gergedan, bir kafes icerisindedir®’>.

Hursidname’de goriilen gergedan tasviri oldukc¢a basit bir sekilde cizilmistir. At

seklinde ¢izilen hayvana bir boynuz eklenmistir.

FARAZ (At)

At, Tiirklerde, insan émriinii ve Sliimii sembolize etmektedir?”

. Savagtaki yararlari
dolaysiyla da, sahibinin yakin arkadasi, kuvvet ve kudret sembolii de sayilmustiur”’*,
Atin Hursidname’de sevk ettigi peygamberin fal metni ile atin kuvvet ve kudret

ikonografisi birbirleriyle uyugsmamaktadir.

Osmanli resim sanatinda faraz en fazla resmedilmis olan hayvanlardandir®”. Giinliik
hayatin her asamasinda, avlarda, savaslarda kullanildig1 i¢in ¢okca resmedilmistir.

Hursidname’de tasvir edilen faraz olduk¢a basarisiz bir betimlemedir.
KOPEK

Ko6pek, avda kullanilmasi ve avciya yardim etmesi dolayisiyla sadakat, dogruluk timsali
olmustur’’®. Bunun yami sira, bazi Tiirk topluluklarinda cenaze torenlerinde kdpegi

kurban etmeleri, kdpegin 6liime isaret eden bir simge olmasma da neden olmustur®’”.

Osmanl resim sanatinda kopek tasviri, Hest Bihist, Kelile ve Dimne, Fatih Albiimii,
Acaibii’l Mahltikat, Hiinername, Ziibdetii’t Tevarih, Kisasii’l Enbiya, Terciime-i Miftah

Cifrii’l-Cami gibi eserlerde gosterilmistir. Hest Bihist’de Mecnun’un yarali bir kdpegi

272 And, Osmanli Tasvir Sanatlari 1, s.398.

73 Yasar Coruhlu, “Tiirk Sanatinda At Figiirlerinin Sembolizmi”, Tiirk Diinyast Arastirmalar: Dergisi,
S.98, Ekim, 1995c¢, s.171-219.

™ Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlart, s.145.

73 At tasvirleri hakkinda ayrintili bilgi i¢in bakimiz, Mehmet Basbug, “XVI. Yiizyil Minyatiir
Ustalarindan Nakkas Osman’in Minyatiirlerinde At Tasvirleri’, Gazi Universitesi SBE Ankara, 1990,
(Yayinlanmamug Yiiksek Lisans Tezi).

% Yasar Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Kopek Figiirlerinin Sembolizmi”, Toplumsal Tarih, C. 3, S.14,
Subat, 1995, s.21-22.

" Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlart, s.159.
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28 Kelile ve Dimne’de suda

oksamas1 hikayesinde siyah zayif bir kopek betimlenmistir
aksini goren kopek tasvir edilmistir*”®. Fatih Albiimii’'nde karakteristeik ozellikleriyle
tasvir edilmis kopekler gosterilmistir®™’. Acaibii’l Mahlikat’da kopek seklinde
gosterilen yildiz kiimeleri verilmistir™'. Hiinername’nin birinci cildinde Sultan I.
Mehmet’in bal ¢alanlar1 cezalandirmasi hikayesinde atin ayaklar1 dibinde sar1 bir kopek

282

betimlenmistir”®”. Ziibdetii’t Tevarih’in Tiirk Islam Eserleri Miizesi’ndeki niishasinda

283

yedi uyurlarin kopegi Kitmir tasvir edilmistir™". Kisasii’l Enbiya ve Terciime-i Miftah

284

Cifri’l-Cami’de de yine Kitmir betimlenmistir™". Hursidname’de ise bu sahnelerden

farkli olarak kopek tasviri oturur vaziyette gosterilmis, basarisiz bir betimlemedir.
KECI

Keci, Tiirk Sanatinda hayvan miicadele sahnelerinin maglup olan tarafi olarak yer alir.
Keginin bu 6zelligi ona olumsuz bir anlam yiiklemistir™. Kecinin Hursidname’de kime
ya da neye sevk ettigi anlagilamamistir. Bu sebeple kecinin ikonografisiyle fal metni

arasindaki iliski degerlendirilememistir.

Osmanli resim sanatinda keci Acaibii’l Mahlikat, Himayunname, Leyla u Mecnun gibi
eserlerde tasvir edilmistir. Acaibii’l Mahliikat’ta keci yalniz basma gosterilmistir™°,
Hiimayunname’de, kecilere saldirmaya hazirlanan kurdu seyhin durdurmasi hikayesinde
dag kecileri betimlenmistir™’. Leyla u Mecnun’un hikdyesinde Mecnun’un arkadaslhk
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kurdugu hayvanlar arasinda dag kecileri de bulunmaktadir™". Hursidname’de goriilen

keci tasviri ise gercek¢i bir iislupla, yalniz basma ve oturur sekilde ele alinmustir.
HUK (Domuz)

Tiirk Sanatinda hayvan ile yapilan ¢alismalarda domuz ikonografisiyle ilgili herhangi
bir bilgi bulunmamaktadir. Bu sebeple domuzun sevk ettigi peygamberin fal metniyle

domuz ikonografisi arasinda bir iliski kurulamamustir.

278 Bagci, vd., Osmanlt Resim Sanaty, s.51.

%7 Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Képek Figiirlerinin Sembolizmi”, s.25.

%0 Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Képek Figiirlerinin Sembolizmi”, s.25.

! Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Képek Figiirlerinin Sembolizmi”, .24

282 Bagci, vd., Osmanli Resim Sanati, s.143.

3 And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.233.

2% And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.235-236.

3 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlart, .156.

% Coruhlu, “ Tiirk Sanatinda Koyun, Ko, Kegi Figiirlerinin Sembolizmi”, s.60.
7 Coruhlu, “ Tiirk Sanatinda Koyun, Kog, Keci Figiirlerinin Sembolizmi”, s.60.
%% Yasar Coruhlu, “ Tiirk Sanatinda Koyun, Kog, Kegi Figiirlerinin Sembolizmi”, s.60.
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Osmanli resim sanatinda huk Hiinername’nin ikinci cildinde goriilmektedir. Kanuni

Sultan Siileyman’m tek okla vurdugu ii¢ yaban domuzu tasvir edilmistir*®’.

Hursidname’de goriilen huk tasviri eser icerisinde yer alan diger hayvan tasvirlerine

gore oldukca basarilidir.
SUTUR (Deve)

Deve, saygi duyulan koruyucu bir timsal olarak kabul edilmistir. Ozellikle erkek deve
hiikiimdarlik timsalidir™®’. islamiyetten sonra devenin alegorik olarak kullanilmig
oldugu da goriilmektedir. Deve alegorik olarak, diinya nimetlerine kapilmis insanlari
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temsil etmektedir™ . Devenin Hursidname’de sevk ettigi peygamberin fal metniyle

devenin ikonografisi birbiriyle uyusmaktadir.

Osmanl resim sanatinda deve tasviri; Secaatname, Terciime-i Baharistan-1 Cami, Siyer-
1 Nebi, Ziibdetii’t Tevarih, Kelile ve Dimne ve albiimlerde goriiliir. Secaatname’de iki
deve buz adasinin lizerinde denizde siiriikklenirken c¢evrelerinde deniz canavarlarinin

goriilmesi anlatilmigtir™?

. Terclime-i Baharistan-1 Cami’de boynuna asilmis kediyle
satisa ¢ikarilmis deve gésterilmistiIZ%. Ziibdetii’t Tevarih’de Hz. Salih devesiyle birlikte
gosterilmistir™*. Kelile ve Dimne’de kizgim bir deveden korkan adamin kendini kuyuya
sarkitmas1 anlatilmistir™’. Albiimde, bagli bir deve ve bakicilari tasvir edilmistir™®.
Siyer-i Nebi’de ise deve tasviri bolca goriilmektedir. Hz. Muhammed’in susuz kalan
ordusuna mucize ile su saglamasi, Hz. Muhammed’in ceylanla konusmasi, Hz.
Muhammed’in deve ile konusmasi {izerine deve sahibinin Miisliiman olmas1 sahneleri

Siyer-i Nebi’de deve tasvirlerinin goriildiigii baz1 sahnelerdir™”.

Hursidname’de goriilen deve tasviri ise ¢ok basarisiz bir betimlemedir. Tasvir devenin

viicut yapisina benzememektedir.

289 And, Osmanli Tasvir Sanatlari 1, s.407.

*Yasar Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Goriilen Deve Figiirlerinin Sembolizmi”, Tiirk Kiiltiirii Arastirmalart
Prof. Dr. Oktay Aslanapa’ya Armagan, Y1l. XXXI/1-2, Ankara, 1995, s.101.

#! Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlart, s.151.

22 And, Osmanli Tasvir Sanatlari 1, s.403.

293 Bagci, vd., Osmanli Resim Sanati, $.207.

% And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyasi, s.207-208.

% Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Gériilen Deve Figiirlerinin Sembolizmi”, s.103.

296 And, Osmanli Tasvir Sanatlari 1, s.402.

*7 And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.133.
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KOYUN

Koyun, Tiirk Sanatinda siik@inet, huzur, barig, bolluk ve bereket semboliidiir**®.
Hursidname’de koyunun sevk ettigi peygamberin fal metni Tiirk Sanatindaki koyun
ikonografisine uygun olarak bolluk ve bereket getirecegi dolayisiyla falin iyi ¢iktigina
delalettir. Koyun Hursidname’de Danyal peygambere sevk etmektedir. Danyal

peygamberin fal metniyle koyunun ikonografisini birbirine uymaktadir.

Osmanli resim sanatinda koyun yerine daha ¢ok ko¢ tasvir edilmistir. Koyun tasviri
Siyer-i Nebi’de goriilmektedir. Cobanin altinda oturdugu hurma agacinin Hz.
Muhammed’in mucizesiyle meyve vermesi olayinda arkada c¢obanm koyunlar:

goriilmektedir. Hursidname’de goriilen koyun tasviri basit bir sekilde verilmistir.
FIL

Fil, Tiirk Sanatinda gii¢, kuvvet, hiikiimdarlik, hakimiyet ve yigitlik gibi kavramlari
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sembolize eder™”. Hursidname’de filin sevk ettigi peygamber Hz. Adem’dir. Ancak Hz.

Adem’e ait varagmm alt kismu yirtik oldugu icin fal metni ile fil ikonografisini

karsilagtiramiyoruz.

Osmanl resim sanatinda fil tasviri, Humayunname, Terciime-i Sehname, Acaibii’l
Mahlikat, Nizami’nin Hamse’si, . Ahmet Albiimii gibi eserlerde goriilmektedir.

Humayunname’de iki ayr1 sahnede fil tasviri yer almaktadir. ilki Ray isimli bir

hiikiimdar zenginligini gostermek icin tahtmi beyaz bir file tagitmaktadir”. ikinci

1

sahnede ise Behruz isimli filin benekli fillerle karsilagmasi gtjsterilmistir30 . Terclime-i

Sehname’de Riistem’in beyaz bir fili ldiirmesi anlatilmistir®”?. Acaibii’l Mahliikat’ta
iyi nitelikli bir hayvan olarak fil gosterilmistir’”. Nizami’nin Hamse’sin de beyaz bir

304

filin tasidig tahtinda oturan Hiisrev betimlenmistir™ . I. Ahmet Albiimii’nde ise fil ve

e e es _es . . . .. 305
stiriiclisi tasvir edilmigtir™".

% Coruhlu, “ Tiirk Sanatinda Koyun, Kog, Keci Figiirlerinin Sembolizmi”, s.56.

29 Yasar Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Fil Figiirlerinin Sembolizmi”, Toplumsal Tarih, S.23, Kasim, 1995,
s.13.

% Coruhlu“Tiirk Sanatinda Fil Figiirlerinin Sembolizmi”, s.9.

! Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Fil Figiirlerinin Sembolizmi”, s.12.

302 Bagci, vd., Osmanli Resim Sanati, $.218.

%9 Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Fil Figiirlerinin Sembolizmi”, s.12.

% Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Fil Figiirlerinin Sembolizmi”, s.16.

305 And, Osmanli Tasvir Sanatlari 1, s.309.
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SAKSAGAN
Saksagan Tiirk Sanatinda, hiyaneti, kotiiligii ve hirsizlign sembolize etmektedir™™.

307 :
. Hursidname’de bazi

Ayrica bu kus ahlaksiz ve inangsiz insanlar1 temsil eder
hayvanlar, Ozellikle kuslar direkt olarak bir peygambere sevk etmemektedir.
Saksaganda da sevk tablosu bu sekildedir. Saksagan falciyr samura sevk etmektedir.

Samurda kisiyi Hz. Eyyiip’e gondermektedir( Bakiniz: Samur).

Osmanl resim sanatinda saksagan bir albiimde gosterilmistir. Albiimde agac¢ dalina
tinemis sekilde tasvir edilmistir'®. Hursidname’de yer alan saksagan betimlemesi

oldukc¢a gercekgidir.
SEMANE (Bildircin)

Bildircin Tiirk Sanatinda, nezaket, zarafet semboliidiir. Ancak bazen ahmaklik ve
aptallik timsali de sayilmisti®”. Bildircn Hursidname’de kakuma sevk etmektedir

(Bakiniz: Kakum)

Osmanli resim sanatinda bildircin tasviri bir albiimde karsimiza ¢ikmaktadir. Topkapi
Sarayr Miizesi H.2160 numarada kayith bu albiimde iki  bildircin
goriilmektedir’'’. Hursidname’de tasvir edilen bildircin yalniz basma gercekgi bir

sekilde betimlenmistir
BULBUL

Biilbiil, ilahi askla yanan can veya ruhun semboliidiir’''. Hursidname’de biilbiilde bir

hayvana sevk etmektedir. Biilbiiliin sevk ettigi hayvan, sansardir ( Bakiniz: Sansar).

Osmanli resim sanatinda biilbiil Dilsuzname’de sevgililerin vedas: sahnesinde
goriilmektedir. Biilbiil ¢igeklerin tizerindedir. Biilbiil giile bir ¢cevre vermektedir. Burada
biilbiil ¢izgiseldir. Hursidname’de goriilen biilbiil tasvirinde biilbiil yalniz olarak

betimlenmistir.

% Yasar Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Yirtict Olmayan Kuslarin Sembolizmi-1I”, Tiirk Diinyast Tarih
Dergisi, S.103, Temmuz, 1995, s.55.

%7 Halil Ersoylu, “Tiirk inanclarinda Baz1 Kuslar”, Tiirk Diinyast Arastirmalart Dergisi, S.17, 1982,
s.181.

308And, Osmanli Tasvir Sanatlari 1, $.394.

%% Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Yirtict Olmayan Kuslarm Sembolizmi-II”, s.60.

?19 Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Yirtic1 Olmayan Kuslarm Sembolizmi-II”, s.56.

! Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Yirtic1 Olmayan Kuslarm Sembolizmi-II”, s.59.
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HUDHUD

Tiirk Sanatinda hayvan sembolizmi hakkinda yapilan ¢alismalarda hiidhiid kusu ile ilgili
bir bilgi bulunmamaktadir. Hiidhiid kusu Hursidname’de kediye sevk etmektedir(
Bakiniz: Kedi).

Hiidhiid kusu Hz. Siileyman ikonografisinin vazgecilmez bir 6gesidir. Bu sebeple Hz.
Siileyman’in betimlendigi eserlerde hiidhiid kusunu gérmek miimkiin olabilir. Arifi’nin
Enbiyaname adli eserinde Hz. Siileyman’in meclisinin gosterildigi sahnede cihanniimali

2

koskiin tepesinde hiidhiild kusunu gormek miimkiindiir’'?. Hursidname’de goriilen

hiidhiid tasviri de Enbiyaname’de goriilen hiidhiid tasvirine benzemektedir.

KARGA

313

Karga, seytanin ve kotiiliigiin semboliidiir’”. Karga Hursidname’de kurda sevk

etmektedir. ( Bakimiz: Kurt).

Osmanl resim sanatinda karga, Humayunname, Kelile ve Dimne’de tasvir edilmistir.
Humayunname’de ii¢ farkli sahnede islenmistir. ik sahnede baykuslar1 yakan kargalar

% fkinci sahnede karga baykuslar arasinda gosterilmistir’ . Uciincii

betimlenmistir
sahnede ise tavus, simurg, papagan, horoz, baykus, ordek gibi hayvanlarla beraber
kargay1 da goriiyoruz’'®. Kelile ve Dimne’de de ii¢ sahnede karga tasviri yer almaktadur.
ilk sahnede kargalar hiikiimdar1 gosterilmistir’'’. Ikinci sahnede karga ile baykus
hikdyesi anlatilmustir®'®.  Uciincii sahnede ise kargalar ile baykuslar arasindaki
miicadele betimlenmistir’"’. Hursidname’de goriilen karga yalniz basma, gercekgi bir

sekilde betimlenmistir.

KEKLIiK

320

Tiirk Sanatinda, keklik baharin, barisin ve huzurun semboliidiir’™™". Hursidname’de

keklik tavsana sevk etmektedir ( Bakiiz: Tavsan).

312 Bagci, vd.,Osmanli Resim Sanatt, s.98.

1% Yasar Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Yirtict Olmayan Kuslarin Sembolizmi-I”, Tiirk Diinyast Tarih
Dergisi, S.102, Haziran,1995, s.55.

314Balgcl, vd.,Osmanli Resim Sanati, $.251.

1% Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Yirtic1 Olmayan Kuslarm Sembolizmi-II”, s.59.

?1® Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Yirtic1 Olmayan Kuslarm Sembolizmi-II7, s.58.

7 Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Yirtic1 Olmayan Kuslarm Sembolizmi-II”, 5.57.

% Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Yirtic1 Olmayan Kuslarm Sembolizmi-II”, s.59.

1% Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Yirtic1 Olmayan Kuslarm Sembolizmi-II”, s.56.

2% Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Yirtict Olmayan Kuslarm Sembolizmi-I7, s.59.
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Osmanli resim sanatinda keklik tasviri Humayunname’de  goriilmektedir.
Humayunname’de  keklik gokyiiziinde yaklasmakta olan caylagi izlerken
betimlenmistir'. Hursidname’de goriilen keklik tasviri tahrip oldugu i¢in net bir sekilde
degerlendirilememektedir

ORDEK

Ordek Tiirk Sanatinda, temizlik, saflik, dini baglhilik ve dini hiiziin ile ilim irfan sahibi
kisileri sembolize eder’. Hursidname’de o6rdegin kime ya da neye sevk ettigi
anlasilamamistir. Bu sebeple 6rdek ikonografisi degerlendirmek oldukca giictiir.
Osmanl resim sanatinda 6rdek tasviri Acaibii’l Mahltikat, Humayunname ve Albiim’de
betimlenmistir. Acaibii’l Mahllkat’ta ucan bir ordek sekline dOniistiiriilmiis yildiz
kiimesi seklinde betimlenmistir’. Humayunname’de kaplumbagay1 havada ucuran iki
ordek anlatilmistir®. Topkap: Sarayr Miizesi’nde 2160 numarada kayitli Albiim’de ise
oturan bir yaban 6rdegi tasvir edilmistir’. Hursidname’de goriilen ordek tasviri tahrip
oldugu i¢in net bir bicimde degerlendirilememektedir.

HUMAY (Hiima)

Tiirk Sanatinda hayvan sembolizmi hakkinda yapilan caligmalarda hiima kusu ile ilgili
bir bilgi bulunmamaktadir. hiitma kusu Hursidname’de kediye sevk etmektedir( Bakiniz:
Kedi).

Osmanli resim sanatinda hiima tasviri Topkapr Saray1 Miizesi 2162 numarada kayitli bir
Albiim’de goriilmektedir. Hiima agzinda bir cekirge tutmaktadir®. Hursidname’de yer
alan hiima tasvirini tahrip olmasindan dolay1 degerlendirmek miimkiin olmamustir.
SAHIN

Sahin Tiirk Sanatinda diger yirtici kuslarla beraber, hiikiimdarligi, hiikiimdarin giiciinii
ve kudretini sembolize etmektedir’.

Osmanli resim sanatinda sahin tasviri Humayunname’de goriilmektedir. Sahinin
karsisinda bir de horoz durmaktadir®. Hursidname’de yer alan sahin tasviri tahrip

oldugu i¢in degerlendirmek miimkiin olmamustir.

2! Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Yirtic1 Olmayan Kuslarm Sembolizmi-II”, s.58.
%22 Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Yirtic1 Olmayan Kuslarm Sembolizmi-II”, s.59.
33 Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Yirtict Olmayan Kuslari Sembolizmi-II”, s.55.
324 And, Osmanli Tasvir Sanatlari 1, s.278.

¥ Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Yirtict Olmayan Kuslari Sembolizmi-II”, 5.59.
326 And, Osmanli Tasvir Sanatlari 1, s.395.

% Coruhlu, Tiirk Sanati’nda Hayvan Sembolizmi, s.84.

328 And, Osmanli Tasvir Sanatlari 1, s.397.
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4.3. GEZEGEN TASVIRLERI

Hursidname’de iki gezegen tasvir edilmistir. Tasvir edilen bu gezegenler Merih(Mars)
ve Utarit(Merkiir)’dir. Bu gezegenlerin neye gore secildigi, neden bu gezegenlerin
kullanildig1 Hursidname’de cevaplanamayan sorular arasindadir. Hursidname’de
cevaplanamayan sorulardan bir digeri de sevk tablosunda bu gezegenlerin ne amacla

kullanildigy, neye sevk ettikleri, bu gezegenlere falciya neyin ya da kimin gonderdigidir.
UTARID( Merkiir)

Osmanl resim sanatinda Merkiir, Gurruname, Acaibii’l Mahlikat, Falname gibi
eserlerde tasvir edilmistir. Gurruname’de Oniinde rahlesi, elinde kagit ve kalemiyle bir
insan seklinde betimlenmistir’. Acaibii’l Mahlikat’ta oniinde rahlesi, elinde kalem ve
kagidiyla geg bir erkek seklinde tasvir edilmistir'®.Falname’de ise yine elinde kalem ve
kagit, oniinde rahlesiyle sakalli yasl bir adam seklinde gésterilmistirlI.Hursidname’de
bu eserlere benzer sekilde elinde kalem ve kagidiyla gen¢ bir erkek seklinde tasvir

edilmistir.
MERIH(Mars)

Osmanl resim sanatinda Mars, Gurruname, Falname, Acaibii’l Mahlikat gibi eserlerde
resmedilmistir. Gurruname’de Mars dort kollu olarak tasvir edilmistir. iki elinde kesik
baglar goriilmektedir. Baska bir elinde kilig, diger elinde mesale tutmaktadir'”,
Falname’de yirtict bir hayvan tizerinde oturmus sekilde, bes kollu olarak betimlenmistir.
Mars bu tasvirinde bir elinde kesik bir bas, diger elinde akrep, bir bagka elinde tag, bir
elinde kili¢ ve bir elinde de mesale tutmaktadir'®. Acaibii’l Mahliikat’ta elinde kilictyla
oturur vaziyette géjsterilmistir14.Hur§idname’de ise bu eserlerdeki tasvirlerine benzer
sekilde, bir elinde kesik bas diger elinde ise kili¢ tutan gen¢ bir erkek seklinde

betimlenmistir.

329 Metin And, “ Burclar ve Gezegenler”, Antik Dekor, S.32,1995,s.76.

%% Bagkan, “Manisa Il Halk Kiitiiphanesi’nde 45 Hk. 5355 No’da Kaytl Siirtiri Cevirisi Acaibii’l
Mahliikat Adli Eserin Minyatiirlerinin incelenmesi”, s.93.

! Akar, “Topkapt Sarayt Miizesi’nde Bulunan Iki Falname ve Resimleri”.

2 And, “ Minyatiirlerle Osmanli’da Burglar ve Gezegenler”, s.185.

3 And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, .354.

34 Bagci, vd., Osmanli Resim Sanati, $.245.
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Ankara Milli Kiitiiphane’de 5179 numarada “ Falname” adiyla kayith olan eser,
“HURSID” kelimesini olusturan harflere kur’a atilmas1 sonucu falciy1 cesitli hayvanlara
gonderen, hayvanlarinda peygamberlere sevk etmesi sonucu fal metnine ulagilan resimli
bir Hursidname niishasidir. Icerisinde 89 minyatiir bulunduran eser genel olarak iic
boliimden olusmaktadir. Birinci boliim gezegen tasvirleri, ikinci boliim peygamber

tasvirleri ve iiclincii boliim ise hayvan tasvirleridir.

Hursidname’de Merkiir ve Mars gezegenleri olmak iizere iki adet gezegen tasvir
edilmistir. Bu gezegenler Osmanli resim sanatinda yer alan diger tasvirlere benzer
sekilde ve genel semaya uygun olarak betimlenmistir. Eserin ikinci boliimiinde yirmi
dort peygamber tasvir edilmistir. Tasvir edilen yirmi dort peygamberden yirmi ikisi
Kuran peygamberidir. Geriye kalan iki peygamberin ise Kuran’da ad1 gegmeyen ancak
Kisas’iil Enbiya’larda bahsedilen ve peygamber olarak kabul edilen kisiler oldugu
goriilmektedir.  Peygamberler, Osmanli resim sanatinda c¢esitli  eserlerde
gosterildiklerinden farkli olarak; sade bir zemin iizerinde, ayakta dururken ya da
otururlarken betimlenmislerdir. Bazi peygamberler ellerinde kendilerini simgeleyen
cesitli nesneler tutmaktadirlar. Peygamberlerin yiizleri ya cizilmemis ya da tahrip
edilmistir. Uciincii boliimde altmis {i¢ hayvan tasvir edilmistir. Bu tasvirler, evcil
hayvanlar, yabani hayvanlar ve kuslardan olusmaktadir. Hayvanlar ya kosmakta, ya
ayakta durmakta ya da oturmaktadir. Hepsi tek olarak tasvir edilmislerdir. Hayvanlarin
yerlestirildigi zeminlerin iizerine 16. ylizyll Osmanli bezeme sanatinda sik¢a karsimiza

cikan sakayik ve hatai ¢icekleri islenmigtir.

Hursidname’de hayvan, peygamber ve gezegen tasvirlerinin yam sira bir Hz. Habil
tasviride yer almaktadir. Hz. Habil oturur vaziyette oldukca yalin bir bigimde
betimlenmistir. Hursidname ‘nin fal metinlerinde Hz. Osman, Hz. Omer ve Hz. Hasan
ve Hz. Hiiseyin’in isimleri de ge¢mektedir. Ancak bu kisilere ait tasvirler yazmanin

eksik olmasindan dolay1 elimize ulasamamuistir.
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Hursidname’de “HURSID” kelimesini olusturan harfler disinda da harfler in
kullanildig1 goriilmektedir. Ancak bu harflerin neden yer aldigr ve nasil kullanildig:
cevapsiz bir soru olarak kalmistir. Calismamizda cevapsiz kalmis baska sorularda
vardir. Bu sorular; Hursidname’ de kur’a isleminin nasil basladigi, hangi harfin neye
sevk ettigi, gezegenlerin sevk islemindeki yeri, peygamber ve hayvanlarin neye gore
secildigi seklindedir. Biz bu sorularin biiyiik kismini1 cevaplayamamis bulunmaktayiz.
Ancak yaptigimiz ¢alisma Osmanl resim sanatinda belki de tek olma ozelligi tasiyan

resimli bir Hursidname’nin tanitilmas1 a¢isindan 6nem tagimaktadir.



Tablo 1:Hayvanlarin Peygamberlere Sevk Tablosu
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HAYVAN* HAYVAN GONDERDIiGi PEYGAMBER
FiL ADEM
PARS SIT
SAK(N)? IDRIS
HUK(DOMUZ) | NUH
KULAN(Esek) | HUD
KEKLIiK TAVSAN SALIH
SEMANE(Bildircin) | KAKUM IBRAHIM
SIGIRCIK SINCAP ISMAIL
BULBUL SANSAR ISHAK
SUTUR(DEVE) | LUT
HUDHUD KEDI YAKUB
TURUM(TORUM)? | SICAN YUSUF
SAKSAGAN SAMUR EYYUP
UKAB(KARTAL) | AT MUSA
HUMAY ESTER(KATIR) | HARUN
DURRAC(TURAC) | TiLKI ILYAS
KAV(Kara ELYASE
Sigir)
KOPEK YUNUS
HIiMAR(ESEK) | DAVUD
KARGA KURT SULEYMAN
KAVKUHI? LOKMAN##
KOYUN DANYAL
UZEYIR#**%
KUMRU SIRTLAN ZEKERIYA
KELAG-ISiYAH | HIREZ(AYI) YAHYA
(KARAKARGA-
KUZGUN)
AHU MUSTAFA #3#:
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*Hayvanlarmn bulundugu ilk siitun falda ¢ikan ilk hayvanlardir. Ikinci siitunda yer alan
hayvanlar ise ilk hayvanlarim gonderdigi hayvanlardir.

**Lokman Peygamberin fal metni eksiktir.

##+(Jzeyir peygambere gonderen herhangi bir hayvan bulunmamaktadir.

#*4% Muhammed (Mustafa) peygamberin fal metni eksiktir.



Tablo 2: Hayvanlarin Insanlara Sevk Tablosu

HAYVANLAR HAYVANLAR GONDERILEN KIiSiLER
PALNAK HABIL
KAZ BEBER(KAPLAN) UMERUN(OMER)
KELNEK? KARAKULAK OSMAN
GERZAN ALI
PARSIK (Kirlangic) | MAYMUN HASAN
KUNCSUNK EJDERHA/GERGEDAN | HUSEYIN

* Habil disindaki diger kisilerin fal metinleri eksiktir.
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