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ONSOZ:

Interaktif bir yapis1 olan tiyatro sanati biitiinciil olma 6zelliginden dolay1
biinyesinde barindirdig1 sanat disiplinlerinin mevcudiyetini koruma sorumlulugu
tagimaktadir. Resim ve heykelden miizige, dans ve sinemaya, sanatin ve teknolojinin
olanaklarin1 belli bir armoni ile harekete gegirmektedir. Bdylece oyuncunun,

seyircinin ve mekanin da katkisiyla dramatik etki giiclendirilmektedir.

Bu sanatta yeterlik caligmas: “ Baglangicindan giliniimiize tiyatro mekanlarini
arastirtp”, yeni alternatif bir mekan olusturmaya ve bu mekan {izerinde bir oyun

tasarimi yapmaya calisacaktir

Eser metninin birinci boliimii i¢in yapilan arastirma, tarih boyunca var olmus
tiyatro mekanlarina genel bir bakis atmayr ve giiniimiiz Tiirkiye’sindeki mekan
sorunlarmi irdelemeyi Ongormiistiir. Elde edilen bilgiler o6rneklerle sunulmaya

caligilmustir.

Ikinci boliimde, toplanan veriler ve ¢agdas tiyatronun gereksinimleri 1s1¢mda,
tiyatroya alternatif bir mekan Onerisi getirmek hedeflenmistir. Son olarak da “ Yeni
alternatif mekan” kullanilarak Bertolt Brecht’in “Galileo Galilei” adl1 oyunun sahne

tasarimi yapilmaistir.

Bu caligmamdaki katkilarindan dolayr danismanim ve Sahne Dekorlar1 ve
Kostiim Boliim Baskani Prof. Bengi BUGAY’a, Aras. Gor. Kaya Zeki KOCER’e,
calismamin basindan sonuna kadar verdikleri destekten ve gosterdikleri anlayistan

dolay1 biitiin aileme tesekkiir ederim.

Haziran 2010 Sireyya TEMEL



OZET:

Insanlik tarihiyle yasit olan tiyatronun tarihi, mekansal anlamda kayitlara

bakildiginda, kaynaklar bizi antik Yunan uygarligina gotiirmektedir.

Kent devletlerinin hiikiim siirdiigii Akdeniz de ki bu cografyada, M O 5-6
yiizyillarda tiyatro igin yapilan mekanlarla karsilagsmaktayiz. ilk baslarda bahar
bayrami olarak kutlanan Dionysos senliklerinden evrensel bir térene doniisen tiyatro
ve bunun devaminda da tiyatro mekanlarini ortaya ¢ikarmistir. Dag yamaglarina insa
edilen anfi tiyatrolar, Roma doneminde yerini, ingaat sisteminin gelismesiyle katl,
merdivenli tiyatro binalarina birakmistir. Tiyatro mekanlar1 agisindan tiretimden uzak
bir Ortagag siirecinden sonra, RoOnesans donemiyle birlikte tiyatro mekanlari,
salonlarda ve kapali mekanlarda insa edilmeye baslandi. Elizabeth donemi tiyatro
mekanlarinin tiyatral mekan anlaminda yapiy1 bir karaktere oturtmas1 o donemdeki
yazar ve eserlerin gelismisli§ine isaret etmekteydi. italyan cergeve sahnenin etkisi
tim Avrupa’yr sararak gelisimini tamamlama adma biiyiik bir asama kat etmeye
baslamigtir. 20 yiizyilla birlikte ¢agdas tiyatro kendini ifade edebilecek cagdas
mekanlar aramaya baglar. Tiirkiye’de ki arayis 1960’lar dan sonra kendini belli etmis

ve 1990’lar da daha aktif hale gelmistir.

Bu arastirmalar dogrultusunda, ¢agdas tiyatronun gereksinimlerine cevap
verecek, cagdas ve deneysel felsefesiyle oOrtiisen, alternatif bir mekan lizerinde
calismalar baglamis ve tasarlanmistir. Yapilan bu mekéan tlizerinde Bertolt Brecht’in

Galileo Galilei” adli oyunun tasarimi yapilmaya ¢aligilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Tiyatro, Mekan, Alternatif, (Cagdas, Dekor, Tasarim



ABSTRACT:

When we look at the history of theatre which is as old as the history of

mankind in a spatial context, we will encounter the Ancient Greek civilization.

In this Mediterranian civilization which constituted of city states, we can see
theatre structures dating back to 600-500 BC. Theatre which started as
“Bacchanalia”, the Dionysos festival, later formalised and brought out the need for
theatre structures. Theatron which was built on the slope of a hill in Ancient Greece,
later in Roman period left its place to multi-storey structures along with the
advancements in constructing and architecture. After a long unproductive period in
terms of theatre structures in the Middle Ages, in Renaissance period theatre spaces
began to be constructed indoors or as enclosed structures. Theatres of the
Elizabethean period characterized with a certain structural plan, which showed the
development and success of English Renaissance drama. The proscenium stage of
the Italian Renaissance spread in whole Europe to stay as the most common stage
used in the West. Along with the 20th Century the search for new theatre spaces,
suitable to the needs of contemporary drama began. In Turkey this quest was

noticable after 1960’s and was more active in 1990’s.

With the guidance of this research, the designs of an alternative theatre space
which corresponds to contemporary and experimental theatre philosophy and can be
an answer to the necessities of contemporary theatre began. On this structure the

stage design for Bertolt Brecht’s “Galileo Galilei” was realized.

KEYWORDS: Theatre, Space, Alternative, Contemporary, Stage Design
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GIRIS:

Tiyatro eylemi, Dionysos ayin senliklerinden tiireyip antik sahnelerde
sahnelenmesinden bu yana cesitli evrimler gegirmistir. Peter Brook tiyatro eylemini

tanimlarken sunlar1 yazar.

“ Herhangi bos bir alani alip iste sahnedir
diyebilirim. Bir adam bos alanin ortasinda yiiriir geger,
biride onu gozleriyle izler, iste bu tiyatro ediniminin

olusmasi i¢in gereken sey budur.” !

Eylemin gerceklesmesi i¢in belli bir mekan ¢ergevesi ¢izilmeden, izleyen ve
izlenenin olmasi 6n kosulunu olusturmaktadir. Zamanla degisen insan ihtiyaglar1 ve
teknolojinin getirileri, tiyatro mekanlarmi her zaman yenilemeye ve degisime
itmistir. Dairesel ve agik mekan cizgisinde Antik Yunan’da baslayan tiyatro, daha
sonra yarim daire ve i¢ mekadna doniisiim isaretleriyle Ortacag’in sonuna kadar
stiregelmistir. Glin 15181, i¢c mekana doniilmesiyle etkisini kaybediyor olmasi
tiyatro oyunlarin1 degisik yontemlerle sergilemeye zorlamistir. Ronesans’ta baslayan
cerceve sahne anlayisi tiyatro iizerindeki etkisini korumaktadir. Elektrigin tiyatroda
ki giicliniin kesfedilmesinden sonra, tiyatroda mekan tasarimlari daha bir 6nem
kazanmaya baglamis oldu. Yonetmenin tiyatroya yerlesmesiyle birlikte, tiyatroyu
salonlardan ¢ikartip, farkli mekanlarda daha farkli ve daha fazla seyirciye ulastirma
cabasi baslamistir. Bu dogrultuda alternatif sahne arayislar1 c¢ogalmis, eski
fabrikalarda, katedrallerde, farkli amacglar i¢in insa edilmis mekanlarin
doniistiiriilmesiyle, bazen bilingli olarak, bazen yokluktan alternatif mekanlar
yaratilmistir. Bu calismada ki amag, tiyatronun baslangicindan gilinlimiize kadar
gecirdigi evreleri, mekansal anlam merkezinde inceleyerek yeni bir alternatif mekan
Onerisi getirmektir. Bu mekan sadece c¢agdas sanatlarin sergilenebilmesi ig¢in
tasarlanmis, bagka amagclar icin yapilan mekanlardan doniistiiriilmemis olma 6zelligi

tagimaktadir. Giliniimiiz teknolojisiyle donatilmis 151k ve kaldirag sistemleriyle

! Ppeter Brook, Bos Alan, Afa Yayinlari, Subat 1990, 7



hareket edebilen bir merkeze sahip, ¢cagimizin sanatsal ve tiyatral 6zelliklerine cevap

verebilecek alt yap1 ve isleve sahiptir olmalidir.

Insan yasamu igin gerekli olan barinma ana fikrinden olusmus c¢adir formu,
projede ki alternatif sahne mekan igin esin kaynagi olmustur. Dairesel formlarin
olusturdugu cagdas gosteri mekani, barmdirdigi i¢c hacmiyle yalnizca tiyatral

gosterilere degil, cagdas sanat gosterileri iginde elverisli bir ortam sunmaktadir.

Sahneden dis mekéna agilan kapilar tiyatronun, orijinalindeki gibi dogayla
olan temasinin siirmesi anlaminda 6nemsenmistir. Mekanin tabani i¢ine gecen ve
yiikselebilen halkalardan olusan sahne, farkli genislik ve farkli yiikseklikte olma
Ozelligine sahiptir. Bu sahne iizerinde ¢alisilacak oyun Bertolt Brecht’in “ Galileo
Galilei “ adli oyunudur. Yapisal olarak bozuma ugrayabilecek esneklige sahip olan
oyun, bilimin gercekligi Onderliginde evrendeki dongiiden bahsetmektedir. Bu
dongiiye paralel olarak mekanin tamaminin dairesel formlardan olusuyor olmasi,
mekanin kurgulanmasinda oyun mekan o6zdeslesmesinde kolaylik saglayacaktir.
Seyirci sahnenin ortasina yerlestirilerek oyun bir vagon iizerinde seyirci etrafinda
dondiiriilerek oynanacaktir. Seyirci agisindan ¢ikan oyun vagonu kamera ve
projeksiyon yardimiyla galerilere yansitilacak ve oyunun kesintisiz izlenmesi
saglanacaktir. Sahne sofitos1 mekadn tabanmnin biitiiniine hakim olacak sekilde
diisiiniilmiis, sofitonin mukavemetini saglayan kubbe distan disa ¢evreleyen biiyilik
stitunlarla saglamlastirilmistir. Kubbe uzay cat1 sistemiyle yapilmistir. Panaromik bir
goriiniimii olan i¢ hacim, iki katli olup bir komplekste bulunmas1 gereken mekanlarin

minimal 6zelliklerini biinyesinde barmdirmaktadir.



I. BOLUM
1- SAHNE iHTiYACININ DOGUSU:

Bat1 tiyatro tarihi kaynaklarmma gore sahneleme ihtiyaci, eski Yunan’da
mitoloji ve ritiielin anlatimi izlemesinden dolay1 gelismistir. Tiyatronun kokeninden
gliniimiize, bazi ilkel toplumlarda hala uygulanmakta olan mimetik biiyii torenlerinde
yatmaktadir. Ilkel toplumlarda maske kullanimi evrensel bir 6ge olarak
goriilmektedir. Bazi magara resimlerimde maskeli danscilarmm resmedildigi
goriilmektedir. Bunlar bilinen veya tahmin edilen en eski dramatik sahnelerdir.
Maske ve dansin torenlerde kazandig: temsili igerik zamanla drama ya donlismesini
saglamistir. Evrimin daha ilk asamasinda torensel bir oyun bir olasiligi
gerceklestirme gabasinda Gteye giderek ge¢misi canlandirma igerisine girer. Bu da
Oykiinme terimini gercekten temsil haline doniistiiriir. 2 {lkel toplumlar ilk baharin
gelisiyle hasatlarinin bereketli ge¢mesi igin téren yapma gereksinimine inandigidan,
bir ¢ok ritiiel mevsim degisiklikleriyle iligskilendirilir. Cogu zamanda avda veya
savasta kazanilan bir zaferi canlandirmada sik¢a goriilebilen bir katilimer etkinlik
olarak goriilmektedir. Atesin etrafinda yapilan ritiieller ve ortada toplanma, herkesin

gorebilecegi bir alan yaratmadir.

“Bu islevlerin ¢ogunun tiyatro tarafindan yerine
getirildigi aciktir. Dolayisiyla ritiiel agikca tiyatroyla
ilintilidir. «°

[Ikbaharin gelisini kutlamak ve hasadin teminatmi garanti altina alma
ihtiyacindan dogan mevsimsel degisiklikleri kutlama torenleri, insanin fetiglerinden

kaynaklanan tapinma ihtiyacini doguran ritiieller ve savas zaferlerinin temsili

torenleri, insanin bir sekilde kendini ifade etme zorunlulugunu gostermektedir.

2 Robert PIGNARRE, Tiyatro Tarihi, Cev, Pinar Kir, iletisim Yayinlari, 11
* . Oscar G BROCKETT, Tiyatro Tarihi, Cev, inénii Bayramoglu, Dost Kitapevi, 18



Bu ihtiyag, herkesin gorebilecegi izlenme alani ihtiyaci ve giderek mimariye
yonelis, sahneleme eyleminin gergeklestigi tiyatro kavraminin temelini
olusturmaktadir. Bu kavram sahneleme ( oynama) ve izleme olarak tiyatronun

temelini olusturan iki etmendir.

Acik olan bir sey varsa o da gerek dansla gerek taklitle yapilan bir¢ok tdrenin
gittikce asil ritiielden uzaklasarak teatral bir anlatima yakinlagsmis olmasidir. Cesitli
amagclarla yapilan bu dans ve taklitlerin tiyatro sahnesine giden yolda, eski Yunanda
ritielden yazili ritme kayarak, tiyatroyu salt tiyatro olarak yapildigi zamanlara
ulagmustir. Dolayisiyla biiyii, maske, dans ve ritiiellerin olusturdugu, insanin kendini
ifade edebilme ihtiyact yiizyillar boyunca sekil degistirerek gorsel bir sanat ve

gereksinim haline doniismiistiir. *

2- TIYATRO MEKANI VEYA SAHNE NEDIR:

Sahne, oyuncular ve izleyenlerin olusturdugu, izlenceye yonelik ve 6zellikle
dinamik bir anlatimin anlatildig bir alandir.

Eski Yunanda ritiiellerden 6nce, evvela halkin toplandig1 agik alanlarda, Antik
Yunan’da yamaglarda ama bir mimari biitiinliigiin i¢erisinde, Roma’da a¢ik mekanda
tiyatro sergileme gelenegi devam ediyor fakat artik yamaglara degil kendi
katlarmdan olusan bir komplekse doniisiiyor. Ronesans’a gelindiginde tiyatro
mekanlar1 i¢ mekanda oynanabilecek bina tasarimlariyla sekil alirken, sanayilesme,
bilim ve teknolojinin, 15181n sahnelere girmesiyle acik alan tiyatrolari yerini ig
mekanda canlanan tiyatrolara birakiyor. Sahne kelimesi eski Yunancada sahne
arkasinda bulunan, oyuncularin kulis olarak kullandig1i ve oyun yerini arkadan
smirlayan cadira verilen isimdir. Bu isim zamanla Avrupa dillerine gec¢mis,
Fransizcada Scene, Almancada Szene, Ingilizcede Scene, Italyancada Scena,
Tirkgede Sahne olarak kullanilmigtir. Ama anlami ve islevi orijindeki gibi degil
oyunun oynadig1 yer olan sahne yani sahneleme eyleminin gerceklestigi alan olarak

kullanilmigtir. Oysa antik yunan tiyatrosunda oyunun oynandig1 yere Proskenion adi

* . Hasan KURUYAZICI, Baslangictan Guiniimiize Tiyatro Yapilarinin Gelisimi, i, U, Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlan, 3



veriliyordu ve kelime karsilig1 olarak ta Scene’nin 6nii anlamma geliyordu. ° Sahne

veya tiyatro mekaninin Tiirkge karsilig1 olarak tiyatro ansiklopedisinde

“Bir  tiyatro yapisinda veya  mekdaninda

oyuncularin rollerini oynadiklari yer. =

Olarak aciklanmaktadir. Tiirkge kelime anlami olarak sahne, tiyatro mekéanini
meydana getiren iki unsurdan birini olusturan oyunun sergilendigi yer olarak
tanimlanabilir. Mekani tamamlayan diger unsur seyir yeri veya seyircidir.
Dolayisiyla tiyatro eylemi sahneleme ve izleme olarak iki temel etmene dayalidir. Bu
eylemin gergeklesmesi ic¢in her iki olgununda var olmasi kaginilmaz bir gergektir.
Sahne insanm dramatik temel anlatim gii¢lerinden biridir. Yalniz bir yapinin iginde
degil, dismekan da da var olan anlatim aracidir.

Sahne sanati tarihi, ilk bakista yalnizca diisiince ve kiiltiir tarthinin bir bolimii
olarak kabul edilebilir. Kendine 6zgii kurallar1 i¢cinde ayr1 bir boliim olarak siiregelen
0z gorevinden birakildiginda da diisiince ve kiiltiir tarihi, durmadan degisen
bicimlere uyarak, caglarin profil degisimi, diisiince ve yasam bigimleri, lislup ve
konusmalari, dinsel, siyasal ve toplumsal yazgilariyla siki sikiya baglidir. Cagimizda,
uluslar her ¢esit sanat ¢alismalar1 nasil donemin diisiinsel, siyasal ve toplumsal
gelismeleri ile giincellesiyorsa, tiyatro sanati da cagmin niteligi ile uluslarin
diisiinsel, siyasal ve toplumsal gelismelerine kosut bir bicimde degismektedir ve

giincellesmektedir.’

5

Agk, 16
® . Nihat OZEN, Baha DURDER, Tiirk Tiyatro Ansiklopedisi, Remzi Kitapevi, istanbul 1967, 357
7 .Ozdemir NUTKU, Sahne Bilgisi, izlem Yayinlari Bilgi Dizisi 1, istanbul 1982, 29



3- ANTIK CAG TiYATRO MEKANLARI- iLK TiYATRO MEKANLARI:

3-1. Minos Uygarhg ( Girit Adasi Saraylan Tiyatro Yapilarnt M O.
3000)

Her ne kadar tarihte tiyatro eylemi i¢in yapilmis ilk yapilar antik yunan tiyatro
yapilar1 olarak bilinse de, Minos uygarligi kapsam alani igerisinde bulunan Girit
adasindaki, Knosos ve Phaistos sarayr kalintilar1 arasinda bulunan bir alan,
arastirmacilara gore temsil eyleminin gergeklestirildigi en eski tiyatro sahneleridir.

Bu saray kalintilar1 form olarak birbirine ¢ok benzemektedir. ( Resim 1-2)

“Phaistos 'da sarayin bati cephesi ile bati avlusu

tiyatro alamidir.” 8

Bu alanlar kuzey ve bati kenarlar1 algak bir duvarla smirlandirilarak dortgen bir
mekan olusturulmustur. Dogu ve giiney taraflar1 ise merdivenlerden olusmaktadir.
Bu alanin ortasindan saraya kadar uzanan tas doseli bir yol uzanmaktadir bu yol da
royal yolu denilmektedir. Kesin olmamakla birlikte bu alanlarda dinsel oyunlar
oynandig1 tahmin edilmektedir. Ilkel dinsel toren, kutlamalarm ve danslarmn
tiyatrodan ayr1 tutulmadigini hatta bircok arastirmaya gore tiyatronun bunlardan
dogdugu varsayimina dayanarak Girit adasina ki bu mekanlarin tiyatro mekanlari

olarak kabul edildigi ileri siiriilebilir. °

g, Stylianos ALEXIOU, Minos Uygarligi, Cev Elif Til Dolunay, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul
1991, 29
° _KURUYAZICI, 13
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(Resim 2: Phaistos Saray: Tiyatro Kalintilari, Girit Adast )

3-2.  Antik Yunan Tiyatro Mekanlari: (10 4. YY)

Bat1 uygarhigmin ilk¢aglardaki en Onemli kaynaklarindan biri Yunan
uygarligidir. Yunan kiiltlirli, Romalilari, Ortacagi ve Ronesans’t biiylik dlglide
etkilemistir. Asil olarak Ronesans’ta Yunan uygarlig1 eserleri yeniden kesfedilir ve

Yunan uygarhigmin batiyr dogrudan dogruya etkilemesi o tarihten baglar. Antik



yunan halki kiiciik kent devletleriyle yonetiliyordu. Bu kent devletleri taht
kavgalarindan dolay1 bir siireklilik gosteremiyordu. Bu siyasi kavga sonucu basa
gelen kisilere tiran deniliyordu. I O. 5 yiizyilda basa gecen “Peisistratos” sosyal
adaleti uygulayabilecek diislincede olan zorbaligi sevmeyen bir liderdi. Ticareti
destekledi ve devletin ekonomisini biyiittii. Bu arada Dionysos’a olan tapinmay1
destekleyerek kiiltiir yasammin halk arasinda yayginlasmasini ¢aligsmis, biyiik
Dionysos senligi ile ilk biiyiik tragedyalarin yazilmasina yol agmistir. Atina devleti
smiflt bir toplumdu. En iistte kentlerin siyasal yasamina katilma hakki olanlar ve
sonra kentte oturan, ticaret yapanlar, en altta da koleler bulunuyordu. Bu durumun
tiyatro mekanlarindaki oturma yelerine de yansidigini gormekteyiz. V. yiizyilin
bitiminde halkin daha bilinci olmaya baslamasiyla birlikte oyun temalar1 tanrilar,
kurbanlar, kahramanlar ve heyecan verici, olagan iistii olaylar yerine tiyatro konulu
temalar yapitlart daha gercek¢i durumlara birakmaya baglamisti. Antik Yunan’da
tiyatro gosterileri sabah erken saatlerde
Baslhiyor aksam giines batana kadar devam ediyordu, tiyatro herkese agik ve
parasizdi. Insanlar dinsel bir torene gider gibi en giizel giysileriyle gidiyorlardi.
Antik Yunan kent devletleri sanata ve kiiltiire 6nem veriyordu hatta uzun bir siire
tiyatro masraflarini karsllamlslardlr.lo

Antik yunan tiyatro yapilar1 bir siirecin devami olarak ortaya ¢ikmuglardir.
Tiyatro eylemi tanr1 Dionysos onuruna yapilan tapmma olay1 igersinde sdylenen
Ditrambos sarkilarindan dogmustur.*! Yunan mitolojisine goére Dionysos bereket ve
sarap tanrisi, ilkbaharda yeniden canlanan doganin simgesi, sanatin koruyucusuydu.
[Ikbaharda bereketi ve bollugu kutlamak icin Dionysos adma sarkili dansli gosteriler
diizenlenirdi.

Onceleri senliklerdeki oyunlar bir diizlikte oynaniyordu. Seyirciler oyun

yerinin etrafin1 ¢evirerek ayakta bir daire formu olusturuyorlardi. Oyunun yeri daha
sonra Akropolis tepesinin dibine tasinarak, boylelikle yamagta duran seyircilerin

oyunu daha iyi gormeleri saglanmaya ¢alisilmistir.”> Antik Yunan tiyatro mekéni

1% Gzdemir NUTKU, Diinya Tiyatro Tarihi Cilt I, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Fakltesi Yayinlari,
Ankara Universitesi Basimevi, 1971, 30,68

™ Sevda SENER, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuar
Yayinlan, 1

2 KURUYAZICI, 15



onceleri halkin bir araya gelip senlikler diizenledigi, ritiiel torenler yaptig1 yerlerken,
oyunlarin yazilmasiyla birlikte Scene admi almistir. Mimari yiikselti olarak teknik
imkansizliklardan dolay1, yamaclar yiikselti yeri olarak kullanilmig, hava sartlarindan
dogabilecek olumsuz sartlar hesaplanmis Ozellikle uzun sicak giinlerde yapilan
gosterilerdeki hava akimlar1 gozetilerek binalarin yerleri saptanmaya caligilmastir.

Bu yamaglarin seklinden dolay1 seyirci oyun yerini gepegevre sarmiyor ancak
iic yanindan izleme imkani buluyorlardi. Buna ragmen oyun yeri yuvarlak kalmistir.
Ilerleyen zamanlarda seyircilerin daha rahat oyun izleyebilmeleri i¢in tahta siralara
yapilmaya basland:. Ilk etapta sabit diisiiniilmeyen tahta siralar sahneyi ( U ) seklinde
siralayip, bir sonraki gosteride tekrar takilma 6zelligine sahipti.

“Bugiine  kadar  ulasan  Yunan  tiyatro
temsillerinin ilk oynanan yeri olarak da bilinen
Dionysos tiyatrosu bu tahta swralarin ilk yapildig

tiyatro mekani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 13

V OACHESTRA
adre

PAROOOS PARooOS
J |

(Resim 3: Dionysos Theatre Plan, Atina)

* Oscar G. BROCKETT, 43
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(Resim 4: Dionysos Theatre, Atina, Yunanistan )

1.O. 5 yiizyilda Atina Dionysos tiyatrosunda gegici tahta siralar bir oyun
yarigmasi sirasinda ¢oktii. Bu olaydan sonra tiyatro mekani tas yapidan kalic1 olarak
insa edilmeye baslandi. ( Resim 3- 4 ). Seyir yeri i¢in atilan bu 6nemli adim, oyun
yeri i¢inde gittikce Onem kazanmaya baslamisti.  Aiskhylos ve Sophokles
metinlerdeki oyuncu sayisini artirdik¢a, koronun da oyun arasinda oyunu yorumlama
cabast sahnede bir kargasa ¢ikarmaya c¢ok miisaitti. Bu yiizyllda Dionysos
tiyatrosunda oyun yerinin arkasi o zamana kadar Scene’nin bulundugu yere yapilan
alcak bir yapiyla sinirlandirilmistir. Bu Scene’nin 6niinde yerde iki basamak yiiksek
bir diizliikk bulunuyordu. Oyun bu algak diizligiin {izerinde oynaniyordu. Boylelikle
oyun yeri yuvarlagin {izerinde kalan korodan rahatca ayirt edilebiliyordu. Koronun
iizerinde durdugu yere Orkhestra, oyunun oynandig1 yere Proskeninon adi
verilmektedir. **  ( Resim 3)

Scene yapismin sahneye bakan yiizli Proskenion’un arkasinda bir ¢esit dekor
gibi duruyordu. Orkhestranin 6niindeki sunak tasi koronun oyununa engel olmamasi

icin ilk Once Proskenion’un Oniine, daha sonra kenara alindi ve Antik Yunan

1 Peter WILSON, The Greek Theatre And Festivals Dokumantery Studies Oxford Universty, Press
2007, 149, 150, 151,152
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tiyatrosunun ge¢misiyle baglantisini simgeleyen bu iz biitiiniiyle ortadan kalkmis

oldu. Bdylece Dionysos tiyatrosunun son hali ortaya ¢ikmis oldu. ( Resim 5)

KULIS { — = 4 SEYIR YERI

ORKESTRA

ANTIK YUNAN TIYATROSU KESIT

(Resim 5: Dionysos Tiyatrosu, Kesit )

Vitruvius’a gore yunan tiyatrosunda acgilar1 ¢evre c¢izgisine degen ii¢ kare
vardir. Scenenin en yakininda olan ve dairenin kavisini kesen kare bu cizgi ile
Proskenionun smirlarmi belirler. Bu ¢izgiye paralel ¢izilen ve kesmenin dis
cercevesini teget gecen bir ¢izgi Scene’nin Oniinii  belirler. Orkhestra’nin
merkezinden gecen ve Proskenion’un yoniine paralel bir ¢izgi g¢ekilerek bunun

daireyi solda ve sagda dairenin kenarlarinda kestigi merkezler gosterilmektedir.®

(Resim6)

“Tamamlanmug bir tas seyir yerinin 14000 bin

ile 17000 bin aras1 kisive kadar oturma yeri

sagladig tahmin edilmektedir. ™

> VITRUVIUS, Mimarlik Uzerine On Kitap, Cev Suna Giiven, Sevki Vanli Mimarlik Vakfi Yayinlari, 107
¢ BROCKETT, 45
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DIAZOMA

VITRUVIUSA GORE
ANTIK TIYATRO

(Resim 6: Vitruvius'a Gore Antik Tiyatrolar)

Yunan tiyatrolar1 a¢ik havada ve havanin miisait oldugu giinlerde oynaniyordu.
Hem sahne hem de seyir yerinin {izeri agiktl. Antik tiyatrolarm bdliimlerini kisaca
tamimlamak gerekirse; Orkhestra, ilk zamanlar dansg¢ilarin dolastigi sonra koroya
tahsis edilen kisimdir. Buraya yan taraftan agilan Parados ismi verilen karsilikli iki
koridordan giriliyordu. Parados’lar Scene ile kademelerin istinad duvari arasinda
bulunan koridorlara verilen isimlerdi. Theatron, seyircilerin oturdugu yere verilen
isimdir. Asagidan yukariya dogru ¢ikan merdivenler Theatronu pargalara ayirir ve
bunlara Kerkides denir. Theatron ayni zamanda bir veya birka¢ ufki kata
ayrilmistir. Bunlara Diazoma denir. Oturacak merdivenler ii¢ kisma ayrilir. Kral’a ait
olanlar ve diger seyirciler, Kral’a ait olanlar arkaliklar1 olan tas koltuklar idi ve

orkestranin etrafina yapilmustir.'” ( Resim 7)

Y Orhan BOZKURT, Acik Hava Tiyatrolari, istanbul Matbaacilik, T.A.O, 1950, 15
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: : L ,
( Resim 7: Antik Tiyatro Seyir Yeri, Atina, Yunanistan)

Antik yunan tiyatro yapist olan Dionysos tiyatrosu bigiminde bati Anadolu ve
Italya tarafinda benzer oOrnekleri yapilmustir. Bu yapilar Helenistik ve Roma
doneminde donemin de bir¢ok degisiklige ugramis olmasina ragmen iglerinden pek
az1 giiniimiize kadar yapilarini koruyabilmislerdir. 18

Antik Yunan tiyatrosunun bi¢imsel 6zelliklerinin incelenebilecegi en iyi 6rnek
olarak Epidaurus tiyatrosu gosterilebilir. ( Resim 8)

Yunanistan, Atina’da bulunan Epidaurus tiyatrosu M.O. 300 yillarinda
yapilmis ve form olarak en iyi sekilde korunabilen, Helenistk ve Roma doneminde
modifiye edilmemis ender tiyatro yapilarindandir. Paradosun solundaki istinad duvar1
ve sagindaki bitisik oturma yerlerinin tamami son zamanlarda goriiliiyor ki,
Oditoryum doga kosullar1 ve insan tarafindan yikima ugratilan kii¢iik oturma

yerlerinden baska bir kismina el degmemistir.'® ( Resim 9)

¥ KURUYAZICI, 16
9 George C. iZENOUR, Theatre Design, N.S.A 1977, 11
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( Resim 9: Epidaurus Tiyatrosu, Atina, Yunanistan)

Tiim antik tiyatro binalar1 arasinda en iyi sekilde korunan bu tiyatro binasi
tepeden vadiye uzanan enfes manzarasiyla, agagli bir yoldan ¢ikilan tas oturma
yerleriyle, tiyatronun nasil zekice tasarlanmis oldugu konusunda siipheleri ortadan
kaldirmakta ve en giizel tarafi da giiniimiize kadar el degmeden orijinalini muhafaza
ediyor olmasidir.”® ( Resim 9)

Klasik Yunan Tiyatrosu ti¢ bolimden olusmaktadir. Scene, Orkhestra,
Theatron. Oysa bazi kaynaklarda dort boliim olarak gosterilmektedir. Diinya

mimarlik tarihi kitabinda Epidaurus tiyatrosu dort boliimden olugsmaktadir. Bunlar

20 Roymand V. SCHODER, Ancient Greece Form The Air, S.J London, 66



15

sirali diizenlenmis oturma yerleri yani Theatron, yuvarlak bi¢iminde Orkhestra,
oyuncularin kulis olarak kullandigi Scene ve oyunun oynandigi yer olarak da

Proskenion belirtilmistir. %

Diger bir kaynakta iic boliim olarak karsimiza
c¢ikmaktadir. Theatron, Scene, Orkhestra. Scene oyun oynanan yerin arkasinda
cephesi seyir yerine dogru insa edilmis fazla yiiksek olmayan bir yapidir. Oyun asil
Proskenion denilen Orkhestra ya teget uzanan ve ayni tabandan baslayarak yiikselen
zeminde oynanmaktadir. Proskenion’a agilan ii¢ kapidan oyun islemektedir. %

( Resim 10)
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(Resim 10: Epidaurus Tiyatro Plani, Atina, Yunanistan )

2! Trewin COPPLESTONE, World Architecture An illustrated History, Hamlyn Publishing Group
Limited, Londra, 53
2 KURUYAZICI 18
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Theatron klasik yunan tiyatrosunda seyirci oturma yeri olarak ( seyir yeri)
olarak bilinirken, glinlimiizde tiyatro yapisinin veya tiyatronun tiimiinii karsilayan bir
anlam icermektedir.

“Antik yunan tiyatrolar: oturma yerleri bir
yamag tizerine yapilip, genellikle bati, giiney veya

giiney batiya bakacak sekilde yapiliyordu. 23

Theatron kelimesi antik yunan tiyatrosunda sadece oturma yeri olarak
kullaniliyor. Teknik nedenlerden dolayr herhangi bir alt yapiya gereksinim
duyulmadan smralar arka arkaya ve giderek yiikseldigi icin sahne her taraftan
rahatlikla izlenebiliyordu. Orkestra yuvarlaginin yaklagik dortte ii¢linii ¢evreliyordu.
( Resim 10 ) Seyir yerlerinin iki ucunda seyircilerin ve koronun alttan sahneye ve
seyir yerlerine girebilmesi i¢in Parados adinda iki taraftan kapali koridorlar
bulunmaktadir. ( Resim 5 ) Theatron’un 6n siralar1 simdide oldugu gibi toplumun
ileri gelenlerine ydnetici veya din adamlarina ayriliyordu. On siralarda olan koltuklar
arkalikli ve kolluklu olarak orkestray1 sarmaktadir. ( Resim 7 ) Tiyatro mimarisine
daha genis pencereden bakilirsa seyir yeri ve oyun yeri ( Scene, Proskenion,

Orkestra) olarak iki kisim olarak nitelendirilebilir.

Antik Yunan tiyatro mekanlar1 a¢ik hava yapilarindan olusmasina ragmen,
sahne gerecleri, makineler ve dekor kullanmiglardir. Oyun yerinin (Proskenion)
gerisinde ii¢ kap1 bulunuyordu, ortadaki kapi daha biiyilk ve Onemli insanlar
tarafindan kullaniliyordu. Bu kapilar ayn1 zamanda degisik mekanlarin gosteriminde
kullaniliyordu. Pinakes adi verilen boyali panolar kullanilirdi. Periaktoy adi verilen
ekseni ¢evresinde donen biiyiikk prizma panolar kullanilirdi. Bunlarin her yiiziine
degisik sahnelerin goriintiileri ¢izilir ve boyanirdi. Sahnelerin degisimi de bu
prizmalarin ekseni c¢evresinde donmesiyle gerceklesirdi. Dekorun islerligini
hizlandirmak ve anlamini gii¢lendirmek i¢in, Antik Yunan tiyatrosunda bazi teknik
araclar ve makinelerde de kullanilirdi. Ek sahnelerin ve taht salonunun iizerinde

oynandigi ve yarim daire bigimde “Ekkuklema” isimli yiikselti, bazi1 kisa sahnelerin

2 Darla De Bernardi FERRARO, Teatri Classici in Asia Minore, Cev Erendiz 6zbeyoglu, Ankara 1990,
28
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ya da Oli birinin durumunun gosterildigi ve Ekkuklemadan daha alcak olan
“Eksostra” isimli tekerlekli yiikselti vardi. “Mechane” denilen tanrilarin indirilip
cikarildigr ilkel ving, tanrilarin iizerinde durdugu yiikselti olan “Theologein”,
cesetleri kaybetmekte kullanilan “Keranos” isimli ving, tanrilar1 havada gostermek
icin kullaniliyordu. Mechaneden farkli olarak ipleri gozikmeyen “Aypray” isimli
ving, ruhlar1 yeryiiziine ¢ikaran “Anapiesmana” isimli ilkel asansor bu araglarin ve

makinelerin basinda gelmekteydiler.*

3-3. Helenistik Donem Tiyatro Mekéanlar:

[.O 5 Yiizyihn ikinci yarisinda oyunlariyla kendini gdsteren antik yunan
yazarlari, Aiskhilos, Sophikles, Eurupides, tragedyay1 doruk noktasma ¢ikarmis buna
paralel olarak tiyatro binalarmmn gelisiminden s6z etmistik. Ancak M.O 4 yiizyila
rastlayan Helenistik donemde, yazar yetismedigi i¢in tiyatro anlayisi daha c¢ok
gosteriye ve eglenceye yonelmeye baslamisti.

“ Artik bu ¢esit oyunlarda koronun rolii eskisi
kadar — onem  tagimiyordu.  Agirlik  noktast
oyuncularda dolayisiyla Proskenion’da

yogunlasmaya baglamist.” 2

Helenistik tiyatro mekanlar1 antik mekanlarin tizerinde ufak degisiklikler
yaparak uygulamalar yapilmistir. Proskenion daha fazla yiikseltilerek oyun oynanan
yerin 6neminin vurgulanmasi diistiniilmiistiir. Proskenion daha 6n tarafa kaydirilarak
orkestra yuvarlagini bir taraftan kesmis, ve oturma yeri yarim daireden biraz daha
biiyiik olarak goriinmektedir. Skene iki katli olup odalara boliinmiistiir. ( Resim 11-1,
12) Proskenion’da 1ii¢ kapt bu donemde de korunmus ancak sahnenin
yiikseltilmesiyle protokolde oturanlarin oyunlar1 daha net gorebilmesi i¢in koltuklar

3-4 sira yukari kaydirilmislardir.”®

2 Ozdemir NUTKU, Diinya Tiyatro Tarihi Cilt I, 65,66
2 KURUYAZICI, 20
%® BOZKURT, 15,17
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3-4. Odeon:

Bu donemde meclis ve konser salonu olarak insa edilen binalar vardi, bunlara
Odeon deniyordu. Odeon, dag yamacina insa edilen yapida, genel olarak tiyatrolarda
goriilen Cavea, Orkestra, Scene gibi li¢ ana boliimden olugmaktadir. ( Resim 11).
Yarim daire seklindeki Cavea tam ortasinda ki Diazoma ile ikiye bolinmistiir.
Oturma vyerleri kaliteli mermerden yapilmis ve usta bir is¢ilik gbéze carpmaktadir.
Scene iki katl ve Onlinde mermerden yapilmis podyum yer almaktadir. Orkestra
yarim daire bigiminde, ortalama 1400 kisilik olan Odeon’a izleyiciler Paradoslardan

ulagmaktadirlar.




g -’..ch

(Resim 11-1: Helenistik Dénem Tiyatro Yapist)

( Resim 12: Helenistik Donem Tiyatro Yapist )

19
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3-5.  Roma Dénemi Tiyatro Yapilan: (10 2.yy)

Romalilar Helenistik donemden kalan eski tiyatro yapilarini Roma tiyatro
anlayigina uygun olarak degistirmislerdir. Roma tiyatro yapilar1 iistiine en ayrintili
bilgiler, giiniimiize kadar iyi sekilde korunabilen Orange ( Fransa), Marcellus
(Roma), Aspendos ( Tiirkiye ) olarak goriilmektedir. Roma tiyatrosunda Scene ¢ok
yiiksek yapilmistir. Seyir yerine bakan duvari siitunlar, alinliklar ve bunlarin arasina
yerlestirilmis heykeller slislemektedir. Bu ihtisamiyla Scene oyunlarin bir anlamda
dekorunu olusturuyordu. Seyir yeri ile oyun yeri birlestiginden Paradoslar ortadan
kalkmistir. (Resim 14 ) Roma tiyatrosunda Proskenion’a agilan kapi sayisit bese
cikartilmistir. Proskenion’un tepesinde seyircilere dogru egimli bir asma tavan
yapilmistir. Bu tavanin sahne sesinin seyirciye daha kolay ulagsmasini saglamak icin

yapildig1 sanilmaktadir.?’

Roma tiyatrosunun Yunan ve Helenistik donem tiyatrolarindan ayiran diger bir
ozellik, yapmm tepe yamacma yapilmamasidir. Insaat teknigi ile ilgili iist iiste yap1
olusturma o6zelligi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. ( Resim 15). Diiz arazi iizerine
kemer ve tonozlardan olusan bir yap1 insa edilerek meydana gelen bu yapilar, bazen
ii¢ bazen dort katl birbirlerine merdivenlerle bagl genis koridorlardan olusmaktadir.
Seyirci gegit ve koridorlar1 kullanarak Cavea’da ki yerlerine ulasiyorlardi. Ileri
diizeyde olan Roma mimarisi sekiz-onbin seyircinin tiyatro mekanina kolayca dolup
bosalmasini saglamistir. Yapilan tanimlamalara bakildiginda, Roma tiyatro yapisi
ondan evvel olan tiyatro yapilarindan daha gelismis tam bir yap1 niteligi
tagimaktadir. Roma tiyatro yapilarmi Antik Yunan tiyatro yapilarindan ayiran bir
diger ozellik orkestranin artik koroya ait degil seyircilere ait bir yer olmasiydi.
Boylece oyun yeri sadece Proskenion’a indirgenmis arkadan Scene duvarilayla ve

buranin yanlara tagan duvarlariyla, catisiyla smirlandirilmig oluyordu.

Roma’da daimi tiyatro mekam 1.0 1’inci yiizyilin ilk yillarma uzanmaktadir.

Dramanim olgunlagsmasinin bu olayda 6nemi biiyiiktiir. Romalilarin tiyatro binalarini

*’_KURUYAZICI, 24
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olustururken esinlenebilecekleri Yunanlar ve Etriiskler’in mimari 6zellikleri vardi.
Ama hangisinden kesin olarak etkilendikleri bilinmemektedir. Romalilar
Yunanlilardan farkli olarak oyunlarini birgok tanri onuruna sunarlards.®

Sik1 iligkiler geregi Romalilarin Yunanlilardan etkilenmis olmalar1 dogal
kargilanir. Roma doneminde oyunlar basitge yapilmig tahta yiikseltiler {izerinde
oynaniyordu. Bu da kendilerine &nce Italyan yarmmadasinda yasayan konularini
mitolojiden ve giinliik hayattan alan Etriikslerden kaldigi tahmin edilmektedir.
Romalilara goére savas sanati giici simgeliyordu ve bunlarla ilgili gdosteriler
tiyatrodan daha 6nemliydi. Toplumun géziinde sanat 6nemli bir yere sahip degildi.
Tiyatronun gelismemesinin 6nemli bir nedeni oyuncularin statiileriydi. Bunlar
Yunanistan’dan ve italya’dan getirilen kélelerdi, hem az paraya calisiyor hem de
toplumun bazi kisimlar1 tarafindan hor goriiliiyordu. Glatyator doviisleri, hayvan
doviisleri Romalilarin vazgecemedigi eglence tiirleriydi.

Roma’da ki tiyatro Yunan’da ki gibi din kadar hatta daha 6nemli bir deger, bir
toplumsal kurum degil yalnizca eglenceye dayali ticari bir olgu olarak goriiliiyordu.
Bu doénem, tiyatro kendi i¢cinde ayr1 bir yasam olmus hayattan soyutlanmistir. Seyirci
giincel olaylarm tartisildig1 bir ortami degil, gorsel olaylarla ve siddetle desteklenen
bir diinya arzu etmektedir.?®

Circuslardaki tahta Skenelerde dekorsuz baslayan Roma tiyatrosu zamanla
zenginlesmistir. Sahneleme yontemleri de kullanilan dekorlar da Yunan
tiyatrolarinda kullanilanlarla hemen hemen aynidir. Yunanlilarin Periakti adimni
verdikleri sisteme Romalilar “Versatil” diyorlardi. Ayrica versatilin yaninda, ileri
stiriiliip ¢ekilerek ayni islevi goren “Duktil” adi verilen panolar da kullaniliyordu.
Romalilarda da {i¢ ayr1 sahne tertibati vardi. Trajediler i¢in bir saray, satirik oyunlar
icin bir sahil dekoru kullanilirdi. Komedilerde de sahne yine sokaktir ve sahne
kapilar1 degisik girisleri temsil ederdi. Sag kapidan giren oyuncu limandan ya da bir
kentten, sol kapidan giren oyuncu Agoradan ya da Forumdan geliyor kabul edilirdi.

Bu giriglerin oldugu yere buralar1 temsil eden Periaktoy (Versatil) panolar

*® BROCKETT, 71
?° Pelin YILDIZ, Sahne ve Seyirci Etkilseiminin Tarihsel Gelisiminde Gosterge Bilimsel Agidan Bir
Analiz, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 429
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yerlestirilirdi. Her oyunun agilisinda oyunun gectigi yer ve mekan agiklanirdi. ¥
Ayrica Romalilar sahne tasariminda mekanik tasarimlarda kullanmiglardir. Bu
mekanizmalar Kolezyumlarda hayvanlar1 yeraltindan ¢ikarmak i¢in tasarlanmiglardir.
Daha sonra sahne i¢gin uygulanmaya baslandi ve buralara dekor, aksesuar gibi oyunda

kullanilacak etmenler depolanmaya baglandi.

Roma tiyatrolarinin 6zellikleri sdyle 6zetlenebilir. Seyir yeri antik yapilar gibi
kalmistir. Oyun yeri orkestra tam yuvarlak olma &zelligini kaybetmistir. Scene
orkestra yuvarlagini bir tarafindan kesmektedir. Seyir yerinin en alt siras1 orkestra ile

birlesmektedir. Scene bugiin ki sahnenin ilk bigimini almistir. (Resim 13)

.l.'.l.w...u\.- w~,.ﬂiv.h'..vil.ti."E..‘lli.’b
SAHNE ARKASI -
w0 e

( Resim 13: Roma Dénemi Tiyatro Yapisi, Aspendos, Tiirkiye )

% BROCKETT, 73



23

( Resim 14: Theatre-Antique-Orange, Fransa)

Roma kent devleti cumhuriyetci bir anlayigla yoneltiliyordu. Yeni fethedilen
yerlerle birlikte zenginlesen devlette halk arasindaki smif farkliliklar1 iyiden iyiye
gbze carpmaya baslamisti. Sovalyeler denilen bir list grup olustu ve bunlar
servetlerine servet katmaya basladilar. Diger taraftan koleler ve cifteiler toprak
agalarinin kiskacma itilmeye baglamisti. Tiranlarin taht kavgalar1 beraberinde
boliinmeleri getirmeye baslamisti. Kuzeyden ve dogudan gelen kavimler Roma
topraklarin1 yagma etmeye basladilar. Dogal olarak devaminda mali ¢okiis gelmeye
basladi. Daha sonra Roma bati ve dogu olmak iizere ikiye ayrildi. Bati roma kisa bir
ylizy1l siire sonra tamamen yok oldu. Dogu Roma imparatorlugu da, Tirklerin

Istanbul’u 1453’ de almasiyla birlikte tarihten silindiler.**

3 NUTKU, Diinya Tiyatrosu Tarihi, 70
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( Resim 15: Roma Dénemi Tiyatro Yapusi, Taban, Kesit)

4- ORTACAG TIYATRO MEKANLARI, (DINSEL, OYUNLAR )5.YY

Tiyatro tarihi boyunca tiyatral anlamda gelismenin tamamen durdugu higbir
donem yoktur. Yavasta olsa ilerleme devam ettigi Ortagag, bu tanima karsilik
gelebilecek 6rneklerden bir tanesidir. *

“Ortagag kendine ait bir tiyatro binasina
sahip olamamus, kilisede yapilan ayinler ve din

oyunlari, ortagag kilisesinin icinde baslayp sonra

32 Phyllis HARTNOLL, The Theatre a Concise History 1998, Newyork, 32
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meydana c¢ikarak kendine oyun alant yaratmaya

calismustir. »33

Ortagag tarihsel swralamasi i¢inde tiyatro etkinliginin var olmasi, tiyatro
edebiyatinin ve binalarmmin olmayisiyla dikkat ¢ekmektedir. Hiristiyanligin
tanmnmasiyla kilisenin gii¢ kazanmas: tiyatrodaki diisiisii hizlandirdi. Onceleri
tiyatroya karsi ¢ikan kilise farkinda olmadan tiyatroyu kendi i¢inde besleyen adimlar
atiyordu. Kiliseye halkin dikkatini ¢cekmek, okunan dualar1 daha gorsel kilmak i¢in
papazlar karsilikli ve harareti yiiksek dualar okumaya basladilar. Etkiyi artirmak i¢in
bu torenlere konuyla ilgili dekor parcalari koymaya basladilar. Hiristiyan halk
tiyatro yoluyla egitilmeye baslamist1. Insanlardaki oyun izleme istegi cok gegmeden
kiliseyi kendi kontroliinde bir tiyatro getirmeye zorluyordu. Onceleri kilisede kap1
Oniinde oynanan oyunlar giderek Pazaryerlerine kaymaya baglamust1.**

Dinsel oyunlar Katolik kilisenin torenleriyle basladi. Paskalya ve Noelde
[sa’nin dogumu ve o&liimiiyle ilgili sahneler canlandiriliyordu. Onceleri Latince
oynanan sahneler daha sonra halkin diliyle oynanmaya bagladi. Bu vesileyle kilise
halk tizerinde dinsel etkisini canli tutmaya ¢alisiliyor ve baskisini artirtyordu. Daha
sonra kalabalik kiliseye sigmamaya basladi ve oyunlar meydanlarda oynanmaya
baslad1.

Ortagag tiyatrosunda mekan kavrami soyut ve es zamanli olmustur. Bu
donemde oynanan oyunlarda cesitli mekanlar1 gésteren farkli sahnelerin kullanilmasi
gerekiyordu. Dekorlarin hep bir arada gosterildigi sahneler diizenlenirdi bu es
zamanl sisteme Simultan sahne denirdi. Ayni oyun alaninda yiikseltilmis
platformlar iizerinde ¢esitli yerleri betimleyen sabit dekorlar kurulurdu. Sabit tiyatro
mekanlarinm bulunmadigi bu donemde sahneleri karsilayabilen sahne diizeni esasti.

Bu sistem ortagag dekor anlayigin merkezini olusturuyordu.

3 Erdogan AKSEL, Tiyatro Dekoru ve Kostiim Tasarimi Gelisimi, Mimar Sinan Universitesi Matbaasi,
1988, 5
** _KURUYAZICI, 31
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4-1. Es Zamanh Sahneler: ( Simultan)

Tek bir oyun alaninda g¢esitli mekanlar1 gosteren oyun diizeni geliserek
Simultan sahne diizenini ortaya ¢ikarmistir. Cennetin ve iyilerin sahneye gore sagda,
cehennem ve kotiiler sol tarafta bulunuyordu. Adem oyununda cennet yiiksek bir
yerdeydi, kumastan perdelerle siisliiydli, cicek ve meyve agaclariyla giizel bir
goriintii elde edilmesi gerekiyordu. Cehennemde dumanlar yiikselecek goriiniisleri

korkung seytanlar giiriiltii ¢ikartacaklards.®
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( Resim 17: Simultan Sahne)

*> . Ozdemir NUTKU, Diinya Tiyatrosu Tarihi |, 94



27

Oyun alaninda gergek uzakliklarin 6nemi yoktu. Cehennem ve Kudiis ayni
sahnede yer alabiliyordu. Sahneler 40—60 metre arasinda realize edilebiliyordu.
Cennet ve cehennem arasinda tapinak ve saray sahneleri bulunmaktadir. Arka planda
ise Kudiis gibi kutsal yerlerin kap1 ve duvarlar1 yer almaktaydi. (Resim 16)

Boylelikle oyundaki sahnelerin hepsi ayni anda gosterilerek yan yana
siralanmis oluyorlardi. Bu diizende oyun bir bastan baslayip ara vermeden yan
sahneye gec¢ip ara vermeden oyunun sonuna kadar bu dogrultuda gidilmesi
saglaniyordu. Seyirci yeri biitiinsel anlamda sahneden kopuk ve ayakta takip

saglantyordu. ( Resim 17)

4-2. Pegeant ( Tekerlekli Sahneler):

Ortagagda karsilasilan bu oyun diizeni ilk kez Ingiltere’de ortaya ¢ikmis
tekerlekli sahnelerdir. Kilise disina ¢ikan oyunlar Pazaryerlerinde mobil sahnelerde
oyunlarini sergiliyorlardi. Bunlar1 da esnaf localar1 finanse ediyordu. Araba gibi bir
yerden bagka yere tekerlekle yiiriitiilen sahnelere Pegeant deniyordu. Pegeant kelime
olarak, gosteri, alay, toren anlamina geliyordu. Oyun oynanacagi zaman seyirci
kentin belli bir erinde toplaniyordu ve temsil gerceklesiyordu. 3

Sahnenin kii¢iikligli nedeniyle olayin gectigi yeri gostermek igin biri
Obiiriinlin gerisinde yer alan iki kath sahneler yapilirdi. Perdelerle ortiilii birinci katta
oyuncular oyun oncesi hazirliklarin1 tamamlar, agik olan ikinci katta ise oyunlarini
sergilerlerdi. Iki kattan olusan bu sahneler 4ya da 6 tekerlek iizerinde hareket
ettirilirdi. Bu arabalarda oynanan oyunlarin ¢ok karisik, akist ¢ok hizli olmamasi
gerekiyordu, ¢ilinkii her araba gosteriden sonra baska bir yere gidiyor, orada bekleyen
seyircilere bir dnceki arabanin yerine kaldigi yerden devam ediyordu. ( Resim 18)
Pegeant’lar tahtadan yapiliyordu ancak oyun diizeni zaman zaman sokaga tasardi.
Gerekirse bir sahne halkin arasinda veya yaris1 sokakta yaris1 arabada

oynanabiliyordu.®’

3% KURUYAZICI, 36
7 _NUTKU, Diinya Tiyatrosu Tarihi I, 95
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5- RONESANS: (KAPALI MEKAN TiYATRO BINALARI): 15.YY

Burjuva kiiltiiri, begenisi bu donemde ortaya ¢ikartilan mimari kitaplar
sayesinde birlikte tarihi Yunan ve Roma sanatinin yeniden ele alinmasi saglanmistir.
Italya’da sanatta ve bilimde gelismeyi ifade eden Ronesans ismi ilk olarak
1550’lerde yillarda kullanilmaya baslandi. Matbaanin bulunmasiyla sanatta,
edebiyatta, mimaride ortaya ¢ikan yeni tekniklerle bilgi yayginlasmis, boylece
radikal bir degisim baslamustir. Ozellikle italya, Ingiltere, Fransa gibi iilkeleri
kapsayan Avrupa’nin bir¢ok yerinde aydinlama cagi baslamis, ilerleyen sanat ve
bilimin etkisiyle daha demokratik ve sorgulayici bir toplum anlayis1 hakim olmaya
baslamisti. Bu donemde bireyciligin gelismesine paralel olarak devlet diisiincesi de
degismistir. Ortacag’in dinsel anlayist olan Obiir diinyaya baglilik yerini, diinyevi
diistinceye brrakmustir. Kilise giiciiniin yerine kendi giiciine dayali ulusal devlet
diisiincesi geligmistir.

Ronesans onemli tiyatro yapilarinin yani sira sahne diizeni, sahne diizeni,
sahne sanatlari, ortagagda sanat ve lretim kisirhigindan kurtulan, yeniden dogusla
sanat tarihindeki yerini almistir. %8 Yeniden dogus anlamma gelen Ronesans,
Ortagag’in diisiince yapisina bir bagkaldirtydi. Hiimanizmle bilginin canlanmasiyla
birlikte diisiince diizeyinde bilimde, sanatta, siyasette, biiyiik degisiklikler oldugu bu
donemde toplum diizeni de biiyiik bir degisik i¢ine girmistir. Siniflar arasinda ayni
kiiltlire esit haklara sahip olma egilimleri ve karsilikli aligverisler basladi. Ronesans
ta ulusal bir devlet diislincesinin de gelistirildigi ulusal bir dil kavrami da ortaya
¢ikmustir. Bu kavram dogal olarak sanat alanmni da etkisi altina almistir. Ingiltere’de
ve Italya’da ortaya ¢ikan Rénesans’in, klasik tiyatronun konsepti hakkinda, Fransa
veya Ispanya kadar etkilenmisti.*

Ronesans tiyatrosu Italya’da dogmasina ragmen, Italya Ronesans tiyatrosu
mimarlik agisindan da klasik tiyatroya oykiinmiistiir. 15 yiizyilin ilk ¢eyreginde
Romali mimar Vitruvius’un “Mimarlik Uzerine” adh kitabr giin 1518ma ¢ikti. Bu

yapita dayanarak Italya’da Roma tiyatrolar1 insa edilmeye baglanmistir. Bu

% Metin AND, Tiyatro Kilavuzu, Milliyet Yayinlari, 1973, 147
¥ Kenneth MACGOVAN, William MELNITZ, The living Stage, A History Of The World Theatre, USA,
1964, 151
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caligmanin {iriinii olan Venedikli mimar Andre Palladio’nun tasarlayip 16 yilizyilin
son c¢eyreginde Vincenzo Scamozzi’nin tamamladigi Vicenzo’daki “Olimpico

Teatro” Avrupa’dan giliniimiize ulasan kapali tiyatrolardan bir tanesidir. ( Resim 19 )

( Resim 19: Teatro Olimpico, Italya )

Scamozzi geri plandaki kemerlerin arkasina sokak sahnelerini gosteren ii¢
boyutlu panolar1 yerlestirmistir. Ronesans tiyatrosunun en 6zgiin 6zelliklerinden bir

tanesi resimle birlikte perspektife verdigi onemdir. Ortagagda ki arabalar tizerinde
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oynanan oyunlardan gelen gelenekle ingiltere’de de halk tiyatrolar1 etkinlikleri 16.
yiizylla kadar siirmiistir. Ama Ingiltere’deki iklim satlar1 oyunlar1 olumsuz
etkilemistir. Bu yiizden mevsim kisa doniince gezici tiyatro topluluklari han’lara
sigimmiglardir. Bu hanlar tiyatro topluluklari i¢in yeni oyunlar hazirlama olanagi
sunarken, tiyatroculara da barmma olanag saglamustir. Birkac kath olan ingiliz
hanlarmin her katinda avluya bakan koridorlar vardir. Katlardaki odalar bu koridora
acilirdi. Bu odalar aynm1 zamanda kulis olarak da kullanmiglardir. Seyirciler bu
sahneyi ¢evreleyerek ayakta oyunu takip ederlerdi. Bu diizen ortagag tiyatrosunda ki
Pegeant diye adlandirilan araba sahnelerini andirmaktadir. Han avlu sahnelerde
ortaya ¢ikan bir yenilik de, bu hanlarda seyir yeri sadece avlu degil, katlarin
koridorlar1 da dolmustur. Tiyatro mimarisi seyircinin alisik olmadigi bir boyuta
dogru kaymaya baslamistir. Bu hanlarda oynatilan tiyatrolar Globe tiyatro

mimarisinin de temelini olusturmustur.*’( Resim 20)

( Resim 20: Han Tiyatrosu, Ingiltere)

Bu gezici tiyatrolarm hanlarda oynanmasi Ingiltere’de o0 kadar
yayginlagmistir ki han mimarisine bagl olarak kendiliginden olusan oyun yeri ve

seyir yeri diizenleri bir tiyatro yapisinin olagan bigimi olarak goriilmeye baglanmistir.

%0 KURUYAZICI, 46
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5-1. Shakespeare Tiyatro Mekam ( Globe Tiyatrosu):

ftalyan Ronesansi'min etkisi Ingiltere'de daha ge¢ ve daha zayif
hissedilmistir. Bu ylizden, Elizabeth donemi (1558- 1603) yalnizca tiyatroda degil,
genel olarak edebiyat da 6zgiin Ingiliz geleneginin kuruldugu yillar oldu. Ingiliz
tiyatrosu karsit etkilere agik bir durumu vardi. Bir yandan Protestan kilisenin
niifusunu kirmak i¢in ¢abalamis, gizem oyunlarmin etkisini azaltmaya ¢alismistir.
Ingiliz tiyatrosu Ortacagdan aldig1 miras1 kaynastirarak, toplumun her kesimine hitap
edebilen bir dil yaratmaya c¢alismistir. Bu cagin insami diislinen, inceleyen,
yargilarini ortaya koyan insandir. Elizabeth dénemi Ingiliz tiyatrosunun altin ¢ag
olmustur. Aristokrat sinifi ile burjuva sinifi arasinda bir denge kurularak biitiinliik

saglanmustir.

Elizabeth caginin tiyatrolarmin sekli, han avlularin1 bir hayli andirir.
Shakespeare’in yasadigi cagda tiyatrolar ahsaptan yapilmistir. Bin ile iki bin seyirci
kapasiteli bu binalar yuvarlak veya sekizgen olabiliyordu. Binanin {izeri damsizdi ve
bugiin parter dedigimiz yerde bulunan seyirciler, giinesten veya yagmurdan
korunamazlardi. Tiyatronun en ucuz yeri olan bu parterde oturacak yer olmadigi igin
seyirciler ayakta durmak zorundaydilar. Sahnenin arka tarafinda yiikselen bir tahta
kuleden oyunun baslamak iizere oldugu boru calmarak veya tiyatronun bayragi

direge cekilerek ilan edilmistir.** ( Resim 21)

1 Mina URGAN, Shakespeare, istanbul Universitesi Edebiyat fakiiltesi Yayinlari, istanbul 1960, 55
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( Resim 21:Globe Tiyatrosu, Ingiltere )

Bu tiyatrolarin sahne kisimlarinin modern sahnelerle hicbir ilgisi yoktur.
Modern sahneleri li¢ duvari olan agzi acik bir kutuya benzetirsek, Globe tiyatro
sahnesinde sahne parterin hemen hemen ortasina kadar uzanan, seyircileri omuzlari
yiiksekliginde etrafinda kiiglik bir parmaklig1 olan bir sahne sekliydi. Boylece oyun
nerdeyse seyircilerin lizerinde oynaniyordu. Oyun sadece 6nden degil her iki yandan
da izlenebiliyordu. Hatta sahne arkasinda Galeria’da yer alanlar oyunu arkadan da
izleme olanagina sahiptiler. Sahne platformunun {istii bazen gokyiizii bazen gdlge
denilen bir diizenekle ortiiliiydii. Yagmur yagdig1 zaman oyuncular1 koruyan bu ¢at1

iki siitun iizerinde duruyordu.*? ( Resim 22 )

2 Agk, 55
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(Resim 22: Globe Tiyatrosu, Ingiltere, Seyirci Oyunu Beklerken)

Globe tiyatrosunun seyir yeri iki boliimden olusmaktadir. Parter kat1 giris
ve bunu gevreleyen ti¢ kat halinde yiikselen galerilerdir. Parter en ucuz yerdir burada
oyun ayakta izlenir. Galerilerde ise oturaklar vardir ve istleri kaplidir. Oyun yeri
yamuk ya da dikdortgen bigimde olup, iic kenariyla alt kattaki seyir yerinin icine
girmekte, burada ayakta duran seyircilerin bas hizasina kadar gelmektedir. Oyun
yerinin iizeri iki siitunun tasidigi bir c¢atiyla Ortiilmiistiir. Cennet adi verilen bu
catidan sahneye oyuncu indirilebilirdi. Buna karsilik sahnenin altinda cehennem ad1
verilen bir bosluk bulunmaktadir. Oyunda gézden kaybolmak i¢in bu bosluga acilan
kapaklar kullaniliyordu. Oyun yerinin gerisinde ortada bir perde bulunmaktadir.
Perde acildiginda bir oda ortaya ¢ikmaktadir, buras1 genelde oyunlarda i¢ mekan

olarak kullaniliyordu.*”® ( Resim 23 )
y

3 KURUYAZICI, 50
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GLOBE TIYATROSU TABAN PLAN

( Resim 23: Globe Tiyatrosu Zemin Plant )

Sahnenin gerisi kalic1 bir dekor gibiydi. Buralara kapilar, pencereler ve
perdeli bir boliim bulunmaktaydi. Bu geri diizlem {i¢ kattan meydana geliyordu.

Uciincii katinda calgicilarn bulundugu sanilmaktadir.**

Shakespeare doneminde oyunlarda dekor yoktur. Vurguyu giighii kilmak
adina kostiim ve aksesuar daha baskin olarak kullanilmis, dolayisiyla oyunlar bu
format dogrultusunda ele alintyordu. Mekanlar1 betimlemek oyuncularin
performansma bagli olmus ve bu da oyuncularin isini zorlastirmistir. 17. yiizyilin

sonlarina dogru oyunlarda dekor kullanilmaya baglanmustir.

5-2.  Saray Tiyatrosu,italya Kutu Tiyatrosu, Barok Tiyatrosu:( (16.yy)

Barok donemi asagi yukar1 1590 ile 1750 yillart arasindaki siirecte egemen
olan bir sanat ve kiiltiir anlayisidir. En 6nemli anlatimmi mimarlik ve miizik

alanlarinda bulmustur. Ancak resim, heykel ve tiyatroyu da etkilemistir-

*  Metin AND, Tiyatro Kilavuzu, 153
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Barok kiiltlirlin bir parcast olarak yer alan ve iilkelere gore degisik
Ozellikler gosteren tiyatro, Ronesans tiyatrosundan aydinlanma tiyatrosuna kadar
uzanan, klasik Fransiz tiyatrosu ile Altin Cag Ispanyol tiyatrosu yani sira, Elizabeth
tiyatrosunu i¢ine alan Barok Tiyatro, baslica Hiristiyan 6gretisi ile saray tiyatrosunun

bir yansimas1 olmustur.

16. yy ‘m ikinci ¢eyreginde tiyatroya ilginin artmasina karsin, saraylarda
oyunlar sadece 0Ozel vesilelerle sergileniyordu. Bu tiir ihtiyaclar kalic1 tiyatro
binalarma duyulan gereksinimi giderek artiyordu. Giiniimiize kadar ayakta kalabilen
en eski Ronesans tiyatro binasi, 1580 yillarinda Vicenzo Olimpik Akademisi
tarafindan insa ettirilen Teatro Olimpico’dur. Barok tiyatro sahnelerinde, 6zellikle

dekor tekniklerine cok 6nem verilmeye baslanmistir.( Resim: 24, 25, 26)

( Resim 24: Olimpico Tiyatrosu, Kesit, Italya )
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( Resim 26: Olimpico Tiyatrosu, Italya)

Dikdortgen sahne arkadan ve yanlardan siitunlar, oyuklar, heykeller ve
kabartmalarla siislii bir cepheyle ¢evrelenmistir. Bu cephede bes kap1 vardir. Roma

tiyatrosunu andiran bir salon tiyatrosudur.*

Oyun yeri ve seyir yeri arasinda yarim elips biciminde bir orkestra

bulunmaktadir. Seyir yeri orkestradan bir hayli yukaridan baslamaktadir. Bazi

* Agk, 151
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kaynaklara gore bu orkestra ¢cukuruna yan taraftaki kapilardan miizisyenlerin oyuna
istirak etmesi saglanityordu, boylelikle daha sonraki yillarda miizisyenler igin
kullanilacak olan orkestra gukurunun yeri belli olamaya baglamis oluyordu.*® ( Resim

26, 27)

Bin bes ylize kadar seyirci alabilen Olimpico tiyatrosu diisiince olarak
Roma donemi tiyatrolarindan etkilendigi gozlenmektedir. Seyir yeri anfi seklinde

yiikselmekte ve tam bir daire seklinde degil elips bicimindedir.

—

s i — —

SEYIR YER
—————
| B 2 =

U TR T

TEATRO OLIMPICO TABAN PLAN

(Resim 27: Olimpico Tiyatrosu, Plan)

5-3. Tiyatro Sabbioneta: (1590)

Ronesans donemi mimarlarindan Scamozzi, Olimpico tiyatrosunun

tasarimcist olan Palladio’nun 6grencisi olan Scamozzi, ustasinin tiyatrosu {izerine

¢ KURUYAZICI, 55
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ufak degisiklikler yaparak Sabbioneta tiyatrosunu tasarlamistir. Yaklasik ti¢ yiiz kisi
alabilen bu tiyatro 16 yiizyilin son ¢eyreginde tamamlanmistir. Tiyatronun seyir yerli
bitimiyle baslayan siitunlar arka tarafta yarim daire olusturulmustur. Ama Olimpica
tiyatrosundan farkli olarak seyir yeri yan duvarlardan tasarak disa dogru bir kivrim

olusmustur.*’ Boylece can sekli ortaya ¢ikmustir. ( Resim 28)

( Resim 28: Sabbioneta Tiyatrosu, Italya )

7 BROCKETT, 153
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(Resim 29: Sabbioneta Tiyatrosu, Plan )

Sabbioneta bes kapili sahne arkasinin yerine sahne ortasma tek derinligi
olan bir derinlik koydu. ( Resim 29 )Yalniz burada yapilan dekor pargalar1 6n
sahneye paralel degil, iki yandan dike yakin bir a¢1 yapacak bigimde ve arkaya dogru
daraltilarak yerlestirilmistir. Dogal olarak bu yolla daha fazla sahne derinligi
kazanilmistir. Sahne arkasmna dogru daralarak gidiyordu. Boylece derinlik Teatro
Olimpico’daki gibi sadece gorsel bir algilama olarak kalmamis, ger¢ek bigimde

oyunun bir par¢asi olmustur.

Yarim daire bicimindeki oturma yerleri gercevesi olmayan bir sahneye

bakmaktadir ve sahnede dekor igin kanatl paravanlar kullamlmlstlr.48
5-4. Farnese Tiyatrosu: (1616)
Modern sahnenin ilk &rnegi olarak goriilen Farnese tiyatrosu, italya’nin

Parma kentinde insa edilmistir. Giiniimiize kadar kalabilmis ¢er¢eve sahneli tiyatro
binas1 olarak kabul edilmektedir. ( Resim 30,31- plan-kesit )

% Agk, 153
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( Resim 31: Farnese Tiyatrosu, Plan, Italya)

Ortagag tiyatrosunda uzay sonsuz ve sinirsiz olarak diisliniildiigi i¢in
cennet, cehennem ve yerylizii es zamanli olarak gosteriliyordu. Bunun aksine

Ronesans sanatgilari sadece sabit bir noktadan goéziiken nesneleri resmetmeye
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calismislardir. Bu nedenle uzam smirl olarak algilanmis ve seyircinin goriisiinii
smirlayacak bir kadraja ihtiyag duyulmustur. Boylece cergeve, hem gorsellik ve
yanilsama yaratmaya, hem de bunun yaratilmasini saglayan diizenekleri saklamaya
yardimc1 olmustur. Sahne gercevesi yavas yavas kullanilmaya baslanmistir. Farnese
tiyatrosunun seyir yeri Sabbioneta tiyatrosundaki kararsizliktan siyrilarak at nali
seklini almistir. Ama seyir yeri ile oyun yeri arasinda bir aralik olugsmustur. Bu
alanda daha genis capta gosteriler yapilmistir. Bazen de bu alan su doldurularak
gemilerin yiizdirildiigi, savas sahneleri canlandirilmistir. Ama ¢ok daha 6nemli
degisiklik sahnede yapilmis, daha iyi bir goriintii i¢in kapilar kaldirilmis ve bugiinkii

cerceve sahnenin ilk bigimi olusturulmustur.*® ( Resim 32)

( Resim 32: Farnese Tiyatrosu, Parma, Italya)

Yaklasik olarak bin kisi alabilen Farnese Tiyatrosunda, oyun yerinin 6niinii

olusturan on sahne tliimiiyle ortadan kalkmustir. Tek ve biiyiikk bir sahne agzi

9 KURUYAZICI, 65
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Sabbioneta Tiyatrosu’nu andirirken, bu agzi genisletmek igin skene duvarindaki orta
kap1 genigletilmis ve oradaki siitun, nis ve heykeller iki yana dogru sikistirilmistir.
Bagka bir degisiklik de oyun yerindeki derinlikle seyir yerindeki derinlik esitlenerek
bir denge olusturulmaya ¢alisilmistir. ( Resim 33 )

Ronesans tiyatro mekanlarini 6zetlemek gerekirse, tiyatro sahnesindeki en
biiyiik devrim “Perspektif” kavrami ile gelmistir. Perspektif donemin sanatgilari igin
onemli bir kavram olmustur. Sebastiona Serlio’nun 1551°de yazdig: *“ Architetture”
adli kitabinda, sahnede perspektif sorunu ilk defa bilimsel bir yaklasimla ele
almmustir. Serlio tiyatro yapisini tanimlarken yarim yuvarlak bi¢ciminde bir seyir yeri
ve dikdortgen bigiminde bir sahneyi 6neriyordu. Bu sahne iizerinde dekor goriise
uygun bir sekilde yerlestirilmistir. italyan mimarlar seyir yerleri yarim yuvarlak
biciminde tiyatro yapisim1i dikdortgen ve {istii kapali olarak distliniiyorlardi.
Bu yapilardan bir tanesi Farnese Tiyatrosu’nun insasiyla birlikte bir¢ok yenilik de
beraberinde gelmistir.>

17. yy’da sahne uygulamalarinda ii¢ unsur énemliydi. Bunlar arka arkaya
dizilen tek kanath panolar, arka panolar, iki panonun birlesmesiyle ii¢ii ayn1 anda
kullanabiliyor ve degistirilebiliyordu. Bu degisim, baslangigcta insan eliyle
yapiliyordu. Sonra da, ayn1 anda hareket etme olanagi olmadigi i¢in bir sistem
gelistirildi. Sistemin adi direkli araba ve bunu gelistiren Torelli olmustur. Sahne
tabanin yariklar acilirdi. Bu yariklara direkler gegerdi. Yarisi sahne zemininin
iizerinde, yaris1 altinda (raylar iizerinde ilerleyen arabalara monte edildi). Arabalar
sahnenin ortasma dogru ilerlerdi ve tasidiklar1 paravanlar goriiliyordu. Bu sistem

kisa zamanda Avrupa’ya yayildi.

> 'NUTKU, Diinya Tiyatrosu Tarihi |, 55
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( Resim 33: Farnese Tiyatrosu, Parma, Italya)

5-5.  Bahge Tiyatrosu:

Bu dénemde Fransa’da bahge gosterileri diizenleniyordu. Bu tiyatro, 17- ve
18. yiizyilin saray tiyatrosu bi¢imi olmasiyla birlikte, saray senliklerinde bahgeye
kurulan Barok kulisli tiyatrolar ve bahgedeki ek tiyatro yapilarini da kapsamaktadir.
Kral balelerinin, bale komedyalarinin ve operalarmin oynandig: tiyatrolardir. L.
Burnacini, Galli-Bibiena gibi tiyatro tasarimcilarinca gergeklestirilmistir. Havuz
tiyatrosu, Bahce Tiyatrosunun 6zel bir bicimi olarak, yapay 1sik altinda degisen
sahnelerinden ve su oyunlar1 esliginde yapilan tiyatro gosterilerden olusmustur.
Bahge Tiyatrosu'nun baslica ornekleri; Viyana Schénbrunn Imparatorluk Bahce
Tiyatrosu (1673), Bayreuth Roma Tiyatrosu (1743), Foitainbleau (1661), Versailles
(1664).>

>L | Aziz CALISLAR, Tiyatro Kavramlar Sézlugii, Mitos Boyut Yayinlari, istanbul 1992, 19
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6- CERCEVE SAHNELER, OYUN VE SEYIiR YERINDEKI GELISMELER:

Oyun yeri ve seyircinin birbirinden uzaklastirildigi, oyun ile seyirci
arasindaki bagin iyice azaldigi bir tiyatro mekan tiiriinii simgeleyen g¢erceve sahne
kavram ilk 6rnegine Roma Tiyatrosu’nda rastlanmustir.( 10. 2 yy). Roma’dan sonra
uzun bir duraklamanin ardindan Ronesans ta, Serlio’dan itibaren baslayan tiyatronun
mimarisi 6zelliklerini gelistirme ¢abalari, bu tiir tiyatro mekanlarin1 dolayisiyla
tiyatro sahnelerinin ileri noktalara gelmesini saglamistir. Roma ddéneminde
enlemesine oynanabilen Proskenion varken, Ronesans’taki ¢erceve sahnenin son
ornegi olan Farnese Tiyatrosu’unda derinlemesine oynanabilen bir sahneyle
karsilagiyoruz. ( Resim 32-33 ). Farnese Tiyatrosu’ndan sonra ¢ergeve sahne yillarda

gelisimini siirdiirmeye devam etmistir.>?

17 ylizyilin baglarinda tiyatro mekanlarina yeni bir anlayis anlayis olarak
orkestra gukuru eklenmistir. Bu anlayis orkestra ¢ukuruydu. Ronesans Tiyatrosu’nda
miizisyenlere bir yer yapilmamis bu kisilerin seyirciyle sahne arasindaki “Parter” ad1
verilen bosluga yerlestirilmislerdir. Bu sirada Italya’da yeni bir gdsteri tiirii olarak
operanin ortaya c¢ikip cok tutulmasi ve bu gosterinin siirekli miizik esliginde
oynaniyor olmasi, miizisyenlerin sahnedeki yerini kaginilmaz kilmaya baglamistir.
Dolayisiyla “orkestra gukuru” sonraki tiyatro mekanlarinda mimari bir unsur olarak
yerini almistir. Bu anlamdaki ilk mimari 6rnegi Alman mimar Joseph Furttenbach

gergeklestirmistir. ( Resim 34)

>2 KURUYAZICI, 67
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PANOLAR

( Resim 34: Joseph Furttenbach’in Sahne Plani )

“Architecture Recreation” adli mimarlik kitabinda bulunan bu resim bir
tiyatro sahnesinin planini gostermektedir. Sahnenin oniinde ve arkasinda sahneyi
enine kesen iki cukur bulunmaktadir. On ¢ukur miizisyenler i¢in ayrilan orkestra
cukuru, arkadaki ¢ukur oyuna hizmet edecek dekor ve benzeri etmenlerin sahneye

kolaylikla getirilebilmeleri i¢in 6ngdriilen ye:rdir.53

Ronesansta seyir yerleri onden arkaya dogru giderek ylikselen basamaklar
seklinde diizenlenmis ve “ anfi ” bi¢imi olarak amilmustir. ROnesans’tan sonraki
Barok Donemi’de bu diizenin, seyircinin sahneyi goriisiini ve duyma olanagmni
azalttig1 saptamis, ¢oziim olarak da oturma siralari st {iste yerlestirilerek sahneye
daha yakin durulmasi saglanmaya galigilmistir. Biitiin bu ¢abalarin sonucu olarak
seyircinin li¢ duvarina agagidan yukariya kadar birkag kat balkon yerlestirilmistir. Bu
mimari anlayisa “ Frangais Cuvillies” in 1755’te Miinchen Kraliyet Sarayi’nin i¢inde

yaptig1t “ Residenztheatre” ( Cuvillies Tiyatrosu) Ornek olarak gdsterilebilir.
( Resim 35- 36)

>3 Agk, 67
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DIFFERENS DES LOGES
g LA FACE LATTERALE /LE
$ LOGE ELECTORALE -AlF
QUI FORME LENTREE
DU THEATRE

(Resim 36: Cuvillies Tiyatrosu, Kesit, Miinih, Almanya)

Localar salonun ii¢ duvarma yerlestirilmis, burada tiyatro her ne kadar
soylulara hitap etse de, soylularda kendi aralarinda bir hiyerarsik siraya gore tertip
edilmis localara sahiptiler. Bu tutum tiyatronun sahneleniginden beri siire gelmis ve

tiyatroya yerlesmis bir anlayistir. Tiyatro binasinda seyirci kesiminde yapilan bir
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egim sahnenin daha kolay izlenmesini saglarken, daha sonra parterde yapilan
gosterilerde sorun c¢ikartiyordu. Buradan anlasilacagi lizere Ronesans’ta tiyatro
mekanlar1 sadece tiyatro i¢in kullanilmiyor, baska gdsteriler i¢inde kullaniliyordu.
Bu tiyatronun parterini hareket ettirecek bir sistem vardi. ( Resim 36 ). Daha sonra
seyir yeri sabitlenince burasi tam anlamiyla tiyatro mekani olarak hizmet vermeye
basladi. Bu tiyatro mekanlarina bir diger 6rnekte Italya Milano’da ki “ Scala

Tiyatrosu” dur. ( Resim 37)

Cuvillas Tiyatrosu’nda sahnenin altinda yiiksek bir bodrum vardi. ( Resim
36) sahnenin dibinde fonu olusturan ¢esitli dekor panolar1 arka arkaya siralanmisti.
Gorevi biten dekor panosu dosemedeki bosluktan asagi dogru indirilip bir bagkasinin
yukar1 ¢ikmasi sagliyordu. Sahnenin solunda seyir yeriyle beraber uzanan bir koridor
oyunculara ve sahne teknisyenlerine ayrilmisti. BOylece bundan sonra yapilacak

tiyatrolara rnek olacak sahne arkasi hazirlik birimleri olusturulacaktir. °*

( Resim 37: Scala Tiyatrosu, Milano, Italya)

> Agk, 69
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Tiyatro mekanlar1 Ronesans’ta saraylarin igerising, yani simirli bir mimari
icerisine insa edildigi i¢in, bir kompleks olarak disiiniilmiiyor sadece “salon”
yapiliyordu. Avrupa’da 18. yy da “fuayenin” ve “giris holii” niin tiyatro mimarisine
katildig1 goézlenmektedir. Bu anlayista insa edilmis ilk Orneklerden birisi Paris
Operasidir. ( Resim 38). Iki bin kisiye yaklasan seyir yeri, gosterisli tirabzanlar,
ayakli samdanlarla bezenmis merdivenler, slitun ve heykellerle zenginlestirilmis

miize goriiniimiinde bir yapidir. ( Resim 39)

PARiS OPERA BiNASI-TABAN-KESIT

( Resim 38:Paris Operasi, Kesit, Taban Plan, Paris)
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( Resim 39: Paris Operasi, Paris, Fransa )

20. yy gelene kadar tiyatro mekanlarinin “sahne” kismindaki gelismeler
“seyir yeri” ndeki gelismelere paralellik gostermistir. Oyunlar “salona” tasmndigi
zaman salon sahne teknikleri, ihtiyaclar1 karsilayabilecek teknik donanimda degildi.
Sahnedeki dekor degisimi, sahnenin iki yanma ve arkaya dogru gittik¢ce birbirine
yaklasan karsilikli kanatlarin dizilmesiyle saglaniyordu. Furttenbach bu teknigin
yerine kendi ekseninde donebilen iliggen prizmalar tasarladi. ( Resim 34 ).
Prizmalarin her bir yiiziine baska dekorun bir pargasi g¢izilerek dekor degisimi
yapilmaya calisiliyordu ve bu pargalarin birbirlerini tamamlamasiyla dekor ortaya

cikiyordu.
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(Resim 40: Furttenbach, Maket )

A S R R T S o

( Resim 41: Furttenbach, Deneme Cizimi )
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Uggen prizmalar kullanilarak seyirci ortaya alinmus, sahneler seyircinin dért
bir tarafina yerlestirilmistir. Burada seyir yeri kendi ekseni etrafinda doniiyor,
sahnelerin her birine oyunun ayri bir sahnesinin dekoru kuruluyor, sahne bitince
seyirci diger sahneye dogru dondiriiliip sahnelerin akigi saglanmaya c¢aligiyordu.
Boylece dekor degisiminde bir adim daha oteye gidilmis olacakti. Ancak bu proje

cesitli imkansizliklar neticesinde hayata gecirilemedi ve proje halinde kald1.

Cagimizda komik olarak nitelendirilebilecek bu tasarim, yine de dekor
degisimine biiylik hiz getirmistir. Furttenbach 1663°te ¢izdigi bir tiyatro projesinde,
klasik sahne ve dekor anlayisinin sinirlarint zorlamis, alternatif tiyatro denemelerinin

ilk adimlarmi atmustir.”® ( Resim 40-41)

Sahne degisimi ve gelisimi sahnenin yanlara ve yukar1 dogru genislemesiyle
devam etmistir. Dekor pargalari, panolar, fon perdeleri makaralara bagl iplerle
yukar1 ¢ekiliyordu. Bu sistemin saglikli islemesi i¢in sahne tizerine Sofito adini
verdikleri bir 1zgara sistemi kurulmustur. Yukar ¢ekilen veya indirilen nesnelerin
ondeki seyirciler tarafindan goriinmemesi i¢in sahne yiiksekligi kadar yukarida bir
yiikseklige ihtiyag duyulmustur. Talepler sartlar1 zorlamis ve sahnelerin gelisim
stireci devam etmistir. Boylelikle tiyatro yapilarmin ayrilmaz bir pargasi olan sahne

kulisleri ortaya ¢ikmaistir.

Sahneye ti¢ boyutluluk girmis, perspektif etmenleri ¢ogalmustir. Sahne,
eskisi gibi tekbicimli ve degismez degildir, oyuna gore degiskenlik gdéstermektedir.
Oyle ki her gosteri kendi igerisinde degerlendiriliyor ve kendi 6zelliklerine gore
yorumlaniyordu. Bu donemde 1sik da oOnemli degisikliklere ugramis tiyatro
ogelerinden birisidir. Elektrigin ve ampuliin icadi tiyatronun hemen dikkatini
cekmistir. Sahnedeki 1sik giderek yerini atmosfer yaratmaya, hareket alanini
belirlemeye, ya da bir yorum araci olarak kullanilmaya baslanmustir. Ozellikle
anlatim giiciine 1s1kla katkida bulunmaya calisan Adolphe Appia,’nin yaptigi
caligmalar tiyatroda 151tk kullanimina oOnciilik etmistir. Modern 1siklandirma
tasarimiin yaraticis1 olan Appia’ya gore bir dramatik ifadenin arkasmna gizlenen

derin niteligi miizikle birlikte yalniz 151k verebilirdi. Sahne donanimin ¢esitlenmesi,

> AgK, 76
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sahneye konulan oyunlarin gérkemli olmasindan ¢ok, oyundan oyuna degisen sahne
uzaminin hantal yapisindan kurtulup koklii bir degisim siirecine girmesine yardimci

olmustur.>®

7- 20.YY DA TiYATRO MEKANLARI VE HACIMLI SAHNELER:

Avrupa sanatmi 19. yiizyila kadar kilise, saray, sonra da zengin kentsoylu
smifi tasimistir. Kent yasaminin genis halk yiginlarini olusturdugu, endiistri ¢caginda
ise sanat tastyicist olarak halka dayanmak zorundaydi. Bundan dolay1 sanata, kent
merkezlerinin kiiltiirel, toplumsal gereksinimlerine hizmet gbrevi yiiklenmistir. Bu
baglamda tiyatro, modern toplumsal yagamin gerekliliklerini karsilayabilmek, hatta
yeni elektronik araclarin insan yasaminda kapladigi yerle rekabet edebilmek i¢in,
kurumsallagsmaya ve teknolojiyle donatilmis, gelismis mekanlardan yararlanmaya
y('jnelmistir.s7 20. ylzyilda tiyatro tarihinde bir devrimin basladigi, Onceki
donemlerden gelen anlayislardan koptugu, yeni yollarm, yontemlerin arandigi bir
doneme girildigi gozlenmektedir. Bu siire¢ 19. yiizyilin ikinci yarisinda baglamistir.
Tiyatroda yenilenme siirecinin baslaticis1 olarak “ Saxe Meiningen Diki ” ( 11
George 1826- 1914 ) gosterilmektedir. Kendi tiyatrosunda benimsedigi anlayisi,
tiyatroya gercekei bakis acisini getirmeye calismistir.

Tarihgilerin ilk tiyatro yonetmeni olarak nitelendirdikleri Meiningen Diikii,
dekorda bez panolardan olusan ve simetri kaygisi tasiyan geleneksel anlayisi
degistirmistir. Dekor elemanlarinin ve aksesuarin somut olarak sahnede var olmasini
istemistir. Uygulamaya g¢alistig1 yontem tarihsel dogrulara bagl kalarak projelerini
hayata gecirmek olmustur. Bu tarihsel titizlik kostiimlerde de kendini gostermistir.
Meiningen’e gore kostiim tasarimlar1 6zgiin olmakla yetinmemeli dogru olarak
giyindirilip tasmmali ve kostiimden ¢ok giysi nitelikleri tagimalidir. Sahnede
panolarla olusturulan perspektifli dekorlar, sahnedeki diger 6gelerle birlikte tiyatro

disinda gercek yasamin bir uzantisini olusturmaktaydilar. *% Ama biitiin bu cabalara

*® Esen CAMURDAN, Cagdas Tiyatro ve Dramaturgi, Mitos Boyut Yayinlari, istanbul, 1996, 16

>’ Seving SOKULLU, Tiyatro Etkinliklerinde islev Mekan iliskisi, Devlet Tiyatrolari i¢ Egitim Dizisi, No A
50,1

>® _CAMURDAN, 16



53

karst oynanan oyunlar gercek¢i degildi. Bu anlamda zamanin yazarlaria siparis

oyunlar verilmeye baslandi.

Emile Zola ( 1840- 1902 ) gibi gergek¢i yazarlarin oyunlar1 yasamdan
alinmis birer belge niteligindeydi. Bu tiir oyunlar1 ger¢ekgi anlayista sahneye tastyan
ilk tiyatro adami Andre Antoine’dir. ( 1885- 1943 ) Kendisinin kurdugu “ Theatre
Libre « Ogzgiir Tiyatro adindaki topluluk daha gercek¢i oyunlar sahneleyerek
tiyatronun yapay havasmi dagitmaya calismistir. Oyunlarda yasamdaki gibi
konusuluyor, yasamdaki gibi davraniliyordu. Bu tiyatro anlayis1 bir ¢ok kesimi etkisi
altinda birakti ve bu diislinceyi benimseyen baska lilkelerde tiyatro topluluklar:
kuruldu. Bu sirada konularini hayattan alan yapitlariyla gercekei tiyatro anlayisina
katkida bulunan tiyatro yazarlari daha fazla iiretmeye baslamislardir. Bu yazarlardan
Almanya’da Gerhardt Hauptman ( 1862-1946 ), Frank Wedekind ( 1864-1918 ),
Avusturya’da Arthur Schnitzler (1862-1931 ) ingiltere’de George Bernard Shaw (
1856-1950 ) Iskandinav iilkelerinde Henrik Ibsen ( 1828- 1906), August
Strindberg ( 1849- 1912 ), Rusya’da Lev Tolstoy ( 1828- 1910 ), Anton Cehov (
1860- 1904 ) Maxim Gorki ( 1868- 1936 ), 19. yiizyilin ikinci yarisinin ve 20.
yiizyilin ilk yarismin onemli yazarlarindandir. Meiningen Diikii’niin Rusya turnesini
izleyen Moskova Sanat Tiyatrosu’nun kurucusu Konstantin Stanislavski ( 1863-
1938 ), Meiningen Diikii’'nden ¢ok etkilenmis ve gercekg¢i tiyatronun Onemli
yonetmenlerinden birisi olmustur. Yine bu donemde Adolphe Appia (1862- 1928 ),
tiyatroda dramatik hareketi giiclendirip, 15181 ii¢ boyutlu dekorlarda kullanmuistir.
Isvigreli arastirmaciya gdre, sahneleme olgusu biitiin sanatlarin birlesimden dogar,
ama bu cesitli sanatsal ifade araclarinin arasinda hiyerarsik bir iliski bulunur; s6z
konusu hiyerarsinin basinda yer almasi gereken kisi de oyuncudur. Oyuncusuz
tiyatro olamayacagi gibi, uzam belirleyen de onun hareketleridir. Ote yandan
tiyatronun Ogeleri, organik bir birlik icinde ayni amaca yonelik olmaktan cok,
birbirleri i¢inde eriyerek bir biitiinii yaratmahdirlar. Appia’ya gore, bir dramatik
ifade aracidir 151k ve goriintiiniin ardinda gizlenen derin niteligi miizikle birlikte
yalnizca o verebilir; her ikisi de oyunda etken ve devingen olmali, sahneyi canli
kilmalidirlar. Ingiltere’de Gordon Craig ( 1872- 1966 ) tiyatroyu cesitli sanatlarin

bir biitiinii olarak degerlendirip, dekorun, kostiimiin, 15181, miizigin birbiri igerisinde
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kurgulayip, izleyicilere kendi icerisinde yasadigi tiyatroyu sundular. Karsi
gercekeiler yanilsamaya yeni bir yorum getirmistir. Onlara gore, seyircinin illiizyona
girmesi demek, sahnedeki yaratma siirecine ortak olmasi demektir. Seyirci de bu
yaratiya, diigsellik fonksiyonu ile katilacaktir. Sahne iizerindeki kendi zihni ile
tamamlayacaktir. 20. ylizyilda Stanislavski’nin Moskova Sanat Tiyatrosu’nda yetisen
Vselovod Meyerhold ( 1874- 1940 ), sahne perdesini kaldirarak seyirciyi
yaklastirmis, degisik denemeler yapmustir. Seyirci ile oyun yeri, oyuncuyla miizik,
dekorla kostlim arasinda dogrudan iligki kurmaya calismistir. Gergekei dekor anlayisi
yerine stilizasyona konstriiktivist-fiitiirist anlayisa yOonelmistir. Dordiincii duvar
anlayismi yikmistir, Mayakovski ile igbirligi yaparak, kitlesel tiyatroya yonelmis,
fabrikalarda, meydanlarda temsiller vermistir. Sahneyi aritarak, iskelelerden,
yiikselen algalan, donen kayan diizeylerden ve izleyicinin i¢ine uzanan oyun
alanlarindan olusan konstriiktivist sahne tasarimini gergeklestirmistir. izleyiciyi her
yonden kusatacak bir hareket biitiinliigli saglayan “cevresel sahne diizeni” anlayigini
getirmistir. Dekor pargalar1 yerine metal konstriiksiyon kullandi. Ip merdivenler,
kizaklar, iskeleler. Sahne bir yap1 iskelesi gibi oldu. Konstriiktivist anlayisla ¢agin
makinelesmesini hissettirmistir. Oyuncular seyir yeri koltuklar1 arasindan sahneye
sigriyorlar, iskelelere tirmaniyorlar, ip merdivenlerden kayiyorlardi. Meyerhold
boylece burjuva tiyatrosunun son kirintilarini da siiplirmiistiir. Diger yandan Alman
tiyatro adami olan Max Reinhardt ( 1873- 1943 ) tiyatro edebiyatin1 kat1 kurallar
cercevesinde ele almaya karsi ¢ikiyordu. Her oyunun kendine has havasi oldugunu
ve onu yasayan bir bi¢cime getirmeyi planhiyordu. Tiyatroyu c¢ok amacli degisik

yonlerle gogulcu agidan ele aliyordu.>®

20. yiizyilda tiyatro yazar ve yOnetmenlerin gercek¢i akimdan
etkilenmeleriyle birlikte, sahnedeki oyunu ger¢ek kilma adma onu seyirciyle
kaynastirmak isteyen biitiin Onciiler, bir anlamda cergeve sahneden kurtulmaya
calismiglardir. Cergeve sahneye bilingli olarak alternatif sahne Onerileri getiren Max
Reinhardt olmustur. Daha fazla seyirciye ulagsmak ve tiyatroyu genis kitlelere
yayma istegi, Reinhardt’1 biiyiik salonlarda biiyilik prodiiksiyonlar yapmaya itmistir.

Atmosfer i¢cin rengin, gorsel ve zihinsel ifadenin algilanabilir tiim zenginlikleri

>® ' KURUYAZICI, 80
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sahneye getirmistir. Doner sahne, ¢cok renkli 1giklama, gok perdesi, etkili projektorler

olan yeni teknikleri oyunlarda kullanmstir.

Max Reinhardt’in 1911 yilinda Londra’da Olympia Hall’deki “ Gizem
Oyunu”, alternatif tiyatro anlayisina bir 6rnek olarak gosterilebilir. ( Resim 42 ). 145
m boyunda, 82m eninde, 33m yiiksekligindeki salonun ortasi, arena sahne
mantiginda oyun yeri, etrafi dikdortgen olan salonunda, {i¢ yanmi seyir yeri olarak

kullanilmistir. ( Resim 42).
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( Resim 42: Olympia Hall, Max Rainhardt ** Gizem Oyunu”)

Oyun kenarlarmda biriktirilmis panolar yer almakta ve gerektiginde oyun
yerine getirilmekteydiler. Oyun yerindeki sahne, yiikseltilerden olusuyordu. Uzun
kenardaki seyir yerinin arkasinda “orkestra” bulunuyordu. Burasi bir tiyatro yapisi
olamamakla  birlikte Ortagag pazaryerlerindeki tiyatro canlandirmalarimni
hatirlatmaktaydi. Max Reinhardt’a gore dnemli olan sahneyi seyirciye yaklastirip

sahneyi genisletmek degil, sahneyi ve seyirciyi birbirinden ayiran biitiin engelleri
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ortadan kaldirmaktir. Seyirci tiyatro olaymin tam ortasinda, derinden onu hisseder
durumda olmalidir. Bunun i¢in perde tiyatrodan kalkmalidir. Dekor ve oyuncu

seyircinin arasmna kadar uzamalidir.®

En azindan iki ylizyil siiren ve kendi i¢inde bir takim diizeltmelere,
sahneyle oynamalara gidilse de, genelde kutu i¢inden ¢ikmayan Italyan cergeve
sahne egemenligi, tiyatro disiincesinin degigsmesiyle bozulmaya baglar.
Meyerhold’un kirik alanlarda olugsmus sahnelerle, kutudan c¢ikmak isteyen
konstriiktivizm” anlayis1 ve Artaud’un uzami bozmak, par¢alamak diislincesine varan

devrimi tiyatro sahnesinde koklii degisimler yaratir.®*

Max Rainhardt ve mimar Hans Poelzig, 1919 yilinda Berlin’de ¢ergeve
sahnenin digina tasilabilecek ve hacimli sahnelerin olanaklarindan faydalanilabilecek

bir tiyatro binasi “ Grosses schauspielhaus” u insa ettiler. (Resim 43-44-45)

( Resim 43: Grosses Schauspielhaus, Plan )

8. Ozdemir NUTKU, Max Reinhardt’in 100 Dogum Yili Anisina, Tiyatro Arastirmalar Dergisi, Ankara
Universitesi Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi Yayinlari, sayi 4, 1970,70
' CAMURDAN, 47
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( Resim 44: Grosses Schauspielhaus Tiyatrosu, Berlin, Almanya)

( Resim 45 Grosses Schauspielhaus Tiyatrosu, Berlin, Almanya)

Seyir yeri U bi¢cimindeydi ve parter boliimii gerektiginde gergeve sahnenin
tabaniyla ayn1 hizaya getirilip 6n sahne olarak oyun yerine eklenebiliyordu. ( Resim
44 ). istendiginde orta boliime seyirci siralar1 yerlestirilebilmekte, tiyatro cerceve
sahne olarak kullanilmaktadir. Boylelikle hacimli sahne anlayis1 tiyatroya

yerlesmeye baslamis olmaktadir.
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Daha marjinal bir deneme Avusturya’li Oscar Strnad’in 1918’de yaptigi
projede goriiliir. ( Resim 46)

( Resim 46: Oscar Strnad’in Hacimli Sahne Maketi )

Bu tiyatroda seyir yeri daire bi¢iminde ve oldukga dik ylikselen basamaklar
halindedir. Oyun yeri yine daire biciminde ve seyir yerini sarmaktadir. ( Resim 46).
Seyir yeri ekseni ¢evresinde dondiiriilerek oyunun seyrinin = saglanmasi
diisiiniilmiistiir. Yani seyirci ortada, sahne ise onlar1 ¢cepecevre sarmaktadir. Aslinda
1663 yilinda Furttrnbach’in ayni anlayisa dayali projesi mevcuttur. ( Resim 41:
Furttrnbach in Tasarim Resmi). Weininger’in 1924°te tasarladig: “kiiresel tiyatrosu”
hem oyun yerinin hem de seyir yerinin ii¢ boyutlu gelisimine yonelik bir projesidir.
Bir kiirenin i¢ yiizil biitiiniiyle seyir yeri olarak diisiiniilmiis, birbiri iizerine dizilmis
on kata ve bu katlar igerisinde localara bolinmiistiir. ( Resim 47 ). Kiirenin i¢
boslugu ise biitiiniiyle oyun yeri olarak diisliniilmiistiir. Kiirenin eksenini olusturan
bir kolunun ¢evresinde, asagidan yukar1 kadar bazisi diiz, bazis1 sarmal ¢esitli yollar

vardir. Bunlarin kimisi yukariya dogru agilarak kiirenin i¢ yiiziine baglanmaktadir.

Yollarin hepsinin tizerinde ve her yiikseklikte oyun oynanabilmektedir. Boylelikle ti¢
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boyuta yayilan oyun yeri, kiiresel bir bicimde seyir yeri tarafindan ii¢ boyutta da

sarilmaktadir. ( Resim 48). ©2

( Resim 48: Andor Weininger'in Kiiresel Tiyatrosu, Maket )

®2 KURUYAZICI, 86
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7-1. Timel Tiyatro ( Total Tiyatro) :

Bu anlayis hem fiziksel hem de duygusal olarak seyircinin dahil oldugu bir
tiyatro yaklasimma sahip Artaud Antoin’e kadar gider. Tiimel tiyatro, alan
tiyatrosu, anfitiyatro ve ¢erceve sahne gibi ayri teknikleri tek bir tiyatro yapisi iginde

toplamay1 hedefliyordu. ®

Ozellikle disavurumcu sanatcilarin toplandigi Bauhaus okulunda tiyatro
alaninda yapilan ¢esitli denemelerle yeni bir sahne plastigi ve giiniimiiziin tiyatro
anlayisina katkida bulunan total tiyatro anlayis1 giic kazandi. Bauhaus okulunun en
onemli sanat¢ilarindan biride Oscar Schelmer’di. En 6nemli estetik ¢alismasi, sahne
boslugunun tiimligli icinde yorumlamast ve bu boslugun her yanmi
canlandirmasiydi. Geometri ile mekanin soyut kavramlarini insan govdesine
uygulayan sanatc¢i, bu calismalariyla insan figiiriinlin evrensel ruh durumlarini

simgelerle gostermeye ¢alismistir. o4

Alman tiyatro adami Erwin Piscator ( 1893-1966 ) tiyatro kuramcisi total
tiyatronun uygulayicilarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sahneleme
calismalarinda ¢iplak gercegi yakalamayir amaglamig, bunun iginde tiyatro yapisini,
sahne dekorunu, 1siklama ve sahne teknik donatimini, biitiinlikkle bir oyuncunun
toplumsal, ekonomik, siyasi izdiisiimiinii dramturjik bir 6ge olarak degerlendirmistir.
Oyun ile seyircinin biitlinciilliigiinii saglamak, izleyicinin katilimini ve etkinligini
saglayip en tist diizeye ¢ikartmak amacina uygun diisen bir sahne teknigi ve diizeni
uygulamak istemistir. . Erwin Piscator 1927 yilinda tiyatro anlayisini ve isteklerini
karsilayabilecek bir tiyatro mekani tasarlamasi igin Bauhaus okulunda Walter
Gropius’a bagvurmustu. ( Resim 49 ). Walter Gropius, Bauhaus sahnesinin amacini

Oyle dile getirmistir.

“Sahne yapiti, yapr sanati yapitiyla orkestral
bir biitiinliik i¢inde baglantilidir; her ikisi de birbiriyle

alis-veris icindedir. Bir yapita tiim uzuvlar nasil yapitin

6 Christopher INNES, Avant-Garde Tiyatro, Dost Kitapevi, Ankara 2004, 140

% . Ozdemir NUTKU, Diinya Tiyatrosu Tarihi Cilt Il, Ankara Universitesi Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi
Yayinlari, 1972 Ankara, 596

®>  Aziz CALISLAR, 505
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biitiinliigii ugruna kendi benliklerinden vazgegerek ortak
vasamsalliga boyun egerse, sahne yapitinda da bir¢ok
sanatsal sorun, kendilerinden daha iistiin bir biitiinliige

dogru bir araya gelir.” *®

Walter Gropius, Erwin Piscator i¢in tasarladigi sahnede, elips bi¢imindeki

seyir yerini on iki tane ince siitun ¢evrelemektedir.

( Resim: 49, Walter Gropius 'un Tiyatro Mekan Tasarimu )

Elipsin bir ucunda bu siitunlarin dort tanesinin ii¢ sahneye ayirdigi oyun
yeri bulunmakta ve seyir yerini etraflica sarmalamaktadir. Istege gére bu sahne
cerceve sahne olarak ya da biiyiik olan daire mekanik bir diizlemle merkezi

cevresinde 180 derece donebilmektedir.( Sekil 50 )

5 Aysin CANDAN, Yirminci Yizyilda Oncii Tiyatro, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Mart 2003, 85
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( Sekil 50: Walter Gropius 'un Tiyatrosu Sahne Degisimi )

O zaman kiigiik daire seyirciyle birlikte ¢evrilmekte ve arena sahneye
dontigmektedir. Bu doniisim oyun sirasinda yapilabilmektedir. Sofitonun ayni

diizlemde yapilmamis olmasi bu kullanim segeneklerini kolaylastirmaktadir. ( Resim
51-52)

( Resim 51: Walter Gropius 'un Tiyatrosu Perspektif)
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(Resim 52: Walter Gropius 'un Tiyatrosu Maket )

Oyun yerindeki mekanik diizenlemelere ilave olarak, g¢esitli boliimlerin
degisimini saglayan projeksiyon olanagiyla da zenginlestirilmistir. Seyir yerini
cevreleyen siitunlarin arasma perdeler gerilerek bunlara gorseller yansitiliyordu.
Boylece sinemadaki film gorseli buradaki hareketle birlikte hacimli bir gorsele
doniismiis oluyordu. Gropius’un total tiyatro mimari anlayisiyla 6nemli bir terim
ortaya ¢ikmaktadir. Doniisken tiyatro. ( Resim 50 ). Bu tiyatro mekani gerceve

sahneden arena sahneye kadar cesitli diizlemlere doniismektedir.®’

Sirbistan’da Novi Sad Kent Tiyatrosu’nun da  degisken doniisken
tiyatrosuna Ornek verilebilecek bir yapist vardwr. ( Resim 53 ) Bos olan bir tiyatro
mekaninda seyir yerleri kiiglik tiggen sekillerden meydana gelmistir ve gesitli
kullanimlar1 vardwr. Bu bos alanda olusturulan arena tiyatro mantiginda cesitli

sahneler vardir.

®” KURUYAZICI, 91
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(Resim 53: Novi Sad Tiyatrosu, Swrbistan )

Grotowski, televizyon ve sinema ile rekabet edebilmek icin, tiyatro
sahnesinde teknolojinin tiim imkanlarinin gerek sahneleyiste, gerekse mekanin
olusturulmasinda kullanilmasmin, tiyatroyu kendi 0zlinden wuzaklastirdigini
diisiiniyordu. Bunun yerine, "yoksul tiyatro" olarak adlandirdigi, oyuncuyu tiyatro

deneyiminin odagina yerlestiren bir anlayis1 oneriyordu.

(Resim 54: Calderon'un Sadik Prens, Grotowski )

Grotowski, sahne ve izleyici yeri ayrimini bir yana birakip, mekani her oyun

icin yeniden diizenliyordu. Boylece oyuncu ve seyirci arasindaki iliski, sonsuz sayida
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cesitlenebiliyordu. Grotowski'nin oyunlarinda seyirci-oyuncu iligkisinin farkl
bigimlenisleri rahatlikla izlenebiliyordu. Ornegin izleyiciler oyunculardan yiiksek bir
citle koparilip, yalnizca kafalarini uzatiyorlar (Calderon'un Sadik Prens'i / Resim 54)
Grotowski, oyunlarmi genellikle ayn1 mekanda sergiliyor, ancak her proje icin
mekani yeniden ele aldiginda her bir oyununun sergilenis bigemi ve mekan kullanimi1
birbirinden ¢ok farkli oluyordu. Hatta mekani gérmemis olan birinin, sadece oyun
fotograflarini gérmiisse, bu oyunlarda kullanilan mekénimn birbirinin aynist oldugunu
anlamasi pek kolay degildir. Grotowski, ele aldigi metinleri pargaliyor, yeniden
diizenliyor ve bunlar1 bir sonug¢ olarak degil, siirecin icine katilacak birer materyal
olarak kullaniyordu. Grotowski'nin oyunlarmi sergiledigi mekanlar; 13 siralik Opole
Tiyatrosu ve Wroclaw'daki 100 kisiden daha az izleyici kapasiteli, tiyatrodan ¢ok bir
odaya benzeyen laboratuvar tiyatrosudur. Akropolis (1962), Sadik Prens (1965-1968)
gibi oyunlar bu laboratuvar tiyatrosunda sahnelenmistir. Bu mekanda sahnelenen
oyunlarin tamaminda mekéan diizenlemesi farkli bigimlerde yapildig1 ve izleyicinin
konumu alisilmisin diginda bi¢imlerde gergeklestirildigi i¢in, seyirci, klasik bir
tiyatro izleyicisi gibi degil, oyunun i¢inde yer alan bir katilimci ya da bir yandas gibi
tanimlanabilir. ( Resim 55 ). Zaten boyle bir konumda izleyen kisinin, yani klasik
tiyatrodaki gibi karanlik ve kuytu olan oditoryumda oturup, tam karsisina gelen
kutunun i¢indeki oyunu izleyen bir seyirci degil de, oyunun igine katilan bir tanik
konumunda olan izleyicinin bdyle bir oyunu algilayisi, klasik bir oyunun
algilanisindan ¢ok farkhidir. Ciinkii her seyden dnce oturdugu konum o kadar da rahat

degildir. ®®

® Richard SCHECHNER, Jerzy Grotowski, 1933-1999, The Drama Review, Volume 43/2
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(Resim 55: Cordians, Grotowski )

Deneysel mekan kullaniomma bir baska Ornekte, Fransa'da Ariane
Mnouchkine'in Paris'teki tiyatrosu, "Theatre du Soleil"dir. Mnouchkine, 1970'den
beri Vincennes'deki eski bir silah fabrikasi olan Cartoucherie'yi tiyatro mekani olarak
kullanilmaktadir. (Resim 56). Mnouchkine; yeni tiyatro binalar1 yapmak yerine,
O0lmekte olan binalarin ele alinip, onlara hayat verilmesi gerektigi iizerinde
durmaktadir. Mnouchkine "black-box" tiyatrosunun aslinda sinirlamalarla dolu
oldugu, kendi tiyatrosu olan Cartoucherie'nin bunun tam tersi oldugunu savunuyor.
Theatre du Soleil'nin en bilinen prodiiksiyonu olan "1789"da hareket mekanin dort
bir tarafina dagitilmist1 ve seyirciler performans boyunca bir oraya bir buraya giderek

oyunu izlemislerdir. o

¥ Gaelle BRETON, Theatre Architecture, Princeton Artitecturel Press, New York, 1989, 76
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( Resim 56: 1789, Adl: Oyun, Theatre Du Soleil, Fransa)

Sonraki yillarda hacimli sahne 6rnekleri yapilmistir. Bu tiir sahnelere 6rnek
Ingiltere, ~ Bolton’da arena sahne (1967) hareketsiz, hacimli sahne olarak
goriinmektedir. Sekizgen bi¢imli seyir yerinin ortasinda yine sekizgen bi¢iminde

oyun yeri bulunmaktadir. ( Resim 57 )

( Resim 57: Arena Sahne, Bolton, Ingiltere )
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Yine diger bir drnek Ingiltere’de Chichester Festival Theatre’dir. ( 1962).
Tiyatronun dis yapis1 diizgiin altigen bigimindedir. Oyun yeri iki kenartyla altigenin
koselerine yaslanmigs ve diger kenarlar seyir yerlerine yaslanmis ve cevrelenmis

kiigiik bir altigendir. Seyir yerleri anfi seklinde yiikselmektedir. ( Resim 58-59)

( Resim 59: Chichester Festival Theatre, Maket, Chichester, Ingiltere )

Ingiltere’de bir baska 6rnekte Manchester’deki Royal Exchance Theatre, (

1976 ). Tarihi bir mekéan igerisinde demir konstriikksiyon ve camdan insa edilmis ti¢
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katl alternatif bir sahne mimarisine sahiptir. ( Resim 60 ). Ug kath seyir yerinin
ortasinda arena tarzi bir sahneden olugsan demir bir yapidir. Locaya benzer oturma

yerleri 700 kisilik olup, Ingiltere’nin en biiyiik tiyatrolarmdan birisidir.

( Resim 60: Royal Exchance Theatre, Manchester, Ingiltere )

Seyir yerlerine disaridan ayri baglantilarla ulagilabilen tiyatroda yedi kdseli
cam ve ¢elikten kurulmustur. ( Resim 61 ). Sahne seyir yeriyle ¢epecevre sarilmistir.

Sahnenin fonksiyonelligini giiclendirecek, kdsegenli sofitoya sahiptir.

( Resim 61: Royal Exchance Theatre, Manchester, Ingiltere )
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Bagka bir 6rnekte Schaubiihne toplulugudur. 1967'de Peter Stein tarafindan
kurulmustur. Topluluk, 1981'e dek cesitli tiyatro mekanlarinda oyunlarini
sergilemistir. Ancak aktor ve oyuncuyu bir mekan igerisinde bir araya getirmek istegi
ve bu mekdmi her prodiksiyonu kendi gereksinimleri dogrultusunda
sekillendirebilmek istegi yani homojen ve esnek bir tiyatro mekani projesi, italyan
modeli bir sahnede yani esnek olmayan ve ¢ok keskin bir sahne-oditoryum ayrimi
olan bir mekanda gergeklestirilememektedir. Bu nedenle, toplulugun gelistirdigi bu
diisiincelere izin verecek esneklikte bir mekan yaratma ihtiyaci dogar. Grup, 1975
yilinda, Berlin'deki Kiirfurstendamm, Lehniner Platz'da 1927 yilinda Erich
Mendelsohn tarafindan tasarlanan Universum Cinema binasin1 mekan edinir. Bu
sinema binas1 Jurgen Sawade'nin projesiyle, topluluk icin son derece uygun bir
tiyatro mekanma doniistiiriiliir. Proje 1981 yilinda tamamlanir. Burasi oyun alaninin
konumunun daha Oonceden belirtilmedigi agik bir alandir. Duvarlara, zemine ve
tavana eklenen mobil elemanlar sayesinde mekan, her prodiiksiyona uygun bigimde
adapte edilebilir. Tiim hacim {i¢ farkli mekana boliinebilmekte, bir arada ya da ayri
ayr1 kullanilabilmektedir. Bu ayrim oyun swasinda da simultane olarak
gergeklestirilebilir. Bu boliinmeler sayesinde, oyun alani disinda kalan kisimlar
istenilirse provalar icin veya depo alani olarak da kullanilabilir. Farkli mekan
kullanimiyla Schaubiihne, Italyan kutu sahnenin kesfinden bugiine dek yapilan
projeler arasinda performansm igyapisini dogasini en iyi yansitan mekan deneyi

olarak tanimlaniyor.” (Resim 62-63)

7% Sebla ARIN, Cagdas Tiyatro Mekani, istanbul Teknik Universitesi, Mimarlik Fakdiltesi,
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,91
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(Resim 62: Schaubiihne, Berlin )

( Resim 63: Schaubiihne, Berlin, Almanya)
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Bir diger o6rnekte, 1991 yilinda bir barin iist katinda, bir "oda" olarak insa
edilen Orange Tree Tiyatrosu 163 kisi kapasitelidir. Mekani1 kullanan topluluk,
izleyicilerini konvansiyonel tiyatro izleyicisi olarak degil, oturma odalarina gelmis
birer konuk olarak kabul ediyor. Topluluk bu samimi atmosferi yaratmak adina,
kiiclik bir sahneleme mekan: talep etmis. Mekan diizenlenirken dikddrtgen bicimli
bir arena sahne, sahne kotunda {i¢ adet seyirci siras1 ve tiim mekani ¢evreleyen tek
siralik bir galeri tasarlanmis. "Oyun Oda"sma dort koseden de girilebiliyor. Mekanin
bir baska 6zelligi de resmiyetten uzak, konforlu bir ortam yaratmasi ve oziirliler i¢in

gerekli kosullar1 sagliyor olmasidir.”*( Resim 64)

( Resim 64: Orange Tree Tiyatrosu I¢ Goriiniis, Ingiltere)

8- TURKIYEDE TiYATRO MEKANLARI:

8-1. Atatiirk Kiiltiir Merkezi (AKM):

Cumhuriyet Dénemi'nde insa edilen tiyatro yapilarmim, Bat1 Tiyatrosu'nun
Tiirkiye'ye ilk geldigi 19. yiizyildaki illiizyon yaratma amacini giiden Italyan sahne

bi¢giminde yapilmaya devam etmesi, Tilirk Tiyatrosu'nun diinyadaki gelismelere ayak

T Agt, 96
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uydurabilmesini engellemistir. Ciinkii 20. yilizyilda diinyada tiyatro mimarisinde
onemli yenilikler yapilmus, eldeki italyan sahneler kullanmilmaya devam ederken yeni
yapilan tiyatrolarin degisken, cok amacli veya cerceve biciminden degisik diizenli
yapilar olmasina 6zen gosterilmistir. Diinyada boyle degisiklikler olurken Tiirk
Tiyatrosu ve tiyatro mimarisi kendi i¢inde kapali kalmis, genis bir vizyona sahip
olamamig, mevcut olanlar1 yinelemistir. Bu nedenle tiyatro mekanlarinda tek
tiplesme ortaya ¢ikmistir. Cumhuriyet Donemi'nde insa edilen tiyatro yapilari
genellikle 6denekli tiyatro kurumlarina ait yapilardi. Bunun disinda 6zel tesebbiisiin
cabalariyla olusturulan az sayida tiyatro yapisi vardir. Dolayisiyla tiyatro yapilarmin
bicimlenisini etkileyen bir diger faktér de, bu yapilarin finansmanini saglayan
devletin ve belediyelerin kiiltiir politikalar1 olmustur. Bu donemde iiretilen en 6nemli
tiyatro projelerinden biri Istanbul'daki Atatiirk Kiiltiir Merkezi'dir. 1946'da temeli
atilan bina 1969'da Istanbul Kiiltiir Saray1 ad1 ile agilmis, ancak 1970'de yanmis ve
kullanilamaz hale gelmisti. Onariminin ardindan 1978'de bu defa Atatiirk Kiiltiir
Merkezi adi ile yeniden seyirciyle bulusmustur. Atatiirk Kiiltiir Merkezi; Biiyiik
Salon, Konser Salonu, Oda Tiyatrosu, Sinema Salonu ve Sanat Galerisi'nden olusan
biiyiik bir kompleksidir. Ayrica bir dekor deposunun doniistiiriilmesinden olusan
Aziz Nesin Sahnesi de 1993 yilindan beri AKM biinyesinde hizmet vermektedir.
Biiyiik salon 1317 kisi kapasitelidir. On sahne yan duvarlar1 ve sahnenin yatay
podyumlar1 devingen niteliktedir (Resim 65). Bu sayede sahne agzi ve zemini farkl
geniglik ve kotlarda diizenlenebilmektedir. Bu salon donemi i¢in son teknikle

donatilmis bir sahne yapisina sahiptir. " ( Resim 66)

7 Metin AND, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye is Bankasi Yayinlari, Ankara 1983, 218
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Sahne Kau ( Farter)

1. Girig holit bogludu 9. Radyo

2. Gige holi boghegu 10. Istk kontrol odas:

3. Gigeler gimltk muhasebe 1. l;.ro‘)/ekuyom:’m

4. Seyirci boliimit, ilk yardim V. yaymn
?zkwr)ndmx 12. Ses kontrol

5. Parter 6n fuayesi 13. Projeksiyon odast

6. Parter yan fuayeleri 14. Erkek W.C.

7. Biife 15. Kadm W.C.

8. Bitfe deposu 16. Yangin merdiveni

( Resim: 65, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Plan )

17. Bayitk seyirci salonu
18. On sahne (orkestra)
19. Demir perdeler

20. Ana sahne

21. Arka sahne

22. Yan sahneler

23. Yik asansémit

24. Insan asansorleri
25. Aksesuar odast

1:500

26. Isik ve sahne teknisyenleri

27. Evkek W.C.

28. Tesisat odast

29. Solist odalan

30. Kadn W.C.

31. Berber (son makyaj)

32. Sahne girig
bekleme+konversasyon+
okuma+prova salonu

On sahnede baslayan 2 orkestra ve alti sahne podyumu ve bunlarin

gerisinde doner plak ¢ok yonlii degisebilme olanaklariyla oyun alanina biiyiik bir

dinamizm kazandirmaktadir. Sahnenin degisebilme diizeni her tiir eserin sahneye

konma gereklerine uygun tiim olanaklar1 saglamaktadir.” ( Resim 66).

s Hayati TABANLIOGLU, Atatiirk Kiiltiir Merkezi,Dergisi, 37
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( Resim 66: Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Cok Yonlii Kullanim,

Yan Goriiniis)
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( Resim 67: Azizi Nesin Sahnesi, Hamlet Oyunu Sahne Tasarumi)

Sonradan, 1993 yilinda Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin alt katinda depo olarak
kullanilan bir bolmede, birim tiyatro sistemine dayali olarak Aziz Nesin sahnesi
kurulacaktir. Bu yapilasmanin temel hedefi Devlet Tiyatrosu'nun bir anlamda
hantallagmis yapisina alternatif olacak, daha dinamik, arastirmaci, kendi kararlarini
verebilen, memuriyet psikolojisinden kurtulmus, farkli isler yapmay1 ve
tekdiizelikten kurtulmay1r amaglayan, esas olarak bir "ensemble" ruhu ve fikriyle
bulugsmus insanlardan olusan bir yap1 kurmaktir. AKM otoparkinin altinda bulunan,
kullanilmis dekorlarm saklandigi bu deponun bir tiyatro mekanma doniistiiriilmesini
ilk dneren kisi Mustafa Avkiran olmustur.”® Mevcut karkas yap1 korunarak mekan
icine basit bir anfi yerlestirilmis, balkonlarin izleme ve oyunun tagmasi anlaminda
kullanilmas1 hedeflenmistir. Modern bir 151k alt yapis1 farkli bigimiyle sik bir sahne
ozelligi tasimaktadir. Birim Tiyatro'nun ilk oyunu olarak Hamlet segilmistir.
(Resim 67-68). Mekan oturma yeri sabit yapilmis, yer degismesi veya sokiiliip
takilmas1 durumunda yerini ve saglamhigini kaybedebilecegi diisiiniilmiistiir. Italyan

sahneden tek farki sahnede cercevenin olmayisidir. Hamlet oyununda yapilan

7% Mustafa AVKIRAN, ile Yapilan Gériisme, 25-02-2010
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dekorda sadece yatay derinlik degil, dikey yiikselti kullanilarak iist kat koridorlariyla

baglant1 kurulmus ve bu uzamin oyuna katilmas1 amaglanmistir.

( Resim 68: Azizi Nesin Sahnesi, Hamlet Oyunu Sahne Tasarimi)

9- ALTERNATIF MEKANLAR VE SAHNELER:

9-1. L.CC.
1968'de Beklan Algan ve Ayla Algan tarfindan kurulan L.C.C. deneme

sahnesi, alternatif bir tiyatro egitimi, kendi deyisleriyle "ileri bir konservatuar

egitimi" vermeyi hedefleyen bir kurstur. Kursta egitim goren &grencilerin gosteri
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yapacag1 bir mekana ihtiya¢ duyulunca Beklan Algan ve kursun ydneticisi Muhsin
Ertugrul bina i¢inde bir tiyatro mekani yapilmasina karar verirler. Beklan Algan'in
smif arkadasi olan Mimar Tuncay Cavdar mimari projenin yapimini iistlenir. Tuncay
Cavdar L.C.C. i¢in diinyada bir benzeri olmayan degisken ve devingen bir sahne
tasarlamistir. Cok ucuza ¢ikmis olmasi ayrica seyircilerin listiindeki c¢epegevre
galeriyi gosterim alanmin bir parcasi olarak kullanabilmesi ile bu tiyatro yapildig:
donemde Bati icin bile 6nemli bir yeniliktir. Dikdortgen bicimli 280 kisilik mekanin
koselerindeki dairesel merdivenlerle iist kisimdaki galerilere ulasilmaktadir. Zeminde
i¢ adet daire bulunmaktadir. Bunlar normalde seyircinin oturdugu yerlerdir.
Yanlardaki daireler donebilir, ortadaki ise sabittir. Dairelerin dondiiriilmesi ile farkli

sahne bicimleri oyun sirasinda olusturulabilmektedir. > ( Resim 69 ).

> Metin AND, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, 302
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( Resim 69: L.C.C. Tiyatrosu Deneme Sahnesi, Istanbul )

9-2. Tepebas1 Deneme Sahnesi:

Bu sirada, Istanbul Sehir Tiyatrolar’’nin Tepebasi’ndaki Dram Tiyatrosu
1970-71°de ¢ikan yangmlarla kullanilamaz hale gelen, bahgesindeki marangoz
hanenin i¢inde tiim alt yap1 gereksinimlerinden uzak, dami akan dort duvar seklinde
bir yerdi. Bu marangozhanede yetmisli yillarda Tirkiye’nin en heyecan verici

denemeleri yasanmaya baslandi. Beklan Algan burasi i¢in sunlar1 séyler: Muhsin
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Ertugrul’un basa gelmesiyle planlanan sanatsal atilimin oyunculuk kismini ben
iistlendim. Caligma yeri olarak marangozhaneyi sectik. Bos bir mekana uygun
calisilabilecek oyun ararken bir yandan da aksam devraldigimiz mekani, dnce prova
sonra dekor yapmmi icin kullanmak zorundaydik. ilkel sartlarda basarili bir
prodiiksiyon olan “ Cesaret Ana” cikartilr. Ulkemizin denenmis birka¢ espas
tiyatrosundan en Onemlisi Tepebast Sahnesi’dir. Mekan her oyuna gore farkli
yorumlara miisait bir alandan ibaretti. Bertolt Brecht’in “Cesaret Ana” adlh
oyununda seyirci ortada doner iskemlede otururken oyun ¢epegevre etrafinda

oynanabiliyordu. ( Resim 70 ).

gt SAHNEN
o‘?.« ‘

g MARAT-SADE.TEPEBASI SAHNESI - CESARET ANA-TEPEBAsl SAHNESI
( Resim 70: Tepebasi Sahnesi, “Cesaret Ana, Marat Sade ” Dekor Tasarimi )

“ Marat Sade” oyununda, seyirci 20 metre ¢apinda bir daire olusturacak
sekilde oturdugunda oyunumuzu merkezde gergeklestirebiliyorduk. ( Resim 71)
Tabii ki bu degisimler sadece sekilde kalmiyor bir felsefenin sonucu ortaya c¢ikan

iiriinlerdi. Bu iilkemizin ilk deneme sahnesiydi. "

7% Nihal KOLDAS, ,Metin Deniz Tiyatroda Mekan Ve insan, Maya Sanat yayinlari, istanbul 2003,
124,125
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( Resim 71: Tepebasi Sahnesi, “ Marat Sade )

Sonraki yillarda alternatif tiyatro anlayis1 devam etmis ve 6zel tiyatrolar
misyonu lslenmeye baglamislardir. Bilsak, Stiidyo Oyunculari, Kumpanya, 5.
Sokak Tiyatrosu, ikinci kusak olarak da Det, Garajistanbul, gibi tiyatro

topluluklar1 siralanabilmektedir.

10- OZEL TIYATRO DENEYSEL SAHNELERI:

10-1. Stiidyo Oyuncular::

1988’de Sahika Tekand ve Esat Tekand tarafindan Oyunculuk ve Sanat
Stiidyosu’nun gosteri toplulugu olarak Stiidyo Oyuncularmi kurarlar. Performatif

unsuru On plana ¢ikartan tiyatro anlayisiyla, Stiidyo Oyuncular1 sahnelemelerinde bir
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tasarim biitliinliigii icerisinde, metin performansin hizmetine verilerek, performansin

Oykiisiinii birincil kilmaktadir.

10-2. Bilsak Tiyatro Atolyesi:

Bilsak Tiyatro Atolyesi, (1984) yilinda Ayla Algan, Beklan Algan’in
onctiliik ettikleri, insanin psikolojik varligini temel alan felsefe agirlikli alternatif bir
oyunculuk egitimi vermek iizere kurulmus bir atdlyedir. Oldukga yetkin bir egitici
kadrosuna sahip olan atdlye, 1986'ya dek egitim vermistir. Bu siire i¢inde egitim
calismalarinin yam sira, laboratuar ¢alismasi olarak nitelenebilecek bazi projeler de
iiretilmistir. 11k y1l farkh tiyatro anlayislarindan gelen ¢ok sayida kisi kendi sistemleri
dogrultusunda bir egitim vermislerdir. Ikinci yil ise birbirine yakin tiyatro
anlayisinda, daha ¢ok Beklan Algan'in anlayisma yakin, daha az sayida kisi, kalan

ogrencilerle egitimi stirdirmiislerdir.

Bilsak Tiyatro Atolyesi'nin ilk oyunu olan "Cadilarm Macbeth'i"
Shakespeare'den uyarlanmistir. Oyun bir kilisede sergilenmistir. Bilsak Tiyatro
Atdlyesi seyirci ve sahne iligkisinin her an ve her kosulda anlatilmak istenen seye
gore degisebilmesi ve yeniden kurulabilmesini savunur, bunun kendilerine 6zgiirliik
sagladigim anlatmak isterler.”’Bilsak toplulugunun ilk mekam Bilsak binasmndaki
apartman dairesidir. Grubun ikinci oyunu "Burada ve Simdi" Harbiye Sehir
Tiyatrosu'nun fuayesinde sergilenmistir. Oyun alani olarak bir koridor belirlenmis ve
seyirciler bu koridorun iki yanma yerlestirilmistir. Ayni1 oyun Bilsak Sahnesi'ne
tagindiginda da olgek farkma ragmen aym diizen korunmustur. Oyunda seyirciyle
oldukca yakin ve interaktif bir iliski kurulmustur. "Iste Bas, Iste Govde, Iste
Kanatlar" adli oyunda Bilsak Sahnesi'nde oynanmistir. Seyirciler salonun bir
kosesine tliggen bigiminde yerlestirilmislerdir. Bu sayede oyun mekanina katilan,
gercekte kulis olarak kullanilmakta olan oda da seyircilerin goriis alanina
girmektedir. Ev ortammi yaratabilmek i¢in oldukca az 151k ve gaz lambalar:

kullanilmistir. ( Resim 72)

7 _Sebla ARIN, 134
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( Resim 72: Bilsak Tiyatro Evi. “ Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar”)

Toplulugun bir diger oyunu "Gitmeden Once"dir. Bu oyun Talimhane'de
kiiciik bir gece klubiinde sergilenmistir. Seyirciler mekanin bir kosesindeki

basamaklara yerlestirilmistir. Her oyunu yaklasik 25 kadar kisi izleyebilmektedir.
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( Resim 73: Gitmeden Once, Bilsak )

Mekanin tiim olanaklarinin kullanildigi oyunda, oyun alani seyir alanindan
cok daha genistir. Cok sayida farkli mekanda gegen oyun, ek bir dekora ihtiyag
duyulmadan mevcut mekdnin sundugu tiim olanaklardan faydalanilarak

sergilenmistir. ( Resim 73)

10-3. Kumpanya:

Naz Erayda ve Kerem Kurdoglu tarafindan 1991°de kurulmustur.
Kumpanya tiyatrosunun kurucularindan Kerem Kurdoglu bu siireci soyle agiklar:
Bilsak, Stiidyo Oyuncular1 ve Kumpanya seksenlerin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan
doksanlarin biitliniinde siirekli iireten, iki binlerde seyreklesen islevi olmustur.
Seksenlerde tiyatroda dort kulvar vardi devlet tiyatrosu, sehir tiyatrolari, solcu
tiyatrolar ve ticari tiyatrolar. Sonra Bilsak, Stiidyo Oyunculari, Kumpanya ile birlikte
yeni bir alternatif kanal agildi. Bu {i¢ grup onemli bir kulvar1 Tiirkiye’de agt1 ve
kalict hale getirdi. Yaptiklar1 isi soyle Ozetlemektedir; eski bilinen ¢oziimlere

sloganca yaklagsmanin daha uzaginda, bireysel sorumluluklar1 daha ince sorgulayan
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yeni bir tiyatro bi¢gimi sekillenmeye baslamisti. Yurt disindan higbir tiyatroyu 6rnek
almadik tamamen bu topraklara ait orijinal bir dil yaratmaya calistik. Tiyatro belki de
ilk defa kendi Ozgiin bi¢imini icra ediyordu. Bizim mekan kullanimimiz,
oyunlarimiz, tiyatro kavramina girip girmedigi tartisiliyordu. Bir okulun smnifinda
baglayan hikdyemizin bizden sonraki kusaklara iyi bir oOrnek oldugunu

se s e 7
diisiiniiyoruz.”®

Kumpanya’da oyunlar bir kutu tiyatrosunda oynaniyordu. Seyir ve oyun
yeri degisken yapidaydi. Kulis yok, friz yok, a¢ik sahnede oynaniyordu. ( Resim 74).
Canlanan mekan adli oyunda bos bir kutu sahneyi seyirci yerlerini tabandan

yiikselterek ve seyirciyi de karsilikli iki tarafa koyarak oyunu asagida oynatmiglardir.

( Resim 74: Kumpanya Tiyatrosu, Canlanan Mekdn)

Kumpanya tiyatrosu burada dekoru yaratim zincirinin bagina koyarak, bir
mekanm bir gosteri i¢in yeniden tasarlanmasi gerektigi sadece dekor olarak
goriilmemesi gerektigi vurgulanmaya ¢alismistir.” Seyirci tiirbinlerinin alt kismi bos

oldugundan oyun sadece ortada degil alt kisimlarda da oynanabilmektedir. ( Resim
75).

78 Kerem KURDOGLU, Ile yapilan goriisme, 15-02-2010
7® Naz ERAYDA, Kumpanya Ne Bileyim Kafam Karist, Boyut Yayin Grubu, istanbul 2002,61



86

( Resim 75: Canlanan Mekdn, Kumpanya Tiyatrosu)

Kumpanyanin bir bagska oyun olan “ Kim O “ da oyun mekanm olarak
kumpanya sahnesinin bir kismimdan goziiken Tarlabasi dogal dekor olarak arkada
gosterilerek, sahnenin uzun olan kismi seyir yeri yapilmis, mekan pencereleri ve arka

manzara dekor olarak kullanilmistir. ( Resim 76 ).

( Resim 76: Kim O, Kumpanya Tiyatrosu )
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Bu yillarda gelisen yeni tiyatro anlayisi, bilinen sanatsal sinirlarin disinda
gelisen, her seyin eylem oldugu diisiincesinden hareketle performans sanatindan
fazlasiyla etkilenmistir. Bu anlayistaki tiyatroda metin otoritesini kaybetmis, reji ve
dramaturji yeni meteforlar tiretmek yerine etki yaratma ¢abasina girmistir. Tiyatroda
eskiyen yontemlerden sikilan bir grup insan yeni yontem ve yeni bir anlatim dili

arayisi igerisine girmistir. 80

10-4. 5. Sokak Tiyatrosu:

5. Sokak Tiyatrosu, Mustafa Avkiran, Oviil Avkiran ve Naz Erayda
tarafindan 1995°te Antalya’da bes yliz metrekarelik bir otoparkta kurulmus bir
tiyatro grubudur. ( Resim 77 ). Tiyatro adin1 Antalya'da kendine mekan edindigi
garaj yapisinin bulundugu sokaktan almaktadir. Mekan sadece tiyatro olarak degil,
film gosterimleri, sdylesiler, konserler yapilan, ayni zamanda café-bar olarak hizmet

veren bir alan olarak kullanilmistir.

( Resim 77: 5. Sokak Tiyatrosu, Antalya )

% Hasibe Kalkan KOCABEY, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii, Sayr 11, istanbul
2008,3
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Tiyatro, bu topraklarin sorunlarini temel alan, bu cografyanin ve bu
kiltiriin pesindedir. 5. Sokak Tiyatrosu'nun ilk oyunu "Moskova Petushki“de
izleyen - izlenen iligkisinin yeni bir boyut kazandigi, seyircinin kendini tren
vagonundaki yolculardan biri olarak buldugu minimal bir mekan tasarimi anlayist
secilmistir. Sadece oyuncunun varligi ve seyircinin metrodaki insanlar haline
doniismesi tlizerine kurulan oyun metroda gegmektedir. Oyun aralikli kolonlarin
bulundugu, dar, uzun bir alanda oynanmaktadir. Siyah yonetmen sandalyelerinde

oturan seyirciler oyun alanini dort taraftan sarmaktaydilar. ( Resim 78).

( Resim 78: Moskova Petushki, 5. Sokak Tiyatrosu )

Oyunda dekor parcalar1 kullanilmamis, salon gemici lambalariyla
aydmlatilmistir. Poitik ve politik olarak nitelendirilen 5. Sokak Tiyatrosu 1997°de
Istanbul’a ISM 2. kata tasmir. Geleneksel olan bir malzeme olarak kullanilir ancak

cagdas kuramlarin 15181inda yapi-bozuma ugratilir. Hikaye anlatiliciligi dnemlidir ama
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kronoloji bozulur. Tiyatronun temel 6gesi olan dramatik yapiyr kirma ugrasina
gidilir. Yani bat1 tiyatro geleneginden gelen oyuncu, seyirci, sahne kodlamasini

reddetme iizerine kurulu bir anlayisa sahiptir.

10-5. Garajistanbul:

5. Sokak Tiyatrosu 2007°de Garajistanbul’u kurar. Bir otoparktan
dontistiiriilen mekan, her bir gosteri icin yeniden doniistiiriiliip tasarlanabilen 600
metrekarelik bos bir alandan olugmaktadir. (Resim 79). Her oyun mekan igerisinde
yeniden tasarlanip, seyir ve oyun yeri belirlenmektedir. Garajistanbul’da 5. Sokak
Tiyatrosunun simdiki adiyla 10+ nin sahneledigi, Ashura adli oyunda 18 metrelik
bir derinlik kullanilarak sahne {izerinde kirmizi banth siselerle ¢oziim getirilmistir.
Yerini secemeyen go¢menler ellerinde sandalyeleri, su siseleri bizzat bedenleri ve
sesleriyle, oyun siiresince koreografinin belirledigi diizende yer degistirmeyi icra

ederler. ® ( Resim 80 ).

¥ Mustafa AVKIRAN, ile Yapilan Goriisme, 25-02-2010
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( Resim 80: Ashura, Garajistanbul )

Garajlstanbul ¢agdas bir tiyatro mekan1 mantiginda yeniden tasarlanan arag
garajindan doniistiirme bir yapidir. Yap1 doniistiiriiliirken taban 1 m daha kazilarak
ylikseklik fazlalastirilmis, oyunlarda kullanilacak 151¢in  daha etkin olmasi
saglanmigtir. Neredeyse sifir bos alan kullanimiyla biitiin mekan islevsellestirilerek
kiiciik bir kompleks yaratilmaya calisilmistir. Cagm gerektirdigi 151k ve ses
sistemiyle donatilan sahne bugiin uluslar arasi festivallerin gozde sahnelerinden biri

olmustur.82

10-6. Dot Tiyatrosu:

Sitha Bilal, Murat Daltaban ve Ozlem Daltaban’in 2004’te kurduklar:
tiyatro grubudur. Mekan se¢iminde, dekor, kostiim, 151k ve miizikte farkli bir anlayiga
sahip olan alternatif bir gruptur. “ In Your Face”, hareketinin Tirkiye’deki
temsilcilerinden olan, tiyatro metin se¢imlerinde de farkliligini hissettiren bir
olusumdur. Cagdas Ingiliz yazarlarinin oyunlarmi dilimize kazandirarak oynayan
grup kendine has seyircisini yaratmay1 basarmistir. Oyunlarin1 “Black Box“ sahne

felsefesine gore uyarlayan grup Istiklal Caddesi’nde Misir Apartmant’nin bir katinda

82.A.g.g
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ve G-Mall Macka’da “Dotmarsta” oyunlarini sergilemektedir. Tiyatro bos mekan
iizerinden biitiin mekan1 kurgulayarak oyunlarmi tasarlamaktadir. Kisitl imkanlardan
dogan dezavantaji, minimal ama iglevsel kullanimla avantaja doniistiirmeyi planlayip
iretim yapmiglardir. Her seyi en azla en yaratict ve en heyecanli hale nasil
doniistiirebilir izin yollar1 aranmis, seyirci lizerindeki etkisi en fazla nasil olurun
disiincesi projelere hakim olmustur. Dotmarsta’ki kutu sahnede oynanan
“Pornografi” adli oyunda tasinabilir seyir yeri ve mekana gore tasarlanmis minimal

dekor anlayis1 vardir.®}( Resim 81)
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( Resim 81: Dotmarsta Sahnesi, “Pornografi” Mekdn Tasarimi )

Tiirkiye’de ikinci kusak alternatif tiyatro yaptiklarmi sdyleyen Murat
Daltaban, oOnceki kusaktan iyi ders c¢ikardiklarmi, kiismiis olan seyirciyi
yakaladiklarini ve bizden sonra gelecek kusak tiyatroculara ¢ok iyi bir Ornek

olduklarmi séylemektedir. 2

8 Murat DALTABAN, ile Yapilan Gériisme, 12-02-2010
84
.Agg



BATI TIYATROSUNU OLUSTURAN BASLICA YAPILAR VE KRONOLOJI
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ES?(I HELENISTIK ROMAN GREKO ROMAN
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v
(Serko) (Patiadio)
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TEK GORUNUMLU SAHNE CIFT GORUNUMLU SAHNE PERDE ONU SAHNE
GIKINTILI SAHNE ( SHAKESPEARE )
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O

YELPAZE SEKLINDE SAHNE YELPAZE SEKLINDE YARIM ARENA ARENA SAHNE
ODITORYUM PERDE ONU ARENA ODITORYUM

IZENOUR ARSIV

( Resim 81-1: Tiyatro Mekanlari Degisim Cizelgesi )
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II. BOLUM:
1- ALTERNATIF SAHNE ONERISI:

Insanlarin, merak, kutlama, korku gibi duygularinin arinma arzusuyla bir
araya toplanma cabasindan yola ¢ikarak temellendirdigim alternatif tiyatro sahnesi,
homojen bir yapiya sahip olup, altyapt zenginligini i¢inde barindiran, oyun
kurgulama, mekan yaratma anlaminda elverisli bir mekandir. Her oyun i¢in mekanin
biitiiniiniin islenebiliyor ve tasarlanabiliyor olmasi ¢ok yonlii kullanima uygun bir
sahne oldugunu gostermektedir. Cadir formunun yon verdigi sekli modern ¢izgileri

bilinyesinde barmdirmaktadir.

Cagdas tiyatro anlayismin en biiyiik getirisi var oldugu mekan biitiiniinden
ayr1 diistiniilmiiyor olmasidir. Ciinkii alternatif ve c¢agdas tiyatro anlayisi, her
seferinde ii¢ boyutlu bir kavrayisla yeniden ele alinmasi gereken, her yeni oyunla
farkli1 algilara imkan taniyan bir mekan niteliginde olmalidir. Bu felsefeyi
benimsemis tiyatrolarda seyirci aktif bir pozisyonda, oyuna dahil edilen pasif bir
oyuncu gibidir. Bir performans1 mevcut simirlar igerisinde hapsetmek yerine, tiyatro
mekanmi o6zgiirce kullanabilmek, yeni bir alternatif sahne Onerisinde en temel
maddelerden birini olusturmaktadir. Yani c¢agdas bir tiyatro mekani, diisiinceyi
kisitlamadan tiyatrocunun yaraticiligini 6n plana ¢ikartacak, onu 6zgiirlestirecek bos

ve devinime miisait bir alana ihtiya¢ duymaktadir.

Aysin Candan, ¢agdas tiyatronun yazar tiyatrosu olmaktan kurtulmasinin
mekan anlayisin1 da degistirecegini belirtiyor. Ciinkii konvansiyonel tiyatroda yazar
cesitli kisitlamalarla karsilasmaktadir. Italyan sahne igin oyun hazirlayan yazar,
oyuncunu trafigini kurgulamak, metni belli standartlara oturtmak zorundadiwr. Bu

durum yazar1 fazlasiyla smirlandirmaktadir.®

Cagdas tiyatronun gerektirdigi esnekligi saglamak i¢in, sahne seyirci
iligkilerini iceren degisken ¢Ozlimlerin bir arada olabilecegi bir mekan ¢oziimii

getirilmelidir.

8 Aysin CANDAN, Cumhuriyetin 75 Yilinda Tiirk Tiyatrosu, Mitos Boyut Yayinlari, Subat 1999, 136
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Seyirciyi ve oyuncuyu sarmalayan ve
birlestiren, soguk ya da somut olmayan bir hikaye
anlatmadan da seyirciyi uyaran, belli bir formu, belli
bir dokusu, belli bir rengi olan ve en onemlisi akustigi

olan mekan cagdas bir tiyatro mekdnidir. 86

Peter Brook’a gore bir tiyatro mekanini yaparken asil amag¢ bir geometrik
sekil ortaya ¢ikarmak degil, yasam ve insan duygularimi ortaya ¢ikartan bir mekan
tasarlamaktir. Cagdas tiyatro seyirciyi oyuna dahil etmeyi ¢cok 6nemsemektedir. Bu
vesile ile sorgulama baslayacak, geleneksel tiyatroda alisilagelen temassizlik ortadan

kalkmis olacaktir.

Aykut Koksal, cagimiz mimarlarinin ¢agdas tiyatro yapisini tasarlarken
belirli yaklasimlara sahip oldugunu belirtiyor. Elizabeth sahnesi, arena sahne gibi
dural ¢oziimler tipki kutu sahne gibi, tiyatroya kesin bir 6n sinir ¢izen ¢éziimlerdir.
Bu sahnelerin ¢ergeve sahneden tek farki, bu sinirin mekan i¢inde farkli bir konumda
olmasidir. Farkli sahne-seyirci iliskileri igeren degisken ¢oziimler, bunlarda mimarin
se¢meci bir anlayisla birka¢ dural ¢oziimii ayn1 mekanda bir araya getirmesidir.
(Gropius’un total tiyatrosu gibi). Bu c¢odziimde c¢agdas tiyatronun gerektirdigi
esnekligi saglamaktan uzaktir. On sinirlamalar koymayan, biitiinsel parcalanmamis
bir mekan iceren 6zgiir ¢6ziimler olmalidir. Bu ¢6ziimde mimar, tiyatrocunun kendi
gelistirecegi mekanlar1 ortaya koymasina olanak verir. Cagdas tiyatronun gercekten

ihtiya¢ duydugu ¢oziim budur.”’

Dolayisiyla ¢agdas bir gosterinin bir mekandan beklentisi, onun
Ozgiirliigiiniin kisitlanmadig1 ve smirlandirilmadigi, oyun sahnelemeye miisait bos bir
mekandan ibarettir. Buradaki bosluk atil anlaminda degil aksine son derece teknik bir

yaklasimla giiclendirilmis esnek bir yapidan bahsedilmektedir.

8 Ppeter BROOK, Bos Alan, Cev. Ulker ince, Alfa yayincilik, Subat 1990, 147
8 Aykut KOKSAL, Zorunlu Cogulluk- Mimarlik ve Sanatta Dilin Stireksizligi, ATT Yayinlari, istanbul
1994, 83



96

Diinya’da ve Tirkiye’de Orneklerine rastladigimiz degisken-doniisken,
flexible veya yeniden doniistiiriilebilir sahneler, gesitli sahne tasarimcilar1 veya

mimarlar tarafindan zaman zaman denenmis ve hayat gecirilmistir.

Kenneth Macgowan’in “ Stage” adli eserinde ( 1943-47) Los Angeles,

California Universitesinde biitiiniiyle flexible olan bir sahneden s6z etmektedir.

( Resim 82).
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Matem Electraya Yakisir The Late Cristopher Bean ~ Koca Tanri Brown

( Resim 82: Colombiya Universitesi, Amerika)

Colombia Universitesi’nde tiyatro boliimiinde, gesitli yillarda oynanan
oyunlar, bos alan tiyatro mekan1 kullanimi anlayisinda degisken seyir ve oyun yerleri

degisik kurgularla sahnelenmistir.®

Cerceve sahneyi ve perdeyi ortadan kaldiran bu anlay1s, prodiiksiyonlar i¢in
cesitli imkéanlar sunarken, diger taraftan bazi zorluklarla yilizlesmelerini saglamistir.

Mesela sahne arkasi olmadigi i¢in dekorlar1 saklamak, iki boyutlu c¢alismak

8 Kennet MACGOWAN, William Melhitz, Stage, A History of The World Theatre, 500
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imkansizlasirken, oyun trafigini saglayan kulislerin olmayis1 bazi degisiklikleri
giindeme getirecektir. Tek yliz dekor ¢caligmak oyuna katki saglamazken, oyuncunun
seyirciye sirtinin doniik olmasi da bazi engeller ¢ikartabilir. Sinirlandirilmamis sahne

ve seyir yeri slirekli denemeye ve arastirmaya tesvik etmektedir.

1-1. Mimari Yap1 ve Dis Goriiniis:

Gosteri sanatlar1 mekanlarinda cagin ihtiyaglarina cevap verecek dahili
mekan sayis1 ve Olclisli standartlar1 konmustur. Salonun seyirci sayisindan tutunda
kullanilacak tuvaletin metrekaresine kadar hepsi insanin rahat edebilecegi sekilde
disiiniilmiistiir. Cagdas bir gosteri merkezinde bulunmasi gereken dahili kullanim
mekanlar1 ve Olgiileri soyle swralanabilir. 600 yiiz kisilik bir salon i¢in diisiiniilen

mekan ve dlgiilert:
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Standart Mekan Birimleri ve Olgiileri:

- 25 x25 m. sahne olcusu ideal olarak kabul
edilir.

- Sofito yiiksekligi 14m -20m olarak
diisiiniilmeli,

- Efekt odasi (20m2) ve 11k odasi (20m2),

- WC (Kadi/Erkek 10’er kisilik),

- Oyuncular i¢cin WC (Kadin/Erkek 3’er
kisilik),

- Sahne gerisi, Teknik Bolim, (20 m2)

- Ana Depo 600m2 (200m2 sahne baglantili -
400m2 bodrumda projelendirilebilir),

- Yiikleme-bosaltma igin kamyon iskelesi
diistiniilmelidir. Sahne ile depo arasinda kot
farki varsa yiik asansorii tasarlanmalidir (3m
X 5m),

- Depoya acilan boliimler, Atolye - 20m2,

- Gardrob - 30m2,

- Aksesuar Odasi - 20m2,

- Isik Deposu - 20m2,

- Teknisyenler Odas1 - 40m2,

- Sanatgilar Bolumu, Sanatci (teknisyen)
Girisi,

- Givenlik Merkezi ve Santral (15m2),

- Sanat¢1 Girigsinden ulasilabilen Sahne Amiri
Ofisi (16m2),

- Fuayeler - Ana Fuaye ve Yan Fuayeler
seyirci kapasitesine uygun tasarlanmalidir,

- Vestiyer,

- Fuayelerde biife,

- Seyirci tuvaletleri,

- Temizlik ve Yer Gosterme Gorevlileri Odast
(Kapist ana fuayeye acilan personel
dinlenme odasidir. Kadin ve Erkek icin ayri

ayrt 15m2

Sanatgilar Hazirhik Bolimii(Kulis),

Yesil Oda (Green Room) ve ekleri 2 x 40m2,
Erkek Soyunma odalari, 2 kisilik 4 oda 4 x
20m2 (2 WC ve 2 dus olacaktir),

4 kisilik 4 oda 4 x 30m2,

10 kisilik 1 oda 30m2,

Kadin Soyunma odalart,

2 kisilik 4 oda 4 x 20m2 (2 WC ve 2 dus
olacaktir),

4 kisilik 4 oda 4 x 30m2,

10 kisilik 1 oda 30m2,

Tuvalet ve Duslar (Kadin/Erkek 5’er kisilik),
Gardrob/Terzi/iitli odasi (15m2),
Kuafor/Makyaj Odast (15m2),

Otopark (en az 300 Otomobil, 4 otobiis),
Giris Fuayesi (D1s Lobi) seyirci kapasitesine
uygun biiyiikliikte tasarlanmali,

Giseler en az iki, optimal olarak ug gise
bankosu diisiiniilmelidir,

Yonetici Odasi (12-15m2),

Basm Odasi (12-15m),

Halkla iligkiler ve Konuk Odalar1 (12-15m2),
Giivenlik Merkezi (15m2),

Malzeme Deposu (20m2),

Prova mekanlar1 (200m2),

Okuma odalar1 (50m2),

Iklimlendirme / havalandirma merkezi

jeneratdr,

Cop cikist.

(Cizelge 1: Standart Mekdn Birimleri ve Olciileri)®

8 NEUFERT, Yapi Tasarimi Temel Bilgileri, Glven Yayincilik, 1983, 401-407
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Mekan arena sahne bicimde kullanildiginda 1200 seyirci kapasiteli
olmaktadir. Seyirciyi Ortaya alip sahneyi yanlara koyunca, seyirci sayist 300 kisiye
inmektedir. Tasarlamaya ¢alistigim alternatif tiyatro mekaninin ana sekil olarak fikir
babas1 ¢adir formudur. Bunun nedeni ¢adirin dogal hayatta sigmak olarak kullanilan
bir tiir barmma yeri ayrica evrensel bir form olmasidir. Ayrica gegmisi tarih 6ncesine
uzanan ve insanoglunun magaralarla birlikte kullandig1 bir mesken, mekan 6zelligi
tagimasidir. Belli noktalardan sabitlenerek daire seklindeki yerden yukari dogru tek
noktada birlesen bir formu vardir. Bu tarz onceki sayfalarda soz ettigimiz tiyatro
eylemi i¢in toplanma, bir araya gelme, daire olusturma temelinden Oykiiniilerek

olusturulmaya ¢alisilmistir. ( Resim 83)

( Resim 83: Cesitli Cadir Formlary)

Mekanm ¢oklu yapisini kavrayabilmek i¢in biitiinsel bir bakis agisina sahip

olmak gerekmektedir. Mekani tanimlarken sadece geometrik ve hacimsel bir
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yaklagimla tanimlamayiz. Hislerimiz ve sezgilerimizle kavradigimiz ortamin
atmosferi ve karakteri mekanin tanimlanmasinda onemli bir unsur olmaktadir. Bir
mekanin tam olarak algilamasi biitliinsel ve genis bir perspektiften bakilmasina
baglidir. Tasarlamaya calistigim alternatif tiyatro mekani, diinyada gosteri sanatlar1
icin tasarlanmis bir ¢cok Ornegi gibi, kendine has o6zellikleri olan estetik kaygilar
lizerine diisiiniilmiis bir yapidir. Cesitli tilkelerde gosteri sanatlari i¢in yapilmisg
mekanlara birkag 6rnek asagidaki gibidir. Ornek resimlerde de goriildiigii gibi gosteri
sanatlar1 i¢in tasarlanan mekanlar iilkelerini temsil eder ¢izgilere sahiptirler. Sydney
opera binasi dendigi zaman akillarda deniz kabuklarinin iist iiste bindigi beyaz bir
bina belirmektedir. Dolayisiyla sanatla bagdasan her seyin 6zenli ve modern kiiltiiriin
bir geregi olarak da sebep sonug iliskisiyle birlikte yiiriitiildiigii ve degerlendirildigi
goriilmektedir. ( Resim 84)

SYDNEY OPERA HOUSE

CHiNA-NATIONAL-CENTER SINGAPOR-ESPLANADE-THEATRE

( Resim 84: Cesitli Ulkelerden Gésteri Merkezleri)
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Ik ¢alismalar, birbirinin i¢ine gegmis iki ana yapidan olusmaktaydi. Kiigiik
olan yap1 mekanin giris kismini olusturuyor. Burada fuaye baslig1 altinda seyircilere

hizmet verebilecek kisimlar bulunmaktadir. ( Resim 85)

TABAN GORUNUS

YAN GORUNUS

T —

PERSPEKTIF

(Resim 85: [k Calismalar, Mekan Olusumunda Deneme Eskizleri)

Mekanin sahnesinin biiyiik olan binada yapilmasi diistiniilmiistii. Yine ¢adir
formunun hakim oldugu dis goriiniis, yukaridan bakildiginda 6riimcek ag1 goriintiisii
vermektedir. ( Resim 86) Tasarimin gelismesiyle birlikte disarida kalan fuaye kismi

mekanin icine alinarak bir kompleks icerisinde ¢éziimlenmeye calisilmistir. ( Resim

86-87)
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( Resim 86: Mekan Eskizleri, Ilk Cizimler)
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GIRIS

( Resim 87: Mekdn Eskizleri, Perspektif)

Tiyatro binalar1 fonksiyonlarina gére ti¢ kisma ayrilmaktadir. Birincisi;
giris, gise, vestiyer ve fuaye, ikincisi; seyirci salonu, tigiinciisii, sahne boliimii, yan ve
arka kulisler, dinlenme ve soyunma odalaridir. Mekanm hacim akustigi agisindan
Uygun ortamlarin olusturulabilmesi i¢in mimari bi¢imlenislerde birtakim
diizenlemelere gereksinim vardir. Mimari tasarim asamasinda dncelikle salon bigimi,
ses kaynagmin bulundugu sahne, alt kat ve ikinci kattaki dinleyici konumlari, arka ve
yan duvarlari, tavan ve ses yansitict 6zelligi olan yiizeyler, balkon ve balkon altlar
akustik agidan etiit edilmelidir. Dolayisiyla salonun bi¢imi s6z konusu akustigin
islevine bagl olarak dnem tagimaktadir. Dikdortgen biciminde olan salonlar, konser
ve miizik ag¢isindan en iyi salonlar olarak kabul edilirken, yelpaze ve nal bigimleri
opera ve tiyatro i¢in uygun 6zelliklerdedir. Dikdortgen salonlarda boyutlar arasindaki
oran akustik acidan biiyiilk 6nem tasirken, yelpaze salonlarda dinleyici platformu yan
duvarlarmin planda, sahneye gore egimleri etkilidir. Sahnede konusmacilarin daha

rahat konusabilmeleri i¢in, sahne yiizeylerinin ses enerjisini yansitma oranlari1 dnem
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tagir. Sahne yan yiizeylerinin yiiksek yansitic1 6zelligi tasimast hem konusmacinin
rahat konusabilmesi hem de ses kaynagindan ¢ikan ses dalgalarinin yansiyarak

salona ulagmalar1 agisindan yararlidur.

1.KAT KULIS/DINLENME/DUS

BOYAHANE KOSTUM/ AKSESUAR ATOLYESI

ARSIV/DEPO ) )
DEKOR ATOLYESI

o
N

GOK AMAGLI DEPO
GOK AMAGLI DEPO

IDARE GISE
MURACAAT KANTIN / KAFE
wcC

(Resim 88: Taban Plan 1. Kat)
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2. KAT

CAFE / BAR

MISAFIRHANE

GALERILER

GALERILER

REJi ODALARI

REJI ODALARI

( Resim 89: Taban Plan 2. Kat)

Ayrica, sahnenin planda ve kesitte salona agik olmasi, 6zellikle sahne tavanmin ¢ok
yiiksek olmasi ve yansitic1 panolarla desteklenmis olmasi, sesin kaynaktan g¢ikarak

salona ve dinleyicilere daha rahat ulasabilmesini saglamaktadir.

Bir bagka 6nemli konu da sahnenin izleyicilere gore yiiksekligidir. Dinleyici
ile ayn1 kotta olan bir ses kaynagindan ¢ikan ses dalgalari, onde oturan izleyici
tarafindan kolayca yutulur ve hacmin arka kismma azalarak ulasir. Bu nedenle
sahnenin biraz ylikseltilmis olmasinda yarar vardir. Sahnenin yiikseltilmis olmasi,
akustigin yani swra gorsel acidan da Onem tasimakta ve arka siralarda bulunan

izleyicilerin de yeterli konumda bulunmalarimi saglamaktadir.



106

Mekanm tabani 40 metrelik ¢ap1 olan bir daireden olugmaktadir. Yiiksekligi 20
metre, dahili kullanim alani galeriler hari¢ 26 metre c¢apmnda bir daireden
olugsmaktadir. Dairenin kenar kisimlarindaki galeriler 7 metre derinliginde, 8 metre

yiiksekliginde iki katli odalardan meydana gelmektedir. ( Resim 88-89 ).

Alternatif tiyatro mekani biinyesinde barindirdigi kisimlarla, kalabalik
seyirci gruplarma hizmet verebilecek alt yapiya sahip kiigiik bir kompleks

goriiniimiindedir.

Ornek sekillere bakildiginda silindir bir formun olusturdugu yapi, mekanin
distan goriilebilen, binanin mukavemetini saglayan on tane biiyilk siitunla
cevrelenmistir. Binanin i¢ kismini disariya baglayan fuaye girisinden baska direk
sahneye agilabilen iki tane bliyiik ¢ikis vardir. Boylelikle mekan tiyatronun ilkeline

bir yansima yaparak, kapali bir alan icerisinde dogadan kopmayan bir mekan

goriintiisii vermektedir. ( Resim 90)

( Resim 90: Alternatif Tiyatro Mekdn: Dig Goriiniis)
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Mekanin ¢atist uzay cati sistemiyle insa edilmis, kubbe binayr disaridan
saran siitunlara monte edilmis, siitunlar aliiminyum plakalarla kaplanmistir. Uzay cat1

sistemi ¢agimizin mimarisinde siklikla kullanilan dayanikli ve hafif bir yap1
teknigidir. ( Resim 91-92)

~\\ V"iv e
NN RGN
Z*yJAAwyA\_v:A&_V/A\

R XX XE—
N7 \ ST
2 AV e

A

N,
‘\w,,d N7
VAN

NNV,

=y,
\“‘Q

~wg,

WIS Ay,
- e ~ S Ay, =

( Resim 92: Uzay Cati Sistemleri)
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1-2.  Sahne Ozellikleri, Sahne Teknigi:

Cagdas tiyatroda gerek sahneleme gerekse mekan kullanimi agisindan bir
aray1s her zaman s6z konusu olmustur. Biitiin bu arayisglarin esasinda seyirci, oyuncu,
mekan iliskisi kurmak, konvansiyonel anlayisin disinda farkli bir deneyim arzusu
yatmaktadir. Bunlar1 saglamanm yolu, yonetmenin ihtiyaci olan 6zgiirliigii taniyacak,
alternatif kurgulamaya imkan verecek bir mekan olusturmaktir. Cagdas tiyatro
anlayisinda mekéan kavrami eser yaratmada son derece onemlidir. Ciinkii tiyatroyu
meydana getiren etmenler esit paydalara ayrilmis ve homojen bir yap1 olusturmustur.
Mesela, metin ve oyuncu, prodiiksiyonun merkezi olmaktansa, dekor, kostiim, 151k ve
mekanin biitiinliyle birlikte diisiiniiliip tasarlanmaktadir. Burada bir olusum digerinin

Oniine ge¢mez iiriin biitlinline katki1 saglamaya ¢aligir.

Tiyatro gorseli artik iki boyutlu, ii¢ boyutlu giinlerini geride birakmaya
hazirlanmaktadir. Mekanlar artik dordiincii ve besinci boyuta hizmet verecek alt

yapisi olan sahneler tizerinde ¢alismalarmi stirdiirmektedirler.

Peter Brook, tiyatro sahneleriyle ilgili goriislerini soyle ifade etmektedir;
mimarlar hala géremiyor mu, en 6nemli tiyatro deneyimleri, bu amag¢ i¢in insa
edilmis yasal mekanlarin disinda gergeklesiyor. Dogru bir mekan ile yanlis bir
mekan arasindaki fark hayatin lehinde ve aleyhinde olan kriterlerdir. Tiyatroyla hayat
arasindaki fark, tiyatronun hayatin konsantre hali olmasidir. Bu nedenle bu
konsantrasyonu azaltan her sey yanhstir. Cagin tiyatral beklentilerini eskiyen usul ve

anlayislarin karsilamadigina isaret etmektedir.

Yapmaya calistigim bu alternatif sahnenin muhtemel kullanimlar ic¢in

sekiller agagidaki gibidir. ( Resim 93-94)

% peter BROOK, 83
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1.3. Mekanin Farkh Kullanim Sekilleri:

( Resim 93: Mekanin Farkli Kullanim Sekilleri)
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SAYIR YERI

( Resim 94: Mekdnin Farkli Kullanim Sekilleri)

Mekanin sahne olarak tanimlanabilecek boslugu 26 metre genisliginde bir
daireden olugsmaktadir. Bu boslugun ortasinda 14 metre genisliginde hem kendi
ekseni etrafinda donebilen, hem de yukar1 dogru yiikselebilen birbirinden bagimsiz

doéner sahneler bulunmaktadir. (Resim 95-96)



( Resim 96: Mekan Kesit)

4om 26m 14m
( Resim 95: Mekan Taban Plan: )
26m
12m
X
ll \ 20m
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40m
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Bu sahne, sahne altindan hidrolik sistemlerle hareket ettirilmekte, kaldirilip
dondiiriilebilmekte, gerekirse mekanim i¢ zeminiyle ayni hizada tutulabilmektedir.
Sahne zeminleri hem elektrik motoruyla hem de hidrolik sistemlerle hareket
ettirilmektedir. Hidrolik sistemlerin avantaji mekanik doniisiime ihtiya¢ duymadan
dogrusal hareket icin hazir olmasidir. Merkezi uzaktan kumanda miimkiin oldugu

gibi, sessiz ¢aligma kabiliyetine de sahiptir. ( Resim 97).

( Resim 97: Hidrolik Calisma Sistemi)
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( Resim 98: Déner Sahne Konstriiksiyonu)

Mekanin Sofito’su yerden 14m yiikseklikte iki asamadan olugmaktadir.
( Resim 99 ), iist kisimda Trusslarin olusturdugu kedi yollar1 ve sahnedeki dekorlarin
kaldirilip indirilmesi, ayni zamanda oyuncularin kaybolmasi ig¢in elektrik

motorlariyla ¢alisan kaldiraglar bulunmaktadir. ( Resim 98)

YURUME YOLU

RAX TSI XX
}A‘A‘A A’A‘A‘A‘A‘A" YURUME YOLU

ISIK KOPRUSU ——

( Resim 99: Sofito Kesit, Kedi Yollari, Isik Kopriisii )

Mekanin gorsel giiciinii destekleyecek 151k sistemleri i¢in neredeyse sahne

taban1 kadar ve yuvarlak seklinde, sahneden 14m yiikseklikte sofito bulunmaktadir.
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Binanin tastyici sistemine bagli bu sofito, salonun aydinlatilmasinin yani sira, sahne
gorselini gliclendirecek oyuncu hareketleri ve dekorlarin saklanmasi, kaldirilmast,
sahneye getirilmesine imkan verecek sekilde tasarlanmistir. Isik kopriilerinin,
yiirime yollarmin,( kedi yolu) ve elektrikli makaralarin ( Resim 100) olusturdugu
mekanik sisteme sahiptir. Seyircinin géremeyecegi sekilde asansdr ve merdivenle

sofitoya ulasilabilmektedir.

( Resim 100: Elektrikli Kaldiraglar)
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2- BERTOLT BRECHT’IN “ GALILEO GALILEi ” OYUNUNUN SAHNE
TASARIMI:

Brecht yazdigi bu oyunda, Galileo nun mahkemede verdigi savasta yenik
diistiigiinii, ama savasi kaybetmedigini belirtir. Galileo hedefini bilir; gergekler i¢in
ve akil ugruna verdigi bu kavga ile bilimin toplumsal gelismede tasidigi 6nemi 6ne
cikarir. Galileo'nun durumunda evrenin yapisi, isleyisi ve bu konuda Tanri
iradesinin agiklanmasi kilisenin yetkisindedir. Bilim adamlar1 Kopernik Kurami gibi
yeni bir varsayimla calisabilir, ancak bu varsayimi dogrulanmis ve kilise 6gretisine
ters diisen bir bicimde savunamazlar. Bu varsayimin dogru olup olmadig1 konusunda
karar vermek yalmz kilisenin yetkisindedir. Galileo, Kopernik Kurami’ni bazi
verilerle kanitladigini ileri slirmekle kilise Ogretisinin ve kilisenin bilim adamina
tanidig1 ugras alaninin disina ¢ikmis, kilisenin yetki alanina girmistir.

Cagdas tiyatronun en belirgin 6zelliklerinden birisi oyunun mekanla birlikte
kurgulanmasidir. Oyun tasarimi yapilirken mekanin da i¢inde bulundugu bir tasarim
g6z Oniine almarak sonuca gidilmeye calisilmistir. Yaklagik olarak 250 kisilik seyirci
kapasitesi olan oyun tasarimi, dekovil hatti tarafindan cevrelenmistir. Bu hat
iizerindeki vagon sahne yardimiyla sahne siirekli hareket halindeyken oyun oynan
maya ¢alisilacaktir. Bu teknikteki amaglardan bir tanesi besinci boyutu yakalamaktir.
Yani “hareketin hareketini” izleyebilmektir. Oyun bu sekilde devam ederken, seyirci
bir daire seklinde oturdugu i¢in, vagon arka tarafa gecince goriis agisindan ¢ikacaktir.
Dogal olarak bu goriintii kaybma neden olacaktir. Bunu ortadan kaldirmak igin
vagon sahne goriis acisindan ¢iktiktan sonra 6x4m. boyutlarinda dort adet LCD
ekrandan kameralarin aldig1 goriintiiler yansitilacaktir. Dolayisiyla mekanin gorsel ve
ses donanimmi ihtiyaca cevap verecek nitelikte olmalidir. Cok kapsamli bir oyun
tasarim1 olarak goziiken bu konsept, tasarlanma asamasindan ziyade isletim, yani
oyunlarmm sunumunda nispeten zorluklar olacaktir. Stirekli hareket halindeki bir
zeminde performans sergilemek oyuncuyu bazi gergeklerle yiizlestirecektir. Vagon
sahne oyununu tamamlay1p bitirdikten sonra dekovil hattinin déseli oldugu zeminde
Plaktorna denilen, orijinal ismi (Turn-table) olan bir sistemle yonii bagka tarafa
dondiiriilerek kulis kismina alinmakta ve sonraki sahnenin hazirliklar1 yapilmaktadir.

( Resim 101)
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TURNTABLE

KULIS

( Resim 101: Plaktorna( Turn-Table) Sistemi )

Oyun Galileo’nun evinde baslar. Sahne Galileo’nun ¢aligma ofisidir. Burasi
Padova’da bir evdir. Sahnede, masa, sandalye, kitaplik, dinlenme veya uzanma
koltugu, Ptoleme, vardir. Masada diinya kiiresi, askeri kumpas, kitaplar ve hali
vardir. Sahnede Galileo, hizmet¢i ¢ocuk, dgrenci, liniversite temsilcisi, Bayan Sarti
vardir. Sahne giindiiz oynanmaktadir. ( Resim 102 ). Bu sahnede Galileo, giines

sistemini anlatmakta ve mercek aldirip teleskop yapmaya ¢alismasini anlatmaktadir.
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KULIS

LIMAN SAHNESI

TURNTABLE

GALILEO, KIZI, OGRENCISI YURUYEREK
LIMAN SAHNESINE GIDERLER

ANA KAPI

(Resim 102: Sahne I- Galileo ’nun Evi)

Sonraki sahne Venedik limani, tersane Oniinde geger. Liman sahnesine
geciste vagon bos olan sahne bosluguna ( kulis)’a girer. ( Resim 102). Diger taraftan
liman dekorunun kurulu oldugu ( Galileo, kizi, dgrencisi ) vagon sahnesine dogru
dekovil hattini takip ederek yiiriirler. ( Resim 102). Liman sahnesi tamamlanirken
Galileo’nun ev sahnesine gegilir. ( Resim 103 ). Liman sahnesi kulise yerlesirken
Galileo ve kizi, Ogrencisi yiiriiyerek eve gegerler. Sonraki sahne, Padova,

Galileo’nun evi;

Ahsap sandalye ( Déneme uygun) / Ahsap masa / Ahsap koltuk / Ucayakli
tabure, lizerinde diinya kiiresi / Galileo’nun kumpasi / Teleskop, Kiitiiphane, Hali (

Resim 104)
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GALILEO’NUN

. .
tengggnnntt

KULIS KULIS

ANA KAPI

( Resim 103: Sahne Il-Liman Sahnesi )
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LLLIT
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KULIS

ANA KAPI

( Resim 104: Sahne Il1- Galileo 'nun Evi )

Galileo Floransa’ya tasmir. Sahne, Floransa’daki Galileo’nun evidir. Bu
sahnede Galileo ve diger bilim adamlar1 arasinda hararetli tartigmalar yasanir.
Teleskopla bir tiirlii gokyliziine ikna edip baktiramaz, giiriiltiiye verip toplantiy1

bitirirler. ( Resim 105). Masa, sandalyeler, deney malzemeleri.
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GALILEO’NUN
(PADOVA) EVIi

asnEEEg,
ot fe,

. .
*tengaaanntt

ANA KAPI

( Resim 105: Sahne IV, Galileo 'nun Floransa’daki Evi )

Vatikan Aragtirma Enstitiisii, Collizium’un biiyiik salonlarindan bir tanesi.
Bu sahnede Galileo’nun buluslar1 ve teleskopuyla gokyiizii incelenir ve hakli oldugu
vurgulanir. ( Resim 106 ). Yerler mermer, biiyiik bir masa, Isa heykeli, masada

samdanlar.



EKRAN

A S
.

ANA KAPI

( Resim 106: Sahne V, Vatikan Arastirma Enstitiisii )

. "

ANA KAPI

( Resim 107: Sahne VI, Maskeli Balo Sahnesi )
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Sonraki sahne, Roma’da kardinal Ballarmin’in evinde gecmektedir. Maskeli
bir balo diizenlenmektedir. Galileo evinden iner yliriiyerek yarim daireyi doner ve
kardinal’in evine gider. Balo sahnesi kalabalik bir sahnedir, miimkiin oldugu kadar
vagon sahnesinde insanlara rahat hareket olanagi saglayacak minimal dekor
kullanilmahdir. Yaziciya ve disaridan gelen konuklari karsilayacak bir masa ve

sandalye konabilir. ( Resim 107)

Bu sahne, Roma’da ki Floransa biiyiikel¢iliginin sarayinda gegmektedir. Bu
sahnede bagka bir mekanda gegmesi gereken nitelikler baskin degildir. Dolayisiyla
biiyiik elgiligin saray1 yerine, Galileo’nun evinde oynanabilir. Yani kesis, onu ikna
etmeye onun evine gelmis olabilir. Sonraki sahnede Galileo’nun evinde gegtigine

gore iki sahne birlestirilebilir. Kardinal’in evinden sonra Galileo’nun evine gegilir.

( Resim 108)

KARDINAL’IN EVi :
GALERILER
' 4
e -~
tsssussnses : ‘SIZYIR YERI '
. g :
; / © = GALILEO NUN EVi
'.“ = \rﬂQRANSA)
GALERILER
GALILEO VE KIZI YURI"IYEiiK EVE GIDERLER
ANA KAPI

( Resim 108: Sahne VII, Galileo 'nun Evi)
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Devamindaki sahne Galileo’nun Floransadaki ev sahnesidir. Uzun bir
aradan sonra matematik¢i bir papanmn basa ge¢cmesiyle ylireklenen Galileo, ara

verdigi cahismalara tekrar doner. Ogrenci ve misafirlerle bu konuyu tartisirlar.
( Resim 109)

Devam eden sahne, Bir pazaryeridir. Karnaval havasi yaratilmaya calisilan
bu sahnede, bir grup sokak oyuncusu, sarkilar soyler siirler okur Galileo’yu ve
sistemi elestiriler. Bu sahnede vagon kullanilmaz, oyuncular seyircilerin etrafinda

oynayarak, sarki soyleyerek dolasirlar. ( Resim 110 ).

GALILEO’NUN EVI
GALERILER
. i
KULIS RULS s
DEKORDEGISIMYERI £/ 7 Laeeeea,, DEKOR DEGISIM YERI
| : - :
' \ - ‘s[\'m YERI ' 2 imswmsnnwas
| -- ’ :. i
GALERILER
ANA KAPI

( Resim 109: Sahne VIII, Galileo ’nun Evi Floransa )

Diger sahne Floransa saraymin 6niinde gecer. Burada Galileo ve kiz1 Duka
ile goriigmeyi umarlarken, engizisyon arabasiyla mahkemeye giderler. Bu sahnede

vagon yoktur, Galileo galerinin 6niinde sahne alir. ( Resim 111).
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.
Sy o
Stangananst®

ANA KAPI

( Resim 110: Sahne IX, Pazar Sahne IX, Pazar Yeri Sahnesi )

ALILEO VE KIZI DUKA’YI
RKEN, SOHBET EDERLER

VAGON

. .
L TP, S

ANA KAPI

( Resim 111: Sahne X, Floransa Sarayinin Onii )
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Sonraki sahne, Vatikan’da bir salonda geg¢mektedir. Galileo’nun
caligmalarina son verilmesi istenir. Kitapta yazdig1 gibi diinya merkezli bir agiklama
yapmasi ve halki galeyana getirmemesi 6giitlenir. Cok dnemli bir sahnedir, oyunun
diigiimii burada atilir. Karar aciklandiktan sonra sahneler ters istikamette hareket

edeceklerdir. ( Resim 112 )

VATIKAN'DA BIR SALON

...nnc?,.
hs .
o .
- .
=
\

O
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ﬁ....llll.‘...f

BU SAHNEDEN SONRA
VAGON SAGDAN DONECEK

(Resim 112: Sahne XI, Vatikan’da Bir Salon )

Sonraki sahne Roma’daki Floransa Biiyiikelgiligi salonunda geger.

Galileo’nun ¢aligmalarini inkar ettikten sonra, 6grenci ve arkadaslariyla yiizlestigi
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yerdir. Bu sahne ve sonraki sahneler sagdan donecek. ( Resim 113) Son Sahne
mahkeme Galileo’yu bir kdy evinde gozetim altinda tuttugunu sanir. Galileo el

altindan g¢aligmalarmi bastirmanin bir yolunu bulmaya ugrasir. ( Resim 114 )

VATIKAN SARAYI
BIR SALON

Cl.l..
‘e
.

SALONU

ANA KAPI

(Resim 113: Sahne XII, Floransa Biiyiikel¢iligi Salonu )
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OYUN BITER
SON SAHNE

( Resim 114: Galileo 'nun Koydeki Ev Sahnesi )
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2-1. Tasarim Rejisi:
DEKOR KOSTUM AKSESUAR ISIK
- Padova’da bir ev - Galileo Ptolemo/Kitaplar/ | Giindiiz
SAHNE | -Galileo’nun  ¢alisma - Hizmetgi Kagitlar/  okka/
ofisi kalem/diinya
I - Cocuk kiiresi/ askeri
- Masa/  Sandalye/ Ssrenc kumpas  /Diinya
kitaplik/haly/ koltuk/ - vgrencl haritasi
- Universite
Temsilcisi
Venedik limani - Galileo Teleskop Giindiiz
SAHNE | Tersane onii - Sagredo Kirmizi kadife yastik
| Kiirsti(konugma) - Kizn Ayaklik
yapilacak. ]
- Ludavico
Teleskopun  takdimi )
yaplir. - Senatorler
Galileo’nun evi - Galileo - Teleskop Gece
SAHNE | Masa/Sandalye/Kitaplik - Sagredo - Kumpas
11 Yatak/Ptoleme/ - Bayan Sarti - Kitaplar
Hali/Koltuk/Teleskop/ o
- Virginia - Kiire
Ayaklik
- Kagitlar
SAHNE | Galileo,nun Floransa’da | Galileo / Andre / Teleskop Gece
Ki evi
v Federzino/  Bayan | Ayaklik
Sade bir ev Sarti / Duka / Saray | |
Nazir1 /  Sarayh Kitaplar
Hanimlar / Felsefe K4s
agitlar

Prof. /
Prof.

Matematik
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SAHNE | Vatikan Arastirma | Papaz Kitaplar Gece
Enstitiisti )
\Y Kesis Samdanlar
Collegium’un  biiytik | .
salonu Bilgin Mum
Yerler mermer Kardinal
Biiyiik bir masa
Isa’nm heykeli
SAHNE | Roma kardinal | Galileo / Virginia / Miirekkep Gece
Ballermini’nin evi
VI Ludovico/ Yazicilar | Okka
Balo sahnesi ( Maskeli o o
Balo) Barberini /Ballermini | Kagitlar
Kardinal
SAHNE | Galileo’nun evi Galilei Calisma ofisi Giindiiz
VII Floransa Kesis aksesuarlar1
SAHNE | Galileo’nun evi Galileo/Virginia Caligma ofisi Gece
VI Floransa Bn- sarti/Andrea aksesuarlar1
Federzino/Kesis
Ludovico
SAHNE | Pazar Yeri Sarkicilar Giindiiz
IX Vagonsuz, dekovil | Palyagolar
hattinda giirtiltiilii
dolasirlar. Oyuncular
Ates yakanlar
Takla atanlar
SAHNE | Saray Onii Galileo Gece
X Galileo Duka’yla | Virginia
gbriismeyi  umarken,
Engizisyona gider. Nazir
Gorevli
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SAHNE | Vatikan Papanin Salonu | Papa Samdanlar Giindiiz
XI Pahali d6senmis  bir Kardinal Duvar resimleri
salon, Isa’nin heykeli, )
yerler mermer Kitaplar
SAHNE | Roma Floransa | Kesis Giindiiz
biiytikelgiligi saolunu
X1 yee e Federzino
Andreo
Adam
Ses
SAHNE | Galileo’nun  yasadig1 | Virginia / Gorevli Yerkiire Giindiiz
koy evi
X1 Sobacy/ Andrea Kagitlar/Kalemler
Biiyiik bir oda ]
Galileo Deney Masasi
Masa/ Iskemle/ Yerkiire _
Deney Aletleri

(Cizelge 1: Tasarim Reji Tablosu)
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SONUC:

Bu ¢aligma tiyatronun baslangicindan giiniimiize, tiyatro mekanin ¢aglar
boyunca aldig1 formlar1 ve ¢agimizda insa edilen tiyatro mekanlarmi irdeleyerek,
cagdas bir tiyatro mekaninin gereksinimlerini aramistir.

Antikten baslayarak tiyatro diislinselinin mekana yansimalari, din baskis1 ve
sosyo-ekonomik yapinin sanata bakis perspektifini incelemistir. Ronesans’la birlikte
gelisen sanat akimlari, tiyatronun kapali mekanlara tasinmasi, 19 ylizyilla birlikte
tiyatroda ekollerin gelismesi yeni mekanlar1 da beraberinde getirmistir. Diinya’da ki
ornekler, tiyatro ekolleri incelendikten sonra, Tiirkiye’deki cagdas tiyatro siireci ve
mekanlara yansimalari arastirilmistir. Dolayisiyla konvansiyonel tiyatro ve mekanlari
disinda kalan alternatif olarak adlandirillan tiyatro kulvarmin metin, yonetmen,
oyuncu, tasarimci mekan baglaminda nasil farkli bicimlerde sekillendigi ortaya
konmustur.

Bu arastirmalar dogrultusunda elde edilen verilerden bir mekan tasarimi
yapilmistir. Bu mekan dairesel sekillerden olusan, cadir formunda, ¢agin mimari
anlayis1 dogrultusunda ¢elik ve cam kullanilarak insa edilmistir. Mekan bir tiyatro
kompleksi olup otoparkindan, misafirhanesine kadar insan konforu goz Oniinde
bulundurularak diisiintilmiistiir. Ses, 151k ve gorsel donanimi son derece gelismis
teknik cihazlarla donatilmis, sahneleme esnasinda rejiye lojistik saglayacak kaldirag
ve asansOrlere sahiptir. Panoramik bir i¢ dizayn sahip olan mekan iki katl, her
katinda ki her bolme oyuna dahil edilebilecek pozisyonda tasarlanmistir. Sahne 26

metre ¢capinda bos bir daireden olusmaktadir.
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26 MELTE < qu————

GALERILER

DONEN SAHNELER

>

. .
. .
----------

GALERILER

40 metre ;

ALTERNATIF TIYATRO MEKANI TABAN PLAN

( Resim 115: Sahne Taban Plan)

Zeminde kendi ekseni etrafinda donebilen ve yiikselebilen 5 tane i¢ ice
ge¢mis halka bulunmaktadir. Cagdas tiyatronun bir mekandan beklentisi, 0 mekanin
oyunla birlikte kurgulanabilmesi icin mekanin hareket ekseninin genis olmasidir. Bu
calismada bu mekan iizerinde calisilacak oyun Bertolt Brecht’in “ Galileo Galilei”
isimli oyunudur. Oyunun diinya doniiyor savini ileri siirmesi, mekanm panoramik
ozelligi ile pekisiyor olmasi, giinesi merkeze koyup, yani seyirciyi, diinyay1
dondiirmek, vagon sahneyi seyirci etrafinda dondiiriilerek, mekanla birlikte
kurgulama saglanmaya ¢alisilmistir.

Bu baglik altinda ¢alisilmaya baslandiginda gorsel ve yazili olarak, sanat,
tiyatro, mimarlik kitaplari, internet lizerinden 6zellikle gorsel kaynaklara ulagilmis ve
cagdas tiyatronun Tiirkiye siirecinde bu kulvarda yer almis kisilerle bireysel

goriismeler yapilmistir. Yapilan bu ¢alismanin amaci ¢agdas bir tiyatro mekaninin
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sahip olmasi gereken nitelikleri ortaya koymak ve bu dogrultuda kendi tiyatro
mekanimi olusturmaya calismak olmustur. Ciinkii insanla birlikte ona bagh ve
duyarli olan her sey degismis ve bu degisimin bir parcas1 olmustur. Ik baslarda
tiyatro gosterisinin yapildigi yer olan mekan, ¢cagdas tiyatroda eylemin bir parcasi
haline gelmistir. En 6nemli nokta, cagdas tiyatroyu olusturan etmenlerin bir biitiin
icerisinde esit paydalara sahip olmasidir. Kendi tasarimini gosterme adina biitiini
olusturan unsurlarin goz ardi edilmesi, amacma ulagsmayan bir tasarimdan ileriye
gitmeyecektir.

Bu arastirmada karsilasilan en hassas nokta, ¢agdas tiyatro i¢in tasarlanmis
mekanlarin bir elin parmaklarin1 gegcmiyor olmasidir. Yapis1 geregi bir bagkaldiris,
gelenekselin karsisinda duran ivmesiyle yapisal olarak giiclii durmus ama mekan
anlaminda mazbut bir rol listlenmis, doniistiirme mekanlarda oyunlarini sergilemistir.
Bunlar, eski fabrikalar, yikilmis kiliseler, okullar, bodrum katlari, garajlardir.
Sistemli olarak cagdas tiyatro i¢in yapilan mekan sayisi1 ¢ok fazla degildir. Bu
noktanin alt1 ¢izilerek arastirma perspektifi genisletilmis ve cagdas tiyatronun
gereksinimlerine karsilik gelebilecek bir mekan yaratilmaya ¢alisilmustir.

Bu tiir ¢aligmalarda sahne tasarimi kendi biinyesini genigleterek mekani
kurgulamak, oyunu mekanin biitiiniiyle diisinmek zorunda kalmaktadir. Buradaki
amag seyirciyi iki boyutlu diisiinselden alip, tiglincii, dordiincii hatta besinci boyuta
tasimak ve oyuna dahil edip aktif hale getirmektir. Goriiliyor ki c¢agdas
yonetmenlerin, mekansal kurgulari hayata gegirilebilmesi i¢in teknik bir alt yapiya
gereksinim duyulmaktadir. Konsept tasarimcilari kendilerini kisitlayacak kalip
mekanlara degil, hayal giiciiniin rahat hareket edecegi a¢ik uclu mekanlar1
aramaktadirlar. Burada onemli olan oyunu izlemek degil, onu igsellestirmektir.
Izleyiciyi performanstan ayiran smirlar varsa, ortami yasamdan bir parca olarak
algilamasi zor olabilir. Bu durum olan bitenin diginda bir izleyici hissi yaratmaktadir.
Brechtiyen bir yaklagimla tiyatronun amacina ulagmasi, izleyicinin kendini ve
cevresini sorgulayabilmesi i¢in, seyircinin oyunla kontak kurmasi ka¢milmaz bir
gercektir.

Tiirkiye’de ¢agdas tiyatro i¢cin insa edilmis bir mekdnin olmayisi
diistindiiriicii ve iiziintli vericidir. Sebepleri incelendiginde, bu kulvarin takipgilerinin

sinirlt sayida olmasi, finansman saglayacak kurum ve kuruluslarin bulunmayisi ve
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inga edilecek mekanlardan ¢ok yonlii kullanim beklentisi, kiiltiir merkezi yapan ve
yaptiran kisileri geleneksel modellere yonlendirmektedir. Kisisel gorlismelerimde
karsilastigim en sevindirici climle, ¢cagdas tiyatronun artik atil mekanlardan ¢ikip en
gozde mekanlarda, modern bir anlayisla halka hizmet vermesi gerektiginin zamani

geldiginin konusuluyor olmasidir.
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ALTERNATIF SAHNE TASARIMI
SANATTA YETERLIK 2010
SUREYYA TEMEL
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KAYNAKLAR:
Alexious, Stylianos, Minos Uygarhgi, Cev: Elif Til Dolunay, Arkeoloji ve
Sanat yaymlari, Istanbul 1991

Aksel, Erdogan, Tiyatro Dekoru ve Kostiim Tasarmm Gelisimi, Mimar
Sinan Universitesi Matbaasi, 1988

And, Metin, Tiyatro Klavuzu, Milliyet yaymlari, 1973

And, Metin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankas:
Yayinlari, Ankara, 1983

Armn, Sebla, Cagdas Tiyatro Mekam, Istanbul Teknik Universitesi,
Mimarlik Fakiiltesi, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi

Breton, Gealle, Theater Architecture, Princeton Architecture Press, New
York, 1989

Brook Peter, Bos Alan, Afa yayinlari, Subat 1990, Istanbul
Brockett, G. Oscar, Tiyatro Tarihi, Cev: Inonii Bayramoglu, Dost Kitabevi
Bozkurt, Orhan, Acik Hava Tiyatrolar, Istanbul Matbaacilik, 1950

Copplestone, Trewin, World Architecture, An Illistureted History, the
Hamlyn Publishing Group Limited, Londra

) Candan, Aysin, Yirminci Yiizyllda Oncii Tiyatro, Istanbul Bilgi,
Universitesi yaymlari, Mart 2003

Caliglar Aziz, Tiyatro Kavramlar Soézliigii, Mitos Boyut yayinlari, stanbul
1992

Calislar, Aziz, Tiyatro Ansiklopedisi, Turk Kiltiiri Tarihi Basim Evi,
Ankara, 1995

Camuran, Esen, Cagdas Tiyatro ve Dramaturji, Mitos Boyut Yayinlari,
[stanbul, 1996

Diirder, Baha, Nihan, Ozen, Tiirk tiyatrosu Ansiklopedisi, Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1967

Naz, Erayda, Kumpanya Ne Bileyim Kafam Karisti, Boyut Yaymn Grubu,
Istanbul, 2002
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Hartnoll, Phyllis, The Theatre, A Concise, History, New York, 1998

Ferrero, Darle De Bernardi, Teatri Classici in Assia Minore, Cev; Erendiz
Ozbeyoglu, Ankara, 1990

Izenour, C. George, Theatre Design, U.S.A, 1997
Inner, Christopher, Avant-Garde Tiyatrosu, Dost Kitabevi, Ankara, 2004

Kuruyazici, Hasan, Baslangictan Giiniimiize Tiyatro Yapilariin
Gelisimi, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul, 2003

Koldas, G. Nihal, Metin Deniz Tiyatroda Mekan ve Insan, Maya Sanat
Yayinlari, Istanbul, 2003

Macgowan,Kenneth, Elnith, William, The Living Stage, A History of The
world Theatre, U.S.A, 1964

Neufert, Yap1 Tasarimi1 Temel Bilgileri, Giiven Yaymcilik, 1983

Nutku Ozdemir, Diinya Tiyatrosu Tarihi Cilt I, Ankara Universitesi Dil
ve Tarih —Cografya Fakiiltesi Yaymlari, Ankara, 1972

Nutku Ozdemir, Diinya Tiyatrosu Tarihi Cilt II, Ankara Universitesi Dil
ve Tarih —Cografya Fakiiltesi Yaynlari, Ankara, 1972

Nutku, Ozdemir, Sahne Bilgisi, Izlem Yaymlar1 Bilgi Dizisi I, Istanbul,
1982

Panel, istanbul Devlet Tiyatrosu 1998, Cumhuriyetin 75. Yihinda Tiirk
Tiyatrosu, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul, 1999

Pignarre, Robert, Tiyatro Tarihi, Cev; Pmar Kiir, Iletisim yaymlari

Sokullu, Seving, Tiyatro Etkinliklerinde Islev-Mekan iliskisi, Devlet
Tiyatrolar1 Ic Egitim Dizisi, A-50, Ankara, 1989

Shechner, Richard, Jerzy Grotowski 1993-1999, The Drama Review,
Volume 43/2

Schoper, V. Raymond, Ancient Greece From The Air, S.J. London

Sener Sevda, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Anadolu Universitesi
Devlet Konervatuar1 Yaymlari

Urgan, Mina, Shakespeare, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yaynlari, Istanbul, 1960
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Wilson Peter, The Greek Theatre And Festivals Documantery Studies,

Oxford University Press, 2007

MAKALE:
Camurdan, esen, Gist Cagdas Gosteri Sanatlar1 Dergisi, Say1 3, 2009

Kocabey, Hasibe, Kalkan, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii,

Say 11, Istanbul, 2008
Koksal, Aykut, Gist Cagdas Gosteri Sanatlan Dergisi, Say1 2, 2008

Nutku, Ozdemir, Max Reinhart’in 100 iincii Dogum Yihi Anisina,
Tiyatro Arastirmalar Dergisi, Ankara Universitesi Dil ve Tarih —Cografya
Fakiiltesi Yaymlari, Say1 4, 1970

Tabanlioglu, Hayati, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Dergisi
Ulgen, Tulug, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliimii, Say1 11,

[stanbul, 2008
Yildiz Pelin, Sahne ve Seyirci Etkilesiminin Tarihsel Gelisiminde
Gosterge Bicimsel Acidan Bir Analiz, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii
GORUSMELER:
Avkiran, Mustafa

Daltaban, Murat
Kurdoglu, Kerem
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OZGECMIS:

1974 Erzurum Tortumda dogdu.1995 yilinda Atatiirk Universitesi Giizel

sanatlar Fakiiltesi Sahne sanatlar1 boliimiinii kazandi, 1999°da ayn1 bolimden mezun

oldu. 2000 yilinda ayni bdliime arastirma gorevlisi olarak atandi. 2006 yilinda

yiiksek lisansini, Atatiirk Universitesi sosyal bilimler enstitiisiinde tamamlad1. 2007

yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde sanatta yeterlilik programma

baslad1.

Oyun tasarimlari;

2000, Memet Baydur’'un, KAMYON, adli oyununun dekor tasarimi ve
uygulamasi, Atatiirk Universitesi, kiiltiir sitesi sahnesi

2000, Erzurum Devlet Tiyatrosunda, Haldun Taner’in, GOZLERIMI
KAPARIM VAZIFEMI YAPARIM, adli oyununun dekor tasarimi ve
uygulamasi.

2001, Erzurum Devlet Tiyatrosunda, JOSE SANTIS SINISTERRA’ nin,
CARMELA VE PAOLINO, adli oyununun kostiim tasarimu.

2001, Oldrich Danek’ in, SAVAS IKINCI PERDEDE CIKACAK, adli
oyunun dekor tasarmmi. Atatiirk Universitesi, kiiltiir sitesi sahnesi

2002, Aristophanes’in LYSISTRATA, adli oyununun dekor tasarimi ve
uygulamasi. Atatiirk Universitesi, kiiltiir sitesi sahnesi

2003, Maksim Gorki’nin, AYAK TAKIMI ARASINDA, adli oyununun
dekor tasartmi ve uygulamasi. Atatiirk Universitesi, kiiltiir sitesi sahnesi
2004, Orhan Kemal’in, BEKCI MURTAZA, adli oyununun dekor tasarim ve
uygulamasi. Atatiirk Universitesi, kiiltiir sitesi sahnesi

2005, Aziz Nesin’in, YASAR NE YASAR NE YASAMAZ, adli oyununun
dekor tasarimi ve uygulamasi, Atatiirk Universitesi, kiiltiir sitesi sahnesi
2006, Irfan Giirkan Celebi’nin, KELOGLAN, adli oyununun dekor ve kotsum
tasarimi, Erzurum Halk Egitim Merkezi sahnesi

2006, Giingér Dilmen’in MIDASIN KULAKLAR, adli oyununun dekor

tasarrmi ve uygulamas, Atatiirk Universitesi, kiiltiir sitesi sahnesi
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2006, Murat Tuncay’m AYDINLIGIN ADI ATATURK adh
dramatizasyonunun dekor ve kostim tasarimi, uygulamasi, Atatiirk
Universitesi, kiiltiir sitesi sahnesi

2008, Abdullah Sahin, Nokta Tiyatrosu, Guilio Scarnicci-Reusinzo
Tarabusi’nin, NAMUSSUZUM Ki NAMUSLUYUM, adli oyununun dekor
kostlim tasarimi, Profilo Kiiltiir Merkezi Tiyatro Salonu

2009, Cine 5 televizyonu, SOYLEDIK Bi KERE, adl kiiltiir sanat programu,
sanat yonetmenligi ve dekor tasarimi

2010 “Son Stimer Kraligesi”, Dekor uygulama

2010, Abdullah Sahin, Nokta Tiyatrosu, “GAZINO BULBULU ALATURKA
MUZIKAL”, adli oyunun dekor tasarimi

Sergiler;

2007 Y1l Atatiirk Universitesi Ogretim Gorevlileri 50. Y1l karma 6zel sergisi
(ATATURK UNIVERSITESI SERGI SALONU)

2007 Y1l Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, bolge iiniversiteleri
Ogretim elemanlar1 karma 6zel sergisi (GUZEL SANATLAR FAKULTESI
SERGI SALONU)

2007 Yili Marmara Universitesi Tiirkiye Universiteleri dgretim gorevlileri,
karma sergisi (MARMARA UNIVERSITESI SERGI SALONU,
ISTANBUL)

Yayinlar;

Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar dergisinde, “Propp Metodu ve Bir

Karagéz Metnine Uygulanmasi”, adli makale
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