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OZET

GIUSEPPE VERDI’NIN“LA TRAVIATA” OPERASININ PIiYANO ESLIiK
PROBLEMLERI

Didem ONAL

Yiiksek Lisans Tezi, Miizik Anasanat Dah
Danmisman: Do¢. Vanya BATCHVAROVA
Eyliil 2010, 51 sayfa

Bu eserdeki piyano eslik problemlerinin saptanabilmesi i¢in, eserin piyano eslik
kismimin bilinmesi gerekmektedir. “La Traviata”nin orijinali orkestra ile olup, ilk
calisma asamasi partitiir yerine piyano eslik ile yapilmalidir. Orijinali orkestra ile
yorumlandig i¢in, piyanistin eslik yaparken orkestranin yaratmis oldugu etkiyi sanciya
hissetirmesi gerekmektedir. Orkestaradaki tiim enstriimanlar, kendi partilerini ayr1 ayri
calmaktadirlar, oysa piyano esliginde piyanist, partilerin tamamini birarada ¢almaktadir.

Bu nedenle de piyanist i¢in teknik problemler ¢iktigi saptanmaktadir.

Bu aragtirmanin i¢inde bestecinin hayati, tarihsel 6nemi, sanati ve yapitlari,

operanin konusu, teknik analizine de yer verilmistir.
Sonug olarak; Giuseppe Verdi’nin “La Traviata” operasinin piyano esliginin
calinabilmasi i¢in, piyanistin teknik olarak yeterli ve giiclii bir sonoriteye sahip olmasi

gerekmektedir.

Anahtar Kelimeler: La Traviata, Korrepetisyon, Giuseppe Verdi, Piyano
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ABSTRACT

THE ACCOMPANIMENT PROBLEMS OF “LA TRAVIATA” FROM
GIUSEPPE VERDI

Didem ONAL

Master Thesis, Department of Music
Supervisor: Doc. Vanya BATCHVAROVA
September 2010, 51 Pages

In order to determine piano accompaniment problems in musical work, the
accompaniment part of the musical work should be known. The original partiturof ”La
Traviata” is orchestra; therefore, the primary study for singers should be done with
piano accompaniment. In addition, the singer-voice should feel the effect of orchestra
during piano accompaniment. All the instruments in orchestra play their own party
individually during musical work; however, the pianist plays all parties together with
piano accompaniment. Therefore, it is detected that this situation leads to technical

problems in terms of pianist.

This research also includes the life, historical importance and works of the composer

with the subject of his opera and technical analysis.
In conclusion; in order to play piano accompaniment of “La Traviata” of Giuseppe
Verdi, the pianist should be technically competent and should have skills to follow the

singers.

Keywords:[ a Traviata, Accompaniment, Giuseppe Verdi, Piano
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TESEKKUR

Arastirmanin sekillenmesi, planlanmasi, uygulanmasi asamalarinda pek c¢ok

kisinin katkis1 olmustur.

Oncelikle bu giine degin her konuda ¢ok biiyiik destegini gordiigiim, bana yol
gosteren, bilgi ve deneyimlerinden yararlandigim, tez danismanim, saygideger hocam

Do¢. VanyaBATCHVAROVA’ya igtenlikle tesekkiir ederim.

Ayrica, calismalarim sirasinda goriis ve Onerilerinden yararlandigim, yapici
elestirileri ile bana yol gosteren hocalarim Yrd. Do¢. Hakan CUHADAR, Yrd. Dog. Dr.
Mustafa BAYIK, Ogr. Gor. Mustafa Levent TASKESEN, Ogr. Gor. Cagla Coker, Ogr.
Gor. Serdar BUYUKEDES, Ogr. Gor. Levent AYAN’a; tez calismam sirasinda
goriisleriyle bana her zaman destek olan degerli arkadaslarim Ars. Gor. Semin Siieda
SIREL, Ferdi CUMENDUR,Or¢un UTLU, Hiilya GUVENILIR, Giiray YAGve Yusuf
YALCIN’a; ozellikle ¢aligmalarimda beni siirekli destekleyen aileme c¢ok tesekkiir

ederim.
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I. BOLUM

GIRIS

On sekizinci ylizyilin ilk yillarinda, bugiin piyano diye taninan calgi ilkel
durumunda ortaya ¢ikmustir. Ik piyanoyu 1711 yilinda Bartolomeo Cristofori adli bir
Italyan’in yaptig1 bilinmektedir. On altinc1 yiizyilin sonlarina dogru da bir “piano e
forte”nin varhigindan séz ediliyorsa da, bu ¢algi ilizerindeki bilgi Gylesine azdir ki
piyanoyu gelistiren diye gene Cristofori’yi tanimak gerekmektedir. Calginin adi,
Italyanca “hafif” ve “gii¢lii” anlamlarina gelen “piano e forte” kelimelerinin &nce
birlestirilmesinden (pianoforte) sonra da kisaltilmasindan (piano) ortaya ciktigi
bilinmektedir. O giinlere kadar kullanilan baglica klavyeli calgi klavsendir. Fakat
klavsen piyanonun atasi degildir. Piyano, yalniz mekanizma bakimindan degil, tini,
yogunluk, ses tutma gibi Ozelliklerindeki biiylik ayrilik, klavsenin gelismis durumu
olarak gorenleri yanilgiya diisiirmektedir. Nitekim klavsen de, kendi smirlart ve
ozellikleri i¢inde, piyanodan oOzgiir olarak gelismistir. Piyanonun atasi aslinda,
mekanizmasiyla da olsun, ses Ozellikleriyle de olsun, piyanonun 1iyice ilkeli
sayabilecegimiz klavikord oldugu bilinmektedir. Cristofori’den once bir Alman
klavikord ve org yapicisinin piyanoyu gelistirdigi ¢cok kere ileri siiriilmiistiir. Gottfried
Silbermann adli bu yapicinin, Cristofori’nin piyanosu iizerinde bilgi edindikten sonra bu
ise giristigi sdylenmektedir. Silbermann’in ilk yaptig1 piyanolar1 Bach’a gosterdigi ve
Bach’in bu piyanolarda bir¢ok kusur buldugu, bunun iizerine Silbermann’in bir siire
piyano yapmaktan vazgectigi sdylenmektedir. Bach ger¢ekten de piyano ile pek
ilgilenmemis olmali ki piyano i¢in miizik yazmadig bilinmektedir.

Klavsen ve klavikordun yerine piyanonun yayginlagsmaya baslamasiyla, teknik ve
dokunu sorunlarini, bestede olsun, Ogretimde olsun, yeni bastan ele almak
gerekmekteydi. Klavsende dokunu giicii, ¢ikan sesin niteligini ya da siiresini
etkilemedigi i¢in, bu calgida dokunu ile ilgili tek 6nemli sorun, parmagin tustan en kisa
stire icerisinde ¢ekebilmesiydi ki teli ¢geken tirnak, yeniden calismaya hazir olmak i¢in
yerine donebilsin. Klavsen, parmak cevikligi gerektiren bir ¢algi oldugu i¢in bagh
notalarin ¢alinmasi bakimindan 6zel bir teknik ve duygu gerektirmiyordu. Klavikorda
gelince, c¢ok kii¢iik ve yumusak bir sesi olan bu ¢algi, uzun notalara ve ayirtilara olanak
veriyordu; bundan baska sesi titretmek de, tusun iizerindeki parmagi kimildatarak

olabiliyordu. Calginin bu 6zelligi piyano tekniginden ayr1 bir dokunu teknigi



gerektiriyordu. Oysa piyanoda, parmagi kimildatarak ses titretme diye bir sey soz
konusu degildir. Piyano i¢in 1770 yilina kadar miizik yazilmamis ve o yila kadar ¢ok az
miizisyen ve bestecinin piyano ile ilgilendigi bilinmektedir. Piyano i¢in 6nemli ilk
miizigi 1770 yilinda Muzio Clementi (1752-1832) yazmistir. Clementi’den Onceki
klavye bestecileri, Scarlatti, Johann Sebastian Bach ve oglu Carl Philipp Emmanuel ya
da digerleri, genellikle klavye ¢almanin, 6zellikle de klavsenin teknik sorunlar ile
ugragsmiglardir. Oysa Clementi, dogrudan dogruya piyano i¢in diisliniilmis ilk miizigi
yazan besteci oldugu gibi piyanonun kendine 6zgii teknik olanaklarini inceleyen de ilk
besteci oldugu bilinmektedir. Mozart’in bir 6grencisi, Johann Nepomuk Hummel (1778-
1837) Viyana piyanolarinin hafif dokunu ile kolayca calisan mekanizmasinin
kosulladig1 hafif, ¢evik, oynak ve calinirken 6zellikle parmak g¢abuklugu isteyen bir
miizik yazmistir. Hummel’in piyano ¢alma acisindan miizik yazisina getidigi bir 6zellik
de, Carl Philipp Emmanuel Bach’in bir trilin yardimer notadan baglamasini istemesine
karsilik, trilin ana notadan baslamasi savini 6ne siirmesi olmustur. Hummel’in ¢alis1 ve
ogrettikleri, Beethoven’in bir 6grencisini, Carl Czerny’yi (1791-1857) etkilemis, Czerny
piyano temrin yontemcisi olarak admin giiniimiize kadar ulagsmasini saglayan bir iin
yapmistir. Beethoven’a gelince, Hummel’e karsilik, viyana piyanosu degil, daha agir
hareketli bir mekanizmasi olan, daha hacimli bir ses veren Ingiliz piyanosu kullanmistir.
Beethoven’in anlatimindaki yogun gii¢, onu parmak ¢evikligi ve tin1 hafifliginden ¢ok,
giiclii bir tin1 saglayan Ingiliz piyanosunu segmeye gotiirmiistiir (Mimaroglu, 1995, 75,

76, 77).

On dokuzuncu yiizyilin iinlii italyan bestecisi Giuseppe Verdi’yi (tipkt Wagner
gibi) neredeyse yasadigi donemi tek basina temsil eden bir sanat biiyiigii olarak
goriilmektedir. Baslangicta, Bellini (1801 — 1834) ile Rossini’yi (1792 — 1868)
tekrarliyormus gibi goriinen Verdi, eserlerinde gelenege dayanmakla birlikte, opera
literatlirline zamanla taze ve essiz Ornekler katmada {istiin basar1 elde ettigi
bilinmektedir. Giuseppe Verdi, kendinden 6nceki iinlii Italyan bestecilerinden Bellini ile
Donizetti’nin eserlerinde yer alan agir1 romantizme son vermis, yaratida, Shakespeare
(1564-1616) ve Schiller (1759-1805) gibi, uluslararas: nitelikteki sanat biiyiiklerinin
anlatim giiciiyle baglanti kurma yolunda basarili asamalara ulastigi goriilmektedir.
Biiyiik besteci, operanin her seyden once insan sesinin sanati oldugu tezini savunmus ve
eserlerini, sadece insan sesinin egemenligi altinda isleyip gelistirmistir. Bu baglamda

Giuseppe Verdi, orkestranin opera sanatina katkisini, 6zellikle son operalarinda her



bakimdan c¢ogaltip giiclendirmis olmasina ragmen, insan sesini gene de tek egemen gii¢
olarak degerlendirmektedir. Giuseppe Verdi, Italyan operasmin bicimle ilgili yoniine
uzun siire hi¢ dokunmamis, ama eserde, dramatik kurulusu 6zellikle 6n plana alabilmek
icin, librettodaki sozlerin ve ciimlelerin, miizik ile ortaklasa bir kapsamda eriyip
sekillenmesine olaganiistii diizeyde 6nem verdigi bilinmektedir. Komik tiirde (buffo)
eser vermenin, ¢ok hafif bir ugrasi olduguna inanmis olan Verdi, sahsi acit ve
duygulanistan gelen lirik yasantilari, 6zenti olarak niteliyerek, yaraticilifinin ciddi ve
agir bir ortamda olusup gelismesini, temel prensip olarak benimsedigi goriilmiistiir.
Giuseppe Verdi’de orkestra, Wagner yaratilarinda oldugu gibi, ses partilerinin olusum
ve gelisimi agisindan 6nem tasimakla birlikte, Wagner’de goriildiigii iizere hayati bir
sorun olmadigr bilinmektedir. Bununla birlikte Verdi’de orkestra, sanat¢inin psikolojik
temellere dayanan miizikli dramlarinin boliinmez bir organi olma niteligindeydi. Biiyiik
besteci, bazen eserlerinde biitiin bir sahneyi, konuyu daha da giiclendirmek, tipleri
geregince karakterize etmek i¢in, orkestral bir kurulus iistiinde gelistirebiliyordu (Altar,

1989, 244, 245, 259, 263, 265, 266).

Arastirmaciya gore, piyano tiim enstiimanlarin birlesimidir. Orkestradaki tiim
enstrimanlar, kendi partilerini ayr1 ayr1 ¢almaktadirlar. Oysaki piyanist bir opera
eserinde eslik yaparken partilerin tamamin1 birarada calmaktadir. Bu nedenle de

piyanist i¢in teknik problemler ortaya ¢iktig1 diistintilmektedir.

1.1. Problem

Giuseppe Verdi’nin “La Traviata” operasinin piyano eslik problemi var midir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin genel amaci; Romantik Donemin’in en 6nemli bestecilerinden
biri olan Giuseppe Verdi’nin “La Traviata” operasmin piyano eslik problemlerini
incelemektir.

Bu amag dogrultusunda, baslica su sorulara cevap aranacaktir;

1. “La Traviata” operasinin piyano eslik problemi var midir?



2. Bircok enstruman bulunan bir orkestrada yaratilmis olan orkestra tinilarini,

piyano ile yorumlamak hangi asamalarda gerceklestirilmelidir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Arastirma, bu konuda yapilan Oncii bir arastirma niteligi tasidig
diisiintildiiginden ve ileride yapilacak bu tirlii arastirmalara bir baslangic olacagi

varsayildigindan dolay1 6nem tasidig: diisiintilmektedir.

1.4. Sayithlar

Orneklem olarak secilen Giuseppe Verdi’nin “La Traviata” operasinda yasanan

piyano eslik problemleri, bu arastirmanin evrenini temsil edecegi varsayilmaktadir.

1.5. Siirhliklar

1. Buarastirma, Yiiksek Lisans Tez siiresi ile sinirlidir.

2. Bu arastirma, Romantik Dénemin en 6nemli opera bestecilerinden G. Verdi’nin
hayat1 ve “La Traviata” operasinin incelenmesiyle sinirli olacaktir.

3. Arastirma, G.Verdi’nin “La Traviata” operasinin Tiirk¢ce metni ile sinirhidir.

4. Bu arastirma G.Verdi’nin “La Traviata” albiimii ile sinirhidir.

1.6. Evren ve Orneklem

2

G.Verdi’'nin tiim operalar1 bu arastirmanin evrenini olusturup, “La Traviata
operasimnin piyano eslik kismindan alinan kesitlerin operayr temsil ettigi

varsayilmaktadir.

1.7. Tanumlar

Akor: En az iki ayr1 sesin bir arada tinladig: ses kiimesidir.

Allegro: Siiratli, canli, sevingli.

Allegro agitato: Cabuk, sevingli.

Armoni: ki veya daha ¢ok sesin aym anda kulaga hos gelecek bigimdeki uyumu.
Bariton: Orta (tenor ile bas arasinda) erkek sesi.

Bas: Kalin erkek sesi.



Bel canto: Italyan opera geleneklerine gore giizel sarki sdyleme sanati.

Brindisi: Serefe diieti.

Desifre: Henliz ¢alisilmamis bir eseri ilk goriiste calmaya, ya da okumaya denir.

Diiet: Iki veya daha fazla sanatc1 veya grubun bir eserde isin iginde yer almasi "diiet"
olarak tanimlanmaktadir.

Enstruman: Miizik yapmak icin kullanilan aletlere verilen genel addir.

Entonasyon: Miizikte dogru ses.

Fa anahtari: Dizegin dordiincii ¢izgisi lizerine konulan ve ¢izgiye adin1 veren anahtara
denir.

Forte: Kuvvetli, sert, siddetli.

Libretto: Opera, operet, oratoryo, bale, miizikal, gibi miiziksel sahne eserlerinin yazili
metinlerine verilen addir.

Orkestra: Birgok c¢esitli calgmin birlikte miizik yaptig, biytikligii esere gore
degisebilen ¢algilar toplulugudur.

Opera: Genellikle tarihi veya mitolojik konulu bir drama esliginde ortaya konan,
miizikal ve teatral formda bir sahne eseridir.

Partisyon, Partitiir: Bir eserdeki biitiin ¢algilarin notalarini iceren orkestra sefi partisi.
Pes: Kalin ses.

Phrase: Cilimle.

Piyano: Tuslu bir c¢algidir. Tuslarina basildiginda, sahip oldugu karmasik cekicli
mekanizma sayesinde, tellere vurarak ses veren klavyeli ¢algi.

Porte: Uzerine notalarin yerlestirildigi, 4 esit aralik ve birbirine paralel 5 ¢izgiden
olusan sekildir. Notalarin lizerine yazildig: esit aralikli bes ¢izgi ve dort araliktan olusan
sekle porte denir.

Regitatif: Kisilerin sozlerini konusurcasina bir sarkiyla sdyledikleri boliimdiir.

Ritim: Tempo.

Sol anahtari: Dizegin ikinci ¢izgisi lizerine konulan ve ¢izgiye adini veren anahtara
denir.

Soprano: Vokal tanimhi miizikte en tiz kadin veya gen¢ erkek ¢ocuk sesine verilen
teknik bir isimdir. Cogu zaman kadin vokalini tanimlamak i¢in kullanilmasina ragmen
aynt zamanda bir c¢algi toplulugunda en ince sesleri veren miizik araclari i¢in de
kullanilabilir.

San:Sarki sdoyleme.

Tenor: Ince erkek sesi.



Tiz: Ince ses.

Uvertiir: Opera, bale veya kongertonun ag¢ilisindaki parcadir.



ILBOLUM

KURAMSAL ACIKLAMALAR

2.1.Giuseppe Verdi’nin Hayat1

Romantik italyan operasinin en énemli bestecisi (1803-1901) Giuseppe Verdi,
Donizetti’den sonra Italyan opera tarihini olusturan, Romantik Italyan operasmin en
onemli bestecisidir. La Traviata, Il Trovatore, Don Carlos, Rigoletto, Aida, Otello,
Talihin Kudreti ve Falstaff gibi operalar ile her zaman giindemde kalmis bir bestecidir.
Opera diinyasinda bir devrim yaratmasa da giizel ve dokunakli melodileri, dramatik
etkinligi ve orkestra zenginligi ile opera tarihinin gelenegini zenginlestirmistir. Ayrica
tutkulu bir vatansever olarak sanatin siyasi giiciinii kanitlayan operalari, korolarinda ki
coskulu albeni, Verdi’yi seckinlestirmistir.  Yoksul bir hancinin oglu olan Verdi, 10
Ekim 1813’te Parma yakinlarindaki Le Roncole kdyiinde diinyaya gelmistir. Ik ciddi
miizik caligmalarint Busetto kasabasinin orgcusu Ferdinando Provesi’den almistir.
Verdi’yi Busetto’da Antonio Barezzi adl1 bir tiiccar koruyup, onu evinde barindirmistir.
Sonradan bu tiiccarin kizi Margherita, Verdi’nin ilk karis1 olmustur. 1832°de Milano
Konservatuvari’na bagvurur ve yas sinir1 gegtigi, 1yl piyano calamadigi gerekcesiyle
kabul edilmemistir. Boylece Milano’da Vincenzo Lavigna’dan o6zel dersler alir ve
1835’te Busetto’ya doniip orgculuk ve oOgretmenlik yapip; kasabanin miizik
ogretmenligini iistlendigi bilinmektedir. Ayn1 y1l Margherita ile evlenir. Bu arada birkag
kutsal koro pargasi ile kisa calgisal parcalardan olusan ilk yapitlar1 ortaya ¢ikmistir.
Sahne i¢in miizik yazma tutkusu ii¢ yi1l sonra onu yine Milano’ya gotiiriir. Ve ilk
Oberto, 1839’da La Scala’da, temsil edilir. Cok parlak bir basar1 getirmese de bundan
sonrasi i¢in kendisine her sekiz ayda bir tane tamamlanmak iizere ii¢ opera 1smarlanir.
Hemen ardindan besteledigi komik operasi Bir Giinlik Kral (Un giorno di regno)
basarisizlikla  sonuglanir. Aymi  yillarda  Verdi’'nin  hayatinda bir  dizi
act olaylar gerceklesmistir. Once esi Margherita ardindan yirmi iki ay gibi bir siire
icinde iki ¢ocugu oliir (1838-1840). Bu olaylar onun calismalarin1 aksatip, liretimini
keser. Biiylik bir bunalima giren Verdi bestecilikten de vazgeger. Acilarim1 dindirmek
i¢in Milano’da careler ararken, 1842’de La Scala’nin midiirii Merelli, Solera’nin bir
metnini getirip mutlaka ona dayali bir opera yazmasini ister ve bdylece Nabucco nun

bestelenmesine Onayak olur. Verdi, aym1i yil icinde besteleyip sahneledigi



Nabucco ile ilk biiyiik basarisim1 elde eder. Nabucco Avrupa’nmin tim kiltiir
merkezlerinde, Amerika’nin kuzey ve giineyinde, konusu ve gérkemli islenisi ile biiyiik
begeni toplar. Ugiincii perdenin esirler korosu, o siralarda Avusturya ve Ispanya
egemenligindeki Italyan kentlerinin &zgiirlik mars1 haline gelir. Ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra onarilan La Scala Tiyatrosu’nun 1946°da yeniden agilisinda Nabucco
temsil edilmis, bdylece yeni kurulan Italya Cumhuriyeti'nde Esirler Korosu,
bestelendigi giinden 104 yil, bestecinin Olimiinden 45 yil sonra yeniden glindeme
gelmistir. Nabucco’dan sonra Verdi, Italya’min tiim opera merkezlerince aranan bir
besteci olmustur. Bu arada Nabucco’da Abigals roliinii oynayan soprano Giuseppina
Strepponi’ye asik olur on dort yil birlikte yasadiktan sonra (1859) evlenirler. On bes yil
icinde 18 opera besteler. Hizl1 bir ¢calisma temposu i¢indedir. Yalniz Milano i¢in degil
Italya’min pek ¢ok kenti, Londra ve Paris operalari i¢in de siparisleri yerine getirmek
cabasindadir. Bunlardan {i¢ii en ¢ok bilinen yapitlaridir: Rigoletto, Il Trovatore ve La
Traviata. 1850’lerde Verdi artik uluslararasi, onemli bir kisilik tasimaktadir. Italya
disindaki {ilkelerden ona 1smarlanan ve Verdi’nin tamamladig yapitlarin basinda
Sicilya Aksam Ayinleri, Don Carlos, Macbeth, Kaderin Giicii ve Aida gelir (www.
turkcebilgi.com/giuseppe vedi/ansiklopedi).

Misir’dan gelen bir talep iizerine besteledigi Aida operast en gorkemli
yapitlarindan biri oldu. Konusu eski Misir’da gecen opera, tarihi canlandiran gorkemi,
zengin dekorlari, kahraman karakterleri, dramatik yapidaki oyunu, siiriikleyici miizigi
ve zengin orkestrasyonu ile bir basyapittir. Verdi bu operasi i¢in orkestrada kullanilmak
tizere Aida trompeti adin1 verdigi 6zel trompetler yaptirdi. Orijinali Fransizca olan
libretto, A. Ghislanzoli tarafindan Italyancaya uyarlandi. 1971 yilinin yilbasi gecesi
Kahire’de ilk gosterisi yapilan opera beklentilerin ¢ok {istiinde, diinya c¢apinda bir

basariya ve tine kavusmustur (Feridunoglu, 2005, 121).

Bu donemde siyaset ile yakin iliskidedir. Garibaldi Fransiz ordularini Giiney
Italya topraklarindan temizlemis, Avusturyalilar Lombardi’yi bosaltmislar ve en
sonunda Vittorio Emmanuele Italya krali olabilmistir. Verdi Italya’nmn 1861°de
birlesmesinden sonra Torino’daki ilk Millet Meclisi’ne iiye secilmistir. Yalniz
uluslararasi tinii degil, Nabucco’dan baslayarak, operalarda ulusal konular islemesi ona

siyasal bir kimlik kazandirmistir. Fakat 1865°te Meclis iiyeliginden istifa eder.



Aida’y1r yazdiktan sonra Verdi, ikinci esi Giuseppina Strepponi ile birlikte, yar1 emekli
bir yasam slirmeye baglar. 1870’lerin en biiyiik {iriinii, bir 6lim duasidir: Requiem
missa (1874). Romanci ve sair dostu Alessandro Manzoni’nin anisina yazilmistir. Bu
arada, opera besteleme kariyerinin sona erdigini diisiinerek eski operalarin1 yeniden ele
alip islemektedir. Yayincist Ricordi’nin 1srar1 ve metin yazari Arrigo Boito’nun (1842-
1918) yardimiyla Verdi iki biiyiik Opera daha ortaya ¢ikartir: Birincisi Otello, ikincisi
Falstaff’tir. Shakespeare stilindeki bu iki operanin biri trajik, digeri komiktir. Bundan
sonra birka¢ kutsal sarki yazip kendini doga ile ugrasmaya verir. 1897°de Giuseppina
Olir. Verdi de son sarkilarini tamamlar ve artik beste yapmaz. 27 Ocak 1901 yilinda
Milano’da 6ldiigii sirada cenazesi, Esirler Korosu’nun miizigi esliginde devlet toreni ile

kaldirilir ve milli yas ilan edilir (www.turkcebilgi.com/giuseppe _verdi/ansiklopedi).

2.2. Giuseppe Verdi’nin Onemi

Opera 17. yiizyilin basinda Italya’da dogdugu gibi, gelisiminin biiyiik bdliimiinii
yine Italya’da gergeklestirmistir (Boran, Seniirkmez, 2007, 197).

Verdi, Rossini ile baslayip Puccini ile son bulan 19. yiizyil Italyan opera
bestecileri yelpazesi i¢inde en 6nemli isimdir.

(www.turkcebilgi.com/giuseppe_verdi/ansiklopedi).

Verdi kolaylikla tekrarlanabilen bel canto, gilizel sarki sdyleme teknigini
kullandig1 akict duygulu ezgileri ve coskulu koro partileriyle gecmis veya giincel siyasi
konular1 isledigi dram tiliriindeki operalari, verismo (gercekcilik) akiminin Onciisii

olmustur (Feridunoglu, 2005, 120).

[lk dénem calismalarinda bir 6nceki kusagm izinde, Bellini ve Donizetti’nin
dilini kullanir. Yapitlarindaki en 6nemli etkinlik, vokal ¢izgidir. Arya ve recitatiflerde
yalin bir calgi esligi kullanmasi; operanin akisi i¢cinde bir parcadan digerine gecisteki
dogal akicilig1 ve sahnelerin birkag geleneksel kaliptan olusmasi ilk Verdi operalarinin
teknik ozelliklerindendir. Aryalar, belirli ve temel bir sanci i¢in yazilmistir. Verdi bu
geleneksel kurallara kendine 6zgii yetenegini de ekler: Kulakta kalan melodiler ve 6zel
bir cosku. Ornegin bir Verdi operasinda tenor ve soprano anlatic roldedir. Karsilarinda

bir romantik diisman vardir. 11 Trovatore’de oldugu gibi bir bariton; ya da La
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Traviata’daki gibi bir baba. Bu bariton rolleri, Verdi operalarinin 6zelligi olmustur.
Operalarinin bir diger ortak yonii de son sahne de temel karakterlerden en az birinin
olmesidir. Ilk dénemdeki operalarinda bazi kolay izlenebilme yollarma bagvurmus,
ornegin, Don Carlos ve Macbeth’te Fransizlarin dans ve bale gelenegini kullanmistir.
Verdi, 1850 ve 1860’11 yillarda geleneksel kaliplardan arinmaya baglar. Eslikleri daha
zenginlesir, miiziksel gecisleri daha yumusak hale gelir; dinleyicinin alisageldigi,
bekledigi olaylar degisiklige ugrar. Aida, Otello ve Falstaff gibi yapitlarinda {istiin bir
opera teknigi ve ustalikli bir orkestra esligi kullanmistir. Verdi, olgunluk déneminde
geleneksel yapiyr daha esneklestirmeye ve miizik esligini daha anlatimci kilmaya
calismistir. Yine de melodisinin giiciinden, melodik ¢izginin gérkeminden higbir zaman
0diin vermez. Verdi’nin melodik ¢izgileri zaman zaman bayagilagsmaya elverisli oldugu
icin kinanmistir. Verdi’nin {inli, Alman ¢agdasi Wagner’e gore daha az yaygindir

(www.turkcebilgi.com/giuseppe_verdi/ansiklopedi).

Wagner hayranlarinin ¢ogunlukta oldugu bir doénemde Verdi’nin akici
ezgilerinin c¢ekiciligi, dogal armonisi ve modiilasyonlari, simetrik ritim kaliplar
beklenmedik bir etki yaratarak miiziginin yayginlagsmasini sagladi (Feridunoglu, 2005,
122). Romantik stili koruyan bircok besteci i¢cin Romantik opera, Verdi ve Wagner’in
stilleri bir arada algilandig1 siirece dnemlidir. Ancak 1900°den sonra gelisen miiziksel
dil, Verdi’nin lirizminden ¢ok, Wagner’in karmasik yapisina, polifonik ve kromatik
armonisine baglidir. Zamanin elestirmenleri ve akademisyenleri tarafindan Verdi,

Wagner’e kiyasla daha tutucu olarak nitelenmistir.

1960’lardan sonra Verdi, daha iyi degerlendirilmeye baslanir ve operalar1 da
daha ¢ok oynanmaktadir. Tiim yapitlar1 diinyanin dort bir yaninda temsil edilmekte,
operaya adim atmamis dahi olsa pek c¢ok kisi onun popiiler aryalarini tanimaktadir.
Plaga kaydi yapilmamis hicbir operasi kalmamis gibidir. Nabucco’dan Falstaff’a kadar
Verdi’nin tim operalarindaki ortak karakter, dogal, diinyasal, dogrudan etkileyen,
dolaysiz ve yalin anlatimdir. Verdi Romantik olmaktan ¢ok Klasik bir bestecidir.
Romantiklere benzemeyen bir yonii de dogaya kutsal bir yer vermemis olmasidir.
Dogay1 betimleyen, Rigoletto’daki, Otello’daki gibi firtinayr duyuran miizigi, Aida’da
yarattig1 egzotik atmosfer, yalnizca stilize bir anlatimdir. Verdi i¢in doga ¢ok degerlidir,

onu konu olarak kullanabilirsiniz ama ona tapmmaya gerek yoktur. Tiimiiyle
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duygusalliktan arinmig bir yaklagimi vardir dogaya karsi. Ayn1 zamanda ¢ok iyi bir
ciftci oldugundan dolayi, dogay1 ¢ok 1yi tanir

(www.turkcebilgi.com/giuseppe_verdi/ansiklopedi).

2.3. Giuseppe Verdi’nin Sanati ve Yapitlan

Requiem’i, dinsel icerikli metne dayanan birka¢ miizigi, bir iki sarkis1 ve bir
Yayli Calgilar dortliisii disinda Verdi’nin tiim yapitlart sahne igin yazilmistir. 26
operasindan ilki 1839°da, sonuncusu 1893’de ortaya ¢ikmistir. Higbir zaman, ne ge¢mis
ve gelecek ile baglarint kopartmis, ne de yeni deneylere girmistir. Gelistirdigi incelikli
teknik ile Italyan operasini, kimsenin ulasamadig: bir doruga yiikseltmistir. Verdi’nin
Kuzey Avrupali bestecilere gore iistiinliigi, iilkesinin kendinden 6nce, atalarindan kalan
bir opera gelenegine sahip olmasidir. Italyan dinleyicisi bu atasindan kalan gelenegi
stirdiirmekte, opera bestecisinin her irettigini dikkatle dinlemektedir. Fransa ya da
Almanya’da besteci ve dinleyicisi arasindaki ugurum, Romantik dénemin
karakteristiklerinden birine yol a¢mis, sanatgiyr kendi igerisine doniik bir diinyada
yasamaya yoneltmistir. Oysa Italya’da durum bdyle degildir. Bir opera bestecisi iinlendi
mi her kdseden cagirilir ve eser siparisleri alir. Romantizmin Italyan operasi etkileyen
en onemli 6gesi, ulusculuk kavrami olmustur. Verdi’de ilk iinlii operast Nabucco ile
baglayarak kendi ulusunun sarki sdyleme teknigini, insan sesi yapisini ve kendine 6zgii
yerel havalarini izlemis; 6zel sorunlarimi yansitan konulari islemistir. Verdi biitiin
kalbiyle suna inanmistir: Her iilke kendi kiiltiirtinden figkiran yerel miizigini islemelidir.
Halk isminin bas harflerini Italya’nin birlesmesi i¢in yaratilan bir deyisin bas harfleriyle
Ozdeslestirmistir: Viva Verdi diye bagirmak, “Viva Vittoria Emmanuele, Re d’Italia”
(Yasasin Vittoria Emmanuele, italya Kral1) szleriyle es deger olmustur. Verdi Kiliseye
bagli, dindar bir kisi degildir. Operalarinda bu tutumu belirgindir. Son zamaninda
yazdig1 dinsel icerikli sarkilar da tinsel (ruhani) olmaktan ¢ok diinyasal bir kimlik tasir.
Verdi’nin operalar1 genellikle {ic donemde incelenir. Ilk grup, Il Trovatore ve La
Traviata ile doruga tirmanis, ikinci grup Aida’nin, tiglincii grup ise Otello ile Falstaff’in
basarisini tasimistir. Falstaff ve ilk denemelerinden biri diginda Verdi’nin tiim operalari
ciddi tiirdedir. Konularmi kendi libretto yazarlari, Romantik donemin iinlii sair ve
yazarlarindan uyarlamislardir. Schiller, Hugo, Geng Dumas, Byron, Scribe, Shakespeare
ve yakin arkadasi sair Arrigo Boito, opera metinlerinin kaynagi olan yazarlardir.

Verdi’nin bir libretto’da geregini duydugu o6zellikler soyle siralanir: Mutlaka giiclii
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duygusal sahneler, karsitliklar ve hizli akis. Tim operalarinda yer alan belli yapi
ozellikleri vardir. Ornegin: hemen tiimii dort boliimden olusur (ya dort perde, ya bir
prolog ve ii¢ perde, ya da dort bolime esdeger kiigiik sahnelere ayrilmis ii¢ perde).
Ikinci ve iigiincii perdeler kalabalik finallerle son bulur. Ugiincii perdede uzun bir diiet
yer alir. Dordiincii perede cogunlukla ya bir koronun esligindeki yakaris ya da
meditasyon sahnesiyle acilir (preghiera). Bu ¢ati, ilk ¢alismalarinda mutlaka yer almasa
da giderek Verdi icin vazgecilmez bir ¢erceve olusturmus, operanin tiyatro yoniinii
yansitan yerlesik bir kalip haline gelmistir. Birinci Donemi: La Scala’da sahnelenen
Oberto’yu izleyen basarisiz komedisi Bir Giinliik Kral’in ardindan, biiyiik basari
kazanan Nabucco gelir. Verdi’nin ilk opera calismalarinin ¢ogu, koro sahneleri ile
{inliidiir. Ornegin: Nabucco’daki Esirler Korosu “Va, pensiero”; Lombardi, Giovanna
d’Arco ve Legnano Savasi’ndaki korolar gibi. Nabucco’dan sonra Verdi yiiklii bir
calisma temposuna girer. Roma, Napoli, Venedik, Trieste ve Floransa’daki operaevleri
icin yapitlar besteler. Bu arada Ingiltere ve Paris’ten de siparis alir. Shakespeare’in
Macbeth’inden esinlenme Macbeth operasinda, cadilar sahnesinde ve Lady Macbeth’in
uykuda gezdigi sahnede dramatik etkinligi yilikseltmis, miizikteki anlatimla
birlestirmisti. Bu dénem operalarinda, yiizyilllar boyu Avusturya-ispanya
egemenliginde yasayan Italyan halkina gizliden gizliye bir mesaj veren dzgiirliik cagris
yer alir. Ikinci Dénemi: Orta dénem calismalarinda Verdi, 1850°li yillarda yaraticilikta
doruga ulagmistir. Cok iinlii ve ¢ok sevilen iki operasi Rigoletto ile La Traviata bu
donemin uriintidiir. Bir Victor Hugo Oykiisiine dayanan Rigoletto, 16. yilizy1l Mantua
sarayindaki kanli olaylar1 ele alir: Kiz kagirmalar, cinayetler, bastan c¢ikarmalar.
Rigoletto’da diinyasal, hi¢ idealize edilmemis, dogrudan seslenen bir miizik dili
kullanilmistir. La Traviata (Yiten Kadin) ise coskulu ezgileriyle tinlenmistir. Yeni bir
tiir melodi anlayisi, esnek, anlatimei, yari regitatif havasindaki kiiclik aryalar, sonradan
Otello’da gelistirecegi stile bir hazirliktir. La Traviata Dumas’nin bir oyunundan
kaynaklanir. Ayni yil yazilan Il Trovatore (Gezgin Sarkici) Verdi’nin ilk dénem
ozelliklerinin bir 6zeti gibidir. Bu arada Biiylik Opera geleneginde iki deneme yapar.
Birincisi Sicilya Aksam Ayinleri’dir. Verdi bu operasinda Il Trovatore ve La
Traviata’da deginemedigi vatanseverlik konusunu yeniden ele alir. Diger Biiyiik Opera
tiirlindeki yapiti ise Schiller’in ayn1 adi tasiyan dramindan kaynaklanan, Don Carlos’tur.
Her ikisi de ilk kez Paris’te seslendirilir. Don Carlos daha basarili olur. Bundan sonra
komik rollerin yer aldigi Maskeli Balo ve St. Petersburg i¢in yazdigi Kaderin Giicii
operalar1 ortaya ¢ikar. Bir ya da birkag¢ belirgin motifin, yapitin degisik boliimlerinde
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yinelenmesi operanin biitiinliiglinii saglar. Bu yapitlar giiclii ve glicsiiz yonleriyle
bestecinin on iki yillik duraklama déneminin iiriinleridir. ikinci donemin doruk noktas:
Aida operasidir. Misir’da Siiveys Kanali’nin agilis torenleri i¢in 1smarlanmistir. Biiyiik
Opera tiirlinlin kahramanlik niteligini, miizikte ve dramatik yapida sergiler. Canli
karakterler, olayin gorkemli akisi, melodik-armonik yapinin ve orkestra renklerinin
zenginligi, Aida’yr ilk temsilinden bu yana &liimsiiz kilmistir. Uciincii Dénemi:
Operalarma on alt1 yillik bir ara verdiginde Requiem’ini besteler. 1868’de Rossini’nin
oliimii {izerine birkag Italyan bestecisinin ortaklasa bir requiem yazmalar1 dnerilmistir.
Verdi, girisi yazdig1 halde katkida bulunan bagka besteci ¢ikmaz. 1873’te Verdi’nin ¢ok
sevgili dostu romanci ve sair Manzoni Oliince, besteci elindeki girisi tamamlayip,
1874°te Milano Kilisesi’ndeki ilk yorumundan sonra La Scala’da, Londra, Paris ve

Viyana gibi Avrupa’nin bir¢ok kentinde yorumlanir.

Bundan sonra Verdi kendini emekliye ayirmis gibidir. Ancak yakin ¢evresi onun
yaraticth@min tiikenmedigi kamsindadir. Ozellikle yayincist Ricordi, bir Shakespeare
operas1 yazmasini, ornegin Otello’yu islemesini Onerir. Ve yine yakin dostu sair Boito
ona bir Otello libretto’su hazirlar. 1887°de La Scala’da sahnelenen Otello, Verdi’nin
trajik basyapit1 olarak tarthe geger. Geleneksel aryalarla kesilmeyen miizigin perdeler
arasi siirekli akiciligi, yeni bir anlatim yolu getirmistir. 1886 yilinda Verdi yetmis alt1
yasinda iken Boito yine bir Shakespeare metni sunarak kiskirtir. Besteci seksen yasina
bastiginda bestelenen bu opera, Falstaff’tir. Otello’nun yapisina benzese de daha az
arya, daha cok karsilikli sOylesi yer almistir Falstaff’ta. Eglenceli, esprili konusu kadar
miizigin islenisi keyiflidir. Otello ne kadar dramatik ve lirik 6zellikler tagirsa Falstaff da
o kadar buffa hafifligini sergiler. Bu son operasiyla Verdi sanki tim Romantik ¢agi,
kendisi de i¢inde olmak iizere, hicvetmektedir. Opera Shakespeare’in “Biitiin diinya bir
sahnedir” sozleriyle biterken, Verdi’nin de opera kariyeri bdylece sona erer

(www.turcebilgi.com/giuseppe_verdi/ansiklopedi).

2.3.1. Giuseppe Verdi’nin Eserleri

Operalari: Oberto 1837-1838)

Bir Giinliik Kral (Un giorno di regno) (1840)
Nabucco (1841)

Lombeartlar (I Lombardi alla prima crociata) (1842)
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Ernani (1843)

Iki Foskariler (I due Foscari) (1844)

Giovanna d’Arco (1844)

Alzira (1845)

Atilla (1845-1846)

Macbeth ( 1846-1847)

Haydutlar (I masnadieri) (1846-1847)

Korsan (Il corsaro) (1847-1848)

Legnano Savasi ( La battaglia di Legnano) (1848)
Luisa Miller (1849)

Stiffelio (1850) (Sonradan Aroldo olarak yenilenmistir-1856)
Rigoletto (1850-1851)

Il trovatore (1851-1857)

La traviata (1853)

Sicilya’nin Aksam Ayinleri ( Les Vepres siciliennes) (1854)
Simone Boccanegra (1857-1880)

Maskeli Balo (Un balo in maschera) (1857-1858)
Kaderin Giicii (La forza del destino) (1861)

Don Carlos (1866-1884)

Aida (1870)

Otello (1884-1886)

Falstaft (1889-1893)

Korolu dinsel miizigi: Requiem (1873-1874)
Ouatro pezzi sacri (1889-1897)

Stabat Mater (1895-1897)

Te Deum (1897)
Yayl1 Calgilar Kuvarteti, Mi Minor (1873)

(www.turkcebilgi.com/giuesppe verdi/ansiklopedi)
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INL.BOLUM

YONTEM

Aragstirma modeli olarak tekil tarama modeli secilmistir. Bu modele gore G.
Verdi’nin “La Traviata” operasinin piyano eslik kisminda yasanan teknik problemler

tizerine degerlendirme yapilmaya caligilacaktir.

3.1. Giuseppe Verdi’nin “La Traviata” Operasinin Konusu

Giuseppe Verdi’nin 4 perdelik “La Traviata” (Dogru Yoldan Sapan Kadin)
operast, ilk 6nce 6 Mart 1853 yilinda Venedik’te oynanmustir. 1860 yilina kadar Italya
siirlarint da agmis olan La Traviata, 4 Mayis 1855’de Viyana’da, 1 Kasim 1856’da
Paris’de ve 13 Aralik 1860’da Berlin’de ilk olarak sahneye konmustur. Bu eser,

diinyanin belli basli sahnelerinde, genellikle Italyanca oynanmaktadir.

La Traviata adli bir opera yazma istegi, Verdi’yi Paris yillarinda etkilemeye
baslamisti. Ciinkil iinlii Fransiz yazar1 Alexandre Dumas’nin (ogul) (1824 — 1895), La
dame aux camelias (Kamelyali Kadin) (1848) adl eseriyle ilk dnce Paris de karsilagmis
olan Verdi, roman1 dikkatle okuduktan sonra, konunun miizigin diliyle, ayr1 bir sanat
dalinda daha etkili bir varliga ulasacagini diisiinmiis ve iistiin nitelikte bir: Verdi-Dumas
bilesiminin meydana gelmesiyle ilgili hazirliklara baslamisti. Kamelyali Kadin romant,
yoldan ¢ikmis ve kendini sadece eglence hayatinin gelip gecen mutluluguna kaptirmis
olan bir kadinin, toplum psikolojisinin genellikle su¢landirma egilimi karsisinda, daha
bagka yonlerinin de olabilecegini ortaya koyan bir eser olmanin 6nemini tasiyordu.
Dumas’nin bu anlayisi, Verdi’yi yakindan etkilemis olacak ki, biiylik besteci konuya,
miizik sanatinin  kendine Ozgili dramatizasyon giliciiyle de yansima imkanini
saglayabilecek bir librettonun yazilmasi i¢in Piave ile anlasmis ve libretiste bu alanda
yardim etmistir. La Traviata operasinin librettosu, Verdi daha Il Trovatore Operasini
yazarken hazirlanmigsti. Libretist Piave tarafindan: La Traviata (Dogru Yoldan Sapan
Kadin) bagliklariyla adlandirilan libretto, bestelendikten sonra ¢ogu kez Violetta adiyla
oynanmistir. Taninmis opera elestiricilerinin kabul ettikleri gibi, A. Dumas’nin
Kamelyali Kadin romaniyla yapmak istedigi yorum, La Traviata operasinda, librettodan

cok daha ziyade, Verdi miiziginin kendine 6zgiin anlatim giiclinde dile getirmistir.
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Romantik yasantilar, bu operada, oldugu gibi miizige doniismiistiir; hissi sahneler
melodilesmistir. Kald1 ki, Verdi’nin bu tiir yaratis giicii, daha dnceki operalarindan ¢ok
bu eserde kendini gostermistir. Ruhi derinlige ve i¢ diinyaya yonelis, yeni bir yaratis
stiline ulasma yolunda, ilk olarak bu eserde gerceklesmistir. La Traviata operasinda
orkestra, biiylik 6lciide geri plana alinmistir ve insan sesi ile ruhi yasantinin yorumuna
aract olan bel-canto tiirii, melodi ¢izgisi iistiinde tamamen 6n plam1 almis, miizigin
karakterini ve hissi kapsammi belirtmede tek basina etkili olmustur. Unlii miizik
tarih¢isi Dr. Theodor C. W. Werner, La Traviata operasini, A. Dumas’nin gozii ile
gorlip yaratilmig bir romantizm olarak nitelemektedir. Gene bu tarihgi, eserdeki
kisilerin, ¢agdas giyinim acisindan operaya getirmis olduklar yeniligin ve eserin miizigi
ile ilgili psikolojik iliskilerdeki agiklik ve sadeligin, opera sanatinin gelecegi agisindan

yeni taze umutlar miijdelemekte oldugunu da ileri siirmektedir.

Giuseppe Verdi’nin La Traviata Operasi, elestirici Oskar Bie’nin sdyledigi gibi:
Opera alaninda yaratilmis olan ¢esitli miizik tiirleri arasinda Gylesine bir kapsami
yansitmaktadir ki, bu kapsamda, Richard Wagner’in aksine, ne bir felsefe, ne de bir
sorun yer almaktadir; burada sadece, silibjektif bir giizellige inanisin hazzi ile
karsilasilmaktadir. La Traviata Operasinin 4. perdesi, dramin agirlik yonlerini miizikli
yasantiya doniistiirmiis ve hikayenin ancak siir yonii, bu tiir yasantilardan gelen anlam
icinde olusup gelisme yetenegi elde etmistir. Giuseppe Verdi’nin Violetta adim1 da
tastyan La Traviata Operasinin rol dagitimi ile olayin 4 perdeye gore islenis sekli

asagida aciklandigr gibidir.

Alfred Germont ve Josef, Violetta’nin usagi (tenor).

Gergo Germont, Alfred’in babasi, Gaston, Vilkont de Letoriere, Baron Bouphal, Dr.
Grenvil, Flora’nin usag: (bariton).

Marki d’Obigny, bir komisyoncu (bas).

Violetta Valery, Flora Bervoix (soprano).

Annina, Violetta’nin hizmetgisi (mezzosoprano)

(Altar, 1989, 304, 305, 306).
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3.2. Giuseppe Verdi’nin “La Traviata” Operasinin Konusunun Teknik Analizi

LA TRAVIATA

BASLICA KARAKTERLER
Violetta valery Soprano
Flora bervoix, Violetta’nin arkadasi Mezzosoprano
Annina, Violetta’nin hizmetgisi Soprano
Alfredo Germont Tenor
Giorgio Germont, Alfredo’nun babas1 Bariton
Gastone, Letorieres Vikontu Tenor
Baron Douphol Bariton
Dr. Grenvil Bas
Marquis D’Obgny, bir kisizade Bas

Konunun gectigi cag ve yer: 19. Yiizyil, Paris.

LPERDE

Paris gece hayatinin taninmis simalarindan Violetta Valery, evinde parti
diizenlemistir. Her tirlii likksiin gbze carptigi partide davetliler, i¢kinin de tesiriyle
cilginca eglenmektedir. Violetta saglig: ile ilgili hatirlatmalara aldirmayarak igkisini
yudumlamakta ve davetlilere; ictikge neselerinin artacagini, her derde devanin zevk ve
eglence oldugunu, bdylece hayatin uzayacagini sdylemektedir. Bu sirada davete yeni
katilan Gastone ve yanindaki geng salona girerler. Gastone yanindaki genci Violetta ile
tanistirir. O, kadinin hayranlarindan Alfredo’dur. Daha once birkag¢ kez Violetta’y1
gorme serefine erisen geng, hayran kaldigi bu kadinla tanisabilmistir artik. Violetta
onlar1 bir masaya oturtur ve sampanya ikram eder. Daha sonra 1srarlar1 kiramayan

Alfredo, kadehini alir ve herkesin katildig: iinlii Brindisi’yi soyler;

Alfredo : Dolsun hep tagsin kadehler elde;
Haydi, her sey giizel, her sey hos simdi.
Hayat fanidir kagar elden bir giin,
Zevk edip mest olalim.
Kadeh elde oldukga

Hep yasar insan neseyle,
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Gozler boyle baktikca,
Askla ¢arpar kalpler.
Dolsun hep tagsin,
Kadeh elde haydi,
Ask ve nese iginde. ..

Sarki bitiminde Violetta, misafirleri dans etmeleri i¢in diger salona davet
eder. Bu sirada ufak bir rahatsizlik geciren gen¢ kadin, kendinin de biraz sonra

katilacagin1 soyler. Konuklarin diger salona ge¢cmelerini firsat bilen Alfredo,

Violetta’ya yaklasir;
Alfredo : Nasilsiniz ?
Gegti mi artik?
Violetta : Daha 1y1
Alfredo : Sthhatinize dikkat etmelisiniz.
Aksi takdirde kendinizi dldiireceksiniz.
Violetta : Bu elimde mi?
Alfredo : Eger benim olsaydiniz,

Beklerdim ben, bir bekg¢i gibi sizi.

Ve Alfredo, kadina duydugu sevgiyi anlatmaya baslar. Violetta ise, yalniz
bagimsizlik ve zevk veren dostluklar i¢in yasadigini, bu yiizden kendisini unutturacak
birini bulmasin1 sOyler. Fakat Alfredo’nun sdzlerinden etkilenmemiste degildir.
Delikanlinin 1srarlar1 sonug verir ve Violetta, Alfredo tam ¢ikmak {lizereyken, en ¢ok

sevdigi ¢igek olan kamelyalardan birini ona uzatir.

Violetta : Alin bu cigegi siz.
Alfredo : Neden?

Violetta : Tekrar geri getirmek i¢in
Alfredo : Ne zaman?

Violetta : O ne zaman solarsa
Alfredo : Tanrim ! Yarm...
Violetta : Peki... Yarn...

Alfredo : Ben, ben ¢ok mutluyum.
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Violetta, Alfredo’nun ona olan sevgisini anlamistir. Alfredo bu mutlulukla

oradan ayrilir. Giiniin agarmasiyla diger davetlilerde partiden ayrilmistir. Yalniz kalan

Violetta bir divana uzanir ve diisiincelere dalar;

Violetta : Garip sey, tuhaf sey,
Ben bu so6zleri kalbime yazdim.
Sevsem onu ben, ne olur,
Ciddi bir askla..
Ne karar versem ey benim kalbim,
Higbir ates seni yakmadi.
Ah hi¢ tatmadigim bir zevktir,
Bu sevilmek, severek.
Bilmiyorum bu zevkten,
Ben hi¢ vazgegebilirmiyim..
Bos bir hayat bu..
Odur belki,
Belki odur.
Su ruhumun ¢oktan 6zledigi genc,
Odur, odur.
Odur belki her giin, her an
Hayalimde gizlice yasattigim geng,
Odur.
Pek miitevazi bir insan,
Hastaligimda sormus beni.
Kalbimi yakt1 simdi,
Ask atesi ile ah!
Bu ask biitiin agktan tistiindiir.
Bu agk biitiin alemde essizdir.
Cok sihirlidir,
Cok kuvvetli yiiksektir.
Hem zevk, hem 1stirap,
Azap ve zevk olan bir agk..
Birden bu hayal diinyasindan uyanarak;

Cilginsin, delisin;



20

Bir hezeyandir bu.

Ah zavalli sen.

Yapayalniz, terk edilmis...
Su Paris denilen yerde

Ah su kalabalik ¢olde,

Ben ne umar, ne yapabilirim..
Hep zevk et, sefih hayat yasa,
Zevk icinde 01 sen.

Zevk et, zevk et:

Her zaman boyle,

Zevkten zevke serbestce
Kosmaliyim ben.

Gilinlerim sonsuz neseyle
Zevkle ge¢meli:

Her giin, her gece, her an,
Boyle olmaliyim, her yerde ben ah.
Hep yeni zevkler pesinde,
Ucar kosar aklim fikrim.

Alfredo : (Balkon altindan)
Bu ask biitiin agklara iistlindiir
Bu ask...
Disaridan duyulan Alfredo’nun agk sarkis1 ve Violetta’nin kararsizligi ile perde

kapanur.

II.PERDE

Violetta kararimi vermis ve Alfredo’nun biiyiik askina inanmustir. Iki geng Paris
yakinlarindaki yazlik evde beraber yagamaya baslarlar.
Avdan dénen Alfredo, Violetta’nin eglenceyi ve zevki birakarak, kendisiyle

birlikte yasamaya baslamasindan duydugu mutlulugu anlatmaktadir.

Alfredo : O uzaktayken... Hicbir zevk yok bana,

Tam tii¢ aydan beri,
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Benim i¢in Violettam,
Terk etti rahati, servetle agki:
Zevki eglenceyi...
Biitiin alem sayard1 onu
Giizelligine hayrandi herkes..
Simdi memnundur,
Bu sirin yerde o unutuyor herseyi.
Ben burada sanki yeniden dogdum,
Bu yeni dogan ask kuvvetiyle
Birden unuttum ah her seyi..
Biitlin maziyi ben..
Su kanayan kalbim benim,
Her an ates gibi yanar.
Bu duyguyu teskin etti
Bir bakisla o daima.
Bir giin dedi ki;
“Her zaman seni ben sevecegim boyle”
O giin bu giin ben,
Herseyden uzak yastyorum,
Sanki goklerde ben

Evet sanki goklerde yasiyorum ben...

Bu sirada yaklagmakta olan hizmet¢i Annina’yr fark eden Alfredo, kadinin

kiyafetinden siiphelenerek;

Alfredo : Sen neredeydin Annina?

Annina : Paris’teydim.

Alfredo : Kimin emriyle?

Annina : Bayanin emriyle

Alfredo : Nigin?

Annina : Atlarla arabalar1 ve her seyi satmak icin.

Alfredo : Buneden?
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Bunun tizerine Annina, burada yasamanin ¢ok masrafli oldugunu ve gerekli
parayt saglamada haniminin zorlandigini anlatir. Ask sarhoslugu icinde olan Alfredo,
yasamlari i¢in gerekli olan paray1 ithmal ettigini fark eder ve para bulmak iizere Paris’e
doner.

Violetta hayatindan ¢cok memnundur. Bu sakin hayat, kir havasi ona c¢ok 1yi
gelmis ve hastaligi olan verem nekahet donemine girmistir. Alfredo’ya seslenen
Violetta, hizmet¢isinden Alfredo’nun Paris’e gittigini ve giin batmadan ddnecegini
sOyledigini 6grenir. Tam bu sirada Violetta, eski arkadasi Flora’dan bir mektup alir.
Flora, onu aksam verecegi partiye cagirmaktadir. Violetta ise, artik bdyle partilerle
ilgilenmemektedir. Igeri giren Annina, bir bayin geldigini bildirir. Bu gelen,
Alfredo’nun babast Giorgio Germont’tur. Germont, oglunun Violetta tarafindan
kandirlldigim1 ve somiiriildiigiinii zannetmektedir. Fakat durumun bdyle olmadigini
gecinebilmeleri i¢in Violetta’nin esyalarini sattigimi1 saskinlik igcinde 6grenir. Violetta,
oglunu gercekten sevmektedir. Germont’un gelis sebebi, artik bir ricaya donlismiistiir.
Oglunun, ge¢misi kot bir kadinla birlikte olmasi, kizinin iyi bir evlilik yapmasina
engeldir.

Violetta bu durum karsisinda ¢ok iiziilir ve bir miiddet i¢in, Alfredo’dan

uzaklagabilecegini sdyler. Fakat Germont daha fazlasini istemektedir. Bunu duyan

kadin ¢ilgina doner;

Violetta : Ah yok olmaz, olmaz..
Bilmezler ki ne sevgidir.
Bagrimda yanan ne atestir.
Hig dostum yok, yok hi¢ kimsem,
Yasayanlar arasinda.
Alfredo ant icti beni mesut etmek igin.
Bilmezler hig,
Ne dertliyim, ne kara bir talihim var.
Omriimiin artik sonudur.
Alfredo’dan ayrilmak?
Ah bu dile kolaydir.
Bu iskenceden farksizdir.
Bence iskenceden farksizdir.

Bence 6lmek ¢ok daha iyi. Ah, ah.



Bence 6lmek ¢ok daha iyi.

Fakat adamin bunun bir fedakarlik olduguna dair sozleri ve telkinleri karsisinda

Violetta, daha fazla direnemez ve boyun egmek zorunda kalir

Violetta : Emriniz ne?
Germont : Bu agki inkar edin.
Violetta : Yok, inanmaz.
Germont : Buradan gidiniz.
Violetta : Pesimden gelir.

Germont  : Oyleyse?

Kadin kararimi agiklayacak giicii kendinde bulamamaktadir. Germont’tan,

kendisini kiziymis gibi kucaklamasini ister. Belki bu ona kuvvet verecektir;

Violetta : Kisa siirede size doner o.
Germont : Ne diisliniiyorsunuz?
Violetta : Eger bilseydiniz raz1 olmazdiniz.

Germont, bu asil davranis karsisinda minnettarligini ifade eder ve oradan ayrilir.

Violetta hizmetcisi Annina’y1 ¢agirarak, aksamki davete katilacagini bildiren mektubu

hemen Flora’ya gdtiirmesini ister ve arkasindan Alfredo’ya bir veda mektubu yazmaya

koyulur. Violetta tam mektubu bitirmek {izereyken, Alfredo iceri girer.

Alfredo : Ne yapiyorsun?

Violetta . Hig.

Alfredo . Yaziyor muydun?
Violetta : (Telasl bir halde) Ya, yok.
Alfredo : Bu ne telagtir?

Kime yaziyordun?

Violetta : Sana
Alfredo : Ver o kagid1.
Violetta : Hayir simdi olmaz.

Alfredo . Affet beni, ben biraz diisiinceliyim.
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Violetta : Ne oldu?
Alfredo : Babam geldi.
Violetta : Onu gordiin mii?
Alfredo : Yo hayir. Bana sert bir mektup yazip birakmas.
Fakat babami1 bekliyorum...Seni gordiiglinde, seni sevecektir.
Violetta : (Heyecanli) Ah...G6rmesin beni.
Birak gideyim buradan.

Sen teskin et

Ayagina kapanacagim

O bizleri ayirmayacak.
O zaman biz ¢ok sevinecegiz
Ciinkii seni seviyorum.
Sen de beni seviyorsun Alfredo.
Seviyorsun? Dogru degil mi?

Alfredo : Hem ne ¢ok.

Bu sirada Violetta aglamaktadir. Bunu fark eden Alfredo, nedenini sorar.
Violetta bunu gecistirerek, bahgede olacagin1 sdyler ve c¢ikar. Az sonra goriinen
haberci, Violetta’nin mektubunu Alfredo’ya verir. Violetta hicbir sebep gostermeden,
Alfredo’yu terk ettigini bildirmektedir. Babasinin geldigini goren Alfredo, yikilmis bir
halde adamin gogsiine y18ilir.

Oglunu teselli eden baba, onu Provans’taki evlerine geri gotiirmeye

caligmaktadir. Birden Alfredo, masanin lizerindeki davetiyeyi fark eder;

Alfredo :Ah! Baloya gitmis o.
Ofkesinden deliye donen Alfredo, intikamimi alacagini soyleyerek aksamki

eglencenin yapilacagi evin yolunu tutar.
I11. PERDE
Flora’nin partisi baglamistir. Fal bakan ¢ingeneler ve boga giires¢ileri, davetlileri

eglendirmektedir. Bu sirada igeriye Alfredo girer. Herkes ona Violetta’nin nerede

oldugunu sormaktadir. Bunu bilmedigini sdyleyen Alfredo, kumar oynanan masalarin
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birine oturarak, oyuna baslar. Az sonra Violetta, Baron Douphol’un kolunda goriiliir.
Alfredo’yu goren Baron, Violetta’ya sakin olmasim1i ve gen¢ adama higbir soz
sOylememesini ister.

Alfredo siirekli kumar masasinda kazanmakta ve ayni1 zamanda da Violetta’y1
kastederek imali bir sekilde konusmaktadir. Alfredo’nun siirekli kazandigini goéren
Baron, onu kendisiyle oynamasi i¢in davet eder. Bu oyunu da Alfredo kazanir. Usagin
yemek daveti {lizerine kesilen oyun, Baron’un rdévansit daha sonra yapariz demesiyle
sona erer. Bu durumu firsat bilen Violetta, Alfredo’yu c¢agirarak hemen oradan
gitmesini rica eder. Kadin bir olay c¢ikmasindan ve Alfredo’nun zarar gormesinden
korkmaktadir. Alfredo ise, ancak kendisi ile gelirse gidecegini sOyler. Bunun {izerine
Violetta, bodyle bir seyi yapamayacagini, ondan ka¢cmak i¢in yemin ettigini

sOylemektedir;

Violetta: senden kagmak i¢in yemin ettim.
Alfredo: Kime? Soyle.
Violetta: Cok hakli olan biri o.

Alfredo: O Douphol mii?
Violetta: Evet.

Alfredo: Demek seviyorsun?
Violetta: Evet sevdim.

( Violetta nasil soyleyebilirdi ki, s6z verdigi kisinin Germont oldugunu)

Kiskangliktan ¢ilgina donen Alfredo misafirleri ¢agirarak, Violetta’nin kendisini
sevdigini ve hatta kendisi icin servetini feda ettigini soyler. Fakat bu lekeyi silmek
istemektedir. Davetlilerin g6zii Oniinde kazandigi tiim paralari, Violetta’nin yiiziine
firlatir. Violetta arkadasi Flora’nin kollar1 arasina diiserken davetliler, bir kadina
boylesine ¢irkin davranista bulundugu i¢in Alfredo’dan orayi terk etmesini isterler. Bu
olaya, heniiz igeri giren G.Germont da sahit olur. Ogluna yaptig1 bu ¢irkin davranistan
dolayr kizan adam, artik oglunu taniyamadigini sdylemektedir. Alfredo yaptigindan
pismandir, ama artik ¢ok gegtir. Baron Douphol, bu kadina yapilan hakareti, kendilerine

yapilmis olarak kabul ederek, Alfredo’yu diielloya davet eder.
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IV. PERDE

Giizel bir preliidden sonra perde acildiginda, Violetta’nin yatak odas1 goriiliir.
Hastadir Violetta. Sabah olmus ve sadik dost Dr. Grenvil, geng¢ kadin1 tedavi etmek icin

gelmistir.

Violetta : Bu ne liituf, vaktinde geldiniz.

Dr. Grenvil : Evet, nasilsiniz?

Violetta : Ruhen sakinim, ama bitkinim.
Avuttu diin aksam bir papaz beni.

Ah din, 1stirap ¢eken icin biiyiik bir kuvvettir.

Doktor, muayenesini bitirdikten sonra Violetta’ya, artik iyilesmekte oldugunu

sOyler. Fakat giderken, Annina doktordan gercegi 6grenir.

Annina : Hastamiz nasil?

Dr. Grenvil : Onun ancak birkag saati kalmistir.

O giin karnavaldir. Violetta, fakirlere para dagitmasi i¢in Annina’y1 ¢agirir.

Oliimiin yaklastiginin farkindadir Violetta;

Violetta : Cekmecede kag para var?

Annina : Yirmi altin.

Violetta : Al yarisin1 onun, git fakirlere dagat.
Annina : Pek az kalacak size.

Violetta : Coktur bana kalan.

Bu arada git bak bakalim, bana mektup var m1?

Az sonra Annina elinde bir mektupla déner. Bu mektup, Giorgio Germont’tan

gelmektedir. Violetta hemen mektubu okur;

“Soziiniizii tuttunuz... Diello yapildi...

Baron yaralandi... Fakat iyilesiyor.
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Alfredo yabanci tilkelerde.
Fedakarliginiz1 kendisine

Ben bizzat sdyledim.

Sizden af dilemek i¢in yaniniza gelecek.
Bende gelecegim...

Kendinize 1y1 bakiniz.

Daha iyi bir istikbale layiksiniz.

Giorgio Germont”

Violetta : Cok gec.

Disaridan karnaval alayr ge¢mekte ve giillip eglenen insanlarin sesleri
gelmektedir. Birden odaya heyecan i¢cinde Annina girer. Alfredo gelmistir. Alfredo’nun
geldigini 6grenen Violetta, biiyiik bir sevingle iceriye giren gen¢ adamin kollarina atilir.
Higbir kuvvet artik onlar1 birbirinden ayiramayacak, kotii giinler geride kalacak ve
Violetta sagligina kavusacaktir. Fakat Violetta daha da fenalagir. Bunu fark eden
Alfredo;

Alfredo : Sarartyorsun.
Violetta : Bir sey degil bu... Cok sevindim...
Cok titredi, ¢ok ¢irpindi zayif kalbim.

Violetta yasayabilmek i¢in ¢irpinmaktadir adeta. Annina’ya doner ve disari
cikmak icin elbisesini getirmesini ister. Fakat kalkmak i¢in hamle yapan Violetta, o

giicli bulamaz.

Violetta : Tanrim! Giictim yok.
Alfredo : Tanrim bu ne hal?
(Annina’ya ) Sen doktoru ¢agr.
Violetta : Ah... de ki ona,
Alfredo dondii geri,
Do6ndii benim askim o.
De ki, ben daha yasamak istiyorum.
(Alfredo’ya) Lakin dénmenle ben kurtulamazsam...

Beni higbir sey kurtaramaz.
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Violetta
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Ah Tanrim, bu geng yasta 6lmek,

Ben ki... ne ¢ok c¢ektim.

Tam gozyaslarimi sildigim su anda 6lmek...

Ah!.. Saf imitlerim benim, demek bir hezeyanmis

Demek hep bos yere kuvvet verdim ben bu kalbe.

: Ah sen benim her seyim, nesesi kalbimin.

Bu gozyaslarina benimkiler de karigsin.
Lakin simdi biz daha metin olmaliyiz.

Hig¢bir zaman iimit kaybolmasin kalpten.

: Benim Alfredom, zalim kader.

Zalim kara bahtim bekliyor beni,

Bekliyor agkimiz1 bizim

Violetta kendini iyice birakir. Bu sirada igeriye Dr. Grenvil ve G. Germont girer;

Germont
Violetta
Alfredo
Violetta

Germont

Violetta

Germont

Alfredo

Germont

Violetta

: Ah Violetta!

: Siz...bayim

: Babam.

: Beni unutmadiniz.

: Vaadimi tuttum ben...

Sizi kizim gibi kucaklamak i¢in geldim.

: Eyvah! Geg kaldiniz.

Yine de size minnettarim.
Grenvil, gordiin mi?

Bana yakin dostlarimin yaninda son nefesimi veriyorum.

: Ne demek bu?

(Tanrim! Dogru!)

: Gordiin mii onu baba?

: Bana iskence etme, nasil pismanim.

Ah zavalli kiz, s6zleri hanger gibi deldi kalbimi
Ah tedbirsiz ihtiyar!

Yaptigim fena isi simdi anliyorum.

: Yaklas bana dinle sen, aziz Alfredo

Al bu eski resmimi benim.
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Gegen zaman sana hatirlatsin, o seni seven kalbi.
Alfredo : Olmeyeceksin sdyleme... yasayacaksin.

Beni bu miithis azap i¢in gondermedi Tanri.
Germont : Aziz kadin, bir limitsiz agkin biiyiik kurbani.

Beni sen affet, kirdigim i¢in giizel kalbini.

Violetta : (Alfredo’ya) Bir giin seni saf; iffetli bir geng kizcagiz
Gengliginin ilk aninda sayet seni severse...
Derhal evlen sen onunla... Arzum bu
Bu resmi ona ver ve de ki;
Bu kadin bize goklerde her an dua eder.
Garip sey! Dindi birden beni yiyen acilar...
Ben de doguyor, doguyor simdi biiyiik bir kudret!...
Ah!... iste ben Ah!... Iste yasiyorum geri dondii tekrar
Nese!...

Violetta son nefesini verecek, 6liim bu biiytik aski tekrar ayiracaktir.

(Kazancioglu, 1999, 21, 22, 23, 24, 25, 27, 28, 29, 30, 31, 33, 34, 36, 37, 38, 39).

3.3 Giuseppe Verdi’nin “La Traviata” Operasinda, Vals Ritminde Romantizm

“La Traviata” 3/4’likk ritme odakli bir eserdir. Operanin derinlemesine bir
incelemesi yapildiginda, sadece sevgililere ait miizigin vals ritminde oldugu ortaya
c¢ikar. Operanin agilisinda Violetta, ge¢ gelen misafirlerini karsilarken eglence miizigi
4/4’liiktlir. Vals melodisinin ilk defa kulaga geldigi an, Gastone’nin Alfredo’yu
Violetta’ya tanigtirdig1 andir. Fakat bu anda Alfredo, hala uzak bir hayran konumunda

oldugu i¢cin miizik, 4/4’liik bir vals ritmi iizerine bestelenmis bir melodidir.

Bu vals benzeri melodi, asiklarin ilk karsilagma sahnesi boyunca devam eder.
Kesildigi tek an, Baron’un Alfredo’yu sevmedigini sdyledigi boliimdiir. Miizik, bir anda
tekrar bastaki eglence miizigine doner, fakat bu sefer daha yiizeyseldir. Ilerleyen
sahnede, once Alfredo, sonra da Violetta, ask ve onun getirdigi mutlulugu over ve
hemen akabinde ilk defa dans ederler. Fakat Violetta bir 6ksiiriik krizine tutulur, onunla

beraber kalan Alfredo, agkini dile getirir. Tiim bu sahne, “Libiamo ne’lieti calici (3/8’lik
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allegretto)” Alfredo ve Violetta askinin bir pargasi oldugu icin ii¢lii zamandadir.
Devaminda sahne gerisinden gelen dans miizigi yer alir (3/4’liik allegro brillante).
Bolim “Un di felice (3/8’lik andantino) ile sona erer. Violetta, Alfredo’yu yeniden
gorecegine dair soz verir (3/4’lik allegro brillante). Misafirler gitme hazirligi
icindedirler, Violetta onlara 4/4’lik bir miizikle veda eder. Yalmiz kaldiginda
diisiinceleri Alfredo tizerinde odaklanir. “bekledigim kisi acaba o mu?” (Ah, fors’e lui,
3/8’1lik andantino) “Hayir bu bir ¢ilginlik” kararina varir. Alfredo’nun askini reddedisi
(Follie! Follie! Delirio vano e questo!) 4/4’liiktiir. Birinci perdenin son valsi “Sempre
Libera” da Alfredo, sahne gerisinden askin nesesini ve gizemini Oven bir sarki
sOylerken duyulur (3/8’lik andantino). Ayni anda Violetta, onu sevmemesi gerektigini
ve hayatina oldugu gibi devam edecegini, yiizeysel asklar yasamasi gerektigini 6/8’lik
allegro brilante bir miizikle soyler. Orkestara ve Violetta bu anda hemfikir degildir.
Verdi’nin vals miizigini sadece asiklarin iliskisi iy1 giderken kullandig1 yolundaki tez,
ikinci perde de sevgilileri mutlu bir sekilde yasarken gordiigiimiiz i¢in ¢iirtitiiliir. Verdi
bu boliimde, miizigi kelimelerin iizerine ¢ikarmistir. Bu son hizli ve piril piril vals,
yalnizca Violetta’nin tutkusunu ortaya ¢ikartmaz, ayn1 zamanda seyircilere, Violetta’nin
farkinda olmadan ne kadar derin bir ask i¢cinde oldugunu anlatir. “De’miei bollenti
spiriti” Alfredo’nun ask sarkisi dogal olarak 3/4’liiktiir. Ama Annina’nin sahneye
girisiyle zaman 4/4’liik olur ve bdyle devam eder. Alfredo, yalniz kaldiginda askini
diisinmeye devam etmez, kendini elestirir. Violetta, sahneye Alfredo ciktiktan sonra
girer ve oglundan vazgecmesini isteyen baba Germont ile karsilasir. Violetta,
Alfredo’yu ne kadar ¢ok sevdigini sdyleyene kadar miizik 4/4’liiktiir. Fakat “Non sapete
quale affetto” (Onu ne kadar ¢ok sevdigimi bilmiyorsunuz) boéliimiinde vivacissimo’ya
doner. Germont 2/4’liikte 1srar eder, sonugta Violetta, Alfredo’dan vazgecer. Fakat
miizik bize, bu hareketin sadece ona kars1 hissettigi biiyiik asktan dolay1 yapildigini
anlatir. “Dite alla giovine” (Kizimiza sOyleyin ki biri onun i¢in her seyini kaybetti)
6/8’lik bir zamanda valstir. Violetta, Alfredo’yu birakmaya karar vermistir. 4/4’liige
aniden doniilmesi, onun Germont’un emrine uyacagin belirtir. Zaman diietin sonuna
kadar degismez. Germont ayrilir, Violetta, Alfredo’ya veda eder. Alfredo, babasi
sahneye girerken ona yazilmis notu alir. Germont, Alfredo’ya evlerine donmeleri i¢in
yalvarir. Alfredo, ona cevap vermez, diisiinceleri baska yerdedir. Zaman 3/4’liikk ritme
gectigi icin aklindaki kisinin Violetta oldugunu anlariz. Perde, Alfredo’nun zedelenen
onuru i¢in intikam alacagini sdylemesiyle biter. Fakat bunu sdyleyen Alfredo’nun

icindeki ask bitmistir. Miizik 4/4’liiktiir. Ugiincii perdedeki ilk vals, Violetta’nin



31

sahneye girisiyle baglar. Bu bize Violetta ve Alfredo’nun hala birbirlerine asik
olduklarini anlatir. Alfredo’nun, Violetta’yr afise etmesi ve devamindaki miizik, dogal
olarak 4/4’liiktiir. Icindeki askin 6ldiigii aciktir. Fakat ilging olan tarafi ise, finalin
4/4’1iik olmasina ragmen, Violetta’nin sdyledigi boliimiin yogun frazlanmis ve eslikle i¢
ice girmis olmasidir. Boylelikle, Violetta’nin miiziginde adeta bir vals ortaya ¢ikmistir.
Dordiincii perde de Violetta, Germont’un mektubunu okurken, orkestra bize birinci
perdedeki Alfredo’nun so6zlerini fisildar (3/8°lik) “Fakat ¢ok ge¢” der Violetta, orkestra
4/4°1iik ritme doner. Alfredo geri geldiginde, geleceklerini 3/8’lik bir melodi ile planlar.
Violetta’nin fazla omrii kalmamistir, kalkmak istediginde miizik, inat¢i bir sekilde
4/4’liikte sabit kalir. Giiciinii kaybediyordur. Baba Germont geldiginde 6lmek {izere
olan bir kadinla karsilasir. Violetta bunun farkindadir, agskini son bir kez daha kanitlar
ve Alfredo’yu bu ayrilisa hazirlar. Miizik 3/4’likkten, 3/8’lige geger. Violetta,
canlandigin1 sdyler, fakat tam Oliim aninda, Violetta’nin son iki notasinda, zaman
3/8’likten 4/4°lige doner. Miizik bu zamandan perdenin inisine kadar 4/4’lik devam
eder. Opera boyunca, tiim valsler askla ilgili boliimlerdedir. Uclii zamanlar da (3/4’liik,
3/8’1ik ve 6/8’lik) bu fikirle sinirlandirilmistir. La Traviata, bir vals dizisidir. “Sempre
libera”da, Violetta’nin bir fahise olarak yasamak istedigini sOylemesine ragmen, bizi
ikinci perde de olacaklara hazirlar. Ayni sekilde Violetta’nin Germont’un istegini
sadece aski yiiziinden kabullendigini bize yine miizik anlatir. Ugiincii perdede Alfredo
onu asagilarken Violetta’nin igindeki askin bitmedigini, yine Violetta’nin finalde

sOyledigi melodiden anlariz (www.operaturkiye.com/wpl/index.php/yazarlar/yigit-

gunsoy/vals-ritminde-romantizm.html).

3.4. Giuseppe Verdi’nin “La Traviata Operasimin Piyano Eslik Problemleri

Nelerdir.

Aragtirmaciya gore, bir opera eserinde piyano, sarkici igin temel bir ¢algidir. Ik
calisma asamasi1 piyano ile yapilmalidir. Piyano tiim enstriimanlarin birlesimidir.
Ozellikle biitiin bu durum gdz oniine alinirsa, piyanistin parmaklar1 orkestradaki tiim
notalar1 kapsamayacagl ve tiim notalar1 ¢calamayacagi i¢in, armoni kaybedilmeden ara

partiler atilarak piyano esligi yapilabilir.

Ik ¢alisma asamasi piyano eslikli, sonraki asama da orkestra ile ¢alisilmas1 6n

goriilebilir. Ilk asamada sarkici, orkestranin verdigi seslerin, hangi enstriimandan


http://www.operaturkiye.com/wp1/index.php/yazarlar/yigit
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geldigini yeterince saglikli hissedemeyebilir. Oysa piyanoda kendi girecegi ciimlenin ilk
notasini ya da armonisini duymasi daha kolaydir, bu bir eslik pratikligi ve zaman

kazanma seklidir.

Giuseppe Verdi’nin La Traviata operasinin orijjinali orkestra ile
seslendirildiginden dolay1, piyano ile eslik yaparken orkestra rengini, derinligini,
yaratmis oldugu atmosferi yansitmak ilk agamada zorlayici olabilir. Ciinkii orada birgok
enstriiman kullanilmaktadir. Piyano bu anlamda yetersiz ve zayif kalabilecegi i¢in,
yaratilmak istenen duygu yogunlugunu piyanistin hissettirebilmesi ilk planda zorlayici
olabilir. Bu baglamda eserin ana motif ve temalarin1 duyurmak ilk etapta oncelikli

olabilir.

Orkestradan piyanoya uyarlanan birgok eslik partisinde, karsilasilan
problemlerden birisi de yapilan uyarlamalarin piyano miizigine ve teknigine uygun
olmayan birgcok problem teskil etmesi olabilir. Ozellikle piyano miizigi ve teknigi
hakkinda yetersiz bilgiye sahip olan bestecilerin uyarlamalarinda bu tarz problemlerle
karsilagilabilir. Bu yilizden piyanistin birden fazla uyarlamayi1 inceleyerek, kendi
teknigine en uygun olani se¢gmesi zaman kazanilmasi acisindan ve daha etkili bir sonuca

varilmasi agisindan ¢ok daha 6nemli olabilir.

Bir piyanistin, orkestra partitiiriinii ilk etapta okuyabilmesi oldukca zorlayici
olabilir. Ciinkii bir piyano eslik eserinde okunmasi ve ¢alinmasi gereken bolim iki
porteden (satir) olugmaktadir. Ust porteyi sag el galar (sol anahtari), alt porteyi de sol el
calar (fa anahtar1). Orkestra partitiiriinde bu say1 on yedi porteye kadar ¢ikabilmektedir.
Yani partitiirde on yedi porteyi okuyabilmek, ayni eserin piyano esliginde sadece iki
porteye es degerdir. Bu yiizdendir ki piyanistin, eserin ilk caligsma agamasinda orkestra
partitiirii ile degil, piyano esligi ile calismasi desifreyi daha cabuk 6grenebilmesi ve

zaman kazanabilmesi a¢isindan kolaylik saglayabilir.

Korrepetitoriin piyano eslik eserini calisirken onceliklerini su asamalarda
yapabilmesi 0n goriilebilir; ¢alarken eserin armonik yapisini kaybetmeden calmak ilk
etapta en Onemli unsurlardan biri olabilir. Piyano da orkestrada ki tiim seslerin
calinmas1 miimkiin olamayacag i¢in piyanist, armonik yapiy1 kaybetmeden, akorlardaki

ara sesleri atabilir, ya da Ornek olarak; Allegro olan bir eserde karsilasilan onaltilik
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oktav notalarin ¢alimi teknik agidan zorlayici olabildigi i¢in tek ses calinabilmektedir.
Burada 6nemli olan, notalarin hepsini calmak degil, ¢alinmakta olan eserin armonisinin

kaybedilmemesidir.

Ikinci 6nemli unsur ise; bir piyano eslik parcasinda, yorumlanmasi gereken
eserin; karakter, derinlik ve ruhunun kaybedilmeden ¢alinmasi olabilir. Calisilan eserin,
calinmas1 gereken karakteri yansitabilmek icin ilk etapta, caldii bestecinin hangi

donemde yasadigini bilmesi ilk 6nceligi olabilir.

Sarkict eger soyleyecegi eseri ilk kez piyanist ile calisacaksa, piyanistin kendi
partisi yerine sarkicinin partisini ¢almasi Ongdriilebilir. Ciinkii eserdeki tiz ve pes
notalarin dogru entonasyonda sdylenmesi ilk Oncelik olmalidir. Sonraki asamanin

piyano esligi ile yapilmasi gerekmektedir.

Orkestrada birgok enstrumanin yaratmis oldugu etkiyi, korrepetitdriin sadece
piyano ile verebilmesi olduk¢a zorlayicidir. Bundan dolay1 piyanistin teknik olarak

donanimli, saglam bir tuseye sahip olmasi gerekmektedir.
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3.4.1. Giuseppe Verdi’nin “La Traviata” operasimin Piyano Teknigi Acisindan

Incelenmesi

La Traviata.
Act I.
N? 1. Prelude. GIUSEPPE VERDI.

e
= L

M}H—iﬁb‘hﬂ 7y

faaoo x = ¢ Printed in the TLS.A.




35

.4

M

= R T ] R R e = = e

R TALL

Sekil 1: Birinci Perde, Giris Uvertiirii, No: 1

Burada giris tivertiirli operanin genel karakterini yansitacagindan, biitiin

fikirlerin ¢ok net bir sekilde ifade edilmesi gerekmektedir. Bunun i¢in piyanist,
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enstrumanindan elde edecegi ¢esitli tinilar1 kullanarak, eserin atmosferini yaratabilmesi

oncelikli olmalidir.
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Sekil 2: Birinci Perde, ikinci Sahne, No: 3 (igki diieti)
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Icki diietindeki temel zorluk ise; solo ve koro partilerinin tiimii esit giirliikte
“forte” icra edildiginden, orkestranin da onlara eslik ederken vals ritmini ve temayi
kaybetmeden eslik etmesi gerekir. Orkestrasiz provalarin genellikle duvar piyanosu ile
yapildig1 diisiiniilecek olursa, piyanistin ¢cok gii¢lii bir niians ile eslik yapmasi, koro ve
solistlere eslik etmesi gerekmektedir. Ayrica bu eserin tiim koro ve solistlerinin girdigi
piyano eslik kisminda da altili araliklarla verilen onaltilik notalarin ¢alimi teknik olarak

zorlayicidir.
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Besteci Allegro kistmdaki yayli orkestarsinin esligini partitiirde “ppp” yazmuistir.
Orkestrada ki yayl calgilarin tek bir partide “ppp” yapmasi kolaydir. Ayn1 partiyi
piyanonun cok sesli olarak “ppp” ¢almasi ve ayn1 zamanda gereken etkiyi verebilmesi

olduke¢a zordur.
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NO 11. “Avrem lieta di maschere la notie.,

Finale II.

A richly Furnished apartment in Flora's mansion. Doors at both sides and in contre. A gaming-table R.H.
A table with flowers and refreshments L. H. Sofas, ete. Flora, the Marquis, Doetor, and other guests en-
ter L. H. in conversation.

Allegro brillante.
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Sekil 4: Ikinci Perde, Dokuzuncu Sahne Ve On Calimi, No: 11

Burada ki piyano eslik problemi ise; eserin giris temposu diisiiniildiigiinde, tim

notalarin ¢alinmasi, teknik agidan zorlayicidir.
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Baron. (ironically.)
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Sekil 5: Ikinci Perde, On Ikinci Sahne, No: 14

Allegro agitato kisminda beliren {i¢lii ve altili araliklarla verilen onaltiliklarin

calinmasi teknik acidan zorlayicidir.
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Sekiz solistin ve koronun sahnede oldugu bu béliimde, otuz sekizinci 6l¢iiden
itibaren ritim ¢ok zorlayicidir. Sag ve sol eldeki partilerin, sancilara ¢ok belirgin olarak
duyurulmasi, bunu yaparken de sahnenin gerektirdigi atmosferin, zirveye dogru

tirmanisin saglanabilmesi gerekmektedir.
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IV. BOLUM

SONUC VE ONERILER

4.1. Sonuclar

Bu arastirma sonucunda, incelenen Giuseppe Verdi’nin “La Traviata” operasin
da piyano eslik problemleri oldugu saptanmistir. Hizli tempolu boliimler de teknik
olarak, yavas tempolu kisimlarda ise; miizikal agidan sahnenin gerektirdigi etkiyi

yaratma ag¢isindan zorluk vardir.

Orkestrada ki enstrumanlar ayr1 ayri1 kendi partilerini, bestecinin 6ngdrdugii
niians ve tempoda c¢alabilirler. Fakat piyano esliginde, biitlin partilerin tamamu bir arada
verildiginden, hizli tempo da biitiin partileri hizli ¢almak, yavas tempolu boliimlerde ise

bestecinin kullandig: giirliik terimlerinin (ppp) layiki ile yapilabilmesi oldukca giigtiir.

4.2. Oneriler

Biitiin bunlar g6z 6niine alinarak verilebilecek oneriler sunlardir:

1. Oncelikle piyanistin teknik olarak yeterli olmast,

2. Caligilan eserin dogru yorumlanabilmesi i¢in, besteci ve eser hakkinda bilgi
toplanmas1 ve miimkiinse dvd sinin izlenmesi,

3. Caligmanin ilk agsamasinin partitiir yerine piyano esligi ile yapilmasi,

4. Piyanistin birden fazla uyarlamayi inceleyerek kendi teknigine en uygun
olanini se¢mesi,

5. Notalarin tamami ¢alinmasa da, eserin armonik yapisinin ve karakterinin

kaybedilmeden ¢alinmasi gerektiginin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.
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	didem
	1
	On sekizinci yüzyılın ilk yıllarında, bugün piyano diye tanınan çalgı ilkel durumunda ortaya çıkmıştır. İlk piyanoyu 1711 yılında Bartolomeo Cristofori adlı bir İtalyan’ın yaptığı bilinmektedir. On altıncı yüzyılın sonlarına doğru da bir “piano e forte”ni
	2 gerektiriyordu. Oysa piyanoda, parmağı kımıldatarak ses titretme diye bir şey söz konusu değildir. Piyano için 1770 yılına kadar müzik yazılmamış ve o yıla kadar çok az müzisyen ve bestecinin piyano ile ilgilendiği bilinmektedir. Piyano için önemli ilk 
	3 bakımdan çoğaltıp güçlendirmiş olmasına rağmen, insan sesini gene de tek egemen güç olarak değerlendirmektedir. Giuseppe Verdi, İtalyan operasının biçimle ilgili yönüne uzun süre hiç dokunmamış, ama eserde, dramatik kuruluşu özellikle ön plana alabilmek
	Giuseppe Verdi’nin “La Traviata” operasının piyano eşlik problemi var mıdır?
	Bu araştırmanın genel amacı; Romantik Dönemin’in en önemli bestecilerinden biri olan Giuseppe Verdi’nin “La Traviata” operasının piyano eşlik problemlerini incelemektir. Bu amaç doğrultusunda, başlıca şu sorulara cevap aranacaktır; 1. “La Traviata” operas
	4 2. Birçok enstruman bulunan bir orkestrada yaratılmış olan orkestra tınılarını, piyano ile yorumlamak hangi aşamalarda gerçekleştirilmelidir.
	Araştırma, bu konuda yapılan öncü bir araştırma niteliği taşıdığı düşünüldüğünden ve ileride yapılacak bu türlü araştırmalara bir başlangıç olacağı varsayıldığından dolayı önem taşıdığı düşünülmektedir.
	Örneklem olarak seçilen Giuseppe Verdi’nin “La Traviata” operasında yaşanan piyano eşlik problemleri, bu araştırmanın evrenini temsil edeceği varsayılmaktadır.
	1. Bu araştırma, Yüksek Lisans Tez süresi ile sınırlıdır. 2. Bu araştırma, Romantik Dönemin en önemli opera bestecilerinden G. Verdi’nin hayatı ve “La Traviata” operasının incelenmesiyle sınırlı olacaktır. 3. Araştırma, G.Verdi’nin “La Traviata” operasını
	.
	G.Verdi’nin tüm operaları bu araştırmanın evrenini oluşturup, “La Traviata” operasının piyano eşlik kısmından alınan kesitlerin operayı temsil ettiği varsayılmaktadır.
	En az iki ayrı sesin bir arada tınladığı ses kümesidir.
	: Süratli, canlı, sevinçli.
	: Çabuk, sevinçli.
	: İki veya daha çok sesin aynı anda kulağa hoş gelecek biçimdeki uyumu.
	Orta (tenor ile bas arasında) erkek sesi.
	Kalın erkek sesi.
	5
	İtalyan opera geleneklerine göre güzel şarkı söyleme sanatı. Brindisi: Şerefe düeti.
	Henüz çalışılmamış bir eseri ilk görüşte çalmaya, ya da okumaya denir.
	: İki veya daha fazla sanatçı veya grubun bir eserde işin içinde yer alması "düet" olarak tanımlanmaktadır.
	Müzik yapmak için kullanılan aletlere verilen genel addır.
	Müzikte doğru ses.
	Dizeğin dördüncü çizgisi üzerine konulan ve çizgiye adını veren anahtara denir.
	Kuvvetli, sert, şiddetli.
	: Opera, operet, oratoryo, bale, müzikal, gibi müziksel sahne eserlerinin yazılı metinlerine verilen addır.
	: Birçok çeşitli çalgının birlikte müzik yaptığı, büyüklüğü esere göre değişebilen çalgılar topluluğudur.
	: Genellikle tarihi veya mitolojik konulu bir drama eşliğinde ortaya konan, müzikal ve teatral formda bir sahne eseridir.
	Bir eserdeki bütün çalgıların notalarını içeren orkestra şefi partisi.
	Kalın ses.
	Cümle.
	: Tuşlu bir çalgıdır. Tuşlarına basıldığında, sahip olduğu karmaşık çekiçli mekanizma sayesinde, tellere vurarak ses veren klavyeli çalgı.
	: Üzerine notaların yerleştirildiği, 4 eşit aralık ve birbirine paralel 5 çizgiden oluşan şekildir. Notaların üzerine yazıldığı eşit aralıklı beş çizgi ve dört aralıktan oluşan şekle porte denir.
	Kişilerin sözlerini konuşurcasına bir şarkıyla söyledikleri bölümdür.
	: Tempo.
	Dizeğin ikinci çizgisi üzerine konulan ve çizgiye adını veren anahtara denir.
	: Vokal tanımlı müzikte en tiz kadın veya genç erkek çocuk sesine verilen teknik bir isimdir. Çoğu zaman kadın vokalini tanımlamak için kullanılmasına rağmen aynı zamanda bir çalgı topluluğunda en ince sesleri veren müzik araçları için de kullanılabilir.
	İnce erkek sesi.
	6
	İnce ses.
	: Opera, bale veya konçertonun açılışındaki parçadır.
	7
	Romantik İtalyan operasının en önemli bestecisi (1803-1901) Giuseppe Verdi, Donizetti’den sonra İtalyan opera tarihini oluşturan, Romantik İtalyan operasının en önemli bestecisidir. La Traviata, Il Trovatore, Don Carlos, Rigoletto, Aida, Otello, Talihin K
	8 Nabucco ile ilk büyük başarısını elde eder. Nabucco Avrupa’nın tüm kültür merkezlerinde, Amerika’nın kuzey ve güneyinde, konusu ve görkemli işlenişi ile büyük beğeni toplar. Üçüncü perdenin esirler korosu, o sıralarda Avusturya ve İspanya egemenliğindek
	9 Aida’yı yazdıktan sonra Verdi, ikinci eşi Giuseppina Strepponi ile birlikte, yarı emekli bir yaşam sürmeye başlar. 1870’lerin en büyük ürünü, bir ölüm duasıdır: Requiem missa (1874). Romancı ve şair dostu Alessandro Manzoni’nin anısına yazılmıştır. Bu a
	Opera 17. yüzyılın başında İtalya’da doğduğu gibi, gelişiminin büyük bölümünü yine İtalya’da gerçekleştirmiştir (Boran, Şenürkmez, 2007, 197). Verdi, Rossini ile başlayıp Puccini ile son bulan 19. yüzyıl İtalyan opera bestecileri yelpazesi içinde en öneml
	10 Traviata’daki gibi bir baba. Bu bariton rolleri, Verdi operalarının özelliği olmuştur. Operalarının bir diğer ortak yönü de son sahne de temel karakterlerden en az birinin ölmesidir. İlk dönemdeki operalarında bazı kolay izlenebilme yollarına başvurmuş
	11 duygusallıktan arınmış bir yaklaşımı vardır doğaya karşı. Aynı zamanda çok iyi bir çiftçi olduğundan dolayı, doğayı çok iyi tanır (www.turkcebilgi.com/giuseppe_verdi/ansiklopedi).
	Requiem’i, dinsel içerikli metne dayanan birkaç müziği, bir iki şarkısı ve bir Yaylı Çalgılar dörtlüsü dışında Verdi’nin tüm yapıtları sahne için yazılmıştır. 26 operasından ilki 1839’da, sonuncusu 1893’de ortaya çıkmıştır. Hiçbir zaman, ne geçmiş ve gele
	12 duygusal sahneler, karşıtlıklar ve hızlı akış. Tüm operalarında yer alan belli yapı özellikleri vardır. Örneğin: hemen tümü dört bölümden oluşur (ya dört perde, ya bir prolog ve üç perde, ya da dört bölüme eşdeğer küçük sahnelere ayrılmış üç perde). İk
	13 yinelenmesi operanın bütünlüğünü sağlar. Bu yapıtlar güçlü ve güçsüz yönleriyle bestecinin on iki yıllık duraklama döneminin ürünleridir. İkinci dönemin doruk noktası Aida operasıdır. Mısır’da Süveyş Kanalı’nın açılış törenleri için ısmarlanmıştır. Büy
	Operaları: Oberto 1837-1838) Bir Günlük Kral (Un giorno di regno) (1840) Nabucco (1841) Lombartlar (I Lombardi alla prima crociata) (1842)
	14 Ernani (1843) İki Foskariler (I due Foscari) (1844) Giovanna d’Arco (1844) Alzira (1845) Atilla (1845-1846) Macbeth ( 1846-1847) Haydutlar (I masnadieri) (1846-1847) Korsan (Il corsaro) (1847-1848) Legnano Savaşı ( La battaglia di Legnano) (1848) Luisa
	15
	Araştırma modeli olarak tekil tarama modeli seçilmiştir. Bu modele göre G. Verdi’nin “La Traviata” operasının  piyano eşlik kısmında yaşanan teknik problemler üzerine değerlendirme yapılmaya çalışılacaktır.
	Giuseppe Verdi’nin 4 perdelik “La Traviata” (Doğru Yoldan Sapan Kadın) operası, ilk önce 6 Mart 1853 yılında Venedik’te oynanmıştır. 1860 yılına kadar İtalya sınırlarını da aşmış olan La Traviata, 4 Mayıs 1855’de Viyana’da, 1 Kasım 1856’da Paris’de ve 13 
	16 Romantik yaşantılar, bu operada, olduğu gibi müziğe dönüşmüştür; hissi sahneler melodileşmiştir. Kaldı ki, Verdi’nin bu tür yaratış gücü, daha önceki operalarından çok bu eserde kendini göstermiştir. Ruhi derinliğe ve iç dünyaya yöneliş, yeni bir yarat
	17
	Violetta valery        Soprano Flora bervoix, Violetta’nın arkadaşı     Mezzosoprano Annina, Violetta’nın hizmetçisi     Soprano Alfredo Germont       Tenor Giorgio Germont, Alfredo’nun babası    Bariton Gastone, Letorieres Vikontu      Tenor Baron Doupho
	Paris gece hayatının tanınmış simalarından Violetta Valery, evinde parti düzenlemiştir. Her türlü lüksün göze çarptığı partide davetliler, içkinin de tesiriyle çılgınca eğlenmektedir. Violetta sağlığı ile ilgili hatırlatmalara aldırmayarak içkisini yuduml
	:  Dolsun hep taşsın kadehler elde; Haydi, her şey güzel, her şey hoş şimdi. Hayat fanidir kaçar elden bir gün, Zevk edip mest olalım. Kadeh elde oldukça Hep yaşar insan neşeyle,
	18 Gözler böyle baktıkça, Aşkla çarpar kalpler. Dolsun hep taşsın, Kadeh elde haydi, Aşk ve neşe içinde… Şarkı bitiminde Violetta, misafirleri dans etmeleri için diğer salona davet eder. Bu sırada ufak bir rahatsızlık geçiren genç kadın, kendinin de biraz
	: Nasılsınız ? Geçti mi artık?
	:  Daha iyi
	:  Sıhhatinize dikkat etmelisiniz. Aksi takdirde kendinizi öldüreceksiniz.
	:  Bu elimde mi?
	:  Eğer benim olsaydınız, Beklerdim ben, bir bekçi gibi sizi. Ve Alfredo, kadına duyduğu sevgiyi anlatmaya başlar. Violetta ise, yalnız bağımsızlık ve zevk veren dostluklar için yaşadığını, bu yüzden kendisini unutturacak birini bulmasını söyler. Fakat Al
	: Alın bu çiçeği siz.
	: Neden?
	: Tekrar geri getirmek için
	: Ne zaman?
	: O ne zaman solarsa
	: Tanrım ! Yarın…
	: Peki… Yarın…
	: Ben, ben çok mutluyum.
	19 Violetta, Alfredo’nun ona olan sevgisini anlamıştır. Alfredo bu mutlulukla oradan ayrılır. Günün ağarmasıyla diğer davetlilerde partiden ayrılmıştır. Yalnız kalan Violetta bir divana uzanır ve düşüncelere dalar;
	: Garip şey, tuhaf şey, Ben bu sözleri kalbime yazdım. Sevsem onu ben, ne olur, Ciddi bir aşkla.. Ne karar versem ey benim kalbim, Hiçbir ateş seni yakmadı. Ah hiç tatmadığım bir zevktir, Bu sevilmek, severek. Bilmiyorum bu zevkten, Ben hiç vazgeçebilirmi
	20 Bir hezeyandır bu. Ah zavallı sen. Yapayalnız, terk edilmiş… Şu Paris denilen yerde Ah şu kalabalık çölde, Ben ne umar, ne yapabilirim.. Hep zevk et, sefih hayat yaşa, Zevk içinde öl sen. Zevk et, zevk et: Her zaman böyle, Zevkten zevke serbestçe Koşma
	:  (Balkon altından) Bu aşk bütün aşklara üstündür Bu aşk… Dışarıdan duyulan Alfredo’nun aşk şarkısı ve Violetta’nın kararsızlığı ile perde kapanır.
	Violetta kararını vermiş ve Alfredo’nun büyük aşkına inanmıştır. İki genç Paris yakınlarındaki yazlık evde beraber yaşamaya başlarlar. Avdan dönen Alfredo, Violetta’nın eğlenceyi ve zevki bırakarak, kendisiyle birlikte yaşamaya başlamasından duyduğu mutlu
	: O uzaktayken… Hiçbir zevk yok bana, Tam üç aydan beri,
	21 Benim için Violettam, Terk etti rahatı, servetle aşkı: Zevki eğlenceyi… Bütün alem sayardı onu Güzelliğine hayrandı herkes.. Şimdi memnundur, Bu şirin yerde o unutuyor herşeyi. Ben burada sanki yeniden doğdum, Bu yeni doğan aşk kuvvetiyle Birden unuttu
	: Sen neredeydin Annina?
	: Paris’teydim.
	: Kimin emriyle?
	: Bayanın emriyle
	: Niçin?
	: Atlarla arabaları ve her şeyi satmak için.
	: Bu neden?
	22 Bunun üzerine Annina, burada yaşamanın çok masraflı olduğunu ve gerekli parayı sağlamada hanımının zorlandığını anlatır. Aşk sarhoşluğu içinde olan Alfredo, yaşamları için gerekli olan parayı ihmal ettiğini fark eder ve para bulmak üzere Paris’e döner.
	:  Ah yok olmaz, olmaz.. Bilmezler ki ne sevgidir. Bağrımda yanan ne ateştir. Hiç dostum yok, yok hiç kimsem, Yaşayanlar arasında. Alfredo ant içti beni mesut etmek için. Bilmezler hiç, Ne dertliyim, ne kara bir talihim var. Ömrümün artık sonudur. Alfredo
	23 Bence ölmek çok daha iyi. Fakat adamın bunun bir fedakarlık olduğuna dair sözleri ve telkinleri karşısında Violetta, daha fazla direnemez ve boyun eğmek zorunda kalır
	: Emriniz ne?
	: Bu aşkı inkar edin.
	: Yok, inanmaz.
	: Buradan gidiniz.
	: Peşimden gelir.
	: Öyleyse? Kadın kararını açıklayacak gücü kendinde bulamamaktadır. Germont’tan, kendisini kızıymış gibi kucaklamasını ister. Belki bu ona kuvvet verecektir;
	:  Kısa sürede size döner o.
	: Ne düşünüyorsunuz?
	: Eğer bilseydiniz razı olmazdınız. Germont, bu asil davranış karşısında minnettarlığını ifade eder ve oradan ayrılır. Violetta hizmetçisi Annina’yı çağırarak, akşamki davete katılacağını bildiren mektubu hemen Flora’ya götürmesini ister ve arkasından Alf
	: Ne yapıyorsun?
	:  Hiç.
	:  Yazıyor muydun?
	:  (Telaşlı bir halde) Ya, yok.
	:  Bu ne telaştır? Kime yazıyordun?
	:   Sana
	:   Ver o kağıdı.
	:   Hayır şimdi olmaz.
	:   Affet beni, ben biraz düşünceliyim.
	24
	:   Ne oldu?
	:  Babam geldi.
	:   Onu gördün mü?
	:   Yo hayır. Bana sert bir mektup yazıp bırakmış. Fakat babamı bekliyorum…Seni gördüğünde, seni sevecektir.
	:   (Heyecanlı) Ah…Görmesin beni. Bırak gideyim buradan. Sen teskin et Ayağına kapanacağım O bizleri ayırmayacak. O zaman biz çok sevineceğiz Çünkü seni seviyorum. Sen de beni seviyorsun Alfredo. Seviyorsun? Doğru değil mi?
	: Hem ne çok. Bu sırada Violetta ağlamaktadır. Bunu fark eden Alfredo, nedenini sorar. Violetta bunu geçiştirerek, bahçede olacağını söyler ve çıkar.  Az sonra görünen haberci, Violetta’nın mektubunu Alfredo’ya verir. Violetta hiçbir sebep göstermeden, Al
	:Ah! Baloya gitmiş o. Öfkesinden deliye dönen Alfredo, intikamını alacağını söyleyerek akşamki eğlencenin yapılacağı evin yolunu tutar.
	Flora’nın partisi başlamıştır. Fal bakan çingeneler ve boğa güreşçileri, davetlileri eğlendirmektedir. Bu sırada içeriye Alfredo girer. Herkes ona Violetta’nın nerede olduğunu sormaktadır. Bunu bilmediğini söyleyen Alfredo, kumar oynanan masaların
	25 birine oturarak, oyuna başlar. Az sonra Violetta, Baron Douphol’un kolunda görülür. Alfredo’yu gören Baron, Violetta’ya sakin olmasını ve genç adama hiçbir söz söylememesini ister. Alfredo sürekli kumar masasında kazanmakta ve aynı zamanda da Violetta’
	senden kaçmak için yemin ettim.
	Kime? Söyle.
	Çok haklı olan biri o.
	O Douphol mü?
	Evet.
	Demek seviyorsun?
	Evet sevdim. ( Violetta nasıl söyleyebilirdi ki, söz verdiği kişinin Germont olduğunu) Kıskançlıktan çılgına dönen Alfredo misafirleri çağırarak, Violetta’nın kendisini sevdiğini ve hatta kendisi için servetini feda ettiğini söyler. Fakat bu lekeyi silmek
	26
	Güzel bir prelüdden sonra perde açıldığında, Violetta’nın yatak odası görülür. Hastadır Violetta. Sabah olmuş ve sadık dost Dr. Grenvil, genç kadını tedavi etmek için gelmiştir.
	: Bu ne lütuf, vaktinde geldiniz.
	: Evet, nasılsınız?
	: Ruhen sakinim, ama bitkinim. Avuttu dün akşam bir papaz beni. Ah din, ıstırap çeken için büyük bir kuvvettir. Doktor, muayenesini bitirdikten sonra Violetta’ya, artık iyileşmekte olduğunu söyler. Fakat giderken, Annina doktordan gerçeği öğrenir.
	: Hastamız nasıl?
	: Onun ancak birkaç saati kalmıştır. O gün karnavaldır. Violetta, fakirlere  para dağıtması için Annina’yı çağırır. Ölümün yaklaştığının farkındadır Violetta;
	: Çekmecede kaç para var?
	: Yirmi altın.
	: Al yarısını onun, git fakirlere dağıt.
	: Pek az kalacak size.
	: Çoktur bana kalan. Bu arada git bak bakalım, bana mektup var mı? Az sonra Annina elinde bir mektupla döner. Bu mektup, Giorgio Germont’tan gelmektedir. Violetta hemen mektubu okur; “Sözünüzü tuttunuz… Düello yapıldı… Baron yaralandı… Fakat iyileşiyor.
	27 Alfredo yabancı ülkelerde. Fedakarlığınızı kendisine Ben bizzat söyledim. Sizden af dilemek için yanınıza gelecek. Bende geleceğim… Kendinize iyi bakınız. Daha iyi bir istikbale layıksınız. Giorgio Germont”
	: Çok geç. Dışarıdan karnaval alayı geçmekte ve gülüp eğlenen insanların sesleri gelmektedir. Birden odaya heyecan içinde Annina girer. Alfredo gelmiştir. Alfredo’nun geldiğini öğrenen Violetta, büyük bir sevinçle içeriye giren genç adamın kollarına atılı
	: Sararıyorsun.
	: Bir şey değil bu… Çok sevindim… Çok titredi, çok çırpındı zayıf kalbim. Violetta yaşayabilmek için çırpınmaktadır adeta. Annina’ya döner ve dışarı çıkmak için elbisesini getirmesini ister. Fakat kalkmak için hamle yapan Violetta, o gücü bulamaz.
	: Tanrım! Gücüm yok.
	: Tanrım bu ne hal? (Annina’ya ) Sen doktoru çağır.
	: Ah… de ki ona, Alfredo döndü geri, Döndü benim aşkım o. De ki, ben daha yaşamak istiyorum. (Alfredo’ya) Lakin dönmenle ben kurtulamazsam… Beni hiçbir şey kurtaramaz.
	28 Ah Tanrım, bu genç yaşta ölmek, Ben ki… ne çok çektim. Tam gözyaşlarımı sildiğim şu anda ölmek… Ah!.. Saf ümitlerim benim, demek bir hezeyanmış Demek hep boş yere kuvvet verdim ben bu kalbe.
	: Ah sen benim her şeyim, neşesi kalbimin. Bu gözyaşlarına benimkiler de karışsın. Lakin şimdi biz daha metin olmalıyız. Hiçbir zaman ümit kaybolmasın kalpten.
	: Benim Alfredom, zalim kader. Zalim kara bahtım bekliyor beni, Bekliyor aşkımızı bizim Violetta kendini iyice bırakır. Bu sırada içeriye Dr. Grenvil ve G. Germont girer;
	: Ah Violetta!
	: Siz…bayım
	: Babam.
	: Beni unutmadınız.
	: Vaadimi tuttum ben… Sizi kızım gibi kucaklamak için geldim.
	: Eyvah! Geç kaldınız. Yine de size minnettarım. Grenvil,  gördün mü? Bana yakın dostlarımın yanında son nefesimi veriyorum.
	: Ne demek bu? (Tanrım! Doğru!)
	: Gördün mü onu baba?
	: Bana işkence etme, nasıl pişmanım. Ah zavallı kız, sözleri hançer gibi deldi kalbimi Ah tedbirsiz ihtiyar! Yaptığım fena işi şimdi anlıyorum.
	: Yaklaş bana dinle sen, aziz Alfredo Al bu eski resmimi benim.
	29 Geçen zaman sana hatırlatsın, o seni seven kalbi.
	: Ölmeyeceksin söyleme… yaşayacaksın. Beni bu müthiş azap için göndermedi Tanrı.
	: Aziz kadın, bir ümitsiz aşkın büyük kurbanı. Beni sen affet, kırdığım için güzel kalbini.
	: (Alfredo’ya) Bir gün seni saf, iffetli bir genç kızcağız Gençliğinin ilk anında şayet seni severse… Derhal evlen sen onunla… Arzum bu Bu resmi ona ver ve de ki; Bu kadın bize göklerde her an dua eder. Garip şey! Dindi birden beni yiyen acılar… Ben de do
	“La Traviata” 3/4’lük ritme odaklı bir eserdir. Operanın derinlemesine bir incelemesi yapıldığında, sadece sevgililere ait müziğin vals ritminde olduğu ortaya çıkar. Operanın açılışında Violetta, geç gelen misafirlerini karşılarken eğlence müziği 4/4’lükt
	30 allegretto)” Alfredo ve Violetta aşkının bir parçası olduğu için üçlü zamandadır. Devamında sahne gerisinden gelen dans müziği yer alır (3/4’lük allegro brillante). Bölüm “Un di felice (3/8’lik andantino) ile sona erer. Violetta, Alfredo’yu yeniden gör
	31 sahneye girişiyle başlar. Bu bize Violetta ve Alfredo’nun hala birbirlerine aşık olduklarını anlatır. Alfredo’nun, Violetta’yı afişe etmesi ve devamındaki müzik, doğal olarak 4/4’lüktür. İçindeki aşkın öldüğü açıktır. Fakat ilginç olan tarafı ise, fina
	.
	Araştırmacıya göre, bir opera eserinde piyano, şarkıcı için temel bir çalgıdır. İlk çalışma aşaması piyano ile yapılmalıdır. Piyano tüm enstrümanların birleşimidir. Özellikle bütün bu durum göz önüne alınırsa, piyanistin parmakları orkestradaki tüm notala
	32 geldiğini yeterince sağlıklı hissedemeyebilir. Oysa piyanoda kendi gireceği cümlenin ilk notasını ya da armonisini duyması daha kolaydır, bu bir eşlik pratikliği ve zaman kazanma şeklidir. Giuseppe Verdi’nin La Traviata operasının orijinali orkestra il
	33 oktav notaların çalımı teknik açıdan zorlayıcı olabildiği için tek ses çalınabilmektedir. Burada önemli olan, notaların hepsini çalmak değil, çalınmakta olan eserin armonisinin kaybedilmemesidir. İkinci önemli unsur ise; bir piyano eşlik parçasında, yo
	34
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	Birinci Perde, Giriş Üvertürü, No: 1 Burada giriş üvertürü operanın genel karakterini yansıtacağından, bütün fikirlerin çok net bir şekilde ifade edilmesi gerekmektedir. Bunun için piyanist,
	36 enstrumanından elde edeceği çeşitli tınıları kullanarak, eserin atmosferini yaratabilmesi öncelikli olmalıdır.
	Birinci Perde, İkinci Sahne, No: 3 (içki düeti)
	37 İçki düetindeki temel zorluk ise; solo ve koro partilerinin tümü eşit gürlükte “forte” icra edildiğinden, orkestranın da onlara eşlik ederken vals ritmini ve temayı kaybetmeden eşlik etmesi gerekir. Orkestrasız provaların genellikle duvar piyanosu ile 
	38
	İkinci Perde, Altıncı Sahne, No: 9
	39 Besteci Allegro kısımdaki yaylı orkestarsının eşliğini partitürde “ppp” yazmıştır. Orkestrada ki yaylı çalgıların tek bir partide “ppp” yapması kolaydır. Aynı partiyi piyanonun çok sesli olarak “ppp” çalması ve aynı zamanda gereken etkiyi verebilmesi o
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	İkinci Perde, Dokuzuncu Sahne Ve Ön Çalımı, No: 11 Burada ki piyano eşlik problemi ise; eserin giriş temposu düşünüldüğünde,  tüm notaların çalınması, teknik açıdan zorlayıcıdır.
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	İkinci Perde, On İkinci Sahne, No: 14 Allegro agitato kısmında beliren üçlü ve altılı aralıklarla verilen onaltılıkların çalınması teknik açıdan zorlayıcıdır.
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	İkinci Perde, On Beşinci Sahne, No: 15
	48 Sekiz solistin ve koronun sahnede olduğu bu bölümde, otuz sekizinci ölçüden itibaren ritim çok zorlayıcıdır. Sağ ve sol eldeki partilerin, şancılara çok belirgin olarak duyurulması, bunu yaparken de sahnenin gerektirdiği atmosferin, zirveye doğru tırma
	49
	Bu araştırma sonucunda, incelenen Giuseppe Verdi’nin “La Traviata” operasın da piyano eşlik problemleri olduğu saptanmıştır. Hızlı tempolu bölümler de teknik olarak, yavaş tempolu kısımlarda ise; müzikal açıdan sahnenin gerektirdiği etkiyi yaratma açısınd
	Bütün bunlar göz önüne alınarak verilebilecek öneriler şunlardır:
	Öncelikle piyanistin teknik olarak yeterli olması,
	Çalışılan eserin doğru yorumlanabilmesi için, besteci ve eser hakkında bilgi toplanması ve mümkünse dvd sinin izlenmesi,
	Çalışmanın ilk aşamasının partitür yerine piyano eşliği ile yapılması,
	Piyanistin birden fazla uyarlamayı inceleyerek kendi tekniğine en uygun olanını seçmesi,5. Notaların tamamı çalınmasa da, eserin armonik yapısının ve karakterinin kaybedilmeden çalınması gerektiğinin önemli olduğu düşünülmektedir.
	50
	MEB Basımevi, s. 244, 245, 259, 263, 265, 266, 304, 305, 306, İstanbul. Boran, Şenürkmez, İlke ve Kıvılcım Yıldız,  (2007),
	Altar, Cevat Memduh, (1989),
	, Yapı Kredi Yayınları, s. 197, İstanbul. Demirtaş, Süha, (1993),
	, Çukurova Üniversitesi Basımevi, Adana. Fenmen, Mithat, (1991),
	Müzik Ansiklopedisi Yayınları, s. 81, Ankara. Feridunoğlu, Zeynep Lale, (2005)
	İnkılap Kitapevi, s. 120, 121, 122, İstanbul. http://tr.wikipedia.org/wiki/sozluk (13.12.2009) http://www.operaturkiye.com/wp1/index.php/yazarlar/yigit-gunsoy/vals-ritminde-romantizm.html
	31.02.2010) http://www.turkcebilgi.com/giuseppe_verdi/ansiklopedi (11.02.2010) Kazancıoğlu, Mehmet Alper, (1999),
	Operada Verismo Ve La Traviata”,
	, Dokuz Eylül Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, s. 21, 22, 23, 24, 25, 27, 28, 29, 30, 31, 33, 34, 36, 37, 38, 39, İzmir. Mimaroğlu, İlhan, (1995),
	Kurtiş Matbaası, s. 75, 76, 77, İstanbul. Say, Ahmet, (1992),
	Sanem Matbaası, s. 438, Ankara. Verdi, Giuseppe, (1853),
	, Edition Peters, Leipzig.
	51
	Didem ÖNAL
	Adana/ 13.11.1981
	Bekar
	Kurtuluş Mah. Ramazanoğlu Cad. Mevhibe  Hanım Apt. Kat: 8/14                                Seyhan/ADANA
	0 (322) 457 99 20
	0 (533) 399 29 31
	2007-2010
	Yüksek Lisans, Çukurova Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü Müzik Anasanat Dalı, Adana. 1998-2002
	Lisans, Çukurova Üniversitesi Devlet Konservatuvarı Piyano AnaSanat Dalı Piyano Bölümü, Adana.
	Ortaokul-Lise, Çukurova Üniversitesi Devlet Konservatuvarı Piyano AnaSanat Dalı Piyano Bölümü, Adana.
	İlkokul, İsmet İnönü İlköğretim Okulu, Adana.
	İngilizce
	Çukurova Üniversitesi Devlet Konservatuvarı “Sözleşmeli Öğretim Elemanı”, Adana.

	didem.pdf
	35
	Birinci Perde, Giriş Üvertürü, No: 1 Burada giriş üvertürü operanın genel karakterini yansıtacağından, bütün fikirlerin çok net bir şekilde ifade edilmesi gerekmektedir. Bunun için piyanist,
	38
	İkinci Perde, Altıncı Sahne, No: 9
	40
	İkinci Perde, Dokuzuncu Sahne Ve Ön Çalımı, No: 11 Burada ki piyano eşlik problemi ise; eserin giriş temposu düşünüldüğünde,  tüm notaların çalınması, teknik açıdan zorlayıcıdır.
	41
	43
	46
	İkinci Perde, On İkinci Sahne, No: 14 Allegro agitato kısmında beliren üçlü ve altılı aralıklarla verilen onaltılıkların çalınması teknik açıdan zorlayıcıdır.

	didem.pdf
	1
	On sekizinci yüzyılın ilk yıllarında, bugün piyano diye tanınan çalgı ilkel durumunda ortaya çıkmıştır. İlk piyanoyu 1711 yılında Bartolomeo Cristofori adlı bir İtalyan’ın yaptığı bilinmektedir. On altıncı yüzyılın sonlarına doğru da bir “piano e forte”ni
	2 gerektiriyordu. Oysa piyanoda, parmağı kımıldatarak ses titretme diye bir şey söz konusu değildir. Piyano için 1770 yılına kadar müzik yazılmamış ve o yıla kadar çok az müzisyen ve bestecinin piyano ile ilgilendiği bilinmektedir. Piyano için önemli ilk 
	3 bakımdan çoğaltıp güçlendirmiş olmasına rağmen, insan sesini gene de tek egemen güç olarak değerlendirmektedir. Giuseppe Verdi, İtalyan operasının biçimle ilgili yönüne uzun süre hiç dokunmamış, ama eserde, dramatik kuruluşu özellikle ön plana alabilmek
	Giuseppe Verdi’nin “La Traviata” operasının piyano eşlik problemi var mıdır?
	Bu araştırmanın genel amacı; Romantik Dönemin’in en önemli bestecilerinden biri olan Giuseppe Verdi’nin “La Traviata” operasının piyano eşlik problemlerini incelemektir. Bu amaç doğrultusunda, başlıca şu sorulara cevap aranacaktır; 1. “La Traviata” operas
	4 2. Birçok enstruman bulunan bir orkestrada yaratılmış olan orkestra tınılarını, piyano ile yorumlamak hangi aşamalarda gerçekleştirilmelidir.
	Araştırma, bu konuda yapılan öncü bir araştırma niteliği taşıdığı düşünüldüğünden ve ileride yapılacak bu türlü araştırmalara bir başlangıç olacağı varsayıldığından dolayı önem taşıdığı düşünülmektedir.
	Örneklem olarak seçilen Giuseppe Verdi’nin “La Traviata” operasında yaşanan piyano eşlik problemleri, bu araştırmanın evrenini temsil edeceği varsayılmaktadır.
	1. Bu araştırma, Yüksek Lisans Tez süresi ile sınırlıdır. 2. Bu araştırma, Romantik Dönemin en önemli opera bestecilerinden G. Verdi’nin hayatı ve “La Traviata” operasının incelenmesiyle sınırlı olacaktır. 3. Araştırma, G.Verdi’nin “La Traviata” operasını
	.
	G.Verdi’nin tüm operaları bu araştırmanın evrenini oluşturup, “La Traviata” operasının piyano eşlik kısmından alınan kesitlerin operayı temsil ettiği varsayılmaktadır.
	En az iki ayrı sesin bir arada tınladığı ses kümesidir.
	: Süratli, canlı, sevinçli.
	: Çabuk, sevinçli.
	: İki veya daha çok sesin aynı anda kulağa hoş gelecek biçimdeki uyumu.
	Orta (tenor ile bas arasında) erkek sesi.
	Kalın erkek sesi.
	5
	İtalyan opera geleneklerine göre güzel şarkı söyleme sanatı. Brindisi: Şerefe düeti.
	Henüz çalışılmamış bir eseri ilk görüşte çalmaya, ya da okumaya denir.
	: İki veya daha fazla sanatçı veya grubun bir eserde işin içinde yer alması "düet" olarak tanımlanmaktadır.
	Müzik yapmak için kullanılan aletlere verilen genel addır.
	Müzikte doğru ses.
	Dizeğin dördüncü çizgisi üzerine konulan ve çizgiye adını veren anahtara denir.
	Kuvvetli, sert, şiddetli.
	: Opera, operet, oratoryo, bale, müzikal, gibi müziksel sahne eserlerinin yazılı metinlerine verilen addır.
	: Birçok çeşitli çalgının birlikte müzik yaptığı, büyüklüğü esere göre değişebilen çalgılar topluluğudur.
	: Genellikle tarihi veya mitolojik konulu bir drama eşliğinde ortaya konan, müzikal ve teatral formda bir sahne eseridir.
	Bir eserdeki bütün çalgıların notalarını içeren orkestra şefi partisi.
	Kalın ses.
	Cümle.
	: Tuşlu bir çalgıdır. Tuşlarına basıldığında, sahip olduğu karmaşık çekiçli mekanizma sayesinde, tellere vurarak ses veren klavyeli çalgı.
	: Üzerine notaların yerleştirildiği, 4 eşit aralık ve birbirine paralel 5 çizgiden oluşan şekildir. Notaların üzerine yazıldığı eşit aralıklı beş çizgi ve dört aralıktan oluşan şekle porte denir.
	Kişilerin sözlerini konuşurcasına bir şarkıyla söyledikleri bölümdür.
	: Tempo.
	Dizeğin ikinci çizgisi üzerine konulan ve çizgiye adını veren anahtara denir.
	: Vokal tanımlı müzikte en tiz kadın veya genç erkek çocuk sesine verilen teknik bir isimdir. Çoğu zaman kadın vokalini tanımlamak için kullanılmasına rağmen aynı zamanda bir çalgı topluluğunda en ince sesleri veren müzik araçları için de kullanılabilir.
	İnce erkek sesi.
	6
	İnce ses.
	: Opera, bale veya konçertonun açılışındaki parçadır.
	7
	Romantik İtalyan operasının en önemli bestecisi (1803-1901) Giuseppe Verdi, Donizetti’den sonra İtalyan opera tarihini oluşturan, Romantik İtalyan operasının en önemli bestecisidir. La Traviata, Il Trovatore, Don Carlos, Rigoletto, Aida, Otello, Talihin K
	8 Nabucco ile ilk büyük başarısını elde eder. Nabucco Avrupa’nın tüm kültür merkezlerinde, Amerika’nın kuzey ve güneyinde, konusu ve görkemli işlenişi ile büyük beğeni toplar. Üçüncü perdenin esirler korosu, o sıralarda Avusturya ve İspanya egemenliğindek
	9 Aida’yı yazdıktan sonra Verdi, ikinci eşi Giuseppina Strepponi ile birlikte, yarı emekli bir yaşam sürmeye başlar. 1870’lerin en büyük ürünü, bir ölüm duasıdır: Requiem missa (1874). Romancı ve şair dostu Alessandro Manzoni’nin anısına yazılmıştır. Bu a
	Opera 17. yüzyılın başında İtalya’da doğduğu gibi, gelişiminin büyük bölümünü yine İtalya’da gerçekleştirmiştir (Boran, Şenürkmez, 2007, 197). Verdi, Rossini ile başlayıp Puccini ile son bulan 19. yüzyıl İtalyan opera bestecileri yelpazesi içinde en öneml
	10 Traviata’daki gibi bir baba. Bu bariton rolleri, Verdi operalarının özelliği olmuştur. Operalarının bir diğer ortak yönü de son sahne de temel karakterlerden en az birinin ölmesidir. İlk dönemdeki operalarında bazı kolay izlenebilme yollarına başvurmuş
	11 duygusallıktan arınmış bir yaklaşımı vardır doğaya karşı. Aynı zamanda çok iyi bir çiftçi olduğundan dolayı, doğayı çok iyi tanır (www.turkcebilgi.com/giuseppe_verdi/ansiklopedi).
	Requiem’i, dinsel içerikli metne dayanan birkaç müziği, bir iki şarkısı ve bir Yaylı Çalgılar dörtlüsü dışında Verdi’nin tüm yapıtları sahne için yazılmıştır. 26 operasından ilki 1839’da, sonuncusu 1893’de ortaya çıkmıştır. Hiçbir zaman, ne geçmiş ve gele
	12 duygusal sahneler, karşıtlıklar ve hızlı akış. Tüm operalarında yer alan belli yapı özellikleri vardır. Örneğin: hemen tümü dört bölümden oluşur (ya dört perde, ya bir prolog ve üç perde, ya da dört bölüme eşdeğer küçük sahnelere ayrılmış üç perde). İk
	13 yinelenmesi operanın bütünlüğünü sağlar. Bu yapıtlar güçlü ve güçsüz yönleriyle bestecinin on iki yıllık duraklama döneminin ürünleridir. İkinci dönemin doruk noktası Aida operasıdır. Mısır’da Süveyş Kanalı’nın açılış törenleri için ısmarlanmıştır. Büy
	Operaları: Oberto 1837-1838) Bir Günlük Kral (Un giorno di regno) (1840) Nabucco (1841) Lombartlar (I Lombardi alla prima crociata) (1842)
	14 Ernani (1843) İki Foskariler (I due Foscari) (1844) Giovanna d’Arco (1844) Alzira (1845) Atilla (1845-1846) Macbeth ( 1846-1847) Haydutlar (I masnadieri) (1846-1847) Korsan (Il corsaro) (1847-1848) Legnano Savaşı ( La battaglia di Legnano) (1848) Luisa
	15
	Araştırma modeli olarak tekil tarama modeli seçilmiştir. Bu modele göre G. Verdi’nin “La Traviata” operasının  piyano eşlik kısmında yaşanan teknik problemler üzerine değerlendirme yapılmaya çalışılacaktır.
	Giuseppe Verdi’nin 4 perdelik “La Traviata” (Doğru Yoldan Sapan Kadın) operası, ilk önce 6 Mart 1853 yılında Venedik’te oynanmıştır. 1860 yılına kadar İtalya sınırlarını da aşmış olan La Traviata, 4 Mayıs 1855’de Viyana’da, 1 Kasım 1856’da Paris’de ve 13 
	16 Romantik yaşantılar, bu operada, olduğu gibi müziğe dönüşmüştür; hissi sahneler melodileşmiştir. Kaldı ki, Verdi’nin bu tür yaratış gücü, daha önceki operalarından çok bu eserde kendini göstermiştir. Ruhi derinliğe ve iç dünyaya yöneliş, yeni bir yarat
	17
	Violetta valery        Soprano Flora bervoix, Violetta’nın arkadaşı     Mezzosoprano Annina, Violetta’nın hizmetçisi     Soprano Alfredo Germont       Tenor Giorgio Germont, Alfredo’nun babası    Bariton Gastone, Letorieres Vikontu      Tenor Baron Doupho
	Paris gece hayatının tanınmış simalarından Violetta Valery, evinde parti düzenlemiştir. Her türlü lüksün göze çarptığı partide davetliler, içkinin de tesiriyle çılgınca eğlenmektedir. Violetta sağlığı ile ilgili hatırlatmalara aldırmayarak içkisini yuduml
	:  Dolsun hep taşsın kadehler elde; Haydi, her şey güzel, her şey hoş şimdi. Hayat fanidir kaçar elden bir gün, Zevk edip mest olalım. Kadeh elde oldukça Hep yaşar insan neşeyle,
	18 Gözler böyle baktıkça, Aşkla çarpar kalpler. Dolsun hep taşsın, Kadeh elde haydi, Aşk ve neşe içinde… Şarkı bitiminde Violetta, misafirleri dans etmeleri için diğer salona davet eder. Bu sırada ufak bir rahatsızlık geçiren genç kadın, kendinin de biraz
	: Nasılsınız ? Geçti mi artık?
	:  Daha iyi
	:  Sıhhatinize dikkat etmelisiniz. Aksi takdirde kendinizi öldüreceksiniz.
	:  Bu elimde mi?
	:  Eğer benim olsaydınız, Beklerdim ben, bir bekçi gibi sizi. Ve Alfredo, kadına duyduğu sevgiyi anlatmaya başlar. Violetta ise, yalnız bağımsızlık ve zevk veren dostluklar için yaşadığını, bu yüzden kendisini unutturacak birini bulmasını söyler. Fakat Al
	: Alın bu çiçeği siz.
	: Neden?
	: Tekrar geri getirmek için
	: Ne zaman?
	: O ne zaman solarsa
	: Tanrım ! Yarın…
	: Peki… Yarın…
	: Ben, ben çok mutluyum.
	19 Violetta, Alfredo’nun ona olan sevgisini anlamıştır. Alfredo bu mutlulukla oradan ayrılır. Günün ağarmasıyla diğer davetlilerde partiden ayrılmıştır. Yalnız kalan Violetta bir divana uzanır ve düşüncelere dalar;
	: Garip şey, tuhaf şey, Ben bu sözleri kalbime yazdım. Sevsem onu ben, ne olur, Ciddi bir aşkla.. Ne karar versem ey benim kalbim, Hiçbir ateş seni yakmadı. Ah hiç tatmadığım bir zevktir, Bu sevilmek, severek. Bilmiyorum bu zevkten, Ben hiç vazgeçebilirmi
	20 Bir hezeyandır bu. Ah zavallı sen. Yapayalnız, terk edilmiş… Şu Paris denilen yerde Ah şu kalabalık çölde, Ben ne umar, ne yapabilirim.. Hep zevk et, sefih hayat yaşa, Zevk içinde öl sen. Zevk et, zevk et: Her zaman böyle, Zevkten zevke serbestçe Koşma
	:  (Balkon altından) Bu aşk bütün aşklara üstündür Bu aşk… Dışarıdan duyulan Alfredo’nun aşk şarkısı ve Violetta’nın kararsızlığı ile perde kapanır.
	Violetta kararını vermiş ve Alfredo’nun büyük aşkına inanmıştır. İki genç Paris yakınlarındaki yazlık evde beraber yaşamaya başlarlar. Avdan dönen Alfredo, Violetta’nın eğlenceyi ve zevki bırakarak, kendisiyle birlikte yaşamaya başlamasından duyduğu mutlu
	: O uzaktayken… Hiçbir zevk yok bana, Tam üç aydan beri,
	21 Benim için Violettam, Terk etti rahatı, servetle aşkı: Zevki eğlenceyi… Bütün alem sayardı onu Güzelliğine hayrandı herkes.. Şimdi memnundur, Bu şirin yerde o unutuyor herşeyi. Ben burada sanki yeniden doğdum, Bu yeni doğan aşk kuvvetiyle Birden unuttu
	: Sen neredeydin Annina?
	: Paris’teydim.
	: Kimin emriyle?
	: Bayanın emriyle
	: Niçin?
	: Atlarla arabaları ve her şeyi satmak için.
	: Bu neden?
	22 Bunun üzerine Annina, burada yaşamanın çok masraflı olduğunu ve gerekli parayı sağlamada hanımının zorlandığını anlatır. Aşk sarhoşluğu içinde olan Alfredo, yaşamları için gerekli olan parayı ihmal ettiğini fark eder ve para bulmak üzere Paris’e döner.
	:  Ah yok olmaz, olmaz.. Bilmezler ki ne sevgidir. Bağrımda yanan ne ateştir. Hiç dostum yok, yok hiç kimsem, Yaşayanlar arasında. Alfredo ant içti beni mesut etmek için. Bilmezler hiç, Ne dertliyim, ne kara bir talihim var. Ömrümün artık sonudur. Alfredo
	23 Bence ölmek çok daha iyi. Fakat adamın bunun bir fedakarlık olduğuna dair sözleri ve telkinleri karşısında Violetta, daha fazla direnemez ve boyun eğmek zorunda kalır
	: Emriniz ne?
	: Bu aşkı inkar edin.
	: Yok, inanmaz.
	: Buradan gidiniz.
	: Peşimden gelir.
	: Öyleyse? Kadın kararını açıklayacak gücü kendinde bulamamaktadır. Germont’tan, kendisini kızıymış gibi kucaklamasını ister. Belki bu ona kuvvet verecektir;
	:  Kısa sürede size döner o.
	: Ne düşünüyorsunuz?
	: Eğer bilseydiniz razı olmazdınız. Germont, bu asil davranış karşısında minnettarlığını ifade eder ve oradan ayrılır. Violetta hizmetçisi Annina’yı çağırarak, akşamki davete katılacağını bildiren mektubu hemen Flora’ya götürmesini ister ve arkasından Alf
	: Ne yapıyorsun?
	:  Hiç.
	:  Yazıyor muydun?
	:  (Telaşlı bir halde) Ya, yok.
	:  Bu ne telaştır? Kime yazıyordun?
	:   Sana
	:   Ver o kağıdı.
	:   Hayır şimdi olmaz.
	:   Affet beni, ben biraz düşünceliyim.
	24
	:   Ne oldu?
	:  Babam geldi.
	:   Onu gördün mü?
	:   Yo hayır. Bana sert bir mektup yazıp bırakmış. Fakat babamı bekliyorum…Seni gördüğünde, seni sevecektir.
	:   (Heyecanlı) Ah…Görmesin beni. Bırak gideyim buradan. Sen teskin et Ayağına kapanacağım O bizleri ayırmayacak. O zaman biz çok sevineceğiz Çünkü seni seviyorum. Sen de beni seviyorsun Alfredo. Seviyorsun? Doğru değil mi?
	: Hem ne çok. Bu sırada Violetta ağlamaktadır. Bunu fark eden Alfredo, nedenini sorar. Violetta bunu geçiştirerek, bahçede olacağını söyler ve çıkar.  Az sonra görünen haberci, Violetta’nın mektubunu Alfredo’ya verir. Violetta hiçbir sebep göstermeden, Al
	:Ah! Baloya gitmiş o. Öfkesinden deliye dönen Alfredo, intikamını alacağını söyleyerek akşamki eğlencenin yapılacağı evin yolunu tutar.
	Flora’nın partisi başlamıştır. Fal bakan çingeneler ve boğa güreşçileri, davetlileri eğlendirmektedir. Bu sırada içeriye Alfredo girer. Herkes ona Violetta’nın nerede olduğunu sormaktadır. Bunu bilmediğini söyleyen Alfredo, kumar oynanan masaların
	25 birine oturarak, oyuna başlar. Az sonra Violetta, Baron Douphol’un kolunda görülür. Alfredo’yu gören Baron, Violetta’ya sakin olmasını ve genç adama hiçbir söz söylememesini ister. Alfredo sürekli kumar masasında kazanmakta ve aynı zamanda da Violetta’
	senden kaçmak için yemin ettim.
	Kime? Söyle.
	Çok haklı olan biri o.
	O Douphol mü?
	Evet.
	Demek seviyorsun?
	Evet sevdim. ( Violetta nasıl söyleyebilirdi ki, söz verdiği kişinin Germont olduğunu) Kıskançlıktan çılgına dönen Alfredo misafirleri çağırarak, Violetta’nın kendisini sevdiğini ve hatta kendisi için servetini feda ettiğini söyler. Fakat bu lekeyi silmek
	26
	Güzel bir prelüdden sonra perde açıldığında, Violetta’nın yatak odası görülür. Hastadır Violetta. Sabah olmuş ve sadık dost Dr. Grenvil, genç kadını tedavi etmek için gelmiştir.
	: Bu ne lütuf, vaktinde geldiniz.
	: Evet, nasılsınız?
	: Ruhen sakinim, ama bitkinim. Avuttu dün akşam bir papaz beni. Ah din, ıstırap çeken için büyük bir kuvvettir. Doktor, muayenesini bitirdikten sonra Violetta’ya, artık iyileşmekte olduğunu söyler. Fakat giderken, Annina doktordan gerçeği öğrenir.
	: Hastamız nasıl?
	: Onun ancak birkaç saati kalmıştır. O gün karnavaldır. Violetta, fakirlere  para dağıtması için Annina’yı çağırır. Ölümün yaklaştığının farkındadır Violetta;
	: Çekmecede kaç para var?
	: Yirmi altın.
	: Al yarısını onun, git fakirlere dağıt.
	: Pek az kalacak size.
	: Çoktur bana kalan. Bu arada git bak bakalım, bana mektup var mı? Az sonra Annina elinde bir mektupla döner. Bu mektup, Giorgio Germont’tan gelmektedir. Violetta hemen mektubu okur; “Sözünüzü tuttunuz… Düello yapıldı… Baron yaralandı… Fakat iyileşiyor.
	27 Alfredo yabancı ülkelerde. Fedakarlığınızı kendisine Ben bizzat söyledim. Sizden af dilemek için yanınıza gelecek. Bende geleceğim… Kendinize iyi bakınız. Daha iyi bir istikbale layıksınız. Giorgio Germont”
	: Çok geç. Dışarıdan karnaval alayı geçmekte ve gülüp eğlenen insanların sesleri gelmektedir. Birden odaya heyecan içinde Annina girer. Alfredo gelmiştir. Alfredo’nun geldiğini öğrenen Violetta, büyük bir sevinçle içeriye giren genç adamın kollarına atılı
	: Sararıyorsun.
	: Bir şey değil bu… Çok sevindim… Çok titredi, çok çırpındı zayıf kalbim. Violetta yaşayabilmek için çırpınmaktadır adeta. Annina’ya döner ve dışarı çıkmak için elbisesini getirmesini ister. Fakat kalkmak için hamle yapan Violetta, o gücü bulamaz.
	: Tanrım! Gücüm yok.
	: Tanrım bu ne hal? (Annina’ya ) Sen doktoru çağır.
	: Ah… de ki ona, Alfredo döndü geri, Döndü benim aşkım o. De ki, ben daha yaşamak istiyorum. (Alfredo’ya) Lakin dönmenle ben kurtulamazsam… Beni hiçbir şey kurtaramaz.
	28 Ah Tanrım, bu genç yaşta ölmek, Ben ki… ne çok çektim. Tam gözyaşlarımı sildiğim şu anda ölmek… Ah!.. Saf ümitlerim benim, demek bir hezeyanmış Demek hep boş yere kuvvet verdim ben bu kalbe.
	: Ah sen benim her şeyim, neşesi kalbimin. Bu gözyaşlarına benimkiler de karışsın. Lakin şimdi biz daha metin olmalıyız. Hiçbir zaman ümit kaybolmasın kalpten.
	: Benim Alfredom, zalim kader. Zalim kara bahtım bekliyor beni, Bekliyor aşkımızı bizim Violetta kendini iyice bırakır. Bu sırada içeriye Dr. Grenvil ve G. Germont girer;
	: Ah Violetta!
	: Siz…bayım
	: Babam.
	: Beni unutmadınız.
	: Vaadimi tuttum ben… Sizi kızım gibi kucaklamak için geldim.
	: Eyvah! Geç kaldınız. Yine de size minnettarım. Grenvil,  gördün mü? Bana yakın dostlarımın yanında son nefesimi veriyorum.
	: Ne demek bu? (Tanrım! Doğru!)
	: Gördün mü onu baba?
	: Bana işkence etme, nasıl pişmanım. Ah zavallı kız, sözleri hançer gibi deldi kalbimi Ah tedbirsiz ihtiyar! Yaptığım fena işi şimdi anlıyorum.
	: Yaklaş bana dinle sen, aziz Alfredo Al bu eski resmimi benim.
	29 Geçen zaman sana hatırlatsın, o seni seven kalbi.
	: Ölmeyeceksin söyleme… yaşayacaksın. Beni bu müthiş azap için göndermedi Tanrı.
	: Aziz kadın, bir ümitsiz aşkın büyük kurbanı. Beni sen affet, kırdığım için güzel kalbini.
	: (Alfredo’ya) Bir gün seni saf, iffetli bir genç kızcağız Gençliğinin ilk anında şayet seni severse… Derhal evlen sen onunla… Arzum bu Bu resmi ona ver ve de ki; Bu kadın bize göklerde her an dua eder. Garip şey! Dindi birden beni yiyen acılar… Ben de do
	“La Traviata” 3/4’lük ritme odaklı bir eserdir. Operanın derinlemesine bir incelemesi yapıldığında, sadece sevgililere ait müziğin vals ritminde olduğu ortaya çıkar. Operanın açılışında Violetta, geç gelen misafirlerini karşılarken eğlence müziği 4/4’lükt
	30 allegretto)” Alfredo ve Violetta aşkının bir parçası olduğu için üçlü zamandadır. Devamında sahne gerisinden gelen dans müziği yer alır (3/4’lük allegro brillante). Bölüm “Un di felice (3/8’lik andantino) ile sona erer. Violetta, Alfredo’yu yeniden gör
	31 sahneye girişiyle başlar. Bu bize Violetta ve Alfredo’nun hala birbirlerine aşık olduklarını anlatır. Alfredo’nun, Violetta’yı afişe etmesi ve devamındaki müzik, doğal olarak 4/4’lüktür. İçindeki aşkın öldüğü açıktır. Fakat ilginç olan tarafı ise, fina
	.
	Araştırmacıya göre, bir opera eserinde piyano, şarkıcı için temel bir çalgıdır. İlk çalışma aşaması piyano ile yapılmalıdır. Piyano tüm enstrümanların birleşimidir. Özellikle bütün bu durum göz önüne alınırsa, piyanistin parmakları orkestradaki tüm notala
	32 geldiğini yeterince sağlıklı hissedemeyebilir. Oysa piyanoda kendi gireceği cümlenin ilk notasını ya da armonisini duyması daha kolaydır, bu bir eşlik pratikliği ve zaman kazanma şeklidir. Giuseppe Verdi’nin La Traviata operasının orijinali orkestra il
	33 oktav notaların çalımı teknik açıdan zorlayıcı olabildiği için tek ses çalınabilmektedir. Burada önemli olan, notaların hepsini çalmak değil, çalınmakta olan eserin armonisinin kaybedilmemesidir. İkinci önemli unsur ise; bir piyano eşlik parçasında, yo
	34
	35
	Birinci Perde, Giriş Üvertürü, No: 1 Burada giriş üvertürü operanın genel karakterini yansıtacağından, bütün fikirlerin çok net bir şekilde ifade edilmesi gerekmektedir. Bunun için piyanist,
	36 enstrumanından elde edeceği çeşitli tınıları kullanarak, eserin atmosferini yaratabilmesi öncelikli olmalıdır.
	Birinci Perde, İkinci Sahne, No: 3 (içki düeti)
	37 İçki düetindeki temel zorluk ise; solo ve koro partilerinin tümü eşit gürlükte “forte” icra edildiğinden, orkestranın da onlara eşlik ederken vals ritmini ve temayı kaybetmeden eşlik etmesi gerekir. Orkestrasız provaların genellikle duvar piyanosu ile 
	38
	İkinci Perde, Altıncı Sahne, No: 9
	39 Besteci Allegro kısımdaki yaylı orkestarsının eşliğini partitürde “ppp” yazmıştır. Orkestrada ki yaylı çalgıların tek bir partide “ppp” yapması kolaydır. Aynı partiyi piyanonun çok sesli olarak “ppp” çalması ve aynı zamanda gereken etkiyi verebilmesi o
	40
	İkinci Perde, Dokuzuncu Sahne Ve Ön Çalımı, No: 11 Burada ki piyano eşlik problemi ise; eserin giriş temposu düşünüldüğünde,  tüm notaların çalınması, teknik açıdan zorlayıcıdır.
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