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TURK SINEMASINDA iC MEKAN TASARIMINDA iC MiMARIN ROLU
OZET

Tezin konusu, sinema filmi iiretiminde tasarlanacak olan i¢ mekanlarm i¢ mimarlik
disiplini ile kesistigi tasarim ve yapim siirecidir. Sinema filmlerinde setin tamaminin
tasarimindan ve yapimindan sorumlu olan yapim tasarimcist veya sanat
yonetmeninin yaptig1 isin kapsammin ve niteliginin, bir i¢ mimarin yaptigi isin
kapsamma ve niteligine benzer ve farkli yanlar1 gozetilerek i¢ mimarm bu siirece
katilim1 sorgulanmaktadir. Bu siire¢ incelenirken faydalanilan kaynaklar hem Tiirkge
hem de yabanci olmakla birlikte alan arastirmasi Tiirk filmleri tizerinden yapilmistir.
Sorgulanan konu, kaynak arastirmasinin yani sira se¢ilmis iic adet Tiirk filminin
sanat yonetmenleri ile yapilan rdportajlar1 ile zenginlestirilmistir. Elde edilen
bulgular sonucunda da i¢ mimarm, sinema filmi {iretimi siirecinde istlenecegi sanat
yonetmenligi veya yapim tasarimciligi rolii i¢in mesleki formasyon ve tecriibe adina
yeterli olup olmayacagi tartisilmaktadir.

Tezin birinci boliimiinde, calismanm amaci, kapsami ve ¢alismada izlenen yontem
ifade edilmistir.

Ikinci boliimde, sinema sanati ile ilgili genel tanim ve kavramlar agiklanmis ve
sinema ve igmimarlik disiplinlerinin tasarim ve yapim (uygulama) anlamida benzer
ve farkli yanlar1 ortaya koyulmustur.

Uciincii boliimde, “igmimarlik ve diger disiplinlerin sinema {iretim siirecindeki
yerleri” bashgi altinda Oncelikle, sinemada i¢mekan tasariminda gorev alan
insanlarin -Tirkiye’deki ve yurt disindaki liniversitelerin egitim programlarmdan
yola ¢ikarak- mesleki formasyonlarinin nasil olmas1 gerektigi, sonraki alt baglikta ise
bahsedilen tasarim ve yapim silirecinde kimlerin rol aldigi, tistlendikleri gorevler ve
mesleki formasyonlarinin bugiine kadar nasil olageldigi Ornekler iizerinden
degerlendirilmistir. “lgmimarin tasarim ve yapim siirecindeki rolii” bashig1 altinda ise
yapilan arastirmalar sonucu elde edilen bulgular iizerinden, gerceklesmis sinema
projelerinde gorev almig igmimarlarin sorumlu olduklar1 gérevler incelenmistir.

Dordiincii boliimde, i¢ mimarlik disiplininin Tirk sinemasindaki yerini ifade
edebilmek i¢in Tiirk sinemasi tarihi 6zetlenmistir. Tiirk sinemasindan Ornekler alt
bashiginda ise sirastyla: Ulak, Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii ve Takva filmleri ig
mekan tasarim ve yapim siireci anlaminda incelenmistir. Daha sonra ise incelenen
filmlerin sanat yonetmenleri (Mustafa Ziya Ulkenciler, Hakan Yarkm ve Erol
Tastan) ile yapilmig roportajlar iizerinden Tiirk sinemasi, Tiirk sinemasmda sanat
yonetmenligi ve igmimarin sanat iiretimi silirecindeki rolii degerlendirilmistir. Bu
boliimiin sonunda ise degerlendirme yapilmis ve bir sonuca varilmistir. Besinci
boliimde ise ¢alisma boyunca elde edilen bulgular degerlendirilmis ve sinema filmi
iiretiminde i¢ mimarin rolii tanimlanmaya ¢aligilmistir.
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THE ROLE OF INTERIOR ARCHITECT ON INTERIOR SPACE DESIGN
IN TURKISH CINEMA

SUMMARY

The subject of the thesis is about design and construction process in which the
interior spaces been designing for motion picture production intersect the interior
architecture discipline. The context and quality of an art director or a production
designer’s -who is responsible for designing and constructing the whole set- and an
interior architect’s work is compared in order to find the interior architect’s
participation to the process of a motion picture by looking for the similar and
different sides. Turkish and foreign sources have used while analysing this process
together with three Turkish films to complete the field study. The matter in question
have enriched by interviews with art directors of three Turkish films besides of
source research. As a result of the findings, the career formation and experience of an
interior architect, who will be responsible as an art director or production designer
for the motion picture production process, was searched for competence.

In the first part of the thesis, the purpose, the extent and the methodology of the
study have mentioned.

In the second part, general definitions and notions about cinema have explained and
the similarities and differences of cinema and interior architecture disciplines were
determined in terms of design and construction.

In the third part, above the “the place of interior architecture and other disciplines in
cinema production process” title, firstly the need for a career formation of the people
employed for designing interior spaces in a motion picture was searched by looking
for the education programs of the universities in Turkey and other countries.
Secondly, the people taking part in the design and construction process, their
responsibilities and career formations have evaluated in terms of some examples.
Above the title of “the role of interior architect’s role on design and construction
process”, the interior architects’ responsibilities, who were employed for motion
picture projects, were analyzed with real examples.

In the fourth part, in order to mention the role of interior architecture dicipline in
Turkish cinema, Turkish cinema has generally studied. Above “The Examples of
Turkish Cinema” subtitle, the three Turkish films: Ulak, Hacivat Karagéz Neden
Oldiiriildii and Takva have studied in terms of interior space design and construction
process. In addition, Turkish cinema, art direction in Turkish cinema and the role of
interior architect in art production process have searched with the art directors
(Mustafa Ziya Ulkenciler, Hakan Yarkin and Erol Tastan) of the films mentioned. At
the end of this part, an evaluation have made and ended with a result.

In the fifth part, the information gained during the study has analyzed and the role of
the interior architect on cinema production process has identified.

XV



XVi



1. GIRIS

Yedinci sanat olarak kabul edilen sinema sanatmin tiiretim siirecinde kostiim,
aksesuar, i¢ ve/veya dis mekan (set tasarimi, dekor tasarimi), makyaj, sag, ses-miizik
gibi birgok konuda tasarim yapilmaktadir. Yonetmenin veya tasarimcinin inisiyatifi
sonucunda kararlastirildig1 sekilde, bazi filmlerde kostiim, set gibi Ogeler bastan
tasarlanip, Uretilebilmekte ve yine ayni sebepten Otiirli, 6rnegin simdiki zamanda
gecen hikayeler i¢in, bastan yaratim yerine mevcut mekanlar -belki hig
degistirilmeden  belki ufak degisikliklerle- veya hazir kiyafetler de
kullanilabilmektedir. Her iki durumda da, i¢ mekan tasarimlarini géz Oniinde
bulundurursak, bir i¢ mimarin meslegini icra ederken iistlendigi gérevler yoniinden
biiyiikk benzerlikler gostermektedir. Sinemada i¢ mekan, bir film senaryosundaki ig¢
mekani yansitan, dekoru ve aksesuarlari ile birlikte bir film setidir ve i¢ mimarin
teknik anlamda ugras alanindan ¢ok da farkli degildir. Film seti tasarim eylemi ise, i¢
mimari tasarim eylemi ile 6rtiismektedir. Dolayisiyla, Tiirkiye’de “sanat yonetmeni”,
yurt diginda “yapim tasarimcis’” olarak tanimlanan, bir filmin sanat departmanin
basindaki kisinin bu sorumlulugu iistlenebilmesi i¢in hem uygun bir mesleki
formasyona hem de film seti tecriibesine sahip olmasi gerekmektedir. Yurt disindaki
ve Tiirkiye’deki ornekler incelendiginde anlasiliyor ki, bu isi yapanlar mimarlik, i¢
mimarlk, resim, heykel, sahne sanatlar1 veya sahne dekorlar1 tasarmmi gibi
bolimlerden mezun olmus daha sonra bu sektore girmis ve zamanla tecriibe
kazanmuslardir. Ozellikle Hollywood’da modernizm ile, “sanat yonetmenligi” gdrevi
icin mimarlar ise alinmis ve filme 6zel tasarimlar yaptirilmistir. Anlasildig: tlizere,
sinema filmi iretiminin bu asamasinda tasarimcilik ve yoneticilik yapacak olan
kisiler dogrudan bu gorev icin egitilmemislerdir. Tezin arastirma konusu ise bu
yonde baglamaktadir: Bir sinema filminin mekanlarmin bitiiniiyle tasarimindan

sorumlu sanat ekibinde bir i¢ mimarin rolii ne olabilir?

Tez arastirmasi yapilirken, sanat departmanindaki insanlarin tistlendigi gérevlerin ve
asil mesleki formasyonlarmin ne oldugu, nasil bir egitim almalar1 gerektigi ve

tasarim ve yapim siirecinin nasil isledigi oncelikle kaynak arastirmasi ile sonra da



Tiirkiye’den ve yabanci 6rneklerden incelenmis ve bir altyap1 olusturulmustur. Daha
sonra ise Tiirk sinemasindaki mevcut durumu tespit edebilmek i¢in alan arastirmasi
yapitlmistir. Bu arastirma, ii¢ Tirk filminin sanat yOnetmenleri ile yapilan

roportajlardan ve onlarin degerlendirilmesinden olugmaktadir.

1.1 Caliymanin Amaci

Tez ¢alismasinin amaci, i¢c mimarlik disiplininin sinema filmi seti tasarim1 ve yapimi
stirecindeki yerini belirlemektir. Bir bagka deyisle, i¢ mimarlik formasyonunun sanat
yonetmenligi veya yapim tasarimciligi unvani i¢in yeterli olup olmadigmi
sorgulamaktir. Bu konuya yonelmemin nedeni, izledigim sinema filmlerinin —
ozellikle bilim-kurgu ve fantastik tiirlerde- tasarim anlaminda biiyiik bir yaratici
potansiyele sahip oldugunu fark etmem ve mimar ve igmimarm sorumlu oldugu
yaratim siireci ile sinema filminin sanat iiretimi arasinda biiyiikk benzerlikler
oldugunu diistinmemdir. Tasarimcinin hayalgiiciinii ve yaraticiligini, mimarlik veya
icmimarhiga kiyasla, sonsuz bir 6zgiirliikle kullanabilecegi; aklinda canlandirdig: her
seyi gergeklestirebilecegi bir alan olmasi beni bir tasarimci olarak fazlasiyla etkiledi
ve ilgimi ¢ekti. Daha sonra film seti tasarimini iistlenenlerin yani bu gorsel diinyay1
yaratanlarin kimler oldugunu arastirdigimda, genellikle (Tirkiye’de) bu isi okulunda
ogrenmediklerini, farkli disiplinlerden (resim, heykel, mimarlik, sahne sanatlar1 gibi)
gelip kendilerini yapim tasarimcilig1 alaninda gelistirdiklerini gérdiim ve “bu isi bir
icmimar mu yapmal1?” sorusunu kendime yonelttim. Bu yonde arastirmami yapmaya
basladigimda ise yapim tasarimciligi ile veya benim tez konumla dogrudan iliskili bir
arastirma (tez) daha once yapilmadigini ancak, sinema, mimarlik ve sinema arakesiti,
Tirk sinemasi, yapim tasarimciligi (filmlerde sanat yonetmenligi) gibi konularda
kitaplar oldugunu gordiim. Kaynak arastirmamda karsilastigim diger problem ise
bahsedilen konuda Tiirk¢e kaynagin ¢ok az olmasidir. Ayni1 zamanda Tirkiye’de
yapim tasarimciligi mesleginin hala tam oturmamigs olmasi, sanat ekKibinin
gorevlerinin, is boliimiiniin belirli olmamast da bu konuda eksikliklerin oldugunu
gostermektedir. Dolayisiyla bu tez, daha once iizerinde caligilmamis olan Tiirk
sinemasinda yapim tasarimciligi ve yapim tasarimciligr ile igmimarlik disiplininin

arakesiti konularmimn analizi nedeniyle 6nem arz etmektedir.



1.2 Cahsmanin Kapsami

Arastirma kapsaminda, sinema sektoriinde kullanilan tanim ve kavramlar belirlenmis
ve aciklanmigtir. Sinema ve i¢ mimarlik disiplininin hem uygulamaya yonelik hem
de kavramsal anlamda benzer ve farkli yanlarini ortaya koymak adina incelemeler
yapilmistir. Sonraki boliimde, sinemada sanat ekibinde ortaya koyulan isi
iistlenebilmek i¢in alinmasi gereken egitim Tiirkiye’deki ve yurt disindaki egitim
kurumlarmin programlarindan yola ¢ikarak arastirilmis, tasarim ve yapim siirecinde
rol alanlar ve gorevleri tanimlanarak gereken mesleki formasyonlar ifade edilmis ve

ornek projelerle pratikte nasil uygulandigi analiz edilmistir.

Tiirkiye’deki sinema sektoriinde i¢ mimarlik disiplininin yerini belirlemek iizere
Tirk sinemas: tarihi kisaca agiklanmistir. Tiirk sinemasindan secilmis {ic filmin
(Ulak, Hacivat Karagiéz Neden Oldiiriildii ve Takva) sanat ve dekor gruplarinda yer
alanlar, yaptiklar1 is ve mesleki formasyonlar1 agisindan incelenmis, filmdeki i¢
mekan analizleri yapilmis ve filmlerin sanat yOnetmenleri ile (Mustafa Ziya
Ulkenciler, Hakan Yarkin ve Erol Tastan) yapilan rdportajlarin dzetine yer
verilmistir. Son boliimde ise tiim bu kaynakarastirmasina ve yapilan réportajlardan
edinilen sonuglara gére Tiirk sinemasinda i¢ mimarin roliiniin ne olacagi, gorevinde
yeterli olup olmayacagi (iyi ve kotii yanlar1), Tiirkiye’deki mevcut durumun nasil

oldugu, nasil olmas1 gerektigi degerlendirilecektir.

1.3 Calismada izlenen Yontem

Calisma kapsaminda sinema, Tiirk sinemasi, Tiirk sinemas1 tarihi, sinema mimarlik
iligkisi, sinemada sanat yOnetmenligi ve yapim tasarimciligi, set (sahne, dekor)
tasarimi basliklar1 tizerinden kaynak arastirmasi yapilmistir. Ayrica Tirkiye’de ve
yurt diginda sinema dalinda egitim veren iyi tiniversitelerin egitim programlari, ders

kapsamlar1 incelenmistir.

Alan ¢alismasinda ise se¢ilen ii¢ film izlenip, hakkinda arastirma yapilip, i¢ mekan
tasarimlar1 incelendikten sonra tezin amacma ulasmak adma yaklasik 20 rdportaj
sorusu hazirlanmis, cevaplar1 kaydedilmis ve desifre edilmistir. Segilen ii¢ Tiirk
filminin sanat yonetmenleri ile egitimi, kariyeri, Tiirkiye’deki sinema sektori, isleyis

bi¢imi, sanat ekibi, sinema filmi icin {istlenilen tasarim ve yapim siireci, i¢ mimarlik



disiplininin sanat iiretimindeki yeri, gerekli mesleki formasyonlar ve tamamlanmig
film 6rnegi hakkinda konusulmustur. Daha sonra ise yapilan roportajlar 6zetlenmis,
alinan bilgiler dogrultusunda i¢cmimarm sinemadaki rolii iizerine bir degerlendirme
yapilmistir. Boylece Tiirk sinemasinda i¢ mekan tasarimlarinda i¢ mimarin roli,

sinema filminde sanat yonetmenligi veya yapim tasarimciligi olarak belirlenmistir.



2. SINEMA UZERINE GENEL TANIM VE KAVRAMLAR

2.1 Genel Tamim ve Kavramlar

Oncelikle, 7. Sanat dali olarak kabul edilen “sinema”nin tanmmi ile baslamak

gerekmektedir.
Sinema:

Herhangi bir hareketi diizenli araliklarla parcalara bdlerek bunlarin resimlerini
belirleme ve sonra bunlar1 gosterici yardimiyla karanlik bir yerde, bir ekran veya

perde tizerinde yansitarak hareketi yeniden olusturma isi (tdkterim.gov.tr).

Glizel sanatlarin dali olarak yansitilmaya uygun olan filmleri gergeklestirme ve

yaratma sanati, beyaz perde, yedinci sanat (tdkterim.gov.tr).
Sinema, gorsel, isitsel y1gm iletisim aracidir (Senyapili, 2002).

Aziz Nesin’e gore: “Bir takim parcalarin kendi aralarinda belli bir anlamlilik igererek
ve belirli bir anlamsal islevsel amaca yonelik olarak birlesmeleri, ya da

birlestirilmeleridir.” (Senyapili, 2002)

Sinema, gorsel sanat dallarmdan biridir ¢link{i gorsel tasarim icermektedir (Senyapil,

2002).

Sinema, bir¢ok seyi bir araya getirerek bir biitiin olusturmaktir bu nedenle bir gérsel

tasarim turtinidiir (Senyapili, 2002).

“Auteur Yonetmen”: Kelime anlami olara “auteur”, Fransizcadir ve ‘“yazar”
anlamma gelir. Oykii secimi, senaryo yazimindan itibaren, film yapim siirecinde,
oyuncularin seciminde, filmin nerede ¢ekileceginde, mekan seciminde, filmin
kurgusunda, set tasariminda yani filmin neredeyse her asamasmda s6z sahibi olan
yonetmenler icin kullanilan bir terimdir. Ornek olarak: Alfred Hitchcock, Steven
Spielberg, Ingmar Bergman, Roman Polanski, Federico Fellini, Charlie Chaplin vb
(Senyapali, 2002).



“Storyboard” (Resimli Taslak): Resimli taslak ¢alismasi filmin sahne sahne hatta

fotograf fotograf gorsellestirilmesi yani resmedilmesidir; ¢esitli kalemler kullanilarak
yapilabilir (Sekil 2.1).
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Sekil 2.1 : “The Poseidon Adventure” filmi resimli taslaklar: (Preston, 1994)

“Resimli taslak aslinda bir teknik dekupajdir. Bu kurgulama isleminde sahnelerin
hem sozciiklerle bir betimlemesi yapilir hem de her sahne ¢izgi filmlerde oldugu gibi

sematik bir bi¢imde gorsellestirilir.” (Senyapili, 2002).

Amag, hikdyenin gorsellesmis halinin olusturulmasi ve goriintii yonetmeninin
senaryoyu nasil fotograflayacaginin gosterilmesidir. Yapim tasarimcisi i¢in ise
tasariminin ¢ergeve iginde nasil goriinecegine ve tasarim ekibi tarafindan neler

yaratilmasi gerektigine isaret eder (LoBrutto, 2002).

Sinematografi: ~ Sinematografi,  “cinématographie”  kelimesinin  Fransizca
okunusunun Tiirkgeye cevrilmesidir. Cinematographer/director of
photography/lighting cameraman; Tirkiye’de ise gOrlintli yonetmeni/fotograf
direktorii/kameraman olarak tanimlanan kisidir. Gorevi, yonetmenin belirledigi veya
tasarladigr goriintiileri elde etmek, kameranin ¢aligmasini saglamak, istenen
goriintiileri saglamak i¢in gerekli 151k diizenlemesini yapmak, gerekli cergevelemeyi

(kadraj1) yaparak oyunu filme kaydetmektir (Senyapili, 2002).

Film seti: Bir film igin segilen veya tasarlanan mekanlarin hepsi i¢in kullanilir. Film
seti, hem tamamen dekorlardan olusan bir stiidyo, hem de dogrudan veya
degisikliklerle kullanilan gergcek bir mekan olabilir. Film setleri i¢ ve/veya dis
mekanlarda kurulabilmektedir (Sekil 2.2).



Sekil 2.2 : “Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii?” ve “Harry Potter” filmi
setleri (Hakan Yarkin’in arsivinden; littledailyprophet.wordpress.com)

Dekor: Oyun konusunun gectigi yeri, ¢evreyi ve atmosferi bigim, kalip, renk ve

1isiklama ile canlandiran tamamlanmis yapimdir (tdkterim.gov.tr).

Sinema Ansiklopedisi’nde “sinemada dekor” soyle aciklanmistir: Gorsel bir sanat
olan sinemada dekor 6nemli bir unsurdur. Fransiz sanat¢1 George Melies, tiyatronun
bir 6gesi olan dekora 6nem vermis, fantastik ve bilimkurgu tiirii filmleri i¢in devasa
dekorlar yaptirmustir. 1910’larda Italyan sinemasinda tarih tiirii filmler igin yine
devasa ama bir yandan da yapay dekorlar kullanilmistir. Sekil 2.3’de goriildigi
iizere, 1916’da Griffith’in yonetmenligini yaptig1 “Intolerance” (hosgoristizliik)
filmi i¢in yapilan dekor, sinema tarihine biiyliklik ve dekor anlayisi agisindan

damgasmi vurmustur (Dorsay ve Giirkan, ?).

1910’larin sonlarinda disa vurumcu Alman sinema endiistrisinde de dekor 6nemli yer
tutmaktaydi. Yapaylig1 yine belirgin dekorlar kullanilmakta hatta sekilsel agidan bile
gercekgilikten uzak, bariz veya abartihh bir dekor iislubu vardi. Oyle ki psikolojik
olarak sagliksiz olan insanlarin duygu ve diisiincesini gorsel anlamda daha iyi
aktarabilmek i¢in biikiik, egri, asimetrik c¢izgiler ve dengesiz kompozisyonlar
kullanilmistir. Bunun i¢in ve sonrasinda ortaya cikan dadacilik ve kiibizm
akimlarinda da dekor i¢in ressamlardan yardim alinmistir. Stiidyo dekoru veya yapay
dekor anlayig1 zamanla, yeni, 6zgiin mekanlara duyulan ihtiyag, biiyiik stiidyolarin
ortadan kalkmasi sonucunda yerini ger¢ek dekor anlayigma birakmistir (Dorsay ve

Giirkan, ?).



Sekil 2.3 : “Intolerance” ve “The Cabinet of Dr. Caligari” filmi dekorlar1
(www.sanatlog.com; s-tremain.blogspot.com)

Gilinlimiiz sinema filmlerinde ise, dekorlar gercekei bir yaklagimla tasarlanmaktadir.
Dekor, mekan tanimlayan 6gelerin disinda (fiziksel ¢evre disinda), i¢c veya dis
mekanda bulunan dekorasyon niteli§i tasiyan esyalari da tanim olarak
kapsamaktadir. Dolayisiyla dekor, gergek mekanlar disinda film setindeki her seydir
denebilir. Her tiirli mobilya, aydinlatma elemanlari, vazolar, saksilar, halilar,
perdeler yani o mekandaki biitlin esyalar o dekorun bir parcasidir. Mekanin bu tiirli
dekorasyonunu iistlenen kisi ise “set dekoratori” veya “dekor sorumlusu” (set
decorator)dur. “Satin almac1” (buyer) olarak adlandirilan kisi esyalarin temininden,
“set giydiricisi” (set dresser) ve ‘“set dekoratorii asistan1” (lead man) ise set

dekoratoriine dekorlarm yerlestirilmesinden sorumlu kisilerdir.

Sekil 2.4 : “Alice in Wonderland” filmi ¢ekimi ve sonrast (www.imdb.com)

Bilgisayar programlarinin gelismesi ve yayginlasmasi ile bilgisayar ortaminda
modellemeler, animasyonlar yapilmaya baslanmis bdylece sinema filmleri sanal
ortamda ¢ekilmeye baslamistir. Oyuncular, stiidyo ortaminda yesil perde (yesil veya
mavi kutu/bluebox teknigi) ile saglanan bir fon 6niinde kurulmus bazi temel dekorlar

(malzemesiz, sadece bir alan ifade eden) Oniinde performans gostermekte daha



sonra yapilan ¢ekimler lizerinden sanal ortamda filmin biitiin ¢evresi, i¢ mekanlar

eklenmekte, anime edilmekte ve iizerine 6zel efektler uygulanmaktadir (Sekil 2.4).

Stiidyo Cekimi: Sinema filminin, 6zel olarak hazirlanmis dekorlardan olusan kapali
bir ¢evre icinde kaydedilmesidir. Stiidyo igerisinde hem i¢ mekanlar hem de dis
mekanlar taklit edilebilir. Ornegin Tiirkiye’de yapilan sit-com &rneklerinden, Avrupa
Yakast ve Nuri dizilerinde, 6ykiiniin gectigi evler de sokaklar da kapali bir stiidyo

icinde ¢ekilmistir.

Stiidyo Dis1 / Ger¢ek Mekan Cekimi: Stiidyo disinda yapilan ¢ekimlerde gercek
mekan kullanimi vardir. Kullanilan gergek mekan, bir dis mekan da i¢c mekan da
olabilir. Ornegin, filmin 6ykiisiinde sokakta veya bir magazada gecen sahneler varsa;
bunlar se¢ilen dis mekanda (bir sokakta) ve gercekte var olan bir magazanin i¢inde
cekilebilir. Ger¢cek mekanlarda (i¢ veya dig) cekim yapilirken mekén, oldugu gibi
dogrudan kullanilabilir veya i¢inde ¢ekim icin gerekli degisiklikler (dekor eklemeleri

gibi) yapilabilir.

Senaryodaki mekanlarm, stiidyo da mu, stiidyo dis1 mekanlarda m1 yoksa her ikisinde
birden mi olusturulacagina yonetmen, yapim tasarimcist ve yapimci ortak karar
vermelidir. Dig veya i¢ mekanlar (ger¢ek mekan) dogrudan kullanilip ¢ekilecekse
daha ucuz, set haline getirilecekse stiidyoda set yapimindan daha pahaliya mal
olabilir. Bunun yani sira ger¢cek mekan kullanimi, stiidyo ¢ekimine gore gercekeilik
acisindan daha avantajhidir. Ancak, stiidyo c¢ekiminin de kontrollii (1s1k, trafik,
giriiltii, dig etkenler) bir ¢evrede olmasi dolayisiyla avantajlar1 vardir: istenen
goriintiiler rahatlikla elde edilebilir. Stiidyo ¢ekiminin dezavantaji ise dekorlardaki
sahtelik riskidir (Senyapili, 2002).

Yerinde Cekim (location shooting): Stiidyo disi ¢ekimleri ile yerinde ¢ekim
birbirinden farkli seylerdir. Yerinde c¢ekim, filmin hikayesinin gectigi yerde
(Hindistan, Paris gibi) cekimin yapilmasi yani film setinin orada kurulmasidir. Ancak
yerinde c¢ekim her zaman “gercek yer’de (bazi engeller dolayisiyla)
gerceklesemeyebilir; bunun yerine benzer yerler kullanilir. Ancak stiidyo ve stiidyo

dis1 gekimine gore ¢ok daha pahalidir (Senyapili, 2002).

Sahne Esyasi / (Set) Aksesuar(1): “Sahne esyas1” veya “set aksesuar1” (prop veya
stage prop) olarak adlandirilan esyalar, “property master” yani “aksesuar sorumlusu”

olarak ifade edilen kisi tarafindan (veya ekibi tarafindan) belirlenir, bazen tasarlanir



(aksesuar atolyesinde), temin edilir ve korunur. “Aksesuar”, oyuncularm kullanacagi
giines gozIigl, not defteri veya sigara gibi her tiirlii obje veya esyadan ibarettir
(Sekil 2.5). Tirkiye’de ise “set aksesuar1’” kavramu ile mekan dekorasyonunda

kullanilan esyalar da ifade edilmektedir.

Sekil 2.5 : “BinBir Gece Masallar1” Alman TV filminden saksafon aksesuar ve diger
aksesuarlar (alikaradumani.blogspot.com)

2.2 Sinema Filmi Yapimindaki Gorevliler

Hollywood’da sinema sektoriine mimarlarin girisi:

Hollywood’un klasik film stiidyolar1 (Paramount, RKO, MGM) sanat departmanina
onem vermeleri ve biiylik biitgeler ayirmalar1 sonucunda basarili sonuglar
almislardir. Her stiidyonun kendi i¢cinde sanat ve zanaat kompleksi ve bunun i¢in
gerekli esyalar vardir. Her stiidyonun, i¢inde heykeltiraglar olan bir personel odasi
olusturulmustur ve burada biitiin al¢1 isleri yapilmaktadir. Ayrica yine her stiidyonun
bir boyama ve yapim ekibi bulunmaktadwr. Mekanlarda kullanilacak aksesuarlar1
temin etmek icin ise her sene Avrupa’ya gidilerek milyon dolarlik antikalar ve

aksesuarlar satin alinmaktadir (Giintan, 2007; LoBrutto, 1992).

Film stiidyolari, sanat departman gelisimi i¢in 1930’larda University of Southern
California’dan yeni mezun mimarlik O6grencileri Hollywood stiidyolarinda set
tasarimcilar1 olarak ise alinmis ve film setlerinde (igmekan ve dismekanlarda)
modern bir mimari goriintii yakalamalar1 beklenmistir. O donem ekonomik bunalim
oldugu i¢in mimarlik ofislerinin verdikleri maas, stiidyolara gore ¢ok diisiik kalmistir
ve boylece birgok mimar ilk i deneyimlerini Hollywood’da yapmuslardir. Stiidyolar
ise yeni mezun mimarlar sayesinde, modern mimariyi sinemada gelisen ve yiikselen

Amerika’nin goriintiisii olarak yansitmiglardir. Tasarimcilara, modern goriiniise sahip
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binalar ve modern i¢ mekén tasarimlar1 yaptirmig sonra da film dekoru olarak

uygulamiglardir (Albrecht, 2000; LoBrutto, 2002; Giintan, 2007).

Ornegin, Paramount Munich’te mimarhik egitimi almis ve bir siire meslegini yapmis
Hans Dreier’1 ise almis ve sanat departmaninin basina koymustur. Dreier, stiidyoyu
Bauhaus workshopuna doniistiirmiis, stiidyonun gorsel stili iizerinde g¢aligmalar
yapmustir. Amerikan hayatina Avrupa modernizmini entegre etmistir. Belirtilen
donem ile baglayan bazi 6nemli mimar-yapim tasarcimcilarina 6rnek olarak: Robert
F. Boyle, Ken Adam, Lawrence G. Paull, Stephen Goosson, Henry Bumstead, Ben
Van Os (igmimar), John Beard (igmimar) verilebilir (Albrecht, 2000; LoBrutto,
1992; LoBrutto, 2002; Giintan, 2007).

Bir sinema filmi bitiminde filmde gorev alan insanlarin gosterildigi listeye “tanitim
yazis1” (jenerik) adi verilmektedir. Bu listede gorev alan insanlarin iinvanlar1 yapim
tasarimcisi-sanat yonetmeni Orneginde de oldugu gibi iilkeye veya filme gore

degisiklik gosterebilmektedir.

Tiirk filmlerinde ise durum biraz daha karisiktir ¢iinkii bazi gorevler hala Ingilizce
karsiliklar1 ile anilmaktadir veya o sekilde Tiirkgeye gecirilmistir. Bu nedenle film
kadrosu terimlerini incelerken hem Tiirkce hem de Ingilizce karsiliklarmi bilmek

gerekmektedir.

Film yapimindaki gorevliler Tiirk ve yabanci yapimlarda farklilik gostermektedir.
Tirk film tanitim yazilarinin (jenerik) incelenmesi sonucunda onlarin da kendi iginde
bazi1 farkliliklar (6zellikle sanat ekibinde) gosterdigi anlasilmaktadir ki bu da Tiirk
yapimlarinda is boliimii ve uzmanlagsma olmadigini ve Tiirk sinema sektoriiniin halen
gelismekte  oldugunu  gostermektedir. Film  yapiminda gorevli  kisileri
tanimlayabilmek adima film ekibi hem Tiirk hem de yabanci film tanitim yazilarimdan

yararlanilarak sdyle 6zetlenebilir:

eYonetmen (Director) (ve EKibi): “Bir filmin gergeklestirilmesi i¢in, oyunluk
yazari, gOriintli yOnetmeni, sanat yOnetmeni, uygulanmanlar, oyuncular
arasinda igbirligi saglayan, bunlarm caligmalarini uyumlu bi¢imde yoneten,

filmin bir sanat iirtinii niteligi kazanmasindan sorumlu olan sanatgi, sinema
sanatg¢is1.” (tdkterim.gov.tr)

ol.,2.,3. Yonetmen yardimcilar1 / Reji Asistanlari
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02. Birim ydnetmeni (second unit director): Ozellikle yiiksek biitceli
filmlerde, yonetmenin ¢ekmek istemedigi bazi sahneleri, yonetmenin

anlattig1 sekilde ¢eker (Senyapili, 2002).

02. Yonetmen yardimcisinin yardimcist (second director asisstant

asisstant)...

eSenaryo Yazari / Senarist (script writer): “Her uzunlukta, izlenebilir film igin,
kendi olusturdugu ya da var olan kaynaklar1 gorsel dile ¢evirerek, belli bir
sistem i¢inde gorsel anlatim olusturarak, metin (senaryo) yazan kisiye denir.”

(www.turkcebilgi.com)
eSenaryo Danigmani

eSenaryo Editorii (Script Editor): Senaryo tlizerinde gerekli degisiklikleri yapan
kisidir (Senyapili, 2002).

eYapimci (Producer) (ve Ekibi): Bir filmin gergeklesmesini bir sirket veya kendi
adina saglayan (parasal, organizasyonel ve denetleme anlaminda) kisidir

(Senyapili, 2002).
oOrtak yapime1 (co-producer)

oYiriitlici yapimc1 veya uygulayic1 yapimer (executive-line producer):
“...iglerin yiliriimesini saglayan, bilfiil yiiriiten kisiyi anlatiyor.
Ozellikle film giderlerini karsilamak iizere para kaynaklar1 bulan

kisi.” (Senyapili, 2002).

oYardimc1 yapimci (associate producer): Yapimcinin verdigi gorevleri

iistlenen kisi (Senyapili, 2002).
oGenel koordinator

oYapmm koordinatérii / Yapmm yOnetmeni / Prodiiksiyon Amiri
(production manager): Yapmmla ilgili her tiirli sorunu ¢6zmek ile

yiikiimlii kisi (Senyapili, 2002).
oYapim asistant
oOrijinal Sarki (Original Music): genellikle yabanci yapimlarda ayirt edilir

eMiizik Ekibi
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oGorilintli Yonetmeni (Cinematographer = director of photography): Kim oldugu

birinci boliimde agiklanmugtir.
eYapim Tasarimcisi (Production Designer)
eSanat Yonetimi (Art Direction)

oGenel sanat yoOnetmeni (supervising art director): bazi yabanci

yapimlarda birden fazla sanat yonetmeni varsa
oSanat yonetmeni: Birden fazla olabilmektedir

eSet Dekoratorii (set decorator): daha ¢cok yabanci filmlerde bu gorev tek basina

ifade edilmektedir.
eKostlim Tasarimi (Costume Design) Ekibi

oKostiim tasarimcist (costume designer): Senaryodan, yonetmenden ve
yapim tasarimcisindan aldigi bilgilere ve yorumlara dayanarak

karakterlerin kiyafetlerini tasarlayan kisidir.
oKostiim asistanlar1
oSet terzisi...
eMakyaj ve Sa¢ Ekibi (Makeup Department)

eKurgu(cu) / Montaj(c1) (Film editor): Cesitli planlar1 uzunluk ve/veya igerik
bakimindan birbirleriyle birlestiren; filmin canlilik, dogallik ve akicilik

kazanmasini saglayan kisidir (Senyapili, 2002).

eSanat EKibi (Art Department): Asagida daha detayl bigimde agiklanmustir, su
gorevleri icermektedir: esya ve aksesuar tasarimi ekibi, mekan sorumlusu,
dekor uygulama (yapim) ekibi, storyboard/konsept artisti (ressam, grafiker),
heykeltirag, set giydiricisi, illlisrator, set tasarimcisi, satin almaci, model

(maket) yapici, bah¢ivan (peyzaj tasarimcisi). ..
eBilgisayar Grafikleri ve Animasyon EKibi (Animation Department)
eOzel Efektler (Special effects)
oGorsel Efektler (Visual effects)

eKamera EKkibi:
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0l1.,2.,3... kameraman

0l1.,2.,3. Kamera asistan1 veya kameraman yardimcist (asisstant

cameraman)
oKlaketei
oSteadycam operatorii
oKamera arkasi
oSet fotografcisi. ..

elsik Ekibi (Yabanci kaynaklarda “camera and electrical department™ ad1 altinda

kamera ve 151k ekibi yer almaktadir.):
olsik sefi, asistanlarai...
oSes EKkibi
eOyuncu se¢imi (casting)
eYapim Sonras1 EKibi (Editorial department)

oYapimm Sonrast Sorumlusu (Post Prodcution Supervisor): “Cekimler
bittikten sonra, ayr1 ayri zamanlarda goriintiilerin senaryoya uygun bir
stireklilik igerisinde kurgulanmasi, ¢ekim swrasinda kaydedilmis
seslere gerekli ses efektlerinin ve miizigin de eklenmesi, pozitif is
kopyasmma uygulanan kurguya uygun olarak negatif kopyanin
hazirlanmasi, pozitif kopyalarin ¢ogaltilmasi gibi islerden sorumlu

kisi.” (Senyapili, 2002)
oNegatif kurgu
oKurgu asistant
oRenk diizenleme...
eMiizik Ekibi
o“Idari igler” veya “Diger” (other crew):
oSet amiri
oSet ekibi...

eUlasim Ekibi (Transportation department)
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Film yapimmindaki gorevliler yukarida kisaca ifade edilmistir. Ancak belirtilenlerin
disinda daha bir¢ok gorevli bulunmaktadir. Bunlardan bazilari: stiidyo disi ¢gekimleri
sirasinda yapim biirosuyla baglant1 kuran “Yapim Ofisi Gorevlisi” (Production
Office Coordinator); sesli film c¢ekimlerinde sesi kaydetmek i¢in oyunculara
mikrofon tutan “Boom Operator” (Tiirkce karsilig1 yok); ¢cekim setini ¢ekim olmadan
once hazirlayip, bittikten sonra soken grup Yikim-Yapim cetesi (Swing Gang) gibi...
(Senyapili, 2002)

Sanat ekibi yapist Hollywood’un ilk zamanlarindan beri degisim gostermektedir
ancak su anda Amerikan yapimlar: film ekibi listeleri incelendiginde hepsi bir biriyle
tutarli i bolimiine sahiptir. Yapim tasarimcisi, sanat yonetimi, set dekorasyonu,

kostlim tasarimi ve sag-makyaj tasarimi sanat ekibinden ayr1 olarak gosterilmektedir.

Yapim Tasarimcisi / (Genel) Sanat Yonetmeni: Sinema filmi kadrosundaki sanat
grubunun yoneticisinin sinema literatiirindeki ad1 “yapim tasarimcis1” dir(production
designer). Ancak bu kavram {ilkemizde heniiz kabul gérmemistir, onun yerine ayni
gorevi lstlenen kisilere ‘“sanat yOnetmeni” (art director) adi verilmistir. Bazi
filmlerde “dekor tasarim sorumlusu” veya ‘“genel sanat yonetmeni” olarak da

gecmektedir.

Senyapili bu karisiklig1 soyle agiklamistir: Eger iki gérev de (sanat yonetmenligi ve
yapim tasarimciligl) tanitim yazisinda goriiniiyorsa, yapim tasarimcisi filmin genel
gorsel dokusunu tasarlar, sanat yonetmeni ise onun yaptigi tasarimin gergeklesmesi
icin gerekli asamalarimi denetler. Eger sadece sanat yOnetmeni gorevi tanitim

yazisinda goriiniiyorsa yapim tasarimciligi gorevini o tistlenmis demektir (2002).

Ancak ifade edildigi ilizere, bazen bahsedilen gorevlerden her ikisi de kullanilmayip
“dekor tasarim sorumlusu” veya “genel sanat yonetmeni” olarak adlandirilmig fakat
aynt gorev Ustlenilmistir. Yapim tasarimcist gorevi isimlendirilmeden Once

Hollywood’da bu sorumluluk farkl sekillerde verilmekteymis.

Denetleyici Sanat Yonetmeni / Birim Sanat Yonetmeni: Hollywood (1930’larda)
sorumlulugu ikiye bdlen bir sistem gelistirmis: setin tonu veya konseptini belirleyen
“denetleyici sanat yonetmeni” ve tasarimi uygulayan ve yapimini idare eden “birim

sanat yonetmeni” (unit art director)dir (Albrecht, 2000).

Denetleyici sanat yonetmeni olarak adlandirilan kisi aslinda yapim tasarimciligi

yapmakta, birim sanat yonetmenleri ise yapim tasarimcisinin altinda ¢alismakta ve
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birden fazla olabilmektedirler.

Yapim Tasarimecisi: Yapim tasarmmcist teriminin simdi kullanilan tanimi ve
gorevlerine gelirsek; yapim tasarimcilari, “sanat departmani”nin basidir ve sanat
yonetmenleri, set dekoratorleri, aksesuar sorumlulari, boyacilar, marangozcular ve
0zel el sanatcilar1 iceren yaratici bir ekibi denetler. Kostiim, makyaj ve sa¢ tasarimini
denetler. Mekan, g¢evre ve setlerin se¢imi, tasarimi ve yapimindan sorumludur.
Yapimciya maddi agidan, yonetmene artistik agidan ve senaryoya yaratici potansiyel

agisindan sorumludur (LoBrutto, 2002).

Sanat Yonetmeni: Sanat yonetmeni, yapim tasarimcisinin asistani olarak calisir ve
yapim tasarimcisinin verdigi sorumluluk cergevesinde sanat grubunu denetler, diger

departmanlarla koordinasyonu saglar ve beklenen diger gorevlerini yerine getirir.

The Filmmaker’s Guide to Production Design’a gore tiim sanat tretimi
gergeklestirilen bashiklar (yapim tasarimcisi, sanat yonetimi, set dekorasyonu,
kostiim tasarimi ve sag¢-makyaj tasarimi) sanat ekibi bolimiinde toplamis ve

gorevlerini agiklamistir:
Yapim tasarimcisi (production designer)
eSanat yonetmeni (art director)
eSet tasarimcisi (set designer)
eSet dekoratorii (set decorater)
oSet giydiricisi (set dresser)
oSet dekoratorii asistan1 (lead man)
eAksesuar sorumlusu (property master)
eDestek personel (support staff):
oSatin almaci1 (buyer)
oYapim koordinatorii (construction coordinator):
oYapim ekibi (construction crew)
=Marangoz (carpenter)
=Boyacilar (painters)

oUretim resimlendiricisi (production illustrator)
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oRessam (scenic artist)
oBahg1ivan (greensman)
oTeknik ressam (draftsman)
oMekan yoneticisi (location manager)
oMekan sorumlusu (location scout)
eKostiim tasarimcisi (costume designer)
eSa¢ ve makyaj (LoBrutto, 2002).
Tiirkiye sinema sendikasinin yayimladigi listeye gore ise sanat ekibi soyle olmalidir:
Yapim tasarimcisi
eSanat yonetmeni
oSanat yonetmeni yardimcisi (ass. art director)
e Aksesuarci/ aksesuar sorumlusu (property master)
eSct aksesuarcisi (Standby props)
oaksesuar yardimcisi (ass. property master)
oset aksesuar yardimcisi (ass standby props)

eSct dekoratorii / dekor sorumlusu (Set decorator): iilkemizde 1. 2. 3. 4. 5....

asistanlar olarak adlandiriliyorlar.
eDekor tasarimcisi
e Aksesuar tasarimcisi (prop maker)
einsaa amiri (construction manager)
eMekanci / mekan sorumlusu (location scout)
eSanat stajyeri (art trainee)
eResimli taslak ¢izeri (storyboard artist)
eTeknik ¢izer (technical drafter)
eGrafiker (graphic artist)

eDanigman (specialist researcher)
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eAksesuar depo sorumlusu (props storeman)
eOzel efekt (special effects)

eKaskador (precision driver): Ulkemizde nadiren gériilen meslek alanlaridir. Pek
cok iste ekibin diger elemanlar1 tarafindan isleri gerceklestirilir. Ya da
mecburi durumlarda meslek adi kullanilmadan “sanat asistan1” olarak

tanimlanirlar.

eDekor uygulama ekibi: Set marangozu, set boyacisi, set sivacisi, demirci,
heykeltras, ressam, mefrusat, peyzaj vb. Ulkemizde mecburi hallerde (biiyiik
dekorlu yapimlarda) adlandirilarak calisiyorlar. Aksi halde ekip elemanlari

gorevlerini listleniyor.

2.3 Sinema ve Mekéan

Senaryo yani hikdye veya anlati ifade edilebilmek veya desifre olabilmek igin
“mekan” a ihtiya¢ duymaktadir. Sinemada “zaman” ve “mekan” olmazsa olmazdir;
“mekan” da kendi i¢inde ‘“zaman” ve “hareket”i icermektedir. Ciinkii hareket
olmadan mekan algis1 yetersiz kalir. Hareket, zaman icinde gergeklesecegi igin
mekan, zaman icinde betimlenir. Insan, mekani zaman i¢inde hareket ederek ve tiim
duyularin1 kullanarak deneyimler. Sonug¢ olarak sinemanin da mimarhigin da
temelinde “hareket” wvardir. Ciinkii mimarlikta mekan tasarlanirken bedenin
hareketleri, islevsel, estetik ve cevresel etmenler goz Oniinde bulundurularak
ongoriilmektedir. Sinemada ise mekanda hem karakterlerin hem de kameranin

hareketi s6z konusudur ve tasarimcit bu hareketleri mekan tasarimina aktarmaktadir

(Adiloglu, 2006).

Buradan da anlasilacag iizere igmimar ile yapim tasarimcisinin tasarim siirecindeki
ortak yanlari siiregte kullandiklar1 yontemdir. Her ikisi de tasarlayacaklari mekanlari

hareket ile betimlemektedirler.

“Mekan” ve “yer” kavramlarini da birbirinden ayirt etmek gerekmektedir. Mekan
(space), “yer’e (place) gore daha soyut bir kavramdir. Yer, tanimlanmis mekandir.
Mekan ise beden ile bulustugu, o beden ile duyusal bir bag kuruldugu ve
tanimlandig1 zaman “yer’e doniismektedir. Dolayisiyla “yer” belli bir kimligi,
karakteri ve ruhu olan “mekan” dir veya “mekan”a “karakter”’in eklenmesidir. Diger

99 €6

bir deyisle “yer”, “yasanilir mekan” (lived space) dir (Adiloglu, 2006).
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Mimarlik, beden ile deneyimlenecek “mekan”lar yaratmaktir. Tasarlanmis mekanlar
kisiler ile birlesir (kullanim asamasinda), deneyimlenir, mekanmn ruhu olusur ve

2 ¢

“mekan” “yer”e doniisiir. Sinemada ise tasarlanan mekanlar, senaryoda g¢oktan
deneyimlenmis mekanlar yani “yer”lerdir. Bu nedenle tasarimcinin yapmasi gereken
“mekan” degil “yer” yaratmaktir yani o mekanin ruhunu ve karakterini
olusturmalidir. Bu nedenle set tasariminda, o mekani deneyimlemis karakterlerin
analizi, “mekan”1 “yer”e doniistiirebilme agisindan biiylik 6nem tagimaktadir. Ayni
zamanda sinemada “mekan”, oyuncular tarafindan ve sonra da sinema izleyicileri
tarafindan tekrar deneyimlenmektedir. Her ne kadar iki disiplinin tasarim siirecinde

uygulanan yontem benzer olsa da tasarim hedefi (mekan-yer) farklidir (Adiloglu,
2006).

Dolayisiyla sinemada dekor tasarimi yaparken bir igcmimar olagan yaklagimini
degistirmelidir ve yarattig1 mekana kameranin objektifinden bakmalidir. Ancak set
tasarimi da yonetmenin filme olan bakis agisa gore farkli sekillerde olusturulabilir.
Buna gore, “Sets in Motion: Art Direction and Film Narrative” kitabinda, “gcekim

mekan1” (shot space) yani set tasarimi 5’e ayrilmaktadir:

1.Gergeklik etkisi vermeyi amaglayan mekan tasarmi (Set as denotation): Bu
tiirdeki set tasarimimin amaci zaman, yer ve atmosfer olusturarak gerceklik

etkisi yaratmak ve boylece inandiricilig saglamaktir.

2.1zleyicinin dikkatini toplayan mekan tasarimi (Set as punctuation): Tasarlanan
mekanin amaci senaryoyu vurgulamak boylece izleyicinin dikkatinin

mekanda degil hikdyede toplanmasini saglamaktir.

3.Gosterigli mekan tasarimi (set as embellishment): Mekan tasarimi, senaryoyu
vurgulamanin da dtesinde, ihtisamli dekorlar igermektedir. Ornegin Cleopatra

ve Julius Ceaser filmleri.

4.Yapay mekan tasarimi (set as artifice): Bu tiir mekan tasarimlar1 bilim kurgu
veya fantastik 0geler barmdiran filmler icin gecerlidir. Hi¢ goriilmemis

mekanlar, canlilar ve esyalar1 igermektedir.

5.Anlat1 nitelikli mekan tasarimi (set as narrative): Hikayenin bir mekéan
iizerinden aktarildig1 filmler buna drnektir. Ornegin Ip filmindeki oda, Arka

Pencere filmindeki apartman avlusu... (Affron ve Affron, 1995)
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Buna gore biitiin sinema filmlerinin set tasariminda amag sadece gercekgilik duygusu
vermek olmayabilir. Set veya mekan tasarimi, filmin tiirii, amaci, konusu,

yonetmenin vermek istedigi diislince veya duyguya gore degisebilmektedir.
Barbara Bowman ise mekanin algisi izerinden mekansal ayrimi iki sekilde yapar:
1. Alisilagelmis mekan kullanimi (habitual space)
2.Gorsel olarak etkin mekan kullanimi (acute space)

Birincisi stirekli karsilastigimiz mekén gorintiileri, ikincisi ise tanimmlanmis ve

gorsellesmis mekan goriintiileri yani “yer”ler icermektedir (Adiloglu, 2006).

2.4 Sinema Filmi Mimarhgi

Film mimarligindan bahsetmek i¢in dncelikle sinema tarihinde set tasarimina mimari

yaklagimin ne zaman ve nasil basladigimi incelemek gerekmektedir.

“Cabaria” isimli (1910) Italyan yapimi filmin dekorlarinda ilk defa mimari bir
yaklasim sergilenmistir. Oyle ki 3. Yy. Roma’smi yeniden insa etmek icin
merdivenler, dosemeler ve duvarlar ahsap kullanarak iiretilmis sonra ise dekora 6lgek

ve doku kazandirmak i¢in alg1 ve fiber birlesimi ile kaplanmistir (LoBrutto, 2002).

The Cabinet of Dr. Caligari filminin dekolar1 ise film mimarisinin bir anlam mimarisi
oldugunu kanitlar niteliktedir. LoBrutto’nun belirttigi iizere, film seti Caligari
karakterinin klostrofobik ve deforme hayatini ifade edecek sekilde tasarlanmustir.
Film seti genelinde deforme bir perspektif, biikiik sokaklar, deforme olmus
dikdortgen seklinde pencereler mevcuttur. Hatta korku, kotiiliikk gibi duygularini
dekor ile daha c¢ok vurgulamak hatta abartmak adma film akisinda bir cinayet
islendikten sonra binalarin pencereleri bigak kesigi gibi daha da yamuk ve deforme
hale getirilmistir (2002).

Metropolis (1927) filminde, sehrin baskaninin ofisinde genis kapilar ve yekpare
biiylik pencereler tasarlanmistir. Baskan, ¢ok biiyiik yuvarlak bir masanin arkasinda
oturmakta ve bir kontrol paneli ile evreni yonetebilmektedir. Ofisine genis bir
merdiven ile ulagilmaktadir ki bu da onun giiciinii ve ayricalikli bir insan oldugunu
simgeler niteliktedir (LoBrutto, 2002). Sinema filmlerinde mimari yaklasim bu
ornekten de anlasilacag {izere i¢ mekanlar icin de gecerli olmustur. I¢ mekanlarin

tasariminda da anlam mimarlig1 devam etmelidir.
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20. yy modern mimarhk akimi, Hollywood’un biiyiik film yapim sirketlerini
(Paramount) de etkilemistir ve bunu gelisen ve yiikselen Amerika’nin ana goriintiisii
olarak kullanmislardir. Modern mimariye sahip film setleri hazirlayabilmek i¢in
yapim sirketleri sanat ekiplerine mimarlar1 da katmis (Paramount, Hans Dreier);

stiidyolar1 Bauhaus workshopuna doniistiirmiislerdir (LoBrutto, 2002).

Mimarligin sinemaya girisi bu sekilde olmustur. Ancak sinemadaki mimarinin yani

film setlerinin gercek mimarlik eserlerinden fark: vardir.

Film mimarligi, “ruhsal mekanlar, ¢evreler, durumlar ve imajlar {izerine ¢alisan bir
anlam mimarhgidir. Cergevenin i¢indeki duvar 151k ve golgelerden olusan duyusal bir

mekandir ve iginde, dnemsiz ya da bir sey anlatmayan hi¢bir sey yoktur...” (Aksoy,
2003)

Monaco’nun belirttigi gibi mimarlik ve sinema iliskisi dogrudan degil, metaforiktir.
Sinemada dekor, senaryoyu vurgulayan, verilmek istenen diisiinceyi yansitan ve

izleyicinin kolayca algilamasini saglayan bir 6gedir (2002).

Sinemada yaratilan mimarinin anlam mimarligina dayanmasina Ornek olarak
H.R.Potter’in “Mr. Blandings Builds His Dream House” (1948) fiminde New
York’da yasayan yani modern, stresli ve yogun bir hayat siirdiiren ve mutsuz olan
karakterler, baska bir sehre tasinip, hayallerindeki evi yaptirmiglardir. Kirma catili,

biiyiik, miistakil ev ailenin mutlulugu bulmasini saglamistir (Giintan, 2007).

Diger Amerikan yapimlarinda da gorebilecegimiz gibi klasik dosenmis, miistakil

evler sinemada mutlu aile tablolar1 ¢izilmesinde biiyiik rol oynamaktadir.

Alfred Hitchcock’un North by Northwest (1959) isimli filminde ise kotii bir karakter
olan ajanin evi modern bir mimariye sahiptir. Hitchcock, bu evi sanat grubuna 6zel
olarak tasarlatmis ve sonra da set olarak uygulatmistir. Ayni zamanda evin i¢
mekanlarinda 1958 yili mobilyalar1 ve sanat objeleri kullanilmistir (Giintan, 2007).
Bu Ornekten de anlasilacagi iizere modern tarzda tasarlanmis i¢ mekanlar, modern
mimariye sahip binalar sinemada korku, mutsuzluk, sug, koétiiliikk gibi duygular

aktarmak amaciyla kullanilmigtir.

1970’lerde ortaya ¢ikan post-modernizm konsepti ile, modern mimarliga bir tepki
olusmustur. Post-modernizm denen bu konsept ile Onceden hi¢ goriilmemis,

futtiristik mimari fikirler ortaya koyularak ultra-modern diinyalar tasarlanmigtir.

21



Yapim tasarimcisma karst bir meydan okuma olan bu tiir filmlerde tasarimcilar,

gelecegi yaratabilmek i¢in gegmisteki akimlardan yararlanmislardir (Giintan, 2007).

2.5 Sinema ve Icmimarhk Disiplini

“Sinema ve mimarlik” konusu Amerikan yapimlarmmda mimarinin 6énemli bir yer
tutmasi ile baslamis ve giiniimiize kadar gelismistir. Sinemanin mimariye veya
mimarligin sinemaya yaptig1 etkiler, sinemada mimari dil kullanim1 gibi konularda
arastirmalar yapilmistir. “Sinema ve mimarlik” konusu aslinda s6z konusu olan
sinema filmlerine bakildig1 zaman icerisinde igmimarhigi da barindirmaktadir
boylece  “sinema ve igmimarhik” gibi  iki  disiplinin  arakesitinden
bahsedilebilmektedir.

2.5.1 Kavramsal arakesitler ve ayrimlar

Sinema ve i¢gmimarlhk disiplinleri kapsaminda yapilan islerin birbiriyle
karsilagtirilabilmeleri; benzer ve farkli yanlarinin belirlenebilmesi icin oncelikle
yapilan islerde koyulan hedeflerin, hedefi gerceklestirmede izlenen yontemin agikca

tanimlanmas1 gerekmektedir.

Bir sinema filmi senaryosunda, filmin gegecegi mekanlar her sahne basinda
belirtilmektedir. Bazi Orneklerde senaryo igerisinde mekanlar tanimlanmakta
bazilarinda ise neredeyse mekanla ilgili hi¢cbir bilgi verilmemektedir. Film setini
tasarlayacak olan yapim tasarimcisi, senaryodan edindigi bilgiler disinda filmin

yonetmeni ile yaptig1 toplantilardan filmin mekanlari ile ilgili verileri toplamaktadir.

Bu bilgilere ve kendi hayal giiciine dayanarak tasarimini yapar ve uygulamasini
kontrol eder. Ancak sinemada hedef, film ile aktarilmak istenen diisiincenin veya
duygunun inandiriciligini korumasi i¢in perdede goriinen her seyin gercek’mis gibi

goriinmesini saglamaktir.

Bu gergekeilik ugrasi bircok arastrmanin da konusudur; “gercek” kavrami ile
anlatmak istenen o filmin ger¢ekligidir yani filmin kendi i¢indeki tutarliligidir.
Ornegin, bilim-kurgu, fantastik tiirii filmler aslinda gercekte var olmayan diinyalari,
mekanlari, araglari, varliklar1 gosterir ancak filmde gegen her mekan, kullanilan her
esya ve aksesuar izleyiciyi o diinyaya inandirir. Dolayisiyla sinema bir illiizyondur
diyebiliriz. izleyicinin, deneyimledigi mekanlarin gergekligi hakkinda en ufak bir

sliphesi olmamasi i¢in mekan tasarimlarinda abartili bir gergeklik kullanilmaktadir.
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Bu nedenle yapim tasarimcisi, hikdyeyi her yoniiyle en inandirici, en gergekei sekilde
aktarmasi gereken kisidir. Tasarlayacagi ¢evreye veya mekana insan goziiyle degil,

kameranin objektifinden ve onun hareketleriyle bakmak zorundadir.

Bir igmimarm hedefleri ise ne tiir bir binanin (konut, hastane, magaza) i¢ mekanini
tasarlarsa tasarlasin, yapim tasarimcisindan neredeyse tamamen farkhidir. igmimarin
hedefleri mekanin kullanim seklinden yola ¢ikarak ortaya fonksiyonel, dayanikli
(depreme, yiike), uzun 6miirlii, estetik kaygilari olan, esnek kullanimi1 olan, 6zgiin bir
tasarim sunmaktir. Bunun i¢in eger kisiye Ozel bir tasarim yapiyorsa onun
ithtiyacglarmi ve isteklerini, mesleki egitimine ve hayal giicline katarak tasarimini
ortaya koyar. Tasarimini yaparken de kagida aktardigi diisiincelerinin gergek
malzemeler kullanilarak yapilacagini, her ¢izginin gercege doniisecegini bilerek,

kullanim sirasinda olusabilecek sorunlar1 6ngdrerek calisir.

Sinema ve igmimarlik disiplinlerinin kavramsal a¢idan ayrildiklar1 konu yukarida da
aciklandig1 gibi gerceklik duygusudur. I¢gmimarlik disiplininde zaten her sey
gercektir, esyalar, ddseme-tavan-duvarlar gercekten kullanilmas1t ve kullanim
amaglarmi yerine getirimleri i¢in tasarlanir ve gercek malzemeler kullanilir. Ornegin
bir bolme duvar, biiyiik bir mekani ikiye bolmek, iki ayr1 mekan yaratmak, ses
gecisini Onlemek i¢in yapilirken filmde gordiigiimiiz b6lme duvar aslinda arkasi bos,
kullaniom amacma ydnelik olmayan (fonksiyonel olmayan) sadece ¢ekim mekanini

tanimlamak tizere uygulanmis bir kontrplak pargasidir.

Sonug olarak, tasarim silirecinde yapim tasarimcisi sonsuz bir 6zgiirliige sahiptir,
Ozellikle bilim-kurgu filmlerinde fizik kurallar1 bile olmayan hayali bir evren

yaratabilir. Ancak, bir igmimar tasarim siirecinde birgok yonden sinirhdir.

Yapim tasarimcisinin yarattigi ¢evrenin, sinemanin da dogasi geregi bir kandirmaca

oldugu “Cinema and Architecture” kitabindan bir boliim ile desteklenebilir:

The Wizard of Oz (1939) filmindeki muhtesem Emerald sehri ekranda muhtesem bir
sehir gibi dursa da film mimarlig1 hi¢ yiik tasimaz, temeli yoktur; merdivenleri higbir
yere varmaz ve koridorlar1 boyanmis perspektiflere ulasir (Sekil 2.6). Batman’s
Gotham City filminde de yol boyunca duran higbir binanin arkasi ve g¢atist yoktur.
Loser Takes All (1956) filminde ise bir casino yapilmasi gerekmektedir ancak tiim i¢
mekanlar1 yapmak hem ¢ok zor hem de ¢ok maliyetli oldugu i¢in ucuz malzemeler

kullanarak ufak bir sahne yapip sonra kolonlarin vs. yerlerini degistirerek senaryoda
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gegen diger mekanlar1 da o sahnede ilizerinde ¢ekmislerdir. Metropolis, In Siegfried
ve Orlando filmlerinde ise bilyiik levhalar lizerine resmedilmis manzara goriintiileri
oyuncunun arkasina fon olarak yerlestirilerek ¢ekim gergeklestirilmistir (Penz ve

Thomas, 1997).

Sekil 2.6 : Film mimarlig1 (Penz ve Thomas, 1997)

Glinlimiizde ise fonda bir manzara goriinmesi isteniyorsa ressamlar tarafindan
yapilmig biiyiik tablolar yerine artik bilgisayar programlar1 kullanilmakta. Yesil
perde (green box) oOniinde oyuncularmn g¢ekimi tamamlandiktan sonra bilgisayar
ortaminda her sey eklenebilmekte, cogaltilabilmekte, ¢ikarilabilmekte veya goriintii
modifiye edilebilmektedir. Buradan yola ¢ikarsak sinema gergek hayatin taklididir ve
yapay olan her seyi “gercek’mis gibi gostermektir. Bu da icmimarliktan kavramsal

acidan ayrildig1 bir noktadr.

Bu noktada iki disiplinin ayrilmasmin nedenlerinden bir tanesi film setinin “gecici”
bir durum olmasidir. I¢mimarhkta ise “kalicilik” hatta “uzun Omiirlilik” ve
“dayaniklilik” s6z konusudur. Dolayisiyla gegici olma durumu, sinemada yapayligi

ve o yapaylig1 ger¢ekmis gibi gésterme ihtiyacini dogurmaktadir.

Iki disiplinin ayrildig1 bir diger konu ise yasanmishgin ifadesidir. Mekan tasarimina
zamanin, kullanim siirecinin yani kullanilmighgin katimasidir ki bu da sinemada
inandiricilik kazandirmak adina kullanilmaktadir. igmimarlik ve mimarlikta mekan
tasariminda antika esyalarin kullanimi disinda mobilyalar veya mekani olusturan
elemanlar (duvar, doseme gibi) bilerek eskitilmez veya onlara kullanim sonucu
olusacak zararlar verilmez; sadece projenin gergeklestirilmesinden sonraki kullanim
asamas1 tasarimcinin kafasinda gerceklesir ve tasarimlarmi olacaklar1 ongdrerek

planlar. Igmimarlik disiplininde zaman kavrami, hedefe ulasildiktan sonra mekan
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yagamaya basladiginda devreye girer. Aksi takdirde tasarlanmig mekanda
yaganmiglik veya zaman etkeni yoktur. Antika esyalarm kullanilmasi veya
mobilyalara boya ile eskitilmis goriintii verilmesi, bahsedilen sinemadaki
yasanmislik ve eskimislik kavramindan farkli tutulmaktadir. Bu kavramlar mekanin
kullanim sonucunda olusacak yirtiklari, bozulmalari, kirilmalari, dokiilmeleri;
duvarlarda olusabilecek rutubet lekelerini, isleri, kirlilikleri, dagmikligi
kapsamaktadir ki bdylece tasarlanan mekanin karakterler tarafindan gergekten

kullanildig1, orada zaman gecirdikleri duygusu izleyiciye aktarilabilsin.

Tasarlanan set bir sinema filminde duygu ve diisiinceyi aktaran bir arag, bir
icmimarin tasarladig1 i¢ mekan ise bir amagtir. Yapim tasarimcisi yaratacagi mekanin
filmde bir arag¢ olarak kullanilacagmi diislinerek yerlestirdigi her mobilyanin
senaryoya katkida bulunmasini saglar. Igmekana yerlestirecegi mobilyalar veya
esyalar senaryoda aktarilmaya calisilan karakterin psikolojik, ekonomik, sosyal

durumunu vurgular nitelikte olmal1 ve boylece ona katkida bulunmalidir.

Amerikal1 yapim tasarimcis1 Henry Bumstead, kariyerinin baslangicinda Paramount
Pictures’da calismaya bagladigi senelerde Saigon (1948) isimli (diisiik biitceli) bir
filmde set giydiricisi olarak c¢alismaktadir. Filmdeki bir karakterin dairesini
giydirirken yenilerini kiralamak yerine, stoktaki iiriinleri kullanmay1 yegler ve orada
buldugu ¢ok giizel ii¢ adet kitapligi mekana yerlestirir. Hans Dreier (filmin sanat
yonetmeni) seti gordiigliinde “Bu dairenin sahibi ¢ok okuyan bir adam, dyle degil
mi?” der ve gider. Bunun {lizerine Henry diisiiniince adamin aslinda hi¢ de okuyan bir
insan olmadigini fark eder ve o giinden sonra tasarimlarini karakterlere bagh olarak

yapar (Ettedgui, 1999).

Yukaridaki 6rnekten de anlasilacagi iizere sinemada i¢ mekan tasarimi yaparken,
mekana bir igmimar goziiyle yaklagsmak yerine tamamen senaryonun ve karakterlerin

yansitilacagi egyalar segmeye veya tasarlamaya 6zen gosterilmelidir.

2.5.2 Uygulamaya Yonelik Arakesitler ve Ayrimlar

Igmimarlik ve sinema disiplinleri arasindaki benzerliklerden en &nemlisi i¢ mekan
tasarimi siirecidir. Tarihte var olmus veya su anda mevcut bir ¢evrenin veya i¢
mekanm birebir aynisini set olarak tasarlamak diginda iki durumda da elde olan
belirli verilere dayanarak bir mekan yaratilmaktadir. Bir sinema filminin sanat

ekibinin tasarim siireci mimarlik ofisinden farksizdir. Tasarlanacak mekan ile ilgili
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bir arastirma yapildiktan sonra (mimarlikta 6rnek veya malzeme arastirmasi, bir
donem filmiyse sinemada, mimarlik tarihi aragtirmasi gibi) once eskizler seklinde
yapilan, konseptin veya atmosferin belirlendigi ¢izimler tasarimin baslangi¢
noktasidir. Tasarima karar verildikten sonra daha detayl ¢izimlere gegilir, hatta bazi
sinema filmleri i¢cin mimarhkta yapildig1 gibi teknik c¢izimler yapilmaktadir.
Bilgisayar programlarmin tasarim siirecine katilmasi ile bazi (Hakan Yarkin ile
yapilan roportajdan) yapim tasarimcilari igmimar veya mimarlarin yaptigi gibi
mekan1 daha iyi algilayabilmek ve tasarirma 3 boyutlu bakabilmek igin sanal
modellerini yapmaktadirlar. Ayn1 zamanda iki proje de uygulanacagi i¢in mimarlikta
uygulama projesi seklinde, sinemada ise daha basit, herkesin anlayacagi ¢izimlerle
mekan tanimlanmaktadir. Buna gore igmimarlik ve sinema disiplinleri tasarim

stirecinde kullanilan teknik kapsaminda paralellik gostermektedir.

Tasarim silirecinin yani swa bir sinema filmi i¢in tasarlanan i¢ mekanin
dekorasyonunda da ayni igmimarliktaki gibi bir tasarim s6z konusudur ve gercek
mobilyalar, esyalar se¢ilmekte veya tasarlanmakta ve mekan igerisine

yerlestirilmektedir.

Iki disiplinin pratikte birbirinden ayrildig1 nokta tasarim siirecinde mekanin
planlanmas1 asamasidir. Mekanlarin planlamasi1 siirecinde yapim tasarimcisi
senaryodan yola ¢ikarak oyuncularin mekan i¢indeki ve kameranmn hareketlerini ve
duracag: yerleri géz oniinde bulundurarak tasarim yapmaktadir. Igmimarin ise bir
planlama yaparken bu tip siirlamalar1 yoktur; bunun yerine fonksiyonellik, esneklik

gibi kavramlar1 goz oniinde bulundurarak tasarlamaktadir.

I¢mimarlik ve sinema disiplinlerinde tasarimin insas1 noktasinda, birbirine benzer ve
birbirinden farkl siiregler igermektedir. Benzer olan yanlari ikisinde de striiktiirel bir

yaklagimin gerekliligidir ancak yontem farklidir.

Sinema i¢in tasarlanan dekorlar, ¢ekim bittikten sonra yikilacagi, kamera ile
gorlintiilenecegi  (sinema  hileleri) ve  gercekten fonksiyonel anlamda
kullanilmayacag1 i¢in yani gegici bir kullanima sahip oldugu diisiiniilerek daha kaba
bir yontemle, hafif, ucuz ve kolay sokiilebilecek malzemelerden (ahsap, gelik
konstriiksiyon tizeri kontrplak kaplama) iretilmektedir. Dekor yapiminda onemli
olan sey, kameranin gorecegi en son katman yani duvar, doseme gibi elemanlarin

kaplamas1 ve kullanilacak mobilyalardir. igmimarlikta da kullanilan malzemelerin
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veya esyalarin kullanim siiresine bagli olarak ve mekanin fonksiyonel ve fiziksel
eskimesi sonucunda gegicilikten bahsedilebilir. Dolayisiyla sinema dekorlarindaki
gibi bir siire ile tanimlanabilen gecicilik icmimaride de s6z konusu olabilir. Ancak
sinema dekorlar1 ile ger¢ek mekan tasarimlarindaki farklilik, iki meslegin
gerceklestirilme amaclarinin farkliligindan olusur. O da sinemanin “mis gibi yapma”
ihtiyac1 ile i¢c mimarligin “gergek” olma durumundan kaynaklanmaktadir.
Dolayisiyla, igmimarlikta fonksiyonel bir tasarim yapildigi i¢in gergek ingaat
malzemeleri kullanilmaktadir. Striiktiir yapimi sinema dekorlar1 ile benzerlik
gosterse de, i¢ mekadnda doseme, duvar, tavan gibi elemanlarin kaplamasinda
kullanilan malzemelerde farklilik gostermektedir. Maliyet ve zaman gibi etmenler,
film seti yapimi i¢in ¢ok dnemli oldugundan bir i¢ mekanda duvarlar tag kaplama ise
bunun icin kesinlikle gergcek tas malzemesi kullanilmamakta, onun yerine o hissi
verecek strafor gibi hafif, wucuz, kolay yapilabilen (hizli) malzemeler
kullanilmaktadir. Sonug¢ olarak, sinemada perdede goriinecek goriintii 6nemli iken,
icmimarhkta goriintiiniin yam1 swra fonksiyonellik, dayaniklilik gibi ihtiyaglar da
bulunmaktadir. Bu nedenle de iki alanda kullanilan insaat malzemeleri farklilik

gostermektedir.
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3. iC MIMARLIK VE DiGER DiSiPLINLERIN SINEMA URETIM
SURECINDEKI YERLERI

3.1 Sinemada I¢ Mekan Tasarimu ile Tlgili Disiplinlerin Mesleki Formasyonlari

Ikinci boliimiin “genel tamim ve kavramlar” bashgi altinda da belirtildigi iizere
sinema filminde mekan tasarimi, yapim tasarimcisinin Kontrolii altinda sanat
yonetmeni, set dekoratorii, set tasarimcist ve diger asistanlarin katkisiyla
olusturulmaktadir. Tirkiye’de, sanat ekibini olusturan bu gorevliler, yaptigim
roportajlardan anladigim kadariyla heykel, resim, mimarlhk, sinema-TV gibi
boliimlerden mezun insanlar. Sanat ekibinde Tiirkiye’de heniiz diizenli bir is bolimii
ve uzmanlagsma olusmamis; bircok disiplinden gelen insanlar kendilerini sinema

sektoriinde ¢aligarak gelistirmislerdir.

Film seti tasarimmin birgok disiplin i¢erdigini diisiiniirsek, sanat yonetmenlerinin
bircok farkli altyapilardan gelmesine sasilmamalidir. Artistin altyapisi ve egitimi
sanat yonetmenligi yapabilmesi i¢in gerekli en temel ihtiyagtir. Eskiz yaparak yani el
¢izimi ile diislincelerini anlatabilmesi, renk, ¢izgi, form, kompozisyon, perspektif ve
tarih bilgisi olmasi1 gerckmektedir. Sanat yonetmeni egitiminde bu konular mihenk

taglaridir (Preston, 1994).

Tiyatro sahne tasarmmi (stage designers) mezunlari sinema filmi tasarimi i¢in bir
adim onde baslayacakmig gibi goriilmektedir. Ancak tiyatronun illiizyon ve fantezi
vurgusu, film {ireticilerinin inandiricilik ve gerceklik diisiincesine ters diismektedir.
Daha ¢ok miizikal sahneleri ve TV sovlarinin setlerinin tasariminda rol almaktadirlar.
Sahne tasarimi mezunu, ayni zamanda iyi bir yapim tasarimcisi olan Charles Rosen

gibi isimler de vardir (Preston, 1994).

Preston, sanat ekibinde bulunan resimlendiriciler, sanat yonetmeni asistanlari, set
tasarimcilar1 ve dekor sorumlular1 gorevlilerinin, sanat yOnetmeni veya yapim
tasarimcis1 olma yolunda hangi yOnden avantajli olduklarmi agiklamig ve

orneklemistir.
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Resimlendirici (illustrator) goérevi yapan kisiler sanat yOnetiminde ‘“‘sunum”
acisindan avantajlidirlar. Sinema sektoriiniin en iyi sanat yonetmenleri veya yapim
tasarimcilari, resimlendiricilerden veya ‘“eskiz sanatgilarindan” (sketch artists)
¢ikmugtir. Ornegin Robert Boyle film kariyerine 1932°de Paramount’ta “eskiz
sanatgist” olarak baslamis daha sonra sektoriin 6nde gelen yapim tasarimcilarindan

biri olmustur (Preston, 1994).

Sanat yonetmeni asistanlar1 da sanat yonetmeni olmak i¢in iyi birer adaydirlar. Sanat
ekibindeki diger gorevlilere gore biitge hesabi, yapim siireci ve senaryo ¢oziimlemesi

(breakdowns) yoniinden daha avantajlidir (Preston, 1994).

Set tasarimcilar1 (set designers) mimari ¢izim altyapisina sahiptir ve sinema filminde
genellikle teknik ¢izim yapmaktadirlar. Sinema sektdriine giren mimarlar, sanat
yonetmeni olmadan Once set tasarimcisi ve sanat yonetmeni asistani olarak gorev
almaktadirlar. Dekor sorumlular1 da(set decorator) sanat yonetmeni olma yolunda
giclii birer adaydirlar. Filmin gorsel dokusunun kazandirildigr arastirma ve
onhazirlik devresi, kullanilan gorsel elemanlarin psikolojik etkisi hakkinda

tecriibeleri vardir; ancak filmin yapim asamasinda zorlanabilirler (Preston, 1994).

Sinema filmleri i¢in yapim tasarimcisi veya sanat yonetmeni yetistirmek amaciyla
lisans egitimi veren bir kurum olmamasindan yola ¢ikarak Preston, varsayimsal bir
ders programi olusturmustur. Preston’a gore olmasi gereken farazi ders programi
soyledir. Ilk sene alinmas1 gereken dersler: sinema filmi gelisimi (evolution of the
motion picture), miizik degerlendirme (music appreciation), felsefe (philosophy),
sanat tarihi (history of art), mimarlik tarihi (history of architecture), mimari ¢izim
(architectural drafting), serbest el ¢izimi (freehand drawing), sinema filmi tasarimi_1

(designing for motion pictures).

Ikinci sene: Sinema filmi yapimma giris (introduction to motion picture production),
sinema filmi tasarimi tarihi (history of motion picture design), igmekan dekorasyonu
(interior decoration), yaratict yazim teknikleri (creative writing), bilgisayar ¢izimi
(computer drafting), perspektif (perspective drawing), sinema filmi tasarmmi 2
(designing for motion pictures). Ugiincii sene: sinema filmi endiistrisi (the business
of motion pictures), set yapimi (set construction), film seti 6zellikleri (location
facilities), Ozel efektler (special effects), dijital fotograf efektleri (computerized

photo effects), resimleme ve “resimli taslak” hazirlama (illustrating and
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storyboarding), sinema filmi tasarimi_3 (designing for motion pictures). Dordiincii
sene: Biitge tahmini ve maliyet dokiimi (budgeting and breakdowns), bilgisayar
tasarimi & elektronik medya (computer design & electronic media), sinema filmi

tasarimi_4 (designing for motion pictures) (1994).

Yukaridaki ders programindan anlagilacagi iizere sanat, mimarlik tarihi, ¢izim
teknikleri, konstriiksiyon, tasarim, biitge tahmini gibi bir ¢ok ders igmimarlik egitimi

ile benzerlikler gostermektedir.

Yapim tasarimciligi yapabilmek i¢in mimari bilginin olmas1 gerekliligini LoBrutto
soyle agiklamaktadir: “Bir mekan veya zamani yeniden yaratmak igin, yapim
tasarimcist mimarhik egitimi de almalidir.” Yeniden yaratmak orijinal insaatta
kullanilan tasarimi, malzemeleri, teknikleri ve aletleri anlamak ic¢in arastirma
gerektirir. Bunun yani sira yapim tasarimcilart genel mimarlik tarihi konusunda da
bilgi sahibi olmalidirlar ¢iinkii yeni mekanlar tasarlanirken genellikle ge¢mis

mimarlik stilleri ve konseptleri sentezlenir veya birlestirilir (2002).

Charnley ise yapim tasarimcilig1 egitiminde cagin getirdigi yenilikler ile egitimin

stirekli sekilde yenilenmesi ve ¢aga ayak uydurmasi gerektigini savunmustur.

Film tasarimciliginin egitimi sadece geleneksel ekran gramerinden degil, tarihsel
gelisimden, yapim tasarimcilii tekniklerinden ve sanal ve dijital ortamda olan
yeniliklerin saglayacagi gorsel hayal giiclindeki yeni olanaklardan da olusmalidir

(Penz ve Thomas, 1997).

Calismanin bu boliimiinde Tiirkiye’de ve yurt disinda sinema egitimi veren “lider”

iiniversiteler ve okullar arastirilmis ve egitim programlar1 analiz edilmistir.

3.1.1 Tiirkiye’deki egitim programlari

Tiirkiye’deki tiniversitelere bakildig1 zaman sinema sektdriine insan yetistiren egitim
kurumlar1 genellikle sadece “Sinema-TV” bolimii ile sinirhi kalmislardir. Bir tek
Mimar Sinan Universitesi’nde “Sahne Dekorlar1 ve Kostiimii Tasarim1” bdliimiinde
dogrudan dekor tasarimu ile ilgili lisans ve lisansiistii egitim verilmektedir. Boliimiin
kendi internet sitesinde belirtildigi lizere: Sahne Dekorlar1 ve Kostiimii Boliimii,
giiniimiiz kosullarina cevap verebilecek nitelikte tiyatro, opera-bale, sinema,
televizyon, reklam, gosteri, toren, karnaval, festival vb. alanlarda c¢alisacak sahne

dekoratorii, kostlimciisii, hareketli boyutlu bigim tasarimcisi ve sanat yonetmenleri
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yetistirmeyi amaglamaktadir. Sahne Dekoru Sanat Dali, Sahne Kostiim Sanat Dali,
Kukla ve Golge Oyunu Sanat Dali'nin ortak 4 yillik egitim programlar: ile egitim
verilmektedir. Ogrencilerin bir dalda uzmanlasmasin1 saglayan sistem egitimin ikinci

senesinde baslamaktadir (www.msgsu.edu.tr).

4 wyillik egitimin ilk senesinde teorik dersler, ¢izim dersleri (temel egitim) ve
boliimiin konularmin tarih dersleri verilmekte; ikinci seneden sonra her donem
alinacak tasarim (proje) derslerinin yani sira teknik icerikli, bilgisayar destekli

tasarim ile alakali dersler, ders programini olusturmaktadir.

“Dekor ve Kostiim Tasarim1” yiiksek lisansi egitiminde ise ilk senenin iki yariyilinda
da bir tasarim, bir seminer, ii¢ tane de se¢meli ders alma zorunlulugu vardir. ikinci
sene ise tez c¢alismasina ayrilmistir. Tasarim dersleri dekor, kostiim veya kukla
tasarimi olarak ayrilmistir. Dekor tasarimi da kendi i¢inde “deneysel tiyatro” ve
“sinema TV olarak ayrilmistir. Ogrenci uzmanlasmak istedigi alana gore tasarim ve

se¢meli derslerini segmektedir.

Mimar Sinan Universitesi Sinema-Tv boliimiiniin internet sitesinde agiklandig1
iizere: “Egitim i¢inde iiretim, liretim i¢inde egitim” ilkesi dogrultusunda uygulamali
egitim siirekli olarak yerli ve yabanci profesyonel sinemacilarla siirdiiriilmekte,
akademik dgretimle usta-girak iliskisi birlestirilmektedir. Ilk ii¢ yariyilda teorik ve
uygulamali temel egitim alan Ogrenciler daha sonraki yariyillarda danismanlari
denetiminde profesyonel olanaklarla her yariyill en az bir kisa film caligmasi

gerceklestirerek egitimlerini tamamlamaktadirlar (Www.msgsu.edu.tr).

Sinema-Tv boliimii mezunu bir kisinin sanat yonetimi ile ilgili aldig1 egitim 3. ve 4.
Yariyillda aldig1 “sinemasal ¢evre tasarimi” ve ‘“dekor tasarim ve uygulama”

derslerinden ibarettir.

Bahgeschir Universitesi’nde de Sinema-Tv bdliimii lisans ve yiiksek lisans egitimi
verilmektedir. Okul biinyesinde bulunan televizyon ve video stiidyolari, kisa film
atlyesi, DV formatinda kameralar ve gelismis montaj birimleri sayesinde kuramsal
ve uygulamali dersler desteklenmektedir (www.bahcesehir.edu.tr). Iletisim
Fakiiltesinde bulunan Sinema-Tv boliimii ders programinda dogrudan sanat yonetimi

ile ilgili egitim verilmemektedir.

Dokuz Eyliil Universitesi Sinema-Televizyon bdliimii “Film Tasarimi Boliimii” ad1

altinda egitim vermektedir. Boliim dort ana sanat dalina sahiptir: Film Tasarim ve
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Yonetmenligi Ana sanat Dali, Kurgu-Ses ve Goriintii Yonetimi Ana sanat Dali, Film
Tasarim ve Yazarlik Ana sanat Dali ve Canlandirma Filmi Tasarim Ydnetimi Ana
sanat Dali. Birinci sinifta alinan dersler genel bir altyap1 olusturmakta ve her 6grenci
icin ortaktir. Ikinci siniftan itibaren, sectikleri alan ile ilgili dersler disinda kuramsal
derslere devam etmektedirler. Dordiincti sene basmnda ise sectikleri pratik veya

kuramsal bir tez konusu ile calismalarini sonlandirmaktadirlar (web.deu.edu.tr).

Bilgi Universitesi'nde de lisans ve yiiksek lisansta “Sinema ve Tv” boliimii ile
ogrencilere teorik ve uygulamali egitim verilmektedir. Ancak sinemada sanat
yonetimi ile ilgili sadece birka¢ se¢meli ders disinda bir egitim verilmemektedir

(ftv.bilgi.edu.tr).

Yukarida bahsedilen egitim kurumlar1 dismnda Anadolu Universitesi, Marmara
Universitesi ve Istanbul Universitesi gibi okullarda da Sinema ve TV iizerine egitim
verilemektedir. Ancak anlasildig lizere Tiirkiye’de dogrudan yapim tasarimciligi ile
ilgili lisans veya yiiksek lisans egitimi verilememektedir. Mimar Sinan
Universitesinde bulunan “Sahne Dekorlar1 ve Kostiimii” boliimii, sinemada yapim
tasarimciligi veya sanat yOnetmenligi i¢in en yakin formasyonun saglandigi

bolimdur.

3.1.2 Tiirkiye Disindaki Egitim Programlan

Tirkiye disinda bulunan sinema okullarinda yapim tasarimcilig ile ilgili egitim
sunan okullar1 incelemek {izere Diinya’nin en iyi sinema okullar1 arastirmasi
yapilmistir. Bunlarm i¢inden ise Amerika’da University of Southern California,
Academy of Art University (San Francisco), New York University-Tisch School of
the Arts, Chapman University-Dodge College of Film and Media Arts; Ingiltere’den
National Film and Television School, Almanya’dan Film Akademie / Baden-

Wiirttemberg ve Kanada’dan Vancouver Film School se¢ilerek incelenmistir.

University of Southern California (USC) School of Cinematic Arts’da “Film & Tv
Production” (sinema ve tv yapimi) lisans ve yiiksek lisans egitimi verilmektedir
(cinema.usc.edu).Ancak yapim tasarimciligl veya sanat yonetimi ile ilgili 6zel bir

egitim programi mevcut degildir.

Academy of Art University, San Francisco’da “Motion Pictures and Television”
boliimiinde lisans ve yiiksek lisans egitimi saglanmaktadir. Bolim yedi uzmanlik

alanina ayrilmaktadir: Oyunculuk (acting), goriintii yonetmenligi (cinematography),
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yonetmenlik (directing), kurgu (editing), yapimcilik (producing), yapim tasarimciligi
(production design), film yazarhig1 (screenwriting). Ogrenciler ilk sene aldiklar1 ortak
derslerden sonra bu uzmanlik alanlarindan birine yogunlagsmakta ve derslerini ona

gore segmektedirler (www.academyart.edu).

New York University kapsaminda bulunan Tisch School of the Arts’da “Film & Tv”
ve “Design for Stage & Film” (sahne ve film tasarimi) boliimleri bulunmaktadir.
Sinema ve Tv boliimi diger okullara benzer hem lisans hem de lisans iistii egitimi
ders programma sahiptir; yapim tasarimciligi ile ilgili sadece se¢meli dersler
mevcuttur. “Design for Stage & Film” boliimii Sahne Sanatlar1 Enstitiisii altinda {i¢
senelik bir egitimdir. Ogrencilerden, set, film, kostiim veya aydinlatma tasarimi
olarak bes uzmanlik alanindan birine yogunlagsmalari beklenmektedir. Dogrudan
sinema filmleri i¢in ¢alisacak sanat yOnetmenligi formasyonu verilmektedir

(www.tisch.nyu.edu).

Chapman University Dodge College of Film and Media Arts okulunda sinema
disiplini bircok farkli egitim programi ile sunulmustur: “film studies” (sinema
calismalar1), “screenwriting” (senaryo yazarligi), ‘“‘creative producing” (yaratici
yapimcilik), “film production” (film iiretimi, yapimi). Bunlarin yani sira yiiksek
lisans programlar1 da saglamaktadir. Bunlardan bir tanesi de yapim tasarimciligi
iizerinedir. Universitenin internet sitesinde belirtildigi gore: “Yapim tasarimcisinin
zamaninin biiyiik bir kismi setler insa etmek ve mekan adapte etmek olacagindan
yilksek lisans programinda bulunan dersler, tipik bir mimarlik egitimine
benzemektedir. Yogun iki senelik yapim tasarimciligi egitimi; set tasarimi,
resimleme (illustration), “resimli taslak” hazirlama, dijital tasarim ve yapim
tasarimciligi konularini icermektedir. Egitimler biiyiik stiidyolarda, diger 6grencilerle

ortak uygulamali ¢aligmalar ile siirdiiriilmektedir (ftv.chapman.edu).

Buckinghamshire, Ingiltere’de bulunan National Film and Television School
(NFTS)’da “Yapim Tasarimciligi” (production design) yiiksek lisans egitimi
verilmektedir. Uygulamali ve teorik derslerin yani sira iki senenin sonunda bir
inceleme-tez calismasi teslim edilmektedir. Internet sitesinde belirtildigi {izere,
yapim tasarimciligt Ogrencileri ¢esitli gorsel altyapilardan (tiyatro, mimarlik,
icmimarlik, resim, gilizel sanatlar, dijital tasarim, 3d tasarim) gelmekte ve yapim

tasarimcilig1 lisansiistii egitimi alabilmektedir (www.nftsfilm-tv.ac.uk).
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Sinema disiplini ile alakali birgok konuda egitim vermekte olan Almanya,
Ludwigsburg’da bulunan FilmAkademie okulu, sinemada yapim tasarimciligi
konusunda bir yiiksek lisans programi icermektedir. Okul sagladigi egitimi soyle
aciklamaktadir: Master programi olmasi dolayisiyla, birgok 6grencimiz mimarlik ve
icmimarlik alanlarindan gelmektedir. Ancak bu egitimler —en azindan tasarim
stirecinde- bireysel bir yaklasim saglamaktadir ki bu da bir takim ¢aligmasi olan
sinema tretimi siirecine ters diismektedir. Burada alacaklar1 egitim ile takim
calismasi ve uygulamali liretim siiregleri ile 6grenciler kendilerini profesyonel hayata

hazirlamaktadirlar (www.filmakademie.de).

Kanada, Vancouver’da bulunan “Vancouver Film School” da “Film Production” ad1
altinda 8 haftalik 6 donemde olusan, 1 senelik egitim programi verilmektedir.
Entegre ve kapsamli bir ders programi sunan bdliimiin ilk {ic doneminde sinema
yapiminda temel bes disiplin (yonetmenlik, yapimcilik, yapim tasarimciligi, goriintii
yonetmenligi ve post-prodiiksiyon) ile alakali teorik ve teknik egitim verilemekte;
sonraki donemde ise bu bes disiplinden ikisi secilerek o konuda Ogrencinin
uzmanlasmasi saglanmaktadir. Dersler, slirekli ekip calismasi halinde hazirlanan

uygulamali projeler ile desteklenmektedir (www.vfs.com).

Amerika’dan dért iiniversite, Ingiltere’den (NFTS) ve Kanada’dan birer film okulu,
Almanya’dan bir film akademisi incelemesi sonucunda anlagilmistir Ki sinemada
“yapim tasarimciligl” veya “sanat yOnetmenligi” adi altinda herhangi bir lisans
egitimi yoktur. Ancak Academy of Art University’deki “sinema ve tv”’ boliimiinde
temel egitimden sonra “yapim tasarimciligr’” konusu iizerine uzmanlasma ile bu is
icin gerekli mesleki formasyon saglanabilmektedir. Bu 6rnege benzer bir egitim ise
Vancouver Film School’da “film production” (film yapimi) adi1 altinda bir senelik bir

sertifika program ile saglanmaktadir.

Bunun yani sira New York University’deki “sahne ve film tasarimi” (design for stage
and film) bolimii de dogrudan sanat yonetmenligi egitimi vermektedir ancak sadece
sinema disiplini icerisinde degil, tiyatro ve diger sahne sanatlar1 disiplinlerini de
kapsamaktadir. Dogrudan “Yapim tasarimcilig1” bashig ile egitim, incelenen diger
egitim kurumlarinda goriilecegi gibi sadece lisansiistii programlarla saglanmaktadir.
Dolayisiyla, igmimarlik lisanst yapmis bir kisi yapim tasarimcilifi lisansiistii

programu ile gerekli egitimi almig olarak sinema sektoriinde yapim tasarimciligi
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gorevini Ustlenebilmektedir. Ancak yurt disindaki iniversitelerin de egitim
aciklamalarinda vurguladig1 gibi, sinema disiplininde ekip calismasi ve uygulamali

egitim ¢ok onemlidir ve mesleki formasyonun destekleyicisi olarak saglanmalidir.

3.2 Tasarim ve Yapim Siireci

Tezin bu boliimiinde, bir sinema filmi Giretimi siirecinde, yapim tasarimcist ve onun
altindaki sanat ekibinin sorumlulugunda olan set tasarimi ve yapimi siireci
incelenmistir. Bunun i¢in dncelikle bu siire¢ adim adim ifade edilmis ve sematik hale
getirilmis daha sonra ekipte bulunan herkesin gorevleri tek tek aciklanmis ve sinirlar
cizilmistir. Arastirmalar yapilirken, olmasi gereken veya “dogru” olan is boliimii
Tirkiye’de uygulanan “sistem” ile de karsilastirilmistir. Son olarak ise bir bilim-

kurgu bir de fantastik filmin tasarim siireci 6rnek projeler olarak incelenmistir.

3.2.1 Siire¢ Adimlar

Yapim tasarimcist yonetmen tarafindan ise alindiktan sonra senaryoyu alir, birkag
kere okur. Senaryoyu analiz eder, sahneleri ¢ikarir (breaking down the script).
Sahneleri, i¢ mekan-dis mekan, yer (mekanin adi: ev, diikkan gibi), zaman dilimi,
konumu (sehir, iilke), giin-gece, iklim-mevsim ayrimlarina gore siralar. Filmin
amacini, duygusunu, diisiincesini inceler ve yaratacagi atmosfer iizerinde calisir.
Yonetmen ve goriintii yonetmeni ile yonetmenin filme bakis agisini, senaryonun
diisiincesini ve duygusunu yani film c¢ekildiginde nasil bir sey ortaya c¢ikmasi
gerektigini tartisir. Film yapiminda diyalog ¢cok onemlidir ¢iinkii bir filmin stil ve
goriiniisii, yonetmen, goriintli yonetmeni ve yapim tasarimcisinin isbirligi, hayal

giicii ve sanatkarligi ile olusur (LoBrutto, 2002).

Cizimler esnasinda veya Oncesinde gerekiyorsa filmin gec¢tigi doneme ait arastirma
yapar ve lizerine ¢aligir. Arastirma yani on hazirhk donemi tasarimm en 6nemli
evresidir ¢iinkii detayli yapilmis bir hazirlik ile daha gergekei ve basarilt bir film elde
edilebilir. Ozellikle bir donem filmi iizerinde ¢alisiliyorsa, mimarlik, sanat, moda,
teknoloji, politika-siyaset, toplumsal ve ekonomik olaylar agisindan yogun bir tarih

arastirmasi yapilmalidir (Senyapili, 2002).

Arastirma esnasinda veya senaryoyu okurken konsept c¢izimleri ve eskizler yapar.
Yapimciya senaryo analizi sonucu ¢ikardigi sahne dokiimiinii, tahmini biitce ile

sunar (Sekil 3.1). Yonetmene konsept ¢izimlerini gdsterir ve filmin gorselligi
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hakkinda fikir alig-verisi yapar. Yonetmen belki ¢izimlerden bir yeni bir fikir ¢ikarir
ve ¢izimlerin yenilenmesini isteyebilir. Gorsel yetisi giiglii baz1 yonetmenler (Alfred
Hitchcock, Martin Scorsese) basit konsept ¢izimlerini kendileri gizebilirler (Preston,
1994; Penz ve Thomas, 1997).
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Sekil 3.1 : Sahne dokiimii,a (set list); yapim maliyeti tahmini ile sahne listesi,b
(Preston, 1994)

Yonetmenin planlarina gore ozel efekt, animasyon veya 3 boyutlu modelleme
kullanim1 gerekiyorsa veya filmin tiirii agisindan gerekli ise (animasyon, bilim kurgu,
fantastik)  animasyon, Ozel efekt ve dijital tasarim (3 boyutlu bilgisayar
modellemesi) sirketleri ile anlasilir ve tasarim siirecinde yapim tasarimcisimin

kontroliinde, sanat ekibi ile diyalog i¢inde ¢alisilir (LoBrutto, 2002).

Mekan arastirmacisi tarafindan ¢ekim yapilabilecek mekanlar (gergek mekénlar)
arastirilir. Yapim tasarimcisi, yonetmen ve goriintii yonetmeni bulunan mekanlar
icinden seg¢imler yapar. Mekan arastirmacisi segilen yerlerin sahipleri ile anlagmalar

yapar (LoBrutto, 2002).

Yapim tasarimcist sec¢ilen mekanlarin i¢inde yapilacak degisiklikleri belirler.
Edindigi tiim verilerden yola ¢ikarak mekan i¢inde bir “hareket plan1” olusturur.
Oyuncularin mekan icindeki hareketleri, mekana giris-¢cikis yerleri, kamera
hareketleri ve ¢ekim agilar1 yonetmenin istekleri de goz onilinde bulundurularak bir

“hareket plan1”na doniistiiriilir. Boylece setin biiyiikligii ve dlgiileri
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belirlenir (Senyapili, 2002).

Set tasarimi genel hatlariyla belli olduktan sonra, yapim tasarimcisi daha detayli
cizimler i¢in sanat ekibindeki gorevlilere (teknik ressamlar, set tasarimi asistanlari)
basvurur. Bundan sonra sanat ekibinde gorevli insanlar, set tasarimlarmi daha
detayli, mimari plan ve goriinlislere donistiiriirler. Bunlar 6l¢li ¢izgili, 6lgekli,
malzeme bilgili ¢izimlerden olusur (Sekil 3.2; Sekil 3.3). Bu ¢izimler “drafting”
olarak ifade edilir (LoBrutto, 2002; Preston, 1994).

-
5 20" wems (sms)
A

PLAN AT
PENTHOUSE
RooFm

Sekil 3.2 : Uretim 6ncesi ¢izimler: perspektif,a; sagda ¢at1 plani,b (Preston, 1994)

“Resimlendirici” (illustrator) veya “resimli taslak™ (storyborad) artistleri (bazen
yapim tasarimcilari da yapabilir) veya sinema dilini bilen ve bir hikayeyi ¢izim
halinde gorsellestirebilen biri setin goriiniisiinii ¢izer veya resmeder (rendering)
(Preston, 1994).

KEST TELEVATION

Sekil 3.3 : Setin bat1 goriiniisii,a; taslak ¢izimler,b (Preston, 1994)

Cizimler diginda gerekirse veya yonetmenden veya yapimcidan bir talep olursa sanat
ekibi tarafindan (maket sorumlusu) setin olgekli maketi veya setin 3d modeli
yapilabilir (Sekil 3.4). Bu model iizerinde, yapim ekibi setin striiktiirii ile ilgili,

yonetmen ve goriintii yonetmeni ¢ekim agilari, kameranin yeri ve oyunun yeri ile
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ilgili planlar ve ¢aligmalar yapabilirler. Ayrica yapimci maketi, tasarimi satabilmek

ve finansal kaynak elde etmek i¢in de kullanabilir (LoBrutto, 2002; Preston, 1994;
Penz ve Thomas, 1997).

Sekil 3.4 : “Unforgiven” filmi yapim ekibi i¢in yapilmis kaba bir arazi maketi,a
(Ettedgui, 1999); “Monsters, Inc.” filmi i¢in hazirlanmis 3d model galismasi,b
(Senyapili, 2002)

Bu ¢izimler {izerinde yapim koordinatorii calisir ve set tasarimi, se¢ilen mekanlarda
yapilacak degisiklikler, eklemelerden yola c¢ikarak toplam insaat maliyetini
gosteren detayli bir is listesi ¢ikarir. Yapim tasarimcisi ile zaman, kaynak ve biitce
konularmi paylagir. Anlasma saglaninca set yapimina baglanir (Sekil 3.5). Set
kurulduktan sonra, ylizeyler farkli doku goriintiisii vermek veya eskitmek i¢in farkli
yontemler kullanilarak boyanir. Film hileleri diizenlenir. Setin uygulanmasi siireci,
yapim tasarimcist (bazen), sanat yoOnetmeni ve set tasarimcilart ve yapim

koordinatorii tarafindan kontrol edilir (LoBrutto, 2002; Preston, 1994).

Sekil 3.5 : “Unforgiven” filmi (Yap. Tas. Herny Bumstead) set yapim agamasi
(Ettedgui, 1999)

Bu swrada set dekoratorleri, tasarlanan setlerin dekorasyonunu planlar;

mobilyalarini, esyalarini belirler. Satin almaci veya set dekoratorii belirlenen
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esyalar1 temin eder. Ozel olarak tasarlanmis esya veya mobilyalar da temin edilir
veya sette “aksesuar atdlyesi’nde heykeltirag, ressam veya marangozlar tarafindan
iretilir. (set yapimi ile ayni anda ilerleyebilir.) Egyalar iiretildikten ve/veya satin
alindiktan sonra (set insasi bitmis ise) mobilyalar, perdeler, halilar, objeler yani tim
esyalar, set giydiricileri, set dekor asistanlar1 tarafindan projeye gore yerlestirilir. Set
dekoratorii (sanat yonetmeni, yapim tasarimcisi da) ise bu asamalari denetler. Ayni
zamanda cekim i¢in gerekli aksesuarlar, tasarlanir-iiretilir veya belirli yerlerden
saglanir ve bir depoda korunur. Gerekiyorsa, peyzaj tasarimcist veya bahgivan
tarafindan filmin ¢evresi tasarlanir; bitki se¢imleri yapilir. Secilen bitkiler satin alinir

ve yerine dikilir (LoBrutto, 2002; Preston, 1994; Senyapili, 2002).

Teknik ¢izimler disinda, “staging plan” (sahneye koyma plani, hazirlanma plani)
olarak tanimlanan plan, setin sahne (sound stage) iizerinde nasil gorsellesecegini
gormek i¢in kullanilir. Sahne boyutlari, alani, set duvarlari, dosemeleri, merdivenleri,
cizilmis ve etiketlenmis mobilyalari, halilar1 (tiim dekorlar1) géstermelidir (Preston,

1994).

Set tamamen kurulduktan sonra yonetmen, goriintii yonetmeni ve yapim tasarimcisi
setin ¢ekim i¢in nasil aydinlatilacagi {izerine bir toplant1 yapar. Eger bir degisiklik
gerekirse, ¢cekimden Once yapilir. Tasarim ve yapim siireci Sekil 3.7°den ilham

almarak Sekil 3.6’da yeniden diizenlenmistir.
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Yap. tas.
senaryoyu
birkag kere

Yénetmen,
yapimcl, yap.
tas. toplant
yapar.

Yap. Tas.
yonetmen ’
tarafindan ise

alinr. okur.

Yap. tas.
senaryo analizi,
sahne dokumu

yapar.

Yap. tas.,
yonetmen ve
yapimcli
toplanti yapar.

Yap. tas.
eskizler, kon-
sept ¢alismalar
yapar.

Yap. tas.
donem
arastirmasi
yapar.

Yap. tas.
degisiklikleri
uygular, eskizler
cizimler...

Setf tasanmcisi,
teknik ressam-
lar mimari
cizimler yapar.

Resimlendiri-
ciler, gizerler set
gorintisind
resmeder,

Yap. Tas.
hareket plan
cizer.

Maket yapilir; 3
boyutlu model

yapilr.

Yap. tas.
ile yap. koor.
toplant
yapar.Set yapimi
baslar.

Yonetmen, Yapim koor.
yapimci, yap. cizimlere gore
tas. toplanti tahmini

maliyet ¢ikanr.

14

yapar.
13

Mekan
arastirmacisi
studyo disgi
mekan arasthinr,

Set dekoratér-
leri icmekan
tasarimlanni

yapar.

Yap. tas., yon.,
gdr. yon. ile
mekan ar.
mekanlarn seger.

Mobilyalar,
esyalar
tasarlanr, Gretilir,
satin alinr,

Set giydiricisi, set
dekorator
asistanlan tim Lo
esyalar

Peyzaj tas. veya
bahcivan
peyzaj tasanmi
yapar, vygular.

Aksesuarlar
tasarlanir,
uretilir veya
temin edilir.

Yap. tas., yén.,
gor. yon. toplanh

yapar; set
denetlenir.
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Sekil 3.6 : Film seti tasarim ve yapim siireci

Yap. Tas.: yapim tasarimcisi; YOn.: yonetmen; Peyzaj Tas.: peyzaj tasarimcisi; Gor.

Yon: goriintii yonetmeni; Yap. Koor.: yapim koordinatorii
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THE DIRECTOR.

THOROUGH STUDY &
RESEARCH FOR PURPOSE
OF AUTHENTICITY.
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SETS ARE BUILT BY
MODEL ARTISTS.
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PROGRESS OF SETTING
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SCENIC ARTISTS PAINT
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ART DIRECTOR SELEC
FABRICS AND SPECIAL
DRAPERY MATERIALS.

CONFERENCE WITH
DIRECTOR REGARDING
MONTAGE SEQUENCES

PROCESS AND "TRICIK
SHOTS REFLECT TECHNICAL
TRAINING & EXPERIENCE

FOR SETS APPROVED
BY PRODUCER & DIRECTOR.

2 11 I

SET CONSTRUCTION
SUPERVISED BY ART
DIRECTOR ON STAGES

e

PLASTIC ORNAMENT
AND SCULPTURED UNITS
REQUIRE DIRECTION.

LIGHTING FIXTURES
OF PROPER PERIOD
DESIGNED & SELECTED

CAMERAMAN AND ART
DIRECTOR CO-OMERATE
N ILLUMINATION.

\\ & /] j
ART DIRECTOR GIVES
GRAPHIC FORM TO H1$
CONCEPT OF SETTING,

OMPLETE ARCHITECT-
URAL DRAWINGS MADE
BY SET DESIGNERS.

ESTIMATED SET COSTS
ARE BUDGETED BY
THE ART DIRECTOR.
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MECHANICAL UNITS

DEVELOPED FROM
WORKING DRAWINGS.

ART DIRECTOR'S PLANS
ARE APPROVED BY

ART DIRECTOR SELECTS
PAINTS, WALL PAPERS
& SURFACE TEXTURES.

SELECTION OF TREES
AND SHRUBBERY FOR
LANDSCAPING.

INTERIOR DECORATIVE
FURNISHINGS SELECTED
AND APPROVED.

g A
R Sy &
THE SET 1S READY,

AND PHOTOGRAPHY
OF THE PLAY BEGINS.

ART DIRECTOR SELECTS
PLUMBING FIXTURES
& DIRECTS INSTALLATION,

ART DIRECTOR DETER-
MINES PROPER PLACE-
MENT OF BACK DR0PS.

PICTORIAL PERFECTION
OF THE SETTING AIDS N
TELLING EVERY STORY.

Sekil 3.7 : Warner Bros 1940’lar “sanat yonetmeni’nin gorevi (Preston, 1994)
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3.2.2 Siirecte Rol Alanlar ve Gorevleri

Sinema filmi iiretiminde ¢evre ve mekan tasarimi ve yapimi siirecinde gorev alanlar
ikinci boliimde sanat ekibi olarak incelenmistir. Bu bolimde ise sanat ekibinde
bulunan bu insanlarin dstlendikleri isin kapsami ve niteligi detayli sekilde

aciklanacaktir.
Yapim Tasarimcisinin Gorevi

Yapim tasarimcisi, sanat ekibinin basidir ve bu ekibi denetlemek ile sorumludur.
Bununla birlikte kostlim, sa¢ ve makyaj tasarimini da kontrol eder. Boylece biitiinsel
bir gorsel dil elde edilir. Film yapiminda ortak bir diisiince, duygu yani “dil”
yakalayabilmek i¢in yOnetmen ve gOriintii yonetmeni ile verimli bir diyalog
icerisinde olmalidir. Yapimciyla ise setin gerceklestirilmesi i¢cin gerekli biitge

acisindan anlasmak i¢in iletisime geger (Tashiro, 1998; LoBrutto 2002).

Yapim tasarimcisinin film tasariminda giicli ve kontrolii, birlikte calistig1 yonetmene
gore degisebilir. YOonetmenin kafasinda tiim set tasarlanmigsa ve/veya tasarim ve
¢izim yetisi varsa yapim tasarimcisina siirekli miidahale edip, kendi kafasindakileri
yaptirmak isteyebilir. Bu anlamda hem senaryo yazarlig1 yapan, hem yoneten hem de
filmin gorsel tasarimini yapabilen “Tim Burton” (yonetmen, yazar, yapimci) ornegi

verilebilir.

“Ben pek bir seyler yazmam, onlar1 ¢izerim. Sonra geriye doniip bu ¢izimlere
baktigimda oradaki duyguyu hatirlarim™ diyor Burton (Sekil 3.8). Biitiin bir yapim
ekibi, set dekoratorleri, kostiim yaraticilari, makya;j ekibi, 6zel efekt uzmanlari, film
miizikleri tasarimcisi, oyuncular, Tim Burton’in yaraticiligini gergege cevirip sinema

perdesine getiren insanlardir (Cashdan, 2010).

Sekil 3.8 : Tim Burton’un ¢izimleri: The Nightmare Before Christmas,a; ortada
Edward Scissorhands,b (www.timburton.com); Romeo ve Juliet,c
(www.iwatchstuff.com)
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Yapim tasarimcisi, filmin genel goriintiisiinii (look of the film), atmosferini,
seyircinin izleyecegi final imajini, bir bagka deyisle filmin gorsel ve fiziksel alemini
olusturmak ile yiikiimliidiir. Uygulanan mimari tarzdan, oyuncunun elindeki bardaga
kadar sorumludur. Bunun i¢in senaryoyu (diisiincesi, duygusu) ve yonetmenin filme
bakis agisini yorumlar ve bir fiziksel ¢evre olusturur. Daha detayli anlatimla; yapim
tasarimcisi tasarim ve uygulama siirecinde hikayeyi, karakterleri ve anlat1 temalarini
gorsel mecazlara (metafor), belirli bir renk ve doku paletine, spesifik bir mimariye ve

zamana, yerlesime ve sete terctime eder (Tashiro, 1998; LoBrutto 2002).

“Filmin genel goriintiisii” (“look of the film”) ifadesi ile anlatilmak istenen sey belli
bir psikolojik, atmosferik ve duygusal imajdir. Bu nedenle tasarim sadece fiziksel
bir ¢evre yaratimi olarak diisiiniilmemelidir. Cevre, izleyicinin hikdyeyi ve
karakterleri algilamasimda soyut bir etki yaratabilir. Izleyicinin hissedecekleri (korku,
gergin, rahat) yaratilan ¢evre ile saglanabilir. Atmosferik etki i¢in goriintii yonetmeni
ile igbirligi i¢inde olmali; tasarimda kullanilan renk ve dokulara 6nem verilmelidir

(LoBrutto, 2002).

Tasarimda kullanilan renk Ogesi simgesel olarak veya gorsel ifadede biitiinliik
saglamak amaciyla kullanilabilmektedir. Renklerin simgesel anlamda tasarimda
kullanilmasina su 6rnek verilebilir: Yapim tasarimciligi yapmaya baslamadan once
icmimarlhk yapan Ben Van Os, sinema sektoriinde calisirken yonetmen Peter
Greenaway’in renk kullanimindan ¢ok etkilenmistir. Greenaway, “The Cook, The
Thief, His Wife and Her Lover” filminde Sekil 3.9’da goriildiigii gibi, restoranda
cokiisii ifade etmek i¢in kirmiziyi, sehrin dis goriiniisii i¢in maviyi, mutfakta tazeligi,
organikligi ve biiylimeyi ifade etmek icin yesili, tuvalette saflik ve masumluk i¢in

beyazi, Lover’in antik kitaplar1 i¢in ise sariy1 kullanmistir (Ettedgui, 1999).

Sekil 3.9 : Filmden goriintiiler (Ettedgui, 1999)

Yapim tasarimcist filmin gorsel tasarimini olustururken kendisine, yOdnetmene,

goriintli ydnetmenine ve kostlim tasarimcisina sormasi gereken sorular Senyapili ve
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LoBrutto’ya gore sunlardir:
—Film genis perde ile mi, normal genislik sistemine gére mi gekilecek?
—Senaryonun diisiincesini eksiksiz iletecek 151k tonu ne olmalidir?
—Film stiidyoda m1, dis mekanda da ¢ekilecek?
—Karakterlerin kosttimleri nasil olmalidir?
—Hikayenin duygusal etkisi nedir?
—Hikayenin psikolojik durumu nasildir?
—Hikaye, mimari atmosfer ve ¢evrenin fiziksel 6zelligi ile nasil gorsellesebilir?
—Cevre, karakterleri nasil yansitmalidir?
—Y Onetmenin senaryoya bakis agist nedir? Benim bakis agim nedir? (2002)

Yapim tasarimcisi, bu sorulart ilgili gorevlilere ve kendine sorduktan sonra
tasarimmna baslamalidir ¢iinkii her sorunun cevabi tasarima yeni bir bakis acisi
getirecek ve tasarimi etkileyecektir. Bununla beraber sordugu sorulara, yonetmenin,
goriintli  yonetmeninin, kostiim tasarimcisinin ve sanat ekibindeki gorevlilerin
cevaplar1 benzer, yani amaglari ayni olmalidir ki ftretilen filmde biitiinsellik

saglansin.

Diyebiliriz ki, yapim tasarimcist sinema filmi yapiminda en onemli gérevlerden
birini listlenmektedir. Sorumlu oldugu goérev, sadece fiziksel bir ¢evre tasarimi degil,
ruhu ve kisiligi olan “yer”lesmis “mekan” yani sinema setidir. Boggs, set tasariminin
Oonemini sOyle agiklamaktadir: Cevre (Set), senaryonun akisi, ana izlek, hikayedeki
karakterler, karsitliklar ve simgecilik gibi 6gelerle siki bir iliski i¢cindedir. Ayrica
tasarlanan ¢evre ve mekanlar gorsel islevi agisindan giiglii bir sinemasal 6gedir; bu

nedenle {izerinde detayli olarak ¢alisilmalidir (1991).

Yapim tasarimcist sinema filminin “genel goriintiisii’nli yaratirken her ne kadar
yapay bir ¢evre yaratsa da, sinema perdesinde her seyin gercek’mis gibi gériinmesini
saglamalidir.

Filmde goriinen objelerin gercek oldugu hissini vermelidir. Filmdeki sahneler ne

kadar gercek bir goriintii veriyorsa o kadar izleyicinin haya giicii ile baglant1 kurar ve

inandiricilik saglar. Fransiz tasarimci Leon Barsacq (Caligari’s Cabinet and Other
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Grand Illusions’in tasarimcisi) sinemada gerceklik oOgesinin Onemini soyle
aciklamigtir: “Sinemanm faydali (olumlu) ihtiyaclarindan biri, ger¢ek objelerin

goriintiilendigi hissini vermektir.” (Tashiro, 1998)

Sinemanin aslinda bir kurmaca-kandirmaca oldugunu izleyicilerin hepsi bilir. Ancak
film kendi iginde tutarli olmazsa, yapay veya ger¢ek disi olan en ufak bir detay veya
diyalog, izleyicinin dikkatinin dagilmasina ve gercek diinyaya donmesine yani filmin
inandiriciligimi kaybetmesine sebep olur. Bu da film i¢in ¢ok olumsuz bir etki yaratur.
Bu nedenle bir sinema filminde inandiriciligin saglanmasma ¢ok 6nem verilir.

Inandiriciligim saglanmast icin ise sadece “gercek” seyleri gdstermek yetmeyebilir.

Ted Haworth sinemanin sadece “gergek”™ seyleri goriintiilemek (yerinde ¢ekim i¢in)
olmadigmi su sozlerle agiklamistir: “Gergek hayatta goriinenler, ¢ekilen senaryodan
daha iyi bir hikdye anlatmaya basliyor. Sen ise yar1 delirmis sekilde gidip o

goriinenlerin bir kismin1 ¢er¢evenin igine almaya ¢alistyorsun.”(Tashiro, 1998)

Izleyicinin film esnasinda gordiigii hicbir seyden kusku duymamasi veya iizerine
diisinmemesi i¢i yani ¢ok dogal ve siradan bir goriintii (ger¢ekei) sunabilmek igin

film tasariminda yapayliga gidilebilir.

Film tasarimi ayn1 anda hem realistik hem de yapay (stilize) olmalidir. Ken Adam’a
(yapim tasarimcisi) gore: “Bir odanin oldugu gibi yaratilmasi cansiz bir goriintii
verir. Tasarimcmin gorevi, gergeklik duygusunu, gergek olanla ama -genellikle
gercek mekanin pargasi olan- donukluktan kurtulmus sekilde izleyiciye vermektir.
Bu neredeyse her zaman “abartilmig bir gerceklik” yani “yapaylik” (stilize etmek) ile

mimkiindiir.” (Tashiro, 1998)

“Gergeklik etkisi” yani izleyicinin filme inanmasi, filmde kendinden bir seyler
bulmasi ile saglanabilir. Ornegin, toplu yasanan felaketler (deprem, sel gibi),
topluma ait kiiltiirel degerler, topluca yapilan kutlamalar veya tutulan yaslar gibi
toplumun bilincaltinda duran 6geler kullanilarak, filmde inandiricilik kolayca

saglanabilir.

Sinemada gerc¢ekligin nasil ele alinmasi gerektigi Dante Ferreti’nin paylastigi bir

anist ile agiklanabilir:

“Fellini (Italyan yonetmen) ile ¢aligmaya yeni basladigim zamanlarda bir havuz seti
tasarladim. Gergekgilik ugruna havuz tesisatindaki tiim borulari, musluklari yani tiim

detaylar1 ¢izdim. Fellini ¢izimi goriir gormez bana, borular1 kaybetmem gerektigini
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soyledi. O, filmleri riiya gibi goriirdii; “Riiyalar hi¢cbir zaman gergege benzemez.
Riiyayr goren kisi sadece olayla alakali, gerekli olan ne varsa onlar1 goriir.
Tasarlanan set konusunda da aynisi gecerli, havuz tamam ama borular degil. Onlar

seni rityadan uyandirir ve gergege geri dondiiriir.” derdi (Ettedgui, 1999).

Fellini’nin agikladig1 {izere yine sinemadaki ger¢ekligin, yapay bir gerceklik olmasi
gerektigini ve tasarlanan her seyin, sadece filmin diisiincesini yansitmada yardimci

bir eleman olmasi nedeniyle yaratildigini ¢ikarabiliriz.

Sinemada “gercekcilik” ihtiyaci, gercek-yapay set tasarimi, yukarida bahsedilen
orneklerde de goriildiigii gibi sinema tarihinde siirekli tartisilan bir konu olmustur.
Bu konudaki farkli goriislerin temeli, “Cinema and Architecture” da soyle
aciklanmistir: Georges Melies’in gergeklik anlayisinda, ger¢ek diinyadaki mekan ile
perdedeki mekan ayni degildir. Lumiere Brothers’larin inancinda ise, sinematografik
bilimin temel amac1 gercek, dogal olan diinyay1 ekrana yerlestirmektir. Bu iki zit
goriis tiim tasarmmlarin temelini olusturur. Ancak her tasarimci her donemde her ne
ara¢ kullanirsa kullansin, kalic1 ile gecicinin essiz karigimindan sanat ile bilimi
birlestirerek bir denge yaratmayr amaglar (Penz ve Thomas, 1997). Yapim
tasarimcisinin - sorumlulugunda olan, i¢ veya dis mekanin dekorasyonunda
kullanilacak mobilyalar, renkler, kumaslar vb. filmin gorsel biitiinliigiinde 6nem

tasimaktadir.

Mekan tasariminda kullanilan mobilyalar, hikaye ile tutarli olacak yani anlatimdaki
bosluklar1 dolduracak sekilde, oncelikle arka plani doldurmak, filmdeki duyguyu
vermek veya yaratmak, karakterlerin yapisimi yansitmak ve nadiren sadece kendisine
dikkat ¢ekmek i¢in kullanilirlar (Sekil 3.10). Gergekte oldugu gibi kullananin

amacina hizmet etmezler (Tashiro, 1998).

Film setlerinde kullanilan mobilya ve egyalar, karakterin yapisini yansitma ve
anlatima vurgu yapma konusunda, karakterlerin yasadiklar1 yerin (ev) tasariminda

onemli rol oynamaktadirlar.
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Sekil 3.10 : “Unforgiven” filminde Bill Munny’nin evi, yapim tasarimcisi: Henry
Bumstead (Ettedgui, 1999)

Ayn1 zamanda, filmin gectigi ¢evre de ayn1 oranda 6nemlidir; tasarimi veya se¢imine
(mekan se¢imi) 6nem verilmelidir ¢iinkii insan1 bigimlendiren ¢evresi ve kosullardir.
Dolayisiyla ¢evre, izleyiciye filmdeki kisi ve karakterleri anlatwr. Kisi ve
karakterlerin yapisina gore g¢evre se¢imi veya tasarmmii etkileyen dort etmen
sunlardir: Oykiinlin gectigi zaman, cografik etmenler (arazi bi¢imi, iklim, niifus
yogunlugu gibi), toplumsal yapilanma ve ekonomik etmenler, geleneksel ahlaki
durum de davranis bigimleri (Senyapili, 2002). Buradan yola ¢ikarsak karakterin
yasadig1 yerin tasarimi, dekorasyonu ve kullanilan en ufak esyalar bile o karakterle

ilgili izleyiciye dolayli yoldan bilgi vermektedir diyebiliriz.

Karakterin ekonomik, sosyal, ahlaki ve politik durum ve goriisleri, set tasarimmda
(yasadig1r yerin) kullanilan malzemeleri, doku ve renk paletini, mobilyalar1 ve
bicimsel stili etkilemelidir. Karakterin kisiligini olusturan bu durum ve gorisler,
O’nun duygusal ve psikolojik durumunun, memleketinin, diisiince yapisinin, diinya
goriisiiniin, begenisinin, egitiminin, estetik goriisiiniin, cinsel tercihinin ve sosyal
iliskilerinin incelenmesi ile ortaya ¢ikarilmali ve tasarimda etkili olmalidir (Tashiro,

1998; LoBrutto 2002).

Film yapiminda sanat ekibinde yer alan kisilerin gorevleri detayli olarak sayfa 54’e

kadar LoBrutto (2002); Preston (1994); Senyapil1 (2002)’ya gore aciklanmustir.
Sanat yonetmeni (art director):

Yapim tasarimcisinin yaptigi ¢evre ve mekan tasarimmin gerceklestirilmesi igin
sanat ekibinde yapilan isleri denetler, yOnetir ve yapim tasarimcisina rapor verir.
Yapim tasarimcisinin ona verdigi sorumluluga gore, gorevleri degisebilmektedir.
Ornegin yapim tasarimcisi sette fazla bulunmuyor daha ¢ok tasarim, koordinasyon ve

diger ekiplerin baslariyla toplantilar yapiyorsa sanat yonetmeni tiim giin sette caligir:
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telefon goriismelerini alir, saticilar ile anlagsmalar yapar ve sete malzeme giris

¢ikiginin lojistigini saglar.
Set tasarimcisi (set designer):

Yapim tasarimcisinin  belirtmis oldugu fikirlere ve bilgilere dayanarak, setin
tasarimindan (i¢ mekan veya g¢evre) ve yapiminin denetlenmesinden sorumludur.
Setin yapiminda kullanilacak plan, kesit ¢izimlerini olusturmak, konsepte,
aciklamalara veya konsept ¢izimlerine gore detayli planlar ¢izmek ve uygulama
asamasinda Setin yapimini denetlemek ile gorevlidir. Ayrica yapim tasarimcist,
yonetmen ve goriintli yonetmeni ile diyalog halinde kalmali ve onlardan gelecek her
tiirlii degisikligi gerceklestirmelidir. Set tasarimcisi, yonetmen ve goriintii yonetmeni
ile igbirligi i¢inde olmalidir ki c¢ekimin nasil gergeklesecegini bilerek tasarimini

gergeklestirsin.
Set dekoratorii veya dekor sorumlusu (set decorator):

Set veya g¢evre kurulduktan sonra dekor tasarimini yonetmen, goriintii yonetmeni ve
yapim tasarimcisinin karar verdigi sekilde ve senaryodan aldig1 veriler dogrultusunda
tasarlamak ile sorumludur. Duvar kagidi, boya, mobilya, kumaslar, dergi, gazete gibi
esyalarm ve malzemelerin tasarimindan ve yerlestirilme seklinden (mekanin
dekorasyonundan) sorumludur. Dekor tasarimi da set tasariminda oldugu gibi,
hikdyenin amacima, zamanmna ve karakterlerine (filmin genel goriintiisiine) uygun

olmalidir.

Set giydiricisi (set dresser): Set dekoratoriine yardimci olarak yapilan tasarima gore
tefris yapmak ile sorumludur. Bu nedenle mekan dekorasyonu, tasarimi ve tasarimin

hikayenin anlatimindaki etkisini bilmelidir.

Set giydirme ekibi (Set dressing crew, swing gang): Dekor elemanlarini bulmak,

elde etmek ve toplamak ile gorevlidir.

Set dekoratorii asistan1 (Lead man): Mobilya, perde, hali, vazo, saks1 gibi tim

dekor elemanlarin yerlestirmekle sorumludur.
Aksesuar/esya sorumlusu (property master):

Aktorlerin oyun esnasinda kullanacagi her tiirlii obje ve esyanin tasarimi, seg¢imi,
satin almmasi ve korunmasindan sorumludur. Bu iste tecriibeli insanlarin bir

aksesuar-esya koleksiyonu (deposu) mevcuttur.
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Bu koleksiyonda her esyanin kaybolma veya kirilma ihtimaline karsilik bir yedegi

olmalidir.

Satin almaci (buyer): Set dekoratoriiniin belirledigi dekorlari, kostliim tasarimcisinin
belirledigi kiyafetleri, gerekli esyalar1 yani her tiirlii tasarim elemanini satin almak,
kiralamak veya 0diing almak ile yiikiimliidiir. Bu nedenle saticilar1 ve kaynaklar1 iyi

bilmelidir ve ticaret yapabilmelidir.

Yapim koordinatorii (construction coordinator): Sanat ekibinden edindigi
cizimlere (plan, kesit, goriiniis gibi) gore setin uygulamasini kontrol etmek ve
yiriitmek ile yiikiimlidiir. Set yapimi kalict olmadigr icin, genellikle iki veya li¢
duvara sahiptir. Ahsap veya celik striiktiir iizeri kontrplak kaplamasindan meydana
gelir. Set saglam ve dayanikli olmalidir, herhangi bir giivenlik problemi
yaratmamalidir. Mekanlarm bazi duvarlari, fotograf cekmek veya istenen kamera
acisin1 yakalamak amaciyla hareket edebilir olmalidir (wild wall). Bu duvarlara set

tasarimi yapilirken karar verilir ve planda belirtilir.
Yapim ekibi (construction crew):

eMarangoz (carpenter): Set yapimmda genellikle ahsap malzemesi
kullanildigindan ve el isciligi gerektiginden marangozlara c¢oklukla
gereksinim duyulmaktadir. Ancak bu sektorde g¢alisan marangozlardan, -
normal bir marangozdan farkli olarak- daha pratik, hizli ve daha az dayanikli

(gegici oldugu icin) isler beklenmektedir.

eBoyacilar (painters): Setler icerisindeki boyanacak yiizeyler, amaca ve biitceye
dayanarak tasarimcilarmm  Ongordiigii  sekilde boyacilar tarafindan
boyanmalidir. Boya rengi, dokusu ve 15181 yansitma orani agisindan kamera
icin ¢ok Onemli bir unsurdur; bu nedenle boya se¢ciminde ve uygulamasinda
cok dikkat edilmelidir. Ayrica bu gorevde ¢alisacak olan ustalar amacglanan
dekor goriintiisiine uygun olacak sekilde farkli bir boyama teknigi (eskimis,

dokiilmiis, nemlenmis) kullanmaktadirlar.

eDemirciler: Tirkiye’de uygulanan setlerde konstriiksiyonlar celik striiktiir ile
kurulmaktadir. Dolayisiyla bir film setinin tiim striiktiiriinii demir ustalar1 ve
is¢ileri istlenmektedir. Ancak gergek insaatlarda uyguladiklari teknik yerine
(marangozlar i¢in de gegerli olan) daha pratik, hizli ve daha az dayanikli

strikktiirler kurmalar1 beklenmektedir.
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Yapim ekibi, yukarida her biri i¢in agiklanan sebeplerden otiirii, sinema sektoriinde
uzmanlasmis yani tecriibe kazanmus ustalar ve iscilerden olusmalidir. Ornegin set
yapiminda ¢ogunlukla strafor malzemesi kullanilmaktadr ve malzemenin
sekillendirilmesi yine marangozlar tarafindan yapilabilmektedir. Bunun gibi
durumlarda yapim ekibindeki gorevliler birbirleri yerine farkli igleri de

ustlenebilmelidirler.

Ressam (scenic artist): Sanat ekibi uzmani olan bu kisi, tiim arka planlari, duvar
resimlerini, tabelalari, magazin ve kitap kapaklarini resmetmek ile sorumludur.

Birden fazla insan bu gorevi iistlenebilir.

Teknik ressam (draftsman): Seti insa edebilmek i¢in gerekli teknik ¢izimleri yapan

kisidir. Olgekli, diizgiin ve kesin ¢izimlerdir. Mimari projelerden farki yoktur.

Uretim resimlendiricisi (production/set illustrator): Uretilmis seti gizer veya

resmini yapar (Sekil 3.11).

Sekil 3.11 :Set resimlendiricisinin bir ¢izimi (Preston, 1994)

Bahcivan (greensman): Agaclarin, cigeklerin, ¢imin se¢imi, bakimi ve stilinden
sorumludur. Bazi filmler i¢in peyzaj tasarim gerekebilir. Bunun i¢in sinemada
uzmanlagmis bir peyzaj tasarimci ile ¢aligilabilir. Sekil 3.12°de goriildiigii tizere, Tim
Burton’un Edward Scissorhands (1990) filmi i¢in tecriibeli peyzaj tasarmmcilar: ile

calisilmastir.
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Sekil 3.12 : “Edward Scissorhands” filmi peyzaj ¢alismast
(www.commonsensemoviereviews.com)

Mekan sorumlusu (location manager): Cekimden dnce ve ¢ekim sirasinda ¢ekim

yapilacak ¢evre veya mekandan sorumlu kisidir.
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Sekil 3.13 : Mekan arastirmacisinin eskizleri (Preston, 1994)

Mekan arastirmacis1 (location scout): YOnetmen ve yapim tasarimcisinin ortak
karar1 iizerine aldig1 verilere ve senaryoya dayanarak mekan arastirmasi yapmak;
buldugu yerleri fotograf, video gibi sekillerde belgelemek, sonra bunlar1 yapimci,
gbriintli yonetmeni, yapim tasarimcisi ve yonetmene gostermek ve sec¢ildikten sonra

da o yerlerin sahipleri ile anlagsma yapmak ile yiikiimliidiir (Sekil 3.13).

Tiirkiye’de mekan sorumlusu, dig mekanlar1 bulan kisiye verilen addir. Bu gorevi
genellikle prodiiksiyon amiri veya yapim gorevlisi yapmaktadir. Bazen yonetmen

veya yapim tasarimcisi da kendi bulabilir. (Alfred Hitchcock, Roman Polanski gibi)

Kostiim tasarimcist veya kostiim tasarimi sorumlusu (costume designer):

Oyuncularn giyecegi kostlimlerin se¢imi veya tasarimindan sorumludur. Donem
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modasi, karakter ve hikdye okuma konularinda bilgisi ve yetenegi olmalidir. Yapim
tasarimcisi ile -ortak bir dil yakalama amaciyla- diyalog i¢inde olmalidir. Genellikle
kostlim tasarimcisinin denetiminde, terzilerden ve tasarim asistanlarindan olusan bir

ekip ile ¢aligilmaktadir.

Sa¢ tasarimcisi (hair designer): Oyuncularin saclarini, oynayacaklar1 karakter,
hikayenin zamani, hikayenin gectigi mekan ozellikleri, filmin genel goriintiisii ve
diisiincesi 1s1ginda tasarlamak ile sorumludur. Bunun i¢in gerekiyorsa aragtirma

yapmak ve uygulamak ile sorumludur.

Makyaj tasarimcis1 (makeup artist): Oyuncularin makyajlarini, yine oynadiklari
karaktere ve filme uygun olarak, ¢cekim sonrasi perdede nasil ¢ikacagini diisiinerek
yapmalidir. Sa¢ ve makyaj tasarimi, “sa¢ ve makyaj ekibi” adi altinda bir ekip

calismasi olarak veya birkag kisi ile siirdiiriiliir ve tamamlanur.

Sanat yOnetmeni, sanat yoOnetmeni asistanlari, set dekoratorii, set dekoratorii
asistanlari, set tasarmmcisi, set giydiricisi, teknik ressam, ressam, bahgivan,
resimlendirici-grafiker (iiretim, konsept, resimli taslak), heykeltiras (esya ve aksesuar
yapimi), maketci ve destek personelden (aksesuar sorumlusu, satin almaci, mekan
aragtirmacisit ve sorumlusu) olusan ekip “set ve dekor tasarimi” ndan -yapim
tasarimcisma karsi- sorumlu ekiptir. Yapim tasarimcisi, bas tasarimci ve ekibin
yoneticisidir.

Bu ekibin hazirladigi set tasarimini, yapim koordinatoriiniin kontroliinde uygulamaya
gegiren yapim ekibi (marangozlar, boyacilar, demirciler) ise “set ve dekor uygulama”
ekibidir.

Incelenen filmler (Takva, Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii, Ulak) ve sanat
yonetmenleri ile yapilan roportajlardan anlasildig: tizere, Tiirkiye’de sanat ekibinde
gorev dagilimi ve is boliimii maalesef olmasi gerektigi gibi (yukarida aciklandigi
gibi) uygulanmamaktadir. Sanat yOnetmenleri, setin tamaminin tasarimmni ve
dekorasyonunu hatta mekan se¢imini bile istlenebilmektedir. Set dekoratorii, set
tasarimcisy, set giydiricisi gibi gorevler sanat yOnetmeni asistanlar1 olarak
isimlendirilmekte ve genellikle set tasarimi tamamlandiktan sonra uygulama

asamasinda sanat yonetmenini asiste etmektedirler.

Dekor tasarim ve uygulama konusunda, atdlyede (aksesuar atdlyesi) calisan ressam

ve heykeltiraglar aksesuar ve esya tasariminda gérev almaktadir. Bunun diginda
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grafik¢i ve teknik ressam (bazen mimar) gerekirse ekibe katilmaktadir; ancak onlar

da sanat asistani olarak isimlendirilmektedir.

3.2.3 Ornek Projeler

“Immortal” (Ad Vitam / Kadm Tuzagi), 2004 yapmm Ingilizce ¢ekilmis, Fransiz
yapimi bir sinema filmidir. Yonetmenligini Enki Bilal’in yaptigi, senaryosunun da
kendisinin ¢izgi romanina “La Foire aux immortels” (The Carnival of Immortals)
dayanan bir bilim-kurgudur. Ger¢ek oyuncularla (sanal olmayan) bilgisayar
animasyonunu (sanal ¢evre, dekor) birlestirmesi ve tiimiiyle dijital arka plan 6niinde
(yesil perde oniinde) ¢ekilmesi ile bu alandaki baslica filmlerden biri olmustur.
Bundan bir adim daha ileriye giderek, ger¢cek oyunculari, yar1 foto-realistik insanlar

(semi photo-realistic humans) ile etkilesime sokmustur (en.wikipedia.org).

Sekil 3.14 : Schir genel goriinis (letsfallasleep.wordpress.com)

Filmin yapim tasarimcisi, Jean-Pierre Fouillet’in; gorsel efekt denetleyicisi
Jacquemin Piel ve Seb Caudron’un; filmin dijital ¢aliymalarindan sorumlu Paris
kuruluslu efekt firmasi1 “Duran”in ¢alismalar ile 2095 senesi barok bir New York
yaratilmistir (Sekil 3.14). Filmin biitiinii 3d kamera ile ¢ekilmistir. Modellemek ve
animasyon i¢in Maya, “render” almak i¢in LightWave isimli dijital programlar

kullanilmastir.

Barok bir metropol tasarrmi New York ve Chicago gokdelenleri kullanilarak
yapilmistir (Sekil 3.15). Sehrin modellenmesi, animasyon haline getirilmesi, doku ve
151k ayarlarmm yapilmas: 11 tasarimcidan olusan bir ekip ile iki senede

gergeklestirilmistir.

Tasarim ekibi ile yonetmenin ortak noktasi”gercekeilik” anlayis1 olmustur ve boylece
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birlikte ¢alisgmaya baglamiglardir. Sanal ortamda olusturulan her objenin, karakterin
15181, malzemesi ve dokusu ona gore belirlenmistir ve cagdas bir dil olusturulmustur.
Enki (yonetmen) gergekeiligi saglamak i¢in, yaratilan evrenin goriiniisiiniin gegmise
dayali olmasmi istemis; bdylece diinya dist bir bilim-kurgu tasarimindan daha

inandiric1 bir goriintii elde edildigini diisiinmistiir (Hansan, 2005).

v
P v
DRCy

Sekil 3.15 : New York ve Chicago yiiksek yapilar1 (Hansan, 2005)

Sinemada gergekgilik ihtiyaci veya anlayisi yonetmen ve tasarimciya gore degisiklik
gostermektedir. Bilal, gergekligi, izleyicinin bildigi veya asina oldugu goriintiilere
(gokdelenler, sokaklar) yorumunu katarak, yeni tasarimlarla besleyerek sunmustur.
Bu da 6nceki boliimlerde de bahsedilen, gegmisin yeni ile yorumlanmasi sonucunda

izleyicide gergeklik duygusu ve inandiricilik saglama yontemidir.

Ozel efektler ydonetmen tarafindan yiiriitiilmiistiir. “Hollywood” stili fotorealistik
gorlintiiden uzaklasilip, sekil 3.16°da goriildiigii lizere, hibrid yani hareketli canli

insanlarla bilgisayar grafiklerini birlestirilmistir (Hansan, 2005).

Sekil 3.16 : Aktorlerin yesil perde 6niinde ¢ekimi,a; bilgisayar grafikleri ile
birlestirilmis hali,b (Hansan, 2005)

“Auteur” yonetmenlerden biri olan Enki Bilal, ¢izgi roman yazarligi dolayisiyla
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cizgisi ve tasarim yetisi olan bir yonetmendir. Dolayisiyla film tasariminda siirekli

s0z sahibi olmustur.

Arastirma ile baglayana asil is (6n hazirlik) sekiz ay stirmiistiir. 1880-1930 donemi
mimari tarihi arastirilmis ve Chicago, New York, Paris, Prague veya Moscow gibi
sehirlerin iinli yapilarindan bazilar1 “Duran” ekibi tarafindan belirlenmistir. Bir
mimar tarafindan ise secilen binalarin cepheleri detayli olarak ¢izilmistir ve
sonrasinda 3 boyutlu modellemeye baglanmistir. Yapilan ¢alismalar Bilal tarafindan
modelleme fotograflar1 (¢iktilar1) lizerinden yapilan ¢izimler, boyamalar ile binalara
ftliristik ve nadir goriilen elemanlar eklenerek yenilenmistir (kendi stilini aktarir).
Sonrasinda Bilal tarafindan onaylanan ¢evre (modeller) daha detayli olarak

modellenmistir.

Gergek oyuncularla dijital animasyonun birlestirildigi 96 dakikalik bu film, teknik ve
artistik ag¢idan gercgek bir basar1 olarak kabul edilmektedir (Hansan, 2005).

“The Flinstones In Viva Rock Vegas” / Cakmaktaslar Tas Vegas’ta

2000 yilinda vizyona giren, yonetmenligini Brian Levant, yapim tasarimciligini
Burian-Mohr’un istlendigi bir filmdir. Yapim tasarimcilari, sanat yonetmenleri,
kostiim tasarimcilar1 yani filmin sanat ekibi hi¢ var olmamig bir donemi yaratmistir

(Senyapili, 2002).

Yonetmen Levant’in belirttigi lizere: “Cakmaktaslar”m bildigimiz kemik, tas ve
lavdan olusan ¢evreleri, yeni elemanlar (kocaman istiridye kabuklari, yansitici
yiizeyler, baliklar) eklenerek genisletilmis ve zenginlestirilmistir. Yapim tasarimcisi
kontroliinde sanat ekibi 400°den fazla ¢izim hazirlamistir. Bina duvarlari, dogal
malzemeler ile (tas, bitki) kaplanmigtir. Tasarimin temasi, her seyin normalden ¢ok
daha biiyiik boyutlarda, agir, hantal, amorf ve kaba olmasi ve ydnetmenin istegi
tizerine her seyin komedi unsuru igermesi tizerine kurulmustur (Sekil 3.17). Ayrica
Brian Levant’m istegi lizerine Tag Vegas’in Las Vegas’tan farkli bir goriiniime sahip
olmasi i¢in ¢alisilmigtir. Mekanlar tasarlanirken bugiinden (2000) veya/ve 1960’larin

gercek yerlerinden alintilar yapilip, yorumlanmistir (Senyapili, 2002).

Setin devasaligindan dolay1 aydinlatma konusunda da bir firma ile anlagilmis ve
yogun bir 1siklandirma yapilmistir. Filmim mekanlarindan biri olan Slaghpoole
malikanesi, i¢inde yasayanlarin soguk kisiligini yansitmak i¢in, neo-klasik tarzda

tasarlanmig, lavanta ve mavi gibi soguk renkler kullanilmigtir.
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Sekil 3.17 : Filmden baz1 goriintiiler (film.com.tr; Senyapili, 2002)

Malikanenin yemek odasi, Hearst Castle’in (mimar, Julia Morgan) mimarisinden
esinlenilerek tasarlanmistir ve odada koca bir kiitiikten yapilmig 28 kisilik bir yemek
masas1 bulunmaktadir. Dekor sorumlusu Russel Bobbitt’in belirttigi ilizere, set
dekorasyonu disinda 27 binden fazla esya (martini bardaklari, yemek takimlari,

sampanya, viski vb) tiretilmistir (Senyapili, 2002).
3.3 igmimarin Tasarim ve Yapim Siirecindeki Rolii

Bu boliimde, mimarlik ve/veya igmimarlik egitimi almis ancak sonradan sinema
sektoriine girip yapim tasarimciligi goérevini basariyla iistlenmis insanlardan 6rnekler
verilmis; aldiklar1 egitimin icra ettikleri meslekteki olumlu ve olumsuz yanlari

incelenmistir.
3.3.1 Ornekler
Robert F. Boyle

Biyografi: Degerli yapim tasarimcisi Robert F. Boyle, 1909’da Los Angeles,
California’da dogmustur. 1933°de USC Mimarlik Fakiiltesi’nden ekonomik buhran
zamaninda mezun olmus ve Paramount Pictures’in sanat departmaninda teknik
ressam olarak ise baslamistir. 1940 senesinde Universal Pictures tarafindan ise
almmigtir. 1941°de The Wolf Man filminin set tasarimini yapmustir. Daha sonra
Alfred Hithcock ile bir¢ok filmde birlikte (yapim tasarimcist olarak) caligmiglardir:
Saboteur (1942), Shadow of A Doubt (1943), The Birds (1963), The Marnie (1964),
North by Northwest (1959).

Bunlarin yani sira klasik filmlere de yapim tasarimciligi imzasini atmistir; bunlardan
bazilari: Cape Fear (1962), In Cold Blood (1967). 1980’lerin basinda Hollywood’da
bulunan American Film Institute’da (Amerikan Film Enstitiisii) bir “yapim

tasarimcilig1” programi gelistirmis ve 100 yasia kadar 6gretim goérevliligi yapmaya

57



devam  etmistir. 2010  Agustos’ta 100  yasnda  vefat  etmistir

(somethingsgonnalive.com).

Tasarim siireci: Robert Boyle tasarim siirecini sdyle anlatmustir: “Oncelikle
senaryoyu okurum. Planlara baglamadan 6nce, karakterlerin ekonomik durumunu,
alim giiciinii, arkadaslarini, 6grenim durumlarini, cinsel tercihini 6grenirim ve
tasarima baslarim. Tim filmin dogasini, genel goriiniisiinii ben resmederim ancak
yonetmenin bakis acisindan filme bakmak zorunlulugu ile. Senaryoyu okuduktan
sonra veya okurken hemen kiiciik eskizler yaparim, insanlar nasil hareket ediyorlar,
iceri giriyorlar mi1 neden giriyorlar gibi sorular sorarim. Sonra kendi planimi
yaparim, insanlarin mekan igerisindeki hareketine gore ¢iinkii kamera goriintiisiiniin
biiyiikliigii cok 6nemlidir. Ornegin biiyiik bir sehirde kendini yalniz hisseden bir
kadini, kalabaligm i¢inde genis agiyla da alabilirsiniz, camin kenarma oturmus aglar
(yakin ¢ekimle) sekilde de cekebilirsiniz. Onemli olan ydnetmenin bakis agis1 ve
onunla aranizdaki iletisimdir. Disilinceleri kagida aktardiktan sonraki adimda,
resimlendiricilerden  (illustrator), set tasarimcilarindan prespektif c¢izimler

olugturmalari, benim yaptigim tasarimi gelistirmeleri, modeller yapmalar1 igin

yardim isterim.” (LoBrutto, 1992)

Egitiminin yapim tasarimcihig@i isine etkisi: “Klasik donemde okudugum igin
sansliyim. Paris Beaux Arts’in iiyeleriydik yani geleneksel bir altyapimiz vardi, ayni
zamanda da Bauhaus lizerine ¢alismis yabanci 6grencilerle de birlikte okuyorduk;
degisimin basladig1 yerdeydik. O zaman sinemalar gelenekselle moderni karistirarak
kullandig1 i¢in bize gore paha bigilmezdiler. Eklektik olmaliydik. Okulda basit bir
striiktiir bilgisi disinda yapim tasarimciligi i¢in gerekli bir donanim kazanmadim.
Gerekli olan sey, hayatin boyunca edindigin tiim yetenekleri biriktirmen ve onlar1
sadece “senaryo” lizerinde uygulamaktir. Clinki{i gérevin senaryoyu anlatan, gosteren
bir “fiziksel ¢evre” yaratmak; bir mimari veya arka plan degil. Ornegin modern bir
yerlesimdeki iist gegidin altina kartondan bir kuliibe inga etmeyi okulda 6gretmezler.

Sen gidip evsizler nasil yasiyor diye bakarsin...” (LoBrutto, 1992)

Ken Adam:

Biyografi: 1921, Berlin dogumlu Ken Adam, ingiliz vatandasidir. 1960 ve 70’lerde
yapilan James Bond filmleri i¢in yarattig1 set tasarimlari en {inli isleridir. 1936

yilinda ailesiyle, Almanya’da ingiltere’ye tasinmislardir. Orada Vincent Korda (sanat

58



yonetmeni) ile tanigmis ve aklina film sektdriinde ¢aliymayi koymustur. Ancak,
Korda’nin tavsiyesi lizerine dncelikle mimarlik egitimi almistir. University College
London’in  (Londra Universitesi) (Bartlett School of Architecture) mimarlik
fakiiltesinden, mimar olarak mezun olmustur. 1940 senesinde II. Diinya Savasi
basladiktan sonra ingiliz Kraliyet Hava Kuvvetleri'ne pilot olarak girmis ve savas

zamanindaki iki Alman pilottan biri olmustur. Daha sonra sinema sektoriine teknik

ressam olarak baglamigstir. Tasarimini yaptig1 filmlerden bazilari: Dr. No /1962 (Sekil
3.18), Dr. Strangelove / 1963, Thunderball / 1965, Diamonds are Forever / 1971,
Barry London / 1974, The Madness of King George /1994... (en.wikipedia.org)

Sekil 3.18 : Dr. No (James Bond) filminin perspektif ¢izimleri (Ettedgui, 1999)

Sinema Hayati: Kiiciik yaslardan beri ¢izimle ugrasan ve sanata ilgisi olan Adam’in
hayalgiicii, The Cabinet of Dr. Caligari gibi Alman eckspresyonist sinemasi ve
Bauhaus akimi estetigi ile beslenmistir. “Basarili bir yapim tasarimcisi olmak i¢in
yetenek ve hayal giicliniin yani sira sans, inancinizin saglayacagi cesaret ve iletisim

yetenegi gerekmektedir.” diyor Ken Adam (Ettedgui, 1999).

Sinema sektoriinde ise, “junior draughtsman” yani teknik ressam olarak baslamis
daha sonra sanat yonetmeni asistanit olmustur. Aldig1 bu altyap: sayesinde farkl
donem stilleri bilgisine sahip olmustur ve fonksiyonel, kabul edilebilir set tasarimi
yaratmak onun i¢in kolay hale gelmistir. Opera ve tiyatro sahne tasarimlari ile bilinen
Georges Wakhevitch (Rus tasarimci) ile ¢aligmalar1 sonucu tiyatro sahnesi tasarimi
anlayigin1 (tiyatral stilizasyon) sinemaya da yansitmustir. Gergekligin dogrudan

taklidini gok cansiz ve donuk bulmaktadir (Ettedgui, 1999).

Giivenli sularda yiizmekten tatmin olmamigs ve hayal giiciinii daha Ozgiirce
yansitabildigi icin, i¢ glidiisel olarak, tiyatroya ait bir yaklagima dogru yonelmistir.
Amact izleyici i¢in stilize edilmis (yapay) bir gergeklik yaratmaktir ki boylece belli

bir dramatik an veya karakter gercekligin anlatisal yorumlamasindan daha “gercek”
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olsun. Adam’in 6nem verdigi bir diger konu ise: Tasarimcimin, yaratacagi setin
oyuncularin ¢evresi olacagini ve onlarla etkilesime gececegini unutmamasi gerektigi

yani seti aktoriin i¢inde calisacagi bir ger¢eve olarak tasarlamasidir (Ettedgui, 1999).
Ben Van Os

Ben Van Os, Hollanda sinema sektoriine girmeden 6nce 12 sene boyunca igmimarlik
yapmistir. Bir film ¢ekiminde kullanilacak bir villanin igmekan tasarimini yapmast
icin gelen tekliften sonra bu sektorde yapim tasarimcisi olarak ¢aligmaya baslamistir.
“Yapim tasarimcilarma sanat veya mimarlik egitimi almalarini tavsiye etmekten hig
stiphe duymam.” diyor Van Os. Aldig1 igmimarlik egitiminin ona paha bi¢ilmez bir
teknik altyap1 sagladigini vurgulamistir (Ettedgui, 1999).

Egitimi resim lizerine olan Peter Greenaway (yonetmen) ile birlikte calistig
filmlerde Van Os, uyguladig: “grid” ile ¢aligma yonteminin benzerini onun tablo-stili
kompozisyonlarda gérmiistiir. Peter’in renk kullanim1 Van Os’u ¢ok etkilemistir; Z0o
(1985), Drowning by Numbers (1986), The Cook, The Thief, His Wife & Her Lover
(1989) filmlerinin tasariminda birlikte renk uyumu iizerinde ¢alismislardir (Sekil
3.19). Orlando filminde farkli déonem ve yerleri, The Arabian Nights’da ise farkl

Oykiileri birbirinden aymrt edebilmek i¢in farkli renk tonlar1 kullanmigtir

(www.designws.com; Ettedgui, 1999).

Sekil 3.19 : van Os’un defterinden, tekstil ve aksesuar 6rnekleri,a; tablo 6rnekleri,b
(Ettedgui, 1999)

Igmimarlik yaparken 1513in nereden geldigine biiyiik dikkat eden Van Os, film
tasarimida bu konuya daha ¢ok 6nem vermistir. Bu anlamda, goriintii yonetmeni
Sacha Vierney’in 15181 katmanlar halinde kullanip mekéana derinlik ve zenginlik

kazandirmasi ve Italyan tasarimc1 (kumas sanatgisi) Fortuny’den ise kumaslari 15181
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yansitma oranlarina gore se¢mesi dolayisiyla ¢cok sey 0grenmistir. Set tasariminda
gercek mekan kullanimindan daha ¢ok, abartilmis gergeklik, stilize edilmis (yapay)
gerceklik yani soyutlama kullanmistir (Ettedgui, 1999).

Goriintli ydonetmeni, yapim tasarimcisi ve kostiim tasarimcisinin yonetmen ile birlikte
senaryoyu hayata gecirebilmek icin beraber ¢calismasi gerektigini diistinmektedir. Set
tasarimi silirecini Van Os soyle anlatmaktadir: “Kendim igin hizla, diisiinmeden
kiiclik eskizler yaparim sonra daha detayl teknik planlar ¢izerim. Eger yapimcilar
istemiyorsa sunum i¢in ayri g¢izimler hazirlamam. Teknik ¢izimleri okumakta
zorlanan yOnetmenler i¢cin maket yaparim. Bu model ile, yonetmenin mekani
algilamasinda, bir mekanin veya striiktiiriin birgok sete dontistiiriilecegi durumlarda
(Prospero’s Books filminde) ve yonetmenin ve goriintii yonetmeninin 11k ve ¢ekim

acilarmin ayarlanma konusunda kolayliklar saglanmaktadir” (Ettedgui, 1999).
John Beard

Production design&art direction kitabina gore John Beard’in biyografisi ve tasarim

stireci asagida anlatildig: gibidir:

Londra’daki Kingston Kolejinde i¢c mimarlik boliimiinde egitim goriirken ayrica set
tasarimi dersleri de almistir. Sonra “Royal Society of Art’s” tan “television set
design” (televizyon set tasarimi) iizerine burs kazanmis ve “Thames television”dan is
teklifi almistir. Yapim tasarimcisi olan Terry Gilliam ile Beard’in (sanat yonetmeni)

uzun siiren bir ortakliklar1 olmustur.

The Adventures of Baron Munchausen filminde c¢alistigi Terry Gilliam (yonetmen)
set tasariminda nerenin devasa, nerenin detayli olmas1 gerektigini iyi bilidiginden,
cok az maliyet c¢ikartarak fantastik gorsel sonucglar ¢ikartmasi dolayisiyla Beard’a
farkli bir bakis agis1 kazandirmistir. Beard’a ilham veren bir diger yonetmen ise Bad
Timing ve Eureka filmlerinde birlikte ¢alistigi Nic Roeg’dur. Nic, senaryodaki
karakterlerin sevecegi sanat eserlerini, hangi kitaplar1 okuyacagini ve hatta hangi

miizigi dinleyeceklerini bile belirlemistir.

John Beard tasarim siirecinde, ilk ¢izimlerini bile 6zel ve detayli ¢izen tasarimcilara
gore daha rahat, dogal, kendiliginden gelisen bir stile sahiptir. Once karakterlerin
mekan icerisindeki hareketlerini ¢ikartir, nerede oturacaklarini, nereden girip

c¢ikacaklarini analiz edip mekanmn formunu ve biiytikliglinii belirlemektedir. Ayrica
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kameranin seti 360° ag¢1 ile gorebilecegini diisiinerek mekan tasarimlarmi

olusturmaktadir.

Tasarlanan mekanlarm daha iyi algilanmasi ve kamera agilarmin Onceden
netlestirilmesi ile gereksiz dekor maliyetini onlemek i¢in maket de yapmaktadir.
Absolute Beginners filminde yonetmen Terry Gilliam’dan 6grendigi ilizere: filmin
biitgesi izleyicinin gérmeyecegi detaylar (kapi, pencere detay:1 gibi) icin degil film

icin faydali yerlerde harcanmalidir (1999).

Yukaridaki oOrneklerden  goriildiigli {lizere igmimarlar sinema sektoriinde
calismaktadirlar. Once teknik ressam (draftsman), set dekoratdrii (veya yardimcisi)
veya set giydiricisi olarak bir filmin sanat ekibine girip daha sonra sinema konusunda
tecrilbe edindik¢e yapim tasarimciligi pozisyonuna gelinebilmektedir. Tasarim ve
yapim siireci boliimiinde de agiklandigi iizere, bir igmimar ile yapim tasarimcisinin

iistlendigi yaratici siireg biiylik benzerlikler tagimaktadir.

Igmimarin bakis agis1 olarak degistirmesi gereken tek sey: Meslegini fonksiyonellik
ve estetik goriiniim (gorsellik) i¢in degil yapay ve pratik malzemeler kullanarak
gercekeilik saglayacak sekilde, filmin senaryosunu, Karakterleri ve yonetmenin bakis
acisini yansitmak ve vurgulamak igin yapmasidir. Ayrica tasarlayacagi mekanlari,
dekor maliyetini artrmamak i¢in karakterlerin hareketinin yani swra kamera
hareketini ve ¢ekim agilarim disiinerek planlamalidir. Bahsedilen bakis agis1
farklilig1 nedeniyle, igmimar veya mimarlarin sinema sektoriinde karsilastigi sorunlar

onceki boliimlerde (6rnek olarak) belirtilmistir.

Ancak tasarim siirecinde karsilasilan sorunlarin hepsi bir tecriibe olarak yapim
tasarimcismin egitimine katki saglayacaktir. Bir igmimar1 karsilasacagi sorunlarin
yant sira aldigi egitim nedeniyle yapim tasarimciligt gorevinde yasayacagi
kolayliklar da vardir. Teknik ve serbest el ¢izimi, detay ¢izimi, ¢izim renklendirmesi,
maket yapmak, 3 boyutlu modelleme, sunum teknikleri, biitce hesaplamalar1 gibi
teknik konulara hakim olmasi; tasarim konsepti kurgulama, mekéan planlama, ig¢
mekan dekorasyonu gibi konular igin gerekli yaratici yetiye sahip olmasi; malzeme,
striiktlir ve mimarlik tarihi bilgisi gibi teorik konulara da hakim olmasi sebebiyle bir
icmimar, yapim tasarimciligi gorevinde avantajlara da sahiptir. Dolayisiyla bir
icmimar, mesleki formasyonunu tamamlamak adina “yapim tasarim1” yiiksek lisans1

egitimi aldiktan sonra, sinema filmi sektoriinde once sanat ekibinde set dekoratorliigii
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veya sanat yoOnetmeni asistanlifi yapip sonra bir filmde yapim tasarimciligt

sorumlulugunu alabilir.
3.4 Boliim Sonuglarn

Ucgiincii bdliimiin birinci kismimda yapilan analizler sonucunda, Tiirkiye’de, yapim
tasarimcismin Ustlendigi yaratici siire¢ i¢in en yakin egitimi Mimar Sinan
Universitesi’ndeki “Sahne Dekorlar1 ve Kostiimii” boliimii saglamaktadir. Ayni
boliimiin yliksek lisans programi ile ‘sinema i¢in dekor tasarimi’ alanindaki dersler
secilip, o konuda uzmanlasma saglanmaktadir. Ancak bunun disinda dogrudan
“(sinemada) yapim tasarimcilig1l” veya ‘“(sinemada) sanat yonetmenligi” ile iliskili
bir lisans veya yiiksek lisans boliimii yoktur. Tiirkiye disinda incelenen egitim
kurumlarinda ise durum biraz daha farklidir. Bazi okullarin sinema bdliimlerinin
(lisans) ders programinda bir siire genel bir egitim verildikten sonra, “senaryo

yazarlig1”, “yonetmenlik” veya “yapim tasarimciligr” gibi uzmanlik alanlarindan biri

veya ikisi secilip o konuda egitime devam edilmektedir.

NYU’de bulunan “sahne ve film tasarimi” bolimii de Mimar Sinan’daki lisans
egitimine benzer bir programa sahiptir. Bunun diginda dogrudan yapim tasarimciligi
egitimi yurt disinda bulunan yiiksek lisans programlar1 ile saglanmaktadir. Ancak
sinemada mekan tasarimini tistlenebilmek i¢in gerekli olan, teorik veya teknik dersler
disinda egitim sirasinda film tasarlamak ve ekip halinde ¢alisarak iiretmek yani pratik
anlamda da kendini gelistirmektir. Bu da igmimarlik bélimiinii bitirmis bir insanin,
yapim tasarimciligi veya sahne tasarimi gibi bir lisansiistli egitimi almasi ve ayni
zamanda da ya okulda ya da digarida pratik yapmasi gerekmektedir. Bu boliimde
icmimarm sinema filmi tiretimi siirecindeki rolii, siire¢ adimlar1 tizerinden tek tek

aciklanarak belirlenecektir (Sekil 3.6).

eSenaryo analizi ve sahnelerin dokiimii (3. ve 4. Adimlar): Senaryoyu okuyup
anlamak ve hikaye iginde gecen mekanlar1 gerekli 6zellikleri ile listelemek
gerekmektedir. Bazi durumlarda tahmini bir maliyet de c¢ikarilabilir. Bu
asamada dikkatli okuma, okudugunu anlama, hikdyenin gectigi mekanlari
belirleme ve insa edilmesi gereken mekanlarin kabaca maliyet hesabini
yapma yetisi gerekmektedir. igmimarhk egitiminde alman proje dersleri ve
maliyet hesaplama dersleri sayesinde bir igmimar bu adimlarda yeterli

olabilmektedir.
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eKonsept calismasi, eskiz yapma (5. Adim): Bu asamada oncelikle hikayenin
duygu ve diisiince agisindan analiz edilmesi, karakterlerin sosyal, politik,
ekonomik vb. yoOnlerden incelenmesi ve yonetmenin filme bakis agisi
belirlenmelidir. Sonra ise bu verilerden yola ¢ikarak filmin genel
gorlintiisiiniin nasil olacagi tasarlanmali ve tasari gesitli tekniklerle kagida
yansitilmalidir. Hikaye icinde gecen karaterlerin ig¢inde bulunacaklari
mekanlarin nasil olacagini belirlemek aslinda igmimarlik mesleginin tersten
yapilmasina, gozlem giicline ve empati yapabilmeye dayanmaktadir. Gelismis
bir hayalgiicli, yaraticilik ve kendini ¢izerek veya resmederek ifade etme
yetisi ise zaten igmimarligin temelini olusturan Ggelerdir. Ayrica film ile
aktarilmak istenen duygunun, kullanilan renklerle, dokularla, malzeme,
mekansal ozellikler ile izleyiciye yansitilmasi konusunda da i¢mimarlik
egitiminde alman proje dersi ve se¢gmeli dersler (mekansal algi, mekanin

psikolojik etkisi, cevresel psikoloji gibi) avantaj saglayacaktir.

eArastirma (6. Adim): Set tasarimmi yapabilmek igin, hikayenin
kahramanlarinin mesleginin, hikayenin gectigi donemin arastirilmasi
gerekebilir. Ornegin hikayenin kahramami bir cerrah ise onun calistig
mekanlar1 yaratabilmek igin hastanelerin, ameliyathanelerin mekansal
Ozelliklerinin, teknik 6zeliklerinin, kullandiklar1 esyalarin, nasil ¢calistiklarinin
arastirilmasi gerekmektedir. Bu asamada da bir igmimar avantajli durumdadir
¢linkii mimarhk tarihi dersleri sayesinde edindigi bir altyapisi, proje
derslerinden edindigi farkli fonksiyonlu binalarin mekan kurgular1 bilgisi
vardir. Ayrica bilmedigi konular i¢in de, okul siiresince proje derslerinde

oldugu gibi, aragtirma yapabilir.

eYonetmen, yapimci ile toplanti1 (7. Adim): Yonetmen ve yapimct ile yapilan
toplantilarda yapim tasarimcist onerdigi tasarim i¢in dogrudan veya dolayli
yoldan kritikler alir. Bu asamada, igmimar bir miisterisi ile toplant1 yapip
onun isteklerini (parasal anlamda veya tasarima yonelik) nasil tasarimina

yansitiyorsa sinema liretimi i¢in de aynis1 gegerlidir.

eHareket plam ¢izimi (9. Adim): Sinemada mekan tasarimida oyuncularin ve
kameranin hareketi esas alinmaktadir. [gmimarlik ve/veya mimarlik yaparken

ise kullanicilarin hareketi goz 6niinde bulundurularak mekan yaratilir. Iki
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disiplinde de “hareket” tasarimda esas almmaktadir. Karakterlerin hareketi
acisindan degil ancak kameranin hareketleri, ¢ekim agis1 ve ¢gekim yontemleri

acisindan igmimarlik egitimi bu adimda eksik kalabilmektedir.

eFilm setinin mimari ¢izimlerinin yapilmasi1 (10. Adim): Film setinin mimari
plan, kesit, goriinli, detay ¢izimleri bir icmimar tarafindan, aldig1 teknik
¢izim dersleri ve proje derslerinde yaptigi uygulamalar sayesinde kolaylikla
gerceklestirilebilir. Dolayisiyla sanat ekibinde teknik ressam veya set

tasarimciligi roliinii tistlenebilir.

eSet goriiniisiiniin resmedilmesi, perspektif cizim (11. Adim): Bir igmimar
aldig1 perspektif, ¢izim ve sunum teknikleri dersleri ile bir film setinin
goriiniisiinii ¢izebilme yetisindedir. Ancak kisinin igmimarhk egitimi almis
olmas1 ¢ok iyi resim yapabilecegi anlamima gelmeyebilir. Bu nedenle setin
gOrlinlislinii ¢izme asamasinda, bir “resimlendirici” (ressam veya yetenegi

olan biri) kadar faydal olamayabilir.

eSetin maket veya modelinin yapim (12. Adim): Igmimarlik egitimi boyunca
alman igmimarlik projesi ve mimari proje derslerinde, stirekli olarak maket ve
bilgisayar ortaminda 3 boyutlu model yapilmaktadir. Dolayisiyla bir igmimar,
mimari ¢izimleri anlama ve yorumlama yetenegine ve maket yapma teknigine

ve pratigine sahip oldugu i¢in sanat ekibinde “maket¢i” roliinii iistlenebilir.

eToplam maliyet hesab1 (14. Adim): Tasarim siirecindeki bu adim, bir
igmimarin projenin ayrintili maliyetini hesapladig1r metraj ¢ikarma teknigi ile
benzerdir. Sinemada yapim koordinatériiniin dstlendigi bu rol, teorik
egitimini almanin yani sira santiye sefligi yapmis yani bu konuda pratigi olan

bir igmimarin iistesinden gelebilecegi bir gorevdir.

eMekin arastirmasi (16. Adim): Film i¢in dis veya i¢ gercek mekan arastirmasi
yapmak i¢in dncelikle nasil bir yer aradigini bilmek ve nerede bulabilecegini
ongdrmek gerekmektedir. Bir icmimar sahip oldugu bakis acist sayesinde
karsilastigi mekanlarm ihtiyaclar1 karsilayip karsilayamayacagmna karar
verebilir. Ancak mekan se¢iminde, kamera hareketleri gibi, bazi ¢ekimle
alakali kisitlamalar g6z oniinde bulundurulmalidir. Ayni zamanda ¢ekim
yapilabilecek (izin alinabilecek) mekanlarin bilinmesi i¢in de bilgi ve tecriibe

gerekmektedir.
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Bu nedenlerle bi igmimar mekan arastirmaciligi konusunda eksik kalabilir.

oSet dekoratorliigii (18. 19. Adim): Sinemada set dekoratorlerinin,
yardimcilarinin - sorumlulugunda olan mekanlarin (kapali, yar1 kapali)
dekorasyonu dogrudan i¢mimarlik disiplininin konusuna girmektedir.
I¢mekanlarm tasarlanmasi, mobilyalarinin tasarlanmasi veya segilmesi,
aydinlatma elemanlarinin, kumaslarin, perdelerin secilmesi yani igmekan
tasarimi1 igmimarlik egitiminin bir¢ok asamasinda saglanmaktadir. Ancak
icmimarin set dekoratorliigii yaparken zorluk yasayabilecegi tek konu,
dekorasyonu fonksiyona ve/veya estetie dayali olarak degil, senaryo ve
yonetmenin bakis agisindan yola ¢ikarak yapmasi gerekliligidir. Dekorasyon
yaparken amag¢ senaryo ile iletilmek istenen duygu ve diisiincenin
vurgulanmasi olmalidir. Bu nedenle icmimarlik egitimi almis bir insan set
dekoratorliigii roliinii teknik anlamda rahathikla {istlenebilir ancak bakis

acisini edinecegi tecriibe ile degistirmelidir.

eSet giydiriciligi (20.adim): Sanat ekibindeki bu rol i¢in set dekoratoriiniin
yaptig1 ¢izimi anlama, tasarim yapabilme ve yaraticihik yetileri

gerekmektedir. Bunlar igmimarlik egitiminde fazlasiyla saglanmaktadir.

eAksesuar tasarimi ve/veya secimi (21. Adim): Set aksesuar1 tasarimi
icmimarhktan c¢ok endiistri {iriinleri tasarimi disiplinini igermektedir.
Aksesuar se¢imi ise senaryoya hakim olmak ve bu konuda tecriibeli olmak ile
ilgilidir. Bu nedenle “aksesuar sorumlusu” gorevi igmimarlik egitimi almis

bir insan i¢in uygun degildir.

ePeyzaj tasarimi/bah¢ivan (22. Adim): Bu asamada, adindan da anlasilacagi
iizere bir peyzaj tasarimcisi veya bahgivan, film i¢in 6zel bahge tasarimi veya
filme 6zel bitki segimleri ve ayn1 zamanda uygulamasini da yapar. Igmimarlik
mezunu bir insan bu konuda bir egitim almadig1 i¢in sanat ekibindeki bu rolii

iistlenemeyebilir.

Biitlin adimlar incelendiginde anlasiliyor ki bir igmimar, sinemada ‘“yapim
tasarimciligl” gorevini, aldigi egitim sayesinde ve film setlerinde “sanat
199 ¢ ~ .9

yonetmenligi”, “set dekoratorliigii” veya “set tasarimciligr” roliinde edindigi tecriibe

ile uistlenebilir.
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4. iC MIMARLIK DIiSiPLINININ TURK SINEMASINDAKI YERI
4.1 Tiirk Sinemasina Genel Bakis

Tiirk sinemasmin tarihsel gelisimi Onaran (2005); Scognamillo (2003); Aslan,
www.kultur.gov.tr; www.mkutup.gov.tr; Bayburtluoglu (2005) kaynaklarma gore

asagida 6zetlenmistir.

Paris’te, iki Fransizin (Lumiér kardesler) bir kafede diizenledikleri bir gdsteri ile
1895 senesinde baslayan ‘“‘sinematograf”’ yani sinema sanati, Tiirkiye’ye bir sene
sonra 1896°da gelmistir. ilk sinema filmi gosterimi Romanya uyruklu bir Polonya
Yahudisi Sigmund Weinberg’in bir yerde (kaynaklarda farklilik gostermektedir)
halka acik sekilde yapilmistir. Weinberg, halkin sinemaya olan ilgisinden dolay1
Tiirkiye’nin ilk sinemasini (Pathe Sinemas1) 1908°de yaptrmistir. Tiirk sinemasinin
baslangici ise 1914°de, Fuat Uzkinay’in ¢ektigi “Ayastefanos'taki Rus Abidesinin
Yikilis1” isimli belgesel filmi ile olmustur. Tiirk sinemasinin ilk dénemleri konulu,
senaryolu film calismalarindan olusmaktadir. 1922°de kurulan Kemal Film ve

1928°de kurulan Ipek Film, Tiirkiye’ nin ilk 6zel yapmm sirketleridir.

1934’ten sonra Vedat Orfi Bengii Misir’a giderek ve bu iilke sinemasinin ilk

orneklerini vererek, Tiirk sinemasma melodram tiiriinii yerlestirmistir.

Muhsin Ertugrul’un baslattigi “Tiyatrocular Donemi” nde birgok ask ve sarkici
melodram filmleri ¢ekilmistir. “Allah'in  Cenneti" adli film en 1iyi ask
melodramlarindandir ve tiiriiniin ilk 6rnegidir. 1931°de Muhsin Ertugrul’un ¢ektigi
“Istanbul Sokaklarmda” filmi ile sesli sinema ddonemi baslamis ve bu donemde
birgok sesli film ¢ekilmistir. 1939°da baslayan Geg¢is Donemi ile sesli ¢ekim
terkedilmis, seslendirme teknigi kullanilmaya baglanmistir. 1948’de yapilan eglence

vergisi indirimi ile sinema sektdrii olumlu bir sonug elde etmistir.

1950°den sonra "Tiyatrocular Dénemi" nden "Sinemacilar Dénemi" ne dogru yavas
yavas gecilmistir yani Tirk sinemasi, tiyatrosundan geliserek ortaya cikmustir.
Onceki donemlerde oldugu gibi melodram tiiriiniin yanisira toplumsal konular da

islenmistir. Bu donemde sinema izleyicisi yavas yavas olusmaya baslamistir. Ayni
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zamanda siyasi alanda meydana degisiklikler ile (Demokrat Parti donemi) ekonomik
rahatlik olugsmus ve bu da, sinema sanayisine film yapim sirketlerinin artmasi,

bdylece sinemanin gelismesi gibi faydalar saglamistir.

1953de ilk renkli Tiirk filmini, Muhsin Ertugrul ayni zamanda son filmi olan “Halic1
Kiz” ile gerceklestirmistir. Baglangicindan (1896), 1956’ya kadar gegen siire yani 63
sene, Tiirk sinemasinin gelistigi, kendi karakterini olusturmaya basladig1 bir hazirlik

donemidir.

1960°dan sonra yine melodram tirii hakimiyetini korumus; filmlerde ¢ocuk
kahramanlar (Sezercik, Omercik, Aysecik gibi) donemi baslamistir. Ayni zamanda
arabesk film tiirii ile fakirlik, ozirliiliik, hayal kirikliklar1 gibi dramatik 6geler ¢cokca
kullanilmustir. Ticari kaygilar sonucunda yaraticilik yerine siirekli kendini tekrar
eden konular secilmis, ayn1 oyuncular oynatilmig ve giinimiizde kliselesmis “Tiirk
filmleri”nin Ornekleri verilmistir. Sinema yildizlig1 kavrami ortaya ¢ikmistir. Ayni
donemde, diisiik kaliteli fimler disinda nitelikli filmler de tretilmistir. Tiirk sinemas1
neyi nasil anlatacagina bilingli bir sekilde karar vermeye ve daha dikkatli diisiinmeye
baslamigtir. Siyasi olaylarin siirekli oldugu bu donemde (1960 darbesi, 1971
muhtirasi gibi) sinema, toplumsal, siyasal olaylar, krizler, darbeler, cinsellik gibi her
tirliit konuyu dolayli veya dogrudan yolla islemistir. 1961 anayasasi ile sinemada
sanslr azaltilmig, siirekli film iiretimi saglanmis ve belirli bir sinema seyircisi

~ .2

olugsmustur. Bu nedenlerle 1960’11 yillara sinemanin “altin ¢ag1” denilmektedir.

1968’de baslayan diizenli televizyon yayini ile sinema biiyiik bir darbe almistir.
1968-1972 yillar1 arasinda olusan erotik film furyasi, karate ve arabesk filmlerin
devam etmesi ayni zamanda 1970’lerin baslarinda meydana gelen ekonomik ve
politik sorunlar nedeniyle Tiirk sinemasi gerek birey olarak gerekse de aile olarak
seyircisini kaybetmistir. Birgok sinema salonu kapatilmistir. “Aile sinemast” kavrami

yok olmustur. 1985°1i yillara kadar Tiirk sinemas1 bir kriz donemine girmistir.

Arabesk filmlerin Kitle kiiltiirii haline gelmesi ile bu furya da seks filmleri gibi
devam etmistir. 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren, kalabalik oyuncu kadrolu
komedi filmleri ile aileler sinemaya yeniden gitmeye baslamistir. Kriz doneminden
kurtulmak i¢in sinema yenilenmeye gitmis; ortak yapimlar yapilmis (Fransa, Italya
ile), sponsor bulma c¢abalar1 olusmus, devlet (TRT, Kiiltiir Bakanligi) destegi ve
katkisi, Eurimages (Avrupa Yaratict Gorsel ve Isitsel Yapitlarm Ortak Yapim ve
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Dagirtimlarin1 Destekleme Fonu) gibi uluslar aras1 kuruluslarin yardimlar: alinmastir.
Sinema, seyircisini yeniden kazanmak i¢in yurt olaylar1 yeni bir anlayisla ele alinmis,

Istanbul, Ankara, Izmir, Adana ve Antalya’da film senlikleri diizenlenmistir.

1980lerin ortalarndan sonra Warner Bros gibi biiyilkk Amerikan film dagitim
sirketleri Tirk sinema piyasasinda da egemen olmaya baglamistir. Tiirkiye’de
temsilcilikler kurup dagitim ve gdsterim haklarini elde etmisler ve haksiz bir rekabet
ortami baglamistir. Bunun sonucunda heniiz kendine gelememis sinema sanayisi
olumsuz yonde etkilenmis ve her sene yapilan Tiirk filmi sayis1 gittikge diismiistiir.
Ayni zamanda sinema salonlarinn yetersizligi, artan enflasyon sonucu filmlerin
yapimcilik maliyetinin artmasi1 Tiirk sinemasinin kriz ddnemini atlatmasini

Onlemistir.

Sinemada kliselesmis ve kaliplasmis konu ve tiirlerden sakinilmasi, yaratici ve yeni
(6zgiin) bir sinema anlayiginin baslamasi ile ve bahsedilen yardim ve desteklerin
alinmas1 sayesinde Tiirk sinemasi kriz doneminden ¢ikmaya, sinema izleyicisine

tekrar kavugmaya calismistir.

1990’lardan sonra yabanci yapimlarin kalitesini yakalayabilmek adina Tiirk sinemas1
kendini goriintii ve ses kalitesi anlaminda gelistirmeye baglamigtir. Goriintii alaninda
okullu goriintii yonetmenleri ve reklam sektoriinde g¢alismaya baglayan yabanci
yonetmen ve goOriintii yonetmenleri rekabet ortami olusturmuslar ve kalitenin
artmasmi saglamiglardir. 1990’larda filmlerin neredeyse hepsi sesli ¢ekilmeye

baslamustir.

Ayn1 donemde sinemada yapilan diger degisiklik ise yeni bir anlayis olan bagimsiz
sinema kavramuidir. Bazi senarist ve yonetmenler, yapimcilik kurumunun ¢ékmesi ile
kendi kendilerinin yapimcilar1 olmustur. Bir meydan okuma olan bu sinema anlayisi,
ekonomik bagimsizligm yani sira bu isi ekmek kapisi olarak degil kendini ifade etme
sekli olarak goren kisiler ile varolmustur. Bu akimin dnciileri Zeki Demirkubuz, Nuri
Bilge Ceylan, Dervig Zaim ve Serdar Akar gibi yonetmenlerdir. Boylece yeni bir
Tiirk sinemasi yaratilmis ve kendi seyircilerini olusturmuslardir. Gergek dykiilerden
olusan gercekei bir sinema anlayist 2000’li yillarda da devam etmistir. 1994°den
2000’e dogru film tiretimi gittikge azalmistir. (1994°te 82, 1995°te 37, 1996°da 37...)
Serdar Akar, Onder Cakar ve Sevil Demirci'nin 1998’de kurdugu “Yeni

Sinemacilik” San. ve Tic. Ltd. $ti. bagimsiz sinema 6rneklerinden biridir. Yeni
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Sinemacilar, Tiirk sinemasinin 1990’larda baslayan gelisiminde basi ¢ekenlerdendir.
Tiirkiye’de farkli uzmanlik alanlarmmdan bir grup sinema insaninmn kurdugu ve
diizenli olarak film trettigi bir ekiptir. Eski Tiirk filmi kliselerinden ve Batili filmler
modasindan ayrilarak, kendine dzgii bir sinema yaratmaya c¢alismislardir. Uretilen
filmlerin hepsi Tirkiye’nin toplumsal konularina karakterlerin yasamlar1 iizerinden
deginmektedir. 1998’de “Gemide” ve “Laleli’de bir Azize”; 2001°de “Yer Altinda
Diinya Var” ve “Dar Alanda Kisa Paslagmalar”; 2002°de “Maruf”’ ve 2007’de

“Takva” filmlerini tiretmiglerdir. (www.yenisinemacilik.com)

2000’lerde meydana gelen ekonomik bunalim sebebiyle bir sinema filmi iiretimi i¢in
gerekli sermaye hizlica artmistir. Bu nedenle sadece biiyiik prodiiksiyonlu filmler
gosterim sansini yakalamistir. 1995-1997 yillar1 arasinda projesi sunulan Tiirk
filmleri arasindan secilenlere Kiiltiir Bakanlhig1 tarafindan maddi destek saglanmistir
ancak tretilen filmlerin gosterilecegi sinema salonlar1 yetersiz kalmistir. Bunlarin
yani sira film senliklerine yenileri eklenmis; gazete ve dergilerde sinema yazilari ve
elestirileri yazilmaya baglamis; Tiirk sinemasi ile ilgili daha ¢ok sinema kitabi
yazilmis boylece Tiirk sinemasi tanitilmaya calisilmistir. Ayrica film denetleme
sisteminin Kiiltiir Bakanlhigina devredilmesi ile sinemaya olumlu bir katki

saglanmustir (Onaran, 2005; Scognamillo, 2003).

I¢inde bulundugumuz 21.yy’da Tiirk sinemasinin sorunlarini sdyle dzetleyebiliriz:
oTiirk sinemasinin bagindan beri bir endiistri haline gelememesi,
eUretimsizlik,
eSinema seyircisinin sinema izlemeye gitmemesi

[k iki madde, kaynaklar1 siirekli saglayacak bir yapimcilik sisteminin yoklugundan
yani sermaye eksikliginden kaynaklanmaktadir. Bu {i¢ sorun nedeniyle Tiirk
sinemasinin hala bir dili ve tarzi oldugundan s6z edemeyiz. Bunun i¢in sinemanin
stirekli olarak desteklenmesi, sermayenin siirekli saglanmasi, kendine 0zgiin bir
anlayisimin olusturulmast ve gelistirilmesi ve bunun yurt i¢inde ve disinda kabul

ettirilmesi gerekmektedir (Onaran, 2005; Scognamillo, 2003).

4.2 Tiirk Sinemasindan Ornekler

Calismanin bu bdliimiinde ti¢ Tiirk filmi, ekibi, konusu, karakterleri, yapay ve ger¢ek
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mekanlar1 baslklar1 altinda incelenmis daha sonra ise sanat yonetmenleri ile yapilan
roportajlara yer verilmistir. Filmlerin segilme Olgiitleri farkli tiirler olmalar1
(fantastik, donem ve giinimiiz filmi) ve filmlerde kullanilan mekanlarin dekor
anlaminda cesitliligidir. Ulak, hi¢bir doneme ait olmayan bir zamanda gegen,
neredeyse tamamen dekordan olusan mekanlarda ¢ekilmis fantastik bir filmdir.
Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii, 14. yy. Bursasinda gecen dolayisiyla o dénemin
mimarisine dayanarak tasarlanmis tamamen dekordan olusan mekanlarda gegen bir
dram, komedi filmidir. Takva ise, gercek mekéanlarin (Mimar Sinan’in bir eseri olan
kiilliye, ishani, Stileymaniye’de ev gibi) i¢inin dekor olarak yeniden tasarlanmasi ile

olusturulmus, giiniimiizde gecen bir dram filmidir.

4.2.1 “Ulak” filmi iiretim siirecinin incelenmesi

4.2.1.1 Filme genel bakis
—Filmin kiinyesi:

Film adr: Ulak

Yonetmen: Cagan Irmak

Senaryo: Cagan Irmak

Tir: Fantastik, Gizem, Dram

Y1l ve iilkesi: Yapim 2007, Gosterim Ocak 2008, Tiirkiye
Stire: 100 dk.

Dil: Tiirkce

Oyuncular: Cetin Tekindor, Hiimeyra, Yetkin Dikinciler, Serif Sezer, Melis Birkan,
Kaya Akkaya, Feride Cetin

Yapimci firma: Avsar Film (www.imdb.com; www.sinemalar.com)
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Sekil 4.1 : “Ulak” filmi afisi (www.filmafis.com)

—Filmin aldig: édiiller:

27. Uluslararasi Istanbul Film Festivali, Radikal Gazetesi Halk Odiilii

3. Ismail Diimbiilli Odiilleri, 2008, En lIyi Erkek Oyuncu: Cetin Tekindor
(tr.wikipedia.org)

—Filmin konusu:
“Seyyah Zekeriya’nin yolu diizeni bozulmus bir kdye diiser. Oyle bir koydiir ki bu,
cocuklar bakimsiz, fuhus serbest, insanlar merhametsizdir. Kdyde hos karsilanmayan

seyyah, eli bos gelmemis, yaninda sirlarm1 da getirmistir. Bu gizemli ziyaretle

birlikte kdyde geri doniilmez degisimler baglar.”

“En derin kuyudan daha derindeydiler. En karanlik kalpten daha siyahtilar. Hi¢c umut
yoktu. Ve bir iin heybesinde sirlarla, uzak bir diyardan “O” geldi. Onlara sevmeyi,

inanmay1 ve cesareti anlatt. inananlar beklediler ¢iinkii biri daha gelecekti.”
—Film ekibi:

YOnetmen ve senaryo yazart: Cagan Irmak

Yapimct: Siikrii Avsar

Miizik: Evanthia Reboutsika

Goriintii Yonetmeni: Mirsat Herovic

Kurgu: Rusen Daghan

Genel Sanat Yénetmeni: Mustafa Ziya Ulkenciler
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Isik Sefi: Orion - Hakki Yazici

Ses: Gramofon — Levent Intepe

Yardimce1 Yonetmen: Irmak C1g

Kostiim Tasarim ve Uygulama: Kulis Kostiim

Makyaj Tasarim ve Uygulama: Kulis Tasarim & Ben Nye
Gorsel Efekt ve Animasyon: Sinefekt (www.sinematurk.com)

Film ekibinin tamami1 EK A.2’dedir.

—Karakterleri:

Zekeriya (Cetin Tekindor), Meryem (Hiimeyra Akbay), Adem (Yetkin Dikinciler),
Esma (Serif Sezer), Omer-Yunus (Kaya Akkaya), Emine-Ummii (Melis Birkan),
Havva (Feride Cetin), Kahveci Dursun (Sener Kokkaya), ikram (Mahir Ipek), Cemile
(Zuhal Gencer Erkaya), Havariler, Mehmet (Yiiksel Aksu), Bedriye (Selda Ozer)

Cocuk karakterler: Ferhat, Saffet, Melek, Davut (www.imdb.com)

—Kullanilan gercek (gercek+yapay / dekor) mekanlar:

Ayvalik’ta bulunan bir koy film seti olarak kullanilmistir (Sekil 4.2). Mehmet’in evi
icin mevcut bir evin i¢i yeniden dekor olarak tasarlanmistir yani gergcek ve yapay
birlestirilmistir (Sekil 4.3). Ev icerisinde, Zekeriya’nin (doktor) c¢alistigi bir
laboratuar ve oglu Mehmet’in ¢alisma ve yatak odasi ayn1 zamanda evin girisi olan
mekanlar tasarlanmistir. Mobilyalar (tekerlekli sandalye, masa, tabureler, kitaplik,
yatak) 6zel olarak tasarlanmustir. Kitaplik, Mehmet’in ¢ok okuyan bir insan oldugunu

vurgulamaktadir. Malzeme olarak genellikle ahsap kullanilmistir.

Sekil 4.2 : Ayvalik’ta kullanilan kdy (filmden alinmis goriintii)
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Sekil 4.3 : Mehmet’in evinin i¢i (filmden alinmis goriintii)

—Yapay mekanlar (dekor):
Dekor koye genel bakis:

Adem'in Evi

123
!

R “Deii krn Evi

s

Kahvehane

Wik

eryem'in Evi

Sekil 4.4 : Koyiin filmden alinmis genel goriiniisleri (koylin hamamu, kus yuvasi,
yiik kulesi, ortak firin, antik kent kalintilarr)

Adem’in (Yetkin Dikinciler) evi:

Adem, filmin kot karakteridir; karanlik islerle ugrasmaktadir ve koyde kendi
“takim1” ile gezmektedir. Oglunu doven, esine siirekli bagiran, gozii kara bir kigidir.
Evde Adem, esi (Bedriye), oglu (Ferhat) ve hizmetlileri ile yasamaktadirlar. Adem’in
yaptig1 is nedeniyle kdylin en zengini olmasi evinin tasarimini etkilemistir. Kdyiin en

biiytik, iki katli ve merdiven ile girilen (zemin kotundan yiiksekte olan) tek evi
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onlarindir. Ocaklari, digerlerinden farkl olarak bir mutfak gibi mekansallastirilmistir
ve yiyecek ve esya bollugu goriilmektedir. Duvarlarinda kilimler asilidir ve yerler
tamamen kilim ile kaphdir. Siddete olan egilimi ve kalpsizligi, oturma odasmin
duvarlarna asilan hayvan postlari, baglari, baltalar ve silahlar ile yansitilmistir
(Ulkenciler, réportaj, nisan 2011). Ev, konum olarak, kdyiin girisinde ve iyi ile
kotiiniin kars1 karsiya olma durumunu semboliklestirmek admna, Meryem’in evinin

tam karsisinda tasarlanmistir (Sekil 4.5).

Sekil 4.5 : Adem’in evinin filmden alinmis goriintiileri

Cagan Irmak’a gore cam malzeme olarak giiniimiizii hatirlattig1 i¢in, pencerelerde
cam kullanilmamistir; bunun yerine ahsap ¢ubuklar ile dikey ve/veya yatay
dogrultuda g¢ergeveler olusturulmustur. Gece evlerde, aydinlatma amaciyla duvarda

asili halde veya duvardaki nislerde duran gaz lambalar1 kullanilmustir.

I¢ mekan tasariminda diger evlerde de oldugu gibi hasir, yerde (ahsap dosemenin
tizerinde), tavanda ve sedirlerde kullanilmistir (Sekil 4.6). Oturma odalarinda
koylerde oldugu gibi, ahsap tasiyicili sedirler kullanilmistir. Evlerin hepsinde yemek
pisirilen somineye benzer bir ocak bulunmaktadir. Oturma odasi, gilindiiz oturma
odasi olarak gece de yatak olarak kullanilmaktadir. Ayrica evlerin hi¢ birinde banyo
veya tuvalet bulunmamaktadir; koylin girisinde ayrica bir hamam binasi
tasarlanmigtir. Ancak gelir durumuna gore bazi evlerin yatak odasi kemerli gecisler
ile ayrilmigtir. Renk kullanimi agisindan Adem’in evinin digerlerinden farki, kirmizi
gibi daha canli renklerin kullanimidir. Bu da karakterin dengesiz, hir¢in kisiligini

vurgulamigtir.
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Sekil 4.6 : Adem’in evinin filmden alinmis goriintiileri; yapim asamasindan bir
fotograf (MZU niin arsivinden)

Meryem’in (Hiimeyra) evi:
Meryem koylin azmlikta kalmis yardimsever, iyi kalpli insanlarindandir. Bir geng kiz

ile birlikte yasamaktadir. Evinin Oniinde bir giris alan1 bulunmaktadir ve evin

biiyiikliigiinden maddi durumunun kotii olmadigi anlasilmaktadir (Sekil 4.7).

Sekil 4.7 : Meryem’in evinin filmden alinmis goriintiileri

Evin mimarisi digerlerine gore daha farklidir, daha yumusak c¢izgilere sahiptir.
Bunun nedeni de kisilik olarak digerlerinden farkli olmasidir (Sekil 4.8). I¢c mekan
tasariminda diger evlerde oldugu gibi sedir, yer sofrasi, kilim, hasir gibi elemanlar

kullanilmstir.
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Sekil 4.8 : Meryem’in evinin filmden alinmig goriintiileri

Havva’nin (Feride Cetin) evi:

Havva, annesi Esma (Serif Sezer) ile yasamaktadir. Havva zeka engelli, saf bir
kizdir; annesi ona “gizlice” fuhus yaptirarak gelir elde etmektedir zira diger ailelerde
oldugu gibi “evin babas1” yoktur. Ayrica Esma, kizin1 evden kagmasin diye evdeki
sedire  zincirlemektedir. Evin kigiikliigiinden, esyalarm azligindan maddi
durumlarmin ¢ok da iyi olmadig1 anlasilmaktadir. Havva, akli geri olsa da kendine

yapilanlarin farkindadir Annesi ise kizina bilerek kotiiliik yapsa da icten ice

tiziilmektedir. Evin pencerelerinde ahsap panjurlar bulunmaktadir ki, bu evde
yasayanlarin disariya kapali, sakli-gizli yasadiklarini ifade etmektedir. Ayrica
Havva’nin ve annesinin evinin digerlerinden farki giris kapilarinin Akdeniz, Ege
mimarisinde oldugu gibi mavi ve yesil renklerinde olmasidir (Sekil 4.9). Bu da

izleyiciye o evde yasayanlarmn hayati ile ilgili bir umut vaat etmektedir.

Sekil 4.9 : Meryem’in evinin filmden alinmig goriintiileri

Kahvehane:

Kahvehane kdyiin girisinde konumlandirilmistir (Sekil 4.10). I¢ mekanda somine ve

ocak tasarlanmistir.
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Sekil 4.10 : Kahve hanenin filmden alinmis dis ve i¢ goriintiileri

Kahvehanenin hem igine hem de giristeki yar1 agik alana masa ve sandalyeler
yerlestirilmistir. Mekana 6zel masa, sandalye ve avize gibi mobilyalar tasarlanmistir.
Evlerde oldugu gibi hasir ve ahsap malzemeleri kullanilmistir (Sekil 4.11). Bazi
sahnelerde goriildiigii iizere kahvehane berber olarak da kullanilmaktadir. Kdyiin
ayrica bir berber diikkan1 yoktur bu nedenle kahvehanenin i¢ine bir berber “koltugu”
yerlestirilmistir. Bakir kap-kacaklar, cezveler, toprak kaplar yani kdy hayatina uygun
esyalar yerlestirilmistir. Ayni1 sekilde masa ve sandalyeler ahsabin en dogal,

islenmemis hali kullanilarak tasarlanmistir.

Sekil 4.11 : Set yapimi asamasindan fotograflar (MZU niin arsivinden), filmden
alinmis dis ve i¢ goriintiileri

Saffet ile Melek’in evi:

Saffet ile Melek, annesi ve babasi ile yasamaktadir. Anneleri Cemile (Zuhal Gencer
Erkaya) ¢ogunlukla ayni sekilde, koyii ziyarete gelen Zekeriya’ya giivenmemekte ve
kotii niyetli diistinmektedir. Evde digerlerinden farkli olarak anne ile babanin yatak
odasi kap1 ile oturma odasindan ayrilmistir. Cocuklar oturma odasindaki sedirlerin
iizerinde yatmaktadir. Diger evlerde oldugu gibi giris kapisinin hemen karsisinda bir

ocak bulunmaktadir (Sekil 4.12).
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Sekil 4.12 : Evin filmden alinmis i¢ mekan goriintiisii

Meyhane:

Esma, kiz1 Havva’yr fuhusa, deniz kenarindaki, koyden uzakta olan bu barakaya
gotiirmektedir (Sekil 4.13). Bu baraka, erkeklerin eglence igin gittigi miizikli,
dansozlii, ickili bir eglence mekanidir. Deniz kenarinda oldugu i¢in mekanm igi
balik¢ilar1 ¢agristiracak sekilde tasarlanmistir: Tavandan balik aglar1 ve kilig baligi
seklinde objeler sarkmaktadir. Koydeki evlerde oldugu gibi hasir ve ahsap gibi

malzemeler kullanilmistir. Meyhane i¢in 6zel ahsap masa ve sandalyeler

tasarlanmistir (Sekil 4.14).

Sekil 4.13 : Meyhanenin distan goriiniisii (filmden alinmig bir goriintii); i¢ mekan
goriiniisii (MZU’niin arsivinden)

Sekil 4.14 : Meyhanenin, filmden alinmis i¢ mekan goriintiisii
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—Sanat ekibi (departmani):

Sanat asistanlar:

Erhan Alabas

Hazel Alkim (Egitim: ITU mimarlik)

Meral Aktan (Mimar Sinan Universitesi, heykel boliimii)

Ulas Denizkurdu (Uludag Universitesi, dekor tasarimi bdliimii)

Silva Delioglu

Oguz Kocaoglu (D.E.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi, heykel ana sanat dalr)
Aysem Ulkenciler

Stajyer asistanlar: Sivan Urak, Serpil Koggiri, Ozge Kahraman, Merve Ayomak,
Damla Ilicak, Bahar Akbulut, Akin Andirin, Dicle Keskin (Marmara Universitesi,

sinema televizyon boliimii 6grencileri)
Yapim ekibi:

Marangoz: Adem Karakurt, Abidin Metin, Cemal Cengiz, Besir Hizarci, Abdullah

Yunus, Yasin Sahin
Demirci: Cabir Aygiin, Serkan Yunus
Boyac1: Adem Kurnaz, Metin Ors

Kostiim ve aksesuar tasarim ve uygulama ekibi: Umay Korgiil, Senay Korgiil,

Senol Korgiil

Kostiim asistani: Sevil Kiiner

Ayakkabi tiretim: Mehmet Kopar, Hiiseyin Kopar

Makyaj ekibi:

Prosthetics-Sfx: Senol Korgiil, Ahsen Giilkaya, Umay Korgiil, Senay Korgiil

Makyaj asistanlart: Songiil Bayar, Ebru Siiren, Canan Tagkoyan, Soner Caner, Cathy

Yerusalmi, Banu Alpaslan

Kuafor: Ali Yildirrm (Irmak, 2008; Ulkenciler, roportaj, nisan 2011)
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4.2.1.2 Mustafa Ziya Ulkenciler ile réportaj

Sekil 4.15 : Mustafa Ziya Ulkenciler (arsiv.sabah.com.tr)
Dogum tarihi ve yeri: 1947, Antalya
Egitimi: Resim
Yaptig1 isler: Fotografcilik, ressamlik, sanat yonetmenligi, yapim tasarimcilii ve

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’'nde 6gretim gorevliligi (halen

yapmaktadir.)

Sanat yonetmenligi yaptig1 filmlerden bazilari: Fikrimin Ince Giilii (1987), Oli Bir
Deniz (1987), Hamam-Eskiya (1996), Harem Suare (1998), Filler ve Cimen- Biiyiik
Adam Kiiciik Ask (2000), Abdiilhamit Diiserken (2002), Mavi Gozlii Dev (2006),
Ulak (2007), 72. Kogus (2011)

Aldig: odiiller:

35.Antalya Altin Portakal Film Festivali (1998): Agir Roman / 36.Antalya Altin
Portakal Film Festivali (1999): Harem Suare / 36.Antalya Altin Portakal Film
Festivali (1999): Salkim Hanimin Taneleri | 37.Antalya Altin Portakal Film Festivali
(2000), 12. Ankara Film Festivali: Filler ve Cimen [ 40.Antalya Altin Portakal Film
Festivali (2003), 15. Ankara Film Festivali: Abdiilhamit Diiserken: En lyi Sanat

Yénetmeni Odiilii (www.mustafaziyaulkenciler.com)
Roportaj ozeti:

Kariyeri: Ulkenciler, sinema sektdriine girmeden 6nce, resim egitiminden sonra para
kazanmak i¢in reklam fotograf¢ciligi yapmus, kendisi i¢in ise ‘“zamani ve ani
dondurma” anlayis ile gezerek fotograflar gekmistir. Biri Istanbul Taksim Sanat
Galerisi’nde, digeri Ankara Artizan’da, iki tane resim sergisi; iki tane de fotograf

sergisi agmistir. Bir giin, Erden Kiral’in Agri’da ¢ektigi “Dilan” filminin setini

81



fotograflamasi i¢cin gelen teklifi kabul etmesi ile bir siire set fotografciligi da
yapmustir. Sinan Cetin’in, “Dublor” filminin sanat yonetmenligini yapmasit i¢in
Ulkenciler’e teklif gotiirmesi sonucunda ise, set fotografciligi yaptigi donemde
gozlemlediklerinden yola ¢ikarak, baglamistir. En son yaptigi is ise bir donem filmi

olan 72. Kogus’tur.

Aldig1 egitimin meslegine etkisi: Aldig1 resim egitiminin meslegine (yapim
tasarrmcihig1) katkist Ulkenciler’e gore sdyledir: Sadece resim egitimi, yapim
tasarimciligi i¢in yeterli degildir. Ancak bunun tasarim anlaminda bir katkis1 vardir.
Ayrica edebiyatla, mimarlikla, fotografcilik (cergeveleme) ve sinema tarihi ile ilgili
olmak; gercek olani degil gercek gibi gostermek i¢in neler yapilmasi gerektigini

bilmek, dekor malzemelerini 6grenmek, yeni malzemeler denemek de gerekmektedir.

Anlagsmanin saglanmasi: Yapim tasarimcisi, anlagmaya yapimci veya yapimcinin
ekibinden biri ile oturur. Ulkenciler, ydnetmenlerle olan iliskisini sdyle
anlatmaktadir: “Birlikte calisacagim ydnetmeni, gecmiste yaptigi islere bakarak
secerim; o 1si yapabilecegine inanirsam benim de katkimm olmasi i¢in birlikte
calismaya karar veririm. Ancak yonetmen, senaryoyu benden farkli yorumluyorsa ve

sete gelmeden Once ne yapacagina karar vermemigse birlikte ¢alismam.”

Yonetmenlerin kendisini sanat yonetmeni olarak se¢me nedenini ise soOyle
aciklamaktadir: “Yavuz Turgul gibi ismini hep iyi anacagim yonetmenlerin
disindakiler beni ‘bu isin lstesinden gelse gelse Mustafa Ziya gelir’ diyerek

seciyorlar.”

Filmlerin yapim siirecinde goriintli yonetmeni, yonetmen ve yapim tasarimcisimin
birlikte toplanti1 yapmalar1 faydalidir. Ancak goriintii yonetmenleri genellikle bu

toplantilara katilmamakta, katilsa bile filmin ruhu ile ilgili katki saglamamaktadirlar.

Tiikiye’den Tim Burton, Alfred Hitchcock gibi filmin hem senaristi hem yonetmeni
olan hem de ¢izim yetenegini kullanan bir yonetmen 6rnegi verecek olursak, o da
rahmetli Atif Yilmaz’dir. Yonetmenin kendi diisiincesini ¢izerek ifade edebilmesi,

yapim tasarimcisiin isini ¢ok kolaylastiran bir seydir.

Yapim tasarimcis1 ve sanat yonetmeni kavramlari: Tirkiye’de hi¢bir filmin
jeneriginde “yapim tasarimcisi” diye bir sifat yoktur. Halbuki yabanci film
jeneriklerinde oldugu gibi, yapim tasarimcisi, sanat yonetmeni ve sanat yonetmeninin

alt kadrolarinin olmasi1 gerekmektedir.
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Tiirkiye’deki ¢alisma alami: Ulkenciler’e gore, Tiirk sinemasi dogru diizgiin bir
altyapitya sahip olamadigi, bir sektor haline gelemediginden Tiirkiye’de sanat
yonetmenligi yapmak delilik... Ancak dizi sektorii, sanat yonetmenleri i¢in bir
calisma alan1 sunmaktadir. Giliniimiizde uzun metrajh filmler ya diisiik biitceli ya da
komedi tiirlinde oldugu i¢in sanat yonetmenligine ihtiya¢ duyulmamaktadir. Cilinkii
cekilen filmlerin %90°1 giinimiizde ge¢mektedir yani yeniden yaratilmasi gereken

bir sey yoktur ve sanat yonetmeni i¢in ayrica bir biitge ayrilmak istenmemektedir.

Ulkenciler; dizi sektdriinde ¢alismanin, yaptigi en biiyilk hata oldugunu sdyle
aciklamaktadir: Tiirkiyedeki dizi yonetmenleri tecriibesiz ve bilgisiz insanlar; her
seyi ucuza mal etme pesindeler. Bu nedenle calisanlar her anlamda somiiriilmekte ve

sanat grubuna (¢ok nadir olarak bazi diziler hari¢) bir biitge ayrilmamaktadir.

Sanat ekibi: Yapim tasarimcist veya sanat yonetmeninin altinda bir kadro (set
tasarimcilari, aksesuarcilar) vardir ama bizim iilkemizde boyle bir is boliimii veya
uzmanlasma alan1 yoktur. Ornegin Tiirkiye’de konstriiksiyon sorumlusu yerine sef

marangoz, onun altinda da demirciler yer almaktadir.

Sanat ekibininin olusturulmasmi Ulkenciler sdyle anlatmaktadir: “Sanat ekibimi ben
olugtururum. Sanat ekibime segecegim elemanlarda dayaniklilik ve sabir ararim.
Onlardan mekan tasarlamalarini da aksesuar se¢melerini de beklemem. Sinemada
uzmanlasmis bir altyap1 olmadigi i¢in aksesuar se¢imini de nereden saglanacagmni da
ben yapiyorum; onlar1 sadece temin etmeleri igin gérevlendiriyorum. Bu ise merakli,
bu isi seven asistana ihtiya¢ var. Senaryoyu verip onu ¢dzmesini bekliyorum;
mekansal verilere ulasabiliyor ve senaryonun i¢ini doldurabiliyorsa bir adim atmus
oluyor. Yapim ekibinde 15 senedir birlikte ¢alistigim marangozlar ve demirciler
vardir; onlar sabittir ekibimde. Onlar bu konuda uzmanlasip sinema dekor iscisi
oldular. Tasarim ekibinde ise ¢alistigim asistanlarim siirekli olmuyor; birkag siirekli
asistanim oldu, onlarin bana ihtiyacglar1 olmadigini hissettigimde, onlar1 ben sanat

yonetmenligi yapabilecekleri islere kendim yonlendiriyorum.”

Sanat ekibindeki asistanlar, setin yapim asamasinda aksesuar temini, liretimi, ince

boya yapimui gibi alanlarda ¢aligmaktadir.

Tasarim ve yapim siireci: Ulkenciler sinemada iistlendigi gorevi soyle
aciklamaktadir: “...yapim tasarimcis1 gibi ¢alistyorum ¢iinkii filmin basindan beri ta

mekan1 bulmadan, mekan tasarlamadan, neyin nerede ¢ekilecegine, oyuncularin ne

83



giyecegine karar vermeden, mekanin renklerine kadar bir fikir beyan ediyorum.”
Senaryo okunduktan sonra sahne dokiimleri yapilmakta ve ydnetmenin notlari
alinmaktadir. Yonetmenle toplanti sirasinda eskiz-genel goriiniigleri c¢izilmeye
baslanmaktadir. Genel konsept tasarlanip ve ¢izilmektedir. Gerekiyorsa hazir
mekanlar arastirilmakta veya nasil yeniden mekan yaratilacagi tasarlanip, ¢izimleri
yapilmaktadir. Teknik c¢izim gerekirse ekipte bulunan mimara ¢izdirilmektedir.
Ancak mimari c¢izimden insanlar anlamadigi i¢in daha pratik ¢izimler tercih

edilmektedir.

Genel konsept c¢izimleri detaylara boliinmekte, konstriiksiyon planlamalari igin,
bunlar da yapimci ile goriisiillmektedir. Muhtemel aksesuarlar g¢ikarilip, tahmini
biitceler hazirlanmaktadir. Yonetmenle bunlar paylasilmakta sonra bunun
uygulamasina gecilmektedir. Yonetmenle ¢ekim acgilari, kamera hareketleri iizerine
de konusmak gerekmektedir; ona gore ne kadar dekor yapilmasi gerektigi, hangi
duvarlarin hareketli hangilerinin sabit olacagina karar verilmektedir. Ancak ¢ogu
yonetmen bunlar1 Onceden belirlememektedir. Daha sonra uygulama asamasina

gecilmekte ve ¢cekim baslamaktadir.

Filmin atmosferi: Filmin ruhunun go6rsel hale getirilmesi, senaryo yazari
yonetmenler ile ¢aligiliyorsa daha kolay olmaktadir. Yonetmen, film ile ilgili kendi
duygu ve diisiincesini sanat yoOnetmenine Iyi aktarabilirse metin daha kolay

gorsellestirilmektedir.

Ulak filminde yonetmen (Cagan Irmak) herkesi ilgilendiren bir film olsun istedigi
icin bir yere, bir mimariye ve yasam bi¢imine uysun istememistir ama bir yandan da
otantik 6geler tasimasini istemistir. Buna gore Ulkenciler, belirli bir zamani ve
mimarisi olmayan bir koy tasarlamustir. Eskizler ve Ornekler ¢izmis, yonetmen ile
anlagmistir. Sadece binalarin konumlar1 ile ilgili degistirmelerde ve Adem
karakterinin (kotii adam) evinin i¢ atmosferi ile alakali detaylarda yonetmen ile fikir

aligverisinde bulunmustur.

Tiirk filmlerinin yabanci yapimlardan farki: Yurt disinda, altyapisi, film platolari,
yapay konstriiksiyon lireticileri ile bir sinema sektorii vardir. Diisiik biitgeli bir film

bile olsa film ekibi gerekli is boliimiine sahiptir.

Ulkenciler, ortak yapimlarda yabanci yapim tasarimcilarinin  yanmnda sanat

yonetmenligi yapmig ve yapim tasarimcisinin ne ig yaptigini tecriibe etmistir. Ancak
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Tiirk sinemasinda biitge sikintist siirekli yapim tasarimeisinin oniine bir engel olarak
¢iktig1 i¢in yapmasi gereken gorevler de kisith hale getirilmektedir. Ulkenciler’e
gore, sinemanin diliyle ilgili ¢aliymalar yapmasi gerekirken, sinemay ticari bir arag
olarak goren ve yaptig1 isin kiiltlirel ve degerli yanini1 gérmeyen bir yapim grubu
varken, jenerikte gecen sifatlarin dogrulugu veya yanlishgi tartigilamamaktadir.
Ancak Tirkiye’de bulunan yapim ekipleri jeneriklerde goriildiigii iizere kendilerini
Avrupa standartlarma gore isimlendirmektedir: genel koordinatdr, yapim
koordinatorii, uygulayict yapimci gibi. Fakat bu ekipte c¢alisanlar, aldiklari
iinvanlarm i¢ini kiiltiirel, ideolojik veya diinya goriisii olarak dolduramamaktadirlar.
Tirkiye’de carpik bir sinema sistemi vardir; sinemanm ne oldugunu bilen insan
sayist ¢ok azdwr. Yapimcmnin sinemaya kapitalist bir gozle bakmas1 gerekmektedir
ancak bu da iilkemizde saglanamamaktadir zira Tiirkiye’nin yurt disina pazarladigi

bir filmi yoktur.

Tirk sinemasit umut vaat etmektedir. Sanat yonetimi ve sinema agisindan iyi olan
filmler bulunmaktadir. “Bornova Bornova” ve “Iki Dil Bir Bavul” son donem derdini
anlatan iyi filmlerdendir. Bunun diginda Tiirk sinemasma goriintii kalitesi iyilesmeye
baslamisg, planlar, ¢ekim vs. daha oturmus durumdadir. Giiniimiizde yabanci film
kalitesinde filmler yapilmaktadir. Bu da sinema okullarinda yetismis egitimli
yonetmenler ve goriintii yonetmenleri ve yabancilarla yapilan ortak yapimlar

sayesinde olmustur.

Icmimarhk ile yapim tasarimciligimin benzerlikleri ve farkhliklari: I¢mimarhk
mesleginin yapim tasarimciligi ile benzer yani, bir mekan tasarimi yapma agamasidir.
Bu nedenle bir igmimar veya mimarin diger disiplinlere gére yapim tasarimciligina
daha uygun bir altyapisi oldugundan bu meslekte basarili olma ihtimali ¢ok
yiiksektir. Ancak egitiminin getirdigi kaliplardan siyrilmak, sinema ile ilgili ve
meraklt olmak, arastirmak ve gercek iiretmekten (beton duvar, tas duvar gibi)

vazgecmek gerekmektedir.

Yapim tasarimcihigl icin gerekli mesleki formasyon: Yapim tasarimcisinin, bir
sinema filmine mekan tasarlamak i¢in donanim sahibi olmak gerekmektedir. Diger
yandan yapim tasarimcisi, bir senaryoyu okudugu zaman, onu yonetmenin goziinden
gorebilmelidir ki bunun i¢in tecriibe yani zaman gerekir. Gezerek, dolasarak yani

yeni yerler goriip fotograflar ¢ekerek, yasam bigimlerine dogrudan tanik olmak da
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sanat yonetmenligi i¢in ¢ok Onemli bir birikim olabilmektedir. Boylece bu isi
yaparken, bu birikimlerden yararlanilabilmekte ve senaryodaki insan tiplemeleri, o
insanlarin yasadiklar1 mekanlarin o insanin ruhuna ya da yasam bigimine uyup
uymadig1 daha kolay coziilebilmektedir. Bunlarin yani sira yapim tasarimcisinin
tiyatro, heykel, g¢elik konstriiksiyon yapimi, marangozluk konularinda da bilgisi

olmalidir.

Tiirkiye’de “Bu is i¢in uygundur” denilebilecek bir bolim yoktur; bazi okullarda
sinemaya veya tiyatroya yonelik sanat yonetimi dersi verilmektedir; ancak bu meslek
icin yeterli degildir. Tyi bir sanat yonetmeni olmak i¢in isi bilmenin disinda ¢ok fazla

set deneyimine sahip olmak gerekmektedir.

Ulkenciler’e gore, yapim tasarimcilig1 igin en iyi formasyon mimar ve/veya igmimar
egitiminde verilmektedir. Sahne dekorlar1 ve kostiimii tasarimi boliimiinde daha ¢ok
tiyatroya yonelik ¢alismalar yapilmaktadir. Ancak gilinlimiizde sinema ¢ok farkli bir
yerdedir; artik sanal ortamda bazi (3d) calismalar yapilmaktadir. Bu nedenle hangi
egitim almirsa alinsin, okullar glinlimiiz teknolojilerine ayak uydurmali ve bu bilgiler

uygulamali olarak 6gretilmelidir.

UlaKk’1n tasarim ve yapim siireci: Ulak filminin seti, Istanbul Kisirkaya kdyiinde ve
Ayvalik’ta kurulmustur. Zamansiz ve mekansiz bir 6ykiidiir. 16:9 formatinda filme
cekilmistir. Bu nedenle o c¢ercevenin igine girecek dekorlar, o formata goére
calisilmistir. Genel planlama yaparken karakterlerin evlerinin konumuna (iyi ile
kotilinlin evlerinin karsilikli olmasi gibi) yonetmen ile toplant1 yaparak birlikte karar
verilmistir. Giristeki hamam, evlerin iginde banyo olmadig1 icin Ulkenciler

tarafindan ongoriiliip uygulanmistir.

Filmin mimarisini olustururken eklektik bir stil yaratilmaya ¢alisilmistir. Bunun i¢in
Yemen, Fas, Dogu Anadolu, I¢ Anadolu mimarileri arastirilip, cesitli sekillerde
birlestirilmistir. Kubbelerin, kemerlerin seklinin farkliligi yani kéy mimarisinin
biitiinsel bir dilinin olmas1 da belirli bir stil yaratmama c¢abasindan
kaynaklanmaktadir. Ornegin Meryem’in (iyi kadin) evinin igi karakterin yapisindan
dolayr daha yumusak bir ¢izgiye sahiptir. Ancak Adem’in (kotii adam) evi kirli
islerle ugrastig1 ve digerlerine gore daha zengin oldugu i¢in iki kath (gibi goriiniir) ve
biiyiiktiir. Ayrica evin duvarlarinda 6lii hayvan baglari, postlar ve silahlar asilmistir

(Sekil 4.4). Havva’nin annesi ile kaldig1 evin cephesindeki sasirtma da evin giriginin
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gizlenmesi amaciyla yapilmistir. Ayrica evin kapisinin Akdeniz, Ege mimarisinde
oldugu gibi diger evlerden farkli olarak mavi ve yesil renkte olmasinin sebebi o evin

icinde bir umut oldugu hissini seyirciye vermek i¢indir (Sekil 4.8).

Koyde goriinen evlerin iginde Adem’in, Meryem’in, Havva’nin evleri, kahvehanenin
yakmindaki bir evin (Saffet ile Melek’in ve diger ¢ocuklarin evi olmustur) ve
kahvehanenin i¢i tasarlanmis ve uygulanmistir. Onun disindakilerin i¢i bostur.
Evlerin i¢c mekan tasariminda, ebeveyn ve ¢ocuklarin yattiklar1 odalarin farkliligi,
kemer ile mekanlarin ayrilmis olmasi ailelerin yoksulluk durumunu ifade etmek i¢in
planlanmistir. Bir koy hayat1 yansitildig: i¢in ayrica yatak yerine, sedirlerin iizerine
aksamlar1 yataklar kurulmustur. I¢ mekanda daha dogal bir goriintii saglamak i¢in
hasir ve kilim kullanilmigtir. Renk se¢iminde ise yine karakterlerin i¢ diinyasini
yansitacak sekilde Meryem’in evinde pastel renkler, Adem’in evinde ise daha canli
renkler kullanilmistir. Mekanlarin i¢inde birbirinden farkli ocak ve sOmine

tasarimlar1 yapilmistir.

Ornegin kahvehanede, bir soba islevi goren bir de ¢ay ocagi olarak kullanilan iki tane
sOmine tipi tasarlanmistir. Mehmet ile Zekeriya’nin evi, gergek tas bir evin iginin

bastan tasarlanip uygulanmasi ile saglanmistir.

Koyiin yapimi c¢elik konstriiksiyon ile saglanmistir. Onun iizerine kontrplak
kaplanmus, iizerine siva teli ve ¢camur siva uygulanmistir. Boya olarak ise miimkiin
oldugu kadar dogal boya kullanilmaya calisiimistir (plastik ve toprak boya).
Kubbeler, ¢elik karkas ile kalip haline getirilmis daha sonra ise polyester malzemesi

ile iiretilen kubbelere (dayanikli olmasi agisindan) vidalanmistir (Sekil 4.16).

Sekil 4.16: Kahvehanenin yapim asamas1 (MZU niin arsivinden)

Roportajin tamami EK A.3’te bulunmaktadir.
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4.2.2 “Hacivat Karagoz Neden Oldiiriildii?” filmi iiretim siirecinin incelenmesi

4.2.2.1 Filme genel bakis
—Filmin kiinyesi:

Film ad1: Hacivat Karagdz Neden Oldiiriildii?

Yonetmen: Ezel Akay

Senaryo: Levent Kazak, Ezel Akay

Tir: Dram, Komedi

Y1l ve tilkesi: Yapim 2005, Gosterim Subat 2006, Tiirkiye

Siire: 130 dk.

Dil: Tiirkce

Oyuncular: Haluk Bilginer, Beyazit Oztiirk, Sebnem Dénmez, Giiven Kirag, Levent

Kazak, Aysen Guruda, Serdar Gokhan, Ayse Tolga, Altay Ozbek, Hasan Ali Mete,
Ragip Savas

Yapime1 firma: IFR A.S. (Istisnai Filmler) (www.imdb.com; www.intersinema.com)

haluk
_bilgincr

“ Pacivat
Kavagos

j MEDEN OLDURULDU?

Sekil 4.17 : “Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii?” filmi afisi (www.filmafis.com)

—Filmin aldig1 ddiiller:

13. Adana Altin Koza Film Festivali, 2006, En Iyi Yénetmen: Ezel Akay;

En lyi Sanat Yénetmeni: Hakan Yarkin, Naz Erayda, Eren Akay; En Iyi Senaryo
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Ankara Uluslar aras1 Film Festivali, 2006, En Iyi Miizik, En lyi Sanat Y&netmeni

(www.ifr.com.tr).

—Filmin konusu:

“Olaylar 14. yy’da Bursa’da gecer. Anadolu’daki biitiin devlet ve beylikler Mogol
saldirilarindan yilmis, halk akin akin Mogollardan kacgip Bursa’ya yerlesmektedir.
Karag6z, annesi ile Bursa’ya yerlesmis, cahil ancak ¢ok zeki, 6zellikle de kizdiginda
s0z ve hareketleri ile etrafindakileri giilmekten yerlere yatiran bir Tiirkmen gdgeridir.
Hacivat ise devletler arasinda haber gotiiriip getiren bir postacidir. Zeki, lafazan,
sefahat ve eglenceye diiskiin bir firsat¢idir. Orhan Gazi, Bursa sehrine kendi ismi ile
anilacak bir cami yaptirmak istemektedir. Karagd6z ve Hacivat birlikte bu cami
insaatinda caligmaya baslarlar. Konusmalarina, atismalarma herkes cok giilmekte,
insanlar onlar sayesinde c¢ok eglenmektedir. Bu yetenekleri onlarm sehirde
taninmalarini ve birden {inlii olmalarmi saglar. Sehrin ileri gelenlerinin diizenledigi
davetlere “komedyen” olarak ¢agrilmaya baslarlar. Ancak bir yandan cami insaatinin
bitmek bilmemesi, diger yandan din adamlar1 ve devlet adamlar1 da dahil herkesi

alaya almalar1 sonucunda ikisinin de basi ciddi sekilde derde girecektir.”

—Film ekibi:

Yonetmen: Ezel Akay

Senaryo: Levent Kazak, Ezel Akay
Yapimci: Bahadir Atay, Serkan Cakarer
Miizik: Ender Akay

Gorinti Yonetmeni: Hayk Kirakosyan
Kurgu: Mustafa Preseva

Sanat Yonetimi: Dekor Tasarim Sorumlusu: Hakan Yarkin, Kostiim Tasarim

Sorumlusu: Naz Erayda, Esya & aksesuar tasarim sorumlusu: Eren Akay
Isik Sefi: Orion — Engin Altintasg

Ses: Dolby stiidyo (Safak Film ve Video Stiidyolar1), Murat Celikkol ve Ender Akay

(ses tasarimi)

Yardimc1 Yonetmen: Murat Senoy
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Makyaj Tasarim ve Uygulama: Derya Ergiin
Gorsel Efekt ve Animasyon: ANIMA (www.sinematurk.com)

Fim ekibinin tamami EK A.4’tedir.

—Karakterleri:

Karagdz (Haluk Bilginer), Hacivat (Beyazit Oztiirk), Ayse Hatun (Sebnem Dénmez),
Pervane (Giiven Kirag), Dimitri (Levent Kazak), Niliifer Hatun (Ayse Tolga), Ana
(Aysen Guruda), Coban (Altay Ozbek), Kiisteri (Hasan Ali Mete), Kdse Mihal
(Serder Gokhan), Orhan Gazi (Ragip Savas), Esrefoglu Siileyman Bey (Ezel Akay)

(www.imdb.com)

—Kullanilan mekéanlar (dekor):

“Hacivat- Karagdz Neden Oldiiriildii?” filmi tamamen dekordan olusmaktadir. Bir
sehir (Bursa), carsisi, cami insaat1, meydani, surlari, kapisi, sokaklari-evleri, Kilisesi,
meyhanesi vs. ile tamamen film seti olarak bir plato ilizerine insa edilmistir (Sekil
4.20). Beysehir'deki Selguklu’ya baglh, Esrefoglu Beyligi’ndeki Siileyman’in ve
Hacivat’mn odalarmin i¢i dekor olarak kurulmustur. Bunun disinda baska alanlarda,
Yoriiklerin ve Tatarlarin yasadigi ¢adirlardan olusan bélgeler de uygulanmistir (Sekil
4.18). Sehirlerin ve yerlesim yerlerinin uzaktan goriildiigii sahnelerde animasyon ve

modelleme grubunun hazirladigi modeller kullanilmistir (Sekil 4.19).

Anadolu Tatar Valisi
Demirtag'in karargah, Adilcevas

Sekil 4.18 : Yoriiklerin ve Tatar’larin ¢adirlarinin bulundugu bélge, filmden

alinmig goriintiiler
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Sekil 4.20 : Sehir kapis1 ve kilise meydani1 (Hakan Yarkin’m arsivinden)

Cars, “ipekgiler” ve siitunlu avlu gibi yar1 agik mekanlar tasarlanmistir (Sekil 4.21).

Sekil 4.21 : Cars1 ve siitunlu avlu goriiniisleri (Hakan Yarkin’mn arsivinden)

Yar1 agik, avlu tipi mekanlar halilar, duvarlarda renkli tekstiller, duvarlara monte
edilmis mesale kaplar ile dekore edilmistir. Oturma alanlar1 yere koyulmus minderler
ile saglanmistir. Ahsap, el is¢iligine sahip makas seklinde ayaklar {izerlerine bakir

siniler yerlestirilmistir (Sekil 4.22).

91



Sekil 4.22 : “Ipekgiler”: eglence alani (filmden alinmis bir gériintii), carsidan

bir diikkan goriiniisii (Hakan Yarkin’m arsivinden)

Sekil 4.23 : Hacivat’in Esrefoglu Beyligi’ndeki odas1

Filmde i¢ mekan tasarimina Ornek olarak, filmin basinda Hacivat’in kadinlarla
birlikte yiyip igtigi ve eglendigi oda verilebilir. Odanin duvarlarinda ¢iniler, yerde
halilar, mekan boliiciisii olarak tiil perdeler kullanilmistir (Sekil 4.23). Canli renkler
filmin tim mekanlarma hakimdir. Bakir esyalar (bardaklar, siniler vb) ve ahsap
esyalar (tabureler, sehpalar) mekanlarda goriilmektedir. Aydinlatma olarak ahsap

ayakli mumluklar ve gaz lambalar1 kullanilmistir.

Sekil 4.24 : Esrefoglu Beyligi’nde Siileyman’m odasi (filmden alinmis bir

goriintii)

92



Stileyman’in odasinda gosteris ve zenginligin vurgulanmasi i¢in renkli tiil perdeler,

desenli kumaslar, halilar kullanilmistir. Aydinlatmay1 (mekan i¢in) aplik seklindeki

mumluklar saglamaktadir (Sekil 4.24).

Sekil 4.25 : Karag6z ve annesinin (Kamana) ¢adir1 distan (Hakan Yarkin’m

arsivinden); icten (filmden alinmis goriintii) goriiniisleri

Kamana ve Karagdz gocebe hayati yagamaktadirlar ve samanizme inanmaktadirlar.
Bu nedenle onlarin yasam tarzlarini ve inanglarini yansitacak sekilde bir yasam alani
tasarlanmistir. Hasir, kilim, kumaslardan olusturulmus bir ¢cadirin i¢inde yine hasir,
kilim gibi malzemeler kullanilmistir. Yer sofrasi, toprak kaplar ve cesitli aksesuarlar

ile otantik bir atmosfer yaratilmistir (Sekil 4.25).

Bir diger cadwr tasarimi Anadolu Tatar Vadisi’'nde Demirtag’in karargahi igin
yapilmistir. Gosteris ve bolluk simgesi olarak ¢adirm i¢inde yerlerde hayvan postlari,
kilimler ve diger mekanlarda oldugu gibi tavanda ve duvarlarda renkli tiiller
kullanilmistir. Savasci ruh yansitilmak igin bigaklar, mizraplar ve koruma kalkanlar1
mekan aksesuarlar: olarak secilmistir (Sekil 4.26). Tatarlar kotiiliigii ifade edecek

sekilde diger mekanlardan farkli olarak, daha karanlik ve koyu tonlarda bir

goriintiiye sahiptir.

Sekil 4.26 : Demirtag’in karargahi (filmden alinmig bir goriintii)
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Sekil 4.27 : Ayse Hatun’un evinin giris avlusu, a; Ayse Hatun’un odasi, b

(filmden alinmis gortintiiler)

Kose Mihal ve kizi Ayse Hatun’un yasadigi evin girisinde bir avlu, atlar1 i¢in ufak
bir ahir ve bir ¢esme tasarlanmistir. Bunun disinda ev, disaridan gosterilmemektedir;
sadece Ayse Hatun’un odasimin i¢inde gegen sahneler i¢in sehir dekorunun baska bir
boliimiiniin {ist katmnin i¢i tasarlanmistir (Yarkm, roportaj, mart 2011). Avlu diger
mekanlarda da mevcut olan malzemeler ve esyalar ile dekore edilmistir.
Duvarlarinda el yapimi dekorasyon dgeleri kullanilmistir. Kilim ile kapl sedir tipi
minderler ile oturma grubu olusturulmustur (Sekil 4.27,a). Ayse Hatun,
Hiristiyanliktan Miisliimanli§a inang olarak gegememistir ancak bunu babasindan
saklamaktadir. Odasi, tavandaki yuvarlak acikliktan gelen 151k huzmesi ile
aydmlanmaktadir; bu 151k ayn1 zamanda bir yiicelik ve saflik duygusu aktarmaktadir
(Sekil 4.27, b). Odanin dekorasyonunda ahsap paravanlar, oymali ahsap mobilyalar,

sehpalar, renkli kumaslar ile kaph sedirler ve mumluklar kullanilmastir.

Sekil 4.28 : Giindiiz kahve hane, gece meyhane olarak kullanilan mekan-han

(filmden alinmis goriintii)

Sehirde normalde erkeklerin kullandigi, birlikte oturup vakit gegirdikleri bir mekan

(han) tasarlanmistir. Mekéna gecis, doneme uygun ahsap, bosluklu, oymali bir kemer
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ile saglanmistir (Sekil 4.28). Bardak, kap kacak, igki kaplar1 gibi esyalar duvara
monte edilmis ahsap raflarda saklanmaktadir. Mekanda bulunan figilardan igki
icildigi anlagilmaktadir. Mobilya olarak ozel, masif ahsap goOriinimlii masa ve
banklar tasarlanmigtir. Aydmlatma ise masalarda bulunan mumlar ve duvarlardaki

mesaleler ile saglanmistir (Sekil 4.29).

Sekil 4.29 : Hanin i¢inin filmden alinmig bir goriintiisii

Bursa’da (sehir olarak bahsedilen), devlet kapisinin yanindaki binanin iist katinda
Kiisteri karakterinin odasi vardir. Burasi ayni zamanda Kaplumbaga Terbiyecisi
tablosunun da gorsellestirildigi mekandir (Sekil 4.36). Kiisteri, kuklalar yapan ve
onlar1 gizlice oynatan bir karakterdir. Ayni zamanda cami yapimi i¢in teknikler de
gelistirip, ¢izmektedir. Filmin sonunda da yer verildigi tizere Kiisteri, Karagoz ve
Hacivat’in kuklalarmi yapar ve iki mumluk arasina gerdigi bezin arkasindan onlar1
oynatr (Sekil 4.30). Seyh Kiisteri, tarihte, “Iran’m Kiister kasabasmdan Bursa’ya
gelerek yerlesmis ve soylentilere gore, ilk Tiirk gélge oyununu oynatmis kisi” olarak

ge¢mektedir (Www.sanatterimleri.com).

Sekil 4.30 : Kiisteri’nin odasinin filmden alinmis bir goriintiisii

Bursa sehrinde bir hamamin i¢i tasarlanmistir. Bu mekan hem Giilizar Hatun’un
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yikandig1 sahnede hem de Karag6z ile Hacivat’in gobek tasinda yattiklari sahnede
kullanilmistir (Sekil 4.31). Duvarlarda ¢ini, yerlerde mermer goriiniimlii malzemeler
(mermer gorintiisti baskili yapigkanli kagit gibi) kullanilmistir. Ahsap iskeletli sehpa
ve tabure fonksiyonlu mobilya (diger mekanlarda da kullanilmustir), Hakan Yarkin’in
roportajinda belirttigi tizere, oryantalist tablolardan goriilmiis ve tretilmistir. Bunun
disinda bakir kap, takunya gibi aksesuarlar da mekanin dekorasyonunda
kullanilmustir (Sekil 4.31).

Sekil 4.31 : Hamamin i¢i (filmden alimmus bir goriintii)
—Sanat ekibi:

Dekor yaratici uygulama ekibi (set design field team): Necla Koca, Zeren Boyer,
Sedat Akgiil, Ahmet Altas, Aykut Ayaztuna, Gokhan Ozlemis, Ozgiir Soyyilmaz,
Tug Cataltepe

Dekor uygulama (construction manager): Ahmet Ozlemis

Dekor uygulama ekibi (set construction field): Atilla Yilmaz, Cemil Durgut,
Mustafa Durmus, Fevzi Cakmak, Ibrahim Alici, Ali Durgut, Ali Dal, Ahmet
Uguroglu, Saban Kaya, Recep Topan, Ertugrul Aybak, Nizam Tosun, Mehmet
Yurtseven, Saban Yildirim, Zafer Yildirim, Ali Tiiccar, Kadir Kara, Kadir Polat,

Enver Suat Yazicioglu, Murteze Kii¢likosman

Sur insaat1 ve demir isleri: Nihat Erdem, Yildiray Issiz, Ayyildiz insaat, Yavuz Selim
Ayyildiz, Yasin Atalay, Tekin Naz, Serhat Siitoglu, Halim Ay

Alg1 kaplama&sivama igleri: Cilineyt Kal, Remzi Varol, Yunus Kaya, Cesur Kal,
Sakir Yesilyurt, Nese Izolasyon: Necati Simsek, Bayram Kal, Alaattin Varol, Fehmi
Varol
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Ahsap isleri: Sentiirk Dogramacilik: Faik Sentiirk, Onder Sentiirk, Omer Sentiirk
Insaat isleri danismani: Cevre Insaat: Cevdet Yiice

Cicek dekorasyon (Greenery): Thsan Giines, Abdiilsamed Giines, Hilmi Arkun,
Omer Kartal, Omer Canpolat, Bahattin Canpolat

Mekéan sorumlusu: Ender Dalkiran
Mekan sorumlusu yardimcist: Necat Akdogan, Ali Oden
Kostiim tasarim sorumlusu: Naz Erayda

Kostiim asistanlar: Mesru Tezel, Aysun Ozdemir, Nihan Kaya, Pmar Karabudak,
Kivang Berdan, Cengiz Zorkiris¢i, Cigdem Orug, Aylin Oming, Esra Biyiklilar, Sevil
Aktas, Dicle Keskin, Ismail Hazir, Basak Ozdogan, Nihan Sen

Set terzisi: Necati Arslan
Stajyerler: Pmar Oktay, Yunus Emre Evim

Kostiim uygulama Istanbul: Semiha Erbas, Hayri Tiirkoglu, Hasan Alici, Ibdayet
Kebeci, Deniz Erbas, Hamit Erdal, Giilistan Kortun

Kostiim uygulama Bursa: Ali Tiirek, Behram Apaydm, Goékhan Giler, Vezire
Mustafa, Hafize Vatansever, Ali Tiirk, Ahmet Mehmet Kanber, Eren Altunkaya,
Fatma Bdcekoglu, Kalbiye Isiklar, Ali Erduran, ibrahim Sentiirk, Canan Aydmn

Sarag ve ayakkabi: Ali Riza Baran, Musa Ince, Ismail Yazic1
Esya & aksesuar tasarim sorumlusu: Eren Akay

Aksesuar uygulama: Serkan Agirgiin, Ferda Kirici, Yalgm Ergsezgin, Saban Cosgun,
Mehmet Cosgun, Hiisamettin Tive, Serdar Aydin, Sinan Kalayci, Tung¢ Ergiiden,
Ibrahim Kalosi, Atilla ibrahim Yavuz, Atilla Galip Pmar, Dilek Yapkuoz, Giiniz
Anil, Efga Aktar, Can Ozal, Ugur Isildak

Taki uygulama: Cagla Koseogullari, Sadiman Kizildere, Serda Camli, Zeynep

Kiipeli, Melike Durmaz, Nurcan Bal, Ozlem Duman
Doévme uygulama: Mehmet Siiplirgeci
Makyaj tasarim sorumlusu: Derya Ergiin

Makyaj asistanlar1: Gila Benizre, Ay¢a Baylan, Besey Ustel
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Sac tasarim sorumlusu: Ozgiir Coban

Sag tasarim asistanlari: Ferhat Sengiil, Ali Yildirim, Erhan Ozer (Akay, 2006).

4.2.2.2 Hakan Yarkin ile roportaj

Sekil 4.32 : Hakan Yarkin (www.sinematurk.com)

Egitimi: Mimar Sinan Universitesi (Akademi) igmimarlik boliimii (Yarkm, roportaj,

mart 2011)
Yaptiga Isler:

Sanat yonetmenligi yaptigi filmler: Ask Tesadiifleri Sever-2010, Veda-2010, Yahsi
Bat1-2009, Baska Dilde Ask-2009, AROG: Bir Yontmatas Filmi-2008, Neredesin

Firuze-2003, Mavi Siirgiin-1993 (www.sinematurk.com).

Odiilleri: 4. Yesilgam Odiilleri, Yahsi Bat: En Iyi Sanat Yonetmeni

(www.gazetetrakya.com)

13. Adana Altin Koza Film Festivali, 2006: “Hacivat Karag6z Neden Oldaraldi?”
En lyi Sanat Yénetmeni: Hakan Yarkim, Naz Erayda, Eren Akay

Ankara Uluslar aras1 Film Festivali, 2006: “Hacivat Karagdz Neden Oldiiriildii?” En

Iyi Sanat Yonetmeni (www.ifr.com.tr)
Roportaj ozeti:

Kariyeri: Hakan Yarkin, i¢mimarlik egitimi almistir dolayisiyla mimarlik
altyapisina sahiptir. Egitim hayati boyunca para kazanmak i¢in film ve reklam
setlerinde asistan, boyaci, ressam ve heykeltirag (kalifiye eleman) olarak calistiktan
sonra okulu bitirince reklam ve televizyon stiidyolarinda ¢alismaya devam etmistir.

Bdylece sinema ve televizyon piyasasinda kendini ispat etmis ve zamanla sanat
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yonetmeni olarak uzun metrajli projelere dahil olmustur. 1993’te {iniversiteden
mezun olduktan sonra ilk uzun metrajli filmi olan Mavi Siirgiin’ii (Erden Kiral)
dekor sefi olarak (sanat ydnetmeni kavrami olmadig1 igin) tamamlamustir. Igmimarlik
meslegini kendi atdlyesinde stirdiirmektedir. Bir donem atdlyesinde fuar stantlar1 ve
platoculuk da yapmustir. Ancak uzmanlik alanini “sanat yonetmeni” olarak
aciklamaktadir ve sanata daha yakin oldugu i¢in yaptigi isten keyif almaktadir.
Ayrica bir donem kurgu, ses ve animasyon isleri yaptig1 bir kurgu stiidyosu agmus;

ancak bir siire sonra sanat yonetmenligine geri donmiistiir.

Aldig1 egitimin meslegine etkisi: Hakan Yarkin, ince yapi, detay, yap1 ve dekor
uygulama teknikleri (marangozluk, demircilik) altyapisina sahip oldugu i¢in
“3dsmax” programi kullanarak setlerin mimari tasarimlarmi 3 boyutlu olarak ifade
edebilmektedir. Igmimarlik egitimi almis olan Hakan Yarkim, giizel sanatlar
fakiiltesinde resim ve heykel gibi sanat dallarin1 da okumus ve kendini bu alanlarda
gelistirmis olmas1 dolayisiyla kendini sansli bulmaktadir. Yarkin’a gore; iyi bir sanat
yonetmeni olmak i¢in kisinin, setteki demircinin, marangozun, heykeltirasin,
1sikemnm yaninda caligmasi, ayrica set tecriibesinin olmasi ve soziinii ¢aligsanlara

dinletebilmesi gerekmektedir.

Anlasmanin saglanmasi: Yapim tasarimcisi, {iretim siirecinin en basinda, film
heniiz fikir halindeyken devreye girmektedir. YOnetmen, yapimci ve goriintii
yonetmenlerinden olusan bir ekip sayesinde projeler daha diisiince seklindeyken
konusulmaya baslamakta, is kesinlestigi zaman yapimci ile projenin maliyetinin
konusuldugu, tartigildigi bir 6n hazirlik devresine girilmektedir. Bu sirada tasarim
yapmaya da baslamaktadir. Ancak eger piyasada onceden tanigilmamis sinemacilar
ile is yapilacaksa, yonetmen senaryo tamamlandiktan sonra sanat yonetmenini

secmekte ve anlagsmaya onunla oturulmaktadir.

Yarkin, birlikte c¢alistigi yonetmenler ile ilgili sunlar1 sdylemektedir: “Ezel Akay,
Cem Yilmaz, birlikte keyifle calistigim insanlar; ancak isimi yaparken bdyle bir
ayrim olmasmdan yana degilim. Ayn1 zamanda Omer Faruk Sorak, Ilksen Basarir
gibi yonetmenlerle de calistim. Ferzan Ozpetek, Zeki Demirkubuz, Serdar Akar,

Cagan Irmak gibi caligmak istedigim yonetmenler de var.”

Yapim tasarimcisi ve sanat yonetmeni kavramlari: Isin ismi ne olursa olsun, bir

sinema filminin biitiin dekorlarini, kostiimlerini sanat yonetmeni-yapim tasarimcisi
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yapmakta veya filmin gorsel atmosferine o karar vermektedir. Bir filmin dekor,
kostiim ve makyaj tasarimlarmin biitlinsel bir dil olusturmasinda da yonetmenlik

yapan o kisidir.

Tiirkiye’de calisma alani: Yarkin’in roportajinda belirttigi tizere: “Donem filmleri
konusunda tecriibemiz ve bilgimiz oldugu igin ekibimle birlikte piyasada tercih
sebebi olabiliyoruz. Gliniimiiz filmlerinde de donem filmlerinde de ¢alismaktan keyif

aliyorum.”

Sanat ekibi: Sanat ekibinde; yapim asamasinda siirekli birlikte ¢alisilan, dekor
yapiminda uzmanlasmis marangozlar, demirciler ve boyacilar bulunmaktadir. Bunun
yan1 sira duvar resmi, heykel, maket yapan ressamlar, heykeltiraglar da vardir. Bazi
filmler i¢cin grafik tasarim yapabilen, bilgisayar programlarini kullanabilen insanlar
da sanat ekibine dahil edilmektedir. Sanat ekibi, yapim grubu disinda, projeye gore
degismektedir.

Hakan Yarkin sanat ekibindeki is bolimiine bakis acisin1 sdyle anlatmaktadir: “Sanat
ekibinde is bolimiiniin olmasi, kalabalik ekiplerin kurulmasi dogrudur. Yabanci
yapimlarin biit¢eleri fazla oldugu ve yaptiklar1 filmi pazarlayabildikleri i¢in ekibe
harcanan paralar ¢ok kii¢iik miktarlarda kalabilmektedir. Proje kii¢iik de biiylik de
olsa, kurulan sanat ekibi standarttir. Ancak Tirkiye’de sanat ekibinin biiyikligi
filmin biitcesine gore degismektedir. Sanat asistanlar1 arasinda gerceklestirilen is
bolimii soyledir: Senaryonun sahne sahne tiim dokiimii yapildiktan sonra gerekli
aksesuarlar, alimlar, uygulatilacaklar, yaptirilacaklar, siparisler (kumas, mobilya

gibi) liste haline getirilir. Sonra da asistanlara bu isler dagitilir.”

Sanat ekibinde olusturdugu is bolimii Yarkin’in ifade ettigi lizere sOyledir:
“Asistanlar arastirma yapip, bulduklarini fotograflayip, fiyatlar1 alip bana gosterirler.
Ben karar verdikten sonra siparisler verilir, yiiklenip sete getirilir. Ayrica mekan
icinde bu malzemelerin yerlestirmesini de biz bazi yardimcilar ile birlikte yapariz.
Bunun disinda mekén arastirmasi sanat ekibinin isi degildir, mekan sorumlusu bazi
mekanlar1 bulduktan sonra; kullanilacak mekéanlara karar verme asamasinda, biz soz

sahibi oluruz.”

Filmin (Hacivat Karagoz Neden Oldiiriildii?) sanat ekibi: Sanat ekibinin tasarim
grubunda resim, heykel, iletisim fakiiltesi mezunlari; yapim grubunda ise dekor

yapiminda uzmanlagmig (daha pratik ve hizli ¢aligan) marangoz, demirci ve boyacilar
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bulunmaktadir. Bunun disinda sanat egitimi olmayan ancak her seyi sette 6grenmis,

kendini gelistirmis tecriibeli ve eli ¢izime yatkin elemanlar da bulunmaktadir.

Tasarim ve yapim siireci: Anlagsma saglandiktan sonra film tiirtine (donem filmi
gibi) gore uzunlugu degisecek sekilde bir 6n hazirlik donemine girilmektedir. Bu
donemde senaryo okunmakta, analiz edilmekte, sahne dokiimleri, aksesuarlar
cikarilmakta ayrica el ¢izimlerinin yani sira (kurgu atdlyesi a¢tig1 donemde 6grendigi

iizere) 3d modelleme de yapilmaktadir.

Yarkin’a gore sinema filmini yonetmen, goriintii yonetmeni ve sanat yonetmeni
birlikte yapmaktadir. Ancak film, yOnetmenin filmidir. Goriinti ve sanat
yonetmenleri senaryoyu daha etkili ve vurgular sekilde aktarabilmek igin filme
katkida bulunmaktadirlar. Ornegin, bir mekanin dar, genis veya tele ¢ekimleri

arasinda bliyiik duygu farkliliklar1 vardir.

Yarkm’mn birlikte ¢alistig1 yonetmenler iginden, kendini gizerek ifade edebilen Cem
Yilmaz’dwr. Yilmaz, bir donem karikatiiristlik de yaptigi i¢in; cizim yetenegini,
kafasinda olusan filmin goriintiisiinden, karakterlerin kiyafetlerine kadar kagida
aktarmada kullanmaktadir. Hacivat-Karagoz filminin yonetmeni Ezel Akay ise film

icin 3 boyutlu modelleme yapmistir.

Filmin tasarim ve yapim siireci: Senaryo, ikinci kez okunurken sahnelerin dokiimii
yapilmis, sahneler tek tek gergek mi dekor mu, yoksa her ikisinin birlesiminden mi
yapilacak, aksesuarlari, malzemeleri ne olacak belirlenmis ve yaklasik bir biitge
hesaplanmistir. Boylece biitiin mekanlar tiim 6zellikleri ile liste haline getirilmistir.
Sonra bu liste, yapimci ile tartisilmis ve iistiinde anlasilmistir. Daha sonra asistan
grubu ile toplanilmis ve donem arastirmasi yapilmistir. Filmin gectigi tarih 1326, yer
Bursadir. O bolge, tarih boyunca birgok kiiltiire (Prusyalilar, Bizanslilar, Romalilar)
ev sahipligi yapmistir ancak o dénem mimarisi ile ilgili cok fazla kaynak yoktur. Bu
nedenle 6zellikle konut anlaminda sikint1 yasanmistir. Daha sonra ise film tamamen
dekordan olustugu icin bir¢cok el ¢izimi ve 3d modelleme yapilmistir. Yerlesim

planlar1 (meydan, iki sokak, bir ¢arsi, bir cami insaati), planlar tasarlanmistur.

Yonetmen ile yapilan yerlesim planlary, yonlendirme ve diger konular hakkinda
toplantilar yapilmistir. Bazi mekan oOrnekleri iizerinden yorumlamalar yapilarak
gerekli tiim cizimler (detay, plan, kesit gibi) ve 3 boyutlu modellemeler (28 tane)

yapilmistir. Tasarim asamasinda en son 1:1000 6l¢ekli bir maket yapilmis ve
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yerlesimin nasil olacagina karar verilmistir. Uygulama asamasinda gerekli objeler,
malzemeler temin edilmek veya tasarlanmak iizere asistanlara paylastirilmistir.
Animasyon grubu ise g¢erceve iginde bazi nesnelerin (cadir, koyun, insan gibi)

cogaltilmasi, degistirilmesi, sehrin uzaktan goriiniigii gibi gorsellerini hazirlamigtir.

Hacivat-Karagdz filminin tasarim siirecinde donem ile ilgili bilgi toplamak i¢in o
doneme ait kartpostallar, resimler incelenmis; kitaplardan, dergilerden arastirmalar
yapilmistir. Giiniimiizde o doneme ait bir mekan veya bina bulunmadigi i¢in bulunan
resimlerden yola ¢ikilarak mekan yorumlamalari, aksesuar tasarimlart yapilmigtir. O
donemin kiiltlirii ve yasam tarzi yansitilmaya calisilmistir. Yapim asamasinda ise
normalden farkli olarak tas duvarlar, kaliplara al¢1 dokiilerek inga edilmistir. Ancak

tas duvarlar genellikle strafordan elde edilmektedir.

Sekil 4.33: Yapim asamasindan fotograflar (Hakan Yarkin arsivinden)

Bunun disinda dekorlar, ¢elik konstriiksiyon tizerine kontrplak monte edilerek insa
edilmistir. Kubbeler ise stafordan kesilerek elde edilmistir (Sekil 4.33; Sekil 4.34).

-

Sekil 4.34: Yapim asamasindan fotograflar (Hakan Yarkin arsivinden)

Strafora el is¢iligi ile sekil verilmis tizerinde kirilmalar, catlaklar olusturulmustur
(Sekil 4.35).
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Sekil 4.35: Yapim asamasindan fotograflar (Hakan Yarkin arsivinden)

Daha sonra iizerine tiner dokiiliip delikler agilmig, yerine yapistirilmis ve tizerine
puskiirtme siva yapilmigtir. Kuruduktan sonra kat kat boya yapilarak eskimis,

kirlenmis goriintiisii verilmistir. Dekor yapiminda kullanilan malzemelerin ucuz,

gercek goriintiisii verebilen ve dayamkli olmasi gerekmektedir. Ornegin seramik
goriintiisii vermek icin bilgisayarda seramik goriintiisii olusturulup, karo karo olacak

sekilde parlak kagida ¢iktis1 alinmaktadir ve yerine yapistirilmaktadir.

Filmin atmosferi: Senaryodan ve yonetmenin diisiincelerinden yola ¢ikarak filmi
gorsellestirme asamasinda yonetmen, Onceden tanisilmig, birlikte calisilmis bir
yonetmense onun tarzini, isteklerini sanat yonetmeni bilmekte ve ona gore tasarimini
sekillendirmektedir. Bunun digindaki durumlarda ise yonetmen, nasil bir goriintii
istedigini, filmin renklerini (Ezel Akay gibi) sanat yOnetmenine toplantilarda
aktarmaktadir. Bunun disinda sanat yonetmeni de kendi fikrini soyleyerek

calismalara katkida bulunmaktadir.

“Hacivat Karagdz Neden Oldiiriildii?” filminde yonetmen goriintii olarak Yarkim’dan
baz1 se¢ilmis oryantalistlerin tablolar1 ve graviirlerini istemistir. Ornegin: Osman
Hamdi Bey’in Kaplumbaga Terbiyecisi tablosu gibi...(Sekil 4.36) Bazi sahnelerde
secilen tablonun olusturdugu kompozisyon goriilmektedir. Kullanilan renkler de yine

o tablolarm renklerinden esinlenilmis, canli renkler kullanilmistir.

Tiirk filmlerinin yabanci yapimlardan farki: Giinlimiz Tiirk Sinemasi’nin
yabanci yapimlara gore sanatsal iiretim agisindan farki, Yarkin’a gore, sadece
sermaye diigiikliiglinden kaynaklanmaktadir. Yahsi Bati filmi, western kasabasi
tasarimi ile yabanci yapimlar kadar basarilidir. Ancak 6n hazirliga ayrilan siire ve

biitge sikintist nedeniyle Tiirkiye’de eksiklikler bulunmaktadir.
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Sekil 4.36: Secilen oryantalist tablolarin filmdeki uygulamasi1 (Hakan Yarkin
arsivinden)

Yapim tasarimcihigi icin gerekli mesleki formasyon: Sanat yonetmeni olmak i¢in
mesleki formasyon adina igmimarlik ¢ok saglam bir altyapi saglamaktadir. Bunun
yani sira sahne dekorlar1 ve kostiimii boliimii, tiyatro agirlikli bir egitim verdiginden
sanat yonetimi i¢cin en dogru ders programi; perspektif, c¢izim teknikleri, tasari-
geometri, statik, yapi, detay bilgisi gibi derslerin de i¢ine katilacagi sahne dekorlar1

tasarimi1 bolimiinde olusturulmalidir. R6portajin tamami1 EK A.5’te bulunmaktadir.
4.2.3 “Takva” filmi iiretim siirecinin incelenmesi

4.2.3.1 Filme genel bakis
—Filmin kiinyesi:

Film ad1: Takva

Yénetmen: Ozer Kiziltan

Senaryo: Onder Cakar

Tiir: Dram, Psikoloji

Y1li ve Ulkesi: Yapim 2005, Gosterim Aralik 2006, Tiirkiye-Almanya
Siire: 96 dk.

Dil: Tiirkce

Oyuncular: Erkan Can, Meray Ulgen, Giiven Kirag, Oznur Kula, Erman Saban,

Settar Tanridgen, Engin Glinaydin
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Yapimci  Firma: Yeni Sinemacilar-Corazon International (www.imdb.com;

www.vizyonfilmizle.net).

Sekil 4.37 : “Takva” filmi afisi (www.filmafis.com)
—Filmin aldig: édiiller:
Toronto Uluslararas1 Film Festivali, Kanada 2006: Swarovski Kiiltiirel Yenilik
Odiilii

Antalya Altin Portakal Film Festivali, 2006: En Iyi Erkek Oyuncu: Erkan Can; En lyi
Sanat Yonetimi: Erol Tastan; En Iyi Goriintii Yonetimi: Soykut Turan; En lyi

Kostiim Tasarim1: Ayten Senyurt; En Iyi Miizik: Gokge Akgelik; En Iyi Senaryo:

Onder Cakar; En lyi Laboratuvar: SINEFEKT (“Takva”, “Iklimler”); En Iyi Makyaj

ve Sa¢ Tasarimi: Nimet inkaya

Berlin Uluslararasi Film Festivali, Almanya 2007: Panorama Section

Saraybosna Uluslararasi1 Film Festivali, 2007: En Iyi Film

Cinema Tout Ecran 2007: Jiiri Ozel Odiilii

Asian Pacific Screen Awards, Avustralya 2007: En Iyi Performans - Erkan Can
Auteur Film Festivali, Belgrad 2007: Prize for the Freedom of Artistic Expression

Tallin  Black Nights Film Festivali,Estonya 2007: En 1Iyi Film

(www.yenisinemacilik.com).

—Filmin konusu:

“30 yil1 agkin bir siiredir ayn1 mahallede yasayan, sade bir isi olan Muharrem (Erkan
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Can), gece giindiiz ibadet ederek, cinsellikten uzak, en sert islami akidelere uyan
miitevazi bir yasam siirdiirmektedir. Muharrem’in bu koyu dindarhigi, varlikli ve
giiclii bir tarikat seyhinin dikkatini ¢eker. Seyh (Meray Ulgen), tarikatin sahibi
oldugu bir ¢cok miilkten kira toplama isini olduk¢a giivenilir goérdiigi Muharrem’e
verir. Yeni giysiler, cep telefonu ve bilgisayarla donatilan Muharrem, ¢ok zamandir
uzaginda kaldig1 modern diinayn 1n i¢ine hizli bir sekilde dalar. Saf bakislari, hayir
islerinde gordigi geligkili davraniglarla birlikte degismeye baslar. Calistig1 yerde
elinde olmadan bir yolsuzluga bulasir. Daha da kétiisii gece giindiiz riiyalarina
girmeye baslayan bastan ¢ikarticit bir kadnin goriintiisii, i¢ huzurunu allak bullak
eder. Tiim hayat1 boyunca kandini adadig1 degerler bir bir yikilirken, Allah korkusu

akli dengesini zedelemeye baslayacaktir.”
—Film ekibi:

Yoénetmen: Ozer Kiziltan

Senaryo: Onder Cakar

Yapime1: Sevilay Demirci, Onder Cakar, Klaus Maeck, Fatih Akin, Andreas Thiel
Miizik: Gokee Akgelik

Gorinti Yonetmeni: Soykut Turan

Kurgu: Andrew Bird, Niko

Sanat Yonetmeni: Erol Tastan

Isik: Kadir Yazici

Ses: Onur Yavuz

Yardimc1 Yonetmen: Seren Yiice, Ayhan Hacifazlioglu
Kostiim: Ayten Senyurt

Makyaj: Nimet Inkaya (Kiziltan, 2006)

Fim ekibinin tamami EK A.6’dadr.

—Karakterleri:

(Erkan Can) Muharrem, (Meray Ulgen) Seyh, (Giiven Kirag) Rauf, (Oznur Kula)
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Hacer, (Erman Saban) Mubhittin, (Settar Tanriogen) Ali Bey, (Engin Giinaydmn) Erol,
(Murat Cemgir) Mahmut, (Miifit Aytekin) Unal, (Feridun Kog) Muzaffer,
(HakanGiirsoytrak) Meczup, (Selahattin Bilal) Stikrii (www.imdb.com)

—Kullanilan mekanlar (gercek+dekor):

Takva filmi, ana karakter Muharrem’in (Erkan Can) hayatinin gegtigi yerler
iizerinden kurgulanmistir. Muharrem’in evi, eski bir mahallede bulunan tek basina
yasadig1 iki katli, ahsap gergek bir evdir. Ancak filmde goriinen ev ile i¢ mekanlar
farkli yerlerde ¢ekilmistir (Tastan, roportaj, mayis 2011). I¢ mekan sahneleri igin
baska bir evin i¢i secilmis ve evin i¢i tamamen bastan tasarlanip uygulanmistir (Sekil
4.38,a). Muharrem, dinine son derece bagl hatta asir1 muhafazakar denilebilecek bir
insandir ve kendini diinyevi zevklerden tamamen wuzaklagtirmistir. Evinin i¢
tasarimida genellikle eski, modasi ¢oktan ge¢mis esyalar kullanilmis; gelenekselci
bir tarz yakalanmistir. Muharrem’in ailesini kaybetmeden dnce ev ne haldeyse, simdi
de aymi oldugunu diistindiirmektedir. Bu durum da Muharrem’in bekér, tek basmna
yasayan ve hayatim1 ige gitmek ve ibadet etmek ile geciren bir insan oldugu

durumunu gii¢lendirmektedir. Evin iginde bulunan, giris- merdiven holii, mutfak,

salon, yatak odasi1 ve tuvalet mekanlarinin tasarimi yapilmustir.

Sekil 4.38 : Muharrem’in evinin distan goriiniisii,a; evin tuvaleti,b (filmden
almmustir)
Evin tuvaletinde eski tip algak bir lavabo (abdest almaya uygun), onun {izerinde bir
ayna ve klozet bulunmaktadir. Muharrem banyosunu da burada plastik bir tabure
tizerine oturarak, suyla dolu bir kova yardimiyla yapmaktadir (Sekil 4.38, b). Evin
salonu eski esyalar ile dosenmis, ufak bir odadir. Duvarlara bir¢ok aile fotografi

asilmistir; oturma grubu sedir seklindedir ve iizerine beyaz danteller serilmistir (Sekil
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4.39).

Sekil 4.39 : Evin salonu (filmden alinmig goriintii)

Genellikle kullanilmayan eski bir televizyon, Muharrem’in yemek yerken dinledigi,
sesinden eski oldugu anlasilan bir radyo ve soba vardir. Salonda ayrica yesil ortii ile

ortlilmiis ufak bir yemek masasi bulunmaktadir (Sekil 4.40).

Sekil 4.40 : Evin salonu (filmden alinmis goriintii)

Giris holii ile merdivene, mutfaga ve salona ge¢is bulunmaktadir. Merdivenin yanina
iizerinde turuncu Ortii serili bir camasir makinesi yerlestirilmistir. Mutfak evin diger

mekanlar1 gibi geleneksel, 6zensiz bir dekorasyona sahiptir.

Sekil 4.41 : Evin mutfagy, yatak odasi (filmden alinmig goriintii)
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Eski model bir buzdolabi, eski aliiminyum bir tencere, eski bir ocak gibi... (Sekil
4.41) Muharrem’in yatak odasi, tuvaletle birlikte evin tist katindadir; ahsap merdiven
ile ¢ikilmaktadir. Evin genelinde oldugu gibi ahsap ve eski mobilyalar burada da
bulunmaktadir. Yatak basinda asili Kuran-1 Kerim karakterin nasil bir diisiince tarzi
oldugunu vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda basucunda bulunan calar saat, sabah
namazma uyanmak i¢in kullanilmaktadir. Yatak basindaki aplik de evin diger

mobilyalar1 gibi eski ve kohne atmosferi tamamlamaktadir (Sekil 4.41).

Muharrem’in i yeri Mimar Sinan’in eseri olan Biiylik Yeni Han igerisindeki bir
cuvalgr dikkkamidrr. Bir giimiis¢li diikkkdninin i¢cinin yeniden tasarlanmasi ile
olusturulmustur (Takva DVD’si yonetmeni Ozer Kiziltan’in yorumu). Patronu Ali
Bey’in masasinin ve koltugunun oldugu bir ofis ve ¢uvallarin durdugu ve tartildig:
bir depo alani vardir (Sekil 4.43). Ofiste Ali Bey’in koltugunun arkasindaki duvarda
bir cami resmi bulunmaktadir ki bu Ali Bey’in de karakter olarak diisiince yapisini
vurgulamaktadir. Diger duvarda ise kasanin iizerinde Atatiirk resmi ve vergi levhasi

bulunmaktadir. Bunun disinda dosyalar, hesap makinesi, deri miisteri koltuklari,

ahsap mobilyalar ofisin atmosferini tamamlayan 6gelerdir (Sekil 4.42).

4
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Sekil 4.43 : Depo, Biiyiik Yeni Han (filmden alinmig goriintii)
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Muharrem “Ahmet Ismail Efendi Kiiltiir Arastrma Vakfi” isimli, yine Mimar
Sinan’m eseri olan kiilliyeye siirekli olarak gitmektedir. Bu kiilliye Muharrem’in de
iiyesi oldugu bir tarikatin dergahi olarak kullanilmaktadir. Diizenli olarak zikir
torenleri gergeklestirilmektedir. Bir siire sonra seyh Muharrem’i tarikatin mali isleri
icin gorevlendirir ve Muharrem evinden dergahta bulunan bir dervis odasina

yerlestirilir (Sekil 4.44). Dergahta yemekhane, dervis odasi, seyhin odasi ve zikir

torenlerinin yapildigi salonun i¢ tasarimlar1 yapilmstir.

Sekil 4.44 : Dervis odasi (filmden alinmig goriintii)

Dervis odasi kiilliyenin i¢inde mevcut olan bir odadir; bazi esyalar eklenmistir
(Tastan, roportaj, mayis 2011). Bir ¢alisma masasi, bir yatak, dolap ve ahsap bir bank
bulunmaktadir. Oda sadece fonksiyona yonelik olacak sekilde konfor gozetmeden

dekore edilmistir.

Sekil 4.45 : Dergah (cami), zikir toreninin yapildig1 salon (filmden alinmis goriintii)

Zikir toreninin yapildig1 salonun duvarlarinda tarikat i¢in 6zel olarak tasarlanmis
flamalar, hat tablolar1 bulunmaktadir (Takva DVD’si yonetmeni Ozer Kiziltan’in
yorumu). Bu flamalar dergahin diger duvarlarma da yerlestirilmistir. Salonda

simetrik olarak iki adet somine bulunmaktadir (Sekil 4.45).

Yerde seyhin oturdugu alanda hayvan postlari, tarikat iiyelerinin bulundugu alanda

halilar kullanilmistir (Sekil 4.46). Tarikatin seyhi digerlerinden farkli olarak daha
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yiksekte, koltukta oturmaktadir. Aydinlatma, renkli el yapimi cam avizeler ve

aplikler ile saglanmgtir.

Sekil 4.46 : Zikir toreninin yapildig1 salon (filmden alinmig gdriintii)

Seyhin dergahtaki odasinda seyh sahne gibi bir alanda, bank tipi bir koltukta
oturmakta ve Kuran-1 Kerim okumaktadir. Yesil hali {izerinde hayvan postlari

bulunmaktadir. Duvarlara tarikatin flamas1 ve hat tablolar1 asilmistir (Sekil 4.47).

Sekil 4.47 : Seyhin odas1 (www.indiewire.com; filmden alinmig goriintii)

Odada ayrica Rauf’un (Giiven Kirag) tarikatin mali isleri i¢in ¢alistig1 bir calisma
masas1 ve yesil deri bir koltuk bulunmaktadir. Duvarlar, bir siirii kitabin oldugu
kiitiphane ile kaplanmistir. Ahsap ve hali mekanin dekorasyonda yogunlukla
kullanilmigtir. Ozer Kiziltan’m DVD’de yaptigi yorumlara gore, kiitiiphane Islam
kiiltiirlinde okunacak ¢ok sey (tasavvuf felsefesi gibi) oldugunu vurgulamak ic¢in

yapilmis ve 6zel olarak kitaplar toplanmustir.

Seyhin ailesi ile yasadigi ev, bir sahnede Galata Kulesi gorildiigii iizere,
Siileymaniye’de bulunmaktadir. Yonetmenin DVD’de yaptigi yorumlara gore,
ozellikle pencereden disarisinin goriintlisii verilmistir ki seyhin Galata Kulesine
Miisliiman Istanbul tarafindan baktig1 vurgulansin. Evin i¢ mekaninin tasarimi bastan

tasarlanmis ve uygulanmistir. Mobilya olarak klasik ve geleneksel tarza sahip sedir,
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koltuk, hali ve sehpalar kullanilmistir. Muharrem’in evinden farkli olarak daha
Ozenle dekore edilmis ve daha kaliteli mobilyalar kullanilmistir (Sekil 4.48). Boylece
seyh ile Muharrem arasindaki gelir farkliligi vurgulanmistr. Mekana diger

mekanlarda oldugu gibi ahsap hakimdir.

Sekil 4.48 : Seyhin evi (filmden alinmig goriintii)

—Sanat Ekibi:

Sanat grubu:
Serhat Altiten, sef asistan (egitimi yoktur)
Yunus Emre Yurtseven

Meral Efe (Marmara Universitesi Radyo Tv Sinema, Marmara Universitesi Sinema

Yiiksek Lisans)

Omer Elagmaz

Yapim ekibi:

Set Marangozu: Adil Mentes

Konstriiksiyon Ekibi: Sidik Karaderili, Harun Kayaalp, Abdullah Karaderili, Emin
Karaderili, Necip Karaderili, Seref Karaderili, Nihat Aycicek

Butufor Konstriiksiyon: Talat Doganoglu

Metal Konstriiksiyon: Osman Giiner, Hasan Giiner, Fatih Tosun, Veysel Ozcelik,

Saban Torun
Kostiim tasarim: Ayten Senyurt
Kostiim asistanlari: Elif Sonmez, Tugba Tiryaki, Duygu Kiitiik

Makyéz: Nimet Inkaya (Kiziltan, 2006; Tastan, roportaj, mayis 2011)
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4.2.3.2 Erol Tastan ile roportaj

Egitimi: Mimar Sinan Universitesi, sahne goriintii ve sanatlari, tiyatro kostiimii ve

dekoru boliimii (1992 mezunu) (Tastan, roportaj, mayis 2011)
Yaptigi isler:

Sanat yonetmenligi yaptig1 filmler: Kurtlar Vadisi: Gladio-2009, Seytanin Pabucu-
2008, Guiz Sancis1-2008, Musallat-2007, Takva-2005, Maruf-2001

Sanat yonetmenligi yaptigi diziler: Her Seye Ragmen-2011,Tirkan-2010, Canini
Sevdigim Istanbul’u-2009, Kara Yilan -2007, Hirsiz Polis-2005, 2006, Yabanci

Damat -2004 (www.sinematurk.com)

Odiilleri: Antalya Altm Portakal Film Festivali, 2006: En Iyi Sanat Yonetimi

(www.yenisinemacilik.com)
Roportaj ozeti:

Kariyeri: Erol Tastan tiyatro kostiim ve dekor tasarimi bolimii son sinifindayken,
desen hocasinin vasitasi ile tamistign Ali Ozgentiirk’iin o ddnem ¢ekmeye hazirlandigi
“Ciplak™ filmi ile ilk sanat yonetmenligi isini almistir. Boylece sinema sektoriine
girmis ve keyif aldig1 i¢in bu yolda devam etmistir. Ciplak filminden sonra Mustafa
Ziya Ulkenciler ile tanismis ve bazi televizyon islerinde, Manisa Tarzam, Agir
Roman ve Abdiilhamit Diserken filmlerinde asistanligini yapmistir. Boylece

Ulkenciler sayesinde fotografcilikta kendini gelistirmis ve set deneyimi kazanmustr.

Aldig1 egitimin meslegine etkisi: Aldig1 egitim daha ¢ok tiyatro iizerinedir; hatta
sinema ve televizyon dersi bile almamustir. Altyapisi, tiyatro sahnesi yani tek boyutlu
dekor tasarimm lizerine kuruludur. Ayrica okulda gercek dekor iiretimi iizerinden
degil maket {lizerinden egitim gormiistiir, bu nedenle de malzeme bilgisi eksik
kalmistir. Ancak Tastan’a gore, tiyatro ve sinema i¢in dekor tasarlamak arasinda ¢ok
fark yoktur. Egitim programinda saglanan dramaturji bilgisi, metin okuma ve

coziimleme teknigi bu meslekte fayda saglamaktadir.

Anlagsmanin saglanmasi: Sinema filmlerine, genellikle yOnetmen ile yaptigi
anlagsma sonucunda dahil olmaktadir. Takva filminde ise 6nceden arkadasi olan (yeni

sinemacilarin sahibi) Sevilay Demirci’nin ricasi lizerine gérev almistir.

Yapim tasarimcisi-sanat yonetmeni kavramlari: Erol Tagtan’a gore, Tiirkiye’de
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heniliz kavramlar yerine oturmamistir. Yesilcam geleneginde olan, egitimsiz sanat
ekibi calisanlar1 nedeniyle yonetmenlerin set tasarimimi iistlenmeleri ile sanat
yonetmenleri sadece uygulama yapan kisiler olmuslardir. Hala geleneksel tarzda
calisan yonetmenler bulunmaktadir. Ancak giiniimiizde bu degismektedir ve artik
senaryonun gorsellestirilmesi gorevini yapim tasarimcilari, yonetmen ve goriintii
yonetmeni ile diyalog igerisinde gerceklestirmektedir. Dolayisiyla yapim

tasarimciligi gérevi yonetmeninin ¢alisma tarzina gore degismektedir.

Tiirkiye’de calisma alanmi: Tastan’a gore, Tiirkiye’de sanat yonetmenligine ancak
donem filmlerinde ihtiyag¢ duyulmaktadir. Bu nedenle kendisi daha ¢ok dénem
filmlerini tercih etmektedir. Ancak biitce ve zaman kisitlamalar1 dolayisiyla siireg
basarili bir sekilde ilerlememekte ve sonuglar diinya standartlarindan farkli

(olumsuz) ¢ikmaktadir.

Sanat ekibi: Tirk sinema filmlerinde is bolimii ve uzmanlasma yoktur. Yapim
tasarimcist unvani ¢ok az projede bulunmaktadir. Sanat ekibinin biiylikligi ve
donanimi projenin biiytikliigline (biitce ve dekor biiytikliigii) gore degismektedir yani
bir standardi yoktur. Yaratici siirecin (aksesuar tasarimi, set tasarimi gibi) hepsini

sanat yonetmeni listlenmektedir. Bu nedenle de bazen kalitesiz isler ¢gikmaktadir.

Takva filmi sanat ekibi: Serhat Altinten, Takva filminde sanat yonetmeninin bas
asistanidir. Dekor yapimimi kontrol eden ve uygulatan kisidir. Ancak bu konuda bir
egitimi yoktur, uzun siiredir setlerde ¢alismis ve tecriibe kazanmistir. Yunus Emre
Yurtseven, sette durup, seti idare etmistir. Sanat asistanlar1 iginde belli bir is bolimii
yapilmamistir; mobilyalarm temin edilmesi, yerlestirilmesi, eskitmelerin yapilmasi

gibi igler verilmistir.

Tasarim ve yapim siireci: Erol Tastan’in ifade ettigi iizere, Takva filminin tasarim
stirecinde goriintli yonetmeni (bazen), senarist, yonetmen ve kendisi siirekli diyalog
ve fikir aligverisinde bulunmuslardir. Boylece filmin atmosferi ve alt metni ile ilgili

ortak bir diislinceye ve/veya karara varilmistir.

Filmin atmosferine ve mekanlarin 6zelliklerine karar verilen bu siiregte, projeye
gore, gerekli ise eskizler de sanat yonetmeni tarafindan ¢izilmektedir. Biitce tahmini
ile sahnelerin dokiimleri hazirlanmaktadir; dekor yoksa aksesuar listeleri
¢ikarilmaktadir. Takva’da daha ¢ok gercek mekanlar giydirilmistir. Ger¢ek mekanlar

kullanmak yapimeci1 i¢in zaman ve biit¢e agisindan daha avantajlidir ancak Takva
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filmi yapisi itibariyle gercek mekanda ¢ekilmek i¢in uygun bir filmdir. Filmde bir tek
seyhin halvet etmeye girdigi kisim dekor olarak uygulanmistir. Dergah olarak
kullanilan yer, Mimar Sinan’in eseri olan bir kiilliyedir. Burasi da terk edilmis ve atil
durumda oldugundan 6nce temizlik ve bakim yapilmistir. Mekanlarin tasarimi
stirecinde, karakter analizi (sosyal simifi, aligkanliklari, kiiltiirii, mekana bakislar1 ve

mekan1 olusturma tarzlari gibi), senaryo ve toplantilardan yola ¢ikilmugtir.

Muharrem’in evi tasarlanirken, Muharrem’in bekar olmasi, hayatmm ig-ev-dergah
arasinda gecmesi, ailesi ile yasadigi evde onlar1 kaybettikten sonra tek basina
yasamaya devam etmesi ve muhafazakar olmasi verilerinden yola ¢ikilmistir. Eski ve
geleneksel mobilya kullanimmin nedeni, esyalarin ailesinden kalmasi ve karakterin
hayat tarzinin gereklili§indendir. Filmde distan goriinen ev ile i¢ mekanlar farkl
yerlerde ¢ekilmistir. Evin i¢inde gecen sahneler i¢in Siileymaniye yakininda bulunan
bir koskiin miistemilat1 kullanilmistir. Mekanlar tasarlandiktan sonra sanat asistanlari
gerekli mobilyalar1 arastrmis bulmus, fotograflamis ve sanat yOnetmeni ile
paylasmistir. Estetik ve mekansal a¢idan uygun olanlar secilmis, yine asistanlar
tarafindan satm alinmistir. Evin i¢i temizlenip boyandiktan sonra duvar ve doseme
kaplamalar1 eskitilmis, akmtilar, lekeler yapilmistir. Eskiciden satin alinan sedir
(kumas se¢ilip kaplatildiktan sonra) ve perde yasanmislik hissi vermek i¢in asistanlar

tarafindan zimparalanmaistir.

Erol Tastan’1n belirttigi iizere, gerekirse, dekorun, blitcenin ve zamanin biiyiikliigline
gore mimari ¢izim ve 3 boyutlu ¢alismalar da yapilmaktadir. Tastan’a gore: “Sanat
yonetmenine verilen ekip sayis1 ve donanimi, biit¢e, zaman sinirlamalar1 oldugu i¢in
maket, ¢izimler, kamera hareketlerinin planlanmasi yapilamiyor. Bunlar yapilsa
dekoru ne eksik ne fazla yaparsin, uygulamaya gecersin. Diinyada boyle yapiliyor,

dogrusu da bu ama bizde ¢cogunlukla boyle olmuyor.”

Filmin atmosferi: Filmin senaristinin (Onder Cakar) tekke ve tarikatlar1 inceledigi
donemde, Erol Tastan ile birlikte zikir torenlerine katilmistir. Boylece gezerek,

arastirarak ve fikir aligverisi yaparak filmin atmosferi olusturulmustur.

Tiirk filmlerinin yabanci yapimlardan farki: Ekip donanimi, biitge, ¢alisma
yontemi, sanat ekibine verilen 6n ¢alisma zamani ve yonetmen, goriintii yonetmeni
ve sanat yonetmeninin diyalogu ac¢isindan eksiklikler vardir. Ancak yaraticilik

acisindan bir eksiklik yoktur.
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I¢cmimarhk ile yapim tasarimeih@min benzerlikleri ve farkhliklan: ikisinde de
mekan tasarimi yapilmaktadir ve yaraticilik séz konusudur. Ikisinin de kendine gére
bir fonksiyon amaci vardir yani c¢ok farkli yanlari yoktur. Ayrildiklar1 nokta
icmimarm gercek diinya ve gergek kisiler i¢in, yapim tasarimcisinin ise sanal bir
diinya ve bir film karakteri i¢in tasarimini kurgulamasidir. Yapim tasarimcilari,
mimarlar gibi belli amaglar i¢in degil, karakter ile biitiinlesecek mekanlar

tasarlamaktadirlar.

Yapim tasarimeiligi icin gerekli mesleki formasyon: Ii¢gmimarlik egitimi bu is i¢in
1yl bir altyap1 saglamaktadir. Tastan’in acikladigi lizere: "Yapim tasarimcisinin bir
boliimden mezun olmasindan ¢ok, set tecriibesinin ¢ok fazla olmasi gerekmektedir.

Dramaturjiden, sanat tarihinden, projenin lokasyonundan, plastik sanatlardan

anlayan, diisiinsel bir insan olmas1 ayrica yoneticilik vasfinin olmasi gerekmektedir
yani mezun olur olmaz ¢ok yetenekli, ok donanimli biri olmas1 gerekir ki dogrudan
yapim tasarimcisi olarak ige baslayabilsin.” Ayrica goriintii yonetmenine ac1 bulmak,
biitce hesaplamak gibi sorumluluklar1 da oldugu icin egitimin yani swra setlerde

calisip tecriibe kazanmas1 ve kendini gelistirmesi gerekmektedir.

Roportajin tamami1 EK A.7’°de bulunmaktadir.

4.3 Degerlendirme ve Sonug¢

Calismanin dordiincii boliimiinde, Tiirk sinemasindan O6rnekler vermeden once Tiirk
sinemasimin tarihine genel bir bakig atilmistir. Béylece Tiirk sinemasinin gelisimi,
politik, sosyal ve ekonomik olaylar 1s1¢indaki degisimi ifade edilmis ve genel bir
bilgi saglanmistir. Tiirk sinemasinin bir sanayi haline gelememesinin sebeplerinin,
yapimcilik kurumunun gelismemis olmasi yani siirekli bir sermayenin bulunmamasi

ve sinema izleyicisinin eksikligi olarak belirlenmistir.

Tirk Sinemasi’ndan 6rnekler boliimiinde, ti¢ Tirk filmi (Ulak, Hacivat Karagoz
Neden Oldiiriildii, Takva), filmin kiinyesi, konusu, karakterleri, aldig1 ddiiller, film
ekibi, sanat ekibi (biliniyorsa aldiklar1 egitim ile) ve filmde kullanilan gercek ve/veya
dekor mekanlar basliklari altinda analiz edilmistir. Bunun yani sira filmlerin sanat
yonetmenleri ile sinemada sanat yonetmenligi (yapim tasarimciligl), tasarim ve
yapim siireci ve igmimarm sinemadaki rolii lizerine yapilan réportajlar 6zet halinde

aktarilmustir.
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Yapilan incelemeler sonucunda, Tiirkiye’de film yapiminda gorev alan insanlarin
sifatlar1 (unvanlari), 6zellikle sanat ekibindeki gorevlilerin, birbiri i¢inde farklilik
gosterdigi goriilmiistiir. Sanat ekibinin yOneticiligini yapan “yapim tasarimcist”
unvan olarak, hi¢bir filmde kullanilmamistir. Bunun yerine iistlenilen sorumluluk
aynt olsa da “genel sanat yOnetmeni”, “dekor tasarim sorumlusu” ve “sanat
yonetmeni” terimleri kullanilmigtir. Sanat ekibinde, yabanci yapimlarda oldugu gibi
bir igboliimiiniin ve uzmanlagsmanin olmadigi, filmin dekor tasariminmn biiytikigline
gore kadronun biliyliyiip kiiclildiigi ve gorevlerin belirli olmadigi, herkese sanat
asistan1 tinvani verildigi gézlemlenmistir. Ayrica sanat ekibinin yani yaratici siiregte
rol almas1 gereken kisilerin sanat yonetmenleri tarafindan se¢ildigi; birlikte caligilan
bu kisilerin genellikle siireklilik gostermedigi (dekor yapim ekibindeki marangozlar,
demirciler diginda) anlagilmistir. Projenin tasarim siirecini tamamen sanat yonetmeni
tarafindan tstlenildigi, projenin sadece yapim siirecinde sanat asistanlarinin devreye
sokulduklar1 bu nedenle de genellikle 6zel bir mesleki formasyona sahip olmadiklar1
anlasilmistir. Buradan yola ¢ikarak, Tiirk sinemasmin heniiz oturmus, standart bir

altyapismin olmadigi sonucuna ulasilabilmektedir.

Secilen filmlerin sanat ekibinin analizi ve sanat yonetmenleri ile yapilan roportajlar
sonucunda igmimarin, bir sinema filminin sanat iiretimindeki rolii sanat ekibinde
teknik ressamlik ve Hakan Yarkin 6rneginde gorildiigii iizere “yapim tasarimciligr”
yani Tirkiye’deki adiyla “sanat yonetmeni” olarak belirlenmistir. Bunun nedeni ise
icmimarhk disiplini ile yapim tasarimciligimin siire¢ agisindan ¢ok biiyiik
benzerliklerinin olmasidir. Mekan tasarimi, tasarimin kagida aktarimi, 3 boyutlu
model yapimi yani yaratict siire¢ agisindan benzerlikler vardir. Ancak mesleki
formasyon olarak kisinin igmimarlik egitimi almasi, yapim tasarimciligi i¢in iyi bir
altyap1 saglasa da kisinin kendini setlerde tecriibe kazanarak, dekor malzemesi,
dramaturji, plastik sanatlar, sinema teknikleri, ekip yoneticiligi ve dekor yapimi gibi

konularda gelistirmesi ve yenilemesi gerektigi sonucuna varilmistir.

Secilen li¢ sinema filminde de filmin gorsel biitiinliigli ve yaraticilig1 sanat
yonetmenine birakilmistir yani yonetmenin herhangi bir diretmesi olmamistir aksine
yonetmen, sanat yonetmeni ve (bazen) goriintii yonetmeninin katildigi toplantilar
sayesinde fikirlerin gelistirildigi, verimli yaratici siiregler yaratilmistir. Bu nedenle,

ti¢ filmin de kendine 6zgli bir gorselligi, dil biitiinligii ve atmosferi olusmustur.
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5. SONUC

Ic mimarlik ve sinema disiplinlerinin kapsamli olarak incelenmesi sonucunda,
kavramsal anlamda farkliliklar (bakis agisi, tasarim sinirlamalari, veri kaynaklari,
tasarim hedefi) goriilse de pratik anlamda tasarim ve yapim siirecinde biiyiik
benzerlikler bulunmaktadir. Sinema filmi dekorlarmin yaratimi siirecinin detayli
olarak incelenmesi ve yapilan roportajlar sonucunda bu siiregte yonetmenlik yapan
“yapim tasarimcist” rolii i¢in gerekli altyapinin igmimarlik egitimi ile saglandigi
belirlenmistir. Ancak sinema sektoriinde yapim tasarimciligi gorevi, ¢ok disiplinli bir
calisma veya bakis agist gerektirmektedir. Bu gorevi basarili bir sekilde
iistlenebilmek i¢in egitimin yani sira kisinin kendisini sinema filmi yapimi, dekor
yapimi, malzeme bilgisi, resim, metin ve karakter analizi, set tasarimi ve kostiim
tasarim1 gibi konularda gelistirmesi, yenilikleri takip edip uygulamasi ve film

setlerinde ¢alisip, pratik kazanmasi gerekmektedir.

Sinema filminde yapim tasarmmciligi gorevi i¢in mesleki egitim saglayacak
boliimlerin tniversitelerin egitim programlarina dahil edilebilecegi goriilmektedir.
S6z konusu egitim programlarmin olusturulmasinda, Tirkiye disinda incelenen konu
alanindaki egitim programlar1 degerlendirilebilecektir. Buna gore yiiksek lisans
diizeyinde, dogrudan sinemada yapim tasarimciliglr egitimi veren bir programin
olusturulabilecegi ongoriilmektedir. Olusturulacak yiiksek lisans programina mekan
formasyonuna sahip tasarim altyapili, sinemaya merakli, kendini gelistiren 6rnegin
mimar, igmimar, endiistri tirlinleri tasarimcis1 mezunlari1 vb.nin katilimi miimkiindiir.
Yapim tasarimciligi i¢in gerekli formasyonun, sinema filmi yapimi teorisi ve teknigi,
set tasarimi ve yapimi teorisi ve teknigi ve yapim tasarimciligi pratigi (proje) vb.
birikimleri kapsamas1 gerektigi goriilmektedir. Daha detayl olarak incelenirse yapim
tasarimcilig1 yiliksek lisans programi i¢in gerekli icerik alt basliklarinin asagidaki gibi

olmasi s6z konusudur:
e Sinema filmi yapimi
e Metin ve karakter analizi, metin ¢oziimleme

e Set yapimi
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e Malzeme bilgisi

e Sinema filmi tasarimi tarihi
e Ozel efektler, dijital tasarim
o Resimleme (storyboard)

e Kostiim tasarimi

¢ Yapim tasarimcilig1 projesi
e Mekan arastirmasi

e Set tasarimi

e Aksesuar se¢imi, tasarimi

Yapim tasarimciligi icin yukarida belirtilen formasyonlar1 saglamak {iizere
gelistirilecek program igin Tirkiye’den ve Tirkiye disindan bazi egitim kurumlari
ornekleri mevcuttur. Mimar Sinan Universitesi’nde bulunan sahne dekorlar1 ve
kostimii tasarimi lisans ve yiiksek lisans boliimleri ders programlarinda gézlendigi
lizere “dramaturji”, “dekor tasarimi (proje), “sayisal bicim modelleme”, “3 boyutlu
bicim gelistirme-bilgisayar destekli tasarim”, “metin ¢oziimleme” dersleri,
olusturulacak egitim programi i¢in referans olusturabilir (www.msgu.edu.tr). Erol
Tastan’in roportajinda belirttigi ilizere yapim tasarimciligr gorevi i¢in dramaturji
onemli bir altyapr saglamaktadir (Mayis 2011). Universitenin web sitesinde
dramaturji dersinin amaci soyle agiklanmistir: “Oyunculari, metinleri ve donemleri
ile bilimsel olarak inceleyerek tasarlama derslerine temel olusturmak. Metin
incelemesinde temel basliklar, karakter analizi, zaman ve mekan kullanimi, 6rnek

metinlerin karsilastirmali olarak incelenmesi.” (Www.msgu.edu.tr).

Tiirkiye disinda incelenmis sinema okullarmdan, yapim tasarimciligi yiiksek lisansi
egitimi veren Academy of Art University sunulan ders programi ile set tasarimu,
mekan arastrmasi, aksesuar tasarimi ve ekip calismasi alanlarinda formasyon

saglamaktadir (www.academyart.edu).

Dodge College of Film and Media Arts’da ise benzer sekilde set tasarimi, resimleme,
dijital tasarim ve yapim tasarmmciligi (proje) alanlarinda egitim verilmektedir. Bu
birikim ise Ogretim programimda bulunan film gelisimi (tarihi), set dekorasyonu,

gorsel tasarim ve iiretimin temel ilkeleri, yapim tasarimciligi (proje), set
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tasarimciligl, ¢izim ve resimleme stiidyosu, dijital yapim tasarimciligi stiidyosu ve

kostlim tasarimi gibi dersler ile saglanmaktadir (ftv.chapman.edu).

Sinemada yapim tasarimcilig1 i¢in egitim programlarinin olusturulmasmin yani sira
tim film ekibinde olmasi gerektigi gibi yapim tasarimciligl gorevinin ve Sanat
ekibinin pratikte uygulamasi dogru bir yontemle yapilmalidir. Film yapimminda gorev
alan kisilerin tistlenecegi sorumluluklar ve alacaklari invanlarin daha tanimli olmasi1
yararli olacaktir. Ayni sekilde filmin sanat ekibinde gorev alacak kisilerin de
iistlendikleri gorevlere uygun (tez ¢alismasinda belirtildigi tizere) tinvanlarin olmasi
ve ekipte is bolimii saglanmasi uygundur. Dolayisiyla kisiler de tanimlanmig bu
gorevleri yerine getirebilecek donanima sahip olacaklardir. Mesleki formasyon ve
tecriibe agisindan donanimli kisilerin sinema filmi yapiminda rol almasi idealdir.
Ornegin bir sinema filmi sanat ekibinde, danismanlik yapacak gérevliler mimarlik
veya sanat tarihgileri, resimleme veya grafik tasarimi yapanlar grafik tasarimi veya
resim mezunu, set aksesuari tasarlayanlar heykel sanatgisi veya endiistri iirlinleri
tasarimcisy, filmin peyzaj tasarimini yapacak insanlar peyzaj tasarimcilart olmasi

uygundur.

Bunun yani sira sanat ekibinde set dekoratorliigii, set tasarimi, sanat yonetmenligi,
resimleme (storyboarding), cizerlik gibi gorevler i¢in teknik ressamlar, ressamlar,
grafikerler, igmimarlar, mimarlar, sinema-tv mezunlari, sahne dekorlar1 ve kostiimii

mezunlari, endiistri tiriinleri tasarimcilari rol alabilmelidir.

Tez caligmasi kapsaminda varilan sonuglarin, sinemada set-mekan tasarimi gibi
smirlt bir alanda yapilmis arastirmanin sonuglar1 olarak degerlendirilmesi dogru

olacaktir. Konunun farkli boyutlarda ele alinmas1 ve arastirilmasi sz konusudur.
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EK A.1: “Ulak” filmi ekibi (jenerik)

Yapim Ekibi:

Y onetici yapime1 (executive producer): Baran Seyhan
Avsar Film genel koordinatorii: Murat Cigcek

Yapim koordinatorii: Asli Oner

Yapim asistanlart: Levent Giilbay, Mustafa Akar
Yapim sorumlusu: Emre Onel

Teaser yapim asistant: Serdar Cengiz, Bengisu Bahadir
Yonetmen EKibi:

Yardimci yonetmen: Irmak Ci1g

Yonetmen yardimcisi: Sinem Kog, Deniz Kolos, Hatice Dere, Cem Gengoniil
Reji stajyeri: Firat Kirezci

Teaser yonetmen yardimcisi: Cem Karci

Kamera EKibi:

Kamera asistani: Julien Taylan Aksoy, ibrahim Atabay, ihsan isci
Kamera operatorii: Aydogan Yildiz

Focus puller: Biilent Ozer

Cams operatorii: Polat Bikel

Steadycam Operatorii: Ercan Yilmaz

Set video-kayit: Mark Marnikovic

Set fotograf¢isi: Zeynep Yorgancilar, Rila Koksal

Ses Ekibi:

Ses tasarim: Nail Yilmaz
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Final miksaj: Ulas Agce

Dolly operatorii: Rasim Kurtulan

Dolly asistan1: Mithat Sahin, Gokay Pulas, ibrahim Sizmaz
Foley kurgu: Yasar Ozdemir

Foley artist: Cvetan Kadiysky, Georgy Vladichki

Isik Ekibi:

Tekisik Telesine: Hilal Erdebil

Isik ekibi: Evren Ozfirat, Osman Timugin, Emre Cakir, Cengiz Topuz, Atilla Erdem
Ermis, Adnan Demir, Siileyman Oztiirk, Kaya Taylan, Deniz Uysal, Biilent Sancakls,
Ahmet Serkan Isik

Teaser 151k sefi: Umit Barlas

Hukuk Danmismanlari: Selen Tarim, Erdem Turkekul
Post-Prodiiksiyon:

Kurgu asistani: Zeynep Geggin

Diyalog ve atmosfer kurgu: Hasan Sakaci

Labaratuvar sorumlusu: Yusuf Ozbek

Sinemaj Teknik Sorumlu: Hakan Toptas

Film tarama: Biilent Tanoba

Kopya baski: Mustafa Kog¢, Ayhan Kisa, Ersan Giimiis

Film yikama: Sinan Kilig, Orhan Turgut, Ilhan Ozkan, Cengiz Kog, Siileyman
Goktas, Serkan Yigitkog, Kenan Giirsan, Hiiseyin Sargin, Aydin Yenigeri

Film transfer: Ozgiir Taparli

Renk diizenleme: Pascal Nowak

Oyuncu Secimi (Casting):

Ayvalik oyuncu se¢imi sorumlusu: Liitfii Yilmaz
Figiirasyon sorumlusu: Mehmet Esatoglu

Cast Ajanslar:
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Id Iletisim ve damismanlik, Art Istanbul, Tiimay Ozokur, Sihirli Anahtar, People
Ajans, Best Casting, Mayadroom, Cast 33

Idari Isler:

Idari koordinatdr: Pelin Aksoy

Ofis koordinasyon: Nejla Kutlu

Set amiri: Sadun Demirkapu

Teaser set amiri: Tanyolag Tiirkben

Set hizmet: Tugrul Giines, Mustafa Dogan, Ali Simsek, Murat Engin
Set ekibi: Muharrem Oztiirk, Erdem Ciftci, Sezgin Oltulu
Teaser set ekibi: Tuncay Memig, Turgay Dilber, Dogan Memig
Sponsor sorumlusu: Bijan Delice

Lojistik destek: Fikret Avsar

Ofis galisant: Seyhan Sénmez, Cemal Kara, Kemal Dérter, Burhan Ozdemir
Tasarim:

Afis tasarim-uygulama reprodiiksiyon: Recep Aktiirk, Ali Sakin
Teaser Afis Tasarim Uygulama: Ghetto Iletisim

web tasarim teknolojinet.net: Baha Uyar

Muhasebe:

Sonay Akyazici, Sevgiil Topcu, Sibel Tigh

Yapim muhasebe: Yasar Giirsoy, Mahmut Sakrak

Mali igler: Selami Sayim

Egitmenler:

Cocuk oyuncu kogu: Umit Cirak

Cocuk oyuncu kogu asistan1: Kutay Sandike¢1, Ozgiir Biber
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EK A.2: Réportaj Sorulari

1. Aldigmiz egitimin mesleginize nasil bir katkis1 oldugunu diisiiniiyorsunuz?

2. Sinema sektoriine nasil girdiniz? Kariyeriniz nasil devam etti?

3. Sinema filmi tiretiminde genellikle siirecin neresinde devreye girersiniz ve kim
tarafindan ise alinirsiniz?

4. Birlikte ¢alistigniz bir yonetmen var mi? Bir sinema tiiriinde uzmanlasip o sekilde
mi tercih sebebi oluyorsunuz?

5. Sanat ekibini siz mi belirlersiniz? Siz belirliyorsaniz neye gore belirlersiniz, bir
kistasiniz var mudir? (storyboard c¢izerler, maketciler, grafikerler, teknik
ressamlar...)

6. Sanat ekibinizde (segilen filmde) calisan insanlarin mesleki formasyonlari ve
iistlendikleri gorevler nelerdir?

7. Giinlimiiz Tiirk sinemasini -sinemada sanat {iretimi anlaminda- kendi i¢inde veya
yabanci yapimlar ile karsilastirirsak olumlu ve olumsuz yanlar1 nelerdir?

8. Yapim tasarimcisi olarak film tiiretiminde sorumlu oldugunuz “tasarim” ve
“yapim” siirecini nasil anlatirsiniz? (senaryo, arastirma, eskizler, konsept
cizimleri, hareket planlari, genel planlar, malzeme, mobilya, renk, doku, obje
secimleri, yapim agsamasi)

9. Yapim tasarimcist senaryo ve yonetmenin bakis acisini (filmin hedefi, iletmek
istedigi duygu) esas alarak bir duygusu, diisiincesi ve atmosferi olan bir gorsellik
(somutlama) yapmak ile sorumlu. Siz bu gorselligi (filmin ruhunu) nasil
yakaltyorsunuz?

10. Tasarim siirecinde yonetmen ile diyalogunuz nasil olur veya bugiine kadar nasil
oldu? (Tasarim siirecinde yonetmen, yapim tasarimcisi, goriintli ydnetmeninin bir
dil birligi saglamas1 gerekiyor. Yonetmen tasarim siirecinde ne kadar etkili veya
s0z sahibi olur?)

11. Sizce i¢ mimarlik ve mimarlik disiplinlerinin tasarim ve yapim siireci anlaminda
yapim tasarimciligi ile benzer ve farkl yanlar1 nelerdir? (mimarlik tarihi bilgisi,

tasarim ve ¢izim yetisi, malzeme, mobilya, striiktiir bilgisi...)
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12. Sizce yapim tasarimcisi, sanat yonetmeni roliinii iistlenmek veya sanat ekibinde
yer almak icin kisinin mesleki formasyonu ne olmalidir? (sahne dekorlar1 ve
kostiimii, sinema-tv, resim, i¢ mimarlik...) I¢ mimar veya mimarm yapim
tasarimciligi gorevini {istlenebilecegini diisiiniiyor musunuz? (Yurt disinda ig

mimarlik, mimarlik egitimi almis 6rnekler bulunuyor.)
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EK A.3: Mustafa Ziya Ulkenciler ile yapilan rportaj

Egitiminizi biliyoruz, resim. Peki, aldigimiz egitimin mesleginize nasil bir katkis1

oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Sadece resim egitimi yeterli degil ama bir katkis1 var. Katkis1 da mekan tasarlarken
iki nokta arasina dogru ¢izgiyi ¢ekmeye yani tasarlama asamasinda ise yariyor. Ama
tek basina sanat yonetmeni olmak i¢in ressam olmak yetmiyor yani iyi bir ressam iyi
bir sanat yonetmeni olur diye bir sey yok. Sanat yonetmenligi icin baska seyler de
gerekli. Mesela edebiyatla iliskili olmak lazim, mimarlik bilmek lazim ben hig
bilmememe ragmen arastirip 6grenmeye ¢alisiyorum, sinema tarihini bilmek lazim
gercek olanla degil gercek gibi gostermek icin neler yapilmasi gerektigini bilmek
lazzm bunun i¢in de malzemeler icat etmek veya var olan malzemeleri bu amagla
kullanmanin yollarmi bulmak lazim. Tiyatro, heykel bilmekte fayda var. Demir
konstriiksiyondan, marangozluktan biraz anlamak gerekiyor ama her seyden dnemlisi
ben bu mekan1 nasil tasarlarim diye yola ¢iktigin zaman ne yapacagini bilmen lazim
onun icin de donanim lazim. Isin baska bir tarafi daha var bence en O6nemlisi
senaryoyu okudugun zaman onu yonetmenin goziinden gorebilecek kadar olaya vakif
olmak lazim. O tecriibeyle, zamanla oluyor. Bence her seyden Onemlisi fotograf
bilmek lazim ¢iinkii sinema gorsel bir olay ve ¢ergeveleme ile ilgili. Fotograf baska
ufuklar agiyor ama ben durgun, kurgu fotograftan bahsetmiyorum. Gezerek,
dolasarak kendi {ilkesini ya da baska lilkeleri tanimak amaciyla boynunda fotograf
makinesi ile yola ¢ikan insan tiplerinden bahsediyorum. Bunun ¢ok biiyiik yarar1 var
¢linkii yasam bi¢imlerine dogrudan dogruya tanik oluyorlar. Oyle olunca da siz sanat
yonetmenligi yaparken bu gordiiklerimi nasil hayata gecirebilirim, o mekan nasildi,
nasil diizenlenmisti diye yararli oluyor. Ben ge¢miste fotograf cektigim igin
gercekten ¢ok fazla yararmi gérdiim. Ciinkii gezerek fotograf ¢ekiyordum o nedenle
de bir siirli mekanm, hayat tarzinin igerisine girip ¢iktim bu nedenle ¢ok fazla
faydasmi gordiim. Biitiin bunlar bir karmasa, biitiin her seyle ugragsmasi lazim sanat
yonetmeninin miizikten tut da... Ancak o zaman senaryodaki insan tiplemeleri, o
insanlar1 yasadiklari mekanlarin o insanimn ruhuna ya da yasam big¢imine uyup

uymadigmi diisiinebilmek biitiin bunlarin hepsini bilmekte fayda var. Bunun
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Tiirkiye’de alt1 ¢izilecek, bu is burada dgrenilir denilebilecek bir boliim yok yani bazi
okullarda sanat yonetmenligi dersi veriliyor kimi tiyatro kimi sinema agirlikli ama
ben hi¢ birinin buna yetebilecegi kanaatinde degilim. Biraz kisinin kendisini
yetistirmesi ve ¢ok fazla set deneyimi olmasi ile alakali. Iyi bir sanat ydnetmeni
olmasi i¢in ¢ok fazla set gdrmesi lazim, elinden is gelmesi, bir sey cizmesi,
tasarlayabilmesi, neyin nasil yapildigini bilmesi lazim. Onun disinda zaten her sey
ayriliyor ¢linkii sanat yonetmeninin altinda baska kadrolar da var. Aksesuarcilar, “set
designer”lar falan... Sanat yonetmeni tek basma bir insan degil, onun altindaki
unsurlarla birlikte... Bizim iilkemizde bu kadar detayli bir i boliimii yok setlerde
yani set designer’1 veya aksesuar sorumlusunu ayirmak gibi 6yle bir uzmanlik heniiz
gerceklesmedi. Konstriiksiyon sorumlusu diye bir adam var yabanci ekiplerde ama
bizde Oyle bir sey yok. Sef marangoz var bizde; onun altinda demirci var. Bunlar da
piyasadan toplanan insanlar ama mesela yurt disindaki ekiplerde bunlar sinema
alaninda uzmanlagsmis insanlar. Onlar bir egitim mi goriiyor, hayir ama sette

ogreniyor her seyi.
Resim okudunuz daha sonra bu sektore nasil dahil oldunuz?

Benim hayatim biraz karisik. Ben sanat yonetmeni olarak yola ¢ikmadim. Fotograf
ile bagladim. Reklam fotografi ¢ekmek ile basladim. Kendi kafama koydugum bir
fotograf cekme anlayis1 vardi. Oyle fotograf cekmeye basladim.

Nasil bir anlayis?

Zamani ve an1 dondurmak diye tabir ediyordum yani kurgu degil. Bir yandan reklam
fotografi ¢ekiyordum ama onun fotograf¢ilik olduguna da inanmiyorum. O karin
doyurmak i¢in yapilan bir is. Ama onun faydas1 var tabi. Fotografin estetik yani beni
ilgilendiriyordu, gene de dyle. Bu arada da iki tane de resim sergisi agtim; bir tanesi
Istanbul Taksim Sanat Galerisi’nde, digeri de Ankara Artizan’da. Sonra iki tane de
fotograf sergisi var. Bir giin bir tanidigim dedi ki “Erden Kiral Agri’da Dilan diye bir
film cekiyor, onun setini fotograflamak gerekiyor, onun setine gider misin?” Ben
hayatimda ilk defa sete gidecegim; Agri, Erden Kiral duyunca “tamam” dedim. Ben
Agrr’da aldim solugu; dedim hem sette hem de Agri’da fotograf ¢ekerim. Onun
sonucunda ben “Setlerden Gokyiiziine” isimli Agri’daki fotograflardan bir fotograf
sergisi actim. Orhan Oguz ile beraber agtik. Sonra set fotograf¢ilig1 yaptim ben, Atif
Yilmaz ile Arkadasim Seytan filminin (1988) setinde calistim. Bir giin Sinan Cetin
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beni ¢agirdi; (Dublor) “ben bir film yapiyorum, bunun sanat yonetmeni ol” dedi.
Damdan diiser gibi sanat yonetmeni oldum yani. Daha 6nce ¢alistigim bir-iki sette
sanat yonetmeni yoktu, el yordamiyla ben de herkese yardim ediyordum o sekilde ii¢
asag1 bes yukari ne yapildigini anladim. Diger birkag¢ tanesinde de arkadaglarim
vardi, onlar da orda yaparken hem fotograf ¢ekiyordum hem de yardim ediyordum.
Oyle gordiim yani “sanat ydnetmeni nedir” bildigimden degil. Sonra da gittim

Sinan’m filminde sanat yonetmenligi yaptim.
Niye size teklif etti peki?

O benim resimlerimi, fotograflarimi biliyordu daha dogrusu resim yaparken birkag
kere tanik olmustu. Hatta benim yaptigim resimlerden birini de aldi. Onun
arkasindan “Fikrimin Ince Giili” Tung¢ Okan ile, boyle basladim. Ama tabi isin
icerisine girince ben c¢ok keyif aldim, geri doniilmez bir seydi. Ne reklam
fotografciligi ne baska bir sey kaldi ¢iinkii ¢ok fazla is yapiliyordu. Bir bagkasina
gore salaklik olabilir o is1 birakip bir maceraya girmek gibi diisiiniilebilir ¢iinkii para

kazantyordum o zaman, kurulu bir diizen var falan...
Kac¢ yasindaydiniz o zaman?

Bilmiyorum. Yasla da cok ilgisi yok bu isin, bir an geliyor ve ben bu isi yapmak

istemiyorum artik diyorsun. Ben su anda da birakip bagka bir ig yapabilirim.
Oyle mi? Herkes yapamaz ama...

Oyle, bu bir delilik... Zaten sanat ydonetmeni olmak Tiirkiye’de pek akillica bir is
degil. Etrafa da bakarsan 0yle matah da bir is degil. Sinemanin alt yapis1 dogru
diiriist olmadig1 i¢in, sinema bir sanayi, bir sektér halinde olmadigindan... Su anda
dizi sektoriinden belki bahsedebiliriz, sinema farkli bir noktada kaliyor. Bir sektor
halinde olmadig1 i¢in sanat yonetmeni ancak dizilerde isini yapma sans1 buluyor daha
fazla, uzun metrajda da Oyle dise dokunur bir uzun metraj ¢cekilmedigi i¢in ¢ok fazla
sanat yonetmenligine ihtiya¢ duyulmuyor ¢iinkii yeniden bir sey yaratmasi
gerekmiyor. Genellikle ¢ogu giinlimiiz filmleri ¢ekildigi i¢in simdi sinemamizda dyle
bir sey var, diisiik biitceli. Insanlar garesiz kaliyorlar, ya dyle filmler ya da “kakara
kikiri” filmler gekiyorlar. Baska dise dokunur bir proje yok, ¢ok az var. Iste ben de
en son bir donem filmi olarak 72. Kogus’ta ¢alistim. Bu donemde yapilan uzun
metrajl filmlere bakarsan % 90’1 giiniimiizde ge¢iyor onun icin de ekstra bir sanat

yonetmenligine ihtiya¢ yok. Ciinkii sanat yonetmenligine bir biit¢ce ayirmak diye bir

137



ihtiya¢ da yok. Neden? Ciinkii “Abi, gidelim o mekanda ¢ekelim. En fazla masanin

ortiisiinii degistiririz.” durumunda sinema su anda.
Evet, daha cok dizilerde donem cekimleri var.

Dizilerde daha ¢ok sanat yonetmenligine ihtiya¢ var. Ben de dizilerden asla haz
etmiyorum. Yaptigm en biiyliik yanlisliklardan biri nedir diye birisi bana sorarsa,
sOyleyecegim tek cevap var: dizide calismak olacak. Dizinin sinema ile alakasi
olmadig1 kanaatindeyim. Dizi ydnetmenlerinin reji asistanlar1 icerisinden kalkip
gelip, iki tane set goren adami yonetmen yapmak gibi, her seyi ucuz ve sponsordan
temin etmek gibi... Cok c¢ok ekstra diziler disinda sanat grubu ic¢in biitce
ayrilmamasi, insanlarm ¢ok kotii kullanilmasi, anormal saatlerde calistirilmasi gibi
sagma sapan bir diizen var. Bunlara da ben pek akil erdiremiyorum, miimkiin oldugu
kadar da uzak durmaya g¢alistyorum. Benim yapigim birkag¢ tane sit-com var. O sit-
com’u yaptiktan sonra, mekani hazirladiktan sonra birakip gidiyorum ben. Sonra ne

hale geliyor onu da bilmiyorum.
Avrupa Yakasi mesela...

Avrupa Yakast’ni ben kurdum. 15 giin sonra da bagka bir arkadas geldi. Ne oldu, ne

bitti onu da bilmiyorum. Onun i¢in de simdi baska bir is yapabilirim.
Nasil yani? Fotografcihga geri mi doneceksiniz?

Fotografciliga geri donemem ciinkii fotograf¢ilik artik dijitale dondii, bitti. O giizel

donemi kapandu.
Niye?

Kapandi yani... Giizel fotograf c¢ekenler de var. Dijital de bir sey etkilemiyor,
oynamadigin siirece fotograf {lizerinde, sahtekarlik yapmazsan iyi; ama c¢ok fazla
oynarsan belli oluyor zaten onun dogal olmadigi. O zaman otur, resim yap. Rengini
degistireceksen... Hi¢ olmazsa biraz daha kaliteli bir i yapmis olursun. Onun i¢in
ben oynanmamis fotograftan yanayim, ¢ekerken bir kerede ¢ek. Eger
becerebiliyorsan diyaframini, enstantanesini, her seyini ayarlayip da bir kerede
bitiriyorsan, kompozisyonu da bir kerede yapabiliyorsan ve sonrada da ona her hangi

bir sey eklemiyorsan bravo yani.

Sanat yonetmeni-yapim tasarimecisi konusunda ne diisiiniiyorsunuz? Kendinizi

nasil tanimhyorsunuz?
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Kimse gelip sana senin sifatin bu demiyor zaten. Tiirkiye’de mesela sen hi¢ jenerik

listesinde yapim tasarimcisi diye bir laf gordiin mii?
Genel sanat yonetmeni demisler sizin i¢in.

Genel sanat yonetmeni de yanlis. Ne geneli yani...
Ozeli mi var geneli olsun...

Evet, yani sagma... Yapim tasarimcisi, sanat yonetmeni ve sanat yonetmeninin alt
kadrolarmin olmasi gerekiyor. Biitlin yabanci film jeneriklerini izle goriiyorsun bir
tek bizde yok ¢iinkii boyle bir adama para verilmek istenmiyor. Sadece adam degil
zaten bir siiriisii yok. Yabanci film jeneriklerine bak hatta vasat filmlerinde bile, bir
tiirlii bitmiyor ¢linkii o sektorde insanlar 1yi-kotii bir sey yapiyor, para kazaniyorlar
ve sektor ayakta kaliyor. Sinema sektorii var, film platolariyla, alt yapisiyla onlara
aksesuar hazirlayanla, yapay konstriiksiyon malzemesi yapan sektoriiyle beraber bir
sektor var orada. O sektoriin i¢indeki insanlar da kiyisindan kodsesinden bulasip, 1
kisi 10 kisinin isini yapmak veya yapimcinin 10 tane isi 1 insana yiikleyip de parasini
vermemek gibi seytanlik diistinmedigi i¢in, herkes de kendi isini yaptig1 i¢in jenerik
de uzun. Boyle olunca her haliikarda Tiirkiye’de sen ne yaptiginin farkinda degilsin
ben yapim tasarimcisi gibi calisiyorum c¢ilinkii filmin basindan beri ta mekani
bulmaktan, mekani tasarlamaktan, neyin nerede ¢ekilecegine, oyuncularin ne
giyecegine karar vermekten, mekanin renklerinden bir fikir beyan ediyorsun. Aynen
disarida yapilan islerdeki gibi, ben g¢alistim ¢linkii yabanci yapim tasarimcilariyla,
Tirkiye ile yapilan ortak yapimlarda bir araya gelme sansi buldum, goérdiim ne
yaptiklarini. Biz de onu yapiyoruz aslinda. Ben onlarin yaninda sanat yonetmeni
olarak c¢alistim ama anladim ne yaptiklarini. Benim burada yaptigim da dyle zaten
asag1 yukar1 filmlerin ¢ogunda bazilarinda bana zaten ihtiya¢ bile olmuyor sadece
ismimi kullanmak i¢in ¢agirtyorlar orada fazla da bir sey yaptigim yok. Mekéan hazir
zaten, icine giriliyor, burada ne yapalim diyorsun, bir sey de yapilamiyor. Evin
boyasmi degistirelim diyorsun, degistiremiyorlar ¢iinkii eski haline getirmek i¢in
boya parast vermek istemiyorlar. Bir kac¢ kere rastladim Oyle abuk sabuk ise
hasbelkader bulunmak zorunda kaldim sette. Bir faydan da dokunmuyor yani ¢linkii
her seyde engel var. Aman agabey, ona para vermeyelim, yapmayalim. Simdi
diyorum ki mesela bu kapinin yeri yanlis, sizin trafiginiz ag¢isindan bu kap1 aslinda

surada olmaliydi, yer degistirelim, kapiyr buraya, duvari buraya alalim. Biz o
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masrafa giremeyiz ya da ev sahibi ile 0yle anlagilamadi gibi, biraz ug¢ bir 6rnek
verdim ama buna benzer seyler karsinda bir duvar gibi bir sey cikiyor, biitce... O
nedenle de olmuyor, hi¢c umurumda da degil artik yani yapim tasarimcist diye mi
sanat yonetmeni diye mi dekor sefi diye mi anilmisim. Adimi kullansalar da
kullanmasalar da umurumda degil ¢ilinkii zaten bu piyasada karsiligin yok. Ciinkii sen
ne yaparsan yap, bu memlekette diinyanin en iyi isini yap yine senin hakkinda iyi
kotii laf sdyleyecek insan ¢ikiyor. lyi az sdylenir de kotii sdyleyen ¢ok ¢ikar, onun da
neden oldugunu anlayamazsin. Hi¢ kimse kurallara uygun ¢alismiyor yani sinemanin
diliyle ilintili yapmasi gerekeni yapmiyor kimse. Mesela bizde yapimcimin 6n
hazirliga para ayirmasi biiyiik bir fuzuli masraf gibi goriiliiyor halbuki ¢ok sagma.
Bir filmin 6z hazirligi ne kadar iyi yapilirsa, ¢cekim sirasindaki problemler o kadar
sifira iner, en aza iner ya da. Bunu diisiinmiiyor, orada harcanacak paray1 sokaga
atilacak para olarak goriiyor. Hatta sanat grubunun 6n hazirlik biitgeleri normalde
aldiklarmin yaris1 kadar yani yarim haftalik verelim diyorlar. Niye? Zaten sanat
grubu biitiin isini 6n hazirlikta tamamlayip da geliyor sete yani set kurulup bitiyorsa
onun yarim iicret almasinin bir mantig1 var mi1? Tam tersine, calisirken yarim iicret
alsin deseler daha mantikli bir sey olacak. Bunun gibi zaten bir siirii sey aksak.
Benim ismimi Oyle yazmis, bdyle yazmis kiminle tartisacaksin. Buna kafasi
calismayan bir yapim grubu varken ya da bdyle yapimcilar varken adama ne
anlatacaksm, adam anlamiyor ki zaten. Yaptigi isin ne oldugunun farkinda degil,
ucuza yapalim pahaliya satalim. Ticari bakiyor. Onun kiiltiirel olarak bir hizmet
icerisinde oldugunu, eyleminin de ¢ok 6nemli oldugunun da o kadar derdinde degil.
Para kazansm da... Dizideki goriintiiler nasil olmus, kafalar kocaman mi1 yan yana
mi1, mekanlar yan yana mi anlasilmiyor mu 6nemli degil. Bir takim sonradan olma
yonetmenler var, duvarin bir tanesini maviye Obiirlinii yesile 6tekini kirmiziya,
sponsordan aldiklar1 perdeleri kullanmak zorunda kaldiklar1 i¢in kirmizinin yaninda
tekrar kirmiz1 perde kullanarak sagma sapan is yapan insanlar var. Bunlarin kendi
islerine saygilar1 yok ki oturup tartisacaksin isin bdyle olmasi lazim, jenerigin sdyle

gitmesi lazim diye.
Siirecin en basinda devreye giriyorsunuz sinema filmi iiretiminde...
Sonuna kadar kaliyoruz ¢iinkii bazen arkay1 da toplamak bize kaliyor.

Kim ile anlagsmaya oturuyorsunuz yapimei ile mi?
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Ya yapimcmin kendisi ya da yapimci kendi yapim ekibini kurar, yapim ekibinden
birisiyle goriisiirsiin. isin komik yan1 da su mesela, yapimci kendi yapim grubu
icerisinde Avrupa standartlarinda isimlerle aniliyor: genel koordinatdr, yapim
koordinatorii, uygulayicit yapimci. Onun altindaki kadro ile ilgili bir standardi higbir
zaman kullanmiyor ama bu smiflandirmalar1 kendileri i¢in yapiyorlar. Sanki onu
yaptyorlarmig gibi... Bir prodiiksiyon amiri, dort tane prodiiksiyon asistani zaten bu
kadardir yaptirdiklar: is; Obiir sifatlar1 olan insanlarin zaten bir kiymeti veya isi de
yok. Sette kosturan prodiiksiyon amiridir. Onu ikide bir azarlarlar, o da yaninda
calisanlar1 azarlar. Zaten bunlarin isi filmle ilgili bir fikir liretmenin ¢ok daha
gerisindedir. Sete yemek getirir, ara¢ temin ederler. Desen ki “Senaryoda sOyle bir
mekan var, ben bu mekani nerede bulabilirim veya nasil temin edebilirim?”’; senin
bildigin yer var mi1 diye sorarlar. Sifat1 var ama alt1 bos. Ben bu insanlara iktidar olup
da muktedir olamayan insanlar diyorum ¢iinkii o isin basinda ama ise muktedir degil.

Kiiltiirel, ideolojik, diinya goriisii olarak da...

Niye bu sistem bdyle, biitiin sorun burada zaten. Ben sonuglarla ugragsmiyorum,
sonuclar1 doguran nedenler beni ilgilendiriyor. Carpik bir sinema sisteminin varligi,
sinemanin ne oldugunu bilemeyen, el yordamiyla bilen bes-on tane adam var zaten.
Yapimci diye adlandirmak i¢in gercek anlamda kapitalist olmas1 lazim. Kapitalist,
cikarlarini kollayan, bir mali iyi iiretip, satip pazarlamay1 diisiinen adam demektir.
Kapitalist dedigin adam seytan gibidir. Boyle bir kapitalist de yok. Sen hi¢ yurt
disma pazarlanmis Tiirk filmi gordiin mii? Bir tek Arap iilkelerine pazarladigimiz
dizilerimiz var. Tirkiye’de yapilmis, ¢ok iyi uzun metrajli bir film yurt disinda kag

tane pazarda pazarlandi ve satiliyor ya da bdyle bir amaci m1 var yapimcinin?
Birlikte calistiginiz yonetmenler kimler? Se¢cim yapiyor musunuz?
Calismam dedigim, ¢aligmak istemedigim insanlar var.

Niye istemiyorsunuz? Yonetmen sizi neye gore secer, siz yonetmeni neye gore

secersiniz?

Gegmisine, yaptig1 filmlere bakarim eger o filmi ¢ekebilecegine kanaat getirirsem,
benim de katkimin olmasinda bir fayda var demektir ve gider onunla ¢aligirim. Ama
senaryoyu benden bagka sekilde yorumluyorsa —c¢iinkii ben senaryoyu bir sekilde
yorumluyorum-, sete geldigi zaman acaba kameray1 buraya mi yoksa buraya mi

koysam diyecek olan insanlarla ¢alismam. Bu net yani ¢ilinkii ben bunu yasadim.
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Yeni yetme ise ya da ilk filmiyse ve iyi elektrik alirsam ona para almadan da yardim
etmeye calisirim. Ama hem ilk filmini ¢ekecek hem de sinema literatiiriine
uymayacak ahkamlar keserse, is orada biter. Dizi yonetmenlerinden miimkiin oldugu

kadar uzak durup, film ¢cekmemeye ¢alistyorum.
Yonetmenler sizi neye gore seciyor?

Yonetmenler beni genellikle soyle segiyor: benimle ¢alismak istedikleri i¢in degil,
yapsa yapsa bu isi bu adam yapar dedikleri i¢in ¢agiriyorlar. Gergekten dyle, birkag
tanesi hari¢ mesela Yavuz Turgul gibi. Ismini iyi anacagim birka¢ yonetmen disinda
genellikle su anda g¢alistigim biitiin yonetmenlerin hepsi bu isin altindan kalksa
kalksa bu adam kalkar dedikleri i¢in benimle ¢aligiyorlar. Mesela yaptiklar1 filmde
bana ihtiyaclar1 yoksa, altindan kalkilabilecek bir film ise her hangi bir sanat
yonetmeni tarafindan zaten beni ¢agirmiyorlar. Is basitse hi¢ biri ¢agirmiyor; bunu

kendimi 6vmek i¢in sdylemiyorum ama hep bdyle oldu.
Uzmanlasma gibi bir durumunuz var m1? Donem filmiyse...

Donem filmiyse cagiriyorlar; yapsa yapsa bu adam yapar diyorlar. Normal ama yani
benim donemle ilgili uzmanlagsmam, yaptigim bir siirii film var ge¢mise baktigin
zaman. Diyorlar ki “Bu adam Harem Suare’yi, Abdiilhamit Diiserken’i yapmis.

Onlar1 iyi yaptiysa bunu da iyi yapar.”

Sanat ekibinizi siz mi belirliyorsunuz, neye gore belirliyorsunuz ve kimleri ise

aliyorsunuz? Mesela mesleki formasyonlarina bakiyor musunuz?

Ben se¢iyorum. Birinci 6l¢tim dayaniklilik yani o filmin sonunu ¢ikarabilir mi insan
yani her tlrlii zorluklara katlanip da... Giinde on, on iki, on dort saat gerekirse
calisip ya da bir siirli arastirma yapip yani yorulmaya katlanabiliyor mu? Ciinkii
zaten sOyle bir sey beklemiyorum asistanlardan, o mekéan1 tasarlamalarini
beklemiyorum. Bir donem filmiyse, gidip o dénemle ilgili aksesuar se¢melerini de

beklemiyorum.
Ne bekliyorsunuz peki?

Gidip bulamaz, bilemez ¢ilinkii uzmanlagmis bir altyap1 yok sinemada. Mesela su
adam ¢ok 1yi aksesuar secer, su doneme gore, biitiin bunlarin hepsini bulup yaratir
diyebilecegim bir ortam yok. Olmadigma gore onlar1 da ben se¢iyorum, burada bu

kullanilacak diye. Onlar da gidip ona gore ellerinde fotograflarla gidip se¢iyorlar —
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alinacak yerleri de sdylityorum- ve getiriyorlar.
Her seyi siz yapiyorsunuz yani?

Evet, asagi yukari... Onun icin de ben Kkaliteli asistan ariyorum. Olsa da
yetistirsem... Kaliteliden kastim bu ise merakli, isi bilen degil bilmek ¢ok zor. Ben
bile bir siirii seyi bilmiyorum, her film yeni bir macera ¢iinkii. Bu isi yapmay1 seven
insana ihtiyag¢ var. Sadece sette bulunmak i¢in degil kendisi i¢in orada olmali; ben bu
isten ne kadar yarar saglayabilirim, kendimi nasil gelistirebilirim, neler 6grenebilirim
ya da bu ise benim katkim ne olabilir gibi diislinliyorsa iyi bir sanat asistani

olabiliyor.

Deniyorum bana gelenleri mesela senaryoyu oku, bana ¢6z, burada neler lazim
diyorum. Senaryoda hi¢bir mekanin detay: anlatilmiyor. Kap1 nerede, sehpa var mi
ya da ¢icek gibi... Senaryonun i¢ini doldurmak lazim, onun i¢ini dolduracak kadar

zekiyse bir adim atmig oluyor.

Ekibinize storyboard cizerler, grafikerler, teknik ressamlar ekliyor musunuz?

Nasil olusturuyorsunuz?

Devamli sette ¢alisacak ekibin disindaki unsurlar. Bir sete sanat asistani olarak
storyboard ¢izer almam, o yOnetmeni ilgilendiren bir sey. Mesela uzmanlasmis
insanlar var, marangoz sefleri, demirciler var benimle senelerdir ¢alisan, onlar1
degistirmem. Dekor (yapim) ekibindeki elemanlarim sabittir benim. Mesela birlikte
calistigim marangozlar benim ne istedigimi bilirler en kii¢iik detayma kadar. On bes
senedir ¢alistigim adam vardir, degistirmiyorum. Onlar siradan marangoz olmaktan

¢ikip, sinema dekor is¢isi oldular.
Sanat ekibinde?

Sanat ekibinde ne yazik ki dyle devamli sanat asistani olmadi. Olanlar oldu ama
onlarin artik bana ihtiyaglar1 olmadigmi hissettigimde, onlara ben filanca filmde
sanat yonetmeni olmalar1 gerektigini sdyliiyorum zaten. Oyle sanat asistanlarim oldu,
nankdrliik yapmayalim. Piyasada iyi ¢alisan ¢ocuklar var, onlar benim asistanligimi

yapt1 ama ben onlara artik yeter demisimdir.
Giiniimiiz Tiirk sinemasini yabanci yapimlarla karsilastirirsanmiz eksik veya
gelisen yanlar neler?

Umut vadeden isler var tabi. Daha az hata bularak izledigim filmler olmaya bagladi.
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Film yapis1 olarak veya konusundan bahsetmiyorum yani mesela konusuna

katilmadigim fakat iyi olan filmler var.
Sanat yonetmenligi acisindan m?

Sanat yonetmenligi acisindan da sinema agisindan da... “Kozmos” mesela her tarafta
odiil aldi, herkes begendi ama ben begenmedim igerik olarak ama iyi ¢ekilmis bir
film. Herkes “Bornova Bornova”y1 ¢ok begenmedi ama bence ¢ok iyi bir film. “Iki

Dil Bir Bavul” mesela ¢ok iyi bir film, son donemlerden.
Peki eksik yanlarn neler ya da eksik yanlar oldugunu diisiiniiyor musunuz?

“Kozmos” parali bir film, belli; “Bornova Bornova” caresizlikle ¢ekilmis bir film.
Sokakta c¢ekmis ¢ogunu yonetmen galiba... O film oynamadi da fazla gise de
yapmadi, parasini da gii¢ bela belki ¢ikardi. Sokakta ¢ekilmis ama derdini anlatmus.
Bence umutlu Tiirk Sinemasi, kalite gelmeye basladi sinemaya yani goriintii kalitesi

gelmeye basladi, planlar, ¢cekim vs. daha oturdu. Yabanci film kalitesinde filmler var.
Nasil oturdu, calisan insanlarla mi?

Calisan insanlarla degisti, sinema okullarinda yetigmis, egitimli yonetmenler, goriintii
yonetmenleri... Bir de ¢ok fazla yabanci ekiplerle hasir nesir olmaktan, elbette

durdugu yerde durmaz, bir sigrama olur dogal olarak.

Bir filmde sanat iiretimi yaparken sizin iistlendiginiz tasarim ve yapim siirecini

nasi anlatirsiiz?

Once senaryo okunuyor, yonetmenin notlar1 almiyor. Varsa hazir mekanlar
arastiriliyor, yoksa nasil yeniden mekan yaratilacagi tasarlaniyor, ¢izimleri yapiliyor.
Yonetmenle bunlar paylasiliyor sonra bunun uygulamasma gegiliyor. Hazirhik

asamasina gegiliyor, yapiliyor, bitiyor sonra da ¢ekime baslaniyor.
Senaryoyu okudunuz, sahnelerin dokiimiinii ¢ikariyorsunuz degil mi?

Cikartyoruz, onlar isin basit tarafi. Senaryoyu okuyorsun, sahneler ¢ikiyor. Kag tane
mekan var, ne nerede yapiliyor, bunlarin hepsini ayiriyorsun. Muhtemel
aksesuarlarmi ¢ikariyorsun, tahmini biitgelerini de ¢ikartyorsun. iki yol var: dersin ki

filmin biitgesi bu kadar tutuyor, paray1 bana verin, mekanlar1 yapip teslim edeyim...
Anahtar teslim gibi...

Evet ya da haftalik alirsin, yapime1 senin ¢ikardigin tahmini biitceye gore masraflari
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yapar. Bence ikinci yol daha dogru, belki yapimcimin tanidigi var. Onun i¢in onun

harcamasi giiven ac¢isindan da daha iyi.
Senaryoyu okurken eskizler yapiyor musunuz?

Ben cizerim, yonetmenle beraber eskizi aninda yaparim, toplantida konusurken.
Derim ki “boyle bir sey mi istiyorsunuz?”’. Konugsma sirasinda anlagsmay1

saglayabilmek i¢in genel bir goriiniis ¢izerim.
Teknik ¢izim de yapiyor musunuz?

Teknik ¢izim gerekirse yaparim.

Onu da mu siz yapiyorsunuz?

Yok, ben yapmiyorum da benim ekibimde bir mimar asistan mutlaka olur, o ¢izer.
Zaten onun ¢izdiginden de ¢ok fazla kimse anlamaz ve uygulanmaz. Onun i¢in

pratikte nasil uygulanacaksa ona gore yapilir.
Kroki gibi seyler mi, daha basit?

Tabi daha anlasilir seyler. Ciinkii sen teknik ¢izimi alip ¢alistigin ekibin Oniine

koyarsan marangoz anlamaz ki. Anlayani da zaten senin istedigin tarzda ¢alismaz.

Tasarimlarinizi olustururken nasil bir yol izliyorsunuz? Mimarhktaki gibi genel

yerlesim plani sonra plan, kesit gibi mi?

Genel planlarin1 ¢izerim, genel konsepti tasarlar, ¢izerim. Sonra onu detaylara
bolerim. Yonetmeni detaylar, konstriiksiyon baglantilar1 ilgilendirmez, yapimciyi

ilgilendirir paray1 verecegi igin.

Kamera acilan falan?

Kameranin kullanacag: biitiin acilar falan yonetmen kafasinda filmi ¢ektiyse vardir.
Siz cizerken onu da diisiiniiyorsunuz ama sonucta...

Diisiliniiyorsun sonucta ama asil yonetmenin kamerayi nereye koyacagini bilmesi

lazim. O storyboard’da belirlenir aslinda, dogrusu o.
Storyboard yoksa?
Storyboard yoksa bir dneri getirebilirsin de yonetmen isi kafasinda bitirdiyse

kolaydir is. Eger bitirmediyse sete geldiginde belli olur, o en kétiisii. O zaman dort

duvar1 da yapman gerekir.
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Duvarlarin hareketli olmasi lazim.

Bazi duvarlarin hareketli, bazilarinin sabit olmasi lazim. Kamera hareketleri falan bir
slirli sey var; onlarin hepsini yonetmenle ¢ozmek lazim. Ama ben daha bu kadar

miilkemmel ¢alisan bir yonetmen gérmedim.

Size 0 zaman bu tip bilgiler verilmiyorsa, siz tecriibeleriniz sonucunda ongoriip

ona gire yapiyorsunuz.

Evet. Bir tek bu rahatligi ben Yavuz Turgul ile ¢alisirken goérdiim; mesela bir ay 6nce
“ben sadece iki tane duvar, duvarlarin kesistigi kosede bir tane yatak istiyorum,
baska da bir sey istemiyorum sette” diye anlatirdi, ben de ona gore ¢izerdim. Ona
gore de mekan hazirlardim ve gergekten bir—iki ay sonra kamerayi oraya koyup
cektigini biliyorum. Bunu bilen yonetmenler var. Mesela ben Eskiya’da calisirken bir
giin konustum yonetmenle, sabahtan aksama kadar, biitiin sahneleri gegtik, notlarimi
aldim, gidip mekanlar1 yaptim. Mekanlar bittikten sonra gelip dolasti, gordd,
ger¢ekten de kameray1r sOyledigi yere koydu ve ben de o kadarlik dekor yaptim.
Yatak odasi, iki kdse-bir duvar. Hapishane, sadece goriis yeri, ac1 kars1 ac1, o kadar.
O kadar yapiyorduk, o kadar ¢ekiyorduk. Bazi yonetmenler de hepsini birden ister,

sete geldiginde karar verir.

Yapim tasarimcisi senaryo ve yonetmenin bakis acisini (filmin hedefi, iletmek
istedigi duygu) esas alarak bir duygusu, diisiincesi ve atmosferi olan bir
gorsellik (somutlama) yapmak ile sorumlu. Siz bu gorselligi (filmin ruhunu)
nasil yakaliyorsunuz?

Yonetmen kendi senaryosunu kendi yaziyorsa onlarla anlasmak daha kolay oluyor
¢iinkii senaryonun i¢inde, hikayeyi biliyor, ne istedigini de biliyor ve anlatiyor. Oteki
misafir sanat¢1 gibi, senaryoyu baskasi yazmis, o da ¢ekecek. Onlarla net bir diyalog
kurmak ¢ok fazla miimkiin degil ama senaryoyu kendi yazan yodnetmenlerle
anlagmak daha kolay. Onun i¢in o sana aktarabiliyorsa kendi duygusunu, diisiincesini

sen de onu gorsel hale getirebiliyorsun.
Mesela Ulak icin konusalim.
Ulak ile ilgili konustuklarimizin hepsinin %90’ 1 yaptigim kanaatindeyim. Nerede

oldugu belli olmayan ne mimarisi ne yasam bi¢imi belli olmayan bir kdy istiyorum

dedi. Bu Anadolu’da m1 Afrika’da m1, Hindistan’da mi1 nerede oldugu belli degil.
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Ama bilim kurgu degil...

Degil. Bakildigi zaman koye, “Hah! Burasi bir Tirk koyii, Dogu koyi...”
denmeyecek bir sey olmasi gerekiyor. Ben de bunun iizerine oturdum, karalama

yaptim, modeller ¢izdim.
Niye oyle bir sey istiyor peki?

Oyle kurmus hikayeyi, bir yere ait olsun istemiyor yani genel olarak herkesi
ilgilendiren bir sey olsun istiyor ama bir yandan da onun otantik 6geler tasimasini
istiyor. Bu bir yonetmen goriisii, kafasinda 6yle bir diisiince var. Ben de ona gore bir
seyler ¢izdim, ornekler gbtiirdiim. Anlastik, sonra da uygulamasini yaptik. Biz zaten

koylin insas1 devam ederken gelip gidiyorduk.
Peki, karisiyor muydu, bu boyle olsun gibi?

Yok, ¢ok karigmiyordu ¢iinkii basta iyl konusmustuk. Sadece evlerde degisiklik
yaptik, Ahmet’in evi burada, Mehmet’in evi bu tarafta olsun gibi. Genel konsept

olarak yani yapu ile ilgili her hangi bir degisikligimiz olmadi.

Peki, bu filmin rengi bu olacak, seyirci izlerken boyle hissedecek gibi seyler

soyledi mi?

Nerede olmadigi belli olmayan bir kdy, genel atmosferi gece ¢ekimlerinde ortaya
ciktr. Yetkin Dikinciler’in (Adem) oynadigi karakterin evinin atmosferi ile ¢ok
konustuk; o obiirlerinden farkli yasam bigimi olarak. O ayrintilara biraz fazla agirhik

verdik.

Yapim siirecinde yonetmen, goriintii yonetmeni ve sanat yonetmeni birlikte

cahsiyorlar.

Gorlintli yonetmeni bazen olmayabilir de, goriintli yonetmeniyle toplant1 yaptigimiz
oluyor ama genellikle katilmiyorlar bu toplantilara. Dogrusu, katilmalar1... Toplanti

yapiliyor, fikrini sdyliiyor ama nedense ¢ok fazla olayin i¢inde olmuyor.
Bir eksikligi oluyor mu sizce?

Hi¢ olmuyor. Olmamasmnin faydasi oluyor. Mesela bir 6rnek verelim: biz bir
mekanm tavaninm goriilmesinde fayda goriiyoruz, basiklik duygusu alinsin diye; bu
goriintii yonetmenini rahatsiz ediyor. {lk soru su oluyor: “Tavan basil olursa ben

1isiklarimi nereye koyacagim?” Sagma... Senin odan nasil aydinlaniyorsa sen de
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oraya koy. Isin ruhuyla ilgili degil, kendi pratigi ile ilgili seylerle ilgileniyor. Bir fikir
vermiyor mesela “Siz ka¢ metre basiklik istiyorsunuz?”’, biz de soylilyoruz ‘2,5
metre”, ‘2 metre olursa daha basik olmaz mi?” demiyor da ben is1gim1 nereye

koyacagim diyor. Biitiin igerisindeki bakis bu...

Sizin calhistiginiz yonetmenler icinde Tim Burton veya Alfred Hitchcock gibi

hem yazan hem yoneten hem de tasarimlarim1 yapabilen yonetmenler var mi?

Vardy, 6ldii. Atif Y1lmaz... Tiirkiye’de yerine koyulamayacak bir yonetmendir. isi
bilmesi, ne istedigini anlatabilmesi agisindan esi benzeri bulunmayan bir
yonetmendir. Atif Yilmaz’in c¢izgisi de vardir, c¢izerek de anlatr. Kamera

hareketlerini ¢izip verir mesela. Yavuz Turgul da fena degildir. Ne istedigini bilir.
Yonetmenin laf disinda kendini ifade etmek icin bir seyler cizse...

Harika olur tabi ama Oylesine hi¢ rastlamadim. Atif Yilmaz’dan bagska elinden ¢izgi
gelen bir adam gormedim. Atif Yilmaz anlatir derdini, yaratim siirecinde bu isi
yapacak insanlara saygisi sonsuzdur yani ille ben bunu istiyorum demez, karsi tarafi
serbest birakir neler yaratabilir diye. Bir de bu tip islerin hepsi yonetmenlerin birlikte
calistigi insanlara duydugu giivenle ilintilidir. Giiveniyorsa serbest birakir,

giivenmiyorsa her dakika basinda durur. Yonetmenin ekibini segmesi lazim...

Ic mimarhik ve mimarh@m yapim tasarimciligi ile benzer ve farkh yanlan

nelerdir? Once benzeri konusabiliriz.

Yeni bir mekan yaratiliyor, bir sey tasarlamak lazim. Sonra bir i¢ mimar iyi bir
yapim tasarimcisi olabilir ¢linkii alt donanimi o isi hayata gecirebilmek igin

yeterlidir.
Malzeme bilgisi yoniinden iyi olabilir...

Tabi o yonden de ¢ok iyi oluyor. Ama ne yazik ki i¢ mimarlardan ¢ok fazla sanat
yonetmeni olmuyor. Bir is buluyorlar oradan para kazaniyorlar, ne ugrasacaklar

delilerle sette...

Farkh yanlar neler? Sadece teknik anlamda konusmak zorunda da degiliz

soyut anlamda da konusabiliriz.

Eger bir mimar, heykeltirag, insaat miithendisi, ressam sanat yonetmenligi yapiyorsa

buna en yatkin olan insan i¢ mimar veya mimardir. Avantaj onlarin elinde, sahaya
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ciktiklar1 zaman daha avantajli baglarlar. Ama bunun yaninda bu isi sevmesi yani
sinemayl sevmesi, bir seyler yaratmasit lazim. Mesleginin disinda kaliplasmis
diistinceleri atmasi lazim. Ben bu duvari beton dokmeden nasil yapabilirim diye
diistinmesi lazim. Gergek yasamaktan, gercek iiretmekten vazgecmesi lazim... Tas
duvar yapmak icin gercek tas kullanmayacak mesela, straforu tasa doniistiirebilecek,
dyleyse basarilism. Bunlar1 yapabiliyorsa sanat yonetmenligi yapmaya kalksm. Oyle

diisiiniirse herkesten daha avantajli ise baglar.

Daha onde baslar diyorsunuz ama eksikleri var. En iyi mesleki formasyon nedir

sanat yonetmeni olmak icin, bicilmis kaftandir diyebileceginiz?
Mimar ve i¢ mimar iste...
Sahne dekorlar ve kostiimii tasarimi boliimii var mesela.

Sahne dekorlar1 ve kostiimii tasarimi boliimiinden iyi sanat yOnetmeni c¢ikar
diyemeyecegim, sanat yonetmeni ¢ikar diyorum. Ciinkii oradaki egitim sinema
agirhikh degil simdiye kadar, tiyatro agirlhikli. Eskiden tiyatro dekorlari1 panolara
gerilmis bezler iizerine boyalarla yapilirdi artik onlar gecti; baska tiirlii yapiliyor.
Artik sinema dyle bir duruma geldi ki pencereden baktigin zaman fonda New York
gormen gerekiyor, eskiden New York resimleri basilir, derinlige koyulur, dyle ¢cekim
yapilirdi. Simdi onlar da kalkti. Yesile boyuyorsun simdi, 3d animasyon yapiyorsun.
Demek ki azicik o ise de bulasmak gerekiyor. O nedenle her sey degisiyor zaman
icinde, okullarin da bu degisime ayak uyduracak hizda olmasi lazim. Ama bunlara en
az ayak uydurani, en hantali Mimar Sinan su anda diye biliyordum gecen seneye
kadar. Uygulama olmadig1 zaman pratigin olmasi da miimkiin degil. O nedenle
Diinya sinemasina ayak uydurabilecek bir egitim kurumundan i¢ mimar, sahne-
goriintii’de okuyan bir insan iyi yetisir, ayak uydurabiliyorsa. Ama o konuda pratigi

olan hocalarin olmasi lazim.
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EK A.4: “Hacivat Karagdz Neden Oldiiriildii?” filmi ekibi (jenerik)

Yapim Ekibi:
Yonetici yapimcilar (executive producers): Ezel Akay, Ufuk Ahiska, Ercan Avci
Yapim koordinatorii: Zeynep Glinay

Yapim asistanlart: Zeynep Siirek, Asli Coriik, Nevra Kogoglu, Emrah Gogen, Fatih
Yilmaz, Fizuri Jafarov, Ali Osik, Emre Tuncer, Ercan Sonmez, Barig Cangokge,

Uygar Baz

Yapim sorumlusu: Menderes Demir

Yapimci asistant: Didem Doser

Yapim asistani: Sinan Yurtcan

Yonetmen Ekibi:

Ek Cekim Yonetmeni (second unit director): Murat Sendy

Birinci yardime1 yonetmen (1st assistant director): Murat Sendy

Ikinci yardime1 yonetmen (2nd assistant director): ilksen Basarir

Yapim tasarimdan sorumlu yonetmen yardimeisi (assistant directors): Biinhan Bengi
Ana oyunculardan sorumlu yonetmen yardimcisi (assistant directors): Dogan Anapa

Yardimci oyunculardan sorumlu yOnetmen yardimcisi (assistant directors): Berk

Bengii, Mehmet Tepe

Netlik sorumlusu (focus puller): Burak Kambir
2. Kamera: Ercan Ozkan

1. Kamera asistani: Yusuf Aslanyiirek

2. Kamera asistant: Muharrem Tirmik

Klaket: Serkan Yoriik

Video Asist: Hakan Gok, Ali Turap
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Senaryo teknik yonetmeni (script supervisor): Stare Yildirim

Senaryo teknik yonetmen yardimcisi (script supervisor assistant): Demet Kiigiik
Ezop’un yardimcisi: Eray Ant

Murat Sendy’iin yardimcisi: Ugrag Sipahi

Asistanlar: Emel Dursun, Esra Yurtsever, Betiil Yurtsever, Giilru Conkar, Metin
Koca, Burcu Senbakar

Senaryo okuma tedavi: A. Haluk Unal, Sirr1 Onder, Ozer Fevzioglu, Giirsel Korat,

Haldun Cubukgu, Dario Mizrahi, Kemal Gékhan Giirses
Kamera Ekibi:

Kamera operatorii: Polat Dikel

Foxy asistani: Tarik Tagan

ATV operatorii: Ismail Beycayir

Set fotograf¢isi: Sine Boran Ant

Kamera arkasi ekibi: Murat Erun, B. Alp Aytekin, Burak Kolcu
Ses Ekibi:

Dolly ve Foxy ekipmani: Cine Techno

Dolly operatorii: Hasan Kesici

Dolly asistanlart: Ozgiir Daggez, Refik Aksoy

Cekim Sonrasi Ses:

Stiidyo ses operatdrii: Onan Karagdzoglu

Ses kurgu ve tasarmm stiidyosu: ANIMA

Ses tasarmmi: Murat Celikkol, Ender Akay

Dialog kurgusu: Fatih Ragbet

Atmosfer ses kurgusu: Emil Kostov

Surround mix: Ender Akay

Miksaj yardimcilari: Jan Peridar (?), Onan Karagézoglu
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Ses kurgu yardimcisi: Cem Tagkara

Ses miksaj ¢caligmast: Duyal Karagézoglu
Sesleri alan (location sound): Kaan Karlik
Ses asistanlart: Tolga Yelek¢i, Recep Demir
Isik Ekibi:

Isik sefi: Engin Altintas

Isik asistanlar1 (electricians): Altan Balta, Halil Demir, Yavuz Ustabasi, Ozkan

Sancar, Kayhan Yilmaz, Fatih Ozcelik, Mehmet Dogan
Post-Prodiiksiyon:

Post-prodiiksiyon sorumlusu: Serhan Kazar

Yapim sonrast (IFR): Murat Senyiiz

Yapim sonrasi asistani: Can Deniz Sahin, Buket Topalake¢1
Network sorumlusu: Ozcan Aytekin

Sistem yoneticisi: Turgut Dogru

Post-prodiiksiyon laboratuvari: Safak Film ve Video Stiidyolar1
Laboratuvar amiri: Sema Fener, Ali Arslan

Yardimci editor: Serhan Kazar

Set Montaj Asistan1: Ahmet Tiirkoglu, Ekrem Ertiken
Fragman/Klip editorii: Artun Topgudere

Film yikama: Ozkan Seving, Kadir Burg, Arif Sengiil, Adem Kansu
Telesine: Ugur Orbay, Ilker Sen

Negatif diizenleme: Tamer Eskazan, Kadir Burg

Film bask1: Adnan Sahin, Ugur Orbay, ilker Sen
Renklendirme lustre operadrii: Pascal Nowak

Lustre asistani: Tolga Girici

Arri Laser Baski: Cem Taskara, Kadir Burg
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Nitris operatorii: Martin Seiter

Film tarama: Post Office

Tarama siipervizorii: Volkan Duran

Koordinator: Sema Sahin

Programlama: Can Tiirkinan

Tarama operatorii: Emrah Tanriver

Teknisyen: Onur Turhan

Oyuncu Secimi: Harika Uygur

Oyuncu sec¢im asistanlari: Berk Bengii, Safak Binay

Bilgisayar Grafikleri ve Animasyon:

Animasyon stiidyosu: ANIMA

Animasyon yonetmeni: Mehmet Kurtulus

Yapimct: Yonca Ertiirk

Yapim sonrasi koordinatorii: Ayse Unal

Yapim koordinatorii: Vehbi Berksoy

Kompoziting Stipervizorii (compositing supervisor): Emre Aypar
Stipervizor Teknik Y onetmeni (senior technical director)-Sehir: Oguz Birgoren
Stipervizor Teknik Y 6netmeni (senior technical director)-Cin: Bora Dayioglu
Stipervisor Animatdr- Cin: Tuncer Sentiirk

Konsept Tasarim: Omer Kokes

Matte Painting- Sehir: Hiiseyin Yildiz

Karakter Tasarimi ve Modelleme-Cin: Atilgan Asikuzun
Animator-Cin: Tuncer Sentiirk, Arslan Elver

Animator-Teaser: Turgut Akacik

Teknik Y&netmen-Cin: Ongiir Ermutlu

Kompoziting-Cin: Bora Dayioglu
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Kompoziting: Altan Sebuktekin, Ilhan Poyraz, Arda Evin
Modelleme Boyama-Sehir: Fatih Karan

Modelleme-Sehir: Civan Sari, Faruk Kalaycioglu, Giiliz Demiray, Atilgan Asikuzun
Yardimc1 Modelleme-Sehir: Ogulcan Kayman

Modelleme-Teknik Yonetmen Esrefoglu: Cahit Ogiin Onat
Modelleme Egrefoglu: Umur Akaydin, Tarkan Mumkule

Boyama Esrefoglu: Berkay Tok

Yardimc1 Kompoziting: Mehmet Tuncer, Pelin Korkmazer, Kerem
Teaser 3D Sanatcist: Erkan Oztiirk

Boyama-Sehir: Isik Ozbay, Hakan Kocaeli

Bilgisayar Efektleri Teaser: Mincho Alekov Marinov

AVID Operatorii: Cigdem Yersel

Gorsel Efektler Cekim EKibi:

Goriintii ydnetmeni: Umit Kivang

Karagdz&Hacivat Gosterisi: Hayal Emin Senyer

Yapim ekibi: Olcay Bing6l, Arda Rona

Kadin cinlerin dansi: Ferziye Bayrambey

Cin seslendirme: Ezel Akay

Idari Isler:

Adnan Aydin, Hasan Demircan, Hamza Sahin, Veysi Balta, Emrah Kara, Oguzhan
Celebi, Sedat Yiice

Set servisi: Turabi Karatepe, Talip Duran, Yakup Aktas
Bilgi Islem: Tunca Tuygun

Sekreter: Giilsen Aktas

Set Temizlik Iscileri: 15 kisi

Reklam:
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Basm sponsoru: TEMPO

Basm ve halka iliskiler sorumlusu: Giilistan Tartar

Sponsor sorumlusu: Ece Ozbek

Sponsorluk&pr danismani: Burhan Ozkan

Tasarim:

Reklam ajansi&gorsel tasarim: Mucizeler Diikkani

Gorsel tasarim sorumlusu: Kemal Gokhan Giirses

Logo&web sitesi tasarimi: Pixel Plus

Klip grafik sanatcisi: Murat Eren

Damismanlar:

Tarih danismani: Dario Mizrahi

Tarih danismani asistani: Seda Yavuz

Senaryo danigsmani: Ela Bagak

Muhasebe:

Finansman: Faruk Yildiz

Muhasebe: Gokhan Yilmaz, Siikriye Topal, Ugur Metin Geng, Halil Bura
Egitmenler:

Doviis Kareografisi: Numan Acar

Dublor Ekibi: Burhan Kocadas, Murat Kalkan, Beyti Karakus, Ciineyt Erigik
Binicilik egitmeni: Tuba Vurkir

Miizik yapim: KEDI Miizik/KALAN Miizik

Besteler: Eren Akay

Isik: Orion

Ses Stiidyosu: Dolby stiidyo: Safak Film ve Video Stiidyolar1
Giivenlik : AKAY Giivenlik

Yemek tasarim: Yaprak Alkaya
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Cekim hazirlik yemek: Lezzet Lokantasi / Adnan Keser, Arslan Kardesler / Miimtaz

Arslan
Ulasim: PAN Nakliyat

Set Ekibi: Set Pozitif
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EK A.5: Hakan Yarkin ile yapilan réportaj

Oncelikle sizinle ilgili fazla bilgi bulamadim yaptigimiz isler disinda...

Uzun metrajli filmler disinda bir¢ok televizyon stiidyosu yaptim. (tam olarak

yazmadim istemedigi i¢in)
Aldiginiz egitim nedir?
Akademi’den i¢ mimarlik egitimi aldim. Ben biliyorsun diye biliyordum.

Ben bilmiyordum... Cok iyi oldu bu ciinkii tezimin arastirma konusu “bu isi bir

ic mimar yapsa nasil olur’du.

I¢ mimar yapsa ne olur dedin biraz énce. Bence i¢ mimarin yapmasi daha dogru olur
yani egitimli birinin yapmasi bu isi... Yani tabil ki mimarla ilgili degil bu olay ama
mimari egitimin alt yapinin olmasi lazim. Okulda mimarlik fakiiltesindeydi bizim
boliimiimiiz, mimarlarla %60 derslerimiz ayniydi zaten beraber girdik sinavlara.
Temel egitim bizde daha agirdi resim, desen falan filan. Egitimimi almis olmanin da
cok faydasini goriiyorum ben iyi ki Oyle bir egitim almisim. Zaten bu islere
baslangicin sebebi de akademiye girmem oldu yani akademiye girince i¢ mimarliga
girdik ve ondan bir sene sonra da sinema, reklam sektdriinde seye bagladik

calismaya, 6grenci olarak iste boya badana...
Ilginiz mi vardi sinemaya?

Sinemaya degil, genelde resim heykel... Hem ¢alisip hem para kazanmak i¢in bir
yandan; bir yandan da 6grencisin yani biliyorsun sen de durumu. Cagiriyorlard: ekip
halinde bizim burada da var mesela 6grenciler iste su dis cepheleri yapan ama tabi
onlar okullar1 bitirdi ama hepsi uzman oldu bu konuda. Biz de dyle basladik,
birilerinin yaninda asistan, yardimci, boyaci, duvar kagidi yapistirarak; cakarak,

keserek, bicerek.
Kariyeriniz nasil devam etti?

Bir yandan g¢alismaya basladik, bizim islerimizi yapan ya da reklam isleri yapan

piyasaya —sinemaya da televizyona da isler yapiliyordu o zaman- tabi tek kanal vardi
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o zaman, TRT vardi. Onlarin yaninda ig¢i olarak iste kalifiye eleman ya da ressam
heykeltirag, bu sekilde ise basladim. Ondan sonra da yavas yavas piyasayla da
tanismaya bagladik. Birkac sene sonra kendi adimiza bizi ¢cagirmaya basladilar bazi
islere, bir siire sonra da sanat yonetmeni yardimciligi yaptiktan sonra bir-iki sefer,
direk beni sanat yonetmeni olarak cagirmaya basladilar ama reklam piyasasinda

once.
Sene ka¢ bu arada?

Sene 87, 88. Okula 81 yilinda girdim, 93’de mezun oldum. Biz bes yillik egitim
grubundaniz yani son bes yilliklardandik biz. Dolayisiyla bizim bir takim haklarimiz
sakli kaldi, bedelli askerlik yapmak i¢in de okulu uzattim; projeyi vermedim son
projeyi. Ondan sonra da ilk uzun metrajli filmim Mavi Siirgiin, Erden Kral, 1995
galiba (1993).

Sanat yonetmeni olarak?

Sanat yonetmeni olarak, dekor olarak geciyor o zaman sanat yonetmeni olarak
yazilmadi ama zaten sanat yonetmeni yok. Profesyonel anlamdan tek basima aldigim
ilk istir o.

Hic¢ ic mimarhk yapmay: diisiinmediniz mi?

Diisiindiik, bizim at6lyemiz var. Atdlye kurduk.

Yapiyorsunuz yani?

Soyle yani uzmanlik alanimiz o degil artik. Yapiyoruz dersek, kendi islerimizi
yapariz ya da kendi tanmidigimiz insanlara o tiirlii seyler yapariz ama profesyonel
anlamda artik hem o tiir malzemelerle ilgilenmedik yani malzeme bilgimiz artik
eksik bu alana kaydigimiz i¢in. Dolayisiyla i¢ mimarlik bize uymuyor. Bir de bu
konuda daha c¢ok yani kendi adima daha sanata yakin, daha dogru geldi bana. Benim
sevdigim bir i§ oldugu i¢in, buralara geldigim i¢in de mutluyum.

Sinema filmi iiretiminde genellikle siirecin neresinde devreye girersiniz ve kim

tarafindan ise ahmirsimiz?

Aslinda soyle olur: yapimcilar, yonetmenler, sanat yOnetmenleri, goriintii
yonetmenleri herkes birbirini tanir piyasada. Kim kimdir, kim ne yapar ya da nasil
tarzda nasil ¢alisir gibi seyler var, her iste oldugu gibi aslinda. Dolayisiyla bir proje

olacaksa sinema filmi ¢ekilecekse bu ya bir sen evvelinden ya iki sene evvelinden
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konusulmaya baslanir. Mesela Cem Yilmaz’in bir projesi var bu bahar, yaza dogru
cekilecek. Iki sene oncesinden biz konusuyorduk bunu. Dolayisiyla bdyle bir
cevremiz var. Bagka yonetmenlerle de boyle, herkesle boyledir aslinda. Sonra is
kesinlestigi zaman yapim agamasina gelindigi zaman bir 6n hazirlik devresine gireriz
hani yapimciyla biit¢eleri konusuruz, neye mal olur, nasil olur... Ondan sonra yapim
asamasina gelindigi zaman da On hazirlik baslar yani 6n hazirlikta da tasarimlar
baslar bir yandan yani neyse. Siirecin neresinde devreye giriyormusuz, en baginda
daha dogmadan. Ama sOyle de olabilir baska bir anlamda bakarsak ilk defa beni
cagiracaksa, ben de yeniysem mesela yonetmen baska biriyle ¢alisalim diyecek
yapimciya. Yapimciyt pek ilgilendirmez sanat yonetmeninin kim olup olmayacagi
ama kontrol eder yani zarara ugramasm diye en azmndan filmi, yanlis yollara
sapmasin parasal anlamda, onu kontrol altinda tutar ama yonetmen esas karar
vermeli ve 0yle de olur zaten. O da hani senaryo bittikten sonra su arkadasla ¢aligsak
m1 diye bir Oneri getirir, ondan sonra ¢agirilir, senaryo verilir, okunur, analiz edilir,
sahneler dokiimler ¢ikarilir, aksesuarlar ¢ikarilir yani yine bir 6n hazirlik... Filmin
tarzina bagli olarak bir donem filmi ise daha erken bir 6n hazirlik ya da daha kisa bir
on hazrrlik; illa ki bir 6n hazirlik yapilmak zorunda... Bu asamada girer, ¢ekim
bitene kadar da siirer. Cekim bittikten sonra genellikle bir sey yapilmaz yani sanat
yonetmeni yapmaz. Goriintli yonetmenine bir de yapimciya kalir is artik. Ondan
sonra montaj, efektler, kurgulanmasi asamasi... Benim kurgu stiidyom oldugu igin
daha oncesinden, o konuda da fazlaca tecrilbbem oldu yani bir siire ben sinemaya,
reklama, sanat yonetmenligine ara verdim 6-7 sene, ondan sonra kurgu isine girdim.
Animasyon, ses, dublaj falan... Onlar da bana baya bir tecriibe oldu ama sonunda

kapattik yani o igi ve sanat yonetmenligine dondim.

Animasyon, yani modelleme acisindan hani belki sizin doneminizde yoktu 3d.
Yoktu, 3d, autocad yoktu.

Bizde siirekli istenen bir sey maket olsa bile yine bir model de isteniyor.

Evet, dolayisiyla ben simdi 3d ile stiidyo sayesinde tanistim, animasyon isi
yapacagimiz i¢in, ordan da benim bir bilgim oldugu icin ince yapi, detay, bina,
mimari... Zaten marangozlugu da biliyorum demirciligi de biliyorum; ben kaynak da
yaparim, demir de keserim, marangozluk da yaparim. Resim de heykel de... O

yizden bir avantajimiz var ki 3d’yi bu sekilde kullaninca daha dogru. Bosa
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cabalamiyorsun yani en azindan keresteyi aliyorsun onu kesiyorsun bigiyorsun ya da
“box™u oraya buraya cekip Ol¢iilendiriyorsun ya da i¢ini agiyorsun... Zaman ig¢inde
de 3d kullanmay1 ¢6zdiim, onu 6grendim dolayisiyla biitiin her sey 3d modelleme

ama el ¢izimlerimiz de var bir yandan.
Bunlan siz mi yapiyorsunuz?

Evet, hepsi 3d model.

Ne kullaniyorsunuz program olarak?

3ds max. Mimari olarak tasarim i¢in kullantyorum. Atdlyemizde bir ara fuar standlar1
yapiyorduk, platoculuk yaptik kendi atolyemiz biiyliktii o yiizden orada filmler de
cektik, insanlara da kiraladik. Fuar standlar1 da yaptik, televizyon stiidyolar1 da ama
simdi siyrildik artik bir yerden sonra ya da ben siyrildim. Zaten isler de fena degil
yogun gidiyor yani ¢ok fazla bosluk da bulamiyoruz, daha stressiz daha sakin bence
bu is ve bana daha ¢ok hitap ediyor, sanat yonetmeni olarak net bir ¢izgi koydum.
Atdlyemiz de sadece bizim yaptigimiz islere hitap ediyor artik heykel yapiliyor,

sahte duvarlar yapiliyor yani boyle oyuncakli seylerle ugrasiyoruz.

Peki sanat yonetmeni olarak m tanmimhyorsunuz kendinizi yapim tasarimcisi

olarak m?
O kavramlar yani...
Tiirkiye’de pek oturmada.

Evet. Ben Tiirkiye’de yani ne denirse densin sonugta sinemada biitiin dekorlari,
aksesuarlari, kostiimleri hepsi bir elden ¢ikacaksa sanat yOnetmeninin
tasarimlarindan ¢ikacak veya en azindan gorsel olarak karar verme merci o olmali
ister yapim tasarimcisi densin ister sanat yonetmeni. Sanat yonetmeni de bir tuhaf

geliyor aslinda bana o laf da...
Neden?

Cok emin olamadim ben daha heniiz sanat yonetmenligi ne demek ne ifade ediyor
yani ad1 daha biiyiik ¢linkii yapilan isten. Sanki dekor tasarimcisi gibi seyler daha
dogru geliyor. Bir yandan diisiiniiyorum yani hala emin olamadim agikgasi. Ne yani
burada bir tek ben mi sanat¢ryim ama tabil ki su anda dyleyim, bunun egitimini
aldim. Yonetmen bunun egitimini almiyor tabi aslinda o daha genel kiiltiir olarak bu

konuda kendini yoruyor, daha ¢ok sinemaya yonelik calisiyor genel olarak yani
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sinema-TV de de oyle. Hani tabi ki onlarin da sanat tarihi gibi dersleri var, biz de

onlar1 aldik. Ama biz daha fazla aldik, daha fazla resim, daha fazla sanat vardu.

Benim anladigim sanat yonetmenligi dekor tasariminin bir iist asamasi gibi yani

hem dekor hem kostiim hem makyaj...
Bunlarin hepsini aslinda bir torbaya koyarsak...
Yani onlarin biitiinsel bir dil olusturmasinda yonetmenlik yapan Kkisi.

Evet, Oyle dersek daha dogru olur. Buna sanat yonetmenligi mi denmeli, bilmiyorum.

Kreatif direktdr mii yani Ingilizce karsilig1 nedir?

Art director diye geciyor. Production designer da bir iistii.
Kreatifin Tiirk¢ede karsilig1 var m?

Yaratici, creative.

Yok, o da olmuyor. Dedigin gibi onlarin hepsinin bir elden ¢ikip, yOnetilmesi

anlamina geliyor film i¢in. Bulmak zor bunun aslinda karsiligima...

Birlikte cahstigimiz bir yonetmen var mm? Bir sinema tiiriinde uzmanlasip o

sekilde mi tercih sebebi oluyorsunuz?

Aslinda 6yle bir sey oldu yani ben kendi adima konusuyorum ama oyle bir ayrim
yok. Ben hoslanmiyorum yani ¢ok ayrim olmasindan yani her filme konsantre olma
durumu var, her hikayeye. Donem filmine de yogunlasabiliyorum, giiniimiizde gegen
bir filme de ama farkli bir sekilde kafa yorarak tabi. Ama aldigim heyecan ayni
oluyor. Ancak tabi disaridan bakilinca donem filmlerinde uzmanlasmisiz gibi oldu,
ekip de ayn1 zamanda siirekli o konuda ¢alisinca giizel seyler iiretiyorlar. Birlikte
calistigimiz yonetmenler var tabi birlikte calismayr sevdigimiz, giizel ¢alistigimiz

Cem Yilmaz mesela. Ezel Akay keza dyle yani keyifle calisilan insanlar.
Tabi aradaki diyalogun iyi olmasi lazim

Evet. Omer Faruk Soyak mesela, cok keyiflidir onunla ¢alismak. Baska Dilde Ask,
[lksen Basarir arkadasim zaten birlikte bir siirii sey yaptik. Erden Kiral ile Mavi
Siirgiinii yaptik. Onun haricinde Ferzan Ozpetek, Zeki Demirkubuz, Serdar Akar ile
caligmayi isterim. Aslinda arkadaslarim hepsi ama denk gelemedik bir tiirli. Ayn1
sekilde Cagan Irmak...
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Sanat ekibini siz mi belirlersiniz? Siz belirliyorsaniz neye gore belirlersiniz, bir
kistasimz var mudir? (storyboard cizerler, maketciler, grafikerler, teknik

ressamlar...)

Evet, tabii ki biz olusturuyoruz. Belli bir takimimiz var, her isi yapan yani
marangozumuz var, onlar demircilik de boyacilik da yapar, resim ve heykel
yapamazlar ama onun disinda her isi yaparlar. Onun disinda ressam, heykeltiras olan
arkadaslarimiz da var; onlar da her isi yapabilirler. Duvar resmi de, heykel de maket
de yapiyorlar; bazilar1 grafik de c¢alisabiliyor, bilgisayar kullanabiliyor. Onun
haricinde projeye gore ekip belirlenir. Burada mesela dijital baskilar i¢cin iyi bir
grafiker, photoshop, freehand, corel gibi programlar1 kullanabilen biri lazim oldu,

onunla ¢alistyoruz.
Storyboard mesela ¢iziyor musunuz?

Storyboard ¢izmiyoruz. O bizimle ¢ok baglantili degil daha ¢ok reji grubuyla alakals.
Yonetmenin kendi tercihi... Ama bizim de Onerdigimiz oluyor, su sahneyi
storyboard haline getirelim gibi. Parasal agidan proje baska yerlere gitmesin,

gereksiz harcamalar yapmayalim ve net siire ve net mekanlar1 gérebilmek icin...

Giiniimiiz Tirk sinemasim -sinemada sanat iliretimi anlaminda- kendi icinde
veya yabanci yapimlar ile karsilastirirsak olumlu ve olumsuz yanlari nelerdir?

Sizce nasil gelisebilir ya da eksik yanlar1 neler sanat iiretimi anlaminda?

Aradaki fark paradir bence sadece. Ekibim i¢in iddialiyim yani Yahsi Bat1 6rneginde
de oyle, Hollywood’da neyse biz de aynisin1 yapariz ki yapiyoruz; ben eminim ona.
Yahsi Bat1 igin aldigimiz érnek filmler vardir: 3:10 to Yuma, Appaloosa, 1yi-Kétii-
Cirkin bir de Affedilmeyen. En iy1 western filmler, bu dort tane filmi 6rnek aldik.
Bunlardan daha iyi yapacagiz dedik ve yaptik. Onlardan kotii olmadi bence, biraz
daha zaman olsa daha iyi olacakti. Biz Yahsi Bati’daki kasabalar1 iki buguk ayda
bitirdik, iki buguk ayimiz daha olsa ¢ok daha iyi yapardik. Ciinkii farkindayiz neyin
ne oldugundan, yabanci yapimlarla bizim aramizdaki fark sadece 6deme yani sinema
para isi. Kalabalik bir ekip, yol, benzin, film banyosu, konaklama, otel, animasyon...
Her sey c¢ok belirleyici, paran varsa ¢ok rahat davranabilirsin yani tasarimini ona
gore sekillendirebilirsin. Yoksa kismak zorunda kaliyorsun her alanda, para seni
yonlendiriyor. Ama bu tabii ki sanat anlaminda diisiiniirsek paranin her seyi

yonlendirmesi kotii bir durum. Az para az sanat mi, degil tabi o zaman filmin tarzi
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degisiyor, herkesin hoslanacag: filmler olmayabiliyor. Popiiler filmlere daha ¢ok para
harciyorlar. Diisiik biitceli filmlere sanat filmi adi koyuluyor. Cok ender olarak
onlardan bazilar1 da is yapabiliyor. Giseye bakmak zorundasin, geri doniisiin olmasi

lazim yoksa sinema yapamazsin.
Warner Bros, Universal Studios gibi stiidyolar var m1 peki veya dyle olusumlar?

Birka¢ yildir benim bildigim, film pazarlayan firmalar mesela Fida Film, film
yapiyor artik. Iyi oluyor ¢iinkii giicii var, bilyiik paralar harcayabiliyorlar. Veda
filmini televizyona film pazarlayan bir sirket yapti, yapimcisi Kaan Demirtas. O da
film icin gok para harcadi. Ozen Film, Umut Sanat’m yaptig1 istanbul Kanatlarimin

Altinda filmi. Bunlar da ilk biiyiik biitgeli filmleri yapanlardandir.

Ekibinizde is boliimii var m1 yoksa asistamim ne soylesem yapar, her seyi yapar
seklinde mi? Yabanci kaynaklarda set dekoratorii, set giydiricisi, mekan
sorumlusu, aksesuar sorumlusu gibi sanat departmami bashg altinda is

boliimleri var. Bizde pek yok gibi, sanat asistam diye geciyor.

Kalabalik ekipler, dogru oluyor tabi. Yabanci yapimlarin ¢ok fazla biit¢eleri var ¢ok
fazla yere pazarlayabiliyorlar Diinya’da yani masraflar1 karsilayabiliyorlar. Herkese
verilen paralar ¢ok kiiciik miktarlar olarak kaliyor. Bizde o kadar gerek oldugunu
diisinmiiyorum; projeden projeye degisir tabi ¢cok biiyiik projeyse daha kalabalik
ekip gerekebilir. Daha kiiciik bir projeyse gerekmeyebilir ama onlarda standart,
hepsinde var bu ekip. Asistan konusunda da oncelikle aksesuar listeleri ¢ikariliyor,
alimlar, uygulatilacaklar, yaptirilacaklar, siparisler (kumaslar vs.) var. Bunlarin hepsi
liste haline getiriliyor. Sahne-sahne agilim yapiliyor, her sahnede neyden ve ne kadar
gerekiyorsa belirleniyor. Ondan sonra ben asistanlara isleri dagitiyorum: sen
kumaslarla, sen dis sahne aksesuarlarla ilgilen gibi. Hepsi gidiyor arastirmasini
yapiyor, fotograflaniyor, fiyatlar1 alimiyor her kalemin. Ben bakiyorum, karar
veriyorum hangisi olur hangisi olmaz; olanlarin siparisi veriliyor, aliniyor, yiiklenip
getiriliyor. Sonra yerlestirmeyi yine biz yapiyoruz, zorlanirsak birka¢ tane adam
tutuyoruz yerlestirmek icin ya da marangoz veya demirci tutuyoruz. Onun diginda
“location manager” bizimle ¢ok baglantili degil ama tabi ilk basta olmas1 gerekiyor.
Mekan aragtirmalar1 yapiliyor. Mekan sorumlusu 6nce gidiyor, ¢ekiyor bazi yerleri,
gosteriyor. Begenilen yerlere tekrar gidilip birlikte bakiliyor ve karar veriliyor yani

cok sanat departmanini baglamiyor.
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Yabanci bir kaynakta gordiigiim bir 6rnekte ic mimarhk egitimi almis ve daha
sonra Hollywood’da yapim tasarimciigi yapmaya baslamis biri (Ben Van Os)
sanat departmanindaki detaylh is boliimiinden hoslanmadigimi soyliiyor.
Aksesuar secimlerinin bir baskasinin onun yerine gidip yapmasinin iyi sonug

vermedigi diisiincesinde yani bu is boliimiinii faydal bulmuyor.

Tabi bazi1 kalemlerde olabilir veya yardimcindan emin degilsindir. Asistanlarina

giivenmiyorsan...

Genellikle sanat islerinde insanlar birbirine giivenmiyor yani mimarhk

biirolarinda da 6yle. Mimari bir biiroda patron sana tasarim yaptirmaz.
Evet, dogru. Olan bir seyi direk ¢izdirir.
Biraz ego meselesi...

Evet, 0yledir. Genelde her iste Oyle olur zaten. Biz mesela 2002’den beri ayn1 ekiple
calisiyoruz, daha 6nceden de arkadastik. Ziplamak isteyenin de Oniinii kesmiyoruz
mesela benim bir yardimcim simdi ikinci uzun metrajli filmini yapacak ama burada
da gelip seramik de yapistiriyor. Gelecek gidecek yine veya ben gidip ona yardim

edecegim filminde bir sorun olursa.

Yapim tasarimcist olarak film iiretiminde sorumlu oldugunuz “tasarim” ve
“yapim” siirecini nasil anlatirsimiz? (senaryo, arastirma, eskizler, konsept
cizimleri, hareket planlar, genel planlar, malzeme, mobilya, renk, doku, obje
secimleri, yapim asamasi) Biraz bahsettik ashnda; on hazirhk, arastirma gibi

evrelerden...

Senaryoyu aliyorum 6nce ve okuyorum. Basili halini okuyordum eskiden ama simdi
bilgisayardan okumak daha kolay geliyor ¢linkii word’de onu agiyorum diger taraftan
excel’i agiyorum. Benim bazi formatlarim var kendime goére. Bir kere okuduktan
sonra senaryoyu, kapatiyorum; ertesi giin tekrar okuyorum ve sahne sahne
ayirtyorum. Iste genel planda gemiden agilir, kaptan kdskiine girer gibi. Yazmaya
baglarim “sahne 17, ger¢ek mi dekor mu, gercegi varsa icinde oynamalarla
gercek+dekor; yaklasik bir malzeme, aksesuar ve biitce belirlerim. Sonra yine gerekir
baska seyler icin bu sekilde ezberlerim senaryoyu. Benim uyguladigim formatta
biitiin mekanlarin dokiimii de ¢ikiyor, karsilarinda yaklasik biitceleri ile. Bunu direk
yapimciya gonderiyorum, o da bakiyor ve anlagiyoruz. Ondan sonra asistanlar

toplaniyor; kaynak taramalarina basliyoruz. Mesela Hacivat Karagdz i¢in konusursak
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sene 1326, konut var baska tiirlii yapilar var, Bursa var isin i¢inde... Cok fazla
kiiltiirin yasamis oldugu ve o donemde hala yasayan: Prusyalilar, Bizanslilar,
Romalilar (yeni gitmis), Mogollar, ilhanlilar, Osmanlilar en son bunlarmn {istiine, en
az alt1 tane kiiltlir. Bizans disinda hi¢ birinin konut kiiltiirii yok. Konutla ilgili ¢ok
sikint1 yasadik, o donemin konutuyla ilgili hicbir kaynak yok. Gocebelikten
geldigimiz i¢in zaten... Biz konut kiiltiiriinii geldigimiz yerlerden aldik, ev yapmay,

ev icinde yasamay1 bagkalarindan 6grendik.
Bu arada eskizler, tasarimlar yapiyorsunuz degil mi?

Tabi yapmaya basliyoruz ama biz bunlar1 bir platoya kuracagimiz igin —her hangi bir
yerde cekmeyecegimiz icin- serbestiz yani araziye yayilacagiz. O ylizden bir
avantajimiz var ¢iinkii o donemden kalma gergek bir mekan yok; bir iki tane cami bir
yerlerde var onun disinda yok. Once el eskizleriyle basliyoruz, egitimin etkisi de
burada bashyor. Gerisi zekayla ilgili ama el ¢iziminin olmasi lazim. Bunu yapmayan
tanidigim bir siirli sanat yonetmeni var; ¢izimsiz ¢alisan... Ben yapamam yani
miimkiin degil. Baya planlar, yerlesim planlar1 ¢iziyoruz, gecisleri ayarliyoruz. Bazi
binalar1 iki ayr1 sahne i¢in de kullanabiliyoruz. Bir meydan lazim, iki sokak, bir ¢arsi,
bir cami ingaati... 3d’ye aktariyoruz eskizlerimizi ¢iinkii orda hareket ettirmek daha
kolay, ¢evirerek, yer degistirerek, giines 1s1g1na gore ayarlayarak (o da 6nemli ¢ilinkii
sinemada) bir seyler c¢ikartiyoruz ortaya. Ondan sonra yonetmenle c¢izimlere
bakiyoruz, yerlesime karar veriyoruz. Mekan ornekleri var elimizde, sunun gibi
olacak, bunu yorumlayacagiz eger ¢cok net degilse ¢izimlerini yapiyoruz ki her seyin
cizimi yapildi elle veya genelde 3d. 28 tane mekan vardi modellenmis, Hacivat
Karagdz filminde. Bunda (su anda yaptig1 dizi projesinden bahsediyor) 35 tane
sadece “facade” var onun disinda avlular, diger mekanlar, i¢ mekanlar yani birsiiri
sey; her biri ayr1 bir proje bunlarm. Farkinda degil ama kimse bu isten yani disaridan
bakanlar, kolay gibi bakiyorlar. O asamadan sonra maket gerekiyorsa ki Hacivat
Karag6z’de gerekti, yerlesim maketi 1:1000 6l¢ekli, ¢linkii biiyiik bir alandi yani 10
doniime kuruldu. Maket iizerinden yerlesime de karar verdik ondan sonra yapmaya
basladik. Uygulamaya baslaniyor: baskilar aliniyor, aksesuarlar i¢in asistanlar
kosturmaya basliyor (birileri tekstile yonleniyor, birileri objelere, birileri de ahsap
oymacilig1 vs.). Hepsi geliyor, satin alinacak veya yapilacak ne varsa... O filmde de

en az 50 kisiydik. Bu sekilde yiiriiyor isler...

Filmin kiinyesi iizerinden konusursak eger... Ahmet Ozlemis ile yine ekip
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halindesiniz, o “construction manager” olarak geciyor. Naz Erayda kostiim

tasarnminda...

ve uygulamalarinda... Dekor yaratici uygulama ekibi, dekor uygulama ekibi, demir,
alc1, ahsap, ¢icek dekorasyon ve insaat igleri yani bunlarm hepsi -kostiimii disarida
birakirsan- bizim igimiz. Dekor uygulama ekibindekiler benim asistanlarim o film

icin, eskitme falan gibi isler i¢in de ¢alisirlar.

Bir de animasyon grubu var. Onlar sizin ¢izdiginiz seylerin modellemesini

yapiyorlar degil mi?

Evet yani ya onu yapiyorlar ya da kameranin gordiigii goriintiiyli tamamliyorlar ya da

sehrin uzaktan gorlintiisii gibi seyleri yapiyorlar.
Matte Painting var miydi filmde?

Evet yani kamera genel plandayken bir tane cadir goriiyorsak o ¢adirin ¢ogaltilmasi,
3 tane koyun varsa onu bir siirii haline getirmek. Ona “matte painting” deniyor.
Resim koymak arkaya yani mesela kadrajda daglar var ama sen begenmiyorsun, sabit

kamera, bir sira daha dag ekle, bir sira bulut ekle, giines ekle gibi.
Buradaki Cin figiiriiniin tasarimim kim yapt1?

Mehmet Siyah Kalem diye biri var, onun ¢izimlerini begeniyorlar. Ondan istiyorlar,
0 da bilgisayarda grafik olarak yapiyor. Animasyoncu da onu aliyor, modelliyor ve
oynatiyor. Onlar bize ¢ok bagl seyler degil aslinda ama artik bu isler iyice gelisti,
cok biiytlik paralar harcaniyor.

Sadece animasyonla yapilan filmler var, yesil perdenin oniinde...
Evet.

Yapim tasarimcisi senaryo ve yonetmenin bakis acisini (filmin hedefi, iletmek
istedigi duygu) esas alarak bir duygusu, diisiincesi ve atmosferi olan bir
gorsellik (somutlama) yapmak ile sorumlu. Siz bu gorselligi (filmin ruhunu)

nasil yakalhiyorsunuz?
Yonetmenlerin her birinin kisiligini bildigimiz i¢in, hepsini tanidigimiz i¢in tarzlarimi
da biliriz, bellidir. Donemsel filmler ¢eken gibi bir anda popiiler bir film ¢ekmez.

Herkesin belli bir ad1 ve tarzi vardir. Filmi seyredip yonetmenini bilmesen bile bu

bunun tarzi diyebilirsin; resim de bdyledir heykel de. Tecriibe edindik¢e bu konuda
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anlayabiliyorsun. Ama yeni basladik diyelim, ilk defa bir yonetmenle ¢alisacagiz.
Ezel Akay, ilk defa calismamistik onunla ger¢i ama anlatir o sana zaten; ne
istedigini, nasil istedigini, yaklasik filmin renkleri nedir ya da sinemada gorecegimiz
renk tonu ne olmali... Bize post-prodiiksiyonda nasil veriliyorsa renk tonlar1 ona
gore renkleri ayarliyoruz. Ama sirf renkle degil olay kurgusu ile ilgili yani hepsi bir
toplantida konusuluyor. Zaten tanityinca da birbirini bunu yapalim, su tarza gidelim
diyoruz. Bizim fikirlerimiz oluyor, 6nemli olan yonetmenin fikirleri tabi onun

fikirleri izerine biz bir seyler koyabiliyorsak daha giizel oluyor.

Goriintii sadece yonetmenin ¢izgisi ile mi alakah yoksa izleyici bu filmi izlerken
korkmah diyip ona gore soyle cizgileri olmah bu tasarimin gibi paylasimlar da

oluyor mu?

Anladim, tabi oluyor. O zaten biliyor nasil olacagini, seyircinin lizerindeki etkiyi
daha yazarken kurgularken biliyor. Biz sadece nasil yapariz, nasil realize ederiz onu
konusuyoruz. Biz de alternatif olarak iizerine bir asama daha ekleyerek, sOyle

yaparsak daha net bir sonug elde ederiz diyoruz.

The Cabinet Dr. Caligari diye bir film var mesela ¢ok u¢ bir ornek, siyah beyaz
¢ok eski bir film. Onda c¢izgiler biikiik, deforme edilmis, pencereler yamuk,
tiyatro gibi... Bunlarn hep tasarimci yapiyor ashnda senaryoda yazmiyor eger

Tim Burton veya Alfred Hitchcock gibi bir yonetmen degilse tabi.

Yani ben ¢eksem mesela kendi filmimi, ben tasarliyor olacagim, mekanlara daha ¢ok

agirlik verecegim; direk oyuncuya degil mekana yonelik seyler iizerinde ¢alisacagim.
Setin vurgulandig...

Evet. Dogville’de de set yok, oyuncu vardir. Dr. Faustus diye kuklalarla yapilan bir
film var. Hepsi farkli bir dil. Her kisiligin bir tarzi var. Sonunda ne olacagni
gorlirsiin, yeni yOnetmenler belki géremez ama ben goriiriim c¢ilinkii tecriibe
gerekiyor. {1k defa film ¢ekiyorsa da o zaman “storyboard”lar, danigsmanlar ve yanma

alacagin iyi sanat ve goriintii yonetmenleri olacak; ekibini iyi kuracak.
Goriintii yonetmenleri ile nasil oluyor diyalogunuz?
Yan yana olmadan olmaz zaten. Filmin 3 tane kalemi vardir: yonetmen, sanat

yonetmeni ve goriintii yonetmeni; bunlar filmi yapar. Yapime1 daha sonra gelir, baz1

yapimcilar fikirle de gelebilir ama onlar ya rejisel anlamda ya da sanat anlaminda
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yanindadir. Ama filmin kisiligini, rengini bu 3 kisi belirler. Tuncel Kurtiz de dedi
gecen gilin, aslinda filmler, yonetmenlerin filmleridir. Biz de iizerine bir sey
koyabildigimiz siirece daha iyi olur; goériintii yonetmeni i¢in de ayni. Goriinti ile
ilgili tecriibeler, kaygilar1 dogrultusunda bilgi verir ¢iinkii her objektif insana bagka
bir etki verir. Ayn1 mekani dar, genis veya tele ¢ek, her seferinde baska duygular

yaratirsin.

Siz mesela mekanin biiyiikliigiinii belirlerken yonetmen size soyliiyor mu soyle

bir a¢1 gerekecek diye?
Derler.
Siz ona gore duvarin hareketli olup olamayacagina...

Ben yeni bagladiysam bu ise yine de onu yonetmenden isterim. Bu aci, bu mekan
hangi tarzda olsun derim? Renkleri s6yle olsun, su filmdeki eve benzesin gibi. Ama
tanidigin zaman yonetmenleri ya da sinemay1 da bildigin zaman, tecriiben arttik¢a
kamera nereye girer, en genis nasil alirsin ona gore yaparsin. Ben buray1 yaparken
kimseye Olgcek olarak bir sey sormadim. Hareketli duvar gerekirse ben yapiyorum
zaten; bazi yerlerde bilerek yapmiyorum: burada izleyicinin sikismasi gerekiyor
¢linkii inandiric1 olmasi i¢in. Bazi goriintii yonetmenleri parlakligir sevmiyor mesela

ben seviyorum.

Sizin ¢ahstiiniz yonetmenler arasinda “her seyi yapan” tipten yonetmenler var

m1 mesela Tim Burton gibi?
Her seyi yapan derken ¢izim yapabilen bir tek Cem Y1lmaz var.
Oyle mi?

Evet o Once karikatiirist olarak baslamis. Atmosferi, karakterleri ¢izebiliyor direk;
bunun kostiimii bu diyor mesela. Bir tek onu taniyorum ¢izebilen. Ezel de mesela bu
iste, Google-Sketchup programini kullanarak bazi planlar ¢ikardi. Bizim i¢in ¢ok
yararl oluyor tabil ki. Cizilmis bir sey benim i¢in laftan daha iyi. Benim mimari
gecmisim de oldugu i¢in baktigim anda hemen anlarim; egitimi yoksa ama binlerce

cizgi gibi gelir, higbir sey ifade etmez.

Sizce i¢ mimarhk ve mimarhk disiplinlerinin tasarim ve yapim siireci
anlaminda yapim tasarimcihigi ile benzer ve farkh yanlar nelerdir? Yani soyut

anlamda da konusabiliriz bunu, sinemada hicbir seyin gercek olmamasi gibi, bir
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de teknik anlamda...

Malzeme bilgisi 6nemli bir tasarim yaparken; i¢ mimarlk yaparken bambagska
malzemeler ile ve gergek ile calistyorsun. I¢ mekéanlarda rahatiz yani soguktan,
nemden etkilenmeyecegi icin ama dis mekanlarda giinesten, riizgardan, nemden
miimkiin oldugunca az etkilenecek ama kalic1 olmayan isler yaptyoruz. Kalici olunca
o0, ingaat oluyor artik. 3d veya autocad’de ¢izdiriyoruz bazen, beton doktiirdiigiimiiz
de oluyor mesela arkada yaptigimiz dekorlarin bazilarinmn diplerine beton atiliyor,

kaplamalarda su kontrasi kullaniliyor. Kalic1 degil ama hig biri.

Burada kullandi@iniz malzemeleri bir daha kullanabiliyor musunuz?
Cogunu kullanmiyoruz.

Neden?

Ahsap olanlar ¢6p oluyor, demirler sonradan kesilip tekrar kullanilabilir. %70’1 ¢op
olur genelde. O yiizden biraz miisrifiz ¢evre konusunda. Cozemedik onu, cok
pahaliya geliyor cevreyi de diisiinerek bir seyler yaparsak... Doniistiiriilecek ne tip
malzemeler kullanabiliriz seklinde... Miimkiin oldugunca kiiciik kii¢iik parcalari

tekrar tekrar kullanmaya calisiyoruz. Bazen masif agaglar kullanilabiliyor.
Depo gibi bir yere kaldirihip tekrar kullanilamiyor mu?

Bazi seyler kullaniliyor mesela toplar, arabalar, tiifekler gibi. Mekan olusturdugumuz
malzemeler kullanilamiyor. Bu sefer isciligine daha ¢ok para gidiyor yeniden
yaparsak.

Yapim ekibinde calisanlar hangi meslege sahip insanlar?

Marangozlar, demirciler... Ama bu insanlar da hep sinema isinde ¢alismislar yani
bana bir masa yap dedigin zaman isc¢iligi kotli olabilir. Biz burada direk ¢ivi ile

cakip, kabaca boyayip geciyoruz ¢linkii kamerada o fark edilmiyor.

Sizce yapim tasarimcisl, sanat yonetmeni roliinii iistlenmek veya sanat ekibinde
yer almak icin Kisinin mesleki formasyonu ne olmahdir? Bu benim tezimin
arastirma konusu zaten. Bir ic mimar bu isi yaparsa nasil olur, eksiklikleri olur
mu veya nasil olmahdir gibi. Arastirdigim zaman heykel, resim, sahne dekorlar:
ve kostiimii, sinema-tv mezunu olanlar var. Sizce nasil olmahdir yani sahne
dekorlar1 okuyup iizerine bir master m yapilmahdir yoksa tecriibe midir

onemli olan?
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Sadece tecriibe degil dnemli olan tabi ama en onemlilerinden biridir. I¢ mimar
olmam benim i¢in bir sans; hem i¢ mimar olup hem giizel sanatlar fakiiltesinde
hayatimin gegmesi bagka bir sans ¢iinkli hem resim, hem heykel calistik ve hepsiyle
ayni seyleri paylastik. Sirf heykel okumus biri de olur tabi neden olmasin ama keske
heykeltirag da sanat yonetmenligi yapiyorsa eger bir mobilya ustasinin yaninda
mobilya da yapsin, demircinin yaninda demir de kessin, sette 1s1k¢inin yaninda 1g1k¢1
olsun veya reji grubunda da olsun bir siire, bir filmlik en azindan. Bunun disinda gok
deneyim gerekiyor. Cilinkii ¢alistigin kisiler senin gibi olmuyor, marangoz, demirci
gibi is¢iler... Mesela ¢iktin sahne dekorlarindan film yapacaksin; hatalar oluyor,
sOkiiyorsun seti bagka yere kuruyorsun yine olmuyor. Bunlar hep tecriibe ile
olusuyor. Ressam da mesela mekanlar1 giizel resmediyorum diye sanat yonetmeni
olamaz. Burada calisan arkadaslarimiz, filmde de vardi her seyi biliyorlar ama set
tecriibesini yasamadilar. Onu yasamalar1 lazim, birilerine bir seyler yaptirmalari
gerekiyor. O da baska bir is, soziinii dinlemeleri, dinletmen. Onun i¢in de yas
gerekiyor tabi ki. Beni de dinlemezlerdi bazen daha gencken. Artik bildigimiz
insanlarla ¢aliginca, ayn1 dilden konusunca sorun olmuyor bir de tabi insanlara insan

gibi davranirsan geri doniisii ayn1 sekilde olur.
Peki 0 zaman i¢ mimarhk, sanat yonetmenligi icin iyi bir...

Bicilmis kaftan. Ben Oyleyim diye sOylemiyorum hatta bir tane daha var Zafer

Kanyilmaz, o da reklamda baya bir is yapti; sinema filmleri de var.

Mimar Sinan’da ornegin sahne dekorlar1 ve Kostiimii tasarimi diye bir boliim

var.
Sahne sanatlariydi eskiden adi.
Bu boliim mesela direk bu konu ile ilgili ve bir tek Mimar Sinan’da var.

Evet, tabii ki, ¢cok iyi bir boliim. Naz Erayda oradan mezun. Onlar genelde tiyatroya
agirlik veriyor. O daha ¢ok sinemaya yakin bir boliim tabi ama bizim aldigimiz

egitimi almadilar, teknigi...

Ashnda ikisinin birlesimi bir boliim olsa...

Ikisinin birlesimi s6yle olacak: biraz daha az i¢ mimarlik ona katilacak.
Yani mekén algisi, planlama...

Perspektif, ¢izim bilgisi ona katilacak. Tasari1-geometri almadi onlar mesela, biz

172



aldik. Yani o kadar kabus gibi ge¢mis belki ama su anda fark ediyorum onlar

hayatimizin i¢indeymis.
Bakas acis1 degisiyor insanin, bence ¢cok 6nemli.
Evet, ¢ok onemli...

Sahne sanatlar1 bu konuya 6zel bir boliim ama biraz daha i¢ mimarlik eklemek
gerekiyor. Dogramalar, kapilar, pencereler bunlarin detaylarin1 6grendik, c¢izdik.
Malzeme, yapi, tesisat dersi gordiik. Bir tek statik dersi bir de onlarm aldig1 projeyi
almadik. Bunlar1 da katinca sanat yonetmenligi i¢in bicilmis kaftan oluyor; tabi
konstriiksiyon da bilmek gerekiyor biraz. Bunun altinda kimsenin kalmamasi,
¢okmemesi, riizgardan etkilenmemesi, kullanilan demir kesitinin ne kadar direng

saglayacagini bilmen lazim.
Bir danisman olmasi gerekir, bu konuda.
Bilmiyorsa olmasi gerekir. Striiktiir dersimiz vardi bizim.

Hacivat-Karagoz ile ilgili... 13. yy.’da gecen bir film. Ezel Akay “Birebir bir

tarih filmi degil, biraz ¢arpittik” demis. Nasil ve neden carpitilmis?

Bu belgesel film degil yani o donem i¢inde baska bir hikaye olusturduk anlaminda.
Sultan belki 4. Osman’in kucagma o sekilde atlamazdi veya dudagindan 6pmezdi
kalabaligin ortasinda. Tarihi ayaklar bozulmadi higbir zaman, sadece onun i¢inde bir

takim orgiiler olusturuldu.

Bu filmin mesela genel bir atmosferi vardi dedik. Bu film icin yonetmenin

sizden istedigi goriintii nasild1?

Ezel’in istedigi bu film igin oryantalistlerin tablolaridir. Ozellikle baz1
oryantalistlerin tablolarmi, graviirlerini sectik mesela Osman Hamdi Bey’in
Kaplumbaga Terbiyecisi. Biitiin sahnelerde o resmin olusturdugu kompozisyondan
acilirdik ya da sahnenin bir yerinde onu goriirdiik. Renkler de parlak, canli, sar1 asla
sepya veya eski degildi. “Background”larimiz daha toprak tonlar1 6ndeki insanlar

daha canli, kirmizi bile vardi.
I¢inde komedi olmasiyla alakalh m1 renklerin canlilig?

Onunla alakali degildi tamamen oryantalistlerin tablolarmdan ¢ikti.
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Yaratici uygulama ekibindeki insanlar ne okumuslar, mesleki formasyonlari

nedir?

Resim, heykel 6 kisi falan. Benim asistanlarimin sanat egitimi yok ama piyasa
deneyimi var her seyi biliyorlar; gozleri dyle gorebiliyor, ne dedigini rahat
anliyorlar. Ozkan mesela sanat yonetmenligi yapiyor. Eli ¢izime yatkin onun, kendini
gelistirmeye c¢aligiyor bir yandan. Asistanlardan Necla, Zeren stajyer gibi onlar;
basin-yayin iletisim mezunu. Her yerden insan var, isin boyutuna gore degisiyor.

Temel ekibimiz 3-5 kisi. Alakasiz kisiler olamaz, bir sey becerebilmesi lazim.
Dekor uygulama ekibi dedigimiz...

Marangozlar, demirciler, boyacilar. Ama bunlar da bu islerde calismis, bu konuda
tecriibesi olan insanlar. Bizde biraz hiz lazim, normal marangozluk, demircilik degil.

Hizli olmak i¢in de bizim yontemlerimizin kullanilmasi, pratik olunmasi lazim.
Hacivat-Karagoz’ii anlattiniz ashinda, oncesinden bahsedelim.

Daha ¢ok internetten bakiyoruz, yeterli olmazsa kaynaklara nasil ulasabilecegimizi
ogreniyoruz. Kitaplara, ansiklopedilere daliyoruz. Belli birikimlerimiz var
evlerimizde, Osmanli donemi evleri yapilar ile ilgili. Yap1 endiistri merkezi
kitapevine gidip kitaplar aliyoruz, okuyoruz, resimleri se¢iyoruz. Onlarmn iizerinden
mekanlara bagl olarak yorumlar yapiyoruz, onlara gore aksesuarlar1 tekrar tekrar
diizenliyoruz. Gorsel devinim igerisindeyiz siirekli, bakip diizenliyoruz. Sadece
dekorlari, cepheleri dikmek degil isimiz, oradaki kiiltiiriin nasil oldugu oOnemli.
Mesela giindelik hayatta kadin o donemde, carsafla gezecek ama viicudunu asla
sikmayacak. Aligverise ¢ikmalart miimkiin degil, hi¢ bir zaman; sadece erkekler
¢ikabiliyor. Onun haricinde atmosferlere bakiyoruz, nasil olabilir diye. Burda da var,
goriiyorsun. Resimlerden anlamaya calisiyoruz atmosferi, mesela At meydani var.
Bu sekilde ipuglar1 yakalamaya ¢alisiyoruz. O resmi alip direk yapmak degil igimiz,
tecriibeyle o resimdeki ipuglarimi yakaliyoruz. Yani kitaplar, dergiler, eski resimler,
kartpostallar ne varsa... Ask Tesadiifleri Sever filmi icin mesela hep antikalara
baktik “gitti gidiyor’dan, herkesin eski alblimlerinden. Eski fotograf¢ilar: dolastik,
bir siirii sey topladik. Bulunmayan seyleri bulduk, “aa bu da vardi bizim
zamanimizda” dedikleri. Mantar tabancalari, kiz kaciranlar, neler neler vardi.

Tesadiiflerle dolu bir filmdi gercekten.
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Hacivat Karagoz’iin setinin insa edilmesinden bahsedersek... Malzeme

olarak...

Taslar i¢in strafor kullaniyoruz genellikle ama o sette baska bir yontem denedik.
Kalip hazirlayip alg1 doktiik taslart olugturmak ig¢in ama simdiki aklim olsa strafor

yapardim ¢iinkii 0 malzemeyi daha iyi ¢6zdiik ve daha hizli hareket edebiliyoruz.
Neden baska bri teknik kullandimiz?

Bagka bir ekip yapti ve zamanla ilgili problemler vardi. Dedigim gibi ama simdi

yapsam strafor kullanirdim.

Straforun iistiine ne kullaniyorsunuz peki?
Straforun iizerine siva piiskiirtiiyoruz.
Strafor eriyen bir malzeme normalde...

Strafor eriyen bir sey, once el is¢iligiyle sekil veriyorsun sonra iizerinde kirmalar,
dokmeler, catlaklar olusturuyorsun. Ondan sonra f{istiine tiner dokiip delikler
aclyoruz, yerine yapistiriyoruz, iizerine de piskiirtme siva yapiyoruz. Kuruduktan
sonra da boya ve eskitmeler yapiyoruz. 9 kat tat yani. Cok kat yapinca ¢ok glizel, az
kat yapinca az giizel oluyor. Tom Tykwer’in filmi “The International” igin Istanbul’a
geldiler ¢iinkii filmin bir kismi Istanbul’da c¢ekildi. Biz bir takim cepheler,
Kapaligarsi’nin iizerine sahte kiremitler falan tasarladik. Almanya’dan bir kiz
getirdiler, duvar boyayicis1 efekt falan atiyor duvara. Biz atdlyede biraz ¢alistik
hizlica, altyapisi olsun diye. Onlardan ¢ok sey 6grendik. Gergekten 9 kat malzeme
att1, deneyerek tek basma giin boyunca ¢alisti. Bizim c¢ocuklar da oturdular onu
izlediler. Bir is ¢ikt1 ki sasirirsin sahte oldugunu anlaman i¢in 1sirman lazim.
Uzmanlik bdyle oluyor, bizde de uzmanlik en gergek¢i tas dokuyu yaratabilmek.
Strafor, siva, vernik ya da poly-isolan lizerinde vernik gibi malzemelerle bunu

yaratmaya calisiyoruz.

Bu teknigin saglandig1 bir sektor yok mu yani herkes degisik malzemeler
deneyip “aa bak bu mermer goriintiisiinii ¢ok iyi verdi” diyip ona gore mi

ilerliyor?

Evet, aynen 0yle oluyor. Herkes bir seyler deniyor ama bizim kullandigimiz seyler
belli artik yani Diinyada da bdyle oluyor. En ucuzu, en gergegi ve en dayaniklisi

olmak zorunda... Biz i¢ mekanda da artik demir konstriiksiyon kullantyoruz ¢iinkii
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cabuk yapiyoruz; problemsiz ve saglam oluyor hem de hakimiz demire. D1 mekanda
da demiri strafora direk baglayamayacagimiz i¢in iizerine bir sey kaplamak zorunda
oluyoruz o da su kontrplagi. Onun {izerine de straforu yapistirdiktan sonra artik siva,
boya ne yapilacaksa. Seramik goriintlisii i¢in ise istenen seramik deseni yoksa
piyasada bilgisayarda bir tane seramik gOriintiisiinii aliyoruz dijital baskiya
veriyoruz. Bundan 500-1000 tane bas diyoruz. 19,5 ‘a 19,5’a kes diyoruz o derz

aralilarin1 gérebilmek i¢in. Her seramik tek tek yapistiriliyor.
Peki dokusunu nasil veriyorsunuz? Parlakhginu...

Kagidin parlaklig1 yetiyor, kimse anlamiyor. Bir tek duvar resimlerinde fresk gibi
desen is¢iliklerinde sorun oluyor ¢linkii mat sticker’a basamiyorlar. Onu da o sekilde

alip lizerine mat sprey veya mat vernik ile ¢ozmeye calistyoruz.
Fotograflara bakarken konusulanlar:

Hacivat Karagdz’de mekéanlar ile ilgili yeterli belgeye ulasamadigimiz i¢in Bursa
dedigimiz gibi bir ¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis bir yer. Biz en son kalan yani
Bizans’1 kabul ettik, Bizans mimarisine kagmak zorunda kaldik. O dénemde Osmanli

kiiltiirii daha olugsmadig1 i¢in onu kullanamazdik.
Osman Hamdi Bey’in tablosunun oldugu sahnedeki duvarlar boyamadir.

Hacivat’in odasi ilk sahnelerden biri, buradaki hatalar1 simdi gériiyorum. Simdi olsa
daha neler yapardik. Bu siitunlar paril paril parlardi, eskitmeler yapardik ama tabi o

zaman hizlica yapilmis ve forma yonelik ¢alismisiz.

Mesela bu tas duvarlar1 simdi olsa boyle yapmam. Iste bu alg1 dokerek yaptigimiz

duvarlar. Cok biiyiik bir isti bu. Zayif duruyorlar.
Neden?

Eskitmeler yapilamadi. Akitmalar, eskitmeler, dokiintiiler yapilamadi zaman

darligindan dolay1.

Mekanlar ayn ayn degil degil mi? Kompakt yani gecisler falan...
Evet, hepsi burada i¢cinde ¢ekildi.

Aslinda formlar gilizel ama simdi olsa bu filmi ugururuz.
Hamamdaki ahsap tabureler nereden ¢ikt1?

Onlar da oryantalistlerin tablolarindan.
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Peki kostiimlerin bir gerceklik pay1 var miydi?

Evet tabi ki. Ayn1 kaygilar Naz Erayda i¢in de gegerliydi. O tarihe bakip yorumlama

ile tasarlaniyor.
Abartili degil mi bu kiyafetlerin renkleri?

Degil, o doneme ait yapim yontemini bulman lazim. Kumas dokuma ile yapiliyor,
kok boyalar ile boyaniyor. Bunlar da 6yle yapildi. Renkler nasil elde edilebilir, kag
renk? Siyah yok, beyaz ¢ok kullanilmiyor. Mesela bazilarinin ham maddesi yok.
Islemeler elde veya tas baski ile elde ediliyor. Biz de ayni yontemle bulmaya

calistyoruz; o zamanin teknolojisi nasilsa onu buluyoruz.
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EK A.6: “Takva” filmi ekibi (jenerik)

Yapim Ekibi:

Yiirtitiicli yapimcilar: Feridun Kog, Falk H. Nagel

Yardimci1 yapimci: Alberto Fanni, Flaminio Zadra, Baran Seyhan
Yapim koordinatorii: Mehmet Davran

Yapimci asistant: Gokge Is1l Tuna

Prodiiksiyon amiri: Nihat Emiiltay

Yapim grubu: Benan Baf, Serkan Topal, Deniz Tunacan, Suat Saglam, Sener Topal,
Hakan Orman

Yonetmen EKibi:

1. yonetmen yardimcisi: Seren Yiice
Devamlilik Reji Asistani: Ahmet Yilmaz

2. yonetmen yardimcisi: Ayhan Hacifazlioglu
3. yonetmen yardimcisi: Tolga Karayilan
Kamera EKibi:

Kamera operatorii: Ersan Capan

Birinci kamera asistani: Kadir Yalvag

Ikinci kamera asistan1: Hande Cicibasoglu
Ucgiincii kamera asistan1: Sena Onar
Steadycam operatdrii: Can Yilmaz, Burak Balli
Set fotograf¢isi: Murat Akay

Kamera arkas1 ekibi: Sinan Giildal, Esra Poge
Video Asist: Safak Catalbas

Stajerler: Meral Candan, Evsen Yesert Akcay
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http://www.sinematurk.com/kisi/26755/Alberto-Fanni
http://www.sinematurk.com/kisi/26756/Flaminio-Zadra
http://www.sinematurk.com/kisi/8267/Baran-Seyhan
http://www.sinematurk.com/kisi/26731/Benan-Baf
http://www.sinematurk.com/kisi/26732/Serkan-Topal
http://www.sinematurk.com/kisi/26733/Deniz-Tunacan
http://www.sinematurk.com/kisi/26734/Suat-Saglam
http://www.sinematurk.com/kisi/26735/Sener-Topal
http://www.sinematurk.com/kisi/26736/Hakan-Orman

Ses Ekibi:

Onur Yavuz

Boom operatorii: Emrah Yildirim

Ses asistant: Filiz Tavus Tiirkay

Magnum Dolly operatorii: Hakan Duyar

Magnum asistant: Aris Aslanoglu

Jimmy-jeep operatorii: Bedirhan Bagci

Miksaj: Hartmut Teschemacher

Ses ve foley kayit: Thomas Knop

Foley artist: Martin Langenbach

Ses tasarimi: Hartmut Teschemacher

Isik EKibi:

Isik sefi: Kadir Yazici

Isik grubu: Ahmet Akga, Biilent Sancakli, Serhat Ozcan, Emre Cakir, Yavuz Ustabas
Post-Prodiiksiyon:

Post-prodiiksiyon sorumlusu: Nurhan Sekerci, Ayhan Hacifazlioglu
Corazon asistant: Ann-Kristin Demut

Arri Laser: Biilent Tanoba, Ozgiir Taparli

Telesine Islemleri: Sineimaj

Colorist: Dilek Er

Junior colorist: Ozkan Ozener

Kurgu asistanlari: Nikolai Hartmann, Evren Lus

Laboratuvar: Sinefekt Post-Prodiiksiyon Hizmetleri A.S., Atlantik Film Hamburg
Laboratuvar kontrol: Yusuf Ozbek

Kopya baski: Mustafa Kog, Ersan Giimiis, Ayhan Kisa
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http://www.sinematurk.com/kisi/26751/Hartmut-Teschemacher
http://www.sinematurk.com/kisi/26772/Martin-Langenbach
http://www.sinematurk.com/kisi/26751/Hartmut-Teschemacher
http://www.sinematurk.com/kisi/12246/Ahmet-Akca
http://www.sinematurk.com/kisi/26641/Bulent-Sancakli
http://www.sinematurk.com/kisi/26740/Emre-Cakir
http://www.sinematurk.com/kisi/26741/Yavuz-Ustabas
http://www.sinematurk.com/kisi/26766/Nurhan-Sekerci
http://www.sinematurk.com/kisi/26738/Ayhan-Hacifazlioglu
http://www.sinematurk.com/kisi/10847/Nikolai-Hartmann
http://www.sinematurk.com/kisi/26714/Ersan-Gumus
http://www.sinematurk.com/kisi/26728/Ayhan-Kisa

Film yikama: Orhan Turgut, ilhan Ozkan, Bora Biiyiikdikbas, Aydin Yenigeri, Sinan
Kilig, Siileyman Goktag, Cengiz Kog

Negatif montaj: Selahattin Turgut

Casting:

Cast sorumlusu: Renda Giiner, Sinem Sengiilen

Cast ajanslar: Renda Giiner, Slayt Ajans, Tiimay Ozokur Casting
Idari isler:

Set Amiri: Melih Sezgin

Set ekibi: Miisliim Bayar, Akin Akgiines, Yasin Sahin

Tasarim:

Jenerik tasarim: Jenny Harbauer, Thea Harksen, Henning Thietz
Jenerik: Optical Art, Thomas Diesselhorst, Maggi Selchow

Web tasarim: Designbookmarks

Danismanlar:

Ahmet Cemal Avugel, Prof. Dr. Cem Kaptanoglu, Dr. Fazil Oguz

Hukuk danmismani: Unverzagt-Von Have, Harro VVon Have, Sandra Harzer, Semih
Mutlu

Kimyager: Burcu Doganay

Mali isler:

Cafer Emir, Murat Yaman, Mareile Thies

Muhasebe:

Metin Ozdemir, Ciineyt Miiminoglu, Hiiseyin Karasu, Cansu Altug
Maiizik:

Miizisyen: vurmalilar-Orgun Bastiirk

Miizik mastering: Barkin Engin

Miizik mastering stiidyo: iITU MiAM Dr. Erol Uger Ses Kayit Stiidyosu

Miizik miks: Gokge Akgelik, Barkin Engin, Metin Bozkurt
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http://www.sinematurk.com/kisi/26715/Orhan-Turgut
http://www.sinematurk.com/kisi/26716/Ilhan-Ozkan
http://www.sinematurk.com/kisi/26717/Bora-Buyukdikbas
http://www.sinematurk.com/kisi/26718/Aydin-Yeniceri
http://www.sinematurk.com/kisi/26720/Suleyman-Goktas
http://www.sinematurk.com/kisi/26721/Cengiz-Koc
http://www.sinematurk.com/kisi/26708/Muslum-Bayar
http://www.sinematurk.com/kisi/26709/Akin-Akgunes
http://www.sinematurk.com/kisi/26710/Yasin-Sahin
http://www.sinematurk.com/kisi/26712/Burcu-Doganay
http://www.sinematurk.com/film.php?action=goToFirmPage&firmid=2050&ad=%C4%B0t%C3%BC-Erol%20U%C3%A7ar%20M.%C4%B0.A.M.
http://www.sinematurk.com/kisi/26761/Barkin-Engin
http://www.sinematurk.com/kisi/26762/Metin-Bozkurt

Miizik kayit: Metin Bozkurt

Miizik kayit stiidyo: Mine Erkaya Stiidyo
Ses Islemleri: Konken Studios

flave Ses Sistemi: Loft Studios

Kamera / Isik: Orion

Teknik Malzeme:

Panter Film, Eyliil Prod., Sistem Medya Prodiiksiyon, Toy Yapim, TEM Stiidyolari,
Kenmovie, Uzay Platform

Cevirmenler:

Oliver Kontny, Cigdem Goéymen, Haldun Bayri, Zeynep Cift¢i, Amy Morton
Esrefoglu, DIYE iletisim

Ulasim:

Ali Demir, Dogan Giines, Siileyman Dursun, Fatih Giinver, Muhammet Unal, Engin

Kiiciiktopuz, Erol Kiigiiktopuz, Ridvan Oz, Senol Topal

Yemek: Mutfak Catering
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http://www.sinematurk.com/kisi/26762/Metin-Bozkurt

EK A.7: Erol Tastan ile yapilan roportaj
Egitiminiz?

Mimar Sinan sahne goriintii ve sanatlari, tiyatro kostimii ve dekoru boliimii

mezunuyum.
Bu sektore nasil dahil oldunuz?

Bu ise girmem tesadiif eseri oldu; okuldaki desen hocamizin (heykeltiras), Ali
Ozgentiirk ile arkadashigi varmis. O da o donemde Ciplak isimli filmi cekmek igin isi
bilen akademiden 6grenciler artyormus. Hocamiz beni ve Veli Kahraman’1 tavsiye
etmis. Son siniftaydik; o is1 Veli ile birlikte yaptik. Aslinda niyetim tiyatro dekoru

yapmakti ancak sinema isi hosuma gitti ve boyle devam ettim.
Egitiminiz daha cok tiyatro iizerine miydi?

Evet daha ¢ok tiyatro iizerineydi; sinema ve televizyon dersimiz yoktu. Bir tek
animasyon dersi vardi o da sonradan ilgi gérmeyince kaldirildi. Biitiin hocalarimiz
tiyatro, opera, bale kostiimii ve dekoru yapan insanlardi. 1992 senesinde mezun
oldum. Altyap1 olarak tiyatro sahnesi, tek boyutlu ve ii¢ tarafi kapali bir gorsellik
lizerine egitim almistik yani sinemadan farkliydi. Sonra Mustafa Ziya ile tanistim, is
ararken, asistani olarak c¢alistim. O donemde daha ¢ok televizyon islerinde ve
“Manisa Tarzan1”, “Agwr Roman” gibi birka¢ sinema filminde de ¢alistim.
“Abdiilhamit Diiserken” 1 de yaptiktan sonra kendim sanat yonetmeni olarak

calismaya basladim.

Egitiminizin mesleginize nasil bir katkis1 oldugunu diisiiniiyorsunuz? Eksikleri

var miydi?

Eksikleri soyle: Okulda hep maket iizerinden calisiyorduk. Bu nedenle gergek
malzeme bilgimiz yoktu. Onun disinda tiyatroya dekor tasarlamak ile sinema
arasinda teorik acidan c¢ok fazla fark yok. Sette de calisip tecriibe kazandim. Mustafa
Ziya ile fotograf konusunda kendimi gelistirdim. Artilar1 da vardir: Dramaturjiyi
biliyorsun, metine nasil yaklagilmasi gerektigini, ¢oziimlemeyi biliyorsun. Mimarlar

gibi belli amaglar1 olan bir sey yapmiyoruz, karakterler ile biitliinlesen mekanlar
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yaptyoruz. Dolayisiyla teorik bilgileri almig olmanin belli artilar1 da oldu.
Sinema filmlerine nasil dahil oluyorsunuz?

Daha c¢ok yonetmenin tercihidir. Goriintii yonetmenini, sanat yonetmenini, yaratici

ekibi o belirler. Yapimci ile anlagmaya oturur sadece.

Yabanci yapimlarda sanat yonetmeni olarak degil de yapim tasarimcisi olarak

geciyor. Siz ne diyorsunuz?

Yapim tasarimcisi olarak geciyor diinyada, bizim iilkemizde yeni yeni bu kavramlar
oturuyor. Aslinda eskiden beri siiregelen durum her seye yonetmenin karar vermesi
yani yapim tasarimcist da yonetmendi. Yesilgam geleneginden dolayr okullu
olmayan, egitim almamis kisiler set tasarimini yaptigi icin en donanimli kisi
yonetmen olunca set tasarimcilar1 sadece uygulama yapmislar. Geleneksel calisan
yonetmenler ile egitim almis yOnetmenlere gore degisiyor yani bazen yapim
tasarimciligi (production designer) bazen de uygulayict oluyoruz. Benim tercihim

tabi ki yaratic1 agamada rol almak, onlar1 tercih ediyorum.

Alfred Hitchcock, Tim Burton gibi yonetmenler mi? Filmin tasarimim

kafasinda bitiren...

Evet, aynen Oyle ama o kadar donanimli yonetmenler yok. Filmin set tasarimini
yapan yOnetmenler var Ornegin, o mekanin koltuguna, renklerine kadar sanat
yonetmenine dikte eder, tartisma kabul etmez. Ozellikle bunlar, eski yonetmenler...
Eski geleneksel yaklasan yonetmenler, beki de yeterli donanim ile ¢alismadiklari
veya ben daha iyi biliyorum diisiincesi ile ¢aligmaktandir. Benim tercihim goriintii
yonetmeni, sanat yonetmeni ve yonetmenin birlesip tartisarak diyalog i¢inde bir filmi
yapmasidir. Fikirlerin ¢atismasindan ¢ikan filmler, daha yaratici ve iyi ¢oziimler

cikmasina sebep oluyor.
Peki, uzmanlastiginiz bir tiir var nm?

Doénem filmlerinde uzmanlastim diyebilirim ¢iinkii dekor genellikle donem
filmlerinde isteniyor bu nedenle o filmleri tercih ettim zamaninda. Cok sorunlu bir is,
diinya standartlarina yakin bir is kesinlikle ¢ikmiyor, zaman ve maliyet agisindan.
Zor bir siireg... Tiirkiye’de kariyer yapmanin tek yolu donem filmleri gibi... Ben

problemlerinden dolay1 daha fazla yapmak istemiyorum.

Dizi mi sinema mi?
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Sinemayi tercih ederim ama ¢ok fazla is olmuyor bir sezonda. Ileride maddi agidan
rahat olursam sinema tercih ederim. Diziden para kazaniyorum daha c¢ok. Dizi ile
sinemanin yaklasim ve ¢aligma kosullar1 agisindan farkli oluyor ama simdilerde baz1
diziler var sinema kadar ciddi islerin yapildigi. Bazilarinda da, “niye bu kadar
kasiyorsunuz, dizi ¢ekiyoruz!” sozleri oluyor; bunlar sektoérde ¢ok duyulan laflar

halbuki diziler de sinema kadar iyi kalitede ¢ekilebilir.

Sanat ekibinizi siz belirliyorsunuz peki her film icin ayr1 bir ekip mi

belirliyorsunuz? Belirli bir ekibiniz var m?

Evet, genellikle ayn1 insanlarla ¢alismaya calistyorum ancak uzun vadede sorunlar

¢ikarabiliyor.

Dekor yapim ekibinden bahsetmiyorum ama... Asistan denilen elemanlardan

bahsediyorum.

Tabi yurt disindaki gibi ayrimlar Tiirkiye’de yok. Aksesuar sorumlusu gibi... Yapim
tasarimcist ¢ok az projede vardir; alt ekipte asistanlar bulunur. Eger cok biiyiik
konstriiksiyonlar yapiliyorsa ona goére asistan olarak resimle heykelle ugrasmis
insanlar tercih edilir. O ise 0zgii olarak degisir, devamli degildir. Gordigim
kadariyla asistanlar ¢ok donanimli da olmuyor. Ayrica asistanlarin iginde branslagsma
yok jeneriklere bakarsan. Set tasarimcisi, giydiricisi, aksesuar sorumlusu gibi
gorevler yok, hepsini sanat yonetmeni yapiyor. Genis ¢apl bir is ve her seyin
sorumlulugu sendedir. Bu nedenle bazen kalitesiz isler c¢ikabiliyor. Giizel
sanatlardan, egitimli insanlar ¢ok az sanat ekibinde is yapiyorlar, tercih etmiyorlar.
Resim okumus biri, sette ufak islerle ugrasmak istemiyor olabilir ressamlik yapacagi
yerde. Idealleri farklidir veya belki calisma kosullar1 iyi olmadigi igin olabilir. Benim
mezun oldugum dénemden ¢ok fazla insan var bu sektorde is yapan ama sonradan

hi¢ gérmedim.
Takva filminde kimler vardi? (sanat ekibinde)

Yunus Emre Yurtseven, sette durdu ve seti idare etti. Emre sanat yonetmenligi
yaptyor su anda benim bildigim. Serhat Altmten, benim bas asistanimdir biitiin
dekorlar1 benimle birlikte yapti hala da asistanligimi yapiyor. Bir egitimi yok yani
iniversite, belki lise bile olmayabilir. Benim yanimda ¢alisan bir marangozun
ogludur. Neredeyse 16 yasindan beri benim yanimda tecriibe kazandi. Estetik bilgisi

degil ama pratik ve malzeme bilgisi iyidir. Takvada yer alan isimlerin bu konuda bir
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egitimleri yoktu diye hatirliyorum.
Asistanlara nasil gorevler verdiniz?

Serhat, dekorlarin yapiminda goérev aldi. Ben o sirada Hirsiz Polis dizini yaptigim
icin ¢ok vaktim olmuyordu o nedenle ben tasarimlar: yapip, Serhat’a anlatiyordum
ne yapmasi gerektigini. Sonra Emre ve Meral de katildilar. Is boliimii yapmadim yani
ekip icinde. Benim kontrolimde uygulamasini yaptirdim, estetik anlamda bir
katkilar1 olmadi. Mobilyalarin temin edilmesi, yerlestirilmesi gibi isleri daha ¢ok

verdim.

Sanat ekibinizi nasil belirlediniz?

Serhat’in disindaki asistanlari tavsiye ile buldum ve calistik.
Size bu is nasil geldi?

Sevilay ve Onder Cakar yeni sinemacilarin sahipleri benim arkadaslarimdi zaten.

Sevilay rica etti, ben de kabul ettim. Boyle basladik.
Takva filminde veya genelde tasarim ve yapim siireci nasil gelisiyor?

Yonetmenin tarzina gore dedigim gibi degisiyor. Takva i¢in, masada goriintli
yonetmeni (bazen), senarist, yonetmen ve ben siirekli senaryoyu tartistik,
fikirlerimizi paylastik ve bir sonuca vardik. On ¢alisma acismdan beni tatmin eden
bir isti.

Nasil bir 6n ¢calisma siireci oldu?

Senaryo okunur herkes tarafindan 6zellikle kreatif ekip tarafindan sonra herkesin
goriisleri paylasilir, nasil bir atmosfer, nasil mekanlar olmali gibi. Sozle ikna
edemedigin zamanlarda veya anlasmaya varildigi zaman eskizler yapilir. Dekor
yapilacaksa sahne dokiimleri ¢ikarilir, biitce tahminleri ile eger dekor kurulmuyorsa
en azindan aksesuar listeleri ¢ikarilir. Konstriiksiyon yapilmadi daha c¢ok gercek

mekanlar giydirildi.
Daha m avantajh?

Tabi daha avantajli... Mimar Sinan’in yaptig1 bir kiilliyeyi yeniden insa etmek hem

zaman hem de biit¢e agisindan ¢ok zor.
Gergekcilik acisindan?

Yeterli zaman verilirse gercekgilik ag¢isindan bir sorun olmaz. Yapimci agisindan
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avantajlt bir durumdur. Ucuz ve daha hizli bir yontem. Biitgeli veya aksiyonel islerde
daha ¢ok dekor yapilir; Takva bu anlamda ger¢cek mekanda ¢alismak i¢in uygun bir
filmdi. Terk edilmis atil durumdayd: kiilliye. Oranin bakimini yaptik. Onceden bar
olarak isletilmis, o kalintilar temizlendi ve yasanacak bir yer haline getirildi kiilliye.
Bir tek seyhin halvet etmeye girdigi yeri biz insa ettik. Uzerinde calisildigi, vakit
ayrildigi i¢in de gercekeilik agisindan higbir farki yoktu mevcut yapi ile. Hatta biz o
yapty1 yaptiktan sonra, Anitlar Kurulu kiilliyeyi incelemeye gelmisti ve bizim
yaptigimiz yeri de kiilliyeye ait sanip rolevesini ¢ikartmiglardi. Biz uyardik ve

¢ikartildi projeden.

Yonetmenin filmin atmosferi icin sizden istedigi neydi, nasil olusturdunuz bu

atmosferi?

Senaristimiz Onder ¢ok ¢alisti bu film igin. Birgok incelemeler yapti; tekke ve
tarikatlara girdi ¢ikt1 hatta birlikte de gittik bazen zikir térenlerine katildik. O diinya

bize fikir verdi; su anda hala olan bir diinya.
Muharrem’in evi?

Muharrem’in evi standart bir evdi, onun {izerine ¢ok konusmadik. Karakterin
analizinden yola ¢iktim. Tek basina yasayan, bekar, inancl biri yani karakterin
yapisindan ipuglar1 alarak evin i¢ini tasarladim. Karakterler, filmin alt metni {izerine
konusmalar yaptik senarist ve yonetmen ile. Kullanilan biitiin mekanlarin igini
tasarladik ve giydirdik, ¢arsi-pazar kisimlar1 hari¢. Ali Bey’in diikkani da dekordu.

Metin, toplantilar ve karakterlerin analizi sonucunda yaptim.

Muharrem filmden anladigim Kkadanyla muhafazakar biri ve ailesini

kaybettikten sonra ayni evde yasamaya devam etmis.
Evet, babadan kalma bir evi var. Sonradan dergaha gidiyor.
Sedir var mesela salonda...

Evet yani eski geleneksel bir Tiirk ailesi, muhafazakar bir aile. Anne ve baba yeni
vefat etmisler. O nedenle kimse ailesi dldiikten sonra su dantellerden kurtulayim

demez. Ge¢misini de anlatmak i¢in koltuklar lizerinde dantelleri biraktik.
Ama bariz bir sekilde eski mobilyalar ve esyalar kullanilmis.

E tabi. Oyle bir adamin giiniimiiz trendlerini takip edip, yeni mobilya almasi

beklenemez. Hayat1 cami, ev ve is arasinda ge¢ip giden, saplantili biriydi.

187



Muharremin evinin i¢i baska bir yerde ¢ekildi. Oras1 terk edilmis bir evdi, bir kdskiin
miistemilatiydi. Siileymaniye’nin yakininda giizel bir mahalledeydi. Mekan tasarimi
yaparken o mekanda kimler yasiyor, bunu bilmek ¢ok dnemli. Hangi sosyal sinifa ait
insanlar... Bir de mekanin kendisi 6nemli bir gecekonduda yasayan insanlar var bir
de ahsap kagir evde yasayanlar var. Aligkanliklari, kiiltiirleri, mekana bakislari,

mekani olusturmalar1 farklidir.
Dekor yapiyorsamz peki?

Bir ahsap ev tasarlayacaksam yine karakterin aligkanlilari, mekani nasil

kullanacagindan yola ¢ikiyorum ¢iinkii o bir kiiltiir géstergesidir ayn1 zamanda.
Caliyma yonteminiz nedir?

Gerekirse plan veya 3 boyutlu model yapiyorum “autocad” kullanirim ama biiyiik
islerde tabi. Takva’da gerek kalmadi. Iletisim kurmak igin ydnetmenle ve goriintii
yonetmeniyle kararlara varmak i¢in kii¢iik eskizler yaptim sadece. Halbuki, c¢izimler,
maketler yapilsa iyi olur ama Gyle bir zaman da verilmiyor. Olmas1 gereken ile
yapilan ¢ok farkli. Sana verilen ekip sayisi ve donanimi, biit¢ce, zaman smirlamalar1
oldugu i¢cin maket, ¢izimler, kamera hareketlerinin planlanmasi yapilamiyor. Bunlar
yapilsa dekoru ne eksik ne fazla yaparsin, uygulamaya gecersin. Diinyada boyle

yapiliyor, dogrusu da bu ama bizde cogunlukla bdyle degil ne yazik ki.
Rengi nasil kullaniyorsunuz?

Donem islerinde daha ¢ok renk kullanimina 6zen gosterilir. Kahverengi tonlari,
sepya gibi... Klasik ressamlardan yararlanilir. Cilinkii insan hafizasinda ¢ok fazla
renk yoktur gorsellerde. Seni o doneme gotiirecek resimler de siyah beyaz veya
sepyadir. Dolayisiyla insan hafizasindan yola ¢ikarak, izleyicinin mekana ve doneme
empati kurmasini saglayacak renkleri tercih ederim. Yakin gecmis i¢in farkh

yaklagimlar olabilir, bir fotograf¢cidan da yola ¢ikabilirsin.
Yabanci yapimlar ile karsilastirirsak Tiirk filmlerini, sanat iiretimi acisindan ne
dersiniz?

Ekip donanimu, biitce, calisma yontemi agisindan cok eksikliklerimiz var. On
calismaya hi¢ vakit, para ayrilmiyor ve gerekli de goriilmiiyor. Yonetmen ile sanat
yonetmeni arasinda saglikli bir diyalog kurulmuyor. Biz sana giiveniyoruz deniyor

sonra da yonetmen seti film ¢ekilirken goériiyor. Yabanci yapimlarla karsilastirilacak
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durumda degiliz diye diisiiniiyorum. Takip ediyorum diinyada neler olup bitiyor diye,
orada bir siirii gelismeler olurken bizde hala ayni. Ancak yaraticilik ve tasarim
anlaminda yurt disinda oldugu gibi burada da ¢ok yetenekli insanlar var. Sadece
projelere yaklagim agisindan bir problem var yani filme gore degisiyor yaratici
stirece verilen deger. 10 projeden 1 tanesinde gerekli biitgeler ayriliyor ve dogru bir

calisma sistemi yiriitiiliyor. Bu konuda diziler de ayni1 durumda...
Yapim tasarimcihigi gorevinin icmimarhk ile kesistigi noktalar var mm?

I¢mimarlar da mimarlar da tasarim yapiyorlar; farkli olan sey: Onlar gercek diinya
icin yaparken, biz sanal diinya i¢in yapiyoruz. Ortak nokta, mekan olusturuyor
olmalaridir. Bu iste basarili olabilecek insanlarin basinda geliyor i¢mimarlar.
I¢mimarlar bir sahis yani gercek hayattan bir karakter i¢in, sanat yonetmenleri ise bir
film karakteri i¢in tasarim yaparlar. Cok farkli yanlar1 oldugunu diistinmiiyorum.
Fonksiyonellik de var filmde yani olmali en azindan. Karaktere uygun bir fonksiyon
olmali yani seyirci izlerken filmi, fonksiyonsuz bir mekan gormek istemez. Sadece
gorsel alanlar1 farkli ama yaptiklar1 is ayni... Bizim sektorde de ¢ok fazla icmimar,

mimar arkadasimiz var, gayet de basarililar islerinde.
Yapim tasarimcihgi icin gerekli mesleki formasyon nedir?

Yapim tasarimcisinin bir boliimden mezun olmasindan ¢ok, set tecriibesinin ¢ok
fazla olmasi1 gerekmektedir. Bir¢ok alanda fikri olmalidir. Dramaturjiden, sanat
tarihinden, projenin lokasyonundan, plastik sanatlardan anlayan, diisiinsel bir insan
olmasi ayrica yoneticilik vasfinin olmasi gerekmektedir yani mezun olur olmaz ¢ok
yetenekli, ok donanimli biri olmasi gerekir ki dogrudan yapim tasarimcisi olarak ise
baslayabilsin. Yapim tasarimcisinin goérevi sadece mekan tasarlamak degildir;
goriinti.  yonetmenine agi bulmaktir, biitce hesaplamaktir. Sorumluluk olarak
neredeyse yOnetmene estir yani ondan sonra anilir ismi (diinya standartlarr).
Dolayisiyla sadece bir egitim ile degil bir slire sinema sektoriinde calisip tecriibe
sahibi olmak ve kendini gelistirmek gerekmektedir. Bir boliimden mezun olmaktan
cok bircok konuda birikimi olmasi gerekir. Bunlarin disinda lokasyondan da

anlamasi1 gerekmektedir.
Mekan seciminde siz de rol aldimiz mi?

Mekan se¢imi asamasinda mekan arastrmacisina nasil mekanlar istendigi

aktarildiktan sonra o mekanlar1 geziyor, fotograflarini ¢ekiyor. Olabildigince
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alternatifler getiriyor ve bize gosteriyor. Elemeler yapildiktan sonra ydnetmen,
goriintli yonetmeni ve sanat yonetmeni gidip dolasiyor, mekan gezisi yapiliyor yine
elemeler yapiliyor ve herkesin fikrine gore se¢imler yapiliyor. Herkesin kendine gore
fikirleri var: goriintli yonetmeni 1s18a bakiyor; estetik agidan istekler var; lokasyon,
konaklama, ulagim gibi ihtiyaglar var... Dolayisiyla tek kisi degil, ortak karar
veriliyor. Mekan arastirmacisinda olmasi gereken sey Ornegin fotografc1 goziidiir
clinkii fotograf ile ugrasan kisiler mekani iyi ifade edebilirler, bakis agis1 yeterlidir.

Ancak boyle insanlar ¢ok fazla yok genellikle tecriibe ile oluyor.
Takva’da 6rnegin, mekan tasarimi yapilirken mobilya secimleri nasil oldu?

Mekanin 6zellikleri asistanlar ile konusuluyor sonra bir tanesi gidip ¢esitli mobilya
fotograflar1 ¢ekiyor. Bana getiriyorlar, bakiyoruz; biiyiikliik olarak estetik acidan
mekana uygun olanlar seciliyor sonra da eskiciden falan satin aliniyor (bir kismi

kiralaniyor).
Kostiim tasarimi nasil oldu?

Kostiim tasarimcisi Ayten, ¢ok fazla toplantilara girmedi. Benim ve yOonetmenin
direktifleri sonucunda karakterlere gore tasarimlarmi gerceklestirdi, bizimkine
benzer bir siire¢ idi. Aymi siire¢ yine: karakter analizleri yapildi, hayat tarzlarindan

nasil giyinmeleri gerektigi ¢ikarildi ve satin almalar1 yapilip giydirildi.
Filmin goriintiileri iizerine yapilan sohbet:

Muharrem’in evinin i¢ ve dig goriintiileri farkli mekanlardi yani ahsap evden dis
goriintiilerini aldik ama i¢ mekan sahneleri baska bir yerde ¢ekildi. Ahsap evin i¢i
miisait degildi. Evin i¢i bombostu her tarafini biz yaptik. Dosemeler tahtaydi, biz hali
ve musamba serdik bazi yerlere. Musambay1 serdik sonra da eskittik. Duvarlar
boyatildiktan sonra eskitme yapildi. Lekeler, akintilar yapiyoruz; tahminlerde
bulunuyoruz. Salondaki sedirin kumas1 diktirildikten sonra eski goriinsiin diye
zimpara ile eskitildi (asistanlar tarafindan). Evin yatak odasindaki karyolay1 evden

getirdim, annemle babamin karyolasi... Tuvaletteki lavabo binaya aitti.

Dergahta seyhin halvet etmeye girdigi dekor, ¢elik konstriiksiyonun iizerine su
kontrplagin ¢akilmasi ve lizerine straforun yapistirilmasi ile yapildi. Sonra sekil
verildi, kirmiz1 hargtan alinip aralar dolduruldu ve eskitmeler yapildi. Heykel tiras bir

arkadas eskitmeleri yapti.
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Dergahtaki dervis odasmnm biiylik bir kism1 vardi, bazi esyalar eklendi. Dergahta
bulunan seyhin odasinin da kaplamalarinin da bir kismi vardi ama biraz bakimsizdi.
Yeniden diizenledik i¢ini. O odadaki kiitiiphanenin ve kitaplarin varligi daha c¢ok
senaristimiz Onder’in fikriydi. Islam kiiltiiriiniin ¢ok okuyan bir kiiltiir oldugunu
gostermek i¢in yapildi. O senaryoyu yazarken ¢ok fazla arastirma yaptig1 ve gezdigi

icin daha ¢ok o yonlendirdi beni bu konularda.

Biiyiik Yeni Han’daki ofiste (Ali Bey’in diikkani) bir imalat¢1 vardi; onu ¢ikarttik.
Diikkani, yeniden tasarladik, depoyu ve ofis kismmi. Cuvallar yerlestirildi depoya.
Ofisteki duvar kagidi mesela Tiirkiye’de c¢ok fazla kullanilan bir cesit. Ahsap
kaplamalar ve saksida bitkiler mekana canlilik ve sicaklik katan Ogeler olarak

kullanildi. Kahve hanelerde falan da vardir bitkiler...

Seyhin evi, eski ahsap bir evdi ama bombostu yani i¢cini tamamen yine ben
tasarladim. Mekanda yasayanlarin yasam tarzina ve mekanin kendisine gore tasarim
uygulandi. Mobilyalar, esyalar secildi ornegin sedir, ahsap yapilarda genellikle
vardir. Bir de gelenekgi bir insansan tercih edilir. Mekan ile karakterin biitiinlesmesi

gerekir.
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