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ONSOZ

Tiirk musikisinin temel 6gretim sistemi megsktir ve bu musiki yilizyillardir bu sistemle
aktarilmig bulunmaktadir. Gelenekte mesk yontemi sayesinde usta Ogretici, mesk
adabin1 bizzat yasayarak Ogrencisine Ogretmekteydi, kendi megk silsilesinden
edindigi tislubu ve dagarcigindaki eserleri 6grencilerine ezberleterek aktarmaktaydi.
Boylece; usta 6greticiye gosterilmesi gereken sadakat, vefa, musiki 6grenme yolunda
cekilen mesakkatlere sabretme gibi hasletlerle birlikte usiil bilgisi, makam bilgisi,
beste teknigi ve tavir gelecek nesle iletilmis olurdu. Islevini yitirmis olmakla birlikte
mesk sistemi giiniimiizde az da olsa uygulanmaktadir. Bu yonteme hakettigi 6nem
verilmeli ve Tiirk musikisi gelenegi gelecek nesillere aktarilmalidir.

Aksi takdirde Tiirk musikisi mesk geleneginden ve silsilesinden kopuk sadece nota
tizerinden Ogrenilerek edinilen Tirk musikisi makam anlayisi, iislubu ve tavri bu
musikiye referans olma niteliginden yoksundur. Tiirk musikisi sadece dortliik,
sekizlik, onaltilik nota degerleriyle ve suursuzca kullanilmis “bag isaretleriyle” icra
edilebilecek bir musiki degildir. Tiirk musiki geleneksel icra iislubunu taklit etmek
suretiyle icrada bulununan okuyucularin icralarini, geleneksel icra anlayigindan ve
birkiminden yoksun icralar1 referans alarak “yanlis” olarak nitelendirmek, eksik
gormek veya “notada olamayan seyler ekliyorsun” diyerek bu icrayr yok etmek
istemek, bilgi ve birikim eksikliginden kaynaklanmaktadir.

Bu baglamda gelenekte mesk sistemi ile yetismis icracilarin icralar1 incelenmeli ve
Tirk musikisinin hiiviyetine uygun makam anlayisi, slup ve tavir devam
ettirilmelidir. Iste bu amagla bu calismada Tiirk musikisi geleneginde referans bir
icrac1 olan Hafiz Sami’nin makam anlayisi, iislubu ve tavri ferahnak gazeli lizerinden
analiz edilmistir. Calismamizin yukarida bahsettigimiz bilgi ve birikim eksikliginin
giderilmesinde, mesk geleneginden edinilen makam anlayisinin, lislubun ve tavrin
gelecek nesillere aktarilmasinda yardimer bir kaynak olmasini umut etmekteyiz.

Bu calismanin olusturulmasinda yardimlarini benden esirgemeyen, bilimsel bakis
acistyla benim ufkumu agan, problemler karsisinda giliven tazeleyerek bana yol
gosteren danismanmim Prof. Dr. Songiill KARAHASANOGLU’na tesekkiirlerimi
sunuyorum.

Ayrica makamsal analiz konusunda tecriibelerinden faydalandigim Prof. Dr. Nermin
KAYGUSUZ’a, gazel notalarmin bilgisayar ortaminda yazilip, aragtirmamda yer
almasinda bana yardimci olan sevgili arkadasim M. Selcuk ERARSLAN’a, Farsca
metinlerden faydalanmama olanak saglayan arkadasim Sanaz NAKHJAVANTI’ye,
fotograf ¢ekimlerinde bana destek veren arkadasim Ali TAN’a, bu tezin
gerceklesmesinde hicbir emegini benden esirgemeyen dostlarim Bilen ISIKTAS’ a ve
Emir Altug KARAKAY A’ya siikranlarimi sunuyorum.

Haziran 2011 Sami Dural
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TURK MUSIKiSi MESK GELENEGINDE BiR iCRA; HAFIZ SAMi
OZET

Tirk musikisinde 6zellikle yirminci ylizyilda belirgin olmak {izere miizik notasinin
kullanilmaya baslandigi zamandan giiniimiize dek mesk yontemi giderek islevini
yitirmistir. Notanin kullanimi, mesk yoOnteminin sakincalarindan biri olan eser
kaybini engellemis fakat ancak bu yontemle eszamanli olarak aktarilabilcek olan usiil
bilgisi, makam bilgisi, beste teknigi ve tavir gibi hususlarin aktarimina zarar
vermistir. Hatta, Tiirk Musikisi gelenegi bilgisinden ve birikiminden yoksun olan
zihniyet tarafindan, megk silsilesiyle aktarilmis olan bu icra tavri, Tiirk musikisine ait
ses teknigi, makam ve usilil anlayist “yanlis” olarak nitelendirilmis, gérmezden

gelinmis ve yok edilmek istenmistir.

Tiirk musikisinde Avrupa miizik notasi kullanilirken eksik kullanilmis, bu nota
yazim sisteminde bulunan {igleme, mordan, grubetto, portamento, glisendo,
apojiyatiir, carpma gibi siisleme teknikleri ve niians isaretleri dikkate alinmamustir.
Oysa ki bu siisleme teknikleri ve niians isaretleri, Tiirk Musiki mesk gelenegine ait
olan okuyus tavrinin Oziine en yakin bir sekilde gelecek nesillere intikal
ettirilmesinde biiyiik oneme sahiptir. Ayrica bu teknikler ve isaretler; Avrupa miizigi
ses teknigi ile degil, bu bilgi ve birkim eksikligine sahip olan zihniyetin yanlis
addeddigi Tiirk musikisi mesk gelenegine ait olan ses teknigi ile icra edildigi zaman
Tiirk Musikisi’nin hiiviyetine uygun olarak tinlamaktadir. Bu baglamda Tiirk
musikisinin karakteristik makam anlayisini ve tavrini anlamada, bu musikinin mesk
geleneginden yetismis referans icracilarin icralar1 ve uyguladiklar: teknikler biiyiik

Onem tagimaktadir.

Iste bu anlayisla bu tez Tanburi Isak’dan, Hamamizade Ismail Dede Efendi’den,
Dellalzade Ismail Efendi’den, Bolahenk Nuri Bey’den olusan bir mesk silsilesine
bagli bulunan Hafiz Sami’nin makam anlayisini, {islubunu ve tavrini Ferahnak
makaminda okudugu gazel {lizerinden ortaya koymakta, bu makam anlayisini ve
icrayt uygulamak ve analiz etmek isteyen Tiirk musikisi icracilara elle tutulur

somut bir ¢calisma olarak sunumay1 amaclamaktadir.
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Tiirk musikisi bestekarlari, icracilar1 ve teorisyenleri tarafindan; kendisini olusturan
dizileri, igerdigi gegkileri ve seyir anlayisi konularinda iizerinde ortak kanaata
varilamayan Ferahnak makami bu caligmaya ornek olarak seg¢ilmistir. Bu makamda
okumus oldugu gazel Tiirk musikisinin O6nemli bestekarlarinin eserleriyle,
teorisyenlerinin  tanmimlamalariyla ve icracilarinin  icralarindan  Grneklerle
desteklenerek; form ozellikleri, bigimi, yapisi, makamsal 6zellikleri, giifte prozodisi
ve ritm Ozellikleri, motifleri ve kullanilan siisleme teknikleri bakimlarindan analiz
edilmistir. Analizde Hafiz Sami’nin bagli bulundugu mesk silsilesinden edindigi
birikimle gazel icrasinda formal yapilari nasil kurdugu, ferahnak makamini nasil icra
ettigi, gilifteyi ve ritmik yapilari nasil kullandigi, motifleri nasil isledigi ve hangi

siisleme tekniklerini kullanmayi tercih ettigi ortaya koyulmaya ¢alisilmistir.



HAFIZ SAMIi, A PERFORMER IN THE MESK TRADITION OF TURKISH
MUSIC

SUMMARY

In Turkish music, especially in the twentieth century, it is clear that from the time
music notation came into use until today, the mesk system has gradually lost its
function. The use of notation addressed one of the drawbacks of the mesk system,
namely, the loss of musical works, but at the same time it hindered the transferring of
knowledge of usuls and makams, composition technique, and matters such as style.
Furthermore, the perception that the Turkish music tradition was being deprived of
the knowledge and accumulation of its works led to the characterisation as
‘erroneous’ and undesirable of those things that were handed down through the mesk
line of descent: the mesk playing and singing style, the performing technique of
Turkish music, and makam and usul comprehension.

The use of European music notation in Turkish music has been deficient in its
application. Consideration was not given to the ornamentation techniques existing in
this notation system, such as triplets, mordant, grupetto, portamento, glissando,
appoggiatura, ¢arpma, and nuance indications. However, these ornamentation
techniques and nuance indications are very important to the passing on as accurately
as possible to future generations the true performance manner of the Turkish music
megk tradition. In particular, these techniques and performance indications ring true
to the character of Turkish music when they are performed not with the singing and
playing technique of European music, but with the technique of the Turkish mesk
tradition, which is wrongly considered deficient in the areas of repertoire knowledge
and accumulation. In this context, the performances of key performers educated in
the mesk tradition and the techniques they practised carry great importance in
Turkish Music's characteristic understanding of the makam concept.

With this understanding, then, the aim of this thesis is to present a concrete study of
Hafiz Sami's concept of makam, his style and playing manner, linked to the mesk
lineage of Tanburi isak, Hamamizade Ismail Dede Efendi, Dellalzade Ismail Efendi

and Bolahenk Nuri Bey, and demonstrated in a gazel performed in Ferahnak makam,



to provide a study and a resource for performers of Turkish music wishing to emulate
his concept of performance and to carry out analysis.

Ferahnak makam has been chosen for this study as an example in which Turkish
Music composers, performers and theoreticians have been unable to reach a common
view on the scales it comprises, the modulations it contains, and its progression. The
gazel performed in this makam has been analysed with regard to its formal
characteristics, shape, construction, makam characteristics, prosody of the text,
rhythmic characteristics, motifs and the ornamentation techniques used, with
supporting examples from the works, definitions and performances of important
Turkish Music composers, theoreticians and performers respectively. This analysis
attempts to put forward for consideration how formal structure is assembled, how
Ferahnak makam is performed, how words and rhythmic structure are used, how
motifs are worked, and which ornamentation techniques are used by preference, in
Hafiz Sami's gazel performance, derived from the megsk lineage and its accumulated
body of knowledge.
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KAVRAM DiZiNi

Apajiyatiir: Carpma, yaslanma, basamak anlamina gelir. Esas notanin bir tam veya
yarim ses yukarisinda veya asagisinda bulunur. Baglandig1 notadan gosterdigi siire

degeri kadar alir.

Ust apojiyatiir, esas notanmn bir tam veya yarim ses yukarisina yazilan kiigiik

notalardir. Her tiirlii siire degerinden once gelebilir (Ulug, 1999).

02 f>
&° &
e Y, -

Beyit: Beytin sozliik anlami “ev’dir. Ayni 6l¢iide ve anlamca birbirine bagli iki
dizeden olusur. Beytin dizeleri, birinci ve ikinci dize (misra’-1 evvel ve misra’-1 sani)

olarak adlandirilir.

Bir beytin dizeleri, {i¢ par¢aya ayrilir:

Birinci dize: sadr  hasv  aruz

Ikinci dize : ibtida hasv acz (Dilgin, 1997).

Carpma: Degerini kendinden Onceki veya sonraki asil notadan alan ¢ok kisa

degerlikli notalardir (Goniil, 2010). Carpmanin siiresi bagli oldugu notay1 asmaz.

Cesni : Ana makam dizisi icerisinde gelisen esnasinda dizinin genellikle durak veya
asma karar perdeleri iizerinde farkli makam dizilerine ait dortlii ya da beslinin gegici

siire ile yer almasidir (Ozdemir, 2008).

Edvar: Bu kelime, Arapga “devr” kelimesinin ¢goguludur, devirler demektir. Tiirkge,
Farsca ve Arap¢a musiki nazariyati kitaplarina bu ad verilmistir. Makamlar, perdeler
bilhassa usiiller daire seklinde semalar halinde gosterildigi i¢in bdyle denmistir

(Yiiceisik, 1990).
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Glisando: italyanca bir terim olan Glisando “bir sesten digerine gecerken kesinti
olmadan (bagli, legato seklinde) iki nota arasindaki seslerin tamamini duyurarak
calinmasidir. Iki notanin arasina gekilen diiz (bazen de dalgall) ¢izgi ile gdsterilir.

Cikici ve inici glisando olarak ikiye ayrilir” (Gunca, 2007).

Gliss.

[an
NV

Grupetto: Italyanca bir terim olan Grupetto, “esas notanin bir derece iist veya alt
perdesinden baslayan, iic veya dort notadan olusan kiime seklindeki melodik

stislemedir. Yatik “S” harfi ile gosterilir (Gunca, 2007).
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Ika: Bestenin ve giiftenin bir musiki kalibi icerisinde kullanilma teknigidir

(Yiiceisik, 1990).

Makam : Tiirk musikisinde, belirli araliklarla birbirine uyan miilayim seslerden
kurulu bir gam iginde &zel bir seyir kurali olan musiki cimlelerinin meydana

getirdigi ¢esnidir (Karadeniz, 1965).

Mansur : Tirk Musikisi’nde, diapazon la’simni diigah olarak alan ahenktir. Eskiden
bu ahenk gercek diizen oldugu i¢cin makbul sayilirdi. Ayrica ayn1 esasa dayanan ney

cesididir. Sah’1n bir kiictigiidiir (Yiiceisik, 1990).
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Mordan: Esas notadan once ¢ok c¢abuk c¢alinan iki bitisik ve kii¢iik notaya ve bu
stisleme bi¢cimine mordan denir. Mordan yukari mordan ve asagi mordan olmak

tizere ikiye ayrilir (Ulug, 1999).

Kuvvetli zaman iizerinde serce ¢alinan bu siis isareti notanin {izerinde yer alir. Seri

bir sekilde bir {ist veya alt notaya gidip gelistir (Gunca, 2007).
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Nazim bi¢imi: Dize ve uyagin bir diizen i¢inde birlesmesinden olusur. Dizeler bir
siirde en az ikili olmak iizere, Ui¢lii, dortli, besli, altil, yedili, sekizli, dokuzlu ve onlu
olarak kiimelenirler. Bu kiimelenisten dize diizeni, dizeler arasinda uyaklarin
dagilimindan da uyak diizeni dogar. Beyitlerden kurulu nazim bigimlerinde beyitlerin
ikinci dizesinde, dortliiklerden kurulu nazim bic¢imlerinde dortliiklerin son dizesinde
yinelenen uyak, siirin ana uyagidir. Buna temel uyak da denir. Nazim bi¢imleri bu

dize ve uyak diizenine gore ¢esitli adlar alir (Dilgin, 1997).

Perde: 1) Eski nazariyat kitaplarinda bazen “makam” manasinda kullanilmistir.
2) Bazi sazlarin saplarina belirli sesleri isaret etmek {izere baglanan bag, kiris.
3) Sesin tizlik- peslik derecesi.

4) “Ses” manasina ki, asil ve bugiin en fazla kullanilant budur. (Yiceisik,

1990). Tezimizde kullandigimiz “perde” kelimesi de bu son anlam tizerinedir.

Portamento: Italyanca bir terim olan Portamento ses icrasina ait, Glisando’ya benzer
sekilde bir yapidir. Bir notay1 digerine baglamaya yarayan ve bu esnada aradaki tiim
frekanslarin duyruldugu kaydirma hareketidir. iki nota arasina konulan egik bir

cizgive lizerine yazilan “Port.” kisaltilmasi ile gosterilir.

f) port port
G
)

Tirk Miizigi’nde icray1r daha etkili bir hal getirmek ve makamin karakteristik

bolgelerindeki perdeleri belirtmek i¢in kullanilir.

Vibrato: Italyanca bir terim olan Vibrato, sesin dalgali olarak uzamasidir. “Sesin
icrast esnasinda sabit perde olarak degil, frekansin yinelenen bir sekilde (saniyede 5-

7 kere kadar) tizlestirilip pestlestirilmesi seklinde gergeklestirilir.”

Buradaki amag¢ sesi uzatmak ve daha dengeli sonlandirmak, anlatim giiciinii
arttirmak, sese canlilik ve sicaklik katabilmektir (Gunca, 2007). Sesin diimdiiz degil,
dalgali olarak uzamasidir (Torun, 2000). Yapildig1 notanin iistiine “Vib” yazilarak

gosterilir.

Xiv



Tavir: Tiirk musikisinde okuyus usliip ve usulii (Yiiceisik, 1990).

T Cesitli ses kaynaklarinda olusan seslerin renk farki. Bir ¢alginin sesini diger
calgilardan ya da bir insanin sesini digerlerinden ayiran renk Ozelikleri sesin
doguskanlar1 ve yapisiyla ilgilidir. Bir sesin doguskanlar1 aslinda o sesin iistiinde
onun la ayni anda tinlayan seslerdir. Temel ses kadar giiclii olmamalar1 nedeniyle
onlar tek tek agik bir sekilde duyulmaz ama sesin niteligini belirledikleri igin

onemlidirler ayrica sese belli bir parlaklik katarlar (Say, 2002).

Usiil: Belli diiztimlerden yapilarak kalip halinde saptanmis Slgiilere denir. Diiziim,

zamanin diizenli oranlar iginde siirelere ayrilmasidir (Yiiceisik, 1990).

XV






1. GIRIS

Tiirk musikisi mesk geleneginin bir icracisi olan Hafiz Sami (1874-1943), mesk
silsilesinden aldig1 birikimi, bu birikim baglaminda olusturdugu tavri, kendine has

ses tinis1 ile Tiirk musikisi icra tislubunu bizlere aktarmis olan énemli bir hanendedir.

Mesk geleneginde musiki egitiminin siiresine iliskin genel kabul goren herhangi bir
normun varligindan s6z edilemez. Mahalle mektebine baslayinca okudugu ilahi
dolayisiyla giizel sesli oldugunun farkina varilan ¢ocugun derhal musiki meskine
baslatildig1 goriilebildigi gibi, musiki egitiminin ¢ok daha ge¢ yaslarda baglamasinin
ornekleri de az degildir (Behar, 1998). Burada 6nemli olan nokta; talebede genel
olarak aranan oOzelliklerdir. Bu o6zellikler de miizik yetenegi ve hafizadir. Cilinki
meskin nihai amaci; biitiin eserleri 6grenmek, hepsini ezberine almak ve gelecek
nesillere intikal ettirmektir. Bu ancak yukarida saydigimiz 6zelliklere sahip olan

kisiler tarafindan gerceklestirilebilir.

Iste bu ozelliklere sahip olan Hafiz Sami, heniiz on yaslarinda iken sesindeki
fevkaladelik farkedilerek Sibyan mektebine verilmistir ve hocasi reisiilkurra Haci
Hasan Efendi tarafindan hifza baglatilmistir. 12 yasinda Fatih Cami’nde yapilan

“Hifz cemiyeti’nde hafizligin1 dinletmistir.

Kendisi de Hafiz Sami’yle aynm1 mesk silsilesine ait olan, hafizliginin ve ses
sanatkarliginin yani sira Tiirk musikisi bestekarliginda da ¢ok 6nemli bir yeri olan
Sadettin Kaynak, Tiirk Musikisi bestekarlar: ile ilgili olarak kaleme aldig1 fakat
yaymlanmayan biyografik ¢aligmasinda Hafiz Sami i¢in sunlari yazmustir:
“....Meshur mevlithan ve Hafiz-1 Kur’an Sami Efendi’yi yakindan tanimak ve
hayatin1 bizzat kendi agzindan yazmis bulunmakligimdan dolayr merhuma kars1 olan
hayranligim1 ve tarihe karsi1 vazifemi ifa ve ifade etmek emeliyle kitabimin konusu
olan meshur bestekara ait malumat vermek haricinde bu zattan istinaen (ayr1 olarak)

bahsediyorum.”

Hafiz Sami Sadettin Kaynak’in da en c¢ok dinledigi, 6rnek aldig1 ve tarz ve iislup

olarak da etkisinde kaldig1 isim olmustur (Ozdemir, 2009).



Mesk silsilesinden aktarilan gazel tavri degismeye ve yok olmaya baglamisti.
Ekonomik kaygilarla His Master’s Voice 1929 katalogunda gelenegin 6nemli bir
yorumcusu olan Hafiz Sami’yi tercih etmemis yerine gelenege dayanmayan,

bozulmaya yiiz tutmus olmus icralar1 piyasaya sunmustu (O’Connel, 2003).

Hafiz Sami’nin en 6nemli miraslarindan biri de iste boyle bir ortamda herkesin
okudugu makamlarin yanisira ¢gogu hanendenin okumayi tercih etmedigi Ferahnak,
Miistear, Bestenigar, Diigah, Sevkefza, Tahir Buselik gibi makamlarda okudugu
gazellerdir. Bu, Hafiz Sami’nin mesk halkasindaki énemini ve mesk silsilesindeki

kudretini gayet glizel bir sekilde gostermektedir.

Bu baglamda Hafiz Sami’nin Ferahnak gazeli, kendisinin mesk geleneginden elde
ettigi tavri, Tiirk musikisi nlianslarini ve siisleme tekniklerini, Tiirk musikisi ses
teknigini gosteren ve Tirk musikisi icracilar1 ve teorisyenleri arasinda ihtilafl

makam olan Ferahnak makaminda referans niteliginde olan 6nemli bir gazeldir.

Bu calismada Hafiz Sami’nin Ferahnak gazeli incelenmistir. Ferahnak gazel, Hafiz
Sami’nin mesk geleneginden edindigi tavri, melodik iislubu ve makam anlayasini

yetkin bir sekilde 6rnekleyebilecek 6zelliklere sahiptir.

1.1 Problem Durumu

Bu arastirmada aranan problem ciimlesi “Hafiz Sami’nin mesk geleneginin iiriinii
olan tavir ve makam anlayisinin, Ferahnak gazeli analiz edilerek gdsterilmeye

calisilmasi1” olarak belirlenmistir.
1.2. Amacg

Bu arastirmada, Tiirk musikisi tavir ve makam anlayisinin intikalinde mesk
halkasinda yer alan Hafiz Sami’nin Ferahnak gazelinin incelenerek ©neminin
vurgulanmasi ve bu tavrin giiniimiiz Tiirk musikisi ses icrasinda da kullanilabilir

bigimde islenmesi amaglanmustir.

1.3. Onem

Tirk musikisi geleneginden yetismis bir icract olan Hafiz Sami’nin gazellerinden
Ferahnak gazelinin incelenmesi miizikolojik agidan ve Tiirk musikisi ses icrasi

acisindan olmak tizere iki bakimdan 6nem arz etmektedir.



Tiirk musikisi geleneginin en 6nemli hanendelerinden ve halkalarindan biri olan
Hafiz Sami’nin bu makami nasil islediginin arastirilmas: kuramsal agidan bu
makamin mesk geleneginde nasil icra edildigi hakkinda 6nemli ipuglar1 vermektedir
ki bu nokta, Tiirk musikisinin nesilerden nesillere yazilarak degil de mesk

yontemiyle aktarilmig olmasindan dolay1 biiyiik 6nemi haizdir.

Bugiin hali hazirda kullandigimiz notalar iizerinde halen Tiirk musikisi gelenegine ait
tavirlar1 gosteren niians isaretleri ve silisleme teknikleri kulanilmamaktadir. Bu
notalara bagli olarak yapilan icralar ise nesillerden nesillere mesk gelenegiyle
aktarilmig, bestekarin yanisira icarciyla her an yeniden {iiretilen ve bu baglamda bir
islup zenginligine sahip olan Tiirk musikisinin hiiviyetine aykiridir. Bu ylizden Hafiz
Sami’nin tavrinin ve makam anlayisinin analiz edilmesi, Tiirk musikisi geleneginin

intikali bakimindan 6nemlidir

14. Varsaymmlar

Bu arastirma,

1. Hafiz Sami’nin Ferahnak gazelinin geleneksel lislubu yansitmada dnemli

bir yere sahip oldugu,

2. Hafiz Sami’nin megk halkasinda, megkin intikali konusunda 6nemli bir

yere sahip oldugu,

3. Veri toplamak i¢in kullanilan ara¢ ve tekniklerin aragtirma igin gerekli
bilgilere ulasmaya saglayacak nitelikte oldugu varsayimlarina

dayanmaktadir.

1.5. Smmirhhikar

Bu arastirma Hafiz Sami’nin Ferahnak gazeli, bu gazeli desteklemek i¢in notaya
alinan Tanburi Cemil Bey’in Ferahnak taksimi, H. Sadettin Arel’in notaya almis
oldugu Ferahnak gazeli ve Hafiz Sadettin Kaynak, Hafiz (sas1) Osman, Hafiz Kemal,
Hafiz Burhan gibi donemin meshur hafizlarinin gazellerinden 6rnek ciimleler ile

sinirhdir.



1.6. Yontem

Bu baslik altinda; arastirma modeli, evren ve orneklem belirtilerek, veri toplama
araglar1 ve elde edilen verilerin ¢6ziimlenmesine iliskin islem basamaklar1 sirasi ile

agiklanmustir.

1.6.1. Arastirma modeli

Arastirmada Hafiz Sami’nin gazel kaydi dinlenerek notaya alinmis, elde edilen

veriler makamsal ve icra teknik 6zellikleri bakimindan analiz edilmistir.

1.6.2. Evren ve orneklem

Arastirmanin evrenini Hafiz Sami’nin gazelleri, Orneklemini ise bu gazeller

arasindan se¢ilmis olan Ferahnak makamindaki gazel kaydi olusturmaktadir.

1.6.3. Veri toplama araclarn

Bu arastirmanin temelini olusturan gazel okuma teknigi ve makamsal analiz igin

Hafiz Sami’nin gazel kayitlar1 veri toplama araci olarak kullanilmistir.

1.6.4. Verilerin toplanmasi ve ¢oziilmesi

Arastirmaya yonelik olarak Odeon firmasinin kayit altina aldigi Hafiz Sami’ye ait
olan gazel kayitlarindan bir veri bankasi olusturulmustur. Daha sonra bu kayitlar

icinden Ferahnak gazel secilmistir.

Ferahnak makami, Tiirk musikisi icracilar1 ve teorisyenleri tarafindan seyri ve dizisi
hakkinda ihtilafa diisiilen ve ¢ok kisi tarafindan icra edilmeyen bir makamdir. Bu
bakimdan her ikisi de belirli bir mesk silsilesinden gelmis olan Tanburi Cemil Bey’in
ve Hafiz Sami’nin Ferahnak makaminda yapmis olduklari taksimleri ve gazelleri
bizim i¢in referans niteligindeki kayitlardir. Ayrica donemin 6nemli toerisyeni H.
Sadeddin Arel’in Ferahnak makaminda yazmis oldugu gazeli de makamsal analizde
kullanilmistir. Ferahnak gazel, ses kayitlarindan faydalanilarak dikte edilmis, dikte
edilen notalar MakeMusic Inc. Firmasi tarafindan yazilan Finale 2010 nota yazim

programi kullanilarak bilgisayar ortamina aktarilmistir.



Aktarllan gazel, ilk olarak form 0zellikleri bakimindan incelenmistir. Form

ozellikleri, bigim ve yapi olarak iki alt baglik icermektedir.

Daha sonra gazel makamsal agidan analiz edilmistir. Tirk musikisi mesk
geleneginden yetismis Onemli bestecilerin, teorisyenlerin ve icracilarin Ferahnak
makamina yaklasimlar1 aktarilmis, yine kendisi de mesk gelenegiyle yetismis olan

Hafiz Sami’nin Ferahnak makamini isleyisi bu bilgiler 1s18inda incelenmistir.

Son olarak ferahnak gazel tizerinden Hafiz Sami’nin giifte prozodisini ve ritmik

kaliplart uygulayisi, kullandigi motifleri ve siisleme teknikleri incelenmistir.

Incelemeler yapilirken kullanilan yontemde, Prof. Mutlu Torun’un “Eser Analizi”
ders notlar1 esas alinmistir. Giris ve yontem kisminin form yapisinda Ahmet Tolga

OZDEMIR in yiiksek lisans tezinden yararlanilmgtir.

Analiz edilen Ferahnak gazel, mansur akordun oktavindan icra edilmistir. Gazel
¢Oziimlenirken, anlatimda kolaylik saglamasi diisiincesiyle, kuram tariflerindeki

karar perdesi dogrultusundaki perde isimleri kullanilmustir.






2. HAFIZ SAMI’NIN HAYATI

2.1. Hafiz Sami’nin Hayati

Giiniimiizde Bulgaristan sinirlar1 igerisinde bulunan Filibe’de dogdu (1874-1943).
Babasi Haci Ali Riza Efendi, annesi Zatiye Hanim’dir. 1877- 1878 Osmanli- Rus
Savasi’nda Filibe’nin Ruslar tarafindan isgali dolayisiyla ailesiyle birlikte Istanbul’a

go¢ ederek Fatih’te Hafiz Pasa’da yerlesti. (Islam Ansiklopedisi, 1997).

Hafiz Sami, Tezgahcilar Sibyan Mektebi’ne verildi. Bu mektebin hocast Sultan
Selim Cami imami meshur reisiilkurra Hact Hasan Efendi’nin yaninda hifzin

tamamladi (Sagman, 1947).

Hafiz Sami’nin ilk olarak on dort yasinda ramazanda, Fatih Cami’nde okumaya
basladigt mukabeleleri, daha sonra uzun yillar Beyazit ve Yerebatan camilerinde
biiyiikk kalabaliklar Oniinde devam etmistir. Ayrica glizel mevliit okumaktaki
maharetiyle taninan Hafiz Sami, Anadolu’nun bir ¢ok yerinde mevliit okuyup bu

topraklarda derin izler birakmstir (Islam Ansiklopedisi, 1997).

1908 yilinda Hac vazifesini ifa edip Istanbul’a déndiigiinde Hiinkar Imami Malak
Hafiz vefat etmis, Sultan Resad o sirada Seyhiilislam bulunan Hiiseyin Hiisnii
Efendi’ye miinasip birisinin bulunmasini ferman buyurmus, o da Hafiz Sami’yi
cagirtarak bu vazifeyi teklif etmis ve kabul etmesi i¢in de israr etmis olmasina

ragmen Hafiz Sami bu teklifi kabul etmemistir.

1912°de ruhunda beliren bir sikint1 iizerine camilerde muntazaman okuma islerine
son vermistir. 1936 yilinda Giilhane hastahanesine yatirilmis, bu sirada kulaklar1 da

isitmemeye baslamistir. 26 Nisan 1943 tarihinde vefat etmistir (Sagman, 1947).

Kabristan1 Edirnekapr mezarliginda Hafiz Kemal’in ve Sair Baki’nin mezarlarinin

yamindadur.*
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2.2. Hafiz Sami’nin Mesk Silsilesi

Mesk silsilelerini, mesk zincirlerini sadece bir iistaddan bir talebeye aktarilan ¢izgiler
halinde goriintilemek dogru degildir. Her 6grenci ardarda (ve hatta es zamanl

olarak) birden fazla hocadan megk almakta olabilirdi.

Ayn1 0grenci bir tistaddan din dis1 beste, semai ve sarkilar gecerken, aynt zamanda
bir Mevlevi derviginden ayinler, bir miiezzinden de cami ilahileri ve tevsihler
mesketmekte olabilir, bir baska tekkeye de devam ederek bazi zikir ilahilerini ya da

nefesleri 6grenmekte olabilirdi (Behar, 1998).

Osmanlilar’in son donemlerinde yetisen ve basta Kur’an-1 Kerim tilaveti olmak tizere
mevlid, ezan, kaside, gazel gibi irticali okuyuslarda ve ilahi, durak, ayin, sarki, beste
gibi formlarin icralarinda devrinin erisilmesi gii¢ birka¢ simasindan biri olan Hafiz
Sami; devrinin, kendi alanlarinda s6z sahibi olan Onemli hocalarindan mesk imkani

bulmustur.

Haci Hasan Efendi’den kiraat, Yedi Emirler tiirbedar1 Hac1 Kadri(Kadir) Efendi’den

tashih-i huruf ve talim-i Kur’an dersleri aldmastir.

Eginli Rahmi ve Hafiz Idris efendilerle hadis alimi Demirhisarli Haci Abdiis
Efendi’den medrese derslerini okumustur ve otuz bes yasinda Abdilis Efendi’den

icazet almistir.

Ik musiki bilgilerini Miistakzade Hact Edhem Efendi’den almistir. Daha sonra
Bolahenk Nuri Bey, Enderunlu Hafiz Hiisnli Efendi, Hac1 Kirami Efendi, Bestenigar
Ziya Bey ve Sultanselimli Hafiz Cemal Efendi’den faydalanarak dini ve din dis1

bir¢ok eser mesketmistir.

Hafiz Sami’nin mesk silsilesi asagida gosterilmistir. (Bakiniz Sekil 2.1)



Tanburi Isak
(1744- 1814)

Ali Nutki Dede
(1762- 1804)
Hamamizade Ismail Dede Efendi
(1778- 1846)
Dellalzade Ismail Efendi
(1797- 1869)
Bolahnek Nuri Bey
(1834- 1910)

Hac1 Kirami Efendi
(1840- 1908)
Hafiz Sami

(1874- 1934)

Sekil 2. 1: Hafiz Sami’nin Mesk Silsilesi



2.3. Hafiz Sami’nin Musiki Hocalar

2.3.1. Miistakzade Hac1 Edhem Efendi

Istanbul Fatih’te Hoca Hayrettin Pasa mahallesinde dogmustur. Babasi ibrailli Kad
Ismail Hakk1 Efendi, annesi Hatice Hayriye Hanim’dir. 1874 yilinda babasimin vefat:
izerine Seyhiilislam Kara Halil Efendi onu himayesine almistir. 1876’da Muzika-i
Hiimayun’a girmistir. Hocalar1 arasinda, Fatih Cami’nde Islami ilimlerle ilgili
derslerine devam ettigi Karmabadli Omer Efendi, Odemisli Ibrahim Efendi ve
Sumnulu Hafiz Ibrahim Efendi’yi zikredebiliriz. Ayrica yine Fatih Cami’nde
derslerine devam ederek kendisinden feyiz aldigi Kopriiliili Mahmud Hoca’nin onun

hayatinda ayr1 bir yeri olmustur.

Edhem Efendi’nin tasavvufi hayati, bir Kadiri halifesi olan babasinin vefatindan
sonra hocast Kopriilillii Mahmud Efendi’ye intisabi ile baslar. Edhem efendi
tasavvufi hiiviyetinin yani sira asil sOhretini musiki hocaligi ve bestekarligi ile

kazanmustir.

Musikideki temel bilgilerini Muzika-i Hiimayun’da iken almistir. Burada ilk hocalari
sayilabilecek Sidki ve Kolagasi Aziz Mahmud beylerden dini ve din dis1 eserler
mesketmistir. Daha sonra devrin diger iistatlarindan ders alarak kisa zamanda kendini
yetistirmistir. Muzika-i Hiimayun’dan ayrildiktan sonra Defter-i Hakani ve Bahriye

Nezareti katipligi yapmustir.

Onceleri Malta kahvesinde, daha sonra da Hafizpasa Cami karsisindaki
meskhanesinde haftanin belirli giinlerinde verdigi dersler Yildiz Sarayi’na verilen bir
jurnal iizerine tatil edilmistir. Bu meskhanede yetistirdigi birgok iinlii musikisinas
arasinda Hafiz Sami, Hafiz Kemal, Hafiz Mecid, hanende Arap Hiisnii, hanende
Arap Cemal en onemlileridir. Resmi gorevlerinden ayrildiktan sonra Murad Mola
Tekkesi’ndeki ikameti esnasinda da musiki derslerini siirdiimiistiir. Hafiz Cevdet
Soydanses ve neyzen Siileyman Erguner bu devrede yetistirdigi taninmis

talebelerindendir (Islam Ansiklopesdisi, 1994).

Bergiizar-1 Edhem adiyla 1886°da basilmis bir eseri vardir (Inal, 1958). Bazi musiki
bilgilerinin de bulundugu bu giifte mecmuasinda diger giifteler yaninda yirmi sekiz

yasina kadar besteledigi sarkilarina da yer vermistir.

10



Bestekarliga 1878 yilinda, nihavend makaminda besteledigi “Gonliim yine bir ates-i
hicrana dolast” giifteli sarksi ile baslamistir (Ozalp, 2000). Klasik tarzda karcigar
makaminda bir beste ile bu besteye yaptigi agir ve yiiriik semailerin disinda
besteledigi giiniimiize ulasan sarkilarinin sayis1 158'dir. Ayrica otuzun {izerinde ilahi

ve tevsih bestelemis, ancak bunlardan zamanimiza sekizinin notasi gelebilmistir.

1918 Fatih yangininda evi yaninca bir siire bir tekkede oturmasina izin verilmistir.
Resmi gorevinden emekli olduktan sonra ¢esitli tekkelere devam etmistir. Tekkeler
kapatilincaya kadar Carsamba’daki Kefeli Tekkesi seyhliginde bulunmustur. 1934
yilinda vefat etmistir (Inal, 1958).

2.3.2. Bolahenk Nuri Bey

Istanbul Eyiip’te dogmustur. Babasi Morali Bekir Pasa’nin oglu Miiltezim Haci
Mehmed Ali Bey’dir. Hogsohbet olmasi ve genellikle neyin bir ¢esidi olan bolahenk

ney liflemesi dolayisiyla “Bolahenk™ lakabiyla taninmistir.

Orta 6greniminden sonra Bab-1 Zabtiyye Istinkak Dairesi’nde katip yardimcis1 olarak
goreve baslamistir. Cesitli memuriyetlerde bulunmus ve Tophane-i Amire Istihkam

ve Muayene Dairesi miimeyyizi iken emekliye ayrilmistir.

[k musiki hocas1, Hamamizade Ismail Dede Efendi’nin kiz1 ve bestekar Rifat Bey’in
annesi Hatice Hanim’dir. Din dist musikiyi Dellalzade Ismail Efendi ve Rifat
Bey’den, dini musikiyi Eyiip’te bulunan Hatuniye Dergahi seyhi Mehmed Riza
Efendi’den tahsil etmistir. Mevlevi tarikatina intisab etmis ve bu arada ney
ogrenmistir. Mevlevilige intisab1 sayesinde dini musikideki bilgilerini daha da

gelistirmistir (Islam Ansiklopedisi, 2007)

Dini musiki alaninda Buselik ve Karacigar makamlarinda iki mevlevi ayini, durak
ve ilahiler bestelemistir. Buselik makamndaki ayini ilk kez Yenikap1

Mevlevihanesi’nde okunmustur.

Bolahenk Nuri Bey 1873 yilinda “Mecmua-y1 Sarkiyat, Karha ve Naksha” adinda on
sekiz makamdan bir c¢ok eserin soOzlerinin yer aldig1 bir giifte mecmuasi
yayinlamistir. Saz eserleri de bestelemistir. Bilinen yetmis eserin baslicalar
sunlardir: 1ki mevlevi ayini, Buseli ve Karcigar makamlarindan iki pesrev, Hisar

Buselik makamindan bir sirto, ii¢ kar, on bir beste, agir ve yiiriik semailer, sarkilar.
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Eski ustalardan elde ettigi asil bir usliibla okuyan degerli bir hanende oldugu i¢in
musiki cevrelerinde ¢ok erken yaslarinda taninmig; musiki hocaligina baslanistir.
Resmi gorevinde bulundugu yillarda baslayan bu hocalik, emekli olduktan sonra da
devam etmistir. Egrikap1 yakinlarinda agmis oldugu “Meskhane” sinde yillarca siiren
Ogretim hayatinda sayisiz O0grenci yetistirmistir. Bunlarin arasinda Haci Kirami
Efendi, Hafiz Sami, Zakir Hakkak Mehmed Efendi, Hafiz Hayrettin Bilgen en
tanimmuslaridir (Ozalp, 2000).

1910 yilinda vefat etmis ve Fatih tiirbesi kabristanina defnedilmistir (inal, 1958).

2.3.3. Enderunlu Hafiz Hiisnii

Uskiidar’da Harem iskeledinde Mehmet Tahir Efendi cami imami Hafiz Mehmet
Efendi’nin ogludur. 1858°de Uskiidar’da Selimiye mahallesinde Tekke sokagimdaki
evde dogmustur. Mahalle mektebinden sonra Enderun mektebinde okumustur (Inal,

1958).

Cok kiiciik yaslarda basadigi hifzin1 Enderun’da tamamlamistir. Burada diizenli bir
egitim gorerek Fransizca ve Arapga Ogrendi. Musiki hocalar1 Sermiiezzin Rif’at

Bey’le Hac1 Faik Bey’dir.

1876 yilinda Hirka-1 Serif Cami miieezzinligine, 1882’de Enderun’a Kur’an-1 Kerim
muallimligine tayin olmustur. 1888’de aym1 caminin miiezzinligine ve
“hademe”ligine getirilmistir. 1902 yilinda ikinci imam olmustur. Enderun’da

“Baslala ve Siirreeminligi” gérevlerinde de bulunmustur (Ozalp, 2000).

Bestekarliga siddetli agkinin izhari ile baslamistir. Devrinin pasalarindan birisinin
karisiyla iligkisi olan sanatkar, sevgilisinden uzak kaldigi giinlerin yarattig
heyecanla giiftesini de kendi yazdigi mahur makamindan bir sarki bestelemek
suretiyle hiisranin1 duyurmakla beraber sanatkarligini da isbat ve ilan etmistrir. Kendi
eliyle yazdig1 sarki defterinin bir kenarinda besteledigi eselerin adedinin 81 adet

oldugu kayithdir.

Mevliit okumaktaki hususiyeti ve gosterdigi makam geckileri biitiin dinleyenleri
vecde getirirmis. Edirne’nin Bulgarlardan kurtulusunda Edirne’de Selimiye
Cami’nde ilk ezan ve mevlidi Hafiz Hiisnli Efendi okumustur. Son mevlidi de Enver

Pasa’nin tertip ettigi Fatih Cami’ndeki mevlittir.
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Musiki toplantilarinda fasil yapildigi zaman dinlemeyenlere dehsetli sinirlenir, bu
yiizden bazan sazi terkederek c¢ikar gider, bazan da alakasizlar siikuta davet edecek

kadar hiddet ve asabiyet gosterirmis (Rona, 1970).

Bogazindaki bir hastalik dolayisiyla sesi kisik kalmistir. Sultan Resat tarafindan

ameliyat yaptirildi ise de bir sonu¢ alinamamustir.

Son olarak, Ahmet Muhtar Pasa zamaninda mehterhanede muallimlik yapmistir. 1

Haziran 1919 tarihinde Gureba hastahanesinde dizanteriden vefat etmistir.

2.3.4. Haci1 Kirami Efendi

1840 yilinda Mevlanakapisi’nda bulunan Kiliggr Tekkesi mensuplarinin ikametine
ayrilmis bir evde dogmustur. Ortadgrenimini tamamladiktan sonra bir siire Mekteb’i
Hayriye’ye devam ettiyse de hastaligi sebebiyle buradan ayrilmak zorunda kalmaistir.

Harbiye Nezareti’nde 1. Sube miimeyyizi olarak gérev yapmustir.

Tarikata mensup bir aileden olmasi, kiigiikliiglinden beri bir musiki ortaminda
bulunmasi sebebiyle bu sanata ¢ok erken yaslarinda asina olmus, musiki ile
ilgilenmeye baslamistir (Ozalp, 2000). Hac1 Faik Bey, Bolahenk Nuri Beylerden
feyzalarak bilgisini arttirmistir. Bir tarafdan da tanbur ¢almaya baslamis ve devrinin

iyi tanbur ¢alanlarindan olmustur (inal, 1958).

Sultan Hamid’in saltanat devrinde, veliaht Mehmet Resat Efendi’nin
bagmiiezzzinligini ifa ettigi i¢in padisah tarafindan mimlenen Kirami Efendi, 6mrii

boyunca yalniz basina yasamaya mahkum kalmistir.

Sultan Mehmet Resat 1909 tarihinde padisah oldugu vakit, kendisinin bas miiezzin
olacagimi tahmin ederek iimide diismiistii. Hatta bu tayin keyfiyetini tabii telakki

eden bazi dostlar1 kendisini tebrik bile etmislerdi.

Fakat ne yazik ki tahmin ve timidi bosa ¢ikan Kirami Efendi, bir taraftan da yetiskin
geng kizini evlendirmek i¢in karsilastigi mahrumiyetlerden asab1 bozulan karisindan
gordiigli hakaretlere tahammiil edemeyerek, evinin bahgesindeki dut agacina kendini
asmak suretiyle 1909 tarihinde hayatina son vermistir. Kabri, Mevlanakapi’da

Bagdatli adiyla anilan dergah mezarligindadir (Rona, 1970).
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2.3.5. Bestenigar Ziya Bey

1877 yilinda Uskiidar’da dogmustur. Pek kiiciik yasta sesinin giizelligiyle muhitinin
dikkatini ¢eken Ziya Bey, biitin musiki feyzini devrinin en blyiik

musikisinaslarindan olan dayis1 Behliil Efendi’den almistir.

Heniiz kiiciik yasta iken musiki ile istigal etmis, diger taraftan da tahsiline devam
ederek rlisdsyeyi bitirince Harbiye Nezareti Masarifati Umumiye Kalemi’ne
getirlmis ve uzun yillar burada calisarak miimeyizlige terfi ettikten sonra 1916

yilinda emekliye ayrilmstir.

Kadikoy’de tesis edilen Sark Musiki Cemiyeti’nde uzun yillar ¢alismis, cemiyetin
dagilmasi tizerine Mersin’den davet edilerek orada kurdugu cemiyette bir cok hevesli

gencler yetistirmistir (inal, 1958).

Dariilelhan’in 6gretim kadrosunda gorev almistir. Cok Ogrenci yetistirmistir. En

taninms olanlarindan Miinir Nurettin Selguk ile Selahattin Pinar sayilabilir.

Bestenigar makamini ¢ok sever, bu makamdan yiizlerce eser bilirmis. Bu yiizden bu
makamin adi kendisine sifat olarak verilmistir. Musikimizde onun asil Onemi

bestekarligindan ¢ok hanendeligi ve 6gretmenligindedir (Ozalp, 2000).

1927 yilinda Mersin’de vefat etmistir.
2.4. Hafiz Sami’nin Déneminde Yasams Diger Meshur Gazel icracilan

Tirk musiksi mesk geleneginden yetismis; Hafiz Sadettin Kaynak, Hafiz Burhan,
Hafiz Kemal, Hafiz Sas1 Osman, Hafiz Asir, Hafiz Yasar, Hatiz Memduh, Hafiz
Ahmet, Hafiz Mecid, Hafiz Cemal, Uskiidarli Hafiz Ali gibi isimler Hafiz Sami’nin
doneminde yasamis meshur gazel icracilaridirlar. Simdi bu isimler arasindan en

meshur olanlarinin hayatlar1 hakkinda bilgiler verelim.

2.4.1. Hafiz Sadeddin Kaynak

Fatih Cami miiderrislerinden Ali Alaiiddin Efendi’nin ogludur. 1895 yilinda
Istanbul’da Taskasap semtinde dogmustur. Dogdugu yildan itibaren Yahya Tevfik
Medresesi’nde yasamis, bir yandan medresenin sundugu ilim, irfan ve yasantisal
imkanlarindan yararlanip sekillenirken, bir yandan da babasinin sarayla olan irtibati

sebebiyle o adaba da asina olarak yetismistir (Ozdemir, 2009).
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Kiicik yasta musikiye merak etmis, giizel sesi mubhitinin dikkatini ¢ekmistir.
Zamanm musikisinaslarindan Hafiz Melek Efendi’den bir hayli ilahi ge¢mistir (inal,
1958).

Bununla yetinmeyerek, ozamanlar Dariissafaka’da musiki 6gretmeni olan Kazim
Uz’dan yararlanmistir. Daha sonra Seyh Cemal Efendi’ye devam ederek durak, ilahi

ve dort-bes fasil mesk etmistir. Hattat ve neyzen Emin Efendi’den de yararlanmistir.

Orta ve lise tahsilini tamamladiktan sonra Darulfiinun Ilahiyat Subesi’ne devam
etmistir. 1. Diinya Savasi sebebiyle fakiilte ve liselerde okuyanlarin da askere
alinmaya baglamasiyla 6grenimini yarim birakarak yedek subay olarak Kafkas Ordu
Grubu’'nda vatani gorevini yapmak tizere 1917 yilinda Diyarbakir’a gitmistir
(Ozdemir, 2009). Askerlik vazifesi sirasinda Mardin, Elazig ve Harput’ta bulunmus
ve kendi ifadesiyle “halk musikisini esas kaynaklarindan tetkik etme” imkani

bulmustur.

Sadeddin Kaynak bestekarliga, 1926 yilinda Berlin’e giderken “Hicran-1 elem...”
sOzleri ile baslayan bir siiri Hiizzam makaminda besteleyerek baslamistir. Tiirk
Musikisi gelenegine bagli olarak biiyiik ve kii¢lik formlarda eserler verdigi gibi, halk

musikisi ezgilerini kullanarak eserler bestelemis ve ayrica film miizikleri yapmistir.

1926 yilinda plak doldurmak iizere Berlin’e, c¢estili tarthlerde Viyana, Paris ve
Milano’ya gitmistir. Tiirkiye’de de plak doldurmustur.

1953 yilinda Sultan Ahmet Cami ikinci imamlipina tayin edilmistir. Beyi kanamasina
bagli olarak 1955°te sol tarafina felg gelmistir. Son yillarin1 Kadikdy Kosuyolu’nda
bulunan iki kath evinde hasta olarak geg¢irmistir. Hastalig1 agirlasinca Haydarpasa
Numune Hastanesi’ne kaldirilmistir. 3 Subat 1961°de burada vefat etmistir (Ak,
1992).

2.4.2. Hafiz Burhan

23 Mayis 1897°de Istanbul Aksaray’da dogmustur. Ilk 6greniminin ardindan girdigi
Kocamustafapasa Riisdiyesi’nden mezun olmustur. Kiigiik yaslarda sesinin
giizelligiyle dikkati ¢ekmis ve daha hifzin1 tamamlamadan mukabele, mevlid,

mersiye okumaya, zakirlik ve miiezzinlik yapmaya baglamistir.
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1918 yilinda hanende olarak Muzika-i Humayun’a alindiysa da bir miiddet sonra
buradaki gérevinden ayrilmistir. Burada bulundugu sirada Mualim Ismail Hakk1

Bey’den, ayrica Zati Arca ve Lemi Atli’dan faydalanmistir.

Istanbul Radyosu’nun ilk kurulusunda gérev yapan Hafiz Burhan Dariitta’lim-i
Musiki kadrosunda da yer almistir. Ticarete atilip bir ara plak doldurdugu Coumbia
sirketi temsilcisi olarak Besiktas’ta bir plak¢i ditkkani agmistir. Cogu Atina’da olmak
iizere yurt disinda konserler vermistir (Islam Ansiklopedisi, 1997).

Dini veya dindis1 muntazam bir musiki 6grenmis degildir, fakat biiyiik halk sohreti
ve plak yildiz1 olmustur. Giinde 50 lira gibi o zaman i¢in biiyiilk ve net bir parayla

fas1l okumus oldugu bilinmektedir (Oztuna, 1976).

Columbia plak sirketi 1970’te Hafiz Burhan’in se¢me eserlerinin yer aldig: bir plak

¢ikarmisg, 1933 yilinda da toplam yirmi eserinin bulundugu bir Cd’si yayimlanmaistir.

Soyadi kanunundan sonra Sesyillmaz soyadini alan Hafiz Burhani Maresal Fevzi
Cakmak’in kizinin mevlidini okumak {izere bulundugu Ankara’da Hac1 Bayram Veli

Cami’ndeki mevlid esnasinda 18 Nisan 1943 giinii vefatetmistir.

Cenazesi Istanbul’a getirilerek Besiktas’taki Yayha Efendi Dergahi haziresine
defnedilmistir (Islam Ansiklopedisi, 1997).

2.4.3. Hafiz Kemal

21 Temmuz 1882°de istanbul Sehremini civarinda Tatlikuyu’da dogmustur. Babasi
sara¢ Agah Efendi’dir. 1900’lerden itibaren sohret kazanmaya baglayan Hafiz Kemal

donemin en 1yi mevidhan ve gazelhanlar1 arasinda yer almistir.

Nusretiye Cami miiezzinligiyle baslayan resmi gorevi Siileymaniye Cami

bagmiiezzinligiyle sona ermisttir.

Istanbul Radyosu'nun ilk kurulusunda Hafiz Sadenttin Kaynak’la birlikte
programlara katilan Hafiz Kemal, devrin meshur sazendeleri esliginde Columbia ve
Odeon sirketleri icin hazirladig1 plaklara gazeller ve Hafiz Sadettin Kaynak’la

birlikte sarkiklar okumustur. Ayrica Dariilelhan arsivi i¢in de plak doldurmustur.

Konser ve plak caligmalarini yurt disinda da devam ettirmis; konser vermek {izere
Atina’ya (Ekim 1931), plak doldurmak i¢inde Berlin (1928) ve Paris’e (1930)

gitmistir.
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Osmanli Devleti’nin son déneminde yetismis iinlii hanendelerden olan Hafiz Kemal
ozellikle okudugu ezan, mevlid ve gazelleriyle taninmigtir. Musiki konusunda bir
miiddet Kasimpasali Cemal Efendi ile Bestenigar Ziya Bey’den ve bilhassa Haci

Kirami Efendi’den istifade etmistir.

1 Temmuz 1930 tarihinde konservatuvarda goreve baslamistir. Soyadi kanunundan
sonra Giirses soyadini alan Hafiz Kemal, hayatinin son yillarinda yakalandig: kalp

hastaligindan kurtulamayarak 9 Agustos 1939 tarihinde Istanbul’da vefat etmistir.
Edirnekap1 disindaki mezarlikta bulunan divan sairi Baki’nin kabri yanina
defnedilmistir (Islam Ansiklopedisi, 1997).

2.4.4. Hafiz Osman

1867 yilinda Istanbul’da dogmustur. Cok meshur Tiirk ses sanatkari, hafiz, hanende,

gazelhan olan Hafiz Osman Anadoluhisarli’dir.

Mizikay-1 Humayun’da yetismistir. Tiz aceme rahat¢a basan sesi baritondur. Kur’n
tilavetinde ve dini eserler okumaktaki gostedigi biiyilkk muvaffakiyeti, din dig1

eserlerde, hanendelik ve gazelhanlikta da gdstermistir.

Devrinin ¢ok biiyiik sohretidir ve Tiirk musikisinde unutulmaz bir isim birakimistir.
Tanburi Cemil Bey plaklarinda, ses sanatkari olarak onu kullanmis ve ses- saz olarak
karsilikli taksim etmislerdir. “Muntazir ruhsarina gonliim benim” adli suzinak sarki

da ona aittir.

1932 yilinda vefat etmistir (Oztuna, 1974).

17



18



3. GAZEL FORMU

3.2. Tiirk Musikisinde Gazel Formu

3.2.1. Gazelin tanim

Tirk musikisinde ses ile yapilan taksime gazel denir. Bu adlandirmaya sebep, ses
taksimlerinde giiftenin hemen daima gazel formudaki siirlerden se¢ilmesidir. Gazel,
taksim gibi irticale dayanan bir sekildir. Usiilsiizdiir. Fakat bazi yerlerde usiile

girmesinde mahzur yoktur. Kalipsiz ve serbesttir.

Gazel formundaki giiftenin en az bir matla’t okunur. Ekseriya matla’dan sonra bir
kag¢ beyit daha taksim edilir. Misralar bir defa, bazen de miikerreren okunur. Giifte

b

arasinda “ah, off, aman, meded, dost, yar, hey, ey yar...” gibi terenniimler

kullanilagelmistir (Oztuna, 1969).
3.2.2. Gazelin tarihgesi

Farabi ve sonrasinin Miisliiman ortacag sanat miizigi geleneginde, usiil(ika) ve onun
varyasyonlari, neredeyse bu gelenege ait formlarin tamaminin temelini olusturmustur

(Feldman, 1993).

15. yiizy1l’dan itibaren bu gelenek icerisinde serbest ol¢iilii formlar ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Abdiilkadir Meragi 15. Yiizyil’da kaleme aldigi Makasid’iil Elhan adli
eserinde NoOvbet-1 Miiretteb formundan bahsederken bu formun dort kisimdan

meydana geldigini soylemektedir:
¢ Birinci kisim Kavl; bu kisimda siirin sézleri Arapga’dir,
e ikinci kistm Gazel; bu kisimda siirin sdzleri Fars¢a’dur,
e Uciincii kisim Terane; Bahr-1 Rubai usiiliindedir,

e Dordiincii kistm Forudast; Kavl’e benzemektedir (Binis, 1977).
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Yine ayni ylizyilda yasamis olan Seydi edvarinin bir yerinde “hiisrevani odur ki bir
makam gostere, o makamda pesrevden sonra ya sakil veya hafif iki devir nakis
nakarat1 géstere, ondan sonra bir kavl ede, ardindan bir gazel ede” diyerek (Akdogu,
1989) Abdiilkadir Meragi’yle ayn1 dogrultuda kavl kismindan sonra gazelin geldigini
belirtmistir.

Ikinci kisimda Abdiilkadir Meragi’den 6nce sozleri Arapga olan Basit formu
kullanilmaktadir. Abdiilkadir Meragi Novbet-i Miiretteb’i daha uzun yapmak igin bu

formun yerine s6zleri Fars¢a olmak zorunda olan Gazel formunu kullanmastir.

Gazel, Terane, Furudast, Miistezadz, Basit ve Nasid formlar1 olarak ABA
seklindedir.

A serhane( ilk hane) dir. B boliimiine gecilir ve ropriz yaparak tekrar A boliimii icra

edilir. Eger sozler Fars¢a’ysa ve meyani varsa bu forma Gazel denir (Fatemi, 2002).

Abdiilkadir Meragi’ye gore Nasid formunun ilk iki beyti nesir seklindedir ve serbest
icra edilir, diger iki beyti de nazim seklindedir ve usiil kullanilarak icra olunur. Eger
siirin sOzleri Arapga’ysa Nasid el- Arap, Fars¢a’ysa Nasid el- Acem olarak
adlandirilir (Binis, 1977).

Ik iki beyti serbest dlgiilii olmas1 bakimmdan bu form giiniimiizde algiladigimiz
gazel anlayisina da yakin olabilir, daha 6nceden bestelenmis bazi serbest 6lgiilii
tiirlere (durak, na’at, mers’ye, temcid) de yakin olabilir. Taksim terimi Abdiilkadir
Meragi ve Seydi disinda Ladiki, Sirvani, Bedr-i Dilard, Hizir bin Abdullah, Ahmed
bin Sukrullah gibi on besinci ylizyil teorisyenlerince bir tiir olarak kullanilmamustir

(Feladman, 1993)

Walter Feldman Ottoman Sources on the Development on the Taksim adh
makalesinde en erken taksim terimine 17. Ylzyil sairi Nesati’nin divaninda
rastladigint sdyler ve buna Nesati’nin Sultan IV. Murad’in 1638 yilinda Bagdat’1

fethetmesi tlizerine bu fethi metheden kasidesini 6rnek olarak gosterir.
“Geldi bir mertebe ‘alem ki devil cay-i1 ‘aceb

Etse biilbiil gibi ger gonca gazeller taksim”

2 Abdiilkadir Meragi’nin Névbet-i Miiretteb’e ekledigi besinci kistmdir, 6nceki dort kisimda
kullanilan tiim s6zler bu béliimde tekrar kullanilmaktadir.
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Walter Feldman; “buradaki taksim terimi; metin olarak gazeli kullanan bir vokal tiirii
olarak gegmektedir” der ve 17. Yiizyil teorisyenlerinden Kantemir’in su tanimini
aktarir: “Enstriimantalistlerin taksimi, vokalistlerin taksiminden farkli degildir, o

yilizden onu tanimlamak gereksizdir”

Kantemir edvarinda, hanendelerin seslnendirdigi miizik tiirleri i¢inde taksim tiiriiniin
de bulundugunu belirttikten sonra taksimi tanimlamis ardindan hanende fasl olarak
adlandirdig1 fasilda, hanendenin fasla baglamadan 6nce taksim yapmasi gerektigini

bildirmistir (Akdogu, 1989).

Walter Feldman ardindan yine 17. Yiizyil sairlerinden, Cantemir’in ¢agdasi bir saray

sairi olan Nedim’in, su dizeleri igeren bir sarki metnini paylasir.
“Geh sarki okuyup gah gazel-han olalim
Gidelim serv-i revanlm yiirii Sa'd-abad'a”

Nesati’nin ¢agdasi olan Evliya Celebi, Seyahatnamesinde bir¢cok defa taksimden
bahseder. Evliya’ya gore, taksim hem vokal hem de enstriimental bir tiirdiir.
Kemengeci Kemani Ahmed Celebi’nin taksim c¢alisini ““Taksimini istima eden adam
hayan kalur” sozleriyle 6verken (Feldman, 1993) aymi eserinde Tebris Han’t ile
yaptigt konugsmanin arasinda, eline cam pullu bir def alarak Anadolu tarzinda ve
“Askin senin hayat-1 ebedden nisan verir/ Giiya yolunda 6lmeye her hasta can verir”
beyitiyle segah makaminda taksim yaptigini, ardindan ii¢ murabba, bir semai ve bir

diibeyt ile fasl tamamladiginin belirtmektedir (Akdogu, 1989).

18. yiizyilda icra edilen fasillarda da fasil repertuar1 su sekilde olusturulmustur;
enstruman taksimi, bir pesrev, vokal taksimi, birinci beste veya kar, ikinci beste, agir
semai, yliriik semai, enstrumantal semai, vokal taksimi. Bu yiizyilda enstriimental
taksim, enstriimantalistler igin 6nemli bir miizik tiirii olarak belirmeye baglamistir

(Feladman, 1993).

1812- 1830 yillar1 arasinda saray miizik yasamini Letaif-i Enderun adli eserinde
anlatan Hizir Ilyas Aga, Izzet Pasa Kasri’ndaki eglenceleri aktarirken; padisahin
yemek sirasinda miizik yapmasini emretmesi sonucu, Musahip Sehla Abdi Bey’in,
donemin {inlii gazellerinden “Ey keman ebru helak hancer-i miijganinem/ Bulmusum

feyz i nazar senden kurbaninem” gazelini okuduguniu belirtmektdir.

19. yiizyilin sonlar1 ve 20. Yiizyilin baslarinda gazel, tiimiiyle kendine 6zgii bir tiir
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olarak benimsenmis ve 6zellikle 20. yiizyilin baslarindan itibaren gazel adiyla halk

arasinda da anilmaya baglamistir (Akdogu, 1989).

20. yiizyilin baslarinda teknolojinin de ilerlemesiyle bugiin elimizde bulunan ilk
gazel kayitlar1 plaklara okunmaya baglanmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda, miizik
kiiltiiriinde yeni bir nostaljik ilgi olusturarak, plak sirketleri, popiiler talep i¢in 78rpm
kayitlarint yeniden yapilandirmaya baslamislardir (O’Connell, 2003). Bu kayitlar,
Tirk musikisi mesk geleneginden yetismis ve bu gelenegi gelecek nesillere aktarmis

olan referans icracilarin icralari giintimiize tasidiklari i¢in biiylik oneme sahiptir.
3.2.3. 3.2 Edebi Bakimdan Gazel Formu

3.2.4. 3.2.1 Edebi bakimdan gazelin tamim

Liigat manas1 “kadinlar ile asikane sohbet etmek” olan arapca bir kelimedir.
Kitabii’l-Agani adli yapita gore bu manada gazel kelimesine Arap edebiyatinda,
oldukca erken zamanlarda, hicretin ilk asirlarindan itibaren rastlanmaktadir (Islam

Ansiklopedisi, 1994).

Bunun yani sira, bu yiizyilda, Kayravani’nin El-Umde fi-Sina’ati-Si’r adli yapitinda,
gazel yerine kaside bi¢iminin kullanildigi da yazildir. Nesib, tesbib ve tegazziil

terimleri de gazel anlaminda kullanilmaktadir.

Gazelde en ¢ok anlatilan konu kadin ve agktir. Bunun yani sira sevgilinin giizelligi,
cekiciligi, ona duyulan 6zlemin ve sevgilinin yaptig1 kotlii davraniglarin 1ztirab1 da

anlatir.

Bunun disinda i¢ki alemleri, sarabin zevki, baharin verdigi nese, talihin iy1 ve kotii
cilveleri, askin mutluluk ve sikintist sik sik islenen konulardir. Dinle ilgili
diisiinceler, tasavvuf, ham sofularla alay, hayat, diinya ve ahiret hakkinda hikmetler

de gazellerde sik sik s6z konusu edilmistir.

Arap sairlerini divanlarinda bu siirler babii’l gazel (gazel bdliimii) bashigi altinda
toplanmistir. Fakat bu bagliklarin, ¢ok sonralarinda divanlar1 diizenleyenlerce
konuldugu hakkinda elde kanitlar vardir. Kimi divanlarda bu siirler babii’n-nesib adi
altinda verilmistir. Bunda anlasildigina gore, Arap edebiyatinin baglangicinda gazel
bi¢imi yoktur. Ancak, ask ve kadindan s6z eden kaside bigimi vardir. Bu kasidelerin
basinda agk, kadin konulu boliime nesib, sevgilinin bulundugu yerin anlatilmasi,

sairin sevgilisiyle olan seriiveni ya da genis anlamda doga betimlemesi yapilirsa
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bu boliime de tesbib denirdi. Boyle siirler sdylemeye tegazziil deniyordu. Kitabii’l-

Agani’de bu gazel ya da nesiblerin kasideler gibi bestelenerek okundugu yazilidir.

Iran edebiyatinda gazel terimi ilk ¢aglardan beri vardir. iran edebiyatinm ilk dénem
sairlerinden Rudegi (6. H. 329- m.941) gazelleri ile iin yapmustir. Iran
edebiyatindaki bu gazel bigiminin de kasidelerden kopmus nesib ve tesbib boliimleri
oldugu sanilmaktadir. Gerek Arap edebiyatinin, derek Iran edebiyatinmn ilk donem

gazellerinin ¢ogunda sairler mahlas kullanmamislardir.

Gazel Tiirk edebiyatina bagimsiz bir nazim bicimi olarak Iran edebiyati yoluyla
girmistir. Bigimde higbir degisiklik yapilmadan, Tiirk sairlerince en ¢ok sevilen bir

nazim bi¢imi olarak yiizyillarca kullanilmistir (Dilgin, 1997).

Gazel, Tiirk aydin smifinin edebi dilini aldig1 siralarda, tamamen miistakil bir sekil
haline gelmisti. Bu bakimdan Tiirkler bu sekli oldugu gibi kabul ettiler. Tiirk
edebiyatinda gazel genellikle, ayni1 vezin ve kafiyede, 5- 15 beyitten olusan kiigiik bir
siirdir (Islam Ansiklopedisi, 1994).

Bilinen en meshur gazel sairleri Fuzuli, Nabi, Nedim, Baki, Naili gibi isimlerdir.
3.2.2 Edebi bakimdan gazelin form yapisi

Gazel, beyitlerle yazilir. Birinci beyti ‘musarra’dir, yani dizeleri birbiriyle uyaklidir.
Oteki beyitlerin, ikinci dizeleri birinci beyitle uyaklidir. Ilk beyitten sonraki

beyitlerin birinci dizeleri uyaksizdir.

Gazelin musarra olan ilk beytine matla(dogus yeri) denir. Matladan sonra gelen beyte
de hiisn’i matla ad1 verilir ki, bu beytin matladan daha giizel olmasina dikkat edilir.
Eger gazel iginde birden fazla musarra beyit varsa boyle gazele zatii’l-metali ya da
zli’l-metali ad1 verilir. Her dizesi ayn1 uyakta olan siirlere de genel olarak musarra ya

da miiselsel ad1 verilir.

Kimi zaman sair, matlain birinci ya da ikinci dizesini maktada yani gazelin son
beytinde yineleyebilir. Buna redd-i matla denir. Matla ve maktadaki dizeler disindaki

bir dize maktada yinelenirse buna da redd-i misra adi verilir.

Gazelin son beytine makta(kesme yeri), maktadan bir dnceki beyte de hiisn-i makta
denir. Bu beytin de maktadan giizel olmasina dikkat edilirdi. Sair, mahlasin1 ya
maktada ya da hiisn-i maktada kullanir. Buna goére sairin mahlasinin bulundugu beyte

mahlas beyti ya da mahlas-hane denir.
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Mahlas kullanilmamis gazeller de vardir. Mahlasin, ayn1 zamanda hem s6ziinti hem
de anlamini “murad etmeye” hiisn-i tahallus denir (Dilgin, 1997).
Gazelin en glizel beytine -yeri neresi olursa olsun- beytii’l-gazel ya da sah-beyt denir.

Gazellerin beyit sayis1 5 ile 9 arasinda degisir. Beyit sayisi ¢ift rakamli gazeller
genellikle azdir. Beyit sayisi bu rakamlarin altina ve istiine ¢ikan gazeller de vardir.
3 ve 4 beyitlilerden mahlas beyti bulunmayanlar na-tamam(tamamlanmamis)

gazeller sayilabilir.

Gazelin 6nemli bir 6zelligi de beyitler arasinda dogrudan dogruya anlam bagi
bulunmamasidir. Oyle ki, matla ver makta beyitlerini disinda, 6teki beyitler arasinda
yer degisikligi yapilsa, gazelin genel anlaminda higbir degisme olmaz. Bununla
birlikte, beyitler arasinda anlam agisindan bir uyum bulunmasi ve gazelin biitiiniine
ayni kavram, diisiince ve benzetmelerin egemen olmasi gerekir. Bunu da saglayan

uyak ve rediftir. Genellikle en ¢ok kullanilan kaliplar sunlardir:
o fd’ilatlin fd’ilatiin fa’ilatiin  fa’illin
o fe’ilatliin fe’ilatiin fe’ilatin  fe’iliin
e mefd’iliin mefa’iliin mefd’iliin mefa’iliin
o mefGli fa’ilati mefa’ili fa’iliin
o mefuli mefd’ili mefd’ili fa’tlin
e mefd’iliin fe’ilatiin mefd’iliin fe’illin
e mef0li mefa’iliin mef’Glii mefa’iliin
o mef’0li fa’ilatiin mef’Gli fa’ilatiin
e miistef’iliin miistef’iliin miistef’iliin miistef’iliin
e miitefd’iliin fa’0liin miitefd’iliin fa’aliin
e mefd’iliin mefa’iliin fa’Gliin
o fa’ilatlin fd’ilatiin f&’iliin
o fe’ilatiin fe’ilatiin  fe’iliin
o fe’ilatlin me’failiin  fe’illin

e mef0li me’failiin fa’Gliin (Dilgin, 1997)
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4, HAFIZ SAMI’NIN FERAHNAK GAZELININ ANALIZi

4.1. Form Ozellikleri

Ferahnak gazel Odeon firmasinin kayitlar1 arasindan sec¢ilmistir. Gazelin siiresi 3.4

dakika 44 saniyedir. Mansur akorttan icra edilmistir.

Analizimizde; miizik pargalari miizik ciimlelerini, miizik ciimleleri periyotlari,

periyotlar da bolmeleri olusturmaktadir.
e Notalar iizerine ¢izilen uzun ¢izgiler miizik parcalarini,
e a—b—c gibi kiigiik harfler miizik ctimlelerini,

e [ ] seklindeki parantez ise, kiiclik harflerin gosterdigi miizik

climlelerinin toplami olan periodu,
e A —B - C gibi biiyiik harfler bolmeleri, gdstermektedir.

Bu boéliimde yukaridaki sembolleri kullanarak Hafiz Sami’nin gazelini formal olarak

nasil bicimlendirdigini ve yapilandirdigini analiz etmekteyiz.

Mesk silsilesinden edindigi Tiirk musikisi form anlayisini dogaglama icrasinin igine
nasil kattigini, geleneksel makam anlayisiyla ve Tiirk musikisi ¢esnileriyle nasil

harmanladigini incelemekteyiz.

4.1.1. Bicim

A (Giris)

B (Gelisme)

C (Meyan)

D (Karar)
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4.1.2. Yapi

Al(@) + (b)]

B[(c) + (d)]

Cl(e+f) + (9)]

D[(h+i)]

(@) periyodunda Neva perdesi ile baslanmis, Acem perdesi kullanilarak Evi¢ perdesi
vurgulanmistir. (b) periyodunun ilk miizik pargasinda Evi¢ perdesi vurgulanmaya
devam etmis, ikinci miizik par¢asinda ise Acem perdesi kulanilarak Nim Hicaz
perdesine diisiilmiis ve boylece Rast Maye makamai seyir anlayistyla Evi¢ Perdesinde
Segah ¢esnisi kullanilmistir. Ugiincii miizik parcasinda tekrar Acem perdesi

kulanilarak Evi¢ perdesinde periyot sonlandirlimstir.
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Sekil 4. 1: Yapi, A Bolmesi

A bolmesi 2 periyottan olugmaktadir. a miizik ciimlesi 1 miizik par¢asindan, b miizik

ctimlesi 3 miizik par¢asindan olusmaktadir. (Bakiniz Sekil 4.1)



(c) periyodunun ilk miizik pargasina Muhayyer perdesi civarindan baslanarak Evig
perdesinde Segah ¢esnili kalinmustir. Ikinci miizik parcasinda Acem perdesi
kulanilarak evi¢ perdesi vurgulanmis daha sonra Acem perdesi yerine Hiiseyni
perdesi kullanilarak da Diigah perdesi iizerinde Rastli c¢esnili kalis yapilmstir.
Ucgiincii miizik parcasinda ise Neva perdesi iizerinde Rast ¢esnisi kullanilarak periyot

sonlandirilmistir.
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Sekil 4. 2: Yapi, B Bolmesi

B bolmesi 2 periyottan olugsmaktadir. ¢ miizik ciimlesi 4 miizik par¢asindan, d miizik

climlesi 3 miizik par¢asindan olugsmakradir. (Bakiniz Sekil 4.2)

(e+f) periyodunun ilk miizik parcasinda tiz Cargah perdesi kullanilarak Evi¢ perdesi
lizerinde Segah cesnisi duyurulmustur. ikinci miizik par¢asinda Muhayyer perdesi
tizerinde Rast g¢esnisi kullanmak suretiyle tiz Neva perdesine kadar ¢ikilmis daha

sonra yine Rast ¢esnisi kullanilarak Neva perdesine diistilmistiir.

(9) periyodunda Acem perdesi vurgulanarak Evi¢ perdesinde kalinmistir.
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Sekil 4. 3: Yapi, C Bolmesi

C bolmesi 2 periyottan olusmaktadir. 1. periyot e ve f miizik climlelerinden
olusmaktadir. e ve f miizik climleleri 1’ er miizik pargasindan olugmaktadir. 2.
periyot g miizik climlesinden meydana gelmektedir. g miizik ciimlesi 1 miizik

parcasindan olugsmaktadir. (Bakiniz Sekil 4.3)

(h+i) periyodunda birinci miizik par¢asina Hiiseyni perdesi kullanilarak baglanmis ve
Neva perdesi iizerindeki Rast cesnisinin ikinci derecesi olan Hiiseyni perdesi
iizerinde Ussak cesnisi vurgulanarak kalinmustir. ikinci miizik parcasma Cargah

perdesi kullanilarak baslanmis, Irak perdesi lizerinde Segah ¢esnili karar edilmistir.
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Sekil 4. 4: Yap1 D Bolmesi

D bolmesi 1 periyottan meydana gelmektedir. h miizik ciimlesi 1 miizik par¢asindan,

1 miizik ciimlesi 2 miizik par¢asindan meydana gelmektedir. (Bakiniz Sekil 4.4)
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4.2. Ferahnak Makam Hakkinda Teorisyenlerin Ve Bestekarlarin Goriisleri

Klasik Tiirk Miizigi geleneginde Tiirk musikisi hakkinda s6z sahibi olmanin en
onemli kosulu, meskedilmis eserlerin sayisidir. Mesk, musiki diinyasinin hat
sanatindan 6diing almis oldugu, “yazi 6rnegi” ya da “yazi karalamasi” anlamina

gelen bir sozciiktiir (Behar, 1987).

Gelenekte, bestelenen bir eser mesk yoluyla gelecek nesillere aktarilirdi. Eserin
zamanla unutulmamasi, o eseri mesketmis olanlarin sayisina bagliydi. Bunun sonucu
olarak da, aktarim zincirlerinin ¢esitliligi ve rastlantisal catallasmalar1 ve bu 6gretim
sisteminin aktariciya sagladigi yorum 6zglirliigii, bir siire sonra bir eserin birkag ayr1

versiyonunun olusmasina yol agabiliyordu (Behar, 1987).

Bugiin bu versiyonlardan hangisinin dogru oldugunu saptamak genel itibariyle
miimkiin degildir. Bu bakimdan, meskin miizik intikalinde kulanilmasinin sonucunda
bize ulasan ferahnak makamindaki eserlerde ve bu eserlerden yola ¢ikarak

olusturulan nazari tanimlarda farkliliklar bulunmaktadir.

Bu eserlerde ve tanimlarda gozlimiize ¢arpan ilk fark, seyre giriste kullanilan ¢esni
hakkindadir. Bazi klasik eserlerde ve nazariyat kitaplarinda Acem perdesi
kullanilmamisg, bazilarinda ise Rast Maye makami seyir anlayisi ile Segah g¢esnisi
tercih edilmis ve bundan dolayr Acem perdesi kullanilmistir. Her iki ¢esninin bir

arada kullani1ldig1 eserler ve anlatimlar da vardar.

Yakup Fikret Kutlug Ferahnak makamina girisi su sekilde anlatmistir; “Neva’da
Rast ¢esnisi hakim olmak tizere Rast Maye makami iglenir. Makama giris Nevadan
baglar. Rast ¢esnisini andiran bir seyir icinde Evig¢ perdesi gosterilir ve Acem perdesi
kullanilmadan asma karar edilir.” (Kutlug, 2000). Kutlug bu tarifini makamin kasifi

Sakir Aga’nin eserlerine daynadirmaktadir.

Rast Maye makami Ussak ve Segah ¢esni ve dizilerinin agirlikli olarak kullanildigi
Rast makamidir (Yavuzoglu, 1996). Yakup Fikret Kutlug her ne kadar Acem perdesi
kullanilmadan asma karar edilir demisse de; bu tarife gore seyir icerisinde Acem

perdesi de kullanilabilir.

Sakir Aga’nin Yakup Fikret Kutlug’un tarifine uygun eserleri oldugu gibi, Rast
Maye makaminin yapisina uygun olarak Evig’te Segah ¢esnisini tercih ettigi ve

Acem perdesini kullandig1 eserleri de mevcuttur. (Bakiniz Sekil 4.5, 4.6)
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Yiiriik Semai Ferahnak Yiiriik Semai Sakir Aga
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Sekil 4. 5: Ferahnak Yiiriik Semai, Sakir Aga

Ferahnak Kar Sakir Aga
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Sekil 4. 6: Ferahnak Kar, Sakir Aga

Yakup Fikret Kutlug yine ayni kitapta Ferahnak makami seyrine 6rnek olarak, kendi
yaptig1 tanimdan farkli olarak Acem perdesinin ve Segah ¢esnisinin kullanildigi
Abdiilkadir Meragi’nin Nihavend-i Kebir makaminda ve devr-i revan usuliinde

besteledigi karin miyan kisminit gostemistir (Kutlug, 2000). (Bakiniz Sekil 4.7)

Nihavend-i Kebir

Devr-i Revan Abdulkadir Meragi

fiz yar

Ka ra 1 sab

Sekil 4. 7: Nihavend-i Kebir, Abdiilkadir Meragi

20. yy. Tirk Miizigi’ne Miizikoloji arastirmalariyla hizmet eden, “Edvar” kitaplarini
ve yazma eserleri inceleyerek galigsmalarda bulunan Dr. Suphi Ezgi; “Nazari, Ameli
Tiirk Musikisi” kitabinda Ferahnak dizisinin ilk kasifi olarak Abdiilkadir Meragi’yi,
ikinci kasifi olarak da Sakir Aga’y1 zikretmistir (Ezgi, 1940).

Dr. Suphi Ezgi Ferahnak makamini sdyle tanimlar; Makam inicidir, tizdeki rast
dizisinin durak veya igiincii sesinden baglar, onun ya beslisinde veya tamaminda
gezindikten sonra pestte rast dizisine geger, onun ya bir kisminda veyahut tamaminda
gezindikten sonra Irak perdesinde karar eder; karargahin asma olmasi, gii¢liiniin 6. ve
3. seslerde bulunmasi, yegah, nevada rast dizisinin mevki tutmasi ve bu ferahnak
dizisine bir de hicaz dortliisiiniin katilmasi sebepleriyle basit makam sartlarina uygun

olmadigindan miirekkeptir (Ezgi, 1940).
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Ferahnak makamu dizisi seslerinin isimleri; Irak, Rast, Diigah, Buselik, Nim Hicaz,
Neva, Hiiseyni veya Acem, Evig’tir. Ferahnak dizisinin yeden nagmesine konulmasi
lazim gelen bakiyye diyezini(Acem perdesi) de icabinda lahin igerisine yedinci sese
koruz (Ezgi, 1940).

Dr. Suphi Ezgi taniminda; Yegah ve Neva perdelerinde Rast, Nim Hicaz perdesinde
Hicaz ¢esnilerini gostererek, Acem perdesinin kullanildigi ve kullanilmadig: iki

farkli yaklagimi da zikretmistir.

Rauf Yekta Bey, Tiirk Musikisi Kitabinda ferahnak makami i¢in yazdigi Ornek
seyirde Acem perdesini kulanmamustir (Yekta, 1986). (Bakiniz Sekil 4.8)
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Sekil 4. 8: Rauf Yekta Bey, Ornek Seyir

20. yy. yasamis bir bagka 6dnemli teorisyen H. Sadettin Arel, Ferahnak makamini ve
bu makami seyrini sdyle tanimlamistir; Neva perdesindeki Rast beslisinin, Segah
perdesindeki Ferahnak beslisinin, Diigah perdesindeki Rast beslisinin, Irak
perdesindeki Ferahnak beslisinin birbirine eklenmesinden hasil olmustur. Cok kere
bunlara bir de Nim Hicaz perdesindeki Hicaz dortliisii karistirilir. Ferahnak makami
inicidir. Ya Hicaz perdesindeki Hicaz dortliisiiniin ihtiva ettigi tiz durak noktasi olan
Evi¢ perdesinden, yahut Neva perdesindeki Rast beslisinden baglanilarak segah
perdesindeki Ferahnak ve Diigah perdesindeki Rast beslilerinde gezinildikten sonra
Irak perdesindeki Ferahnak beslisine gecilir ve Irak perdesinde karar verir. Bu

gergeve i¢inde baska gegici geckilerin yapilmasina mani yoktur (Arel, 1993).

Hocas1 Abdiilkadir Tore’den aldigi bilgiler 1s18inda yazdigr “Tiirk Musikisinin
Nazariye ve Esaslar” adli kitabinda M. Ekrem Karadeniz Ferahnak makaminin
seyrine giristen bahsederken “Cogunlukla Neva, Acem, Evi¢ perdelerinden
terenniime baglar, nagmelerin icabina gére Gerdaniye, Muhayyer, Tiz Segah ve Tiz
Cargah perdelerine kadar yiikseldikten sonra ay1 sekilde Evi¢ perdesine kadar iner.”
(Karadeniz, 2010) demistir. Ornek olarak da Abdiilkadir Meragi’nin kullandig1 diziye
Ferahnak ismini veren ve makamin bulucusu olarak kabul edilen, Sakir Aga’nin

Cenber usulundeki Ferahnak bestesini gostermistir. (Bakiniz Sekil 4.9)
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Ferahnak Beste Sgkin A

mey_le_ der bu

Sekil 4. 9: Ferahnak Beste, Sakir Aga

18. yiizyilda Enderun’da yetisen ve klasik usliipta eserler besteleyen Kemani Ali Aga
da Cenber usuliinde, Ferahnak makaminda besteledigi pesrevine Segah c¢esnisini

kullanarak baglamistir. (Bakimniz Sekil 4.10)

Ferahnak Pesrevi -
Cenber Kemani Ali Aga

Sekil 4. 10: Ferahnak Pesrevi, Kemani Ali Aga

Yine aynmi analyis i¢inde olan Zeki Yilmaz, “Tiirk Musikisi Dersleri” kitabinda,
Ferahnak makaminin seyrine, Evi¢ veya civarindan ferahnakli baslanildigini

sOylemistir (Y1lmaz, 1973).

Tiirk Miizigi geleneginde; bestelenen Mevlevi ayinleri, makam isleyisi, anlatimi ve
aktarimi bakimindan referans niteligindedir ve c¢ok biiyilk Oneme sahiptir.
Sermiiezzin Rifat Bey, Ferahnak makaminda besteledigi mevlevi ayinine®, birinci
olgii itibariyle, Neva perdesinde Rast Maye ¢esnisini kullanarak baglamis fakat Acem
perdesini kullanmamus, ikinci 6l¢ii ve {iciincli 6l¢iide Acem perdesini tercih ederek
Evig¢ perdesi tlizerinde Segah gesnisini gostermistir. Goriildigii tizere Rifat Bey iki

farkli anlayis1 da ayininde kullanmistir. (Bakiniz Sekil 4.11)

¥ Sermiiezzin Rifat Bey’in Ferahnak Mevlevi Ayini 1902°de Fransa’da Le Revue Musicale dergisinde
yayimlanmistir. Ayinin notasi ile Farsga giiftesini igeren 6zel yazma koleksiyonlarindan biri ancak
cok yakin bir gecmiste, 1984 yilinda Siilleymaniye Kiitiiphanesi’'ne kazandirilabilmigtir. (Biilent
Aksoy, Sermiiezzin Rifat Bey’in Ferahnak Mevlevi Ayini)
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Ferahnak Makaminda Ayin

Sermiezzin Rifat Bey

Birinci Selam

Sekil 4. 11: Ferahnak Ayin, Sermiiezzin Rifat Bey

Taksimleri ile 20 yy. Tiirk miizigi anlayisini etkilemis ve kendine ait uslubu ile en
onemli isim olarak kabul edilen Tanburi Cemil Bey’in tas plaklara yapmis
oldugu taksim kayitlart makam, islup ve tavir agisindan bir ders niteligi

tasimaktadir.

Tanburi Cemil Bey, “Rehber-i Musiki” kitabinda ferahnak seyre baslangici,
“Ferahnak makaminin zemini; Neva, Hiiseyni, Evi¢ perdeleriyle baglayarak (Tiz
Cargah- Diigah) arasindaki perdelerde terenniim olunur.” (Cevher, 1993) seklinde
ifade etmis ve Zencir usuliindeki Ferahnak pesrevini Ornek olarak gostermistir.

(Bakiniz Sekil 4.12)

Ferahnak Pesrevi
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Sekil 4. 12: Ferahnak Pesrevi

Tanburi Cemil Bey, Golden Horn Kayitlari’'nda ferahnak makaminda yaptigi
taksime®, makami tanimlarken bahsettigi Neva, Hiiseyni, Evi¢ perdeleriyle degil;
Neva, Acem, Evi¢ perdeleriyle Evi¢’te Segah cesnisini kullanarak girmeyi tercih

etmistir. Anlatimda farkli, taksim icrasinda farkli ¢esnileri kullanmustir.

* Tanburi Cemil Bey - Golden Horn Kayitlari 5 CD, 01 - Tanbiiri Cemil Bey — Volume I, 04.
Ferahnak Taksim(Tanbur)
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[smail Hakki Ozkan Ferahnak makamimimn seyrini anlatirken, “Seyre, Neva
perdesindeki Rast gesnisiyle baslanir bazen de Evig¢ perdesi giiclii olarak kullanilir”
demistir. Evi¢ perdesinde Ferahnak ¢esnili seyir yaparken, makamin Evi¢ veya
Evcara makamlarina benzememesi i¢in Acem perdesinde ¢ok 1srar edilmemesi

gerektigini sOylemistir.

Seref Cakar Tiirk Musikisi Nazariyati kitabinda Ferahnak makami seyrini su sekilde
anlatmistir: “Tiz durak evi¢ perdesinden girilir. Hicaz dortliisii ve neva iizerindeki
rast beslisi ve bunun tizindeki perdelerde seyredilip acem perdesini yeden olarak
kullanmak suretiyle evi¢ perdesinde asma ve rast beslisi ile neva iizerinde yarim
karar verilir. Bundan sonra makamda inilerek segah perdeisnde ferahnak beslisi ve
diigah perdesinde rast beslisi belirtilip 1rak perdesindeki ferahnak beslisi ile duraga
gelinir, gerektiginde yegah perdesine kadar rast beglisi ile inilip tekrar irak
perdesindeki ferahnak beslisi ile yeden sesi kullanmak suretiyle durakta karar

verilir.” (Cakar, 1996).

Nazariyat kitaplarinda birbirinden farkli olarak anlatilan bir diger konu da makami

olusturan ana diziler hakkindadir.

Dr. Suphi Ezgi Ferahnak makaminin dizisini su sekilde gostermistir. (Ezgi, 1940).
(Bakimiz Sekil 4.13)

Ferahnak Dizisi

Yegah'ta Rast
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Hicaz 4'lisi
Sekil 4. 13: Dr. Suphi Ezgi’ye Gore Ferahnak Makam Dizisi

Rauf Yekta Bey’e gore Ferahnak makaminin dizisi su sekildedir. (Yekta, 1986).
(Bakiniz Sekil 4.14)
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Sekil 4. 14: Rauf Yekta Bey’e Gore Ferahnak Makam Dizisi
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H. Sadeddin Arel’e gore Ferahnak makamini meydana getrien ana diziler sOyledir.
(Bakiniz Sekil 4.15)

Neva'da Irak'ta Segah'ta Nim Hicazda Diigah'ta
Rast 5'lis1 Ferahnak 5'lisi Ferahnak 5'lisi Hicaz 4'liisii Rast 5'lisi
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Sekil 4. 15: H. Sadeddin Arel’e gore ferahnak makam dizisi

M. Ekrem Karadeniz ¢ikis ve inis olarak toplam iki dizi gdstermistir. (Bakiniz Sekil
4.16)
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Sekil 4. 16: M. Ekrem Karadeniz’e Gore Ferahnka Makam Dizisi

Zeki Yilmaz Ferahnak makamini meydana getiren ana diziler olarak su dizilerden
bahsetmistir (Y1lmaz, 1973). (Bakiniz Sekil 4.17)

Irak'ta Segah'ta Nim Hicaz'da Diigah'ta
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Sekil 4. 17: Zeki Yilmaz’a Gore Ferahnak Makam Dizisi

Ismail Hakki Ozkan’a gore Ferahnak makamini meydana getiren ana diziler sdyledir.

(Bakiniz Sekil 4.18)

Neva'da Irak'ta Segah'ta Nim Hicaz'da Diigah'ta
Rast 5'lis1 Ferahnak 5'lisi Ferahnak 5'lisi Hicaz 4'lisii Rast 5'isi
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Sekil 4. 18: i. Hakki Ozkan’a Gore Ferahnak Makam Dizisi
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Yakup Fikret Kutlug’a gore Ferahnak makamin1i meydana getiren diziler asagidaki

gibidir. (Bakiniz Sekil 4.19)

Neva'da Evig'te Yegah'ta Hiiseyni'de Diigah'ta
Rast 5'lisi Segah 5'lisi Rast 5'lis1 Ussak 4'liisit Rast 5'lisi
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Sekil 4. 19: Y. Fikret Kutlug’a Gore Ferahnak Makam Dizsi

Seref Cakar’a gore ferahnak makamini olusturan diziler agsagidaki gibidir. (Bakiniz

Sekil 4.20)

Ferahnak 5'lisi Hicaz 4'listi Ferahnak 5'lisi ~ Segah 4'liisii Rast 4'lusi Rast S'lisi
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Sekil 4. 20: Seref Cakar’a Gore Ferahnak Makam Dizisi

Gorildigi iizere, Diigah ve Neva perdelerindeki Rast g¢esnileri genel itibariyle
nazariyatcilar tarafindan tiizerinde hem fikir olunan ¢esnilerdir. Nazariyatcilar
Ferahnak makaminin seyrini ve asma karar perdelerini anlatirken, Neva perdesindeki
Rast ¢esnisinin ikinci derecesi olan Hiiseyni perdesindeki Usak ¢esnisinde ve karara

giderken Yegah perdesindeki Rast Maye cesnisinde ortak bir kanaata sahiptirler.

Suphi Ezgi, M. Ekrem Karadeniz, Ismail Hakk1 Ozkan, Zeki Yilmaz, Seref Cakar
Ferahnak makamini olusturan diziler i¢erisine Nim Hicaz’da Hicaz ¢esnisini alirken;
Yakup Fikret Kutlug, Rauf Yekta ve Tanburi Cemil almamistir. Tanburi Cemil Bey
Ferahnak makaminda yapmis oldugu taksimde, kitabindaki anlatiminin aksine, Rast

Maye ¢esnisini kullanip bol bol Acem perdesini duyurmustur.

Ayrica, Ismail Hakki Ozkan karara giderken yegah perdesine inilse bile Irak
perdesindeki  Ferahnak ¢esnisinden dolayi Acem  Asiran  perdesinin
kullanilabilecegini sdylerken, Yakup Fikret Kutlug, Rast Maye makami i¢inde Segah
¢esnisi bulunmasina ragmen, Yegah perdesindeki Rast Maye ¢esnisinden dolay1

Acem Agsiran perdesini kullanmak suretiyle yedenli karar edilmeyecegini belirtmistir.

37



Tiim bu bilgilerle birlikte, eserlerde ve anlatimlarda ortaya ¢ikan farkliliklar, ilk basta
da bahsettigimiz gibi mesk usuliiniin dogal bir sonucudur. Kendisi de belli bir mesk
silsilesinden yetismis olan Hafiz Sami, Ferahnak makanindaki gazelini bu silsileden
ogrendigi sekil iizerine islemistir.

Simdi Hafiz Sami’nin Ferahnak makamini igleyisini yine kendisi gibi belli bir mesk
silsilesinden yetigsmis ve referans bir icract olan Tanburi Cemil Bey’in Ferahnak
taksimiyle ve doneminin 6nemli teorisyeni H. Sadettin Arel’in Ferahnak makaminda

besteleyip notaya almis oldugu gazelle destekleyerek analiz edelim.
4.3. Hafiz Sami’nin Ferahnak Gazelinin Makamsal Analizi

. Hafiz Sami ilk iki portede, ah, yar, ey nidalariyla, Acem perdesini kullanarak,
gazele Evig perdesinde Segah ¢esnili baglamistir. Diger bir ifadeyle gazeline, Ussak
ve Segah ¢esni ve dizilerinin agirlikli olarak kullanildigi Rast Maye makami seyir

anlayisiyla baglamistir. (Bakiniz Sekil 4.21)
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Sekil 4. 21: Hafiz Sami Ferahnak Gazel 1., 2. Ve 3. Porteler

Tanburi Cemil Bey de Ferahnak taksime Acem perdesini kullanarak Evig perdesinde
Segah ¢esnili yani Rast Maye makami seyir anlayisiyla baslamistir. (Bakiniz Sekil
4.22)
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Sekil 4. 22: Tanburi Cemil Ferahnak Taksim 1., 2. Ve 3. Porteler

Hiseyin Sadettin Arel de Ferahnak makaminda yazmis oldugu gazele Acem
perdesini kullanarak Evig perdesinde Segah ¢esnili yani Rast Maye makami seyir

anlayisiyla baglamistir. (Bakiniz Sekil 4.23)

Ben ol sam bir de mut rib bir de tar fi cuy

bar__ ol __sa hos im di bir

Sekil 4. 23: H. Sadettin Arel Ferahnak Gazel 1. Porte

Hafiz Sami, iigiincii portenin basinda, “ey” nidasini kullanip, Nim Hicaz perdesine
kadar inerek Segah ¢esnisi agirlikli olarak Rast Maye makami seyir anlayisim

gostermistir.

Ugiincii portenin ortasinda “ey” nidasiyla evigte segah cesnili karar edip, “aman”

nidasiyla tekrar Evig perdesinde Segah ¢esnisini kullanarak gazele devam etmistir.

Tanburi Cemil Bey de ikinci portenin basinda Rast Maye makami anlayisiyla Nim
Hicaz perdesine kadara inmis, ti¢iincii ve dordiincii portelerde Evig perdesinde Segah

¢esnisini kulanarak taksimine devam etmistir. (Bakiniz Sekil 4.24)

39



Sekil 4. 24: Tanburi Cemil Ferahnak Taksim 2., 3. Ve 4. Porteler

Hiiseyin Sadettin Arel de on birinci portenin basinda Nim Hicaz perdesine vurgu
yaparak, Rast Maye makami seyir anlayisiyla Evi¢ perdesinde Segah ¢esnisini
kullanmustir. (Bakiniz Sekil 4.25)

11p %

= =
i

bir ka¢ da nar ol sa ah ah

Sekil 4. 25: H. Sadettin Arel Ferahnak Gazel 11. porte

Evi¢ perdesinde Segah c¢esnisinin ¢ok kullanildigi seyirlerde, makam Evcara veya
Evi¢ makamlarma benzeyebilir. Bu tehlikeyi 6nlemek i¢in hemen orta bolgedeki
cesnilere gegcmeli ve bakiye diyezli mi Acem perdesinde ¢ok israr etmemeli, hemen
Hiiseyni perdesi kullanilarak Neva perdesinde Rast gesnisi gosterilmelidir (Ozkan,
2010).

o Hafiz Sami 4. ve 5. porteler itibariyle Hiiseyni perdesinde Ussak g¢esnisini

gostermis, Diigah ve Neva perdelerinde Rast ¢esnisini kullanmigtir.

Hafiz Sami, birinci misraya (zemin), “Dil hanemi yiktin” giiftesini kullanarak Evig¢
perdesinde Segah cesnili baslamistir. Dordiincti portede “yiktin bu gece” giiftesini
kullanarak, Neva perdesindeki Rast c¢esnisinin ikinci derecesi olan Hiiseyni
perdesinde Rast Maye makami seyir anlayisiyla Ussak c¢esnili kailis yapmustir.
Besinci portede “ta temelinden” giiftesini ve “yar ey” nidasim1 kullanarak, Diigah

perdesinde Rast ¢esnisini gostermistir. (Bakiniz Sekil 4.26)
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Sekil 4. 26: Hafiz Sami Ferahnak Gazel 4. Ve 5. Porteler

Daha sonra besinci portede “ah” nidasimi kullanarak, Neva perdesinde Rast ¢esnili

kalis yapmustir.

Tanburi Cemil Bey de on ikinci ve on {igiincli portelerde Evi¢ perdesinde segah
¢esnisini, on dordiincii portede Hiiseyni perdesinde Ussak cesnisini kullanarak on
besinci ve on altinct portelerde Diigah ve Neva perdelerinde Rast gesnisini

gostermistir. (Bakiniz Sekil 4.27)

Sekil 4. 27: Tanburi Cemil Ferahnak Taksim 12., 13., 14., 15. Ve 16. Porteler

Hiiseyin Sadettin Arel de yazmis oldugu gazelin birinci portesine Evi¢ perdesinde
Segah ¢esnisini kullanarak baslamig, daha sonra Acem perdesi yerine Hiiseyni
perdesini kullanarak Diigah ve Neva perdelerinde Rast c¢esnisini gostermistir.
(Bakiniz Sekil 4.28)
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Sekil 4. 28: H. Sadettin Arel Ferahnak Gazel 1. Ve 2. Porteler

Nevada Rast ¢esnisi ve Diigahta Rast c¢esnisi, Ferahndk makamini olusturan ana
diziler arasinda yer almaktadirlar (Kutlug, 2010). Hafiz Sami, Tanburi Cemil Bey ve
Hiiseyin Sadettin Arel analizimizde goriildiigl tizere, kurduklari miizik climlelerini

bu ¢esnilerle tamamlamakta ve bu ¢esnileri sik¢a kullanmaktadirlar.

o Yegah perdesindeki Rast ¢esnisinin inici hale gelmesinden dolayr Nim Hicaz

perdesi yerine Cargah perdesi kullanilir.

Hafiz Sami ikinci misraya (nakarat, zaman) Cargah ve Hiiseyni perdelerini
kullanarak baglamis ve bu misrayr Yegah perdesindeki inici Rast dizisinin i¢iincii

derecesindeki Irak perdesinde Segah ¢esnili bitirmistir. (Bakiniz Sekil 4.29)
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Sekil 4. 29: Hafiz Sami Ferahnak Gazel 6. Ve 7. Porteler

Tanburi Cemil Bey de yirmi birinci portenin ortsindan itibaren basladigi yeni
climlesine Hiiseyni perdesini kulanarak baglamig, yirmi ikinci ve yirmi igiincii
portelerde Cargah perdesini kulanmis ve bu ciimlesini yirmi dordiincii portede Irak

perdesinde Segah g¢esnili tamamlamistir. (Bakiniz Sekil 4.30)
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Sekil 4. 30: Tanburi Cemil Ferahnak Taksim 21., 22., 23. Ve 24. Porteler

. Hafiz Sami Evi¢ perdesinde Segah c¢esnisini kullanarak, “aman, ah”

nidalartyla, gazelin ii¢lincli misrasina (meyan) baslangi¢ yapmistir. (Bakiniz Sekil

4.31)
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Sekil 4. 31: Hafiz Sami Ferahnak Gazel 8. Ve 9. Porteler

Sekizinci portenin sonundan itibaren dokuzuncu portede, “Hicran ile tev’em mi
yarattin beni ya Rab” giiftesiyle ve “ah” nidasiyla, Neva perdesinde Rast ¢esnisini

kullanmistir.

Tanburi Cemil Bey de taksiminin meyan kisminda on yedinci ve on sekizinci

portelerde Neva perdesinde Rast ¢esnisini kullanmistir. (Bakiniz Sekil 4.32)
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Sekil 4. 32: Tanburi Cemil Ferahnak Taksim 17. Ve 18. Porteler

o Onuncu porteye “yar” nidasiyla Evi¢ perdesinde Segah c¢esnisini kullanarak
girmistir. “ey” ve “ah” nidalariyla devam ederek Evi¢ perdesinde Segahli kalmistir.

(Bakimiz Sekil 4.33)
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Sekil 4. 33: Hafiz Sami Ferahnak Gazel 10. Porte
o Hafiz Sami onbirinci portede “ah” nidasini kullanarak Hiiseyni perdesinde

Ussak cesnisini kullanmuistir.

Onbirinci portenin sonundan itibaren onikinci portede “Oriimde vefa gérmedim asla
giizelimden” giiftesini ve “yar ey” nidasini kullanarak, Hiiseyni Asiran perdesini
kullanmak suretiyle Yegah perdesine inisi tercih etmemis, yeden kullanmadan,
Diigah perdesine vurgu yaparak Irak perdesinde Segah cesnili karar etmistir.
(Bakinmiz Sekil 4.34)
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Sekil 4. 34: Hafiz Sami Ferahnak Gazel 11., ve 12. Porteler
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Tanburi Cemil Bey de Hiiseyni Asiran perdesini degil Acem Asiran perdesini

kullanarak Yegah perdesine diismiis ve Irak perdesinde Segah gesnili karar etmistir.
(Bakimiz Sekil 4.35)
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Sekil 4. 35: Tanburi Cemil Ferahnak Taksim 25. Ve 26. Porteler

Hiiseyin Sadettin Arel de yazmis oldugu gazeli, Hiiseyni Asiran perdesini degil de
Acem Asiran perdesini kullanip Yegah perdesine diiserek Irak perdesinde Segah
¢esnili bitirmistir. (Bakiniz Sekil 4.36)
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Sekil 4. 36: H. Sadettin Arel Ferahnak Gazel 11. Ve 12. Porteler

4.4, Hafiz Sami’nin Uslubunun Analizi

Gazel; genis bir eser dagarcigi, yiiksek makam bilgisi, ritmik yapilara ve giifte
prozodisine hakimiyet gerektiren, dogaglamaya dayali olan ve bu itibarla Tiirk
musikisinin en nihayi noktasinda bulunan bir formdur. Icraci ilk olarak, gelenekte
bestelenmis eserleri ait oldugu mesk silsilesindeki icracilardan mesk etmeli ve bu

eserleri dagarcigina alip ¢ok iyi hazmetmelidir.

Her hangi bir makamda seyr edebilmek i¢in o makamin karakterini, hakim seslerini
ve o makama ait ¢esnileri bilmek gerekir. Bir icracinin bu hususlara hakimiyeti

dagarcigindaki eser sayisinin ¢okluguyla dogru orantilidir
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Mesk geleneginde eser intikali sirasinda giifte, usiil ve ritmik yapilar ¢ok 6nemli bir
yer tutmaktadir. Eserler giifte ve usiil kaliplar1 sayesinde ezberlenebilmekte ve
aktarilabilmektedir.

Boylece ne kadar ¢cok eser dagarcikta bulunursa giifteye ve prozodiye hakimiyet de o

nisbette artacaktir.

Ayrica gazel, icracinin o anda besteledigi bir formdur. Bu sebeple icracinin yiiksek

seviyede bir musiki ve dogaclama yetenegine sahip olmasi gerekmektedir.

Yukarida bahsettigimiz 6zelliklere sahip olan Hafiz Sami geleneksel makam
anlayisini, Tiirk musikisinin kendine has motiflerini, nagme yapisini ve tinisini ¢ok

iyi kullanmis ve gelecek nesillere aktarmistir.

Bu bolimde Hafiz Sami’nin mesk silsilesinden edindigi, nagmenin giifteye taksimati,
ritmik tartimlar ve motifler incelenecektir. Ardindan ferahnak gazelde kullandig:
stisleme teknikleri analiz edilecektir.

4.4.1. Giifte prozodisi ve ritmik ozellikler

Hafiz Sami ferahnak gazelinde sesinin kendisine has tinisin1 ve dzelliklerini ortaya
koyan tartimlar kullanmigtir. Tartimlar1 kullanirken bunlarin giifte prozodisine ve
Tiirk musikisi nagme yapisina uygunluguna dikkat etmistir.
Hafiz Sami’nin ferahnak gazelinde okudugu giifte ve aruz kalib1 asagidaki gibidir:
Meftlii/Mefai li/Mefa 1 lii/Fa lin
Dil hane / mi yiktin bu / gece t’a te / melinden
Cektikle / rimi ben bi / lirim yérin / elinden
f —

imale ulama
Hicran i/ le tev’em mi / yarattin be / ni ya Rab
Omriimde / vefa gérme / dim asla gii / zelimden

—

ulama imale
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Hafiz Sami ferahnak gazelini bu kaliba uygun okumus, imale ve ulamalara dikkat

etmigtir. Ah, ey, yar, ben, -tik, -tin gibi kapali hecelerde = seklindeki uzun
tartimlar1 tercih etmis, bu tartimlart okurken kimi zaman grupetto, vibrato, mordan,
carpma, glisando ve potamento gibi ses kivrakligi gerektiren siisleme tekniklerini
kullanmis kimi zaman da bu uzun tartimlari, sesine olan hakimiyetini kullanarak her

hangi bir siisleme teknigi kullanmadan okumustur.

Yi, -e, -i, -le, -ni gibi acik hecelerde “7 7 # ¢ #” seklindeki kisa tartimlart tercih
etmis, bu tartimlar1 okurken apajiyatiir ve ¢arpma siisleme tekniklerini uygulamistir.
(Bakiniz Sekil 4.37)
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Sekil 4. 37: Hafiz Sami Ferahnak Gazel, Prozodi Analizi 1. Ve 2. Porteler

Birinci portede Hafiz Sami “Ah” kapali hecesini “%” tartimla seslendirmis ve
grupetto siisleme teknigini kullanmistir. “yar” kapali hecesinde uzun bir miizik

climlesi kurup ulama yaparak ikinci portedeki “ey” kapali hecesine ge¢mistir.

Ikinci portede “ey” kapali hecesini “;g‘;” tartimlarla ve her hangi bir siisleme
teknigi uygulamadan seslendirmistir. “Y1” agik hecesinde kisa bir gecis climlesi
kurarak “ey” kapali hecesindeki uzun ciimleye ge¢mis ve tekrar “yi” agik hecesinde

kisa bir ge¢is ciimlesiyle ii¢lincii porteye gecmistir. (Bakiniz Sekil 4.37)

ey yi ey ama__ na man

Sekil 4. 38: Hafiz Sami Ferahnak Gazel, Prozodi Analizi 3. Porte
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Ucgiincii portede Hafiz Sami “ey” kapali hecesini “E” tartimla seslendirmis, mordan

ve carpma siisleme tekniklerini kullanmistir. “yi” agik hecesini “%” gibi kisa bir

tartimla seslendirip “ey” kapal1 hecesine ge¢mistir. (Bakiniz Sekil 4.38)

Dil ha nemi yik tin bu ge ce

Sekil 4. 39: Hafiz Sami Ferahnak Gazel, Prozodi Analizi 4. Porte

Dordiincli portede Hafiz Sami “Dil” ve “ha” kapali hecelerinde uzun nagmeler
kullanmis, “ne” ve “mi” agik hecelerinde siirin yazildigi aruz kalibina uygun olarak
kisa nagmeler yapmustir. (Bakiniz Sekil 4.39)

“Yiktin bu gece” kelimelerinde “yik” ve “tin” hecelerinde uzun tartimlar, “bu” ve

(13 29 (13 2

ge” hecelerinde ise kisa tartimlar kullanmistir. Portenin sonudaki “ce” acik

hecesinde ise, siirin yazildig1 aruz kalibinda bu hece iizerinde imale oldugu i¢in, “E”

gibi uzun bir tartimi tercih etmistir. (Bakiniz Sekil 4.39)

ta te me lin—_den yareyyi ey ah

Sekil 4. 40: Hafiz Sami Ferahnak Gazel, Prozodi Analizi 5. Porte

Hafiz Sami besinci porteye “ta” kapali hecesinde “E” gibi uzun bir tartimi

kullanarak baglamistir. Siirin aruz kalibina uyarak “te” ve “me” hecelerini “ﬁ”

gibi kisa tartimlarla, “-den” ve “ey” kapali hecelerini “E” gibi uzun bir tartimla

seslendirmis, vibrato ve glissando siislmeme tekniklerini kullanmistir. (Bakiniz Sekil

4.40)
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ama naman cek tik le rimi ben  bi li rim yar

Sekil 4. 41: Hafiz Sami Ferahnak Gazel, Prozodi Analizi 5. Porte

Hafiz Sami altinc1 porteye “-man” kapali hecesini “E” tartimla seslendirmis,

portamento ve vibrato siisleme tekniklerini kullanmistir. “-na” agik hecesini “%”

tartimla seslendirmis ardindan “-man” kapali hecesinde “E” tartimlar1 ve vibrato

stisleme teknigini kullanmistir.

“Cektiklerimi” kelimesini seslendirirken “-ri” hecesi “mefailii” aruz kalibinin “me”
hecesine denk geldigi icin bu heceyi kisa seslendirmis, “mi” hecesi agik hece
olmasina ragmen aruz kalibinin “fd” hecesine denk geldigi ve o hecede imale

yapildigi i¢in bu heceyi ise uzun seslendirmistir.

“b1”ve “-li” hecelerini siirin aruz kalibina uyarak ve agik heceler olduklar i¢in ‘é”

tartimla seslendirmistir. “-rim” ve “yar” heceleri kapali hece olduklar1 i¢in bu

heceleri “g” tartimlarla seslendirmistir ve “yar” hecesinde sesinin kivrakligini
kullanarak hem grupetto hem de vibrato siisleme tekniklerini kullanmistir. (Bakiniz

Sekil 4.41)

Vib. Vib.

10 4 N N
/7 e e e s =
:ﬁ:ﬁ — — f Ata Taksim
Y #‘ oo \
e lm den yarey yi ey

Sekil 4. 42: Hafiz Sami Ferahnak Gazel, Prozodi Analizi 7. Porte

Yedinci portede Hafiz Sami “e” agik hecesinde “ %” tarttmi kullanip, vibrato siisleme

teknigiyle birlikte “-lin” kapali hecesini “E” tartimla seslendirmistir.

(3 99

“Yar ey” nidasinda “-r” sessiz harfinden

“ 2

sesli harfine ulama yaparak ge¢mis,
“ya” hecesini kisa tutup “rey” hecesinde uzun nagme yapilar1 kurmustur. (Bakiniz

Sekil 4.42)
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Sekil 4. 43: Hafiz Sami Ferahnak Gazel, Prozodi Analizi 8. Ve 9. Porteler

Hafiz Sami sekizinci porteye “aman” nidasinda “m” harfini ¢iftleyerek, ilk “aman”
nidasindan ikinci “aman” nidasina gecerken ulama yaparak ve “ah” nidasinda uzun
yapili nagmeler ve mordan siisleme teknigini kullanarak baglamistir. “Hicran ile

tev’em mi yarattin beni ya Rab” giiftesini adeta konusurmus gibi seslendirmistir.

“Hic, -ran, tev, -em, -rat, -tin, ya, Rab, ah” kapali hecelerde “g” gibi tartimlar

kullanmigtir, “i, -le, -mi, ya, be, -ni” gibi agik hecelerde ise “ﬁ” tartimlar
kullanmayi tercih etmistir. (Bakiniz Sekil 4.43)

1p 4 oo - j'x Gliss.p® PO,
| ] | p | —~ —
FA—— 7] 1 1 % { i o
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Sekil 4. 44: Hafiz Sami Ferahnak Gazel, Prozodi Analizi 11. Ve 12. Porteler

4.4.2. Motifler

Hafiz Sami Tirk musikisi geleneginin nagme yapisini kullanarak gazelinde; ana
motif olusturma, motif tiiretme, motif hatirlatmalari, motif 6zetlemeleri, motif

genisletmeleri, soru- cevap iliskisini kullanma, sekvens gibi teknikler uygulamistir.

Asagida x, y, z, t, q, 1 harflerini kullanarak Hafiz Sami’nin yukarida bahsettigimiz
teknikleri nasil uyguladigimi analiz edecegiz. Harfler ana motifleri, harflerin
iistlindeki kesme isaretleri de ana motiflerden tiiretilen nagmeleri gostermektedir.

(Bakiniz Sekil 4.45)
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Sekil 4. 45: Hafiz Sami Ferahnak Gazel, Motifler 1., 2. Ve 3. Porteler

Hafiz Sami x motifini gazelinin 1., 2. ve 10. portelerinde kullanmistir. Gazeline x
motifiyle baslamis hemen ardindan x motifinden tiirettigi x’ nagmesiyle gazeline

devam etmistir.

Hafiz Sami gazelinin sonuna dogru 10. portede yeni bir climleye baglarken yine
gazelinin giris motifi olan x motifini hatirlatarak baslamis boylece kompozisyon

bakimindan tutarlilik gostermistir. (Bakiniz Sekil 4.45)
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Sekil 4. 46: Hafiz Sami Ferahnak Gazel, Motifler 3. Ve 4.. Porteler

Hafiz Sami y motifini gazelinin 3. ve 4. portelerinde kullanmistir. Hafiz Sami y’
nagmelerinde y motifini genisletmistir.. Y’ nagmesinde ise nagmenin vurgu

yerlerini degistirerek yine y motifini hatirlatmistir. (Bakiniz Sekil 4.46)

51



8y HeTPer e pe iy It Pt 0, peere,ee
7 - . ya o — i i i 3 1 i i B ~* \
y A—i ~ /. T —— - -
{rs— 4%—*—?‘*{—)5 =i j:
ANS V) < i T

)

X' 1 Z
¥ ' ! —ib

@_JE;N::?
s se =i
oy
Lle
.
s
|
s =e t ol
%
‘F
;]P
ﬁf
| |

bl 1 1 | I 1

' . Gh'sls.ﬂh" '
11 L 3 . - ) = Port.
et G rer P e . =TT
— /=" u'i i C
Lg -

| |

Sekil 4. 47: Hafiz Sami Ferahnak Gazel, Motifler 5., 8, 10.. Ve 11. Porteler

Hafiz Sami z motifini gazelinin 5., 8., 10. ve 11. portelerinde kullanmigtir. Hafiz

Sami kurdugu uzun miizik climlelerini, z motifinde kullandig1 kivrak nagmelerle

sonuglandirmistir. (Bakiniz Sekil 4.47)
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Sekil 4. 48: Hafiz Sami Ferahnak Gazel, Motifler 5. Ve 9. Porteler

Hafiz Sami q motifini gazelinin 5. ve 9. portelerinde kullanmistir. 1. ve 10. portelere
x motifiyle bagladig1 gibi, 5. ve 9. porteleri de q motifiyle bitirerek kompozisyon
icindeki tutarlilig1 daha da saglamlastirmistir. (Bakiniz Sekil 4.48)
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Sekil 4. 49: Hafiz Sami Ferahnak Gazel, Motifler 2., 3., 6., 7. Ve 11. Porteler

Hafiz Sami t motifini gazelinin 2., 3., 6., 7. ve 11. portelerinde kullanmistir. Hafiz
Sami T motifinde motifi genisleterek, t” motiflerinde ise motifleri eksilterek ve vurgu
degisiklikeri yapip tekrarlayarak soru- cevap iligkilerini kurmustur. (Bakiniz Sekil
4.49)
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Sekil 4. 50: Hafiz Sami Ferahnak Gazel, Motifler 7., 10. Ve 12. Porteler

Hafiz Sami gazelinin 7., 10. ve 12. portelerinde 1 motifini kullanmistir. Hafiz Sami 1
motifini ayni tartimla baska perdelerde kullanarak sekvens teknigini uygulamustir. I’
motifinde de i motifini genisleterek sekvens teknigini kullanmistir. (Bakiniz Sekil
4.50)
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4.4.3. Kullandig: siisleme teknikleri

Tiirk musikisi icrasi, icracinin gelenketen edindigi birikimle her defasinda kendini
yenileyen, yoruma ve dogaclamaya agik bir hiiviyete sahiptir. Icraci kendi mesk
silsilesinden aldig1 iislupla eser icrasi esnasinda cesitli siisleme tekniklerini, usiil
dahilinde ritmik yapilarda degisiklikleri ve kendi mesk silsilesinden edindigi tiniy1
uygulayabilir.

Ancak bu noktada referans kabul edilebilecek icracilarin saglam bir mesk
silsilesinden gelmeleri, iistiin bir yetenege sahip olmalar1 ve gelenekten aldiklar1 bu
tislubu, gelenekteki icray1 bozmadan en iyi sekilde kendi icralarina yansitabilmeleri

gerekmektedir.

Bu itibarla Hafiz Sami’nin ferahnak gazelinde kullandigi geleneksel siisleme
tekniklerini, yine kendisi gibi mesk geleneginden yetismis ve bu gelenegin énemli
halkalarindan olmus, doneminin meshur icracilarindan Tanburi Cemil Bey’in, Hafiz
Osman’in, Hafiz Sadettin Kaynak’in, Hafiz Kemal’in ve Hafiz Burhan’in
taksimlerinde ve gazellerinde kullandiklart gekeneksel siisleme teknikleriyle

destekleyerek analiz edelim.

o Hafiz Sami grubetto siislemesini ferahnak gazelinin 1. ve 6. portelerinde

uygulamistir. (Bakiniz Sekil 4.51)

T
\
(
\

Sekil 4. 51: Hafiz Sami Ferahnak Gazel, Siisleme Tekmnikleri 1. Ve 6. Porteler

Tanburi Cemil Bey de ferahnak taksiminin 8., 10., 12, 16. ve 25. portelerinde
grubetto slislemesini kullanmistir. (Bakiniz Sekil 4.52)
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Sekil 4. 52: Tanburi Cemil Ferahnak Taksim, Siisleme Teknikleri 8., 10,, 12., 16. Ve 25. Porteler

Hafiz (sas1) Osman da gazellerinde grubetto siisleme teknigini kullanmistir. (Bakiniz

Sekil 4.53, 4.54))
USSAK GAZEL
Hafiz Osman
o 31 o
b L Lo £ o, o £ pepfr,plpape
\;)\}
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Sekil 4. 53: Hafiz Sas1 Osman Ussak Gazel, Siisleme Teknikleri

BESTENIGAR GAZEL i Dutrem
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Sekil 4. 54: Hafiz Osman Bestenigar Gazel, Siisleme Teknikleri

portelerinde uygulamistir. (Bakiniz Sekil 4.55)
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Sekil 4. 55: Hafiz Sami Ferahnak Gazel, SiislemeTeknikleri 3., 5., 6., 8. Ve 9. Porteler

Tanburi Cemil Bey de ferahnak taksiminin 16. portesinde mordan siisleme teknigini

kullanmistir. (Bakinmiz Sekil 4.56)

164 4 2T

d L4 r T

Sekil 4. 56: Tanburi Cemil Ferahnak Taksim, Siisleme Teknikleri 16. Porte

Hafiz Sadettin Kaynak da gazellerinde mordan siisleme teknigini kullanmstir.

(Bakimiz Sekil 4.57)
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Sekil 4. 57: Hafiz Sadettin Kaynak Rasdt Gazel, Siisleme Teknikleri
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Hafiz (sas1) Osman da gazellerinde mordan siisleme teknigini uygulamistir. (Bakiniz
Sekil 4.58)
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Sekil 4. 58: Hafiz Osman Bestenigar Gazel, Siisleme Teknikleri

o Hafiz Sami apajiyatiir slisleme teknigini ferahnak gazelinin 2., 3. ve 9.

portelerinin sonlarinda, 10. portenin basinda, 11. portenin de ortasinda uygulamistir.

(Bakiniz Sekil 4.59)
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Sekil 4. 59: Hafiz Sami Ferahnak Gazel, Siisleme Teknikleri 2., 3., 9., 10. Ve 11. Porteler

Hafiz Kemal de apajiyatiir siisleme teknigini gazellerinde kullanmistir. (Bakiniz
Sekil 4.60)
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Sekil 4. 60: Hafiz Kemal Neva Gazel, Siisleme Teknikleri

Tanburi Cemil Bey de ferahnak taksiminin 2., 4., 5., 6. ve 21. portelerinde apajiyatiir

siisleme teknigini uygulamistir. (Bakiniz Sekil 4.61)
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Sekil 4. 61: Tanburi Cemil Ferahnak Taksim, Siisleme Teknikleri 2., 4., 5., 6. Ve 21. Porteler

Hafiz (sas1) Osman da gazellerinde apajiyatiir siisleme teknigini kullanmistir.

(Bakiniz Sekil 4.62)
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Sekil 4. 62: Hafiz Sas1 Osman Ussak Gazel, Siisleme Teknikleri
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. Hafiz Sami ferahnak gazelinin 3., 5. ve 8. portelerinde ¢arpma siisleme

teknigini uygulamistir. (Bakiniz Sekil 4.63)
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Sekil 4. 63: Hafiz Sami Ferahnak Gazel, Siisleme Teknikleri 3., 5. Ve 8. Porteler

Hafiz Sadettin Kaynak da gazellerinde carpma siisleme teknigini uygulamistir.

(Bakiniz Sekil 4.64)
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Sekil 4. 64: Hafiz Sadettin Kaynak Sultam-1 Yegah Gazel, Siisleme Teknikleri

Tanburi Cemil Bey de ferahnak taksiminin 1., 3., 4. ve 26. portelerinde ¢arpma

siisleme teknigini kullanmistir. (Bakiniz Sekil 4.65)
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Sekil 4. 65: Tanburi Cemil Ferahnak Taksim, Siisleme Teknikleri 1., 3., 4. Ve 26. Porteler

o Hafiz Sami ferahnak gazelinin 6., 8. ve 11. portelerinde portamento siisleme

teknigini uygulamistir. (Bakuz Sekil 4.66)
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Sekil 4. 66: Hafiz Sami Ferahnak Gazel, Siisleme Teknikleri 6., 8. Ve 11. Porteler

Tanburi Cemil Bey de ferahnak taksiminin 2., 8. ve 16. portelerinde portamento

siisleme teknigini kullanmistir. (Bakiniz Sekil 4.67)
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Sekil 4. 67: Tanburi Cemil Ferahnak Taksim, Siisleme Teknikleri 2., 8. Ve 16. Porteler

o Hafiz Sami ferahnak gazelinin 5. ve 11. portelerinde glisando siisleme

teknigini uygulamistir. (Bakiniz Sekil 4.68)
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Sekil 4. 68: Hafiz Sami Ferahnak Gazel, Siisleme Teknikleri 5. Ve 11. Porteler

Tanburi Cemil Bey de ferahnak taksiminin 5., 15., 19., 22., 23. ve 24. portelerinde
glisando siisleme teknigini kulanmistir. (Bakiniz Sekil 4.69)

Sekil 4. 69: Tanburi Cemil Ferahnak Taksim, Siisleme Teknikleri 5., 15., 19., 22., 23. Ve 24.
Porteler

Hafiz (sas1) Osman da glisando siisleme teknigini gazellerinde kullanmigtir. (Bakiniz

Sekil 4.70)
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USSAK GAZEL

Hafiz Osman
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Sekil 4. 70: Hafiz Sas1 Osman Ussak Gazel, Siisleme Teknikleri

. Hafiz Sami gazelinin 2., 3., 5., 6., 7, 10., Ve 12. portelerinde vibrato siisleme

teknigini uygulamistir. (Bakiniz Sekil 4.71)
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Sekil 4. 71: Hafiz Sami Ferahnak Gazel, Siisleme Teknikleri 2., 3., 5., 6., 7., 10. Ve 12. Porteler

Hafiz Burhan gazellerinde vibrato siisleme teknigini sik sik kullanmigtir. (Bakiniz

Sekil 4.72)



HICAZ GAZEL
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Sekil 4. 72: Hafiz Burhan Hicaz Gazel, Siisleme Teknikleri

Hafiz Kemal de gazellerinde vibrato siisleme teknigini kullanmistir. (Bakiniz Sekil

4.73)
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Sekil 4. 73: Hafiz Kemal Ussak Gazel Siisleme Teknikleri
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5. Sonuc ve Oneriler

Tirk musikisi mesk geleneginde bir iistattan ders alan icracidan, ilk olarak hocasinin
makam anlayisin1 iyi O6zlimsemesi, tavrini taklit etmesi daha sonra da kendini
gelistirerek icrasini 6zgiin bir hale getirmesi ve kendine ait olan bu icray1 gelecek
nesillere intikal ettirmesi beklenir. Hafiz Sami bagl bulundugu mesk silsilesindeki
Oonemli lstadardan ders almis, kendine has bir iisliip ortaya koymus ve okudugu

gazellerle gelecek nesillere biiyiik bir miras birakmustir.

Bu bakimdan Tiirk musikisi gazel icrasinin devam ettirilip gelecek nesillere intikali
hususunda Hafiz Sami’nin gazellerinin analiz edilmesi biiyiik bir énemi haizdir.
Hafiz Sami, kendisi gibi mesk geleneginden yetismis doneminin diger Onemli
miizisyenleriyle birlikte Tiirk musikisi gelenegini bize aktaran bir kopri
hiikmiindedir. Tiirk musikisinin kendi hiiviyetine ve tinisina uygun bir icray1 elde

etmek ancak bu koprii vazifesini géren icracilari iyi anlamakla gerceklesecektir.

Bu yiiksek lisans c¢alismasinda Hafiz Sami’nin makamsal anlayisi ve {islubu,
okudugu gazelin form 6zellikleri de incelenerek, bu gazel {izerinden analiz edilmistir.
Bu analiz igerisinde Hafiz Sami’nin makam ve icra anlayisi, devrinin 6nemli
teorisyenlerinin makamsal anlayislartyla ve icracilarimin seyir anlayislariyla

desteklenmistir.

Hafiz Sami'nin makam anlayiginin analizi i¢in, teorisyenlerin ve icracilarin kendi
aralarinda ortak bir kanaata varamadiklar1 ve ancak saglam bir mesk silsilesinden
edinilebilecek bir makam olan Ferahnak makami tercih edilmistir. Tiirk musikisi
teorisyenleri Ferahnak makamini tanimlarlarken Neva ve Diigah perdelerinde Rrast
cesnisinin kullanilmasinda hem fikirlerken, Rast Maye makami seyir anlayisiyla
Acem ve Acem Asiran perdelerinin kullanilmasi suretiyle Evi¢ ve Irak perdelerinde

Segah ¢esnisinin kullanilmasi hususunda ortak bir kanaate sahip degillerdir.
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Rauf Yekta Bey, Suphi Ezgi, H. Sadettin Arel, M. Ekrem Karadeniz, I. Hakki Ozkan,
Zeki Yilmaz, Seref Cakar gibi teorisyenler Rast Maye makamini iglemedikleri halde
Acem perdesini ve Evi¢ perdesinde Segah ¢esnisini Ferahnak makami iginde
gostermislerdir. Yakup Fikret Kutlug Ferahnak makamini tanimlarken Neva
perdesinde Rast Maye makamini isledigi halde Acem perdesinin kullanilmayacagini,

Evi¢ perdesinde Segah ¢esnisinin olmadigini ileri stirmiistiir.

Makama ismini koyan bestekar Sakir Aga da Acem perdesini ve Evi¢ perdesinde

Segah ¢esnisini kimi eserlerinde kullanmis, kimi eserlerinde ise kullanmamustir.

Calismamizda gosterdigimiz lizere Hafiz Sami Ferahnak makamini islerken; yine
kendisi gibi Tiirk musiksi megk geleneginin referans icarcilarindan biri olan Tanburi
Cemil Bey’le ayn1 dogrultuda bir makam anlayisini takip etmis, Acem perdesini
kullanarak Evi¢ perdesinde Segah ¢esnisini, Hiiseyni perdesini kullanarak Neva ve
Diigah perdelerinde Rast ¢esnisini sik¢a kullanmigtir. Bu baglamda donemin 6nemli
teorisyeni olan H. Sadettin Arel de besteleyip notaya almis oldugu ferahnak
gazelinde Acem perdesini kullanmak suretiyle Evi¢ perdesinde Segah ¢esnisini,
Hiiseyni perdesini kullanmak suretiyle de Nevada ve Diigah perdelerinde rast
¢esnisini uygulamistir. Ferahnak makaminda bestelenmis ve Sermiiezzin Rifat Bey’e
ait olan mevlevi ayininde de Acem perdesi kullanilarak Evi¢ perdesinde Segah
cesnisi, Hiiseyni perdesi kullanarak Neva ve Diigah perdelerinde Rast g¢esnisi

gosterilmistir.

Makamsal analizimiz sonucunda Hafiz Sami’nin Ferahnak makaminda okumus
oldugu gazel tlizerinden, Tiirk musikisi mesk geleneginde Ferahnak makaminin nasil
algilandigin1 referans icracilarin, teorisyenlerin ve bestekarlarin yaklagimlarini da
aktararak anlamis bulunmaktayiz. Diger Tiirk musikisi makamlarinin da megsk
geleneginden yetismis olan icracilarin, teorisyenlerin ve bestekarlarin besteleri

incelenerek tanimlanmasini 6nermekteyiz.

Hafiz Sami icrasinda, Tirk musikisi geleneginden edindigi siisleme tekniklerini
kullanmistir. Calismamizda bu siislemeler Avrupa miizigi notasiyla gosterilmistir.
Hafiz Sami’nin icrasim1 daha iyi anlatabilmek agisindan tercih ettigimiz siisleme
isaretleri bunlardir; grupetto, mordan, apajiyatiir, carpma, portamento, glisando,

vibrato.
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Analiz esnasinda, Hafiz Sami’nin Tiirk musikisi geleneginden edindigi bu siisleme
tekniklerini kullanisi, yine kendisi gibi saglam mesk silsilelerinden gelen ve
yasadiklar1 donemin 6nemli ve meshur icracilarindan olan Tanburi Cemil Bey, Hafiz
Sadettin Kaynak, Hafiz (sas1) Osman, Hafiz Kemal, Hafiz Burhan gibi icracilarin
icralarindan Ornekler verilerek desteklenmis ve bu icracilarin da bu siisleme

tekniklerini kullandiklar1 sonucuna varilmistir.

Tirk musikisinde Avrupa miizigi notasinin eksik kullanilmasindan dolay1 bu siisleme
teknikleri gosterilmemektedir. Oysa ki icracilarin kullandiklari siislemeleri anlatma
bakimindan bu yazim tekniklerinin kullanilmasi notay1 daha anlasilir kilmakta ve

gelenekteki icranin gelecek nesillere aklarilmasini kolaylastirmaktadir.

Netice itibariyla Tiirk musikisinin hiiviyetine uygun bir icray1 elde edebilmek i¢in bu
stisleme tekniklerinin nota {izerinde gosterilmesi ve Tiirk musikisi icrasinda

kullanilmasi 6nerilmektedir.

Onemli goriilen hususlardan biri de Hafiz Sami’nin mesk geleneginden edinmis
oldugu giifteye hakimiyetidir. Tiirk musikisi gazel geleneginde, okunan giifteyle
nagme yapisini ve ritmik yapiy1 iyi harmanlamak 6nemli bir olgudur. Calismamizda,
okudugu giiftenin aruz kalibin1 dikkate alarak Hafiz Sami’nin hangi ritmik yapilari
sectigi ve bu ritmik yapilart nasil kullandig1 analiz edilmistir. Bu analiz sonucunda
Hafiz Sami’nin kurdugu miizik ciimlelerinde, mesk geleneginden edindigi
melekeyle, giiftenin aruz kalibina her zaman sadik kaldig1 ve kurdugu ritmik kaliplari
giifteye gore sekillendirdigi yani giifte prozodisine dikkat ettigi goriilmiistiir. Bu
baglamda sunu sdyleyebilriz ki; gazel icralar1 analiz edilirken icracilarin kullandig1

ritmik yapilar, giifte prozodisinden bagimsiz bir sekilde analiz edilmemelidir.

Hafiz Sami’nin Tiirk musikisi geleneginden edindigi birikim belirli bir makamsal
anlayis ve giifte prozodisiyle smirli degildir. Bunun yanisira Tiirk musikisinin
karakterine uygun motif tiretme, bu motif yapilarin1 genisletme, tiiretme, hatirlatma,
Ozetleme, soru- cevap ilisksi i¢cinde kullanma, sekvens gibi teknikler edinmistir.
Calismamizinda bu motifler; x, vy, z, t, q, 1, harfleriyle ve bu harfler {izerine konulan
isretleriyle analiz edilmistir. Ve ayn1 zamanda Hafiz Sami gazelinde; A (Giris), B
(Gelisme), C (Meyan), D (Karar) boliimlerini uygulamis, bdylelikle Tiirk musikisi

sark1 ve gazel formlarinin bi¢cimsel yapilarina sadik kalmis, bu eser boliimlemesinde
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oncelikle miizik parcalart kurmus, bu miizik pargalarindan miizik ciimleleri
olusturmus ve son olarak da olusturdugu bu miizik ctimlelerini periyotlar haline

getirmis, boylelikle Tiirk musikisi gazel icrasinin yapisal halini ortaya koymustur.

Genel olarak sunu belirtmeliyiz ki; Tiirk musikisi mesk geleneginin anlasilabilmesi
ve gelecek nesillere aktarilabilmesi icin bu gelenekten yetismis icracilarin gazel
icralart analiz edilirken mesk geleneginden aktarilan makam anlayis1 ortaya

cikartilmali, giifte prozodisiyle miizik climleleri arasindaki bag vurgulanmali,

geleneksel siisleme teknikleri ve motifler irdelenmelidir. Analizimizin bu dogrultuda

yapilacak olan ¢aligmalara kaynaklik etmesini dilemekteyiz.

Bu konuda yapilacak analizlerin ve calismalarin egitim siirecine dahil edilip,
gelenkesel icranin gelecek nesillere intikal ettirilmesini konusundaki calismalara

katkis1 olacagi goriisiindeyiz.
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EK Al : GAZEL TAKSIM NOTALARI
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Sekil Al1.1: Ferahnak Gazel Hafiz Sami — Sayfa 1

72



medim as— la

_ fagor

gii zelim den__yar ey ey

Sekil A1.2: Ferahnak Gazel Hafiz Sami — Sayfa 2
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Ferahnak Taksim
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Sekil A1.3: Ferahnak Taksim Tanburi Cemil Bey — Sayfa 1
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Sekil A1.4: Ferahnak Taksim Tanburi Cemil Bey — Sayfa 2

75



N

TTTe

[

() # o
" A IV AL T e P VR ' Y 2z o~ &4 Vs o _ o ® T | 1
=1 111
W e o | R PR R [ R— |
SV —

Sekil A1.5: Ferahnak Taksim Tanburi Cemil Bey — Sayfa 3
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Sekil Al. 6: Ferahnak Taksim Tanburi Cemil Bey- Sayfa 4
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FERAHNAK GAZEL
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Sekil A1.7: Ferahnak Gazel H. Sadeddin Arel — Sayfa 1
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Sekil A1.8: Ferahnak Gazel H. Sadeddin Arel — Sayfa 2
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