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OZET

CINAR, Esra. 1980-2000 Arast Tiirk Tiyatrosunda Biyografik Oyunlar, Yiksek Lisans
Tezi, Ankara, 2021.

Biyografik oyunlar, toplum tarafindan tanman kisilerin yasamlarmin, kisiliklerinin,
ikilemlerinin, c¢atigmalarinin, insana ait olan hallerinin ag¢imlamalarinin tarihsel
zamanlama dahilinde tiyatro metinlerine ve oradan da sahneye aktarildigi bir
edebiyat/sanat tiriidiir seklinde tanimlanabilir. “7980-2000 Arasi Tiirk Tiyatrosunda
Biyografik Oyunlar” isimli ¢alismanin amaci, belirtilen donem igerisinde tespit edilen
biyografik oyunlar1 incelemek ve yazarlarin, yasamoykiilerini anlattiklar1 sahislarin
biyografik bilgilerinin nasil kullanildigini1 saptamaktir. Bu noktada ise somut bilgilere

ulagmak i¢in ¢alismanin temelinde karsilastirmali yontem kullanilmastir.

Bu tez ¢alismasi dort ana bolimden olusmaktadir. “Birinci Bolim”de 1980-2000 aras1
donemin siyasi, toplumsal ve edebi arka plani1 verilmistir. “Ikinci Boliim”de 1980-2000
arasi tiyatro yasamu tiim detaylariyla aktarilmistir. “Uciincii Boliim”de biyografi ve
biyografik oyun tiirlerinin kuramsal cergevesi c¢izilmistir. “Dordiinci Boliim”de ise
tespit edilen eserler karsilastirmali yontem dahilinde datayl bir bigimde incelenmistir.
Biyografik oyun tiirlerinin tespitinde ise geleneksel ve yenilik¢i biyografik oyun
tirlerinin agwr bastig1 gozlemlenmekle beraber metabiyografik ve postbiyografik

biyografik oyun tiirlerine de rastlanmastir.

Anahtar Sozciikler

Biyografik Oyun, Biyografi, Karsilastirmali Yontem, Tiirk Tiyatrosu.



ABSTRACT

CINAR, Esra. Biographical Plays in Turkish Theatre Between 1980-2000, Master’s
Thesis, Ankara, 2021.

Biographical plays can be defined as a genre of literature/art in which the lifes,
personalities, dilemmas, conflicts, explanations of the human states of people known by
the society are transferred to the theatre texts within the historical timing and from there
to stage. The purpose of study entitled “Biographical Plays in Turkish Theatre Between
1980-2000 is to examine the biographical plays determined in the specified period and
to determine how the biographical information of the authors and the people whose
biographies they tell are used. At this point, the comparative method was used on the

study’s to reach concrete informations.

This thesis study consists of four main chapters. The political, social and literary
background of the period between 1980-2000 is given in the “First Chapter”. In the
“Second Chapter”, the theatre life is between 1980-2000 explained in all details. In the
“Third Chapter”, the theoretical framework of biography and biographical play genres is
drawn. In the “Fourth Chapter”, the detected works were examined in detail within the
comparative method. In the determination of biographical play genres, it is observed
that traditional and innovative biographical plays genres predominate, but also

metabiograpgical and postbiographical biographical play genres were also encountered.

Key Words

Biographical Play, Biography, Comparative Method, Turkish Theatre.
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ONSOZ

Biyografik oyunlar, hem biyografik bilgiyi hem de kurgu unsurunu barindiran bir
edebiyat/sanat tiirli olarak kendini gosterir. Biyografik bilgi-kurgu dengesini saglamak
yazarin tutumuna baghdir. Ozellikle 1980 sonras1 dénemin paradigmalari, degisimi ve
donlistimiiniin edebiyat/tiyatro sahasma yansimasi géz oniinde bulunduruldugunda
tiyatro yazarlarinin farkli alanlara yonelisi, biyografik oyun tiiriiniin Tiirk tiyatrosuna

yerlesmesine zemin hazirlamistir.

“1980-2000 Arasi Doneme Bakis” seklinde basliklandirilan bolimde, donem genis
hatlariyla ele alinmis ve aktarilmistir. Burada ama¢ donemin panaromasmi aktararak
edebi yasami nasil sekillendirdiginin tizerinde durmaktir. “7/980-2000 Yillar: Aras: Tiirk
Tiyatrosu” seklinde basliklandirilan boliimde ise Tiirk tiyatrosu, gerek teknik gerek ise
edebi agidan tiim yonleriyle irdelenmistir. “Biyografi ve Biyografik Oyun Tiirlerinin
Kuramsal Cergevesi” seklinde basliklandirilan boliimde hem biyografi hem de
biyografik oyun tiirleri detayli bir bicimde incelenmis, tanim sorunsalindan yazarhiga
degin ele alinan tiirler aciklanmaya calisilmistir. “Secilen Eserlerin Incelenmesi”
seklinde basliklandirilan son boliimde ise tespit edilen eserler klasik metin inceleme
yontemiyle detayli bir bigimde ¢6ziimlenmis; karsilastirmali yontem ile de biyografik

bilginin eserlerde nasil ve ne sekilde kullanildig1 gozler 6niine serilmistir.

Calisma igerisinde yukarida soz edilen yontemlere ilave olarak, oyunlarin hangi
byografik oyun tiirtine ait oldugu belirlenmeye ¢alisilmistir. Dort ¢esit biyografik oyun
tirli mevcuttur: geleneksel biyografik oyun tiirii, yenilik¢i biyografik oyun tiird,
metabiyografik biyografik oyun tiiri ve postbiyografik biyografik oyun tiiri.
Cogunlukla geleneksel ve yenilik¢i biyografik oyun tiirlerinin 6zelliklerinin birlikte
kullanildig1 eserler, niceliksel bakimdan agir basmakla beraber; sadece tek bir

biyografik oyun tiirliniin 6zelliklerini tasiyan eserler de mevcuttur.

Bu calismanin gerceklestirilmesinde biiyiik katkis1 bulunan, degerli bilgi ve goriislerini
benden esirgemeyen ve zamanini bana aywran degerli hocam Prof. Dr. Abide
DOGAN’a; bugiine kadar lisans ve yiiksek lisans dersleri ile tizerimde emekleri olan

diger biitiin hocalarima tesekkiirlerimi sunarim.



GIRiS

1980-2000 aras1 donem Tiirk toplumunun siyasi, sosyolojik, psikolojik, edebi ve
kiiltiirel agidan bliyiik bir kirilma yasadigi, toplumun degisimine ve doniisiimiine tanik
olundugu bir donem olarak hafizalarda yer edinir. Yasanilan degisimin izlerini
giinimiizde dahi gozlemlemek miimkiindiir. Darbe Oncesi evrede iilke igerisinde
meydana gelen catismalar, kargasalar, kutuplasmalar askeri darbe yoluyla 6nlenmeye
calisilmis, ancak bu darbenin faturasi agir 6denmistir. Darbe sonrasi evrede {ilkenin
dinamikleri aninda degismis ve Tiirk toplumu bu degisimden payini1 alarak darbe dncesi
atmosferden silkinmistir. Artan anarsi ve terdér olaylarmm Oniine ge¢mek, siyasal
boslugu doldurmak, kutuplasmalarin engellenmesi gibi hakli gerekcelerle yapilan 12
Eylil askeri darbesinin goériinmeyen yiiziinde ise iskenceler, idamlar, fail-1 mechul
cinayetler, toplum tizerinde olusan korku hissi ve bu hissin nasil yansitildig: kiltiirel

bellege kazinmis haldedir.

Toplumsal boyutta ise donem hareketsizligin yani sira hareketliligiyle de goze carpar.
Her seyden once 1980-2000 arasi1 donemin zitliklarin bir arada yasandigi bir donem

oldugunu belirtmek gerekir.

80’ler bir yandan bu toplumda yasanmis en sert baski donemiydi, devlet siddetinin kendisini en
¢iplak bicimde hissettirdigi bir donemdi, ama bir yandan da bir kiiltiirel ¢cogullagsmayi, bugiine
kadar biitiinsel ideolojiler i¢inde hapis kalmis kiltiirel kimliklerin serbest kalmasmi da

beraberinde getirdi (Glirbilek, 2011: 102).

I¢ goclerle ve gecekondulasmayla birlikte degisen sehir kiiltiirinden dogan arabesk
kiiltlir toplumun bir kesimini simgelerken, tiiketim kiiltiirti ve reklamcilik sektoriiniin
gelisimiyle birlikte insanlarin deger yargilar1 ve algilar1 da degisir. Donem icerisinde

toplumun farkli sekillerde katmanlastig1 gozle goriiliir bir gergektir.

Sadece siyasi kanallar degil, basin camiasi, sanat ve edebiyat camiasi da darbeden
nasibini almis darbe sonrasi evrede hem medya kuruluslarma hem de sanatgilara ve
edebiyatgilara da yogun bir sansiir uygulanmis; bu donem igerisinde pek ¢ok yazar, sair,
sanat¢1 yurtdsma gitmek durumunda kalmis, gidemeyelerin ise pek ¢ogu yargi
siirecinden gegmistir. Iste bu nedenlerden kaynakli olarak bilhassa sanat ve edebiyat

cevresinde uygulanan sansiir bir zaman sonra otosansiire doniismiis ve sanatgilar



yapitlarmi olabildigince bireysel konular odakli tiretme cabasi gostermislerdir. Diger
taraftan ise sanatc¢ilarin bireysellige, postmodernizme, tarihe, fantastik edebiyata ve
mistisizme yonelisleri edebiyat sahasi acisindan olumlu karsilanabilecek bir gelisme
olarak gbze carpar. Son zamanlarda tekdiize giden edebi yasam 1980 sonrasinda

cokrenkli, coksesli ve ¢esitli bir bicimde kendini gostererek ilerleme kaydeder.

1980-2000 aras1 Tiirk tiyatrosu da donemin zitliklarimi barmdirmaktadir. Darbeyle
birlikte pek cok tiyatro sahnesi kapatilir; oyuncular islerinden olur, tiyatro yazarlarinin
bir¢ogu yargilanir. Bununla birlikte ise iilkenin farkli yerlerinde yeni tiyatro sahneleri
acilir, tiyatro sanati kapsaminda festivaller, paneller, oturumlar, senlikler diizenlenir.
Miizikallere olan ilgi artar. Ancak sahnelenen oyun sayisi bakimindan ise bu donem
kisir bir dongiiye girmis gibidir. Zitliklarin ekseninde tiyatro yasami “bol hareketli az

bereketli” (Sener, 1998: 222) bir doneme imza atar.

Edebiyatta bireysellesme olgusu tiyatro sanatini da kapsar ve yazarlar bu dogrultuda
farkli konulara yonelirler. Eski ve yeni kusak yazarlarin yazin hayatina kattiklari
sayesinde oyun konular1 da ¢esitlenir. Bilhassa “biyografik oyun” gibi olduk¢a yeni olan

oyun tiirti bu donemde Tiirk tiyarosuna dahil edilir.

Calisma icerisinde 1980-2000 arasi donem, farkli disiplinler esliginde detayli bir
bi¢imde irdelenmistir. Donemin detayli bir bicimde aktarilmasindaki amag, edebiyatin
hangi kosullar altinda sekillendigi ve edebiyatcilarin neden farkli konulara
yogunlastigii agiklamaktir. Edebiyat, bilhassa tiyatro, toplumdan bagimsiz bir gelisim
cizgisi gosteren bir sanat dali olmadigimdan kaynakli tiyatronun ve edebiyatin gelisim

¢izgisini gostermek i¢cin donem tiim dinamikleriyle birlikte ele alinmastir.

Biyografi, insan yasamini1 konu edinmesi nedeniyle uzun yillar boyunca ragbet edilen
bir tiir olarak kendinden s6z ettirir. Insanoglunun tasidigi merak duygusu ve bu
duygudan kaynakli bilme instenci nedeniyle tiire olan ilgi her daim korunmustur. Diger
taraftan ise biyografisi yazilan kisiler toplum tarafindan bilinen, belirli alanlarda iin
sahibi olan kisiler oldugundan, bu kisilerin insani yonlerinin objektif bir bigimde

vurgulanmasi da tiiriin canliligin1 muhafaza etmesine zemin hazirlamistir.

Biyografi calismasi, konukisiyle ilgili biitiin elde edilecek belgelere ve bilgilere sahip
olmay1 zorunlu kilar (Turan, 1999: 167). Elde edilen kaynaklar sistematik bir bigcimde

tipki1 tarih bilimine has kullanilan metotlar ¢ergevesinde calismaya dahil edilse de



biyografi kisiyi ele almasi ve az da olsa gergekligin koptugu yerde hayal giiciine

basvurulmasi, kullanilan dil ve kurgu gibi 6zellikler tagimasiyla tarih biliminden ayrilir.

Insan yasaminin belirli kaynaklara basvurularak aktarildigi biyografi tiirii gerceklige
hizmet etmesi ve konukisinin tiim 6zelliklerini yansitmasi bakimindan farkli tiirlerle
okurun karsisina ¢ikmis, edebiyatin igerisine de dahil edilmistir. Edebiyatin kurmaca
unsuruyla biyografinin nesnel olma kimligi bir potada eritilmis ve bu potadan

biyografik roman ve biyografik oyun gibi yeni tiirler peyda olmustur.

Biyografik oyunlar biyografi tiirii ekseninde sekillenmis, toplum tarafindan taninan,
bilinen c¢ehrelerin yasamoykiilerinin, insani hallerinintiyatro sanati ¢ergevesinde
aktarildig1 edebi metinlerdir. Biyografik oyunlarda esas olarak anlatilan bireyin kendisi
ve hayatidir. Her ne kadar tarihsel oyunlarla yakmlik iliskisi kurulsa da biyografik
oyunlar, bireyi ele aldigindan tarihsel oyunlardan ayrilir. Bu oyunlarda kisinin yasami
istlin tutulur ve ama¢ da bu yasami olabildigince gerceklik-kurgu dengesi kurularak

anlatmaktir.

Biyografik oyunlarin esasen kendisini edebiyat sahasinda gosterdigi zaman dilimi hem
Bat1 edebiyatinda hem de Tiirk edebiyatinda 1980°den sonraki zaman dilimidir. 1980
sonrasi siirecte teknolojinin gelisiminin olumlu sonuglarmdan biri olan taninmis
cehrelerin yasamoykiilerine artan ilgi ekseninde tiirlin ortaya cikisiyla birlikte yiikselise
gectigi donem olarak da goze carpar. Tirk tiyatro edebiyati yazarlarmin Bati’daki
gelismelerle es zamanli yapit tiretmesinin Diinya genelinde edebiyatta bireysel ¢izgiye
kayma egilimiyle aciklanmasmin yani sira yazarlarin donem sartlarindan dolay1
rotalarim farkl yonlere ¢evirdigi gerceginin bir sonucu olarak biyografik oyunlar, 1980-

2000 aras1 Tiirk tiyatrosu i¢in yeni bir soluk olma 6zelligi tasimaktadir.

Biyografik oyunlar, heniiz edebiyat sahasi i¢in yeni olma hiiviyeti tasidigindan tanim ve
nitelikler1 agisindan birtakim sorunsallar1 biinyesinde barindirir. Genellikle Bati
edebiyati, bilhassa Ingiliz edebiyat: tiiriin iizerine yogunlasmis ve zaman icerisinde de
tiirtin kuramsal cercevesi olusturulmaya baslanmistir. Biyografik oyunlar {izerine
Batr’da yapilmis calismalarda Holger Stidkamp, Martin Middake ve Werner Huber,
Daniel Meyer Dinkgrafe, Ursula Canton ve Ina Schabert gibi isimler 6n plana ¢ikmis ve

turtin gelisimine katkida bulunmuslardir.



Ancak gliniimiiz a¢isindan yapilmis ¢alismalar da nicelik bakimindan az sayidadir. Bu
durum, tiirlin gelisime ag¢ik ve iizerine calisilmas: gereken konulara egilim gosterdigini
kanitlamaktadr. Tiirk edebiyati smirlar1 déhilinde ise biyografik oyunlar iizerine
yapilmis genis kapsamli calisma ise Ashihan Unlii’niin Bivografi ve Biyografik Dram
isimli kitab1 ve Tarih ve Metin Anlayisi Icinde Biyografik Dram — I: Kuramsal Cergeve
isimli makalesinden 6te gidememistir. Tiirtin gelisime acik ve edebiyat sahasi i¢in yeni
olma oOzelliginin yan1 sira gerek Bati’da gerekse Tiirk edebiyat1 sahasinda yapilmig
calismalarin da az olmasi goz oniinde bulundurularak c¢alisma kapsami biyografik
oyunlar olarak belirlenmistir. Bu dogrultuda tespit edilen ve ¢alismaya dahil edilen

eserler soyledir:

Recep Bilginer- Yunus Emre (1974), Mevidna Asik ve Mésuk (1993)
Nezihe Araz- Ballar Balini Buldum (1991), Kutlu Melek (1998)
Nihat Asyali- Yunus Diye Gériindiim

Ismet Hiirmiizlii- Kavusma (Vuslat) (2002)

Orhan Asena- Hiinkar Bektas Veli (1995)

Sabahattin Engin- Haci Bektas-1 Veli (1996)

Bilgesu Erenus- Fikret (1998), Halide (2000)

Sevgi Sanli- Kaygusuz Abdal (2000)

Necati Cumali- Vatan Diye Diye (1987)

Semih Sergen- Bir Hilal Ugruna (1991)

Tuncer Ciicenoglu- Neyzen (1998), Sabahattin Ali (2000)
Ulker Koksal- Karanlikta Ilk Isik (Kubilay) (1987)

Selim lleri- Cahide Oliim ve Elmas (1995)

Calisma igersine dahil edilmeyen oyunlar da mevcuttur. Recep Bilginer’in Sevgi ve
Baris 1simli oyunu Haci Bektas-1 Veli’nin yasam c¢izgisini anlatmaktan ziyade tarihsel
durumu gozler oniine serdiginden ve tarihsel oyun olma hiiviyeti tasidigindan, Nezihe
Araz’m Afife Jale isimli oyunu c¢alismanin temel inceleme yontemi olan karsilastirmali
yonteme yeterli malzeme vermemesinden, Nezihe Araz’in Cahide isimli eserinin basili

niishasmin bulunmamasindan dolay1 calisma kapsamia alimnamamustir.



Calisma kapsaminda biyografik oyunlar klasik metin inceleme yontemiyle ve
karsilastirmali yontemle incelenmistir. Klasik metin inceleme yontemi sayesinde metnin
daha anlasilir olmasi amaglanmistir. Karsilastirmali yontemin sec¢ilmesinin ardinda
yatan, yazarlarin tanmmis kisilerin yasamoykiilerini tiyatro metinlerine aktarirken
biyografik gerceklik ilkesine ne kadar uydugu ya da kurgu unsurunu ne derecede
kullandigmi agiklamaktir. Bu iki yontemin segilerek biyografik oyunlarm incelenmesi,
biyografik gerceklik- kurgu iliskisini anlamlandirmada ve metnin derinliklerine inme
noktasinda kolaylik saglarken ¢alisma igerisinde yer alan kuramsal ¢er¢cevenin metinler
tizerinden incelenmesi ve biyografik oyunlarim tiiriiniin tespiti ¢alismanin farkini ortaya

koymaktadir.



1. BOLUM
1980-2000 ARASI DONEME BAKIS

12 Eylil 1980 darbesi Tiirk tarihini, toplumunu, sanatmi ve bilhassa da edebiyatini
derinden etkileyen bir donemin perdesini aralar. Bu donem igerisinde hem siyasi hayatta
hem toplumsal hayatta hem de sanat ve edebiyat sahasinda farkli algilar, farkli
anlayislar ortaya ¢ikmustir. Elbette, edebiyat sahasi icerisinde donemin etkileri, izleri
daha kolay kendini aciklamaya yer bulmustur. Tiyatro sanatinin ise darbe ve

etkilerinden aldig1 pay ise diger alanlara istinaden daha fazla ve agir olmustur.

1.1. SIYASAL ORTAM

1.1.1. 12 Eyliil 1980 Askeri Darbesine Giden Siire¢

12 Eylil 1980 darbesi anlik alman bir kararla gerceklestirilmemis olup toplumun
darbeye adim adim yaklasmasi bir siire¢ icerisinde gerg¢eklesmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti
tarthinde ilk askeri darbe DP doneminde meydana gelmistir. Akabinde hazirlanan 1961
Anayasasi 1970’11 tarihlerde olusturdugu 6zgiirliik ortami nedeniyle tartismalara neden
olur. 1960’1 yillarn sonunda Avrupa’da baslayan bir hareket Tiirkiye’yi de ¢ok
gecmeden etkisi altma alir: 1968 Ogrenci Ayaklanmalari. Dersleri boykot etmeyle
baslayan ayaklanmalar tiniversite binalarmi ele gecirmeye kadar uzanir. Zamanla da
giderek siyasi zemine kayan ayaklanmalarin baslangi¢c nedenleri ise egitim imkanlarmin
yetersizligi, mezuniyet sonrasi issizlik ve gelecek kaygisidir.! Siyasi bir idealin
simgesine doniisen Ogrenci Olaylar1 sag-sol catismasina evrilir. Bu gibi olaylar ise

1970’11 yillara beraberinde kaosu da tasir.

1960’11 yillarin ¢alkantili yasantis1 12 Mart 1971°de ordu tarafindan bir muhtira

verilmesine sebebiyet verir. Verdigi muhtira ile miidahale gerekcelerini belirten ordu,

'Detayli bilgi igin bkz. Kislali, A.T. (1974). Ogrenci Ayaklanmalar:. Ankara: Bilgi
Yayinevi.



iktidarda bulunan AP’ni yonetimden uzaklastirmistir (Ipekliler, 2010:37). Basta
Istanbul, Ankara ve Izmir olmak iizere pek ¢ok sehirde sikiyonetim ilan edilmistir. 12
Mart’tan sonraki evrede 1961 Anayasasi’nin bazi maddeleri {ilkenin sosyokiiltiirel
yapisma bol geldigi gerekcesiyle degistirilmistir. Muhtira sonrasi Siileyman Demirel
gorevinden istifa etmistir. 1971°den 1973°e adeta partiler tistii bir yonetim yasanan
Tirkiye’de Nihat Erim baskanhiginda kurulan hiikiimet 8 Nisan 1971 tarihinde
giivenoyu alarak baslar; ancak 17 Ekim 1971°de istifa eder (Ozer, 2011:6). 1973’te
yapilacak olan genel se¢imlere kadar ise kisa siireli olmak tizere tam dort farkli hitkiimet
kurulmustur. 7 Subat 1974’te ise CHP-MSP koalisyonu giivenoyu alarak gorev basima
gecer. CHP-MSP koalisyon hiikiimetinin 235 giinliik yasaminda ti¢ konudaki karar ve
eylemleri dikkat ¢ekmistir: hashas ekim yasaginin kaldirilmasi, Genel Af Yasasi ve
Kibris Harekéat’s (Cavdar, 2004:236). Harekatin basariyla sonu¢lanmasmnm ardindan
basbakan Biilent Ecevit koalisyonu bozar ve gorevinden de ayrilir. Sonug¢ olarak ise
ilke yeniden bir hiikiimet bunalimina siiriiklenir. Bunun yami swra Kibris
miidahalesinden sonra ABD Tiirkiye’ye ambargo uygulamistir. Bu durum da ister

istemez halihazirda yasanan ekonomik buhranm tizerine tuz biber olmustur.

1973-1977 yillar1 arasinda yedi hiikiimet kurulmustur ve kurulan hiikiimetler uzun siire
iktidarda kalamamigslardir. Bunun nedeni ise azmlik ya da koalisyon hiikiimetleri
olmalarindan kaynaklanmakla beraber tipki toplumda oldugu gibi siyasi partiler

arasinda da kutuplasma ve iplerin gergin olmasi gibi faktorler de etkili olmustur.

1977 yilnin 1 Mayis’1 ise “Kanli 1 Mayis” olarak tarihe adini yazdirir. DISK genel
baskanini Kemal Tiirkler’e konusmasi esnasinda ates acilir. Cikan arbedede otuz alt1
kisi yasamini yitirir. Bu olay {izerine gergin olan siyasi yasam ve kutuplasma etkisini
daha sert bi¢cimde hissettirir. 1977 genel se¢imlerinde AP-MSP-MHP koalisyonu
kurulsa da partilerin bes aylik gorev siirelerinde iilke geneline yayilan kaos ortami
giderek daha da biiylir. Halihazirda olan sag-sol ¢atismalar1 ve gerginlikler iyiden iyiye
kendini hissettirir. 11 Aralik 1977°de yapilan yerel secimler ise CHP’nin lehine

sonuglanir.

1977 senesi iilke i¢cin adeta ¢ikmazlarin yasandigi bir sene olarak karsimiza ¢ikar.
Partiler arasindaki goriis farki, kutuplasma bilhassa bu senede kendini alenen gosterir.
Dogal olarak siyasilerin kutuplastig1 ortamda toplumun da kutuplagsmasi yadsinamaz bir

gergek olarak gozler 6niine dokiiliir. Bunlarin yani sira ekonomik dar bogaz da boylesi



bir ortamin {izerine eklenince iilkedeki karmasa iyiden iyiye ¢ikmaz hal almaya baglar.
Oyledir ki temel tiiketim maddeleri olan ¢ay, yag, tuz, un, seker, komiir, tiipgaz, odun
vb. pek ¢ok iiriin bulunamaz, tedarik edilemez olmustur. Issizlik ve artan doviz acigi
ekonomik anlamdaki sorunlarin temelinde yer almaktadir.1973 sonrasindaki evrede

hiikiimetin dis bor¢lanmasini Feroz Ahmad su sekilde agiklar:

(...) hikkiimet, normal olarak dost devletlerden uzun vadeli borglar alarak doviz
acigii kapatti. Fakat bu kapi, Kibris miidahalesiyle kapanmisti ve Cephe
hiikiimetleri, 6zel bankalardan tefeci faiziyle kisa vadeli bor¢ almak zorunda
kaldilar. 1975-77 yillar1 arasinda bu sekilde yedi milyar bor¢ aldilar. Boyle
yapmakla ekonomiyi daha derin bir ¢ikmaza sokup kendilerinden sonra
gelecekleri biiyiik bir sorunla bag basa biraktilar(Ahmad, 2007: 457).

Secimlerden sonraki siirecte ise iilke mezhepsel catismalara sahit olur. Kahramanmaras
Olaylar iilke giindemine oturur. Cok sayida ev ve is yeri yakilip yikilir ve can kayiplari
yasanmaya baslanir. Gruplasma ve catismalar had sathaya gelmis, mahalleler siyasi
goriislerine gore bolinmiis ve boyle bir zaman diliminde ise “kurtarilmis bolge”
kavram1 dillerde kendine yer edinmistir. 1978 yilinin sonuna gelindiginde, mezhep
(Alevi- Sunni) ayrimlarmin tahriki ile terdriin kitlesel cinayetlere varmasi sonucu
Ecevit, her ne kadar istemese de sikiyonetim uygulamasimi 23 Aralik 1978 tarithinde 13

ilde ilan etmek zorunda kalmustir (Ipekliler, 2010:61).

Siyasi isimlere yoOnelik suikast girisimi eylemleri 1970’li yillarn sonunda basg
gostererek, giderek artan bir hal almaya baslar. Nevsehir eski milletvekili Zekai
Tekinel’in cenazesinde Ecevit ve CHP’lilere ates a¢ilir.1980 yilinn ilk yarisinda elliye
yakin CHP’li yonetici oldiirtildii (Cavdar, 2004:251). 1980 yilinin 27 Mayis’inda ise
eski Tekel ve Giimriik bakan1 Giin Sazak suikast kurbani olur. Bu olayin ardindan
Kahramanmarag’ta goriilen olaylarin bir benzeri Corum’da da meydana gelir. Elli insan
hayatim1 kaybeder ve yine ¢ok sayida ev ve is yeri hasar goriir. Olaylar durulmak
bilmezken DISK eski genel baskan1 Kemal Tiirkler de suikaste kurban gider. 1970’1i
yillarin sonu adeta cadi kazani gibi kaynamaktadir. Sag-sol catismalariyla birlikte
baslatilan mezhepsel c¢atismalar, suikastler, kaos ortami ve giivenlik sorunu iilkeyi
darbeye gotiiren siirecin fitilini atesler. Darbe dncesinin son iki yilinda dlenlerin sayis1

Sakarya Savasi’nda 6lenlerin sayisina denktir (Kongar, 2003:190).



Artan teror olaylar1 1970°1i yillara damgasmi vurmustur. Ozellikle Dogu Anadolu’da
kendini hissettiren terdr orgiitlerinin faaliyetleri, yasanan sikintili siire¢ giintimiize kadar
sirayet etmistir. Gazetecileri ve 6nde gelen siyasi isimleri hedef alan orgiitler arasinda
yer alan Ermeni kaynakli teror orgiitit ASALA, 1970’11 yillarin sonlarinda kirktan fazla
Tiirk diplomatinin canma kast etmistir.> 1978 yilinda ise Abdullah Ocalan tarafindan
PKK terér orgitii kurulur ve aktif faaliyete gecger. 1970’lerin ¢alkantili siyasi,
ekonomik, toplumsal yasantisina, yasanan kutuplasma ve can kayiplarma teror orgiitleri

de eklenir.

1979°da Siileyman Demirel bir azimlik hiikiimeti kurar. Istifa eden Ecevit’in yerine
basbakanlik gorevine getirilir. Ekonomik agidan buhran yasayan iilkeye nefes aldirmak
amaciyla “24 Ocak Kararlar1” adli programi donemin cumhurbaskani Fahri Kortitiirk’e
takdim eder. 24 Ocak kararlar1 ile para arzinin kademeli olarak kisilmasi, devletin
saglk ve egitim gibi sosyal harcamalarinin azaltilmasi, vergilerin arttirilmasi, is¢i ve
memur maaslarindaki atislarin kisilmasi yolu ile i¢ talebin diisiiriilerek enflasyonunun
indirilmesi hedeflenir (Ozer, 2011: 10). Kararlarin agiklanmasi iizerine is¢i ve is¢i
sendikalar1 ayaklanir, tepkilerini dile getirir. 24 Ocak Kararlar1 ile hedeflenen tilkeyi
serbest piyasa diizenine gore revize etmektir. 24 Ocak 1980°de kararlar ilan edilir.
Kararlar ilan edilmesine karsin uygulanmaz. Ancak 1980’den sonraki siiregte Turgut

Ozal tarafindan uygulanacaktir.

6 Nisan 1980 tarihinde gorev siiresi dolan cumhurbaskani1 Fahri Korutiirk’iin yerine yeni
bir cumhurbaskani se¢ilemez. TBMM’de yapilan oylama turlarindan bir tiirlii netice
almamamaktadir. Cumhurbaskani secilememesi halihazirda kutuplasan siyasi havayi
daha da agirlastrmaktadir. Bu siire¢ bes aydan fazla, 12 Eylil 1980 tarihine kadar

devam etmistir.

1.1.2. 12 Eyliil Askeri Darbesinin Nedenleri

12 Eyliil Askeri darbesinin nedenleri i¢ ve dis olmak {izere iki grupta toplanabilir.

2Detayli bilgi i¢in bkz. Giiriin, K. (2005). Ermeni Dosyasi. Istanbul: Remzi Kitabevi.
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I¢ kaynakli nedenler arasinda bas1 12 Mart muhtira sonras1 yasanan siyasi kargasa ve
styasetteki kutuplagsmalar ¢eker. Bir diger neden ise devamlilik gésteren ve gitgide artan
anarsi ve teror olaylari olarak karsimiza ¢ikar. Siyasette yasanan kutuplasmanin toplum
yasantisma etki etmesiyle toplum icerisinde de bir kutuplasma s6z konusudur. Insanlara
biz ya da oteki diisiincesi hakimdi (Aktas, 2011:161). Boyle bir ortamda da can ve mal
giivenligi gibi kavramlar degerini yitirmektedir. Ote yandan kirsaldan kente go¢ eden
insanlarin deger yargilari, hayata bakislar1 degisim gecirir. Toplumda ortaya ¢ikmis sag-
sol fikir akimlarinin bir yere ait olma duygusunun boslugu igerisinde olan bu kesimi
etkisi altina almas1 ve birbirine diisman etmesi kolaylasmistir (Ipekliler, 2010:38). Sag-
sol seklinde gruplasan insanlarin kendi diisiince yapilarini destekler bicimde taraftar
bulma calismalarina gocle gelen insanlar can suyu niteligi tasir. Olusan gergin ortam ve
yiikselen anarsik soylem bilhassa gogle gelen insanlarin katilimiyla had safhaya

tirmanir.

Tartismali bir konu olan 1961 Anayasasi da 12 Eyliil’ti hazirlayan nedenler arasinda
gosterilebilir. 1961 Anayasasi’nin sagladigir genis oOzgiirlikler Tirk toplumunun
sindiremeyecegi durumdadir ve boylesi bir 0Ozgiirlik ortaminda sansiir gibi
uygulamalarin da bulunmamasi bilhassa gencler arasindaki fikir ayriliklarinin hararetini

arttirdig1 goriisiinii ortaya ¢ikarmustir.’

Kotiiye giden ve toparlanamayan ekonomi ve getirdigi sikintilar darbenin nedenleri
arasinda sayilabilir. 1960’11 yillardan beri stiregelen ekonomik sikintilar, hiikiimetleri
Tirk lirasin1 devaliie etmesi, vergi ylikiiniin arttirilmasi ya da yeni vergilerin getirilmesi
gibi yollara sevk etse de catirdayan ekonomiye can suyu olamamistir. 1973 ve 1977
yillarinda diinya genelinde hissedilen ekonomik krizlerden payini alan Tiirkiye’nin
halihazirda bozuk ekonomisi daha da ¢ikmaza girmistir. Dig borg¢larin1 6denemez hale
gelmis, temel tiiketim maddeleri bulunamaz olmustur. Ote yandan is¢ilerin grevleri ve

calismama durumlar1 ekonomiyi olumsuz yonde etkilemeye devam etmistir.

Dis nedenler arasinda SSCB’nin Afganistan’1 isgali sayilabilir. Isgal, bolgedeki
dengeleri degistirecek niteliktedir. Bolgenin ehemmiyeti ise petrolden kaynaklanmadir.
ABD, bolgede Afganistan’in yerini alabilecek bir {ilke olarak Tiirkiye’yi goriir. Diger
taraftan Iran’da yasanan devrim ABD’nin Ortadogu’daki bir diger kilit noktay1 da

*Detayl bilgi i¢in bkz. Alkan, T. (1986). 12 Eyliil ve Demokrasi. Istanbul: Kaynak Yayinlari.
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kaybetmesine neden olur. Boyle bir durumda ise Tiirkiye konumu geregi ABD icin daha

onemli hale gelir.

1974’te gerceklestirilen Kibris Barig Harekati sonrast ABD’nin uyguladigi silah
ambargosu donemin en Onemli politik sorunlarindan biri olarak karsimiza ¢ikar.
Ambargonun yam sira IMF ve Diinya Bankasi1 da Tiirkiye’ye kredi vermeme karari,
iilkenin dis borg¢larin1 6deyememesine zemin hazirlar. Silah ambargosu ve Bati’dan
yalitilmiglik, yetmisli yillarin ikinci yarisinda Tiirkiye’nin hem i¢ hem de dis
politikasinda 6nemli sonug¢lar dogurmus ve bu durum Tiirkiye’ nin dis iligkilerinde yeni
yonelislere sebep olmustur (Ipekliler, 2010: 41). Bat1 karsisinda kapilan yalnizlik
hissiyat1 Sovyet Blogu iilkeleri, Islam iilkeleri ve Ugiincii Diinya iilkeleriyle dengeleme
gayesine kapilan Tiirkiye, umdugunu bulamamistir. Bunun altinda Sovyetlerin
Afganistan’1 isgali ve 1979 senesinde iran’da yasanan Sah rejiminin yikilmasi gibi

olaylar yatmaktadir.

Bu gelismelerin sonucunda Bati’da, Tiirkiye’de de benzer gelismelerin olabilecegi fikri
agir basmaya baslamis ve bilhassa Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, Dogu- Bati iliskileri
konusunda 6nemli bir yere sahip olan Tiirkiye’nin kaybedilmemesi gerektigi kanisi
giiclenmistir. Kilit nokta olarak addedilen Tiirkiye’nin Bati1 kanadinda yer almasi

gerektigi diisiincesi agir basmustir.

1967°de Yunanistan yasanan darbeyle iilke NATO kanadindan ayrilmis ve demokratik
yonetim basa geg¢ince NATO’ya geri doniisiic s6z konusu olmustur. Tiirkiye nin
vetosuna takilan Yunanistan’i askeri kanada dahil etmek isteyen ABD ve Bati,
Tirkiye’ye baski yapmaya baslamistir. 1978’den beri ¢oziilemeyen sorun 12 Eylil’den
sonra ¢oziime kavusur. Evren, Yunanistan’in NATO’ya doniisiinii neden onayladigini

sOyle agiklar:

En blyik kazancimiz Ege’nin hava ve deniz sahalarinda 1974’ten evvel
Yunanistan’a verilmis olan komuta kontrol yetkisi kaldirilmis oldu. Ikinci
kazancimiz Yunanistan’in NATO’ya doniisiine mani olmaktan ve g¢esitli
baskilardan kurtulmustuk (Evren, 1991: 98).
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1.1.3. 12 Eyliil Askeri Darbesi ve Sonrasindaki Siirec¢

1970’11 yillarin ¢alkantili yasantisi ¢ok gegmeden ardindan askeri miidahaleyi getirdi. 12
Eylil 1980 sabahi saat 04.00°te TSK, Org. Kenan Evren oOnderliginde yonetime el
konuldugunu TRT den tiim tilkeye duyurur. Harekatin adi, Bayrak Harekat Emri adiyla
anilir. Bu ismin tercih edilmesi, tilkenin bu miidahale sayesinde bir bayrak altinda
toplanmas1 gayesi tasidigindandir.*MGK’nin bir numarali bildirisi agzindan okunur.

Buna gore bildiride ilgiyi tizerinde toplayan unsurlar su sekildedir:

Devletin varligma, rejimine ve bagimsizligina yonelik saldirillar yogunluk
kazanmustir.

Buna karsilik, Devlet organlari ve anayasal kuruluslar islemez duruma
getirilmislerdir.

Irticai fikirler ve sapik ideolojiler devlet kuruluslarini, is¢i orgiitlerini ve siyasal
partileri etki altina alarak tilkeyi i¢ savas egine getirmislerdir.

TSK, I¢ Hizmet Kanununun verdigi Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kollama ve koruma
gorevini Tirk milleti adina yerine getirmek i¢in emir ve komuta zinciri i¢inde
iilke yonetimine biitiiniiyle el koymustur.

Harekatin amaci, iilkenin biitiinligiinii, devletin otoritesini yeniden saglamak,
demokratik diizenin islemesine engel olan nedenleri ortadan kaldirmaktir.

Parlamento ve hiikiimet feshedilmis, milletvekillerinin dokunulmazliklar:
kaldirilmig, biitiin - yurtta sikiyonetim ilan edilmis, yurt disina ¢ikislar
yasaklanmis, ikinci bir emre kadar saat 05.00’ten itibaren sokaga ¢ikma yasagi
konmustur. ( Tanor vd,2011: 31).

Kenan Evren’in saat 13.00’te TRT’ de yaptig1 konusma ise miidahalenin gerekgelerini

daha detayli bir bicimde gozler 6niine serer:

Anarsi, terdr ve boliiciilik karsisinda partiler ve milletvekilleri seyirci kalmus,
hukuk devleti kavrami birtakim anayasal kuruluslarca devletin pargalanmasi
pahasma da olsa kisilerin savunulmasi olarak yorumlanmis, kuvvetler ayrilig
ilkesi kuvvetler c¢atismasina doniismiis, siyasal partiler yikici ve bdoliici
mihraklar1 kiskirtmis, iktidarlar partizanca davranmiglardir.

“Detayl1 bilgi icin bkz. Birand, M.A. (1984). 12 Eyliil Saat 04.00. Istanbul: Karacan
Yayinlari.
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TSK tarafindan bu konularda zamanminda yapilan uyarilar dikkate alinmamis
oldugu gibi, siyasal ¢ikar hesaplar1 yliziinden Cumhurbaskanligi se¢imi bile 8
aydir yapilmamistir.

12 Eyliil harekat: kanun ve nizam hakimiyetini saglamak i¢in yapilmistir. MGK
yasama ve yiriitme yetkilerini yiiklenmis olup, yiiriitme sorumlulugu en kisa
zamanda Bakanlar Kurulu’na birakilacaktir. Yeni bir anayasa, segim ve siyasal
partiler kanunu ile diger diizenlemelerin yapilmasindan sonra iilkede se¢imlere
gecilecektir.

Bu dénem iginde her tiirlii siyasal faaliyet durdurulmustur. Parlamento tyeleri
siyasal faaliyetlerinden suglanmayacak, yeni yonetime karsi sug¢ niteliginde
davraniglarda bulunmadik¢a herhangi bir isleme ugratilmayacaklardir.

AP, CHP, MSP ve MHP genel baskanlar1 can giivenliklerinin saglanmasi
amaciyla simdilik TSK goézetiminde belli yerlerde ikamete tabi tutulmus olup
durum elverisli oldugunda serbest birakilacaklardir. (Tanor vd, 2011: 32).

Miidahalenin oldugu sabah Demirel ve Ecevit Hamzakoy’e, Erbakan ise Uzunada’ya
goturiiliir. Alparslan Tiirkes ise 14 Eyliil tarithinde teslim olur. Daha sonralar1 Ecevit ve
Demirel hakkinda herhangi bir dava agilmazken, Ankara Sikiyonetim Askeri

Mahkemesi tarafindan Tiirkes ve Erbakan hakkinda dava acilir ve bu iki isim tutuklanar.

Yasama gorevini MGK, yiirtitme gorevini ise Biilent Ulusu basbakanliginda 21 Eyliil
1980°de atanan yeni kabine icra edecektir. Ekonomiden sorumlu isim olarak ise
karsimiza Turgut Ozal c¢ikmaktadir. Darbe oncesi gergeklestirilemeyen 24 Ocak
Kararlar1 darbe sonrasida uygulanmaya baslanir. Ozal, serbest faiz politikasinin sonucu
ortaya ¢ikan “bankerler” olaymin fiyasko ile sonuglanmasma dek, ekonomiyi tam yetki

ile yonetir (Ozer, 2011: 14).

12 Eyliil darbesi, 6niine gecilemeyen terdr ve anarsi olaylarinin son bulmasi, giivenlik
zafiyetinin  giderilmesi, siyasal kutuplasmanin  Oniine gec¢ilmesi, yOnetim
mekanizmasinda ortaya ¢ikan boslugun giderilmesi gibi sorunlara son verecegi
beklentisiyle basta basindan ve halktan olumlu tepki alwr. Oktay Akbal, Ciineyt
Arcayiirek, Refik Erduran gibi taninan isimler iyi dileklerde bulunur.’ 12 Eyliil darbesi
ayn1 zamanda diiger tlkelerin de dikkatini ¢cekmistir. Bilhassa ABD darbeyi destekler

bir tavir sergilemekteydi.

SBkz. Refik Erduran, Mercek, Milliyet, 13 Eyliil 1980.
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MGK, 2 Haziran 1980’de yeni kararlar alir. Buna gore siyasi parti faaliyetleri
durdurulur, eski siyaset¢ilerin sahaya ¢ikmasi yasaklanir, bilhassa basina yogun bir
sekilde sansiir uygulanir, gozalt1 siireleri doksan giine kadar uzatilir, gosteri yiiriiytisleri
izinle gergeklestirilerek duruma getirilir.1982 Anayasasi hazirlanir, halk oylamasina
sunulur, %91,37 gibi yliksek bir “evet” oyuyla kabul edilir. Bu arada Kenan Evren de
T.C.’nin yedinci cumhurbaskan1 olarak goreve baslar. 1982 Anayasasi, 1961
Anayasasina gore daha kisitlayic1 bir anayasa olarak karsimiza ¢ikar. Kemal Gozler

1982 Anayasast’ni su sekilde degerlendirir:

1982 Anayasast 1961 Anayasasina oranla daha az “katilimc1” bir demokrasi modelini
benimsedigi genel olarak kabul edilmektedir. 1982 Anayasasi, belli olciide bir
depolitizasyonu, yani siyasetten uzaklasmay1 amaglamistir. Ornegin 1982 Anayasasmin
ilk sekline gore, siyasi partilerin kadin kolu, genglik kolu ve benzeri yan kuruluslar
kurmalar1 keza, dernekler, sendikalar, vakiflar, kooperatifler ve kamu kurumu
niteliginde meslek kuruluslar1 ve bunlarin tist kuruluslar1 ile siyasi iliski ve is birligi

icinde bulunmalar1 yasakt1 (Gozler, 2010: 192).

12 Eylil sonrasi anarsi ve terdr olaylarinin sona ermesi tizerine yillar sonra iilkenin
giindemi sessizdir. Ancak madalyonun o6teki yiiziinde ise iskenceler, idamlar,

tutuklamalar, gozaltilar, fail-i mechuller agir basmaktadir.

Ug yillik darbe hiikiimeti sonucunda artik demokratik siirece gecilmesi gerektigi
disiincesi agir basmis ve yeni partilerin de kurulmasiyla birlikte {iilke seg¢imlere
hazirlanmaya baslamistir. Yeni kurulan partiler; Turgut Sunalp Onciiliiglinde MDP,
Necdet Calp onciiliiginde HP, Turgut Ozal ociiliigiinde ANAP, Ali Fethi Esener
onciiliigiinde BTP’dir. Darbe ile kapatilip yeniden siyasete donen DYP, RP ve
SODEP’in ise secime katilmasi engellenir, BTP ise mahkeme karariyla kapatilir.
1983’te yapilan genel se¢imlerde ANAP tek basima iktidara gelir. ANAP ¢ogunlugunun,
bazilarmin beklentisinin aksine; askeri rejimin bagbakani B. Ulusu’yu Meclis Baskani
segcmemesi, bir sivili bu makama getirmesi, rejimin sivillesmesi a¢isindan olumlu bir
tavirdi (Aksin vd, 2003: 62). 1984 yerel secimlerinde de ANAP birinci parti olarak
kendini gosterir. Turgut Ozal’m &nderligindeki ANAP, darbe sonras1 donemin yaklasik
on yila yakin bir zamaninda adindan sikca bahsettirir, adeta 1980’11 yillara damga vurur.

ANAP’1n olusumunda temelde dort egilimin yattigin1 gérmekteyiz. Bu egilimler Emre
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Kongar’a gore (1998: 218) mukaddesatct sag, milliyet¢i sag, liberal sag ve demokratik

sol olarak kendini gosterir.

Turgut Ozal’in basbakanlik doneminde, darbe dncesi uygulanamayan 24 Ocak Kararlar1
uygulanmaya baglanmis olup, tilke serbest piyasa ekonomisine gecise hazirlanmistir.
D1s ticarette liberallesme, yabanci sermayeye uygun ortamin hazirlanmasi, devlet
stibvansiyonlarinin kaldirilmasina iliskin politika, dis satima doniik, diinya sanayi ve
ticaretiyle biitlinlesmeyi amacglayan bir sanayilesme politikasinin hedef alinmasi,
ekonomide devleti kiigiiltmek ve o6zellestirme, ekonomik alanda atilan ya da atilmasi
planlanan hedefler halini aldi (Akdenizli Celenk, 1999: 54). Ulkeye yabanci sermayeyi
cekebilmek i¢in yap- islet- devret modeli benimsenir. Amaglanan ise tilkeye doniik
yabanci sermayenin dinamizm kazanmasi ve boylelikle digsatim ve iiretim konusunda
hareket kazanilmasi, sermaye birikiminde artis olmasi ve enflasyon olmadan bir
biiytime, ilerleme kat edilmesidir. Disa ag¢ilmay1 ve 6zellesmeyi hedefleyen serbest
piyasa ekonomisi sistemi zaman igerisinde suistimale ugramis, devlete ait isletme,
kurumlar 6zel sektére devredilmis olup yabancilarmm da mevcut oldugu bu sistem
icerisinde ekonomide millilesme amaglarindan uzaklasildigi goriilmistiir. Ayni
zamanda “ortadirek” kavrammin ortaya c¢ikist da 1980’11 yillarm ekonomik
politikalariin bir getirisidir. 1980’11 yillara degin kiigiik burjuva, biirokrat, is¢i smnifi,
memur kesimi olarak anilan insanlar, ortadirek ya da orta smif olarak anilmaya baslanir.

Taha Parla ortadirek kavrami i¢in sunlar1 soyler:

Aslinda siyasal o6zgirlik ve ¢ogulculugu dislayan bir diizenleyici ilkeydi
ortadirek formiilii. Kisilerin, gruplarin, smiflarin ekonomik ve politik ¢ikarlarmi
biitiinlestirmek, korumak iddiasiyla bunlar1 ‘ortadirek’, ‘biitiinlesmis millet’ gibi
metafizik kategoriler iginde eriterek sekilsizlestiren, siyasal temsil hak ve
mekanizmalarmi ellerinden alan, biitiinlik mitosu yoluyla aslinda atomize edip
devlet ve iktidar karsisinda kurumsal ve hukuki savunmasizlik i¢inde birakan bir
formiildii bu. (Parla, 1993: 151-152).

1985°te ise SODEP ve HP birleserek SHP admi alir, Rahsan Ecevit 6nderliginde ise
DSP kurulur.

Siyasi yasaklarin kaldirilmasi konusu glindeme gelir ve halkoylamasina sunularak
kaldirilir. 1987 yili tam anlamiyla se¢im sandig1 yili oldu (Cavdar, 2004: 279). Ust iiste
gelen se¢imlerden bunalan halka, bir oylama daha sunulur: yerel secimlerin erken

yapilmasi. 26 Mart 1989’da gergeklesecek olan se¢imin 13 Kasim 1988’de yapilmasi
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iilkenin giindemindedir. Referandum yapilir. Ulkede ilk defa bir halkoylamas1 “Hayir”la
sonucland: (Aksin vd., 2003: 80). 31 Ekim 1989’da ise Turgut Ozal iilkenin yeni

cumhurbaskani segilir.

1980’11 yillarmm manzarasi iki sekilde kendini gosterir. Donemin ilk yarisina siddetin,
darbenin, sansiiriin, baskmin, korkunun hakim oldugu goriilirken ikinci yarisinda ise
darbenin izlerini silmeye c¢alisan, 6zgiirlesme ortamma dogru ilerlemeye gayret eden,
modernlesen, sivil iktidarin varligiyla nefes alan Tiirk toplumunun manzarasi gozler

Oniine serilir.

1990’11 yillarn siyasi yasantisi hareketli geger. 1990’11 yillara da iilke secimle girer. 20
Ekim 1991°de genel se¢im yapilir. Bu arada Turgut Ozal’m cumhurbaskani olmasinda
sonta ANAP Genel Baskanligi’'na Mesut Yilmaz segilir. Genel se¢im sonucunda,
secime katilan tiim partiler (ANAP, DYP, RP, DSP, SHP, SP) %30 altinda oy alirlar.
DYP’nin %28 oy ile birinci parti olarak secilmesi ANAP’1n dokuz yillik iktidarmi sona
erdirir. DYP tek basma hiikiimet kurmaya yetecek sayida milletvekili bulamadigindan,
bir karma hiikiimetin kurulmasi gerekiyordu (Aksin vd., 2003: 92). SHP ile anlagsmaya
varilarak yeni bir koalisyon hiikiimeti kurulur. Koalisyon hiikiimetinin bilhassa
vurguladig1 sey demokratiklesme olur. Hiikiimet, hazirlanan programi 6zellikle 12 Eyliil
doneminin getirdigi yasalari, uygulamalar1 demokratik degerlerce diizenleyecegini
duyurur. Koalisyon doneminin demokrasi yoniinden olumlu bir adim1 da 12 Eyliil’de
kapatilan partilerin a¢ilmasidir (Cavdar, 2004: 315). Bu partilerden biri olan CHP ise
Deniz Baykal baskanliginda siyasi faaliyetlerine ortanin solunda devam eder. Anayasa

mahkemesi tarafindan TEP, TBKP, SP, HEP, DEP, OZDEP partileri kapatilir.

Diger taraftan 1991°de iilke ekonomik bir buhran yasar. 1990’Ih yillarda yasanan
krizlerin tetikleyicisi sicak para kagisidir; her birinin gerisinde dis diinyadan yansiyan
etkenlerle birlikte, igeride doviz fiyatini artirma beklentisini hazirlayan diger etkenlerin
de bulundugu goriiliir (Akin, 2009: 30). 1991 krizinin ortaya ¢ikisindaki en biiyiik etken
Korfez Savaslar1 olmustur. Korfez Savaslari, Tiirkiye’yi ciddi anlamda olumsuz etkiler.

Ulke, Irak’tan getirilen petrolden mahrum olur, Irak pazarmnm kapilar1 kapanr.

1990’11 yillarm giindemini en c¢ok mesgul eden konulardan biri ise Kiirt sorunu
olmustur. Kuzey Irak’ta baslayan Kiirt ayaklanmalar1 Tiirkiye’yi olumsuz yonde etkiler.
Tiirkiye, Irak’mn toprak biitlinliigliniin korunmas: gerektigini savunur. Ardindan

ayaklanmay1 bastirici eylemler yapan Irak’tan kacan 400.000 civarindaki Kiirt
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miilteciye kapilarmi agti (Akm, 2009: 42).Genel se¢im sonrasinda HEP, bu sorunu
TBMM’ne tasimay1 amaglasa da basarili olamamistir. Fehmi Isiklar’m vekilligin, HEP
Genel Bagkani iken yaptig1 konusmalar ve bu partinin kapatilmasi nedeniyle son verilir.
1990’lh yillarin basinda giindeme gelen Kiirt ayrimciligi kavrami 1980°li yillarin
gidisatindan farkli olarak tilkeyi direkt olarak ilgilendiren bir konu haline doniisiir ve
yarattig1 yikim ve can kayiplar1 nedeniyle ulusal giivenlik konusu olur. Yunanistan’la
yasanan Ege sorunu ve SSCB’nin yikilmasi {izerine olusan kaygi ve ulusal giivenlik

diisiincesi yoniinii Irak, Suriye ve Iran’a cevirir.

1993°te Turgut Ozal’in beklenmedik 6liimii sonras1 Siileyman Demirel cumhurbaskani
secilir. Demirel’den bosalan DYP Genel Bagkanlig1 koltuguna Tansu Ciller oturur. SHP
Genel Bagkani ise Murat Karayalgin olur. Ciller- Karayal¢gin, DYP-SHP koalisyonunu
devam ettirir. Koalisyon doéneminde de ekonomik buhran, egitim ve saglik gibi
hizmetlerde yasanan sorunlar ¢oziilemez. Diger taraftan Giineydogu sorunu bas gosterir.

DEP milletvekilleri tutuklanir.

Tirmanan terdr sorunu iilkenin giindemine oturur. Terdr ise kendini dort ana grupta
gosterir. Birincisi politikaci, gazeteci gibi taninan kisilerin 6ldiiriilmesi, ikincisi
sikiyonetim doneminde gorev yapan yetkililer, polisler gibi kisilerin oldiirtilmesi,
ticlinctisii Glineydogu’da PKK teroér orgiitiiniin faaliyetleri ve sonuncusu da banka,
isyerleri gibi yerlere yonelik yapilan saldirilardan ibarettir. Terdr eylemlerinin sebepleri

arasinda siyasi ¢atismalar, dini goriis farkliliklari, ekonominin ko6tii olmasi sayilabilir.

Diinyadaki dine yonelis furyasi iilkemizi de etkisi altina alir. Giiniin satlari, gerek
ekonomik gerek toplumsal durum, degerlerin metalagsmasi gibi negatif seyreden olaylar
dini suistimal eden gruplarin yiikselmesine zemin hazirlar ve netice olarak Ugur Mumcu
suikasti ya da Sivas’ta yasanan Madimak Olaylar1 gibi toplumda derin yaralar agan
vakalar meydana gelir. Oteki taraftan 1980°li yillardan siiregelen Siyasal Islam 1990’11
yillarda tirmanisa gegmis ve giintimiizli de etkileyen bir siire¢ i¢inde halihazirda devam

etmektedir.

1994 yerel se¢imleri beklenmedik bir gelisme gosterir. ANAP, DYP, SHP secime
biliylik umutlarla girse de umduklarin1 bulamazlar. Refah Partisi bes biiyiik sehir ve
yirmi sekiz il merkezi belediyesini kazanmist1 (Cavdar, 2004: 328). 1994 yilinda iilkede

kisa stireli fakat ¢ok agir sonuglar doguran bir ekonomik kriz patlak verir. 5 Nisan
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Kararlar1 olarak adlandirilan bu siirecte, Tiirk lirasinin Cumhuriyet tarihinde en biiytik

deger kaybina ugradigi zaman olarak hatirlanir.

1995’te SHP koalisyondan ayrilarak CHP’ye katilir. Aralik 1995’te DYP- CHP
hiikiimeti basa gelir. 6 Mart 1996’da ise yeni bir koalisyon olarak giivenoyu alan ANA-
YOL, RP’nin Anayasa Mahkemesi’ne giivenoyunun iptali i¢in basvurmasi ve
bagvurunun kabul edilmesi tizerine REFAH-YOL hiikiimeti kurulur. Bu arada Susurluk
Olay1 iilke glindemine oturur. 3 Kasim 1996°da i¢inde Abdullah Catli, Gonca Us, DYP
Sanlwrfa milletvekili Sedat Bucak ve Istanbul Emniyet Miidiir Yardimcis1 Hiiseyin
Kocadag’m bulundugu aracin Susurluk ilgesinde kaza yapmasi sonucunda ortaya ¢ikan
styaset-mafya-polis birlikteligi halkin gézleri oniine tiim ¢iplakligiyla serilir. Bu olayin
tizerine halktan tepki gecikmez ve devletin adinin yolsuzluklara karigsmasi protesto
edilir. “Siirekli Aydinlhik I¢in Bir Dakika Karanhk™ eylemi sivil toplum 6rgiitlerinin bir
basaris1 olarak hafizalara kazindi (Akin, 2009: 47). Dilimize yeni bir sdylem de girmis

olur: derin devlet.

13 Temmuz 1997°de ise ANA-SOL hiikiimeti kurulur. 16 Ocak 1998’de RP laiklik
karsit1 soylem, tiirban sorunu ve tarikat liderlerine yemek daveti gibi nedenlerden dolay1
kapatilir. Ulke giindemine oturan ve hala giiniimiizde de konusulan bir bagka olay ise 28
Subat Olayr’dir. RP’ne mensup bazi isimlerin 1aiklik karsit1 sdylemleri kamuoyuyla

birlikte TSK’nin dikkatini ¢eker. Gazeteci Okan Yiiksel 28 Subat siirecini sdyle anlatir:

Sincan’da RP“li Sincan Belediyesi“nce yapilan Kudiis Gecesi adli etkinlik de
sahnelenen oyunlar ve katilan iran Biiyiikelgisi“nin konusmalar1 Tiirk Silahli
Kuvvetleri“ni oldukc¢a rahatsiz etti. Takvimler 4 Subat“1 gosterdiginde Sincan“da
tanklar  sokaklardaydi. Genel ~ Kurmay  Ikinci  Bagskani  Org.Cevik
yasananlari“Balans Ayari“olarak degerlendirdi. Tiirkiye nin boylesine gergin bir
olaylar yasadigi ve kimilerince “postmodern darbe” olarak nitelenen 28 Subat
stirecine girildigi bu dénem ¢ok degil, 18 Nisan 1999 tarihinde yapilan Genel
Se¢im“e kadar stirdii. (Yiiksel, 2011).

1998 yilinda tlkenin giindemine oturan bir diger olay ise PKK teror orgiitii elebasi
Abdullah Ocalan’m yakalanip iilkeye getirilmesi olur. Rusya, Italya ve Kenya’ya degin
bir kagis rotast izleyen Ocalan, sigindig1 Yunanistan Kenya Biiyiikel¢iligi’'nden ¢ikarilir

ve Ozel bir operasyonla yargilanmak tizere getirilir.
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18 Nisan 1999’da yapilan sec¢imlerde ise DSP-MHP-ANAP koalisyon hiikiimeti
kurulur. Iki y1l kadar sonra 2001°de diinya ¢apmnda yasanan ekonomik kriz Tiirkiye’yi
de olumsuz etkiler. 3 Kasim 2002 genel se¢imlerinde ise AKP iktidara gelir. Recep
Tayyip Erdogan bagbakanlik gorevine atanirken, Abdullah Giil ise yeni Cumhurbaskani

olur.

1990’1h yillar Tirk siyaseti ve toplumu acisindan nabzmn siirekli yiiksek oldugu,
ekonomik krizlerin art arda geldigi, siirekli koalisyonlarla olusturulan hiikiimetlerin
iktidara gelisiyle hafizalarda yer edinir. Artan terdr olaylari, toplumca tanman kisilerin
suikastlere kurban gitmesi, yolsuzluk iddialari, verilen sehitler, Siyasal Islam’in dalga
dalga yayilisi, laiklik ilkesinin zedelenisi, kitlesel eylemler bu yillara damgasini vurur.
1970’11 yillardan beri siiregelen ¢alkantilar, sorunlar, krizler darbe doneminde durulmus

gibi goriinse de sonrasindaki donemde de etkisini siirdiirdiigii gortiliir.

1.2. TOPLUMSAL VE KULTUREL DURUM

1970’11 yillar, iilke tarihinde en hareketli gegen yillardan biri olmustur. Ayrisan,
gruplasan siyasi ideolojiler toplum yasamina da sirayet eder. Toplum kendini sag-sol
catismasi i¢inde bulur. Catismalarin ¢ogalmasi, iplerin gerilmesinin dogal bir sonucu
olarak da ¢ok sayida can kaybi yasanmis, toplum genelinde giivenlik endisesi hasil
olmustur. Siyasi goriis farkliligindan dogan catismalara son zamanlarda mezhepsel
ayrimcilik da eklenince toplumsal yasamda halihazirda var olan giivenlik istemi daha da
artmistir. Ancak yasanan olaylarin dniine ge¢ilememesi, siyasilerin de kutuplasmasi gibi
nedenlerle sosyolojik boyuttaki kutuplagsma giinden giine artmis ve neredeyse hemen
hemen her giin iilkenin dort bir tarafindan can kaybi haberleri gelmeye baslamstir.
Boyle bir atmosferin tizerine, gerceklesen 12 Eyliil askerl miidahalesini halk baslangigta
olumlu karsilar. Toplumdaki alg1 artik kan dokiilmeyecegi, 6zlenen siiklinetin gelecegi

yoniinde olur.

Beklenenlerin aksine 12 Eyliil ve sonrasinda kiiltiirel bellekte agir izler birakacak bir
doneme girilir. 12 Eyliil 1980 askeri miidahalesi, Tiirkiye’de toplumsal yapiy1 olusturan
temel dinamiklerin degistirildigi, yeni bir toplum modelinin dayatildig1 bir kirllma ve

kopma noktas1 olarak belleklerde yer etmistir (Balik, 2009: 2379). Toplumun depolitize
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edilmesi amag¢lanmis olup, gerek yeni bir anayasa ile gerek ise diger yaptirimlarla
(iskence, idam, sansiir vb.) yeni bir toplum yapisi olusturulmaya c¢alisilmistir. Bu
noktada A. Omer Tiirkes (2004: 430) bu dénemi cumhuriyet tarihinin en kanli dénemi
olarak adlandirildigindan bahseder. Darbenin getirisi olarak uygulanan idamlar,
iskenceler, yasaklar ve baski toplumu abluka altina alir ve buhrana siiriikler. Insanlar
heniiz 1970’lerin sikintisim1  iizerinden atamadan, darbeden bir donem sonra
sikiydnetimin yani baskinin, sansiiriin etkisi altina girmisler ve kisisel hak ve
Ozgiirlikler konusunda ciddi sikintilarla karsilasmaya baslamislardir (Duman, 2015:
993). Bu donemde yasanan baskilar ve siyasi atmosferin karanlik olmasinin topluma

yansimasi negatif yonde olmasinin yani sira bu tutum, toplumu yildirir.

1970’11 yillarm gengligine istinaden 1980 ve sonrasinin gengligi siyaset, politika gibi
konulara mesafeli durur. Devletin anarsi ve terdr olaylarini engellemek i¢in apolitik bir
genglik olusturma istenci agir basar. Dolayisiyla, 1980 sonrasinda Tiirk gengligi uzun
yillar boyunca depolitizasyon politikalar1 ile siyasetten uzak tutulmuslardir ( Ozmen,
2011: 13). Aileler, ¢ocuklarmi siyasi yonde herhangi bir olaya bulasmamalar1 yoniinde
baski altinda tutmaya baslar. 12 Eyliil’iin “anarsi ortamindan” etkilenmis, arkadaslarinin
Olimlerine sahit olmus gengler, ana-baba olduklarinda yasadiklar1 korku dolu giinleri
animsayip, ¢ocuklarina en azindan okul bitene kadar siyasetten uzak durmalarmi siki
sikiya tembihlemislerdir (Kii¢iik, 2019: 33). Toplumsal ve siyasi olaylardan soyutlanan
genglerin yasamlarin bireysel yone ilerledigi goriiliir. 1970’lerdeki devrim hayali kuran,
iilkeyi kurtarma gayesi tasiyan geng¢lik yerine daha bireyci ve faydaci diisiinen genglik

almistir.

Beklenmedik bir sekilde topluma hakim olan unsur baski iken diger taraftan bireysel

ozgiirlesme ve serbest kalan kiiltiirel kimlikler goriiliir.

1980’11 yillara yalnizca baskinin, sansiiriin hakim oldugunu séylemek pek de dogru bir
cikarim olmaz. Baskinin yani sira bir sdylem ¢esitliligi ve patlamasi goriilir. Dénem
icerisinde yasananlar arasinda bir zithk mevcuttur. Nurdan Giirbilek bu zithgi su

sOzlerle ifade eder:

80’ler bir yandan bu toplumda yasanmis en sert baski donemiydi, devlet
siddetinin kendisini en ¢iplak bigimde hissettirdigi bir donemdi, ama bir yandan
da bir kiiltiirel ¢ogullasmayi, bugiine kadar biitiinsel ideolojiler i¢inde hapis
kalmus kiiltiirel kimliklerin serbest kalmasini da beraberinde getirdi. (Giirbilek,
2011: 102).
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Yasanan baskiyla beraber kendini de goOsteren soz patlamasi bir¢ok farkli sdylem
cesitliligiyle kendini gosterir. O giinlere degin konusulmayan konular dile getirilir hale
gelir. Kamusal yasam ve bireysel yasam i¢ ice gecer ve “0zel hayat” denilen kavram bu
zamanlarda dile yerlesir, kullanilir. Oyledir ki bu kavramin benimsenmesiyle birlikte bu
kavrama dair bir endiistrilesme meydana gelir. Sadece 6zel hayatla ilgili basilan
dergiler, yazilan romanlar, sdylenen sarkilar iiretilir. Insanlarin kendilerini daha kolay
bicimde ifade etmesiyle beraber bir konu bir konu tizerinde siklikla durulur: cinsellik.
1980’lerden sonra patlayan cinsellik furyasmin temelini sorgulayan Giirbilek kanisini

sOyle agiklar:

80’lerde Tiirkiye’de yasanan cinsellik basta olmak iizere 6zel hayatin, daha
cok bir 6zgiirlesme ve bireysellesme soylemi i¢ginde bilmek isteyen bir
otoriteden bagimsiz olarak soze dokiilmesiydi. (Girbilek, 2011: 23).

1970’lerde benimsenen ve deger goren “emek”, ‘“hak”, “somirii karsithgir” gibi
kavramlar 1980°lerden sonra dnemini yitirir. Bu kavramlar kamuoyunun giindeminden
ve dilinden diisiiriilmiis, medya araciliyla halkin ilgisi bagska yonlere dogru (magazin,
poptiler kiiltiir, tarth vb) cekilmistir. Sansiirle birlikte gazete ve televizyonlarda yer
edinen haberler genellikle apolitik, risk tasimayan haberlerdir. 12 Eylil’tin hemen
ardindan darbeyi mesrulastirmayr amaclayan ‘“‘anarsi ve terér” haberleri disinda,

kamuoyunu ilgilendiren pek bir sey yok gibidir (Giirbilek, 2011: 53).

Magazin, bilhassa 1980°den sonraki dénemde Tiirk basininda yer edinmeye baslar.
Gazetelerde de agirlikli olarak magazin haberleri dikkati ceker. Bu haberlerin ¢ogu
sanatcilarin 6zel hayatlar1 ve cinayet/cinnet tizerinedir. Aile facialari, trafik kazalari, agk
cinayetleri gibi haberlerle dolu olan gazeteler, uygulanan sansiir nedeniyle bu tarz
haberleri yapmaktaydilar. Gazetelerle es zamanli televizyon kanallar1 da ayniyolu
izlemeyi tercih etmistir. Magazin programlari, arabesk filmler kanallarin yaymlama

listelerinde en basi ¢ekmektedir.

1980 sonrasi Tiirk toplum yapis1 izl bir degisim gegirir. Onceleri duragan olan bu yap1
darbenin etkilerinin ortaya kalkmasiyla canlanmaya baslar. Bu canlilik Turgut Ozal
donemiyle birlikte kendini gosterir ve akabinde olumlu/olumsuz sonuglari da

beraberinde getirir.
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Toplumsal boyutta go¢, kentlesme, gecekondulasma, arabesk kiiltiir, tiiketim kiiltiird,

1980 sonrasinin toplum hayatinin temel yapitaslar: haline gelir.

1.2.1. Gég

Turgut Ozal doneminde hayata gecirilen 24 Ocak Kararlar’’nin temelinde yatan
liberallesme ve Bati ile uyum hedeflerinden istenilen sonu¢ almamamis, Tiirk lirasi
stirekli devaliie edilmis, ekonomi ¢ikmaza girmis, dolayisiyla da artan issizlik, doviz
sikintisi, deger kaybi gibi unsurlar toplumsal hayatta da olumsuz bir tabloyla
karsilasilmasma neden olmustur. Issizligin artmasi iilke i¢indeki kirdan kente gocii
tetiklemistir. Ulkede, 1970’1i yillarda baslayan i¢c ve dis go¢ dalgasi, degisimin 1980°1i
ve 1990’1 yillarda hizli ama altyapisiz bir sekilde gerceklesmesine neden olmustur

(Sonmez, 2008: 69).

1950’11 ve 1960’11 yillara istinaden 1980 sonrasi go¢ hareketlerinin temelinde yatan
daha onceki yillarda yapilan goclerden farksiz olmamakla birlikte, bilhassa {ilkenin
Dogu ve Giineydogu boélgelerinden yapilan goglerde terdr faktoriinin agir bastigi
goriilir. Terorden kacgarak koyiinii, kasabasmni terk eden kitlelerin bir kismi1 Bati
bolgelerine, Akdeniz ve Ege sahillerine dogru go¢ ederken bir kismi da Dogu ve Giiney
Dogu illerine yerlesmislerdir (Saglam, 2006: 42). Terdr nedeniyle yapilan gocler
genellikle 1990°dan sonra ivme kazanir. Terdr ortami nedeniyle can ve mal giivenliginin
olmamasi, mevcut gecim kaynaklarinin kaybedilmesi veya daralmasi gibi nedenlerle

halk bolgeden hizli bir sekilde uzaklagsmistir (Hurma, 2004: 82).

Devletin tarim ve hayvanciliga verdigi destegin zamanla azaltilir. Tarimsal KIT ler ve
Tarmm Satis Kooperatifleri ile ilgili yasalarda degisiklige gidilmistir (Ozdemir, 2012: 8).
Tarimda ve hayvancilikta yapilan bu degisiklikler tireticinin mallarmi degersizlestirir.
Oyle ki iiretici mallarm1 degerinde satamaz olur. Olumlu netice alamayan iiretici ya gog
eder ya da ciizi rakamlara malin1 satmaya devam eder. Go¢ edenlerle birlikte tarim ve
hayvancilik konusunda da gerileme yasanir ekonominin bozuk oldugu bu dénem kisir

dongii halini alir.
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Kirsal alanlardan kentlere dogru yapilan goclerde ekonomik ve terdr gibi nedenlerin
yani sira miras yoluyla boliinen tarim arazilerindeki verimin diisiisti, egitim, saglik ve
alt yapi hizmetlerinin yetersizligi, kan davalar1 ve iklim gibi nedenler de gog¢
hareketlerinin hizlanmasina sebebiyet verir. Dolayisiyla kentlere dogru yapilan gocler,

kentlerde de barinma sikintisi, artan niifus, issizlik oraninda artis1 da beraberinde getirir.

1.2.2. Kentlesme ve Gecekondulasma

Kentlesme; ekonomik, sosyal, kiiltiirel, niifusbilimsel agidan yapisal bir degisimle
adlandirilan bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. Rusen Keles’e gore (1972: 6) kentlesme,
sanayilesme ve ekonomik gelismeye paralel olarak kent sayisinin c¢ogalmasi ve
biiylimesi sonucunu doguran, toplum yapisinda artan oranda, 6rgiitlenme, is boliimii ve
uzmanlasma yaratan, insanlarin davranis ve iligskilerinde kentlere 6zgii degisikliklere yol

acan bir niifus birikimi siirecidir.

Tirkiye’de kentlesme olgusu genellikle kirsaldan gelismis sehirlere yapilan yogun
gocler nedeniyle birtakim sikintilarla kendini gosterir. Bu sikintilarm basmnda ise
barinma ihtiyaci gelir. Halihazirdaki kent yapisi birden yogun go¢ dalgasina maruz
kaldiginda gelen insanlar i¢in konut sikintisi ortaya c¢ikar. Gogle gelen insanlar konut
sorunlarini kendilerince hukuk dis1 yollarla ¢6zmeye baslar ve boylelikle sehirlerin dig
bolgelerine barmabilecekleri gecekondulari insa ederler.Baglangicta, yap1 malzemesi ve
yapim oOzellikleriyle fiziki bir mekan tanimi olarak kullanilan gecekondu kavramu,
zamanla bir yasam bicimini nitelendiren igerigiyle, sosyolojik bir anlam kazanmistir

(Karaman, 2003: 112-113).

Onceleri 6nemsiz bir sorun olarak goriilen gecekondulasma zaman icerisinde
yogunlagsmaya ve kentsel dokuya hasar vermeye baslar. Sehir diizenleri degisir, sehrin
uzak bolgelerine derme catma evler kurulur. Bununla birlikte saglik, egitim, ulasim ve
alt yapt sorunlar1 giindeme gelir. Diger taraftan kurulan bu mahallelerde issizlik,
yoksulluk gibi ekonomik kaynakli sorunlar da bas gosterir. Yogun go¢ alan sehirlerde
fazladan is giicline ihtiya¢ olmadigindan dolay1 bir¢ok kisi maddi sikintilarla bas basa
kalir.
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Kentteki planlama ve ekonomi dengelerinin degismesiyle beraber sosyo-Kkiiltiirel yapida
da degisim meydana gelir. Gecekondu mahallelerinde toplanan kirsal kesimin insanlar1
geldikleri yerin geleneksel 6zelliklerini korumaya calismis, ama ayni zamanda kentsel
yapinin sosyo-kiiltiirel yapisina da uyum saglamaya c¢abalamislardir (S6nmez, 2008:
76). Boylece iki farkl kiiltiirti bir arada yasamaya calisan bu insanlar aslinda bu iki

farkli kiiltiirtin arasinda sikisip kalmiglardir. Ne koylii sayilabilmislerdir ne de kentli.

Gecekondulagmayla birlikte sehirlerde toplumsal dokuda bir boliinme meydana gelir.
Daha da 6nce de var olan kentin yoksul kesimi ve zengin kesimi ayrimi 1980’lerden
sonra daha ¢ok kendini hissettirir. 80’lerin farki zengin ve yoksul mahallelerini
birbirinden tiimiiyle ayirmasi oldugu kadar, farkli siniflardan insanlarin rastlasabilecegi,
iliski kurabilecegi ortak mekanlar1 da hemen hemen tiimiiyle ortadan kaldirmasi
(Giirbilek, 2011: 68). Dar gelirli kesim ile zengin kesimin gittigi marketler, magazalar,

eglence merkezleri birbirinden farklilasir.

Fakir go¢menlerden olusan gecekondu mahallerinde zaman igerisinde ise sehirdeki
sosyolojik ve kiiltlirel ortamla birlikte yeni bir toplum algis1 olusur. Kir 6zelliklerini
sehre tasiyan, diger taraftan da sehir oOzelliklerine uyum saglamaya calisan
gecekondulular, kir ile sehir arasinda sikismis bir yap1 olarak, bazen sehre tepki bazen
de kira 6zlemi anlatan yeni bir “alt kiiltiir” olusturmuslardir (Gokge vd., 1193: 1). Bu alt
kiiltiir ¢ercevesinde kendini ifade etmek isteyen insanlar, 1980’11 yillarda zirve

donemini yasayan arabesk kiiltiiriinii kendilerine araci olarak sececeklerdir.

1.2.3. Arabesk Kiiltiir

Anadolu’nun farkli bolgelerinden gelen, gecekondularda yasayan ve hemen hemen
kader ortag1 olan insanlarin olusturdugu kiiltiire zaman igerisinde arabesk adi
verilmistir. Arabesk, genellikle koyden kente go¢ eden kirsal kesimin, kent yasaminda
kendi degerleriyle modern hayatin etkileri ¢ercevesinde olusturdugu bir sentez olarak
nitelendirilir. Bir yandan halka ait bir gergekligi temsil ettiginden dolayi taraftar

edinmis, bir yandan da degerleri yozlastirmakla elestirilmistir.
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Kirsaldan kente gocen insanlar bir anda kent yasammin kiltiirel kodlarini
benimseyemez. Bundan dolayr da sahip oldugu degerleri sehir yasaminin i¢inde
yasatmaya devam eder. Zaman icerisinde ise kendi degerlerini kent kiiltiiriiyle
harmanlar. Arabesk kiiltiir boyle bir sosyal taban iizerinde yiikselir. Meral Ozbek’e gore
(2013: 142) bu kiiltiirin olusmasinda birbiriyle iliskili seklide ti¢ temel faktor vardir:
devletin resmi kiiltiir politikas1 ve miidahaleleri, piyasa gii¢lerinin gelismesi ve

“modernlesen” hayat pratiginin kentlerde ortaya ¢ikardigi yeni yasam tarzi.

Arabesk kiiltiir, kendisini baskin bir bi¢imde miizik sahasinda gosterir. Arabesk, “Arap
etkinligi, Arap tarz1”, Arap miizigini andiran, genellikle karamsarligi konu edinen bir
miizik tiiril” olarak tanimlani® (Tiirkce Sozlilk, 2012). Arabesk miizik ve kiiltiiriiniin
olusumu esasen 1960’11 yillara tekabiil eder. Bu donem koylerden kentlere dogru gogiin
ivme kazandigi ve kent yasaminda var olma miicadelesinin basladigi yillara denk
gelirgecekondulu kesim, bu miizik sayesinde kendini ifade etme imkani bulur. Martin

Stokes ¢alismasinda arabesk miizikle ilgili tespitini su sekilde ifade eder:

Gog, Giineydogu ve gecekondu dili, insanlarin sorunlarini, sikintilarmni, hayal
kirikliklarii tanmimlayip sunabilecekleri bir tarz sagliyordu. Bu sorunlarla ilgili
duygular, resmi sOylem alaninda yasaklanmisken arabeskin altiist edici
soylemlerinde kabul ediliyor, tanmimlaniyordu. Bu sdylemlerin miiziksel, siirsel ve
gorsel diizeyde yaptiklar1 onermeler i¢ tutarliliga sahipti ve siirekli tekrarlanan
anlatilar1, imajlari, metaforlar1 bir arada tutuyordu. (Stokes, 2012: 188-189).

Arabesk miizik hakkinda olumlu ve olumsuz olmak tizere farkh goriisler de olusmustur.
Arabesk kiiltiir ve miizik i¢cin kentsel yasantiya dahil olamamis kirsal niifusun kiiltiirii
seklinde bakis acis1 yaygin kazanmistir. Oyle ki belli bir zaman sonra “dolmus/minibiis

miizigi” olarak anilacaktir. Nazife Glingér bu olumsuz bakis ac¢isini sdyle agiklar:

S6z konusu miizikte dogu sazlariyla bati sazlarmin bir arada kullanilmasi, Tirk
halk miizigi ile Tirk sanat miizigi motiflerinin birlikte kullanilmasindan ileri
gelen karmasiklik, yigma giriftlik, ayrica Turk mizigi geleneginden sapmiglik
anlamindaki bozulma, yozlasma sozii edilen kavrama olumsuz bir anlam
yiiklenmesine neden olmustur. Buradan yola ¢ikilarak arabesk, daha sonralari
toplumsal yasamdaki her tiirlii bozusmaya, yozlasmaya karmasaya verilen bir ad
haline gelmistir. Baska bir deyisle, ¢cagdaslasma siirecinin baslamasiyla birlikte

6Sozcugiin diger anlami su sekildedir: “Klasik dansin temel hareketlerinden biridir. Bir
bacak tizerinde dururken 6biir bacak geriye dogru doksan dereceden az olmamak iizere
kaldirilir. Kollardan biri 6ne dogru uzatilir, avug i¢leri yere dogrudur, dirsekler ise hafif
biikiiktiir. Cesitli arabesk bi¢imleri vardir.”
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doguya 6zgii geleneksel yasam bigimiyle batiya 6zgii modern yasam bigiminin ve
bunlara bagli degerlerin karsilasmasindan dogan uyumsuzluga, kentlesme
stireciyle birlikte de kdye ve kente 6zgli degerlerin, yasam bi¢imlerinin karsi
karsiya gelmesinden dogan karmasikliga, kozmopolit yapilanmaya “arabesk™ adi
yakistirilmstir. (Glingor, 1993: 19-20).

Arabesk kiiltire ve miizige olumlu bakis acgisiyla yaklasanlar, onun bir kiiltiirel
yozlagsmanin isareti olmadigin1 aksine bir var olma kavgasmin iriinii oldugu

kanaatindedir:

Genis bir kitle tarafindan paylasilan ve ister estetik degeri elestirilsin isterse
severek dinlensin, yasayarak olusturulan ve etki eden en 6nemli popiiler kiiltiir
alanimizdir arabesk. Bu anlamda, arabesk miizik, 1960’larda kentlere go¢ eden
kirsal niifusun, “gevreye uyumsuzlugu”nun degil, tam da tersine, g¢evreye
uymasinin, var kalmanin yolunu bulabilmesinin basarih bir gostergesidir. (Ozbek,
2013: 27).

Gocle gelen, sehirde heniiz yer edinemeyen, arada kalmis insanlarin ragbet ettigi bir
miizik tiirii olan arabesk, bir sektor olusturur. 1968 yilinda Orhan Gencebay’mn ¢ikardigi
Bir Teselli Ver isimli plak gecekondulu insanlar tizerinde biiyiik bir etki yaratmis, dogal
olarak da zaman igerisinde bu tiir plaklarin devami gelmistir (Orta, 2007: 132).

Arabesk miizik daha onceki donemlerde devlet tarafindan yasaklanmis olmasina karsin
hizl1 bir yiikselise gecmis ve bilhassa 1980’1 yillarda zirve donemini yasamustir. Turgut
Ozal doneminde arabeske koyulan yasak kaldirilmis, arabesk miizik sanatcilari
Yesilcam filmlerinde boy gostermeye baslamistir. Arabesk tiirti artik gecekondu
insanina has bir miizik tiiri olmaktan ¢ikar, toplumun diger kesimlerince de dinlenir
hale gelir. Emre Kongar arabeskin toplumsal ve kiiltiirel bakimdan yer edindigine

dikkati ¢eker:

Ister sevelim, ister kizalim, Arabesk Tiirkiye’de toplumsal bir olay niteligi
kazanmistir. Arabesk tizerinde bu denli durulmasinin nedeni, belli bir toplumsal
gelisme siireci icinde, tarihin belli bir aminda Tirk toplumu igin bir anlam
tasimasi, bir yansima olmasidir. Arabeskin toplumsal gercek olmasinin bazi
kanitlarin1 hemen hatirlatmak istiyorum: Arabesk miizik tiirii ile pek ¢ok kisi tine
kavusmus, ayrica iine kavusmakla da kalmamis, zengin de olmustur. Arabesk
miizik tirtine dayali filmler c¢ekilmis, Yesilcam’da bir ara ciddi bir
Arabesk riizgar1 esmistir. (Kongar, 2012: 232).
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Diger taraftan arabesk miizigin ve onu dinleyen kitlenin potansiyeli siyasilerin de
dikkatini ¢eker. Bu bolgedeki oy potansiyelinin farkina varan Turgut Ozal, Arabesk
Grup’u olusturur. CHP’y1 destekleyen gecekondu kesimi siyasi tercihini ANAP’tan
yana kullanir. 1988’deki se¢imlerde ANAP’in se¢im miizigi arabesk bir parca olan
“Seni Sevmeyen Olsiin” olur. 1980’ler devletin arabesk miizik ile arasma koydugu
mesafenin ortadan kalktig1 zamanlar olmakla birlikte arabesk miizik i¢in ise donim
noktas1 niteligindedir. Devletin popiilist bir politikayr izlemesiyle arabesk dinleyicisi
istenmeyen kesim olarak anilmamaya baslanir. 1990’1 yillarda ise arabesk miizik, 6zel
kanallarin acilmasi sayesinde yoniinii degistirir. Bu kanallarda arabesk miizigin oncii

isimlerini gormek miimkiindiir.

Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur, Mislim Giirses, Kibariye, Emrah, Ceylan gibi
sanat¢ilarm temsil ettigi arabesk miizik, 1980’11 yillarda toplumun biiylik ¢ogunlugu
tarafindan dinlenmis ve giinimiizde de dinlenmeye devam eden bir tiir olarak

goriilmektedir.

1.2.4. Tiiketim Kiiltiirii

Kiiltiir, nesilden nesile 6grenme yoluyla aktarilan bir kavram olmakla birlikte duragan
bir kavram da degildir. Degisen ¢evre kosullari, yasam tarzlari, yenilikler, degisen ve
gelisen teknoloji kiiltiir kavraminin kendini yenilemesinde etkin olan faktorlerin baginda
gelir. Toplumsal biitiinlesme ile de degisen, doniisen kiiltiir bireyler arasinda paylasilir.
Toplumsallagsma siireci ile Ogrenilen davranis bi¢imi kisinin giinlik deneyimlerini
etkiler, boylece tiiketim davranisi da bu siire¢ igerisinde sekillenmis olur (Ekin, 2010:
8). Ancak bir toplumda her birey ayni 6lgiide tiiketim siirecini yasamaz. Toplumsal
tabakalasma gibi bir unsur g6z 6niinde bulunduruldugunda toplumu olusturan bireylerin

tikketim ¢esitleri de farklilik gosterir.

Ozellikle 1980’1i yillarda diinya genelinde yogun bir etki yaratan serbest piyasa
ekonomisi “tiiketim” kavrami {izerinde egemenlik kurmustur. Bu noktada diinya

pazarinda bir “markalasma” riizgar1 estigi goriiliir. Insanlarda belirli ihtiyaglarmi
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gidermenin yani sira tiiketim arzusuyla birlikte ve kitle iletisim araclarinin da etkisiyle

marka olani tercih etme egilimi yayginlasmaistir.

1980 sonrasinda Tiirkiye liberallesme ve serbest piyasa ekonomisi ekseninde disa
acilirken diinyadaki sisteme dahil olmustur. Bunun dogal bir sonucu olarak iilkedeki
tikketim triinleri ¢esitlilik gostermis ve yeni tiikketim bi¢imleri toplum tarafindan taninir
hale gelmistir. Ayrica kredi karti, taksitli satis gibi imkanlar da tiiketimin hizlanmasina
yardimer olur. Ozellikle 1990’11 yillarda ivme kazanan tiiketim kavrami, insanlar icin
onemli bir kavram olmaya baslamis ve belirli bir statiiniin simgesine doniismiistiir. Bu
donemde ortaya ¢ikan “kose doniiciiliik” olgusuna da eslik eden hedonistik (hazci)
tikketim arzusu ise kisilerin kim oldugunun 6l¢iitii sayilmaya baslanmistir (Ekin, 2010:

32).

Gelisen ve degisen teknolojinin olanaklar1 sayesinde tiiketim tirlinlerini pazarlamada
sikint1 ¢ekilmez. Bilhassa kitle iletisim araglar1 bu gorevi halihazirda {istlenmektedir.
Tirkiye bir kitle toplumu goriinlimii kazanmaya baslamis ve dolayisiyla giindelik
yasama da kitle iletisim araglarmin yaydigi kiiltiir olan popiiler tiiketim kiiltiirii egemen
olmaya baslamistir (Sahin, 2005: 159). Kitle iletisim araglar1 sayesinde olusturulan
poptiler kiiltiir yayi1lma alanlar1 bulmaktadir. “Markalagsma” olgusu diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’yi de etkisi altma alir. Bilhassa yaymn organlari aracilifiyla marka {irtinler
Batililagsmanin anahtariymis gibi gosterilir. A markasinin X parflimiinii kullanmak ya da
B markasmin cantasini, kemerini giymek insanlar i¢in Oonemli bir gelisme olarak
karsimiza ¢ikar. McDonalds’ta hamburger yemek, Adidas, Converse ayakkabi giymek,
poptiler yabanci miizik dinlemek, kisacas1 moda olani takip etmek genel gecer davranis
sekli olur (Sever, 2019: 7). Amerika ve Avrupa’da yayginlik kazanmaya baslayan
AVM’ler Tiirkiye’de de agilmaya baglanir.

Promosyon kampanyalar1 tizerinden tiiketime yonlendirilis Levent Yaylagiil ve Niliifer

Korkmaz tarafindan soyle ifade edilir:

Ozellikle seksenli yillarm sonlarindan itibaren, gazetelerde goriinen promosyon
kampanyalariyla faydali faydasiz yiizlerce tirtiniin okurlara pazarlanmasi ise
medyanin tiiketimi tesvik etme misyonunun bir uzantisi olarak kabul
gormektedir. (Yaylagiil ve Korkmaz, 2008: 224).
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1980°den itibaren Tiirkiye’de televizyon toplumsal yasamin i¢inde kendine 6nemli bir
yer edinir. Televizyon, diinyaya acilan bir pencere niteligi kazanir. Insanlarm giinliik
yasaminin bir parcast haline gelir. Televizyonda yapilan yaymlar ve reklamlar, toplum

hayatinin i¢ine girmekte zorluk yasamaz.

Reklamcilik sektorii acisindan 1980°den sonraki donem; bir yiikselis, hiz kazanma
donemi olarak animsanir. 24 Ocak Karalari’ndan sonraki donemde toplumun tiiketim
hiz1 diismiis, reklam ihtiyacit dogmustur. Reklamcilik konusundaki eksikler bu donemle
birlikte kapatilmaya baglanir. Uluslararas: reklam ajanslarmin ulusal ajanslarla giristigi
ortaklik ve temsilcilikler sayesinde, Tiirk reklam sektorii gelisme firsati bulmustur
(Yavuz, 2006: 168). Buna paralel olarak 1980’li yillarda iyilesen ve kendini gosteren
reklam sektort, tiiketim drlinlerinin tanitilmasinda ipleri eline alir ve adeta toplumla

tanitilan {irtin arasinda bir seyir hali ger¢eklesir. Nurdan Giirbilek bu seyir halini agiklar:

Reklamlarin dili yalnizca s6zti gortintiiniin, imgenin hizmetine sunmakla kalmadi,
ayni zamanda bitlin kiiltiirii bir malin pazarlanmasinda kullanilabilecek bir
hammaddeye, sinirsiz bir alintilar toplamina da doniistirdi. Kiltiirle iliskiyi bir
jest ve biiyiilenme, bir ani uyar1 ve sok, bir vitrin ve seyir iliskisi haline getirdi.
(Gurbilek, 2011: 24).

1990’11 yillardan sonra ise reklamcilik 6zel radyo ve televizyonlarm yaygmlasmasiyla
birlikte artik toplumdaki yerini pekistirmistir. Baski tekniginde, televizyon
yayinciliginda veya bilgisayar-grafik teknolojisindeki gelismelerin reklam alaninda
yansimastyla sektor daha bir renkli hale gelmistir (Toruk, 2005: 504). Internetin de
kullanilmasiyla birlikte reklamcilik acisindan da daha yeni, olumlu ve hizli gelismeler

kat edilmistir.

Popiiler tiikketim kiiltiirintin, 1980°den sonraki evreye bir diger getirisi de magazin
kiltiirtidiir. Magazine yonelisin altinda bir etmen yatmaktadir: 12 Eyliil Askeri Darbesi.
Uygulanan sansiir yiiziinden basin yayin organlar1 siyasi haber yapmak yerine magazin
haberleri yapmay1 tercih eder. 1980’lerde ortaya ¢ikan ve yayginlasan magazin kiiltiirii
ozellikle 1990’11 yillardan sonra 6zel kanallarin da medya sektoriine katilimiyla

hizlandig1 goriiliir. “Televole”, “Ugankus”, ‘“Pazar Keyfi” gibi magazin programlari

toplumun ilgisini ¢eker boylelikle magazin basini da tiiketim kiiltiirtinii i¢cinde yiikselir.

Arabesk miizik de tiiketim malzemesi haline doniistir. 1970’lerde ylikselen arabesk

miizigin 1980’lerde devlet eliyle de yiikselisi, bu miizik tiirtine olan ilgiyi artirmus,
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boylelikle toplumun farkli kesimlerine dalga dalga yayilan arabesk miizik, tiiketim
kiiltiirtinin bir pargas1 olmustur. Arabesk miizigin oldugu kadar Pop miizik de tiiketim

kiiltiirtinii olusturan yap-bozun bir par¢asi olmustur.

Edebiyat sahasina bakildiginda da tiiketim kiiltiiriiniin yansimalar1 goriiliir. Baski
tekniklerinin degismesi ve ¢esitlenmesi sebebiyle siislenen kitaplar, reklam araciligiyla
da yeni bir pazar olusturur. Insanlar, ciltleri siislii kitaplara ilgi gosterir. Oyle ki bu
pazarlama kendini “gok satanlar”, “yeni ¢ikanlar”, “aym kitaplar1” seklinde sunus

tarzlartyla doniistiirerek tiiketim kiiltiirti icerisinde yerini almistir.

1.3.1980-2000 ARASI TURK EDEBIYATINA BAKIS

Edebiyat biliminin toplumdan bagimsiz olamayacag1 yadsinamaz bir gergektir. Tarihsel
stiregler, sosyolojik olay ve olgular, psikolojik durumlar gibi sosyal bilimlerin birgok
alaniyla icli dish olan edebiyat, topluma ait ne varsa kendi biinyesinde tasir. Edebi
metinlerden yola ¢ikarak topluma dair analizleri yapmak ya da toplumsal yapinin edebi
esere ne kadar ve nasil yansitildigi arastirmak caglar boyunca arastirmacilarin,
entelektiiellerin ve akademisyenlerin iizerine kafa yordugu 6nemli bir sanatsal, diisiinsel
ve bilimsel faaliyet olmustur (Demir, 2016: 111). Dolayisiyla toplumsal ¢ikarimlar
yapmak icin insanlarin doniip baktigi temel unsurlardan biri edebiyat olmustur.

Edebiyat bu noktada “arac1” gorevi tistlenmistir.

1970’11 yillar, siyasi fikir ve ideolojilerin siir tiirii izerinde baskin bir rol oynadigi yillar
olarak bilinir. Siyasete, oradan toplumsal yasantiya yansiyan sag-sol ayrimi siir tiiriinde

de goriiliir. Cikan edebiyat dergileri de bu algi etrafinda sekillenir.

12 Eylil darbesi siyasi oldugu kadar toplumsal bir olay misyonunu da tasir. Edebiyat ise
toplumsal olaylara kayitsiz kalabilecek bir alan olmadigindan, toplum tizerinde
derinlemesine bir etki birakan 12 Eyliil’in de yazarlar/sairler tarafindan anlatilmasi
oldukca manidardir. Tipki 12 Mart Donemi’nin edebi eserlere konu oldugu gibi 12

Eylil de kiimiilatif bir bicimde ilerleyerek edebiyat sahasinda yerini alir.

12 Eyliil darbesinin toplumsal yasamla beraber edebiyat sahasina sansiir, sanat¢ilari

cezalandirma ya da kagmalarma sebep olma; {izerlerinde baski kurma ya da eserlerine
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yayin yasagl getirme gibi yansimalar1 asikardwr. 12 Eyliil darbesinin edebiyata
yansimasinin en belirgin 06zelligi Tirk edebiyatmm toplumcu koklerini sarsmasi
olmustur (Demir, 2016: 114). 1970’lerin sonuna degin aktif bir bigimde edebiyatta yer
alan Toplumcu Gergekg¢ilik temasi ve bu tema etrafinda sekillenen eserler, bu donemden
sonra kabuguna cekilir. Darbe sonrasi toplumda goriilen apolitiklesme, edebiyatta da
bireysel c¢izgiye kayisla kendini gosterir. Tanzimat Edebiyati’'ndan beri siiregelen
edebiyatta toplumu egitme gayesi 1980°li yillarla birlikte yerini bireyci ¢izgi,
postmodernizm, mistisizm, mitoloji, tarih, fantastik edebiyat gibi farkli yonelislere

birakir.

Diger taraftan 1980’li yillarla birlikte yiikselise gegen tiiketim kiiltiirli, cok ge¢cmeden
edebiyatta da kendini gosterir. Apolitiklesmeyle gelen yeni algi, yiizeysel, tiikketimi
kolay ve popiiler bir edebiyati meydana getirir. Diger kiiltiir ve sanat alanlar1 gibi
ekonomik pazarin insafina birakilan edebiyat, darbe sonrasi degisen gengligin yasam
biciminin de etkisiyle tiiketimi kolay, popiiler ve eglencelik bir iirline dontsmiistiir
(Ugur, 2013: 47). Bunun yam sira reklam ve pazarlama sektoriiniin gelismesi, popiiler
eser liretmeye yonelik girisimler de popiiler edebiyatin ivme kazanisma katki saglar.

Cok okunan ancak yok sayilan popiiler edebiyat, 1980’li yillardan sonra yiikselise
gecer.

1980’lerden sonra Tiirk edebiyatinin, Diinya edebiyatiyla eszamanli bir yone gidisi
goriiliir. Icerik degisimi beraberinde bigimsel degisiklikleri de getirir. Diinya genelinde
sosyalist devlet sistemlerinde gozlemlenen c¢okiis belirtileri de edebiyatta bireyci
egilimlerin 6n plana ¢ikmasini koriikler (Ecevit, 2004: 89). Halihazirda bir darbe
yasamis, ice kapanmis bir toplumun edebiyatinin da bireyci cizgiye kaymis olmasi

Diinya edebiyatinda goriilen bireyci ¢izgiye egilim dalgasina eklemlenebilir.

Darbeyle birlikte toplumsal yasamda goriilen eskiye yonelik baglarin kopusu, o giiniin
insan1 i¢in mental acidan sorun yaratan bir gelismedir. Yasanan kaygi ve giivensizlik
hissiyatin1 maneviyattan ziyade maddi degerlere 6nem verme egilimi doldurur. Bu
noktada gelismis olan medya olanaklarinin etkin rol oynamasi, insan {izerinde
bireysellesmeye yonelimi kolaylastirir. Bireysellesen toplum yapis1 beraberinde

bireysellesmis edebiyati da getirmistir.

1980’11 yillardan sonra Tiirk edebiyat1 kendisini biiylik bir degisimin, doniisiimiin i¢inde

bulur. Gergeklikten kacinmaya calisan, toplumsal sorunlardan uzak duran, fantastik ve
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mistik dgelerin coklukla islendigi, anlammn geri plana itildigi, tarihsel olana sigmma
egiliminin ylikselise gectigi bir edebiyat, diinyadaki postmodernist egilimlerin de

etkisiyle donemin basat anlayisi haline gelir (Demir, 2016: 116).

1980 sonras1 degisen deger yargilar1 edebiyatta kendisine yer edinir. Baski ve sansiir
sebebiyle i¢indekileri dokememis olan sanatgilar darbenin etkilerinin kalkmasiyla ancak
eserlerini kaleme alabilmislerdir. 12 Eyliil ile bir hesaplagsma, darbe sonrasi yasanan
pismanliklar ve acilar1 anlatma geregi duyulur. Oyle ki 6zellikle 12 Mart ve 12 Eyliil
sonrasinda ortaya ¢ikan hapishane edebiyati bu gereksiniminbaslica 6rnegidir. 12 Eyliil
temasinin yani sira uyusturucu, cinsellik, intihar, feminizm gibi temalar da islenen

temalar arasindadir.

Bir onceki yillara istinaden bilhassa 1980 sonrasi donemde edebiyat dergiciliginde
nicelik bakimindan bir artis gozlemlenir. Cokrenkli, ¢cokkiiltiirlii ve ¢oksesli edebiyat
dergileri yayin hayatina adimmi atmustir. Genglerin ¢ikardigi dergilerden farkli olarak,
ilk sayis1 Aralik 1980°de ¢ikan Hiirriyet Gosteriyeni yayimnlar arasinda, donem
edebiyatinda ciddi s6z sahibi ilk merkezi dergi olmustur (Asiltiirk, 2013: 36).

Postmodernizm ise 1980 sonrasi Tiirk edebiyatinda kendini en ¢ok hissettiren edebiyat
kurami olarak kendini gosterir. Bu nedenle postmodernizmi de kisaca agiklamak

gerekecektir.

Postmodernizm, birden fazla alana hdkim olan bir kavram olarak bilinse de sanat,
bilhassa edebiyat sahasinda varligin1 gosterir. Modernist algiyla tiretilen eserlerde
gozlem odakli bir bakis agis1 baskin olup nedensellik ilkelerine ve gerceklige dayanan
bir yap1 karsimiza ¢ikmaktadir. Postmodernizm ise modernizmin sahip oldugu ilkelere
sirtin1 doner. Boylece postmodernizm hem Bati’da hem de Tiirk edebiyatinda modern
romanla birlikte eserlerde goriilmeye baslanir. Postmodernizmin genel itibariyle

ozellikleri su sekildedir:

a) Estetik olciitiinde artik toplum degil sanat¢inin kendi bilinci belirleyicidir, 6n
plandadir.

b) Misyon ve anlati yadsinirken onlarin yerine montaj konmaktadir.

c¢) Gergek acik uclu olarak kavranmakta ve gergekligi yansitma yerine belirsizlik
ve karasizlik esas alinmaktadir.
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¢) Bireyin bitinlesmis kisiligi, tutarliligi bir tarafa atilmakta hiimanist
degerlerden ve yapisalliktan arindirilmis kisilik (dehumanized, destructured)
belirleyici olmaktadir.

d) Yiiksek sanat ile kitle sanati ayrimi ortadan kalkarken taklit ve yapistirma
sanatsal yapitin tiretilmesinde 6n plana gegmektedir. (Saylan, 2006: 103-104).

Modern metinler genel itibariyle basi-sonu belli olan, belirli bir olay o6rgiistine sahip,
olaylarin ne zaman ve nerde gerceklestigi bilinen, gercegimsi karakterleri barindiran,
belirli bir bakis agis1 ¢ercevesinde kaleme alinir ve bu metinlerde okurun fonksiyonel
bir tarafi hemen hemen yoktur. Postmodern metinlerde bu alisilagelen metin diizeni
mevcut degildir. Bu durum okur i¢in aynt zamanda bir yenilik hiiviyeti tasir.
Postmodern yazara gore her metin nesnel, duragan, gercekligi olmayan sozciiklerden
olusur ve bunlara anlam kazandran 6ge, kendi kiiltiirel birikiminden, ruhsal yapisindan
ve tecriibesinden yola ¢ikan okurdur (Karaca, 2011: 6). Buna gore okur i¢in metnin
anlamlandirilmas1 degiskenlik gosterir. Ciinkli her okurun farkl bir birikimi vardir ve
okudugu metni algilama bi¢imi edindigi birikimlerden yola ¢ikildiginda anlam kazanir.
Bu noktada okur faktériiniin postmodern edebiyat icin 6nemli bir faktor oldugu ortaya

cikmaktadir.

Metinlerde bilinen, tek ¢izgide ilerleyen olay orgiisii algisi evirilerek birbiriyle organik
bag1 olmayan parcalardan miitevellit olan olay orgiisii postmodern metinlerin bir
Ozelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Par¢ali ve daginik sekilde arziendam eden bu
karmasik metinlere tutarh bir biitiinliilk kazandirmak da okura diiser (Gtizel, 2009: 46).
Diger taraftan postmodern metinler farkli okumalara imkan verecek sekilde olay
orgiisiinii biling akisina, biling altina ya da biling disina gore kompleks bir baglamda

insa eder.

“Zaman” algis1 degisime ugramakla birlikte modernist eserlerde goriilen ¢izgisel zaman
yerini postmodernist metinlerde goreceli olan zaman algisina birakmistir. Zaman,
parcalanmalara, bosluklara, kirilmalara ugrar. Bu durum aslinda modern zaman
anlayisina kars1 bir baskaldir1 niteligi tasimaktadir. Biling akis1 ve bilingalt1 gibi 6geler
sayesinde yalniz zamanda sigrayislar yasanmaz aymi zamanda mutlak olmayan bir
zaman anlayis1 ortaya cikar. mekan algis1 da degisim gegirerek modern metinlerde

bilinen mekan unsuru degisken ve belirsiz bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Mantikli/tutarli bir mekan algis1 postmodern metinler i¢in gegerli degildir. Ismet Emre

mekan unsuruna su sekilde deginir:

Postmodern metinlerde mekan yer degistirir, renkten renge girer, bigim degistirir,
akigkan, seffaf, ele avuca sigmaz bir goriintii olarak belirir. Yani, modernite ve
modernizmin soyutlamaya calistigi her durum ya da gorintiyii soyutlama
egilimine girerek mekanda da karmasa yaratir (Emre, 2004: 183).

Postmodern metinlerde bulunan kisiler modern metinlerde bulunan kisilere istinaden bir
tercih yapma zorunlulugu duymazlar, edilgendirler, akil yerine hedonizmi tercih ederler
ve diyalogdan ziyade monolog yolunu secgerler. Belirli bir gérevi yerine getirme gayesi

glitmeyen 6zne su 6zellikler ihtiva eder:

Yazarm sesini dinlemeyi ya da onun otoritesini tanimay1 reddederler. Bu 6zne-
karakterler yazarlarindan ka¢mak, ona meydan okumak ve direnmek i¢in
ellerinden geleni yaparlar. Yazarin istemedigi, hatta belki de kendilerine
yasakladig seyleri yaparlar (Emre, 2004: 170).

Postmodern metinde yer alan kisiler iyi ya da kotii olarak addedilmez. Ciinkii onlarmn iyi
mi ya da koti mi olduklarini belirleyecek bir kistas bulunmaz. Bu kisilerin
gecmislerinden, adlarindan, mesleklerinden s6z edilmeyebilir. Hatta yazar, bu kisileri

bir harf ya da sembol ile de okura tanitabilir.

Anlatici, postmodern metinlerde her seyi bilen, goren ve aktaran olmaktan ¢ikarak
metne olan etkisini azaltir; daha az bilir, daha az aktarir. Postmodern anlatict okuru
yonlendirme yoluna gitmez. Bununla birlikte bu metinlerde birden fazla bakis acisinin
da goriildiigii olur ki boyle bir durum c¢oklu bakis acismin kapilarmin aralar. Oyle ki
bazen yazarlar anlatilarinda cansiz varliklarim ya da hayvanlarmn, bitkilerin bile bakis

acilarina yer verir.
Dil noktasinda da postmodernist yazarlarmn alisilagelmis kaliplar1 kirdig1 goriiliir:

Biitiin disiplinlerdeki postmodernistler geleneksel, akademik sdylem tarzlarmi
reddederler; ciiretkar ve kigkirtic1 hitap bigimleri, canli ve merak uyandirici bir
uslip kullanmay1 tercih ederler. Postmodernizmin kendisinin 6zgiilliigii kismen
bu o6zelliklerin bir islevidir elbette. Bu tiir sunus bigimleri toplum bilimlerinin
héalinden memnun okurunu soke eder, tirkiitiir, tedirgin eder. Bunlar 6zelikle yeni
ve alisilmadik bir postmodern okuma faaliyetlerini kiskirtmak {izere
tasarlanmistir. (Rosenau, 2004: 25).
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Dil bilgisi kurallarini elinin tersiyle iten postmodernist yazarlar 6zellikle pastis teknigini
kullanarak baska eserlerin taklit edilmesi ya da 6rnek alinmasi, farkl tiirlerin bir arada

bulunmasi noktasinda birden fazla katmanla okuru kars1 karsiya getirir.

Postmodernizmin getirilerinden biri olan tistkurmaca kavrami Giirsel Aytac’in deyisiyle
(2003: 373) “kurmaca icinde kurmaca” olarak nitelendirilir. Metnin nasil yazildigi

yazarin odak konusu haline gelir:

Yazar, siire¢ igerisinde okurla 6z-bilingli oyunlar oynayarak anlatmin kurgusal
statiisiine dikkat ¢cekmek igin gesitli sekillerde anlatiyr bozmayi tercih edebilir.
Yapitin bir anlati ingasindan olustugunu kavramamiz konusunda israr eden
yazarla birlikte yazma eyleminin kendisi 6n plana ¢ikarilir (Sim, 2006: 393).

Boylelikle yazarm ag¢tig1 yol sayesinde okur da metnin bir par¢asina doniisiir ve metnin
aslinda kurmaca oldugunun farkma varir. Kurmacanin kurmacasi demek olan bu
kavram, edebiyat1 bir oyun olarak algilayan bir bakisin triinidiir (Karaca, 2011: 12).
Yazarin, metni yazma siirecini metne dahil etmesiyle birlikte metinde olusan
kopukluklari, bosluklar1 tamamlamak ise okurun iizerine diiser. Bu anlamda karsimiza

daha aktif bir okur potansiyeli ¢cikmaktadir.

Metinlerarasilik yontemiyle ile de postmodern metinlerde 6zgiin olma diisiincesinin
birakildigi, baska metinlerden alinan pasajlarla birlikte cok katmanli bir metin algisimnin
gelistigini gormek miimkiindiir. Metinlerarasinda, her metnin kendinden 6nce yazilmis
oteki metinlerin alaninda yer aldigi, higbir metnin eski metinlerden bagimsiz
olmayacag1 diistincesi one ¢ikar (Aktulum, 2007: 18). Boylelikle bir nevi doniistiirme
yoluna giden yazarlar bu baglamda genel itibariyle parodi, pastis ve alayci doniistiirtimii

kullanma yoluna giderler.

1.3.1. Siir

12 Eyliil sonras1 Tiirk siiri, 6nceki yillara istinaden 6nemli 6l¢tide hasara ugrayan bir
alan olarak karsimiza ¢ikar. Ancak alman bu hasarin doniisii ¢okseslilikle kendini

gosterecektir. Darbe sonrasinda toplumcu siir kesintiye ugramis gibidir. 1970’leri iyi1
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degerlendiren ozanlar, 1980’lerin apolitize olmus kusagina karsin sayica az da olsalar
varliklarmi stirdirmeye devam ettiler (Duman, 2015: 53). Edip Cansever’in kaleme
aldig1 Eyliil’iin Sesiyle isimli siiri donemin toplumsal durumunun panoramasimi aktarir.
Sair, sikiyonetim sebebiyle sade vatandasin i¢ine diistiigii bunalis1 pek sade dile getirir

(Akga, 2013: 9).

1980 sonrasi siirde apolitiklesme yadsinamaz bir gergektir. Ancak bu durum siir sahasi
icin olumlu karsilanir. Farkli ideolojilerden beslenen sairler 6nceki donemde oldugu
gibi kutuplasmak yerine poetik estetigin 6ne cikmasi hususunda ortak bir goriisii
paylasir. “Sanatsal siir” kavrami yeniden 6nem kazanir. Sairlerin farkli siir anlayislarina
sahip olmalarina karsin onlar1 tek bir paydada bulusturan sey ise siir sanatina verilen
deger olur. Bu noktada karsimiza Hulki Aktun¢’un (1993: 23) s6ylemis oldugu “delta”
kavrami ¢ikmaktadir. Buna gore bu delta, biinyesinde farkli goriislerden, farkli siirsel
algilardan beslenen sairlerin bulustugu ortak paydadir. Postmodern edebiyatin bilhassa
1980°den sonraki evrede Tiirk edebiyatinda etkili olmasi; ¢oksesli, se¢meci, farkli
goriisleri bilinyesinde tasiyan poetik bir havanin olusumuna sagladigi katki g6z ardi

edilemez.

Yasanan donemin giindemine ya da sairlerin fikirlerine yer verme hususunda edebiyat

dergileri aktif rol oynar. Baki Asiltiirk, donemin edebiyat dergiciligine 151k tutar:

1980'lere dergiler agisindan bakildiginda siirin giindemini belirleyen geng dergilerin U¢ Cigek,
Poetika, Fanatik, Yonelisler, Siir Ati, Ayrim Siir, Ayane, Broy vb. oldugu goriliir. Yani sira
Gosteri, Varlik, Milliyet Sanat, Yazko Edebiyat gibi kurumsal dergiler kusak sairlerine zaman
zaman sayfalarim acar. 1990'larda Diisler, Sombahar, Dergah, Ludingirra, Nar, Ipek Dili gibi
dergiler bu siire siireklilik kazandirir. (Asiltiirk, 2006: 31).

Kiiltiirel, toplusal ve sanatsal yasamda ortaya cikan bireysellik algisi siir tiirtine de
yansir ve bir 6nceki donemin toplumsallik diistincesinin yerini bagimsiz, bireyci ve her
sairin kendi sesinin rengine sahip oldugu bir donemin kapisi aralanir. 1980 sonrasi siiri
yliziinii gelenege cevirir. Dolayisiyla 80’li yillarla birlikte ge¢misteki siir birikiminin
bilincinde, kendini iiretmeye ¢alisan bir siirin ortaya ¢iktigi ve bu yeni siirin eski

kusaklarla barisik bir poetik egilimi destekledigi soylenebilir (Demir, 2015: 156).

Bireysellesme perspektifinde 1980’11 yillarda siirlerini kaleme alan sairler kendileriyle

bir i¢ hesaplasma yoluna gider. Bu, aslinda yasanan doneminin bir nevi getirisidir. Siir
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tizerine diisiinme eylemi yeniden ve yeniden yapilir. Ramazan Korkmaz ve Tarik Ozcan

bu i¢ hesaplagsma evresini soyle aktarir:

1980°¢ kadar siiri ideolojik manada algilayan sair, ihtilalle birlikte bir ig¢
hesaplasmaya girer. Bu hesaplasmanin sonunda ideolojik anlamdaki siir
anlayisinda bir ¢oziilme goriiliir. Bu, sartlarin zorladig bir geri ¢ekilme degildir.
Sairin ve siirin olmast gereken yerdir. 1950°den beri —biz fark etmesek de—
Marksizm, kapitalizm karsisindaki tstiinliigiinii ve sOylem giiclinii yitirir. Bu
nedenle ideolojik doygunluk ve bikkinlik sanatin prensiplerini 6n plana ¢ikarir.
Giizel yazmanin hesabi yapilir (Korkmaz ve Ozcan, 2014: 327).

“Gelenek” kavrami da bireysellesme siireci iginde kendini gosterir. Donem sanatgilari
gelenekle yeniden bir bag kurma girisiminde bulunur. Bu bag 1970’11 yillarda gelenekle
kurulan bagdan daha farkhidir. 1970’lerin siirinde gelenek algis1 toplumun yoksullugunu
anlatma amaci {lizerine kurulu olup halkbilimsel unsurlarla smirli kalirken, 1980 sonras1
Tiirk siiri gelenegin sundugu imkanlardan sonuna kadar faydalanmak ister. Sairler
rotalarin1 Divan, Halk ve Cumhuriyet doneminin imgeci sairlerine ¢evirirken bir yandan

da Ikinci Yeni siirini adeta yeniden kesfederler.

“Siir her seyden once siir olmalidir” anlayisinin ortaya ¢ikmasi, siirde felsefenin
yiikselisi, psikoanalitik ¢oziimlemeler, metin odakli bakis ag¢is1 gibi etmenler de 1980

sonrasi siirinin bireysellesmesi noktasinda dikkate deger unsulardir.

Toplumcu gergekei siir anlayisini siirdiiren sairler, bireyci sairler kadar olmasa da 1980
sonras1 poetik atmosfere dahil olurlar. Bireyci siire karst gard alan toplumcu gergekei
siirin gerekgesi ise siir sanatmin tiiketim nesnesine doniismesi, bigimsel odakli olusu ve

gerceklikten uzak kalmasidir.

1980 sonras1 Tiirk siiri, arastrmacilar tarafindan smiflandirilmaya ¢alisilir. Kimi
arastrmacilar, sanatgilar “kusak” kavrammi kullanmay1 yeglerken kimisi ise bu
kavrama kars1 ¢ikar. Haydar Ergiilen, Salih Bolat, Bedirhan Toprak, Sina Akyol gibi
sairler, 1980 sonrasi siirinde kusaklagsma gibi bir durum olmadigini, aksine sairlerin
bireysellesme gayreti icinde olduklarmi belirtir.” Z. Betiil Yazic1® (2014: 95) 80 Kusag1

olarak siirimizi smiflandirmanin, bazi sairlerin gérmezden gelinecegini ileri siirerek

’Detayh bilgi i¢in bkz. ............ (2005). “Guntimiziin Siiri”. Varlik Dergisi, S.1173, s.
9-38.

$ Arastirmaci ayn1 zamanda genellestirmeye dair olan yaklasimimn yerine sairlerin ve
yapitlariin belirlenen 6lciitlere gére degerlendirilmesi gerektigi tezini savunur.
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kusaklasmaya kars1 ¢ikar. Metin Cengiz’ ise sanatcilarin tek tek belirtilmesi gerektigi

fikrini savunur ve 1980 Tiirk siirini su sekilde siniflandirma yoluna gider:

Bu siirin temelde ii¢ farkli kanalda aktigim soylemek gerekecek. Ilki gelenek
olani yeni bir siir igin temel alan, bireysel sorunlardan ya da toplumsal hareketle
gercekligi irdeleyen, imgeye, metafora dayali, goriiniir gergekligin yani sira gizil
olan1 yakalamay1 esas alan hem ag¢ik hem kapali bir siir... (...). Ikincisi, ayn1
anlayis ve sdyleyis bicimden yola ¢ikarak yer yer toplumsali irdelese de daha ¢ok
bireyi, bireyin karmasik sorunlarini yazan bir siir... Uciinciisii de gelenegi yeni
bir siir i¢in degil de yeni klasisizm i¢in gerekli géren anlayis. (Cengiz, 2002:
140).

Baki Asiltiirk ise 1980 sonrasi Tiirk siirini kusak baglaminda degerlendirir ve bu
baglamdan yola ¢ikarak sekiz farkli poetik egilimin varligindan s6z eder. Bunlar; imgeci
siir, anlatimc siir, folklorik/mitolojik siir, metafizik siir, gelenekselci siir, toplumcu siir,

Beatnik-Marjinalci siir ve yeni Garipgi siir olarak smniflandirilir:

Imgeci siir, duygu ve duyuslarin aktarilmasi noktasinda sairin kendi diisiince
diinyasindan ¢ikan imgelere dayanan siir anlayisidir. imgeci siiri benimseyen
sanatgilar bilhassa toplumcu siire karsidirlar. 1980 sonrasinda imgeci siire
yeniden bir yonelis baglar. Tugrul Tanyol, Haydar Erglilen ve Metin Celal basta
olmak iizere Lale Miildiir, Ihsan Deniz, Ahmet Erhan, Thsan Deniz, Hiiseyin
Atlansoy, Giilseli inal gibi farkhi siir algilarma sahip sairler de imgeci siiri
kullanmiglardir.

Anlatimcr siir, basi ve sonu belli kisa bir dykiiye sahip olan, olay o6rgiisiine,
sebep- sonug iliskisine, karakterizasyona veya mekdna dayali tasvirlerin
aktarildig1 siir anlayisidir. Imgeci siirin karsisinda yer alan anlatimer siirin baslica
temsilci isimleri Savkar Altinel, Roni Margulies olarak bilinir.

Folklorik/Mitolojik siir, Halk edebiyatindan, kiiltiiriinden ve yerel degerlerden
beslenen siir anlayisidir. Avrupa siirini 6nemseyen anlayisa karsi ¢ikarak yerli
olanin temel malzeme olmas1 gerektigini savunur. Yasar Inang, Adnan Ozer ve
Murathan Mungan bu siir anlayis1 iginde degerlendirilir.

Metafizik siir, mistik- metafizik kaygilar1 6ne ¢ikaran siir anlayigidir. “Islamei
Sair”, “Musliiman Siir” bi¢iminde kavramsallagtirilan bu anlayis, sairlerin
siirlerini yayimladiklar1 dergilerden (Dergah, Kakniis, Yonelisler) mitevellit bu
ismi alir. Lale Miildiir, Ihsan Deniz, Hiiseyin Atlansoy, Ali Giinvar Mehmet
Ocaktan, Necat Cavus, Arif Diilger gibi isimler bu anlayis ¢er¢evesinde siirlerini
kaleme alan sairler olarak bilinir.

? Bkz. Cengiz, M. (2002). Modernlesme ve Modern Tiirk Siiri. Istanbul: Telos
Yayincilik.
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Gelenekselci siir, Seyh Galip’ten Yahya Kemal’e, Ahmet Hasim’den Hilmi
Yavuz’a siirin zengin kaynaklarindan faydalanilmasi gerektigini savunan siir
anlayisidir. Osman Hakan A., Vural Bahadir, Sefa Kaplan gibi sairler bu anlayisa
mensup olan sairlerdendir.

Toplumcu siir, 1980 6ncesinin “Toplumcu-Gergekei” sairlerinin yolundan giden
siir anlayisidir. Ahmet Erhan, Salih Bolat, Siikrii Erbas, Nevzat Celik, Emirhan
Oguz gibi isimler bu anlayis i¢inde yer alan sairlerdir.

Beatnik-Marjinalci siir, 1950’li yillarin sonlartyla 1960’11 yillarin basinda
Amerika’da yaygin olan, “Beat Generation” hareketi cercevesinde, uglarda
yasayanlarin hayata bakisimi aktaran, kurallara karsi gelisi, yeraltini, isyan
eylemini, aykirt olma durumunu esas alan siir anlayisidir. 1980 6ncesinde Ece
Ayhan ve Can Yiicel siirleri tizerinde etkili olan bu anlayis 1980 sonrasi kendini
Kiigiik Iskender’in siirlerinde gosterir. Bu anlayis yer yer Lale Miildiir’iin
siirlerinde de yer alir.

Yeni Garip siiri, Garip siirinin etkisiyle yeni siirler tretilmesine dayanan
anlayistir. Oguzhan Akay, Akgiin Akova Sunay Akin, Metin Ustiindag gibi
sanatgilar Garip siiri etkisiyle siirlerini kaleme almiglardir. (Asiltiirk, 2013: 100-
430).

1980 oncesinde siir sahasinda yer alan Hilmi Yavuz, ismet Ozel, Arif Ay, Hiiseyin
Peker, Veysel Colak, Ahmet Telli, Enis Batur, Giiven Turan, Beh¢et Aysan, Cemal
Stireya, Ece Ayhan; Can Yiicel gibi isimler, 1980 sonrasinda da siir yazmaya devam

etmiglerdir.

1990 sonras1 Tiirk siiri bir 6nceki doneme istinaden daha karmasik ve parcali bir sekilde
tezahiir eder. Hayal ve romantizm bu donem o6ncesine kadar varligini kuvvetli bir
bi¢imde siirdiirse de bu donemden sonra gerek diinya gergekleri gerek ise sanatgilarin
gercekei bakis agilar1 noktasinda eskiye nazaran ragbet edilen unsurlar olmaz. 1990
sonrasi siirinin de bir ‘gerek¢e’si olduguna ve bu gerekcge harekete ihtiyag duyduguna
gore siirin gergcekle ugrasmasi gerekir (Tastan ve Sengiil, 2017: 1890). Hayal ve

romantizmin yani sira “imge” unsuru da 1990 sonrasi siirde pek goriilmez.

1980°den sonra kaleme alman siirler, 1990 sonrasi sairlerce hi¢bir sorunu dile
getirmemekle elestirilir. Bu donemin sairleri hayatla ve insanla i¢ ice olmak gerektigi
goriisiinii paylasir. 1980°li yillarin sairlerine gore daha serbest bir ortamda siirleri
kaleme alna sairler, politik iktidarlara, siyasal iktidarlara ya da degisen diinya diizenine

elestirel bir tutum sergilemislerdir.
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1990 sonrasi Ibrahim Tenekeci, Hiiseyin Akin, Osman Cakmakg1, Cevdet Karal, Omer
Erdem, Siileyman Cobanoglu, Ali Emre, Hakan Arslanbenzer, Hakan Sarkdemir,
Osman Ozbahge, Biinyamin K., Hayriye Unal, Murat Mentes gibi isimler dénemin 6ne

¢ikan isimleri arasinda yer alir.

1.3.2. Oykii

1980 sonrasinin getirileri 6ykii tiirtine de yansir ve bu yansima kendini “suskunluk”
denebilecek bir sekilde kendini gosterir. 1990’11 yillara kadar siiren bu siire¢ icerisinde
elbette ileri donem kadar olmasa da bu yillarda da 6ykii ciliz bir sesle de olsa edebiyat
sahasindaki varhigmi devam ettirir. Oykii icin asil ¢ikis noktasi 1990 sonras1 dénem
olacaktir. Bir biitiin olarak 1980-2000 arasma bakildiginda ise Oykii yazarlarmin
sayisindaki nicel artis dikkati ¢eker. Omer Lekesiz bu nicel artism altinda yatan

nedenleri su sozleriyle agiklar:

Diistince  Ozgurliigiinin -~ kisitlanmasi,  tutuklama/sorgulama  sirasimdaki
iskencelerin ve yenilmislik psikolojisinin neden oldugu zihinsel travmalarin
toplumsal bir boyut kazanmasi, agirlikli olarak yazma egilimindeki o geng
kusakta ¢ykii atesinin uyanmasini saglamistir (Lekesiz, 2005: 48).

Sanatcilar toplumda birdenbire degisen dinamikleri anlamlandirmada zorluk yasamislar,
kendilerini bir belirsizligin i¢inde bulmuslardir. Bu belirsizlige son verme cabalar1 da
kendini yeni bi¢im ve tislup arayisina itmistir. Geride birakilan donemin oykiileri genel
itibariyle siyasal algilarla kaleme alinmis, bu siyasal algilarin yansimalar1 ise 6yki
dsluplarmin kararinda, sert, isyanct ve kesin yargilarla donatilmasina zemin
hazirlamistir. Ancak 1980 sonrasinin oykiilerinin, bir 6nceki doneme gore taban tabana
zit anlayislarla kaleme alindigi gortlir. 1980 sonrast Oykiiler ise ziyadesiyle
bireysellesme algis1 etrafinda yazilmis, daha derin anlamlar tasiyan niteliktedir. Bunun
altinda yatan sebep ise yazarlarm iclerine kapanmalar1 ve hem yazinsal hem de
toplumsal durumla i¢ hesaplasmaya girismeleridir. Necip Tosun (2011: 55-56)1980
sonrast Oykiilerinin bir 6nceki donemde baskin bir bigimde yer alan idealize gercekligin

degil yasanan, halihazirda bulunan gercekligin pesinden gittigini ifade eder. Oykiilerde
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baskin bir bi¢imde yer alan politik hava yerini estetik kaygilara, ortak konulara, ¢esitli

anlatim tekniklerine birakir.

Donemin olumsuz yonde getirileri 6ykii sahasi agisindan ¢esitlenme yoniinde olumlu
sonu¢lanmistir denebilir. 1980 sonrasinin Oykiiciileri estetik kaygilar1 barmdirmakla
birlikte ortak temalar1 da paylasirlar. Bosluk hissiyat1 ve bunun getirisi olan yalnizlik,
gecmisten uzaklasma, bunalim, cinsellik, gegmisle yilizlesme, feminizm, kadin ve kadin
haklari, icki gibi temalar bu dénem oykiilerinde yaygindir. Inci Aral’in Kiz Opme
Kuyrugu, Kiran Resimleri, Erendiz Atasii’niin Lanetliler, Figen Cakmak’in Kirik Dokiik
Yasam, Abdullah Nefes’in Siirgiin isimli oykiileri bu temalar1 paylasan dykiiler olarak

One ¢ikar.

=299 (13

1970’lerin dykiilerinde baskin olan “emek”, “somiirii”, “miicadele” gibi kavramlar, bu
donemde yerini bireysellesme ekseninde kagisa, nostaljiye, cocukluga doniise,
kaybedise, yalnizlasmaya ve yabancilasmaya birakir. Toplumsal doniistimiin
getirilerinin biraktig1 izler bireysel ¢izgide anlatilir; terk etme, kagma, alip basini gitme
gibi durumlardan Oykiilerde sik¢a s6z edilir. Gergeklik kavrami irdelenmis ve
gercekligin tek katmanli degil ¢ok katmanli bir unsur oldugu kanaati oykiilerde yer

edinmistir.

1980 sonras1 oykiileri her ne kadar ortak temalar1 paylassalar da bu, dykiiciilerin ortak
bir tutum sergiledigi anlamma gelmez. Bu donem oOykiilerinde cesitlilik, bireysel
arayislar, farkli anlatim teknikleri ve bi¢imler 6ne ¢ikar. Yenilikgilik, arayis, bigimcilik,
farklilik, postmodern tutum, diis-ger¢cek ile hayat-kurgu ikilemi bu donem
oykictiligiimiiziin baskin 6geleri olarak siralanabilir (Tosun, 2011: 57).Bu yenilikler
Oyki tiirtiniin siyasetle arasma mesafe koymasi hatta siyasete bulasmamasi sonucunda
olumlu bir gelisme olarak sayilmaktadir. Bu anlamda 1980 sonrasi, 1950°lerin biiyiik
cikisma eklemlenmek isteyen, yenilik¢i arayislarin yayginlastigi bir donem olmustur
(Akkaya, 2010: 91). Estetige ve bigime Onem veren bu tutum, 1950 sonrasi Tiirk
Oykiiciilerinden Feyyaz, Kayacan, Oguz Atay, Tahsin Yiicel, Ahmet Hamdi Tanpinar,

Yusuf Atilgan, Bilge Karasu, gibi isimlere yeniden gozlerin ¢cevrilmesine neden olur.

Genel itibariyle dykiilerde yer alan bireysel tutum beraberinde elestiriyi de getirir. 1980
sonrast Oykii yazarlari, toplumsal sorunlara kulaklarin1i tikama, bunalimdan
kurtulamama, bireysellesme ve “ben” kavramini vurgulama gibi gerekgelerle elestirilir.

Buna gore oykiiciilerin “ben” kavraminin etrafinda oykiiler yazmalari, gerceklikten
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kopus olarak degerlendirilir. Ancak toplumsal doniisimiin 6ykii yazarlarmi yeni
arayislara sevk ettigi g6z oOniinde bulunan bir gercektir. Gegen donem Oykiilerinde
kendini giicli sekilde hissettiren titopik algi, bu donemde yerini hesaplasma ve

sorgulamaya birakmustir.

Ote yandan toplumcu gergekei 6ykii anlayist bu dénemle az da olsa degisimle yazin
hayatina devam eder. 12 Eyliil rejimiyle toplumcu gerceke¢i yazarlarm sansiir ve baskiya
maruz kalmasi, i¢ goc artisi, SSCB’nin dagilisa giden yolu, “yoksulluk™ kavraminin
irdelenmeyisi gibi etmenler, toplumcu gercekei yazarlarin bu anlayis1 farkli bicimde
anlatmalarina neden olacaktir. Bu noktada kirsalda yer alan aga- koyli, kentsel
dizlemde yer alan patron-isci gibi 6nceki donem Gykiilerinde goriilen gatismalar yeni
donemde yerini kentsel mekan algisiyla yenileyecektir. Bu anlayisla hikdye yazan Basar
Basarir, Behget Celik, Faruk Duman, Jale Sancak, Mehmet Zaman Sac¢lioglu, Miige
Iplik¢i, Nalan Barbarosoglu, Nursel Duruel, Ozcan Karabulut, Ozen Yula, Pmar Kiir,
Tarik Glinersel ve Yesim Eyiipoglu gibi yazarlar toplumcu gergekeiligi yeni bir zemine

tasirlar (Uslu, 2016: 72).

Degisim ve doniisimiin getirisiyle beraber 1980 sonrasi Oykiisiinde kagmilmaz olan

“taraflasma” olgusu elbette karsimiza ¢ikar. Kazim Yetis bu durumu s6yle 6zetler:

Bir tarafta dis ger¢eklerden bunalan insan, diger tarafta i¢ gergeklerin insan igin
daha 6nemli oldugunu soyleyen insan vardir. Bunun igin de gergek, hikdye ve
bazen yazara veya hikdyeciye gore de degismektedir. Boylece de bir taraf
toplumcu gergegin, diger taraf insanin daha dogrusu insan gergeginin pesindedir
(Yetis, 2008: 26).

1980 sonrasi yeni olusan toplumcu gergekeilik ve bireysellesme miinakasalarma
girmeden sadece edebi estetik kavramina inanmis ve bu dogrultuda eser vermis yazarlar
da bulunur. Cihat Burak, Ayfer Tung, ibrahim Yildirim, Murathan Mungan, Mehmet
Glinsur, Semra Aktun¢ ve Mario Levi gibi isimler edebi estetik kaygisiyla eserlerini

kaleme alan yazarlardandir.

“Kadm” kavrami ve kadmn yazarlar bilhassa bu donemde revagtadwr. Kadin oykiicii
sayist 1980 sonrasi hizla artar. Kadin sorunlarma egilim ve “kadmn” kavraminin
tartisilmasi, bu donem o6ykiilerinde goriilen yaygin konular arasindadir. Kadin ve onun
sorunlar1 yalnizca edebiyat sahasinda degil diger sahalarda da kendini gostermistir. Bu

konu etrafinda dergiler ve gazeteler yayimlanir. 1980 dncesi eser veren kadin oykiiciiler
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de yeni isimlerle beraber adlarmni duyururlar. Tezer Ozlii, inci Aral, Feride Cicekoglu,
Nursel Duruel, Isil Ozgentiirk, Ayla Kutlu, Selcuk Baran, Nazh Eray, Giilderen Bilgili,
Tomris Uyar, Buket Uzuner, Jale Sancak gibi isimler donemin 6ne ¢ikan, kadin ve

kadin sorunlarin etraflica ele alan yazarlardandir.

1980 sonras1 dikkati ¢eken unsurlardan birisi de gelenekc¢i perspektifte kaleme alinan
Islami temal1 6ykiilerdir. “Yeni Gelenekgiler” (Kiilahlioglu Islam, 2014: 370) olarak da
isimlendirilen bu anlayis bilhassa bu donemde ivme kazanir. Ahmet Kekeg¢, Durali
Yilmaz, Sevket Bulut, Melek Pasali, Necip Tosun, Kemal Sayar, Mustafa Kutlu, Nazan
Bekiroglu, Hiiseyin Su, Kamil Yesil gibi yazarlar, bu anlayisla dykiilerini kaleme
almakla ¢6zlim Onerisi sunma yoluna giderek fark yaratmaya calisirlar. Bunalim,
buhran, sikint1 gibi durumlar1 geride birakmak i¢in din ve gelenek yardimci unsur olarak
goriiliir ve bu da yazma yoluyla okura aktarilir. Geleneksel anlati tiirlerinin gerek konu
gerekse bakis acisi gibi tiim imkénlari, modern diinyanm gereklerine uygun bir

giincelleme ile tekrar okurun karsisina ¢ikartilir (Uslu, 2016: 74).

Halk hikayeciligi gelenegi 1980 sonras1 Tiirk Oykiisiine de yansir. Mustafa Kutlu,
Seving Cokum, Hiiseyin Su, Murathan Mungan ve Tomris Uyar gibi oykii yazarlar Halk
hikayeciligi gelenegini modern anlatim teknikleriyle yeniden harmanlar. Mustafa Kutlu
Masal ve Riiya isimli 6ykiisiiyle one ¢ikar. Gegmisin, gelenegin temiz, saf diinyasini
yeniden hayatin i¢ine ¢ekmeye calisan Kutlu, hikayeciligini gelenege ve 6zellikle halk
hikayeciligi gelenegine yaslamistir (Duymaz, 2008: 129). Seving Cokum Kiiller, Tomris
Uyar Gecegezen Kizlar, Murathan Mungan Azer ile Yadigdr, Muradhan ile Selvihan ya
da Billur Bir Kosk, Sahmeran’in Bacaklari, Okkes ile Cengaver, Kasim ile Ndsir gibi
Oykiileriyle geleneksel ile modern arasinda gerek postmodern anlatim teknikleriyle

gerekse metinlerarasilik ile bag kurar.

Bu donem igerisinde Oykiilerde hem modernizmin hem de postmodernizmin bazi
ozelliklerinden faydalamildigi goriiliir. Yazarlar, yeni bicimsel, {islupsal ve igeriksel
arayislar i¢cine girmislerdir. Postmodernizmin 6ykiide goriilmesiyle birlikte Tiirk oykiisii
acisindan yeni bir donemin basladig1 hissedilmistir. Ancak postmodernizm esas olarak
kendini 1990 sonrasi donemde hissettirecektir. Okur i¢in yeni bir deneyim olan
postmodernizm yazar icin ise dar kaliplarin kirilmasi ve yazarin 06zgiirlesmesi

noktasinda 6nemlidir.
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1980 sonras1 6ykii yazarligi bakimindan yazamaya devam edenler ve yazmaya yeni
baslayanlar seklinde gruplandirilabilir. Selim Ileri, Adalet Agaoglu, Nezihe Meri¢ ve
Tomris Uyar gibi isimler kendilerini yenileyerek 1980 sonrasi oykii sahasinda yazma
eylemlerini devam ettirirler. Ozcan Karabulut, Hasan Ali Toptas, Cemil Kavukcu gibi

isimler ise ilk defa bu donemde, yeni anlayislarla adlarin1 duyururlar.

1990 sonras1 donem ise deyimi yerindeyse Oykii tiirli icin “patlama donemi’dir. Cok
sayida Oyki kitabi yaymlanmis, yeni 6ykii yazarlar1 gerek oykii dergilerinde gerek ise
edebiyat dergilerinde kendilerinden s6z ettirmeye baslamislardir. Yine niceliksel agcidan
sadece Oykii tizerine faaliyet yiiriiten dergi sayilar1 da hizli bir artis gostermistir. Adam
Oykii, Ugiincii Oykiiler, Kum Oykii, Hece Oykii, Diisler Oykii, Eyliil Oykii; Kiil Oyki,
Oykiiden Bir Bilet Gidis Déniis ile Yasasm Edebiyat gibi dergiler bu dsnemin 6ne ¢ikan
dergilerinden bazilaridir. Damar, Varlik, Evrensel kiiltiir gibi edebiyat dergileri de genis
olcekte Oykii tiiriine sayilarinda yer vermislerdir. Oykii tiiriine ait antolojiler, inceleme

ve arastirma kitaplarinda da gozle goriiliir bir artis yasanir.

12 Eylil ile yasanan toplumsal doniisiimii anlatmak 1990 sonrasinda kaleme alman
oykiilerde kendini gosterir. Hasan Ali Toptas’in Balkon, Ozcan Karabulut’un
Gozlerinde Solgun Bir Resim Gibi, Cemil Kavuk¢u nun Onlem, Feride Ci¢ekoglu’nun
Oylece, Inci Aral’m Agrili Kapisinda Gecenin, Oya Baydar’m Cantan Neden Agir
Postacigibi 6ykiiler 12 Eyliil sonrasinin insanda biraktigi acilari, endiseyi, korkuyu

anlatan oykiilerden bazilaridir.

Sadece 12 Eyliil’tin etkisiyle degil bilhassa 1990 sonrasi diinya genelinde yasanan
teknolojik degisim, gelisen medya imkanlari, popiiler tiiketim kiiltiirii ve olusan yeni
diinya diizeni gibi etmenler yalniz toplumu degil edebiyati, bilhassa az sézle ¢ok sey
ifade etmek isteyen Oykii tiirtinii de etkiler. Yerini saglamlastirmak isteyen bir dykii tiirti
vardir artik bu donemde. Postmodernizm de 6ykiiniin yerini saglamlastirma konusunda

onemli bir destek olarak karsimiza ¢ikar.

1990 sonrast donemi diger donemlerden ayiran Onemli unsur gelisen bilisim
teknolojileridir. Bu ise bilgiye erisimin kolayligmi saglamaktadir. Bilgi, artik sanal
ortamda tretilir, tiiketilir hale gelmistir. Nesnel gerceklik yavas yavas yerini kisisel
gerceklige birakacaktir. 1990 sonrasina edebiyat hayatina atilan gen¢ kusak yazarlar
kisisel gergekliklerin merkezde oldugu anlayis i¢inde yapit tiretmeye baslar. Dolayisiyla

burada sozii edilen gerceklik algisina, herhangi bir yazinsal ya da diisiinsel akimin bir
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kabulii, ilkesi ya da diisturu olarak bakmak yerine, onu bir bakis agisi, yazarlarin
diinyaya ve insana dair sahip olduklar1 “postmodern bakis agis1” olarak gérmek daha
uygun olacaktir (Akkaya, 2010: 129). Murat Giilsoy, Semra Topal, Faruk Duman, Sema
Kaygusuz, Hakan Senocak, Ayfer Tung, Miige Iplik¢i, Murathan Mungan, Murat Yal¢mn
gibi isimler Tirk oOykiiciiliigiinde ¢igir acan postmodernist 6ykii algisinin en bilinen

isimleridir.

Doénem oykiiciilerinin en belirgin 6zellikleri alisilagelen oOykiiciilik anlayismna karsi
¢cikmalari, herhangi bir goriise ya da lisluba mensup olmamalari, kendi gercekliklerini

yaratmalar1 olmustur.

1980’11 yillardan sonra Oykiide yiikselen bir ses olan “kiictirek 6ykii” tiirline ragbet
artmaya baslar. “Kisa, 6zlii ve sindirilmis yapisiyla anlik fark edislerin siirsel ¢1glig1”
(Korkmaz, 2011: 26) olarak tanimlanan kiiclirek 6ykii, hem hacim hem de muhteva
bakimindan bilinen 6ykii tiirlinden farklilik gosterir. Necati Tosuner’in (1997: 40)
“Tadimlhik gibi goriinen doyumluk Oykiiler” olarak tanimladigi kiiclirek Oykiiniin,
siirsellik gibi bir nitelik ylikledigi soylenebilir. Bu noktada kiigtirek oykii, bilinen 6ykii
turtine istinaden daha az hacme sahip ancak okurda kalic1 etki birakabilecek, modern

diinya diizenine hitap eden yeni bir tiir olarak kendini gosterir.

Okura mesaj verme, kissadan hisse ¢ikarma ya da okuru egitme gibi amaglar giitmeyen
kiigiirek 0ykii, okura gergekleri ani uyarmalar yaparak hissettirmeye calisir. Kiigiirek
Oykiiniin amac1 az sozciikle olabildigince yogun bir igerige sahip olabilmektir. Bu
nedenle olay, zaman, mekan, kisiler gibi unsurlar sezdirme yoluyla okura aktarilir,
detayli tasvir verilmez. Hizli tiikketimin insan hayatinda kapladigi yer dogrultusunda
olusan kiictirek Oykiiniin ana temalarini yabancilasma, bunalim, buhran, umutsuzluk

gibi kavramlar olusturur.

1980 sonrasinda Ferit Edgii, Sevim Burak, Tezer Ozlii, Hulki Aktung, Nedim Giirsel,
Necati Tosuner, Sadik Yalsizuganlar gibi yazarlar bu yeni tiirle ilgilenmis ve bu

dogrultuda eser tiretmislerdir.
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1.3.3. Roman

1980 sonras1 Tiirk romani acisindan da kirilmalarin yasandigi, yeni egilimlerin
goriildiigi donem olarak kendini gosterir. Hatta denebilir ki bu kirilmalarin kendini en
net bigimde gosterdigi tiir romandir. Bu donemde roman tiiriine katki saglayan ve Bati
edebiyatlarinda da sikca basvurulan pek cok yeniteknik (biling akisi, montaj teknigi,
almti, teknigi, zaman kavraminda goriilen gorecelilesme, bakis agisinin gecirdigi
degisim vb.) romanlarda boy gosterir. Diger taraftan Tiirk edebiyatmma uzun yillar
boyunca hakim olan koy edebiyatina artik bu donemde eskisi kadar ragbet edilmemesi
gibi bir durum da romanin ilerledigi ¢izginin degismesine zemin hazirlar. Oyle ki Hasan
Biilent Kahraman (2004:268) “Tiirk edebiyat1 1970’lere geldigi zaman karsisinda

sadece koy edebiyatii bulmustur” diyerek donemin atmosferini aktarir.

Baslangictan 1980°li yillara kadarki evreye kadar siyasi ve sosyal olaylarla birlikte
ilerleyen ve ona gore sekillenen Tiirk romani, darbe sonrasinda da bu izlekte yapit
iretmeye devam eder. 12 Eyliil romanlar1 olarak adlandirilan yapitlar bu alginin
sonucunda ortaya ¢ikar. Mehmet Ozger, 12 Eyliil romanlarmmn ¢ikisina zemin

hazirlayan durumu séyle aktarir:

1980 sonrasi romanin egilimlerinden biri de 12 Eyliil romanlaridir. 12 Eyliil
Darbesi, 27 Mayis ve 12 Mart darbelerinden farkli olarak, ideolojik yaklagimlarin
bitirilmesine ve yeni bir yasam felsefesinin olusturulmasina sebep olmustur.
Darbe sadece ideolojik kamplagmalardan kaynaklanan olaylarin bitirilmesi degil,
ayni zamanda yeni bir insan algisinin miladi olmustur. 12 Eylil Darbesi ile
ideolojiler yenilgiye ugratilmistir. Sanat ve edebiyat cephesi de ayni sekilde bu
yenilgiden paymi almustir. (Ozger, 2012: 32).

Baski, siddet, iskence, yabancilasma, hapishane yasami, orgiitler ve orgiit i¢indeki
insanin durumu, yozlasma, deger yargilarinin degisimi, yabancilasma, siirgiin gibi
konular 12 Eyliil romanlarinin temel konularidir. Bu romanlar genellikle darbeden yillar
sonra baskinin ortadan kalkmasiyla birlikte kaleme alinan romanlardir. Cogunlukla
darbe sonrasi yasamlar1 ele alan bu romanlarm bir kisminda da darbenin yaklastig:
zamanin isaretlerinin verildigi eserler de mevcuttur. Murat Uyurkulak’in 7o/, Tahsin
Yiicel’in Peygamberin Son Bes Giinii, Adalet Agaoglu’nun Hayir... isimli romanlari bu

anlayisa ornek gosterilebilecek romanlardir.
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Stirgiin, kagak yasam gibi konular 12 Eyliil romanlarinda ¢okca iizerinde durulan bir
konu olarak karsimiza c¢ikar. Sirgiin, bireylerin koksiizlesmesi, yabancilagmasi,
memleketine 6zlem duymasi, sevdiklerinden ayrilmasi, koklerinden koparilmasi vb.
sorunlar1 da doguran bir varlik- yokluk meselesi olarak eserlerde varlik kazanmistir
(Ozger, 2012: 243). Oya Baydar’in Hichiryer’e Doniis, Sitheyla Acar’m Yagmurun Yedi
Yiizii, Dursun Ak¢am’m Ucu Ucuna Yasam, Ziilfui Livaneli’nin Bir Kedi Bir Adam Bir
Oliim, Feyza Hepcilingirler’in  Kwmizi  Karanfil Ne Renk Solar, Aysegiil
Devecioglu’nun Kus Diline Oykiinen isimli romanlar1 siirgiin hayatinin baz alindig:

eserlerdir.

12 Eyliil oncesinde ideolojik amaglar giiderek kurulmus olan orgiitlerin siddete
bagsvurmalar1 ve gelinen durumun kontrol edilemez olusu darbeyi hazirlayan
nedenlerden biri olarak bilinir. Darbenin kurulmus olan orgiitler tizerindeki tesiri elbette

romana da yansimistir.

Sag-sol olarak tabir edilen, ancak hangi cepheden olursa olsun dénemin
romanlarinda karsimiza ¢ikan ideolojik gruplarin hepsi harag, soygun, gasp gibi
Orgiite finansal kaynak saglama amagh eylemlerde bulunurlarken; silahli
eylemlerde ama¢ kimi zaman maddi gelir saglamak, kimi zaman ise Orgiitiin
varhgim ve etkinligini gostermek seklinde gelismistir (Ozer, 2011: 93).

12 Eylil’tin bilinen sonucu toplumun apolitiklesmesi yoniindedir. Bilinmeyen,
goriinmeyen tarafi olan siddet, baski, iskence gibi unsurlar romanlarda siirece dogrudan
ya da dolayli bir bigimde taniklik eden yazarlar tarafindan kaleme alinir. Bu unsurlar
yazarlar tarafindan genel itibariyle eserlerde darbeden yillar sonra, zamanda geri
dontislerle okura aktarilir. Kaan Arslanoglu’nun Devrimciler, Atilla Keskin’in Cigekler
Susunca, Tahsin Yiicel’in Peygamberin Son Bes Giinii, Ahmet Altan’in Sudaki Iz isimli
romanlar1 ideolojik amacl kurulan 6rgiitler tizerinde darbenin biraktig1 etkiyi ve siddet,

bask1 gibi unsurlar1 yansitan romanlardan birkagidir.

Hapishane romanlar1 olarak adlandirilan romanlar da tipki 12 Mart doneminde oldugu
gibi 12 Eyliil doneminde de yazarlarin kaleme aldig1 romanlardandir. Bu romanlarda
iskence, mahpus olan insanlarin birbiriyle, hapishane yoneticileriyle ve dis diinyayla
olan iletisimleri, iliskileri gibi durumlar kendilerine yer edinir. Feride Cigekoglu’nun
Ucurtmayr Vurmasmlar, Oner Yagcrnin Kardelen ve Turnalar, Osman Akmhay’in

Giin Agarmasa, Mehmet Erolglu’nun Yiiz 1981, Remzi Cayir’in Mamak Mapushanesi,
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Ismet Kiir'iin Onuncu Sigara gibi eserleri hapishane yasantisina 151k tutan romanlar
arasindadir. Yine Samim Kocagoz’iin Mor Otesi, Nazli Eray’in Arzu Sapaginda Inecek
Var ve Sis Kelebekleri..., Hasan Oztoprak’m Devami Hayat, Selami Giirel’in Soluksuz,
Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim, Resit Karadag’m Direnmenin Bedeli, Vedat
Tirkali’nin Bir Giin Tek Basina, Mavi Karanlik, Yesilcam Dedikleri Tiirkiye, Tek Kisilik
Oliim, Kayip Romanlargibi romanlar da 12 Eyliil romanlar1 arasinda sayilabilecek

romanlardan birkac¢idir.

Darbe sonrasi siyasetten uzak durma anlayisinin getirisi olan bireysellesme yoniindeki
egilimler diger tiirlerde oldugu gibi roman tiiriinde de gozlemlenir. Bati’da roman
tiirtinde goriilen yenilikler Tiirk romanmda da goriilmeye baslanir. Yusuf Atilgan ve
Oguz Atay’in metinlerinde filizlenen postmodernizm, 1980’li yillara gelindiginde
kendini iyiden iyiye gosterir. 1990’11 yillarda ise edebiyatimizin zirvesine yerlesir. Ismet
Emre (2004: 221-223) Tiirk romanin gelisim ¢izgisini modern, modernden sapma ve
postmodern donem nitelendirip postmodernizmin baslangicin1 1970’11 yillara gotiiriir.
Buna gore Ahmet Hamdi Tanpwmar’m Saatleri Ayarlama Enstitiisii isimli eserle
baglatilan modernizm, Yusuf Atilgan’in kaleme aldig1 Aylak Adam isimli eserle
noktalanir. Oguz Atay’in yazmis oldugu Tutunamayanlar ve Tehlikeli Oyunlarile ise

postmodernizmin edebiyatimizda goriilmeye baslandig1 ifade edilir.

Postmodernizm Tiirk edebiyatina hizli bir giris yapar. Dolayisiyla modernizmin hakim
oldugu metinlerde postmodernist dzelliklerin goriilmesi de olagandir. Yildiz Ecevit ( :
71) modernizm ve postmodernizmin Tiirk edebiyatinda hemen hemen ayn1 zamanda var
oldugunu ifade ederek bu iki egilimin girift 6zellikler sergilediginden s6z eder. Bununla
birlikte postmodernizmin sagladigi avantajlar sayesinde, darbe baskisindan bunalan,
siyasi sOylem ve gerceklik gibi unsurlardan uzaklasan yazarlar bigimcilikle 6ne ¢ikan
romanlar yazmayi tercih eder. Orhan Pamuk, Hasan Ali Toptas, Metin Kagan, Selim
Ileri, Bilge Karasu gibi yazarlarin eser vermeye baslamalariyla birlikte modern roman
icin 6nemli bir unsur olan “biling” kavrami 6nemini yitirmeye baslar. Postmodernist
yazarlar verdikleri eserleri tiirlerine gore adlandirmayi tercih etmez, “anlat1” kavramini

kullanmay1 uygun gortirler.

Bastan sona kadar miiphemliklerle dolu, muglak, smirlar1 belirlenmemis, daginik, bas1
ve sonu belli olmayan bir diizlem... Belki de biraz da bu yiizden, postmodernistler,

yazdiklar1 seyi adlandirmaktan hararetle kagmarak, yazdiklarina roman, 6ykii, deneme,



49

siir gibi herhangi bir tiirsel adlandirma yerine “anlati” tabirini kullanmay1 yeg tutarlar

(Emre, 2004: 89).

1980’lere kadar romanda goriilen diializm (Dogu-Bati ikilemi, iyi-kotii catismasi vb.)
ortadan kalkmistir. Bunun yani sira olay orgiisii, sahis kadrosu, zaman, mekan, bakis
acis1 ve anlatici, dil gibi unsurlar degisim gecirir, modern romanda goriilen biling

dogrultusunda hareket etme eyleminin birakildig: goriiliir.

Metinlerarasilik'® sayesinde yazarlar, kendilerinden ©6nce yazilmis metinlerden
dogrudan ya da dolayli bir sekilde yararlanmaya baslar. Baska bir metinde yer alan bir

pasaji metinlerarasiliga dayanarak kendi metinlerine yerlestirirler.

Ote yandan “iistkurmaca” kavramu ile birlikte romanin yazilis adimlari, romanm i¢inde
yer almaya baslar. Hakan Sazyek (2002: 493-509) tistkurmacanmn metinde {i¢ farkl
bicimde yer aldigindan s6z eder. ilki metnin yazilis siirecinin ana temalardan biri
olmasi, ikincisi yazarm eseri yonlendirici ve tesir edici bir sekilde metne miidahalede

bulunmasi, sonuncusu ise fantastik unsurlarin ger¢egin yerini almasidir.

Postmodernizm, yazarlar tarafindan farkl farkli algilanir ve bu dogrultuda da eser
iretilmesine zemin hazirlar. Zira postmodern roman kaleme alan yazarlarin bir kismi
estetigi on plana c¢ikarirken, bazilar1 da ideoloji ve popiilerligi 6n plana ¢ikarir (Glizel,
2009: 37). Genel itibariyle postmodernizm Tiirk romanina Yildiz Ecevit’in deyisiyle (:
69-70) dort ana egilimle sirayet eder. ilki postmodernist edebiyatm avangardist bicim
denemelerine agirlik veren egilimdir. Hasan Ali Toptas ve Orhan Pamuk bu egilim
icinde sayilabilir. Ikinci egilimavangardist/deneysel bicimcilikle tiiketime yonelik
popiiler yaklasimin ortak paydasinda yasam bulan egilimdir. Orhan Pamuk (Benim
Adim Kirmizi) bu egilim icinde de goriiliir. Ugiincii egilim ise gevreci, feminist ya da
kozmik/mistik renkler barmdiran farkl egilimlerle biitiinlesen kozmopolit bir egilimdir.
Erendiz Atasii’niin bazi metinleri bu egilime dahil edilebilir. Son egilim ise estetik

acidan bir deger barindirmayan, tiiketime yonelik, genel itibariyle ¢arpicv/siiriikleyici

' Farkl metinlerarasi yontemler agik ve kapali olmak iizere iki bigimde ele alinabilir. Bir metne
yapilan génderge, yapitin ad1 ya da yazari agikga bildirilerek ve alintilanan kesitler (6rnegin
ayraclar ya da italik yazi kullanilarak) belirtilerek agik iliskiler; bir yapitta ayrigik unsurlar yer
verildigi konusunda higbir belirti, ipucu verilmeden kapal iligkiler kurulabilir. Bu durumda
metindeki ayrisik unsurlar1 saptamak okuyucuya diiser. Alinti, gonderge, a¢ik; gizli alint1 ve
anistirma, kapali metinlerarasi iliskiler; yanilsama (parodi), alayci doniistiiriim (trevestis semet
burlespue), 6ykiinme (pastis), ise bir tiirev iliskisine dayanan ve ac¢ik metinlerarasi bi¢cimler
sayilirlar. Aktulum, K. (2007). Metinlerarasi Iliskiler. Istanbul: Oteki Yaymevi. s.93-94.
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Oykiileri barindiran ya da diinya dis1 mekanlarda gegen bilim kurgu, polisiye ya da
macera romanlarmdan tesekkiil olan egilimdir. Ayse Kulin’in Adi: Aylin isimli eseri bu

egilime dahil edilebilir.

Orhan Pamuk’un Beyaz Kale, Banim Adim Kirmizi, Kara Kitap ve Yeni Hayat isimli
romanlar;; Metin Kagan’in Findik Sekiz ve Agir Roman isimli romanlari; Ahmet
Altan’inDort Mevsim Sonbahar ve Tehlikeli Masallar isimli romanlari; Hilmi Yavuz’un
Fehmi K.’min Acayip Seriivenleri, Taormina ve Kuyu isimli romanlar1; Selim Ileri’nin
Oliim Iliskileri; Kafes; Saz, Caz, Diigiin, Varyeta isimli romanlar1; Ferit Edgiiniin
Eyliiliin Golgesinde Bir Yazdi isimli romant; Hasan Ali Toptas’in Bin Hiiziinlii Haz ve
Kaywp Hayaller Kitabi isimli romanlar; Tezer Ozlii’niin Yasamin Ucuna Yolculuk ve
Cocuklugun Soguk Geceleri isimli romanlar1; Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim ve
Berci Kristin Cop Masallar: isimli romanlari; Pmar Kiir’tin Bir Cinayet Romani isimli
romant; Elif Safak’m Bit Palas, Sehrin Aynalari ve Mahrem isimli romanlari; Buket
Uzuner’in Iki Yesil Su Samuru ve Balik Izlerinin Sesi isimli romanlari; Bilge
Karasu’nun Gece, Kilavuz isimli romani; [hsan Oktay Anar’in Puslu Kitalar Atlas1 ve
Kitabii"l Hiyel isimli romanlar1 postmodernizm baglaminda sayilabilecek romanlarda
bazilaridir. Bu donem igerisinde postmodern olarak nitelendirilen yapitlar
postmodernizmin tiim Ozelliklerini barmmdirmamaktadir. Tiirk edebiyatinda 1980
sonrasinda goriilen postmodern ac¢ilimlar bu o6zellikleri yer yer tasimaktadir. Fakat

timiinii bagrinda tasiyan bir tek yapit aramak anlamsizdir (Kahraman, 2004: 274).

Toplumsal doniisiimiin edebiyata yansimasiyla beraber roman tiirtinde de yazarlar farkli
izlekler tizeriden eserlerini vermeye baslar. Bunlardan birisi de 12 Eyliil siirecine kadar
devam eden modern gercgeklik anlayismin bu siiregle birlikte yerini kisisel gercekliklere
birakmasidir. Yazarlarin toplumcu anlayis ve gercekligin ilkelerine bagli olmay1 terk
ettikten sonra fantastik edebiyata da yoneldikleri goriiliir. Fantastik edebiyat, insanin
hayal giiciinii kendine kaynak olarak secer ve buna gore olaylar1 veya durumlari
aktarmaya calisir. Fantastik algi cercevesinde kaleme alinan eserlerde bilim kurgu,
hayali mekan, zaman ve karakterler agirliktadir. Baslangi¢ta fantastik roman, bilim
kurgu ve iitopya gibi hayal diinyasindan beslenen tiirler bir arada anilirlarken ve ¢ogu
kez birbirinin yerine kullanilirlarken zamanla birbirinden bagimsiz tiirler héline

gelmislerdir (Sipahioglu, 2006: 23).
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1980’11 yillara degin Tirk edebiyatinda tam manasiyla fantastik olarak
nitelendirilebilecek bir eser yok gibidir. Ancak realist unsurlar barindiran eserlerde de
olaganiistii olarak nitelendirilebilecek ogeler varligmi gosterir. Esasen 1980°li yillarla
baslayan bir fantastik edebiyatin varhigindan s6z edilebilir. Berna Moran fantastik

edebiyata olan egilimi soyle ifade eder:

1980’lerden bu yana gittikge belirginlesen bir olgu var: gerceklikten uzaklagma
ve fantastige yonelme. Nazli Eray’da, Latife Tekin’de, Mehmet Eroglu’nda, Bilge
Karasu’da, Orhan Pamuk’ta ortak bir ozellik bu. O halde bir genellemeye
giriserek asagidaki saptamayl yapmamiz belki yanlis olmaz: Baslangigta Tirk
romani fantastikten kurtulmak ve “olabilir olan1* yansitmak anlaminda gergekei
olmak istiyordu, ama 1980’lerden bu yana gergekeilikten kacip fantastigi
yakalamak istiyor. Bu yon degistirmenin yazinsal ve toplumsal nedenleri ise ayri
ve karmasik bir konu (Moran, 2005: 74).

Nazl Eray, Latife Tekin, Bilge Karasi, Mehmet Eroglu’nun yapitlarinda bulunan
fantastik 6geler 1990°l1 yillara gelindiginde Thsan Oktar Anar, Buket Uzuner, Giineli
Giin, Sezgin Kaymaz, Sadik Yemni gibi yazarlarin da yapit iiretmesiyle yayginlasir.
Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim, Bilge Karasu’nun Gece ve Kilavuz Nazli Eray’m
Arzu Sapaginda Inecek Var, Buket Uzuner’in Balik Izlerinin Sesi, Giineli Giin’iin
Bagdat Yollarinda, Thsan Oktay Anar’in Puslu Kitalar Atlasi, Sadik Yemni’nin Muska,
Sezgin Kaymaz’in Uzunharmanlarda Bir Davetsiz Misafir gibi romanlar1 fantastik

edebiyat cercevesinde sayilabilecek romanlardan birkagidir.

Tarihi roman algis1 da 1980°den sonra degisime ugrar. XX. yiizyilin yarisindan sonra
diinya genelinde meydana gelen degisim, doniisiimler tarihin yeniden sorgulanmasina
sebebiyet verir ve bu sorgulayis edebiyat sahasinda tarihi konulara yer veren eserlerde
de kendini goOstermeye baglar. Diinyada II. Diinya Savasi, Tirkiye’de ise 1980
sonrasinda goriilen postmodernist egilim, yasanan kirilmalar, dontistimler, batili insanin
insan-diinya-akil ekseninde siirdiirdiigii anlam arayisinda vardigi karamsarlik ve
kotiimserlik romanin i¢ ve dis yapisini bir hayli sarsmis; edebi metni yazarin oyun alani
haline getirmistir (Balc1 2009: 39-40). Boylelikle tarih algist da postmodern edebiyat
tesirinde dontisiim yasar. 1980’lere degin bilim goziiyle bakilan “tarih”, postmodern alg1
cercevesince kisisel gerceklerin ortaya ¢ikisiyla derinden sarsilir. Hiillya Argunsah bu

degisimi su sekilde ifade eder:
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Postmodernizmin tesirleriyle gercege siipheyle bakilmasi, birden fazla ve sartlara
gore degisebilen gergegin oldugu diislincesi tarih biliminin etrafinda yeniden
diistiniilmesine sebep olmustur. Bu c¢ogulcu bir tarih anlayisina isaret eder.
Burada iizerinde durulan, onceki tarih anlayiglarinin ‘tarihi gergek’ diye
sunduklarinin bir insanin araciligiyla ortaya konulmus, ‘yorumlanmis’ metinler
oldugu meselesidir. Bu durum, tarih biliminde yorumun yeri, degistiriciligi
tizerinde diistindiirtirken tarihin ashinda kisisel bir yapr hatta kurgu oldugu
konusuna dikkati ¢eker (Argunsah 2002: 20).

Yeni Tarihselcilik olarak adlandirilan bu kurama gore tarih, gercegi birebir yansitmaz,
okura gercek olarak sunulmus, aslinda bastan sona kurgu niteligi tasiyan bir olusumdur.
Bilinen tarih algisinin disina ¢ikilmis, topluma mal olmus kisilerin romanlarda
anlatmasi devri kapanmistir. Buna mukabil yeni tarih anlayisinda tarihi kirilmalara
neden olmayan, fakat popiiler kiiltiire uygun 6liim, hastalik, iklim, seks gibi hemen her
konu tarihin kapsamina dahil edilmistir (Yalgin-Celik 2005: 24).Bu romanlarda
fantastik unsurlar, metinlerarasilik, parodi gibi postmodernizm dahilinde yer alan
yontemler de kullanmilir. Bunlarin yani sira postmodern algiyla kaleme alinmis tarihi

romanlar modern algiya istinaden farkliliklar barmdirir:

Postmodernler biiyiik anlatilara karsidirlar. Biiyiik anlati ile tiim bir tarihi ve toplumu
kuramsal iligkiler etrafinda agiklayan ve anlatan soylemler, biiyiik tarih felsefeleri ve
kuramlar1 kastedilmektedir. Insanhigin kurtulusu igin biiyiik anlatilar iiretmek yerine
yerel degerleri siirl anlatimlarla, yerel 6l¢cekli miicadeleler yapilmalidir (Yalgm Celik,

2008: 348).

Orhan Pamuk’un Kara Kitap, Beyaz Kale, Nedim Giirsel’in Bogazkesen, Resimli
Diinya, Murat Erman’in Beyazates Adasi, Thsan Oktay Anar’in Puslu Kitalar Atlasi,
Kitabii’l Hiyel, Girsel Korat’m Zaman Yeli, Elif Safak’m Mahrem, Haldun
Cubuk¢u’nun Yildizsayan gibi romanlart bu anlayis dogrultusunda yazilmis

romanlardan bazilaridir.

1980 sonras1 donemde toplumda yiikselen kadin hareketlerinin yansimalar1 edebiyat
sahasma da yansir ve bu dogrultuda; kadmin toplumdaki konumunu irdeleyen ve kadin
sorunlarma 151k tutan, kadnlara bir kadin goziiyle bakan ve onlar1 aydmlatan kadin
romancilarin sayisi ve yazilan roman sayisi da artis gosterir. Latife Tekin, Pinar Kiir,
Bukrt Uzuner, Ayse Kulin, Nazli Eray, Feyza Hepcilingirler, Ayfer Tung gibi yazarlar

1980 sonras1 adini1 duyuran yazarlardan birkagidir.
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1970’1i yillarda kendine yer edinen Islami bakis agisiyla kaleme alman romanlar 1980
sonrasinda da niceliksel bir artis gosterir. Islami esaslari, itibari alemde islemeyi esas
alan bu yazarlarm metinleri kimi zaman edebi eserin sinirlarin1 zorlamasina ragmen
biiyiik okuyucu kitlelerine ulamay1 basarmislardir (Giizel, 2009: 39). Sule Yiiksel
Senler, Ahmet Giinbay Yildiz, Nurullah Geng, Mustafa Miyasoglu, Emine Senlikoglu,
Hekimoglu Ismail gibi yazarlar Islami bakis agisiyla romanlarmi kaleme alan

yazarlardandir.
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2. BOLUM

1980-2000 YILLARI ARASI TURK TiYATROSU

1980 sonras1 doneme tiyatro sahasi agisindan bakildiginda 1960-70’1i yillarin hareketli
yasantisinin goriilmedigi dikkati ¢eker. Nitekim Tiirk tiyatrosunun durgun bir doneme
girmis olmasmin altinda yatan sebep diger sanat dallarina da yansidigi gibi 12 Eyliil
stirecinden kaynaklanmaktadir. Bu donem igerisinde pek c¢ok sanat¢i tutuklanmis,
gozaltina alinmis, yurtdisina ¢ikmak zorunda kalmis; bir¢ok eser sansiire takilmis,
toplatilmustir. 1970°1i senelerde 6ne ¢ikan isimlerinden olan Vasif Ongoéren yurtdisina
¢ikar. Tarik Unliloglu, Istemi Betil, Levent Ozdilek gibi isimler uzaklastirma alirlar.
1402 sayili yasa geregi pek c¢ok sanatci isten c¢ikarilmis, bircok DT ve sehir tiyatrosu
yoneticisinin gorevine son verilmistir. DT Genel Miidiirii olan Engin Orbey ve DT nun
diger illerinde gorevli olan miidiirler de bu yasa geregince gorevden alinir. Politik
olarak addedilen oyunlarin sahnelenmesi ve yaymnlanmasi yasaklanir. Bu kapsamda
donemin politik tiyatro noktasinda iin yapmis isimlerinden olan Tuncer Ciicenoglu
1983°te sakincali personel ilan edilir ve siirgline gonderilir (Akin, 2009: 84). 12 Eyliil
sonras1 sliregte bazi tiyatro sahneleri kapanir. Bazi oyunlar ise askerlerin denetimi
altinda oynanir. Diger taraftan YOK’iin kurulmasiyla birlikte tiyatro egitimi veren
kurumlar tek cati1 altinda toplanir. Bu kurumlarda gorev yapan kimi egitimciler
gorevlerinden alinir. DT edebi kurul tiyeleri (Cevat Capan, Vedat Giinyol, Sevda Sener
vs.) de gorevlerinden azledilir. DT ve Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 gérevden
almmalar, bos kadrolar yonetimin merkeze baglanmasi gibi sebeplerden 6tiirli zarara
ugrar. Istanbul Sehir Tiyatrolar’’nin basma gegcirilen Vasfi Riza Zobu déneminde de
Basar Sabuncu, Macit Koper, Erdal Ozyagcilar, Savas Dingel, Celile Toyon, Beklan

Algan gibi isimlerin de igine son verilir.

Bahsedilen uygulamalara karsin doneme ait bir ayrint1 géze ¢apmaktadir. 12 Eylii’den
sonra Devlet Tiyatrolar1 sanat¢ilarnin ayliklar1 en yiiksek devlet gorevlilerinin de
istline yiikselmistir (And, 2012: 176). Bu durum aslinda pek ¢ok sanat¢min da
otosansiir uygulamasina zemin hazirlamistir. Kendine sansiir uygulamayi aliskanlik
haline getirmis kisiler, daha yukaridan bir karismaya gerek birakmadan gerekli sansiirii

uyguladilar (Nutku, 1993: 36). Sanat¢ilari, sanat yapimcilarinin farkinda olmadan ya da
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bilingli bir sekilde uyguladigi otosansiir kavraminin da tiyatronun bu doénemde

gerilemesinin nedenlerinden biri olarak kendini gosterir.

Enflasyon yiiziinden pek ¢ok 6zel tiyatro darbogaza girer ve bu durum bilet fiyatlarma
da yansir. Artan bilet fiyatlar1 bu donemde tiyatroya olan ragbetin diisiisiine sebeplerden
biridir. Bunun yani sira 6zel tiyatrolarda ortaya ¢ikan bina sorunu ya da kiralari
karsilayamama, maddi olanaksizliklar sonucu tiyatro mekanlarinin doniistiiriilmesi gibi
gelismeler de tiyatro sanatina zarar veren etmenlerdendir. 1980 sonrast donemde
televizyonun yayginlagsmasi nedeniyle de tiyatroya katilim oranlar1 diismiis, bu sebeple
de pek c¢ok tiyatro sanatgisi seslendirme sanat¢iligit ya da dizi oyunculugu gibi
alternatiflere yonelmistir. Darbogazda olan 06zel tiyatrolara devlet eliyle &denek
saglanir. Ancak boyle bir olanak kimilerince suistimale ugrar. Devletin vermis oldugu
O0deneklerden yaralanmak amaciyla pek ¢ok paravan tiyatro sahneleri peyda olur. Bu
tutum nedeniyle iktidar-tiyatro sanatgilar1 arasindaki iliski zedelenir ve olumsuz bir

yonde seyreder

Seyirci-tiyatro arasindaki bagm bu donemde, dnceki doneme istinaden siiratle gevsedigi
goriilir. Gerek sokaga cikma yasagi, gerek enflasyon, gerek gecim sikintisi, gerekse
ulasim zorlugu bir miiddet sonra seyircinin tiyatro sanatindan kopmasina davetiye

cikarir

Tiyatro sahasi agisindan bakildiginda “duraklama donemi” olarak adlandirilabilecek
olan 1980 sonras1 donemde tiyatro yazarlari da diger alanlarda eser veren sanatgilar gibi
ice kapanma yoluna gitmis ve bu durum tiyatro sanat1 ag¢isindan “kisir dongii” olarak
nitelendirilebilecek bir hal almistir. Oyledir ki bir miiddet sonra daha énce sahnelenen
oyunlar bu désnemde daha fazla sahnelenmistir. Onceki donemlerde tiyatro sanatinda yer
alan toplumsallik diisiincesi yerini hissedilen bunalimla birlikte bireyci egilime terk
etmistir. Baskilarin yol actig1 endiselerle sorunlari irdelemekten kaginma ¢abasi, 1yi
tiyatro {irtinlerini giderek azaltmis; siradan oyunlar, miizikle dansla birlestirilerek
sergilenir olmustur (Akin, 2009: 85). Gise kaygist yasayan tiyatro sahnelerinin
miizikallere yonelmesi manidardir. Klasik tiyatro anlayisinin terk edildigi ve yerine
ziyadesiyle daha ¢ok miizikallerin ve komedilerin sergilendigi bir atmosfer olusur. 1980
sonrasmin tiyatrosuna hakim olan miizikal havayr Miizeyyen Buttanr1 su ciimlelerle

Ozetler:
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Ciddi oyunlar ortaya konulmayinca komedyalar, miizikaller furyasi ortalig1 sarar.
Hisseli Harikalar Kumpanyasi vb. gibi Amerikan Ozenticiligine dayanan
miizikaller ortaya ¢ikar. Yedi kocali Hiirmiiz, Gol Krali Sait Hopsait vb. kimi
oyunlar, miizik ve dans esliginde geleneksel oyunlarimiza da benzetilerek
oynanir. Bu yillarda Ferhan Sensoy, ‘Ortaoyuncular’ adiyla yeni bir topluluk
kurar. Sahlar1 da Vururlar miizikali oldukga ses getirir. Gergek bir sanat

yapitindan uzak, eglenceye dayali bu oyunlar, gazino kiiltiiriiniin bir yansimasidir
(Buttanri, 2011:585-586).

Kabare tiyatrosu da bu donemde degisime ugrar. 1970°li yillarda revagta olan
oyunculugun etkisi ve sosyal elestiriyi i¢ine alan kabare tiyatrosu bilhassa o donemin
popiiler bir toplulugu olan Devekusu Kabare de 1980 sonrasi siiregte deger yitimine
ugrar ve politik hiciv ¢izgisinden uzaklasir. Bu sliregte kabarenin televizyona

tasimnmasiyla tiiketim toplumunun bir unsuru haline gelir.

1983 yilindan sonraki evrede 6zel tiyatro topluluklarmin kendi icerisinde vermis oldugu
egitimler, kurslar ve calismalar dikkati ¢eker. Dostlar Tiyatrosu, Ali Poyrazoglu
Tiyatrosu, Hadi Caman-Yeditepe Oyunculari, Bizim Tiyatro, Tevfik Gelenbe Tiyatrosu
ve AST bunun oOrneklerini verir (Akdenizli Celenk, 1999: 145). Tiyatro egitimi
konusunda iiniversite diizeyinde egitim veren kurumlarin basinda ise AU Dil- Tarih ve
Cografya Fakiiltesi’nin Tiyatro Boliimii ve DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin Tiyatro

Boliimii gelir.

Egitimli yonetmen sayisinin smirli olmasi oyun yonetimi acisindan zorluk ¢ikarir.
Dramaturji ¢alismalar1 ve egitimli dramaturg sayilarinin da az olmasi tiyatro sanatini
olumsuz yonde etkileyen etmenler arasinda kendini gosterir. Ayn1 zamanda sahnelenen
oyunlarin elestirisinin yeterince yapilamamasi gibi negatif bir durum s6z konusudur.
Tiyatro egitmeni yetistirilen kurumlarin niceligi baslangigta az olsa da zamanla
sayilarinin arttig1 goézlemlenir. Kurumlarin ¢ogalmasi durumu beraberinde egitici

sayisinin azligini da getirir.

1980 sonrast doneminin tiyatrosu baskmin golgesinde sorunlarmn iistiine gitmekten
cekinen, diisiinsel manada zayiflamis, alelade, ziyadesiyle miizikle ve dansla siislenen
oyunlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yani sira donemin begenilen oyunlar1 arasinda
Bahar Noktasi, Her Giin Yeni Bastan, Ac¢gozliiler, Harold ve Mande gibi oyunlar

Istanbul Sehir Tiyatrolari’nca sahnelenmistir. Tiyatro sanati anlammnda verimsiz bir
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doneme istinaden bol senlikli, etkinlikli olan bu donem Sevda Sener’in (1998: 222)

bahsettigi gibi “bol hareketli az bereketli yillar” olarak hafizalarda yer edinir.

1990’1 yillara gelindiginde o©zel tiyatrolar ag¢isindan sikintili yillarin devam ettigi
soylenebilir. Bu sikmtilarm bas1 ¢eken unsuru ise bina sorunudur. izmir’de acilan
Kamyon Tiyatro ve Istanbul’da agilan Yasemin Yalgin Tiyatrosu ozel tiyatro bazinda

atilan yeni adimlardandir.

Televizyonun yayginlagsmasi ve Ozel kanallarin da faaliyete gegmesi gibi bir faktor
tiyatro sanatim derinden etkiler. Ozellikle 1990’11 yillarla birlikte yayginlasan 6zel
televizyonlar, Tiirkiye’deki sanat, eglence, kiiltiirii ve sosyal yasamin yeni bastan dizayn
edilmesine 6n ayak olur (Demir, 2016: 123). Boylece halihazirda gelisen olumsuz
kosullar (ekonomik sikintilar, bina sorunu, insanlarin evlere kapanmasi vb) nedeniyle
hem seyirci hem sanat¢1 hem de oyun yazarlari televizyonun renkli diinyasina kendisini

kaptirir. Pek cok tiyatro sanatg¢isi da artik televizyonlarda kendini gostermeye baglar.

1980 doneminin baskici tutumunun azalmakla birlikte 1990’1 yillara da yansidigi
goriiliir. Ozellikle politik tiyatroya karsi alinan tavrin bir uzantis1 1990°larda da kendini
gosterir. Erol Toy’un kaleme aldig1 Pir Sultan Abdal, Metin Balay’in yazdig1 Inadina
Yasamak, Haluk Isik’in yazdig1 Memleket Hikdyeleri gibi politik unsurlari barindiran
oyunlar yasaklanir. Istanbul Sehir Tiyatrolar1 bu yasaklamalara karst 1994-1995
sezonunda, “Yasaklanmis Oyunlar” bashigi ile bir alt repertuar olusturdu (Akin,2009:
54). Bu repertuar ile o giline degin yasakli adi altindaki oyunlarm sahnelenmesi

hedeflenmistir.

1990’1 yillarda tiyatronun bir onceki doneme gore daha da durgunlastigindan soz
edilebilir. Sanat¢ilar, donemin yogun giindemini, kompleks héale gelmis olan sosyolojik
tabani irdelemekte giicli ¢ekmekle beraber bu unsurlar1 eserlerinde isleme noktasinda
eksik kalmis, rotalarmi bireyin dramimi anlatmaya c¢evirmislerdir. Bilgisi, gorgiisii ve
begenisi 1yice artan seyirciyl tatmin etmeyen sahne teknigimiz, izleyicisinin begenisini
karsilamakta zorlanir goriinmektedir (Buttanri, 2011: 589). Tiyatroda mevcut halde
bulunan diizeyli giildiiriilerin, klasik oyunlarin yerini giildiiri unsurunu seviyece asagi
ceken ve eglenceye yonelik bilhassa miizikli oyunlar almistir. Bu tarz oyunlara ragbet
edilmesi tiyatro sanatinin 6nemle lizerinde durdugu bir noktay1 zedelemistir: gergeklik.
Hayat1 ve hayatin gerceklerini aksettirme noktasinda kirilmaya ugrayan tiyatro, bu

noktada sorunlar1 da biinyesinde tasir. Kisisel gerceklik algisinin tiyatro sanatina da
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yansimasi, tiyatro metinlerinin hem icerigini hem de bi¢imini degistirmis birtakim

postmodern teknikler yerini tiyatro metinlerinde de almustir.

1990’1 yillarda Amerikali sahne tasarimcist Robert Wilson’in dramatik metin
kullanimindan uzaklasilarak metinlerarasi olmay1 gozeten ve performans temelli “imge
tiyatrosu” olarak bilinen bir yonelim Bati’da baslamis bulunmaktadir. Bat1 tiyatrosu
postmodern donemi yasamaktadir. Deneysellik ise tiyatronun vazgecilmez bir pargayi

olmaya baslar. Cok kiiltiirliiliik, etnik 6zellikler 6n plana ¢ikarilir.

Batr’nin benimsedigi deneysel, degistirici, doniistiiriicii yaklasimin yansimalar1 Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu biinyesinde Ayla ve Beklan Algan yonetiminde

kurulan Tiyatro Arastirma Laboratuari ¢alismalarinda goriiliir.

Sahika Tekand, performatif sahneleme ve oyunculuk anlayisini1 gelistirirken, Mustafa
Avkiran performansta cok kiltiirliliige isaret eden motifleri oyunlarinda kullanir.
Performatif tiyatroya Kerem Kurdoglu ve Naz Erayda gibi isimler katki saglar ve

gelismesine yardimei olur.

Batr’da kullanilan multi-medya araglar1 bizde de kullanilmaya baslanir. Karagoz
gosterileri de multi-medya araglariyla ayni islevi yiiklenir. Ferhan Sensoy, geleneksel
malzemeyi Bati ile bulusturur ve kendine has olan yorumunu gelistirir. Nurhan
Karadag, koy-seyirlik oyunlarini ortaya ¢ikarir ve sergiler. Koylii tiyatrosunun 6gelerini
yan yana kullanma c¢abast 80°li ve 90’li yillarda Ankara Universitesi Tiyatro
Boliimii’nde gergeklestirilir. Yesim Dorman Oliim, Evlenme, Dogum isimli oyunlarinda

ritiie] olgular1 giindeme getirir.

Tiirk tiyatrosunda 1960-1970°1i yillarda bilhassa kendini hissettiren epik tiyatro ve
Brecht etkisi az da olsa etkisini stirdiiriir. 1980 yilinda Dostlar Tiyatrosu’nda Genco
Erkal’m hem yonetip hem oynadig1 Brecht’e ait olan Kafkas Tebesir Dairesi isimli
oyun Tirkiye’de ilk defa oynanmasindan dolay1 dikkati ¢eker. Galileo Galilei isimli

oyun da sahnelenmesi agisindan dikkate degerdir.

1980 sonrasi tiyatro yasamina bakildiginda c¢ok hareketli bir ortam goze carpar.
Senlikler, paneller, turneler, topluluklar, festivaller acisindan zengin olan bu dénem

niteliksel agidan onceki donemleri aratir.
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2.1. TIYATRO FAALIYETLERI

1980 sonras1 doneme bakildiginda tiyatro sanati agisindan ¢ok hareketli faaliyetlerin
hayata gecirildigi gozlemlenebilir. 1980-2000 arasi devre senlikler, agikoturumlar,
kurultaylar, toplantilar, paneller, kutlamalar, gosterilerle bezenmistir. Hem yurt iginde
hem de yurt disinda aktif etkinliklere katilim bu doénem i¢in goze c¢arpar. Ancak,
donemin bu denli hareketli olmasina karsin gerek oyun yazarligi, gerek nitelikli tiyatro
metni iiretimi acisindan, gerekse tiyatronun sorunlarini tartisacak, ¢6ziim getirmeye

yonelik adimlarin atilmasi noktasinda eksik kalindig1 s6ylenebilir.

1982 senesinde Kiltiir Bakanligi, 6zel tiyatrolara getirecegi projelere karsilik kaynak
saglama olanagiyla tiyatroya can suyu niteliginde olacak bir imkan sunar ve 1992
senesinden sonra bu faaliyetler hiz kazanir. Diger taraftan DT yurt genelinde yayilma
fikri dogrultusunda farkli sehirlerde tiyatro sahneleri acar. 1985’te Adana Devlet
Tiyatrosu yerlesir ve burada oyunlar oynanmaya baslanir, 1988’de Trabzon ve
Diyarbakir Devlet Tiyatrolar1 kurulur, 1993°te Antalya Devlet Tiyatrosu kurulur,
1998°de ise Sivas, Van, Erzurum ve Konya Devlet Tiyatrolar: kurulur. Ayrica bu illerde
Devlet Tiyatrosun’a bagli sahne sanatlarinin giderek c¢ogaldigini, cocuk tiyatrosu

birimlerinin kuruldugunu goriiriiz (Akin, 2009: 62).

Istanbul icin ayr1 bir yeri olan Kiiciik Sahne restore edilir ve yeniden perde agacak
duruma getirilir. Besiktas Kiiltiir Merkezi, Sabanc1 Kiiltiir Sitesi, Afife Jale Sahnesi gibi
yeni mekanlar oyun sergilemek {izere faaliyete geger.Ayrica uluslararasi senliklerin
diizenlenebilmesi, ©6zel tiyatrolarin parasal sorunlarmin c¢oziilebilmesi, kimi pahali
yapimlarin gerceklestirilebilmesi i¢in isletilmeye baslanan sponsorluk uygulamasi,

sahne sanatlarina yeni bir kaynak saglamistir (Sener, 1998:224).

Yaratic1 drama noktasinda atilan adimlar da dikkate deger bir nitelik tagimaktadir. Bu
alanin bilhassa egitimin i¢inde yer almasiyla 6grencilerin aktif katilimi hedeflenmis;
onlar ufuklarin1 genisletecek, 6zgiiven kazandiracak hiiviyette bir faaliyetle okullar
arast ya da okul i¢inde tiyatro yarismalari, gosterileri yapilarak tiyatronun genis bir
kitleye hitap etmesi noktasindaki ¢alismalar1 hizlandirmasi bakimindan dénem icin

olumlu sayilabilecek bir gelisme olarak kendini gosterir.

1983°te Geleneksel Tiyatro Festivali Istanbul, Ankara ve Bursa’da yapilmustir.
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Istanbul’da 1987 senesinde gerceklestirilen Uluslararast Tiyatro Elestirmenler
Birligi’nin toplantis1 donemin etkinlikleri arasinda 6ne ¢ikar. Birligin mensuplart bu
dogrultuda bildiriler sunmus, seminerler diizenlemis, sahnelenen oyunlar1 izleme firsati
bulmuslardir. 1987°de Uluslararas1 Tiyatro Enstitiisii’niin Tiirkiye’de bulunan merkezi
uluslararas1 ¢apta bir sempozyum diizenler. SSCB ve ABD’nden gelen temsilcilerle

birlikte tiyatro sanatinin yasadigi sikintilar, sorunlar incelenir.

1989°dan itibaren Uluslararasi Tiyatro Festivali Istanbul’da yapilmaya baslanir. Mayis
ay1 i¢inde yer alan bu festivale yurt disindan yabanci topluluklar davet edilmekte, ayrica
ilkemizin 6denekli ve Ozel tiyatrolarmin o mevsim i¢inde sergiledigi oyunlardan
festival komitesi tarafindan secilen oyunlar festivale davet edilerek seckin bir sanat ve
kiilttir ortamu yaratilmaktadir (Sener, 1998:230). Ayn1 sene DT biinyesindeki
tiyatrolarin bir oyunla katildigi I. Ankara Bulusmasi yapilir. Bu etkinlikle DT nin diger
illerde bulunan sahnelerindeki faaliyetler gozler oniine serilir, oyunlar degerlendirilir.
1982°den itibaren kesintiye ugrayan ODTU Amator Tiyatgrolar Senligi 1989 itibariyle

yapilmaya baslanir.

1990°da Tiyatro Elestirmenler Birligi kurulur. Yine ayni sene icerisinde Kiiltiirlerarasi I.
Troya Senligi diizenlenir. Senlik kapsaminda oyunlar sahnelenmis, gosteriler
yapilmistir. 1990 itibariyle Uluslararasi Cocuk Tiyatrolar1 Festivali Alagati’da

yapilmaya baslanir.

Istanbul’da Haziran 1990°da diizenlenen I. Tiyatro Kurultayi’nda tiyatroyla alakali
alman kararlar sunulmus, toplant1 sirasinca irdelenen konular kitap olarak
yayinlanmistir. II. Tiyatro Kurultay: ise 1997°de Mersin’de toplanir ve tiyatro sorunlari

tartismaya acilir, demegler verilir.

1991 senesinde Tiirkiye’de ilk defa yapilan bir diger etkinlik ise Uluslararas1 Tiyatro
Enstitiisti’niin genel kongresinin gerceklestirilmesidir. Aysegiil Yiiksel, Sevda Sener,
Yiicel Erten gibi isimler bu kongre dahilinde bildirilerini sunmuglardir. Ayni sene

Uluslararas1 Genglik Tiyatrolar1 Senligi Istanbul’da gergeklestirilmistir.

1992°de Muhsin Ertugrul’un dogumunun 100. yili nedeniyle diizenlenen torende
Ertugrul’un Tiirk tiyatrosu sahasindaki yerini ve degerini anlatan bir konusma yapilmis
ve Bir Tutkunun Yiiz Yili isimli bir gosteriyle Ertugrul’un modern Tiirk tiyatrosu

yolunda sarf ettigi emekler anlatilmistir. Yine bu sene i¢inde Nazim Hikmet’in
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dogumunun 90. yili olmasi sebebiyle onu anan etkinlikler faaliyete gecirilmis,
siirlerinden diizenlenen oyunlar ve Nazim Hikmet’in Yolcu, Ferhat ile Siringibi

oyunlar1 da sahnelenmistir.

1993’te Sanat¢ilar Kurultay’1 toplanmis ve burada sanatci haklar1 tartismaya a¢ilmustir.
Ayn1 yil gerceklestirilen Uluslararas: Istanbul Tiyatro Festivali'ne Kumpanya, Tiyatro
Grup, Stidyo Oyuncular1 Bilsak gibi deneysel, performatif tiyatroyla ugrasan
topluluklar “Alternatif Tiyatro” adi altinda bu festivale katilmiglardir. Yine bu sene
icinde Okullar Bulusmasi diizenlenir. Bu bulugsmaya {iniversitelerin tiyatro boliimleri,
konservatuvar  Ogrencileri ve DT oyunlarla katilmig, sahnelenen oyunlar
degerlendirilmistir.  1993-1996 arasinda Bilkent Uluslararas1 Tiyatro Senligi

diizenlenmistir.

1994’te Ciineyt Gokger’in sanatta 50. yili sebebiyle bir kutlama yapilmistir. Yine ayni
yil icerisinde Istanbul’da “Sansiir ve Sanat Eserleri Tahribatr” isimli bir sergi
diizenlenir. 1994°te, DT Genel Midiirii olan Taner Levent’in oncii olarak baslattig1
“Sanata Evet” kampanyasi 1995°te uluslararas1 etkinlikler c¢ercevesinde TOBAV
tarafindan devam ettirilir. Boylelikle Ankara’da Uluslararast Amator Tiyatrolar
Birligi’nin Diinya Kongresi, Avrupa Genglerinin Tiyatro Bulusmasi ve Uluslararasi
Amatdr Tiyatro Festivali gibi etkinlikler tiyatroyla ilgilenen kitlelerin begenisine

sunulmustur.

1995’te Polonya’da diizenlenen Tirk Tiyatro Semineri’nde Tirk tiyatrosunu tanitan
konusmalar yapilmis, bildiriler sunulmus, oyunlar sergilenmistir. Ayni y1l Uluslararasi
Assos Gosteri Sanatlar1 Festivali diizenlenir. 1996’da TODER tarafindan “Sahnede
Yarim Asir Altin Rozet Odiilii” isimli bir torenle sahnede ellinci yilin1 doldurmus
sanatgilar1 odillendirir. Ayn1 y1l Ankara Okullararast Tiyatro Senligi de yapilmistir.
1997°de ise Uluslararast Geng¢ Tiyatro Elestirmenleri Semineri Tiirkiye’de yapilir. II:
Ankara Cocuk Oyunlar1 Senligi de 1997 senesinde gergeklestirilir. Yine bu sene i¢inde

Kiiciik Tiyatro’nun agilisinin ellinci yili kutlanmaistir.

1998 senesinde ise Uluslararas: Kukla Festivali Istanbul’da yapilmistir. Denizli Amator
Tiyatro Senligi, Kadikoy Halk Egitim Merkezi Etkinlikleri, Bogazi¢i Universitesi’nin
diizenledigi Amator Tiyatro Senlikleri gibi senlikler de uzun yillar devam eden tiyatro
senlikleri olarak bilinir. Adana’da Sabanci Uluslararasi Tiyatro Festivali, Diyarbakir’da

Orhan Asena Tiyatro ve Sinema Festivali, Trabzon’da Karadeniz’e Kiyis1 Olan Ulkeler
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Tiyatro Bulusmasi, Istanbul’da Tiirk Yunan Tiyatrolarmin Bulusmasi ve Istanbul Cocuk
Tiyatrosu Festivali gibi etkinlikler de 1990°l1 yillardan sonra revacta olan etkinlikler

arasinda yer alir.

1980-2000 aras1 donem tiyatro sahasinda yapilan yarigmalar agisindan da bereketli bir
donem olarak 6ne ¢ikar. Geng yazarlari1 cesaretlendirmek, heveslendirmek amacli pek
cok kurum ve kurulus, belediye, banka (TBMM, TRT, Kiiltiir Bakanligi, Bakirkoy
Belediyesi, Salihli Belediyesi vb.) tarafindan oyun yazma yarigsmalari1 diizenlenir. Bu
yarigsmalar kapsaminda basarili bulunan tiyatro metinleri yayimlanma ve sahneleme gibi
olanaklardan yararlanir. 1988’de Kiiltiir Bakanligi’nin yapmis oldugu Hasan Ali Yiicel

Oyun Yazma Yarigsmasi en biline yarigsmalardandir.

Odiiller bakimindan da hareketli olan bu dénem daha onceki bilinen 6diillerle beraber
yeni eklenen odiillerle de tiyatro sahasmi canlandiran faaliyetlerdendir. Onceki doneme
ait bilinen odiiller arasinda TRT Odiilii, Tiyatro 70 Odiilleri, Ilhan iskender Odiilleri,
TDK Odiilii gibi 6diiller popiilerligini korumakla birlikte 6zellikle bu dénem icerisinde
verilen oOdiillerde kategorilere ayirma faaliyetleri hiz kazanir. Kiiltiir Bakanlig1 Tiyatro
Basar1 Qdiilleri, Tiyatro Elestirmenleri Birligi Odiilleri, Afife Tiyatro Odiilleri, Sadri
Alsik Tiyatro Odiilleri, Istanbul Festivali Onur Odiilii, Avni Dilligil Odiilleri, Ankara
Sanat Kurumu Odiilleri, Ismet Kiintay Odiilleri, TIYAP Odiilleri, Ulvi Uraz Odiilleri,
Muhsin Ertugul Odiilii, Ismail Dimbiillii Odiilii, Abdi Ipek¢i Odiilii, Atatiirkeii Diisiince
Dernegi Odiilleri, Cagdas Yasami Destekleme Dernegi Odiilleri, TISAN Tiyatro Emek
Armagani, MSM Qdiilleri, Denizli Amator Tiyatro Senligi Odiilleri gibi ve daha pek

cok odiil konsepti 1980-2000 aras1 donemde adindan s6z ettirir.

2.2. DT, ODENEKLIi TIYATROLAR VE OZEL TiYATROLAR

2.2.1. DT

DT bu dénem yonetimdeki sik degisiklerle giindeme gelir. Yirmi yillik siire¢ icerisinde
Istanbul, Ankara, Izmir ve Bursa disinda sekiz sehirde sahne agan DT’nin baska
sehirlerde de faaliyet gostermeleri olumlu bir gelisme olarak kendini gosterir. Genel

itibariyle yerli oyunlar sergilenir. 1980 sonrasma bakildiginda ise daha Onceleri
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sahnelenmis oyunlarin tekrar tekrar sahnelendigi goze carpar. Bu durum aslinda
tiyatroda kisir dongiiye girildiginin gostergesidir. Haldun Taner, Vasif Ongoren, Giiner
Siimer, Melih Cevdet Anday, Oktay Rifat, Turan Oflazoglu, Turgut Ozakman, Adalet
Agaoglu, Necati Cumali, Orhan Asena, Dinger Siimer, Nazim Kursunlu, Recep
Bilginer, Refik Erduran, Tarik Bugra, Nezihe Araz, Hidayet Saym, Giingér Dilmen,
Ulker Koksal, Cahit Atay, Oguz Atay gibi 6nceki donemlerde tiyatro eseri {iretmis

yazarlarm oyunlar1 sergilenmeye devam eder.

Onceki déneme ait olan Necati Cumali’nin Bos Besik; Sabahattin Kudret Aksal’m Bay
Hi¢, Kahvede Senlik Var; Tarik Bugra’nin Akiimiilatorli Radyo; Nezihe Araz’in
Alacakaranlik; Turan Oflazoglu’ nun Elif Ana; Ahmet Kutsi Tecer’in Kosebasi gibi

oyunlar sahnelenmeye devam eder

1980 sonrasi kusagi temsil eden Mehmet Baydur, Murathan Mungan, Bilgesu Erenus,
Ergun Sav, Erhan Bener, Kenan Isik, Adem Arar, Haluk Isik, Erhan Gokgiicli, Yesim
Miiderrisoglu- Yildirim Tirker, Yildiray Sentiirk, Yiiksel Pazarkaya, Coskun Irmak,
Semih Sergen, Erman Canatan, Civan Canova, Behi¢ Ak gibi isimlerin eserleri de DT

‘nda sahnelenmeye baslanir.

Donem igerisinde DT inda dikkati ¢eken oyunlar arasinda Giingor Dilmen’in Askimiz
Aksaray’in En Biiyiik Yangini, Deli Dumrul; Turgut Ozakman’in Fehim Pasa Konagi,
Bir Sehnaz Oyun, Mehmet Baydur’un Cumhuriyet Kizi, Limon, Yangin Yerinde
Orkideler; Aziz Nesin’in Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz; Civan Canova’nin Kiyamet
Sularinda gibi oyunlar, gerek oyunculuk gerekse sahnelenis bakimindan dikkate deger

oyunlardandir.

DT’nda sahnelenen yabanci oyun orant bu dénem igerisinde bir dnceki doneme gore
diststedir. Muhsin Ertugrul’un baslattigi her yil en az bir Shakespeare oyunu
sahneleme gelenegi coktan terk edilmistir (Sener, 1998: 239). Diinya tiyatrosundan
sahnelenen oyunlar Shakespeare’in KralLear, Macbeth, Venedik Taciri, Bahar Noktasi,
Hir¢in Kiz, Jiil Sezar; Aristophanes’in Lysistrata; Euripides’in Troyali Kadmnlar;
Moliére’in Tartuffe, Cimri; Christopher Marlowe’un Dr. Faustus gibi oyunlarla
smirlandirilir. Cagdas diinya tiyatrosunu yakalama yaklasimi dogrultusunda Brecht’in
U¢ Kurusluk Opera, Kafkas Tebesir Daiesi, Arturo Ui’'nin Onlenebilir Yiikselisi;

George Orwell’m romanindan uyarlanan Hayvan Ciftligi; Arnold Wesker’in Dort
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Mevsim; Istvan Orkem’in Kedi Oyunu; Edward Albee’nin Kim Korkar Hain Kurttan

gibi oyunlar da DT sahnelerinde perdelerini agar.

DT’ nin farkl illere yayilmasiyla beraber sahnelenecek oyunlarm se¢imi konusunda da
birtakim esneklikler meydana gelir. Klasik oyunlarin sahnelenmesinin yani sira daha
cok duygusal niteligi on plana ¢ikan, dil konusunda daha sade olan oyun sec¢imine
gidilir. Bu se¢im seyircinin beklentisine gore sekillenmekle birlikte oyunlarin geneline
bakildiginda niteliksel ag¢idan bir deger yitiminin varhigindan s6z edilebilir. Donemin
oyunlar1 arasmda farklilik yaratan, seyirciyi sasirtmayr amaglayan oyunlar da
mevcuttur. Miige Giirman’m Cadilar Macbeth’i, yonetmenligini Kenan Isik’in yaptig:
Sahekespeare’in  Macbeth’i, Isik Kasapoglu’nun yonetmenliginde sahnelenen
Shakespeare’in Venedik Taciri, Macbeth, Kisasa Kisas, On Ikinci Gece gibi oyunlar éne

cikar.

Diger taraftan 1980 sonrasi1 yayilan DT ’nda sahnelerin artmasiyla beraber, yonetimin
sikca el degistirmesi, kadro fazlaligi, yetersiz sahne donanimi gibi etmenler oyunlarin
sahnelenmesi konusunda piiriizlerin ¢ikmasina ve deger kaybmna zemin hazirlamistir.
Gerek oyun seciminde gerekse oyunlarin sahnelenisinde 6nceki doneme istinaden 1980

sonrasinda 6zensizlik gbze ¢arpar.

2.2.2. Odenekli Tiyatrolar

1980’11 yillarla birlikte 6denekli ve 6zel tiyatrolarin mali anlamdan problemleri giderek
artmaya baslamis, bu durumun {izerine bir de mekan sorunlar1 eklenmistir. Ayrica
O0denekli tiyatrolarda da bas gosteren bir yonetim sorunundan soéz edilebilir. Bu
sorunlarin yani swra pozitif olarak addedilebilecek bir gelisme ise yerel yonetimlerin
Odenekli tiyatrolar1 ve tiyatro topluluklarmin desteklenmesidir. Bu baglamda alman
kararlar neticesinde topluluklara sehir tiyatrolari agabilme olanagi taninir. Bakirkoy
Belediye Tiyatrosu bu karar sonucunda agilan tiyatrolardandir. Burada Aziz Nesin’in
Hadi Oldiirsene Canim, Ortaoyuncular toplulugunun Ferhangi Seyler, Haldun Taner’in
Zilli Zarife, Nazim Hikmet’in fvan Ivanovi¢ Var miydi Yok muydu? gibi oyunlar

sahnelenir.
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Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 12 Eyliil siirecinden etkilenen
tiyatrolardan biri olmakla birlikte burada da yonetim degisikligi gerceklesmistir. Vasfi
Riza Zobu’nun goreve getirilmesiyle birlikte yapilan ilk faaliyet yerinden yonetim
seklini degistirerek merkezi yonetime baglamasidir. Bu degisiklikten sonra IBBST’nda
bir onceki donemde gerceklestirilen faaliyetler; oturumlar, sahnelenen oyunlar,
konferanslar, demegler gibi etkinliklerin sayis1 azaltilir. Zobu doneminde ziyadesiyle
alisilagelmis klasik oyunlar, komediler, bulvar giildiiriileri ve sakicali olarak
addedilmeyen oyunlar sahnelenmeye baslanir. Orhan Asena, Turan Oflazoglu,
Ibniirrefik Ahmet Nuri, Musahipzade Celal, Erhan Bener, Recep Bilginer, Refik
Erduran; Ostrovski, Moliéere, Shakespeare gibi sanat¢ilarin oyunlarmma 1980-85 arasi

donem repertuarinda genisge yer verilir.

Gencay Giiriin’iin géreve gelmesiyle beraber IBBST durgun olan dénem yerini daha
hareketli, renkli bir doneme birakir. Cagdas Bati ve Tiirk tiyatrolarindan segilen
oyunlar, miizikli oyunlar, operetler 6zenle sahnelenmeye baslanir. Evita miizikali ve
Liikiis Hayat opereti ses getiren yapimlar olarak bilinir. Cehov’un Vanya Dayiwve Visne
Bahgesi, Margarethe von Trotta’nin Katerine Blum’'un Cignenen Onuru, David
Hweng’in M. Butterfly, Lyle Kessler’in Cikmaz Sokak, Sam Shephard’mn A¢ Sinifin
Laneti, Melih Cevdet Anday’in Mikadonun Copleri, Bilgesu Erenus’un Misafir,
Murathan Mungan’m Taziye, Melisa Giirpinar’in Istanbul 'un Gézleri Mahmur gibi
oyunlar sahnelenen ve basarili olarak addedilen oyunlardan birkagidir. Gencay Giiriin
doneminden sonra ise basarili sayilabilecek ve olumlu elestiriler alan oyunlar
sahnelenmistir. Nazim Hikmet’in Aslolan Hayattir, Haldun Taner’in Gozlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim, Mehmet Baydur’un Kamyon, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’a
ait olan ve Giliner Stimer’in tiyatro metnine c¢evirdigi Kuyruklu Yildiz Altinda, Kenan
Isik sayesinde Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur isimli romanindan ayni isimle
uyarlanan oyun basarili sayilan yerli oyunlardandir. Fassbinder’in Bir Casusa Agit,
Dario Fo’nun Kadilardan Konusalim, Gogol’'un Palto isimli oyunlar basarili sayilan

yabanci1 oyunlardan bazilaridir.

1983’te kurulan AntalyaBiiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu sadece sehir merkezinde
faaliyet gosteren bir kurulus olmamakla 6ne ¢ikar. Tiyatro sanatini1 daha genis kitlelere
yaymak, tiyatroyu hi¢ tamimayan koy, belde, ilce ve varoslarda tiyatro sevgisini ve
kentli olma bilincini olusturmak, tiyatro araciligi ile kiiltiirel anlamda iletisim kurup

birliktelik saglamak amaciyla 1999 yilindan itibarende bolge turnelerini baslatmistir
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(Akin, 2009: 68-69). 1997°de kurulan bir1 Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi Sehir
Tiyatrolar1 Hamlet oyunuyla perde acar ve hem yerli hem de yabanci oyunlar
sahnelemenin yani sira “Gokkusagi Projesi” gibi farkli projelerde aktif olarak kendini

gosteren bir kurulus olma 6zelligi tasimaktadir.

TOBAV’a Tahsis edilen Afife Jale Sahnesi, Bursa Sehir Tiyatrosu, Adana Sehir
Tiyatrosu, Ankara Biiyliksehir Belediye Tiyatrosu, Denizli Belediyesi Sehir Tiyatrosu,
Ankara Mamam Belediyesi Sehir Tiyatrosu, Gaziantep Biiyliksehir Belediye Tiyatrosu,
Diyarbakir Sehir Tiyatrosu, Samsun Biiyiiksehir Belediyesi Oda Tiyatrosu, Salihli
Belediyesi Sehir Tiyatrosu, Konya Sehir Tiyatrosu, Giresun Belediyesi Sehir Tiyatrosu
gibi sahneler de donemin 6ne ¢ikan ve iilkenin farkli bolgelerinde oyun sahneleyen

yerler arasindadir.

2.2.3. Ozel Tiyatrolar

Ozel tiyatrolar da diger kuruluslarda oldugu gibi 12 Eyliil siirecinden etkilenmis, siyasi
baskilara maruz kalmig, bunun yani sira hem maddi hem de mekénsal agidan sikinti
yasamiglardir. 1980 sonrasinda da tiyatro topluluklarinin sayist artmis ve bu durum da
ister istemez bina sorununun dogmasma zemin hazirlamistir. Oyunlarini sahneleyecek
yer bulamayan topluluklar kimi zaman bir baska sahneyi idaretenlik kullanmis kimi
zaman ise bir sahneyi boliismiislerdir. Bazi tiyatro sahneleri de ekonomik darbogazin
akintisina kapilmis, bina sahipleri ise bu sahneleri dontistiirmek durumunda kalmistir.
Bunlar gibi olumsuz tablonun yani swa 6zel topluluklarin yurt icinde turneler

diizenlemeleri tiyatro sanatinin gelisimi agisindan olumlu sayilabilecek durumlardandir.

Istanbul’daki 6zel topluluklara bakildiginda canli bir manzara géze ¢arpar. Bu dénemde
onceki donemde oyun sahnelemeye baslamis 6zel tiyatrolarla birlikte bir¢ok yeni 6zel

tiyatro sahnesinin ag¢ildig1 goriiliir.

Genco Erkal’m kurmus oldugu Dostlar Tiyatrosu belirli bir sanat politikasi olan, zaman
aman kurslar acgan, amator is¢i tiyatrosu gibi bir faaliyete imza atan nitelikli
tiyatrolardandir. Nazim Hikmet’in siirlerinden uyarlanan Sevdali Bulut, Insanlarim ve

Kerem Gibi, Yasar Kemal’den uyarlanan Agri Dagi Efsanesi, Aziz Nesin’in siir ve
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oykiilerinden derlenen Bir Takim Azizlikler, Bilgesu Erenus’un Ortak ve Ikili Oyun gibi
oyunlar1 sergilemenin yani sira bilhassa Brecht’in oyunlarmi sahneleme konusunda

0zen gosterildigi goriiliir.

Yildiz Kenter ve Miisfik Kenter’in kurmus oldugu Kent Oyunculari1 isimli tiyatro
kurulusu 6zenli oyun se¢imiyle ve ¢agdas tiyatro egilimiyle hem yerli hem yabanci
oyunlara yer veren, uzun yillar sanat hayatinda kalmis bir topluluktur. Aziz Nesin’in Bir
Sey Yap Met, Agaoglu'nun Cok Uzak Fazla Yakin, Ulker Koksal’'m Uzaklar, Refik
Erduran’in Ramiz ile Jiilide, Mehmet Baydur’un Yalnizligin Oyuncaklari ve Maskeli
Siivari, Murathan Mungan’in Bir Garip Orhan Veli gibi oyunlar1 sahnelenen yerli
oyunlardan bazilaridir. L. Razumskaya’nin Sevgili Yelena Sergeyevna, Alan Burn’un
Konken Partisi, Colin Higgins’in Harold and Maude gibi oyunlar1 da sahnelenen
yabanci oyunlardan birkagidir.

Haldun Dormen’in kurmus oldugu Dormen Tiyatrosu da donemin giildiirii oyunlariyla
One ¢ikan Ozel tiyatrolarindan biridir. Dario Fo’nin Cikmaz Sokak ve Nerdeyse Kadim
gibi toplumsal yonii agir basan oyunlar da sahnelenmistir. Nisa Serzli- Tolga Askiner
Tiyatrosu komedilerle 6ne c¢ikan ve belli bir seyirci kitlesine sahip olan 6zel
topluluklardandir. Giilriz Sururi- Engin Cezar Tiyatosu da 6ne ¢ikan baska bir topluluk
olmakla birlikte Bilgesu Erneus’un Halide, Giilriz Sururi’nin Tiyatrocu gibi oyunlar

sahnelenen oyunlardan bazilaridir.

1980°de Ferhan Sensoy tarafindan kurulan Ortaoyuncular isimli topluluk ise daha c¢ok
disiinsel yonii agir basan oyunlara repertuarinda yer verir. Genel itibariyle Ferhan
Sensoy’un kaleme aldig1 oyunlar sahnelenmekle birlikte Brecht’in oyunlar1 da
sahnelenir. Ferhan Sensoy’un Sahlart da Vururlar, Deli Fahap, Muzir Miizikal,
Istanbul 'u Satiyorum, Ferhangi Seyler, Kohne Bizans Operasi, Felek Bir Giin Salakken,
Cok Tuhaf Sorusturma sahnelenen oyunlardan birkacgidir.

Hadi Caman’m kurmus oldugu Yeditepe Oyuncular1 belirli bir prensibi olmakla beraber
hem yerli hem de yabanci modern oyunlari sahneleyen tiyatrolardandir. Tuncer
Ciicenoglu’nun Matruska, Haluk Isik’in Hosgeldin Amerika, Nejat Isler’in Biz Zavalli
Erkekler, Dario Fo'nun Bir Anarsistin Kaza Sonucu Oliimii, Jelena Kohut un Sen Beni

Sevmiyorsun gibi oyunlar sahnelenen oyunlardandir.
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Istanbul’daki diger 6zel tiyatrolar ise soyledir; Ali Poyrazoglu Tiyatrosu, Bizim Tiyatro,
Devekusu Kabare Tiyatrosu, Goniil Ulkii- Gazanfer Ozcan Tiyatrosu, Istanbul Sanat
Tiyatrosu, Tiyatro Istanbul, Siidyo Tiyatrosu, Tiyatro Ayna, Aksanat Prodiiksiyon
Tiyatrosu, Tiyatro Kare, Miijjdat Gezen Sanat Merkezi, Sadri Alistk Sahnesi, Halk
Oyunculart..

Donem igerisinde bazi tiyatro topluluklari yapmis olduklar1 deneysel ¢alismalar
sayesinde Tiirk tiyatrosuna yeni bir soluk getirmistir. “Oteki Tiyatro” olarak
adlandirilan bu hareketin i¢inde Stiidyo Oyunculari, Tiyatro Grup, 5. Sokak Tiyatrosu,
Kumpanya, Oyuncular Tiyatro Grubu, Bilsak Tiyatro Atolyesi gibi topluluklar
bulunmaktadir. Bilsak Tiyatro Atolyesi Sevim Burak’m Iste Bas Iste Govdelste
Kanatlar isimli ortiilii anlamlarla bezeli oyunu sahnelemesiyle dikkati ¢eker. Kumpanya
ise donem i¢inde adindan sik¢a soz ettiren bir topluluk olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kurucular1 olan Naz Erayda ve Kerem Kurdoglu’nun yazdiklar1 oyunlarla dikkati ¢ceken

topluluk deneysel tiyatro konusunda basarilara imza atar.

Popiiler tiyatro olarak adlandirilan tiyatro tarzi bu donemde bilhassa 1990’1 yillarla
birlikte yaygmnlagir. Miizikli ya da miiziksiz, yerli ya da yabanci oyun fark etmeksizin
popiiler tiyatronun amaci seyircinin gilizel vakit gecirmesi, eglenmesi, keyif almasidir.
Levent Kirca-Oya Basar Tiyatrosu bu alanda en ¢ok tanman, bilinen 6zel tiyatrodur.
Tuncer Ciicenoglu’'nun Neyzen, Aziz Nesin’in Toros Canavari, Yilmaz Erdogan ve
Muzaffer Abayhan’in Geregi Diisiiniildii gibi oyunlarina yer veren tiyatro, Levent
Kirca’nin kendine 6zgii giildiirii islubuyla seyircinin alinda kalir. Nejat Uygur tiyatrosu
da popiiler tiyatronun kapsaminda degerlendirilir. Popiiler tiyatroyla ugrasan baska
topluluklarin isimleri soyledir; Feridun Karakaya Tiyatrosu, Ercan Yazgan- Biilent
Kayabas Tiyatrosu, Tiyatro Giinbay, Nokta Tiyatrosu, Istanbul Bulvar Tiyatrosu,
Tiyatro Metropol, Tiyatro Caniko, Beyaz Sahne, Bulunmaz Tiyatro, Tiyatro Mat vs.

Ankara’da bulunan 0zel tiyatrolar arasinda ©One c¢ikan kurulus Ankara Sanat
Tiyatrosu’dur. Belirli bir sanat anlayis1 ve tiyatro politikas1 olan AST politik tiyatroyla
kendinden so6z ettirir. Rutkay Aziz’in yOnetiminde donemin getirdigi zorluklarin
istesinden gelinmis ayni zamanda oyun cesitliligi bakimindan zengin bir repertuari
biinyesinde barindirmustir. Turgut Ozakman’m Resimli Osmanli Tarihi, Mehmet
Akan’in Hikaye-i Mahmut Bedrettin, Bilgesu Erenus’un Giineyli Bayan, Vasif

Ongoren’in Zengin Mutfag: gibi yerli oyunlarin yani sra Maksim Gorki’nin Yaz
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Misafirleri, Henrik Ibsen’in Bir Halk Diismani, Stanislav Stratiev’in Otobiis gibi

yabanci oyunlar, sahnelenen oyunlardan bazilaridir.

Erkan Yicel tarafindan kurulan Ankara Halk Tiyatrosu, gene itibariyle toplumcu
eserleri sahnelemesiyle on plana cikar. Orhan Asena’nin Atcali Kel Mehmet, irfan
Yalgin’in Fareyi Oldiirmek, Erhan Bener’in Biirokratlar, Yalgm Peksen’in Ah Bir
Zengin Olsam isimli oyunlar sahnelenen oyunlardan birkag¢idir. Sanatevi Tiyatrosu da
genglik ve ¢ocuk tiyatrosu yapmasiyla 6ne ¢ikarak donemin gézde 6zel tiyatrolarindan

biri olur.

Faruk Giiveng tarafindan 1989°da kurulan Ekin Tiyatrosu toplumsal sorunlarin iistiine
gitmesiyle bilinen politik tiyatro agirlikli oyunlar sahneleyen 6zel tiyatrolardandir.
Acildig1 sene Faruk Giiveng’in kaleme aldig1 Biz Bu Ihtilali Niye Yaptik ve Nitekim
isimli oyunlarla dikkati ¢eken tiyatro hem yerli hem de yabanci oyunlara repertuarinda
yer verir. Ankara Birlik Sahnesi de politik tiyatro yapan bir baska 6zel tiyatrodur.
Bulvar komedileri sahneleyen Ankara’nin tek sahnesi olan Ali Hiiral Tiyatrosu da

donemin 6ne ¢ikan sahnesidir.

Ankara’da oyun sahneleyen diger 6zel tiyatrolar soyledir; Olusum Tiyatrosu, Tiyatro
1900, Ankara Sanat Sahnesi, Ankara Gosteri Sahnesi, Anadolu Sanat Merkezi, Ozgiir
Sahne, Yeni Tiyatro, Gokkusagi Oyunculari.

Izmir’de Meydan Oyunculari, Dokuz Eyliil Universitesi [IBF lktisat Oyunculari,
Eskisehir’de Eskisehir Tiyatro Kumpanyasi, Ozdiisim Oyuncu Atolyesi Bursa’da
Tiyatro Ekspress, Corum’da DOGEM, Diyarbakir’da Diyarbakir Sanat Tiyatrosu,
Kahramanmaras’ta Sentez Tiyatro, Malatya’da Malatya Anadolu Sanat Tiyatrosu,

Mugla’da Mugla Atag¢ Tiyatro {ilkenin geneline yayilan 6zel tiyatrolardan bazilaridir.

2.3. TIYATRO YAZARLIGI

Tiyatro edebiyat: acisindan bakildiginda 1980 sonrast donem onceki donemlere
istinaden durgun ge¢mis, Onceki donemin hareketliligi, canliligi ve c¢okrenkliligi bu
donem igerisinde bulaniklasmaya, parlakligin1 kaybetmeye baslamistir. Bu durumun

elbette yeterli bir nedeni vardir: darbenin getirmis oldugu baski ve sansiir olgularmin
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oyun yazarlarmi olumsuz yonde etkilemesi. 1980°li yillar oyun yazarligmin kendini
yenileyemedigi, kisir dongiiniin i¢ine distildiigli yillar olarak karsimiza cikar. Bu
dusisii, kultiir karmasas1t yasanan baskilar desteklemekte, tiyatronun gorevini
hatirlatmak isteyen gen¢ yazarlar Ozellikle 6denekli tiyatrolar tarafindan pek hos
karsilanmamistir  (Erinang, 2008: 45). Dolayisiyla bu durum oyun yazarlarinin
edebiyatin diger tiirlerine yonelmesine zemin hazirlar. Oyun yazmay: siirdiiren
deneyimli yazarlarimizin iseoyun diizenleme tekniginde uzmanlastik¢a oyunlarinin
Oziine daha az 6nem vermeye basladiklari, genellikle kendilerini agsma yolunda fazla
caba gostermedikleri, belli bir basar1 ¢izgisini siirdiirdiikleri goriiliir (Sener, 1998: 279).
Oyun yazmaya yeni baslayanlarin oyunlarmi sahneleme konusunda onlerine ¢ikan
engeller, oyun yazmaktan vazgecmelerine sebep olur. Bunlarin yani sira sahne bulma
problemi, sansiir, teknolojinin nimetlerinden faydalanilarak gelistirilen oyun imkéanlar1

gibi etmenler de oyun yazarligi noktasinda olusan tikaniklig: tetikleyen etmenlerdir.

Bir onceki donemde oyun yazmaya baslayan yazarlardan bazilarmimn 1980 sonrasi
donemde de eser kaleme aldiklar1 goriiliir. Bu yazarlar arasindan 1960 kusagini temsil
eden Melih Cevdet Anday, Hidayet Saym, Turgut Ozakman, Adalet Agaoglu gibi
isimler varliklarini hissettirirken 1970 kusagmdan Bilgesu Erenus, Ulker Koksal, Dinger
Stimer, Tarik Bugra, Giingér Dilmen, Yilmaz Onay, Erhan Bener, Ergun Sav, Tuncer
Ciicenoglu gibi isimler de aktif olarak eser iireten isimlerdendir. Diger taraftan Glingor
Dilmen, Nezihe Araz, Refik Erduran, Necati Cumali, Turan Oflazoglu, Ulkii Ayvaz,
Recep Bilginer ve Orhan Asena gibi isimlerin oyunlar1 (hem yeni hem de eski oyunlari)
sikca sahnelenir. Bir 6nceki donemde yapitlar iiretmis isimlerin hem yeni hem eski
oyunlarinin sahnelenmesi bir noktada 1980 sonrasi donemin, ©Onceki donemin

kaynaklarindan faydalandigmin da gostergesidir.

1980 sonrast donem tiyatro edebiyatinda yeni isimler kendilerinden s6z ettirmeye
baglar. Esas olarak 1980 sonrasi tiyatrosuna yon verenler ise oyun yazarligina yeni adim
atan yazarlardir (Demir, 2016: 127). 12 Eyliil sonrasinin havasini solumus, toplumsal
dontistimii gézlemlemis, hissetmis bu yeni isimler, dnceki donemde kendini hissettiren
hareketli, renkli atmosferi yeniden canlandirmak ve kendi gergekliklerini sahneye
tasima amaci giitmiislerdir. Yeni tiyatro yazarlar1 arasinda Murathan Mungan, Memet
Baydur, Turgay Nar, Coskun Irmak, Erhan Gokgiicii, Ozen Yula, Behi¢ Ak, Civan

Canova, Zeynep Kacar, nesrin Kazankaya, Rasit Celikezer, Cuma Boynukara, Ilker
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Kokliik, Adem Atar, Hasan Erkek, Mikail Burak Ucar, Yildiray Sentiirk, Aslihan Unlii,

Funda Sener gibi isimler kendilerinden s6z ettirmeyi basarir.

Yeni kusak yazarlarla birlikte diger tiirlerde oldugu gibi tiyatroda da doniistimler
yasanir. Bir Oonceki doneme ait politik atmosfer bu donemde kirilir, klasik metin
teknikleri terk edilir. Bu donem igerisinde tiyatro yazarlari deneysellik ve bilhassa
bireyselligin 6n plana ¢iktig1 oyunlar1 yazmay tercih ederler. Benzetmeci ve géstermeci
tekniklere egilimle birlikte oyunlarin muhtevas: kadar bi¢imsel 6zellikleri de 6nem
kazanmaya baslar. Yine estetik ve teknik anlamdaki denemeler, seyirciyi ¢cekebilmek
icin yapilan miizikli, dansli eklektik oyunlar, oyun yazarlarmin yonelimleri arasindadir
(Demir, 2016: 128). Postmodern teknikler (iistkurmaca, ironi, kolaj, palimpest,
anakronizm, metinlerarasilik vb.) tiyatro metinlerinin i¢cinde yer almaya baslar ve

bilinen tiyatro tiirlerinin (komedi, trajedi, dram) disma ¢ikildig1 gozlemlenir.

Doénemin baskic1 atmosferi neticesinde kabuguna cekilen yazarlarn aydin olmanin
gucliikleri, toplumdan kopusu, kisisel buhranlar, ¢ikmazlar, aile, kadmn-erkek iliskileri
gibi perspektiflerden bakarak oyunlarini kaleme aldiklar1 soylenebilir. Toplumsal
sorunlara dogrudan deginmek yerine genellikle sembolik anlatim tarzlarini kullanarak
evrensellik catis1 altinda farkli mekan ve farkl isimler kullanmak daha ¢ok yaygin olan
bir kullanim seklinde kendini gosterir. Oyun kisilerinin ¢ogu karakter ozelligi
gostermezken, hemen hepsinin yazarin agzindan konustugu, onun kendi diisiincelerini
tartistigl, dolayisiyla tiyatronun 6nemli 6gelerinden birisi olan kisilerin sahnede kendine
0zgli bir dil ve hayatiyet kazanmasi gerekliliginin goz ardi edildigi bir islup

belirlenmistir (Korad Birkiye, 2012: 3).

Yazarlar gelenege, tarihe, mitolojiye, mistisizme yonelerek duygularini, toplumsal
atmosferi ya da donemin elestirilerini 6rtitk anlamlarin altina gizleyerek okura/seyirciye
hissettirmeye calisir. Bir diger egilim ise toplum tarafindan tanmnan, bilinen isimleri

oyunlarma dahil etmek olmustur.

Ozellikle 1990°dan sonra gelisen teknolojinin, sosyal, ekonomik, politik anlamda
cikmazlarin ve g¢atismalarm topluma yansimasi, televizyon ve 6zel kanallarm yayin
akiglari, poptiler tiikketim kiiltiirti gibi etmenlerin ekseninde oyun yazarligi da doniistim
gecirerek daha yiizeysel kalacak sekilde oyunlarin iiretilmesine zemin hazirlanir.

Dolayisiyla bazi yazarlar yoniinii yabancilasmaya, bireysellesmeye, bireyin buhran,
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bunalim ve kimlik krizine cevirirken bazi yazarlar da yasanan giiniin gerceklerinden

uzaklasmayi, kendi gercekliklerini kurgulamayi tercih etmislerdir.

Oyun yazarhigi konusunda dikkate deger bir gelisme ise yeni oyun yazarlarinin
desteklenmesi yoniinde dogan fikirlerdir. Gerek oyun yazarlig1 yarigmalar1 gerekse kimi
0zel kurumlarca tistlenilen oyun yazarligi kurslar1 oyun yazarligina hevesli olan gengler
icin olanak saglamistir. TRT, Kiiltiir Bakanligi, Salihli Belediyesi, Bakirkdy Belediyesi,
MSM, Mitos- Boyut yaymlar1 gibi pek ¢ok kurum ve kurulus oyun yazma yarigsmalar1
organizasyonlar1 yapmustir. Universitelerin (AUDTCF, DEU, SDU GSF vs.) tiyatro
boliimlerinde Dramatik Yazarlik isimli dersler verilir. MSM de tiyatro yazarligi dersleri

vermeye baslar.

2.4. OYUN KONULARI

1980’11 yillarla birlikte yasanan toplumsal doniisiimiin etkileri tiyatro metinlerinin
icerigine de sirayet eder. Bir yandan bir 6nceki donem olan 1970’li yillarin oyun
konular1 gecerliligini korurken diger yandan 1980’lerle birlikte yeni konulara da egilim
kendini gosterir. 1990’11 yillar ise 1980°li yillarin yeni ve doniisimlii bir bicimde
devamlilig1 niteligindedir. Bu yillarla birlikte hayatin i¢ine dahil olan tiikketim kiltiir,
gelisen teknoloji, televizyonun ve medyanin aktif rol oynadigi eglence tarzi gibi hizli
doniisiimlerin neticesinde ortaya ¢ikan birey ve bireyin yabancilasmasi, yalnizlasmasi,

iletisememe gibi durumlar tiyatro metinlerinin i¢inde kendilerini daha siklikla gosterir.

Doéneme bakildiginda dikkati ¢ceken konularin ne oldugundan ziyade nasil anlatildigi,
farklilasan bakis acilaridir. Nitekim 1980 sonrasinda tiyatro edebiyatinda islenen
konular genel olarak degerlendirildiginde, bu konularm 1970’li ya da daha 6nceki
donemlerde islenen konularla benzerlik gosterdigi soylenebilir (Demir,2016:129).
Doneme genel itibariyle goz atildiginda ziyadesiyle yiizeysel, bilhassa iimitsiz,
karamsar ve daha ¢ok bireyci bir ¢izgiye kayis gozlemlenmektedir. Bir 6nceki donemde
baskin bir bicimde kendini gdsteren toplumcu edebiyat algisindaki metinler bu déonem
icerisinde ciliz bir ses olmaktan 6teye gidememistir. Cogunlukla kadin, aile, ask, tarih,
mitoloji, genglik problemleri, kadin-erkek iliskileri gibi konularm islendigi metinlerde

cinsellik, argo, magazin gibi unsurlar 6n plana ¢ikmaktadir.
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1980 sonras1 donem Tiirk tiyatrosunda islenen konular arasinda tabii olarak 12 Eyliil
stireci ve sonrasi dikkati ¢eker. 12 Eyliil, donem oyunlarma ister dogrudan ister dolayls,
bir bi¢imde sinmistir. Bunun yani1 sira Nazim Hikmet bu dénem igerisinde yiiceltilen bir
isim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Onun hayati, siirleri, hayata bakis1 kimi yazarlarca

farkli farkl perspektiflerden ele alinmis, islenmistir.

Modernlesen diinyada bireyin kimlik bunalimi, yalnizlasma, yabancilasma kacis gibi
bireyi ele alan konulara da bu donem igerisinde ragbet edilir. Oteki taraftan bilinen
tarihsel gercekligin irdelenmesi ve yazarlarca iiretilen yeni gergeklik algisi da degisik
yorumlamalarla bezenir. Koy ve kasaba sorunlarinin ele alinmasi da az da olsa bu
donem igerisinde de varhigmi gosterir. Yine bu donem igerisinde en ¢ok 6ne c¢ikan
egilimlerden bir ise taninmis sahsiyetlerin hayatlarini, felsefelerini, yasam tarzlarini,

kimliklerini ele alip irdeleyen ve okura/seyirciye aktaran biyografik oyunlardir.

Cocuk tiyatrosuna yonelis 1990’1 yillardan sonra yogunlasir. Giilsim Cengiz, Feyza
Hepgilingirler, Ayla Cinaroglu, Ozdemir Nutku, Orhan Asena, Hasan Erkek, Ulker
Koksal gibi yazarlar da ¢ocuk egitimi, arkadaslik, cevre, sevgi gibi izlekler {izerinden

hareketle ¢ocuk tiyatrosuna yonelen yazarlar arasindadir.

2.4.1. 12 Eyliil

1980 sonrasi1 Tiirk tiyatrosunda islenen konular arasinda 12 Eyliil ve onun neden oldugu
siyasi, sosyal, kiiltiirel alanlardaki yikimlar 6ne ¢ikar. 12 Eyliil siirecinde diger sanat
dallarma ve edebiyat tiirlerine istinaden tiyatronun bu yikimlardan fazla pay almis
olmasmin oyun yazarlarinca tepkiyle karsilanmasi olast bir durum olarak kendini
gosterir. Pek ¢ok tiyatro yazari 12 Eyliil siireci ve bu siirecin sonrasinda yasanan
dontistimleri ge¢ de olsa elestirel bir tutumla oyunlarinda irdelemeye baslar. Ancak 12
Eyliil’tin tiyatro metinlerine tam manasiyla yansitilip yansitilmadigi da arastirmacilar
tarafindan tartisilan bir konu olmakla birlikte genel kani yansitilamadigi yoniindedir.
Bunun nedenleri arasinda yogun bir sekilde kendini hissettiren baski ve sansiir, sahne
kapatmalar, toplumcu diisiinceden uzaklasilmasi, bir anda degisen hayat tarzlari,
tiketim kiltiirtinde degisen paradigmalar sayilabilir. 12 Eylil’tin tim boyutlariyla

tiyatro edebiyatina yansimamasinin bir nedeni de 1980°den sonra dogan yazarlarin 12
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Eylil’tin ve yarattig1 toplumsal travmanm bilincine tam anlamiyla varamamasidir

(Demir, 2016: 133).

12 Eylil’iin tiyatro metinlerinde kendine yer edinmesi 1980’1i yillarin sonlarina dogru
varligmi gosterir. Darbenin hissettirmis oldugu baskmnin ortaya kalkmaya basladig:
zamanlarda darbe siirecinde yasanmis olan iskence, baski, haksizlik, idam gibi unsurlar
tiyatro metinleri i¢inde kendilerine yer edinir. Yazarlar ancak bu yillarla 12 Eyliil’le bir

yiizlesebilmislerdir. Bu yiizlesmeyi Aysenur Kiilahlioglu Islam ii¢ ana gruba ayirir:

12 Eyliil déneminde yasanan ac1 ve incitici tecriibeleri oyunlastirmak, !2 Eylil’tin
baski altma aldigi gen¢ kusagin oOrselenmis psikolojisini yansitmak ve 12
Eylil’tin antidemokratik ortamina bir tepki olarak oOnceki yillarda uzun siire
yasakli konumda tutulan Nazim Hikmet’i simgelestirmek. (Kiilahlioglu islam,
2014: 396).

12 Eylil’tin asil olarak islendigi donem 1990’1 yillardir. 1990’larin rahat atmosferi
icerisinde darbeyi ele alan, irdeleyen, sorgulayan ve elestirel bir tutumla degerlendiren

eserler iiretilmeye baslanir.

Tuncer Ciicenoglu’nun Cikmaz Sokak, Bilgesu Erenus’un 555K, Adem Atar’in Cam
Bardaklar Kirilsin, Faruk Erem’in Bir Ceza Avukatinin Anilar1 ve Aziz Nesin’in Bir
Zamanlar Memleket’in Birinde isimli oyunlar1 6ne ¢ikan ve tutulan oyunlardandir.
Haluk Isik’mn Kiilrengi Sabahlar isimli oyunu ise yargi mekanizmasini elestirirken,
Yilmaz Onay’in Hiicre Insani, Ferhan Sensoy’un Cok Tuhaf Sorusturma ve Esber
Yagmurdereli’'nin Akrep isimli oyunlar1 adalet ve yargi sistemindeki carpikliklari

elestirir.

Mehmet Baydur’un Limon ve Sevgi Ayaklari, Coskun Irmak’in J/taat Deneyi ve Eyliil
Penceresinden Iki Kozyatagi Manzaras: gibi oyunlar 12 Eyliil siirecini dogrudan ele
alan oyunlardandir. 12 Eyliil’tin arka planda oldugu oyunlar arasinda Civan Canova’nin
Sokaga Cikma Yasagi, Dinger Sezgin’in Son Yazi, Ulkii Ayvaz’in Nihavent Longa
isimli oyunlar1 yer alan oyunlardandir. 12 Eyliil’ti yasayanlarin ele alindigi oyunlar
arasinda Erkan Akin’in Asukum Ben, Bilgesu Erenus’un Acilar Senligi, Erhan
Gokgiicti'niin Gercek Kurbamn Acisi, Civan Canova’nin Kizil Otesi Aydinlik gibi

oyunlar sayilabilir.
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Donemin egilimlerinden biri olan Nazim Hikmet’i anma, yasatma, sembol hale getirme
tiyatro sahasinda daha baskm bir bicimde kendini gosterir. Nitekim Nazim Hikmet’in
dogumunun doksaninci yilinin (1992) kutlandig1 1990’lar, 12 Eyliil’tin antidemokratik
uygulamalarina duyulan tepkinin de yansimasi olarak Nazim Hikmet eserlerinin ve onu
konu edinen oyunlarin ¢okca sahnelendigi bir dénem olur (Kiilahlioglu Islam, 2014:
397). Bu baglamda Nazim Hikmet’in kaleme almis oldugu oyunlar (Ferhat ile Sirin,
Yusuf ile Menofis, Yolcu, Seyh Bedrettin Destani, Ivan Ivanovi¢c Var miydi Yok muydu?
Sevdalr Bulut, Kuvayi Milliye Destant) sahnelenmeye baslanir.

Nazim Hikmet’in siirlerinden yapilan uyarlamalar da sahneye tasinir. Aysegiil Yiiksel
(1997: 11) Nazmm Hikmet’in siirlerinin igerik ve bicim yoniinden tiyatroya uygun bir
hiiviyete sahip oldugundan bahseder. Bu nedenle mecazli bir séylem yaratip sansiirden
kacimnacak sekilde donemin antidemokratik havasmna tepki gostermek ve sairin
sayginligmin tiyatro sahasinda gosterilmesi agisindan tiyatro yazarlarinca Nazim
Hikmet konulu oyunlar da kaleme alinmistir. Dilek Tiirker’in Nazim, Orhan Asena’nin
Nazim Uclemesi, Genco Erkal’m Insanlarim, Hidayet Saym’m Bir Yiirekte Bin Sevda,
Tuncel Kurtiz’in Giiniimiiz I¢in Bir Ayin, Macit Koper’in Aslolan Hayattir isimli
oyunlar1 Nazim Hikmet’i konu edinen oyunlardandir. Bunun yani sira sairin siirleri de
sahnelenir. Yilmaz Onay Yanan Eller’i, Tuncel Kurtiz Seyh Bedrettin’i, Zafer Diper

Nazim’1 sahneler.

Bilgesu Erenus’un yazmis oldugu Zkili Oyun isimli oyun, 1968’deki 6grenci olaylarini
konu edinirken, 1980’li yillarin sag-sol catismasi lizerinde de durur. Ugur Mumcu’nun
kaleme aldig1 Sakincali Piyadel1980°li yillarda sergilenir ve 1971 muhtira giinleri
elestirilir. Viis’at Bener’in yazdig1 Ipin Ucuisimli piyes 1980 sonrasi siyasi, sosyal ve
ekonomik sartlarin bireyler iizerindeki yansimasini anlatir. 1990 sonrasi donemde de
politik tiyatro niteligindeki bazi oyunlar; Cuma Boynukara’nin O’nun Saltanat, Refik
Erduran’in Seher Vakti, Tuncer Ciicenoglu’nun Helikopter, Ulkii Ayvaz’m Kiilhanbeyi

Operasi, Kerem Kurdoglu’nun Fayton Sorusturmasi.
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2.4.2. Tarih, Masal ve Mitoloji

1980 sonras1 donemde yazarlarin giincel sorunlardan uzaklasma egiliminin bir uzantisi
da tarihe, mitolojiye ya da masals1 anlatima yonelistir. Tarihin yasanmisliklari, yakin
veyahut uzak ge¢cmise gidisler dnceki doneme istinaden bu donemde artis gosterir. Tarih
olaylarini konu alan oyunlar [bu donemde] en biiyiik birikimi olusturur (Sener, 1998:
279). Tarihi kisiliklerin yasamlari, mitolojik, folklorik ve fantastik ve masals1 unsurlar

donem tiyatrosunun basat dgelerindendir.

12 Eyliil sonrast doniisen toplum, kiiltiir ve sanat yapist bu egilimler i¢in yeterli
goriilmez. Diinya genelinde tiyatro tiiriinde hem de diger edebiyat tiirlerinde yayginca
goriilmeye baslanan postmodern ve bigimci unsurlarin metinlere yansimasi olagandir.
Bir 6nceki donem ragbet edilen epik ya da politik tiyatronun yerini ziyadesiyle
bireysellige, bi¢imcilige, oyunsuluga ve istkurmacaya, metinlerarasilifa, yeni
tarihselcilige birakmis olmasi, bir noktada ¢agdas tiyatro sanatinin ve edebiyatin getirisi

olarak degerlendirmek makuldiir.

Tarih s6z konusu oldugunda bu donemde Osmanl tarihi éne ¢ikar. Onceki donemde
oldugu gibi seksenli ve doksanli yillarda da Osmanli sultanlarnin ve yakinlarmin
dramatik digitimler igeren iliskilerini, bu iliskileri yasayan kisilerin ruhsal durumlarmi
ele alan pek ¢ok oyun yazilmistir (Sener, 1998: 279). Osmanli, bu donemde yeni, farkl
bir bakis agisiyla ele alinmasiyla dikkati ceker. Ideolojik kaygi giitmeksizin, tezli
olmaktan ziyade bir edebiyat objesine doniisen Osmanli tarihinin bilinmeyen yonlerinin
giin 15181na ¢ikarilmasi gibi bir egilim gozlemlenir. Tarihi kisiliklerin bireysel hayatlari,
tarihi olaylarin perde arkasindaki insani iligkiler yazarlarin gorece daha fazla tizerinde

durdugu unsurlar haline gelir.

Osmanl tarihini tiyatro metinlerine aktaran yazarlar arasinda Turan Oflazoglu One
cikar. Tiyatronun her zaman hayati yansittigini ve bu nedenle tarihi oyunlar da giincel
kabul edilmesi gerektigini savunan Oflazoglu, Osmanli hanedaninin 6nemli kisilerinin
iktidar, devlet ve politika ag1 icerisindeki bireysel trajedilere odaklanir (Demir, 2016:
141). Osmanh tarihi noktasinda bolca oyun yazan Oflazoglu’nun bu dénem igerisinde
eserleri; Cem Sultan, Kosem Sultan, Sinan, Kilic ve Ney, Gen¢ Osman, Dort Basi

Mamur Sahin Cakirpenge’dir. Orhan Asena, 1980 sonrasindaki sanat yasaminda tarihi
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oyunlar kaleme almasiyla bilinen yazarlardandir. Yazar, Ya Deviet Basa Ya Kuzgun
Lege, Ilk Yillar (Rokzalan), Seyisbasi Konagi, Yildiz Yargilanmas1 gibi oyunlariyla 6ne
¢ikar. Turgut Ozakman’in Resimli Osmanli Tarihi ve Ben Mimar Sinan, Nezihe Araz’in
Imparatorun Iki Oglu, Yilmaz Karakoyunlu’nun Sokollu, Zirveden Sonra, Hidayet
Sayin’m Yildirim Bayezid, Fazil Hayati Corbacioglu’nun Barbaros HayrettinOsmanl

tarthine iligkin oyunlardan bazilaridir.

Atatlirk ve Kurtulus Savasi’ni konu alan oyunlar da bu donem igerisinde yiikselise
gecer. Atatiirk’{in Nutuk isimli eserinin ekseninde yazilan Ozdemir Nutku’nunSoylevve
Ergin Orbey’in BelgelerleKurtulus Savas: isimli belgesel nitelikteki oyunlar1 donem
icerisinde dikkati ¢eker. Nezihe Araz’in Kuvayi Millive Kadinlari,Dokuza Bes Var ve
Savas Vurgunu Kadinlar, Erol Toy’un Parti Pehlivan, Coskun Irmak’m Siyah
Coraplilar, Isa Coskuner’in Hep Vatan I¢in, Ataol Behramoglu’nun Lozan, Orhan
Asena’nm Candan Can Koparmak, Ismet Kiintay’in Tozlu Cizmeler, Bilgesu Erenus’un
Halide, Selim ileri’nin Allahaismarladik Cumhuriyet, Tuncer Ciicenoglu’nun Biga 1929
isimli oyunlar1 da Atatiirk donemi ve Kurtulus Savasi ekseninde iiretilen oyunlardan

bazilaridir.

Yazarlarin yliziinii dondiigii bir diger egilim olan masal, mitoloji, sdylence ve ritiieller
1980 sonrasinda tipki tarih algisi1 gibi bu donem igerisinde hizli bir ivme kazanarak kisa
zamanda bu egilim dogrultusunda oyun iiretilmesine zemin hazirlar. Tiirk halk masallar
ve mitolojisi yazarlarca adeta yeniden yazilir. Dede Korkut oykiileri eksenli pek ¢ok
oyun yazilmaya baslanir. Turgay Nar’mn Tepegéz, Giingér Dilmen’in Deli Dumrul,
Rahmi Ozen’in Boga¢ Han Destam, Turan Oflazoglu'nun Korkut Ata, Mevliit
Ulugtekin Yi1lmaz’in Deli Dumrul gibi oyunlar1 bu eksende sayilabilen oyunlardandir.
Tiirk Halk oOykiileri ve onlarmn masalst atmosferi yazarlarin ilgisini ceker. Umit
Denizer’in Ferhat ile Sirin, Hasan Kayhan’in Ferhat ile Sirin, Yiiksel Pazarkaya’nin
Ferhat’in Yeni Acilari, Y. Kenan Isik’in Keloglan’la Ziilfiisari, Erman Canatan’in
Daglarin  Tiirkiisii  gibi oyunlar1 Tirk Halk 0Oykiilerinin yeniden harmanlanip
yorumlanmasina zemin hazirlayan eserlerdendir. Tirklerin Orta Asya kiiltiiriinden
tasidiklar1 ritiieller, sdylenceler de bu donem igerisinde yazarlarin dikkatini ¢ekmistir.
Aslihan Unlii’niin Olii Toérenleri donem igerisinde dikkati ¢eken bir oyun olarak kendini

gostertir.



78

Yunan mitolojisi ve soylenceleri de yazarlarca dikkati ¢eken bir alan olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Hidayet Saym’in Tanrilarin Oyuncaklari, Giingor Dilmen’in Troya I¢inde
Vurdular Benive Ak Tanrilar, Ulkii Ayvaz’mm Troyay: Ozliiyorum, Coskun Irmak’m
Miletos Giizeli, Coskun Biiktel’in Theope, Y1lmaz Onay’in Prometheia gibi oyunlari bu

baglamda degerlendirilen oyunlardandir.

1980 sonras1 donemde efsane, sdylence, mitoloji gibi unsurlar1 cagdas tiyatro algisiyla
yorumlayan basarili yazarlardan biri olan Murathan Mungan Giineydogu cografyasima
(Turk, Kirt, Stiryani, Fars, Arap vs.) has sOylenceler, masallar, efsaneler ekseninde
oyunlarmi yazar. Yazar, edinmis oldugu birikimi modern ve postmodern teknikler
cergevesinde canli ve renkli bir atmosfer yaratacak sekilde kurgular. Mahmut ile Yezida,
Geyikler Lanetler ve Taziye isimli oyunlardan miitevellit Mezopotamya Uclemesi
donem icerisinde dikkati ¢eken ve basar1 yakalayan oyunlardandir. Yine yakin
cografyanin  birikiminden yararlanilarak {iretilen oyunlardan bazilar1 ise; Ismail
Kaygisiz’ Silvan Kadinlari, Ali Berkay’in Kerbala, Cuma Boynukara’nin Mem ile Zin
ve Atesle Gelen, Turgay Nar’in Sehrazat’in Oyunu, Zeynep Avcr’'nin Gilgamis, Giilsah

Banda’nin Nemrut’tur.

2.4.3. Kacis

1980 askeri darbesiyle birlikte kendini gosteren baski, sansiir, tutuklama, iskence gibi
olaylarin toplum psikolojisine olumsuz etkileri neticesinde Tiirk aydinina da yansiyan
bu stireg, Tiirk edebiyatinda ara ara goriilen ve bir tema haline dontisen “kagis™1 tetikler.
Daha onceleri de ara swra tanik oldugumuz, ge¢mise kagma, gilinlimiizde yasanan
sorunlar1 diis iirtinii sorunlara yerlestirme ya da fanteziyle oyalanma egilimi, yonetimin
sanata baski uyguladigi donemlerde daha belirgin olarak ortaya ¢ikmaktadir (Buttanri,
2011: 598). Bu nedenle 1980 sonrast1 donemde pek ¢ok yazar olusan karamsar
atmosferden, baskidan kagmak amaciyla uzamsal ve zamansal agidan tamamen baska
eserleri tretmeyi hedef haline getirir. Bu hedeflerin bir uzantisi da bireysellesme

egilimini tetikler.

Gerek modern gerekse postmodern tekniklerin ekseninde bicimlenen kagis temasi,

metinlerde kendini farkli farkli mecralarda gosterir. Kimi yazarlar ¢ocukluk giinlerinin



79

esintilerini hissederken, kimi yazarlar nostaljiye ve ge¢mis giinlerin etkisine kendisini
kaptirr. Kimileri ise tiirlii postmodern tekniklerle tamamen farkli bir diinya olusturacak
nitelikte fantastige sigmma yolunu tercih eder. Bu bakimdan, seksenli yillarda ilging
iliskilerin masals1 ortamlara yerlestirildigi oyunlar yazilmistir (Sener, 1998: 282). Melih
Cevdet Anday’m kaleme almis oldugu Oliimsiizler isimli oyunu Julius Caesar ve esini
1980’11 yillarin Paris’inde anlatmas1 bakimmdan dikkati ¢eker. Ancak kimi metinlerde

ortiik bir bicimde de olsa donemin etkileri hissettirilir.

Kacis temas: icerisinde bir egilim olan nostalji, ¢cocukluk giinlerine ya da gegmis
giinlere 6zlem onemli bir yer tutar. Bu bakimdan Nezihe Araz’in Oyle Bir Nevcivan,
Dinger Siimer’in Maviydi Bisikletim, Cetin Altan’in Telefon Kimin Icin Caliyor, Giiner
Stimer’in Hiizzam, Melisa Giirpmar’n Istanbul 'un Gézleri Mahmur, Giingdr Dilmen’in
Askimiz Aksaray’in En Biiyiik Yangini, Necati Cumali’nin Bir Sabah Giilerek Uyan gibi
oyunlar1 c¢ocukluk giinlerine ya da ge¢cmis giinlere 6zlem, nostalji duygularmin

aktarildig1 oyunlardandir.

Cumbhuriyet’in kurulus yillarin1 ele alan yazarlarin eserleri de giincel gergeklikten
kagmanm, eski giizel zamanlara sigmma diisiincesinin iizerinde filizlenir. Ulker
Koksal’mm  Kubilay, Recep Bilginer’in Baristan Savasa Asktan Kavgaya, Ismet
Kiintay’mn Tozlu Cizmeler, Bilgesu Erenus’un Halide, Selim Ileri’nin Allahaismarladik
Cumbhuriyet, Tuncer Ciicenoglu’nun Biga 1929 gibi eserleri de yine kacis temasi

icerisinde degerlendirilebilecek oyunlardan bazilaridir.

2.4.4. Bireyin Kimlik Arayisi

1980’11 yillarla birlikte degisen toplum ve giindelik hayat diizeninin bir uzantis1 olarak
oyunlara sirayet eden birey, bireyin kimlik arayisi, kimliksizlik, sikismislik gibi izlekler
yazarlar tarafindan da irdelenir. Kimi yazarlarimiz bu durumu, gecmis donemlerde de
oldugu gibi, Batililasma’y1 yanlis anlamis olmamizla agiklarken, kimi yazarlarimiz
kimliksizligi genel bir yar1 aydin hastaligi olarak elestiren oyunlar yazdilar (Sener,
1998: 288). Diger taraftan yazarlar tarafindan islenen bir diger olgu ise gen¢ kusakg¢a

goriilen ve elestirilen Ozgiiven eksikligidir. Kiiltiirline yabancilagsmis, toplum
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problemlerine karsi ilgisiz, kisilik kaybmna ugramis bireyleri anlatan oyunlar bu

kapsamda degerlendirilebilir.

Refik Erduran’m Madalyon, Halay, Bunu Yapan Iki Kisi gibi oyunlarinda bagnazhga
kars1 gard alirken aydin gecinip halka yiiksekten bakan kimseleri de elestirir. Mehmet
Baydur’un Diidiikliide Kiymali Bamya, Yesil Papagan Limited gibi oyunlarinda
kisiliksizligin genele yayillmis bir sorun oldugu tespitine varilir. Kimlik arayisini
baskilarm yarattigit korkular, bunalimlar baglaminda isleyen bireyi karmasik
duygularma, i¢ hesaplasmalarina egilen oyunlar da yazilmistir (Buttanri, 2011: 599).
Ferdi Merter’in Bir Kadin Bir Erkek, Bilgesu Erenus’un Acilar Senligi, Adalet
Agaoglu'nun Cok Uzak Fazla Yakin, Bilge Karasu'nun Sevilmek, Yesim Dormen ve
Yildirim Tiirker’in Golge Ustasi, Kenan Isik’m Olmayan Kadin isimli oyunlar1 buna

ornek verilebilecek oyunlardandir.

Diger taraftan ¢evre baskisi, sevgisizlik, yalnizlik, bosluk, anlamsizlik, iletisimsizlik,
yabancilasma gibi duygular, olgular da bu anlamda tiyatro metinlerine yansimistir. Ferdi
Merter’in Kugular Sarki Séylemez, Yildiray Sentiirk’iin Bicak Swrti, Ozer Arabul ‘un
Gecenin Tadi, Behi¢ Ak 1in Bina, Turgay Nar’in Copliik, Nedim Giirsel’in /lk Kadin gibi

oyunlar1 da bu duygulara, olgulara verilebilecek 6rneklerdendir.

2.4.5. Koy-Kasaba Yasami, Yoksulluk, Go¢

Koy-kasaba yasamini ele alan, yoksullugu anlatan oyunlar genel itibariyle 1960 ve
1970’11 yillarim tiyatrosunda yogun bir bi¢imde islenmis olsa da 1980 sonrasindaki
evrede az da olsa devam ettirilebilmistir. Bu baglamda tére kavrami, kadinlarin maruz
kaldig1 baskilar ve yoksullugun aci verici bir durum oldugu yazarlarca hatirlatilmaya
calisgithr. Turgut Ozakman’in Tore, Hidayet Saymn’m Kése Kapmaca, Kenan Isik’mn
Behget Bey’in Fotr Sapkasi, Yasar Seynan’in Hiizniin Coskusu Altindag, Erkan
Dogan’in Canavar Sofrasi, Remzi Ozgelik’in Su Gelince, Ufuk Ersoy Sapan, Hasan
Erkek’in FEgsik, Mehmet Baydur’un Kamyon isimli oyunlar1 koy-kasaba yasami,

yoksulluk ve go¢ ekseninde kaleme alinan oyunlardandir.
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Avrupa’ya yapilan gocler de kimi yazarlarca kaleme alinmis, yurt disina giden Tiirklerin
yasadig1 sikmtilar, kg1 saldirilar, gurbetlik gibi durumlar aktarilmaya g¢alisilmastir.
Yiiksel Pazarkaya’nin Mediha, Ferhat’in Yeni Acilari, Hidayet Sayin’m Kiiller ve
Tohumlar, M. Bedri Kanok’un Biz Almanya’dayken gibi oyunlar da bu izlekte yazilmis

olan oyunlardandir.

2.4.6. Bireysel Konular

1980 sonrasi bireyin 6zel hayatina, ¢evresine odaklanan genellikle aile, kadin, genglik
sorunlari, ask gibi gilinlilk yasam igerisinden seg¢ilen konular bir 6nceki doneme gore
islenis bakimindan artis gosterir.Bu konular1 isleyen oyunlarda da 12 Eyliil’iin izleri
ortiilii bir bigcimde sezdirilir. 12 Eyliil’tin atmosferi oyunlara karamsarlik, iletisimsizlik,
bencillik, tiiketim kiiltiirtiniin abartilmishgi seklinde yansitilir. Bu nedenle yazarlar,
oyunlarint genellikle aile, kadm-erkek iligkileri, arkadashk iliskileri gibi durumlar1

yozlasma ekseni etrafinda kurgular.

Yozlasmanin boyutunu aile iligkileri ¢er¢evesinde ele alan oyunlar arasinda Hidayet
Sayin’m Koklerdeki Kurtlar ve Sagirlar Kavgasi, Recep Bilginer’in Karim ve Kizim,
Semih Sergen’in Saz Nefeste Mor Kuslar, Erman Canatan’in Cukur, Necati Cumali’nin
Devetabani, isimli oyunlar1 sayilabilir. Kadin-erkek iligkileri, ask, dostluk gibi konular
bakimidan kaleme alinmis eserler arasinda Oktay Arayici’nin Rumuz Goncagiil, Behig
Ak’ Ayrilik, Ulker Koksal’m Sacide, Mehmet Baydur’un Ask ve Cin Kelebegi, Tuncer
Ciicenoglu’nun Matruska, Dinger Siimer’in Gecenin Kollarive Ali Ayse’yi Seviyo,
Ahmet Onel’in Erteleme Oyunu gibi oyunlar1 dikkati ¢eken oyunlardandir. Genglik
sorunlarini irdelemesi bakimindan Ulker Koksal Uzaklar ve Sevdali Fidanlar isimli

oyunlariyla 6ne ¢ikar.

Kadin konusuna ragbet 1980 sonrasi artis gostermis, 1990’Ih yillarla birlikte ivme
kazanarak yazarlarin {izerinde en ¢ok durdugu konulardan biri olmustur. Bunun
nedenlerinden biri Tiirkiye’de 1980 sonrast yiikselen feminizm hareketleridir.
Feminizminin siyasi bir ivme kazanmasiyla beraber sanat ve edebiyat alanlarinda da
kendini gostermesine ve giderek biiyliyen bir olusumla tiyatro metinlerine de yansimasi

donem acgisindan olagandir. Bu noktada Bilgesu Erenus one ¢ikan bir isim olarak
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karsimiza c¢ikar. Bilgesu Erenus’un hemen tiim oyunlarinda sinifsal ve ideolojik
kimliklerinin yani sira bir kadin olarak ezilen kadin kadin karakterlerden s6z etmek
mimkiindiir (Demir, 2016: 146). Yine Mehmt Baydur da ataerkil toplum yapisinin
karsisinda duran oyun yazarlarindandir. Limon, Ask ve Diidiikliide Kiymali Bamya gibi

oyunlarinda kadmlarin ¢ikmazlarma, sikintilarina egilir.

Ozen Yula’nin Diinyanin Ortasinda Bir Yer isimli oyununda torelere kurban verilen
kadinin drami anlatilirken, Okday Korunan da Konfetiler isimli oyunda kadinlarin
aldatilmishigr tizerine egilir. Tuncer Ciicenoglu Kadinciklar, Dinger Stimer Gecenin
Kullar1 isimli oyunlarinda hayat kadinlarmin yasamlarina, dramlarma deginir. Tiilin
Tmaz Tankut’un Kiz Dogdu, Ozel Arabul’un Foto Bahar, Yesim Dormen ve Yildirim
Tiirker’in Golge Ustasi, Yiicel Erten’in Kadinlar Devleti, Murathan Mungan’in Mutfak,
Erol Aksoy’'un Kose Dagmin Kopriisii, Recwp Bilginer’in Anilarla Yasamak gibi

oyunlar kadina, kadin sorunlarina egilen ve bunlar1 irdeleyen oyunlardandir.

Bu donemde c¢ift kisilik oyunlar da yazilmaya devam edilir (Dogan ve Gokgelik, 2004:
128). Bilgesu Erenus’un Ikili Oyun, Oktay Rifat’in Yagmur Sikintisi, Sabahattin Kudret
Aksal’m Bay Hi¢ ve Viis’at Bener’in Ipin Ucu isimli oyunlar ¢ift kisilik oyunlardandir.
Yine tek kisilik oyunlar da bu donemde sayica artar. Glingér Dilmen’in Ben Anadolu,
Murathan Mungan’in Bir Garip Orhan Veli, Ferhan Sensoy’un Ferhangi Seyler gibi

oyunlar1 tek kisilik oyunlarin en bilinenleridir.
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3. BOLUM

BiYOGRAFI VE BiYOGRAFIK OYUN TURLERININ KURAMSAL
CERCEVESI

3.1. BIYOGRAFI

Yunanca “bios” (hayat, canlilik) ve “graphein” (yazmak) sozciiklerinden miitesekkil
olan biyografi kelimesi toplum icerisinde 6nemli yerler edinmis, topluma mal olmus;
siyaset, edebiyat, miizik, sanat, ticaret vs. gibi alanlarda kendini gostermis kisilerin
yasamlarini, basarilarini, yapitlarii nesnel bir bigcimde yansitmak kaydiyla kaleme alan
yazin tlriidir. Biyografi, bir hayatin tamamini veya bir kismini1 anlama girisimidir

(Cetin, 2012: 15).

Neredeyse insanlik tarihi kadar eski olarak nitelendirilebilecek olan bu tiiriin
isimlendirilmesi 17. ylizyila tekabiil eder. Osmanli Tiirk¢esinde adlandirilist ise
terciime-i hal seklindedir. Bu da yasanan bir 6mriin; kisiye 6zgii bir halin, bagkalaria
kapali olan bir yasantinin ifsast ve anlasilir bir dille ifadesi anlamina gelir (Tasdelen,
2006: 8). Daha sonraki evrede modern Tiirk edebiyati cercevesindeyasamoykiisii

sOzcligli biyografi s6zciigiiniin alternatifi mahiyetinde kullanilarak yaygmlasmstir.

3.1.1. Biyografinin Islevi, Ozellikleri ve Tiirleri

Biyografi tiiriiniin ortaya ¢ikisina zemin hazirlayan etmenler arasinda siiphesiz ki
insanoglunun “merak” duygusuna kapilmasi ve bu duygunun vermis oldugu sevkle
olusan bilme istencidir. Bu isten¢ insami bilginin dogasm kesfetmeye itmektedir ve
epistemolojik bir amaci da dogurmaktadir. Her seyden 6nce sunu séylemek gerekir ki,
bir yabanciy1 (digerini) kavrama imkani1 derin bilgi kuramsal problemlerinden biridir
(Dilthey, 1999: 112). Bu noktada biyografi ve otobiyografi gibi tiirler insan yasamina

dair bilgi edinme yolunda kilavuz gorevi goriirler.
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Toplum tarafindan taninmis kisilerin yasamlari, basarilarimi, ovgiiye dair olan
taraflarinin i¢ yliziinii 6grenmek, o insan1 model almaya gotiiren siireci de yonetir. Besir
Ayvazoglu’nun ifadesiyle biyografi, hazir hayat tecriibesidir (Aktaran Cetin, 2012: 43).
Bilhassa tarih bilimi sayesinde 6grenilen kahraman sahsiyetlerin her daim ilgiye maruz
kalmalarinin nedeni altinda insanlarin kendilerini o kahramanlarla 6zdeslestirmeleri
yatar. Insanlarm hayallerinde olup eyleme dokemedikleri seyleri baskalarinmn yapmis
olmasindan duyulan mutluluk hissinin de bunda pay1r vardir. Dilthey (1999: 83)
biyografinin insanda yarattigit mutlu olma duygusuna katkisini diger insanlarin psisik
hallerine katilmaktan ve bu psisik hallerin hissedilip yasandigina zemin hazirladigindan

sOz eder.

Zaman kavrami biyografi tiirli i¢in ayr1 bir onem tasir. Biyografi sayesinde insan,
kendinden 6nceki donemleri kavrar. Ele alinan kisinin tanitilmasinin yani sira, o kisinin
yasadig1 donem, cografya, gorgii kurallari, anlayisi gibi unsurlarin da eser igerisinde yer

almas1 okurun ufkunun ag¢ilmasi noktasinda rol oynar.

Biyografisi yazilan kisiler genel itibariyle belirli alanlarda kendinden s6z ettirmis, tinlii
olmus kisilerdir. Biyografinin amaclar1 ve islevlerinden biri ise konukisinin de insani
olan yoniiniin vurgulanmasidir. Acilariyla, neseleriyle, sikintilariyla, kavgalariyla,
hiiznliyle anlatilan kisi aslinda okur gibi insandir. Bu noktada konukisinin

siradanlastirildigi gézlemlenir.

Biyografinin tiiriiniin 6zelliklerine bakildiginda ise tiiriin one ¢ikan 6zelligi objektif
olmasidir. Biyografi yazari, bir hayati digerlerinden farkli buldugu i¢in yazmaya
koyulur (Cetin, 2012: 21). Genel itibariyle biyografi yazarlari, ele alacagi kisilerin
arasindan kendi diinyasma yakim olan kisiyi secmeye meyillidir. Bu noktada yazarin
objektif olma yolunda sikint1 yasadig1 goriilse de onyargilarindan arinmis, tarafsiz bir
metin ortaya cikarmasi gerekmektedir. Tiriin ger¢ek¢i olmasi da 6ne ¢ikan bir
ozelliktir. Gergekeilik kapsaminda yazarin nesnel bir tutumla eserini iiretmesi beklenir.
Konukisi asir1 oviilmez ya da yerilmez. Yazar gergeklere bagh kalacak sekilde
gercekleri degistirmeden kisinin hayatini aktarir. Biyografi yazarinmn yaraticiligi,

anlattig1 kisinin gegekleriyle smirlidir (Ozkirimli, 1984: 11).

Biyografinin biyografi olmasmin en temel 6zelligi bilgi, belge ve ulasilabilirse taniklara
sahip olmasidir. Ele aliman kisi hakkinda tiim belgelere, bilgilere ulasilir ve bu

dogrultuda eser kaleme almnir. Tipki tarih bilimindeki gibi biyografi de her tiirli
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kaynaktan yararlanma yoluna gider. Bu noktada ele alman kisiden geriye kalan varsa
ani, mektup ya da kisinin biraktig1 eserler, biyografi yazari icin birinci elden kaynak
hiiviyeti taswr. Yazili olmayan kulaktan dolma bilgiler biyografi yazarinin zorunda
kalmadik¢a basvuracagi kaynaklardan olmasa da bazi durumlarda bu bilgiler de ise

yaramaktadir.

Kronolojik akis, metinde bir biitlinliik yarattigindan genellikle biyografi yazarlarmin
kulland1g1 yaygin bir metottur. Bu noktada okurun biitiinliigii kavramasi noktasinda
yardimc1 bir ara¢ gibidir. Ancak bu metot yazardan yazara gore degisim gosterir. Kimi

yazar kronolojik akisa siki sikiya bagliyken kimisi de bu metodu tercih etmeyebilir.

Biyografi tiiriiniin bir baska ©zelligi ise siwradan insanlari ihtiva etmemesidir. Ele
almacak kisi herhangi bir alanda basariya ulagsmis, taninmis, diger insanlardan ayirt
edilebilecek bir 6zellige sahip olmasi gerekmektedir. Biyografi, bizi swradan olanla
degil, alisilmisin disinda olanla, hatta sasirtict ve olaganiistii olanla karsilastirmaya

calisir (Tasdelen, 2006: 10).

Biyografi tiirlerinin olusumunda siiphesiz biyografi yazarlarmin anlatim sekilleri aktif
rol oynamistir. Bu noktada dil 6gesiyle karsilasilir. Bir biyografi yazari gergeklerle
smirlandirilmistir, yine de kendi stilini icat eder ve dil araciligiyla okurun izlenimine,
hayal giiciine ve 6znesinin yorumlanmasmna yonelir (Nadal, 1984: 154). Anlaticinin
konukisiyi ele alip anlatis, dili kullanis1 ve olaylar1 yorumlamastyla farkl: farkli anlatict
diizlemlerinin olustugu goriiliir. Aslihan Unlii (2015: 116) bu noktada ii¢ farkli
anlaticinin ortaya ¢ikisindan s6z eder: Katilima vurgu yapan “dramatik/izlenimei
anlatict”, tarafsizliga vurgu yapan “objektif/akademik anlatic1” ve analize vurgu yapan
“aciklayici/analitik anlatic1”. Dramatik izlenimei anlatict adeta 6zneyle beraberdir,
onunla yasarmis gibi bir anlatim tutumu sergiler. Objektif/akademik anlatic1 tipk: bir
bilim adami gibi olaylarin i¢inden kendini soyutlar ve geri plandan olaylar1 aktarir.
Aciklayici/analitik anlatict ise ele aldigi kisiyi inceleyen, onu yeren ya da dven anlatici

tarzidir.

Bilim ve edebiyattaki degisim ve doniisiimlerle beraber biyografi tiirii de kendini
dontistiirmekten alikoyamamais farkli anlati formlarmin ortaya ¢ikmasi da tiirtin gelisimi
acisindan tabii bir durum olarak kendini gosterir. Diyalog seklinde anlati, siirsel anlati,
sahte kurgucu anlati, sahte otobiyografik anlati, psikolojik anlat1 gibi ¢esitlenen anlatim

sekilleri de tiir agisindan dikkat ¢ekicidir.
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Igerigi agisindan biyografi tiiri evrensel biyografi, bolgesel biyografi, milli biyografi,
donem biyografisi, mesleki biyografi gibi tiirlere ayrilir. Evrensel biyografi her doneme,
her millete, her bolgeye ait kisileri aktaran biyografi tiiriiyken, bir bolgeye has olan
kisilerin aktarildig1 biyografiler bolgesel biyografileri olusturur. Bir millete ait kisilerin
aktarildig1 biyografiler milli biyografiler, belli bir dénemde yasamis olanlarin
hayatlarinin aktarildig1 biyografiler donem biyografisi olarak adlandirilir. Belli bir

meslek grubuna ait kisilerin aktarildig:1 biyografiler mesleki biyografilerdir.

Belli alanda sivrilmis kisilerin, tinliilerin, sanat¢ilarin yasamimi konu alan biyografiler
kapsamlar1 bakimmdan 6zel biyografi, genel biyografi bi¢ciminde iki ana kiimede
toplanabilir (Cetin, 2012: 28). Bu noktada genel biyografi, bir kisinin yasamini
detaylariyla aktaran sadece o bireye 6zgii olacak sekilde yazilirken birden fazla kisiyi de
ihtiva eden genel biyografi eserleri mevcuttur (Sairler sozligii, isimler sozliigi gibi).
Ozel biyografi kapsaminda monografiler ele alnabilir. Monografi genel itibariyle
biyografi ile girift bir iliski icerisinde kendini gosterir. Monografiler bir konu veya bir

kisi tizerine yapilmis kapsamli caligsmalar ihtiva eder.

Biyografiler yapilar1 bakimindan ise bilimsel biyografi, biyografik anlat1 ve biyografik
anma yazilar1 seklinde ti¢ ana grup igerisinde toparlanabilir (Cetin, 2012: 30-41).
Bilimsel biyografilerde yazar kendini arka plana atar, duygu ve diislincelerini metinde
hissettirmez. Bu noktada bilimsel biyografilerin kuramsal acidan tarih bilimine
yaklastig1 da goriiliir. Kisa biyografiler, hal terctimeleri de bilimsel biyografi kapsami

icerisindedir.

Biyografik anlatilar ¢ercevesinde portreler, biyografik anlati ve biyografik romanlar ele
almir. Derin Terzioglu (2001: 288) portreleri biyografisi anlatilan insanlarin kisiligini
olusturan 6zelliklerin aktarildigir metinler olarak tanimlar. Portrelerde ele alinan kisinin
ayirt edici ozelliklerine deginilir. Biyografik anlati, ele almman kisinin hayatinin 6ne
cikan boliimlerinin aktarilmasiyla olusan anlatim bicimidir. Biyografi yazari, ele alinan
kisi hakkinda bilgiye ulasamadiginda tahkiye yoluna gider. Biyografik anlatinin yazara
tahkiye konusunda tanidigi imkanlar, metnin roman tiiriine de yaklagsmasina zemin

hazirlar.

Nurullah Cetin (2009: 232) biyografik romanin tanimini “gergcekten yasamis birisinin
hayatinin hem gercek bilgi, belge ve bulgulara baglh kalarak gercekei bir bigimde hem

de kurmaca diinyay1 i¢eren roman kurgusu i¢inde anlatildigi eserler” bigimde yapar.
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Tanimdan anlasilacagi tizere biyografik romanda gercekle kurgunun girift iliskisi gozler
oniine serilir. Bu noktada biyografik roman hem objektif ve belgesel hem de siibjektif
ve kurgusl 6geleri biinyesinde barindirir. Yasamoykiisel romanin da eregi insani insana

tanitmaktir (Ozdemir, 1994: 275).

Biyografik roman yazari sec¢tigi kisinin hayatini detaylariyla beraber okura sunar. Bunu
yapabilmek icin de secilen kisinin hayatina dair bulabildigi kadar belgeyi, argiimani
bulmas1 gerekir ve roman tiiriiniin tabiatinda bulunan inisli ¢ikisli durumlar, dramatik
unsurlar1 da barmdirtyor olmasi da lazim gelir. Kaynag1 biyografi tiirii olan biyografik

romanlar biyografi, roman ve tarihten olusan ti¢lii sacayag tistiine kurulur.

Cumbhuriyet donemiyle birlikte edebiyatimiza dahil olan biyografik romanin ilk 6rnegi
Hasan Ali Yiicel’in Goethe Bir Dehanin Romamni isimli yapitidir. Mehmet Emin
Erisirgil’in Bir Fikir Adamimin Romam Ziya Gékalp, Ilhan Selcuk’un Yiizbas:
Selahattin’in Romani, Oguz Atay’mn Bir Bilim Adaminin Romani, Necati Cumali’nin
Viran Daglar, Ayse Kulin’in Adi Aylin, Hifz1 Topuz’un Fiireya, Meyyale, Gazi ve

Fikriye gibi yapitlar1 biyografik roman tiirtiniin 6ne ¢ikan yapitlarindandir.

Biyografik anma yazilar1 igerisinde anma-yil doniimii yazilar1 ve taziye yazilari

(nekroloji) karsimiza ¢ikar

3.1.2. Biyografinin Diinya ve Tiirk Edebiyatinda Gelisimi

Tiirtin Diinya edebiyatlari agisindan dar anlamda ilk 6rnekler sayilabilecek nitelikte olan
yapitlar MO Siimer, Babil, Asur, Hititler, Misir, Cin gibi uygarhiklarn geriye
biraktiklar1 yazitlarda olen kisi hakkinda verilen bilgiler dogrultusunda kendini

! Batr’da ilk ornekler kisa biyografilerle!? kendini gosterir.Ancak tam

gosterir.!
manastyla MS Antik Yunan’da Plutarkos’un Paralel Hayatlar isimli yapit1 yirmi {i¢

Yunanli ve yirmi ii¢ Romalinin hayatlarmi anlatmasi bakimindan tiiriin ilki

"Hititler déneminde hiikiimdar II. Mursimis kendi dénemini aktardigi yazitlarda ayn1 zamanda
babas1 Suppiluluma’nin gegirdigi dmrii, yaptig1 faaliyetleri de aktararak hem biyografik hem de
otobiyografik anlatim yoluna gitmistir. Antik Misir’daki mezar taslari, Stimer uygarhiginin
Gilgamis destani da tiir agisindan dikkat ¢ekici hiiviyettedir.

12 Belli konular ekseninde, belirli boliimlerle, genel itibariyle toplumun tanidig ortak isimlerin
hakkinda yorumlarin ve ayrintilarin kabaca verildigi biyografi tiiriidiir.
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sayilmaktadir. Diyojen de Unlii Filozoflarin Yasamlar: ve Ogretileri isimli yapitinda
filozoflarm hayatlar1 hakkinda bilgiler verir. Suetonius’un Sezarlarin Yagami isimli
yapit1 da modern biyografi anlayisina yaklasmasi bakimindandikkat ¢ekici mahiyettedir.
Gtiven Turan (1999: 167) bu yapitin merak edilen noktalara degindigini, “benden
duymus olma ama...” tarz1 bir tutum sergiledigini ve bu yiizden de ele aldig1 kisilerin

yasamlarini aciga ¢ikarma noktasinda basar1 yakaladigindan s6z eder.

Ingiltere’de 6. yiizyilda gelisen ve azizlerin yasamlarinm aktarildig1 hagiography tiirii
biyografinin gelisime katki saglamistir. Bu tiir ile kutsal ve ahlaki olan degerlerin
aktarilmast amaclanir. Boylece, biyografi, ogretici 6rnek olusturmanin, Tanri’ya
ulasmak i¢in zaaflardan arinmanin yolunu géstermenin araci haline gelir (Unlii, 2015:
37). 9. yiizyilda Kral Alfred’in yasamini anlatan, Bishop Asser tarafindan kaleme
alman Life of Alfred the Great isimli yapit basarili sayilamamakla birlikte tiirtin gelisim
safhas1 agisindan ehemmiyet gosterir. Orta Cag’da nerdeyse yok gibi olan tiir, azizlerin
yasamlarmin aktarildig1 hagiography yapitlarindan miitesekkildir. 13. yiizy1l ve sonrasi
donem ise krallarm ve devlet biiyliklerinin biyografileriyle bezenir. Diger taraftan
feodal donemin yasandigi zaman diliminde ise feodaller atalarmin veya kendilerinin
biyografilerini yazdirtmiglardir. Orta Cag’in sonlarinda Boccacio’nun, Dante’nin
hayatin1 aktardig1 De Casibus Virorum et Feminarum Illustrium ve Thomas More’un
Pico della Mirandola’nin hayatii aktardig1 Life of John Picus isimli yapitlar biyografi
acisindan Onemli yapitlardir. Ancak bu yapitlar biyografinin bir tiir olarak ayirt
edilmesine yeterli gelmeyecektir. Bu konu hakkinda Atilla Ozkirimh su ifadeleri

kullanir:

Ortagagin sonlarmma kadar biyografinin bagimsiz bir tir olarak gelistigi
sOylenemez. Biyografinin tiir olarak bagimsizlagmasi, insanin kendini birey
olarak algilamasiyla kosut bir gelisimin sonucudur. Bu ise ancak Hiimanizmanin
dogup gelismesiyle gerg¢eklesmistir.  Bujuvazinin soylulara karsi 6zgiir birey
diistincesine sarilmasi ise biyografinin bagimsizlasmasmi hizlandirmistir
(Ozkirimli, 1984: 11-12).

Biyografi tiiriiniin Ingiltere eksenli olarak gelisimi dikkati ¢eker. Nitekim Giiven Turan
(1999:167) “Biyografi tarihi, ‘Biyografi Bir ingiliz yazn tiiriidiir’ denilecek kadar ¢ok
sayida énemli Ingiliz biyografi yazariyla doludur” ifadesiyle tiiriin Ingiltere’de gordiigii
ragbete parmak basar. 16. yiizyilda George Cavendish Life of Wolseyve William Roper

Life of Sir Thomas More isimli yapitiyla yiizyilin 6ne ¢ikan isimleri arasinda yer alir. Bu
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donemde Francis Bacon tarafindan tarihin bir alt dali olarak tanimlanan biyografi
Aydmlanma’da tarith ve edebiyatin birbirinden ayrilmasi sonrasi iki tiir arasinda
kalmistir (Unlii, 2015: 38). 17. yiizyilda Izaak Walton Lives isimli yapitiyla kendinden
sOz ettirerek bile isteye biyografi tiirliyle yazan ilk isim olarak karsimiza ¢ikar. Bu
yiizy1l icerisinde olusan yeni tiirii adlandirma gayretleri de sonuglanir. Italyancada
“biograpfia”, Fransizcada “biographie” sozciikleri kullanilmaya baslanmis, Ingilizce

“biography” sozctigli ise 18. yiizyilda kullanilmaya baslamistir (Ertiirk, 1999: 211).

18. ylizy1l biyografi tiirli icin bereketli bir yiizyil niteligindedir. Tiiriin icerisine dahil
olan mektup ve diyalog teknikleri biyografik romanin 6nii agacaktir. Edebiyat- biyografi
arasindaki iliski gliclenir. Romantizm akiminin da etkisiyle 6znellik, birey olma bilinci
eserlerde kendini hissettirir ve bu durum biyografi tiiri i¢in olumlu etki niteliginde
kendini gosterir. Biyografi, konu kisinin hayatinin iyisiyle kétiisiiyle tiim objektifligiyle
yansitildig1 bir tiirdiir. Ancak bu dénemde yazilan biyografiler, genellikle hayat1 yazilan
kisiye 6vgil niteligindedir (Cetin, 2012: 118). 18. ylizyilin 6ne ¢ikan ismi The Life of
Savage isimli yapitiyla Dr. Samuel Johnson’dir. James Boswell ise biyografide
gergeklik ilkesini savunmasiyla kendinden soz ettirir. Kaleme aldig1 Life of Johnson

isimli yapit1 donemin tiir i¢inde en iyisi oldugu iddiasini tasir.

19. yilizyilm baglarinda Johnson ve Boswell etkisini siirdiirse de ortalarindan itibaren
yani Viktorya doneminin baskin karakteri yapitlarda goriilmeye baslanir. Ciinki
Viktorya caginda idealize etmek ya da sansiirlemek 6n planda oldugundan, dogrular,
gercekler yerine sadece saygm olan, ornek teskil eden kisilerin hayati yazilmaya
baslanmustir (Celebioglu, 2007: 6). Uretilen eserlerde cinsellik, ask, skandal gelismeler
gibi unsurlar yer almaz aksine son derece ahlakli, soylu, namuslu olarak addedilen
kisiler yazarlar tarafindan secilir. Forster’in Life of Charles Dickens, Mr. Gaskell’in Life

of Charlotte Bronte isimli yapitlar1 donemin 6ne ¢ikan yapitlarimdandir.

20. yiizyil, bir onceki yilizyilin elestirisiyle ve tersiyle gecen donem olur. Viktorya
donemi secilmis kisilerin vasitasiyla tarih anlatimina karsi ¢ikan yeni bir anlayis
giindeme gelir. Yeni Biyografi olarak adlandirilan bu anlayis ¢ergcevesince kurgu, tarihin
ontine ge¢melidir. Bir yasamin temel motifleri, kisiselligin temel anahtari bulunur,
olaylardan ¢ok karaktere odaklanir (Unlii, 2015: 41). Yeni Biyografi anlayisina gére ele
alinan sahsin hayatinin konularindan ziyade bu konularin nasil aktarildigi mithimdir ve

bu ¢ergevede olusan otonom benlik kavrami dogrultusunda Aristotales¢i diisiinceden
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(basi, ortast ve sonu olan, bir biitlinliikk iceren metin tarzi) ayrilarak metinde biitiinlik
olgusunun disma cikilir. Konukisinin diger insanlardan ayri tutulmasi gerektigi savi
gii¢lenir. Freud’un psikanaliz yontemi cer¢evesinde Viktorya doneminin iizerinde
durmadigi, bahsetmekten alikoydugu cinsellik tabusu kirilarak donem i¢i eserlerde
kendine yer edinir. Lyyton Strachey’in Eminent Victorians isimli yapit1 bu yoniiyle
dikkati ceker. Yeni Biyografi anlayisi igcerisinde yer alan Virginia Woolf The New
Biography isimli yazisinda biyografi tiirtine dair yaptig1 elestiriler ve kullandigi
benzetmelerle tiiriin gelisimi agisindan anahtar isimlerden birisi olur. Ingiltere kadar
olmasa da Bati’nin diger bolgelerinde de biyografiler kaleme alinir. Stefan Zweig’in
Kendi Hayatimin Siirini Yazanlar/ Casanova, Stendhal ve Tolstoy isimli eseriyle
kendinden s6z ettirir. Henri Troyat Tolstoy, Gorki, Maupassant, Flaubert, Turganyev
gibi yazarlari biyografilerini kaleme alir. Edward Hallett Carr Karl Marx, Dostoyevski
gibi isimlerin yasamlarini1 kigida doker. Emil Ludwig ise Kleopatra, Napolyon, Hz. isa
gibi tarihi kisilikleri yazma yoluna gider. Emile Boutroux Leibniz, Ernst Cassirer
Kant'in Yasami ve Ogretisi isimli yapitlariyla one ¢ikar. Diger taraftan 20. yiizyilin
baslarindan itibaren biyografinin kuramsal boyutu, tarihle, edebiyatla olan iliskisi de
tartisilmaya baslanir ve bu dogrultuda kitaplar, onsézler, makaleler, yazilar kaleme

alinir. "

Biyografi tiirli s6z konusu oldugunda Tiirk edebiyat: tarihinin de bu tiirden mahrum
kaldig1 soylenemez. 7. ve 8. ylizyil itibariyle Tiirk edebiyati tarihinde biyografik
unsurlar tastyan eserler iki farkli egilimle iiretilmeye baslanir. Biri Islam dini ¢ercevesi
icinde gelisen Siyer admi tasiyan bi¢im (son peygamberin yasamoykiisii); obiirii de
Islam dis1 Tiirk tarihinden gelen Orhun Yazitlar1 ve Yenisey Yazitlar1 (Kokden, 1999:
201). Diger taraftan tarikat biiyiiklerinin, ermislerin, dini ag¢idan ulu sayilan kisilerin
yasamlarini konu alan menakibnameler de tiirtin gelisimi agisindan dikkate degerdir.
Ancak muhtevasinda mucizeler, dogaiistii olaylar, kerametler gibi bilimsel ag¢idan
bakildiginda dogruluk pay1 barindirmadiklarindan ve kurmacanin da agir basmasi gibi
nedenlerle tam manasiyla biyografi sayilmamaktadir. Secere gelenegi de tiiriin dar
anlamda varlhigina isarettir. Bu anlamda Danismentnameler, Ebulhayr Rumi tarafindan

yaziya gecirilen Saltukname, Cengiznameler, Ebulgazi Bahadir Han’in Secere-i Tiirk’1,

3Bu yazilardan, kitaplardan birkag1 soyledir; Virginia Woolf- The New Biography (1927), The
Art of Biography (1939), Harold Nicolson- The Development of English Biography (1928),
André Mouris- Aspects of Biography (1930), Leon Edel-Literary Biography (1957), Ira Bruce
Nadal- Biography: Fiction, Fact and Form.
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Babiir Sah’in Babiirname ya da Vekayi’si biyografik unsurlar tasimasi bakimindan
dikkati ¢eker. Osmanli doneminde biyografi acisindan olumlu gelismeler yasanir.
Biyografi, Islam medeniyetlerinin, dolaysiyla Osmanli’'nin da, Bati’dan almadigi, kendi
6z mal bir bilim alanidir (Okay, 2019: 126). Osmanli’nin zengin edebiyat birikimi tiir
acisindan da (tam anlamiyla modern biyografi olmamakla beraber) bir¢cok olanak saglar;
tezkire, tabakat, vefayat, siyer, mecalis, sicil, secere, riyaz, hadika, ravza, esami, giilsen,
giilzar gibi tiirlerin ¢esitliligi insan yasamimi anlatmaya olan meylin gostergeleridir.
Mustafa Isen (2010: 7) ise 16. yiizyila kadar olan donemi ii¢ ana grupta tasnif eder:
umumi tarihlerde yer alan biyografiler, Sakaik, telif, terciime ve zeyllerinde yer alan
biyografiler, suara tezkirelerinde yer alan biyografiler. Ancak anlasildig1 tizere bu tasnif

ve ibareler modern anlamda bir biyografiden s6z edilecegi anlamma gelmemektedir.

Klasik Tiirk edebiyatinin geleneksel biyografi tiirlerinden en c¢ok ragbet goreni
tezkiredir (Akar, 2013: 7). Belirli bir ziimrenin fertleri lizerine yogunlasan tezkire
anlayisinda sairler, evliyalar, meslek erbaplar1 gibi kisiler tanitilir. Bilhassa 16. yiizyil
sonrasinda geleneklesen tezkire tiirliniin en dikkat ¢ekici yani genel itibariyle sairlerin
hayat oykiilerini ve siirlerini ihtiva etmesidir. Tezkire yazar1 se¢imlerini anlayislarina,
zevkine gore yapar. Mukaddime kisminda eseri neden kaleme alindigi agiklanir,
akabinde sair biyografilerine yer verilir ve en son kisitm olan Hatime’de ise eserin
yazilis asamalaridaki sikintilardan bahsedilir ve eserin basarili olmasi i¢in dua edilir.

Bu noktada tezkirelerdeki biyografi anlatimlarinda kaliplasmis unsurlar mevcuttur.

Biyografisi yazilan kisi hemen daima belli bir yasa geldikten sonra bdyle bir
degerlendirmeye hak kazandigi i¢in bu eserlerde dogum tarihleri pek yer almaz.
Buna kargilik 6liim tarihlerine dikkat edilmektedir. Biyografisi yazilan kiginin
hayatinda gegen belli bashh hadiseler kisaca nakledilir. Bilim adamlarinin
egitimleri, baslica hocalar1 ve eserleri 6nemlidir. Sairlerin ise siirlerinden 6rnekler
verilir. Bu haliyle gelenek, biyografik kiinye yaziciligini esas aldigi igin
biitiiniiyle insan unsuruna yoneliktir, ¢izilen portre son derece canli, fakat verilen
bilgilerin belgelendirilmesi her zaman miimkiin degildir (isen, 2010: 8).

Sairin edebi ¢evresine ayr1 bir 6nem verilir. Bu noktada sairlerin tanidiklariyla iletisime
gegme, onlarla konusma gibi olanaklardan da yararlanilir. Tezkirelerdeki esas gaye,
eserden ¢ok sairi tanitmak ve onlarmm unutulmamasima vesile olmaktir (Celebioglu,
2007: 20). 20. yiizyila degin siiren bu gelenek ¢ercevesinde anlatilan kisi hakkinda

objektif bir degerlendirme olmadigindan dolay: tezkireler tam manasiyla biyografi
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turliniin  6zelliklerini tasimamaktadir. Bununla birlikte Malik Bahsi’nin Feridiiddin
Attardan ¢evirdigi dini anlamda ulu kisilerin hayatlarini anlatan 7Tezkiretii’l Evliya Tiirk
edebiyatinda ilk biyografik eser olarak kabul edilir. Ali Sir Nevai’nin Mecalis’iin
Nefais’1 Tiirkge yazilan ilk tezkire, Sehi Bey’in Hest Behist’i Anadolu sahasinda yazilan
ilk tezkire, Asik Celebi’nin Mesairii’s Suara’si genis bilgi vermesi ve sairleri tahlil

etmesi bakimindan dikkate deger eserlerdendir.

Biyografinin Osmanl Tiirk¢esinde oldukca verimli bir karsilig1 vardir: “Terciime-1 hal”
(Tasdelen, 2006: 8). Bu tamlama insana 0zgili durumlarm, insanin yasantisinin,
bilinmeyenlerinin bir noktada agiga ¢ikmasi, aktarilmasidir. Terciime-1 hal ya da hal
terclimesi kisinin birey olarak algilanmasmin yani sira yalnizca bir kisinin 6zelliklerini,
kapali ardinda gizlediklerini de gozler Oniine serer. Bu bakimdan biyografiye es
tutulmus olan bu tamlama, kisinin yasammin tarihsel c¢izgisini izlemekle beraber
konukisinin kendine 6zgii karakteri, sesi olma hiiviyeti de tasir. Tanzimat donemi
icerisinde de terclime-1 hal, terdcim-1 ahval, hal terciimesi dilimize yeni yerlesmekte

olan biyografi sozcligliyle birlikte kullanilmaya devam eder.

Tanzimat edebiyatiyla birlikte edebiyat ¢izgimize dahil olan biyografi tiirii ilk {iriinlerini
vermeye baslar. Biyografik unsurlar, Namik Kemal’in Selahattin Eyyubi, Fatih Sultan
Mehmet, Yavuz Sultan Selim gibi tarihi kisiliklerin anlatildigr Evrak-1 Perisan,
Recaizade Mahmut Ekrem’in Osmanli sairlerini anlattigt Kudema’dan Birka¢ Sair
isimli yapitlarinda mevcuttur. Ancak modern anlamda ilk biyografi 6rnegi esasen Besir
Fuat’m Victor Hugo ve Voltaire isimli yapitlaridir. Tiirk edebiyati alani i¢inde yer alan
bir sanatciyla ilgili yazilmis olan ilk yapit ise Ahmet Mithat Efendi’nin Besir Fuat adli
yapitidir. Yine Ahmet Mithat Efendi, Fatma Aliye Hanmim’la beraber Fatma Aliye
Hanim yahut Bir Muharrire-i Osmaniyenin Negseti isimli bir yapit Uretirler. Bu yapit
otobiyografi ozellikleri tasimasi bakimmdan da Onemlidir. Fatma Aliye Hanim ise
Osmanli, Arap hiikiimdarliklarinda yer almis, taninan kadmlar1 Namdaran-1 Zenan-1
Islamiyan isimli yapit1 kadinlara yer vermesi bakimmdan énemlidir. Bu yapitlarin yani
sira Mehmet Salahi Salahattin’in Mustafa Resit Pasa, Stileyman Mithat’in A/li Suavi,
Faik Ali Ozansoy’un Mithat Paga isimli biyografileri de tiiriin gelisimine katki saglayan
yapitlardir. Ancak, modern anlamda biyografi Tanzimat ve sonrasi donem igerisinde
zamanla yerlesecektir. Tanzimat donemiyle baslayan evrede tezkire gelenegi devam
etmekte olup, bu donem hem yeni biyografi anlayisinin hem de 6nceki tezkirecilik

geleneginin harmanlanmis bir bigimde karsimiza ¢ikmasina zemin hazirlamistir.
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Cumhuriyet Donemi ve sonrasindaki siiregte ise tlir oturmaya baslamig ve tiire ait
ozellikler eserlerde goriilmeye baslanmustir. ibniilemin Mahmut Kemal Inal’in Son Asir
Tiirk Sairleri, Son Sadrazamlar ve Son Hattatlar, Mithat Cemal Kuntay’in Mehmet Akif,
Sarikly Ihtilalci Ali Suavi ve Namik Kemal, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun 4hmet
Hasim ve Atatiirk, Ismet Hakk: Uzuncarsili'nin Candarli Vezir Ailesi, Mehmet Zeki
Pakalin’in Maktiil Sehzadeler, Tanzimat Maliye Nazirlart ve Son Sadrazamlar ve
Basvekiller, Cevdet Kudret Solok’un Divan Siirinde Uc¢ Biiyiikler ( Fuzuli, Baki,
Nedim), Abdiilhak Sinasi Hisar’in Yahya Kemal'e Veda ve Ahmet Hasim, Giindiiz
Akmcr’nin Abdiilhak Hamit Tarhan, Behcet Necatigil’in Edebiyatimizda Isimler
Sozligii, Sevket Siireyya Aydemir’in Tek Adam, Ikinci Adam, Menderes’in Drami ve
Enver Pasa, Suut Kemal Yetkin’in Biiyiik Tedirginler (Schopenhauer, Tolstoy,
Nietzsche), Muzafter Uyguner’in Sait Faik’in Hayati, Sabahattin Eyiiboglu’nun Pir
Sultan Abdal gibi eserler Cumhuriyet ve sonrasi donem igersinde kaleme alinan

eserlerden birkagidir.

3.1.3. Biyografi Yazarhgi

Her seyden once biyografi tiirli belgelerle, kanitlarla, (varsa) taniklarla ve eserlerle
ortaya ¢ikmis bir yazin tiirtidiir. Biyografi calismasi, konukisiyle ilgili biitiin elde
edilecek belgelere ve bilgilere sahip olmay1 zorunlu kilar (Turan, 1999: 167). Kisinin
mektuplari, anilar1 ve giinliiklerinden yararlanma imkani varsa yararlanir. Konukisiyi
tantyanlardan yararlanmak da yazara yeni ufuklar agar. Bunlar yapilmadan
olusturulacak bir yasamoykiisii hem ilgi ¢ekici olmaz hem de kisinin yasam seriivenini
tim boyutlartyla kusatmaz (Ozdemir, 1994: 202). Wellek ve Warren (1983: 94)
biyografi yazarmin karsilastig1 durumlarin tarih yazarindan farksiz olduguna isaret eder.
Toparlanan bilgi degerlendirilmeli ve belgelerin gercekligi konusunda emin
olunmalidir. Bu noktada resmi kayitlar yazara yardimei olacak kaynaklarm basini ¢eker.
Yazarin sezgileri dogrultusunda hareket etmesi onu yaniltabilir. Resmi bir belgede yer
alan bir tarihi, ajandanin birinde buldugu tarihe yeglemeli; bir aninin yazili bi¢imini,
tabii varsa yillar dncesinin bir taniginin anlattigina yeglemeli ve 6zellikle daha giiclii ve
destekli bagka veriler varken, tek kaynaktan gelene giivenmemelidir (Bellos, 1999:

182).



94

Biyografi yazar1 her ne kadar tarih yazarmin kullanmis oldugu metotlar1 kullansa da
ondan ayrilan yonleri mevcuttur. Tarih yazari yasanmis ancak ger¢eklik degerini
koruyan olay ve olgularin {izerine yogunlasir. Miimkiin oldugu kadar bilimsel bir dille
metne dahil olmamaya gayret eder. Biyografi yazari ise bilgi, belge ve dokiimanlara
ulasirken tarih yazari gibi olsa da bir taraftan bireyi ele almasi bakimindan ondan ayrilir.
Bu noktada biyografi yazarmin kullanmis oldugu hayal giicli unsurunu da g6z oniinde
bulundurulur. Yazara ni¢in gercege sadik kalmadigi yoniinde bir eletiri yapildiginda,
kendisinin tarih¢i degil biyografi, edebi bir tiir yazar1 oldugunu, bu nedenle de gergege
birebir bagl kalmak gibi bir yiikkiimliiligtiniin bulunmadigini séyleyerek savunabilir

(Tasdelen, 2006: 12). Tarih ve edebiyat arasindaki smirlar bu tiir i¢in belirsizdir.

Ele alinan kisiye bir yakinlik bir ilgi duyulmasi gerektigi bilinen bir gergektir. Biyografi
yazarmin anlattig1 kisiyi anlama derecesi, biyografinin basar1 derecesini dogrudan
etkiler (Cetin, 2012: 54). Bir noktada yazar, ele aldig1 kisiyle biitiinlesir ve onun

hayatin1 yazarken sanki o hayati kendi yasamis hissiyle kelimelerini kdgida doker.

Yazarin dikkat edecegi bir diger unsur zaman ve mekandir. Yazar, ele aldig1 kisinin
yasadig1 zamana ve mekana dair bilgi edinmelidir. Biyografi yazari, ele aldig1 kisinin
cagim biitiin boyutlariyla ve degerlendirmelerini kendi ¢agina gore degil, o kisinin

yasadigi ¢caga gore yapmak zorundadir (Turan, 1999: 171).

3.1.4. Biyografinin Diger Disiplin ve Tiirlerle Iliskisi

Biyografisi ele alian kisi ile biyografi yazarmin arasinda tamisiklik veya yeterli bilgi
olmadig1r durumlarda yazar farkli metinler iizerine yogunlasir. Konukisi hayatta ise
onunla yapacagi roportajlar, sdylesiler bu noktada yazara yardimci olur, hayatta degilse
de ondan kalmis belgeler (eger konukisi bir sanat¢iysa kaleme almis oldugu siir, roman,
Oykii, resim, beste vs.) yazara yardimcit olur. Mektuplar, giinliikler, anilar,
otobiyografiler bu noktada 6ne ¢ikar. Biyografi tiiriinii siniflandirma konusunda yasanan
zorluk onun tarthin mi yoksa edebiyatin mu1 bir pargasi oldugu yoniinde sorularla
karmasik hale gelir. Bu noktada biyografi hem tarih hem edebiyat ile i¢ i¢e yasamini

stirdiiren bir tiirdiir. Dolayisiyla koklerini bu iki disiplinden almis olmasi olagandir.
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Biyografi, somut kaynaklarla ¢alismasi bakimmdan uzun bir miiddet tarih biliminin bir
alt dali gibi siiflandirilnustir. Ikisinin ortak noktasi da olmus, yasanmis ve bitmis
olaylarla ilgilenmesidir. Ancak biyografi insan yasamini ele almasi bakimindan tarihten

ayrilir. R. G. Collingwood bu ayrimi su sekilde ifade eder:

Diistinceden baska hicbir seyin tarihi olamaz. O zaman, 6rnegin bir biyografi, ne
kadar ¢ok tarih igerirse igersin, tarihsel olmamakla kalmayip tarihe ters
diisenilkeler iizerine kurulmugstur. Smurlar1 biyolojik olaylardir, bir insan
organizmasinin dogumu ve Slimiidiir: Catis1 bir diisiince catist degil, dogal siire¢
catisidir (Collingwood, 2010: 392).

Kurgu ve dilin kullanis1 bakimindan biyografi tarih biliminden uzaklasir. Her ne kadar
tarihin kullandig1 yontemlere benzer yontemler kullanilsa da biyografi netice itibariyle
edebl bir tiir olma hiiviyeti tasir. Dolayisiyla yazin ile tarih arasindaki arasindaki
ayrimm asil ol¢iisii konukisinin etkinlik alanindan ¢ok, herhalde, yasamoykiiciiniin

entelektiiel kimligi ya da “dili”dir (Demiralp, 1999: 175).

Tarih ve biyografinin ortak zeminde bulustugu noktalardan biri olan “kronoloji”
olaylarin, olgularin belirli bir biitiinliik i¢ginde bastan sonuna kadar aksettirilmesidir. Bu
iki disiplin de kronolojiye bagli kalmakla 6n plana cikar (biyografinin kronolojiye bagli
kalmak gibi bir zorunlulugu olmasa da). Kisa ve yalmn bir tarifle, ilki bir donemin ve o
donemdeki olaylarm, bir devletin veya devletler arasi iliskilerin kronolojisi, ikincisi

ferdin kronolojisidir (Okay, 2019: 125).

Biyografi-edebiyat iliskisine bakildiginda biyografi yazarmin roman, Oykii vs.
yazarmdan farkli olmadig1 goriiliir. Sonugta roman yazari, 6ykii yazari gibi biyograf da
eserini “kurgu” unsurlar1 icerisinde viicuda getirir. Biyografiyi edebiyattan ayiran nokta
ise somut delillerle hareket etmesidir. Bu noktada biyografinin hem ger¢cegi hem de
kurgu unsurlarii biinyesinde barmdiriyor olmasit hem gergeklik kavraminin hem de
kurmaca kavrammin siirlarmin belirsizlesmesine zemin hazirlar. Bu durum biyografi
yazar1 i¢in de birtakim zorluklar1 beraberinde getirir. O, ayn1 tarih¢i gibi, belgeleri secip
siralarken gercek ve kurgu catismasinin ortasinda durdugunu bir tarih¢iden daha fazla

kabullenmek zorundadir (Unlii, 2000: 10).

Gergek ve kurgu sentezinin birlesiminin isaret ettigi nokta ise biyografik romanin ortaya
cikisidir. Ciinkii biyografik roman yazara birtakim kolayliklar saglar. Gergegin

dolduramadig1 boslugun imdadina kurgu yetisir. Ote yandan romanin ve biyografinin



96

ayni diizlemde birlestigi ortak nokta “insan”dir. Bu bakimdan biyografinin edebiyatla,
bilhassa da roman tiirliyle olan yakmlhgi olagandir. Yine biyografi, ferdi ele almasi

bakimindan otobiyografi, mektup, ani, giinliik gibi tiirlerle de yakindan iligkilidir.

3.1.4.1. Otobiyografi

Yunanca autos (kendi), bios (yasam) ve graphe (yazmak) sozciiklerinin birlesiminden
olusan, dilimizde 6zyasamoykiisii olarak adlandirilan, kisaca kisinin kendi hayatmi
kaleme almasiyla olusan metinler otobiyografi olarak adlandirilir. Otobiyografiler birer
“ben anlatis1” olarak karsimiza ¢ikar. Boylece otobiyografide bilinen 6zne, bilinmesi
gereken nesneyi olusturur (Ozyer, 1993: 73). Cogu otobiyografi yazarmn ortak dzelligi
yasamlarmi kagida dokerek kalici olma istegi iginde olmalaridir. Kisi hayatimi farkl
gerekceelerle kaleme alabilir (giinah ¢ikarma, kendini aklama istegi, kendini agiklama,
basarilarin1 aktarma, anilarmi paylasma vs.). Hangi sebeple yazilirsa yazilsin,
otobiyografi yazarin yazma isine koyuldugu noktadan ge¢misine bakmasi ve hafizasinin
yardimiyla o giine kadarki hayatini metinlestirmesi, yani ge¢misini kalict kilma

gayretidir (Aksoy, 2014: 13-14).

Bat1 edebiyati tarihine bakildiginda otobiyografi tiiriiniin ilk anlatis1 olarak kabul edilen
metnin Aziz Augustinus’un 397 yilinda kaleme aldig1 /tirafname oldugu goriiliir. Yazar,
giinah ve hazlarla dolu bir genglikten, Hiristiyanlia ve ruhsal kurtulusa gectigi bir
yasami anlatirken, ge¢mis hayatiyla ilgili biitiin giinahlarini, pismanliklarini, kisaca i¢
diinyasimnin c¢alkantilarini anlatir (Davarci, 2010: 4). Bu eser Bati’da din kaynakli itiraf
gelenegini ve akabinde gelecek olan bireyin kendini anlatisinin kapilarini aralar.
Bat’nin gecirmis oldugu Ronesans, Reform hareketleri, Aydinlanma Cagi, Sanayi
Devrimi, Romantizm gibi birbirine eklemlenen ve bireyi 6n plana ¢ikaran olaylar
edebiyat sahasi icinde kendini bir¢ok tiir nezdinde gostermekle beraber otobiyografi
tiriiniin modern anlamda kimlik kazanmasma vesile olmustur. Modern anlamda ilk

otobiyografi 6rnegi ise Jean Jacque Rousseau’nun /tiraflarim isimli eseridir.

Tiirk edebiyati tarihine bakildiginda ise modern anlamda otobiyografi tiirlintin varlig
neredeyse 20. yiizyil1 bulmaktadir. Tiriin edebiyatimiza bu denli ge¢ gelmesinin nedeni

edebiyat gelenegimizde yer alan sanat¢cinin kendini geri planda tutmasidir. Tirk
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edebiyatinda Bati’da oldugu gibi bir otobiyografinin uzunca siire olmayisinda,
yazarlarim kendilerini anlatma ihtiyacinin geleneklere uygun diismemesi baska bir
deyisle, kisinin ben’inden bahsetmesinin hos karsilanmamasi etkili olmustur (Koker,
2019: 124). Tam manasiyla otobiyografi olarak nitelendirilemeyecek ancak
otobiyografik anlat1 olarak adlandirilan eserler de mevcuttur. Tiirk edebiyati tarihinde
O0zyasamOykiisii tiirtinlin degilse de dozyasamoykiisel anlatimin ilk 6rnegi olarak Orhon
Yazitlari’'ndan so6z edilebilir (Gokalp Alpaslan, 2016: 36). 16. ylizyilda Babiirsah
tarafindan kaleme alinan Babiirname otobiyografik anlatilar barmdirmasindan dolay1
dikkat c¢eker. Klasik edebiyatta sairlerin hayatlariyla ilgili bilgilerin aktarildig:
dibageler, firaknameler, hasbihéller, sefaretnameler; Asik edebiyati cercevesinde yer
alan yasnameler kismen de olsa otobiyografik anlati 6zelligi tasimaktadir. Tanzimat
edebiyatiyla beraber Bati’dan aliman yeni tiirler arasinda otobiyografi de Tiirk edebi
biinyesinde kendini gosterse de modern anlamda otobiyografi drneklerinin verilmesi
Cumbhuriyet donemini bulur. 1980 sonrasma bakildiginda ise otobiyografi tiiriiniin
yayginlasmasi dikkati ceker. Oyle ki her kesimden insan kendi yasamini kaleme almaya
baslamistir. Gonca Gokalp Alpaslan (2016: 57-62) 1980 sonras1t hareketliligi,
otobiyografi yazanlarin niteligine gore smiflara ayrmistir: 1. Yazar ve sairlerin
ozyasamoykiileri, 2. Ogretim iiyelerinin ve dgretmenlerin 6zyasamoykiileri, 3. Sanayici
ve i3 adamlarinin 6zyasamoykiileri, 4.Sanatcilarin 6zyasamoykiileri, 5. Gazetecilerin,
milletvekillerinin  siyasetcilerin, biirokratlarin ve askerlerin 6zyasamoykiileri, 6.

Yasamin her alanindan ve ¢esitli mesleklerden kisilerin 6zyasamdéykiileri.

Genel itibariyle 1. tekil kisi anlatimina dayali olan otobiyografide yazan ve anlatan kisi
ayni oldugundan anlatilanlar “ben”in etrafinda olanlardir. Biyografi tiiriinde ise yazarla
anlatilan kisi ayn1 olmadigindan dolay1 olaylar “o” kisisinin etrafinda doner. Biyografi
yazar1 ne denli gerceklige bagli hareket etmek durumundaysa otobiyografi yazarinin

boyle bir problemi yoktur.

Otobiyografi 6znellik temeli tizerine kurulan edebi metinlerden biridir. Yazar ve
anlatilan kisi ayn1 oldugundan o&tiirli yazarm tarafsiz davranmasi beklenen bir eylem
degildir. Otobiyografi yazari1 olaylar1 anlatirken metne kendi yorumunu, goriisiinii
katacagindan dolay1 objektif olma ilkesine bagl kalamaz. Yazarin gerceklige uyma
cabasina karsin, yine de yanlis hatirlamalara, yanls anlatima rastlanabilir (Ozyer, 1993:
74). Bu noktada otobiyografi yazarligi nesnellik ilkesini esas alan biyografi

yazarhgindan ayrilir.
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Biyografi tiirinde kisinin yasami1 kronolojik bir c¢erceve igerisinde aktarilirken
otobiyografi tiirlinde kronolojik bir anlatim sergilenmesi sart degildir. Otobiyografi
yazar1 anlatmak istedigi olaylar1 belirli bir diizen olmadan da aktarabilir veya

anlatacaklarini net bir sekilde sonlandirmak zorunda degildir.

Otobiyografi tiirlinde 6nemli olan yazarin hafizasidir. Yazar hafizasi elverdigince
olaylar1 aktarmaya gayret eder. Kisinin benligini, kendi mevcudiyetini tesis edebilmesi
bir bakima hafizasinda kalanlara ya da hafizasinin kendisine sunduklarma baghdir
(Koker, 2019: 94). Yazar hatirlayamadigi kisimlar1 olaym akisma gore yeniden
kurgulayabilir. Hatirlama eylemi esnasinda bazi olaylar yeniden kurgulanabilir ki bu da
0znellik ve kurmaca gibi kavramlara kap1 aralar. Biyografi yazarmin ise boyle bir liiksii

yoktur. Biyografi yazari belgelere, kanitlara dayanarak metnini kaleme alir.

Otobiyografiler de tipki biyografiler gibi bazen tarihsel kaynak olma niteligi tasir.
Ozyasamoykiilerini yazanlarin ¢ogu, tarihin bir aminda bir yerde bulunduklarini,
cevrelerinde ve diinyada olup bitenlere taniklik ettiklerini vurgulamak isterler (Gokalp

Alpaslan, 2016: 19).

3.2. TARIHSEL OYUN CATISI ALTINDA BIYOGRAFIK OYUNLAR

Konularmi tarihten alan oyunlar baglaminda adlandirilan tarihsel tiyatro, tarih
cercevesinde taninan, bilinen kisileri de ihtiva etmesi bakimindan catis1 altinda
barindirdig1 biyografik oyunlara da yaklasir. Tarihsel komedya, tragedya ve dram
tiirlerinden miitevellit olan tarihsel oyunlar genel itibariyle dram tiirliyle daha cok icli
disli olmustur. Tarih teriminin yapisalcilikla birlikte doniisime ugradigr goéz ardi
edilirse tarih ile birlikte “gerceklik”, dram ile ise de “metinlesme ve kurgu” kavramlar1
one cikar. Dolayisiyla, tarihin ve biyografinin ana ikilemi olan ger¢ek-kurgu catismasi

ya da bilesimi kendini tarihsel dramda fazlasiyla hissettirir (Unlii, 2015: 152).

Tarihsel oyun yazarini tarih¢iden ayiran sey, yazmis olduklarini ispat etme gibi bir gaye
tasimamasidir. Bu noktada tarihsel oyun yazari, metni i¢in isine yarayacak malzemeyi
secer ve kendi diisiince diinyasinda yeni bir yorumla, edebi gayeler gozeterek yeniden

olusturur. Tarihsel oyunlarda esas olan unsur hangi hiikiimdarin hangi savaslara
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katildig1 ya da kazanilan zafer ve yenilgilerden ziyade, secilen kisinin duygu diinyasini,
ruhunu, ikiliklerini kisaca insani yoniinii anlatma ¢abasidir. Tarihi olaylar ayn1 zamanda
bilinyesinde barindirdigi gerilimlerle, catismalarla, inis ¢ikislariyla tiyatro sanati i¢in
genis Olgekte malzeme kaynagidir. Postmodern donemle birlikte degisen tarih algisiyla
onemli olan unsur ise malzemenin ne oldugundan ziyade nasil anlatildigi yani
“gerceklikten ziyade “oyun dili”dir. Ancak -postmodern tarih algisinin disinda- yazar,
mekan, zaman ve kisi unsurlarin1 metninde gerceklige uygun bir bigimde aktarir. Kimi
tarthsel oyun yazarlar1 gerceklik unsuruna 6nem verirken kimisi de kurgu unsurunu
fazlaca kullanir. Tarihi belge ve dokiimanlari metinlere boca edip kuru bir anlatim
saglamaktansa eldeki malzemeyi diis giicii ve yorumla harmanlamak tarihsel oyun
yazarlarmnin dikkat ettigi noktadwr. Konusunu tarihten alan sanat¢inin eserinde kendi
goriis ve anlayismi yansitmasi gerekli olup, ondan tarihsel gergeklige ylizde yiiz

sadakatle bagli kalmasini beklemek haksizliktir (Kaya, 2007: 246).

Bat1 tiyatrosunda tarihsel oyunlarmn kaleme alinisi tarihsel gelismelerle paralele bir
bigimde gelisim gosterir. Ilber Ortayli (2001: 153-161) bu gelisimi Orta Cag’da dini
Oykiilerin ve destanlarin baskinligindan dem wvururken, Yeni Cag’da monarsinin
Ovgiisiiniin baskin oldugu, Aydmnlanma doneminde vatan sevgisi, ulusal duygular ve
ozgirlik gibi konularin agir bastigini, 19. ylizyilda ise ulusalcilik sdyleminin tiyatro
sanatini etki altina almastyla agiklar. 19. ylizyil tarihin resmi bir disiplin hdline gelisi,
tarihi bilincin olusumu olgularla beraber edebiyat cephesinde tarihsel roman ve
oyunlarin yazilis1 bakimindan verimli bir dénem olur. Tarihi tiyatro olgusu, aslolarak
XIX. yiizyilda ve Bati’da, Bati’'nin yasadig1 en biiyiik degisim ve yapmis oldugu en
biiytik atilim esnasinda yeni bir bicimde ortaya ¢ikmistir (Keskin, 2006: 58).

Tiyatronun Tiirk edebiyatina Bati’dan gelmesiyle beraber tarihi oyunlar da yenilesme
stirecinde olan edebiyatimiz acisindan olumlu bir gelisme olarak kendini gosterir. Bat1
tiyatrosunda tarihsel oyunlar belirli diisiince ve goriisleri yaygmlastirma egilimi
gosterirken yenilesme siirecindeki Tanzimat edebiyat1 oyun yazarlari, var olan yonetime
elestiri ya da yazarlarin kendini ifade etme araci noktasinda tarihten yararlanmalarina
olanak saglar. Oyun yazarlar1 tarihsel oyunlar1 kaleme alirken, dénemin sartlariyla
bagint1 kurabilecekleri olaylar1 segme noktasinda o6zenli davranir. Namik Kemal’in
Vatan Yahut Silistre ve Celaleddin Harzemsah, Abdiilhak Hamit Tarhan’m Yadigdr-i
Harp ve Tarik, Musahipzade Celal’in Demirbas Sarl ve Kopriiliiler gibi oyunlari

tarihsel oyun bakimindan yenilesme doneminde dikkati ¢eken oyunlardir.
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Tarihsel oyunlar iki alt tiirin olusumunda aktif rol oynar: belgesel oyunlar ve biyografik
oyunlar. Belgesel oyunlar tarihsel malzemeye dayanan oyunlardir ve tarihe doniip
malzemelerini oradan alir (Nutku, 2009: 182). Genel itibariyle belgesel oyunlar yakin
tarihi alakadar eden olaylarla ilgilenir. Belgesel oyunlar, adi iizerinde belgelerden,
cogunlukla toplumu sarsan yargilama siireclerinden, toplumsal patlamalardan yola
¢ikarak bu belgelerin sahneye yansitilmasimi hedefler (Unlii, 2015: 166). Bunu yaparken
tutanaklardan, arsivlerden, roportajlardan, fotograflardan, bilgisayarlardan, filmlerden,
videolardan vb. yararlanir. Yararlandigi kaynaklarin ispat edilebilirligi bakimmdan
belgesel oyunlar tarihsel oyunlardan ayrilir. Yapilar1 geregi belgesel oyunlar belgelere
dayandig1 ve belgeleri kanitlama, izleyiciye tanitma yolunu sec¢tigi i¢in mahkeme
oyunlarina kayma egilimi tasirlar (Nutku, 2009: 184). Bu o6zellikleri bakimindan

belgesel oyunlarin politik tiyatroya yaklasan bir tarafi da mevcuttur.

Belgesel oyunlar1 tarihsel oyunlardan aymran bir diger onemli nokta ise tarihsel
oyunlarin bir donemi yansitma, o donemi anlamlandirma kaygisi iizerine kurulu oldugu,
ancak belgesel oyunlarin ise bir donem yerine daha ziyadesiyle bir olay1 anlatma ¢abas1

icerisinde oldugudur.

Kanit ve belge kullanmasi bakimmdan her ne kadar gerceklik ilkesine bagl goriinen bir
tiyatro tiirli olsa da belgesel oyunlarn igeriginde de bir yaratici siirecin varligindan soz
edilebilir. Hangi belgelerin kullanilip kullanilamayacagi ya da metinin akisi gibi
konularda yazar aktiftir. Oyun yazar1 belgeleri seger, eler, kurgular ve ortaya bir metin

cikarr. Bu metni destekleyecek her tiirlii teknolojiyi de kullanir.

Heiner Kipphardt’in Oppenhaimer Olayi, Peter Weiss’in Sorusturma, Hans Magnus
Enzensberger’in Havana Durusmasi gibi oyunlar Bati1 kaynakli oyunlar arasinda en
bilinenleridir. Glinlimiize yaklasildiginda ise bireysel Oykiilere yonelme, azinliklar,
kadinhik, 1wkeilik, cinsellik, escinsellik, go¢menlik gibi konular belgesel tiyatro
biinyesinde kendilerine hayat bulabilmistir. David Hare’n Irak’taki olaylar1 anlatan Bir
Seyler Olur isimli oyunu, Emily Mann’in Vietnam Savasi’mi anlatan Hald Hayatta
isimli oyunu yakin tarih baglaminda dikkati ¢eker. Tiirk tiyatrosunda Hasmet Zeybek’in
Alpagut Olay1, Orhan Asena’nin Yildiz Yargilamasi, Genco Erkal’in Sivas 93, Jale

Karabekir’in Ne I¢ersiniz, Cay Kahve? Isimli oyunlar1 6ne ¢ikan oyunlardan bazilaridir.

Belgesel oyunlar bireysel oykiilere olan egilimi bakimindan biyografik oyunlara da

yaklagir. Tarihsel ve belgesel oyunlar tarihi, politik ya da sanatsal a¢idan Onemli,
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yasamis kisilerin ¢evresinde gelisen olaylara odaklandiklar1 i¢in bir taraftan da

biyografik 6zellikler tasir (Unlii, 2015: 171).

3.2.1. Biyografik Oyunlarin Tanim Sorunsah ve Gelisimi

Biyografi tiirtinde oldugu gibi tarih bilimiyle yakindan alakali olan, postmodern
edebiyat sonrasi yasanan degisim diger tiirlerle beraber biyografik oyunlar1 da etkiler.
Biyografik oyunlar taninmis kisilerin yasamlarini ele almasi ve donemlere taniklik
edisiyle bir noktada tarihsel oyunlarin da kapsama alanina girmektedir. Ancak tarihsel
oyunlardan farki metinlerde 6znenin ele alinis1 ve islenisi noktasindadir. Biyografik
oyunlar, tarithsel oyunlara nispeten devre taniklik etmek degil, 6znenin diinyasina
taniklik etmeyi vaat eder. Biyografik oyunlar i¢in 6nemli olan nokta ele alinan kisinin
tarihsel ¢izgisini bir izlekte anlatmaktan ziyade hayat ¢izgisi denen unsurun dramatik

olan noktalarmi yansitmaktir.

Edebiyatta tiir kavrami tartigmali bir kavramdir. Pek ¢ok distiniir (Lukacs, Todorov,
Derrida'* vs.) tiirler konusunda diisiincelerini sunmus ve genel itibariyle tiirlerin kati
smirlarla birbirinden ayrilamayacagint ve kendi icerilerinde siirekli bir yenilikle
doniistiiglinden s6z etmislerdir. Benzer diisiince biyografik oyunlar icin de gecerlidir.
Ciinkii biyografik oyunlar biinyesinde tipki biyografide oldugu gibi otobiyografi, portre,
ani, giinliik gibi degisik tiirleri ihtiva edebilir.

Biyografik oyunlar {izerine yapilan c¢alismalarda tiirtin genel bir tanimi yapilmaya
calisilmis ve ozellikleri, sinirlar1 belirlenmeye calisilmistir. Ancak tiirtin gegmisi ¢ok
geriye gitmemekle beraber yapilan calismalar da smirl sayilar igerisinde kalmistir. Bu
noktada Almanya’da Contemporary Theatre and Drama in English (CDE) toplulugu
biyografik oyunlar {izerine yazilar, kitaplar yaymlamalariyla Bati tiyatrosuna yeni bir

soluk getirmekle bilinir.!> Calismalar kapsaminda belgesel ve tarihsel tiyatro ile

“Detayli bilgi igin bkz. Derrida, J. (2010). “Tiiriin Kanunu”. Edebiyat Edimleri. (Cev. Mukadder Erkan
ve Ali Utku). Istanbul: Otonom Yayincilik.

Lukacs, G. (2011). Roman Kuram. (Cev. Cem Soydemir). Istanbul: Metis Yayinlar1.

Todorov, T. (1995). Genres in Discourse. New York: Cambridge University Publications.

5CDE grubunun biyografik oyun tiiriiniin gelisimi agisindan yaptig1 bazi ¢alismalar su sekildedir:
Stdkamp, H. (2008). Tom Stoppard’s Biographical Drama. Berlin: CDE Studies.
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biyografik oyunlar arasindaki iligkiler irdelenir, biyografi 6znesinin ele alinisi incelenir,
postmodern, feminist, biyografik kuramlar cercevesinde eserler degerlendirilir ancak
tiirtin tanim1 konusunda ortak bir paydada bulusulamaz. Holger Stidkamp (2008: 69)
biyografik oyunlar1 tarihsel oyunlarin bir pargast gibi goriir ve tarihsel oyunlar olarak
kabul eder. Middake ve Huber (1999: 134) bu oyunlarin kisiye odaklanmasi bakimidan
ayr1 bir tiir oldugunu iddia eder. Ina Schabert (1990: 59) ise kurgusal biyografi olarak
adlandirdig: tiirti roman ve tiyatro arasina yerlestirerek bireyin dykiisiiniin anlasilacagini
sOyler. Biyografik oyunlar i¢in kisaca, toplum tarafindan taninan kisilerin yasamlarmin,
kisiliklerinin, ikilemlerinin, ¢atigmalarinin, insana ait olan hallerinin agimlamalarmin
tarthsel zamanlama dahilinde tiyatro metinlerine ve oradan da sahneye aktarildigi bir

edebiyat/sanat tlirtidiir denebilir.

Esas olan anlatilacak birey ve onun yasam deneyimidir. Bu noktada tarihsel oyunlarla
yakinlassa da biyografik oyunlar bireysel yasama odaklandigindan tarihsel olan unsurlar
ele alinsa bile ¢ok daha geri planda kalacaktir. Diger taraftan kurgu unsuru barindirdigi
icin biyografik oyunlarda bilgi ve belgelere bagimli olma ya da aynen aktarma gibi bir
zorunluluk da yoktur. Meta ve postbiyografik oyunlarda ise gerceklik unsuru tartigilacak
ve hatta gerceklikten s6z edilemeyecegi soylenecek ve tiir tamamen kurgu unsurunu
barindiracaktir. Ancak meta ve postbiyografik algi disinda kaleme alinan oyunlarda
terazinin bir kolu kurgu diger kolu gerceklik unsurlari olmak iizere, bu kollarin

birbirlerini esitlemeye ¢alistiklar1 bir zemin oyunlarin temel noktasi olacaktir.

Biyografik oyunlara 1980 6ncesi donemde c¢ok sik olmamakla beraber rastlansa da
esasen 1980 sonrasinda yogun bir bigimde tiire 6zgii yapit iiretilir. Genel itibariyle bilim
insanlar1, politikacilar, sanatcilar ekseninde, Ingiliz edebiyati odaginda edebiyat
yasantisina atilan biyografik oyunlar, Bat1 tiyatrosu ¢ercevesinde Shakespeare, Lord
Byron, Bronte kardesler, Shelly, Beethoven, Oscar Wild, George Sand, Bacon, Bernard
Shaw, Virginia Woolf, Arthur Miller, Brecht, El Greco, Kafka, Sylvia Plant, James
Joyce gibi taninmus kisiler oyunlara konu olur. Bunlara 6zellikle II: Diinya Savasi, Latin
Amerika’daki gerilla ayaklanmalar1 ya da McCarty donemi gibi yakin ¢agin siyasi
olaylar1 ve Kkisileri ¢evresinde gelisen oyunlar1 ve Sokrates’ten baslayarak bilim

adamlarmin iktidarlarla miicadeleleri iizerine kurulu oyunlar1 da ekleyebiliriz (Unlii,

Middake, M. and Huber W. (1999). Biography in Contemporary Drama. CDE Contemporary Drama in
English, V, 3, p, 133-143.
Meyer Dinkgrafe, D. (2005). Biographical Plays About Famous Artists, UK, Cambridge Scholars Press.



103

2015: 185). Yine azinliklar, go¢cmenler, cinsiyet haklar1 gibi izlekler tizerinden de 6ne

¢cikmis isimler sahneye tasimaktadir.

1980 sonrasindaki siirecte teknolojinin hizla gelismesinin olumlu etkilerinden biri olan
taninmis kisilerin yasamoykiilerine olan ilgi, biyografik oyunlarm sayisinda artisa
gidisin Oniinii acar. Bir diger sebep tarihsel oyunlarin barindirdig1 ciddiyet anlayisi ve
donem odakli oyunlarin seyirciyi/okuru doyma noktasina getirisi ve bu kitlenin bireysel
yasamlara kayan ve farklilik vaat eden oyunlarin kaleme alinmasidir. Bu artistaki bir
diger etken ise ozellikle postmodernizmin edebiyat diinyasmin merkezine oturmasiyla
beraber biraktig1 etkilerdir. Bu noktada tiyatroya da yerlesen “simdi ve burada olan”
anlayis1 biyografik oyun tiiriiniin de kendini doniistiirmesine postmodern metinlerin

uretilmesine zemin hazirlar.

Ingiltere ve Avrupa odakli iiretilen biyografik oyunlardan bazilar1 soyledir: Edvard
Bond- Bingo, Arthur Kahn- Lord Byron'un Yasami ve Oliimii, Jonathan Bate-
Shakespeare: Stradfort’tan Bir Adam, Edna O’Brain- Virginia, Arnold Wesker-
Boylam, Pam Gems- Piaf ve Marlene, Stefan Tsanev- Sokrates’in Son Gecesi, John
Logan- Kwrmizi, Michael Fryan- Kopenhag, Peter Shaffer- Amadeus, Ronal Harwood-
Taraf Tutmak, Isbirligi ve Mahler’in Konusmasi, Terry Johnson- Bulusma, Jeffrey
Hatcher- Bir Picasso Liitfen, Esther Villar- Diinyanin Bagskenti, Tahar Ben Jelloun-
Beckett ve Genet: Tanca’da Bir Cay, Thomas Bernhard- Immanuel Kant, Alan Bennett-
Kafka’nmin Seyi, Tom Stoppard- Travestiler ve Hint Miirekkebi, Mark Rozocski- Kafka:
Baba ve Ogul, Martin Duberman- Toprak Ana- Emma ve Aylak Kerouac, Tom
Kempiski- Garbo, Mihail Bulgakov- Son Giinler ve Goya: Ya Sanat Ya Oliim, Mario
Fratti- Che Guevara, Gordon Smith- Van Gogh, Hugh Whitemore- Sonsuz Dongii.

Tirk edebiyat1 kapsaminda biyografik oyun yazma egilimi 1980 sonrasinda kendini
gosterir. Donem igerisinde toplum tarafindan taninmis kisilere olan ilgi bizim edebiyat
dinyamizda da ilgi gérmiistiir. Bu noktada kaleme alinan eserlerden birkag¢i soyledir:
Bilgesu Erenus- Giineyli Bayan, Nesrin Kazankaya- Seyir Defteri, Rekin Teksoy- Rose
Luxemburg, Basar Sabuncu- Kaldirim Sergesi, Giingér Dilmen- Sokrates “Bulutlar” ve
Galileo 'nun Giinahlari, Yilmaz Gruda- Kavuklu Hamdi, Irmak Bahgeci- Michelangelo,
Melisa Glirpmar- Su Bizim Evliya Celebi, Erhan Gokgiicii- Giordano Bruno, Turan
Oflazoglu- Yine Bir Giilnihal, Semih Celenk- Heccav yahut Sair Esref’in Esrarengiz
Macerasi, Hayati Citaklar- Alyosa, Selim Ileri- Mihri Miisfik: Oli Bir Kelebek ve
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Cahide: Oliim ve Elmas, Giilsiin Siren Kmal- Génliimdeki Osman Hamdi Bey,
Dinmeyen Alkislar ve Tolstoy ve Anna, Yal¢m Baykul- [lklerin Efendisi Sinasi, Beliz
Gigbilmez- Frida, Remzi Ozcelik- [bn-i Sina ve Ahmet Yesevi, Nezihe Araz- Kutlu
Melek, Alperen Yesil- Yildizin Kaydigi, Sabahattin Engin- Haci Bektdas Vell.

3.2.2. Biyografik Oyun Yazarhg

Biyografik oyun kaleme alacak yazarin elinin altinda halihazirda kaynak bulmasi
olanaklar dahilindedir. Tipki tarihsel oyunlarda oldugu gibi bir diisiinceyi, olayi, kisiyi
yermek veya ovmek amagli metinler de kaleme almabilir. Ancak biyografik oyun
yazarmin da karsilastig1 birtakim zorluklar vardir. Yazdigi kisinin hayatini kurgusal

ogelerle siislemesi gergeklik faktorii bakimindan tartisma konusu yaratabilir.

Kurgu ve gerceklik 6l¢iistiniin nasil olacagi sorusu akillar1 kurcalar. Biyograf ve tarihg¢i
gibi biyografik oyun yazar1 da kaynaklar arasindan isine yarayacak olanlar1 seger,
sectigi kaynaklar arasindan hangisini kullanip hangisini kullanmayacag1 arasinda karar
verir, elinde kalan malzemeyi biitiinlestirir ve kendi yorumunu ekler. Biyografik oyun
yazart da metninde gerceklere siki sikiya bagli kalirsa edebi agidan soluk kalmaya,
kurgu faktoriinii abartirsa da gergeklik unsurunu c¢igneme noktasinda kalir. Ancak
cogunlukla biyografik oyun yazarmin tavr1 6znellik ¢ercevesinde sekillenir. Sonugta
biyografik oyun kurgusal ozellikler tasimasiyla beraber o, artik edebiyatin siirlari
icinde varlhigini stirdiiren bir tirdiir. Holger Sudkamp (2008: 75) biyografik oyun
yazarmi, tarihsel-biyografik realiteleri ve biyografi tiirliniin araglarin1 kullanarak
kendine dramatik unsurlarm catis1 altinda bir araya getirerek 6znenin yasamini yeniden
bir yaratim siireci i¢ine sokan, kurgu-gercek Ol¢tisiinii tutturabilen sanatg¢ilar olarak

tanimlar.

Baz1 yazarlar yasamini anlatacagi 6zne noktasinda kisinin yasamimin iyi bir dramatik
kurgu unsuru olusturacagim diisiiniir veya medyatik, popiiler kisilerieserlerine konu
ederek ilgi ¢ekme gayesi giider. Ancak bazi yazarlar ise aksine yasama veya tarih

algisma karsi elestirilerini iletmek maksadiyla da oyunlar kaleme alabilir.
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Biyografik oyun yazar1 da tipki biyografi yazari gibi, Virginia Woolf’un edebiyat
diinyasmna kazandirmis oldugu yaratici gercegin izini siirer. Yazar i¢in malzemeyi
toparlamak isin kolay kismidir. Asil kisim ise topladig1 parcalar1 yaraticilik dahilinde ve
kurgu 151g¢1inda yeniden yorumlamaktir. Oyun i¢in gerekli olan malzemeler ele alinacak
kisinin (varsa) otobiyografisi ya da kisi hakkinda daha once yapilan bir ¢alisma, yazilan
bir biyografi temel kaynaklar olacaktir. Bu anlamda yazar aslinda tiirler arasi bir
calismanin i¢ine girmis olur. Baskalarmin yaratim yolundan giderek kendi yaratimini
meydana getirir. Diger kaynaklar noktasinda konukisinin mektuplari, anilari, giinliikleri
ya da onu taniyan kisilerin beyanlar1 gibi ¢esitlenebilir. Bu noktada aslinda biyografik
oyunlar belge ve dokiiman kullanildigindan dolay1 metinlerarasi bir hiiviyet tasir. Yazar
bir biyograf ve tarih¢i gibi kaynaklarmni, belgelerini agiga vurmak zorunda degildir ama

onlar gibi baska metinler {izerinden kurmaktadir kendi metnini (Unlii, 2015: 198).

Her ne kadar kurgu unsuruyla varligini beyan eden biyografik oyunlar aslinda bir
ger¢eklik zemininin tizerinde yiikselir. Yazar da bunun bilincindedir ve bu ger¢ekligin
sundugu imkanlar dahilinde metnini kurar. Gergeklik faktoriinii hissettirecek sekilde
oyunda birtakim islemlere bagvurur. Ornegin bir siyaset¢inin yasami inceleniyorsa onun
meshur bir s6zii metne yerlestirilebilir ya da bir sarkici ise sarkilarindan bir kesite ya da

miizige yer verilebilir.

Aksiyon unsuru oyunun dramatik, inisli ¢ikigl, hareketli olmasi noktasinda 6nem tasir.
Oyunun diger unsurlar1 (mekan, zaman, dil ve anlatim, karakterizasyon) aksiyon
ekseninde sekillenir. Aksiyon yaratma noktasinda yazar isine yarayacak malzemeleri
yaratim siizgecinden gecirir ve oyunda kurulacak olan catisma ogelerini, ikilemleri,

zitliklar1 bu yolla olusturur.

3.2.3. Biyografik Oyunlarda Kronoloji

Kronoloji, oyunlarda birka¢ farkli sekilde kendini gosterebilir. Bu noktada ilk tavir
bilindigi tizere yasam ¢izgisiyle birlikte ilerleyen kronolojidir. Ele alman kisinin hayat1
baslangictan sonuna degin araliksiz bir bigimde aktarilir. Dogumdan o6liime ya da
cocukluktan yasliliga. Sondan baslamak, basa donmek ve art arda yasanan olaylar1 sona

dogru anlatmak da tercih edilen diger bir yontemdir. Bu tarz kronolojinin izledigi
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oyunlarda aksiyon ve dramatik unsurlar basta ya da sonda verilir. Oyun sondan

baslhiyorsa aksiyon unsuru konukisinin animsamalar1 dahilindedir.

Baska bir kronolojik isleyis, oyunda su anki zaman ve ge¢mis bir arada verilir. Gegmis
zaman kadar su anki zaman da onemlidir ve bu tarz oyunlarda hem geriye hem de
ileriye dogru gidisler oldugundan aksiyon unsuru iki farkl: izlek tizerinden devam eder.
Bu durum ise oyunun hareketlenmesi ve okurun/seyircinin heyecanlanmasina zemin

hazirlar.

Bir diger kronolojik isleyis ise tiim hayata bakmaktan ziyade sadece bir anin, durumun
tizerinde durulur. Bununla birlikte kronolojinin ilerleyis sekli de oyunda kendine yer
edinir. Oyuna konu edilen kisinin yasaminin bir giinii, bir haftasi, bir y1l1 ya da farkli bir
zaman aralig1 kronolojik ilerleyisle aktarilir. Bu tarz kronolojinin izledigi oyunlarda

hareket sadece o an, durum iizerinden hissettirilmeye ¢alisilir.

3.2.4.Biyografik Oyun Tiirleri

Tarihsel donemlerden, olaylardan ziyade ele alman kisinin yagamini anlatan oyunlar
olarak bilinen biyografik oyunlar, kronolojik bir siralama ¢ergevesinde gerceklige baglh
kalimarak ya da kronolojik seyrin gidisat1 degistiren, simdiye odaklanan, gercekligi
irdeleyen ve elestiren formlariyla karsimiza ¢ikmaktadir. Biyografik oyunlar tarihe,
gergeklige, kisiye odaklanmalar1 bakimindan geleneksel, yenilik¢i, metabiyografik ve
postbiyografik olarak ayrilabilir. Ancak bu ayrimlar arasinda kesin bir ¢izgi yoktur.
Geleneksel ve yenilik¢i biyografik oyunlar bazi yaklasimlariyla birbirlerine
yakinlasirken bazi yaklasimlariyla birbirinden uzaklasirlar. Metabiyografik ve
postbiyografik oyunlarm simirlar1 ise daha ziyade yakin ve ince olmasi nedeniyle ayni

kategoride degerlendirilebilir.

Geleneksel biyografik oyunlar, konukisinin yasamini kronolojik bir diizlemde tamamen
aktarilmasi diislincesine sahiptir. Bu oyunlar yogunlastirilmis 6ykii, nedensellik
prensibi, olay-zaman-yer birligi, karaktere uygun olan dil ve birbirini kronolojik izleyen
sahneler gibi iyi kurulu oyunlarin karakteristigini gosterir (Unlii, 2015: 240).

Konukisinin ya da tarihin ele alinis1 noktasinda tavir resmidir. Tarih ¢izgisel izlekte
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sunulur ve genel itibariyle tek kathdir. Dogru bilgilerin aktarilmasinin esas oldugu bu
oyunlarda klasik tarih algist ¢ercevesinde siradan insanlarin dykiilerine yer verilmez.
Her sey bilimsel ve nesnel kaynaklara basvurularak aktarilir. Oznellik algis1 bu
oyunlarin i¢cinde pek de bulunmamakla birlikte konukisinin animsamalar1 déhilinde

smirhdir.

Kurgu, ancak ger¢ekligin koptugu ya da karanlikta kaldigi zaman basvurulacak bir
kaynaktir. Bu noktada yazarin kurgu unsurlarini kullanmasi gergeklige uymasi yoniinde

var olabilir.

Konukisi unutulmus veya tanman bir kisi olabilir. Ancak anlatilacak olan bu kisilerin
kendi alanlarinda 6nem tasimasi kriteri geleneksel biyografik oyunlar i¢in 6nemlidir. Bu
oyunlarda genellikle siyaset, sanat, bilim ya da spor gibi alanlarda olan ve kendi alanlar
acisindan ¢1g1r acan kisileri tercih etme yoluna gidilir. Onemli kisi, secilmis kisi algis1
etrafinda iiretilen bu oyunlarda yazarm tavri anlattig1 kisiden yanadir ve onunla hemhal
olma durumu vardir. Bu noktada yazarm anlattig1 kisi hayranlik duyulacak biridir.
Yazar, konukisiyi 6ven bir tavir takinir ve bir nevi onu yliceltmektedir. Konukisinin
toplum tarafindan bilinen hali anlatilir. Ele alinan 6znenin basarisizliklari,
hesaplagmalari, catismalar1 gibi unsurlar bu oyunlarda pek yer almaz. Pam Gems’in
Marlene, Tom Kempinski’nin Garbo, Peter Shaffer’in Amedeus, Mario Fratti’nin Che
Guevara, Gokhan Erarslan’m Sonbahar: Beklerken gibi oyunlar1 geleneksel biyografik

oyunlar arasinda yer alan oyunlardandir.

Yenilik¢i biyografik oyunlar, hayatn i¢inden segilen tek bir ana, duruma odaklanan
oyunlardir. Ele alman kisinin hayatindan segilen bir kesit kronolojik ilerleyisle birlikte
aktarilir. Bu oyunlarda disiinceleri, fikirleri, tarihi sorgulamak ele alinacak kisiden
ziyade hedef olan noktadir. Konukisinin hem anlari, durumlari, olaylari, catigmalari

aktarilir hem de konukisi zemininde tarihsel donem ya da toplumsal durum dile getirilir.

Yenilik¢i biyografik oyunlarda ele alinan kisinin anlatiminda ger¢ekei bir yaklasim s6z
konusudur. Ancak geleneksel biyografik oyunlarda oldugu gibi tarih kavramina siki
sikiya baglanmak yerine bu kavramin sorgulanmasi onemlidir. Tarih yine nesneldir,
gecmisin temsilidir ama artik sabit degildir (Unlii, 2015: 264). Bunun yami sira yenilkgi
biyografik oyun yazari artik karanlikta kalan tarafin pesine diismiistiir. Konukisi tarihsel
ve toplumsal baglam cercevesinde ele alnip anlatilmaya calisilir. Iktidar-sanatgr iliskisi

bu oyunlar ¢er¢evesinde de sorgulanmaya baslanir.
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Geleneksel biyografik oyunlarda goriilen konukisinin 6viilmesi ya da yticeltilmesi gibi
tavirlar yenilik¢i biyografik oyunlar i¢cin sdylenemez. Yazar, ele aldig1 kisiyle arasma
mesafe koymus ve onun bilinen bilinmeyen tiim ozelliklerini gézler Oniine serme
konusunda kararhidir. Yazarin pesinde oldugu sey konukisinin tiim yonlerini otosanstir
yapmadan anlatmaktir. Ayrica yenilik¢i biyografik oyun yazarlar1 ele aldiklar1 6znenin
karsisindadir. Onu sorgulamaya baslamislar ve onun olumlu-olumsuz tiim yonlerine 151k
tutmak amaclanir. Ronald Harwood un Taraf Tutmak, Jetfrey Hatcher’in Bir Picasso
Liitfen, Michael Frayn’in Kopenhag, Terry Johnson’un Bulusma gibi oyunlar1 yenilik¢i
biyografik oyunlardan bazilaridir.

Metabiyografik ve postbiyografik oyunlarda ise gergeklik kavrami sorgulanir.
Postbiyografik oyunlarda genel gecer bir gergeklik algisnin olmadigi iddia edilir.
Dolayisiyla tarih de gergeklik gibi reddedilir. Metabiyografik oyunlar ise tarihi bugiinde
insa eder. Bu oyunlarda esas olan kurgudur ve kurgunun olusumunu anlamak énemlidir.
Tarih ve gergekligin yani sira bu iki unsurun yaratmis oldugu bilgi epistemolojik acidan

tartigilir.

Metabiyografik oyunlarda tarih algis1 yasanmis bitmis olan degil bugiin yasanan tarihtir.
Gegmisteki yasananlar degil su anda yasananlar1 kurgulamak esastir. Gegmisin simdiye
eklemlenmesi hususu iizerinde durulur. Onemli olan ge¢mis degil, gecmis hakkinda ne
bilindigidir. Simdi ve ge¢mis arasinda gidip gelme yontemi metabiyografik oyunlarin
bicimsel 6zelliginin temel yapitasimi olusturur. Gegmis, yeniden su an ig¢inde sunulur,
dolayisiyla geriye gidis teknigi bu oyunlarda uygulanmaz. Metabiyografik oyunlar, su
an1 anlatmakla beraber aslinda yasananlarin bir kurgu, bir oyun oldugunu da hissettirir.
Anakronizm bu oyunlarda olduk¢a yaygmdir. Tahar Ben Jelloun’un Beckett ve Genet:

Tanca’da Bir Cay metabiyografik oyun olma 6zelligi tasir.

Postbiyografik oyunlarda ise tarith ve gergekligin reddi nedeniyle anakronizme
metabiyografik oyunlardan daha ¢ok basvurulur. Mekéan, kisiler, zaman gibi metnin
temel yapitaslari bu oyunlarda giriftlesir. Bu oyunlara gore gergeklik, kabul edilen,
nesnel bir sey degil aksine insanoglunun yorumunu katarak olusturmus oldugu bir
kavramdir. Insanin kendi gergekligini yarattiginm iizerinde durulur. Anlatilan kisinin
yasami dogumdan 6lime dogrusal bir ¢izgide ilerlemez. Ele alinan kisinin gergekligi
hem metabiyografik hem de postbiyografik oyunlar i¢in mithim degildir. Anlatilan

Ozneler gercekte anlatilan olay1r yasamamislardir. Anlatilan 6zne birden fazla kisilik
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ozellikleri taswr. Ayrica geleneksel biyografik oyunlarda goriilen, anlatilan kisinin

yiiceltilmesi gibi bir durum bu oyunlarda s6z konusu degildir.

Metabiyografik ve postbiyografik oyunlarda, metni olusturan durum ve olaylarin
tizerinde durulmaz, aksine durum ve olaylarin nasil metinlestigi tartisilir. Metin,
biyografi ve tarih oyun yazarna bagli olara gelisir. Tom Stoppard’in Travestiler ve Hint
Miirekkebi, Brain Friel’in Tarih Yaratmak, Howard Brenton’in Hess Oldii isimli

oyunlar1 postbiyografik oyunlar kategorisinde yer alir.

3.2.5. Biyografik Oyunlarda Anlatilan Kisi (Ozne) Unsuru

Biyografi tiiriiniin baslangici olarak kabul edilen mezar tasi yazma geleneginin devami
olarak kabul edilen biyografik anlatilar, tiyatro sahasinda biyografik oyun gibi bir tiiriin
de dogusuna zemin hazirlar. Biyografi ve biyografik anlatilarin ortak noktasi seg¢ilen
kisinin metnin merkez noktasma yerlesimi ve bir noktada G6znenin yiiceltilmesine
sebebiyet vermesidir. Holger Stidkamp (2008: 69) anlatilan kisinin biiytitiilmesi
durumunu destekler ve kisi merkeze yerlestirildiginde ister biyografi tiirii olsun isterse
de biyografik oyun tiirii olsun, biyografik 6znelesme olarak tanimladigi kuralin devreye

girdigini ve anlatilan kisinin biiyiitiilmesi unsurunun kabuliine isaret eder.

Biyografik oyun yazari tarihin tanimladig1 ve one cikardig: kisileri ele almakla birlikte
unutulan ya da unutturulan kisileri, geri planda kalan kisileri anlatmaya daha egilimli bir
tiyatro tiiridiir. Baz1 biyografik oyunlar da sanat ve edebiyat sahasinda geri planda
kalan isimleri yeniden gilindeme getirmek amag¢h kaleme almir. Semih Celenk’in
Heccav yahut Sair Esref’in Esrarengiz Macerasi isimli oyunu, Yilmaz Gruda’nin
Kavuklu Hamdi isimli oyunu, Aliye Berger’in hayatmi konu alan Hayati Citaklar’in

Alyosa isimli oyunu bu tarz oyunlardandir.

Her ne kadar yazar, anlatacagi kisiye karsi hayran olma duygular1 beslese de dramatik
bir durum yaratmasi zordur. Yazarin bu noktada 6zne ile arasma bir mesafe koymasi ve
0zneyi sorgulamaya baslamasi gereklidir. Sorgulamanin ardindan yazar tamamlama
olgusuna gecer. Tamamlama olgusundan kasit 6znenin hayatinin bilinen bilinmeyen

tim yonlerini giin 1518ma ¢ikartilmast ve ayrica metinde saglanacak olan dramatik
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kurgunun, hareketin tamamlanmasi noktasindadir. Hareket, anlatilan kisinin yagsaminda,
kisiliginde ya da diinyaya bakis acisindaki ikilikler, zithklar ve catismalar tizerine
kurulur. Bu noktada yazarm bu catismalari, zitliklar1 ortaya ¢ikarabilmesi i¢in 6zneyi

yiiceltmek yerine ona objektif bir bi¢imde yaklasim yolunda gitmesidir.

Antik Yunan edebiyatlarindan giinimiize degin gelmis olan “kahraman miti”’nin
cekirdeginde yer alan yiiceltme Ogesi, romantizmin otonom benlik tasarimiyla
percinlenir. Ernst Kris ve Otto Kruz bu mitsel alginin bugiine kadar uzanisini ve
biyografi tiiriinii de icine dahil ettigini soyle agiklar:
Kahraman miti artik sanatgr mitiyle birlesmistir. Bu mitin modern Bati
kiiltiiriiniin bakis1 altinda kendine has bir bigime evrilmedigi dogrudur, ama

biyografinin  kumasma  dokunmustur.  Sanatgmin  kahramanlastirilmasi,
biyograflarin amaci haline geldi (Kris ve Kruz, 2013: 59).

Bati’da Shakespeare, Charles Dickens, Lord Byron, Immanuel Kant, Freud, Van Gogh,
Kafka, Frida Kahlo gibi isimlerin Tiirk edebiyatinda Ahmet Yesevi, Yunus Emre, Haci
Bektas-1 Veli, Sabahattin Ali, Cahide Sonku gibi isimlerin biyografik oyunun her
tirtinde tekrar tekrar yazilismin altinda yatan sebep asirlardir siiregelen yliceltme
algismin neticesidir. Diger taraftan oyun yazarinin edindigi bir bagska davranis da soz
konusu olur: anlatilan kisinin goriinmeyen taraflarin1 aktarmak. Yazar bu tutum
cercevesinde Ortiiyli kaldirir ve 6znenin i¢ yiiziinii gérmeye calisir. Kahraman bu algi

cergevesinde anti-kahramana doniisiir. Ancak bu tutum ¢ok da yaygin degildir.

Biyografik oyun yazari bir hayati aktarmanm yani swa aslinda aktardigi hayatin
aksiyonlu olan noktalarina parmak basmaktadir. Yazar, dramatik olan1 kurgulamasi
sayesinde sanat¢i kimligine kavusur. Ayrica anlatilan kisinin hiiviyetine biirlinmeden,
arasma onunla bir mesafe koyarak bir iist metin ortaya c¢ikardiginda ve bu iist metni
kurgu unsuruyla harmanladiginda eserin edebi bakimdan biyografik oyun formuna

ulastig1 sdylenebilir.
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4. BOLUM

SECILEN ESERLERIN iINCELENMESI

Kargilastirma yontemi insanhigin var oldugu zamandan giliniimiize degin sik¢a
basvurdugu diisiinsel sistemlerin temelinde yer alan bir yontem olarak kendini gosterir.
Yalnizca edebiyat sahasi i¢inde degil pek c¢ok bilim dalinda da aktif rol oynayan
karsilastirma yonteminde edinilen her yeni bilgi bir 6nceki bilgiyle kiyaslanir. Diinyay1
algilamamiza aracilik eden ve dolayisiyla yorum bilimin (Hermeneutik) temel hareket
tarzin1 belirleyen biitiin tarihsel ve sistematik diizenlemelerin 6ziinde karsilastirma

odakli benzer anlamlandirma eylemleri vardir (Cuma, 2018: 3).

Karsilastirma yontemi, bilimsel yontemler arasinda kabul edildiginden beri hem fen
bilimlerinde hem de sosyal bilimlerde arastirmacilarin siklikla basvurdugu
yontemlerden birisi olmustur. Bu yontemle elde edilen farkliliklar, benzerlikler ve
ortakliklar bir¢gok bilim dalinin da bilgi havuzunu teskil etmistir. Karsilastirma
yonteminin sunmus oldugu pratiklik, bilgiye erisim ya da bilginin {iretimi gibi

avantajlar, yontemin yaygin bir bigimde tercih edilisinin nedenini agiklamaktadir.

Edebiyat sahasin igerisinde de yaygin bir bicimde kullanilan karsilastirma yontemi
modern donemle birlikte “karsilastirmali edebiyat” gibi bir soylemi doguracak ve
arastirmacilarin da katkilariyla karsilastirmali edebiyat kapsaminda 19. yiizyil itibariyle
pek ¢ok calisma yayinlanacaktir. Cuvier’nin Comparée Anatomie (1800-1805), Frangois
Raynouvard’in La Grammaire Comparée des Langues de [’Europe Latine (1821),
Blainville’in La Physiologie Comparée (1833), 1816 sonrasinda ise Noel ve Laplace’in
Cours de Littérature Générale gibi eserleri karsilastirmacilik kapsamindaki ilk

orneklerdir (Kefeli, 2006: 334).

Kargilastirma yontemi temeli {izerine kurulan karsilastirmali edebiyat, edebi eserlerin
farkli agilardan degerlendirilmesinin yolunu agar. M. Andre Rousseau ve Claude

Pichois (1994: 182-183) karsilastirmali edebiyati su sekilde ifade eder:

Karsilagtirmali edebiyat, smirli ve kesin bir alana uygulanan bir teknik degildir.
Genis ve ¢ok yonlii olusuyla, hangi zaman ve zeminde olursa olsun, meraktan,
sentez zevkinden ve her tiirlii edebi gelismeye acikliktan meydanagelmis bir ruh
halini yansitir.(Rosenau ve Pichois, 1994: 182-183).
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Karsilastirmali edebiyatin kapsami uluslararasi olabilecegi gibi ulusal baglamda da
olabilir. Yabanci bir eser yerli bir eserle veya ayni1 edebiyata ait bir eser baska bir
doneme ait baska bir eserle karsilastirilabilir. Karsilastirma yapacak malzeme oldugu

stirece karsilastirmali edebiyat sahasinda calismalar devam edecektir.

Yazarin bilgi birikimi karsilastirma yontemi agisindan 6nemli bir husustur. Gelenekten,
cevresinden, kiltiirlinden, edindigi izlenimlerden, yaptigi okumalardan kazandiklarmi
eserine yansitabilir. Yazarin hangi kaynaklardan yararlandigini, diisiince diinyasinda
neler olusturdugunu ve bilgisinin kaynagini ne denli eserine yansittigi gibi noktalar

yontem agisindan 6nem arz eden noktalardir.

4.1. YUNUS EMRE HAKKINDA BiYOGRAFIK OYUNLAR

Tirk edebiyatmin temel yapitaslarindan biri olan Yunus Emre, Anadolu’nun siyasi
cekismelerle, Mogol istilasiyla, siyasi otorite bosluklariyla ve kitlikla miicadele ettigi
13. yiizyil sonlari, 14. ylizyilin baslarinda yasamistir. Halkin kendinden biri olarak
gordiigli Yunus Emre’nin yasamiyla alakali bilgiler hem kendisinin yazmis oldugu
eserlerden hem Bektasi velayetnamelerinden hem de halkin ona duydugu sevgi ve
saygidan kaynakli olusturdugu menkibelerden olmak iizere farkli kategorilerden
olugsmaktadir. Bundan dolay1 yasami hakkinda kesin ve net bilgileri elde etme zorlugu
karsimiza ¢ikmaktadir. Risaletii’n-Nushiyye isimli eserinde sairin kendi diistiigii not'®
iizerine H.707 (M. 1307-8) tarihinde hayatta oldugu bilgisi edinilir. Adnan Erzi
tarafindan Bayezid Devlet Kiitiiphanesi’nde bulunan bir mecmuada'’H.720 (M. 1320)
tarthinde vefat ettigi bilgisi yer almaktadir. Buna gére Yunus Emre, H.648 (M. 1240-1)
tarithinde diinyaya gelmistir (Tatc¢i, 2012: 4). Diger taraftan siirlerinde Geyiklibaba,
Hac1 Bektas-1 Veli, Mevlana ve Ahmet Fakih gibi isimlerden bahsetmis olmas1 da onun

bu tarihlerde yasadigmi kanitlar niteliktedir.

16S6ze tarih yidi yiiz yidiyidi / Yinus can1 bu yolda fidiyidi

7"V efat-1 S_{ﬁnus Emre
Miiddet-1'Omr 82
Sene 720"
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Yunus Emre ile ilgili menkibevi Oykiilerin yayilmasina zemin hazirlayan kaynak
Menakib-1 Hiinkar Hac1 Bektas-1 Veli’dir. Bektasi velayetnameleri arasinda 6nemli bir
yer tutan bu eser, Yunus hakkinda s6z sdyleyenlerin dayandiklar1 ilk énemli kaynaktir

(Ozgelik, 2010: 29).

Yunus Emre’nin dogum yeriyle alakali pek ¢ok arastirmaci fikir iiretmis olsa da genel
kan1 Sakarya mrmagi civarinda bir bolgeye isaret etmektedir. M. Fuat Kopriilii (2012:
251) Lami Celebi’den edindigi bilgiler 1s18inda “Yunus Emre 13. asrm son yarisinda
Sivrihisar civarinda yahut Bolu miilkehatindan Sakarya suyu civarindaki karyelerden
birinde yetismis bir Tirkmen koyliisiiydii” biciminde beyanda bulunur. Yine Yunus
Emre hakkinda arastirma yapan isimlerden Abdiilbaki Golpinarli (1957:7) da “Yunus ve
Divan’inda bir¢ok yerlerde saygiyla andigi Tapduk Emre, Sakarya havzasinda
yasamiglardir. Bu bakimdan onun Sarikéylii oldugunu kabul etmemiz gerekir” seklinde

beyani onun Sarikdy dogumlu oldugunun kabul edilmesini saglamistir.

Her ne kadar sair immi oldugunu siirlerinde sdylese de onun 1iyi bir egitim aldig1 goriisii
arastirmacilarin ortak disiindiigii bir baska noktadir. Yunus Emre’nin tahsil almasi
konusunda arastirmalar yapan Faruk Kadri Timurtas (1985: 15) onun iyi ve diizenli bir
tahsil aldigini isaret ederek donemin ilim merkezinin Konya olmasi sebebiyle Konya’da

da tahsil almis olduguna isaret eder.

Ummi, yani okuma yazma bilmez olusu hakkindaki rivayet, bazi siirlerinde,
bilgiyi gercege ulagsmak igin bir vasita saydigindan ilme ehemmiyet vermemesi,
dervislik tevazuuyla kendisini bir sey bilmez olarak tavsif etmesi ve bilgisine
giivenip gururlananlari taslamasi yiiziindendir. Halbuki o, adamakilli tahsil
gormiis bir adamdir. Yunan mitolojisini, Sark efsanelerini bilir. Kur’an’dan,
hadisten, erenlerin sézlerinden mazmunlar alir. Mevland’nin “Mesnevi”sini ve
Divan-1 Kebir”indeki gazelleri okudugunu yine siirlerinden anlamaktayiz. Hatta
Sarkin hdkim sairi Sirazli Sadi’nin bir gazelini nazmen Tirkgeye c¢evirmistir.

(Golpmarl, 1957: 7).

Yunus Emre’nin evli olup olmadigi, ¢ocuk sahibi olup olmadigi konusu hentiz kesinles
mis degildir. Ancak Bektasi velayetnamelerinden yola ¢ikilarak nefes yerine bugday
istemesi bakmakla yiikiimlii oldugu insanlarin varligmni ortaya koyar niteliktedir.
Ciftcilikle ugrastig1 goriisii de hakkinda yapilan arastirmalar neticesinde ve siirlerinde
nebatlara yer verdigi Ol¢iide agir basmaktadir. Yine Bektasi velayetnamelerinden

edinilen bilgiler dogrultusunda himmet yerine bugdayi tercih ettigi ancak yolda pisman
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olup geri dondiigii aktarilir. Hac1 Bektas, o gecti artik, o ihsanin anahtarin1 Tapduk

Emre’ye verdik, git, nasibini ondan al der (Go6lpinarl, 1957: 6).

Menkibeler dogrultusunda edinilen bilgiye goére Yunus Emre, Tabduk Emre’nin
dergahina katilir. Burada dervis olabilmek i¢in dergadha odun tasir. Kirk sene boyunca
dergdaha bir egri odun sokmaz. Sebebini soranlara ise “Bu kapidan igeri degil egri insan,
egri odun bile giremez” seklinde cevap verir. Bu durum, isini ciddiye almasinin yani
sira Tabduk’a ve dergdha saygisini ve i¢ine girdigi aleme verdigi 6nemi, isinin, s6zliniin
ve i¢ diinyasmin diizgiinliigiinii de anlatir (Ozgelik, 2010: 46). Dergaha hizmet ettigi
stire i¢inde tabiatla i¢ ice yasamasi tabiatin sirlarina ermesine sebebiyet verir. Mustafa

Ozgelik bir menkibeye dayanarak tabiatim sirlarina vakif oldugunu su sekilde aktarir:

Tabduk Emre bir giin miridlerine, “Buglin hepiniz daga ¢ikiniz ve bana
ciceklerden demetler getiriniz. En giizel demeti hazirlayana bir hediyem olacak”
dedi. Dervislerin hepsi kirlara ¢ikti... Demet demet ¢igekler hazirlayip seyhlerine
kostular. Yunus en sona kald1... Aksam iistii tek bir papatya ile ¢ikageldi. Yunus'a
kars1 gizli bir haset i¢cinde olan bazi dervisler; “Suna bakin hele!.. Bula bula bir
tek papatya getirmis.” diye fisildastilar. Taptuk, olayin hikmetini Yunus'tan
sordu. Yunus da “Seyhim” dedi. “Kirlar1 dolastim, hangi ¢icege varsam Allah't
zikreder buldum. Higbirini koparamadim. Aksama dogru bir papatya bana
seslendi: "Gel dervis Yunus. Benim kellemi kopar. Ben bugiin Rabbime zikirden
gafil oldum. Olmek bana haktir, beni gétiir seyhine" diye inledi. Ben de size onu
getirdim.” Dervislik yolunun bir geregi olarak dervisler de kimi zaman
imtihandan gegerler. Bu Yunus i¢in de boyle olur. Yunus, imtihan1 basarmis ve
varliklarin dilini anlayabilecek saf bir goniile sahip olmayi, bu menkibedeki gibi,
basarmustir. (Ozgelik, 2010: 47).

Menkibelerden aliman bilgiler dogrultusunda kilidin a¢ilmasi noktasi bir dervis igin

onem arz eder. Yunus Emre’nin de kilidinin acilis1 s6yle aktarilir:

Boyle uzun seneler gecti. Bir giin Anadolu erenleri dergdha geldiler. Meclis
kuruldu. O mecliste Yunus-u Guyende adli pek taninmis bir ilahici vardi. Yunus
da orada idi. Tapduk Emre cosup Guyende'ye "Yunus sOyle" dedi. Birka¢ kez
sOylemesine ragmen cezbe halindeki Guyende isitmedi. Bu sefer diger Yunus'a
yoneldi. "Yunus, vakit tamam oldu. O hazinenin kilidini agtik. Nasibini aliverdin.
Haci Bektds Veli'nin sozii yerine geldi. Durma, soyle" dedi. Bunun {izerine
Yunus'un dili a¢ildi, gozlerinden ve gonliinden perde kalkti. Sevk denizine diistii.
Agzin1 agip inci ve cevahir sacti. ilahi hakikatlerin sirlarindan, inceliklerinden
Oyle bir sohbet eyledi ki, dinleyenler hayran kaldi. Sonra ki ne séylediyse hepsini
kaleme aldilar. Muteber bir divan oldu (Ozcelik, 2010: 48-49).
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Yillar gegtikten sonra feyze ulasamadigini diisiinerek dergahtan ayrilir. Yolda rastladigi
birka¢ dervisle yoldas olur. Her aksam bir dervisin duasiyla bir sofra iner. Sira Yunus
Emre’ye gelip de dua edince iki sofra iner. Kime dua ettin diye soruldugunda ise Yunus
once onlarin kimin hiirmetine dua ettiklerini sdylemelerini ister. Diger dervisler Tapduk
Emre’nin dervisi Yunus i¢cin dua ettiklerini soylediklerinde Yunus hatasini anlar ve
dergaha geri doner. Tapduk Emre’den af diler. Tabduk Emre ise onu affeder ve asasini
attig1 yerde canmi verecegini soyler. Asa Yunus’un dogdugu koye diiser ve Yunus da

orada canini verir.

Menkibeye gore “Yunus, ii¢ bin siir séylemis. Bunlari bir divan héline getirmis.
Molla Kasim isimli geriat bilgini bir su kenarina oturup bu siirleri okumaya
baslamis. Bunlardan binini okumus ve seriata aykirt bularak yakmis. Kalan bin
tanesini de aym sebeple suya atmus. Uciincii bine baslaymca su beyitle
karsilagmus:

Dervis Yunus bu szl egri biigrii sdyleme
Seni sigaya ¢eken bir Molla Kasim gelir

Bu beyiti okur okumaz, Molla Kasim, Yunus'un kerametine inanmis. Divani
Oplip alnma koymus. Fakat ne ¢are ki elde bin siir kalmis. Simdi Yunus'un o
yakilan bin siirini gokte kuslar ve melekler, denize atilan bin tanesini baliklar,
kalan bin siirini de insanlar okumaktalarmis (Ozgelik, 2010: 55).

Tarihsel ¢izgi boyutunda Yunus Emre’nin Tapduk Emre’nin dergdhinda yetisen bir
dervis oldugu bilinir. Siirler s6yledigi ve dervislik gelenegi dogrultusunda Anadolu’nun
pek cok yerini, Irak, Iran, Azerbaycan civarlarmda geziler yaptig1 siirleri vasitasiyla
bilinir. Ancak ger¢ek manada evli olup olmadigi, ¢ocugunun olup olmadigi, neyle
gecindigi gibi konular giin yiiziine ¢ikarilamamistir. Menkibelerde seyhinin kiziyla

evlendigi ya da evli olup bir kiz bir erkek ¢ocugu sahibi oldugu s6ylenmektedir.

Mezarmin nerede oldugu konusu da tipki yasami gibi karmasiktir. Halkin onu ¢ok
sevmesi ve sahiplenmesi nedeniyle pek ¢ok yerde mezarinin veya makaminin oldugu
sOylenir. (Sarikdy, Karaman, Ortakdy, Manisa-Kula, Afyon- Sandikli, Ordu- Unye,
Sivas, Erzurum vs.) pek ¢ok arastirmaci ise Sarikdy’de oldugu kanaatindedir. Elde
ettigimiz bilgiler 15181nda tarafsiz ve ilmi bir anlayisla diyebiliriz ki, bu makam ve

mezarlar i¢inde ger¢ek mezar biiyiik bir ihtimalle Sarikdy'dedir. (Tat¢1, 2012: 24).
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4.1.1. Recep Bilginer-Yunus Emre'®

Ug perde ve oldukea kalabalik bir oyuncu kadrosundan olusan Yunus Emre isimli oyun
Yunus’un ¢ikan kithk dolayisiyla Haci Bektas-1 Veli’nin kapisina bugday istemeye
gitmesi ve eli bos gitmemek icin de yoldan ali¢ toplamasiyla baslar. Hac1 Bektas-1 Veli
ile bizzat goriisen Yunus’un istegini dile getirir ve bunun {izerine Hac1 Bektas-1 Veli’nin
“Istersen bugday yerine nefes vereyim” (Bilginer, 2001: 4) teklifini geri ¢evirir ve yola
koyulur. Yolda yaptig1 hatanin farkma varir ve geri doner. Ancak Haci Bektas-1 Veli
“Artik bu is burada olmaz. Biz senin kilidini, anahtarim1 Taptuk Emre’ye verdik. Git
nasibini Taptuk’tan al” (Bilginer, 2001:8) diyerek onu geri ¢evirir. Yola koyulan Yunus
karsilastigi Ahi seyhi olan Deli Emmi’nin ocaga katilmasi ve zanaat edinmesi yoniinde
teklifini geri ¢evirir. Taptuk’un dergdhina girer ve yillarca orada odun tasiyarak dergaha
hizmet eder. Bu arada Taptuk Emre’nin kizi Balim Kiz’la da birbirlerine sevdalanirlar.
Kimi dervislerin bu durumu fark etmesi iizerine Yunus smava cekilir, sinavdan alninin
akiyla ¢ikar ve kilidinin agildigma karar verilir. Balim Kiz’la evlenir ancak kendini
seyhinin kizina layik gérmeyen Yunus esikte yatmaya baslar. Kendini bulma istegiyle
her ne kadar seyhi istemese (¢linkii Taptuk Emre, Yunus’u Deli Emmi’nin yoldan
cikardigmi disiiniir) de esinin destegiyle seyahate ¢ikar. Deli Emmi’yle yollar1 yeniden

kesisir.

Yunus’un seyahati esnasinda geldigi sehirdeki pasa kizi olan Giill Hatun onun
ozanhgindan, derisliginden etkilenir. Ikisinin arasinda karsilikli bir sevda olusur.

Durumu farkeden Deli Emmi Yunus’a hangisini sevdigini sorar.

Yunus Emre- Belkis ikisini. Ama ayr1 ayr1, ayni 6lgiide. Giil Hatun’u goriince Balim
Kiz geliyor gozlerimin 6niine. Cikip gidiyorum dergéha. Dergahin kapisina varinca,
iceri girmeden doniiyorum gerisin geri. Tabanimdan girip beynime yiiriiyen bir alev gibi
Balim Kiz’m aski yakiyor beni. Ne soz soylesem dilim Balim Kiz’1 soyliiyor, nereye

gitsem, ayaklarim Balim Kiz’a gidiyor. Ben birinden ayr1 olamiyorum Deli Emmi.

'8 1972°de yazilmaya baslanan ve 1974’te tamamlanan oyun, tamamlandigi sene ilk 6nce
Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda sahnelenmistir. 1984-1985 sezonunda Bursa’da, 1997-1998
sezonunda Erzurum’da sahnelenmistir. Sivas Devlet Tiyatrosu tarafindan yeniden diizenlenen
oyun 2013-2014 sezonunda seyirci karsisina ¢iknustir. 24 Subat 2015°te Adana’da Hact Omer
Sabanci Kiiltiir Merkezi’nde sahnelendikten sonra en son 2016-2017 sezonunda Istanbul Devlet
Tiyatrosu’nda seyirciyle bulusmustur.
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Arasina karistigim halktan da Balim Kiz’dan da, Giil Hatun’dan da... (Bilginer, 2001:
75).

Taht kavgalar1 arasinda kalmis olan, ezilen halk eserde genis cer¢evede anlatilir.
Gryasettin Mesud goreve tekrar gelir gelmez vergileri iki katina ¢ikarir. Padisahin
vergileri ve Halil Aga’nin diikkkan kiralarina zam yapmasinin ardindan Esnaflar karsi
cikmaya ve ayaklanmaya baslar (Sahin, 2017: 40). Yunus’a dis bilemis olan Molla ve
etrafindakiler Yunus’u tutuklatir. Cikan isyanla birlikte Yunus kurtarilir. Halkla
vedalasan Yunus kendini bulmus bir sekilde Taptuk’un dergahina déner. Esi Balim Kiz
ayrilig1 isaret ederek onun artik halkin sevgilisi oldugunu isaret eder. Taptuk ise gergege

eristigini soyler.

4.1.1.1. Olay Orgiisii

-Yunus Emre’nin koyiinde ¢ikan kitlik sonucu bugday istemek {izere Haci

Bektas-1 Veli’nin dergahina gitmesi.

-Bugday yerine nefes verelim teklifini reddetmesi ve yolda pigsman olup nefes
almak i¢in geri donmesi; ancak kilidinin Taptuk Emre’ye verildigini 6grenmesi ve onu

bulmak i¢in yola ¢ikisi.

-Yolda Deli Emmi’yle karsilasmasi ve Deli Emmi’nin onu zanaat §grenmeye

tesviki.
-Taptuk Emre’nin dergdhin girisi ve odun tastyarak hizmet edisi.

-Taptuk Emre’nin kiz1 Balim Kiz’a sevdalanisi, kilidinin ag¢ilis1 ve Balim Kiz’la

evlenisi.

-Yunus Emre’nin kendinde hissettigi eksikligi tamamlamak tizere seyahate ¢ikisi

ve Deli Emmi’yle sehre gelisi.
-Ibrahim Bey’in kiz1 Giil Hatun’la yakinlagmalart.

-Selguklu Devleti’nde yasanan taht kavgalar1 ve bu durumun halka olumsuz

yansimalar1.
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-Artan vergilere halkin isyan1 ve ¢ikan ayaklanma.
-Halki galeyana getirdigi iddiasiyla Yunus Emre’nin tutuklanis1 ve kurtarilisi.

-Yunus Emre’nin kendini bulmus bir sekilde Taptuk Emre’nin dergdhina

dontisii.

4.1.1.2. Kisiler

Yunus Emre: Oyunun ana kahramani olan Yunus Emre’nin basta tasavvufla
tanismamis haline tanik olunur. Yunus Emre’nin tek gayesi kithk zamani koyiine
bugday gotirmek ve karnmi doyurabilmektir. Haci Bektas-1 Veli dergdhinda ona
sorulan “Bugday mu istersin yoksa nefes mi?” sorusuna bugday cevabmi vermesi
bundandir. Pisman olup nefes almak i¢in geri dondiigiinde ise kilidi ¢oktan Taptuk
Emre’ye verilmistir. Taptuk Emre’nin dergdhina odun tasiyarak hizmete baslar ve bir

giin bile egri odun getirmez. Burada tasavvufu, sabri, sevgiyi ve hosgoriiyli 6grenir.

Balim Kiz’la ¢ok iyi anlasir, onunla sohbet eder ve birlikte siirler okurlar. Yunus
Emre’nin Taptuk Emre’ye baglilikla hizmet edisi diger dervislerce Balim Kiz’a olan
sevdasina baglanir. Taptuk Emre tarafindan smanan Yunus Emre’nin dervis olduguna
kanaat getirilir. Balim Kiz’la evlenen Yunus Emre kendinde hissettigi eksikligi

seyahatle tamamlamak {izere yollara dokiiliir.

Deli Emmi’yle c¢iktig1 seyahat neticesinde sehirde ilahiler okuyarak dolasir. Giil
Hatun’dan etkilense de bu ilginin sonu gelmez. Yunus Emre Hac1 Halil Aga, Ibrahim
Bey ve Molla’dan kotiiliik gorse de halka baris siirleri okumaya devam eder, halkin
adami1 olmay1 basarir. Siirleri yasaklansa da kendisi tutuklansa da halk onu kurtarmay1

bilir. Eksikligini tamamlamis olarak Taptuk Emre dergdhina doner.

Hac1 Bektas-1 Veli: Sulucakarahdyiik’te yasayan, dervisler yetistiren, zorda kalana
yardim eden bir pirdir. Yunus Emre bugday istemeye onun dergdhma gelir. Bugday mi1
nefes mi teklifi Yunus Emre tarafindan reddedildikten sonra onun kilidini Taptuk

Emre’ye verir ve Yunus Emre’yi de Taptuk Emre’ye gonderir.
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Taptuk Emre: Yunus Emre’nin egitim aldigi, dervislik yolunda onu yetistiren, ona yol
gosteren seyhidir. Ana Kadin esi, Balim Kiz ise evladidir. Dergdhinda dervisler yetistirir
ve gonli bol, kapist herkese ac¢ik olan biridir. Yunus Emre’yi smar ve dervis olduguna
kanaat getirir. Kizin1 Yunus Emre’yle evlendirir. Deli Emmi ile ise ¢atisma durumu
icindedir. Manevi degerlere 6nem verdigi gerek¢esiyle Deli Emmi tarafindan elestirilir.

Yunus Emre’nin seyahate ¢ikisi onu tizse de doniisiiyle birlikte iiziintiisii de sona erer.

Deli Emmi: Ahi ocagimnin seyhi olan Deli Emmi ocagimni diisiinen, ahiligin devamini
dileyen biri olarak goriiniir. Yunus Emre’ye zanaat 6grenmesi gerektigini tembihlese de
onu vazgeciremez. Manevi diinyadan ziyade maddi diinyaya énem verir ve bu konuda
Taptuk Emre’yle catisir. Hakk’a ulasmanm yolunu halka karigmaya baglar. Ona goére
onemli olan sey halkin i¢inde onlarla omuz omuza olmaktir. Yunus Emre’ye halka
karigmasi1 ve onlardan biri olmasini, siirlerini onlara okumasini 6giitler. Halkin yasadigi
acilar ve ezilisi onu derinden etkiler. Ahi teskilatiyla birlikte isyan baslatir ve basarili

olur.

Balm Kiz: Taptuk Emre’nin kizi, Yunus Emre’nin ise esidir. Babasindan diinya hayati
ve tasavvuf yasami konusunda ¢ok sey Ogrenir. Bol bol kitap okur. Yunus Emre’yle
birlikte daglarda giizel vakit gegirir, karsiliklr siirler okurlar. Babasinin dergahinda ise
olduk¢a agirbaghdir. Yunus Emre’yle evlendikten sonra onun seyahat fikrini destekler
ve onun senelerce doniisiinii bekler. Yunus Emre dondiigiinde ise onu halkin mali olarak

goriir ve yeniden birlikte olmalarina miisaade etmez.

Ana Kadmn: Taptuk Emre’nin esi, Balim Kiz’in annesidir. Kizmmi mutlu etmek
gayesidir. Bu yolda Yunus Emre’yi seyahat fikrinden dondiirmeye calissa da basarili
olamaz. Yunus Emre’nin gidisinden sonra kizmin haline iiziilir ve onu teselli etmeye

calisir.

Ibrahim Bey: Oyunun kétii karakterlerinden biri olan ibrahim Bey Giil Hatun’un
babasidir. Dervislerden hoslanmaz ve onlara yukaridan bakar. Oyle ki Yunus Emre’yi
konaginda goriince kovar. Kizin1 sehzade ile evlendirme derdindedir. Ancak ¢ikan taht
kavgasinda damat aday1 olan sehzade 6liince plani alt {ist olur. Cikan isyanda ise canini

kacarak kurtarir.
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Giil Hatun: Ibrahim Bey’in kiz1 olan Giil Hatun babasmimn aksine dervisleri cok sever.
Yunus Emre’yi de ilahi soylemesi i¢in konaga davet eder. Ondan dervislik 6grenmek

ister. Yunus Emre ondan etkilense de bir sonuca varmaz.

Haci1 Halil Aga: Oyunun koti karakterlerinden biri olan Haci1 Halil Aga, paraya ¢ok
diskiin, zengin bir ticaret adamidir. Kiracist olan esnafa kotii davranir, onlara ¢ok
yiiklenir ve sadece kendini diisiiniir. Amaci oglu Sahbaz’1 Giil Hatun’la evlendirip
devletin ticaret islerini alabilmektir. Cikan isyanda cani pahasina paralarinmn yerini

sOylemeyi reddeder ve oldiriliir.

Kole Yusuf: Haci Halil Aga’nin kdlesidir. Onun k&tii muamelelerine ragmen ona

sadakatle baghdir.

Sahbaz: Haci1 Halil Aga’nin ogludur. Babasmin karakterini tasir ve onun yolundan
gitmeyi ister. Aynt zamanda Giil Hatun’u begenir ve onla evlenmek ister. Koti
karakterlerden biri olan Sahbaz bir cocugu ezer ve onun Gliimiine neden olur. Cikan

isyanda Ibrahim Bey ile kagar ve babasmim 6liimiinden sonra miras derdine diiser.

Molla: Haci Halil Aga ve Ibrahim Bey’in yakin dostu olan Molla da koti
karakterlerden biridir. Yunus Emre’den nefret eden Molla onla atismasindan maglup
c¢ikar ve onun Oliimiini ister. Yunus Emre’nin siirlerini yok etmeye calisir, onun

siirlerini yasaklar ve onu tutuklanmasina sebep olur.

Elvan Kiz: Asker olan esini taht kavgasi yiiziinden kaybeden halktan bir kadindir.
Kocasinin 6liimiinden sonra Yunus Emre’yle mezarlikta karsilasir ve ondan karnimi

doyurmak i¢in bugday ister. Yunus Emre ona hem bugday hem de nefes verir.

Cavus: ibrahim Bey’in adamlarindan biridir. Onun damadi olacak sehzadenin &liim

haberini iletir.
Dellal: Devlet icerisinde yasananlar1 halka duyuran kisidir.

Esnaf: Haci Halil Aga’nin diikkkanlarini ¢alistiran kisilerdir. Ayaklanmada 6n safta yer

alirlar.

Kollukcular: ibrahim Bey’in konaginmn 6niinde nobet tutan kisilerdir.
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Dervisler: Taptuk Emre ve Haci Bektas-1 Veli’nin dergadhlarinda yer alan kisilerdir.
Dergahta her birinin bir gorevi vardir. Seyhlerine baghdirlar. Aksamlar1 seyhleriyle

beraber tasavvuf hakkinda konusurlar.

Sazendeler: Saz ¢alip semah eden kisilerdir.

4.1.1.3. Mekén

Oyunda olaylar farkli mekanlarda geger. Ancak belli basli mekanlar arasinda Taptuk
Emre’nin dergdhi ve sehir kendini gosterir. Selguklu sultanlarinin isminin gegmesi ve
tarihsel durum goz oniinde bulunduruldugunda eserde her ne kadar belirtilmese de sehir

olarak gecen mekan Konya’dir.

Oyunun I. Perdesinde mekan Haci Bektas-1 Veli’nin dergahidir. Yunus Emre buraya
ilkin bugday istemeye ikinci olarak da nefes istemeye gelir. I. perde i¢inde yer alan
Tablo I B ve Tablo I C’de ise mekan sehrin disidir. Yunus Emre burada Taptuk
Emre’nin dergdhina giden yolu aramaktadir ve burada Deli Emmi’yle karsilasir. Tablo 1
D’de ise mekan Taptuk Emre’nin dergdhidir. Yunus Emre buraya gelir, kendini kabul
ettirir ve hizmete baslar. Tablo 1I’de ise mekan dag yamacidir. Dergéha hizmet etmek
iizere odun keser ve tasir; bir yandan da ilahilerini séyler. Balim Kiz’a burada
sevdalanir. Tablo III’te is mekan Taptuk Emre’nin dergahidir. Burada Yunus Emre
hocasmin sorularmi cevaplar ve dervis oldugunu ispatlar. Tablo V ve VI’da mekan

degismez. Burada Balim Kiz’la evlenir.

Ikinci perdede 1. Tablo’da mekan degisir. Yunus Emre kendinde hissettigi eksikligi
tamamlamak i¢in yola ¢ikmustir ve Ibrahim Bey’in konagmin bulundugu sehrin
meydanma gelmistir. II. Tablo’da da mekan ayni iken Tablo III’te Ibrahim Bey’in
konagidir. Ibrahim Bey’in kiz1 Giil Hatun dervisleri ilahi sdylemeleri i¢in ¢agirmistir ve
Yunus Emre ile Giil Hatun arasindaki yakinlasma burada kendisini gosterir. Tablo IV, V

ve VI’da ise mekan sehir meydani ve ¢arsidir.

Ucgiincii perdenin I. Tablo’sunda ise mekan yine sehir meydani ve carsidir. Halk burada
sultanlarinin  6lduriildiginii  duyar, ikide bir degisen sultanlardan ve onlarin

uygulamalarindan haberdar olur. Burada Esnaflar ve halk artan vergilere ayaklanir,
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Yunus Emre burada tutuklanir ve kurtarilir. Tablo II’de ise mekan sehrin kenarindaki
mezarliktir. Yunus Emre burada kocasini savasta kaybeden Elvan Kiz’la karsilasir ve
ona bugday ve 6giit verir. Tablo III’te ise mekan Taptuk Emre’nin dergahidir. Kendini

bulmus olan Yunus Emre hocasina esine geri doner.

4.1.1.4. Zaman

Oyunda olaylarm yasadig1 zamana bakilacak olursa Selguklu Devleti’nin son demlerinin

yasandig1 hissedilir. Oyundaki diyaloglardan da dénem bilgisi okura verilmeye ¢alisilir.

DELI EMMI- (...) Ciinkii Sultan Birinci Alaeddin Keykubat zamaninda
doruguna varan itibarimiz, simdi, ayaklar altinda ¢ignenir oldu. Selguklu Devleti
Aladag yenilgisinden sonra, ilhanli Devleti’nin buyruguna girdi. Halk, kendi
sultanimizin kulu, sultanimiz da {lhanli Devleti’nin oyuncagi (Bilginer, 2001:
9).

Oyunun basinda Sultan Kili¢ Arslan’in Mogol Bey’inin diizenledigi bir s6lende ickisine
zehir konularak oldurildagt bilgisi verilir. Tarihte bu olaym 1266 yilinda oldugu
kaydedilir (Aktaran Ener, 2009: 164). Oyunun sonunda ise Osman Bey beyliginin
smirlarmm1 genisletir ve Konya’ya dayanir. Yunus Emre’nin ise 1240-1320 yillar1
arasinda yasadigi diistiniilecek olursa hem tarihsel gergeklik baglaminda hem de oyun

baglaminda bu olaylara tanik oldugu sdylenebilir.

Oyunun birinci perdesinde Yunus Emre’nin Taptuk Emre’nin dergdhinda hizmete
basladig bilgisi verilir. Ancak ka¢ yil hizmet ettiginin bilgisi oyunda verilmemektedir.
Tasavvuf gelenegi esas alindiginda ise kirk sene hizmet etigi diisiiniilebilir. Hizmetinin

sonunda ise dervis olur.

Ikinci perdede ise zaman sabahin erken saatlerine tekabiil eder. Selguklu Sultan:
Olmiistiir ve sehzadeler arasinda taht kavgasi baslamistir. Tahta Giyaseddin Siyavus
oturur ve Karamanoglu Mehmet Bey ise onun veziri olur. Bir siire sonra ise tahta

Giyaseddin Mesut oturur.
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Ucgiincii perdede ise Osman Bey beyliginin sinirlarmi genisletir ve Konya smirina
dayanir. Selcuklu Devleti’nin dagilisiyla birlikte ona hiikkmeden Ilhanli Devleti’nin de

hiikkmii sona erer.

Eserin yazilma zamani ise tam olarak 1974 senesidir. 1972’de yazmaya baslayan

Bilginer iki senenin sonunda eserini tamamlamistir.

4.1.1.5. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Oyunda kullanilan dil sade olmakla birlikte genel itibariyle yazarin kullanmis oldugu
dil giinliik konusma diline yatkindir. Ctimleler kisa kurulmustur. Ancak kurulan bu kisa
climleler anlam bakimindan yogunluk tasimaktadir. Yazarin kisa climlelerin ardina
yiikledigi anlam onun kendisine has tislubundan kaynaklanir ki Recep Bilginer’in

oyunlarinin pek ¢cogu bu 6zelligi paylasmaktadir.

TAPTUK EMRE- Yunus, Anadolu, herkesin yutmak istedigi bir lokma gibidir
(Bilginer, 2001: 49).

Oyunun hem nazim hem de nesir bi¢iminde kurgulanis1 akis1 giiglendirici bir 6zellik
olarak karsimiza ¢ikmaktadwr. Yazarm oyunun akismm getirisiyle Yunus Emre’nin
ilahilerine bagvurmasi ve olaylar1 bu eksende genisletmesi de oyunun hem dil hem de
anlatim bakimindan zenginlesmesine zemin hazirlamaktadir.
YUNUS EMRE- (...) Cennet cennet dedikleri
Birkag koskle birkag huri

Isteyene ver onlar1

Bana seni gerek seni (Bilginer, 2001: 87).

Yazar, oyunun nazim kisimlarinda dénemin Tiirkgesine bagli kalmakla birlikte nesir

kisimlarda giincel dili esas almistir.

YUNUS EMRE- (...) Eger agki sever isen can olasin
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Goniiller tahtina sultan olasin
Goniile girene génendi derler

Goniile sen de gir ki gonenesin (Bilginer, 2001: 65).

Ara sira diyaloglarda ise 13. ylizyil Tirk¢esinden kirmtilar bulunsa da genellikle Yunus
Emre’nin  diline sadik kalinmis onun siirleri yasadigi donemin diliyle esere

yerlestirilmistir.

4.1.1.6. Karsilastirmal1 Yontem Cergevesinde Yunus Emre Oyunu

Benzerlikler

Hac1 Bektas-1 Veli Yunus Emre’nin ne is yaptigimi sordugunda “Rengberim” (Bilginer,
2001: 3) seklinde bir cevap alir. Rengber zahmet ceken/gifici anlaminda kullanilan
sozciiktliir ve Yunus Emre’nin siirlerinde sik¢a kullandigi sifatlardan biridir. Ancak
yazar burada rengber sozciigiini bilingli olarak tercih etmistir. Burada hem Yunus
Emre’nin zahmet c¢ekerek dervis olmasma hem bir halk savasg¢isi olarak katlandigi
zorluklara hem de meslegi olan cif¢iligin mesakkatli olusuna gonderme vardir. Yani
yazar, Ortik bir bigimde Yunus Emre’nin seriiveninin zahmet {izerine kurulu

olacagindan okuru haberdar eder.

Yunus Emre’nin siirlerinden elde edilen bilgiler dogrultusunda dervis olmadan evvel
ciftcilikle ugrastigi kanis1 agir basmaktadir. Yazar bu benzerlikten yararlanmak ister ve
bunu da kurgu ekseninde eserine yerlestirir. Diger taraftan Yunus Emre’nin yasadigi
donemin tarihsel durumu g6z oniinde bulunduruldugunda kavga ortaminda baris siirleri
sOylemenin ve halki biitiinlestirme yeteneginin de yine yazar tarafindan Yunus
Emre’nin  karsilastigr zorluklar acisindan  benzerlik ¢izgisine oturtulabilecegini

sOylemek miimkiindiir.

Oyunda donemin siyasi olaylarma, taht kavgalarina, Mogol istilas1 ve zulmiine yer

verildigi goriiliir. Ayrica devlete yakin olanlarin refah icinde yasadigi, kanunlari
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cignedigi, mazlum olan halkin vergilerden, fakirlikten boynunun biikiildiigii, beylerin
saldig1 korku ve firsat¢ilarla bezenmis bir siyasi, toplumsal yasamin da tablosu ¢izilir.
Yazarin gecmis donem tiizerinden giinceli anlattigi varsayimi giiglenir. Ciinkii eserinin
basinda yazmis oldugu 6ns6zde oyunun c¢agdas oldugundan soz eder. Eserin yazilis
zamanlar1 1970’11 yillarin sonlarma tekabiil ettiginden oyunun alt metin igerisinde
toplumcu mesajlar verecegini kestirmek zor olmamaktadir. Buradaki benzerlik unsuru
yazarm yasadigi donem ve Yunus Emre’nin yasadigi donem cercevesinde kendisini

gostermektedir.

Oyunda Yunus Emre ve Taptuk Emre’nin kizi Balim Kiz arasinda yasanan beseri agska
deginen yazar, beseri ask {izerinden de ilahi aska gidildigi yoniindeki diisiinceyi
destekler nitelikte ve esere dinamizm kazandirmak amaciyla bu aski kurgular. Bektasi
velayetnamelerinde Yunus Emre’nin seyhinin kiziyla evlendigi konusunda bulunan
ibarelerden yola ¢ikilmasi kuvvetle muhtemeldir. Yunus Emre’nin efsanelestirilmis
yasami oyunun ¢ikis noktasimi teskil etmektedir. Tarihi gergeklik baglammda Yunus
Emre’nin evlenip evlenmedigi veya ¢ocuk sahibi olup olmadig1 hakkinda yeterli kaynak
bulunamamasi nedeniyle yazarin velayetnamelerdeki kissalar1 baz aldig1 diistiniilebilir.
Yunus Emre’nin biyografisi baz alindiginda ise anlatilar ¢ercevesinde Yunus Emre’nin
evlenmis olabilecegi diistincesinden yararlanan yazar onu eserinde de evlendirir. Bu

noktada anlatilarla benzer bir yon eserde islenmis olmaktadir.

Ortakliklar

Yazar oyununu kaleme alirken Bektasi velayetnamelerinden ve menakibnamelerden
yola ¢ikmistir. Oyunu Yunus Emre’nin Hacit Bektds-1 Veli’nin dergahma kithk
nedeniyle bugday istemeye gelmesiyle baslatir ki bu baslangic Bektasi velayetnameleri

ve menkibelerdeki baslangica paraleldir.

Hac1 Bektéas-1 Veli’nin ise Sulucakarahoylik’te yasamis olma gergegine sadik kalinir ve
oyunun baslangic mekani da Haci Bektds-1 Veli’nin Sulucakarahdyiik’teki dergahi
olarak verilir. Yunus Emre’nin biyografisinde de ortak bir bicimde koyiinde ¢ikan kitlik
sonucu Hac1 Bektas-1 Veli’nin Sulucakarahdyiik’teki dergahina bugday istemeye gittigi

ibaresi oyunda yer alir.
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Hac1 Bektas-1 Veli’nin bugday yerine nefes teklif etmesi kissasina sadik kalan yazar,
Yunus’un bu teklifi reddetmesi tizerine Hac1 Bektas-1 Veli’ye getirdigi her ali¢ basi on
nefes seklinde degistirir. Ancak ag¢lik korkusuna kapilan ve koye eli bos donmek
istemeyen Yunus Emre bu teklifi de reddeder. Halk anlatis1 geleneginde gecen bu
hadise yazarin da goéziinden kagmaz ve eserine bu hadiseyi ekleyerek Yunus’un
uyaniginda etkin rol oynayan Haci Bektas-1 Veli burada sabriyla 6n plana ¢ikarilir. Yola
koyulan Yunus Emre hatasmi anlayinca dergaha geri doner ve nefes ister. Haci Bektas-1
Veli ise kilidini Taptuk Emre’ye verdigini nasibini ondan almasi gerektigini soyler.
Hac1 Bektés-1 Veli ile yasanan hadise velayetname ve menakibname gelenegine paralel

bir bigimde kurgulanmaistir.

Yunus Emre, Taptuk Emre’nin dergdhina gider ve kabul olunur. Goérevi ise dergaha
odun tasimaktir. Yunus Emre’nin yillarca dergaha odun tasidigi velayetname ve
menakibname gelenegine uygun diisen bir sekilde oyunda da aktarimistir. Dolayisiyla

Yunus Emre’nin bilinen biyografisiyle ortak bir paydada bulusulur.
Oyunda Yunus’un dergaha hi¢ egri odun getirmedigi seyhinin géziinden kagmaz.

TAPTUK EMRE- Yine, elif gibi dimdiiz odunlar1 kesip getirmissin. Hi¢ egri
odun yok mu dagda?

YUNUS EMRE- Var! Var ama, odunun bile egrisi giremez senin kapindan
seyhim (Bilginer, 2001: 28).

Diyalogdan da anlasilacagi iizere, Yunus'un egri odun sokmamasi eylemi seyhine
baghligindan ve mayasindaki dogruluk 6ziinden kaynaklanmaktadir. Velayetname ve
halk anlatisma yazarm uydugu goézlemlenir ve bu yazar bu ortak unsurdan eserinde

faydalanma yoluna gider.

Taptuk Emre’nin Yunus Emre’yi sinava ¢ekmesi ve aldig1 cevaplar neticesinde onun
artik miirid degil dervis oldugu kanaatine varmasi ve kilidinin acildigini séylemesi de
dikkate deger olaylardan biridir. Kilit ac¢ilma olayr ise yine velayetname ve
menakibname geleneginden gelir. Buna gore, mecliste cosan Taptuk Emre Yunus-u
Guyende’ye ii¢ kez soyle der ama Guyende isitmez. Bunun iizerine Yunus Emre’ye
sOyle der ve Yunus Emre siirlerini soylemeye baslar. Boylelikle dervislikte 6nemli bir
merhale olan kilidin agilmast olayr vuku bulur. Yazarin da bu anlati1 geleneginden

hareketle kilit agilma durumuna kendi yorumunu getirdigi goriiliir.
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Yunus Emre’nin kendini bulmak i¢in dergihtan ayrilmasi olay1 anlat1 gelenegine paralel
diser. Yunus Emre biyografisinde de Yunus’un kendini bulmak i¢in seyahate ¢iktigi

gozlemlenir. Bu noktada yazar bu ortakligi da eserine yerlestirmistir.

Farkliliklar

Halk anlatilarinin pek ¢ogu ve yapilan arastirmalar Yunus Emre’nin Sarikdy’de dogup
yasamis oldugunu isaret eder. Ancak yazar oyunda Yunus Emre’nin nereden geldigini
aciklamaz. Yazarin buradaki tutumu Yunus Emre’ye pek ¢ok cografyadan sahip ¢ikilma

arzusunun {istiine gegmemek olabilir.

Yazar, oyunun igerisine Ahilik teskilatmi yerlestirir ve Ahi seyhi olan Deli Emmi
karakteri okurun karsisina ¢ikar. Yunus Emre Taptuk’un dergdhini ararken karsilastigi
Deli Emmi’ye yol sorar. Deli Emmi ise Taptuk Emre’nin manevi diinyada yasamasini
elestirerek Yunus’u ahilige davet eder. Burada Deli Emmi’nin diinya goriistiyle Tapduk
Emre’nin diinya goriislerinin arasindaki fark okura hissettirilmeye caligilir. Deli Emmi
maddi diinya gorislinii savunur goriinirken Taptuk Emre manevi diinya goriisiinii,
Tanri’yla bir olma ve tasavvuf felsefesini temsil eder. Ancak gerek velayetname,
menakibname geleneginde gerekse tarihsel ¢izgi baglaminda Yunus Emre’nin yolunun

Ahilerle kesistigi yoniinde bir kanit yoktur.

Yazarmn toplumcu gercekei bakisi Ahiler tizerinden gosterecek olmasi, verecegi mesajin
da habercisidir. Kald1 ki Yunus Emre ile Deli Emmi arasinda gegen diyaloglardan bu

mesajin izlerini stirmek miimkiindiir.
DELI EMMI- Nedir tasavvufta 6grendigin Yunus?
YUNUS EMRE- Once kendi irademi kullanmak iddiasindan uzak olmay1.

DELI EMMI- Allah insana nigin irade vermis, kullansin diye, bunu bil.

YUNUS EMRE- Ama, insan ezelden fakir. Giigsiiz! Her seyi Tanri’dan istemek
ve beklemek durumunda.

DELI EMMI- Insan, giicsiiz degil! Kendi haline biraksalar, Ferhat gibi, daglari
devirir. Insan kendi kendine yeter Yunus. Neden her seyi Tanr’dan istemek durumunda
olacagiz da, kendimiz yapmayacagiz? (Bilginer, 2001: 19).
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Deli Emmi halkim giiciiniin farkinda olan bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Toplumcu
mesajlar vererek Yunus Emre’yi gercek diinyayla yilizlestirmek ister. Yunus Emre’nin
dergdha odun tasiyip daglarda siirlerini soylemesi yerine halkin arasinda sdylemesini
tercih eder.
DELI EMMI- (...) Yeter senin bunca gokyiiziiyle ugrastigin, yeryiiziine in ve
diinyamiza gel, haklin i¢ine. Halktan ol, hakk: bul! Siirlerini dagda agaclara degil,

sehre gel de insanlara sdyle. Onlar seni agaglardan daha iyi anlar! Ozan kisminin
amaci, halkin diline ve génliine diismektir, bunu bilesin (Bilginer, 2001: 20).

Yunus Emre’nin yolunun Ahilerle kesismesi ve Deli Emmi isimli sahistan halka dair
bilgiler edinmesi Yunus Emre’nin biyografisiyle olduk¢a farkli bir durum igerir. Bu
farklilik yazarin diinya goriisii cercevesinde eserini sekillendirmesine ve kurgu

unsurunun imkanlarindan yararlanarak 6zgilin bir metin olusturmasina katki saglamistir.

Oyunda dikkati ¢eken bir nokta ise Alevi- Bektasi gelenegi igerisinde yer alan saz

esliginde semah donme eylemidir.

SAZENDELER- (Koro) Allah, Muhammet, Ali! (Sazlarini iiger kez dperler.)

TAPTUK EMRE- Allah Allah! Aksamlar hayrola, sirlar def ola, hayirlar feth ola.
Nefsimiz ruh, nutkumuz, can ola. Mihmanlara agk, asiklara mesk ola. Hak, ask
meydani erenlerin iftiradan saklayip, goziimiiz, bek¢imiz ola. Muratlarimiz hasil,
niyazlarimiz kabul ola. Nuru nebi Kerem Ali, pirimiz, hiinkarimiz, Haci Bektas-1
Veli, hazir ve gaip, goriinen ve goriinmeyen gergekler demine, hi diyelim, hl
(Bilginer, 2001: 33).

Yazar, burada Taptuk Emre’yi Hac1t Bektds-1 Veli’nin yolundan giden bir eren olarak
gosterir. Ancak Yunus Emre’nin siirindeki bir ibareye dayanarak arastirmacilar Taptuk
Emre’nin Barak Baba’ya, Barak Baba’nm ise Sar1 Saltuk’a bagli oldugunu soyler. Ismi
anilan kisilerin Ahmet Yesevi’nin Anadolu’ya gonderdigi erenlerin yetistirdigi isimler
oldugu goriilir. Taptuk Emre’nin seyhinin Hac1 Bektas-1 Veli olup olmadigi konusu
kaynak yetersizliginden dolayr aydinlanamamistir. Yazarin burada Bektasi
velayetnamelerini esas aldig1 goriilmektedir. Ayrica Yunus Emre’nin de kalkip semah
donmesi dikkati ¢ceker. Tarihi kaynaklarca Yunus Emre’nin semah dondiigiine dair bir
delil bulunamamistir. Alevi- Bektasi kaynaklarmm Yunus Emre’ye verdigi degerden

hareketle yazar da boyle bir eylemi kurgulamak istemis olabilir. Arastirmacilar ise
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Yunus Emre’yi herhangi bir tarikata baglamamakta hatta onun tarikatlar tstii bir

sahsiyet oldugunu vurgulamaktadir.

Ancak Taptuk Emre’nin Yunus Emre’nin bu seyahat istegini Deli Emmi’ye
baglamasmin anlatiyla ters diistigii goriiliir. Burada Deli Emmi-Tapduk Emre zithg:
yeniden okura sunulur. Yine Giil Hatun- Yunus Emre yakinlagmasi da anlat1 gelenegine
ters diiser. Yazar Gil Hatun’un agzindan o donemde dervislerin hor goriilmesini
elestirir. Muhtemelen bu diisiinceyi tasdiklemek i¢in Yunus Emre-Giil Hatun

yakinlagsmas1 kurgulanir.

Molla ile Yunus Emre arasindaki gerginlik oyunda farkli bir boyutta aktarilir. Halk
anlatisina gore Molla Kasim Yunus Emre’yi dinsizlikle suglar ve onun yazmis oldugu
tic bin siirin iki binini ya yakarak ya da suya atarak yok eder. Yakilanlar gokte
meleklerce kuslarca, suya atilanlar da baliklarca zikredilir. Geriye kalan bin tanesi de
insanlarm agzinda dolasir. Oyunda ise Yunus Emre ve Molla karakteri kars1 karsiya
gelip atisan iki karakter olarak gosterilir. Oyle ki atismanin boyutu giincel diinyaya

taginir.

YUNUS EMRE- Anlasildi. Sen Tanri’y1 cenneti i¢in seviyorsun. Tipki devlet
kapisindan bir riitbe kapmak i¢in devletlileri etekleyenler gibi (Bilginer, 2001:
85).

Yazarmn anlatmak istedigi Molla ve onun cevresindeki Halil Aga, Ibrahim Bey gibi
firsatg1 karakterler tizerinden yanlis olusturulan devlet sistemini yermektir. Bu gibi
durumlarin higbir zaman degismeyecegi kanaatinde olan yazar, Yunus Emre’nin
yasadig1 donem lizerinden kendi yasadigi doneme gonderme yapar. Ayrica Molla’nin
Yunus’un siirlerini yirtmasi eylemi de halk anlatisina bagl bir bigimde aktarilir. Yine
oyunda Yunus’un siirlerinin yasaklandigi, onun tutuklandigi da goriiliir. Yazarm fikri
baris ve insan sevgisini anlatsa bile insanin yasaklanisinin ¢agi olmadig1 goriisiinii esere
yansitir. Ahilerin ayaklanmasiyla kurtarilan Yunus bir halk kahramani olarak Taptuk
Emre’nin dergdhmna doner. Oyunun sonunu baglayan olaylar ise tamamen kurgudan
ibarettir. Yazar, Yunus Emre’nin nezdinde aslinda giincel diinyaya gonderme yaparak

halkin sesi olan insanlarm bastirilamayacagi mesajini vermeye ¢alismistir.

Insanin Tanr1’y1 arayisi, beseri ask, ilahi ask, diinya aski1 gibi izlekler iizerinde seyreden

oyunda Yunus Emre’nin dervislik seriiveni siiresince yasadigi i¢ yolculuk gerek
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karsitliklarla gerekse halk anlatisina uygun bir bicimde aktarilir. Yazarin Yunus
Emre’nin siirlerine bolca yer vererek metnin akisini da ilerletmesi dikkati ¢eken bir
unsur olarak karsimiza c¢ikar. Dogru-yanlis, giizel-¢irkin, dost-diisman, ayrilik-
beraberlik gibi zitliklara dikkat c¢eken yazar, bu zithiklar1 Yunus Emre’nin siirleri
ezerinden aciklayarak, herkesin bildigi, tanidigi Yunus Emre’nin diinya goriistini

yansitir.

Genel itibariyle oyuna bakildiginda Yunus Emre’nin 6ykiisii halk anlatilarindan, daha
cok Bektasi velayetnameleri agir basacak sekilde metin kurgulanmistir. Yunus Emre’nin
efsanelestirilmis yasaminda herkesin bildigi kissalar oyunda yer almakla birlikte oyunda
bilinen Yunus Emre’nin yerine halkin giiciine ehemmiyet veren bir halk kahramani
olarak gosterilme imaji gayreti icinde oldugu goriilebilir. Bu imaj, yazarin toplumcu
gergcekei gerceveyle kaleme aldigi metnini bu ¢ergevede mesajlar tasiyacak bi¢imde
kurgulamasindan kaynaklanir. Deli Emmi ve onun nezdinde viicut bulan Ahilik
teskilatinin tipk1 agalara baskaldiran koyliiler ¢izgisine indirgenmesi tarihsel gerceklikle
ortismemektedir. Oyun mesaj yiiklii oldugundan dolayr Yunus Emre’nin Tanri’ya
erisme seriiveni iizerinde durulmaz, daha ¢ok halkin saygi gosterdigi bir halk ozani,

haksizliga baskaldiran bir halk kahramani imaj ¢izilir.

Biyografik oyun tiirii agisindan bakildiginda, geleneksel ve yenilik¢i biyografik oyun
tiirlerinin 6zelliklerini tagidig goriiliir. Yunus Emre’nin arastirmacilar ve halk edebiyati
cercevesinde kabul edilen yasam Oykiisiiniin kronolojik bir bi¢cimde seyretmesi
geleneksel biyografik oyun tiiriiniin bir 6zelligi olarak kendini gosterir. Yazarin eserinin
akismi devam ettirebilmesi i¢in Yunus Emre’nin siirlerini kaynak gostermesi de
geleneksel biyografik oyunlarda sergilenen genel tavirlardandir. Diger taraftan Yunus
Emre’nin siirlerinin montaj teknigi ¢cercevesinde metnin igerisine serpistirilmesi oyunun
postbiyografik biyografik oyun tiirtiniin bir 6zelligini tasidigin1 gosterirken, ana metne
yardimc1 olacak metinlerden faydalanilmasi ve bu metinlerin akisi olusturmasi da

metinlerarasilik baglamida degerlendirilebilir.

Yazarin Yunus Emre’yi halk kahramani ve ulu bir kisi sekilde gosterme gayreti de yine

geleneksel biyografik oyunlarin temel unsurlarindan biridir.

Yazarin oyunda ge¢mis tarihi ve giincel tarihi sorgulama gayreti i¢inde olmasi ise
yenilik¢i biyografik oyun tiirlinlin 6zelliklerindendir. Yunus Emre’nin farkli farkh

kisilerle girdigi ¢atigsmalar, kendi i¢cindeki diistincelerin monolog seklinde sunulmasi da
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oyunu yenilik¢i tiire yaklastirr.  Ciinkii geleneksel biyografik oyunlarda ele alinan
kisinin girdigi i¢ hesaplasmalar, catismalar, anilara yer verilmez. Yunus Emre’nin
yasami zemininde yapilan toplumsal ve tarihsel durumun dile getirilmesi de yenilik¢i

biyografik oyunlarin 6zelligini tasir.

Yunus Emre oyununa bakildiginda Yunus Emre’nin yasadig1 donem ile yazarin yasadigi
donem arasinda organik bir bag kurulabilir. Yunus Emre’nin yasadigi donem Mogol
istilasinin  yasandigi, Selguklularin Anadolu sahasinda s6z sahibi olmadigi, istila
karsisinda caninin derdine diismiis bir halkin oldugu ve insanlar arasinda kutuplasmanin
belirgin bir bigimde goriildiigii gozlemlenebilir. Yazarm oyununu kaleme aldigi donem
olan 1970’lerde ise {ilke i¢cinde insanlar arasinda kutuplagma, siyasi yOnetimin
istikrarsizlig1 yiiztinden sikint1 ¢eken halk, fikir ayriliklarmnin hat safhada olmasi ve
aydmnlarin soylediklerinden 6tiirii cezalandirilmasi gibi bir portre gozler oniine serilir.
Bu noktada yazarin; Yunus Emre’yi konu alacak sekilde, onun yasadigi1 donemle kendi
yasadig1r donemi 6zdeslestirdigini gormek miimkiindiir. Alt metinde ise halkin kendine
yakin olan insanlar1 iktidar vs. kim olursa olsun kurban vermeyecegi fikrini

gozlemlemek de miimkiindir.

4.1.2. Nezihe Araz-Ballar Balim1 Buldum'®

Iki perde ve on sahneden olusan oyun Yunus karakterinin harman yerinde Tanr1’ya
isyan1 ve serzenisiyle baslar. Annesi Kadin Ana’ya babasinin, dedesinin ve kardesinin
neden yok olduklarmi sorar. Tanri’’nin varligir konusunda siiphe diismesi su sozlerle

aktarilir.

YUNUS- (4¢ik bir bunalim icinde) Varsa, birse, kadirse... Neden bana
goriinmityor? Sirlarini ayan etmiyor. Yasalarmi 6gretmiyor. (Araz, 1991: 5).

Ikinci sahnede ise bir grup oyuncu lonesco’nun bir oyunu prova etmektedir. Ancak

metnin anlasilamadig1 yoniinde Rejisor’le tartismaktadir. Oyunculart disar1 ¢ikaran

19 [lk kez 1989-1990 sezonunda istanbul Devlet Tiyatrosu’nda oynanan oyun, sahnelendikten
sonra basilmistir. Oyunun rejisorliigiinii A. Raik Almagik iistlenmistir. 1990-1991 sezonunda da
sahnelenen oyun, uzun bir siire sahnelenmemistir.
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Rejisor varolan, varlik- yokluk kavramlari hakkinda yazilmis metni c¢oziimlemeye
calissa da isin icinden ¢ikamaz. O esnada Yunus Rejisor’iin karsisinda belirir. Rejisor
onun kim oldugunu anlamaz. Yunus ise siirleriyle Rejisor’iin sorularimi yanaitlar.
Sonunda onun Yunus Emre oldugunu anlayan Rejisor saskinligini gizleyemez. Bir anda
diger Yunus’larin (Asi Yunus, Abdal Yunus, Asik Yunus, Dervis Yunus, Miskin
Yunus, Dertli Yunus) da belirivermesiyle iyice saskina doner. Yunus bu durumu séyle

aciklar:

YUNUS- Yunus’lar... Yunus’un (eliyle kendini gdsterir) halleri. Hos halleri...
Ama anlatamiyorum degil mi? Oysa tirli bigimlerde sdylemistim bunlari. ..

“Beni bende demen ben bende degilim”

“Bir ben vardir benden igeri” (Araz, 1991: 26).

Oyunun ilerleyen sahnelerinde Rejisor, oyuncular1 Yunus ve diger Yunus’larla tanistirir.
Yunus’un yasadigi donem ve hayati tizerine konugmalar yapilir. Yunus, Batil filozof ve
aydmlarm Tirk toplumunun degerli olan insanlarindan tstiin tutulmasini elestirir. Diger
taraftan da Yunus’un anlattiklar1 ekseninde onun tiim Anadolu halkimi, farkli kesimleri
sevgiyle, barisla kucaklamasindan s6z edilir. Yunus’un Haci Bektas-1 Veli ile
kissasindan s6z edilir. Hac1 Bektas-1 Veli makaminda yasananlar1 sadece Yunus degil
diger Yunus’lar da nakleder. Yunus’un kdyline donmesi, anasia ve sevdigi Elif Kiz’a
veda ederek Tabduk Emre’nin dergdhina gitmesi, dergdha egri odun sokmamasi,
Tabduk Emre’nin onay1 olmasina ragmen kizi Giilmisal ile evlenmeyi reddedisi gibi
olaylar silsilesi de diger Yunus’lar ve ana karakter olan Yunus’un agzindan aktarilir.
Modern diinyaya uyarlanan Yunus, oyuncularla karsilikli konusmalar ~ neticesinde

onlarin diinyaya bakisini pozitif bir bigimde degistirir ve oyun Yunus ve Yunus’larin

oyunculara ve Rejisor’e veda edisiyle sonlanir.

4.1.2.1. Olay Orgiisii

-Yunus’un Tanr1’ya serzenisi.

-Ionescu’nun yazdig1 oyunu sahnelemek i¢in ¢alisan oyuncularin, oyunun varlik
felsefesini anlayamamalari.
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-Rejisor’tin oyuncularin anlayacagi sekilde agiklama yapmasi i¢cin arastirma
yapmaya baslamasi.

-Yunus’un Rejisor’e goriiniisii, ona yardime1 olmak i¢in geldigini sdylemesi ve
Rejisor’tin Yunus’un varyasyonlariyla tanigsmasi.

-Yunus ve varyasyonlarmmm oyuncularla tanigmasi, onlara yasamindan ve
diinyaya bakisindan bahsetmesi, sevgi, baris ve hosgorii gibi kavramlar hakkindaki
goriislerini aktarima.

-Oyuncular ve Rejisor’iin Yunus’tan etkilenmesi.

-Oyuncularin Yunus ve onun varyasyonlarinin yardimiyla anlamakta giicliik
yasadigi varlik felsefesini ¢oztimlemeleri.

-Gorevini yerine getiren Yunus un oyunculara ve Rejisor’e vedasi.

4.1.2.2. Kisiler

Yunus: Genglik zamanlarinda varlik kavramini irdelemis, tasavvuf yoluyla, sevgiyle ve
hosgoriiyle aradigi hakikate ulasmistir. Asirlardir sevgiyi, barisi, hosgoriiyli asilamak
lizere goniillerden goniillere seyahat etmektedir. Son duragi olan Rejisor’e de varlik
felsefesi konusunda yardimci olur, onun ve oyuncularim gozlerini agar. Onun i¢in
onemli olan olaylara ve diinyaya anlam kazandirmak i¢in can goziiyle bakilmasidir.
Diger taraftan sevgi kavrammin 6nemini belirtir ve sorunlarin sevgiyle coziilecegini

savunur.

Aldig1 tasavvuf terbiyesi ekseninde nefsini terbiye edebilmistir. Diinya mali onun
goziinde hictir. Onun farkli versiyonlari ise i¢indeki duygularin birer yansimasidir. Asi
Yunus baskaldiran yoniinii, Asik Yunus sair yoniinii, Miskin Yunus tembel yoniinii,
Dertli Yunus ¢ile ¢eken yoniinii, Abdal Yunus gezgin yoniinii, Dervis Yunus ise

tasavvufi yoniini temsil eder.

Rejisor: Sahnelemek istedigi oyunun, oyuncular tarafindan anlasilamamasina sinirlenir.
Acikcast oyunun varlik felsefesini kendisi de anlayamaz ve arastirmaya koyulur. Tam
cikmaza girdigi zamanda Yunus’un ona goriiniisiinii algilamakta zorlanir, sasirir.

Yunus’la sohbet etmeye basladiktan sonra ondan ¢ok etkilenir. Ara sira onunla zitlagsa
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da sohbet konularinin ¢ogunda ona hak verir. Oyuncularla Yunus’u tanistiran kisi de
odur. Basta oyuncular onun delirdigini diisiinse de Yunus’u tanidiktan sonra ona hak

verirler.

Oyuncular: Oynadiklar1 metni yorumlama ve anlamlandirmada zorlanirlar. Dolayisiyla
role de girmeleri zorlasir. Rejisor’iin baskisini tizerlerinde hissederler ve kolaysa metni

onun anlayip kendilerine anlatmasini isterler.

Yunus’la tanistiktan sonra onun yasamma ve hayat goriislerine dair goriislerine dair
sorular sorarlar. Bazense onu yargilar, sorgular ve onunla tartisirlar. Nihayetinde onunla
yaptiklar1 sohbetten keyif alirlar ve Yunus’un onlar1 aydinlatmalarina izin verirler.
Yunus, onlara varlig1 anlamlandirma noktasinda yardimei olur ve bdylece oynayacaklar1
oyunun ig¢sellestirmeyi basarirlar. Yunus’un gidisiyle ise de hiiziinlenseler de oyunu

sahnelemeyi basarirlar.

Kadin Ana: Yunus’un Tanri’nin varligmi sorgulamasina karsi ¢ikan inangh bir koyli
kadmidir. Yunus’un sorularina cevap bulmasi i¢in seyahate ¢ikmasi gerektigi fikri

ondan ¢ikmistir.

Elif Kiz: Yunus’un sevdigidir. Onunla bir olmay1 diisiinse de Yunus’un seyahate

cikismi algakgoniilliiliikle kabul eder.

Giilmisal: Tabduk Emre’nin kizidir. O da Elif Kiz gibi Yunus’a sevdalidir. Babasinin
Yunus’la evlenmesine izin verdigi haberini ona miijdelese de Yunus, diinyevi islerden

uzak durdugu, nefsini terbiye ettigi gerek¢esiyle onunla evlenmeyi reddeder.

4.1.2.3. Mekan

Oyunun baslangicinda Yunus, kendi koyii olan Sarikdy’de ve bir harman yerindedir.

Burada Tanr1’nin varligini sorgulamaya baslar ve Tanr1’ya serzeniste bulunur.

YUNUS- (4¢tk bir bunalim icinde) Varsa, birse, kadirse... Neden bana goriinmiiyor?
Sirlarini ayan etmiyor? Yasalarim 6gretmiyor? (Araz, 1991: 5).
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Ilk perdenin ikinci sahnesinde mekan degisir. Burada goriinen bir tiyatro sahnesidir.
Oyuncular burada sahneleyecekleri oyunu prova etmektedir. Oyuncularin prova
yaptiklar1 sahnenin nerede olduguna dair bir bilgi verilmez. Yunus ile Rejisor arasindaki
konusmalar da burada gecer. Ik perdenin {iciincii sahnesinde de mekan degismez.
Burada Rejisor oyuncular1 Yunus’la tanistirir ve oyuncularla Yunus arasinda diyaloglar

birbirini izler.

Ikinci perdede de mekan yine prova yapilan sahnedir. Ortaya ¢ikan Yunus’un diger
versiyonlariyla oyuncular arasinda sohbet devam eder. Yunus diger versiyonlariyla
birlikte Hac1 Bektas Veli ile olan bugday meselesini anlatir. Burada zamanda bir geriye
doniis yasanir ve mekan Haci Bektas Veli’nin Sulucakarahdyiik’teki dergahidir. Yine
ikinci perdenin ikinci sahnesinde de mekan Sulucakarahdyiik’tiir. Uclincii sahnede ise
zamanda atlama yapilir ve mekan yine prova yeridir. Dordiincli sahnede zamanda geriye
dontiiliir ve burada mekan ormanlik bir alandir. Asi Yunus ile Yunus burada tartsirlar.
Tartisma sebebi ise dergaha egri odun tasinmamasidir. Besinci sahnede ise Elif Kiz-
Yunus’un sevdasina tanik olunur. Giilmisal miijdeli haberi yine burada Yunus’a iletir.
Ancak mekan belirsizdir. Altinc1 sahnede zamanda ileri atlanir ve mekan prova yeridir.
Anilarmi anlatan ve varligin sirlarini, sevgiyi, hosgoriiyii agiklayan Yunus gitmeye
karar verir. Yedinci sahnede ise mekan degimez ve Yunus Rejisor’le oyunculara veda

eder.

4.1.2.4. Zaman

Oyunda iki farkli zaman dilimine yer verilir. Birincisi oyuncular, Rejisér ve Yunus’un
karsilastig1 giincel zaman, ikincisi ise Yunus’un ge¢mise dair anilarindan olusan geri

doniis teknigiyle olaylarm nakledildigi zamandir.

Yunus’un Tanr’ya serzenisi, seyahate ¢ikisi, Haci Bektas dergahma gidisi, orada
yasanan bugday- himmet meselesi, Tabduk dergdhinda hizmeti, Elif Kiz’la olan
Sevdasi, Giilmisal’le evlenmesine seyhinin izin verisi, evliligi reddedip dervis olarak
zaman zaman ve diyar diyar gezisi geri doniis teknigiyle aktarilir ve ge¢mis zaman

eksenlidir.
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Yunus’un Oyuncular ve Rejisor’le girdigi diyaloglar, onlara varligin sirlarin1 anlatmasi,
sevgi, hosgorii, barig gibi kavramlar1 agiklamasi, zaman zaman onlarla girdigi
tartigmalar oyunun yazildigi giincel zaman denk diismektedir. Tiim bunlarla birlikte

oyunun vaka zamani bir giinii kapsamaktadir.

Eserin anlatma zamani ise 1991 senesidir.

4.1.2.5. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Nezihe Araz’(in), tasavvufi felsefeye ait diisiinceleri sade ve anlasilir sekilde
okuyuculara ve izleyicilere yansitma diisiincesi vardir (Bayram, 2018: 148). Bu nedenle
yazarm bu oyununda da okurun tasavvufi ve felsefeye dair terimleri anlamlandirmasi
icin sade ve anlasilir bir dil tercih ettigi goriilir. Ayn1 zamanda tasavvufa dair
goriislerini, onun hayata bakisin1 agiklamak i¢in Yunus Emre’nin siirlerinden
faydalanildig1 da dikkati ¢eker.
YUNUS- “Ben ki geldim sevi i¢in”
“Goniiller dost avi igin”
“Ben gelmedim davi i¢in”

“Goniiller yapmaya geldim...” (Araz, 1991: 31).

Diger taraftan yazar tasavvuf erbebmin kullandigi hitap sekillerinden olan “Can”

ifadesini oyunda bir¢ok yerde kullanir.

YUNUS- Bak Can. Onemli olan bir sozii soylemek degil, sdylenen soziin aslini

bilmektir. Daha dogrusu aslina ermektir (Araz, 1991: 17).

Yazar, Yunus karakterini giincele uyarlamak istemis ve Yunus karakterinin dilini de

giincel s6z varlig1 agisindan zenginlestirmistir

YUNUS- Kasilma. Relax ol (Araz, 1991: 15).

YUNUS- (...) Bir tiir kompleks iste (Araz, 1991:27).
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Yazar, bu yontemle giincel diinyanin okurunun diline yakin bir dil ve anlatim kullanarak

okurla kaynasmasini hedeflemis olabilir.

4.1.2.6. Karsilastirmal1 Yontem Cergevesinde Ballar Balin1 Buldum Oyunu

Benzerlikler

Yunus Emre’nin Tabduk Emre’nin dergdhina girisi ve dergdha odun egri odun
sokmamasi1 {izerine olusan anlati oyunla benzer izlek iizerine kurulmustur. Ancak
Yunus’un seyhine bagliligindan ve dogrulugundan otiirii dergdha egri odun
sokmamasini ve bu durumu soranlara “Bu kapidan degil egri insan, egri odun bile
giremez” seklindeki anlatiya yazar, kendince bir yorum getirmis ve bu soru-cevap

durumunu Yunus ile Asi Yunus arasinda yasatmustir.

ASI YUNUS- Kag¢ yillardir, su ormanda odun kesiyorsun. Seni her giin
gozliiyorum. Yahu n’olur, bir giin, bir tek giin, bir tek defa su kestigin odunlarm iginde
bir de egri bir odun olsun. Egri- biigrii... Kambes- kumbes...

YUNUS- (Ofkeli, ayaga kalkar) Nereye gétiiriiyorum odunu ben?
ASI YUNUS- Tabduk dergahina.

YUNUS- Orasi benim okulum! Isigim, irfan ocagim. O kapidan iceri ben, odunun
egrisini bile sokmam. Sokmam. Bunu anla artik (Araz, 1991: 46).

Yazar, anlat1i geleneginden faydalanmak suretiyle bu kissayr metnine

eklemlemistir.
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Ortakliklar

Oyunda Tabduk Emre’nin dergdhma gitmeden onceki Yunus ile modern diinyada bir
oyun sahneleyen oyuncularin varlik felsefesi noktasinda yasadigi zorluklar paralellik
gostermektedir. Tabduk Emre’nin dergdhina gitmeden 6nceki Yunus’un sirlara vakif
olamamis, ham hali goze carpar. Kitlik ¢iktiginda achk diisiincesiyle yollara diisen ve
tek derdi bugday olan Yunus’un ham hali halk anlatilarinda siiregelen anlatimla zit

diismemektedir.

Yunus’un Sarikoylii oldugunu belirtmesi tarihi gergeklie uygun niteliktedir. Haci
Bektas-1 Veli’nin dergdhina bugday istemeye gitmesi, himmet yerine bugday: tercih
etmesi ve yolda yaptig1 hatanin farkina varmasi da menakibname ve velayetnamelerde

anlatilanlara ters diismez.

Oyunda Yunus Emre Haci Bektas-1 Veli’'nin dergdhina gitse de onunla goriisemez.
Yazar burada anlatilara sadik kalarak Yunus’u Haci Bektas-1 Veli ile diyaloga
sokmamistir. Bunu yaparak yazarm Yunus Emre’nin biyografik ve anlati gelenegi

cercevesine sadik kaldig1 diistiniilebilir.

Farkliliklar

Yazarin yaratmis oldugu farkli Yunus’lar ile Yunus’un hatalarmin farkina varip i¢
hesaplasmaya girismesi yazarin farkli bir metot denemesinden kaynaklidir. Yazar
Yunus Emre’nin “Bir ben vardir benden igeri” climlesini eserine uyarlamak istedigi i¢in
farkli Yunus karakterleri tiiretmistir. Yunus Emre’nin i¢ catismasi farkli Yunus’lar

agzindan aktarilir:
YUNUS- Ustiime varmayin! Sikistirmayin beni. Yiiregimi tasirmayin.
“Yare ben Eyytip degilim”
“Bunca derde sabredeyim”
ASI YUNUS- Oyleyse... Kes sesini, bugdayin gotiir

YUNUS- “Yare ben Yusuf degilim”
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“Ki bezirgane kul olam”

MISKIN YUNUS- Ama sen! Bezirgane degil... Birka¢ ¢uval bugdaya kul oldun!
(Araz, 1991: 41).

Yunus’un kilidinin Tabduk Emre’ye verilisi ise SES araciliiyla Yunus’a aktarilir.
Yazar burada tarihsel gerceklige sadik kalmakla birlikte SES {izerinden bir farklilik

yaratir ve eserine mistik bir hava katar.

Oyunda Yunus’un Sarikéy’de Elif Kiz diye bir sevdalis1 vardir. Yunus, irfana ulasmak
icin onu geride birakmustir. Elif Kiz ise onu 6zlemle beklemektedir. Yunus un Elif Kiz
ile yasamis oldugu ask beseri boyuttadir. Yunus’un kalbine Allah aski diisiince ona olan
beseri aski ilahi aska dogru evrilir. Velayetname, menakibname ve tarihsel gergeklik
boyutundan bakildiginda Yunus Emre’nin bir sevdigi olup olmadigi konusu karanlikta
kalmaktadir. Bektasi velayetnamelerinde seyhinin kiziyla evlendigi ibaresi yer
almaktadir yalnizca. Diger taraftan Tabduk’un kizi Giilmisal Yunus’a olan sevdasini
dile getirir. Seyhinin onay1 olsa da onunla evlenmez ve kendini yollara vurup dervislik
hayatin1 devam ettirir. Yazarm bu iki kadmin sevdasiyla anlatmak istedigi her ikisinin
de beseri ask kategorisinde olmasidir. Ama Yunus’un tek sevgilisi ise Tanr1’dir. Burada
Yunus’un bir dervis olarak ilahi agkin sirrina erdiginin alt1 ¢izilmektedir. Diger taraftan
Yunus Emre’nin bir ailesi (babasi, annesi ve kardesi) oldugu oyunda dile getirilse de
tarithi kaynaklarm yetersiz olmasi bakimindan Yunus Emre’nin ailesi hakkinda

arastirmacilarm elinde yeterli bilgi yoktur.

Oyunda Yunus Emre ¢agdas diinyaya uyum saglamis bir formda okurun karsisma
cikarilir ve yazar Yunus Emre’nin agzindan onun evrensel oldugunu, her ¢agm insani
oldugunu aktarrr. Caginin diliyle konusmasi, rahat ve ironik bir iisluba sahip olmasi,
yeri geldiginde kendi degerini ve 6nemini vurgulamasi, giiniimiiz Tiirk aydmini kolayca
elestirebilmesi, ama asla insafsiz, acimasiz olmamasi, herkese saygi ve hosgorii
gostermesi, oyundaki Yunus'u renkli ve cazip kilan yonleridir (Harmanci ve Uysal,

2010: 460).

Ballar Balin1 Buldum, Yunus Emre’nin bilinen sakin, agirbasli, munis havasinin
kirildig1 ¢cok daha farkli ve renkli bir kisilige biriindiigli bir oyun olarak kendini
gosterir. Modern diinyaya uyarlanmis, “kasilma relax ol, kompleks, idol” gibi s6zciikler

Yunus’un agzindan soyletilerek okurun zihnindeki Yunus Emre imaj1 kirilmistir. Oyun
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ziyadesiyle daha ¢ok baris ve sevgi gibi kavramlar1 Yunus Emre’nin {izerinden
vurgulanmasiyla odak noktasini olusturur. Yunus Emre’nin hayatiyla ilgili halk
anlatisindaki kissalara az da olsa deginen yazar burada da olaylar1 yarattig1 farkli Yunus

karakterlerinin agzindan naklederek farklilik yaratir.

Biyografik oyun tiirii baglaminda ele alindiginda ise yazarin tavrinin metabiyografik
oyun tiiriine daha yakin oldugu sdylenebilir. Metabiyografik oyun tiiriinde amag¢ ge¢cmisi
simdide yasatmaktir ki yazar da metnini giincel hayata uyarlayacak bi¢cimde kaleme
almistir. Yunus Emre karakterinin farkli kisilere boliinmesi ve yasadiklarini anlatirken
simdi ile gecmis arasinda gidip gelmeleri de metabiyografik tavrin 6zelliklerini tasur.
Rejisor ve diger oyuncular ekseninde kurgulanmis ve oyunun merkezine yerlestirilmis
Yunus karakterinin giincel diinyada belirivermesi ve bu insanlarla diyaloga girmesi
oyunun kurgu olugunu okur hissettirmesi bakimindan da metabiyografik oyun tiiriine

eseri yaklastirir.

Oyunda Yunus Emre’nin siirlerine bolca yer verilmesi de onun diinya goriisiinii
aciklamak noktasinda yazarin geleneksel tavirdan da yaralandigmin gostergesidir.
Yunus Emre’nin siirlerinin montaj teknigi dahilinde ana metne eklemlenmesi oyunun
postbiyografik biyografik oyun tiiriiniin de bir 6zelligini tasidigini gostermektedir. Diger
taraftan ise ana metne eklemlenen siirler, metnin akisma yardimci olmaktadir ve
ilerlemesini saglamaktadir. Bu yoniiyle ele alindiginda ise oyun metinlerarasilik

baglaminda da degerlendirilebilir.

Yunus Emre’nin biyografik bilgilerinin yer verildigi kisimlar Yunus ve diger Yunus
karakterlerinin agzindan aktarilir. Diger Yunus’larin yasananlara yorumlarini katmalari,
Yunus Emre’nin hayatiyla ilgili bilgi eksiklerinin kurgu yoluyla kapatilmasi her ne
kadar geleneksel tavirda nadir olarak goriilse de genel itibariyle metabiyografik oyun

tiirtintin 6zelligini tasimaktadir.

Ballar Balini Buldum oyununda yazarin kendi yasadig1 ve metnini kaleme aldig1 zaman
diliminde varolusguluk fikri esas alindiginda, Batili diisliniirlerin 6n plana ¢iktig1
goriilmektedir. Yazarin bu noktada bizim kiiltiir ¢cevremizde Batili diisiintirlerden 6nce
varligm sirlarina erme noktasinin asildigmi anlatma gayesi tasidigr goriliir. Bu fikrini
de Yunus Emre’nin hayat goriisii ve siirleriyle destekler. Amag¢ burada evrensel

degerleri anlatmak ve ge¢cmisle simdi arasinda degisen bir sey olmadigmi gostermektir.
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Yazarin Yunus Emre’yi c¢agdas bir forma sokup seyircinin/okurun karsisina

cikarmasinin altinda yatan neden de tasidigi fikri yansitma istencidir.

4.1.3. Nihat Asyah-Yunus Diye Goriindiim>’

Yazarin Direnis Uglemesi isimli eserinin son oyunu olan Yunus Diye Goriindiim, dis ve
i¢c ¢ergeve teknigi ile kaleme alimmis bir oyundur. Ana ¢ergevesini Anlatici ve Ozan’in
konusmalari, agiklamalar1 ve tartigmalari olustururken kuslarin arayisi (Simurg’un
yolculugu) ve Yunus’un hikayesi de i¢ ¢erceveleri olusturmaktadir (Akytiz, 2017: 883).
Oyun Hiithiit kusunun sahneye ¢ikist ve ana gergeveyi olusturan Sunucu ve Ozan
karakterlerinin tarih hakkinda konusmasiyla baslar. Akabinde Yunus’un koyiine
dontlir. Koyde kuraklik yasanmaktadir ve bu kuraklik yiiziinden Yunus’un Tanri’ya
olan isyanina sahit olunur. Koyiin ileri gelen yasl kadmlarindan olan Ibis Ana dertlerine
derman olacak kisinin Hac1 Bektas-1 Veli oldugunu soéyler ve bunun iizerine Yunus,
Hac1 Bektas-1 Veli’ye gitmek iizere yola koyulur. Yolda giderken de eli bos gitmemek

adna ali¢ gotiiriir.

Dergaha vardiginda ise getirdigi aliglar1 takdim eder. Onun bu tavri Haci Bektas-1
Veli’nin hosuna gider ve ne istedigini sorar. Yunus da bugday ister. Hac1 Bektas-1 Veli
bugday yerine soluk teklif etse de Yunus istemez ve bugdayini alip yola koyulur. Yolda
ise karsisina Hiithiit kusu ve diger kuslar ¢ikar. Hithiit ve diger kuslar da sultanlarini
aramak i¢in yola ¢ikmislardir. Yunus’la muhabbet ettikten sonra yola ¢ikarlar, Yunus
ise geri donmeye karar verir. Dergaha donse de Hac1 Bektas-1 Veli onun kilidini Taptuk
Emre’ye verdiklerini, ona gitmesi gerektigini soyler ve bdylece Yunus tekrar yola

koyulur.

Diger taraftan Ozan ve Sunucu tartismalarina devam ederler. Ozan, taht kavgasinin

yasandig1 donemde olanin halka oldugundan s6z eder.

OZAN- (...) Kim kazanirsa kazansin; ha Riiknettin ha Izzettin. Anadolu topraginda
tepisti durdu sultanlar... Olanlar insana oldu (Asyali, 2010: 35).

20 flk kez 1989-1990 sezonunda devlet tiyatrosunda oyuncu Riistii Asyali tarafindan sahneye konmustur.
Farkli konulari tek bir metinle toplamasiyla bilinen oyun sadece profesyonel ¢evrelerce de
sahnelenmemistir. Abant izzet Baysal Universitesi Tiirkge Egitimi boliimii 6grencileri tarafindan da
Abant Izzet Baysal Universitesi Kiiltiir Merkezi Mavi Salon’da Agustos 2012 tarihinde sahnelenmistir.
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Vitrin arkasinda donuk suretlere biliriinmiis kahramanlar canlanir ve Riiknettin
Kiligarslan ve Izzettin Keykavus arasindaki taht kavgasi anlatilir. Donemin veziri
Pervane ise Tiirkmen’i Tiirkmen’e kirdirma hesab1 yapar. Yunus’un kdyline génderilen

asker toplayicilar1 koyliilerin tepkisiyle karsilasir.

Yunus, Taptuk Emre’nin yerini ararken Hiithiit kusu ve diger kuslar yeniden karsisina
cikar. Onlara Tapduk Emre’nin yerini sorar ve bir bostana varir. Taptuk Emre’nin esi
Anabaci Kadin Yunus’u Taptuk Emre’nin yanina gotiirtir. Yunus, ondan soluk ister.
Taptuk Emre ise ona Haci Bektas-1 Veli’nin onu neden kendisine yolladigini sorar.
Yunus, Taptuk Emre’nin sorularina dayanamaz ve kacgar. Bir miiddet sonra geri doner
ve af ister. Cilehaneye girerek orda kalir ve orda siirler soylemeye baslar. Cilehaneden
cikinca Taptuk Emre ona kopuz uzatir ve Yunus kopuz esliginde siirlerini sdyler ve

boylece kilidi a¢ilmis olur.

Sunucu ve Ozan’mn yer aldigi ana cergeveyi olusturan kisimda ise Vezir Pervane
Mogollarla isbirligi yaparak Riiknettin Kiligarslan’1 oldiirtiir ve oglu Giyasettin
Keyhiisrev’i tahta gegirir. Bu esnada Karamanogullar1 Konya’y1 ele gegirir. Vezir
Pervane’nin kulagina Yunus isimli bir dervisin ismi gelir. Halki kigkirttig1 ve Tiirkmen
olmas1 nedeniyle vezir onu takibe aldirir, Taptuk Emre’nin dergdhina denetci yollar.
Denetgilere direng gosterilir ve Yunus oradan kagarak kendini yollara vurur. Oyunun
sonunda Mogollarla isbirligi yapan vezir Pervane Mogollar tarafindan oldiriiliir ve

perde Yunus’un siirleriyle kapanir.

4.1.3.1. Olay Orgiisii

-Hiithiit kusunun sahneye ¢ikmasi ve Ozan Ile Sunucu’nun tarih hakkinda

tartigmast.
-Yunus’un kuraklik yliziinden Tanr1’ya isyan edisi.

-Hac1 Bektas Veli’nin dergahina gidisi ve yapilan teklifi reddedisi.
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-Yolda Hiithiit araciligiyla yaptig1 hatanin farkina varisi, geri doniisii ve kilidinin

Taptuk Emre’de oldugunu 6grenisi tizerine Taptuk Emre dergahina dogru yola ¢ikisi.

-Riiknettin Kilicarslan ve Izzeddin Keykavus arasinda arasinda yasanan taht

kavgasi.

-Yunus’un Taptuk dergdhinda ¢ileyi doldurmasi, siirlerini soylemesi ve kilidinin

acilisi.
-Vezir Pervane’nin halki kigkirttig1 gerekgesiyle Yunus’u takibe aldirisi.

-Mogollarla is birligi yapan Pervane’nin Mogollar tarafindan oldiiriiliisti.

4.1.3.2. Kisiler

Yunus: Oyunun ana kahramanidir. Koyiinde ¢ikan kurakliktan dolayiTanri’ya isyan
eder ve bu durumun nasil diizelecegini diisiiniir. Ibis Ana’nin destegiyle Hac1 Bektas
Veli’ye bugday istemek {izere yola ¢ikar. Hac1 Bektas Veli’nin bugday yerine soluk
vermesi teklifini reddetse de Hiithiit araciligiyla yaptig1 hatanin farkina varir. Dergaha
vardiginda ise kilidinin Taptuk Emre’ye verildigini 6grenir. Kilidini almak i¢in yola

cikar.

Solugunun anahtarmm Taptuk Emre’de oldugunu Hiithiit’le paylasir. Hiithiit’iin
yardimiyla Taptuk Emre’nin dergdhma varr ve onunla tanisir. Taptuk Emre’yle
baslangicta anlagsmazlik yasar. Kilidini alip gitmek istese de dergaha hizmeti istenir. Bir
stire sonra ise oradan kagar. Kagsa da geri doner ve Taptuk Emre’den af diler.
Cilehaneye girerek bir miiddet ¢ile ¢eker. Cilesini doldurduktan sonra soyledigi siirlerle

kilidi agilir ve dervis olur. Siirleri ise halkin ortak mali olur.

Soyledigi siirlerden o6tiirli Vezir Muiniddin Pervane tarafindan takibe alinsa da onu
almaya gelen Denet¢iler’den kagmay1 basarir ve uhrevi bir bigimde ortadan kaybolur.
Oyunun basinda diinya dertlerine kendini kaptirmis bir fani iken oyunun sonunda ise
halkin dilinden diismeyen siirler sdyleyen tasavvuf yoluna girmis olgun bir dervis
olarak kendini gosterir. Siirleri ise birlik olmayi, kardesligi ve baris1 vurgulayacak

bigimdedir.
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Hac1 Bektas Veli: Kuraklik zamani kapisina geleni bos gondermeyen tasavvuf
erenlerindendir. Kapisina gelen Yunus’taki cevheri gérmiis ve ona soluk teklif etmistir.
Teklifi reddedilince de onun kilidini Taptuk Emre’ye vermistir. Yunus hatasinin farkina
varlp dondigiinde ise kilidinin artik Taptuk Emre’de oldugunu ve ona gitmesi

gerektigini soyler.

Taptuk Emre: Dergahina kilidini almak iizere gelen Yunus’u egitmekle gorevli
tasavvuf erenidir. Yunus basta ona asi gitse de bir siire sonra onun yolundan gider.
Cilesini ¢eken Yunus’a kopuz vererek onun siirler sdylemesini ister ve boylece kilidinin

acildig1 miijdesini ona verir.

Kapisma Yunus’u almak icin gelen Denetciler’in karsisinda durur ve Yunus’un

ka¢cmasima yardimci olur. Yunus, onun deger verdigi dervisidir.

Ibis Ana: Yunus’u Haci Bektds Veli’ye gitmeye ikna eden yash bir Tirkmen
koyliistidiir. Yasina ragmen tarlada ¢alisir, ekmegini tastan ¢ikarir. Karakteri ise sert ve
kavgacidir. Koye asker toplamaya gelen Seyfullah’la kavga eder ve asker vermek
istemez. Selguklu Devleti karsitidir ve devletin Tiirkmenleri kullandigini diistiniir. Sert
oldugu kadar da inat¢idir. Hayir gelmez denen topragi gayretiyle yesertmistir. Bu

bakimdan oyunun dikkat ¢ceken karakterlerinden biri olarak kendini gosterir.

Anabaci: Taptuk Emre’nin esidir. Yunus’u ¢ok sever ve onun dergéha doniisiine ¢ok

sevinir. Taptuk Emre’yle beraber Yunus’u Denet¢iler’e vermemek i¢in ¢abalar.

Sunucu: Ana cer¢evede yer alan karakterlerdendir. Ozan’dan daha bilgili oldugunu
distiniir ve ona kiictimser bir tavirla yaklasir. Ozana tarih 6gretmeye ¢alisir. Tarihi tarih
yapanin komutanlar, sultanlar ve vezirler oldugu kanaatindeyse de Ozan’la ilerleyen

muhabbeti esnasinda asil 6nemli faktoriin halk oldugunu kavrar.

Ozan: Ana cercevede yer alan diger karakterdir. Gonlii, fikri halktan yanadir ve 6nemli
olanin, tarithe yon verenin halk oldugu fikrindedir. Bu fikrini de donemin sultan ve
vezirinin tutumlar1 tizerinden Sunucu’ya kanitlar. Oyunun sonunda hakli oldugu ortaya
cikar. Sunucu ve Ozan oyunun tarihsel boyutlu icerigini tartisma ortami c¢ergevesinde

aktaran kisilerdir.

Hiithiit: Kuslarin lideridir. Amaci kuslar1 da toplaylp Kaf Dagi’'nda yasayan kuslar

Sultan1 Simurg’a gitmektir. Yunus’ un arayis seriiveni icerisinde ona yol gosterir. arayisi
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bir noktada Yunus’unkiyle aynidir: hakikate erme. Bu yolculukta ona destek olur ve
cesaret asilar. Kuslarla olan seriiveni sonunda Simurg’un aslinda kendileri oldugunu

kuslarina gosterir.

Sultan Riiknettin Kihcarslan: Mogollarin goélgesi altinda ayakta kalan Selguklu
sultanidir. Kardesi izzeddin Keykavus’la savas halindedir. Ona kars1 ordu toplar. Veziri
Muiniddin Pervane’nin kararlarinda payi biiyliktiir. Onun Tiirkmenleri kendi tarafina
cekme fikrine sicak bakar ve vezirin Tirkmen’i Tiirkmen’e kirdirma politikasini
destekler. Mogollar1 kendine dost bilse de vezirinin Mogollarla anlagsmasi sonucu

oldirtlir.

Vezir Muineddin Pervane: Mogol destegini ve dostlugunu kazandigini diisiiniir.
Amac1 Selguklu tahtina oturan kisiyi kontrolii altinda tutmaktir. Gerek taht kavgasinda
gerekse Tiirkmen meselesinde sultan1 doldurusa getirir. Sultan1 Mogollarla yaptig1 is
birligi sayesinde oldiirtiir ve ¢ocuk olan Giyaseddin Keyhiisrev’i tahta ¢ikarir. Diger
taraftan halkin tanidig1 ve sevgilisi olan Yunus’u halki kiskirtmakla suglar ve onun
takibe alinmasini istese de amacina ulasamaz. Hesaplar1 tersine doner ve Mogollar

tarafindan oldirtiliir.

Komutan: Selguklu ordusunun basindaki kisidir ve vezirle is birligi i¢indedir.

Yunus’un adin1 vezire duyuran kisi de odur. Ayn1 zamanda Tiirkmen karsitidir.

Asker Toplayicr Seyfullah: Koylere asker toplamaya giden emir kuludur. Yunus’un
koyline vardiginda ise tepki ile karsilanir. Koylii orduya asker vermek istemez. Kéyden

sadece Hiiseyin isimli bir genci alabilir.

Vergi Toplayici Beytullah: Koéylere vergi toplamaya giden emir kuludur. Ancak

Yunus’un kdylinden bir sey alamadan doner.

Cergi: Koy koy dolasan, incik boncuk satan kisidir. Yunusun namin1 Koyliistine duran

kisidir.

Denetciler: Vezir tarafindan Yunus’u takip edip getirmekle gorevlendirilen kisilerdir.

Taptuk dergahinda direnisle karsilasirlar ve Yunus’u elden kacirirlar.
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4.1.3.3. Mekan

Iki perde ve toplam on yedi sahneden olusan oyunda mekan algis1 degismekle birlikte

farklilagsmaktadir. Kimi yerlerde mekanlar gercekei iken kimi yerlerde gercekiistiidiir.

Birinci perdenin ilk sahnesinde mekdn Yunus’un koyiidiir ama neresi oldugu belli
edilmez. Yunus burada Tanrr’ya isyan eder. Ikinci sahnede mekan Hac1 Bektas Veli’nin
tapusudur. Burada bugday m1 soluk mu hadisesi meydana gelir. Ugiincii sahnede mekan
bir yoldur. Yunus burada Hiithiit ve diger kuslarla karsilasir. Burada Hiithiit sayesinde
yaptig1 hatanin fakma varir. Dordiincti sahnede ise mekan yine Haci Bektas Veli
tapusudur. Yunus soluk almak i¢in gelir ancak kilidinin Taptuk Emre’de oldugunu

Ogrenir.

Besinci sahnede mekan degisir. Bir sahne goriiniir. Ana cerceveyi olusturan 6ykiiniin
karakterleri olan Sunucu ile Ozan goriiliir. Ikisi burada tarih {izerinden konusmaya
baslar. Altinci sahnede ise mekan yeniden Yunus’un koyiidiir. Ibis Ana ve koyliiler
burada kurumus topragin canlanip canlanmayacagini tartisir. Asker toplayicisi
Seyfullah’a burada karsi ¢ikilir. Yedinci sahnede mekan bir yoldur ve Yunus’la Hiithiit
tekrar karsilagir. Hiithiit ona destek ¢ikar ve onu Taptuk Emre’nin tapusuna gotiiriir.

Kuslarmn kendi aralarinda konutugu sekizinci sahnede ise mekan belirsizdir.

Dokuzuncu sahnede ise mekan yeniden Sunucu ile Ozan’m bulundugu sahnedir. Ikisi
burada sultan ve vezirin hesaplarma sahit olurlar. Onuncu sahnede ise mekéan yine

Yunus’un koytidiir. Burada koyliiler vergi toplayicisi Beytullah’a direnir.

Ikinci perdenin ilk sahnesinde mekan Taptuk Emre’nin tapusudur. Dergahtan kagan
Yunus buraya geri doner ve ¢ilesini ¢eker, kilidini acar. Ikinci sahnede mekan
gergekiistii bir boyuta tasmir. Yer Kaf Dagi’nin etekleridir. Kuslar burada kendilerini

sorgulamaya baslar.

Ucgiincii sahnede ise mekan Yunus’un koyiidiir. Koyliller buraya gelen Cergi’den
Yunus’un unlii bir dervis oldugunu 6grenir. Dordiincii sahnede mekan Sunucu ile
Ozan’m bulundugu sahnedir. Ikisi de burada vezirin sultan1 6ldiirtmesi konusundaki

kurnazligina sahit olur.
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Besinci sahnede mekan yine Taptuk Emre’nin tapusudur. Yunus buraya gelen
Denetgiler’den kacar. Altinct sahnede mekan gergekiistii bir boyut kazanr. Yer Kaf
Dagrdwr. Kuslar buraya sultanlariyla karsilasma umuduyla gelmisken aslinda
kendilerini goriirler. Yedinci sahnede ise mekan Sunucu ile Ozan’in bulundugu

sahnedir. Burada vezir Pervane Mogollar tarafindan oldiirtiliir.

4.1.3.4. Zaman

Oyunda tarihsel gergekliklerden yola ¢ikilarak (Sultan Riiknettin Kiligarslan’in
kardesiyle yasadig: taht miicadelesi, vezirinin ihanetine ugrayarak oldiiriiliisii ve cocuk
olan oglu Giyaseddin Keyhiisrev’in tahta ¢ikarilmas1 gibi olaylar silsilesi) vaka
zamaninin 13. Yiizyil smirlar1 icerisinde oldugu goriilmektedir. Sedat Saym iki kardes

arasinda yasanan kavgay1 soyle aktarir:

II. Aldeddin Keykubad &liince IV. Kiligarslan ile II. Izzettin Keykdvus’un arasi
acilmistir. Kendisini koruyacaklarini bildiren eveli ve Kayseri subagilariyla
bulusan IV. Kiligarslan 1254 yilinda Kayseri’de tahta ¢ikmustir. II. Izzeddin
Keykéavus tekrar bir karigiklik ¢ikmasimi istememis ve bu sebepten dolay:
Sadreddin Konevi ile Seyh Hiimdmeddin’i Aksaray’a IV. Kiligarslan’in yanina
gondermistir. IV. Kilicarslan’dan Amid, Malatya, Eldzig, Sivas’t almasin ve
miicadeleden vazgegmesini istemistir. Ancak IV. Kilicarslan ve taraftarlari
Kayseri kadis1 Celaleddin Habib’i II. izzeddin Keykavus’a yollayarak Kayseri,
Kirsehir gibi sehirlerinin de IV. Kiligarslan’a verilmesini talep etmislerdir. Bu
teklifi kabul etmeyen II. Izzeddin Keykavus ve IV. Kiligarslan’in ordular:
Kayseri civarinda bulunan Ahmed Hisar1 yakinlarinda karsilasmislardir. Bu

miicadeleyi kazanan II. izzeddin Keykavus olmustur (Saymn, 2019: 241).

Oyunda yer alan diyaloglarda da donem bilgisi okura hissettirilmeye ¢aligilir.

OZAN: (...) Kitaplarda sdylenir ki; Izzettin ile Riiknettin, can diismani iki kardes,
post kavgasma diistiiler. Izzettin’in anasi Rum, Bizans’a dayamus sirtini.
Riiknettin kime yaslansin, onunki de Mogol Ham. Riiknettin’in ¢evresinde bir
pervane dolanirdi. Ama bu bagka pervane; ne kelebek ne firildak. Muineddin
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onun adi. Bu Muineddin Pervane vezirdir. Riiknettin’in ve Mogol’un sag koludur.
Mogol’un gozde adamu... Riiknettin’i o yonetir (Asyali, 2010: 134-135).

Tarihsel gerceklik esas alindiginda Yunus Emre’nin yasaminin 1240-1320 arasinda
gectigi bilindigine gére Yunus Emre’nin yasananlar1 gordiigii gecirdigi bilgisi eserde de
verilir. Ancak yazar Yunus Emre’nin hayat c¢izgisini anlatirken tarihsel olaylardan
yararlansa da zamansal anlamda herhangi bir bulgu oyunda rastlanmamaktadir. Ancak

tarthsel boyuttan bakildiginda donem bilgisine ulasilmaktadir.

4.1.3.5. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Ovyun i¢in genel itibariyle yazarm sade ve akici bir dil kullandig1 sdylenebilir. Akict bir
dil yakalamak i¢in kisa ctimlelerden faydalanilmis uzun uzun ctimle dizilimiyle okuru
stkma niyetinin tasinmadigi goriilmektedir. Ciimlelerin ardinda anlam derinligi
neredeyse yok gibidir. Yazar ne anlatmak istegi agik bir sekilde siralar. Anlam derinligi
tasimadigindan dolay1 okurun anlamlandirma noktasinda zorlanacagi bir durum da

yoktur.

13. yuizyil Tiirkgesinin 6zellikleri gerek sultan ve vezir diyaloglarinda gerekse diger
karakterlerde kendini gostermektedir. Eski Anadolu Tiirkcesi eserde kendine yer
edinmistir.

PERVANE: (...) Imdi bizim ilk isimiz sol eskiya Tiirkmen ile... Kimin kulu oldugunu

bilmelidir Tiirkmen soyu. (...) Hasat zamani1 gelende, Tiirkmen {istiine varilsin (Asyall,
2010: 152).

IBIS ANA: (...) Hele akilsiz geline. Cam iginden ne okunur? Bak erinin gozlerine,
ondan 6zge ayna m’olur? (Asyali, 2010: 171).

Oyun hem nazim hem de nesir bigiminde kaleme alimmustir. Yazar. Yunus Emre’nin
siirlerine basvurarak hem anlatimi akic1 kilmay1 saglamis hem de olaylarin gidisatmni

anlamlandirmada daha etkili bir yol olan siir sanatindan faydalanmistir.
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4.1.3.6. Karsilastirmal1 Yontem Cergevesinde Yunus Diye Goriindiim Oyunu

Oyunda i¢ ¢ergevelerde anlatilan Yunus’un yolculugu ve Hiithiit kusunun liderligindeki
kuslarin yolculugu birbiriyle paralel bir izlek tizerinden devam eder. Kuslarla Yunus’un
arayis1 benzemektedir. Her iki yolculuk da maddi olandan baslar: Kuslar sultanlarinin,
Yunus bugdayn arayisindadir (Akytiz, 2017: 886). Yunus’un dervislige eris yolu ve
Tanrr’yla bir olma istegi Taptuk Emre’nin onciiliigiinde gerceklesecektir. Baslangigta
tek derdi karnini doyurmak olan Yunus’un diinyanin maddi degerlerinden siyrilip dervis
olmasi, kendini bulmasi, kuslarinsa aradiklarin1 kendilerinde bulmalar1 i¢ cercevede

anlatilan dykiilerin 6ziinti olusturur.

I¢ cercevede anlatilan Oykiilerin ¢ikis noktasini yolculuk teskil eder. Bir taraftan
Yunus’un diger taraftan da kuslarin yolculuguna sahit olunan oyunda Mantiku’t Tayr
isimli esere de gonderme yapilir. Diger taraftan oyunda Hiithiit, Tapduk Emre ve Haci
Bektas-1 Veli rollerini bir kisinin oynayacak olmasi da bu ii¢ karakterin rehberlik
nitelikleri 6n plana cikarilir. Bu, yol gostericilerin, miirsitlerin yollarmin birligini

simgelemektedir (Akytiiz, 2017: 885).

Benzerlikler

Yunus Emre’nin hayat ¢izgisi kaleme alman oyun ile biyografisi arasinda benzerlik

olusturacak bir nokta tespit edilememistir.

Ortakliklar

Oyunda anlatilan Yunus Emre, kuraklik zamanlarinda hayatta kalmaya ¢alisan, derdi
karnint doyurmak olan bir Tiirkmen koyliisii olarak karsimiza ¢ikar. Yunus Emre’nin
burada tarihsel bir mekan ve zaman diizleminde i¢cinde yasadigi toplumun bir ferdi
olarak portresi ¢izilir. Tarihsel anlamda ve halk anlatilarinda da Yunus Emre’nin bir

Tiirkmen koyliisti olduguna dair ibareler yer almaktadir.
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Cikan kithk nedeniyle Yunus Emre’nin Haci Bektas-1 Veli’nin dergdhmna gitmesi,
bugday mu istersin soluk mu sorusu ve Yunus Emre’nin bugday: tercih edip yola

koyulusu halk anlatilar1 ve velayetname gelenegine paralel bir sekilde yol izler.

Yunus’un Hac1 Bektas-1 Veli’nin dergadhma geri donmesi ve kilidinin Taptuk Emre’ye
verilmis olmas1 ve Taptuk Emre’yi bulmak i¢in yollara diismesi hadisesi anlatilara

uygun bir sekilde kurgulanir.

Farkliliklar

Anlatilara gore Haci Bektas-1 Vell ve Yunus Emre karsilikli gériismemislerdir ki ¢ogu

arastirmact da bu goriisii tasdiklemektedir. Oyunda ise bu iki kisi diyaloga girmistir.

Yunus’un yolda Hiithiit ve diger kuslarla karsilasmasi kurgudan ibarettir. Yazar,
Feridiiddin Attar’in yazmis oldugu Mantiku’t Tayr isimli eserde kuslarin sultanlarmni
aramak icin ¢iktig1 yolculugu, ¢ektikleri sikintilar1 ve sonunda Simurg’un kendileri
olusunu yani kendilerini buluslarmin 6ykiistini Yunus Emre’nin kendini arayis
Oyktistiyle harmanlamak istemesinden kaynaklanir. Yunus da yola ¢iktiginda kararsiz

kalir, kimi yerlerde bocalar, seyhinden kagar ama en sonunda kendini bulur.

Yunus Emre’nin Taptuk Emre’nin dergdhina vardiktan sonra Bektds’in onu neden
kendisine gonderdigini sormasi ve seyhiyle girdigi miinakasadan dolay1r dergahtan
kacmasi ise yazari kurgusudur. Muhtemelen yazar Yunus Emre’nin arayis seriivenini
devam ettirmek istedigi i¢in bdyle bir yolu tercih etmistir. Yunus’un dergaha geri
donmesi ve kendini affettirmek i¢in ¢ilehaneye kapanmasi ve burada siirler sdylemesi
de yazarmn kurgusudur. Burada da yapilmak istenen Yunus’un kendini bulmasi i¢in bir

yolculuga ¢ikmasi gerektigi diisiincesidir.

Cilehaneden ¢iktiktan sonra Tabduk Emre’nin ona kopuz uzatmasi, Yunus’un kopuzla
beraber siirlerini s6ylemeye baslamasi ve bdylece kilidinin ag¢ilmasi da yazarin
kurgusudur. Anlatilara goére Yunus Emre’nin kilidinin agilis1 bir mecliste Yunus-u

Guyende’nin seyhini duymamasi iizerine Taptuk Emre’nin “Yunus, senin kilidin ag¢ildi.
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Durma, soyle!” sozlerini iizerine Yunus Emre’nin siirlerini okumasiyla gerceklesir.
Yazarin bununla yapmak istedigi Yunus’un i¢sel yolculugunu tamamladigini farkl: bir

sekilde dile getirme istegi olabilir.

Yunus’un siirlerinin tiim Anadolu cografyasina yayilmasi ve sOylenmesi gercegine
deginen yazar metinde bu durumu bozulmus iktidar mekanizmasinin sindiremeyecegini
donemin veziri Pervane’nin tutumu {izerinden anlatma yoluna gider. Yunus’un
bulundugu dergdha denet¢i yollanmasi onun zararli biri olup olmadigini arastirma
isteginden ibarettir. Tarihsel gergeklik ve halk anlatilar1 esas alindiginda boyle bir
durumdan s6z edilmese de yazar burada halkin bagrina bastigi kisilere iktidarlarca
disman goziiyle bakildigi sorunsalina dikkat ¢ekmek ister. Art niyet besleyen kisiler
tarithe gomiiliirken halkin sevgisini kazanmis kisilerin asirlarca unutulmayacagi fikri

Yunus Emre’nin siirlerinin bolca yer edindigi oyunda kendine yer bulur.

Eser ti¢ farkli oykiinin birbirine eklemlenmesiyle meydana gelmis olsa da Yunus
Emre’nin yasadig1 donemin siyasi, toplumsal yapismi basariyla aktarmistir. Boylesi bir
donemde halkmm kucakladigi, sevgi, baris ve tasavvuf terminolojisi tizerine kurulu
siirleriyle tarith sahnesine c¢ikan Yunus Emre’nin hayati, bocalamalari, i¢ yolculugu
eserin ¢ogunlugu kurguya tabi olsa da basarili bir sekilde aktarilir. Yazarn Yunus
Emre’nin yasam ¢izgisine hakim oldugu asikardir ancak eserinde sadece biyografik
bilgiye yer vermekle kalmayi tercih etmemis, donemin panoramasimi, insanin igsel
seriivenlerini, halkin gorlistinii aktarmay1 tercih etmistir. Yunus Emre’nin yasami
noktasimda belirgin olmayan bilgiler yazarin kendi kurgu yetenegini ortaya koymasina
on ayak olmustur. Ayrica yazarin olay orgiisiinii sekillendirmede ve ilerletmede Yunus

Emre’nin siirlerini kullanmasi, Yunus Emre’yi anlasilir kilmasi nedeniyle dikkati ¢eker.

Ug farkli 6ykiiniin ayn1 anda seyretmesi nedeniyle oyun, belirli bir biyografik oyun tiirii
zeminine oturtulmamakla beraber farkl tiirlerin 6zelliklerini tasimasiyla dikkat ceker.
D1s ve i¢ gergeve teknigi her ne kadar postmodern anlatimin 6zelliklerinden biri olsa da
oyunu postmodern anlati olarak degerlendirmek dogru degildir. Yunus Emre’nin
biyografik bilgilerinin kronolojik bir diizlemde anlatilmasi ve siirlerinden 6rneklerle
olaylarin akismin belirlenmesi geleneksel biyografik oyun tiiriiniin 6zelliklerinden birini
tasimaktadir. Yunus Emre’nin siirleri ekseninde metnin akigmin belirlenmesi ilkesi

oyunun metinlerarast bir 6zellik tasidigini gostermektedir. Yine uygulanan montaj
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teknigi de goz oniinde bulundurulursa oyunun postbiyografik biyografik oyun tiiriiniin

saglamis oldugu imkandan da faydalandigini soylemek miimkiindiir.

Ayrica gercekligin tikandig1 yerde kurgu unsuruna nadir de olsa bagvuran geleneksel

biyografi yazarmin tavri burada da mevcuttur.

Kurgu unsurunun yani sira Yunus Emre’nin yasadigi donemin tarihsel durumunun
sunulmasi, Yunus Emre’nin ¢atigmalarinin, i¢ hesaplasmalarmin da verilmesi yenilik¢i
biyografik oyun tirtiniin Ozelliklerinden birini tasimaktadir. Sunucu ve ozan
karakterlerinin diyaloglari, vitrinde donuk halde bulunan mankenlerin canlanip ge¢mis
tarthi simdide canlandirmalar1 da metabiyografik oyun tiirliniin 6zelliklerinden birini
teskil etmektedir. Denilebilir ki oyun geleneksel, yenilik¢i ve metabiyografik biyografik

oyun tiirlerinin 6zelliklerinin harmanlanmasiyla medya gelmistir.

Yunus Diye Goriindiim oyununda dis ve i¢ cergeve teknigiyle tekniiyle farkh dykiilerin
anlatilmas1 ve oOzellikle Sunucu ile Ozan’in yer aldigi anlatida tarihsel durumun
sunulusu yazarin metnini kaleme aldigi donemle bagdastirilabilir. Yunus Emre’nin
yasadig1r donemde Mogollar hakimiyeti altinda varligmi siirdiiren bir Sel¢uklu Devleti
vardir. Oyunda Vezir Pervane {izerinden giincel diinyaya gonderme yapilarak
giiniimiizde de devlet kadrolarimi ¢ikarlar1 ugruna isgal eden insanlarm portresi ¢izilir.
Burada anlatilmak istenen Vezir Pervane gibi insanlar ¢ikarci ve diizenbaz insanlarin
gecmiste oldugu gibi giinimiizde de var olacagidir. Diger taraftan Vezir Pervane’nin
Yunus’u g6z hapsine aldirmasi, {istiine Denet¢iler’s gondermesi, siirlerini zararh
saymast da giincel diinyaya uyarlanir. Yunus Emre’nin nezdinde iktidar-sanatg¢i iliskisi
irdelenir. Yazarm oyununu kaleme aldig1 donem igerisinde yer alan toplumda ayrisma

durumu da eserde Tiirkmenler-Selcuklular gerilimiyle aktarilmistir.

4.2. MEVLANA HAKKINDA BiYOGRAFIK OYUNLAR

Glinlimiizde Afganistan’in Belh sehrinde diinyaya gelen Muhammed Celaleddin’in
kabul goren dogum tarihi 30 Eyliil 1207 dir. Ahmet Kabakli (1976: 12) ise bu tarihin
yanlis oldugunu, Mevlana’nin 1207°de gerceklesen Semerkant kusatmasini hatirladigina

dair bir anekdot paylasarak dogum tarihinin tam bilinmemekle beraber 1200’li yillara
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almabilecegini ifade eder. “Hudavendigar, Mevlana, Seyh, Molla, Mevlevi” gibi
lakaplar1 ile bilinen Mevlana, “Celaleddin-i Rumi, Molla-y1 Rum, Mevla-y1 Rum, Arif-i

Rum, Sultan-1 Rum” gibi mahlaslarla da tanmur.

Mevlana’nin babasi, Belh’te “Hatibi- Hatipgiller” denen bir soydan Ahmet Hatibi oglu
Hiiseyin’in oglu Bahaeddin Veled’dir (Golpimarli, 1958: 3). Bahaeddin Veled,
doneminin Sultanii’l Ulema’s1 olarak sayilan alim bir bilgindir. Annesi ise soyu
Harzemsahlar’a dayandirilan Miimine Hatun’dur. Mevlana ¢ocukken ailesi Belh’ten go¢
eder. Go¢ sebepleri arasinda Mogol istilast da vardir, Fahrettin Razi isimli tefsir sahibi
birinin hiikiimdar1 kigkirtip, Bahaeddin Veled’e gard aldirdigi soylentisi de vardir.
Sirasiyla Nisabur, Bagdat, Kabe, Kudiis, Sam, Halep, Malatya, Sivas, Kayseri, Nigde’y1

gezdikten sonra Larende’ye (Karaman) yerlesmislerdir.

Genglik donemi Larende’de gegen Mevlana’nin tahsil hayat1 babasinin verdigi egitimle
baglar. Babasmin ilmi, ahlaki otorite ve disiplini altinda yetisen Celaleddin,
-Mevlanaliga> dogru yiikselmektedir (Kabakli, 1976: 21). Halep ve Sam gibi donemin
ilim merkezlerinde de tahsilini devam ettirmistir. Sam’da tahsilini tamamlayan
Mevlana, orada Hint-Iran felsefesini, Antik Cag diisiincesini, Yunan-Roma mitolojisini
O0grenmeninyani sira Kurin-1 Kerim, hadis ve ilahiyat bilimleri tahsil eder (Aktaran
Baki, 2011: 11-12). Larende’deki hayat ¢izgisi icerisinde Gevher Hatun’la evlenir. Bu
evlilikten iki oglu olur: Alaeddin Celebi ve Sultan Veled. Evliliginden bir sene sonra
annesi Miimine Hatun ve agabeyi Muhammed Alaeddin vefat eder. Esinin 6limiinden
sonra ise Kerra Hatun’la evlenen Mevlana’nin da bu evlilikten Emir Alim Celebi ve
Melike Hatun isimli ¢ocuklar1 olur. Dénemin Sultan1 Alaeddin Keykubad’in Bahaeddin
Veled’i Konya’ya davetine icabet ederek Konya’ya yerlesirler. Bahaeddin Veled’in

1231°de vefatindan sonra miiritleri Mevlana’nin etrafinda toplanmaya baslar.

Mevlana’nin manevi terbiyesi bakimindan hocalik gérevini, babasinin miiritlerinden
olan Tirmizli Seyyid Burhaneddin iistlenir. Onunla gecirdigi dokuz yil igerisinde tahsil

almaya devam etmistir. Abdiilbaki G6lpnarli bu egitim siirecini soyle ifade eder:

Burhanedin, Mevlana’y1 manevi terbiyesi altina almakla kalmamis, zamanindaki
bilgileri de tamamiyla elde etmesi i¢in tegvikte bulunmustu. Mevlana, onun
tensibiyle Halep’e, Sam’a gitmis, Halep’te Halaviyye medresesinde kalmis ve

meshur Kemaleddin-ibn-al-Amid’den okumus, Sam’da Makdisyye medresesine
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devam etmis ve bu iki sehirdeki bilginlerle sufilerle goriisiip konusmustur

(Golpmarl, 1958: 6).

Cile donemini de tamamlayan Mevlana, ders aldigi alimleri de ge¢mis, sohreti
yayillmaya baglamistir. Mevland’nin egitim gorevini tistlenen Burhaneddin, onun artik
iyl bir alim olduguna kanaat getirerek Konya’dan Kayseri’ye gitmis ve orada vefat
etmistir (1240-41). Mevlana, Burhaneddin’in 6liimiinii haber alinca Kayseri’ye gitmis,
kitaplarm1 alip tekrar Konya’ya gelmis ve onu Omriince unutmamis, miinasebet
distiikce “Mesnevi’de andigi gibi “Fihi ma Fih”te onun sozlerini nakletmistir
(Golpmarli, 1958: 6). Burhaneddin’in 6liimiinden sonra karsisina ¢ikan Sems-i Tebrizi

ise onun coskunluk donemine girmesini saglayacak olan kilit isimdir.
Yasemin Baki Mevlana ile Sems’in tanisma oykiisiinii su sekilde aktarir:

Sems, 29 Kasim 1244 tarthinde Konya“ya gelerek Sekerciler Hani"na iner.
Bir giin Mevlana, yaninda o6grencileriyle Sekerciler Hani“nin 6niinden
gecerken Sems, Mevland“nin bineginin dizginini tutar ve “Ey diinya ve
mana bilgilerinin sarrafi, soyle! Muhammed Hazretleri mi yoksa Bayezid
mi daha biyiiktiir?” diye sorar. Mevlana: “Hz. Muhammed, biitiin
peygamber ve velilerin reisidir. Biiyliklik onundur.” diye cevap verir.
Onun tizerine Sems: “Hz. Muhammed, “Ya Rabbi seni tesbih ederim, biz
seni layik oldugun gibi bilemedik. “ der, oysa Bayezid: “Ben kendimi
tesbih ederim, sanim ne kadar yiicedir.” der. Mevlana cevaben:
“Bayezid“in susuzlugu bir yudumla dindi ve suya kandi. Halbuki Hz.
Muhammed susuzluktan yaniyor, bir yudumla doymuyordu. Bayezid,
Hakk“m ilk tecellisiyle kendini nura gark olmus gordii; daha fazlasina
bakmadi. Hz. Muhammed ise Cendb-1 Hakk*1 her giin daha c¢ok goriiyor,
daha ¢ok yaklastyordu. Allah*m kudret ve yiiceligini giinden giine artarak
miisahede ettigi i¢in; “Biz seni layikiyla bilemedik.” der (Aktaran Baki,
2011: 14).

Sems ile olan dostlugu, Mevlana’nimn igindeki siir soyleme istegini koriikler. Bu dostluk
Mevlana’nin edebiyat sahasina miras birakacagi siirlerin ortaya ¢ikisina zemin
hazirlayacaktir. Tebrizli Semseddin, sadece ilmi ve miiderrisligi ile bilinen Mevlana’yi,
siirleriyle adin1 tiim diinyaya duyuran bir Hak asig1 yapar (Pilavoglu, 2019: 21). Sems
ile olan dostlugundan 6tiirti medresedeki derslerini, 6grencilerini boslayan Mevlana’nin

bu tavri Konya halkinin Sems’e 6fke duymasina vesile olur. Bu durumun Mevlana’y1
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olumsuz etkiledigi diisiinen Sems, Konya’dan ayrilarak Sam’a gider. Nitekim, Sems’in
gelisi ile siir divitini eline alan Mevlana, bu ayrilik ile sairliginin yakic1 devresine girmis
oldu (Kabakli, 1976: 43). Sems’in ayriligma dayanamayan Mevlana bir mektup yazar,
oglu Sultan Veled’e verir ve Sems’i bulup getirmesini ister. Sems dondiikten sonra onu
evlathgr Kimya Hatun ile evlendirir. Bir siire sonra ise Sems tekrar kaybolur. Bu
kaybolusu kimileri i¢lerinde Mevland’nin kiigiik oglu Aldeddin’in de bulundugu bir
grubun onu oldiirdiigii ve cesedini de kuyuya attig1 seklinde izah eder, kimileri ise de
“Ortadan oyle bir kaybolacagim ki kimse beni bulamayacak™ diyen Sems’in Konya'dan

gittigi seklinde izah eder (Pilavoglu, 2019: 22).

Sems’in gidisinden sonra suskunluk dénemine giren Mevland, bu donemin on yilini
Kuyumc1 Salahaddin Zerktbi ile gecirir. Tahsili olmayan, fakat goriistiigli biiyiiklerden,
bulundugu meclislerden feyzalarak yetisen Salahaddin, temkinli bir halk adamiydi
(Golpmarli, 1958: 14). Salahaddin Zerkibi ile dostluk, onun kizi Fatima Hatun’u oglu
Sultan Veled ile evlendirerek akrabalik bagi kurulmasiyla giiclenir. On yilin sonunda
Salahaddin Zerkaibi vefat eder. Hiisameddin Celebi ise Mevlana’nin son hemdemidir.

Mevlana’nin diinyaca meshur eseri olan Mesnevi’nin yazilmasida biiyiik pay1 vardir.

Mesnevi’yi tamamladiktan kisa bir siire sonra hastalanir ve 17 Aralik 1273’te vefat
eder. Kendisinin deyimiyle vuslata erer. Bu nedenle Mevland’nin vefat ettigi geceye
ayrilik gecesi degil, dostuna kavustugunu ve ebedi vuslata erdigini anlatmak amaciyla
diigiin gecesi anlaminda “seb-i arlis” denilir (Aktaran Baki, 2011: 15). Cenaze namazini
Sadrettin Konevi kildirmasi vasiyet edilmesine ragmen Konevi aglamaktan gorevini
yapamamis onun yerine namazi Kadi Seraceddin kildwrmistir. Cenaze torenine ise her

dinden insan katilmis, herkes kendi inancma gore kutsal kitaplarmi okumustur.

Mevlana’nm eserlerinin tamami Farsca kaleme alinmustir. Ikisi manzum, {icii mensur
toplam bes eseri bulunur. Mesnevi ve Divan-1 Kebir manzum eserlerini teskil ederken,
sohbetlerini iceren Fihi ma Fih, mektuplarmi iceren Mektibat ve vaazlarini igceren

Mecalis-1 Seb’a mensur eserlerini teskil eder.
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4.2.1. Recep Bilginer-Mevlan4 Asik ve Masuk?!

Iki perde ve toplam yirmi bir tablodan olusan oyun, eski Konya’da kiigiik bir meydanda
Mevlana ve Sems’in dost bulamamaktan yakinmalar1 ve birbirleriyle karsilasip dost
olmalariyla baslar. Birbirlerinden hi¢ ayrilmayan ve halvete girip ilahi agsktan konusan
ara sira sema eden ikilinin dostluklar1 halk tarafindan olumsuz sekilde yorumlanmaya
baslanir ve birtakim dedikodular yayilir. Bu dedikodular Mevlana’nin esi Kerra Hatun
ile oglu Alaeddin Celebi’nin de kulagina gelir ve onlar da bu durumdan rahatsizlik
duymaya baslar. Alaeddin ve miridlerinin kiskanghga siiriiklenmesi Sems’i
Mevlana’dan uzaklastirma isteklerinden kaynaklanir. Onlarin bu olumsuz tavirlari
Sems’1 kizdirir ve Sems Konya’dan ayrilarak Sam’a gider. Sems gidince Mevlana’nin
yliziinii gormeyi umut eden miiridleri yanilir. Cilinkii artitk Mevlana insan igine

cikmamaktadir.

Gelen bir mektup tlizerine Mevlana, Sems’e mektup yazar ve oglu Sultan Veled’i Sam’a
gidip Sems’i getirmesi i¢in gorevlendirir. Dostuna kavusan Mevldnd’'nin gonliine
yeniden bir ferahlik gelir. Mevlana, Sems’i Kimya Kiz’la evlendirmek ister. Boylece
evlenirse Sems baska bir yere gidemeyecektir. Ancak Mevlana’nin bu Sems’i Kimya
Kiz’la evlendirmesi, Kimya Kiz’a asik olan Alaeddin’in Sems’e karsi olan nefretini
percinler. Hem babasindan hem de Kimya Kiz’dan uzak kalan Alaeddin miiridlerle
beraber Sems’i ortadan kaldirmak icin plan yapar. Zaten Mevlana ile Sems’in yanlis

anlasilan dostlugu ve artan iftiralar da durulmaz.

Bir gece Alaeddin ve miiridler Sems’i hangerle oldiiriir ve cesedini bir kuyuya atar.
Dostunun kaybolusuna iiziilen Mevlana onu aramak icin iki kez Sam’a gider, ancak onu
bulamaz. Sems’in kardesi ve miiridler tarafindan 6ldiiriildigiinii bilen Sultan Veled
durumu babasmna agiklar. Alaeddin ise baba ocagm terk eder ve Mevlana onu
bagislamaz. Sems’in gidisinden sonra Mevland Kuyumcu Selahaddin’i kendine dost
edinir ve onu miiridlerine seyh yapar. Sems’e gosterilen tepki ve kiskanclik Kuyumcu

Selahaddin’e de gosterilir. Bir miiddet sonra Alaeddin hastalanir ve 6liir. Mevlana ise

21 Oyun, 1993°te kaleme alinmis ve 1993-1994 sezonunda ilk kez Adana Devlet Tiyatrosu’nda
Ismet Hiirmiizlii rejisorliigiinde gosterime girmistir. 2005-2009 yillar1 arasinda ise oyun metni
sekline doniistiiriilmiis ve Devlet Tiyatrolart kiitiphanesine eklenmistir. 2006-2007 sezonunda
ise Konya Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenmistir.
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Sultan Veled’1 Selahaddin’in kiz1 Fatima Hatun’la evlendirerek dostluk bagini akrabalik

bagiyla taglandirir.

Kuyumcu Selahaddin’in dostluguyla on yil geger ve Selahaddin vefat eder. Vefati
lizerine cenazesi semalarla, giile oynaya kaldirilir. Mevlana’nin ondan sonraki son dostu
Hiismaeddin Celebi olur ve o da Mevlana’nin Mesnevi’yi kaleme almasini tavsiye eder.
Boylece birlikte Mevland’nin 6mriiniin son demlerine kadar Mesnevi’yi yazarlar. Bir
miiddet sonra Mevlana hastalanir, 6liimii yaklastig1 siralarda ise oglu Alaeddin’i affeder

ve §lir.

Oyunda Mevlana’nin ¢ocuklar1 olan Alaeddin ve Sultan Veled zit kutuplar1 simgeler.
Alaeddin kotiilugti ve kiskanghgr temsil ederken Sultan Veled iyiligi, anlayisi ve
dostlugu temsil eder. Zaten sadece karakterler tizerinden degil oyunun genel ¢ergevesine
bakildiginda, oyunun dostluk-kiskanglik zemini iizerine oturtuldugu goriiliir. Dostluk
kavrami Mevlana ve Sems tizerinden gosterilerek agiklanmaya ¢alisilir. Kendilerini ve
alemi daha iyi anlamalarim1 saglayacak, manevi aska ulasarak yaratilisin hikmetini
gormelerine imkan taniyacak “dostlukun kiymetini en iy1 bilenler de Mevlana ve Sems
olarak verilir (Erzen, 2015: 16). Oyunda Mevlana ile Sems arasinda gecen diyaloglarin

tiimii dostluk kavramini kapsamaktadir.

Sems-1 Tebrizi, Mevland’nin devrinde tanmmuis, bilinen alim insanlardan biridir.
Sems’in kaybolusundan sonra Mevlana’nm dost olarak edindigi Kuyumcu Selahaddin
ise halk tabakasindan biridir. Boyle bir durum Mevland’ya elestiriler yoneltilmesinde

sebep olur.

Oysa zaten Mevlana’nin yeni bir dost edinmesinde hem de bu kez Sems gibi bir alimi
degil de halktan biri olan Selahaddin’i dost se¢mesinde, dostlugun giizelligini,
gerekliligini gostermek istedigi kadar bencil ve kibirli davranan miiritlerin bu tavrin

yok ederek onlarin olgunlasmasini saglamak gayesi de etkili olur (Erzen, 2015: 19).

4.2.1.1. Olay Orgiisii

-Dost bulamamaktan yakinan Mevlana ile Sems’in karsilasip tanigsmasi ve dost

olmasi.
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-Mevland’nin  zamanmin ¢ofgunu Sems ile ge¢irmesi, Ogrencileriyle

ilgilenmemesi ve haklarinda olumsuz yonde dedikodularin ¢ikmasi.
-Mevlanad’nin ailesinin bu dedikodulardan olumsuz yonde etkilenisi.

-Alaeddin ve Miiridler’in Sems’e gard alisi ve bunun neticesinde Sems’in

Konya’dan ayrilip Sam’a gidisi.
-Sems’in gidisiyle Mevlana’nin yikilis1 ve kabuguna ¢ekilisi.
-Sultan Veled’in araciligiyla Sems’in geri doniisii.

-Kimya Kiz ile Sems’in evliligi ve sevdigi kizi Sems’e kaptiran Alaeddin’in

Miiridler ile birlikte Sems’1 yok etme plani yapmasi.
-Alaeddin ve Miiridler’in Sems’1 6ldiirtisti ve kuyuya atis1.
-Sems’in 6ldiriildigiinii 6ldiiren Mevlana’nin biyiik tizlintii duymasi.

-Sems’ten Sonra Kuyumcu Selahattin ve Celebi Hiisamettin’i goniil yoldasi

olarak segmesi.

- Celebi Hiisamettin’in destegiyle Mesnevi’yi yazmasi ve ¢liimii.

4.2.1.2. Kisiler

Kalabalik bir sahis kadrosuna (17 kisi) sahip olan oyunda Mevland’nin kalabaliklar
icindeki yalnizligi, Sems’le olan dostlugu, ona duydugu muhabbet ve bunun yarattigi
kiskanchik durumlar1 dramatik bir sekilde aktarilir. Iyiler ve kotiiler iizerine
temellendirilmis oyunda Mevlana, Sems, Giircii Hatun, Kimya Kiz, Sultan Veled, Papaz
gibi karakterler iyiyi temsil ederken Alaeddin, Miiridler, Kad1 Izzettin gibi karakterler

kotiiyli temsil eder.

Mevlana: Oyunun ana karakteri olan Mevland; kendine ait bir medresesi, miiridleri,
ogrencileri, ailesi olmasina ragmen kalabalik icinde kendini yalniz hisseder ve bir goniil
yoldas1 arayisi icine diiser. Sems ile tanistiktan sonra aradigini bulduguna kanaat getirir

ve bir miiddet onunla halvette kalarak Tanr1’dan, dostluktan, asktan, hakikatten konusur.



159

Uzun siire toplumdan uzak kalir. Sems ona ask denizine ulagsmasini tembihler ve bu

yolda ona rehber olacak kisinin kendisi oldugunu belirtir.

Mevlana’nin toplumdan soyutlanip mana ve ask denizlerine Sems’le acilis1 halk ve
onun miiridleri tarafindan hos karsilanmaz. Bir niiddet sonra ise dedikodular yayilir.
Sems’in Sam’a gidisiyle yikilir ve hepten toplum igine ¢ikmaz olur. Sems’in geri
dontistiyle ie sevingten kendinden gecer. Ancak onun Oldiriiliisiiyle yeniden yasa

bogulur. Onun 6zlemiyle sema edip coskun siirler soyler.

Kuyumcu Selahattin ile olan dostlugunda kendini toparlasa da onun 6liimiinden sonra
ise hastalanip yataklara diiser. Yaninda yer alan Celebi Hiisamettin Mesnevi’yi

yazmasini ister. Mesnevi yazildiktan sonra ise vefat eder.

Oyunda anlatilan, gosterilen Mevlana yasadigi olaylardan ¢abuk etkilenen duygusal bir

karakterdir. Onun bu duygusal yapisi siirlerine de yansimastir.

Tebrizli Sems: Kendine yoldas olacak bir veli arayan Sems, Konya’ya vardiginda
aradigmi1 Mevlana’da bulur. Onunla kurdugu bag toplum tarafindan yanls anlasisir ve
dedikodulara sebebiyet verir. Iftira, bask1 ve dedikodulara dayanamaz ve ¢ok sevdigi
dostuna veda eder. Sultan Veled araciligiyla geri doner ve Kimya Kiz’la evlenir. Bu
evlilikle Alaeddin’in 6fkesini iistiine ¢eker. Bu sebepten de Alaeddin ve Miiridler

tarafindan oldirtiliir.

Tabiat itibariyle ozgiiveni yiiksek, hir¢m, hazircevap ve kibirli biridir. Oyle ki
Mevlana’ya dost olarak kendinden baskasini yakistiramaz. Tasavvufa dair ilimin

kendinde oldugu kanaatindedir.

Sultan Veled: Mevlana’nin biiyiik oglu olan Sultan Veled, tabiat itibariyle babasina
benzer. Tipki onun gibi agirbash, sakin, sevecen, anlayishidir. Sems’i kendine seyh
olarak goriir ve babasmin yolundan gider. Mevland’y1 c¢ok iyi anlar ve babasmna hak

verir. Bu yiizden Sam’a giderek Sems’1 geri getirir. Sems’in 6liim haberini ileten kisidir.

Alaeddin Celebi: Mevlana’nin kiigiik oglu olan Alaeddin tabiat itibariyle babasinin ve
agabeyinin tersidir. Asi, kiskang ve kibirlidir. Sems’e babasini ve sevdigi kizi ondan
caldig1 i¢in diismandir ve bu sebepten otiirii de onu 6ldiiriir. Sems’i kuyuya attiktan
sonra medreseden ayrilir ve bir siire sonra 6liim haberi gelir. Babas1 onu kendinin 6liim

anima kadar affetmez.
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A_AY

Kerra Hatun: Mevland’nin esi olan Kerra Hatun, Mevland’y1 Sems’ten kiskanir ve
cikan dedikodulara kendini kaptirir. Sems’i Mevlana’dan uzaklastirmak istese de
basarili olamaz. Giircii Hatun’un yol gostermesiyle beraber esine olan tavrmi degistirir

ve mutlulugu yakalar.

A_AY

Kimya Kiz: Kimsesiz olan Kimya Kiz g¢ocuklugundan beri Mevland’nin yaninda
yasamaktadir. Alaeddin ona asiktir ancak Kimya Kiz bu aska karsilik vermez ve esi
Sems’i sevmeyi tercih eder. Alaeddin ondan casusluk yapmasmi istese de bu istegi
yerine getirmez ve ondan nefret eder. Sems’le evlendikten bir miiddet sonra hastalanir

ve Olir.

Kuyumcu Selahattin: Sems’in 6liimiiniin ardindan Mevlana’ya dostluk eden kisidir.
Mevlana’nin coskun gonliinii dinginlestiren odur. Mevlana onu miiridlerine seyh yapar
ve ona on sene dostluk yapar. Oliimiiniin ardindan vasiyeti {izerine cenazesinde defler

calmir.

Celebi Hiisamettin: Kuyumcu Selahattin’in 6limiinden sonra yataklara diisen
Mevlana’ya son yarenlik eden kisidir. Mesnevi’yl yazmasini ister. Ona goniilden

baghdir.

Kadi izzedin: Alaeddin Siiryanos’u “Mevlana Allah’tir” séziinden 6tiirii asmak isteyen

kisidir. Mevlana’nm bilgisi ve derinligi karsisinda ezilir.

Alaeddin Siiryanos: “Mevland Allah’tir” dedigi i¢in kadi tarafindan asilmak istenir.

Mevlana ise onu kayirir ve ona destek ¢ikar. Mevlana’nin yanindan ayrilmaz.

Muineddin Pervane: Donemin veziridir. Konaginda ziyafetler verir ve Mevlana’nin
g Y

derin bilgisinden faydalanir. Mevlana gibi olmak ister.

Giircii Hatun: Vezirin esidir. Mevlana’nin kadin miiridlerinden olmakla birlikte Kerra

Hatun’a da esine inanmasi1 yoniinde yardimei olur.

Papaz: Mevlana’nin yakin dostlarindandir. Huzura ermek i¢in din degistirmek ve onun
miiridi olmak ister. Ancak Mevlana ona miiridi olmasi i¢in din degistirmesine gerek

olmadigini soyler.

Miiridler: Mevlanad’ya baghdirlar. Sems’e kars1 kiskanclik ve nefret i¢indedirler. Onu

uzaklastirmak hatta yok etmek i¢in her seyi yapmaya hazirdirlar.
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4.2.1.3. Mekan

Oyunda mekan genel itibariyle Mevlana’nin Konya’daki medresesidir. Birinci boliimiin
ilk tablosunda mekan eski Konya’da kii¢iik bir meydandir. Mevlana ile Sems burada
karsilasir. Ikinci, ti¢lincii ve dordiincii tabloda mekan degisir ve medresede bir odadur.

Mevlana ile Sems burada sohbet ederler. Asik ve Masuk kavramlarini tartisirlar.

Besinci tabloda mekan carsidir. Alaeedin Siiryanos, Kadi Izzedin taraindan burada
asilmak istenir ve Mevland buna engel olur. Altinct tabloda mekan Muineddin
Pervane’nin konagidir. Mevlana’nim i¢inde bulundugu konuklar burada sohbet ve sema
eder. Yedinci tabloda mekén tekrardan medresenin bir odasidir. Mevlanad burada kadin
miiridleriyle goriisiir. Ilk boliimiin sekizinci, dokuzuncu ve onuncu tablosunda da mekéan
medrese sinirlari igerisidir. Burada Miiridler’le Sems’in anlasmazliina sahit olunur. On

birinci tabloda mekan degisir. Konya’ya disaridan bakilir.

Sehir disinda bir yer. Uzaktan Konya’nin minareleri ve evlerin damlar1 goriiniir
(Bilginer, 1993: 47).

Ikinci boliimiin ilk dort tablosunda da mekin medrese icidir. Sems’in gidisi, geri
dontisti, evliligi ve 6liimii bu tablolarda anlatilir. Besinci tabloda ise mekéan carsidir.
Mevlana burada Kuyumcu Selahattin ile tamisir. Altinci ve yedinci tabloda mekan
yeniden medrese i¢idir. Kuyumcu Selahattin burada Mevlana’nin miiridlerine seyh olur
ve vefat eder. Sekizinci tabloda ise mekan carsidir ve Kuyumcu Selahattin’in cenaze
merasimi aktarilir. Dokuzuncu tabloda mekan medrese icidir ve Mevlanahasta
yatagindadir. Mesnevi burada yazilir. Onuncu tabloda da mekan degismez ve

Mevlana’nin 6liimi aktarilir.

4.2.1.4. Zaman

Oyunun vaka zamani yaklasik on iki seneyi kapsayacak bi¢imde kurgulanmistir. Oyun
Mevlana ile Sems’in karsilasmasiyla baslar. Tarihsel gergeklik boyutunda ikisinin
karsilagsmas1 1244 senesine tekabiil etmektedir. Mevlana, Sems ile iki seneyi beraber

gecirmistir.
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T. SEMS: Hep, doktiigiin bu dillerle, beni geri getirdin buraya. Sana
geldim. Ama iki yildir, hep ac1 ¢ekiyorum. Sen olmasaydin, bu Konya’y1
altinla doseseler katlanmazdim o zahmetlere (Bilginer, 1993: 79).

Sems’in 6liimiiniin ardindan Kuyumcu Selahattin ile on senelik dostlugu oldugu bilgisi
oyunda verilir. Oyun Mevland’nin vefatiyla sonlanir. Mevlana 17 Aralik 1273 tarihinde
vefat ettigine gore 1244-1273 tarihleri arasinda otuz yillik bir siireci kapsayan oyun
zamanda sicramalar yapilarak on iki yil seklinde verilir (Ener, 2009: 186-187). Eserin

anlatma zamani ise 1993 senesidir.

4.2.1.5. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Oyun boyunca yazarin metin dilini sade ve akici bir Tiirkgeyle kurgulama gayreti
dikkati ¢eker. Gerek kisa ciimle kullanimiyla gerekse kolay anlasilir sozciik secimiyle
Mevlana ve Sems’in felsefesini anlatmak istedigi diizeyde anlasilir kilmay1 basarmistir.
Ornegin Mevlana ve Sems’in dostluk algisin1 basarili diizeyde acik ve anlasilir bicimde

aktarmay1 basarmaistir.

T. SEMS: (Kaldirir) Dost sevdigine cefa eder! Sonra senin gibi, diiskiinligiini
goriince, yiiz bin 6diin verir.

MEVLANA: Kim dostla oturup kalkarsa, kiilhanda bile olsa, kendini giil
bahgesinde goriir.

T. SEMS: Benim gonliimde sana ait sevgi ve saygi azalmadi. Senin gonliin nasil?

MEVLANA: Sevgide, hep sarhosluk vardir. Bir kez sarhos olan bir daha ayilmaz
(Bilginer, 1993: 48).

Yazar yeri geldiginde Mevlana ve Sems’in felsefesini bir climleyle aciklamaktadir ki bu
da yazarm anlam derinligini ctimlelerine gizlediginin gostergesidir.
M. PERVANE: (Hayran) Ask yolunda sizlere nasil ulagirim?

T. SEMS: (4bartarak) Tenini birak, gonliinle gel! Bizim igimiz, yalniz goniilledir
(Bilginer, 1993: 70).
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Oyun i¢inde Mevlana’ nin siirlerine de yer verilir. Siirler Mevlana karakterinin duygusal
yapisina gore secilmistir.
MEVLANA: Onlar sadece ask diyorlar sana
Oysa ask sultanimsin sen benim
Ey diinyaya sigmayan dost

Bensiz gitme, istemem (Bilginer, 1993: 84).

Yazar, siirlerin anlasilir olmasi i¢in yazar giintimiiz Tiik¢esinden faydalanir.

4.2.1.6. Karsilastirmali Yéntem Cercevesinde Mevlana Asik ve Masuk Oyunu

Benzerlikler

Mevlana’nin fitrat itibariyle agirbaslh, saygim, alcakgoniillii, coskun ve duygusal kimligi
oyunda benzer bir bi¢cimde karsiligini bulur. Yine Sems’in coskun tabiati, diger
alimlerden farkli olan durusu ve mana alemlerine agilmis olmasi, Mevlana’ya da bu
alemleri gostermis olusu, diger din Aalimleri tarafindan farkli goriislere mensup

oldugundan 6tiirii dislanis1 da eserde benzer bir bigimde kendine yer edinmektedir.

Mevlana’nin diger dinlere mensup olan insanlara kars1 hosgoriilii tavr1 ve bu insanlarla
kurmus oldugu dostluk da benzer bir bicimde eserde islenir. Herkesi Islam’a davet eden
bir alimin eserde din degistirmek isteyen birine mani olmasi gercekteki Mevlana
kimliginden farkli bir durumu sergilese de hosgorii baglaminda benzerlik iligskisinin

kurulabilecegi sdylenebilir.

Ortakliklar

Mevlana ile Sems’in tanigmalari esnasinda Sems’in Mevldna’ya sordugu “Hz.

Muhammed mi biiyiik, Bayezid Bestami mi?” kissast oyunda da kendine yer edinir.
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Ahmet Kabakli (1976: 30-31) bu kissayr Mevlana isimli inceleme kitabinda aktarir.

Yazar da bu 6nemli kissay1 gormezden gelmek istememistir.

T. SEMS: (...) Bana hemen soyle! Hazreti Muhammed mi biiyiiktiir, yoksa bir
ara peygamberlige 6zenen Bayezid-i Bestami mi? (Bilginer, 1993: 1).

Oyunda Sultan Veled ikisinin kavusmasini Musa ile Hizir’in karsilasmasina benzetir.

VELED CELEBI: Babam Mevlana Celaleddini Rumi, Musa peygamberin Hizir’1
aramasi gibi kendine bir yol gosterici artyordu. Onun Hizir’t Tebrizli Sems’ti. Geldi,
bulustular (Bilginer, 1993: 4).

Tarihsel ¢izgi dogrultusunda Mevlana’nin Sems ile tanistiktan sonra cosku donemine
girdigi, ask siirleri (ilahi ask) kaleme aldigi, halkin ikisinin dostluguna iftira atmasi,
halkin Sems’ten duydugu rahatsizlik ve ayni dl¢iide Sems’in de duydugu rahatsizlik,
Mevlana’nin oglu Alaeddin ile olan anlagsmazlik gibi durumlar oyuna da sirayet eder.

Burada yazarn tarihsel gerceklige verdigi 6nem anlasilmaktadir.

Sems’in Konya’dan gidisi, Mevlana’nin ona mektup yazarak Sultan Veled’i Sam’a
gonderisi ve Sems’in geri doniisii tarihsel gerceklige ve Mevlana’nin hayat ¢izgisine

uygun aktarilmistir.

Mevlana’nin Sems Konya’da kalsin diye onu Kimya Kiz’la evlendirmesi de gergeklige
uygun diismektedir. Alaeceddin Celebi’nin Kimya’ya olan aski ve bu ylizden Sems’le
olan diismanhig1r da anlatilar 6lgiisiinde bakildiginda yazarin bu anlatilara da kulak

verdigini gosterir.

Mevlana’nin Sems’in limiinden sonra Kuyumcu Salahaddin ile olan dostlugu, onunla
dostken siikuta erdigi, Sultan Veled ile Fatima Hatun’un evlendirilmesi, Alaeddin’in
Olimii, Salahaddin’in 6limii, Hiisamettin Celebi’nin Mesnevi’yi yazmasi yoniindeki

telkin ve yardimlari, Mevlana’nin hastalanmasi ve oliimii gibi olaylar Mevlana’nin

hayat ¢izgisine uygun bir bigimde aktarilmistir.
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Farkliliklar

Mevlana’nin esi Kerra Hatun’un onu Sems’ten kiskanmasi ve Sems’in gitmesini
istemesi, Mevlana’yr yeniden kazanmak icin disiligini kullanmas1 gibi durumlar esere
Sems- Kerra Hatun c¢atismasini kazandirmak ve oyunun dinamiklerini artirmak
amaciyla kaleme aldig1 diistiniilebilir. Cilinkii kaynaklar neticesinde Kerra Hatun’un

tavrina dair bir delil bulunmamaktadir.

Oyunda Alaeddin Siiryanos’un “Mevland Hakk’tir” sozleri tizerine asilacagi tabloda
Kadi izzeddin ile Mevlana arasinda gecen diyaloglar yazarin diisiincesini Mevlana

iizerinden anlatmasinin gostergesidir.

MEVLANA: (Soziinii keser) Kadi Efendi, insan, diisiincelerinden &tiirii
cezalandirilamaz. Insanmn ici ozgiirdiir. Yani diisiinceleri. Diisiince kutsaldr,
susturulamaz.

K: IZZEDDIN: Iyi vallahi, herkes, aklina geleni sdylesin.

MEVLANA: Diisiinceler havadaki kuslar gibidir. Ozgiir! Tutulamaz. Tutulup
hapsedilemez (Bilginer, 1993: 22).

Bu diyalogdan hareketle yazarmn diisiince 6zgiirliigii ve bu 6zgiirliigiin kisilerin elinden
almmas1 gibi yazarin yasadigi donemin sartlarina karsi aldigi tavir sezinlenmektedir.
Yazar, gercekte boyle bir hadise yasanmasa da kurgu vasitasiyla kendi duygu ve
diistincelerini mesaj verecek sekilde eserine yansitmaktadir. Oyunda kurgulanan Kadi
[zzeddin-Mevlana gatismasi halk ve devlet kadrolarmi hirslar1 ugruna isgal eden garpik
devlet adamlarinin ¢atismasini yansitir. Yazarin bu catismay1r toplumcu gercekci
cercevede ele aldigi soylenebilir. Oyunda Mevlana’'nin agzindan devletin 6nemli
birimlerine kolayca yerlesenler elestirilir. Diger taraftan Mevlana ve Kadi Izzeddin’in
catismasi zahiri bilgiye bel baglamis insanlarla goniil ehli olmus kimselerin ¢atismasini
yansitmaktadir. Oyunda Kadi Izzedddin’in kadinlarm 6rtiinmeleri iizerine fetva ¢ikarma
istegi tizerine Mevland’ nin bu fikre karsi ¢ikmasi gibi bir olay da yazarin kadin haklar1
konusundaki diisiincelerinin yansimasidir. Ancak Mevland’nin yasadigi donemin
sartlaria tarihsel gerceklik agisindan bakildiginda kadinlarin da erkeklerle ortak bir
alanda olmasi, kadnlarin baslar1 agik bir bi¢imde halkin ¢iktig1 yerlere ¢ikmalari,

Mevlana’nin kadinlara 6zel bir toplant: tahsis etmesi gibi durumlar donemin



166

gercekliginin digina ¢ikmakla beraber makul karsilanan durumlar degildir. Yazarin

goriislerini yansitmak i¢in kurgu unsurundan yararlanmasi géze carpmaktadir.

Oyunda Sems-Kimya Kiz evliliginden bir miiddet sonra Kimya Kiz hastalanir ve 6liir.
Kaynaklarda Kimya Hatun’un neden ve ne zaman 6ldiigiine dair bir bilgi olmamasi
nedeniyle yazarin dramatik kurguya hareketlilik katmasi amaciyla Kimya Kiz’1

oldiirmesi dikkati ¢eker.

Oyunda Sems, Alaeddin ve miiridlerin elinden 6ldiiriiliir ve bir kuyuya atilir. Yazar,
yine anlatilardan hareketle Sems’in Olimiinii kurgular. Ahmet Kabakli (1976: 45)
Sultan Veled’in Ibtidaname isimli eserinde Sems’in cinayetinden bahsetmedigini, onun
sir olup gittigini yazdigini aktarir. Ayni1 zamanda Sultan Veled’ten sonra gelenler ise bu

cinayeti kaleme almislardir.

Goriliiyor ki ilk kayitlarda cinayet veya 6liimden bahis yoktur. Cinayet rivayeti,
iki nesil sonra, Sultan Veled oglu Ulu Arif Celebi dervislerinden Eflaki’nin
Menakibii’l Arif’inde baslamaktadir (Kabakli, 1976: 45).

Mevlana’nm 6nemli bir Islam alimi ve arifi oldugu yazarin deginmedigi bir husus
olarak karsimiza ¢ikar. Oysaki Mevlana’y1 bu tiyatro oyunuyla taniyacak bir kimsenin
onun hakkinda edinecegi izlenim Mevlana’nin hi¢bir din ve inanig arasinda fark
gozetmeyen hiimanist biri oldugudur (Erzen, 2015: 22). Mevlana’nin hiimanist oldugu
bir gercektir. Ancak oyunda Islam dinine mensup olmak isteyen Papaz’a boyle bir seye
gerek olmadigini sdylemesi “Gel, ne olursan yine gel” diyen Mevland’nin felsefesine zit

diismektedir.

Yine Sems karakterinin oyuna yansitilmasi noktasinda da farkliliklar dikkati
cekmektedir. Bir goniil adami olarak tipki Mevlana gibi manevi derinligin temsilcisi
olmasi1 beklenen Sems, oyunun bir¢ok yerinde asir1 derecede kibirli, kendisini sevmeyen
miiritlere karsi adeta iki kat kin ve nefret dolu bir zat olarak ¢izilmistir (Erzen, 2015:

23).

Yazarin Mevlana’nin yasami ¢izgisini Sems ile olan tanismasmdan baslatarak aslinda
Sems ile ge¢irdigi doneme ve yasadigi dostluga vurgu yapmak istemistir. Oyun biiyiik
oranda gerceklige ve Mevlana’ nin biyografik bilgilerine bagl bir sekilde seyretse de
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gerek kendi diisiincelerini aktarmak gerekse dramatik yapiy1 hareketlendirmek amaciyla

kurgu unsuruna bagvurulmustur.

Biyografik oyun tiirti agisindan bakildiginda oyunun geleneksel ve yenilik¢i biyografik
oyun Ozelliklerini tasidigi soylenebilir. Yazarm oyunu Mevland ile Sems’in
karsilasmasindan baslatmasi, ele alinan bir kesitin kronolojik ilerleyisle aktarilmasi
yenilik¢i biyografik oyun tiirtiniin tavrini yansitir. Mevlana’nin yasam ¢izgisi icerisinde
belli bir noktanin alinmasi ve vurgulanmasinin altinda yatan ama¢ onun parladigi
doneme dikkat ¢ekme istencidir. Bu nedenle Mevlana’y1 Mevlana yapan donemin Sems
ile olan tamismasindan sonraki evre oldugu g6z oniinde bulundurulursa yazarin bu

doneme isaret etmesi olagan karsilanabilir.

Yazarin Mevlana’nin nezdinde kendi doénemindeki tarihsel durum ve olaylari
elestirmesi, sorgulamasi da yenilik¢i tavrin gostergesidir. Yine yazarin, Mevlana’nin
catismalarini, diisiincelerini, anilarmi aktarmasi, onun yalnizca tarihi bir sahsiyet olarak
ele alinmamas1 da yenilik¢i biyografik oyun tiiriiniin tavri igerisine girer. Yazarin ele
aldig1 kisiyi yiiceltme, 6vme gibi bir gayesi de bulunmamaktadir. Bu tavir da yenilikei

biyografik oyun tiirtine has bir tavirdir.

Oyunda yer yer kaynak gosterme acgisindan Mevland’nin siirlerine yer verilmesi
geleneksel biyografik oyun tiirliniin kaynak gosterme tavriyla oOrtiismektedir. Diger
taraftan metnin i¢ine yerlestirilen siirler oyunun metinlerarasilik 6zelligi tasidigini
gozler 6niine sererken, postbiyografik biyografik oyun tiirtiniin kullanmis oldugu monta;j

teknigi de goze ¢arpmaktadir.

Belirli bir kronolojik akisin olmasi da geleneksel yaklasimin sonucudur. Belirli bir olay
orglistiniin olmasi, mekan ve zaman unsurlarmin vurgulanmasi da geleneksel tavrin
gostergesidir. Ancak bu durum oyunu biitiiniiyle geleneksel biyografik oyun tiirii olarak
smiflandirmaya yetmemektedir. Denilebilir ki oyun, yer yer geleneksel biyografik oyun
tiirtintin unsurlarimi barindirmakla birlikte genel itibariyle yenilik¢i biyografik oyun tiirii

icerisinde degerlendirilebilir.
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4.2.2. ismet Hiirmiizlii-Kavusma (Vuslat)??

Iki bolimden olusan oyun, Mevlana ile Sems’in ruhlarinin Gayb aleminde vuslat
hakkinda konusmasiyla baslar. Bu gercekiistii sahnenin ardindan Mevlana medresede
ogrencilerine ders verirken goriiliir. Burada Mevlana, Kur’an-1 Kerimden bir ayeti tefsir
etmektedir. Diger taraftan ise Sems aradigini bulmak i¢in diyar diyar gezmektedir. Bir
ses araciligiyla aradiginin Mevland oldugunu, bu kisinin Konya’da ikamet ettigini

ogrenir ve Konya’ya gitmek tizere yola koyulur.

SEMS- (...) Demek Rum elinde... Rumelinde: Belhli Sultanu’l evliya Baheddin
Veled’in oglu, Muhammed Celaleddin Rumi. Oraya gidiyorum. Rumeline, tez
gidecegim. Her aracgtan daha hizli, riizgardan da atesten de... Ona kavusacagim!
(Hurmiizli, 2002: 5).

Mevlana’nin Sems ile tanismadan onceki biyografik bilgisi ise Yashh Bir Adam

karakterinin agzindan verilir.

YASLI BiR ADAM- Muhammet Celaleddin 30 Eylil 1207 yilinda diinyay1
sereflendirmis. Babasi Belhi adiyla, samyla Sultanii’l Ulema, yani Bilginlerin
Sultani, annesi Miimine Hatun idi. Ug yiiz sadik miiridi ve ailesiyle birlikte
Sultanii’l ulema, Belh’ten Konya’ya go¢ etmislerdir. Once Larende’ye yerlesirler.
Ama Selguklu sultani, Sultanii’l Ulema’nin hayrani idi. Biiytik 1srar ve ricalarla
kendilerini Konya’ya davet etti ve burada yerlestiler (Hirmiizli, 2002: 6).

Sems ve Mevlana Konya sokaklarinda bir hanm oniinde karsilagir. Sems ona “Bayezid-i
Bestami mi biiyiik yoksa Hz. Muhammed mi?” sorusunu yoneltir. Sorusunun cevabini
alinca aradigi kisiyi buldugu konusunda tatmin olur ve Gayb aleminde ayrilan bu iki ruh
yeryiiziinde yeniden bir araya gelir. Kirk giin kirk gece halvette kalan ikilinin durumu
halkin Mevlana’ya hasretlik duymalarina sebep olur. Farkli diistinceler kol gezmeye
baslar ve Haset¢iler olarak nitelendirilen karakterler nifak tohumlar1 ekmeye baslar.
Hasetgilerle konusan Sultan Veled ve Celebi Hiisamettin onlar1 telkin etmeye calisir ve

burada Musa ile Hizir’in birbirini bulmasina telmih yapilir.

22 Oyun ilk kez 1996-1997 sezonunda Bursa Devlet Tiyatrosu’nda yazarin kendi rejisorliigiinde
gosterime girmistir. Oyun sahnelendikten sonra kitaplastirilip 2002 senesinde bastlmustir.



169

S. VELED- Babamin bir halden bir hale ge¢mesi gerekirdi. Tipki Musa’yla
Hizir’m bulusmas1 gibi Mevlana’nin Hizir’it Tebrizli Sems idi. Iste geldi
(Hirmiizld, 2002: 22).

Hasetgiler ise Sems’i Mevlana’dan uzaklastirma planlar1 yapar. Bu dogrultuda Sems’e
gitmesini sdyler, onu tehdit ederler. Bunun iizerine Sems Konya’dan uzaklasir. Onun
gidisinin ardindan Mevland perisan olur, kimseyle goriismez. Aradan biraz zaman
gectikten sonra Sems’ten Sam’da olduguna dair bir mektup alir ve bunun iizerine bir
mektup yazarak oglu Sultan Veled’i Sam’a gidip Sems’i geri getirmek i¢in gonderir.
Sems donmeye ikna olur ve Sultan Veled’le birlikte Konya’ya gelir. Sems’in ikinci kez
ayrilist ise Mevlanad’yla halvette iken gerceklesir. Bir ara iceriden ¢ikan Sems’1 yedi kisi
karsilar ve birisi onu hangerler. Sems’in feryadi tizerine bayilan bu yedi kisi kendilerine
geldiklerinde Sems’in orada olmadigmi, kendinden geriye sadece {i¢ damla kan

kaldigmi goriir.

Sems’i yokluguna dayanamayan Mevland ise onu aramak i¢in Sam’a gider ancak
bulamaz. Bunun iizerine bir ses onun 6ldiigiinii séyler ve Mevlana’nim umutlari tiikenir.
Sems’ten sonra Kuyumcu Selahattin’le dost olan Mevlana bir hayli zaman sonra onu da
yitirir. Selahattin’in ardindan ise Celebi Hiisamettin’le dost olur. Celebi Hiisamettin ise
ona Mesnevi’yi yazmasinda destek olur. Bir miiddet sonra hastalanan Mevlana yasamini

yitirir.

4.2.2.1. Olay Orgiisii

-Mevland ve Sems’in Gayb aleminde dostluklarmin baslamasi ve diinyaya

gonderilisleri.
-Bu iki ruhun birbirini Konya’da bulmasi ve vuslata ermeleri.
-Uzun siire halvette kalmalarinin Hasetgiler’in fitnesiyle yanlis anlasilmalari.
-Sems’in gidisi.

-Sems’in gidisine tiziilen Mevlana’nin ondan gelen mektup {izerine oglunu

Sam’a yollamasi.
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-Sems’in Konya’ya doniisii ve akabinde 6ldiiriiliisii.
-Onu arayan Mevlana’ya bir ses tarafindan Sems’in 6liimiiniin bildirilmesi.

-Mevland’nin Sems’ten sonra Kuyumcu Selahattin ve Celebi Hiisamettin ile

dostlugu.

-Mevland’nin hastalanis1 ve Celebi Hiisamettin’in gayretiyle Mesnevi’nin

yazilis1.

-Mevlana’nin 6limii.

4.2.2.2. Kisiler

Oyun kalabalik sahis kadrosundan olussa (25 kisi) da genel itibariyle olaylar Mevlanave

Sems ekseninde donmektedir.

Mevlana: Gayb aleminde kendine dost edindigi Sems’in boslugunu ruhu diinyaya
gonderildiginde onunla tekrar bulusana kadar hisseder. Ancak bu boslugu baslangicta
anlamlandiramaz. Diinya yasantisinda Sems’i bulana kadar huzursuz bir yasam
stirdiiriir. Konya’da bir medresesi vardir ve burada o6grencilerine Islam ilmini
ogretmektedir. Cevresine karsi duyarlidir. Oyle ki din ve devlet islerinin ayr1 olmasi

gerektigini, herkesin kendi gorevini yapmakla yiikiimlii oldugunu séyler.

Sems ile karsilastiktan sonra fitrat1 degisir ve girdigi halvetten ¢ikmak bilmez. Cikan
dedikodularin ardindan derin {izintiye gomiiliir. Sems’in doniisiiyle de sevingten
kendinden geger. Sems onun miirsidi o ise Sems’in miirididir. Sems varken ve yokken
coskun tabiat1 dostu Kuyumcu Selahattin ile durulur ve bu dénemde soyledigi siirler
sakin tabiathidir. Her ne kadar Kuyumcu Selahattin ve Celebi Hiisamettin yarenleri olsa

da gonlii Sems’1 aramaktadir.

Oyunun basinda c¢izilen Mevland portresi zahiri bilgiyle yetinen bir din alimi
seklindedir. Sems’ten sonra gonlii agilmis, ask ve mana alemlerine ermistir. Bu degisim
siirlerine yansimistir. Dostuna sadakatle bagli ve cogunlukla olaylardan c¢abuk

etkilenen, duygusal bir insan okurun karsisma ¢ikmaktadir.
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Sems: Cok farkli alimlerden ders gérmiis, kendini yetistirmis bir mutasavvif olmasina
ragmen Mevlana’nin hissettigi boslugu hisseder. Mevlana’nin aksine Sems, o boslugun
farkindadir ve dostunu bulmak i¢in kendini yollara vurur. ilahi ask1 dostuna asilar ve
genel itibariyle Batmi bilgi taraftaridir. Mevlana’yr ask ve mana alemlerine tasiyan

odur.

Hasetgiler’in tehditlerine boyun egmek zorunda kalir. Ciinkii dostuna zeval gelmesini
istemez. Tabiat1 itibariyle hosgoriilii ve saygm; ayni zamanda tevazu sahibi biridir.
Gittigi yerlerde tanmmay1 istemez. Mevlana’dan bagka kimsenin onu tanimasima

misaade etmez.

Kerra Hatun: Mevland’nin esidir. Esine son derece saygili, ondan bir seyler
ogrenmeye isteklidir. Halkin ve Hasetgiler’in aksine esine ve Sems’e duydugu
giivenden otiirti dedikodulara mahal vermez. Sems’in esi i¢in ne denli kiymetli bir dost
oldugunun farkindadir. Tabiat itibariyle yumusak huylu, saygili, diistinceli ve
anlayighdir.

Sultan Veled: Mevlana’nin ogludur. Babasi onu kendine benzetir, ona saygi duyar ve
onu varisi olarak goriir. Sems’e saygi duyan Sultan Veled onun babasiyla olan
dostluguna imrenir ve bu dostlugun devam etmesi icin elinden geleni yapar. Babasindan

ve Sems’ten bir seyler 6grenme ve onlarn itikadini devam ettirme gayretindedir.

Celebi Hiisamettin: Mevlana’nin verdigi derslere katilir ve ona kars1 derin bir saygisi
vardir. Mevland’nin hastalandig1 vakit yanindan ayrilmaz ve ona yarenlik eder.
Mesnevi’yi yazmasi i¢in Mevlana’y1 cesaretlendirir ve Mevlanad’nin soylediklerini o

kagida doker. Sems’le Mevlana’ nin vuslatini iki denizin kavusmasina benzeten kisidir.

Kuyumcu Selahattin: Sems’ten sonra Mevlana’ya yarenlik eden timmi biridir. Oyle ki
immi oldugundan onu Mevlana’ya layik gérmezler. Mevland onu miiridlerine seyh
yapar. Bir miiddet sonra ise vefat eder. Mevlana onun liimiinii Seb-i Arus olarak

adlandirir.

Hasetciler: Mevlana-Sems dostlugunu kiskanip halka fitne ve dedikodu yayan art
niyetli kisilerdir. Mevlana’nin Sems i¢in kendilerinden yiiz ¢evirdigini diisiiniirler.
Sems’1 biiyiicli olmakla suglarlar. Onun gitmesi i¢in ellerinden geleni yapar, onu tehdit

ederler. Tam manasiyla ondan kurtulmak i¢in onu 6ldiiriirler.
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Muineddin Pervane: Biiyiik vezir olan pervane Mevlana’ya adeta hayrandir. Sahte

tarikatlara kars1 tutumu serttir. Halka zulmeden ve onlar1 kandiran mollalar1 tutuklatir.

Giircii Hatun: Mevlana’nin kadin miiridlerindendir. Ona derin bir saygi duyar ve onun

resmini yaninda tasir.

Fahrunisa Hatun: Mevland’nin kadm miiridlerindendir. Miirsidine baghdir ve

Mevlana ona basinin iistiindeki Kabe’yi gosterir.

Ressam Aynu’ddevle: Mevlana’nin resmini yapmaya ¢alisan ressamdir. Ancak
defalarca ugrasmasina ragmen resimleri bir tiirlii Mevlani’ya benzemez ve en sonunda

fircasini kirip atar. Mevlana’nm yakin dostlarmdandir.

Rebabc¢i: Mevlana’ya rebab c¢alan ve onu dinginlestiren kisidir.

Yash Bir Adam: Oyunda insanlarin i¢ine karisip Mevlana’nin tanitan kisidir.
Papaz, Haham ve Budist: Mevlana’nin diger dinlere mensup yakin dostlaridir.

Patronice: Genelevin basindaki kisidir ve Mevland’ya derin bir saygi duyar. Elini

Operken de milletin nefislerini korlediklerinden &tiirti ondan 6vgii alir.
Haberci: Sems’1 gordiigiine dair Mevlana’ya haber gotiiren kisidir.

Azrail: Biiyiik bir saygiyla Mevlana’ nin canini alan kisidir.

4.2.2.3. Mekan

Oyuna herhangi bir sahne ya da tablo ilave edilmez ve basliklandirilan kisimlarla
olaylarin seyri aktarilir, mekan bilgisi verilir. Ayni zamanda oyunda gergekiistii

mekanlar da yer almaktadir.

Ik boliimde yer alan mekan gercekiistii olarak smiflandirilan Gayb alemidir. Sems’le

Mevlana’nin ruhlar1 burada birliktedir. Yazar bu mekani soyle tasvir eder:
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(Gayb aleminde... Esrar aleminde... Bir seyin dncesi... Sanki Levhi mahfiizun
hareketlenmesi... Ne diinyamiza ne de éteki diinyalara benzemeyen bir yer...)

(...) (Hiirmiizlii, 2002: 1).

Diinyaya gonderildikten yillar sonra bu iki dostun yasadigi yerler farklidir. Mevlana
Konya’da medresesinde Sems ise yollardadir. Mevland’y1 bekleyen kalabaligin
bulundugu mekan bir cami avlusudur. Mevlana burada halka vaaz vermektedir. “Sems
ve Mevlana’nin ilk Bulusmas1” olarak basliklandirilan kisimda mekan bir hanm oniidiir

ve sOyle tasvir edilir.

(Meviandyaninda H. Celebi, Sultan Veled, Miiridler ve Halk oldugu hdlde
Konya’da bir hanin oniinden ge¢mektedir. Sems aniden dnlerini keser, elinde

asast, iizerinde kizil bir kaftan.) (Hirmiizli, 2002: 10).

Karsilasmalarindan sonra ikisinin halvette bulundugu yer Mevland’nin medresesidir.

Mevlana kadin miiridleriyle de burada goriisiir.

Oyunun ikinci bolimii de medrese de baslar. Burada Celebi Hiisamettin Sems’in
Sam’dan gelen mektubunu okur. Mevlana burada oglunu Sam’a gondermeye karar
verir. Ve daha sonra mekan Sam olarak degisir. Sultan Veled burada Sems’i donmeye
ikna eder. “Sems’in Konya’ya D6iisii” olarak basliklandirilan kisimda mekan Konya’da
acik bir alandadir. Iki dostun kavusmasindan sonra sahte bir tarikatin gosterilerine denk

geldikleri yer meydandir ve mekan soyle tasvir edilir:

(Meydanda bir grup. Saclari, sakallart darmadagmn, ellerinde kiliclar, sisler
gosteri yapmaktadur. Birisi yanagindan bir sis gecirmis, oteki yanagindan ¢ikmis.
Bir baskast karin bosluguna kili¢c sokmusg. Biiyiik naralar, feryatlar icinde ortalig
birbirine katmislar.) (Hiirmiizli, 2002: 38).

“Sems’in Son Ayrilis1” olarak basliklandirilan kisimda ise mekan medrese icidir. Sems
buradan disar1 c¢iktiginda hangerlenir. “Hz. Mevlana’nin Siikun Devresi” olarak
bashklandirilan kisimda ise mekan Sahip Isfahani Hani’nin 6niidiir. Mevlana burada

elini 6pmek isteyen Patronige’ye 6vgiide bulunur.

“Mevlana’nin Olgunluk Donemi” olarak basliklandirilan kisimda mekéan yeniden

medresedir. Mevlana burada dostlart Kuyumcu Selahattin, Papaz, Haham ve Budist’le
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sohbet eder. Mevland’nin hastalandig1 ve vefat ettigi kisimlarin anlatildigi yerlerde

mekan egismez ve medrese i¢i olarak kalir.

4.2.2.4. Zaman

Oyunda gergekiistii ve ger¢ek mekan kullaniminin yani sira gergekiistii ve gergek zaman
dilimi kullanimi da goze carpar. Oyunun baslangi¢c kisminda yer alan zaman dilimi
Gayb éalemine aittir. Gergekiistii bir mekan se¢iminden dolayr burada zaman da

belirsizdir.

Mevlana ve Sems’in ruhlarinin diinyaya gonderilisi ve isimlerini duyurduklar1 zaman
dilimi oyunda “Dogumdan Uzun Yillar Sonra Mevlana ve Sems Diinyada” isimli
basliklarla vurgulanir. Ancak uzun yillar ibaresiyle tam bir zaman belirlemek miimkiin

degildir.

Oyunda Sems ile Mevldnd’'nin tanismalar1 gerceklige uygun aktarilsa da zaman
belirlenmemistir. Tarihsel gergeklik baglamimda bakildiginda ise 1244 yilindan soz
edilir. Mevlana’nm 6liimii de oyunda aktarilir. Mevlana 17 Aralik 1273’te vefat ettigine
gore oyunun vaka zaman yirmi dokuz seneyi teskil eder. Eserin anlatma zamani ise

2002 yihdir.

4.2.2.5. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Genel itibariyle sade ve yalin bir dil kullanimindan, a¢ik ve anlasilir bir anlatimdan yana
tavir alindigr goriilmektedir. Yazar dil kullanimini giinlimiiz Tiirkgesinden yana
kullanmay1 tercik etmistir. Ancak yer yer 13. yiizyil Tiirk¢cesine ait ibareler de nadir de

olsa metine yerlestirilmistir.

MEVLANA- (M. Pervane’ye) Bas Vezir Pervane. imdi isinin basina don
(Hirmiizla, 2002: 8).
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Yazarn Mevland ve Sems’in goriislerini aktarmak istedigi yerlerde dili o6zellikle
anlasilir ve yalin kullanma gayreti de goze carpar. Boylece onlarm diisiince diinyasi
okurun kolayca anlamlandirabilecegi bir forma biiriiniir. Ornegin ask kavrami Sems

karakteri tizerinde soyle nakledilir:
SEMS- (...) Alem fakirin gozii 6niinde perdedir, fakir ise ask cevheridir. Ask
cevheri ezelden beri vardir. Alem daha diinkii varliktir. (...) Bize Hz. Peygamber
mana aleminde hirka giydirdi. Sohbet ve hakikat hirkasidir bu. Diinii, bugiinii,

yarini olmayan bir sohbet. Askin zamanla ve mekanla ne ilgisi var? Bu, zamanin
da mekann da tistiindedir (Hiirmiizld, 2002: 38).

Yazar bazi yerlerde Mevlana karakterinin duygularini yansitmak icin onun siirlerinden
faydalanir. Mevlana’nin siirlerini  metnine yerlestirirken giinimiiz  Tiirkgesini

kullanmasi da dikkate deger bir 6zelliktir.
MEVLANA- istemem ey gokkubbe, bensiz dsnme
Istemem ey ay, bensiz dogma
Istemem ey yeryiizii, bensiz durma

Bensiz ge¢gme ey zaman, istemem. (Hiirmiizlii, 2002: 30).

Mevlana’nin Sems’in gidisinden sonraki duygular1 yukaridaki siirle 6zetlenir.

4.2.2.6. Karsilastirmal1 Yontem Cergevesinde Kavusma (Vuslat) Oyunu

Genel itibariyle Mevlanad ile Sems’in dostlugu iizerine yogunlasilan oyunda, yazar
Mevlana ile Sems’in dostlugunu Gayb aleminden baslatarak eserine mistik bir hava
katmaya calisir. Ayrica Mevlana ile Sems’in halvette (dekora gore beyaz tiillerle
kapatilan sahneler) diinya ile baglarinin koptugu anlarin aktarilis1 da mistik bir zemin @
zerine oturtulur. Zaman, mekan, kisiler ve olaylar tarihsel gerceklige cogunlukla uysa da
gercekiistii zaman ve mekanlarda yasanan olaylar, eserin mistik bir yaninmn oldugunu

okura hissettirir.

Mevlana’nin yasam ¢izgisi diiz bir ¢izgi seklinde aktarilirken eserde dikkati ¢eken bir

diger nokta ¢atigma unsurunun olmamasidir. Ne Mevlana ile eserde yer alan sapkin
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tarikatlarmm mensuplar1 arasinda, ne Sems ile Haset¢iler arasinda, ne Mevlana ile
Hasetgiler arasinda herhangi bir catisma izlenimi yer edinmemektedir. Catisma

unsurunun olmamasi Mevlana’nin yasamini 6n plana cikarir.

Benzerlikler

Olaylar kisaca aktarilmakla birlikte Mevlana’nin diisiince diinyasina ait olan “Gel! Ne
olursan ol yine gel!” sdylemine benzer bir tutum eserde kendine yer edinir. Papaz,
Haham ve Mevlana’nin oldugu bir sahnede tiim insanligin tanidig1 bir bilgin oldugu ve
farkli dinlerden, mezheplerden, yasayis tarzlarindan olan insanlarin ona gelmek istedigi

hususunda konusulanlar onun diistince diinyasindan bir kesiti sunmaktadir.

MEVLANA- Gelsinler... Herkes gelsin. Gel! Gel! Ne olursan ol gel! Kafir,
putperest, atese tapan Meclsi olsan da gel! Yiiz kere tévbeni bozmus olsan da
gel! Bizim dergahimiz timit kapisidir, nasilsan dyle gel! (Hiirmiizli, 2002: 53).

Ortakliklar

Oyunda Mevlana ve Sems’in karsilastiginda Sems’in ona sormus oldugu “Hz.
Muhammed mi buyiiktiir yoksa Bayezid-i Bestami mi?” sorusu oyun igerisinde kendine

yer bulur.

SEMS- (Yiiksek bir sesle Mevidnd ’ya) Dur!...

(Cemaatte biiyiik bir saskinlik ve nuriltilar. Bu kim? Nereden geldi?) Ey madde
ve mana altinlarmin sarrafi! Bana hemen soyle! Bayezid-i Bestami mi biiyiik
yoksa Hazreti Muhammed mi? (Hiirmiizli, 2002: 10).

Mevlana ile Sems’in Sultan Veled tarafindan Musa ile Hizir’a benzetilmesi oyun i¢inde

de kendine yer bulmustur.
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S. VELED- Babamin bir halden bir hale ge¢mesi gerekirdi. Tipki Musa’yla
Hizir’m bulusmasi gibi. Mevlana’mn Hizir’t Tebrizli Sems idi. iste geldi
(Hirmiizld, 2002: 22).

Mevlana ve Sems’in dostluklarin1 kurduktan sonra uzun siire halvette kalmalar1 ve
onlarm bu durumunun birtakim insanlarin eline koz verdigi ve etrafa olumsuz yonde
dedikodularin yayilisinin oyunda yer almasi da Mevlana’nin yasam cizgisine paralel

ilerlemektedir.

Tarihsel gercege uygunluk agisindan yazar, Mevlana ve Sems’in Islam’in gerekliligi

olan ibadetleri yaparken okurun karsisia ¢ikarir.

(Bu sahnede Mevlind ve Sems dnce Kur'an okumaktadirlar. Sonra namaza

dururlar.) (Hirmizli, 2002: 18).

Sems’in ¢ikan dedikodular yiiziinden Sam’a gittigi, oradan Mevlana’ya mektup yazdigi,
Mevlana’nin onun dénmesi i¢in oglu Sultan Veled’1 gonderdigi ve Sems’in geri doniisii

eserde Mevland’nin yasamiyla ortak bir izlekte seyreder.

Mevlana’nin Sems’in kaybolusunun ardindan tiziintiiden insan i¢ine ¢ikmadigi, kendi
kabuguna c¢ekildigi ve bir miiddet sonra {immi olan Kuyumcu Selahattin ile olan
dostlugu, onunla ge¢irdigi zaman ve Kuyumcu Selahattin’in 6liimiiniin ardindan defler

caldirmas1 da Mevlana’nin yasam ¢izgisine ortak bir sekilde ilerler.

Mevlana’nin hasta oldugu zaman diliminde yaninda son yareni Celebi Hiisamettin’in
olusu ve ona Mesnevi’yi yazma konusunda fikir verdigi ve akabinde Mesnevi’'nin
yazilis1 ve eserinin tizerinden ¢ok gegmeden vefatt Mevlana’nin biyografisiyle paralel

bir bigimde olaylarin kurgulandigini gostermektedir.

Farkliliklar

Yazarin Mevlana ile Sems’i Gayb aleminden beri dost olarak gostermesi bazi
dostluklarin  yeryiliziinde kazanilmayacagi, Onemli olanin ruh birligi oldugu

disiincesidir. Gergeklikle baglantis1 olmasa da yazarin vermek istedigi mesaj agiktir:
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Kim ne yaparsa yapsin ya da ne derse desin Tanr1 agkiyla birlik olan bu iki kisinin

dostlugu vuslat yolunda diinyevi agidan diistiniilemez.

Oyunda dikkati ¢eken bir nokta ise yazarin Mevlana’nin agzindan bazi disiincelerini
aktarmasidir. Yazar din ve devlet islerinin ayr1 olmasi gerektigi hakkinda diistincelerini

ve kadmin ortiinmesi konusundaki diisiincelerini Mevlana araciligiyla okura aktarir.

MEVLANA- Her isin yeri ayridir. Nasil ki bize devlet adamlari ve sultan
karigmiyorsa, biz de devletin isine yararli olmak diisiincesinden baska bir seye
karigmadik. Sultanin ve sizin bize muhta¢ oldugunuz nispette yaninizdayiz. Ama
bunun disinda olmaz (Hiirmiizlii, 2002: 8).

MEVLANA- insan men edildigi seyin iistiine diiser. Kadma gizlen diye ne kadar
emredersen et onda da kendini gostermek istegi o kadar artar. (...) Yani s6ziin
0zl dinimizde zorlamanm yeri yoktur (Hiirmiizlii, 2002: 27-28).

Bu sozlerden hareketle yazarin kendi diistincesini agiklama gayreti icinde bulundugu
goriilir. Ancak Mevlana’nin yasadigi donem disiiniilecek olursa kadinlarm
ortinmemesi ya da erkekle aynmi ortamda bulunmasi makul karsilanan bir durum
degildir. Bu noktada yazar tarihsel gerceklikten uzaklagsmaktadir. Yazar, sapkin
tarikatlara ve sahte hocalara ragbet eden insanlara elestirisini (2002: 38-39),
Mevlana’nin oldugu yerde gosteri yapan bir sapkin tarikatin miiritlerinin Mevlana

tarafindan azarladig1 sahnede gérmek miimkiindiir.

Yazar, Sems’in Kimya Hatun’la evliligi, Alaeddin Celebi’nin karistig1 cinayet olay1
sOylentisi gibi konulara deginmez, Sems’in ansizin kaybolusu yoniindeki rivayeti esas
alir. Yazarin buradaki tavri neler olup bittigiyle degil esasen Mevland nin yasamini
aktarma isteginden kaynaklanmaktadir. Oyle ki oyunda Mevlana’nin yasaminin diiz bir

¢izgi seklinde ilerlemesi de yazarin bu diistincesinin ispatidir.

Biyografik oyun tiirii agisindan bakildiginda ise oyunun genel itibariyle geleneksel
biyografik oyun tavrina daha yakin oldugu s6ylenebilir. Mevlana’nin yasaminin belli bir
yerinden baslanmis olsa da eserde Oncesinin biyografik bilgisinin aktarimi geleneksel
biyografik oyunun kapsamina girmektedir. Ayrica eserde Mevlana karakterinin ¢atigma
unsuru barmdirmamasi, diisiince diinyasina ait bulgularin nadir goériilmesi de yazarin,
anlatacagi kisinin yasamma odaklanmasi ve diger baglantilarla ilgilenmemesi

durumuyla iliskilendirilerek oyunun, geleneksel tavrin 6zelligini tasidigi sdylenebilir.
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Yazarin oyunu yazarken bagvurdugu kaynaklar1 okura sunmasi da geleneksel tavrin bir

gostergesidir.

Ancak, yazarin Mevlanad karakterini yiiceltme ya da 6vme amaci giitmemesi, kendi
diistincelerini ve elestirilerini ana karakterin agzindan sdyletme gayesi de yenilik¢i
biyografik oyun tiirliniin 6zelliklerinden birini tasimaktadir. Yazarm bu tavri oyunu
yenilik¢i biyografik oyun yapmamakla birlikte, bu tiirtin bir 6zelligini tasidigmi
soylemek miimkiindiir. Ozetlenirse, oyun yer yer yenilik¢i biyografik tiirii 6zelliklerini

tagimakla beraber genel itibariyle geleneksel biyografik oyundur.

4.3. HACI BEKTAS-I VELi HAKKINDA BiYOGRAFiK OYUNLAR

13. ylizyilda yasamis mutasavviflardan biri olan Haci Bektas-1 Veli’nin hakkinda
tarihsel acidan kaynak yok denilecek kadar azdir. Onun yasami hakkindaki bilgiler
Velayetname’den 6grenildigi kadardir. Dogum tarihi hakkinda pek ¢ok arastirmacinin
mutabik oldugu konu ise Abdurrahman Giizel’e gore (2011: 64) 13. yiizyiln ilk
yarisinda dogdugu (1209 tarihi {izerinde durulur) ve 1271°de de vefat ettigidir. Ayrica
E. Cosan, Hac1 Bektas ilgesi halk kiitiiphanesinde buldugu Velayetname niishasinda
onun 61 sene yasadigi, 1209°da dogup 1270’te vefat ettigine dair bir kaydin varhigmni
bildirir (Aktaran Cetinkaya, 1999: 346). Babasi Horasan hiikiimdar1 ibrahim Sani
Seyyid Muhammed, annesi ise Seyh Ahmet isimli Nisaburlu bir bilginin kizi Hatem

olan Hac1 Bektas-1 Veli’nin dogum yer ise Nisabur olarak kabul edilir.

Horasan’da dogan tasavvuf diisiincesinin Anadolu’ya yayildig1 donemde yasayan Haci
Bektas-1 Veli egitimini Ahmet Yesevi'nin 6grencisi Lokman Parende’den alir.
Velayetname’ye gore ise daha ¢cocuklugundan pek cok ilmi bilen, akilli, bilgin oldugu,
hocasinin 6gretmek istedigi seyleri zaten bilen biri oldugu portresi ¢izilir. Hac1 Bektas
Veli ¢cocuklugundan itibaren, icazet alip Anadolu’ya gelisine kadarki olan siirede yani

kirk yasina kadar iist diizey bir egitim almistir (Duran, 2010: 134).

Anadolu’ya gelisine kadarki donem hakkinda kaynak eksikliginden dolayi, bu doneme
kadarki hayat c¢izgisi menakipnameler, Velayetname ve rivayetlerden tesekkiildiir.
Anadolu’ya gelmeden evvel Necef, Mekke, Medine, Kudiis gibi yerleri gezmis, Hz. Ali

tiirbesinde kirk giinliik cileye girmis, sonra Elbistan, Kayseri, Sivas gibi yerlerden
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gecerek  Kirsehir’in -~ Sulucakarahdyiik  ilgesine  yerlesmistir.  Mogol istilasi
yiiziindenkardesiyle birlikte Anadolu’ya gelen Haci Bektas-1 Veli’nin geldigi siralar, bu
topraklarm karisik oldugu doneme tekabiil eder. Anadolu’da Baba Ishak onciiliigiinde
Babai Isyan1 patlak vermistir. Mentes bu isyana katilmis ve 6ldiiriilmiistiir. Hac1 Bektas-
1 Veli’nin ise bu isyana katilip katilmadig1 bilinmemektedir. Bedri Noyan (1987: 24)
Hac1 Bektas’m Baba Ishak’la goriistiigiinii, ancak savasla isinin olmadigini, goéniilleri

fethetmenin tek gayesi oldugunu aktarir.

Yasadig1 donem igerisinde onu anlatan bir kaynaga rastlanmazken, 6limiinden sonra
ondan bahsedilir. Elvan Celebi’nin Menakibu’l Kudsiyye, Ahmet Eflaki’nin
Menakubu’l Arifin, Lamii Celeb’nin Nefahat Terciimesi, Asikpasazade’nin Tevarih-i
AL-i Osman, Taskdprizade’nin Sakéikii’n Nu’maniyye isimli eserlerinde ondan

bahsedilir.

Hac1 Bektas-1 Veli’nin yasami1 Velayetname ve menkibelerle karismis ve bu sekilde

aktarilmis. Buna gore Velayetname’de kendisini su sekilde tanitir:

Horasan erenlerindenim. Aslim Muhammed soyundan; Tiirkistan’dan geliyorum;
[brahim  al-Sani, diye tanman Seyyid Muhammed’in ogluyum. Seyyid
Muhammed, Miisa el-Sani“nin, o, Ibrahim Mucab ogludur, onun babasi da Imam
Musa el-Kazim*“dir. Miirsidim doksan dokuz bin Tiirkistan Pirlerinin ulusu Sultan
Hace Ahmed-i Yesevi’dir. Mesrebim, Muhammed Ali’dendir, nasibim Tanr1’dan
(Golpinarl, 1995: 19).

Anadolu’ya ise bir giivercin donunda geldigi rivayet edilir. Ahmet Yesevi’den
tasavvufta onem verilen seccade, hirka gibi emanetleri alip dyle geldigi sdylense de
tarihsel a¢idan bu durum pek miimkiin gériinmemektedir. Hac1 Bektas-1 Veli ile Ahmet
Yesevi'nin yasadigt donem arasinda yaklasik yiiz yil vardr. Bu noktada
arastirmacilarin, bu emanetlerin bir arac1 (Lokman Péarende olma ihtimali yiiksek)

sayesinde Anadolu’ya tasindig1 noktasindaki goriisii daha tutarh kabul edilmektedir.

Anadolu’ya geldikten sonra ise Kadincik Ana’nin evinde bir miiddet kalir. Hac1 Bektas-
1 Veli’nin evlenip evlenmedigi bilinmemektedir. Kadincik Ana (Kutlu Melek ya da
Fatma Baci) ile evli oldugu goriisii one siiriilse de Kadincik Ana’nin ona intisabi ve
cocuklar1 oldugu, bir esi oldugu goriisi daha agwr basmaktadir. Anadolu’daki ilk
miiritler de Kadincik (Kutlu Melek) ile esi Idris’tir (Duran, 2010: 136). Velayetname’de

Kadincik Ana uzunca anlatilir. Kadincik Ana miisfik, merhametli, zeki, ferasetli,
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yardimsever, ¢oziimcii, beceri sahibi, yetenekli bir kadin 6zelliklerini sergileyen biri

olarak tanitiliyor (Aktaran Yazici, 2013: 2612).

Hayat1 hakkinda kesin kanit bulunmamasi onun yasammin efsanelesmesine ve
kerametlerinin varligma oldugu inancini arttirmistir. Velayetname’de de aktarilan

yasam Oykiisii de rivayetlerden ve bu efsanelesmeden nasibini alir.

Kerametlerinden bazilari; susam yapragmin veya darilarm tizerinde namaz
kilmasi, Kizilirmak’m {izerine seccade serip karsiya gecmesi, buzagilarin ti¢ giin
annelerini emmemesi, elindeki bicakla tasi kesmesi, kiiglik bir un hamurundan
bereketiyle kirk giin ekmek yapilmasi, kendisine hayret eden bir koyliye
mercimek ve bugdayr yutmasini tavsiye etmesi ve boylece koyliiniin evlat sahibi
olmasi, bes taslarin onun elinde dile gelip veliligine sahitlik yapmasi, Hirka
Dagi“nda bulunan ardi¢ agacinin kibleye karsi egilip ona gélge olmasi, Arafat
Dagi“ndaki ¢ilehaneye yumruguyla pencere agmasi, kara kisin ortasinda agacta
elma bitirmesi, hirkasini coskuluyken firlattigi yerin koca bir dag olmasi (Hirka
Dag1), mana aleminde dervisleriyle konusup onlar1 sikintidan kurtarmasi,
kendisini rahatsiz eden bir adami 1ssiz bir adaya gondermesi, Hizir ile sohbet
halinde olmasidir (Y1ldizhan, 2018: 44).

Hiinkar, Pir, Hac1 Bektas, Haci1 Bektas el-Horasani, Hiinkar Hac1 Bektas-1 Veli, Bektas
gibi isimlerle taninan Hac1 Bektas-1 Veli’nin, yasadigi donem icerisinde dergahinda pek
¢ok miirit yetistirmistir. Yunus Emre, Mevlana, Ahi Evren, Molla Sadeddin, Sar1 Ismail,
Sar1 Saltuk gibi velilerle goriistiigi bilgisi agir basmaktadir. Mesela, Hac1 Bektas
Velayetnamesi, Anadolu esnaf ve zanaatkarlarmin piri addedilen Ahi Evren ile Haci

Bektas’in ¢cok samimi iki dost olduklarin1 yazmaktadir (Aktaran Cetinkaya, 1999: 346).

Ahmet Yesevi ekoliinden yetisme olan Haci Bektas’t Veli’nin eserleri ise sunlardir;
Velayetname, Kitabii“l-Fevaid, Fatiha Suresi Tefsiri, Besmele Tefsiri, Makalat-1
Gaybiyye ve Kelimat-1 Ayniyye ve Makalat. Buradan da onun donanimli oldugu,
Arapgaya hakim oldugu, 1yi bir egitim alarak yetistigi goriilir. (Velayetname’den de
anlasildig1 kadariyla) Hac1 Bektas Veli c¢iplak bir kalender dervisi degil aksine ilim
sahibi olan ve o sekilde giyinen ve hem Tiirkmen halki hem de alimler arasinda itibarh

konumda olan bir sahsiyet olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Duran, 2010: 137).
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4.3.1. Orhan Asena-Hiinkar Bektas Veli*

Iki perdeden olusan miizikli oyun, Haci Bektds-1 Veli’nin Ahmet Yesevi tarafindan
Anadolu’da birlik ve beraberligi saglamak {izere gonderilmesi ve sonrasindaki yasami
anlatilir. Hiilya Nutku’ya gore (1998: 157) Orhan Asena’nin bu eseri yazma nedeni
Anadolu beyliklerinin en kiictigliniin cihan devletine doniisiimiiniin baslangicini

anlatmaktir.

Oyun, Horasan’da Lokman Parende’nin tekkesinde Ahmet Yesevi’nin mistik bir sekilde
Lokman Parende’ye goriinmesi ve kutsal emanetleri sormasiyla baslar. Lokman Parende
kime verecegini sordugunda bugday ¢e¢i tizerinde namaz kilarken iki dar tanesini bile
oynatmayan kisiye verilecegi cevabini alir. O esnada Bektds bugday ceci iizerinde
namaz kilmaktadir. O anda emanetleri onun alacagi belli olur. Ayni gece Bektas da
Yesevi'yl gormiistiir. Hocasina durumu anlatir ve Yesevi’nin miijdeledigi kisinin o
oldugu soylenir. Nereye gidecegi konusulurken Baba Ishak’tan bir ulak gelir ve
durumlarinin kotii oldugunu, bir yandan Selguklu bir yandan da Mogollarin baskilaria

ugradiklarmin haberini alir ve Diyarirum’a gitmeye karar verir.

Kardesi Mentes ile Malatya yakinlarinda Baba Ishak’m tekkesine gelir. Baba Ishak’tan
Selcuklu’nun kendisine ve Baba Ilyas’a ordu gonderdigi bilgisini alir. Bektis ise
Anadolu’ya ni¢in geldigini agiklar.

BEKTAS- (...) Ben birlestirmeye geldim Diyarirum’u. Benim isim okla kilicla

degil. Ahmet Yesevi ki beni bu is i¢in secti. Simdi daha iyi anliyorum onu. O da
istemez Tiirk’tin Tiirk’e kili¢ ¢almasini (Asena, 1995: 23).

Mentes’i orda birakir ve Armagan Sah ile Baba ilyas’mn arasmi bulmak icin yola
koyulur. Amacina da ulasir ve iki taraf arasinda sulh saglanir. Baba ishak’in tekkesine
geldiginde ise Mentes ve Baba Ishak’m torunu Banu Cicek evlenmis, g¢ocuk
beklemektedir. Duruma saswran Bektds, Mentes’ten Sel¢uklu ordusunu bozguna
ugrattiklarmi1 ve Baba Ishak’tan da savasa hazirlandiklarmi duyunca hayiflanir ve

sonlarmin iyi olmayacagm diisiinerek oradan ayrilir. Baba Ishak’m tekkesinde senlik

23 Senaryo ¢alismasi olarak degerlendirilen oyunun sahnelendigine dair iz bulunamamustir.
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diizenlenirken Armagan Sah onlar1 bozguna ugratir. Cikan arbedede Mentes hayatini

kaybeder.

Ikinci perde ise Sivrihisar dolaylarinda Karaca Ahmet’in ocagmnda diger erenlerle
beraber dagilan Selguklu’nun yerine hangi beylige destek vereceklerini tartismasiyla
baslar. Karaca Ahmet’in kardesi Fatma Baci onlara gilivercin donuna biiriinmiis
Bektas’in gelisini miijdeler. Onun kim oldugundan siiphelenen erenlerden Haci dogrul
da kartal donuna biirtiniir ve onu alasagi etmek i¢in gider. Ancak Bektas onu ensesinden
tutar ve getirir. Erenlere baris i¢in geldigini ancak hos karsilanmadigini sdyler. Tatsizlik
bitince beylikler konusuna donerler ve Bektds Kayihan boyunu desteklemeleri
gerektigini soyler. Ertugrul Bey’e el vermeye karar verirler. Bektds ise yolunun

bitmedigini sdyleyerek oradan ayrilir.

Sulucakarahoyiik’e varan Bektas, Elif Hatun’un kizi Fatma Nuriye’den ekmek ve su
ister. Sonrasinda ise postunun burada serili oldugunu, Fatma Nuriye (Kadmcik Ana) ile
evlenecegini soyler. igerdeki kiiplerin kerametle dolup tastigmi géren Fatma Nuriye’nin
“Ana dolu” sozli Bektas’in kimle evlenecegine isaret etmektedir. Buraya yerlesir,
Kadincik Ana ile evlenir. Aradan kirk sene gectikten sonra Osman Bey, Sar1 Saltuk ve
Seyh Edebali onun kapisina varir. Bektas ise Osman Bey’in yeryiizii devleti kuracagini
miijdeler, Bursa’yr aldig1 zaman kapilarin acilacagini sdyler. Onlar gittikten sonra yere
bir yatak serdirir ve Sar1 Ismaile yiizii nikapli bir adamin onu almaya gelecegini sdyler.
Vefat ettikten sonra ise yiizii nikapli bir adam gelir ve cesedi tasir. O nikapli adam ise

Bektas’in kendisidir.

4.3.1.1. Olay Orgiisii

-Ahmet Yesevi’nin Lokman Parende’ye goriinerek emanetleri alacak olan

kisinin Bektas oldugunu miijdelemesi.
-Baba Ishak’tan gelen haber iizerine Bektas ve Mentes’in Anadolu’ya gidisi.

-Bektas’in Baba Ilyas ve Armagan Sah arasinda sulh saglamasi ve bu sulhun

Baba Ishak yiiziinden bozulusu.
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-Bektas’mn bu duruma sinirlenip ayrilis1 iizerine Baba Ishak tekkesine yapilan

baskinda Mentes’in ¢ldiiriilmesi.
-Bektas’in diger erenlere kendini ispat1 ve Sulucakarahdyiik’e yerlesmesi.
-Kadmcik Ana ile Bektas’m evliligi.

-Yillar sonra Osman Bey’in Bektas’1 ziyarete gelisi ve beyliginin cihan devletine

dontisecegi miijdesini alig1.

-Bektas’in olimii.

4.3.1.2. Kisiler

Oyun kalabalik sahis kadrosundan olugmaktadir (26 kisi). Sahislarin ¢ogu tarihsel
acidan ve Haci Bektas-1 Veli’nin biyografisi de baz alindiginda gergeklige uygun
diismektedir.

Bektas: Yirmi besli yaslarinda Ahmet Yesevi tarafindan kutsal emanetleri alacagi
miijdelenen, dar1 ¢egci listiinde namaz kilma kerametini gosteren bilgin bir delikanlidir.
Agirbasly, alcakgoniillii, sevecen, baris ve kardeslikten yanadir. ilerleyen zamanlarda ise
tim erenlerin hiirmet ettigi bir tasavvuf ereni olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Birlestirici
olma taraftar1 olmasindan 6tiirii Baba Ilyas ve Armagan Sah’1, diger Anadolu erenlerini

bir araya getirir.

Giivercin donuna biiriinerek {li¢ giinliikk yolu agma, gittigi yerlere berket tasiyip kilerleri
doldurma, asasini atip yilan formuna doniistiirerek fesat kisilerin zehrini alma gibi
kerametler sergileyen; hem Islam alimi hem de dogaiistii yetenekleri olmasi sayesinde

halkim arasinda saygin bir kisi olmasi1 6ne ¢ikan 6zelliklerindendir.

Lokman Parende: Bektas’in hocasidir. Tekkesinde onu ve kardesini egitir. Uhrevi bir
bicimde hocas1 Ahmet Yesevi’yle iletisime gecer ve ondan miijdelenen kisinin Bektas
oldugunu 6grenir, ona derin bir saygi duyar ve Anadolu’yu birlestirmesi i¢cin onu

gorevlendirir.
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Ahmet Yesevi: Parende’nin hocasi olan Ahmet Yesevi, uhrevi bir bicimde 6grencisine

gorlinerek emanetleri alacak kisinin Bektas oldugunu miijdeler.

Mentes: Bektas’in kardesidir. Agabeyinin aksine diinya islerine merak salmis; yagiz,
kavgac1 ve savasci kimligiyle 6ne ¢ikar. Baba Ishak’in torunu Banu Cicek’e sevdalanir

ve onunla evlenir. Baba Ishak tekkesinde yapilan baskinda 6ldiiriiliir.

Ulak: Lokman Parende’nin tekkesine Baba Ishak’in zor durumda oldugu ve yardim

istedigi haberini ulastiran kisidir.

Banu Cicek: Baba Ishak’in torunudur. Giizel, sevecen, saygilidir. Gonliinii Mentes’e
kaptirir ve dedesinin izniyle onunla evlenir. Bebek bekledigi sirada yapilan baskinda

esini kaybeder.

Baba Ishak: Malatya dolaylarinda yasayan Tiirkmen beyidir. Selcuklu Devlet ile savas
halindedir. Isyan hareketine kalkisir ve Bektis’tan yardim ister. Bektds’in uzlastirici
tavr1 hosuna gitmez. Alisir Han’a baskin diizenler ve taraftarlariyla beraber baskinda
basarilt olur. Amaci insanlar1 galeyana getirmektir. Armagan Sah’in diizenledigi

saldirida asilmak {izere gotiiriiliir.
Baba Ilyas: Armagan Sah ile Bektas araciligiyla sulh saglamis Tiirkmen beyidir.

Armagan Sah: Selcuklu ordular1 komutanlarindandir. Gorevi bas kaldiran Tiirkmen
boylarin1 dize getirmektir. Baba Ilyas ile savas halindeyken Bektas’in gayretiyle onunla
baris saglar. Devlete asi giden ve sulh istemeyen Baba ishak’mn tekkesine saldir

diizenler ve onlar1 bozguna ugratir.

Karaca Ahmet: Sivrihisar dolaylarinda yasayan Anadolu erenlerindendir. Diger
erenleri etrafinda toplar ve onlarla Anadolu’nun durumunu goriisiir. Bektas’a karsi tavri

basta sert olsa da gosterdigi kerametten 6tiirli ona saygi duyar.

Abdal Musa, Sultan Suca, San1 Saltik, Taptuk Emre, Barak Baba: Karaca Ahmet’in
tekkesinde toplanan ve onlarla Anadolu’nun durumunu goriisen, Bektas’a karsi basta

Onyargili olsalar da daha sonra onu sayan diger erenlerdir.

Haci1 Dogrul: Karaca Ahmet’in tekkesinde bulunan erenlerden biridir. Bektas onlara
giivercin donunda gelirken, Hac1 Dogrul da onu avlamak i¢in kartal donuna biiriiniir.

Bektas onu alt eder ve onun biiyiikliigii karsisinda saygi duyar.
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Fatma Baci: Karaca Ahmet’in kiz kardesidir. Manevi kavrayis giicii kuvvetlidir.
Tekkeye Bektas’in gelisini ve onun hayirli bir kimse oldugunu diger erenlere

miijdeleyen kisidir.

Kadincik Ana: Bektas’in esidir. Bektas’a es olacagi kendisine dnceden bildirilir. Eli
bol, yardimsever, alcakgoniilliidiir. Bektas a¢ ve bitkin bir halde Sulucakarahoyiik’e

geldiginde ona ekmek ve su ikram eder.

Elif Hatun: Kadicik Ana’nin annesidir. Bektas’in kilerini doldurmasi kerameti tizerine

sasirip kalir.

San inkar: Bektis’in gosterdig kerametlere biiyii goziiyle bakan, ona inanmayan bir

koylidiir.

Sarn Ismail: Bektis’a Sulucakarahoyiik smirlari igerisinde ilk inanan kisidir. Onunla

dost olur.
Ummetullah Hatun: Sar1 ismail’in esidir. Bektas’a ilk inananlardandir.

Osman Bey: Ertugrul Bey’in ogludur. Bektds’a derin bir saygi duyar ve ondan

beyliginin cihan devletine doniisecegi miijdesini alir.

4.3.1.3. Mekan

Oyuna genel itibariyle bakildiginda mekanlarin farklilastigi goriiliir. Bunun nedeni Haci
Bektas-1 Vel’nin hayatmin uzun bir doneminde seyahat hélinde olmasmdan
kaynaklanir. Bu noktada eserde mekéan se¢imleri de Haci1 Bektds-1 Veli’nin biyografik

bilgisiyle paralel izlekte ilerlemektedir.

IIk perdenin ilk sahnesinde mekdn Lokman Parende’nin tekkesidir. Ahmet Yesevi
burada Bektas’in kutlu kisi oldugunu miijdeler ve Bektas burada dari g¢egi listiinde
namaz kilar. Ikinci sahnede de mekin degismez ve Bektds burada miijdelenen kisi

oldugunu 6grenir. Ulak’tan Baba Ishak’m zorda oldugu haberi alinir.

Ucgiincii sahnede mekan Malatya yakinlarndaki Baba Ishak tekkesidir. Bektas burada

Baba ishak’la gériisiir ve amacinin birligi saglama oldugunu agiklar. Dérdiincii sahnede
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mekan degisir ve Bektds Amasya yakinlarindaki Armagan Sah’mn otaginda goriliir.
Armagan Sah’a amacini agiklar. Besinci sahnede de mekan aynmidir. Armagan Sah ile

Baba Ilyas burada Bektas’in gayretiyle aralarinda baris1 saglar.

Altinc1 sahnede ise mekan yeniden Baba Ilyas’in tekkesidir. Banu Cicekle Mentes
evlenmis ve bebek beklemektedir. Bektas, Alisir Han’in 6ldiiriildiigii haberini burada
alir ve Baba Ishak’in hareketine sinirlenerek oradan ayrilir. Yedinci sahnede de mekan
degismez. Goriiniim su sekildedir:
Baba ishak tekkesinin onii. Biiyiik senlik. Baba Ishak bir biiyiikk solen
vermektedir, kendine katilan beyler onuruna. Bir biiylik sofra basinda Sivas,

Tokat, Amasya, Kahta Beyleri... Hepsi de tepeden tirnaga silahli. Sanki hemen
sofradan kalkip bir savasa katilacaklarmiggasina (Asena, 1995: 40).

Armagan Sah burada Baba Ishak’a baskim diizenler ve onlar1 bozguna ugratir. Mentes

burada dlduruliir.

Ikinci perdenin ilk sahnesinde mekan Karaca Ahmet’in tekkesidir. Mekanda yasananlar

sOyle anlatilir:

Sivrihisar dolaylarinda Karaca Ahmet’in ocagl. O c¢agun ulular1 Sar1 Saltik,
Sultan Suca, Barak Baba, Haci Dogrul, Abdal Musa vb. Bir araya gelmisler,
dagilan Sel¢uklu’nun yerine hangi beylige destek vermelerini tartigmaktadirlar.
Belki de bir sofra ¢evresinde. Kadinlar hizmettedirler. Kara Ahmet’in kiz kardesi
Fatma onlar1 yonetmektedir (Asena, 1995: 47).

Fatma Bac1 burada Bektas’in miijdesini verir ve diger erenler onun gosterdigi keramet
tizerine onun kim oldugunu anlar ve ona saygi duyar. Erenlerin yanindan ayrilan Bektas
bu sahne i¢cinde Sulucakarahoylik’e gelerek kerametlerini sergiler ve burada Kadincik

Ana ile evlenir.

Ikinci perdenin ikinci sahnesinde ise mekan, Bektas’in Sulucakarahdyiik’teki evidir.
Osman Bey onu ziyarete gelir ve beyliginin miijdesini alir. Bektas burada vefat eder ve

kendi cenazesini kendi gotiiriir.
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4.3.1.4. Zaman

Eserin vaka zamanina bakildiginda (Hacit Bektas-1 Veli’nin 1209°da dogup 1271°de
vefat ettigi kabul edilirse) oyun, Haci Bektds-1 Veli’nin yirmi bes yasinda olusuyla
baglatilir. Hac1 Bektas-1 Veli 1271°de vefat ettigine gore onun yasaminin oyuz yedi
senesi hikdye edilmistir. Yine tarihsel boyuttan bakildiginda Selguklularin dagilmak
tizere oldugu ve hatta dagildigi, Mogol istilasinin yasandigi ve Osmanli Devleti’nin yeni

kuruldugu zamanlar olan 13. yiizy1l sonlar1 metnin arka planindaki zaman dilimidir.

Oyun i¢indeki zaman dilimlerine bakildiginda gece vakitleri daha agwr basmaktadir.
Ozellikle Bektas karakterinin kerametlerini gergeklestirdigi (giivercin donuna girme,
dar1 ¢eci tistiinde namaz kilma vs.), baskinlarin yasandigi ve barisin saglandigi durumlar

gece vakitlerine denk gelmektedir.

Gecedir. Otag ceraglarla aydilatilmistir. Miikellef bir sofra basinda Aramagan Sah, Baba Ilyas,
Bektas kadinl erkekli davetliler (Asena, 1995: 30).

Eserin anlatma zamani ise 1995 senesidir.

4.3.1.5. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Oyun genel itibariyle sade ve yalin bir dille kaleme almmistir. Yazar anlasilmak
istendiginden ciimleleri kisa kisa ve vir akis olusturacak sekilde kullanmayi tercih
etmistir. Ozellikle Bektas karakterine ait olan konusmalar ahenk saglamasi amaciyla
manzum olarak yazilmistir.
BEKTAS

Biliyorum, hangi devlerdir kesmek ister yolumu,

Biliyorum nelerdir tehdit eder Diyarirumu.

Sen-ben kavgasi, ayriliklar, gayriliklar ve

Nefis azginligi, bilisizlik, kiskanglik, hile,

Sanmirlar Mogollardir kendilerini bélen hep,
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Bilmezler ki, bu boliinmiislikleridir asil sebep (Asena, 1995:
17).

Manzum ve mensur karisik olarak kaleme aliman eserde manzum olarak yazilan
kisimlarin agirlikta oldugu goze ¢arpar. Yazarin bu sekilde yazmasimnin nedeni anlatmak

istedigini kisa ve etkili bir yoldan anlatma gayesi tasimasindandir.

ARMAGAN SAH
Kendileri ayirdilar bizden kendilerini,
Dilimizi dinimizi begenmezler.
Ne Atabey ne vali, ne yasa begendirebiliriz.
Kendi babalari, kendi seyhleri, kendi velileri. ..

Toplumun bu denli aytigmasi ¢iirimedir (...) (Asena, 1995:
31).

Yazar, glinlimiiz Tiirk¢esini kullanmay1 tercih etmistir ve 13. ylizyilin Tiirk¢esine dair

bir sdzciik kullanim1 mevcut degildir.

4.3.1.6. Karsilastirmal1 Yontem Cergevesinde Hiinkar Bektas Veli Oyunu

Oyun, birlik ve beraberlik temasi tizerine kurulur ki Hac1 Bektas-1 Veli’nin Anadolu’ya
gelis nedeni olarak gosterilir ve bu gérev ona Ahmet Yesevi tarafindan verildigi kabul
edilir. Oyunun seyriyle beraber yazarin birlik ve beraberlik diisiincesi hem tarihsel
cizgide hem de metin c¢izgisinde kendini gosterir. Eserde Haci Bektads Veli’nin
Anadolu’daki dagmik bir durumda olan Tirkmenleri bir araya getirerek Osmanl
Devleti’nin kurulusunda rehber oldugu ve Osman Bey’in yaptiklarinda Hac1 Bektas Veli

ve miiritlerinin 6nemli gorev tistlendigi anlatilmistir (Buttanri, 2010: 881).
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Benzerlikler

Hac1 Bektas-1 Veli’nin gosterdigi kerametler arasinda oyunda bahsi gecen dar1 ¢egi
istiinde namaz kilmasi kerameti, menkibevi yasami baz alindiginda yonca {istiinde

namaz kilmasi kerametiyle benzerlik gostermektedir.

Tarihi kaynaklara gore Mentes’in isyana katilip o6ldiigii bilinse de Haci Bektas-1
Veli’nin isyana katilip katilmadigi bilinmemekte, cogu arastirmaci katilmadigi
noktasinda ayni fikirdedir. Yazar da arastrmacilarla ayni goriisic paylasmis ve bu
dogrultuda Bektas karakterini isyana katilmaktan ziyade yapici, birlestirici olarak
okurun Onitine c¢ikarmaktadir. Haci Bektas-1 Veli’nin birlestirici ve uzlastirici olan

karakteri benzer bir bicimde oyunda da iglenmistir.

Ortakliklar

Yazar, Hac1 Bektds-1 Veli’nin bilinen/menkibevi hayatina uygun bir sekilde metnini
sekillendirmistir. Hocasinin Lokman Parende olmasi, Bektas’in dari ¢egi iistiinde namaz
kilmas1, kardesi Mentes’le Anadolu’ya gelisi, Baba Ishak’la goriistiigii, Mentes’in
isyana katildig1 ve bu isyan sirsinda 6ldiigii gibi olaylar bilinen gerceklige uygun

aktarilmistir.

Karaca Ahmet’in ocaginda erenlerin toplantisina istirak edisi de menkibevi hayatindan
izler tasir. Velayetname ve menkibelerde Haci Dogrul’un Haci Bektas-1 Veli’yi alt
etmek i¢in kartal donuna biirtiindiigii ancak giivercin donundaki Hac1 Bektas-1 Veli’nin
onu insan suretine biiriinerek yakaladigi ve diger dervislerin ona intisap etmesi

yoniindeki anlatidan yazar, eserinde faydalanmustir.

Hac1 Bektas-1 Veli’nin farkli diyarlar gezmesi ve kendine yerlesmek icin se¢tigi yerin
Sulucakarahdyiik oldugu bilgisi oyunda da kullamilmistir. Haci  Bektads’in
Sulucakarahoyiik’e yerlesip tarlalarda ekin ekip bictigi, zorda olana yardim ettigi ise
onun tarihsel kimligine uygundur. Yunus Emre’nin biyografisinde de Haci Bektas ile

(dolayl da olsa) olan miinasebeti asikardir.
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Farkliliklar

Gergekligin olmadig1r yerde kurgu unsuruna rastlanir. Ahmet Yesevi’nin mistik bir
sekilde goriiniisii, Bektds’m Armagan Sah ile Baba Ilyas arasinda sulh saglamasi,

Mentes-Banu Cigek evliligi gibi olaylar yazarin diisiince diinyasina ait izlerdir.

Sulucakarahoyiik, Haci Bektas-1 Veli’nin son duragidir. Yazar, onun yasamina bu
noktada metninde sadik kalmakla birlikte onu Fatma Nuriye (Kadicik Ana) ile
evlendirir. Ancak Haci Bektas-1 Veli’nin evlenip evlenmedigi tartismali bir konudur.
Ekseri goriis onun evlenmedigi, Kadincik Ana’nn ise esi Idris’le beraber ona ilk intisap
edenler oldugudur. Gergekligi tartismali olan bu konuda yazar, Hac1 Bektas ile Kadincik

Ana’y1 evlendirerek goriisiinii beyan etmistir.

Eserde Osman Bey’in onun yanina gelisi ve Bektas’in Osmanli Devlet’nin cihan devleti
olacagini miijdelemesi yazarm kurgusundan ibarettir. Ger¢ekte Osman Bey’in Haci
Bektas-1 Veli ile goriisiip goriismedigi saibeli konulardan biridir. Ancak tarihsel ¢izgi
ele alindiginda Hac1 Bektas-1 Veli’nin 1271°de vefat ettigi diisiiniiliirse Osman Bey’in
cocuk sayilabilecek bir yasta oldugu goriilir. Osman Bey’le Haci Bektas-1 Veli’yi
goriistiirme ve yiikselecek devletin miijdesinin verilmesi, Osmanli Devleti genislerken

Bektasilerden ve diger erenlerden alinan destegi dile getirme gayesidir.

Oyun gergekligin koptugu yerde kurgu unsurlarii barmdirmasiyla beraber Hac1 Bektas-
1 Veli’nin bilinen yasamina uygun bir sekilde tertip edilmis, genel itibariyle menkibevi
yasami esas almmuistir. Biyografik oyun tiirli olarak ise geleneksel biyografik oyun
tirtintin  6zelliklerini tasir. Haci Bektds-1 Veli’nin yasami (tamamen olmasa da)
kronolojik bir c¢izgi {izerinden aktardwr. Mekan (Horasan, Malatya civari,
Sulucakarahdyiik), zaman, olay 6rgiisiiniin birbirine eklemlenisi, Hac1 Bektas’m bilinen
karakter Ozelliklerinin (birlestirici, sulh taraftari, Hak yolunda olusu vs.) aktarilisi,

geleneksel tavrin gostergesidir.

Eserde Haci Bektas’in deyislerine yer verilmesi diisiincesinin yansitilmasi noktasinda
kaynak hiiviyeti tasir ve ayni zamanda bu yola basvurulmasi da geleneksel tavrin
ozelligidir. Geleneksel tavrin kaynak gosterme teknigi ile postbiyografik tavrin montaj

teknigi bir potada eritilerek seyirciye/okura sunulmustur. Diger taraftan deyislerin
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oyunun icerisine eklemlenmesi, metnin bir noktada metinlerarasilik hiiviyetini tasidigini

gostermektedir.

Yazar, Hac1 Bektas-1 Veli’yi anlatirken yazarin tavri ondan yanadir; onu yiiceltir, over
ve onu Osmanli Devleti’nin yiikselisiyle 6zdeslestirir ki bu tavir da geleneksel tavrin

isaretidir.

4.3.2. Sabahattin Engin-Haci Bektas-1 Veli**

Oyun iki boliimden olusmaktadir ve oldukg¢a kalabalik bir sahis kadrosuna (58 kisi)
sahiptir. Oyun bir dergéhta Hac1 Bektas-1 Veli, Lokman Parende ve Can’in konusmasiyla
baslar ve burada Hac1 Bektds-1 Veli’nin biyografik bilgisi verilir.

L. Parende- (Kalkar. H. Bektds-1 Veli'nin yanina oturur.) Ey Vell Horasan
hiikiimdar1 Ibrahim El-sani Seyyit Muhammed ile Seyh Ahmet adindaki Nisaburlu bir
bilginin kiz1 olan Hatem’in oglu.

H. Bektas- Buyurunuz Sultanim

L. Parende- Ilk 6grenimini Nisabur’da yaptin. Bu fakirden ders aldin. Ondan
sonra da okumay siirdiirdiin. Arapca ve Farsca 6grendin. Manevi terbiyeni tamamlamak
i¢in ¢aligtin, ¢abaladin ve olgunluk diizeyine geldin (Engin, 1996: 12).

Hac1 Bektas-1 Veli 30-35 yaslarindadir. Lokman Péarende artik onun Hak yoluna
yollanmasi gerektigini sdyler. Hac1 Bektas, kardesi Mentes’i de yanina alir, dnce Hacca
oradan da Sivas iizerinden Kirsehir’e gider. Burada Ahi Evren ile tanisir, Baba Ilyas’la
anlasir ve Babailerin arasinda iyi bir pozisyona sahip olur. Kardesi Mentes ise geldigi

yere donmek isterken Sivas’ta ¢ikan isyan neticesinde hayatmi kaybeder.

Anadolu'nun durumu karigiktir. Selguklular Babai isyanini bastirdiktan sonra geri
kalanlar1 da ortadan kaldirmak ister. Babailerden arta kalanlar, Selguklulara savas agma
karar1 alir ve Hac1 Bektas’tan yardim isterler. Clinkii Tiurkmenlere kars1 ortada biiylik
bir kiyim vardwr. Haci Bektas ise savastan degil iyilikten yana oldugunu belirtir ve

gelenleri 1iyilik yolunda olmaya davet eder. Baskaldiran Babailerin ugradigi kiyim

24 Oyunun sahnelendigi bilgisine yapilan arastirmalar sonucu ulasilamamaistir.



193

neticesinde Haci Bektas ise Sulucakarahdyiik’e gelir. Bolgenin ileri gelen ailelerinden
biri olan Idris ve esi Kadmcik Ana (Kutlu Melek) nm evine konuk olur. Kari-koca ona
intisap eder ve onun yolunda hizmet etmeye goniillii olduklarini belirtirler. Bir siire

sonra Idris hayatmi kaybeder, Kadmcik Ana ise ona hizmetlerini siirdiiriir.

Haci1 Bektas-1 Veli burada sorunlara ¢6ziim bulan ve yanhst giizellikle, ilikle
diizeltmeye gayret eden biri olarak gosterilir. Oyle ki kapisina yardim istemeye gelen
dort ayr1 derdi olan dort kadina yardim eder, kendini suglu zanneden bir Yolcu’ya,
cocuk doven zalim bir adama dogru yolu gosterir, kavga eden gengleri baristirir. Onun
kapisma Miisliman olmayanlar da gelir. Tarlasinda bugday bitmeyen koyliilere yol

gosterir. Insanlara sevgiyi ve hosgoriiyii asilar ve birlik olmanm 6nemini vurgular.

Ocaginda yetisenleri Anadolu’nun dort bir yanma sevgi tohumlar1 ekmeleri igin
gonderir. Sar1 Saltuk’a nefes verir ve onu Rumeli’ne gonderir. Sar1 Ismail’i Mentes’e,
Hacim Sultan’1 Kiitahya cevresine, Pirap Sultan’t Konya’ya, Kara Ahmet Sultan’1

Dobruca’ya, Giiven Abdal’1 Karadeniz’e, Somut Baba’y1 Elmali’ya gonderir.

Oyunda donemin tarihi, sosyal durumu Bilge karakterinin agzindan aktarilir. Oyunun
akis1 boliinerek zamanin ilerleyisine gore yasananlar aktarilir. Ornegin Hac1 Bektas’m
dergahtan Anadolu’ya gelisi, Babailer arasindaki yeri, Mentes’in vefati, Hac1 Bektas’in
Sulucakarahoyiik’e gidisi, ocaga giris ayini, Cem ayini gibi olaylar Bilge karakterinin

anlatimiyla biitiinlesir. Oyun Hac1 Bektas-1 Veli’nin 6liimiiyle sonlanir.

4.3.2.1. Olay Orgiisii

-Haci1 Bektas’in Hak yoluna yollanmasi gerektigi diisiincesi lizerine kardesini de

alarak Anadolu’ya gidisi.
-Bababilerin i¢ine dahil olmasi ve kardesinin ¢ikan isyanda ldiriiliisii.
-Babai isyaninin bastirilis1 ve Hac1 Bektas’in Sulucakarahoytik’e gelisi.

-Idris- Kadincik Ana ¢iftinin Hac1 Bektas’1 agirlamasi ve ona intisap etmesi.
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-Hac1 Bektas’in dergahini buraya kurmasi, kapisina geleni bos gondermemesi ve

erenlerini Anadolu’ya gonderisi.

-Hayatin burada devam ettiren Hac1 Bektas’in dergahinda vefatu.

4.3.2.2. Kisiler

Oyun oldukea kalabalik sahis kadrosundan olugsmaktadir (58 kisi). Ancak olaylar Haci
Bektas karakterinin etrafinda dondiigiinden diger karakterler ikinici, tiglincii konumda
yer alir. Bu sebeple oyunda one ¢ikan belli bash karakterler inceleme kapsamina

almmustir.

Haci Bektas: Lokman Parende’nin yaninda yetisen, otuzlu yaslarina geldiginde Hak
yoluna yollanmasi, tizerine diiseni yapmasi i¢in Anadolu’ya gelir. Babailerin arasia
girdikten sonra biiyilk bir mevkiye gelir. Isyan hareketi bastirildiktan sonra tekrar

toplanmak isteyenleri bir olmaya, hosgoriilii olmaya davet eder.

Sulucakarahoyiik’e yerlestikten sonra Idris- Kadincik Ana ¢iftinin destegini alir ve
dergdhmi buraya kurar. Burada insanlara yardim felsefesi iizerine bir diizen oturtur.
Kapisima geleni geri cevirmez, zorda olana yardim elini uzatir (Marangozun, demircinin
islerini yapmasi, ondan yardim isteyen bir kadmin evinin ¢atisin1 onarmasi, yardima
ihtiyar olan komsusunun ekinlerini bicmesi vs.). kendisinden farkli diislinenlere saygi

duyar ve ondan feyz almak isteyenlere yardimci olur.

Cem ayinlerinin basinda durur ve Allah’1, Hz. Muhammed’i ve Hz. Ali’yi devamli anar.
Tabiat itibariyle dindar, hiimanist, al¢akgoniilli olmasmin yam swra Selguklu

Devleti’nin Tiirkmenlere sert davrandigini diisiiniir.

Kadmcik Ana: Haci Bektis Sulucakarahoyiik’e geldiginde esi Idris ile birlikte onu
agirlar ve ona intisap eder. Hac1 Bektas’a ¢cok yakindir. Kocas1 6ldiikten sonra kendini
onun hizmetine adar. Ona goniilden baglidir. Cevresine karsi ise dost canlist ve
yardimsever bir tutumu vardir. insanlarla Hac1 Bektas arasinda bir koprii gibidir. Ciinkii

gelenlerin dertlerini dinleyip ona ileten kisi odur.
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Bilge: Bilge, donemin sosyal, tarihi ve siyasi durumundan okuru haberdar eder ve Haci
Bektas’t hayati hakkinda bilgi verir. Bilge, hem sahnelenmesi zor olan olaylari
aydmlatmakta, hem de sahneler ve bolimler arasinda gecisleri saglamaktadir
(Dursunoglu, 2010: 176). Ancak Bilge’nin siirekli araya girmesi ve oyunun akisini

duraklatmasi1 bakimindan diisiiniilecek olursa teknik bir kusur olarak sayilabilir.
Lokman Parende: Hac1 Bektas’in hocasidir. Vakti geldiginde onu Anadolu’ya yollar.

Can: Dergahta erenlerin hizmetinde gorevli kisidir. Ayni1 zamanda onlarin goniil

yoldasidir.

Yolcu: Haci Bektds’in dergdhina varan, dertli, anne ve babasma kiifreden bir kisiyi
oldiirdiigt i¢in vicdan azabi ¢eken biridir. Derdini Hac1 Bektas’a anlatir. Hac1 Bektas

onu dinler ve aydmlatir.

Sarn Saltuk: Haci Bektas’in dergahinda yetismis bir erendir. Caliskandir ve tiim derdi

bir sekilde faydali olmadir. Hac1 Bektas onu Rumeli’ne eren olarak gonderir.

Resul Baba, Dede, Rehber, Nalbant, Marangoz, Ferras, Zakir, Ibrik¢i, Ceragc1, Demirci,
Bahc¢ivan, Saka, Sofraci gibi yan karakterler ise kimi yerde dergdhta kimi yerlerde de

Cem ayininde goriinen kisilerdendir.

4.3.2.3. Mekéan

Ilk boliimiin ilk sahnesinde mekadn Lokman Parende’nin dergdhidir. Bektds buradan
Anadolu’ya yollanir. Ikinci sahne kapali bir mekanda geger; burada Haci Bektas
insanlarla Turkmenlerle Selguklularm savas halini konusur, burada birlik mesaji verir.
Mekan her ne kadar belirsiz olsa da Babailerden s6z edildiginden dolay1 tahmin {izere
Baba Ilyas tekkesidir. Ugiincii sahnede mekan belirsizdir. Hac1 Bektas burada ¢ocugun

birini doven bir adamla konusur ve ona hatasini anlatir.

Dordiincti sahnede mekan Sulucakarahoylik olarak degisir. Hac1 Bektas buraya gelmis
ve dergahmi kurmustur. Besinci, altinci, yedinci, sekizinci, dokuzuncu ve onuncu

sahnede de mekan Haci Bektds’in dergdhi olarak sabit kalir. Bektds burada kapisina
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gelene yardim eder, insanlarin detlerini dinler ve ¢6ziim tiretir. Erenlerini Anadolu’ya

buradan gonderir.

Ikinci boliimiin tamaminda da mekan dergahtir. Cem ayinleri, dini sohbetler burada
yapilir. Bektas insanlara yardimci olmaya devam etmektedir. Burada hastalanir ve vefat

eder.

4.3.2.4. Zaman

Eserin vaka zamani genel itibariyle Babai isyaninin yasandigi, Selguklu- Mogol

gerginliginin yasandig1 13. yiizyildir.

Yazar, Hac1 Bektas’in yasamini otuzlu yaslarinda anlatmaya baslar. Babailerin arasina
katildig1 ve onlarin arasinda yiliksek bir mertebeye eristiginden s6z eder. Babai isyani

tarihsel agidan bakildiginda 1240 senesinde yasanir.

Yazarin, Haci Bektds’in hayat cizgisini otuzlu yaslarinda baslatmasi, oyundaki
Babailerin i¢indeki pozisyonuna bakilacak olursa manidardir. Hacit Bektas-1 Veli’nin
biyografisine bakildiginda (1209 senesi dogum tarihi olarak kabul edilirse) isyan
hareketi basgladiginda otuz bir yasindadir. Yani yazarin, Hac1 Bektas-1 Veli’nin yasam
cizgisini otuzlu yaslariyla baslatmasi tarihsel gerceklik bakimindan da uygun

diismektedir.

Eserde Haci1 Bektas’in once Hacc’a gittigi, sonra farkli illeri dolastiktan sonra
Babailer’e katilip isyan dagildiktan sonra Sulucakarahdyiik’te kendi dergadhini kurmasi
ve orada vefat etmesi anlatilir. Hac1 Bektas’mn 6lim tarihi 1271 olarak kabul edilirse
onun otuz iki senelik yasami esere konu edilmistir. Eserin anlatma zamani ise 1996

senesidir.
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4.3.2.5. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Eser gilinlimiiz Tirkcgesiyle kaleme alinmis olup ciimleler kisa ve agik bir bigimde
kurulmustur. Hac1 Bektas karakterine ait konusmalarda ctimleler yalin olmasina ragmen

mana derinligi dikkati ceker.

H. Bektas- Dert dinlemek, dertliye elimizde geldigince merhem olmaktir. Derdin
panzehirini igimizde yaratirsak sad oluruz (Engin, 1996: 101).

Eser manzum-mensur karigik olarak kaleme alinmis olsa da mensur kisimlarin agir

bastig1 goriiliir. Manzum olan kisimlar ise Alevi- Bektasi deyislerinden olusmaktadir.

Baba- Bismisah! Allah... Allah!
Meded Allah’im meded.

Gel dertlere derman eyle.

Yetis ya Muhammed Alj,

Gel dertlere derman eyle (...) (Engin, 1996: 120).

Oyunda ayn1 zamanda Bektasilige ait terimler kullanilmis ve bu terimlerin agiklandigi

sozliik eserin sonuna eklenmistir.

4.3.2.6. Karsilastirmal1 Yontem Cergevesinde Hac1 Bektas-1 Veli Oyunu

Oyun, Haci Bektas-1 Veli’nin yasamini, yasam felsefesini, Bektasiligin icerigi ve
ozelliklerini donemin siyasi ve sosyal yasamiyla biitlinlestirerek anlatmasiyla dikkati

ceker. Yazar, Bektasiligi islam igerisinde degerlendirir ve bunu eserde de okura hissettirir.

H. Bektas- Evet. Allah vardir. Her seye kadir ve nazirdir. Peygamberimiz onun
hem resulu hem de kuludur (Engin, 1996: 97).
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Benzerlikler

Yazar, Hac1 Bektas-1 Veli’nin yasamini anlatmakla birlikte daha cok onun felsefesi
tizerine yogunlasir ve bu izlekte metnini sekillendirir. Oyunda en ¢ok iizerinde durulan
konular sunlardir: Ger¢ek insan olmanin vasiflari, yardimlasma, sabir, hosgori, edep,
ruh temizligi, insanin zaaflar1 ise, kiskanglik, bencillik, ¢ikarcilik, intikam, 6n yargi,
cehalet, dalkavukluk, bagnazliktir (Dursunoglu, 2010: 174). Tim bu konular
bilinen/taninan Hac1 Bektas-1 Veli’nin tutumuna benzer 6zelliler tasir. Yazar burada

onun yasam felsefesine sadik kalmistir denilebilir.

Hac1 Bektas-1 Veli’nin sorunlara ¢oziim tiireten, her firsatta sevgi ve hosgoriiden
bahseden biri olarak yansitilmast onun bilindigi kadariyla felsefesine benzer

diismektedir.

Ortakliklar

Zaman ve mekan unsurlari tarihsel gerceklige bagl kalinarak kurgulanmistir. Zaman 13.
yiizyil1 isaret eder ve zaman tarihi olaylarla desteklenir niteliktedir. (Babai Isyan,
Selguklu-Mogol savasi vs). Mekan ise Lokman Parende’nin dergdhindan baslar ve Haci

Bektas’m hayat ¢izgisinin aktarimiyla beraber Sulucakarahodyiik’te sonlanir.

Yazar, Hac1 Bektas-1 Veli’nin Lokman Parende’nin dergahinda olgunlasip Anadolu’ya
gonderilisini anlat1 gerceginden hareketle kurgular. Ayrica Haci Bektas-1 Veli’nin
dergahta olgunlasincaya kadar yasamini (ailesi, egitim durumu) da Lokman Parende
karakteri {lizerinden aktarmasi, Haci Bektas-1 Veli’nin Velayetname’de ya da
menkibelerde anlatilan yasamina paralel bir bigimde yansitilir. Kardes’i Mentes’le
beraber Hacc’a ve oradan da Anadolu’ya gelisi de bilinen yasam ¢izgisine uygundur.

Ancak Hacca gittiginde yaninda Mentes’in olup olmadig1 bilinmemektedir.

Hac1 Bektas’in ocaginda yetisen bir¢ok miiridini Anadolu’nun pek ¢ok noktasina
gonderdigi de dogruluk degeri tasimaktadir ki yazar da metninde bu durumdan

bahsetmistir.



199

Farkliliklar

Oyunda farkli olan unsur Cem Ayini’nin anlatilmasidir. Bektasiligin ve Aleviligin
esaslarindan olan Cem ibadeti, Bektasiligi tanitmak tizere metne eklemlenmistir. Ciinkii

Hac1 Bektas-1 Veli’nin yasadigi donemde Bektasilik sistemlesmemistir.

Haci Bektas’m Anadolu’ya geldiginde Baba Ilyas’in yaninda yer aldigi ve onun
ocaginda yiiksek bir mertebeye eristigi konusu saibelidir. Cogu arastirmaci onun Babai
hareketine destek verip vermediginin bilinmedigini sdylerken katilmadigi konusunda
hemfikirdir. Burada Baba Ilyas’in ocagma katilis1 yazarm kurgusundan ibarettir. Ayrica

eserde Hac1 Bektas-1 Veli, Selguklu’nun karsisinda duran biri gibi gosterilir.

H. Bektas- (Hayifla) Neyimizi cekemiyorlar, neyimizi?
2. Muhip- Cok Seyimizi

H. Bektas- Birbirimizi sevmemizi. Geleneklerimizi siirdiirmemizi. Bunlardan bir
bakima vazge¢memizi istiyorlar. Karst koyunca, yolumuzu siirdiirecegimizi
anlayinca kiziyorlar. Aleyhimize ordu kuruyorlar. Dogrudan dogruya boyle
demeseler bile tutumlariyla bunu gosteriyorlar. (Engin, 1996: 19).

Yazarin bu tavrimin gercgeklikle ilgisi olmadig1 soylenebilir. Birlik ve beraberlikten,
sevgiden, hosgoriiden bahseden birisinin taraf tutmasi tutarsiz gelmektedir. Haci
Bektas-1 Veli’nin Selcuklu’ya karsi gard alip almadigi bilinmemezligini korurken
yukaridaki diyalogdan yazarin onu bir tarafta gosterme gayreti icinde oldugu

sOylenebilir.

Biyografik oyun tiirii agisindan bakildiginda ise oyun tamamen geleneksel biyografik
oyun tiirliniin 6zelliklerini tasimaktadir. Konukisinin hayati kronolojik bir izlekte okura
aktarilmakla birlikte donemin tarihi c¢ercevesinin de aktarimi geleneksel tavrin
ozelligidir. Ayrica yazarm Haci Bektas-1 Veli’yi 6ver ve yiiceltir tavr1 da geleneksel
tavrin belirtisidir. Oyunun sonunda basvurulan kaynaklar ve Bektasilige dair terimleri
aciklamak {izere konulmus sozlik de geleneksel tavir icerisinde yer alan kaynak
gosterme yontemini destekler niteliktedir. Eserde montaj teknigiyle 6zellikle ayetlere ve

Hz. Ali’nin sozlerine yer verildigi goriilmektedir (Dursunoglu, 2010: 176). Oyunun
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akismi saglayacak ve Haci Bektds-1 Veli’nin felsefesini yansitacak bi¢cimde metnin
icerisine yerlestirilen ayet ve sozler de geleneksel tavir igerisinde goriilen kaynaklara
basvurma yonteminin &zelligidir ve ayni1 zamanda postbiyografik biyografik oyun
turtiniin  kullandig1 montaj teknigi metinde goriilmektedir. Diger taraftan metne
eklemlenen ayetler, Hz. Ali’nin s6zleri, Hac1 Bektas-1 Veli’nin deyisleri metnin akisima
yardimc1 olacak bir unsur olarak goriilirken yazarin metinlerarasiligin  sundugu

imkanlardan faydalandigini da sdylemek miimkiindiir.

Mekan, zaman, kisiler ve olay orgiisii Hac1 Bektas-1 Veli’nin yasam ¢izgisine paralel
olarak kurgulanmistir. Bu unsurlarin olusturdugu biitiinlik de geleneksel tavrin bir

sonucudur.

4.3.3. Nezihe Araz-Kutlu Melek?®

Iki perde ve toplam yirmi {i¢ sahneden olusan oyun, Osmanl Devleti’nin kurulusunun
700. yili miinasebetiyle 1998°’de kaleme almmistir. Ahmet Yesevi’nin dergahinda
baslayan oyunda sahnede 6nce bir Profesor ve Kiz 6grenci goriiliir. Kiz’m tez konusu
Anadolu gogleri tizerinedir ve hocasi ona goglerin yalnizca fiziki sartlar nedeniyle
olmadigmi, Anadolu’nun Tirklesmesinde ve Miisliimanlasmasinda Ahmet Yesevi ve
erenlerinin de payr oldugunu agiklar. Diger sahnede zamanda geriye gidilir ve
Yesevi'nin erenlerini Anadolu’ya gonderisine sahit olunur. Attig1 her odun erenlerin
nereye gidecegini gosterir, Bektds’in nasibine ise Sulucakarahoyiik ¢ikar. Buna gore
Bektas yolu tek gidecek ve onu gittigi yerde Baciyan takimmin onderi karsilayacaktir.
Yedi sene siiren yolculuk son bulur ve Bektas Sulucakarahdyiik’e varir. Derekenarinda
gordiigii kadilar yabanci oldugu i¢cin ona ters davranir, Kutlu Melek ise ona yiyecek
getirir. Keramet iizere evleri yiyecekle dolar. Kutlu Melek’in esi Idris, Bektis’m

miijdelenen kisi oldugunu fark eder ve kendilerinde kalmasi i¢in ricada bulunur.

2 Oyun, yazildig1 1998 tarihinden itibaren sehir tiyatrolarmda ve dzel tiyatrolarda sahnelenme
imkan1 bulmustur. Amator ¢alismalar yiirtiten topluluklar tarafindan da ilgi géren oyun 2014
senesinde Etimesgut Belediyesi Stirekli Egitim ve Uygulama Merkezi tiyatro kursiyerleri
tarafindan da sahnelenmistir.
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Bektas’in gelisi ayn1 zamanda Kutlu Melek’e de miijdelenmistir. Bektas karadut
agaciin onlarin bahgesinde oldugunu 6grenir ve hocasmnin isaret ettigi yerin burasi
oldugunu fark eder. Ug giinliik misafirlik siiresi boyunca koyiin gengleriyle sohbet eder,
onlarin sorularimi yanitlar. Ancak bir zaman sonra Kutlu Melek ile goriilmesi, Kutlu
Melek’in goriimcesi Giilhanim ve kaymbiraderi Saru tarafindan yanlis anlasilarak
dedikodu hareketi baslatir. Bektas ise misafirlik siiresi dolduktan sonra koyde yapilacak
islerde insanlara yardim eder. Ancak dedikodular yayilmaya devam eder ve koyiin
kadinlar1 Kutlu Melek ile miinasebeti keser. Dedikodulardan bunalan Idris ise Bektas’1
da alip gitmeyi teklif eder. Kutlu Melek ise alinlarmin ak oldugunu soyler ve Dirlik
toplanmasin1 ister. Dirlik toplantisinda ise insanlarla yiizlesir ve sucunun olmadigi
konusunda mutabik kalmir. insanlar onlardan &ziir diler. Baciyan takimmin bas1 olan
Kutlu Melek ve Hac1 Bektas Veli ayn1 amag¢ dogrultusunda goniil birligi kurmuslardir.
Ikisinin de amac1 tipki Alperenler, Abdallar, Ahiler gibi Anadolu’nun Tiirklesmesi ve

Miisliimanlasmasidir.

Bir miiddet sonra Osman Bey’in hastalandigi haberi gelir. Orhan Bey Haci1 Bektas
Veli’yi ¢agirir. Alperenler, Ahiler, Baciyan takimi toplanip S6giit’e gider. Orhan Bey,
babasinin vasiyetini ulastirir. Buna gére Anadolu bir ve biitiin olmali. Once toprak sonra
din biitiinliigii elde edilmeli. Goniil kazanmak esas olmalidir. Orhan Bey Haci1 Bektas

Veli’yi Kutlu Melek’1 yaptiklarindan dolay1 6ver ve oyun burada son bulur.

4.3.3.1. Olay Orgiisii

-Tez 6grencisi olan Kiz’1n hocasiyla birlikte Orta Asya goglerini aragtirmak i¢in
Ahmet Yesevi'nin ocaginin oldugu yere gitmesi ve hocasinin ona Baciyan grubunu

arastirmasini onermesi.

- Ahmet Yesevi'nin erenlerini Anadolu’ya gonderisi ve Bektis’in

Sulucakarahoyiik’e gidisi.

-Sulucakarahdyiik’te Baciyan grubunun basinda bulunan Kutlu Melek ve esinin

evine konuk olusu ve Yesevi'nin tasavvuf erkani 6gretisini yayma ¢abasi.



202

-Koyde Bektas ile Kutlu’nun dostlugunun yanlis anlagilmasi ve dedikodularin

yayilmasi.

- Kutlu’nun kendini ve Bektas’1 aklamak i¢in Dirlik toplantisi istemesi ve burada

aklanmalari.

-Osman Bey’in hastaligi tizerine Orhan Bey’in Bektas1 ve diger erenleri

cagirmast.

-Orhan Bey’in Bektas’1 ve Baciyan grubunu dvmesi.

4.3.3.2. Kisiler

Eser kalabalik bir sahis kadrosundan olugmakla birlikte (30kisi) olaylar genel itibariyle
Kiz, Profesor, Yesevi, Bektas, Kutlu, Idris, Saru, Giilhanim, Meryem, Orhan Bey gibi
karakterler etrafinda gelismektedir. Bunun disinda 1. Adam, 2. Adam, 1. Kadin, 2.
Kadin, 3. Kadin, Badem Kiz, Duruca, Kumral, Canan, 1. Geng, 2. Geng, 3. Geng, 1.
Yolcu,2. Yolcu, 3. Yolcu, 4. Yolcu, Kirmiz1 Ebe, 1. Erkek, 2. Erkek, 3. Erkek gibi

kisiler ikinci ve ti¢lincii dereceden kisiler olarak adlandirilabilir.

Kiz: Orta Asya goclerini arastiran ve bu konu hakkinda tez yazacak kisidir. Hocasinin

tavsiyesiyle Baciyan grubunu arastirmaya bagslar.

Profesor: Kiz’1 yonlendiren kisidir. Ogrencisiyle Yesevi’nin yasadigi yere gider ve
onun Baciyan gurubunu arastirmasi yoniinde istegi vardir. Anlatilarin da tarihi belge

niteligi tagidigmi savunur.

Kiz- Hocam, anladigim kadariyla belgelerin ve bilgilerin yetersiz kaldig
yerlerde, ya da hi¢ olmadigi hallerde siz, efsanelere, 6ykiilere, menkibelere, hatta
tiirkiilere basvurmamiz tavsiye ediyorsunuz? Izin veriyorsunuz?”

Profesor- “Oyle! Bu soyledigin, bilim dis1 elemanlara bagvurmak ve gergegi,
geemisin derinliklerine saklanmis olabilecek her yerde aramak zorundayiz (Araz,
1991: 2).
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Yesevi: Tasavvuf Ogretisiyle erenlerini yetistirir ve onlarin Anadolu’ya go¢ eden

topluluklara birlikte gitmelerini ister.

Bektas: Yesevi'nin Anadolu’ya gonderdigi erenlerindendir. Gidecegi yer
Sulucakarahdyiik olarak belirlenmistir.  Amact Anadolu’nun Tiirklesmesi ve

Miisliimanlagsmasina zemin hazirlamaktir.

Gidecegi yerde Baciyan grubunun basinda bulunan Kutlu onu karsilayacaktir.
Geldiginde de oOyle olur. Sulucakarahdyiik’e vardigindan itibaren aldigi tasavvuf
Ogretisini yaymak icin ugraswr. Koydekilerin goénliinii kazanmak gayretindedir. Bu
nedenle az uyur ¢ok calisir ve buraya gelis sebebini unutmaz. Insanlar1 birlik olmaya

davet eder.

Kutlu ile kurdugu dostluk bagi dedikodularin yayilmasmma neden olsa da bu duruma
kars1 tavr1 sakindir. Dirlik toplantisinda aklandiktan sonra insanlar tarafindan kutlu biri

oldugu anlagilir.

Osman Bey’e Horasan taci takmistir ve onun hastaliginda oglu tarafindan So6giit’e

cagrilir. Tabiat itibariyle birlik olma taraftari, dingin ruhlu, caliskan ve azimlidir.

Kutlu: Baciyan gurubunun basinda yer alan ve Yesevi’ye bagl biridir. Idris’in esidir.
Bektas Sulucakarahoyiik’e vardiginda onu esiyle birlikte evine davet eder ve ondaki

aydinlig1 goriir.

Bektas’la kurdugu goniil bagmin koyliler, 6zellikle kdyiin kadinlar1 tarafindan olumsuz
yorumlanmasi onu iizse de hakli oldugunu ve durumunu ispati i¢in Dirlik toplantisini

ister. Dirlik toplantisinda kadinlarin haklar1 oldugunu dile getirir.

Kutlu- Simdi soruyorum: Ne yapmis Kutlu? Deyin bakalim. Susmayin! Ben tore
bozucu degilim. Toére koruyucuyum. Ben sizden sadece bana degil, ‘Baciyan
kesimine haklarin1 taniyin’ istiyorum. Bizim bu hakkimiz var! Bu hakka
inantyorum. Kadinlarin bel erini segcme hakki oldugu gibi yol erini se¢gme hakk1
da vardir. idris Alp benim helalim, sevdicegimbel erimdir. Ona ihanet etmem.
Bektds Can’a gelince o, Sulucakarahoyiik’e gorevli gonderilmis bir Tanr
konugudur. Bir 1giktir. Ayrik¢i, bozucu degildir, birleyici-yapicidir. Onun 15181
sonerse Anadolumuzda tiim 1siklar soner! Isteyen inamrr ona, inanmayan
aldirmaz! Ama siz beni bu dedikodular yiiziinden ille koldan kopan sayarsaniz.
Bu sizin bileceginiz is. Bu nedenle, size darilmam. ‘Ama bagimi da egmem. Size
gavurdum Misliman oldum’ demem. Kendi adima degil, kadin kismi adina!
Bagimsizligimiza, ozgirligiimiize yol verirseniz, koy yerimdir, sizler de
sevdiklerimizsiniz. Karar sizindir (Araz, 1998: 64).
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Bektas’la birlikte Sogiit’e gider ve Anadolu’nun Tiirklesmesi, Miisliimanlagmasi i¢in
gayretlerinden otiiri Orhan Bey’den Ovgiiler alir. Tabiat itibariyle hakkini arayan,

cevval, cesur, diiriist, Tanr1 yoluna ve Tiirk téresine bagli, yardimsever biridir.

Idris: Kutlu’nun esidir. Esiyle beraber Bektas’a ilk inananlardir. Esine ve Bektas’a
giiveni tamdir. Oyle ki kdyde ¢ikan dedikodulardan esi olumsuz etkilenmesin diye

Bektas’1 da alip gitme fikrindedir.

Giilhanim: Kutlu’nun goriimcesidir. Bektas’a koye geldiginden beri olumsuz bir tavur
alir, ondan rahatsizlik duyar. Kotii niyetli, kalp kirmaktan ¢ekinmeyen, ¢evresine karsi
giiven duygusundan yoksun, fitne ¢ikarmayi seven biridir. Agabeyi Saru ile birlikte

koye Kutlu ve Bektas’in dedikodusunu yayar.

Saru: Kutlu'nun kayinbiraderidir. Bektas’tan hi¢ hoslanmaz ve ondan kdylin yanagmasi
olarak bahseder. Kutlu ile Bektds’in dedikodusunu Giilhanim’la birlikte kdye yayar.

Sonunda hatasmni anlar ve Kutlu’dan 6ziir diler.
Meryem: Kutlu’nun kaymvalidesidir. Gelinine giiveni sonsuzdur ve onu ¢ok sever.

Orhan Bey: Osman Bey’in ogludur. Bektas’a duydugu sevgi ve saygidan dolay1 onu

Sogiit’e cagirir ve Baciyan grubuyla birlikte onu over.

4.3.3.3. Mekéan

Oyunun en genel mekani Sulucakarahdyiik i¢inde bir s6gtidiin dibidir. Bunun yani sira

olaylar farkli mekanlarda da gegmektedir.

Ik perdenin ilk sahnesinde mekan Yesevi’nin bir zamanlar ocagi olan yerdir. Kiz ve
Profesér burada gocler hakkinda konusur. Ikinci sahnede de mekan aynidir ancak
Yesevi ocagmin gegmisteki versiyonudur. Yesevi burada Anadolu’ya erenlerini
gonderir. Uglincii sahnede zamanda sigrama yapilir ve mekan ayni olmakla birlikte

burada Profesor Kiz’a Baciyan grubunu arastirmasini 6nerir.
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Dordiinci sahnede hem zaman hem de mekan degisir: Sulucakarahdyiik taraflarinda bir
dere kenar1i. Koyiin kadinlar1 is yaparken Bektas buraya varir. Besinci sahnede mekan
koye sogiidiin altidir. Bektds burada kendisini Kutlu’ya tanitir. Idris’le Kutlu onu
evlerine davet eder. Altinci, yedinci ve sekizinci sahnesinde de mekan degismez. Bektas

burada koyliilere tasavvuf 6gretisini yaymaya ¢alisir.

Ikinci perdenin ilk sahnesinde mekan bir dag yamacidir. Bektas’la Kutlu burada sohbet
eder. Ikinci sahnede de mekan firm oniidiir. Kutlu koyiin kadinlarina Bektas’m veli
oldugundan séz eder. Ucgiincii sahnede mekan sogiidiin dibidir ve Kutlu’yla Idris
Bektas’1 burada ailesine karsi savunur. Dordiincii sahnede mekan kodyde bir yoldur.

Giilhanim burada Bektas’tan duydugu rahatsizligi dile getirir.

Besinci, altinci ve yedinci sahnede mekan koyiin i¢idir. Saru, Kutlu’yu Bektas
konusunda uyarir ve onlarin dedikodusu koye yayilir. Insanlar Kutlu’ya tavir alir.
Sekizinci sahnede mekan dere kenaridir. Kutlu burada kadinlara sitem eder. Dokuzuncu
sahnede mekan sogiidiin dibidir. idris burada Kutlu’ya gitmeyi teklif eder ancak Kutlu
bunu kabul etmez ve Dirlik toplantisi ister. Onuncu sahnede mekan Dirlik toplantisinin

yapildig1 yerdir. Kutlu burada insanlarla yiizlesir ve kendisini ispatlar.

Onuncu sahne ile on dordiincii sahne arasinda da mekan sogiidiin dibidir. Bektas’la
Kutlu aklanmis, herkesin onlara bakis1 degismistir. Burada Osman Bey’in hasta oldugu
ve Orhan Bey’in Bektas’1 ¢cagirdigi haberi alinir. On besinci sahnede ise mekan Sogiit

olarak degisir. Orhan Bey burada Bektas’1 ve Baciyan grubunu over.

4.3.3.4. Zaman

Eserde iki farkli vaka zamami goze carpar. Ilki Kiz ve Profesor’iin arastirma yaptigi ve
konustuklar1 zaman olan giincel zaman dilimi, ikincisi de Yesevi’nin Bektas’1
Anadolu’ya gonderdigi, Bektas’in Sulucakarahoyiik’te felsefesini  yaydigi ve

yasadiklarini anlatan ge¢gmisteki zaman dilimidir.

Nesnel zaman acisindan bakilacak oldugunda tarihsel boyutta Osmanli Devleti’nin
kurulmus oldugu, Osman Bey’in vefatinin yasandig1 zamanlar olan 1300°li yillar ilk

ceyregi dikkati ¢ceker. Gegmise ait olan zaman dilimindeki vaka zamani ise Bektas’in
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yedi senelik yolculugunun ardindan Sulucakarahdyiik’e gelisinden baslar ve Osman

Bey’in 6liimiiyle son bulur.

Eserin anlatma zamani ise 1998’dir.

4.3.3.5. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Yazarin oyun boyunca sade ve anlasilir bir Tirkceyle eserini kaleme aldig1 dikkati
ceker. Oyle ki Tiirk¢eye bagllik konusunda siki bir goriisii olan yazar Allah ya da Rab
sozctikleri yerine ozellikle Tanr1 sozciigiini metninde kullanir. Yazarin anlatmak
istedigi Turkgenin 6nemi, kadin haklari, Bektas’in felsefesi gibi konular son derece ag¢ik

bir sekilde ve kisa ctimlelerle aktarilmistir.

Oyunun bazi kisimlarinda ise mana derinligi tasiyan ciimlelerin kaleme alindig1 goriiliir.
Ozellikle Bektas karakterinin tasavvurfi diisiincelerinin aktarildigikonusmalarda mana

derinligi mevcuttur.

Bektas- Ikiyi birlemek. Cogu az etmek. Kisas1: Bu diinyada, o diinyada... Murad: bilmek! Yani,
‘Insan olmanin nedenini, sirrint bilerek yasamak!” Marifet bence budur (Araz, 1998: 39).

Bektas- Gelin canlar
Bir olalim
Aydmlik yolu bulalim
Hakkimiza hak alalim
Anlatalim anlasinlar

Anlatalim anlasinlar (Araz, 1998: 63).

Oyunun i¢ine Bektads’t daha kolay anlamlandirmak adma manzum parcalar da

yerlestirilmis, onun siirlerinden alint1 yapilmistir
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4.3.3.6. Karsilastirmal1 Yontem Cergevesinde Kutlu Melek Oyunu

Yazar, oyununda Haci1 Bektas-1 Veli Velayetnamesi’ndeki anlatilar ¢ergevesinde
dramatik bir kurgu olusturmus ve oyunda genel itibariyle okura hissettirilmek istenen
Hacit Bekats-1 Veli’nin kisiligi ve Ahmet Yesevi ocaginda yetisen erenlerin
Anadolu'nun Tiirklesmesinde ve Osmanli’nin kurulusunda oynadiklar1 roldiir.
Gonderilen erenlerin igerisinde Baciyan-1 Rum olarak adlandirilan kadinlardan olusan
takimin rolii ise Kutlu Melek karakteri tizerinden aktarilir. Ayn1 zamanda Haci Bektas
Veli karakteri tizerinden ise tasavvuf anlayisinin temelleri (sabir, hosgori, ¢aliskanlik,
baris, anlayis, birlik olma, kusurlar1 6rtme vs.) aktarilir. Eserde, go¢lerin kuraklik veya
fiziki sartlar dolayisiyla degil de tasavvuf anlayisini yayma diistincesinden
kaynaklandig1 belirtilir (Bayram, 2018: 127). Bu diisiince ise Profesor ve Kiz arasindaki

diyaloglarla verilmeye calisilir

Benzerlikler

Kutlu Melek ile Hac1 Bektas Veli arasinda ¢ikan dedikodular gergeklik niteligi tasir. Bu
dedikodularin da kaynaginmn Kutlu Melek’in goriimcesi ve kaymbiraderi lizerinden
cikisinin da anlat1 ¢ercevesinde gergeklik payr vardir. Yazar bu durumu benzer bir
bicimde de eserinde de islemek istemistir. ~ Ancak Bektasi velayetnamelerinde
menkibelerde yer alan ve arastirmacilar arasinda tartisma konusu olmus olan Kutlu
Melek’in Hac1 Bektés ile miinasebetinin ne derecede oldugu konusunda yazar, Kutlu
Melek’in Idris ile evli oldugu ve Haci Bektas’a tasavvuf amaci dogrultusunda bagh olup

hizmet ettigi goriisiinii destekler nitelikte eserini kurgular.

Ortakliklar

Oyunun sahis kadrosunda yer alan Kutlu Melek (Kadincik Ana/ Fatma Baci/Fatima
Nuriyye), Idris, Saru, Karaca, Duruca, Kirmizi Ebe, Kumral Abdal, Badem Kiz,
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Giuilhanim gibi kisiler Bektasi- Alevi kaynakli menkibelerde aktarilan, gelenek
icerisinde onem verilen kisiler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Yazarin, burada

Velayetname ve menkibeleri eserinde kaynak olarak kullandig1 sdylenebilir.

Fatma Baci; bu kadmin Idris’in aldig1 kadin oldugunu biitiin Alevi ve Bektasiler
sOylerler. Sonradan Kutlu Melek ve Kadincik Ana diye anilan bu bayanin adi,
rivayete gore Fatima Nuriyye’dir. Erenler Meclisinde bulunusu dikkate degerdir
(Golpinarli, 1995: 108).

Oyunda mekéan olarak secilen Sulucakarahdyiik onun yasadigi yer olarak tarihsel

gerceklige uygun nitelik tagimaktadir.

Oyunda Haci Bektas-1 Veli’nin menkibevi yasamindan izleri de gérmek miimkiindiir.
Ornegin Kutlu Melek’in Hac1 Bektas’1 gordiigiinde miijdelenen kisi oldugunun farkina

vardig1 kisimda soyledikleri bunu kanitlar niteliktedir.

KUTLU- (I¢ ses) O! Allah inandirsin o! Ayni, diisiimde gordiigiim gibi. Dolunay
suretine girmisti. Tanr1 sahidim... O! (Araz, 1998: 15).

Velayetname’ye gore de Haci Bektds-1 Veli’nin suretinin ayin on dordiine benzedigi
inanig1 vardir. Yazar, bu inanist eserine de yansitir. Yine Velayetname kaynakli bir

keramet eserde kendine yer edinir.

1. KIZ- Ben de su... Su konusunu merak ediyorum. Horasan’da evinin 6niinden
akan bir dere varmis. Buraya gelirken, dereyi basindan tutmusun ve taa buralara kadar
stirtiylip getirmisin. Bestaslara yakin bir yerde, suyun bagimi yere birakip:

-Ak su! Demissin. Dere giiriil giiriil akip gidiyormus. O giin sen suya “Ak Su”
dedigin igin adi AKSU olmus (Araz, 1998: 29).

Yazar, veleyetname kaynakli bir anlati olan Haci Bektas-1 Veli’nin Horasan’dan
Anadolu’ya gelirken yaninda Aksu deresini de getirdigine dair inanisa da eserinde yer

Vertr.
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Farkliliklar

Oyun, tamamiyla biyografik oyun sayilabilecek niteliklere sahip olmasa da Haci
Bektas-1 Veli’nin yasamindan bir kesiti aktarmasiyla dikkate deger nitelik tasimaktadir.
Oyunda Hac1 Bektéas-1 Veli’nin Sulucakarahdyiik’e geldikten sonrasi yasami ve felsefesi
kurgu unsuruyla beraber aktarilmistir. Oyunda Haci Bektas-1 Veli, Ahmet Yesevi’nin
ocaginda yetismis, onun buyrugunda Anadolu’ya gelmis bir eren olarak tanitilsa da
tarihsel ¢izgi boyutunda bu durum iki sahsinda yasadigi doneme bakilirsa miimkiin
goriilmemektedir. Yazarin Hac1 Bektas-1 Veli’yi Yesevi ocaginda yetisen bir eren olarak
gosterme gayreti Anadolu’nun Tiirklesmesi ve Miisliimanlagmas1 gayreti ¢ercevesinde

kurgulanmigindan kaynaklidir.

Hac1 Bektas-1 Veli’nin yola ¢ikisi eserde tek basina olarak nitelendirilse de gercekte
kardesiyle beraber Anadolu’ya gittigi bilinmektedir. Yazarm onu tek basma yola
gondermesi, oyunun 6nemli noktasimi olusturan Kutlu Melek karakteriyle birlestirme
gayesinden dolayidir. Oyledir ki onu da gittigi yerde Baciyan grubunun basmdaki isim
karsilayacaktir. Ayrica Kutlu Melek’e de Hac1 Bektas’in geleceginin miijdelenmesi de
bu iki karakterin bir amac¢ ugruna birleseceginin gostergesidir. Sulucakarahdyiik’e gelisi

ise gerceklikle bagdasir.

Oyunda mekan olarak secilen yerlerden biri olan Yesevi ocagmin Haci Bektas-1
Veli’nin yasamiyla ilgisi bulunmamaktadir. Ciinkii tarihsel acidan bakildiginda Ahmet
Yesevi ile Haci Bektas-1 Veli’nin yasadigi donem arasinda yiiz yillik bir zaman
mevcuttur. Bu iki kisinin yan yana gelmesi tarihsel gerceklik agisindan miimkiin
degildir. Aturuca bir diger mekan olan S6giit de Hac1 Bektas-1 Veli’nin biyografisinde
yer almaz. Tarihsel a¢idan Haci Bektas-1 Veli’nin Osman Bey ya da Orhan Bey’le

herhangi bir temasi1 olmasi, onun vefat tarihi nedeniyle niinmkiin degildir.

Ayrica eserde segilen zaman iki yonliidiir. ilkinde Profesor ve Kiz 6grencinin
konusmalar1 giinceli yansitirken diger zaman 1200’1i yillarin sonu ve 1300°1i yillarin
basidir. Bunun Haci Bektas-1 Veli’nin yasamiyla ortiisiir bir tarafi yoktur c¢linkii Hac1
Bektas-1 Veli’nin kabul goren 6liim yili 1271°dir. Yazarm metninin zamanini bu sekilde
kurgulamis olmasin1 Osmanli’nin kurulusunda 6nemli gorevler iistlenen tasavvuf ve

goniil ehline dikkat ¢ekme isteginden kaynaklandigi soylenebilir. Oyunda Osman
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Bey’in vefat1 ve Orhan Bey’in onun vasiyetini okumasi, Hac1 Bektas-1 Veli’yi ve Kutlu
Melek’i 6vmesi de ayni istekten kaynaklanan olaylardir. Velayetname’ye dayanilarak
Osmanl’nin kurulusunda Haci Bektas-1 Veli’nin vermis oldugu manevi destek
disiincesi esas alimmustir. Tarihsel gerceklige bakildiginda ise bunun miimkiin olmadigi

sOylenebilir.

Haci Bektas, Osmanogullari’'ndan higbiriyle gortismemistir:  Yenigerilerin
kendilerini Hac1 Bektas’a mensup saymalarinin sebebi vezir Hac1 Bektas Pasa’yla
Haci1 Bektas evladindan Timurtag Dede’nin ve Mevland soyundan Emirsah’in
askere bork tayininde adlarmnin gegmesindendir (G6lpmarli, 1995: 127).

Yenigeri ocagmin kurulusu da oyunda yer alan olaylardan biridir. Oyuna gore Yenigeri
ocag1 Hac1 Bektas-1 Vell yasarken kurulmustur. Ancak tarihsel gerceklige bakildiginda
ise Haci Bektds-1 Vel’'nin o6liimiinden sonra I. Murat zamaninda kuruldugu
goriilmektedir. Yazar, anlatimi yogunlastirma gayreti igerisinde zamanda kirilmalara

bagvurmustur.

Biyografik oyun tiirleri bakimindan ele alinacak olursa yazarin ele aldigi kisiyi
yliceltme ve ovme gayreti i¢cinde bulunmasi bakimindan geleneksel tavra yaklastigi,
Hac1 Bektas Veli ile Giilhanim arasinda ¢atisma unsuru barindirmasit bakimindan
yenilik¢i tavra yaklastigi soylenebilir. Ayrica yazarin Velayetname’yi esas alarak eserini
kurgulamas1 da geleneksel tavrin gostergesidir. Hac1 Bektas-1 Veli’nin yasaminin belirli
bir noktasmimn aktarimi da yenilik¢i tavrin gostergesidir. Konukisinin yagammin belirli
bir kesitinin ele alinmasmin altinda yatan sebep Haci Bektas-1 Veli’nin Anadolu’ya
geldikten sonra adin1 duyurmasindan kaynaklanmadir. Yazar da konukisinin bu yoniinii
gosterme gayreti tasidigindan Bektas karakterinin yasam ¢izgisini aktarirken
Sulucakarahoyiik’e geldikten ve tarihsel kaynaklarda onunla anilan miiridi Kutlu

Melek’le tanismasindan sonraki evreye agirlik vermistir.

Denilebilir ki hem geleneksel hem de yenilik¢i tavrin izlerini tagimakla beraber oyun
tam manasiyla biyografik oyun olarak smiflandirilmasa da Haci Bektds-1 Veli’nin

yasaminin bir kismina 1s1k tuttugundan 6tiirli inceleme igerisine aliabilir.
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4.4. KAYGUSUZ ABDAL HAKKINDA BiYOGRAFIK OYUNLAR

Mutasavvif bir sair olarak bilinen Kaygusuz Abdal’in yasamina dair bilgilerin pek cogu
Kaygusuz Abdal Menakibnamesi’nden elde edilmektedir. Ailesi, ¢ocuklugu, aldigi
egitim gibi konular kesin olarak bilinmese de arastirmacilar gerek onun siirlerinden
gerekse tarihsel kaynaklardan yola ¢ikarak ipuglari bulmuslar ve bu dogrultuda fikir
iiretebilmislerdir. Kaygusuz Abdal konusunda arastirmalar yapmis olan Riza Nur, onun

kimligine dair olan ibareyi soyle aktarmaktadir:

(...) Ehl-i tarik iginde maruf ve meshur Dilgiisa sahibi Kaygusuz Baba Sultan
Alaiye Sancagi Beyi’nin oglu idi. Adina Gaybi derlerdi (Nur, 1935: 78).

Gengligine dair olan bilgi on sekiz yasindayken Abdal Musa’nin dergahina miirid olarak
katildigryla simirhidir. Ancak onun hakkindaki menkibeye bakildiginda onun bilgin, 1yi
egitimli, avcilikta, okgulukta usta oldugu bilgisine rastlanmaktadir.>’Bir giin
adamlariyla birlikte avdayken bir geyik vurur ve vurdugu geyik onun bulundugu yerden
epey uzaklasmasina mani olur. Geyik bir dergdh kapisindan igeri girer, pesinden de
Gaybi girer ve oradaki dervislere geyigi sorar. Dervisler gormediklerini séyleyince
israrct olur ve dergahin seyhinin karsisina cikar. Abdal Musa ona “Oku gorsen bilir
misin?” diye bir soru yoneltir. Gaybi de bilecegini soyleyince Abdal Musa kolunun
altina saplanmis oku cikarir ve gosterir. Bunun {izerine kendisine de “Gordiigiin her
canliya ok atma!” diyerek oOgiitte bulunur. Gaybi hatasmin farkma varmmca Abdal
Musa’dan 6ziir diler ve dergdhina dahil olmak ister. Bunun iizerine tarikat erkanina gore

tras olur, bir hirka bir de tac giyer.

Gaybi’nin ortadan kayboldugunu fark eden refakat¢ilar onun gittigi yere gider ve
gordiikleri karsisinda saskina donerler. Gaybi onlar1 gonderir. Aldiye Sancagi Beyi
durumu 6grenince Teke Beyi’'nden yardim ister. Bunu iizerine Teke Beyi en giivendigi
adami olan Kilagali Isa’y1 dergaha gonderir. Zor kullanmak isterken atin iizengisine
ayag1 sikisir ve atm hizli kogsmasiyla pare pare olur. Bu olayn {izerine Teke Bey’i
dergahi atese vermek ister. Ancak Abdal Musa ve miiridlerinin sema etmesiyle ates

soner. Teke Beyi de at lizerinden diisiip oliir. Aldiye Sancagi Beyi ise oglu Gayb1’yi

%% Gaybi Bey gayet akil, arif, amil, kamil ve tiivane idi. On sekiz yasinda onunla kimse
mukabele durup bahs edemezdi. Zira ¢ok kitaplar okumustu, ullimu bi’t tamam bilirdi ve hem
ziyade pehlivan idi, zor-i bazliya malik, at {izerinde, silah-sorlukta, ok atmakta ve kili¢c ¢almada
ve giirz salmakta ve stinii oynatmakta hiinermend idi (Riza Nur, 1935: 78).
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Abdal Mus’ya kendi rizasiyla teslim eder. Gaybi bundan sonra beyzadeligi tamamen
terk ve maddi hayatin alayisinden feragatle, dervisligi ihtiyar etmis, zahir alemin kait ve

alaikinden nefsini tecrid etmistir (Giizel, 1981: 41).

Gaybi’nin mahlasin1 da bizzat miirsidi olan Abdal Musa verir. Gaybi, kaygudan reha
buldun, simdiden sonra Kaygusuz oldun (Gtizel, 1981: 42) seklinde bir soylemle ona
Kaygusuz ismini verir. Abdal Musa’nin dergahindaki kirk y1l hizmetinden sonra Hacc’a
gitmek ister ve bir siir okuyarak ondan icazet ister. Yazilan icazetnameyi ayranimn igine
katar ve iger. Davranisinin nedeni sorulunca da icazetnameyi en iyi bu bicimde kalbinde
saklayacagini ifade eder. Kwk kisi ile birlikte once Misir’a gider. Donemin
hiikkiimdarmin bir gozii gormemektedir. Kaygusuz ve diger dervisler de bir gozlerine

pamuk baglar. Sebebi soruldugunda Kaygusuz soyle bir cevap verir:

Sultanim, bizim adetimize goére hangi beldeye varirsak o vilayetin padisahina
uyariz. Simdi sizin taht-1 hiikmiiniizde oldugumuza gore size tabi oluruz (...) Siz
bu diinyaya bir gozle bakarken bizim iki gozle bakmamiz reva degildir (Giizel,
1981: 50).

Misir sultani onlarin arif olup olmadigini test eder. Testi gecen Kaygusuz Abdal’a ne
istedigini sorar. O da keskiilii uzatir, yag ve bal ister. Ne kadar yag ve bal varsa
doldursalar da keskiil bir tiirlii dolmaz. Sultanin emriyle de Nil nehri kenarina bir kasir
inga edilir ve Kaygusuz Abdal burada bir miiddet kaldiktan sonra Hacc’a gider.
Medine’de Hz. Muhammed’in kabrinin yaninda Gevhername’yi kaleme alir. Oradan

Sam’a ve Bagdat’a gider ve en son Abdal Musa tekkesine doner.

Dogum ve 6liim tarihleri pek cok arastirmaci tarafindan merak konusu olan Kaygusuz
Abdal’in dogum tarihine dair goriisleri {ic grupta toplanmaktadir. Yahya Muhtar Dagli?’
ve Ismail Ozmen?® gibi arastirmacilar onun yazmis oldugu Dilgiisa isimli eserindeki bir
ibareden?® hareketle h. 800/m. 1397-98 olarak dogum tarihini belirler. ikinci goriis Riza
Nur’a aittir. Nur (1935: 89-90) da Dilgiisa isimli eserde bahsi gecen tarihi esas alir
ancak bu tarihi Kaygusuz Abdal’m Misir’a gelis tarihi olarak kabul eder. Abdal

2’Dagli, Y. M. (1939). Kaygusuz Abdal Hayat: ve Eserleri. Istanbul: Maarif Kiitiiphanesi.

2 Ozmen, 1. (1998). Alevi-Bektasi Siirleri Antolojisi. C. 1. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari.

¥ “Imdi bu dervis dahi; Muhammed Mustafa’nun sekkiz yiiz yilinda geldi” (Aktaran Akman,
2019: 12).
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Musa’nin dergdhma on sekiz yasinda girisini ve kirk yil hizmetini hesaba katarak onun

(1’ niin bas1 cektigi

dogum tarihini 1341-42 olarak yorumlar. Ugiincii goriis ise Kopriil
Kaygusuz Abdal’m “14. yilizyilin sonu 15. yiizyilin basi” olarak kabul géren zaman

dilimidir.

Menakibname ve tarihsel kaynaklar da hesaba katildiginda Teke ilinin Alaiye
bolgesinde yetistigi sOylenebilir. Ailesine dair bilgiler menakibnme smirlari
dahilindedir. Mendkibndme’de onun yakin c¢evresini olusturan anne, kardes, es, cocuk
figlirlerinin aksine yalnizca bey ve velidhtlik tizerine kurulu baba-ogul iliskisine yer
verilmistir (Akman, 2019: 14). Kaynaklarin yetersizligi onun ailesi hakkinda bilgileri
kisithyor olsa da Abdurrahman Giizel bazi ipuclarindan yola c¢ikarak Kaygusuz

Abdal’in Alaiye’de bir beyin oglu oldugunu ifade etmektedir.

Alaiye’nin Oba koyiinde harap bir vaziyette bulunan Giilfesan Camii’ndeki iki
kitabede de bu beyin adina rastliyoruz (Mahmud bin Alaeddin bin Yusuf). H.
755?-/M. 1373-74 tarihlerini tasiyan bu kitabelerde bu zatin adi Emirii’l-
mu’azzam Mahmud bin Alaeddin bin Yusuf Karaman ve Emir Mahmud bin
Alaeddin bin Yusuf Omer sekillerinde ge¢mektedir. Su halde H.774/ M. 1373
tarihinde Miibarizeddin Mahmud Bey (Teke Beyi); Aldiye ve Manavgat
emirlerinin de yardimiyla Antalya’y1 Kibrishilardan geri aldig1 sirada da Alaiye
beyi Hiisameddin Mahmud’dur (Giizel, 1981: 72).

Abdurrahman Giizel siirdiigli iz neticesinde Kaygusuz Abdal’in babasinin Hiisameddin
Mahmud oldugu kanisindadir. Bunun yani sira Kaygusuz Abdal’in divaninda yer alan
bir siiri de onun dogumu, ¢ocuklugu, gencligi ve olgunluk donemine dair diisiincelerini
aktarmast  bakimindan kendi agzindan biyografik  bilgisine  ulasilmasini
kolaylastirmaktadir.

(...) Hak emriyle ana rahmine diisdiim

Bir zaméan tutdum anda ben duzagi

Dokuz ayda doga geldim cihdna

Tutdu beni bu diinyanin duzag:

30 Kopriilii, M. F. (1939). Misir’da Bektasilik. Tirkiyat Mecmuast, C. 4, s. 20.
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Ezan okudular glisuma andan

Dinleyince safa etdim bayagi

Gusl edip tenime tuzlar ekilip

Urdular ndAmima bend ile bag1

Dediler ndmi1 bunun Kaygusuz olsun

Seyr ol demde ¢cesmim kapagi (...) (Aktaran Akman,
2019: 17).

Abdal Musa’ya tabii oldugu ve onun dergadhinda miiridlik yaptigi bilinmekte olup Misir,
Suriye, Mekke, Medine, Bagdat (bu yerler Menakibname’de gecger) gibi yerleri gezmis
olmasmin yani sira Rumelini’de gezmis oldugu bilinmektedir. Asil ad1 Alaeddin Gaybi
olan Kaygusuz Abdal’in birden ¢ok mahlast da mecuttur. Bunlar; Sarayi, Miskin
Kaygusuz, Kul Kaygusuz, Kaygusuz Sultan, Baba Kaygusuz olarak karsimiza
cikmaktadir.

Oliim tarihi hakkinda bilgi edinilebilecek herhangi bir tarihi kaynak mevcut degildir.
Sadece Misir’daki son Bektasi seyhlerinden Ahmed Suri Baba, hi¢bir kaynak
belirtmeden Kaygusuz Abdal’in M. 1444’te vefat ettigini yazar (Giizel, 1981: 84).
Ancak genel kani 14. yiizyilin ilk yarisinda 6ldiigii seklindedir. Makaminin nerede
oldugu ise tartismalidir. Burada iki farkli goriis ortaya ¢ikar. Birincisi makamiin

Misir’da oldugudur. Diger goriis ise Abdal Musa tiirbesinde oldugu etrafinda sekillenir.

Divaniyla birlikte, Gevhername, Budalaname, Dolabname, Giilistan, Viicudname,
Kitab-1 Miglate, Dilgiisa, Risale-i Kaygusuz Abdal gibi eserleri de mevcuttur.
Mutasavvif bir sair olan Kaygusuz Abdal’m diisiince sistemini vahdet-i viicud, insan-1
kamil, ilahl ask, melamet gibi kavralar olusturur ve genelde sathiyeleriyle 6n plana

cikmaktadir.



215

4.4.1. Sevgi Sanh-Kaygusuz Abdal’!

Oyun Abdal Musa’nin tekkesinde baslar. Athilar Gayb1’yi aramaktadir. Tekkeye varip
Gaybi’nin avladigi ceylandan s6z eder ve onu sorarlar. Tekkedekiler ise gormediklerini
sOyleyip atlilar1 gonderdikten sonra tekkeye Gaybi girer ve vurdugu ceylani sorar.
Abdal Musa ise oku goriince bilip bileyecegini sorar ve bilecegine dair cevap alinca da
koltugunun altindaki oku ¢ikarir ve gosterir. Gaybi, Musa’dan 6ziir diler, Musa ise ona
“Her goriigiin cana ok atmayasin” diye bir 6giitte bulunduktan sonra Gaybi, Musa’ya
tabii olur. Basi tiras edilir, tac ve hirka giydirilir, Beline kemer baglanir ve bir posta

oturtulur.

Alaiye Sancak Beyi Hiisameddin’in konaginda Teke Beyi agirlanacaktir, hazirliklar
yapilir. Niyetler Teke Beyi’nin kizi Dilgiisa ile Gaybi’yi evlendirmektir. O sirada
avcilar Gaybil olmadan doner, durumu agiklar. Gaybi atiyla giysilerini babasma
yollamistir. Abdal Musa’nin onun aklin1 basindan aldig1 diisiincesini paylasan beyler,
Teke Beyi’nin adamu Isa’yr Gaybi’yi getirmesi icin gorevlendirirler. Isa, Abdal
Musa’nin tekkesine varir ve dervislerle tartisir. Attan inerken ayagi lizengiye takilir ve
atin ardinca siiriiklenerek parca parca olur. Bu haber beylere ulasir. Bunun {izerine Teke
Beyi dergahin yakilmasini ister. Yakilan ates Abdal Musa ve erenlerince sema esliginde
sondiriiliir. Teke Beyi ise Abdal Musa’ya mizrak atacakken bir deprem olur ve Teke
Beyi duvar altinda kalarak can verir. Alaiye Beyi ise dergihta agirlanirken pinarlardan
yag ve bal akar. Alaiye Beyi ile Abdal Musa Bursa’nin fethinde birlikte savasmstir.
Birbirlerini tanir ve eskileri yad ederler. Aldiye Beyi oglunu gozii kapali bir bigimde

teslim eder. Abdal Musa ise Gaybi’ye “Kaygusuz” mahlasini verir.
Dergahta yasantisini siirdiiren Kaygusuz Orug isimli bir dervisi elestirir.

KAYGUSUZ- (...) Bana babamin sofrasina oturan mollalar1 hatirlatiyorsun. Baslarina
kocaman sariklar sararlar, sirtlarma bol ciippeler giyerler. Sohbet ederken hasta gibi
aheste aheste konusurlar. Benizlerini sarartip, dudaklarmi kemerlendirirler, muttasil
orugtur desinler diye (Sanli, 2000: 30).

31 Oyun, yazildigi 2000 tarihinden sonra ilk kez 2002-2003 sezonunda Istanbul Devlet
Tiyatrosu’nda S6nmez Atasoy’un rejisorliigiinde sahnelenmistir.
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Kaygusuz’un siitkardesi Hami, Dilgiisa ile birlikte dergaha gelir. Kaygusuz Dilgiisa’ya
sevdalidir ancak diinyadan elini etegini ¢ekmistir. Onun gitmesini ister. Dilgiisa ise
onun kulagindaki bekarlik halkasini ¢ikarmasini istese de istedigini alamadan doner.
Hami ise Abdal Musa’ya katilmak ister ve kabul edilir. Aradan on iki sene gecmesine
ragmen Kaygusuz’la Oru¢’un yildizlar1 barismamistir. Kaygusuz icazet isteyip Misir’a
gidecegini dile getirir ve seyhinden icazeti alir. Ayranm i¢ine dograyip icer. Sebebi
sorulunca da saklayacak uygun bir yer bulamadigini, bu sekilde kalbinde saklayacagini

ifade eder. Goniil gozii agilir ve siirlerini séylemeye baglar.

Misir emiri Sahabettin Pasa’nin bir gozii gérmemektedir. Kasrinda otururken Hasim
dervislerin yakalandigi haberini getirir. Kaygusuz, on iki dervisiyle buraya gelmistir.
Hasim bu dervislerle yasadigini soyle aktarir:

HASIM- On bir tanesi éniimden gecti. Ne yiiziime baktilar ne de selam verdiler.
Her birisi kendi aleminde ge¢ip gittiler. On ikincisi durup selam verdi. Hangi
diyardan geldiklerini ondan 6grendim. Adi1 Kaygusuz Abdal imis. Arkadaglarin
neye selamsiz sabahsiz gecerler diye sordum. Biz selami nobetle veririz. Onlar
siralarini savdilar. Bugiin sira bende. Selamin aleykiim dedi (Sanli, 2000: 48).

Amaclar1 bu dervisleri imtihana cekmektir. Imtihan ise farki olan c¢orba kasiklaridir.
Bunu dogru kullanirlarsa arif olduklar1 ortaya ¢ikacaktir. Dervislerin geldiklerinde bir
gozlerinin kapali oldugu dikkati ceker. Kaygusuz gittikleri yerin sultanina ayak
uydurduklarimi soyler. Molla ise Rum abdallarini dinsizlikle suglasa da Kaygusuz’dan
cevabimi alir. Molla ve adamlar1 6zel kasiklarla ¢orbayr icemezken, Kaygusuz ve
dervisleri icerler. Kaygusuz’un ettigi dua iizerine Pasa’nin gozleri acilir ve Pasa ne
dilediklerini sorar. Kaygusuz keskiiliine yag ve bal ister. Pasa Nil kiyismna yaptirdigi
kasr1 Kaygusuz’a tekke olarak verir. Dilruba ise Kaygusuz’u bastan ¢ikarmaya c¢alissa
da basarisiz olur. Yular gectikten sonra alt1 dervisiyle beraber Hicaz’a gitmek iizere

yola ¢ikar. Gezer, dolasir ve sonunda Abdal Musa’nin tekkesine doner.

Misir’da edinilen esrar aliskanligi Abdal Musa’nin tekkesinde yasaklansa da Himmet
Abdal yakalanir. Kaygusuz ise onun tekkeden kovulusuna mani olmaya calisir. Kendini
bulmak i¢in Tuna kiyilarma gitmeye karar verir ve yola ¢ikar. Yanbolu’da Miilayim
Baba’yla dost olur ve Hanife isimli bir hatunla beraber yasamaya baslar. Hanife’den
kurtulmak istese de diinya nimetlerine kendini kaptirmistir. Hanife’nin yegeni Dilara’ya
sevdalanir, onu gotiirmek istese de reddedilir. Kiza Aldiye Sancak Beyi’nin oglu

oldugunu soylese de onu inandiramaz. Kaygusuz’un pesinden gelen Hami ona kefil olur
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ve babasmnin 6ldiigiinii, Abdal Musa’nin devlete bas kaldirmakla suclanip asilacagi

haberini getirir. Iki dervis yola koyulur.

Abdal Musa’nin asilacagi daragaci kurulmus ve vakit gelmistir. Abdal Musa daragacina
ciktiginda bir firtina kopar. Cellat tam ipi ¢ekecekken Kaygusuz ve adamlar1 yetisir.
Komutan’m askerleri ise hikmeti goriir ve silah birakir, Abdal Musa’ya intisap eder.

Kaygusuz da seyhine kavusmus olur.

4.4.1.1. Olay Orgiisii

-Gaybi’nin vurdugu ceylan1 bulmak i¢in ortadan kaybolusu tizerine adamlarinin

Abdal Musa’nin tekkesine gelip Gaybi’yi sormalar1 ve olumsuz yanit almalari.

-Gaybi’nin vurdugu ceylan1 Abdal Musa’ya sormasi ve o ceylanin Abdal Musa

oldugunu anlayip ona intisap etmesi.

-Alaiye ve Teke beylerinin Gaybi’yi almak i¢cin dergaha saldiris1 iizerine Teke

Beyi’nin 6liimii.

-Alaiye Beyi’nin kendi rizasiyla oglunu teslim edisi ve Gaybi’nin “Kaygusuz”

mahlasini alisi.

-Yillarca tekkede kalan Kaygusuz’'un Misir’a gidisi ve burada kerametler

gostermesi.

-Misir’da uzun bir siire kaldiktan sonra Hicaz’a, oradan da geze geze Abdal

Musa’nin dergdhma dénmesi.
-Kendini bulmak i¢in Rumeli’ne dogru yola ¢ikmasi ve burada yoldan sapmasi.
-Aldig1 haber lizerine Abdal Musa’y1 kurtarmak i¢in yola ¢ikmasi.

-Abdal Musa’y1 kurtarmasi ve ona yeniden kavusmast.
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4.4.1.2. Kisiler

Oyun kalabalik bir sahis kadrosundan olusmaktadir (25 kisi). Bununla beraber olaylar

Kaygusuz ve Abdal Musa eksenli ilerlemektedir.

Gaybi/ Kaygusuz: Aldiye Beyi Hiisameddin’in ogludur. Annesini kiig¢iik yasta
kaybetmistir. Ancak iyi bir egitim almis; ilim irfan sahibi, avci, pehlivan ve savascidir.
Abdal Musa’y1 tanidiktan sonra ona intisap eder ve onu babasi bilir. Diinyadan el etek
ceker ve sevdigi Dilgiisa, Dilruba gibi kadmlar1 reddeder. Misirda Salahaddin Pasa’ya

kendini ispatlar ve kimsenin anlayamadig: siirlerini sdylemeye devam eder.

Diger taraftan mollalar1 sozleriyle yerin dibine sokar. Tam bir laf ustasidir. Siirlerini
kimse anlamasa da o, siirlerinin gayet salim bir kafayla kaleme alindigini iddia eder ve

diger insanlarin onu anlamadiklarini diisiintir.

Kendini bulmak i¢in seyahate ¢ikar, Rumeli’ne gider ve burada yoldan ¢ikar. Hanife
isimli bir kadinla birlikte yasar. Onun yegeni Dilara’ya asik olur. Babasimin liimiinden

sonra onun yerine gecger ve asilmak tizere olan seyhini kurtarir.

Beyzade iken dervis olmak bazi zamanlar nefsine agir gelir. Once acliga sdylenir ama
bu yolda nefsiyle bas etmesi gerektigini bilir. Asktan, sevdadan, sehvetten uzak dursa
bile Rumeli’ne vardiginda nefsine yenik diiser. Ikilem icine girse de sonunda kendini

bulur.

Abdal Musa: Zamaninin iinli ulularindandir. Dort yiize yakin dervisiyle insanlara
yardim eder. Gaybi’'nin gozlerini agar ve onu tekkesine kabul eder. Ona ¢ok diisiikn
olan Abdal Musa, onun i¢in gelen Teke Beyi'nin kerametleriyle geri puskiirtiir. Atesi
sema esliginde sondiirmek, pnarlardan yag ve bal akitmak, ceylan sekline girmek gibi
kerametleri vardir. Savasciyken dervis olmustur. Aldiye Beyi Hiisameddin ile Bursa’nin
fethinde yan yana savasmistir. Onunla oradan beri dosttur. Ahilerle birlikte devlete

baskaldirdig1 iddiasiyla asilmak istenirken Kaygusuz tarafindan kurtarilir.

Hami: Kaygusuz’un siitkardesidir. Hayt1 boyunca ondan ayrilmamis, onun gittigi
yoldan gitmistir. Onunla beraber tasavvuf yoluna girip Misir’a, Hicaz’a gider.
Kaygusuz’u ¢ok sever ve her daim onu gozetir. Kaygusuz Rumeli’ne giderken dergahta

kalmayi tercih etse de haberleri ulastirmak i¢in Rumeli’ne gelir.
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Aldiye Sancak Beyi Hiisameddin: Kaygusuz'un babasidir. Oglunu Teke Beyi’nin
kiziyla evlendirmek isterken, onun Abdal Musa’nin tekkesine girdigini duyunca
saskimliktan sarsilir. Onu oradan ¢ikarmak istese de Abdal Musa’y1 fetihten arkadasi

olarak tanir ve oglunu kendi elleriyle teslim eder. Oglunu géremeden vefat eder.
Esma: Hiisameddin Bey’in ikinci esidir.

Teke Beyi: Hirshi biri olan Teke Beyi kizin1 Kaygusuz’la evlendirmek ister. Abdal
Musa’ya kars1 gelir ve bunun bedelini hem en giivendigi adami Isa’nm hem de kendi

caniyla oder.

Isa: Teke Beyi’nin en giivendigi adanmidir. Abdal Musa’ya kars1 gelip iizerine atilacagi

zamanda ayagi atinin tizengisine sikisir ve atinin pesinde siiriiklenip parca parca olur.

Dilgiisa: Teke Beyi’nin kizi, Kaygusuz’un da nisanhsidir. Kaygusuz’la evlenmek
isteyen Dilgiisa onun pesinden tekkeye gider. Oyle ki Abdal Musa’dan Kaygusuz’u bile
kendisine ister. Sehvet dolu olan Dilgiisa bu evliligin olmasimni diler ancak istedigini

alamadan doner.
Usak: Alaiye Sancak Beyi’nin evinin ¢alisanidir.

Oruc¢: Abdal Musa’nin dergdhindaki dervislerden biridir. Kaygusuz’la yildizi hig
barigsmaz. Kaygusuz’u begenmez ve onu dervis olarak gérmez. Her firsatta onun gitmesi

icin ¢aba sarfeder. Kaygusuz ise onu ham sofu olarak goriir.

Salahaddin Pasa: Misir’in hiikkiimdaridir ve bir gozii gormemektedir. Kaygusuz ve
diger dervisler onun imtihanindan basarili ¢ikinca onlarm gergek bir arif oldugunu anlar.
Kaygusuz’un duasi tizerine gormeyen gozii acilir ve Nil nehri kenarma yaptirdigr kasri

Kaygusuz’a dergahini kurmasi i¢in verir. Diinya nimetlerine diiskiin biri olarak tanitilir.
Hasim: Pasa’nin sag koludur. Kaygusuz ve dervislerinin gelisini Pasa’ya o iletir.

Dilruba: Pasa’nin gozdesidir. Gorsel acidan Dilgilisa’a benzeyen Misirht bir giizeldir.

Sehvet doludur ve Kaygusuz’u bastan ¢ikarmaya caligsa da basarili olamaz.

Molla: Misir’da Kaygusuz’la karsilasip Rum abdallarint dinsizlikle sug¢layan kisidir.

Kasik testini gegemez. Arif biri gibi goriinse de Kaygusuz’un karsisinda alasagi olur.
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Himmet: Abdal Musa’nin dergadhinda yetisen dervislerden biridir. Misir’da esrara aligir
ve bu alisgkanlig1 terk edemez. Bu aliskanlig1 yiiziinden Abdal Musa’nin dergdhindan

kovulacakken Kaygusuz’un c¢abasiyla kalir.

Ahi Nevruz: Abdal Musa’nin dergadhindaki ahi dervislerden biridir. Ahileri Abdal
Musa’ya intisap edenlerle birlestirme gayesindedir. Devlete bas kaldirdigi gerekgesiyle

oldirtlir.

Miilayim Baba: Yanbolu’da Kaygusuz’a yarenlik eden kisidir. Diinya nimetlerinden

yararlanma taraftaridir.

Hanife: Ellili yaslarinda dul bir kadin olan Hanife, Kaygusuz’u yoldan ¢ikaran kisidir.

Ona tiim imkanlarin1 sunsa da Kaygusuz ondan kurtulma derdindedir.

Dilara: Hanife’nin yegenidir. Dilgiisa ve Dilruba’ya benzer. Kaygusuz ona asik olur.
Ancak Kaygusuz dervis oldugu i¢cin onun parasizhigiyla dalga gecer. Kaygusuz’un

beyzade oldugunu 6grendiginde fikri degisir. Kaygusuz ise onu almadan gider.

Komutan: Abdal Musa’y1r asmakla gorevli askerlerin basindaki kisidir. Emir kulu

oldugunu soyler ve bir an 6nce bu isin bitmesini ister.

Ceri: Abdal Musa’ya intisap eden ilk askerdir.

4.4.1.3. Mekan

Oyunda farkli mekénlar yer aliyor olsa da olaylarin yasandigi en genel mekan Abdal

Musa’nin dergahi ve ¢evresidir.

Ik perdenin ilk sahnesinde mekan Abdal Musa’nin dergahidir. Gaybi burada Musa’ya

intisap eder. ikinci sahnede ise mekan Aldiye Beyi’nin konagidir:

(Aldiye Sancak Beyi’nin konagi. Aldiyenin on fersah disinda olan konak, baba
soyu Karamanogullari’na, ana soyu Selcuk Sultanlarina dayanan Hiisameddin
Bey’in samina yakiswr bicimde dosenmistir.) (Sanli, 2000: 15).
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Burada Teke Beyi ve Hiisameddin Bey Gaybi konusunda endiselenir ve Isa’y1
gonderirler. Ugiincii sahnede mekan degismez ve Isa’nm pargalandigi haberi gelir. Teke
Beyi dergahi yaktirmak ister. Dordiincii sahnede mekan dergdh yakimlarindaki agaclik
bir meydandur. Abdal Musa ve dervisler burada atesi sondiiriir ve Teke Beyi burada
oliir. Besinci sahnede mekan dergéhtaki meydan evidir. Hiisameddin Bey oglunu kendi
rizastyla teslim eder ve Gaybi burada “Kaygusuz” mahlasini alir. Altnct sahnede mekan
degismez. Dilgiisa ve Hami buraya gelir. Dilgiisa istedigini alamadan donerken Hami
dergaha katilir. Yedinci sahnede zamanda ilerleme olsa da mekin ayni kalirr ve

Kaygusuz burada icazetini alip Misir’a dogru yola ¢ikar.
Ikinci perdenin ilk sahnesinde mekan Misir olarak degisir. Mekanmn tasviri soyledir:

(Misir Emiri Sahabeddin Pasa’min Kahire 'deki kasrmn dniindeki sundurma ve

bahge... Geri planda palmiye agaglari ve piramidlerin siliietleri...) (Sanli, 2000:
47).

Kaygusuz burada sinava ¢ekilir, kerametlerini gosterir ve Molla ile atisir. Ikinci sahnede
mekan aymidir. Pasa burada Kaygusuz’a Nil nehri kenarindaki kasr1 verir. Ugiincii
sahnede mekan Nil Nehri kenaridir. Dilruba burada Kaygusuz’u bastan ¢ikarmaya
calisir ancak basarisiz olur. Dordiincli sahnede zamansal baglamda ilerleme olsa da
mekan Misir olarak goriilir. Kaygusuz buradan Hicaz’a gider ve geze geze Abdal

Musa’nin tekkesine doner.

Besinci, altinci, yedinci ve sekizinci sahnede mekan Abdal Musa’nin dergahidir.
Kaygusuz burada kimsenin anlayamadigi siirlerini soyler, doniisiiyle solen yapilir.
Himmet Abdal esrar igerken yakalanir. Kaygusuz onun kovulmasma mani olur ve

kendini bulmak i¢in yola ¢ikar.

Ucgiincii perdenin ilk sahnesi Rumeli’de Yanbolu’dur. Kaygusuz burada Miilayim Baba
ile tamgir. Hanife’nin yanma yerlesir. Ikinci sahnede mekdn ayni yerde evin
havuzbagidir. Kaygusuz burada Hanife’den kurtulmay: diisiiniir. Ugiincii sahnede de
mekan degismez ve Kaygusuz burada Hanife’nin yegeni Dilara’ya tutulur. Hami’den

gelen haber tizerine yola koyulur. Dérdiincii sahne soyle tasvir edilir:

(Abdal Musa Asitanesi yakinindaki agaclik meydan. Ortaya bir daragact
kurulmugstur. Bir yanda dervisler, bir yanda idam hiikmiinii yerine getirmek igin
hazirlanan askerler ve cellat...) (Sanl, 2000: 97).
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Buraya Kaygusuz adamlariyla gelir ve seyhini kurtarir. Askerler silahlarmi birakir ve

Abdal Musa’ya intisap eder. Kaygusuz da seyhine kavusmus olur.

4.4.1.4. Zaman

Oyunun vaka zamani Kaygusuz’un gen¢ yasta Abdal Musa’ya intisabiyla baslar.
Kaynaklarda bu geng¢ yastan on sekiz olarak s6z edilir. Yazar burada Kaygusuz’un
yasindan bahsetmemistir. Oyundan ayni1 zamanda zamanda sigramalar da goriilmektedir.
Kaygusuz’un Abdal Musa’nin dergdhindan Misir’a gidisine kadarki zaman dilimi on iki

sene olarak verilmistir.

(Aradan on iki sene ge¢mistir. Kaygusuz ve Hami dergdhin kidemli dervisleri
araswmna girmiglerdir. ) (Sanl, 2000: 41).

Doénem acisindan vaka zamanmin 14. yiizyil sonlar1 olarak secildigi goriiliir. Kirsehir
yoresinde ahi ayaklanmalarindan ve pek ¢ok ahi seyhinin idam edildigi bilgsi oyunda
verilse de tarihsel boyutta boyle bir durumdan bahsedilemez. Babailerle birlikte bir
hareketlenme olsa da bu 1240’11 yillara denk gelmektedir. Burada ahi ayalanmalari

kurgu unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Oyunda Teke Beyi ile Alaiye Beyi'nin Kibris Krali’ni geri puskiirttiigii bilgisi de yer
almaktadir. Tarihsel boyutta Miibariziiddin Mehmed Bey ile Hiisameddin Mahmud Bey
1373 tarihinde Antalya’y1r Kibris kralindan geri alr. Bu olay da yine 14. ylizyilin

sonlarma dogru yasanmasiyla oyun zemininde de zamansal ag¢idan oturtulmustur.

Yine oyunda Abdal Musa’nin asilacagi yerde Sultan Murad’dan haber beklendigi
ibaresi yer alir. Sultan Murad burada Osmanli padisahlarindan I. Murat’tir. Onun
yasadig1 donem de 14. yiizy1l sonlarma dogrudur. Kaygusuz Abdal’m Rumeli’yi gezdigi
zaman dilimi ise 15. yiizyiln ilk yarisina denk gelmektedir. Genel olarak oyunun vaka
zamant 14. ylizyilin son yarisiyla 15. ylizyilm ilk yarisini ihtiva edecek sekilde

kurgulanmustir. Eserin anlatma zamani ise 2000 senesidir.
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4.4.1.5. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Eserin dili ¢ogunlikla yalin, anlatim anlasilir bigimde olmakla beraber yazar, genel
anlamda giiniimiiz Tiirk¢esine yakin bir dil ile eserini kaleme almistir. Giintimiiz
Tiirk¢esine yakm bir dil kullanimmin yan sira Osmanlh Tiirk¢esine ait sdzciiklerin de
kullanildig1 goriilmektedir. Ancak eski kelimelerin kullanimi anlasilamayacak diizeyde

degildir. Bu bakimdan okurun dil a¢isindan zorlanacagi sdylenemez.
Tasavvufa ait terim ve ibareler oyunda sik¢a kendine yer edinir.

KAYGUSUZ- Cikaramam. Basi agik, yalin ayak. Boynum bagl yiiregim dagl,
yiiziim {izre siiriinerek vardim Sah’imin huzuruna. Dért Kapr’ya selam durdum.
Seriat erlerine, tarikat pirlerine, hakikat sahlarina, marifet kdmillerine bas kestim.
Donemem artik (Sanli, 2000: 35).

Yazar konusunda dikkati ¢eken bir nokta ise Tiirk¢e kullanimi konusunda hassas olmasi
ve bunu metnine yedirmis olmasidir. Tirk¢ce olan “Tanr1” sodzciigii kulanimi Sevgi

Sanli’da da goriilmektedir.

KAYGUSUZ- Biz dillerden Tiirk dilini biliriz. Giin dogunca sabah oldu,
dolaninca gece oldu deriz. Su rmagm geldigi yone yukari, gittigi yone asagi
deriz... Anamizin dili ile dokunmustur émriimiiziin kilimi (Sanli, 2000: 51).

Manzum ve mensur olarak kaleme alinan oyunun pek cok yerinde manzum parcalar
dikkati ¢ceker. Yazar, dinamizm katmak ve onun diisiince diinyasini anlamlandirmak i¢in

onun siirlerini eserinde bolca kullanir.
KAYGUSUZ- (...) Benim bir istegim vardir Kerimden
Minkir bilmez evliyanin halinden
Kaygusuz’um ayr1 diistiim pirimden

Aglar gelir sahim Abdal Musa’ya (Sanli, 2000: 64).
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Yukaridaki 6rnekten anlasilacagi tizere yazar, Kaygusuz’un seyhine olan baghligi ve

0zlemini ifade etmek i¢in siirlerinden kesitleri metnine yerlesmektedir.

4.4.1.6. Karsilastirmal1 Yontem Cergevesinde Kaygusuz Abdal Oyunu

Benzerlikler

Menakibname’de gecen Gaybi’nin bir geyigi okla vurmasi ve avinin pesinden gitmesi
hadisesi oyunda da benzer bir bigimde kendini gostermektedir. Oyunda Gaybi’nin

vurdugu canli ise ceylan bigiminde okura aktarilir.

Kaygusuz Abdal ve diger dervislerin Misir hitkkiimdarina gore gozlerinin birini pamukla
kapatmast durumu oyunda da benzer bir bi¢imde islenir. Burada yazar pamuk yerine

kumas1 oyununa dahil etmeyi tercih etmistir.

Ortakliklar

Gaybi/Kaygusuz Abdal’m kisilik 6zellikleri ortak bir bicimde oyunda da kendini
gostermektedir. Menakibname’deki cevval olusu, ilim irfan sahibi olusu, silahsorligi,

avciligi gibi ozellikleri oyundaki Kaygusuz Abdal karakteriyle ortiismektedir.

HAMI- Silahsorlitkte, kilic sallamada, giirz ¢almada kimse onunla boy
Olg¢tisemez. Bir kez daglara ¢ikmasin, babiir, peleng, kaplan, goézii ne goriirse
vurur. (...) Kim demis? Daha delikanli ama boyunca kitap devirmistir. Sag¢h
sakall1 hocalar onun kargisinda ilimden fenden s6z agamazlar (Sanli, 2000: 10).

Gaybi’nin vurdugu avin pesinden gitmesi ve avin aslinda baska bir canlinin suretine
blirinmiis Abdal Musa oldugu, Gaybi’nin ona intisabi hadisesi de oyunda

Menakibname’yle ortak bir bicimde seyretmektedir.
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(Abdal Musa sol kolunu yukart kaldrir. Koltugunun altinda saplanmug bir ok
durmaktadir. Abdal Musa koltugunun altindaki oku c¢ikarip Gaybi'nin oniine
koyar. Gaybi bir anda korku ve heyecandan ne yapacagini saswrir. Kendini
toparlayinca Abdal Musa'nin elini opiip ayagina baskoyar.) (Sanl, 2000: 12).

Kaygusuz Abdal’in Alaiye Sancak Beyi’nin oglu oldugu bilgisinden hareketle yazar da
Kaygusuz karakterini okura bu sekilde tanitir. Menakibname’de beyzade oldugu ibaresi
yer alsa da bu beyin kim oldugundan bahsedilmez. Abdurrahman Giizel’in (1981: 70-
74) calismalar1 ve yaptig1 tespit neticesinde 1366 senesinde Kibris Krali Pierre’in
elinden Antalya, Alaiye Beyi olan Hiisameddin Mahmud Bey ile Karamanogullarmin
gayretiyle almmustir. Giizel, Aldiye beylerine ait {i¢c isim tespit eder: Yusuf Omer,
Alaeddin ve Hiisameddin Mahmud. Hiisameddin Mahmud’un on iki sene Alaiye Beyi
olarak gorev yapmasindan yola ¢ikan Giizel, Kaygusuz’un babasinin Hiisameddin
Mahmud oldugunun kuvvetli bir ihtimal oldugunu ifade eder. Bu bilgiden yola ¢ikan
yazar da Kaygsuz karakterini Hiisameddin Mahmud’un oglu seklinde okura tanitir. Yine
oyunda Hiisameddin Mahmud Bey ile Miibariizeddin Bey’in birlikte Kibris Krali’n1 geri
puskirttiikleri bilgisi yer almaktadir.

Gaybi’yi geri almak iizere Teke Beyi’nin Kilagali Isa’yr gonderdigi, Isa’nin atinin
pesinde pargalanigi, bunun iizerine Teke Beyi’nin Abdal Musa’nin dergahini atese
verigi, atesin mucizevi bir bigcimde sondiiriiliisti, Teke Beyi’nin 6liimii, Aldiye Beyi’nin
oglunu kendi rizasiyla Abdal Musa’ya teslim edisi ve Gaybi’nin “Kaygusuz” mahlasini

alis1 hadiseleri Menakibname ile ortak bir bigimde oyunda goriiliir.

Kaygusuz Abdal’m, Abdal Musa’nin tekkesine girdiginde tiras oldugu, tac ve hirka
giydigi, beline kemer baglandigi, ona yillarca hizmet ettigi, icazet istedigi, icazeti
saklamak i¢in ayranina katip ictigi ve vakti geldiginde Misir’a gittigi Menakibname ile

ortak bir bicimde oyunda da verilir.

Kaygusuz ve yanmdaki dervislerin Misir sultanimin kasik testine tabi tutulmalari, testi
gecisleri, Kaygusuz’un dua ile sultanin goziinii agmasi hadisesi ve bunun iizerine Nil
Nehri kenarmdaki kasrin Kaygusuz’a verilisi, Kaygusuz’un uzun yillar Misir’da kalist,
oradan Hicaz’a gidisi ve geze geze Abdal Musa’nin dergdhina doniisii de Menakibname

ile oyunun bulustugu ortak paydalardir.
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Zamansal agidan bakildiginda 14. ylizyilin son yarismi ve 15. yiizyilin baslarmin
anlatilmas1 hem menakibname gelenegine hem de tarihsel diizleme uygun diismektedir.
Mekansal acidan ise secilen Aldiye yakinlari, Misir, Rumeli gibi yerler de hem
menakibname gelenegine hem de tarthsel diizleme uygun diisecek sekilde
kurgulanmistir. Bu noktada zaman ve mekan unsurlari Kaygusuz Abdal’in

biyografisiyle ortaklik iligskisini gosterir.

Farkliliklar

Oyunda Teke Beyi ile Alaiye Beyi’nin ¢ocuklarini nisanlamasi oyunu menakibname
izleginden ayiran bir nokta olarak goriilmektedir. Dilgiisa karakteri oyuna dinamizm
katmak ve Kaygusuz karakterinin tasavvufa giris yolunda nefsini korledigini ispatlamak
icin oyuna eklenmis bir karakter gibidir. Ayn1 sekilde Dilruba ve Dilara karakteri de bu
amagla kaleme alimmistir. Bu kadinlarm hepsine Kaygusuz karakterinin ilgisi olsa da
(Dilara karakteri hari¢) bas koydugu yolda ilerlemesi i¢in 6niinde engel gibi dururlar.
Kaygusuz Abdal’m hayatmna herhangi bir kadmin girip girmedigi siirlerinden yola
cikilarak anlasilmaktadir. Bu noktada yazar, onun gercek bir tasavvuf ehli oldugunu

ispat etmek amaciyla kurgu unsuruyla bu kadinlar1 onun yasamina dahil eder.

Kaygusuz Abdal’m Abdal Musa’nin dergdhinda hizmetinin uzun yillar siirdiigii hem
anlat1 geleneginde hem de tarihsel kaynak baglaminda bilinmektedir. Bununla beraber
oyunda hizmet siiresi on iki sene ile kisitlandirilmistir. On iki sene yazar tarafindan
Kaygusuz i¢in yeterli olarak goriilmiistiir. Menakibname’de Misir’a giderken yaninda

kirk kisi gotiirdiigii ifade edilse de oyunda yanma on iki kisi alip Misir’a gitmistir.

Kaygusuz’un Misir’da Molla ile atismasi ve Dilruba’nin bastan ¢ikarmaya ¢alismalarina
kars1 koymasi1 gibi olaylar oyunu anlati geleneginden uzaklastirr. Yazar burada
Kaygusuz gibi bir mutasavvifin anlasilamamasina dem vurur ve onun goziinden goniil

ehliymis gibi goriinen, 6ziinde hi¢bir sey bilmeyen mollalarin elestirisini yapar.

Yazar, Kaygusuz’un Abdal Musa’nin tekkesine dondiikten sonra biten anlati
geleneginden farkli olarak onun yasam ¢izgisini Rumeli’nde devam ettirir. Kaygusuz

Abdal’mn siirlerinden hareketle arastirmacilar onun Misir’dan sonra Rumeli’ne gittigi,
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oralar1 gezdigi konusunda hemfikirdir. Yazar da bu siirlerden hareketle olaylar zincirini
kurgulamustir. Ornegin Hanife karakteri onun bir siirinden hareketle oyuna dahil

edilmistir.

Edrene sehrinde bugiin
Bir diikkan aldum kiraya
Ol mahalde satagmisam

Bir akgesi ¢ok kariya

(...)
Ol karidan kurtulmaga
Kul oldum azad olmaga

Fetva bulmam mi ki aceb

Varsam Ibn-i Fenari’ye (Giizel, 1981: 81; Sanli, 2000: 86).

Siirinde bahsi gegen Ibn-i Feniri Edirne’de Osmanli’nm seyhiilislamidir. Gorevini
1424-30 yillar1 arasi ifa etmistir. Buradan hareketle Kaygusuz Abdal’m bu tarihlerde
Edirne’de oldugu bilgisine siirinden ulagilmaktadir. Yazar ise Edirne’yi Yanbolu olarak
eserinde yansitir. Bu siirin Yanbolu’da kaleme alindigmni, Hanife isimli karakterin
Kaygusuz’a yine burada kol kanat gerdigi bilgisi verilir. Buradaki fark ise muhit

farkidir.

Oyundaki olaylar silsilesinden ahilerin ayaklanmasi, Ahi Nevruz’un oldiiriiliisii, Abdal
Musa’nin asilmasina karar verilmesi gibi kurgudan ibarettir. Bu unsurlarin esere dahil
edilmesi, eserin gerilimi ve dinamizmi yliksek, akiciligina renk katmak amacinda
oldugu kanisin1 desteklemektedir. Kaygusuz Abdal, seyhini kurtrmak icin babasinin
yerine beyligin basma gecer ve adamlariyla tekkeye gidip seyhini kurtarir. Kaynaklarda
Kaygusuz Abdal’m Rumeli’nden Abdal Musa’nin tekkesine dondiigline dair bir bilgi
yer almamaktadir. ifade edildigi iizere bu olaylar silsilesi eseri canlandirmak amaciyla
esere eklemlenmistir. Ayrica Kaygusuz Abdal’m 6limiine dair herhangi bir bilgi de
oyunda yer almamaktadir. Bu da karsilastirma unsurunda bir fark olarak goze

carpmaktadir.
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Oyun kisileri arasinda Kaygusuz, Abdal Musa, Misir Emiri, Teke Beyi, Aladiye Beyi,
Sipahilerdisinda kalan tiim kisiler kurgu unsurunun meyveleridir ve hem anlati
geleneginde hem de biyografik ve tarihi izlekte yer alan kisiler degillerdir. Kadin
karakterlerin hepsi Kaygusuz’un nefsine hakim oldugunun (Hanife ve Dilara
karakterleri harig) ispati i¢in oyuna dahil edilmistir. Hami karakteri de onun siit kardesi
olarak tanitilmistir. Ancak Kaygusuz Abdal’in bir siitkardesinin  varhgi

bilinmemektedir.

Biyografik oyun tiirii agisindan ele alindiginda ise oyunun genel olarak geleneksel
biyografik oyun tiirliniin 6zelliklerini tasidig1 s6ylenebilir. Kaygusuz Abdal’in bilinen
yasami hem anlat1 gelenegine hem de tarihsel kaynaklar dahilinde belirli bir olaylar
zinciriyle aktarilmistir. Kaygusuz’un hayatina giren kadinlar1 nefsine hakim olmasi i¢in
reddetmesi disinda yazarin herhangi bir goriisti dikte etmedigi de ac¢iktir. Kaygusuz’un
toplum tarafindan bilinen yasami ve kisiligi aktarilmistir (Alaiye Beyi’nin oglu olmasi,

tasavvuf yoluna girmesi, yazdigi siirlerin anlagilamamasi vs.).

Kurgu unsuru anlat1 geleneginin ve tarihsel kaynaklarin yetmedigi yerde kullanilmistir
ancak kurgunun kullanilis sekli Kaygusuz’un hayat ¢izgisinden kopacak denli degildir
(Abdal Musa’nin asilmaya kalkilmasi ve onu kurtaris1 hari¢). Eserdeki olaylar zincirini

birbirini kronolojik bir seyirde takip eder.

Ayrica yazarin eserinde Kaygusuz Abdal’m siirlerinden yararlanmasi, tarihsel
sahsiyetlerinin adin1 zikretmesi de eserini kaleme alirken kaynaklara basvurdugunu ve
bu kaynaklar1 eserinde kullandigini kanitlar niteliktedir. Geleneksel tavrin kaynaklara
basvurma yontemiyle postbiyografik tavrin kullandig1 montaj teknigi harmanlanmis ve
eser bu dogrultuda kaleme almmustir. Diger taraftan Kaygusuz Abdal’m siirlerinin ana
metne eklemlenmesi ve akismm bu siirler ekseninde ilerletilmesi de yazarin

metinlerarasiligm sundugu imkénlardan yararlandiginin gostergesidir.

Denebilir ki oyun, farkli biyografik oyun tiirlerinin 6zelliklerini biinyesinde barmdirsa

da baskin olan tiir, geleneksel biyografik oyun tiirtidiir.
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4.5. NAMIK KEMAL HAKKINDA BIYOGRAFIiK OYUNLAR

21 Aralik 1840 tarihinde Tekirdag’da diinyaya gelen Namik Kemal’in babasi I.
Abdiilhamit’in basmiineccimbasis1 olan Mustafa Asim Bey, annesi ice Konigeli
Abdiillatif Pasa’nin kiz1 olan Fatma Zehra Hanim’dir. Namik Kemal kendini Abdiilhak
Hamit Tarhan’a yazdig1 bir mektupta da soyle tanitmaktadir:

Benim tarih-i viladetim 1256’dir. Tekfurdagi’'nda dogmusum. O zamanin
sairlerinden Arif Efendi adinda bir adam viladetime tarih olmak {izere ‘Erdi seref
bu dehre Muhammed Kemal ile’ hezayamni séylemis (Tansel, 1967: 450).

Namik Kemal koklii ve taninmis bir secereye sahiptir. Seceresinde Osmanli Hanedani
ile yakinliklar kurmus, devlet kadrolarinda yer edinmis kisiler yer almaktadir. Stileyman
Nazif, bilinen ilk atasinin Konyali Bekir Aga oldugunu séyler (Dizdaroglu, 1995: 5).
Cocuklugu ve gencligi dedesi Abdiillatif Pasa’nin yaninda gecen Namik Kemal,
dedesinin gorevi nedeniyle pek ¢ok sehir dolasmis ve her gittigi yerden yeni bir seyler
ogrenerek kendini gelistirme firsat1 bulmustur. Dedesinin Afyon’a tayin edilmesiyle bes
yasinda ilkdgrenim hayatina burada baslar Coskun Dede’den Mevlevilige ait dersler alir
ve sema etmeyi 6grenir. Heniiz sekiz yasindayken annesini burada kaybeder. Istanbul’a
dondigiinde ti¢ ay Beyazit Riistiyesi’nde, dokuz ay da Valide Mektebi’nde egitim alir.

Muallim Sakir Efendi okul yasantis1 i¢inde onu etkileyen isim olarak karsimiza ¢ikar.

Abdiillatif Pasa’nin Kars’a tayini (1853) nedeniyle egitim hayat1 yarim kalan Namik
Kemal, Kars’ta Vaizzade Mehmet Efendi’den tasavvuf ve edebiyat lizerine dersler alir;
Kara Veli Aga’dan ise avcilik, cirit atma ve ata binmeyi 6grenir. Burada Arapga, Farsca
gibi diller 6grenmeye baslar; diger taraftan tarih 6grenimini ilerletir ve ilk beyitini

burada yazar. Kars i onun fikir yasaminda énemli bir rolii vardir.

On {i¢ yasinda Kars’a giden ve orada bir buguk yil kalan Namik Kemal’de
“hamasi ruhun”, milli serhat ruhunun uyaniginda Kars onemli bir durak
noktasidir. Karsli sair ve asiklarm yazdiklar1 milli, vatani ve kogaklik siirleriyle
ilk temas1 Kars’ta olmustur. Kars, Namik Kemal’in edebi ve fikir hayatinda
baslangi¢ yeridir (Dizdaroglu, 1995: 8).

Abdiillatif Pagsa’nin Sofya’ya tayini ile bambaska bir ¢evre i¢inde kendini bulan Namik
Kemal, burada sair dostlar edinir ve bir taraftan da Vaizzade etkisiyle siirlerini almaya

devam eder. Divan edebiyatmin farkli nazim tiirlerinde (mersiye, gazel, nazire vs.)
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siirler kaleme alir. Onun sairliginin farkina varan Esref Bey ona “Namik” mahlasini
verir. On alt1 yasindayken de Nis kadismin kiz1 Nesime Hanim’la evlenir. Bu evlilikten

Feride, Ulviye ve Ali Ekrem isimli ti¢ ¢ocugu olur.

1857°de Abdiillatif Pasa’nin gérevinden azledilisi lizerine aile, Istanbul’a déner ve
Namik Kemal burada Hariciye Nezareti Terciime Odasi’nda ise baslar. Burada daha
sonra arkadas olacagi 6nemli isimlerle tanisan sanat¢i, ayni zamanda odanm kidemli
katiplerinden Mehmet Mansur Efendi’den de Fransizca 6grenmeye baslamistir (Aktaran
Savas, 2013: 42). Terciime Odasi’nda calistig1 bes sene icinde Leskofcali Galip Bey ile
tanisik olur. Fransizca 6grenimine devam ederken diger taraftan da tasavvuf, tefsir,
hadis, fikih, Acem ve Arap edebiyati iizerine derslerine devam eder.*’Leskofcali Galip
Bey ile kurdugu tanisiklik iizerine geng kusak sairlerle de iletisim halinde olan Namuik
Kemal, Enctimen-1 Suédrd’ya katilir ve yazin hayatini bir miiddet burada stirdiiriir. Geng
Namik Kemal bu donemde gerek sanat anlayisi, gerekse sahsiyet olarak topluluk

mensubu sairlerden ziyade Leskofcali Galip’in etkisindedir (U¢man, 2006: 206).

Sinasi ile tanismasinin ardindan onun ¢ikardig1 gazete olan Tasvir-1 Efkar’da gorev alir.
Tasvir-1 Efkar’da gorev aldig: siirece fikir ve goriisleri degisim gosterir ve ziyadesiyle
rotasin1 sosyal konulara cevirir. Egitim sorunlari, kadin haklar1 ve egitimi iizerine
yazilar kaleme alr. Istanbul’da ¢ikan yangmlarin neden oldugu zararlar iizerine
fikirlerini paylasir, devletin savurgan tavrmi elestirir, dis baskilarin iilke tizerindeki

etkilerinden s6z eder, lilkenin bagimsizlign1 savunur.

Sinasi’nin Avrupa’ya gidisinden sonra gazetenin basma ge¢en Namik Kemal, gazeteyi
politik bir yaymn orgami formuna doniistiiriir. Diger taraftan Fransiz aydinlarinin
yazilarini takip etmeye devam eder. Gen¢ Osmanlilar cemiyetine katilmasiyla birlikte
gazete yazilarinda kaleme aldigi meseleler siyasi boyuta ulasir. Gazete, geng
Osmanlilar’in sesi hiiviyetine biirtiniir. Devlet- gazeteci gerginliginin tirmanisi tizerine
gazeteyli Recaizade Mahmut Ekrem’e birakir ve 1867°de Avrupa’ya gider. Felsefe,
sosyoloji, hukuk, ekonomi ve edebiyat alanlarinda bilgisini derinlestirmeye caligir
(Dizdaroglu, 1995: 10). Paris’te cikarilan ve Geng¢ Osmanlilar’in yeni sesi olan Muhbir
gazetesinde gorev alan Namik Kemal bir siire sonra Ali Suavi ile girdigi anlagsmazlik

tizerine yollarmi aywrir ve Ziya Pasa ile birlikte Londra’da Hiirriyet gazetesini ¢ikarir.

32 Akiin, O. F. (2006). Namik Kemal. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XXXII, s.
343,
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Ziya Pasa ile de anlasmaklik yasayimca gazeteden cekilir ve yurda doniis izninin ¢ikmasi

iizerine iilkeye doner.

24 Kasimm 1870’te Istanbul’a donen Namik Kemal, Ali Pasa’ya verdigi sozden dolay1
pasanin Olimiine kadar Diyojen’de yayimlanan isimsiz birka¢ yazidan baska herhangi
bir nesir faaliyetinde bulunmamustir (Savas, 2013: 49). Ali Pasa’nin 6liimiinden sonra
ise Ibret gazetesini kiralayarak yaym hayatma tekrar doner. 1872°de gazete hiikiimet
tarafindan gozlem altinda tutulur ve kapatilmasma karar verilir. Namik Kemal,
Gelibolu’ya mutasarrif olarak atamr. Buradan Hadika, Ibret ve Diyojen isimli
gazetelerde yazilarina devam eder; diger taraftan Vatan Yahut Silistre isimli tiyatro
oyunu yazar. Gelibolu’dan Istanbul’a dondiigiinde ise kendini tamamen gazetecilige

adar.

Gelibolu’da yazmaya basladig1r Vatan Yahut Silistre oyunu Giillii Agop’un tiyatrosunda
1 Nisan 1873’te sahnelenir. Oyunun ardindan cikan olaylar iizerine Ibret gazetesi
kapatilir ve Namik Kemal Magosa’ya siiriilir. Bu siirgiiniin zemininde temellenen
distince ise Namik Kemal basta olmak tizere Gen¢ Osmanlilar’m V. Murat ile olan

yakinlig1 ve bu toplulugun V. Murat’1 desteklemeleridir.

Oyunu temsile koyan Giilli Agop’un Tiyatro-y1 Osmani kumpanyasinin herhangi
bir sekilde ceza almamasi ve aymi yilin sonbaharmdaki yeni tiyatro sezonundan
baslayarak oyunun temsil edilmesine Istanbul disinda izin verilmesi de meselenin
dogrudan dogruya Vatan Yahud Silistre ile ilgisi olmadigini gostermektedir
(Akiin, 2006: 268).

Otuz sekiz aylik siirgiin doneminde gazetecilik kimliginden siyrilir ve edebiyatci
kimligine biiriiniir. Intibah, Kanije Muhasaras:, Kara Bela, Zavalli Cocuk, Tahrib-i

Harabat, Takib, Bahar-1 Dénis, Irfan Pasa’ya Mektup gibi eserlerini burada kaleme alir.

Sultan Abdiilaziz’in 30 Mayis 1876°da tahttan indirilmesiyle, slirgline gonderilenlerin
affi tizerine Namik Kemal, 19 Haziran 1876°da Istanbul’a déner. II. Abdiilhamit’in
mesrutiyet sartiyla tahta gegmesinin lizerine Sura-y1 Devlet iiyeligine atanir ve kanun
hazirlama komisyonunda yer alir. Milletvekillerinin dagitilisinin akabinde 1877°de
tutuklanir ve alt1 aya yakin bir stire Sultanahmet Cezaevi’nde tutuklu kalir. Sugsuz

oldugu anlasilinca Midilli’ye gonderilir (1877) ve iki sene sonra da buraya mutasarrif
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olarak gorevi verilir. Magosa’dan sonra eser bakimmdan en verimli yillari, Midilli’de
gecer (Dizdaroglu, 1995: 14). Vaveyld, Vatan Mersiyesi, Bir Muhacir Kizinin Istimdadh
ve Murabba gibi siirlerini burada kaleme alir. Ik kez burada zatiirre gecirir. Yedi yila
yakin Midilli’de kaldiktan sonra 15 Eyliil 1884’te Rodos mutasarrifligma tayin edilir.
Hastalig1 burada da devam eden Namik Kemal, Osmanli Tarihi’ni burada kaleme alir.
Sakiz Adasi’na da tayin edildikten sonra Osmanli Tarihi’ni yazmay1 siirdiirse de kitabin
basimimnin yasaklanmasi, basilan niishalarin toplatiimasi onu derinden etkiler. Ikinci kez

zatlirreye yakalanmasinin ardindan 2 Aralik 1888’de hayata veda eder.

Namik Kemal; edebiyat¢i, gazeteci, diistiniir, politikac1 olmak {iizere pek cok farkli
yoniiyle kendisini 6n plana ¢ikarmis biridir. Onun diisiince diinyasinda ise ‘“vatan”
kavrammin 6nemli bir yeri vardir. Vatan, onun gece giindiiz aklindan ¢ikmayan bir
tutkudur (Cumali, 1990: 12). Hayat1 boyunca vatanin meselelerine kafa yormus, bu

tavrini da gerek yazilarinda gerekse eserlerinde agik bir bi¢imde ortaya koymustur.

4.5.1. Necati Cumali-Vatan Diye Diye*

Ug perde ve toplam otuz tablodan olusan oyun, Istanbul’da Sahaflar Carsisi’nda baslar.
Tarih 1862°dir ve carsinin izlenimi aktarilirken Kitapg1 ile Konuk kisileri Namik
Kemal’in sairligi hakkinda konusur. Namik Kemal goriiniir ve dervis kilikli bir saticidan
Sinasi’nin Miinacat’ i1 alir. Miinacat’t okuyan Namik Kemal, babasina siirden ¢ok
etkilendigini, Sinasi’nin yenilik¢i ve akilct bir sair oldugunu soyler. Onceden
begenmedigi ve sevmedigi Sinasi’yi 6vmeye baslar ve eski siirden gonliiniin gectigini

ifade eder.

Sinasi ile tanisir ve onunla kurdugu dostluk {izerine Tasvir-i Efkar gazetesinde gorev
alma fikrine sicak bakar. Bu haberi Terciime Odasi’ndaki arkadaslariyla paylasir.
Sinasi’nin vatanperligi ve yetenegi hakkinda konusurlar; Fransiz aydmnlar1 hakkinda

tartisir ve onlar hakkindaki diistincelerini beyan ederler.

3 Oyun yazildigi 1987 tarihinden sonra ilk kez 1988-1989 sezonunda Ankara Devlet
Tiyatrosu’nda Mahir Canoava rejisorliigiinde gosterime girmistir. Yine 1990-1991 sezonunda da
seyirciyle bulusmustur.
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Aradan ¢ y1l gegmistir. Namik Kemal, Tasvir-i Efkar’in basma ge¢mistir ve admni
yazilariyla duyurmustur. Diger taraftan ise hafiyeler onu gozetlemektedir. O esnada
veliaht V. Murat’m lalas1 Topal Siileyman Aga gazeteye ugrar ve Namik Kemal’le
goriismek ister. Istepan isimli bir sarrafin Valide Sultan’in rehin verdigi elmas hirkay:
satmasi tizerine agilacak davada, Namik Kemal’in dava dilek¢esini yazmasini ister. Bir
hafta sonra ise Namik Kemal, veliaht V. Murat’in koskiine gider. Kurdugu dostluk
tizerine V. Murat kardesi Abdiilhamit’le beraber ondan edebiyat dersleri almak

istedigini sOyler ve aralarinda anlasirlar.

Namik Kemal ve bir grup gen¢ Belgrad ormanlarinda Valide Bendi’nde bulusurlar ve
devletin durumunu istisare ederler. Dis siyaset, israf, riisvet, borclar gibi konularin
tizerinde durulur. Genglerin diistinceleri Ahmet Vefik Pasa’yr Namik Kemal’in sarayla
olan baglantisin1 kullanarak sadrazamliga gecirmektir. Ancak Namik Kemal bu
distincenin bir diis oldugunu ifade eder ve ¢6ziimiin mesrutiyet oldugunun {istiinde
durur. Burada kurulan Osmanlilar Cemiyeti 6rgiitlenmeye karar verir; buna gére Namik

Kemal’de bu cemiyete disaridan gazete yazilariyla destek verecektir.

Sadrazam Ali Pasa ise gazetelerin tutumlarindan endiselenir, Muhbir’in basinda olan
Ali Suavi’yi hadsizlikle elestirir. Namik Kemal’in tavrma ise iiztildiigiinii belirtir ve
Tasvir’i Efkar’1 birakmasmi istedigini Arifi Pasa ile kendisine iletse de Namik Kemal
bu istegi reddeder. O swrada Muhbir gazetesi kapatilir. Namik Kemal ise Muhbir’in

savunmasini yayinlamaya karar verir ve konu Istanbul’da ¢ikan yangmlardan agilir.

Kemal- (...) Hocapasa yangimi istiinden iki yil gecti. Halk yangindan zarar
gorenlere neredeyse {i¢ Hocapasa kuracak kadar yardimda bulundu. Hani? Daha
tek tas dikilmis degil! (Cumali, 1990: 58).

Istanbul’un dertleri iizerine konusurken Erzurum’a vali yardimcisi olarak atandig:
haberi gelir. Ali Suavi Kastamonu’ya, Ziya Pasa ise Kibris’a siirgiin edilmistir. Jean
Pietri’nin odasinda toplanan Namik Kemal ve Ziya Pasa, Pietri’den Mustafa Fazil
Pasa’nin ikisini Paris’e ¢agirdig1 haberini alirlar. Gorevleri orada gazete ¢ikarmaktir ve
bu konuda Pasa kendilerini finanse edecektir. Diger taraftan Yeni Osmanlilar’in
tutuklandig1 haberi gelir ve Paris’e gitmek {izere plan yaparlar. Nesime Hanim’a ise

Namik Kemal’in gidisi haber verilir ve mektuplar1 ona ulasir.
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Birka¢ yi1l sonra Namik Kemal bir siirii hayal kirikligiyla istanbul’a donmiistiir.
Avrupa’da kendini gelistirme firsatt da bulmus; hukuk dersleri almis ve Hiirriyet
Kasidesi’ni yazmistir. Ancak memleketini ve ailesini bir daha goremeyecegi tehdidi
tizerine donmek durumunda kalmistir. Avrupa’da Mustafa Fazil Pasa finansal destegini
kesmis, onlar1 yiiziistii birakmistir. Ali Suavi ve Ziya Pasa ile anlasmaslhk yasamstir.
Diger taraftan ise ickiyi cok tiikettigi gbze carpmaktadir. Dondiikten sonra Ali Pasa ile
goriisiir. Ali Pasa’yla tiyatro ve hukuk hakkinda konusur. Ali Pasa Fransa hakkinda

Namik Kemal’den rapor ister.

Ali Paga- Bay Fanton sizi biitiin arkadaslarimizdan daha zeki, daha yetenekli
buluyor. Meziyetleriniz esasen bizce de biliniyordu... Hukuk disinda baska
incelemeleriniz de oldu mu?

Kemal- Sik sik miizeleri gezerdim efendim. Tiyatro gorgiimii bilgimi de
genislettigimi santyorum.

Ali Paga- Cok iyi. Biliyorsunuz tiyatromuz sizden biiyiik hizmetler bekliyor.
Neler gordiiniiz?

Kemal- En ¢ok Shakespeare hayrani oldum efendim. Cok da piyes okudum
(Cumaly, 1990: 77).

Bir miiddet sonra Ali Pasa 6liir ve Namik Kemal Diyojen’de yazilarini yayinlamaya
baslar. Ebuzziya Tevfik’e bir gazete ¢ikaracagindan bahseder. Buna gore gazetenin adi
Istikbal olacaktir. Bunun yerine Ibret gazetesini kiralar. Sevki Aga ise Misir’1 konu
etmemeleri icin bes bin altin teklif etse de gazetecilik ilkelerine bagli olan Namik
Kemal bu teklifi kabul etmez. Gazetenin isleri iyi giderken de gazete kapatilir ve bir
slire sonra gazetede calisanlar siirgiin edilir. Namik Kemal’in gidecegi yer ise Gelibolu
olarak belirlenmistir. 2 Ocak 1873’te Namik Kemal Gelibolu’dan donmiistiir. 1 nisan
1873’te ise Vatan Yahut Silistre oyunu Giillii Agop tiyarosunda sahnelenir. Oyun
seyirciyi costurur ve yazari gérmek isterler. Namik Kemal ise orada degildir. Kalabalik
Ibret gazetesinin oldugu yere hareket eder ve Namik Kemal’e tezahiirat yapar. Bu
olayin iizerine ise Ibret gazetesi kapatilir, Namik Kemal tutuklanir ve daha sonra

Magosa’ya siirgiin edilir.

Mogosa Kalesi’'ndebir hiicreye kapatilir. Burada Akif Bey isimli oyununu yazmaya
baslar. Veys Pasa’nin araya girmesiyle yeri degistirilir ve bir odaya yerlesir. Burada

nezleye tutulur. Aradan alt1 ay ge¢mistir ve Giilnihal isimli oyunu sansiirlenerek
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basilmistir. Diger taraftan gozlerindeki rahatsizlik {izerine ameliyat olur. Adaya
geldiginin iizerinden yirmi ay gectikten sonra sitmaya tutulur ve uzun bir miiddet

dinlenir. Otuz sekiz aydan sonra miijdeyi alir. Stirgiin sona ermistir.

V. Murat tahta ¢ikmistir ancak sinir buhranlar1 gecirmektedir. II. Abdiilhamit onun
yerine tahta ge¢mistir. Abdiilhamit’in istegi tizerine Namik Kemal anayasa
calismalarinda yer alir. Bir miiddet sonra ise Namik Kemal kendisini Teodor Kasap’la
birlikte cezaevinde bulur. Sorguya alinip sugsuzlugu ortaya ciktiktan sonra istanbul’dan

gonderilir.

Sakiz Adasi’ndaki evinde olan Namik Kemal hastadir. Osmanli Tarihi’nin ilk
fasikiiliinii yaymlamistir. Yazdig1 eserin yasaklandigi haberini alr ve bu haber onu
derinden iizer.

Kemal- (Nesime 'ye, asiri iizgiin.) Tarihimin yayimlanmasini yasakladilar!

Nesime- Yine mi? Ne istiyorlar hald senden? Ne kulp uydurmuslar yine?

A. Ekrem- Yazilisindaki baz1 deyimler padisahin duygularini incitebilirmis!

Nesime- Allah’im sen sabir ver! Kendilerine gelince ne ince duygulu oluyormus
bu padisahlar!

Ornstayn- Sasilacak bir karar! Ben o tirli tek soz, tek satasma gdrmedim.
Aksine, alkislanacak ¢ok sozler gordiim! Yazik, ¢ok yazik. Tiirkge biiylik bir eser
kazanacakti... (Cumali, 1990: 137).

Kiz1 Feride’nin dogumunun yaklasmasi iizerine ailesini Istanbul’a yollayan Namik
Kemal’in durumu agirlasir ve dokturu Ornstayn onun yanindayken son nefesinde bile

vatanindan soz eder.

Kemal- Oliirsem gormeden millette iimmid ettigim feyzi

Yazilsin seng-i kabrimde vatan mahziin ben mahziin (Cumali, 1990: 140).

2 Aralik 1888 aksami evinde vefat eder.
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4.5.1.1. Olay Orgiisii

-Namik Kemal’in Sahaflar Carsisi’'nda aldig1 Sinasi’nin Miinacat’ i1 okuyup

begenmesi ve onunla tanigmasi.
-Tasvir-1 Efkar’da gorev almasi ve yazdig1 yazilarla adin1 duyurmasi.
-V. Murat’in dava dilekgesini yazmasi {izerine onunla dostluk kurmasi.

-Valide Bendi’nde toplanan genglerin Geng Osmanlilar Cemiyeti’ni kurmasi,

faaliyete gegmesi ve Namik Kemal’in bu cemiyete disaridan destek vermesi.

-Muhbir gazetesinin kapatilmasi ve Geng Osmanlilar’in tutuklanmaya baslamasi
tizerine Namik Kemal ve Ziya Pasa’nin Mustafa Fazil Pasa’nin destegiyle Paris’e

gitmesi.

-Namik Kemal’in Avrupa’dan {iziintiiyle donmesi, Ali Pasa ile anlagsmasi ve

onun 6liimiinden sonra yazilarina devam etmesi.
-Gelibolu’ya siirgiin edilmesi.

-Siirgiin doniisii ibret gazetesini kiralamasi ve sahnelenen oyunu iizerine ¢ikan

olaylardan dolay1 tutuklanmasi.

-Magosa’ya siirgiinii ve burada edebiyata yonelmesi, diger taraftan sitmaya

tutulmasi.

-Cikan af {izerine Istanbul’a dénmesi ve anayasa hazirlama komisyonunda

gorev almasi.

-Tutuklanip cezaevinde kalmasi, sugsuzlugu ortaya ¢iktiktan sonra Istanbul’dan

uzaklastirilmast.

-Sakiz Adasi’nda hastalanmasi ve §liimii.
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4.5.1.2. Kisiler

Oyun fazlasiyla kalabalik sahis kadrosundan meydana gelmektedir (Yaklasik 80 kisi).
Birinci dereceden kisilerin fazlaligi goéze carpmakla birlikte ikinci ve hatta ticlincii
kisiler icin de kadronun kalabalik oldugunu séylemek miimkiindiir. Sahis kadrosunun

bu denli kalabalik olusu yazar tarafindan da itiraf edilmektedir.

Namik Kemal’in yasadigi doénemi tim o&zellikleriyle yansitmayr amacgladigim igin,
oyunumu Namik Kemal’in yéresinde déneminin en renkli kisilerini secerek kurdum. Kisi
acisindan olsun, yer agisindan olsun elimden geldigi oOl¢iide tutumlu olmaya ¢aba
gosterdigim halde, rol bolimiiniin o dénemi tam yansitacak kadar kalabaliklasmasindan
¢ekinmedim! (Cumali, 1990: 14-15).

Bu nedenle calismaya birinci dereceden kisiler olarak goriilen karakterler dahil

edilmistir.

Namik Kemal: Oyunun ana karakteri olan Namik Kemal yirmili yaslarinin basinda eski
siir anlayisinda siirler kaleme alan biridir. Sinasi’nin Miinacat’ i1 okumasi {izerine onun
hakkindaki fikirleri degisir ve onun ne kadar yenilik¢i bir sair oldugunun farkma varir.
Onunla tanistiktan sonra Tasvir’i Efkar gazetesinde gorev alr ve burada yazilarini
kaleme alarak adin1 duyurmay1 basarir. Gazeteci kimligi oturmaya baslar ve halka kulak
verir. Devlet meselelerini, yasanan sorun ve aksakliklar1 agik yiireklilikle ve biiyiik bir

cesaretle yazilarinda anlatmaktadir.

Hafiyeler araciligiyla gozetlense ve Ali Pasa’dan ihtar alsa da goriis ve fikirlerini
yansitmaya devam eder. Oyle ki Misir meselesini kaleme almamasi igin Sevki Aga’nin
rlisvet teklifini elinin tersiyle iter; Ali Pasa’nin gazeteyi birakmasi istegini reddeder ve
yolunda emin adimlarla ilerler. Gen¢ Osmanlilar’a gazete yazilarinda disaridan destek
verir ve tarafin1 belli eder. Gen¢ Osmanlilar’in tutuklanmaya baslamasi ve siirgiin

edilecegini anlayinca da Paris’e gider.

Avrupa’da yasadig1 aksakliklar kendisini temelde derinden sarsmis olsa da kendini
gelistirmekten geri durmaz. Donemin Fransiz sairleri, aydmlariyla goriistir, hukuk
dersleri alir ve tiyatro sanatin1 yakindan inceler. Ali Pasa’nin tehditlerine boyun egmek

durumunda kalir ve Istanbul’a dondiigiinde ona Fransa hakkinda rapor verir.
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Gazeteciligi birakmay1 aklinin ucundan bile gecirmez ve yazilarini yazmaya devam eder
ve bu yiizden tutuklanip siirgiine gonderilmeyi goze alir. Memleketin kurtulusu i¢in
tirlii regeteler sunmaya c¢alissa da hep engellenmis, siirgiine gonderilmis veya

sansiirlenmistir ve bu tutumu kendine yediremez.

Vatan kavrami onun yasaminda ayri bir yerdedir. Vatan sevgisinden dogan hislerini
siirlerine, oyunlarina yansitir. Hastalikla ve sansiirle gecen 6mriiniin son demlerinde
dahi vatan s6zciigiinii agzindan diisiirmez. Sair, yazar, tarih¢i ve politikact kimlikleriyle

okurun karsina ¢ikar.

Nesime Hamim: Namik Kemal’in esidir. On dort yasinda onunla evlenen Nesime
Hanim esine baghdir ve onun miicadelesini yiirekten destekler. Her daim ona destek
olur ve onun maruz kaldig1 durumlara kars1 onu kurtarmak i¢in elinden geleni yapar.
Oyle ki Namik Kemal’in Magosa siirgiiniinde affedilmesi ve dénmesi i¢in sultana
dilekge dahi yazar. Ozverili bir kadmn olan Nesime Hanim esinin miicadeleci ruhunu

anlayisla karsilar ve onu derinden sever.

Mustafa Asim Bey: Namik Kemal’in babasidir ve onun Sinasi ile tanismasi gerektigi

fikri kendisinden ¢ikmaktadir. Oglunun miicadelesinde arkasinda destek¢i olur.

Mr. Revalaki: ingiliz el¢iligi ¢evirmenidir ve ayn1 zamanda Namik Kemal’in
dostlarindandir. Namik Kemal’le Fransiz aydinlari iizerine konusmalar1 ve fikir
aligverisinde bulunmalar1 bakimindan 6ne ¢ikmaktadir. Namik Kemal’in Erzurum’a

gonderilecgi haberini ulastirir.

Ali Pasa: Donemin sadrazamidir. Gazeteler konusunda endiselidir ve onlarin devlet
meseleleriyle alakali yazilar yaymlamasmin 6niine gecmek ister. Namik Kemal’in
gazeteden c¢ekilmesini istese de istegi yerine gelmez. Namik Kemal Avrupa’dayken
memleketini ve ailesini bir daha géremeyecegini bildirir ve onun doniisiinii garantiler.
Dondiikten sonra ise Fransa hakkinda rapor ister. Oliimiine kadar Geng Osmanlilar
Cemiyeti’yle miicadele icindedir ve onlarin baglarinin ezilmesi gerektigi fikrindedir.

Cemiyettekilerin tutuklanmasinda ve siirgiinlerde aktif rol oynamaktadir.

Arifi Pasa: Terciime Odas1 baskanidir ve Ali Pasa’ya baglidir. Ali Pasa’nin Namik

Kemal’in gazeteciligi birakmasi istemesi haberini Namik Kemal’e ulastiran kisidir.
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V. Murat: Hanedanm veliaht prenslerindendir. Namik Kemal’i sever ve dava
dilek¢esini ona yazdirir, ondan edebiyat dersleri alir. Tahta gegtikten sonra yasadigi

siniri problemleri nedeniyle tahttan cekilir.

Topal Siileyman Aga: V. Murat’in lalasidir. Namik Kemal’e dava dilek¢esini yazmasi

yoniindeki istegi ileten kisidir.

Menapirzade Nuri Bey, Sagir Ahmetpasazade Emin Bey, Kayazade Resat Bey:
Geng¢ Osmanlilar Cemiyeti’nin kurucularindandir. Cemiyet i¢inde aktif rol oynarlar ve

Namik Kemal’in destegini arkalarinda hissederek faaliyetlerini gerceklestirirler.
Kalavasi Usta, Karabet Usta, Yusuf Aga: Tasvir-i1 Efkar gazetesi calisanlaridir.

Ziya Pasa: Donemin siyaset adami ve sairlerindendir. Namik Kemal ile birlikte
Mustafa Fazil Pasa’nin himayesinde Paris’e gider. Bir miiddet sonra onunla anlagsmazlik

yasar ve yollarmi ayirir.

Teodor Kasap: Diyojen gazetesinin sahibidir. Namik Kemal’le birlikte yazdig1 yazilar

yiiziinden tutuklanir ve cezaevinde yatar.

Ebuzziya Tevfik: Namik Kemal’in yakin dostlarindandir. Ayni zamanda Yeni

Osmanlilar Cemiyeti’nin kurucularindandir ve gazetecidir.

Jean Pietri: Courrier d’Orient’in bagyazar1 ve Namik Kemal’in yakin dostudur. Namik
kemal ve Ziya Pasa’nin Avrupa’ya gidisinde aktif rol oynamis ve onlarin yurttan

cikislari kolaylastirmastir.

Sevki Aga: Hidiv Ismail Pasa’nin adamlarindandir. Namik Kemal’e Misir meselesiyle

ilgili haber yapmamasi i¢in riigvet teklif eden kisidir.

Giillii Agop Efendi: Namik Kemal’in Vatan Yahut Silistre isimli oyununun tiyatro

sahnesinde oynanmasina izin veren kisidir.
Dr. Mehmet Aziz: Namik Kemal’in Magosa’daki doktorudur.
Dr. Ornstayn: Namik Kemal’in Sakiz Adasi’ndaki doktorudur.

Abdiillatif Suphi Pasa: Namik Kemal’i yargilayan Cinayet Mahkemesi yargicidir.

Onun sugsuz olduguna kanaat getirerek beraatini verir.
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Ali Ekrem: Namik Kemal’in ogludur. Babasmin arkasinda durur ve onun miicadeleci

ruhunun ve vatan sevgisinin farkindadir.

Isak: Namik Kemal’in usagidir.

4.5.1.3. Mekan

Oyunda Namik Kemal’in yasamina paralel bir bigimde mekan se¢imi bulunmaktadir.
Istanbul, Gelibolu, Magosa, Sakiz Adasi eserde se¢ilen baslica mekanlar olarak goze

carpmaktadir.

Ik perdenin I. tablosunda mekan Sahaflar Carsisi’dir. Namik Kemal burada Sinasi’nin
Miinacat’mm alir, okur ve begenir. II. tablo Namik Kemal’in babasinin evinde baslar.
Namik Kemal burada babasiyla siir {izerine konusur ve ondan Sinasi’yle tanigmasi
tavsiyesi alir. IIl. tabloda mekan degisir: Terctime Odasi. Namik Kemal burada
arkadaslarina Tasvir-i Efkar’da gorev aldig1 miijdesini verir, Fransiz aydinlar1 hakkinda
konusurlar. IV. tabloda zamanda si¢rayis yasanir ve mekdn Namik Kemal’in Tasvir-i
Efkar’daki odasidir. Topal Siileyman Aga buraya goriismeye gelir ve dava dilekgesi
yazmasini ister. V. tabloda mekan veliaht V. Murat’in koskiidiir. V. Murat burada
Namik Kemal’den edebiyat dersi almak istedigini soyler. VI. tabloda mekan Belgrad
ormanlarinda Valide Bendi olarak degisir. Burada Gen¢ Osmanlilar Cemiyeti kurulur ve

planlamalar yapilir. Namik Kemal cemiyete disaridan destek verecektir.

VIIL. tabloda mekan Ali Pasa’nin odasidir. Ali Pasa burada gazetelerin tutumlarini
elestirir ve Namik Kemal’e ihtar c¢ektigini Arifi Pasa’ya soyler. VIII. tablo ise Arifi
Pasa’nin odas1 goriiliir. Arifi Pasa burada Ali Pasa’nin ihtarmi Namik Kemal’e iletir
ama red cevabi alir. IX. tabloda mekan Tasvir-1 Efkar’da Namik Kemal’in yaz1 odasidur.
Izlenim soyledir:

Ertesi giin. Kemal, masasinda Muhbir’i okumaktadir. Menapirzade Nuri ile

Ebuzziya Tevfik odaya girerler. Kemal, elinde gazete ile kalkar, dostlarmi
kendine 6zgiicosku ile karsilar, kucaklasir (Cumali, 1990: 55).



241

Burada Muhbir’in katildigi haberini alan Namik Kemal, gazetenin savunma yazisini
kendi gazetesinde yaymlamayi diisiiniirken kendisinin de Erzurum’a atandigi haberini
alir. X. Tabloda mekan Courrier d’Orient deposudur. Geng Osmanlilar cemiyeti buradan
koordine olur. XI. tabloda ise mekdn Asmali Mescit’te Courrier d’Orient gazetesinde
Jean Pietri’nin odasidir. Namik Kemal ve Ziya Pasa’nin Paris’e gidis planit burada
konusulur. XII. Tablo Mustafa Asim Bey’in evinde baslar. Namik Kemal’in veda

mektubu ailesine ulasir.

Ikinci perdenin I. tablosu da ayn1 mekanla baslar. Namik Kemal Avrupa’dan donmiistiir.
Bir yandan iger, bir yandan da basindan gegenleri ailesine anlatir. II. tabloda mekan Ali
Pasa’nin konaginda kabul salonudur. Ali Pasa burada Namik Kemal’den malumat alir
ve ondan Fransa hakkinda rapor yazmasmi ister. III. tabloda mekan Diyojen gazetesidir.
Namik Kemal burada ibret gazetesini kiralamaya karar verir. IV. tablo ise Ibret
gazetesinin yazi odasiyla baglar. Sevki Aga burada Namik Kemal’e anlagsma sunar ve
reddedilir. V. tabloda mekan ayni kalmakla birlikte Namik Kemal, burada Gelibolu’ya
stirtildiigii haberini alir. VI. tabloda ise mekan Gedikpasa’da Giilli Agop Tiyatrosu’dur.
Namik Kemal Gelibolu’dan donmiistir ve Vatan Yahut Silistre oyunu
sahnelenmektedir. Galeyana gelen halk taskinlik cikarwr. VII. Tabloda da mekén
degismez. Namik Kemal burada tutuklanir. VIII. tabloda mekan Sultanahmet
Cezaevi’dir. Gortiniim su sekildedir:

9 Nisan 1873 Carsamba... Sahnenin degisik koselerinde Kemal, Nuri, Medreseli

Hakki Efendi’nin hiicreleri. Kemal, sirtiistii uzanmus, ellerini ensesinin altinda

kenetlemis, diistincelere dalmistir. Nuri kitap okur. Hakki peykesinin kiyisina
iliserek oturmus, diisiincelidir (Cumali, 1990: 98).

Ucgiincii perdenin 1. tablosunda mekdn Magosa Kalesi’dir. Burada bir hiicreye tikilan
Namik Kemal Akif Bey isimli oyununu yazmaya baslar, diger taraftan ise nemden kotii
olur nezle kapar. II. tablo’da ise mekdn Hubyar olarak degisir. Nesime Hanim esi i¢in
endiselenir. III. tabloda mekan Namik Kemal’in kaledeki odasidir. Namik Kemal sitma
nobeti gecirmektedir. V. Murat’in padisah oldugu haberini alir, affedilir ve Istanbul’a
doner. IV. tabloda mekan Dolmabahge Sarayr’dir. V. Murat siniri krizleri gecirmektedir.
V. tabloda ise Hayal Gazetesi mekan olarak karsimiza c¢ikar. Namik Kemal, anayasa
hazirlama komisyonuna secilmistir. Teodor Kasap’la bu konuyu tartisirlar. VI. tabloda

mekan yeniden Sultan Cezaevi’dir. VII- IX. tablo arasinda ise mekadn Cinayet
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Mahkemesi olarak degisir. Namik Kemal burada yargilanir ve durusma ertelenir ve

sonunda sugsuzlugu ortaya ¢ikar.

X.- XII. tablo arasinda mekan Namik Kemal’in Sakiz Adasi’ndaki evidir. Namik Kemal
hastadir. Ailesini Feride’nin dogumu i¢in gonderir ve doktoru yanindayken de son

sozlerinde bile vatan diyerek hayata veda eder.

4.5.1.4. Zaman

Oyunun vaka zamani Subat 1862’de baglar ve 2 Aralik 1888’de son bulur. Namik
Kemal’in yagammin, fikirlerinin, miicadeleci ruhunun aktarildig1 oyun, onun hayatinin
dolu dolu gegen yirmi alt1 senesinden kesitleri sunmaktadir. Yazar, pek ¢ok yerde onun
yasamini adim adim izlemis ve ¢ogunlukla Namik Kemal’in yasamma dair dénim
noktalarini kalem kalem not etmistir. Namik Kemal’in yasaminin ilerleyisini tarihleri

aktararak olay orgiisiinii kurgulamistir.

1865 Haziran ortalarinda bir pazar giinii. N. Kemal, Menapirzade Nuri, Kayazade
Resat, Mehmet Emin, Suphi Pagsazade Ayetullah, Mustafa Refik, bir yer sofrasi
basinda igerler (Cumali, 1990: 44).

25 Kasmm 1870. N. Kemal’in yurtdisindan Istanbul’a dondiigii giiniin gecesi
(Cumaly, 1990: 69).

Zamansal agidan bakildiginda Namik Kemal’in aktarilan yirmi alt1 senelik yasaminda
olay orgiisii noktasinda sigrayislar da mevcuttur. Ornegin Namik Kemal’in anayasa
hazirlama komisyonuna secildikten sonra tutuklanist ve Istanbul’dan uzaklastiriimasi
anlatilirken, zamanda sicrama yapilarak Sakiz Adasi’ndaki yasamindan kesitler
anlatilmaya baslanmistir. Eserde Cinayet Mahkemesi’nde sug¢suzlugunun ispatlandigi
tarith 10 Temmuz 1877°dir. Sakiz Adasi’ndaki yasamin aktarilis tarihi ise 1888 Kasim
aymin sonlarna tekabiil eder. Bu durumda yazar, Namik Kemal’in yasaminin on bir
senesini es geemis; Midilli ve Rodos adalarindaki yagamidan kesitleri aktarmamay1

tercih etmistir.
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Eserin anlatma zamani ise iki asama seklindedir. Buna gore eserin ilk yazilis tarihi 17

Haziran 1984 iken ikinci yazilis tarihi ise 4 Mayis 1987 dir (Cumali, 1990: 141).

4.5.1.5. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Oyun akic1 ve sade bir bicimde giiniimiiz Tiirk¢esinde kaleme alinmustir. Oyle ki Namik
Kemal’in yasadigi doneme 6zgii kurum ve kurulus adlar1 giincel zamana uyarlanmis ve
okura da bu bigimde aktarilmistir. Osmanlhi Tiirkcesi yalnizca sairlerin beyitlerinde

kendini gostermektedir.

Hak taala azamet aleminin padisehi

La-mekandir olamaz devletinin taht gehi (Cumali, 1990: 21).

Yazar, uzun uzadiya ciimleler kurmak yerine kisa ciimleleri tercih ederek anlatimina

akicilik kazandirmak istemistir. Genel itibariyle de kuralli cimleler dikkati cekmektedir.

V. Murat- Kiiciik bir noktaya daha deginecegim. Calisma kosullarmiz herhalde
sizi baz1 gergeklerle yiiz yiize getirmistir. Sizinle sik goriismem sarayda kugku ile
karsilanabilir! Kii¢ik kardesim Abdiilhamit’in de derslerimizde bulunmasini
isteyecegim. (Giliimser) Kendisi Abdiilaziz’in pek sadik habercisidir...
(Cumal1,1990: 43)

Glintimiiz Tirkgesinin kullanimmin yani sira Fransizca sozciiklerin kullanimi da dikkati
ceker. Bu tarz bir kullanim o donem igerisinde Tiirk aydmnlarinin arasinda yayilan
Fransizca 6grenme ve konusma merakinin bir yansimasi gibidir. Ayrica Fransiz diisiiniir

ve yazarlarm eserlerinin ismi de orijinal bigimde kullanilmistir.

Kemal- Bonjour Mosyo Revalaki!

(..)

Revalaki- (...) Voltaire, Dictionaire  Philosophique  okuyorsunuz?
Begeniyorsunuz? (Cumali, 1990: 33).
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Yazar, Namik Kemal’in disiincelerini yansitmak admna diline tercliman olmasi

disiincesi giiderek, onun goriislerini beyitleri tizerinden agiklama yoluna da gider.

Ne miimkiin zulm ile bidad ile imha-y1 hiirriyet

Calis idraki kaldirmuktedirsen ademiyetten (Cumali, 1990: 70).

Yukaridaki ornekten anlasilacagi iizere; biirokrasinin c¢arpik isleyisinin elestirildigi,
kisilerin tistlerine diiseni calisma ve akil kullanmayla yerine getirebilecegi, zor
kullanarak hiirriyet duygusunun yok edilemeyecegi gibidiisiincelerin aktarildigi

kisimlarda Hiirriyet Kasidesi’nden bazi beyitleri kullanir.

4.5.1.6. Karsilastirmal1 Yontem Cergevesinde Vatan Diye Diye Oyunu

Namik Kemal’in yasammi konu edinen oyun, onun yasaminin aktarilan kismini tiim
detaylariyla gozler oniine sermektedir. Yazarmn belli basli kaynaklara basvurmasi,
anlatacag karakterin ruh ve diisiince diinyasina hakim olmasi, donemin siyasi ve sosyal
yasami hakkinda fikir sahibi olmasi da Namik Kemal’in yasami ile oyundaki Namik
Kemal karakterinin yasami genel hatlariyla ortiismektedir. Yazarmn, tablo baslarina
ekledigi tarihler de Namik Kemal’in yasaminin adeta adim adim gozler Oniine
serildiginin gostergesidir. Ayni zamanda yazarm bu tavri oyunu belgesel tiyatronun

takindig1 tavira da yaklastirmaktadir.

Benzerlikler

V. Murat ile Namik Kemal arasinda kurulan dostluk benzer bir bicimde eserde ele
almmaktadir. Oyunda V. Murat, Namik Kemal’den edebiyat dersi istemektedir. Namik
Kemal’in ve V. Murat’in biyografisine bakildiginda, V. Murat ile Namik Kemal
arasinda yakinlik oldugu soylenebilir ve bir araya gelip edebiyat sohbetleri yaptiklar1 da
bilinmektedir. Yazar, bu bilgiye sahip oldugundan ikisinin arasindaki dostluk iligskisini

benzer bir bigimde eserine yansitmistir.
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Namik Kemal’in miicadeleci, gelecekten umutlu, egitime Onem veren, gigcld,

aydmlanmaci karakteri eserde de benzer bir bigcimde kendine yer bulmustur.

Kemal- Umudumuz gelecekte. Bugiinleri ayakta kalarak gecirsek bize yeter.
(Cumali, 1990: 80).

Kemal- Yenemeyecekler beni! Umutlanmasinlar! Yenilmeyecegim! Simdi
boyle, daha gii¢lii duyuyorum kendimi! (Cumali, 1990: 76).

Ortakliklar

Namik Kemal’in Terciime Odasi’nda ¢alisirken Miinacat isimli siiri okuyup begenmesi
ve rotasimni sosyal konulara cevirmesi, Tavir-i Efkar’da gérev almasi yasam cizgisi
baglaminda ortaklik hiiviyeti tasir. Sinasi’nin “Miinacat” adli siirinden ¢ok etkilenen
Namik Kemal, nesrini daha once gordiigii ancak begenmedigi Sinasi’yle gazetesine

giderek tanisir ve Tasvir-1 Efkar’da gorev alir (Savas, 2013: 43).

Geng¢ Osmanlilar Cemiyet’nin kurulusu ve faaliyetleri, Namik Kemal’in basin yoluyla
bu cemiyete destek vermesi, tutuklamalar, Muhbir gazetesinin kapatilmasi, Tasvir-i
Efkar gazetesindeki kadronun dagitilisi; Namik Kemal’in Erzurum’a gitmek yerine Ziya
Pasa ile birlikte, Mustafa Fazil Pasa’nin destegini alarak Paris’e gitmesi, Avrupa’da
hukuk egitimi almasi, hayal kirikliklartyla birlikte memlekete doniisii, Ali Pasa ile olan
anlagmas1 {izerine bir siire gazetecilide ara vermesi gibi olaylar Namik Kemal’in

biyografisinin aynasi gibi oyunda aktarilmaistir.

Namik Kemal’in Ali Pasa’nin oliimiinden sonra gazetecilige geri donmesi, Ibret
gazetesini kiralayarak faaliyete gecisi, gazetenin kapatimasmin ardindan Gelibolu’ya
stiriiliisi, orada Vatan Yahut Silistre isimli oyunun kaleme alisi, Gelibolu doniisiinde
oyunun Gillii Agop tiyatrosunda sahnelenisi ve akabinde ¢ikan olaylar da Namik

Kemal’in yasam c¢izgisiyle ayni1 izlekte kaleme alinmaistir.

Namik Kemal’in Magosa’ya siirgiinii, burada edebi bakimdan verimli oldugu dénem,
sitmaya yakalanisi, otuz sekiz aydan sonra V. Murat’mn tahta geg¢mesiyle ¢ikan af

tizerine Istanbul’a doniisii, V. Murat’m psikolojik sikintilar1 yiiziinden tahttan indirilisi
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ve yerine II. Abdiilhamit’in tahta ge¢mesi gibi hem tarihsel boyutta yasananlar hem de

Namik Kemal’in biyografik bilgisi ortak bir bicimde aktarilmaktadir.

Iste bu siirecte Namik Kemal akli dengesini yitiren Sultan Murad’1 ziyarete
gidecektir. Kendisini taniyan sultan, “Kemal Bey biz béyle mi olacaktik” diyerek
akli baginda bir kelam edecektir. Ancak bu sd6zden hemen sonra “Tut Kemal, su
bocekleri tut! Uzerime geliyorlar” diye ¢irpinarak feryat etmeye baslayacaktir.
Namik Kemal, “biitiin istikbal-i milleti, biitiin {imid-i necat” sahsinda gordiigii
Sultan Murad’m, koca yiirekli insanin huzurundan aglaya aglaya ayrilacaktir
(Aktaran Sati, 2020: 37).

Oyunda V. Murat’in akli dengesini yitirmesi ve bu siralarda Namik Kemal’in onu
ziyarete gidisi ve umutlarmin yikilistyla birlikte sultanin huzurundan ayrilmasi iizerinde

durulmustur.

V. Murat- (...) Kemal Bey kardesim, bekledigimiz bu muydu? Biz boyle mi
olacaktik? Bdoyle mi karsi karsiya gelecektik?

Kemal- (Bir iki adim atar) Uziilmekte cok haklisiniz efendim, fakat. ..
V. Murat- (Geri geri ¢ekilir) Fakat?
Kemal- Sizi biinyece saglikli gordiim. ..

V. Murat- Degilim! (...) Bocekler! Yine bocekler sardi beni! Kemal, yetis, tut,
Ustiime Ustime geliyorlar. Kovala, birakma! Tut su bocekleri! Tut, ez...
(Cumaly, 1990: 119-120).

Namik Kemal’in anayasa hazirlama komisyonunda gorev alis1 ve ardindan tutuklanisi,
aklanmas1 ve Istanbul’dan uzaklastirilmasi da onun hayat ¢izgisine paralel olarak

aktarilmistir.

Namik Kemal’in dmriiniin son demlerini Sakiz Adasi’nda ge¢irdigi ve burada hastalanip

vefa ettigi bilgisi de oyunda yer almaktadir.

Oyunun sahis kadrosunun c¢ogunlugu, Namik Kemal’in yasamindaki kisilerden
olugsmaktadir. Oyunun vaka zamani ve ele alinan mekéanlar da Namik Kemal’in
biyografik bilgisiyle ortiismektedir. Eser, bir noktada Namik Kemal’in yasamini bir film

gibi okurun gozleri 6niine sermektedir.
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Farkliliklar

Oyunun Namik Kemal’in Terciime Odasi’nda ¢alisirken ve Sinasi’nin Miinacat isimli
siiriyle tanigmastyla baslamasi dikkati ¢ceker. Yazar, Namik Kemal’in yasam ¢izgisini o
yirmi iki yasindayken baslatir. Yazarmn takindigi tavir iki yonli olabilir: Namik
Kemal’in aydmlanip eski siir anlayisiyla vedalagsmasi ve okudugu siirin tesiriyle yoniinii
sosyal konulara ¢evirmis olmasi. Namik Kemal’in kabugundan ¢ikip bir aydin olma
yolculugunu aktarma gayesi bagmistir. Ancak bu gaye de onun daha 6nceki yasamindan

kesitler aktarmadigi i¢in inceleme noktasinda bir fark olarak tespit edilmistir.

Topal Siileyman Aga’nin, V. Murat’ i istegi tizerine Namik Kemal’in gazetesine geldigi
ve ondan dava dilek¢esi yazmasini istemesi durumu Namik Kemal’in yasamiyla
ortiismemektedir. Burada kurulacak olan V. Murat ve Namik Kemal dostluguna zemin
hazirlama ¢abas1 goze carpmaktadir. Ancak Namik Kemal’in V. Murat adina bir tezkire
yazmis oldugu diisiincesinden hareketle boyle bir kurguya basvurdugu fikri agir

basmaktadir.

Midhat Pasa’ya Namik Kemal, Ebuzziya Tevfik vasitasiyla Murad Efendi’nin
yazdig1 bir tezkire gondermistir. Tezkirede Midhat Pasa’dan Nanmik Kemal ile
kendi adina goriigmesi istenmistir. Tezkiredeki miihriin veliahta, yazimin ise

Namik Kemal’e ait oldugu anlasilmistir (Aktaran Sati, 2020: 35).

Namik Kemal’in tutuklanip sugsuzlugunun ispati tizerine 6nce Midilli Adasi’na sonra
Rodos Adasr’na gonderildigi, adalarda zatiirre gegirdigi gibi bilgiler eserde yer

almamaktadir.

Oyunda Namik Kemal ve ¢evresindeki insanlarin Osmanli Devleti karsitiymis gibi
gosterilmesi Osmanlicilik fikrini benimsemis Namik Kemal ve Geng¢ Osmanlilar
cemiyetinin fikir diinyasina ters diismektedir. Eserdeki Namik Kemal ve ¢evresindeki
karakterleri her firsatta hiikiimeti ciddi derecede ve agir ithamlarla elestiren karakterler
olarak gosterilir. Namik Kemal’in yasadigi donem igerisinde hiikiimeti elestirdigi su

gotiirmez bir gergektir. Ancak bu elestirel tutum, Osmanl karsitligimi dogurmamastir.

Nesime- Zuliim képekleri! Comarlar! Ortalik onlara kaldu.
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Kemal- Havlamalari kulaklarimi tirmaliyor!
M. Asim- Duyma! Dinleme!

Kemal- Elimde mi? (Cumali, 1990: 70).

Biyografik oyun tiirli acisindan bakildiginda eser, geleneksel biyografik oyun tiiriiniin
Ozellikleri agir basacak bicimde kaleme alimmistir. Yazar, eserini yazim asmasinda
kulland1g1 kaynaklar1 eserin sonunda kaynakg¢a bi¢iminde metninin sonuna eklemistir.
Ayrica yazarin eserinde Sinasi ve konukisinin siirlerine akisi olusturacak bigimde yer
vermesi, hem metinlerarasiliktan yararlandigini hem de postbiyografik biyografik oyun

tiirliniin sundugu montaj tekniginden faydalandigini1 gostermektedir.

Namik Kemal’in yasami 1862 senesinden itibaren 6liimiine kadar kronolojik bir izlekte
aktarilmistir. Yazarin Namik Kemal’in yasam ¢izgisini yirmi iki yasindayken
baslatmasmin altinda yatan sebep, Namik Kemal’in fikir diinyasmin degistigi, Batili
disiincelere yaklastigi zaman dilimine dikkat ¢ekme arzusundan kaynaklanabilir.
Bilindigi tizere Namik Kemal, Sinasi’yle tanistiktan ve Batili fikirleri benimsedikten
sonra yapitlariyla ismini duyurmustur. Yazarm konukisinin bu filizlenme ve parlamaya

giden siireci dogrudan ele alip anlatmas1 bu durumda olagan karsilanabilir.

Zaman ve mekan hususlarinin tizerinde durulmus ve bu hususlar tablolarin basinda net
bir bicimde belirtilmistir. Eserde olay, mekan, zaman ve karaktere uygun bir islup
(birkac istisna disinda) yer almaktadir. Kurgu unsurundan yararlanma orani g¢ok
dusiiktiir. Yazar, gergeklige bagli hareket eden bir tavir takinmistir. Ancak oyunda yer
yer yenilik¢i biyografik oyun tiirtintin 6zelliklerini gérmek de miimkiindiir. Namik
Kemal’in diisiince diinyasi, fikirleri, hesaplasmalari, ikilemleri oyunda agik bir bicimde
gosterilmistir. Namik Kemal merkezde olacak bi¢imde donemin tarihi hakkinda da bilgi
edinmek de miimkiindiir. Bu noktada eser genel itibariyle geleneksel tavri takinirken,

yer yer de yenilik¢i tavrin 6zelliklerini tasimaktadir.

Vatan Diye Diye oyununda yazarin yasadigi donemle Namik Kemal’in yasadigi donem
arasinda baglant1 kurulabilir. Istibdat déneminde Namik Kemal’in ve cevresindeki
aydinlarin diisiince ve fikirleri yiiziinden hapsedildigi ya da siirgiine gonderildigi
bilinmektedir. Istibdat doneminde aydimlarmn maruz kaldig1 bask1 ve sansiir unsurunun

tizerinde duran yazar, Namik Kemal’in sahsiyeti iizerinden aslinda 1980 darbesi
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sonrasinda aydinlara uygulanan baski, sansiir, stirglin gibi unsurlar1 anlatarak oyununu
giincele uyarlamistir. Burada verilmek istenen mesaj iktidarlarin duymak istemeyecegi
seyleri dile getiren aydinlarin baslarma gelenler her donemde benzer olarak goriilen
seylerdir. Yazar burada iktidar-sanat¢1 gerilimi gibi her donem goriilebilecek ve kendi
doneminde de goriilen bir olguyu, Namik Kemal gibi bir zirve sahsiyetin hayat

cizgisinden hareketle aktarma yoluna gitmistir.

4.6. TEVFIK FIKRET HAKKINDA BiYOGRAFIK OYUNLAR

Esas ismi Mehmet Tevfik olan Tevfik Fikret, 24 Aralik 1867°de Istanbul’da diinyaya
gelir. Babasi mutasarrif Hiiseyin Efendi, annesi Hatice Refia Hanim’dir. 1879’da
Hacc’a giden annesi ¢ikan kolera salgimindan dolay1 vefat edince Fikret, on iki yasindan
itibaren biiylikannesinin yaninda yasamaya baslar. Cocukluguna dair bilgiler sanat¢imin
Olimiinden sonra anilar vasitasiyla aktarilir. Bu noktada sanat¢inin ¢ocukluk yillaria
dair izlenimleri Mehmet Kaplan (2011: 65) ii¢c kategoriye ayirir: asir1 duyarhilik, icine

kapanma ve sekil cehdi.

Egitim yasamma Aksaray Valide Riistiyesi’nde baslayan Fikret, 93 Harbi’nden sonra
okula go¢menlerin yerlestirilmesi karar1 alininca Galatasaray Sultanisi’ne gecer.
Sultani’de, Recaizade Ekrem ve Muallim Naci gibi birbirine zit iki karakter ve
distintiste listatlardan edebiyat okumustur (Kabakli 2002: 202). Lise yillarinda basaril
bir dgrenci olan sanat¢i1, yazi ve kitabet derslerindeki gosterdigi iistiin performansimin
yani sira siirden Once resim sanatiyla alakadar olmustur. Galatasaray’dayken Fikret,
Seker Ahmet Pasa’dan ve bazi Fransiz resim hocalarindan ders gormiis ve onlarin

takdirlerini kazanmistir (Kaplan 2011: 66).

Siir sanatiyla tanismasi ise 15-16 yaslarinda olan Fikret, ilk siirlerini lise siralarmda
kaleme alir. Sultdni’de Muallim Naci, Muallim Feyzi ve Recaizdde Mahmut Ekrem’den
aldig1 edebiyat dersleri dogrultusunda eski-yeni karsilastirmasi imkani bulmus ve bir
miiddet sonra yeni siir ¢ergevesinde siirler kaleme almaya bagslamistir. 1882-1890
arasinda yazdig: siirler ise genellikle taklit ve manzumelerden ibarettir. Eski tarzda
yazdig1 ilk donem siirleri 6gretmeni Muallim Feyzi araciligiyla 1884-1885 arasinda

Terctiman-1 Hakikat’te yayinlanir. 1886’dan sonra ise yiiziinii yeni siire ¢evirir. Yeni
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tarz gercevesinde Fransiz edebiyatinda Charles Baudelaire, Sully Prudhomme, Alfred de
Musset, Frangois Coppée’den; Tiirk edebiyati cercevesinde ise Abdiilhdk Hamit ve
Recaizdde Mahmut Ekrem’den etkilenir ve bu etki 1894’e degin kendini gosterir. Ilk
donem siirleri, Mirsad, Mekteb ve Ma‘limat gibi dergilerde yaymlanir. Bati tesirinde
kaleme aldig1 siirlerde ise bicimsel degisikler deneyen sair, sone ve ozellikle miistezat

nevinin kaliplarini kirarak serbest miistezati Tiirk siirine kazandirmasiyla bilinir.

1888’de Sultani’yi birincilikle bitirir ve memuriyet hayatma atilir. Ayni sene i¢inde
Hariciye Istisare Odas1 katipligine atanir ve bir miiddet sonra Sadaret Mektubi
Kalemi’ne gecer. 1889°da ise yeniden eski isine doner. 1890’da Gedikpasa’daki Ticaret
Mektebi’nde Fransizca, Tiirk¢e ve hat dersleri vermeye baslar ve burada 1892’ye kadar

calisir. Ayni sene dayisinin kizi Nazime Hanim’la diinya evine girer.

1891°de Ismail Safa tarafindan cikarilan Mirsad dergisinin agtig1 tevhid ve sitayis-i
hazret-1 padisahi yarismalarinda birinci segilir. 1894’te Ali Ekrem Bolayir ve Hiiseyin
Kazim Kadri gibi arkadaslariyla birlikte Ma‘liimat dergisini ¢ikarir. Bu dergide ise bazi
siirleri ve terciimeleri yaymlanir. Ayni yil oglu Haluk diinyaya gelir. Ogluna ¢ok diigkiin

ve ondan umutlu olan sanat¢i, gelecek nesillere oglu vasitasiyla dgiitler verecektir.

Memuriyet yasaminin ¢ogunlugunu 6gretmenlik gorevini ifa etmekle geciren Tevfik
Fikret, farkli okullarda gorev yapmustir. Bunlar arasinda en mithimleri Galatasaray
Sultanisi midirligi, Dartilmuallimin ve Dariilfiinun Tiirk edebiyat1 6gretmenlikleri ve
Robert Koleji Tiirkge 6gretmenligidir (Akyiiz 2014: 95). Robet Koleji’'ndeki gorevini

yasaminin sonuna degin siirdiirtir.

7 Subat 1896’da Servet-i Fiinlin dergisinin yazi isleri miidiirii olan Tevfik Fikret, bu
dergide sanat anlayisini yansitacak siirler ve yazilar kaleme alir. Bu dergi siirde yenilik
yapmak genglerin ilgi odagi haline gelir. Derginin olumlu yonlerindeki faaliyetlerine bir
miiddet sonra golge diiser ve 1898°de Ismail Safi’min evinde yaptiklar1 toplanti
nedeniyle tutuklanisi, mizac1 hassas olan sairi derinden etkiler. Istibdat yonetiminin
soguk nefesini enselerinde hisseden sanatcilar kagma hayalleri kursalar da bu hayaller
ger¢eklesmez. Bir Mersiye ve Yesil Yurt isimli siirler bu kagma fikri ¢ergevesinde

kaleme alinan siirlerdir.

1900 yilinda ingiltere’nin Giiney Afrika’da Boerler’i magliip etmesi {izerine bu

galibiyeti tebrik etmek, bu vesileyle tilkede hiikiim siiren istibdat idaresine karsi
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Ingiltere’nin baski uygulamasim saglamak amaciyla hazirlamp Ingiliz sefaretine
verilen bildiride Tevfik Firket’in imzasinin da bulunmasi dolayisiyla bir siire

Mabeyin Dairesi’nde sorgulandi. (Ug¢man, 2012: 10).

Yasadig1 bu olay neticesinde toplumdan uzaklasan sanat¢i, siirle mesgul olmayi tercih
eder. 1900 senesinde ilk siir kitab1 olan Riibab-1 Sikeste’yi yaymlar. Bu siir kitabinda
1895-1900 yillar1 arasinda yazdig: siirler yer almaktadir. 1901°de dergi kapatildiktan
sonra “Asiyan” ismini verdigi evine yerlesir ve bir kapanma evresine girer. Bu evre
icerisinde sadece Robert Koleji’'nde ders verir. 1905 yilinda babasinin ve kiz kardesinin
Oliimii onu bir ac1 i¢ine siiriikler ve bu ige kapanma evresinin nedenlerinden biri olarak
goriiliir. Asiyan’a yerlestikten sonra istibdat yonetimine karsi tavri nefret icerikli tavri
netlesir. Devrin siyasi ve sosyal sartlarma karst muhalif bir tavir takinan sanatci, bu
dogrultuda siirler kaleme alir. Serdyin (1899), Sis (1902), Sabah Olursa (1905), Tarih-i
Kadim (1905), Mazi-i Ati ile (1906) II. Abdiilhamid’e bombali suikast hazirlayan

Ermeni komitacilarini alkisladig1 Bir Lahza-i Teahhur (1906) bu tavrin {irtinleridir.

II. Mesrutiyet’in ilanin1 sevingle karsilayan sanat¢i inzivadan ¢ikar ve Millet Sarkisi
isimli siirini kaleme alir. Sis siriyle baslayan toplumcu bakis evresi i¢cinde sanatgi,
hiirriyet, yurtseverlik, Bat1 seviyesine erisme gibi izlekler {izerinde durur. 1908’de
Tanin gazetesini arkadaslariyla beraber yayinlamaya baslar ve Galatasaray Sultanisi’ne
miidiir olur. Ancak bir miiddet sonra gorevinden istifa eder. Dariilfiinun ve
Dariilmuallimin’de de dersler verse de Robert Koleji'ne yeniden doner. Tanin
gazetesinin Ittihat ve Terakki’nin yaym orgam haline gelmesi iizerine 1910’da

gazeteden ayrilir.

Genglikten umutlu olan sanat¢i, genglige hitap edecek sekilde siirler kaleme alir ve
1911’de ogluna yazdigi siirleri Haluk’un Defteri isimli kitapta yayinlar. Sanat
yasaminin son donemlerinde ise yeniden karamsar bir havaya kapilan sanat¢i, kaleme
aldig siirlerle bu durumu tasdikler. 1912°de Meclis-1 Mebiisan’in kapatilmasi tizerine
Doksan Bese Dogru, lttihatgilara tavir aldign Hdn-1 Yagma ve aleyhinde algi
olusturmaya ¢alisan eski arkadaslarma kars1 Riibab’in Cevabi isimli siirlerini kaleme
alir. Cocuklar i¢in ise Sermin isimli bir siir kitab1 yayinlayan Fikret, burada hasretini

cektigi yeni idealize edilmis insan tipini anlatmaya ¢alisir.
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Osmanli Devleti’nin 1. Diinya Savasi’na girme kararina siddetle karsi ¢ikan sanatci, bu
durum tizerine Fetava-yi Serifeden Sonra Sancak-1 Serif Huzurunda isimli siirini kaleme
alir. Sanat yasami1 boyunca elestirilerin odagi olan Tevfik Fikret, Mehmet Akif ile olan

anlasmazlig1 ile de bilinir. Tartisma s6yle 6zetlenebilir:

Ittihad-1 Islam taraftar Mehmed Akif’in [Ersoy], 1914°te
yayimladig1 Siileymaniye Kiirsiisii’'nde, edebiyat ¢evrelerinde elden ele dolasan
Tarih-i Kadim manzumesi dolayisiyla Tevfik Fikret igin, tahkir edici diger
sozlerle birlikte “zangog¢” tabirini kullanmasi tizerine Fikret, kendisinin
dinsizligini ve genel anlamda biitiin semavi dinlerin karsisinda oldugunu agikg¢a

ilan ettigi Tdrih-i Kadim’e Zeyl’i kaleme aldi. (U¢man, 2012: 11).

Uzun siiredir tesiri altinda oldugu seker hastaligi nedeniyle 19 Agustos 1915°te vefat
eden sanat¢1, 6nce Eyiip’teki aile mezarligina defnedilir. Daha sonra ise naas1 Asiyan’a

nakledilir.

4.6.1. Bilgesu Erenus-Fikret*

Tek kisilik olan oyun, Tevfik Fikret’in sahneye c¢ikip bir Riict isimli siirini
sOylemesiyle baslar:
(...) Cagima giivenmekle hata m1 ettim acaba?
Gelecege inanmakla hata?
Genglige inanmakla hata?
Hatta ¢ocuklara inanmakla?

Hata? (Erenus, 1998: 245).

Zamanda geriye sigrama yapilir ve tarth 31 Mart 1909°u gostermektedir. Donemin
atmosferi Tevfik Fikret’in agzindan aktarilir. Donem aktarildiktan sonra Tevfik Fikret,

oyunu agiklar:

** Yapilan arastirma sonucu oyunun sahnelendigi bilgisine ulasilamamustir.
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(Izleyiciye). Yoo, yo, tarihsel bir oyun degil bu, telaslanmayin hemen! Hatta
tarihe karst bir oyun da denebilir; kendi tarihine gomiliip unutturulmaya ¢alisan
bir ozanin, kendini hatirlatma c¢abasi, Sahne tistii bir ¢irpinis! (Daha ¢ok kendine
mirildanir.) Ah, kendimi hatirlatmak zorunda kaldigim i¢in nasil da utaniyorum!

(Erenus, 1998: 249).

Isyancilara karsi Galatasaray Lisesi’nin kapisinda goriinen Tevfik Fikret, kellesini
isteyenlerden korkmadigini dile getirir. Kendini parmakliklara zincirletir. Zaman dilimi
yeniden giincele doner ve Fikret, Galatasaray Lisesi midiirii oldugunda mescidi

konferans salonuna ¢evirdigi i¢in tepki gordiigiinden s6z eder.

Bir anda ise Cumartesi Anneleri’nin yaninda goriiniir. Cumartesi Anneleri’ne kendinden

bahseder. Konusmalarinin arasinda kendi agzindan biyografik bilgisini verir.

Baba tarafimin Cankirt Cerkes ilcesinden olusuna karsm, ana tarafim Sakiz
Adasr’ndan gelme... Anlayacaginiz, anamin anasi Miisliiman olmus Rumlardan

yani (Erenus, 1998: 255).

Cumartesi Anneleri’ne siirlerini okur. Sema Kargo’nun esyalarini ortaya sagmasiyla
esyalardan yola c¢ikarak ailesi hakkinda bilgi verir. Duygu seline kapilip aglamaya
baslayan Tevfik Fikret, Cumartesi Anneleri’nin onun basini oksamasiyla yatisir.
Yatistiktan sonra ise Servet-i Fiintin toplulugundan soz etmeye baslar. Ismail Safa’nin

evinde toplandiktan sonra saraya jurnallenip tutuklandigindan bahseder.

Mehmet Akif’le yasadigi gerilime deginen Tevfik Fikret, semavi dinler hakkinda
elestirilerini dile getirir ve ateist oldugunu agiklar. Birden Mehmet Akif’in kiligina

biirliniir ve onunla ortak yanlarini dile getirir.

Opysa ilerici, gerici diye adlanan iki grubun adlariyiz biz, Tevfik’le, Akif...
Benzerligimiz, iilkenin gidisinden hosnut olmamamizdan kaynaklaniyor.

Gidisin ugurum oldugunu ikimiz de gorebiliyoruz (Erenus, 1998: 272).

Mehmet Akif’in Asim’a yazdig siiri, kendisinin ogluna yazdig siirle karsilastirir.
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Sahneye bir iskelet iner. Iskeleti tarih ile 6zdeslestirir. Onu gelenekci olarak tanimlar ve
bu iskeletin nezdinde dokiilen kandan, kutuplasmadan, anlagsmazliklardan bahseder.
Akabinde kambur bir tellal kiligina biirtinerek ge¢mis ile simdi arasinda bag kurar ve
jurnalciligi agiklar. Istibdata tepki gosterir. Aydmlarin o donem icinde yasadig
sikintlara deginir. II. Abdiilhamit’i ise alayci bir lislup c¢ercevesinde aktarir ve onun
marangoz aletlerini kullanarak kendini yontur. Bir tuvale donemin resmini ve II.

Abdiilhanit’in portresini ¢izerek satisa sunsa da kimse o tabloyu almaz.

Nazim Hikmet’i 6verek onun tanigmayi istedigini dile getiren Tevfik Fikret, seker
yerken onun “Cocuklar 6lmesin, seker de yiyebilsinler.” soziinii hatirlatir. Sonrasinda
ise Oluimiinden sonra hakkinda agilan davalari anlatarak bu davalar1 aganlarin

zihniyetiyle alay eder. Nazim Hikmet’ten sonra ise Aziz Nesin’i 6vmeye baslar.

Doéneminin elestirisini  yaparken “Sis” siirini okur. Siir1 bitirdikten sonra ise
okuru/seyirciyi siiri anlamamakla itham eder. Kendi otoportresini ¢izen Fikret, bu
otoportrenin adini1 Giileriz Aglanacak Halimize koyar. Hastaligindan bahsettikten sonra
ise isminin manasini agiklar. Akabinde Servet-i Fiinlin giinlerini, kagis isteklerini ve

arkadaslarmi anlatir. ittihat ve Terakki’yi elestirir.

“Yikilma” olarak adlandirilan sahnede 6liim anin1 Cumartesi Anneleri’yle paylasmak
ister. Oglu Haluk’tan bahseden Fikret, ge¢miste yaptigr davranisini elestirir. Mirsad
dergisinin diizenledigi yarigmada birinci olan siirinde II. Abdiilhamit’i dven tavrini
kmar. Sonra havadan “Liitfen esyalara el slirmeyiniz.” yazili bir levha iner. Yerinin
Asiyan miizesi oldugunu belirten Fikret, seyirciden artik gitmelerini ister. Bir tekerleme
mirildanir ve Cumartesi Anneleri’nin oldugu yerdeki koltukta Bugiiniin Diliyle Tevfik
Fikret kitabma gozii takilir. Tevfik Fikret roliinli oynayan oyuncunun yanina gelen
Teknisyen kitabin kendisine ait oldugunu, Sema Kargo’yla alakasi olmadigini soyler.

Ikisi de seyirciyi selamlar ve oyun son bulur.

4.6.1.1. Olay Orgiisii

-Tevfik Fikret’in sahneye ¢ikip Riicti isimli siirini okumasi.

-31 Mart Olay1’nin sairin dilinden aktarilmasi.
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-Tevfik Fikret’in isyancilara direnisinden s6z etmesi.

- Cumartesi Anneleri’ne kendisini tanitip onlarla ortak dertler tasidigini

belirtmesi.

-Sema Kargo araciligiyla sahneye atilan esyalardan yola ¢ikilarak sanat¢inin

hayatinin 6nemli anlarini aktarmasi.
-Fikret’in Mehmet Akif’le yasadigi gerilimden s6z etmesi.

-II. Abdiilhamit dénemini anlatirken donemin aydmlarinin ¢ektigi sikintilari

aktarmasi.
-Oliimiinden ve oglu Haluk’tan bahsetmesi.

-Yazarm oyun sonunda bunun bir oyun oldugunu okura/seyirciye hissettirecek

bicimde oyunu smlandirmast.

4.6.1.2. Kisiler

Oyun tek kisil bir oldugundan okur/seyirci Fikret karakterini tanimaktadir.

Fikret: Yazar, Tevfik Fikret karakterine can verirken onun unutulmasi engellemek,
onun muhalif kimligine vurgu yapmak ve dik durus sergileyen ger¢ek bir aydin oldugu
fikrinden yola ¢ikmistir. Bu dogrultuda ise Fikret’in sorunlarin1 Cumartesi Anneleri’nin
sorunlarina baglamay1 tercih etmistir. Fikret’in varolusunda aydmn kimliginin o6ne

¢cikmas1 amaglanmustir.

Unutturulmaya ¢alisilan bir ozan ve aydmi yeniden hatirlamak ve
hatirlatmaktan da 6te bir nedenim var, bu sorunlari duyarak ilerlersek,
yasadigimiz toplumu ve hatta aydmsak kendimizi daha iyi

tantyabilecegimize inaniyorum (Erenus, 1998: 228).

Oyunun basinda sahneye ¢ikan Fikret, 6nce Riicli siirini okur. Burada inandigi ve

giivendigi ideallerinin yikilisini izleyen sanat¢inin sitemi goriilir. Diger taraftan
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Fikret’in muhalif kimligiyle karsilasilir. Isyancilarin Galatasaray Lisesi’nin yikilmasini
ve Fikret’in kellesini istemeleri gibi bir durumda dahi durusundan 6diin vermemistir.
Doénemin tarihsel panaromasi Fikret’in agzindan aktarilir. Fikret’in Abdiilhamit'ten
rahatsizlig1 Oyle yiiksek boyuttadir ki onu, Abdiilhamit’ten nefret etmeye kadar
gotirmistiir (Dogan, 2015: 83).

Hayat cizgisini kendi agzindan aktariwrken yasadigi sorunlari ve ugradigi baskiy1
Cumartesi Anneleri’nin yasadiklariyla 6zdeslestirir ve bir noktada onlarla dertlesir.
Onlara hayatin1 anlatir, ¢ektigi sikintilardan s6z eder ve ama onlarm da dertlerinin ne
oldugunu bilmektedir. Bu noktada Fikret, zamansal ac¢idan bir ge¢miste bir de oyunun
yazildig1 giincel zaman dilimindedir. Olan biten her seyi biliyormus gibidir.

Degismeyen tek seyin ise iktidar ve sistemin isleyisi oldugunu bilmektedir.

Oyun igerisinde farkli kiliklara biirtiniir. Kimi zaman II. Abdiilhamit’in resmini satmak
isteyen bir miizayedeci kimi zamansa Mehmet Akif’in ta kendisidir. Mehmet Akif’le
yasadig1 sorunlari dile getirirken din algismin 6zellikle tizerinde durur ve kendisinin ve

Akif’in ne denli zit kutuplar oldugunu aktarmaya c¢alisir.

Hayal kirikliklariyla bas basa kalmis bir sanat¢idir Fikret. Yasadigr donem igerisinde
Mesrutiyet’in ilan edilisine sevinirken gelenin gideni aratmadigini goriir. Idealize ettigi
genglige Ornek olacak olan oglunun degisimi ise onu bambaska bir hayal kirikligina
ugratsa da oglunun tercihlerine saygi duyar. Diger taraftan ise sistemin degismedigini
vurgularken okura/seyirciye sorular sorar, kimi yerlerde ise onlar1 azarlar. Toplumun

aydnlarma sahip ¢ikmadigini vurgular.

Elinde firgasi, stirekli bir seyler cizmeye calisan Fikret, cizdiklerinden yola ¢ikarak

yasadiklarini da aktarir.

Oyunda Tevfik Fikret’in annesi ve kiz kardesi i¢in yazdig: siirlere de rastlanmaktadir.

Burada annesiz ve kardessiz kalmig bir oglun/kardesin ¢ektigi 6zlem ve aci dile getirilir.
Biz ¢ocuktuk, seni gdmmiistiiler
Vefasiz kumlara, hayirsiz eller.
Ben seni iste o zamandan,

Ben seni 6zleye 6zleye,
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Ben seni igerim yana yana,

Boynumu biikiip ne vakit dénsem kibleye,
Bir deve sirtinda kosar goriiriim,

Sonra kumlarda goriiriim per perisan.
Mezarinin isareti bir diken izi belki,

Belki ziyaretgilerin develerdir.

Belki de tozlar altindadir kim bilir,

Ne mezar var, ne ziyaret, ne diken,

Ne de sen varsin, ne de sen (...) (Erenus, 1998: 256).

Fikret’in annesinde duydugu o6zlem, Cumartesi Anneleri’nin evlatlarina duydugu
Ozlemle o6zdeslestirilir. Oyunun tamamma bakildiginda aci ¢eken, hayal kirikligina
ugramis, umudunu yitirmis; ancak kendini unutturmak istemeyen, alayci bir tslupla
donemini ve rakiplarini elestiren, aydina sahip ¢ikmadigi i¢in topluma kizan bir Tevfik

Fikret goriilmektedir.

4.6.1.3. Mekan

Oyunda ana mekan Galatasaray Lisesi’nin onii olarak géze ¢arpar. Bunun nedeni ise 31
Mart Olayr’nin yasandig1 zaman diliminde isyancilarin bu okulun yikilmasimi istemeleri

ve Tevfik Fikret’in isyancilara karsi tek basia miicadele edisinin adresi oldugudur.

Ancak mekéan algismin kirildigini da belirtmek gerekir. Oyunun akisi ilerlerken bir
mekandan bagka bir mekéana sert gegislerin oldugunu séylemek miimkiindiir. Ornegin
oyun Galatasaray Lisesi’nin oniinde baslarken aniden mekan degisir ve sahneye esyalar
firlatilir; bir anda bir miizayede odas1 ya da Asiyan Miizesi’ni gérmek miimkiinken

diger yanda Cumartesi Anneleri’nin toplanma yeri goze ¢arpar.
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Sema Kargo, oyunun kurgulanisinda 6nemli bir yer edinmektedir. Sema Kargo’nun
tasidig1 esyalar ekseninde oyunun akis1 zamansal ve mekansal agidan degistirilmekte,

sahne gelen esyalar1 animsayan Fikret, bir anlatidan baska bir anlatiya gecmektedir.

Cumartesi Anneleri’nin eylem alaniyla Tevfik Fikret’in isyancilara karsi ¢iktigi yerin
aynt olmasi ise oyunun ana mekaninin neden Galatasaray Lisesi Onii oldugunu

aciklamaktadir.

4.6.1.4. Zaman

Oyunda mekan algisinda oldugu gibi zaman algisinda da kirilmalar géze carpar.
Oyunun geneline bakildiginda ise ge¢misin simdide ve yeniden canlandirilmasi dikkati
ceker. Tevfik Fikret’in sahneye c¢ikip hayatim1 anlatmaya baslamasiyla da olaylar
silsilesi baglar. Oyundaki anlatida baslangic zamani 31 Mart 1909’dur. Tevfik Fikret
burada gercek zaman algisia gore kirk iki yasmdadir. Ancak Fikret’in hayat 6ykiisiinii
anlatmaya baslamasiyla beraber zamanda geriye doniislerin yasanarak konukisinin
cocukluguna, gen¢ligine ve olgunluk déonemine ait anilarindan yola ¢ikilarak zamansal

acidan tutarliligm oldugunu kestiréek zordur.

Oyunun zamansal algisinin postbiyografik olarak kurgulamisi belirli bir kronolojik
cizginin olmadiginin gostergesidir. Fikret karakteri, aydinlarin Mesrutiyet’e kadar olan
zaman diliminde yasadig1 sikintilardan s6z ederken sahneye bir esyanin firlatilmasiyla
birlikte ¢cocukluguna ya da gengligine ait bir aniy1 aktarwr. Hayal kirikligindan s6z

ederken Servet-i Fiinlin dergisini ¢ikardig: giinleri anlatmaya baglar.

Burada dikkati ¢ceken Fikret’in hayati ekseninde donemin siyasi ve sosyolojik yapisinin
girift bir iliski i¢ide sunulmasidir. Vurgulanmak istenen esas zaman dilimi ise II.
Mesrutiyet ve sonrasindaki evredir. Diger taraftan vurgulanan 6teki zaman dilimi ise
1990 sonras1 Tirkiye’nin atmosferidir. Fikret’in, basindan gecen her seyi Cumartesi
Anneleri’ne anlatmasi tizerinden ilerleyen oyunda, Tirkiye’de bir donem yasanmis olan
gozaltinda kayiplara ve Mesrutiyet sonrasit kurulan Tiirkiye Cumhuriyet’inin hilen

demokratiklesemedigine vurgu yapilmaktadir (Dogan, 2015: 79).
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Tevtik Fikret’in zamansal atlamalarla yasami aktarilmis olsa da yazarin zaman ¢izgisi
icerisinde en ¢ok iistiinde durdugu zaman, 1908 ve sonrasidir. Bunun nedeni ise Tevfik

Fikret’in yasami igerisinde muhalif tavrinin en belirgin oldugu dénemi olmasidir.

Eserin anlatma zamani ise 1998’dir.

4.6.1.5. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Oyunun dilinin berrak, sade ve yalin oldugunu séylemek miimkiindiir. Oyle ki yazarm
metnin i¢ine yerlestirdigi Tevfik Fikret’e ait olan siirler okrun/seyircinin daha kolay
kavramasi agisindan giintimiiz Tiirk¢esiyle verilmistir. Bu noktada oyunun ¢cogunlugunu
olusturan siirler ekseninde oyun dili de siirsellige kaymaktadir. Anlatim siirlerle
desteklenmistir. Metne eklemlenen siirler akisi olusturmada 6nemli bir rol oynamaktadir
ve ayrica Tevfik Fikret’in duygu diinyasim1 anlamlandirma noktasinda da
okura/seyirciye yardime1 olmaktadir. Yazar genel itibariyle konukisinin tartisma yaratan
siirlerini metnine yerlestirse de ailesine dair duygularini aktardigi siirlerine de rastlamak
miimkiindiir. Bu siirler sayesinde Fikret’in ailesi, durusu, duygu ve diistince diinyasi ve

edebiyat¢1 kimligi hakkinda bilgi edinilebilir.

Postbiyografik anlati gelenegi cercevesinde sekillenen ironik ve alayci tislup metin
icerisinde de kendini gostermektedir. Ozellikle Fikret’in Mehmet Akif’ten séz ettigi

kisimlarda bu tislubu gérmek miimkiindiir.

Hiiis... Dinleyin. Mehmet Akif, oglu Asim’a adadig: siiriyle gengligi 6giitlityor,
bir yagina daha girmemiz miimkiin! (Erenus, 1998: 273).

Oyunda goze ¢arpan bir diger nokta ise Fikret’in dilinin metnin yazildig1 dénem olan
1990 sonlarmmin diline uyarlanmasidir. Yazar, Fikret karakterini giincele uyarlamak
istemis ve gecmis ile giincel zaman dilimi arasinda bag kurmak adina onun dilinde de

degisiklikler yoluna gitmistir.

[zmir marstyla geldin, Ankara Misket’le gitmek olmaz (...), Tiirkiye seninle

gurur duyuyor! (...), Ortiilii 6denek yetmezse, holdingler dolduruyor onlarin
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kasalarini, hepsi de bu vatanin miistesna evlatlari, vatan haini dedirtemezsiniz

bana (...), toffi tofita, tofi tofi tofita (Erenus, 1998: 279-289-290-295).

Yukaridaki alntilanan ctimlelerden goriildigii tizere yazarm 1990’lar sonrasmin dilini
Mesrutiyet donemine uyarladigi soylenebilir. Yazar gerek dil yoluyla gerekse giincel
zaman ile gegmis zaman arasinda siyasal ve sosyolojik benzerlikler ilgisi kurarak iki

farkli donemin ortakliklarindan yola ¢ikarak metnini kaleme almistir.

4.6.1.6. Karsilastirmal1 Yontem Cergevesinde Fikret Oyunu

Benzerlikler

Tevtik Fikret’in hassas, ice kapanik ve kirillgan yapisi eserde benzer bir bigcimde biraz
da karakterine eklemeler yapilarak (alayci ve ironik tislup, agir elestirel kimlik, topluma
sitem) okura/seyirciye yansitilir. Diger taraftan sanat¢cinin muhalif kimligi, dik durusu

ve baski karsisindaki kendinden emin tavri da benzer bir bigimde yansitilmistir.

Metnin kaleme alindigi giincel zaman dilimi ile Tevfik Fikret’in yasadigi donem
arasinda benzerlik iliskisi kurulmus ve tarihsel baglamda yasananlar birbirine paralel bir

izlekle kurgulanmistir.

Tarih imgesinin iskelete benzetilip somutlastirma yoluna gidilerek metne tasindigi
goriilmektedir. Burada sairin Tarih-i Kadim siirinde toplumu ve Islam’1 bir iskelete
benzetip ayakta zor durdugunu sdylemesi fikrinden yola ¢ikan yazar, bu unsura

metninde de yer vermistir.

Ortakliklar
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Tevtik Fikret’in yasadigi donem olan Mesrutiyet ve sonrasinin tarihsel ve toplumsal
panaromasi ortak bir bigimde oyunda da kendini gostermektedir. Yazar, Tevfik Fikret’in
agzindan Abdiilhamit doneminde yasanan istibdatin topluma ve aydmlara olumsuz

yonde yansimasini aktarir.

31 Mart Olay1 yasandiginda Mesrutiyet karsitlarinin sokaklara dokiildigli ve Mesrutiyet
yanlhlarmin kellelerini istedikleri; hatta kellesi istenenlerden birinin de Tevfik Fikret
oldugu, sairin ise durusundan 6diin vermedigi bilgisi oyunda da verilir. Bunun nedeni
ise, Fikret’in, 31 Mart olaylar1 patlak vermeden kisa bir slire dnce, yanan Galatasaray
Lisesi’ne midiir olarak atanmasi ve yanan okulu onarirken, daha 6nce mescit olarak
kullanilan yeri konferans salonu olarak insa ettirmesidir (Dogan, 2015: 78). Yazar da
Tevtik Fikret’in yasamis oldugu bu gerilimi ve bir aydm olarak dik durusunu eserinde

anlatma geregi duymustur.

Sanat¢c’nin ailesine dair bilgiler, nerelerde c¢alistigi, Servet-i Fiinin dergisinin basina
nasil gectigi, Ismail Safi’nin evinde toplandiklarindan &tiirii gozaltma alimisi, din
olgusuna nasil yaklastigi, Mehmet Akif’le yasadigi gerilim, Servet-i Fiinlin dergisinden
arkadaslariyla kurduklar1 kag¢is hayali, resim sanatma ilgisi, resim yapmasi, oglu ve

olimii gibi yasaminin belli bash noktalar1 kronolojik olmayan bir izlekte aktarilir.

Farkliliklar

Oyun bilinen Tevfik Fikret’in yasamina paralel kurgulanmakla birlikte Tevfik Fikret’in
metnin kaleme alindig1 giincel zaman dilimine tasinmasi ve Cumartesi Anneleri’yle
ortak bir platformda bulusturulmasi noktasinda sanat¢inin yasamindan ayrilmaktadir.
Cumartesi Anneleri yakin tarihte goézaltinda kayiplarin sayilarmin artmasi lizerine
kaybolan kisilerin anneleri tarafindan Galatasaray Meydani’nda diizenledikleri

eylemden o6tiirti hafizalarda yer edinmistir.

Cumartesi Anneleri, miicadelelerini ilk olarak Hasan Ocak adli bir gencin
gozaltinda kaybedilmesi sonrasi, kendilerini Istanbul Valiligi’nin &niine
zincirleyerek “sag aldiniz, sag istiyoruz” diyerek baslatmuslardir. ilk kez

27 Mayis 1995 giiniinden baslayarak, Istanbul, Istiklal Caddesi’nde
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Galatasaray Lisesi oniinde her Cumartesi saat 12.00°de "Kayiplarin akibeti
aciklansim, sorumlular ortaya ¢ikarilarak yargilansin ve kayiplar son
bulsun" talebiyle basin agiklamasi yapan Cumartesi Anneleri, 13 Mart
1999'da polisin sert miidahaleleri nedeniyle oturma eylemlerine ara
vererek 31 Ocak 2009'da yeniden bir araya gelmeye baslarlar (Dogan
2015: 81).

Yazar, metninde Cumartesi Anneleri’yle Tevfik Fikret arasinda tarihsel baglamda bir
benzerlik gordiigiinden kaynakli olarak metnine Cumartesi Anneleri’ni eklemlemistir.
Ayrica 1980 sonrast yakin tarihte olan gozaltinda kayip gibi vakalar1 konusunda
okuru/seyirciyi diistinmeye sevketmistir. Her iki donemin ortak noktasi olan baski
unsuru metnin i¢ine yerlestirilmistir. Cumartesi Anneleri’nin oturma eylemi ile de
Fikret’in kendisini Galatasaray Lisesi’nin kapilarina zincirletmesinin kurgulanis1 bu

ortaklig1 destekler niteliktedir.

Oyun icerisinde goze ¢arpan farkliliklar arasinda 6ne ¢ikan bir diger unsur ise Sema
Kargo’dur. Sema Kargo oyun boyunca Fikret’e lazim olacak esyalar1 tasir, Fikret de
stirekli onlar1 her seyi bulup getirdiklerinden 6tiirii 6ver. Sema Kargo’nun kim oldugu
bilinmez. Sadece sahneye esyalar firlatilir. Bu noktada Sema Kargo, Tanr1 imgesinin
goriinmeyen ve sesi olmayan bir metafor seklinde sunumunu gerceklestiren unsur

oldugu diistintilebilir.

Oyunda bahsi gecen Nazim Hikmet, Aziz Nesin, Asim Bezirci gibi aydmlarin Tevfik
Fikret’in biyografik bilgisiyle alakasi yoktur. Yazar, kurgu unsurunun esnekligi
imkanindan faydalanmak suretiyle Fikret’in agzindan bu aydinlar1 6vdiiriir. Yazarin
buradaki amaci bahsi ge¢en aydmlarin, aydin olma bilinci tasimalar1 ve belli bir
cizgilerinin olusu nedeniyle Tevfik Fikret’le benzer ilkelere sahip olduklarinmn altini

cizmektir.

Oyun postbiyografik biyografik oyun tiirliniin de 6zelliklerini tasidigindan kaynakli
olarak okurun/seyircinin karsisina sair olan Tevfik Fikret ¢ikmaz. Ressam, tellal,

Mehmet Akif gibi rollere biirtiiniir.

Biyografik oyun tiirti baglaminda ele alindiginda ge¢misin giincel zaman diliminde

ingast acisindan oyunun metabiyografik biyografik oyun tiirliniin 6zelligini tasidigini
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sOylemek mimkiindiir. Metabiyografik oyunlarda tarih algis1 yasanmis bitmis olan
simdi yasanan tarihtir. Yazar da burada Mesrutiyet 6ncesi ve sonrasina dair tarihsel
izlegi 1990’larin sonu Tiirkiye’sine uyarlamis, Tevfik Fikret ve onun yasadigi donem

tizerinden metnin kaleme alindig1 giincel donemi sorgulatmay1 amaglamstir.

Metabiyografik oyunlarin 6ne ¢ikan 6zelligi olan ge¢mis ile simdi arasinda gidis ve
gelisler incelenen metinde de kendini gostermektedir. Fikret, Cumartesi Anneleri’ne
kendisinden bahsederken onlarin da sorunlarina deginir. Ge¢misten bir anty1 aktarirken

onlarm omuzlarinda aglar.

Metabiyografik oyunlarda kurgunun esnekligi on plana cikar. Fikret oyununda da
kurgunun imkéanlarindan yararlanildigint gérmek miimkiindiir. Diger taraftan ise
metabiyografik oyunlarm bir diger ozelligi olan olup bitenin bir oyun oldugunun
okura/seyirciye hissettirilmesi algisi1 bu oyunda yer almaktadir. Fikret roliinii oynayan

oyuncunun roliinii tamamladigma dair bilgi okura/seyirciye verilir.

Zaman, mekan ve olay orgiisii gibi temel anlatim unsurlarinin kirilmasi, anakronizme
bagvurulmasi, Fikret karakterinin ani doniisimleri ve farkli karakterlere biirtinmesi,
alayct ve ironik bir dslup takinmasi ise postbyografik oyunlarin 6zelligi olarak
goriilmektedir. Diger taraftan montaj teknigi ile Tevfik Fikret’in siirleri ve meshur
“Gileriz aglanacak halimize.” ciimlesi metinde kendine yer edinmistir. Bu bakimdan

eser metinlerarasi bir hiiviyet de tasimaktadir.

Oyun her ne kadar zaman, mekéan, kisi ve olay orgilisiiniin kirilmas: noktasinda
postbiyografik oyunlarin 6zelliklerini gosterse de geg¢misin giincele yansitilmasi,
kurgunun hissettirilmesi, ge¢misle simdi arasinda gidis gelisler gibi 6zelliklerinin 6ne

cikmasiyla metabiyografik oyun tiiriiniin 6zelliklerini tasimaktadir.

Yazar, metnin kaleme alindig1 donem ile Tevfik Fikret’in yasadigi donem arasinda bag
kurmustur. Gegmis sorgulanirken 1990’larin sonu Tiirkiye’sinin tarihsel izlegiyle de
hesaplasilarak tarihsel olaylar arasinda paralellikler kurulmasini saglanmistir. Tevfik
Fikret’in hayati ekseninde tarihsel bir kesit (Mesrutiyet ve sonrasi) giincel diinyayla bag
kurulacak sekilde aktarilir. Yazar, bu bagi ise Cumartesi Anneleri araciligiyla kurma

yolunda gitmistir.

Abdiilhamit doneminin aydin sorunsallar1 incelenirken 1980 sonrasi aydinlarin

sorunsallariyla da dogrudan bir iliski kurulmustur. 1980 sonrasi aydmlarinin maruz
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kaldig1 baski, sansiir, jurnallenme ve sikismiglik Abdiilhamit doneminin aydinlarmin

yasadiklar1 nezdinde aktarilir.

4.7. MEHMET AKIiF ERSOY HAKKINDA BiYOGRAFIK OYUNLAR

Mehmet Akif, 20 Aralik 1873’te Istanbul’da dogmustur. Dogum yeri tam olarak Fatih
ilcesinin Sar1 Giizel mahallesinin Sar1 Nasuh sokagidir.*> Vahit Imamoglu (1996: 9)
onun Canakkale’nin Bayrami¢ kasabasina ait olan dogum yeri iddiasin1 babasinin gérev
icabiyla gittigi Bayrami¢’te Akif’i niifusa kaydettirmesinden kaynakli bir bilgi
karisikl1ig1 olarak niteler. Babasi ¢ocuk yasta Arnavutluk’tan gelip Istanbul’a yerlesen ve
miiderrislik yapan Mehmet Tahir Efendi, annesi ise asli Buhara’ya dayanan Tokat’a

yerlesmis bir aileden olan Emine Serife Hanim’dur.

Ik egitimini babasindan alan Mehmet Akifin Arapca bilgisi babasindan
kaynaklanmaktadir. Emir Buhari mahalle mektebinde baslayan okul hayati burada iki
sene slirer. 1879 senesinde ise Fatih Muvakkithanesi’nin yanindaki ibtidai mekbine
yazilir (Diizdag ve Okay, 2003: 432). Diger taraftan ise Fatith Camii imami Hafiz
Mehmet Rasim Efendi’den de hafizlik tizerine dersler alir. 1885°te Fatih Merkez
Riistiyesi’nden mezun olur ve Miilkiye mektebi’nin idadi kisminda egitim hayatini

surdiiriir.

Ogretmenleri arasinda, ozellikle, daha sonraki yillarda, (II. Abdiilhamit’in
despotik yonetiminden kurtulmak i¢in), Kanuni Esasi (Anayasa) gazetesini
yayimladigi Misir’a kagan, daha sonra da Paris’te Jon Tiirk cevreleri ig¢inde
birkag yil yasayan, tnlii bir Jon Turki, Tirkce 6gretmeni Hoca Kadri (1860-
1918) tarafindan etkilendi ve Hoca Kadri onda derin izler birakti (iz ve Cevizci,
1988: 325).

Babasmin 1888’de vefat etmesi lizerine kolay meslek sahibi olmak amaciyla egitimini
yarida keser ve 1889°da o siralar yeni acilmis olan Miilkiye Baytar Mektebi’ne baslar.

Ayni1 sene evlerinde c¢ikan yangindan dolay: sikintili zamanlar gecirir. 1892°de ilk siir

*»Mehmet Akif hakkinda detayl bilgi i¢in bakiniz: Diizdag, M. E. ve Okay, O. (2003). “Mehmet
Akif’. TDV Islam Ansiklopedisi, C. XXVIII, s. 432-435.
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olan Destur’u kaleme alir ve 1893’te okulunu birincilikle bitirir. Okul yillarinda sporla
ve siirle ilgilenir.
O Bat1 edebiyatindan, yakin dostlanndan biri ve gelecegin biyografi yazar1t M.C.
Kuntay’la (1882-1956) birlikte, en ¢ok sevdigi yazarlar Lamartine ve Dumas Fils
olmak {izere, Fransizca olarak Lamartine, Victor Hugo, Alphonse Daudet, Emile

Zola, Emest Renan, Alexandre Dumas Fils, Anatole France, Sienkievvicz ve
baska bircoklarinin eserlerini okudu (iz ve Cevizci, 1988: 330).

1898°de Tophane-i Amire veznedar1 Mehmet Emin Bey’in kiz1 Ismet Hanim’la evlenen
Mehmet Akif’in bu evlilikten Cemile, Feride ve Suat isminde ti¢ kizi; Emin ve Tahir

isminde iki oglu olur.

Is hayatma Ziraat Nezareti Umir-1 Baytiriyye ve Isldh-1 Hayvanat’ta miifettis
muavinligiyle baglar. Tarim Bakanligi’nda, bir veteriner hekim olarak, bes yili
vilayetlerde olmak iizere, yirmi y1l hizmet etti (Iz ve Cevizci, 1988: 326).Gorevi icabi
cesitli yerler dolasan Mehmet Akif, bulasici hayvan hastaliklar1 {izerine ¢alismalarini
stirdiirirken Anadolu halkini da yakindan firsat1 bulur. Bu firsat yazin hayatinda da

kendini ilham olarak gosterecektir.

Yaklagik olarak 1904’lerde Akif kendi kisiligini bulmus goriiniir. O toplumsal
konular tizerine, yoksul, hasta, issiz, zulme ugrayan, yetim, alkolik, haksizliga
maruz kalan kimse {izerine, her zaman kisisel deneyim ya da gozleme dayanan
siirler, ya da babasi, ailesi, ya da kendi ¢ocuklugu hakkinda otobiyografik siirler
yazmaya baslad1 (Iz ve Cevizci, 1988: 331).

1906’da Halkal1 Ziraat Mektebi’'nde, 1907°de Ciftlik Makinist Mektebi’nde dersler
verir. 1908°de ise yakin arkadaslar1 olan Esref Edip ve Ebiil’ula Zeynelabidin ile birlikte
Sirat-1 Miistakim dergisinde gorev alr ve burada hem yazilarmi hem de siirlerini
yayinlar. Ayni1 sene i¢inde Dariilfiinin’un Edebiyat subesinde edebiyat derleri verir.
Diger taraftan Dariilededeb isimli 6zel bir okulda da fahri hocalik yapar. 1910’da
Veterinerlik Fakiiltesi Mezunlar Cemiyeti’nin baskanligini yapar. 1908-1922 yillar1

aras1 edebiyat acisindan en verimli yillar1 olarak géze ¢arpar.

Balkan Savaslari nedeniyle kendine milli bir vazife edinmesi gerektigi diislincesiyle
Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’ne bagli Heyet-i Irsadiyye’ye katilir ve burada halki
edebiyat vasitasiyla aydinlatmak amaciyla Abdiilhak Hamit Tarhan, Recaizdde Mahmut
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Ekrem, Siileyman Nazif gibi isimlerle birlikte calisir. Diger taraftan Esref Edip’le
birlikte ¢ikardig1 Sebiliir-resad dergisinde yazilar ve daha sonra Safahat’in tigiincii kitabi

Haklk’in Sesleri adiyla basilacak olan siir kitabindaki siirleri yaymlar.

Mayis 1913’te, kendisinin bir miifettisi oldugu Veterinerlik Isleri Subesi miidiiriiniin
hos olmayan azlini protesto etmek i¢in, gorevinden istifa eder (Iz ve Cevizci, 1988:
326).Dariilftinlindaki  gorevinden de ayrilir. 1914’te  Dariil-hilafeti’l-aliyye
Medresesi’'nde Tiirk¢e ve edebiyat dersleri verirken diger taraftan da camilerde vaaz
vermeye de devam eder. 1914 senesinde ise Abbas Halim Pasa’nin destegiyle Misir ve
Medine’ye giden Mehmet Akif bu cografyalarn kendine hissettirdiklerinden yola
cikarak siirler kaleme alir. Safahat’in besinci kitabin1 olusturan Hdtiralar bu

cografyalarda kaleme aldig: siirlerden olusmaktadir.

Haziran 1915°te Mehmet Akif’e Alman Hiikiimeti tarafindan, Almanya’y1 ziyaret
etmesi ve bu tilkedeki miisliman savas esirlerinin durumunu inceleyip, bu konuda
bir rapor yazmasi i¢in bir davetiye ¢ikarildi. O boylelikle, Bati’yla ilk kez olarak
dogrudan temas kurdu. Bati’nin toplumsal ve ekonomik kosullarini ve giindelik
yasamini gozlemleme ve bunlar1 Dogu’dakilerle karsilastirma olanagi buldu (Iz
ve Cevizci, 1988: 327).

1917°de Teskilat-1 Mahsusa tarafindan yeniden gorevlendirilen Mehmet Akif, Mekke
Serifi Emir Hiiseyin’in bas kaldirmasi iizerine Necid’de Tiirk taraftar1 olan Halil el-
Resid’i ziyaret eder. Onun bu ziyaretinin meyvesi ise Necid Collerinden Medine’ye
isimli siiri olur. 1918’de 1se Serif Haydar Pasa’nin davetine icabet ederek Liibnan’a
gider ve bir ay kadar orada kalir. Dariil-Hikmet-i Islamiyye ‘ye baskatip olarak atanirve
1920 senesinde asil iiye olur. Diger taraftan Ceride-i [Imiyye nin idaresini iistlenir ve
Maarif Nezareti’'ne baghh olan Kémus-1 Arabi Heyeti iiyeleri arasinda da kendini

gostertir.

Milli Miicadele’ye fiilen katilan Mehmet Akif, Izmir’in isgal edilmesi iizerine 1919°da
Balikesir’e gider ve burada halki bilgilendirici ve atesleyici vaazlar verir ve konusmalar
yapar. Istanbul’a dondiiiinde ise memlekete dair olan izlenimlerini Sebiliir-resad’da
yazmasinin {izerine Dariil-Hikmet-i Islamiyye’den hiikiimet tarafinca azledilir. 24 Nisan
1920°de Ankara’ya gelir ve Taceddin Dergadhi’na yerlesir. Bir yandan da yazi ve
siirlerini kaleme almaya devam etmektedir. Mustafa Kemal Atatiirk’tin teklifi {izerine

Burdur milletvekili olarak se¢ilir (5 Haziran 1920). Milletvekili se¢ilmesiyle beraber de
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Konya, Afyon, Sandikli, Antalya, Burdur gibi yerleri gezerek halkin Milli Miicadele’ye

katilimi i¢in ¢aba gosterir, konusmalar yapar. Sebiliir-resdd’1 yayinlamaya devam eder.

Maarif Vekaleti’'nin milli bir mars i¢in yarisma ag¢masi {lizerine Hamdullah Suphi
tarafindan Mehmet Akif’ten bir mars yazmasi istenir. Odiil sartmin kaldirilmasi
kaydiyla siirini teslim eden Mehmet Akif, bu yarigmada birinci secilir. 12 Mart 1921°de
yazmis oldugu siir Istiklal Mars1 olarak kabul edilir.

1922°de Seriat Bakanligi’'nda Islami Arastirma Komitesi’nin iiyelerinden olan Mehmet
Akif diger yandan dergisinin yayin hayatm1 da aktif bi¢cimde siirdiriir. 1923’°te
yenilenen se¢imlerde yeniden secilemez. Abbas Halim Pasa’nin davetine icabet ederek

Misir’a gider. 1925 senesinden sonra ise devamli olarak Misir’da kalir.

Bunda da hak kazandigi emekli maasmin baglanmamasindan dogan gecim
sikintis ve hiikiimetin muhalif kabul ettigi bir¢ok fikir ve siyaset adami arasinda
kendisinin de polis takibine alimmasinin agirina gitmis olmasit 6nemli rol
oynamustir. Ayrica bu yilin baginda ¢ikan Seyh Said isyani vesilesiyle hiikiimet
muhalifler tizerine bask1 kurmus, aralarinda Sebiliir-resad’in da yer aldig1 pek ¢ok
dergi ve gazeteyi kapatarak sahiplerini ve bazi yazarlarmi Istiklal
Mahkemeleri’ne sevketmis bulunuyordu (Diizdag ve Okay, 2003: 434).

21 Subat 1925°te Diyanet Isleri Kur’an-1 Kerim tefsiri icin Elmalih Hamdi Bey’i,
terciimesi i¢in ise Mehmet Akif’e teklif gotiiriir. 1926-1929 senelerini bu calismaya
adar. Ancak ezan ve ibadetlerin Tiirk¢e’yle yapilmasi endisesi yiiziinden anlasmay1
fesheder. 1929-1935 seneleri arasinda da Kahire’de bulunan el-Camitii’l Misriyye’de
(Kahire Universitesi) Tiirk dili ve edebiyat1 dersleri verir.1933’te Safahat m son kitabi
olan Golgeler’i bastirir. Mehmet Akif’in Misir’da bulundugu yillar maddi, manevi ve
sagliksal agidan sikintilarla gecer. 1934°te karacigerinden rahatsizlanir, diger taraftan da

vatan hasreti yliregini kaplamaktadir.

1935°te hastalik durumu devam eder ve hava degisimi i¢in Liibnan ve Antakya’ya gider.
Sitmaya yakalandiktan sonra durumu agirlasir. 17 Haziran 1936°da Istanbul’a donen
sair, Nisantas1 Saglik Yurdu'nda tedavi goriir. Bir miiddet Baltac1 Ciftliginde de kalir;
omriiniin son giinlerini Istanbul’da Misir Apatmani’nda gecirir ve 27 Aralik 1936’da

burada vefat eder. Mezar1 Edirnekap1 Sehitligi’ndedir.
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Manzum eserleri i¢inde Safahat, yedi kitaptan olusmasiyla dikkati ¢ceker. Birinci Kitap,
Siileymaniye Kiirsiisiinde, Hakk’in Sesleri, Fatih Kiirsiisiinde, Hatwralar, Asim,

Golgeler. Mensur olarak ise tefsirleri, makaleleri ve terciimeleri bulunmaktadir.

4.7.1. Semih Sergen-Bir Hilal Ugruna3®¢

Iki perde ve toplam kirk yedi tablodan olusan oyun Sarigiizel’de Mehmet Akif’in
babaevinde baslar. Akif’in anne ve babasi gidecegi okul hakkinda tartismaktadir.
Miilkiye Idadisine karar vermistir Tahir Efendi. Annesi zeytinyagi kokusundan
yakmirken Akif’in giiresle ilgilendigini 6grenir. Akif, Esat Dede’den de Farsca dersi
almaktadir. Esat Dede’nin yaninda bulunan Molla ise Tahir Efendiyi olumsuz yonde
elestirirken Esat Dede ona gereken cevabi verir ve bu ailenin iy1 bir aile oldugunun

altin1 gizer.

MOLLA- Ama bu o&ylesi degil efendim. Evde hanimi dururken her sabah
cocuklar1 mektebe bu yolcu edermis.

ESAT DEDE- Fena m1 efendim keske herkes yapabilse.
MOLLA- Oglunu medreseye yazdirmaya bile giicli yetmemis.

ESAT DEDE- Oylesi degil efendim. Akif’in ilim &grenmesini istedi Tahir
Efendi... (Sergen, 1991: 6).

Akif ise bir taraftan babasindan Arapga; Baytar Ibrahim Hoca’dan Fransizca dersi
almaktadir ve okul yasaminda da olduk¢a basarili bir 6grencidir. Aradan {i¢ yil
geemistir. Akir’lerin evi yanmis ve babasi hastalanmistir. Emin Pasa’larin koskiinde
misafir edilmektedirler. Tahir Efendi burada vefat eder. Bir sene sonra ise Akif Halkali
Ziraat Okulu’ndadir. Hocalarindan takdir toplar ve yazdigi siirler giindeme gelir.
Okulunu bitirip ise baslayan Akif bir taraftanRatip Pasa’nin oglu Mehmet Ali’ye 6zel
ders vermektedir. Evini gec¢indirebilmek icin tirli tirli islerde calisir. Memuriyete

basladiginda arkadas1 Hakki siirlerini begenmez; kendini gelistirmesi ve dil 6grenmesini

% Oyun, yazildigr 1991 senesi igerisinde 1990-1991 sezonunda Bursa Devlet Tiyatrosu’nda
yazarin kendi rejisorliigiinde sahnelenmistir. Daha sonra 2011-2012 sezonunda da Ankara
Devlet Tiyatrosu’nda, 2013’te Kahramanmaras Necip Fazil Kisakiirek Kiiltiir Merkezi Devlet
Tiyatrolari’nda da gosterime girmistir.
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tavsiye eder. Akif’in ig yerine gelen okul miidiirii Bekir Efendi ise mezun oldugu okulda
edebiyat Ogretmenligi yapmasini teklif eder. Akif ise bir dil 6grenmeden siir

yazmamaya karar vermistir.

Akif’in kardesi Nuriye’nin diigiin hazirliklar1 yapilmaya baslanmistir. Servinaz Kalfa ve
Sadberk, Akif’in annesi Emine Hanim’a ona bir kismet bulduklarmi haber ederler. Bu
kismet Tophane-i Amire veznedar1 Mehmet Emin Bey’in kizi Ismet Hanim’dir. Once
Nuriye sonra ise Akif evlenir. Akif, isi geregi il il gezmektedir. Bu arada Akif’in ilk
cocugu Cemile biiyiimeye baslamis, ikincisini beklemektedirler. Ara verdigi siire ise
tekrar donmiistiir. Istanbul’a dondiigiinde ise 6zel ders vermeye devam eder. Ogrencisi
Mehmet Ali’ye Namik Kemal, Ziya Pasa, Yunus Emre ve Mevland’nin en sevdigi

sairler oldugunu soyler.

Akif 1s geregi Adana’dadir. Bu cografyanin insanmin tembelligini elestirir ve burada
tarim yapilsa cennete doniisecegi fikrindedir. Adana’da oldugu esnada gelen bir telgraf
tizerine ikinci ¢ocugunun diinyaya geldigi haberini alir ve onu gérmek iizere Istanbul’a
gider. Aile genislediginden genis bir ev bakmaya baslarlar. Diger taraftan yakin dostu
Mithat Cemal’i gormeyi de ihmal etmez. Dariilfiinin’da edebiyat dersi vermeye

baslayan Akif burada 6grencilerine kendinden s6z eder.

AKIF- (...) Once benim sairlik meseleme aciklik getirelim. Genglik yillarimda
cok gazel yazdim, pek c¢ok defter doldurdum, bir ara bunlardan birini kaybettim
yandim yakildim, gecelerce géziime uyku girmedi. Fakat memleketi dolasip,
halkimizin durumunu yakindan goriip taniyinca, agka sevdaya dair yazdigim
siirlerden utanir oldum. Geri kalanlarin1 da kendi elimle yok ettim. (Sergen,

1991: 43-44).

Camlica’da Serif Muhiddin Bey’in koskiinde dostlariyla toplandigi aksam ise Bati

hakkindaki diistincelerini dile getirir.

AKIF- Bati hayranligina kars1 olmak demek, Bati’'nin dahi sanatkarlarina karsi
olmak demek degildir ki. Bence {inlii kemanci Josef Yohahim Alman Yahudisi;
piyano edebiyatinin efsanevi piyanisti Alfret Corto Faransiz Katoligi degilsadece
sanatkardir.

SERIF- iste Sarl Berger de ona hayret etmis zaten. iki hafta 6nceki konserinde
siz ondan “Johan Sebastian Bach’in Chaconne”unu ¢almasini istemigsiniz. Adam
sagkina donmiis.
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AKIF- Melodileri siisten arinmis, sadelik mimarisi o abide eseri begenmemek
miimkiin mi efendim? Sanatkarlar; bayraklarin ve dinlerin digindadir benim ig¢in.
Bayraklarm ve dinlerin diginda (Sergen, 1991: 46).

Akif’in Esref Edip’le birlikte ¢ikardigi Sirat-1 Miistakim dergisinin matbaasi ise yerle
bir edilmistir. Diger taraftan gordiigii haksizlik iizerine isinden de istifa etmistir ve bes
cocuk sahibidir. Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu zor durum nedeniyle camilerde
vaazlar vermeye baslamistir. Bu vaazlarda birlik olmayi, timitsizlige kapilmamay1
insanlara asilamaya calisir. Gorev iizerine ise Berlin’e gider ve arkadasi Omer Liitfi ile
sohbet eder. Bu gorev esnasinda Almanlarla Osmanli’y1 karsilastirma imkani edinir ve
goriislerini arkadasiyla paylasir. Balkan Savaslar1 ve Canakkale’nin {izerinde dururlar.

Akif, Canakkale hakkinda su s6zleri sdyleyerek fikrini beyan eder:

AKIF- (Gozleri dolu dolu.) Orasi Tiirk’iin son dayanagi, son {imidi. Yedi iklimin
askeri orada. Balkanlardan bizi siirip ¢ikanlar simdi gozlerini Anadolu’ya
cevirdiler. Kilit noktamiz Canakkale biitiin milletin kalbi onlarla birlikte ¢arpiyor
(Sergen, 1991: 54).

Canakkale zaferini haber aldiginda ise kalemine sarilmis ve Canakkale Sehitlerine
isimli siirini yazmuistir. Balikesir’e giden Akif burada vaaz vererek halki Kuva-yi
Milliye’ye ¢agirir. Sebilii’r-resad dergisini toparlar ve Mustafa Kemal’in istegi lizerine
Ankara’ya gider. Milletvekili secilmistir. Kastamonu’ya gider ve burada da halka
vaazlar verir. Kastamonu doniistinde ise Tacettin Dergdhi’na yerlesir. Hasan Basri’den

Bursa’nin da isgal edildigi haberini alir.

O siralarda Millet Meclisi milli bir mars segmek i¢cin yarigma baslatmistir. Arkadasi
Esref Edip secilecek marst en iyt Akif’in yazacagmi diistinmektedir. Akif ise

katilmayacagini ifade eder. Gerekgelerini agiklar.

AKIF- ki sebebi var. Birincisi, ben o heyecam aksettirebilmeyi goze
alamiyorum. Belki benden daha basarili olanlar ¢ikabilir.

(..)

Ben para vaat edilmis bir siirin, Istiklal Miicadelesi’ni anlatacagini sanmryorum.
Ruhun maddeye, kemigin c¢elige galebesi, ucunda ikramiye olan bir duygu ile
yazilamaz. Girmeyecegim Istiklal Mars1 miisabakasima (Sergen, 1991: 65).



271

Diger taraftan mecliste mars tartismalar1 yapilir ve gonderilen siirler mars olarak
se¢ilmez. Odiiliin kaldirildig1 haberini alan Akif, siirini kaleme almaya baslar ve siiri
ortaya c¢ikarmak i¢in ¢aba sarf eder, gecesini giindiiziine karistirir. Sonunda siiri bitirir
ve dostlartyla herkesin ¢ok begendigi ve duygulandigi bir siir kaleme alan Akif ise

mahcuptur. Siir mecliste kabul edilir.
AKIF- (...) O giinler ne samimi, ne heyecan verici giinlerdi. Kurtulus
dakikalarmin beklendigi bir zamanda yazilan o mars, o giinlerin kiymetli bir
hatirasidir. O siir bir daha yazilamaz. Onu kimse yazamaz. Onu ben de yazamam.
Onu yazmak i¢in o glinleri gérmek, o giinleri yasamak lazim. O siir artik benim

degildir. O milletindir benim milletime karst en kiymetli hediyem budur...
(Sergen, 1991: 74).

Oyun Akif’in yukarida alintman s6zleriyle son bulur.

4.7.1.1. Olay Orgiisii

-Akif’in babasmin karar1 iizerine Miilkiye idadisine baslamasi; Arapca, Farsca

ve Fransizca dersleri almasinin yani sira giiresle ilgilenmesi.
- Akif’lerin evlerinde yangig¢ikmasi, Tahir Efendi’nin hastalanmasi ve 6liimii.

-Okul yillarinda siir yazmasiyla birlikte, babasinin 6liimiiniin ardindan farkli

islerde ¢alismasi.
-Memuriyete basladiktan sonra siire ara vermesi.

- Evlenmesi ve ¢ocuk sahibi olmasinin yani sira isi icab1 farkli yoreleri gezip

tanimasi.
-Dariilfiintin’da edebiyat dersleri vermesi.

-Esref Edip’le birlikte ¢ikardigi Sirat-1 Miistakim dergisinin matbaasinin yerle

bir edilisi izerine camilerde vaaz vermeye baslamasi.
-Berlin’e gitmesi ve Canakkale zaferinin tizerine siir yazmast.

-Balikeseri’e gelip halka Kuva-yi Milliye ruhunu asilamak icin vaaz vermesi.
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-Mustafa Kemal’in istegi lizerine dergisini de toplayip Ankara’ya gitmesi.
-Kastamonu’da vaaz vermesi.

-Milli mars i¢in diizenlenen yarismada 6diil sartinin kaldirilmasi {izerine siiri

yazmaya baslamasi.

-Uzun ugraslar sonucu yazdigi siirinin 12 Mart tarithinde mecliste alkislarla

kabul edilisi.

4.7.1.2. Kisiler

Oyundaki sahis kadrosu olduk¢a kalabaliktir (43 kisi). Ancak ikinci dereceden
sahislarin varlig1 kadroyu kalabaliklastirmaktadir. Olaylar Akif karakterinin etrafinda

dondiglinden diger kisiler s1g kalmistir denilebilir.

AKkif: Cocuklugunda, gengliginde, her zaman olgun bir tavir sergilemis, ¢evresine karsi
saygili, Islami degerler etrafinda hayatin1 sekillendirmis, pozitif bilimlere ve siire asik
biridir. Ayn1 zamanda yabanci dillere ve spora da ilgilidir. Genglik ¢ag1 da yabanci dil
ogrenmeyle, pozitif bilimlerle hasir nesir olmaya, spor faaliyetleri icinde yer almayla ve
Islam’mn degerlerine gore kendini yetistirmeyle gecen Akif hem okulunu birincilikle
bitirerek hem de siir sanatindaki maharetlerini gozler 6niine sererek ¢evresindekilerin
takdirini toplar. Sorumluluk almay1 bilir. Oyle ki babasi 6ldiigiinde evi gegindirmek
konusunda, iilkesinin gidisatinin kotii oldugu zamanda halki bilinglendirmek konusunda
ve yazacagl milli marsin yiikiiniin agir olacagi ve milletine layik olmasi gerektigi

diistincesi gibi diistincelerle her daim sorumluluk duygusuyla hareket eder.

Vatan sairi Namik Kemal’i kendine 6rnek alir ve onun tasidigi vatan sevgisine
imrenerek kendisi de siirler kaleme alir. Saraylilara karsi tavri olumsuz yondedir.
Ulkenin yonetim tarzindan, yapilan yanlslardan, verilen tavizlerden hosnut olmaz ve bu
hosnutsuzlugunu kalemiyle ifade ettiginde ise dergisinin matbaasinin yikildigina ve
dergisinin sansiirlendigine tanik olur. Vatanperver olan Akif’in gayesi milletin Islam
catis1 ve degerleri altinda birlesmesidir. Bu gayesinden dolay1 da hiikiimete muhalif biri

olarak kendisini gosterir. Memleketin isgal altinda oldugu zamanda Mustafa Kemal’in
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cagrisina kulak vermis ve faaliyetlerini devam ettirebilmek adina Ankara’ya gitmistir.
Hatiplik yeteneginden kaynakli olarak Kuva-yi Milliye’ye destek verecek olan halki,
coskun soylevleriyle ortak bir noktada toplamay1 basarmistir. Haksizliga tahammiilii
yoktur. Bu nedenle isinden istifa eder ve hem sahsi yasaminda hem de vatan konusunda

“hak”’kavramimin pesinden gider.

Batr’nin yararli yonlerinden faydalanmaya karsi degil, Bati hayranligi yapip kendi
milletini asagilayanlara karsidir. Diistincesi dogrultusunda Bati’nin hem pozitif bilim
alanindaki ilerlemelerini iyi bilir hem de sanatim dikkatle takip eder. Zaman zaman
yakin dostu Mithat Cemal’i Baticilik diisiincesini abarttigi yoniiyle elestirse de

dostluguna zeval gelsin istemez, onu ¢ok sever.

Tahir Efendi: Akif’in babasidir ve medresede miiderrislik yapar. Ailesine kars1 saygili,
sakaci ve i1s paylasimma 6nem verir. Cocuklarini iyi yetistirmek i¢in elinden geleni
yapar ve her seyden ¢ok onlarin okumasini diler. Ilimle ugrasmasi icin Akif’i Miilkiye
Idadisi’ne yazdirir ve ¢ocuklarindan umutludur; onlara giiveni tamdir. Is paylasimina
onem verir. Oyle ki sabahlar1 cocuklarini okula kendi elleriyle ugurlar. Islami degerlere
baghdir. Kimseye rahatsizlik vermemek i¢in misafirlige dahi gitmez. Evlerinde ¢ikan

yangmin ardindan hastalanir ve vefat eder.

Emine Hamim: Akif’in annesidir. Oglunun dini egitim almas1 konusunda esiyle tartisir
ve idadiye gitmesine ikna olur. Cocuklarina diiskiin olan Emine Hanim, esinin
Olimiinden sonra evin gecimini {istlenen ogluna ¢ok iziilir. Oglunun iyi yerlere
geleceginden emindir. Cocuklarinin miiriivvetini gérmek ister ve onlar1 evlendirir,

torunlarina bakar.

Ismet Hamim: Akif’in esidir ve bes evladinin annesidir. Tophane-i Amire vezdenarmin
kiz1 olan Ismet Hanim saygili, gorgiilii ve iyi bir egitim almus, iyi aile kizidir. Esine

duiskiindiir ancak onun isi geregi ¢ok yer gezip dolasmasindan hep hasretlik ¢eker.

Nuriye: Akif’in kiz kardesidir. O da agabeyi gibi babasindan 1yi bir egitim alir. Ailesine

manevi anlamada destek olur ve vakti geldiginde evlenir, kendi yuvasmi kurar.

Mithat Cemal: Akif’in en yakin dostlarindandir. Akif’le bulusup onunla her konuda
konusabilmeyi ister. Goriis olarak arkadasindan farkli olsa da her daim ona saygilidir ve
Akif’in de ona saygisini hisseder. Akif’e sakalar yapmaktan, onu kizdirmaktan zevk

alir. En ¢ok da onunla edebiyat sohbetleri yapmaktan haz alir.
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Miidiir Bekir Efendi: Halkali Ziraat Okulu’nun mudiridiir. Akif’in c¢aliskanligimi
sever ve onun siirlerine hayrandir. Her firsatta 6grencisini takdir eder ve Akif mezun

olduktan sonra okulda edebiyat derslerine girmesini teklif eder.

Rifat: Akif’in laboratuar hocasidir. En sevdigi 6grencisi olan Akif’le ¢alismaktan

memnundur. Onun fen bilimlerine olan hayranligini ve basarisini takdir eder.
Ali Riza, Fazh, Hasan: Akif’in okul arkadaslaridir.

Mustafa: Tahir Efendi’nin 6grencisidir. Tahir Efendi 6ldiikten sonra ailesine yardimci

olur, yanan evlerini onarir.

Sadberk ve Serfinaz Kalfa: Emine Hanim’m uzaktan akrabalaridir. Yangindan sonra
Akif’in ailesini evlerinde agirlar ve onlarin rahat etmeleri i¢in ellerinden geleni yaparlar.
Ismet Hanim’1 da Akif’e kismet olarak gordiiklerini Emine Hanmim’a soyler ve bu

evliligin olmas1 i¢in ¢caba gosterirler.

Hakki: Akif’in is yerinden arkadasidir. Onun siirlerini begenmeyen ve kendisini

gelistirip bir dil 6grenmesini tavsiye eden kisidir.

Mehmet Ali: Akif’in 6zel ders verdigi Ratip Pasa’nin ogludur. Akif’e hayranlik duyar,

onun gibi olmay1 diler. Babasi sarayli olmasia ragmen saraylilar1 sevmez.
Ibrahim: Akif’in is yerinden arkadasidir. Onunla birlikte is geregi il il gezer.

Serif: Akif’in yakin dostudur. Onu Camlica’daki koskiinde agirlar ve sanattan sohbet

eder.

Esref Edip: Akif’in Sirat-1 Miistakim ve Sebilii’r-resad isimli dergileri birlikte
¢ikardigi, onunla aynu iilkiiyli paylasan yakin dostudur. Milli mars1 Akif’in yazabilecegi

kanisindadir.

Ferit Bey: Akif’in dostlarindandir. Dost toplantilarina istirak eder ve Akif’in kalemine

hayrandir.

Omer Liitfi: Akif’in Berlin’deki arkadasidir. Onunla memleketin durumunu konusur ve

ondan fikir alir.

Tacettin Efendi: Akif Ankara’ya geldiginde ona dergdhinin kapilarini acan kisidir.

Akif’in kalemine hayrandir ve ona derinden bir saygi duyar.
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Hasan Basri: Akif’in Ankara’daki dostlarindandir. Memlekete dair olan havadisleri ona

aktarir.
Nizmettin, Hasan, Hikmet: Akif’ in Ankara’daki dostlaridir.

Doktor, Odaci, Katip, Kebap¢1 Kamil, Resat Nuri, Dariilfiiniin Miidiiri, Musahhih,
Garson, Kuscubasi Esref, I. Hayran, II. Hayran, III. Hayran, Kagni Siriictisi, I.
Milletvekili, II. Milletvekili ve Kapict Cemal gibi isimler eser i¢inde geri planda kalmis

ikinci, tictincii dereceden kisilerdir.

4.7.1.3. Mekan

Oyunda neredeyse her tabloda bir mekan degismektedir. Ancak genel hatlariyla
olaylarin yasandig1 genel mekanlar genis c¢ercevede Istanbul, Ankara, Balikesir,

Kastamonu, Berlin olarak goriilmektedir.

Ik perdenin ilk {i¢ tablosunda mekan Akif’in Sarigiizel’deki evidir. Burada Akif’in aile
yasantis1 gozler oniine serilir. 4. tabloda mekan Fatih Camii’dir. Burada Akif Esat
Dede’den Farsga dersi almaktadir. 5. tabloda tekrar Akif’in evidir. Emine Hanim Emin
Pasa’larin kendilerini Yakacik’a davet ettigini sdyler. 6. tabloda mekan Emin Pasa’larin
koskudir. Akif’in evi yanmistir ve Tahir Efendi burada vefat eder. 7. tabloda ise
Akif’lerin yanan evi onarilmistir. 8. ve 9. tabloda mekan Halkali Ziraat Okulu’dur. Akif
burada hocalarindan takdir toplar ve arkadaslariyla girdikleri sinav hakkinda konusur;
bir taraftan da calisma hayatma baslamistir. 10. tabloda mekan tekrar Akif’in evidir.

Akif ilk maasiyla ailesine hediye almisitr.

11. tabloda mekan Baytariyye dairesidir. Akif burada siire ara vermeye karar verir ve
eski okulunun miidiiri ona 6gretmenlik teklif eder. 12. tablo Ratip Pasa’nin konaginda
baslar. Akif burada Mehmet Ali’ye ders vermektedir. 13. ve 14. tabloda mekan Akif’in
evidir. Nuriye’nin diigiin hazrrhiklar1 yapilirken Akife de kismet c¢ikar ve Ismet
Hanim’la evlenir. 15. tabloda yer Akif’in kaympederinin evidir. Akif buradan taginmaya
karar verir. 16. tabloda mekan Edirne’de Selimiye Camii’dir. Akif ve Ibrahim camiinin
giizelligi tizerine konusur. 17. tabloda yeniden Sarigiizel’deki ev goriiniir. Eve Akif’ten

bir mektup gelmistir. Ismet Hanim ikinci ¢ocugunu beklemektedir. 18. tabloda Akif
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cocugunun dogumu iizerine Istanbul’a doéner ve Mehmet Ali’ye ders vermeye devam
eder. 19. tabloda mekan Adana’dir. Is icin gelen Akif ve Ibrahim buranm halkinin
tembelligini elestirir. 20. tabloda mekan yeniden Sarigiizel’deki evdir. Akif burada
ikinci ¢ocuguna Feride ismini koyar. 21. tablo Kebap¢i Kamil’in lokantasinda baslar.
Akif burada yakin dostu Mithat Cemal’le sohbet etmektedir. 22. tabloda mekéan
Dariilfiinin’da ders salonudur. Akif Ogrencilere kendisini tanitir. Resat Nuri’nin

sordugu bir soruyu cevaplar. 23. tablo soyle betimlenir:

(Serif Muhiddin Beylerin Camlica’daki koskleri. Vakit gece, ortalik mumlarla
aydinlatilmistir. Ud ile ¢aliman Itri’nin segdh pesrevinin son kismi.) (Sergen,
1991: 44).

Akif ve dostlar1 burada Bati medeniyeti hakkinda tartisir. Akif Bati hakkindaki

fikirlerini dile getirir.

Ikinci perdenin ilk tablosunda mekan Sirat-1 Miistakim matbaasidir. Matbaa yerle bir
edilmistir ve Akif'in yaninda dostu Mithat Cemal vardwr. 2. tabloda mekéan
Sarigiizel’deki evdir. Akif ailesine istifa ettigini agiklar ve vaazlar vermeye baslar. 3.
tablo Sirat-1 Miistakim dergisinin basildig1 yerde baslar. Esref Bey ve Ferit Bey Akif’in
vaazi hakkinda konusur. 4. ve 5. tabloda mekan Berlin’de bir kahvedir. Akif burada
Omer Liitfi ile memleket hakkinda konusur ve Canakkale zaferinin {izerine siir yazar. 6.
tabloda hayranlarin kimin himayesine girilecegini tartistig1 goriiliir. 7. tabloda Akif
Balikesir’de biiyiik camide vaaz veirirken goriiliir. 8. tabloda mekan Sebilii’r-resad
dergisinin basildig1 yerdir. Akif burada Ankara’ya gitmek i¢in yola ¢ikar. 9. tabloda
mekan Kastamonu Nasrullah Camii’dir. Akif burada halka vaaz vermektedir. 10. tablo

sOyle betimlenir:

(Kar firtinast iginde Ilgazlarin eteginde bir han avlusu. Uzaktan kurt ulumalari
ve kopek sesleri gelir)(Sergen, 1991: 60).

Akif ve arkadaslar1 buradan Ankara’ya gider. 11. ve 12. tabloda mekan Tacettin
Dergahr’dir. Akif burada memlekete dair havadisleri alir. 13. Tablo Hakimiyet-1 Milliye
Gazetesi matbaasinda bir odadir. Esref Edip agilan mars yarismasi i¢in Akif’i uygun
gorese de Akif bu fikre yanasmaz. 14. tablo mecliste baslar. Milletvekilleri mars se¢imi

konusunda tartismaktadir. 15. ve 23. tablolar arasi mekin genel olarak Tacettin
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Dergahr’dir. Burada Akifin Istiklal Marsi’n1 yazma asamasina tanik olunur, siir
tamamlanir ve herkesge alkislanir. 24. tabloda ise mekan meclis koridorudur. Akif

burada siirini millete armagan eder.

4.7.1.4. Zaman

Oyun Mehmet Akif’in yasammin otuz {i¢ senesini konu edinmektedir. 1888 senesinde
baslayan vaka zamani 1921 senesinde son bulur. Yazar, Mehmet Akif’in yasamini
Miilkiye Idadisi’ne basladig1 yillardan baslatir ve 12 Mart 1921°de Istiklal Mars’nin
kabul edilmesiyle bitirmeyi tercih etmistir. Vaka zamani, tarihsel olaylarin arka planda
olmasiyla da desteklenmistir. II. Mesrutiyet’in ilani, Balkan Savaslari, Canakkale
Savasi, Bursa’nin ve Izmir’in isgali, diisman ordularmin Polatli’ya kadar dayanmast,
Millet Meclisi’nin kurulusu ve Kurtulus Savasi gibi tarihsel olaylar yazar tarafindan

oyunun alt metninde ve kisiler aras1 diyaloglarda kendini hissettirmektedir.

Yazar, metnini kaleme alirken zaman unsuruna dikkat etmis ve c¢ogunlukla tablo

baslarinda olaylarin nerede ve hangi zaman diliminde yasandigini belirtmistir.
(Sonraki giinlerde Sarigiizel deki ev sabah okul vakti.) (Sergen, 1991: 3).

(Ratip Pasa konagi, bir aksamiistii.) (Sergen, 1991: 22).

Olaylar aktarilirken yazarm devamli olarak zamanda si¢grama teknigiyle metninin vaka
zamanini ilerlettigi de dikkati ¢ekmektedir. Boylece Mehmet Akif’in hayatindaki
onemli kesitleri anlatmak amaciyla sicramalar: tercih ettigi sdylenebilir. Diger bir

dikkati ¢eken nokta ise zaman aktarilirken giintin hangi vakti oldugunun da alt1 ¢izilir.
(Halkali Ziraat okulunda laboratuar. Bir yil sonra, gece.) (Sergen, 1991: 14).

(Altr ay sonra Sarigiizel 'deki ev. Aksam.) (Sergen, 1991: 28).

Eserin anlatma zamani ise 1991 senesidir.
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4.7.1.5. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Oyun agik, sade ve yalin bir Tiirkgeyle kalem alimmis olup kurulan ciimleler genel
itibariyle kuralli, kisa ve akici bir sekilde kendini gosterir. Ancak Akif karakterine ait
olan vaaz konusmalarinda metin dil bakimindan agirlasir ve mana derinligi kendini
gosterir. Yazarm bunu yapmadaki amac1t Mehmet Akif’in hatiplik yeteneginin kuvvetli

oldugunu ve s6z sdyleme sanatinda usta oldugunu kanitlamak istemesindendir.

AKIF- (...) Diisman bugiin bizden sadece bir vilayetimizi degil, dogrudan
dogruya basimizi, boynumuzu, dinimizi, imanimizi, devletimizi istiyor. Bize Sevr
pacavrasini imza ettirenlere bunu yirttirmak lazim. Bizi yok etmek i¢in hazirlanan
bu rezil anlagsmay1 miicahitlerimiz sark tarafindan yirtmaya basladilar bile. (...)
Sunu iyi bilelim ki; en biiyiik diismanimiz fitne, fesat, ayrilik ve cehalettir. Birlik
ve beraberlik i¢inde kuva-yi milliye ruhu etrafinda birleselim, kenetlenelim
(Sergen, 1991: 59).

Uzun ctimleler Akif karakterine has bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar
genelde onun goriislerini  agiklarken uzun climlelere basvurur. Yazarm, Akif
karakterinin ctimlelerini uzun olarak kurgulamak istemesinin temelinde yatan sey onu
ve fikirlerini okura dogru bir bi¢cimde gosterebilme arzusudur. Akif disinda hicbir

karakterde uzun ciimlelere rastlanmaz.

Yazar, Mehmet Akif’in yasadigi doneme ait kurum ve kurulus adlarini giiniimiiz
Tiirkgesiyle kullanmay1 tercih etmistir ki bu tarz bir kullanim eserin genelinin giiniimiiz
Tiirkgesiyle kaleme alinmasiyla ortiismektedir. Universite sozciigii kimi yerlerde

Dartilfiinun olarak da kullanilmistir.
(Halkalr Ziraat okulunda laboratuar. Bir yil sonra, gece.) (Sergen, 1991: 14).

(Universitede ders salonu. Ortada kiirsii. Ogrenciler goziikmez.) (Sergen, 1991:

43).

Yazar, metnini olustururken Akif karakterinin duygularin1 yanstmak adina kimi yerlerde

Mehmet Akif’in siirlerini de kullanmay1 tercih etmistir.

Samiyorlar kafa kesmekle, beyin ezmekle
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Fikr-1 hiirriyet 6liir, hey gidi sagkin hazele!
Daha kuvvetleniyo kanla sulanmis toprak;

Ekilen gévdelerin hepsi yarin figkiracak (Sergen, 1991: 48).

Osmanli hikkiimetine muhalif tavr1 yukaridaki siiriyle aktarilmistir.

4.7.1.6. Karsilastirmal1 Yontem Cergevesinde Bir Hilal Ugruna Oyunu

Benzerlikler

Oyunda Mehmet Akif’in yasamindan kesitlerle beraber onun karakteristik 6zellikleri
(sansiire ragmen bildigini agik¢a sdyleme, soziinii tutma, vatan sevgisi, dini degerlerine

baglilik vs.) de benzer bi¢imde anlatilmaktadir.

Eger erdemin tanimi; dogruluk, adalet duygusu, memleket ve insan sevgisi,
soziinde durma, dogru bildiginden sasmama, her ne sart iginde olursa olsun
diistindiigiinii diisiindiigi bicimde sdylemek gibi Olgiileri kapsiyorsa Mehmet
Akif 6rnek bir erdem sahibidir (Sergen, 1991: V).

Yazar, “Neden Mehmet Akif?” sorusunu da eserinin basinda yukaridaki alintiyla

yanitlamistir.

Ortakliklar

Mehmet Akif’in biyografik bilgisi genel hatlariyla eserde mevcuttur. Ailesi, yasadigi

semt, okul ve is yasami biyografisine uygun bir bicimde kurgulanmaistir.

Mehmet Akif’in ebeveynleri, kardesi, esi ve cocuklar1 da (kizlar1 Cemile ve Feride’den
bahsedilir. Oyunun ilerleyen sathalarinda bes ¢cocugu oldugundan sz edilir.) eserde yer

almaktadir.
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Mehmet Akif’in okul yillariyla baslayan oyunda; onun Arapga, Fars¢a ve Fransizca dil
egitimi aldigi, once Miilkiye’nin idadi kisminda sonra baytarlik egitimi aldigi, okul
yillarinda sporla ve siirle ugrastigi, Namik Kemal, Ziya Pasa, Mevlana, Yunus Emre

gibi sanat¢ilardan feyz aldigi gibi bilgiler mevcuttur.

MEHMET ALI- izniniz olursa sormak istiyorum. En begendiniz sair kimdir?

AKIF- En begendigim sairler demek daha dogru olur. Mesela: Nanuk Kemal,
Ziya Pasa, Yunus Emre ve tabii Hazret-i Mevlana (Sergen, 1991: 35).

Is yasamma dair bilgiler de ortak bir bicimde eserde anlatilmistir. Okulunu bitirdikten
sonra memuriyete baslamasi ve isi geregi il il dolagmasi, gittigi yerlerde halka dair
izlenimler edinmesi, okullarda 6gretmen olarak gorev yapmasi ve 6zel dersler vermesi

ortak bir bicimde aktarilmistir.

Mehmet Akif’in gen¢ yasta siire baslamasi, bir donem siire ara vermesi, Bati’nin
sanatin1 yakindan takip etmesi, arkadas1 Mithat Cemal’le edebiyat sohbetleri yapmasi,
disiincelerini gerek sirinde gerekse arkadasi Esref Edip’le birlikte ¢ikarmis oldugu
Swrat-1 Mistakim ve Sebilti’r-resdd dergilerinde sansiire ugrayacagmni bile bile
korkusuzca kaleme almasi, isinden istifa edip Istanbul ve Anadolu’nun farkl
mecralarinda vaazlar verip milleti Kuva-yi Milliye catis1 altinda birlestirme ¢abasi

oyunda uzun uzadiya anlatilmistir.

Mehmet Akif’in Ankara’ya yerlestikten sonra gerek siiriyle, gerek basin yaym yoluyla
gerekse eylemleriyle Kurtulus Miicadelesi’ne yaptigi katki, milli bir mars kaleme almak
icin aldg1 tavir ve giinlerce sliren ¢abanin ardindan yazdigi siirin mars olarak kabul

edilisi, ¢evresindekilerin bu siir hakindaki izlenimleri de oyunda yer almaktadir.

Mehmet Akif’in yasamis oldugu zaman dilimi, bulunmus oldugu mekanlar ve

cevresindeki kisiler de yasamiyla ortak bir bigimde kurgulanmistir.

Farkliliklar

......

Marst’nin kabul edilis tarihiyle sonlandirmasi; Mehmet Akif’in biyografisinin tam
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anlatilmamasi agisindan bir fark olarak kendini gosterir. Yazarin bu tavri Mehmet
Akif’in yasamu ¢izgisi dahilinde Istiklal Mars’’m1 yazma seriivenini 6n plana ¢ikarma
isteginden kaynaklanmaktadir. Bu nedenle yazar onun Istiklal Marsi’n1 yazdiktan
sonraki kirginliklarina, Misir’daki yasantisina, hastaligma ve ¢liimiine dair herhangi bir

bilgiye eserinde yer vermemistir.

Zamansal acidan da bir fark goze carpmaktadir. Mehmet Akif’in babasi 1888°de vefat
etmistir. Yazar ise Tahir Efendi karakterinin 6liimiini 1891 senesine denk gelecek
sekilde kurgulamay1 tercih etmistir. Yine zamansal agidan bir diger fark ise babasi

hayattayken okulunu birincilikle bitirdigine dair verilen bilgidir.

TAHIR- Ne diyecek iste ona da okulunu birincilikle bitirme armagani (Sergen,
1991: 10).

Mehmet Akif babasinin vefatindan sonra okudugu Miilkiye Mektebi’ni birakir ve
Miilkiye Baytar Mektebi’ne girer. Birincilikle bitirdigi okul ise Miilkiye Baytar
Mektebi’dir. Ayrica eserde Akif’in okudugu okul Halkali Ziraat Mektebi olarak
gecmektedir. Bu bilgi de bir farki dogurur. Mehmet Akif Halkali Ziraat Mektebi’nde

okumamis, bu okulda edebiyat 6gretmeni olarak gorev yapmustir.

Oyunda Akif karakterinin Berlin’e gitmesinin nedeni agiklanmamistir. Mehmet Akif
Teskilat-1 Mahsusa’nin verdigi gorev lizere Berlin’e gitmistir. Yazar bundan s6z etmeyi

tercih etmemistir.

Biyografik oyun tiirli acisindan bakildiginda eserin geleneksel biyografik oyun tiiriiniin
ozelliklerini tasidig1 soylenebilir. Tek fark ele alinan kisinin yasaminin sonlandirilan
kismindan sonrasina ve Oliimiine dair bir bilginin verilmemis olmasidir. Yazarin
Mehmet Akif'in yasam ¢izgisini IstikldAl Marsi’nin kabuliiyle sonlandirmasmin altinda
yatan sebep, aslinda Istiklal Marsi’nmn nasil ve ne sartlarda kaleme almdigina dikkat
cekmektir. Metinde Mehmet Akif’in hayat cizgisi arka planinda Istiklal Marsi’nin
kaleme almis1 ve milli mars olarak kabul edilisi fikri agir basmaktadir. Bu nedenle

yazar, konukisinin hayat ¢izgisini burada sonlandirmistir.

Bunun disinda Mehmet Akif’in (belirtilen zaman diliminde) yasaminin kronolojik bir

bi¢imde ele alinmasi, zaman, mekan ve sahis kadrosu bakimindan biyografik gergeklige
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uygunluk goze carpmaktadir. Ayrica yazarin ele aldigi kisiyi 6vme, onu yiiceltme gibi

bir tavrindan da s6z edilebilir ki bu tavir geleneksel tavirdir.

Yazarin ana metne Mehmet Akif’in siirlerinden pargalar eklemesi ve akisi bu yonde
belirlemesi metnin tiirlinii kaynak gosterme bakimindan geleneksel tavra yaklastirsa da
postbiyografik tavrin sundugu montaj tekmiginden de yararlanildigmni soéylemek
miimkiindiir. Ayrica metnin igerisine yerlestirilen siirler yazarin metinlerarasiligin

imkanlarindan da yararlandigini gézler 6niine sermektedir.

Diger taraftan ise yenilik¢i tavrin da Ozellikleri mevcuttur. Mehmet Akif’in i¢
hesaplagsmalarina, ¢atismalarina yer verilmesi, yenilik¢i tavrin gostergesidir. Mehmet
Akif’in nezdinde donemin tarihsel boyutu hakkinda da bilgi edinilmektedir ve
konukisinin diisiince diinyasina ait izlenimler elde edilmektedir. Genel itibariyle
denebilir ki oyun hem geleneksel hem de yenilik¢i biyografik oyun tiiriintin 6zelliklerini

tasimaktadir.

4.8. NEYZEN TEVFiK HAKKINDA BiYOGRAFIK OYUNLAR

Tiirk edebiyatimin taninmis hiciv ustalarindan olan ve ¢aldigi ney isimli miizik aletiyle
0zdeslesen sanat¢inin asil adi Mehmet Tevfik Kolayli’dir. Dedesi Samsun’un Bafra
ilcesinin Kolay Koyii'nden Hafiz Mustafa Efendi; biiylikannesi ise Canikogullarindan
Mehmet Efendi’nin kizi Ziibeyde Hanim’dir. Bu evlilikten Neyzen Tevfik’in babasi
Hasan Fehmi Efendi dogmustur. Istanbul’da hem medresede hem de Batili tarzda egitim
almig Bodrum’da bir riistiye a¢mustir. Neyzen Tevfik’in annesi ise Bolu’nun

Miistakimler kdyiinden Abdurrahman Efendi’nin kiz1t Emine Hanim’dir.

Neyzen Tevfik 24 Mart 1879’da Bodrum’da diinyaya gelir. Ahmet Sefik adinda bir
erkek kardesi ve Ayse Behiye isminde bir kiz kardesi olan Neyzen Tevfik’in ¢ocukluk

yillar1 Bodrum’da genel olarak denizde ve deniz kiyisinda gegmistir.

Yaramaz ve c¢ok merakli bir ¢ocuktur. Kendisine alinan oyuncaklari, nasil
yapildiklarmi anlamak i¢in kirar. Bu tarz haylazliklar1 nedeniyle babasindan sik
stk dayak yer. Buna ragmen, ¢ocuklugundan itibaren bu aligkanligini hayati
boyunca siirdiirmiis ve karsisina ¢ikan her olay ve durumu derinlemesine
irdelemeyi huy edinmistir (Sar1, 2010: 19).
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[lkégrenimine Bodrum’da Iptiddi Mektebi’nde baslar. Ancak babasi aldigi egitimi
yetersiz gorerek oglunu gorev yaptigi Bodrum Riistiye’sine alarak egitimiyle bizzat
ilgilenir. Babasindan Arapg¢a ve Farsca dersleri alir. Hilmi Yiicebas (1986: 6) onun
mektep yillarinda kamistan bir didiik yapip arkadaslarma caldigmi ve tirli
yaramazliklar yaptigmi aktarir. Neyzen Tevfik ise babasinin hakkinda ve Iptidai

mektebi hakkinda sunlar1 soyler:

Ik dersi babamdan aldim. Ne &grendimse ondan dgrendim. Mektep hocam kara
cahilin biriydi. Okudugunu anlamiyordu, anlamadigi i¢in de anlatamiyordu.
Yalniz namaz kilmasin1 6gretiyor, sureleri iyi ezberletiyor, ben de papagan gibi
tekrarliyordum (Capanoglu, 1953: 7-8).

Cocuk yaslarda saz sairlerinden dinlegi halk hikayelerinden ezberledigi baz1 beyitlerle
siire meraki oldugunu gosterir. 7-8 yaslarindayken babasiyla gittigi bir kahvehanede
duydugu ezgi iizerine neyle tamisir. Bu yaslarda tesadiifen gordiigii bir manzara
psikolojik boyutta ona hasar vermis ve 6mriiniin geri kalaninda yasayacagi sorunlarin da
fitilini ateslemistir.’’” Ruh halinin degistini fark eden ailesi onu serbest birakir.
Zamanmin cogunu ya kayikla denize agilarak ya da eliyle yaptig1 didiigii iifleyerek

gecirir.

1893-94 yillarinda babasmin gorevi geregi Urla’ya tasinir. Riistiyeyi bitiren Neyzen
Tevfik’i ailesi Izmir Idadisi’ne gondermeye karar verir. 15-16 yaslarindayken ilk
nobetini geciren Neyzen Tevfik’i ailesi tedavi amagh Istanbul’a gotiiriir. Doktorlar ise
egitime devam edemeyecegini belirtir. Urla’ya doniiste ise ney meraki artmis olan
Neyzen Tevfik burada iki yil kadar Neyzen Berber Kazim Aga’dan dersler alir. 1895°te
aile Izmir’e tasinir ve burada ididiye baslayan Neyzen Tevfik gecirdigi nobetler

yiiziinden atilmak durumunda kalrr. Izmir Mevlevihane’sine kabul edilir ve burada

37 Bodrum’da yasadiklar1 yillarda, bir giin okul ¢ikis1 babasiyla eve dénerlerken davul, zurna ve Akdeniz
lavtalarinin sesini duyar. Miizige ilgisi glin gectikce artan Tevfik bu sese tepkisiz kalamaz ve babasini da
sesin geldigi yone dogru ¢eker. Kosk Ici Meydani’na geldiklerinde sesler daha da yiikselmistir.
Kalabaliktaki on on bes kisinin ellerinde siriklar, bu siriklarin tizerinde de kesilmis baslar bulunmaktadir.
Muglali Kel Miilazim Hiiseyin Aga Miifrezesi o bolgede tagkinlik ¢ikaran ceteleri durdurmakla
gorevlidir. Siriklarin tizerindeki baslar onlarin yakaladiklar1 eskiyalara aittir. Bu gordiikleri karsisinda
sasiran ve kendinden gegen Tevfik ¢iglik atmaya baslar, babast onu yakinlarda bulunan bir demirci
diikkanina zorla gétiiriir. Gordiiklerinin kegi bast oldugunu soylese de Tevfik onlart ne olduklarmi
anlayacak kadar gormiistiir (Sar1, 2010: 24).
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Neyzen Basi Cemal Bey’den dersler alir. Bahri Baba Tekkesi seyhi Halil Dede’den de

sema dersleri alir.

Mevlevihane’de tanidig1 Sair Esref, Tevfik Nevzat, Abdiilhalim Memduh, Tokadizade
Sekip, Bicakcizade Ismail Hakki gibi isimlerden etkilenerek donemin istibdat
yonetimine karsi bir tavir alir. Mevlevihane’de kaldig: siire igersinde edebiyat bilgisi
edinir, donemin tnlii musikisinaslarini tanir. Giritli Ali Efendi’nin kurmus oldugu
kiittiphanede derslere katilir. Mevlevihane Seyhi Nurettin Efendi’nin arkadaslarindan
Izmir Meclis-i Maarif Azas1 Haci Hafiz’dan Tiirkce, Ermenekli Hasan Riistii’den
Tiirkge, Arapca ve Farsga dersleri alir (Sari, 2010: 40). Mevlevihane’deyken Fuzili ve
diger sanat¢ilarin divanlarini okuma firsati edinir ve siir yazmakla mesgul olur. Ilk siiri
Muktebes dergisinde 12 Mayis 1898’de yaymlanir. Ayrica burada Omriiniin geri
kalanim etkileyecek alkole de baslar.

1899°’da babasmin ve diger biiyiiklerinin istegi {izerine tavsiye mektuplarmi da alarak
Istanbul’a gider. Fatih semtinde bulunan Fethiye Medresesi’nde egitime baslar ve
burada Balikesirli Mustafa’dan dersler alir. Medresede ney iiflediginden dolay1
ayrilmasi istense de medrese miiderrislerinden Musa Kazim Efendi onu 6grencilige
kabul eder. Onun sayesinde Ahmet Mithat Efendi, Muallim Naci ve Seyh Vasfi gibi
isimlerle tanisir. Izmir Mevlevihanesi’nden aldig1 referanslar sayesinde de Yenikapi,
Galata ve Bahriye Mevlevihanesi’nde yer edinir. Neyzenbasi Cemal Efendi’den ders
alir, diger taraftan da medresedeki derslere diizenli bir bicimde devam eder. Medresenin
disiplinli yasami bir miiddet sonra onu bogar ve 6zgiir tabiath olan Neyzen Tevfik
oradan ayrilir. Bir miiddet sonra ise namaz kilmadig1 gerekgesiyle de Mevlehinalerden

uzaklastirilir.

Bursali Hafiz Emin vasitasiyla Mehmet Akif’le tanisir ve onun yakin dostlarindan birisi
olur. Istanbul’daki ¢evresi genislemeye baslar. Bu insanlarin ¢ogu Mevlevihanelerden,
edebiyat ve miizik camiasindandir. Ali Bey Han’inda bir oda tutar ve zamanimin ¢ogunu
dostlariyla gecirir. Tamburi Cemil Bey’le kurdugu dostluk iizerine taninmaya baslar.
Valide Pasa’nin daveti iizerine (saraylilardan hoslanmasa da) donemin meshur
musikisinaslariyla tamismak amaciyla ney iiflemeye gider. 1900°de ise sarhos bir
bicimde ilk plagmni1 doldurur. Diger taratan Valide Pasa’nin saz heyetine girer. II.
Abdiilhamit’in kiz1 Zekiye Sultan’in istegi izerine ona ney {ifler. Bunun tizerine Zekiye

Sultan ve esi Nurettin Pasa ile dostluk iliskisi kurar.
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Zaptiye Nazir1 Ahmet Sevki Pasa ve istibdata kiifrettigi gerekgesiyle tutuklanir ve hapis
yatar. Burada esrar aligkanligi edinir. Hapisten c¢iktiginda ise pesine hafiyeler
takilmistir. Dostlariyla gériismemeyi tercih eder ve farkli bir ¢cevre edinir. Bu ¢evrenin
etkisiyle devamli alkol ve esrar tiiketir. Kendini bir anda kabaday1 ve kiilhanbeylerinin
yasaminin i¢inde bulur. Fakat ruhen sair ve musikisinas olan bir neyzenin istibdadin
zulmii neticesinde kabaran kabadayiligi ¢ok fazla siirmez ve bir gece Beyoglu’nda
Yenigars’'nin zifiri karanlik bir kosesinde yedigi dayak ile sona erer (Aktaran Sari,
2010: 72). Bu olaydan sonra ise firar etmeye karar verir. 13 Subat 1904°te Istanbul’dan
ayrilarak Misir’a giden bir vapura biner. Bir miiddet Kibris/Larnaka’da kalir ve Misir’a

ulasir.

Misir’da tanistigr Artin Efendi’nin istegi lizerine ney iifler ve kayit doldurur. Burada
memleketten kacan Tiirklerle tanisir. Misir hidivi Mehmet Ali Pasa’yla yakmlik kurar,
Misir miiftiisii Abdullah’tan dersler alir, Misir edebiyatina dair kazanimlar edinir ve
burada bir kahvehane acar. Misir’da da adin1 duyurur ve bir miiddet sonra kahvehaneyi
[zzi Dede’ye birakir. Misir’daki yasaminda da alkol ve esrari tilketmeye devam eder ve
burada da hapse girer.®® Serbest kaldiktan sonra Misir’a gelen Sair Esref’le hasret
giderir. Bu arada Liibnanli Feride isimli bir sahne yildiziyla da ask yasamaya baslar.
Feride’nin Liibnan’a doniisiiyle de aski tarthe gomiiliir. Kendine gelmek i¢in bir miiddet

Iskenderiye’de bir burgtaki magarada kalir ve sonra tekrar Kahire’ye déner.

II. Abdiilhamit’in agzindan okudugu bir siir’® iizerine tutuklanir ve akabinde serbest
birakilir. Siirin Misir’da bir gazetede yaymlanmasinin ardindan ise idam cezasma
carptirilir ve niifuzlu biri olan Yahya Bey’e siginir. Yahya Bey’le olan anlasmazlig:

iizerine ise Kaygusuz Sultan tekkesine gider. Tekkedekilere ney iifler ve zamaninin

38Bir ara Istanbul’dan gelen birkag¢ arkadasi ile ¢ok ictikleri bir aksam Fitnat isminde Izmirli bir
kadinm islettigi geneleve giderler, ancak asir1 sarhos olduklari i¢in kap1 agilmaz. Bunun {izerine
Neyzen Tevfik, Izmir’den Bodrum’a babasiyla son gittiklerinde Mehmet Ali Pasa’nin
kolelerinden Sudanli Mercan Kaptan’in oglu Ahmet tarafindan hediye edilen, Ingiliz mals, tek
horozlu, ¢ifte namlulu sévalye tabancasini atesler. (...)

Hakimin karsisina ¢ikarildiginda hala sarhostur. Geceden tutulan zabit okunduktan sonra neler
oldugunun sorulmasi iizerine ¢ok i¢tigini, Izmir’den tanidig: Fitnat’m evine misafir gittigini,
kapiy1 ¢aldigi sirada yukaridan diisen bir silahin patladigini séyler. Hakim onun s6zlerine
inanmaz ama ¢ok listelemeyerek yirmi kurus ceza verir. Hala sarhos oldugu i¢in bu hafif cezaya
razi olmak yerine Misir’da bir gurbet¢i oldugunu ve Misir hiikiimetinin kendisinden parasini
adaletsizce ve zorla aldigini sdyler. Onun bu sozlerine sinirlenen hakim, heyete hakaret ettigi
gerekgesiyle Neyzen Tevfik’e alt1 ay hapis ve agir ¢alisma cezasi verir (Sari, 2010: 82-83).

%% Siirin ad1 “Abdiilhamit’in Agzindan Bir Nutk-1 Himayun”diir. Siir 1905’te yazilmistir.
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cogunu giindiizleri tekkede kalmayacak sekilde ge¢irmeye gayret eder. Cakaralmaz

ismini koydugu bir kdpegi kendine dost edinir. Tekkeden ayrilirken de kopegini satar.

Kahire yoluna koyuldugu sirada pesinden Cakaralmaz’in geldigini goriir. Kopek, yeni
sahibinden kagmustir. Onu da yanma alarak yola devam eder. Ilerleyen zamanlarda
Cakaralmaz’1 dort kez daha satar, kopek her satiliginda bir sekilde kurtulup geri gelir (Sari,
2010: 92).

Zor ve sikintili zamanlar geciren Neyzen Tevfik yazdigi bir siirle Ahmet Celaleddin
Pasa’dan yardim alir ve bir miiddet dostu Osman Sitki ile kalir. II. Mesrutiyet’in
ilanindan sonra ise 27 Temmuz 1908’de kopegini de alarak Izmir’e ailesinin yanina
gider. 21 Agustos 1908’de ise istanbul’a geger. Bir miiddet Dariil TAlim-i Musiki sanat

okulunda 6gretmen olarak caligir.

1910°da Erenkoy’de sarikli bir zatin kizi Cemile Hanim’la annesinin istegi iizerine
evlenir. Ancak Neyzen Tevfik bu evlilik siiresince mutlu olamaz ve kaympederiyle de
anlasamaz. Bu evlilikten ise Leman adinda bir kiz1 olur. Hilmi Yiicebas (1986: 14-15)
Neyzen’in ailesiyle ilgilenmemesini gerekce gosterek kaympederinin kizi ve ii¢ aylik
olan torunu Leman’1 kag¢irdigini1 ve yalanci sahitler sayesinde de seri mahkemede kizini

Neyzen Tevfik’ten bosadigini aktarir.

Neyzen Tevfik, Fatih Parki’nda yash bir kadin ve iki torunu ile tanisir.
Cocuklarin anne ve babasi 6lmiis ve onlara bakan biiyiikanneleri ile birlikte
kiralarim1 6deyemedikleri i¢in evlerinden atilmiglardir. Neyzen Tevfik, bu iki
cocugu manevi evlatlari olarak goriir, onlarin yetismelerine ve egitim hayatlaria
devam etmelerine yardim eder (Sar1, 2010: 21).

Yukarida sozii gegen cocuklar Nihat Karpat ve Kemal Karpat’tir. Neyzen Tevfik’in

manevi evlatlar1 olan bu iki kardes, Neyzen Tevfik 6lene kadar onun yaninda olur.

Haydarpasa Askeri Hastane’sinde yattiginda dostu Mazhar Osman kendisiyle ilgilenir.
Haydarpasa Tip Fakiiltesi’nde yattig1 zamanlarda siirlerinin ¢ogunu burada kaleme alir.
1929’dan sonra ise sik sik Bakirkoy Akil Hastane’sinde yatar, alkolizm tedavisi goriir.
Bir donem Pendik’te kardesi Sefik’in yaninda kalir. Burada siirler yazar, ney tifler.

1926°da Balikesir’de bir siinnet diiglinlinde Atatiirk’e yazdigi1 bir kitay1 takdim eder.

1927°de Istanbul Radyosu’nun acilisinda ney iifler, 1928’de konservatuarda gérev alir.

Ayni sene yakin dostu Mehmet Akif’i gormeye Misir’a gider. 1933’°te siroz tedavisi
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goriir. 1936°da ise yakin dostu Mehmet Akif’in hastalanip Istanbul’a dondiigii zamanda
onu yalniz birakmaz. 1937°de Istanbul Radyosu’nun Tiirk Musikisi Heyeti’ne dahil
olur. Ikinci Diinya Savasi yillarinda yakin dostu heykeltiras Ratip Asir Acudoglu’nun
atolyesinde kalir. 1950°de “Onu Affettim” isimli bir filmde rol alir. Bir siiredir bronsit
nedeniyle sikintilar yasayan Neyzen Tevfik 28 Ocak 1953’te hayata veda eder ve Kartal
Mezarligi’na defnedilir.

4.8.1. Tuncer Ciicenoglu-Neyzen*’

Iki boliimden olusan ve tek kisilik olan oyun, Neyzen’in sahnede tabuttan ¢ikip etrafina
saskinca bakmasiyla baslar. Her kesimden insan toplanmistir (siyaset¢iler, edebiyateilar,
ayyaslar, serseriler vs.). Bu insanlar Neyzen’in cenazesine gelmislerdir. Sahnede

goriinen Neyzen saskinligini attiktan sonra hayatini anlatmaya baslar.

Annem babam? Biri Bafrali digeri Bolulu... (...) Babam o6gretmendi ve o
donemdeki padisah, Sultan Abdiilhamit... (...) Babam ise menfi... Yani simdiki
deyimiyle sakincali... Son siirgiin yeri Bodrum... Jurnal edilince saraya, tutmus
atmiglar Bodrum’a. Ve ben iste bu nedenle dogmusum Bodrum’da (Ciicenoglu,
1999: 19).

7-8 yaslarindayken babasiyla gittigi bir kahvehaneye gelen iki adamin ney iifledigini
goriir ve bu miizik aletinden etkilenir. Ney tiflemeye karar verir ancak babas1 buna kars1
cikar ve okula gitmesi gerektigini sdyler. Kendi kendine bir ney yapar. Insanlar1 rahatsiz
ettiginden babasi da careyi onu alip yaninda mektebe gotiirmekte bulur. Mehmet
Hoca’nin eline teslim eder. Mehmet Hoca’nin farkli bir alisgkanlig1 vardir: Ciplak ayak
gormeye dayanamaz ve ogrencilerini ¢iplak ayakla gordiigiinde falakaya yatirir. Bundan

etkilenen Neyzen, rityalarinda Mehmet Hoca’y1 gérmeye baslar.

Bir giin okul ¢ikis1 babasiyla giderken bir davul zurna sesi duyar. Babasi onu

engellemeye caligsa da siriklara takilmis insan baslarini goriir ve ¢iglik atar. Babasi onu

0 Yazildigt 1998 senesinden sonra oyun ilk kez 2006-2007 sezonunda Bursa Devlet
Tiyatrosu’nda Erdal Giilver rejisorliigiinde sahnelenmistir. Sahnelendigi giinden giiniimiize
degin ozel tiyatrolarda da siirekli oynanmaktadir. Samsun Sanat Tiyatrosu oyuncular1 2013’te
diizenledikleri turnede Kozan, Hatay, Liileburgaz gibi yerlerde oyunu sahnelemislerdir. Oyun en
son Ocak 2020°de izmir’de gosterime girmistir.
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yakinlardaki bir demirci diikkkdnmna gotiriir. O glinden sonra ruh hali degisir.
Jontiirkler’in ¢ikarttigi Mizan dergisi de evlerinde bulununca Urla’ya siiriiliirler.
Nobetleri Urla’da baslar ve bu nobetler yiiziinden mektepten ayrilir, tiim ilgisini ney
iiflemeye verir. Bir giin annesi evde durmasin, disar1 ¢ikip agilsin diye onu aligverise
gonderir. Berber Kazim’in diikkkdnimndan gelen ney sesi dikkatini ¢eker. Onunla tanigir
ve ondan dersler alir. Babasiyla mektep yliziinden tartisinca babasi neyini sobaya atar ve

Neyzen de kriz gecirerek yere yigilir.

Once hocalara gétiiriiliir ancak derdine ¢are bulunmaz. Annesiyle Istanbul’a gider ve
burada Doktor Pepo onu muayene eder. Doktor, ilagla beraber c¢ocuga baski
yapilmayacagini tavsiye eder. Anne-ogul Urla’ya doner. O sirada siradaki siirgiin yeri
[zmir olarak bildirilir. izmir’de Mevlevihane smavma giren Neyzen, caldig1 Hicaz
Pesrevi’yle buradan kabul alir. Seyh Nurettin onu Neyzenbasi Cemalettin ile tanistirir
ve istibdat diigmani olarak yetistirilmesi talimatin1 verir. Neyzen, o aksam yapilacak
toplantida kap1 yaninda duracaktir. Burada Tokadizade Sekip Bey, Tevfik Nevzat,
Bicak¢izade Ismail Hakki Bey, Sair Esref Bey gibi isimlerle tanisir. Toplantida Namik
Kemal’in yazmis oldugu Hiirriyet Kasidesi okunur. Zaptiyelerin gelisiyle de miizik

yapiyorlarmis siisii verirler.

Bir giin Seyh Nurettin onu yanina ¢agirir ve Istanbul’a gitmesi gerektigini sdyler.
Tavsiye mektuplarmi da alip giden Neyzen, Musa Kazim Efendi sayesinde Fatih’teki
Fethiye Medresesi’ne kabul edilir. Ney iifledigi i¢cin medreseden atilir. Once Mehmet
Akif’le sonra Tamburi Cemil, Ahmet Rasim, Hersekli Arif Hikmet gibi kisilerle tanisir.
Glines kiraathanesi’ndeki soylesilere katilir ve neyzenligi sayesinde gec¢imini temin
eder. Mehmet Akif’le baska bir dostlugu vardir. Ona ney {iflemesini 6gretse de Akif

bagaramaz V€ vazgceger.

Tip fakiiltesindeki genglerin yaptig1 bir eylemde zaptiyelerin miidahalesini goriince
“Kahrolsun istibdat!” diye bagirir ve tutuklanir. Karakolda kendisini sdyle savunur:
AMIR- Ya “Kahrolsun istibdat!” demek ne oluyor?

NEYZEN- (Disiiniir biraz) Ben “Padisahim ¢ok yasa!” diye bagirdim amirim...
Yanlis anlagildi galiba... (Clicenoglu, 1999: 49).
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Bir miiddet karakolda tutulur ve burada falakaya yatirilir. Serbest kaldiginda ise pesine
takilan adami fark eder. Eski ¢evresine donemez. Akif’ten baska dostu kalmaz. Careyi
ickiye sarilmakla arar. Annesini Istanbul’a ¢agirir ve onunla vedalasarak Istanbul’dan
ayrilir, Misir’a firar eder. Sair Esref de Misir’dadir. Misir’daki yasamimi anlatmaya

baglar:

Hemen el kol oldular bana... Misir’da yasadigim yedi yil ancak bir koca kitap
olur ki, o ayrt bir istir. (...) Kisacasi, ney’im sayesinde saraylara girdim,
konaklarda kustiiyii yataklarda da yattim... Giin geldi yaramadi ney’im ise,
izbelerde 6liilerin sarildig1 hasirlarda bile uzandim (Ciicenoglu, 1999: 57-58).

Abdiilhamit’in portresindeki agzina bir sigara yerlestirmesi ve onun adindan bir siir

okudugu i¢in kagmak zorunda kalir ve Kaygusuz Sultan Tekkesi’ne sigmir.

Tam ti¢ y1l kagarak ve saklanarak gegirdim bu siireyi. (...) Ancak biri tarafindan
tanimip ihbar edilirim diye sabah aydinliginda ¢ikip, gece oluncaya kadar
disarilarda oyalanarak, giines battiginda yeniden doniiyordum Tekke’ye. Kimse
bilmiyordu kagak oldugumu. Bu nedenle de disar1 ¢ikarken yiyecek bir seyler
isteyemiyordum. Istesem saklamba¢ oynadigim anlasilabilirdi. Boylece dagda,
bayirda, ormanda, ¢ayirda a¢ bilag gezerken zorunlu olarak orug¢ tutuyordum.
Gece oldugunda ise, Tekke’ye donebiliyor ve meydana kurulan yemekle karnimi
doyurabiliyordum (Ciicenoglu, 1999: 59).

Bir kopekle dost olur ve ona Cakaralmaz adin1 koyar. Kopegi bir Fellah’a satar ancak
kopek kacip gelir. Bu eylemi parasiz kaldik¢a tekrarlar. Mesrutiyet ilan edilince de
vapur bileti parasi i¢in kopegini son kez satar. Sair Esref’le vedalasir. Vapura
binecekken kopegi bir anda ¢ikagelir ve boylece birlikte memlekete donerler.
Istanbul’da kutlamalara katilir. Bir giin gidecegi tiyatro oyunun yasaklandigini
ogrenince tepki gosterir, tutuklanir ve sonrasinda serbest birakilir. Yaki dostu Mehmet

Akif’e icmeyecegine dair bir soz verir ancak aligkanlik iizere tutamaz.

I¢meliyim yoksa delirecegim. Cebimdeki son ii¢ bes kurusla bir at kiralayip, atin
tistiinde meyhaneye gidiyorum. Gene i¢iyorum ama bu kez atin tistiinde. Artik isi
komiklige vuruyorum. Ciinkii vazgecemiyorum ickiden ve son zeka kirintilarimi
da fikralara malzeme olarak harcayip tiiketmeye basliyorum kendimi... Boylece
Mehmet Akif’e verdigim s6zii de yerine getirmis oluyorum (Ciicenoglu, 1999:
72).
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Bir donem kendini kaybeder. Mehmet Akif onu Bakirkéy’e Mazhar Osman’a gotiiriir.
Careyi sovmekte bulur. Sovdiikce rahatlar ve bu dogrultuda siirler yazar. Akil
hastanesinde kaldig1 zamandan s6z eder ve oradan deli raporu alarak ¢ikar. Hayat

Oykiistinii burada bitirir ve oyunun sonunda ¢iktig1 tabuta yeniden girer.

4.8.1.1. Olay Orgiisii

-Neyzen’in tabuttan ¢ikarak hayat 6ykiisiinii anlatmaya baslamasi.

-Cocuk yasta neyle tanismasi ve neyle mesgul olmasinin yiiziinden mektebe

verilisi.

-Mektepteki Mehmet Hoca’nin onu olumsuz yonde etkilemesi ve gordiigi bir

manzaranm onun psikolojisine hasar vermesi.

-Ailesinin Urla’ya stiriildiigli zamanlarda nobetler ge¢irmesi, mektepten ayrilis

ve Berber Kazim’dan ney dersleri almasi.

-Gegirdigi bir nobet sonucu Istanbul’a doktora gidisi ve tamamen kendi haline

birakilmasi.

-Ailenin Izmir’e siirgiiniiyle beraber Izmir Mevlevihane’sine kabul edilip orada

yetistirilmesi.
-Istanbul’a gidisi, medreseye baslamasi ve ney iifledigi icin oradan atilmasi.
-Mehmet Akif’le tanisip dost olmasi ve ¢evre edinip iin sahibi olmasi.

-Soyledigi bir slogandan otiirii tutklanmasi, serbest kalmasi ve Misir’a firar

etmesi.

-Misir’da soyledigi bir siirden otiirli kagmak zorunda kalmasi ve bir tekkeye

sigimmasi.
-Bir kopegi kendine dost edinmesi.

-Mesrutiyet’in ilanindan sonra Istanbul’a dénmesi.
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-Kendini kaybetmesi tizerine Bakirkdy’e yatirilmasi ve oradan deli raporu alarak

cikmasi.

-Yasam Oykiistinii bitirip tabutuna geri donmesi.

4.8.1.2. Kisiler

Oyun tek kisilik oldugundan dolay1 sadece Neyzen karakteri tahlil edilebilmektedir.

Neyzen: Her kesimin kucakladigi, farkli, niiktedan, sévmeyi seven, hiciv ustasi ve neyi
eline aldig1 zaman harika ezgiler ¢ikaran bir ney ustasidir. Diisiincelerini halk adina ve
ozellikle de kendi adina sakinmadan soyleyebilen, cesur, sivridilli bir halk adamidir
(Sevim, 2005: 70). Diistincelerini oldugu gibi ve c¢ekinmeden ifade ettiginden dolay1
istibdat doneminin acismi ¢ekmis, karakola alinmis, dayak yemis, memleketinden
kagmak durumunda kalmis, tiirli sikintilar ¢ekmis, yasadiklarmi adeta neyiyle dile

getirmis biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Deniz kenarmmda biiylidiiginden 6tiirii denizi ve denize dair olan her seye ayri bir
diskiinligti vardir. Cocuklugunda gordiigii manzaranin etkisinden kurtulamamis ve
bunun sikintisin1 gerek nobetlerle gerekse riiyalarla ¢ekmistir. Ozgiir tabiat1 nedeniyle
mektepteki disipline uyum saglayamamis, farkli olmanin acismi yasamis ve kendini
neye adanustir. Farkli ney ustalarindan ders almis ve hem Izmir Mevlevihane’sinde hem

Istanbul’da hem de firar ettigi Misir’da neyzenligiyle {in yapmustur.

Alkole olan diigkiinliigii ona biiylik sikintilar yasatsa da asla ickiyi birakmak gibi bir
disiincesi olmaz. Alkolii ve sévmeyi ¢ok sever. Bu ikisinin kendisini rahatlattigini
distiniir. Parayr elinde tutmaz; bazen sokaktaki dilencilere dagitir, bazen de
arkadaslarina ziyafet ¢eker. Bu nedenle de hayatinin hemen hemen ¢ogu evresinde
maddi sikintilarla bogusur. Oyle ki kacak olarak sigindig1 tekkede bile yemek
istememek i¢in orug tutar, yanina gelen bir kdpegin agzindan ekmegini alir ve kopekle
birlikte yer. Kimi zaman konaklarda saraylarda kalir, kimi zamansa magaralarda yatip

kalkar. Deyimi yerindeyse zirveyi de dibi de gormiistiir.
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Soylediklerinden 6tiirii basi yanmigsa da o sdylemeye devam eder. Hatta sdylemelerine
sovmeyi de ekler. Hiciv yetenegine sovmeyi de eklese de kimsenin ona tepki

gostermemesine sasirir ve yoluna devam eder.

Artik anladim neden toplandi bunca insan buraya... Ciinkii onlarin yerine de
sovdiim hep ve soyleyemediklerini sdyledim onlarin yerine de... Halkin gozii,
kulagi ve agzi oldugum igin toplandilar buraya... (Ciicenoglu, 1999: 83).

Baskalarmnin yerine de sovdiigii i¢in ve kendi kisiligini ortaya koydugu i¢in Neyzen

Tevfik olmustur.

4.8.1.3. Mekan

Oyunda iki farkli zaman dilimi kullanildigindan mekénsal a¢idan da ayrimlar goze
carpar. Neyzen karakterinin tabuttan c¢ikip giinlimiiz zamaninda hayat Oykiisiini

anlatmaya basladig1 yer bir sahne olarak tasvir edilmistir.

Siyah bir pedenin 6nii...
Yiiksekce bir yerde, bir tabut...
Belki dev bir igki sisesi...

Ortada, her yerde egemen bir yerde, bir meyhane masast ve bir
sandalye...

Masanin stiinde ¢esitli igkiler ve bir bardak... (Ciicenoglu, 1999: 16).

Neyzen’in ge¢cmisini anlattig1 kisimlarda mekanlar da ¢esitlenmektedir. Bu dogrultuda
oyunun ilk bolimii Neyzen’in dogumundan Misir’a firar edisi arasi yasadiklarini
kapsar. Bodrum, Urla ve Izmir ailesiyle yasadig1 zamanlardaki mekanlardir. Neyzen’in
dogumu, ¢ocuklugu, neyle tanismasi, ilkogrenim zamani ve goérdigii kotli manzarada
mekan Bodrum’dur. Nobetlerini gecirdigi, mektepten ayrilip ney derslerini aldigi mekan
Urla’dir. Ailenin siirgiinii nedeniyle de mekan Izmir olarak degisir. Neyzen burada
[zmir Mevlevihanesi’'ne girer, dsnemin {inlii isimleriyle tanisir, ney dersleri alir ve vakti

gelince de Istanbul’a gonderilir.
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Medreseye baslamasi, medreseden atilis, Mehmet Akif’le tanmigsmasi, Giines
Kiraathanesi’nde edebiyat sohbetlerine katilisi, neyzenligi sayesinde tanindigi, genis
cevre edindigi, attig1 bir slogan yiiziinden tutuklandig1 ve sonrasinda serbest kaldig: yer

Istanbul’dur.

Oyunun ikinci boliimii ise genel hatlarryla Misir’da ve Istanbul’da gecer. Neyzen’in
Misir’a gittigi ve Sair Esref’le gecirdigi zaman, neyzenligi sayesinde Misir’da da yaptig1
iin, soyledigi siir yliziinden ka¢gmasit ve Kaygusuz Sultan Tekkesi’ne siginisi, bir
kopekle dost olusu gibi olaylarin yasandigi mekan Kahire/ Kaygusuz Sultan Tekkesi/

Misir olarak kendini gosterir.

Mesrutiyet’in ilaniyla beraber Neyzen’in Istanbul’a doniisiiyle mekan da tekrar Istanbul
olarak goriiniir. Neyzen’in ikinci kez tutuklanisi, alkole kendini verisiyle
meyhanelerden ¢ikmayisi, bir donem kendini kaybedisi ve akil hastanesine yatip deli

raporu almasi gibi olaylar burada yasanir.

4.8.1.4. Zaman

Oyunda, 6lmiis olan Neyzen’in tabutundan ¢ikarak cenazesini izlemesi, hayat hikayesini
anlatmasi ve hayatin1 degerlendirmesi konu edildiginden iki farkli zaman kullanilir
(Sevim, 2005: 71). Birincisi Neyzen’in tabutundan ¢ikip hayat oykiisiinii naklettigi ve
oykiisii bittiginde tekrar tabutuna girdigi zaman olan giincel zamandir. Ikincisi ise
Neyzen’in hayat Oykiisiinii anlattig1 kisimda yazarin geri doniis teknigini kullanarak

olaylar1 ge¢mis zamanda aktardigi zamandir.

Neyzen karakterinin yagamini anlattig1 gecmis zaman dilimi icerisinde yer alan vaka
zamani; Neyzen’in 1879’daki dogumuyla baslar ve akil hastanesinden deli raporu alip
cikmastyla sonlanir.*'Ge¢mis zaman dilimine ait vaka zamani Neyzen Tevfik’in

yasaminin yaklasik olarak 50-55 senesini anlattigindan s6z edilebilir.

I Neyzen Tevfik, yasami boyunca yaklasik olarak on dort kez akil hastanesinde yatmustir. Bu
nedenle hangi zaman diliminde rapor aldig1 konusu muammadir. Ancak onun 1920-1930’1u
yillarda akil hastanesine yatmis oldugu bilgisinden hareketle yazarin ge¢mis zaman dilimine ait
vaka zamanini 1930’larda sonlandirdig1 s6ylenebilir.
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Oyundaki giincel zaman dilimi de kronolojik bir seyir izler. Bu zaman diliminde
Neyzen tabutundan ¢ikar, hayat Oykiisiinii anlatir ve yeniden tabutuna doner. Eserin

anlatma zamani ise 1998’dir.

Yaklasik bir aylik bir siirede, 1985 yilindan beri yaptigim ¢alismalarimi yeniden
ortaya koyarak, en 6nemlisi, onermemi dogru yaparak, neredeyse eksiksiz bir
oyun yazmay1 bagardim santyorum (Ciicenoglu, 1999: 5).

Yazarin, oyunu yazis seriiveninden soz etmesi kayda degerdir.

4.8.1.5. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Oyunda kullanmilan dil yalin ve sade olmakla birlikte gerek kisa gerekse uzun ciimle
kullanim1 okuru yormayacak ve bir akis saglayacak bigimde kendini gosterir. Yazarin

kullanmis oldugu niiktedan ifadeler Neyzen Tevfik’in karakteriyle bagdasmaktadir.

Sonunda zavalli hayvancik ¢agrimdaki zalimane amaci 6rten icten yaklagimima
aldand1 ve yandan g¢arkli vapurlarin iskeleye yanasmasi gibi, agzinda somun
parcasiyla bana dogru gelmeye basladi. (...) Ben biiyiik bir istahla ekmegi
yerken, gozleriyle, beni oldukga rahatsiz eden bir asagilamayla “Allah belani
versin herif! Bu ne bi¢im insanlik? Hem iki ayakla geziyorsun hem de kdpegin
agzindan ekmegini kapiyorsun! Edepsiz herif!” diye sdyleniyor gibiydi sanki
(Ciicenoglu, 1999: 60).

Oyunda hem eksiksiz kurgu saglamak, hem verilmek istenen mesaji1 dogru vermek hem
de Neyzen Tevfik’in duygularina terciiman olmak agisindan Namik Kemal’in, Neyzen
Tevtik’in, sair Esref’in ve uslup acisindan Neyzen Tevfik’e benzer bir sair olan Mutlu
Celik’in siirlerine yer vererek anlatimini zenginlestirmistir. Alintilanan siirlerde (Mutlu
Celik’in siirleri hari¢) dil giinimiiz Tiirk¢esinden olduk¢a uzaktir. Sade ve yalin olarak

kullanilan dil siirler noktasinda agirlasmaktadir.
Kimseler Neyzen’e aln1 yere gelmis diyemez,
Dogdugundan beri ki¢ donmedi seytana bile!

Cok cevamide, mesacidde dolasti amma,

Koymadi alnini hi¢ secde-i rahmana bile!
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Haciyatmaz gibidir sanki képoglu kopek,

Ayak tstiinde durur diigse de mizana bile! (Ciicenoglu,1999: 57).

Ayrica oyunda yer alan siirlerin ¢ogunlugu argo ve kiifir igeren sozciiklerden
olusmaktadir. Ozellikle Neyzen Tevfik’in siirlerinin yer aldig1 kisimlarda bu &zellik
kendini gostermektedir. Yazar oyunun sahnelenmesi konusunda ise diisiinceleri soyle

aktarir:

Neyzen’in kiiflir sayilacak sozciikleri kullamyor olmasi, benim de oyun iginde
bunlara yer vermemi gerektirdi. Ancak izleyiciye nakilde bunlarin kesinlikle
“gibi yapilmasi1” yararh olacaktir diye diisiiniiyorum (Ciicenoglu, 1999: 6).

4.8.1.6. Karsilastirmal1 Yontem Cergevesinde Neyzen Oyunu

Yazar, oyunda farkli bir tutum izlemis, Neyzen Tevfik’i bizzat kendi agzindan
tanitirken onun cenaze merasimini canlandirarak oyuna farkli bir atmosfer kazandirmak
istemistir. Tabutundan cikan Neyzen’in Olimii sorgulamasi, 6lim gercegini kabul
etmesi ve kendi cenazesini izlemesi, onun yasama niikteli bakan ve elestirel tavirh

karakterine has bir bicimde perdeye yansitilir.

Oyunun sonunda Neyzen’in yasamini anlattiktan sonra yeniden tabutuna girip kapagini
kapattig1 goriintiisiinde ise hem onun yasamina tanik olunmus olur hem de 6liim gergegi
kavranmis olur. Diger taraftan bu cenaze téreni goriiniimiiyle birlikte sadece bir yasam
¢izgisi sunulmaz, bu yasamin tath aci tiim taraflar1 ve donemin panaromasi da gozler

Oniine serilir.

Benzerlikler

Neyzen Tevfik’in karakteristik ozellikleri (niiktedanlhigi, yeri geldigince filozofca

tavirlari, argolu ve kiiflirlii siirleri/konusmalari, umursamaz ruh hali, alkole olan
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diskiinligi ve ney tiflemede ustaligi ve tabii ki hiciv konusundaki yetenegi) eserde

benzer bir bigimde anlatilmaktadir.

Neyzen Tevfik’in kurmus oldugu dostluk iliskileri (Mehmet Akif’le olan dostlugu,
Cakaralmaz ismini koydugu kopekle olan dostlugu, Sair Esref’le olan dostlugu) de

benzer bir bigimde anlatilir.

Ortakliklar

Neyzen’in yasamini aktarirken ailesi hakkinda verdigi bilgiler ortak bir bigimde
sunulmustur.*> Yine onun ¢ocukluk yillarma dair olan hatiralari; denize olan sevdas,
neyle tanismasi, siriklara gecirilmis insan baslar1 gormesi, psikolojisinin bozulmasi ve
nobetler gecirmesi, mektebe baslamasi ve babasinin gorevi geregi Urla’ya tagmmalari

gibi olay ve durumlar da paralel bir bicimde aktarilmistir.

Urla’ya tasidiktan sonra burada nobetleri yiiziinden okulu birakmasi, Berber Kazim’in
ney Ufleyisine tanik olduktan sonra ondan ders almak suretiyle tiim ilgisini neye
kaydirmasi, ge¢irdigi bir kriz {izerine ailesinin onu 6nce hocalara hacilara gotiiriip sonra
Istanbul’a Doktor Pepo’ya gétiirmeleri, doktorun tavsiyeleri iizerine rahat birakilmasi ve
babasmnm isi geregi izmir’e tasinmalar1 gibi olaylar da Neyzen Tevfik’in yasam

cizgisine uygun bir bigcimde aktarilmistir.

Izmir’de Mevlevihane’ye kabul edilisi, burada kendini gelistirmesi ve zamani
geldiginde medrese egitimi igin Istanbul’a gidisi, ney iifledigi i¢in medreseden atilmasi
gibi olaylar da ortak bir seyirde ilerler. Istanbul’da Mehmet Akif’le tanisip onunla yakin
dost olmalari, edebiyat ve sanat ¢evresinden dostlar edinisi ve neyzenligi sayesinde iin
yapmasi, “Kahrolsun istibdat!” dedigi i¢in icerde yatmasi ve serbest birakildiktan sonra
pesine hafiyelerin takilmasi, zaten halihazirda ickiye dort elle sarilis1 ve yasadiklarindan

hareketle Misir’a firar etmesi gibi olaylar da ortak bir bigimde aktarilir.

“2 Annem babam? Biri Bafrali digeri Bolulu... (...) Babam 6gretmendi ve o donemdeki padisah,
Sultan Abdiilhamit... (...) Babam ise menfi... Yani simdiki deyimiyle sakincali... Son siirgiin
yeri Bodrum... Jurnal edilince saraya, tutmus atmislar Bodrum’a. Ve ben iste bu nedenle
dogmusum Bodrum’da (Ciicenoglu, 1999: 19).
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Neyzen Tevfik’in Misir’daki yasami c¢okdetayli anlatilmamis, belli bash olaylar
aktarilmistir. Bunlar; Sair Esref’le gecirdigi zaman, II. Abdiilhamit’in portresindeki
agzina bir sigara yerlestirmesi, padisahin agzindan okudugu siir yiiziinden kagak hayati
yasamasi, Kaygusuz Sultan Tekkesi’ne sigmarak saklanisi, bir kopegi dost edinisi,

Mesrutiyet ilan edildikten sonra ise Istanbul’a dondiigii gibi olaylardir.

Istanbul’a dondiikten sonraki yasami da genel hatlariyla aktarilir. Gidecegi tiyatro
oyununun yasaklanmasina tepki gosterdigi i¢in tutuklanisi, Mehmet Akif’e verdigi sozii
cignememek i¢in at dstiinde igmesi, Bakirkéy Akil Hastanesi’ne yatisi, oradaki
hastalarla gecirdigi zaman, aldig1 rapor, hayatinin bu evresinde alkole olan tutkusu ve

argo ibareler dolu siirler kaleme alis1 gibi olay ve durumlar da ortak bir seyirde aktarilir.

Oyundaki zaman, mekan, sahis kadrosu gibi unsurlar da Neyzen Tevfik’in biyografisine
uygun bir bigcimde kurgulanmistir. (Mekan ve zaman unsurlarinin ¢ok boyutlu oldugu
g6z oniinde bulundurulursa zaman ve mekan unsurlari, eserde yer alan ge¢mis zamana
ait zaman dilimi smirlart icerisinde Neyzen Tevfik’in yasam c¢izgisiyle paralel bir

bicimde kurgulanmaistir.)

Farkliliklar

Oyunda Neyzen karakterinin babasini anlatirken siirekli jurnallendigi ve siiriildiigiine
dair olan sdylemlerinin Hasan Fehmi Bey’in ger¢ekteki kimligiyle birebir Ortiistiigi

sOylenemez.

Neyzen Tevfik’e gore Hasan Fehmi Efendi, II. Abdiilhamit’in yonetiminden
memnun degildir. Bu nedenle Abdiilhamit karsitt basini takip eder. Neyzen
Tevfik, Dagistanli Murat Bey’in Misir’a kagip Kahire’de Mizan gazetesini
cikarmaya bagladigi giinlerde gazeteyi Bodrum'da gizlice Belediye Hekimi
Kerpeli’nin oglundan alarak kimseye sezdirmeden babasina gotiirdiigiinii anlatir
(Aktaran Sar1, 2010: 16).

Yukaridaki alintidan hareketle Hasan Fehmi Bey’in hiikiimet karsiti basini takip etmesi
ya da muhalif fikirler tasimasi olagandir. Ancak jurnallendigine ya da siiriildiigtine dair

bir ibare kaynaklarda yer almamaktadir. Burada kurgu unsurundan faydalanildigi
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asikardir. Neyzen Tevfik’in II. Abdiilhamit yonetimine kars1 oldugu, Istanbul’da pek
cok kez jurnallendigi ve hapiste yattig1 bilinen bir gergektir. Yazarin burada Neyzen
Tevfik’in muhalif kimliginin ¢ocukluktan itibaren gelistigini géstermek amaciyla onun

yasamini bu sekilde kurgulamis oldugu séylenebilir.

Eserde ailenin Bodrum’da oldugu zaman diliminde evlerinde Mizan gazetesinin
bulunmas: tizerine Urla’ya siiriilisleri aktarilmaktadir. Neyzen Tevfik’in ailesiyle
Urla’ya tasmdigi tarih 1893-94 willarmi1 gostermektedir. Mizan gazetesi ise yayin
hayatina 1896’da baslamistir. Bu durumda yazarin kurgu unsuruna basvurarak ailenin

stirglin nedeniyle gidislerini agiklama gayretinde oldugu sdylenebilir.

Neyzen Tevfik’in Bodrum’da ilkdgrenimine baglamasi eserde de paralel bir bigimde
aktarilir. Mektepteki falakact Mehmet Hoca karakteri de kurgu unsuru sayesinde esere
dahil edilmis bir karakterdir. Mehmet Hoca’in alisilmisin disinda olan aliskanligi
Neyzen’in psikolojisini olumsuz yonde etkilemistir. Gergekte Neyzen Tevfik’in
mektepteki hocasi ise egitim agisindan yetersizdir. Babasi da zaten bu yiizden oglunu
riistiyeye yanma almistir. Buradaki kurgu unsurunun amaci Neyzen karakterinin daha
cocukluktan itibaren gordiiklerinin onun psikolojisini olumsuz yonde etkiledigini

gostermek olabilir.

Esere gbze carpan bir diger fark ise Neyzen’in elindeki didiigi ottiirerek insanlari
rahatsiz ettigi ve bu yilizden babasmin onu ceza olsun diye mektebe yollamasi
noktasindadir. Hasan Fehmi Bey’in, oglunun egitim almasi istedigi ve bunun i¢in
cabaladig1; hatta kendisinin egittigi géz oniinde bulundurulursa yarin bu tavrinin da
kurgu unsurundan faydalandigin1 gostermektedir. Neyzen’in babasinin, onun neyle
mesgul olmasini istemeyisi, ney iiflemek yerine egitim almasini istemesi ancak ruhsal
sorunlar1 nedeniyle doktorun tavsiyesiyle oglunu kendi haline birakmasi ise biyografik

gerceklikle birebir ortiismektedir.

Oyunda Neyzen’in Izmir Mevlevihanesi’'ne kabul edildikten sonra Seyh Nurettin’in
Neyzenbast Cemalettin’e Neyzen’in istibdat diismani olarak yetistirilmesi talimatini
vermesi de kurgudan ibarettir. Neyzen Tevfik’in istibdata kars1 goriislerinin olusmaya
basladig1 yillar Izmir Mevlevihanesi’nde oldugu yillar ile ortiismektedir. Ancak orada
herhangi birinin talimatiyla degil gordiiklerini, donemin atmosferini kendi stizgecinden

gecirip istibdat karsit1 goriislere sahip oldugu séylenebilir.
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Biyografik oyun tiirii acisindan bakildiginda ise eser Neyzen Tevfik’in yasamini
kronolojik bir seyirde zaman-mekan- kisiler baglaminda aktarmasi, yazarin konukisiyi
oven ve yiicelten bir tavir takinmasi, eserini olustururken farkli sairlerin siirlerine yer
vermesi (kaynak gosterme), kurgu unsuruna sik¢a bagvurmamasi nedeniyle geleneksel

biyografik oyun tiirliniin 6zelliklerini tasimaktadir.

Yazarin metnin igerisine yerlestirdigi, konukisiye ait olan siirleri kaynak gosterme
acisindan geleneksel tavrin izlerini tasisa da postbiyografik biyografik oyun tiiriine ait
olan montaj tekniginden yararlanildigin1 da gostermektedir. Ayrica yazarin siirleri ana
metne eklemlemesi ve bu siirlerden bir tist metin kurmasi da metinlerarasilik

baglaminda degerlendirilebilir.

Eser icerisinde Neyzen Tevfik’in duygu diinyasina ait izlenimlerin; onun acilarinin,
sevinglerinin, ¢atismalarmin aktarilmasi ve donemin tarihsel panaromasmin verilmesi
ise oyunun yenilik¢i biyografik oyun tiirtiniin 6zelliklerini tagidiginin gostergesidir.
Gegmigin giincel zaman diliminde insasi, ge¢mis anlatilirken giiniimiizdeki zamana

gidip gelme gibi 6zellikler de metabiyografik oyun tiiriiniin 6zelliklerindendir.

Oyunda geleneksel ve yenilik¢i biyografik tavir agir basarken gegmisin giincel zamanda

aktarilmasi baglaminda da metabiyografik oyun tiiriine yaklasildig1 s6ylenebilir.

Neyzen oyununda Neyzen Tevfik’in yasadigi donem ile yazarin metnini kaleme aldigi
donem arasinda organik bir bag kurmak kurmak miimkiindiir. Neyzen Tevfik’in hayat
cizgisi aktarilirken istibdat doneminin baski, sansiir, jurnalcilik gibi olgularina deginen
yazarm 1980 sonrasi gilincel diinyaya gonderme yaptigir soylenebilir. Yazar, burada
istibdat donemini 1980 sonras1 donemle 6zdeslestirmistir. Ciinkii baski, sansiir, siirgiine
gonderilme ya da hapis yatma gibi olgular her iki donemde de baskin ¢ikan olgular
olarak kendini gostermektedir. Bu oyun ¢erg¢evesinde de iktidar-sanat¢i gerilimi gibi bir

olgunun da sadece bir doneme has olmadigin1 gozlemlemek miimkiindiir.

4.9. HALIDE EDiP ADIVAR HAKKINDA BiYOGRAFIK OYUNLAR

Tiirk edebiyatinda o6zellikle Milll Miicadele donemi romanlariyla ve Tiirk kadmin

haklar1 konusundaki fikirleriyle 6ne ¢ikmis olan Halide Edip Adivar, 15 Subat 1882°de
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Istanbul’'un Besiktas semtinde diinyaya gelmistir. Babasi Ceyb-i Hiimayiin Katibi
Mehmet Edip Bey, annesi Nizamizade ailesinden Bedrifem Hanim’dir. Ug tane iivey
kardesi vardir: Mahmure, Niliifer ve Nigar. Annesini erken yasta verem yiiziinden
kaybeden Halide Edip, bir miiddet anneannesi ve dedesinin mor salkimli evinde kalir.
Bu ev, gelecekte Mor Salkimli Ev isimli yapitin1 olusturmasma vesile olacaktir.
Babasmin ise annesinin vefatindan sonra birden fazla kadinla evlenmesi, onun birden

fazla kadinla evlenen erkekler hakkinda 6nyargi sahibi olmasina zemin hazirlar.

Alt1 yasinda okuma yazma 6grenen Halide Edip, okuma alisgkanligin1 dedesinden edinir.
Akabinde babasmin IThlamur’daki evine yerlesir ve babasmm Ingiliz kiiltiiriine
hayranligindan 6tiirii Ingiliz terbiyesiyle yetisir. ilk 6grenimini Kyria Ellenie’den alir ve
anaokulu tarzi olan bu egitim yuvasinda Rum kiiltiiriinii yakindan tanima firsat1 bulur.
Hastalig1 nedeniyle buradan ayrilarak anneannesinin evine yerlesir. Bir miiddet sonra
ise yedi yasindayken yas1 bityiitiilerek Uskiidar Amerikan Koleji’ne verilir. Burada bir
yil egitim aldiktan sonra okulu birakir. Bunun sebebi ise padisaha jurnallenmisidir.
Abdiilhamit Tirklerin ¢ocuklarini yabanci okullara gonderilmesini istemezdi (Adivar,
2004: 156). Okuldan ayrildiktan sonra babasinin evine yerlesen Halide Edip, Miss Dodd
tarafindan egitim alir ve bu sayede Ingilizcesini gelistirir. Riza Tevfik’ten pozitif
bilimler, Arapca ve Fransizca dersleri alirken Salih Zeki’den matematik dersleri alir.

Ayrica Riza Tevfik’ten mistisizmi dgrenir.

Aziz hocamin burada ilmi kabiliyetinden, modern Tiirkiye’nin basta gelen bir
sairi oldugundan bahsedecek degilim. O zaman daima Ingiliz filozofu H.
Spencer’den saatlerce bahsederdi. Fakat beni asil alakadar eden ve olgunlastiran
onun Sark edebiyatinin ve felsefesinin mistik tarafinin izahi olmustur (Adivar,

2008: 127-128).

Ik yazin denemesine John Abbot’un The Mother isimli eserini Mdder ismiyle
cevirmesiyle baslar. 1899°da yeniden koleje doner. Burada Incil’i okur ve Hiristiyalikla
tanisir. Dedesinin vefatinin ardindan ise anneannesiyle birlikte mor salkimli evden
ayrilarak Selimiye’ye yerlesir. Kolej yillarinda ise Anadolu’yu tanimaya baslar ve
ulusal problemlere yonelisinin temeli burada atilir. 1901°de koleji bitirdikten sonra
hocas1 Salih Zeki ile evlenir. Evlendikten sonra ¢eviriler yapmaya yogunlasir. Esinin isi

nedeniyle tasmmalar1 onu yalnizlasma ve yogun calisma temposu sarmalina siiriikler.
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Cok gegmeden 1902°de menenjit olur. 1903’te ilk ¢ocugu Ali Ayetullah’i, 1905°te ise
ikinci ¢cocugu Hikmetullah Togo’yu kucagina alir. Cocuklarmin ismini nasil koydugunu

sOyle aciklar.

Birincinin adin1 garip bir riiyanin tesiri ile koymustum. Ikinci dogdugunda Japon-
Rus Muharebesi’'nde Amiral Togo’nun zaferi memleketimizde biiyiik
muhayyileleri o kadar harekete gegirmisti ki mahallemizde dogan diger erkek

cocuklar gibi o da Togo diye ¢agirildi durdu (Adivar, 2008: 145).

1906’da gecirdigi bir ameliyattan sonra bir miiddet Biiyilkada’da kalir ve burada
Hiiseyin Cahit Yal¢m ile tanisir. Biiyiikada’da kaldigi zaman zarfinda Tiirk tarihi
tizerine kitaplar okur ve siyasi ve sosyal konularla alakadar olmaya baslar. 1908’de
Mesrutiyet’in ilan1 onu sevindirir ve ayni yil igerisinde Tanin gazetesinde yazilar
kaleme alir. Tanin gazetesinin yani sira Asiyan, Resimli Kitap, Muhit ve Musavver gibi
dergilerde de yazilar kaleme alarak Tiirk kadinin haklarini savunur. 1908’den sonra ise
ilk romanlarin1 kaleme alir. Heyuld, Seviyye Talip ve Raik’in Annesi isimli romanlar1

dénemin ruhunu yansitir.

Ittihat ve Terakki’nin énemli yayin organlarindan biri olan Tanin Gazetesi’nde
yazilar1 ¢iktig1 ve Ittihater bir tanidigia yardim ettigi icin muhalifler tarafindan
tehdit edilir. 31 Mart Vakasi’nda (Dervis Vahdeti ayaklanmasi) isminin kara
listede oldugunu ve oldiiriilmek tizere arandigini haber alir. Cocuklari ile birlikte

once Misir’a, sonra da Ingiltere’ye gider (Balci, 2016: 15).

1909°da Istanbul’a donen Halide Edip, Kadmlar1 Yiiceltme Dernegi’ni kurar ve bu
dernegin aktif hareket etmesini saglar. Bu sene igerisinde esi Salih Zeki baska bir
kadinla evlenme istegini dile getirir. Cok esli erkeklere karsi tavri net olan sanatgi,
1910°da evliligini noktalar ve ¢ocuklariyla birlikte anneannesinin Fatih’teki evine

yerlesir. Ayriliktan sonra ise yataklara diisecek degin hastalanir.

1910°da Dariilmuallimat’ta 6gretmenlik ve miifettislik gorevini ifa eden sanatg¢i icin
1911 senesi bir doniim noktast niteligindedir. Trablusgarp ve akabinde Balkan
Savaslari’nin yasanisi onun milli duygu ve diisiincelerinin giiglenmesine neden olur.

Yiiziinli Bati’dan kendi kiiltiirine ¢evirir. Kurdugu dernek ise Balkan Savaslari
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sirasinda akerlere ve go¢menlere yardim kapisini acgar. Bu siire¢ igerisinde teftis
gorevine devam eder ve Izlenimlerini Tiirk Yurdu dergisindeki yazilariyla aktarir. Ayni
zamanda Tiirk Ocagi Dernegi’nde gorevler alan sanat¢i, burada Ziya Gokalp, Yusuf
Akgura, Hamdullah Suphi ve Gen¢ Kalemler topluluguyla tanisir ve onlarla milliyet¢ilik
fikri tizerinde durur. Yemi Turan isimli romani bu fikirler etkisiyle kaleme alinmis

eseridir. Handan ve Son Eseri isimli yapitlariyla da adii edebiyat diinyasinda duyurur.

1916’da Cemap Pasa’nin c¢agris1 ilizerine Liibnan’a gider ve Liibnan, Suriye gibi
yerlerde okularin ac¢ilmasini saglar. Bu sene igerisinde tanistigi Dr. Adnan Adivar ile
diinya evine girer. 1918’de ise Suriye’den ayrilarak istanbul’a déner. Yine ayni sene
icerisinde Wilson Prensipleri Cemiyeti’ne {iye olur. Bu cemiyete {iyeligi bazi
arkadaslar1 tarafindan ilkelerine sirt cevirdigi gerekgesiyle elestirilir. 15 Mayis 1919°da
[zmir’in isgali tizerine Tiirk Ocag1 Dernegi tarafindan diizenlenen protesto mitinglerine
katilir. Fatih, Kadikoy, Uskiidar ve Sultanahmet mitinglerinde konusmalar yapar.

Ozellikle Sultanahmet mitinginde yaptig1 konusmayla dikkatleri iizerine ¢eker.

16 Mart 1920°de Istanbul’un isgali iizerine Uskiidar’daki Ozbekler Tekkesi’ne sigimnir ve
19 Mart 1920°de Anadolu’ya gitmek tizere yola ¢ikar. 2 Nisan 1920°de ise Ankara’ya
varrr. Ankara’da Mustafa Kemal Pasa tarafindan karsilanan Halide Edip, Yunus
Nadi’nin Onerisi tizerine, istasyonda toplanan kalabalia karsi bir konusma yapar

(Sahin, 2010: 9). Burada Atatiirk’tin yaz1 islerini y{irtitiir.

16 Agustos 1921°de goniillii olarak orduya katilir ve “onbas1™ riitbesini alir. Savaslar
boyunca cephede kalan sanatc1, 30 Agustos 1922°de kazanilan zaferle birlikte Izmir’e
adim atanlarin arasindadir. Sanat¢cinin gelisme donemi olan 1912-1923 yillarinda
eserlerinde bireysel konulardan toplumsal konulara kayis gozlemlenir. Milli Miicadele
donemi edebiyat noktasimda 6nemli bir nokta olarak kendini gosterir. Ozellikle Atesten
Gomlek, Vurun Kahpeye ve Zeyno nun Oglu gibi romanlarinda dénemin atmosferini

gozlemlemek miimkiindiir.

Cumhuriyet’in  ilanindan sonra ise 1924’te hastaligi ve birtakim siyasi
anlasmazliklardan o6tiirti Viyana’ya gider. 1924-1939 yillarin1 yurt disinda geg¢irir. Paris,
Londra, Amerika ve Hindistan gibi yerlere gider. Amerika’ya iki kez gider.

Ilk gidisinde Williamstown Political Institute’iin diizenledigi yuvarlak masa

toplantisina katilir. Ikinci gidisinde ise 1931 Colombia University’nin Barnard
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College’inde diizenlenen konferansina istirak eder. 1931-1932 yillarinda yine
ayn1 liniversitede misafir 6gretim {iyesi olarak “Tirk Fikir Hayati ve Edebiyat1”
derslerini okutur. Verdigi dersler ile ilgili olarak “Turkey-Faces West (Tiirkiye-
Batidan Goriintiiler)” adl1 kitabin1 yayimlar (Sahin, 2010: 7).

1935°te Hindistan’da ilk Miisliiman Universite’nin kurulmasi i¢in iilkeye davet edilen
sanat¢i, burada farkli tniversitelerde profesér olarak dersler verir. 1939’da ise
Tiirkiye’ye doner; Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Ingiliz Edebiyati

profesorliigiine atanir ve on sene boyunca bu gorevi ifa eder.

Sanat¢min edebi agidan olgunluk doneminin perdesini aralayan eseri ise Sinekli
Bakkal’dir. Halide Edip Adivar’in olgunluk dénemine dair izlenimlerini Veysel Sahin

sOyle aktarir:

Halide Edip Adivar’in edebi acidan olgunluk dénemi ‘Sinekli Bakkal’ romaninin
merkez olarak almdigi ve Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin ¢aga ayak uydurmak igin
giristigi yenilenme kaygist yasadigi yillardir. Toplumsal anlamda yasanan
degisim siyasi ¢ekismeler, yazar1 edebi agidan yeni konulara yonlendirir. Siyasi
cikar ve giindelik menfaatler ugruna girisilen miicadeleler yazarm olgunlagsma
doneminde 6nemli bir ¢ikarim olarak yer alir. Ayrica bu dénemin yaklasik 14
yilin1 bazi hastalik ve siyasi ¢atismalardan dolay1 yurt disinda gegiren Adivar,
Batr’y1 demokrasi ve modernlesme konusunda bir atilim iginde oldugunu goriir.
Bu yiizden kendisi de yurt disindan doner donmez, yeni bir algi ile egitime
ozellikle fen ve sosyal bilimler acisindan egilir. Bati’dan birgok terciime yaparak
Tiirk edebiyatin1 gelistirmeye ¢alisir. Bu gelisme degisimleri de roman diinyasina
tagtyan Adivar iyi bir yazar, egitimci ve kiiltiir insan1 olarak Tiirk edebiyatina

damgasini vurur (Sahin, 2010: 16).

1939-1964 yillar1 ise sanat¢inin edebi agidan verimli yillar1 olarak gozlemlenir. Pek ¢ok
romanini, makalesini ve inceleme yazilarmi bu evrede kaleme alir. Tatarcik, Sonsuz
Panayir, Déner Ayna, Akile Hamm Sokagi, Kerim Usta’min Oglu, Sevda Sokagi

Komedyas: ve Caresaz isimli eserler verimli yillarin tirtinlerinden birkagidir.

Siyasete atilan Halide Edip, 1950 se¢imlerinde Demokrat Parti’nin Izmir milletvekili

olarak olarak secilir. 1954’te ise milletvekilligi gorevinden ayrilarak tiniversitedeki
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ogretim iyeligine geri doner. 1955’te esi Adnan Adivar’1 kaybeder ve bu kayip onu
derinden sarsar. Akabinde ise hastalanan sanat¢i, uzun siire hastaliklarla bogusur. 9

Ocak 1964te ise hayata veda eder. Kabri istanbul Merkezefendi Mezarligi’ ndadur.

4.9.1. Bilgesu Erenus-Halide*

Oyun, Halide’nin Ciice’yi merdivenlerden siiriiklemesiyle baslar. Ciice, Halide’nin
korkusudur ve Halide onu cocukluk mabedine gétiirmek istese de Clice oraya gitmek
istemez. Simsekler cakarken mabede girerler. Mabed ise yikintilarla doludur. Halide,
burada kendini bulmak ister. Zamanda geriye gidilir ve Halide’nin ¢ocukluk giinlerinin
goriintiisti belirir. Babasi sarayda gorevdeyken babasmi gormek ister ve aglar. Evdekiler
bas edemeyince ¢ocugu saraya gotiirlirler. Ciice’yle ilk kez sarayda karsilasir Halide.
Ciice, Halide’nin babasimin kendi babasi oldugunu iddia eder. Baba gelir ve Halide’yi
kucagna alir. Halide, babasina mor salkimli evin nerde oldugu, annesinin nereye gittigi
gibi sorular sorarken babasi onunla kus oyunu oynar. Babasindan cevap alamayan
Halide, cevap alacagi kisileri arayacaktir. Zamanda ileri atlanir ve Halide kolejden
mezun olur. Okuldan arkadaslaria Salih Zeki ile evlenecegini aciklar. Ciice’yi ise {ivey

oglu olarak tanitir.

Halide evlenmistir. Arkadaslar onu geleneksel bir diigiin yaptigi hususunda
elestirmektedir. Halide’nin ev yasami aktarilir. Burada piring taslarini temizleyen
Halide, isinden bagka bir seyle ilgilenmeyen kocasi konusunda diisiincelidir. Derdini
kocasma anlatmaya c¢aligsa da Salih Zeki sadece is diistinmektedir. Evliliginde kendine
ve diisiincelerine yer agma zamaninin geldigine karar verir. Uvey oglu Ciice ders
calisirken Halide de Hamlet’i Tiirkgeye ¢evirmektedir. Salih Zeki eserin durumunu
sorar. Ceviri tstiinde kafa yorarlar. Evlerine yemege gelen Baba, sofrada iilkenin
durumu yliziinden aglamaya baglar. Haminne de gelir. Evlerde lambalar kisik
yanmaktadir ve sehirde baskinin hakim oldugu anlasilmaktadir. Halide ise buhranlar

gecirmektedir.

3 Oyun 1985-1986 tiyatro sezoununda Giilriz Sururi - Engin Cezzar Toplulugu tarafindan
sahnelenir. Oyunu Rutkay Aziz sahnelemistir.
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Ciice, Halide’ye ninni sOyleyerek onu uyutmaya c¢alisir. Halide ise ilk kez annelik
duygusunu tatmustir. ilk oglunun admni Ayet koyar. Diger oglunun admni ise Hikmet
koyar. Evlerine Jontiirk’{in anne ve babasi konuk olur. Jontiirk iilkeyi terk etmistir ve
anne babasi Halide’nin Amerikal1 arkadas1 vasitasiyla ogullartyla iletisim kurar. Diger
taraftan ise Balkan Savaslar1 baslamis, Mithat Pasa oldiiriilmiistiir. Ittihat ve
Terakkiciler tarafindan evlere bildiriler gonderilmeye basglanir. Akabinde ise Mesrutiyet

ilan edilmistir. Halide bu habere ¢ok sevinir ve halkla birlikte sokaga ¢ikar.

Ciice, Abdiilhamit kiligmna biirtintir ve halka konusma yapar. Halide, halkla birlikte
eglenirken Salih Zeki onu eve gotiirmeye ¢alisir. Riza Tevfik ise konusmact olarak
halka seslenir. Halide ve Salih Zeki onu dinlerken Salih Zeki onu soytar1 olmakla itham
eder. Halide Tanin’de yer almak ister ve bu gazetenin yazi kadrosunda kendine bir yer
edinir. 31 Mart Olayr olurken Abdiilhamit halka bu olaym kendisiyle bir ilgisinin
olmadigmi agiklar. Ciice ise Halide’ye kocasinin eve yeni bir kadin getirecegini soyler.
Halide, bir daha Tanin’de yazi yazmamasi gerektigine dair 6liim tehdidi alir. Akabinde

kocasindan ayrilma karar1 alir ve Baba mahlasiyla yazilar kaleme alir.

Istanbul isgal edilmistir. Halide, Tiirk Ocagi’'nda yonetim kuruluna secilir. Hayatinda
ise Dr. Adnan vardir. Tiirk Ocagr’nda Resit Galip’le tanisir. Burada kurula Wilson
Prensipleri Dernegi konusundaki yanlis kararlarindan bahseder ve azmliklar konusunda

iiyelerle tartigir.

Adnan’la evlenen Halide, Dariilfiinln miiderrisi olarak gorev yapmaktadir. Evi ise
gozetlenmektedir. Kolej hocas1 Miss Dott telefonla izmir’in isgal edildigi haberini verir.
Ingilizlerin baskis1 altinda dgrencilere konferans veren Halide, diisiinceli de olsa i¢inden
gecenleri soyler. Tiirk Ocagi faaliyetleri kapsaminda Fatih mitinginde konusur ve
padisaha halka destek olmasini istemek icin gitse de padisah onunla goriismez.
Akabinde Sultanahmet mitinginde konusur. Miting sonrasinda Ziya Gokalp, Hiiseyin

Cahit, Ferit Bey Malta’ya siirgtine gonderilir.

Mustafa Kemal, Amasya mektubundan Halide’ye de gonderir. Milli Miicedele’ye
katilma karar1 alan Halide, kocasiyla birlikte Sultan Tepesi’ndeki tekkeye signir. O

sirada Ciice, Amerikan mandasi konusunda Halide’ye baski yapar.

HALIDE (Cocukluk krizine girecekmiscesine) Bizim Amerikan Mandasi’n1 tercih
etmekteki maksadimiz... Amerka’dan uzagiz... O bizi gelip Ingiltere gibi tazyik
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edemez. Diyelim ki harici ve dahili bir ‘Istiklal-i tam’ isteriz. Fakat acaba buna
glicimiiz var mu kendi basimiza? Ondan evvel acaba bizi kendi basimiza
birakacaklar mi? (Gtiler.) Kaldi ki laf itibariyle manda ile istiklal birbirine mani
seyler degildir. (Isterik bir edayla bagirir.) Manda isteriz! Manda! Mandaaaa!
(Erenus, 2000: 72).

Halide Anadolu’ya ge¢mek i¢in hazirlik yapar. Padisah ise yedi kiginin idamini ister. Bu

kisilerden bir de kadindir. O esnada Halide idam giysisiyle goriiniir.

Samandra Karakolu’nda olan Halide, oradan Muhtar Resul’un evine geger. Adnan da
oraya gelir. Ankara’ya birlikte hareket ederler. Sakarya valisinin annesinin evine konuk
olurlar. Mustafa Kemal, Halide Edip Grubu i¢in tren gonderir. Trenle Ankara’ya gelen
Halide’yi Mustafa Kemal Pasa bizzat kendi karsilar. Halide, onu gordiigiinde deniz
fenerine benzetir. Ertesi giin Ziraat Mektebi’nde goriisiirler. Pasa’ya Anadolu Ajansi
kurma, yabanci gazeteleri takip etme gibi fikirlerinden s6z eder. Halide’nin

Istanbul’daki evi isgal edilmistir. Ogullarmni ise ablas1 Mahmure, Amerika’ya génderir.

Ankara’da yeni bir meclis kurulmustur. Mecliste sistem tartigmasi yapilir. Mustafa
Kemal, Yesil Ordu’yu kapattiklarini, Komiinist Partisi’ni kurduklarint a¢iklar. Sebebi

ise Halide’nin anilarindan kesitler vasitasiyla aktarilir.

HALIDE (...) Mustafa Kemal’in Kominist Partisi’ni kurdurma nedeni, bu tiir
diistinceleri denetime aldirmak i¢indi... Cok sonra iyice kavradim bunu (Erenus,

2000: 105).

Mustafa Kemal-Halide gerginligi aktarilir. Gerginligin aktarildigi kisim da Halide
Edip’in anilarindan montajla metne eklemlenir. Akabinde Halide, Eskisehir’de Hilal-1
Ahmer’de ¢alismaya karar verir. Burada yaralilara yardim ederken eski esi Salih
Zeki’nin oldiigiinii haber alir. Ankara’ya geri doner. O esnada Eskisehir Yunanlhilar
tarafindan isgal edilmistir. Halide ise onbasi riitbesini alir ve akabinde Tetkik-1 Mezalim

Kurulu’na baskan olarak secilir.

Izmir isgalden kurtulmustur. Halide de Izmir’e ilk ayak basanlardandir. Mustafa Kemal
Halide’yi Latife’yle tanistirir. Ciice ise Halide’nin pesini hi¢ birakmaz ve onu eski

diistinceleri konusunda sikistirir. O esnada Adnan gelir ve gideceklerini soyler. 1923-
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1985 arasi ise Ozet olarak aktarilir. Yurtdisina gidisi, Demokrat Parti’den meclise girisi
anahatlariyla aktarilir. 1923-1985 arasmi temsil eden kalabalik gelecegin bilgisini
vermekle kalmayip ayni zamanda diistinceleri noktasinda Halide’yi sucglar. Soézlerinin
yerine ulasmadigin1 goren Halide oyun boyunca giydigi tiim kiyafetleri teker teker
cikarir.

HALIDE Hadi yargilayin beni! (Kollarini kaldirir ¢armihta gibi) Beni Isa
yolladi! (Erenus, 2000: 123).

Perde kapanir.

4.9.1.1. Olay Orgiisii

-Halide’nin Ciice’yi ge¢misiyle yiizlesmek tizere ¢cocukluk mabedine gotiirmesi.
-Halide’nin babasina olan giiveninin kirilmasi.

-Koleji bitirmesi ve Salih Zeki ile evlenmesi.

-Mesrutiyet’in ilani.

-Halide’nin yazar olarak admni duyurmasi ve Tanin Gazetesi’'nde yazilar kaleme

almasi.
-31 Mart Olayr’nin olmasu.
-Halide’nin evliligini noktalamas1 ve Baba mahlasiyla yazilar kaleme almasi.
-Tiirk Ocagi’na katilmasi ve dernekte aktif rol almasi.
-Dr. Adnan ile evlenmesi.
-Fatih ve Sultanahmet mitinglerinde konusmasi.
-Milli Miicadele’ye katilmak tizere hazirlanmasi.

-Sultan Tekkesi’ne signis1 ve akabinde Ankara’ya varmasi.
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-Mustafa Kemal’le birlikte calismasi.

-Mustafa Kemal’le yasadigi gerginlik lizerine Eskisehir’de Hilal-i Ahmer’de

hastabakici olarak gérev almasi.
-Ankara’ya donmesi ve onbasi riitbesi almasi.
-Tetkik-1 Mezalim Kurulu’na baskan secilmesi.
-Izmir’in kurtulusundan sonra Izmir’e gitmesi ve Latife Hanim’la tanismasi.
-Yurtdisina gitmesi ve Demokrat Parti’den milletvekili se¢ilmesi.

-Bayramcilarla miinakasas1 sonrasi kiyafetlerinden armnarak masumiyetine

biiriinmesi.

4.9.1.2. Kisiler

Oyun oldukc¢a kalabalik bir sahis kadrosuna sahip oldugundan (25 kisiden fazla)
Halide’nin yasam ¢izgisi ¢ercevesinde ona yakim olan isimlerin karakterizasyonu

incelemeye dahil edilmistir.

Halide: Kirgimn ve kiiskiin olan Halide, kendini bulmak i¢in ge¢misiyle hesaplasma
cabas1 sarfeder. Onun korkularmi temsil eden Ciice’yi yasadigi tiim carpikliklarin
nedeni olarak goriir ve ondan intikam almak istercesine onu cocukluk mabedine
stirtikler. Babasmin birden fazla evlilik yapmas1 onun giivenini sarsmistir. Kendisini iki

ev arasinda sikisip kalmis bir ¢ocuk olarak tanimlar.

Korku ve kahramanliklariyla kendini var etmeye c¢alisan Halide’nin baskin karakteri
oyunda sergilenir. Kadin kimliginden siyrilan Halide, kamusal alanda ve miicadele
yillarinda sahada cinsiyetsiz formda okurun/seyircinin karsisina ¢ikar. Erillestirilmis bir
kimlige biirtinen Halide zayif, celimsiz ve pek de giizel olmayan bir bigimde tanitilir.
Onun miicadeleci yonii ve giiclii kalemi 6n plandadir. Tarihin i¢inde goériinmez

kilmmaya c¢alisilan bir kadinin kendini goriiniir kilma c¢abasi i¢indedir Halide.
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Yasadig1 donem igerisinde ayricalikli olarak yetisen kadinlardan olan ve Amerikan
Koleji’'nden mezun olan Halide arkadaslarindan c¢ok farkli bir hayat siirmektedir.
Kendisini Milli Miicadele’ye adayan yazar, savasin sicak yiiziinii gérmiis, onbasi

rlitbesini almis, yaralilara yardim etmis, kalemiyle miicadeleye destek vermistir.

Idealize edilmis bir karakter degildir Halide. Olumlu ve olumsuz yonleri birlikte verilir.

Ciice, onun olumsuz yanlarini temsil eder.

Ciice: Halide’nin korkularmim ve ikilemlerinin semboliidiir. Siirekli onunla c¢atisma
halindedir. Ciice karakteri oyunda iki sekilde goriilmektedir. 1lki Halide’nin ¢ocukluk
anilarindan siiregelen korku simgesi, digeri ise Halide Edip’in anilarinda erkeklerin

arasinda kendisini siyahlar giyinmis bir ciiceye benzetmesidir.

Ciice; zorlayici, sorgulayici, zaman zaman da yardimci gorevi istlenen karsit bir
karakter olarak kendini gosterir. Halide’yi korkutur, uyariwr, kiicimser, yiiceltir,
cesaretini yitirmesi i¢in ¢abalar ve onu yargilar. Ciice bir noktada Halide’nin ikinci
benligi gibidir. Ciice’nin  konusmalar1 Halide’nin adeta  sdyleyemedikleri

mahiyetindedir. Halide nin yiizlesmesi Ciice vasitasiyla gerceklesir.

Oyun icerisinde Ciice’nin farkli kisilerin kiligina biirtindtigtinii de gérmek miimkiindiir:

Halide’nin tivey oglu, Jontiirk’tin babasi, Abdiilhamit, Muhtar, Mustafa Kemal vs.

Baba: Halide’ nin babasidir. Onun ¢ocuklugunda gerekli ilgiyi géstermemis olan Baba,
Halide’nin erkeklere karsi onyargili olmasi ve giiveninin kirilmasi hususunda bas
faktordiir. Halide’nin sordugu sorulara yanit verememesi onun yanitlari baskalarinda

aramasina neden olmustur. Kiziyla arasinda soguk bir iligki vardir.

Haminne: Halide’nin biiyiikannesidir. Her daim onun yanmdadir. Oldukca geleneksel

bir kisidir ve stirekli dualar etmesiyle oyunda goriilir.

Mahmure Abla: Halide’nin ablasidir. Halide’nin olmadig1 zamanda onun ¢ocuklariyla
ilgilenir. Geleneksel bir tip olan Mahmure, Halide’nin ¢ocuklarim1 Amerika’ya

gondermesiyle bilinir.

Salih Zeki: Halide’nin hocas1 ve daha sonrasinda ilk esidir. Halide, onunla yaptigi
evlilikten umutluyken zamanla esinin davranislar1 yiiziinden sorgulama asamasina
girecektir. Halide’ye sekreteri gibi davranan Salih Zeki, iskoliktir. Politikayla alakasi

yoktur. Bagka bir kadinla evlenmesi {izerine Halide onunla olan evliligini noktalar.
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Dr. Adnan: Halide nin ikinci esidir. Halide’nin hep yaninda olan ve miicadelesinde ona
destek olan kisidir. Esiyle beraber Milli Miicadele’ye katilmis ve kurulan yeni mecliste

Sihhat Vekili se¢ilmistir.

4.9.1.3. Mekan

Oyunda mekan algismnin pargalandigi dikkati c¢ekmektedir. Halide’nin Ciice’yi
gotiirmek istedigi ¢ocukluk mabedi mekanlariistii bir formda goriintir. Bu ¢ocukluk
mabedi hi¢bir seyin baslamadig1 ama ayni zamanda her seyin bittigi yerdir. Cocukluk
mabedine giren Halide burada bir viraneyle karsilasir. Burasi, Halide’nin sikintili gecen

cocukluk evresinin bir gériinimii mahiyetindedir.

Halide’nin yasamna paralel bir izlekte Istanbul, Ankara, Eskisehir ve Izmir ana
mekanlardandir. Halide’nin Milli Miicadele’ye katilma karar1 aldig1 kisma kadar olaylar
(okuldan mezuniyeti, ilk ve ikinci evliligi, Tiirk Ocagi’ndaki faaliyetleri, Tanin
Gazetesi’nde yazilar kaleme alisi, mitinglerdeki konusmalari, 6gretmenlik hayati,
sigindig tekke) Istanbul’da gecer. Milli Miicadele’ye katilma karar1 aldiktan sonra ise
Ankara’ya varig rotast (Samandra Karakolu, Muhtar Resul’iin evi, Sakarya Valisi’nin
annesinin evi) aktarilir. Mustafa Kemal’le yaptig1 ¢alismalar, yazdigi yazilar, Mustafa
Kemal’le yasadig1 gerginlik gibi olaylarin yasandig1 yer Ankara’dir. Hilal-i Ahmer’de
hastabakic1 olarak gorev yaptig1 mekan Eskisehir’dir. Buradan Ankara’ya donen Halide
Ankara’da onbasi riitbesini alir ve Tetkik-i Mezalim Kurulu baskani segilir. izmir’in

kurtulusu iizerine Halide de izmir’e gider ve burada Latife Hanim’la tanisir.

Halide’nin Izmir’den sonra yurtdisina gittigi bilgisi oyunda verilse de nereler oldugu

veya yurtdisindaki hayatina dair herhangi bir izlenim oyunda verilmez.

Halide Edip’in yasaminin anlatildig1 kisimlarda mekénsal anlamda bir bitiinliikten s6z
edilirken, biyografik bilginin disma ¢ikildig1 kisimlarda mekéan algismin kirildigina
rastlanir. Oyunun sonunda Bayramcilar’la Halide arasindaki miinakasada mekan
belirsizdir, ancak mitinglerde yaptig1 konusmalardan pasajlar verilirken kalabaliga hitap

eden Halide sanki bir miting alanindadir.
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4.9.1.4. Zaman

Mekan algis1 gibi zaman algisinin da kirildigini sdylemek miimkiindiir. Kronolojik bir
zaman akis1 kullanilmamaktadir. Ge¢gmis, simdi ve gelecegin bir arada verilmesi dikkati
ceker. Yazar, oyun dis1 anlar ireterek geg¢misle simdiyi giriftlestirir ve gelecekten
simdiye gondermeler yapmaktadir. Ornegin Halide karakteri Kurtulus Savasi sonrasi

Nazim Hikmet’in Mustafa Kemal i¢in yazdig1 Kurtulus Savasi Destani siirini okur.
HALIDE (Cuvallarin ardindan)
Daglarda tek tek atesler yaniyordu...

Ve yildizlar dyle 1s1ltils,

Oyle ferahtilar ki...(Erenus, 2000: 89).

Halide, bu siirin kime ait oldugunu hatirlayamaz. Ancak bahsi gecen siir heniiz kaleme
almmamistir. Oyunun sonlarmna dogru Nazim Hikmet’e ait oldugunu hatirlar ve zaman

unsuru yeniden kurgulanir.
Oyunda Mesrutiyet’in ilanindan sonra Halide bunun bir tuzak oldugunu soyler:

HALIDE (...) Daragaglar1 kuruluyor bir yerlerde, duyuyorum daragaglari...
Tuzak bu Mesrutiyet.

(..)

Hayatimin hangi déneminde; dogru yas tespiti i¢in, kemik yapist incelenmisti, bir
ogul asilmadan &nce? Ogullar kizlar daragaclarinda... Ug idam {ist iiste bir giin

icinde...(Erenus, 2000: 34).

Yazar, burada on yedi yasinda yasi biiyiitiilerek idam edilen Erdal Eren ile Deniz
Gezmis ve arkadaslarinin idam edilisine géonderme yapar. Gegmisin perspektifinden

gelecege gonderme oyunda sikla bagvurulan yontemlerdendir.
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Halide Edip’in biyografik bilgisi kapsaminda metin ele alindiginda yazar, Halide’nin
cocuklugundan 6liimiine degin ve hatta 6limiinden sonra 1985 yilina kadar uzanan bir

zaman ¢izgisi belirlemistir.

Eserin anlatma zamani ise 1986°dir.

4.9.1.5. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Oyunun dilinin sade ve anlasilir olmasmin yam sira yazar, Halide Edip’in yasadig:
donem igerisinde kullanilan dili de Halide Edip’in konusmalar1 ve Mustafa Kemal’in

Amasya Mektubu vasitasiyla metnine ekler.

(...) Tirk milleti tamamen ecnebi hakimiyetini reddetmeye karar vermis
ve bunun memleketin her tarafindaki tesekkiillerle ispat etmistir. Bu
mubhtelif tesekkiillerin faaliyetleri birlestirilmelidir. (...) (Erenus, 2000:
68).

Tiirkgenin yam sira diger dillerden (Ingilizce, Fransizca ve Yunanca) ciimle ya da

kelimeler de metinde kendine yer bulur.
HALIDE Don’t afraid. Be a good boy, tamam n?

CUCE (...) Ce ne bavarderai ni a ma place, ni pres de la porte, ni au tableu, ni a

cote de votre bureau jusqu’a ce que le professeur sorte.

ESIR A de vre malaka! Biiyiik ideal... (Erenus, 2000: 6-15-112).

Oyunda sik¢a Ingilizce ciimlelere yer verilmesinin nedeni Halide Edip’in hayati
boyunca Ingilizceyle icli disli olmasi, bu dilden ceviriler yapmas: ve bu alanda
uzmanlasmasi olarak diistiniilebilir. Yazar, yabanci dil etkisini vurgulamak ya da diger
milletlere ait dillerin sozciiklerini, metni gerceklige yaklastirma amaciyla da

yerlestirmis olabilir.

Anlatim noktasinda metnin akici oldugunu sdylemek pek miimkiin degildir. Yazar,

metninin altina farkli alt metinler yerlestirerek okuru/seyirciyi diisiinmeye sevk etme
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cabasmdadir. Okur/seyirci bu alt metinler hakkinda fikir sahibi oldugu miiddet¢e metnin
ilerlemesi miimkiindiir. Bir diger husus ise yazarmn her seyi sdylemedigidir. Metninde
bosluklar birakir ve bu bosluklar1 okurun/seyircinin doldurmasini ister. Bu noktada
alimlama estetiginden s6z edilebilir. Okurun bilgi durumu metni anlamlandirmasina

yardimci1 olmaktadir.

Yazarin Halide’yi tanitmak i¢in onun anilarindan faydalandigin1 ve anilarinda gecen
climleleri metnine yerlestirdigini soylemek miimkiindiir. Metinlerarasilik ekseninde

degerlendirildiginde ise bu durum metnin zenginlesmesine zemin hazirlamaktadir.

HALIDE (Uzaklasan babasinin ardindan) Ah baba, ¢ocukluk sorularimin
hi¢birini yanitlayamadin sen. Giiven iginde bir ¢ocukluk yasayabilseydim,

gelisme ¢izgim ¢ok daha baska olurdu belki (Erenus, 2000: 11).

Metnin i¢ine eklenen anilardan ciimleler ayn1 zamanda oyunun Halide Edip’in anilariyla

paralel bir izlekte kurgulandiginin gostergesidir.

4.9.1.6. Karsilastirmal1 Yontem Cergevesinde Halide Oyunu

Oyunda Halide Edip Adivar’mn ¢ocukluguna, babasiyla olan iletisimine, yaptigi
evliliklere ve bu evliliklerin niteliklerine, Anadolu’ya gidis asamalarina, Mustafa
Kemal’le olan iletisimine, Milli Miicadele yillarinda yaptiklarma tanik olunur. Yazar,
Halide’nin 1923’ten sonraki yasamina birka¢ anahat (yurtdisma gidisi ve Demokrat
Parti’den meclise girisi) disinda yer vermemektedir. Halide Edip’in yurtdisina gittikten
sonraki yasammin ayrmtilanmamasmin nedeni onun parladigi yillar olan Milli
Miicadele yillarindaki yasamima dikkati ¢ekmektir. Milli Miicadele yillarinda gerek
kalemiyle gerek diislinceleriyle gerekse aktif bir bigimde sahada yer almasiyla dikkati

ceken sanat¢inin bu yillardaki yasamina 1s1k tutulmak istenmis olabilir.
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Benzerlikler

Halide Edip’in miicadeleci, hirsh, azimli, kararli, buhranl, arayis halinde ve bazen de
celiskili olan karakteristik Ozellikleri eserde de benzer bir bi¢imde yer almaktadir.
Ozellikle Tiirk kadminm haklar1 konusundaki goriisleri oyunun igerisine yerlestirilmis,
sanat¢min kadin haklar1 konusundaki goriislerine benzer goriisler eserde kendine yer
edinebilmistir. Ornegin oyunda yer alan “Bir Ulkenin Kahrinmi Cekerse Kadinlar Ceker”

baslig1 Halide Edip’in kadinlar yiicelten tavrinin emaresi niteligindedir.

Halide Edip’in anilarina bakildiginda onun kadin kimligi, anneligi, ev yasami ve aile
kurumunun geri planda oldugu soylenebilir. Erenus da sanat¢inin bu tavrina benzer bir
bicimde Halide karakteri kurgulamis, hatta Halide’yi cinsiyetsiz bir forma

donistiirmiistiir. Halide’ nin tek istegi Milli Miicadele’ye katilmaktir.

Milli Miicadele yillarinda aktif rol alan kadmlarin cumhuriyet rejimine gegildikten sonra
adlarinin anilmamas1 meselesi oyunda da benzer bir bicimde kendine yer agmaktadir.
Yazar, bu duruma deginmek ister; Fatih ve Sultanahmet mitinglerinde halki costuran
hatip olan, savas yillarinda sahada hem kalemiyle hem de bedenen gorev alan Halide

Edip’in neden kurulan yeni mecliste gérev alamadigini irdeler.

CUCE Senin maarif vekilligi isin ne oldu Halide? Baska birini segtiler, 6yle degil
mi? (Erenus, 2000: 100).

Halide’nin bu duruma igerledigi Ciice karakterinin onu sikistirmasiyla ortaya ¢ikar.

Ciice, Halide’nin i¢ sesi mahiyetinde hayal kiriklig1 yasadiginimn tistiinde durmaktadir.

Ortakliklar

Oyunun Halide Edip’in anilarmin birinci cildi Mor Salkimli Ev ile ikinci cildi Tiirk iin
Atesle Imtihanr’yla paralel bir izlekte ilerledigini sdylemek miimkiindiir. Ozellikle

ikinici cilt olan Tiirk’iin Atesle Imtiham’nda sanatgmin Milli Miicadele yillar:
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sonrasinda tarih igerisinde yok sayilmasina karsi ¢ikisi fikri Erenus’un da ¢ikis noktasi

olmustur.

Halide Edip’in anilarinin birinci cildi olan Mor Salkimli Ev’de sanat¢inin ¢ocukluguna
ve babasiyla olan kopuk iliskisine dair ibarelerin yogun olmasi nedeniyle oyun da

cocukluk donemi ve o donemin biraktig1 izler irdelenir.

Oyunda Halide’nin ¢ocukluguna dair en belirgin kisim babasini 1srarla istedigi ve saraya

goturiildiigi gecedir. Bu durum anilariyla ortak bir bigimde kurgulanmstir.

Mehmet Edip Bey gorevi geregi bazi geceler sarayda kalir. Bu durumdan rahatsiz
olan ve annesi 6ldiikten sonra bir gece sinir krizi gegiren Halide Edip’in “Babami
isterim” tutturmasiyla mahalleyi ayaga kaldirir. Bunun {izerine Cerkez Mehmet
Efendi’nin kucaginda Ceyb-i Himayun’a gitmesi Halide Edip’in onemli
anilarindandir (Sahin, 2010: 2).

Babasiyla olan iligkisinin kopuklugunun nedeninin babasmin birden fazla evlilik yapmis
olmasidir. Babasinin yasam tarzi Halide’yi etkiler ve erkeklere bakis agis1 onyargili bir
bicimde sekillenir. Erenus da oyunda Halide-Baba iligkisini irdelerken bu kopuk
iliskinin {izerinde durmustur ve Halide’nin babasi konusunda diistincelerini anilar1

vasitastyla metnine yerlestirmistir.

Halide’nin Riza Tevfik ve Salih Zeki’den dersler almast ve 6zellikle Riza Tevfik’ten

mistisizm konusunda etkilenisi eserde de vurgulanir.

HALIDE (...) Riza Tevfik hocadan edindigim edebiyat ve sanat 6gelerinin mistik

yanlarmni ¢okertiyorsunuz. Yerine koyduklarmiz ne peki? (Erenus, 2000: 14).

Amerikan Koleji’'nden mezun olmasi, hocas1 Salih Zeki ile olan evliligi ve evlilik
yasaminin umdugu gibi gitmemesi, cocuklarinin diinyaya gelmesi, bu evlilikte gecirdigi
buhranlar gibi durumlar Halide Edip’in yasamma uygun bir bigimde kurgulanir.
Halide’nin ilk evliligini nasil noktaladigi da oyunda yasamma paralel bir izlekte

kurgulanir.

1910°’da benim aile hayatimda biiyiik bir degisme olmustu. Salih Zeki Bey, ikinci

defa evlenmeye karar vermisti. O zaman Yanya’da bulunan babami ¢ocuklarimla
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birlikte ziyaret ettim... Dondiiglim zaman bu meselenin kapanmasinin miimkiin
olmadigimi gorerek ayrildim yani dokuz senelik hayat arkadashigim sona erdi

(Adrvar, 2008: 185-186).

Halide’nin Tanin Gazetesi’nde yazilar kaleme almasi, bu yazilardan 6tiiri 6liim tehdidi
almasi, Baba mahlasiyla yazilarina devam etmesi, Tiirk Ocagi’ndaki aktif falliyetleri,
azmliklar konusundaki goriisleri nedeniyle iilkiidaslariyla anlasmazliga diismesi, diger
taraftan O0gretmen olarak gorev yapmasi, Adnan Adivar’la evlenmesi ve mitinglerde
atesli konusmalar yapmasi oyunda yer almaktadwr. Oyle ki Fatih ve Sultanahmet

mitinglerindeki konugmalarindan pasajlar metnin i¢ine yerlestirilir.

Mustafa Kemal’den gelen mektup {izerine Milli Miicadele’ye katilmak iizere yola
cikimasi ve yolda yasadigi zorluklar sanat¢inin hayatiyla ortak bir bicimde kurgulanir.
Mustafa Kemal’le tanistiginda onu deniz fenerine benzetmesi imgesi oyun i¢erisinde sik
stk kullanilr. Mustafa Kemal’le yasadigi gerginlige yer veren yazar sanat¢inin

anilarmda gegen diyalogu metnine eklemler.
(...) Herkes benim verdigim emri yerine getirmelidir!

HALIDE (Diis kirtkligina ugramiscasina) Simdiye kadar Tiirkiye’nin selameti ve
hayr1 i¢in boyle yapilmadi m1 pasam?

MUSTAFA KEMAL Ben higbir tenkit, hicbir fikir istemiyorum! Yalnizca

emirlerimin ifasini...

HALIDE Benden de mi pasam?

MUSTAFA KEMAL Evet sizden de!

HALIDE (...)Milli maksada hizmet ettiginiz siirece size daima hizmet edecegim.
MUSTAFA KEMAL Benim emirlerime daima itaat edeceksiniz hanimefendi!
HALIDE Bu bir tehdit mi pasam?

MUSTAFA KEMAL Teessiif ederim hanimefendi. Ben sizi hi¢bir zaman tehdit

etmem.

HALIDE Amilarim yazmanin zamam geldi anladigim kadariyla... Ah sizi
tantyamaz oldum sanki Mustafa Kemal (Erenus, 2000: 105-106)



317

Halide Edip’in Eskisehir’de hastabakiciligi yapmasi, Tetkik-1 Mezalim Kurulu baskani
secilmesi, Izmir’e gidisi, Izmir’de Mustafa Kemal’in ona pelerinini vermesi ve akabinde

yurdisina gidisi sanat¢inin hayatiyla birebir aktarilir.

Halide’nin biyografik bilgisi dahilinde mekan-zaman-karakterizasyon gibi temel

unsurlar Halide Edip’in yasamiyla paralel ¢izgide ilerler.

Farkliliklar

Halide Edip’in ¢ocukluk anilarindan hareketle kurgulanan metinde ¢ocukluk ¢agmin
derinlemesine c¢oziimlenmedigi dikkati ceker. Halide Edip kolej-babasmin evi-
biiytikannesinin evi tiggeninde bir yaprak misali savrularak biiylimiis kendine tam bir
yer bulamamig sekilde bir ¢ocukluk ge¢irmistir. Yazar, ¢ocukluk giinlerinden kalan
derin izleri irdelese de cocukluk zamanimnin biyografik bilgisi okurla/seyirciyle detayli

bir bicimde paylasilmamustir.

Oyunda dikkati ¢ceken bir unsur olarak goriilen simsekler Halide nin ¢ikmazda oldugu,
caresiz hissettigi ge¢misle simdi arasinda gidis gelisini simgeleyen bir unsur olarak
kendini gostermektedir. Tamamen kurgu unsuru c¢ercevesinde iiretilen simsekler

Halide’nin eskiyle hesaplasma isteginden dogan siddetin isareti gibidir.

Ciice karakterinin kurgulanmas1 okurun/seyircinin Halide’nin olumsuz ydnlerini
gormesi baglaminda onem tasimaktadir. Adeta ikinci bir benlik ya da i¢ ses formuna
doniisen Ciice Halide’nin i¢inden firlayrp ¢ikmis korkularinin gostergesidir. Halide’yi

tanima ve anlama noktasinda Ciice yardimci niteliktedir.

Klasik zaman algisinin kirilmast noktasinda ge¢mis-simdi-gelecek gibi zaman
unsurlarinin griftlesmesi de Nazim Hikmet’in Kurtulus Savasi Destani siirinden alintilar
eklenmesi ya da Erdal Eren ve Deniz Gezmis ve arkadaslarinin idamiin c¢agristirilmasi
bir fark olarak gozlemlenirken yazarin kurgu unsurundan faydalanarak gelecege

gonderme yaptig1 da soylenebilir.
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Yazar, siddet olgusunu da donemler bazinda inceler ve degisim geg¢irmis olsa da

siddetin hep kalacagmi vurgulamak ister.

HALIDE Bunca c¢alkanti, bunun i¢in mi yasand: bu iilkede? Otuzlar’da, elli’de,
altmig’ta, yetmis’ler... (Erenus, 2000: 122).

Yukaridaki konusma ¢ercevesinde yazarin Halide Edip’in 6liimiinden sonra bile iilke

icinde yasanan i¢ ¢atismalara, muhtiralara, darbeye degindigini gormek miimkiindiir.

Halide’nin vapurda is¢i kadinlarla karsilasmasi ve onlarla diyaloga girmesi kurgudan

ibarettir.

3. KADIN (Halide’ye) Sabahin koriinde yollara diisecegine, gidip yabanci

zabitlerle dans etsene!

(..)

HALIDE O sizin bahsettiginiz dansh toplantilara hi¢ gitmedim. (Ellerini arkasina
gizler) Ellerimin yumusakligindan utaniyorum ama (Erenus, 2000: 54-55).

Yazar burada emekg¢i kadinlarin sdylemleri tizerinden yukar1 tabakaya mensup kadinlar
hakkinda gortislerini dile getirmekte ve emeke¢i kadinlari Halide’nin agzindan

yiiceltmektedir.

Halide Edip’in oOlimiinden sonra dahi yasiyormusgasina kurgusu ekseninde
Bayramcilar’la miinakasaya girmesi ve tiim oyun boyunca giydigi kiyafetleri teker teker
cikarmasi ge¢misiyle yiizlesen ve arman bir Halide gortiniimii verilmesi de fark olarak

degerlendirilmektedir.

Oyunda bir diger dikkati ¢eken nokta ise Halide Edip’in edebiyat¢1 kimliginin iistiinde
durulmamasidir. Gazetelerde yazdig1 yazilar, Hamlet ¢evirisi, Yeni Turan, Handan ve
Sinekli Bakkal diginda diger eserlerinin adi1 gegmemektedir. Yazarin iistiinde durdugu
husus Halide Edip’in edebiyatcilig1 degil miicadeleci, siyasal yonii agir basan yoniinii

okura/seyirciye gostermektir.

Biyografik oyun tiirti baglaminda degerlendiridiginde zaman-mekan-gerceklik algisinin

(baz1 yerlerde) kirilmasi ve anakronizme basvurulmasi oyunun postbiyografik oyun
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tiirtintin 6zelliklerini tasidigini gostermektedir. Ancak postbiyografik oyunlarda oldugu
gibi gercekligin reddi ya da tarthin reddi bu oyun i¢cin s6z konusu degildir.
Postbiyografik oyunlarin kullanmis oldugu montaj teknigi ve metinlerarasilik oyunda
kendisini gostermektedir. Atatiirk’iin Amasya mektubu, Riza Tevfik’in Abdiilhamit i¢cin
yazdig1 siirden alintilar, Nazim Hikmet’in siirinden pasajlar, Halide Edip’in anilarindan
climleler metne eklemlenir. Bu durum metnin zenginlesmesi noktasindan aktif rol

oynamaktadir.

Halide’nin nezdinde donemin tarihsel panaromasimin verilmesi ve tarihin, rejimlerin
sorgulanmasi yenilik¢i tavrin gostergesidir. Burada iki donem goriilmektedir. Birincisi
Abdiilhamit idaresindeki istibdat ve mesrutiyet yonetimi digeri ise yeni kurulmus olan
cumhuriyet rejimi. Arada kalan Milli Miicadele donemi ise ayrintilariyla oyunda yer
edinmektedir. Sorgulanan durumlardan biri ise kadmin toplum icinde yer alma
miicadelesidir. Halide’nin yasami izleginde kadinlarin yok sayilmas: tartisilir. Bir diger
sorgulanan unsur ise degisim gosteren ancak kalicit olan siddet unsurudur. Yenilik¢i
tavrin gostergesi olan tarihin sorgulanisi genel itibariyle bu iki izlek tizerinden

aktarilmaya calisilir.

Halide’nin ge¢misle yilizlesme ve hesaplagsma istenci de yenilikei tavrin gostergesidir.
Bu tavir sonucunda sekillenen konukisinin  ikilemlerinin, c¢atigmalarinm,
caresizliklerinin ojektif bir bicimde yansitilmasi Ciice karakteri tizerinden verilir. Ciice,

Halide’nin yiizlesmek istemedigi seyleri vurur. I¢ hesaplasmanin fitilini de Ciice atesler.
CUCE Kocanla Avrupa’ya kagip, Ingilizce anilirmi yazmayacak mrydin sen?

(..)

Pmara gidip de, eteklerime ¢amur bulagmasin diyen aydin temsilcisi, Halide

Hanimefendi!

(...)

Ne kadar da kendini begenmis!
Ustelik ¢irkin!

Belki biraz gozleri?

Yakinlar1 yaka silkiyor! Hirsli ve inat¢1 bir kadin!



320

Cingene siitii emmis belli!

Kendisi ile roportaj yapan herkesi kovuyormus!
Radyocular1 da!

Kolejli olacak bir de yabanin teki!

Mandaci! Mandaci!

(..)

Mandaci Halide! (Erenus, 2000: 120-121).

Konukisinin yasaminda gerc¢ek¢i bir yaklasimin var olmasi, konukisinin olumlu-
olumsuz tiim yonlerinin sergilenmesi, onu yiicelten bir tavir takinilmamasi ve
konukisinin tarihsel ve toplumsal bir baglamda ele alinmasi da yenilik¢i tavrin

gostergesidir.

Tarihin metnin yazildigi donem ic¢inde kurgulanmasi ve geg¢mis-simdi-gelecek
kopriisiiniin  kurulmasi1 ise metabiyografik oyun tiiriiniin 6zelliklerinden biri olarak
goriilmektedir. Kurgu unsurunun agir basmamasi ise oyunun tam manasiyla

metabiyografik olmadigmin gostergesidir.

Denebilir ki oyun metabiyografik ve postbiyografik oyun tiirlerinin 6zelliklerini
tagimakla birlikte genel itibariyle yenilik¢i biyografik oyun tiiriiniin 6zellikleri agir

basacak bicimde kaleme alinmustir.

Yazar, metnini kaleme aldig1 donem (1986) ile Halide Edip’in yasadigi donem arasinda
organik bir bag kurabilmistir. Cumhuriyet Oncesi ve sonrasi tarihsel duruma
bakildiginda pek bir seyin degismedigi; hala olimlerin, yargisiz infazlarin, idamlarin ve

baskmin oldugunu gézlemlemenin miimkiin oldugu sav1 ispatlanmaya ¢alisilir.

Hiyerarsik yapilar1 sorgulayan, ideolojiyle hesaplasma i¢inde olan ve iktidar meselesini
tartisan bir metin kaleme almir. Ozellikle yeni kurulan cumhuriyet rejiminde kadinlarin

kendilerine yer bulamamasi sorgulanir ve halihazirda var olan sosyolojik yapi elestirilir.
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4.10. MUSTAFA FEHMi KUBILAY HAKKINDA BiYOGRAFIK
OYUNLAR

Menemen Olay1 esnasinda seriat taraftar1 gruba karsi durusu ve sehit edilisi nedeniyle
Tirk tarihine ismini yazdiran geng bir Tiirk subay1 olan Kubilay, 15 Kasim 1906’da
Adana’nin Kozan il¢esinde diinyaya gelmistir. Mustafa Fehmi Kubilay 1902 yilinda
Girit Kandiye’den Izmir’e go¢ eden ve cift¢ilikle ugrasan Hiiseyin Karavana ve Zeynep
Hanim’in ogludur (Taskin, 2020: 54). Fatma, Demir ve Ali olmak {izere ti¢ kardesi
vardir. Ailenin ekonomik nedenlerden dolayr Adana’ya goctiigii zamanda Kubilay
diinyaya gelir. 1912°de aile tekrar izmir’e donse de bir miiddet sonra Aydin’a taginir ve
Kubilay egitim hayatma Aydmn’da baslar. ilkégrenim yillarmi (1913-19) Aydin’da
gecirdiginden Kemal Ustiin (1970: 9) bahseder.

1919 senesinde Yunan isgalinden &tiirli aile Antalya’ya tasmir ve Kubilay burada bir
miiddet terzi c¢rrakligi yapar ve daha sonrasinda Antalya’daki Muallim Mektebi’ne
kaydolur (1920). Burada babasini kaybeder ve Muallim Mektebi’nde ise {i¢iincli siifa
kadar okur. Mektebin kapatilmasi iizerine Izmir’deki Muallim Mektebi’ne nakil olur.
Karistig1 vukuath bir olay sebebi ile bir ka¢ arkadasiyla beraber Bursa’daki Muallim
Mektebi’ne gonderilirler (Taskin, 2020: 54). 1926 senesinde ise okuldan mezun
olmustur. “Kubilay” ismi okul yillarinda Mustafa Fehmi’nin Kubilay Han’a duydugu
hayranlik ve tarih derslerine olan 06zel ilgisinden dolayr arkadaslar1 tarafindan

kullanilmistir.

Ogretmen olarak ilk gorev yeri Izmir’in Soke ilgesidir (Cetinkaya, 1987: 10).
Sultanhisar Mektebi’nden sonra ise Gazipasa Mektebi’'ne tayin edilir. Aydin’da toplam
lic sene gorev yapar ve kendisi gibi 6gretmen olan Fatma Vedide Hanim’la evlenir
(1928). Bir sene sonra ise oglu Vedat diinyaya gelir. Ancak cift anlasamaz ve 1929°da
bosanir. Kubilay ise Izmir’in Gaziemir ilgesine tayin edilir. Ayni sene askerlik gorevini
ifa etmek i¢in Istanbul’a gider. Acemi birligi Istanbul - Harbiye’dir. Istanbul’dan sonra
[zmir’in Menemen ilgesinde yer alan 43. Piyade Alayr’'nda astegmen olarak goreve
baslar. Kisa bir siire sonrada ogretmenlik gorevi ifa etmek tizere Zafer Mektebi’'nde

gorevlendirilir ve askerlik vazifesini siirdiirtir (Taskin, 2020: 55).
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Gorev yaptigi siire boyunca Menemen’de bulunan Tiirk Ocagi’nda 6gretmen dostlariyla
sohbet ederek vaktini gegirir. Bu sohbetlerde gecen konulardan birini Ismail Kurtoglu

sOyle aktarir:

Bazi geceler Tiirk Ocagi’ndan birkag arkadasla birlikte ¢ikar, kislaya giden yolda sohbet
ederek yiirtimiislerdir. O, bu yola “Kisla Yolu” demis ve bu gidisle “Kisla Yolu” adl1 bir
roman yazacagini belirtmistir. Arada sirada kendisine romanin ne oldugu soruldugunda,
neseli ve sakaci héliyle romanin kahramanlarmi tanitir, olaylar1 ve olaylarin gectigi

yerleri anlatmistir (Kurtoglu, 2000: 251).

Yukaridaki alintidan da anlasildig: tizere, Kubilay’in okumaya ve edebiyata olan ilgisi
asikardir. Oyle ki Hikmet Cetinkaya (1987: 14) da onun kitap bulamadig1 zaman gazete
okudugundan ve cevresine her daim bir seyler katma arzusundan bahseder. Ogretmenlik
vazifesi boyunca da 6grencilerini Atatiirk ilke ve inkilaplar1 dogrultusunda yetistirmeyi
hedefler. Spor yapmay1 seven Kubilay, ozellikle futbolla ilgilenerek Menemen Tiirk
Ocagi biinyesindeki spor organizasyonlarma her firsatta istirak eder (Taskin, 2020: 55).
Milli ve toplumsal kaynakli konularda sagduyulu ve duygulu bir tavir sergileyen ve
diistincelerini de acik yiireklilikle dile getiren bir kisilik yapisma sahiptir. Karakter
itibariyle de sinirlidir. Yeni kurulan Tirkiye Devleti’nin sisteminden 6diin vermez
tavriyla birlikte yapilan devrimlere karsi herhangi bir tepki geldigi anda ¢ok cabuk
sinirlenirdi (Kurtoglu, 2000: 251).

23 Aralik 1930°da Menemen Olayr’n1 baslatan Giritli Dervis Mehmet ve yanindakiler
meydanda halk: toplar ve seriat taraftar1 konugmalar yapar. Kendini Mehdi olarak ilan
eden Dervis Mehmet halka seslenir ve sancaginin altinda birlesmelerini aksi takdirde
kilictan gegirileceklerini beyan eder. Isyan eylemini goren bir kisi durumu anlatmak
iizere alay karargahina gider ve Kubilay’a durumu anlatir. Diger taraftan ise komutan
Yiizbas1 Fahri Bey destek ister ve kaymakam Cevdet Bey’e haber gonderir. Alay
kumandan yardimcis1 Nefis Bey ise Kubilay ve ona bagli olan erlerin hareketini
geciktirmesi yoniinde emir verse de bu emir Kubilay’a ulasmaz. Merkez Jandarma
Komutanlhigi ile Alay Komutanlig1 arasinda kurulamayan iletisim nedeniyle Kubilay ve
birkag eri hazirliksiz bir bicimde olay yerine intikal eder. Kubilay’in olay yerine intikali

ve 24 yasinda sehit edilisi Abdullah Taskin tarafindan soyle aktarilir:

Belediye meydanma geldiginde askerlerine stingii taktirip mevzi aldirir. Kubilay asilerin

yanina tek basina giderek dagilmalar1 yoniinde onlar1 ikna etmek ister. Kalabaligin i¢ine
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sokulan Kubilay Giritli Dervis Mehmet’in yanina gider. Kubilay, Dervis Mehmet ve bir
adammin kollarindan ¢ekerek dagilmalarmi soyler. Halki kigkirtmaktan vazge¢cmelerini
ve silahlarini teslim etmelerini ister. Kubilay ve Giritli Mehmet arasinda kisa stireli bir
bogusma yasanir. Bogusma esnasinda Kubilay’in ayagi kayar ve yere diiser. Bu esnada

kalabalik arasindan ateslenen silah ile gégsiinden vurulur.

Kubilay ile birlikte olaya miidahale etmeye gelen askerler silah sesini duyunca korkuya
kapilip olay yerinden kagarlar. Kubilay aldigi kursun yarasi ile siirtinerek canmi
kurtarmak i¢cin 30 metre mesafedeki Gazez Cami avlusuna gider. Asi gurubun basi
Giritli Mehmet de hemen arkasindan cami avlusuna giderek Kubilay’1 yakalar. Elinde
Ali Oglu Hasan’m (Giritli Kiigiikk Hasan) ¢antasindan c¢ikarip verdigi bicak vardir.
Giritli Mehmet elindeki bicakla Kubilay’in basini govdesinden ayirir. Giritli Mehmet
Kubilay’in kesik basmi eline alarak tekrar meydana gelir. Asiler Kubilay’m kesik basini
meydana diktikleri yesil sancagm ucuna baglamak i¢in ip isterler. Yetmis seksen metre
otedeki bir diikkdndan Yanyali Yusuf Oglu Arnavut Kamil kosarak ip alir ve Giritli
Mehmet’e verir. Giritli Mehmet bu iple Kubilay’in basmin da takili oldugu sancagi

elektrik diregine baglar (Taskin, 2020: 21-22).

Kubilay’in sehit edilisinin ardindan gelen destekle beraber isyan hareketi bastirilir.
Dervis Mehmet, Samdan Mehmet ve Siitcii Mehmet gibi isyancilar 6lii olarak ele
gecirilir;, Mehmet Emin yarali olarak yakalanir ve Nalinc1 Hasan ile Kiigiik Hasan olay
yerinden kactiktan bir miiddet sonra yakalanir. Menemen’de yasanan bu vaka basta
Mustafa Kemal Atatiirk olmak {iizere basbakan Ismet Inonii ve TBMM tarafindan
iizlintiiyle karsilansa da sert bir sekilde olayin {istiine gidilir, sikiyonetim ilan edilir ve

suclu bulunanlar idam edilir.

Sehit Kubilay ise 24 Aralik 1930’da yapilan cenaze toreninin ardindan Menemen

yakinindaki mezarliga defnedilir. 1934 senesinde ise adina bir anit yaptirilir.

Menemen’de yaptirilan Kubilay anitt bir simgedir. Manevi varligimizin
kurtulugunu, Tirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin rejimini benimseyemeyen i¢

diismanlara ve skolastik zihniyete karsi gelisin simgesidir (Kurtoglu, 2000: 256).
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4.10.1. Ulker Koksal-Karanhkta ilk Isik (Kubilay)**

Iki boliim ve toplam on yedi sahneden olusan oyun Sehit Mustafa Fehmi Kubilay’m
yasami ekseninde Menemen Olayi’n1 anlatmaktadir. Oyun, Nalinct Hasan, Giritli
Mehmet ve Kiigiik Hasan’in sahneye gelisi ve yesil bayragi dikip kalabalik i¢cinde tekbir
getirmesiyle baslar. Halkin i¢inde Giritli Mehmet Mehdi oldugunu agiklar; halktan
kendisine katilmalarmi ister, katilmayanlarin ise kilictan gecirilecegini soyler. Seriati
ilan ederler. O esnada Tanmik (Yiizbast Fahri Bey) gelir ve ne oldugunu sorarken
isyancilar onu meydandan uzaklastirir. Tanik, telefon eder ve durumu anlatir. Giritli
Mehmet ise Menemen’in ileri gelenlerinden olan Saffet Hoca’nin evine gider ve

kendisine katilmasini ister. Saffet Hoca ise bu teklifi reddeder.

Kubilay olay yerine gelir, askerine siingii takmasmi emreder. Kalabaliga dagilmasini
soylese de Giritli Mehmet buna karsi ¢ikar. Cikan bogusmada Kubilay yere diiser ve
vurulur. Siirtinerek camiye varir. Pesinden gelen Giritli Mehmet ise “Seriat adma!”
diyerek Kubilay’m basini viicudundan aywrmak suretiyle onu sehit eder. Bir miiddet
sonra ise Nalincit Hasan ile Kiigiik Hasan’in kagtig1 goriiliir. Olup bitenler Anlatici’nin

agzindan aktarilir:

Kubilay’in baginin kesilmesi yirmi dakika stirdii. Giritli Mehmet, Samdan
Mehmet ve Siitci Mehmet, isyan1 bastirmaya gelen ¢elik baslikli, otomatik
tifekli askeri birlik tarafindan oldirtldii. Bek¢i Hasan’la Bekgi Sevki de
yobazlarin actig1 ates sonucu oldiiriilmislerdi. Her sey bu kiigiik alanda olup bitti
(Koksal, 2002: 221).

Anlatici, uzun siiredir Kubilay’1 aramaktadir ve sonunda mistik bir bicimde onunla
karsilasir. Anlatict ona Oliince ne hissettigi, neden silahsiz gittigi yoniinde sorular
sorarken Kubilay’m annesi Zeynep Hanim goriiniir ve oglunu anlatir. Annenin oglunu
anlatmasi iizerinden ve Arkadas kisisinin anlattiklar1 tizerinden Kubilay’in biyografisi
verilir.

ZEYNEP HANIM- Asil adi Mustafa Fehmi idi. Ali’den sonra ikinci oglumdur
Kubilay. Biz Girit gdé¢menleriyiz. Yunan askeri Girit’e c¢ikinca, zulmiine

4 1987°de kaleme alindiktan sonra oyun ilk kez 1998-1999 sezonunda Konya Devlet
Tiyatro’sunda Durdu Murat Atak Rejisorliigiinde sahnelenmistir. 2008°de Cankaya Belediyesi
Sehir Tiyatrosu’nda da sahnelenmistir.
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daynanamaylp Anadolu’ya goc ettik. Once Adana Kozan’a geldik. Kozan’a
gelisimizin dordiincti yilinda diinyaya geldi Kubilay(...) Kubilay’n altt buguk
yasindayken Aydin’a gittik. “Mektep, mektep” diye tutturduydu.

(..)

Aydin’t Yunan iggal edince Antalya’ya gitmistik. Yolda ¢ok sikinti ¢ekmistik.
Babasi Hiiseyin Efendi rengberdi. Antalya’da 6ldii. Kubilay’1 okutamayacaktim.
Caresiz terzi yanina ¢irak verdim. iki ay gitti geldi diikkdna. Sonra 6grendik ki
diitkkandan kagmis, kimseye sdylemeden niifus clizdanini almus, bir muallimin
yardimi ile Izmir Dariilmuallimine kaydini yaptirmis (Koksal, 2002: 223-224;
271).

Arkadas soz alir ve onunla gecirdigi zamandan s6z eder. Onun okumaktan ¢ok zevk
aldigini, hangi alayda asker oldugunu, meslegini, Tiirk Ocagi’ndaki bulusmalarini
anlatir. Diger taraftan iki gen¢ (Kiiclik Hasan ve Ramazan) goriiniir sahnede. Kendi
aralarinda yoksulluktan, Ramazan’in sevdalis1 Selvi’den bahsederler. Kiiciik Hasan

arkadasina tekkeye girmeyi teklif eder. Boylece karmlari doyacaktir.

Serbest Cumhuriyet Firkas1, izmir’de ilk mitingini yapacaktir. Arkadas ve Kubilay ise
miting alanina yakindirlar. Arkadas, Kubilay’in annesini her hafta ziyaret ettigi, icki ve
sigara tiikketmedigi, ¢cabuk sinirlendigi gibi karakteristik 6zelliklerini anlatirken mitingi
goren Kubilay rejim diismalarina sinirlenmistir. Diger taraftan Naksibendi tarikatinin
seyhi Esat’in halifesi Ibrahim Hoca, Tevfik Hoca’y1 ziyaret eder. ibrahim Hoca
tekkelerin kapatilmasini elestirir ve harekete gecilmesi gerektigini soyleyerek Tevfik
Hoca’ya teklif gotiirtir. Amaglar1 Miisliimanligi kurtarmak, hilafeti yeniden getirmek ve

seriat1 ilan etmektir. Tevfik Hoca ise teklifi geri ¢evirir.

“Uziimlere Agit” olarak basliklandirilan sahnede ise iiziim {ireticileri mallarmi
satamamiglardir. Burada 1929 ekonomik buhraninin etkileri aktarilir. “Nakisli Necla”
olarak adlandirilan sahnede ise Tevfik Hoca’ya Necla isminde bir kadin gelerek kendini
ifletir. Hoca bir seyler okur ve kadmin gogsiine yazi yazar. Burada kadmlarin din

tiiccarlar1 tarafindan nasil suistimal edildigi agik¢a gosterilir.

Giritli Mehmet ise eylemi gerceklestirmek igin Menemen’t se¢mistir. Neden

Menemen’in secildigi ise diyaloglarla verilir.

IBRAHIM HOCA Menemen’de se¢imi serbestciler kazanmisti. Bu yiizden mi
Menemen dersiniz? (Giritli Mehmet basgi ile onaylar) Sonra Menemen’in i¢inde
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fazla asker yoktur. Alay, Menemen’den yarim saat mesafede. Bunu diisiinerek mi
Menemen dersiniz?

GIRITLI MEHMET Oyle ya... (Koksal, 2002: 252).

Kubilay ise annesine bir kadmnla tanistigini, bu kadindan hoslandigini ve kendisi gibi
aydm bir 6gretmen oldugundan bahseder. Kadinin ismi Fatma Vedide’dir. Bu hanimla

evlenecegini soyler. Keza evlenir de. Bu evlilikten ise bir oglu olur: Vedat Aktug.

Seyh Esat ile ibrahim Hoca, Giritli Mehmet’in yapacagi eylemden bahseder. Ibrahim
Hoca ¢ekindigi noktalar1 soylese de Seyh Esat gerekenin yapilmasi talimatini verir.
Harekete gecen Giritli Mehmet, Bozalan Kdyii’nde mehdiligini ilan eder. Diger taraftan
sahnede Kubilay goriiniir. Arkadas ile olan konusmasinda bosandiktan sonra evlenme
niyetinde oldugu sevdigi bir kadindan ve yazacagi “Kisla Yolu” isimli romandan s6z
eder. Tanik gelir ve Menemen’de isyan ¢iktig1 haberini verir. Burada zamanda sigrama

yapilarak Kubilay’in cenaze merasimi anlatilir.

Isyanin ardindan saniklar Divan-1 Harp’te yargilanmaktadir. Seyh Esat iftira atildigini
soyleyerek kendini savunur. Nalmnci Hasan, Kiiciik Hasan ve Ibrahim Hoca ise
birbirlerini suglar. Daragaclar1 kurulmustur. Seyh Esat hastaligindan dolay1 daragacina
gitmeden olir. Tiim suglular (Tevfik Hoca, Saffet Hoca ve Rukiye harig) asilir. Yeniden
zamanda sicrama yapilarak oyunun yazildigi giincel zaman dilimi goriiliir. Oyuncular

giincele yakin bir bigcimde giyinmistir. Bu sefer 6ldiirtilen Kubilay degil, Sirin Tekin’dir.

4.10.1.1. Olay Orgiisii

-Giritli’'nin Menemen’de meydandan mehdiligini ilan etmesi, yanindakilerle

seriat1 ilan etmesi.
-Kubilay’in olay yerine varip miidahale etmesinin ardindan sehit edilmesi.
- Isyanin bastirilmas.
-Kubilay’in mistik bir bigimde Anlatici’ya goriinmesi.

, -Zeynep Hanim ve Arkadas’in Kubilay’in yagamini aktarmasi.
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-Kii¢iik Hasan’1n tekkeye girmesi.

-Ibrahim Hoca’nin isyan hareketini Seyh Esat ve Giritli Mehmet ile planlamasi.
-Dénemin ekonomik durumunun aktarilmasi.

-Giritli Mehmet’in eylem i¢in Menemen’i se¢cmesi.

-Kubilay’in evlenmesi ve ¢ocuk sahibi olmasi.

-Giritli Mehmet’in harekete gecip gittigi yerlerde mehdiligini ilan etmesi.
-Kubilay’in cenaze merasiminin anlatilmasi.

-Yakalanan suglularin yargilanmalar1 ve asilmalari.

-Kubilay Olayr’nin benzerinin giincel zamana tasmip Sirin Tekin olayna

yorumlanmasi.

4.10.1.2. Kigiler

Toplamda on yedi kisiden olusan oyundan sahislarin ¢ogu tarihsel ve biyografik gercege
uygun bir bigimde kurgulanmistir. Anlatic1 olarak isimlendirilen kisi olaylar1 aktarirken
Zeynep Hanim, Vedide ve Arkadas kisileri ise Kubilay hakkinda verdikleri bilgilerle
dikkati ¢ceker. Bu ti¢ kisi sayesinde Kubilay’in yasam c¢izgisi ve karakteri hakkinda bilgi

edinilmektedir.

Kubilay: Yirmi dort yasinda seriat taraftarlar1 ve mehdiligini ilan etmis birinin elinden
sehit edilen bir astegmen, ayni zamanda da 6gretmen olan oyunun ana karakteridir.
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin laik ve aydin degerlerinin pesinden gitmis, cumhuriyetin ilke
ve degerlerine siki sikiya bagli, kendini yetistirmis aydin bir karakter olarak kendini
gosterir. Alay ic¢inde yasanan iletisim problemi ve aceleci karakterinden dolayi
isyancilarin karsisina cephanesiz ¢ikmis, kendini savunma firsat1 bulamadan sehit

edilmistir.

Karakter itibariyle okumaya asik, Fransizca 6grenmek isteyen, okunacak kitap sayisinin

azligindan yakian, bir roman yazmay1 hedefleyen donanimli biridir. Sinirli ve ¢abuk
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parlayan bir kisiligi olsa da siniri ¢cabuk yatisir. Milli konularda duyarli ve coskundur.
Tiirkgeye 6nem verir ve insanlarin 6z Tiirkge 1simler kullanmasinin hayalini kurar. Geng
yasina ragmen sag¢larinda aklar vardir. Tirk Ocagi’nda dostlariyla vakit gegirmekten,

spor yapmaktan hoslanir.

Yakinidakilere ¢ok deger verir. Annesi Zeynep Hanim’1 her hafta ziyaret eder. Evliligi
boyunca esi Vedide’yi sever ve sayar. Esinin de kendi gibi aydin bir karaktere sahip
olmasiyla gurur duyar. Genel itibariyle 6zgiir bir iilkede yasamaktan mutluluk duyan,

etrafina nese sacan biri olarak tasvir edilmistir.

Arkadas: Kubilay’in arkadasidir ve onun yasamina, dostluguna ve kisiligine dair
bilgileri aktaran kisilerden biridir. Her zaman Kubilay’in yaninda olmus, onu dinlemis,
onunla pek ¢ok an1 paylasmistir. Bu nedenle onu ¢ok iyi tanir ve ona sonsuz bir sevgi

besler.

Anlaticr: Orta yaslarda, geng goriinen bir kadindir. Tarihin tozlu sayfalarinda Kubilay’1
aramis ve mistik bir bicimde goriiniisiiyle de onu bulmus, onunla sohbet etmistir.
Olaylar1 genel hatalariyla 6zetler ve karakterlere sorular sorarak olaylar1 anlatmalarini
ister. Kimi yerde dost¢a sohbet eder, kimi yerde yargi¢ gibi suglular1 sorguya ceker.

Diger taraftan ise Tanik ile birlikte donemin tarihsel panoromasini aktarir.

Tamk: Otuz yaslarinda; Yiizbas1 Fahri, Anlatici, er, gazeteci ve Kubilay’in arkadasi gbi
cesitli rolleri iistlenir. Kimi yerde Kubilay’la sohbet eder, kimi yerde ise dénemin

tarthsel, toplumsal ve ekonomik boyutundan s6z eder.

Giritli Mehmet: Kirkl1 yaslarinda, kendini mehdi ilan eden, seriat taraftari, akli kit,
cahil cesareti tastyan ve Kubilay’1 inandig1 degerler ugruna sehit edecek kadar gozii
donmiis biridir. Aklinin kitlig1 ve cahil cesaretinden dolay1 Naksibendi tarikatinin seyhi
Esat ve onun halifesi Ibrahim Hoca’nin kolayca kontrol edebilecegi, masa olarak
kullanacag1 potansiyele sahiptir. Tiim derdi seriati getirmek ve bu ugurda karsisina
cikanmi kilictan geg¢irmektir. Bu noktada yobaz birisi olarak eserde kendini gosterir.
Dinin elden gittigini diisiiniir ve bu nedenle laiklige karsidir. Isyan hareketi sirasinda

asker1 birlikle girdigi catismada 6lii olarak ele gegirilir.

Ibrahim Hoca: Naksibendi tarikati seyhi Esat’m halifesidir. Isyan hareketinin
planlanmas1 ve harekete ge¢irilmesi noktasinda kilit isimlerden biridir. Giritli Mehmet

gibi hilafet taraftari, seriat¢1 ve laiklik karsitidir. O da dinin bozuldugunu diisiiniir.
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Diger taraftan tarikata gelen paralarin bir kismini da cebe indirir. Giritli Mehmet’1 isyan
hareketini gerceklestirmesi i¢in tesvik eder. Yakalandiginda ise sugunu itiraf etmek
yerine inandig1 degerleri savunmay1 tercih eder; digerleri lizerine sugu yikmaya calisir,

ancak daragacindan kacamaz.

Seyh Esat: Naksibendi tarikatinin seyhidir. Seksenli yaslarinda ve hasta olmasina
ragmen isyani planlayanlardan biridir. Isyancilara kaynak saglar ve harekete gecilmesi
talimatim1 verir. Halktan din ve tarikat adma topladig1 paralarla liiks bir yasam siirer.
Yakalandiginda mahkemede sucunu itiraf etmek yerine iftiraya ugradigini soyler.

Idamindan 6nce ise oliir.

Zeynep Hanim: Kubilay’mn annesi olan Zeynep Hanim elli bes yaslarindadir. Oglunun
yasam ¢izgisini aktaran kisilerden biridir. Yoksulluk i¢inde ¢cocuklarini biiytitmiis ancak

evlat acisin1 da tatmistir.

Vedide: Kubilay’m evlendigi kisi ve oglunun annesidir. Evlilikleri uzun siirmemis ve
bir miiddet sonra bosanmislardir. Kubilay’in sevgisi, aski, insanlhigi ile ilgili bilgiler

Vedide’nin araciligiyla aktarilir. Kubilay’m sehit oldugunu duyduktan sonra se yikilir.

Tevfik Hoca: Kirk bes, ellili yaslarinda Manisa civarinda yasayan genelde kadin
miiridleri olan Naksibendi tarikatina mensup bir hocadir. Deyimi yerindeyse
tifiiriikgiidiir. Yanma gelen kadinlar1 istismar eden, sapik biridir. Isyan hareketine

karigmay1 reddeder, bu nedenle de agilan davada aklanir.

Nakish Necla: Tevfik Hoca’ya kendini okutturmak i¢in gelen yirmili yaslarinda bir

kadindir. Hocanin istismarini basta anlamasa da daha sonralar1 bu istismara izin verir.

Saffet Hoca: Menemen’in ileri gelen, saygi duyulan isimlerinden biridir. Giritli
Mehmet’in kendine katilmasi teklifini geri gevirir. Isyan sonu agilan davada sucsuz

oldugu ortaya cikar.

Rukiye: Giritli Mehmet’in analigidir. Giritli Mehmet’in evinde kalmasina izin verir
ancak isyan planlar1 yaptigimdan haberdar degildir. Higbir seyden haberi olmayan,
bagda calisan bir koylii kadmnidir. Acilan davada o da aklanir.

Nahinc1 Hasan: Naksibendi tarikatina girdikten sonra zenginlesen, tarikat adina ¢alisan

ve isyan hareketinin i¢inde bulunan bir genctir. Askeri birliklerin miidahalesinin
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ardindan Kiiclik Hasan’la birlikte kagsa da yakalanir, yargilanir. Tarikat faaliyetlerinin

icinde bulunan ve masa olarak kulanilan genglerdendir.

Kiiciik Hasan: On yedi yaslarinda yoksulluktan dolay1 tarikata giren ve isyan
hareketine karigan bir gengtir. O da tarikatin masa olarak kullandigi, ger¢ek amaci

bilmeyen biridir. Yasindan dolay1 daragacina gitmez.

Ramazan: Kii¢iik Hasan’in istegiyle tarikata giren, yoksul bir gencgtir. Yoksulluktan
dolay1 sevdigiyle evlenememistir. Tarikata adapte olmakta zorlanir ve kacar. Kagmasina

ragmen kurtulamaz.

4.10.1.3. Mekéan

Olaylar Kubilay’m yasam c¢izgisi ve tarihsel agidan bakildiginda Menemen, Izmir,
Manisa ve Istanbul gibi ana mekanlar cercevesinde gerceklesir. Mekanlar sahneler
bazinda ¢6ziimlenmektedir. Buna gore birinci boliimiin ilk sahnesinde (Menemen’de Bir
Kis Sabahi) mekdn Menemen’de bir meydandir. Giritli Mehmet ve diger isyancilar
burada seriat1 ilan eder, Kubilay burada vurulur ve Kezaz Cami ile hiikiimet binasinin
arasinda sehit edilir. Anlatic1 bu sahnede Kubilay’la karsilasir ve Zeynep Hanim burada

Kubilay’in yasam ¢izgisini anlatmaya baslar.

Ikinci sahnede (Ramazan’in Sevdasi) mekan belirsizdir. Ancak Ramazan, Kiigiik Hasan
ve Selvi gibi karakterlerin konusmasindan Manisa sinirlar1 i¢inde oldugu soylenebilir.
Kiiciik Hasan tekeye girmye karar verir. Ugiincii sahnede (Izmir Mitingi ve Kubilay)
[zmir mitinginden bahsedildiginden dolayr mekan Izmir’e kayar. Dordiincii sahnede
(ibrahim Hoca’nin Tevfik Hoca’y1 Ziyareti) Ibrahim Hoca Istanbul’dan Manisa’ya
Tevfik Hoca’yr ziyarete gelir. Tevfik Hoca’nin evinde goriisiirler ve Tevfik Hoca

burada ibrahim Hoca nin isyan planlarma dahil olmamay tercih eder.
Besinci sahnede (Uziimlere Agit) goriiniim soyledir:

(Manisa panosu Oniindeyiz. Tanik, Nalinci Hasan, Rukiye, Kiiciik Hasan
sirtlarmda ya da ellerinde kiifeler sepetlerle sahneye girerler. Yorgun ve
umutsuzdurlar.) (Koksal, 2002: 242-243).
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Burada {iziim {ireticilerin mallarinin elinde kalmasindan ve 1929 ekonomik buhranindan
s0z edilmektedir. Altinc1 sahnede (Nakisli Necla) mekan Tevfik Hoca’nin evi olarak
degisir. Nakisli Necla burada hocaya okutmak i¢in gelir ve hocanin istismariyla
karsilasir. Yedinci sahnede (Ramazan’m Tiirkiisii) mekan Manisa’dir. Ancak neresi
oldugu tam beliritilmez. Ramazan, sevdalis1 Selvi’nin bagkasiyla evlendigini 6grenir.
Sekizinci sahnede (Silahlar, Kahramanlar ve Kitaplar) de mekan Manisa’dwr. Giritli
Mehmet ile ibrahim Hoca burada eylem icin Menemen’in secildigi hakkinda konusur.
Dokuzuncu sahnede (Kubilay’m Evliligi) mekéan belirsizdir. Kubilay annesine burada

evlenecegini soyler. Evlenir ve bir cocugu olur.

Ikinci boliimiin ilk sahnesinde (Erenkdy’de Bir Kosk) mekan Istanbul/ Erenkdy’de bir
kosktiir. Seyh Esat, Ibrahim Hoca’ya harekete gegilmesi talimatini1 burada verir. Ikinci
sahnede (Giritli Mehmet’in Tekkesi) mekan Manisa/Giritli Mehmet’in tekkesi olarak
degisir. Ramazan burada tarikata katilir. Ugiincii sahnede (Ramazan Nasil Diisiinecek?)
ise Ramazan girdigi durumdam memnun degildir ve korkmaya baslar; bulundugu
yerden kagar. Dordiincii sahnede (Kubilay’m Son Gecesi) mekdn Menemen olarak
degisir. Kubilay burada Arkadas’la sohbet eder. Ona anilarni anlatwr, yazacagi
romandan ve sevdigi kadindan bahseder. Burada isyan hareketinin haberini alir ve yine

bu sahnede Kubilay’in cenaze merasimi anlatilir.

Besinci sahnede (Divan-1 Harp) ise mekan aymidwr. Divan- Harp’te suglular
yargilanmaya baslanir. Altinci sahnede (Suglular Konusuyor) de mekéan ayni olmakla
birlikte suglularin konusmalarma sahit olunur, burada daragaglar1 kurulur. Yedini
sahnede (Suclar ve Cezalar) ise suglularin Menemen i¢inde farkli yerlerde asildigi
bilgisi verilir.
ANLATICI Yedi kisi istasyonda, ti¢ kisi lokanta oniinde, Mehmet Emin
Kubilay’in oldiiriildiigii yerde, on sekiz kisi de ¢ars1 i¢inde asildilar. Ibrahim
Hoca da asilanlar arasindaydi. Seyh Esat’in oglu Mehmet Ali altmis bes yasinda

olmadig1 i¢in asildi. Altmis bes yasinda olmasina iki ay vardi (Koksal, 2002:
285).

Son sahnede ise olaylar giincele uyarlanir, ancak karakterler aynidir. Mekan bir
tiniversite kampiisiidiir. Bir gen¢ oru¢ yedigi i¢in oldiiriiliir. Anlatic1 o genci Kubilay

sanar ama o gen¢ Kubilay degil Sirin Tekin’dir.



332

4.10.1.4. Zaman

Oyunda genel hatlartyla anlatilan zaman dilimi 1930 senesinin Aralik aymin son giinleri
ile 1931 senesinin Ocak aymin son giinlerine denk gelmektedir. Ancak Kubilay’in
yasam c¢izgisinin de annesinin ve arkadasmin agzindan geg¢mis zaman g¢ergevesinde
aktarildig1 distintildiginde Kubilay’in dogum tarihi olan 1906 senesinden zaman
dilimini baglatmak miimkiindiir. Bu durumda eser yirmi bes senelik zaman dilimini

kapsamaktadir.

Oyunda Kubilay’m biyografik bilgisinin verilmesinin yani sira donemin tarihsel,
toplumsal ve ekonomik boyutu da kesin ve net tarihlerle belirtilmistir. Kubilay’in hangi
tarthte sehit edildigi, cenaze merasiminin yapildigi ve anitimin dikildigi tarihler
belirtilirken; Menemen Olay1 ve failleri, 1929’da diinya capinda yasanan ekonomik
buhran, Serbest Cumhuriyet Firkasi’nin Izmir’de diizenledigi miting, isyana katilan ve
destek verenlerin Istiklal Mahkemeleri’nde yargilanisi ve asilmalar1 gibi olaylarin metne

yerlestirilmesiyle de donemin tarihsel atmosferine taniklik edilmektedir.

TANIK Dis alim fiyatlar1 yiikselirken dis satim fiyatlar1 hizla diisiiyordu o
yillarda. 1929 diinya buhrani da olumsuz etkilemisti giigsiiz olan ekonomimizi.
Ege, buhrandan en ¢ok sikintiya diisen bolge oldu. Ciftgisi, tiiccari, en ¢ok da
tireticisi zarar gormiistii (Koksal, 2002:243).

ANLATICI 3 Ocak 1931 giinii Divan-1 Harp Menemen’de ise basladi. Mahkeme
Kubilay Ilkokulu’nda kuruldu. Yargilamalanin ilk giinlerinde Nalinct Hasan,
Kii¢iik Hasan ve Cakiroglu Ramazan hi¢ konusmadilar. Zabit katibi kararnameyi
okudugu giin... Kararnamenin okunmasi bir buguk saat stirmiistii (Koksal, 2002:
272).

Diger taraftan vaka zamaninda yaklasik altmis alti senelik bir zamanda sigrama
yapilarak Kubilay Olayi’nin bir benzerinin yasandigi Sirin Tekin olaymna (1987) yazar
dikkati ¢ekmektedir. Yazarin burada anlatmak istedigi tarihin tekerriir ettigi, Sehit
Kubilay’in basma gelenin aradan yillar gegse bile baska birinin de basina gelebilecegi

gergegiyle okuru/seyirciyi yuizlestirmektir.

Eserin anlatma zamani ise 1987°dir.
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4.10.1.5. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Yazar; oyununda sade, ag¢ik ve anlasilir bir dil kullanimimi tercih etmis, kullandigi
kuralli, devrik ya da eksiltili ctimleler ekseninde ise anlatimda akiciliga ulasmis, vermek
istedigi mesaji  dogrudan iletebilmistir. Genel itibariyle ciimlelerin kolayca
anlagilmasinin yani sira mana derinligi tasiyan ciimleler kurmaktan da ¢cekinmemistir.
ANLATICI Kubilay, 1s18a yazgili bir pervane gibiydi. Aydinliga ve yasama

inantyordu. Giritli Mehmet ise kor inancin karanlhigina tutkuluydu, olime
inaniyordu (Koksal, 2002: 251).

Yazarin bir baska anlatim ozelligi ise ele aldigi kisinin fiziksel ve karakteristik

0zelligini en ince detayma kadar aktarmasidir.

VEDIDE (...) Ikimiz de cumhuriyete, Mustafa Kemal devrimlerine yiirekten
bagliydik. Kubilay ¢ok okurdu. Okumam i¢in hep kitap getirirdi bana.
Yakisikliydi. Saglarinda aklar vardi. Yakisirdr ona. Kisa zamanda arkadaslhigimiz
duygusal bir iliskiye doniistii. Kirlarda dolasmayr severdi. (...) Kubilay ¢ok
saygili bir insandi. Bir buguk yillik evliligimizde bana kars1 hi¢ kirict olmadi
(Koksal, 2002: 255).

Edinilen bilgi ve belgeler (genellikle gazete kupiirleri ve fotograflar) oyunda
kullanilmig, anlatim noktasinda bu bilgi ve belgelerden yararlanilmistir. Oyunda
olaylarin akisinin net tarihlerle belirlenisi de bu durumdan kaynaklidir. Yazarin net
tarithlerle olaylar1 ilerletmesi, siki bir arastirma yaptigmnin ve edindigi kaynaklari
eserinde kullandigmin gostergesidir. Ancak tarihsel ve biyografik bilgiler, kurgu
unsurunun da karigimi sayesinde tarih ya da biyografi kitab1 izleniminden de uzaklasir.
Ramazan-Selvi sevdasi oyuna eklemlenen kurgu unsurlarindan biridir. Anlatimin

canlilig1 da kurgu unsurlariyla desteklenmektedir.
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4.10.1.6. Karsilastirmal: Yontem Cergevesinde Karanlikta i1k Isik (Kubilay) Oyunu

Oyunda dikkati ¢eken bir nokta olarak goriilen, Kubilay’in sehit edilisinden sonra onun
hakkinda arastirma yapan Anlatict kisisine mistik bir bigcimde goériinmesidir. Anlatict
burada Kubilay’a sorular sorar ve olaylar seyir ederken de Anlatici’y1 olaylarin i¢ine
karisir, oyun karakterleriyle sdylesi yapar, kimi yerlerde de karakterlere sorular sorar.
Kisaca, anlatic1 baglangigta bir arastirmaci olarak kendini gosterse de sonradan olaylarin
icine dahil edilir. Yazarin, Anlatic1 karakterinin seyrini bu sekilde ilerletmesi dikkate

deger bir adimdir ve oyunun dinamizm kazanmasina zemin hazirlamistir.

Mustafa Fehmi Kubilay’mn yasam Oykiistinii anlatmasi bakimindan biyografik oyun
olma niteligi tastyan oyun, Menemen Olay1’ni, olaym Oncesini ve sonrasini anlatmasi
bakimindan da tarihsel oyun olma niteligini de tasimaktadir. Bu agidan oyun hem
tarihsel hem de biyografik temeller {izerinden kurulan olay orgiisiiyle okura/seyirciye

Menemen Olayi ekseninde sehit Kubilay’1 da tanitmaktadir.

Benzerlikler

Oyunun basinda Girtili Mehmet ve yanindaki tarikat mensuplarinin Menemen’de bir
meydanda halki toplayip seriati ilan etmeleri, Giritli Mehmet’in Mehdi oldugunu
sOylemesi, kendilerine katilmayanlarn kiligtan gecirilecegi gibi sdylemlerinin
aktarildig1 kisimlar, kisaca Menemen Olayr’nin fitilini atesleyen olaylar gerceklige
benzer bir bigimde aktarilir. Tarihsel gergeklik bakimindan degerlendirildiginde ise
Giritli Hasan oglu Dervis Mehmet ve yanindakiler dnce camiye varir. Cami cemaatine
durumu anlatir ve kendilerine katilmalarini soyler. Camiden de yesil bayrag: alirlar ve
burada Dervis Mehmet mehdiligini ilan eder. Bunun {izerine camide bulunanlar
mehdinin arkasina takildilar ve caminin karsisinda belediye meydanma geldiler

(Aktaran Kurtoglu, 2000: 50).

Meydanda mehdi oldugunu iddia ederek halki toplamaya baslayan isyancilar peslerine
halki da takip sokak sokak dolasarak insanlarin kendilerine katilmalarini,

katilmayanlarin ise kiligtan gegirilecegini sdyler. Menemen’in ileri gelenlerinden olan
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Saffet Hoca’y1 davet etmisler ancak Saffet Hoca tarafindan reddedilmislerdir. Tekrar
sokak sokak dolasmak suretiyle belediye meydaninda toplanip eylemlerini

stirdirmiislerdir.

Menemen Olayr’nin faillerinin yargi siireci ve daragacina gidisleri benzer bir bicimde
oyunda kendine yer edinir. Buna goére Divan-1 Harp’te yargilanan suc¢lularin bir¢ogu
cezalandirilmakla birlikte aklananlara da yer verilmistir. Faillerin mahkemede
birbirlerini sug¢lamalari, fikri sabit olanlarm varhgi, tarikat mensuplarmin fikir ve
goriisleri eserde bazi karakterler {izerinden aktarilmaktadir (Ibrahim Hoca, Seyh Esat,

Nalinc1 Hasan, Kii¢iik Hasan vs.).

Ortakliklar

Isyancilarin eylemlerini goéren Yiizbasi Fahri Bey’in gerekli yerlere haber gondermesi,
isyancilara ne oldugunu sormasi ve eylem alanindan uzaklastirilmasi1 oyunda ortak bir

bigimde aktarilir.

Kubilay’in aceleci bir bicimde davranisi, emir komuta zincirinde yasanan iletisim
problemi ve Kubilay’m yanina cephane almadan isyncilarin yanma gidisi, Dervis
Mehmet ile yasadigi bogusma, vurulusu, basinin gévdesinden ayrilmasi suretiyle sehit
edilisi ve bir elektrik diregine basmin gegirilmesi gibi olaylar gerceklige uygun bir

bicimde anlatilmaktadir.

Kubilay’in sehit edilmesinden kisa bir siire destek ekiplerinin gelisi, Dervis Mehmet ve
yanindakilerin bir kisminin 6lii olarak ele gegirilmesi, Nalinci1 Hasan ve Kiigiik Hasan’1n
olay yerinden kagtiktan sonra yakalanisi, isyanin bastirilis1 gibi olaylar da gerceklikle

ortak bir seyirde ilerler.

Kubilay’in yasam ¢izgisinin tamamina yakimi eserde yer almaktadir. Ailesi, ailesinin
ekonomik durumu, cocuklugu, ilk genglik yillarinda terzi ¢irakligi yapmasi, babasmnin
vefati, muallim mektebinde okumasi, 6gretmen olarak Aydin’a atanis1 ve burada
tanistig1 Fatma Vedide Hanim’la evliligi ve Vedat isminde bir oglu oldugu gibi bilgiler
biyografik gergeklige uygun bir bi¢imde kurgulanir.
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Kubilay’in askerlik yasami da detaylariyla aktarilir. Once Istanbul’a sonra Menemen’e
goreve gitmesi, subay olarak orduda gorev yapmasi, gorevinin ardindan 6gretmenlige
baslayacak olmasi, karargdhta zamanmin c¢ogunu idman yaparak gecirmesi gibi
durumlar da ortak bir bi¢imde aktarilir. Yine sehit edildikten sonra onun i¢in yapilan
cenaze merasimi ve Kubilay Anitr’nin dikilmesi de biyografik bilgisine uygun bir

bicimde kurgulanir.

Konukisinin sosyal yasami ve kisiligi de biyografisiyle ortak bir izlekte anlatilir. Buna
gore Menemen’de Tiirk Ocagi’nda dostlariyla vakit gegirisi, “Kisla Yolu” isminde bir
roman yazma plani, ¢abuk sinirlenen bir yapiya sahip olusu, milli ve manevi degerlere
bagl olup Atatiirk’tin kurdugu cumhuriyete ve onun degerlerine dort elle sarilan aydin
bir subay ve Ogretmen olusu, bol kitap okumasi gibi detaylar oyunda kendini

gostermektedir.

Oyunda olaylarin gectigi mekanlarin ¢ogunlugu Kubilay’in yasam cizgisine ve
Menemen Olayi’nin seyrine uygun bir bicimde kurgulanmistir. Yer alan karakterin
cogunlugu biyografik ve tarihsel gerceklikle uyum gostermektedir. Zaman unsuru ise
hem Kubilay’in biyografisiyle paralel bir izlekte hem de Menemen Olay1 ve
sonrasindaki siireci ihtiva edecek sekilde kurgulanmistir (1906-1931).

Farkliliklar

Oyunda, meydanda isyancilari eyleme basladig1 haberini Kubilay’a Yiizbas1 Fahri Bey
iletir. Bu noktada bir fark oldugu géze carpar. Yiizbasi Fahri Bey ise eylemi gordiikten
sonra destek istemeye gider. Kubilay’a haber getiren Yiizbas1 Fahri Bey degil olay1
gormiis halktan bir kisidir. Yiizbas1 Fahri Bey, durumun ciddiyetini anlamis, ¢irkin bir
tecaviize ugramamak, hiikiimetin basina bir olay ¢ikarmamak i¢in 6nceden jandarma
yazicist Ali Efendi tarafindan mevziye sokulan dort jandarma neferini de geriye ¢ekerek
hikkiimet binasma gelmis ve bir daha disartya ¢ikmamistir (Aktaran, Kurtoglu, 2000:
54).

Kubilay’in egitim hayatina dair bazi noktalar biyografik gerceklikten farkli bir izlekte

aktarilir. Buna gére Kubilay’m Izmir’de muallim mektebinde okudugu bilgisi paylasilir.
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Ancak Kubilay’m muallim mektebinde egitimi farkli yerlerde devam etmistir.
Antalya’daki muallim mektebinin kapatilmasmin ardindan izmir’e, Izmir’de ise
karistig1 bir olaydan sonra ise arkadaslariyla Bursa’daki muallim mektebine gonderilir

ve diplomasini buradan alir.

Oyunda Kubilay’m yasam ¢izgisinden ve Menemen Olayi’ndan farkl izlekte
kurgulanan olaylar da mevcuttur. Uziim iireticilerinin mallarmin elinde kalmasmimn
anlatildig1 kisim olan ve “Uziimlere Agit” seklinde basliklandirilan yer 1929 ekonomik
buhran1 ve sonrasini anlatmasi bakimindan dikkati ¢eker. Yine ‘“Nakisli Necla” olarak
basliklandirilan sahnede Tevfik Hoca karakteri lizerinden yazar, onun gibi iifliriik¢li
hocalarin nasil din kisvesi altina biirtiniip kadinlar1 suistimal ettigi gercegini gozler
ontine sermektedir. Ramazan- Selvi agskinin bitisi de yoksullugun sevdalilar1 ayirdig ve
genglerin para ugruna tarikatlara girerek onlarin masasi haline gelmesi gibi durumlara
yol agt1g1 fikrinden hareketle kurgulanir. Oyuna gore Nalinci Hasan ve Kiigiik Hasan da

yoksulluktan 6tiirti tarikata girmislerdir.

Kubilay ve Arkadas’in Serbest Cumhuriyet Firkasi’nin Izmir mitingine sahit oldugu
sahnede de cumhuriyete karsi olanlarin tavir ve tutumlar1 anlatilmaktadir. Kubilay’in
[zmir’deki mitingi gordiigii bilinmemekle birlikte yazarm Kubilay’1 orada
kurgulamasiin bir nedeni oldugu soylenebilir. Yazar burada Kubilay’mm agzindan

aslinda kendi goriislerini belirtmektedir:

KUBILAY (Ofkeli) Kime hinglar1 var? Nigin? Bunlar kim biliyor musun?
Karanlik kafali yobazlar... Isik diismanlari... (Ofkeli) Icimizdeki diismanlar
bunlar. Cumhuriyetin diismanlari... U¢ bes degil... Binlerce... Bizi karanliga
cekmek istiyorlar. Kahretsin... (Koksal, 2002: 234).

Biyografik oyun tiirii acisindan ele alindiginda ise oyunun genel itibariyle yenilik¢i
biyografik oyun tiiriinlin 6zelliklerini tasidig1 soylenebilir. Yenilik¢i biyografik
oyunlarda konukisinin nezdinde donemin tarihsel ve toplumu durumu dile getirilir.
Karanlikta Ilk Isik (Kubilay) oyununda da sehit Kubilay’m yasam cizgisi ekseninde
Menemen Olayi, tarikatlasma ve bunun olumsuz sonuglari, ekonomik durum gibi
tarihsel ve sosyolojik durum degerlendirmesi yapilmaktadir. Kubilay karakteri tarihsel
ve toplumsal baglamda ele alinip anlatilmaktadir. Kubilay’in diistincelerine yer

verilmesi ve olumlu-olumsuz yonlerinin de oyunda yer aldig1 goriilmektedir.
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Kisiler, mekan ve zaman gibi unsurlarin hem biyografik hem de tarihsel gergeklige
uygun bir bi¢gimde kronolojik bir seyirde aktarilmasi; yazarmn Kubilay’t 6ven ve

yiicelten bir tavir takinmasi ile de geleneksel tavrin izlerini gormek miimkiindiir.

Denebilir ki oyun yer yer geleneksel tavira yaklasan unsurlar1 barindirmakla birlikte

genel agidan yenilik¢i biyografik oyun tiirii olarak degerlendirilebilir.

Karanlikta Ilk Isik (Kubilay) oyununda yazarin metnini kaleme aldigi doénem ile
Kubilay Olayr’nin yasandigi donem arasinda bag kurmak miimkiindiir. Oyunun ana
izleklerini olusturan tarikatlasma, rejim karsithgi, dini suistimal etme ve insanlarin
erken yaslarda beyinlerini yikama gibi durumlarin; cumhuriyetin kurulusundan 6nce,
cumhuriyetin kuruldugu ilk yillarda ve hatta glinlimiizde de benzer bir bigimde
yasandigini anlatmak yazarin gayesidir. Metnin sonunda ise Kubilay Olayr’nin Sirin

Tekin olayina eklemlenmesi de bu goriisiin kanit1 niteligindedir.

4.11. SABAHATTIN ALi HAKKINDA BiYOGRAFIK OYUNLAR

25 Subat 1907°de diinyaya gelen Sabahattin Ali’nin dedesi Bahriye Alay Emiri Oflu
Salih, biiyiikannesi Saltha Hanim’dir. Ciftin evliliginden olan Piyade Yiizbas1 Cihangirli
Salahattin Bey babasi, annesi ise Miilazzim Mehmet Ali Bey’in kiz1 Hiisniye Hanim’dir.
Salahatin Bey gorev yaptig1 Edremit’te Hiisniye Hanim’la tanisir ve evlenir. Gorevi
geregi farkl yerlere gégen ailenin ilk cocugu olan Sabahattin Bulgaristan’in Glimiilcine
sehrine bagh Egridere’de diinyaya gelir. Kendisinden dort sene sonra da kardesi Fikret
diinyaya gelir. Asim Bezirci (2013: 9) Sabahattin Ali’nin isminin babasmin yakmn dostu

olan Prens Sabahattin’den dolay1 konuldugunu ifade eder.

Cocukluk yillar1 savasin golgesinde gecen Sabahattin Ali babasmin gorevi nedeniyle
farkl yerler gérse de Canakkale cephesini yakindan tanimis olmasi onda travma yaratir.
[Ikogrenimine 1914’te Uskiidar Dogancilar’daki Fiiyuzat-1 Osmaniye mektebinde
baslamis, daha sonra Canakkale ve Edremit’te Iptiddi Mektebi'nde devam etmistir.
Savas sonunda babasinin kalp sorunlari nedeniyle emekliligini istemesi iizerine aile
Izmir’e tasmir. Salahattin Bey tiyatro ve gazino isletmeciligi yapsa da Yunan isgalinden

dolay1 aile, Izmir’i terk ederek Edremit’e yerlesir. Edremit’e yerlestiklerinde bolge
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Yunan isgalinde oldugundan Salahattin Bey’e emekli maasi 6denemez ve maddi
sikintilar yaganmaya baslanir. Bunlarin iizerine annesinin intihar girsimleri ve psikolojik
rahatsizliklar1 nedeniyle c¢ikardigi huzursuzluklar gibi manevi sikitilar da eklenir.
Sabahattin Ali bu donemde isportacilik yapan babasma yardim eder. Ancak esler

arasindaki yas ve kiiltiir farkindan kaynaklanan huzursuzluklar devam etmektedir.

1921°de Balikesir Ogretmen Okulu’na baslar ve burada bes sene egitim alir. Cocukluk
yillarinda sessiz ve sakin biri olan Sabahattin Ali genglik yillarinda da ige doniik,
karamsar, kitaplarla vakit geciren ve yalniz biri olarak gbze carpar. Yazdig1 yazilar okul
gazetesinde yaymlanmaya baslar. Kiz Ogretmen Okulu’nda sahnelenen bir tiyatro
oyununa gizlice gittigi i¢in okuldan atilma tehlikesi yasar.1926’da ise ilk siirleri
Caglayan dergisinde yaymnlanir. Ayni sene naklini Istanbul Ogretmen Okulu’na aldirir
ve burada 6gretmeni Ali Canip Yontem’in yonlendirmesiyle siirler ve dykiiler kaleme
alir. Yazdig1 yazilar Servet-1 Fiinun, Akbaba, Giines, Mesale, Irmak, Hayat gibi

dergilerde yayinlanir.

Annesiyle olan iletisim problemini yasaminin her noktasinda hisseden Sabahattin Ali,
annesinin kardesi Fikret’e olan diiskiinligi ve kendisine karsi soguk tavirlarini
gordiikge babasini farkli bir yere koyar. 1927°de babasini kaybeder ve onun dliimiinden
annesini sorumlu tutar. Arkadasi Mehpare Hanim’a yazdigi mektuplarda annesi icin

sOylediklerini Asim Bezirci soyle aktarir:

Bu esnada annemin Canakkale'de baglayan histerisi gayr-1 kabil-i tahammiil bir
hal aldi. Zaten izmir'de bir kere bileklerini kesmek, bir kere de Edremit'e gelirken
denize atlamak tizere yaptig1 intihar tesebbiisleri burada da tekerriir etmisti. Her
aksam yorgun argin eve gelen babamla muhakkak bir bahane bularak bir kavga
cikartyor, o adama yedigini i¢tigini zehir ediyordu. Her aksam muhakkak bir sey
tuttururdu. Ya annesiyle babasiyla yahut da kocasiyla yani babamla bir giiriiltii
cikarmazsa yiiregi rahat etmiyordu. Belki bunlar hastaliktandi, fakat yiizde
doksani da aldig: terbiyenin noksanligindandi (Bezirci, 2013: 11)

1927°de okulunu bitirdikten sonra Yozgat’ta Cumhuriyet Ilkokulu’na atanir ve bir yil
burada gorev yapar. Bir miiddet sonra ise Yozgat’tan sikilir. Istanbul'da stajdayken
tanidigr Nahit Hanim'a olan agki, bir yandan onu heyecanlandirirken bir yandan
Yozgat'tan daha da sogutur (Aydogan, 2014: 61). Nahit Hanim’a yazdigi bir

mektubunda Yozgat’a dair izlenimlerini aktarir:
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Memleketin civart hep bozkir, goziiniin alabildigi kadar ¢iplak daglar uzaniyor...
Yalniz Yozgat'n tam karsisinda bir cam ormani var... Ama o da diimdiiz araziye
yakismiyor. Adeta kirli bir bakkal onliigiine yamanmis yesil bir kadifeye
benziyor. Buralarin daglar1 bile miinasebetsiz. Ustlerinde bir agag, bir iri kaya
bile yok... Yalniz toprak mi? Hayir, o da degil... Cakil tas1 gibi en biiyiigli yumruk
kadar taslarla ortiili (Bezirci, 2013: 20).

1928’de  Maarif Vekaleti’nin actigi  smavi kazanr ve dil egitimi icin

Postdam/Almanya’ya gider. Burada oldugu zaman diliminde dil 6grenmekle birlikte

Bati edebiyatimi yakindan tanima firsat1 bulur, Rus edebiyatiyla 6zel olarak ilgilenir.
Almanya’daki ilk giinleri ¢ok iyi geger, ¢ok sey Ogrenir, Alman ve Diinya

edebiyatlartyla tamigir. Hikayelerini de bu zamanda Resimli Ay’da yayimlamaya
baslamistir (Sénmez, 2017: 44-45).

Almanya’da Fraulein Puder isminde bir kadmnla tanisir, ona asik olur ve onunla vakit
gecirir ki bu kadm ilerde kendi hayatindan yola ¢ikarak kaleme aldig1 Kiirk Mantolu
Madonna isimli kitabindaki Maria Puder karakterinin ilham kaynagi olur. Almanya’dan
erken doner ve erken doniisii birtakim soylentileri ortaya c¢ikarir. Tiirkiye’den geri
cagrildig1 veya Almanya’da komiinizm propagandasi yaptigi gerekcesiyle smir disi
edildigine dair ifadelerin dikkate deger tanikliklar1 yoktur (Korkmaz, 2016: 36). Geri
doniisiiniin nedeni Almanya’da bir 6grenciyle ettigi kavgadan dolayidir. Hiiseyin Nihal

Ats1z geri doniisiiniin nedenini bizzat Sabahattin Ali’den 6grendigini ifade eder:

“Okudugu mektepte bir giin Alman talebelerinden biri ‘Bu parazit Tiirkleri
buradan kovmali' demis. Sabahattin Ali hemen yerinden firlamig: 'Biz sizin
hiikiimetinize hiikiimetimiz tarafindan verilen para ile okuyoruz. Parazit degiliz.
Sozinii geri al' demis. Talebe soziinii geri almayimca tokadi indirmis. Alman
hitkiimeti de boyle talebe istemedigini sdyleyerek onu geri yollamig” (Aktaran
Bezirci, 2013: 27).

1930’da iilkeye donen Sabahattin Ali, Resimli Ay dergisinde ¢alisan Nazim Hikmet’le
tanisir ve ilk toplumcu gercekei Oykiisii olan “Bir Orman Hikdyesi” bu dergide
yaymlanir. Aydin’da Almanca 6gretmenligi yaptig1 sirada komiinizm propagandasi
yaptig1 gerekgesiyle tutuklanir ve {i¢ ay cezaevinde kalir. 1931°de Konya Ortaokulu’na
atanir. Bir toplantida okudugu iddia edilen hicviye yiiziinden tutuklanir ve on dort ay

cezaya carptirilir (Aydogan, 2014: 62). Once Konya, sonra Sinop Cezaevleri’'nde yatar
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ve 1933’te Cumbhuriyet’in onuncu yili nedeniyle ¢ikan aftan yararlanir. Ankara’ya
giderek gorev iadesi talebinde bulunur. Fikrinin degistigini beyan eden bir siir yazmasi
istenmesi lizerine Atatirk’ii 6ven “Benim Agkim” isimli bir siir yazar. Uzun bir
bekleyisten sonra 1934 yilinda Milli Egitim Bakanligi Talim ve Terbiye Dairesi
miimeyyizligine atanir. Daha sonra Bakanlik Nesriyat midiirligi’ne atanir ve bir
yandan da Ankara Ikinci Ortaokulu’nda Almanca 6gretmenligi gorevine devam eder. 16
Mayis 1935’te Aliye Hanim’la hayatlarini birlestirir veDegirmen isimli 6ykii kitabini
yaymlar. 1936 senesinde kiz1 Filiz diinyaya gelir ve Kuyucaklr Yusuf isimli roman1 Tan
gazetesinde tefrika edilmeye baslanir. 1937°de Kuyucakli Yusufu ve Ses isimli oykii
kitabin1 yaymlar. Askerlik icin Istanbul’a gider ve Eskisehir’de yedek subay olarak
gorevini ifa ettikten sonra 1938’de terhis olur. Ayni1 sene Musiki Muallim Mektebi’nde
Tiirkge O6gretmeni olarak calistiktan sonra Ankara Devlet Konservatuari’na atanir ve

burada Carl Ebert’in asistanligmi yapar.

1940°ta I¢imizdeki Seytan isimli kitabin1 yayinlar ve Ikinci Diinya Savasi nedeniyle
kisa bir siireligine yeniden askere gider. Ilerleyen yillarda Terciime Biirosu’nda ve
TDK’da gorev yapmaya baslamasiyla beraber hayat standartlar1 da yiikselir. Liiks bir
yasam slirmeye baslamasi kendisiyle ayni ideolojiyi benimsemis insanlar tarafindan

elestirilir ki bu durumu Bedri Aydogan soyle 6zetler:

Sabahattin Ali, iyi giyinmekten, pahali yerlerde yemek yemekten, liks icki ve
sigara igcmekten hoslanir. Rahat, serbest ve mutlu yasami sol diisiinceye uygun
goriilmez. Yazdiklar1 ve duisiindiikleriyle yasami arasinda ¢eliski bulunur. Bu

noktada kimi arkadaslar1 ve sol ¢evrelerce elestirilir (Aydogan, 2014: 62).

Ramazan Korkmaz (2016: 48-49) da Emin Tiirk, Samet Agaoglu ve Mehmet Ali
Cimcoz gibi isimler tarafindan siyasi diislincelerinin sorgulandigi ve elestirildigini

aktarmaktadir.

1943’te Kiirk Mantolu Madonna isimli kitabini yaynlar. Eski arkadasi Hiiseyin Nihal
Atsiz’la yasadig1 bir kavga sonucunda onu mahkemeye verir (1944). 1945’te Cami
Baykurt ile birlikte Yeni Diinya gazetesini ¢ikarir. Tan gazetesi ve bazi yaymevlerin
saldirtya ugramasi sonucu ¢ikan olaylardan paymni Yeni Diinya gazetesi de alir. Bu
olayin istline Sabahattin Ali politik bir tavir alir. 1946’da Aziz Nesin’le birlikte

cikardigr Markopasa dergisinde sert ve elestirel tavrini kaleme aldig1 yazilarla ortaya
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koyar. 1947 senesi yazar i¢in hayli hareketli ve kavga dolu bir atmosferle gecer.
Markopasa’da yayimlanan “Topunuzun Kokiine Kibrit Suyu” (16 Aralik 1946), bashkl
yazidan dolay1r Cemil Sait Barlas’a hakaretten dort ay (10 Mart), “Biliyor musunuz?”
baslikl1 yazidan dolay1 Falih Rifki Atay’a hakaretten ii¢ ay (25 Haziran) mahkimiyet
cezasi ald1 (Sonmez, 2017: 14). Markopasa’nin kapatilmasiyla art arda Merhum Pasa,
Malum Pasa ve Ali Baba isimli dergiler yaymlar ve sert tutumunu burada da devam
ettirir. Sir¢ca Kosk isimli oykii kitabi da bu kavga dolu yillar igerisinde kaleme alinir

(1947).

Cemil Sait Barlas davasindan aldig1 ceza iizerine Uskiidar Pasakapis1 Cezaevi’ne girer
ve burada ii¢ ay kalir. Ciktiktan sonra kaleme aldig1 “Adalet Koridorlarinda™ isimli
yazis1 ylizinden de Sultanahmet Cezaevi'ne girer. Kisa bir siire sonra cezaevinden ¢ikar
ancak bayilerin yayinladig1 dergileri satmak istememesi gibi durumlarla karsilastiktan
sonra dergi islerini birakir ve nakliyecilige baslar. Diger taraftan da yurtdisina gitmeyi
diistiniir. Pasaport alamadigi icin yasadist yollarla nakliyecilik sayesinde yurtdisina
gitmeyi planlar. O siralarda tanistigi Ali Ertekin tarafindan Kirklareli’'nde olduriiliir
(1948). 1949°’da ise polis tarafindan yakalanan Ali Ertekin cinayeti milli duygularla

isledigini itiraf eder.

4.11.1. Tuncer Ciicenoglu-Sabahattin Ali*®

Iki boliimden olusan oyun bir mahkeme salonunda Sabahattin Ali ve Ali Ertekin basta
olmak {izere, Sabahattin Ali’nin yakmlarinm verdigi ifadelerle baslar. Hasan Izzettin
Dinamo, Sabiha Sertel ve Talip Apaydin gibi kisiler Sabahatin Ali’nin liimiinden nasil

haberdar olduklarini anlatir. Ali Ertekin sz alir ve kendini savunur:

Sabahattin Ali’yi ben 6ldiirdiim... Ama 6ldiirmek amaciyla degil, sersemletip
yakalatmak igin. Parasmi ve egyalarini almak i¢in degil, ulusal duygularim
kabardig1 i¢in yaptim bu isi. Ulkeme hizmet ettigime inantyorum (Ciicenoglu,
2003: 12).

% Oyunun sahnelendigine dair bir iz yapilan aragtirma sonucu bulunamamustir.
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Maskeli Adam, Sabahattin Ali’yi tanittiktan sonra Sabahattin Ali s6z alir ve yasamini
anlatmaya baslar. Cocukluk giinlerinden, savas psikolojisinden bahsederken Ali Ertekin
de kendi yasammi1 anlatmaya baslar. Sabahattin Ali sz alarak Izmir giinlerini anlatir.
Annesinin bileklerini keserek intihar ettiginden, Edremit’e giderken gemiden atlamak
suretiyle intihara kalkismasindan ve evde c¢ikardigi huzursuzluklardan bahseder. Kiz
kardesi Siiheyla da s6z alarak ailenin durumunu anlatir. Edremit’te emekli ayligini
alamayan ve kalp sorunlar1 yasayan babasina yardim etmek icin isportacilik yapar. O
esnada Sevgi Sanli da Sabahattin Ali’yle nasil tanistigin1 anlatir. Tekrar Sabahattin Ali
s6z alir ve ilk yaz1 denemelerine nasil basladigmi anlatir. Balikesir Ogretmen Okulu’na
girer ve burada ¢ikardiklar1 okul gazetesinde ilk siir ve Oykiilerini yaymlar. Kiz
Okulu’ndaki gosteriyi izlemek i¢cin okuldan kacar ve durumu agiga ¢ikinca da disipline
verilir. Okuldan atilacagini diisiiniir ve kendini asmaya kalkinca 6gretmenleri durumu

engeller ve okuldan atilmaktan kurtulur.

Istanbul’daki Ogretmen Okulu’na naklini aldirir. O siralarda da annesi gegirdigi krizler
nedeniyle hastanede yatmaktayken babasi vefat eder. Babasinin 6limiiniin ardindan
okulunu bitirir ve Anadolu’da bir yere 6gretmen olarak atanir. Asik oldugu kadin olan
Nahit Hanim’la mektuplasir ve ona bulundugu yeri anlatir, sikildigindan bahseder.
Bakanligin actig1 smavi kazanarak Almanya’ya egitim amaglh gider. Almanya’ya dair

izlenimlerini aktarir:

SABAHATTIN ALI- (...) Sol oldukca giiclilydii ama issizlik, umutsuzluk ve
kargasa Hitler’i de gli¢lendiriyordu. Alman milliyetciligi hizla yiikseliyordu...
Ozellikle gen¢ Alman subaylar1 bu yiikselise destek vermeye baslamuslardi... Isin
asli bunalimdan ve kargasadan kurtulmak amacindaki Alman sermayesi kendi
diktatoryasin1 kurmaya hazirlamiyordu... Ozellikle hedefteki Musevilere ve
yabancilara kars1 inanilmaz bir diigmanlik gelisiyordu (Clicenoglu, 2003: 32).

Hiiseyin Nihal Atsiz da onun Almanya’dan nasil dondiigiinii aktarir. Tirkiye’ye doniiste
Resimli Ay dergisine gider. Burada Zekeriya Sertel ve Nazim Hikmet’le tanisir, 6ykiisii
bu dergide yaymlanir. Aydin’a da 68retmen olarak yerlesir. Yikici propaganda yaptigi
gerekgesiyle {i¢ ay tutuklu kalwr. Ciktiginda ise Konya’ya atanir, burada Kuyucakli
Yusuf’u yazar. Cemal Kutay’in sahibi oldugu Yeni Anadolu gazetesinde eseri tefrika
ediir. Telif ticreti yiiziinden Cemal Kutay’la anlasmazlik yasar ve ona dava acar. Bu

esnada yazdigi bir siir {izerine tutuklanir. Bu konu hakkinda kendisini s6yle savunur:
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SABAHATTIN ALI- (...) Siirin bazi yerleri bu ihbar1 yapanlar tarafindan
degistirilmistir. Kaldi ki bu siirde Gazi’nin ad: hi¢bir sekilde gegmemektedir. Isin
aslt Kuyucakli Yusuf romanimi gazetesinde yayimladigi halde telifimi 6demeyen
Cemal Kutay’mn, yaymm durdurmamdan dolayi, yandas Mustafa &gretmen
aracihigiyla gergeklestirdigi bir komplodur bu durum... (Ciicenoglu, 2003: 37).

Tutuklanir ve 6nce Konya’da sonra da Sinop’ta hapis yatar. Cikan aftan yararlanir ve
Ankara’ya giderek gorev iadesi talebinde bulunur. Fikrini degistirdigine dair kanit
istenince de Benim Askim isimli siirini Varlik dergisinde yaymlar. Bir miiddet sonra
Atatiirk’lin istegi lizerine atanir. Atandiktan sonra ciddi anlamda evliligi diisiinmeye
baslar. Ayse isimli tanidig1 6gretmen bir kadmna evlilik teklif etse de reddedilir.
Akabinde ise Aliye Hanim’la evlenir. 1937 senesinde askere ¢agirilir. Askerde Niyazi
Agirnasl ile tanigir ve bu siralarda kiz1 Filiz diinyaya gelir. Tegmen olarak Eskisehir’e
atanir ve sonrasinda Ankara’da Musiki Muallim Mektebi’ne Tiirk¢ce 6gretmeni olarak
atanir. Hayat1 giizel giderken Ikinci Diinya Savasi nedeniyle yeniden askere gider.
Niyazi Agmrnash ile Sovyet Rusya’nin durumuna tiziilirken Hiiseyin Nihal Atsiz
tarafindan elestirilir. Mahkeme salonunda birden Sabahattin Ali ile Nihal Atsiz’in

tartigmasi parlar.

Askerden doniiste konservatuara atanir ve Carl Ebert’in yaninda gérev alir. Igimizdeki
Seytan isimli eserini yaymladiktan sonra ise siyasi boyutta ortalik karismistir. Nihal
Atsiz, bagbakana bir mektup yazar ve Sabahattin Ali gibi bir komiinistin devlet
kadrolarinda gorev yapmasini elestirir. Mediha Esenel s6z alir ve donemin atmosferini

anlatir:

Yasadigimiz havay1 simdi sizlere antabilmek oldukg¢a giig. “Evler aranacak!” diye
bi sdylenti yayilmaya gorsiin hemen oncelikle Bursa’da yatmakta olan Nazim’in
yapitlar1 olmak tizere, kuskulu goriilecek tiim kitaplart yok ederdik... Bir kere
damgalanmaya gor, isinden giiciinden olman bile isten degildi (Ciicenoglu,
2003: 57).

Sabahattin Ali ise Nihal Atsiz’a dava agar ve Nihal Atsiz su¢lu bulunarak dort ay
hapiste yatar. Sabahattin Ali’nin Yurt ve Diinya isimli bir yaym organinda yazdigi
yazilar1 lizerine konservatuardaki isine son verilir. Diger taraftan Sabiha Sertel donemin
siyasi atmosferinden bahseder. Buna gore herkes artik tek parti yonetiminden sikilmais,

cok partili hayat1 istemektedir. Her goriisten insan yeni kurulmus olan Demokrat
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Parti’ye oy verme kanisindadir. Tan gazetesi ise dagitilmistir. Sabahattin Ali ise Aziz
Nesin ve Rifat Ilgaz ile birlikte Markopasa isminde bir gazete ¢ikarir. Satislar basta iy1
gitse de gazete bir siire sonra kapatilir. Ardindan ise ¢ikardiklar1 Merhum Pasa, Malum
Pasa ve Ali Baba gibi gazeteler de kapatilir. Yazilarindan dolayr Sabahattin Ali

Pasakapis1 Cezaevinde yatar. Ciktiktan sonra ise on ti¢ giin siireyle tekrar hapis yatar.

Son kez hapisten ¢iktiginda ise pasaport i¢in bagsvurur. Gitmeye karar vermistir. Ancak
kendisine pasaport verilmez. Mehmet Ali Cimcoz’un bir miivekkili Melek Celal
aracilifiyla bir kamyon alir ve Melek Celal adina nakliyecilik isine girer. Ali Ertekin’le
ise hapisten arkadasi olan Berber Hasan Tural araciligiyla tamisir. Yurtdisina kagak
olarak gitme planlar1 yapar ve bu planmi arkadasi Rasih Nuri Ileri’ye anlatir ve Ali
Ertekin’in onu kacak olarak yurtdisina gotiirecegini soyler. Biri esine digeri Mehmet Ali

Cimcoz’a olmak iizere iki mektup yazar ve arkadasina iletmesi i¢in teslim eder.

Ali Ertekin s6z alir ve Sabahattin Ali ile ge¢irdigi zamandan bahseder. Buna gore,
Sabahattin Ali ondan kendisini Bulgaristan’a gec¢irmesini ister ve karsiliginda iyi bir
miktar eline gececegini soyler. Ancak onun komiinist bir yazar olan Sabahattin Ali
oldugunu 6grenince sessiz kalmayi, onun giivenini kazanmay1 tercih eder. Sabahattin
Ali ona planlarin1 anlattik¢a hiddetlenir ve onu yakalatmaya karar verir. Etkisiz hale

getirmek i¢in kafasina sopayla vurur ve isledigi cinayeti soyle anlatir:

ALI ERTEKIN- Sessizce yaklastim arkasindan ve kafasinin sol tarafindan yiiziine
dogru var giiciimle vurdum sopay1. Surati, gozliikleri, kulagi, kan i¢inde kalmuist.
Aym giicle bir kez daha vurdum. Sag tarafina dogru yere yikildi. Agzindan,
burnundan kan bosalmaya basladi. Ama gene de hafif hafif nefes almayi
stirdiiriiyordu. Birileri olmaliydi... Teslim etmeliydim hemen! Ama hi¢ kimse
yoktu ortada. Oysa o kadar c¢ok c¢oban gegerdi ki buralardan! Yanindan
ayrilmamaliydim... Yastyordu ciinkii... Ugiincii kez siddetle indirdim sopay:.
Nefesi kesilivermisti... Olmiistii... (Ciicenoglu, 2003: 94).

Rasih Nuri ise Berber Hasan’dan Sabahattin Ali’nin sinir1 gectigine delil olan imzali
kart1 alir ve onun smir1 gegtigine ikna olur. Ancak giinler gegmesine ragmen ondan bir
haber yoktur. Yakinlari, 6liim haberini iglenen cinayetin itirafindan 6grenir. Yillar sonra
ise Kemal Bayram yazacagi Sabahattin Ali olay1 isimli kitabi i¢in Ali Ertekin’i bulur.

Ali Ertekin ise Sabahattin Ali’nin bir kitabini1 okurken goriiniir ve oyun sonlanir.
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4.11.1.1. Olay Orgiisii

-Mahkeme salonunda Sabahattin Ali ve Ali Ertekin’in ylizlesmeleri ve kendi

hayat hikayelerini anlatmaya baslamalar.
-Sabahattin Ali’nin dostlarinin onun 6liimiinden haberdar olusu.
-Sabahattin Ali ve Ali Ertekin’in cocukluk ve genclik yillarini anlatmalari.
-Sabahattin Ali’nin annesinin hastaneye kaldirilmasi ve babasmin vefati.

-Ogretmen olarak Anadolu’nun bir yerine atanmasi ve oradan sikilip egitim i¢in

Almanya’ya gitmesi.

-Almanya doniisiinde Oykiilerini yaymlamasi ve birtakim soylemlerle art arda

hapis yatmasi.

-Hapisten ¢iktiktan sonra uzun bir miiddet bekleyisten sonra goreve yeniden

baslamasi, bir aile kurmasi ve askere gitmesi.

-Askerden dondiikten sonra gazete ve dergi ¢ikarmasi ve yazdigi yazilardan

otlirti yeniden hapis yatmasi.
-D6nemin atmosferinin Sabahattin Ali’nin dostlar: tarafindan aktarilmasi.

-Sabahattin Ali’nin hapisten ¢iktiktan sonra nakliyecilige baislamasi ve tanistigi

Ali Ertekin araciligiyla yurtdisina kagma plani yapmasi.

-Ali Ertekin’in Sabahattin Ali’yi 6ldiirmesi ve isledigi cinayeti bir miiddet sonra

yakalaninca itiraf etmesi.
-Ali Ertekin’in kisa bir miiddet hapis yattiktan sonra ¢ikan aftan yararlanmasi.

-Yillar sonra Kemal Bayram’in Sabahattin Ali ile ilgili yazacag kitapla alakali

Ali Ertekin’i bulmas1 ve onunla konusmak istemesi.

-Ali Ertekin’in ise Sabahattin Ali’nin bir kitabii okurken gériinmesi.
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4.11.1.2. Kigsiler

Oyun kalabalik bir sahis kadrosundan olusmaktadir (40 kisi). Sabahattin Ali ve Ali
Ertekin disindakiler karakter ya da tip olmaktan Gte oyunun biyografik gercekligini
saglayan figiiran kisilerdir (Sevim, 2005: 96). Bu nedenle oyunda 6ne ¢ikan isimler

incelemeye tabii tutulacaktir.

Sabahattin Ali: Yasadig1 zaman diliminde edebi agidan degeri anlasilmamis, goriisleri
nedeniyle orselenmis, tirettigi eserler toplatilmis ya da sansiirlenmis; kendi miicadelesini
vermekten vazge¢gmeyen, milleti somiirenlerin karsisinda duran bir edebiyat¢1 ve fikir
insanidir. Fikir ve goriislerini paylasmaktan ¢ekinmedigi i¢in 6mrii siirekli hapishaneye
girip ¢ikmalarla, ¢ikardig1 gazetelerin kapatilmasiylave bir sekilde susturulma
durumuna itilmesiyle ge¢mistir. Verdigi miicadelenin neticesini goremedigi i¢in de pes
etmis ve yurtdisina gidip kendine ve ailesine yeni bir hayat kurmay1 diislemis; ancak

oldiirtilmek suretiyle de hayalleri yarim kalmastir.

Son derece duygusal ve duyarli bir kimlige sahip olan Sabahattin Ali; ¢cocukluk ve
genclik yillarinda da kitaplara siginan, okumaktan ve yazmaktan keyif alan, kendi i¢ine
kapanik, zorluklarla miicadele eden, ¢aliskan ve azimli biri olarak eserde kendini
gosterir. Annesinin ¢ikardigi huzursuzluklarla bas etmeye ¢alisir, onun kendisine karsi
tutumuna icerler ve bu nedenle babasina karsi derin bir sevgi besler. Babasmin
vefatindan sonra ise kendisini ¢alisma ortamimda bulur ve kisisel gelisimi adina
Almanya’da egitim alir. Toplumcu gercekei diisiince tarzini benimser ve bu dogrultuda

yapitlar tiretir.

Esi Aliye Hanim’a ve kiz1 Filiz’e ¢ok diiskiindiir. Onlar i¢in miicadelesini devam ettirir;
issizlikte bogustugu zamanlarda bile ailesini mutlu etmek adma tiirlii ¢abalar sarf eder.
Hatta onlarla birlikte yurtdisinda yeni bir hayat kurma planlar1 yapar. Yurtdisina gitme
planlar1 yaparken esine bir mektup yazmis ve bu mektupta planlarmi anlatmis, onlar1

distinmeyi ihmal etmemistir.

Sosyalist fikirleri benimsediginden otiirii karsit goriis mensuplarindan agir elestiriler
almis, Oyle ki eski arkadasi Hiiseyin Nihal Atsiz’la birbirlerine karsilikli davalar
acmislardir. Dergilerin kapatilmasi ve yeniden hapis yasamina donmesiyle umutlu olan

cehresi zamanla yerini umutsuzluga birakmistir. Artik insanlara giiveni kalmamustir.
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Oliimiinden yillar sonra degeri anlasiimis ve yazdigi eserler yeniden yaymlanmaya

baslanmustir.

Ali Ertekin: Sabahattin Ali’yi 6ldiiren kisidir. Ordudan atilmis eski bir subaydir. Cocuk
yaslarindayken Balkan Savaslar1 nedeniyle babasiyla Tiirkiye’ye kagma girisiminde
bulunurken babasi Bulgarlar tarafindan oldiriiliir, Ali ise yast kiiciik oldugu icin
birakilir. 1924’te ise kacarak Istanbul/ Zeytinburnu’'na gelir. Burada Astsubay
Okulu’nda egitim alir ve farkli yerlerde gorev yapar. Ordudan kaybolan silahlar1 ¢caldig:
iddiasiyla hapis yatar ve ordudan atilir. Zamanla tiirli isler yapan Ali Ertekin, hapiste
tanistig1 Berber Hasan Tural araciligiyla iki kisiyi smirdan gecirir. Yine onun
aracilifiyla da Sabahattin Ali ile tanisir ve onu da smirdan gegirip karsiligini alma

diistincesindedir.

Sabahattin Ali ile birlikte sinira yakm bir yerde konaklarken, onun yazar ve komiinist
olan Sabahattin Ali oldugunu o6grenir. Komiinistlerden nefret eden Ali Ertekin,
Sabahattin Ali’ye baslangicta sessiz bir bicimde yaklasir ve onu dinler. Iddia ettigi
dogrultuda Sabahattin Ali ona yapacagi seyleri anlatmustir. Sabahattin Ali Once
Tirnova’ya, oradan da Sofya’ya, Sofya’dan da ugakla Moskova’ya gidecek; burada bir
Cek pasaportu ¢ikartarak Roma ve Paris’e gececektir. Komiinist {ilkelerdeki tiniversiteli

Tirklerden olusan bir orduyla geri donerek tilkesini kurtaracaktir(Sevim,2005: 85).

Babasini oldiiren Bulgarlardan ve soyuna kotiilik eden Ruslardan nefret eden Ali
Ertekin, Sabahattin Ali’yi yakalatmay1 diistiniir. Ciinkii onun {ilkesine ihanet ettigini
distintir. Sabahattin Ali’yi 6ldiirdiikten sonra esyalarini da alir ve oradan uzaklasir. Bir
miiddet sonra onun esyalarini satar. Bir polis baskininda kagakg¢iliktan yakalaninca da
cinayeti isledigini itiraf eder ve herhangi bir pismanlik belirtisi gostermez. Igerde ¢ok

fazla kalmaz ve ¢ikan aftan yararlanir.

Aliye: Sabahattin Ali’nin esidir. Onu ilk tanidiginda basta ondan hoslanmamistir. Ancak
bir miiddet sonra kendisiyle evlenme istegine karsilik verir ve onunla bir yuva kurar.

Esinin her zaman yanindadir ve ona destek olmak i¢in elinden geleni yapar.

Mehmet Ali Cimcoz: Sabahattin Ali’nin yakin dostudur. Hapisten ¢iktiginda ona evini
acar ve ona destek olur. Is bulmasi noktasinda da elinde gelen gayreti gosterir ve

miivekkili Melek Celal isimli varlikli bir kadinin sermayesiyle Sabahattin Ali’nin
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nakliyecilik isine girmesine yardim eder. Sabahattin Ali’nin giderken mektup yazdigi

iki kisiden biridir. Her zaman onun dostu olmustur.

Hasan Tural: Sabahattin Ali’nin hapiste tanistig1 ve Ali Ertekin’le tanismasina vesile

olan kisidir. Illegal isler yapar ve bu yiizden sik sik hapse girmektedir.

Nihal Atsiz: Sabahattin Ali'nin eski bir arkadasidir. ideolojik olarak onun gériislerine
ters bir cephenin savunucusudur. Goriisleri yliziinden Sabahattin Ali’yi Sovyetlerin
hayran1 olarak goriir ve onunla mahkemeye gidecek denli zitlagir. Hatta onun gibi bir
komiinistin devlet kadrolarinda yer almasini istemez ve bu nedenle basbakana mektup

dahi yazar. Sabahattin Ali’nin a¢tig1 dava iizerine ise dort ay hapis yatar.

Sabiha Sertel: Zekeriya Sertel’in esidir ve Sabahattin Ali’nin dostlarindandir. Mediha

Esenel’le birlikte donemin tarihi manzarasini aktaran kisidir.

Rasih Nuri Ileri: Sabahattin Ali’nin en giivendigi dostudur. Oyle ki yurtdisma gitme
hazirhig1 yaptig1 sralar yazdigir mektuplar: iletmesi i¢in ona verir. Sabahattin Ali’nin
manevi anlamda en biiylik destek¢ilerindendir ve arkadasinin giivenini bosa ¢ikarmayip

mektuplar iletilmesi gereken yerlere gotiiriir.

4.11.1.3. Mekan

Oyunda kurgulanan mekanlar Sabahattin Ali’nin yasamiyla paralellik gostermekle
beraber onun yasamindan farkli olarak kurgulanan tek yer mahkeme salonu olarak géze
carpar. Yazar, mahkeme salonunu kurgularken 6lmiis olan Sabahattin Ali ve katili olan
Ali Ertekin’i aynt mekanda yeniden bulusturarak yiizlesmelerini ister. Bu mahkeme
salonunda iki kisinin haricinde Sabahattin Ali’nin yakinlari, dostlar1 da ona dair
hatrralarin1 paylasir. Mahkeme salonunda maktulii, katili ve maktuliin yakinlarini bir

araya getirme kurgusu teknik ve icerik agidan farklilik yaratmasiyla géze carpar.

Oyunun ilk boliimiinde mekanlar Sabahattin Ali’nin yasam ¢izgisiyle birlikte ilerler.
Mahkeme salonu hari¢, Sabahattin Ali’nin c¢ocukluk ve genclik yilarmin gectigi

Canakkale, Izmir, Edremit, Balikesir ve Istanbul gibi mekanlarda Sabahattin Ali’nin aile
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yapisi, okul hayati, diinyaya bakisinin sekillendigi evreler ve edebiyat hayatina atildigi

ilk zamanlar anlatilir.

Okulunu bitirdikten sonra 6gretmen olarak atandigi yer verilmez. Ancak egitim i¢in
Almanya’ya gidisinden bahsedilir. Almanya’dan doniisteki calisma ve edebiyat
yasantisi, hapis zamanlari, evliligi, askerligi ve askerlik doniisii Carl Ebert’in yaninda
calistig1 zamanlara kadarki mekan dizilimi de yasamma paralel bir bicimde Aydin,
Konya, Konya Cezaevi, Sinop Cezaevi, Ankara, Eskisehir ve tekrar Ankara olacak

bigimde aktarilir.

Oyunun ikinci bolimii de mahkeme salonunda baslar. Mediha Esenel, Sabiha Sertel,
Zekeriya Sertel gibi kisiler donemin tarihi panaromasimi aktarir (tek partili yasamdan
cok partili yasama ge¢is evresi, Demokrat Parti’nin kurulusu, aydinlara yapilan sansiir
ve kisitlama, Tan gazetesinin yagmalanis1 vs.). Sabahattin Ali’nin yazdig1 yazidan
otlirdi isinden olusu, Aziz Nesin ve Rifat Ilgaz’la birlikte actigi dergilerin art arda
kapanisi, Sabahattin Ali’nin hapis yatmasi, nakliyecilige baslamas1 gibi olaylar
silsilesinde mekanlar genel olarak Ankara, Istanbul, Pasakapisi Cezaevi olarak

kurgulanmustir.

Sabahattin Ali’nin yurtdisma gitme planlarmin yaptigi, ailesini ve dostlarmi son kez
ziyaret edisi, Ali Ertekin’le tanismasi, Ali Ertekin’in onu oldiirdiigi gibi kisimlarin
anlatildig1 yerlerde de mekan; Istanbul, Ankara, Kirklareli’ne bagh Sazara koyii

cevresidir.

Oyunda asil mekan mahkeme salonudur. Sabahattin Ali, Ali Ertekin ve Sabahattin
Ali’nin yakinlarinin ifade verdigi ve yasamlarini, anilar1 anlattigi kisimlarda zamanda
geri doniis teknigine basvurulmustur ve mahkeme salonu disindaki diger tiim mekanlar

geemis zaman diliminde sunulmustur.

4.11.1.4. Zaman

Oyunun vaka zamani iki sekilde kendini gosterir. Birincisi Sabahattin Ali ve
yakimlarmin, Ali Ertekin’in ifade verdigi mahkeme salonundaki zaman dilimidir ki

burada net bir tarih s6z konusu degildir. Ikincisi de anilarin ve yasam oykiilerinin
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anlatildig1 ge¢misteki zaman dilimidir. Burada yazar (2003: 9) 1907-1978 tarihlerini

isaret ederek gecmisteki zaman dilimini isaret etmektedir.

Sabahattin Ali’nin yasaminin kendi agzindan ve dostlarmin, yakmlarinin agzindan
aktarildig1 zaman dilimi, Sabahattin Ali’nin yasam ¢izgisine paralel bir bicimde 1907-
1948 seklinde belirtilir. Bu zaman zarfi igerisinde Sabahattin Ali’nin dogumu, ¢ocukluk
yillari, egitim hayati, genclik yillari, aile yasantisi, calisma hayati, evliligi,
edebiyat¢iligi, gazeteciligi, hapis yasami, issiz kalma siireci, fikirlerinden dolay1
orselendigi, miicadele ettigi, yurtdisina gitme planlar1 yaptigi ve oldariildiga gibi
olaylar silsilesi aktarilir. Bunun yani sira dostlarinin ve yakinlarinin da s6z almasiyla da
Sabahattin Ali’nin yasami ekseninde tarihsel donem hakkinda da fikir sahibi

olunabilmektedir.

Oyunun ilk bodliimiinde okur/seyirci Sabahattin Ali’nin ¢liimiinden haberdar edilir ve
geri doniis teknigiyle birlikte ise yasaminin en basindan dogum yili olan 1907’den
itibaren kronolojik seyir baslar. Sabahattin Ali’nin dogumundan, Ankara’da
konservatuarda calistig1 zaman aras1 konu edinilir. {lk boliimdeki vaka zamani genel

hatlariyla 1907 senesi ile 1940’11 yillarin baslarina tekabiil eder.

Oyunun ikinci bolimii Sabahattin Ali’nin yazdigi bir yazi tizerine isinden olmasiyla
baslar. Ikinci bolim boyunca da Sabahattin Ali’nin kavgalari, gazeteciligi,
edebiyat¢iligl, issizlikle imtihani, nakliyecilik yapmasi, yurtdisina gitme planlari
yapmas1 ve Oldiirtilisii gibi olaylar kronolojik bir diizlemde aktarilir. 1948 ve 1978
senesi arasinda zamanda sigrama yoluna gidilmis ve Kemal Bayram’in Ali Ertekin’le

goriismesiyle oyun sonlandirilmistir.

Eserin anlatma zamani ise 2000 senesidir.

4.11.1.5. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Oyun, genel olarak glintimiiz Tiirk¢esine yakin bir dille kaleme alinmis, dilsel agidan
yazar, eserini sade ve yalin tutmus, Sabahattin Ali’nin yasadig1 doneme ait kullanilan
Tiirkgeyi tercih etmemistir. Yazarm bu tavri Sabahattin Ali’nin diistincelerini, fikir ve

goriislerini, duygularmi olabildigince en agik ve yalm bir dille anlatma kaygisindan
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kaynaklanmis olabilir. Kurulan ciimleler genellikle kuralli olmakla birlikte devrik ciimle
yogunlugu da goz ardi edilemeyecek kadardir ve uzun uzadiya climleler kurulmasindan
kacmilmistir. Yine bu tavir da uzun uzadiya ciimle yogunluklariyla okuru sikma

amacimin giidiilmeyisinden kaynaklanmaktadir.

Dikkati ¢eken bir diger nokta ise yazar, olaylar:1 kisilerin agzindan aktarirken eksiltili
climleler kullanmaktan kag¢inmamistir. Eksiltili ctimlelerin sik  kullanis1  okuru
diistindiirmeye ve geri kalan kisimlar1 gozlerinde canlandirmaya yonlendirmek amaci

tasidigindan kaynakli siklikla kullanilmis olabilir.

SABAHATTIN ALI- (...) Isabet alan gemiden insanlar atliyor denize... Sahile
yiizerek kurtarmaya ¢alisiyorlar kendilerini... Fikret iyice sarilmis bana... Yalniz
titriyor... Buna titreme denmez aslinda... Zangir zangir sallaniyor...
(Ciicenoglu, 2003: 16).

Yazar, oyunun i¢cine Sabahattin Ali’nin yazilarini1 ve dostlarmin anlattiklarin1 metnine
yerlestirerek gergekligi sunmak baglaminda belgesel niteligi tasiyacak araglar1 da
kullanmugstir. Ornegin Sabahattin Ali’nin Markopasa dergisinde kaleme aldig1 yazilar

genel hatlartyla metne eklemlenmistir.

SABAHATTIN ALI- (...) K&y Enstitiilerinde umut verici adimlar atilmist1. Bir
de baktik ki, bu kiiltiir yuvalari, eski medreselere rahmet okutan bir yobazlik
baskisi altina alintyor. Dogu ve Bati klasikleri ¢evriliyordu. Bir de baktik ki, bu is
de yarida birakiliverdi. Hele bagimsizlik anlayisindaki degisiklik? Yiiz milyonluk
devletlerle bile basa bas ve basimiz dik konusurduk kisa zaman oncesine kadar.
Simdi yiizbinlik kukla devletleri etekliyoruz. (...) (Ciicenoglu, 2003: 67).

Sabahattin Ali’nin duygularmi ag¢iklamak ve anlatima akicilik kazandirmak amaciyla sik

stk Sebahattin Ali’nin siirlerine bagvuruldugu goriiliir.

Basin 6ne egilmesin,
Aldirma gonil aldirma,
Agladigin duyulmasin,
Aldirma goniil, aldirma...

Disarda deli dalgalar,
Gelip duvarlar yalar;
Seni bu sesler oyalar,
Aldirma goniil, aldirma...
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Gormesen bile denizi,

Yukariya ¢evir gozi,

Deniz dibidir gokyiizii,

Aldirma goniil, aldirma... (...) (Clicenoglu, 2003: 41-42).

Sabahattin Ali’nin Sinop Cezaevi’'nde yatarken duygu, diisiince ve hissettiklerini

aktarmak amaciyla orada kaleme aldig1 bir siir, yazar tarafindan esere eklenir.

4.11.1.6. Karsilastirmali1 Yontem Cergevesinde Sabahattin Ali Oyunu

Yazarmn (2003:5) “belgesel tragedya” olarak tanimladigi oyun, Sabahattin Ali’nin yasam
Oykiistinli anlattigindan 6tiirli biyografik oyun olma niteligi de tasir. Oyunun Sabahattin
Ali’ye ait yazilar1 ve siirleri, dostlarinin anilarindan alintilar1 ihtiva etmekle belgesel
oyun olma o6zelligi tasidig1 goriilmektedir. Yazar bu noktada yaptigi ¢alismay1 soyle

takdim eder:

Sabahattin Ali’nin, bir oyun yazarma yeterli malzeme saglayan yasaminda,
onemli hicbir seyi atlamamak kitap olmus ya da bir gazetenin ya da bir derginin
sararan sayfalar1 arasinda, sanki benim kendilerine ulasmami bekler gibi yillarca
saklanmay1 basaran anilar, goriisler, bilgiler ve belgelerden sonuna kadar
yararlanmak amaciyla bir biiiylik ugrasa girdim. Bu baglamda Kemal Siilker’in,
Filiz Ali ve Atilla Ozkirimli’nin, Resit M. Ertiiziin’iin, Nihal Atsiz’m, Asim
Bezirci’nin ve ozellikle de Kemal Bayram’in degerli ¢aligmalarindan genis
Olgiide yararlanarak, yazarlarin yok edilemeyecegi iletisiyle “Sabahattin Ali”
belgesel oyununu yazmay1 basardim (Ciicenoglu, 2003: 5-6).

Benzerlikler

Sabahattin Ali’nin karakteristik 6zellikleri eserde biyografik bilgilerine benzer bir
bicimde islenmistir. Konukisinin bu benzer taraflar1 da genel olarak {i¢iincii sahislarin

agzindan nakledilmektedir.
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NACI- (...) Siifta da yan yana oturuyorduk. Sabahattin mert, zeki, diiriist, ince
ve onurlu bir arkadasti. Derslerine pek c¢alismaz, yalnizca ogretmenlerin
anlattiklarini dinlemekle yetinirdi. Oyleyken gene de biitiin sinavlarda hep pekiyi
notlar alirdi. Roman okumayi ¢ok severdi (Clicenoglu, 2003: 23-24).

Yazar, Sabahattin Ali’nin ruhsal izlenimini de oyununda benzer bir sekilde aktarmistir.
Yasadig1 acilar, ¢ektigi sikintilar, ailesine olan diiskiinliigli, miicadeleden vazge¢cmeyisi
ve giliclii durma istegi, yeri geldiginde ise kapildig1 karamsarliklar, umutsuzlugu gibi

durumlar ekseninde yasadigi psikoloji de basaril1 bir bicimde aktarilir.

SEVGI SANLI- Kar1 koca, tek ¢ocuklari olan Filiz’e ¢ok diiskiindiiler. Hele hele
Sabahattin Ali’nin kizina olan sevgisi bir coskuydu, bir tutkuydu... (Ciicenoglu,
2003: 56).

Ortakliklar

Oyunda Sabahattin Ali karakteri yasami kendi agzindan takdim eder. Bu dogrultuda
Sabahattin Ali’nin ailesine ait verdigi bilgiler, savasin gdlgesindeki ¢ocukluk yillari, aile
yasantisi, babasmnin kalp rahatsizligi nedeniyle ordudan emekli olmasi, actigi
isletmelerin batmasi ve Edremit’e doniisleri, annesinin buhranlar1 ve ¢ikardigi
huzursuzlukla birlikte intihar girisimleri, Sabahattin Ali’nin annesine olumsuz bakis

acis1 biyografik gerceklige uygun bir bigimde aktarilir.

Okul yillarina dair verilen bilgiler de biyografik gerceklikle ortak paydada bulusur.
Babasi sayesinde yazi denemelerine cocuk yasta baslamasi, Balikesir Ogretmen
Okulu'na girisi, okuldan atilma tehlikesi yasamasi iizerine Istanbul’daki Ogretmen
Okulu’na gecisi, okul yillarinda ilk yazi1 ve siir denemelerini yaymnlamasi, babasini1 bu
zaman dilimi i¢inde kaybetmesi, Nahit Hanim’a olan aski gibi okul yagamina dair anilar

cogunlukla aktarilmistir.

Anadolu’nun bir yerinde 6gretmen olarak ise baslamasi ve bir miiddet sonra buradan
sikilip bakanligin ac¢ti sinavi kazanarak Almanya’ya gidisi, oradan erken doniisii,
doniisiinde Resimli Ay dergisinde Oykiilerini yaymnlamasi ve bir taraftan calisma

hayatina yeniden baslamasiyla art arda gelen hapis yatmalari,Yeni Anadolu gazetesinin
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sahibi Cemal Kutay ile girdigi miinakasa ve mahkemelik olma durumu, Cemal Kutay’in
onun yazdigi bir siirin sozlerini degistirmesi de biiyiikk 6l¢lide yasamina paralel bir

sekilde kurgulanmistir.

Sabahattin Ali’nin ¢ikan af {izerine hiirriyetine kavusmasi, yazdig: siirle gorev iadesi
istemi, uzun bir bekleyisten sonra goreve iadesi, evliligi ve ¢ocuk sahibi olusu, aktif
memurluk yasami, askerligi, yazdig1 yazilar yliziinden isin kaybedisi, ¢ikardigi
dergilerin kapatilmasi ve yeniden art arda hapis yatmasi gibi olaylar silsilesi de

yasamiyla ortak bir bicimde kurgulanmustir.

Hapisten ¢iktiktan sonra igsiz kalmasi, pasaport isteminin reddi, para kazanmak icin
nakliyecilige baslamasi, hapisten tanidigi Hasan Tural araciligiyla Ali Ertekin ile
tanismasi, yurtdisina kacak yollarla gitme ve yeni bir hayat kurma planlar1 yapmasi ve
Ali Ertekin tarafindan oldiirtilmesi, Ali Ertekin’in cinayeti isledigi gibi olaylar da

Sabahattin Ali’nin biyografisiyle ortak bir bigimde kurgulanmistir.

Oyunda ele alman mekanlar (mahkeme salonu disinda), zaman dilimi [Sabahattin
Ali’nin yasam c¢izgisi paralelinde (1907-1948)] ve kisiler, Sabahattin Ali’nin biyografik
bilgilerine ortak bir bi¢imde kurgulanmistir.

Farkliliklar

Sabahattin Ali’nin 6gretmen olarak ilk gorev yaptigi1 yer Yozgat’tir. Oyle ki Sabahattin
Ali buraya atandiktan bir miiddet sonra bu kii¢iik yer onun ruhunu daraltmis ve buradan
gitme istegi giin gectikce kat be kat artmustir. Nahit Hanim’a yazdigi1 mektupta da
buradan hoslanmadigmi, gitmek istedigini, buranin insaninin dedikoducu ve iki cift
kelam edilemeyecek oldugunu sdylemistir. Yazarin burada Yozgat yerine Anadolu’da
bir yer olarak beli bir mekan ismi vermekten kacinmasi dikkati ¢ekmektedir. Buradaki
amag¢ bir yoreyi kotiilememek adma isim vermekten kaginilmasindan kaynaklaniyor

olabilir.

Oyunda Sabahattin Ali’nin Sinop Cezaevi’'nde kaldig1 zaman dilimi i¢erisinde kaldigi
kogusun agas1 Mustafa Agabey ile girdigi tartisma durumu biyografik yasantisindan

farkli bir izlekte kurgulanmaistir.
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HUSEYIN- (...) Mustafa agabey de ona “Bak sana hiikiimet para harcamus,
okutmus, adam etmis... Ayip degil mi boyle diisiincelere saplanman? Hiikiimetle
ugrasmak sana yakistyor mu?” dedi. Sabahattin Bey “Iste yasayisimi
goriiyorsun... Ya sana ne demeli Mustafa Efendi? Kogusta igki i¢ersin, kumar
oynarsin, on kurus yevmiye ile bu yoksullar1 ¢alistirip oturdugun yerde disariya
bu insanciklarin yaptigi hediyelikleri satip para kazanirsin... Burada is tiretiliyor
ama yoksulluk siiriiyor... Ciinkii burada da somiirii var... Bu insanlar1 sémiiren
sensin! Sen benimle ugrasacagima kendine bak!” dedi kararli bir sesle...
(Ciicenoglu, 2003: 40).

Yukaridaki diyaloglardan anlasildig1 tizere Sabahattin Ali karakterinin, Mustafa Agabey
tizerinden devletin iist diizey yonetici kadrolarinda yer alan kesimi elestirdigi
goriilmektedir. Mustafa Agabey karakteriyle doneminde yasayan biirokratlarm,
milletvekillerinin tutumunu ayni bulur. Burada elestirdigi kesim bir kisinin nezdinde
aslinda ¢ogunluktur ve birilerinin sirtindan ge¢cinmeyi hayat tarzi edinmis kimselerdir.
Yazarm, Sabahattin Ali’nin fikir ve goriislerini yansitmak amaciyla oyundaki Mustafa

Agabey ile girdigi tartismay1 kurguladigi sdylenebilir.

Oyunda mahkeme salonunda kurgulanan Nihal Atsiz- Sabahattin Ali tartismasi1 da goze
carpan bir diger fark olarak kendini gosterir. Yazarm bu tartisma ekseninde gostermek
istedigi bu iki kisi arasindaki ideolojik farkliligi goézler oniine sermek, siyasi ac¢idan
farkli diistincelerin beyani ile SabahattinAli-Nihal Atsiz gerilimini tirmandirmaktir.
Sabahattin Ali’nin biyografisine bakildiginda ise bu iki ismin 6nceden arkadas sonradan
mahkemelik olacak kadar farkl kutuplarin temsilcileri oldugu séylenebilir. Yazar da bu

farkliliktan yararlanmak istemis olabilir.

NIHAL ATSIZ- Tam bir Rus hayranisin. Sanki 6z kardeslerin 6lmekte. ..

SABAHATTIN ALI- Insanlar oliiyor, insanlar! Neredeyse zil takip
oynayacaksin!

NIHAL ATSIZ- Evet oynayacagim... Eger Stalingrad diisiip de Moskova yolu
acilirsa, cennetiniz Sovyet Rusya da dagilmaz mi?

SABAHATTIN ALI- Yarari ne olacak bunun sana?

NIHAL ATSIZ- O zaman Almanlar bize verecek, bagimsizliklarma el koyduklar
Tirk Cumhuriyetlerini. ..

SABAHATTIN ALI- Unutma ki énce Yahudileri, sonra yabancilari, daha sonra
Nazi olmayan Almanlari ve en sonra da baska halklar1 yok etmeye basladi bu zalimler...
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Kaldi ki en asag1 halklardan biri olarak da Tiirkleri goriiyorlar... (Ciicenoglu, 2003: 52-
53).

Yazarin eserinde yapmis oldugu bir diger farklilik ise Sabahattin Ali’nin yasam
Oykiisiinii anlatmasinin yani swra Ali Ertekin’in de yasam Oykiisiiniin biiyiik bir
cogunlugunu anlatmasidir. Yazarin Ali Ertekin’in yasam ¢izgisini ¢ogunlukla
anlatmasmin altinda yatan amacin Sabahattin Ali’nin katilini okura/seyirciye tanitma

isteginden kaynaklandig1 soylenebilir.

Sabahattin Ali’nin yasammin kronolojik bir diizlemde olaylar, mekéan, zaman gibi
unsurlarin biyografik gerceklige ¢ogunlukla uymasi, yazarin konukisiyi yilicelten bir
tavir takinmasi, eserini olustururken kaynaklara sik sik basvurmasi ve bu kaynaklari
metnine yerlestirmesi (Sabahattin Ali’nin dergilerdeki yazilar1 ve siirleri, dostlarinin
anilari, dergiler, gazeteler vs.) baglaminda oyunun, geleneksel biyografik oyun tiiriiniin
ozelliklerini tasidig1 goriilir. Ayrica yazarmm metnine montaj teknigi ¢ercevesinde
yerlestirmis oldugu gazete yazilari, makaleler, beyanlar oyunu metinlerarasi bir baglama
sokarken diger taraftan 1980 sonras1 Tiirk edebiyatinda kendini gosteren postmodernist
tekniklerin tiyatro metinlerine sirayet etmesi durumunu da eklemek gerekir. Bu
bakimdan kullanilan montaj teknigi ekseninde de oyunun postbiyografik oyun tiiriiniin

bir 6zelligini de tasidigini séylemek miimkiindiir.

Diger taraftan Sabahattin Ali’nin nezdinde donemin tarihsel durumunun iiciincii kisiler
(Sabiha Sertel, Mediha Esenel, Miizehher Va-Nu vs.) aracilifiyla aktarilmasi,
Sabahattin Ali’nin fikirlerine, goriislerine, duygularina, c¢atigmalarina ve basarisiz
oldugu durumlara yer verilmesi bakimindan da oyunun yenilik¢i biyografik oyun tiiriine
yaklastig1 soylenebilir. Oyun genel itibariyle geleneksel biyografik oyunun tiiriiniin
ozelliklerini tagimakla birlikte kismen yenilik¢i biyografik oyun tiirtiniin 6zelliklerini

tasimastyla da dikkati ¢eker.

Sabahattin Ali oyununda yazarm metnini kaleme aldig1 donem ile Sabahattin Ali’nin
yasadigr donem arasinda paralelligin oldugunu soylemek miimkiindiir. Oyunun
icerisinde irdelenen iktidar-sanat¢i gerilimi, oyunun kaleme alindigi 1980 sonrasi
evreyle bagdastirilabilir. Sanatcilarin sdyledikleri yiiziinden hapis yatmasi, siirgiin
edilmesi, sansiirlenmesi, gorevlerinden alinmalar1 gibi durumlar; yazarin metnini

kaleme aldig1 donem igerisinde de Sabahattin Ali’nin yasamis oldugu dénem icerisinde
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de mevcuttur. Yazarmn Sabahattin Ali’nin nezdinde aydmn sorunlarini giindeme
getirmesinin altinda yatan neden de yasadigi donem icerisinde benzer durumlarla
karsilasildigint agiklamaktir. Diger taraftan topluma yarari olan insanlarm haksizca
katledilmesi durumunun da altin1 ¢izen yazar, gegmiste yasanan Sabahattin Ali’nin

cinayeti nezdinde bu durumu giincele yansitacak bi¢imde de anlatmustir.

4.12. CAHIDE SONKU HAKKINDA BiYOGRAFIK OYUNLAR

Tiirk sinemasinin ilk kadin yonetmeni olarak bilinen, esas ad1 Cahide Serap olan artist,
27 Aralik 1919°da Yemen/San’a’da diinyaya gelir. Dedesi Osmanli Yedinci Ordu
Komutani Corapsiz Ibrahim Pasa, babasi Osmanli subay1 olan Necati Bey ve annesi
Hayriye Hanim’dir. Necdet isminde bir ablasi olan Cahide Sonku’nun ilk c¢ocukluk
yillar1 Yemen’de geger. Yemen’in Osmanli’nin elinden ¢ikmasiyla ise aile Istanbul’a
yerlesir. Necati Bey’in aile sorunlar1 nedeniyle evden ayrilmasiyla birlikte ailenin geri
kalan1 dede Ibrahim Pasa’nin evine yerlesir. Ibrahim Pasa’nmn vefatnin ve konakta
cikan yanginin ardindan ablas1 babasinin yanina, Cahide ise annesinin yanina yerlesir.
Ik ve orta 6grenimini ise Fatih’te tamamlar, Cumhuriyet Kiz Ortaokulu’nu bitirir.
Ortaokula giderken annesinin hastalanmasi nedeniyle ise de Basiret Han’da ¢alismaya

baslar. Geng¢ yasta Halkevlerinin temsil kollar1 vasitasiyla da tiyatro sanatiyla tanisir.

1932 yilinda Sehir Tiyatrolarinin 6grenci aradigim bildiren ilan ile karsilasan Cahide,
secmelere katilarak yonetmen Muhsin Ertugrul’un dikkatini ¢eker (Cikla, 2019: 195).
Tiyatro yasamina on bes yasindayken figiiran olarak baslar ve 1933°te sahnelenen Yedi
Koylin Zeynep’i isimli oyunla ise kendisini gosterir. Yine ayni sene ig¢inde beyaz
perdeye ¢ikan S6z Bir Allah Bir isimli filmle de sinemaya gecis yapar. 1934’te Batakli
Damin Kiz1 Aysel isimli filmle ise sohrete kavusur ve kendinden sz ettirmeye baslayan

Cahide Sonku’nun kariyer basamaklarini hizla tirmandig: goriiliir.

1936’da heniiz on yedi yasindayken kendisi gibi oyuncu olan Talat Artamel’le diinya
evine girer. Evliliginin yan sira Sehir Tiyatrolarinda sanatini icra eden Cahide Sonku,
gerek dikkat ceken giizelligiyle gerek diizgiin diksiyonuyla gerekse canlandirdig:
karakterlerle giinden giine s6hret basamaklarini tirmanarak kendinden s6z ettiren ve

toplumun begeniyle takip ettigi bir sanat¢1 olarak kabul goriir.. 1937 senesinde Adalar
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isimli bir reviiyli canlandiracagi giin annesinin vefat haberini alsa da meslegine verdigi

onemi gostermek amaciyla sahneye ¢ikar ve roliinii canlandirir.

Talat Artamel’le olan evliligini 1939 senesinde sonlandirma karar1 alir ve ¢ift bosanir.
1940’ta oyunculuk hiinerlerini sergiledigi Sehvet Kurbani isimli filmle {iniine {in katar
ve oyunculuk kariyeri acisindan altin ¢agma giris yapar. 1943’te ise donemin “Tiitlin
Krali” olarak nam salan bir ticaret insan1 olan Thsan Doruk’la diinya evlenen Cahide
Sonku’nun bu evlilikten Ender isminde bir kiz1 olur. Ikinci evliligi baslarda iyi gitse de

Ihsan Doruk’un kendisini sarkici Siikran Ozer’le aldatmasi sonucu evliligini noktalar.

1949 yilinda Fedakar Ana isimli filmin yonetmeni Seyfi Havaeri’nin hastalanmasi
sonucu yonetmen koltuguna gecer. Bu film, Sonku’nun yonetmenlik kariyerinin de

baslangicmai teskil eder. Sonku yonetmen koltuguna gegisini soyle anlatir:

Fedakar Ana rejisorlitkk yaptigim film oldu. Ben o filmde asistanlik yapiyordum.
Filmi ¢ekecek olan rejisor hastalanip sete gelmeyince bu defa ben makinenin
arkasina gectim. Ve ilk kez Esref Kolcak kiiciik bir rol oynadi. Ben de anay1
oynamistim. (Aktaran Ozgii¢, 2007: 30).

1950°de ise Sonku Film Sirketi adinda kendi sirketini kurar ve hem yo6nettigi hem de
oynadigi Vatan ve Namik Kemal isimli filmle 1951°de Yildiz Dergisi tarafindan
diizenlenen yarismada film, “En Iyi Film” dalinda 6diil alirken Cahide Sonku ise “En
Iyi Kadm Oyuncu” dalinda odiile layik goriiliir*®. 1954’te basroliinii Zeki Miiren’in
oynadig1 Beklenen Sarki isimli film, gise rekorlar1 kirar ve film sirketi ylikselise geger.
1958’de sirketin binasinda ¢ikan bir yangin sonucu kaynaklarmni yitiren Cahide
Sonku’nun yiikselisi, bu yangindan sonra yerini diistise birakir. Ermeni kokenli kereste
tiiccar1 Parseh Gevrekyan ile yasadigi iliski ve akabinde Cahit Irgat’la da yasadig iliski
ve ayriliklar yiiziinden de yipranir ve s6hret yasaminin sansasyonelliginden de bikmislik

kendini gostertir.

Tiyatro yasamma geri donse de adapte olamaz ve tiyatrodan uzaklasir. Sohretinin
diistise gectigi yillarda alkol bagimliligi, yoksulluk ve bikkinlik gibi hususlar bag
gosterir ve kendisini alisik oldugu yasamdan geri ¢eker. Hayatinin bundan sonraki

evresini kirmizi halilar degil Beyoglu’nun arka sokaklarindaki meyhanelerde gecirir.

* Durukan, A. (2004). Cahide Sonku Gibi Olmek. http://bianet.org/bianet/kultur/29561-cahide-
sonku-gibi-olmek adresinden erisildi.
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1979 yilinda Sinema Yazarlar1 Dernegi, unutulmus efsane Cahide Sonku’ya 6zel
bir 6diil vermek ister fakat Cahide Sonku 6diil torenine katilmaz. Bunun iizerine
odil, Cahide Sonku’ya zamanmin ¢ogunu gegirdigi meyhanelerden biri olan
Korfez Meyhanesi’nde takdim edilir (Cikla, 2019: 196).

Yaslilik yillarinda Galatasaray/Balikpazari civarinda bir ailenin evinde kalir. Daha sonra
ise Tarlabasi’nda bir arkadasinin evinde yasamaya baglar. Bir taraftan ise meyhanelerde
icmeye devam eder. O eski pariltili yasaminin yerinde yeller esmektedir. Cahide Sonku

alkol seriivenini soyle anlatir:

22 yagindan beri i¢iyorum. O yasima kadar ne i¢ki ne sigara koymustum agzima.
Kaldi ki o giinlerde viskiler getirilip 6ntime konuluyordu. Kokusundan
igreniyordum. Ciinkii tahtakurusu gibi kokuyordu. Ug yillik kocam Talat Artamel
“Neden igmiyorsun?” dedi. Ve ilk defa o zaman igtim... Sarhos oldum. Oysa bu
evliligim sirasinda Talat Artamel, beni bir birahaneye bile gétiirmedi. Beni i¢kiye
Talat Artamel alistirdi (Aktaran Ozgiic, 2007: 56).

Uzun zamandan beri hasta olan Cahide Sonku, 18 Mart 1981°de ise vefat eder ve
Zincirlikuyu Mezarhigina defnedilir. Oliimiinden sonra ise yonetmen Ulkii Erakalin
“Cahide Sonku Belgeseli’ni 7. Uluslararas1 izmir Film Festivali’nde gosterime sokar.
Sanat¢min anisma verilen bir 6diil de vardir: Altin Portakal Cahide Sonku Odiilii. Sanat
yasami boyunca pek ¢ok oyun ve filmde rol almis, doneminin aranan simalarindan biri

olmus sanat¢inin ise yoksulluk i¢inde yasama veda etmesi dikkate deger bir husustur.

4.12.1. Selim ileri-Cahide Oliim ve Elmas*’

7 Oyun sahnelenmemistir. Yazarm oyun hakkinda beyani sdyledir:

Bir y1gin formaliteden sonra oyunu Devlet Tiyatrosu’nun repertuvar kuruluna génderdim. Bir
yi1gin formalite diyorum, mesela sekizer niisha mi, onar niisha m1 ¢ikartiliyor; fotokopi makinasi
basinda saatlerce beklemistim o sicak yaz giinii. Oyun kuruldan gecti. Ozdemir Nutku’nun bir
iki, ¢ok yerinde uyarisini hatirliyorum. Simdi baslayacak provalar, yarn, 6btr giin baslayacak;
derken rejis6r bulunamadi, derken salon bulunamadi. Bir seyler oldu ve Cahide’nin oyunu usul
usul 6liim uykusuna yatt1. Oysa sahnede gérmeyi ¢ok istiyordum. Derin hayal kiriklig1. ileri, S.
(2012). Nigin Oyun Yazmiyorum?. http://www.mimesis-dergi.org/2012/01/selim-ileri-nicin-
oyun-yazmiyorunv/ (Erisim Tarihi: 10.09. 2020).
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Iki perdeden olusan oyunda, Cemil Sevket sahneye ¢ikip oyun hakkinda alayci bir
islupla bilgi verir ve Cahide’nin artik eski giizel giinlerinin yerinde yeller estigini
sOyler. Sonra bu ifadesinden vazgeger ve belki de hi¢ giizel glinler yasamadigmi dile
getirerek okuru/seyirciyi diisinmeye yonlendirir. Zamanda geriye sigranir ve
Cahide’nin tiyatro ve sinemalarda boy gosterdigi yirmili yaslarmin bir panoromasi
gozler oniine serilir. Buna gore Cahide, artik iinlii bir yildizdir ve kendisiyle ayni isi
yapan tiyatro sanatg¢ilarini kiigtimsemektedir. Tiyatroda ¢alisan Gardropcu Kiz’a acir,
para verir ve oyuncular dahil herkesi kovar. Yaninda sadece Cemil Sevket kalir. Oyle ki
onun kendisinin yagamini yazdig1 piyesi bile okumaya tenezziil etmez. Cemil Sevket’le
konusurken esi Talat Bey goriinir ve Cahide zamanda atlamalarla kendisinden

bahsetmeye baslar:

CAHIDE: Yemen’de dogmusum. Saglarim da gozlerim gibi siyah ve parlakmus.
Kundaktayken Istanbul’a gelmisim. Sirtimda ortaokul onliigii... (Elbisesini
yoklar.) Sirtimda ilk izdivacimin elbiseleri... (ileri, 1995: 17).

Esini yatakta genc bir kizla yakalayan Cahide, Talat Bey’i terk eder ve bdylece ilk evliligi
sonlanmig olur. Bogsanmanin ardindan Cahide’nin alkol zaafi ortaya ¢ikar. Diger taraftan
ise zenginlik ve liiks icindeki yasamma devam eder. Ikinci Diinya Savas1 yillarinda ise
Ermeni asilli bir sevgilisi vardir: Antranik. Bosanmasinin ardindan Cahide’yi yasamaya
baglar ve ona pahali hediyeler, elmaslar, kiyafetler hediye eder. Evli olan bu adamin esi
Nivart ise Cahide’yi gormeye gelir ve ondan Varlik Vergisi konusunda yardim ister.

Cahide ise Nivart’a, kocasinin hediye ettigi miicevherleri verir ve Antranik’ten ayrilir.
Cemil Sevket ise Cahide’nin yasadigi bu liiks hayati elestirirken Cahide ona cevap verir:

CAHIDE: (Dikkatle dinlemistir.) Boyle olmasi lazimdi. Bunlari istediniz.
Aktorlerin sanatindan kimse konusmuyordu. Ama ihtisam, servet, Ozel araba,
usak hepinizin genesini yorardi (ileri, 1995: 25).

Aydabir dergisine poz ve roportaj veren Cahide ikinci esi IThsan’la nasil tamistigmi
anlatir. Buna gore bir davette Cahide herkesten uzak bir kosede salincakta sallanirken
Ihsan Bey yanma gelmis ve onunla evlenmek niyetinde oldugunu soylemistir. Cahide
ise liiks isteklerini siralamistir. Anlagmalarinin ardindan ise evlenirler. Evlendikleri giin
Cahide geng bir Subay’la dans eder ve herkesin dikkatini ¢eker. Bakislar arasinda ise

Subay’la beraber oray: terk eder. Evlilikleri esnasinda IThsan Bey de Cahideyi sarkici
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Sadan Hanim’la aldatmaktadir. Cahide de ihsan Bey’i Geng Adam’la aldatmustir. Buna
gore Cahide Geng Adam’la sadece bir gece goriismiis ve bu adamin ticretini de inci bir

kolye ile 6demistir. Cahide’nin ise aldatilmak umurunda degildir.

Evliliginde tiyatroyu birakan Cahide, tiyatroya tekrar donmeye karar verir ve bir film
sirketi kurmak i¢in hazirliklara baglar. Sonunda kendisine ait bir film sirketi kurar. Bir
film i¢in hazirliklar yapilmaktadir. Bagrolii Zeki Caglayan’la paylasacaktir. Filmin ismi
ise Oliimsiiz Sarkr’dir. Film ¢ekilmeye baslanir ve gergekte de Zeki Miiren’le Cahide

Sonku arasinda gergeklesen bos kagida imza atma sahnesi burada da tekrar edilir.

CAHIDE: (4ci giiler.) Fena mui? Istikbalde anlatacaksmiz ben 6ldiikten sonra.
‘Cahide bir sahtekardi, bir dolandirictydi. Film ¢evriliyormusg gibi yapip bana bos
sayfaya imza attirdi,” diyeceksiniz. Bir 6lityii lekelemek ig¢in iyi bir sermaye
(Ileri, 1995: 47).

Film ¢ekimleri devam ederken lhsan Bey, bakan ve vekillerle eve gelir ve bu da
Cahide’nin tepesini attirir. Thsan Bey ise sevgilisi Sadan Hanim’1 ¢agirir. Boylelikle

Cahide’nin ikinci evliligi de son bulur.

Aradan zaman ge¢mis, Cahide’nin film sirketi yanmus, giizelligi kaybolmustur. Bu, artik
Cahide’nin diistise gectigi yillarin baslangicidir. Ne sik kiyafetler kalmistir, ne pahali
miicevherler, ne de liikks arabalar ve evler. Cahide ise eskisi gibi degildir. Bir miiddet
tiyatroda figiiranlik yapar ancak bir taraftan da alkol bagimlilig1 bas gosterir. Isine geg
kaldig1 i¢in de tiyatrodan atilir. Artik sampanya yerine mavi ispirto igmektedir. Hayat1

boyle siirlip gitmektedir.

Yillar sonra Elestirmenler Dernegi’nden kazandig 6diilii ise bir meyhane kosesinde alir
ve odili takdim etmeye gelenlerden aldigi parayla da masasini donatir ve igmeye
devam eder. O esnada dans ettigi Subay yeniden goriiniir ve son kez dans ederler.

Cahide, o Subay’m kollarinda can verir.

4.12.1.1. Olay Orgiisii

-Cemil Sevket’in Cahide ve oyun hakkinda bilgi vermesi.
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-Cahide’nin s6hrete kavusmasi ve etrafindakilere kiigtimser gozle bakimasi.
-Cahide’nin Talat Bey’le evliligi ve aldatilmas1 tizerine evliligini sonlandirmasi.
-Ermeni asilli bir tliccar olan Antranik’le olan iligkisi ve ayrilmasi.

-Ikinci esi Ihsan Bey’le tamismasi ve evlilik yasantis1 icerisinde karsilikli

aldatmalarin yasanmasi.
-Tiyatro ve sinemaya geri donmesi ve bir film sirketi kurmas:.
-Zeki Caglayan’la Oliimsiiz Sark adinda bir film ¢ekmesi.
-ihsan Bey’den bosanmasi.
-Film sirketinin yanmastyla birlikte diististiniin baslamasi.
-Yillar sonra Elestirmenler Dernegi’nden 6diil almasi.

-Gengliginde dans ettigi Subay’in yeniden goriinmesiyle birlikte son kez onunla

dans etmesi.

-Subay’1n kollarinda son nefesini vermesi.

4.12.1.2. Kigiler

Oyun kalabalik sahis kadrosundan olugmaktadir (32 kisi). Oyundaki kisilerin ¢ogunlugu
Cahide Sonku’nun yasamma paralel kurgulanmakla birlikte Cemil Sevket karakteri
Cahide’nin yasamina taniklik etmesi bakimindan diger karakterlerden ayrilmaktadir.
Oyunda ikinci dereceden cok fazla karakter olmasi bakimindan Cahide’nin yakin

cevresindeki kisiler inceleme kapsamina alinacaktir.

Cahide: Yemen’den Istanbul’a tasmmus bir ailenin kizidir. Geng yaslarda tamistig
tiyaro sanati sayesinde yildizi parlamis ve doneminin en gozde tiyatro ve sinema
oyuncularindan birisi olmustur. Fakir bir ¢evreden gelmesine ragmen giizelligi ve sanat1
sayesinde on bes milyonun Cahide’si olmus; liiks icinde yasamaya baslamistir. Oyle ki

sigarasmin kiliint serptigi kiillik altm, ¢cakmagi bile ziimriit ve pirlanta islemelidir. Bu
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liks yasanti, egosunu on plana ¢ikarmis; kendisi gibi tiyatroda ¢alisan insanlari
kiiciimsemeye, alaya almaya baslamustir. Oyle ki kendisine bir Fransiz parfiimii hediye

eden Yasl Aktor’le alay etmis, parfimii kullanmayacagini soylemistir.

Ik esinden aldatma yiiziinden ayrilan Cahide; ikinci evliliginde ise esini aldatmis, Thsan
Bey tarafindan da aldatilmistir. Ihsan Bey’le evlenmeden once ise evli bir adamla
birlikte olmus, adamin Varlik Vergisi’nden sonra azalan serveti yiiziinden de adam terk
etmistir. Bir taraftan alkole olan zaafi diger taraftan ise sansasyonel yasami kisiligini
olumsuz yonde etkilemis olsa da oyunculuk yetenegi ve giizelligi sayesinde hep zirvede

kalmaya alismistir.

Kendi film sirketini kurmus, yonetmenligini yapip basroliinii oynadigi film gise
rekorlar1 kirmistir. Basarili bir oyuncu olarak goze carpan Cahide’nin i¢ diinyasi
yasadiklarindan kirginliklarla doludur. Film sirketinin yanmasiyla birlikte 6nlenemeyen
disiisiintin basladigr zamanda careyi alkole siginmakla bulmus ve aslinda bir noktada
kendi diisiisiine kendisi izin vermistir. Yashlik yillarinda ise alkolii birakmamis ve eski
Cahide olmadigmin farkma varmis; 6yle ki eski Cahide’nin kendisi olmadigini iddia
etmis ve kendisini mavi ispirtoya layik gormiistiir. Eski yasamma dair bir sey

hatirlamak istemeyen Cahide, diinyadan elini etegini ¢cekerek goeiip gitmistir.

Cemil Sevket: Oyunun goze carpan karakterlerinden biri olan Cemil Sevket*®, oyun
icerisinde gozlemci, oyuncu ve yazar gibi farkli konumlarda okurun/seyircini karsisina
cikar. Bazen bir gazeteci gibi Cahide’yle roportaj yapar, bazen Cahide’nin karsisia bir
elestirmen olarak dikilir, bazense karsilikli alayci bir tislupla konustugu arkadasi olarak
goriilir. Oyunu neredeyse Cemil Sevket yonlendirmektedir. Cahide’nin neyi anlatip
neyi anlatmayacagi Cemil Sevket’in kararlarma bagh gibi goriinmektedir. Kimi zaman
bir muharrir, kimi zaman bir muhabir olarak karsimiza ¢ikan Cemil Sevket; yer yer bir

yonetmen, bir elestirmen ya da halktan bir kisi kimligine biirtiniir (Cikla, 2019: 206).

Oyunun sanki Cemil Sevket karakteri tarafindan yaziliyormuscasma yoniinde verilen
hissiyat dogrultusunda okur, eserin meydana gelisine sahit olmaktadir. Bu yontem
postmodern metinlerde siklikla kullanilan bir yontem olarak karsimiza g¢ikmaktadir.

Diger taraftan Cemil Sevket’in Cahide’nin yasamindaki kisilerin yerlerine gectigi de

8 Bertolt Brecht’in epik tiyatro anlayisi cercevesinde Cemil Sevket karakterinin, “bir
oyuncunun birden fazla karakteri canlandirmasi” temeli {izerine insa edildigi
gozlemlenmektedir.
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gozlemlenmektedir. Bu noktada Cemil Sevket karakteri oyunu ¢ok boyutlu yapiya sahip

olan tek karakteridir.

Talat Bey: Cahide’nin ilk esidir. Cahide gibi o da oyuncudur. Evlilikleri kisa stirmiis ve
Cahide’yi geng bir kadinla aldattig1 esnada esine yakalanmustir.

Antranik: Cahide’nin Ermeni asilli bir i adami olan, evli sevgilisidir. Cahide’nin
gozlerini pahali hediyelerle boyamayi1 basarmis, diger taraftan da ona hayran olan
kisidir. Varlik Vergisi ¢iktiktan sonra servetinin ¢ogunu kaybedince Cahide tarafindan

terk edilmistir.

Nivart: Antranik’in esidir. Cahide’yle esinin iligkisini bilmektedir. Varlik Vergisi
ciktiktan sonra Cahide’ye gidip ondan yardim istemistir.

Ihsan: Doneminin “Tiitin Krali” lakabiyla tanman siyasi isimlerle i¢li disli olan
Cahide’nin ikinci esidir. Cahide’yle sadece glizelligi i¢in evlenmistir ve onun liiks
isteklerini yerine getirmistir. Evliligi i¢erisinde de Cahide’yi sarkici Sadan Hanim’la
aldatmis ve Cahide tarafindan aldatilmistir. Cahide’nin kaprislerine dayanamaz ve ¢ift
bosanmaya karar verir. Bosandiktan sonra ise Sadan Hanim’la olan birlikteligine devam

eder.

Zeki Caglayan: Geng bir ses sanatcisidir. Cahide’nin film sirketine kayitli Oliimsiiz
Sarki isimli bir filmde Cahide ile basrolii paylasir. Bos kdgida imza mevzusu yiiziinden

Cahide’yle ilerleyen zamanda aras1 bozulur.

Sadan: Thsan Bey’in Cahide’yi aldattig1 sevgilisidir; Cahide’den hi¢ hoslanmazve onun

kotiliigint ister. Her firsatta Cahide’yi elestirir.

Subay: Cahide’nin genglik zamanlarinda dans ettigi kisidir ve yashlik zamaninda da

onunla son kez dans etmistir. Cahide onun kollarinda can vermistir.

4.12.1.3. Mekan

Oyunda olaylarin gectigi genel mekan Istanbul olarak kendini gosterir. i1k perdenin

girisinde Cemil Sevket’in okurun/seyircinin karsisina ¢iktigi; oyunu alayci bir {islupla
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ele aldig1 ve Cahide’nin simdiki yasamima ayna tuttugu yer bir tavanarasidir. Burada
Cahide’nin eski yasamindan eser kalmadigina sahit olunur ve bu tavanarasindaki eski
esyalar Cahide’nin ge¢cmis yasammin simgesi haline gelmistir. Cemil Sevket’in
Cahide’nin karsisima ¢iktig1 ve onunla farkl rollerde konusmalarini stirdiirdiigii mekan
ise tiyatro salonu veya Cahide’nin kulis odasi olarak dikkati ¢eker. Cahide’nin ilk
evliligi, Antarnik’le olan iliskisi, Antranik’in esi Nivart’la miinakasasi, Yashh Aktor’tin
hediye ettigi parfiimii kiicimsemesigibi olaylar da tiyatro igerisinde genellikle

Cahide’nin kulis odasinda gercgeklesir.

Cahide’nin ikinci esi Ihsan Bey’le tanistigmnin aktarildig1 kisimda ise mekan degisir ve
bir piknik mekan1 olarak gdze ¢arpar. Cahide burada fhsan Bey’in evlenme teklifini
kabul eder. Diigiinleri ise bir gazino bahgesinde yapilir ve Cahide burada geng¢ Subay’la

dans eder.

Ikinci perdede Cahide’nin esini aldattig1 yer ise kendi evidir. Cemil Sevket’le de burada
dertlesir ve tiyatroya donme, film sirketi kurma gibi kararlar alir. Zeki Caglayan’la
cektigi Oliimsiiz Sarki filminin mekani1 da Cahide’nin evidir. Yine Cahide, burada

kendisini aldatan esinden bosanmaya karar verir.

Cahide’nin film sirketinin yanmasinin ardindan diisiise ge¢tigi donemlerde dondiigii yer
ise yeniden tiyatrodur. Bir slire burada calissa da sonra isten atilir. Aradan gecen
zamanla birlikte ise Cahide’nin en ¢ok gittigi yer koselerdeki meyhaneler olmustur.
Oyle ki Elestirmenler Dernegi’nin édiiliinii bile bir meyhanede alir. Yine o meyhanede

son kez Subay’la dans eder ve son nefesini verir.

Oyun postbiyografik oyun tiirii ¢ergevesinde kaleme alindigindan ¢ogunlukla mekan
unsurunun zaman ve kisi gibi diger unsurlarla giriftlestigi goriilmektedir. Bu noktada
eser igcerisinde de mekan unsuru parcali ve boliikk bir bigimde aksettirilir. Olaylarin
anlatildig1 bir mekan aninda yer degistirme niteligine sahiptir. Yukarida siralanan
mekanlarda da ayni durum s6z konusudur. Bir olay Cahide’nin evinde gecerken aninda
mekan degismektedir ve olayin gegtigi yer bir tiyatro sahnesi ya da bir meyhane kosesi

hiiviyetine biirtinmektedir.
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4.12.1.4. Zaman

Oyunda belirli bir zaman unsurundan s6z etmek zor olmakla birlikte genel anlamda
Cahide’nin artist olarak boy gosterdigi sohret doneminden itibaren 6limiine kadarki
zaman dilimi (1934-1981) oyunun vaka zamani kapsaminda degerlendirilebilir. Cahide
Sonku’nun yasammin yaklasik kirk yedi senesi zamanda sigramalarla, eskiye
gondermelerle ya da her an yaninda olan Cemil Sevket’le konusmalarinda

sezdirilmektedir.

Cahide’nin sohret donemine ait zaman dilimi (1934- 1958) oyunda genis bir bicimde
yer kaplamaktadir. Yaklasik yirmi bes senelik sohret donemi Cahide Sonku’nun
cakmagmin ziimriit islemeli olmas1 detayma kadar derinlikle islenmistir. Cahide, bu
zaman dilimi i¢erisinde liikks bir yagsam siirmiis, bazen insanlar1 kiiciimsemis, paraya ve
paranin satin alacagi her seye gonliinii vermis biri olarak okurun/seyircinin karsisina

cikmustir.

Cahide Sonku’nun film sirketinin yanmasiyla birlikte (1958 yil1) baslayan diisiis yillar1
ve Oliimiine kadarki olan donem ise detaylariyla aktarilmamakla birlikte, aktarilan
yaklagik yirmi ¢ yillik zaman dilimi Cahide’nin genellikle kiyida kosede gittigi
meyhanelerden, alkol bagimliligindan ve kendisiyle ve ge¢misiyle hesaplasmasindan

mitevellittir.

Eserde dikkati ¢geken nokta ise zaman unsurunun parcali olmasidir. Postbiyografik oyun
tiiriine ait olan oyunda gecmis ve simdi birbirine girmistir. Ornegin Cahide bir anism1
simdide anlatirken anmin canlandig1 kisimlar ise okuru/seyirciyi ge¢cmise
gotiirmektedir. Oyle ki bazen olay ge¢miste mi yoksa simdide mi yasaniyor, kestirmek
zorlasmaktadir. Oyun tiriiniin  6zelliginden dolayr ise kronoloji unsuruna

rastlanmamaktadir. Eserin anlatma zamani ise 1995°tir.
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4.12.1.5. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Yazar, eserinde gilinlimiiz Tiirkgesini genellikle kullanmay1 tercih etse de Cahide ve
Cemil Sevket karakterlerini Cahide’nin yetistigi doneme gore (1930-40’l1 yillar)

konusturmay tercih eder.

CEMIL SEVKET: O her haliyle giizel... Cahide’nin makiyaj malzemesi hep
Amerikan mali... Cahide dudaklarma bu sene pek moda olan ‘oranj’ ruj
stirtiyor... ‘Oranj’ rujuyla miitenasip turung ve mandalina rayihali bir parfén
kullaniyor... Cahide bu parfoéniin ismini herkesten sakliyor... Ama okurlarimiz
icin fisildadi: Sekerli Riiya!.. (ileri, 1995: 27).

Sade ve yalin bir dil kullaniminin yan sira yazarin kendine has ciimle kullanimi dikkat
cekmekle birlikte oyuna akicilik kazandirdig1 da sdylenebilir. Yazar kimi yerlerde uzun
uzadiya ciimleler kurmus ve bolca tasvirle ciimlelerini siislemistir. Tasvirler perde
girislerinde yogun olmakla birlikte oyunun hemen hemen her yerinde dikkati
cekmektedir ve yazarin bir mekani ya da kisilerin ruhsal diinyalarmi tanimlama yolunda

tasvir kullanmaktan ¢ekinmedigi ve bolca sifat kullandig1 goriilmektedir.

Perde hizla a¢ilir. Cemil Sevket iceriye yonelir. Tavanarasi. Genis sahnede biitiin
esyabir koseye yerlestirilmistir. Gramafon, piring karyola, yemek masasi, iki
iskemle, biiyiik aynall tuvalet masasi, komodin, berjer koltuk; hepsi ¢ok eski ve
yipraktr. Cahide’nin birbirinden gorkemli ama eski, kirlenmis, bazilari adeta,
yirttk pirttk tuvaletleri, giysileri, sahne kostiimleri, c¢esit cesit, iskarpinleri,
sapkalari, ¢cantalari, eldivenleri sagda solda yigili durmaktadir. Esyasiz kosedeki
dar cerceveli pencereden icerive mavi-mor bir ik siiziilmektedir. (...) (Ileri,

1995: 11).

Eserde 6ne ¢ikan bir diger unsur ise kullanilan alayci ve ironik dil ve iisluptur. Ozellikle
Cemil Sevket karakteri tizerinden kimi zaman oyun, kimi zaman Cahide’nin kendisi,

kimi zaman ise Cahide’nin etrafindakiler ve yasadigi olaylar ironik bir bigimde aktarilir.

CEMIL SEVKET: (Perde oniinde, sahne boyunca bir iki adim yiiriir; sonra) Eski
giizel giinler artik gecti... Benim i¢in degil; benim giizel giinlerim zaten olmadi.
Cahide’ninkilerden sz agryorum. (Diisiiniir gibi yapar.) Kimbilir, belki onun da
olmamistir. Ama tumturakli bir ciimleyle baslamak gerekiyordu. (4layci bir
kahkaha atar.) Eski guzel giinler; hepsi bitti. Cahide simdi vampir hayati yasiyor
(...) (ileri, 1995: 11).
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4.12.1.6. Karsilastirmali Yontem Cercevesinde Cahide Oliim ve Elmas Oyunu

Benzerlikler

Eserde yer alan birtakim olaylar Cahide Sonku’nun yasamina benzer bir bir bigimde
kurgulanir. Ornegin Cahide Sonku’nun ikinci esi Thsan Bey tarafindan sarkici Siikran
Ozer’le aldatilmasi hadisesi eserde benzer bir izlekte islenmis; Siikran Ozer’in yerini
oyunda Sadan Hanim almistir. Sadan Hanim- Cahide miinakasasi ise kurgu unsurundan

yararlanilarak esere dahil edilmistir.

Cahide Sonku’nun Zeki Miiren’le birlikte basrollerini paylastigi Beklenen Sarki isimli
filmin ¢ekilme asamalar1 da benzer bir bi¢imde eserde sunulur. Yazar, burada isim
degisikligi yoluna basvurarak; Zeki Miiren’1 Zeki Caglayan, Beklenen Sarki isimli filmi
de Oliimsiiz Sarki seklinde belirlemistir. Yine oyunda yer alan Yash Aktor’iin
Cahide’ye hediye ettigi parfiimii Cahide’nin begenmemesi ve parfimii asagilamasi da

benzer bir bigimde eserde islenir.

(...) Behzat Budak, yas giiniinde bu hanima ¢ok kiymetli bir Fransiz parfimi
hediye etti. “Behzat Bey, rica ederim, bunu Paris’te hizmet¢iler kullaniyor...”
cevabmi verdi. Budak da dedi ki, “Kizim bir gin mavi ispirto bile
bulamayacaksin...” (Aktaran Ozgii¢, 2007: 67).

Cahide Sonku’nun karakteristik 6zellikleri de benzer bir bicimde ancak zaman zaman
abart1 yoluna gidilerek eserde kendisine ye edinmistir. Sanat¢inin sohret yillarma dair
kisimlarin anlatildig1 yerlerde esyaya, paraya kisacasi meta olan her seye
diskiinliigiintin tstiinde durulmustur. Gergekten de sanatci, sohret yillar1 ¢ercevesinde
doneminin marka kiyafetlerine, parfiimlerine, aksesuarlarina diiskiinliigiiyle dikkati

cekmektedir.
Haldun Taner’e gore;

“Bir kralice hayatidir yasadigi. Sigaralarim altin bir tabakada tasir, onlar
zimriitlerle siislenmis c¢akmaklarla yakar. Cahide Hamim Kleopatra gibi siit
banyosu yapar. Kendine hediye gelen en pahali Paris parfiimlerini kahkahalar
atarak basidan viicuduna boca eder...” (Aktaran Ozgiic, 2007: 67).
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Sanat¢cmin diistis yillartyla birlikte hayata bakismin degismesi, eski yasamindan
duydugu pismanlik, ge¢misteki anilarla hesaplagsmasi gibi ozellikleri de Cahide

karakteriyle benzer bir izlekte kurgulanmistir.

Ortakliklar

Cahide Sonku’nun Yemen’de dogmus oldugu, Istanbul’da Halkevlerinin temsil kollar:
aracilifiyla tiyatro sanatiyla tanigmasi, Muhsin ertugrul’un onu fark etmesi {izerine
tiyatro oyunlarinda figiiran olarak yer aldig1 ve daha sonrasinda yildizinin parladig: gibi

bilgiler eserde dolayl bir bi¢imde diyalog aralarinda okura/seyirciye aktarilmaktadir.

Ik evliligini Talat Artamel’le yapmas1 ve bu evliligin ii¢ y1l siirmesi, Ermeni asill1 bir is
adamiyla yasadig1 ask, ikinci esi Thsan Doruk’la tanismalari, evliligi, aldatilmasi ve
esinden bosanmas1 gibi olaylar Cahide Sonku’nun biyografisine paralel bir bicimde

kurgulanmustir.

Cahide’nin evliligi ¢ergevesince tiyatroyu ve sinemay1 birakmasi, sahneleri 6zledikten
sonra tiyatroya ve sinemaya geri donme karari almasi, kendi adma bir film sirketi
kurmasi, Zeki Miren (oyunda Zeki Caglayan)’le birlikte rol almalar1 ve akabinde

yasadiklar1 tartisma gibi olaylar da biyografiyle ortak bir bigcimde islenmistir.

Film sirketinde ¢ikan bir yangin sonucu Cahide Sonku’nun ¢okiis yillarmin baslamasi,
tiyatrolarda fgiliran olarak ¢alismasi, isten atilmasi, alkol bagimliligi ve bu bagimlilik
cercevesinde meyhanelerden ¢ikmayisi, 6diiliinii bile bir meyhanede almasi gibi olaylar

da Cahide Sonku’nun biyografisiyle uygun bir bi¢imde kaleme alinmustir.

Cahide karakterinin etrafindaki kisiler (oyunda bazi kisilerin isimleri degistirilmis olsa
da) genel itibariyle Cahide Sonku’nun etrafindaki kisilerden olusmaktadir. Cahide
Sonku’nun eski esleri, sanat diinyasindan tanidiklari, gazeteciler gibi kisiler biyografiye
uygun bir bicimde kurgulanmistir. Cemil Sevket karakteri ise edindigi farkli rollerden

otlirii tamamen kurgudan olusan bir karakterdir.
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Oyunda olaylarin gectigi mekanlar (Cahide’nin evi, tiyatro sahnesi ya da kulis,
Cahide’nin katildig1 etkinliklerin diizenlendigi yerler) da onun biyografisine ¢ogunlukla
uygun bir bigimde kurgulanmis; zaman unsuru her ne kadar pargcali ve dagmik olsa da
Cahide Sonku’nun yasammin kirk yedi senesini anlatmasi noktasinda ortaklik paydasi

kazanmustir.

Farkliliklar

Cemil Sevket ve Subay karakterleri Cahide Sonku’nun biyografisinden farkli bir
bicimde kurgulanmis karakterlerdir. Cemil Sevket karakteri farkli roller tstlenmesi
bakimindan her an Cahide karakterinin yanindadir. Diger yandan Cahide’nin Ihsan
Bey’le evlendigi aksam bir Subay’la dans etmesi ve son nefesini de onun kollarinda

vermesi tamamen kurgudan ibarettir.

Cahide’nin ilk esi Talat Bey’den ayrilma gerekg¢esi, Talat Bey’in onu geng¢ bir kizla
aldatmasmin Cahide tarafindan 6grenildigi bilgisine baglansa da gercekte ciftin bu
sebepten otiirti ayrildigi bilgisi Cahide Sonku’nun biyografisinden farkli bir izlekte
kurgulandigmin géstergesidir. Ikinci evliliginde ise esini aldattig1 bilgisi Geng Adam’la
yasadig1 bir gecelik iliski {izerinden verilmis olsa da Cahide Sonku’nun ikinci esini
aldattigina dair bir bilgi mevcut degildir. Yazar burada esi tarafindan aldatilan bir
kadinin esinden intikam alma istegini aldatma kurgusu icinde vurgulamak istemis

olabilir.

Cahide Sonku’nun Ermeni asilli bir sevgilisi oldugu bilgisi dogru olsa da yazar bu
bilgiyi farkli bir bicimde yorumlamistir. Cahide Sonku’nun ask yasadigi kisi olan
Perseh Gevrekyan’m evli olmadig: bilinmektedir. Ancak eserde yazar isim degisikligi
yoluna gider ve Gevrekyan’i esere Antranik ismiyle dahil eder. Oyle ki Antranik
karakteri de evlidir. Bu kurgudan da sohrete kavugsmus ve metaya deger veren isimlerin
skandallarla dolu ask yasamlarmi yansitma istegi Antranik-Cahide iliskisi {izerinden

aktarilmaktadir.

Eserde Cahide Sonku’nun yasaminda ©Onemli bir yer tutan Muhsin Ertugrul’dan

neredeyse hi¢ s6z edilmez. Onu sohrete ulastiran filmlerden ya da oyunlardan da
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bahsedilmez. Yashiligina dair zaman dilimi ise sadece son zamanlarmi sik sik

meyhanede gecirdigi bilgisi dahilinde verilir.

Cahide Sonku, 18 Mart 1981°de son kez sahneye ¢ikacagi giin hastaliginin ve yasmin
ilerlemesi nedeniyle bir arkadasinin evinde vefat eder. Yazar, onun 6liimiinii dramatize
etmek amach farkl bir bicimde kurgular ve gencliginde dans ettigi Subay’mn kollarinda

ruhunu teslim edisini resmeder.

Postbiyografik oyun tiirli i¢erisine dahil edilen oyun; mekan, zaman ve kisiler gibi
unsurlarm giriftlesmesiyle dikkati geker. Oyle ki Cemil Sevket karakterinin birden fazla
rolii Ustlenmesi ve hatta bu karakterin kimi zaman hangi rolde oldugunun
kestirilemeyisi de oyun tiirlinden kaynaklanmaktadir. Zaman unsuru ise kronolojik bir
seyir izlemeyisiyle ve net olmayisiyla dikkati ¢eker. Zamanin parcali, bolik porgiik
olusu da postbiyografik oyun tiirliniin baslica Ozelliklerindendir. Yazar, Cahide
Sonku’nun yasamina dair birtakim bilgiler kendi yarattigi gergeklik c¢ercevesinde
sunmaktadir ki bu tavir postbiyografik oyunlarda beklenen bir tavir olarak
goriilmektedir. Postbiyografik oyunlara gore gergeklik nesnel degildir ve kendimizin
yarattig1 gercek Onemlidir. Bu fikir cer¢evesinde ise yazar kimi yerlerde Cahide
Sonku’nun biyografisine bagli kalmakta, kimi yerlerde ise kendi gercekligini
yaratmaktadir. Bunu da kurgu unsurunun sundugu imkanlar c¢ergevesinde

gergeklestirmektedir.
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SONUC

1980 askeri darbesine giden siiregte hem siyasiler arasinda hem de toplum i¢inde ciddi
derecede olusan kutuplagsmanin yani sira iilke; mezhepsel catismalarla, genglerin sag-sol
kavgasi ve artan terdr olaylariyla da calkalanmaya baslamistir. Darbe Oncesi siiregte
Tiirk toplumunun siyasi ve toplumsal atmosferinde yasanan kaos ortami bir nebze
dinmis olsa da ¢oziilemeyen ekonomi, saglik, egitim, terdr gibi sorunlar darbe
sonrasinda da kendini gosterir. Sikiyonetim sonrasi demokratiklesme stireci 6nce 1982
Anayasas1 oylamasi1 ve akabinde kurulan yeni partilerin secimlere katilimiyla
gergeklestirilmeye caligilir. 1980’11 yillara damgasimi vuran isim 24 Ocak Kararlari’nin

mimar1 Turgut Ozal ve partisi ANAP tir.

1990-2000 arast stire¢ de genel itibariyle siyasi anlagsmazlik ve koalisyon
hiikiimetlerinin golgesinde geger. Bu donem icerisinde de terdér, Yunanistan’la yasanan
Ege sorunu, hizla yiikselmekte olan Siyasal islam, halkin bellegine yerlesen derin devlet

kavrami gibi olaylar siyasi yasamin bas aktorleri olarak kendini gosterir.

Darbe sonrasi siirecte yasanan yasaklar, idamlar, sansiir gibi unsurlar ister istemez
toplumu da olumsuz yonde etkiler. Bir 6nceki kusaga istinaden gen¢ kusagin
apolitiklestigi gozlemlenir. Aileler, cocuklarmi siyasi yonde herhangi bir olaya
bulagsmamalar1 yoniinde baski altinda tutmaya baglar. Toplumsal ve siyasi olaylardan
soyutlanan genglerin yasamlarin bireysel yone ilerledigi goriiliir. Genel olarak toplumca

bir ice kapanma donemi hiikiim siirmeye baslar.

1980’ler zithiklarin bir arada yasandigi yillar olarak dikkati ¢eker. Bir yandan sansiir
kavram1 toplumun iliklerine islemisken diger yandan ise s6z patlamasi kavraminin
varligma sahit olunur. “Ozel yasam” kavrami da bu donemle birlikte literatiire giren
kavramlardandir. Magazin ise 1980 sonras1 siirecten giiniimiize degin siirecek olan bir
kavram olarak varligini siirdiirecektir. Kentlesme, gecekondulasma, arabesk kiiltiir, goc,
tiketim kiltiiri gibi kavramlar ise 1980 sonrasmin toplumsal yasamini 6zetleyen
anahtar sozciikler olma hiiviyeti kazanir. Tiiketim kiiltiirtiniin yiikselisi ise reklam

sektoriinlin gelisimiyle percinlenir.

Edebiyat, toplum ve topluma dair olan her durumla i¢ i¢e olan bir sanat dalidir.
Toplumun gecirdigi degisim ve doniisiimleri an be an takip eder, kendi biinyesinde

farkl tiirler dahilinde bu degisim ve doniistimleri yansitir. Bundan dolayidir ki 12 Eyliil
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darbesi de edebiyat sahasinda ¢ok ge¢meden yerini alir. Diger taraftan ise hem
toplumun apolitiklesmesinden hem de yazarlarin i¢ diinyalarina donmesiyle edebiyatta
bireyci ¢izgiye kayis goézlemlenir. Diinya genelinde degisen edebiyat algisiyla es
zamanlt olarak postmodenizm, mitoloji, tarih, fantastik edebiyat, mistisizm gibi

tekniksel farkliliklar ve muhtevalar Tiirk edebiyat1 biinyesinde de meyve verir.

Tiiketim kiiltiirtiniin ekseninde popiiler edebiyatin 1980 sonras1 donemden giliniimiize
degin olan siiregte de i1vme kazandigi goriilmektedir. Feminizm, cinsellik, intihar,
uyusturucu, bireysel bunalim ve kagis gibi yeni temalarin variyetinin yani sira edebiyat

dergiciligi de 1980-2000 arasi siiregte yiikselise gecmistir.

Tiirler bazinda bakildiginda ise siir tiiriiniin toplumcu ¢izgiden bireyci ¢izgiye evirildigi
goriiliir. Siir; imgeci, anlatime1, mitolojik, metafizik, toplumcu beatnik¢i- marjinalci gibi
farkli fotmlarda okurun karsisma ¢ikar. Oykii tiirii 6zellikle 1990 sonrasi siirecte ivme
kazanir. Tir, farkli sesleri barindirmakla birlikte hem igerik olarak hem de bigimsel
olarak doniistim gecirir. Estetik kaygi, ortak konularm farkli sekillerde ele alinisi ve
anlatim teknikleri 6yki tiiriinii renklendiren nitelikler olarak gézlemlenir. Roman tiirii
ise kirilma ve yeni egilimleri kolayca biinyesinde barmndirabilmesi nedeniyle 6ne ¢ikar.
Farkli anlatim tarzlari, anlatim teknikleri, igerdigi temalar bakimindan rengarenk bir
semsiyeye benzetilebilir. Siyasi ve ideolojik romanlarin yani sira bireysel konulara
egilim en ¢ok bu tir i¢inde kendisini gosterme imkani bulur. Postmodernizm

cercevesinde ise romanin ¢ehresi degisir.

Tiyatro sahasi ve tiirli diger tiirlere istinaden donem igerisinde daha durgun bir seyir
izler. Bask1 ve sansiirden nasibini alan tiyatro sanatinin variyeti genel itibariyle diistinsel
anlamda zayif, sorunlar1 ele almaktan kaginan, miizikli ve dansli oyunlardan ibarettir.
Televizyon ve 0zel kanallarin yayginlasmasi gibi bir faktor de bu sanatin olumsuz
yonde etkilenisinin etmenlerinden biridir. Tiyatro yasantismin duraganlasmasinin aksine
1980 sonras1 donem tiyatro faaliyetleri (senlikler, kurultaylar, toplantilar, paneller,

gosteriler vs.) agisindan hareketli olarak goze ¢arpar.

Eski kusak yazarlarin varligmin yani sira yeni kusak yazarlarla birlikte tiyatro tiirti de
donlistime ugrar. Tiyatro sanatinda bulunan politik atmosfer yerini bireysellik ve
deneysellige birakir. Icerigin degisiminin yanmnda bicimsel degisim de gozlemlenir.
Postmodern teknikler tiyatro sanatina da entegre edilir ve tiyatronun dram, komedi ve

trajedi olarak bilinen tiirlerinin disina ¢ikilir. Kadin, aile, ask, mitoloji, tarih, kadin-
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erkek iligkileri, genclik sorunlar1 gibi konularin yaninda; kagis, bireyin kimlik bunalima,
yalnizlik, yabancilasma gibi konular agirlikla ele aliman konulardir. 12 Eyliil, koy ve
kasaba gercegi, gb¢ gibi konular ise az da olsa islenmeye devam edilmistir. Biyografik
oyunlar ise Bati1 tiyatrosuyla paralel bir bi¢cimde donemin revagta olan oyun

tiirlerindendir.

Biyografi tiirii ¢cer¢evesince toplum tarafindan taninan ¢ehrelerin yasam c¢izgilerine 1s1k
tutulur. Bu eylemin altinda yatan gerekce ise barindirilan merak duygusu ve bilme
istencidir. Konukisinin yasamima dair bilgi, belge ve (varsa) taniklara ulasilmasi ve
eserin elde edilen kaynaklar dahilinde kaleme alinmasi ise objektiflik acisindan tiirii
ayrrmaktadir. Insan yasamma duyulan merak neticesinde ortaya ¢ikan biyografi tiirii
dogal olarak edebiyat sanatiyla da i¢li dishi olmustur. Kurgu unsurunun da katkisiyla
biyografik romanlar, biyografik oyunlar gibi alt tiirlerin c¢ikisma da zemin

hazirlanmistir.

Biyografik oyunlar, toplum tarafindan taninmis kisilerin yasamlarmin, ¢atismalarmnin,
insani hallerinin tarihsel zaman dahilinde tiyatro metinlerine aktarildigi bir edebiyat
turtidiir. Edebiyat tarihi agisindan yeni olarak kabul edilen bir tiir olarak kendini
gosteren biyografik oyunlarin varligina genel itibariyle 1980 sonrasi donemde rastlanir.
Bat1 tiyatrosunda Ingiliz edebiyat1 odakli gelisim gdsteren biyografik oyunlar Tiirk

edebiyatinda da es zamanl bir bicimde kendini gosterir.

Tiirk edebiyatinda tiyatro yazarlarinin biyografik oyunlar kaleme alma sebepleri farkli
bigimlerde agciklanabilir. ilki, 1980 sonrasi dénemin baslarinda yazin hayatina
uygulanan sansiir nedeniyle yazarlarin baslarma is agmayacak ve dikkati ¢cekmeyecek
sekilde yapit iiretme kaygilar1 nedeniyle tiire egilim gosterilmesidir. Ikincisi, dsnemin
algisindan hareketle yazarlarin toplumun tanidik simalarmi yeniden ele alip, onlarin
yasamlarini kendi diisiince diinyalarinin siizgecinden gegirerek okura/seyirciye sunma
arzusu barindirmalaridir. Uglinciisii ise yazarlarm, cihiz olan tiyatro yasamina iirettikleri
eserlerle can suyu olma istegi tasimalari ve konu agisindan tiyatroya yeni bir soluk

getirme gayreti i¢inde bulunmalar1 ¢ergevesinde agiklanabilir.

Biyografik oyun yazari, konukisi hakkinda toparladigi kaynaklar 1s1ginda kurgu unsurun
da imkénlarmi kullanarak yeniden bir yaratim siireci olusturur. Gergeklik-kurgu dengesi
ise tamamen yazarin insiyatifine baghdir. Biyografik oyunlar ise kendi i¢inde kisiye,

tarthe ve gerceklige odaklanma sekli agisindan tiirlere ayrilir. Bu tiirler geleneksel,
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yenilik¢i, metabiyografik ve postbiyografik olarak adlandirilir. Tiirler arasinda kesin bir
ayrim bulunmamakla birlikte biyografik bir oyun farkl tiirlerin 6zelliklerini de

tastyabilir.

Kargilastrmali yontemin sagladigi imkéanlar dahilinde oyunlarm ana karakterlerinin
biyografik bilgisi gerceklik bakimindan incelemeyi kolaylastirmig; yine yontem
sayesinde yazarlarin eserlerinde ele aldiklar1 konukisilerin yasam oykiilerinin nasil
aktarildig1 irdelenmis, biyografik gerceklikle ortlisiip Ortiismeyen kisimlar tespit
edilmistir. Bu noktada oyunlar1 biyografik gercekligi koruyan oyunlar ve biyografik
gergeklige eklemeler yapilan oyunlar olarak kategorize etmek miimkiindiir. Biyografik
gercekligi koruyan oyunlar; Ismet Hiirmiizli-Kavusma (Vuslat), Recep Bilginer-
Mevidnd Asik ve Masuk, Orhan Asena-Hiinkdr Bektds Veli, Sabahattin Engin-Haci
Bektds-1 Veli, Sevgi Sanli-Kaygusuz Abdal, Necati Cumali-Vatan Diye Diye, Semih
Sergen-Bir Hildl Ugruna, Tuncer Ciicenoglu-Neyzen ve Sabahattin Ali, Ulker Koksal-
Karanhikta Ilk Isik (Kubilay) seklinde smiflandirilabilir. Bu oyunlarda konukisinin
yasam Oykiisti belgeler dahilinde ele alinip anlatilmistir. Yazarlarin gayesi, konukisinin
yasam ¢izgisini oldugu gibi aktarmaktir. Biyografik gerceklige eklemeler yapilan
oyunlar ise; Recep Bilginer- Yunus Emre, Nihat Asyali-Yunus Diye Gériindiim, Nezihe
Araz-Ballar Balint Buldum ve Kutlu Melek, Bilgesu Erenus-Fikret ve Halide, Selim
Ileri-Cahide Oliim ve Elmas olarak smiflandirilabilir. Bu eserlerde yazarlarm amaglari

konukisinin biyografisine birtakim eklemeler yaparak dikkati konukisiye ¢ekmektir.

Oyunlar, geleneksel biyografik oyun tiiriiniin 6zellikleri agir basacak bi¢cimde kaleme
almmis olsalar da biyografik oyun tiirleri arasinda keskin bir ayrim yapilamadigimdan
genellikle birden ¢ok biyografik oyun tiirtiniin 6zelliklerinin gorildiigi soylenebilir.
Yalnizca geleneksel biyografik oyun tiiriiniin 6zelliklerini tasiyan oyunlar; Ismet
Hiirmiizli-Kavusma (Vuslat),Orhan Asena-Hiinkdr Bektas Veli, Sabahattin Engin-Haci
Bektdas-1 Veli, Sevgi Sanli-Kaygusuz Abdal olarak sayilabilir. Nezihe Araz’in Ballar
Balint Buldum ve Bilgesu Erenus’un Fikret isimli oyunu metabiyografik oyun tiiriine ait
ozellikleri gosterirken Selim lleri'nin Cahide Oliim ve Elmas isimli oyunu da

postbiyografik oyun tiirtine dahil edilmektedir.

1980 sonras1 edebiyat sahasma sirayet eden postmodernizmin tiyatro sanatinda da
kendini gostermesiyle beraber baslayan bicimsel ve iceriksel degisikliklerin sonucu

olarak biyografik oyunlar da farkli sekillerde kaleme alinmistir. Biyografik oyun
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yazarlar1 donem igerisindeki yeni egilimleri oyunlarina uyarlamaya baslamiglardir. Bu
noktada metinlerarasilik ele alman oyunlarin ¢ogunda kendini gostermektedir. Diger
taraftan postmodernizm etrafinda sekillenen postbiyografik oyunlarda sik¢a kullanilan
montaj tekniginin de incelenen oyunlarda kendisini sik bir bi¢imde gosterdigi tespit
edilmistir. Yazarlar metnin akigmi saglamak ya da konukisiyi okura/seyirciye daha iyi
bir bicimde tanitmak amaci ¢er¢evesinde oyunlarinda bu yontemlere basvurmuslardir.
Tirler arasinda keskin bir ayrim yapilamadigindan ise geleneksel biyografik oyun
tirline ya da diger tiirlere mensup olan oyunlarda da bahsedilen tekniklerin sikca

kullanildigini sdylemek miimkiindiir.

Metinlerarasiligin ve montaj tekniginin kullanildigi ancak farkli biyografik oyun
tirlerinin agir bastig1 oyunlar ise Yunus Emre, Ballar Balim Buldum, Yunus Diye
Goriindiim, Mevlang Asik ve Masuk, Kavusma (Vuslat), Hiinkdr Bektds Veli, Haci
Bektas Veli, Kaygusuz Abdal, Vatan Diye Diye, Fikret, Bir Hilal Ugruna, Halide,
Neyzen, Sabahattin Ali’dir. Yazarlarin kimisi konukisinin siirlerini, sdylemlerini,
deyislerini metinlerine eklemlerken kimisi de makale, gazete yazilar1 ve haberlerini
metinlerine eklemlemislerdir. Goriildiigii tizere oyunlarin neredeyse tamamina

yakininda bu iki teknik yazarlar tarafindan kullanilmistir.

Oyunlarda kurgulanan kisiler, genel itibariyle biyografik gerceklikle ortiismektedir.
Sahis kadrosu, konukisinin etrafindaki kisilerden olusmaktadir (hocalar, esler,
arkadaslar, evlatlar vs.). Kurgu kisiler ise genellikle konukisiye yardimci olmak ve onu
on plana ¢ikarmak amaciyla oyuna dahil edilen kisilerdir. Recep Bilginer’in Yunus
Emre isimli oyununda Deli Emmi, Nezihe Araz’mn Ballar Balini Buldum oyununda
Rejisor ve Oyuncular, Bilgesu Erenus’un Halide isimli oyununda Ciice, Selim ileri’nin
Cahide Oliim ve Elmas isimli oyununda Cemil Sevket karakteri bu ama¢ dogrultusunda

yaratilmis kisilerdir.

Sahis kadrolar1 genele bakildiginda kalabaliktir. Birinci ve ikinci kisilerin yani sira
ticlincti kisiler de eserlerde sik¢a kendilerine yer bulur. Birinci ve ikinci kisiler olay
orglistinde yer edinirken, ticlincii kisiler ise direkt tanitilmak yerine varligi yaptigi
eylemlerle okura/seyirciye hissettirilir. Ugtincii kisiler, oyunun sahis kadrosu

bakimindan zengin olmasi1 gayesine hizmet ederler.
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Mekan unsuru, genellikle konukisinin biyografik gercegine paralel bir bicimde
kurgulanir. Ele alinan kisilerin dogdugu, yasadigi, gezdigi, zaman ge¢irdigi mekanlar

nereler ise yazarlar da eserlerinde bu mekanlardan s6z etmislerdir.

Zaman unsuru ise genel itibariyle kronolojik seyirde okura/seyirciye aktarilir. Vaka
zamanlar1 konukisilerin yasam ¢izgilerine paralel bir bi¢cimde kurgulanir. Vaka
zamanlar1 yazarlara gore degismektedir. Kimi yazar konukisinin yasamini diiz bir
seyirde aktarirken kimi yazar da konukisinin yasamini zamanda sigrama yoluna
basvurarak aktarmay1 tercih eder. Ornegin Orhan Asena’nin Hiinkdr Bektds Veli isimli
oyununda zaman diiz bir bicimde aktarilirken, Selim Ileri’nin Cahide Oliim ve Elmas ve
Bilgesu Erenus’un Fikret ve Halide isimli oyununda zaman si¢cramalar ve kirilmalarla

aktarilmaktadir.

Yazarlarin yasadigi/metinlerini kaleme aldiklar1 dénem ile konukisinin yasadigi donem
arasinda organik bir bag kurmak miimkiindiir. 1980 sonrasi sanat¢ilarin diisiindiiklerini
ve sOylemek istediklerini acikg¢a degil ortiik bir bicimde sdyleme istenci biyografik
oyunlara da sirayet etmistir. Ornegin Recep Bilginer’in Yunus Emre isimli oyununda
Yunus Emre’nin hayat ¢izgisi anlatilirken donemin siyasi ve toplumsal zeminine de 1s1k
tutulmus; Yunus Emre’nin nezdinde toplumsal bir elestiri yapilmistir. Yazarlarda
metnin yazildigi dénem ile konukisinin yasadigi donem arasinda bag kurulurken
sanat¢i-iktidar gerilimi, aydinlarm maruz kaldig1 baski, sansiir, stirgiin gibi durumlarin
varligi, ¢ikarlar1 i¢in devlet kadrolarini kullanan kimselerin varlig1 ya da belirli fikirlerin
kiyaslamasinin yapildg1 goriilmektedir. Bu noktada ge¢mis donem ile oyunlarin kaleme
alindig1 donem arasinda bagm kuruldugu oyunlar; Yunus Emre, Ballar Balini Buldum,
Yunus Diye Gériindiim, Vatan Diye Diye, Fikret, Neyzen, Halide, Karanhkta Ilk (Isik
Kubilay) ve Sabahattin Ali olarak belirlenmistir.

Incelenmis olan eserlerde yazarlar, ele aldiklar1 kisilerin yasam ¢izgilerini ¢ogunlukla
biyografik gerceklik smirlar1 cercevesinde anlatma egilimi gostermislerdir. Kurgu
unsurunun sundugu esneklik ve imkanlar sayesinde ise kuru kuruya biyografik bilgi
aktarmaktan ziyade edebi olma hiiviyeti tasiyacak 6zellikte oyunlar kaleme almislardir.
Bu eserlerin iiretilmesindeki amag¢ ise donemin sartlariyla ve yazarlarin topluma rol
model olmus, toplumun ilgisini ¢geken ve taninan kisilerin yasamlarini anlatma istegiyle;

tiyatro sanatma soluk verecek bir konu se¢imine gidis yolu se¢meleriyle agiklanabilir.
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