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Sanat tarihi, ayn1 zamanda da sanat¢ilarin yeni anlatim olanaklar1 arayisinin
tarihidir. Yeni anlatim olanaklari, sadece sanat¢cinin ifade tekniklerini gelistirmez ayni
zamanda da sanatin alicist ile iligkisini, sanat yapitinin iiretim bi¢imini, sanat yapitinin
sergileme bi¢imini de radikal olarak degistirebilir.

Dijital sanatlar, yasadigimiz hizli toplumsal donlisumin, yasamin her alanina
damgasini vuran yeni (dijital) teknolojilerin ve insan yasami tzerindeki genis etkilerinin
1s1ginda yeni bir sanatsal akim olmaktan ziyade sanat yapma, alimlama, sergileme, satin
alma vb. sanatla ilgili tum surecleri kapsayan radikal bir donlislime isaret etmektedir.

Her teknolojik devrim sireci, bu siiregte dogan, siireci baska bir deyisle
teknolojinin nimetlerini ve yeniden sekillenen toplumu ve ihtiyaglarini1 anlayan, dnceki
nesillere kiyasla farkli beklentileri, farkli diinya goriisleri, farkli ihtiyaglar1 ve farkli
ozellikleri olan nesiller yaratir. Dijital cagin da bu ¢ag1 6nceki nesillere gore ¢ok daha
iyl anlayan ve yasayan, ihtiya¢ ve beklentilerine iliskin farkindalik diizeyi ve yeni
teknoloji ve gelismelere uyum diizeyi dnceki nesillerle kiyaslanamayacak olctlide ileri
olan dijital yerlileri ortaya ¢ikmustir.

Antik caglardan bu yana, yalnizca az sayida kadin, en biiyiik sanatcilar arasinda
sayilmigtir. Bu durumda bile, ¢ogunlukla eril bir alan olduguna inanilan sanatta basarili
olabilmek i¢in, cinsiyetlerinin smirlarmi asan, olaganiistii yetenekli kadinlar olmalar1
gerekmisti. Kadmlar, yiizyillar boyunca, sistematik olarak sanat tarihinde kayitlara
gecirilmediler.

20. yiizyilin baslarinda, sadece kadin sanatgilar i¢in degil, yerel ve kamusal

alandaki kadinlar i¢in de isler degismeye baslamistir. Esit haklarin savunulmasina vurgu



yapan yeni bir kadin hareketi, kadin ¢ikarlarina adanmis kuruluglar ve yeni nesil kadin
profesyoneller ve sanatcilar, diinyada geleneksel olarak erkeklerin ydnlendirdigi
toplumsal yapiyr degistirmeye baglamistir.20. ylzyilin sonlarinda feminist hareketle
birlikte kadinlar sanat diinyasmna daha ¢ok dahil olmuslardir. Hem bir sanat
alicist/izleyicisi/koleksiyoncusu hem de bir sanat¢i olarak bu ortaya ¢ikis, kadinlarin
hem sanat tarihi sdyleminde hem de sanatsal Uretimde artan rolline dayanmustir.

Dijital teknolojilere erisim konusunda kadinlarin énceki toplumsal donemeclere
kiyasla daha sansl: olduklar: s6ylenebilir. Yillar siren micadele ve toplumsal doniisim
sayesinde canli modelle calisamadiklari, herhangi bir egitime erisimlerinin olmadig:
veya c¢ok sinirli oldugu, kadin ve sanatgi sézcuklerinin yan yana distinilemedigi

donemlere kiyasla ¢ok daha ileri bir noktada bulunmaktadir.

Anahtar Sozcukler: Dijital Sanat, Kadin Sanatgi, Feminist Sanat Tarihi, Dijital Yerli,

Baskiresim.



ABSTRACT

DIGITAL ART AND WOMEN

Ekin Jelin UNSAL

Department of Printmaking Arts
Anadolu University Institute of Fine Arts, August 2020

Supervisor: Prof. Dr. Saime HAKAN DONMEZER

Art history can also be considered the history of artists' quest for new narrative
opportunities. New narrative possibilities not only enhance the artist's expression
techniques, but also radically change the relationship between the recipient of art, the
way art works are produced, and the way art works are exhibited.

Digital arts points to a radical transformation involving all the art-related
processes such as making art, buying, exhibiting, purchasing, etc., rather than being a
new artistic movement in light of the rapid social transformation we experience, new
(digital) technologies that mark every aspect of life and its broad effects on human life.

Each technological process creates generations born in this process that
understand the blessings of technology and reshaped society and its needs with different
expectations, different world views, different needs and different characteristics
compared to previous generations. Thus, having incomparable level of awareness of
their needs and expectations, and the level of adaptation to new technologies and
developments, digital natives that understand and live this era much better than previous
generations have emerged.

Since ancient times, only a small number of women have been counted as the
greatest artists. Even then, they were often described as unusually talented women who
overcame the limitations of their gender in order to excel in what was believed to be a
masculine field. For centuries, women were systematically excluded from the records of
art history.

But beginning in the 20th century, things began to change not only for women
artists, but for women across the domestic and public spheres. A new women's

movement that emphasizes the advocacy of equal rights, organizations dedicated to



women's interests, and a new generation of female professionals and artists have begun
to change the social structure traditionally directed by men around the world. In the late
20t century, with the feminist movement, women were more involved in the art
world.This emergence as both an art buyer/audience/collector and an artist has relied on
the growing role of women in both art history discourse and artistic production.

It can be said that women are more fortunate about access to digital technologies
than previous social milestones. Thanks to years of struggle and social transformation
women artists enjoy a far progressed point compared to such periods of time when they
could not work with a live model, had access to only a limited education or no

education at all, and when woman and artist words could not be considered together.

Keywords: Digital Art, Women Artists, Feminist Art History, Digital Native,

Printmaking.
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakc¢ada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigmni ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya cikacak

tiim ahlaki ve hukuki sonuclar1 kabul ettigimi bildiririm.

Ekin Jelin UNSAL

viii



ICINDEKILER

Sayfa
BASLIK SAYFASL....uuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiitiiiiiiitiietotatssessssstsssssssssssssssnssssnson. i
JURI VE ENSTITU ONAYL....ucoeiunereiinnereereeneeeeeeenneneermnnesserennssernnnssnn ii
L /71 i iii
ABSTRACT ... iiiiiiiiiiiiiiiiiiiitttitisttetessteossstssessssssssssssssssssssssssssssssssssnse \Y
TESEKKUR.....cvuiitiiiiiiiiiieieeiereeterntereeserneeserneesesssesssssesiiessessnes Vii
ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI................ viii
ICINDEKILER..... oottt e eeeeetteaeeeeeeeeeenneesseeeeennnnssssnnnn. ix
TABLOLAR DIZINI...civeuiiiriiiiiereiiieeeeriiieeeeeeeieerernneeeereneeseennnenseennnes Xi
GORSELLER DIZINI..ccetuuiiiiiiiiiiiiiceitiiiereeeeeettieee e e eeeenenaeeeeeeeenennaees Xii
(] 1] TR 1
BIRINCI BOLUM

1. DIJITAL SANAT
1.1. Dijital Sanat: Tamim ve 1960°dan itibaren Tarihcesi.............cccvuenrnne..... 4
1.2. Dijital Sanatin Baskiresimde Yeri.......ccccoceiiiiiiiniiiiiiiiieiiinennn.. 19
1.3. Dijital Sanat: Kavramlar, Tarzlar ve Trendler....cccce.coviveiieenennniiniane. 23
1.3.1. EkrandakKi Sanat.........ccccivieiiiiiiniiineiiinionnenin.. 23
1.3.2. Dijital HEYKel..cuiiuieiiiniiaiieineiienneiitiaetemiess e 23
1.3.3. Etkilesimli Dijital Yerlestirmeler............ cereeennn.2D
1.3.4. Bilgisayarda Uretilen GOrUNtUIEr......cuueeeiiiiiiieeerieiiieiceieane 26
1.3.5. Sonraki Gelismeler — Dijital Sanatin Sonrasi........c....ccc.cccoevnennee 27

1.4. Dijital Sanatin Fiziksel, Zamansal, Kavramsal ve Simgesel Ozellikleri....28

1.4.1. GuUnumuzde ve Gelecekte Dijital Sanat........coeveeeeeeeeniiiiiiieacnnns 33
(I T oI (o101 111 ][] VTP 69
IKiNCi BOLUM

2. KADIN VE DIJITAL SANAT......cccoiimummmmmrrnnniiiinee e e e s e e e e rnesane 76
2.1. Sanatq — Izleyici Ayriminin Siliklesmesi — Icerik Ureticisi Olarak

HZICYACH. ..ot 76

2.2. Sanatin Oznesi ve Nesnesi Olarak Kadin.............cccevveeeennennnenenenieenns 78

2.2.1. 20. Yiizyllda Kadin Sanatgilar.........occeeveiieiniinieninni.. 80



2.3. Kadilarin Sanat ile Tliskisi, Katki ve EtKiSi.........cccceeevneruneiernnnnnnnn. 83
2.4. Dijital Teknikleri Kullanan Kadin Sanatgilar............ccc.coeievvveeeeeenn.. 101

2.4.1. Nancy Atakan’mn Sanatl.......cceeeiiiiiiiiiiiiiiveenecnenenenenn. 101
2.4.1.1. Nancy Atakan ile SOylesi......ccceevrmrennrneeniiiiiiiiines... 103
2.4.2. Ecem Dilan K3se’nin Sanati.............cccceeviiiiiiiiiisesasnenecnseenees 110
2.4.2.1. Ecem Dilan Kose ile SOylesi....ceeeeeinreaniniiiiiesannnnnn. 110
2.4.3. Emre OKguer’in Sanatl.........ccvevvuiiieiinruiiiiiiiisssssssssnes 113
2.4.3.1. Emre OKkcuer ile SOylesi....cccoveiviuriiiiiiiiiivieicnnrennnn. 113
244, VeraMOolnar...ccccvveieieieiiiiiiirccetcccreeeeeenenen, 120
2.4.5. NanCy Burson.....ccceeiiiiieiiiiinnniiiiiiiesssesesstcsssnscoiionsens 121
2.4.6. Lillian SCAWAITZ...ccvuiniieiniiiieiniiniiiieiiiii s e e, 121
2.4.7. TIKe Veral.....ccuuuuuummmmuuuiiiiiiniieeiiitnnmmennisnsss s sne 123
2.4.8. OllaLlialiNa...cceceieiuiiiieiiiiiiiiieiiiiiiicirtteenisesacsesne 124
2.4.9. Beliz Demircioglu.....ccocveiiiieiieniiiiiiiiiieeenssnsosisessesescesansanses 124
2.4.10. OPY ZOUNIuuttrttrarinreraranrerassasonsiimiimiiimiiisssssssssnssssssssan 125
2.4.11. Marina ZurKOW...ccceeeiieiinieieiiieiinioneniiiiiiossmsssssssssssssnses 126
2.4.12. Haber Curley Cannomn........cceeuiiiiiiivevesneieiiionssssnsssnssnnessnns 126
2.4.13. LiSABUIAWSKY..cuiitiuiniieininiieiniiiieniiiiiiiiissesas s ssasssnss 126
SONURG . e iiiiiiiiiiiiiiiiiiiittieietttitettetiatestsatessestsesssnsonsssssnsossnnses 128
N N 5 132
EKLER
OZGECMIS



Tablo 1.1
Tablo 1.2

Tablo 1.3

TABLO

Dijital Sanatin Alt Dallar1

Yeni Medya Sanatinin Alt Dallar1

LAR DiziNi

Nesiller (Millennials as Digital Natives: Mythsand Realities,

Kate Moran, 3 Ocak 2016

Xi



Gorsel 1.1.

Gorsel 1.2.

Gorsel 1.3.

Gorsel 1.4.

Gorsel 1.5.

Gorsel 1.6.

Gorsel 1.7.

Gorsel 1.8.

Gorsel 1.9.

Gorsel 1.10.

Gorsel 1.11.

Gorsel 1.12.

Gorsel 1.13.

Gorsel 1.14.

Gorsel 1.15.
Gorsel 1.16.

Gorsel 1.17.

GORSELLER DiZiNi

Geng Nu, K.Knowlton ve L.Harmon, 1966-67, Philadelphia Sanat

IMIUZEST .. e e e e 13
Merhaba (Hello), AlanKaprow,1969............cccccooiiiiiiiiiiiiia, 14
Elektronik Otoban, Nam JunPaik, 49 kanal kapali devre video

montaj1, neon, ¢elik ve elektronik bilesen —SmithsonianAmerikan

SANAt MUZESH. ...eviiiieii e e e ee e 1D
Apple II renkli grafiklerin kisisel bir bilgisayar ekraninda ilk kez
gosterilmesini sagladi...........cooiiiiiiii e 16
1979'da, modem gelisimi dijital sinyallerin telefon hatlar1 lizerinden
iletilmesine, yaygin veri aktarimina ve nihayetinde internetin
kullanilmasima izin verdi..................cccciiieiiiee e, 10
Gilinaydin Bay Orwell (GoodMorning, Bay Orwell), Nam JunePaik,

1984, Video —Modern Sanatlar Muzesi, New YorK..........cccoveerinnnnns 16
OliaLialina, My BoyfriendCameBackfromtheWar, 1996. Fotograf:

Franz Wamhof..........oooiii e, 18
PseudoEvent, Justinkemo, 2008, Club Internet stirimd................... 19
Isaac Kerlow, ‘Bulutlardaki Maya’, 1986, Graviir, 48x67 cm

(Kerlow, 2010: 151, ... i e e 21
A FamilyFinds Entertainment, RyanTrecartin, 2004, 42 dakika,

FeNKIL, SESI. ... 23
AutonomyCube, TrevorPaglen ve JacobAppelbaum, 2014, bilgisayar
bilesenleri igeren pleksi kutu, 35x35x35cm........ocooiiiiiiiiiiiiiinin, 24
ProgrammedMachines, MaurizioBolognini, 1992-

(30 (1519110 1 0 U< 24
RainRoom, Random International, 2012...................coiiiieninnnnn, 25
FriederNake, 'Hommage a Paul Klee 13/9/65 Nr.2', 1965. Museumno.
AnimarisGeneticusBellus, TheoJansen................cooviiiiiiieeinennns 29
AnimarisGeneticusBellus, TheoJansen..............c.ccoooviiiiineeinnn, 29
Second Life (IKinci yasam)............ccooviuiiuiieiiiiiieieiee e, 30

Xii



Gorsel 1.18.
Gorsel 1.19.
Gorsel 1.20.

Gorsel 1.21.

Gorsel 1.22.

Gorsel 1.23.
Gorsel 1.24.
Gorsel 1.25.

Gorsel 1.26.

Gorsel 1.27.
Gorsel 1.28.
Gorsel 1.29.
Gorsel 1.30.
Gorsel 1.31.
Gorsel 1.32.
Gorsel 1.33.
Gorsel 1.34.

Gorsel 1.35.

Gorsel 1.36.
Gorsel 1.37.
Gorsel 1.38.
Gorsel 1.39.

Gorsel 1.40.

Facebook’ta sanatgt sayfast..........ocovviiiiiiiiiiiii i,
Data Tidal Wave Generative Algorithmic Art, Jim Plaxco................
Video anlik goriintiisii, Miley Cyrus data mosh, Matt Caron............

TheSimpsons, iki boyutlu bilgisayar grafiklerinde bir donum
NOKEASIAIT. ..o e

Pixel art Animation 2D computergraphics, zombie 2d,
fictionalCharacter, cartoon, zombiepng.............ccooviiiiiiiiinian.,

Manuel veKtOr sanati..........ooeviuiiiiiii e
Raster (sol) — vektor (sag)resim karsilastirmast...................oo.eee.e.
Homos Luninosos (Holographic Light Sculptures)........................

Steina ve WoodyVasulka - Tarlalar1 Besle, se¢ilmis sabit

Pascal Dombis - irrasyonel Geometri, dijital sanat enstalasyonu........
Stelarc - SanatgInIn POTtreSi. . .....vuvvenie et eteieeieeeeeaeaaanann,
Rafael Lozano-Hemmer — Thepulse Room..................ooooiiina.
Kim Keever - Ozet 6777b, 24 x 35,34 x50,2014.............eeven
EricStandley - Eric'in lazer ¢alismalarindan bir yakin goruntd..........
Yuri Suzuki - Pyramidi, 2014..... ..o,
CalGUO-QIANG— AGIt. . ettt e e e eee e
Charles Csuri - Rastgele Savas, 2011..........ooiiiiiiiiiiiiiiiiii,

Cristiano Siqueira — Cristiano Siqueira — Metamorphosis (Poserand
PROtOSNOP) ... e

Michael Manning - Isimsiz parca...................cooeiieiiiiiiiieeinn .,
ChrisMilk - Kutsal Yere Thanet, 2012.........ccoouiuiuiiiiiieiiian
Ben Tricklebank - Isimsiz # 4 (LightEchoe Baski Serisi), 2014.........

RafaelLozano-Hemmer - Vancouver'daVektorel Yikseklik,

John Wynne - 300 hoparlor, Pianola ve elektrikli sipiirge icin
Kurulum, 20009,

Xiii



Gorsel 1.41.

Gorsel 1.42.

Gorsel 1.43.

Gorsel 1.44.

Gorsel 2.1.
Gorsel 2.2.

Gorsel 2.3.

Gorsel 2.4.

Gorsel 2.5.

Gorsel 2.6.
Gorsel 2.7.

Gorsel 2.8.

Gorsel 2.9.

Gorsel 2.10.

Gorsel 2.11.

Gorsel 2.12.

Gorsel 2.13.

Gorsel 2.14.

Gorsel 2.15.
Gorsel 2.16.

Gorsel 2.17.

YodailluStration. ... .....oooi i 60
Mobil Cihazlarin Kullanim Tercihleri (Ericson, 2014) (Dogan, D., &

Seferoglu, S. S. 2015) ..o 65
Augmentedrealitylobby..............cooi 69
Levski, Y. (n.d.). 10 Real World Examples of AR Marketing Success

[Digital IMage].......oviniii e 69
Gwen John, Otoportre, 1902.........oiiiniiii e 79
Bayeux Gobleni, Detay, 11. Yiizyll.........coooiiiiiii e, 81
Goril Kizlar, Kadinlarin Met. Miizesine Girmesi i¢in Ciplak Olmalar1

mi1 Gerekiyor?, 1989... ... i 82
Antakyali Alexandros, MiloVenusi, M.O. 130-100....................... 83
Elisabetta Sirani, Uylugunu Yaralayan Portia, 1664 Ozel Koleksiyon,

BOlOgNa. ... 84
Emily Mary Osborn, Isimsiz ve Dostsuz, 1857...............c..coooen... 85
Zinaida Serebriakova, Hasat, 1915.............cccoiiiiiiiiiiie, 86

Sofonisba Anguissola, Otoportre, 1556, Lancut Mizesi,

J. Howard Miller, Rosie Poster, We Can Do It! (Basarabiliriz!)......... 91

X-12: 12 Sergisine katilan sanatcilar, serginin gergeklestirildigi
cattda, 1970, ... i 92

AIR Gallery kuruculari, 1972, 93

Kadinlarin, erkek modelle ¢aligmasi ‘uygun’ olmadigi i¢in bir inekle
calistiklar1 stiidyo. Thomas Eakins Stiidyosu, Pennsylvania
Akademisi, yaklasik 1855 (Nochlin, 1971)..........cooiiiiiiiinnt. 9

MiriamSchapiro, Ucan Hal1, 1972, EricFirestone Gallery................. 95

Male Reflections 4 mini vanmirrors with digital prints of male
Profiles 2003, ... o 102

Body Construction3/1 Digitalprint on aluminum60 x 70 cm.20.......... 102
EMre OKGQUET. .. ..ot 114

Plotter drawing, 'Interruptions’, by Vera Molnar, Paris, 1969.............. 120

Xiv



Gorsel 2.18.

Gorsel 2.109.
Gorsel2.20.
Gorsel 2.21.
Gorsel 2.22.
Gorsel 2.23.
Gorsel 2.24.

Gorsel 2.25.

Gorsel 2.26.

Vera Molnar, Carres, 1973, computer graphic on Benson plotter

paper. New YOrK. ... ..o, 121
Insanlik (Soldan saga: Insanlik, Insanlik / Kadinhik, Kadinlik).......... 122
D00 LOST. .t 123
TIke Veral, 2002. .. ..o 124
Olia Lialina, "Erkek Arkadasim Savastan Geri Dondd”................... 125
Marina Zurkow, Mesocosm (Times Square, New York).................. 126
Marina Zurkow, Necrocracy, bit forms gallery, 2013..................... 126

Janet Curley Cannon, ‘Siyah ve Beyaz Arasindaki Farklilik’, Linol ve
Dijital Baski, 29,7x42 cm, 2008......cccoiiiiiiiii e 127

Lisa Bulawsky, ‘Dream-Day-20’, Dijital Baski, Kolograf, Graviir,
35,5X 45,7 ¢m, 2009. ... . i 128

XV



GIRIS

Bu ¢alisma, kadinlarin 1960’11 yillarda baslayandijital sanat slrecinde nasil yer
aldiklarini ele alacak ve iirettikleri igleri tarihsel baglam ve 6zellikle de feminist sanat
anlayis1 iginde g0zden gegirecektir.

Yeni medya teknolojilerini kullanan sanat projeleri, icerikte ve uygulamada hem
sosyal hem dematematik, fizik bilimlerinin tezlerinden, bulgularindan, verilerinden
yararlanmakta, bu olgularasanatsal anlamlar yiiklemekte, cagdas bilgiyi, bakisi ve
bilinci, teknolojiye ickin kuramlar vekavramlarla degistirmekte, doniistirmektedir.

Bu doniisiim esnasinda, birden fazla sanatsal bigimi ya dateknik anlatimi bir
arada kullanabilen dijital sanat, her yeni gelisen sanat bigiminde oldugu gibi genisve
coklu bakisi tercih eden wuzun siireli kuramsal c¢aligmalarla tanimlanmaya
vesiniflandirilmaya c¢alisilmaktadir.

Bu baglamda kadinlarin sanata katilimi, sanat diinyas1 veya ¢evresi olarak tasvir
edilen c¢ercevede yer alabilmesi belirli siirecler sonucunda gergeklesmistir.
Geleneksel/erkek egemen sanat tarihi, kadinlar1 sanatta 6zne degil nesne olarak
degerlendirme egiliminde olmustur. Dolayisiyla erkek egemen bir sanat diinyasi ile
karsilasilmasi Kaginilmazdir. Erkek egemen sanat diinyasinda ise iiretilen eserlerde obje
olarak kadin, ilham kaynagi olarak kadin gibi kadin1 metalagtiran durumlarla
karsilasilmaktadir. Calismada sanat tarihinin kadin tizerinden yeniden yazimi
calismalarina da deginilmektedir.

Kadilarin sanata katilimu tarihsel siirecte gelisse de sanat diinyasinda saglam bir
konuma sahip olmalar1 olduk¢a glic olmustur. Feminizmin gittik¢e yayginlasmasi ve
kadinlar arasinda benimsenmesi ile kadmlar kendi kimliklerini yeniden insa etme
strecine girmislerdir. Bu siire¢te kadin kimligi de yeniden anlamlandirilmistir. Bu
zamana kadar mevcut kadm kimliginin sekillenmesini erkekler, normlar, toplumsal
roller veya sosyo-kiltirel ¢evre olusturmaktadir.

Bir ¢ok kadin sanatg1 eserlerinde kadinlik degerlendirmelerini genellikle toplum
lizerine analizler yaparak ortaya koymustur. Sanat¢ilarin eserleri incelendiginde temel
noktalar kadin kimliginin erkek egemen toplum tarafindan yaratilmasi, kadinlarin yok
sayllmast ve bir meta olarak goriilmesi, kadinlar igin strekli idealize edilen glzellik
algilar1 olmustur. Sanatcilarin topluma yonelik analizlerinde aslinda stirekli var olan

ama bir turli fark edilmeyen biyuk bir sorun oldugu goriilmektedir.



Bu tez ¢alismasinin temel amaci, 1960 sonrasinda olusan dijital sanatta 6zne ve
nesne olarak kadinin yerinin, katkisinin ve 6neminin nasil ele alindig1 incelenmektedir.

Calisma, estetiksel 6zelligi olan kadinin, baska bir bakis agis1 ag¢an dijital ile olan
baglamini irdeleyecektir.Bu dogrultuda sanatin ve kadinin bir arada kullanilmasi;
kadinin, iireten ve tiiketen topluma nasil bir ¢erceveden yaklasim icinde oldugu ve
dijital sanat ve kadmin bir arada kullanilmas1 baglaminda, bu disiplinler arasi yaklasim
¢alismanin 6nemini olusturmaktadir.

Dijital Sanat, sanat1 farkli teknolojilerle birlestirerek bilgisayar,televizyon,video
ve baski teknolojilerini kullanarak olusturulmus tiim eserleri ifade eden genel bir
tanimdr.

Tarihin her boliimiinde yer alan kadin tasvirinin yazili ve gorsel medya
tizerindeki topluma olan etkileriyle birlikte, 1960’lardan gilinlimiize olan dijital sanatin
ifade bicimine basladig1 kattig1 fiziksel, zamansal, kavramsalve sembolik olmak tzere
cesitli Ozelliklerinin ve yeni medyalarla olan etkilesiminin belirlenmesi, tarihsel
(literatiir tarama) ve betimleme yontemi kullanilarak ele alinacaktir.Bu literatlrler ve
kavramsal derinlikle elde edilen cesitli plastik doneler yardimiylaarastirma c¢aligsmalar1
yapilacaktir. Bu aragtirmalar sonucunda, kadinin dijital sanata etkileri ve katkilari
belirlenecektir.

Tez kapsaminda yer alacak kisisel projede, diinyada kadimin dijital baglamda bir
kavram olarak kullamimina ornek teskil eden sanatgilar ve bu sanat¢ilarin eserleri
degerlendirilerek arastirmaya kaynak olusturacaktir. Bunun sonucunda dijital sanat ve
kadin ile yapilan arastirmalar dogrultusunda kisisel bir sergi ortaya konularak, bahsi
gecen kavramlar ile ilgili 6znel yaklasim vurgulanmaya calisilacaktir.

Bu dogrultuda, kadin cinayetleri temasi etrafinda katil profilleri, katillerin
cinayet silahi ile iligkisi, cinayet silahinin giindelik bir nesneden, bir kadinin hayatini
alan oOlimciil bir nesneye donilisiimii vurgulanmaktadir. “100. Maymun” deneyinden
esinlenen c¢aligmada katil profilleri maymun bagsl olarak plastik bir anlatima
kavusturulmustur. Profiller, Z-Brush yazilimi kullanilarak dijital ortamda 3 boyutlu
heykelcilikler olarak tasarlanmis ve render islemi yapilmistir. Baskiya hazir
durumdadir.

Calisma,kadmin dijital sanatta 0zne ve nesne olarak durumunu ele almaktadir.

1960’lardan itibaren kadm kavraminin dijital sanatla biitiinlesmesiyle birlikte,
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sanat¢ilarin yeni medyalara olan ilgisi dogrultusunda dijital medyaninilerleyisinin,
kadmmin sanatsal ifade bi¢imine donlisme silirecinin  sonunda ki etkileri

incelenecek katkilar1 ve ¢coztimlemeleri yapilacaktir.



BIiRINCi BOLUM

1. DIJITAL SANAT
1.1. Dijital Sanat: Tamim ve 1960’dan Itibaren Tarihcesi

Sanat tarihi, ayn1 zamanda da sanatgilarin yeni anlatim olanaklar1 arayisinin
tarihidir. Yeni anlatim olanaklari, sadece sanat¢inin ifade tekniklerini gelistirmez ayni
zamanda da sanatin alicisi ile iligkisini, sanat yapitinin liretim bigimini, sanat yapitinin
sergileme bi¢imini de radikal olarak degistirebilir. Yeni anlatim olanaklari, ayni
zamanda da toplumsal, kiiltiirel, bilimsel, teknolojik, ideolojik vb. ‘sanat disr’
degisikliklerle iliskilidir. Bu degisikliklere iligkin olarak takinilan sanatsal tutum,
anlatim olanaginin dilini olusturur. Sanat tarihi i¢inde yeni anlatim olanaklar1 ve yeni
mecralarin ortaya ¢ikis, kullanim, tiiketim ve dolasima sokulma hizi konusunda 20.
Ylzy1l ve nihayet 21. Yiizyilin 6zerk bir yeri vardir. Bu iki yiizyil i¢inde sanat alaninda
yasanan hizli gelismelere sanat tarihinin baska bir doneminde rastlanmamaktadir.
Bunun en temel nedeni de s6z konusu iki yiizyilin, endiistri devriminin ardindan bilim
ve teknoloji alaninda yasanan son derece hizli, radikal ve doniistiiriicii gelisme ve
ilerlemeler 151¢1nda toplumsal yasamin her alaninda etkisi hissedilen bir alt {ist olus,
yeniden kurulus ve degisim siirecine girmesidir. Ustelik bu hiz giderek ivmelenmekte
ve Vyasanan her gelisme sanatsal alanda da yeni bir mecranin kapisini

aralayabilmektedir.

Sanatin ve sanat¢inin yeri, tanimi, rolii, toplumla iligkisi bu degisimden dogrudan

etkilenmektedir:

(1) Teknolojinin, Internet araciligiyla ‘demokratiklesmesi’, baska bir deyisle
genis yiginlara, sézgelimi sosyal medya, cep telefonu ve diger mobil
cihazlar araciligiyla kendi iceriklerini iiretme firsati vermesi;

(i)  tonlarca agirlikta olan bilgisayarlarin kisa zamanda kiigiilerek hemen her
bireyin erisimine agilmast;

(iii)  bir zamanlar sadece profesyonellerin ve sanat¢ilarin yararlanabildigi
tasarim ve kurgu yazilim ve donanimlarinin, fotograf ve video cihazlarinin
artik milyonlarin her giin rutin olarak kullandig1 erisilebilir araglar haline

gelmesi;



(iv)  toplumda yasanan sosyolojik degisimle bir onceki nesille hemen her
anlamda epistemolojik, estetik ve etik bir kopus yasayan, yasamdan farkl
beklentileri olan, teknoloji ile farkl iligkisi olan nesillerin (X, Y, Z gibi)
ortaya ¢ikisi;

(v) bu anlamda dijital yerli olarak adlandirilan yeni nesillerin entelekttel,
kiltarel ve sanatsal beklentilerinin dijital gé¢cmen olarak adlandirilan
onceki nesillere gore radikal anlamda farklilagsmasi gibi etmenler 21.
Yiizyillda sanat, sanatgi, izleyici kavramlarmi yeni bir baglamda

degerlendirmeyi zorunlu kilmaktadir.
Dolayistyla da dijital sanat tanimi tiim bu etmenleri dikkate almalidir.

Dijital sanat tanimi yapilirken dayandig: teknolojik tabandaki tiim degisiklikleri
blinyesine katarak siirekli evrimlestigi ve genisledigi goz Oniinde tutulmalidir.
Fotografin bilgisayar ortaminda maniple edilmesinden video efektlerine, vektorel
tasarimdan 3-boyutlu (3D) baskiya, simiilasyondan artiritlmis gerceklige uzanan ve
giderek yeni medyalarla zenginlesen dijital sanat alani i¢in kapsayici ve ayirt edici bir
tanimda bulunmak zordur. Dijital sanat, ¢ok daha genis bir yeni medyalar alaninda 6zel

bir dal temsil eder. Baz1 dijital sanat tarimlar1 hareket noktasi olarak alinabilir.

Dijital sanat, dijital teknolojiyi yaratici ve/veya sunum siirecinin énemli birparcasi

olarak kullanan bir dizi sanatsal eser ve uygulama i¢in genel bir terimdir:

“dijital sanat yapiti, dijital teknolojinin yaratim veya goOsterim/sunum
slirecinin ayrilmaz bir parcasi oldugu, dijital 6ge c¢ikarildiginda ayni1 sonucu

vermeyen sanat yapitidir” (Paul, 2015).

Dijital sanat terimi ilk kez 1980'lerin basinda,0nci dijital sanat¢i HaroldCohen’in
kullanmas1 i¢in bilgisayar muhendislerince tasarlanan bir boya programi gelistirme
strecindekullanilmistir. Bu, yere yerlestirilmis kagit sayfalarmin tizerinde biiyiik
¢izimler yapmak iizere tasarlanmis bir robotik makine olan AARON olarak taninmistir.
Yapay zekaya erken adim atan Cohen, teknoloji daha sofistike hale geldikge AARON

programinda ince ayarlar yapmaya devam etmistir(King, 2002:90).



Dijital sanat bir tablet ve bir fare kullanilarak bilgisayar tarafindan {iretilebilir,
taranabilmek veya cizilebilmektedir. 1990'larda, dijital teknolojideki gelismeler
sayesinde, bilgisayarlara video indirmek miimkiin olmus, bu da sanatgilarin bir video
kamerayla c¢ektigi goriintiileri manipiile etmelerini saglamistir. Bu, sanatcilara daha
once filmle hi¢ yasamadiklar1 yaratict bir 6zgiirlik kazandirmis ve gorsel kolajlar
olusturmak icin hareketli goriintiiler icinde kesme ve yapistirma yapmalarini saglamistir

(Wolfe, 2019).

Dijital sanat, fotograf, film, 151k, ses, projeksiyon, ¢evrimi¢i medya gibi farkli
sanat bicimlerini ve simdi dijital teknolojiyi deneyen sanatgilar tarafindan

gelistirilmistir.

Dijital sanat, dijital teknolojiyi yaratici ve/veya sunum siirecinin onemli bir
pargas1 olarak kullanan bir dizi sanatsal eser ve uygulama icin genel bir terimdir.
1970'lerden bu yana, bilgisayar sanat1 ve multimedya sanatin1 igeren siireci tanimlamak
icin cesitli isimler kullanilmistir ve dijital sanat, yeni medya sanatinin daha biiyiik
semsiye terimi altina yerlestirilmistir. Bir miktar ilk direngten sonra, dijital teknolojinin
etkisi resim, ¢izim, heykel ve miizik/ses sanati gibi etkinlikleri doniistiirirken, ag sanati,
dijital yerlestirme sanati ve sanal gerceklik gibi yeni bi¢imler sanatsal uygulamalar
haline gelmistir. Daha genel olarak dijital sanat¢i terimi, dijital teknolojiyi sanat
uretiminde kullanan bir sanat¢iy1 tanimlamak igin kullanilmaktadir. Genisletilmis bir
anlamda, "dijital sanat", seri liretim veya dijital medya yontemlerini kullanan c¢agdas
sanata uygulanan bir terimdir.Son zamanlarda, bazi dijital sanatlar etkilesimli hale

gelmis ve izleyicilere son goriintii lizerinde belirli bir kontrol saglamustir.

“Dijital Sanat”, teknolojik sanatlar1 aciklar ve terminolojinin bir¢cok olasi
yorumunu sunan akict simirlart vardir. Terimin kendisi zaman iginde gelismistir ve
bilgisayar sanati, multimedya sanati1 ve siber sanat, 1960-1990'larda standartken, World
WideWeb'in yiikselisi, dilde bir kayma ile sonu¢lanan bir baglanti katmani eklemistir.
Bu nedenle, simdi dijital sanat ve bazi niianslarla birbirlerinin yerine kullanilabilecek

yeni medya terimleri tercih edilmektedir.

Sanat tarihgileri siklikla dijital sanat1 iki yonlii olarak siiflandirir: nesne yonelimli
sanat eserleri ve siire¢c odakli gorseller. 1k senaryoda, dijital teknolojiler amaca

ulasmak i¢in bir aractir ve resimler, fotograflar, baskilar ve heykeller gibi geleneksel
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nesnelerin yaratilmasinda bir arag olarak islev goriir. Ikinci durumda, teknoloji amacin
ta kendisidir ve sanatcilar bu yeni ortamin 6ziinii olusturan olanaklar1 arastirir. Bu son
kategori - genellikle “yeni medya” terimi ile iliskilendirilir - dijital olarak olusturulan,
depolanan ve dagitilan tiim bilgisayarda olusturulabilen sanat anlamina gelmektedir.
Bagka bir deyisle, baz1 ¢alismalar halihazirda mevcut olan bir ortami biiylitmek i¢in
dijital araclara dayanirken, digerleri dijital teknolojiyi yapay eser yapiminda kendine
0zgli ve ayrilmaz bir bilesen olarak kullanmaktadir (Paul, 2015; Thomson-Jones,
Moses&Moses, 2019).

Bu tanimlamalar géz 6niline alindiginda, asagidaki liste dijital ortama baglh giincel
uygulamalar1 sunmaktadir. Dijital sanat kapsaminda degerlendirilebilecek sanatsal
segmentler, dijital sanat tanimin1 daha ayrintili yapilabilmesine katki saglayabilir. Tablo

1’de dijital sanatlar kapsamindaki alt sanat dallar1 yer almaktadir.

Asagida bunlardan daha yaygin ve etkili olanlar1 6zetlenmektedir.

Tablo 1.1.Dijital Sanatin Alt Dallar: (http-1)

Sanat oyunu Jeneratif sanat

Bilgisayar sanat sahnesi Jeneratif mizik

Bilgisayar miizigi
Sibersanatlar
Dijital illUstrasyon
Dijital goruntileme
Dijital resim
Dijital fotograf
Dijital siir
Dijital mimari
Dinamik resim
Elektronik muzik
Evrimsel sanat
Fraktal sanat

GIF sanati
Surikleme (sanal gerceklik)
Etkilesimli sanat
Internet sanat1
Hareketli grafikler
Miizik gorsellestirme
Fotograf manipiilasyonu
Piksel sanati
Rendersanati
Yazilim sanati
Sistem sanati
Dokular
Geleneksel-dijital sanat




Dijital resim 1990'larda ortaya ¢ikmis ve suluboya, yagli boya ve impasto gibi
geleneksel resim tekniklerini benimsemistir. Sanat¢i bilgisayar, tablet veya stylus
kullanimiyla grafik tasarim gelistirirken, siirecin kendisi geleneksel malzemelerle resim
yapmaya benzer ve ressam estetigi ile sonuglanir. Dijital resimler, 6gelerin tekrar1 ve
bozulmas1 gibi bilgisayar sanati gorsellerine 6zgli Ozellikleri de paylasir ve soyut

goruntdlerle sonuclanabilir(http-1).

Dijital fotografcilik, gerceklikten fotograflar, taramalar, uydu goriintiileme ve var
olan diger olas1 kayitlarla ¢ekilen goriintiilerin kullanimini igerir. Sanat¢1 dijital veya
geleneksel bir kamera kullanir. Fotograflar dijitallestirilir ve sanatgmin karanlik oda tipi
manipulasyonlar yapmak i¢in goriintii diizenleme ve 6zel efekt yazilimlar1 kullandigi
bilgisayar ortamina cevrilir. Bu segment genellikle neyin ne olup olmadigini, sinirlart
bulaniklagtirir ve gergcek hakkindaki anlayisimizi carpitir. Geleneksel kolaj teknikleri ve
elementlerin bir araya getirilmesi ve ayrica gorsellerin bicim degistirme (morphing)

teknolojisi ile harmanlanmasi bu dijital imge zincirinin bir pargasidir (http-2).

Heykel, daha sonra fiziksel nesneler/modeller olarak gosterilebilen veya
ekranlarda sanal goriintiiler olarak gosterilebilen bilgisayar destekli bir yazilim
tasarimindan kaynaklanmaktadir. Bilgisayarlar, daha karmasik yaratici fikirleri
gelistirmek icin geleneksel tasarim yeteneklerini 6nemli Olgiide artiran karmagik
geometrilerin manipilasyonu ve Kontroliiniin yan1 sira 3D gorsellestirmesine de izin
verir. Anamorfizmlerin kullanimi, bu yeni olasiliklar alanini gosterirken, sanatcilar
karmasik 6gelerin yani sira organik sekillerin gelistirilmesi ve birlestirilmesi i¢in Bilgi

Teknolojilerini (BT) kullanmaktadir (http-3).

Dijital yerlestirmeler, 3D yapilar1 nedeniyle heykellerle yakindan ilgilidir ancak
izleyiciyle iliskilerinde yeni bir tipoloji sunar. Cogunlukla, bu tiir sanat eserleri
etkilesimli olabilir - bu, ziyaret¢ilerin girdilerine cevap vermek anlamina gelir (6rnegin,
vucut hareketleri, sesler, dokunma). Alternatif olarak, bu sanat eserleri surikleyici
olabilir, izleyicilere yeni bir mekansal ortam sunar veya ¢evrelerinin dogasini degistirir.
Sanal gerceklik (VR) ve artirilmis gergeklik (AR) bu tiir bir deneyimi tesvik eden
teknolojilerin tipik 6rnekleridir. Bununla birlikte, bu tesisler pahali malzeme, lojistik,
hesaplamali ve mimari planlama gerektirir. Sonugta, bu sanat formu artik miizelere ve

kurumsal ve kamusal alanlara uygun olup, insanlarin ortami tamamen deneyimlemeleri



icin genig alanlar ve altyapilar sunmaktadir. Yerlestirme tasariminda onde gelenler
arasinda Team Lab, RafaelLozano-Hemmer, MichelBret ve EdmondCouchot
bulunmaktadir (Cooper, 2018; Chatel, 2018).

Videolar, animasyon ve hareketli goruntl, gergegin sorgulanmasi igin en
belirgin sahneyi olusturur. Bu teknoloji, ayn1 anda montaj ve ger¢ekte olanin doniisiimii
ile ugrasirken olayin hem mekan hem de zaman aracilifiyla tam olarak kaydedilmesini
saglar. ki zincir hareketli goriintiiyii tanimlar: bir yandan canli hareket, diger yandan
animasyon ve 3-boyutlu (3D)dlnyalar. Hareketli goriintii genellikle, montaj sanatina
yakin baglantisin1 agiklayan sanal gerceklik ve siiriikleyici ortamlarin gelisimi icin
ayricalikli bir ortamdir. Video ile calisan dijital sanatcilar arasinda PipilottiRist,

Ryojilkeda, YoshiSodeoka, ToniDove ve JacquesPerconte sayilabilir (Chatel, 2018).

Internet ve ag baglantih sanat, bilgisayar yapilariin ve aglarim isleyisine bakan,
stire¢ odakli nesnelerdir. Ag, herhangi bir aga benzer karmasik bir bilgi agidir ve bu
alanda calisan sanatgilar bu sistemlerin karmasikligin1 ve dogasini vurgulamay1 veya
bunlara meydan okumayiamaglar. Internet sanati aymi zamanda web'de dagitiimasi
amaglanan ya da agdan ilham alan ve bilgi alanlarin1 sanatsal gelisimlerinin temelini

olusturan tiim ¢alismalar1 icerir (Chatel, 2018).

Yazilim sanati, ozellikle bilgisayar dili, iletisim sistemlerinde oldugu gibi bilisim
miihendisligine odaklanir. Bu calismalar birbirine ag {izerinden baglanabilir veya
ziyaretgilerin canli aksiyona miidahale etmesine izin verirve otomatik olarak olusturulan
gorsel kiime algoritmalar1 ve kodlarinadayanir. Sanatgi1 bir fikir / kavrami izleyerek kod
yazarken, ortaya cikan goriintiiler ve diger uyaricilar tamamen bilgisayar islemine

baghidir (Chatel, 2018).

Karisik Medya veya Tiimlesik Dijital Sanat dijital medya icin esastir.
Sanatcilar benzersiz sonuglar elde etmek i¢in bir ¢ok teknigi birlestirir. Dijital ortam, bu
tiir bir entegrasyon ve manipiilasyondaki geleneksel ortamlardan ¢ok daha az kisithdir.
Geleneksel yaratim siireclerinin ve ortamlarinin aksine, bilgi islem izleyiciye tam bir
deneyim iiretmek icin farkli nitelikteki unsurlari birlestirme ve koordine etme olanagi
saglar. Sanat eserleri boOylece hareketsiz goriintiiyii, artirillmis gergeklik, sesi,

fotograflar1 vb. birlestirebilmektedir. Sanat eserinin ortami da yalitilabilir, bagka bir



deyisle bir dijital yaratim, komisyoncularin, sanat¢ilarin ve kiiratorlerin ortak isteklerine

ve amaglarina bagl olarak farkli fiziksel ¢iktilarla sonuglanabilir (Chatel, 2018).

Fotoresim; Bu segment fotografcilik ve resim disiplinlerini birlestirir. Sanatg1,
goriintiiye daha fazla ifade eklemek i¢in karanlik oda tekniklerinin Gtesine gegmek icin

goriintii diizenleme ve boyama yazilimini kullanir (http-3).

Dijital Kolaj; Bu, ¢esitli kaynaklardan gelen bircok goruntiyd bir gorintide
birlestirme teknigidir. Bu, en yaygin olarak goriintii diizenleme ve boya yaziliminda
katmanlama tekniklerinin kullanilmasiyla basarilir. Sanatgi, normalde gormedigi,
insanin alg1 alanin1 genisleten goriintiiler tiretmek igin rontgen veya radardan gorintuler
kullanabilir (http-4).

Vektor Tabanh Cizim; Sanatgi, vektor tabanli ¢izim yazilimi kullanir ve
gorlintiiyli tamamen sanal ortamda yaratir. Bu, cergevelenen ve cesitli renk ve
desenlerle doldurulabilecek sekilleri kullanir. Bu, daha sert kenarli veya grafik bir

goriiniim tiretme egilimindedir (http-5).

Algoritmik/Fraktal; Bu, yalnizca matematiksel manipiilasyonlarla iiretilen
sanattir. Bu "bilgisayar tarafindan iiretilen" sanat ad1 verilen segmenttir. Buradaki sanat
matematiksel formiillerin kendi icatinda ve programlarin donanimin ekran
Ozelliklerinden yararlanmak i¢in yazilma bi¢iminde yatmaktadir. Sanat ayni zamanda
yaratici niyetlerde ve daha sonra sanat¢i/matematik¢inin se¢imlerinde yatmaktadir.Yeni
medya sanat1 dijital sanat, bilgisayar grafikleri, yeni medya teknolojileri, bilgisayar
animasyonlari, sanal sanat, Internet sanati, interaktif sanat, video oyunlari, robotbilimi
ve biyoteknolojik sanat yontemlerini kullanarak yapilan sanat eserlerini kapsayan bir
sanat tlriidiir. Yeni medya sanati genellikle sanat¢i ile gozlemci arasindaki veya
gOzlemciler ile kendilerine cevap veren eser arasindaki etkilesimi igerir. Yine de birkag
teorisyen ve kiiratoriin belirttigi gibi, bu tiir etkilesim bi¢imleri, sosyal degisim, katilim
ve donlisiim yeni medya sanatini ayirt etmez, aksine ¢agdas sanat pratiginin diger
gruplarinda paralel olan ortak bir zemin olarak hizmet ediyor. Bu tiir goriisler, ortaya
cikan teknolojik platformlarla eszamanli olarak ortaya c¢ikan kiiltiirel uygulama
bicimlerini vurgulamakta ve kendi basma teknolojik medyaya odaklanmay1

sorgulamaktadir (http-6).
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Yeni Medyaya yonelik ilgi genellikle telekomiinikasyonlardan, kitle iletisim
araclarindan ve sanat eserlerini sunmanin dijital elektronik modlarindan, kavramsal
tasarimdan sanal sanata, performanstan kuruluma kadar cesitli uygulamalarla ortaya
cikar.Yeni medya sanatinin kokleri 19. yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan zoetrope
(1834) ve praxinoscope (1877) EdwardMuybridge'inzoopraxiscope (1879) gibi hareketli
fotograf buluslarina dayandirilabilir. 1920lerden 1950lere dek kinetik ve 1s1k sanatinin
farkli bigimleri, Thomas Wilfred'nin'Lumia’ (1919) ve 'Clavilux' isik organlar1 ve Jean
Tinguely'in kendine zarar veren heykeli '"Homageto New York' (1960) yeni medya

sanatiin onciileri olarak gosterilebilir (http-7).

1960larda yeni video teknolojilerin gelismesi ile birlikte multimedya
performanslar1 gibi yeni medya sanat deneyleri ortaya ¢ikmistir. Bilgisayar grafiklerinin
1980lerin sonlarina dogru gelismesi ve ger¢ek zamanli teknolojilerin 1990larda yayilan
web ve internet ile birlesmesi, LynnHershmanLeeson, David Rokeby, Perry Hoberman
tarafindan yeni ve gesitli interaktif sanatlari, RoyAscott untelematik sanati, VukCosi¢
ve Jodi tarafindan Internet sanati, JeffreyShaw ve Maurice Benayoun’un sanal ve
tichoyutlu sanatin1 ve RafealLozano-Hemmer’in biiyiik 6l¢ekli kentsel enstalasyonunu

meydana getirmistir (http-8).

Eszamanli olarak biyoteknolojialanindayasanangelismeler, EduardoKac gibi
sanat¢ilarin DNA’y1 kesfetmesine ve genetigi yeni bir sanat aract olarak kullanmasina
izin vermistir.Yeni medya sanatinin yeni medya sanati iizerindeki etkileri hypertext,
veritaban1 ve bilgisayar aglar1 gibi yeni teorilerdir. Bu konudaki 6nemli diisiiniirler
arasinda Vannevar Bush ve Theodor Nelson sayilabilir ve JorgeLuisBorges,
ItaloCalvino, andJulioCortazar gibi isimlerin edebi eserlerinde de karsilastirilabilir

fikirler bulunabilmektedir (http-9).

Yeni Medya Sanati, bilgisayar sanati, is birligi, kimlik, 6denek, acik kaynak
kullanimi, telepresence, gozetim, kurumsal parodi, miidahale ve bilgisayar korsanligi
gibi c¢esitli temalar1 icermektedir. yeni medya sanatcilarinin, teknolojik gelisme
tarafindan belirlenen bir ¢igir agan doniisiim i¢inde kendini bulmalar1 sonucu ortaya
cikan, yeni teknolojilerle 6z referans niteliginde olan bir ortak paydasi oldugunu 6ne

stiriilmiistiir (http-8).
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Yeni Medya Sanati terimi genellikle Tablo 2’de belirtilen disiplinler igin
gecerlidir.

Tablo 1.2. Yeni Medya Sanatimin Alt Dallar: (http-8)

Sanatsal bilgisayar oyunu degisikligi Hypertext

ASCII sanati
Biyo Sanat
Siber Performans
Bilgisayar sanat1
Elestirel yapim
Dijital sanat
Demoscene
Dijjital siir
Geleneksel-dijital sanat
Elektronik sanat
Deneysel miizik aleti yapimi
Evrimsel sanat
Faks sanat1
Jeneratif art
Glitchsanati

Hacktivism

Bilisim sanat1
Etkilesimli sanat
Kinetik sanat
Isik sanat1
Hareketli grafikler
Agsanati
Performans sanati
Radyo sanati
Robotiksanat
Yazilim sanati
Ses sanat1
Sistem sanati
Telematiksanat
Video sanati
Video oyunlari

Sanal Sanat

1967'de miihendisler BillyKliiver ve FredWaldhauer ile sanatgilar Robert
Rauschenberg ve Robert Whitman'dan olusan bir kolektif kuruldu. Bu grup, EAT (Sanat
ve Teknolojideki Deneyler) olarak adlandirildi ve misyonu, sanat ile gelisen teknoloji
diinyas1 arasindaki igbirligini tesvik etmekti (http-9). Sonug, elektrik devresi, video
projeksiyonu, kablosuz ses projeksiyonu ve Doppler sonar1 gibi yenilik¢i elektronik
sistemleri igeren bir dizi yerlestirme ve performans oldu. Bu ¢alismalarin birgogu, séz
konusu teknolojinin goreceli olarak ‘eski’ olmasi nedeniyle kesin olarak “dijital”
olmasa da teknolojik bir gelismeyi reddeden veya gormezden gelen degil kucaklayan ve
arastiran bir sanat tiirii i¢in zemin hazirladilar(Evans ve Souter, 2017)EAT deneyleri,
sanatgilar ve teknoloji arasinda daha 6nce hi¢ goriilmemis bir ¢igir acan evliligi temsil
ediyordu. Kavramsal sanat, Performans sanati, deneysel giiriiltii miizigi ve Dada, Fluxus
donemlerinde tiyatro ve 19601 yillarin “happening”lerine ait kanonlarma dayanarak
devrim yaratan bir dijital ¢cag agtilar (Evans ve Souter, 2017).Yaygin olarak taninan ilk

dijital sanat eseri, 1960'larda EAT"in kurucusu BillyKliiver'in ¢alistig1 bilimsel arastirma
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sirketi BellLabs'ta yaratildi. Bilgisayar grafik uzmani Kenneth C. Knowlton, Gen¢ Ni
(YoungNude) (1966) (Bkz. Gorsel 1.1)adli eserinde, geng bir ¢iplak kadin fotografini,
bilgisayar piksellerinden olusan bir goriintiiye doniistiirerek, sanatgilarin tarihsel esin

perisini (¢iplak kadin bedeni) 21. Yiizyil sanat sozliigiine ekledi (Noll, 2014).

SN

Gorsel 1.1 Geng N, K.Knowlton ve L.Harmon, 1966-67, Philadelphia Sanat Mizesi

Geng Nii 4 metre uzunlukta, siyah ve giin 15181 yesil renklidir. Bu ¢aligma, bir
fotografi bilgisayara taramak ve matematiksel ve elektronik sembollerle iiretilen 12 gizli
gri seviyesini kullanarak gri bir lgekle yeniden olusturmak i¢in ilk deneyi temsil
ediyordu. Tarama iglemi, fotografin belirli bir alaninda belirli bir gri seviye olusturdu ve
onu sembollerden biriyle degistirdi. Bu islem, insan goziiniin bir goriintlyl ¢6zmek igin
ihtiya¢c duydugu minimum bilgi miktarmi belirlemeye calismak ic¢in kullanildi
(Compart, 2011). KenKnowlton ve LeonHarmon, analog voltajitipografik semboller
atanan ikili sayilara doniistiiren 6zel bir kamera kullanarak bir fotograf taradi. Yapit
ayn1 zamanda New York Times gazetesinde basildi ve 1968 — 1969°da Modern Sanat
Miizesi’nde diizenlenen Mekanik Cagin Sonunda Gériildiigii Sekilde Makine(The
Machine, as Seen at theEnd of theMechanical Age) sergisindeyer aldi(Evans ve Souter,
2017).

Elektronik Stper Otoyol; EAT 6rnegini takiben, diger kavramsal sanatgilar da
yeni teknolojilerin sanatsal olanaklarini kullanmaya basladi. Ornegin, 1969'da Alan
Kaprow, bir grup insanin televizyon izleyicileriyle etkilesimde bulundugu sanatsal bir
"happening” olan Merhaba'y1 (Hello) yaratti (Bkz. Gorsell.2).1970'lerde, bir dizi
sanat¢1 televizyon, kayit cihazlari ve yeni ¢ikan bilgisayarlarin sagladigi baglantili olma

durumunun (connectivity) sonuglarmi kesfetmeye basladi.Alan Kaprow, Boston'da
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WGBH-TV igin deneysel bir televizyon programi olan TheMediumforTheMedium igin
bir televizyon programimna katildi. Alt1 sanatgi, Ozellikle televizyon uzmanlariyla
isbirligi icerisinde ¢aligmalar yapmak ve deney yapmak icin davet edilmisti.
Kaprow’un,Merhaba adli yapitiBoston'daki doért farkli mekani kapali devre televizyon
ag1 (CCTV) ile birbirine bagliyordu.Karpow rastgele olma durumu ve sans 6gesini bir

yayn teknolojisine yerlestirmis oluyordu(http-10).

Gorsel 1.2. Merhaba (Hello), Alan Kaprow, 1969

Video sanatinin onciisii Nam JunePaik, 1974 yilinda "Endiistri Sonrast Toplum
Icin Medya Planlama: 21. Yiizyil simdi yalnizea 26 yil uzakta"™ metninde "elektronik
siiper otoban" terimini kullandi. Bu terimi, televizyonu ve insanlar1 farkli cografi
bolgelerden ve sosyal gegmislerden ortak deneyim yoluyla bir araya getirme
becerisinden bahsetmek i¢in kullanmisti(bkz. Gorsell.2) (Miller, 2016).Elektronik
Otoban adli yerlestirmesinde Paik, hem teknolojinin hem de dijital sanatin siirekli
evrimini gosterdi; bu da hareket i¢in ¢ok onemli bir seydi. Hem televizyon ile hem de
yeni teknolojik yeniliklerle baglantili bir Amerika'nin melez vizyonunu sunmustur.
1970'i yillardaki ilk yazilar1 esas olarak televizyona dayanmasina ragmen, Paik,

Internet benzeri bir agin ortaya ¢ikmasini 6ngdrdiigii i¢in devrimeiydi.
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Gorsel 1.3. Elektronik Otoban, Nam JunPaik, 49 kanal kapali devre

video montaji, neon, ¢elik ve elektronik bilesen —Smithsonian Amerikan Sanat Muzesi

Bu yapit, Paik’in yeni bir baglanti modeli olarak gordiigii seylerin hepsini
tilketen yonlerin ve potansiyellerin fiziksel olarak haberlesmesini temsil etmektedir.
Sonunda 1995 yilinda Internet gelismeye basladi ve bu gergek anlamdakiiresel iletisim
deneyimi sunmaya basladi. Bu eser, sadece ekranda yapilan veya yansitilan bir sey
degil, bir heykel enstalasyonuydu. Bu nedenle, internet ¢aginda bile sanat yapitinin
calismasi icin gerekli olan teknolojinin fiziksel sikintilarina dikkat ¢ekebildi (Evans ve
Souter2017, Miller 2016).Bu evrensel iletisim kurabilme kabiliyeti fikri daha sonra cep
telefonlar1 ve Internetin hayatimiza girmesiyle daha da giiglenecekti. 1970'ler, soz
gelimi Apple II bilgisayar1 gibi teknolojilerin evrimine tanik oldu (Bkz.Gorsell.4); bu
gelisme, renkli grafiklerin kisisel bir bilgisayarin ekraninda ilk kez gosterilmesini
sagladi. 1979'da modemin gelisimi, dijital sinyallerin telefon hatlar1 {izerinden
iletilmesine, yaygin veri aktarimmin ve sonucta Internet kullanimmin &niiniin

acilmasina izin verdi (Bkz. Gorsel1.5)(Evans ve Souter, 2017).
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Gorsel 1.5 1979'da, modem gelisimi dijital

sinyallerin telefon hatlart iizerinden iletilmesine,

yaygin veri aktarimina ve nihayetinde internetin

Gorsel 1.4 Apple I renkli grafikierin kigisel bir

o . kullanilmasina izin verdi.
bilgisayar ekraminda ilk kez gosterilmesini

sagladi

1980'lerde bilgisayar animasyonu belirgin bir oranda gelismeye baslad1 ve ortaya
¢ikan goriintiilerin (genellikle parlak renkler ve kare
pikselformiilasyonlarinadayaniyordu), bu tiir bir yazilim kullanarak iiriin veren
sanat¢ilarin yani sira donemin estetigi ilizerinde 6nemli bir etkisi olacakti. Grafikler
gelistikce Adobe, Photoshop ve Illustrator gibi programlar1 herkesin kullanimina
sunarak tasarim yaziliminin baslangicina onciiliik etmistir. Sanatcilar bu yeni sinirlari
kesfetme konusunda hizli davranmistir.1984'te, Nam JunePaik, televizyonda canli
olarak uydu iizerinden yaymlanan yerlestirmesi olan  Giinaydin  Bay
Orwell(GoodMorning, Bay Orwell) (Bkz. Gorsell.6) adli yapit1 ile 'elektronik siiper
otoyolun' gergekten de dijital sanatin kitlesel erisilebilirligini ilerletmek igin uygun bir

ara¢ oldugu acikt1 (Feng, 2014).

Gorsel 1.6.Giinaydin Bay Orwell(GoodMorning, Bay Orwell), Nam JunePaik, 1984, Video —Modern
Sanatlar Mizesi, New York
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Paik'in videosu, dijital teknolojinin sanatin yaratilma, dagitilma ve goriintiilenme
bi¢cimini temelden degistirebilecegini gostermek i¢in diinyanin en biiyiik asamalarindan
birini (televizyon) kullandigi i¢in 6nemliydi. Kaprow'unMerhaba adli yapiti nispeten
yerel dlcekte bir kereye mahsus bir performans olsa daPaik'in 6nceden kaydedilmis ve
canli gorsel-isitsel materyal kombinasyonu uluslararasi diizeyde yayinlanabildi ve New
York ve Paris'ten ¢ok uzaktaki katkilar1 igerebildi. PaikyapitinaGiinaydin Bay Orwell
adm verdi, zira 1984 yilinda Orwell’in iinlii distopya roman ile yasamin gercekligini
karsilagtirmak istemisti. Romanda, televizyon totaliter hiikiimetin konularinin
diisiincelerini kontrol etmesi i¢in her yerde bulunmakta olan bir ara¢ olmasina ragmen,
Paik televizyonun gergekten sanatsal amaglarla kullanilabilecegini iddia etmeyi
umuyordu: "Elbette [Orwell] yar1 hakliydi. Televizyon hala baskici bir ortam. Sizi
bircok yonden kontrol ediyor. Programinizi buna uyarlama egilimindesiniz ve ayrica
kaliplasmis goriintiiler aliyorsunuz. Ama gostermek istiyorum etkilesim potansiyeli,
baris ve kiiresel anlayis i¢in bir ara¢ olarak olanaklar da sunuyor.”(Aktaran Evans ve

Souter, 2017).

internetin Baslangic1; 1990'larda internetin yaygin olarak ortaya ¢ikmasi ile
dijital sanat hem sanatgilar hem de izleyiciler igin daha erisilebilir hale geldi. Sanatgilar,
etkilesimli dogasimi ve kelimeleri, goriintiileri ve nihayetinde video ve ses dosyalarini
bir araya getirme yetenegini kullanarak, internetin bir medya ve haberci olarak nasil
kullanilabilecegini kesfetmeye basladi. Temel Ornekler arasinda, OliaLialina'nin
izleyicilerin duygusal ve ilgi c¢ekici bir anlati ortaya ¢ikarmak icin bir dizi kopriiyii
tikladiklar Erkek Arkadagsim Savagstan Geri Déondii(My
BoyfriendCameBackfromtheWar) (1996) yapiti sayilabilir (Bkz. Gorsel 1.7)

OliaLialina'nin Erkek Arkadasim Savastan Geri Dondi yapiti hatirlatici,
sinematik bir anlatiy1 iletmek icin HTML'in temel 6gelerini kullanmistir. Yapit, uzak bir
catismadan dondiikten sonra sevgilisiyle bir araya gelen gen¢ bir kadinin hikayesini
anlatir. Yapit, tarayici ¢ergeveleri, koprii metni ve goriintiileri (hem hareketli hem de
sabit) kullanarak, sinema ve web arasindaki paralellikler ve farkliliklar1 sanatsal ve kitle

iletisim araglar1 olarak vurgular ve ortaya ¢ikan yeni dili arastirir (Lialina, 1996).
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Gorsel 1.7 Olia Lialina, My Boyfriend Came Back from the War, 1996. Fotograf: Franz Wamhof.

Bazi elestirmenler igin, Internetin yiikselisi, dijital sanattan ayr1 olarak
diisiiniilebilecek yeni bir sanatsal hareketi dogurdu: Internet sanati ya da bazi
savunucular1 tarafindan adlandirildig1 gibi net.art. Bununla birlikte, yeni teknolojilerin
kesfi ve gelisimi devam ettigi i¢in kapsami daha da genisleyen dijital sanat hareketinin
bir pargast oldugu da disiiniilebilir.Kolektif grup NastyNets gibi pek cok 6rnekte,
Internet farkli iilkelerden ve sosyal smiflardan sanatgilarin daha énce imkansiz olan
sekillerde etkilesimde bulunma, isbirligi yapma ve fikir aligverisinde bulunmalarina izin
verdi. Gec¢migin sanatsal hareketleri cogu zaman cografi yakinliktan ve sosyal
etkilesimden dogdugu halde, 1990'larin sanat¢ilar1 kitalar1 gegen hareketleri
baslatabilirdi.

A1 Kesfetmek; internet'in onemi arttikca ve toplumun, iliskilerin ve ticaretin
hemen her alaninda saglam bir sekilde yerlestikce sanatgilar kendi yaratici amaclarini
ilerletmek i¢in kullanmaya bagladilar. JustinKemp'in, izleyicinin kurdele kesme
etkinliklerinde ¢ekilen fotograflardan olusan bir kolaji goriintiilemek i¢in yatay olarak
kaydirma yaptigi Sozde Etkinlik (PseudoEvent) (2008) adli yapitinda goriildiigii gibi
Internet'i sanatsal bir ortam olarak kullanmaya basladilar (Cornell (Ed.) ve Halter (Ed.),
2015).
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Gorsel 1.8 Pseudo Event, Justin Kemo, 2008, Club Internet stirimi

Bazi sanatgilar, internet kullanimi tarafindan yaratilan gergeklikten kopma
duygusu ve sosyal medya diinyasinin yarattigr kisiliklerin yayilmasi olgusuna dalmak
icin ¢evrimi¢i calistt. MarisaOlson gibi sanat¢ilarin erken donem yapitlart ¢evrimigi
kimlik olusturmanin performatif dogasina isaret ediyordu. Olson, dijital sanatin daha
sonraki bir gelisim ¢izgisini temsil eden "internet sonras1" terimini kullantyordu. Olson
ve Gene McHugh ve PetraCortright gibi diger sanatgilar tarafindan yapilan ¢aligsmalar,
dogal olarak Internet tabanl ve giin gectikge giderek daha fazla biitiinlesmis platformlar
olan bloglar1 ve YouTube gibi video paylasim sitelerini sanatlarinda medya olarak

kullanmistir (Marion, 2015).
1.2. Dijital Sanatin Baskiresimde Yeri

Baski resim sanat1 tarihinde, sanat¢ilar her zaman gelisen teknolojileri bu sanat
dalmin hizmetine sunma ugras1 vermistir. Dijital teknolojinin sundugu genis yaratim
olanaklarmin baski resim alaninda yaygin olarak kullanilmaya baglanmasi bu nedenle
sasirtict degildir. Ozellikle de geleneksel tekniklerle, dijital teknigi harmanlayan melez

yaklasimlar cagimizin baski resim anlayisina damgasini vurmaktadir.

Dijital teknolojilerin benzersiz 6zelliklerinden birisi de sanatsal iiretim agisindan
hem bir arac hem de bir mecra islevi gormeleridir. S6zgelimi ChristianePaul’e gore,
“Fotograf, baski, heykel ya da miizik gibi geleneksel sanat nesnelerinin olusturulmasi
icin bir “ara¢” olan dijital teknolojiler; iiretilen, saklanan ve sadece dijital formatta
sunulan, etkilesimli veya katilimc1 6zellikleri kullanan dijital teknolojiler i¢in “ortam”

olarak kullanilmaktadir” (Paul, 2003).
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Geleneksel baski iiretiminden radikal olarak farkli olan dijital teknolojiler
aracihigiyla tretilen baski resim pratigi, hem dijital hem gelenckselin giiclerini

birlestirerek melez baski resim tekniklerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Bilgisayar teknolojisinde yasanan gelismeler ve baski resim sanatgilarinin
calismalarinda bu teknolojiyi kullanmaya baslamasi, mekanik yontemleri kullanan bir
¢cizim bigimi olarak bilinen baski resim sanatina yepyeni bir ifade bi¢imi, iiretim tarzi ve
yepyeni yaratict olanaklar katmigtir. “Geleneksel baski anlayisinin, modasi ge¢mis eski
donanimlar iizerinde yapilan bir sanat pratigi olarak goriilmesinden ¢ok, dijital
teknolojiyle arasinda kurulan bag ile yenilik¢i dogasmin arastirilmasimnin, bir kiiltiirel
yapiy1 besleyecegi diisiiniilmektedir” (Hamilton, 2009). Dijital ve geleneksel arasinda
kurulan bag, teknikler arasi gecise izin veren melez yapilarin ortaya ¢iktigi, yeni ve

farkli sdylemleri beraberinde getirmistir.

1980’lerin ortasinda bilgisayar ortaminda alinan baskilarin kalitesinin
yiikselmesiyle imge ve arsiv kalitesinin giderek beklentileri karsilayan bir diizeye
gelmesi bu alanda birgok gelismeyi miimkiin kilmistir (Kerlow, 2010, 152). Geleneksel
baski resim teknikleri, bu tekniklerle tiretilmis yapitlarin elektronik ortama, baska bir
deyisle bilgisayar ortamina alinmasi ve nihayet bilgisayar ortaminda ‘miidahale edilen’
gorsel malzemenin yine bir¢ok miidahale potansiyelini tasiyan baski araclariyla son
iirline doniistiiriilmesi siireci, baski resim sanat¢ilar1 icin 6nemli bir calisma alani
olmustur. Dijital sanat¢1 ve bagimsiz film yapimcist Prof. Isaac Kerlow, geleneksel ve
dijital olanin arasindaki benzerliklere soyle deginir: “Geleneksel baski resim ve
bilgisayarda iiretilen imge nesli arasinda gili¢lii kavramsal benzerlikler vardir. Her iki
teknikte tek bir kaliptan birden fazla kopya yapma diislincesine dayanmaktadir.
Geleneksel baski teknikleri bir ya da birgok baski kalib1 kullanir ve bilgisayarlar ¢oklu
versiyonlari {liretimi i¢in kalip olarak bir imgenin sayisal tanimimi kullanir” (Kerlow,
2010: 149). Dijital baski sanati, sanatsal iiretim siirecinin bir noktasinda bilgisayar
teknolojisinin dahil oldugu ve ‘artik’ fiziksel olmayan nesnelerin viicut bulmasina olan
bir sanatsal yaklasima isaret eder. Bilgisayar ve baski teknolojilerinde yasanan
ilerlemeler baski resim sanatina yeni anlatim olanaklar1 kazandirmistir. Dijital diinya,
teknigi, teknolojisi ve sundugu mecralarla birlikte baski resim sanatinin ¢esitli liretim

ve/veya sergilme asamalarinda 6nemli rol oynamaya baglamistir.
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Eski ve yeni teknolojilerin birbirine benzer kavramsal yonleri oldugunu tartisan
Kerlow’un yapitlarinda, geleneksel baski teknikleri iizerine dijital ortamda tirettigi
imgeleri transfer ederek melez yapilar ortaya koydugu gdzlenmektedir. Ornegin,
“Bulutlar Uzerinde Maya” adli resminde (Bkz. Gorsel 1.9), iki renkli bastigi bulut
manzarasi iizerine, yiizen Maya mimarisinden esinlenerek doniistiiriilmiis bir alfabenin

yiuksek kontrasth yerlesimi goriilmektedir.

Gorsel 1.9 Isaac Kerlow, ‘Bulutlardaki Maya’, 1986, Graviir, 48x67 cm (Kerlow, 2010: 151).

Geleneksel tekniklere dayali olarak ortaya c¢ikarilan bir sanat yapitinda dijital bir
miidahalenin nerede baslaylp nerede bitecegi konusu bir sanat¢i tercihi olarak
kalmaktadir. Sanatta disiplinlerarasi ayrimin her gegen giin ortadan kalkmasi sanatcilara
bir baskida birden fazla gelencksel, modern ve dijital yaklasimi kullanma firsati
sunmaktadir: “Ornegin; sanatg1 geleneksel yontemlerle yaptigi linol baskiy1 tarayarak
dijital ortama aktarmakta, ¢esitli yazilimlar araciligiyla degisime ugratarak yeni yapitlar
ortaya ¢ikarabilmektedir.” (Firinci, 2013)

Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte, bask: tekniklerinde hem kalite agisindan hem
malzeme agisindan hem de kolaylik agisindan biiyiik bir atilim gerceklesmistir. Baski
tiirlerinin ¢esitlenmesi, baski alinan malzemelerin c¢esitlenmesi sanatgilarin anlatim
olanaklarin1 bilyiik oranda genisletmistir. Dijital baski bu alanda simdilik gelinen en son
noktay1 temsil etmektedir. Ofset baski tekniginde kullanilan ve bu baski teknigi i¢in
vazge¢ilmez olan film ve kalibin dijital tekniklerde artik ortadan kalkmasiyla birlikte
sanat¢ilarin yaratici siireci radikal olarak degismistir. Artik fotograf, diyapozitif, negatif
ve basilmig goriintiiniin, tarayicilarla ya da dogrudan dijital kameralar yoluyla
bilgisayara aktarilarak, iizerinde calisilip degisiklikler yapilmasi miimkiin hale
gelmistir. Bilgisayarda, hatta mobil cihazlarda metin, grafik, ¢izim v.b. birlestirilerek bir

grafik dokiimanin bir dijital baski makinasi yardimiyla dogrudan baski materyaline
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basilmas1 yeterlidir. Ister geleneksel tekniklerle fiziksel olarak Gretilen bir malzemenin
bilgisayara aktarilmasi, ister bilgisayar ortaminda dijital ¢izim ve tasarim
programlariyla gorsel malzeme olusturulmasi yoluyla olsun sanatsal hammadde bir kez
bilgisayar ortamina alindiktan sonra sinirsiz bir manipiilasyon ve diizenleme olanagi s6z
konusudur. Sanat¢inin yapitina miidahalesi bununla da kalmaz; sanat¢1 hangi teknikle,
hangi malzeme {izerine baski yapacagina, hatta baski yapmayip yapitin1 elektronik
ortamda yaygimlastiracagina, yaptig1 baskilar1 geleneksel sergi ortamlarinda
sanatseverler ile bulusturmaya veya her sanatseverin kendi kopyasini almasi i¢in
kolektif bir paylasgim mecrasinda, s6z gelimi sosyal medyada paylasmaya karar
verebilir. Bu son yontem ayni zamanda sanat izleyicisine sanat yapitina dogrudan
miidahale firsat1 da saglar. Sozgelimi sanat izleyicisi baski resmi istedigi boyutta
alabilir; renklerine miidahale edebilir; metin ve grafiklerle yeninde duzenleyebilir hatta
baski remin bazi 6gelerini silebilir, ¢ikarabilir, ekleyebilir veya degistirebilir. Sanat¢inin

erisebildigi yaratici araglar, biiyiik oranda sanat izleyicisinin de erisebilecegi araclardir.
1.3.Dijital Sanat: Kavramlar, Tarzlar ve Trendler

Dijital sanatin en genis tanimi, nihai tiriinlin dijital oldugu, iirliniin olusturulmasi
icin teknolojik araclar iceren veya sanatin konusunun dijital oldugu bir sanattir. Bu ¢ok

genis diinyada, ana alt kategoriler sunlardir:
1.3.1.Ekrandaki Sanat

Bir¢ok dijital sanat eseri, yalnizca ekranda goriintiilenebilecek bicimde iiretilir
ve bu, onu destekleyen teknoloji olmadan var olamayacak sanat eserleri ile sonuclanir.
Bu durumlarda, iletisim modu 6nemlidir. Ornegin, Nam JunePaik'inGiinaydin, Bay
Orwell (1984), televizyon ve televizyon iletisiminin niteligi iizerine temkinli bir
ongoriydi. Ote yandan, YouTube'u veya bir internet tarayicisini kullanan bir yapat,
genellikle Internet’e iliskin ortak deneyimimiz hakkinda yorum yapar ve web'in
etkilesimli dogasin1 kullanir. PetraCortright, kendisinin bas rolii listlendigi ve gergegi ve
gercek digin1 harmanladigi canli YouTube videolarinin {izerinde animasyonlu grafikleri
erken donemde kullanmasiyla taninir. Diger bir Ornek ise, prototipik galeri video
yerlestirmesini herkesin gorebilmesi i¢in web'e aktaran uydurma Bir Aile Eglenceyi

Buldu (A FamilyFinds Entertainment) (2004) adl1 yapitiyla RyanTrecartin'dir.
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Gorsel 1.10 A FamilyFinds Entertainment, RyanTrecartin, 2004, 42 dakika, renkli, sesli
1.3.2.Dijital Heykel

Bazi1 durumlarda, dijital sanat fiziksel bir bigim alir ve heykelsi bir sekilde
sunulabilir. Buna, Nam JunePaiK'inElektronik Siiper Otoyol: Kita ABD, Alaska,
Havai(Electronic Superhighway: Continental U.S., Alaska, Hawaii) (1994) serisinde yer
alan televizyon koleksiyonlar1 gibi ¢alismalar1 dahildir. Bu 0&rnekte, ekranlarda
gosterilen video Kklipler, calismanin fiziksel yapisma gore kategorilere ayrilmistir
(hemen hemen her ABD eyaleti icin bir televizyon ile). Buytk 0lgekli fiziksel nesne,
izleyiciden,glinluk hayatlarimizdaki giiclii, ancak ¢ogu zaman goriinmeyen bir varlik
olan teknolojinin izleklerini degerlendirmesini ister. Dijital heykellerin ¢ogu, daha az
somut dijital yetenekleri olan teknolojinin fiziksel yonii ile kontrast halindedir. Ornegin,
TrevorPaglen ve JacobAppelbaum'unOzerklik Kiipii (AutonomyCube) (2014) hem giizel
bir heykel objesi hem de agik erisimli bir Wi-Fi erisim noktasi1 islevi goriirken,
MaurizioBolognini'ninProgramlanmis Makineler(ProgrammedMachines) (1992-7) adli
yapitinda ekranlar izleyicileri hem makinelerin fizikselligine hem de gdriinmeden
calisan programlara odaklanmaya zorlamak amaciyla gizleniyordu (Evans ve Souter,
2017; PaglenveAppelbaum, 2016;Bolognoni, 2009).
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il
Gorsel 1.11 AutonomyCube, TrevorPaglen ve JacobAppelbaum, 2014, bilgisayar bilesenleri i¢eren
pleksi kutu, 35x35x35cm

Gorsel 1.12 ProgrammedMachines, MaurizioBolognini, 1992-7, yerlestirme
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1.3.3. Etkilesimli Dijital Yerlestirmeler

Etkilesim her zaman dijital sanatin kilit unsurlarindan biri olmustur. Dijital Cag
Sanatinin (Art of theDigital Age) (2006) yazari Bruce Wands'in belirttigi gibi:
“Sanatcilara etkilesimli deneyim lizerinde daha fazla kontrol kabiliyeti ve siber uzam ve
sanal diinyalara erisim saglayan bilgisayarlarin yerlestirme sanati alanina girmesiyle
etkilesimin yaratici olanaklar1 ve siirlikleyici ortamlarin gelisimi biiyiilk oranda cag
atladi."(Wands, 2006) Sonug, etkilesimin birincil amag oldugu ve sanatginin tamamen
strikleyici bir deneyim yarattig1 ¢ok sayida sanat yapit1 oldu (Evans ve Souter, 2017).
Ornegin, 2012'de sanatc1 toplulugu Random International, suyun odanin tavanindan
diistiigii deneysel bir kurulum olan Yagmur Odas: (RainRoom) adli yapiti iiretti.
Ziyaretcileri, bulunduklari yerde yagmurun yagmasini durdurmak iizere programlanmis
3 boyutlu izleyiciler takip ediyordu. Dolayisiyla da dijital teknolojinin yardimi olmadan
aksi takdirde imkansiz olan bir dogal olay1 manipiile etme deneyimi olarak 1slanmadan
bir yagmur firtinas1 yasayabiliyorlardi. Yapit izleyiciyl insan, doga ve makine

arasindaki iliskiyi diisiinmeye itiyordu (Lawrence, 2012).

Gorsel 1.13 Rain Room, Random International, 2012
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1.3.4. Bilgisayarda Uretilen Goriintuler

Bilgisayarlar ortaya ¢iktiginda, bir¢cok sanatci sanat calismalarini canlandirmak
icin kendi benzersiz teknolojilerini ve temelindeki programlama sistemlerini
kullanmaya basladi. Ornegin, FriederNake'inPaulKlee've Sayg: 13/9/65 Nr.2 (Hommage
a Paul Klee 13/9/65 Nr.2) (1965) adli yapit1 bir bilgisayar algoritmasi kullanilarak

uretilen ilk sanat eserlerinden biriydi (Evans ve Souter, 2017).

wemm

Gorsel 1.14. FriederNake, '"Hommage a Paul Klee 13/9/65 Nr.2', 1965. Museumno. E.951-2008

FriederNake, Almanya'nin Stuttgart kentinde okurken, 1929 tarihli bir Paul Klee
tablosunu matematiksel olarak yorumlayan oda biiyiikliigiinde bir ER 56 bilgisayarina
dogrudan bir algoritma girdi. Bilgisayar diiz yatakli bir ¢izim makinesi ¢alistird1 ve
Londra'daki Victoria ve Albert Miizesi'nin “gliniin en karmasgik algoritmik eseri” olarak

adlandirdig1 birkag goriintii iiretti. Nake’e gore en basarili goriintii yukaridaki olmustu.

Sonug¢ siradan bir ¢izime benzemektedir; ancak sanat¢inin girdisi ve son goriintii
arasinda 6nemli bir teknolojik adim vardi. Elli yil sonra, bilgisayar grafik yazilimi ana
piyasaya girdiginde, sanat¢ilar bu programlar1 birlikte se¢meye, reklam ve grafik
tasarim endiistrilerinden 6diing almaya ve kendi islerini yapmak i¢in kullanmaya
basladilar. PetraCortright, daha sonra iki boyutlu yizeylere "dijital tablo" olarak
basilacak goriintiilerielde etmek i¢in yazilima basvurmaktadir. Cortright, resme
benzemelerine ragmen, akillica dijital olarak, 15_independentBUICKS.$$$ (2015) gibi
bilgisayar adlarini hatirlatan basliklar vererek fiziksel ve dijital diinyalar arasindaki
cizgiyi, ¢evrimi¢i ve c¢evrimdisi yaraticiligin arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirir.

JeremyBlake'in dijital kolajlari, karigik fotografcilik ve bilgisayarda olusturulan
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grafikleri, darbelere, 1518a ve diger sekillere benzer sekilde goriinmelerini amagliyordu
ve diger sekiller en son teknoloji tirtinii DVD yerlestirmeleri veya daha geleneksel 2D C
baskilar ile gosteriliyordu. CoryArchangel, kendi goriintiilerini olusturmak yerine, bir
MarioBrothers video oyununu hackleyerek kendi ekran goérselini olusturmak igin bulut
grafiklerinden yararlandi (Evans ve Souter, 2017).

Dijital sanat araglarinin popiilerlesmesi ve hemen her evde bulunan kisisel bir
bilgisayar sayesinde calismalarinda Interneti kullanan sanatgilar, sanat diinyasinda
oyunun kurallarin1 degistiren yeni bir ortam olusturdular. Bu yeni kitlesel ortam,
calismalarinin geleneksel galeri ortaminin disinda goriilmesini sagladi ve son derece
ekonomik bir sekilde daha genis bir kiiltiirel erisim sagladi.

Bazi sanatcilar interneti kigisel web sitelerine yiiklenen projeler i¢in bir
pazarlama arac1 olarak kullanirken, bazi sanatgilar Internetin sundugu mevcut olanaklari
kendi yapitlar i¢in bir ara¢ olarak kullandi. Bunun bir 6rnegi olarak, sanal gerceklik
platformu Second Life'da bir sanat eseri olarak biitlin bir evreni yaratan Pekin’li sanat¢i
CaoFei sayilabilir. RMB Sehri(RMB City), 2008, adli yapit1 film yapimcilarinin,
sanatcilarin, tasarimcilarin ve diger yaraticilarin sanal ve fiziksel varolusun sinirlarini
zorlayan siirekli degisen bir diinya olusturmak icin isbirligi yaptig1 deneyimsel yaratici
calismalar i¢in agik, kamusal bir alan ve platform olarak gdrev yapt1 (Evans ve Souter,
2017).

Sosyal medya aligverisine ve kullanict tarafindan olusturulan igerigin
paylasilmasina olanak saglayan etkilesimli teknolojilerin ortaya c¢ikmasi ile birlikte,
cagdas web cok sayida sanatsal deney bi¢imi sunabildi. Buna 6rnek olarak yerlestirme
olarak calisan kigisel web sayfalari, derlenmis goriintiileri biriktirmek i¢in mevcut olan

Tumblr sayfalar1 ve temel temalara dayanan ortak bloglar verilebilir.
1.3.5. Sonraki Gelismeler — Dijital Sanatin Sonrasi

Teknoloji, giinliik varolusta daha da giiglenmeye bagladiginda, sanatta "dijital"in
yeni olma niteligi de yipranmustir. Bugiin, her yerde dijital sanat hareketi ile 6zel bir
iliskisi olmadan dijital araclar1 ve medyay1 kullanan c¢ok sayida kavramsal, video,
internet, sosyal medya ve multimedya sanat yapitina rastlaniyor. Bu diinyadaki
caligmalar genellikle artitk “yeni medya sanati” olarak adlandirilan daha genis bir

semsiye terimiyle ele alinmaktadir (Evans ve Souter, 2017).
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Teknoloji, cagdas insanin hayal giicii tarafindan zorlanan 151k hizinda ilerlemeye
devam ediyor. Ornegin, zaman iginde pek ¢ok sanat¢i kozmostan esinlenerek sanat
yapmis olsa da giiniimiizde bazi sanatgilar yiiksek teknolojili, dijital astronomik
yazilimlar kullanarak mekani ve diger boyutlar1 arastirtyorlar. Kuskusuz yeni medya
sanatinda bir patlamaya tanik olmaya devam edecegiz, ¢linkii bu yolculuk heniiz

kesfedilmemis potansiyelleri ortaya ¢ikarmaya devam ediyor.
1.4. Dijital Sanatin Fiziksel, Zamansal, Kavramsal ve Simgesel Ozellikleri

Dijital Sanatin temel karakteristik Ozelliklerinin mukemmel tekrarlanabilirlik,
etkilesim, aga baglanabilirlik, degiskenlik ve karmaga oldugu soylenebilir (Chun,
2011).

Bilgisayar, kodun degistirilebilecegi ve goriintiilenebilecegi yalnizca bir arag
veya ortamdir. Temelinde, dijital durum gosterimlerden biridir. Nelson Goodman'in
Sanat Dilleri'nde acikladigi gibi, “dijital enstriimanlarin gercek erdemleri gdsterim
sistemlerine ait erdemlerdir: okumalarin kesinligi ve tekrarlanabilirligi.” Daha pratik
terimlerle, kod kullanarak bir goriintii olusturmak i¢in kodun kesin olmas1 gerekir ve her
zaman ayni gorlintiiyli tiretebilmesi icin tekrarlanabilir olmalidir. Bu kosullar, kodlama
diizeyinde, istenen goriintiiniin tam olarak dijital diizeyde planlanmasin1 gerektirir. Tam
gosterime dayanan bir sistemde, hataya yer yoktur ve organik gelisme i¢in ¢ok az yer

vardir (Goodman, 1968).

Bu sistem iginde, izleyiciye aktarilan bilgiler ile bu bilgilerin sekillendigi
malzeme arasinda dogal bir baglant1 vardir. Malzeme aslinda atomik degildir; basitce
hesaplama makinesinin keyfi kodudur. “Sanallik Kosulu”ndaKatherineHayles*“desen
olarak tasarlanan ve maddi bir ortamdan bosaltilan bilginin, zaman ve mekan boyunca
seyahat etmek i¢in serbest bilgi oldugunu” belirtiyor. Bilgi aktarma modeline bagimlilik
sanatsal yaratimdaki rastgeleligin roliinii ortadan kaldirir.Dijital arabuluculuk siirecinde,
sanat¢inin zihninden, klavyede parmaklarina, dijital koda, hesaplama islemine, ortaya
cikan ses veya goriintiiye kadar, her 0ge tam olarak istenen {riinii liretmek icin
sekillendirilir ve yiritiilir. Kazara boya damlamasi yoktur (Hayles, 1999).Austin
Dijital Sanat Mizesinindijital sanat tanimmina basvurursak, dijital sanat “dijital
teknolojiyi li¢ yoldan biriyle kullanan sanattir: iirlin olarak, siire¢ olarak ya da 6zne

olarak” (http-11).
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Bilgisayar sanat1 ve geleneksel giizel sanatlar (resim, ¢izim ve heykel) arasinda
birgok fark vardir. Dijital sanat, bir kez yaratildiginda, kolayca seri iiretilebilir. Ote
yandan geleneksel sanat genellikle daha fazla zaman alicidir ve sonug olarak her parca
benzersizdir. Bununla birlikte bu her zaman dogru degildir. Geleneksel sanat eseri
olarak iiretilen bir yapit, 3 boyutlu tarama ve baski teknikleri kullanilarak dijital ortama
aktarilabilir ve sinirsiz sayida yeniden iretilebilir. S6zgelimi TheoJansen, Strandbeest
ad1 verdigi ‘canli’ heykellerden AnimarisGeneticusBellus olarak adlandirdigi yeni nesil
ornek, sanat¢inin web sitesi ilizerinden satin almabilir ve evde 3 boyutlu yazicida
‘yazdirildiktan’ sonra mini bir strandbeest heykeli haline gelir (Bkz.Gorsel 1.15 ve
1.16).

Gorsel 1.16 AnimarisGeneticusBellus, TheoJansen
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Dijital teknolojinin bu ii¢ kullanim1 biraz acgiklama gerektirir. Dijital teknolojiyi
iriinii olarak kullanan sanat, son asamasinda, bir bilgisayar veya baska bir elektronik
kodlama aparatinda oldugu gibi dijital bir platformda goriilmesi gereken bir ¢alismadir.
Bu kategoride digerleri arasinda video sanati, video oyunu sanati, sanal gerceklik ve
Internet sanat1 alt kategorileri yer almaktadir. Dijital teknolojiyi siireci olarak kullanan
sanat, bilgisayar yazilimi1 gibi dijital bir ortam aracilifiyla yaratilan bir ¢alismadir. Alt
kategoriler algoritmik sanati, bilgisayar resmini, bilgisayar tarafindan olusturulan
animasyonu ve hatta Second Life gibi cevrimici topluluklarda firetilen sanati igerir
(Bkz. Gorsel 1.17). Bu formlar, yukarida tartigildigi gibi dijital diizeyde olusturulur,
ancak basili olarak ve maddi olarak temsil edilebilir. Dijital teknolojiyi konusu olarak
kullanan sanat, konunun dijital teknolojisine atifta bulunan geleneksel, performans veya
baska tiirlii sanat iiretimi araglarin1 ifade eder. Kitabin kendisi dijital olmasa da, sosyal
aglarla ilgili bir kitap bu kategoriye giriyor. Bununla birlikte, bir bilgisayarda

goriintiilenen sosyal aglarla ilgili dijital bir video ii¢ kategoriye de girer.

Gorsel 1.17 Second Life (Ikinci yasam)

Second Life (Ikinci Yasam) oyuncularin ¢evrim igi olarak katildiklari, yeni bir
kimlik olusturduklari, sanal olarak birbirlerine baglandiklar1 bir mikro kozmos olarak
tanimlanabilir. Yukaridaki gorselde, Second Life diinyasinda Pride (Onur) yiiriiyiisii

gergeklestiren oyuncular goriiliiyor.
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JonIppolito'nun “Internet Sanati Uzerine On Mit”(Ten Myths of Internet Art)
konulu makalesi, dijital medyanin kendine 6zgii niteliklerini anlamanin birkag 6nemli
yonlinii ele almaktadir. Her seyden Once, Ippolito internet sanatinin sadece diger sanat
formlarinin reprodiiksiyonu olmadigimi ve basarili ¢evrimigi ¢aligmalar aynm1 Web
sayfasindaki farkli sunuculardan goriintiileri gezinmek, yeniden birlestirmek veya farkli
topluluk formlar1 olusturmak ig¢in ¢esitli yollar sunabilecegini iddia ediyor (Ippolito,
2002). Dijital sanatin aninda degisebilirligi ve etkilesim potansiyeli, genellikle diger
sanat formlarin1 bilgilendiren yer ve zaman kisitlamalarmin 6tesine gegmeye katkida

bulunan oldukca benzersiz 6zelliklerdir.

Internet sanatmin bir baska essiz 6zelligi, mutlaka galeri veya miize goriintiileme
baglamimin bir pargasi olmamasidir. Sadece kiiresel bir kitle degil, aym1 zamanda
tesadiifi bir baglantiy1 izleyerek internet sanatinin eserlerine rastlayamayan bir galeriye
asla ayak basmayacak bircok kisi var. Dahasi, bu sanatin igerigi ¢ogu zaman sanat
diinyasina bakin ve “anlamlar1 i¢in sanat tarihine ve kurumlarina yapilan kendilerine
ozgii referanslarm disinda” goriin. Internet iizerinden dijital goriintiilere ve bilgilere
erisim, daha fazla yaratilisin beslenmesini saglayan genis bir fikir, etki ve diger dijital

iriinler kaynagi saglar.

Kodlanmis metne dayal1 olarak sekillenen dijital sanat, degistirilebilir bi¢imlerin
teknolojik avantajina da sahiptir. Internet sanati kesinlikle web sayfalarina uygulanmaz,
ancak e-postadan anlik mesajlara, video dosyalarindan Facebook duvar yayinlarina,
video konferanslardan ses dosyalarina kolayca aktarilabilir ve liste devam eder. Bu
formatlar sadece degistirilebilir degil, ayn1 zamanda birlestirilebilir. Birinin Facebook
duvarinda yayinlanan bir fotografla ilgili bir dizi yorumun ekran goriintiisli, bir ses
kaydinin eslik ettigi bir web sayfasinda goriinebilir, boylece tiim bu 6geleri kendi basina

farkli bir anlamla bir bricolage halinde birlestirebilir.
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n Steve Lowtwait lllustration

f Timeline About Photos Likes Videos

p
PEOPLE > H Steve Lowtwait lllustration

526 ik

A couple of funny characters drawn over some random shapes.

Gorsel 1.18 Facebook 'ta sanat¢t sayfast

Dijital sanatin ¢ok yoOnlii potansiyeline ragmen karsilastigi iki onemli sorun
vardir. Birincisi teknoloji meselesidir ve dijital sanatin gegici dogasidir. Teknolojik
inovasyonun hiz1 medyada olumlu yeni gelismelere izin verir; ancak dijital sanat strekli
olarak ortaminin eski olma tehdidiyle kars1 karsiya bulunmaktadir. Onu destekleyen
teknoloji degistik¢e, baz1 dijital sanat eserleri tamamen kaybolur. Bu atomik olmayan
durum, dijital eserleri toplamayr veya satmayir da zorlastirmaktadir. Ippolito, bu
kosullarin uygun oOngorii ve hazirhk ile saglanabilecegini iddia etmektedir.
“Guggenheim'n 'Degisken Medya Girisimi' olarak bilinen yaklagiminin ardindaki
mantigm, sanatgilart eserlerinde gelecekte olabilecek kabul edilebilir bigimleri
ongormeye tesvik ederek gecici teknolojinin eskimesine hazirlanmak oldugunu iddia
ediyor” (Ippolito, 2002). Ancak, dijital sanatin satisinda ve kontroliinde zorluk
yasanmaktadir. Aninda erisimin olumlu yonii, sanatsal prodiiksiyonlar {izerinde hak

sahipligini ve yazarligi siirdiirmede olumsuz yetersizliktir.

Dijital sanatin karsilastigi ikinci konu, onu izleme deneyiminin genellikle tek
basina algilanmasidir. Bir sanat miizesini ziyaret etmek sadece bedensel bir baglhlik
degil, ayn1 zamanda bedensel bir deneyimdir. Eserlerin kendileri galerinin fiziksel
mekanida bir baglam buluyor, ancak izleyici de dyledir. Dijital sanatin izlenmesi
genellikle yalmiz bir seydir ve bilgisayarin baglami o kadar asinadir ki, goriintiileme
eyleminde herhangi bir kutsallik hissi vermez. Bu Oneriye karst ¢ikmak iki yonliidiir.

Goriuntileme baglamindaki degisiklik, geleneksel sanat formlarini ¢evrimigi olarak
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goriintiilerken (baslangicta galeri alani igin tasarlanan sanat formlar1) bir sorun
yaratabilirken, dijital sanat genellikle izleyicilerinin kosullarindan yararlanir ve asla
galeri alaninda goriintiilenmesi amaglanmamustir. Ikincisi, dijital sanat izleyicileri
birbirine baglayabilir. Goriintiileme eylemi fiziksel olarak tek basina olabilir, ancak
kiiresel bir kitle i¢in sinirsiz potansiyel, kiiresel tartisma ve yansima icin de karsilikli bir
potansiyel yaratir. Buna ek olarak, Ippolito, bazi ¢alismalarin birgok izleyicinin
etkilesimlerinin izlerini yakaladigim1 ve bunlar1 ilgili arayiizlerine entegre ettigini
sOylemistir. Baz1 durumlarda izleyiciler, diger katilimcilarin sanat eserine yansiyan
etkilerini gergek zamanli olarak gorebilirler.Bu tiir iiretken ve etkilesimli sanat,
izleyicilerini kullanmak ve izleyicileri toplumsal bir sanatsal gii¢ olarak birlestirmek

kadar ileri gider (Ippolito, 2002).

Dijital sanata bakip yaratmak icin bu kitlesel erisilebilirlik, dijital medyaya 6zgii
belki de en belirgin ve en yeni, karakteristiktir.Hansen'in “igerik” olarak tanimladigi sey
bircok cevrimigci icerik turinu ifade eder, ancak dijital sanat da bu kategoriye girer.
Baglanabilirlik hissi, stiphesiz dijital sanatin “goktan ¢oga” degis tokusunda da
bulunmaktadir. Hansen, dijital diinyaya yansitilan igerigin dijital sosyal medyanin tek
amac1 olmadigini 6ne slirmiistiir. Aksine, baglantinin ezici hissi, sanatsal ifade nesnesi

kadar, sanat yoluyla dijital iletisimde yer almaktir (Hansen, 2010).
1.4.1. GuUnumuzde ve Gelecekte Dijital Sanat

Dijital sanat, bir¢ok sosyal 6zelligine ragmen, bir¢ok anlayish yenilikler sunuyor
ve sanatsal igerik olarak kendi i¢inde degerlidir. Amatdr sanatin bu muazzam
yayilimiyla 1ilgili olarak, LevManovich “profesyonel sanat medya iiretiminin ve
erisiminin asir1 demokratiklesmesinden kurtulabilir mi?”” sorusunu sormustur. Ona gore;
“Modern sanat asla ticari olarak bu kadar basarili olmamisti. Artik az sayida insanin
pesinde kosmak yok, ¢agdas sanat baska bir kitle kultir( haline geldi”’(Manovich,
2009).Ancak c¢agdas sanat ekonomik olarak tehdit edilemezken, iggdriileri ve
kavramsallastirmalar1 agisindan profesyonel sanatcilarin dikkate almasi gereken ¢ok sey
olabilir. Dijital ¢evrimi¢i medyanimn dogasi da siirekli degisime aciktir ve bu sanat
eserine degisim, emilim, yansima ve yanit verme hizi tamamen yeni bir seydir.
Manovich su sonuca variyor: “Sanatin sosyal medya tarafindan ortaya konulan gercek

zorluk, ogrenciler ve profesyonel olmayanlar tarafindan tiretilen miikemmel kiiltiirel
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calismalar olmayabilir, ancak bunun da 6nemli oldugunu diisiiniiyorum. Gergek zorluk,
web 2.0 kdltirinin  dinamiklerinde yatiyor - siirekli yeniligi, enerjisi ve

ongoriilemezligi ”(Manovich, 2009).

Bununla birlikte, tim bu hiz i¢in kesinlikle dezavantajlar vardir. Adobe Dijital
Medya Miizesi'nde (tamamen dijital diinyada var olan, mimari bir yapi, mekanlar ve
etkilesimli videolar ile tamamlanan bir miize) sergi vadisini goriintiillemeye calisirken,
web sitesinin kendisi ¢ok karmasik ve zengin bir sekilde tasarlanmisti, Internet

tarayicisi sergiye erisilmeden once kilitlenmistir.

Bir yeni medya kategorisinin (intermedia) tipik bir 6zelligi resim, heykel, ¢izim
ve grafik gibi geleneksel bigimlerin gesitlendirilmesidir (Stofko, 2007, s.123).
Intermedia'nin ilk &nemli baslangic anlari, 20. yiizyilin baslarinda avangardda ortaya
ciktl. Bu 6zellikle klasik ressamin resim formatina karsi tanim olarak Kiibist bir kolajdi,
daha sonra Dadaistlerin statik olmayan performans bilesenini sanatin 6tesine uzanan
performanslari ve olaylari ve MarcelDuchamp'm hazir yapitlar (ready-made). Bunlar
sanat nesnesi kategorileri alanina - “farkli prensipler {izerine inga edilmis, o zamanlar
geleneksel heykelin sahip oldugu - {i¢ boyutlu medya” alanma girmisti. Daha sonra
1960'larda avangard hareketler, 6zellikle Yeni Gergekeilik Akimi, intermedia'y1 giizel
sanatlar i¢inde siniflandirma stirecini tamamlamistir. “Intermedia” terimi ilk kez 1965
yilinda Fluxus hareketinin bir {iyesi olan sair ve besteci DickHiggins tarafindan
tiyelerinin faaliyetlerini tanimlamak i¢in kullanilmigtir. Fluxus, bir grup gorsel sanatgi,
yazar, sanat¢i, deneysel miizisyen, dans¢i ve tasarimcidan olusan uluslararasi bir
harekettir (6zellikle 1960'larda). Fluxus sanat¢ilarinin projelerinin ve olaylarinin en
onemli ilkeleri, anti-ticari olarak adlandirilir, deney ve vurgulama konvansiyonlarini
vurgulamak, fikirleri gelistirmek ve uygulamak i¢in ana stratejiler, toplam sanat, tiim
sanatlarin ve sanat ve ortak gergeklik arasindaki smirlar ortadan kalkar (Foster vd.,
2007, s.456-463). Bu hareketlerden sanatcilarin {iretimi, sadece geleneksel medya
formatlarindan goze carpan Ozelliklerle degil, ayn1 zamanda miizik, tiyatro, film ve
siirin baglantili unsurlar tarafindan verilen melez bir karaktere sahipti. Su anda,
intermedia terimi iki ana kategoriyi Ozetlemektedir: statik intermedia - esas olarak
kurulumlar, nesneler, sahaya 6zgii sanat, ¢evre, kinetik nesnelerin ve kurulumlarin tiim
formlar1 ve eylem intermedia olarak adlandirilan - belgeler, performanslar ve olaylar.

Intermedia ayrica kavramsal sanat eserlerini de igerebilir.
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1990’lardan itibaren yeni medya alanmi giderek diinyada yayginlagmakta ve
sekillenme siirecindedir.

“Yeni medya kavramini tartisan ilk teorisyenlerden Mark Poster’a gore eski ve
yeni medya arasindaki temel fark, yeni medyanin ‘etkin’ (‘active’), eski medyanin ise
‘edilgin’ (‘passive’) olmasidir. Poster, giicii elinde tutan kiiciik ve elit bir {iretici grup
tarafindan genis Kkitlelere ‘birden ¢oga’(‘one-t0-many’) yaymn yapangeleneksel
medyanin hiyerarsik yapida bir iletisim modeli kurdugunu 6ne stirer.Bu iletisim modeli,
kurdugu egemen yapiyla popiiler kiiltiiriin yayilmasini saglamakta ve halki yonlendirme

giiclinii elinde tutmaktadir(Poster, 2006).” (Erkayhan ve Belgesay, 2014).

Fraktal / Algoritmik Sanat;Fraktal Sanat, matematik kullanimini igeren bir
dijital sanat seklidir. Sanatin matematik yoluyla tiiretilmesi siireci algoritmik sanat
olarak da adlandirilir. Bilgisayar sanatinin ve dijital sanatin bir parcasi olarak kabul
edilen ve yeni medya sanatinin biiyiik ailesinin bir pargasi olan bu sanat formunun
doruga ¢ikmasinda yer alan belirli bir giizellik tirti vardir (Bkz. Gorsel 1.19).Yeni
medya sanati, modernitenin sanat sunumuna kesintiye ugradigini gdsteren bir metafor
olmasina ragmen, antik donemlerden tiretilen saf sanat formlarindan dogar. Modernite
faktorii teknolojinin gelisiyle dijital sanata doniismiistiir. Fraktal sanat, fraktal yapilarin
hesaplanmasini destekleyen yeni bir tiir yazilimin kabul edildigi yeni bir soyut sanat
bicimine istiinliik saglayan, flretken sanat ve bilgisayar sanatinin bir araya
getirilmesidir. Bu yapilar, fraktal gorlintiller, videolar ve sanat {retmek igin
matematiksel olarak hesaplanir. Dijital matematige uygun bir yazilim ve yazilim
verilerini iglemek i¢in bir yetenekle bu sanati uzmanlastirmak i¢in belirli bir beceri seti

gerektirir.
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Gorsel 1.19 Data TidalWaveGenerativeAlgorithmic Art, JimPlaxco

Fraktal sanat elle gelistirilemezdi, ancak sadece bilgisayarlarin kullanilmasiyla,
matematik isteyen goruntileri tretmek igin profesyonel olarak ¢ozulebilir. Fraktal
yapilarin dogrusal olmayan ve polinom denklemlerini ¢6zmek i¢in yinelemeli

yontemlerin kullanimini igerir, boylece sonuclar1 goriintiilere ve gorsellere doniistiirtir.

Veri moshing;Veri moshing islemi, ortam dosyalarmin, dosyanin kodu
coziildiiglinde istenen gorsel efektleri veya goriintileri iiretmek {izere manipiile

edilebildigi bir islem olarak adlandirilabilir.

Veri moshing islemi, ortam dosyalariin, dosyanin kodu ¢oziildiiglinde istenen
gorsel efektleri veya goriintiileri iretmek {izere manipiile edilebildigi bir islem
olarakadlandirilabilir. Bu veri moshing islemi en ¢ok goriintiiler yerine videolarda
yaygindir.Bunun nedeni, kodu ¢oziilmiis video dosyalarinin ¢ok fazla alan1 olmayan

goruntilerden daha fazla manipule edilme kapsamina sahip olmasidir(Aldredge, 2017).
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Modern video dosyalari, depolama alanin1 gegmemek i¢in karmasik bir yonteme
sahiptir. Bu, cihazin tamamina goriintiiniin indirilmemesi ile yapilir, ancak yalnizca

gorintlnun pargaciklari indirilir (Bkz. Gorsel 1.20).

Gorsel 1.20 Video anlik goriintiisii, MileyCyrusdatamosh, MattCaron

Resmin tamamini1 saklayan cercevelere, medyan dosyanin ek bilgi veya veri
olmadan temsil edilebildigi I-gergeveleri denir. Goriintiiniin yalnizca bir bolimindn
kaydedilebilecegi diger kareler P-kareleri ve B-kareleridir.P ve B Kkareleri, gériintinin
tamamin1 depolamak yerine yalnizca 6nceki tamamlanmamis dosyadan ve bir sonraki
dosyanin geri kalanindan toplanan bilgilerin farkini igerir. P-karesi ve B-karesi
kodlanan medya dosyalarini islemek i¢in kullanilir.Televizyonda, YouTube'da veya
izlediginiz diger filmlerde giinliik olarak karsilastigimiz videolarin hepsinde, gorsellik
ve sanatsal algi icin daha ¢ekici hale getirmek icin bunlara dahil edilen veri sizdirma
unsurlar1 vardir. Bu, P-gercevelerinin ve B-gergevelerinin bir birlesimi olarak iiretilir.
Genellikle, bu tiir manipiilasyonlar videoda bir hataya neden olan gdriintiilerin tekrarini

tiretir. Burasi goriintiilerin gosterilmesi i¢in iyilestirilmesi gereken yerdir (Uzun, 2017).
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Dinamik Resim; Bu veri karistirma islemi en ¢ok goriintiiler yerine videolarda
yaygindir. Tarihsel olarak, sanatin ifadesinin insanin kendisi tarafindan yaratildigi ve
sanatin bu arazide kalmasi gerekiyordu. Bununla birlikte, modernite ve Sanayi Devrimi
teknolojiyi dogurdu ve fiziksel emegi zihinsel emege doniistiirmek icin yeni
yontemlerin benimsenmesini sagladi, burada manuel emekgilerin ¢aligmalari yikilmis ve
bunun yerine kapitalist devler tarafindan iiretilen bu makineleri ¢alistirmak i¢in 6zel
becerilerin kullanilmas: yerini almistir.Dinamik resim, sanatin veya resmin 6zerk bir
sistem, yani isi tamamlamak i¢in en az fiziksel emegin kullanildig1 bir bilgisayar
tarafindan boyandig1 bir dijital sanat bigimi olarak gelistirilmistir.Bununla birlikte,
boyama surecini tamamlamak igin belki bir bakis ya da sanatsal aklin gozetimi
gerekiyordu (Victor, 2011). Ancak, dijital resmin ¢ogu bir akil denetimi gbzetmeksizin
yapilir. Modern makineler dijital tablolar alanin1 kontrol etmek icin daha bagimsiz ve
bagisiklik kazanmaya calisir, bu nedenle birka¢ yil iginde isi kontrol etmek igin
insanlara degil, sadece hizmeti yapan makinelere ihtiyaciniz olacaktir. Farkli dinamik
resim tlirleri arasinda miizik, gorsel sanatlar, yazilim sanati, mimari ve edebiyat
sayilabilir. Miizik ve sanat her zaman birbirini tamamlar. ikonik miizisyenlerin ve
sanat¢ilarin ¢ogu, nesiller boyu kalic1 olan tamamen tarihi bir sanat eseri ile isbirligi
yapar ve orer. Dijital resim, bu miizigi ve sanati, yaraticiligindan daha profesyonel olan
muzikal bir dijital resme donistiiriir. Gorsel sanatlar alani, yazilim sanati, mimarhik ve
edebiyat, dijital hikayelerini boyamak ic¢in bir tuval olarak kullaniliyor. Bu farkli
tirlerin kullanimi, istihdamin yani sira yaraticiligin da kapsamini arttirmustir (Spittel,

2018).

2D Bilgisayar Grafikleri; Geleneksel tablolar ve cizimler, ézgunlukleri ve
onlar1 bagyapitlara doniistiirmek i¢in arkasindaki siki ¢aligmalardan dolay1 kesin bir
cazibeye sahipti. Bu sanat, teknolojinin gelisine ve sanatin modern eglence ve medya
diinyasina uygulanabilecek dijital olarak spesifik iddialara doniistiiriilmesini talep eden
bilgisayarlarin kullanimina kadar takdir edilmistir.2D bilgisayar grafikleri metinler ve
dijital goruntiler gibi 2D boyutlu modellerden tiiretilmistir. Medya ve eglence
endustrisi icin projelerde ve animasyonlarda kullanilabilen geleneksel sanat bi¢imlerini
dijital sanata doniistiirmeye ¢aligir. 2D grafikler genellikle tipografi, haritacilik, teknik
resim ve reklamcilik gibi geleneksel grafiklerden elde edilir. 2D grafikler, isletmeler

veya diger herhangi bir franchise icin son derece faydalidir, ¢linkii herhangi bir ¢ikt1
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alanina donistiiriilebilir ve dijital pazarin sadece bir yerine bir¢ok yoOniine uyacak
sekilde kullanilabilir.Bu nedenle, 6nemli belgeler ve aksesuarlar esnekligi ve c¢oklu
kullanilabilirligi nedeniyle her zaman 2D grafik tasarimlar bigiminde cihaza kaydedilir.
2D grafikler, dijital sanatin herhangi bir is veya akademik amag i¢in kullanisli olmasi
nedeniyle son zamanlarda internette biiyiik yayginlik kazanmistir (Bkz.Gorsel 1.21)
(http-11).

Gorsel 1.21 TheSimpsons, iki boyutlu bilgisayar grafiklerinde bir doniim noktasidur.

3D Bilgisayar Grafikleri; Video, film izlerken veya animasyon iceren bir
kavram 6grenirken bu terime sik rastlanir. 3Dbilgisayar grafikleri, teknolojik ilerlemeler
ve bilgisayar bilimlerinin gelisimi ile birlikte gelen ve 2D bilgisayar grafiklerinin
degistirilmis bir versiyonu olan modern bir kavramdir. 3D bilgisayar grafikleri,
neredeyse her model veya yapida bulunan geometrik verilerin ii¢ boyutlu yoniinii temsil
etme gorevine sahiptir. 3 boyutlu bilgisayar grafikleri bu geometrik verileri hesaplar ve
ileride basvurmak tizere cihazda saklar. 3D bilgisayar grafikleri, daha iyi bir temsili
kalite saglamak icin 2Dgoriintiileri islemek i¢in de kullanilir. Bu iki formun
hesaplamalari liretmek i¢in emici oldugu programlar ve yazilim s6z konusu oldugunda,
2D ve 3D grafikleri iceren sireclerde cok fazla fark yoktur.3D modellerin bir diger
onemli yonii, model yoOniiniin sadece yapmin matematiksel gosterimi ile

tanimlanmasidir. 3D model yalnizca goriintiilendiginde grafik haline gelir (http-11).

Piksel Sanati; Bu tir dijital sanat temel olarak filmler, oyunlar veya estetik
girisimler i¢in kullanilan videolar ve gorintiilerle iligkilidir. Piksel sanatinin

tiretilebilecegi belirli bir yazilim vardir ve bazi grafik hesap makineleri ve video oyun
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konsollar1 da dahil olmak iizere 8 bit ve 16 bit bilgisayarlar1 destekliyor. Pixel art, video
oyunlarinin ve diger animasyonlu videolarin detaylandirilmasinda kullanilan saf bir
estetik seklidir ve burada diger dijital sanat formlarinda eksik olan istenen efekti iiretir.
Piksel sanat fikri, video oyunlarinin modernizasyonu fikriyle ortaya cikmustir. Bu,
olusturulan video oyunlarimin estetik seviyesinin, bu oyunlardaki toplumsal standartlar

ve beklentilerle eslesmesi gerektigi anlamina gelir (Bkz. Gorsel 1.22) (http-12).

Gorsel 1.22 Pixel art Animation 2D computergraphics, zombie 2d, fictionalCharacter, cartoon,
zombiepng

Piksel sanati, bilgisayar oyunlarmin erken dénemine damgasini vurmustur.Bu
gorsel form, yalnizca piksel oyunlarinin video oyunlarinin karakterlerindeki hareketlere
sizmak i¢in bir dijital sanat bi¢imi olarak benimsenmesi ile elde edilebilir. Ekranda
gordiigiiniiz veya oynadiginiz sey, istenen sanati iiretmek igin cesitli yazilim
programlariin kesigimidir. Video oyunlarmin veya goriintiilerinin degistirilmesi
gerekiyorsa veya yeni efektler tiretilmesi gerekiyorsa, yazma islemi devralinir. Spriting
Ozellikle, olusturdugunuz piksel sanatinin diizenlenmesini ve uzmanlasmasini belirtmek

icin kullanilan bir terimdir (Eugene P., 2020).

Dijital Fotografcihk; Bu terim, diger kameralarin basaramadigi miikemmel
cekimi liretmek i¢in dijital kameralarin kullanilmasini saglayan bilgisayarlarin kesfi ile
icat edilmistir.Dijital kameralarin ortaya c¢ikmasindan Once, tiklandiktan sonra

gelistirilmesi uzun zaman alan kamera rulolarina doldurulmus fotograf filmleri donemi
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olmustur. Gelistirildikten sonra bile, bu resimler beklendigi kadar profesyonel degildi.
Bununla birlikte, dijital kameranin tanitim1 ve teknolojinin ilerlemesi ile dijital kamera
kavrami dogmustur. Bu degisiklik fotograf¢iliga bir kolaylik saglamistir. Bunu takiben,
dijital kameraandroid cep telefonlariyla birlikte neredeyse tiim bireyler i¢in erisilebilir
hale getirilmistir. Bununla birlikte, dijital kameralarinin sagladigi imkanlar cep
telefonlarinda yoktu. Bu nedenle, is yapan profesyonel fotografcilar, 6zellikleri ve
netligi nedeniyle genellikle DSLR'lere yatirirm yapmayi tercih etmislerdir (Milner,

tarihsiz).

Fotograf-boyama; Bu dijital sanat bi¢imi, diizenleme ve fotograf ¢ekmenin
resme girdigi bilgisayarlarin kullanimi ile icat edilmistir. Fotograf boyama, dijital
fotografciliga art arda yapilir. Mikemmel resmi tikladiktan ve bilgisayarda
goruntiledikten sonra, diizenleme boliminu 6zel olarak ele almak i¢in donanimli bir
grup profesyonel vardir. Fotograf boyama manuel bir siire¢ degildir. Bunun yerine,
dijital resim belirli yazilim ve uygulamalardan indirilen bazi araglarla bilgisayarin
kendisine boyanir. Fotograf boyama, her fotografe1 tarafindan tstlenilmesi gereken gok
onemli bir diizenleme becerisidir. Fotograf boyamasi konusunda deneyimli profesyonel
bir editor kiralayan sirket, sirketin hedeflerini belirleyen resimler gondermek i¢in daha
donanimlhidir. Bu, sirket i¢in son derece faydalidir, ¢linkii diizenlemeler onlar1t bir
kaideye yerlestirecektir.Fotograf boyama indirilebilir uygulamalar i¢in mevcut
oldugundan, sosyal medyaya kolayca baglanabilen telefonlardan da erisilebilir. Ancak,
herkes fotograf boyayamaz. Bu uzmanlikta belli miktarda beceri gerekmektedir (Egan,
2005).

Dijital Kolaj; Kolaj kavrami yaygin olarak bilinmektedir. Giinlilk yasamda,
resimleri veya fotograflar1 diizenleme ya da anilar yaratma egiliminde kullanilir.
Bununla birlikte, normal bir kolajin tanimi, dijital kolajdan biraz farklidir. Bu, birkag
resmin tamamini bir araya getirmek yerine, ¢esitli sitelerden farkli dokular ve fikirlerin
alindig1 ve daha sonra tek bir resmin altinda isbirligi yaptig1 anlamina gelmektedir.
Dijital kolajin, neredeyse her isletme tarafindan resmi daha cazip hale getirmek icin
kullanilan bir diizenleme 6zelligi olan photoshop alan1 altinda bulundugu
sOylenmektedir.Dijital kolaj siireci karmasik bir siirectir ve ¢alismasi altindaki kriterleri
yerine getirmek icin 6zel beceriler gerektirmektedir. Photoshop, akilli telefonlardaki

veya diger herhangi bir cihazdaki herkes tarafindan erisilebilir ve sosyal medya
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sitelerindeki icerigi glincellemek i¢in endise verici bir oranda kullanilmaktadir. Su anda
boyle karli bir is oldugu i¢in moda bloglama i¢in yaygin olarak kullanilmaktadir(http-
4).

2D Dijital Resim; Dijital resim su anda dijital sanatin temelini olusturmakta ve
bu donemin en ¢ok uygulanan dijital sanat bigimlerinden biri olmustur. Bu dénem ,
neredeyse tlim dijital sanat islemlerinde kullanisli olan teknolojik olarak gelismis
makineler ¢agini kastedilmektedir. Bilgisayar yardimi ile 2D sanat, getirebilecegi bircok
Ozellik kullanilarak profesyonel olarak iistlenebilmektedir. 2D dijital resmin isletme
propagandast ve kampanyalari i¢in Onemi, sirketin uzun vadedeki basarisina da
yansimistir. 2D dijital boyama temel olarak diiz bir ylzey Uzerinde ek bir etkisi
olmayan dijital boyamadir. Gorsel ve sanatsal memnuniyet i¢in akilda kalic1 olan ¢ok
temel bir dijital resim seklidir. Bir sirketin pazarlama siirecinde, hedefleri ve istekleri
sanatsal temsil seklinde ortaya koyarak tanitim yapmak igin 2D resimler zorunlu hale
gelmistir. 2D dijital boyama bu ihtiyaci karsilar ve yeniden yapilmasi ¢ok uzun siiren
kusurlarla birlikte gelen el cizimlerine tercih edilir. 2D sanat dijitallestirilmistir ve
uygulamanin kendisiyle degistirilebilir. Bu amagla, tim sirketler 2D dijital sanatin
yaratilmasi1 konusunda uzmanlasmis, son derece yetenekli bir dijital sanat¢i grubunu

sirket blinyesinde ¢alistirmaktadir (Van de Ven, 2020).

3D Dijital Resim; Dijital resim alaninin bir diger zorunlu kismi, 2D dijital
resimlerin daha popiler bir versiyonu olan 3D dijital resim olmustur. Bu, 2D dijital
resimlerde yaygin olan 6zellikleri igerir, ancak ayni1 zamanda olusturulabilen daha 6zel
bir versiyon oldugunu ima etmektedir. Temel olarak, 2D dijital ¢izim, 3D dijital resmin
yapilandirildig bir temel olusturmustur. 3D dijital resimlerde, resimlere ekstra efektler
cklenebilmektedir. Bu dijital sanat kavrami, 2D dijital boyama modelinden daha
popiiler ve yaygim olarak kullanilmaktadir. Dijital resim 3D modelinin, miisterilerin
dikkatini 2D modelden daha fazla ¢ektigini ve tiiketici trafiginde artisa yol agtigi
kaydetmistir. Tiiketici trafigi, isletmelerin karli bir yoniidiir, ¢linkli sirketi pazardaki
diger rakip isletmelerle esit oldugu radarin lizerine yerlestirmektedir.Son zamanlarda,
3D dijital sanatgilar i¢in is gereksinimlerinde bir artis olmustur. Bu, is i¢in uygun olan
olaganiistii egitim kurslar1 ve beceri adaptasyonu gerektiren son derece uzmanlagmis bir

istir. En basarili sirketlerin, yeni tasarimlar ve yaratici fikirler iireterek sirketin
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standartlarini korumak igin ¢ok titiz bir sekilde ¢alisan 3D dijital sanatgilar1 dahil etmek
i¢in 6zel bir kanadi vardir (Van de Ven, 2020).

Manuel Vektor Cizim:'Bezier egrileri', vektorlerin matematiksel temelini temsil
etmek i¢in kullanilan Fransizca tabanli bir terimdir. Vektér boyama, geometrik
formiillerde temsil edilebilecek sekiller ve ¢izgiler icermektedir. Renkleri, golgeleri,
seffafligi, gruplar1 vb. kontrol edilebilmektedir. Manuel vektor resimlerinin boyutu,
parganin  kalitesinden ve keskinliginden 6diin vermeden kiiciikten biiyiige
dontistiiriilebilmektedir.Bu degisiklikler sadece resmin istenen boyutlarini girerek
yapilabilmektedir. Manuel vektor boyama ile gelen bir avantaj, sanat¢inin, ¢ozliniirliigi
ve boyutunu yazicinin maksimum isleme potansiyeline kadar ayarlayabilmesidir.
Manuel bir vektér resmi olusturmak igin tiggenler, daireler veya kareler gibi basit
sekiller gerekmektedir. Baska bir yontem, elle 6zel sekiller olusturmak ve bunlari
doniistiirmek i¢in saglanan araglart kullanmaktir. Manuel vektér boyama raster
sanatindan farklidir, ¢iinkii kisi, bir heykel ilizerinde calistigi gibi ¢alismalidir, bu
nedenle kendiligindenlik veya sezgi sansini bir kenara birakir. Bagka bir deyisle, el ile
vektorel bir resim iizerinde calisirken sanatginin kendi &zelliklerini sanatina ifade
edebilmesi veya dayatmasi daha az olasidir.Yine de, orijinal renk, kompozisyon, konu
vb. sec¢imi bilgili bir izleyici tarafindan hala gézlemlenebilmektedir (Bkz. Gorsel 1.23)
(Mangialardi, 2017; Van de Ven, 2020).

Gorsel 1.23 Manuel vektor sanati
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Entegre Sanat / Karma Medya ve Hibrit Resim; Dijital dinyada entegre
sanatin 0zli, tek bir sanat eseri elde etmek i¢in iki veya daha fazla medyay1
birlestirmektir. Bu tiir sanatta, dijital ortam s6z konusu oldugunda, geleneksel olan
ortamlardan ziyade kisitlamalarin daha az etkisi vardir. Sanat¢imnin sonucun nasil
gorlinmesini istedigi lizerinde biiyiik bir kontrolii vardir. Entegre sanat kavramini
takiben, karigik bir ortam ya da karma resim, ayni sanat eseri iizerinde birden fazla
ortam ve hatta birden fazla yazilim kullanmanin sonucudur. Bu tarzin popiiler bir
Oornegi, bir vektor tarama hibrit boyadir. Karigik bir ortam elde etmek igin sanatgi,
rasterden bir firga stili ile birlikte vektdrden sekilleri / ¢izgileri kullanmak zorundadir.
Birden fazla yazilim kullanmanin avantaji, vektor renklerinin keskinliginin yani sira
kontrast diizeyinin de artirtlmasina yardimci olmasidir. Ayni fayda, ana raster paleti i¢in
de gecerlidir. Birgok durumda, Bezier egrileri, sanatginin g¢abalarini etkilemeden
sekilleri ve raster ¢izgilerini yumusatmaya yardimct olmak i¢in arka planda
kullanilabilmektedir. Egrileri yumusatmak i¢in bu yontemi kullanarak olas1 ¢ozlintirlitkk
kaybini dnler. Bu 6zel hibrit i¢in varsayilan depolama bi¢imi taramadir (http-13).

Raster Resim; Dijital sanat formlarmin bir diger ¢ok Onemli alani raster
resimleridir. Dijital sanatin diger bigimleri, illistrasyonlarn olduk¢a sanal bir
goriintiisiinii verdiginden, gelenek, sanal illiistrasyondan daha ¢ok takdir edilmektedir
(Bkz. Gorsel 1.24).
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raster image madeywith pixels vector graphic

Gorsel 1.24 Raster (sol) — vektor (sag)resim karsilastirmasi

Boylece, daha estetik bir hava vermek icin, geleneksel resim formlari, kendi
resminizi ¢evrimi¢i yapmak ic¢in bir firga aldiginiz uygulamalarin bulundugu dijital

sanata doniistiiriilmiistiir. Gergek bir tabloya benzemektedir, ¢cunki ¢izim konturlarla
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gerceklesmistir. Ozellikler goz 6niine alindiginda, herkes bilgisayara uygulamadan nce
gergekte bir firca kullanma sanatini bilmek zorunda kalmadan raster resimleri yapamaz.
Sanati ham haliyle dijital olarak gdstermek igin, raster resimleri en iyi yol olmustur.
Ancak bunun disinda, dijital sanatin bu bi¢imine profesyonel olarak gitmek tavsiye
edilmemektedir. Yaratilisin ¢ap1 ¢ok kisitlayicidir, ¢linkii in¢ bagina 72 nokta kadar
diisiiktiir. Buna ek olarak, goriintii genisletilemez. Goruntiye yonelik duzeltmeler,
islemci i¢in belirli hedeflerin karsilanmasi gerektiginde ¢ok uzun ve zor bir siiregtir
(http-14).

Bilgisayar Tabanh Resim; Bilgisayar tarafindan olusturulan bir resim,
sanatcinin bilgisayara istenen bir pargay1 nasil “boyayacagi” konusunda talimat verdigi
bir sanat eseridir. Terimin, bilgisayarin kendi basina bir resim olusturdugu anlamima
gelmemektedir. Sanatci, konsept, konu, renk kombinasyonu vb. planlama dahil olmak
tizere bircok yonden tam olarak yer almaktadir. Bir bestecinin miizik enstriimanina
dokunmadan miizik yapmas1 gibi, bilgisayar tarafindan tretilen resimlerdeki sanat¢1 da
el ¢cizimi midahalesi olmadan bilgisayara birden fazla komut eklemektedir. Bilgisayar
tarafindan olusturulan tablolarin sonucu bir rasterinkine ¢ok benzer sekildedir. Bunun
yani sira, sonlandirilmis resimde goriinecek sonug¢ tam bir degisiklik olacaktir.Sanat
yaratmanin bu yolu, sonuglar1 gérmeden ve sonucu gormek i¢in son talimat verilene
kadar c¢alismak zorunda kalmadan yapilmaktadir. Bu nedenle, unutulmaz bir saheser

tiretmeden Once bir¢ok talimat1 bilmek gerekmektedir(Van de Ven, 2020).

Sanat ve Teknoloji Iliskisine Bir Bakis; Sanat yasam taklit etsin ya da yasam
sanat1 taklit etsin, teknoloji her ikisinin de modern formlarinda 6nemli bir rol
oynamistir. Teknoloji hayatimizin gittikce yayginlasan bir pargasi olmus ve sanat
diinyas1 lizerinde giderek artan bir etkisi olmustur. Bu ilerlemelerin sanat diinyasinda

yaratt1g1 doniisiimii bes ana baslikta toplamak miimkiindiir (Matthews, 2018):

Dijital Sanat Yapim Icin Bir Arac olarak Teknoloji; Dijital sanat ve video
sanat1 son yillarda giderek daha popiiler hale gelmistir ve sanatgilar bu araglar1 birgok
yenilik¢i eser yaratmak i¢in kullanmistir. Sanat¢ilarin bir kismi artik sanat eserleri

yaratmak ic¢in yeni, ileri teknoloji kullanmaktadir (Cole, 2015; Matthews, 2018).

Bazen, Teknoloji Sanatin ta Kendisidir; Diger durumlarda, teknolojinin

kendisi bitmis sanat eserinin bir parcast olmustur. Teknolojiyi igeren bir¢ok sanat
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projesinin ayirt edici 6zelligi etkilesimdir. Teknoloji,sanatcilarin daha etkilesimli ve

dinamik olan isler iiretmelerini saglamistir (Matthews, 2018).

Teknoloji Sanata Erisimi Genisletir; Sanat diinyasi ¢ogu zaman 6zel bir kuliip
olmustur. Yeni bir sanat¢iysaniz, ¢alismanizi galerilere sokmak zor olabilir. Maddi
durumunuz uygun degilse, giizel sanatlar satin almak ve hatta bazen gérmek bile zor
olabilir.Blockchain ve kripto para birimi teknolojilerinin ayirt edici 6zelliklerinden biri,
pazar yerlerini demokratiklestirme ve merkezi otoritelere olan ihtiyaci ortadan kaldirma
yetenekleridir. Maecenas adli bir blockchain platformu, bir sirkette oldugu gibi bir is
parcasinin “paylasimlarini” satin alinmasina izin verir. Biitiin bir parcay1 satin almasi

gerekmedigi i¢in sanata yatirim yapmak ¢ok daha uygun hale gelir (Matthews, 2018).

Teknoloji Insanlarin Sanatin Keyfini Cikarmalarina Yardimer Olur;Artik
daha fazla miize ve galeri, insanlarin sanat hakkinda bilgi edinmelerine yardimer olmak
icin teknolojiyi kullanmaktadir. Hatta sanal tur rehberleri gibi kullanilabilmektedir. Bu
uygulamalar etkilesimli haritalar, sergilerle ilgili videolar, sesli turlar ve daha fazlasini
icerebilir. Galerilerde, ¢cogu video ¢aligmasi diger ziyaretcileri rahatsiz etmemek i¢in
altyazi kullanir. Videolar insanlar tarafindan duyulmayan ses dalgalar1 yayar. Uygulama
bu dalgalar1 alir ve kullanicidan sesini agmasini ister. izleyiciler daha sonra eslik eden

sesi duymak i¢in telefonlarini ve kulakliklarini kullanabilirler (Matthews, 2018).

Teknoloji, Sanati Nasil Deneyimledigimizi Anlamamiza Yardimci
Oluyor;Miizeler artik insanlarin sanati nasil deneyimledigi hakkinda daha fazla bilgi
edinmek icin teknolojiyi kullanabilir.Insanlarin sergilerde nasil hareket ettiklerini analiz
etmek ve ziyaretcilerden biyometrik veriler toplamak igin izleme teknolojisini
kullanmak, miizelerin daha giiglii bir etkiye sahip goriintiiler olusturmasima yardimci
olabilir. Yararli biyometrik veriler, duygusal yaniti 6lcen g6z hareketi ve kalp hizi

hakkinda bilgi icermektedir (Matthews, 2018).
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Gorsel 1.25 HomosLuninosos (HolographicLightSculptures)

Hem sanat hem de teknoloji icinde yasadigimiz diinyayr tanimlamakta ve
yeniden sekillendirmeye devam etmektedir. Ger¢cek ya da saglam bir zemin olarak
bildiklerimizi yeniden hayal etmek, doga hakkindaki goriis ve anlayislarimizin
sinirlarii zorlamaktadir. Yeni icatlar ve deneylerle, hem zihin hem de beden, dil ve
diinyanin kendisi farkli bir alana ve yeni kurallara yer agiyor gibi gériinmektedir. Yeni
estetik, sanal, bilimsel ve inancin 6tesindeki mantik tarafindan yonetilen, sanattaki
teknoloji algilarimiza meydan okuyor ve yaraticilik ve bilim tamamen bununla ilgilidir.
Yaratici liretimin i¢inde bulunulan siireyi yansittigini anlayacaksak, pratiklerini maddi
olmayan ve gegici seylerin sunumuna dayandirmakta olan geng ¢agdas yazarlarin sayisi

nasil kavranacaktir?

Sanat eserlerinin dogasindaki degisim, halkin etkilesimindeki de§isim ve
miizelerin ve sergi alanlarmin yeniden sekillendirilmesi, dijital sanat, kinetik parcalar ve
Internet ve ¢evrimici mevcudiyeti arastiran ¢alismalar sayesinde sanat ve teknoloji
karisiminin en sasirtict 6rneklerinden bazilari bugiin kendisine her zamankinden daha
fazla yer buluyor. Sadece on yil kadar 6nce akillara durgunluk veren c¢esitli filmlerin
bilimkurgu gizemleri, bugiin ger¢egimiz haline gelmistir. Yenilik¢i bilgisayar tabanli
ylz, geleneksel tablolar ve heykellerin bu kismi sonuna kadar yakalanamiyor ve bu
nedenle veri, piksel, matematiksel ve miihendis formiilleri gibi yeni malzemeler ¢agdas

yaratic1 6gelerin ulastig1 araclar haline gelmektedir.
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Gorsel 1.26 Steina ve WoodyVasulka - Tarlalar: Besle, segilmis sabit kareler.

Sanat ve Teknoloji Hikayesinin Baslangici; Gergek su ki, teknoloji yaraticilara
basindan beri orijinal ifade yollar1 saglamaktadir. Analogdan dijital olarak olusturulmus
ifadeye gecis gibi biiylik degisimler ve hatta zaman iginde daha da geriye gidersek
Izlenimciligin dogusu, Andy Warhol'un iinlii serigrafi baskilar1 veya Stelarc'm rahatsiz
edici performans caligmalari, teknoloji ve bilim, yaraticilik yoluna paralel olarak,
orijinal {iretim ve yeni smirlar i¢in zorlamasa miimkiin olamazdi. Yaratic1 6geler, bilim
insanlarinin insanlari, kiiltiiri, tarihleri, dini arastirmasi ve kazanilan bilginin bir bagka
seye donilismesine benzer sekilde doniisiim gecirmektedir. Bilimsel aragtirmalarla iliskili
en eski kisilerden biri iinlii Leonardo da Vinci'dir ve 17. ylizyilin arastirmacilarina
mikroskop ve teleskopun icadini borgluyuz. Resim, ¢izim, heykel ve miizik gibi
etkinliklerin doniistiiriilmesine goz algisinin arastirilmasi ve renk teorisi, fotograf¢iligin
dogusu ve Walt Disney'in hareketli resimleriyle birlikte, 1936 ve 1938 yillar1 arasinda
bilgisayarin icadindan daha fazlayardime1 olan bir faktor yoktur. Bilgisayar ile birlikte,
yaratic1 Uretime ve sanat ile teknoloji arasindaki iliskiye yonelik tamamen farkli bir

anlayis dogmustur (http-14).
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Gorsel 1.27 Pascal Dombis - frrasyonel Geometri, dijital sanat enstalasyonu

Yeni Medya Uretimi; 1960'l1 yillardan beri yeni medya sanat1 terimi iiretilmis
ve bilgisayar teknolojisini yaratici slirecin ve iretimin Onemli bir pargasi olarak
uygulayan ¢alismalar1 tanimlamak i¢in kullanilmistir. Terimin yeni medya, bilgisayar
{iretimi, video sanati, bilgisayar tabanli kurulumlar ve daha sonra Internet ve Post
Internet sanati olarak bilinen genis bir semsiye altina yerlestirilmesi ve sanal gercekligin
arastirilmasi sanatsal uygulamalar olarak kabul edilmistir. Cagdas uygulamada terim,
seri Uretimin kullanimi ve sanal dlinyanin, araglarinin ve programlarinin
manipiilasyonunu ifade eder. Bu nedenle, ticari pargalarin iiretimi veya daha ayrintili ve
kavramsal c¢aligmalar i¢in tasarimcilar ve sanatcilar, 3D modelleme, Illustrator veya
Photoshop gibi birgok farkli bilgisayar programi kullanmaktadir. Siirekli teknolojik
gelismelerle birlikte, yeni estetik olustu ve Internetin sanal arenasinda yaratmay1 segen,
sanal ve ger¢egin kaynasmasina iligskin yorumlar getirmekte ve paralel diinyada sanatsal
eserlerin iletisim ve erisilebilirligini sorgulamaktadir. Yenilik¢i gelismeler, farkli
yazarlarin farkli beceri ve araglar1 birlestirip bize sunabilecegi yeni bir oyun alani

agmaktadir (http-14).

Teknoloji Olmadan Ger¢cek Olamayacak Egilimler ve Yaratict Ogeler;
Sanat ve teknoloji arasindaki iliski hakkindaki goriis ne olursa olsun, teknolojinin, geng
hevesli yazarlarin her zaman istedikleri bir sey sunduklari gergek bir gergektir:
Kesfetmek icin dokunulmamis zeminler, tamamen kendi seylerini kesfetmek ve
geleneksel olarak kabul edilen seylerle baglar1 kurulan sinirlari zorlama firsati. Bu,

teknolojinin ilk modern adimlarindan bu yana bdyle olmustur: Ornegin, renk tiiplerinin
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ressamlar1 izlenimcilige nasil yonlendirdigini veya Joseph NicephoreNiepce'in ilkel
fotograf¢iligr icat etmesinin nasil 200 yili askin bir siiredir yaraticiligi etkiledigini
diisiinelim. Bu donemlerde oldugu gibi, modern zamanin, g¢esitli yaraticilar1 etkileyen,
icat edildigi zamanin etkili bir sekilde yansimasi olan sanatin dogasinin asla
degismeyecek onemli bir pargasi olan kendi icatlar1 ve yenilikleri vardir. Firgalara ve
kesiklere hayir demeye karar veren, cesaretle bilinmeyene girmeye ve sadece birkag on
yil dnce imkansiz olan orijinal tekniklerde kendilerini test etmeye karar veren bir¢ok

cagdas sanat¢1 vardir (http-14).

-

Gorsel 1.28 Stelarc - Sanatginin portresi.

Gorsel 1.29 RafaelLozano-Hemmer — ThepulseRoom
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Gorsel 1.30 Kim Keever - Ozet 6777b, 24 x 35, 34 x 50, 2014.

EricStandley'nin Kagitlar1 ve Lazerleri; Standley'inkagit kesimli eserleri,
lazerle calisirken ortamin geleneksel kullanimini genisletir ve 250 yaprak arsiv kagidina
kadar parcalanir. Yapiminin en etkileyici yani, parcalar1 inanilmaz derecede ayrintili ve

minyatiir oldugu i¢in elde edebilecegi detaylarin sayisidir (Standley, 2020).

Gorsel 1.31 EricStandley - Eric'in lazer ¢alismalarindan bir yakin goriintii
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YuriSuzuki'nin Robot Bilimi; Bilime yogun bir sekilde dayanan bagka bir
yaratict da Japon tasarimci Yuri Suzuki'dir. Cogunlukla will.i.am, yani bir ii¢ robot
enstriiman igliisii, bir piyanonun yapisiz versiyonlari, bir gitar ve bir davuldan olusan
bir parca olan Pyramidi ile Unlidur. Pyramidi gibi bir parganin miihendislik becerisinin
biiylileyici yetenegi yeterince etkileyici olurdu, ancak Suzuki bunu bir adim daha ileri

gotlirmiis ve sanatsal bir dokunus yapmustir (Suzuki, 2014).

Gorsel 1.32 Yuri Suzuki - Pyramidi, 2014

CaiGuo-Qiang ve Patlamalari; Bu listedeki 6nceki yazarlardan biraz daha asiri
olan CaiGuo-Qiang, barutun patlayict dogasini ve modern varyasyonlarini denemeyi
seven, atesleme olaylar1 demeyi sevdigini baglatan Cinli bir yazardir - kontrolll
patlamadan sonra kelimenin tam anlamiyla yiizeye yanarak gecen bir goriintiiniin izleri
kalir.CaiGuo-Qiang ayni zamanda kurulumlarda ve performanslarda galisir ve istenen
etkileri elde etmek igin genellikle miihendislik ve bilimin birgok unsurunu birlestirir

(Zhang, 2019).
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Gorsel 1.33 CaiGuo-Qiang - Agit.

internet ile Biiyiilenme; Mantiksal olarak, bir sekilde bilime bagli olan
modern iiretimin ¢ogu, internette ve sanat sahnesini bir¢ok yonden degistiren ¢evrimigi
diinyada yogunlasiyor - kelimenin tam anlamiyla herkesin ¢aligmasini sergilemesi ve
seyircinin herhangi bir par¢a aramasi icin bir firsat sunuyor. PetraCortright, resimlerini
¢evrimigi tiiketim konularini kesfetmek, aliiminyumda olusturmak ve sonugtan memnun
olana kadar bilgisayar dosyasinda sonsuz degisiklikler yapmak i¢in yaratiyor. Bagka bir
internet takintili birey, bilgisayar ekraninda ¢evirdigi 3M Scotchlite kumasin yansitici

kalitesine giivenen Parkerlto'dur (http-17).

Saf Dijital Uretim; Ayrica, modern zamanlara 6zgi bir teknik olan tamamen
bilgisayar tabanli sanat Uretimi ortamindan dasdz edilebilir. En ilging ve basarili
bilgisayar mucitlerinden bazilar1 Charles Csuri (bilgisayar sanatinin ve bilgisayar
grafiklerinin babasi olarak kabul edilir), Kyle McDonald (bir sanat¢t / hacker), Sara
Ludy (aslinda piksellerle sihirli hileler yapiyor) ve James George’dur. (diinyay1
teknoloji yoluyla nasil gérdiigiimiizii arastirtyor) Ancak Jodi, Phillip David Stearns ve
JonRafman gibi bilgisayar sanatinin potansiyellerini ve sinirlarini deneyen yaraticilar da

vardir (http-14).
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Gorsel 1.34 Charles Csuri - Rastgele Savas, 2011

Bilgisayar Cizimlerinin ve Resimlerinin Estetigi; Ayrica, yaratici
dijital ¢abalarmi kavramsal teorilere dayandirmayan, bunun yerine saf gorsellere ve
harika estetie odaklanmaya karar veren, animasyon parcalarinin giizelligi i¢in one
¢ikan BobbyChiu, CristianoSiqueira, Daniel Conway, Cris de Lara ve Tae gen¢ Choi
gibi crative uygulayicilarda bulunur (http-14).

Gorsel 1.35 Cristiano Siqueira — Metamorphosis (Poserand Photoshop)
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Geleneksel ve Modern'i Birlestirmek; Michael Manning,
calismalarinin her birine bir bilgisayar programi ile baslayan, yagli boyada dabbling ve
daha sonra bunlar1 basan, gercek bir akrilik firca darbesinin fiziksel goriintimiinii taklit
eden bir sanat¢idir. Michael Manning'in resim, video, heykel ve bilgisayar tabanl
calisma alanindaki uygulamalar bir¢cok agidan teknoloji ve analog arasindaki iliskiyi

aragtirmistir (http-14).
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Gorsel 1.36 Michael Manning - Isimsiz parca.

Teknoloji ve Performans Sanati; Performans alanindaki teknoloji biiyiik
Olciide yeni sanatsal kelime dagarcigi olusturmaya calisan iki uluslararast 1960t
avangard hareket olan Fluxus ve Gutai ile ortaya ¢ikmustir - bu giin ve yasta,
gosterilerinden en iyi sekilde yararlanmak igin teknolojiye gilivenen bir¢ok sanatgi
vardir. Bu tiirlin en etkileyici sanat¢ilarindan biri, siliphesiz pandomim benzeri
performanslar1 yillardir seyirciler icin sasirtict olan ChrisMilk'tir. Yukarida adi gegen
CaiGuo-Qiang, daha once agikladig1 patlayict kullanma teknigiyle birlikte performans
parcalari da yazar (http-14).
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Goérsel 1.37 ChrisMilk - Kutsal Yere Ihanet, 2012.

Fotograf ve Film; Fotograf ve film, teknolojiyi kendi yararlarina
kullanan ¢agdas teknikleri tartisirken neredeyse her zaman bahsedilen iki benzer sanat
alan1 olmustur. Cok sayida film yapimcist ve fotograf¢i bir yana izleyicilerin filmin
nasil devam edeceginden sorumlu oldugu etkilesimli filmler yapmak i¢in kapsamli
bilimsel bilgi ve yeteneginden yararlanmaya karar veren geng, ilging ve siradist bir

sanat¢1 olan Ben Tricklebank farkli bir konumda yer alir (http-14)

Gorsel 1.38 Ben Tricklebank - Isimsiz # 4 (LightEchoe Baski Serisi), 2014
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RafaelLozano-Hemmer'in  Inamlmaz Sovlari; Bilime dayali
enstalasyonlar kurarak sadece modern teknolojinin saglayabilecegi etkilere gilivenen
cesitli sanat¢ilar da vardir. Boyle yaratici bir kisilik, etkileyici lazer parcalar1 diinya
capinda izleyicileri biiylileyen Meksikali bir enstalasyon ustasi olan RafaellLozano-
Hemmer'dir (http-14).

Gorsel 1.39 RafaelLozano-Hemmer - Vancouver'daVektorel Yikseklik, 2010

Sesi Maniple Etme; Ses sanatlarinin ¢ogu, teknolojik gelismelere oldukga
bagimlidir, ¢linkii John Wynne gibi sanatgilarin ¢aligmalari, bilim miidahale etmese asla

gerceklestirilemezdi (http-14).
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Gorsel 1.40 John Wynne - 300 hoparlér, Pianola ve elektrikli stipirge icin kurulum, 2009

Teknoloji hakkinda saglam bir bilgi gerektiren bir sanat formunda 6grenme ve
ilerleme s6z konusu oldugunda, o6grenme egrisi boyama gibi daha geleneksel
sanatlardan birine kiyasla biraz daha zorlu goriinmektedir. Kisacasi hepsi pratik yaparak
coziilemeyebilir. Kendi kendine egitilmis bir heykeltiras ya da yaptigimiz iste etkili olma
sansina sahip bir ¢izer olabilmenize ragmen, teknoloji gerektiren sanatlar tamamen
farklidir - hevesli bir sanat¢1 gergekten derslere katilma veya mentorluk arama
secenegini dislinmelidir . Diinya c¢apinda teknolojiye dayali sanat yeteneklerini
gelistirme, sanatsal teoriler ve teknolojik yaklagimlar arasinda ustaca dengeleme

firsatlar1 sunan birkag¢ kendini kanitlanmis kurum bulunmaktadir.

Tartismah Bir Iliski; Teknolojinin sanat1 yenilik¢i, genellikle garip yollarla
yeniden tanimladigi aciktir. Tim ortamlarda ve tirlerde oldugu gibi, buradaki
elestirmenler ve izleyiciler de bilimin yaraticilik iizerindeki etkisinin sanat tarihinde
olumlu ya da olumsuz bir an olduguna inananlara ayrilmigtir. Bu tartigma ortaya
¢iktiginda, teknolojinin sadece yazar1 parcaya baglayan bagi kirmayi basardigini ve ayni
zamanda sanat yaratma surecini daha kolay ve daha 6nemsiz hale getirdigini iddia eden
boyle bir yaklasimi acgikca elestiren bir¢cok kabarik kas vardir. Bu, elbette, tamamen
yanlistir.

Birincisi, eserlerinin arkasinda duran sanatgilar yaratict ve hayal giicii yiiksek
olduklar1 siirece endiselenecek bir neden yoktur. Ikincisi, sanatin biiyiikk olmak icin
karmagik veya zor olmasi gerekmez - Malevich veya Duchamp'idiisiinelim. Aslinda,

modern sanatin tamami, bir parganin siireci ve estetiginin, arkasindaki fikre kiyasla
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tamamen ikincil oldugunu kanitlamaya adanmistir. Her sey yazarin halka sundugu
deneyimle, izleyicinin diinyay1 nasil diisiindiiglinii, hissettigini ve nasil gordiigiini
degistirdigini, onlar1 diisiindiirdiigiinii veya basitce provoke ettigini gosteriyor. Bu
hususlar gergekten onemlidir ve yazarin kullanmay1 sectigi tekniklerle hicbir ilgisi
yoktur. Bununla birlikte, sanatin teknolojik varligindan kesinlikle korkutmamali, ¢iinkii
yaratma ve deney yapmanin ¢ekirdegini etkilemez - bunun yerine, modern zamanlarin

sunabilecegi etkileyici ¢esitliligin tadin1 ¢ikarilmalidir.

3-Boyutlu Yazicilar; Sanal ortamda tasarlanmis 3 boyutlu nesneleri kat1 formda
somut nesnelere doniistiiren makinelere 3 boyutlu yazict denmektedir. 3D baski
teknolojisi ile ihtiya¢ duydugunuz bir aparat basabilir, 3D tarayici ile taradiginiz bir
cismin c¢iktist almabilir, c¢izilen bir tasarim prototipe doniistiiriilebilir ve {iriin

olusturabilir (Semiz, 2019).

3D Yaziax Tarihi;ilk 3D yazic1 teknolojisi CharlessHull tarafindan 1984 yilinda
gelistirilmistir. 1986 yilinda 3DSystems adli ilk 3D yazic sirketinin kurulmasiyla yeni
bir sektdr dogmustur. 90’11 yillarda bu teknoloji hizla ilerlemis, Amerika’da ilk renkli
baskr alinmistir. 2005 yilinda baslayan ve 2007 yilinda ilk a¢ik kaynak kodlu, kendi
pargalarin1 dahil prototipleyebilen yazicilar1 ¢ikaran RepRap projesi ile 3D yazicilar
evlerimize kadar ulasmistir. Bu girisimin amaci maliyeti azaltarak kullanimi

yayginlastirmakti ve giinimiizde biiylik bir basariya ulastigini gérebiliyoruz (Semiz,
2019).

Calisma Sekli; 3D yazicilar, katmanli imalat (AdditiveManufacturing) diye
nitelendirilen bir tiretim yontemi ile ¢aligir. Baski i¢in birgok hammadde kullanilsa da
genellikle filament diye nitelendirilen termo plastik materyaller kullanilir. 3D
yazicilarin g¢aligsabilmeleri i¢in 3Doyutlu modele, tasarima ihtiyaci vardir. Bilgisayar
ortaminda AutoCAD, Solidworks, 3DsMax gibi bir CAD (Bilgisayar Destekli Tasarim)
programi ile tasarlanmis ¢izimler veya 3 boyutlu tarayici ile taranmis olan nesneler ‘.stl’
uzantisinda digsa aktarilirlar. 3D yazict ‘.stl’ uzantisindaki dosyayi algilar ve baski

islemini gergeklestirir.

Baski igslemine baslamadan once yazicinin ucunda ‘nozzle’ diye adlandirilan
kafa bolgesinin belirli bir sicakliga gelmesi gerekmektedir. Ciinkii 3D baski islemi

eriyen filamentin katman katman ve iist iiste serilmesiyle gerceklesir. Filamentindiizgiin
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bir sekilde yayilabilmesi i¢indekafa noktasindan ¢ikarken yiiksek sicaklikta erimesi
gerekir. Kafa noktasindan eriyerek ¢ikan filament yiizeyde yayilir yayilmaz donar ve
kat1 formuna gecer. Tiim katmanlar tamamlandiktan sonra modeltamamen kati1 formda

hazir hale gelir (Semiz, 2019).

Gorsel 1.41 3 boyutlu Yoda bas modellemesi

3D Yazia Cesitleri

Stereolithography (SLA) Teknolojisi:3D yazic1 teknolojisindeki en eski teknik
olsa da giiniimiizde hala kullanilmaktadir. SLA teknigi. SLA teknolojisine sahip 3D
yazicilarda akigkan foto polimer (6zel bir plastik ¢esidi) hammaddeler islenerek kati
forma doniisiiyor ve baski elde ediliyor. Hammadde yar1 akiskan forma gelecek sekilde
eritildikten sonra katman olusuyor. Olusan katmanlar bilgisayar kontrolli ultraviyole
1s1nlar ile biitlin bir yapiya doniistiyorlar. Her bir katman i¢in bu iglem tekrar ediliyor ve
baskinm sonunda 3D kat1 bir model ortaya cikiyor. Islemler hizli gerceklesir ve detayls,
titiz baskilar elde edilir (http-15).

DigitalLightProcessing (DLP) Teknolojisi:DLP (Dijital Isik Isleme) teknigi
SLA ile bir¢ok ortak noktaya sahiptir. 2 teknikte de baskilar, akigkan polimerler ile

gerceklesir ve ikisi de baskiyr islerken isiktan faydalanirlar. Bu akiskan polimelerler,
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recine diye de tabir edilebilir. SLA 15181 lazer ile saglar, DLP teknigi ise 6zel bir
projektor ile. DLP teknigi fazlasiyla hizli isler ve SLA teknigindeki gibi temiz ve
detayl1 baskilar elde edilir (http-16).

FusedDepositionModelling (FDM) Teknolojisi:FDM (Birlestirmeli Yi1gma ile
Modelleme) masalstii 3D baskida en yaygin kullamma sahip tekniktir. Isleme
baslamadan 6nce yaziciya bir 3D model verisi girilir. Bilgisayar destekli bu tasarim
verisini yazict okur ve igslem baslar. Termo plastik malzeme yazicinin extruder diye
adlandirilan bolgesinde 1sitilarak erimis plastik olarak X ve Y koordinatlarinda basilir.
Tabanin en altindan baslayarak Z koordinati boyunca katmanlar serilir. Serilen

katmanlar birleserek kati formda bir model elde edilir (http-17).

SelectiveLaserSintering (SLS) Teknolojisi:SLS (Segici Lazer Sinterleme)
tekniginde SLA’de oldugu gibi islem bir lazer ile yapilir. SLA ile aralarindaki énemli
fark, SLS tekniginde hammadde olarak akigskan yerine toz malzeme kullanir. Bu
malzemelere naylon, cam, seramik, aliminyum gibi Ornekler verilebilir. Bu teknik

yaygin olarak endiistride iiriin gelistirmede ve hizli prototiplemede kullanilir (http-18).

SLM (SelectiveLaserMelting) Teknolojisi:SLM (Segici Lazer Eritme) teknigi
bir¢ok yerde SLS teknigi olarak addediliyor. Bu teknikte toz metaller yiiksek gucte bir
lazer ile 3D baski haline getiriliyor. Bu teknoloji havacilik ve medikal sektorlerinde

kullanilmaktadir. Aliiminyum, paslanmaz c¢elik ve titanyum gibi malzemeler

kullanilabilir (http-19).

Electron BeamMelting (EBM) Teknolojisi:EBM (Elektron Hiizme Eritmesi)
teknigi, toz taban flizyonu konusunda SLM teknigine ¢ok benziyor fakat iki teknigi
birbirinden ayiran en énemli nokta kullanilan giic kaynaklari. EBM teknolojisinde gii¢
kaynagi olarak bir vakumun igindeki elektron demeti kullanilir ve ¢ok yiksek
sicakliklarda islem yapar. Bunun haricinde SLM ile ¢alisma prensibi neredeyse aynidir.

EBM teknolojisinde de hammadde olarak metal kullanilir (http-20).

Laminated Object Manufacturing (LOM) Teknolojisi:LOM (Katmanli Mal
Imalat1) tekniginde 1s1 ve basing yardimiyla iist iiste birlestirilmis kagit, plastik veya

metal laminatlardan olusan hammaddeler kullanilir. Hammadde 1s1 ve basing ile eritilir,
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bilgisayar kontrollii bir bigak veya lazer ile kesilerek sekillendirilir. Hizl1 prototipleme

imkani1 saglar (http-21).

Uretim siireci teknolojinin gelismesi ile daima bir devinim ve gelisim
icerisindedir. Organizasyon maliyetlerini optimize etmek icin de teknik ve teknolojik
gelismeleri takip etmek onem tagimaktadir. Hizli prototipleme kavrami bu doniisiimiin
en biiyiik yansimalarina odaklanmakta ve iiretim asamasii dogru yapilandirma igin
biiyiik bir katki saglamaktadir. Teknolojik gelismeler, hizli prototiplemeyi oldukca
kolaylastirmis hatta Berman (2012) deyimi ile yeni bir endiistriyel devrim niteligine
gelmistir. A.B.D. Baskan1 Obama'nin Subat 2013'te yaptig1 konusmasinda ii¢ boyutlu
(3D) yazic1 teknolojilerini "hemen hemen her seyin iretilme bi¢imini kokten
degistirebilecek potansiyele sahip" olarak tanimlamasi ve konuyla ilgili biitce ve
istthdam yaratilmasi, Onlimiizdeki gilinlerde de bu teknolojilerin gelistirilmesinde
onceligin korunacagi anlamina gelmektedir (Obama, 2013).. Boylece 3 Boyutlu yazici
teknolojileri bir tilkenin giindem konusu haline gelmis ve diinya ¢apinda yaymlasmasin

ivmelendirmistir.

3D yazicilarda dretim eklemeli (additive) bir suregtir. Katman Kkesitlerinin
belirlenen c¢oziiniirliikte bir araya gelmesiyle olusur. Bundan dolayr bu siiregten
"katmanli iretim" olarak da bahsedilir. Kavram olarak benzer tanimlari olmasina
ragmen "3 boyutlu yazdirma" daha bireysel, kiigiik 6lgcekteki amator ruhla yapilmis
isleri cagnistirirken, "katmanli  iiretim" daha profesyonel Olgekteki isleri
cagristirmaktadir. Bununla beraber katmanl {iretim teknolojisi aslinda yeni bir olgu
degildir. Tarihcesine bakildiginda bu teknolojinin olduk¢a eskiye dayandigi

goriilmektedir ve alinan ilk patentlerden biri 1902 yilina tarihlenir.

Uc¢ boyutlu yazicilarin  yayginlasma siirecine bakildigi zaman, kisisel
bilgisayarlarin veya yazicilarin gelisme siirecine kiyasla farkliliklar goriilmektedir. 3D
yazicilar, biiylik hacimli kurumlarin inisiyatifinden ziyade, girisimci ve merakli
bireylerin kontrolliinde gelisme gostermis bodylece biliyiik kitleler tarafindan hem
kullanilip hem de gelistirilmektedir. Bu durum, teknolojiyi farkli amaglar i¢in farkli
cozlimler tiretecek bir hale getirirken diger taraftan da, birbirinden oldukga farkli teknik
cozlimler, farkli liretim big¢imleri ve malzeme tiirlerini meydana getirmistir. Bu da

standartlasmay1 ve kullanim kolaylig1 durumlarin1 zorlastirmistir. O nedenle, U¢ boyutlu
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yazicilarda dncelik olarak kullanim amaci belirlemek biiyiik 6nem tagimaktadir. Amaca

yonelik kullanim alanlarina asagida yer verilmistir.

e Prototip ve kalip olusturma: Ozellikle tasarim ve miihendislik alanlarmnda bir iiriiniin
tiretilmesi ve analiz edilmesi amagli olarak prototip veya kalibinin olusturulmasi.

Topografik kati modelleme: Yiizey sekillerinin fiziksel veriye doniistiiriilmesi.

e Kitlesel bireysellestirme: Uriinlerin kisilestirilmesi ve kisiye 6zgii olarak yeniden
Uretilmesi amaglh kitlesel bireysellestirilmesi (Masscustomization). Medikal ve dental
uygulamalar: Teshise yardime1 olacak fiziksel modellerinhazirlanmasi, protez ve implant

uygulamalari.

eYedek parca Uretimi: 3D yazicilarin kendi yedek pargalart da dahil olmak Uzere,
irlinlerin siirekliligini saglamak amaciyla iirlin yedek pargalarinin {iiretilmesi. Amag
tanimlandiktan sonra ihtiyaca gore elde edilecek c¢iktinin nitelikleri belirlenebilir.
Teknik kisitlamalar g6z oniine alindig1 zaman 6lg¢ekli model olusturma, birebir bir bask1
yerine tercih edilebilir. Burada teknolojinin heniiz ¢dziimlenemeyen bazi hususlardan
dolay1 sahip oldugu smirliliklar goz 6niinde bulundurulmahidir (Semiz, T. 2019).Bu

simirliliklar asagida aktarilmistir:

eMalzeme, renk ve yiizey Ozellikleri acisindan ¢esitliligin az olmasi,

e Uretilen ojelerin sicaklik, nem ve kirilganlik agisindan dayaniminin az olmasi,
e Yazdirilacak iirlin boyutu biiyiidiik¢e maliyetin katlanarak artmasi,

e Diger liretim/fabrikasyon tekniklerine gore daha diisiik hassasiyet gdstermesi,
Ug boyutlu yazicilarin sahip oldugu avantajlar ise asagidaki gibidir.

eTasarimin dijital veriden olusmasi1 dolayisiyla kolayca aktarilabilir/paylasilabilir

olmasi.
o Degisiklik ve diizeltmelerin hizli bir sekilde yapilabiliyor olmasi.

o Kisisellestirilmis iirlinlerin kolaylikla {iretilebiliyor olmasi.
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e Yatirim ve liretim agisindan verimli olmasi

¢ Baslangi¢ yatirim maliyetinin goreceli olarak diisiik olmast.
e Uriin fiyatinim iiretimden dnce hesaplanabiliyor olmast.
eDoniistiiriilebilir malzeme kullanilmas.

e Malzemeden minimum fire verilmesi (Semiz, 2019).

3D baski islemi, bilgisayar destekli tasarim (CAD) modelinden, genellikle
ardisik olarak katman katman malzeme ekleyerek ii¢ boyutlu bir nesne olusturur, bu
nedenle geleneksel isleme, dokiim ve dovme islemlerinin aksine, buna ek iiretim de
denir, burada malzeme bir stok maddesinden ¢ikarilir (¢ikarici imalat) veya bir kaliba

dokiiliir ve kaliplar, presler ve ¢ekigler vasitasiyla sekillendirilir.

“Gilinlimiizdeki kullanim sekliyle 3D baski, cesitli tiirlerdeki malzemenin bir
araya getirilmesiyle suretiyle ii¢ boyutlu bir nesne olusturmak i¢in bilgisayar kontrolii
altinda bu malzemenin birlestirildigi veya katilastig1 siirecleri ifade eder (s1v1 veya kati
molekiillerin  birbirine kaynasmas1 gibi)”(Oztiirk, 2018). 1990'larda 3D baski
tekniklerinin sadece fonksiyonel veya estetik prototiplerin liretimi i¢in uygun oldugu
disiiniiliiyordu ve bunun i¢in daha uygun bir terim hizli prototipleme idi. 2019 itibariyle
hassasiyet, tekrarlanabilirlik ve malzeme yelpazesi, bazi 3D baski islemlerinin
endiistriyel iiretim teknolojisi olarak uygulanabilir oldugu noktaya kadar artmistir, bu
sekilde katki maddesi iiretimi terimi 3D baski ile esanlamli olarak kullanilabilir. 3D
baskiin en 6nemli avantajlarindan biri, cok karmasik sekiller veya geometriler iiretme
yetenegidir ve herhangi bir 3D baskili parga iiretmek i¢in bir 6n kosul dijital 3D model
veya CAD dosyasidir.En yaygin kullanilan 3D baski islemi (2018 itibariyle% 46),
kaynagmis biriktirme modelleme (FDM) ad1 verilen bir malzeme ekstriizyon teknigidir.
FDM teknolojisi diger en popiiler iki teknoloji, stereolitografi (SLA) ve secici lazer
sinterlemesinden (SLS) sonra icat edildi; FDM, genellikle stirecin popiilerligine katkida
bulunan buyik bir farkla t¢tn en ucuzudur.3D baski terimi, orijinal olarak, miirekkep
plskiirtmeli yazic1 kafalar1 katman katman ile bir toz yatagi {izerine bir baglayici
malzeme birakan bir isleme deginmektedir. Daha yakin zamanlarda, populer ana dil

terimi, elektron 1511 katki maddesi iiretimi ve segici lazer eritme gibi daha gesitli katki
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tiretim tekniklerini kapsamak i¢in kullanmaya bagladi. Amerika Birlesik Devletleri ve
kiiresel teknik standartlar, bu daha genis anlamda resmi terim katki maddesi iiretim

terimini kullanmaktadir.

Bagli cihazlar, internet iizerinden birbirleriyle ve diger sistemlerle baglanabilen
fiziksel nesnelerdir. Dizlstl bilgisayar veya masadsti bilgisayar gibi geleneksel bilgi
islem donanimlarindan, akilli telefon veya tablet gibi yaygin mobil aygitlara ve giderek
daha fazla sayida fiziksel aygit ve nesneye kadar her seyi kapsar. Bu blylyen nesne
listesi, ev aletleri, 1sitma ve sogutma sistemleri, araglar, saglik ve fitness monitorleri,
cevre sensorleri ve daha fazlasini igerir. Cipleri, yazilimi ve sensorleri islemek gibi
teknolojiye gomiilii olan bu cihazlar veri toplar ve diger cihazlarla ve sistemlerle
paylagir. Bagh cihazlar tipik olarak uzaktan izlenir ve kontrol edilir. internet ve
birbirleriyle WiFi, NFC, 3G ve 4G aglar1 gibi ¢esitli kablolu ve kablosuz aglar ve
protokoller araciligiyla baglanirlar(http-22).

Gorsel 1.42 Mobil Cihazlarin Kullanim Tercihleri (Ericson, 2014)
(Dogan, D., & Seferoglu, S. S. 2015)

Artirllmis Gergeklik ; Artirllmis gergeklik (AR) ses, video, grafik veya GPS
verileri gibi bilgisayar tarafindan tretilip duyusal girdi ile artirthip canlandirilan
elemanlarin fiziksel, gercek diinya ortamiyla birlestirilmesiyle olusturulan yeni bir algi
ortaminin canli dogrudan ya da dolayl1 bir goriiniimiidiir. Artirilmis gergeklikle insan
duyusuna hitap edecek ve hislerini hareket gecirecek girdiler bilgisayar tarafindan
modifiye edilip zenginlestirilir ve ortaya ¢ikan yeni gerceklik kullanicinin algisina
sunulur. Zenginlestirme gercek zamanli gergeklesir ve cevredeki ogeler ile etkilesim

icindedir.

Artirilmis Gergeklik ile kullanict gergeklik ortamini olusturan bilgiler ve diger
ogelerle etkilesime girebilir. Bulunulan gevreyle ilgili yapay bilgi ve Ogeler gergek
diinyayla bagdasabilir. Daha basit bir sekilde agiklamak gerekirse artirilmis gergekligin
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yogun bir sekilde kullamlacagim diisiindiigiimiiz video oyunlarindan bahsedebiliriz. i1k
video oyununu kimin yaratti§i konusunda 6zellikle de video oyunu kelimesinin nasil
tanimlandigima bagh olarak birgok goriis bulunsa da yillardir eglenmemizi saglayan
bilgisayar oyunlar1 en ilkelinden en gelismisine kadar aslinda hayatimizin bir bakima
simulasyondur. Ornegin; ¢ok eski bir araba yarisi oyununu géz oniine aldigimizda
simdikilere gore gergekeilikten uzak oldugunu soyleriz. Cilinkii eski oyunlarda
hislerimizi harekete gegiren birimlerin sayisi ¢ok azdir. Giinimiizde bilgisayar grafikleri
o zamandan beri ¢ok daha sofistike hale gelmistir ve bu oynadigimiz oyunlardan daha
fazla zevk almamizi saglamaktadir. Artirilmis gerceklik ise bize daha fazlasii
vermektedir. Olay1 daha iy1 anlatabilmek amaciyla video oyunlarinda kullanimini 6rnek
verdigimiz artirilmig gerceklik ger¢ek zamanlidir ve ¢evredeki tiim birimlerle etkilesim
icindedir ve bahsedecegimiz iizere kullanildigi ve kullanilabilecegi alanlar da oldukca

genistir(Kahraman, 2020).

AR, teknolojik(akilli)cihazlar araciligi ile sanal ortamdaki materyalleri dinamik
ve ger¢ek zamanli olarak hissedip yasamamizi saglayan, hayatimizda var olmaya
baslamis ve gelecekte de hayatimizin biiyiik bir boliimiinde yer alacagi diisiiniilen bir

kavramdir.

Cihazlarin cisim tanima 6zelligi kullanilarak ses,fotograf,video, grafik veya GPS
gibi sanal nesnelerin 3 boyutlu gerg¢ek goriintiilerini canlandiran, bu canlandirmalar1
duyusal veriler sayesinde ger¢cek diinya ortami ile birlestirebilen bir teknolojidir.
Aslinda bu sistem bize,elimizdeki bilgisayar veya mobil cihazin ekrani sayesinde
gerekli olan uygulamalar kullanilarak ger¢ek hayatta orada olmayan,sanal ortamdaki bir
nesne veya olaymm gerceklesiyor gibi  gOziikmesini vaat eder. Akilh
cihazlar(telefon,tablet,gozliik vb.) aracilig1 ile o nesneye veya materyale bakildiginda
daha once entegre edilmis olan uygulamalar sayesinde dijital ya da elektronik igerikler
gercek dinyada gorultr. Bu teknolojiden faydalanabilmeniz igin ortamda internet ve
elinizde bu gercgekligi tanimlayabilecek 6rnegin;akilli telefon, akilli gozliik, akilli tablet
vb. son teknoloji cihazlarin bulunmasi, Artirtlmis Gergeklik iizerine tanimlanmis olan
uygulamalardan birinin cihazinizda yiiklii olmast gerekmektedir.Bu kosullar
tamamlandiktan  sonra;Arttirilmis  Gergeklik  i¢in  tasarlanmig  sanal nesneler

cthazinizdaki uygulama ile tanimlandiginda gercek bir goriintiiyle karsilasilabilir.
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Artirilmis Gergeklik teknolojisinin de temelinde birgok teknoloji de oldugu gibi
askeri teknolojinin geldigi goriilmektedir. Bu teknolojinin a¢iga ¢ikist HUD
(HeadUpDisplay) teknolojisidir. Bu teknoloji savas wucagi pilotlarinin  kokpitte
karsilarindaki HUD ekranlarda ve askerlerin kullandig1 kasklara entegre edilmis olan
gozlikler ile kullanilmaya baglandi. Bu gozlik ya da ekranlar sayesinde bazi
bilgilendirici veriler (hiz, 1s1, yiikseklik, koordinatlar, radar vb.) aktariliyordu. HUD
teknolojisi glinlimiizde ticari ucaklarda, otomotiv sektdriinde ve bagka alanlarda da
kullanilmaya devam etmektedir. Artirllmis  Gergeklik uygulamalar1  aslinda
canlandirilmis QR kodlar1 olarak da tanimlanabilir. Adobe-Flash ortamina tasinan AR
teknolojisiyle genis icerikli uygulamalar yapilmaya baslandi ve giinlimiizde web
uygulamalar1 da bu teknolojiyi desteklemeye basladi. Uygulamalarin gelismesiyle
yazilimlar kisisel uygulama yazilimlarina doniismiistiir. Artirilmis gergeklik sayesinde
reklam materyallerine (afis,kartvizit,billboard ilanlari,kataloglar vb.) videolar, 3 boyutlu
nesneler, animasyonlar gibi icerikler eklenebilir ayn1 zamanda birden fazla 6zellikle

zenginlestirilmis,etkileyici ve ilgi ¢ekici icerikler elde edilebilir.
Artiridlmis gerceklik uygulama alanlar 6rneklert;

Reklam ve Pazarlama

Oyun ve Eglence

Egitim

Tarih-Arkeoloji

Mimarlik & insaat

Turizm

Sanat ve Muzeler

Ozet olarak,Artirilmis gerceklik teknolojisi bircok alanda kolayhk saglamakta ve

diinyay1 degistirecek olanaklar sunmaktadir(Ayvaz).

Artirllmis gergeklik (AR), bir akilli telefon kamerasina dijital 6geler ekleyerek

holografik igerigin cevrenizdeki fiziksel diinyanin bir pargasi oldugu yanilsamasini

67



yaratir. Sanal Gergekligin (VR) aksine, 3D nesneler, sesler, videolar, grafikler ekleyerek

cevreyi biraz degistirir.

AR farkl sekilde uygulanabilir, boylece yiiziiniizii sevimli bir kedi yavrusu gibi
gostermek veya aligveris merkezlerinde yol tariflerini bulmak igin kullanabilirsiniz.
Artirillmis gerceklik, neredeyse gozliikleri denemenizi veya ev aletlerinin masada nasil
goriinecegini gormenizi saglar. Bu tiir uygulamalar, sanal nesneleri dogru alana
yerlestirmek i¢in fiziksel ve dijital diinya arasinda ayrim yapmalidir. Bu, mobil
uygulamalara dijital goriintiiler veya videolar hakkinda iist diizey bir anlayis saglayan

bilgisayar gérme algoritmalar1 kullanarak miimkiindiir.

Kiiresellesme ve son gelismeler bu AR'yi siradan kullanicilar igin erisilebilir
hale getirmistir. Mobil cihazlar, AR mobil uygulamalar1 i¢in en uygun ve en uygun
cithazlardir. Head-up ekranlar veya akilli gozliikkler gibi 6zel AR cihazlarini tercih

edilebilir.

Artinlmis gerceklik nasil ¢ahsir?ilgili icerigin kullaniciya gosterilmesi igin
bilgisayar gorme, eszamanli yerlestirme, haritalama ve derinlik izleme (nesnelere olan
mesafeyl hesaplayan sensor verileri) kullanilir. Bu, kullanicilarin baktigr seyle ilgili
dijital icerigi gostermek i¢in kameralarin veri toplamasina, géndermesine ve islemesine

olanak tanir.

Ormnegin, AR navigasyonu kullanilirken ilk olarak, bilgisayarla gériis kamera
tarafindan ¢ekilen konumu ve nesneleri isler ve tanir. Ardindan, program etiketleri
yiizeye koyar. Islem, kullanici daha 6nce eslenmis konumun &niinde bir telefon

kameras: tuttugunda gergeklesir. Bu tiir AR isaretsizdir.

Bagka bir 6rnek futbol oyunudur. Uygulama, bir kisinin ayagini, gercek ayaga ve
hareketine sanal ayak izi ayarlayarak tanir, bdylece kullanici sanal futbol topunu
ekrandaki sokaktan agsagi atabilir ve her oturum i¢in skorlar1 tutmak i¢in oyuncunun
ayagmi 'hatirlayabilir'. Nesne tanima islevi sayesinde, kullanicinin ayagi algilanabilir,
boylece program her bir oyuncuyu tanimlayabilir ve sirasiyla baska bir kullanici igin

yeni bir oyun sunabilir.
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Gorsel 1.43 Augmentedreality lobby

AR Neden Bilgisayar Goérmeye Ihtiyac Duyar?Artirilmis bir gercekligin
calismaya baslamasi i¢in kameralar, gordiiklerini anlayacak ve daha fazla kategorilere
ayirabilecek kadar yetenekli gormelidir.Gergek diinyayr goren tiim bilgisayar siireci,
renkleri sayilarla temsil eden, benzer bir renk grubunu tanimlayan ve daha sonra
gorilintliyll boliimlere ayiran, nesne agilarinda bulusan cizgileri arayan ve goriintiiniin

belirli bir béliimiinii kapsayan, dokular1 bulma ve eslestirme makinesini igerir.

Artirilmis gergeklik, hem anlambilim hem de 3D geometri agisindan kullanicinin
etrafindaki nesneleri ayirt etmeyi gerektirir. Anlambilim nesneyi tanir, geometri ise

nesnenin nereye yerlestirildigini belirler (Matuszka, 2013).

—

Gorsel 1.44 Levski, Y. 10 Real World Examples of AR Marketing Success [Digitalimage].

1.5. Yeni Yonelimler

Yirminci yiizyil, insanligmn bir biitiin olarak biiylik bir doniisiim yasamasini
beraberinde getirdi. Oncelikle, yiizyilin ilk yarisinda gergeklesen iki diinya savasi
milyonlarca 6lii ve yarali ile birlikte gliniimiiziin siyasi haritalarin1 ortaya cikaran,
ginimiz toplumlarinin yasam alanlarint belirleyen bir rol oynadi. Savaslar, sanayi
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devriminden sonra hizlanan teknolojik ilerlemeler konusunda yeni ve muazzam bir
ivme yaratti. Savasta elde edilen teknolojik birikim, savas sonrasi refah toplumlarini,
tiketim ekolojisini ve ideolojisini beraberinde getirdi ve nihayet bir butin olarak 20.
Yiizyilhin toplumlarin1 sekillendirecek yeni paradigmanin temellerini atti. 1960’11
yillarda, dogu ve bati arasinda siiregiden Soguk Savas’in tetikledigi rekabetin tipik
orneklerinden birisi olan uzaya ¢ikma (aya gitme) yarisi da teknolojide ve
toplumlarimizda benzer bir doniisiimiin kapisini araladi. Bu siiregte sadece bilgisayarlar
degil, cesitli malzemelerde elde edilen birikim sonug olarak kisisel bilgisayarlarin ve
hemen her mutfaga giren teflon tencere ve tavalarin yolunu agti. Yirminci yiizyilin,
toplumlar {izerinde biiyiik etkisi olan son biiyiik devrimi ise Internet ve dijital ve mobil

teknolojiler arasinda yasandi (Hobsbawm, 1995).

Burada ilging olan, her teknolojik devrim sirecinin bu suregte dogan, siireci
baska bir deyisle teknolojinin nimetlerini ve yeniden sekillenen toplumu ve ihtiyaglarini
anlayan, onceki nesillere kiyasla farkli beklentileri, farkli diinya gorisleri, farkl
ihtiyaclar1 ve farkli ozellikleri olan nesiller yaratmasidir. Bu nesiller, oncekilerden
devraldiklar1 diinyay1 bir sonraki nesle son derece degismis bir bicimde ilettiler.
Dolayisiyla dijital cagin da bu cagi onceki nesillere gore ¢ok daha iyi anlayan ve
yasayan, ihtiyag ve beklentilerine iliskin farkindalik diizeyi ve yeni teknoloji ve
gelismelere uyum diizeyi onceki nesillerle kiyaslanamayacak olgilide ileri olan dijital
yerlileri ortaya ¢ikt1 (Bkz. MarcPrensky asagida). Onceki nesiller ise ait olmadiklar1 bir
diinyada misafir statiisiinde bulunduklari metaforuna dayali olarak dijital mdlteciler

olarak nitelendirileceklerdi.

Tablo 1.3Nesiller(Moran, 2016)

Nesil Dogum Tarihleri 2020 itibariyla yaslar:
Z kusagi 2000’lerden bugiine 4-20
Milenyum kusagi 1980—2000’ler 20-40

X nesli 1960’lar—1980’1er 40-60
BabyBoomers 1946—1964 56-74

Sessiz Nesil 1928—1945 75-92

Buyuk Nesil 1928’den 6nce 91+
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Dijital Yerliler ve Dijital Go¢menler; Dijital yerliler kavrami1 MarcPrensky
tarafindan ortaya atilmistir. Dijital yerliler bu yeni teknolojiyle biiyiiyen ilk nesli temsil
ediyor. Hayatlarinin ayrilmaz bir pargasi olan her tiirlii dijital oyuncak ve alete
aliskindirlar. Dijital aktivite onlar i¢in ana dil gibidir. Bunlar, internetin ve aglarinin
teknolojik ivmelerinin nesilleridir. Boyle bir ortamda biyimediklerinden, bilgiyi nceki
nesillerden tamamen farkli bir sekilde diisiinliyor ve isliyorlar: Diisiinme kaliplari
farklidir ve Mark Prensky, beyinlerinin de fiziksel olarak degistigini iddia etmektedir.
Bu radikal bir degisikliktir, 6yle ki nesilleri ve 6ncekileri arasinda biiyiik bir siireksizlik

vardir (Prensky, 2001).

Bilgi ve lletisim teknolojileri (BIT) toplumlarimiz1 degistirdi. Sadece bize yeni
teknikler ve araglar saglamakla kalmadilar; ayni zamanda bir¢ok temel kavram ve
degeri de degistiriyorlar. insanlarin teknoloji ile iliskisi degisiyor ve yeni sosyal
davraniglar ortaya ¢ikiyor: akranlarla yeni yollarla igbirligi yapiyoruz; baskalariyla ag
kurariz. Bilgi degisiyor; bilgiye erisim ve bilgi edinimi degismektedir; baskalariyla
calisgma seklimiz degisiyor. Bu dijital toplumda yeni bir nesil ortaya cikti: dijital
yerliler.

Bilgi isleme (bilisim) bilgisayarlar ile gelistirilmistir: Bilgi dijitallestirilir, yani
bir dizi “0” ve “1” ile ifade edilir ve daha sonra islenir. Her tiirlii bilgi (harfler,
kelimeler, resimler, fotograflar, videolar, sesler, miizikler, vb.) ikili rakamlarla ifade
edilebilir. Iletisim teknolojileri bilgi tasimak icin tasarlanmis ve iiretilmis cihazlardir -
Ornegin telefon, sozlii bilgiyi bir yerden baska bir yere tasimak icin yaratilmistir.
Dijitallestirilmis bilgilerin tasinmasi1 daha kolay ve daha hizlidir, bu da her tiirlii bilginin
taginmasini miimkiin kilar: kelimeler, goriintiiler, sesler, vb. Bilgi teknolojilerini ve
iletisim teknolojilerini BIT ile birlestirmek, yeni teknolojilerin hizl1 ve biiyiik bir sekilde
gelistirilmesini mimkiin kilmistir: bilgisayarlar, telefonlar, kameralar, televizyonlar,

miizik ¢alarlar, akilli telefonlar, tabletler - her tlrll dijital cihaz (Diggory, 2018).

Dijital araglar ve bilisim teknolojileri artik hayatimizin her yerindedir ve “dijital
toplum”tecriinbe edilmektedir. Dijital toplum, bilgi ve iletisimin temel kavramlar
oldugu teknolojik bir toplumdur: Bilgi, kisinin satin alabilecegi, depolayabilecegi ve
satabilecegi degerli bir ekonomik fayda haline gelmistir. letisim ekonomik bir zorluk

haline gelmistir. Dijital iletisim o kadar kolaydir ki artitk hemen hemen herkes
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tarafindan erisilebilir durumdadir (2010 yilinda yaklasik 5,3 milyar cep telefonu ve 2
milyar Internet kullanicis1 bulunuyordu) (ITU, 2010). Ne tiir bir toplumda yastyoruz?
Teknolojiye odaklanirsak, dijital bir toplumdan bahsederiz. Bilgiye odaklanirsak, bir
bilgi toplumundan bahsederiz. Fakat bir toplumun insan tarafin1 vurgulamak istiyorsak,
bilgi ve insan iletisimine odaklanmaliyiz ve bu durumda bir bilgi toplumu hakkinda
konusmaliy1z. Dijital toplumda bazi temel kavramlar, araglar ve yeterlilikler gelismistir;
dijital toplumun bir vatandasi bu kavramlara, araclara ve yetkinliklere hakim olmali ve

onlarin risklerinin ve sonuglarinin farkinda olmalidir.

Dijital yerliler giiniimiizde dijital ¢agda dogan ve siirekli dijital bilgi akisina maruz
kalan geng¢ insanlardir. Dijital yerliler, dijital teknolojilerle ¢evrili ve bilgisayarlar ve
Internet'in hayatlarmin dogal bilesenleri oldugu bir ortamda biiyiiyen bir nesil veya
niifustur. Teknolojiyi baska bir seyle karsilastirarak tanimalar1 gerekmez. Aksine,
teknolojinin etkili bir sekilde nasil kullanilabilecegi konusunda yeni diisiinme yollar
Onerirler. Dijital Yerliler diinyay: farkli gozlerle algilarlar: dijital gogmenler igin bir
yenilik olan, dijital yerliler i¢in siradan bir seydir ve sonugta hayatlarinin ayrilmaz bir
pargasidir. Bununla birlikte, dijital bir ortamda dogmamis olmalarina ragmen hala bu
dijital ortama entegre olmay1 basardiklar1 i¢in gri bir alana giren bireyler vardir. Bu
bireyler, eldeki teknolojiyi kullanim kolayliklart nedeniyle kuruluslarin bugiin ¢alisma

seklini de etkilemektedir (DingliveSeychell, 2015).

Dijital yerliler dijital teknolojinin degerini anlar ve bunu kendiliginden uygulayabilirler.
Bu degerler arasinda dolaysizlik, erisilebilirlik, iicretsiz erisim séz konusu olabilir.
Dijital yerlilerin yetenekleri ve yeterlilikleri, hepsinin uzman, mucit, tasarimci,
gelistirici oldugu anlamina gelmez. Teknoloji agisindan dijital jenerasyonun bir¢ok yeni
ve etkileyici yeterliligi vardir. Bilisim, bilgisayar, elektronik cihazlar ve mobil ekipman
konusunda sezgisel bir ustaliga sahiplerdir. Kullanim kilavuzunu okumasia gerek

yoktur ve bilgisayarin nasil kullanilacagima dair ders istemezler (Cut, 2017).

Bu nesil “web 2.0” neslidir: etkilesim, topluluk, iletisim, isbirligi. Bu onlara yeni
bir zaman ve mekan vizyonu verir: “Herhangi bir kisiyle, her zaman, her yerde iletisim

2 (13

kurabilirim,” “Cok fazla bilgiye erisebilirim.” Insanlara siirekli erisilebilirlik artik
normal kabul edilmektedir. Aciliyet ve hareketlilik bu kusagin iki 6nemli anahtar

kelimesidir. Cok sayida iletisim moduna alisirlar, bir tiir dijital hiper-aktiviteye kalici
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olarak baglanirlar, hatta asir1 baglanirlar. Coklu gorev, bir etkinlige uzun siire konsantre

olmalarmi zorlastirir (Cut, 2017).

Y kusagi, babyboomers ve X kusagindan sonra gelir. Diinya savaglarindan
hemen sonra dogan bebek patlamalari, yeniden yapilanma ve ekonomik kalkinma
baglaminda bir eglence, tiikketim ve sosyal basar1 nesli olusturdu. Herkesin toplumda bir
yer bulmasi amaglanmisti. Tabii ki, tim beklentiler ve umutlar karsilanmadi! Sonra
somiirge imparatorluklarinin diisiisii ve Berlin'deki duvarin yikilmasi arasinda buytyen
X kusagr (1960-1989) geldi. Onlarin iiretimi ekonomik kriz ve issizligin artmasiyla
kars1 karsiya kaldi. Derin ahlaki dontigiimler meydana geldi. Ayn1 zamanda bireyciligin
gelistigi bir nesil olustu. Profesyonel yasam ve 6zel yasam arasindaki denge gittikce

onem kazandi. Ve elbette, ayn1 zamanda teknolojik devrimin nesliydi (“TV nesli”).

Bugiliniin kusagina genellikle Y kusagi denir. Dijital yerlilerin kusagidir. Ancak,
bu kusagin 6nemli olan baska bir¢ok 6zellige sahip oldugunu unutmamaliyiz: Bu biiyiik
bir issizlik neslidir, kiiresellesme ile karakterizedir ve AIDS'siz bir diinyay1 bilmeyen
bir nesildir. Altmighlarin ahlaki doniisiimleri artik bir cogunluk tarafindan kabul
edilmekte ve biitiinlestirilmektedir. Ekolojik farkindalik ve gezegenin gelecegi giiclii
endiselerdir. Bugiin, Y kusag1 yetiskin yasina ulastiginda ve istihdam edildikc¢e sirketler
icinde biiyiik degisiklikler meydana geliyor: Hiyerarsi, zaman kisitlamalari, siirecler,

kontrol, gorev paylasimi, uzaktan ¢alisma, ¢oklu gérev vb. (Watson, 2013).

Dijital sanatlarda yeni yonelimleri anlayabilmek bu nedenlerle biraz da dijital
yerlileri anlayabilmek demektir. Dijital yerli ve gdg¢menlerin bazi 6zelliklerine daha

yakindan bakalim:

Dijital Yerlilerin ve Dijital Gogmenlerin Karakteristik Ozellikleri
Benzerlikler ve Farkliliklar

Dijital Yerlilerin en énemli 6zelliklerinden bazilar1 sunlardir (Cut, 2017):

*Lineer degil sezgisel 6grenicilerdir. (Kilavuzlar1 kullanmazlar veya bunlarla kolayca

iligki kuramazlar.)
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*Vikipedi ve Britannica Ansiklopedisi arasindaki farkta gosterildigi gibi pasif degil

katilim yoluyla 6grenirler.

*Beyinleri, ¢oklu gorevler yapma ve hizli bir sekilde gorev degistirme (atlama) i¢in

yuksek bir kapasite gelistirmistir.

+Diinyay1 daha az hiyerarsik terimlerle goriirler - Internet, oyun alanm esit hale getirir

ve herkesi ¢evrimigci olarak daha esit kilar.
Dijital Gogmenler asagidaki ii¢ ana gruba ayrilmaktadir (Cut, 2017):

*Kaginanlar: Onlar1 nispeten teknolojisiz veya minimal teknolojiyle birakan bir yasam

tarzini tercih ediyorlar.

«Isteksiz kabullenenler: teknolojinin giiniimiiz diinyasmin bir parcasi oldugunun
farkina varirlar ve onunla etkilesime girmeye calisirlar, ancak yabanci ve bilingsiz
hissederler. Bu grup, bu teknolojileri kullanma istekliliginden ziyade, dijital teknolojiye

kars1 ihtiyatl ve belirsiz tavri ile tanimlanmaktadir.

*Hevesli uygulayicilar: kolayligi, kapasitesi ve teknolojiyi kullanmaya olan ilgileri
nedeniyle yerlilere ayak uydurma potansiyeli olan dijital gogcmenler. Yiksek teknolojili
yoneticiler, programcilar, is adamlar1 ve teknolojiyi benimseyen ve kendilerini Internet

kiiltiirtine kaplayan digerleri olabilirler.

Telekomiinikasyon endiistrisi, bireyin giinliik yasaminin, 6zellikle de her yerde
bulunan mobil cihazlarin gercekten vazgegilmez bir pargast haline geldigi i¢in,
degisiklik ve hizmetlerin genislemesine ayak uydurmaktadir; hepsi de baglanti ve
verilere smirsiz erigim talebini artirmistir. Ayrica, siirekli baglanti i¢in sosyal medya
kullanimi, finansal ve zaman yo6netimi i¢in bu cihazlara bagimlilik gerektirir Bu ileri
teknoloji bireysel davraniglar1 aksatmistir ve insanlarin yasam tarzlarini hareket etme,
etkilesim kurma, diisiinme ve olusturma sekillerini 6nemli 6l¢tide degistirmistir. Mobil
teknoloji, islerini tamamlamak ve sosyal bir kisilik olusturmak icin bireyleri internete

her zamankinden daha fazla giivenmeye tesvik etmistir (Rahmawati, 2019).

Bununla birlikte, iletisim cihazlarmin ve teknolojilerinin bu hizli gelisimi her

zaman eski nesil tarafindan uyarlanamaz; bu tiir bireyler yeni nesil diisgiinme ve
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davranig, siber becerileri edinme ve yeni nesillere uyum saglama egiliminde

olmayabilirler.

Dijital gogmenler, bilgisayarlarla etkilesim kurma ve yiiz yiize iletisim yoluyla
deneyime sahip olan 1980'den 6nce dogan gégmenlerdir. “Cevrimdis1 ve kagit temelli
bir gérev” doneminde biiylimiislerdir. Bu nesil, en azindan Dijital Yerliler'e kiyasla yeni
teknolojiye adapte olmaya calisirken geleneksel yontemlere geri donmeye aliskindir.
Dijital Yerliler ise 1980'den sonra doganlardan olusur. Bilgisayar ve her yerde bulunan
internet ile dijital teknoloji alani, video oyunlari, akilli telefonlar, dijital miizik calarlar,
video kameralar, hiicresel cep telefonlari, interaktif televizyon, kisisel dijital asistanlar
ve diger dijital araglarin ortasinda yasamaktadirlar. Toplumsal nedenlerle sosyal
medyada Onceki nesillere gore daha isteklidirler. Cevreye katilim i¢in kendi yollar
vardir. E-posta, anlik mesajlagsma, internet ve metin mesajlasma gibi teknoloji

cihazlarinin ve 6zelliklerinin kullaniminda bilgilidirler.
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IKINCIBOLUM
2. KADIN VE DIiJITAL SANAT

2.1. Sanatci — izleyici Ayrimimin Siliklesmesi — I¢erik Ureticisi Olarak Izleyici

Dijital sanatlar, Internet ve mobil teknolojiler ve kisisel bilgisayarlarla
yayginlagmadan oOnce temel olarak X kusagi sanatcilarca bigimlendirilmisti. Bu
sanatcilar, heniiz topluma mal olmamis ve erisimi kolay olmayan teknolojileri
kullanabilmek i¢in 6zel beceriler gelistirmek, kendilerini yetistirmek durumunda
kalmislardi. Giiniimiizde ise dijital yerli kusak i¢in erisilebilir olmayan hemen hicbir
teknolojik ara¢ yoktur denilebilir. Bundan 6te, sadece sanatgilar i¢in degil hem dijital
yerliler, hem heveskar onceki nesiller gindelik olarak bu teknolojilerin buyuk
bolimiini kullanmaktadir. Sosyal medya paylasimlari, is ve okul diinyasinda yiiriitiilen

proje ve calismalar yeni teknolojiler bigimlendirilmektedir.

Bugiin kullanicilar sadece fotograf ve video paylagmakla yetinmiyor.
Paylasacaklar1 fotograf ve videolar iizerinde degisiklik yapabiliyorlar. Degisikliklerinbir
kismi kozmetik olarak adlandirilabilir. Burada kullanici ¢esitli araglari kullanarak
kisisel goriinimiinii kendince daha estetik kilmak icin orijinal malzemeye miidahale
edebilir. Ikinci bir degisiklik saka paylasimlarinda goriilmektedir. Gérsel malzeme
bilingli  olarak  maniple edilerek komik, satirik, elestirel bir forma
biiriindiiriilebilmektedir. Ugiincii bir degisiklik, goérsel malzemeye 151k ve sair ‘dogal’
unsurlarin disinda miidahalelerde bulunmaktir. Yiiziniizii bir kaplan yUzl olarak
gosterebilir, bir moda ikonunun giyimini aninda kendinize giydirebilirsiniz. Tiim bu
degisiklikler, aslinda fotograf sanatcilarinin kullandig1 gesitli araglarin zaman iginde
evrimleserek genel kullaniciya sunulmasi ile miimkiin olabilmistir. Bugiin ¢ok kiguk

yastaki ¢ocuklar bile s6z konusu aracglar1 gayet rahatlikla kullanabilmektedir.

Dijital yerli kullanicilar, sosyal paylasim yaparken, X kusaginin daha ziyade
metin, bilgilendirme, hal hatir sormaya dayali tarzindan daha ¢ok gorselleri, ¢ok kisa
mesajlar1 ve/veya emoji adi1 verilen duygu ve davranis simgelerini kullanmaktadir. Hatta
metin kullandiklarinda, artik sosyal paylasim temayiilii haline gelen kisaltmalara da
basvurmaktadir. S6zgelimi geng yerine “gnc”, tesekkiirler yerine “tsk” gibi. Bu nedenle

daha uzun metin paylasilabilen Facebook gibi uygulamalar X kusag tarafindan da belli
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Olciide kullanilirken, dijital yerliler daha ziyade Instagram ve bir Olglide Twitter

lizerinden paylasim yapmaktadir.

Tiim bu paylagimlar ayn1 zamanda da her giin milyarlarca insanin igerik iiretmesi
anlamina gelir. Metin ve gorsel malzeme iizerinde yapilan manipiilasyonlar giindelik bir
ugras haline gelmistir. Dolayisiyla, paylasim nadiren bir malzemenin “oldugu gibi”
paylasilmasina dayalidir. Eklenen kisa mesajlar, gorsel iizerine konulan ibareler ve
yukarida anilan degisiklikler her kullaniciy1, ayn1 zamanda igerik iireticisi yapmaktadir.
Burada ilging olan nokta, milyarlarca insanin giindelik olarak kullandig1 araglarin biiyiik
boliimiiniin dijital sanatlarin ortaya ¢iktig1 donemde mevcut olmadigi noktasidir. Bugiin
bir ¢ocugun bile kolayca yapabilecegi bir manipiilasyon i¢in erken donem dijital
sanat¢ilarin Once kodlama ve teknoloji egitimi almasi ardindan aylarca ugrasmalari

gerekiyordu.

Bu durum, giiniimiizdeki baglami i¢inde dijital sanatlarin ya da sanatgilarin
degerini diistirmez elbette. Bununla birlikte, hakim olmalar1 gereken araclar

yelpazesinin ne kadar genis oldugunu gozler 6niine sermektedir.

Dijital yerlileri 6zellikleri arasinda sayilan bir¢cok karakteristik unsur, bugiin
dijital sanatlarin da karakteristik 6zellikleri arasina girmistir denilebilir. Bunlar hiz,
kisalik, etkilesim ve katilimdir. Bagka bir deyisle dijital sanatlarin kendi izleyicisine
ulasma yolu s6z konusu oOzelliklerin sanatli bir bigimde harmanlanmasma dayali
olacaktir. Karsilastirma yapmak igin 6nce bir miizede bir basyapitin oniindeki bankta
saatlerce oturan, bu arada elindeki kitaptan yapitla ilgili bilgilerini tazeleyen ve yanina
oturan bir bagka sanatseverle saatlerce konusabilen X kusagi ve Oncesi sanat izleyicini
disiinelim. Aymi konumda dijital yerli izleyiciyi disiindiigiimiizde c¢ok farkli
davrandigim1 gérmemiz miimkiindiir. Oncelikle, basyapitla bir selfie cekecek, bunu
derhal sosyal paylasimla kendi agina duyuracaktir. Mutlaka 6grenmek istedigi bir sey
varsa yapitin yanindaki QR kodunu okutarak cep telefonuna bilgi indirecek veya basitce
Google arama motorunu kullanarak istedigi bilgiye ulasacaktir. Bunlarin tiimiinii hizli
yapmak isteyecektir. Bir bankta saatlerce oturmak yerine, bagyapitin fotografini ¢cekerek
istedigi zaman erisebilecegi sekilde fotograf arsivine kaydedecektir. Bir ayrintiya ¢iplak
gdzle bakmak yerine dijital (ve olasilikla mobil) bir aygitla ¢ektigi fotografi biiyiiterek
bakacaktir. Hatta agiyla sadece bu ayrint1 kadrajin1 (6znel deneyim) paylasacaktir. Yapit

77



hakkinda bir sey sdylemek veya duymak isterse oradaki bir sanat izleyici ile birebir
iletisim kurmak yerine sosyal paylasim aglaria bel baglayacaktir. Basyapitla etkilesim
kuramadig1 i¢in ve herhangi bir agsamasina katilamadig i¢in sikilacak ve ayni rutini

tekrarlamak {izere hizla bir bagka basyapitin yanina gidecektir.

Giliniimiizde sadece dijital sanat¢ilar degil, bazi dijital sanat yapitlarmin
sergilenebildigi galeri ve miizeler, sanat izleyicisini sanat yapitinin {iretim (ve tiiketim)
strecinde etkinlestirmenin yollarini1 aramaktadir. Artirllmig gergeklikle yapita dijital
olarak miidahale olanag1 katmaktan, sadece odadaki varlig1 ve hareketleri ile sergilenen
sanat yapitinda dijital degisiklikler olusturmaya kadar bir¢ok yeni yontem dijital yerli
sanat izleyicilerine yoneliktir. Bilginin yerini 6znel deneyimin aldigi postmodern
toplumda, sanat izleyicilerinin sanat yapitindan 6znel, 6zellestirebilecekleri bir deneyim
elde etmeleri ¢cok onemlidir. Bu, bir basyapitin anlami, baglami, mesaj1 vb. konularda
tek veya birkag tip bir bilgilenme ve algilama bi¢iminden ziyade her bireyin farkli bir
deneyim yasadig1 bir siirece gidise isaret etmektedir. Bunun sanat yapit1 ile ideal bir
karsilagsma bi¢imi olup olmadigi baska bir ¢calismanin konusudur. Burada yapilmaya
calisilan, dijital yerli olarak adlandirdigimiz yeni tip sanat izleyicisinin sanat yapitiyla

kurdugu iliskiye iliskin nesnel bir perspektif yakalamaktir.
2.2. Sanatin Oznesi ve Nesnesi Olarak Kadin

M.S. 1. Yizyilda yasamis olan Romali yazar Biiyiik Plinius’un anlatti§i bir
hikayeye gore, ilk yapilan ¢izim, sevgilisinin siluetini duvara geciren Dibutades adinda
bir kadina aitti (National Gallery of Art). Bati mitolojisinde ilk sanat¢inin bir kadin
oldugu soylense de ardindan gelen kadin takipg¢ilerinin 20. ylizyilin sonuna kadar ¢ok az

ilgi gordiigiinii belirtmemiz gerekir.

Antik ¢aglardan bu yana, yalnizca az sayida kadin, en biiyilik sanatg¢ilar arasinda
sayllmistir. Bu durumda bile, ¢ogunlukla eril bir alan olduguna inanilan sanatta basaril
olabilmek i¢in, cinsiyetlerinin sinirlarin1 asan, olaganiistii yetenekli kadmlar olmalari
gerekmisti. Ingiliz sanatgt Mary Beale, 1600'lerin sonunda basarili bir portre
sanatcistydi, ancak basarisinin ¢ogu, kocasinin stiidyolarini denetledigi ve ¢aligmalarini
gelistirdigi boyama yontemlerinde deneyler olarak sunmasiyla iligkilendirildi. Gwen
John, yetenekli erkek kardesi Augustus ve sevgilisi Rodin de dahil olmak Uzere,

erkeklerin hakim oldugu bir alanda tanmirlik kazanmak i¢in micadele etti.
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Gorsel 2.1 Gwen John, Otoportre, 1902

Kadmlar, yiizyillar boyunca, sistematik olarak sanat tarihinde kayitlara
gecmediler. Bu durum, birkag faktérden kaynaklaniyordu: tekstil ve “dekoratif sanatlar”
olarak adlandirdigimiz sanat formlar1 genellikle “gilizel sanatlar” olarak degil, el
sanatlar1 olarak kabul ediliyordu; bircok kadin, sanat egitimi bir yana genel bir egitim
bile alamiyordu; ve nihayet hem uygulamada hem de tarihte bu disipline hakim olan
erkekler, genellikle kadinlarin asagi seviyede sanatcgilar oldugunu diistliniiyorlardi.
Sanat¢1 ve egitmen HansHoffmann''n 20'nci yilizyilin ortalarinda etkili soyut
disavurumcu ressam Lee Krasner'e “iltifat olarak™ soyledigi gibi: “Bu o kadar 1yi ki,

bunun bir kadin tarafindan yapildigini anlamak miimkiin degil” (Kernan, 1983).

Fakat, 19601 yillardan baglayarak, esit haklar miicadelesi ve feminist hareketler
tim hiziyla yol alirken, ABD ve Avrupa'daki sanat okullarinda ders veren ve egitim

goren kadin sayisinda bir patlama yasandi. Bunlar feminist faaliyet alanlar1 haline geldi
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ve kadinlarin miizelerde ve galerilerde temsilini destekledi. Kadinlarin sanattaki bu
hareketi, stiidyoda ve stiidyo disinda nelerin miimkiin oldugunu yeniden belirleyerek
bugiin sanatla ugrasan birgok kadin sanat¢iin 6niinii agan genis bir kuramsa ve sanatsal

pratigin yolunu agti.
2.2.1. 2l.yiizyillda kadin sanatcilar

Kadinlar daima sanat¢1 olmuslardir ve erkek egemen toplumlarda daima kadin
sanatindan izler bulmak miimkiin olmustur. Bilinen en eski sanat eserleri s6z konusu
oldugunda bile, M.O. 2500 tarihli WillendorfVeniisii ve diger kii¢iik tas oyma
caligmalar1 gibi bircok sanat eserinin kadinlar ya da erkekler tarafindan yapilip
yapilmadig1 hala belli degildir (http-23). Ote yandan, dokumalar ve giysi gibi nesneler,
daima, M.O. 800'lerde Homer'n destans1 &ykiisii Penelope'ninOdyssey'deki cesur
dokuma hikayesinden, 11. yiizyildan kalma 82 metrelik bir kumag belgesi olan, Ortacag
Britanya'sinin dykiisiinii anlatan ve muhtemelen kadinlar tarafindan dokunan ve islenen
Bayeux Goblenine kadar, hepsi kadin sanatiyla iligkilendirilmistir. Yine de, kadin
sanat¢ilar yiizyillar boyunca sanat diinyas1 ve gelenegiyle iliskilerinde zorluklar

yasamiglardir.

Fakat 20. yiizyilin baslarinda, sadece kadin sanatcilar i¢in degil, yerel ve
kamusal alandaki kadinlar i¢in de isler de8ismeye baslamistir. Esit haklarin
savunulmasma vurgu yapan yeni bir kadin hareketi, kadin cikarlarina adanmis
kuruluglar ve yeni nesil kadin profesyoneller ve sanatgilar, diinyada geleneksel olarak
erkeklerin yonlendirdigi toplumsal yapiy1 degistirmeye baslamistir. Yiizyilin basinda
ortaya ¢ikmaya baslayan bu sosyal degisimler, I. Diinya Savasi'nin baglamasi ve kiiresel
huzursuzlugun artmasi, daha fazla kadinin isgiicline yonlendirilmesi ve daha dnce
yalnizca erkeklere agik olan toplumsal, profesyonel ve siyasi konumlara kadinlar1 da

dahil olmasiyla daha da gelismistir.
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Gorsel 2.2 Bayeux Gobleni, Detay, 11. Yiizyil

19601 yillardan bu yana yasanan farkli toplumsal ve gelisimsel baglamlar
nedeniyle, 20. ylizyilin baslarindan itibaren bir¢ok kadin sanat¢i, simdiki kiiresel ve
diaspora politikalarini arastiran kisisel ve ulus 6tesi kimlik konularini ele almaktadirlar.
Slrgilindeki sanatgilarinin eserleri, ¢eligkili ilkeler, kiiltiirler ve cinsiyet rolleri
araciligiyla kayip ve kavrayis hikayelerini anlatmakta, film, fotograf ve resimler de irk¢i

stereotipleri gilin 15181na ¢ikarmaktadir.

Kadin sanatcilar sik sik sanatlarini kadin olarak karsilastiklar1 belli sorunlara
dair konusmak i¢in kullanmaktadir. 1970'lerde, Margaret Harrison kadinlarin giinliik
yasamlarinda karsilastiklar1 nesnellesmeye dikkat ¢ekmek amaciyla eglenceli ve ironik
gizimler kullanmistt. Ayni donemde, sanat¢i Linder, gelencksel medya imgelerini
rahatsiz edici ifadelere doniistiiren fotomontajlar olusturmak amaciyla, punk ruhunu ve
Dada'nin diizen karsiti politikalarint kullandi. Film yapimecisi Barbara Hammer,
lezbiyenlige dair daha agik tasvirleri savunmak i¢in kendi viicudunu goriintiilerde
kullandi; gilinlimiizde CorneliaParker gibi sanatgilar kadin bedeninin idealize edilmis
goriintiilerinin gercek, yasayan kadmn figiirlerine kiyasla nasil goriindiigii konusunda

insanlar1 diisiinmeye sevk ediyor.

Kadin sanatcilar; kimlik, cinsellik, siyaset ve tarihe dikkat ¢cekerek son birkag on

yil i¢inde sanat tartismalarina hakim oldular.

TheGuerillaGirls (Goril Kizlar) gibi kadin sanatgr ve uzmanlardan olusan
gruplar, ayrimcilikla miicadele etmek ve kadinlarin sanat diinyasinda karsilastigi
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sorunlara iligkin farkindalik yaratmak i¢in ¢alismaktadir. Bunu, odagi kimliklerden uzak
tutmak i¢in goril maskesi takarak gergeklestirdikleri miidahale ve protestolarla
yapmaktadirlar. “Bati1 tarihinde neden daha fazla biiyiik kadin sanat¢i olmadi?”
sorusunu “Bati tarihi boyunca neden daha fazla kadin harika sanatg1 olarak goriilmedi?”

seklinde degistirerek soruyu yeni bir ¢ergeveye kavusturuyorlar.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

Box 1056 C St
GuerriLLaGirLs. 52z

Gorsel 2.3 Goril Kizlar, Kadinlarin Met. Miizesine Girmesi i¢in Ciplak Olmalart mi Gerekiyor?, 1989

Gelenegin disinda brrakilan  kadin  sanatgilara ulasma projesi, sanat
uygulamalarinin yeniden tanimlanmasina yol agarak insanlar1 “dekoratif sanatlar”,
enstalasyon sanati ve sanatcilarin bedenleri {lizerinde gerceklesen performans sanati
lizerinden yeniden diisiinmeye davet etti. Kadinlar, Bat1 geleneginin Otesine gectiler.
Diinyanin dort bir yanindan farkli irklardan kadin sanatgilar genis bir paydada asagidaki
ilkeleri benimsediler: “Kadin sanat1” diye bir sey yoktur; sadece sanat bigimleri vardir
ve bu kiiltiirle sekillenir; sanat giizellik, cinsiyet ve iktidarla ilgili kiiltiirel fikirleri
aktarir ve dolayisiyla da 1rk, sinif ve kimlik sorunlarini ele almada giiclii bir arag olabilir

(Gajewski, 2015).

Kadinlarin sanatin zenginlestirilmesinde tarih boyunca erkekler kadar dnemli bir
rol oynadiklar1 iddia edilebilir. Garip bir sekilde, ana akim medyanin sanat diinyasina
bakis acgisina gore kadmn sanatgilar yardimer oyuncu statiisiinde goriilmektedir. Oysa
sanat alanindaki kadinlar artik kendi 6zgiirliik ve yaraticiliklarinda anlamli ve yenilik¢i

calismalar yaratan kadinlardir.

Erkekler, diinyada ¢ok az sayida kadin sanat¢1 oldugu kanaatindedir, ¢iinkii sanat
diinyasinda mansetlere ¢ikanlar cogunlukla erkektir. Bu hakim fikir bir kenara
birakilmalidir ¢linkii kadinlar her zaman sanatin 6n saflarinda yer almislardir ve sanat
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alanindaki kadinlar tasarim, giizel sanatlar ve performans sanatlarina siirekli olarak

bliyiik katkida bulunmustur.
2.3. Kadmlarn Sanat ile iliskisi, Katk: ve EtKkisi

20. ylizyilin sonlarinda feminist hareketle birlikte kadinlar sanat diinyasina daha
cok dahil oldular. Hem bir sanat alicisi/izleyicisi/koleksiyoncusu hem de bir sanatgi
olarak bu ortaya ¢ikis, kadinlarin hem sanat tarihi sdyleminde hem de sanatsal iiretimde

artan roliine dayaniyordu.

Kadinlar, diinyanin dort bir yanindaki 6nde gelen sanat okullarinda okumak igin
caba gostermeye basladi ve cok miktarda sanat eseri satin almaya basladi. Bu, modern

sanatta dalgalar yaratacak yeni nesil kadin sanat¢ilar1 dogurdu.

Eski zamanlarda, kadmlar her zaman Yunanistan, Italya, Tiirkiye, Iran ve diger
iilkelerdeki biiylik antik kalintilarda oldugu gibi giiniimiize kadar bir¢cok antik sanati

etkileyen tanrigalar ve mitolojik yaratiklar olarak tasvir edilmektedir.

Gorsel 2.4 Antakyali Alexandros, MiloVeniisii, M.O. 130-100

Ote vyandan antik sanat tarihi de ¢ok sayida kadin sanatgidan séz eder:
Alcisthene,Anaxandra, Sicyon Kora, Lala de Cizique, Pontus ve TimareteStratonice.
Eski caglarin erkek egemen sanat yaklagimina gore kadinlar esas olarak birer
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ilham kaynagidir. Giiniimiizde ise kadinlar cesitli dekoratif sanatlar, giizel sanatlar,
gorsel sanatlar ve tasarim alanlarinda performans sanatlarina yavascga ilerleyerek
yaratict arenada daha aktif hale gelmistir. Ancak bu kolay olmamistir. S6zgelimi
aydinlanma ve Ronesans donemleri kadinlar i¢in biiylik doniisiimler getirmesine ragmen
sanat alaninda dogrudan bir yansimasi olmamustir denilebilir: “Ronesans sanatta ve
kadin yasaminda bir doniisiim donemiydi, ancak bir¢ok adet gelenek hala Orta Cag
kadinlart ile aym kaldi. Ronesans, kadinlarin daha fazla 6zgurlik kazandikiar: bir
donemdi” (Tate, 2015).

Sanayilesme Cagma geldigimizde Ingiltere'deki Viktorya dénemi boyunca
kadinlar, ElisabettaSiran'in bir kadinin artik cinsiyet¢i bakis agisindan uzaklagmaya
istekli oldugu mesajin1 gdsteren bir tablo olan “Uylugunu Yaralayan Portia” gibi klasik

sanat eserleriyle isim yapmaya bagladilar.

Gorsel 2.5 ElisabettaSirani, Uylugunu Yaralayan Portia, 16640zel Koleksiyon, Bologna

En erken modern sanat kadin ressamlari, genel olarak kadinlara sanat kapilarini
acan devrimi baglatan bir rol oynamistir.Parlayan bir 6rnek Emily Mary Osborn'un
“Isimsiz ve Dostsuz” adli yapitidir. Tablo, bir tablonun bir sanat galerisinde gosterildigi
ve onu ¢evreleyen erkekler tarafindan garip bir sekilde gézlemlendigi, erkek kontrolli
bir toplumda bir kadinin hissettigi rahatsizlik durumunu ifade eder; elbisesiyle ugragir

ve yere bakar; adamlar onu ciddi bir sanat¢i olarak gérmezden gelirler.
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Gorsel 2.6 Emily Mary Osborn,Isimsiz ve Dostsuz, 1857

Eski Hindistan'da, “Mithila'min  kadinlart  yaklasik ii¢ bin yildir Hindu
panteonunun tanrt ve tanri¢alarmmin adanmis resimlerini yapmuglardi. O halde bu
sanatin Hint medeniyetinin en gercek yoninin ifadesi oldugunu séylemek abart: olmaz”

(Curro, 2017). Kadinlarin sanata katkisi eski zamanlara dayanmaktadir.

Ortacag doneminde, kadinlarin sanattaki rolii, kadinlarin siir, miizik, tekstil ve
diger kiiltlirel sanat performanslarina biiyiik katkida bulundugu klasik Avrupa donemi
boyunca devam etmistir. Ortagag doneminde Claricia, Diemudus, Ende, Guda,
LandsbergHerrade ve BingenHildegard gibi kadin sanatgilarin  ortaya ¢iktigi

gOrlilmiistiir.

Ronesans doneminde diinya daha c¢ok kadinin sanat yeteneklerini gormiistii;
SofonisbaAnguissola, Lucia Anguissola, MariettaRobusti (Tintorettonun kizi),
Properzia de 'Rossi, PlautillaNelli, LevinaTeerlinc, MaykenVerhulst, LaviniaFontana,
FedeGalizia, Diana ScultoriGhisi, CaterinavanHemessen, EstherInglis, Barbara Longhi,

Maria Ormani ve Bologna St. Catherine (CaterinadeiVigri).

Barok doneminde ¢ok sayida kadin ressamin otoportre rotasini izlemistir; bu
donem bu sanatin erkek sanatgilari arasinda saglikli bir rekabet sundugu igin giizel

sanatlar1 daha fazla yiikselten bir¢ok etkileyici otoportre ile doludur.
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20. ylizyildan Cagdas DOnem'e kadar, simdi daha genis bir kitleye ulagsmis ve
glinlik yasamin genisletilmis bir dokiimantasyonunu gizen sanatgilar, sanat eserleri ile
tanismaya basladi. Bunun bir 6rnegi ZinaidaSerebriakova'nin ¢iftlikte hayat1 tasvir eden

“Hasat” adl1 yapitidir.

Gorsel 2.7 ZinaidaSerebriakova,Hasat, 1915

Kadin cinsiyetinin uzun ve dolamba¢li miicadelesi nihayetinde c¢agimizda
zirvesine ulasmistir. Bugiiniin en iyi sanatcilar1 tasarim sanatlarindan gorsel sanatlara,
kiiltiirel sanatlardan performans sanatlarina kadar ¢ok sayida kadindan olugmaktadir.
Kadilar sadece ilham verici veya model sanat dersleri olmakla sinirli degildir; kadinlar

artik kendi 6zgurluk ve yaraticiliklarinda sanat yaratanlardir.

20. ylizyilin sonlarinda diinya ¢apinda bir feminist hareketin ardindan kadmlar,
sanat ve sanat tarihi i¢in yenilenmis bir konu haline geldi ve hem sanatsal iiretimin hem
de sanat tarihi sdyleminde cinsiyet analizinin yapilmasina yol agti. Toplumsal cinsiyet,
baslangicta ataerkil olarak adlandirilan ve ayni zamanda fallik (erkek cinsel organi)
merkezli sembolik bir diizen olarak kuramsallagtirilan bir gii¢ sistemi olarak
anlagilmalidir. Yenilenmis ve kuramsal olarak gelismis ve aktivist feminist biling
baslangicta modern sanat disiplini tarafindan kadin sanat¢i tarihinin etkin bir sekilde
silinmesine karst koymak igin kadinlarin sanat tarihi igindeki yerini arastirmaya
koyulmustur. Bu ayn1 zamanda kadinlarin sanat tarih¢isi olarak bu disipline olan

katkilarinin yeniden kesfedilmesine yol a¢gmustir. Cinsiyet analizi, hem yaraticiligin
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kendisi hem de sanatin zorunlu olarak ¢ogullastirilmig tarihlerinin yazilmas ile iliskili
olarak bastirilmis cinsiyet (ve cinsellik) sorununu giindeme getirir. Cinsiyet, hem
sosyolojik hem de sembolik olarak algilanan fakat belirleyici olmayan farkliliklara
dayanarak ayirt edilenler arasindaki asimetrik hiyerarsiyi ifade eder. Verilen cinsiyetler
arasinda dogal bir fark olarak 6ngoriilmesine ragmen, sosyal ve ideolojik farklilagsmanin
aktif ve lretken stiregleri, etkileri ideolojik olarak “dogal” oldugu iddia edilen cinsiyet

farkini yaratmaktadir.

Iktidar iliskilerinin bir ekseni olarak, cinsiyetin kadin ve erkeklerin sosyal
varligini sekillendirdigi ve sanatsal temsilleri belirledigi gosterilebilir. Cinsiyet bu
nedenle sanatla ilgili metinlerde, imgelerde, binalarda ve sdylemlerde temsil edilen

hiyerarsik karsitliklar1 sekillendiren sembolik bir boyut olarak anlasilmaktadir.

Feminist analiz, toplumsal ve sembolik cinsiyetin doniisiimiinii elestirmekle
birlikte, kendisi de ayn1 zamanda bu cinsiyet teknolojilerini elestirir. Dolayisiyla, sanat
tarithinin yazilmasinda ve sanatin kendisinde toplumsal cinsiyet ideolojilerinin analizi,
sanat¢inin toplumsal cinsiyet kimligine bakilmaksizin tiim sanatgilar tarafindan iiretilen
sanata uzanir. Modern sanat tarihinin cinsiyetci soylemleri ile disarida tutulan kadinlar,
bu sOylemlerin yarattigi bir bosluktan kurtulma cabasi vermek zorunda kaldi. Bu
dogrultuda, kadin olan her seyi ikinci bir konuma yerlestiren bir ideolojiye ragmen
sanat¢1 olarak kadin fikri yeniden kurulmak durumundaydi. Bununla birlikte, kadinlar
sadece cinsiyet tarafindan tanimlanan homojen bir kategori degildir. Kadinlar birbiriyle
uzlasmaz ¢eligkileri olan sinif, etnik kdken, kiiltiir, din, jeopolitik konum, cinsellik ve
yeteneklere gore ayrilmaktadir. Batili hegemonyanin somiirgecilik sonrasi elestirisi ve
normatif gorelilik yaratmadan cesitlilige saygi duyan Bati merkezli olmayan bir
kapsayicilik modelinin arastirilmasi, sanatgimnin cinsiyetine veya diger nitelik
Ozelliklerine gore ayri alt kategoriler olusturmak yerine arastirmanin toplumsal cinsiyet
ve genel olarak toplumsal cinsiyete iliskin heniiz gerg¢eklesmemis bir kapsayiciliga
dogru olan egilimi yonlendirmektedir. Cinsiyet ve ilgili gii¢ eksenlerine odaklanan
elestirel sanat tarihi uygulamalarinin amaci, cinsiyete bakilmaksizin tiim sanatgilar igin,
carpik cinsiyet seciciligini diizeltmek iizere sanat¢i olarak kadinlara odaklanan bir

girisimin tutarli ve titiz bir sekilde arastirilmasini saglamaktir.
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Cinsiyetin toplumsal anlami1 ve sembolik isleyisi hakkinda temel bir anlayis
olmadan, hem sanatsal yaratimin tarihsel siireci hem de o tarihin tarihsel temsili
kavranmayacaktir. Sanat tarihi (alan ve disiplin) iizerinde ¢alisan kadinlar, sanat
tarihinin kendisinde bir paradigma degisimi ¢agris1 yapmak i¢in kurumlarin sosyolojik
caligmalarini  kullanirlar. Scott(1986), tarihsel disiplinlerde cinsiyet analizi igin,
toplumsal cinsiyetin tarihin bir ekseni olarak yaklagmasi icin tanitilan farkli teorik
paradigmalar1 inceleyen Onemli bir argiiman sunmaktadir.Nochlin, sanat tarihinde
radikal, paradigma kaymasi1 c¢agrisinda bulunur (disiplin). “Kadmn sorusunu” ortaya
cikarmak, sanatin tarihinin incelenmesinde tiim sosyal ve kurumsal faktorlerin
dislanmasina meydan okumak igin bir kaldirag haline gelir. Bununla birlikte metnin
basligi, 1971'de kadin sanat tarihgilerinin, sadece biiyiik ustalardan olusan bir kanon
kurmus, sanat tarihini (etki alani) neredeyse tamamen kadin olmadan sunan bir
disiplinle yiizlesmek zorunda kaldig1 kendi aninin temsilcisidir (Morgan &Purje, 2017).
Bununla birlikte, yazarlar, kadin sanatgilarin kendi kiiltiirel baglamlarinda farkl
miidahaleler tiretmek ve kadin ve sanat¢inin imajini farkli baglamlarda nasil miizakere
ettiklerini gostermek i¢in kendi farkli durumlarmi aktif olarak miizakere etme yollarini
da vurgulamaktadir. Broude ve Garrard(1982), sanatin tarihsel yorumunda kabul
edilmemis bir erkeklik ve heteronormatif dnyarginin ¢arpitilmis etkilerini fark ederken,
tarihsel kiiltiirlerde ve gorsel uygulamalarda cinsiyetin merkezi roliinii ortaya ¢ikarmak
icin sanatin her doneminde feminist ¢aligmanin miimkiin oldugunu ortaya koymaktadir.
Yazarlar, kiiltiirdeki cinsiyet farkindaligindan kaynaklanan sanat tarihi yontemindeki
genel degisimleri gostermektedir. De Lauretis(1987), cinsiyeti temsillerinde, kendini
temsil etmede ve feminist yapisokimlerde Uretilen bir etki olarak anlamak igin
Foucault’yu temel alan bir model kullanarak erkek / kadin farkini ayricalikli kilan
lezbiyen 6znellikleri gériinmez yapan bir modele meydan okur.Battersby(1989), temel
ve siirekli cinsiyet diiglincesini ortaya c¢ikarmak icin cinsiyeti felsefi estetikte
izler.Broude ve Garrard(1992), postmodernist yazarlik ve Oznellik kavramlarinin
etkisini kaydeden sanat tarihi analizi ile ilgili toplumsal cinsiyet teorilerini gelistirirken,
bu egilimleri tarihsel olarak degisken organizasyonlar1 ve toplumsal cinsiyet iliskilerinin
temsillerini ele almak i¢in kadinlarin etkisini esit olarak kabul ederek tartigir (Pollock,

2017).
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Yirminci ylizyilldan once kadin sanatgilar, erkek egemen sanat diinyasina
katilmak i¢in miicadele etmislerdi. Erkek egemenligi genel olarak kadinlara 6grenmeyi
yasaklamisti. Kadinlar sanat tarihi, felsefesi ve insan viicudunun anatomisi derslerine
asgari diizeyde erisime sahipti. Insan anatomisine iliskin herhangi bir perspektif
kazanamamak, kadin sanatcilarin gercekei portreler veya dogru gorkemli sahneler
yaratmasii engelledi. Egitimsel sinirlamalarin yani sira, kadin sanatgilarin canli
modellerle ¢alismas1 yasakti. Uygun sosyal protokol, bir kadinin kendini ifade
etmesinin, sosyal gorgii kurallarma uygun olmasini 6ngoriiyordug. Baska bir deyisle
dantel oOrebilir uygun veya cocuk dogurabilirdiniz. Baz1 kadin sanatgilar sanatsal
ifadelerinde Ozgiirliigii siirdiirmek ic¢in sosyal evlilik protokoliinii reddetti. Bu kadin
sanatcilar, resimlerinde yer alan sert diizenlemelere ragmen sanatsal 6zgiirliiglin esitligi

icin zemin hazirladilar.

Bu 6ncii kadin sanatcilar, feminist anlamlar1 ¢alismalarina gizlice dahil edecek
ve cinsiyet etiketini sanat eserlerinden ¢ikarmak isteyeceklerdi. Sanatlarini cinsiyetten
armdirmanin amaci, sanat toplumu i¢inde yeteneklerinin taninmasmi saglamakti. On
dokuzuncu yiizyilin baslarinda, kadin sanatcilarin yapitlar1 yeteneklerini dogruladi ve
yavas yavas basariya ulasmaya basladilar. Yirminci ylizyil onlar i¢in énemli bir sosyal
ve kiltirel hareket oldu. Kadmn sanatgilar, sanat camiasindaki cinsiyetgiligi ve sinirli
firsatlar1 protesto ederek toplum i¢inde esitlik konusunda 1srar ettiler. Onaylanmamalari,
kadin sanatgilarin miizeler ve sanat galerilerinde esitlik ve adalet i¢cin savagmalari igin
bir temel olusturdu. S6zel olarak esitlik igin savasan bu kadinlar, sanatlarini cinsiyet,
cinsel ve sosyal normlar1 asmak icin tasarladilar. {1k nesil feminist sanatcilar, gelecek
kusak kadin sanatcilara sanatin stereotiplerini kirmalari i¢in ilham verdi. Oncii kadm
sanatcilar sanatsal saheserler yaratma, sanat camiasinda cinsiyet¢iligi teshir etme ve

toplum i¢indeki yaratici sinirlar1 pargalama cesaretine sahiptiler.

Kadmlarin sanattaki esitligine giden bu yol elestiri ve nesnelestirme ile
karsilandi. Erkeklerin kadin sanatgilara goze ¢arpan ayrimi, Johann Zoffany'nin 1772'de
yeni kurulan Kraliyet Akademisi'nin grup portresi ile gosterilmistir. Kadin sanatcilar
Kaufmann ve Moser erkek sanatcilar arasinda yer almiyor, ancak portreleri akademinin
duvarlarma asiliyordu (Chadwick, 1991). Sanatsal yetenekleri akademi igindeki beylerle

karsilagtirilabilirdi, ancak Zoffany bu kadinlara esit degil nesne olarak davrandi. On
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besinci ve on altinci yiizyillarda kadinlar, akademik egitimin temelini olusturan ¢iplak

modellerin incelenmesinden men edilmistir.

Bu kadinlara verilen akademik egitimin eksikligi, onlar1 sanat toplulugunda
basarili olmalaria engel olmadi. SofonisbaAnguissola, 15. Yiizyilda kadinlarin sanatsal
siirlarma getirilen sinirlamalarla bile erkek sanat¢iya meydan okuyabilecegini gosterdi.
Evlendiginde ve cocuk yetistirirken de resim yapmaya devam etti ve topluma meydan
okudu (http-24). Portreleri hala firca teknikleriyle sanat toplulugunu hayrete

distirmektedir.

Gorsel 2.8 SofonisbaAnguissola, Otoportre, 1556, Lancut Muzesi, Polonya

Kadmlarin kurtulusu 1800’lerde hala sagma olarak kabul ediliyordu, ancak bir
kadinsanat¢1 diinyay1 sasirtti. RosaBonheur, vahsi yasam portreleri ve manzaralari
cizmek ve boyamakla sinirlt olan olaganiistii bir sanat¢iydi. Rosa, atlarin erkek seyisler
tarafindangekildigini ve itildigini gosteren At Fuar1 yapitina gliclendirme ve isyan
mesajlarini dahil etti. Atlar kadinlarin esitlik ve 6zgiirliik miicadelesini temsil ediyordu
(Miller, 2016). Kisisel yasaminda, bir erkek gibi giyinen, bir kadin arkadasi olan ve
kendi parasini kontrol eden Bonheur pek ¢ok kaliba bag kaldirmisti.
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Kadinlarin kurtulus hareketi 1900°lerin basinda Kadinlarin Suffragette (Siifrajet)
Hareketi ile ivme kazanmaya basladi. “Suffragette, Emmeline Pankhurst 6nderligindeki
kadinlarin segme ve secilme hakkini kazanmak i¢in erkek egemen siyasete karsi
verdikleri miicadelenin hikayesidir” (Gencer, 2019). Bu hareket, sosyal ve politik
orgiitler icinde esitlik i¢in birlesmis kadinlar i¢eriyordu. Esitlik i¢cin feminist hareket
fazla siyasi bir zemin elde etmedi ve bu Orgiitlerin ¢ogu esitsizlik hayal kirikliklari
yliziinden dagildi. Bu hareket sayesinde birgok kadin toplum i¢inde kendi 6zgiirliiklerini
kesfetmeye basladi. Hareket, kaygisiz dans, sigara icme ve hayattan zevk alma

tutumlarini tesvik eden ¢esitli feminist organizasyonlara doniistii.

1930’lardaki Buylk Buhran nedeniyle hayattan zevk alma deneyimi erken
feminist gruplar icin kisa siirdii. ikinci Diinya Savasi sirasinda kadin savunma sanayii
iscileri ile iligkilendirilen medya ikonu ‘“RosietheRiveter” (PerginciRosie) is giicl
icindeki kadinlarin ve kadmnlarin bagimsizliginin bir simgesi haline geldi (Brittanica,
2020). Rosie imgesi kadin yagamindaki bagimsizlik ve 6zgiirlik duygusunu koriikledi.
1900’lerin baslari, kadin haklar1 ve kendini ifade etme ve 6zgilirlesme icin bir temel

olusturdu. Bununla birlikte, feminist hareketin toplumda veya sanat toplulugunda

herhangi bir zemin kazanmasi yirmi y1l daha siirecekti.

We Can Do It!

Gorsel 2.9 J. Howard Miller,RosiePoster, We Can Do It! (Basarabiliriz!)

1960'ar ve 1970'ler boyunca Amerika, Vietnam Savag1 ve en biiyiik sosyal yap1

olan Katolik Kilisesi i¢indeki sosyal degisimlerle kars1 karsiya kaldi. Kadinlar toplum

91



ve sanat camiasinda temsil eksikligini fark ettiler. Firsat esitligi konusunda farkindalig:
artirmak i¢in kendilerini destek gruplarinda orgiitlemeye basladilar. Yeni bir feminizm
dalgasi, cinsiyet normlarini aktif olarak sorgulayarak ve stereotiplerle miicadele ederek
ivme kazandi. Altmish yillarin Kadinlarin Kurtulusu Hareketi
(Women’sLiberationMovement), siyahlar arasinda Sivil Haklar miicadelesi, 1968'deki
solcu politik 6grenci devrimi ve Vietnam Savasi'na karsi yapilan gosterilerle (Humm,
1992) bagladi. Ayrica bu protestolar kiirtaj haklari, cinsel 6zgiirliik, sosyal ve ekonomik

esitlik miicadelesini de iceriyordu.

Kadinlarin Kurtulusu Hareketi (WLM), 1960'larin sonlarinda ortaya ¢ikan ve
1980'lere kadar basta Bat1 diinyasinin sanayilesmis uluslarinda etkisini siirdiiren ve tiim
diinyada biiyiik degisiklik (siyasi, entelektiiel, kiiltiirel) yaratan bir politik hareketti.
Kadmlarin esitsizligi, Amerikan sanat diinyasindaki ilk protestoya eslik eden sanatsal
topluluga ilham verdi. Bu protestolar, sanat camiasindaki bir¢cok feministi 6fkelendiren

irkeilik ve cinsiyetgilige odaklanmisti (Bullock ve Trombley, 1999).

[lk feminist kadin sergisi olan “X-12: 127, on iki kadin sanatg1 tarafindan 1970'te
New York sehrinde East Village’de bir catida gerceklestirdi (Sanatcilar: IrisCrump,
LoisDiCosola, MaryannGillies, SilviannaGoldsmith, HeleneGross, DolorisHolmes,
ArlineLederman, InvernaLockpez, CarolynMazzello, VernitaNemec, DorisO'Kane ve
AlidaWalsh (BockDiCosola, 2007).

Gorsel 2.10 X-12: 12 Sergisine katilan sanat¢ilar, serginin ger¢eklestirildigi ¢catida, 1970.

Aynt yil X12: X sergisinde AWC ve WAR, Whitney Miizesinin eylemlerini
protesto etmek i¢in isbirligi yaptt Whitney Miizesi'nin 1970 yilindaki yillik agilisinda
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“143 sanat¢1 ve sanatcinin sadece 8'1 kadindi”. Kadin sanat¢ilar dogrudan acik
mektuplar, gosteriler ve medya roportajlari ile firsat esitligini savundu. Bu gosterilerin
amacl, tiim sanat kurumlarinin miizenin sergi giindemini yeniden diizenlemesinde 1srar
etmekti. Bu talepler arasinda miizeler sergilerine dahil edilmesi gereken feminizm,
wrkeilik karsiti ve savas karsitt hareketler de vardi. Ayrica bu talepler, azinliklarin ve
kadin sanatgilarin topluma sergilenmesi ve yerlestirilmesi i¢in sanat kurumlariin
katilimin1 da igeriyordu. Miizelerde kadin temsiliyetinin esitligi i¢in yapilan yogun
mucadele nedeniyle “Whitney Miizesi 1970'de %5'ten 1971'de %22'ye yiikseldi.” Bu
protestolar toplum iginde toplumsal ve sanatsal esitlik i¢in bir¢ok yol acti (Meller,
2010).

AIR Gallery (Artists in Residence, Inc.), 1972'de Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki kadin sanatgilar i¢in ilk kar amaci glitmeyen, sanatcilar tarafindan
yonetilen ve siirdiiriilen bir galeri olarak kuruldu. 1972'de sanat¢ilar Susan Williams ve
Barbara Zucker'aDottyAttie, MaudeBoltz, Mary Grigoriadis ve Nancy Spero katild1 ve

AIR Gallery'nin yirmi kurucu ortagini kurmak i¢in on dort kadin sanat¢i daha segti.

Gorsel 2.11 AIR Gallery kuruculari, 1972

Yirmi kisilik grupta Rachel bas-Cohain, JudithBernstein, BlytheBohnen,
AgnesDenes, DariaDorosh, LorettaDunkelman, HarmonyHammond, Laurace James,
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Nancy Kitchell, LouiseKramer, Anne Healy, Biberiye Mayer, PatsyNorvell ve
HowardenaPindell vardi. Bu kadin sanatgilar galeride hangi programlarin ve sergilerin
gosterilecegini belirleyeceklerdi. Ayrica, her kadin sanat¢i kendi sovunu tasarlayip
kurarak calismalarini sergileme firsati bulacakti. Bu sergilerden bazilar1 bazi ticari
mekanlar1 ¢ekecek, ancak sergilerin ¢cogu toplumda kadinlara iliskin klise gortislere

meydan okuyacakti.

[lk feminist kadin sergisi olan “X-12: 12”, on iki kadin sanatg1 tarafindan 1970'te
New York sehrinde East Village’de bir catida gerceklestirdi (Sanatcilar: IrisCrump,
LoisDiCosola, MaryannGillies, SilviannaGoldsmith, HeleneGross, DolorisHolmes,
ArlineLederman, InvernaLockpez, CarolynMazzello, VernitaNemec, DorisO'Kane ve
AlidaWalsh (BockDiCosola).

LindaNochlin (1971) “Neden Biiyiik Kadin Sanatci Yok?” Baslikli bir makale
yayinladi. Bu makale, kadin sanatgilara, egitim ve kiiltiirel firsatlardaki adaletsizlikler
nedeniyle kadinlarin sanat tarithini reddetmeleri i¢in ilham verdi. Bu reddetmeler,

kadinlara geleneksel sanatsal egitimi reddetme yetkisi sundu.

Gorsel 2.12 Kadinlarn, erkek modelle ¢alismast ‘uygun’ olmadigi igin bir inekle ¢alistiklar stiidyo.
Thomas Eakins Stiidyosu, Pennsylvania Akademisi, yaklasik 1855 (Nochlin, 1971).
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Kadin sanatci eksikliginin yildizlardan veya hormonlardan kaynaklanmadigini
sOyleyen Nochin, kadin sanatcilarin penis eksikligi nedeniyle biiyiik sanat¢1 olmadiklar
goriisliyle miicadele etmeye devam ediyor. Yayinlart birgok kadin sanatgiy1 gegmisi

reddetmeye ve kadin sanatinda yeni ilhamlar bulmak icin ruhlarina ulasmaya tesvik etti.

Judy Chicago, Nochlin'in makalesini okuduktan sonra erkek sanat tarihinin
carpik gozlemlerini reddederek kendini sanat tarihinde yeniden egitmeye baslar.
Chicago’nun Yahudi Miizesi'ndeki ¢alismalarinin 6nceki sergileri arasinda “Gokkusagi
Pickets” ve “Birincil Yapilar” resimleri yer aldi. Bu onceki sanat eserleri Minimalist
yaklagimi kullaniyordu (Cooke, 2012). Bununla birlikte, sanata olan bu yaklasim,
sanatsal topluluk icinde kadinlarin esitligi i¢in miicadele bilinciyle terk edilmistir.
Nochlin'in makalesi, Chicago gibi kadinlara feminist sanat hareketine katilmalar1 ve

sanat yapmalari1 i¢in ilham verdi.

Femmage veya feminist kolaj, MiriamSchapiro ve MelissaMeyer tarafindan
“geleneksel kadin tekniklerini kullanarak sanatlarini basarmak i¢in uygulanan — dikis,
ckleme, kancalama, kesme, aplike etme” etkinligi olarak tanimlandi (http-25).
MiriamSchapiro, kadinlarin el sanatlar1 deneyimini benimsedi ve yeni bir sanat mecrasi
gelistirdi. Dikis, kolaj ve resim yoluyla el sanatlarinin durumunu giizel sanatlara
gostermek ve ylikseltmek i¢in bu feminist hareketten ilham aldi. Schapiro siradan ev
kadinlarin1 ilham almaya tesvik etmek istedi ve giinlilk gorevlerinin giizel sanata
doniistiiriilebileceginin  farkindaydi. Kadin toplulugundaki popiilaritesi, haksizlik
kurumlarina meydan okumasina izin verdi ve kadinlar1 ev hanmmmin kisiliginin
tecritinden ¢ikmaya tesvik etti. Schapiro'nun ev hanimini 6zgiirlestirme hevesi Judy

Chicago ile egitim projelerini i¢eriyordu (Greenberger, 2015).
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Gorsel 2.13 Miriam Schapiro, Ugan Hali, 1972, EricFirestone Gallery

Judy Chicago ve MiriamShapiro, erkek egemen sanat toplumunda birbirlerinin
daha &nceki sanatsal zorluklarimi tanimalariyla tanistilar. ilk olarak Allan Kaprow'un
evinde diizenlenen bir aksam yemeginde, Judy'nin ikamet ettiZi {iniversitede
Schapiro'nun ders verme olasiligini tartistilar. Bu kadmlarin ikisi de kadin ve kadin
sanatcilarin 6zgiirlesmesini benimsedi. Sanatta kadinlar igin egitim programlarmin ilk
ilerlemesi Judy tarafindan California Eyalet Universitesi'nde olusturuldu. Judy ve
Schapiro, California Sanat Enstitisu'ndeki ilk Feminist Sanat Programini tasarlamak
icin yeteneklerini birlestirdiler (Lucie-Smith, 2001). Feminist 6z farkindalik hakkinda
genis bir bilgiye sahip olan yeni nesil sanatcilar yaratmak bu okulun niyetiydi. Bu
zorluklar ve birbirlerinin ¢alismalarinin taninmasi, Judy ve Miriam't kadin sanatgilarin
yeni kadinliklarini ifade etmelerine izin veren bir sergi diizenlemeye tesvik etti

(Greenberger, 2015).

1972'de Womanhouse projesi, Judy Chicago ve MiriamSchapiro’nun beyin
firtinastyd1 ve Kaliforniya Sanat Enstitiisii'nde Feminist Sanat Programini entegre etti.
Bu sergi, Feminist Sanat Programi dgrencilerini katilmaya tesvik etti. Womanhouse'un
amaci, kadinlarin okul ortaminin digindaki performanslarini ve sanatlarini sergilemektir.
Ogrencileri sosyal topluluga yansitmak sanatlarina yeni bir amag ve halkin zihinlerini
kadinlarin sanatsal yeteneklerini Ozgiirlestirmeye agma sansi verdi. Bu sergi tiim
ogrencilerle Hollywood'un banliyé bolgesinde harap bir ev hazirlamak icin giiclerini

birlestirdi. Birkag iste calisan Ogrenciler, sergi icin yeni parcalar yaratmak igin
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hayatlarina oncelik vermek zorundaydilar. Kendi sanat eserlerinin 6tesinde, 6grenciler
pencereleri tamir etmek, elektrik ve marangozluk ile ilgili diger isleri i¢in emekgi
oldular. Cok sayida Ogrenci sinirlarina zorlandi ve hazirlikta uyku yoksunlugu ve
tilkenme yasadi. Ogrenciler ve ¢alisanlar bu evi halk igin bir ay siirecek sanat sergisine
dontistiirmeyi basardilar. Her kadina, istedikleri seyi yaratmalari i¢in bir oda verildi ve

kadin deneyimlerinin parametrelerini izledi (Takac, 2019; Greenberger, 2015).

Womanhouse sergisine elestirmenler tarafindan karisik tepkiler verildi. Bu
katilan sanat¢ilar elestirmenlerle daha az ilgileniyorlardi ve kadinlik konusunda bilingli
farkindalig1 arttirmakla daha fazla ilgileniyorlardi. Gosterinin her gecesi, medya ve
seyirciler birgok yetenekli sanat¢i ile etkilesim kurmak icin sergi odalarini doldurdu.
Judy Chicago, kirli, kanl pedlerle tagsan bir ¢op sepeti iceren Menstruasyon Banyosunu
yarattl. Ayrica banyoya c¢esitli kadin hijyen projeleri dagitildi. Ev esyalarinin bir baska
yaratict kullanimi, SandraOrgel tarafindan tasarlanan Keten Dolap. Keten Dolap,
dolabin i¢inde hapsolmus veya katlanmis havlularin yanindaki dolaba yerlestirilmis bir
kadin1 gostermektedir. Disilerin basi kesilmis ve benlik {izerine yerlestirilmis gibi
gorlinliyor. Bir bacak disarida ama aym1 zamanda viicuda bagli gibi goriiniiyor,
geleneksel kadin gorevlerinin smirlari iginde sikismig gibi goriiniiyor. Geleneksel kadin
gorevine Womanhouse'da Bekleme adli bir oda meydan okudu. Womanhouse'da
beklemek, kadinlar1 kliselestiren sozleri ileri geri sallarken elleri katlanmis bir odada
oturmasini i¢eren FaithWilding tarafindan gergeklestirildi. Wilding, birinin beni
beslemesini beklemek, tuvalete koymak veya menopozu beklemek gibi sozcukleri
mirildanirdi. Bu parga tarafindan saglanan mesaj, kadinlarin modasi ge¢mis bastirma
mekanizmasini1 géstermektedir, ayn1 zamanda baski dongiisiinii kirmak icin giiclii bir
ses saglar. Nurturant Kitchen, Susan Frazier, RobinWeltsch ve VickiHodgetts
tarafindan birlestirilmis bir yalittmdi. Womanhouse sergisi, sanat¢inin toplumdaki esit
olmayan firsatlarin feminist goriisiinii kesfetmesi i¢in yaratici bir ¢ikis noktas: sagladu.
Dahasi, kadinlarin erkek egemen toplum tarafindan bogulmadiklarinda sahip olduklar1

yetenekleri gostermektedir (Takac, 2019).

Womanhouse sergisi sirasinda, kadmlarin esit haklar1 i¢cin baska bir Orgiit
toplanmaya baslandi. 1971'de Kadmnlar Sanat Vakfi veya WIA, kadin sanatcilara
yonelik ayrimciligi ele alan yapilandirilmis bir temel haline geldi. Bu vakif, gosteriler

icin kadin sanatcilarin jiiri iiyeligi konusundaki haksiz uygulamalara meydan okudu.
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Ayrica, bu sanatcilara kariyerlerini bilgi ile yonetebilmeleri i¢in egitim ve profesyonel
bilgiler verdiler. Bu egitim programlarinin ¢ogu, ¢esitli hukuk uygulamalari, hibeler,
sanat eserleri saticilar1 ve elestirmenlerle basa ¢ikma konularini ele almigtir (Morgan ve
Perej, 2017). WIA orgiitii New York sokaklarinda yapilan protestolara da katkida

bulundu.

WIA, MoMA'nin oOniinde, kadin sanat¢ilara yonelik cehaletlerini yeniden
diizenlemek i¢in New York miizelerine ¢ok sayida agik mektup kampanyasi i¢eren bir
protesto gosterisi dizenledi. Bu protestonun sonucunda 1973'te
“WomenChooseWomen” (Kadinlar Kadinlar1 Seciyor) sergisi agildi. Bu gosteri
yaklasik 500 WIA iiyesinin sadece 109'unu igeriyordu. Kadinlarin yiizdesi diisiik
olmasina ragmen, gelecekteki kadin sergileri i¢in hala emsal teskil ediyor. “Kadmlar
Kadinlar1 Se¢iyor” sadece ilk kadin miizesi sergisi degildi, ayn1 zamanda sanat camiasi
tarafindan da tanmmisti. Onemliydi, ¢iinkii kadin sanatcilarin artik erkek etkilerinin
kontrolii altinda olmadigm1 ve bu erkeklerin artik kadinlarin hangi eserlerinin
sergilenecegini belirleyemediklerini gosterdi. Ayrica bu kadin sanatgilar bu sergilerin
nasil yorumlanacagina karar vereceklerdi. Invernal.ockpez, bu sergide isimsiz bir resim
ile yer alan sanatcilardan biriydi. Lockpez, altmish yillarin basindan beri her zaman
kadin hareketi ile ilgiliydi ve bu gosterinin geciktigini hissetti. Buffie Johnson,
BettyParsons ve Mary Frank bu sergide yer alan cesitli sanat¢ilar arasindaydi. Bu
gosteri cesitli kadinlarin sanatsal yeteneklerini sergiledi ve New York Kiiltiir Merkezi
tarafindan diizenlendi. “Kadinlar Kadinlar1 Segiyor” sovu, diger kadin sanatcilarin sanat

eserlerini birlestirmesi ve kontroliinii ele gegirmesi i¢in Oncelik tastyor (Swartz).

“Kadmlar Kadinlar1 Seg¢iyor” ve cinsel devrim escinsel ve biseksiiel kadin
sanat¢ilarin 6zgiirliigline yardimcr oldu. Bununla birlikte, kadinlarin 6zgiirliigli i¢in
mucadele halen devam ediyordu ve kadin escinsel esitligi i¢in baska bir konunun
iistesinden gelmek zor olacaktir. Los Angeles LeaguefortheAdvancement of Lesbianism
in theArts (LALALA) ya da Lezbiyenligin Sanatta Ilerletilmesi Ligi Los Angeles'ta
kuruldu. Bu vakif iiyelerine cinselligi 6zgiirliigiinii sanatlariyla kesfetmeleri i¢in giivenli
bir ortam sagladi. New York'ta lezbiyen sanatcilar sanat toplulugunda destek eksikligini
protesto ettiler (Swartz). 1974 yilinda, Lezbiyen Herstory Arsivleri New York'ta
JoanNestle ve DeborahEdel tarafindan kuruldu. Bu vakfin taahhiidii, gelecek nesillerin

malzemeye erigebilmesi i¢in lezbiyen yasamlarin ve etkinliklerin kayitlarini toplamak
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ve korumakti. Dahasi, lezbiyen sanatgilarin 1978'de “Lezbiyen Sov” sergisi ile

taninmasi saglandi (Swartz, tarihsiz).

1970"lerde feminist miicadeleyi destekleyen bircok vakif vardi. Bununla birlikte,
organizasyonlarin veya sergilerin 6tesine gecelim ve bu oncii feminist sanatgilardan
birkagin1 kesfedelim. Bu kadinlar, feminist sanattaki benzersiz anlayislar1 ifade etmek
icin sanatsal yaraticiliklarin1 kullandilar. izleyen bu kadinlarin her birini, sanatgilarin
kadin sanat1 ve esitligi konusundaki farkindaliklarini genisletmek icin kendi inanglar

i¢inde cesur ve cesur kadinlar olarak tanimak 6énemlidir.

Sanatsal 0zgiirligiin evrimi, egitimdeki oOnyargi diizeyini ve oncii kadin
sanatcilara sunulan firsatlar1 gostermektedir. 1960'larin sonu ve 1970'lerin basinda,
kadin sanatgilar esit sanatsal ve kisisel ozgiirlikkler i¢in Orgiitlenmeye ve savagmaya
basladilar. Esit sergiler i¢in yapilan bu erken miicadeleler, bir¢ok kadin sanatciy1 gesitli
miizelerden protestolar ve boykotlar yapmaya tesvik etti. Caligmalarini sergileme firsati
bulan cesitli kadin sanatgilar, gelecekteki feminist sanatcilar i¢in yeni yollar agti. Bu
sanatsal oOnciiler, kadinlarin erkek sanatgilar kadar yetenekli, cesur ve kiskirtict
oldugunu gosterdiler. Erkeklerin Tanri'dan biiyiik sanatgilar olma armagani olan altin
yumurta teorisi, feminist sanatsal hareket tarafindan ¢ignendi. Dahasi, bu feminist
sanat¢ilar sanat eserlerinin erkek sanatcilarin eserleri kadar pazarlanabilir oldugunu
gosterdiler. Bu kadinlarin olusturdugu organizasyonlar sanatsal topluluk icinde destek
ve ilerleme saglamak i¢in kullanildi. Bu feministlerin sanatsal organizasyonlarinin ¢cogu
bugln hala var. Hala kadin sanat¢i ve eserleri igin esitlik ve esit yararlanma igin
savasmaya devam ediyorlar. Giiniimiizde kadin sanatgilar bu kurtulus Onciilerinden
faydalanabiliyor; ancak ge¢cmisten faydalanmak gelecekte sanatsal 6zgiirliik diizeyini

korumaktir.
21. Ylzyilda Ac1 Gergekler;

e 18 Onde gelen ABD sanat miizesinin kalic1 koleksiyonlari {izerine yapilan bir
aragtirmada, temsil edilen sanat¢ilarin %87'sinin erkek ve %85'inin beyaz

oldugu ortaya cikt1. (Topaz, 2018).
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2011'den 2017'ye kadar Venedik Bienali'nde %26-43 oraninda kadin sanatg¢1 yer
ald1. Uluslararasi ¢agdas sanat sergisi 2019 yilinda sonunda %53 kadin sanatg1

orani ile cinsiyet esitligine ulasti (http-26).

Artsyveritabanindaki 3.050 galeriden %10'u tek bir kadin sanat¢iyr temsil
etmezken, sadece %.8'1 erkeklerden daha fazla kadmi temsil etmektedir.

Neredeyse yarist %25 veya daha az kadini temsil etmektedir.(McAndrew, 2020)

Mimarlik alaninda, Pritzker Odiilii kazananlarmmn sadece %7'si ve AIA Altin

Madalya kazananlarinin %3'linden az1 kadindir. (Craven, 2019)

Kadimlar hala 15 milyon dolarin iizerinde biitgesi olan miizelerde ¢ok daha az
yoneticilik pozisyonuna sahip; sanat miizesi midiirii pozisyonlarinin %30'a
kadinlarda ve erkek yonetmenlerin kazandig1 her dolar i¢in 75 ¢ kazaniyorlar.

(Trevifiove ark., 2017)

Birlesik Krallik'ta, yaratici sanatlar ve tasarim alanindaki lisans 6grencilerinin
%64'1 ve lisansiistii 6grencilerinin %65'i kadindir, ancak Londra'nin en iyi ticari

galerilerinde temsil edilen sanatgilarin %68'"i erkektir.

ArtReview'n 2018 Power 100 “cagdas sanat diinyasindaki en etkili insanlar”
listesinde %40 kadin vardi - 2017 (%38) ve 2016 (%32) yillarina kiyasla hafif

bir iyilesme.

HW Janson'un Temel Bat1 Sanat1 Tarihi Arastirmasinin 9. baskisinda sadece 27
kadin (318 sanat¢1 i¢inde) temsil ediliyor. Bu say1 1980°lerde sifirdi. (Topaz ve
ark., 2019)

En iyi bilinen gorsel sanat odillerinden biri olan Turner Odiili'niin
kazananlarmin sadece %29'u kadin olmustur - son on yilda birka¢ kadin

kazanmistir. 2017'de LubainaHimid kazanan ilk beyaz 1rk harici kadin olmustur.

(Indrisek, 2019)

2018 yilinda kamu ve ticari sektorlerde 820.000 sergi lizerinde yapilan bir
calismada, sadece iigte birinde kadin sanatcilara yer verildigi goriilmistiir.

(Shaw, 2019)
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e Kadmlar Avustralya'daki sanat derecelerinin %71'ini kazanmasina ragmen,
devlet tarafindan yonetilen galerilerde ve miizelerde temsil edilen sanatcilarin
sadece %33.9'u kadindir — 2016 yilina kiyasla % 3 disiis. (BarryveMessih.,
2019)

e Karm %41'inin yogunlastig1 agik artirma pazarinin en yiiksek %0,03'liik
diliminde kadm yoktur. Genel olarak acik artirmada satilan sanat yapitlarinin

%96’s1 erkek sanatgilara aittir. (Bocart, Gertsberg ve Pownall, 2018)

e 2018'de sanat fuarlarinda yer alan 27.000 sanat¢idan sadece %24'U kadindi. O
yilki sanat fuari satislar1 16,5 milyar dolardi. (McAndrew, 2020)

e Avrupa ve Kuzey Amerika'daki galerilerce temsil edilen yasayan sanatcilarin
sadece %13.7'si kadindir. (Halperin, 2017)

e 2018'deki diinyanin en popiiler 20 sergisinden sadece biri bir kadin sanatgi
tarafindan yonetildi: JoanaVasconcelos: Guggenheim Bilbao'daki Aynaniz. (Bin,

Musini ve Thill, 2019)

e ABD'deki gorsel sanatgilarin yaklasik yarisi (%45,8) kadindir; erkek sanatcilarin
yaptig1 her dolar i¢in ortalama 74 ¢ kazanirlar(lyengarve ark., 2019).

2.4. Dijital Teknikleri Kullanan Kadin Sanatcilar
2.4.1. Nancy Atakan’in Sanati

Nancy Atakan, 1969'dan beri Istanbul sanat sahnesinde sanatc1, dgretmen, sanat
tarihgisi ve sanat elestirmeni olarak aktif bir sanatgidir. Genellikle otobiyografik olarak
imaj ve kelime iligkisi, aidiyetin anlami, cinsiyet politikasi, hafiza ve kiiresellesme
onunla kisisel olarak iligkilidir. Tiim ¢aligmalari, giincel olaylarin gbzlemlerini ve tarih
ve Kkiiltire referanslar1 icerdigi i¢in arastirma, isbirligi ve diyalogu igerir. Hafif
dokunuslar, tarihi anlatilar ve eserleri i¢indeki agir meselelerle niifuz ederek glnlik
yasama yaklasir. Sanat pratiginin bir parcasi olarak, Istanbul merkezli sanat
girisimi/proje alanmi 5533 kurmustur.Ingilizce Kiz Lisesi, Robert Kolej ve Bogazici
Universitesi'nde yaratic1 sanatlar ve 20. yiizyil sanat tarihini kapsayan yogun dgretim

kariyeri 1975'ten 2002'ye kadar olan yillar1 kapsar.
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1995 yilinda Mimar Sinan Universitesi'nde doktorasini aldiktan sonra Yapi
Kredi Kiltir Sanat Yaymecilik 1998 yilinda Arayislar (Searching) adli  kitabini
yaymlamistir ~ ve 2008 yilinda KarakalemKitabevi,Sanatta Alternatif
Arayislar(Alternatif Sanat Yaklagimlar1) adl
kitabin1 yaymlamigtir. KehrerVerlagHeidelberg, 2016 yilinda Atakan'm NatMuller
tarafindan diizenlenen Passing On adli eserinin bir monografisini yayinlamistir (Atakan,

tarihsiz).

Gorsel 2.14 Male Reflections 4 mini vanmirrorswithdigitalprints of maleprofiles 2013

Gorsel 2.15 Body Construction 3/1 Digitalprint on aluminum60 x 70 cm.2013
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2.4.1.1. Nancy Atakan ile Soylesi

KallopiLemos ile birlikte yapmis oldugunuz ItStill is As ItAlwaysWas diyaloglarinda;
sevgi, giiclii, bilge, dogum mucizesi gibi kelimeler dikkat ¢ekiyor. Izleyici bu kelimelere

odaklansin istediginiz i¢in bilin¢li olarak mi sectiniz?

Hem bilingli hem bilingsiz. Bu kelimeler bir kadin i¢in énemlidir. Bu film igin
Kallopi ile ¢ok calistik. Her kelimeyi, ciimleyi ¢ok kez inceledik. Kendi
yazilarim i¢in ¢agdas diyebilirim. Benim yazdiklarim ona (KallopiLemos) daha
diiz geliyordu. Yeteri kadar siirsel degil. Onunkiler ise bana romantik geliyordu.
Yunan mitoloji bilgisini ¢ok derin ve hissediyor. Bu da onun yazilarini etkiliyor.
Ikimizde kadin meselesi hakkinda calistyoruz. Ama ayni sekilde yaklasmiyoruz.
Pratiklerimiz ¢ok farkli. Kalliopi heykeltirastir. Ben ise daha ¢ok fotograf, nakis
ve video kullantyorum. Onun yaptig1 videolar da var ama epeyce farkh
yaklagtyoruz. Onun videolarinda g¢ogunlukla hapsedilmis bir insan var, bu
erkekte olabilir. Toplumun sikistirdig1 veya tuzak dolu olan konular: ele aliyor.
Benimkinde de belki bu konu da var ama benim ki, onun ki kadar romantik
degil. Ama daha siirsel videolarim var. Yazdigim metinleri igeren videolarim da
var. Ama bagskalarini aragtirmaya dayaniyor. Mesela dogum hikayeleri konusunu

arastirdim.
Dogum hikayeleri siirecinizden bahsedebilir misiniz?

Bu hikayeler icin bir siirii insanla goriisecektim. Ilk goriistiigim dogum
hikayesini anlatan gok yakin bir dostumdu. Sonra Mersin Universitesi’ne bir
workshop i¢in gittigimde, orada ebe olan bir 6grenci giindiiz sanat okuyordu ve
aynt zamanda gece hastanede de calisiyordu. Benimde dogum hikayelerini

toplamak istedigimi duyunca, benim i¢in hastaneden izin aldi.

Oradaki kadinlarin hikayelerini filme almaya ¢alistim. Hikaye toplamay1 ¢ok
gelistirecektim. Fakat bu ise birlikte basladigim arkadasim vefat edince devam
edemedim. Cok cok iiziildiim ve yapilan kayitlara bakamadim. Ancak 15 yil
sonra edit edebildim. Bu filmler gibi bazi islerim yar1 réportaj, yar1 gergek, yari
hayal olarak siirdii. Cok romantik oldugunu sanmiyorum ve her zaman siirsel de

degil.

103



Gévdenin Yeniden Insast buna mi dayaniyor?

Degil. Bir bit pazarinda bir estetik cerrahin ofisinden atilan dialar bulundu.
Orada olmamasi gereken korkung bir arsiv. Etik sebeplerden senelerce
kullanamadim. En sonunda 60’11 ya da 70’li yillarda ¢ekilmis bu insanlar1 kimse
tanimaz artik, degismis, yaslanmis, Olmiis diye diisiinlip kullanmaya karar
verdim. Asil bir soru soruyordum; ‘‘Yaslanmak ayip mi? Bir hastalik m1?”’
Neden giizel gorilinlip giizelligi devam ettirmek isteniliyor. Ni¢in dogal olan

yaslanmay1 silire¢ gostermeyelim viicut resimlerinde?

Sehirde hep yiirlirim. Biri benim i¢in “yiirliyerek sanat yapar” demis, bu
dogrudur. Yiirtirken hem diisiiniiriim, hem bakarim, hem hayal ederim. Yiiriirken
binalarin yikimint goriiyorum, iyi kotii kentsellesmeyi izliyorum. AKM’nin
durumunu goriiyorum ve diisiiniiyorum; benden baska kimse bunlar1 gérmiiyor
mu? Sehrin eski dokusunun gittigini goriiyordum. Baskasi ilgilenmiyor mu?
Bence binalar icin de yaslanmak gecerli. Onlara da insanlara yapilan face liftlere
benzettim. Insaat bitince sahte oluyor. Orijinal binaya benzeyen taraflar
kalmiyor. Binalara yapilan iskeleleri viicutta plastik cerrahin ¢izdigi isaretlere
benzettim. Viicudun durumunu ve sehrin durumunu birlestirerek bu sergiyi

olusturdum.

Belki Kalliopi ile yaptigimiz filmin bir devami olarak goriilebilir. “Yaslanmak
aylp midir?” diye soruyorduk. Filmde ise cevap veriyorduk; degildir, dogaldir,
glizeldir. Hayatin dongiistinii ifade ediyor. Kalliopi’nin miicevher ile yaptigi
calismalardan birinde yaptigi dev kolyeyi andiran heykel ay1 kapanina(tuzak)

benziyor. Ve o da diyor ki; “miicevher, para, taki, giizellik bir tuzaktir”.

Gecgmislerimizde ¢ok benzerlik var. Ikimizde biiyiikannelerimiz tarafindan
biiyiitiildiik. Ikimizde evlenip baska iilkelere gittik. Ama ben kendimi burali
hissederken o kendini Londra’li hissetmiyordu. Ben her seyimin burada gectigini
ve sanat hayatimin burada gelistigini diisiinliyorum. Benzerliklerimiz ve
farkliliklarimiz var. Yaslarimiz ¢ok yakmn. ikimizde biiyiikanneyiz. Ikimizde
evliyiz. Ikimizde “kadin” hakkinda is yapiyoruz. Ikimizde feminist teori
hakkinda okuyoruz. Ama savas¢r degiliz daha sessiz ve sakin bir sekilde

kadinlarin durumlarla ilgileniyoruz. Necklace of Time adinda filmde kendi
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durumumuzu kabul ettik ve ¢ok sakin bir sekilde gosteriyoruz. Torunlarimizin
da kus gibi sesleri var. Agaglarin arasinda her sey cok dogal olsun istedik. Ama
metruk bir binanin i¢ine girip ritiiele benzer hareketler yapiyoruz. Bence o
mekan ritiiel yapmak bir celigki yaratiyor. Giysilerimiz, kolyelerimiz ¢cok agir ve
satafatll ve giizel hatiralar ile donatilmis. Bina ise kotii durumda. Yanmis ve
kimsesiz. Ama ayni zaman da bina bizim gibi yasl, ¢ok zengin bir gegmisi ve

cok sey gormiis gibi.

1990’larin basinda resim yapmayr birakmanizi hayatimizda bir kirilma noktasi olarak
tamimliyorsunuz. Bunun sebebi ve sizi farkli sanatsal dillere ve toplumsal cinsiyet gibi

yeni temalara yonelten temel faktorler nelerdi?

Hep sanat¢1 olmak istiyordum.1990’a kadar 3 tane kisisel sergi agtim. Suluboya,
akrilik, kolaj, vs. dahil. Ama ben ortaokul ve lisede sanat Ggretmeniydim.
Sanat¢1 unvanina kendimi layik gormiiyordum. Sanatin ne oldugunu
bilmedigimifark ettim. 1990’°da Metin Deniz’in MD galerisinde bir sergi actim
ve o sergide asag1 yukari yaptigim tiim eserler satildi. Bu durum beni mutlu
etmek yerine beni berbat etti. ‘Bu ne ben t-shirt liretmek istemiyorum’ dedim.
Sadece estetik nesne olmamali. Sanatin daha derin daha baska bir anlami
oldugunu diisiiniiyordum ama o anlamin ne oldugunu tam bilmiyordum. Sanat¢1
olmak istiyordum ama her seye ragmen olmadigimi hissediyordum. Seyahate
gittigZimde ve meslegimi sorduklarinda sanatgr diyemiyordum. Sanatin ne
oldugunu 6grenmek icin Mimar Sinan Glzel Sanatlar Universitesi’nde sanat
tarihi okumaya basladim ve bagka kim sanatin ne oldugunu soruyor diye baktim;
kavramsal sanatgilardi. O giinlerde bu konu hakkinda gegerli bir bilgi yoktu ve
merak ediyordum. Sanat tarihi okurken de sanat tarihinde hayatta baska
mesleklerde oldugu gibi devamli kadmin ezildigini,dislandigimi  gordiim.
Ozellikle yagliboya tarihinde kadinin yeri olmadigini gordiim. Sonra bir daha da
akrilik veya yagliboya resim yapmamaya karar verdim ve yavas yavas fotografa
yoneldim. Sonra da video. Zaten son zamanlardaki islerimin i¢inde de fotograf
kullantyordum. Isimin iginden boyay1 ¢ikardim ve aslinda orada olan, beni
ilgilendiren, aile hatiralarini(fotograflari) kullanmaya devam ettim. Onlar kaldi

ve onlara odaklanmak istedigime karar verdim. Son yaptigim boya resimlerinde
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ilgilendigim kadinin  durumu, oryantalizm, kiiresellesme, kentsellesme

konularinin ipuglari da vardi.

Eski suluboyalarima bakinca ¢ok uzun bacakli kadinlar var ama agizlar1 yok. O
bendim, anladim. Agzi olmayan kadmin sesi de olamaz. Sesimi bulmak
istiyordum. Doktora yaparken sanatin ne olduguna karar verdim. Sanat yapmak,
sanat¢1 olmak, sanat ve sanatin nesnesi farkli. Onlarin tanimma s6z buldum.
Ama en miihim karar: Onemli olan diisiinceydi ve onu en iyi ydntemle ortaya
koymak istemekti. Sanat yaparken yasadigin siirecin 6nemli olduguna karar
verdim. Isbirligi-paylasmak. Tek basma bir atdlyede degil de birileriyle ortak

calismak, bir diyalog halinde olmak.. Bunlarin ¢ok 6nemli oldugunu 6grendim.
5533 de boyle mi olustu?

O, ¢ok uzun bir evreden gegip, evet, sonunda 2007 yilinda 5533 olabildi. 90’
2000’1 Giilgin Aksoy, Neriman Polatli, Giil Ilgaz ile birlikte atdlye paylastik.
Sergiler planladik. Hepsi bir isbirligin i¢cinde gerceklesti. Biz basladigimizda
Dijital Sanat yoktu. Fotograf, fotokopi, sonra renkli fotokopi ve film vardi
ardindan yavas yavas Photoshop ve dijital bask1 ¢ikti. Renkli fotokopi ¢iktiginda
cok heyecanlanmistik. Resim ve heykelin disinda kullandigimiz teknikler
mesrulastirmak i¢in ¢ok ugrastik. Boyle isleri hi¢ bir galeri gdstermezdi.
Atolyemizde sergi actik, AKM kendimiz kiralayip de sergi actik amacimiz
fotograf, video, dijital baski ve sanati soru sormak konularini mesrulastirmak
istememizdi. Sonra hizla bir sekilde polarizasyon baslamisti. Sanki resim ve
heykel yapan ve dijital baski ve film kullanan beraber yan yana olamaz gibi.
Olabilir diye diisiindiik ve resim ve heykel yapan sanatgilar davet edip onlar ile
beraber sergiler acgtik. Ayrica, 2000’den evvel sanat yazilar1 ¢ok zor
anlasiliyordu. Kimsenin anlayamayacagi bir dil kullaniliyordu, sergilerin adlar
felsefeden aliniyordu . Yurttan Sesler gibi sergi adlar secip agtik. Yani daha
ayaklarimiz yere bassin ne yasiyorsak konu o olsun dedik. Sergilerin konular1
giincel hayattan ¢iksin diye de ugrastik. Biz fotograf, dijital baski ve video
yapmaya devam ettik. 30°dan fazla videom var. ilk baslarda dérdiimiizde nasil
video yapilir bilmiyorduk. imece usulii 6grendik. Kim ne yapmay1 biliyorsa onu

gosterdi. Kimin film makinesi varsa o paylasti. Boyle bir sliregten gectik.

106



Kadmin viicudunun sosyal ve kiiltiirel baglamda sorgulanmasi sanatsal anlamda size ne

gibi ufuklar act1?

Bir sey anlamak i¢in sanat yapiyorum ama neticeye vartyor muydum ona emin
degilim. Sanatsal arastirmalar yapiyorum ama sonug¢ beklemiyordum. Onemli
olan yoldur diye diisiinliyordum. Ama sunu 6grendim; kadinlarin dislandigimi ve
tarihte yeteri kadar yerleri olmadigmi... Ve bende hayatimda hep bir kadin

model arayist igindeydim.

Lucelrigaray’nin yazdigi kitaplar beni etkiliyordu. Irigaray, bizim kadin
modellerimiz veya Orneklerimiz alabilecegimiz biri olmadiginda biz nasil var
olabiliriz diye sordu. Ve projelerimde dyle bir arayis igindeydim. Son isim;
Azade isimde oldugu gibi. Osmanli donemde dogup Cumbhuriyet doneminde
bliyliyen profesyonel kadinlar {lizerine arastirmayapmak istedim. Ama sahsen
tanimis olmam ve beni etkilemis olmasi lazimdi. Bu kadinlar iizerine pek yazi
yazilmamis. Kimse onlar1 tanimmiyor. Tarihte yerleri yok. Onlarin sesleri
duyulsun, onlara kendi seslerini vermek istedim. Azade’nin hayati anlatan yari
hayal yar1 gercek onun sesiyle bir hikaye yazdim. Azade 1975-80 arasinda
Istanbul’da jimnastik hocamdi, beni ¢ok etkiledi. Hayat boyunca onun etkisinin

altinda kalarak ya yoga ya da pilates yaptim ve bugiin hala devam ediyorum.

Kadmlarin bilhassa Osmanli doneminde dogmus Cumhuriyet’te profesyonel
olan kadinlar babalarina 6rnek olarak bakiyorlardi. Belki bu dogaldi. Ciinkii
kendi annelerinin evin disinda bir meslekleri olamazdi. Onlar ev hanimiydi.
Ama yine onlart merak ettim; anneleri kimdi? Bu soruyu her yasta olan
tanidiklarima sordum. Belki 1 saat babalarindan bahsettikten sonra anneye
geliniyordu. Ve anneler aslinda ¢ok miithisti. Bazilar1 belki 4-5 dil biliyordu. En
cok sasirdigim Adana’li bir hanimla konusurken babam doktor vs. diye uzun
uzun anlatip “a bir de annem okul agmisti” dedi. Yani ni¢in onu Once

soylemedin? Annenin okul agmis olmasi o kadar da 6nemli degil miydi?

Kendi gegmisime bakinca kii¢lik bir kasabadan geldim. Biiyiikannem miikemmel
bir ev hanimiydi, okuma yazmay1 zar zor yapiyordu ama benim buyilikannem
beni ¢ok etkiledi. Ve onun, kendi annemin ve sordugum hanimlarin anneleri ve

bliyiikannelerin  hikayelerini ortaya koymak istedim. Onlar1 unutmamak
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gerekiyor diye diisiindiim. Simdi sanatta ¢ok 6nemli kadin sanatgilar var yine de
azinliktayiz. Su an Ornek alabileceginizin kadin sanat¢ilar var ama benim

jenerasyonum da pek yoktu.
Islerinizde metin ve dikis kullanimi yogunlukta bunun ozel bir sebebi var m1?

Belki sadece kelimeleri, sozleri ¢ok sevdigim i¢in kullaniyorumdur. Sanat
tarthine baktigimda imge ve sanat arasindaki iliskiyi merak ettim. Bazen biri,
bazen digeri One ¢ikarken bazen de esit onem tasiyorlar. Eski kaligrafilere
bakinca boyle bir durum var. Bazen bir sanat nesnesi, s6z imgesiz olursa ¢ok
onemli olabilir ama bazen de onun iginde s0z yoksa bile isin ismi énemli olur.

Isimsiz de is olabilir ama o da bir sey sdyliiyordur. Bu iliski beni ilgilendiriyor.

Tarihte nerede olursa olsun, kadmlar kendini ifade etmek i¢in nakis kullandi.
Amerika’da, batida kadmin nakis yaptigi zaman, toplum sadece onlara bu
malzemeyi uygun goriiyordu. Roman yazamazken, siir yazamazken ve resim

yapamazken nakista soz kullanabiliyordu.

New York Metropolitan Miizesi’nde bir seri goérdiim. Kadimn, sehirdeki biitiin
binalar1 ¢izip, onlari tarihleriyle birlikte kumasa dikmisti. Son yillarda ben de bu
yonteme odaklandim. Once baskasma diktiriyordum ama simdi kendim

dikiyorum. Kumas, iplik, dantellerin dokusu ve renklerine bayiliyorum.

Sessiz Cighk, dikis ve kelimelerin kullanimi bahsettiginiz agzi olmayan kadin icin ses

bulmak/savasmak muydi sizin i¢in?

Evet. Ses bulmak. Bu da bir savas bir yerde. ilk basta sesim yoktu gergekten.
Baglarda boyle bir roportajda sesim titrerdi, yapamazdim. Ama yavas yavas
sesimi buldum. iki dilin arasinda yasamakta zor. Julia Kristeva, Kendimize
Yabanct Olmak kitabinda “biitiin hayatini, ana dilinin olmadig1r bir yerde
yasamak bogazina bir yumruk sikigmig gibi oluyor” diyor. Yani her seyi tam
istedigin gibi ifade edip etmediginden emin olmadan devam ediyorsun. Tiirkce
o0grenmek, konusmak ve yazmak i¢in ¢ok ¢aba gosterdim. Hala hata yapiyorum

konusurken, yazarken.
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Geleneksel sanat anlayisinda kadin sanat¢ilarin konumunu diisiindiigiimiizde; ozellikle
de kendi sanatsal yolculugunuz is18inda sizce yeni/cagdas sanatlar kadin sanatgilara
farkli olanak ve potansiyeller sunuyor mu? Bu konuda kiiresel ol¢ekte kadin
sanatgilarin eskiye oranla daha etkin oldugunu diisiiniiyor musunuz? Beklentileriniz,

hayal karikliklariniz?

Erkeklerin bakis1 var yagliboyada. Kadina bakmak, yagliboya yaparken vs. ve
ben bunu sorguladim. Kadin kullanirken islerimde ben ne yapiyorum? Onun igin
kendimi kullandim. Cok nadir baskasini kullandim. Biri nesne olacaksa ben

nesne olayim diyordum. Bdylesi daha etik, daha dogru geliyordu.

Bu giin ¢cok 6nemli kadin sanatgilar var hem Tiirkiye de hem de yurtdisinda.
Binlerce model alinabilecek kadin sanat¢imiz var. Hala miizelerde bulunan
eserlerin arasinda kadin sanatc¢ilarin yapitlart azinlikta galiba ama o da sonra
diizelir diye diisiiniiyorum. Cok iyi kadin kiiratorler, sanat tarihgileri, sanatgcilar,
kolektor, sanat elestirmenleri, sanat kurumlarinda calisan ve sanat dergilerin

basinda ¢ok yetenekli kadinlar var.

Senin ¢alismam ile iliski kurman, ilgilenmen, incelemen, manayla sorular
hazirlaman, websiteme bakman de beni ¢ok mesut edip umut veriyor. Tesekkiir

ederim.
2.4.2. Ecem Dilan Kose’nin Sanati

1990 yilinda Ankara’da dogan Kose, Bilkent Universitesi Cevre Tasarimi
béliimiinden mezun olduktan sonra Devlet Tiyatrolarinda dansc1 olarak calismstir. i¢
Mimarlik Fakiiltesine devam etmis ardindan dans faaliyetlerine geri donmiistiir. Proje

bazli ¢alisan sanatg1 disiplinlerarasi ¢alismalarini siirdirmektedir (Gazan, 2019).

2013 yilinda Bilkent Universitesi I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi’ndan mezun
olan Ecem Dilan K6se farkli sanat dallarini birlestirme odakli ¢alismalar yiritmektedir.
Sanatg1, 2013 yilinda mezun olduktan sonra gorsel ve isitsel performans caligmalarina
baslamigtir. Ebru yontemiyle yaptig1i dokular1 dijital ortama aktararak doku

arastirmalarini bilgisayar lizerinden slirdliirmiistiir. Ecem Dilan Kose dijital yerlestirme,
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heykel, video sanati ve desen ¢alismalar1 gibi ¢esitli formlarda isler Gretmektedir (Yeni
Yaraticilar, 2019).

2.4.2.1. Ecem Dilan Kose ile Soylesi;
Dijital sanat:n bugiiniini ve gelecegini nas:l yorumluyorsunuz?

Dijital sanat bugiin artik sanat tartismalarindan gok Ote, bir aragtan fazlasidir ve
yeni bir dénem olarak bahsedilmelidir. Dijitallesmenin, endustri devriminden bu
yana gelisen teknolojinin etkilerini deneysellige agik bir sekilde yeni gérmeye
basladik.

Bu bana nasil gozukuyor : Benimle beraber bir gok arkadasim da dijital sanatin
varhgindan haberdar bile degilken basladik. Bizler icin basta sadece
bilgisayarlar aracti. Gun gegtikce kendi mecralarimizi, kendi komunitemizi ve
sektor igerisindeki alanlarimizi ve talepleri neredeyse hep birlikte yarattik.
Ozellikle benim bir jenerasyon (stum bunun icin en biyiuk emegi sarf
edenlerdir. Simdi oturmaya baslayan bir durumu var ve artik alternatif,
bilinmeyen, populer olmayan underground bir konseptten ¢cikmaya ve yayilmaya

basladi. Bu gelecegi parlak bir sanat donemine delalet eder.

Geleneksel sanat anlayzsinda kad:n:n bir arzu nesnesi olarak konumland:rzld:gin:
gorlyoruz. Sizce dijital sanat ve ¢cagdas sanatsal aray:slar bu noktada kad:nlar

acgisinda bir ilerleme saglad: mz, ne tur bir potansiyel sunuyor?

Geleneksel anlayisinda demek dogrumudur emin degilim ama arzu nesnesi

olarak kadinin konumlanmasi toplumla direk iligkilidir.

Modern zamanda kadinin yeri yeniden tanimlanmistir bu dijital sanat ile ilgili
degil degisen toplumla ilgili bir sey; kullanilan araglar hazza yoénelik yine
kullanildi yeni hazlar gelistirmek igin de kullanild: fakat dijital sanatin devrimsel
bir rolt var midir emin degilim. Dijital sanat diinya ¢apinda cinsiyetsizlesmeye
bir egilimin artmasinda belki giizel bir alan olusturmus olabilir. Clinku yapilan
her is daha cok evrene dair bosluga dair uzaya dair tatlar verdi. Cogu zaman
kadin ve erkek degil cinsiyetsiz karakterler, amorf yeni canli gesitlerine referans

veren soyut gorseller yapildi.
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Geleneksel sanat anlaywsinda kad:n sanatc:larin konumunu diszndugimizde; ozellikle
de kendi sanatsal yolculugunuz isiginda sizce yeni/cagdas sanatlar kad:n sanatc:lara
farkl: olanak ve potansiyeller sunuyor mu? Bu konuda kiiresel Olgekte kad:n
sanatczlarin eskiye oranla daha etkin oldugunu dugszniyor musunuz? Beklentileriniz,

hayal kirikl:klariniz?

Kadin veya erkek olmanin bir alanda gucligi daha belirgin olarak vardir
diyemem. Ben igmimarlik mezunuyum. Santiye ortaminda yasadigim cinsiyet
esasli problemlerin benzerlerini ayni1 olmasa bile baska sekil almis hallerini
burada da yasayabiliyorum. Yine de Uretim sekli bilgisayar ortaminda oldugu
icin belki toplumsal imkanlarla orantili bir kolayliktan veya zorluktan bahsetmek
daha iyi olacaktir. Uretimhaneniz temelde kendi eviniz olmaya baslyor belki
cekinen bir cok kadini Gretime tesvik etmis olabilir bu. Istanbul’da yaptigim bir
konusmanin cikigsina Universite mezunu bir kadin gelip basina gelen tatsiz

olaylar1 anlatmisti.

Farkl: disiplinlerde sanatsal calismalar:niz: stirdiriiyorsunuz. Bu alanlarda bir kad:n
sanatg: olarak sanatta kad:nin yerini nasil degerlendiriyorsunuz? Deneyimleriniz

nelerdir?

Dogrusunu sdylemek gerekirse herhangi bir alanda kadinin veya erkegin yeri
diye bir ayrim bana ters geliyor. Kadin ve erkek dedigimiz anda bu ayrim
baslamis oluyor. Kadinlarin yeri ile erkeklerin yeri esittir. Erkeklerin benim
alanimda ¢ocukluklarindan gelen bir antrenman halinden 6turd bilgisayara bir
yatkinliklar1 var bu dogru ama kadinlarin da duygusal taraflar: sanatsal Gretimler
icin ¢cok hos ve etkileyici oluyor. Kadin ve erkek diye ayrim yapmak

istemiyorum.

Calismalarinizdan s6z eder misiniz? Neler arastirzyor, nelere odaklanzyor, neleri

sorunsal ediniyorsunuz?

Oncelikle dunyayr anlamaya calistyorum. Gergekten anlamaya calisiyorum
bazen zihnim insan olmaya, bulundugum diinyaya, bulundugum cevreye, bazi
soyut kavramlara yabancilasiyor. O zamanlar icin birbirleriyle ayn: oldugunu

distindugiim konseptleri eslestirerek onlar1 birbirlerine gostermeyi seviyorum.
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Insanlar da gorsin istiyorum. Bakin bu bunun gibi diyorum.. Bakin sehirler
dokular gibi, hucreler evler gibi, duygular gok yuzindeki gezegen patlamalar:

gibi... Yasam kod gibi..

Bu yiizden ashinda arastirdigim seyler temelde yasam alanlari (mimari, sehirler ,
kent dokulari), biyoloji ve datum. Sinirlerimizden gecen her bir veri, yapay
zekay1 egittigimiz her bir veri ve gece cekilmis bir sehir fotografi arasinda bir
bag var kafamda . Iste o benim calisma alamim. Tek anlatmak istedigim her sey

birbirine benziyor, evren her sey, mikro makroyla aynu.
Sizi dijital sanat yapmaya iten faktorler nelerdir?

Bilgisayara yatkinhigim iyiydi , deneyerek bir eglence yaratiyordum kendime.
Daha sonra ise devam etti. Zor gecirdigim hayatta bir donemim vard: o donem
alanim dardi, malzeme ile oynayacak ¢ok imkanim yoktu. Bilgisayarda sinirsiz
uretim yapabilmek , buytk bir atdlyeye bile ihtiyag duymadan her seyi hayal
ettiklerimi deneyebilmek benim igin harikaydi.

Organik dokularla dijitalligi birlestirmek sizin icin ne ifade ediyor?

Bilginin nasil islenecegi ‘insan’ tarafindan belirlenir. Bilgi islendikgce cogalir.
Dijital bilgi, yasanilan dunyadan kopuk olmasa da gorselde baska kimliklere
sahiptirler. Bu nedenle dijital bilgi ile doganin bilgisi yumusak bir birliktelik
icinde islenmelidir. Boylelikle yalin ve saf bir evrensel dil edinilebilir. Yeni bilgi
diinyasin iki farkli kimlikte belirsiz ve parcali bir sekilde deneyimlemek yerine
bir arada birbirleri icinde yeni datalar Ureterek deneyimlemek, koklerimizde var
olan sinirlari genisletebilmek ve dijital verilerle yerytzindeki guzellikleri
yeniden gorerek bunlardan idealara ulasmak maksadinda énem tasir. Butinsel
olarak her bilgi tecribeye karsilik gelir. Tecriibe ise mahiyeti ne olursa olsun
zaman icinde bir akis, sureklilesme, sonsuzlukta isildayan bir seyi yasama
olayidir. Hollow, cogalan bilgiler ile edinilen tecribenin bir similasyonu olarak
calisir ve alimlayiciya bu tecriibeyi seyretme ve dinleme olanag: saglar. Organik
veriler ile organik verilerin dijital ¢iktilar1 arasindaki salinimin: bize tonal ve

geometrik bir uyum icinde sunar.
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2.4.3. Emre Okguer’in Sanati

1970 yilinda Kars’ta dogmustur. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakultesi Resim
Bolimii ve Yiiksek Lisans egitimini tamamlamigtir.Okguer, resim ve tasarim
caligmalarinin yani sira tibbin araglarini, 1518in sonsuzlugunu, miizigin derinligini,
videonun gorsellestirme ve sunum giiciinii de kullanarak miikemmel ¢alisan insan
mekanigini arastirarak bedeninin izlerine ve i¢ seslere yonelmektedir. Yakin siirecte ise
bilim, sanat ve teknolojiyi birlestirerek, yasamin her zerresinde goriinmeyen bir giic
olarak bulunan enerji, frekanslar ve 6zellikle ses titresimleri lizerine arastirma ve

caligmalarini yiiriitmektedir (Okguer, tarihsiz).

Gorsel 2.16 Emre Okguer

2.4.3.1. Emre Okguer ile Soylesi

Dijital sanatin bugiiniinii ve gelecegini nasil yorumluyorsunuz?

Teknoloji, dijital gelismeler sanatg¢ilarin sanatlariimilyonlara sergilemelerini

kolaylastirdi, ayn1 zamanda sanatgilara daha siirtikleyici sanatsal deneyimler
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yaratmalar1 i¢in ortamlar sagladi. Bu farkli deneyimler sanata daha fazla ilgi

duyulmasini, sanat¢ilar1 da daha fazla deneyim yaratmaya tesvik etti.

Dijital sanatla birlikte, sanatcilar igin geleneksel sanat formlarinin diginda
imkanlar artt1, sinirlar ortadan kalkti. AR ve VR gibi yeni teknolojiler de dijital
sanat deneyiminde devrim yaratti. Artirilmis gergekligin yiikselisi, sanatcilara
calismalarinda bambaska kapilar araladi. Bundan 20 yil 6nce bugiin gelinen
noktadaki teknolojik gelismeleri hayal bile edemezdik, kim bilir 20 y1l sonra

neler yapilabilir.

Yillardir sergilerin hologram teknolojisi ile sanal galerilerde olacagini
diistiniirdiim. Eskiden hayaldi ama sanirim artik hayal olmaktan ¢ikip, bu yolda

ilerleniyor.

Evler akilli hale geldikce ve web'e baglandik¢a, “akilli” resim gergevelerinin
hizla yayilacagina inaniyorum. Duvarmiza bir resim koymak yerine, her giin
yeni sanat eserleri izleyebilecegiz. Sanal ve artirilmis gergeklik yayginlastikca,
yepyeni bir kullanim diizeyi ortaya ¢ikacaktir. Izleyicilerin, siiriikleyici sanat
deneyimleri yasamak icin belki de galerilere gitmesi gerekmeyecek. Belki de

sadece evimizde AR gozliiklerini takip, resmin i¢inde gezecegiz.

Dijital sanatin dezavantajlarindan biri fiziksel olarak dokunulamamasi. Ancak,
bunun da gelecekte bir ¢oziml olacak gibi. Sanal ortamlardan geri bildirim

algilayabilmemiz i¢in dokunsal aletler gelistiren sirketler var.

Multi-disipliner ¢alismalar daha da artacaktir, sanatgilarin yaratici diisiinceleri ve
mithendislerin becerileri birleserek ¢ok daha etkili ve interaktif deneyimler
ortaya c¢ikacaktir. Teknoloji hizla ilerliyor, dolayisiyla dijital sanatin gelecegi

parlak ve sanatsal yaraticilikta bir evrimin en basinda oldugumuza inaniyorum.

Geleneksel sanat anlayisinda kadimin bir arzu nesmnesi olarak konumlandirildigini
goriiyoruz. Sizce dijital sanat ve c¢agdas sanatsal arayislar bu noktada kadinlar

agisinda bir ilerleme sagladi mi, ne tiir bir potansiyel sunuyor?

Sadece sanatta degil, insanlik tarihinde her alanda kadinin arzu nesnesi olarak

goriildiigilinii, gereken esitligin saglanmadigini goriiyoruz. Ancak burada sadece
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erkekleri suglamamak gerekir, kadinlar da bulunduklar: kiiltiir, din ve ailelerin
yetistirme tarzindan dolay1 buna ses ¢ikartamiyor, hatta bazilar1 olagan goriiyor.
Ataerkil bir diinyada yasiyoruz, cinsiyet ayrimcili§i insanlarin bilingaltina
islenmis durumda, sonugta sanatgilarda toplumun birer pargasi. Suan sosyal
medyanin yaygilagmasi ile insanlarin begeni toplama hevesini gorebiliyoruz.
Sonugta kendini metalastiran, obje gibi gosterilmek umurunda olmayan insanlari
tasvir etmek de sanat¢inin se¢imi. Ancak bu daha cok gelencksel sanat

formlarinda yada geleneksel diisiincede olan sanatg¢ilarin islerinde goraliyor.

Geleneksel sanat anlayisinda kadin sanat¢ilarin konumunu diisiindiigiimiizde; ozellikle
de kendi sanatsal yolculugunuz is18inda sizce yeni/cagdas sanatlar kadin sanatgilara
farkli olanak ve potansiyeller sunuyor mu? Bu konuda kiiresel olcekte kadin
sanat¢ilarin eskiye oranla daha etkin oldugunu diistiniiyor musunuz? Beklentileriniz,

hayal kirikliklariniz?

Benim icin 6nemli olan kadin sanatc¢i olarak erkek egemen toplumlarda sesimizi

duyurabilmenin zorlugu. Benim i¢in sanat¢inin cinsiyeti degil, sanatt nemlidir.

Gegmisin aksine 1980’ lerden sonra sanat okuyabilen kadinlarin sayisi artti.
Aileler kiz ¢ocuklarimin resim yapmasina izin veriyor, onayliyordu. Sanirim o
donemde ailenin ge¢imini genelde erkek sagladigi, kizlarin da vakti gelince
evlenip, ev ve el isleriyle ugrasacagi diisiincesi , giizel sanatlarin da ‘el sanati’
olarak gorildiigii icin engel olmaktan c¢ikmisti. Ayrica o yillarda feminist

hareketlenmelerin baglamasinin etkisi de yadsinamaz.

1960 dan beri diinyada yaygim olarak kullanilan ancak iilkemizde henliz ¢ok
yayginlasmamis Yeni medya sanati kapsamindaki dijital sanat iiretiminde kadin
veya erkek sanat¢1 diye ayrim yapmak artik zorlasti. Kadin olmanin en biiyiik
zorlugu, anne olduklar1 zaman iiretimlerinin kisitlanmasi. Benim de iki oglum

var, ancak esiminde destegi ile yolumdan hi¢ ayrilmadim.

Insanlar artik daha bilinglendi, cagdas sanatta kadinmn arzu nesnesi olarak
kullanilmasindan ziyade kadin-insan haklar1 daha ¢ok savunulur oldu. Dijital

sanatin da i¢inde yer aldig1 Yeni Medya sanatlarinda ise temel bilimler ile bilim
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ve teknoloji tarihi, sosyolojisi, felsefe gibi teknoloji ve bilim ¢aligmalart yani

sira biyo-teknoloji, robotik ¢alismalar daha ¢ok ele alinmaktadir.

Dijital sanatlarda, 6nemli olan teknolojiye hakim olabilmek ve yeni gelismeleri
yakindan takip etmek. Bunun i¢in de kadin veya erkek olmanizin farki yok.
Onemli olan cesaretli olup, ekip ¢alismasini seviyor olmak. Benim egitim
aldigim zamanlarda teknoloji bu kadar gelismemisti. Ancak arastirmayi ve
ogrenmeyi sevdigimden, kendimi gelistirmek i¢in hem ¢ok okudum hem de yeni

teknolojilerle beraber gelisen programlar1 6grenmeye ve uygulamaya calistim.

Hayal kiriklig1 olarak tanimlayamam ama olumsuz yani dersem, ne yazik ki
arastirma ve c¢alismalarim sonucunda manevi tatmin disinda para kazanamadim.
Ancak yillar boyunca ugraglarimin en biiyiik amaci, gen¢ kusaga Ornek ve

yardimci olabilmek.

Beklentim ise, Ozellikle iilkemizde bilim ve teknolojiyle beraber is iireten
sanatcilarin farkli alan ve kurumlarla daha cok is birligi yapabilmesi ve

destekleniyor olmasi.

Calismalarimizdan séz eder misiniz? Neler arastirtyor, nelere odaklaniyor, neleri

sorunsal ediniyorsunuz?

Evren, diunya ve insan ig-ige gegmis benzesen ve etkilesen sistemlerden olusur.
Gelisen teknoloji ve bilimsel arastirmalarin verileri Makro’daMikro’nun,
Mikro’daMakro’nun bulundugunu ve evrende kendine benzeyen sistemlerin her

boyutta yer aldigini bizlere gosterir.

Sanat ve hayat yolculugumda ki amacim, evrendeki canli ve cansiz her
olusumun temelinin siirekli devinim durumundaki saf bir ‘enerji’, ayn1 yapi tasi
oldugunu izleyici ic¢in de duyumsanabilir ve gozlemlenebilir kilmaya
calismaktir. Bundan dolay1 da siklikla bilim, sanat ve teknolojiyi birlestirerek,
yasamin her zerresinde goriinmeyen bir glic olarak bulunan enerji, frekans ve

Ozellikle ses titresimleri lizerine arastirma ve ¢aligmalar yapmaktayim.

Sesin sekli ya da gorsellestirilmis ses olarak tanimlanan Simatik teknigini neden tercih

ediyorsunuz?
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Yeryliziindeki her canlinin, organlarimizin bile ayri ses frekanslart ve bu
frekanslarin da ayr sekilleri vardir. Bu sekilleri Simatik (Cymatics) teknigini
kullanarak gorebiliriz. Simatik “sesin sekli” ya da “gorsellestirilmis ses” olarak
tanimlanabilir. Maddesel olmayan enerjinin maddeye nasil etki edebildigini
gosterir ve evrenin dokusunun ses, yani titresim oldugu fikrini daha anlasilabilir
bir hale getirir. Her insanin, enstriimanin, notanin sesi kendisine ait kiiresel

geometrik sekiller olarak, parmak izi gibi birbirinden ayrilmaktadir.

Ses titresimlerini gorsellestirmek icin, su veya sivi bilesenlerde 151k kullanarak
yaptigim makro ¢ekimlerde Ozellikle kiicik su damlalarinda, mandala
gorsellerine benzeyen geometrik ve fraktal desenler olugsmakta. Suyun veya
kullandigim sivilarin miktar1 fazla oldugunda simetriden, fraktal geometriden,

kendini tekrar eden benzer sekillerden 6rnekler goriilmektedir.
Islerinizde ses/titresim neden énemli?

“Eger evreni anlamak istiyorsan ; enerji , frekans ve titresim iizerine diisiin...” —

Nikola TESLA

Yapitlarinizda bedensel/i¢ seslere yer veriyorsunuz. Amag ve deneyimlerinizi paylasir

misiniz?

Resim ve tasarim caligsmalarimin yani sira tibbin araglarini, 15181n sonsuzlugunu,
miizigin derinligini, videonun gorsellestirme ve sunum giiciinii de kullanarak
miikemmel calisan insan mekanigini arastirarak bedeninin izlerine ve i¢ seslere
yoneliyorum. Onceki islerimde bedenin dis zirhini parcalayarak yiizeye
odaklanan bakist i¢e ¢ekiyor ve ¢iplak bakisla algilayamadigimiz gizli evreni,

MR ve farkli teknikleri kullanarak goriinebilir kilmaya calistyordum.

Dikkatimizi dogadan i¢sel dogaya cevirecek olursak, kendimizi anlatirken
dolayli olarak dogayir da anlatiriz. Ciinkii insan da doganin ayrilmaz bir
pargasidir. Amagclanan, insan ve dogayla beraber, yasami biitiinsel bir kavrayisa

tasimaktir.
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Yaratilan gorsellikle de amacglanan, evrendeki canli ve cansiz her olusumun
temelinin  siirekli devinim durumundaki saf bir ‘enerji’, ayn1 yapi tasi oldugunu

izleyici i¢in de duyumsanabilir ve gézlemlenebilir kilmaktir.

Diinyada yasamin varolusu ile insan, insanin varolusu ile de sanat ortaya

cikmustir. Islerim varolusa dair yani yasamsaldir.

Ozellikle geleneksel olarak miihendislik dahil olmak tizere bilim ve teknoloji,
cogu kez erkeklerle ve erkek egemen (maskiilen) ideolojiyle iliskili olarak
diistiniilmiistiir. Bilgisayar alaninda gelismelerin yasandigi askeri/militarist alanlarda
tiretilen kiiltiir de buna katkida bulunmustur. Erkeklerin egemenliginde olan bu alanda,
esas olarak da bilgisayar programlama konusunda kadmlar da etkili olmuslardir.
Bilgisayar programcilig1 alaninda ilerleyerek 1960’11 yillarda ilk 6ncii 6rnekleri tireten

sanatcilardan biri Macar asilli VeraMolnar olmustur.

2.4.4. Vera Molnar

Molnar(1924) klasik sanat egitim almis ve calismalarini Fransa’da 1960’1l
yillarda kurucularindan oldugu GRAV grubu c¢atis1 altinda yiiriitmiistiir. Minimal,
nesneden bagimsiz imaj {retiminin damgasmi vurdugu Op Art ve Kinetik Sanat
alanlarinda kendisini var eden sanat¢t bu donemde Veneziiellali Op Art sanatcisi
JesusRaphaelSoto ve Macar asilli Fransiz Victor Vasarely ile ¢alismistir. Molnar, 1990
yilinda Budapeste Vasarely Miizesi’'nde agilan ‘Diisiiniilmeyen Resimler’ sergisi
katalogunda ¢alismalarini su sekilde tanimlar:

“Gorsel bir temel aramaya ¢alisirken seriyi tasarlamaya basladim. Kompozisyon
yapisini olusturan analiz i¢in ¢ok basit kurallar uyguladim ve esit derece basit geometrik
formlar sectim. Temelleri ekledim. Asil amacim ¢ok sayida resim iiretmek olmadi. Bu
olusan seriler bana benzer gorsel durumlari yan yana koyup test etme firsat1 veriyorlar.
O vyiizden mantikli buluyorum. lgilenen kisiler icinse resimlerimi birbiri ile
karsilastirma olanagi sunmaktadirlar. Asil soru bu arastirmalarin sonucunda benzersiz
gorsel bir durum olusabilir. Yapitlarimin temelinde yatan ana olgu ‘sanatin bastan
cikaran’ yanini yakalamaktir” (Tugal, 2018, s.167).

Molnar, son 50 yilin sanat eserlerine odaklanan ve 2016 yilinda agilan
‘Minimalizm’denAlgorotim’e’ adli karma sergiye bilgisayar kompozisyonlar1 ile

katilmistir. 1968 yilindan itibaren bilgisayarla ¢caligmaya baslayan Molnar, kirik goriintii
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dagilimini temel alan

dizileri, kendini tekrar eden birimlerin diizeni ve

arastirmalar yapmistir.
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Gorsel 2.17 Plotterdrawing, 'Interru



Gorsel 2.18 Vera Molnar, Carres, 1973, computergraphic on Bensonplotterpaper. New York

2.4.5. Nancy Burson

Yeni dijital teknolojiyi sanat alaninda kullanan 6ncii sanat¢ilardan birisi olan
Burson(1948) bilgisayarda iiretilmis kompozit fotograflarla sanat alanina katkida
bulunmustur. Burson, “SeeingandBelieving: The Art of Nancy Burson” (Gérme ve
Inanma: Nancy Burson’un Sanati) isimli retrospektif sergisiyle admi duyurmus,
“Warhead I’ (Savas Bagligi I) gibi politik duyarliliga sahip ¢aligmalar iiretmesinin yan1
sira, “morphing” (bi¢im degistirme) adi verilen bir veritabanindan digerine eritme
yontemiyle farkli cinsiyet ve irklardan olusan kompozit portreler yaratmistir. Burson,
gorsel bilginin degiskenligini vurgulayan, gorsellige manipiilatif miidahaleler yapan bir
sanat¢1 olmustur. Sanatinda bir yandan gelenekse fotografgiliga dayali teknolojileri
kullanirken diger yandan da dijital teknolojileri ¢alismalarinda uygulamistir. Sanatci
tutumu olarak kiiltlirel degerlere meydan okumaya ve gorsel algilamanin sinirlarini test
etmeye dayali bir yonelim benimseyen sanatci, sanat ve bilim arasindaki benzerlik ve

farkliliklar1 ortaya koyan yapitlar tiretmistir.
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Gorsel 2.19 Insanlik (Soldan saga: Insanlik, Insanlik / Kadinlik, Kadinlik)

2.4.6. LillianSchwartz

Computer-World  Smithsonian Odiliine layik goriillen sanatc1 bilgisayar
teknolojisinin ~ sanat  alaninin  hizmetine  sunulmasinda  6nemli  katkilarda
bulunmustur. Schwartz bilgisayar kariyerine AT&T Bell Laboratuvarlarinda, IBM'in
Thomas J.  Watson  Arastirma Laboratuvart ve  Lucent  Technologies
BellLabsInnovations'da iistlendigi damismanlik roliyle basladi. Tek basina ve 6nde
gelen bilim adamlari, mihendisler, fizikgiler ve psikologlarla birlikte, bilgisayarin film
ve animasyonda kullanimi i¢in etkili teknikler gelistirdi.

Bilgisayar sanatini uygulanabilir bir ¢alisma alan1 olarak olusturmanin yani sira,
Schwartz ayrica gorsel ve renk algis1 ve ses gibi bilimsel arastirma alanlarina katkida
bulundu. Kendi kisisel ¢abalari, bilgisayarin sanat felsefesinde kullanilmasina yol agti;
Picasso ve Matisse gibi sanatgilar tarafindan resim, heykel ve grafiklerin paletleri ve
yapilar1 hakkinda bilgi iceren veri tabanlari, Schwartz tarafindan segimleri analiz etmek

icin kullanildi.
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Gorsel. 2.20 http://Dodo.lost. Alice/html

2.4.7. T1lke Veral

Ilke Veral, dijital fotografgilik teknikleri kullanarak elde ettigi goriintiileri,
gorilintli diizenleme programlarinda yeniden kurgulayan, yapitlarint miidahale edilmis
bu gorsellerle olusturan bir sanatgidir. [2] 1991 yilindan bu yana fotograf alaninda
calisan sanat¢1 fotograf sanatina ilk yillarda kolaj, st iiste ¢gekim, boyama gibi ¢esitli
bicimsel denemeleri kullanarak baslamistir. Dijital fotografciligi gelismesiyle birlikte bu
alanda iiretim yapmaya baglamistir. Veral, fotograf tabanli goriintiileri, bir ¢esit diyalog,
bir dil ve anlatim arac1 olarak gostermekte ve paylasmaktadir. Isleri iizerinden, gok
katmanli okuma ve tartisma zemini olusturma, yeni liretimlere de araci ve ¢agirict olma
istegindedir.

“Sanate1; ¢agimizin, modern insan iizerinde tasidigi izleri ve insan duruslarini
calismalarinda islerken, onlarin ¢agristirdigi Oykiiler iizerinden, yeniden iiretip

paylasmay1 bir yasam bi¢imi olarak benimsemistir” (Efsad, 2009).
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2.4.8. Olia Lialina

1971 dogumlu. Ag sanatgisi, teorisyen, deneysel film ve video elestirmeni ve
kiiratér. Moskova Devlet Universitesi'nde film elestirisi ve gazetecilik okudu, 1993'te
mezun oldu, ardindan C3 (Budapeste, 1997) ve Villa Walderta'da (Miinih, 1998) sanat
burslariyla devam etti. Caligsmalarinin bir web galerisi niteliginde olan ve en iinlii eseri
"Erkek arkadasim savastan geri dondii"niinremake'lerine baglantilar iceren Art
Teleportacia'y1 kurmustur. Moskova’da, 1995 yilinda Lialina tarafindan GlebAleinikov,
AndrejSilvestrov, BorisUkhananov, InnaKolosova ve digerleri ile birlikte kurulan
deneysel sinema kuliibii Cine Fantom'un kurucularindan birisiydi ve daha sonra da

direktord oldu.
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Gdorsel 2.22 OliaLialina,"Erkek arkadasim savastan geri dondii”

2.4.9. Beliz Demircioglu

Multimedya sanatcist ve koreograf Beliz Demircioglu Cihandide, New York
Universitesi’nin Tisch School of theArts fakiiltesinde modern dans egitimi aldiktan
sonra NachoDuato, NicoloFonte, LindaTarnay, James Sutton gibi birgok koreograf igin
dans etmistir.
Cihandide “Intouch” isimli videosu ile izleyicilerin enstalasyona yaklastiklarinda
goriintiilere dokunabilecegi bir caligma lretmistir. Tonlar1 ve doygunluklar1 degisen
piksellerden olusan video, izleyiciye slirprizler sunmaktadir. Tanzanyali ve Ganali
cocuklarin goriiniir hale gelebildigi videoda, bu izleyici agisindan sabir ve caba
gerektiren bir baglantidir, o nedenle piksellerin goriintiiyii ortaya ¢ikarmasi igin bir siire
boyunca ekrana dokunmalari gerekmektedir. Izleyiciler ellerini geri cektiklerinde,
pikseller eski karanlik hallerine geri donmektedir. Afrika’da elverigsiz yasam
kosullarina maruz kalan ¢ocuklara yardim eli uzatmanin ilgi ve ¢aba gerektirdigini

vurgulayan bir enstalasyon olarak dikkat cekmektedir (Demircioglu, tarihsiz).
2.4.10. Opy Zouni

Dijital caligmalarinda dogadan ilham alan sanat¢i, minimal bir estetik anlayigina

sahiptir. Bu dogrultuda optik olgulari, simetri ve geometriyi kullanir.
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2.4.11. Marina Zurkow

Zurkow, doga ve kiiltiiriin kesistigi alanlara odaklanan, istilaci tiirler ve petrol
bagimliligi gibi cagimizin kotiiciil sorunlarini arastirmaya calisan bir medya
sanatcisidir. Insan ve insan dis1 eyleyiciler arasindaki yakm iliskiyi gelistirmek igin
yasam bilimi, biyo-materyaller, animasyon, aksam yemekleri ve yazilim teknolojilerini
kullanmistir. Halen, toksik atiklar i¢eren kentsel su yollarinin okyanuslara baglanmasi

ve deniz ekolojisi ile okyanusta kapitalist Pangaea kitasi olarak insanin birincil

nitelikteki kullanimi arasindaki iliskileri/gerilimleri arastirmak i¢in ¢aligmaktadir.

- el

Gorsel 2.23 Marina Zurkow, Mesocosm(Times Square, New York)

Gorsel 2.24 Marina Zurkow, Necrocracy, bitformsgallery, 2013
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2.4.12. Janet Curley Cannon

Calismalarinda karisik teknige yer vermektedir “Kentsel c¢evrenin yiizey
Ozelliklerini gozlemleyerek yaptigi calismalarinda, sosyal tutumlar, siyasi kaygilar ve
kiltiirel egilimleri ortaya cikarabilir yapilar inga etmenin bilgisini aramaktadir.
Tekrarlanan kaliplar, yapt elemanlar1 ve degisimin esiginde yasli ve unutulmus
alanlarda biriken gecmis ilgi alanina girmektedir” .

Serigrafi, agag, linol, litografi, gravir gibi geleneksel tekniklerin herhangi biri
ile kombine olarak dijital baski teknigini kullanan sanat¢1, teknikler arasi gegisi basarili
bir sekilde sunan ¢alismalar iiretmistir. Gorsel 2.25’de goriildiigii gibi, “Temelde, 1ss1z,
bakimsiz ve ¢iirliyen yiizey goriiniimleri, boya ylizeyleri ve carpik yansimalarin kirildigi
tekstil kalintilari, hayatimizin bu gostergeleri yasadigi ¢ag ve onu biiyiileyen gecmis

zamanlar arasindadir”.

Gorsel 2.25 Janet Curley Cannon, ‘Siyah ve Beyaz Arasindaki Farklilik’,
Linol ve Dijital Baski, 29,7x42 c¢m, 2008.

2.4.13. Lisa Bulawsky

Baski resim sanatcist Lisa Bulawsky calismalarinda geleneksel tekniklerle dijital
teknikleri bir arada kullanmaktadir. “Dream-Day-20" (Go6rsel2.26) bunun temel
orneklerinden birisidir. Yapitin ismi olan “Dream-day” terimi, ... riiyadan 6nceki giine
atifta bulunan Freud’cu bir terimdir”. Sanat¢i, oncelikle geleneksel bir yaklasim olarak

graviir teknigi ile olusturdugu imge yiizeyini tarayip elektronik ortamina aktarmistir.
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Ardindan bir goriintii diizenleme ve manipiilasyon yazilimi olan AdobePhotoshop
yazilimint kullanarak fotografik imgeleri karigtirmis, bunlara miidahale etmis ve
ardindan dijital baskisini almigtir. Graviir ve kolograf gibi tekniklerle birlikte dijital

ortami da kullanan sanat¢i bu baglamda melez teknik kullanimina 6zgii yapitlar

liretmistir.

Gorsel 2.26 Lisa Bulawsky, ‘Dream-Day-20’, Dijital Baski, Kolograf, Graviir, 35,5x 45,7 cm, 2009.
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Dijital sanatlar, yasadigimiz hizli toplumsal doniisiimiin, yasamin her alanina
damgasini vuran yeni (dijital) teknolojilerin ve insan yasami tizerindeki genis etkilerinin
1s1¢1nda yeni bir sanatsal akim olmaktan ziyade sanat yapma, alimlama, sergileme, satin
alma vb. sanatla ilgili tiim siirecleri kapsayan radikal bir doniisiime isaret etmektedir.
Dijital teknolojilere erisim konusunda kadinlarin 6nceki toplumsal donemeglere kiyasla
daha sansli olduklari sOylenebilir. Yillar siiren miicadele ve toplumsal doniisiim
sayesinde canli modelle calisamadiklari, herhangi bir egitime erisimlerinin olmadigi
veya ¢ok smirli oldugu, kadin ve sanat¢i sozciiklerinin yan yana diisliniilemedigi
donemlere kiyasla ¢ok daha ileri bir noktada bulunmaktadirlar. Giiniimiizde hala devam

eden bariz esitsizliklere ragmen kadin sanatgilarin etkisi her gecen giin artmaktadir.

Toplumsal, giindelik yasam ig¢inde dijital teknolojilerin geri doniigsiiz bir yer
elde etmesi ve basta sosyal medya tabanli iletisim olmak {izere yeni insani standartlar
olusturmasi siirecinde kadinlar ve farkl cinsel kimligi ve/veya yonelimi olanlarin ag
olusturma, kolektif is yapma, sanatsal bir rota belirleme olanaklar1 genislemistir. 20.
Yiizylla damgasini vuran toplumsal cinsiyet miicadelesinin kazanimlariyla birlikte
dijital teknolojilere erisim cinsiyet ayrimini ortadan kaldirmasa bile daha 6nemsiz hale
getirerek kadinlar i¢in sanata, sanat yapitina, sanat egitimine, sanat gereglerine, sanat
izleyicisine ve nihayet sanat alicisina erisim kanallarini 6nceki dénemlerle kiyas kabul
etmeyecek sekilde acik tutmaktadir. Baska bir deyisle dijital teknolojiler hem sanata
erisimi cinsiyet¢i ideoloji ve pratiklerden olabildigince arindirma hem de yeni bir sanat
pratigi ve deneyimi saglama noktasinda kadinlara benzersiz firsatlar sunmaktadir.
Giderek daha fazla kadin sanat¢inin kendisini dijital sanatlar alaninda var etme ugrasina

girmesinin 6nemli nedenlerinden birisi de budur.

Ote yandan, 6zellikle de dijital yerli nesillere ait kadm sanatcilar icin dijital
teknolojiler, bir 19. Yiizyil ressami i¢in tuval, boya, firca neyse o anlama gelmektedir.
Dijital teknolojiler, bu neslin kendisini ifade etti§i hatta gerceklestirdigi bir mecra
sunmaktadir. Bu dogal, i¢ine dogulmus mecranin, sanatsal etkinlikler i¢in de bir mecra
olmas1 beklenmelidir. Nitekim, giderek daha fazla sanat¢i bir sanat yapma araci ve
deneyimi olarak dijital teknolojilere yonelmektedir. Kuskusuz bunun toplumsal temeli

de hazirdir. Dijital yerli kadin sanatgilar igin dijital teknolojiler, dijital go¢men daha
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yaslt nesillere kiyasla 6grenilmesi, uyarlanmasi, benimsenmesi ve hayata gecirilmesi
belli bir siire alacak yeni birer gere¢ degildir. Eski nesillerin biliyiik ¢aba gostererek
dogallastirdiklart herhangi bir dijital teknolojiyi, dijital yerli olan nesiller daha ilkokula
baslamadan benimsemis ve sindirmis oluyorlar. Bu nedenle, dijital sanat alaninda bir
devrimin esigine heniiz yeni ulastiimiz disiinilebilir. Zaten bu teknolojileri
i¢csellestirmis ve sadece sanat alaninda degil giindelik, toplumsal, ekonomik, siyasal,
kiiltiirel vb. yagamin her alaninda temel iletisim ve is yapma gereci olarak kullanan
nesiller bu teknolojilerin sanatsal dilini ¢ok daha etkin kesfedecek veya ortaya
cikaracaklardir. Bagka bir deyisle bu yeni nesiller i¢in artik dijital sanat sanatin ta
kendisi olacaktir. Bu durum s6z konusu biiyiik doniisiime direnen alanlar (s6zgelimi
egitim) ve nesillerle olan tartismanin bitmesi anlamima gelmez. Gergek sanatin ne
oldugu konusundaki bitmez tilkenmez tartisma hiz kesmeden devam edecektir.
Geleneksel sanat yapma, sergileme, deneyimleme bicimlerinin, galeri ve muzelerin bir
anda ortadan kalkacagini da ileri siiriilemez. Zira dijital teknolojiler, s6z konusu alanlar
icin de kolaylastiric1 bir ¢cok gelistirme firsati sunmaktadir. Canli yayinda sanatsal
iiretimden, dijital yolla paylasima ve sanat alimlayicisinin da s6z gelimi bir 3D yazici
ile sanatsal iiretim siirecinin bir pargasi haline gelmesine kadar bircok avantaj dijital
sanatlar1 sadece yeni nesil sanatsal paradigma icin degil, geleneksel sanatlarin

devamlilig1 i¢in de 6nemli hale getirmektedir.

Kadmlarin ana akim sanat diinyas1 i¢inde kendilerine esit bir konum elde etme
miicadeleleri de hiz kesmeyecektir. Zira erkek egemen sistem, toplum iginde bir
teknolojik devrimle ortadan kaldirilamayacak 6l¢lide koklesmistir. Ekonomik, siyasal,
klltlrel boyutlar ile birlikte 21. Yiizyilda da egemenligini siirdiirmektedir. Galerilere,
miizelere kabul edilebilmek, bir mazeret veya kiiciimseme ibaresi olarak kullanilan
“kadin” sOzcligli olmadan sanat¢i olarak anilabilmek dijital teknolojide ustalik elde
ederek asilabilecek sorunlar degildir. Bu bakimdan dijital teknolojiler kadinlar agisindan
yeni bir firsat olarak degerlendirilebilir ancak toplumsal bir doniisiimiin sanatsal,
kiiltiirel, siyasal, ekonomik ayaklariyla birlikte saglanmasi durumunda kadinlari

Ozgiirlestirecektir.

Kadinin oOzgiirlesmesi, varliginin esit olarak kabulii, esit ise esit ticret,
ayrimciliga son verilmesi {lkiileri bu ylizyilda da giincelligini korumaya devam

etmektedir. Bagka bir deyisle dijital ¢aga uygun bir toplumsal aydinlanma geregi
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blyuktir. Boylece, milyonlarca ‘tik’ veya ‘begeni’ alan bir yavru kedi videosuna
kiyasla bir dijital sanat yapitinin, hem de bir kadina ait bir sanat yapitinin
goriiniirligiiniin saglanmasi ¢ok zor olabilir. Zira dijital teknolojiler, bir yandan hizla
bliyiik kitlelere erisebilme, popiiler olma firsati sunarken, bir yandan da insanlari, insan
faaliyetlerini, mikro alanlarda izole etme potansiyeline sahiptir. Dar aglar, bagka bir
deyisle sanatgilar, izleyiciler ve sanat alaninin diger paydaslar1 arasinda izole iliskiler
sanatsal anlamda bir degisim veya doniisiim yaratma bir yana giinii anlatma, taniklik

etme konusunda bile sorunlar icerebilir.

Ne var ki kadin 6zellikle de feminist kadin sanatgilarin, belki sanata yeniden
kazandirdiklar1 en 6nemli 6ge siyasal 6gedir. Kadinin kurtulusu, esitligi fikrinin sanatsal
iiretimin, sergileme ve paylasimin, izleyici deneyiminin bir parcasi haline getirilmesi
kadin sanatcilarm islerine dnemli bir siyasal eksen kazandirir. Izolasyon, tipki Viktorya
doneminde ve Orta Cag siiresince oldugu gibi, kadin sanatcilarin sadece dar bir alanda,
es, dost, akraba arasinda paylasim yaptiklar1 ve genel sanatsal ortamin bir parcasi
olamadiklar1 donemlere benzeyebilir ve bu haliyle de erkek egemen sanat piyasasini

yeniden tiretme potansiyeli vardir.

Dijital teknolojilerde ustalasan, kadin cinselligini ve erkek egemen/patriyarkal
sistemle ¢eliskisini sanatsal deneyimin her alaninda vurgulayan, belki en 6nemlisi de
ugraslarin1 sistematize eden ve baska kadin sanatcilarla, baska kadinlarla ve sanata
erkek odakli yaklasmayan cevrelerle giiclii ve yaygin aglar kuran kadin sanatgilarin

sanat tarthinde ¢cok dnemli bir esigin daha asilmasini saglayacagi sdylenebilir.

Dijital teknolojilerin kadinin kendini ifade etmesine ve sanath bir dil
olusturmasina gercekten katkida bulunabilmesi i¢in bu teknolojilerin kadinin erkek
egemen sistemle uzlagsmaz geliskileri, kadinin 6zgiirlesmesi, tiim cinsel kimlik, yonelim
ve goriingiileriyle esit bir varolusu paylasmasi baglaminda icra edilmesi gerekebilir.
Zira teknolojinin kendisi kadin sanatg¢ilarin varolus miicadelesini destekleyen bir gii¢
icermez. Basta da ifade ettigimiz gibi dijital teknolojilerin giicii esas olarak kadinlarin

sanata daha optimum bir erisim saglamalarini kolaylastirmaktan ibarettir denilebilir.

Sanat, insanlik tarihi boyunca {istlendigi farkli varolus nedenleri, farkli
gerekeeler, farkli baglamlar ve farkli 6znelerle insanligin sonuna dek devam edecek bir

iletisim ve deneyim bi¢imidir. Kadin sanatcilar, bu siirecin en basindan itibaren var
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olmuslardir. Sanatgilarin taninmadigi, anonim oldugu dénemlerden giiniimiize kadar her
sanatsal atilimda 0zsel bir paylar1 vardir. Kadin sanatgilarin sanat tarihinde eksik ve
yanlig islenmesi bir yol kazasi degil, erkek egemen sanat diinyasinin dolaysiz
ideolojisinin bir sonucudur. Kadinlarin bir yandan bu eksiklik ve yanlisliklar1 ortaya
dokmesi, 6te yandan sanat tarihini yazmaya devam etmesi gerekiyor. Gelecegin sanat

tarthinde kadin, diger cinsel kimlik ve ifadelerle birlikte esit olarak var olmalidir.
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EKLER
EK-1 Dog. Dr. H. Mustafa AKKAYA ile Soylesi

1976 Ankara dogumlu heykeltiras H.Mustafa Akkaya 2000 yilinda  Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Béliimiinden mezun olmustur. 2004
yilinda Mustafa Kemal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde Heykel Anasanat
Dalinda yiiksek lisansini tamamlamistir. 2012 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii Heykel Anasanat Dali'nda Doktora programini
tamamlamistir. TRAKYA UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI
HEYKEL BOLUMUNDE BIR DIJITAL SANAT ARACI OLARAK UC BOYUTLU
YAZICI ILE DIJITAL TASARIM VE HEYKEL ARASTIRMASI, Yiiksekdgretim
Kurumlar tarafindan destekli bilimsel arastirma projesinde Yiiriitiicii olarak goérev

almistir. Dijital sanatg1 3D heykeller yapmaktadir.
HeykeltrasDoc. Dr. H.Mustafa Akkaya ile Roportaj, Nisan — Mayzis, 2020
Bilgisayarda 3 boyutlu modellemeden bahsedebilir misiniz?

Bilgisayarda 3 boyutlu modelleme organik ve inorganik olmak tizere iki farkl
modelleme tiiriinden olusur. Organik modellemede temel olarak yasayan
formlardan hareketle tasarimlar yapilir. Bitkiler, hayvanlar veya insanlardan
bunun temelini olusturur. inorganik modelleme ise daha ¢ok mihendislik ya da

endiistriyel tasarim alanlarinda kullanilan bir modelleme tiirtidiir.

Bunlarin her birinde kullanilan yazilimlar ve yazilimlarin calisma mantigi
birbirlerinden ¢ok farklidir. Ornegin organik modelleme de iiggenler ya da
dortgenler (mesh,quad) aracilifiyla olusturulan yiizeyler vardir, koordinatlar
yardimiyla olusurlar. Ciinkii bilgisayar ortaminda olusturulan her sey sayisal ve
matematiksel kodlar igerir. Bilgisayar ortaminda formlar dogadaki gibi
olugmazlar. Yine organik modellemede monitérde gordiigiimiiz kiire aslinda
ticgenlerin ya da dortgenlerin birlesiminden olusan, birbirine bagl yiizeylerdir.
Inorganik modellemede ise iicgenler ya da dértgenlerden cok yiizeyler vardir.
Nurb*ler bu yiizeylerin bir araya gelislerinden olusurlar (segment). Ucgenlerden

ziyade dortgenler icerirler.



Yiizeydeki dortgenlerin sayisina segment denir. Segment ne kadar fazla olursa
ylzey o kadar ¢oziiniirliigii yiiksek bir ylizey olur. Bu iki disiplinden organik
modellemede kullanilan programlar Zbrush, Mudbox ya da kismen Maya veya
3DMax gibi programlardir. inorganik modellemede kullanilan programlar ise

Solidworks, Fuison360 ya da Rhinocerus gibi programlardir.

Bilgisayar ortaminda modelleme asamasi bittikten sonra slicer -dilimleme-
yazilimlart ile Gcodelar olusturulur ve 3d yazicilarin belleklerine aktarilir.
Dilimleme programlari uzayda x, y ve z eksenlerinde koordinat noktalar1 ve
koordinatlarin  birbirleriyle birlesen yiizeylerini formalara uygun olarak

olustururlar.

Bu asamada x ve y eksenlerinde yatayda yiizeyler olusturulurken, z ekseninde
de o ylizeylerin birbirlerine baglanarak iic boyutlu modellerini ¢ikarmak
hedeflenir. 3 boyutlu yazic1 dedigimiz makinenin birden fazla tiirii vardir. Su an
diinyada en ¢ok tercih edilen teknoloji FDM’dir. FDM; katmanlarin bir araya
gelmesiyle olusan, filaman denilen kati plastik malzemenin nozzle araciliiyla
eritilmesi yoluyla formlarin olusmasidir. SLA ise sivi reginenin asagidan gelen
bir projeksiyon ultraviyole 1s18inin recineyi dondurmasi sayesinde z ekseninde
katmanlar halinde olusturulmasidir. Bir diger ti¢ boyutlu yazici tiirii ise SLS
yazicilardir. Bunlar mantik olarak FDM yazicilara benzemekte, farkli olarak

destek materyali olarak 6zel bir toz materyal kullanmaktadirlar.
Endiistriyel kismi da sizin i¢in sanata dahil midir?

Endiistriye bir tasarim yapildiginda, yapilan tasarim da dogaya dahildir. Insan
bilmedigi bir seyi sdyleyemeyecegi ya da diisiinemeyecegi gibi sonucta

gormedigi bir nesneyi de yorumlayamaz.

Endiistriyel tasarim ile sanati1 ayiran sey bir seyin fonksiyonelligidir. Endiistriyel
tasarim i¢inde ¢ form mu fonksiyona hizmet eder yoksa form mu fonksiyonu

izler?’ tartismasi vardir.

Fakat sanatta boyle bir tartisma mevcut degildir. Sanat yapiti tasarlanirken

diisliniilen sey, o seyin sadece sanata hizmet etmesidir. Sanat yapiti denilen



nesne sanat¢inin  uzamindaki diisiincenin nesneye/materyale aktarimudir.

Dolayisiyla nesne bilgi aktaricisina/tasiyicisina dontisiir.

Buradan hareketle dijital sanata teknoloji destekli sanat da denebilir, ancak

buradaki salt amag teknolojik bir seyi kullanip sanata doniistirmek degildir.

Sanatin genel gecer materyalleri arasina ¢agin kosullariyla kendiliginden giren
bir durumdur ashinda dijital sanat. Gilinlik kullanom nesnelerimiz
degistikce/evrimlestikce, sanat alaninda kullanilan araclarda degismistir.
Ornegin makasla da lazerle de kesim yapabilirsiniz, ikisinin de temel islevi
kesmektir. Bu baglamda islevsel olarak aynidirlar. Lazer elden, gozden bagimsiz
kusursuz kesim yapabilir. Ancak onun kesecegi kesim islemini sizin
tasarimlamaniz gerekmektedir. Makas da ise sizin el- goz ustaliginiz devreye
girer. Lazer hiz ve kesinlik anlaminda makastan {stlindiir. Ancak sanat¢inin

niyeti makas1 da kullanmak olabilir.

Dijital ortamda tasarimlama da geleneksel tasarimlama yordamina
benzemektedir. Ornegin Rodin’in ¢agini diisiindiigiimiizde sanat¢i gamuru alip
kalip hazirlamaktaydi, bu durum bilgisayarda yapilan tasarimlama islemine
benzemektedir. Ornegin sanat¢1 olarak ben heykel yaparken camur modelleme
siirecinin aynisini bilgisayar araciligiyla yapiyorum. Bilgisayarin bana sagladigi
olanaklarla bu islem ¢ok hizli ilerliyor. Normalde genel gecer materyallerle
yapilamayacak seyler olanakli hale gelebiliyor. Bunu birden fazla kez
cogaltabilir ya da dijital datasin1 saklayip sabit siiriicii aracilig1 ile baska bir yere
hatta tlkeye gidip orada da Uretilebilirsiniz.

Buradaki temel problematik bir seyin ¢ogaltilabilir/kopyalanabilir olmas1 ya da
herhangi bir program aracilifiyla yapilan bir tasarimin dijital bir ¢ikt1 alinip bir
galeride sergilenmesi gibi gorulebilir. Bir seyin tek kopya olmasi, elle yapilmasi
ve onun biricik olmasi tartigmalari diinya tizerinde 1800’lerin ortasindan bu yana
tartisma konusu olmustur. Walter Benjamin bu baglamda ‘yapitin orijinalligi
neye atfedilebilir?’ sorusunu sormustur. Benjamin bu sorular1 fotograf iizerinden
tartigmis olsa da problematik dijital liretim yoluyla {iretilen sanat yapitlari

tizerinden de tartisilabilir.



Ciinkii fotograf gibi dijital olarak {retilen yapitlar da c¢ogaltilabilir
iiriinlerdir.ister baski ister {i¢ boyutlu yazici ¢iktis1 ya da fotograf olsun,
cogaltilan her yapit tek tek orijinaldir. Dolayistyla Benjamin ve Baudelaire’in
fotograf ilizerine tartismalari, Dijital Sanat dedigimiz iiretim siireci ic¢in de
gecerlidir. Glinlimiizde diinya lizerinde ¢agdas sanat alaninda bu tiir tartigmalar
erimistir. Bu belki akademik diizeyde tartisilabilir bir durumdur. Ciinkii sanat
dedigimiz sey sanat¢inin niyetidir. Burada {iretim siireci dijitalde geleneksel de

olabilir. Ciinkii bugiiniin sanat1 elin ustaligindan ¢ok diislinceye énem verir.
Gunumizde sanat¢i tasarimer olmayt da tercih ediyor diyebilir miyiz?

Bugliniin sanat¢isindan biitiin becerileri ayni anda sergilemesini bekleyemezsin.
Bir 6rnek vermek gerekirse antik ¢aglara baktigimizda hekim diye bir kavram
vard. Ibni Sina’nin net bir uzmanlik alan1 yoktur. Hem tiim saglik alanlarinda
hekim, hem farmakolog vs... Bugiiniin sartlarinda ¢ok fazla uzmanlik alanlar1 ve
bu uzmanlik alanlarinda da iyice ustalasma imkanlar1 bulunuyor. Hizli bir cagda
yastyoruz. Sanatcilarin artik tiim yasamlarini atdlyede gecirecek zamanlart yok.
Diinya ¢ok kiiciik, iletisim ¢ok fazla. Bugiin diinyanin diger ucuna mail atmak
saliseler siiriiyor ve karsidan cevap gelmesi de. Bu metinler Van Gogh ile

Teo’nun arasindaki mektuplara benzemiyor.

Diger bir bakis acisiyla da sanat1 en ¢cok degistiren seylerden biri de sosyolojik
yapilardir. Sosyolojik alanda siniflardan ya da toplumsal hareketlerden ¢ok fazla
s0z edemiyoruz. Artik boyle kemik yapilar yok. Net bir sekilde Marksizm’den
ya da net bir sekilde fagsizmden bahsedemiyoruz artik. Tiim yasantimizda oldugu
gibi bunlar da melezlenmis yapilar, hibrit seyler. Her yer bir yandan kamusal
alana doniisiirken bir yandan da her sey aslinda kamusal alanin disina ¢ikmis
oluyor. Siire¢ ¢ok hizli, buna bagli olarak politika da ¢ok hizli degisiyor. Giinliik
yasam icindeki sanat¢ilart ¢ok etkileyen seylerden birisi olan politika... Hayat
cok hizli akiyor. Sanatgilarin iiretmek i¢in kullandig1r medyumlarda buna paralel
olarak degiskenlik gosteriyor. Sanat¢inin kullandig1 araglar degisir, sanat her
zaman ayni isi yapar!Ug boyutlu yazici ile heykel yaptiginda neden murg ve
cekicle heykel yapmadigin sorgulanabilir. Fakat mur¢ ve ¢eki¢ de teknolojik

aletlerdir. Burada ki durum araglar ve amaglardir. Bizim amacimiz dijital bir



sanat yapmak mi? Dijital sanat bizim kullandigimiz medyumlardan bir tanesi
mi? Benim icin sorunun cevabi hizli bir {iretim modeli olmasi ve anlatmak
istedigim seye cevap vermesi. Dijital sanat tabi ki ‘geleneksel’ olandan olanaklar
olarak ¢ok farkli, ¢ok yeni bir sey olmamasma ragmen hala yeni gelen ama

sonugta ¢ekicten ¢ok da farkli bir durum degildir.
Gelecekteki dijital sanati ongorebiliyor musunuz?

Gelecek dedigimiz seyin ne olduguyla ilgili bir durum. Gelecekten ¢ok simdi ve
buradalik 6nemlidir benim i¢in. Giiniimiizde uzun siiredir tartisilan ve insanlarin
aslinda farkinda olmadan yogun olarak kullandig1 yapay zeka diye bir teknoloji
var Ornegin. Robotu robot yapan sey senaryoya/algoritmaya uygun
davranmasidir. Buradaki vurucu olan kendi kendine karar verip uygulayan
robottur, iste biz buna yapay zeka diyoruz. Ciinkii insan diisiincesi ya da insan
davraniglarin1 biitin yasami boyunca &6grendigi, biriktirdigi bilgi birikimi -
‘tecriibe dedigimiz sey- bi¢cimlendirir. Yeni durumlar bizi sasirtir, muhakeme
etmemiz gerekir. Yeni bir durumla karsilastigimizda korelasyon yetenegimizi
kullaniriz. Bir ya da birden ¢ok benzeyen veya benzemeyen durumlardan bir
sonu¢ Uretiriz. Genel anlamda konvansiyonel anlamda bir robot karar
asamasinda bizim gibi tecriibeler sonucunda vardigimiz sonuglara varamaz. Bir
robot bu sonuca varacaksa benim bu senaryoyu énceden yazmam gerekiyor.
Fakat yapay zeka bu sonuca varabilir. Gelecegin sanati pekalada yapay zeka
tarafindan {iretilebilir ama bu sanat olur mu olmaz mi1 yeni bir tartisma durumu
ortaya c¢ikar. Ancak gelenegin bize 6grettigi,bir seyin sanat olabilmesi i¢in bir
sanat¢cinin onu yapmasi gerekir. Gombrich o yiizden ‘sanat yoktur sanat¢1 vardir’
der. Gelecegin sanat1 denilen seyin ne oldugunu siiphesiz ki bilmiyoruz, ancak
sundan eminim ki yapay zeka dedigimiz teknolojiler ya da su an bilmedigimiz
iretilecek olan teknolojilere sanatcilar adapte olacaklar. Gelecegin sanati
denildiginde bunun igine ara¢ ya da ortam olarak tabi ki bir seyler dahil

olacaklar.

Ayrica gelecegin sanatinin  bir diger belirleyicisi de su anda olusan,

tanimlayamadigimiz o sosyolojik atmosfer. Ornegin 19¢ yy. is¢i kavrami. Bugiin



bilgisayar basindaki operatorde artik isci sinifinda. Beden yaninda beyin de

emek zincirine katildi.
Bugiiniin politik yasantis1 da melezdir, sosyolojik yapis1 gibi.

Gelecegin sanatini1 bunlar belirleyecek teknoloji degil. 2040 yilinda elime ¢amur
ya da boya alip bir seyler iiretmeye baglayabilirim. Bu durum benim sanatimi

gerici ya da ilerici yapmaz. Caga uygun mu, ¢agcil mi degil mi asil ayirag budur.
Gegmise oranla sanat i¢in daha ulasilr diyebilir miyiz?

Gelismis diinyada nerede ne ¢ikarsa ayni giin burada da c¢ikiyor. Erisilebilir
oluyor teknoloji gelistikge yeni bir sey ¢iktiginda da ucuzluyor. Bu erigimimizi

kolaylastirtyor.
Programlart kullanarak tasarlayabilen herkes sanatgt mi olur?

Olamaz. Sanati sanat yapan sey sanatcidir. Bir kisiyi sanatc1 yapan sey tarihin
hichbir déneminde hicbir zaman degismemistir. Sanat, sanat niyetiyle yapilir.
Sanati sanat yapan o tanim ne ise 0z olarak degismez ama bicim degistirir.
Uretme ortami, materyaller degisebilir ama fikir degismez. Bugiin Van Gogh
gibi resim yapmiyoruz. Bu durum Van Gogh’un yapitlarinin degerini
degistirmez. Van Gogh’u bugiiniin sanatinin olusturdugu kriter iizerinden
elestirmiyoruz. O kendi caginda degerlendirilir, elestirilir. Sitki Eding’in
tanimiyla  ‘antika kavrami’dir bu. Her cagin kendi getirdigi gereklilikler,
kriterler vardir. Konvansiyonel sanat tarithi baglaminda sanatin herhangi bir
donemiyle ilgili bir s6z sdylenecekse yiiz y1l ge¢melidir iizerinden. Simdilerde
ise ¢cagdas sanat tarihi alaninda uzmanlagsma s6z konusu sanat tarihgiler igin.

Bugiiniin gerceklerinde ise yapilan sey daha ¢cok durum saptamasidir.

Dijital sanat terminolojik olarak bir sanat turinid ya da sanat disiplinini
tanimlamaktan ¢ok bir donemi anlatan bir durumdur benim fikrim. Dijitallesen,
sayisallagan, bilgisayar diliyle 1’ler ve 0’lar olan bir diinya. Sanatta belKi
konusabilecegimiz nokta bu dijitallesen diinyanin olusturdugu yeni dil.

Inanilmaz bir bilgi akis1 var ve buna c¢ok kolay ilisebilecegimiz bir cagda



yastyoruz, bu da sanati ¢ok etkiliyor. Yeni bir dil olusturuyor. Geng sanatgilar

icim Ozellikle. ..

Benim kusagim hibrit bir kusak, dogdugumuzda internet yoktu, ancak
{iniversitede internet ile tanisabildik. Universite bittikten sonra ancak bilgisayar
erisilebilir bir seye doniistii. Satin alabilmeye basladik ve bu siirecte 56K
modemden gigabit internete hizlica ge¢tik. Siire¢ cok hizliydi, beraberinde
hayatin bir ¢ok alaninda uyum sorunu da getirmedi degil. ATM’ler, dijital
bankacilik, kripto paralar, e-devlet uygulamalar1 vs. hayatin her alanma girdi.
Ornegin eskiden MUHTAR dedigimiz bir makam vardi, su an mahalle

muhtarimiz kim onu bilmiyoruz, siirecle islevsiz bir hal aldi.

Dijital sanat alaninda konusulan konu, tizerinde durulmasi gereken nokta aslinda
beraberinde getirdigi yeni bir dil ve o dile uygun olusan medyumlar. Yeni bir
sanat tliri degil, disiplinler anlamda resim, heykel gibi bir sey degil bu. Ama her
birini etkileyen ki sanatin ¢cogunlukla 1960 sonrasi sanat diye tanimladigimiz-
bana gore 45’lerde Japon Gutai grubu ile baslayan siire¢- sanatin disiplinlerarasi
olmasiyla olusan siireci oldukca etkiledi. Bu siireci bize sundugu 6nemli bir sey
var: Yapit ve fikir arasindaki yeni iligki modeli. Sanat¢inin genel gecer

olusturdugu diisiinme bi¢iminin sanata uyarlanmasi.

Bu siirecle birlikte sanatg1, yapit ve alic1 liggeni arasindaki iliski modeli degisti.
Biz Rembrant resmi gormek istedigimiz zaman bir miizeye gidiyoruz bir
beklentimiz var: Rembrant’in ‘ustaligi’! Onun resmindeki o ustalig1
gordiigiimiizde bir katarsis siireci yasiyoruz. Oradaki konu, kompozisyon,
diisiince vb. seylerin tamami o yapitin i¢inde eriyik yani kompozisyonu
olusturan sey, plastik bir 6ge aslinda. Ayni boya gibi ayni tuval gibi ya da
sanat¢cinin boyay1 siirlis teknigi gibi bir sey oradaki konu dedigimiz sey de. Van
Gogh’un Giinebakanlar’t dedigimiz zaman oradaki ¢icegin arkasindaki anlami
sorgulamiyorum, resme bakiyorum sadece!lAma Joseph Kosuthya da
MarcelDuchamp’in yapitlarina baktigimda aym sekilde bakamiyorum. Ornegin
cok bilinen yapit1 ‘Cesme’. Sonugta biliyorum ki o pisuart Duchamp yapmadi
ama onu ters ¢evirip bir galeriye ast1 ve ona ‘Cesme’ ismini verdi. Ve ben artik

yapita baktigimda orada bir herhangi bir tuvalette gordiiglim pisuara



bakmiyorum, kafamizda sorular olusturuyor. Bunu kimin yaptigi, neden ters
cevirdigi, neden ismini Cesme koydugu gibi. Duchamp onu dogal ortamindan
bir galeriye tasirken ayn1 zamanda bir mesaj- kod tasiyicisina doniistiirdii. Yapita
bakarken elestirel bazda yasam baglamsal model {izerinden bakabiliyoruz ancak.
Yani mevcut toplum yapisi, yasadigi cografya, MarcelDuchamp’in kendi
kimligi, o giinilin giincel olaylar1, yapita verdigi isim, o ismin kavramsal yapitla
git-gelleri arasindaki iliskileri, metaforlasmasini vs. bunlari diisiiniiyorum.
Sanatin kavramsallasmasi sanat¢inin diisiincesinin Oone ¢ikmasi durumudur ve
izleyicinin de yapita dahil olmasidir. Van Gogh’un yapitina baktigimda ben
yapita dahil degilim, izleyiciyim ve yapitla aramda bir mesafe vardir ama
Duchamp &rnegi bundan farklidir. Izleyici olarak yapita dahilimdir. Ciinkii
diistince olarak sanat¢cinin ortaya koydugu mesaji aliyorum ve zihnimde
tartismaya bagliyorum. Yapiti tamamlayan kisi ben oluyorum, zaten o porselen -

endustriyel Grlin- orada var.

Dijital sanattaki siire¢ de bu sekilde mi ¢ok emin degilim ama burada soziinii
ettigim sey iiretim seklinin degismesi... Uretim bicimlerinin degismesi kisaca.
Onemli olan sey dijital sanat dedigimiz seyi bir {iretim mantiginda diisinmemek,

dijital sanati1 gelisen ¢agin olusturdugu bir dil olarak diistinmek.



EK-2 Woman House Sergisi

Judy Chicago ve MiriamSchapiro’nunl1972°’de 25 kadin sanatgiyr bir araya
getirdikleri Woman House projesi, ataerkil sisteme karsi durus adina feminist sanat

tarihinde bir doniim noktas1 olmustur.

“Evdeki kadin” imgesine egilerek, bugiin iyi-kotii evden ¢ikmayi basarmig ancak dis
diinyada halen ayn1 zorba zihniyetle ¢arpisan kadina iliskin tartismalara tarihsel bir arka
plan olusturmustur.Sekiz tematik alana bdliinen serginin ilk kisminin basligi

DesperateHousewives’dir.

Cindy Sherman, Untitled film still '35, 1979 40.3X31.4 cm, Silver-gelatineprint, Courtesy of the
artist and Metro Pictures, New York



Sergi katalogunda “evliligin vadettigi saadet ile giinliik islerin boguculugu
arasinda hayal kirikliklarindan bir darbogaz” olarak tarif edilen bu kisimdaki islerden
Martha Rosler’e ait baskilarda, ev kadinlarinin mutfakta neredeyse uzantisi haline gelen
beyaz esyalar, gogiis, kalga, karin gibi kadin bedenine ait fotografik malzemelerle
kaplanirken, Birgit Jiirgenssen’in (Birgit Yiirgensen) bir fotografinda kadin dogrudan

ayakli bir firina doniismektedir.

Birgit Jurgenssen, Housewives’ Kitchen Apron, 1975/2003, 45.5 x 72 cm, Silver-gelatineprint

Aletler tizerlerine yapisan imgeler yoluyla kadin cinsiyetine tahsis edilmekle
kalmamisg, viicutlar1 buzdolabindaki etten, dogurganliklart firmin fonksiyonlarindan
farksizlasmistir.

Bir sonraki kismin bagligi “Home is where it hurts”dir. Hapsolmanin verdigi
acty1 kabullenmek yerine, kendini saran manevi ve maddi duvarlar1 asmaya cabalayan
bir grup kadinin anlatis1 sergilenmistir.

LucyGunning’in bir ¢ikis noktast bulmak i¢in bulundugu odanin fiziksel tim
sinirlarma dayandigi, Monica Bonvicini’nin balyoz darbeleriyle bir duvar1 yikmaya

calistig1 video isleri takip etmistir.



Helena Almeida’nin fotograflarinda demir bahge kapilarinin parmakliklar
arasindan zarif¢e uzanan elleri ise, kisisel oldugu kadar toplumsal diizlemde bir politik
esaretten; yani duvarlarin otesindeki daha biiyiik duvarlardan kurtulmanin yollarmi

arastirmigtir.

Helena Almeida, Study of TwoSpaces, 1977, 39.4 x 27 cm, Silver-gelatineprint, Edisyon:1/5,
TheSammlungVerbung Collection, Viyana



Zanele Muholi, KatlegoMashiloane and Nosipho Lavuta, EXT.2, Lakeside, Johannesburg, 2007,
76.5 x 75.5 cm, Lambda Print

Serginin ii¢lincii boliimii, Virginia Woolf 'un basyapitlarindan “Kendine Ait bir
Oda” ile ayn1 bashig1 ve benzer bir fikri tagiyor: Kadimin hapsolmadigi, bilakis yaratic
glicinii Olglip deneyimleyebilecegi; besleyip biiylitecegi bir mekan Onerisi
gozlemlenmigtir. Hatta bazen bir evin, ZaneleMuholi’nin Giiney Afrika’daki escinsel
bir ¢ifti gosterdigi fotografinda oldugu gibi, dis diinyanin acimasizligindan onu

koruyacak, siginilabilecek bir iltica alan1 bile olabileceginden bahsedilmistir.



Ana Vieira, Ambiente — Dining Room, 1971, Museu Calouste, © PauloCosta

Ote yandan, Ust katta yer alan, serginin dordincii kismi Doll’sHouse’de, az
onceki giivenlik duygusu altiist edilmistir. Hayatinin her evresinde yasadigi tiim
evlerde, goze daima hos goriinen ancak agzi var dili yok diye tabir edilen; babas1 yahut
kocas1 evdeki erkege hizmete hazir, edilgen bir kuklaya doniisen kadin imgesi,
Tirkiye’nin de her daim giindeminde olan domestik siddet kavramiyla i¢ ice gecmistir.
PennySlinger’in bir bebek evinden yola ¢ikarak kurdugu Exorcism House, naif bir yuva
hayalinin, cinsel istismar, fiziksel siddet, alikonma ve psikolojik tehditlerle hizli sekilde
bir kabusa donilismesini anlatmaktadir.

Marks (Isaretler) bashkli besinci boliimdeki isler artik var olmayan bir mekanmn

izlerini betimlemislerdir.

Altinc1 boliim, Chicago ve Schapiro’nunWomanhouse’u kurmalarindan hemen
once 6grenci kadin sanatcilar i¢in atdlye ortami1 bulamamalar1 gibi, islerini iiretmek ve
sergilemek icin hiyerarsik kurumsal yapilar icinde yer edinemeyen kadin sanat¢inin
yeni bir yapiy1 mecburen kendisinin kurmasi burada s6z konusu olan. Ana Vieira’nin {i¢
katmanli Environment/DiningRoom(Ortam/Y emek Odasi/Envayrimmint/DayningRuum)
yerlestirmesinin merkezindeki masanin etrafinda yalnizca bir kag kisilik oturma diizeni
olusu, kadinlara gecit vermeyen bu kurumlarin baskici sistemini akillara getirmistir.
Boylelikle kadin-kadin arast bir dayanigma iginde, yeni bir yasam olasiligin1 konu

edinen iglerin yer aldig1, Mobile Homes kismina geg¢ilmektedir.



Niki de Saint Phalle, Nana, 1966-1987, Sergi goriintiisii (CourD Honneur), Polyester boya,
Niki de Saint Phalle/Sprengel Museum, Hanovre Bagisi © 2017 Niki Charitable Art
Foundation/ADAGP, Paris, 2017, © Monnaie de Paris — Aurélien Mole

Lucy Orta’nin gelistirilmis bir kamp cadirinda kolektif bir yasam siiren
kadinlarin viicut 1silariyla meskenlerini 1sitmalarini; AndreaZittel’in arabasinin arkasina
takacag bir kiivetle “gayrimenkul” olandan bagimsizlasmay1 sorgulattigi isler de burada
yer almaktadir.

Serginin sekizinci ve son kismu, sergiye dair kiiratorlerin arastirmalarinda koken
olarak belirledikleri iki sanat¢i olan LouiseBourgeois ve Niki de Saint Phalle’ye
odaklaniyor. Femmes-Maison baslig1, her iki sanat¢inin da eserlerinde paralel sekilde

goriilen, baglibagina mimariye doniisen kadin imgesinden ileri gelmistir.



Louise Bourgeois, Spider, 1995, Sergi goruntust (Salon Guillaume Dupré), Bronz ve celik.
MuseeD ’Art Moderne de la Ville, Paris, 1995 Toplum Dostlarinin Bagisi, © TheEaston
Foundation/ADAGP, Paris 2017, © Monnaie de Paris — Auréelien Mole

Womanhouse sergisi sirasinda, kadmnlarin esit haklar1 i¢in baska bir 6rgut
toplanmaya baslanmigtir. 1971'de Kadinlar Sanat Vakfi MoMA'nin oOniinde, kadin
sanat¢ilara yonelik cehaletlerini yeniden diizenlemek i¢in New York miizelerine ¢ok
sayida acik mektup kampanyasi igeren bir protesto gosterisi diizenlemistir. Bu
protestonun sonucunda 1973'te “WomenChooseWomen” (Kadinlar Kadinlar1 Segiyor)
sergisi agildi. “Kadinlar Kadinlar1 Seciyor” sadece ilk kadin miizesi sergisi degil, ayn1
zamanda sanat camiasi tarafindan da taninmisti. Onemli, ¢iinkii kadin sanatcilarin artik
erkek etkilerinin kontrolii altinda olmadigint ve bu erkeklerin artik kadinlarin hangi
eserlerinin sergilenecegini belirleyemediklerini gostermistir.

Erkeklerin Tanri'dan biiyiik sanat¢ilar olma armagani olan altin yumurta teorisi,
feminist sanatsal hareket tarafindan ¢ignenmistir. Dahasi, bu feminist sanatgilar sanat
eserlerinin erkek sanatgilarin eserleri kadar pazarlanabilir oldugunu gostermislerdir. Bu
kadinlarin olusturdugu organizasyonlar sanatsal topluluk icinde destek ve ilerleme

saglamak i¢in kullanilmistir. Feministlerin sanatsal organizasyonlarmin c¢ogu bugiin



hala var. Hala kadin sanat¢1 ve eserleri i¢in esitlik ve esit yararlanma i¢in savagmaya

devam etmektedirler.



EK-3 Ylzinct Maymun Deneyi

1950'li yillarda Pasifik Okyanusu'nda irili ufakli bircok adada yasamakta olan
MacacaFuscata tiiri Japon maymunlarinin dogal ortamlar: igindeki davranislarini
yillarca gozlemleyen biliminsanlari, 1952'de Koshima Adasi'nda maymunlarin
beslenmesi icin kumlarin igine tatli patates birakmustir. Tathi patatesin tadindan
hoslandiklari, fakat yiyeceklerinin kumlu olmasindan rahatsiz  olduklar1
gbzlemlenmistir.

On sekiz aylik Imo isimli disi maymun bu soruna bir ¢dziim bulmus ve tath
patatesleri en yakin su birikintisinde yikayarak yemeyi akil etmistir. Ardindan bunu
Once annesine sonra etrafindaki diger maymunlara 6grettigi gozlemlenmistir. Bazi
maymunlar statli tistiinliiklerini benimsemis ve 100. Maymun da yikamaya baslayana
dek yikamay1 reddetmislerdir.

Daha sonra bu deney Duke Universitesi'nden Doktor J.B. Rhine tarafindan
degisik sekillerde tekrarlanmistir. Sonu¢ her seferinde ayni c¢ikmistir. Bu deneyde
biliminsanlar1 su sonucu ¢ikartmislardir; yeni bir diisiince ya da davranig big¢imi
toplumda sadece belirli fertler tarafindan biliniyorsa, bu yenilik sadece o kisilere ait bir
sey oluyor. Ama bilenlerin sayis1 belli bir kritik noktaya ulastigi an, sadece yeni bir
ferdin daha yeni davranis bigimini benimsemesi, duygusal arka planda kitle bilincinin
asama gecirmesine yol agiyor. Yeni davramis bi¢imi, birdenbire herkes tarafindan

diisiiniilmeye baglaniyor. Ve sonug olarak nicelik nitelige doniismektedir.



EK-4 Sergi Metni

Bu sergiyle, sadece bir kisinin davraniglarinda gerceklestirecegi degisimin,
diinyadaki ortak bilinci nasil gelistirebilecegi anlatilmaya calisilmigtir. Yasanan kiiresel
felaketlerden ardi arkasi kesilmeyen kadin cinayetlerine degismesini umdugumuz
bir¢ok olumsuzluk var. Fakat bdyle bir zamanda bile olumsuzluklara karsi bir seyler

yapmaya calisan insanlarin sayis1 beklenenin altindadir.

Peki insanlar neden bir sey yapmiyor ve neden sadece iyi seyler olmasini
umarak bekliyor? Ciinkii bir¢cok kisi “Ben tek basima nasil engel olacagim?”, “Benim

oyum mu bir seyleri degistirecek?” diisiincesiyle yasiyor.

Gegtigimiz Mayis ay1 viriis nedeniyle en siki tedbirlerin alindigi, sokaga
¢ikmayin ¢agrilarinin en yogun sekilde yapildigi ve haftasonlart sokaga ¢ikma yasaginin
oldugu aydi. Buna ragmen verilere gore, 2020 Mayis ayinda erkekler tarafindan 21

kadin 6ldiirtilmiis, 18 kadin siipheli sekilde 6lii bulunmustur.

Yeni bir diisiince toplumda sadece belirli kisiler tarafindan biliniyorsa, bu
yenilik sadece onlar ilgilendirir ve biiylik bir degisime yol agmaz. Fakat bilen kisiler
kritik sayrya ulasirlarsa, toplumdaki ortak biling biranda degisime ugrar. Bu davranis

bi¢imi ya da diislince sekli, herkes tarafindan uygulanmaya ve diisliniilmeye baslar.

Cinayet zanllarinin hayatlariin geri kalaninda zarar gérmemeleri, toplumdan
dislanmamalar1 ya da itibarlarini koruma tedbiri i¢in yiizleri medyada blurlanir. Sergide
8 erkek figiirli vardir. Mayis ayinda 21 kadin cinayetinden sadece 8’1 blurlanmamustir.

Proje kapsaminda 100. Maymun Deneyi ve veriler ele alinarak, figiirler maymun
basl heykelcikler olarak yansitilmistir. 100. Maymun Deneyi’nde oldugu gibi; “Nicelik
nitelik mi getiriyor; yoksa bu dur denilemeyen/denmeyen bir 6greti mi?” sorusu

sorulmustur.
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