T.C.
EGE UNIVERSITESI

Sosyal Bilimler Enstitiisii

TURK HALK MUZIGINDE BiR TUR: GURBET HAVASI

Yiiksek Lisans Tezi

Ziya IMREN

Turk Miizigi Anabilim Dah

IZMIR
2020



T.C.
EGE UNIVERSITESI

Sosyal Bilimler Enstitiisii

TURK HALK MUZIGINDE BiR TUR: GURBET HAVASI

Yiiksek Lisans Tezi

Ziya IMREN

Tez Danismani:

Doc. Dr. Gokhan EKIM

Tirk Miizigi Anabilim Dah

Tirk Miizigi Yiiksek Lisans Program



ETIK KURALLARA UYGUNLUK BEYANI

Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Mudiirligiine sundugum “Tirk Halk
Miiziginde Bir 1tir: Gurbet Havasi ™ adli yiksek lisans tezinin tarafimdan bilimsel, ahlak
ve normlara uygun bir gekilde hazirlandigini, tezimde yararlandigim kaynaklar

bibliyografyada ve dipnotlarda gosterdigimi onurumla dogrularim.

Ziya IMREN



Ustam Ismet Egeli nin

aziz hatirasina...



ONSOZ

Tirk halk miizigi zemininde kurgulanmis farkli konulardaki bilimsel
arastirmalardan, bu zeminde gerceklesmis dostane sohbetlere kadar tartismasiz bir sekilde
“yore” bilmenin bir seslendirici i¢in azami 6nemli oldugu vurgulanir. “Yo6re bilmek” ise,
farkli kiiltiirel alanlarin tirettigi miiziklerin, seslendirici tarafindan tim incelikleriyle
taninmasini ve bunun sergilenebilmesini ifade eder. Bu baglamda, kendine has
seslendirme tislubu ve farkli miiziksel iiretimleriyle Teke yoresi de Tiirk halk miizigi’nin
yorelerinden biri olarak goriilmiis, bu yorenin irettigi miizikler, arastirmalara konu
edilmistir. Teke yOresi’nin miiziksel tiretimlerinden biri de gurbet havasidir.

Bu ¢aligma, Teke yoresinde iiretilen ve tiiketilen gurbet havalarin1 daha yakindan
tanima istegimize dayanan ¢abanin iirlinii olarak ortaya ¢ikmistir. Nitekim Teke yoresinin
disinda dogup biiyiimiis bir kabak kemane icracis1 olarak yorenin simge
enstriimanlarindan birini ¢almak, ilgimizi gurbet havalarina yoneltmemizi de saglamistir.
Bu konuyu tez konusu olarak belirlememizde onemli bir etken de gurbet havasina
odaklanmis caligsmalarin azlig1 olmustur diyebiliriz.

Gurbet havasi, Tiirk halk miizigini tasnifleyen ¢aligmalarda genellikle bir tiir
olarak ele alinmig, bu yolla konu ile ilgili bilgiler az ya da ¢ok sunulmustur. Gurbet
havasinin bir miizik tiirii olmasini saglayan dinamikleri inceleyen bu tez ¢alismasi, giris
bolimii disinda ti¢ boliimden olusur. Giris bolimiinde; miizik smiflandirmalarinin
gerekliligine deginilmis, Tiirk halk miizigi siniflandirmalarindan 6rnekler verilmis ve bu
siniflandirmalarda kullanilmis bir Slgiit olarak “uzun hava” tabiri incelenmistir. Ayrica
tezin amaci ve yontemi ile caligmanin hipotezine de bu boliimde yer verilmistir.

Birinci boliim, gurbet havasini tanimlayan ve baglami ile agiklayan boliimdiir ki
bu bdliimde “gurbet” olgusu ve gurbet havasi arasindaki baglantilar ele alinmis, gurbet
havasinin kurumsal bir icra ortami olarak TRT de gecirdigi siire¢ incelenmis, yer aldigi
basili ve isitsel kaynaklar siralanmis ve bir tiir olarak ele alinip siniflandirildigi calismalar
incelenmistir.

Bir halk iiretimi olarak sahip oldugu dinamik yapi, gurbet havasinin sozsel ve

miiziksel iceriginin ayr1 ayr1 incelenmesi zorunlulugunu dogurdugundan, tez



calisgmamizin ikinci boliimiinde gurbet havasi, miiziksel bir kompozisyon olarak ele
alinmig ve miiziksel a¢idan tanimlanmaya caligilmigtir.

Gurbet havasinin s6z igerikleri de tezimizin li¢lincii bolimiinii olusturmus, bu
baglamda birer halk siiri olarak bi¢gim ve igerikleri incelenmistir.

Ayri ayri inceledigimiz miizik ve siir i¢eriklerinin ardindan ti¢lincii ve son bolim
de yorede belli bir siir ve miizik birlikteligi ile yasayan gurbet havalarimi sunmaya
calistigimiz bolimdiir.

Oncelikle tez galismamin her asamasinda sagladigi destekle bana ydn veren,
akademik donanimi ve saygideger miizisyen kimligi ile her zaman 6rnek aldigim kiymetli
hocam Dog. Dr. Gokhan Ekim’e; yiiksek lisans ders agamasinda, anlattiklariyla bende
yeni fikirler filizlendiren degerli hocalarima; fikirlerimin yaziya dokiilmesi siirecinde
teknolojik geregleri etkin kullanabilmem konusunda verdigi destek i¢in Osman
Caligkan’a; calismam esnasinda kiymetli goriislerini benden esirgemeyerek katkilarini
sunan Hale Giir, Ugur Oniir ve Muhammed Mavus’a; ¢alismam icin alan arastirmasina
hazirlandigim siirecte samimi yol géstericilikleri i¢in Dr. Ogr. Uyesi Sevilay Gok
Akyildiz, Deniz Dingel ve Cem Savas’a; ger¢eklestirdigim alan arastirmalari esnasinda
kadim bilgilerini ve doyumsuz icralarini benimle paylasan Hiiseyin Demir, Kadir Selguk,
Necati Arslan, Sabri Ozdemir, Siileyman Yakan ve Tahsin Yarar’a en derin saygilarimi
ve tesekkiirlerimi sunarim. Son olarak, calisma siirecime verdigi destegin yaninda,
keyifli miizik sohbetleri icin kiymetli esim Giil imren’e ve bu sohbetlerin yeni miidavimi

umudum, sevincim, canim kizim Gonca Imren’e tesekkiirler.
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OZET

Tiir kavrami, ortak Ozelliklere sahip olgularin bir araya gelmesi ile olugmus
birliktelige isaret eder. Bu birliktelik, olgunun belli Olgiitler araciligi ile
simiflandirilmasina dayanir. Siniflandirma sayesinde, olgunun konumu belirlenir ve
irdelenebilir yapis1 gbéz Oniine serilir. Bu anlamda smiflandirmanin anlamay1
kolaylastirdig1 sdylenebilir.

Miizik fenomeni i¢in pek cok smiflandirma modeli gelistirilmistir. Ciinkii
miizigin siiflandirilmasi, onu anlama, performansa doniistiirme, aktarma ve 6gretme gibi
stirecleri kolaylagtirir.

Anadolu’nun yerel miizik pratiklerinden olan gurbet havasi, 6zgiin igerigi ile pek
cok kaynakta Tiirk halk miizigi’'nin alt tiirii olarak yer almistir. Bu calisma, gurbet
havasinin 6zgiin igerigini ortaya koymay1 ve Tiirk halk miiziginin bir alt tiirii olarak
degerlendirilmesini saglayan dinamiklerini irdelemeyi amaglamistir.

Bu c¢aligmada, ilgili alan yazinin taranmasi ve yazili, isitsel, gorsel kaynaklar
iizerinde gerceklestirilen icerik analizi yoluyla, betimsel tarama modeli kullanilmistir.
Ayrica Burdur il merkezi ile Tefenni ve Golhisar ilgelerinde mahalli icracilarla yari
yapilandirilmis alan arastirmasi goriismeleri gerceklestirilmistir.

Gurbet havasi, siir igerigi ve miiziksel bir kompozisyon ile insa olur.
Calismamizin bulgular1 géstermistir ki, gurbet havasi olarak seslendirilen siirler biiyiik
oranda anonimdirler, ancak siir liretimi halen devam etmektedir. Bu da bize sayilarinin
artmakta oldugunu gosterir. Bu siirlerin seslendirildigi miiziksel kompozisyonlar ise
gelenegin irlinlidiirler, anonimdirler ve de sayilar bellidir. Cogu zaman seslendiricinin
insiyatifi ile gurbet havasinin siir ve miizik igerikleri degiskenlik gosterir. Bu baglamda
gurbet havasinin yeniden tiretimi siirecleri dinamiktir ve bir tercihler sistemine igaret eder.
Ancak tercihler sistemine dahil olmayarak, yer aldiklar1 her performansta degismez
miizik ve siir igerikleri ile seslendirilen gurbet havalar1 da vardir.

Gurbet havasi, kendine has miiziksel kompozisyonlar1 ve bu kompozisyonlar

seslendirme tisluplari ile de bir Tiirk halk miizigi tiiriidiir.

Anahtar Kavramlar: Miizik Tiri, Hava, Gurbet Havasi, Gurbet, Yore

viii



ABSTRACT

The concept of genre refers to the togetherness formed by the combination of facts
that have common characteristics. This togetherness is based on the classification of the
fact using certain criteria. By means of classification, the location of the fact is determined
and its structure that can be examined is revealed. In this sense, it can be said that the
classification makes it easier to understand.

Many classification models have been developed for the music phenomenon.
Since classifying music facilitates processes such as understanding it, turning it into
performance, transferring and teaching it.

One of the local music practices of Anatolia gurbet havasi, has been included as
a sub-genre of Turkish folk music in many sources with its original content. This thesis,
aims to reveal the original content of the gurbet havasi and to examine the dynamics that
enable it to be evaluated as a sub-genre of Turkish folk music.

In this thesis, descriptive scanning model was used by scanning the related
literature and content analysis performed on written, audio and visual sources. In addition,
semi-structured fieldwork interviews were conducted with local performers in the city
center of Burdur and Tefenni and Goélhisar districts.

Gurbet havast consists of poetry content and a musical composition. The
outcomes of this study show that the poems that are voiced as gurbet havasi are mostly
anonymous, but poetry production still continues. This shows us that is increasing. The
musical compositions in which these poems are performed are the product of tradition,
they are anonymous and their number is definite. Often, with the initiative of the local
performer, the poetry or music contents of the grurbet havasi can be changed. In this
context, the reproduction processes of gurbet havasi are dynamic and refers to a system
of preferences. However, there are also gurbet havasi that are outside of this system and
are voiced with their music and poetry content that do not change in every performance
they take place.

Gurbet havasi is a Turkish folk music genre with its unique musical compositions
and style used while performing them.

Key Words: Musical Genre, Tune, Gurbet Havasi, Homesickness, Cultural Area
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GIRIS

Miizik, tarihin derinliklerindeki ilk vesikalari i¢in ilhamint dogadan almis olmalidir.
“Miizigin doganin taklit edilmesinden dogmus olabilecegini savunanlar; vahsi
hayvanlarin kiikremeleri, riizgarin ¢ikardig: sesler, kus sesleri, gok giiriiltiileri, riizgarda
agac dallarinin birbirlerine ¢arpmast gibi ¢evredeki doga olaylarimi gostermektedirler”
(Giinay, 2011, s. 17). Kaynagi, doganin taklidi olarak gdosterilebilecek ilk miiziksel
hareketlerin giderek c¢esitlenmesi, insanin bir arada yasamasi sonucu farklilagan
ihtiyaglarin  karsilanmas1 ¢abasina dayandirilabilir. Bu baglamda ilk miiziksel
hareketlerin, uzaktaki insanlarla iletisim kurmak ya da bir tehlikeye kars1 toplulugun diger
iiyelerini haberdar etmek islevlerini tistlendigi diistiniilebilir. Giiniimiize yaklastikca, cok
cesitli sebep sonug iliskilerinden ve tarihi gelismelerden kaynakli olarak birey ve toplum,
yasamini bir diger birey ve toplumdan farkli konuma tasimig, bu sayede yasamla ilgili
tercihler ¢esitlenmistir. Bu ¢esitlilik farkl kiiltiirlerin olusumu i¢in zemin teskil etmistir
diyebiliriz. Kaplan (Kaplan, 2013, s. 36), yasamsal tercihlerin degismesi yoluyla farkli

kiiltiirlerin olugmast siirecini sdyle tanimlar:

“Insan genetik donamimi diginda bir var olma stratejisi gelistirmektedir.
Biyolojik evrim siirecinde gelisen beyni, insana, arag-gere¢ yapma ve geliskin bir
semboller sistemi olusturma yetisini kazandirmistir. Bu yetilerle kiiltiir i olusturur ...
Ancak, insan farkli ¢evresel etkenlerin yarattigi farkly gerilimlerle ¢cevrilidir ve bu
gerilimlerin iistesinden gelebilmesini saglayacak uyarlanma siiregleri farkh
kiiltiirlerin olugmasina yol agnustir.”

Kaplan’in degindigi gerilim ve bu gerilimi ¢ézlime kavusturma siireci, birey ya da
toplum katmanlarinda farkli yasamsal tercihler ile sekillenmis ve bu durum kiiltiirlerin
cesitlenmesine kaynaklik etmistir. Yasamsal tercihler biitiinii olarak diisiinebilecegimiz
“kiiltiir’iin ¢esitlenmesi elbette miizigi de ¢esitlendirmistir. Bu durumda miizigi, kiiltiiriin
bir pargast olarak diisiinebiliriz. Miizik, onu {ireten, tiiketen topluluk baglamiyla
anlamlanacak bir fenomendir. Anadolu’daki ¢ok kiiltiirlii toplumsal yapiy1 géz Oniine
aldigimizda, farkli kiiltiirel alanlarin {iretip tiikettikleri miiziklerin farkli dinamiklere

sahip oldugunu goriiriiz. Biitlinciil bir kavrayisla Anadolu’nun miiziksel iiriinii olarak



birbirlerine benzer olmasi beklenen bu miizikler, belli bir noktaya kadar bunu saglarlar.
Ancak bu yerel ifadeler zaman i¢inde kendi dinamiklerini olusturmus olduklarindan,
birbirlerinden farkli karakterler de tasirlar. Bu durumda bu miizikler hakkinda bilgi
sunmay1 amaglayan farkl disiplinlerden ¢alismalar i¢in bu yerel miizikleri tek tek ele alip

incelemek, en dogru yaklagim olacaktir.

1. Tiir ve Miizikte Tiir

Kelime anlami olarak “gesit, cins” (Tiirk Dil Kurumu, 2020) anlamlarina gelen tiir
kelimesi, baglamindaki olgunun miistakilligine vurgu yapar ve “genel-gecer bir
yaklasimla; ‘ortak 6zellikleri olan unsurlarin bir araya gelerek olusturduklart birliktelik’
olarak tanimlanabilir” (Ersoy, 2017, s. 2). Tiir, kendi i¢cinde temel tiir ve alt tiir diizeylerini
barindiran bir kavramdir. Tiirler, bir alt tiir olusturabilme potansiyeline gore temel tiir ya
da alt tiir diizeyinde degerlendirilebilirler (Akdogu, 2003, s. 1) (Ersoy, 2017, s. 2-3). Bu
baglamda canliy1 temel bir tiir olarak diizeyledigimizde bir alt diizeyde insan, hayvan ve
bitki alt tiirlerini degerlendirebiliriz. Bu sekilde ilerleyen bir diizeyleme ile insan, hayvan
ve bitkinin de temel tiir olma ve alt tiirlere ayrilabilme potansiyelleri vardir.

“Miizikte tiir kavramini somut bir bigimde agiklamak i¢in, biitlin sanat disiplinleri
icinde miizigin bir alt tiir oldugunu belirtmek yerinde olur” (Say, 2002, s.368’den akt.
Demir, 2011, 42). Miizik, sanatin alt tiiriidiir, ancak alt tiirler yaratma potansiyeli de
oldugundan, ayn1 zamanda temel tiirdiir. Ancak miizik, i¢inde barindirdig1 bir¢ok bileseni
ile karmasiktir ve siniflandirilmasi da zordur (Ersoy, 2017, s. 6). Hodeir, keskin bir miizik

siniflandirmasini pek miimkiin gérmedigini su sekilde agiklar:

“Tiirlerin ayrimlart 6z bakimdan olabilir (dinsel miizik — dindist miizik),
teknik bakimindan olabilir (ses miizigi — ¢algi miizigi). Baska bir a¢idan bunlar igice
de girerler: dinsel miizik, dindisi miizik gibi, hem ses, hem ¢algi miizigi tiiriine
girebilir. Beri yandan sarki miizigi -ki ses sanatinin bir boliimiidiir — hem dindis
miizige (opera, dindisi kantata) hem dinsel miizige (kilise kantatasi, oratoryo,
passion) dayanmaktadir.” (Hodeir, 1971, s. 1)

Farkli 6l¢iitlerle farkli siniflandirmalarin miimkiin olabilecegini gosteren bu 6rnek
aracilifiyla, miizik siniflamasinda belli bir sistematik ve 6l¢iit varliginin, siniflandirmanin

niteligini artiracagini (Ersoy, 2017, s. 6) sOyleyebiliriz.



Miizigi siniflandirmanin pek ¢ok yarar1 vardir ve zaman i¢inde miizik, pek ¢ok
arastirmaci tarafindan siniflamaya tabi tutulmustur. Ancak bu siniflamalarin pek ¢ogunun

nesnel bir 6lgiitten bagimsiz yapildigimi diisiinmekteyiz.!

2. Turk Halk Miizigi Tir Siniflandirmalar:
Miizik tiirii siniflayan model onerileri i¢in nesnel bir dl¢iitiin varligir smiflama
modelinin niteligini ortaya koyar (Ersoy, 2017, s. 6). Bu bdliimde, Tiirk halk miizigini

nesnel bir olgiit araciligi ile siniflanmis, erigebildigimiz ¢alismalar yer almaktadir.

Mehmet Ozbek’in Tiirk Halk Miizigi Tiirleri Stiflandirmasi
Ozbek (Ozbek M. , 1975, s. 66-86), Tiirk halk miizigini smiflandirirken gok

katmanlt bir smiflandirma modeli sunmustur. Bu ¢esit bir dlgiitlendirme ile tiirkiiler;
ezgilerine, konularina ve sekil yapilarina gore li¢ katmanda degerlendirilirler ve her
katmanin odlgiitleri de bellidir.

Ozbek’in ilk katmandaki 6lciit; ustldiir. Bu katmanda tiirkii, usallii ve ustlsiiz
olarak degerlendirilir. Tkinci katmandaki 6l¢iit; bentlerdeki? dize sayisidir. Bentlerin dize
sayis1 olgiitii ile tiirkii, yedi farkli sekilde ele alinabilir. Ozbek, tiirkiileri {igiincii ve son
katmanda, sozlerinin i¢erdigi konu Ociitiiyle siniflar ve sekize ayirir.

Ozbek, bu smiflama modelini bir tiirkii iizerine uygulamamuis, ancak modeli
tanimlarken bolca 6rnek kullanmistir. Bu modeli, konumuz olan gurbet havalarindan

Cingir ¢ingir oter yaylanin tagi havasina uyguladigimizda su sonuglari elde ederiz:

1. Ezgisine gore; uzun havadir,
2. Bent sayisina gore; bentleri dort misrali tiirkiiler seklindedir,
3. Sozlerinin igerdigi konuya gore; lirik tiirkiiler ana baslhigi altinda, gurbet

turkiilerindendir.

! Nesnel bir dlgiitiin, miiziksel siniflama modelleri igin bir zorunluluk oldugunu bildiren aydinlatic1 bir
gdriis icin bkz.: {lhan Ersoy’un, “Miizikte Tiir Kavrami: Miizik Tiirleri Stmiflandirmasinda Yeni Bir Model
Onerisi” baslikli makalesi.

2 Mehmet Ozbek in “bent” olarak ifade ettigi yap1, ¢alismamizda“dortliik” tabiri ile karsilanmistir.



Onur

Akdogu 'nun Tiirk Halk Miizigi Tiirleri Siniflandirmasi

Onur Akdogu, Tiirk halk miizigindeki tiirler hakkinda goriis bildirmis bir baska

miizik adamidir. Temel tir - alt tir prensibiyle gergeklestirdigi miizik

siiflandirmalarinda, tiir addetigi miizigi;

a.
b.

C.

d.

.

f.

Dizgesel oge
Calgisal 6ge
Ezgisel oge

Ritimsel 6ge
Bigimsel 6ge

Icrasal 6ge

katmanlariyla inceler. Bu dgeler Akdogu’nun dlgiitleri olmus, miizikleri birbirinden

ayiran faktorler olarak smiflandirmada yer almistir diyebiliriz. Bu durumda Akdogu,

Geleneksel Halk Miiziginde Tiirler bashg1 altinda su alt tiirleri belirlemistir:

1.Genel olarak Tiirkii
a.Karadeniz tiirkiisii
b.Teke zortlamast
c.Konya tiirkiisii
d.Rumeli tiirkiisii
e.Azeri Tiirkii

2.Miistezad

3.Zeybek

4.Maya

5.Bozlak

6.Gurbet

7.Barak

8.Hoyrat

9.Divan

10.Giivende Takimi

11.Barana Takimi

12.Miizikli Oykii” (Akdogu, 2003, s. 161)

Akdogu, halk miizigi ve sanat miizigi gibi miizik tiirlerini temel bir tiir olarak

Diinyasal Miizik bashiginda vermis, Diinyasal Miizik tiiriine esdeger katmanda bir baslikta

da Inangsal Miizik tiitlerine deginmistir. Inangsal Miizigin de alt tiirii olarak Tiirk

Tasavvuf Miizigi tiriinii vermis ve onun da bir alt tiiri olarak Tasavvufi Halk Miizigi



tiirtinii vermistir. Bu baglamda Akdogu, “halk miizigi” vurgulu attig1 iki baslik ile, halk
miiziginin diinyasal ve inangsal olarak iki tiir basligi altinda incelenmesi gerekliligini ileri

stirmustiir. Tasavvufi Halk Miizigi’'nde Tiirler baghgl altinda yaptigi siniflama ise su
sekildedir:

1. Genel Olarak Ilahi
a) Nefes
b) Savt
¢) Giilbang
2. Kalendert
3. Semah
4. Ali Meviidi (Akdogu, 2003, s. 260)

Tiirk halk miizigi tasnif ¢alismasinda Akdogu, gurbet havasini bir tiir olarak
tanimlamay1 gerekli kilan 6geleri (6l¢iitleri) siralamig ve halk miiziginin bir alt tiirii olarak

tanimlamistir (Akdogu, 2003, s. 186).

Ating Emnalar in Tiirk Halk Miizigi Tiirleri Siniflandirmasi

Ating Emnalar, Tiirk halk miizigi tilirlerini siniflandirma ¢abasint Akdogu’nun
“tirti belirleyen Ogeler” sistematigine dayandirir. Tipki Akdogu gibi belirli ogeleri

(6lgiitleri) miiziklere uygulamis, ancak ufak da olsa farkli sonuglar elde etmistir:

“GELENEKSEL TURK HALK MUZIGI
1 Diinyasal THM
A. Genel Olarak Ritmli (Usiillii) olanlar
1. Tiirkiiler
a. Azeri Tiirkiiler
b. Karadeniz Tiirkiileri
¢. Konya Tiirkiileri
d. Rumeli Tiirkiileri
e. Teke Yoresi Tiirkiileri (Teke Zortlatmalary)
f- Yozgat Tiirkiileri
2. Barana Havalart
3. Giivende Takimi
4. Miizikli Oykiiler
5. Zeybekler
B. Genel Olarak Serbest Ritmli (ustilsiiz) Olanlar (Uzun Havalar)



1. Arguvan Havalar
2. Baraklar
3. Bozlaklar
4. Divanlar
5. Gurbet Havalar
6. Hoyratlar
7. Mayalar
8. Miistezatlar
9. Yol Havalart
1I. Inangsal THM (Tasavvifi Halk Miizigi)
1. Ilahiler
a. Nefesler
b. Savtlar
c. Giilbanglar
2. Kalenderiler
3. Semahlar
4. Ali Mevlidi” (Emnalar, 1998, s. 240)

Emnalar, Akdogu’dan farkl olarak Diinyasal Tiirk Halk Miizigi temel tiiriiniin
icinde ritim igerip icermeme durumuna odaklanan bir 6l¢iit daha uygulamis ve Usillii
Diinyasal Tiirk Halk Miizigi ile Usiilstiz Diinyasal Halk Miizigi alt tiirlerinin oldugu
sonucuna varmigtir. Ayrica Akdogu’dan farkli olarak Tiirkiiler temel tiirinde Yozgat
Tiirkiileri alt tiiriine yer vermistir. iki benzer tasnifin farkli yanlardan biri de Usiilsiiz
Diinyasal Halk Miizigi baghigi altinda yer alir. Emnalar, bu temel tiir altinda Akdogu’dan
farkl olarak Arguvan Havalar: ve Yol Havalar: adiyla iki alt tiire daha yer vermistir.

Gurbet havasi tiirii bu siniflandirmada da yer almis, Usulsiiz Diinyasal Halk

Miizigi temel tiirliniin bir alt tiirii olarak incelenmistir.

Savas Ekici’nin Tiirk Halk Miizigi Tiirleri Siniflandirmasi

Demir, Savas Ekici’nin de halk miizigini ritm 6lgiitii ile siniflandirdigini aktarir:

“Usullii Olanlar

1. Halay ve Bar havalart (Belki burada bélge isimleri verilerek daha baska alt
basliklarda olusturulabilir. Deme ¢evirmeler, Giineydogu Anadolu Bolgesi Halay
Havalar, Dogu Anadolu Bolgesi Halay Havalart veya Orta Anadolu Bélgesi Halay
Havalar gibi)

2. Teke havalar

3. Semah ve deyisler



4. Konya yoresi

5. Yozgat- Kayseri yoresi

6. Ankara yoresi

7. Silifke, Mut yoresi

8. Zeybek havalar

9. Karadeniz havalar

10. Karsilama havalar:

11. Tokat-Ordu(Yiiksek Kesimler) Yoresi

Serbest Ritmli Olanlar

1. Bozlak Havalart

2. Barak Havalar:

3. Hoyratlar

4. Gazeller

5. Harput Yoresi

6. Egin Yoresi

7. Arguvan ve Camgihi Yoresi
8. Gurbet Havalar

9. Yol Havalar

10. ErzurumYoresi” (Ekici’den akt. Demir, 2011, s.44)

Ekici’ye gore gurbet havasi, serbest ritimli Tiirk halk miizikleri i¢inde bir alt

turdir.

Sertan Demir’in Tiirk Halk Miizigi Tiirleri Siniflandirmast

Demir, 6l¢iitiinii “usil” olarak belirlemis ve Tiirk halk miizigini su sekilde

tasniflemistir:

“1. Usullii Tiirler
1. Halay
2. Zeybek
3. Deyis-Semah
4. Konya Yoresi
5. Silifke Yoresi

2. Usulstiiz Tiirler
1. Barak Havasi
2. Bozlak Havasi
3. Gurbet Havas!t
4. Yol Havast
5. Gazel Havasi



6. Ela Gozlii Havasi
7. Arguvan Havasi
8. Camsihi Havasi

3. Karma Tiirler
1. Ayagi Usulsiiz Devaminda Usullii Tiirler
1. Miistezat Havasi
2. Ayagi Usullii Devaminda Usulsiiz Tiirler
1. Hoyrat Havasi
2. Maya Havas1” (Demir, 2011, s. 96)

Goriilecegi iizere Tiirk halk miizigi tiir siniflandirma calismalarinda, gurbet
havasina daima bir tiir vasfi yiiklenmis ve Tiirk halk miizigi temel tiirii altinda bir alt tiir
olarak degerlendirilmistir. Bu simiflandirmalardan Ozbek ‘in smiflandirmasina gore
gurbet havasi usulsiiz, dortliik sayilar1 ve bu dorliiklerin isledigi konularin degisiklik
gosterecegi havalar olarak tanimlanabilir. Akdogu, gurbet havalarina Geleneksel Halk
Miiziginde Tiirler baghigl altinda yer vermis ve bunu da “tiiri belirleyen 6geler”
sistematigi ile saglamigtir. Emnalar, Akdogu’nun sistematigi ile gerceklestirdigi
siniflandirmada gurbet havasina Genel Olarak Serbest Ritmli (usilsiiz) Olanlar (Uzun
Havalar) baghigr altinda yer vermistir. Ekici, ritim unsuru ile Oolgiitlendirdigi
siniflamasinda gurbet havasina Serbest Ritmli Olanlar bagligi altinda yer vermistir. Demir
de Olgiitlinli ritim olarak belirlemis ve bu olgiite gore gerceklestirdigi siniflandirmada

gurbet havasina Usulsiiz Tiirler baghigi altinda yer vermistir.

3. Tiirk Halk Miizigi Simflandirmalarinda Yer Almis Ortak Bir Olciit: Uzun Hava
Arastirmamizin odagi olan gurbet havalarina, Tiirk halk miizigini tasnif eden
caligmalar icerisinde genellikle “uzun havalar” baslig1 altinda yer verilmistir. Bu nedenle,
zaman ic¢inde pek cok aragtirmaya konu olmus uzun hava tabirini incelemek yerinde
olacaktir.
Erisilebilen en eski uzun hava tanimina Seyfettin ve Mehmet Sezai Asaf Bey’lerin

“Yurdumuzun Nagmeleri” adli ¢alismalarinda rastlariz® (Senel, 1992, s. 287). Ban

3 {lkin 1926 yilinda Osmanlica yayinlanan bu eser 2008 yilinda Prof. Dr. F. Reyhan Altinay tarafindan
giinlimiiz Tirkgesiyle gevriyazim — tipkibasim olarak yayinlanmistir. Buraya aldigimiz tanim Reyhan
Altiay hocanin kitabindan aldigimiz tanimdir.



Anadolu Koyleri Miizigi baghig1 altinda uzun havalara deginerek “Bunlar halk siirlerini
terenniim ederler ki, Avrupa Musikisi’nde de mevcut olan resitatif’in mukabilidir. Bu
uzun havalar usul ile ¢alinmaz. Her sanatkarin arzusuna gore serbest¢e calinabilir”
demislerdir (Altinay, 2008, s. 45). Gazimihal (Gazimihal, 2006, s. 174) ise “Usilsiiz
musikilere Anadolu’da umumiyetle bu isim verilir. Muhtelif nevileri vardir.” diyerek
tanimlar. Bir bagka tanimda Halil Bedii Yonetken (Yonetken, 2006, s. 130) “Tiirk uzun
havalar1 ¢ok ilgi uyandiran ezgilerdir. Cok kere kirik havalara, oyunlara, uzun hava ile
baslanir. Uzun hava sdylenirken sazlar, ya bir ¢esit ritmik motifle veya bir nevi tremolo
ile yahut melodiyi aynen calarak, fakat ¢oksesli bir sekilde sOylenen ezgiye eslik ederler.”
demistir. Sadi Yaver Ataman, uzun havalari: “Serbest agizlar, umumiyetle iki sekil
gosterir, ya resitatife yakin agizlardir ki, muayyen kalip ve 6l¢iide veya kadans halinde
icra edilen ses gosterileri yahut da (parlando rubato) diyebilecegimiz, tamamen serbest,
yani sOyleyenin kendi arzu ve zevkine gore nagmelerin uzatilip kisaltilmasi tarzinda (bu
tabii her okuyanin yeni bir beste meydana getirmesi seklinde bir basibosluk olmay1p yine
muayyen bir lslup ve avazi olan bir icra tarzidir.) musiki tezahiirleridir.” diyerek
aciklamistir (Ataman, 1953, s.677’den akt. Senel, 1992, 5.288). Muzaffer Sarisdzen ise
halk musikisini meydana getiren ezgilerden bir kismi dl¢iliye sokulamazlar diyerek uzun
havalara vurgu yapar ve onlar1 sdyle tanimlar: “Olgii ve ritm bakimidan serbest oldugu
halde, dizisi bilinen ve dizi igindeki seyri, belli kaliplara bagli bulunan ezgilere
‘Uzunhava’ denilir.” (Sarisdzen, 1962, s. 4). Ozbek ise (Ozbek M. A., 1985, s. 523),
“Belirli bir dizisi ve bu dizi i¢inde belirli seyri bulunup serbest bir agizla sdylenen
(resitatif) ezgilerdir.” der. Ozgiil vd. i¢in ise uzun hava su anlama gelir: “Tiirk halk
musikisinde usulsiiz, serbest agizla yapilan ekseriya lirik-i¢li bir terenniim. Bu terenniim
kaliplagmis bir irtical mahiyetindedir.” (Ozgiil, Turhan, & Do&kmetas, 1996, s. 49).
Reinhardlara gore “Uzunhava, ritmik olarak serbest ezgi, yani parlando sarkilar grubuna
girer” (Reinhard & Reinhard, 2007, s. 20). Ozbek ise “Ol¢ii ve diiziim bakimindan serbest
oldugu halde, belli bir dizisi ve bu dizi i¢inde belli bir seyri bulunan serbest agizla

soylenen halk ezgisi” olarak tanimlar (Ozbek M. , 2014, s. 192).



Uzun hava ile ilgili ulagabildigimiz* tim bu tamimlarin odaginda genellikle
“resitatif”, “parlando” ve “usulsiiz” betimlemelerini goriiriiz. Hodeir, “Regitatifte miizik
climlesi dilin ardindan gelir, dilin ritmini izler, dahasi, sozciiklerin anlamlarin
belirtmekten ¢ok vurgularini ortaya ¢ikarir” der (Hodeir, 1971, s. 51). Resitatif, Avrupa
Sanat Miiziginden odiinglenmis bir terimdir ve bu terim ile anlatilmak istenen bu
havalarin miizik ciimlelerindeki vurgularin siire bagimli oldugudur. Parlando ise
“konusurcasina ifade etmek” (Say, 1992, s. 1025) anlami tasir ve uzun havalardaki
Olciisiizliigli ifade eder. Bu durum, ilk basta “ritimsizlik” ifadesiyle agiklanabilir goriinse
de bu dogru olmaz. Ciinkii uzun havalarin her birinin, kendi i¢inde bir ritim barindirdigini
sOyleyebiliriz. Usil ise “belirli diiziimlerden yapilan, kalip halinde tesbit edilmis 6lgiidiir”
(Oztuna, 2000, s. 107). Oyleyse uzun havalar igin “usulsiizdiirler” tanimlamasi yaparsak
yanlig olmaz, ancak konunun tam olarak anlagilmasinda bizi sonuca yaklastirmayacak bir
tespit oldugu da aciktir.

Uzun havanin basat unsuru serbest ritimliliktir. Bu serbestlik, miiziksel
kompozisyonlarin da ¢esitlenmesini saglamistir. Uzun havanin siiri ve miizigi, genel
kompozisyonu olustururken onlar1 seslendirmek de belli tarzlari duyurur. Senel (Senel,
1992, s. 295-298), hece vezinli serbest ritimli ezgileri ti¢ farkli baglikta “tarz” vurgusuyla
inceler. Bunlardan birincisi “silabik (syllabic) tarz’dir ki bir heceyi bir notayla
seslendirmek suretiyle olusur. Performans, resitatif, parlando resitatif, ya da konusur gibi,
tabirleriyle tanimlanabilir 6zelliktedir. Tkincisi “melismatik (melismatic) tarz”dir. Bu tarz
ise bir hecenin, pek ¢cok notadan olusmus ezgi orgiileri ya da miizik ciimlecikleri ile
seslendirilmesi sonucu olusur. Parlando rubato tabir edilen okuyuslar bu tarzdadir.
Ucgiincii tarz ise ilk ikisinin karigimi olan “hibrit (hybrid) tarz”dir. Bu tarzda hem silabik
hem de melismatik unsurlar i¢ ice gorebiliriz. Bu tarzdaki uzun havalar genellikle giris
sozlerinde silabik, misra sonlarinda ise melismatik tarzdadir.

Senel, (Senel, 1992, s. 287) “Yurdun muhtelif yorelerinden derlenen “diiz hava”,
“hava yakmak”, “yakim yakmak”, “ozannama okumak”, “hava ¢ekmek” “hava asilmak”,

2 G 9 ¢¢ 2 ¢

“yiiksek hava”, “avaz”, “¢cikismak”, “kazindirmak”, “kosma kosmak (okumak)”, “mani

e 1Y 9 ¢

okumak”, “uzun kayda”, “kayabas1”, “dagbas1”, “ova havas1”, “engin hava” gibi terim ve

4 Uzun hava ile ilgili aydinlatic bir makale igin bkz.: Silleyman Senel’in “Tiirk Halk Musikisinde "Uzun
Hava" Tanimlar1 ve Bu Tanimlar Etrafinda Ortaya Cikan Problemler” baslikli makalesi.
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tabirler, uzun hava yerine kullanilmaktadir.” der. Bu bilgi bize uzun havanin genellenmis
bir terim oldugu ve bu miiziksel pratiklerin farkli yorelerde, farkli adlarla anilabilecegi
bilgisini verir. Nitekim Sarisozen de (Sarisdzen, 1962, s. 4), “uzun hava” teriminin halk
sanatcilar1 arasinda ¢ok seyrek olarak gectigini, mahalli icracilarin bu terimi pek
kullanmadiklarin1 sdyleyerek ancak icralarmin 6zelligi soruldugunda bu terimi
kullandiklarin1 ve “uzun havadir” dediklerini bildirir.

Uzun havalarin adlari, yaratildiklar1 mikro alanlarda anlam bulur. Bu mikro alanda
yasanmis ve toplumu biiyiik Sl¢iide etkilemis bir olay, bir tiirkii yakicisinin dilinde
havalanir. Sonrasinda bu havay1 yore halki sahiplenir, seslendirir. Bu seslendirmelerde
onu miiziksel ya da siirsel olarak degisiklige de ugratabilir. Bizler sonradan, bu havanin
ilk kez tiretildigi andaki miizigini ortaya koymak icin caligmalar yapabiliriz. Ancak bu
caligmanin basariya ulagsma sans1 diisiiktiir. Hava, anonimlesme siirecini yasamis ve bir
kisiden ziyade yoreye mal edilebilecek bir hale biiriinmiistiir. Ancak siir, izerine yakildig1
olaya atifta bulundugundan, en azindan 6ziinde, olay1 anlatmaya devam edecek ve miizige
nazaran anonimlesme siirecinden daha az etkilenecektir. Siirecin sonunda o artik yorenin
ortak tarihini, kiiltiiriinii yansitan bir iiretimdir ve yore ya da bir etnik grup tarafindan
sahiplenilmistir. Senel (Senel, 1992, s. 291), uzun hava adi altinda verilen 6rnekleri
incelediginde bu havalarin genellikle ezgi, ask, olay, olayla ilgili sahis, mahalli agiz, yer,
yore, edebi tiir gibi adlarla anildiginm1 belirtir. Hangi tiir bir ad ile anilirsa anilsin, uzun
hava icin siire¢ az Oce agiklamaya calistigimiz gibi isleyecek ve nihayetinde toplum
tarafindan havanin hangi yonii vurgulanmak isteniyorsa, adina bu ydn yansiyacaktir.
Ornegin Giineydogu Anadolu’da, asiretlerin iskanina dair giidiilen politika neticesinde,
bu toplumun miiziksel iiretimlerinde odak iskan olmus ve bu havalar da kendilerine has
ozellikleriyle “Iskin havalar’” olarak tanmmustir. Ya da konumuz olan gurbet
havalarindan belki de en popiileri “Ali Bey havasi” sahsin hikayesine vurgu yaptigindan,
bir sahis adiyla anilmistir.

Senel (Senel, 1992, s. 287), uzun hava konusunun genis bir cografyada var
oldugunu, Tiirk diinyasinin da ortak bir konusu olduguna vurgu yapar. Emnalar (Emnalar,
1998, s. 474) da Romanya’da var olan kora lunga tabiri ile Altay Tiirklerinin kullandig:
uzun kiiy, uzun yw ifadeleri arasindaki benzerlige dikkat ¢eker ve serbest ritimli ezgileri

karsilayan bu terimlerin varligini, uzun havanin Anadolu ve Avrupa’ya Orta Asya’dan
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geemis oldugunun gostergesi olarak verir. Sipos (Sipos, 2009, s. 190) bu bilgiyi Anadolu

Ol¢eginde dogrular ve bunun miiziksel sonuclarini sdyle yorumlar:

“Bu giinkii Iran topraklarina dogru ilk Tiirk go¢ dalgasi, ozellikle Oguz
ailesine mensup Avsarlar, Ulaslar, Yiiregirler vb. VIIL-IX. Yiizyilar arasinda
geldigine gore, bolgedeki ezgilerin hi¢ olmazsa bir béliimii bu asiretlerin musiki
dagarcigindan miras kalmis olmali. Uzun havalarin giiftelerini gezici saz sairleri
bagladiklar:, bugiiniin dsiklar: da ayni derecede genis ses sahali ezgiler soyledikleri
icin, uzun hava tislubu onlarin eseri olmali. Kéyliilerin kimi uzun hava ezgilerine
“tiirkment”, “Tiirkmen agz1”, (Bartok, no.22), “karahacili agzi” (Bartok, 17a) gibi

’

asiret adlari vermeleri de manidardir.’

Genis bir cografyada var olduguna dikkat cekebilecegimiz uzun havalari
seslendirmek, cogu zaman usullii bir havay1 seslendirmekten iistiin tutulur. Bunun sebebi
miiziksel kompozisyondaki serbest zamanli yapinin miizigi algilamayr ve hafizada
tutmay1 zorlastirmasidir. Nitekim ritmik yapi, eseri olusturan iki bagat unsurdan biridir
ve bize sagladigi referans ile eseri hafizada tutmay1 kolaylastirir. Hatirlamay1
kolaylagtiran bir unsur olarak ritim duyulmadiginda, miiziksel kompozisyonun akilda
kalicilig1 zorlasacak, daha ¢ok tekrara ihtiya¢ duyulacaktir. Basarili bir uzun hava icrasi
icin, dinlemenin énemine vurgu yapan Emnalar (Emnalar, 1998, s. 475), ayn1 zamanda

bu konudaki yeterligin hangi kistaslarla dlgiilebileceginin de bilgisini verir:

“Her seyden dnce, uzun havalari icra edebilmek icin, ¢cok uzun siire caligsmak,
hangi uzun hava tirii okunacaksa o tiirii en iyi icra eden ustalart bikmadan
usanmadan uzun stire defalarca dinlemek ve biitiin ayrintilart ¢ok iyi kavramak
gerekir. Ornegin herhangi bir hecenin veya bezegin, okunmas: gerekenden, uzun
veya kisa okunmasi, yapimasi gereken girtlak hareketlerinin uygun sekilde
yapilmamast ve en onemlisi yoresel agiz ve tavrin verilmemesi, o uzun havanin
icrasinda, istenen giizelligin verilmemesine sebep olacaktir... Burada en onemli
faktor, okunacak uzun havann yoresinin insani olmak, kiigiikliikten itibaren o miizik
cevresi ile i¢ ice olup, o yorenin icracilarini uzun zaman dinlemis olmaktir.”

Teke yoresinde gurbet havalarinin icrasina yiiklenmis bu iistiinliik alameti, daha da
0zelde Avsar Beyleri havasina yiiklenmis durumdadir. Hiiseyin Demir, “benim genclik
yillarimda bir sanat¢i Avsar Beylerini ¢alamiyorsa ona sanat¢i goziiyle bakilmazdi”

diyerek bu durumu vurgular (Hiiseyin Demir ile kisisel goriisme 20.08.2020). Bu durum
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icin Necati Aslan da “baglama calip sdyliiyorum ben diyen biri oturdugu zaman bir Avsar
Beylerini ¢alip sdyleyemiyorsa eski ustalar ona sanat¢i olarak bakmazlar” demektedir

(Necati Arslan ile kisisel goriigme 20.08.2020).

4. Tezin Amaci ve Yontemi

Gurbet havasi , Tiirk halk miiziginin siniflandirildig1 pek ¢ok 6rnekte bir alt tiir
olarak degerlendirilmistir. Kullandig1 ses dizgesi, ¢algisal dgeleri ya da bigimsel yapisi
Tiirk halk miiziginin genel ezgi yapisiyla Ortiigse de bu yapimin iglenmesi esnasindaki
iislup, onu diger tiirlerden ayirir. Bu tezin ¢ikis noktasi gurbet havasi tiirlinii, tim
bilesenleriyle ortaya koyabilme istegimiz olmustur. Bu dogrultuda, erisilebilen gurbet
havalarmin siir igerikleri ve miiziksel kompozisyonlarini ortaya koyabilmek bu tezin
temel amacidir. Bu amaca ek olarak gurbet havasmin {retilip tiiketildigi alanlar
belirlenmek suretiyle mekandaki yayginligini, tarihsel ¢ikarimlar yoluyla da zaman
icindeki derinligini belirlemek amaclanmaktadir. Ayrica gurbet havasinin {iretilip
tiiketildigi alandaki seslendirme iislubu ile kurumsal bir kimlik ile miizik {ireten Tiirkiye
Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT)’ ndaki seslendirme iisluplarina dair ¢ikarimlar ve
Yurttan Sesler’in bir Tiirk halk miizigi tiirli olarak gurbet havasini igleme siireci hakkinda
veri ortaya koymak da bu tezin amaglar1 arasindadir.

Bu c¢alismada, nitel aragtirma yontemlerinden betimsel tarama modeli
kullanilmistir. Bu ¢aligmanin konusu kapsaminda, konu ile ilgili alan yazinin taranmast,
calismaya konu olan yazili kaynak (kitap, tez, makale, dergi, web kaynaklari) ve
sesli/gorsel kaynaklar (sosyal medya video kayit paylasimlari, video kayit, kaset, cd vb.)
izerinde igerik analizi yapilmak suretiyle betimsel tarama modeli kullanilmigtir.

Ayrica Teke Yoresinin gurbet havasi iireten ve tiiketen bir alan oldugu 6nkabulii
ile Burdur il merkezi ile Tefenni ve Golhisar ilgelerinde alan arastirmasi
gerceklestirilmigtir. Bu alan aragtirmasi ile gurbet havasinin yerel icra {isluplari, ilge
Olceginde icralarin degiskenleri ve calgisal tercihler gibi dinamiklerin, kigisel goriismeler
araciligiyla elde edilmesi i¢in kaynak kisilerle goriismeler gergeklestirilmistir. Yari
yapilandirilmis bu goriismeler arastirmanin giivenirligini artirmak adina kayit altina

alinmustir.
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5. Hipotez

Nesnel olgiitler araciligiyla gergeklestirilmis tasnifler, gurbet havasini Tiirk halk
miiziginin alt tlirii olarak konumlandirmistir. Tezimizi insa ederken bu bilgiyi bir dnkabul
olarak aldik ve gurbet havasini baglamu ile irdeleyerek, bir miizik tiirii olmasini saglayan
dinamiklerini ortaya koymaya ¢alistik. Bu anlamda hipotezimizi en genel ifade ile

“gurbet havasi bir Tiirk halk miizigi tiiriidiir” olarak belirledik.
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I. BOLUM

BiR TURK HALK MUZIiGIi TURU OLARAK GURBET HAVASI

Gurbet havasi, onu inceleyen ve belirledikleri Olgiitler aracilifiyla diger
miiziklerden farkli bir konuma yerlestiren arastirmalar tarafindan, tiir
simiflandirmalarinda genel bir ifadeyle Tiirk halk miizigi temel tiiriiniin bir alt tiirii olarak
tanimlanmistir. Calismamizda, gurbet havasi bir tiir olarak ele alinip incelenirken, onun
bir miizik tiirii olarak belirlenmesini saglayan niteliklerine yeri geldikge deginilecek ve

aciklanacaktir.

1.1 “Gurbet” Terimi Uzerine

Arapca kokenli gurbet kelimesini Biiylik Tiirkge Sozlik (Tiirk Dil Kurumu ,
2020) “dogup yasanilmis olan yerden uzak yer” olarak tanimlarken, bu uzakligin insanda
yarattig1 duygu haline vurgu yapan bir baska aciklamada ise (Kubbealt: Lugati, 2020)
“memleketinden uzak olma, vatanindan ayr1 yasama halinin verdigi duygu, gariplik,
yabancilik” olarak tanimlanmaigtir.

Gerek anonim halk siiri gerek asik siirinde siklikla karsilasabilecegimiz bir
fenomendir gurbet. Yurt olarak hissettigi yerden ayri kalan kisi yeni ortaminin diizenini
hemen benimseyip ayak uyduramayabilir, hatta bu yeni diizenden korkar, bu nedenle
yurduna ve geride biraktig1 degerlerine 6zlem duyar. Bu 6zlemin Tiirk halk miiziginde de
siklikla tema olarak islendigini sdyleyebiliriz.®

Gurbet konusu, gurbet havalarinda siklikla iglenmistir. Urhan, baska bir yere gelin
olarak gitmeyi, asker olup siladan uzaklasmay1 yani zorunlu olarak gurbete ¢ikmay1 bu
havalarin sozlerinin temalar1 olarak verirken (Urhan, 2004, s. 11), Cine, tarihte iz
birakmis olaylarin, yigitlik ve cesurlugun, 6liimiin, agkin ve sevdanin da gurbet havasinin
sOzlerine tema olabilecegini sdyler (Cine, s. 72). Ancak tiire adin1 verecek kadar yogun

kullanilan tema, “gurbete ¢ikma” ve “silaya 6zlem”dir diyebiliriz. Oyle ki yapmis

5 Siiphesiz “gurbet” yalnizca Tiirk halk miizigine 6zgii bir tema olarak degerlendirilmemelidir. Ancak esas
konumuz olan gurbet havalari’ni baglamindan ¢ok fazla uzaklastirmamak adina burada diger miizik
tiirlerine deginmeyi dogru bulmadik.
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oldugumuz arsiv ve alan calismalar1 sonucunda elde ettigimiz gurbet havasi
dortliiklerinden neredeyse her iki tanesinden biri gurbet temasi igermektedir.

Yore halkini gurbete gitmeye mecbur kilan faktorler ¢cok ¢esitlidir. Evlenip baska
bir yere gitmek, askere gitmek bu faktorlerdendir, ancak en 6nemlisi yoksulluk nedeniyle
siladan ayrilip ¢alismak iizere gurbete gitmektir. Bu durum Ekinci’nin (Ekinci A. , 2014,

s. 458) yore insaniyla gergeklestirdigi bir soyleside kendini soyle gosterir:

Teke yoresinin kirsal kesiminin, s6z saz ustalarina sordum: “Neden béyle
yanip yakiyorsunuz, aglayp, aglatiyorsunuz.”

—Biz yanmayalim da kim yansin? Yokluk bizde. A¢hk bizde. A¢iklik bizde.
Hoca, yalin ayakla kara basan ¢ocugumu gordiikce, bende hara basiyorum. Biz
gurbete gideriz, gurbeti yasariz. Yaslarla (uzun havalarla) yatar kalkariz. Bizim
daglarimiz ne kadar ala garli olsa da, bize ¢cok ekmek vermez.

Bir Antalya daglar:, Mugla daglari, aydin ovalarini diigiinelim: daglarimdan
yag ovalarmndan bal akar. Sokaklarinda varlik kokar.

Mecburiyetin getirdigi gurbete gidilir ancak siirlerde o hep zalim gurbet, yollari
dikenli gurbet, yollar1 ac1 gurbet, yollarin ucu bulunmayan gurbet, ad1 batasi gurbet, ilaci
bulunmayan gurbet, acis1 deli eden gurbet, ¢esmeleri akmayan gurbet olarak tanitilir.

(Ekinci, 1995, s. 225).

1.2 “Hava” Terimi Uzerine

Pek ¢ok anlami olan “hava” kelimesi farkli bilim dallar1 perspektifiyle farkli
anlamlarda kullanilmistir. Biz bu bolimde sadece miizik ile baglantili anlamlarini
kullanacagiz. Diger bilimler ile ilgili anlamlarin1 konumuza dahil etmeyecegiz.

Arapga kokenli bir terim olan Aava kelimesini Ahmet Say (Say, 1992, s. 591)
“Halk miiziginde melodi karsilig1 olarak kullanilan deyim” olarak agiklar. Sozer de
(Sozer, 1986, s. 312) kelimenin halk miizigindeki varlifina vurgu yaparak soyle der:
“Genellikle halk miiziginde, melodi, ezgi.” Ozbek ise (Ozbek, 2014, s. 90), “Halk, miizik
ya da musiki yerine daha ¢ok hava, kaide, gayda sozciiklerini kullanir.” der. Duygulu
(Duygulu, 2014, s. 228) da bu goriisle ayn1 dogrultuda “Halk arasinda ne Bat1 dillerindeki

music, musica, musique vd., ne de Dogu dillerindeki musiki, gina, lahin terimleri
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kullanilmistir. Bunun yerine, yerel miizik terminolojisinin en temel terimi olarak hava
terimi benimsenmistir.” der.

“Halk” ve “miizik” vurgulari, tiim tanimlarin kullandig iki ifade olarak dikkat
cekicidir. Bu tanimlardan yola ¢ikarak avanin yalnizea halk miizigi 6zelinde kullanilan
bir terim oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Nitekim Duygulu (Duygulu, 2014, s. 228), “Hava
ifadesi sehirli miizikleri veya bunlarin ezgilerini tanimlamaktan ¢ok, daima yerel
miizikleri ifade etmek i¢in kullanilmistir” demektedir.

Hava tabiriyle halk miiziginin tiretildigi ve tiliketildigi alanlarda karsilasabiliriz.
Ancak temsil ettigi miiziksel duyum, her yerde ayn1 olmayacaktir. “Mikro 6l¢ekli sinirlar
icinde yasayan, kaliplasmis kiiciik soluklu miiziksel kompozisyon” olarak da
tanimlayabilecegimiz hava, her mikro 6l¢egin (yorenin) kendi dinamikleri ile ortaya
cikmistir ve ona Ozgiidiir. Bu dinamikler yore halkinin yasam bi¢imidir. Anadolu’nun
Tiirklerden dnceki miizik pratiklerinin iizerine yerlesen Orta Asya Tiirk miizik kiiltiirt,
Anadolu miizik kiiltiiriinlii degistirmis, doniistlirmiistiir. Sonraki siirecte ise Anadolu
sakinlerinin komsu cografya ile paylastig1 inang, dil, tarih, kiiltiir birliktelikleri, yerel
miizik pratiklerinin mikro alanlarda 6zgiinlesmesini saglamistir. Nihayetinde biz bugiin
Anadolu’da miiziksel anlatim yoniinden giiclii, karakteristik pek ¢ok halk miizigi
pratiginden, yani havalardan bahsedebiliyoruz.

Hava, halk miiziginin kapsayici terimidir. Bu genellenmis terimle, miiziksel
iiretimlerini keskin bir sdylemle birbirinden ayirma ihtiyaci hissetmeyen halk, onlari
genel gecer bir ifade ile, “hava” olarak tanimlanmistir. Gurbet havasini, kasap havasini,
yol havasini, Cezayir havasini, elagdzlii havalarini iireten ve tiiketen ydreler, kendilerine
0zgli bu miiziksel kompozisyonlar1 sava terimi ile ortak bir sekilde ifade etmislerdir.
Anadolu’da “sarki soylemek”, “ezgi mirildanmak”, “beste yapmak™ gibi ifadeler yerine,
“havalandirmak”, “hava yakmak”, “hava asilmak”, “hava c¢ekmek” terimleriyle
karsilasiriz (Senel, 1992, s. 287).

Vokal-enstriimantal halk miizigi iretimlerinde tema, siirdedir. Duygu, diisiinceler
siir aracihigiyla aktarilir, miizik ise sozleri sunacak bir aractir. Ornegin asiklar siirine en
uygun gordiigii miizigi, yoredeki miiziksel kompozisyon havuzundan birini segerek
sunarlar. Eser sahiplenme ve telif siirde aranir, miizik ise zaten atadan kalmadir ve yoreye

aittir. Stirmen  (Siirmen, 1981, s. 7), “Halk Ozanlarinin deyislerini birlestirerek
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sOyledikleri miizik kaliplar1 sanat¢inin uzun yillar ¢evresinde duydugu Anonim Halk
Ezgilerinden baska bir sey degildir.” demistir. Bu durumu sairin mahlas kullanmasiyla,
yani imzasin siire atmasiyla da agiklayabiliriz. Bu konuda Tiifekei, (Tiifekei, 1992, s.
242) “Asiklar deyislerini sdylerken yeni besteler yapmiyorlar. Yetistikleri yorelerin
miizik tarz ve tavirlari i¢inde kalarak sozlerini eski ezgiler {izerinde dostiyorlar. Bu ezgisel
yaptya bazi yorelerde makam, bazilarinda ayak, bazilarinda hava vb. adlar verilmektedir.”
diyerek yorelerdeki miiziksel kaliplar1 tanimlar.

Macar etnomiizikolog Janos Sipos, Anadolu’daki derleme gezilerinin birinde
Osmaniye, Diizi¢i, Gokcayir kdyiinde halk ozanit Mehmet Demirci’nin evine konuk
oldugunu, ozanin onlara saatlerce Koroglu, Karacaoglan, Dadaloglu, Elbeyoglu gibi saz
sairlerinden ¢alip sdyledigini anlatmis ve sOyle demistir: “Ne var ki onca dortligi ayni
ezginin ¢esitlemeleriyle okumustu, dortliikleri birbirine baglayan aranagmeleri de pek az
cesitlendirebilmisti (Sipos, 2009, s. 37).

Hava terimini tanimlayacak bir bagka drnek olay1 da Nida Tiifek¢i anlatir:

Kangalli Astk Muhlis Akarsu ile bir giin muhabbet ediyor, saz ¢aliyor, tiirkii
soyliiyorduk. ‘Bunca c¢ektiklerim senin yiiziinden’ sozleri ile basliyan bir kogma
okudu. Bende sazimla kendisine katildim. Parcanin sonuna kadar, hic sasirmadan,
falso yapmadan rahatlikla ¢alabildim. Bu olmayacak bir sey idi. Zira insan yeni
duydugu bir tiirkiiyii nasil olur da bu derece uyumlu ve dogru icra edebilirdi.
Zihnimden gecen bu diigiinceler iginde iken, sozii edilen ezgiyi baska sézlerle
bildigimi hatirladim. Bu ezgi Veysel'in Kara topragi soyledigi ezgi idi. (Tufekgi,
1992, s. 223)

1.3 “Gurbet Havas1” Tanimlamalari

Gurbet havasi ile ilgili ulasabildigimiz en eski tanimi1 yapmus kisi Halil Bedii
Yonetkendir. 1937-1952 yillar1 arasinda Milli Egitim Bakanlifi nezaretinde
gerceklestirilen derleme gezilerinin biiyiik bir boliimiine katilan Yonetken, 1942 yilinda
Burdur ve civarina yapilan altinci derleme gezisinin izlenimlerini sundugu notlarinda
yore uzun havalarini bize “Uzun havalara bu gezide gordiigiimiiz yerlerde “gurbet havas1”

deniyor” (Yonetken, 2006, s. 130) diyerek verir. Cine (Cine, s. 72) gurbet havalarini

® Halil Bedii Yonetken’in bu tanim yaptigi Derleme Notlar1 1 adli kitabi ilk olarak 1966 yilinda
yayimlanmistir. Ancak ulagabildigimiz baskis1 2006 tarihlidir.
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yanik ve insanin i¢ine isleyen bir ifade ile yorumlanmasidir” diyerek tanimlar. Bu tanim,
icerigindeki 6znel yargilarla bizlere konu hakkinda objektif bir sekilde bilgi vermese de
hocanin bu yorumundan, gurbet havalarinin konular1 hakkinda c¢ikarimlar yapmak
miimkiin goriinmektedir. Kismen siibjektif bir degerlendirme 6rnegi sayabilecegimiz bir
anlatimla Tamis (Tanis, 1974, s. 124), “Olgiisiiz ve serbest dizide olup agit duygusu
uyandiran, iizlintii, ayrilik, hasret ve gurbet duyuran ezgilerdir. Teke yoresinde asirlardir
devam edegelen bir folklordur” der. Gurbet havalarini ilk kez yoreden ziyade yoredeki
daha kiiciik bir topluluga atfeden Coskun, (Coskun, 1984) “Gurbet Havalari,
Selguklularin Anadolu’ya gelislerinde Acipayam ve Erle ovalarina yerlesen Avsar
oymaklarina 6zgii havalardir.” diyerek bu havalari Avsar asiretinin havalar1 olarak
tanitmistir. “Isparta, Burdur, Denizli, Mugla ve Antalya’nin kuzey bolgelerinde okunan
uzun hava tarzi eserlere verilen ad. Cesitleri vardir. Basta ve aralarda usullii ezgileri
olanlarina “kesik” denir. Sipsi, baglama ve kaval esliginde okunur.” (Ozgiil, Turhan, &
Dokmetas, 1996, s. 42) diyen tanim da konuyu aciklamakta eksik kalmistir diyebiliriz.
Taner Ezgii, “y6rede okunan uzun havalara gurbet havalari denir.” der. (Ezgii, 1997, s.
92). Kiigiikcelebi yine Avsarlar1 vurgulayarak sdyle der: “Tiirklerin Anadolu’ya gelmesi
sirasinda Avsar Oymaklarmin yerlestigi, Teke Yoresi olarak da bilinen Antalya, Isparta,
Burdur, Denizli (Acipayam), Mugla yoresinde yaygin olarak seslendirilen ve yasatilan
uzun havalara verilen isimdir” (Kiigiik¢elebi, 2002, s. 45).

Konu ile ilgili yapilmis kapsamli bir tanim Salih Urhan’in tanimidir: “Gurbet
Havalari, Teke Yoresi'nin karakteristik bir uzun hava tipi olup Hiiseyni — Ussak ve
Karcigar dizilerde belli yerel ezgi kaliplar1 icinde sdylenen; cogunlukla baglama, kabak
kemane gibi galgilarin 7/8’lik veya 10/8°lik tartimlarla eslik ettigi, daha ¢ok inici ve bazen
de cikict seyir Ozelligindeki ezgilerdir” (Urhan, 2004, s. 13). Bu tanimin en 6nemli
ozelligi bize bu havalarin icrasi ile ilgili bilgiler vermesinin yani sira konuyla ilgili kilit
bir ifade kullanmasidir. Bu ifade” belli yerel ezgi kaliplar1” ifadesidir. Urhan, bu ifade ile
gurbet havalarinin yorede var olan ezgi kaliplar iizerine sozler insa edilmesi suretiyle
olustugunu anlatir ki bu bizim de savundugumuz ve tezimizi lizerine insa ettigimiz bir

fikirdir.
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Gurbet havalari, yasadigr makro 6l¢ekli ortamda farkli adlarla anilabilirler. Raif
Oztiirk, Teke yoresinin kuzey sinir1 sayilabilecek bir alani, Dinar’1 inceledigi yayminda
farkli bir adlandirma ile agiklamistir gurbet havalarini. Oztiirk, (Oztiirk, 2013, s. 54)
gurbet havalari i¢gin “konar-gdgerlik doneminden kalma yayla havalar1”dir der.

Asagida kronolojik olarak art arda gelecek bes tanimda da dogru bir tespit olarak
bu havalar belli bir cografi yoreye mal edilmis ancak havayr tanimlayacak teknik
aciklamalara da deginilmemistir. Bu tanimlar sunlardir: “Giineybati Anadolu, Teke
yoresinde uzun havalara verilen genel ad; sadece gurbet denildigi gibi guval da
denilmektedir” (Ozbek, 2014, s. 83). “Gurbet Havalar1 Teke Yoresi uzun havalaridir”
(Erkan, 2014b, s. 275). “Teke Yoresi’'nde okunan serbest tartimli ezgi tiirii” (Duygulu,
2014, s. 210). “Teke Yoresi 'ne has bir uzun hava tiiriidiir. Bu tiirde genellikle gurbet,
ozlem, ayrilik konulari islenir” (Ozay, Akyol, 2015, 5.882). “Gurbet Havas1 Teke
yoresinin karakteristik uzun hava drneklerindendir” (Biiylikyildiz, 2015, s. 179).

Tiim bu tanimlarin 6ne ¢ikardigi 6zellikleri siralarsak, gurbet havasinin;

1- Uzun hava oldugu,

2- Konularini, yore tarihinden, gurbetten, 6liimden, ayriliktan, asktan aldigi,

3- Avsar agiretinin yoredeki varligindan bu yana yorede var oldugu,

4- Teke Yoresine has oldugu,

gibi dort temel vurgu ile karsilasiriz. Ancak bu vurgular gurbet havasini
aciklamakta yetersiz kalabilir. Tarihi derinligi, yasatildig1 alanlar, kullandig1 dizgeler,
bicimsel yapist gibi ¢ok yonlii bir bakis agisiyla yeniden degerlendirilmeli ve

tanimlanmalidir. Bu anlamda konunun daha fazla arastirmaya ihtiya¢ duydugu da agiktir.

1.4 “Gurbet Havas1” Adlandirmasinda “Gurbet” Olgusunun Etkisi Uzerine
Yaptigimiz arastirmada, bu havalara ilk kez ne zaman ya da kim tarafindan gurbet
havasi denildigiyle ilgili net bir ifadeye rastlamadik. Ancak Tahsin Yarar ile
gerceklestirdigimiz goriismede bu konuyu; “Tarih tekerriirden ibarettir. Bizim
biliverdigimiz en eski miizisyen Ahmet Ali Selcuk, Emin Demirayak’tir. E onlarda bir
onceki kusaktan duyduysa, onlar da evvelki kusaktan aldilarsa bu bodylece kusaktan
kusaga gelmistir” (Tahsin Yarar ile kigisel goriisme 20.08.2020) diyerek yorumlamistir.

Alan arastirmasi ve kaynak tarama yontemleri ile ortaya net olarak koyamadigimiz bu
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konu hakkinda, boélgenin tarihi ve sosyoekonomik durumunu igeren yorumlardan
faydalanabiliriz. Bu yorumlar {izerinden bolgenin tarihi ve sosyoekonomik verilerine
eristikce, bolge insant i¢in gurbete ¢ikmanin bir zorunluluk halini aldig1 diisiiniilebilir.
Cogu zaman bu zorunluluk is bulmak ve para kazanmaktir. Golhisar’in Ambarcik

kdyiinden Necati Arslan bu zorunlulugu soyle dile getirir:

“Bizim yoremiz dagliktir. Mesela Kozagaci, Ambarcik, Kizillar koyleri gibi
koyler Kogas Dagi’min etrafindaki daghk kéylerdir. Bu kéyler muhakkak gidip
gurbetten para kazanmak zorunda. Ciinkii burada onu besleyecek, ¢coluk ¢cocugunun
nafakasini temin edecek bir sey yok. Gurbete gidecek. Tabi burada hanimi kaldi, ¢or
cocugu kaldi, anasi, babasi, yeri, yurdu, silasi kaldi. Tabi ki ne yapacak bu durumla
ilgili bir tiirkii yaratacak. Bu tiirkiilerin adina da biz gurbet havas: diyoruz.” (Necati
Arslan ile kisisel goriisme 21.08.2020)

Abdurrahman Ekinci’nin de yorenin bu genel sosyoekonomik yapisina bir rnegi

vardir ve bunu yore insaniyla yaptig1 bir sdylesiden aktarir:

Teke yoresinin kirsal kesiminin, séz saz ustalarina sordum: “Neden béoyle

yanip yakiyorsunuz, aglayp, aglatiyorsunuz.”

—Biz yanmayalim da kim yansin? Yokluk bizde. A¢lik bizde. A¢iklik bizde.
Hoca, yalin ayakla kara basan ¢ocugumu gordiikce, bende hara basiyorum. Biz
gurbete gideriz, gurbeti yasariz. Yaslarla (uzun havalarla) yatar kalkariz. Bizim
daglarimiz ne kadar ala garli olsa da, bize ¢cok ekmek vermez.

Bir Antalya daglar:, Mugla daglari, aydin ovalarini diigiinelim: daglarindan
yag ovalarindan bal akar. Sokaklarinda varlik kokar. (Ekinci A. , 2014, s. 458)

“Gurbete genellikle yaz aylarinda ¢ikilir. Zengin memleketlere calismaya, para
kazanmaya gidilir. Sayet doniilebilirse kis, memlekette; kdyde gecirilir. Ayriligin
yarattig1 ac1 ve hasret, yakimlarda dile getirilir.” (Ekinci, 2016, s. 228). Bu durumun insan
tizerinde yarattig1 silaya 6zlem duygusu, yOrenin miiziksel liretimleri uzun havalara
gurbet havasi adin1 vermis olabilir. Bir bagka toplumsal olay olan savas da gurbeti ve
silaya dzlemi dogurur. Ozellikle yirminci yiizy1l basindan baslayip uzun siire dinmeyen
savaglar, cephe icin asker ihtiyaci dogurmus ve Anadolu’nun farkli merkezlerinden
cepheye, asker sevkiyatlart gerceklesmistir. Salih Urhan gurbet havalarinin ortaya ¢ikis

nedenleri arasinda savaslari da sayar:
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Gurbet Havalar: yorede neden yaygin seklinde akillara bir soru gelebilirdi.
Salih Urhan bunu 1930°lu ve 1940’ yillardaki yash insanlarimizin Balkan
Savasi’'ni, Yemen’i, Cezayir Savasi 'ni ve Kurtulus Savagsi 'ni gérmelerine bagliyordu.
Onlar savaslart gormiis insanlardi. Geng yasta gidip de donmemek var, déniip de
gormemek var psikolojisiyle ayriliyorlardi cepheye gidenler. Uzun y1llar birbirlerini
gormiiyorlardr. Ayda yilda gelen mektuplaria birbirlerinden haber alabiliyorlardi.
Bu swrada yasanan act ve tath olaylar gurbet havalariyla anlatiliyor, duygulara

dokiiliiyordu. (Erkan, 2014b, s. 279)

Gurbet havasi tabirinin zaman iginde derinligini 6lgmek adma verdigimiz
orneklerden birincisi, bolgenin zorlu cografyasi ile ilgilidir. Daglik bir bolge olarak tarim
arazilerinin bolgenin zaman iginde artan ihtiyaclarina cevap vermemesi ilizerine bu
alandaki isgiicii, ¢cevre illerdeki sanayi ve hizmet sektoriine kaymak zorunda kalmistir
diyebiliriz. Sanayi ve hizmet sektorlerindeki isgiicii ihtiyacinin da glinlimiize daha yakin
zamanlarda dogdugunu goz Oniine alirsak, bu 0rnek {izerinden gurbet havasi tabirinin
zaman igindeki derinliginin altmis, yetmis yildan dteye gecemeyecegini goriiriiz. Ikinci
ornekte Urhan, yorede gurbet olgusunu tetikleyen bir unsur olarak savaglari 6rnek
vermistir. Urhan’in verdigi 6rnekler i¢inde en eskiye tarihlenen savag 1912 ve 1913
yillarinda yaganmis Balkan Savasi’dir. Bu baglamda diisiindiigiimiizde ise gurbet havasi
tabirini yaklasik bir asir oncesine tarihleyebiliriz. Oyleyse gurbet havas: tabirinin
dogmasina sebep olabilecek Ornekler {izerinden yapacagimiz ¢ikarimlarin, bu
adlandirmay1 en erken yirminci yiizyilin baglarina tarihleyecegini soyleyebiliriz.

Bu adlandirmanin dogmasi ile ilgili yiiriitebilecegimiz bir baska fikir de onun
gurebd kelimesiyle baglantili olabilecegidir. Gurebd, Arapca kdkenli garip kelimesinin
yine aymi dildeki ¢ogul halidir ve “garipler, kimsesizler, memleketinden uzakta olan
yoksul kimseler” anlamlarina gelir (Kubbealtt Lugati, 2020). Gurbet havalarinin da
yoksullugun ve bu yoksulluk sonucu memleketten uzaklagmanin, yani “gureba” olmanin
getirdigi duygu yogunluguyla sdylenmis havalar olmasi, gurebd ve gurbet ifadeleri
arasindaki semantigi kuvvetlendirmektedir diyebiliriz.

Bu konu baglaminda ayrica, Mugla ve Milas c¢evrelerinde gurbet havalarini ifade
etmek icin kullanilan garip havasi, kerip/karip havasi tabirleri de dikkat c¢ekicidir
(Yénetken, 2006, s. 138), (Coskun, 1984, s. 454), (Ozbek, 2014, s. 78). Birbirine yakin
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kiiltiirel alanlar olarak, ayni havalar1 kullanmis olmalar1 olagan bir durumken, s6z konusu
havalarin, bu kiiltiirel alanlarda aralarindaki semantigin giiclii oldugu iki farkli terim ile
ifade edilmesi dikkate degerdir. Bu baglamda Mugla ve Milas ¢evrelerinde, farkli adlarla
anilmis olabilecek gurbet havalarinin, “garip/karip havas1”, veya “gureba havasi” olarak
adlandirilmis olmast muhtemel goriinebilir. Bu adlandirmalarin zaman iginde gurbet
havasima evirilmis olabilecegi de muhtemel bir durumdur.

Gurbet havasi tabirini doguran sebepler ne olursa olsun, goriilmektedir ki, yore
halki “gurbet” olgusunu, kiiltiirel tiretimlerinin anlam diinyasinda énemli bir konumda
muhafaza etmektedir. Miiziksel liretimlerini tetikleyen basat unsuru da “gurbete ¢ikmak”
ifadesiyle tanimlamaktadirlar. Oyleyse yerel miizik iiretimlerine ad olarak, kendilerini en
cok etkileyen fenomeni, “gurbet”i vermeleri dogal bir sonug olarak diisiiniilebilir.

Ayrica Gurbet havasi, tretilip tiiketildigi alanlarda wzun hava tabiriyle de
karsilanmigtir. Dirmilli mahalli sipsi icracist Hiiseyin Demir bu durumu sdyle agiklar:
“Gurbet havasinin bir ismi de uzun havadir bizim burda. Eskiler oyun havasi olmayana
uzun hava demisler, ‘bi uzun hava sdyleyiver bakalim dayim’ derler mesela.” Hiiseyin
Demir ile kisisel goriisme 20.08.2020). Gergeklestirdigimiz goriismede Oniir’de aym
dogrultuda goriis bildirmis, 6zellikle Anamas, Antalya civarinda gurbet havasina uzun

hava dendigini sdylemistir (Ugur Oniir ile kisisel goriisme 20.10.2020).

1.5 Gurbet Havasi Ile Aym Ezgi Havuzunu Paylasan Yerel Havalar

Gurbet havalarini yorede i¢ ice yasadigi ve benzer ezgi kaliplarini paylastigi yerel
miizik geleneklerinden ayr1 diistinmemek gerekir. Ayni ses ve perde havuzunu
kullanmanin yaninda, kdken birlikteligi de yaptigi bu tiirlere deginmek, konuyu
aciklamada yararli olacaktir. Ancak biz bu boliimde her biri baghi basina bir arastirma

konusu olabilecek bu tiirlere kisaca deginmekle yetinecegiz.

1.5.1 Bogaz Havasi

Insanin, miizik {iretimi icin dogaya yonelmeden &nce, kendi viicudunu kullanmis
olmasi akla yatkin gelmektedir. Agizdan ¢ikarilan sesleri belli bir diizene koymak
suretiyle ilk bilingli miizik tretimleri gergeklestirildikten sonra, miiziksel araglar

kullanmistir diyebiliriz. Bu yoniiyle bugiin, Teke yoresi miizik kiiltiirii iginde
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karsilastigimiz bogaz havasi, aragsiz bir vokal performans o6rnegi olarak, bu tarzin
koklerini ¢ok eskilerde aramamiz gerektigi izlenimi vermektedir. “Insanoglunun
viicudunu kullanarak ortaya ¢ikardigi en eski miizik iiriinlerinin giiniimiize bir yansimas1”
(Erkan, 2014a, s. 461) olarak da diisiiniilebilecek bu icra sekli Cine’ye gore, yoriik
obalarinin kiiltiriidiir (Cine, s. 7). “Bogaz havalarim1 yoriikk c¢oban c¢ocuklarinin
(genglerin) kullandiklar1 ve bu yolla miizik yapma ihtiyaglarimi karsiladiklar:
bilinmektedir. Erkek cobanlarin yanlarinda kaval ve diidiik tasimasina karsilik kiz
cobanlarin bogaz ¢almasi, onlarin yanlarinda herhangi bir enstriiman olmadan miizik
yapabilmesi ve hatta kaval sesini taklit edebilmesine yonelik bir ¢abaya dayanmaktadir.”
(Nafiz Akgiin, Z. Tiilin Degirmenci, 2000, s. 6).

Erkan, mahalli icracilardan Alaeddin Atasoy ile yaptig1 roportajda
“cocuklugunuzda hada’ yapar miydiniz?” diye sorar. Atasoy, bogaz havalarinin

islevselligine dair ¢ikarimlarda bulunabilecegimiz su anisin1 anlatir:

“Yaptik. Koyun, ke¢i, inek giiderken birbirimizle atisirdik. Sazin olmadigt
donemlerde yaylada kizlar ve oglanlar birbirlerine soyleyemediklerini hada ile
atisarak séylerlerdi. Oglan ve kiz ¢cobanlar hada yaparak anlasirlardi. Ornegin
oglanlar: “Kalede yilan éter/ Dibinde giiller biter/ Esmer yarin koynunda/ Ciceksiz
meyve biter” der. Kizlar; “Trenin demirleri/ Atesin komiirleri/ Sevgilim diye diye/
Mahvettin omiirleri.” Seklinde karsilik verirlerdi. Oglanlar, “Camdan sakiz akiyor/
Kiz nisanlin bakryor/ Koynunda memeler/ Turung gibi kokuyor” derlerdi. Kiz ¢coban
eger erkek ¢obant begenmiyorsa; “Tas basina ¢ikarim/ Koyii atese yakarim/ Senin
gibi oglani/ Camurdan da yaparim.” diyerek karsilik verirlerdi. Coban béylece kizin
kendisinde gonliiniin olmadigimi anlar, ona gore davramrdi. (Erkan, 2014a, s.

201)

Bogaz havalariin islevi baglaminda Kurtaran (Kurtaran, 2017, s. 57), hayvanlari
otlatmak i¢in daga ¢ikan cobanlarin, bogaz vurarak baska bir ¢oban ile karsilikli bir
diyaloga girdigini sOyler ve aralarindaki mesafeden dolay1 sozler anlasilmasa bile bu
durumun, uzun siireler dagda hayvanlariyla bas basa kalan c¢obanlarin yalniz

olmadiklarimi hissetmelerinin bir yolu olabilecegini belirtir. Bogaz havasmin yalnizlik

7 Bogaz havasi, yasadig1 alanlarda farkli adlarla amilmistir. Bunlardan bazilar1 “bogaz ¢alma”, bogaz
havas1”, “bogaz c¢ekme”, “girtlak bogazi”, “hollu” ve “hada”dir. (Erkan, 2014a, s. 461) Isparta
Sarkikaraaga¢ Gedikli kdytinde de “doa” denmistir (Nafiz Akgiin, Z. Tiilin Degirmenci, 2000, s. 28). Tiim
bu terimler ayn1 miiziksel performansi karsilayan ifadelerdir.
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hissini dindirmek iglevi ile ilgili bir bagka 6rnegi Kurtaran, Giilay Diri ile gerceklestirdigi
goriismeden aktarir. Bu gorlismede Diri; “15 giin hi¢ insan yiizii gormeden dogada
dururdum. Ee, ne yapacagim? Ya sarki sOylicem, 1slik ¢calicam, dagla konusucam ya tagla
konusucam” (Kurtaran, 2017, s. 57) der ve bogaz havalarinin islevlerinden birinin de
yalnizlik hissini dindirmek oldugunu vurgular.

Bogaz havasi vokal bir performanstir. Bu performans, el parmaklarindan biriyle
(genelde bas parmakla) girtlak {izerine uygulanan cesitli baskilar sonucu, farkli
frekanstaki sesleri elde etme prensibine dayalidir. Bogaz havasinin s6z igerigini genelde
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mani olusturur. Sézlerin icrasindan 6nce ya da sonra ayni ezgi bu kez de “eyi”, “ovu”,
“1”, “ye” vb. heceleriyle icra edilir. Bu performans bir aranagme niteligindedir. Hava,
yalnizca mani ya da yalnizca hecelerle icra edilebilir. Hatta bu durumda performansin
adinin degistigini sOyleyen Ekinci (Ekinci A. , 2014, s. 406), “hadalar sozli bogaz
havalaridir” der.

Bogaz havasi ile gurbet havasi ayni ses havuzunu paylasan ve i¢ i¢e yasayan iki
geleneksel icradir. Bu yoniiyle siirekli birbirleriyle etkilesim halinde olduklari,
birbirlerinden beslendikleri diisiiniilebilir. Ancak performans seklinin yalinligindan,
bogaz havalarinin daha eski bir tarz oldugu fikrini ¢ikarabiliriz. Nitekim Jerome Cler (akt.
Erkan, 2014a, s. 461) de hazirladig1” Giiney Tiirkiye’de Miizik ve K8y Miizisyenleri”
tezinde bogaz havalarinin yoredeki tiirkiilere ezgisel temel olusturdugunu kaydeder ki bu
daha olasidur.

Bogaz havalar1 marjinal ses ¢ikarma teknigi ile oldukea dikkat ¢ekiciyken, dikkate
deger bir bagka yonii de performansta kullanilan ezgilerdir. Yonetken (Y6netken, 2006,
s. 172), bogaz havalari i¢in “bunlar tamamen Orta Asya pentatonigini hatirlatan bir ¢atida
yaratilmiglardir...insan dinlerken kendisini tamamen Tiirkiye disinda, Orta Asya
Tiirkmenleri arasinda saniyor.” diyerek bu havalar {izerinden halk miizigi geleneginin
kokenine dair ¢ikarimlar yapmis ve konuyu agiklamaya caligmistir.

Bogaz havalari, Yonetken’in isaret ettigi Orta Asya miizik geleneklerinden olan
Altay Tiirklerinin kaygilik gelenegiyle benzesir. “Altay Tirklerinde kahramanlik
destanlarina ‘kay-cor¢cok’, destan anlaticisina da ‘kaye¢1’ adi verilir. Bu iki terimin
tiiretildigi ‘kay’ kelimesi ise insanin gogsiinden ¢ikan sese verilen addir... Kaygilar gesitli

zamanlarda bilhassa; uzun av geceleri, bayramlar, diigiinler ve eglencelerde destan

25



sOylerler” (Dilek, 1998, s. 309). “Altay kaye¢ilik gelenegi destancinin destan1 sdylerken
sesini ¢ikardigi yere gore ikiye ayrilir; birinci grupta yer alan Altay-Kiji, Tuba ve Telengit
kaycilar1 destan sdylerken sesi gdgiislerinden cikarirlar. ikinci grupta yer alan Kumandu,
Calkandu ve Bayat boylarma mensup kaycilar ise sesi damaklarindan ¢ikarirlar
(Surazakov, 1975, s.136-137den akt. Dilek,1998, s.310). Fakat her iki durumda da
destanin girtlak veya bogazdan ¢ikan bas tonundaki sesle icra edilmesi gelenektir. N.A.
Baskakov kaygilarin destan anlatirken ¢ikardigi sesi soyle tanimlar: Girtlaktan ¢ikan ses
hi¢ degismez, fakat kay¢1 dudaklarini oynatmak suretiyle bu sese yeni bir ses ekler. Bunu
da ii¢ sekilde yapar: 1.Kiililep kayla; burada dudaktan g¢ikan ses hafif bir ugultu
seklindedir. 2. Kargirlap kayla; Cok ince ve ugultulu bir sestir. 3. Sigirtip kayla; Islik
sesini andiran bir sestir” (Puhov, 1973, s.21°den akt. Dilek, 1998, s.310)

Altay-Tiirk kaycilik gelenegi ile bogaz havalar arasinda tinisal bir benzerlik s6z
konusudur. Bu tinisal benzerlik, her iki miizikte de sesin, girtlaga uygulanan baski sonucu
cikmasindan kaynaklanir. Ancak bogaz havalarinda bu tini, disaridan fiziki bir miidahale
(bas parmagin girtlaga uyguladig: baski) ile elde edilirken, kay-¢or¢oklerde bu tinty1 elde
etmek i¢in kay¢inin girtlagina bir miidahale uygulamasina gerek yoktur. Her iki miizigin
benzer yanlarindan biri de hem 1sinmak hem de konsantrasyonu saglamak adina, sézlere
gegmeden hemen Once karar sesinde “ayi”, “eyi”, “ovu” vb. heceleri seslendirmeleridir.
Miizigin bu bdliimiinde belirgin bir farklilik olarak kay-¢or¢oklerin silabik, bogaz
havalarmin ise melismatik tarzda seslendirildigini sdyleyebiliriz. Iki miizik arasindaki bir
farklilik da kay-¢or¢oklerin mutlaka miizik esliginde seslendirilmesi s6z konusuyken
(Dilek, 1998, s. 314) bogaz havalarinda boyle bir zorunlulugun bulunmamasidir.

Bir yoriik-Tiirkmen sahasi olarak Teke ydresinde yasayan bogaz havalarinin,
Altay-Tiirk miizik gelenegi kaycilik ile organik bir bagi oldugunu diisiinebiliriz. Bu
organik bag, bir genelleme ile Anadolu yoriik-Tiirkmen miizik gelenekleriyle Orta Asya
Tiirk miizik geleneklerinin de benzerligine isaret edebilir.

1.5.2 Agit

Stiphesiz “agit” kavrami sadece Teke yoresinde degil cok daha genis bir kiiltiirel
alanda kendine yer bulmus bir kavramdir. En genel tanimiyla “agitlar, 6liim tiirkiileridir”
(Oztelli, 1969, s. 91), “Tiirk Halk Miizigi ve siirlerinde mersiyeye verilen isimdir”
(Ozgiil, Turhan, & Dokmetas, 1996, s. 37). Ancak gurbet havalar ile ilgili yaptigimiz

26



[Py

kaynak taramasinda ve alan arastirmamizda bu havalarin yasadigi alanlarda “agit”
kavramimin da epeyce yer aldigin1 goérdiik. Teke yoresinde de agitlarin islevi, her yerdeki
gibi sevilen bir kisinin kaybi tizerine, ona duyulan 6zlemi anlatmasidir. Farki ise yakilan
agitlarin gurbet havasi kaliplar1 kullanilarak yaratilmasidir. Nitekim Urhan (Urhan, 2004,
s. 12), “gurbet havalar1 tema olarak sadece gurbeti ifade etmezler...6liim vb. énemli
olaylar basta olmak iizere hemen hemen her konuda ve giinliik hayatta karsilasilabilen
pek cok konuyu gurbet havalariin sézlerinde duyabiliriz.” diyerek gurbet havalarinin yas
ifadesi olabilecegini bildirmistir. Ekinci (Ekinci A. , 2014, s. 459) de yoreden bir yas
anini anlattig1 boliimde “Herkes kendi yetenegine gore tamamiyla yeni bir metin veya
olen kisinin 6zelliklerine dayanarak degisik seyler sdyler. Bu sdylem, geleneksel bir
modeli olan ezgi seklinde toplu olarak sdylenir.” diyerek agit ezgilerinin yoredeki
geleneksel havalardan farki olmadigini vurgular. Bolgedeki agitlarin miiziksel
kompozisyonlarinin gurbet havalarindan farkli olmadigini, agitlarin belirleyicisinin siir
icerigi oldugunu mahalli icract Kadir Selguk sdyle anlatir: “Agitlar gurbet kategorisine
girer. Gurbet havasiyla agitin miizigi aynidir. Sozler farkli olabilir. Mesela yakin bir
komgumuzun yaktig1 agitin sézleri bagka, bir 6teki komsumuzun yaktigi agitin sézleri
bagkadir. Miizik aymidir. Ayni gurbet gider.” (Kadir Selguk ile kisisel gorlisme
21.08.2020)

Salih Urhan, yoredeki agitlarin miiziksel yapisini sdyle tanimlar: “yas ezgisi genel
olarak LA-MI araliklarinda seyreder, arada SOL ¢irpmasi alir ve Hiiseyni, Ussak, Hicaz

dizilerinde seyir gosterir” (Urhan, 2004, s. 5). Sonrasinda da iki yas havasi1 6rnegini verir:
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Nota 1. Salih Urhan’in Derledigi Yas Ezgisi I-11
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Goriilecegi lizere Teke yoresinde agit, miiziksel bir ifade olarak gurbet havasidir.
Sadece islevi farklidir. Agitlar, bu haliyle bize gurbet havalarinin eski icralar1 hakkinda
fikir verebilirler. Gerek yaratildigi ortam gerekse yaratildigi andaki duygu yogunlugu
sebebiyle bir estetik endisesi tasimadan meydana geldiklerinden, yalindirlar. Gurbet
havasidirlar, ancak kullanilan miizik climleleri daha yalin, sesler daha duragandir. Bunu,

yukariya aldigimiz iki yas notasi 6rneginde gozlemleyebiliriz. Bunun durumun sebebi,

28



agitlarin  estetik endiseden yoksun olarak yaratilmalart ve her zaman
kullanilmadiklarindan degisim siireclerinin ¢ok daha yavas ilerledigi olabilir.

Agit kavramim karsilayan bir baska ifade de yakimdir. Ozbek’in, “6nemli bir olay
izerine yakilmig tlirkii” diyerek acikladigi bu ismin fiili ise yakim yakmaktir ki o da “bir
olay iizerine tiirkii yakmak, tiirkii bestelemek” olarak agiklanmustir (Ozbek, 2014, s. 197).
Ozbek’in “bir olay” vurgusuyla sundugu neden gurbet havasi baglamindaki alanda
oliimdiir. Ornegin Sabri Ozdemir ile yaptigimiz gériismede gurbet havalarinin kaynaklar

3

ile ilgili sorumuza verdigi yanit s0yle olmustur: “...memlekette hadiseler ¢ok olurdu,
adam oOldiirme, kavga gibi... Bu Olimler de yakimlara, yani agitlara ge¢mis. Bize
dedelerimizden, babalarimizdan, agabeylerimizden kalan bir sermayedir bu havalar”
(Sabri Ozdemir ile kisisel goriisme 20.08.2020). Oliim iizerine sdylenmis yakimlarin yas
ile, agit ile ayn1 olguyu ifade etmesinin bir bagka 6rnegini de Necati Arslan; “Yakim yasin
es anlamlisidir, siyahla kara gibi” diyerek vermistir (Necati Arslan ile kisisel goriisme
21.08.2020). Yakim, agit ve yas ifadelerini tam olarak karsilayan bir terimdir. Alanda bu

ti¢ terim de birbirinin yerine kullanilmaktadir, es anlamlidir diyebiliriz.

1.5.3 Kesinti

Gurbet havasi ile ilgili literatiirde siklikla karsilagtigimiz bir terim olan kesinti,
yerel oyunlara eslik islevi ile bir gurbet havasi dortliigiiniin dort yerine iki dizesinin
seslendirilmesiyle olusur. Miiziksel ya da sozsel icerik bakimindan gurbet havasindan
farkl degildir.

Gurbet havalarinin tretilip tiiketildigi alanlarda yerel halk oyunlarinin kapladig:
hacim de oldukga biiyiiktiir. Kesinti terimi de yorede i¢ ice yasayan miizik ve dansin
birlikteliginden dogmus bir terimdir diyebiliriz. Artarda oyun havalar1 ile dans edecek
kisinin, oyunlar arasinda aktif dinlendigi, bir sonraki oyunu i¢in hem fiziksel hem
psikolojik hazirligimi yaptigi ve gezennedigi® anda ¢alinan gurbet havasidir kesinti. Bu
oyunlar agir zeybek oyunlari olabilecegi gibi 9/16 ritminde kivrak zeybek havalar1 da

olabilir. Mahalli icrac1 Kadir Selguk: “Zeybeklerin veya tek zeybeklerin aralarindaki uzun

8 Gezennemek: Zeybek ve zortlatma gibi oyunlara baglamadan énce oyuncunun dairesel bir yoériingede
yiiriiyerek oyuna hazirlanmasina ve bu sirada ¢alinan serbest tartiml ezgiye verilen isimdir (Duygulu, 2014,
s. 202).
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havadir kesinti. Oyunun kesintisi arada dinlenme yerine geger. Ayni pehlivan1 davul
zurnayla dolandirdigimiz gibi oyuncuyu da kesintiyle o havaya sokariz” (Kadir Selguk
ile kigisel goriisme 21.08.2020) diyerek kesintinin islevinin oyuncuyu havaya sokmak
oldugunu belirtir. Kesinti, gurbet havasidir, ancak gurbet havast dortliiklerinin ilk iki
dizesinin seslendirilmesiyle olusur. Esas islevi iki oyunun arasinda oyuncuyu
dinlendirmek ve havaya sokmak olan kesinti, islevi geregi ¢ok hacimli olmamalidir. Bu
islevi ile ilgili Tahsin Yarar: “Avsar zeybegini ¢alip oynatacagin oyuncuya Avsar
Beylerinin soziinii sdylemezsen o oyuncuya Avsar Zeybegini oynatamazsin. Oynayamaz,
o tavr1 veremez yani. Ama Avsar Beylerini iki satir sdyleyip de Avsar Zeybegini oynattin
mu1, o oyun baska olur” demistir. “Iki satir yerine iki dortliigiinii birden okusak olmaz m1?”
diye sordugumuzda ise; “O zaman sikar, olmaz. Bagka zaman olur da, oyunda olmaz.
Oyundan evvel gezenneme yaparken calinir bu” demistir (Tahsin Yarar ile kisisel
goriisme 20.08.2020).

Kesinti seslendirilirken Avsar Zeybeginden dnce Avsar Beylerinin iki dizesinin
okunmasi gibi geleneksellesmis yapilarin yaninda, genellikle icracinin herhangi bir
gurbet havasindan sectigi iki dize seslendirilir. Ancak arsivimizdeki kesinti 6rneklerini
inceledigimizde, neredeyse tamaminin “yayla”, “gd¢”, ya da “doga” temalarini i¢erdigini

tespit ettik. Bu sozlerden birkag¢ini, 6rnek olmasi i¢in buraya almay1 uygun gordiik:

e Bizim yaylalarimiz ala karlidir

Acep bizim gibi gurbet gezen var midir

¢ Bizim yaylalarimizin menevseleri mor olur

Sevip sevip de ayrilmasi zor olur

e Sarin mayalar1 da burdan gidelim

Kaldir gelin kirkmalar1 da ordan 6pelim

e Bozca dugguk geldi 6ter ardig dalinda

Yaliniz mi diistiin sen yayla yolunda
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e Bizim yaylalarimizin salbalar1 kurumusg

Sevip sevip ayrilmasi zorumus

Neredeyse tamami yaylaya giizelleme olan bu dizelerin oyuna hazirlik islevi
yaninda, yoriikliik ve yayla hayatinin getirdigi pratiklik sonucu dortliikklerden ikiliklere
evirildigi diistiniilebilir. Nitekim bu pratiklik giidiisiiyle, temanin bir an 6nce sdylenmesi

esasina dayandirilarak kisaldig: da diisiiniilebilir.

1.6 Gurbet Havalarimin Yerelden Ulusala Yayilmasi Siirecinde TRT Kurumunun
Etkisi Uzerine

Cumhuriyet doneminde gelisen “millilik” sdylemlerinin  kiiltiir-miizik
hareketlerine yansimasinin sonucu niteliginde bir kurum olan Yurttan Sesler, Ersoy’a
gore “Tiirkiye Cumhuriyetinin halk miizigi ekseninde resmi olarak kurumsallasan ilk
miizik toplulugudur” (Ersoy, 2014, s. 937).

1940 tarihinde, Muzaffer Sarisézen Onciiligiinde kurulan Yurttan Sesler
Korosu’nun amacini Sarisdzen soyle agiklar: “Radyonun simsiki tuttugu ve basardigi halk
tirkiileri yayimi, ne sadece dinleyicilerine hos bir vakit gecirmek ne de yalniz
tiirkiilerimizin ¢esitleri hakkinda fikir vermekten ibaret degildir. Goniillerimizi bir araya
toplamak ve biitin memleketi tek duygu haline getirmek Yurttan Seslerin baslica
hedefidir” (Ceren, 1944, s.4’den akt. Ersoy, 2014, s. 936). Calismalarin1 bu sdylemden
hareketle siirdiiren Yurttan Sesler, var olus amacinin bir sonucu olarak Anadaolu’nun
yerel miizik geleneklerini bir potada toplamis ve onlar1 yine Anadolu’ya “biriz ve
birlikteyiz” mottosuyla sunmustur.

Gurbet havasinin bu sunumlar i¢inde kendine ilk kez 1950°1i yillarda yer buldugu
bilgisini Salih Urhan bize sdyle aciklar: “1940-1944 yillarinda beraber okudugum
arkadasim Ahmet Yamaci Ankara Radyosuna saz sanatgisi olarak girdi. Beraber ¢alistig1
ses sanatcist Ali Can ilk defa Ahmet Yamacidan 6grendigi bir gurbet havasini 1950’lerde
radyoda okudu.” (Urhan, 2004, s. 3). Bu havanin Ciktim Gurbet Ele Geri Gelinmez adli

gurbet havasi olmasi muhtemeldir.” Ancak Urhan, o donemde yasamini Burdur’da

° Bu icraya, Muhammed Mavus un kisisel arsivini paylastig1 resmi yotube profilinden erisilmistir.
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stirdiirdiigiinden bu seslendirmeyi dinleyememis, Yamaci ile yaptig1 bir goriismeden ya
da bagka bilgi kaynaklarindan bu bilgiye erismis olmalidir. Nitekim Ankara Radyosundan
yapilan yayinlar, o donemdeki vericiler ve sinyal teknigi ile ilgili olarak sadece 150-200
km etki alan1 icinde dinlenebilmekteydi (Muhammed Mavus ile kisisel goriisme
18.09.2020). Mavus, Ankara Radyosu’nda ilk kez gurbet havasi seslendirenin Ali
Can’dan da once Ahmet Senses oldugu bilgisini vermistir. Hatta Mesut Cemil Bey
devrinde dahi gurbet havasi icra edilmis olabilecegini ancak o donemde halk miizigi
icralar1 bireysel ve kayitsiz bir sekilde yapildigindan bu kayitlara ulagsmanin zor olacagi
bilgisini vermistir (Muhammed Mavus ile kisisel goriisme 18.09.2020). Alpyildiz
(Alpyildiz, 2012, s. 85) da, “Tiirkiye’de radyo yayinciliginin baglamasiyla birlikte radyo
programlarinda ilk halk miizigi 6rnekleri, bireysel faaliyetler cergevesi icinde sistemsiz
ve diizensiz bir bigimde yer bulmustur.” diyerek bu bilgiyi dogrular. Bu baglamda
Radyodaki ilk gurbet havasi kaydina erismek zor, hatta miimkiin degil gibi
goriinmekteyken, erigebilsek dahi miiziksel duyumumuzun yerel icra tisluplarindan bir
miktar uzak olacagini tahmin etmek pek de zor degildir. Nitekim Ahmet Senses de Ali
Can da donemin c¢ogu ses sanatcist gibi Osmanli/Tiirk miizigi icra ve {iislubunda
yetkindirler. Bu durum igin Alpyildiz sdyle der: “koro sanat¢ilarinin sanat miizigi
alanindan gelmeleri ve tiirkiileri tavir ve tislubundan uzak icra etmeleri halk miiziginde
bir kimlik kaybina yol agmistir” (Alpyildiz, 2012, s. 88).

Radyodaki ilk ve kayitsiz icralarin ardindan gurbet havalari i¢in nispeten sessiz
gecen bir siire¢ baglar. Bu sessizligi, 1969 yilinda izmir Radyosu’na kabak kemane

sanatgist olarak giren Salih Urhan bozar. Urhan o giinleri s6yle anlatir:

1969 yilinda Izmir Radyosuna kabak kemane sanatcisi olarak katildim.
Kemane ile ¢aldigim gurbet havalari pek begenildi. Hemen bir bant yapmam
onerildi. Birbirinden farkli dokuz gurbet havasini bazilarim baglamayla bazilarini
da kabak kemaneyle ¢calip soyledim. O bant arsive alindi. (Urhan, 2004, s. 3)

TRT’de kabak kemane ile ¢aldig1 gurbet havalarinin begenilmesinden sonra 1972
de kendi calip soyledigi ‘Gurbet Havalar1’ kasetini doldurmus; bu kasetle birlikte giin
yiiziine ¢ikmamig gurbet havalari, radyolarda calinmaya baslamistir. Salih Urhan’in

kasetinde yer alan gurbet havalari sunlardir: Ali Bey, Cingir Cingir, Yol Havasi, Giilliik

32



Dag1, Tekelioglu, Avsar Beyleri ve Eylen Durnam”. (Erkan, 2014b, s. 274) (Kayacan,
2005, s. 54)

Yurttan Sesler’de Ahmet Senses, Ali Can gibi isimlerle baglayan ve Salih Urhan
ile devam eden gurbet havasi icrast gelenegi Hale Giir ile popiilaritesini artirir. Salih
Urhan, Hamit Cine gibi yoreden ustalarla ayni ortamda ¢aligmasinin yaninda, bu isimlerin
“ogretici” kimliklerinin bir sonucu olarak onlardan aldigr destekle gurbet havasi
calismaya baslayan Hale Giir, yorede gerceklestirilen senliklerin, konserlerin aranan
simalarindan olmay1 basarir. Oyle ki yoredeki Hale Giir sevgisi icin Urhan (Urhan, 2004,
s. 3); “Yore insan1 Hale Giir’den gurbet dinlemek i¢in firsatlar aramaya basladi” derken,
Erkan da (Erkan, 2014b, s. 286): “Nasil olmustu da Izmir’de dogup biiyiiyen bir sanatc1
Burdur tiirkiilerine bu kadar ilgi duymus ve Burdurlular tarafindan sevilip sayilmist1”
demekten kendini alamaz. Hale Giir, ilk kez gurbet havasi okuma girisimini ve bu

girisimin sonuglarini s0yle anlatir:

TRT ye 1970 yilinda memur olarak girdim, ardindan 1973 yilinda prodiiktor
oldum ve Tiirk Halk Miizigi programlart yapmaya basladim. 1974 yiuinda agilan
smavt kazanarak da ses sanatgisi olarak kurumdaki gérevime devam ettim. Program
hazirladigim zamanlarda ege tiirkiileri ile ilgili de programlar yapiyordum.
Program igin gurbet havalarini incelemeye baglayinca onlarla iliskim de baglamig
oldu. Salih hocaya sordum ‘neden okunmuyor?’ diye. O da o sert ifadesiyle
‘okumadilar da ondan, Neriman Tiifek¢i bile okumady’ dedi. 1974 yilinda Salih Hoca
bir kaset getirdi, icinde on tane gurbet havasi olan bir kaset. Once uzun bir siire
dinledim ve okumak icin Ali Bey’i sectim. Iki bucuk yil ¢alistim. O yil Izmir de bir
program c¢ekildi orada okudum ilk kez. Radyoda kaydettik ve televizyon igin de
¢cekimini yaptik. Hale Giir olarak 20 dakikalik solo bir bant kaydiydi. 1976 yilinda
ilk kez ben okumus oldum. Ilk kez Ali Bey havasini okudum ve yore gercekten ¢ok
sahip ¢ikti. Ben boyle bir seyi ummuyordum. Ben sadece o zamanki programda Ali
Bey’i soyledim, yaptigim bu. Ama insanlar o kadar ulagmak istemisler ki bana, Salih
hocaya, Hamit hocaya ulasip ‘Ne giizel okuyor, kim bu kiz, nereli’ diye sormuslar.
Sonra, bana Burdur 'un o zamanki belediye baskanindan iki sayfalik bir telgraf geldi.
Istedikleri de Insuyu Festivaline muhakkak gitmemdi. Ben hi¢ sahne diisiinmemistim,
sadece radyo sanatgisi olmayt diistintiyordum. Cagwrryorlar ama benim ¢ekincelerim
var, hi¢ sahne deneyimim yok, nasil ¢ikarim diye. Salih ve Hamit hocalar biz de
gelecegiz diye beni yiireklendirdiler ve gittik. Ama inanilmaz seyler oldu, bir yandan
belediye hoparlorlerinden benim tiirkiilerim yaywmlaniyor, bir yandan saym Hale
Giir sehrimize girmistir diye anonslar ediliyor, tabi tiim bunlar beni ¢ok
heyecanlandirdi. Aksam saati oldu, Burdura on bes kilometre uzakliktaki Insuyu'na
dogru yola ¢iktik. O kadar trafik var ki, traktorler, at arabalari, insanlar... Ben de
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diyorum ki herhalde tarla doniistine falan denk geldik, insanlar evlerine doniiyorlar,
meger herkes festivale geliyormus. Inanilmaz insan var. Ben korkumdan titriyorum
bu insanlari, kalabahgi gordiikce. Daha ¢ok yeni sanat¢iyim ve hayatimin ilk
sahnesini Burdur’'da yapryorum. Bu heyecanlarla ¢iktigim o sahnede o aksam dort
bes kez Ali Bey’i okudum. Bu sevgiyi karsilamak adina yorenin tiirkiilerini
ogrenmeye soylemeye de hep gayret ettim. Gurbet havalarina konusunda ben sadece
farkl bir tiirii denemek istedim diyebilivim. Bir de Salih hocanin ‘kimse yapamadi,
Neriman hamim bile okuyamadi’ demesi beni kamg¢iladi. (Hale Giir ile kisisel
goriisme 15.09.2020)

Kisisel arsivimizden elde ettigimiz verilere gore, TRT sanatgilarindan Ahmet
Giinday, Makbule Kaya, Emine Akmese, Tiilin Berbergil, Ugur Oniir’de
repertuvarlarinda gurbet havalarina siklikla yer veren isimlerdendir.

TRT’nin kurumsal kimliginden kaynakli icra {islubunun, zaman i¢inde yurdun
farkli yorelerinden elestiri aldig1 olmustur. Ornegin Senel’in Yiicel Pagmaker ile
sOylesisinde Pasmak¢1, “caldiginiz  Konya tiirkiileri iyi olmuyor!” diye Konya’dan
telgraflar aldiklarini sdyler (Senel, 2009, s. 100). Bu elestiriler zaman zaman gurbet
havas1 yoresinden de gelmis ve bu havalarin yerel icra iisluplarinin gozetilmeden icra
edildigi konusunda serzenisler duyulmustur. Bu konuyla ilgili Erkan, mahalli icraci
Siileyman Yakan’in; “Yoremizde gurbet okuyanlar Hale Giir’iin pesinden gidecegine
Karamanli Hatca meyanindan 6grenmeliler” goriisiinde oldugunu bildirmistir (Erkan,
2014a, s. 451). Alan arastirmamiz sirasinda TRT sanatcilarinin gurbet havasi icrasi ile
yereldeki icralar arasinda fark goriip gérmediklerini sordugumuz Hiiseyin Demir: “Kisi
dogru egitim, dogru duygu ve dogru kisileri dinlediyse bir de oraya aktarabiliyorsa zaten
en glizeli bu. Ama ben birgoklarinda bunu géremiyorum” (Hiiseyin Demir ile kisisel
goriisme 20.08.2020) demis, ayni1 soruyu Tahsin Yarar da “Profesyonel kisi duymayla
okur. Ama gel Sabri dayiya bir de okut bakalim yasadiklarin1 okuyor” (Tahsin Yarar ile
kisisel goriisme 20.08.2020) diyerek cevaplamistir.

Yerel icracilarin gurbet havasi konusundaki yiiksek duyarliligi ve hassasiyeti, bu
havalarin var olmasi ve en az degisimle yarinlara ulasabilmesi adina yerinde kaygilar
iken, bu havalarin yurttan sesler vizyonuyla yurt miiziginin bir pargasi olarak

seslendirilmesini de gurbet havalari i¢in 6nemli bir hareket olarak nitelendirebiliriz.
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1.6.1 TRT Repertuvarimma Kayith Gurbet Havalan

Tablo 1. TRT repertuvarina kayith gurbet havalar

Rep.No. Ezgi Adi Yoresi Kaynak Kisi Derleyen Tiirii

21 Aksamlar Oldu Gine Basti Kareler Denizli/Acipayam Sinasi Uslu Trt Miizik Dai.Bask. Thm Md.  Gurbet Havast
22 Agamin Bindigi Arap Atidir Burdur Mustafa Kara Hamit Cine Gurbet Havasi
25 Algacik Daglari Kar Gine Basti Isparta/Cire Koyii Mustafa Kog Ali Canh Gurbet Havasi
27 Ali Beyim Tas Basinda Oturur Burdur Burdur Salih Urhan - Gurbet Havast
98 Bir Gelin Gordiim Harman Yerinde Burdur Fevzi Burdurlu Fevzi Burdurlu Gurbet Havasi
100  Bir Giizel Gordiim Harman Yerinde Burdur Alaattin Atasoy Trt Miizik Dai.Bask. Thm Md.  Gurbet Havast
131  Ciktim Gurbet Ele Geri Gelinmez Burdur Ahmet Yamaci Trt Miizik Dai.Bask. Thm Md.  Gurbet Havasi
133 Cingir Cingir Oter Yaylanin Dasi Burdur/Yesilova Ali Urhan Sailih Urhan Gurbet Havasi
139 Daglari Doland: Keginin Onii Burdur/Tefenni Ahmet Ali Sel¢uk Stimer Ezgii Gurbet Havasi
154  Perem Perem Oldu Havanin Yiizii Burdur Mahalli Sanat¢ilar ~ Hamit Cine Gurbet Havast
159  Eklemedir Su Burdur'un Daglart Burdur Alaattin Atasoy Stimer Ezgii Gurbet Havasi
175  Eylen Durnam Eylen Haber Sorayim Antalya/Elmali/Korkuteli  Cayli Osman Salih Urhan Gurbet Havasi
188  Geceleri Kalkar Kalkar Aglarim Burdur/Tefenni Ali Sel¢uk-Mustafa Kara — Stimer Ezgii Gurbet Havasi
191  Geldiler De I¢ Avluya Doldular Lzmir/Odemis Osman Kalay Salih Urhan Gurbet Havasi
196  Gelin Senin Ziiliiflerin Egilmez Burdur/Tefenni Mustafa Kara Mustafa Kara Gurbet Havasi
225  Gurbet Ellerinde Yastigim Tas Oldu Burdur Hiiseyin Kayhan Stimer Ezgii Gurbet Havasi
231  Giindiiz Beyleri Boliik Béliik Geldiler Burdur Fevzi Burdurlu Trt Miizik Dai.Bask.Thm Md.  Gurbet Havast
259  Kahbe De Genglik Geldi Gegti Yel Gibi Burdur/Dirmil Emin Demirayak Trt Miizik Dai.Bask. Thm Md.  Gurbet Havasi
281  Keklik Oter De Kendi Dinler Sesini Antalya Zeynep Koken Trt Miizik Dai.Bask. Thm Md.  Gurbet Havast
319  Nice Giizelleri Kara Toprak Gizliyor Burdur/Dirmil Kadir Turan Stimer Ezgii Gurbet Havasi
329  Sabah Da Namazinda Kavustum Ben Bir Burdur/Yesilova/Salda ~ Mustafa Kizilhan Salih Urhan Gurbet Havasi
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Rep.No. Ezgi Adi Yoresi Kaynak Kisi Derleyen Tiirii

436  Yiice Dag Basinda Yaydim Koyunu Antalya/Cevizkéy Stileyman Yesilcimen Hamit Cine Gurbet Havasi
470  Damlamasin Sart Camdan Katiran Burdur Selma Bedir Hamit Cine Gurbet Havast
482  Ali Beyim Goya Goymus Fesini Burdur/Tefenni Fevzi Burdurlu Trt Miizik Dai.Bask.Thm Md.  Gurbet Havast
486  Akli Basma Geymis Boylu Boyunca Burdur/Kozagact Sakir Ozyurt Hamit Cine Gurbet Havasi
524 Bizim Su Yaylalarimiz Altin Oluklu Burdur Alaaddin Atasoy Trt Miizik Dai.Bask.Thm Md.  Gurbet Havast
525  Bizim Bu Yaylalarimizin Meneksesi Burdur Mustafa Kara Trt Miizik Dai.Bask.Thm Md.  Gurbet-BogazHavast
592 Deli Poyraz Yere Siirdii Buludu Burdur/Dirmil Emin Demirayak Stimer Ezgii Gurbet Havasi
600  Diinya Dedikleri Bir Yesil Ottur Burdur/Tefenni A. Ali Sel¢uk Stimer Ezgii Gurbet Havasi
631  Gomiil Sen Bir Padigahtin Otursaydin Burdur Hiiseyin Kayhan Stimer Ezgii Gurbet Havasi
636  Gurbetin Yollar: Diken Burdur/Tefenni A. Ali Sel¢uk Stimer Ezgii Gurbet Havasi
657  Kadi Kuyusudur Bizim De Kuyumuz Aydin/Karpuzlu/Goleiik K. Hasan Kiziltas Ali Fuat Aydin Gurbet Havasi
685  Ne Donersin Kahpe Felek Basimda Burdur/Tefenni Emin Demirayak Stimer Ezgii Gurbet Havasi
713 Sizin Yaylamizin Salbalart Kurumusg Burdur/Dirmil Kadir Tiiren Stimer Ezgii Gurbet Havasi
717 Siirmeli Kekligim Suya (Burdur Stirmelisi) — Burdur Hiiseyin Kayhan Stimer Ezgii Gurbet Havasi
737 Yalbwr Yalbir Yanar Yaylanin Tast Burdur/Kozagag Faruk Ince Stimer Ezgii Gurbet Havasi
751  Yiice Dag Basinda Kubbeli Hamam Burdur/Tefenni A.Ali Sel¢uk Stimer Ezgii Gurbet Havasi
950  Dolan Gel Sevdigim Burdur Dagini Burdur Riza Yagiz Trt Izmir Rad. Thm Md. Gurbet Havast
978  Kara Bulut Degil Mi Yagmur Yagdiran Burdur/Tefenni Mahalli Sanat¢ilar ~ Hamit Cine Gurbet Havasi
1005  Er Sabahtan Kavustum Bir Geline Burdur/Bucak Mahalli Sanat¢ilar ~ Hamit Cine Gurbet Havast
1028  Kir Atin Boynu Da Selviden Uzun Burdur/Bucak - Hamit Cine Gurbet Havasi
1031 Avsar Beyi Derler De Yoriik Azgin Burdur/Bucak Mahalli Sanat¢ilar ~ Hamit Cine Gurbet Havast
1034  Sari Poyraz Esip Gelir Bendinden Burdur/Bucak Mahalli Sanatcilar ~ Hamit Cine Gurbet Havast
1035  Suya Gider Gelin Su Yolu Camur Burdur/Bucak Mahalli Sanat¢ilar ~ Hamit Cine Gurbet Havast
1036  Hisildiyor Sart Camin Dallar Burdur/Bucak Mahalli Sanat¢ilar  Hamit Cine Gurbet Havast
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1.8 Gurbet Havasi ile ilgili Yapilmis Calismalar

1.8.1 Kitap

Tiirk halk miizigi kaynaklarinda karsilasabilecegimiz gurbet havasi, 6zellikle de

Tirk halk miizigi’'ni tasnif etmek {izere hazirlanmis calismalarda, bir tiir olarak

aciklanmaya calisilmistir. Ancak konusu bagl basina gurbet havalari olan kaynaklar ¢ok

siirlidir. Bu béliime, konusunu gurbet havasi ve baglamiyla simirlandirmis kaynaklar

dahil edecegiz:

Urhan, S. (2004). Oykiileri Ve Notalariyla Gurbet Havalar1. Izmir.
Cine, H. (tarih yok). Halk Miizigimizde Bogaz Havalar1 Teke Zortlatmalar1 ve
Gurbet Havalari.

Bu iki kitap dogrudan gurbet havalarini agiklamay1 amaglamis ve pek ¢ok yoniiyle

konuyu degerlendirmistir. Bu eserlerin yaninda ana temasi gurbet havasi olmayan, ancak

baglami araciligiyla gurbet havalar1 hakkinda bilgi ya da nota igeren erisebildigimiz

kaynaklar da soyle siralanabilir:

Tamis, H. (1974). Burdur 1973 il Yillig1. Ankara: Giiven Matbaas.

Cine, H. (1989). Burdur'dan Damlalar. izmir.

Ozgiil, M., S. Turhan, K. Ddkmetas (1996). Notalartyla Uzun Havalarimiz.
Ankara: Kisisel Basim

Ezgii, T. (1997). Burdur Folkloru. Ankara: Genglik ve Spor Genel Miidiirliigii
Emnalar, A. (1998). Tiim Yénleriyle Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyat1. [zmir: Ege
Universitesi Basimevi

Kiiciikgelebi, A. E. (2002). Uzun Havalar. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari.
Akdogu, O. (2003). Tiirk Miizigi’nde Tiirler ve Bigimler. Izmir: Kisisel Basim
Ekinci, A. (2010). Tekeli’nin Dilinden Telinden 1. Ankara: Burdur 11 Kiiltiir ve
Turizm Miidiirliigii Yayinlari.

Ekinci, A. (2014). Tekeli'nin Dilinden Telinden 2. Ankara: Burdur il Kiiltiir ve
Turizm Miidiirliigii Yayinlari.

Erkan, Y. (2014). Cumhuriyet Dénemi Teke Yoresi Burdur Halk Sanatcilari
(Geleneksel Kusak — Geng Kusak). Istanbul: Nargicegi Yayncilik

Ekinci, Y. (2016). Burdur Kiiltiirii. Ankara: Detay Yayincilik
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Erdem, F. (2019). Dirmil Yériik Miizik Kiiltiirii. Istanbul: Uriin Yayinlar:

1.8.2 Makale

Bu boliime temasini “gurbet havasi” ile sinirlandirmis makaleler alinmistir.
Coskun, E. A. (1984). Gurbet Havalar1 Uzerine. Tiirk Halk Miizigi ve Oyunlar
Cilt:2 Say1:12, 454.

1.8.3 Tez

Bu bolim gurbet havalarini ve baglamindaki konular1 inceleyen, ulasabildigimiz

tezlere yer verilerek olusturulmustur.

Yildirim, B. (2008). Teke Yoresinde Icra Edilen Gurbet Havalarinda Miizikal
Acidan Tavir Farklihiklar1 (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul: Halig
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi Ana Sanat Dalx.

Koruk, C. (2009). Teke Yoresi’nde kullanilan Telli Calgilarin Miizikal ve Teknik
Analizi (Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul: Hali¢ Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi Ana Sanat Dali.

Demir S. (2011). Tirk Halk Miiziginde Tiir Meselesi. Sakarya: Sakarya
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Halk Bilimi Anabilim Dal1

Simsek, M. (2013). Teke Yoresi Burdur Ili Mahalli Kemane Icracilarinin Yéresel
Kemane Calim Teknikleri (Yayrmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul: Hali¢
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi Ana Sanat Dalx.

Ayyildiz, S. G. (2016). Burdur Yéresi Tiirk Halk Miizigi ve Ozellikleri
(Yaymmlanmamis Doktora Tezi). Konya: Necmettin Erbakan Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Egitimi Bilim
Dalu.

Cakir, S. (2016). Burdur Tiirkiileri Uzerine Bir Inceleme (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi). Kirsehir: Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
Celik, O. (2018). Bati Anadolu’da Kabak Kemane ve Icra Gelenegi
(Yaymmlanmamis Doktora Tezi). Izmir: Ege Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii Turk Halk Bilimi Anabilim Dali.
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e Erdem, F. (2018). Dirmil Yériik Miizik Kiiltiirii. Ankara: Hacettepe Universitesi

Glizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Miizikleri Anabilim Dall.

1.8.4 Albiim
Gurbet havalari, yerel sanatgilar ya da miizik endiistrisi profesyonelleri tarafindan

pek cok kez alblimlerde kendine yer bulmustur. Ancak biz bu bdliimil, repertuvarinda
gurbet havasi barindiran alblimlerden ziyade, gurbet havasi ve baglamindaki icralara
adanmis albiimlerden olusturacagiz.

e Burdurlu Siileyman Yakan, Gurbet Havalar1, Oz Miizik, Istanbul

e Yoriiklerde Miizik ve Bogaz Calma, Kalan Miizik, Istanbul, 1998

e Can Yesilyurt, Tekelioglu nun Dilinden, Z Miizik, Istanbul, 2015

1.7 Gurbet Havas1 Simiflandirmalari

Gurbet havalart ile ilgili ¢aligma yapan arastirmacilar, zaman zaman onlari
smiflandirarak agiklama yoluna gitmistir. Bu siniflandirmalarin higbiri, bu havalarin Tiirk
halk miizigindeki diger uzun havalara gore konumunu belirleyip, tiir 6zeliklerini ortaya
cikarmaya yonelik olmayip, aksine gurbet havasinin ayri bir tlir oldugu 6nkabulii ile
hareket eden, onlar1 kendi iglerinde anlattig1 konu, mikro alanda kullandig1 agiz ya da
miizik climlelerinin hareket yonii gibi kistaslarla birbirinden ayiran siniflandirmalardir.

Yorede derlemeler ve ¢aligmalar yapan Salih Urhan, “Buras1 Satirlar Nahiyesi”

adli kitabinda gurbet havalarini su sekilde siniflandirmistir:

“Gurbet Havlart (Uzun Havalar)

1- Ali Bey (Ali de Beyim tas basinda oturur)

2- Ali Bey (Ballik bogazinda vardwr bir diigiin)

3- Ali Bey (Aksamlarda olur demir de kapilar kitlenir)
4- Guilliik Dagt

5- Tekeli Oglu

6- Yol Havasi

7- Avsar Beyleri

8- Nice Giizelleri Kara Toprak Gizliyor

9- Cingir Cingir Oterde Yaylanin Tagi

10- Siirmelim” (Urhan, 2006, s.75.’den akt. Cakir, 2016, s. 62)
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Salih Urhan hocanin bu tasnifini hangi dlgiitler neticesinde olusturdugunun tarafimizdan

anlagilamadigini belirtmeliyiz.

Urhan hoca, bir bagka tasnifinde ise gurbet havalarini ses genisliklerine gore

ayirdigini soylemistir:

“I- Bes ses iginde ¢alinip séylenen, meyanda ise oktava ¢ikan gurbetler

a) Ali Bey

b) Ummii

¢) Ya Da Geceleri

d) Nice Giizelleri

2- Bir oktav icinde icra edilenler

a) Eglen Durnam (Bu ezgi ¢ikict karakterde olup Das Kesigi Agzi ile

soylenmektedir)

b) Aksamlar Da Oldu (Yol Havast olarak bilinen bu ezgi Karcigar dizide

seyreder)

14)

¢) Dolan Da Gel Sevdigim Burdur Dagint

d) Tekelioglu

3- Inici karakterde olup bir oktav icinde seyredenler

a) Ciktim Gurbet Ele Geri Gelinmez

b) Cingir Cingir Oter Yaylamn Tast

¢) Giilliik Dagi

4- Oktawv asarak on ses iginde icra edilen gurbetler

a) Avsar Beyleri

b) Siirmelim (Gara Daslara Benzer Agiz Senin Yatisin)” (Urhan, 2004, s.

Bu tasnifin ayiricisi da ses genisligi ile havanin seyri olmus ve Urhan gurbet

havalarini ses genislikliklerine gore tasniflemistir ancak Ali Bey gurbet havasinin bes ses

icinde sdylenen havalar icinde yer alamayacagini, bir oktav icinde seyrettigini

diisiindiigiimiizii sdylemeliyiz. Ayrica ses genisligini kistas olarak belirleyip basliklarini

buna gore acan Urhan’in, liglincli basligina seyir vurgusunu ekleyip, diger basliklarinda

seyir 0zelligini dikkate almamas1 da diisiindiiriicli olmustur.

Bir bagka tasnif ¢alismas1 Cakir’in Ahmet Turgut ile gerceklestirdigi goriismede

Turgut tarafindan yapilmistir:

“A-Agizlar
a- Tefenni Agz1 (Ayagy)
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b- Kozagag¢ Agz1 (Ayagt)

c- Gravgaz Agzi (Ayagi)

d- Tas Kesigi (Siirmeli) Agz1 (Ayagy)

e- Acipayam Agzi (Ayagi)

B-Agitlar

a- Ummii

b- Geceleri Kalkar Kalkar Aglarim

c- Giilliik Dag (Beydagy)

d- Avsar Beyleri” (Cakir, 2016, s. 63)

Ahmet Turgut, gurbet havalarin1 6nce agizlarina gore ayirmis ve bes farkl agiz
oldugu sonucuna varmistir. Ayrica Turgut, agiz’in es anlamlis1 olarak ayak ifadesini de
kullanmistir. Bize gore Turgut, agiz/ayak ifadeleriyle “hava” kavramina isaret etmis ve
bu bes havanin birbirinden ayr1 miiziksel duyumlara sahip olduguna dikkat ¢ekmis
olmalidir. Ikinci bir tasnif boliimiinii ise “agitlar” bashig: altinda verir ki bu boliimde dort
gurbet havasi belirlemistir. Bu ayrimin 6l¢iitii de bu havalardaki s6z igeriginin yas temali
siirlerden olusmasidir diyebiliriz.

Tanis da “Gurbet Havalarini karakter bakimindan ayn1 goriilmekle beraber, dizileri

bakimindan sdyle siralayabiliriz” notunu diiserek su siniflamay1 yapmustir:

“I- Ali Bey

2- Giilliik Dagi

3- Stirmelim

4- Gurbet

5-Yol Havast

6- Haydiilen

7- Ummii” (Tams, 1974, s. 124)

Hamit Cine gurbet havalarmi ikiye ayirmig ve bu ayrimin belirleyicisi olarak da

havay1 kullanmastir:

Gurbet Havast yorumlart ikiye ayrilir. Birincisi Taskesigi Agz1 dedigimiz
yorumdur. Taskesigi, Korkuteli dolaylarinda bir yayla bir yayla ve yerlesim yeridir.
Bura agzi ile gurbet havalar: pes seslerden baslayarak dik seslere dogru seyreder
ve karar sesine yaklastik¢a peslesir ve basladigi yerde karar kilar. (Eylen Durnam
Eylen ve Damlamasin Sart Camdan Gatiran gibi). Diger yorum ise birincisinin tam
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tersine dik seslerden baslayip, pes seslere dogru seyreder ve dyle karar verir. (Dolan
Gel Sevdigim Burdur Dagimi ve Giilliik Dag gibi) (Cine, s. 73).

Gurbet Havalar1 iizerine ¢aligmalari olan Kiigiikgelebi de farkli zamanlarda konuyla
ilgili yazdig1 yazilarinda gurbet havalarini ezgilerine gore ayirmis ve Avsar Beyleri, Yol
Havasi, Ali Bey, Haydiilen veya Tekelioglu, Cingir ¢ingir, Tas Kesigi ve Giilliik Dag,
Yol Havasi, Ummii Havasi, Kerem Havasi, Garip (Karip-Kerip) Havasi gibi isimler
alarak smiflandigini belirlemistir (Coskun, 1984, s. 454) (Kiigiikgelebi, 2002, s. 46).

Bu tasniflerden de anlasilacag: lizere, gurbet havasi 6rnekleri sdzsel ve miiziksel
icerigi ile degismez bir anit misali diisliniilmiis ve siniflanmistir. Oysa biz arsivimizdeki
gurbet havalar icralarinda bir miizigin pek cok farkli icrada pek c¢ok farkli soz ile
sunuldugunu tespit ettik. Bunun tam tersi olarak bir dortliigiin farkli miiziksel
kompozisyonlarla sunuldugunu da tespit ettik. Bu dinamik yapi, gurbet havasini
siiflandirmay1 zorlastirmistir ancak bu yapiyr gurbet havasinin gegirdigi dogal bir siireg
olarak tanimlamak da yerinde olacaktir. Urhan, gurbet havasinin makro alanindaki

seslendirme farkliliklarina ragmen genel bir karakter tagidigini soyle agiklar:

Bu kadar degisiklik ve hareketlilik i¢inde gurbet havalarimiz yetmis yil once
dinledigim sekliyle soylenmektedir. Bazi kesimlerde tavir ve ezgi farkhiliklar
olmaktadir. Ornek olarak ¢ikici karakterdeki bir Das Kesigi tiirkiisii Acipayam ve
erle yoresinde inici karakter gostermektedir. Bucak yoresi ile Dirmil Gélhisar
yoresinin agiz farkliligi Acipayam ve Yesilova taraflarinda da goriiliir ancak bu
farklilik gurbet havasinin genel karakterini, 6z yapisini bozmaz. (Urhan, 2004, s.

72)

Yoredeki iiretim ve yeniden liretim siireclerine vurgu yapan Cine de yorede var
olan gurbet havasi miiziklerine sozlerin yazilmasiyla bu havuzun daha da genisledigini
ve bir havaya farkli pek ¢ok s6z yazilabildigini, miiziklerin ise gelenekten geldigini su
ifadeyle bildirir: “Gurbet Havalari...ana dizilerden degisik sozlerle...pek cok tiirde
seslendirilir. Ana diziler ise ylizyillardan beri otantiklik 06zellikleriyle devam

edegelmektedir” (Cine, s. 74).
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Gurbet havalar1 siniflandirilirken genellikle s6z baglami belirleyici olmustur.
Bunun yaninda yerel agiz’i vurgulayan ve kullandiklari ses genigligi Olgiitii ile
siiflandiran modeller de vardir.

Bize gore ise, gurbet havalarinin miiziksel ve sozsel yapilar1 ayr1 ayr1 analiz
edilmeli ve degerlendirilmelidir. Bu analiz neticesinde goriilecektir ki; miiziksel olarak
yoredeki kalip-havalar belli ve sinirlidir. Buna ragmen yorede bu havalar ile seslendirilen
siirlerin sayis1 ise nispeten daha fazladir ve bu siirlerin iiretimi devam etmektedir. Bu
baglamda gurbet havasi icralarinin, anonim bir miizik (hava) ve anonim ya da kigisel
yarati bir siir ile gerceklestigini sdyleyebiliriz. Bir gurbet havasi icrasinda miizik, yerel
gurbet havasi miizikleri havuzundan, siir de yerel siir havuzundan ya da kisisel
yaratilardan tercih edilmektedir. Bu tercihin nasil sekillenecegi geleneksellesmis bir
sekilde bellidir. Ancak bu tercihler ¢ogu zaman da belli bir biling ile gergeklestirilmez
ve rastgeledir. Bu durumda miizik-siir kombinasyonlar1 ¢esitlenmis olur. Bdylece gurbet
havasi repertuvar artar gibi goriinse de aslinda havalarin sayisi bellidir. Hava, sdylenen
siirin s0z dizimi yapisina gore yalnizca ufak degisimler gosterir. Bu durum havanin
seyrini ve miiziksel ciimlelerini bambagka bir hale getirmez. Gurbet havasinin iki temel
unsuru olan miizik ve siiri ayr1 ayri ele almanin gerekliligi bundandir.

Ancak bu tercih sistemine ragmen yorede belli bir siirle seslendirilen havalar ya
da belli bir hava ile seslendirilen siirler de vardir. Bu durum, bize bu havanin tiretildigi
andan itibaren degismeden glinlimiize vardigini1 gosterebilir. Ancak bu durum, bir gurbet
havasi icrasin1 meydana getiren tanimladigimiz tercihler sistemini degistirmedigi gibi,

ayrica incelenmeye degerdir.
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ILBOLUM

GURBET HAVALARININ MUZIKSEL YAPISI

Onceki satirlarda hava kavrammi, “mikro 6lgekli smirlar icinde yasayan,
kaliplagsmis kii¢iik soluklu miiziksel kompozisyon™ olarak tanimlamistik. Gurbet havalari
da Teke Yoresi mikro 6lgeginde yasayan kaliplagsmig havalardir. Bu ¢alisma kapsaminda
gerceklestirdigimiz arastirma, inceleme ve analizler neticesinde gurbet havalarinin
birbirinden az ya da ¢ok farklarla ayrilan 12 farkli kalip-havada sdylendigini tespit ettik.

Bu miiziksel kompozisyonlarin, ilk kez yaratildiklarinda su an seslendirildikleri
siirlerden farkli bir siirle seslendirildiklerini varsayabiliriz. Zamanla yore halk: baska bir
olayi, bir sevdayi, 6zlemi ya da gurbeti anlatan siirleri miizikle sunmak i¢in ayn1 havay1
kullanmig olmalidir. Bu durum ile y6redeki siir havuzu giinden giine biiyiirken, miiziksel
kompozisyonlar ise siirler kadar hizli gogalamamis olmalidir. Bu da son derece dogaldir
diyebiliriz. Nitekim gurbet havalarinin sézlerini inceledigimiz boliimde de belirtecegimiz
gibi, bu sozler ¢ogunlukla ¢obanlar ya da yasadigi bir aci karsisinda duygularini ifade
etmek isteyen kadinlar tarafindan yaratilir. Ancak, miizigin var olmasi i¢in miiziksel
algis1 ve yaraticiligi daha yiiksek kisilere, mahalli icracilara ihtiya¢ vardir. Mahalli
icracilar yorelerindeki miizigin iiretim ve tiiketim gelenegini bilen, bir ustadan, yani
gecmis kusaklardan beslenmis olan, geleneksel ¢izgide icra yapan miizik insanlaridir.
Gurbet havasindaki siir ¢esitliliginin miizik ¢esitliliginden fazla olmasinin sebebini de bu
sOzleri yaratan ¢obanlarin ve kadinlarin sayisinin miizigi belli bir biling i¢inde diizenleyen
mabhalli icracilardan daha ¢ok olmasidir diyebiliriz.

Hasanpasa’li mahalli icract Kadir Selguk ile gurbet havalar1 {izerine
gerceklestirdigimiz goriismede, yoredeki soz iireticilerinin ve mahalli icracinin, gurbet

havas1 yaratim siirecine katkisini soyle aciklamigtir:

“...Gurbet havasi iiretenler yoredeki ¢obanlardir. Kadinlar tarafindan
tiretilen gurbetler de vardir. Ancak bunlar siirekli ayni tavirda soylerler. Mesela
bir yakininin, kardesinin oliimiine agit yakar ... Bizim bu Burdur bolgesi onu kulak
arsivine alip okumaya c¢alisiyor. Falancamin agidi diye okurlar.... Ritmen,
makamen biz sonra devreye gireriz, biz onlarin soylediklerini boliimlerini
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kitalarim diizenleriz. Ben de ¢obamin yamina gitmesem veya bir cenaze evine
gitmesem, onu ben ordan almasam ben de geri kaluim...” (Kadir Selguk ile

kisisel goriisme 21.08.2020)

Gerek alan arastirmamizda gerekse taradigimiz kaynaklarda, gurbet havalari
daima Teke Yoresi orijinli havalar olarak tanimlanmislardir. Teke yoresini, gurbet
havasinin yasadigir makro alan olarak diigiindiigimiizde ise karsimiza gurbet havalarinin
kiigtik miiziksel farklarla icra edildigi ve bunun geleneksel bir performans olarak yasadigi
Teke Yoresi mikro alanlar: ¢ikacaktir.

Teke yoresinin tamaminda gurbet havasi kiiltlirii vardir ancak kiigiik miiziksel
farkliliklarla seslendirilirler. Ydre icracilari, komsu kdy dlceginde dahi degisebilen bu
kiigiik miiziksel farklar bilirler ve yasatirlar. Yorenin i¢indeki bu farkliliga bir 6rnek
olarak Kozaga¢’li mahalli icraci Habip Ozyurt: “Burdur gurbet havalar ile Kozagaci
gurbet havalar1 degisiktir... Dirmil-Kozaga¢ gurbet havalarinin melodisi ayri, Burdur
ayridir” demistir (Erkan, 2014a, s. 294). Oniir’de Bucak, Celtik¢i ve Aglasun ilgelerini
kapsayan alana “cukur” dendigini ve Burdur’un farkli merkezlerindeki gurbet
havalarindan baska havalarin da bu bolgede farkli bir agizla yasadigini ifade etmistir
(Ugur Oniir ile kisisel goriisme 20.10.2020). Bélgenin gurbet havalari haritasina bir
ekleme de Urhan (Urhan, 2004, s. 14) yapar ve “Acipayam, Yesilova, Erle Ovasi ve
Dinar’a kadar olan bolge bir tavirla, Golhisar, Dirmil ve Tefenni ydresi ayr1 bir tavirla,
Elmali ve Korkuteli Tagkesigi tavriyla, Burdur ve Bucak ydresi de bunlardan farkli bir
tavirla gurbet havalar icra etmektedir” der. Devaminda bu farklarin sebebini agiklar ve
tim bu ufak farklara ragmen genel olarak bir gurbet havasi yapisindan

bahsedilebilecegini soyler:

“Satwrlar ile Erle Ovasindaki koylerin kuzeyde bulunan Cardak Kasabast ile
iligkileri ¢ok fazla idi. O zamanki tek ulasim yolu olan demir yolunun Cardak tan
gegcmesi bolgenin ticaret merkezi olmasin saglamistir. Bu nedenle bolge halk tiim
uriinlerini Cardak ve Bozkurt pazarlarinda satar ve ihtiyaglarini buralardan
saglardi. Bundan dolayr gurbet havalari Cardak’tan Dinar’a kadar olan yorede
Acwpayam, Satirlar ve Erle Ovasindaki tavri ile soylenmektedir... Bu kadar
degisiklik ve hareketlilik icinde gurbet havalarimiz yetmis yil énce dinledigim
sekliyle séylenmektedir. Bazi kesimlerde tavir ve ezgi farkliliklar: olmaktadir. Ornek
olarak ¢ikici karakterdeki bir Das Kesigi tiirkiisii Acipayam ve erle yoresinde inici
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karakter gostermektedir. Bucak yoresi ile Dirmil Golhisar yéresinin agiz farklilig
Acpayam ve Yesilova taraflarinda da goriiliir ancak bu farkiilik gurbet havasinin
genel karakterini, oz yapisint bozmaz. (Urhan, 2004, s. 71 -72)

Urhan, mikro alanlardaki farkliliklar1 agiz kavramiyla ifade etmis ancak “Taskesigi
agz1” disinda herhangi bir agiz ismi vermemistir. Taskesigi agzinin, isimlendirilmis tek

gurbet havasi miizigi oldugunu gosteren bir baska 6rnegi de Cine verir:

“Gurbet Havasi yorumlart ikiye ayrilir. Birincisi Taskesigi Agz1 dedigimiz
yorumdur. Taskesigi, Korkuteli dolaylarinda bir yayla bir yayla ve yerlesim yeridir.
Bura agzi ile gurbet havalar: pes seslerden baslayarak dik seslere dogru seyreder
ve karar sesine yaklastik¢a peslesir ve basladigi yerde karar kilar. (Eylen Durnam
Eylen ve Damlamasin Sart Camdan Gatiran gibi). Diger yorum ise birincisinin tam
tersine dik seslerden baslayip, pes seslere dogru seyreder ve dyle karar verir. (Dolan
Gel Sevdigim Burdur Dagini ve Giilliik Dagi gibi)” (Cine, s. 73)

Urhan ve Cine, Taskesigi agzinin varliginda birlesmisler, hatta bu havayi1 miiziksel
olarak tanimlamaya girigmislerdir. Bunun disinda her ikisi de yorede bagka agizlarin var
oldugunu belirtmisler, ancak baska bir agiz ad1 vermemislerdir. Mahalli sipsi icracisi

Hiiseyin Demir ile yaptigimiz goriismelerde o da bize Taskesigi agzi ile bilgiler vermistir:

“Taskesigi agzi farklidir ‘Kahpe Genglik’ baskadir. Kahpe genclik
tiirkiisiiniin en yaygin oldugu yer Dirmil ve Fethiye bélgesidir. Korkuteline geldigin
zaman bu kez Taskesigi agzi dedigimiz ‘Eylen Turnam’ tiirleri biraz one ¢ikar. Eylen
Turnam Taskesigi agzidir. Bu da gurbet havasidir. Tefenni ile Korkuteli’'nin
Taskesigi beldesi birbirine smwrdw.” (Hiiseyin Demir ile kigisel goriisme
20.08.2020)

Yorede ikinci bir gurbet havasi adlandirma sekline, Kadir Selguk ile
gerceklestirdigimiz goriismede rastladigimizi sdylemeliyiz. Kadir Selguk ile olan

goriismemizde bize bunlarit hem anlatmis hem de icra etmistir:

“Usg cesit gurbet havasi var;

Birinci tavir gurbetleme. Bunlar biraz daha salgin okunur bizim burda.
Cobanlardan derledigim iki soz bunlar.

Yaylacilar da yaylasina gé¢tii mii

Yada ak koyunlarda kuzulari segti mi
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Benim de yarim de bu yurtlardan gegti mi
Yada bu yurtlar bize hayal oldu sevdigim

Yedi yildiz dogdu iicii Terazi

Yada Ulker’e karist gitti birazi

Yarin da mahser giiniinde sorarlar bizi
Yada ifadende dogru soyle sevdigim

Bu da kisa gurbet 'tir:

Yada zalim gengligim geldi gecip gider yel gibi

Tadr damagimda kalwvedi a beyler seker gibi bal gibi
Boynu da karanfilli yar sevmedim el gibi

Seven delikanlilara helaller olsun

Bu da Gravgaz"’ tavri:

Cingir ¢ingir oter yaylanin tasi

Garip garip oter silanin kusu

Kendi silasinda sigmayan kigi

Varwr gider de gurbet ellerde sigar mi (Kadir Selguk ile kisisel goriigme

21.08.2020)

Kadir Selguk ii¢ gurbet havasini, li¢ farkli miiziksel kompozisyon ile icra etmistir.
Birinci icrasini “gurbetleme”, ikinci icrasini “kisa gurbet” ve li¢iincii icrasini da “Gravgaz
tavr1” olarak adlandirmistir.

Kadir Selguk’un gurbetleme diyerek ilk olarak seslendirdigi sdzlerin miizigi, az
once andigimiz isimlerin Taskesigi agzi dedigi gurbet havalarmin miizigiyle ayni
miiziktir. Kadir Selguk yorede yaygin olan Taskesigi agzi ifadesi yerine gurbetleme
ifadesini kullanmaktadir. Kisa gurbet ve Gravgaz tavr: ifadeleri ile ¢alip soyledigi iki
hava ise arsivimizdeki ¢ok sayida kayittan ve kisiden dinledigimiz 6rnekleriyle aynidir.
Fakat kisa gurbet ya da Gravgaz tavri ifadelerine Kadir Selguk ile yaptigimiz goriismeden
baska higbir yerde rastlamadigimizi belirtmeliyiz.

Miiziksel farkliliklarina dayanarak gurbet havalarmin miizigini on ikiye
ayrrdigimizdan bahsetmistik. Bu on iki havanin bir tanesi, yore insaninin ortak bir
sOylemle Taskesigi agzi, Kadir Selguk’un ise gurbetleme dedigi miiziksel kompozisyonu

kargilamaktadir. Ancak tespit ettigimiz diger on bir miiziksel kompozisyon i¢in Kadir

10 Burdur il merkezine 18 km. uzaklikta yer alan Kayaalti mahallesinin (kdyiiniin) eski ad1.
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Selguk’un kisa gurbet ve Gravgaz tavrr adlandirmalar1 disinda baska bir adlandirmaya
rastlamadik.

Gurbet havasinin miiziksel kompozisyonu yalnizca siirin miiziklendirilmesinden
ibaret degildir. Eslik eden enstriimanin hem siire esliginde hem de siirin olmadig:
boliimlerde, ortaya koydugu geleneksellesmis bir es/ik tislubu vardir. Bu tislup pek ¢cok
gurbet havasi taniminda usullii dem tabiri ile karsilanmistir. Ancak bu durum bir ¢gikmazi
da beraberinde getirir ¢linkii bize gore gurbet havalarindaki bu saz esligi iislubu, usullii
dem tabiri ile karsilanamaz. Nitekim Akdogu, usullii dem’i “Ushl vuruslarinin
onemlendirilmesiyle olusturulan figiir sekli” olarak tanimlar, ki figiir yine Akdogu’ya
gore: “Asil ezgiye eslik amaciyla siirekli olarak yinelenen motif ya da ezgidir” (Akdogu,
2003, s. 29). Ancak gurbet havasindaki enstriiman eslik {islubunu inceledigimizde
yinelenen herhangi bir ezgi ya da motifle karsilasmayiz. Bilakis eslik, havanin miizik
ciimlelerini izleyen siirekli bir degisim icindedir ve belli bir kalip motifi yoktur.
Degiskenlik gosteren motiflerle birlikte bu motiflerin eserin bagindan sonuna siireklilik
arz ettigi de sdylenemez. Ozellikle dize sonlarindaki melismalarda ve katma sdzlerde
genellikle bu eslik kesilir, yeni dizeyle birlikte devam eder.

Belirtmek gerekir ki yorede gurbet havasi ¢alar-soyler kisilerin kullandig1 baskin
enstriiman grubu telli ve mizrap ile ¢alinan enstriimanlardir. Mizrap ile de ¢alinabilen,
ancak yorede baskin bir el ile ¢calma gelenegi i¢inde icra edilen curayr da bu grup
enstriimanlar i¢inde degerlendirebiliriz. Baglama (baglama diizeni, kara diizen) ve cura
(iki telli cura [Kozagag curasi], ii¢ telli cura, dort telli cura,) ile belirginlesmis bu ¢algisal
tercih, bahsettigimiz saz eslik tislubunun ortaya konmasini daha iyi ifade eden calgilar
olduklarindan kaynaklanmis olabilir.

Gurbet havalarindaki saz esligi iislubu tam olarak wusullii dem ifadesiyle
karsilanamaz ancak igerisinde bir usil kalib1 barindirdigi da dogrudur. Saz esligi tislubu
genellikle 7/8’lik ritim kalibinin 3+2+2, ve 5/8’lik ritim kalibinin 3+2 diiziim dizilisini
kullanir. Calgilama bu kalipla baslar, ancak asma kalislarla, 6zellikle karar perdesi diigah
olan havalarda segahta yaptig1 asma kaliglarla ritmi aksatir. Bu nedenle bu calgisal

kisimlarda usil aramak nafile olacaktir.
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Nota 2. Gurbet havasinda saz esligi iislubu 6rnegi
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Gurbet havasmin miiziksel karakteristiginden biri de dize sonlarinda miizigin
segahta kalmasi durumudur. Bu kalis miiziksel bir ¢6ziimsiizliik ortaya ¢ikarir. Segahtaki
kalisin etkisini uzatmadan, derhal karar perdesini duyurarak diigdha inen ve karari

duyuran ise eslik¢i sazdir.

Nota 3.Gurbet havasinda vokalin segahta kalmas1 6rnegi
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Uzun havalardaki vokal performans igerigini inceledigimizde vokal icranin
silabik, melismatik ve hibrit tarzda olabilecegini sOyleyebiliriz. Gurbet havalarinin
tamami hem silabik hem de melismatik unsurlar1 biinyesinde barindirdigindan hibrit
tarzdadirlar. Ornegin Yada geceleri kalkar kalkar aglarim gurbet havasinin girisi, resitatif
bir tislup ile seslendirilir ve baskin bir silabik tarz duyumu vardir, ancak hemen ardindan

gelen “of” katma s6zii melismatik tarzda seslendirilir.
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Nota 4. Gurbet havasi silabik tarz vokal drnegi
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Tam tersi bir dizilisle Giimiislii cezvelerim kaynar ocakta havasimnin girisinde
Haydiilen soziiniin seslendirilmesinde yogun olarak duyulan melismatik tarz, climlenin
hemen devaminda yerini silabik tarza birakir, giimiislii cezvelerim sozleri gerdaniye

perdesinde resitatif bir icrayla seslendirilir.

Nota 5. Gurbet havas1 melismatik tarz vokal 6rnegi
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Bu 6rnek, gurbet havalarinin geneli i¢in gegerlidir diyebiliriz. Gurbet havalarinda
melismatik ve silabik tarzlar1 ayn1 miiziksel kompozisyon i¢inde siklikla duyariz.

Yaptigimiz goriismede, gurbet havalarinin miiziklerinin birbirinden farkli oldugu
ve bu konuda hassas davranilmasinin gerekliligi Necati Arslan tarafindan su sekilde dile
getirildi: “Mesela Kahpe Genglik’i tutar Avsar Beyleri’nin miizigi i¢inde soylerler.
Halbuki degildir. Onun miizigi farklidir. Notas1 farklidir. Otekinin farklidir. Tezene
atiglart bile farklidir” (Necati Arslan ile kisisel goriigme 21.08.2020). Bu sozlerle ifade
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edilmek istenen agiktir. Gurbet havalarinin sozleri kadar miizikleri de kayit altina
alinmali, bu havalar en azindan yoredeki miizik bilinci yiiksek kisilerce tahribata
ugratilmamalidir. Necati Arslan’in bu dilegi gurbet havalarinin dogru aktarimi i¢in her ne
kadar yerinde bir dilek olsa da folklorun dogasi ile uyusmadigi da bir gercektir. Gurbet
havalarini inceledigimiz tezimizin i¢inde, onlarin miiziklerine odaklandigimiz bu boliime
yer vermemizin nedeni, bu calismanin yapildig1 zaman kesitinde gurbet havalarinda

gbzlemledigimiz miizik iceriklerini tespit ve analiz etmektir.

2.1. Tespit Edilen Havalar

Hava kavramini “mikro 6lgekli sinirlar i¢inde yasayan, kaliplasmis kiigiik soluklu
miiziksel kompozisyon” olarak tanimlamistik. Bu bdliimde birbirinden farkli 12 miiziksel
kompozisyonu ele alacagiz. Bu miiziksel kompozisyonlarin tamami ydrede ve literatiirde
gurbet havasi olarak tanimlanmiglardir.

Bu havalar siniflayarak agiklamanin en dogrusu oldugunu diisiindiigiimiizden bu
yolu tercih ettik ancak bu durumun birtakim zorluklar1 da beraberinde getirdigini
soylemeliyiz. Ornegin veri tabanimizda 2 numarali hava olarak siifladigimiz 147
performans vardir ve ¢ogu 7 ses i¢inde seslendirilmis, daha az bir kismi da 8 ses iginde
seslendirilmistir. Ancak 2 numarali havalar iginde yer alan Talip Ozkan’m Dumanli
Daglarin Basi Bos Degil icrasmin tiz ¢argdh perdesine kadar uzanip 10 ses iginde
seslendirildigini tespit ettik. Bunu kisisel bir {islup olarak gdriip bu durumun istisnasi
olarak gormek gerektigini diislindiiglimiizden, havalarin genel-geger diizenini bu
istisnalar1 disarda birakarak olusturdugumuzu sdylemeliyiz. Ayrica havalari tanimlama
cabamiz sonucu ortaya ¢ikan ifadelerin, icralarin bir dortligii igerisinde gerceklesmis

miiziksel hareketler oldugunu da sdylemeliyiz.

2.1.1 1 Numaral Hava

Bu hava, kullandig1 10 ses ile en fazla ses genisligine sahip havadir. Ses genisligi
bazi icracilarin kisisel yorumuyla 11 sese yiikselebilir. Hiiseyni makam dizisindedir. Inici
karakterdeki bu hava iki farkli miizik ciimlesi igerir. Dort dizeli bir siirde 1. ve 3. dizeler

A miizik ciimlesi ile, 2.ve 4. dizeler ise B miizik ctimlesi ile seslendirilir.
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A miizik ciimlesi ilkin tiz cargah perdesiyle baslar ve muhayyerde duraklar. Tekrar
tiz cargahtan alan climle bu kez hiiseyniye diiser. Birinci dizenin sdzleri hiiseynide
sonlanir ancak eslik¢i enstriiman Once cargdh ardindan segdhta duraklar ve miizik
climlesini boylece bitirir. Havanin karar perdesi diigdhtir, ancak diigdh, havanin sonuna
dek duyurulmaz. Siirekli segahta kalan, karar sesinden yoksun miizik ciimleleri ile
miiziksel bir ¢ozlimsiizlik ve gerginligin saglandig1 sdylenebilir. Bu durumun esere
dinamizm kattigin1 da soyleyebiliriz. B miizik ciimlesi de tipki A miizik ciimlesi gibi tiz
cargahtan baslar, ancak resitatif bir sdyleyisle ¢cargaha cabukca diiser ve burada asma kalig
yapar. Bu durum tam bir karar hissi saglamaz, ancak az dnce bahsettigimiz miiziksel
¢cOziimsiizliigiin yarattig1 tansiyonu bir miktar diislirdiiglinli sdyleyebiliriz. Ardindan 4
miizik ciimlesiyle 3. dizenin, B miizik ciimlesiyle de 4.dizenin icras1 gergeklesir. 4. dizenin
cargahtaki asma kalistyla birlikte dortliik seslendirilmis olur. Eger icraci segéh ve diigaha
inerse, ki boyle icralar cogunluktadir, bunlar katma sozlerle gerceklesir.

Bu hava ile icra edilen 97 performans incelenmis, 18 farkli dortliik ile icra edildigi

tespit edilmistir.

gﬁgg'ﬁﬁ = [FrFﬁ - =
I\le I % i I { i I I { % 1 { i
1.dize 2.dize 3.dize 4.dize

Bu havanin kullandig1 sozlere gore bir dortliikteki miiziksel bi¢imi; A, B, A, B
seklindedir.
Ayrica bu hava ile sdylenmis en bilinen gurbet havalarina Adin: Sevdigim Avsar

Beyleri ve Bana Deli Derler adli havalar1 6rnek verebiliriz.

2.1.2 2 Numaral Hava

Bu hava, gurbet havalari i¢inde nicelik bakimindan en ¢ok yer almis olan havadir.
Inceledigimiz gurbet havalar1 6rneklerinin yaklasik her ii¢ tanesinden birinin bu miiziksel
kompozisyon ile seslendirildigini tespit ettik. Bu yoniiyle, gurbet havalari iginde yaygin
miiziksel kompozisyondur diyebiliriz.

Hiiseyni makamu dizisindeki bu havanin inici bir seyri vardir. Yedi ses i¢inde icra
edilir ve iki farkli miizik climlesi igerir. Artarda kullanilan bu iki miizik climlesi adeta

soru-cevap niteliginde duyulur ve birbirini tamamlar. Bu havayla icra edilen dort dizeli
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bir siirin 1. ve 3. dizeleri A miizik ciimlesi, 2. ve 4. dizeleri de B miizik ciimlesiyle icra
edilirler.

A miizik ciimlesi gerdaniye perdesinden baslar, ilk durag: hiiseyni perdesine ters
glisendo ile diiser ve ardindan neva perdesinde asma kalis yapar. Gerdaniye ya da hiiseyni
perdesinden tekrar nevaya doner ve boylelikle birinci miizik ciimlesi sonlanir. B miizik
ciimlesi baz1 performanslarda muhayyer perdesinden, ama genellikle de gerdaniyeden
baglar ve hiiseyni perdesine ters glisendo ile diiser. Bu ana kadar A miizik ciimlesi ile ayni
ezgiyi igleyen B miizik ciimlesinin karakteristigi, ¢argah perdesinde yaptig1 asma kaligtir.
Eger icraya birden fazla enstriiman ile refakat ediliyorsa, ozellikle cargahtaki bu asma
kalis ayn1 anda her bir enstriiman tarafindan vurgulanir. Ayrica bahsi gecen ¢argahtaki
asma kalig tlim gurbet havalarinda izlendiginden, “gurbet havasinin karakteristigidir”
diyebiliriz.

Bu havanin yaygin bir kalip olmasinin yaninda, bu hava ile sdylenen siirler de cok
cesitlidir. Oyle ki bu hava ile icra edilen 147 performans incelenmis, 67 farkli dortliik ile

icra edildigi tespit edilmistir.
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Bu havanin kullandig1 s6zlere gore miiziksel bi¢cimi; A, B, A, B seklindedir.

2.1.3 3 Numaral Hava

Bu hava Tagskesigi agzi olarak tanimlanan gurbet havasidir. 7 ses i¢inde icra edilen
3 numaral1 hava, inici-¢ikici seyreder. Hiiseyni makami dizisinde olan bu hava, 4, B ve
B’ muizik ciimlelerini igerir. Bu havayla icra edilen dort dizeli bir siirin 1. ve 3. dizeleri 4
miizik ctimlesi, 2. dize B miizik ciimlesi, 4. dize de B’ miizik ciimlesiyle icra edilirler. B’
miizik ctimlesi, B miizik ciimlesinden tek bir asma kalisla ayrildigindan, ancak asma
kaliglar da havalarin karakterlerini etkileyen ve duyumu degistiren unsurlar oldugundan,
bdylesi bir adlandirmanin daha uygun diisecegini sdyleyebiliriz.

Hava, karar sesi diigahin duyrulmasiyla baslar. Diigah, gerdaniye perdesine bu
havanin bir karakteristii olan glisendoyla baglanir. Gerdaniyenin ardindan neva ve

segah perdelerindeki kaliglarla A climlesi tamamlanir. Climle karar hissi i¢in diigaha varir
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ancak bunu eslik eden enstriiman saglar, vokal segahta kalir. B miizik climlesi iki farkli
sekilde baslayabilir. Ilk olarak tipki A ciimlesi gibi bir diigah-gerdaniye atlamasi ile
baslayabilir ya da dogrudan gerdaniye perdesini duyurarak baslar. Gerdaniye, glisendo
ile hiiseyniye baglanir ve ciimle, nevada asma kalis gerceklestirir. ikinci dize burada
sonlanir, ancak eslik¢i enstriiman muhakkak segaha diiserek climleyi sonlandirir. Eger
eslikci enstriiman ile vokal de segaha diiserse katma sozler ile diiser, ¢iinkii dortliigiin
ikinci dizesi seslendirilmistir. Uciincii dizenin 4 miizik ciimlesiyle seslendirilmesinin
ardindan B’ miizik ciimlesi ile dordiincli dize seslendirilir. B” miizik ciimlesi gerdaniye
perdesinden baslar. Ardindan hiiseyni’de asma kaligin1 gerceklestirir ve dnemli bir gurbet
havasi karakteristigi olan ¢argahtaki asma kalisla devam eder. Dortliik, ¢argahin ardindan
duyrulan segah perdesindeki asma kaligla tamamlanmistir. Eslik¢i enstriimanin diigaha
diisiisii ile hava sonlanmuis olur.

Bu hava ile icra edilen 26 performans incelenmis, 19 farkli dortliik ile icra edildigi
tespit edilmistir.

Bu hava ile sdylenmis en bilinen gurbet havalarina Eylen turnam eylen haber
sorayim ve Damlamasin sari ¢amdan katiran dizeleriyle baglayan gurbet havalarini

Ornek verebiliriz.
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Bu havanin kullandig1 s6zlere gore miiziksel bigcimi; A, B, A, B’ seklindedir.

2.1.4 4 Numaral Hava

Bu havayi kullanmis tiim icralar Giimiislii Cezvelerim Kaynar Ocakta dizeleriyle
baslayan ve Tekelioglu olarak da bilinen bes dizeli iki dortliigii i¢erir. Bu siirin bir 6zelligi
olarak kimi icralarda tiim dizelerin, kiminde ise 1. ve 3. dizelerin basinda “haydiilen”
katma s6zii kullanilir. Bu katma s6z de 4 numarali havanin miiziksel igeriginin bir
parcasidir.

Aslinda bu havanin miiziksel igerigi “haydiilen” katma sozii kismu disinda 5

numaralt hava ile neredeyse aynidir. Ancak gerek tek ve biitiinsel bir siirle icra
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edildiginden gerekse de miiziksel kompozisyonuna eklemlenmis “haydiilen” katma
sOziinden dolay1 bu havay1 miistakil bir yap1 olarak degerlendirmek daha dogru olacaktir.
Bir oktav ses genisliginde seslendirilen bu hava hiiseyni makami dizisindedir.
Inici bir seyirdedir. Miiziksel olarak 4 ve B miizik ciimlelerini igeren bu hava, 1.,2., ve 3.
dizelerinde A miizik ciimlesini, 4. ve 5. dizede ise B miizik ciimlesini kullanir.
“Haydiilen” katma sozii, miizik ciimlesinin gerdaniyeden nevaya melismatik
tarzda diismesiyle seslendirilir. Hemen ardindan A miizik ciimlesi, gerdaniye perdesinde
silabik tarzda sozlerin sdylenmesi ile baglar ve motifinde herhangi bir perdeyi vurgulu bir
sekilde islemeden resitatif bir seslendirmeyle segaha diiser. 1.,2. ve 3. dizelerde artarda
segahta kalan miizik climlesi, karar sesinden yoksun olmanin artirdig1 gerginligini de
beraberinde getirir ve bir ¢oziilme bekletir. Cozlilmeyi baslatan, 4. dizeyle duyulan B
miizik ctimlesidir. Cabukca, parlando seslendirilir ve hiiseyniden ¢argaha diiser. Ancak bu
ciimle de segdhta asma kaligla sonlanir. 5. dizede ise miizik ciimlesi hiiseyni ya da
muhayyerden baslar ve cargahta, ardindan segahta asma kaliglar yaparak nihayet karari

duyurur.

4 o ) P - |
5 ;
I 1

| T T
o> | > ||'_F o~
o i i i o
i i i i i i
[ I I

T

1.dize 2.dize 3.dize 4.dize S.dize
Bu havanin kullandig1 s6zlere gére miiziksel bigimi; A, A, A, B, B seklindedir.
Bu hava ile icra edilen 5 performans incelenmis, 2 farkli dortliik ile icra edildigi

tespit edilmistir. Bu durum da miistakil bir hava oldugunun kaniti olabilir.

2.1.5 5 Numaral Hava

Bu hava, 4 numarali hava ile neredeyse ayni1 miiziksel kompozisyondadir. Bu iki
havayi, iki farkli yapi olarak ele almamizin nedenleri arasina havalarin seslendirildigi
siirlerdeki dize sayisinin farkliligini da eklemeliyiz. 4 numarali havanin 5 dizeli, 5
numarali havanin ise 4 dizeli siirlerle seslendirilmis olmasi, miiziksel kompozisyonlarin
yapisint dogrudan etkilediginden, bu iki benzer hava, iki miistakil hava olarak ele

alinmustir.
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Bir oktav ses genisliginde seslendirilen bu hava hiiseyni makami dizisindedir.
Inici bir seyirdedir. Miiziksel olarak 4 ve B miizik ciimlelerini igeren bu hava, 1.,2., ve 3.
dizelerinde A miizik ciimlesini, 4. dizede 1se B miizik ciimlesini kullanir.

A miizik ciimlesi gerdaniye perdesinden baslar ve ters glisendo ile hiiseyniye diiser.
Hiiseyni perdesindeki bu asma kalis da havayi 4 numarali havadan ayiran farklardan
biridir. Hiiseyninin ardindan inici seyretmeye devam eden A miizik ciimlesi, nim hisar
perdesini kullanip segahta asma kalisla sonlanan bir ciimlecik kullanir. Her performansta
olmasa da eslik¢i enstriiman vokalin segahta biraktigi ezgiyi diigdha tasir ve karari
duyurur. Birinci dize bdylelikle sonlanir. Ikinci ve iiciincii dizeler de birinci dizenin
miizigi ile seslendirilir.

Segahta kalan ve karar siirekli erteleyen genel gurbet havasi ciimle yapisi, bu
hava i¢inde gecerlidir. 1.,2., ve 3. dizelerin segahta kalan ve karar1 erteleyen miizik
ciimlesinden sonra 4. dize ile birlikte B miizik ciimlesi gerdaniye ya da hiiseyni
perdesinden baglar ve hava, nim hisarli miizik climlecigi karakterinden bu kisimda da
taviz vermez ve bu perde lizerinden c¢argah perdesine asma kalis yapar. Bu karakteristik
diislistin ardindan B miizik ciimlesi karara varma istegi ile segahtaki asma kalisini
gerceklestirir ve diigdha vararak karar1 duyurur. Bu hava ile icra edilen 16 performans
incelenmis, 10 farkli dortliik ile icra edildigi tespit edilmistir. Bu hava ile sdylenmis en

yaygin gurbet havasi ise Dolan gel sevdigim Burdur Dagini siiriyle sdylenmis havadir.

1.dize 2.dize 3.dize 4.dize

Bu havanin kullandig1 s6zlere gére miiziksel bigimi; A, A, A, B seklindedir.

2.1.6 6 Numaral Hava

Bir oktav ses genisligi i¢inde seslendirilen bu hava hiiseyni makami dizisindedir.
Inici- ¢ikic1 bir seyir karakteri gdsteren hava, iki miizik ciimlesinden olusur. 1. ve 3.
dizede A miizik ciimlesini, 2. ve 4. dizede ise B miizik ciimlesini kullanir. Bu iki miizik

climlesi, duyumlart itibariyle soru-cevap niteligindedir ve birbirlerini tamamlarlar.
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A miizik ciimlesi muhayyer perdesinden baslar. Ancak bu perdede sadece siirin ilk
hecesi seslendirilir, ciimlenin esas miiziksel vurgusu gerdaniye perdesi ile baslar. Bu
perdede isitilen silabik tarzin ardindan resitatif bir icrayla, miizik ciimlesi nevaya diiser
ve burada bir asma kalis gerceklestirir. Devaminda muhayyer ya da gerdaniye
perdesinden hiiseyniye diiser ve A miizik ciimlesi tamamlanmis olur. B miizik ciimlesi de
gerdaniye perdesinden inici bir karakterle dnce hiiseyni ardindan ¢argah ve sonrasinda
segahta asma kalislarla tamamlanmis olur. Segah perdesinde kalan ve karari eslik¢i
enstriimana birakan karakteristik yap1 bu havanin icrasi i¢in de gecerlidir ancak bu hava
ozelinde bu durum daha az gergeklesir, genellikle climlenin sonunda karari, yani diigahi
duyuran vokaldir.

6 numarali hava kendine yakin bir miiziksel kompozisyon olarak 7 numarali hava
ile benzerlikler tasir. Bu iki miiziksel kompozisyonu farkli havalar olarak ele almamizin
nedeni ise miiziksel seyrindeki ufak farklarin yaninda, 6 numarali havanin 2 dortliikten
olusan bir siirden baska sozlerle sdylenmemis olmasidir. Bu siir, Giilliik daginin basinda
koyun yayilir dizesiyle baglayan siirdir ki; bu bilgiden, bu miizik ile Guilliik daginin
basinda koyun yayilir siirinin bir biitiin olarak var oldugu, soziiyle miizigiyle miistakil bir

hava oldugu ¢ikarimini yapabiliriz.
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1.dize 2.dize 3.dize 4.dize

Bu havanin kullandig1 s6zlere gére miiziksel bigimi; A, B, A, B seklindedir.

2.1.7 7 Numaral Hava

Bir oktav ses genisligi i¢inde seslendirilen bu hava hiiseyni makami dizisindedir.
Inici bir seyir karakteri gosteren hava, iki miizik ciimlesinden olusur. 1. ve 3. dizede A4
miizik ctimlesini, 2. ve 4. dizede ise B miizik ctimlesini kullanir. Bu iki miizik ctimlesi
duyumlari itibariyle soru-cevap niteligindedir ve birbirlerini tamamlarlar.

A muizik ctimlesi muhayyer perdesiyle baslar. 6 numarali hava ile benzer olarak,
bu kisa siireli bir duyumdur ve hemen gerdaniyeye diiser. Bu perdedeki silabik vurgunun
ardindan nevaya ters glisendo ile diisen climle, burada bir asma kalig yapar. Devaminda

hiiseyni perdesinden nevaya tekrar bir diislis gergeklestirir ve A miizik ciimlesi
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tamamlanmis olur. Ancak incelenen performanslarin tiimiine yakininda eslikci
enstriiman, climleyi vokalin kaldig1 neva perdesinden, karar perdesi diigaha getirir. B
miizik ciimlesi de tipki A miizik ciimlesi gibi kisa siireyle muhayyer perdesinin
duyurulmasiyla baslar ve gerdaniyeye diiser. Bu perdedeki silabik vurgunun ardindan,
ters glisendo ile once hiiseyni, ardindan cargdh ve sonrasinda segahta asma kalislarla
tamamlanmis olur. Cargahta yapilan asma kalis bir gurbet havasi karakteristigi olarak
diger asma kalislardan daha fazla vurgulanir. Hatta genellikle soz cargahta sonlanir,
segahtaki asma kalig katma sozlerle sdylenir diyebiliriz.

7 numarali hava kendine yakin bir miiziksel kompozisyon olarak 6 numarali hava
ile benzerlikler tasir. Ancak onlar1 farkli havalar olarak ele almamizin miiziksel
seyrindeki ufak farklarin yaninda, 7 numarali havanin miiziksel kompozisyonundaki 78
farkli performansin 72’sinde Kahpe genclik geldi gecti yel gibi dizeleriyle baslayan siirin
kullanilmasidir. Bu bilgiden, bu miizik ile Kahpe genclik geldi gecti yel gibi siirinin bir

biitiin olarak yasadig1, sozilyle miizigiyle miistakil bir hava oldugu ¢ikarimini yapabiliriz.

) 4 ® o i) L ® e ® o |

1.dize 2.dize 3.dize 4.dize

Bu havanin kullandig1 s6zlere gére miiziksel bigimi; A, B, A, B seklindedir.

2.1.8 8 Numaral Hava

En eski oldugunu diisiindiigiimiiz performansta!! bes ses iginde seslendirilen bu
havanin yedi ses i¢inde seslendirilmis 6rnekleri de vardir. Bes ses i¢inde bir uzun hava
seslendirmek seslendireni sinirlamis ve bireysel iisluplarin da isin igine girmesiyle
sonralar1 ses genisliginin artmis olmalidir. Genel olarak ussak makami dizisinde inici
cikict seyreden bu hava, farkli performanslarda ses genisliginin artmasiyla birlikte, neva
perdesi tlizerine hicaz dortliisii eklenmesi suretiyle karcigar makami dizisinde de

seslendirilmistir.

" Inceledigimiz 48 farkli performans iginden en eski icra, yasadigi dénem géz oniine alindiginda Kadir
Tiiren’e ait olan icra olmalidir.
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A ve B olmak iizere iki miizik ciimlesine sahip bu havada 1. ve 3. dizeler 4 miizik
ciimlesiyle, 2. ve 4. dizeler de B miizik ciimlesiyle seslendirilir. Neva perdesinde belirgin
silabik tarz ve parlando resitatif vokal iislubu ile baslayan 4 miizik ciimlesi, nim hisar
alteresini kullanir ve segaha diiserek asma kalis yapar. Hemen ardindan hem silabik hem
de melismatik unsurlar1 barindiran miiziksel ifadeler ile hiiseyni ya da gerdaniye
perdesinden nevaya diiser ve A miizik ciimlesi tamamlanmig olur. B miizik ciimlesi neva
perdesindeki parlando resitatif vokal tislubu ile baslar, cargadhta asma kalis yapar. Bu
asma kalisla dize seslendirilmis, vokal sonlanmis olur ancak miizik climlesi daha
tamamlanmamigtir. Cargahta sonlanan sozlerin ardindan miizik bir derece daha diisiip
segahta da asma kalis yapar, vokal burada ya katma séz kullanir ya da son sdyledigi
kelimeyi tekrar eder. Cogu zaman karar perdesi olan diigdh, vokal tarafindan
seslendirilmez ancak eslik enstriimani muhakkak karar1 duyurur.

8 numarali hava kendine yakin bir miiziksel kompozisyon olarak 9 ve 10 numarali
havalar ile benzerlikler tasir. Bu benzerlikler bu iic hava arasinda ortak bir koken
birlikteligine isaret edebilir ancak onlar1 farkli havalar olarak ele almamizin daha belirgin
nedenleri vardir. Ornegin bu havanin miizik ciimleleri 9 numarali havanin miizik
climleleri ile aynidir fakat bu climlelerin siralamasi farklidir. Bir bagka 6nemli fark da 9
numaralt havanin belirli sozlerle seslendirilmis olmasidir. 10 numarali hava ise
bilinyesindeki karcigar duyumun kesinligi sebebiyle farkli bir baslikta incelenmistir.

Bu hava ile icra edilen 48 performans incelenmis, 27 farkli dortliglin
seslendirildigi tespit edilmistir. Bu hava ile en ¢ok seslendirilmis dortliikk ise Yada

geceleri kalkar kalkar aglarim dizesiyle baslayan dortliigiidiir.
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Bu havanin kullandig1 s6zlere gore miiziksel bigimi; A, B, A, B seklindedir.
2.1.9 9 Numarah Hava

Bes ses i¢inde seslendirilen, ugssak makami dizisinde olan ve inici ¢ikici seyreden

bu hava, esasen 8 numarali havanin ¢esitlemesidir diyebiliriz. Ancak miiziksel olarak
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ondan ayrildig1 en 6nemli nokta miiziksel kompozisyonunun bi¢imi, miiziksel climlelerin
trafiginin farkli olmasidir.

Bu hava, 8 numarali havaya benzer miizik climleleri kullanir, ancak bu miizik
climlelerinin seslendirilme sirast farklidir. Bu durum da dogal olarak havanin miiziksel
yapisini, dinamizmini etkiler.

A ve B miizik ciimlelerine sahip bu havada 1.,2. ve 3. dizeler A miizik ciimlesi, 4.
dize de B miizik ciimlesiyle seslendirilir. Neva perdesinde belirgin silabik tarz ve parlando
resitatif vokal islubu ile baslayan 4 miizik ciimlesini 8 numarali havanin A miizik
cimlesinden ayiran en onemli fark, segdh perdesine diismesi ve burada yaptigi asma
kaligtir. Hemen ardindan hiiseyni perdesinden nevaya diiser ve A miizik ciimlesi
tamamlanmis olur. 2. ve 3. dizelerin de 4 miizik ciimlesiyle seslendirilmesinin ardindan
4. dize B miizik ciimlesi ile seslendirilir.

B miizik ciimlesi, tipki A miizik ciimlesi gibi yine neva perdesindeki parlando
resitatif vokal tislubu ile baglar ve segahta asma kalis yapar. Ardindan hiiseyniden ¢argaha
diiser ve bir gurbet havasi karakteristigi sergilenmis olur. Bu asma kalisla dizenin sozleri
seslendirilmis olur, ancak miizik ciimlesi daha tamamlanmamistir. Cargahta sonlanan
sOzlerin ardindan miizik bir derece daha diisiip segahta da asma kalis yapar, vokal burada
son sdyledigi kelimeyi tekrar eder. Cogu zaman karar perdesi diigah, vokal tarafindan
seslendirilmez ama eslik enstriimani tarafindan muhakkak duyurulur.

Bu hava ile icra edilen 6 performans incelenmis, 3 farkli dortliik ile icra edildigi
tespit edilmistir.

Bu hava ile en ¢ok seslendirilmis siir ise Longiir longiir esinir gelir dizesiyle

baslayan siiridir.
) —
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Bu havanin kullandig1 s6zlere gore miiziksel bicimi; A, A, A, B seklindedir.
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2.1.10 10 Numarah Hava

10 numarali hava, 8§ ve 9 numaral1 havalarla yakin bir miiziksel kompozisyon
kullanmistir. Kendi karakterini ortaya koymasindaki en biiyiik unsur neva iizerindeki
hicaz kurgusudur ki, bu donanima bagska bir havada rastlamayiz.

Bir oktav i¢inde icra edilen bu hava karcigar makami dizisindedir, inici ¢ikict
seyreder. A ve B miizik ciimlelerine sahip bu havada 1 ve 3. dizeler A miizik ciimlesi, 2.
ve 4. dizeler de B miizik ciimlesiyle icra edilir. A miizik ciimlesi gerdaniye perdesiyle
baslar ve neva iizerindeki hicaz1 vurgulayarak ters glisendoyla neva perdesine varir. 4
miizik ctiimlesi bu karakteristik yap1 ile tamamlanmis olur. B miizik ciimlesi, inici A’nin
tersine rasttan ya da cargahtan aldig1 ciimleyi nevaya tasiyarak cikici baslar. Nevadan
cargaha diisen miizik climlesi, bu hareket ile gurbet havalarinin karakteristigi ¢argah
asma kalisin1 da gergeklestirmis olur. Cargahin ardindan segah asma kalis1 ve karar sesi
diigah1 duyuran climle bdylece sonlanmis olur. Hava, A ve B miizik ciimlelerinin bir kez
daha seslendirilmesiyle tamamlanir.

8, 9 ve 10 numarali havalar ¢ok benzer havalardir. Belirgin bir ortak 6zellik olarak
neva giicliisii ile seyrederler. Ses genislikleri fazla olmayan havalardir ve tiz yone
genislediklerinde muhakkak neva iizerinde hicaz dortlisii ile genislerler. Ancak 10
numarali hava, bu genislemeyi bilinyesinin bir par¢asi olarak kullanir. Bu 6zelligiyle diger
iki havadan ayrilir diyebiliriz.

Bu hava ile icra edilen 3 performans incelenmis, 1 dortliik ile icra edildigi tespit
edilmistir.

Bu hava ile icra edilmis tek siir siir ise Aksamlar oldu yine basti kareler siiridir.
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Bu havanin kullandig1 s6zlere gére miiziksel bigimi; A, B, A, B seklindedir.

2.1.11 11 Numarah Hava
Bir oktav ses genisligindeki hava, hiiseyni makami dizisindedir ve inci-gikici
seyreder. A ve B miizik ciimlelerine sahip bu havada 1. ve 3. dizeler 4 muizik ciimlesi, 2.

ve 4. dizeler de B miizik ciimlesiyle icra edilir. A miizik climlesi diigah-hiiseyni
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atlamasiyla baglar. Hiiseyni perdesinde silabik, civarindaki seslerle de melismatik vokal
unsurunun olusturdugu figiirler ile devam eder ve nevada kalir. Bu kalis ile birlikte A
miizik climlesi tamamlanir. Vokalin neva perdesinde bitirdigi ciimle, eslik¢i enstriiman
ile hiiseyniye varir. Bazen de hiiseyniye varan, “of, 6 vb. gibi tek heceli katma sozlerdir.
A miizik ciimlesi nevada tamamlandig1 halde, eslikci enstriiman ya da katma sozler
yoluyla hiiseyniye varir. Bu durum, gii¢lii perde hiiseyninin ¢ekimine drnektir. B miizik
ctimlesi ise gerdaniye perdesini duyurarak baslar ve ters glisendo ile hiiseyniye diiser.
Hiiseyni perdesi inis cazibesi ile pesleserek nim hisari duyurur ve bu alterenin de
yardimiyla cargaha diiser ki, bu durum gurbet havasinin genel karakteristigidir. Ardindan
segahta asma kalis yapan hava, diigah perdesiyle karar1 duyurur ve sonlanir. Karar sesini
duyurmadan hemen 6nce bu havaya has bir kalip motif vardir ki, tiim performanslarda
kullanilmistir diyebiliriz. Rast- ¢argah atlamasiyla baglayan bu motif bu havanin karardan
hemen 6nce yeden duyurmasini saglar. Tespit ettigimiz havalar i¢cinde karar perdesine
yeden ile giden tek hava /1 numarali havadir.

Bu hava ile icra edilen 41 performans incelenmis, 2 farkli dortliik ile icra edildigi
tespit edilmistir. Bu hava ile seslendirilmis tek siir ise Ali Beyim tas basinda oturur
dizeleriyle baslayan siirdir. Bu bilgiden, bu hava ile Ali Bey siirinin bir biitiin olarak

yasadigi, soziiyle miizigiyle miistakil bir hava oldugu ¢ikarimini yapabiliriz.

1.dize 2.dize 3.dize 4.dize

Bu havanin kullandig1 s6zlere gére miiziksel bigimi; A, B, A, B seklindedir.

2.1.12 12 Numarah Hava

Vokal igerigi alt1 ses i¢inde seslendirilen bu hava, ¢argdh makami dizisindedir ve
inici bir seyir karakteri gosterir. A muiizik ciimlesi olarak adlandirabilecegimiz tek bir
miiziksel ciimleye sahip olan bu hava ile icra edilen gurbet havasi dortliiklerinin her bir
dizisi ayn1 miizik ciimlesiyle seslendirilir. Miizik ciimlesi kimi performanslarda
gerdaniye, kimilerinde ise hiiseyni perdesinden baslar. Gerdaniye ile baglayan climle, ters
glisendo ile hiiseyni perdesine baglanir. Hiiseyni perdesinde silabik vokal vurgularin

ardindan nim hisar alteresine ters glisendo ile diisen ciimle nim hisar ve neva icindeki
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meslismatik vokal tarzini seslendirir ve ¢argah perdesinde kalir. Havanin vokal igerigi,
bu miizik climlesinin dort kez tekrarlanmasiyla olusur. Havanin ¢algisal i¢eriginde ise 7/8
lik geleneksellesmis saz esligi tislubunu duyariz. Bu eslik de vokal igerik gibi alt1 ses
icinde havanin seyrini duyurur ancak pestte yaptigi genisleme ile havanin ses genligini
bir oktavin iizerine ¢ikarir diyebiliriz.

Bu hava ile icra edilen 12 performans incelenmis, 5 farkli dortliik ile icra edildigi
tespit edilmistir. Ancak bu hava ile icra edilmis tiim siirler, ilk dortliik olarak Cingir ¢ingir
oter yaylanmin tasi dizesiyle baglayan dortliigli kullanmislardir. Bu bilgiden, bu havanin
s0z ve miizik igerigiyle bir biitlin olarak var oldugu, miistakil bir hava olarak
seslendirildigi ¢ikarimini yapabiliriz.

Bu havanin kullandig1 s6zlere gére miiziksel bigcimi; A, A, A, A seklindedir.

===
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1.dize 2.dize 3.dize 4.dize

Sekil 1.Gurbet havalarinin igerdigi miiziksel kompozisyonlar1 (havalar) gdsteren grafik

12 Numarali Hava

2% —\\
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2.2 Kullandig Diziler

Ezgii (Ezgii, 1997, s. 93), “Gurbet Havalar1 hiiseyni dizidedir. Ancak...bat1
miiziginde do majore karsilik gelen, halk miizigi teorisyenlerinin miistezat diziye
katabilecekleri Burdur’un Tefenni Zeybegi’nin dizisinde olan gurbet havasi 6rnegi de
vardir” diyerek gurbet havalarinda tespit ettigi miiziksel dizilerin bilgilerini vermistir.
Gerek inceledigimiz performanslarin gerekse de gergeklestirdigimiz alan arastirmasinin
sonucunda bu bilgiyi biiylikk oranda dogrulayan veriler elde ettik. Tespit edip
acikladigimiz 12 gurbet havasinin 7 tanesi Hiiseyni, 2 tanesi Ussak, 1 tanesi Muhayyer,

1 tanesi Karcigar, 1 tanesi de Cargdh makam dizilerini kullanmigtir.

2.3 Calgilar

Gurbet havasmin tretildigi ve tiiketildigi kiiltlirel alanlarin cesitliligi, ona eslik
eden enstriimanlari ve bu enstriimanlarin seslendirme iisluplarini da c¢esitlendirmistir.
Yaylada yalnizligin1 dindirmek i¢in gurbet havasi seslendiren ¢obanin calgisal tercihi ile
mabhalli icracilarin diiglinlerde seslendirdikleri gurbet havasina eslik calgist tercihi
farklidir. Arslan, gurbet havasi seslendiren bir ¢obanin ¢algisal tercihini ifade etmek i¢in
sOyle der: “Ben okudum ¢ok kaynakta ‘cura tek basina ¢alinmaz’ demisler. Niye tek
basina c¢alinan bir calgi olmasm ki, dagdaki ¢oban ¢aldigi zaman yaninda baglama,
darbuka, zurna m1 arayacak!” (Necati Arslan ile kisisel goriisme 21.08.2020). Bu
ornekten de anlagilacagi iizere gurbet havalarmma séz igerigi iireten en Onemli
kaynaklardan olan ¢obanin, ¢algi tercihlerinden biri curadir. Cobanlik baglaminda yoriik-
Tilirkmen geleneginin en 6nemli c¢algisal tercihi olarak curayi isaret eden Arslan, bu
tercihin curanin boyutunun kiiclikliglinden kaynaklandigini belirtir; “Cura yoriik
calgisidir. Heybesine, torbasina rahatlikla girebiliyor, istedigi gibi tasiyabiliyor, istedigi
yerde calabiliyor ¢iinkii. Hatta kepeneginin iginde bile tastyabiliyor curayi. En biiyiik
ozelligi budur” (Necati Arslan ile kisisel goriisme 21.08.2020). Yoriik-Tiirkmen calgi
geleneginin tipki cura gibi boyutlar kii¢iik enstriimanlar ile sekillendigi bilgisini veren
Demir de bu tercihin nedeni i¢in Arslan ile ayni minvalde goriis bildirir: “Y0oriik
calgilarimiz 1klig, kemane, sipsi, kaval, curadir, neden? Bunlar1 tasimasi kolay ciinkii.
Gogte zorlanmamak icin. Yoriikk en hafif yiik olmasi i¢in bu gibi kii¢iik enstriimanlar

calar.” (Hiiseyin Demir ile kisisel goriisme 20.08.2020).

64



Gog lizerine kurgulanmis hayat dongiilerinde yoriikler, yurtlari1 hayvanlara
yiikleyip gogtiiklerinden, kullandiklar1 esyalar1 da bu diizene uygun esyalardan
secmiglerdir. Bu baglamda kullandiklar1  enstriimanlar1  pratiklik  olgusuyla
sekillendirdiklerini diisiinebiliriz. Bu durumun bir Ornegini de sipsi’de gormek
miimkiindiir. Curadan da kii¢lik boyutuyla sipsi, Teke yoresi geleneksel miizik icrasinda
kullanilan bagat ¢algilardandir. Gurbet havasi calarken cura ve sipsinin uyumlu olacagi
ve yorenin miiziksel kiiltlirlinli iyi yansitacagin1 sdyleyen pek cok goriis vardir (Nafiz
Akgiin, Z. Tiilin Degirmenci, 2000, s. 9) (Ezgi, 1997, s. 92). Ancak bu goriisle birlikte,
seslendirilen havaya gore calgisal tercihleri degigebilecegini, birbiriyle uyumlu bir
sekilde gurbet havasi seslendirebilen cura ve sipsinin de bazi havalarda, 6rnegin Avsar
Beyleri’nde birlikte ¢alinamayacagim Kozagacl Habip Ozyurt sdyle aciklar; “Ben gurbet
havalarmi bogma (cura) diizeninde ¢alip sdylerim. Bu diizende sipsiyle gurbet havalari
calmir. Ikisi iyi gider amma baglama (Avsar) diizeniyle sipsi olmaz” (Erkan, 2014a, s.
294 ). Arslan da Avsar Beylerini 6zel kilan cura diizeni hakkinda; “Avsar beyleri ii¢ telli
calnir. Ikiser telli iki grup telden olusan dért telli curadaki alttan iiciincii teli alir ortaya
cekeriz, baglama diizenine aliriz da dyle soyleriz. Oteki tiirlii miimkiinii yok 6zelligini
veremezsin.” der (Necati Arslan ile kisisel goriisme 21.08.2020). Bu iki sdylemden yola
cikarak Avsar Beyleri’nin telli mizrapl bir ¢algiyla baglama diizeninde ve sipsi esligi
olmadan seslendirilmesinin gurbet havalarindaki enstriiman tercihi baglaminda
geleneksellesmis bir yap1 oldugu fikrini ¢ikarabiliriz.

Gurbet havasi icralarinda eslik enstriimani olarak baglama kullanimi da yaygindir.
Ozellikle baglama ile gerceklestirilen icralarda belirgin bir saz esligi iislubu da vardir.'?
Bu iislubu ortaya c¢ikarmakta baglamadaki mizrap vurslarinin azami 6nemi oldugunu
yaptigimiz goriismede Kadir Selguk soyle aktarmistir; “ Mizrap 6nemli, zaten mizrap
atamayinca gurbet calamazsin! O gurbetin tad1 olmaz mizrap atamazsan!” (Kadir Selguk
ile kisisel goriigme 21.08.2020).

Gurbet havasinin yasadigi kiiltlirel alan1 makro alan olarak ifade edersek, calgi

tercihlerinin mikro alanlarda farklilastigmi gozlemleyebiliriz. Ornegin Dirmil® icin

12 Saz esligi iislubu ifadesi ile ilgili genis bilgi igin bkz: 5.49
13 Burdur’un, Mugla ve Denizli sinirlari ile komsu ve merkeze 124 km uzakliktaki ilgesi. 1990 yilindan
itibaren ad1 Altinyayla olarak degistirilmistir.
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“sipsi’nin yogun olarak seslendirildigi bir merkezdir” ifadesi ¢ok gecerlidir. Ya da
Kozagag¢ curasina adim1 verecek kadar onunla 6zdeslesmis bir kdy (mahalle) olan
Kozagag’in, bolgedeki cura iislubuna da merkezlik etmesini bu duruma 6rnek olarak
verebiliriz. Ancak gurbet havasi kiiltiiriinii sembolize eden enstriimanlardan biri olarak
kabak kemane’nin mikro alanda yogun olarak seslendirildigi bir merkez yoktur. Kabak
kemane, Teke yoresinde yaygindir, ancak yogunlastigi bir merkez yoktur. Daha ¢ok
bireysel bir tercih olarak varligint devam ettiregelmistir diyebiliriz. Gergeklestirdigimiz
goriismede Burdurlu mahalli sanatci ve luthiye Tahsin Yarar, 6gretmen olduktan sonra
bir gece radyo dinledigi esnada Hale Giir’iin seslendirdigi A/i Beyim Tas Basinda Oturur
gurbet havasina eslik eden kabak kemane sesini, kabak kemane ¢almak ve yapmak i¢in
kendi hayatinda bir donlim noktasi olarak gdrdiigiinti belirtir. Daha da 6nemlisi kabak
kemaneyi o zamana kadar hi¢ gormedigini, sadece radyo vasitasiyla isittigini
belirtmesidir ki Burdur’'un merkez koylerinden Kartalpinar’da dogmus, biiylimiis ve
miizik ile ilgilenmis bir kisi olarak bugiin Teke ydresi miizik kiiltiirliniin sembollerinden
biri olarak saydigimiz kabak kemane ile belli bir yasa geldikten sonra karsilagsmasi, mikro
alanlarda farklilasan enstriiman tercihlerinin bir gostergesidir. Tahsin Yarar’ a: “Kabak
kemane veya sipsinin yer almadig1 Kozagag¢ bolgesi var ki bu bolgedeki neredeyse tiim
icralar iki telli ya da dort telli ile yapiliyor, bu durum icin ne sOylersiniz?” diye
sordugumuzda sdyle cevaplamistir: “Orda kabak kemane olmadigi i¢indir o. Mesela
Kozagaclh Habip Ozyurt ile bir ¢ekim yaptik. Simdi beni gordiigii yerde ‘hocam seninle
bir ¢ekim daha yapiverelim’ der. Onlarda cura vardir, iki telliyi bulmuslar, onunla
calmiglar. Yanina eslik edecek bagka bir enstriiman yok ki. Onun i¢indir 0.”(Tahsin Yarar
ile kisisel goriigme 20.08.2020).

Tiim bunlarin disinda gurbet havasi yerelde hicbir enstriimana ihtiya¢ duymadan
da seslendirilir. Ornegin Arslan: “Bir miizik aleti bulamayinca da gurbet havasi sylenir.
Biz ¢ok soyledik zamaninda, mesela yayladan inip geliyorsun ‘sallanip inmez misin
yaylanin yolundan, zekatlar vermez misin ince belinden, sen korkmaz misin ayriliktan
oliimden, oliim ver Allahim ayrilik verme’ diye bagira bagira inerdik. Bizde o zaman

calg1 yok.” (Necati Arslan ile kisisel goriisme 21.08.2020)
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Stiphesiz Gurbet havalarina eslik eden calgilar yukarida andiklarimizdan daha
fazladir. Tklig, yoriik kemanesi, girbiz kemane!* gibi yayli; kaval, zurna!® gibi nefesli
entriimanlarla gerceklestirilmis esliklerin yaninda, gelisen miizik teknolojisinin yoreye
yansimasinin bir sonucu olarak, yakin donemde org ve elektro baglama gibi ¢algilarin
esliginde de gurbet havalari seslendirilmektedir. Teknolojinin gelismesiyle yore miizigine
dahil olan bu ¢algilarin i¢in Demir: “Eskiden bir oda i¢inde yapilan miizikler simdi agik
alanlarda yapiliyor bunun i¢in teknoloji kullaniliyor, bu dogal bir durum, ama bunun
otantizmin 6niine de gegmemesi lazim” diyerek gurbet havasi seslendirecek yeni tinilarin,
yorenin geleneksel tmilartyla sekillendirilmesi gerektigi vurgusunu yapar.(Hiiseyin

Demir ile kisisel goriisme 20.08.2020)

14 “Girbiz” ifadesi “Kibris”i yerel agizdaki ifadesidir. “Giiney Anadolu'da halk arasinda yaygin olarak icra
edilen bu ¢algi, kemanin dizde ¢alinan seklidir ve bu yorede bu sekilde ifade edilmektedir.” (Celik, 2018,
s. 201)

15 Gergeklestirdigimiz goriismede Oniir, Burdur’un diger merkezlerinde sik goriilmeyen zurna ¢alma
geleneginin Bucak, Aglasun ve Celtik¢iyi ifade eden “gukur’da yogun olarak gozlemlenebilecegini
sdylemistir (Ugur Oniir ile kisisel goriisme 20.10.2020).
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III. BOLUM

GURBET HAVALARININ SOZSEL YAPISI

Gurbet havalarinin sozsel igeriklerinin biiyiik kismi, anonim halk siirlerinden
olugmustur. Anonim halk siirinin en 6nemli yanlarinin yabanci etkilerden uzak kalmalari
oldugunu sdyleyen Yardimci (Yardimei, 2008, s. 19)’ya gore bu tiirdeki eserlerin dili de
genel olarak ar1 bir dildir ve hece 6l¢iisii nazimiyla olusturulmustur. Gurbet havalari ile
ilgili yapilacak yiizeysel bir aragtirma dahi, onlardaki yalin Tiirk¢enin varligin1 gérmeye
yetecektir. Ancak gurbet havalarinin, hece dclisliyle diizlilmiis dortliiklerden daha ¢ok,
hece 0l¢iisii gozetilmeden diiziilmiis dortliiklerle sdylendigini tespit ettigimizi ve gurbet
havalarmin sozlerini inceledigimiz bolimde de bunlarin oranlarma yer verdigimizi
sOylemeliyiz.

Bir yoriik-Tilirkmen sahasi olarak Teke yoresinin Orta Asya Tiirk halk kiiltlirtinden
izler tasidig1 diisiiniilebilir. Dilek (Dilek, 1998, s. 321), Altay-Tiirk destanlarinda belirli
bir vezinin veya hece Ol¢iisiiniin olmadigini, dortliiklerin dort ile on alt1 hece sayisi
arasinda degistigi bilgisini verir ki bu durum ile gurbet havalarinda da karsilagiriz. Gurbet
havalar1 da tipki Altay-Tiirk destanlar1 gibi belirli bir hece dl¢lisii igermezler. Ancak hece
Olciisii gozetilmeden diiziilmiis gurbet havasi dortliiklerinin zaman iginde sozler
eklenmek ya da ¢ikarilmak suretiyle hece sayilarinin degistigini ve bilingli bir metin
onarimi ile bunlarin diizenlenebilecegini de sdyleyebiliriz.

Elgin (Elgin, 1986, s. 7) de Tirk Halk Edebiyatindaki anonim nazimlari
“baslangicta bir kisi tarafindan sdylenmis veya yaziya gecirilmis, cemiyetin ortak duygu,
diisiince, terbiye ve tefekkiirlinii aksettiren kollektif mahsuller” olarak tanimlar. Gurbet
havalarina bir de bu tanim baglaminda dénecek olursak, onlarin yine anonim halk siirleri
oldugu sonucuna variriz. Ornegin Elgin’in tamiminda gegen cemiyet, ortak duygu, kolektif
mahsul gibi terimler, yorenin insani tarafindan, il ya da ilgelerinin siyasi sinirlarini agsan
bir ifade olarak, kiiltiir ayniligina dayanarak Teke Yoresi, Teke Bolgesi kavramlariyla
aciklanir. Bu anlamada goriisme gergeklestirdigimiz Hiiseyin Demir, bolgede siyasi

siirlar iizeri bir kiiltiir birlikteligi yasandigini su sozlerle ifade etmistir:
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“Teke bélgesi ¢cok genis bir havzadir. Burdurun tamami, Isparta’nin
Stitciiler’i, Kegiborlu’su, Afyon’dan Dinar, Denizli’den Serinhisar, Acipayam,
Cameli; Mugla’dan Fethiye, Dalaman; Antalya’min merkezi, Korkuteli ve
Elmali’dir. Ornegin Antalya da Alanya ve Gazipasa tarafina gittikce ezgiler de
figiirler de degisiyor. Isparta’min da merkezinden ileri dogru gittikce Gelendost,
Sarkikaragag gibi yerlesimlerinde de Konya kiiltiirii hakimdir.” (Hiiseyin Demir
ile kisisel goriisme 20.08.2020)

Sekil 2.Teke Yoresi kiiltiirel sahasin1 gosteren harita

Tiim bu bilgileri bir potaya koydugumuzda, gurbet havalarinin sézsel i¢regini
olusturan, yoreye mal olmus anonim halk siirlerinin varligi, dogal bir sonu¢ olarak
karsimiza c¢ikacaktir. Gurbet havalari’n1 “bunlar dedelerimizden, babalarimizdan,
agabeylerimizden bize kalan sermayeler” (Sabri Ozdemir ile kisisel goriisme 20.08.2020)
diyerek tanimlayan Sabri Ozdemir’in bu ¢ikarimi da bize gurbet havalarmin zaman i¢inde
yayginligi ve anonimligi hakkinda bilgiler verir.

Coskun (Coskun, 1984, s. 454)’da bu konuyla ilgili yargisini su kesin ifadeyle
belirtmistir: “Gurbet Havalarinin sézleri anonimdir”. Bugiin, bu yargiy1 “Gurbet
havalarinin sozlerinin biiyiik bir kismi anonimdir” seklinde ifade ederek giincellemek

yerinde olacaktir, ¢iinkii gerek bu konudaki literatiir gerekse gerceklestirilen alan
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aragtirmalar1 sonuglari, bize gurbet havalarinin anonim olmayan sdzlerle de yasamaya
devam ettigini gostermektedir. Ornegin Erkan (Erkan, 2014a, s. 293), ve Kayacan
(Kayacan, 2005, s. 144), “Karl daglara tutturdum da yol sandim” dizeleriyle baslayan
gurbet havasinin sdzlerinin Kozagagl Habip Ozyurt’a ait oldugunu séyler.

Kimi zaman ise icralar, yeni liretilen sdzlerin, eskiden var olan dizelere eklenmesi
yoluyla gerceklesir. Ornegin mahalli icraci Siileyman Yakan ile gerceklestirdigimiz
goriigmede bir gelinin agidi olarak vurguladigi su gurbet havasini galip séylemistir:

Cingir ¢ingir 6ter de bu yaylanin vay tast

Garip garip de &ter bu silanin vay kusu

Kendi silasinda giilmeyen bu garibin vay basi

Gider de silasinda yiizii gliler mi?

A yaylam da senin ne dumanli basin var

Keklik oter de al kinali kusun var

A gelin de senin ne giilmedik basin var

Gililmedik bagina giiller taksam giiler mi?

Pek cok kez karsilastigimiz bu sozlerin ardina, sadece Siilleyman Yakan’da
rastladigimiz su dortligii de eklemistir:

Aliverin de benim {ig telli kara sazimi1

Mevlam da kara yazmis benim yazimi

Aglatmayin benim korpe kuzumu

Ya duvarlar arkasindan bakisip aglar

Uciincii dortliigiin 6zelligi icin ise; “Bir kadinimn, gelinin giilmeyen basinin agid:
bu, gurbet tarzinda. Bunun {igiincii kitasin1 ben ekledim. Bu konu biitiinliigii adina ayni
oldugu icin. Bdyle yiizlerce s6z bulabilirim” diyerek bu dortliigii kendisinin ekledigini
bildirmistir. (Siileyman Yakan ile kisisel goriisme 20.08.2020).

Gurbet havalar1 hakkinda goriisme gergeklestirdigimiz Hiiseyin Demir de gurbet
havalar1 icralarina s6z ya da sozler eklenebilmesi konusunda “Mesela Kahpe Genglik
uzun havasi sozler degistirilerek ¢ok uzun okunabilir” demistir (Hiiseyin Demir ile kigisel

goriisme 20.08.2020).
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Halk tiretimi siirlerle inga olan gurbet havalari i¢in bu degisiklikler, eklemeler ya
da ¢ikarmalar, dogaldir. Nitekim Diizgiin (Diizgiin, 2017, s. 287), “Bir gelenegin veya bir
edebiyatin ortaya ¢iktig1 ilk sekliyle binlerce y1l devam etmesi elbette miimkiin degildir.”
diyerek halk edebiyatinin dinamik yapisini vurgular. Bu baglamda gurbet havalarinin da
tim halk kiiltiirii Giretimlerinin degisip doniistiigli gibi dinamik bir liretim ve tiikketim

stireci i¢inde oldugunu sdyleyebiliriz.

3.1. icerik

Gurbet havalari i¢in Cine (Cine, 1989, s. 95), “ydre halkinin ¢esitli sosyal olaylara
kars1 fazla duyarligini simgeler” der. Bu sdyleme ekleme yapmak gerekirse gurbet
havalarinin sézlerinde pek ¢ok sosyal duyarlik 6rneginin yaninda ferdi hislere de rastlariz.
Bu hislerin en basta geleni gurbete ¢ikma ve silaya 6zlemdir. Oyle ki yore insan1 yoredeki
havalara en ¢ok bu konuda dortliikkler diizmiis ve bunun sonucunda bu uzun havalara
sOzlerin iceriginden bagimsiz olarak gurbet havas: denmistir.

Gurbet havalarinin s6zlerinin gurbet temasi igerip icermemesi durumu, bu tiirii
belirleyen bir 6ge degildir. Nitekim Kiiciikgelebi (Kiigiikgelebi, 2002, s. 45), “adindan
dolay1 konularin salt gurbet ve ayrilik oldugu sanilmamalidir” derken Urhan’da (Urhan,
2004, s. 12) “Gurbet Havalar1 tema olarak sadece gurbeti ifade etmezler. Kahramanlik,
sevgi, ask, 6liim vb. onemli olaylar bagta olmak tizere hemen hemen her konuda ve giinliik
hayatta karsilasilabilen pek ¢ok konuyu gurbet havalarimin sézlerinde duyabiliriz”
demistir.

Gurbetin zorlugunu, acisini anlatan siirlerin yaninda birine duyulan begeniyi, aski
anlatan dizelerin sayis1 da epey fazla iken, tarihi bir olay1 anlatan siirlerin sayis1 ¢cok
degildir. Tarihi igerikli sdzlerden olusan gurbet havalarinin en yaygin 6rnegi Avsar
Beyleridir. Bu icerikteki havalar sayica ¢cok olmamasina ragmen, ydrenin tarihine yaptigi
vurgu nedeniyle ¢ok sahiplenilir. Bu durum i¢in Cine (Cine, 2010, s. 62), “Gurbet
havalar1 yore halkina tarihsel bir mutluluk verir. Gegmisi yagamis gibi anilarini tazeler”
der.

Gurbet fenomeni, ayn1 zamanda kavusamamay1 ifade eder. Bu baglamda Hiiseyin
Demir “Gurbet havasinda hep kavusamama vardir. Kisinin sevdigine veyahut sevdigi

insanlara, anasina, babasina, ya da sevdigi yere ulagamamasidir gurbet” (Hiiseyin Demir
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ile kisisel goriisme 20.08.2020) derken, aynit minvalde goriis bildiren Tahsin Yarar da
“Gurbet havasi 6zlem ve kavusamamayi anlatir” demistir (Tahsin Yarar ile kisisel
goriisme 20.08.2020).

Gurbet havalarinin sézsel iceriklerine en ¢ok konu olan tema, gurbete ¢cikmaktir.
Gurbete c¢ikmanin sebebini ise, gerceklestirdigimiz goriismede Kadir Selguk sdyle
aciklamigtir: “Bizim buralarda 6ceden is yonii zayifmis. Yokluk var. Aydin’a zeytin
toplamaya, pamuga gitmisler bizim buralardan. Gurbet bizim milletin iistiinde agirlik
maalesef. Bundan dolay1, yakilanlar gurbet tistiine yakilmis hep” (Kadir Selguk ile kisisel
goriisme 21.08.2020).

Kadir Selguk’a gore Gurbet havasi iiretenler yoredeki cobanlardir. Bunu, “yaylay1
goriince, koyunlar1 goriince, ¢cobandan ¢ikar gurbet” diyerek tanimlar. Gurbet havasi
iretimine kadinlarin dahil olup olmadigini sordugumuzda ise “Kadinlar tarafindan
iretilen gurbetler de vardir. Mesela bir yakininin, kardesinin 6liimiine agit yakar. O sekil
gurbetlerimiz de var” demistir. Kadin ve erkek iiretimi gurbet havalarimin igerik
bakimindan birbirinden farkl1 oldugunu ise “ikisinin tabi farkli olur. Cobandan ¢ikan
yaylayla, kara koyunuyla, mor koyunuyla, suyuyla, ¢esmesiyle, yurduyla ¢ikar. Ama
kadmlar kardesine, ogluna soyler. Oliim iizerine, ayrilik iizerine, gurbet iizerine ¢ikar,
mesela oglunu askere gonderir de soyler.” (Kadir Selguk ile kisisel goriisme 21.08.2020)
diyerek agiklar.

Gurbet havalarinin icerdigi konular agisindan deginilmesi gereken bir husus da
miistehcen ifadeler barindiran gurbet havalarinin varligidir. Tahsin Yarar, bu iceriklerin
varligint “Miistehcen dortliikler var gurbet havalarinda. Yadirganir ayip gelir diye her
zaman sOylenmez. Kendi kendimizeyken sdyleriz.” (Tahsin Yarar ile kigisel goriisme
20.08.2020) diyerek bildirir. Ancak biz tam da Tahsin Yarar’in bahsettigi sebepten olsa
gerek boylesi icerige sahip gurbet havasi drnekleriyle karsilasamadik. Ayrica bu konuyla
ilgili Oniir de ydredeki tiirkiilerde miistehcen ifadelere rastlanilabilecegini, ancak bdylesi
bir igerik tasiyan gurbet havalarmin olmadigmi sdylemistir (Ugur Oniir ile kisisel
goriisme 20.10.2020).

Metinler ve Kullanildigi Havalar bashgi altinda verdigimiz 116 gurbet havasi
dortliigiinii iceriklerine gdre ayirdigimizda kullanilan tema hakkinda su sonuglar elde

edilmisgtir:
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o  “Gurbet” temal1 46 dortliik,
o “Sevda” temal1 30 dortlik,
e “Kadere sitem” temal1 27 dortlik,
e “Tarih”!'® temali 8 dortliik,

e “Olay”!” temal1 5 dortliik tespit edilmistir.

Sekil 3.Gurbet havasi1 metinlerinin i¢erdigi konular1 gosteren grafik

3.2 Sekil

Gurbet havalarinin sdzsel igeriginin biiyiik kismini1 anonim halk siirleri olusturur.
Anonim halk siiri tiretimler, asik siirleri gibi kurumsal bir ¢ercevede yasamazlar. Daha
cok bir iglevi yerine getirmek i¢in, 6rnegin gelin aglatmak ya da yas ifade etmek icin
sOylenirler. Ancak bu durum onlarin sanatsal bir kaygiyla yaratilmadiklar: anlamina da
gelmez. Gurbet havalarinin sozleri de belli bir estetik anlayisla yaratilmislardir ancak bu
estetik anlayis, yeniden liretim siirecine dahil olan kisilerin, dortliikklere ekleme ya da
cikarma yapmasi suretiyle degisebilen yeniden diizenlenebilen bir anlayistir. Bu anlamda
gurbet havalarinin sozlerinde yer alan estetik anlayisin dinamik, degigebilen bir yapida

oldugunu séyleyebiliriz.

16 “Tarih temas1” sdylemi, Avsarlar ve Tekelioglu gibi tarihi boy ya da sahsiyetleri igeren dortliikler igin
kullanilmstir.
17 “QOlay temas1” sdylemi, ydrede yasanan ve ydreye mal olmus olaylar iizerine sdylenen dortliikler igin
kullanilmstur.
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Tam da burada Oztelli’nin tiirkiilerin sekli ile ilgili yargilarmi anmak yerinde

olacaktir:

“Halk tarafindan tirkii adi altinda genig bir surette tasarruf edilen
manzumelerde belli ve degismez bir sekil aramak beyhudedir. Kanaatimce bu halin
sebebi, sanat diistincesinden mahrum tiirkii yakicilarin, bunlar arasinda bilhassa
kadinlarin, hazir her tiirlii nazma beste uydurmalaridir. Bunlar hazir manileri,
hatta muhtelif tiirkii ve diger manzumelerden sectikleri par¢alart birlestirerek sekil
ve konu birliginden uzak tiirkiiler meydana getirirler.” (Oztelli, 1969, s. 7)

Gurbet havasi olarak soylenen dortliikler de Oztelli’nin ifadelerine &rnek
olabilecek halk yaratilaridir. Bu Orneklerin hece sayisi, uyak diizeni gibi sekil
iceriklerinde durmaz bir degisim, dontisiim siireci vardir. Hatta sozlerdeki bu degisim,
doniisiim siirecine gurbet havalarinin miiziksel icerigini de ekledigimizde durumun daha
da karmasik bir hal aldigin1 ve onlar1 analiz etmenin olduk¢a zorlastigini sdyleyebiliriz.
Ancak bu durumu, halk {iretimi metinlerin gegcirdikleri dogal siirecin bir ifadesi olarak
diisiinebiliriz.

Oguz (Oguz, 2019, s. 17), “Halk siirinde sekil, disardan goriilebilir 6zellikleri
icine almalidir. Bu 6zellikler ise; kafiye orgiisii, nazim birimi, vezin ve siirin hacmi
(misra, beyit veya dortliik sayisinin azlig1 veya ¢oklugu) olabilir” diyerek halk siirinin
sekil unsurlarini ortaya koymustur. Biz bu boliimde gurbet havalarinin sekil unsurlarin

bu unsurlar ekseninde inceleyecegiz.

3.2.1 Gurbet Havasi Dortliiklerinde Hece Olgiisii

Coskun (Coskun, 1984, s. 454), “Gurbet Havalarinin dizelerinin belli bir hece
Olglisti yoktur.” demistir. Bu ifade bugiin hala gegerligini korumaktadir. Gerek veri
tabimizda yer alan gerekse alandan derledigimiz icralarda goriiriiz ki gurbet havalarinda
hece oOlciisiiyle sdylenmis dortliikler, hece Sl¢iisii gozetilmeden soylenmis dortliiklerden
azdir. Ancak bu oranin bilingli bir metin onarimi ile degisebilecegini de sdylemeliyiz.

Metinler ve Kullanildigi Havalar bashg: altinda verdigimiz 116 gurbet havasi
dortliigl, hece Olciisii agisindan incelendiginde su sonuglar elde edilmistir:

e Hece 06lgiisii ile sdylenen 46,

e Hece 6lg¢iisii gozetilmeden sdylenen 70 dortliik tespit edilmistir.
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e Ayrica hece 6lgiisii ile yazilmis dortliiklerin tamaminda 11°1i hece dl¢iisii

kullanildig: tespit edilmistir.

Sekil 4.Gurbet havasi metinlerinde hece 6l¢iisiinli gdsteren grafik

3.2.2 Gurbet Havasi Dortliiklerinin Uyak Diizeni
Metinler ve Kullanmildigi Havalar bashg: altinda verdigimiz 116 gurbet havasi

dortliigliniin uyak diizenleri incelendiginde su sonuglar elde edilmistir:

e ‘“aaab” uyak diizeni 76 kere,

e “aaaa” uyak diizeni 21 kere,

e “aabb” uyak diizeni 4 kere,

e ‘“aabc” uyak diizeni 3 kere,

e “abab” uyak diizeni 2 kere,

e “abac” uyak diizeni 2 kere,

e ‘“aaba” uyak diizeni 2 kere,

e “abcd” uyak diizeni lkere,

e “abbb” uyak diizeni lkere,

e “aaabb” uyak diizeni 3 kere,

e ‘“‘aaabc” uyak diizeni 1 kere kullanilmistir.
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Sekil 5.Gurbet havalar1 uyak diizenlerini gosteren grafik

Uyaklarina Gore

aaabc
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3.2.3 Gurbet Havasi Dortliiklerinin Dize Sayis1

Q
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Metinler ve Kullanildigi Havalar bashg altinda verdigimiz 116 gurbet havasi
dortliigiiniin dize sayilarina gore ayirdigimizda su sonuglar elde edilmistir:
e 4 dizeden olusanlar 112 tane,

e 5 dizeden olusanlar 4 tanedir.

Sekil 6.Gurbet havalar1 dortliikleri dize sayilarin1 gosteren grafik

Dize Sayilarina Gore

5 dizeden
olusanlar

-
/3%
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Gurbet Havalarinin neredeyse tamami dort dizeli dortliiklerden olusur diyebiliriz.
Nitekim yaptigimiz alan arastirmasinda gurbet havalarinin bir dortligiinii ifade etmek i¢in

(13

“dértliik” terimini kullanan mahalli icracilarla karsilastik. Ornegin Yakan, ... ondan
sonra bagka bir dortliik eklemis...” diyerek, Yarar da “...miistehcen dortliikler var gurbet
havalarinda...” diyerek yorede “dortliik” ifadesinin var oldugu bilgilerini bize
sunmuslardir (Tahsin Yarar ve Siileyman Yakan ile kisisel goriigme 20.08.2020).

Gurbet havasinin dize sayistyla dogrudan iligkili bir kavram da “kesinti’dir.
Selcuk (Kadir Selguk ile kisisel goriisme 21.08.2020), “...gurbetlerin bazilarini
zeybeklerin veya tek zeybeklerin aralarina koyariz. Bunlarin aralarindaki uzun havadir
kesinti. Tamami okunmaz ama, dortlik veya ikilik okunur. Oyuncu ¢iktiysa onu
bekletmeyelim diye. Oyunun kesintisi arada dinlenme yerine geciyor...” diyerek
“kesinti”’nin hem tanimini hem de islevini bildirmistir. Goriildiigli gibi kesinti, miizikle
birlikte oyun ile de anlam bulan bir ifadedir ve oyuncu ortada daha fazla beklemesin diye

gurbet havasinin iki ya da dort dize olarak kisa kesilmis halidir. Bu durumda kesinti i¢in

ayr1 bir “dize sayis1” degerlendirmesi yapmak pek de yerinde olmayacaktir'®,

3.3 Metinler ve Kullanildig1 Havalar

Gurbet havalar1 yaratildigi ilk andan bugiline, bir anit misali degismeden
gelmediklerini sOyleyebiliriz. Bilakis sozsel ve miiziksel igerikleri tiim halk tiretimleri
gibi yeniden iiretim siireclerinde pek ¢ok degisiklige ugramuslardir. Uretilip tiiketildikleri
alanlarda siirekli bir degisim igindedirler. Bir performansta birinci dortliik olarak
karsilastigimiz sozler bir baskasinin performansinda ikinci dortliik olarak yer almis, hatta
bir bagkasinin performansinda yer dahi almamistir. Bazen de bir dortligii birden fazla
miiziksel kompozisyon ile duyabiliriz. Ornegin arsivimizdeki kayitlarda Emin
Demirayak’ i, Yagmuru yagdiran kara bulut degil mi dizesiyle baslayan gurbet havasi
sOzlerini iki ayr1 kayitta iki farkli miiziksel kompozisyon ile okudugu tespit edilmistir.
Asik Omer Erkan’in da Kahpe genclik geldi gecti yel gibi dizesiyle baslayan gurbet havasi

sOzlerini iki ayr1 kayitta iki farkli miiziksel kompozisyon ile okudugu tespit edilmistir.

18 “Kesinti” terimi ile ilgili genis bilgi igin bkz: .30
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Gorildugu gibi ayni kisi dahi farkli zamanlarindaki performansinda ayni sozleri baska
havalarda okumustur. Bu karmasik yap1 bugiin de siiriip gitmektedir.

Bu durum, gurbet havalarinin analizini dortliikler {izerinden gergeklestirme
zorunlulugunu dogurmustur. Bu boliimde veri tabanimizdan tespit ettigimiz 116 gurbet
havas1 dortliigii vardir. Bu boliimde yer verdigimiz dortlilklerde miiziksel ciimleyi
tamamlamak i¢in tekrar edilen ikilemelere ve katma sozlere yer verilmemistir. Tim
bunlara ragmen pek cogu anonim halk tiretimi olan bu dortliiklerde hece Ol¢iisiiniin
varligini yogun bir sekilde gozlemleyemiyoruz. Ancak bu durumun hassas ve bilingli bir

metin onarimi ile degisebilecegini de sdylemeliyiz.

e Adimni sevdigim Avsar Beyleri
Size bir vezirlik yakisip durur
Topla dizginini tan1 kendini

Karsida diismanlar bakisip durur 1 numarali hava

e Avsar Beyi dedikleri gelsin goreyim
Nasil bir yigitmis de bende bileyim
Bergiizar isterse candan vereyim

Bundan bagka bergiizarim yok benim 1 numarali hava

e Bana deli derler deli degilim
Derelerin boz bulanik seliyim
Ben Allahin ne kadersiz kuluyum

Kadir Mevlam kara yazmis yazimi 1 numarali hava
e Benim yarim yiiksek hanaylarda boyun uzatir

Iki ellerini kinalanus ziiliif diizeltir

Gelinin de gerdani giilden tazedir

Isirmadim sevdigim ber’olur diye 1 numarali hava

e Haydi arkadaglar bade i¢elim
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Ak mermer Ustiline kanlar sagalim
Bu yurt bize haram oldu gogelim

Tut elimden komiir gézliim gidelim

Haydi arkadaslar yaylamiza gogelim
Ak koyundan korpe kuzu segelim
Bu yurt bize haram oldu gogelim

Tavsan da kani da serbet oldu igelim

Kar m1 yagmis su Avsarin diiziine
Sizilar m1 inmis kir atimin dizine
Varin sdylen su Avsarin kizina

Kendi giiliip beni aglatip durmasin

Asamadim su yaylanin yurdundan
Koyun gelir kuzu gelmez ardimdan
Ben de 6ldiim dostlar derdinden

Sevdadan sevdaya sald1 yar beni

Atimi1 bagladim ben bir gevene
Canim kurban olsun giizel sevene
Yagli merhem sarin benim yareme

Merhem tutmaz yarelerim varbenim

Avcilar gelir de ard1 tazili
Koyunlar giittiim de kérpe kuzulu
Bilemedim alnimdaki yaziy1

Okuyan bulunmadi dert olur bana

Bahgamiza da ii¢ giil diktik tutarsa
Bahar gelir dalinda biilbiil konarsa

1 numarali hava

1 numarali hava

1 numarali hava

2numarali hava

2 numarali hava

2 numarali hava
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Benim vadem de senden evvel yeterse

Sirat kopriisiinde beklerim yar seni

Bey Dagindan agar bizim yolumuz
Cennet bahgasinda gonca giiliimiiz
Koyup gitmen kul 6ksiizii yaliniz

Yaniniza yoldas alin efendim

Bir atim var saliverdim engine
O da gitmis nazl yarin cengine
Vermemisler gelin seni dengine

Dibi temelinden bozuk diinyanin

Bir tag attim yiice dagin ardina
Indi gitti nazl yarin yurduna
Cok doktorlar gezdim ¢are bulamadim derdime

Caresiz dertlere diistiim yanar giderim

Bizim alayimiz keklik alay1
Dolanir dolanir bulur yuvay1
Neylemeli memleketsiz silay1

Bilmem silam kétii ya da ben koti

Bizim yaylalarimiz tastan oluklu
Sular1 var i¢i mercan balikli
Bir de giizel sevdim ele yavuklu

Ben saramadim saranlara agk olsun

Coskun ¢aylar kuru kiitiik getirir
Kiitligiin dibinde sarhoslar oturur

A gelin senin derdin beni alir gotiiriir

2 numarali hava

2 numarali hava

2 numarali hava

2 numarali hava

2 numarali hava

2 numarali hava
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Al bohgani da diis ardima gidelim

Cil kekligim tastan taga sekersin
Geceleri nerelerde sinersin
Bir giin olur 6ldiigiimii duyarsin

Bir giin olur ben de burdan giderim

Deli goniil seni avutamadim
Cok giizel gordiim de doyuramadim
Gordiigiin giizelden ayirramadim

Sastim goniil sastim senin elinden

Deli poyraz yikar gelir bendinden
Ceken bilir ayriligin derdinden
Kus olup da uguversem ardindan

Acep agam geldi der mi sevdigim

Diinya dedikleri bir yesil ottur
Algakli yiiksekli sefas1 goktur
Doktor diyorlar merhemin yoktur

Merhem bulunmaz yarelerim var benim

Efir efir eser sar1 camin dallar1
Bana mesken oldu gurbet elleri
Sekerden de tatliyd: dilleri

Kokulmadan dokiilmiis giilleri

I¢tiniz mi bu yaylanin suyunu
Aglatmayin benim korpe kuzumu
Yazan kara yazmis benim yazimi

Yazilan yaziy1 bozamam gayri

2 numarali hava

2 numarali hava

2 numarali hava

2 numarali hava

2 numarali hava

2 numarali hava

2 numarali hava
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Kalk giizel safaktan doldur testini
Soguk sular i¢ir de glizel dostuna
Done done iki ellerim ak gogsiiniin iistiine

Olmeyince deli goniil yardan ayrilmaz

Karli daglar1 agtim yol sandim
Ellerin yarine sartlmigim yar sandim
Ben bir giizel gérdiim harman yerinde

Sallanip gider ¢oraplari elinde

Kinal1 kekligim de suya m1 indin
Suyunu almadan geri mi dondiin
Sen de benim gibi 6ksiiz mii kaldin

Oksiiz olanlarin boynu da buruk

Nice giizelleri kara toprak gizliyor
Yandi cigerim yliregim sizliyor
Nazl1 da yarim gel gel diye gozliiyor

Bekleme de yarim bir giin ben de gelirim

Pencereden yeller esti yazm’oldu
Aramizda bir incecik s6zm’oldu
Ben yarimden ayrilali azm’oldu

Olelim gidelim ayrilmayalim

Suya gider bir incecik beli var
Ayaginda mor basmadan donu var
Saram dedim bir incecik beli var

Incecik belleri saran eller ben olsam

Savkli yildizim yine mi dogdu pencereden bacadan

2 numarali hava

2 numarali hava

2 numarali hava

2 numarali hava

2 numarali hava

2 numarali hava
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Savkin vurdu ilk aksamdan geceden
Uykusuz mu kaldin yarim diinkii geceden

Derin uykular da adami yarden ayirir

Su koca yaylada ogullu mersin
Ellemen mersinler dalinda ersin
Sdyleyin zalima kizin1 versin

Gayr dayanacak hallarim mi1 var

Turnalar da gelir geger es ile
Ela gozler dolup gelir yas ile
Nerelere varayim bu garip bas ile

Ne de giilmedik basim varmis benim

Ug gider de bes ardima bakarim
Ela gozlerimden kanli yaslar dokerim
Sen buralardan gideli ne’derim

Gidip de doniislerin tez olsun

Yagar yagmur eser riizgar kis giinii
Boylem’olur kog yigidin diiskiinii
Cekilir mi gurbet elin diiskiinii

Ben ¢ekemedim ¢ekenler ¢eksin

Yazmalar i¢inde oyali yazma
Diismanlar i¢inde salinip gezme
Mektuplar yazarsan kahirli yazma

Kahirlt mektuplar del’eyler beni

Yiikseklerden atamadim kendimi

Cok gezdim bulamadim dengimi

2 numarali hava

2 numarali hava

2 numarali hava

2 numarali hava

2 numarali hava

2 numarali hava
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Nasil kiydin a gelin kendini

Onun igin de terkettim silami

Bahgenize bir giil ektim bitti mi
Dalinda da biilbiil 6ttii mii
Gelin senin kocan bdyle kotii mii

Gurbet ellerinde boynu biikiik gezersin

Mapus damlarina attim postumu
Ben bilirim diismanimi dostumu
Aziz arkadaslar bize kiistii mii

Kalk gidelim suna boylum daglara

Ulu kugslar yiiksek yapar yuvay1
Ay dogmadan savki vurdu ovay1
Kiiciik yasta aldirdik da anay1

O sebepten arzeylerim silay1

Yagmur yagdi da dereler ¢agladi
Yerde insan gokte melek agladi
Zalim diisman geldi kollarimi bagladi

Yoktur dostlarim aglarim gayr1

Bir yanim deniz bir yanim Balkan
Kir atin boynunda yildizli kalkan

Gelmesin yanima 6liimden korkan
Tekelioglu diye namim var benim

Ala bigak tistlinde sanim var benim

Guimiislii cezvelerim kaynar ocakta

Fiseklik belinde martin kucakta

2 numarali hava

3 numarali hava

3 numarali hava

3 numarali hava

3 numarali hava

4 numarali hava
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Yine kalmigim sar1 sicakta
Tekelioglu diye namim var benim

Ala bigak tistiinde sanim var benim

Aksam olur demir kapi kitlenir
Kimisi dertlenir kimi bitlenir
Kiminin giinii yetmistir keflenir

Kader boyle der der aglar Geng Ali

Bizim yaylamizin korusu vardir
Acilan giillerin saris1 vardir
Kasilan oglanin sevisi vardir

Gurbette de gecti bayram aylari

Dolan gel sevdigim Burdur dagina
Gegcirmisiz de su gencligin ¢agina
Bizde bekleriz bayram ayina

Yine gurbette gecti bayram aylari

Kar m1 yagmis Karaman’in iistiine

Bilmem su felegin de bizim ile kasti ne

Biilbiil yuva yapmuis top ziiliiflin iistiine

Cok salimma gelin ziiliiflerin bozulur

Sabah oldu da suna boylum uyandi
Idam olacagimi duydu nasil dayandi

Daragacini goriince kalbi uyandi

Kader de boyle der der aglar Geng Ali

Sabah olur jandarmalar geldiler

Nerde bizim kurbanlik diye sordular

4 numarali hava

5 numarali hava

5 numarali hava

5 numarali hava

5 numarali hava

5 numarali hava
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Aray1 aray1 yataginda buldular
Gitti genglik der der aglar Geng Ali

Giilliik daginin bagindadir bizim yurdumuz

Bir dagilir bir toplanir ordumuz
Bir orduya bedel gelir dordiimiiz

Arkam Allah kalem sensin Bey Dag1

Ciktim gurbet ele geri gelinmez
Kimler 6ldi kimler kald1 bilinmez
Olsem buralarda goziim yumulmaz

Oliim ver Allahim ayrilik verme

Gayet yiiksek gotiirin benim salimi
Ustiine drtiiverin nazl1 yarimin alin
Yolun iistiine de koyun benim 6limii

Gelip gecen de dostlara helaller olsun

Karli daglar1 astim da seni gérmeye
Biilbiil yuva yapmais top ziiliifiin koskiine
A giizel ayrilik gelmedi mi senin basina

Ne kara yazilarim var benim

Kars1 daglardan yeller esti bulutlar olustu
Gene ayrilik geldi beyler yol ayr diistii
Aman gurbet eldir kog yigitlerin her yan

Aray1p sormazlar da gurbet ele gideni

Korkar oldum su derenin kurdundan
Koyun geldi kuzu gelmez ardimdan

Ben de biktim gurbet elin derdinden

5 numarali hava

6 numarali hava

7 numarali hava

7 numarali hava

7 numarali hava

7 numarali hava
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Kaderim de bdyle imis aglama

Kimseler bakmiyor garip yiiziime

Asagidan gelir hacilarin hocasi
Al yesil ipek giymis ana ilen bacisi
Yiireklerden ¢ikar m1 kardes acist

Biz ¢ekelim de dost bagina vermesin

Ayin on besi gibi parlarsin
Sabah glinesi gibi de batarsin
O giizel yiiziinli kimden saklarsin

Seni seven delikanli ben idim

Bize mesken oldu yad ellerin koyleri
O yar aklima geldikge iirperir tiiylerim
G0z goze de bakip ayr diisen gozlerim

Simdi dertli dertli aglar neylerim

Bizim daglarimiz ala karli dag olsa
Cevreleri lale stimbiil bag olsa
Verdigin sozler dertlerime dev’olsa

Salin da gel karsilardan yar diye

Cahildim bilemedim ben kendi kendimi
Kahpe felek derinden yazmis bendimi
Cok aradim bulamadim dengi dengimi

Derin kuyulara atsam kendi kendimi

Cura sahin gibi gayet yliksek ucarsin
Ag¢mis kanadini da bizden gecersin

Kirmizi giiliin 6mrii tezdir tez geger

7 numarali hava

& numarali hava

& numarali hava

& numarali hava

& numarali hava

& numarali hava
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Kirmiz: giiller gecti génliim gegmiyor

Dere kenarina kanli kuyu kazildi
Etrafina lale siimbiil dizildi
Annacimizda da kuzgunlar indi bozuldu

Yigidin de alnina yazilan gelir

Icerim kan agliyor gelin seni goriince
Cekilmez hasreti koydun i¢cime
Ne olursun top ziiliifliim bir yol goriin géziime

Kalksin da gitsin bu hasretlik aradan

Kocaman da daglarin basi kocaman olur
Etekleri de eylim eylim yol olur
Bir yigit ne kadar da kahraman (aman) olursa olsun

O da diiser de gurbetin ellerine of yol olur

Saglarindan bir tel verdi sakladim
Aksam olur giil yastig1 koklarim
Zalim anan gozyasima bakmadi

Seni verdi bir kotiiye kul etti

Sar1 ¢icek yaylalarda oturur
Ucan kusla selamini gotiiriir
Ne bir haber ne de kendi gelmiyor

Esen riizgar kokusunu getirir

Siiziildii ela gozlerim siiziildi
Alnimiza kara yazi yazildi
Bizler i¢in kara yerler kazild1

Dibi temelinden bostur diinyanin

& numarali hava

& numarali hava

& numarali hava

& numarali hava

& numarali hava

& numarali hava

& numarali hava
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Yalan derler bu diinyay1 bilmedim
Gitti de genglik kiymetini bilmedim
Murad alip gelin seni sarmadim

Gegmis Omiir bir giinlide glilmedim

Yaylalardan gece gectim gormedim
Acit tathi sular i¢tim kanmadim
Yaylalara go¢tiim kondum yayladim

Avsar kiz1 sende kaldi muradim

Aksamlar da oldu yine bast1 kareler

Cigerimde goz goz oldu yareler

Misafir kabul etmez mi tenha geceler

Sargi tutmaz yarelerim var benim

Merdivenden indim indim yikildim
Kadir Mevlam izin verdi dikildim
Her ¢igekten aldim aldim takindim

Kirmizi giil sende kald1 tamahim

Ali beyim tag basinda oturur
Cekmis yavrularin suya gotiiriir
Cok sevilerin sonu ayrilik getirir

Gitti genglik der der aglar Geng Ali

Alverin benim baglamami sazimi
Zalim felek gara yazmis yazimi
Aglatmayin benim koérpe kuzumu

Kaderim mi kotii yoksa ben kotii

& numarali hava

9 numarali hava

10 numarali hava

10 numarali hava

11 numarali hava

8,12 numarali hava
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Ali beyim tastan ¢ikt1 parladi
Sakal1 yok bryicig: terledi
Yavuklusu kars1 durdu agladi

Gitti genglik der der aglar Geng Ali

Ben bir garip kustum sarp kayalara tiinedim
Kirildi beyler kanadim ugamadim
Bende bu talihi ufaciktan belli sitnadim

Bu kaderi yazan katip kara m1 yazmis

Borun borun bozular gelir de kara mayalarin dorumu
Varin bakin yaylasina ¢akir Giilstim duru mu
Ne giizel yakismis ince bele ala kolanin diiriimii

Cekmis koc’ardig golgesine gelmis koyunlarin siiriimii

Damlamasin sar1 camdan katiran
Gam yemesin silasinda oturan
Kotii kader bizi boyle gotiiren

Bilmem talih kot bilmem ben koti

Deli poyraz yine siirdii bulutu
Giinden giine sularimiz 1lid
Hani sevdigim giil sinenin kilidi

O kilidi ¢ozen eller ben olsam

Deniz kenarinda stimbiillii baglar
Dillerim tutulmus gozlerim aglar
On bir ay deyince goriindii baglar

Baglarin i¢inde nazl yar aglar

2, 11numaral1 hava

1,2 numaral1 hava

8, 9 numarali hava

2, 3 numaral1 hava

2, 7 numarali hava

1,2 numaral1 hava
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Dervis olsam daglar1 dolansam
Yada insem de ¢esmenizde sulansam
Yalan dediler bir giin bu diinyay1 inansam

Dibi temelinden bozuk diinyanin

Duman ¢6kmiis Karaman’in {istline
Biilbiil yuva yapmuis top ziiliiflin iistiine
Unuttun mu giizel o eski dostunu

Ne de bilinmedik dostlarin var senin

Diiz ovadan ¢ekemedim kagnimi
Celallendim tutamadim kendimi
Cok aradim bulamadim dengimi

Kadir Mevlam boyle yazmis yazimi

Eklemedir su Burdurun/daglarin basi ekleme

Yine geldi komiir goliim aklima
Gizli sirlarini benden saklama

Gizli dertlerine derman olayim

Evlerinin 6nii zeytin bagidir
Yeller eser top ziiliifiin dagitir
Ben gidersem seni kimler avutur

Al bohgani diis arkama gidelim

Eylen turnam eylen haber sorayim
Kanadin altina mektup sarayim
Yaslan daglar ben silami géreyim

Silam1 goriip de Oyle dleyim

2, 8 numaral1 hava

2, 5 numarali hava

1, 2 numarali hava,

1,2 numaral1 hava

2, 3 numarali hava

3,7 numaral1 hava
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Geng yasimda sondii benim atagim
Yarali ceylana dondii benim bakisim
Gurbet elde ben dliiyom yetisin

Salima giren dosta helaller olsun

Gicilar gocuman daglar gicilar

Etekleri oylum oylum dolali

Bir yigit ne kadar kahraman olursa olsun

O da diiser gurbet eline yol alir

Gilliik Daginin basinda koyun yayilir
Aksam olur evlerine dagilir
Yari giizel olan ilk aksamdan sarilir

Yari ¢irkin olan Mevlasina darilir

Huma kusu yiiksek yapar yuvay1

Ay dogmadan savki vurmus ovay1

Kiigiik yasta kaybettik anayinan babay1

Onun i¢in de terkeyledik silay1

Iki giizel gordiim harman yerinde
Salinip gider de kirmen elinde
Benim gonliim kizda gelinde

Hangisinden ayirayim goniil ben seni

Kahpe genclik geldi gecti yel gibi
Tad1 damagimda kald1 bal gibi
Boynu boncuklu yar sarmadim el gibi

Saran ellere de helaller olsun

2, 7 numaral1 hava

8, 12numarali hava

2, 6 numaral1 hava

2, 12numaral1 hava

2, 8 numarali hava

2,7 numaral1 hava
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Kargi da kelemle de yaz1 yazarim
Derdim ¢oktur usul usul gezerim
Gayr1 da gurbet ellerde kaldi mezarim

Burda bir garip 6lmiis desinler

Karli daglara tutturdum da yol sandim
Cakar dikenleri avucladim giil sandim
Ellerin yarini sevmisim yar sandim

Cekelim de ayrilig1 bir zaman

Keklik koydum alardicin basina
Ganrilir ganrilir 6ter esine
Selamlar da saldim can yoldesime

Selami geldi de kendi gelmedi

Longiir 16ngiir 6tiisiip gelir kara develerin ¢anlari
Al topugu vurup gider ala kilimin yenleri
Ardicl gedigi de asip gider gogiin Onleri

Sigim sigim de akip gider ¢akir Giilsiimiin terleri

Sabahlar oldu da ezan okunur
Ezanin sedasi1 da bize dokunur
Yari giizel olan ilk aksamdan sarilir

Yari ¢irkin olan Mevla’sina darilir

Salinip gelir gelin yayla yolundan
Zekat vermez misin ince belinden
Korkmaz misin ayriliktan 6liimden

Seviler mahsere kald1 a komiir gozliim

2,3 numarali hava

1, 2 numaral1 hava

2, 3 numarali hava

8, 9 numarali hava

2, 7 numarali hava

2, 5 numaral1 hava
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Sar1 saman idim savrulamadim
Koklii kaya idim devrilemedim
Yare bir soziim var s0yleyemedim

Soyleyen dillerim s6ylemez oldu

Yada geceleri kalkar kalkar aglarim
Su deli gonliime teselli verir eylerim
Ben yarimsiz bu diinyada neylerim

Onun i¢in kapanmiyor gozlerim

Yada geceleri uyku girmez goziime
Zalim yastik diken oldu yiiziime
Elin yari geldi yatt1 dizime

Benim yarim hayal oldu géziime

Yagmuru yagdiran kara bulut degil mi
Ayriliga da boyun egdiren gurbet eller degil mi
Giizeli de sevdiren deli goniil degil mi

Severim giizeli ayrilmayalim bir zaman

Yalbir yalbir yanar yaylanin tasi
Cingir ¢ingir 6ter yaylanin kusu
Kendi silasina sigmayan kisi

Elin gurbetine sigar m1 bas1

Yildiz misin her safakta dogarsin
Melek misin tiirlii donlar giyersin
Ac¢missin ak gerdani kimleri sularsin

Ak gerdanindan 6pen diller ben olsam

2, 3 numarali hava

1, 8 numarali hava

2, 8 numaral1 hava

2, 7 numaral1 hava

1, 2 numaral1 hava

2, 8 numaral1 hava
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Yikilmis Bagdadin duvar1 yoktur yapict
Kimi cellat olmus kimi kapici
Eskiden begenmezdin mesti pabucu

Sirimli ¢ariga siis verir oldun

Yine aksamlar oldu ben nereye varayim
Kimin kapisina boynumu burayim
Ellerin silasinda ben yuvasiz dleyim

Silamda da kdrpe yavrular1 goriip 6leyim

Yine m’6ttii bizim elin dugguk’u
Asip gider boz beleni gedigi
Yine m’oldu diigmanlarin dedigi

Kadir Mevlam boyle yazdi yazimi

Benim 6liim bu daglarda kalirsa
Gozlerime mor sinekler konarsa
Oldiigiimii diismanlarim duyarsa

Kabirde kemiklerim ah ¢eker aglar

Cingir ¢ingir 6ter yaylanin tagi
Garip garip Gter silanin kusu
Kendi silasina sigmayan kisi

Elin gurbetinde giiler mi sandin

Deli goniil gezer gezer gelirsin
Ar gibi her ¢igekten alirsin
Nerde giizel gorsen orda kalirsin

Aciz kaldim goniil senin elinden

2, 3 numarali hava

1, 2 numaral1 hava

1, 2 numaral1 hava

1, 2, 3numarali hava

3,8, 12 numarali hava

2, 3, 5 numarali1 hava
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Dumanli daglarin bas1 bos degil
Giilsem oynasam da gonliim hos degil
Zalim gurbet ¢ekilecek is degil

Egil daglar egil ben silama varayim

Silamda giiller agmis nasil durayim

Kulak verdim dort koseyi dinledim
Arkamizdan giybet eden ¢ok imis
Bilmemistim ana baba kiymeti

Ustiimiizde bir gélgeli dag imis

Ne bakarsin Urum kizi kaleden
At kendini kurtar beni beladan
Ne giizel yaratmis seni yaratan

Ben de seni yaratanin kuluyum

Ne donersin kahpe felek benim basimda
Gurbet elde can veremem ben sana
Sag olur da ben silama varirsam

Bir can i¢in minnet etmem ben sana

Stimbiil mii sandin yaylamizin otunu
Mor menevseyle beslesinler atimi
A gelin senden alamazsam ahdimi

Sirat kopriisiinde bekleyim seni

Yaylam senin ne dumanl basin var
Keklik oter al kinali kugun var
A gelin senin ne giilmedik basin var

Gililmedik baglara da giiller soksam giiler mi

2, 3, 8 numarali hava

1, 2, 8 numarali hava

1, 2, 7 numarali hava

1, 2, 7 numarali hava

2, 3, 8 numarali hava

2, 3, 12 numarali hava
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e Ak koyunun ardindadir kuzusu
Kog yigidin alnindadir yazisi
Gurbete gidenin gelmez bazisi

Yar ben gider oldum hakkin helal et 2, 3, 5, 8 numarali hava

e Eser eser sabah yeli kesilmez
Glizellerin gam soziine kiisiilmez
Bir giizel sevmeylen yigit asilmaz

Severim glizeli korkmam 6liimden 1, 2, 3, 7 numaral1 hava

e Yalnizca “1 Numarali Hava” ile seslendirilmis dortliiklerin sayist 7°dir,
¢ Yalnizca “2 Numarali Hava” ile seslendirilmis dortliiklerin sayis1 29°dur,
e Yalnizca “3 Numarali Hava” ile seslendirilmis dortliiklerin sayis1 4’ diir,
e Yalnizca “4 Numarali Hava” ile seslendirilmis dortliiklerin say1st 2”dir,
e Yalnizca “5 Numarali Hava” ile seslendirilmis dortliiklerin say1st 6’dur,
e Yalnizca “6 Numarali Hava” ile seslendirilmis dortliiklerin sayist 1°dir,
e Yalnizca “7 Numarali Hava” ile seslendirilmis dortliiklerin sayist 5’tir,

e Yalnizca “8 Numarali Hava” ile seslendirilmis dortliiklerin sayis1 13’tiir,
e Yalnizca “9 Numarali Hava” ile seslendirilmis dortliiklerin sayist 1°dir,
e Yalnizca “10 Numarali Hava” ile seslendirilmis dortliiklerin sayis1 1°dir,
e Yalnizca “11 Numarali Hava” ile seslendirilmis dortliiklerin sayis1 1°dir,

e Yalnizca “12 Numarali Hava” ile seslendirilmis dortliik yoktur,

Iki farkli hava ile seslendirilmis dortliikler:
e | ve 2 Numarali Havalar ile seslendirilmis dortliiklerin sayis1 8’dir,
e | ve 8 Numarali Havalar ile seslendirilmis dortliiklerin sayis1 1°dir,
e 2 ve 3 Numarali Havalar ile seslendirilmis dortliiklerin sayis1 6’dur,
e 2 ve 5 Numarali Havalar ile seslendirilmis dortliiklerin sayis1 2’dir,

e 2 ve 6 Numarali Havalar ile seslendirilmis dortliiklerin sayis1 1°dir,



2 ve 7 Numarali Havalar ile seslendirilmis dortliiklerin sayis1 5’dir,
2 ve 8 Numarali Havalar ile seslendirilmis dortliiklerin sayis1 4°diir,
2 vell Numarali Havalar ile seslendirilmis dortliiklerin sayis1 1’dir,
2 ve 12 Numarali1 Havalar ile seslendirilmis dortliiklerin sayis 1°dir,
3 ve 7 Numarali Havalar ile seslendirilmis dortliiklerin say1s1 1’dir,
8 ve 9 Numaral1 Havalar ile seslendirilmig dortliiklerin sayis1 2°dir,

8 ve 12 Numarali Havalar ile seslendirilmis dortliiklerin sayis1 2’dir.

Ug farkli hava ile seslendirilmis dértliikler:

1, 2, 3 Numarali Havalar ile seslendirilmis dortliiklerin sayis1 1°dir,
1, 2, 7 Numarali Havalar ile seslendirilmis dortliiklerin sayis1 2’dir,
1, 2, 8 Numarali Havalar ile seslendirilmis dortliiklerin sayis1 1°dir,
2, 3, 5 Numarali Havalar ile seslendirilmis dortliiklerin sayis1 1°dir,
2, 3, 8 Numarali Havalar ile seslendirilmis dortliiklerin sayis1 2’dir,
2, 3, 12 Numaral1 Havalar ile seslendirilmis dortliiklerin sayis1 1°dir,

3, 8, 12 Numarali Havalar ile seslendirilmis dortliiklerin sayis1 1°dir.

Dort farkli hava ile seslendirilmis dortliikler:

1, 2, 3, 7, Numarali Havalar ile seslendirilmis dortliiklerin sayist 1’dir.

2, 3,5, 8, Numarali Havalar ile seslendirilmis dortliiklerin sayist 1°dir.
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IV. BOLUM

MUZIKSEL VE SOZSEL iCERIKLERI KALIPLASMIS GURBET HAVALARI

Gurbet havalarinin miiziksel ve sozsel yapilarinin ayr1 ayri analiz edilmesi ve
degerlendirilmesi gerekliligi {tizerinde durup, bu konu ile ilgili incelemeyi
gerceklestirdikten sonra, yoredeki kalip-hava ve siir igerikleri hakkinda detayli verilere
ulagsmak miimkiin olmustur. Bu verilerden de anlasilacagi iizere bir gurbet havasi
performansi genellikle, miiziksel unsuru yerel gurbet havas: miizikleri havuzundan, siir
unsuru da de yerel siir havuzundan ya da kisisel yaratilardan tercih edilmek suretiyle
gerceklestirilir.

Bu yolla gurbet havalarinin ¢esitlendigi agiktir. Ancak bu dinamik yapiya ek
olarak, yorede belli bir siirle seslendirilen havalar ya da belli bir hava ile seslendirilen
siirler de vardir. Baz1 gurbet havalar1 belli bir miizik-siir birlikteligi ile yagamaktadirlar.
Bu degismezligin nedeni gurbet havasinin siir unsuru olabilir. Halk miiziginde siir,
yaratilmasina vesile olan olaya atifta bulunur ve bu durum gurbet havalar1 i¢in de
gecerlidir. Bu anlamda siirin zaman i¢inde degisime direndigini ve Oziinde olay1
anlatmaya devam edecegini diisiinebiliriz. Boylece ona eklemlenmis miizik de zaman
icinde daha az degisiklige ugramis olabilir.

Bu boliimde yer alan gurbet havalarmin ortak bir 6zelligi olarak neredeyse
hepsinin sdzlerinin olugsmasina vesile olmus bir olay vardir ve siir bu olaya atifta bulunur.
Bu da bize, bu havalarin iretildigi ilk andan giiniimiize, nispeten daha az degisiklige

ugrayarak geldiklerini diistindiiriir.

4.1 Avsar Beyleri

Avsar Beyleri havasinin kisisel arsiv kayitlarimizda 80 kez seslendirildigini tespit
ettik. Bu performanslardan 79 tanesi / numarali hava ile seslendirilmisken yalnizca 1
tanesi 2 numarali hava ile seslendirilmistir. Genellikle iki farkli dortliikle seslendirilmis
Avsar Beyleri’nin, seslendirilmis farkli dortliikleri de mevcuttur, ancak performanslarin
biiylik boliimii su dortliiklerle gerceklestirilmistir:

Adini sevdigim Avsar Beyleri
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Sana bir vezirlik yakisip durur
Topla dizginini tan1 kendini

Karsida diismanlar bakisip durur

Kar m1 yagmis su Avsar’in diiziine

Sizilar m1 inmisg kir atimin dizine

Benden selam sdylen su Avsar’in kizina

Kendi giiliip beni aglatip durmasin

Gerek performanslarin biiylik boliimiinde bu sozlerin seslendirilmesi, gerek de bu
havanin seslendirilmesinde kullanilmig farkli dortliiklere getirilmis elestiriler, bize Avsar
Beyleri havasinin s6z ve miizik igerigi olarak bir kalip-hava seklinde yasadigini gosterir.

Gergeklestirdigimiz alan aragtirmasinda ve kaynak taramasinda pek c¢ok kez
karsilastigimiz bir ifade olarak Avsar Beyleri seslendirebilmenin bir ustalik gdstergesi
oldugu vurgusuyla karsilastik. Ornegin gerceklestirdigimiz goriismelerde Arslan, “benim
genclik yillarimda bir sanatgt Avsar Beyleri’ni c¢alamiyorsa ona sanatgt goziiyle
bakilmazdi” demistir (Necati Arslan ile kisisel goriigme 21.08.2020). Demir de “baglama
calip sOyliyorum ben diyen biri oturdugu zaman bir Avsar Beylerini c¢alip
sOyleyemiyorsa eski ustalar ona sanatci1 olarak bakmazlar” (Hiiseyin Demir ile kisisel
goriisme 20.08.2020) diyerek bu durumu agiklamistir. Bir baska Ornek sdylemi de
Kuzucu vermistir; “Her saz ¢alan bu havay1 mutlaka ¢almak zorundadir yoksa onun saz
caldigmma kimse kabul etmez” (Kuzucu, 2017, s. 116). Bu durum, Avsar Beyleri
seslendirmenin miiziksel olarak zor goriilmiis olabileceginin yaninda, yore halkinin bu
havay1 kendi tarihlerinin bir belgesi olarak gérmesinden de kaynaklanir. Nitekim Avsar
Beyleri havasi pek ¢ok kaynaga gore 1071 yilindan sonra bdlgenin daglik kesimlerine
yerlesen Avsar boyunun, bolgedeki Germiyanogullar1 Beyligi ile ¢ekismesini konu eder
(Erkan, 2014b, s. 287), (Tanis, 1974, s. 122), (Cine, 1989, s. 95), (Urhan, 2004, s. 55),
(Kuzucu, 2017, s. 116). Arslan, Avsarlarin bdlgeye yerlesme siireci ve

Germiyanogullarina kars1 verdikleri miicadelenin nedenlerini soyle aciklamistir:

“1071 Malazgirt Savaswla Tiirklerin Anadolu’ya  girisiyle birlikte
gelenegimiz gorenegimizle birlikte miizigimiz de tabii ki girmistir. Avsarlar ilk
gelislerinde su gordiigiiniiz Acipayam Ovasinin karsisindaki Eseler Dagi’min ve
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onun uzantisi olan Kogas Dagi'min eteklerine yerlesmiglerdir. Tabii bunlar
hayvancilikla ugrasiyorlar. Niifuslar: arttik¢a artik dag yetmez oluyor, ovaya inmek
mecburiyetinde kalyyorlar. Ova ise Germiyanogullari’min. Tabii ki Germiyanlarla
miithis bir savasa tutusuyorlar. En sonunda liderleri Karaaga¢ Baba énderliginde
Germiyanlart Denizli tarafina siiriip ¢ikartyorlar.” (Necati Arslan ile kisisel
goriisme 21.08.2020)

Abdurrahman Ekinci’nin yorenin mahalli icracilarindan Topal Cafer (Cafer Kilig)
ile gergeklestirdigi bir soylesiden aktardigina gore Topal Cafer: “Ben Avsar Beyleri
tirkiimiizli calarken savas meydaninda atlarin yiiriiyiisiinii duyarim. Bu tiirkiiyii ¢calarken
kendimi at iistiinde hissederim. Atimla birligi beraberligi duyarim. Binip atima biitlin
meydanlarimi dolanirim.” demektedir (Ekinci A. , 2014, s. 396). Topal Cafer’in at kiiltii'®
iizerinden Avsar Beyleri havasina yiikledigi anlam, havanin tarihsel baglamiyla ilintilidir.
Bu soylem ile, Avsarlarin Germiyanogullarina karsi verdikleri savasi vurguladigi
sOylenebilir. Yonetken de yorede gerceklestirdigi alan calismalar1 sonucu Avsar Beyleri
havasin1 “Avsar boyuna kars1 beslenen yiiksek saygi ve sevginin canli belgesi olan bir
ezgi” olarak tanimlar (Y 6netken, 2006, s. 136).

Mirzaoglu, yerel tarihi olaylarin yasandiginin kanit1 olarak gosterilen pek cok tiirkii
metninin, ‘tarihi belge’ gibi kabul edildigini vurgular (Mirzaoglu, 2003). Bu baglamda
Avsar Beyleri havasi da seslendirildigi yorede, yorenin tarihine, Avsar boyuna yaptigi
gondermeler ile yore icracilar tarafindan tarihi bir belge olarak nitelendirilmektedir

diyebiliriz.

1 Diinya ve bilhassa Tiirk kiiltiir tarihinde atin mithim bir yeri vardir. ibrahim Kafesoglu Tiirk maddi
kiiltiiriiniin temelini atin Tiirkler tarafindan ehlilestirilmesi ve demirin islenmesine baglar (Kafesoglu,1994,
s212°den akt. Dilek,1998, s.331). Gergekten de Tiirk kiiltiir tarihinde at, hayatin her sathasinin vazgecilmez
bir unsuru, bir kiilt olarak karsimiza ¢ikar (Dilek, 1998, s.331). Bu baglamda Yoriik- Tiirkmen gelenegi
unsurlarin ¢okga yer kapladigi Teke yoresinde seslendirilen Avsar Beyleri havasinin tinilarini, “cenk
anindaki atlarin sangirtis1” olarak tanimlayan Siileyman Yakan da Avsar Beyleri ile at kiiltii arasinda bir
bag kurmustur diyebiliriz. (Siileyman Yakan ile kisisel goriisme 20.08.2020)
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4.2 Eser Eser Sabah Yeli Kesilmez

Eser eser sabah yeli kesilmez dizesiyle baslayan dortliigiin, ilk dortliik olarak
seslendirildigi performanslari inceledigimizde?’, sayisinin onbir oldugunu goriiriiz. Onbir
performansin 10 tanesi 2 numarali hava ile seslendirilmis, yalnizca 1 tanesi / numarall
hava ile seslendirilmistir. Genellikle iki farkli dortliikle seslendirilmis Eser Eser Sabah
Yeli Kesilmez’in, arkasindan soylenen farkli dortlikkler de mevcuttur, ancak
seslendirmelerin ¢ok biiyiik bir boliimii su dortliiklerle gerceklestirilmistir:

Eser eser sabah yeli kesilmez

Glizellerin gam soziine kiisiilmez

Bir giizel sevmeylen yigit asilmaz

Severim glizeli korkmam 6liimden

Ne bakarsin Urum kizi kaleden

At kendini kurtar beni beladan

Ne giizel yaratmis seni yaratan

Ben de seni yaratanin kuluyum

Bu durumda Eser Eser Sabah Yeli Kesilmez havasinin s6z ve miizik igerigi olarak
bir kalip-hava seklinde yasadigini sdyleyebiliriz.

Kuzucu, havay1 Avsar havalarinin en eskisi olarak niteler ve havanin dogusuna

vesile olan olay1 sdyle anlatir:

“Tiirkiiden olayin nasil yasandigim acik bir sekilde goriiyoruz .Iki farkl:
dinin mensubu Tiirkmen yigidi ve Rum kizi arasinda yasanan biiyiik ihtimalle
karsiliksiz bir ask oykiisiinii anlatiyor bize . Avsar boyundan olmast ihtimali ¢ok
kuvvetli Tiirkmen yigidi bir Rum kalesinde yasayan giizel bir kiz gérmiis ve asik
olmugtur . Her sabah kale den disariyi seyreden bu giizeli gormek igin kale
bedenlerine giden yigit askini dile getiren sozlerle kizi kendine bent etmeye ugraswr
ancak muafak olamaz . Yine bir giin seherde riizgarl bir giinde kale dibine gider kiza
seslenir kiz ona son derece hagsin sozlerle cevap verir . Yigidi géren veya tuzak kuran
kale askerleri onu yakalar ve sehit ederler .Yigit ¢aresizce kizdan yardim istese de

20 “Eger eser sabah yeli kesilmez” dizesiyle baslayan dortlik 1, 2, 3 ve 7 numarali havalarla
seslendirilmistir. Ancak bu dortliik, bir performansta ilk seslendirilen dortliik olmasi durmunda, ¢ok biiytik
oranda 2 numarali hava ile seslendirilmistir.
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anlasilan yardim gormemigstir. Olayin iizerine boydaslart belki de Anadolu’da
yakilan ilk tiirkii olan bu giin hala zevkle dinledigimiz “Eser eser sabah yeli kesilmez
“sozleriyle baslayan Gurbet Havasini yakarlar. Sozlerin icinde gegen su dizeler bize
devrin pisikolojisini giizel bir sekilde ortaya koymaktadwr .Seni giizel beni ¢irkin
yaradan —Hep bir Mevianin kulu degilmiyiz? Yani sen bir Hiristiyan ben bir
Miisliiman olsam da ikimiz de bir Allah in kulu degilmiyiz ? Bu sozlerdeki derin
diisiinceyi fark etmemek miimkiin mii?”” (Kuzucu, 2017, s. 89)

4.3 Eylen Turnam

Eylen Turnam gurbet havasinin arsiv kayitlarimizda 8§ kez seslendirildigini tespit
ettik. Bu performanslardan 6 tanesi 3 numarali hava ile seslendirilmistir. 3 numarali hava
ile soylenmis pek cok dortliik vardir, ancak Eylen turnam eylen haber sorayim dizesiyle
baslayan dortliik, hicbir icrada baska bir hava ile seslendirilmemis, aksine her zaman 3
numarali hava ile seslendirilmistir. Bu durum da bize Eylen Turnam Eylen Haber
Sorayim havasinin s6z ve miizik icerigi olarak bir kalip-hava seklinde yasadigini gosterir.

Gurbet havalarinin siniflandirmalart ile ilgili bilgiler verdigimiz bolimde
Taskesigi agzi ifadesine de yer vermistik. Yoredeki gurbet havast miizigi
kompozisyonlarindan birinin adi olan Taskesigi, miiziksel farkliliklarina dayanarak ok
ikiye ayirdigimiz gurbet havalarindan 3 numarali hava olarak tanimladigimiz havalar
ifade eder. Demir: “Eylen Turnam Taskesigi agzidir. Bu da gurbet havasidir” demis ve
Taskesigi’nin de Burdur Tefenni ile Antalya Korkuteli ilgeleri arasinda kalan,

Korkuteli’ye bagl bir belde oldugu bilgisini vermistir.

4.4 Giimiislii Cezvelerim Kaynar Ocakta (Tekelioglu)

Kisisel arsiv kayitlarimizda 5 kez seslendirildigini tespit ettigimiz Tekelioglu
gurbet havasi, yalnmizca 4 numarali hava ile seslendirilmis ve bu seslendirmelerde
yalnizca iki farkli dortliik kullanilmistir. Bu bilgiler yoluyla bu havanin s6z ve miizik
icerigi olarak bir kalip-hava seklinde yasadigini sdyleyebiliriz. Cine, bu hava i¢in sdyle
demistir: “Teke beylerinden birinin yigitligini ve korkusuzlugunu anlatir. Tekelioglunun
diismanlarindan birisi, yorenin giizel kizlarindan birini kagirir. Kiz1 aramaya Tekelioglu
da katilir. Kizin 6liisii bulunur. Olaya cok tiziilen Tekelioglu, kir atina binerek kagirani
yakalar ve oldiiriir. Bunun {izerine bu gurbet havasi yakilir” (Cine, 1989, s. 97), (Cine,

1989, s. 253).
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Kisisel arsivimizde yer alan ve tamami 4 numarali hava ile seslendirilmis 5

icranin tamaminda sOylenmis iki dortliik ise su sekildedir:

Bir yanim deniz bir yanim Balkan
Kir atin boynunda yildizli kalkan

Gelmesin yanima 6liimden korkan
Tekelioglu diye namim var benim

Ala bigak tistiinde sanim var benim

Guimiislii cezvelerim kaynar ocakta
Fiseklik belinde martin kucakta
Yine kalmigim sar1 sicakta
Tekelioglu diye namim var benim

Ala bigak iistiinde sanim var benim

4.5 Dolan Gel Sevdigim Burdur Dagini

Kisisel arsiv kayitlarimizda Dolan Gel Sevdigim Burdur Dagini gurbet havasinin

9 kez seslendirilmis oldugunu tespit ettik. Tamami1 5 numaralr hava ile seslendirilmis bu

gurbet havasi ii¢ farkli dortliigiin disinda bir s6z ile seslendirilmemistir. Bu sozler

sunlardir:
Dolan gel sevdigim Burdur dagina
Gegirmisiz de su gencligin ¢agina
Bizde bekleriz bayram ayina

Yine gurbette gecti bayram aylari

Bizim yaylamizin korusu vardir
Acilan giillerin saris1 vardir
Kasilan oglanin sevisi vardir

Gurbette de gecti bayram aylari

Salinip gelir gelin yayla yolundan

Zekat vermez misin ince belinden
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Korkmaz misin ayriliktan 6liimden

Seviler mahsere kald1 a komiir gozliim

4.6 Giilliik Dag

Giilliik Dagi gurbet havasinin arsiv kayitlarimizda 13 kez seslendirildigini tespit
ettik. Bu performanslarin tamami 6 numarali hava ile seslendirilmistir. Iki farkl1 dortliikle
seslendirilmis havanin bu keskin durusu, bize bu gurbet havasinin s6z ve miizik igerigi
olarak bir kalip-hava seklinde yasadigin1 gosterir.

Giilliik Dagi gurbet havasi, yer aldig1 kaynaklarda daima tarihe yaptigi gonderme
ile anilmig ve bu yonii 6ne ¢ikarilmistir (Cine, 1989, s. 98), (Urhan, 2004, s. 49),
(Kayacan, 2005, s. 28), (Kayacan, 2012, s. 263), (Kalkan, 2014, s. 98). Genellikle Teke
yoresini yurt edinme siire¢lerinde yurtlarini diismandan korumak i¢in Giillilk Dag1 (Bey
Dagi)’ndaki savaslari anlattig1 diisiiniilen bu havanin, arsivimizdeki performanslarda
seslendirilmis sozleri su sekildedir:

Giilliik Daginin basinda koyun yayilir

Aksam olur evlerine dagilir

Yari giizel olan ilk aksamdan sarilir

Yari ¢irkin olan Mevlasina darilir

Giilliik daginin bagindadir bizim yurdumuz

Bir dagilir bir toplanir ordumuz

Bir orduya bedel gelir dordiimiiz

Arkam Allah kalem sensin Bey Dag1

Gillik Dagi’nin Antalya’nin kuzeybatisinda Elmali ve Korkuteli yorelerini
kapsayan Bey Daglarinin iizerindeki bir mevkiyi tanimladigini bildiren Urhan, bu hava

iizerinden bu yore ile Bursa arasinda bir baglanti1 bulundugunu soyler:

“Babam Ali Urhan ve yorenin ¢alip soyleyen eski ustalaritiirkiiniin sonunda
‘seyre geldim Giilliik Dagi, aman da Bursa’nin dagi’ diye bir baglanti yaparlardi.

......

Elmali’da (Tekke Koyii) yatiri bulunan Abdal Musa Sultan ile Bursa’da yatan Emir
Sultan iliskisi iki ayri Bektasi nefesinde ge¢mektedir. Birinci nefeste: ‘Yine
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imamnesli zuhura geldi, Biri Elmali’da Bursa’da kald:’ seklindedir. Ikinci nefeste
ise  ‘Aman Abdal Musa’'m ayletme bizi, salum Emir Sultan’im hos¢a tut bizi’
bigiminde ge¢mektedir. Bu iki 6rnek nefes Antalya-Elmall ile Bursa’yi yanyana
getirmektedir. Sebepsiz olmayan bu tasavvufi kiiltiirel yakinlik gurbet havalarina da
yansimis olmalidwr.” (Urhan, 2004, s. 49)

4.7 Kahpe Genglik

Kahpe Genglik gurbet havasmin kisisel arsiv kayitlarnmizda 87 kez
seslendirildigini tespit ettik. Bu performanslardan 72 tanesi 7 numarali hava ile
seslendirilmigken yalnizca 15 tanesi 2 numaralt hava ile seslendirilmistir. Genellikle iki
farkli dortliikkle seslendirilmis gurbet havasinin farkli icracilar tarafindan seslendirilmis
dortliikleri de mevcuttur, ancak icralarin ortak bir yonii olarak tamaminda tercih edilen
ilk dortliiglin Kahpe genglik geldi gecti yel gibi dizesiyle baglayan dortliik oldugunu tespit
ettik. Performanslarda, belirttigimiz dortliiglin ardindan tercih edilmis dortliiklerin de
cesitlenmis oldugunu belirledik. Tkinci dértliiklerin cesitliligine ragmen 7 numarali hava
ile Kahpe genglik geldi gecti yel gibi dizesiyle baslayan dortliigiin iliskisi agiktir ve bize
bu gurbet havasinin s6z-miizik igerigi olarak bir kalip-hava seklinde yasadigini gosterir.
Nitekim gergeklestirdigimiz alan arastirmasinda Siileyman Yakan ve Necati Arslan’dan
Kahpe Genglik gurbet havasini kaydettik. iki mahalli icracidan bu havanin hikaye
baglamini da kaydettik. Mahalli icraci Siileyman Yakan, gerceklestirdigimiz goriismede

olay1 ve havayi soyle sunmustur:

“...mesela Isparta da Senirkent 'in dte yanminda Asagikarakas, Yukarikarakags
vardwr. Korkuteli’de Kiiciikkoy, Biiyiikkoy vardw. Bir sumir vardir, o simirdan ote
yanna gegince kavgalar hasimliklar bitiyor. Benim koyiim Kozluca yakinlarinda da
Hekimler var, hemen Isparta sinirimt gegince de Hekimler var. Orda da Ahmet,
Stileymanlar var bizim orda da var. Eskiden biri bir cinayet islediyse ve Isparta
smiria gegtiyse ceza yatmak yok. Swirit gecen biri amansiz bir hastaliga
yakalaniyor. Gegmis tarihteki hikayesi budur! Ben kahpe genc¢ligi Hiiseyin Kayhan
dan derledim.

Kahpe genglik geldi gecti yel gibi
Tadr damagimda kaldi bal gibi
Boynu karanfilli yar sarmadim el gibi
Seven giizellere helallar olsun
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Geng yasta sondii benim atasim
Yarali ceylana dondii benim bakisim
Gurbet elde ben dliiyom yetisin
Salima girenlere helallar olsun

Gayet yiiksek gotiiriin benim salimi

Ustiine értiiverin nazli yarimin alin

Bir yolun iistiine kon benim 6liimii

Gelen gegen bir Fatiha okuyanlara helaller olsun” (Slileyman Yakan ile kisisel
goriisme 20.08.2020)

Siileyman Yakan bu havanin hikayesini anlatip seslendirmesini bitirdikten sonra,
bir elestiri olarak havanin bagka doértliiklerle de okundugunu ve bu durumun da yanlis
oldugunu su sozlerle belirtmistir: “Simdi tarih bunu seyetmis, bu mu dogru, sabahlar
ezanlar okunur, ezanin sesleri bana dokunur mu dogru?”

Kahpe Genglik gurbet havasini kaydettigimiz ikinci kisi Necati Arslan’dir. Arslan

da olay1 anlatmis, ardindan havayi seslendirmistir:

Giilizar ile Mehmet Emin nisanliyken Kozagag¢ Koyiinden Durmusg, Giilizar’t
Kogas Dagi’na kaguriyor.  Mehmet Emin de aramaya ¢ikiyor nisanlisini.
Gidebilecekleri yerleri ariyor. Mehmet Emin aranmirken Giilizar intihar etmis,
Durmusgil de getirip mezarliga defnetmigler onu. Mehmet Emin aramaktan
doniince, durumu ona anlatiyorlar. Mehmet Emin mezarimin basina variyor ‘“sen
Durmus’a yar olmadin ya, yemin olsun onu bulup oldiirecegim, seni saran yere helal
olsun sevdigim!” diyor. Yillarca araya araya en sonunda Aydin, Séke 'de Durmus u
buluyor ve dldiiriiyor. Tabii ki sonu hapishane. Yillarca hapishanelerde yatmus, orda
baglama ¢almasini 6grenmis ve cezast yettiginde de yaya bir sekilde koyiine donmiis.
Koéye vardiginda sabah ezani vaktidir. Evine geger, koyliisii ge¢cmis olsun ziyaretine
gelir. Her kapidan giren de “ulan Mehmet Emin yazik ettin kendine, deger miydi bir
kiz igin, gecirdin gengligini” diyerek soylenirler. En son duvardaki sazini istemis de
“Kahpe genglik geldi gecti yel gibi, tadi damagimda kaldir bal gibi, ben de boynu
karanfilli yar mi sardim el gibi, seni saran yere helal olsun sevdigim” diyor. Tarihini
arastirdim tarihini bilen yok.

-Dirmilli Emin’e mal ediyorlar bu havayi. Ne séylersiniz?

-Plaga okuyan, piyasaya ¢ikaran Dirmilli Emindir ama o da ‘seni saran
ellere helaller olsun’ der yanlis olarak.

Kahpa da genclik de geldi de gegti yel gibi

Tadi da damagimda da kaldi da a beyler bal gibi
Ben de boynu da karanfilli de yar sarmadim el gibi
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Seni de saran yerlere de helallar olsun sevdigim

Sabahlar olur da ezanlar da okunur

Ezamin da sedasi da bizlere a beyler dokunur

Yari de olanlar da gonca giiller sokunur

Yari de olmayanlar da meliil mahsun bakinir” (Necati Arslan ile kisisel goriisme
21.08.2020)

Gergeklestirdigimiz goriismede Arslan, Yakan’in bahsettigi farkli dortliiklerle
seslendirmenin bir Ornegini bize sunmus, bu dortliikleri doguran olayr da Yakan’in
aktardigindan farkli anlatmistir. Hatta, Yakan’in yanlis okunuyor diyerek serzeniste
bulundugu dortliik ile seslendirmistir. Gurbet havalari, folklorun tiim iiriinleri gibi
dinamik bir yap1 gosterirler. Miizik ve siir igeriklerinin yaninda, hikdye baglamlarinin da
dinamik bir yap1 sergileyebilecegine, bu havayr ve hikdye baglamini 6rnek olarak

verebiliriz.

4.8 Yada Geceleri Kalkar Kalkar Aglarim

Kisisel arsiv kayitlarimizda Yada Geceleri Kalkar Kalkar Aglarum gurbet
havasinin 34 kez seslendirilmis oldugunu tespit ettik. Tamami1 8 numarali hava ile
seslendirilmis bu gurbet havasinin seslendirildigi farkli dortliikler bulunsa da ¢ogunlukla
su sozlerle seslendirilmistir:

Yada geceleri kalkar kalkar aglarim

Su deli gonliime teselli verir eylerim

Ben yarimsiz bu diinyada neylerim

Onun i¢in kapanmiyor gozlerim

Yada cura sahin gibi gayet yiiksek ucarsin
Ag¢mis kanadini da bizden gegersin
Kirmizi giiliin 6mrii tezdir tez geger
Kirmizi giiller gegti gonliim gegmiyor
Bu durumda havanin, s6z ve miizik icerigi ile bir kalip-hava seklinde yasadigini

sOyleyebiliriz.
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Gurbet havasi yoresinde siklikla seslendirilen bir hava olarak bu hava, Hamit
Cine’nin Mustafa Kara’dan derledigi tiirkiiler arasindadir (Erkan, 2014a, s. 354). Ancak
gerceklestirdigimiz goriismede Yakan, bu sozlerin Topal Cafer (Kilig)’e ait oldugu

goriisiinii s0yle agiklamistir:

“Cafer Day1 bir bacagi kisa bir adamdi. Esegin iistiinde gotiiriirlerdi diigiinlere, ¢cok
giizel saz ve zurna ¢alardi. Bir de karisi var ki giizelleri giizeli... Ama bir Topal
Caferin karisi. Eskiden Kemer in adi Serta¢ idi. Oramin hakimi Topal Caferin
karisim goriip sevince, bir imzayla kandirip alip gidiyor. U¢ dort sene éncesine
kadar kadin daha Ankara’da yasiyordu. Cafer dayim da bunun iizerine ‘yada
geceleri kalkar kalkar aglarim, garip gonliime teselli verir eylerim, bu iinyayi sensiz
neylerim, bunun igin agik gider gozlerim’ diye soyliiyor. Ama Arap dayr da (Mustafa
kara) benim diyor. Bizim Siimer de alip gec¢iyor. Benim iiziildiigiim gergegin
aragtirilmamasi.” (Stileyman Yakan ile kisisel goriisme 20.08.2020)

4.9 Longiir Longiir

Longiir Longiir gurbet havasinin  kisisel arsiv kayitlarrmizda 6 kez
seslendirildigini tespit ettik. Bu performanslardan 5 tanesi 9 numarali hava ile
seslendirilmigken yalnizca 1 tanesi 8 numarali hava ile seslendirilmistir. Tim
performanslarda iki farkli dortliikle seslendirilmis havanin bu keskin durusu, bize bu
gurbet havasinin s6z ve miizik igerigi olarak bir kalip-hava seklinde yasadigin1 gosterir.
Havanin s6z igerigi su sekildedir:

Longiir 16ngiir 6tiisiip gelir kara develerin ¢anlari

Al topugu vurup gider ala kilimin yenleri

Ardicl gedigi de asip gider gogiin Onleri

Sigim sigim de akip gider ¢akir Giilsiimiin terleri

Borun borun bozular gelir de kara mayalarin dorumu
Varin bakin yaylasina ¢akir Giilstim duru mu
Ne giizel yakismis ince bele ala kolanin diiriimii

Cekmis koc’ardig golgesine gelmis koyunlarin siiriimii
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Bu hava, gurbet havasi besteleme geleneginin son halkalarindan biri olarak,
giiniimiizde de bu gelenegin devam etmekte oldugunu gosteren bir ornektir. Hava igin

mabhalli icrac1 Hasan Siimbiil: “Kendi derlemem, yakimimdir” demektedir.

4.10 Aksamlar Da Oldu Yine Bast1 Kareler

Kisisel arsiv kayitlarimizda bu gurbet havasinin 3 kez seslendirilmis oldugunu
tespit ettik. Tamami1 /0 numarali hava ile seslendirilmis bu gurbet havasi, yalnizca iki
farkli dortliik ile seslendirilmistir. Bu durum da bize bu gurbet havasinin s6z ve miizik
icerigi olarak bir kalip-hava seklinde yasadigini gosterir. Gurbet havasinin tespit ettigimiz
sozleri soyledir:

Aksamlar da oldu yine bast1 kareler

Cigerimde goz goz oldu yareler

Misafir kabul etmez mi tenha geceler

Sargi tutmaz yarelerim var benim

Merdivenden indim indim yikildim

Kadir Mevlam izin verdi dikildim

Her ¢icekten aldim aldim takindim

Kirmizi giil sende kald1 tamahim

Bu hava, yer aldig1 kaynaklarda yol havasi, yol uzun havas: ifadeleriyle
kargilanmigtir. Bu ifadelerin vurguladigi yo/ kavrami, diigiin alaymin davul zurna
esliginde gelin evinden gelin almaya gidip gelmesi stirecindeki yaya olarak alinan yolu
tamimlar. Nitekim Tanis, bu havay1 “Ozellikle diigiinlerde yiiriimek icap ettigi zaman yol
boyunca yalniz zurna esliginde grup olarak sdylenen bir havadir” (Tanis, 1974, s. 125)
diyerek tanimlamistir. Urhan da havayi, diigiin baglamindaki kullanimini vurgulayarak
aciklamistir: “Yorede pek yaygin olmamakla beraber 6zellikle Yesilova’da ve Acipayam
cevrelerinde 6zellikle diigiilerde gencler tarafindan zurna eslikle soylenir” (Urhan, 2004,

5. 38).
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4.11 Ali Beyim Tas Basinda Oturur

Bu gurbet havasinin kisisel arsiv kayitlarimizda 42 kez seslendirilmis oldugunu
tespit ettik. Bu icralardan 41 tanesi // numarali hava ile seslendirilmisken yalnizca 1
tanesi 2 numarall hava ile seslendirilmistir. Genellikle iki farkli dortliikle seslendirilmis
gurbet havasinin farkli icracilar tarafindan seslendirilmis dortliikleri de mevcuttur, ancak
sayica ¢ok degildir. Bu durum da bize bu gurbet havasinin s6z ve miizik igerigi olarak bir
kalip-hava seklinde yasadigini1 gosterir.

Ali Beyim Tas Basinda Oturur gurbet havasi ile ilgili yapilmis ¢aligmalarda
siklikla karsilagilabilecek bir bilgi de, yorede Ali Bey temali farkli gurbet havalari
oldugudur. Bu havalarin ve onlar1 meydana getiren olaylarin agikliga kavusturulmasi
adina pek cok arastirma-inceleme yapilmis ve alana sunulmustur. Ornegin Urhan,
Oykiileri ve Notalariyla Gurbet Havalar: kitabinda ii¢ farkli Ali Bey temali gurbet
havasini yaymlamistir (Urhan, 2004, s. 15-24). Cine de Geng Ali ve Beykoy 'lii Ali Bey
basliklar1 altinda A/i Bey temali gurbet havalarinin hikaye igeriklerine yer vermistir (Cine,
1989, s. 98). Kuzucu’da A/i Bey temal1 gurbet havalarina deginmis ve onlarin yakilmasina
vesile olmus olay orgiileri lizerinden ¢ikarimlarda bulunmustur (Kuzucu, 2017, s. 117).
Kisacasi, farkli zamanlarda yasamis ve farkli yasantilart olmus olan Ali Beyler i¢in
sOylenmis gurbet havalari metinlerinin birbiriyle i¢ i¢e ge¢mesi, durumu
karmagiklagtirmistir.

Biz bu boliimde, Ali Bey gurbet havasinin sozlerini ve bu sozlerin yaratilmasina
vesile olan olayi, alan arastirmamiz esnasinda gergeklestirdigimiz goriismede, Necati

Arslan’dan kaydettigimiz sekliyle sunacagiz:

“Iki tane Ali Bey var bu yérede. Birincisi, Su Cavdirin Hanlart tiirkiisiindeki
Tefenni’li Ali Bey, ikincisi ise Ali Beyim tas Basinda Oturur tiirkiisiindeki Ali Beydir.
O da Tefenni’nin Beykoy koyiindendir. Simdi iki tane Ali Bey olunca karisiyor. Ama
arada kirk elli senelik bir fark var, zamanlari da farkli bunlarin. Aragtirmayan,
bilmeyen bir kisi iki Ali Bey’i birbirine karistirir ve ayni kisiye mal eder. Halbuki
Tefenni’li Ali Bey’in eskiyaligi vardir. Fakat Beykoy'lii Ali Bey’in eskiyaligi yoktur.

Beykoy'lii Ali Bey’in kiz kardesi Ummiilii Ninem benim Hasan Ali Aga dedeme,
Ambarcik kdyiine gelin geliyor. Aradan zaman gecince bir oglu oluyor Ummiilii
Ninemin ve adim Ali koyuyor, kardesinin adi diye. Rahmetlik babam ve halam var
iken Ali Bey dedem Yemen 'de sehit diisiiyor. Babam yetim kaliyor.
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Eskiden gogerlik vardi bahgeleri beklemek i¢cin oraya gégiiliirdii. Ali Bey de Bekoylii,
varlikl bir ailenin ¢ocugu, bahgeleri var. Beykoy lii mahkeme reisinin kizi Fatmana
ile de nisanliymig. Arkadasi Koca Osman ile bu bahgeleri beklerken kizin biri de
buna asik oluyor. Eskiden ocaklari yakmak icin ¢cakmak, kibrit yok tabii, dayanikli
agacglar olurdu bir giin iki giin onu kozle ortiip saklardin yeniden tutusturmak igin.
Bir giin kizgillerde ates kalmamus, ‘git de Ali Beygillerden al da gel’ demiy ailesi.
Ancak Ali Bey sabah erkenden kalkarmis da bahgeyi soyle bir dolasirmig, arkadast
Koca Osman ise yataginda yatiyormug o esnada. Kiz da varinca Ali Bey diye Koca
Osman’in yatagina girmis. Koca Osman kavramis kizi, tabii kiz da kurtulmaya
calismig. Ali Bey gelmis, kiz baslamis aglamaya ‘ben seni sandim da girdim’ demis
kiz, ‘eve de gidemem artik, beni alacaksin’ demis. Ali Bey de ‘ben seni Koca
Osman i yataginda gérdiim nasil alayim seni, sen ona var’ diyor. Kiz da ‘ben seni
seviyorum, ona varmam’ diyor. O almam, bu varmam derken en sonunda kizt evden
disart ¢ikarip atiyorlar. Kiz durumu babasina anlatinca, babasi Ali Bey’e baski
kuruyor, ‘kizvmi alacaksin’ diyor. Almam deyince de karakola sikdyet ediyor.
Tutuklama emri ¢ikinca ne kizi almak ne de hapis yatmak isteyen Ali Bey daga
ctkiyor. Ali Bey, hakkindaki sikayeti geri aldirip bu dag yasantisindan kurtulmak
isterken, Cavusun yegeniyle birlikte Cavus’u yakalaywp bir ardica bagliyorlar.
Yegeninin de Cavusla arasi bozuk. Ali bey durumu anlatmaya ¢alisirken ¢avusun
yegeni Arap, ‘ulan sen bizi mahvettin zaten yeter gari ettiklerin’ deyip bir ates atiyor.
Cavus orda yanyor zaten. Tabi bu da sug. Ali Bey daglarda kacak yasarken bize
zarar vermesin diye insanlar para, hediye veriyorlar ona. O’da aldigi hediyeleri,
paralart ne yapacak, nerde harcayacak dagda! Karamusa koyiinde dayisi Haci
Mehmet Bey var, ona génderiyor. Dayist Hact Mehmet Bey de arazi aliyor, ¢iftlik
ustiine c¢iftlik kuruyor bu paralarla. Ali Bey yularca dagda gezerken hem
kaymbabast olacak olan Beykoy 'lii mahkeme reisi, hem de Konya’'daki memur bir
akrabast affedilmesi icin ¢alistyor. O zamanlar Burdur, Konya vilayetine bagli,
1880°li yillarda... Ali Bey bir sugunun olmadigim diistindiigii icin Haci Mehmet Bey
dayisina demis ki bir giin ‘dayr benim bir su¢um yok, olsa da az bir sugum var,
Cavusu da ben yakmadim zaten, yegeni Arap yakti. Sen beni karakola teslim et’
demis. Dayisi da ‘olur tabii’ demis. Tefenni’ye varmig jandarmaya demis ki, ‘Ali Bey
size teslim olmak istiyor, ama o teslim olmaz, gordiigiiniiz anda vurun onu!’. Dayisi
bu defa Ali Bey’e geliyor; ‘dayim seni falan giin teslim edecegim’ diyor. Ikili oynuyor
yani. Teslim olma giiniinde koyden Fatmana’da gelmis, bugiin Ali Bey ini dedigimiz
bir in var, oraya. In’in yamindan bir ¢ay gecer, ¢cayin sulart bulanmaya bagslar tabii
etrafimn sarildigini anlar kiz. ‘Ben dayina giivenmiyorum, gel teslim olma Ali Bey’
diye ¢ok yalvarmis Fatmana. Jandarma tabii sarmis magaray, dayisi da gelmis ‘Ali
Bey ¢ik yegenim, seni teslim almaya geldik’ deyince Fatmana min yalvarmalarim
dinlemeyen Ali Bey, mavzerin ucuna sarmig mendilini ¢ikmis disari. Gordiikleri anda
da indirmisler Ali Bey’i. Once vuruyorlar, kafasini kesiyorlar, éldiigiine dair
heybeye koyup Burdur’a gonderiyorlar. Ne yazik ki on bes giin sonra da af emri
geliyor. Haci Mehmet Bey dayist biliyor bunu tabii. Ali Bey’in gonderdigi paralar
veremeyecegi i¢in  yapryor bunu. Ali Bey’i yakalattigi icin Konya’'dan
odiillendirilmek istenen Haci Mehmet Bey’e ‘dile bizden ne dilersen’ deniyor. ‘Ben
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bir sey istemem sizden’ deyince de ‘madem bir sey istemiyorsun Tefenni’yi kaza
yapalim’ diyorlar. Ali Bey’in kiz kardesleri vardir Ummii ve Kamile. Kamile Halam
Beykoydedir, daha hala sagdur. Ikisi bu agiti yakmislardir:

Ali de Beyim tas basinda oturur
Tastan inmis de kan gévdeyi gotiiriir
Cok seviler de tez ayrilik getirir

Gitti de genglik der der aglar Geng Ali

Ali Bey’im tastan ¢ikti parladi
Sakalr yok biyicigi terledi

Karsi geldi yavuklusu aglad:

Gitti genclik der der aglar Geng Ali

Catal Dermenlerin suyu bulandi
Fatmana kizin saglar al megeye dolandi
Alimin oldiigiine kalbim inandt

Gitti genclik der der aglar Geng Ali

Ali Bey’im kusluk tuttu giiresi
Ballik Bogazi’nda kaldi naast
Burdur’a gonderdiler govdesiz basi
Gitti genglik der der aglar Geng Ali

Ballik Bogazi’nda oldu bir diigiin
Ali Bey’im olmus kurbanlik koyun
Haci Bey’im senden gitti bu oyun
Gitti genglik der der aglar geng Ali

Beykoy iin iistiinden bir bulut ugtu
Alim’in kellesi Burdur’a diistii
Alim’i vuranlarin tebdili sasti

Gitti genglik der der aglar geng Ali

Ali Beyim egivermiy fesini

Ben ellerin nesini ettim nesini

Anasi tutsun Ali Bey’in yasini

Gitti genglik der der aglar geng¢ Ali” (Necati Arslan ile kisisel goriisme
21.08.2020)

4.12 Cingir Cingir Oter Yaylanin Tas1

Gurbet havalarini s6zlerini inceledigimiz bdliimde;
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Cingir ¢ingir 6ter yaylanin tasi

Garip garip Gter silanin kusu

Kendi silasina sigmayan kisi

Elin gurbetinde giiler mi sandin
dortliigline yer vermis ve bu dortliglin 3, 8 ve 12 numarali havalar ile seslendirildigini
tespit ettigimizi sdylemistik. Bu gurbet havasina bu bdliimde yer vermemizin nedeni ise
12 numarali hava ile gerceklestirilmis performanslarin tamaminda bu dortliigiin
kullanilmas: hatta ilk dortliik olarak seslendirilmesidir. Bu durum bize bu gurbet
havasinin s6z ve miizik igerigi olarak bir kalip-hava seklinde yasadigini1 gosterir.

Bu havanin en dikkat ¢ekici yan1 miizigidir, yani Gurbet Havalarinin Miiziksel
Yapisi baghigt altinda sundugumuz miiziksel kompozisyonlar i¢inde yer alan /2 numaralt
havadir. Bu gurbet havasi, kullandig1 ¢argah makamu dizisi ile gurbet havasi alani i¢inde
de farkli bir konuma sahiptir. Gergeklestirdigimiz goriismede Kadir Selguk bu gurbet
havasin seslendirmis ve Gravgaz tavri diye nitelendirmistir. “Zeybeklerimiz vardir bu
diizende c¢alinan, Basbas Zeybegi vardir mesela” diyerek de eklemede bulunmustur
(Kadir Selguk ile kisisel goriisme 21.08.2020). Siileyman Yakan ile ger¢eklestirdigimiz
goriismede ise gurbet havasimi “bu bir bir gelinin agididir” ifadesiyle nitelemis ve
seslendirmistir (Stileyman Yakan ile kisisel goriisme 20.08.2020).
Gurbet havalar i¢inde farkli bir makam dizisi kullanan bu hava, bu yoniiyle

stradis1 bir duyuma sahiptir ve zaman zaman gurbet havasi olup olmadigi ile ilgili sorular

da yiiklenmistir. Bu durumun bir 6érnegini de Hale Giir anlatmistir:

“Cingir ¢ingir’i ben uzun yular okumadim. Okumak igin bekledim. Cok
begendim ama okumadim. Arastirdim ve festivallere gittigimde de onu okuyan kisiyi
buldum. Burdur Otel de kaliyordum, oradakilerden rica ettim ‘Cil Ali’yi bulur
musunuz?’ diye. Buldular, geldi ve sordum, ‘ger¢ekten yorede okuyor musunuz bu
havayi?’ diye. Var abla okuyoruz dedi. Ondan sonra okudum.” (Hale Giir ile

kisisel goriisme 15.09.2020)

199 ¢

Ancak gerceklestirdigimiz gorlismelerde bu hava, “gurbet gibi”, “gurbete benzer”
gibi muglak ifadeler yerine “gurbet havas1” ifadesiyle karsilandigindan gurbet havasidir

diyebiliriz.
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SONUC

Miizigi smiflandirmak, onu algilamak, bir anlama kavusturmak, iiretmek,
tilketmek ve 6gretmek gibi siireglerde fayda saglar (Ersoy, 2017, s. 5). Bu baglamda
gurbet havasinin da 6zgiin ses isleme bicemi ile Tiirk halk miizigi siniflandirmalar1 i¢inde
daima bir tiir olarak ele alinmig oldugunu gozlemleyebiliriz.

Onun bir tiir olarak ele alinmasina neden olan dinamiklerini etraflica gostermeyi
amaclayan bu tezin ilk boliimii, gurbet havasmin tasidigi nitelikleri ortaya koymay1
hedefleyen bir ¢abanin {iriinii olmustur. Bu baglamda “gurbet” terimine odaklanilmis ve
Anadoludaki yerel bir miizige ad olma siireci irdelenmistir. Her ne kadar bu adlandirma
ile ilgili kesin yargilar ortaya koyacak verilere ulasilmasa da, konunun baglamidaki
verilerden yararlanarak yaptigimiz ¢ikarimlar, gurbet havasi adlandirmasinin bolgenin
sosyoekonomik durumunun bir sonucu oldugunu gdstermistir. Konuya semantik
yaklagimimizin bir sonucu olarak bu adin “garipler, kimsesizler, memleketinden uzakta
olan yoksul kimseler” anlamlarina gelen “gureba” terimi ile agiklanabilecegi de konuyla
ilgili ¢ikarimlarimizdandir.

Yerel bir miiziksel ifade olarak gurbet havasi, bir arada yasadigi bogaz havasi,
agit ve kesinti gibi miizik pratikleriyle ortak yonler barindirir. Bu yoniiyle ¢aligmamizda
incelenmeye deger goriilen bogaz havalarinin, Orta Asya miizik geleneklerinden Altay
Tiirklerinin kay¢ilik gelenegi ile benzestigi sonucuna vardik. Bogaz havalari, Yonetken’e
gore de Orta Asya pentatonigi ile ilintilidir (Yonetken, 2006, s. 172). Bu baglamda bir
yoriik - Tlirkmen sahasi olarak Teke yoresinde tiretilip tliketilen gurbet havasinin da Orta
Asya Tirk miizik gelenekleriyle organik bir baga sahip oldugu sonucunu ¢ikarabiliriz.

Gurbet havast baglaminda inceledigimiz bir konu da agttir. Pek ¢ok calismaya
konu olmus agit kavrami farkli sahalarda farkli miiziksel kompozisyonlarla
seslendirilebilir, ancak konumuz baglaminda inceleme sonuglarimiza gore Teke
yoresinde agit, miiziksel bir ifade olarak gurbet havasidir, yalnizca sozsel icerigi yas
temasini isler ve islevi farklidir.

Gurbet havasi, dogal olarak tretilip tiiketildigi alanin disinda kendine TRTde de
yer bulmustur. Kurumsal icra iislubuyla halk miizigi c¢evrelerince bir “okul” olarak
addedilen Yurttan Sesler’deki Oykiisiine, ¢alismamizin ilgili boliimiinde yer verdigimiz

gurbet havasi, calismamizda bu yoniiyle de irdelenmistir. Gergeklestirdigimiz alan
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aragtirmalarina dayandirabilecegimiz bir sonug olarak ; TRT sanat¢ilariin, gurbet havasi
icralarinin tam olarak yoreyi yansitmadigina dair goriisler derledigimizi sdyleyebiliriz.

Calismamiz  kapsaminda pek c¢ok kaynakta Tirk halk miiziginin
smiflandirildigini, bu baglamda gurbet havasmmin da smiflandirildigini ve bu
simiflandirmalarda, genellikle s6z igeriginin belirleyici oldugunu tespit ettik. Bunun
yaninda yerel agiz’1 vurgulayan ve kullandiklar1 ses genisligi 6l¢iitli ile siniflandiran
modellerin varlig1 da tespit edilmis ve gurbet havasi i¢in pek ¢ok siiflandirma yapildigi
sonucuna varilmistir.

Gurbet havasinin 6zgiin yapisini irdelemeyi hedefleyen bu tez ¢alismasi sonucu
elde ettigimiz sonuglardan biri de su olmustur: Gurbet havasinin sézsel igerikleri biiyiik
bir hacime sahiptir, ancak bu sozler sinirli sayidaki anonimlesmis miiziksel
kompozisyonlar ile seslendirilir. Bu durum da gurbet havasinin sozsel ve miiziksel
iceriklerinin ayr1 basliklar altinda analiz edilmesi zorunlulugunu dogurmustur.

Gurbet havasinin miiziksel yapisini inceledigimiz ikinci bolimde, onun Teke
yoresinin havasi olarak tanimlandigin1 gosterdik. Ancak bu durum hava kavraminin da
aciklanmaya muhta¢ oldugunu ortaya koydu. Bu durumda, hava kavramini1 tanimlama
cabasina giriserek onu ; “Mikro 6lgekli sinirlar icinde yasayan, kaliplasmis kiigiik soluklu
miiziksel kompozisyon” olarak tanimladik ve bu baglamda gurbet havalarinin
seslendirildigi 12 farkli miiziksel kompozisyon, yani hava tespit ettik. Bu havalarin
seslendirme iislubu ve sozsel igerikleri ya da miiziksel climlelerinin genellikle inici bir
yapida olmasi gibi, agik bir sekilde birbirine benzer yonleri vardir. Ancak bu benzerlikler,
onlarin birbirinin ayni ya da yakin miiziksel kompozisyonlar oldugu anlamina da
gelemez. Nitekim birbiriyle benzer yanlari olan, ancak kendi i¢ dinamikleriyle birbirinden
farklilagan 12 miiziksel kompozisyonun, yani havanin varlig1 sonucuna vardik.

Elde ettigimiz onemli bir sonu¢ da genellikle gurbet havasi tanimlamalarinda
gecen usullu dem ifadesi iizerinedir. Gurbet havasini agiklama cabasina girmis
kaynaklarda ona eslik eden ¢alginin, eslik esnasinda kullandig1 i¢inde ritimli boliimler de
bulunan ve gurbet havasimin vurgularina gore sekillenen seslendirme iislubuna genelde
“usullu dem” ad1 verilmistir. Ancak bize gore bu eslik, usullu dem ifadesi ile agiklanamaz.
Yerine 6nerdigimiz terim ise “saz esligi tislubu”dur ki, gurbet havasina refakat eden sazin

seslendirme tislubuna uygun diisecek tanim budur.
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Gurbet havalarimin  s6z igerigini inceledigimiz bdliimde, gurbet havasi
metinlerinin dinamik bir yapiya sahip oldugunu bu yapinin da metin-miizik tercihi
sisteminin sonucu oldugu sonucuna varilmistir. Bu da zaman zaman belirli bir dortliigiin,
farkli miiziksel kompozisyonlar ile seslendirildigini anlamina gelir ki bu yapi, gurbet
havasi seslendirmelerinde siklikla karsilasabilecegimiz bir durumdur.

Ancak yorede bu tercihler sisteminin disinda kalmig ve siir-miizik tercihi hi¢bir
performansta degismeyen seslendirmeler de vardir. Bu durum bize gostermistir ki gurbet
havasi’nin degisken, dinamik siir-miizik tercihleriyle olusturulabilen genel yapisinin
disinda, pek c¢ok performansta, kaliplagsmis tercihleri ile degismez bir yapida

seslendirilenleri de vardir.
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INTERNET KAYNAKCA

Ali Can “Ciktim Gurbet Ele Gelinmez” (Erisim Tarihi 30.01.2020)
Url: https://www.youtube.com/watch?v=kpzqGkVhkgA

Teke yoresi kiiltiirel sahasini gosteren harita: (Erisim Tarihi 11.01.2020)

Url: https://www.topragizbiz.com/konular/teke-yarimadasi-teke-yoresi-teke-

platosu.11657/
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EKLER

Ek - 1 Goriisme Sorulari

—

A S I A B o S

[ S e e S = T
ISAT A e B S

17.
18.

19.
20.
21.
22.

23.

Adiniz, soyadiniz nedir?

Yasiniz kagtir?

Nerelisiniz?

Ogrenim durumunuz nedir?

Mesleginiz nedir?

Hangi ¢alg1 ya da ¢algilar1 ¢alabiliyorsunuz?

Gurbet havas1 sdyler misiniz?

Ne zamandir gurbet havasi soylilyorsunuz?

Kimden 6grendiniz?

Crrak yetistiriyor musunuz?

Gurbet havasini anlatir misiniz?

[lk kez seslendirdiginiz gurbet havasi hangisiydi?

Gurbet havasi icra ederken ne gibi teknikler kullantyorsunuz?

Sizce gurbet havasi ¢almanin ya da sdylemenin zorlugu nerededir?

Gurbet havasi ancak bir ¢algi esliginde mi okunabilir, ¢algi olmadan da olur mu?
Gurbet havasi sdylerken ¢aliyor musunuz ya da buna ihtiyag hissediyor
musunuz?

Gurbet Havasi ¢almanin bir teknigi var midir?

Tiim gurbet havalari, tiim ¢algilarla icra edilebilir mi, yoksa ydrenizde gurbet
havasina esliginin iyi oldugunu diislindiigiiniiz ¢algilar var m1?

Gurbet havasini (mekan olarak) nerelerde sdylersiniz?

Gurbet havasini ne zaman sdylersiniz?

Ozellikle gurbet havasi sdylenmesi gereken bir toren ya da oturak var midir?
(Cevrenizde, ailenizde kdyiiniizde, gurbet havalarini iyi icra eden kisiler var mu,
varsa kimler?

Gurbet havasi seslendirmek i¢in yoreden olmak, gelenekten gelmek gerekir mi,

bu durum avantaj saglar m1?
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24.
25.
26.
27.

28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.

38.

39.

Eski ustalarin icralariyla simdi yetisenlerin icralar farkli mi, yoksa benzer mi?
Gurbet havalar1 ne zamandan beri sdylenir?

Gurbet havasina ilk kez kim, ne zaman bu ad1 vermistir, bilginiz var m1?
Gurbet havalarina gurbeti anlattig1 icin mi bu ad verilmis, eger dyleyse gurbet
icermeyen sozler de var bu konuda ne diisiiniiyorsunuz?

Hikayesini bildiginiz gurbet havast var m1?

Gurbet havasi’nin szleri anonim midir, yoksa atadan kalma midir?
Sahiplerini bildiginiz gurbet havasi sozleri var m1?

Gurbet havasi’nin miizikleri anonim midir, yoksa atadan kalma midir?
Sahiplerini bildiginiz gurbet havast miizikleri var mi1?

Bogaz havasi nedir? Gurbete benzer mi?

Agit nedir? Gurbete benzer mi?

Kesinti nedir? Gurbete benzer mi?

Yakim nedir? Gurbete benzer mi?

TRT de ilk kez sdylenen gurbet havasi hangisiydi ve kim seslendirmisti, bilginiz
var m1?

TRT de icra edilmis gurbet havalar ile yorenizdeki icra arasinda fark goriiyor
musunuz, var ise ne gibi farklar var?

TRT de sdylemek iizere sdzlerinde ya da miiziginde degisiklige ugradigini

bildiginiz gurbet havalar1 var m1?
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Ek - 2 Goriisme gerceklestirilen kisilerin bilgileri

Ad1 Soyadi

Dogum Tarihive Yeri

Meslegi

Ogrenim Durumu

Goriisme Tarihi

Hiiseyin Demir

Tahsin Yarar

Siileyman Yakan
Sabri Ozdemir
Kadir Selguk
Necati Arslan

Hale Giir
Muhammed Mavus
Ugur Oniir

1960

1955
1940
1963
1954
1951

1988

Dirmil (Altinyayla)

Burdur

Burdur
Golhisar-Kozagag
Burdur-Tefenni
Burdur-Cavdir
[zmir

Burdur

Emekli Saglik Teknikeri

Aktar - Mahalli Sipsi Icracist
Emekli Ogretmen - Luthiye
Mahalli Kabak Kemane icracist
Mahalli Icract

Mahalli Icract

Mahalli Icract

Emekli Ogretmen - Mahalli icraci
Emekli TRT Ses Sanatgisi

Tarih Ogretmeni

TRT Saz Sanatcisi

Universite

Universite

Ilkokul
Ilkokul
Ilkokul
Universite
Universite
Universite

Universite

20.08.2020

20.08.2020

20.08.2020
20.08.2020
21.08.2020
21.08.2020
15.09.2020
18.09.2020
20.10.2020
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Ek - 3. 20-21.08.2020 tarihinde Burdur'da gerceklestirilen alan arastirmasi esnasindaki
fotograflar

Fotograf 1. Mahalli Sipsi Icracisi Hiiseyin Demir
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Fotograf 3. Mahalli Kabak Kemane Icracis1 Tahsin Yarar
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Fotograf 5. Mahalli Icraci Kadir Selguk
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Fotograf 6. Mahalli Icraci Necati Arslan
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Ek - 4. Miizik ve siir igerigi kaliplagsmis gurbet havalar1 6rnekleri

Nota 6. Adin1 Sevdigim Avsar Beyleri gurbet havasi notasi

|
i AVGAR BEYLERI 12
! (Gurbet havasy- Gegitleme)
kaynak kigl A Derleyen
' Hami t Cine

Faik Ince

Avsag, odaeni ils

r i)t =

SETE MizRED

wol: (1) olay wotalan Sel elin fonet Promag ile Gektirdlin

@) o o Gifte mtnapla Quliner «
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Avgar beyleri
2

§im de l.;l

Ko

r{

du
1le

v

top la dix gin

ady m

e
dvyziw Ld) S

131



77

rrrrrrrrrrrr

132



AAAAAAAA

TS ]

gt e [ e
@? FLIF FEDFM i F "’“J—l EEES

S b ;E,M T T 1_‘9‘

VEARIw OUeiwE = Stular de iumis Kiratumiv 012/N6

wp Genvoe ASLAop Duamasiv

salam eo'v o=



Nota 7. Eser Eser Sabah Yeli Kesilmez gurbet havasi notasi

Yor : Burdur - Azizi
Kgyliak . Al::o,?ilm e Derleyen ve Notaya Alan:
: ESER ESER Birol YILDIRIM

icra Eden : Aziziyeli Ali BEDEL

SABAH YEL] Derleme Tarihi:

22 Kasim 2007
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Bir tag attim Rarl dagm ardina of iilen of

Indi gitti nazh yarin yurduna of iilen of

CoR doktorlar gezdim de care bulamadim derdime of iilen of
Derdi veren Allah'tm caresini vermez mi of iilen of

Ezgi bozuk diizen akorduyla
icra edilmigtir.
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Nota 8. Eylen Turnam Eylen Haber Sorayim gurbet havasi notasi

Salih Lehan - Gurbet Havalan

EYLEN TURNAM

Yiire : Burdur / Korkuteli Derleyen : Salih URHAN

Kaynak Kisi : Cayh Osman Derleme Tarihi : 1972

Siire - Notaya Alan : Salih URHAN
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Sallh URHAN = Gurbet Havalan

2

Lylen Turmam / 2
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i

Salih Lrhan - Guibel danalan

Evlen Twrnam /
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Eylen Tumam /4

Salth URHAN = Gurbet Havalan

.

'l

" - — re T re rv T 1
. 4 4 r .4 F 3 4 = B O W 3 4 1
— ry r e - - e - - |

24 . T e 1 o —

.

Eylen durnam eylen haber sorayim
Ganadin aluna da mektup saraymm
Egil daglar da ben silamu goreyim
Silamda da vavrularim ah ¢eker aglar

2
Eteklidir bizim daglar etekli
Etraflar: da mor simbiillii ¢igekli
Bir yar sevdim a g1z gé#sil ¢igekli
Gelinm dede de aldatt: beni

37
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Nota 9. Giimiislii Cezvelerim Kaynar Ocakta (Tekelioglu) gurbet havasi notast

Tefenni 79
Kamak kigd HAYDULEN R
Mustafa Kara (Tekelioglu gurbet havasi) Hamit Cine
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81

Haydulen
i, &

% alt }u n;n de n{;_ de

Kir a tin boy nun da Seav ki yor kal kam
= =
— — :_.—T:-f.‘l_'—::r:~ &F‘-.——
el wrefe—————=C
3F 6¢ ya da ya n1 ma gel

= L§r~ Sesa=

wme sin dea &

gt e

4¢ d¢

Giimiigli de cezvelerim kaynar ocakta
I- Fiseklik de belimde de martin kucakta
Gine kalmigsin da sari gary sicakts

. Baglanti: Tekeli de oflu deye namim var benim
Alabigak iistinde de ganim var benim

Alt yanim deniz de iist yanam balkan
2-¥Kiratin boynunda gavkayor kalkan
Yanama gelmesin de dliimden korkan

Kazsanlar da gabrimi de klpruden yuze
3-Yoniinii de dondiirsunler siladan yiize
Eizden de selfmlar olsun da gadersiz giza
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Nota 10. Dolan Gel Burdur Dagin1 gurbet havasi notasi

Saith Wrhan - Gurbet Havalas

DOLANGEL

Yore : Burdur Derleyen : TRT lzm.Rad,
Kaynak Kisi  Rza YAGIZ Derleme Tarihi -
Sture :

Notaya Alan : Salih URHAN

—gr—1 1 1 1 T I 1 = = |
e E— —— ” ¥ 7 =4
.

[ —
R —— — -

ah qa der siz om ram ah

Dolange! sevdigim Burdur dagima
Gegirmigiz de bu gengligi cagina
Biz de bekleriz bayram ayina
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Nota 11. Giilliikk Dag1 gurbet havasi notast

Salih Umnan - Gurbet Havalan

GULLUK DAGI
Yire . Burdur 7 Yegilova Derleyen - Salih URHAN
Kaynak Kigi © Ali URHAN Derleme Tarihi - 1972
Siire : Notaya Alan : Salih URHAN

---—---4—-
TR, T A - —
- - .'.'-"'---'---.4

Ya n de gt zelo lan ilk ak sam dan sa n o

Ya ridegrkinolan dinya sina dan hr da n Ir
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Salih Urhan - Curbet Havalan

GULLUK DAGI

.1-
Giilluk de daginin baginda da goyun yayilir
Aksam da olur evlerine dagilir
Yari de giizel olan ilk aksamdan sarilir
Yari de girkin olan diinyasina danhr
Seyre geldim Giilliik Dag Beyi, Dagi
Aman da buramin dagi
2-
Giillik Dag1® min bagindadir bizim yurdumuz
Bir dag:ihr da bir toplanir ordumuz
Bir orduya da bedel bizim dordimiiz
Arkam Allah, galem sensin Beydagi
Seyre geldim Gillliikk Dag: Beyi, Dagi
Aman da buramn dagi

51
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Nota 12. Kahpe Genglik gurbet havasi notasi
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Nota 13. Yada Geceleri Kalkar Kalkar Aglarim gurbet havasi notasi

Yoresi : Burdur-Tefenni Derleyen :Simer Ezgi
Kaynak: Ali Selpuk-Mustafa Karo Notalayan :Sémer Ezgi

GECELERI KALKAR KALKAR AGLARIM

(GURBET HAVASD

=
SSSg==s22

IREIHE PR sag Pran:

Yada gece leride amanda kalkarkal ko r O—f & {

agla n

m ag han

249 “Notalartyla Uzun Havalanime "
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o.f

Yada cura gahin g bi de  gayat yuk se

) -

Sikrg da ganat la n m da  aman

Upan
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Yads gwrmizi glon émelide ez di— 1

Ya da.. Geceleri de (kalkar)? aglanm (6f)* aglanm)? 8f
Teselli de verir de bu deli gnliimiin (6f)? (eylerim® of

Ya da.. Ben yarimsiz de bu diinyay: (of)? (neylerim)?

Ya... Bu yalan diinyada benim temelli 6f (malim ru)? of

Ya da.. Cura sahin gibi gayet yiiksekten ugar (8f)°

Sikmug da ganatlanm da goksiinii agar (6) sevdigim of
Ya da.. Girmuza gilin Smrii de tezdir of tez geger

Grrmuzi da giiller gegti de deli gonl (&) (gegmiyor)?
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Nota 14. Longiir Longiir Otiisiip Gelir gurbet havasi notasi

Derleyen ve Notaya Alan:

Yore :Fethiye-Karadere
Kaynak __: Hasan BULBUL LONGUR LONGUR Birol YILDIRIM

Derleme Tarihi:

fcra Eden  : Hasan BULBUL e .
OTUSUP GELIR 24 Kasim 2007
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Bongur bongur da bozulayp gelir de gara mayamin of dorumu of
Bakin da yurduna da cakyr Gilsim'in durumu

Ne giizel cekmis de Iran pestemahn iistiine de ala golam of (diiriimii of)
Cekmiste goca ardig golgesine de gelmis gene siirilerin siirimi of

Bu ezgi yorik gogini anlatir.

Us telli curaya baglama diizeni akordu

yapilarak icra edilmigtir.

Maya : Deve

Longir : Develerin boyunlanndaki canlann cikardys ses
Siyim : @amla

Bozulamak, : Devenin melemesi

Dorum : Deve yavrusu

Iran pestemaly : Vorik giysisi
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Nota 15. Aksamlar Oldu Yine Bast1 Karalar gurbet havasi notasi

Sabih URMAN - Gurbet Mavalan

YOL UZUN HAVASI
(Aksamlar da Oldu)

: Salih URHAN

Derleyen
Derleme Tarihi :

1936
Notaya Alan : Salih URHAN

: Burdur / Yegilova

Kaynak Kisi © Satrlar Genglerinden

)

39
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Salih Uthan = Guebet havalan

Yol Uzun Havas: (Aksamlar da Oldu) / 2
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Salth URHAN - Gurbet Havalan

‘ol Uzt Havas: (Aksamdar da Oldu) /3
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Aksamlar da oldu yine basts karalar - Asar isek karh daglar asaniz Merdivenden indim indim yixiddin
Cigerimde gz péz oldu yaralar Diiger isek tozlu yola diigeriz Kuodir meviam izin verdi dikildim
Misafir almaz mi tenha dereler Ceker isek guzel kahn gekeriz Her gigekten aldim aldim sokundum
Sarg: wimaz yaralanm var benim Cirkinlerin kahn gligtier - Koz gl sende kalds tamahum
¢ekilmez
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Nota 16. Ali Beyim gurbet havasi notasi

Salh LRHAN = Gurhet Havalan

: ALI BEY

(Geng Ali)
Yiire Yesilova Derleyven : Salih URHAN
Kaynak Kigi Al Urhon Derbeme Tarihi © 1925
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Salth Urhan = Gurb=t Haalan

Ali Bey (Geng Alt) /2
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alan

Salih URHAN - Gurbet
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Salih Lirhan - Gurbet Havalari

Ali Bey (Geng Ali) / 4
h
g 17 \ N N N N N N
y G T F X0 y i y ] . y 2 y i y 20 y i y i y 2D y i y i
fan N PN - - - - - - - - -~ = =
\J‘J € £ €
Q,\
[ o) H [
g 12 | 1|
h -
| fan il
‘X‘I 1 b S | o 1 =Py 1 1 1 1 1
e I _E—, | d |—H—' [ | i ===
A
Y 12 3 e 5
y Y y X0 y ) pi Y X ] y 2 y 20 p y 2 y 20 ~ y i
[ fan N Py >~ -~ - rY - - = - = - -
‘\TJ e
[ )
[ a | J— J—— l J— J—— | J—
|7 Amvi 1 j P | 1 i T 1 | = ) 1 1 | . | 1 1 ;
T — T —— ——+
= 1 1
Y =
A %
g 2 N N N N
M P y 2 Bt i XD y ] y 2 y X0 y ] y
fand rS ry = = - N -~ =
S— *
() "
| —— | I 1 F —— | [—
q 1 | g | | | 1 j L 1 1 1 1
= T —1 I — S —— -
ANEY H;—l —
QI

1) Ali de beyim de das basina oturur
Cekmis de yavrularin suya gotiiriir
Cok da sevilerin sonu ayrilik getirir
Gitti de genclik der der aglar Geng Ali' m

2) Ali de beyim de dastan ¢ikt1 parladi
Sakal1 da yok biyicigr terledi
Yavuklusu da kars1 durdu agladi
Gitti de genglik der der aglar Geng Ali' m
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Nota 17. Cingir Cingir Oter Yaylanin Tas1 gurbet havasi notasi

CINGIR CINGIR OTER YAYLANIN TASI

Seslendiren: Hale GUR Notaya Alan: Ziya IMREN

CiN GIR DE CiN  GIR O TER YAY LA NIN DA (SAZeeeeeeeeeeeeeereeereseeseseenns )
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1 Il } } { 1 i ]
VAY DA SI OF
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CINGIR CINGIR OTER YAYLANIN TASI
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CINGIR CINGIR OTER YAYLANIN TASI
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CINGIR DE CiNGIR OTER YAYLANIN TASI
GARIP DE GARIP OTER SILANIN KUSU
KENDI SILASINDA DA MEKAN TUTMAYAN KiSi
GIDER EL SILASINI DA MEKAN MI TUTAR

HUMA DA KUSU YUKSEK YAPAR YUVAYI

AY DOGMADAN SAVKI VURMUS OVAYI

KUCUK YASDA KAYIP ETTiM ANAYINAN BABAY1
ONUN iCiN DE TERKEYLEDIM SILAYI
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