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ON SOZ

Edebiyat ve gorsel sanatlar arasindaki iliski ¢cok uzun zaman boyunca incelenmis,
hala da incelenmektedir. Guzel sanat dallarinin bu iki kolu arasindaki benzerlikler ve
farkliliklar Uzerine gesitli eserler yazilmis ve konuyla ilgili farkli diisiinceler 6n plana
cikmistir. “Orhan Pamuk’'un Romanlarinda Ekfrasis” konusunu ele alan tezimiz de
bu tur calismalardan bir tanesidir. Gengliginde bir donem ressam olmak isteyen
yazar, ressam olma istegini boyalarla degil; kelimelerle gergeklestirmistir. Kelimeleri
bir boya, cumleleri firga ve kitap sayfasin1 her zaman olmasa da zaman zaman bir
tuval olarak gordiigiinii soyleyebilecegimiz Pamuk; bunu okurlarinin da hissetmesini
istemis ve bu baglamda baska sanat ve tekniklerin yaninda ekfrasis teknigini de
kullanmistir. Bu teknigi kullanirken okurlarinin romani anlamasmi kolaylastirmak
adima canli tasvirler ve giindelik yasamda karsilasmanin mimkin oldugu érneklerden
de faydalanmistir. Tezimiz ¢ boluimden olusmaktadir. Bu bolimlerden ilki giris
kismimi da iginde barindiran ekfrasis kelimesinin kokeni, ilk kullanim yerleri, bu
kullanimlarin amaglari, gesitli goriisler/tartigmalar hakkinda bilgiler verdikten sonra
ikinci bolumde inceleme yaptigimiz konuyu daha da kusatabilmek amaciyla Orhan
Pamuk’un deneme ve hatiralari1 da ele aldik. Bu bolim aslinda yazarin diger
eserlerine yansiyan teknikle ilgili dogrudan bilgi verici yonuyle bizi tgunci bolume
hazirlayacak bir niteliktedir. Uglincti ve son boliimde ise ekfrasis sanatinin Orhan
Pamuk’un romanlarindaki yansimalarini inceleyecegiz. Sonu¢ bolumiyle beraber

tezimizi tamamlamis olacagiz.
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OZET

ORHAN PAMUK’UN ROMANLARINDA EKFRASIS
Yuksek Lisans Tezi, Turk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali
Danisman: Dog. Dr. Turgay Anar
Ekim 2020, 230 sayfa

Edebiyat ve gorsel sanatlar arasindaki iliski ¢ok uzun zamandir incelenmektedir. Iki
guzel sanat arasindaki bu iliski birgcok arastirmaya konu olmustur. Sanat yapitlarinin
edebi eserlerde kullanimi karsimiza cesitli sekillerde ¢ikmaktadir. Bu kullanim
beraberinde yeni teknikleri de ortaya ¢ikarmistir. Bu tekniklerden biri olan ekfrasis,
20. yy Bati elestirmenleri tarafindan ele alinmistir. Daha sonra edebi eserler bu
yontemle incelenmeye baslanmistir. GOrsel sanat eserlerinin kelimelerle betimlenisi
olarak kisaca tanimlayabilecegimiz bu kavram, Orhan Pamuk’un romanlarinda
incelenmistir. Tezde, ilk olarak ekfrasis kavraminin ne oldugu hakkinda bilgi
verilmektedir. Ardindan kavramin baslangicta nasil ve neden kullanildig:
belirtilmistir. Sonrasinda da bu kavrama dair o6rnekler, Orhan Pamuk’un

romanlarinda verilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Pamuk, Edebiyat, Ekfrasis, Gorsel Sanatlar.
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ABSTRACT

EKFRASIS IN ORHAN PAMUK'S NOVELS
Master Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Supervisor: Assoc. Dr. Turgay Anar
October 2020, 230 pages

The connection between literature and the visual arts has been studied for a very long
time. This connection between the two Fine Arts has been the subject of many
studies. The use of works of art in literary works appears in various ways. This use
also revealed new techniques. One of these techniques, ekfrasis, 20. yy has been
covered by Western critics. Later, literary works began to be studied by this method.
This concept, which we can briefly describe as the description of visual works of art
with words, has been studied in Orhan Pamuk's novels. In the dissertation,
information is first provided about what the concept of ekfrasis is. Then it is stated
how and why the concept was originally used. Examples of this concept are given in
Orhan Pamuk's novels.

Keywords: Orhan Pamuk, Literature, Ekfrasis, Visual Arts,
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GIRIS

Edebiyat ile —0zellikle siir- g0Orsel sanatlar tarihin bircok ddneminde
karsilastirilmistir. Bu karsilastirma neticesinde siir bazen degersiz goriilmiis bazen de
gorsel sanat eserleri karsisinda dislanmistir. Calismamizda, gorsel sanat yapitlarinin
edebiyat eserlerinde kullanimina deginilecek ve bunun yodntemlerinden biri olan
ekfrasis kavrami Uzerinde durulacaktir. “Gorsel sanat yapitlarinin dilsel temsili”
anlamima gelen ekfrasis, gdrmeden sonra sanat yapitinin s6zIi ya da yazili olarak
sozciklerle ifade edilme asamasimi beraberinde getirmektedir. Tezimizde, ekfrasis
kavraminin genis baglamda tanimi yapildiktan sonra kavramin kdkenine inilmekte,
kavramin edebiyat ile bulusmasina kadar gegirdigi stre¢ kapsamli bir bigimde
incelenmektedir. Tezin ilk bolimunde kelimenin etimolojisi hakkinda bilgi
verildikten sonra edebiyat ve gorsel sanatlar arasindaki iliskiye deginilmistir. Bu
deginme esnasinda Antik c¢ag filozoflarindan Aristo, Platon ve Sokrates’in
goriislerine bu baglamda yer verilmistir. Bir taklit aracit olarak gordiigii sanati,
gercegi yansitmadigi icin ideal devlet anlayisindan dislayan Platon‘un aksine,
Aristoteles ve Sokrates, sanatin egitici ve Ogretici olma 6zelligine wvurgu
yapmaktadir. Resim sanatini ve siiri, sanatin bu iglevini yerine getiren benzer alanlar
olarak kabul etmektedirler. Siir resme benzer (ut pictura poesis) agilimiyla tartismaya
katilan Horatius, “Ars Poeticasi”nda duygular1 yansitmada resim ve siirin ayni gorevi
yerine getirdigini belirtmektedir. Antik ¢ag filozaflarinin diginda resim- edebiyat
iliskisi Uzerine disiinen birgok goriis de vardir. Bunlardan ilki ressam Leonardo da
Vinci’dir. Paragone adli eserinde resmi siirden Ustlin tutmus, goze hitap etmesinden

dolay1 hemen algilandigini; resmin ise zamanla anlasildigini belirtmistir.

Tezin birinci boliminde, gorsel sanatlar ve edebiyat arasindaki iliskiye aciklik
getirecek bir kavram olan ekfrasisin de genis bir tanimi yapilmaktadir. Bu bolimde,
Yunanca detaylica sOylemek anlamina gelen, “ek” ve “phrazien” sdzciklerinden

olusan ekfrasis kavraminin yeniden ele alinarak “Gorsel sanatlarin sozle temsili.”



olarak oOzetlenen degisik tanimlamalarina yer verilmektedir. Yine bu bdolimde,
ekfrasis kavramimin kékenine inilmekte ve g6z 6nlnde canlandirma sanati olarak

bilinen bu teknigin agiklamasi yapilmaktadir.

Hristiyan din adamlar1 bazen dini gorsellerden yararlanarak okuma yazma bilmeyen
halka ¢esitli hikdyeler anlatmis bu anlatim esnasinda da gorsellerin dinleyiciler
Uzerindeki etkisinden faydalanmigtir. Hik&ye anlatirken gorsellerden yararlanma
amaglar1 arasinda dinleyicileri daha ¢ok etkilemek ve akillarinda daha uzun sire
kalmasii saglamak basta gelmektedir. Din adamlar1 bu anlatimlarmmi ekfrasis ile
canli bir tasvire dokmiistiir. Ilk dénemlerde bu amacla kullanilan ekfrasis zamanla
yerini daha canli anlatim igin yazarlarin kullandiklart bir teknige doniismiistiir.
Ekfrasis kendi anlatimmi canlandirmak i¢in kullanan yazarlardan biri de Orhan
Pamuk’tur. Konuyla ilgili Tirk edebiyatindaki ilk kaynak, tezimizin de danismani
olan Dog. Dr. Turgay Anar tarafindan yapilmistir. Birinci bélim, aslinda hocamin

kitabinin genis bir ozetidir.

Tezimizde romanlar (zerine bir c¢alisma gergeklestirilmis ve Orhan Pamuk’un
romanlar1 incelendigi zaman bu tezi destekleyecek romanlar yazdigi goriilmiistiir.
Orhan Pamuk romanlarinin birgok yerinde okurlarina daha guclu tasvirler yaparak
okuru romana baglamak ve okurun gdzinin 6niine kelimelerden olusan bir resim
yapmak igin ekfrasisten yararlanir. Bununla beraber romanlarinda birgok sanat
eserine de yer veren sanatci, bu sanat eserlerini de ekfrastik baglamda kullanarak
kendi roman sanatini ve anlatim teknigini guclendirir. Ekfrasis hakkinda
romanlarinin birgok yerinde bilgi veren yazar, bu teknigi etkili bir bi¢cimde kullanir.
Ekfrasisin ge¢misine baktigimiz zaman bu teknigin aslinda ¢ok eski zamanlardan
beri kullamldigini gérmekteyiz. Homeros’un Jlyada destaminda Akhilleus‘un
kalkanimi tasvir ettigi bolum ekfrasisin edebiyattaki ilk kullanim 6rneklerinden biri

olarak degerlendirilmektedir.

Esasinda birtakim duygusal tepkilere neden olarak dinleyenleri ikna etmek olan sozli
ekfrasis, bu ozelligini sonraki dénemlerde de devam ettirmistir. Kutsal ve dini
olaylarmn anlatildig1 vaazlarda, anlatilan olaylarin zihinde canlandirilmasina imkan
verdigi igin ekfrasisin kutsal amagli kullanimi da s6z konusudur. Hristiyan

kilisesinde azizler bu teknigi, okuma yazma bilmeyen halka Incil’de anlatilan



olaylar1 aktarmak amaciyla kullanmiglardir. Bu tezin de amaci Orhan Pamuk’un
romanlar1 Uzerinden bu teknigi yorumlamaktir. Ginlimuz roman diinyasinda pek

bilinmeyen bu teknigi Orhan Pamuk kitaplarinin birgogunda uygulamistir.

Tezimizin ikinci bélumunde Orhan Pamuk ve ekfrasis iliskisine onun deneme ve
hatiralarindan yola ¢ikarak tezimizin daha rahat anlasilmasi icin bir bakis
gelistirilmistir. Bu bélimde aslinda Orhan Pamuk’un bu teknigi sadece romanlarinda
degil ayn1 zamanda deneme ve hatiralarinda da kullandigin1 gérmekteyiz. Basta
Manzaradan Parcalar adli kitabindan yola ¢ikarak diger kitaplarinda da yer alan
ekfrasis teknigi ile ilgili bilgileri bu bélime yerlestirdik. Bu bdlim aslinda asil
metinlere ge¢gmeden bir hazirlik donemi gibi gorilebilir. Tezimizi t¢ bélim halinde
planladik. Ugilincii ve son béliimde ise ekfrasis tekniginin Orhan Pamuk’un
romanlarindaki yansimalarimi inceledik. Romanlarinda ekfrasis teknigini belirgin bir
bicimde kullanan Orhan Pamuk, bu teknikle ilgili romanlarinin bazi noktalarinda
okurlarina dolayli da olsa bilgi vermistir. Bu bilgilendirmeyi bazen romanin
epigrafinda yapmis bazen de romanin icerisine bu teknikle ilgili bilgileri
yerlestirmistir. Tezimizin bu boliminde bu teknigin romanlara yansimasini
gorecegiz. Tezimizde, ekfrasisin Orhan Pamuk 0Ozelinde edebiyatta ve onun

romanlarinda kullanim alanlarina agiklik getirilmistir.

Ekfrasis konusunda Turk edebiyatinda yapilan, ayn1 zamanda tezin de ¢ikis noktasi
olan ilk calisma Dog. Dr. Turgay Anar’m Sonsuzlugun YUzleri: Ikinci Yeni Siirinde
Gorsel Sanatlar! adli eseridir. Bu kitapta ekfrasis tekniginin Ikinci Yeni siirinde
yansimalaria deginilmistir. Tezimiz, ekfrasis baglaminda TUrk romaninda yapilmis
ilk calisma olmasi sebebiyle dnemlidir. Bu 6nem ilk olmasinin yani sira, romant
farkli bir bakis agisiyla yeniden okumay1 da beraberinde getirmistir. Tezde Orhan
Pamuk’un romanlari ve diger kitaplari ekfrasis baglaminda okunmus ve teze uygun

bir bicimde yerlestirilmistir.

! Turgay Anar, Sonsuzlugun Yiizleri: Ikinci Yeni Siirinde Gérsel Sanatlar, Akil Fikir Yayinlar1, Ekim,
Istanbul 2015.



BOLUM I
1.1. GORME, RESIM VE SiiR: “UT PICTURA POESIS”

Edebiyat ve gorsel sanatlar arasindaki iliski Gzerine insanoglu ¢ok uzun zamandan
beri kafa yormaktadir. Gorsel sanatlar ve genelde edebiyat Ozelde siir arasindaki
iliskinin ilk o©rneklerine baktigimizda karsimiza oldukg¢a karmasik bir tablo
cikmaktadir. Konuyla ilgili tartismalarin baslangicini ilk defa Plutarkhos’un eserinde
gorebiliriz. Plutarkhos, De Gloria Atheniensim adli eserinde Yunanli sair
Simonides’ten aktardig1 “Siir konusan bir resimdir ve resim susan bir siirdir.”?
cumlesiyle konuyla ilgili ilk kivilctm1 ¢akmis olur. Bu sfziin ayn1 zamanda resmin,
siirle yani sozle dile getirilebilecegi de g6zden kagmamasi gereken ve dikkat ¢eken

bir konudur.

Siir sanat1 (zerine eser kaleme alan bir diger sair ise Romali Horatius’tur. Onun, Ars
Poetica’sinda (Siir Sanati1) dizeye “ut pictura poesis” diye baslayan sair, kavrami

tanimlarken “Siir resme benzer.” ctimlesini kullanmgtir.®

Deniz Sengel’in verdigi bilgiye gore ciimledeki “ut” kelimesi bize resim ve siir
hakkinda bilgi vermektedir ¢iinki bu iki kavram aslinda burada karsilastirma yapmak
amactyla kullanilmamis, Dbirbirlerine herhangi bir Gstinlik saglamayacak bir
birlikteligi vurgulamaktadir. Cunku “ut” kelimesi hiyerarsik olarak iki kelimeye dair
denklik ifade etmektedir.*

Konuyla ilgili olarak sanatin gergekligi nasil yansittigi ile ilgili tartigmalardan biri

olan resim ve siir arasindaki iligkiye de deginmek istiyoruz. Gegmisi ¢ok eskiye

2 Henryk Markiewicz, ‘’Ut Pictura Poesis ... A History of the Topos and the Problem’’ , New Literary
History, Vol. 18, No.3, 1987, s:535. (Aktaran Turgay Anar, Sonsuzlugun Yiizleri, Akil Fikir Yaymlar1)
3 Horatius’tan aktaran Weslwy Trimpi, ‘'The Meaning of Horace’s Ut Pictura Poesis’’, Journal of
the Warburg and Courtauld Institutes, v. 36, 1973, s:1. (Aktaran Turgay Anar, Sonsuzlugun Yiizleri,
Akil Fikir Yayinlart)

4 Deniz Sengel, “Ut Pictora Poesis: Kisa Bir Tarih” , Parsomen, C.2, nr.4, Bahar 2002.



dayanan bu konu hakkinda bircok disiinir farkli yorumlarda bulunur. Yorumlarin
geneli s0z, resim ve edebiyat/siir baglaminda olusturulur. Antik Yunan’da eser veren
filozoflara gore sanat, genel anlamda doganin, hayatin taklididir. Sanatgi eserini
ortaya koyarken dogayi taklit eder. Bu yaratma esnasinda taklit ettigi bir idea vardir.
Platon’un inandig1 bir idea’lar diinyasi vardir. Bu idea’lar diinyasinda sofistlerin
aksine degismeyen, insandan bagimsiz, mikemmel bir gerceklik vardir. Platon iste
sadece diisiince ile kavranabilen bir idea’lar diinyasinin varligma inaniyordu.®> Onun
felsefesinde yer alan ve insanin bes duyusuyla algiladigi nesneler bir kopyadan
(mimesis) ibarettir. Oysa gercek bilgi icin degismeyen seylerden hareket etmek ve
boylece diinyay:1 ve sanati algilamak gereklidir. Taklit olan bu tlr seylerin bir kismi
Tanrt tarafindan; bir kismi insanlarin yaptiklarindan meydana getirilir. Tanrinin
eserlerinin arasinda sadece dogada gordigiimiiz nesneler degil, onlarin bir
yansimalart da bulunmaktadir. Eidola (goriintl, image) kopya edilmis eserlerin
kopyas1 oldugu icin gerceklik derecesi oldukga azdir.® Resim ve siir gibi sanatlar da
tipki bu eidola’lar gibi duyular diinyasinin yani bu nesnelerin yansimasidir.
Sanat¢inin neyi yansittigi sorusuna Platon’un Devlet’te verdigi cevap, bu temsil

sisteminin agiklanmasi1 manasina da gelir:

“-Istersen bir ayna eline, dort bir yana tut. Bir anda yaptin gittin giinesi, yildizlari, diinyayz,
kendini, evin bitlin esyasini, bitkileri, bitlin canli varliklar.

-Evet, gorlinirde varliklar yaratmis olurum, ama hicbir gercekligi olmaz bunlarin.

-Iyi ya, tam Ustiine bastin iste diisiincemin; ¢linkil bu tirlii varhik yaratan ustalar arasina
ressami da koyabiliriz degil mi?

-Koyabiliriz tabii.

-Yaptig1 seyin gercekligi yoktur diyeceksin, ama ressamin yaptig1 sedir de bir ¢esit sedir
degil midir?

-Evet, goriiniiste bir sedir onunki de.

-Ya dulgerin yaptig1? Biraz 6nce demistin ki dulger sedir ideasini, yani bizce aslini, 6zinu
yapmaz, bir ¢esidini yapar.

-Demistim, evet.

5 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, Iletisim Yayinlari, 13. Baski, Istanbul, 2004, s:20-21
® Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri,s:21.



-Sedirin ashin1 yapmadigina gore, gercegini degil, gercegine benzeyen bir 6rnegini yapmis
olur. Dilgerin yahut baska bir ustanin yaptig1 sey tam anlamiyla gercektir diyen de aldanir

bir bakima.”’

Bu diyalogdan da anlasilacag: Uzere gerceklikle ilgili durumlarina gore (¢ sedirden
bahsedilebilir. Birinci sedir idea’sin1 Tanr1 yaratmistir. Ikinci sediri onu taklit ederek
olusturan marangoz yapar. Uclincii sediri ise ressam marangozun yaptigini taklit
ederek olusturulur. Bu durumda resim de aslinda kopya edilenin kopyasidir. Bu
baglamda edebiyat icin de ayni seyleri soylememiz gereklidir. Edebiyat da tipki
resim gibi taklidin taklidini yansittigindan gercekligi yansitmaz ve insana gercek
bilgiyi vermez. Hakikati temsil eden, yani bir ayna gibi yansitan ressam ve sairlerin
eserleri 6gretici degildir ¢linkil insanlar1 gercekten uzaklastirirlar. Insanlari gergekten
uzaklastirdiklar: i¢in ve genglerin aklini gelebildiklerinden sairler tehlikelidirler ve

dolayisiyla devletten uzaklastiriimalidirlar.®

Platon’un Ogrencisi Aristoteles, Poetika adli eseriyle tragedyanin yapisi Uzerine
onemli gorisler dile getirir. Bu eserinde taklit durtustintin yahut gugli bir istegin
oldugunu — Avristoteles buna “taklit ictepisi” der- belirtir ve taklite bir mesruiyet

kazandirir:

“Ister bir sanatg1 yetisi, isterse aliskanliga dayanan bir ustalikla olsun, baz
sanatlar renkler ve figurler araciligiyla taklit eder. Baz1 sanatlar ise ses araciligiyla
taklit eder; buna gore de bltun adi gegen sanatlarda genel olarak taklit, ya ritim

ya s6z ya da harmoni araciligiyla gerceklestirilir.”®

Aristoteles’e gore siir sanatin1 ortaya ¢ikarmak icin ikinci neden hoslanmadir. Bu
hoslanma 6grenme ile gerceklesir ve gegicidir.!® Sairler ve ressamlar da taklit etme
bakimindan disiiniildiigiinde, onlarin bur tur bir taklit ile yaptiklari eylemler de

Aristoteles’e gore iyi ya da kotl olarak degerlendirilebilir:

“Buna gore ozanlar ya ortalama insandan daha iyi ya da daha kotl olanlar: yahut

da ortalama insanlarin eylemlerini taklit ederler. Ayni seyi ressamlarda da

7 Platon, Devlet, (Cev. Sabahattin Eyiiboglu- M. Ali Cimcoz), Remzi Kitabevi, 7. Baski, Istanbul,
1992, 5:282-283

8 Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri,s:23 vd.

® Aristoteles, Poetika, (Cev. Ismail Tunali), Remzi Kitabevi, 20. Baski, Istanbul, 2011, s.11.

10 Aristoteles, Poetika, s:16.



buluyoruz: Polygnostos daha iyileri, Pauson daha kotlleri, Dionysios ise gercege

uygun kisileri taklit etmeye calismuslardir.”*t

Aristoteles, taklit ictepisinin insanlarda var oldugunu soyledikten sonra harmoni ve
ritmin uyandirdigi duygular icin de bu tirden bir temellendirmenin dogru olduguna
ulasir. Bunlar icin dogustan bir kabiliyete sahip olan insan denemeler yaparak siir
sanatin1 olusturmustur.'? Ote yandan burada Platon’un dile getirdigi bir tasavvur ise
alt Gist olmaktadir. Bilinen “magara alegorisi”’nin de agikladigi gibi doga bir yansima,
bir temsildir. Aristoteles’e gore ise taklit, sanatlar icin ve tabii ki insan icin
onemlidir. Bir diger 6nemli husus taklitle birlikte harmoni ve ritim ile insanin bir
seyleri dgrenebilmesidir. Bu konuyla ilgili birgok yazar tarafindan birgok 6rnek

bulmak mimkiindur ancak biz simdi asil konumuza dénebiliriz.

1.2. GOZ’DEN SOZ’E DONUSUM: EKFRASIS

Asil konumuza gelen kadar resim ve edebiyat iliskisinin antik metinlerdeki
yansimalarina kisaca degindik. “Ut pictura poesis” gelenegindeki gérme ve soze
dokme agisindan bir mimesis olusturan ve bunun gosterge ve metin boyutundaki
uygulamasin1 gosteren ekfrasis, edebiyat icin kadim ve énemli bir yontemdir. Resim
tipki Yunan filozofun dedigi gibi “sessiz bir siir” ise bunu daha 6nce belirttigimiz
gibi bunu metin tzerinde kanitlamamiz gerekmez mi? Bu soruyu baska tiirli sormak
da mimkin: Gorsel sanatlar biz izleyenlere nasil ses verirler, bizimle nasil
konusurlar? Bu sorularin cevabimi vermeden ©Once ekfrasis kelimesinin

etimolojisinden baglayarak kavrami agiklayalim.

Kokeni Antik Yunan’a kadar go6tirilebilen “ekphrasis”  yahut “ecphrasis”
Yunancada “ek” veya “ec” kelimesi ile “phrazein” kelimelerinin bir araya gelmesiyle
olusmustur. “Ek” veya “Ec” kelimesi, “disar1”, “-den disar1”, “disarida”, “-den
ctkma”?3; “phrazein” ise “sOylemek, agiklamak, duyurmak, konusmak™ anlamlarina

gelir.

11 Aristoteles, Poetika, s:13.
12 Aristoteles, Poetika, s:17
13 Sebnem Sengiil, yiiksek lisans ¢alismasinda “’ek’ kelimesinin ‘’konusmak’® ve “’phrasis’’in ise
“’detaylica anlatmak’’ anlamina geldigini belirtir. Bakimiz Sebnem Sengiil, Metinleraras: Anlam
Aktariminda Bir Yontem Olarak Ekfrasis: Siir, Roman ve Sinemada Kullammi’’, Istanbul Kiiltiir



Efterpi Mitsi doktora calismasinda konuyla ilgili bir terim agiklamasi yaparken
terimin esas olarak siir ve resim arasindaki bir iliskinin yorumu, mimesisin yansimasi

yahut bir rekabetin ve meydan okumanin agiklamasi oldugunu dile getirir.*

1970 yilina ait Oxford Classical Dictionary, kelimeyi sadece Progymnasma ismi
verilen retorik ders Kitaplarindaki retorik calisma, “bir sanat eserinin retorik

aciklamasi” olarak sinirlar.®®

Yunanl sofistler tarafindan verilen retorik dersine ait bilgi ve kurallar Progymnasma
seklinde isimlendirilen bu Kkitaplardan O6grencilere 6gretiliyordu. Hermogenes,
Apthonius, Theon, Nicolaus en meshur retorik kitabi1 yazarlariydi. Theon, ekfrasis
kelimesini bir nesneyi g6z 6nunde canlandirmak anlaminda kullanir. Theon, bu
tammim daha sonralar1 ise “canlilk” ve “aciklik” olarak genisleterek kullanir.'®
Ekfrasis, genelde gorsel sanat eserlerinin sozle temsili olarak tanimlanir. Bu tanim

bir bakima temsilin temsili de manasina gelir.

Ekfrasisin retorikteki temel islevi, Hristiyan Kkilisesinin gorsel olarak zihinde
canlandirilabilecek olan bir seyi yazi vasitasiyla gorsel hale getirme ¢alismasidir. Bu
islemde bir metin olusturmanin yollari/yontemleri 6grenilir. Bu tir bir egitim alan
vaiz ve talebeler icin ekfrastik konusmanin etkisi daha ziyade bir temsili, bir
goriinligii; canlilik, agiklik, farklilik agilarindan dinleyicilerin gozlerinin 6niine
getirmek ve onlarda her agidan canli bir etki yaratmaktir.!” Bu ¢aba aym zamanda
gorsel hafizanin daha uzun sireli olmasindan dolay1 anlatilan yahut tasvir edilen

seylerin unutulmasini da engelleyen bir igleve sahiptir.

Ekfraris ile ilgili 6nemli bir bagvuru kitab1 olan W.J.T Mitchell’in fkonoloji: Imaj,
Metin, Ideoloji adli kitabin1 Tirkceye ceviren Huisamettin Aslan, bu kitabin bir

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii [letisim Sanatlar1 Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul, 2012, s:20.

14 Efterpi Mitsi, Writing Against Picturas: A Study of Ekphrasis in Epics by Homer, Virgil, Aristo,
Tasso and Spenser, New York Universty Comparative Literature Yaymmlanmamis Doktora Tezi,
1991, s:5. (Aktaran Turgay Anar, Sonsuzlugun Yiizleri, Akil Fikir Yaynlart)

%5 (Ed.)) N. G. L. Hammond- H.H. Scullard, The Oxford Clasical Dictionary, 2. Baski, Oxford
Universty Press, USA, 1970, s:377. (Aktaran Turgay Anar, Sonsuzlugun Yiizleri, Akil Fikir Yaynlari)
16 Shadi Bartsch, Decoding the Ancient Novel: The Reader and the Role of Description in Heliodorus
and Achilles tatius, Princeton Universty Press, New Jersey, 1989, s.9. (Aktaran Turgay Anar,
Sonsuzlugun Yiizleri, Akil Fikir Yaynlar)

17 Robert Buch, “'The Legacy of Lacoon’’, Literature&Aesthetichs 22 (2), December 2012, s.88.
(Aktaran Turgay Anar, Sonsuziugun Yiizleri, Akil Fikir Yayinlari)



dipnotunda kelimeyi soyle acgiklar: “Gorsel temsilin sdzel temsili, sessiz sanat
eserlerini seslendirmek; sanat eserinin retorik tasvirini sunmak; kisiyi, yeri, resmi

zihnin g6zl 6niine getirmeyi (hatirlatmay1) amaglayan sézlii tasvir.”

Kubilay Aktulum, Metinlerarasilik | | Géstergelerarasilik adli kitabinda ekfrasisi,
“okurun oniine yazindan baska bir sanat bicimini (resim, heykel) ¢ikaran bir
betimleme betisi; bir sanat yapitini yazi araciligiyla gosterme, sunma yolu™*® olarak

aciklar.

Ekfrasis kelimesinin kokeni ile ilgili bilgiler, kelimenin bitiin anlam inceligini ve
tabii ki tarih icinde gosterdigi degisimin bitin boyutlarin1 gdstermekten uzaktir.
Kelimenin ilk anlami Antik metinlerde en genel anlamda kullandigimiz gorsel
sanatlarin siir veya yazi ile canlandirilmasi, anlatilmasi ve tasvir edilmesidir. Bu
tasvir igslemi eger edebiyatla dogrudan dogruya ilgiliyse dogal olarak gercek ile
hayalin yani kurgu olan ile kurgu olmayanin da diisiniilmesi gerekir. Tasvir yapan
sair ya da yazar gercek hayatta yaptigi tasviri kendi hayal diinyasinda yaratmamus,
onu baska birisinden veya seyden alarak sanatina malzeme yapmustir. Ote yandan
kurgusal tasviri de diisiiniirsek yazar veya sairin zihninde kurguladigi bir tasviri

kagida dokmesi olarak da disiinebiliriz.

Turk edebiyatinin ilk dénem yazili 6rneklerinde “ut pictura poesis” paradigmasina
Batili tarzda uygun bir temel olusturulmadigindan, Tlrk edebiyatinda Antik Yunan
metinlerindeki gibi anlatiy1 bir yerde bolen ekfrastik siirlere pek rastlanmaz. Ekfrasis
Ozellikle blylk anlatilarda karsimiza ¢ikar ve bu anlatilarda “zamani durdurur,
dondurur”® Ekfrastik dizeler bir seyleri, 6zellikle cansiz seyler ve nesneleri, dilin
“gondergeler” adi1 verilen agina alarak dilden bir yapit insa ederek imgelerin orada
dirilebilmesi icin bir zemin hazirlar. Ekfrasis okurun zihninde adeta yeni bir diinya
insa eder. Insan zihnindeki bu imge olusturma kabiliyeti insanm zihnini

zenginlestirebilen olaganiistti bir yonudur.

18 W.J.T. Mitchell, Ikonoloji: Imaj, Metin, Ideoloji, (Gev. Hiisamettin Aslan) s. 125. Paradigma
Yayimnlari, Istanbul, 2005.

19 Kubilay Aktulum, Metinlerarasilik / / Gostergelerarasilik, Kanguru Yaymlari, Ankara, 2011, s:26
20 Murray Krieger, Ekphrasis: The Illusion of the Natural Sign, John Hopkins University Press,
London, 1992, s:268. (Aktaran Turgay Anar, Sonsuz/ugun Yiizleri, Akil Fikir Yaynlari)



Ekfrasis ile ilgili elimizde arkaik anlatilar heniiz olmadigindan resim-siir birlikteligi
hakkinda ilk 6rnekleri tam manasiyla tespit etmek mumkiin degildir. Buna ragmen
destan metinleri bu birliktelik ile ilgili bize veriler sunabilir. Oyle ki ilk destan
metinlerinde kahramanlarin hayati, yasadiklar1 ¢evre, kullandigi elbiseler, esya ve
silahlarin anlatilmasinda resme has bir tasvir ¢abasinin izleri gérulebilir. Bu tirden
devasa anlatilar nefessiz bir resim gibi tarihin 6tesine bir ruh, bir ses verirler. Bu

nedenle yazi ve temsilin ilk 6rnegini Gilgamis Destani’nin hemen basinda goruriz:

“Tanitacagim climle aleme yerin altindaki suyun kaynagini goreni,
Her seyi gormiis,

Tlm diinyay1 tanimis,

Her seyin sirrina ermis olani

Ve her yerde

Gizli kalmis her seyi kesfedeni,

Bilgelerin bilgesini,

Her seyi bir bakista kavrayani:

Seyreyledi karanliklar O,

Acikladi tim gizleri,

Hatta 6gretti bize

Tufan'dan dnce olup biteni,

Donince ¢iktigi uzun yolculuktan

Bitkin, fakat yatismis olarak,

Kazid1 mezar taginin (istiine basindan gegen her seyi!
Odur Agilli-Uruk'u surlarla gevirten,

Ve kutsal hazine Eanna

Tapinagi'ni inga ettiren!

Bak bir kus kapani gibi

Simsiki Oriilmiis duvarlarina,

Gor bu essiz sutun kaidesini!

10



Dokun ¢cok uzaklardan getirilmis

Bu kap1 esiginin tagina”?

Metne bakildiginda metinde bir betimleme ¢abasi oldugu acgik¢a gorulir. Bu aym
zamanda “ut pictura poesis” geleneginin de nasil olusturuldugunu da bize gosterir.
Siirin nefes almasi i¢in yazar, ressamin kullandigi malzemeyi kullanmadan kelimeler

ile tasvir yetenegini kullanarak resme konusma istidadi verir.

Homeros’un Ilyada’smin on sekizinci kitabi, konuyla ilgili arastirma yapanlar
tarafindan ekfrasisin ilk basarili 6rnegi olarak kabul edilir. Ekfrasis ile ilgili
neredeyse her akademik ¢alismanin ilk 6rnegi olmasi onun bu konu icin ne kadar
onemli oldugunun yaninda igindeki derin baglanti, zihinsel gorselligi somut hale
getirmesi ve olusturdugu imge ve bu imgenin okura sunulus bi¢imi dolayisiyla da

uzerinde durulmay1 hak eder.

Ilyada’nim uzunca bir kismi arkadasinin éldurilmesinin intikammi almak isteyen
Akhilleus’a Thetis’in istegi (izerine tanr1 Hephatios’un yaptig1 kalkanin tasviridir.??
Destana gore Gilgamis’in maceralari nasil atladigini 6grenmesi i¢in Uruk’ta bulunan
bakir gekmecedeki gok mavisi tableti bulup okumasi gereklidir.?® Bu tiirden bir tasvir
etme calismasi, “’ut pictura poesis” geleneginin nasil kuruldugunu bize gosterir. Yine
kahramanlarinin silahlarinin tasvir edildigi bolimde de bu gelenegin izlerine
rastlariz. Siirin  “’konusan resim” olabilmesi igin yazar, ressamim kullandigi
malzemeleri kullanmayip kelimeler ve tasvir yetenegiyle resme konusma kabiliyeti

Verir.

Homeros’un [Ilyada’smin on sekizinci kitabi konuyla ilgilenenler tarafindan

ekfrasisin belki de en basaril1 ilk 6rnegi kabul edilir. Ama bu eserde asil sasirtict olan

2 Jean Bottéro, Gilgamis Destani: Olmek Istemeyen Biiyiik Insan, ( Cev. Orhan Suda) YKY, 3. Baski,
Istanbul, 2018, s:63-64. (Aktaran Turgay Anar, Sonsuzlugun Yiizleri, Akil Fikir Yayinlarr)

22 Didem Demiralp, Eski Yunan Yazmindan iki Ekphrasis Ornegi: Homeros’un ‘Akhilleus’un
Kalkan1’ ile Hesiodos’un ‘Herakles’in Kalkani’nin Karsilagtirilmasi’’, Turkish Studies, vol. 9/10 Fall
2014, s: 361. (17. dipnot)

23 Bottéro, a.g.e, s.65
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yon, “kor” bir insan oldugu sdylenen Homeros’un 2 belki de diinyanin en gorsel

temsilini olaganiistii bir sekilde basarabilmis olmasidir.

Homeros gercekte var olmayan bir kalkan1 kurgusal anlamda ekfrastik gaye ile tasvir
etmek, ona bir nefes, bir ses vermek icin ve okuru kurgusal metne ¢cekmek igin bir
tasvir yapmak ister. Bu kalkan aslinda sadece kelimelerden imal edilmistir. Butln
malzemesi kelimelerdir. Bu sebeple 0Ozellikle bu bolumde ekfrastik bir soze
dokmeden bahsedebiliriz.

“Cevirdi onlar atese dogru, ¢aligmalarini buyurdu.
Korikler basladi ocagin icine tftirmeye,

Yirmi taneydiler, soluklari tlirli 1sidaydi,

Soluklar, demirci tanrinin buyrugunda,

Is yavas gidince 1lik oluyorlar,

Is hizl1 gidince bikiilmez oluyorlardi.

Tanr atese blikiilmez tuncu atti, kalay atti,
Degerli altin att1, giimiis att1,

Sonra kiittigiin Ustline koca bir 6rs koydu,

Bir eline gucli bir ¢ekig aldi, bir eline ates kiskacini.
Koyuldu biyik bir kalkan yapmaya,

Dort bir yani isli, saglam bir kalkan,

Cevresine parlak bir gember att1 kalkanin,

Isik sagan on (g katli bir gember,

Giimiisten bir kayiga bagladi kalkan,

Kalkan (st Uste bes tabakadandi,

Ustiine birgok susler gizdi, gosterdi ustaligini.
Yeri, gogt, denizi yapti,

Yorulmaz giinesi yapt1, dopdolu dolunay1.”?

Homeros, kalkanin yapimiyla beraber baslayan kurgusal durumun okurun zihninde

de olusmasini saglamak amaciyla bu hayalin somutlanmasina yardimct olan bir nevi

24 Gary Shapiro, Archaeologies of Vision: Foucault and Nietzsche an Seeing and Saying, The
University of Chicago Press, Chiago & London, 2003, s.75 (Aktaran Turgay Anar, Sonsuzlugun
Yuzleri, Akil Fikir Yaynlari)

25 Homeros, [lyada, (Cev. Azra Erhat), Can Yayinlari, Istanbul, 2013, s:421-422,
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stitunlart1 metnin igine yerlestirir. Bu hayali sutunlar, ¢cok kicuk bir midahale ile
darmadagin olabilecek imgenin zihinden kagmasma mani olacak bir sistemin
kurulmasina yardim eder. Zihinde metinden hareketle olusan imge, ayn1 zamanda
gercek dunyadan da izler tasir. Bu ylzden mekanm zihinde olusmasini saglayan
situnlar, imgenin de zihinde olusmasini saglar. Homeros, betimledigi bu kalkan
araciligiyla “alternatif bir gerceklik” yaratir.?® Ayrica resmin igine dalmak isteyen

okura kolayca 6zdeslesebilecegi bir ““diinya” sunar:

“Iki glizel sehrini yapt1 61imli insanlarm.

Birinde diigiinler, solenler,

Sokakta, yanan ¢iragilarin 1g18inda,

Evlerinden alinip gezdirilen susli gelinler,

Dort bir yanda kavusma tirkleri,

Oynayan, dénip duran delikanlilar, flavta, Kitara sesleri.
Kap1 Onlerinde sasakalmig bakan kadinlar.

Pazar yerinde giriyordu halk birbirine,

Kan diyeti igin tartistyordu iki adam,

Biri diyordu her seyi 6dedim bakin iste,

Hicbir sey almadim diyordu 6bur adam.

Sonunda bir yargica bagvuralim dediler,

Halk bagrisiyor, kimi birinden yana ¢ikiyor,

Kimi 6tekinden yana,

Haberciler tutmaya ¢alisiyor halki,

Yaslilar cilali taglar Gstlinde oturuyordu, kutsal ¢evrede,
Cirlak sesli habercilerin degnekleri vardi ellerinde,
Kalkip degnekle yargi veriyorlardi sirayla.

Iki altin kiilge duruyordu ortada,

Alacakti altin1 en dogru yargiy1 veren.”27

Anlatimin ekfrastik dogas1 geregi, kurgusalligi somutlamak igin surekli tasvir

yapilmasi gerekir. Homeros’un anlatiyr sirekli bir sekilde hareketlendirmesinin

26 Shahar Bram, ‘‘Ekphrasis as a Shild: Ekphrasis and the Mimetic Tradition’’, Word-lmage, vol. 22,
nr.4, Aralik 2006, s:373. (Aktaran Turgay Anar, Sonsuzlugun Yiizleri, Akil Fikir Yayinlarr)
2" Homeros, Ilyada, s:422.
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sebebi anlatinin duragan yerlerinde yani kalkanin yapiminin Kesilip tasvir yapildigi
yerde okurun zihninde var olan kalkani tekrar canlandirmasini saglamaktir. Elaine
Scarry, bu yontemin islevi ve niyeti olarak sunlar1 soyler: “Yazar bizden bir seyi
tahayyil etmeden 6nce onu tahayyll ettigimizi varsaymamizi agik agik istiyor
olabilir. Ya da bir seyi tahayyll etmemizi, sonra onu tahayyil ettigimizi

hatirlamamizi ve bunu yaparken yeniden meydana getirmemizi isteyebilir.”?®

Ilyada’da, bu yontemin 6zellikle bu boliimde sikca kullamldigina sahit oluruz.
Anlatinin derlenip toplanmasi gerektigi durumlarda soz bir seklide tekrardan kalkana

getirilir. Dogal olarak da okurun zihni, tasvirden sonra kalkana doner:

“Tanr1 kalkana yumusak bir toprak,

Verimli bir tarla koydu,

Bu toprak, Ug¢ kez sUrilecek genis bir toprakti,

Cift stiren adamlarla doluydu,

Siiriiyorlardi saban1 bir oraya bir buraya.

(...)

Tanr1, kalkana bir kral topragi koydu,

Tirpanlarla bicip duruyordu irgatlar ekini,

Yariklar boyunca basaklar diistiyordu (st Uste,
Demetgiler sazlarla ekini bagliyordu,

(...)

Tanri, kalkana buyik Okeanos’un glcli akisin1 kodu,
Sapasaglam kalkan1 cember gibi sartyordu.

Bitince bu kocaman, gucli kalkan,

Bir zirh yapt1 atesin 1s1ltisindan daha parlak,

Sonra saglam bir tolga yapti, sakaklarina tipatip uyacak,
Guzel islenmis bir tolgaydi bu,

Tepesine altindan bir sorgug kodu,

Bir de dizlikler yapt1 esnek kalaydan.

Bitirince butln bu silahlari Gnli topal,

Ald1 g6tirdi Thetis’in Onune birakt.

Akhilleus’un anasi bir caylak gibi atildi karlt Olympos’tan,

28 Elaine Scarry, Kitapla Hayal Etmek, (cev. Biilent O. Dogan) Metis Yayinlari, istanbul 2006, s:238.

14



Isildayan parlak silahlari ulagtirdi 0gluna.”?®

Homeros’un bu kurgusal ekfrastik dizeleri, “siiri konusan bir resim” yapar.2® Onun
amaglarindan biri kurgusal bir yapiy1, okurlarin goziine getirecek bir sekilde siirini
icinde temsil etmektir. Bu temsil bigimi konusamayan bir kalkanin soze
aktarilmasiyla dile getirilebilir. Ekfrasis ile kalkanin Uzerine cizilen tasvirler siir igin

insanlarin gerceklik korkusunu dindiren bir metafordur.®

Bu kalkan tasviri insan1 dinyadan uzaklastirdig: igin gergeklikten de korur. Boyle bir
kalkan Deniz Sengel’in de vurguladigi gibi, ampirik olarak gercek hayatta var
olamaz. Boyle olaganiistii nitelikte tasvir edilen bir kalkan, ancak ve ancak siirde
yani dilde var olabilir.3? Ekfrastik siir, tipki burada da oldugu gibi dilin diizenini
bozup, o dilin kaliplarin1 sarsar. Onun bdyle yeni bir dil yaratmasi sayesinde, lirik

siir veya kisaca siir ortaya ¢ikmustir denebilir.®®

Homeros’un ekfrastik tasviri, kalkanin mitolojik tanr tarafindan tretilmesinin asama
asama anlatilmasiyla olusturulur. Okur, bu kalkani zihninde bir anda olusturamaz ve
bu yizden de kalkanin tasvir pargalarini par¢a parga, yavas yavas yerine koyarak
zihninde bu kalkani olusturur. Vergilius’ta ise bu kalkan yapildiktan sonra Aeneas
tarafindan betimlenir. Homeros un tasviri, insanlar ve onlarin gunlik hayatlarindan
alinmis sahnelerle doludur.®* Bu sebeple okur, bu kurgusal ekfrastik tasvir sayesinde
kalkanla 6zdeslesebilecek her tlrden olumsuzluga set c¢ekmis bir ruh haline

ulasabilir.

Vergilius’un bu tasvirlerle Aristoteles’in Poetika’sinda dile getirdigi bir tirden
katharsise®® ulastigim1 diisinmek de mimkindiir, bununun sebebi ise Aeneas’n
duvar resimlerini gérdiigiinde duygulanir ve aglar. O da tipki bir okurun bir metinde

yasadig1 korku ve acima duygularini, izledigi ve daha sonra siir olarak dile getirdigi

2 Homeros, Ilyada, s:423-425

%0 Sengel, “Ut Pictora Poesis: Kisa Bir Tarih” s:4.

3L Bram, ‘‘Ekphrasis as a Shild: Ekphrasis and the Mimetic Tradition’’ $:374.

32 Sengel, “Ut Pictora Poesis: Kisa Bir Tarih”, s:4.

33 Sengel, “Ut Pictora Poesis: Kisa Bir Tarih” s5.

34 Riemer Faber, ‘‘Vergil’s ‘Shield of Aeneas’ (Aeneid’ 8. 617-731) and the Shield of Heracles’’ ,
Mnemosyne, Fourth Series, vol. 53, Fasc. 1, 2000, s. 55. (Aktaran Turgay Anar, Sonsuzlugun Yiizleri,
Akil Fikir Yayinlart)

% Antik Yunan’da olduk¢a sik kullanilan bu kelimenin anlami insan ruhunun kétiiliiklerden
“‘arinmas1” ve ‘‘temizlenme’’sidir. Bkz. David Macey, Dictionary of Critical Theory, Penguin
Books, England, 2001, s. 57-58. (Aktaran Turgay Anar, Sonsuzlugun Yiizleri, Akil Fikir Yaymlart)
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resimlerde yasar. Onun yasadigi bu “einfiihlung”®®

, yani insanin kendi disindaki
varlik ve nesnelerle bir anda ¢ikar gozetmeksizin yasadigi birlesme onun ruhen
arinmasma da kap: aralar.®” Kalkan, esasinda Aeneas’in sirtina Yiiklenen, belki
gelecegi gOsteren bir ayna gibi disiiniildiigiinden onun gelecek nesillerini ve Gnini

sembolize ederek gosterir.

1.3. ORTACAGDA iYIiLiK VE GUZELLiGE YONELTMEDE EKFRASISIN
ISLEVLERI

Hristiyanlarin ortagaginda “ut pictura poesis” konusu tzerinde kuramsal veya edebi
diizeyde bir tartisma; sanat eseri ve metin cok yoktur.*® Bu azligm temel
sebeplerinden biri belki de en Onemlisi Hristiyan teolojisinin sanat ve edebiyati
bltunuyle semsiyesi altina almasidir. Teolojini o donemki en énemli konusu olan
Tanr’nin tecelli etme sekilleri gorsellikle bir diger anlamda ekfrasis ile dogrudan
baglantilidir. *“Fakirlerin kitaplari, incili” (biblia pauperum) olarak da amilan Incil,
maddi anlamda fakirlige gonderme yapmaz ¢unkiu okumasi olmayan insan o
donemde *‘fakir” olarak kabul edilir.®® Bu fakir insanin Tanr1 ile iletisime gecmesi
icin Kitab-: Mukaddes minyatirlerine, ikonalara, din buydklerinin, kutsal kisilerin
hayat hikayelerinin anlatildigi vaazlara ihtiyact vardir. Nitekim Papa Blyilk
Gregorius’in  “Resimler harfleri bilmeyenlerin kitabidir.*® demesinin anlamu,

resimler araciligiyla dini anlatmak ve bunun 6nemini vurgulamaktir.

Ekfrasisin gorsellestirme islevi sayesinde okuma bilmeyen bu insanlar, manevi
diizeyde zenginlesebiliyordu. Hatta Hristiyan inancinda ¢ok dnemli bir temsil bigimi
haline gelen Isa peygamberin carmiha gerilmesi, onun yasadig:1 sikintilar, ¢ektigi

acilar hasili ibret alinmasi gereken ne kadar sey varsa ekfrasis sayesinde

% Einfiihlung teorisinin edebiyat eserlerinde nasil kullanilabilecegini gérmek icin bkz. Turgay Anar,
“Einfiihlung Teorisi Agisindan Ziya Osman Saba’nin Siirlerinin Incelenmesi”’, Fsm [Imi
Arastirmalar Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, ¢.3, nr.3, 2014, s:61-80

37 Sengel, “Ut Pictora Poesis: Kisa Bir Tarih” s:5.

%Sengel, “Ut Pictora Poesis: Kisa Bir Tarih” $:5
39 Sengel, “Ut Pictora Poesis: Kisa Bir Tarih” $:6
40 Tzvetan Todorov, ‘‘Resimde Bireyin Gosterimi”> yazisinda resmin Hristiyanlik igin ne kadar

onemli oldugunu vurgular. ‘‘Resimde Bireyin Gosterimi’’, Sanatta Bireyin Dogusu (i¢inde), (Cev.
Esra Ozdogan), YKY, Istanbul, 2011, s:16-23.
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gorsellesiyor ve dolayisiyla da insanlar “iyiye, hakikate, giizele, giinahtan arinmaya”
dogru yoneliyorlardi. Vaizler retorik derslerinde aldiklar1 ekfrasis dersleri sayesinde
halkin zihinlerinde bir imge yaratmay: basarabiliyorlardi. Hristiyanlarm dinsel
anlatilarinda canlandirilan imge, halkin onlarla 6zdeslesmesini ve duygusal agidan
cosmasini sagliyordu. Siir ise kullandigr mecazi dil ile kendine has yeni bir dinya
yaratiyor, yarattigit bu diinyayr kurdugu imgelerle okurlarmin g6zinlin Online
getiriyordu. Bu degisik gug, yani bir fikri, bir giizelligi, idea’y1 gorsellestirme

kapasitesi, onun bu “tagkin” yoninun dizginlenmesini gerektiriyordu.

Bu ekfrastik guci nedeniyle siir, aym1 zamanda yedi o6limcul glnahla
iliskilendiriliyor; siir okuyanlar, azizler tarafindan kisinin tembellik ve atalet

giinahin isledigi iddia ediliyordu.*

Ortagag’daki ekfrastik unsurlar, dini boyutunu her daim tasiyarak kendi temsil
sistemini kurmustur. Bu sistem insana bilmedigi veya gormedigi seyleri dil
vasitastyla géziinin 6niine getirmesini saglar, bu durum gorsel sanatlar ve edebiyat
arasinda dogal olarak bulunan iliskinin bir sonucudur. Bir sonraki bolimimizde

resim ve siir rekabeti ve bu rekabetin giinimize yansiyan yonlerini agiklayacagiz.

1.4. GORSEL SANATLAR VE SiiR KARSILASTIRILMASI: PARAGONE

Horatius’un “‘Siir de resme benzer.” climlesiyle dile getirdigi gorsel sanatlar ve siir
daha dogrusu yaz ile ilgili tanim her iki kefesi de esit duran bir terazi konumundadir.
Kavramin kullanildig: ilk zamanlarda gorsel unsurlarla kelimelerin herhangi birinin

digerine ustiinliigi yoktur.

Ikinci sirada, her iki sanat dalindan resme oncelik taniyan goriis yer alir. Leonardo da
Vinci’nin (1453-1519) Paragone adli eseri bu sanat goriisiiniin dillendirildigi en
meshur yapittir. Bu eseriyle esitligi resmin lehine bozan Leonardo da Vinci, gorsel
sanatlarin, bilhassa resim sanatinin siirden stiinliigiine isaret eder ve bunu

kanitlamaya ¢aligir:

“Diisleme ve gerceklestirme, nesne ile golgesi kadar birbirinden farklidir. Siir ile

resim arasinda da aymi fark vardwr; ¢lnki siir nesneleri sozlerle kurgular, resim ise

4 Sengel, “Ut Pictora Poesis: Kisa Bir Tarih” s:7
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bu nesneleri gézin disinda gercekte olduklar: gibi sunar. Resim g6zden gorintiler
alir ve bu gorintiler, imgesi olduklart dogal nesnelerden farksizdir. Oysa siir,
nesneleri bir goruntl olmadan sunar; Ustelik s6z konusu nesneler, resimde oldugu

gibi, gorme yetisi yoluyla algilama merkezine gecmez.”*?

Gozlin en onemli duyu orgami olduguna inanan Leonardo; gormenin diger
duyulardan Gstun oldugunu, bu duyu organinin yogun bigimde kullanildigi resim
sanatinin da diger sanat dallarindan stlin olmasi gerektigini savunur. Ona gore g6z
ve dolayisiyla gérmek “olaganiistii” diir.*® Bu olaganiistiilik de ona diger sanat
dallar1 arasinda da zorunlu Ustiinlik saglar. Bu tstiinliigii kullanan ressam, nerdeyse

her agidan diinyanin merkezinde olacak kadar degerli ve 6nemlidir:

“Ressam, insanin aklina gelebilecek her seyin efendisidir, ¢unki ressam onu kendinden
geciren guzellikler gormeyi arzu ederse, bu guzellikleri yaratmak elindedir; keza insani
korkutan, maskaraca ve guliing olan ya da gercekten acima hissi uyandiran seyler gérmek
isterse, bunlarin efendisi ve yaraticisidir. Ve 1ssiz alanlar, sicak havalarda golgeli ya da serin
yerler yaratmak isterse, bunlar1 resmeder, tipki soguk havalarda sicak yerleri resmettigi gibi.
(...) Ve aslinda, 0zU, varlig1 ya da imgesiyle evrende var olan, énce ressamin zihninde, sonra

da ellerindedir. Ve bu eller dyle olaganiistiidiir ki eszamanli olarak tek bakista, gercek

seylerin olusturdugu oranli uyumu yaratirlar.”**

GoOzln Ustin bir organ oldugunu vurgulayarak resim ve dolayisiyla ressamlarin
olusturdugu gorsel temsilin, sozel temsili pek ¢ok agidan gectigini iddia eder. O,
resim sanatinin siirden Ustiinligi gostermek ve bu tstiinligi de tarih 6niinde ispat
etmek ister. Ona gore resim, doganin eserlerinin anlamin1 kelimeler ve edebiyattan
da biyulk bir dogruluk ve kesinlikle temsil eder; fakat edebiyat ise ancak ve ancak

kelimelerin anlamlarini resimden daha bilyiik bir dogrulukla temsil eder.*

Resim, Leonardo’ya gore, siirden daha degerli bir duyuya hizmet eder ve bu yizden
de resim, doganin eserlerini siirden daha biyiik bir gerceklik ile yansitir.*® Doganin

eseri olan her sey, ressam tarafindan resme konu edildigi anda, yeryuzinde belki de

42 Leonardo da Vinci, Paragone: Sanatlarin Karsilastirilmasi, (Cev. Kemal Atakay), Notos Kitap,
Ankara, 2007,s:37 (Aktaran Turgay Anar, Sonsuziugun Yiizleri, Akil Fikir Yayinlari)

B Vinci, Paragone: Sanatlarin Karsilagtirilmasi, $:30.

#\inci, Paragone: Sanatlarin Karsilastirimasi $:40-41.

S Vinci, Paragone: Sanatlarin Karsilastirimasi, s:21.

®Vinci, Paragone: Sanatlarin Karsilastirilmasi s:35
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hicbir sanatta olamayan bir guc ile temsilini tamamlar. Sair ise herhangi bir seyi
temsil etmek isterse 6rnegini dogadan alabilmek igin baska sanatlar yahut bilimlere
ihtiya¢ duyar. Sair bir ressam gibi aracisiz bir sekilde dogay1 temsil edemez. Dogay1
yansitacak bir 6ze sahip olabilmek icin bile diger bircok sanat veya bilimden az veya
cok yardim almak zorunda kalir. Ressamin doga ile olan sanatsal iliskisinde ise bu

tirden dolambagli ve zor bir yol bulunmaz.*’

Paragone’da zaman zaman alayci bir tutum da gorilir. Leonardo, bazen hizini
alamay1p siirin altin1 da oyar. Bunun i¢in de bu iki sanati, gorselligi temsil ederken
kullandiklar1 malzeme ve iscilikle yapmaya ¢alisir. “Ona gore sair, kanli bir savasi
betimleyecek olursa, korkung ve oOlumcil silahlarin dumaniyla puslu, karanlik
havadan, ayrica havayi bulaniklastiran kalin toz tabakasindan ve dehsete kapilmig
zavallilarin korkung 6liminden korku icinde kagislarindan s6z etmekle yetinir. Bu
durumda ressam sairi asar, ¢Unk{ ressam bu turden bir manzarayr hemen yansitir.
Ressamin bir anda gosterdigini, sair sozcuklerle sergileyinceye kadar, dili kurur;
bedeni uyku ve agliktan bitkin diiser. Siirin bOyle bir savasta ¢arpisan savasgilarin
bitin hareketlerini, uzuvlarinin ayrintilarini ve kusandiklari seyi s6ze dokmesi, uzun
ve son derece sikict olurdu. Oysa bitmis bir resim, bu seyleri biyUk bir dogurganlik
ve gerceklikle ortaya koyar. Boyle bir sergilemede tek eksik olan, silahlarin
gurultist ve dehset verici galiplerin haykiriglar: ile dehsete kapilmis magluplarin

¢1gliklar1 ve iniltileridir.”*8

W.J.T. Mitchell, Tkonoloji: Imaj, Metin, Ideoloji adli kitabinda ‘‘duyularin polemik
olarak kullaniminin higbir yerde, Leonardo da Vinci’nin Paragone’sindekinden daha
iyi bir 6rnegi”nin bulunamayacagim iddia eder.*® Mitchell’in de istiinde durdugu ve
Leonardo’nun da vurguladigi gibi resim sanati ve ressamlar i¢in en 6nemli organ
gOzdir. GOz, bu sebeple duyularin en soylusu, ruhun penceresidir; duyu organlar
icinde en kusatic1 ve en yeteneklisidir. Goz en yararli ve bilimsel duyu organidir;

clinkli g6z, dogal olarak nesnede temellenen ve g6ze ulasan piramidi diizenleyen diiz

47Vinci, Paragone: Sanatlarin Karsilastirilmast s:42
48 Vinci, Par_agone: Sanatlarm Kar;llaﬁlrllmast, $:38-39.
4 Mitchell, fkonoloji: Imaj, Metin, Ideoloji, s:151.
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cizgiler boyunca bir perspektife 6zgii bakisi insa eder.®® Leonardo’ya gore bir seyin

algilanabilmesi icin bu seyin 6ncelikle gézin yolunu takip etmesi gerekir.>

Leonardo, Simonides’in yillar Once dile getirdigi “resmin s0zsuz siir, siirin ise

konusan bir resim” oldugu ifadesine dogrudan dogruya kars1 ¢ikar:

“Resmi dilsiz siir olarak adlandiracak olursan, ressam da siirin kor resim oldugunu
sOyleyecektir. Simdi bir bak, hangisi daha aykir1 bir varlik: Kor mi? Dilsiz mi? Sair,
yaratilarinda ressam gibi 6zgurse de, kurgular: resimler kadar tatmin etmez insanlar; ¢link
siir sozlerle, bicimlere, eylemlere ve yerlere uzanip bunlar1 yansitirken, ressam bigimlerin
kendi imgeleriyle bu bicimleri taklit etmeye yonelir. Simdi bir bak, hangisi yanin insana:

Insanin adi m1, yoksa imgesi mi? Insanin adi1 Glkeden Ulkeye degisir, oysa bicimi 6lim

disinda degismeden kalir.”?

Leonardo da Vinci her ne kadar resim sanatim1 yiceltmeye caligsa da bu
sOylemlerinde siirin de 6nemli bir sanat oldugunu sdylemek ve bu sanatin da bazi
ustlin taraflar1 oldugunu kabul etmek zorunda kalir. “Resim goriilen ama isitilmeyen
bir siir; siir ise, isitilen ama gorilmeyen bir resimdir.” ifadesiyle resim igin gozin,
siir icin ise kulagin 6nemini vurgular. Fakat bir siire sonra resmin dstiinliigiini su

sOzleriyle temellendirir:

“Resim dilsiz bir giir, siir de kor bir resimdir; her ikisi de, glgleri elverdigi 6l¢ude
dogayr taklit eder, her ikisiyle de birgok ahlaki gorenek sergilenebilir. (...) Ama
resim, giirin nesnesi kulaktan daha soylu bir duyu olan gdze hizmet ettigi icin,
uyumlu bir oran ortaya ¢ikar, tipki birgok degisik sesin aymi anda bulusmasinin
uyumlu bir oran ortaya ¢ikardigi gibi. (...) Ama resme konan bir melek ytzinin
oranli guzellikleri, cok daha bulyik bir etki yaratacaktir. Bu oranliliktan ahenkli bir

uyum dogar...”

Siir ve resmi kiyaslayan goriislerin ikinci sirasinda yer alan Lessing siirin tarafinda
yer alir. LaocoOn heykeli, klasik zamanlarin ismi efsanelerle anilan ¢ok meshur bir
heykel ve bu heykelin anlatisidir. Heykelin konusu, gorsel sanatlar ve siir arasindaki

temsil sorununu farkli bir agidan gosterdiginden Uzerinde kisaca durmamiz

50 Mitchell, fkonoloji: Imaj, Metin, Ideoloji, $:153

SLVinci, Paragone: Sanatlarin Karsilastirilmasi, $:46.
2Vinci, Paragone: Sanatlarin Karsilastiriimasi, $:47.
8Vinci, , Paragone: Sanatlarin Karsilagtirilmasi, $:52.
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gerekmektedir. Azra Erhat’m Mitoloji Sozliigii’nde verdigi bilgiler, heykelin

etrafinda olusturulmus efsaneleri aydinlatacak diizeydedir:

“Troyalt Antenor'un oglu sayilan Laokoon, Thymbrali Apollon tapinaginda rahiptir.
Ama tanriin heykeli 6ninde karisiyla sevistigi icin giinah islemis ve Apollon‘un
ofkesini Ustline ¢ekmistir. Iki oglu vardir. ilyada'da adi gegcmeyen Laokoon
Vergilius'un ‘Aeneis’ destaninda Troya'nin yikilisiyla ilgili olarak anlatilan korkung
bir maceranin kahramanidir. Akhalar i¢i dolu tahta ati Troya kapilarinin 6niine
birakarak Tenedos adasinin arkasina saklandiklarinda Troyalilar Poseidon tanriya
stikretmek icin on bir kurban kesmek gorevini Laokoon'a verirler. Laokoon kocaman
bir bogay1 deniz tanriya adamak tzeredir ki dalgalardan olaganiistii buyukliikte iki
yilan ¢ikar, bunlar babalarina yardim etmekte olan Laookon'un iki ogluna saldirirlar.
Yilanlar ¢ocuklarin gdvdelerine sarilip onlari bogmak Uzereyken Laokoon araya
girer, ogullarini kurtarmaya ugrasir, ama bu kez yilanlar onu da bogumlarinin arasina
alirlar ve Ucunu de tlyler drpertici bigcimde oldirtrler. Troyalilar bu manzarayi
dehsetle seyrettikten sonra, Laokoon'un Apollon‘a kars1 isledigi giinahi bilmedikleri
icin, soyle yorumlarlar: Apollon‘un rahibi kap1 6nline birakilan tahta heykelin sehir
icine alinmasina karsi gelmis, giderek kargisiyla atin karnina vurmus, oyuk oldugu
sonucuna varmistt. Denizden ¢ikan yilanlarin Laokoon'u ve ¢ocuklarini bogmasi iste
bu tutumun cezasidir, heykel ise tanrilarin bir armaganidir ve sehre alinmalidir.

Casus Sinon'un da destekledigi bu gériis tutunur ve tahta at surlardan igeri alinir.”*

Laocoon heykeli, bu olayr tasvir etmektedir. Heykeli kimin yaptigi ise
bilinmemektedir. Beate Allert’in verdigi bilgiye gore bu hikéyenin en az (¢ farkli

bigimi  vardir.>®

Vergilius’un Aeneas isimli kitabinda gegen bunlardan en
meshurudur.® 1506 yilinda kesfedilen heykeli 1760 yilinda Roma’y1 ziyaret

ettiginde goren J. Joachim Winckelmann “iyi zevkin kaynagini Yunan sanatinda”

54 Azra Erhat, Mitoloji Sozligii, Remzi Kitabevi, 18. Baski, Istanbul, 2011, s:192.

55 Beate Allert, ‘‘Lesing’s Poetics as an Approach to Aesthetics’’, (Ed. Barbara Fischer-Thomas C.
Fox)

A Companion to Works of Gotthold Ephraim Lessing(Icinde) Camden House, USA, 2005, s.105.
(Aktaran Turgay Anar, Sonsuziugun Yiizleri, Akil Fikir Yayinlari)

56 Allert, “‘Lesing’s Poetics as an Approach to Aesthetics’’ s:105.
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gosterir.>” Heykeli birgok insan farkli agilardan yorumlar. Bunlardan en ilgingleri, ac
bir olay yasayan Laocodn’un nasil olup da yasadigi bu aciyr haykirmamasi yahut
heykeltiragin onun ytizine neden hi¢ aci yerlestirmemis olmasi tzerinedir. Aslinda
heykelin boyle yapilmasinin sebebi eger Laocoén’un aci ile agzi agilsaydi yizl de bu
durumdan ister istemez etkilenecek, bu sefer de bu acinin heykelin tim yuziinde
temsil edilmesi gerekecekti. Bu temsil ise devrin glzellik anlayisina gore asla
“glizel” olarak kabul edilmeyecekti.

Gorsel 1: Laocoon ve Ogullari, Vatikan Miizesi

Lessing, bu konuda goriislerini agiklarken resmi, figirleri ve renkleri bir mekanda

kullanan sanat olarak ele alir. Siir ise zamanda agik¢a séylenmemis sesleri kullanir.

S"Gotthold Ephraim Lessing, Laocoon (Laokon), (Tiirkgeye Ceviren ve Girisi Yazan Suut Kemal
Yetkin) Vakit Gazete Matbaa Kiitiiphane, Istanbul, 1935, s:22 (Aktaran Turgay Anar, Sonsuzlugun
Yuzleri, Akil Fikir Yaynlari)
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Resmin belirtileri dogalken harflerinki ise rastgeledir. Bu sebeple her birinin kendine
ait birtakim kurallar1 olmalidir.>® Ona gore gorsel sanatlar bir mekanda, yan yana
konularak bir nesne/cisim ile temsil edilebilirler, yani cisimler resme 0zgi
nesnelerdir.®® Bu durumda resim, somutluk acgisindan gosterebilecegi  bir
nesneye/cisme ihtiya¢c duyar. Resmin aksine siir ise belirli bir zaman i¢inde art arda
siralanan eylemleri daha kolay temsil eder. Siirin resim gibi somut bir bicimde
gostermek oldugu nesneye/cisme ihtiyact yoktur.®® Lessing’e gére eylemlerin
bagimsiz olmasit mimkin degildir. Onlar daima bir faile muhtactir ve eger failler
cisimlerden olusmussa veya cisimler olarak goruldukleri 6lcude siir, cisimleri de
yalmzca eylemler vasitasiyla dolayli olarak tasvir eder.®® Ayrica géziin bir resmi
gorme zaman ile bir siiri bir anda gérme ve algilama zamani birbirlerinden farklidir
ve bu da onlarin farkli kategorilerde kiyaslanmasimi zorunlu kilar. Bu yiizden de
sanatlar1 kesin olarak birbirinden ayri siniflandirmak gereklidir. Lessing, “Bir anahtar
ile odun kirmak, bir balta ile kapi agmak isteyen yalniz o aletleri kirmaz, ayni
zamanda bu aletlerin verecegi faydadan zarar goriir.” cumlesini alintilayarak bu
sanatlar arasinda bir siiflandirmanin gerekli oldugunu vurgular. Son olarak Lessing,
iki sanat dalinin birbirlerinin 6zglrlik alanlarina midahale etmeden belirli sinirlar

cercevesinde, karsilikli hosgdrii ile yasamalar1 gerektigini dile getirir.®2

1.5. MUZELERIN EKFRASISE ETKIiSi: YENI GORME BiCiMLERI

Guzel sanatlar; 6zellikle de resim, heykel ve mimari giinimuzde zanaat kabul edilen
diger sanatlardan on altinci ylizyillda ayrigmaya baslamigti. Beaux Arts (Guzel
Sanatlar) terimini ilk defa kullanan Vasari’nin liderliginde Floransali ressam,
heykeltiras ve mimarlar 1563 yilinda bir akademi (Accademia del Disegno) kurdular.
Bu ayn1 zamanda ilk defa sanatlar arasindaki ayrismay1 ortaya ¢ikaran bir durumdu.
Tarih icinde suregelen siir ve resim arasindaki karsilagtirmalar bu konuyla alakali bir
birikim olmasimi saglamistir. Bu birikim de gorsel sanatlarin bagimsizligini

kazanmasina atilan adimlardan biridir.

% H. B. Nisbet, Gotthold Ephraim Lessing: His Life, Works and Thought, Oxford University Press,
USA, 2013,s:304. (Aktaran Turgay Anar, Sonsuzlugun Yiizleri, Akil Fikir Yayinlar1)

5 Mitchell, , Tkonoloji: Imaj, Metin, Ideoloji, $:127

60 Mitchell, fkonoloji: jmaj, Metin, fdeoloji, s:127

61 Mitchell, fkonoloji: fmaj, Metin, fdeoloji, s:128

62 Mitchell, fkonoloji: fmaj, Metin, fdeoloji, s:133
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On dokuzuncu ytiizyil, gorsel sanatlarin s6zel temsil ile ortaya ¢ikmasinda bir milat
kabul edilir. Hi¢ siiphe yoktur ki bu miladin ortaya ¢ikmasinda pek c¢ok sebep
bulunabilir ama bunlardan en 6nemlisi artik sairlerin gorsel eserleri gormelerini
saglayacak olan mizelerin ortaya ¢ikmaya baslamis olmasidir. Bu miizelerin her ne
kadar kurulma amaci Antik Yunan ve Roma sanat ve edebiyatina duyulan ilginin bir
sonucu olsa da bu muzeler ekfrasise Ozellikle romantik cagda biylik bir ivme
kazandirmistir. MUzelerin agilmasi sayesinde sair ve yazarlar, bu yerlere gidip sanat
eserlerini rahatca inceleme firsatina sahip olmuslardir. Bir gorsel sanat eseri bulmak
onceki devirlere gore daha kolaydir ve bu kolaylik, o devirlerde daha fazla ekfrastik
siir yazilmasini1 kolaylastirir. Muzelerdeki eserleri inceleyen sairler bu sanat
eserlerinin sessizligine bir ses vererek ve onlar1 konusturarak yatmis olduklar1 ebedi
uykudan uyandirmig ve onlara bir ruh vermislerdir. Gorsel sanatlarla kurduklari bu
ilgi sayesinde, sairler ekfrasisin mize merkezli bir siir olmasin1 saglarlar. Unlii
ressam Brueghel’in meshur tablosu fkarus un Diisiisii igin bircok sairin toplamda
yaklasik elli taneye yakin siir yazmis olmasi, mizelerin ve baski tekniklerinin
artmasi sonucu olusan ekfrastik siir hareketliligini gosteren en garpic1 6rneklerden
biridir.

On dokuzuncu yiizyilin Ingilizce yazan sairlerinden bazilari, gérme duyusu ve bu
duyunun siirdeki izdiistimlerine Antik donemin Unli filozof ve sairleri kadar 6nem
vermemis hatta bu duyu ile ilgili olumsuz sozler séylemislerdir. William J. Mitchell
meshur Picture Theory adli kitabinda, devrin 6nemli sairlerinin konuyla ilgili
goriislerine yer verir. Coleridge, alegoriyi sadece bir resim dili oldugu i¢in reddetmis;
Keats, tasvirin bastan ¢ikariciligindan endise duymus, Wordsworth ise gozi en
despotik duyu orgam olarak adlandirmistir.%® Mitchell, entelektiiel tarihte yaygin bir
kaniyla siir ve resmin kardes sanatlar oldugu goriisiiniin on dokuzuncu yiizyilin ilk

doneminde degistigini tespit etmistir.5*

Ali Artun’un belirttigi gibi on dokuzuncu yiizyil ile birlikte gérmenin kaynag: degisir

ve gOorme doniisiir. Gorlis bu ¢agda 6znellesir ve bdylece de gérme eylemi bakilanin

8 William J. Mitchell, Picture Theory: Essays on Verbal and Visual Representation, The University
of Chicago Press, USA, 1995, s.115. (Aktaran Turgay Anar, Sonsuzlugun Yiizleri, Akil Fikir
Yayinlari)

8 Mitchell, Picture Theory: Essays on Verbal and Visual Representation,s:116.
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ve gorilenin temsil ve taklidinden kurtulur. Gormenin bireysellesmesi, herkesin

baktig1 bir seyde sairin kendine has bir imge gérmesini de saglar.

Ekfrasis, aslinda genel anlamda iki veya daha ¢ok sanatin kendine has imgelerini ve
temsil bicimlerini dille ve dil icinde temsil etmektir. Bu temsil biciminde de goérsel
sanatlarda olusan bir imgenin yaz ile dile getirilmesi sirasinda, 0 sanatin imgesine
dili kullanarak yaklasma c¢abasi belirgindir. Bu ¢abanin olusmasinda, gorsel
sanatlardan alman seyin niteligi, malzemesi, sekli, islevi énemli degildir. Onemli
olan kullanilan materyalin dil ile temsil edilebilecek olmasidir. Bu temsil bigimi
mimesisle dogrudan ilgilidir. Eger bir yontem iginde bir temsil barindiriyorsa
mutlaka bir temsilin 6znesi olacak malzemeye ve kurgusal bir seye ihtiya¢ duyar.
Ama ayn1 zamanda betimleme, bir gorseli tam manasiyla s6ze dokemez yani aslinda
bu betimleme betimlemeyi yapanin gozinden o gorsel eserin ve nesnenin dile
getirilmesi, yeniden canlandirilmasi, zamanda ve mekanda hareket ettirilmesidir ve
bunu yapmaya calisirken de insan oldukga fazla kelimeye ihtiya¢ duyar. Bu yiizden
de bir gorselin ayni kisi tarafindan farkli zamanlarda dile getirilmesinden bile ayni
sonucu almak mumkun degildir. Bir gorselin temsilini ayn1 kelimeleri kullanarak

sOze dokmek de mimkiin olamaz.

1.6. “MODERN” VE “POPULER” EKFRASIS

Ekfrasis “bir 6zne izerine konusmak seklinde” diistiniilebilecegi gibi bir sanat eserini
yahut kurgusal bir seyi konusturmak seklinde de disiiniilebilir. Konusmak,
konusturmak, dile getirmek, sdylemek sanatsal bir iletisim kurmamizi saglar. Bu
iletisim bigimi sadece dil ile degil ayn1 zamanda baska birgok sekilde iletisim
kurulabileceginden dolay1 ekfrasisin icerigi ve diger sanatlarla beraber diisiiniilmesi
ile terim metinlerarasilik / gostergelerarasilik gibi modern kuramlar sayesinde ¢ok
genis bir kullanim alanina sahip olur. Bu sebeple yakin bir tarihten beri gorsel
sanatlar arasinda ekfrasis daha dogrusu ekfrastik bir iletisim oldukca yaygin hale

gelmistir.

Bilhassa yirminci yiizyil, pek ¢ok agidan klasik anlama, gosterme, dile getirme
paradigmalarin1 kOklinden sarsmis; fotograf, sinema gibi yeni sanatlar ve birgok yeni
teknigin katilmasiyla sanatin farkli yollardan kendini dile getirmesine dair goriisler

ortaya c¢ikmustir. EKkfrasisi antik anlamindan kopararak kullanan kisi Leo
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Spitzer’dir.®® Spitzer’in basarisinin sebebi, kavrami milkemmel bir sekilde zaman ve
mekan1 asan bir siir tiri kavranmi olarak yaratmis olmasidir.®® Ekfrasis, yirminci
ylizyilin ortalarindan beri genel olarak bir sanat eserinin siirde temsili olarak
anlasiliyordu.®” Bu anlayisin koklesmesi esnasinda farkli goriisler ortaya ¢ikmustir.
Heffernan, hentiz konuyla ilgili basucu kitabimi yazmadan oénce ekfrasis ve temsil
sorununu inceledigi “Ekphrasis and Representation” baslikli makalesinde %8 kavranu
gunumuizdeki anlamindan biraz farkli sekilde tanmimlamistir. Onun bu makalede
ekfrasisi agiklarken kullandigi ‘‘grafik (graphic) temsilinin sézli temsili” ifadesi
hemen hig islevsel olmadig1 gibi kavramin anlagilmasinda da sorun ¢ikarabilecek
nitelikteydi. Eger kavram bu sekilde bir anlamla devam etseydi giinimizde cesitli
sanatlar arasindaki ekfrastik bir iliskiden bahsetmek pek de mimkin olmayacakti.
Fakat Heffernan daha sonra tanimimi Museum of Words kitabinda “gdrsel (visual)
temsilin sozel temsili” seklinde degistirmistir. Claus Cluver, ekfrasisin gorsel bir
materyalin “sozle temsili” olarak agiklanan klasik tanimini smirlayici buldugundan
bu tanimi kabul etmez. O bu anlamda radikal bir yenilenme yapip terimin anlamini
“So6zIu olmayan bir isaret sisteminde olusan gercek veya hayali metinlerin sdzle
ifadesi” olarak yeniden ve daha vurgulu bir bicimde ortaya koyar. Boylelikle s6zli
bir isaret sistemi olmayan resim, heykel, mimari gibi tirler de bu tanimin iginde

yorumlanarak anlam kazanabilirler.

Modern edebiyat kuramlarmin agtigi yoldan ilerleyecek olursak ekfrasisi

metinlerarasilik ve gostergelerarasilik ile iliskisini de kisaca agiklamak gereklidir.

R. Barthes tarafindan “I¢inde hicbiri 6zgiin olmayan cesitli yazilarin birbiriyle hem
uyum iginde oldugu hem de kavga ettigi, farkli boyutlar1 olan bir alan” olarak
tanimlanan metin, “kiiltiirin binlerce kaynagindan ¢ikarilmis alintilarindan olusan bir

biitiindiir’®® Metinlerarasilik ise “Iki ya da daha fazla metin arasindaki ortaklik

8 Ruth Webb, Ekphrasis, Imagination and Persuasion in Ancient Rhetorival Theory and Practice,
Ashgate Publishing, England, 2009, s:33. (Aktaran Turgay Anar, Sonsuzlugun Yiizleri, Akil Fikir
Yayinlar)

% Webb, , Ekphrasis, imagination and Persuasion in Ancient Rhetorival Theory and Practice, $:36.

57 Webb, , Ekphrasis, Imagination and Persuasion in Ancient Rhetorival Theory and Practice $:34.

%8 James A.W. Heffernan, ‘‘Ekphrasis and Representation’’ , New Literary History, 22, 1999, s:297-
316. (Aktaran Turgay Anar, Sonsuzlugun Yiizleri, Akil Fikir Yayinlar1)

% Roland Barthes, Dilin Calisma Sesi, (Cev. Ayse Ece- Necmettin K. Sevil- Elif Gokteke) YKY,
Istanbul, 2013, s: 65.
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iligkisi, yani temel olarak ve ¢ogu zaman bir metnin baska bir metindeki somut
varlig1” seklinde en temel haliyle agiklanabilir.”® Metni bir alintilar mozaigi seklinde
goren metinlerarasilik, aslinda iginde gostergelerarsiligi da barindiran daha genel bir
kuramdir. Gostergelerarasilik ise iki farkli gosterge dizgesi arasinda, yani edebiyat
ile resim, resim ile mizik, muzik ile edebiyat vb. arasinda meydana gelebilen
aligveris islemi, degisik gosterge dizgelerine ait eserler arasindaki acik ya da kapali

iliskileri belirten bir sistemdir.”

Bu sistem iki sekilde isler. Ilk olarak s6zel bir sanat, sozel-olmayan bir sanat1 séze
dokerek onu kendi igine alir. ikincisi ise s6zel olmayan bir sanat agikca sozel olan bir

sanata génderme yapar.’?

Bir sanatin izlerinin baska bir sanatin somut varliginda ele alinmasi olarak da
tanimlanabilecek gostergelerarasilik ekfrasis hadisesinin temelinde yer alir ¢unki
ekfrasisin meydana gelebilmesi icin gorsel ve sozel sanatlarin gercek veya kurgusal
acilardan iliskiye gecmesi, bir resmin, mimari eserin, heykelin, antika esyanin, mizik
pargasinin Vb. ekfrastik bir bicimde o seyi betimlemesi sarttir. Sadece metinleri degil
resimleri, kentleri, yuzleri ve hareketleri de gostergesel agidan okuyabilen
Barthesvari bir anlayis ve bakis, metnin klasik, genel anlami dizgesini bozar.
Igerigini ve tanimini alabildigine genisletir. Eger bu tirden bir bakisla metne
bakilacak olursa ekfrasisin kadim igerik ve kullanim gayesinin metinlerarasilikla
ortistiigiinii  s6ylemek mamkin hale gelebilir. Dikkat edilirse farkli tirden
gostergeler, ekfrasis sayesinde s6ze dokiildiigii, yeni bir formda hayat buldugu yani
kelimelerle betimlendigi, bir dil iginde tasvir edildigi igin gostergelerarasilik
vasitasiyla metinlerarasilik i¢inde konumlanabilecektir. Bu durumda edebiyati
meydana getiren eserler birbirlerine gondergeler agiyla bagl olabildikleri gibi bir
metinde baska tlrden bir gosterge dizgesine bagl bir yapita gonderme veya
hatirlatma da yapabilmekte, bir yazar betimleme araciligiyla, kendi metnini sozel
olmayan bir sanat yapitim1 s6ze dokerek kullandiginda daha genis boyutlu bir

metinlerarasilik islemi gerceklestirmis olmaktadir.”® Foucault’un Kelimeler ve Seyler

0 Kubilay Aktulum, Metinleraras: Iliskiler, Oteki Yayinlari, 3. Baski, Istanbul, 2007, s:83.

L Aktulum, Metinleraras: Iliskiler, s:17.

2 Aktulum, Metinleraras: Iliskiler, s:20.

78 Michel Foucault, Bu Bir Pipo Degildir, (Cev. Selahattin Hilav), YK, 3.Baski, Istanbul, 2001, s:58.
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adli eseri, gorsellik ve dil meselesini ¢esitli agilardan kurcalamasi yonlyle dikkat
ceker. Onun adeta arkeolojik bir gozle baktigi resim, metin, kelime ve seyler baska
bir bakisin da miimkiinliigii agisindan “modern insana” daha fazla cesaret verir.
Onun asagidaki cumleleri, dilin bu temsil bicimindeki 6nemini gostermesi ve
uzerinde durdugumuz konunun da bir yonini aydinliga kavusturmasi agisindan

dikkatle okunmalidir:

“Dilin resimle olan baglantis1 sonsuz bir iligskidir. Bunun nedeni s6ziin yetersizligi ve
gorunenin karsisinda kapatmaya bosuna ugrasacagi bir ac¢igimmin olmasi degildir.
Bunlar birbirlerine indirgenemez niteliktedirler: goérdiigiimiiz seyleri istedigimiz
kadar anlatalim, goOrtinen sey hicbhir zaman sOylenen seyin igine sigmaz ve
sOylenmekte olan sey imgeler, egretilemeler, kiyaslamalar araciligiyla istendigi kadar
gosterilmeye calisilsin, bunlarin 1siklarin1 sagtiklar1 yer gozlerin gordigi degil de,

sentaksin ardisikliginin tanimladig yerdir.”"

Tahkiyeli metinlerde ekfrasisin dil yoluyla s6ze dokulmesinin bir neticesi, insani bir
nevi ekfrastik kapilma/tutulma denilen bir durumu metin araciligiyla iginde yasamasi
ilging bir durumdur. Bu ekfrastik kapilmanin baglayabilmesi i¢in dil araciligiyla
gorsellik kazanan metnin okuru bir anda icine ¢ekecek bir girdap gibi kurgulanarak
hareket etmesi ya da ettirilmesi gerekir. Ekfrasis bdyle bir girdap olarak
kurgulanmadan Once onu okuyana niyetini ilk planda da hissettirmis olmasi da
okumanin bitiminde olusacak olan yogun estetik durumun etkisini artirir. Eger bu
niyet meshur bir gorsel sanat eserinin soze dokilmesi seklinde ortaya ¢ikarsa bu
durumda okurun 6n bilgileri ekfrastik kapilmanin 6niine gegen veya ona set geken bir
hal almayabilir. Ekfrasisin okuru igine ¢eken bir 6n kosulu da onun bir “gebe an”
olarak ortaya cikacagi zamani bilemeyecek olmamizdir.” Okur ekfrastik metinleri
okurken bir yandan da bunlarin ¢izdigi, tasvir ettigi canlandirdigi veya hareket
ettirdigi imgeleri zihnindeki ¢ok odali mekéanda yerli yerine yerlestirmesidir. Soyle ki
okur, dnce okudugu metnin niteligine gore zihninde var olan bir mekana bu imgeleri

tasir ve ilk etapta bu imgeler “zihin odalarinin” birinde bir anda canlanir. Bu

™ Michel Foucault, Kelimeler ve Seyler: Insan Bilimlerinin Bir Arkeolojisi, (Cev. Mehmet Ali
Kiligbay), imge Kitabevi Yaynlari, 2. Baski, Istanbul, 2001, s:35-36

> Turgay Anar, Sonsuzlugun Yiizleri: Ikinci Yeni Siirinde Gérsel Sanatlar, Akil Fikir Yayinlari, Ekim,
Istanbul 2015, s:64-65.
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canlanan imgeler, zihinde tasarlanan soyut kurgunun i¢inde olusan mekani her agidan
kullanir. Mekanda var olan bazi1 cekmeceler, kuytu koseler bu canlandirilan hayalleri
bir nevi depolar. Bu depolanan hayaller, iste okunan metinden zihnimizde
kurgulayip yerli yerinde koydugumuz kadim bir ge¢misi de olan energia’nin insan
zihninde meydana getirdigi yeni diinyadir. “Ut pictura poesis” paradigmasi
“ckfrasis” ile bir araya gelip insanin zihninde bu imgeleri yaratmaya imkan saglar.
Zaten sair ve Yyazarlar da bu islevi igin bu kavramlart kullanirlar. Asla
unutulmamalidir Ki kurgusal olmayan hemen her ekfrastik metnin icine baktigimizda,
bir nevi arkeolojik kazi yaptigimizda, metnin altinda belki de emanet alinan sanat

eseri yahut sanat eserinin bir nesnesine ait bir iz veya etki bulunabilir.
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BOLUM II

ORHAN PAMUK’UN ROMAN HARICi METINLERINDE
EKFRASIS

Orhan Pamuk, eserlerini uzun bir calisma ve arastirma sonucunda olusturan
yazarlardan biridir. Kendini “diisiinceli” bir yazar olarak nitelendiren Orhan Pamuk
eserlerinde yazarlik yonln( vurguladigr gibi ayn1 zamanda da terk ettigi bir meslegi
de icra eder: ressamlik. Ona gore romanlar okurun gorsel hafizasina da

seslenmektedir.

“Gengligimde bir donem kendimi buttntiyle romanlara vererek, onlar1 yogunlukla ve
bir ¢esit kendinden gegcme ile okudum. O yillarda (1970 ila 1982 arasinda) on sekiz
ila otuz yaslarim arasinda roman okurken, kafamda, ruhumda olup bitenleri, tipk1 bir
ressamin daglar, ovalar, ormanlar, nehirler, kayaliklarla kapl rengarenk, karmasik ve
hareketli bir manzaray1 kesinlik ve agiklikla resmetmesi gibi, anlatabilmek

isterdim.”’®

Roman okurken insan zihninde ve ruhunda neler olup bittigini, olan biten bu seyleri
tipk1 bir filmi izlemek yahut bir resmen bakmak ya da bir siiri dinlemekten farki
nedir, gibi sorular1 kendine soran yazar roman okurken zihninden neler gegirdigini

bu sozlerle agiklamistir:

“Tipk1 baktigi resmin once go6ziniu oyalamasini isteyen mize ziyaretcisi gibi,
gencgligimde roman okurken, hareketten, ¢atismadan, manzaranin zenginliginden

hoslanirdim.””

Roman okurken zihninde par¢a parca anlarin birer resme doniiserek romanin

sonunda genel bir manzaranin olusmasi hi¢ kuskusuz resim ve roman sanatinin

76 Orhan Pamuk, Saf ve Diisiinceli Romanct, Iletisim Yaymlari, 1. Baski, Istanbul, 2011, s:8.
" Pamuk, Saf ve Diisiinceli Romanc s:9.
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birbirlerini tamamlamasindan kaynaklanir. Zira Orhan Pamuk da roman yazarken
aklinda ilk dnce genel bir manzaranin varligindan bahseder. Sonra da bu manzaralari

kelimelere dokerek roman yazmaya basladigini ifade eder.

“Bir romani okumaya baslamanin, bir manzara resmine girmek gibi bir sey
oldugunu, romancilarin ¢ogu gizlice ya da agik¢a sezerler.” diyen Orhan Pamuk,
“Roman okumanin asil zevki, diinyay1 disaridan degil; iceriden, o diinyada yasayan

kahramanlarin goéziinden gorebilmekle baslar.” diye s6zlerine devam eder.”

Romanin bir hikdye anlattigin1 séyleyen Pamuk, bu hikayenin sadece kelimelerle
degil aynm1 zamanda zihindeki gorsel unsurlarla da yazildigini soyler. Ona gore
romandaki yazilari resimlere doniistiirebildigimiz muddetge roman okumaktan keyif
alirniz. Kelimeleri kafamizda resimlere cevirip hayal glicumuzi de devreye sokarak
romani okuruz. Hikayenin pek ¢ok esya, ses, konusma, hayal, hatira, bilgi, diisiince,
olay, sahne tasviri icinden yavas yavas karsimiza ¢iktigini ifade eden yazar bir
romandan zevk almanin yolunun bu seyleri kelimelerden yola ¢ikarak kafamizdaki
resimlere gevirmek oldugunu belirtir. Bir roman1 okumaya baslamanin ayni zamanda
bir manzara resmine girmek oldugunu romancilarin ¢ogunun sezdigini de Saf ve
Diisiinceli Romanci kitabinda belirtir.”® Roman okumanin asil zevkinin disaridan
degil; iceriden, o diinyada yasayan kahramanlarin goziinden gorebilmekle basladigini
da ekler.

“Roman okumay: genel bir manzara resmini aklimizda tutarken, diger yandan
kahramanlarin tek tek disiincelerini, yaptiklarini izlemek, onlari genel manzara
icerisinde anlamlandirmak demektir.” diye sozlerine devam eden Orhan Pamuk,
roman okumay1 bir manzara resmini anlamlandirmak olarak niteleyip roman dilinin

ise yaptig1 asil isin bu manzara resmini okuyucuya géstermek oldugunu belirtir.”8°

Disaridaki manzarayr oldugu gibi aktarmak isinin saf romancilara ait oldugunu
sOyleyen yazar tam da bu sebeple yani saf bir ressam olacagina inandig: igin resim

yapmay1 birakmus, diistinceli bir yazar olmanin yolunu tutmustur.

8 Pamuk, Saf ve Diisiinceli Romanci s:13.
" Pamuk, Saf ve Diisiinceli Romanci $:13
8 pamuk, Saf ve Diisiinceli Romanci s:14.
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“Yedi ila yirmi iki yaslarim arasinda, ileride ressam olacagim hayaliyle sirekli resim
yapmig, ama hep saf bir ressam olarak kalmis ve belki de bunu anlayarak resmi

birakmigtim.”8!

Bu sozlerinden de hareketle Orhan Pamuk’un kendi deyimiyle “diisiinceli” yazarlar
arasinda katildigin1 gorilyoruz. Disiinceli yazar, Orhan Pamuk’un séylemiyle yazdigi
romani en basindan itibaren bir plan dahilinde yazan yazar demektir. Romana
bagladiktan sonra romanin akigina gore herhangi bir degisiklik yapmayip kimin hangi
konumda ya da durumda oldugunun net bir sekilde planlanmasi yazarin “diistinceli”

oldugunu bize gosterir. Pamuk da bu tir yazarlardandir.

Bazi yazarlarin “kelimesel” bazi yazarlarin “gorsel” oldugunu ifade eden yazar
Benim Adim Kwrmizi’yr yazarken Firdevsi’den faydalandigini soyler ve onu
“kelimesel” bir sair olarak niteler. Ancak keskin bir kelimesel ve gorsel yazar
nitelemesinin mimkin olmadigini, bu nitelemenin hangi tarafin baskin olduguyla
ilgili oldugunu da dile getirir.2? “Romanlar temel olarak gorsel edebi kurmacalardir.”,
“Roman yazmak kelimelerle resim cizmektir.” gibi sozlere sahip olan Pamuk son
olarak sunu ekler: “Roman okumak da baskalarinin kelimeleriyle kafamizda resimler

cizmektir.”

Kelimelerle resim yapmak hi¢ siiphesiz okurun zihninde bir hayal ya da bir imge
uyandirmaktir. Bu imgenin yahut resmin kendisinin zihninde tam oturmadan resmin
genel manzarasi ortaya ¢ikmadan roman yazmaya baslamadigi sdyleyen yazar;
yazacagi sahneyi bir film pargasi gibi, yazacagi cimleyi bir resim gibi gdzlerinin
oninde canlandirdig1 sdyler.8* Orhan Pamuk bu durumla ilgili okurlara su 6rnegi

Verir:

“Bir sanat galerisinde gezdigimizi diisiinelim. Karsimiza ¢ikan bir resimde olaylar
genel anlamiyla kavrayabiliriz ancak bu durum roman icin biraz zor ve zaman
isteyen bir sirectir. Romani genel olarak kavrayabilmek icin kahramanlarin,

olaylarin, kisilerin roman kurgusu iginde durumunu kavramamiz ve genel bir

81 pamuk, Saf ve Diisiinceli Romanct s:18.
82 pamuk, Saf ve Diisiinceli Romanci $:72.
8 Pamuk, Saf ve Diisiinceli Romanci $:72
8 Pamuk, Saf ve Diisiinceli Romanci $:73.
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“manzara”ya ulasmamiz romanin okunmasi ile ilgili bir durumdur. Romani
okudukca kicuk kicuk anlardan, parcalardan romanin manzarasina ulasabiliriz.
Roman ilerledikge bu kiglk dondurulmus anlar birlesip bize bir resim sunar. Bu
durum aslinda resim sanatt icin de gecerlidir. Blyik, genis¢e bir tabloda bize
anlatilan olayin genel hatlariyla savas oldugunu ve savas sahneleriyle dolu oldugunu
gorebiliriz. Horatius’un da dedigi gibi bu resmi tam olarak anlamlandirmak igin
yakinlastirip uzaklastirdigimizda resmin bir kdsesinde savasi baglatan sahnenin yer
aldigin1 gordiigiimiiz gibi resmin baska bir tarafinda savas sonrasi yaralananlari ve
Olmiisleri de gorebiliriz. Romanlar dondurulmus tek bir andan degil; binlerce, hatta
on binlerce andan olusur. Roman okumak da bu dondurulmus, kelimelerle tasvir
edilmis anlar1 hayalimizde resimlemektir.®> diyen Orhan Pamuk daha sonra s6zlerine

soyle devam eder:

“Bir resme bakinca -ki bunun ne oldugunun pek 6nemi yoktur- bir anda genel bir
izlenim ediniriz. Resmin genel konusunu kavramaya ve resmi anlamaya calisiriz
oysaki romanda bu sire¢c tam tersi sekilde ilerler. Soyle ki, bir resim bize
dondurulmus bir an gosterirken romanlar bize bu dondurulmus anlar1 parca parca
gosterir. Okur bu “par¢a parca anlar1” zihninde birlestirirken okurun dikkatini canli
tutmak isteyen yazar da gorsel ayrintilara sigmir.” diyen Orhan Pamuk, yirmi iki
yasindayken iste bu sebeple yani manzaranin pargalarimi birlestirmenin bir resme
direkt bakmaktan daha katilimci bir is oldugunu diisiindiigu i¢in resmi birakip roman

yazmaya basladigi ifade eder.

Edebi eserlerle resim iliskisi Uzerine deginen Orhan Pamuk kelimelerin zihinde nasil
canlandirildigini1 “ekphrasis” kavramai ile agiklar. Ona gore ekphrasis kavrami dar ve
ilk anlamiyla gorsel sanat eserlerini, resimleri-heykelleri siirlerde tasvir etme isidir.
Siirdeki resimler ve heykeller gercek ya da hayali olabilir. Bu ¢ok da 6nemli degildir.
Onemli olan bahsedilen nesneyi okurun zihninde canlandirmaktir. En klasik
anlamiyla bilinen ilk ekphrasis 6rnegi Homeros’un [lyada’smin 18. kitabinda
anlattigi Akhilleus’un yeni kalkanidir. Homeros bu kalkanin (zerine islenen

yildizlari, giinesi, sehirleri, insanlar1 dyle bir anlatir ki bu tasvir bitin bir alemin

8 Pamuk, Saf ve Diisiinceli Romanci $:75-76.
8 pamuk, Saf ve Diisiinceli Romanci s:77.
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kelimelerle ¢izilmis resmine, hatta kalkanin kendisinden daha 6nemli edebi bir metne

doniisiir.®’

Bu tlr metinleri kendisinin ¢ok yazdigindan bahseden Pamuk, bunu bir cagi
yargilamak -tipki Auden gibi- icin degil tam tersine resmin icine bir yaziyla

girebilmek onun bir pargasi olmak icin yazdigin sdyler.

“Ozellikle Benim Adim Kirmizi’da, resimlerdeki kahramanlari, renkleri, esyalari
konustururken —resim araciligiyla anlatmak ve yeniden kurmak istedigim- bir alemin
icine girdigimi, okuru da oraya ¢ekebilecegimi hissediyordum. Gegmis bizler icin, ya
eski yapilar ya eski metinler ya da eski resimlerdir. Yalniz yazidan degil, resimden
de yola ¢ikarak, gecmisin roman igin gerekli bir yogunlukla hayal edilebilir oldugunu
diisiiniip Istanbul’da Topkap: Saray1 Hazinesi’'nde 16. yiizyilin sonunda bulunan
kitaplarin ve murakkalarin igindeki resimleri -ki cogu bugiinkii Iran ya da Afganistan
topraklarinda tretilmistir- ayrintilariyla tasvir ederek, bu minyaturlerin kahramanlari,

esyalar1 hatta seytanlar1 ile 6zdesleserek bu dlemi canlandirmaya giristim.”88

Roman yazma istegi yaratic1 bir durtl olarak, gorsel seyleri kelimelerle ifade etme
hevesi ve istegiyle hareketlenir. Bir resmin karsisindayken yalniz resmin ait oldugu
alemi degil resmin seyligini, esya olma halini de hissederiz. Clnku resim bizi alemin
seyleri ve temsili ile dogrudan karsilastirmistir. Romanda ise bu alemle ve seylerle,
yazarin tasvirlerini hayalimizde resimlere gevirerek karsilasabiliriz. Kutsal metinler
“Once sz vardir.” der. Roman sanati da sanki énce resim vardir ama onu kelimelerle

anlatmak gerekir, demektedir.®°

Resim yaparken kendini ¢ocuksu ve saf, roman yazarken kendini daha yetiskin ve
diisinceli hisseden Orhan Pamuk, romanlart sanki sadece akliyla yazdigini resimleri
ise sadece yetenegiyle yaptigini soyler. Victor Hugo’dan August Strindberg’e hem
resim yapmanin hem de roman yazmanin mutlulugunu bilen pek ¢ok yazar vardir
diyerek sozlerine devam eden yazar romanda da resimde de en ylksek amacin

mutluluk oldugunu dile getirir.

87 pamuk, Saf ve Diisiinceli Romanci s:78.
8 Pamuk, Saf ve Diisiinceli Romanci s:78.
8 Pamuk, Saf ve Diisiinceli Romanci s:88.
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Resim yaparken insan, gorsel unsurlari 6n plana rahat bir sekilde ¢ikarabilir ¢unk
kullandig1 malzemeler bu konuda oldukga elverislidir. Ornegin karsimizda duran bir
dag1 boya ve fir¢a yardimiyla gérmeye dayali olusturmak kelimelerle olusturmaktan
daha kolaydir. Clinku ressam her ne kadar yaptigi nesneyi kelimelerle ifade edemese
de 6nlimuzde bir gorsel gerceklik vardir ve biz bu gerceklikten yola ¢ikarak ressamin
bize gostermek istedigi nesneyi algilayabiliriz. Ote yandan yazarin kullandig
malzemeye deginecek olursak sadece kelimelerin malzeme olarak kullanilabilecegini

goraruz.

Orhan Pamuk ve resim, ekfrasis iliskisine kisaca degindikten sonra onun
denemelerinde yer alan birtakim ekfrasis Orneklerine de yer verdikten sonra

tezimizin asil konusuna, romanlara gegebiliriz.

“Annem sigara boregi yapiyor. Masanin bir ucuna oturdum, ben de bakiyorum. Bir
saydam plastik torbanin i¢inde yufka var. Yaninda bir kasenin icinde maydanoz ve
beyaz peynir. Bir bigak. Hepsi masaya acilip yayilmis bir gazetenin Uzerinde

duruyor.

Yufkalar1 torbadan ¢ikardi. Yarim ay seklinde onlar1 gazete kagidinin (izerine yaydi.

Elindeki bigakla ortalarindan uzun, ince dikddrtgenler kesti.
Benim durup baktigimi anlayinca elinde bigak gulerek dedi ki:
“Onlar1 yazarsin dedi. “Muska boregi olacakmis, diye yazarsin.”

“Oku bakayim nasil yazdin?” diyor sonra bana “Belki ilavelerim olacaktir.” Nedense
utaniyor okuyamiyorum. ilerideki durgun denizin ayna gibi kipirtisiz olmasia sanki
sastyor gibi bakiyorum. Suyun dibinde agir agir kipirdanan iki balik var, iki kefal
galiba. Uzaklardaki bir fabrikanin sanki yerin dibinden gelen ugultusu isitiliyor. Cok
uzaklardan bir ugak geciyor. Ben neyim? Kafam kendi karasizliklari, beceriksizleri,

daginiklig icinde sessizlesip kaldi.

Bazen en iyisi hicbir sey yapmadan durmak. Oyle diyorum kendime ve sizlere,

sessizce. Duruyorum ben de uzun uzun aklimdaki beyaz kagida bos bos bakarak.
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Aklim 0 beyaz kagit gibi bombos ve merakli. Sonra bir bakiyorum ki annem bditiin

bérekleri sarmis. Ben onlar1 yiyecegim.” (Cizim 1,2,3.)%

Gorsel 2: Manzaradan Parcalar-Cizim-1

Gorsel 3: Manzaradan Parcalar-Cizim-2

9 Orhan Pamuk, Manzaradan Parcalar, letisim Yayinlari, Istanbul, 2010, s:28,29.

36



AL _;{’f ok
Gorsel 4: Manzaradan Parcalar-Cizim-3

“Gece sivrisinek acimasiz ve kararli.

Dediler ki: “Sivrisinege dikkat et,” dediler. “Aman kapini ac¢ik birakma. Bak o aleti
fise takacaksin, izerine 0 mavi tabletlerden birini koyacaksin O zaman sivrisinek

kagiyor rahatsiz etmiyor,” dediler.

Kapiy1 acgik birakmadim, aleti fise taktim, tableti koydum, ama sivrisinekten
kurtulamadim. Kurtuldum sanmigtim, kafami yastiga gommiis, belki de biraz
uyuklamistim Ki kendimi gecenin ortasinda sivrisinegin ugusu altinda caresiz ve

yapayalniz buldum.

Viziltisini duydum. Hayir bu o degil, dedim. Oymus. Uzerime kondugunu duydum.
Ne kotii!” (Cizim 4,5,6.)%

9 Pamuk, Manzaradan Parcalar, s:31,32,33.
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Gorsel 5. Manzaradan Parcalar-Cizim-4
92

“Tiras olurken gene kendimi kestim. Bu sefer dudagimin hemen alti. Derin de
kesmisim, keser kesmez orada hemen kirmizi bir damla belirdi. Uzerinde banyonun
lambasinin paril paril parladigi ve agir agir biyuyerek genisleyen kirmizi bir kan
topu. Yikayinca dagildi. Benim yuzim de hep aymidir. Kimse fark etmiyor, ama bu
benim yuzim. Hayatin bir tekrar oldugunu, pek az seyin degistigini insan bdyle
zamanlarda anliyor. Hayir, belki de dogrusu su: Hep aymi kalan pek cok sey
oldugunu insan tirag olurken kendini kesince anliyor. Higbiri énemli degil. Yalnizca

dudagimin alt1 kantyor.”(Cizim 7.)%

%2 Cizim 6, Pamuk, Manzaradan Parcalar, s:33.
% pamuk, Manzaradan Parcalar, s:34.
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Gorsel 6. Manzaradan Parcalar-Cizim-5

“Ben ve plastik torbalarim, bu diinyanin icinde, kendi halimizde duruyorduk.
Kendimizin ve bu dunyada oldugumuzun hi¢ mi hi¢ farkinda degildik ki, birden
asansorun kapisi agildi. Hani olur ya, kendi kendinizeydiniz, asansoriin i¢indeydiniz,
birden kap1 agilinca sasirdiniz. Giizel bir kadin. Guzel bir kadin mi1? Bundan bile
emin degilsiniz. GOvdesini yandan bir an, yizini de hayal gibi, tam se¢cemeden
gorduniiz ya da goremediniz. Hayat ve asansor tecriibeleriyle biliyorsunuz: Giizel bir
kadin degil belki de. Yalnizca 6yle hayal ettiniz. Asansor parfim koktu. Siz kendi
hayatinizi diigiindiiniiz. Ceketim ¢arpik mi, gdmlegim burusuk, saglarim, torbalarim,
tiragim, durusum, her sey yerli yerinde ve tamam mi? Kaginc1 kat? Kadinin yiziine
degil, kat diigmelerine bakarak cevap verdiniz. Bagka bir dlemden cikip gelen eli,
once sizin diigmenize basti. Herkesin kendi elleri var. Uzun ve bakimli tirnaklari,

kendi hayat: var herkesin.” (Cizim 8.)%

%pamuk, Manzaradan Parcalar, s:37
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Gorsel 7. Manzaradan Parcalar-Cizim-6 '

Gorseli verilen cizimlerde de goriildiigii gibi Orhan Pamuk kendini ifade ederken,
denemelerinde dahi, bir sekilde resim-roman/resim-hikaye vurgusu yapmis ve bunu
okurlarina gostermistir. Romanlarinin bazilarinin epigrafinda yazdigi seyin bir
hikaye degil bir resim oldugunu okurlarina vurgularken, bazilarinda kahramanlarin
hikaye-resim iliskisi Uzerine konusturmustur. Bunlardan ilki yazarin Kafamda Bir
Tuhaflik adli romanidir. Romanin hemen basinda bulunan epigrafta soyle bir not

almaktadir:

“Boza saticis1 Mevlut Karatag’in hayati, maceralari, hayalleri ve arkadaslarinin

hikayesi ve 1969 ile 2012 yillar1 arasinda Istanbul hayatinin pek c¢ok kisinin

goziinden anlatilmis bir resmidir.”%®

% Orhan Pamuk, Kafamda Bir Tuhaflik, Yap1 Kredi Yayinlar1,4. Baski, Istanbul, Mart 2018, Epigraf.

40



Yukarida alintiladigimiz kisimda goriildiigii gibi yazar, anlattigi seyin bir hikaye
degil; aslinda parcalardan olusmus bir resim oldugunu okurlarina aktarmaktadir.
Resim-hikaye-ekfrasis iliskisine bir dnceki bolimde deginmistik. Anlaticilarin resim
Uzerine konustuklar1 bir diger roman da Benim Adim Kirmizi’dir. Bu romanda
anlatic1 zaman zaman okurlara Usti kapali da olsa ekfrasis sanatindan bahseder ve

bunu okurlarina sdyle anlatir:

“Her resim bir hikaye anlatir,” dedim. “Okudugumuz kitabi giizellestirmek igin
nakkas, hikayenin en giizel meclisini resmeder. Asiklarin birbirini ilk defa
goriisli; kahraman RUstem'in seytani canavarin kafasimi kesisi; oldirdigi
yabancinin Kendi oglu oldugunu anlayan Rustem'in kederi; askindan aklini
kagiran Mecnun 1ssiz ve vahsi tabiatin iginde aslanlar, kaplanlar, geyikler,
cakallar arasinda; Iskender savastan 6nce kuslardan gelecegi okumak icin gittigi
ormanda kendi ¢ullugunun koca bir Kkartal tarafindan paralandigini gorince
dertleniyor... Bu hikayeleri okurken yorulan gdziimuz resme bakarak dinlenir.
Eger hikayede aklimizin ve hayal gliciimuzin canlandirmakta zorlandig1 bir sey
varsa, resim hemen imdada yetisir. Resim hika&yenin renklerle ¢igeklenisidir.
Kimse hikayesi olmayan bir resim diisiinemez.”%

Anlaticinin yukarida okurlarina bahsettigi “Her resim bir hikdye anlatir.” anlayisi
Uzerine birinci bolimde c¢esitli ekfrastik ornekler vermistir. Orhan Pamuk bize
aslinda ekfrasisin de tanimin1 yapmaktadir. Bunu da yukaridaki alintida sdyledigi
gibi, kitab1 daha da giizellestirmek icin yapar. Burada dikkat edilmesi gereken bir
nokta resmin hikéyenin tamamini degil en begenilen meclisini anlatiyor olusudur.
Bunun sebebi resmin hikayeyi anlatmak icin tek bir ana sahip olmasidir oysa
romanda konu genis bir sekilde anlatilabilir. Her resmin bir hikéyeye ait olmasi
gerektigi  vurgulayan yazar eger hikayesi yoksa herhangi bir seyin

resmedilemeyecegini soyler.

“Asil olan hikayedir, demis. Guzel bir resim bir hikayeyi zarafetle tamamlar.
Hik&yeyi tamamlamayan bir resmi diisiinmeye ¢alistigimda o resmin sonunda bir put
olacagi geliyor aklima, ¢linkil olmayan hik&yeye inanamayacagimiza gore, resme, 0
seye inanacagiz 0 zaman. Peygamberimiz kirdirmadan once Kabe’deki putlara
tapmak gibi bir sey bu. Bir hikayenin pargasi olmayacaksa eger, mesela bu karanfili,

ya da su kiistah ciiceyi nasil resmedeceksin?”%’

% Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, {letisim Yayinlar,5. Baski, Istanbul, 2008, s:35.
Pamuk, Benim Adim Kirmizi, 5:138.
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Guzel bir resim eger hikayeye sahip olmazsa yarim kalir, hikdye onun bu yarimligin
tamamlar. Burada da 0zel anlamda resim ve hikayenin birlikte olmasi gerektigini
gormekle beraber genel anlamda ekfrasis ile Orhan Pamuk’un birlikteligini de
gormekteyiz. Romanlarinin bazilarinda resim sanati, bazilarinda nesnel &geler,
bazilarinda fotograflar, bazilarinda insan ve mekan tasvirleri kullanan Orhan Pamuk;

bize bu “kadim” teknigin 6rneklerini vermistir.

“Duyuyorum sordugunuzu: Nedir bir renk olmak? Renk goziin dokunusu, sagirlarin
miizigi, karanlikta bir kelimedir. On binlerce yildir kitaptan kitaba, esyadan esyaya
riizgarin ugultusu gibi ruhlarin konustuklarini dinledigim icin benim dokunusumun
meleklerin dokunusuna benzedigini sOyleyeyim. Bir yamim burada gozlerinize
sesleniyor; o benim agir yanim. Bir yanmim havada bakiglarinizla kanatlaniyor; o

benim hafif yanim.”%

Burada renk Uzerine konusan anlatici onun karanlikta var olan bir kelime oldugunu
okurlarma iletir. Kendini agir ve hafif yan olarak ikiye bolen anlatici agir yanin
gozlere seslendigini yani renklere sahip oldugunu hafif yanimin ise bakislarla

gokyizinde bulundugunu soyler.

Ilerleyen sayfalarda rengin gérme disinda nasil tarif edilecegi (izerine diisiiniir ve

romanlarinda su satirlara yer verir:

“Biitiin nakis hayatimiz boyunca sevk ve inancla ¢alistigimiz i¢in sonunda tabii Ki
kor olan bizler, kirmizinin nasil bir renk, nasil bir his oldugunu biliyor, hatirliyoruz,"
dedi ati ezberden ¢izmis olani. "Ama ya anadan dogma kor olsaydik, guzel
ciragimizin stirmekte oldugu bu kirmiziy1 nasil anlayacaktik?" "Glizel bir mesele,”
dedi obard. "Ama renkler anlasilmaz, hissedilir.” "Kirmizinin hissini hi¢ gérmemis
olana anlatin tistadim." "Parmagimizin ucuyla dokunsaydik demirle bakir arasinda
olurdu. Avucumuzun igine alsaydik, yakardi. Tatsaydik tuzlu bir et gibi tok olurdu.
Agzimiza alsaydik doldururdu. Koklasaydik at gibi kokardi. Cicek gibi koksaydi
papatyaya benzerdi, kirmiz1 giile degil.”®®

9Bpamuk, Benim Adim Kirmizi, $:231.
¥pamuk, Benim Adim Kirmizi, $:232.
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Kirmizi rengi yukaridaki satirlarda da gorildigii gibi gormeden nasil
tanimlayabilecegini okurlarina aktaran anlatici, iki nakkas arasindaki konusmalari
okurlarina sunarak aslinda rengi anlatmak icin kelimelerin de baz1 kosullarda yeterli
oldugunu gostermektedir. Renklerin anlatilmayacagin1 ancak hissedilebilecegini
sOyler. Kirmiziyr dokunma duyusuyla nakkasa anlatmaya baslayan usta nakkas
dokunsaydik demir ve bakir arasinda oldugunu sdyler. Bu da rengin ne ¢ok sert ne de
cok yumusak oldugunu ifade eder. Avucunun igine alma yani yine dokunmayla ilgili
unsurda avucu yakacagindan yanmi sicakliindan bahseder. Tatma duyusuyla
algilasaydik bunun tuzlu bir et gibi oldugunu koklamamiz halinde ise at gibi
koktugunu soyler. Eger kirmizi bir gicek gibi koksaydi da kirmizi bir gile
benzemekten ziyade bir papatyaya benzedigini soyler. Gérmekle belki bir anda
rengin nasil oldugu kavranabilir ancak gérme disinda unsurlarda birgok tecriibeye
ihtiyac vardir. Ornegin tuzlu bir et yemezsek nasil tadmi bilebiliriz? Bu sebeple de
gormezsek kirmizi rengi algilamamiz zor olur. Anlatict okurlara tam da bu durumdan
bahsetmektedir. Romanin bazi yerlerinde renkler 6n plana ¢ikarken bazi yerlerinde

ise kelimeler 6n plana gikar.

“Cok sonra, Ankara'ya giden motorlu trenin homurtusunu duyunca kalktim. Saat
dokuzu on geciyor olmaliydi ve soyle diisiiniyordum: Hepsi kelime degil mi

bunlarin, hepsi bosluga yayilir yayilmaz yok olan ses bulutu degil mi, sanki?”1%

Etrafinda gordiigi seyleri birer kelimeye benzeten Orhan Pamuk bunlarin aslinda bir
nesne degil kelime olduklarin1 okurlarina aktarir. Burada da yine gercek hayatta var
olan esyanin ekfrastik baglamda romanda yer aldigini ve romanin igine yansitildigini

gorlyoruz.

Yazarin son kitabi olan Kirmizi Sa¢li Kadin romaninda gergek hayatin ve bunun
yansimasi olan kelimelerin iki yerde kullanildigin1 gorilyoruz. Yazar, bu iki kisimda
da anlattig1 ya da var oldugunu soyledigi kisimlardan hareketle resimlerin ayni

zamanda bir kelime oldugunu soyler.

“Sana kizdigim zamanlar aslinda seni kor etmek geliyor igimden” diye ekledi oglum

dikkatle. Bir babada dayanilmayacak yan hep seni gérmesi!” “Babanin bakis1 guizel

100 Orhan Pamuk, Sessiz Ev, Iletisim Yayinlari, 19. Baski, Mayis 1998, s: 12.
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bir sey olmali.” “Gergek bir babaysa! Gercek bir baba adil olmali. Sen gercek bir
baba bile degilsin. Once gozlerini kor etmek geliyor benim icimden.” “Neden 0?”
“Sairim, igim kelimelerle oynamak. Ama gercek diisiincenin kelimelerden degil,
resimlerden ¢ikacagini biliyorum. Kelimelerle disiinemedigim asil diisiinceyi
g6zimin éndne ancak bir resim olarak getirebiliyorum. Simdi seni kor edersem, iste
ancak o zaman senin istedigin gibi bir birey olacagim. Biliyor musun neden? Cunki
0 zaman kendim olacagim ve kendi kelimelerimi yazip kendi efsanemi

soyleyecegim.”10

Kwrmizi Sa¢h Kadin romanindan aldigimiz yukaridaki paragrafta da anlatict
diisiincelerin  kelimelerden degil resimlerden ¢iktigin1 soyler. Babasi ile
karsilasmasinda da bunu dile getirir. Kelimelerle ifade edemedigi ya da
diistinemedigi seyleri resimlerle diisiniir ve go6zinin ©onine bu resmi getirir.
Kelimenin yeterli olmadigi yerde resim vardir ve okur da bu resim sayesinde
meseleyi kavrar. Burada da ekfrasis devreye girer ve okurun romani daha iyi

anlamasi saglanir.

“Rak1 kanima karisiyordu. Doniis yolunda mezarligin yokusunu ¢ikarken yildizlarin
hepsinin kafamdaki bir diisiince, bir an, bir bilgi, bir hatira gibi oldugunu hissettim.
Insan hepsini ayn1 anda diisiinemiyor ama gorebiliyordu. Aklimdaki kelimelerin,
aklimdaki hayallere yetisememesi gibi bir seydi bu. Kelimeler duygularima
yetisemiyor Ve yetersiz kaliyorlardi. Demek ki duygular, su karsimdaki 11l 151l
pariltili gok gibi aslinda birer resimdiler. Buttin alemi hissediyordum da sanki onu
diisinmem daha zordu. Bu ylzden yazar olmak istiyordum. Yazarken diisiinecek,
kendi kendime ifade edemedigi m resimleri ve duygular1 yaziya dokecek, tstelik bu

isi kitabevine gelen Deniz agabeyin arkadaslarindan ¢ok daha iyi yapacaktim.”%

Anlatic1 bu kisimda sarhosken okurlara karsi resim ve kelime Uzerine diisiincelerini
aktarir. Insanin bitin kelimeleri aym anda diisinemedigini ama aym anda
gorebildigini sOyleyen anlatici, kelimelerin yetersiz kaldiklarmi ve diisiincelerine
yetisemediklerini ifade eder. Duygularin birer resim oldugunu aktaran anlatici, bu

sebeple yazar olmak istedigini sdyler. Orhan Pamuk, gencliginde bir dénem ressam

101 Orhan Pamuk, Kirmizi Sa¢h Kadin, Yap1 Kredi Yayinlari, 11. Baski Nisan 2018, s:171.
02pamuk, Kirmizi Sacli Kadin, s:24.
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olmak isterken sonradan yazarliga evrildigini kitaplarinda anlatir. Pamuk, yazar olma
sebepleri arasinda; diistinmek, kendi kendine ifade edemedigi resimleri kelimelere
dokmek amaciyla yazar oldugunu okurlarina sfyler. Romanin bu kismindan bir

onceki kisimda ise diisiinmenin tanimini yapar:
“Ama diistinmek dedigimiz sey nedir ki?

Daha o zaman bile distincelerin kafamiza bazan kelimelerle, bazan da resimlerle
geldigini anlamistim. Bazan bir fikri kelimelerle diisiinemezdim bile... Ama o seyin
resmi, mesela bardaktan bosanircasina yagmur yagarken nasil kostugum ve neler
hissettigim go6zumin ©6ninde hemen beliriverirdi. Bazan da bir seyi kelimelerle
diisinebilirdim ama gézumiin 6niine onu bir resim olarak asla getiremezdim: Siyah
151k gibi, annemin 6limd gibi ya da sonsuzluk gibi. Belki de halda cocuktum:
Istemedigim konular1 bazan diisiinmemeyi basarabiliyordum. Bazan da tam tersi
oluyor, diisiinmeyi istemedigim bir resmi ya da Kkelimeyi aklimdan hig

cikaramiyordum.”1%

Disiincelerin zihne sadece kelimelerle degil ayn1 zamanda resimlerle de geldigini
vurgulayan anlatic1 kafasinda var olan bir fikri kelimelerle bazen diisiinemedigini
ifade eder. Bagka bir anin 6rnegin yagmur yagarken iginde bulundugu durumun nasil
oldugunu resimlerle ifade eder, kelimelerle tam olarak ifade edemez ¢linki kelimeler
0 an1 anlatmak icin yetersiz kalir. Orhan Pamuk ekfrasis teknigiyle hem kelimelerle
hiké&yesini anlatmig hem de bu kelimelerin icine bu teknigi kullanarak kelimelerden
resimler yapmig ve bu resimleri romanina yerlestirmistir. Bu teknigi kullanarak kendi

roman sanatini ortaya koymustur.

“Televizyon ekraninda baska bir televizyonun goruntisi belirdi. O ekranin iginde de
baska bir ekranin goriintusi. Derken mavi bir 11k gérdiim, 6limi hatirlatan bir sey,
ama 6lim ¢ok uzak olmaliydi o ara. Isik, bizim otobUslerin gezindigi ugsuz bucaksiz
bir bozkirda bosu bosuna gezindi bir siire. Sonra bir sabah goérdim, safak sokerken
derler ya, onun gibi bir sey; takvim manzaralart gordim. Diinyanin ilk gunlerine
iliskin baz1 goruntiler de olabilirdi bunlar. Ne guzeldi yabanci bir kasabada sarhos

olup, otel odasinda sevgilim uyurken, tanimadigim dostlarla bir terzi diikkaninda

03pamuk, Kirmizi Sach Kadin, s:10-11.
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oturup hayatin ne oldugunu hi¢ mi hi¢ diistinmeden, hayatin ne oldugunu birden bir
goruntuyle gorivermek. Neden kelimelerle diisiiniir de insan, gordntiler yuzinden
aci geker, "Istiyorum, istiyorum!" dedim kendime, tam da neyi istedigimi bilemeden.
Sonra beyaz bir 1s1k belirdi ekranda, televizyona egilmis iki gen¢ de belki de 1s18in
yuzlime yansimasindan anladilar da bunu donlp ekrana baktilar ve sesi agtilar.

Derken 151k melek oldu.”%

Yeni Hayat romanindan alman bu kisimda anlaticinin diisiinmek Uzerine sozleri
bulunmaktadir. Insanlarin kelimelerle diisiindiigiinii ancak gordiigii seylerin onu daha

cok etkileyip aci gektirdigini romandaki anlatici okurlarina aktarir.

Butlin bu alintilarda ve yazarim kendi denemelerinde goriildiigii gibi yazar resim
sanatin1 tam olarak birakmamis ama resmi boyalarla yapmak yerine kelimelerle
yapmustir. Boya olarak kullandigi kelimeleri de kullanirken ¢esitli sanat eserlerinden,
muzelerden, nesnelerden yararlanmigtir. Bu yararlanmayr da ekfrasis teknigi
kolaylastirmistir. Bir sonraki boliimde yazarin yararlandigi bu nesneler ve resimler

uzerine orneklerle bu teknigin kullanim alanlarina dair 6rnekler verecegiz.

Istanbul: Hatiralar ve Sehir'® adli eserinde Orhan Pamuk’un yer yer ekfrasis
teknigini kullanarak kendi hayat hik&yesini okurlarina aktarmistir. Bu aktarim
sirasinda cesitli resim, ¢izim ve fotograflardan yararlanan yazar, okurlarin kendi
hayat hikayesini okurlarin daha rahat anlamalarini amaglamistir. Canli tasvir
ornekleri verdikten sonra bunlar1 gesitli materyallerle desteklemistir. Kitaptan ilk
ornek yazarin tahtadan bir kafes igerisinde oldugunu gosteren bir fotograftir. Bu

fotograf kitapta su sekilde yer almaktadir:

“Mutluluk anlarimda -¢ocuklugum bunlarla dopdoludur- kendi varligimi degil,
diinyanin iyi, glizel, hos, giinesli oldugunu hissederdim. Sevmedigim bir yemek, koti
bir tat, elime batan bir igne, bebekken kagmayayim diye kapatildigim tahta kafesin
(nedense park derlerdi) tahtalarim Ofkeyle dislemek ya da en korkung c¢ocukluk
anilarimdan birinde oldugu gibi parmagimi amcamin arabasmin kapisina sikistirip
saatlerce aglamak, (rontgen ceken bir doktora korkulu bir ziyaret) kendi benimi

degil, kaginilmasi1 gereken bir kotlluk ve aci fikrini 6gretirdi bana. Ama kendi

194 Orhan Pamuk, Yeni Hayat, Iletisim Yayinlari, Istanbul Haziran 1998, s:105.
105 Orhan Pamuk, Istanbul: Hatiralar ve Sehir, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Eyliil 2020. s:25.
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bilincimin gidis gelisleri, hayalleri, gerginlikleri arasinda, kendim oldugum, bir
benim oldugu duygusu da bir sucluluk duygusu gibi agir agir icime islerdi.”*%®

AT l.?lc.l \AL.

Gorsel 8. istanbul: Hatiralar ve Sehir-1

Orhan Pamuk, okurlarina ¢ocukluguyla ilgili ayrintilar1 paylasirken ayn1 zamanda da
sOylediklerini  gorsellerle  destekleyerek ekfrasis teknigini hatiralarina da
uygulamistir. Yasadigi birtakim anilari, filmleri hatta ¢izgi filmleri de okurlarina

aktaran Orhan Pamuk, bunlar1 bazen bir sanat eseriyle de 6zdeslestirmistir.

“Amcamin demirbas klglk film koleksiyonundaki bir kisa Walt Disney filmi ise
benim ylzimden iki kereden fazla gosterilmedi. Bu filmde geri zekal, agir ve bir
apartman biyiikligiindeki ilkel dev, kucuk Miki Fare'yi kovaliyor, farecik kuyunun
dibine saklaniyor, dev, kuyuyu bir hamlede topraktan koparip bir bardak su gibi
icince, kuguk farecik devin agzinin igine diistiyordu ki, Orhan butin glcilyle
aglamaya basliyordu. Goya'nin Prado Miizesi'ndeki bir devin yerden kapip agzina
aldig1 kucuk adam resmi olarak gordiigiim Saturn Cocuklarindan Birini Yerken adli

resmi beni hala korkutur.”%”

Pamuk kendi hatiralarin1 kaleme alirken sanat eserlerinden de faydalanmistir. Kendi

hayat hikayesindeki bazi bolimleri sanat eserleriyle 6zdeslestirmistir ve bu sanat

106 pamuk, Istanbul: Hatiralar ve Sehir, $:25.
7pamuk, Istanbul: Hatiralar ve Sehir, $:27.
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eserlerinin kendisi Uzerindeki etkisini de agiklamistir. Asagida yer alan tablo

Goya’nin Cocuklarini Yiyen Satirn adli gorselidir.

Gorsel 9. Cocuklarim Yiyen Satiirn'%®

Istanbul, Orhan Pamuk icin énemli mekanlardan biridir. Istanbul’un kisin1 yazindan
cok seven yazar, Istanbul’la ilgili diisiincelerini dile getirirken Ara Giiler
fotograflarindan da yararlanmaktadir. Alintiladigimiz kisimda bu  diistincemizi

destekleyecek bir paragraf ve bu paragraf hakkinda bir gérsel yer almaktadir.

“Tenha arka sokaklarda, beton apartmanlarla ahsap evlerin benim gocuklugumdaki

kivamini gosterdigi (sonra yavas yavas ahsap evler yikildi ve bana bir sekilde onlarin

108 Cocuklarin1 Yiyen Satiirn ya da kisaca Satiirn (Ispanyolca Saturno devorando a un hijo), Ispanyol
ressam Goya'nin, Sagirin Besi (Quinta del Sordo) adiyla bilinen evinin iki katindaki duvar sivasina,
dekorasyon amaciyla yagh boya ile ¢izdigi 14 tablodan olusan ve Kara Resimler olarak adlandirilan
duvar resmi serisine ait bir tablodur. Serinin geri kalaniyla birlikte 1819 - 1823 yillar1 arasinda
¢izilmigtir. Resimde Yunan tanris1 Kronos'un (baslikta Roma karsiligi olan Satiirn ismi kullanilmistir),
kendi yerine ge¢cmelerinden korktugu cocuklarini dogumlarinin hemen ardindan yiyerek o6ldiirmesi
anlatilir. Goya'nin dlimiinden sonra tuvale aktarilan resim, Madrid'deki Prado Miizesi'nde
sergilenmektedir.https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87ocuklar%C4%B1n%C4%B1 Yiyen Sat%C3
%BCrn (24.11.2020)
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devami gibi gelen apartmanlar ayn1 sokakta, ayni yerde, ayni duyguyu vermeye
devam etti), sokak lambalarinin soluk 15181 hichir seyi aydmlatmadig: ve Istanbul'u
benim icin Istanbul yapan "aksamiistii siyah-beyaz" duygusunu ¢ok iyi yansitt1ig1 icin
Ara Guler'in bu fotografi bazan aklima gelir. Benim cocukluk yillarimdan kalan
parke taslari, arnavutkaldirimlari, pencerelerin demir korkuluklari, icleri bosalmis,
kirilganlagmis ahsap evler kadar beni bu fotografa baglayan sey, aksamin daha tam
inmemis olmasina ragmen Sokakta ge¢ saatin yasanmasi ve peslerinde golgeleri bu
iki insanin evlerine donerlerken sanki kendileriyle birlikte sehre geceyi de

getirmeleridir.”10®

Gorsel 10. istanbul: Hatiralar ve Sehir-2

Gorselde yer alan unsurlarla yazarin okurlarina aktardigi 6geler aynidir. Yazar
burada ekfrasis tekniginden yararlanarak okurlarina kelimelerle anlattigi unsurlari
gorsellerle destekleyerek onlara 0 an1 yasatmak istemistir. Bu da ekfrasis tekniginin

varligini bize géstermistir.

Istanbul’da yasanmis birtakim ilging olaylara da yer veren yazar, bunlar1 da

gorsellere destekleyerek okurlarina kendi diistincelerini aktarmistir.

“Cocuklugumdan hatirladigim ve sehri birlestiren, yillar boyunca yeniden anlatilan

bu tir meteorolojik harikalardan biri de Tuna'dan Karadeniz'e akan buzlarin

109 pamuk, Istanbul: Hatiralar ve Sehir, s:41.
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kuzeyden asagi inerek, Bogaz'a girmeleriydi. BUtin Istanbul'u, en sonunda bir
Akdeniz sehri oldugu icin hem tuhafligiyla Urkiten, sasirtan hem de hig
unutulmayacak bir hatira oldugu i¢in ¢ocuklar gibi sevindiren bu olay hakkinda yillar

sonra hala hikaye anlatanlar vardi.”*

- -
Gorsel 11. istanbul: Hatiralar ve Sehir-3

Sehrin ge¢mis zamanlarinda anlatilan hikéyelerle kendi hatira ve diisiincelerini
destekleyen yazar asagida alintilanan kisimda da goriildiigii gibi bunlari okurlarla
paylasmistir. Bu diisiincelerini de paylasirken okurlarin daha rahat anlamasi adina

ekfrasis tekniginden yararlanarak metnine asagidaki gorseli yerlestirmistir.

“Thomas Allom'un bir seyahat kitabi igin 1839'da yapilmig olan bu graviruni
karanlhig esrarli bir masal unsuru olarak gosterdigi igin severim. Geceyi kor karanlik
olmaktan kurtaran dolunayz, biitiin Istanbul'un paylastigi mehtap kilturini, daha cok
da karanligin esrarli gucuni bir kotulik kaynag: olarak gdstermeye yaradig: igin,
yanmay1 ya da bu resimde oldugu gibi 6nu bulutlarla kesilerek, tipki cinayet islensin
diye kisilan bir lamba gibi, zayiflatilmis ay 1s1gim1 severim. Gece, sehre bir rllya ve
masal havas1 verdigi, esrarli bir kétllik kaynag: oldugu icin de Istanbul'un siyah-
beyaz ruhunu guclendirir. Batili gezginin geceye esrari yapan ve Orten, sehrin

ulasilamaz tuhafligin1 gizleyen ve karanhigiyla yeni kotllikler islenmesini saglayan

10 pamuk, Istanbul: Hatiralar ve Sehir, $:48.
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bir sey olarak bakisiyla, saraylarmn icerisinde cevrilen dolap ve kumpaslar
anlayamayan Istanbullunun bakis1 birbirine benzer. Sarayda katledilmis bir harem
kadminin ya da bir suclunun cesedinin saray duvarindan Hali¢'e agilan bir kapidan
gegirilerek sandalla denize atilmas: hem gezginlerin, hem de istanbullularin sevdigi,

tekrarladig1 bir hikayedir.”'!?

Gorsel 12. istanbul: Hatiralar ve Sehir-4

W pamuk, Istanbul: Hatiralar ve Sehir, $:51.
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BOLUM III

3.1 ORHAN PAMUK’UN ROMANLARINDA EKFRASIS VE EKFRASTIK
TASVIRLER

Orhan Pamuk romanlarin1 kaleme alirken ekfrasisten ve ekfrastik tasvirlerden
yararlanir. Romanlarimi1 kurgularken ekfrasisi; okuru romanin igine ¢gekme, okurun
gorsel hafizasina dokunma, okur romani okurken sanki o devirde, tam da o anda
yastyormus gibi hissettirme gayesiyle ve pek tabii ki daha iyi bir roman yazma
amactyla bu teknigi kullanir. Okurlari romanlarmi okurken hem sozel olarak
okusunlar hem de gorsel olarak o ami zihinlerinde canlandirsinlar diye ekfrasisi
teknigini romanlarina dahil eder. Geleneksel tasvir sanati yerine bu teknigi
kullanmasinin arasinda kendini daha iyi ifade etmek istemesini baslica neden olarak
gorebiliriz. Romanlarin1 adeta bir film projektori gibi yansitan yazar romanlarinin

icine girmemizi ve romani daha iyi anlamamizi istemektedir.

“Gergek ve ya hayal Urini mekanlari, kentleri kimi zaman okuyucunun goziinde
canlandiracak kadar guclu tasvirlerle anlatmak, okuyucuyu kendini orada, 0 mekanin
icerisinde hissettirerek hikayenin odalarinda, evlerinde, sokaklarinda dolastirmak,

kurgusal yazinin sik¢a basvurdugu bir yoldur.”*2

Somer’in de dedigi gibi yazarlar daha dogrusu Orhan Pamuk gibi “gorsel” unsurlar
on plana cikaran yazarlar ekfrasisi kendini daha iyi ifade etmek igin kullanir.
Anlattigi metinde bazen bizi ge¢misin minyatirlerine goturerek o devrin sanat
anlayis1 hakkinda bilgi verir bazen bir gazete kupiriinden bize siyasi bir olay: anlatir.
Bunlarin hepsi roman kurgusu ve kendi roman sanati icerisinde oldukga genis ve
onemli bir yer kaplar. Ifade etmek istediklerini uzun ciimleler kurmak yerine bilinen

olaylardan hareketle 6rnekler verir. Ornegin Benim Adim Kirmizi’da roman karakteri

112 pelin Melisa Somer-Arzu Erdem, “Mimari Temsilde Ekfrasis: Danteum ve Masumiyet Miizesi
Uzerine’’, Magaron Dergisi, C.10, 2015, s:180.
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olan Kara’nin Sekiire’ye askini ilan ettigi sahneyi Husrev ile Sirin’in bir meclisine
benzetir. Ya da Masumiyet Miizesi’nde Kemal Basmaci ve 0 devrin sosyal hayati
hakkinda daha rahat bilgi vermek icin ekfrasisin bir tst boyutu olan muzecilik fikrini
Oon plana ¢ikararak eserini kaleme alir. Bunun baslica sebebi daha ©nce de
belirttigimiz gibi okuyucuya “gergekei” bir mekan ve zaman sunmak ve okuru da bu

sayede romanin i¢ine daha rahat gekmektir.

3.2. SANAT ESERLERIYLE IiLGILIi EKFRASIS VE EKFRASTIK
TASVIRLER

3.2.1. Resimler ve Ressamlar

Orhan Pamuk daha dnceki bolumlerde de belirttigimiz Uzere gengliginde bir donem
ressam olmak istemistir. Eserlerinde resim sanatindan ve ressamlardan da
bahsetmekten geri kalmamistir. Orhan Pamuk, romanlarinda resimleri bazen
resimdeki bir nesnenin 6rnegin bir atin kiligina burlnerek anlatim yapmustir. O
resimden yola ¢ikarak anlatmak istedigi hikdyeyi daha rahat ve etkili anlatmistir. Bu
resimleri anlatirken ressamlarin hangi teknikleri kullandiklarma da deginmis ve
romani i¢in gereken hayali unsurlarin yani sira gercek bilgiler de vermistir. Bilgileri
verirken ve romanini islerken devrin dénde gelen sanatcilarindan bahseder. Bunlarin
basinda Behzad, Ustad Osman, Nizami, Firdevsi gibi gercek kisilerle kendi kurgusal
minyatdrctleri Zeytin, Kelebek ve Leylek yer alir. Nakkaslardan bahsederken
minyatir sanatindan da bahseden yazar, devrin sanat anlayis1 hakkinda bize resimleri
hatirlatarak hem ekfrasis teknigine eserlerinde yer vermis olur hem de hikayeyi daha

gorsel anlatir.

Orhan Pamuk’un “en renkli ve iyimser romanim” dedigi Benim Adim Kirmizi romant
ilk baskisini 1998 yilinda yapmistir. Roman gergek tarih olarak 1591 yilinda
Istanbul’da gecer. Bu romanda nakkaslar, ressamlar ve minyatiirler iizerinden bir
kurgu olusturan yazar; romanda ekfrasis teknigini kullanir. Bu teknigi kullanmasinin

nedeni kendini ve anlatmak istedigi meseleyi daha rahat anlatmaktir.

“Ustalar ustasi, naksin piri Behzat'in bir resmini ele alalim. Bir cinayet resmi oldugu
icin, benim durumuma da iyi uyan bu harika seye, acimasiz bir taht kavgasinda

oldiiriilmiis bir Acem sehzadesinin kitiphanesinden ¢ikmis Herat isi doksan yillik
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bir kusursuz kitabin Husrev ile Sirin'in hikayesini anlatir sayfalarinda rastlamistim.
Husrev ile Sirin'in sonunu bilirsiniz; Firdevsi'nin degil de Nizami'nin anlattigin
diyorum: Iki asik ne maceralar ve firtinalardan sonra evlenirler, ama Hisrev'in
onceki karisindan olan ¢ocugu gen¢ Siruye Seytan gibidir, onlar1 rahat birakmaz.
Babasinin tahtinda ve gen¢ karis1 Sirin'de g0zl vardir bu sehzadenin. Nizami'nin
“Agz1 aslanlar gibi pis kokardi,” dedigi Siruye, bir yolunu bulup babasin1 esir alir ve
tahtina oturur. Bir gece, babasinin Sirin’le yattigi odaya girer, karanlikta dokuna
dokuna onlar1 yatakta bulur ve hangeriyle babasini cigerinden bigaklar. Babanin kani
sabaha kadar akacak ve yaninda huzurla uyuyan giizel Sirin ile paylastiklar1 yatakta
Olecektir. Blyuk Ustat Behzat'in resmi, bu hikaye kadar yillardir iginde tasidigim
gercek bir korkuyu da isliyordu: Gece yaris1 karanlikta uyanip, gbz gézi gérmez
odada tikirtilar ¢ikaran baska birisi oldugunu fark etmenin dehseti! O baska birisinin
bir elinde bir hanger oldugunu, 6bir eliyle de sizin bogaziniza sarildigini diisiiniin.
Odadaki ince ince islenmis duvar, pencere ve cergeve suslerinin, sikilmis
girtlaginizdan ¢ikan sessiz ¢igligin rengindeki kizil halinin kivrim ve yuvarlaklarinin
ve Kkatilinizin sizi 6éldirirken ¢iplak ve igren¢ ayagiyla acimasizca bastigi harika
yorgana inanilmaz bir incelikle ve neseyle islenmis sar1 ve mor giceklerin hepsi, ayni
amaca hizmet ederler: Bir yandan bakmakta oldugunuz resmin giizelligini
vurgularken, bir yandan da iginde Olmekte oldugunuz odanin, terk etmekte
oldugunuz diinyanin ne de guzel bir yer oldugunu hatirlatirlar. Resmin ve diinyanin
glizelliginin sizin 6luminuze kayitsizligi, Olirken yanimizda karimiz da olsa

yapayalniz olusunuz resme bakarken kafaniza dank eden asil manadir.”3

Orhan Pamuk, bu bélimde Ustad Behzat’in bir resmini ve bu resmin anlatildig: bir
meclisi okurlarma aktarir. Romanda; roman karakterinin de iginde bulundugu
psikolojik duruma, devrin resim sanatina ve kendi romanlarini olustururken
kullandig1 tekniklere de gondermelerde bulunur. Metnin son paragrafinda bakmakta
oldugumuz diinya ile kendi diinyamiz arasinda baglanti kurup ekfrasisi, okurun
g6ziinde yasanan an1 canlandirma ve roman kahramani yerine kendini koyma islevini
gOzetir. Duyguyu okura daha rahat bir sekilde verme isini de bu teknikle

gerceklestirir. GoOrseli neredeyse bire bir sekilde dile getiren anlatici, minyatir

113 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, Iletisim Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 1998, s:26.
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sanatinin ekfrasis baglaminda romanda kullanilmasina da Ornek vermistir. Bu
kisimda bu teknigi kullanma sebebinin yazarin okuyucuyu metnin igine ¢ekmek
oldugunu soyleyebiliriz. Yazar, Ustad Behzat’in minyatiiriinden hareketle kendi
metnine sanatsal bir derinlik agmistir, bunu saglayan yon ise yaptig1 gostergelerarasi
gondermedir. Bununla beraber ayni zamanda devrin Iran ve Osmanli sanatia da
cesitli gondermeleri vardir. Metinde insanin mevcut korkular1 da dile getirilmistir.
Resmi okurlarina g6zunin dniline getirecek bir bicimde anlatarak ayn1 zamanda kendi
korkularindan da bahseden anlatici, kendi gercek korkularini da bu resimle
birlestirerek bize hikdye kahramaninin diisiincelerini de yansitmaktadir. Bir yandan
da mekéan tasvirleri yaparak bize iginde bulundugu ruh halini gdstermektedir.
“...sessiz ¢ighigm rengindeki kizil halinin...” benzetmesiyle de bize ¢igligin rengi
olarak da kizili gostermektedir. Bunlarin hepsi okurun metnin igine daha rahat
girmesini ve anlatilmak isteneni eksiksiz bir bicimde daha rahat anlamasi icindir.
Anlatict metnin bu kisimlarinda ekfrasisi hikdye kahramaninin disiincelerini dile
getirmek icin islemistir. Hikayede dile getirilen minyatiire baktigimizda yazarin bir
gorseli kelimelerle tasvir ettigini gorlriiz aym zamanda yazar, temsili dile getirirken
bu anlatimin i¢inde bir yandan da kendi metnini olusturup kendisinin durumda ne
diisiinecegini ve nasil davranacagini da dile getirir. Ayn1 zamanda kendi ifadesiyle
roman okumaktan yorulan okuyucuyu da resimle biraz rahatlatir ve okurun metni
daha iyi kavramasini saglar. Romanda tasvir edilen bu hayali sahne, minyaturleri
imceledigimiz zaman karsimiza bir gorsel olarak da ¢ikabilmektedir. Asagida yer
alan Husrev ile Sirin minyatir gorseli, romanda dile getirilen ekfrasisin belki de bir
benzeri olarak diistiniilebilir. Bu gorselde de tipki romanda dile gelen hususlar bir

sanat eseriyle somutlanir.
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“Resim her seyden ¢ok, birinin, benim gibi birinin resmiydi. Bir kafir elbette, bizim
gibi biri degil. Ama ona baktik¢a ona benzedigimi hissediyordum. Ustelik bana hig
mi hi¢ de benzemiyordu. Kemiksiz, yuvarlak bir yiz, elmacik kemikleri hi¢ yok,
buna karsilik, benim ¢eneden onda hi¢ iz yok. Bana hi¢ benzemiyor, ama nedense
baktik¢a sanki benim resmimmis gibi yiiregimi oynatiyor.” “Bana sarayin1 gezdiren
Venedikli beyden, duvardaki resmin bir dostunun, kendi gibi bir soylu beyin resmi
oldugunu 6grendim. Hayatinda kendi icin 6nemli ne varsa, hepsini kendi resmine
koydurtmustu: Arkadaki agik pencereden goziken manzaradaki ciftlik, kdy ve
renkleri birbirine karisarak hakiki gibi géziiken orman. Oniindeki masada, saat,
kitaplar, zaman, kotuluk, hayat, kalem, harita, pusula, kutular, i¢clerinde altin paralar,

baska seyler, wvir zivir, kim bilir pek ¢ok resimde oldugu gibi anlamadigim ve

114 https://twitter.com/tasvirsanatlari/status/1108090879665938435
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sezdigim seyler... Cinin, Seytan'i golgesi ve sonra babasinin yaninda glizeller guizeli
riya gibi kiz1.” “Hangi hikayeyi stislemek ve tamamlamak igin bu resim yapilmisti1?
Resme bakarken anliyordum ki bu resmin hikayesi kendisiydi. Bir hikayenin uzantisi

degildi de resim, kendisi icin bir seydi.”**®

Benim Adim Kirmizi’dan alinan bu kisim tam bir ekfrasis 6rnegidir. Yazar roman
kurgusu baglaminda bir hikaye anlatirken ayn1 zamanda roman kahramanimin da
icinde bulundugu durumu resim sanati Uzerinden gosterir ve ekfrasis uUzerinden dile

getirir. Bunu yaparken de kelimelerle resim cizer.

Bir bagka Ornekte yazar roman kahramanini anlatirken diiz ve siradan bir sekilde
tasvir etmek yerine resimdeki adama benzemedigi yonleriyle bize kahraman
hakkinda bilgi verir. Resim aslen Venedikli soylu bir beye aittir. Bu bey kendisi i¢in
hayatinda ne kadar énemli sey varsa bu resmin igine yerlestirmistir. Bu beye ait ne
varsa bu resmin icinde yer almaktadir. Resim sanki Venedikli beyin hayatinin bir
“gorsel roman1”dir. Uzun uzadiya oturup hayatin1 anlatan bir hikaye yazmak yerine
Venedikli bey bir resim yaptirmayi/yapmay: tercih etmistir. En azindan roman
kurgusunda bu durum bu sekilde okuyucuya yansitilmistir. Daha sonra anlatici kisi,
bu resmi hayatinin bir parcasi olarak nitelendirir. Sonra da bunun hayatinin bir
pargast olmadigini, bu resmin hayatin ta kendisi oldugunu ve bir hikayenin
uzantisindan ziyade kendi basina bir sey oldugunu da dile getirir. Hemen bir dnceki
paragrafta ise anlatici bu sozlerini desteklercesine “Her resim bir hikdye anlatir.”
diye sozlerine baslar. Ekfrasisin; hikayede, romanda yahut siirde okuyucuyu daha
rahat icine c¢ekmek icin, okurun go6zinde canlandirmak ve yazarin meselesini
anlatmak icin kullanildigin1 sdylemistik. Bu climle, resimle tasvir edilen bir olayin,
durumun da kelimelerle dile gelmesini de mumkin hale getirir. Orhan Pamuk da
hikéyesini yazarken resimden faydalanarak ekfrasis tekniginin gerekliliklerini yerine
getirmistir. Okurun romani1 okurken yorulmamasi adma adeta bir rahatlama unsuru
olarak ekfrasis siklikla kullanilir. Zaten Pamuk da bu durumu yine Benim Adum
Kirmizi romaninda “Bu hikayeleri okurken yorulan goziimiz resme bakarak dinlenir.
Eger hikdyede aklimizin ve hayal glclimizin canlandirmakta zorlandigi bir sey

varsa, resim hemen imdada yetisir. Resim hik&yenin renklerle ¢i¢eklenisidir. Kimse

115 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, lletisim Yayinlar1,5. Bask1, 1998, s:35-36.
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hikayesi olmayan bir resim diisiinemez.” diyen yazar, zihnindeki gorseli kelimelere
dokerek onu okuyucunun zihninde yeniden canlandirmak ister. Burada kurmaca bir
sanat olan romanin, okurun zihninde anlamlandirildigini, yaratildigini séylemek de

gereklidir.

“Herkesin bildigi Husrev ile Sirin'in hikayesinde bir an vardir, Kara ile ben cok
konusmustuk bunu. Husrev ile Sirin'i birbirlerine asik etmeye niyetlidir Sapur. Bir
gun, Sirin nedimeleriyle birlikte kir gezintisine ¢iktiginda, altlarinda oturup
dinlendikleri agaglardan birinin dalina Sapur gizlice Husrev'in resmini asar. Sirin
yakisiklt Hisrev'in o glzel bahgenin bir agacina asili resmini goriince asik olur ona.
Bu ani, nakkaslarin dedigi gibi bu meclisi, Sirin'in Husrev'in dala asili resmine
hayranlik ve saskinlikla bakisini gosterir ¢ok resim yapilmistir. Kara babamla
calisirken pek ¢cok kere goriip bir iki kere de baka baka istinsah etmisti bu resmi tam
aynis1 gibi. Sonra bana asik olunca bir kere de kendi igin yeniden yapmis. Ama
resimdeki Husrev ile Sirin'in yerine kendisiyle beni, Kara ile Sekiire'yi resmetmis.
Resimdeki kiz ile erkegin bizler oldugunu altindaki yazi olmasaydi bir tek ben
anlayabilirdim, ¢lnkl bazen sakalasirken beni ve kendini aymi hatlarla, renklerle
resmederdi: Ben maviler igcinde olurdum; kendisi de kirmizi olurdu. Bu yetmiyormus
gibi, bir de Husrev'in ve Sirin'in resimlerinin altina adlarimizi yazmisti. Resmi bir
suc gibi, benim gorebilecegim bir yere birakmis kagmisti. Resme bakisimi, ondan

sonra ne yapacagimi seyrettigini hatirliyorum.” 116

Roman kahramani Kara ile Sekiire’nin askini bilinen bir gorsel ile bize aktaran
Pamuk, Husrev ile Sirin’in birbirlerine asik olmalar1 i¢in Sapur’un Hiisrev’in resmini
agaca asmasini Ve Sirin’in bu resmi goriip ona asik olmasini anlatir. Roman kurgusu
icinde okurun roman kahramanlarim1 daha iyi tamimalar1 ve romanla daha da
biitinlesmeleri icin okurlara ekfrastik bir tasvir yaparak Kara ile Sekiire’nin
karsilagsmalarin1 sanatli bir sekilde dile getirir. Yazar bunu okuru romanin igine
cekmek, kurguyu yonlendirmek, okurun bir an durup metni géziinde canlandirmak
icin kullanir. Resim ve minyatlr sanatindan roman kurgusu icin faydalanan yazar
anlatmak istedigi meseleyi Husrev ile Sirin’den 6rnek vererek daha canli ve daha

akilda kalic1 sekilde verir.

116 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, Iletisim Yayinlar1,5. Bask1, 1998,s:53.
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Gorsel 14. Sirin’in Hiisrev’in Resmini Goriigii*'’

Anlatict kisi, romanin sayfalarinda ilerlerken bize devrin gunlik yasami hakkinda
minyatirlerden yola ¢ikarak birtakim gorsel anlar sunmaktadir. Bunlar basta
senlikler olmak Uzere, bilinen ¢esitli olaylardir. Anlatict kisi, bu olaylar1 okurlara
aktarirken ekfrasisi gorsel bir amag i¢in kullanmigtir. Okur metni okurken gozlerinin
onune kelimelerle temsil edilen bir gorsel gelmistir. Resimdeki detaylara 6rnek

gosteren anlatict hem mekan hem de insan tasvirlerine yer vermistir.

“Oniime konan ilk resimde, Cihanpenah Padisahimiz merhum ibrahim Pasa'nin
sarayinin sehnisinine kurulmus, asagida At Meydani'nda yapilan senlikleri hosgoriilii
bir bakisla seyrediyorlardi. YUzl, onu baskalarindan ayirabilecek kadar ayrintili
olmasa da, iyi ve saygiyla ¢izilmisti. Padisahimizin solunda yerlestigi iki sayfalik
resmin sag yaninda ise pencerelerde, kemerler icinde vezirler, pasalar, Acem, Tatar,
Frenk ve Venedik elgileri vardi. Padisah olmadiklari igin acele ve dikkatsizce gizilen
ve hedefe odaklanmayan gozlerini meydandaki harekete dikmislerdi hepsi. Daha

17 hitps://islamansiklopedisi.org.tr/husrev-ve-sirin
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sonra diger resimlerde de ayni yerlestirme ve istifin, duvar islemeleri, agaclar,
Kiremitler baska turli ve baska renklerle cizilse tekrarlandigini gordiim. Yazilar
hattatlarca yazilip resimleri bitirilip Surname ciltlendiginde, sayfalar1 ¢eviren okur,
bdylece hep ayni durusla hep ayn1 meydana bakan Padisah'in ve davetli kalabaliginin
bakislar altindaki At Meydani'nda her seferinde bambaska renkler icinde bambaska
bir hareketi gorecekti. Ben de gordim: Oraya, At Meydani'na konmus yuzlerce kase
pilavi kapisanlart ve kizarmis sigir1 yagmalarken iginden c¢ikan tavsanlardan,
kuslardan korkanlar1 gordim. Tekerlekli bir arabaya binip lonca halinde
Padisahimizin 6niinden gegerken aralarindan birini arabaya yatirip ¢iplak gogsii
uzerindeki koseli bir Orste bakir doverken gekicleri ¢iplak adama isabet ettirmeden
vuran usta bakircilart gérdim. Padisahinin 0niinden araba iginde gegerken camlarin
uzerine karanfiller, serviler isleyen camcilar1 ve develere yiiklenmis ¢uvallar dolusu
seker ile kafesler icinde sekerden papaganlarla gegerken tath siirler okuyan
sekercileri ve araba icginde cesit c¢esit askili, zarfli, surmeli, digli Kilitlerini
sergileyerek ve yeni zamanlarin ve yeni kapilarin kotullklerinden sikayet ederek
gecen ihtiyar Kilitcileri gérdim. Hokkabazlar1 gosterir resme usta nakkaslardan hem
Kelebek, hem Leylek, hem de Zeytin dokunmustu: Bir hokkabaz bir sirigin Uzerinde
yumurtalart sanki genis bir mermerin (zerinde yuritur gibi hi¢ diisirmeden
yurdtdyor, bir baskas1 da ona tef ¢aliyordu. Kaptaniderya Kilig¢ Ali Pasa denizlerde
yakalayip esir ettigi k&firlere camurdan bir kefere dagi yaptirmis, hepsini arabaya
bindirmis ve Padisah'im tam oOnundeyken dagin icindeki barutu patlatarak kafirin
memleketini toplartyla nasil inim inim inlettigini gostermisti, resimde aynen gordim.
Ellerinde satirlar1 gul ve patlican renkli elbiseler giyen sakalsiz, biyiksiz kadin yuzli
kasaplarin c¢engelden sarkan derisi yiiziilmiis pembe koyunlara gulimsediklerini
gordiim. Zincirler ile Padisahimizin huzuruna getirilmis aslan kizdirilip alay edilince
gozleri kan icinde kalip 6fkelenmis, seyirciler bakicilar1 alkislamislar ve Islam"
temsil eden aslan, 6bur sayfada domuz gavuru temsil eden boz ve pembeye boyanmis
domuzu kovalamisgti. Padisah'in huzurundan gecerken arabanin Uzerine yerlestirilmis
diikkkaninin tavanindan bas asag1 sarkip miisterisini tirag eden berberin ve 0 miisteriye
giimiis kap icinde kokulu sabunla ayna tutup bahsis bekleyen kirmizilar igindeki
berber ¢iraginin resmine de doya doya baktiktan sonra harika nakkasin kim oldugunu

sordum. "Resmin, giizelligiyle insan1 hayatin zenginligine, sevgiye, Allah'in yarattigi
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alemin renklerine saygiya, i¢ diisiinceye ve imana cagirmasit Onemlidir. Nakkasin

1 59118

kimligi degi

artt®

Gorsel 15. Hokkabazl

118 pamuk, Benim Adim Kirmizi, $:73,74,75.
119 hitps://minyatursanati.tumblr.com/image/102266707358
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Gorsel 16. Kasap esnafinin resmigegidini tasvir eden bir minyattr *%°

Romanda tasvir edilen bu hayali resimler, Osmanli Surnameleri’ni inceledigimiz

zaman karsimiza gorsel bir gergeklik olarak ¢ikabilmektedir. Yukarida yer alan

120 Seyyid Lokman, Surname-i Himayun, TSMK, Hazine, nr. 1344, vr. 2962
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“Kasap Esnafinin Resmigegit Toreni” ve “Hokkabaz” minyatirl ekfrasis sanatinin
romana bir yansimasidir. Anlatict kisi hikayesini renklendirmek icin bu sanattan
faydalanmistir. Metinde gecen kisimlarin bir 6rnegi olarak karsimiza cikan bu
ekfrastik tasvirler sanat eserleriyle de somutlanmistir. Metinde alintilanan bu
kisimlarda anlatici okuyucunun metnin icine daha rahat girmesi ve kendi iginde
bulundugu durumu daha rahat kavramasini amaglamistir. Bunlar1 yaparken de
ekfrasis sanatindan faydalanmistir. Anlatict kisinin araya sik sik kurgusal ya da
gercek birtakim minyatlrlere gizli veya ortik gondermeler yapmasmin nedeni

okuyucunun dikkatini roman Uzerine yogunlastirmaktir.

“Resmetmekte oldugum iki sayfalik meclis, bor¢ alip 6deyemedikleri igin hapse
diisen mahktimlarin ve ailelerinin Padisah'in ihsaniyla kurtulmalarini gosteriyordu.
Hiinkari, tipki toren sirasinda gérdiigiim gibi, Uzeri torba torba giimiis akgeler dolu
bir halinin kenarina oturtmus, az arkasina Defterdarbasi'n1 oturtup onun eline borg
kayitlarint okumakta oldugu defteri vermis, birbirlerine boyunlarindaki bukagi ve
zincirlerle baglanmig bor¢ mahkimlarini, Padisah'n huzurunda elem ve aci iginde,
kaslar catik, yUzler asik, Kimini g0zl yasli gostermis, Padisah'in onlar1 hapisten
kurtaracak ihsani keseden verivermesi Gzerine hepsinin mutlulukla séyledigi dualara,
siirlere eslik eden udi ve tamburiyi kirmizilar i¢inde ve guzel yuzliu ¢izmis, borca
batmanin aci utancini iyi anlatsin diye de, hi¢ hesapta olmadigi halde, mutsuz
mahk{mlarin sonuncusunun yanina, perisanliktan ¢irkinlesmis mor elbiseli karisiyla,
kiz1l feraceli, uzun sagli ve kederli, giizelim kizin1 ¢izmistim. Zincirler iginde sira
sira borglularin iki sayfayr nasil yayildiklarini, resmin igindeki kirmizinin gizli
mantigini, eski tstatlarin hi¢ yapmadigi bir seyi, askla naksediverdigim kenardaki
kopekle Padisah'in atlastan kaftanini ayn1 renge boyamam gibi bakip bakip karimla
giliise giilise konustuklarimizi, bu ¢atik kash Kara'ya da anlatacaktim Ki,
naksetmenin hayati sevmek demek oldugunu anlasin, ama 0 ¢ok ayip bir sey sordu

bana 29121

121 pamuk, Benim Adim Kirmizi s:84-85.
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3,

Anlatict kisi roman kurgusunu olustururken ekfrasisin dogasi geregi Sanat
eserlerinden bahseder. Yukarida anlatilan kisimda anlatici gordiigii bir minyattrd

okuyucuya detayli bir sekilde tasvir etmistir. Yukarida anlatilan olay1

122http://sphotos.xx.fbcdn.net/hphotosash3/545814 390634150974941 202234406481584 1061968
1464601678 n.jpg
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inceledigimizde karsimiza gorsel olarak minyaturlerden biri ¢ikmaktadir. Bu
minyatlr romanda anlatilan minyatirle ayn1 da olabilir ancak bu bir zorunluluk
degildir ¢linkdi roman kurgusu icerisinde bire bir ayni seyi yansitmak roman sanati
icin aranilan niteliklerden biri degildir. Yukarida yer alan gorsel belki de yazarin
romanini olustururken yararlandigi minyatirlerden bir tanesidir. Roman isleyis
igerisinde yazar romanina bu minyatiri ya da anlattigt minyatlrin bir benzerini
romanin i¢ine yerlestirerek ekfrasis sanatin1 kullanmistir. Bu minyatirde padisahin
mahkdmlar karsisindaki tutumunu anlatan anlatici, minyatiirde yer alan birtakim
ayritilara da yer vermektedir. Ornegin Padisahin hemen arkasinda tasvir edilen
Defterdarbasi elinde altinlarla anlatilirken romanin bu kismina benzer bir érnek de
minyatiirde yer aliyor. Ote yandan padisahin huzurunda bulunan kisilerin
davraniglar1 da detayli bir sekilde anlatilmaktadir. Roman kurgusu icerisinde kirmizi
renk hakkinda bilgi verilirken ayn1 zamanda bir minyatirin de tasviri yer aliyor.
Anlatic1 bu kurgu igerisinde minyatiirde mahkimun yaninda yer alan mor feraceli
karisinin yanina kizini da ¢izdigini soyleyerek aslinda kurgusal bir gergekligin igine;
gecmiste yapilmis, gercek bir minyatiri de yerlestiriyor. Bdylece ekfrasisin bir sanat
eseri olan romanda o6rnegini de gormekteyiz. Anlatilan minyatirin ayni olmak
zorunda olmadigimi belirtmistik. Burada da anlatilan minyatirden farkli olarak
karsimiza ¢ikan gorselde bir kopegin Padisahin atlastan kaftaninin ayni oldugu
sOyleniyor. Minyatlr( inceledigimizde, minyatlrin icerisinde bir kopegin yer
almadiginm1 gorlyoruz. Bu da daha dnce de belirttigimiz gibi sanat eserinin bire bir
ayni sekilde yansimadigi diisiincemizi destekliyor. Yazar burada minyattre kendince

bir dokunus yaparak roman kurgusu icerisine bu minyatiri yerlestiriyor.

“Aa!” dedi Kara, "Padisah ayaga kalkmis.” resme hayretle bakarken, ben onun hayret
nedeni 6nemsizmis gibi davrandim, ama size dogrudan soyleyivereyim: Surname
kitabinda tasvir ettigimiz sunnet diigiinii torenleri sirasinda, kuruldugu sehnisinin
penceresi dibinden, esnafin, loncalarin, ahalinin, askerlerin ve haydutlarin gegisini
elli iki gin boyunca izleyen yiice Padisahimiz, iki yiz resmin hepsinde oturur
gozukdr. Bir tek bu yaptigim resimde, meydandaki kalabaliga florin dolu keselerden

para atarken, onu ayakta ¢izdim. Paralar1 kapigmak igin birbirlerini bogazlayan,
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yumruk yumruga doviisen, tekmelesen, yerden para toplarken gotleri goge kalkan

kalabaligin hayret ve nesesini resmedebilmek icin yaptim bunu.”*?

Surname’de yer alan yukaridaki gorsel Benim Adim Kirmizi romaninda yer alan
kisilerden Ustad Osman’in bakis agisindan anlatilmistir. Roman kurgusu igerisinde
yer alan bu bolimde bir diger roman kahramani olan Kara’nin minyatire bakis
acisina yer verilirken Ustad Osman da bu kisimda minyatiirii neden farkli ¢izdigini
anlatiyor. Yerden onlara dagitilan paralar1 toplayan halkin nasil hayret ettiklerini ve
onlarin bu para dagitimi karsisinda nasil neseli olduklarin1 anlatan anlatict Kara’nin
saskinligin1 da normal karsilamaktadir. Elli iki giin boyunca Surname’de otururken
cizilen padisah bu bolimde ayakta tasvir edilmistir. Ekfrasisin, gorselde resmedilenin

sOzelde temsil edilmesi yoniine vurgu yapildigi bu kisimda anlatic1 gorsel bir temsili

123 pamuk, Benim Adim Kirmizi, 5:92.
124 Surname-i Vehbi, 1720.
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sOzel bir bicimde dile getirmistir. Bu gérsel temsil roman kurgusu dahilinde romanda
anlatilan kisimla aynmi olmak zorunda degildir. Romanda anlatilan kisimla ilgili
Surname’de buldugumuz goérselin bir benzerini tezimize yerlestirdik. Minyatirde
romanda anlatildig1 gibi Padisah ayaktadir ve para dagitmaktadir. Oniinde sira ile
dizilen saray gorevlilerinin 6niinde dagitilan paray: toplayan insanlarin sevinci ve
hayreti de gorilmektedir. Bunlar minyatirin romanda anlatilan kisminin benzer
taraflaridir. Gorselin romanda anlatilan kisimdan farkli oldugu yonlere geldigimiz
zaman burada At Meydani’nda para atilmadigi, paranin atildigi yerin Topkapi
Sarayr’nin Havuzlu Késk kismi oldugu anlasiimaktadir. Ote yandan halkin paralart
kapisirken birbirini bogazlamasi ve yumruk yumruga olmasi gibi bir durum da soz
konusu degildir. Minyatiirle romanda anlatilan gorsel temsil arasinda farklarin olmasi
normaldir. Ekfrasis, gorselin tam da aymi sekilde yansitilmasi gibi dUsiiniilemez.
Burada, roman kurgusu icerisinde tasvir edilen gorselin sdzel temsile uygulanirken

yazarin yorumlariyla degistigini goruyoruz.

“Allah'in hatiralarindan yaptiklarii bilmiyorlar. “Ulug Bey bir ¢ocugun bunu nasil
bilebildigini sormus. “Cocuk bilmiyor,” demis ihtiyar nakkas. “Yalnizca kor ve
ihtiyar bir nakkas olarak ben, Allah'm &lemi yedi yasindaki akilli bir gocugun
gormek isteyecegi gibi yarattigin1 biliyorum. Clnki Allah alemi 6nce gorilsiin diye
yarattl. Sonra da gordiigiimiizii birbirimizle paylasalim, konusalim diye kelimeleri
verdi bize, ama biz kelimelerden hikéyeler yaptik da naks1 bu hikayeler igin yapilir
sandik. Oysa nakig dogrudan Allah'in hatiralarini aramak, alemi onun gérdiigi gibi

gormektir.”1%°

Once kelime mi vard: yoksa insanoglu énce gordii sonra da bu gordiiklerini yansitti
mu gibi distinceler tarih boyunca tartisilagelmis bir konudur. Biz de tezimizin ilk
kisminda bu goriislerin birkagina yer vermistik. Romanda anlatici kisi bu goriislere
bir gondermede bulunarak bu tartismalara kendi bakis agisiyla cevap vermektedir.
Romanda konusan anlatici, Allah’in &lemi ilk ©6nce gorilsin diye yarattigini
sOyleyerek diisiincesini dile getirmistir. Allah’in kelimeleri insanlara, alemdeki
guzellikleri birbirlerine aktarsinlar diye verdigini soyleyen ihtiyar nakkas, bu verilen

kelimelerden insanoglunun hikdyeler yazdigini, kelimelerin asil islevi olan insanlarin

125 pamuk, Benim Adim Kirmizi,s:99.
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gordugi guzellikleri aktarma isini de nakkaslarin devraldigini séylemistir. Burada
yapilan naksin islevinin de alemin guzelliklerini yansitmak oldugunu dile getirmistir.
Romanin bu kisimlarinin satir aralarii okudugumuzda, bir bakima ekfrasisten
bahseden ihtiyar nakkas; kelimelerin asil islevinin alemde gordiklerimizi yansitmak

oldugunu belirtmistir.

“Bir yil boyunca usta nakkaslara gizlice yaptirdigim resimlerimi ona gdstermeye
boyle basladim iste. Ik basta cekiniyordu hatta korkuyordu. Oliimin, pek ¢ok
Sehname yazmasinda olabilecek 6lim meclislerinden, Efrasiyab'n, Siyavus'un
baglarin1 kesmesi ya da Rustem'in, Suhrab'i, oglu oldugunu bilmeden 6ldirmesinden
ilhamla resmedildigini gorince konuya hemen girebildi. Rahmetli Sultan
Silleyman'in cenazesini gosterir resimlerin kederli ve vakur renkleriyle yaptirdigim
resimde, Frenk Ustatlarin tarzinda bir istif anlayisi ve benim kendi kalemimle
eklenmis bir gélgeleme ¢abasi vardi. Ufuk ¢izgisini ve bulutlar1 birbirine karistirip
duran seytani derinligi isaret ettim. Olimiin, Venedik saraylarinda portrelerim
gordigim ve hepsi kendine 6zgl olmak igin ¢irpinan gavur sahsiyetleri gibi
benzersiz bir kisilik olarak resmedildigini hatirlattim: "O kadar tek ve benzersiz
olmak istiyorlar ki, bunu 6yle bir siddetle istiyorlar ki," dedim, "bak, bak, 6limun
gozlerinin icine, insan 6lumden degil, bu tek basina, benzersiz ve mistesna olma
isteginin siddetinden korkuyor. Bak bu resme ve hikayesini yaz onun. Oliimii

konustur, iste kagit, divit. Yazdigini hemen hattata verecegim.”?

Benim Adum Kirmizi romaninda alinan bu pasajda anlatici kisi 6limden ve onun
resmedildigi minyaturlerden bahsetmektedir. Minyatirde yer alan 6lum bir kubbenin
altinda kendini gostermektedir.!?” Minyatiir Sultan Siileyman’in cenaze torenine
aittir. Anlatict kisi 6limdin bir hikayesinin yazilmasimi ve bu hikayenin kaleme
alinmasiyla birlikte hemen hattatlara gidip bu hik&yenin onlara verildigini sdyliyor.
Gercek bir sanat eseri olan bir minyaturiin ekfrasis sanati baglaminda nasil ele
alindigini, ayn1 zamanda anlatic1 kisinin bu minyatirden hareketle yeni bir hikaye
yazdigim da gorlyoruz. Olimle ilgili birtakim ayrintilar veren anlatici, okurun

zihninde de bu 6lum ayrintisinin tam olarak oturmasi igin bilinen bir minyattrden

126pamuk, Benim Adim Kirmizi, $:142.
27https://osmanliminyaturmuzesi.omeka.net/items/show/2
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yola ¢ikarak kendi romanmna yeni bir boyut getirir. Okuyucu da romanda

anlatilanlardan yola ¢ikarak zihninde yansitma imkani bulur.
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Gorsel 19. Kanuni’nin Oliimii'?

“Enistemin bana gosterdigi resimlerden baslayayim, mesela attan: Bu resimde insan
olmamasina, atin gevresinin bosaltilmis olmasina ragmen, bu yalnizca bir at resmi, o
kadar, diyemiyordum. O oradaydi, ama besbelli binicisi de bir kenara gitmisti, ya da
kimbilir arkalarda Kazvin usullince ¢izilmis bir ¢alinin iginden ¢ikacakti. Bunu da,
ister istemez atin Uzerindeki semerden ve Uzeri islenmis beylik nakislardan
anliyordun. Belki de, atin hemen yaninda kilich birileri belirmek tzereydi. Belli Ki

Eniste, nakkashaneden gizlice ¢agirdigi usta nakkastan bir at resmi yapmasini

128 “Kanuni Sultan Siileyman'in Cenaze Téreni Minyatiirii,” OSMANLI MINYATUR MUZESI, 21
Agustos 2020, https://osmanliminyaturmuzesi.omeka.net/items/show/2 ulagildi.
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istemisti. Gece gelen nakkas, aklinin i¢inde tipki bir kalip gibi gémaliu olan at
resmini ancak bir hikéyenin parg¢asiymig gibi ezberden ¢izmeye baslayarak kagida
gecirebildigi igin, resmi Oyle yapmaya basliyordu. Nakkasin pek ¢ok benzerini
binlerce kere gordiigii, savas durumlarindan, ask meclislerinden ¢ikma at resminin
bir yerinde, Enistem Frenk istatlarinin yontemlerinden ilhamla, nakkasa karisiyor
olmaliydi: Mesela, "Biniciyi ¢izme," diyordu, "Oraya da bir agag yap. Ama arkada

ve kiigik olsun.”t%

Anlatic1 kisi, bu kistmda Kara’dir. Enistesi’nin ona gosterdigi resimler (zerine
okuyucuya gorsel hakkinda bilgiler vermektedir. Bir at resmine ait olan bu
anlatimda, resim bitlin ayrintilariyla ele alinmaktadir. Bu anlatim stirecinde resim
sadece bir resim degil ayn1 zamanda anlatic1 kiginin bahsettigi gibi bir hikayedir.
Resmin anlatildigi daha dogrusu ekfrastik baglamda resmin adeta kelimelerle
¢izildigi bu kistmda anlatici, bize resmin ayrintilartyla ilgili bilgi verir. Ornegin diger
resimlerden farkli olarak bu atin binicisiz ¢izilmesi gerektigini ama ayni zamanda
binicisinin ¢ok yakinlarda bulunabileceginden s6z eden anlatici, atin yakinlarinda
elleri kiliglarinda birilerinin her an belirebilecegini belirtmistir. Ote yandan atin
semerinden bahseden anlatic1, bu semerin Kazvin usuliince®®® yapilmis oldugundan
bahsederek donem hakkinda bize bilgiler de sunar. Bu donemde Kazvin usuli
oldukca sik kullanilmig, minyatlrlerde de bu usul gozle gorilur bir sekilde
yansitilmistir. S6z konusu bolimi anlatir kisstmda nu usulti gormekteyiz. Atin
sirtindaki semerde, ¢icek motifleri ve geometrik sekiller yer almaktadir. Bununla
beraber anlatic1 kisinin okuyucuya yansittigi tirden bir minyatirin varligina da sahit
oluyor ve kurmaca bir unsur olan romanin gercek hayatta tezahtrini de goériiyoruz.
Bu kisimda ele aldigimiz at, Orhan Pamuk’un romanlarindaki ekfrasis ve ekfrasisin
kullanimi igin Ornek teskil eder. Resimde yer alan diger unsurlar da 6rnegin atin

arkasindaki ¢ali da kurgunun bir pargasi olarak romanin igine yerlestirilmistir.

129 pamuk, Benim Adim Kirmizi, $:149-150.

180 Kazvin usulii: Bu usulde minyatiirlerin boyutlari kiigiiktiir ve ¢igek ile geometrik motifler
hakimdir. Ayrmtili bilgi igin bakimz: ENGIN BEKSAC, "IRAN", TDV Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/iran#11-sanat (12.10.2020).
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Gorsel 20. At ve Kazvin Usulii Eyer?®

“Agzimi1 agtim Ve her sey Peygamberimizin Cennet'i ziyaret ettigi Mirag
yolculugunu anlatir resimlerde oldugu gibi, rengérenk kesildi ve bol altin suyu

stiriilmiis gibi sahane bir aydinhiga blrindl, gozlerimden bir aci yasi akti.

131 hitps://tr.pinterest.com/pin/544091198712357346/

71


https://tr.pinterest.com/pin/544091198712357346/

Cigerlerimden, agzimim iginden zor bir nefes ¢ikt1 ve her sey harika bir sessizlige

gomiildii.” 2

Roman kurgu dahilinde ilerlerken anlatici kisi 61um ve 6lim melegini anlatir. Bunu
anlatmasinin sebebi roman kurgusunu daha da kuvvetlendirmektir. Benim Adim
Kirmizi romaninin gergeve kurgusu bir cinayetin ¢ézimlenmesidir. Anlatici kisi bu
kisimda maktul sahis adina konusurken bu bolumu bilinen bir minyattrden hareketle
zihinde canlandirmaya calisir. Oliim, tipki Peygamber Efendimiz Hz. Muhammed’in
Mira¢ yolculugundan hareketle anlatir. Olim aninda anlatilan ruhun agizdan
ayrilmas1 kismi da burada goz ardi edilmez. Oldiikten sonra her yerin rengarenk
oldugunu ve ortamin bir aydinlia biirtindiirdiigiinii séyler. Son anda canini verirken
de her sey sessizlige burinur. Burada vurgulanmak istenen kisim aslinda anlatici
kiginin roman kurgusuna bir canlilik vermek adina ekfrastik baglamda bir
minyatirden yararlanmaktir. Bu durumda roman okuyucunun gézinin ondnde

canlandirilir ve okuyucu anlatilan kismi1 daha rahat anlar.

132 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, Iletisim Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 1998, s:218.
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Gorsele baktigimizda anlatilan kisimla bire bir ortiistiigi goririiz. Anlatilan kisimda
oldugu gibi minyatr rengérenk ve etraf da bol altin suyu siiriilmiis gibi bir aydinliga
sahiptir.

“Sehname'nin efsane kahramani Rlstem, kayip atimin pesinden uzak Ulkelere
gittiginde sadaginin Uzerinde, efsane devi harika kiliciyla ikiye boldiigiinde akan
kanlarin iginde, misafir kaldigi sahin giizel kiziyla geceyi seviserek gecirdiginde
yorganin kivrimlart arasindaydim. Her yerdeydim ve her yerdeyim. Tur, kardesi
Irec'in kafasim1 kallesce keserken, riyalar kadar guzel efsane ordular bozkirda
birbirlerine girerken ve Iskender'in basma giines gectigi icin giizel burnundan hig
durmadan akan kan1 1s1l 1511 151ldarken, ben oradaydim. Haftanin her bir guni, ayri
renk bir kubbenin altinda, ayri bir iklimden gelen harika bir guizelle geceyi gegirip
onun anlattig1 hikdyeyi dinleyen Sasani Sahi1 Behrem Gur'un sali guni ziyaret ettigi
ve resminden asik oldugu glzelin elbisesinde ve Sirin'in, resmine bakarak asik

oldugu Husrev'in tacindan kaftanima biitiin kiyafetindeydim.”***

Anlatict kisi burada kirmizi renkten bahseder. Kirmizi renk géziimizde daha rahat
canlansin diye kirmizi rengin kullanildigi minyaturlerden bahseder. Bu
minyatdrlerden biri de Ristem ile ilgilidir. Rlstem minyattrde efsane devi kiliciyla
oldururken Uzerinde olan kandan bahseden anlatici, burada kirmizi rengin
varhigindan hareketle romanina bir canlilik katar. Anlaticinin bu tiir minyatiirleri
kullanmast hem kirmizi rengin tarihi seyir igerisinde nerelerde kullanildigini
gostermek hem de bir yandan Riistem, bir yandan Iskender, 6te yandan Sasani Seyhi
Behrem’i de Orneklendirerek kirmizinin biitlin cografyalarda kullanildigini

goOstermektir.

“Aslinda, belimin giizelligine, bacaklarimin uzunluguna, durusumdaki gurura dikkat
edenler benim farkli oldugumu anlarlar ama bu guzellikler benim bir at olarak
farkliligima degil, beni resmeden nakkasin hinerindeki farkliliga isaret eder. Hepiniz
biliyorsunuz ki tipatip benim gibi bir at yok aslinda. Ben yalnizca nakkasin i¢indeki
bir at hayalinin resmiyim. “Aman ne giizel at bu!” derler bana bakip. Beni degil,

133 https://tr.pinterest.com/pin/291678513368102232/

B4pamuk, Benim Adim Kirmizi, $:230.
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nakkas1 Overler aslinda. Oysa bUtun atlar birbirinden farklidir ve herkesten énce bunu
nakkas fark etmelidir. (...) Ama hi¢ savasa ¢ikmadan evde kadinlar gibi oturan
nakkaglara yanlis gosterilmekten de biktim. Kosarken iki ayagimi ayn1 anda One
uzanmis Giziyorlar. Hichir at 6yle tavsan gibi kosmaz. On ayagimin biri 6ndeyse,
Oteki arkadadir. Hicbir at, sefer resimlerinde gosterildigi gibi, 6n ayaginin biri
bittinuyle yerdeyken 6tekini merakli bir kdpek gibi ileri uzatmaz. Birbirinin golgesi
misali, ayn1 kalibin Uzerinden arka arkaya yirmi kere gegip resmedildigi gibi, hicbir
sipahi boligiiniin atlar1 aym1 anda ayni ayagini atamaz. Kimse bize bakmazken,
onumizdeki yesil otlar1 eseleyip yeriz; resmedildigimiz gibi dimdik dikilip zarafetle
beklemeyiz hi¢. Niye yememizden, igmemizden, sigmamizdan ve uyumamizdan bu
kadar utaniliyor? Niye su benim masallah1 var aletimi resmetmekten korkuyorlar?
Ozellikle cocuklarla kadmlar, kimse yokken gozlerini doyura doyura seyretmeye

bayilirlar, ne zarar1 var? Erzurumlu Hoca buna da mi1 karg1?1%

Anlatict kisi, roman icerisinde birtakim minyatir ayrintilarina dikkat ceker. Bu
ayrintilarin - gergcek hayatta olmadigini ancak nakkaslarin bunlari bile bile
minyatdrlerine uyguladigindan bahseder. Romanin bu bélimiinde anlatici kisi yerini
bir ata birakmis ve at kendi tasvirini ekfrastik bir bicimde dile getirmistir. Bu satirlari
sOyleyen at, kendisinin farkli sekillerde yansitilmasindan yakinmaktadir. Kendisinin
hep en gizel haliyle gizilmesinden de sikayetgidir. Nakkaslara olan isyanini dile
getiren at, kendisinin asla bdyle olmadigini, bunun; nakkaslarin kendi hayalleri
oldugunu soyler ve gizilen minyatirlerden kendi farkin1 ve diger atlarin farkini
okuyucuya soOyler. Asagidaki gorselde Topkapi Sarayi, Bab-1 Himayun ve 1.
Avlu'nun da yer aldigi bir minyatiir 6rnegi vardir. Romanda anlatilan minyaturin
aynt olmasmin burada bir énemi yoktur. Burada énemli olan romandaki anlaticinin
kurgu icerisinde bu tasvirde yer alan minyattre benzer unsurlara yer vermesidir. S6z
konusu minyatiirde de tipki romanda anlatildigi gibi at her iki ayagini da One
uzatmistir. Bu uzatma seklini tavsanin sigrayisina benzeten anlatici, bu durumdan
duydugu rahatsizlig1 da bu bélimde dile getirmistir. Ayn1 zamanda Erzurumlu Hoca

karakteri Uzerinden, resimlerin farkli olmasmin istenmedigi, her seyin bir kalip

15pamuk, Benim Adim Kirmizi,5:269-270.
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halinde yapilmasi/gizilmesi gerektigi belirtilmistir. Ekfrastik tasvirin gercek temsil

Uzerinden yansimalarini bu satirlardan gorebiliyoruz.

v Y Wl w g

Gorsel 22. Topkapi Sarayi, Bab-1 Himayun ve |. Avlu

136

“Bir zamanlar Isfahan'a hakim kalesinde yalmz yasayan kitapsever, nakigsever
bir padisah varmis," diye bir hikdye anlatarak cevap verdim. "Gugli kudretli,
zeki, ama acimasiz bir padisahmig bu. Resimletip hazirlattig1 kitaplarindan ve
kizindan bagska higbir seyi sevmezmis. Kizina dylesine 6lglsiizce diskiinmiis Ki
bu padisah, kizina asik oldugunu yayan diismanlari haksiz sayilmazmis. Komsu
sehzadeler, sahlar, elgiler yollayip kizini istettiler diye onlara savas agacak
kadar magrur ve kiskangmis ¢unku. Tabii ki kizina layik higbir koca bulamaz,
kizin1 da Ozerine kirk Kilit vurdugu kirk odanin arkasinda saklarmig. Cunku
Isfahan'da yaygin bir inang ytzinden, o da, baska erkekler goriirse kizinin
giizelliginin solacagina inanirmis. Bir giin kendi 1smarladig: bir Hisrev ile Sirin
yazilip, Herat usulleriyle naksedilip bitince, bir sdylenti yayilmis isfahan'a:
Sayfalar arasindaki kalabalik bir resimde gorinen solgun guzel, kiskang
padisahin kiztymig! Sdylentileri isitmeden Once de bu esrarli resimden
siiphelenen padisah, bu sefer titreyen ellerle kitabin sayfalarini aginca, kizinin
giizelliginin resmedildigini hemen gozyaslariyla fark etmis. Iddiaya gore,
padisahin kirk Kilit altindaki kizinin kendisi degil, ama giizelligi, tipki can
sikintisindan bunalan hayaletler gibi, bir gece odalardan ¢ikip, aynalara
yanstyip, kapi altlarindan ve Kilit iclerinden gecip gece ¢alisan nakkaslardan
birinin goziine kadar, sanki bir 11k, hi¢ gorilmez bir duman gibi ulagsmis. Geng
ve usta nakkas goOzinu hi¢ alamadigi bu inanilmaz giizelligi, 0 sirada
naksetmekte oldugu resmin bir kosesine dayanamayip naksetmis. Sirin'in bir kir

13 Topkap1 Saray1, Bab-1 Hiimayun ve I. Avlu-1584,Hiinername, Nakkas Osman
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gezintisinde Husrev'in resmine bakip ona asik oldugu ani gosteriyormus bu
resim. 137

Husrev ile Sirin minyatir sanati icin dnemli bir temsildir. Bir ask macerasinin asirlar
boyunca ilgi goérmiis ve sevilmis hikdyesi olan Husrev ve Sirin’in aslhi S&sani
Hiikiimdar1 Perviz’in hayatindan alinmis olup Sirin U Husrev, Sirin ve Perviz, Ferhad
ve Sirin, Ferhadndme gibi adlarla da bilinmektedir. Husrev ve Sirin konusu,
edebiyatta ilk defa Firdevsi’nin Sahname’sinde siyasi muicadeleler esas olmak Uzere
yer almigsa da ona asil seklini vererek basli basina Klasik bir konu haline gelmesini
saglayan Nizdmi-i Gencevi olmustur. Onun mesnevi tarzinda oliimsiizlestirdigi bu
macera kendisinden sonra yiizyillar boyunca elliden fazla sair tarafindan islenmistir.
Bu eserler, bazi farkli taraflart bulunmakla beraber hep Nizami’nin eserinden ilham

alinarak yazilmistir.!®® Hikayede anlasildigi gibi Sirin, Hiisrev’in resmine bakarak

187 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, Iletisim Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 1998, s:312-313.

138 Mesnevinin Nizami’deki sekliyle esas cercevesi soyledir: Cocugu olmayan Iran hiikiimdar
Hurmiiz’iin Tanr1’ya yakarislar1 ve adaklart sonunda diinyaya gelen oglu Hiisrev, biiyiik bir itina ile
biiyiitiilip delikanlilik ¢agimna vardiginda bir gece riiyasinda gordiigii dedesi Entisirevan’dan kendisine
Allah tarafindan su dort seyin ihsan edilecegi miijdesini alir: Emsalsiz giizellikte bir sevgili, adi
Sebdiz olan harikulade bir at, Barbed adinda bir masikisinas ve muhtesem bir taht. Hiisrev giin
gormiig, lilkeler dolagmis, maharetli bir ressam olan nedimi Sapdr’dan Ermen melikesi Mihin
Band’nun Sirin adinda diinyalar giizeli bir yegeni ve onun da Sebdiz adli bir atinin bulundugunu
Ogrenir. Hakkinda duyduklart ile Sirin’e asik olan Hiisrev, Sirin’i istetmek i¢in Saplr’u Ermen
diyarina gonderir. Saplr, Hiisrev’in resimlerini yaparak Sirin’in gdrebilecegi yerlere asip onun ilgi ve
merakint uyandirir. Daha sonra da rahip kilif1 ile ortaya cikar ve gercegi anlatir. Sirin de resimlerine
bakarak Hiisrev’e agik olur. Hiisrev’in bir yiiziigii ile beraber resmini Sirin’e veren Sapdr, Hiisrev’i
bulmak {iizere onun iilkesi Meddin’e gitmesini sdyler. Sirin, erkek kiyafetine girip avlanmak
bahanesiyle ati Sebdiz’e binip saraydan ayrilir ve Medain yolunu tutar. Diger tarafta, memleketinin
kumandanlarindan Behram-1 Cibin’in entrikasi yiiziinden babasi ile arasi agilan Hiisrev, sadik
bendelerine Sirin gelecek olursa onu iicra bir koskte agirlamalari igin talimat verip kiyafetini
degistirerek Ermen {iilkesine dogru yola ¢ikar. Yolda bir gl kenarinda konaklar ve golde yikanmakta
olan Sirin’i goriir. Ancak ikisi de degisik kiyafetlere girmis olduklarindan birbirlerini tanimazlar ve
aksi istikamette yollarma devam ederlerse de bir siire sonra durumun farkina varirlar. Sirin, Mihin
Band’dan izinsiz ayrildigi i¢in Ermen’e donemeyecegini diisiinerek Medain’deki koskte Hiisrev’in
geri doniislinii beklemeye baslar. Hiisrev ise Mihin Ban’nun misafiri olarak Ermen’de hasretle Sirin’i
beklemekte ve yanindan ayirmadigi Barbed’in nagmeleriyle teselli bulmaktadir. Daha sonra
Medain’de oldugu 6grenilen Sirin’i almaya gonderilen Saptr onu bulur, birlikte Ermen’e dogru yola
¢ikarlar. O sirada babasinin, kumandant Behram-1 Ciibin tarafindan tahttan indirildigi haberini alarak
Medain’e giden Hiisrev, Cibin’in tertipleri ve onun askeri karsisinda tutunamayip yeniden Ermen’e
hareket eder. Ote yandan Ermen’e varan Sirin orada Hiisrev’i bulamayinca perisan olur. Ancak bir
giin kendini oyalamak icin ava ¢iktiginda Hiisrev’le karsilasir. Tki sevgili giinlerini av ve igki
alemleriyle gecirmekte iken Hiisrev Sirin’den vuslat ister. Mihin BanG’nun kendisine 6giit verip
yemin ettirmis olmast dolayisiyla Sirin bu teklifi reddeder ve ona her seyden once mertlik geregi
olarak tac ve tahtin1 kurtarmasini soyler. Sirin’in bu sozleriyle gonli kirllan Hiisrev bir ¢are aramak
imidiyle Bizans diyarma gider. Kendisini ¢ok iyi karsilayan Rum kayseri onu kizi Meryem ile
evlendirir ve tahtin1 kurtarmasi i¢in 50.000 kisilik bir ordu ile Medain’e gonderir. Behram-1 Clibin’i
zorlu bir savagla yenen Hiisrev orada yeniden tahtina oturur. Ancak Meryem ile yaptig1 goniilsiiz
evlilik ona $irin’in askinit unutturamamigtir. Bu arada Mihin BanQ 6lmis, Sirin Ermen melikesi
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ona asik olur ve bu asik olma olayi ¢esitli minyatirlerde tasvir edilir. Orhan Pamuk
da bu cok bilinen meclise gonderme yaparak ekfrastik bir sanat olusturmak
istemistir. Anlatmak istedigi meseleyi bilinen bir olaydan yola ¢ikarak daha rahat
anlatma imkanma erismis Vve okuyucuyu metnin icerisine dahil etmeyi
basarabilmistir. Ekfrasis sanatin kullanilma amacinin burada okuyucuya o an1 ya da
durumu yasatma ve okuyucunun gozinin Oninde o resmi canlandirma olarak

disiiniilebilir.

Bir sonraki bolimde kurgu geregi Kara ve onun Eniste’si padisahin hazinesine

girerler ve romanda islenen baska bir tema olan katilin izini sirerler. Amaglar

olmustur. Hiisrev’e yaptigi goniil kirict muameleden pismanlik duymakta ve hala onun askiyla
yanmaktadir. i¢inde bulundugu ruh haliyle iilkeyi yonetemeyecegini anladigindan bir y1l sonra tahtini
yakinlarindan birine birakarak Medain’deki koskte inzivaya g¢ekilir. Bu arada Hiisrev, Sapir’u araya
koyarak g¢ektigi hasrete dayanamadigimi ve goriisme dilegini Sirin’e iletir. Sirin ise onun bu talebini
artik bagkasi ile evli oldugu icin geri gevirir.

Burada maceraya baska bir yon veren olaylar icinde yeni bir sahis ortaya ¢ikar. Cocuklugundan beri
taze siitle beslenmeye aligkin olan Sirin ¢evre otlaksiz oldugundan siit bulmakta zorluk ¢ekmektedir.
Sapilir’dan buna bir ¢are bulmasini ister. Saptr da Cin’de kendisiyle birlikte ayni iistattan ders géren
arkadasi Ferhad’1 ona getirir. Sirin’in istegi ilizerine ise baglayan Ferhad, bir ay icinde sarp kayalar
arasinda bir su yolu agip Sirin’in kdskii 6nlinde yaptig1 havuz ve ¢esmeye uzaktaki otlaklardan taze
slit akitmaya baglar. Fakat Ferhad daha sesini ilk duydugu anda Sirin’e asik olmustur. Onun yaptigi ise
miikafat olarak verdigi miicevherleri kabul etmez. Umitsiz askinin 1stirabi ile kirlara, daglara diiser.
Gizli tutmak istedigi aski kisa zamanda herkes tarafindan duyulur. Durumu 6grendiginde Ferhad’t
kiskanan Hiisrev, onu huzuruna g¢agirip para ve servet teklifiyle onu bu sevdasindan vazgecirmeye
calisir. Razi1 edemeyince, basardigi takdirde Sirin’den uzak durmay: vaad ederek bastan basa sert bir
kayadan ibaret olan Bisiitun dagini delip ordunun gegebilecegi bir yol agmak gibi olmayacak bir isle
oyalamak ister. Sirin’in askindan aldig1 giicle ise girisen Ferhad her kazma vurusunda dagmn bir
pargasini indirir. $irin’in ve ati Sebdiz’in tasvirlerini kayalara isleyen Ferhad’in yaptigi is dillere
destan olur. Duydugu merakla onun g¢aligmasini seyretmeye gelen Sirin’in bir ara ati sakatlanip
yuvarlanmak tizere iken Ferhad onu atiyla birlikte havada yakalayip koske gotiiriir. Bu arada agmakta
oldugu yolu neredeyse dagin obiir ucuna ulastirabilecegi korkusu Hiisrev’e Ferhad’1 aradan kaldirma
carelerini diisiindiiriir. Bu maksatla ona Sirin’in 6ldiigii haberini yollar. Duydugu haberle yikilan
Ferhad derin bir 1stirapla hemen can verir. O sirada Hiisrev’in karist Meryem de &liir. Bu iki 6lim
dolayisiyla Hiisrev ile Sirin birbirlerine igneleyici birer bas sagligi mektubu yazarlar. Yaptiklarindan
oziir dileyip Sirin ile yeniden bir araya gelmek isteyen Hiisrev, onun bu teklife uzak durmasi
karsisinda kendisini avutmak i¢in Seker adli geng bir kizla evlenir. Fakat bir miiddet sonra Hiisrev
Seker’den biktig1 gibi Sirin’in de inad1 kirilir. Neticede Hiisrev ve Sirin biiyiik bir diiglinle evlenirler.
Hiisrev’in $irin, taht, Barbed ve Sebdiz’e sahip olacagina dair riiyas1 bdylece ger¢eklesmis olur. Bu
sekilde yasayip giderlerken $irin’in tesiriyle degisen, varlik ve hayatin faniligi hakkinda felsefi
diisiincelere kapilan Hiisrev Sirin’le beraber inzivaya ¢ekilir. Hiisrev’in Meryem’den dogan ve tahtin
varisi olan kétii ruhlu oglu Sirtiye 6teden beri Sirin’e géz koymustur. Gayesine ulagsmak icin babasi
Hiisrev’i bir gece oldiirtiir. Sirin’e gizlice haber gonderip onu kendisiyle evlenmeye zorlar. Sirin bu
teklifi kabullenmis goriinerek Siriye’yi oyalar. Hazirlanan tiitbeye Hiisrev’in tabutu biyiik bir
merasimle gotiiriiliir. Tek basima tiirbeye giren Sirin, belinden ¢ikardigi hangerle tabutun basinda ona
sarilmig olarak hayatina son verir.

MUSTAFA ERKAN, "HUSREV ve SIRIN", TDV Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/husrev-ve-sirin
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buradaki minyaturlerin Uslubuna bakarak katilden bir iz yakalamaktir. Bu bélimde

Kara ve Eniste arasinda gecen minyatiir sanatina iligkin diisiincelere tanik oluruz.

“Boylece biri gizlice, biri agik¢a yapimi surdurtilmekte olan ayri ayriydi ve
konulu, ayr1 usOllerle naksedilmis iki kitabin, rahmetli Eniste'nin Kitabiyla
benim denetimimde naksedilen Sehzademizin sinnet diginini anlatir.
Surname'nin sayfalarin1 yan yana getirdik ve benim mercegimin gezindigi
yerlere Kara'yla dikkatle baktik: 1. Surname sayfasinda, gegit torenini sirf bu
seyir igin yapilmis koskiinden seyreden Padisahimizin 6nlinden ge¢mekte olan
kirrkculer esnafindan kirmizi kaftanli, mor kusakli bir kirkcl ustasinin
kucaginda tasimakta oldugu tilki kirkinin agik agzina dikkat ettik ilk. Tilkinin
tek tek goziken disleri ile Eniste'nin Seytan resmindeki, t& Semerkant'tan
geldigini sandigim yar1 seytan, yari dev 0 ugursuz yaratigin digleri ayni elden,
Zeytin'in kaleminden ¢ikmaydi. 2. Diigiin senliklerinin pek eglenceli bir
gliniinde, Padisahimizin At Meydani'na bakan penceresinin dibinde, yirtik pirtik
elbiseler icinde bir bolik yoksul serhat gazisi belirmisti. Aralarindan biri,
"Padisahim, bizler senin kahraman askerlerin olarak ké&fir ile din ugruna
savagirken esir diistiikk ve ancak bir yakinimizi, kardesimizi rehin birakip fidye
paras1 bulmak igin serbest kalabildik, ama Istanbul'a dondiigiimiizde her seyi o
kadar pahalilanmis bulduk ki, simdi bizler ké&fir elinde rehin kalan yakinlarimizi
kurtaracak paray1 bir araya getiremiyoruz ve senin yardimina muhtaciz; bize ya
altin ver, ya da esir ver ki goturip rehin kardeslerinizle degistirelim, onlar
kurtaralim," demisler. Iste bu sira Padisahimizi, zavalli fakir gazilerimizi ve
meydandaki Acem, Tatar elcileri agik tek goziyle stzen kosedeki tembel
kopegin ayak tirnaklari ile Eniste'nin Kitabinda, akcenin seriivenlerini gdsterir
meclisin kosesini dolduran kopegin ayak tirnaklari belli ki, ayn1 kalemden,
Leylek'in elinden ¢ikmaydi. 3. Padisahimizin Onlinde taklalar atan, tahtalar
lzerinde yumurta ydriiten hokkabazlar arasinda, kel kafali, mor yelekli, ¢iplak
baldirli biri, kenarda kirmizi haliya ¢okip tefini calarken, parmaklarini
Eniste'nin kitabindaki kirmizi resimde sini tutan kadin gibi tutuyordu tam
(Zeytin). 4. Padisahimizin Oniinden ite ite gecirdikleri bir tekerlekli arabanin
icine yerlestirdikleri ocagin Uzerindeki kocaman tencerede, etli, soganli lahana
dolmas pisirerek gegen alicilar boliigiiniin, tencerelerle ylrlyen usta alicilarinin
bastigi pembe topragin mavi taslart Eniste'nin 6lUm dedigi resimdeki yari
hayaletimsi seyin Uzerinde basmadan yiiriidiigi lacivert topragin kizil taglariyla
ayni elden ¢ikmaydi (Kelebek). 5. Alempenah Padisahimiza diller dokerek,
Acem Sahi'nin dost oldugunu, Padisahimiza kardeslikten baska hicbir duygu
beslemedigini slrekli sdyleyen Acem elgisinin tantanali kasri, Sah'in ordularinin
Osmanli'ya yeni bir sefer igin hazirliklara giristigi haberinin Tatar ulaklarla
yetistirilmesi Uzerine, bir anda yerle bir edilip siipiiriilmis, bu 6fke ve yikim
sirasinda At Meydani'nda ¢ikan tozu yatistirmak (zere sakalar kosmus ve
elcinin Gzerine saldirmaya hazirlanan bir kalabalig: tzerlerine beziryagi dokip
yatistirmak igin sirtlarinda deri tulumlar tasryan adamlar yetismisti. Sakalarin ve
beziryagi dolu tulumlar1 tasiyan adamlarin kosarken ayak kaldiriglar: ile
kirmizinin resmedildigi sayfada kosan askerlerin ayak kaldiriglar1 ayni elden
cikmaydi (Kelebek). Bu sonuncu kesif, elimdeki mercegi bir saga bir sola, bir o
resme bir bu resme goétirerek iz sturmeyi butlintyle yonlendiren benim degil,
iskence korkusu ve evde bekleyen karisina kavusabilme umuduyla gozlerini fal
tas1 gibi acan Kara'nindir. Nedime usullyle, rahmetli Enistesinden kalan dokuz
resmi ve onlara dokunan nakkaglarimizin bir dékiimiini yapmamiz, sonra da bu
bilgileri yorumlamamiz bitin o6gleden sonramizi aldi. Kara'min rahmetli
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Enistesi higbir sayfay1 tek bir nakkasin firgasina ve hinerine birakmamis, Gstat
nakkaslarimdan Ugl de resimlerin ¢oguna dokunmustu. Bu, resimlerin evden
eve tasindigini, bu gidis gelislerin de yogun oldugunu gosteriyordu. Benim
tanmidigim nakkaglardan bagka, resimlere katilan bir besinci elin acemice
Ofkeleniyordum ki Kara ihtiyath boya siiriisiinden Enistesini teshis etti de yanlis
iz stirmekten kurtulduk. Surnamemiz igin yaptig1 tezhiplerin neredeyse tipatip
aynisini Eniste'nin kitabi igin yapan, (evet, kalbim tabii ki kiriliyordu duvarlara,
yapraklara, bulutlara fircasinin arada bir dokundugunu sandigim zavalli Zarif
Efendi'yi de bir kenara birakinca, nakkaslar boliigiimden bu resimlere yalmizca
en parlak U¢ usta nakkasin dokundugu kesinlikle ortaya ¢ikiyordu. Bunlar,
cirakligindan beri agkla yetistirdigim evlatlarim, ¢ sevgili hiinerbazimdi benim:
Zeytin, Kelebek, Leylek... Aradigimiz seyi bulmamiza yardim eder diye her
birinin huneri, ustaligi ve huylar1 hakkinda konusmak, yalniz onlar hakkinda
degil, benim kendi hayatim hakkinda da konusmamdir.”**

Roman kurgusu icerisinde dénem hakkinda da bilgi veren anlatic kisi, bu dénemde
yapilan senliklerden yola ¢ikarak donem hakkinda bizi bir stinnet térenine davet
eder. 1. minyatlrde Padisah1 koskiinde oturur, senligi izler bir sekilde tasvir eden
anlatici, ilk minyatirde kirkcller esnafindan bahseder. Bu minyatirlerden
bahsetmesinin amaci1 kuskusuz dénemin sosyal yasami hakkinda bir sanat eserinden
yola ¢ikarak bizi bilgilendirmektir. Bir kiirk¢u ustasinin elindeki tilki kurkinden yola
¢ikan anlatici, tilkinin dislerine dikkat eder. Bu dislerden hareketle Gslup hakkinda
konusur ve bu dislerinin ¢iziminin kendi &grencilerinden Zeytin’e ait oldugunu
sOyler. 2. minyatirde diigiin senliklerinden bir meclisi ele alan Kara ile Eniste’si,
Padisah1 At Meydani’na bakan pencerelerden birinden meydani izlerken anlatirlar.
Bu kisimda bir serhad gazisi ile padisahin karsilagtiklarin1 bize ekfrastik bir sekilde
anlatan anlatici, minyattrdeki kisi adina konusur ve padisaha sozlerini dile getirir. Bu
dile getirme ekfrasis tekniginin romanda anlatim bigimidir. Tezin ilk kisminda da ele
aldigimiz gibi bu teknigin amaglarindan biri sessiz olan nesnelerin bir sesi
olabilmektir. Burada da anlatici, bir minyatirde anlatilan durumu hikdye etmis ve
kendi roman kurgusu icerisine dahil etmistir. 3. minyatirde hokkabazlarin
gosterilerinden bahseden anlatici bu kisimda bir kopegin resmedilisine dikkat geker.
Kopegin ayak tirnagindan yola c¢ikarak yorumda bulunan anlatici, bu c¢izimin
ogrencilerden Leylek’e ait oldugunu sOyler. 4. minyatirde alicilar boliigliniin
resmedildigini gorlriz. Etli, soganli lahana dolmasinin padisahin Onlnden

gecirmesini konu alan minyattrde alicilarin gegtigi pembe topragin Uzerindeki mavi

139 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, Iletisim Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 1998, s:315,316,317.
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taslarin daha dnce yaptigi bir resimden hareketle Kelebek’e ait oldugunu soyler. 5.
minyatlrde Acem Sahi’nin elgisinin konu alindigin1 sdyleyen anlatici, bu kisimda
Padisah’a dostluktan baska bir hicbir duygunun beslenilmedigini Acem elgisinin
agzindan anlatir. Kurguda yer alan bu minyatir konusturma sanatinin da etkisiyle
dile getirilmistir. Tam bu anlatim sirasinda Tatar ulaklar1 Padisah’a Acem ordusunun
yeni bir sefer hazirliginda oldugu bilgisini getirir. Bu esnada ortalik birden karigir ve
her yer toz duman olur. Bu tozduman kismi1 yatistirmak amactyla sakalar su doker.
Bu karmasikligin iginde su yetistirmeye ¢alisan saga sola kosturan adamlarin ayagini
kaldirisinin daha 6nceki minyatirlerinden de hareketle 6grencilerden Kelebek’e ait
oldugu anlasilir. Tim bu meclislerden yola ¢ikarak Katili bulmaya calisan Kara ve
Eniste’si bunu Gsluptan yola ¢ikarak yapmayi amagclarlar. Minyaturlerin tek bir elden
cikmadig, resimlere farkl kisilerin farkli zamanlarda dokundugunu da yine romanin
devaminda gormekteyiz. Bu aslinda minyatirin de parcalardan olustugunu gosterir.
Tezin basinda sdyledigimiz romanin manzaradan parcalardan olusmasina ek olarak
burada minyaturun de pargalardan olustugunu gérmekteyiz. Yani her iki sanat da bu

kisimdan benzerlik géstermektedir.

“Glizel, sade ve insanin bakmaya doyamadigi doru bir atti bu. Bakmaya
doyamadig1 derken dogruyu sdyliyor muyum? Enistemle ve daha sonra tek
bagima bu resimlerle kaldigim zaman da bu ata bakmak icin bol vaktim
olmustu, ama Uzerinde durmamistim. Gizel, ama siradan bir attiz O kadar
siradandi ki, kimin oldugunu ¢ikaramamustik bile. Hurma dorusu degil, kestane
dorusu dedikleri cinsten; belli belirsiz bir kizil da vardi bu dorunun iginde.
Bagka kitap ve resimlerde o kadar ¢ok gordiigtim bir att1 ki bu, insan nakkasin
hic diistiniip Gzerinde durmadan ezberden ¢izdigini anliyordu. Bir sir sakladigini
Ogrenene kadar ata bu gozle bakmistik. Simdiyse, atta gézimin 6niinde bugu
gibi titresen bir giizellik ve iginde yasama, dgrenme ve her seyi kucaklama
heyecan1 uyandiran bir gi¢ goruyordum. "Bu ati, Allah'm gordigi gibi
nakseden eli sihirli nakkas kim?" diye soruyordum kendime, bir an onun sefil
bir katil oldugunu unutmus gibi. At, sanki gercek bir atmis gibi, karsimdaydi,
ama aklimin bir yaniyla da, onun bir resim oldugunu biliyordum ve bu iki
diisiince arasindaki biytlenme bende bir buttnltk, bir kusursuzluk duygusu
uyandirtyordu. Bir sure el alistirmak igin gizilip murekkebi dagilmis atlarla,
Enistemin kitab1 icin yapilmis at1 karsilastirdik ve hemen anladik ayni elden
ciktigini: Atlarin durusu bir hareket degil, sikdnet cagristirnyordu: Magrur,
guclu ve zariftiler. Eniste'nin kitabindaki at resmine hayranlik duydum.”4

140 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, Iletisim Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 1998, s:315,316,317.
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Bu kisimda anlatict minyatlrdeki doru bir attan bahseder. Atin renginin kestane
dorusu oldugunu ve cizgilerin ¢izilmesinin adeta ezberden yapildigin1 sdyler. Bu ati
Allah’1n gordiigi gibi naksedildigini sOyleyen anlatici, resmin adeta gergek oldugunu
ve sanki onu karsisinda goériiyormusgasina anlatir. Ancak aklinin bir ucuyla da bunun
gercek olmadigini bildigini soyler ve at1 anlatmaya devam eder. Bu da aslinda gercek
hayatta gorebilecegimiz bir sanat eserinin  roman Kkurgusu igerisine nasil
yerlestirildigini gostermektedir. Anlatict kiginin bu sanat eserini kurgu igine
yerlestirmesi bizi romanin igine daha ¢ok c¢eker ve anlatic1 da ekfrasis teknigini
kullanarak amacina kavusur. Anlatici bu kisimdan birka¢ sayfa sonra bir at tasvirini
daha okurlara anlatir ve atin birtakim O6zellikleri hakkinda bize bilgi verir. Bu
bilgileri verirken eski zamanlarda at segiminde kullanilan birtakim kistaslar1 da bir
arastirmaci gibi bizimle paylasir. Arap atinin diger atlardan farkini, bir at alinirken
nelere dikkat edilmesi gerektigini bizimle paylagir. Bunun kaynagimi da Buharali

Fadlan’in Baytarname adli eseriyle yapar.

“Bu atin biiytikligiine bakarak bir midilli olmadigini, boynunun uzun ve kavisli
olmasina bakarak iyi bir kosu ati oldugunu, sirtinin diiz olmasinin uzun
yolculuklar igin elverisli oldugunu sdyleyebilirim. Zarif ayaklan bunun bir Arap
at1 gibi gevik ve becerikli oldugu anlamina gelebilir, ama Arap at1 degil; ¢lnki
gOvdesi uzun ve iri. Ayaklarmin zarafeti Buharali alim Fadlan'in
Baytarname'sinde makbul atlar icin dedigi gibi, attimizin 6niine irmak gelirse
kolayca sigrayip gegecegini, irkilip korkmayacagini gosteriyor. Sarayimizin
baytar1 Fuy(zi'nin ne de gilizel ¢evirdigi 0 Baytarname'nin ezbere bildigim ve
makbul at igin soylenmis Oyle guzel sdzleri vardir Ki, her bir kelimesini bizim
karsimizda duran doru atimiz igin de sdyleyebilirim: Atlarin iyisi guzel yizlQ,
ceylan gozlu ola ve kulaklar1 kamis yapragi gibi ve iki kulag: arasi genis ola; iyi
at ufak disli, yumru alinli, kuru kash, uzun boylu uzun sagli, kisa belli, kiiglik
burunlu, kigik omuzlu, yassi sirtli, oylugu dolu, boyu uzun, ¢ok gogiislii,
kuyruk yatagi genis, butlar1 arasi etli ola. Magrur ve zarif ola, ve yururken iki
tarafina selam verir gibi yiiriiye.” “Tam bizim doru atimiz bu,” dedim at
resmine hayranlikla bakarak.”'4*

Kitaptaki bu kisimdan da anlagilacagi gibi anlatici, gordiigii atin tasvirini yapmus;
onun oOzelliklerinden okuyucularina bahsetmistir. Gegmis zamanlarda at alirken
insanlarin baktiklart konular Gizerinde durmustur. Bunun sebebi nakkaslar arasindaki
uslup farkina dikkat ¢cekmektir. Roman kurgusu da zaten bu yonde seyretmektedir.

Anlatict bu farklardan Zarif Efendi’nin Katiline ulagmayir amaglamaktadir. At

141 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, Iletisim Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 1998, s:329,330.

81



resimlerinin akabinde bu sefer genc yasta 6len bir sehzadenin odasindan getirilen bir
Zafername cildine bakilir. Kanuni, Zigetvar Kusatmasi sirasinda Olmiistiir. Bu iki
sayfalik minyatirde de Kanuni’nin cenaze téreni tasvir edilmis ve bu tasvir anlatici
tarafindan okurlara anlatilmistir. Bu minyatlr anlatilirken atlardan ve onlarin
islemelerinden bahsedilir. Atlarin eyerlerinin islemesi altindandir ve atlar dahi
kederlidir. Bu eyerleri Zeytin, Leylek ve Kelebek naksetmislerdir. Atlarin hangi
konumda olursa olsun Herat usuliince ¢izildigini aktaran anlatici, Herat usuliinden de
bahsederek bizi bu noktada bilgilendirir. Herat usull, metinden de 6grenebilecegimiz
gibi atlarin tek bacaklarmin ilerde, Oteki bacak da onun yaninda sabit bir sekilde
kalarak cizilmesi islemidir. Atlarin boynunun uzun ve kavisli oldugu, kuyruklarinin
da bagl oldugu belirtilmektedir. Anlaticinin katili bulmak igin aradigi kusur ise
atlarin burnunda olmalidir. Anlatilan minyatirdeki atlarin higbirinde bdyle bir kusur
bulunmamaktadir. Anlatict kisi romanda minyatirin iki cildinden boyle

bahsetmektedir:

“Geng sehzadelerden birinin odasindan gelen Zafername cildinin sayfalarinda,
Zigetvar Kusatmasi sirasinda 6len Kanuni Sultan Siileyman'im cenaze térenini
gOsterir iki sayfalik resimde, cenaze arabasini ¢eken alni akitmali doru atla
ceylan gozli kir ata ve Sultan Siileyman'in cenazesi icin altin islemeli egerleri
takilmis, harika eger Ortiileri ortiilmiis kederli atlara baktik ilk. Bunlar1 Kelebek,
Zeytin ve Leylek naksetmislerdi hep. Ister iri tekerlekli cenaze arabasii
ceksinler, ister efendilerinin derin bir kirmizi 6rtQ altindaki cesedini bugulu
gozlerle bakarak selamlasinlar, atlarin hepsi, Heratli eski Ustatlardan alinmis
aymi zarif durugla -tek bacak kibarca ilerde, tek bacak onun yaninda sabit-
durmuslardi. Hepsinin boynu uzun ve Kavisli, kuyruklari bagli, yeleleri kesilmis
ve taraliydi, ama higbirinin burnunda bizim aradigimiz kusur yoktu. Cenaze
torenine katilan ve civar tepelerde rahmetli Sultan Suleyman'a selam duran
komutanlari, alimleri, hocalar1 tasiyan ylzlerce atin hicbirinin burnunda da
yoktu kusur. Bu hizinli cenaze toreninin kederinden bize de bir seyler gecti.
Ustat Osman'in ve nakkaslarimin (izerine bu kadar emek doktiigii bu harika
kitabin hirpalandigini, sehzadelerle oynasan harem karilarinin sayfalarin orasina
burasina gizgiler ¢ektigini, yazilar yazdigim gérmek de gamlandiriyordu bizi.
“Efendim hazretleri, sizi bu agacin sabriyla seviyor, bekliyorum," diye yazmisti
kot bir el yazisi, Padisahimizin dedesinin yani basinda avlandigi bir agacin
altina. Yapilislarint sQylentilerden teker teker bildigim ama hicbirini
gérmedigim efsane kitaplari, iste bu bozgun ve keder duygusuyla elden
gegirdik.”42

142 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, lletisim Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 1998, s:332,333.
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Gorsel 23. Niizhet’iil Esrar der Sigetvar'*3

“Geng sehzadelerden birinin odasindan gelen Zafername cildinin sayfalarinda,
Zigetvar Kusatmasi sirasinda 6len Kanuni Sultan Siileyman'in cenaze tdrenini
gosterir iki sayfalik resimde, cenaze arabasii ¢eken alni akitmali doru atla
ceylan go6zli kir ata ve Sultan Siileyman'in cenazesi igin altin islemeli egerleri
takilmis, harika eger Ortlleri ortiilmiis kederli atlara baktik ilk. Bunlar1 Kelebek,
Zeytin ve Leylek naksetmislerdi hep. Ister iri tekerlekli cenaze arabasimi
ceksinler, ister efendilerinin derin bir kirmiz1 6rti altindaki cesedini bugulu
gozlerle bakarak selamlasinlar, atlarin hepsi, Heratli eski Ustatlardan alinmis
aym zarif durugla -tek bacak kibarca ilerde, tek bacak onun yaninda sabit-
durmuslardi. Hepsinin boynu uzun ve kavisli, kuyruklari bagli, yeleleri kesilmis
ve taraliydi, ama higbirinin burnunda bizim aradigimiz kusur yoktu. Cenaze
torenine katilan ve civar tepelerde rahmetli Sultan Suleyman'a selam duran
komutanlari, alimleri, hocalar1 tasiyan ylzlerce atin higbirinin burnunda da
yoktu kusur. Bu hizinli cenaze toreninin kederinden bize de bir seyler gecti.
Ustat Osman'in ve nakkaslarinin Gzerine bu kadar emek doktiigii bu harika
kitabin hirpalandigini, sehzadelerle oynasan harem karilarmin sayfalarin orasina
burasina ¢izgiler ¢ektigini, yazilar yazdigim gormek de gamlandirtyordu bizi.”

"Efendim hazretleri, sizi bu agacin sabriyla seviyor, bekliyorum," diye yazmigt1 kotu
bir el yazisi, Padisahimizin dedesinin yani basinda avlandigi bir agacin altina.
Yapiliglarin1 s6ylentilerden teker teker bildigim ama higbirini gérmedigim efsane
kitaplari, iste bu bozgun ve keder duygusuyla elden gegirdik.”***Metinde anlatilan bu

143 Niizhetii’l- esrar der Sefer-i Sigetvar, Nakkas Osman, 1569, TSMK, H.1339,103b- 104a,29.8x18.8
cm.
144 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, Iletisim Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 1998, s:332,333.
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kisimda da gordigiimiiz gibi anlatici gercek hayatta olan kisileri ve minyatdrleri
roman kurgusu icerisine yerlestirmis ve okuyucuya sanki minyatir okuyucunun
onitindeymis gibi tasvir etmistir. Bu da ekfrasis tekniginin bu metindeki varligini bize

acikga gostermektedir.

Metnin ilerleyen sayfalarinda anlatici bos bir kagit eline alir ve bir at resmi ¢izmeye
baglar. At1 Once hayal eder ve bu at hayalini kagida doker. Atin c¢izimine
ayakucundan baglar ve sirasiyla atin bilegini ve daha sonra gégsiiniin altini Gizer.
Daha sonra atin diger kisimlarmi da ¢gizerek hayalindeki at resmini tamamlar. Birkag
sayfa sonra yeni bir atin ¢izimini de kaleme alir ve atin detaylarindan bahseder. Bu at
diger attan farkli olarak saha kalkmis olarak anlatilmistir. Bu kisimlari anlatict,

metinde soyle dile getirmektedir:

“Bir an, bir sezgiyle, bu yeri gergevelenmis bos kagidin icinde aradim.
Hayalimde at1 oraya yerlestirdim ve birden: Evet, daha sanki ben diisinemeden
elim kesin bir kararlilikla kendiliginden atilip, bak ne glzel, atin ayaginin
ucundan bagladi, hemen kivrilarak giizelim incecik bilegini gegip yukart ¢ikti.
Ayni kararlilikla dizinden de kivrilip hizla yukari gogsiiniin altina varinca
birden neselendim! Iste buradan kivrilarak, zaferle yukari: Gogsii ne giizel oldu!
Ucu incelerek boyun oldu, tam gdzimin ondndeki at gibi. Kalemimi hig
kaldirmadan yanagindan, asagiya biraz diistinerek agik yaptigim glcli agzina
vardim Ve igeriye girip, burasi1 boyle, daha a¢ agzini, at, gtzel dilini ¢ikarttim.
Burnunu yavasga - kararsizlik etme- déndim. Dimdiz yukari ¢ikarken, bir an
hepsine baktim ve ¢izgiyi tam hayal ettigim gibi ¢ektigimi goriince resmettigimi
unuttum da sanki kulaklar, ve giizelim boynunun o nefis egimini ben ¢izmedim,
elim ¢izdi. Ezberden ve hizla semeri gizerken, elim kendiliginden durdu da
hokkadan firgama murekkep aldi. Sagrisini, gugli kuvvetli ve kalkik kaba
etlerini gizerken ¢ok memnundum, resmimle dopdoluydum. Bir an kendimi
¢izdigim atin yaninda sandim, kuyruguna neseyle girdim, savasci ati1 bu, siirat
at1, kuyrugunu diigtim yapip dolanip yukari keyifle ¢iktim: Kuyruk sokumunu,
kigini gizerken sanki kendi kigimda ve gt deligimde hos bir serinlik hissettim
ve 0 hazla sagrisimin glzelim yumusakligini hizla ve arkaya attigi sol arka
ayagimni toynaklarim severek gectim. Sol 6n ayagin, tam aklimdaki gibi zarif
durusunu veren elime ve ¢izdigim ata ben hayran oldum. Elimi kaldirdim,
atesli, ama kederli gozind, bir an kararsizlikla burun deligini ve eger Ortustni
hizla gizdim; yelesini sevgiyle oksar gibi tek tek taradim, lzengisini taktim,
alnma bir akitma koydum ve istekle dlculi, ama tam biyuklikte tasak ve yarak
cizdim ki her sey tamam olsun. Harika bir at resmi gizerken o harika at olurum
ben.”14

145 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, Tletisim Yayinlari, 1. Bask, Istanbul, 1998, s:338.
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Anlatict kisi burada at minyatlri cizerken kendini at yerine koyar ve atla
biitiinleserek bu resmi tamamlar. Bu biitiinlesmeyi bir tir “einfiihlung”'*® olarak
tanimlayabiliriz. Turgay Anar, bu alanda yazdigi makalesiyle Ziya Osman Saba’nin
siirleri Uzerinden kavrami tamimlamustir. Einflhlung, insanin kendi disindaki varlik
ve seylerle bir anda ¢ikar gozetmeksizin yasadigi birlesme olarak tanimlanabilir.}#’
Burada da anlaticinin ¢izdigi resimle biitiinlesmesini gorebiliriz. Anlatict minyaturi
cizmeye baglar ve cizerken resmiyle biitlinlesir. “Harika bir at resmi cizerken o

harika at olurum ben.” sézleri de bunun en 6nemli gostergesidir.

“Birden dyle hizla bir sey geldi ki aklima, ne oldugunu ben anlayana kadar
benim hinzir elim kalemi kapmis, kimsenin hayal edemeyecegi harika ati
havaya kalkmis sol 0n ayagindan ¢izmeye baslamisti bile. Bacagi hemen
govdeyle birlestirdikten sonra cesaretle, hizla, hazla iki yay cizdim Ki
gorseydiniz, sanki ressam degil, bir hattat bu hiinerbaz, derdiniz. Kendi kendine
alip basini giden elime bir baskasinin eliymis gibi hayranlikla bakiyordum. Bu
harika yaylar, harika atin tombul karni, saglam gogsii ve kugu gibi boynu
oldular ve resim artik ¢ikt1 sayilir. Ne kadar hiinerliyim! derken baktim elim
kendiliginden mutlu ve gucli atin, agik agzini, burnunu dolanmis, akilli alnini,
kulaklarim1 ¢ekmis. Sonra, bir daha, bak anne, ne kadar gizel, bir yay daha
cektim ben, bir harf geker gibi ne mutlu, az daha guliyordum. Saha kalkmis
harika atimin kavisi kusursuz boynundan egerine kadar indim. Elim egeri
ciziyordu; benim gdvdem gibi tombul ve yuvarlak govdeli atinim artik beliren
bicimine gururla baktim: Herkes hayran olacak bu ata. Odili kazaninca
Padisahimizin bana soyleyecegi tath sozleri hayal ettim: Bir kese altin veriyor
bana, evde tek tek nasil sayacagimi hayal ederken gilmek geliyordu igimden.
Bu arada, g0z ucuyla baktigim elim egeri bitirdi ve kalemim hokkaya girip
¢ikt, sonra atin sagrisim gulerek, bir saka yapar gibi ¢izdim. Kuyrugunu hizla
dolandim. Kigini, simdi hemen becerecegim bir oglanin tatli g6t gibi, severek
ve avuglarimla tutmak isteyerek, ne kadar tatli yuvarlacik gectim. Ben
gilumserken, akilli elim arka ayaklar1 bitirdi ve kalemim durdu: Diinyanin en
gizel saha kalkmis ati oldu. Bir seving kapladi icimi; atimi nasil
begeneceklerini, beni en hinerli nakkas, hatta simdiden basnakkas ilan
edeceklerini  mutlulukla diistinityordum ki, bir an bu aptallarin soyle
diyeceklerini de anladim. Ne kadar cabuk ve gile oynaya ¢izivermis! Sirf bu
ylizden harika resmimi ciddiye almayacaklarindan endiselendim. Bdylece, atin
yelesini, burun deliklerini, dislerini, kuyrugunun killarini, eger ortistini kuguk
kiicuk incelikle isledim ki resmime emek verdigimi de gorsiinler. Bu durusta,
yan arkadan atin tagagi goztkebilir, ama kadinlarin akli takilir diye gizmedim.
Atima gururla baktim: Saha kalkmus, firtina gibi hareketli, gii¢li kuvvetli! Sanki
bir rlizgar esmis de yusyuvarlak cizgilerini, tipki bir hattin harfleri gibi harekete
gecirmisti, ama sakindi de. Bu resmi ¢izen o harika nakkasi, tipki Behzat'l, Mir
Musawvir'i over gibi Oveceklerdi ve o zaman ben de onlar gibi olacaktim.

146 Einfiihlung teorisinin edebiyat eserlerinde nasil kullanildigim1 gdrmek igin bakimiz: Turgay Anar,
“Einfiihlung Teorisi Agisindan Ziya Osman Saba’nin Siirlerinin incelenmesi”, Fsm IImi Arastrmalar
Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, .3, nr.3, 2014, s:61-80.

147 Deniz Sengel, “Ut Pictura Poesis: Kisa Bir Tarih”, Parsémen, .2, nr.4, Bahar 2002, s:1-69.
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Harika bir at resmini naksederken harika bir at resmi nakseden baska bir nakkas
olurum ben. 48

Bu satirlarda da ekfrasis tekniginin imkanlari dahilinde ¢izilen resim hakkinda
okuyucuyu bilgilendiren anlatici, bize bu sanatin tasvir etme 6zelligini sunar. Metnin
ilerleyen bolumlerinde hikayelerin  minyatirleri hakkinda bilgi verir. Bu

minyatdrlerin ilki Sadi’nin Bostan adli eserinde yer alir.

“Sadi’nin Bostan’inda ¢ok sevdigim bir hikdye vardir. Hani Kral Dara bir av
sirasinda kalabaliktan ayrilmis da tepelerde gezintiye ¢ikmis. Derken kim oldugu
belirsiz, tehlikeli bir adam ¢ikmis karsisina. Kral telasa kapilmis, atinin Gzerinde
yayima hemen davranmuis ki, kegi sakalli adam, kralim, diye yakarmig, durun okunuzu
atmay1n, nasil tanimadiniz beni! Ben sizin ylzlerce atinizi, tayinizi emanet ettiginiz
sadik seyisiniz degil miyim? Ne kadar da ¢ok gormiisliigiiniiz vardir beni? Ben sizin
yUz atimizin yuzdnin her birini, huyuyla suyuyla, renkleriyle taniyorum. Peki, nasil
oluyor siz yonettiginiz biz kullarinizdan o kadar sik karsilastiginiz benim gibisine
bile hic dikkat etmiyorsunuz?" Bu meclisi resmederken seyisin sefkatle baktigi kara,
doru ve beyaz atlarin1 renk renk ciceklerle kapli cennet yesili bir ¢ayirda 6yle mutlu
ve huzurlu resmederim Ki, en alik okur bile sair Sadi'nin kissasindan ¢ikartilacak
hisseyi anlar: Bu diinyanin giizelligi ve sirr1 ancak ona sevgiyle gosterilen dikkat, ilgi
ve sefkatle c¢ikar ortaya. Mutlu kisraklarin, atlarin yasadigi o Cennet'te yasamak
istiyorsaniz g0zuniiz dort agin da renklerine, ayrintilarina ve sakalarina dikkat

kesilerek bu diinyay1 goriin.”149

Kral Dara bir av sirasinda kalabaliktan ayrilip bir tepeye ¢ikmistir. Kral Dara ile
orada gordiigii kecisakalli adam arasindaki konusma hikdyede anlatilmistir. Bu
konusma gorsel gerceklik olarak karsimiza su sekilde ¢gikmaktadir:

148 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, Iletisim Yayinlari, 1. Bask, Istanbul, 1998, s:339.
149 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, Iletisim Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 1998, s:347.
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Gorsel 24. Kral Dara ve Av Meclisit>0

Gorselde de goruldugit gibi Kral Dara bir avdadir ve bir tepede konumlanmis
durumdadir. Anlatida s6ylendigi gibi Kral Dara elinde yay1 ¢ekmistir ve kegisakalli
adam ona yalvarmaktadir. Cayirda tipki metinde oldugu gibi atlar mutlu bir sekilde
gortlmektedir. Kara, doru ve kir atlar cayirda yer almigtir. Bu hikayecigi gosteren
gorsel temsil bizim icin ekfrasis orneklerinden biridir. Minyatirde anlatilan
unsurlarin bagka sanat eseri olan bir anlatida, 0 anlati da bir romanin iginde mevcut
durumdadir. Bu gorseldeki bitun unsurlar hem anlatida hem de romanda eksiksiz bir

bicimde yer almaktadir. Bu da bize ekfrasis tekniginin varligin1 gostermektedir.

Ferhat ile Sirin’den bahseden anlatici, Ferhat’in; Sirin’in agkinin guictiyle hem Sirin’i
hem de Sirin’in atinm1 kaldirmasindan bahseder. Bu an1 gosteren minyatir asagida yer

almaktadir. Minyatlrdeki kayalar anlaticinin anlattigina gore asiklarin tutkusunu ve

150 hitps://www.flickr.com/photos/persianpainting/14857830930/in/photostream/
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kederini vurgular. Ferhat’in askinin sahidi olan (¢ tane servi agaci da yine gorselde
gorinmektedir. Burada ama¢ Ferhat’in kuvvetine vurgu yapmak icin degildir,
anlatilmak istenen ask acisidir..
“Ferhat'm sevgilisi Sirin'i agkin gticlyle atiyla birlikte sirtlayip, aciyla tagidigi o
meclisi gosterir inamilmaz guzellikte bir resim ¢ikti karsimiza. Asiklarin
tutkusunu ve kederini vurgulamak icin dagdaki kayalar, bulutlar ve Ferhat'in
askina tamik olan (¢ soylu servi agacinin yapraklari, kederli bir elin
titreyisleriyle ve Gyle bir aciyla ¢izilmisti ki, dokulen yapraklardaki gozyas: tadi
ve hiiziin Ustat Osman ile bana hemen geciverdi. Bu dokunakli meclis, blyuk

iistatlarin yaptigi gibi Ferhat'in paz1 gucune isaret etmek icin degil, ask acisinin
bitiin alemde ayni anda hissedildigini anlatmak i¢in naksedilmisti.”*>!

Metinde bahsedilen gorsel unsurlarin bu minyatirde yansitildigini goriiyoruz. Sanat
eserlerinin kurmaca sanat eserlerinden biri olan romanlarda nasil yansitildigini hem
yukaridaki metinden hem de asagida yer alan Ferhat ile Sirin gorselinde
gormekteyiz. Burada ekfrasisin bir sanat eseri baglaminda metne yansidigina sahit

olmaktay1z.

Kelile ve Dimme’deki hikayelerden bahseden anlatici, kedi ile farenin zoraki
dostlugunu gosterir. Bilindigi gibi hikayede kedi bir tuzaga yakalanir ve fare bu
durumu fark eder. Fare basta kediyi umursamaz ancak tepesinde var olan bir gaylak
ve ona yaklasmakta olan bir sansar ylzinden, kendini kurtarmak adina kediye
yardim eder. Kediden korkan bu iki hayvan fareye yaklagsmazlar. Bu hikaye romanda

sOyle anlatilmastir:

“Kelile ve Dimne'den Kedi ile Fare'nin zoraki dostlugunu gosterir bir resimdi
bu. Tarlada, yerdeki sansarla, gokteki ¢aylagin saldirilar1 arasina sikisan zavalli
fare kurtulusu aveinin kapanma yakalanmig bir zavalli kedide bulur. Anlagirlar:
Kedi, dostu gibi davranip fareyi sevgiyle yalar. Sansarla caylak kediden korkup
fareyi avlamaktan cayar. Fare de kediyi kapandan ihtiyatla kurtarir. Daha ben,
nakkasin duyarhi@im anlayamadan dstat kitabi Oteki ciltlerin yanina tikip bir
bagka kitabin bir baska sayfasini gelisigiizel agmust1 bile.”?%2

151 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, Iletisim Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 1998, 5:369.
152 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, Iletisim Yayinlari, 1. Bask, Istanbul, 1998, s:370.
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Gorsel 25. Ferhad’n Sevgilisini Tasidigim Gésterir Minyatur'®3

“Onu birakip bir baska kitaptan bir baska sayfa act1 Ustat Osman. Birbirlerine
ezeli diigman iran ve Turan ordularinin siivarileri biitiin zirhlarim, migferlerini,
dizliklerini, yaylarini, sadaklarini, oklarimi takmiglar, boyunlarina kadar zirhlar
icindeki o guzelim efsane atlarina binmisler, zemini toz sarisi bir bozkirda
karsilikli ne guzel dizilip uglar1 rengérenk stslii mizraklarini dogrultmuslar ve
birbirlerine  Olesiye girismeden 0Once, One firlayip kavgaya tutusan
komutanlarmin doviisiinii sabirla seyrediyorlardi. ister bugiin yapilsin, ister yiiz
yil dnce, ister bir savas meclisi olsun ister agsk meclisi, iman1 tam nakkasin asil
resmedip gosterdigi sey kendi nefsiyle savasidir ve kendi naksetme agkidir
diyecektim kendime, ve demek ki nakkasin resmettigi sey kendi sabridir
diyecektim ki: "Bu da degil," deyip Ustat Osman agir cildi kapadi.”*>

Ustad Osman ve Kara bu sayfa ve sonraki sayfalarda katilin izini siirerken daha 6nce
yapilmis minyatlrlere bakarak katilin bu minyatirlerden hangisinde izi oldugunu

bulmaya calismalarin1 gorilyoruz. Anlatici, siradan bir sekilde iran ve Turan

153 hitps://twitter.com/canhipster/status/695690950354534400/photo/1
154 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, Iletisim Yayinlari, 1. Bask, Istanbul, 1998, s:370.
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Savasi’n1 okurlara kelimelerle anlatir. Bunun sebebi bu gorseli ve sonraki sayfalarda
gelen gorsel temsilleri okuyucunun g6zl Onlinde canlandirmak ve ayni zamanda
gordiglinii kendi gorme bigimine gore okura aktarmaktir. Bunun icin ekfrasis
tekniginden yararlanan anlatici, minyatlrleri canli bir sekilde tasvir eder.
Minyatirlerin anlatimina komutanlarin Kkarsilikli savaslariyla baslayan roman
anlaticisi, burada aslinda eski bir gelenege de vurgu yapar. Bu gelenek savastan 0nce
iki ordu arasinda glclu askerler ya da komutanlar tarafindan yapilan, savasa bir 6n
hazirlik mahiyetinde hareketlerdir. Kazanan tarafin savas oncesi moral kazandigi

soylenebilir.

“Birbirinden korkung, birbirinden iyi naksedilmis savas ve Olim resimleri
gordik: Rustem Sah Méazenderén ile; Rustem Efrasiyab'in ordusuna saldiriyor;
Ristem, zirhlar i¢inde taninmayan esrarengiz cengaver... Bir bagka murakkada,
kimligim ¢ikaramadigimiz efsane ordular, acimasizca savasirken pargalanmig
cesetler gordik, kan kirmizisina bulanmis hancerler, 6lumin 1s1g1 gozlerinde
yansityan mutsuz askerler, birbirlerini sogan gibi kiyim kiyim dograyan
cengaverler. Ustat Osman, kimbilir kag bininci kere Husrev'in gece ay 1s1§inda
golde yikanan Sirin'i dikizleyisine, iki asik Leyla ile Mecnun'un uzun bir
ayriliktan sonra birbirlerini goriince karsilikli bayilmalarina ve bltiin alemden
kagip bir mutluluk adasinda bagbasa kalan Salaman ile Absal'in agaglar, cicekler
ve kuslar ile civil civil mutluluk resmine bakti ve gercek bir blyiik Ustat gibi, en
kotu resimde bile, ister nakkasin zaafindan olsun, ister renklerin kendi
aralarinda kendiliginden tutturduklar1 bir konusmadan olsun, bir kosede beliren
tuhafliga benim dikkatimi cekmeden edemedi: Hisrev ile Sirin, nedimelerin
anlattig tath hikayeleri dinlerken, agacin dalma hi¢ konmamasi gereken o
ugursuz baykusu oraya hangi mutsuz ve kotu niyetli nakkas oturtmustu?
Yakisikli Yusuf'un giizelligine bakarken, tatli turung soyan parmaklarini kesen
Misirlt  kadinlar arasina, kadin kiyafetleri icinde o guzel oglanm1 Kim
yerlestirmisti? Isfendiyar'in okla kor edilisini resmeden nakkas, sonra kendisinin
kor olacagini tahmin edebilir miydi?”*%

Bu kisimda anlatic1 savas ve 6lim sahnelerinden bahsetmeye baslar. Bunlardan ilki
minyatirlerde siklikla yapilan temalardan biri olan iran ve Turan arasindaki savas
sahneleridir. Ristem burada zirhlar iginde tasvir edilmistir. Hemen sonraki satirlarda
savasin ac1 yUzunu daha detayli bir sekilde goririz. Par¢alanmis cesetler, kan
kirmizisina bulanan hangerler gibi savasa dair 6rnekler verilir. Daha sonra Hisrev ile
Sirin’den bahseden anlatic1 ikisinin nedimeler arasinda hikdye dinlerken agaca
tiinemis ugursuz baykustan bahseder. Baykus gercek anlamda gorsel temsilde yoktur.

Bu kisimda anlaticinin baykus metaforunu kullanmasmin sebebi baykusun birgok

155 Pamuk, Benim Adim Kirmizi, s:370
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kiltirde ugursuzluk alameti sayilmasidir. Bir sonraki minyatir Hz. Yusuf ve Misirh
kadinlar arasinda gegen bir olayla ilgilidir. Bilindigi tUzere Ziileyha, Hz. Yusuf’a olan
aski1 neticesiyle kendisini ayiplayan Misirli kadinlara kendisinin haksiz olmadigini
gostermek amaciyla bir yontem kullanmistir. Bu yontemde kadinlarin eline birer
turung veren Zileyha, kadinlar ellerindeki turunglari soyarken Hz. Yusuf'u
cagirmistir. Bu olayin neticesinde kadinlar Hz. Yusuf’un giizelliginden etkilenerek
ellerini  kesmislerdir. Bu durumu yansitan minyatir asagidaki goOrselde yer

almaktadir.

Gorsel 26. Hz. Yusuf ve Misirh Kadinlar!58

Ancak gorselde anlatici tarafindan var oldugu soylenen kadin kiligina girmis oglan
cocugu yer almamaktadir. Gorselin bire bir ayn1 olmasi ekfrasis agisindan zorunlu

degildir. Burada olmas1 gerekli olan durum okuyucunun gézinin 6ninde o ani

156 hitp://www.bulentozgen.com/hz-yusuf-ile-zuleyha/?i=1
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canlandiracag: bir malzemenin olmasidir. Bir sonraki satirda isfendiyar'®’1n okla kor
edilisinden bahseden anlatict daha sonra bu minyatiri yapan nakkasin da kor
ediligini anlatir. Kurgusal dizlemde karsimiza ¢ikan bu bolim gercek hayatimizda
asagidaki gorselde gorilebilir. Bu da ekfrasis tekniginin metindeki varligini bize

kanuitlar.
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Gorsel 27. isfendiyar’in Okla Kor Edilisi*>®

“Peygamberimiz Hazretleri'nin goge yiikselisinde gevresini saran melekleri,
zuhal yildizin1 temsilen koyu tenli, alti kollu, uzun sakalli ihtiyari, bebek
Rustem'in annesinin ve dadilarinin bakiglar1 altinda sedef kakmali besiginde
huzurla uyuyusunu gordilk. Dara'nin Iskender'in kucaginda aciyla 6liisiinii,
Behram Gur'in Rus prensesiyle kirmizi odaya kapanisini, Siyavus'un, burnunda
gizli bir imza tagimayan bir kara atla atesten gegisini, oglu tarafindan 6ldurilen
Husrev'in kederli cenazesini gordiik.”*>®

17 fran’da Isldm oncesi hanedanlardan Keyaniler’in hiikiimdar1 Giistdsb’m en biiyiikk ogludur.
Zerdiistiligin kutsal kitabi Avesta’da “Sipunti-Date” (kutsal yaratilmis) seklinde adlandirilmis ve
“taxma” (Fars¢a tehm = giiclii kahraman) diye tanimlanmistir. Pehlevice kaynaklarda Zerdiistiligin
giivenilir savunucusu ve Onciisii olarak zikredilmesine ragmen edebiyatta daha ¢ok Riistem-i Zal ile
miicadelesiyle sOhret bulmus ve trajedik Olimiiyle anilmustir.
https://islamansiklopedisi.org.tr/isfendiyar

1%  Riustem-i  Zal'in - Isfendiyar’in  gozlerini kor edisini gosteren minyatiirli bir sayfa,
Firdevsi, Sahname, 1U Ktp., FY, nr. 1406, vr. 162°

159 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, Iletisim Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 1998, s:371.
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Minyaturleri anlatirken hemen hemen gordiigii bitin minyatirlere deginen anlatici,
bunlar1 okurlara tek tek kelimelerle anlatmaya calisir. Peygamberimizin Mirag
olayindan baglayarak birgok olaya atifta bulunan anlatici, aradigi isaretin Siyavus’un
atinin burnunda da bulamadigimi sdyler. Siyavus’un atina ait gorsel asagida yer

almaktadir.

-/ - ]

e

Gorsel 28. Siyavus ve Atr

160

“Timur zamanindan t4 Kanuni Sultan Slleyman'a kadar cesit cesit devletin
tahtinda oturmus yizlerce sahin, kralin, padisahin, sultanin, ceylanlar, aslanlar,
tavsanlar arasinda mutluluk ve neseyle avlamisini seyrettik. Bir devenin arka
dizkapaklarina bagladig: tahtalar1 basamak yapip bicare hayvanin irzina gegen
arsizdan Seytan'm bile parmak isirip utandigim goérduk. Bagdat yoluyla gelmis
Arapca bir kitapta, efsane kusun ayaklarina tutunup denizleri stzulerek asan
ticcarin ugusunu gordik. Ondan sonraki cildin kendiliginden agilan ilk
sayfasinda, Sekiire ile benim en sevdigimiz meclisi, Sirin'in agaca asili resmine
bakip Husrev'e asik olusunu gordik. Bir filin sirtina yerlestirilmis makaralar,
toplar, kuslar ve kiiglik Arap heykellerinden yapilmis karmagik bir saatin i¢
isleyisini canlandirir resmi goriip zamani hatirladik.”*6*

Bu kisimda ¢esitli minyatir sahnelerinden bahseden anlatici bunlarin i¢inde daha

onceki satirlarda da gordiigiimiiz bir meclisten bahseder. Bu meclis Hiisrev’in agaca

160 Metin And, Osmanli Tasvir Sanatlari: 1 Minyatiir, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul,
2002.
161 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, Iletisim Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 1998, s:374-375.
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asili resmini gorip ona asik olusunu gosteren Sirin’e ait bir minyatlrdir. Daha
Onceki sayfalarda bu gorseli vermistik. Burada goriluyor ki anlatict bunu bir

laytmotif olarak bize sunuyor ve kendi askini anlatmak i¢in bu minyatiri kullaniyor.

162

Dikkat ceken baska bir gorsel 6rnegi Filli Su Saati*** resmidir.

Gorsel 29. Filli Su Saati'63

162 Filli Su Saati sirtinda kare gibi bir kiirsii, kiirsiiniin koselerindeki siitunlar {izerinde bir hisar,
hisarin lizerinde kii¢iik bir kubbe, kubbenin iistiinde de bir kus bulunan bir fil seklindedir. Filin basina
bakan taraftaki hisarin balkonunda saginda ve solunda iki sahin olan bir kisi, hisar siitunlar1 arasinda
uzanan ve tizeri iki yilan sartlmig bir mil bulunmaktadir. Kiirsiiniin orta kisminda bir yarim kiire ve
iizerinde elinde kalem tutan bir katibin oturdugu platform, platform Uzerinde 7 % dereceye boliinmiis
bir yay, filin boynuna oturmus, sag elinde balta sol elinde sopa tutan bir bakici ve filin boynunun iki
yaninda vazo bulunmaktadir. Katibin kalemi 7 ;2 dereceye gelince kus 6ter. Balkonda oturan kisi sag
tarafindaki sahinin gagasinin iistiinden elini kaldirir ve sol elini sol tarafinda bulunan sahinin gagasi
istiine koyar. Sagdaki sahinin gagasindan siitunlar arasindaki mile sarili sag yilanin agzina diiser.
Yilan aldig1 topu filin sa§ omuzunda bulunan vazoya birakir. Filin seyisi balta ile filin basina hamlede
bulunur, sopali sol elini kaldirir ve filin bagina vurur. Top filin gégsiinden karninda asili bulunan ¢an
iistiine diiserek ses ¢ikartir. Bu durum yarim saatin gectigini bildirir. Katibin kalemi derece isaretinin
digina gelir. Bu durum sol taraf i¢in de ayn1 sekilde devam eder ve bir delik tamamen beyaz olur bu
durum da bir saatin gectigi ifadesidir. Aytintili bilgi i¢in bakiniz.

Bekir Cirak-Abdiilkadir Yoriik, Mekatronik Biliminin Onciisii Ismail El-Cezeri, Sosyal Bilimler
Enstitlisi Dergisi,2015, Say1 4.

163 Filli Su Saati

94



Bilindigi gibi ElI Cezeri’ye ait olan bu su saati romanda kurgusal bir gergekligi
hatirlatmak i¢in kullanmistir. Roman kahramanlarindan Kara ve Sekiire bu saate

bakarak zamani hatirladiklarini sdylemistir.

“Padisahimiz  Hazretleri'nin ecdadimin yUzlerce yilda ylzlerce memleket
fethedip, yagmalayarak doldurdugu hazinelerinin en gizli kosesindeki bir
murakka ciltte, Cin'den, Semerkant ve Herat'tan gelen sayfalar arasinda biz
ikimizin de resminin bulundugu yolundaki sdylentiler, blyik ihtimal Cice
Cezmi Aga tarafindan nakkaglar boliigiine kadar yayildigina gore, biz de kendi
hikayemizi kendi Uslubumuzla artik anlatirsak, su guzel kahveyi dolduran
seckin kalabaliktan alinacak kimse ¢ikmaz ingallah. Olimimuz Uzerinden yuz
on yil, zindik ocagi, seytan yuvasi tekkelerimizin, islaht bile miimkin degil ve
zaten Acem yanlisi, diye kapatilmasi Uzerinden bir kirk yi1l gegti, ama bakin
karsinizdayiz. Niye? Cinkl Frenk tarzinda resmedildik de ondan! Bu resimde
gorildiugi gibi, bir giin biz iki abdal Padisahimin memleketinde, bir sehirden
digerine ydriyorduk. Yalinayak, basi kabak, yari ciplak, Uzerimizde birer
yelekle geyik postu, belimizde birer kemer, elimizde ucu kivrik sopamiz,
boynumuzdan sarkan zincire takili keskiil ¢anaklarimiz, bir de birimizde odun
kesecek balta, 6blrimizde de keskiilimiize Allah ne verirse girdiginde yemek
icin kagik.”64
Benim Adim Kirmizi kitabindan alinan bu pasajda dervis ve dervisin dis goriintisii
okurlara ekfrasis baglaminda tasvir edilmistir. Bu tasviri yaparken anlatict Kisi;
gordigi gorsel temsili roman kurgusu icerisine yerlestirmis ve bu gorselin gercek
hayattaki karsiligint Osmanli donemindeki dervisler Uizerinden yapmustir. Bir dervis
resmini konusturan anlatici, karsilastigi zorluklar1 dile getirmistir. Kendilerinden
“zindik ocagi, seytan yuvasi tekkelerimizin, islahi bile mimkdin degil ve zaten Acem
yanlis1” seklinde bahsedilmesine kizmis ve bunun sebebinin klasik tarza degil de
Frenk tarzinda cgizilmelerine baglamistir. Minyatirdeki dervis, hik&yesini anlatmadan
once kendini tasvir etmistir. Burada bir sanat eserinin daha 6zelde goérsel bir sanat
eserin sozclklerle dile getirildigini goriyoruz. Resimdeki dervis, dervislerin her
zaman yaptig1 bir yolda yirime metaforundan yola ¢ikarak kendisini anlatmistir.
Daha sonra bedensel birtakim Ozellikler Gzerinde durmus ve saglarinin olmadigini,
yar1 ¢iplak bir halde bulunduklarini, Gzerlerinde geyik postu ile kemer bulundugunu
ve son olarak bir elinde odun kesecek bir balta ve obir elinde de keskiilleri igin

tuttuklar1 bir kasik oldugunu belirtmistir. Butlin bu ayrintili anlatma ve gorsel bir

164 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, Iletisim Yayinlari, 1. Bask, Istanbul, 1998, s:377.
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sanat eserinin konusmasini ekfrasis baglaminda ele alirsak anlatici kisi, romanda bir

kahvehanede kurgusal bir olay anlatirken bu gorselden de faydalanmistir diyebiliriz.

“Mesela, seksen yil 6nce Sah Ismail, nehri gecip, Herat ve bitin Horasan"
Uzbeklerden kilig zoruyla geri alip, kardesi Sam Mirza'yr Herat valisi olarak
birakinca, kardesi bu mutlulugu kutlamak igin bir Kitap hazirlatmis ve Emir
Husrev'in Delhi Sarayi'nda tanik oldugu benzer bir efsaneyi anlatir Yildizlarin
Bulusmasi adli kitabim yeniden yazdirip resimletmisti. Bu Kitaptaki bir resim,
efsanelerden isittigim gibi, bir nehir kenarinda bulusup zaferlerini ve
bulusmalarini1 kutlayan iki hitkiimdar: gosteriyordu ve iki hitkkiimdarin yiz{i hem
kitabin hikéye ettigi Delhi Sultan1 Keykubat ile babasi Bengal+ Hiikiimdar1
Bugra Han'a, hem de kitaba vesile olan Sah Ismail ile kardesi Sam Mirza'ya
benziyordu. Hangi hikayeyi aklimda tutup resme bakarsam, sultan ¢adirinda 0
hik&yenin kahramanlarinin yizlerinin belirdigine iyice emin olunca, Allahima
bu mucize sayfay1 bana gérme firsatin1 verdigi icin siikrettim.”26°

“Yine ayni efsane zamanin biyik iistatlarindan Seyh Muhammed'in yaptigi bir
resimde, padisahina duydugu hayranlik ve sevgi ask mertebesine ulasmis bir
fakir kul, sultan1 cevgédn oynarken belki top bana dogru gelir de yerden kapar
ona veririm umudu ve sabirla uzun uzun beklerken gergekten top kendisine
yaklaginca yerden onu alip padisahina verirken resmedilmisti.”6

Romandan alinan bu iki alintiyr okudugumuzda roman kahramani1 Kara’nin Eniste’si
ile birlikte bir kitaba baktiklarin1 goririiz. Bu iki alintida da ¢evgan oyunundan
bahsedildigini goruriz. Bilindigi (izere ¢cevgan, at Ustiinde degnekle karsilikli iki grup
(takim) arasinda dort kose bir sahada oynanirdi. Cevgan oyununun iki ¢esidi vardir.
Kepge ile oynanana “kepge polosu”, ¢ekicle oynanana “geki¢ polosu” denirdi. Kepge
polosu daha ¢ok Japonya, Cin ve Hindistan gibi Uzakdogu Ulkelerinde oynanirdi.
Oyuncular at sirtinda ellerindeki degneklerle stirdukleri topu hedeften gecirerek say1
yaparlardi. Takimlar genellikle dorder kisiden olusursa da bu sayi oyun alaninin
biytikliigiine gore artabilirdi. Takimlardan birinin digerine Ustinliik saglamasi, yedi
topu “amag”tan (kale) gecirmekle gerceklesirdi. Oyunda kullanilan ucu egri ve hafif
degnekler 1,20 veya 1,50 m. uzunlugundaydi. Toplar 10-15 cm. ¢apinda olup sogiit
veya akca aga¢ budagindan yapilirdi. Ayrica Kiglk bir ¢akil taginin gevresine piring
samant sarilarak Uzeri bir deri ile kaplanmis toplar da kullanilirdi. Her iki takim igin
de tek hedef (kale) vardir. Cevgan oyuncusuna ¢evganbaz, degnekle ¢evgan topuna
vurana ¢evganzen, oyun takimina hizmet edenlere ise gevgandar denirdi. Bu son tabir

saray hizmetlileri arasinda bir gorev ve unvan olarak da kullanilmigtir. Cevgan

165 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, lletisim Yayinlari, 1. Bask, Istanbul, 1998, s:381.
186pamuk, Benim Adim Kirmizi 5:382.
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oyununu gosteren sekilleri ve minyaturleri icine alan eserler de vardir. Nizdmi’nin

Husrev ( Sirin’inde ve diger bazi eserlerde bu konu ile ilgili minyattrler yer alir.’

Eski bir Turk oyununun anlatildigi bu kisimda anlatici, gérdiigii gevgan oyununu
goOsteren minyaturlerle roman kurgusunu birlestirir. Asagida ¢evgan oyununu anlatan
bir minyatir bulunmaktadir. Bu minyatiri inceledigimizde oyunun gorsel olarak
bize sunuldugunu gorebiliyoruz. Roman kurgusu icerisinde gergeklikten yararlanan
anlatict; bu oyun ve bu oyunun gercek hayattaki karsiligini, bir baska sanat eseri olan

minyatirden yola ¢ikarak bizlere sunmaktadir.
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Gorsel 30. Cevgan Oyunul68

167 FEYZI HALICIL, "CEVGAN", TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/cevgan--
oyun
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“Cevirdigim sayfalarda korlik efsane ve meselleri, Allah'in bir hikmeti, ¢ok sik
karsima ¢ikiyordu. Sirin'in bir kir gezintisinde Hisrev'in ¢inar agacinin dalina
asil1 resmine bakip ona asik oldugunu anlatir inlt meclisi, ¢imar agacinin bitln
yapraklarimi goégii kaplayacak sekilde tek tek gdstererek ¢izen Sirazli Seyh Ali
Riza, bu resme bakip asil konunun ¢inar agaci olmadigim sdyleyen bir budalaya
cevap olarak, nakista asil konunun giizel gen¢ kizin tutkusu degil, nakkasin
tutkusu oldugunu magrurca kanitlamak igin, ayni ¢inar agacini bir piring tanesi
lizerine, yine biitiin yapraklariyla gizmeye girismisti. Ise basladiktan yedi y1l (g
ay sonra kor olunca buyik tistadin ancak yarisini bitirebildigi piring zerindeki
bu agaci1 degil, Sirin'inin sevimli nedimelerinin giizel ayaklar1 dibine magrurca
atilmig imza beni yaniltmiyorsa eger, kor olan istadin kagit Uzerindeki sahane
agacim gordim elbette. Bir baska sayfada ise Iskender'in, Ristem'in catal uclu
okuyla kor edilisi Diyar1 Hind'in usdllerini gérmiis nakkaslarin yapacagi gibi,
civil civil ve rengarenk Oyle bir resmedilmisti ki, has nakkasin ezeli derdi ve
gizli istegi korliik, bakana bir mutlu senligin baslangic1 gibi gdziikiiyordu.1¢°

Hisrev ile Sirin’in minyatirleri arasinda Sirin’in Hiisrev’in resmini gorip asik
oldugu bir gorsel anlatilir. Bu minyatiirde Sirin, agaca asili Hiisrev’in resmini gorQr
ve ona asik olur. Bu olay ¢esitli nakkaslar tarafindan tasvir edilmistir. Anlatic1 bu
meclisin Sirazli Seyh Ali Riza tarafindan Otekilerden farkli olarak nasil ¢izildigini
anlatmaktadir. Anlaticiya gore, Seyh Ali Riza konuyu ¢inar agaci olarak belirlemistir
ancak burada konunun ¢mar agaci olmadigini sdyleyen birine, buradaki konunun
gen¢ kizin askinin tutkusu degil; nakkasin tutkusu oldugunu belirtmistir. Hemen
diger sayfada daha once &rnegini verdigimiz Iskender’in Riistem tarafindan catal
uclu okla kor edilisinin yer aldigim1 goririiz. Genel olarak korlukten bahseden
anlatic1, bir nesneyi cizmek igin gormenin gerekli olmadigimi s@yler. Zaten has
nakkaslar da kor olmak isterler. Bunu istemelerinin sebebi minyatir alaninda
ustalagmak ile ilgilidir. Usta ve has nakkas 0 kadar ¢ok minyatir yapmistir. Bunun
neticesinde gozleri kagida bakmaktan kor olmustur. Ama bu kér olma olay1 onun igin
sevinilecek bir seydir ¢unku kendisi arttk has bir nakkastir. Nitekim romanin
ilerleyen kisimlarinda bir nakkasin kendi kendini Behzad’in ignesiyle kor edisini de
goruriiz. Romanda, 16. yiizyilin en énemli sanat¢ilarindan biri olan Ustat nakkas
Mirek’in de nakis sanatin1 bu agidan yorumladigina isaret edilir. Bazi nakkaslar kor
olmaktan korkarken Mirek, korligii, “Allah’m en buytk ihsami” olarak kabul
etmigtir. Zira hinerinin ve yillar boyu ¢alismasinin karsiligini, Allah’in kendisine

korlik bahsederek verecegine inanmistir. Bundan dolay: Ustat; tirnak, piring ve sag

168 Cevgan oyununu gosteren bir minyatir: Firdevst, Seindme, 10 Ktp., FY, nr. 1406, vr. 1312
169 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, Iletisim Yayinlari, 1. Bask, Istanbul, 1998, s:383.
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teli gibi kicucuk cisimler (zerine naksetmekten imtina etmemistir. GUn boyu
calisarak korliige hizla yaklasmus, boylece diledigi gibi kor olmustur. Kara, Ustat
Mirek’in bu tutumunun Tebriz’de 6rnek alindigini, ihtiyarlamalarina ragmen halen
kor olmamis sanatkarlarin kor taklidi yaptiklarini belirtir. Zira nakis sahasinda kabul
goren yaygin bir inanisa gore usta bir sanatgi, elli yil siresince naksettikten sonra kor
olur. Olmayanlara ise siipheyle bakilir. Bahis konusu olan nakkasin hem Allah’in
ihsanindan pay almadigi hem de yeterince azimle calismadigi disiiniliir. Bundan
dolay1 boOyle nakkaslar kendilerinden utanir, hlnersiz olarak damgalanmaktan
korkarak aleme kor gibi bakarlar. Hatta karanlikta aynalar karsisina gecip kor taklidi

yapmaya calisirlar.1’

“Bakin suna,” dedim cok daha sonra yeniden kendimi tutamayip ve onlara
agktan, dostluktan, bahardan, mutluluktan s6z acan her gazel kitabina
girebilecek harika bir resim gosterdim. Butln renkleriyle ag¢mis bahar
agaclarina, Cennet misali bahgenin servilerine ve bu bahgede oturup sarap igip
siir okuyan asiklarin mutluluguna bakip kif ve toz kokan soguk Hazine
odasinda bahar cigeklerinin ve mutlu asiklarin teninin yumusacik kokusunu
duyar gibi olduk. "Asiklarin kollarmi; giizel ¢iplak ayaklarini, duruslarindaki
zarafeti, cevrelerinde ugan kuslarin keyfini bu kadar kalpten yakalayan nakkasin
arkadaki servi agacini yapisindaki kabaliga bakm!" dedim. "Huysuzlugu ve
kavgaciligi yuziunden her resmi yarida birakan, o resimden ne anlar, diye bitiin
sahlarla, hanlarla kavga edip, hicbir sehirde duramayan Buharali Lditfi'nin
resmidir bu. Kavga ede ede, bir sahin sarayindan digerine sehir sehir gezip,
kitab1 i¢in calismaya degecek hikimdar begenemeyen bu biylk Ustat, en
sonunda ¢iplak daglara hilkmeden silik bir beyin nakkashanesine baglanmis ve
ulkesi belki kiiglik, ama han nakistan anliyor, diyerek hayatinin son yirmi bes
yilin1 orada gegirmisti.”

Burada anlatici, Buharali L0tfi ve onun minyatirlerinden bahsetmektedir. Lutfi
Abdullah, 1595 tarihinde nakkasbas1 olmustur. I1l. Murad i¢in daha evvel 1575 ‘te
Arapca bir Acaib'il MahlUkat yazmasin1 naks-U tasvir ettigi g6z onine alinarak
Siyer-i Nebi ciltlerindeki minyatirlerin nakkasbas1 Lutfi Abdullah ile yardimcilari
tarafindan yapilmis oldugu sonucuna varilmaktadir. Siyer-i Nebi'nin elinde bulunan
ciltlerinde 613 minyatir vardir ve bilinmeyen ciltteki 201 minyaturle birlikte 814
minyatlre ulasmaktadir. B0tin bu minyatlrlerin  Lutfi Abdullah tarafindan
yapilmadigi tahmin edilecegi gibi, bu durum ayrica elde bulunan vesikalarla da

desteklenmektedir. Minyaturlerin, basnakkasdan baska, sakirtler ve diger nakkaslar

1"0Bjisra Siirgit, Orhan Pamuk un Romanlarinda Klasik Kitap Sanatlart,
https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/49932
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tarafindan yapildig1 basarili olanlarin Lutfi Abdullah'in eserleri oldugu sdylenebilir.
Nakkaglar, hattatlar gibi, eserlerine ketebe koymadiklar1 igin Lutfi Abdullah
hakkinda bilgimiz yoktur ve en basarili minyattrlerin onun elinden ¢ikmis olacag: da
bir tahmindir. Ancak Acaib 0l Mahlukat’1 resimledigi 1575 tarihinde taninmis bir
nakkas oldugu ve 1595 de has nakkaslik payesine eristigi ve adina 1607°de, son defa

rastlandig1 bilinmektedir.}™

Romanin ilerleyen kisimlarinda anlatici, murakkalara bakmaya katili bulmak icin
devam eder. Bir sayfasinda kirmizi dudakli, ince belli bir Acem oglani gorur. Bir
sonraki sayfada bir asigin, ask acisindan ve sevdigine onu ispatlamak icin koluna
yaptig1 U¢ kigik ve derin agk isaretinden bahseden anlatict bununla ilgili bize bilinen
bir gorseli hatirlatir. Pera’da yer alan Fransiz elgiliginin, Tirkiye’deki ilging sark
manzaralarin1 resmetmekle gorevlendirdigi Valenciesli Jean- Babtiste Van Mour’un
“Askini Kamitlamak Igin Metresinin Oninde Kolunu Sisleyen Turk Asigi” adli
tablosunu bu duruma oOrnek verebiliriz. Gorselde gordiigiimiiz gibi asik ona olan
sevgisini kanitlamak i¢in koluna sis batirir. Orhan Pamuk’un asagida alintisini
verecegimiz Benim Adim Kwrmizi romaninin bu kisminda da benzer bir sahne

mevcuttur.

“Padisahimiz igin yillardir savas ve senlik resimleri naksettigim igin
resmedilebilecegini ruhumun sessizce unutmakta oldugu o zarif ve ince
duygularin alemine bu keder ve utangla girdim. Bir murakkada, tipki o sira
benim yaptigim gibi, kucaginda bir kitap tutan kirmizi dudakli, ince belli bir
Acem oglan1 gordum de altin ve iktidar diiskiinii sahlarin unuttugu seyi, butin
glzelliklerin Allah'in oldugunu hatirladim. Bir bagska murakka sayfasinda,
Isfahanli gen¢ bir iistadin ¢izdigi, birbirine asik iki harikulade giizel genci,
kendi glzel ¢iraklarimin nakis agklarimi hatirlayarak gz yaslariyla seyrettim.
Kiraz dudakli, badem go6zlii, hokka burunlu fidan gibi giizel kiz, kendi gibi
kiglk ayakli, saydam tenli, ince ve pazisiz delikanlinin, teni insanda Opme ve
6lme istegi uyandiran narin kolunu ihtimamla soymus, ve gizelim kolun igine
askinin gucund ve kiza olan bagliligin1 ispatlamak igin delikanlinin atesle
kendini yakarak yaptig1 U¢ kigik ve derin agk isaretini, U¢ glzel cicege bakar
gibi hayranlikla seyrediyordu.”

Bu sahneden hareketle romanin kurgu bakimindan ilerlemesi ve nakkaslarin yaptig

minyatirlerden yola ¢ikarak roman kahramani Kara’nin Katili bulma c¢abasi

171 Nihat Boydas, Nakkas Lutfi Abdullah, ayrintil1 bilgi i¢in bakiniz:
http://acikerisim.fsm.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11352/1458/Boyda%c5%9f.pdf?sequence=1

&isAllowed=y
172 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, {letisim Yayinlari, 1. Bask, Istanbul, 1998, s:387.
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icerisinde bircok minyatur de gdrmekteyiz. Ancak burada bu minyatirin ekfrastik
baglamda birebir aynisin1 bulmak zorunda degiliz, burada anlaticinin yapmak istedigi
kendi gordiigii gorseli bizim de gorsel hafizamiza yerlestirerek ya da daha dnce var
olan bir sahneyi canlandirarak roman kurgusunu olusturmak icin bir parca olarak

kullandigin1 goruriz.

Gorsel 31. Asigin Kendini Sislemesi 13
Bu gorsel Attila Sentiirk’tin Osmanli Siir Antolojisi kitabindan yer alan bir resimdir.
Resimde gorildiigt gibi asik sevgilisine onu sevdigini kanitlamak igin koluna sisler
gecirmekte ve sevgilisi icin aci ¢cekmektedir. Pencereden bakan sevgili de bu
hareketten etkilenip ona bakmaktadir. Bu gorsel ve bu satirlar romandaki ekfrasisin

gostergeleridir.

113 A, Atilla Sentiitk,Osmanh Siir Antolojisi, YKY, 8. Baski, Istanbul, Mart 2016, s:241. Resmin
orijinali Recueil de Cent Estampes Representant du Differentes Nations du Levant, Paris 1714 s:43.
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“2. Kitabin bes alt1 resimde bir beliren harikalarina (Tahmuras daha sonra barisg
sirasinda  kendisine alfabeyi, Yunancayr ve gesit cesit dilleri ogretecek
seytanlarin ve devlerin kafalarina gurzinu ne de kararlilik ve zarafetle
indiriyordu!) bir koselerinde Behzat'n ¢izdigi bir ele rastlarim diye dikkat
kesilmekten veremiyordum kendimi.”'"*

Anlatici romandaki minyaturlerde bir yandan katile ait bir “iz” stirerken bir yandan
gordugi gorselleri bize aktarmaya devam etmektedir. Bu kisimda da Tahmuras’in
devlerle muicadelesine deginmis olan anlatici gordigi gorseli bize kelimelerle
aktarmistir. GOrselin sozel bir sekilde ifade edilisini ekfrasis teknigi baglaminda

degerlendirebiliriz. S0z konusu metne ait gorsel asagida yer almaktadir.
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Gorsel 32. Tahmuras’in Devlerle Savasi 175

174 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, Iletisim Yayinlari, 1. Bask, Istanbul, 1998, s:391.
175 https://en.wikipedia.org/wiki/Tahmuras
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Temsilde de goriildiigii gibi metinde aktarilan olaylarin birebir boyalarla yansimasini
gormekteyiz. Tahmuras!’®atinin sirtinda devlerle ve seytanlarla savasmakta ve onlart

yenilgiye ugratmaktadir.

“1.Burun delikleri alcak Katilin ¢izdigine benzer bir ata, Ristem'in Turan'da at
hirsizlarinin pesindeyken rastladigi renk renk atlar; Arap Sultani izin vermeyince
Feridun Sah'in Dicle nehrini yuzerek gecen harika atlari; babalan birine uzaktaki
Rum tilkesini, dtekine daha da uzak Cin tlkesini birakirken en Kiigilk oglan Ireg'e en
guzel ulke iran'1 birakt1 diye kiiciik kardesini kiskanan bilyiik agabey Tur'un, ire¢'in
kafasii kallesce ve haince keserken uzaktan seyreden kederli kir atlar; iskender'in
Hazarlar, Misirlilar, Berberiler ve Tazlerle destekli, zirhlar, demir kalkanlar,
kirilmaz kiliglar ve 1s1l 1511 migferler icindeki kahraman ordusunun atlari; Allah'in
ona ¢izdigi kadere baskaldirdig: i¢in durmadan burnu kanayan Sah Yazdgird'i sifali
suyuyla iyi eden yesil golin kiyisinda beklenmedik sekilde ve Allah'in adaletiyle
oldaren efsane at; ve hepsini alti yedi nakkasin ¢izdigi yizlerce efsane ve hakiki at
icinde rastlayamadim; ama éniimde, Hazine'deki diger kitaplara bakmak igin daha bir
ginden fazla zamanim vardi. 2. Son yirmi bes yil boyunca usta nakkaslarin
aralarinda hep dedikodu konusu olan bir iddia vardir: Bir nakkasin, Padisah'in ¢zel
izniyle bu ulasilmaz Hazine odasina girip, bu harika kitab1 bulup, agip, mum 1s1ginda
ornek defterlerine pek ¢ok at, agag, bulut, cicek, kus, bahcge ve savas ve ask meclisi
ornegini istinsah edip sonra bunlardan yararlandigi... Ne zaman bir nakkas harika ve
harikulade bir sey ¢izse, onu kiskanan Otekiler bunu sdylerdi. Biraz da, Tebriz'den,
Acem isi diye kicumsemek icin. O zamanlar Tebriz, Padisahimizin Ulkesi degildi.
Benim hakkimda da sdylendiginde hakli bir ¢fke ve gizli bir gurur duydugum bu
iftiraya, baskalar1 hakkinda soylendigi zaman ben de inanmigimdir. Simdi, tuhaf bir
sekilde, yirmi bes yi1l 6nce bu kitaba bir kere bakan biz dort nakkasin onu o gln
hafizamiza naksedip, bitiin bu yirmi bes yil boyunca kafamizda degistire degistire
hatirlayip, padisahlarin kitaplarina naksettigimizi kederle gordiim. Bu kitabi ya da
digerlerini hazinesinden ¢ikarip da Onlimuze koymayan evhamli padisahlarin

acimasizligina degil, kendi nakis alemimizin ne kadar da kisith olduguna

176 Tufan olacagim dnceden dgrenip esyalarimi dzel bir binada saklayan dev Ahriman’in sirtina binerek
10 y1l boyunca diinyay1 dolasan efsanevi Iran kralidir ayn1 zamanda da Cemsid’in kardesidir. Ayrintil
bilgi i¢i bakinmiz: http://0ozhanozturk.com/2017/11/05/pers-mitolojisi-sozlugu-k-z/
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kederleniyordum. Ister Heratli bliy(ik Ustatlar olsun, ister Tebrizli yeni Ustatlar olsun,
Acem nakkaslar1 biz Osmanli nakkaslarindan daha mikemmel resimler ve harikalar
naksettiler. Bir an iki giin sonra benimle birlikte biitiin nakkaslarim iskenceden gecse
iyi olur diye diisiindiim ve énimde agik duran resimde elimin altina ilk gelen yuzin
gozlerini kalemtirasimin ucuyla acimasizca kazidim. Hint elgisinin getirdigi damali
tahtayla taslara bakip satran¢ oyununu o6grenen, Ggrenir dogrenmez usta Hintli'yi
yenen Acem bilginin hikayesiydi bu! Acem yalani! Satran¢ oynayanlarin, onlari
seyreden Sah'n ve adamlarinin da gozlerini teker teker kazidim. Sayfalar1 geriye
cevirip acimasizca savasan sahlarin, sahane zirhlar igindeki gosterigli ordularin
askerinin, yerlerdeki kesik baslarin da gozlerim teker teker acimasizca kazidim. Bu

isi (i¢ sayfaya yaptiktan sonra kalemtrasimi kusagima soktum.””

At burun deliklerinden hareketle katilin pesinde olan roman kahramani Kara,
bircok resme bakarak bu isareti aramaya baslar. Aradigi minyatlrler arasinda
gorduklerini de tek tek okuyuculara kelimelerle aktarir. Bu atlardan birincisi, Feridun
Sah’m Dicle Nehri’ni yiizerken gecerken ona bakan atlardir. Ikincisi, Tur’un kardesi
fre¢’in kafasin1 keserken'’® bu durumu uzaktan seyreden kederli atlardir. Iskender’in
atlar1 anlatilan bir baska minyatiirde yer alir. Sonrasinda Sah Yazgird’i}’® éldiiren
efsane at1 gorir. Bu gorme neticesinde anlatic1 bize gorduklerini sozel olarak ifade
eder ve okuyucunun kendi gordiklerini bu ifadelerle daha rahat anlamasini hedefler.
Metnin ikinci kisminda ise padisahin gizli hazinesindeki heniiz higbir nakkas
tarafindan goriilmemis olan minyaturlerden bahseden anlatici, bu minyatirlerle ilgili
kendi goriislerini bizimle paylasir. Bir nakkasin, digerlerinden farkli ve giizel bir
¢izim gerceklestirirse onun diger nakkaslar tarafindan-kiskanglik neticesinde- Acem
isi diye kiicimsendigini goririz. Ayni zamanda Tebriz’de bu minyatirlerin ¢izildigi
zaman Osmanli Devleti’nin heniz oray1 fethetmedigini de bu satirlardan anliyoruz.

Burada da bize ait olmayan sanatin, giizel bile olsa Turk nakkaslar tarafindan

17 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, Iletisim Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 1998, s:392,393.

178 500 yil yasadig1 rivayet edilen Feridun; Selm, Tar ve irec adl ii¢ oglunu Yemen sahinin kizlari ile
evlendirir ve Glkesini bu (i¢ oglu arasinda boliistiiriir. iran’1 frec’e, Turan’1 Tir’a ve Rim’u da Selm’e
verir. Tar ve Selm kiskanglhiklarindan frec’i 6ldiiriirler. Feridun frec’in intikamini almayi torunu
Meniigihr’e birakir. Menfigihr amcalarini 6ldiiriir ve Iran padisahi olur. Ayrmtili bilgi i¢in bakiniz:
TAHSIN YAZICI, "FERIDUN", TDV islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/feridun
(16.04.2020).

179 fran'in on altinct Sasani kralhdir. Ayrintih bilgi i¢in bakiniz:
https://en.wikipedia.org/wiki/Yazdegerd_lI
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begenilmedigi goririz. Anlatici kisi, hemen sonrasinda kendince bir itirafta bulunup
daha guzel resimler cizdiklerini sOyler. Bu sozlerinden sonra 0Online ¢ikan bir
minyatlrden bahseder. Bu minyattrde Hintli bir ustanin acemi bir 6grenciye satrang
ogrettikten sonra ona yenilmesi konu edilir. Padisah onlar1 izlemektedir. Bu yalan
karsisinda dayanamayan anlatici, kalemtirasini gikartip bu yalan neticesinde ¢izilmis

kisilerin g0zlerini oyar ve bu yalanin karsiliginda intikamini alir.

02

Linhiln

Gorsel 33, éat'réng‘Oyunqu

Gorselde gorilen minyatiirde, anlaticinin bu minyaturi kelimelerle benzer sekilde
yansittigini sOyleyebiliriz. Cizilme tarzindan ve ten renginden Hintli oldugunu
anladigimiz bir kisi, karsisindaki kisiyle satrang oynamaktadir ve Sah da onlari
seyretmektedir. Burada da gercek/yasanan diinyada rastlayabilecegimiz bir sanat
eserinin ekfrastik baglamda bu romanda yer aldigimi goriiyoruz. Roman kurgusu
baglaminda anlatici, minyatire zarar verdigini soylemektedir ancak minyatirde bu
tlrden bir zarar1 gérmuyoruz. Zarar verme olay1 da yazarm zihnindeki bir kurgunun

parcasidir.

180 hitps://twitter.com/muradcobanoglu/status/815881205941944320/photo/1
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“Gozleri ne benim gozlerime bakiyordu, ne de dnundeki sayfaya. Arkalardaki,
erisilmeyecek kadar uzak bir yerdeki beyazliga bakiyordu sanki. Oniindeki
Sehname sayfasinda, Iran ve Turan ordulari, bitin ggleriyle birbirlerine
girmig, atlar omuz omuza carpisirken slvarilerin mizraklari, zirhlar1 delip
viicutlart parcalanmig, kafasi, kollar1 kopmus, ikiye ayrilmis kanli gdvdeler
yerlere dokiilmis, gozleri donmiis kahraman savascilar bir gsenligin nesesi ve
renkleriyle kiliglarin1 gekmis birbirlerini 1diiriiyorlards.”*8!

Iran-Turan savaslarinin oldukca sik dile getirildigini romanda gorilyoruz. Bunun
sebeplerinden biri de Sehname’de bu savaslardan olduk¢a sik bahsedilmesi ve bu
savaglara ait gorsel malzemenin de yine Sehname igerisinde yer almasi. Anlatici kisi
de kendi roman kurgusu icerisinde katile ait bir iz ararken karsisina bir minyatir
cikiyor ve bu minyatiri de ekfrastik baglamda dile getiriyor. Bu minyatiri
anlatmaya baslarken bir savas meydan1 ve savas tasviri yapan anlatici, daha sonra bu
durumu bir savas gibi degil de adeta bir senlikmis gibi goren askeri bizlere tasvir
ediyor. Bu tasvirleri yaparken de bizi adeta o savas sahnesinin i¢ine gotirlp bizim o
gorseli kendi gozlerimizle gérmemizi saglayacak ifadeler kullaniyor. Bu alintiya ait
gorseli asagida paylasiyoruz. Minyaturde goriildiigii gibi bir savas meydani vardir ve
askerler karsilikli bir sekilde birbirlerini éldurmektedir. Bir yandan anlaticinin bize
anlattig1 gibi gorselde bir atin Ustlinde pargalanmig vicut ve kanli gévdeler vardir.
Sehname icerisinde yer alan bu minyatiirde Iran-Turan savaslarmin anlatildig
kisimda minyatir yer alir. Askerlerin renkli kiyafetler giymesi ve kiliglarini
birbirlerine ¢ekip birbirleriyle savasmasini bir senlik havasinda anlatmasi da bu
renkli kiyafetlerin bir sonucu olmalidir. Benim Adim Kirmizi romaninda gérdiigimiiz
sOzel kisimdaki bir paragrafin, gercek hayatta karsimiza boyle bir minyatiri
cikardigin1 goriyoruz. Bu da Orhan Pamuk’un bu sanattan sikga yararlandigi ve
bunu roman kurgusunun igerisine bilin¢li olarak yerlestirdiginin gostergesidir.
Bundaki amaci da anlatmak istedigi hikayeyi okuyucusuna daha iyi bir sekilde

anlatmaktir.

181 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, Iletisim Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 1998 s:398.
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“Resim icindeki resim, yani Sirin'in kir gezintisinde baktigi Husrev'in resmi, hicbir
zaman belirgin degildi. Resim igindeki resim gibi kugucuk bir seyi nakkaslar
yeterince iyi ¢izemedigi igin degildi bu bdyle. Clnku resimleri yapan nakkaslarin
pek c¢ogu, tirnak, piring, hatta sa¢ kili Uzerine bile resmedebilecek kadar ince
calisabiliyorlardi. Glzel Sirin'in bakip asik oldugu yakisikli Hisrev'in yizind,
gozinii niye onu taniyabilecek kadar belirgin ¢izmiyorlardi o zaman? Ogleden sonra
bir vakit belki de umutsuzlugumu unutabilmek icin, bu sorulan Ustat Osman‘a
sorarim diye disiinerck elime gelen karmakarisik bir murakka cildinin sayfalarini
gelisigiizel cgevirirken bir gelin alaymi gosterir kumas 0zerine bir resimdeki at
dikkatimi cekti. Bir anda kalbim vuruslarinin ahengini sasirdi. Orada, karsimda,
tuhaf burunlu bir at vardi. Uzerinde nazli bir gelin tasiyordu ve bana bakiyordu.
Sanki sihirli at bana bir sir fisildayacakti. Bir rilyadaki gibi, bagirmak istedim de

sanki sesim ¢ikmadi.'®

Husrev ile Sirin’in bilinen bu minyatiirt, roman boyunca anlatici tarafindan surekli
dile getirilmekte ve anlaticinin roman iginde yer alan resim ile ilgili gortisleri de yine
bu minyatirle dile getirilmektedir. Resmin icindeki resmin belirgin olmadigini
sOyleyen anlatici, bu durumun nedeninin nakkaslarin yeteneksizliginden degil;
hepsinin belli bir Usluba gbére resim ¢izmelerinden kaynaklandigini- Nakkas
Osman’la konugmasindan sonra- belirtmistir. Burada da gorsel bir sanat eseri olan
minyatriin kurgu igerisine nasil yerlestirildigini gérmekteyiz. Bundaki amag, diger
minyatdrleri yerlestirmedeki gibi kurguyu daha rahat olusturmaktir. Okuyucunun
g6zinun ondne resimleri getirerek okuyucuya anlatmak istedigi meseleyi daha rahat

aktarmaktir.

Resme bakti. Yuzinde bir 1s1lt1 géremeyince sabirsizlandim. “Atm burun deligi tipki
Enistemin kitabi i¢in yapilan at gibi," dedim. Elindeki mercegi atin Uzerine getirdi.
Burnunu neredeyse sayfaya degdirecek kadar gdzlerini resme ve mercege yaklastirdi.
Sessizligin uzamasma dayanamadim. “Enistemin kitabina ¢izilen alin usdl ve
iislubuyla ¢izilmis bir at degil bu, gordiigiiniiz gibi,” dedim. “Ama burnu ayni. Alemi
Cinlilerin gordiigii gibi gormeye ¢alismis nakkas." Biraz sustum. "Bir diigiin alay1.

Sanki bir Cin resmi, ama resmedilenler Cinli degil, bizim gibiler." Simdi iistadin

183 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, Iletisim Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 1998 s:400.
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mercegi resme, burnu da mercege yapismis gibiydi. Goérebilmek icin yalniz gozlerini
degil, basini, boynunun adalelerini, ihtiyar sirtin1, omuzlarini buttn glclyle harekete
gecirmisti. Cok uzun bir sessizlik oldu. “Atin burun deligi kesik," dedi ¢ok sonra
nefes nefese. Basimi onunkine yasladim. Yanak yanaga burun deligine uzun uzun
baktik. Bir anda yalnizca atin burun deliginin kesik oldugunu degil, Ustat Osman'in
gormekte zorlandigini da huzinle fark ettim. “Goriiyorsunuz degil mi?” “Cok az,”
dedi. “Resmi sen anlat.” “Bana kalirsa bu bir mahzun gelin," dedim kederle. "Burnu
kesik bir kir ata binmis, kendisine yabancit muhafizlar ve yol arkadaslariyla birlikte
gelin gidiyor. Erkeklerin yiizQ, sert ifadeleri, korkutucu kara sakallari, ¢atik kaslari,
palabiyiklari, kalin kemikleri, yalin ince kumastan ctippeleri, ince ayakkabilari, ay1
postundan bdorkleri, baltalar1 ve kiliglari, onlarin Maveratinnehir'deki Akkoyunlu
Turkmenlerinden oldugunu gosteriyor. Gece kandillerin ve mesalelerin 1s18inda da
nedimesiyle yolculuk ettigine gore dntindeki yol ¢ok da uzun olan gizel gelin, belki
de mahzun bir Cinli prenses." "Ya da gelinin giizelliginin kusursuz oldugunu
vurgulamak icin nakkas ylziine Cinliler gibi beyaz boya siirdiigii gibi, gozlerini de

Cinlilerinki gibi gekik ¢izdi de biz onu simdi Cinli santyoruz," dedi Ustat Osman.&*

Bu satirlarda daha dnce katile ait bir “tslup kusuru” bulan Kara ve Eniste’si, ¢esitli
minyatirlere bakarken bir gelin alayini1 resmeder minyatir gorirler. Bu minyaturde
de atin burun deliklerinin kesik oldugunu ve bunda katile ait bir iz oldugunu
diistintirler. Sonrasinda Kara, Eniste’sine bu resmi gdsterir ve Eniste’si resimde
anlatilanlar1 tam gbéremez ve devreye Kara girer. Devreye Kara’nin girmesiyle
ekfrasis tekniginin bir kez daha romanda ortaya ¢iktigini gorurtiz. Cinku Kara’nin
yapmasit gereken sey kelimelerle gorsel bir sanat eseri olan minyatiri
canlandirmaktir. Bu canlandirmayi yaparken de Kara, anlatima gelinden baslar.
Gelinin mahzun oldugunu, burnu kesik bir kir aat bindigini ve kendisine yabanci
muhafizlarin eslik ettigini sGyler. Daha sonra erkekleri anlatmaya baslar. Onlari, sert
yuz ifadelerine korkutucu sakal ve biyiklara sahip bir sekilde bize ekfrastik bir
bicimde tasvir eder. Daha sonra kiyafetlerinden yola ¢ikarak onlar hakkinda bir
¢ikarimda bulunur. Onlarin Maverainnehir Tlrkmenleri olduklarin1  soyler.

Anlaticinin roman kurgusuna yerlestirdigi bu minyatiriin gercek olmakla birlikte

18pamuk, Benim Adim Kirmiz, s:401.
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birtakim kurgusal yonleri de vardir. Ornegin resimdeki gelinin huzinlii oldugunu
sdyleyen anlaticinin bunu bilmesine imkan yoktur ¢linki gelinin basi agik degildir ve
yiizii secilemez. Buradaki durum kurgunun pargasidir. Ote yandan diger unsurlarin
da dogru oldugunu asagidaki gorsele bakarak anlayabiliriz. Bu gorselin anlaticinin
anlattig1 tirde bir gorselle ayni olmasi zorunlu degildir ¢unki ekfrasiste 6nemli olan
bu gorselin hayalimizde canlanmasidir. Bu gdrselde romanda anlatildig: gibi bir kir
at gelini tasimaktadir ve muhafizlarin yabanci oldugu da gorselden anlasilmaktadir.
Ote yandan onden giden kisilerin ellerinde bir mesale bulunmaktadir ve bu da yine
romanda s0z konusu edilen minyatirle ilgi ayrintilardan bir tanesidir. Bununla
birlikte bork, balta ve kilic resimde gorilmemektedir. Bu da yine kurgunun bir
pargasidir. 1581°e¢ ait olan asagidaki bu gorsel bir Osmanli gelin alayini
gostermektedir. Kir atin burnuna dikkatlice bakildiginda bu kesik gorilmektedir.
Buradan hareketle bu gorselin metinde sozel olarak yer aldigini soyleyebiliriz.
Buraya gorselin sozel olarak konma amaci kurgu geregi katili yakalamak igin bir
adim daha atmaktir. Anlatici da bu bilgileri okura verirken ekfrasis tekniginden

yararlanir.

Gorsel 35. Gelin Alayr*®
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Kederli gelinimizin resmedildigi tarzda resmedilmis guzel Cinli kizlar gordik, bir
bahgede toplanmis tuhaf bir ud caliyorlardi. Cin evleri, uzun yolculuklara ¢ikmis
hizinll kervanlar, bozkir agaclari, eski hatiralar kadar glzel bozkir manzaralari
gordik Cin usulince kivrim kivrim kivrilan agaglar, bitin gicuyle agmis bahar
cicekleri, bu dallarda sen sakrak mutlu btlbiller gérduk Horasan usOli ¢adirina
oturup siirden, saraptan ve asktan s6z eden sehzadeler, harika bahceler, kollarinin
Uzerinde harika bir sahin nefis atlarinin zerinde dimdik ava ¢ikan yakisikli beyler
gorduk. Sonra sayfalar arasindan sanki bir Seytan gecti de, resimde kotiiliigiin, ¢ogu
zaman, akillilik oldugunu hissettik. Ejderhay1 devasa mizragiyla 6ldiren kahraman
sehzadenin hareketine alayci bir sey katmis miydi nakkas? Seyhin huzurunda ondan
sifa bekleyen zavalli koylilerin yoksullugundan bir haz almis miydi? Ciftlesirken
birbirlerine kilitlenen zavalli kdpeklerin hizinli gozlerini cizerken mi daha ¢ok
keyif aliyordu, yoksa onlara bakip giiliisen kadinlarin agik agizlarimi seytanca bir
kirmiziyla renklendirirken mi? Nakkasin seytanlarmin kendisini de gordik sonra:
Heratli eski istatlarin, Sehname nakkaslarinin da pek ¢ok kereler ¢izdigi cinlere ve
devlere benziyordu bu acayip yaratiklar, ama nakkasin sakaci hineri onlar1 daha
koticil, daha saldirgan ve daha insan gibi kilmisti, insan boyunda, ama ecis biiciis
vicutlu, budak budak boynuzlu, kedi kuyruklu, korkung seytanlar gériip guldik.
Kaglar1 gur, ablak yuzli, koca gozlu, sivri disli, sivri tirnakli ve koyu renkli derileri
ihtiyarlarinkiler gibi kivrim kivrim ¢iplak seytanlar, ben sayfalari cevirdikge,
birbirleriyle dovisiip giiresmeye, kocaman bir ati calip tanrilarina kurban igin
gotlrmeye, sigrayip oynamaya, agaglari kesmeye, glzel sultanlari lahti-revaniyla
kapip kacirmaya, ejderhalar1 yakalamaya, hazineleri soymaya basladilar. Cesit ¢esit
nakkasin kalem degdirdigi ciltte, seytanlar1 resmeden nakkas Siyah Kalem'in de
saglar1 kazinmig, Ust bas perisan, demir zincirler takmis, elleri asali Kalenderi
dervislerini ¢izdigini ben anlatinca Ustat Osman benzerlikleri tek tek tekrarlattirip
beni dikkatle dinledi.*®®

Kara, romanin ilerleyen sayfalarinda Ustat Osman’la beraber minyatiirlere bakmaya
devam etmektedir. Gordiigii gorselleri hem Ustat Osman’a hem de okurlara

aktarmaktadir. 11k gérsel Cinli kizlarin bir bahgede oturup ut calmasini anlatir. Ikinci
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gorselde Cin manzara resimlerinden ve Cin usulinden bahseden anlatict bu usulde
yer alan kiviim kivrim daglardan bahsederek bu usulun Ozellikleri hakkinda bize
bilgi verir. Daha sonra hayvan minyatiurlerinden bahseden anlatici, burada
hayvanlara hayretle bakan insanlarin oldugunu soyler. Daha sonra nakkaslarin
seytanlar1 nasil ¢izdigini sOyleyen anlatici, onlari; ecis biiciis boyutlu, boynuzlu, kedi
kuyruklu ve daha saldirgan ¢izildigini aktarir. Sayfalar1 gevirdik¢e resmedilen bu
seytanlarin harekete gecip “canlandigimi” ve bu canlanma neticesinde seytanlarin
yaptiklar1 eylemleri aktarir. Burada canlanma mevzusu 6nemlidir. Tezimizin temel
konusu olan ekfrasis de bir gorselin okur gozinde canlandirilarak okurun metni ve
anlatilan meseleyi daha rahat kavramasii saglar. Burada da seytanlara kelimelerle
bir hareket verildigi gorulmektedir. Resimler birbirinden bagimsiz ayri1 sayfalarda yer
almaktadir ancak kurgu geregi sayfalar cevrildikce bu resimleri ortak bir noktada

bulusturup resimlerden bir olay kurgulanmustir.

“Cok vakit gegmisti ve aklim karmakarigikti. Sirf icimdeki seytanlar1 yatistirmak,
kararsizlik cinlerinin dikkatini dagitmak icin sandiklardan ¢ekip ¢ikardigim ciltlerin
resimli sayfalarina uzun bir stre gelisigiizel baktim. Ne kadar ¢ok kisi, erkek kadin,
parmagimi agzmna Ssokuyordu! Bir hayret ifadesi olarak son iki ylUz yilda
Semerkant'tan Bagdat'a bUtin nakkashanelerde bu hareket kullanilmisti:
Diigmanlarmin sikistirdigr kahraman Keyhusrev, Ceyhun nehrinin akintisini kara ati
ve Allah'im yardimiyla salimen gegerken, onu salina almayan algak salci ve kirekgisi
parmaklarin1 hayretle agizlarina sokuyor. Giimiisii yillarla kararmis golde yikanan
ayisigl tenli Sirin'in giizelligini ilk goren HuUsrev'in parmagi hayretten agzinda
kaliyor. Daha bir dikkatle uzun uzun baktiklarim ise, yar1 agik saray kapilarinda, kale
kulelerinin erisilmez pencerelerinde, perdelerin arkasindan gozilken giizel harem
kadinlarin agizlarina soktuklari parmaklariydi: Iran ordusuna yenik diisiip tacim
kaybeden Tejay savas meydanindan kacarken, sarayinin harem penceresinden
guzeller giizeli gozdesi Espinuy kederle ve hayretle parmagimi agzina sokmus onu
seyrediyor ve gozleriyle beni diismana birakma diye yalvariyor. "Irzima gecti”
iftiras1 Uzerine yakalanan Yusuf hicreye goturilurken penceredeki iftirac1 Zileyha
parmagini sagmaktan COK seytanlik ve sehvetle guzel agzina sokuyor. Bir gazelden
¢ikma mutlu, ama hizinlt asiklar Cennet misali bir bahcede sevginin ve sarabin

gucuyle kendilerinden gegmisken, kotu niyetli nedime, parmagi hayretten ¢ok
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kiskangliktan kirmiz1 agzina girmis, onlar1 seyrediyor. Bu hareket, bltin nakkaslarin
hem Ornek defterlerine, hem de hafizalarina naksettikleri bir kalip olmasina ragmen,

uzun parmak giizel kadinin agzina her seferinde bir baska zarafetle giriyordu.”*8’

Bu satirlarda anlatici ortak bir hareket etrafinda gordiigii gorselleri birlestirmistir. Bu
tema, kadinlarin yahut erkeklerin parmaklarini agizlarina sokmalariyla ilgilidir.
Bununla ilgili ¢esitli gorsellerden 6rnek veren anlatici bu gorselleri okura kelimelerle
aktarmaya baglar. Birinci anlattigi gorsel, Keyhiisrev’in atiyla Ceyhun Nehri’ni
gectigini anlatan bir minyatrdir. Bu gorselde Keyhisrev atiyla nehri gecerken onlari
salina almayan salcinin ve kirekgisinin hayretten parmaklarin1  agizlarina
soktuklarin1 gorilyoruz. Ikinci anlattigi resimde, Hiisrev’in Sirin’i yikanirken
gordigi bir gorselin anlatildigini goruyoruz. Asagida yer alan minyatirde de
gorildigi gibi, Sirin bir gélde yikanmakta ve Husrev atinin (zerinde elini hayretle

agzina sokarak Sirin’i izlemektedir.

8’pamuk, Benim Adim Kirmizi, $:410-411.
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36. Hiisrev’in Sirin’i Gormesi %

AP AT e i

Gorsel
Anlatilan Uglncl gorselde, Iran ordusuna yenilen Tejay’m savas meydanindan
kagtigini ve karisinin da haremden onu izledigini ve karisinin da korku dolayisiyla
parmaginin agzinda oldugunu bu satirlardan okuyoruz. Anlatilan dordunct gorselde
Hz. Yusuf ve Zileyha arasinda gegen bir olaydan bahsedilmektedir. Hz. Yusuf,
Ziilleyha'nin “irzima gecti” iftirasiyla zindana goturilmektedir. Besinci gorselde ise
Cennet misali bir bahcede oturan asiklarin ve kadinlara eslik eden kotu niyetli
nedimeleri gostermektedir. Bu minyatirde diger klasik minyatirlerin aksine

nedimenin parmaginin agzina girisini farkl bir sekilde okuyucuya aktarilmistir.

“Yiizii bir ¢cocuk gibi 1s1d1, gilumseyiverdi. “Hiisrev'in atiyla gece Sirin'in kasrinin

altina gelip onun askiyla igin icin yanarak bekleyisi," dedi. “Heratli eski tistatlarin
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tarzinda.” Simdi resme goriiyormus gibi bakiyordu, ama mercegi eline almamuisti
bile. “Gece karanliginda, agaglarin yapraklariin, bahar gigekleri ve yildizlar misali
sanki kendi iclerinden aydinlaniyormus gibi tek tek goziikmesindeki giizelligi, duvar
islemelerindeki algakgonillli sabri, altin yaldizin kullanilisindaki kibarligi, butln
resmin istifindeki narin dengeyi goériyor musun? Yakisikli Husrev'in ati, bir kadin
gibi ince ve zarif. Yukarisindaki penceredeki sevgilisi Sirin'in boynu bukik, ama
yuzii magrur. Sanki nakkasin askiyla resmin incecik islenmis renklerinden,
dokusundan, derisinden sizan 1siklar icinde asiklar burada sonsuza kadar duracaklar.
Gordyorsun, baglar1 nisbeten birbirlerine doniik, ama viicutlarinin yaris1 da bize
dondk. Clnki icinde durduklart seyin bir resim oldugunu, bize gorindiklerini de
biliyorlar. Bu ytizden, bizlerin her zaman gordiigiimiiz seylere tipatip benzemeye
caligmiyorlar hi¢. Tam tersi, Allah'in hatiralarindan ¢iktiklarini ima ediyorlar. Bunun
icin orada, o resmin icinde zaman durmus. Resimle anlattiklar1 hikaye ne kadar acele
de etse, onlar iyi terbiye edilmis mahcup ve kibar geng kizlar gibi, ellerine kollarina,
narin govdelerine, hatta gozlerine asir1 hicbir hareket yaptirmadan sonsuza kadar
duracaklar. Onlarla birlikte, lacivert gecenin icinde her sey donacak: Gokteki kus,
hem karanlhigin icinde, yildizlar arasinda, sevgililerin aceleci kalpleri gibi telasla
uguyor, hem de orada, bu essiz an icinde, goge ¢akilmig gibi sonsuza kadar duruyor.
Gozlerinin 6nune Allah'in kadife karanliginin bir perde gibi inmekte oldugunu bilen
Heratli eski Ustatlar, gtnler, haftalar boyu hi¢ kipirdamadan boyle bir resme bakarak
kor olurlarsa ruhlarinin resmin 0 sonsuz zamanina en sonunda karisacagini ¢ok iyi

bilirlerdi.”8°

Benim Adim Kwmizi’da gegcen bu kisimda anlatict Husrev ile Sirin’in bir
minyatirinden yola ¢ikmustir. Minyatirl anlatmaya baslayan anlatici, gece
karanligindan baslayarak minyaturti ekfrastik baglamda anlatmaya baglar. Duvar
islemelerinin algakgonilli ve sabirli oldugunu, altin yaldizin kullanilirken kibarligi
ve resme hakim olan narin dengeden bahseder. Daha sonra Hiisrev’in atini tasvire
gecen anlatici, onu bir kadin gibi ince ve zarif olarak niteler. Yukaridan Hiisrev’e
bakan Sirin’in boynunun bikik ama magrur bir ifadeye sahip oldugunu gorsele

bakarak anlatir. Bunlarin hepsi anlaticinin yorumudur ¢unki anlatictya gore magrur

189 Pamuk, Benim Adim Kirmizi, $:410-411.
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olan bir Sirin vardir oysa gorsel temsile bakan herkes farkli yorumlarda bulunabilir.
Ote yandan anlatic1 resmi tasvir ederken resimde yer alan unsurlar1 canlandirir ve
onlarin duygularindan bahseder. Satirlarda okudugumuz kadariyla resimdeki
nesnelerin, bir resmin icinde olduklarini bildiklerini ve her zaman gordiigiimiiz
seylere benzemediklerini anlatici bize sdylemektedir. Resmin bir hik&ye anlattigini
ve bu hikdyenin o anda durdugunu sdyleyen anlatici, sonsuza dek bu hikayenin
stirecegini sOyler. Asagida gorselini verdigimiz bu satirlar ekfrastik tasvirin 6nemli

bir uzantis1 olarak karsimiza ¢ikar.

& e e

Gorsel 37. Hiisrev’in Sirin’i Gérmesi'®
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Minyatiirde de gordiigiimiiz gibi Hlsrev atinin (zerinde Sirin’in evinin 6nindedir.
Agaclarda bahar ¢icekleri tipki metinde belirtildigi gibi agmis ve Sirin’in boynu
bukuiktir. Resmin sonsuzluguna vurgu yapan anlatici, Heratli Ustatlar hakkinda boyle
bir resme bakarak kor olurlarsa resmin igine karisacaklarin1 ve sonsuza kadar
yasayacaklarina inandiklarin1 soyler. Hem gdrselden hem de bu satirlardan hareketle
ekfrasisi kullanana yazarin, kurgusunun igerisine bu sanati nasil dahil ettigini

gormekteyiz.

“Uslu cocuklar gibi hi¢ sesini ¢ikarmadan beni dinlemesi hosuma gitti: "Efsaneyi
Sehname'den bilirsin,” diye fisildadim. “Babalar1 Feridun Sah yanlig bir is yapar ve
tilkesini tice bélerken en koti Glkeleri iki biyiik ogluna, en iyisi Iran'1 da kiigiik Irec'e
birakir, intikama kararli Tur, kiskandig1 kiicik kardesi Irec'i aldatir ve girtlagim
kesmeden once saglarim tipki benim simdi yaptigim gibi tutar ve tipki benim simdi
yaptigim gibi bitln vicuduyla abanir kardesinin (zerine. Govdemin agirhigim
uzerinde hissediyor musun?" Cevap vermedi, ama kurbanlik koyun gibi bakan
gozlerinden dinledigini anlamistim ve ilham da gelmisti bir kere: “Yalniz resimde
degil, kilic1 girtlaga dayayip kafay: titizce kesmede de Acem Uslup ve usOline
sadigim ben. Bu ¢ok sevilen meclisin bir baska ¢esidini de Sah Siyavus'un 6lUmini
anlatan resimlerde gormiisiimdiir." Sessizce beni dinleyen Kara'ya, Siyavus'un
kardeslerinin intikamina kendini nasil hazirladigini, nasil bitin sarayini, malin
mulkind yakip, karisiyla helallesip, atma binip ordusuyla sefere ¢iktigini, savasi
nasil kaybettigini, cesetlerle kapli savas meydaninin tozu topragi icginde, nasil
saclarindan yerlerde surtklenip, simdi kendisinin yattigi gibi yizikoyun yatirilip,
sonunda boynuna bir hangerin dayandigim ve efsane sah bu durumdayken dostlari ve
diigmanlarinin aralarinda nasil, 6ldirsek mi, affetsek mi tartigmasina girdigini ve
yuzl topraga bastirilmis yenik sahin bitln bu tartigmayi dinleyigini uzun uzun
anlatttm ve sordum kurbanima. “Sever misin 0 resmi?” dedim. “Yere uzanmis
Siyavus'un benim gibi arkadan yaklasip Uzerine abanip girtlagina kilici dayayan
Geruy tarafindan saglar1 boyle kavranarak girtlagi kesilir. Az sonra akacak kirmizi
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kan1 ©Once corak toprakta kara bir duman c¢ikaracak, sonra orada bir cicek

acacaktir.”1%!

Benim Adim Kirmizi romaninin kahramanlarinda Kara burada katili ele gecirmis ve
katille bir yasam micadelesine girmistir. Karsilikli miicadelenin ardindan Katili alt
etmeyi basaran Kara, yukarida yer alan cimleleri dile getirmis ve kendi durumlarini
fran minyatiirlerindeki sahnelere benzetmistir. Bunlardan ilki, Tur’un kardesi ire¢’in
oldiiriiliisiinii gosteren minyatirdir. Bu minyatiirde Tur, kardesi Ire¢’i babasmin ona
verdigi Iran Ulkesi yiiziinden oldirir. Burada anlaticinin bilinen bu gorselleri
kullanmasmin sebebi anlatima canlilik katmak ve okurun go6ziinde canlandirmak
istemesidir. Ayn1 zamanda romanin kurgusunda okurlarin metni daha rahat anlayip

olay1 daha iyi bir sekilde kavramalarini saglamaktir.

S6z konusu ikinci minyatiir ise Sah Siyavus®?un, Geruy tarafindan 6ldiiriilmesidir.
Siyavus’un ve Ire¢’in oldirilmesiyle, roman kurgusu icerisinde Kkatilin éldirilmesi,
arasinda bir baglantt kurmak isteyen anlatict bu gorselleri okuyucuya ekfrastik
bicimde anlatirken bunu gergeklestirir. Katilin Zeytin oldugu bulunmustur ve diger
iki Nakkas Leylek ve Kelebek onu éldiirmeye kararlilardir. Ancak Katil sugunu itiraf
etmeden once onu Behzad’in ignesiyle kor ederler. Butlin bunlara ragmen Zeytin,
Leylek ve Kelebek’in elinden kurtulmay1 basarir ve Hint tlkesine kagmak igin yola
cikar. Yanina Kara’yr yaraladigi, Kara’nin hangerini de almistir. Hangerinden onun
Kara oldugunu zanneden Sekiire’nin kayinbiraderi Hasan tarafindan oldurdlir.
Burada 6nemli olan roman igerisinde bir sahnenin iran tarihinde yer alan iki
minyatirle birlestirilmesi ve bu minyattrlerin Zeytin, Leylek ve Kelebek tarafindan

“canlandirilmasi”dir. S6z konusu iki minyatlr asagidaki gorseller gibidir.

191 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, Tletisim Yaynlari, 1. Baski, Istanbul, 1998 s:410-411.

192 Mitolojik iran tarihinin ve milli iran destaninin énemli simalarindan olan Keyaniler hinedanindan
Keykavus’un ogludur; Turanli Gersivez’in akrabasi bir kadindan diinyaya gelmistir. Avesta’da adi
Siyaversen (siyah at sahibi) diye gegmektedir. Ayrintili bilgi i¢in bakmiz: DERYA ORS,
"SIYAVUS", TDV islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/siyavus (23.04.2020).
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Gorsel 38. Siyavus’un Oldiiriilmesi'®

Minyatirde de goriildiigii gibi romandaki Katil ve digerlerinin bulundugu ruh hali ve
davraniglar1 gérilmektedir. Bu minyattrle okur g6ziindeki canlandirmay1 amaglayan
anlatic1 ekfrasis sayesinde amacina ulasmistir. Katil Zeytin, Siyavus gibi ylzistu
yere bakarken anlatilmis minyatiirde de bu sahne bize aktarilmistir. Arkadan

198 Bakiniz: Abulkasim Firdevsi, Sehname-i Firdevsi, Cilt I, Tahran, Sireket-i Sehami-i Kitapha-i Cibi,
1353 h, s.123 Resim 76. Aktaran Abdolrahman Dieji, “Iran Minyatiirlerinde Savas Sahneleri”
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali Yayimlanmamis Doktora
Tezi, Istanbul, 2007.
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Siyavus’u tutan Geruy tarafindan bogazi kesilmis ve kaninin gorak topraga aktigi

aktartlmistir.

A Ay |

Gorsel 39. Geruy’un Oldiiriilmesi'®*

Bu minyatiirde ise bir baska iran efsanesi olan Tur’un, kardesi Ire¢’in kafasim kestigi
sahneyi gormekteyiz. Ama burada dikkat ¢eken baska bir husus vardir. Romanda
Acem (slubuna baglhiligin1 dile getiren Zeytin, burada da kafasinin kesiliginin de bu
Uslupla yapilmasini ister. Ancak daha sonra bu durumdan kurtulur. S6z konusu iki
minyatur de Orhan Pamuk romanlarindaki ekfrastik 6geler igin oldukga Gnemlidir

194 Sevay Atilgan, 15. Yiizyil Karakoyunlu Tiirkmen Minyatiirleri, Mimar Sinan Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali,Yaymlanmamis Doktora Tezi, Cilt II, Istanbul, 2000,
Res. 88. Aktaran Abdolrahman Dieji, “fran Minyatiirlerinde Savas Sahneleri” Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul, 2007.
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clnkl yazarmm bu romaninda ekfrasis kullanmasinin sebebini bize gostermektedir.

Anlatmak istedigi olay1 daha renkli ve canli bir sekilde okurlarina aktarir.

“Bu duygulara duvarda, karsimda duran bir resim yizinden kapilmistim; bundan
emindim. Resim tanidikti ama ilk nerede, ne zaman gordiigiimii hatirlamadigim gibi
konunun ne oldugunu da ¢ikaramiyordum: Ote yandan, sanki bu konuyu biliyor ama
unutmak istiyordum. Resimde bir baba oglunu kucagina almis, agliyordu. Yillar 6nce
Ongoren’de sar1 tiyatro cadirinda bu duygusal ana benzer bir sey seyretmistim.
Resim, sanirim eski bir Kitaptan alinmis, karsimdaki duvar takviminin ortasina
basilmisti. Baba, oglunu kucagma almis seviyor, onun icin Gzlllyor diyebilirdi
insan. Ama uzerlerinde kan da vardi... Takvime uzun uzun baktigimi goren yasli,
gilingdrmiis ev sahibi yanima geldi. Ona bu resmin ne oldugunu sordum. Sehname’de

Riistem’in Siihrab’1 6ldirdiikten sonra oglu igin agladig: sahne oldugunu soyledi.”*%

Orhan Pamuk’un son ¢ikan kitabi Kirmizi Sa¢lhi Kadin romani iKi efsane arasinda
gecer. Bunlardan ilki Rustem!® ile Siihrab arasindaki babanin oglunu 6ldirmesi,
ikincisi ise Oidipus’un babasini 6ldirmesidir. Romanini bu iki omurga tizerine kuran
Orhan Pamuk, bu efsaneleri okurlara anlatirken ve romaninda islerken ekfrastik
Ogeler ve tasvirlerden yararlanir. Yukarida alintiladigimiz sahnede Rlstem oglu
Siihrab’t oldiirmiis ve pismanlik icerisinde oglunun basinda beklemektedir. Bu
kisimda anlatici; bir babanin oglunu kucagma almis, aglar bir bigimde tasvir

etmektedir. Resimdeki ayrintilar1 da siralayan anlatici takvimdeki bu resmi daha 6nce

195 QOrhan Pamuk, Kiwrmizi Sa¢li Kadin, Yapr Kredi Yaymlari,11. Baski: Istanbul, Nisan 2018
s:105,106.

19 pehlevi edebiyatinda Rostahm ve Rostethem sekillerinde geger ve “iri yapili, giiglii” anlammi tagir;
bazan da ayni manadaki “Tehemten” lakabiyla birlikte kullanilir. Aslinda Zaloglu Riistem’in Eskani
ileri gelenlerinden bir kahraman oldugu ve milli destana girmesiyle birlikte kendisine birtakim olagan
istli efsanevi Ozellikler atfedildigi sanilmaktadir. Hakkinda en genis bilgiyi veren Firdevsi’nin
Sahname’sine gore Riistem, milli kahraman ak sag¢li Zal’in Kabil Hiikiimdart Mihrab’m kiz1 Radabe
ile evliliginden, ¢ok iri oldugu i¢in dogumunu gergeklestiremeyen annesinin karnini daha 6nce babasi
Zal’i de biiylitmiis olan Simurg’un yarmasiyla diinyaya gelmis ve hizla biiyiiyiip geliserek kisa siirede
yigitlere yarasir bir viicut yapisina ve giice kavusmustur. Hayatinin tamami basarilarla dolu olarak
Zabiilistan’da gegen Riistem 700 batman agirhigindaki giirzii, giicli kemendi, kaplan postundan
yapilmis elbisesi ve yildinm hizindaki ati Rahs ile Iran krallarimin sikintiya diistiikleri anda
yardimlarina kosmus, onlar1 ve Iran halkimi biiyiik tehlikelerden kurtarmistir. Bunlar arasinda
Hefthan’1 gectikten sonra Div-i Sepid ile savasmasi, Bijen’i Ehrimen yaratihighh Efrasiyab’in
kuyusundan kurtarmasi ve Siyaves’in intikamini almasi, Eskebiis’u ve asi sehzade Isfendiyar’i
Oldiirmesi sayilabilir. Bilmeden oglu Siihrab ile de savagmis ve onu yaralayarak oliimiine sebep
olmustur. Sonunda iivey kardesi Segad’in hileleriyle mizrak ve hanger dolu bir kuyuya diisiiriilerek
atiyla birlikte 6ldiiriilmiistir. Ayrmtili bilgi igin bakiniz: NIMET YILDIRIM, "RUSTEM-i ZAL",
TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/rustem-i-zal (24.04.2020).
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gordigiinii ancak nereden oldugunu ¢ikaramadigini syler. Ardindan ev sahibi gelir
ve anlaticiya, Sehname’de Riistem’in Siihrab’t 6ldirdukten sonra oglu igin agladigi
sahne oldugunu soyler. Asagidaki gorselde bu sahneyi gdrmekteyiz. Bu gorsel
temsilde de tipki romanda da anlatildig: gibi Riistem, oglu Siihrab’1 kucagina almus,
aglar sekildedir. Ogulun ve babanin Uzerlerinde kan vardir ve baba Uzgin bir
vaziyette oglunun basindadir. Yazarin bu sahneyi anlatma sebebi anlaticinin iginde
bulundugu ruh halinin okurlarina daha iyi bir bicimde aktarmak istemesidir. Bu
sahneden yola ¢ikarak okurlar anlaticinin ruh halini daha iyi bir sekilde kavrar.
Bununla beraber romanin ana omurgas1 da hem Oidipus hem de Ristem ve Sthrab
arasindaki iliskiye dayali oldugu i¢in okurlarin romanin kurgusu igerisine girmesini

saglar. Romanin ilerleyen sayfalarinda bu iki efsane sik sik dile getirilir.

‘

gt | /
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Gorsel 40. Riistem’in Siihrab®1 Oldiirmesi'®’

197 Riistem ’in Siihrab’i Oldiirmesi, http://bulentgundogmus.com/simdi-gecmiste-saklidir-kirmizi-sacli-
kadin/
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“Aslinda ben bu yolculuklarda babamin kusagindan okumus battn Trkler gibi, ister
vitrinlerde, ister sinemalarda, isterse muzelerde olsun Bati'da bltin hayatimizi
derinden etkileyip anlamlandiracak bir fikir, bir esya ya da bir resim bulma
pesindeydim. ilya Repin'in “Korkun¢ Ivan Oglunu Oldiiriiyor” diye bilinen
yagliboya resmi boyle bir seydi. Moskova’da Tretyakov Miizesi’nde Ayse ile birlikte
hayretle baktigimiz yagliboya resimde Ristem gibi bir baba oglunu 6ldiirmiis, kanlt
cesedini kucagma almig, agliyordu. Resim sanki Riistem’in Siihrab't 6ldirmesini
gosterir Iran minyatlrlerinin en iyilerinin hepsini gdrmiis, Ronesans sonrasi
perspektif ve golge tekniklerini de bilen Iranli bir ressam tarafindan yapilmusti.
Hikimdar babanin bir 6fke aninda oldiirdiigii oglunun kanlar icindeki cesedini
kucaklayisi; sehzade ogulun babasinin kucagina kendini teslim eder gibi yatisi,
babanin ylzlindeki dehset ve pismanlik duygusu ayniydi. Eisenstein’in hakkinda film
(Korkung Ivan) yaptig1, Stalin'in sevdigi, Rus devletinin kurucusu, acimasiz ve
baskic1 Car Ivan idi oglunu 6ldiiren. Resimden figkiran siddet ve pismanlik duygusu,
resmin yalinlig1 ve tek bir konuyla mesgul olmasi, tuhaf bir sekilde bana devletin
acimasiz guclnu hissettirdi. O aksam, bu hem ¢ok tanidik, hem de yildiric1 devlet
korkusunu Moskova gecesinin yildizsiz karanligina bakarken de hissettim. Korkung
Ivan'da pismanlhik duygusuyla birlikte ogluna karsi asir1 bir sevgi, sefkat de

hissediliyordu.”

Cocugu olmayan roman kahramani Cem, esiyle beraber ¢ocuksuzluk 6zlemlerini
gidermeye ¢alisir. Bu sebeple ¢esitli yolculuklar yapar. Bu yolculuklarin birinde
Moskova’da yer alan Tretyakov Miizesi’'nde Korkung fvan Oglunu Oldiiriiyor diye
bilinen resmi gordrler. Daha sonra anlatici kisi resmi ekfrastik bir bicimde anlatmaya
baglar. Bu anlatimda ekfrasis etkileri acik bir bicimde gorulir. Resmin sanki
Riistem’in oglunu 6ldiirmiis sahnelerine baktiktan sonra yapildigini ve resmin Iran
perspektif ile sanatmi bilen biri tarafindan ¢izildigini sOyler. Iki resim arasindaki
benzerliklere dikkat c¢eken anlatici; hiikkiimdarin oglunun cesedini kucaklayisini,
ogulun babasinin kucaginda kendisini teslim eder gibi yatisini, babanin ylzindeki

pismanlik duygusunun ayni oldugunu soyler.
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Bu tablo ve Rustem ile Siihrab tablosu arasinda anlaticinin da dedigi gibi benzerlikler
bulunmaktadir. Her iki resimde de var olan siddet ve pismanlik duygusu goze garpan
benzer Ozelliklerdendir. Sanat eserlerinin benzer olmast Orhan Pamuk’un onlar
kurgusal olarak kullanmasii kolaylastirir. Tablolar1 kurguya dahil ederken de
ekfrasis teknigini kullandigim yukaridaki satirlardan goririiz. Korkung fvan Oglunu
Olduruyor tablosunda vurgulananmin kralin yasadigi pismanlhk ve aci oldugunu
sOyleyen Cem’e karst Ayse, bu durumun aslinda bdyle olmadigini; burada acidan
ziyade kralin acimasiz glclnin vurgulandigini ve resimleri Sihrablarm degil

sultanlarin yaptigini soyler.

198 Korkung Ivan ve Oglu Ivan, 16 Kasim 1581'de (Rusga: Usan I'po3nblit u chin ero Mpan 16 Hos6ps
1581 roma) Ilya Repin'in en meshur tablolarmdan biridir: Korkung Ivan Oglunu Oldiiriiyor. Resim, ilk
Rus Car1 IV. Ivan'in, bir 6fke krizi sonucu oglu Ivan Ivanovi¢'in sakagina asasiyla vurmasindan sonra
oglunun babasinin kucaginda 6liisiini gdstermektedir. Tabloda, babanin dehseti, pismanlig1 ve azabi
ve hayati sonmekte olan oglunun sakin ifadesi goriilmektedir. 1885'te tamamlanan tablo, Moskova'da

Tretyakov Galerisi'nde sergilenmektedir. Bakiniz:
https://tr.wikipedia.org/wiki/Korkun%C3%A7_%C4%B0van_0%C4%9Flunu_%C3%961d%C3%BCr

%C3%BCyor
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Miize gezmelerine devam eden Ayse ile Cem, Oidipus!®’un resmini gormeyi
amaclarlar ancak karsilarina “Oidipus ve Sphinks” adli resimden baska bir sey
cikmaz. Bu resimde de anlaticinin dikkatini ¢eken Thebai sehrinin gercekgi
resmedilip resmedilmedigidir. Bu durumla ilgili anlatic1 goriislerini dile getirirken
kelimeler ve resimlerle ilgili konusurlar. Avrupali ressamlarin kelimelerle

diistinebilip hikdyeyi anladiklarini1 ancak kelimelerle diisiinebilen seylerin gozlerinin

19 Qedipus'un babasi Laios, Pelops un ogluna tecaviiz ettigi icin Crysispios Pelops tarafindan
lanetlenir: Laios'un yeni dogan oglu Oedipus, babasini dldiirecektir. Bunun iizerine Laios, oglunun
ayak bileklerini iplerle sardirir (Yunanca oidipous, " siskin ayakli.") ve Oedipus'un, kurtlara ya da
kuslara yem olmasi i¢in ormana birakilmasini emreder. Fakat yardimcisi, Laios'a ihanet eder ve kiigiik
gocugu gotiiriip bir ¢obana teslim eder. Coban, Kiiciik Oedipus'i, ¢ocuklart olmayan Corinth krali
Polybos ve kralice Merope'ye (veya Periboea) armagan eder. Polybos ve Merope, Oedipus'u kendi 6z
cocuklar1 gibi sever ve biiyiitiir. Korint Kral ve kraligesi ogullar1 Oidipus'la birlikte mutlu yasarlar ta
ki giiniin birinde bir solen sirasinda oldukg¢a sarhos bir davetli Oidipus'a "evlatlik" goziiyle bakana
dek. Ertesi giin gen¢ adam annesini, babasini sorgular, ikisi de inkar eder. Oidipus yine de kusku
icinde kalir. Bunun iizerine Delphoi'ye yola ¢ikar. Kahin onu horlayarak bagindan savar; sorusuna hig
deginmeden igreng bir gelecegin haberini verir: Oidipus annesiyle beraber olacak, zina urtini bir soyu
tiireyecek ve kendisine hayat vermis olan babasinin katili olacaktir. Dehsete diisen Oidipus nereye
gidecegini pek diisinmeden oralardan kacar; bir daha asla Korint'e donmeyecektir. Delphoi'den
cikarken dar bir yol agzinda arabaya binmis, yaninda da birkag hizmet¢i bulunan bilinmedik yasl bir
adama rastlar. Gegis Onceligi i¢in g¢ekisirler: Oidipus arabanin yanindan gegmekte iken yasli adam
onun kafasinin orta yerine iki kam¢i darbesi indirir. Oidipus hemen sert karsilik verir: Sopasi ile
ihtiyar1 yere yikar, sonra da taniklart 6ldiiriir. Artik yollarda basibos dolanmaya baglar Thebai'ye varir.
Bu sehrin tizerinde bir bela vardir.

"Sehrin dolayinda daglik bir buruna bir canavar, ¢ig et yiyen Sfenks yerlegmistir."

Sfenks yolcular1 gozetleyip, her birine bilmecesini sorar; hi¢ kimse bilmeceyi ¢dzemez, o da hepsini
pargalayip yer. Thebaililer her giin agoraya toplanarak bilmecenin cevabini bulmaya ¢aligirlar; krallari
yeni Oldiiriilmiis oldugundan kendilerini sfenksten kurtaracak olan kimseye sitenin tahtini da soz
verirler. Oidipus oradan gecerken bilmece ona da sorulur:

"O hangi yaratiktir ki bir siire dort ayak iizerinde, bir siire iki, bir siire de {i¢ ayakla yiiriir ve de, doga
yasalarina aykiri olarak, ayaklari en ¢ok oldugu zaman giigsiizdiir?"

Oidipus sdyle bir diisiiniir ve yaratigm insan oldugunu séyler: Ik ¢ocuklugunda insan dért ayag
iizerindedir, emekler, daha sonra da iki ayagi iizerinde yiiriir, nihayet yaslaninca da bir sopaya dayanir.
Sfenks sorusunun ¢6zllmesiyle intihar eder. Thebaililer kurtaricilarii alkiglar, onu kral yapar ve
kralige ile evlendirirler. Su halde Oidipus, Iokaste ile evlenmistir. Ondan Eteokles ve Polineikes adli
iki oglu, Antigone ve Ismene adinda iki kiz1 olur. Sitede herkes onun mutluluguna hayrandir. Birkag
mutlu yildan sonra Thebai'da veba salgini yasanir, artakalan insanlar Oidipus'a tekrar onlari
kurtarmalar1 i¢in yalvarir. Oidipus, Delphooi kahinine danisir; kahin ona orada mutluluk iginde
yasamakta olan gilinahkari {ilkeden kovmasini onerir. Oidipus eski kral Laios'a karsi iglenip cezasiz
kalmis olan cinayetin s6z konusu oldugunu diisiiniir; sugluyu cezalandirmaya ant icer. Kor kahin
Teireisias'a sorar, kahin agiga vurur ki, katil Oidipus'un ta kendisidir, o hem de kendi annesinin
kocasidir. Oidipus arastirir, Laios'un Delphoi'ye giderken 6ldiiriildiigiini 6grenir ve aklina ayni yolda
karsilasip oldiirdiigli yasli adam gelir. Es zamanli olarak babasi Polybos'un 6lim haberini alir ve
haberi getiren ulak ona Polybos'un oglu olmadigini agiklar. Ote yandan Oidipus, Iokaste'dan duydugu
bir 0ykiiyll hatirlar: Tokaste'in ilk kocasindan bir cocugunun 6lmesi i¢in ormana birakilmasi. Oidipus
ormana birakilan ¢ocugun kendisi oldugunu anlar. Kehanet gercek olmustur. Giinahlar1 yiiziinden kan
ve kedere gdbmilen, herkes tarafindan terk edilen Oidipus artik sadece kor bir dilencidir. Umarsizlik
icinde Iokaste'in altin igneleri ile gdzlerini oyar ve kizi Antigone'un izinde yollara diiser. Iokaste de
kendisini odasinda asar. Ayrintili bilgi i¢in bakiniz: https://tr.wikipedia.org/wiki/Oedipus
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onlne getiremediklerini soyler. Bu satirlarda ekfrasisin bir islevini daha goéririz.
Bilindigi gibi bu sanattan beklenen amagclardan biri de kelimeleri bir resim gibi

g6ziimuzde canlandirmaktir.

“Avrupali ressamlar bu sahneleri kelimelerle diistinebiliyor, hikayeyi anliyorlardi.
Ama kelimelerle diistinebildikleri seyleri, g0zlerinin 6niine getiremiyor,
resmetmiyorlardi. Bu yilzden Oidipus’un, Sphinks'in kordiigiimiini ¢6zdigi ani
resmetmislerdi yalnizca. Oysa resmin ¢ok az yapilip bakildigi, c¢ogu zaman
yasaklandig1 Islam (lkelerinde, Ristem'in oglu Siihrabi oldiirmesi binlerce kere

coskuyla resmedilmisti.””?%

Bununla beraber resmin ¢ok az yapildigr Dogu toplumlarinda ise Rustem ve Siihrab
resimlerinin ¢ok fazla yapildigindan bahseder. Burada da Dogu toplumlarinin
cogunda resim sanatinin yasak olmasina ragmen hikayelerin nasil basariyla birer
resme dontstigini anlatir. Kelimeler ekfrasis teknigiyle beraber nesnelere ve

renklere doniismektedir.

“Aslinda Avrupa mizelerine gocuksuzluk acimizi seyahatlerle unutmak ve bir
mazaret gibi kendi kendimize tekrarladigimiz “Oidipus'un resmini goérmeye”
gidiyorduk. Ama Sophokles'in oyununu ele alan bir iki tarihi, akademik resimden
baska bir sey bulamadik. Ingres'in “Oidipus ve Sphinks” adli resmi Louvre'dayd: ve
seyirciyi etkileme gucu disiiktii. Bende biraktigi tek iz, bir magaranin agzindan
arkada soluk bir tepe olarak goziiken Thebai sehrinin gergek¢i mi resmedildigini
kendime sormak oldu. Paris’te, ressam Gustave Moreau Muzesinde, Ingres'den kirk
yil sonra yapilmis bagka bir “Oidipus ve Sphinks” resmi gordiuk. Bu resimde de
Oidipus'un suglar1 ve giinahlar degil zaferi, yani Sphinks'in “kérdigimini” ¢ozisii
resmedilmisti. Bu resmin bir kopyasin1 da New York'ta, Metropolitan Miizesi’nde
gordik. Az sonra miizenin aym katinda kirk adim yuriyip, Islam Sanati kisminda
Ristem'in - oglu Siihrab1 oldirdiigic sahneye bakmak kafamizi  karistirdi.
Metropolitan’in Kimselerin ugramadig: yar1 karanlik Islam Sanati odas1 bostu ve bize

unutulmus bir konuyla ilgilendigimizi hissettirdi. Moreau’nun resminden hikayeyi

200 Orhan Pamuk, Kirmizi Sa¢h Kadin, Yap1 Kredi Yaymlari,11. Baski: Istanbul, Nisan 2018 s:85.
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bilmese de insan zevk aliyordu, ama Sehname sayfas1 ancak hikayeyi bildigimiz icin

bizi etkiliyordu ve orada ¢ok daha sinirl1 bir resim mutlulugu vards.” 2%

Burada Moreau?? ve onun resmi izerine konusan anlatici, Moreau’nun resmine
bakarak hikayeyi bilmesek bile bir insanin zevk aldigini soyler. Diger taraftan
Sehname’de ancak hikayeyi bilerek o tablodan zevk alinabilecegini dile getirir. Bize
iki tabloyu bir karsilastirma seklinde sunan anlatict her iki tabloyu da bize
anlatmaktadir. Resmi olarak bir Oidipus resmi yoktur ancak onunla ilgili anlatilan
hikdyede sfenksle beraber resmedilmistir. Bu gorsel de asagida yer almaktadir.
Anlaticinin soyledigi gibi resmin arkasinda Thebai sehri resmedilmistir ancak bunun
gercek olup olmadigi anlatici tarafindan sorgulanmaktadir. Gorsel ve anlatilan kisim
birbirleriyle uyum icindedir ve vyazar kurgusal romanina bir sanat eserini

yerlestirerek ve bunu kelimelerle bizlere tasvir ederek bu tabloyu anlatir.

T

Gorsel 42. Oedipus ve Sphinx?%

201 pamuk, Kirmizi Sacl Kadin, $:123.

202 Gustave Moreau (6 Nisan 1826 — 18 Nisan 1898), ¢ogunlukla Incil'le ilgili ya da mitolojik figiirlere
odaklanmis Fransiz sembolist ressam. Bir ressam olarak gorsel sekillerden ¢ok, edebi fikirlere
yoneldi. Bu yoniiyle pek ¢ok sembolist yazar ve ressamin ilgisini ¢ekti. Ayrintilt bilgi i¢in bakiniz:
https://tr.wikipedia.org/wiki/Gustave_Moreau

2030edipus ile Sphinx, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437153
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“Bir kere de duvardaki kirmizi sagl kadin resmini yirtip att1. Internetten bakmis, 0
kadin da benim gibiymis. Sonra ben de baktim internete. Dergiden kestigim resmin
ressami Dante Rossetti'ymis. Hos bakisli, giizel dudakli modeline asik olup evlenmis.

Resmi seloteyple yapistirip yerine astim.”2%4

“Pazartesi gene gelecegim, dedim gilimseyerek. Cantamdan c¢ikardigim Dante
Rossetti’nin yirtilmig, yapistirilmis kirmizi sagli kadin resmini verdim. “Romanini
yazacagint bilmek ise oglum, ¢ok mutlu etti beni!” dedim. “Bitince kapagina bu
resmi koyar, biraz da guzel ananin gengligini anlatirsin. Bu kadmn, bak, biraz
benziyor bana. Tabii romanina nasil baslayacagini sen daha iyi bilirsin ama kitabin,
benim son sahnedeki monologlarim gibi hem i¢ten hem de bir masal gibi olmali.
Hem yasanmuis bir hikaye gibi sahici, hem de bir efsane gibi tanidik olmali. O zaman
yalniz h&kim degil herkes anlar seni. Unutma, aslinda baban da yazar olmak

istemisti.”?%

Burada bahsedilen resim Dante Rosetti?®nin Regina Cordium?®” adli tablosudur. Bu
tabloyu romanin basindan beri kurgunun igine yerlestiren Orhan Pamuk, romandaki
kahraman Cem’in oglunun annesini bu tabloyla 6zdeslestirmistir. Sonrasinda da
romanini bu kurgu dahilinde stirdirmeye baslamistir. Romanin kapaginda yer alan
Regina Cordium yirtilmis durumdadir. Anlatict da bu romanin kapagina bu resmin
yerlestirilmesinin sebebini de bir hikdyenin baslangict olmasi istedigini soyler.
Burada da hikayeye baslarken yine resmin oldugunu goririiz. Resim hikdyeden dnce

de vardir ve hiké&ye biterken resim yine ona eslik eder.

“O kis gecesi, bir Fransiz Gazetesinde (lllustration) gordigiim tuhaf suratli bir
ucubenin (gozlinln biri asagidaydi, biri yukarida) resmine bir an baktiktan sonra
'tepeg0z'ler Uzerine bir girpida birseyler ¢izdirmistim: Dede Korkut'ta geng kizlar
korkutan, Homeros'un destaninda Siklop adli hain yaratiklara doniisen, Buhari'nin

Peygamberler Tarihi'nde Deccal'in ta kendisi olan, Binbir Gece Masallari'nda

204 Orhan Pamuk, Kirmizi Sacli Kadin, Yap1 Kredi Yayinlari,11. Bask: Istanbul, Nisan 2018 s:186.

205 pamuk, Kirmizi Sacli Kadin, $:195.

206 Dante Gabriel Rossetti, (d. 12 Mays, 1828 Londra — 6. 9 Nisan, 1882 Birchington-on-Sea, Kent
Ingiltere) ingiliz bir sair, ressam, cizer ve ¢evirmendir. John Everett Millais ve William Holman Hunt
ile birlikte On-Raffaeloculuk akiminin kurucularindandar.

27 Dante Gabriel Rosetti’nin yaptigi bu tabloda model olarak ressam, esi Elizabeth Siddal’i
kullanmustir.
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vezirlerin haremine giren, Dante’'nin Cennet'inde bana pek tanidik gelen sevgili
Beatrice'i ile bulusmadan once, Uzerinde mor bir elbiseyle soyle bir gézlkuveren,
Mevlana Celalettin'in Mesnevi'sinde kervanlarin yolunu kesen ve pek sevdigim
Vathek'te de bir zenci kadin kiligina birlnen bu g6zipek yaratigin ge¢misini
Ozetledikten sonra, alnin tam ortasinda karanlik bir kuyu gibi duran bu tuhaf ve tek
gozin neye benzedigini, neden bizleri irkilttigini, ondan neden korkmaniz ve
sakinmaniz gerektigini yazmis, bir heyecan dalgasiyla kalemimin ucuna geliveren iki

hikayecigi de, kisa 'monografime’ ekleyivermistim.”2%®

Kara Kitap’ta kaybolan esi Riiya’nin izini siren Galip, ¢esitli Kitaplar, dergiler ve
gazeteler arasinda ondan bir iz bulmay1 ve ona bu sekilde ulasmay1 amaclar. Bir
Fransiz gazetesinde (lllustration) gordiigii bir siklop®®® resmi ona cesitli seyleri
hatirlatir. Bu siklopu daha once ¢esitli yerlerde gordiigiinii sOyler ve bu gordigi
yerleri okurlara anlatir. Bu yaratigin Dante’den Dede Korkut’a kadar pek ¢ok kitapta
yer aldigin1 sdylerken bize siklopu ekfrasis baglaminda da tasvir eder. Alninin tam
ortasinda duran gozlin bir kuyuya benzedigini, neden insanlari irkittigini ve
insanlarin ondan neden korktuklarimi1 sOyler. Burada yapilan tasvirler siradan
tasvirlerden ziyade ekfrastik temelli canli tasvirlerdir. Alnin ortasindaki gd6zin
karanlik bir kuyuya benzetilisi ve onun neye benzedigi hakkinda yazilan hikaye de
bize bunu gostermektedir. Esi Riiya’nin ardindan bir “g6zlin pesine diisen Galip,

onu bulmak igin gesitli nesnelerden yararlanir.

208 Orhan Pamuk, Kara Kitap, Can Yayinlari, 5. Baski, Istanbul, Haziran 1990 s:35.

209 Bir tepegtz veya tek goz olan siklop Yunan mitolojisinden bir figtirdiir. Cyclops sadece bir gozii
olan vahsi devlerdir. Onlar Etna’dan Sicilya’ya kadar daglar arasinda yasar. Homeros'a gore insan ve
cocuk yiyorlar. Ayrintil bilgi i¢i bakimiz: https://af.wikipedia.org/wiki/Sikloop
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Gorsel 43. Siklop?®

Orhan Pamuk’un “Hayatimin en mutlu aniymis, bilmiyordum.”?!! sozleriyle
baglayan Masumiyet Muzesi bizlere ¢cok katmanli bir ekfrasis sunmaktadir. Bu roman
kendi icinde dort katmanli bir ekfrastik unsur barindirir. Bunlardan ilki roman ve
romandaki ekfrastik tasvirlerdir. ikincisi roman igerisinde yer alan tasvirlerin
sergilenmesi, yani mizedir. Uclincii ekfrastik unsur eserleri gosteren miize
katalogudur. DOrdiinct ve son ekfrastik unsur ise mize igin gekilen belgesel olan
Hatiralarin Masumiyeti’dir.?2 Bu ¢ok katmal1 ekfrastik unsurlara 6ncelikle metinde
yer alan resimler baglaminda yaklasacagiz. Bu resimlerde yazarin romani yazarken
takindig1r ruh hali, anlatict kisinin-romanda Kemal Basmaci-bizlere aktardiklarini

inceleyecegiz.

Ekfrastik resim tasvirlerinden ilkini Kemal Basmaci’nin romanda Fiisun’a karsi
kiskanghgimi ele aldigi satirlarda goririz. Kemal Basmact bu kiskangligini herkes
gorsun ve onu herkes anlasin diye bir resim siparis etmistir. Kiskanghgini sozlerden
cok resim ile anlatmay1 se¢mistir. Burada tezimizin basindan beri vurguladigimiz
resmin yahut baska bir sanat eserinin bu roman baglaminda s6ze kars1 daha anlasilir
oldugunu gormekteyiz. Bu sebeple anlatici da sayfalarca sozle anlatabilecegi

210 Siklop, Le Cyclope, Odilon Redon (1840-1916).

211 Orhan Pamuk, Masumiyet Miizesi, iletisim Yaynlari, 1. Baski, Istanbul, Eyliil 2008, s:11.

212 Melike Kaya, Masumiyet Miizesi Romammnin Ekfrastik Baglamda Incelenmesi, Istanbul Medeniyet
Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii Yayimlanmamis Mezuniyet Tezi, 2018.
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kiskanglig1 bir paragrafla anlatmis ve bunun gorsel karsiligi olan resmi de mizede

karsimiza ¢ikarmistir.

“Yillar sonra mizemizin bu noktasinda sergilensin diye sanat¢iya bitin ayrintilariyla
siparis ettigim bu resim, Fiisunlarin evinde iceride yanan lambalardan turuncumsu bir
renk almis pencereleri arkadaki ayin 1sigiyla dallar1 parildayan kestane agacini,
bacalarda ve damlarda ¢izilmis Nisantas1 gogliniin arkasindaki lacivert gecenin
derinligini bir hayli iyi yansitiyor da, benim o manzaraya bakarken hissettigim

kiskangligi bilmem miize ziyaretgisine verebiliyor mu??t3

Mize ziyaretgisine seslenen anlatici Fiisunlarin evini bir ressama ¢izdirmistir. Bu
ressam Ahmet Isik¢i’dir. Ahmet Isik¢i, Orhan Pamuk romanlarindaki énemli bir
karakterdir. Ona ilk olarak yazarin ayn1 zamanda ilk romani1 olan Cevdet Bey ve
Ogullar: kitabinda rastliyoruz. Bu kitapta ailenin ressam oglu olarak karsimiza ¢ikar.
Daha sonra Masumiyet Mizesi romaninin kapak fotografini kendisinin yaptigini
anliyoruz. Ahmet Isik¢i’nin son olarak karsimiza c¢iktigi yer ise Kafamda Bir
Tuhaflik romaninda yer alan bir resmin ressami olmasi. Ahmet Isik¢1 ekfrasis
baglaminda Orhan Pamuk icin énemli bir kisiliktir ciinkii Ahmet Isik¢1 yazarin bir
roportajinda belirttigi gibi yazarin ta kendisidir.?** Gengliginde ressam olmak isteyen
Pamuk’un daha sonra bu diisiincesinden vazgegtigini ve roman yazmaya karar
verdigini biliyoruz. Pamuk, romanin1 yazarken hem ressamlik hem de yazarlik

vasfin1 kullaniyor ve karsimiza da ekfrastik bir roman ortaya ¢ikiyor.

Simdi Ahmet Isik¢r’ya siparis edilen resme ekfrastik agidan bakabiliriz. Anlatici,
romandaki bu resmi siparis etmedeki amacinin alelade bir Nisantasi gecesini
yansitmaktan ziyade anlaticinin kendi kiskangligini vurgulamak oldugunu sdyler.
Resmi ekfrastik bir bigimde tasvir ederek bunun siparisinin bizzat kendisi tarafindan
verildigini de okurlara belirtmektedir. Ote yandan burada ilk 6nce bir metnin var
oldugunu goéruriiz ve bu metne uygun bir resmin bu sdzden hareketle yapildigini
goruriiz. Bu da bize metnin bu kismi igin sozin, renkten once var oldugunu

gostermektedir. Asagida Masumiyet MUzesi’nde yer alan bu gorsel yer almaktadir.

213 pamuk, Masumiyet Muizesi, s:74.
214 htps://724kultursanat.com/kafamda-bir-tuhaflik-ahmet-isikci-sirri/
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MASUMIi YET MUZES.

Esrarengiz ressam Ahmet Isikg'nin (1940- ) yaptigi bu
resim, Fisunlarin Nisantag’'ndaki evinin bana nasil

% 16. éérﬁndﬁgﬁnﬁ dogru yansitiyor, ama benim o manzaraya
KISKANCLIK akarken hissettigim kiskanghg: bilmem miize ziyaretgisine
T verebiliyor mu? Istkgr'nin ressamhginin ilk yillarini Orhan

Pamuk, Cevdet Bey ve Ogullar1 romaninda anlatmistir.
Gorsel 44. Kiskan¢hk?®®

Romanda anlatilan satirlarla beraber “Kiskanglik” tablosu da muzede yer almaktadir.
Metinde anlatildig1 gibi lacivert bir geceye sahip olan resimde romanda bahsedilen
karakterlerden Fiisun’un evinin turuncu lambasi yanmaktadir. Yolun her iki yanina

dizilen kestane agaclar1 da resmi tamamlamaktadir.

25https://tr.masumiyetmuzesi.org/product/afis-16-kiskanclik
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“O gunlerde Istanbul eczanelerinin vitrinlerinde dikkatimi ceken agri kesici
paradisonun reklam afisindeki i¢ organimizi gosterir resmi, agk acisinin 0 gunlerde
belirdigi, keskinlestigi ve ayildigi yerleri muze ziyaretcisine gosterebilmek icin
isaretledim. Mizemizi gdéremeyen okur i¢in acimin en yogun oldugu baslangig
noktasinin, midemin sol yanin yukari kisminda oldugunu belirteyim. Aci gii¢lendigi
vakit, sekilde goriildiigii gibi, gégsiimle midem arasindaki bosluga hemen yayilirdi 0
zaman govdenin yalniz sol kisminda kalmaz, saga da gegerdi sanki icime bir
tornavida ya da kizgin bir demir sokulmus iceriden kanirtiliyormus hissine
kapilirdim. Sanki midemden baslayarak butin karnim da keskin asitli sivilar
birikiyordu, sanki yakici ve yapiskan Kkuguk denizyildizlart i¢ organlarima
yapistyordu. Siddetlendikge hacmi genisleyerek artan aci, alnima, enseme, sirtima,
hayallerime, her yerime vurur, beni bogar gibi sikistirirdi. Bazen gobegimde, tam
g6bek gukurunun etrafinda, resimde gosterdigim gibi, sanki bir yildiz seklinde birikir
ve asitli sert bir sivi gibi bogazima, agzima dolup sanki beni bogup 6ldiirecekmis
gibi korkutur, oradan bitin gévdemi zonklatir, beni inletirdi. Elimi duvara vurmak,
jimnastik hareketleri yapmak, gévdemi bir sporcu gibi zorlamak, bir an icin aciy1
unuttururdu; ama en zayifladigi zamanlarda bile, bir turli tam kapanamayan bir
musluktan damlayan damlalar gibi, acinin kanima karigtigim1 hep hissederdim. Aci
bazen bogazima kadar ¢ikar, yutkunmami zorlastirir, bazen sirtima, omuzlarima,

kollarima yayilirdi. Ama her zaman asil midemdeydi, merkezi orastydi.”?*

Anlatici bu kisimda agk acisini tanimlamak icgin ekfrasisten yararlaniyor. Kelimelerle
anlatilan bu bolimlerde yazar kendi ask acisinin anlatmak igin kelimeleri yeterli
bulmuyor yahut okurun daha iyi anlamasin1 istiyor. Bu istek karsisinda da insanin
agr1 deyince akla ilk gelen bir nesne Uzerinden-agr1 kesici-bize bu satirlar1 yazarak
kendi ask acisini1 anlatmay1 amagliyor. Kendi ask acisinin bulundugu yerleri kalemle
isaretleyen anlatici mizeyi géremeyen okur igin bu gizimleri tek tek tarif ediyor. Ask
acisinin baslangi¢c noktasi olarak midesinin sol yanini gosterdikten sonra bu acinin
ilerledigi yolu okurlariyla paylasiyor. Acinin giiclendigi zaman tipki sekilde
goriildiigii gibi diyerek acismin tarifini yeterli bulmuyor ve bir gorsel yardimiyla

bunu anlatmay1 daha uygun goruyor. Acisini diger insanlarin anlamasi i¢in de gesitli

216 pamuk, Masumiyet Miizesi, s:156.

133



orneklerden yararlaniyor. Bunlardan ilki midesinde yakici asitlerin birikmesi, ikincisi
denizyildizlarimin vicuda yapismast gibi hislerden olusuyor. Tim bunlarin
neticesinde okurun bu ask acisin1 daha da iyi anlamasi icin gorselden yararlanan
anlatict bu gorselin yanina da ask acisiyla ilgili sozleri yazar. Sonrasinda bu
metinlerin gorselde ka¢ numarali yere denk geldigini de gostermek icin noktalarla bu
yerleri isaretlemistir. Bu noktalardan en aci veren ve merkezde yer alan kisminin da

mide oldugunu s0ylemektedir.

ASK ACISININ

ANATOMIK YERI.E$IMI

, Acimin en yogun oldugu baslangig noktast.

2 Ac giglendigi vakit gégis ve mide arasindaki bosluga
hemen yayilr. O zaman gévdenin sol kisminda kalmaz, saga
da gecer.

3$anHI;lnh¢blr'omavldayndchxambler
kulmus, igeriden k Iy s hissine kapil

4 sanki mideden baslayarak bitin karinda keskin
asitli sivilar birikir.

5 Sanki yakici ve yaprskan denizyildizlar i
organlariniza yapisir.

6 Nikwhic ocen shincle bessior v ko xowsionela
midedeki aciy: tetikleyerek asigi yikima sirikler.

7launyébdoe,'amgébokwkumm
etrafinda sanki bir yildiz seklinde birikir ve
asitle sert bir sivi gibi bogaza, agza dolup
asigr bogup dldirecekmis gibi korkutur.

her yere vurur, asigi bogar gibi sikistinr.

9 £n zaysfiadigs zamanlarda bile bir
tirli tam kapanmayan bir musluktan

y gibi
kana kanigtigr hissedilir.

'ondnk'dém‘ikvckmohn
pismanhik acist bacaklarin arka
lasmina ve cigerlere vurur tuhaf bir
sekilde asigin gicini tiketir.

1T Gabekten bogazdan

g inletir

MASUMIiIiYET MUZESI

Gorsel 45. Ask Acisimin Anatomik Yerlesimi?t’

27 hitps://tr.masumiyetmuzesi.org/product/afis-26-ask-acisinin-anatomik-yerlesimi
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“Mezar taslar1 niye egik duruyordu? Her bir mezar tasinin bir bagska olmasinin,
Kimisinin hizinle egrilmesinin anlami neydi? Yukaridan nur gibi inen o beyaz sey

neydi? Servi agaclari, eski seyler Mevlut’ta niye glizel duygular uyandirryordu.”?®

Orhan Pamuk’un romanlarinin bazilarina ressam olarak girdigini daha ©nce
belirtmistik. Kafamda Bir Tuhaflik romaninda Mevlut, bir mezarhigi ekfrasis
baglaminda okura anlatir ve okurlarin gozlerinin 6niinde bunu daha iyi canlandirmak
ve anlatima bir nefes aldirmak igin de bir resimden yararlanir. Bu resim Orhan
Pamuk’un romanlarinda karsimiza ¢ikan ressam Ahmet Isik¢i’ya ait bir resimdir.
Resimde mezar taslar1 egri ve farklhidir. Yukaridan bir 1s1ik inmektedir ve servi
agaclart Mevlut’a huzur vermektedir. Bu resmi romanin icerisine yerlestiren Orhan
Pamuk bize net bir sekilde ekfrasis yapmaktadir. Romanda anlatilan, tasvir edilen bir
resim vardir ve bu resim roman yazilar1 arasindan okurlarin daha rahat kavramalari

acisindan romanin igine yerlestirilmistir.

218 Orhan Pamuk, Kafamda Bir Tuhaflik, Yap1 Kredi Yayinlari, 4. Baski, istanbul, Mart 2015, s:319.
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Gorsel 46. Mezarhk- Ahmet Isikci?®

Gorsel incelendiginde metinde anlatilan kisimlarla resmin birebir uyustugunu ve
sOzel tasvirin gorsel anlamda okurlara sunuldugunu goériyoruz. Resim sanatindan
sonra yine resme benzer bir sanat dali olan fotograflar1 gérecegiz ve bu fotograflarin

ekfrastik baglamda yansimasini konu edinecegiz.

Yazarim ekfrastik anlamda ¢izim yapip bunlari romanin igine yerlestirdigi kisimlar da
vardir. Bu c¢izimlerden bir tanesi Kirmizi Sa¢lhh Kadin romaninda yer alan kuyucu
ciraglt Cem ile ustasinin yapmis olduklart kuyu kazarken ¢ikan topraklari yukariya
tasimaya Yyarayan cikriktir. Bu ¢ikrik romanda ayrintili ve ekfrastik bir sekilde tasvir
edilmis, okur daha iyi anlasin diyerek de bu ¢izim romanin igine yerlestirilmistir.

Asagidaki pasajda romanin bu kismina ait bir alint1 vardir.

219 pamuk, Kafamda Bir Tuhaflik, s:319. Resim sahibi Ahmet Isikg1.
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“Ertesi sabah, yani ise baslamamin dordinci ginlnde, yanimizda getirdigimiz
cikrigi, yeni aldigimiz tahtalarin ve malzemenin yardimiyla yerine oturttuk. Cikrigin
her iki ucunda, bir kenar1 kalin bir kenart ince birer tutacag: olan ve ipin sarildig1 bir
merdanesi, onun Uzerine oturdugu ¢apraz ahsap ayaklar1 ve yukariya g¢ektigimiz
kovanin rahat¢a konacagi bir de sehpasi vardi. Pargalari tam nasil birlestirecegimizi
daha kolay anlayabilelim diye, Mahmut Usta bir kagidin Uzerine kursunkalemle

ayrintili bir gikrik resmini beni sagirtan bir hiinerle gizmisti:?2°

Cikrigin yapimmi ayrintili bir sekilde tasvir eden anlatici, Mahmut Usta’nin bu
cizimini romana koymus ve okurlarin Mahmut Usta’nin ¢izimini goérmelerini
istemistir. Asagidaki ¢izimde romanin ic¢inde yer alan bu gorsel bulunmaktadir.
Kwrmizi Sa¢lhh Kadin romaninda yer alan bir diger ekfrastik resim tasviri Dante
Rosetti’ye ait tabloda cizilen kadin bir zamanlar ressamin da karis1 olan Elizabeth

Siddal’a aittir. Romanda bu tablo iki yerde gegmektedir.

“Bir kadin dergisinde, bir Avrupa gazetesinden oldugu gibi alinmis “Erkeklere GoOre
Kadin Tipleri” diye bir yazi vardi. Kirmizi sagh kadinin glizel resmi altinda,
“esrarengiz ve 6fkeli” yaziyordu. Dudaklari, havasi bana benziyordu. Dikkatle kesip
duvara astim, ama kocam resimle ilgilenmedi. Bitun solcu ve enternasyonalci
pozlarina ragmen fazlasiyla yerliydi kocam. Ona gore, bu llkede kirmiz1 sagli kadin
su veya bu nedenle ¢ok fazla erkekle birlikte olmus kadin demekti. Bir de saglarini
bilerek kirmiziya boyuyorsa, bu 215 kimligi bilerek seciyor demekti bu. Tiyatro

sanatgis1 olmam, sugumu ancak bir gesit oyuna doniistiirerek hafifletiyordu.”?2

Romanin bu kisminda resimden bahsedilirken sadece resmin bigcimsel 6zellikleri ve o
donem Tirkiye’si hakkinda bilgi verilmistir. Kirmiz1 saga sahip kadin romanda

“esrarengiz Ve 6fkeli” olarak nitelendirilir.

Tablonun gectigi ikinci kisimda ise anlatict bu sefer tablonun kime ait oldugunu
bildirir. Bu tablo ayn1 zamanda romanin kapaginda da yer alan resimdir. Kurgu
dahiline ekfrastik bir tasvir yerlestiren anlatici romanin ayn1 zamanda yazim surecine
dair kurgusal bilgiler de verir. Dante Rosetti’nin ve onun tablosunun ismi ilk defa bu

kisimda gecer.

220 Orhan Pamuk, Kirmizi Sagh Kadin, Yap1 Kredi Yayinlari, 11. Baski, Nisan 2018, s:24.
22lpamuk, Kafamda Bir Tuhaflik, s: 186.
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“Pazartesi gene gelecegim" dedim gulimseyerek. Cantamdan c¢ikardigim Dante
Rossetti’nin yirtilmig, yapistirilmis kirmizi sagli kadin resmini verdim. “Romanini
yazacagint bilmek ise oglum, ¢ok mutlu etti beni!” dedim. “Bitince kapagina bu
resmi koyar, biraz da guzel ananin gengligini anlatirsin. Bu kadmn, bak, biraz
benziyor bana. Tabii romanina nasil baslayacagini sen daha iyi bilirsin ama kitabin,
benim son sahnedeki monologlarim gibi hem icten hem de bir masal gibi olmal.
Hem yasanmuis bir hikaye gibi sahici, hem de bir efsane gibi tanidik olmali. O zaman
yalmiz hakim degil herkes anlar seni. Unutma, aslinda baban da yazar olmak
istemisti.”?%?

Asagidaki gorselde yer alan resim ekfrastik bir bicimde okura tasvir edilmis, okurlar
eger tasvir edilen bu tabloyu bulamazlarsa da resmin Dante Rosetti’ye ait oldugu
anlatilmistir. Resmin duvardan alinip yirtilmas: detayr da romanda kendine yer

bulmustur.

“Bir kere de duvardaki kirmiz1 sagl kadin resmini yirtip att1. Internetten bakmis, 0
kadin da benim gibiymis. Sonra ben de baktim internete. Dergiden kestigim resmin
ressam1 Dante Rossetti'ymis. Hos bakisli, glizel dudakli modeline asik olup evlenmis.

Resmi seloteyple yapistirip yerine astim.”?2

222 pamuk, Kafamda Bir Tuhaflik, $:195.
223 pamuk, Kafamda Bir Tuhaflik, $:186.
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Gorsel 47. Kirmiz1 Sagh Kadin Kitap Kapagi?®*

Gorsel 48. Cikrik?®

224 Kirmizi Sa¢h Kadin Kitap Kapagi, Orijinal Resim: Dante Gabriel Rosetti.
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Cizilerin karsimiza ¢iktig1 bir diger roman yazarin Kars’ta gecen Kar adli romanidir.
Roman kahramani Ka, siirlerini bir kar tanesi etrafinda birlestirir ve okurlarina bu kar
tanesinin ¢izimini roman igerisinde gosterir. Kar tanesini uclarinda Ka’nin roman

boyunca yazdig: siirler bulunur. Asagidaki gorselde bu kar tanesi gosterilmistir.

Yildizlarin ~ intihar

MANTIK Arkadashg ve iktidar HAYAL

N [

BUtﬁnk —— Mutlu 0lacagim
insanlik <
ve Yildizlar

Ir'ill‘a’h'm

Olmadig: Yer vurularak
Kopek «—— = dImek

[

HAFIZA HAFIZA
intihar
Riya Gecesi
Sokaklar — Diinvanin
Bittigi Yer
Gizli
simetri ——> Satrang
Gikolata o
Kutusu
Kiskanchk Caresizlikler
HAYAL Kiskonglik oresizlikler  MANTIK
i g
Gorsel 49. Kar Romanindaki Kar Tanesi 226
3.2.2. Fotograflar

Resimler ve ressamlar bolimina bitirdikten sonra resme benzeyen bir sanat dalina
geciyoruz. Bu sanat alanim1 zamani bir karede donduran fotograflar olarak

diistinebiliriz. Orhan Pamuk’un ekfrasis baglamimda romanlarmi incelerken

25pamuk, Kafamda Bir Tuhaflik, s: 24.
226 Orhan Pamuk, Kar, iletisim Yayinlari, 24. Baski, Istanbul, Eyliil 2012 s:261.
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karsimiza ¢ikan unsurlardan biri de fotograftir. Fotograf sanatinin hem tarihsel
gerceklige hem de romanin genel kurgusuna uygunluk baglaminda kullanan Orhan
Pamuk, bu sanata her kitabinda yer vermemistir. Fotograflari, Ozellikle Kara
Kitap’ta, oldukca sik kullanan yazar; bu romaninin kurgusu icgerisinde yer alan
Hurufilik??” icin 6zellikle kullanmistir. Kullandig1 fotograflarm yiiz hatlarindan
bulunan ¢izgileri roman kurgusu geregi roman kahramanin macerast ile
birlestirmistir ve romanda okurlarina yeni bakis agilar1 ¢ikarmistir. Kara Kitap’ta yer
alan baz1 bolumlerde kurgunun baglanmasi fotograflarla mimkin olmustur. Bu

fotograflarin bazilar1 kurgusalken bazilar1 gergekte yer almaktadir.

“Vasil, yatagimin altindan, blyuk bir karton kutu ¢ikardi: Elli yilda biriktirdigi gazete
ve dergi kesiklerinden bir segki, belki de en iyileri. Galip onun yanina oturdu. Sanki
Vasif in 6bir yaninda da Riya oturuyormus gibi, sanki onun gosterdiklerine birlikte
giiliiyorlarmis gibi, kutudan gelisigiizel cektikleri resimlere baktilar: Yirmi yil 6nce,
trag kremi reklami igin yuzunid kopiige bulamig, sonra da, kornerden gelen topa
kafayla vurduktan sonra beyin kanamasindan 6lmiis Unli bir futbolcunun sabunlu
giilimseyisi; askeri darbeden sonra Irak lideri Kasim’in kanli tiniformas: iginde
dinlenen 6l0su; Gnlu Sisli Meydani1 Cinayeti'nin temsili bir resmi (Aldatildigini yirmi
yil sonra, emekliliginde anlayan kiskang albay, glnlerdir izini sirdigi capkin
gazeteciyi arabadaki gen¢ karisiyla birlikte kursunlayacaktir, derdi Riya, radyo
tiyatrosu taklidi sesiyle); basbakan Menderes kurbanlik deveyi bagislarken, arkada
muhabir Celal, deveyle birlikte baska bir yere bakiyor.”??

Galip, karist Riiya’nin pesinde onu ararken cesitli fotograflara rastlar. Bu fotograflar
karisindan bir iz bulmaya yardimci olabilir. Bu izler Galip’i de Riiya’ya bir adim
yaklastirabilir. Bu sebeple bu fotograflar ve bunlarin detaylari olduk¢a dnemlidir.

Yatagmn altindaki karton kutuda gazetelerdeki eski haberlere goz atar. ilk fotografta

227 Hurdfiligin temeli, eski caglardan gelen ve harflerle sayilarin kutsalligini kabul edip bunlara gesitli
sembolik anlamlar yiikleyen anlayisa dayanir. Cok eskiden beri tabiatta varligi kabul edilen gizli
giigler sekil ve harflerle ifade edilmeye c¢alisilmig, sonugta tabiat bilimlerinden 6nce efsun, tilsim, sihir
gibi tekniklerle “hurf” ilmi adi altinda s6zde ilimler ortaya ¢ikmistir. HurGfiligin ne zaman ve nasil
dogdugu kesin olarak bilinmemekle birlikte gercek anlamiyla milattan 6nce IV ve III. yiizyillardan
itibaren Ortadogu’daki Helenistik-gnostik karakterli dinlerde ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Ayrmntili
bilgi icin bakimz: HUSAMETTIN AKSU, "HURUFILIK", TDV islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi. org.tr/hurufilik

228 Orhan Pamuk, Kara Kitap, Can Yaynlari, 5. Baski, Istanbul, Haziran 1990. s:40
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bir futbolcunun trash giiliimseyisine dikkat ¢eker. Bu futbolcu, bir misabaka
sirasinda kafa topuna c¢ikip ardindan beyin kanamasi gegirmistir. Bir sonraki
fotografta Irak’in eski liderlerinden olan Kasim’in 6lustini gérmekteyiz. Daha sonra
bir albaym esini o6ldiirdigi Sisli Meydan1 Cinayeti olarak anilan olayda Galip,
riiyanin sesini duyar. Riiya’nin bir radyo spikeri edasiyla bu clmleleri okuyusu
Galip’in i¢inde bulundugu durumu bize daha iyi yansitir. Bu spiker edasi ekfrasis
sayesinde okur tarafindan hissedilir. En son gazete resminde ise Basbakan
Menderes’in kurbanlik deveyi bagisladigini goruriiz. Burada roman karakterlerinden
Celal bagbakanin arkasindan gllumsiyor durumda okurlara aktarilmistir. Romanda
anlatilan dort fotografin yazarin kurgusal diinyasinda mi1 olustugu yahut gercekte var
oldugu bilinmemektedir ancak fotograflarda anlatilan unsurlar kurguya déhil edilmis
ve yazar ekfrasis teknigi sayesinde okurlarin gozinun onlnde hem fotograflari

canlandirmis hem de Riiya’nin sesini duyurmustur.

“Ikisini de umutlandiracak bir-iki 'vaka'ya da hi¢ rastlamamis degillermis ama: Bir
keresinde, sonradan kuyumcu oldugunu 6grendikleri ihtiyar bir adamin kiris kiris
yuzinde, Gzerinde uzun uzun durdugu bir anlam okumus kadm, ama ¢ok eski ve ¢ok
durgunmus bu anlam. Alninin kirigiklart ve goz altlarindaki harf zenginligi, hep
kendini tekrar eden ve bugline hi¢ 1sik tutmayan kapali bir anlamm son
nakaratlartymis yalnizca. Yasadiklari giine isaret eden, gerilimli harflerle kipir kipir
bir surata U¢ yil sonra rastladiklari sira, muhasebeci oldugunu 6grendikleri bu adamin
fotograflarini blyitup firtinali suratiyla heyecanlandiklar1 gunlerin birinde, karanlik
bir sabah, kadin, fotografciya bu muhasebecinin gazetelerde ¢ikan koskoca bir
fotografin1 gostermis: “"Zimmetine Yirmi Milyon Gegirdi." Suglulugun, kural
disihigin  heyecani1 bitince, gevseyen muhasebecinin, biyikli polisler arasindan
okuyuculara huzurla bakan yuzi, knalar stiriilmiis kurbanlik bir koyununki kadar

bosmus artik.”??°

Burada anlatic1 Ritya’nin pesinden giderken bir adamin kirismis yuzinin bulundugu
bir fotografa rastlar. Bu fotografta adamin yuziindeki cizgilerden hareketle, kadin;

adamin ylziinde bugtine bir sey anlatmayan ancak ge¢miste ¢ok sey anlatan cizgiler

229 Orhan Pamuk, Kara Kitap, Can Yaynlari, 5. Baski, Istanbul, Haziran 1990. s:156.
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vardir. Bu adamin yuzlndeki cizgileri inceleyip onun hakkinda yorumlar yaparken
bu fotografin gercek sahibine dair bir gazete haberini kadin fotografciya gostermistir.
Adamin aslinda zimmetine para gecgirmekle suclanan biri oldugunu gérmiis. Onun
polisler arasinda bakan yuziinden hareketle ekfrastik bir tasvir yapan anlatici,
zimmetine para gecirmekle su¢lanana adamin yizin( kinalar siiriilmiis bir kurbanlik

koyun olarak okurlarina aktarmistir.

“Ayn1 gece, gene pavyonda gorildiigi icin bu harika ve geng ylzin, rahatlikla
cekilip buyuttlen fotograflarinda ¢ok yalin, ¢cok sade, ¢ok agik bir anlam
okunuyormus: Ask imis bu anlam. Sonralar1, Karagiimrik'te kiicuk bir diilkk&nda saat
tamirciligi yaptigin1 6grendikleri otuz ¢ yasindaki bu adamin, temiz ve agik
suratinda kelimenin (g 'yeni' harfi o kadar kolay okunuyormus ki, kadin bu harflerin
hicbirini géremeyen fotograf¢iya kor oldugunu sdylemis Ofkeyle. Ondan sonraki
gunleri de, goricliye ¢ikacak bir gelin gibi titreyerek, yenilgiye mahkim oldugunu
daha bastan bilen bir asik gibi pesinen acilar ¢ekerek ve kiiglk bir umut 15181 gordiigii
zamanlarda da, gergeklesebilecek butln mutluluk ihtiméllerini kili kirk yaran bir
titizlikle hayal ederek ge¢irmis. Bir haftada, saatginin cesitli bahane ve hilelerle

cekilmis yiizlerce fotografi kadiin salonunun her kosesine asilmis.”2%°

Galip, iz surmeye devam ederken karsilastigi insanlarin yizlerine bakmaya devam
etmektedir. Riiya’dan bir iz bulmak umuduyla baktigi bu fotograflardan biri de bir
kadinin fotografidir. Bu fotografta kadinin ylzindeki anlam Uzerine yogunlasan
kadin, fotograf¢inin bu harfleri gérememesine kizmistir. Kadina gore “ask” kelimesi

adamin y(zunde bariz bir sekilde gorinmektedir.

“Hayir tabii, fotograflar Unli yildizlarin degil, onlarin kiyafetlerini giyen, takilarini
takan ve en Onemlisi, pozlarmi, duruslarini, sigara igislerini, dudaklarinin
yuvarlakligimi ya da Opecek gibi ileri uzamsimi taklit eden benzerlerinin
fotograflariydi. Her yildizin sayfasina, gazete mansetlerinden kesilmis ¢arpici adiyla,
magazin dergilerinden alinmig renkli bir fotografi yapistirilmis, gevresine, yildizin
benzerinin aslina benzemeye c¢alistig1 ¢esitli 'cekici' pozlar1 eklenmisti. Fotograflarla

ilgilendigini gorlnce, ¢antali ince adam, Galip'i Yeni Melek Sinemasina ¢ikan dar ve

230pamuk, Kara Kitap, s:98-99.
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bos sokaga cekip kendi eliyle karistirsin diye albimi uzatti. Tavanindan ince
ipliklerle sarkitilmis kesik kollar, bacaklar, eldivenler, semsiyeler, ¢antalar, coraplar
sergilenen tuhaf bir vitrinin 1s18inda Galip, dans ederken cingene elbiseleri sonsuza
kadar agilan, yorgun yorgun bir sigara yakan Tirkan Soray'lari; muz soyan, ¢apkinca
kameraya bakan, pervasiz bir kahkaha atan Mijde Ar'lari; g6zinde gozluk, ¢ikardig:
sutyenini diken, bulasik yikarken One egilen ve sonra dertli mahzun aglayan Hulya

Kogyigit'leri dikkatle inceledi.”?!

Cesitli fotograflara rastlayan Galip, burada aslinda bu fotografa sahip olanlarin
fotografin orijinalinde yer alan kisiler olmadiklarini, bunlarin onlarmn taklidini yapan
kisiler oldugunu bize sdyler. Anlatici da bu kisimda bize fotograflari anlatirken,
ekfrasis sayesinde bu fotograflar1 g6ziimiizde canlandirir. Bu canlandirma eylemini
yazarken yani okurun metnin icine daha rahat nufuz etmesini ister. Okurun,
anlaticinin anlattigi meseleyi daha rahat anlamasini saglamak igin ipucu verir. Dans
ettigi sirada etegini acan Tilrkan Soray’dan, muz soyan Mijde Ar’a kadar olan
resimleri, Galip adamin ona gostermesi sayesinde gorir. Bu adam aslinda bir insan
saticistdir ve Galip’i miisteri olarak gormektedir. Kadinlar1 gesitli rollere
blrindurerek ve onlarin gercek hayatta ulasilamaz olduklarindan yola g¢ikarak
insanlar1 etkilemeye calismaktadir. Anlatici da bu kadinlar1 anlatirken canlandirmay1
daha iyi yapmak adina onlarin ¢esitli filmlerinden ornekler vermekte ve okurun
zihninde canlandirmasina katki Bir¢ok subay adayimin yuzlne sivilceler, et benleri,
lekeler, Halep ¢ibanlari, morluklar ve yanik izleri eklenmisti. Uzerine hicbir cizgi ve
harf ilistirilemeyecek kadar parlak ve temiz olan bir yizin yanma su cumle

199232

yazilmisti: "Rotuslanmis fotograflar ruhlar 6ldiirtiyor!"”“*“saglamaktadir.

“Baz1 ylzlerin Gizerine tipki bir ¢ocugun yapacagi gibi biyiklar ve sakallar ¢izilmisti,
bazi ylzlerin elmacik kemikleri ya da biyiklarn hafifce karalanarak
golgelendirilmisti. Bazilarmin alin c¢izgileri, (zerinde anlamsiz L&tin harflerin
okundugu alinyazilarina donistiriilmiis, bazilarinin gozalti torbalart O ve C
harflerini tamamlayan diizgun yuvarlaklara ¢evrilmis, bazilarina yildizlar, boynuzlar,

gozlikler takilmisti. Geng subaylarin ¢gene kemikleri, alin kemikleri, burun kemikleri

Z3pamuk, Kara Kitap, s:130-131.
232 pamuk, Kara Kitap, s:157.
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isaretlenmis, Kimi yUzlerin izerine genislik ve uzunluk, burun ve dudak, alin ve ¢ene
oranlarin1 arastiran gizgiler ¢izilmisti. Bazi fotograflarin altinda ise, baska

sayfalardaki fotograflara gondermeler vardi.”

Anlatic1 baz1 yizlerin lzerine sakal ve biyik ¢izildigini, baz1 yuzlerin de karalanip
golgelendirildiginden bahseder. Burada esas olan durum vydizlerin Latin harfleri
esasina gOre dizenlenmesidir. Gozalti torbalarinin benzerlik agisindan O ve U
harflerine benzetilmesi de metindeki bu gorsel okumay1 bize yansitmaktadir. Anlatici
gorsel bir nesneden yazilar ¢ikarmaya calismis, bu yazilarin da orada zaten var
oldugunu bize sdylemistir. Konunun en basinda gormenin konusmadan ©nce
geldigine dair gesitli goriisleri belirtmistik. Burada da bu durumun desteklendigini

gorlyoruz.

“Arap harflerinden yapilmis yuzler gordi, gozler vav'lar ve ayin'lardan, kaslar
zel'lerden ve ra'lardan, burunlar eliflerden yapilmis, Celal de eski alfabeyi 6grenen
Iyi niyetli bir 6grencinin titizligiyle harfleri teker teker isaretlemisti. Tas baskist bir
kitabin sayfalarinda vav'lardan ve cim'lerden yapilmis aglayan gozler gordd, cim'in
noktast sayfanin dibine damlayan goézyasiydi. Eski ve rétussuz bir siyah beyaz
fotografta kaslardan, gozlerden, burun ve dudaklardan ayni harflerin kolaylikla
okunabildigini gordi; fotografin altina bir Bektasi seyhinin adin1 Celal okunakl
harflerle yazmisti. Harflerden yapilmis 'Ah minel ask!' levhalart gordd, firtinalarda
calkalanan kadirgalar, gokten g0z, bakis ve dehset olarak inen yildirimlar, agaglarin
dallarina karismis ¢ehreler, her biri ayr1 bir harf olan sakallar gérdi. Gozleri oyularak
fotograftan ¢ikarilmig soluk yuzler gordi, dudaklarmin kenarina bulagsmig gunah
izleri harflerle isaretlenmis masumlar gordd, korkung geleceklerinin hikayesi
alinlarindaki kirigiklar arasina sikistirilmis  glnahkérlar gordi. Beyaz idam
gomleklerinin ve boyunlarina asili hikim zabitlarinin (zerinden ayaklarinin
ulasamadig1 topraga bakan asilmis haydutlarin ve bagbakanlarin dalgin ifadesini
gordu; Unld bir sinema artistinin boyali gozlerinden orospulugunu okuyanlarin
yolladig1 soluk renkli resimleri ve Kkendilerini padisahlara, pasalara, Rudolph
Valentino ile Mussolini'ye benzetenlerin benzerlerinin ve kendi fotograflarinin
Uzerine isaretledikleri harfleri gordi. Celal'in yazdig: bir yazida, Allah'in son isareti
olan 'h' harfinin 6zel yer ve anlamlarin1 gostererek okuyucularina yolladig tebligi

desifre edenlerin, 'sabah’, 'yiz', 'glines' kelimeleriyle bir ay, bir hafta, bir yil boyunca
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cizdigi simetrileri agiklayanlarin, harflerle ugrasmanin puta tapmaktan farki
olmadigini kanitlamak i¢in yazilmis uzun okuyucu mektuplarinda, Celal'in kesfettigi
gizli harf oyunlarinin isaretlerini gérdi. Hurufiligin kurucusu Esterabadli Fazlallah'in
minyatirlerden kopya edilerek (zerine Arap ve Latin harfleri eklenmis resimlerini,
Alaaddin’in diikkaninda satilan gofretlerden ve ayakkabi lastigi sertligindeki boyali
ciklet paketlerinden ¢ikan futbolcularin ve sinema oyuncularmin resimlerinin tzerine
yazilmig kelimeleri ve harfleri, okuyuculariin Celal'e yolladiklar: katil, guinahkéar ve
seyh fotograflarmi gordu. Uzerleri harflerle kaynasan yiizlerce, binlerce, onbinlerce
'vatandas' resmi gordii: Son altmis yilda Anadolu'nun her yerinden, tozla kapli kiiglik
kentlerden, yazlar1 giinesten topragin ¢atladigi, kislar1 kar yiziinden dort ay boyunca
a¢ kurtlardan baska kimsenin ugrayamadigi (cra kasabalardan, mayma basan
erkeklerin yarisinin topal gezdigi Suriye smirindaki kagak¢i koylerinden ve kirk
yildir yollarmin yapilmasini bekleyen dag koylerinden, blyilk sehirlerdeki bar ve
pavyonlardan, magaralara yerlesmis salhanelerden, sigara ve esrar kagakgilarinin
kahveleriyle, 1ssiz demiryolu istasyonlarmin 'mudiriyet’ odalarindan, sigir
celeplerinin geceledikleri otel salonlariyla, Sogukoluk'daki kerhanelerden, Celal'e
yollanmis binlerce vatandas resmi gordi. Devlet dairelerinin, vilayet binalarinin,
arzuhalci masalarinin yanibagina kurulmus ¢ ayakli ve nazar boncuklu sipsakei
makineleriyle kara bir ¢arsafin altina giren fotograf¢inin bir simyaci ya da falci gibi
eczali camlar, kara kapaklar, pompalar ve kortklerle ugrasarak caligtirdigi eski
Leicalarla ¢ekilmis binlerce fotograf gordii. Objektife bakarken vatandaslarin belli
belirsiz bir 6lim korkusu ve olumsuzlik istegiyle Urpertici bir zaman duygusuna

kapildigini hissetmek giic degildi.”?

Hurufilik’in Kitap icinde 6nemli bir yer teskil ettigini daha 6nce belirtmistik. Anlatici
burada birtakim fotograf (zerine Arap harfleri ¢izip onlardan yeni manalar
¢ikarmaktadir. Bu harflerin ayn1 zamanda insan organlarina benzerligi de yine
konumuz igerisinde alinmaya uygundur ¢linki bu harflerden hareketle bir tasvir ve
tespit yapilmakta ve bu harflere benzeyen organlar da kalemle isaretlenmektedir.
Bunlardan ilk harfimiz Arapca vav (s) harfidir. Bu harf benzerligi dolayisiyla

insanlarin gozlerine benzetilmistir. Kaslarin zel (2) burnun elif () harfine isnat

233 pamuk, Kara Kitap, s:274-275.
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edilmesini de metinden gérmekteyiz. Aglayan insanlarin vav’lardan ve cim’lerden
yapilan yuUzlere sahip oldugunu anladigimiz metinde, anlaticinin bunu daha iyi
aktarmak adina okurlarina harflerin tarifini de vermektedir. Bu harflerden biri de
Arapca cim (z) harfidir. Cim’in ortasinda yer alan noktay1 gézyasina benzeten
anlatic1 eski fotograflarda bunlarin kolaylikla okunabilecegini diisiinmektedir. Bu
durumla ilgili olarak da okurlarini bilgilendirmektedir. Celal’in, kaybolan karisi
Riiya’nin izini fotograflara bakarak siirdiiglinii gormiistiik. Burada da cesitli
fotograflardan yorumlar ¢ikararak karisindan bir iz bulmaya ¢alisir. Bu izleri bulacak
detaylar1 anlatici okurlarina aktarirken de ekfrasis sanatindan yararlanarak okurun
metnin igine daha hizli nufuz etmesini ister. Diger yandan Kara Kitap’tan aldigimiz
pasajin ilerleyen yerlerinde anlatici Hurufilik’in kurucusu Fazlullah’mn insan yizi

hakkindaki goriislerine de yer verir.

Gorsel 50. Fazlullah Hurufi%®*

23 Hurtfiler’e gore Fazlullah’in insan yiiziindeki tecellisini anlatan miisenna yazi

Kemal Samancigil, Bektasilik Tarihi, Istanbul 1945, s. 161
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Fazlullah®® insan yiiziinden yeni manalar ¢ikarmakta ve bunlar1 da birer iz olarak
nitelemektedir. Celal’in de “iz” surerken bunlardan yararlanmasi tesadifi degildir.
Celal’in idam gomlekleri giyen haydutlar yahut basbakanlar gordiigiinii ifade eden
anlatici, boyali fotografli kadinlarin ve kendilerini Mussolini, Valentino gibi
insanlara benzeten insanlarin; kendi fotograflar1 (zerine birtakim isaretlemeler
yaptiklarini1 gormektedir. Fazlullah’in yer aldigi minyaturlerde onun yiiziiniin tzerine
Arapca yahut Latin harfli isaretlemeler yaptiklarini da Celal bize aktarmaktadir.
Verilen drneklerin ¢oklugu sebebiyle anlatict okurlarinin metni daha iyi kavramasini

istemistir. Idam edilen Basbakan Adnan Menderes tizerinden yola ¢ikarak okurlarin

235 Fazlullah, Batmiler’in te’vil metotlartyla harflerin degerini ve sayilarla olan miinasebetini
belirleyerek dini emir ve miikellefiyetleri Arap ve Fars alfabelerindeki harflere irca etmistir. Kur’an
dili olan Arapga’da yirmi sekiz, Fars¢a’da otuz iki harf vardir. Farsca’daki dort fazla harfin (<= 3 z <)
yerine Arapga’da lamelif (¥) bulunmaktadir. Bu harf okundugu gibi yazilirsa dort harf eder (< » ! J).
Insanin yiiziinde iki kas, dort kirpik ve sagtan ibaret yedi siyah hat mevcuttur. insan bu yedi hatla
dogdugu i¢in bunlara “hutlit-1 immiyye” (anne hatlar1) denir. Bunlar “hal” ve “mahal” yani hatlar ve
yerleri bakimmdan hesaplaninca on dort sayisina ulagilir. Erkekte ergenlik ¢aginda beliren yedi hat
daha vardir. Bu hatlar yiizlin sag ve sol yanlarinda iki biyik, iki sakal, iki burun hatti, bir de dudak
altindaki hattan olusur ve bunlara da “hutit-1 ebiyye” (baba hatlar1) denir. Bu hatlar da hal ve mahal
itibariyle toplaninca on dort sayisi elde edilir. Boylece anne ve baba hatlarinin toplami yirmi sekize
ulasir, bu say1 ise Kur’an’in yirmi sekiz harfine tekabiil eder. Sa¢ ve dudak altindaki hatlarin ortadan
ikiye ayrilmasi ile elde edilen dort hat yirmi sekize eklenince anne ve baba hatlarinin toplam sayist hal
ve mahal itibariyle otuz ikiye ulagmis olur ki bu sayr Cavidanname’nin yazildigi otuz iki harfe
kargiliktir.

Féatiha stresi Kur’an’in 6ziidiir ve yedi ayettir; yedi de adi vardir. Bu siire yiizdeki yedi anne hattina
karsiliktir ve Fatiha okunduktan sonra elin yiize siiriilmesi buna isarettir. “Amin” denirse sire sekiz
ayet olur. Siinnet uyarinca sa¢ da ortadan ikiye ayrilirsa baba hatlar1 sekiz olur. Fatiha slresinde
Arapga’daki yedi harf bulunmadigi gibi kadinin yiiziinde de baba hatlar1 yoktur. Bu sebeple Fatiha’ya
“immii’l-kitdb” denilmistir. Kur’an’mn s yirmi dokuz sdrenin baginda bulunan hurGf-1
mukattaa*dadir. Bunlarin tamami on dort harften ibarettir. Bu harfler sdylendigi gibi yazilirsa say1 on
yediye cikar. Bu on yedi harfe “muhkemat” denir. Insan giinde farz olarak on yedi rek‘at namaz kilar.
Muhkemét buna isarettir. On yedi harfin disindaki on bir harfe “miitesabihat” denir. Seferi birinin
kildig1 on bir rek‘at namaz da miitesabihat sayisincadir. Bunlarin toplami yirmi sekiz eder. Fazlullah
boylece biitliin dini hiikiimleri yirmi sekiz ve otuz iki sayisina tatbik edip bu harflerin insanda da
oldugunu kabul eder. Fazlullah’a gore ilahi feyze ancak riiya yoluyla ulasilabilir. “Beni géren Hakk’1
gormiis olur” anlamindaki hadis (Buhari, “Ta‘bir”, 10; Miislim, “Rii’ya”, 11) ilahi feyiz kapisinin agik
oldugunu gostermektedir. Fazlullah kendisinin ilahi feyzi riiya ile kesfetmeye basladigini, hicbir
resule vahiy ve ilham yoluyla agiklanmayan hakikat ve esrarin kendisine riiya yoluyla asikar oldugunu
iddia eder. Riiya tabirlerindeki kabiliyeti daha yirmi bes yasinda iken onu {ine kavusturmus, kirk
yasina gelmeden Kur’an-1 Kerim’deki hurGf-1 mukattaanin sirlarini ¢dzdiiglinii ileri stirmiis, daha
sonra bu harflerin &6zelliklerini géz Oniinde bulundurarak Hurifiler’ce Kur’an’in bir cesit tefsiri
sayilan Cavidanndme adli eserini kaleme almigtir. Kur’an’in ger¢ek ménasimin ancak kendisi
tarafindan anlagildigia inandigi igin kendisinden Sl G 2le 83 AP (Kitaptan bir ilmi olan kimse,
en-Neml 27/40) diye bahsetmistir (Aksu, a.g.e., s. 110). Fazlullah, “Bu Allah’in fazlidir” (el-Maide
5/54); “Bu rabbimin fazlindandir” (en-Neml 27/40) meélindeki dyetlerde oldugu gibi Kur’an’da gegen
biitiin “fazl” kelimelerinden kendisinin kastedildigini, insan yiiziinde de “fazl” (J==8) isminin
okundugunu ileri stirmiistiir.

Ayrmtili bilgi i¢in bakimz: HUSAMETTIN AKSU, "FAZLULLAH-1 HURUFI", TDV Iislam
Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/fazlullah-i-hurufi
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bu harflerin hangi manaya geldiklerini ve yizlerindeki ifadenin bilinen bir kisiden

ornegin eski bir Bagbakan’dan yola ¢ikarak daha iyi kavramasini saglamistir.

“Beyoglu'nun arkalarindan Taksim'e dogru yiriyordu. Nisantasi'na, Sisli'ye, kendi
gecmisinin ta kalbine dogru. Celal'in, bir yazisinda Istanbul sokaklarindaki atlardan
uzun uzun sozettigini hatirladi. Duvara asilmis bir resimde Celél'in hakkinda uzun
uzun konustugu rahmetli bir giiresgiyi gordu. Resim siyah beyazdi, eski Hayat
dergilerinin bir ¢ok manavin, berberin ve terzinin duvarlarini renklendiren orta
sayfasindan ¢ikartilip ¢ercevelenmisti. Ellerini beline koyarak alcakgonulltlikle
gulumseyen Olimpiyat madalyali giires¢inin fotograftaki ifadesine bakarken, Galip,

adamn bir trafik kazasinda 61diigiinii hatirlads.”23®

Galip, Celal’in yazilarindan hareketle Beyoglu'nun arka sokaklarinda ilerlerken eski
giiresci Ahmet Kiregei’ye (Mersinli Ahmet) ait bir fotograf gorir. Bu fotografi okura
ekfrastik bir bigcimde anlatan anlatici, Galip’in agzindan fotografin nerelerde
bulundugunu soyler. Fotograftaki giiresci iki elini yanina koyarak poz vermistir.
Kitapta anlatilan bu fotografin gercek hayatta yansimasi asagida gosterilmektedir.
1979 yilinda torunu ile birlikte bir trafik kazasinda hayatin1 kaybetmistir. Asagida

Galip’in bahsettigi giiresgimize ait bir gorsel yer almaktadir.

Gorsel 51. Mersinli Ahmet®7

2% Orhan Pamuk, Kara Kitap, Can Yaynlari, 5. Baski, Istanbul, Haziran 1990. S.205.
237 hitps://www.hurriyet.com.tr/sporarena/yazarlar/elif-congur/mersinli-ahmet-40845211
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“Pekin’deki Tiananmen Meydani’n1 dolduran isyancilar1 goésteriyordu. Mevlut
Haziran basinda meydanda tek basina yol kesip tanklart durduran saticinin cesaretine
hayranlik duydu. Her elinde birer torba varken tanklari durduran o satici ne satiyordu

acaba?7?%

Pekin’de 1980°1i yillarda ekonomik bir buhrana girildi. Komdinist Partisi’nin
politikalarindan kaynakli oldugu diistiniilen bu durum neticesinde halk Tiananmen
Meydani’na toplanmistir. Bu toplanma sonrasinda yaklasik 200 bin asker
gostericileri dagitmak icin onlara midahale etmistir. Bu midahale neticesinde Cin
kaynaklar1 23 olarak agiklasa da toplamda 3 bin civari sivilin o6ldigi
diisiiniilmektedir.?® Bu olaylar esnasinda dikkat ceken figirlerden biri de tankin
karsisinda posetlerle duran adamdir. Mevlut, adamin bir satic1 oldugunu diistiinmekte
ve ne sattigmi merak etmektedir. Metinde anlatilan bu kisma ait bir gorsel
bulunmaktadir. Bu gorsel asagida yer almaktadir. Gorselde Mevlut2un bahsettigi gibi
bir adam yer almakta ve tanklara karsi durmaktadir. Her iki elinde de poset
bulunduran kisinin kim oldugu ya da ne is yaptig1 da bilinmemekte roman kahramani
Mevlut da onun bir satict oldugunu diisiinmektedir. Gorseldeki kisi “Me¢chul Adam”™

diye bilinmektedir.

2% Orhan Pamuk, Kafamda Bir Tuhaflik, Yap1 Kredi Yayinlari, 4. Baski, istanbul, Mart 2015, 5.287.
2% Ayrmtili bilgi igin bakimz: https:/tr.euronews.com/2019/06/03/binlerce-ogrencinin-hayatini-
kaybettigi-tiananmen-katliami-neden-yasandi-cin-komunist
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Gorsel 52. Tank Adam 240

“Kiipeyi ve fotografi mutlu bir gulimsemeyle verdi. Fotograf, babamin Abdullah’ta
yemek yerken gosterdigi olmiis sevgilisinin fotografiydi. Bir an bu kederli kizda,

arkadaki gemilerde ve denizde, Fiisun’u hatirlatan seyler gordiim.”?*

Masumiyet Miizesi’nde yer alan bu bolimde anlatict Kemal ile babasi arasinda gegen
bir diyalogdan sonra Kemal’in babasinin genglik yillarinda yasadigi asktan
bahsedildigini goririiz. Yukaridaki satirlarda fotografa ait birtakim detaylar goririz.
Bu detaylar ekfrasis agisindan 6nemlidir. Fotografta yer alan gemilerde ve denizde
Kemal, Fiisun’a ait hatiralar gorir. Asagidaki gorselde mizede sergilenen bu
fotograf yer almaktadir. Fotograf hakkinda romanda bahsedilen detaylar fotografta

bire bir gorulmektedir. Gorselin sergilendigi bu bdlimde ayn1 zamanda inci kipeler

240 'Meghul asi', 'Tank adam' Tiananmen Meydan1 / 1989-Reuters
241 Orhan Pamuk, Masumiyet Miizesi, iletisim Yaynlari, 1. Baski, Istanbul, Eyliil 2008, s. 124.
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de gorinmektedir. Romanda birka¢ yerde gecen bu kipeler ekfrasis agisindan

onemlidir.

Gorsel 53. Inci Kiipeler 2%

“Iki erkek, Fiisun’un (zerine 9 numara islenmis siyah mayolu fotografina, bal rengi
kollarmna, hi¢ de neseli olmayan, tam tersi hizlnli yuzlne, harika vicuduna ve
fotografin ¢ekilisinden tam otuz dort yil sonra bile bizi ¢arpan yiz ifadesindeki

insani yogunluga, ruhsalliga hayretle, asla, saygiyla baktik.”?43

Romanin bu bélimiinde roman kahramani Kemal ile roman yazar1 Orhan Pamuk bir
aradadirlar ve Masumiyet Muizesi igin bir araya getirdikleri fotograflara
bakmaktadirlar. Bu fotograflardan biri de Fisun’un katildigi glzellik yarismas: ile
ilgilidir. Bu fotografta 9 numarali mayoya sahip olan kisi Fiisun’dur. Asagida bu
fotograf yer almaktadir.

242 [nci Kiipeler, Masumiyet Muizesi.
243 pamuk, Masumiyet Miizesi, s:548.
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3.2.3. Heykeller

Heykeller Orhan Pamuk’un sadece bir romaninda ge¢mektedir. Bu roman da
Masumiyet Muzesi’dir. Muzede yer alan iki heykelden birisi Kemal Basmaci’nin
babasina aitken digeri de Kemal’in yasadigi kalp kirikligin1 gosteren temsili bir
heykeldir. Roman kahramanin babasimin yer aldigi heykelde babasinin o dénemin
tarzina uygun olarak kiigiilttiigii biy1g1 hakkinda bilgi verirken bize bu heykeli neden
romana ve miizeye koydugunu da aktarmaktadir. Heykel Uzerindeki bu biyiklari
sevmeyen anlatici kurguya gore heykele daha sonra plastik biyiklar1 kendisi
eklemistir. Ancak asagidaki gorselde yer alan ve mizede bulunan bistte boyle bir
ayrint1 yoktur. Ekfrasis i¢in boyle bir sart da yoktur. Ekfrasiste 6nemli olan mesele
okura anlatilmak istenen gorsel ya da sanat eseri hakkinda bir izlenim uyandirmak ve
bu yolla da okuru metnin igine ¢ekip hikayeyi gorseller yardimiyla daha iyi

anlatmaktir.

244 Fiisun’a Ait Gazete Kesigi, Masumiyet Miizesi.
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Gorsel 55. Babamin Hikayesi: inci Kiipeler?*®

Bir Ust bolimde yer verdigimiz ve romanda beraber oldugunu gérdiigiimiiz Kemal
Basmaci’nin babasinin bir zamanlar iliski yasadig: kiza ait inci kiipelerle ayni1 yerde
bulunan bu biist, miizede Babamin Hikayesi: Inci Kupeler adiyla s6z konusu inci

klpelerle sergilenmektedir.

Romanda gecen ikinci heykel diyebilecegimiz nesne Kemal Basmaci’nin kalbinin
temsili olarak muzede yer alan “kirik kalp”tir. Bu kalp mizede sergilenmekte ve
anlaticinin  okurlara sdyledigine goOre kendi yasadigi aciy1r temsil etmektedir.

Asagidaki bolimde bu konudan bahsedilmektedir:

245 Babamin Hikayesi, /nci Kiipeler, Masumiyet Miizesi.
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“Gecenin sonuna dogru agzimi bigak agmadi. O sirada yasadigim seye baska pek ¢cok
dilde de “kalp kiriklig1” denildigi igin, burada sergiledigim porselenden kirik kalbin

miizemize gelen herkese acimi iyi anlatacagini diisiiniiyorum.”24®

Asagidaki gorselde miizede sergilenen tam da Kemal Basmaci’nin romanda anlattigi
porselenden kirik kalp gortlmektedir. Yazar bu kirik kalbi muzeye koyarak
okurlarina 0 an yasadig: izicli olay1 daha canli bir sekilde aktarmak istemistir. Bunu

yaparken de ekfrasis sanatindan yararlanmistir.

Gorsel 56. Kirilan Kalbin Acisimin ve Kiiskiinliigiiniin Kimseye Yarar1 Yok

246 pamuk, Masumiyet Mizesi, s:280.
247 Kirilan Kalbin Acisimin ve Kiiskiinliigiin Kimseye Yarar: Yok, Masumiyet Miizesi.
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3.3. NESNELERLE ILGILi EKFRASTIK TASVIRLER

Sanat eserleriyle ilgili ekfrastik tasvirleri inceledikten sonra bu kisimda nesnelerle
ilgili ekfrasis ve ekfrastik tasvirleri inceleyecegiz. Bu nesnelerin bircogunu
Masumiyet Muizesi romaninda goriyoruz. Roman kahramani Kemal Basmaci,
Filisun’a olan askini hatirlamak, ask acisin1 daha iyi ifade etmek, yasadiklar1 hakkinda
okuru daha iyi metne gekmek igin bu sanattan sik¢a yararlanir. Orhan Pamuk’un her
romanda ekfrasis kullanimi ayni degildir. Kimi romanlarinda oldukga sik bir
kullanima yer verirken Kimi romanlarinda az bir kullanima yer verir. Bu sanati
kullanmasindaki amag, kelimelerin yeterli gelmedigi ve okurun gorseli ya da
anlatilan durumu gozlnun o6ninde tam canlandiramadigi durumda okura yardim

etmek ve anlatmak istedigi meseleyi daha “canli” bir sekilde okurlarina aktarmaktir.
3.3.1. Fiisun’un Kisisel Esyalar:

“Dantelli ve cicekli sar1 etegi, bacaklarimin uzunlugu yuziunden daha da kisa
duruyordu. Cantay:r aldi, tezgdhin arkasina gecti ve ¢antanin fermuarli gozinu (
icinden krem rengi pellr kagit topaklar1 ¢ikt1), iki kiicuk bdlgesini ( bostu bunlar) ve
icinden Gzerinde Jenny Colon yazan bir kagit ve bakim kilavuzu ¢ikan gizli bolgeyi
becerikli ve uzun parmaklariyla agip bana gok mahrem bir sey gosteriyormus gibi

esrarli ve agir1 ciddi bir havayla gosterdi.”?4®

Anlatici, alintiladigimiz bu kisimda romanin basinda yer alan Fiisun’la tanigmasini
anlatir. Fiisun’un kiyafetleri ve Fiisun’un kendisine gosterdigi Jenny Colon ganta
Uzerine ekfrastik bir tasvir yapar. Fiisun’un (Uzerindeki etek dantel ve cicekten
olusmaktadir ve Fiisun’un bacaklarinin uzunlugu sebebiyle kisa durmaktadir.
Anlatilan Jenny Colon c¢antanin bollimleri hakkinda bilgi verilmektedir. Onun gizli
bir bélimuyle beraber ¢ boélume sahip oldugu, iginden ¢ikan kagitta Jenny Colon
yazdig1 ve cantanmn iginde bir bakim kilavuzu oldugundan bahsedilir. Bu tir
ayrintilar ile elbise ve ¢antanin mulzede yer almasi bizi bu bélimde ekfrasisin
varligiyla karsilastirir. Orhan Pamuk romanini yazarken ve mizeyi olustururken bu

tlr ayrintilar1 g6z ardi etmemis ve mize dahiline bu tir nesneleri de yerlestirmistir.

2480rhan Pamuk, Masumiyet Miizesi, Yap1 Kredi Yayinlari, 3. Bask1: Istanbul 2014, S.14.
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Asagidaki gorselde Sanzelize Butik’i hatirlatacak olan Fiisun’un ayakkabisi ve Jenny
Colon canta yer almaktadir. Okurlar roman1 s6zel olarak okuduktan sonra muzeyi
ziyaret edip bu s6zel kisimlarin gorsel temsillerine de ulasmaktadirlar. Sozel temsilin
gorsel anlamda karsilanmasi olarak diistinebilecegimiz ekfrasis teknigini romanin bu

satirlarindan gérmekteyiz.

Gorsel 57. Sanzelize Butik 2*°

Romanda yer alan Jenny Colon c¢anta ile Fiisun’a ait ayakkabi Masumiyet
Miizesi’'nde Sanzelize Butik basligi altinda sergilenmektedir. Canta Fiisun’a ait
olmamasina ragmen Kemal ile Fiisun’un hikayesi bu ¢anta ile basladigi i¢in romanda

yer alan énemli ekfrastik nesnelerden biridir.

“Flisun’un 0 gun g¢antasindan hi¢ ¢ikmayan, ama 6zenle katlanmis ¢icek desenli bu

pamuk mendili sergiliyorum burada. Daha sonra Fiisun’un sigara icerken masanin

249 hitps://artsandculture.google.com/asset/2-%C5%9Eanzelize-butik/3QGINtIstiwhLQ?hl=tr
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uzerinde bulup oynadigi annemin bu kristal hokka ve yazi takimi aramizdaki sefkatin
incelik ve kirilganligina isaret olsun. Giyinirken iri kalin tokasini tutup erkekge bir
gurura kapildigim i¢in bir su¢luluk duymama yol acan 0 zamanlarin modasi kalin
erkek kemeri de, cennetten ¢ikma 0 ¢iplak halimizden siyrilip giyinmenin, Kirli ve

eski diinyada goz gezdirmenin bile ikimize de gok zor geldigini anlatsin!*?>°

Fiisun’a ait pamuklu mendil, kristal hokka ve yazi takimi hakkinda konusan anlatict,
bu nesneleri Fusun ile arasindaki sefkat ve kirilganligin bir isareti olarak okurlara
aktarir. Kalin erkek kemerine de deginen anlatict bu halini de g¢iplakliktan
giyinmenin semboli olarak gorir. Bu semboller ekfrasis teknigi agisindan énemlidir.
Burada ekfrasisin nesne (zerinde islenigini gOrliyoruz. Hayatin normal akisinda
siradan birer nesne olan bu esyalar romanda yeni bir anlam kazanir. Okurlar da bu
anlamlar1 romanda okur. Roman okunduktan sonra stézel gerceklik miizede gorsel
gerceklikle birlesir ekfrasis ve onun romandaki yansimalari ortaya ¢ikar. Romancinin
bu esyalar1 kullanmasiin sebebi okura iginde bulundugu ruh halini yansitmak ve

okurun kendi hislerini hissetmesini saglamaktir.

Gorsel 58. Fiisun’un Mendili %!

250 pamuk, Masumiyet Miizesi, s:38.
31 Fiisun 'un Mendili, Masumiyet Miizesi.
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“Fisun’un giydigi beyaz kiulodu, beyaz ¢ocuk coraplarini ve bu Kirli beyaz lastik
ayakkabilarini, highir yorum yapmadan o kederli, sessiz anlarimiza igaret olsun diye

sergiliyorum.”?®2

Anlatici, Kemal’le Fiisun arasindaki ¢esitli nesneleri okurlarla paylasmis; Kemal de
bunlar1 Masumiyet Miizesi’nde sergilemistir. Bunlardan birka¢1 Fiisun’a ait bir i¢
camasiri, beyaz coraplar ve lastik ayakkabilardir. Anlatict i¢in bu nesneler 6zeldir
cunkd bu nesneler Kemal ile Flsun arasinda gecen sessizlige isaret etmektedir. Bu
nesneler hakkinda herhangi bir yorum yapmayan anlaticti bu nesneleri mizede
“Sessizlik” bashgr altina yerlestirmistir. Bu nesneler ikisi arasinda gecen sessiz anlari
temsil etmektedir. Temsil ekfrasis acgisindan 6nemlidir c¢inki sanat eserlerinden

ekfrasisin kullanimi bunu gerektirmektedir.

Gorsel 59. Sessizlik %3

252 pamuk, Masumiyet Miizesi, s:107.
253 Sessizlik, Masumiyet Muzesi
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Gorselde de goriildiigii gibi mizede Fiisun’a ait bir i¢ ¢amasiri, beyaz ¢oraplar ve
lastik ayakkabilar yer almaktadir. Burada da romanda yer alan kelimelerin gercek
nesnelere doniisiimiinii ve ekfrasis ile alisilanin disinda bir teknikle romanda yer

aldiginmi gorurdz.

“Flisun, ona ¢ok yakisan beyaz (zerine turuncu gulli ve yesil yaprakli bir elbise
giymisti. Etekleri dizinin altina gelen V yakali bu zarif elbiseyi, tipki antrenmanlarda
hep aynm1 esofmani giyen bir sporcu gibi slriculik derslerimize her gidisimizde
giyer, derslerin sonunda bir esofman gibi, elbise terden sirilsiklam kesilirdi. Derslere
baslamamizdan U¢ yil sonra bu elbiseyi Fiisun’un dolabinda asili gorir gérmez, o
gerilimli ve bas dondirtcu ders saatlerimizi, Yildiz Parki’nda, Abdiilhamit’in
sarayinda az Otede yasadigimiz mutlulugu istekle hatirlayacak, 0 anlar1 yeniden
yasayabilmek i¢in hemen i¢guduyle elbisenin kollarini, gégsiinii, Fiisun’un benzersiz

kokusunu arayarak koklayacaktim.”?>

Romanin birgok yerinde gortlen bu elbise Fiisun’la 6zdeslesmis bigimdedir. Elbise V
yakaya sahiptir ve Fusun bu elbiseyi ehliyet almaya her gidisinde giymektedir. Bu
elbise, Kemal’e Fiisun’la arasinda gecen araba stirme saatlerini hatirlatmistir. Kemal
Uc y1l sonra asagidaki gorselde de yer alan elbiseyi Fiisun’un dolabinda gérmiis ve bu

elbise ona ge¢mis yillart animsatmuistir.

“Ondan sonraki sefer, Fisun evden ¢ikarken cicekli elbisesinin igine burada
sergiledigim mavi bikiniyi giymisti. Dersten sonra gittigimiz Tarabya Plaji'nda,
elbisesini ancak rthttimdan denize atlamadan hemen Once ¢ikardi. Sekiz yi1l sonra
guzelim gdvdesine bir an ¢ok utangag bir bakis atabildim. Ayni1 anda Flsun benden
kacar gibi kosarak denize atladi. Denize dalarken arkasindan ¢ikan su, kdpukler, hos
bir 151k, Bogaz’in laciverdi, bikinisi, butin bunlar kafamda unutulmaz bir resim, bir
duygu olusturmustu. Yillar sonra bu harika duyguyu, mutlu rengi; eski fotograflarda,

kartpostallarda, Istanbul'un dertli koleksiyoncular1 arasinda yillarca aradim.”?>®

Fiisun’un kiyafetleri ve kullandig1 esyalardan romanda siklikla bahsedilmistir. Okur
kiyafetler hakkinda bilgilendirilmis, bu teknik, anlatici kiyafetleri tasvir ederken 6n

plana ¢cikmigtir. Bu esyalardan biri de elbisesinin altina giydigi mavi bikinidir. Bu

254 pamuk, Masumiyet Muizesi, s:442.
255 pamuk, Masumiyet Miizesi, s:453.
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mavi bikiniyle birlikte Flisun’un i¢inde bulundugu ruh hali, yaptig1 hareketler, deniz
kiyist ve Fiisun’un ardinda biraktigi kdpukler anlaticinin kafasinda bir gorsel olarak
kalmistir. Bu gorseli kelimelerle okura aktarmak isteyen anlatict ekfrasis teknigini
kullanmistir. Okurlarina bu duyguyu vermek isteyen anlatici, elbiseyi nesnel
gerceklik olarak muzeye koymustur. Romandaki sozel temsil mizede gerceklik
olarak okurlarin karsisina ¢ikar. S6z konusu turuncu cgicekli ve yesil yaprakli elbise
asagida yer almaktadir. GoOrselde de goriildiigii gibi elbise okurlara romanda
aktarildigi gibi V yaka seklindedir. Elbisenin (zerinde romanda aktarildigi gibi
turuncu guller ve yesil yapraklar yer almaktadir. Elbisenin gorselinde goriinen
detaylar ile romanda anlatilan unsurlarin birebir ortiistiigiinii, yazarin burada ekfrasis

teknigine yer verdigini gormekteyiz.

Gorsel 60. Fiisun’un Elbisesi 25

26 Fjisun 'un Elbisesi, Masumiyet Muizesi.
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3.3.2. Meltem Gazozu

“O gunlerin mutlu, neseli ve rahat havasini ve iyimserligimizi hatirlatan ilk Turk
meyveli gazozu Meltem’in gazete ilanlarini, reklam filmlerini ve cilekli, seftalili,

portakall1 ve visneli Uriinlerini sergiliyorum burada.”?®’

Romanin bircok yerinde Meltem Gazozu ve onun reklamlarinda oynayan manken
Inge’nin afislerini goririiz. Meltem Gazozu roman kurgusuna gére 1952 yilinda
Uretimine baslanan ve roman karakteri Kemal Basmaci’nin arkadasi Zaim’e ait ilk
yerli gazoz markasidir. Romanin birgok yerinde bu gazozdan ve manken Inge’den
bahsedilir. Romanda, bahsedilen zamanin mutlulugunu, nesesini ve iyimserligi
hatirlatan Meltem Gazozu, gazozu tanitan Inge ile ekfrastik nesnelerden bir tanesidir.
Bu gazozun gorsel temsili ve manken inge’nin de yer aldigi bolim asagida yer
almaktadir. Manken Inge gorselde meltem Gazozu ile birlikte poz vermekte ve

gazoza ait ¢ilek, visne, portakal ve seftalili gazozlar da miizede sergilenmektedir.

Gorsel 61. Meltem Gazozu®®

257 pamuk, Masumiyet Miizesi, s:33.
Z8nttps://artsandculture.google.com/asset/8-%C4%B01k-1%C3%BCrk-meyveli-
gazozu/QAHIas5EBgCXXw?hl=tr
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3.3.3. Sigara ve Izmaritler

Sigaralar ve onlara ait izmaritler romanin bir¢ok noktasinda karsimiza ¢ikmaktadir.
Sigaralar genellikle Kemal Basmaci’nin acisin1 ifade etmek amaciyla
kullanilmaktadir. Sigaraya ilk rastladigimiz yer Kemal Basmaci’nin sinema girisinde
ictigi sigaradir. Bu kisimda anlatici, Kemal Basmaci’nin i¢inde bulundugu ruh halini

vermek igin sigaranin yaninda gesitli nesnelerden de yararlanmaktadir.

“Bes dakika arada ictigim sigara, 6gle matinesine gelen ev kadinlariyla okulu asan
tembel 6grencileri hatirlatsin diye yillar sonra bulup mizeme koydugum “Alaska
Frigo”, yer gostericinin el feneri, bitin bunlar ergenlik yillarimdaki yalnizlik

ihtiyacimi ve &piisme istegini sinemada hatirladigima isaret olsun.”?%

Doneme ait sinema kavramiyla ilgili nesnelerle beraber sigara burada anlaticinin
ergenlik donemindeki yalnizligin1 ve opiisme ihtiyacini okurlara aktarmaktadir.
Anlatic1 kendi duygularini daha iyi ifade edebilmek ve okura aktarmak adina ekfrasis
teknigi sayesinde nesneleri konusturmus ve bu nesneleri roman kurgusuna dahil

etmistir.

“Bu sigara paketlerini, iceriden bir dolaptan alip yatak odasina getirdigim Kitahya
isi kiilliigi, cay fincaniyla (Fiisun’unki) cam bardagi ve Fiisun’un hikayelerini tek tek
anlatirken ikide bir eline alip sinirli sinirli oynadig: deniz kabugunu, 0 sirada odadaki
agir, yorucu ve ezici havayi yansitir diye ve Fiisun’un ¢ocuksu sa¢ tokalarini da bu

hikayelerin bir gocugun basindan gectigi unutulmasin diye sergiliyorum.”?%°

Kemal ile Flsun arasinda gegen olaylar hakkinda bilgi edindigimiz bu kisimda
anlatic1 sigara paketini, deniz kabugunu, killik ve fincan1 odanin agir ve kasvetli
havasim1 okur hatirlasin diye mizeye yerlestirmistir. Bu hatirlatmalar1 yapmaktaki
amacit okurun romani okuduktan sonra, mizeyi ziyaret ederken romandaki bu
duygular1 hatirlamasidir. Muiizedeki bu eserlere bakan okur, Kemal ile Flsun
arasindaki yorgun havayi daha iyi kavramistir ¢inki roman okundugunda onun

gozlerine hitap eden kelimeler birer gerceklik olarak kargimiza ¢ikmistir. Anlatici, bu

259 pamuk, Masumiyet Miizesi, s:55.
260 pamuk, Masumiyet Miizesi, s:63.
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nesneleri mizede kullanarak okurun metni hem goérsel hem de nesnel olarak

canlandirmasini hedeflemistir.

“flk sevismelerimiz sirasinda saatini dikkatle (zerine koydugu sehpa yam
basimdaydi. Uzerindeki killikte Fiisun’un bastirip séndiirdiigii bir sigara izmariti
oldugunun bir haftadir farkindaydim. Bir ara onu elime aldim, kifli yanik kokusunu
kokladim, dudaklarimin arasina koydum, yakip igecektim, ama sigaranin bitecegini
diisiinerek vazgectim. Izmaritin onun dudaklarina degmis ucunu, tipki bir yaraya
dikkatle pansuman yapan sefkatli bir hemsire gibi, yanaklarima, gézlerimin altina,

alnima, boynuma hafif hafif dokundurdum.”?%!

Kemal Basmaci romanin bu kisminda Flsun ile ayrilmistir ve agk acis1 gekmektedir.
Anlatic1 sigara izmaritini eline alip koklamistir. Agzina alip igmeye karar verdigi
sirada izmaritin  bitecegini disiiniip bu disiincesinden vazge¢mistir. Sigaranin
Flisun’un dudaklarina degen ucunu acisini hafifletmek isteyen bir asik gibi viicuduna
dokundurmus, bir nevi “yarali viicuduna” pansuman yapmis ve bu sayede Fiisun’a
duydugu askin acisin1 dindirmeye c¢alismistir. Anlaticimin bu  kismu  okura
anlatmasiin sebebi hem yasadigi askin boyutunu gostermek hem de okurun daha

rahat anlamasi igindir. Bu sebeple de sigaranin izmaritinden yararlanmastir.

“Keskinler’e gidip sofralarina oturdugum sekiz yilda, Fiisun’un 4213 adet sigara
izmaritini saklayip biriktirdim. Bir ucu Fisun’un gil dudaklarmma degen, agzinin
icine giren, kimi zaman filtresine dokunarak anladigim gibi diline degen, 1slanan ve
¢ogu zamanda dudaklarina siirdiigii ruj ile hos bir kirmiziya boyanan bu izmaritlerin
her biri; derin acilarin, mutlu anlarin hatiralarini tasiyan ¢ok 6zel, mahrem esyalardir.

Dokuz y11 boyunca Fiisun hep Samsun sigarasi igti.”?%2

Romanin bu kisminda Kemal, Fiisun’u bulmus ve nerdeyse her aksam evlerine
yemege gitmektedir. Yemek sonrasi ya da 0ncesi hatta yemekte de dahi Fiisun’a ait
sigara izmaritlerini biriktirmis sonrasinda bu izmaritleri miizede sergilemistir. Bu
kisimda izmaritler, derin acilar ve mutlu hatiralar1 yasatan 6zel ve mahrem nesneler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kemal bu hatiralarin tanigi olsun diye onlar1 saklamig

ve sonrasinda da mizede ziyaretgilere sunmustur. Flsun’un donemin bilinen

261 pamuk, Masumiyet Miizesi, s:165.
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sigaralarindan olan Samsun igtigini hem metinden okumaktayiz hem de bunun gorsel

karsiligin1 miizede gérmekteyiz.

“Biitiin bu degisik yontemler ve daha niceleri, Fisun’un elinden ¢ikan izmaritlerin
her birine 6zel bir bicim, bir ruh verirdi. Onlar1 Merhamet Apartmani’nda cebimden
cikarir, dikkatle inceler, her birini ayr1 bir seye; mesela boynu, basi ezilmis, kamburu
cikmis, haksizliga ugramis kara y0zIl kiglk insanciklara ya da tuhaf korkutucu soru
isaretlerine benzetirdim. Bazen izmaritleri Sehir Hatlar1 gemilerinin bacalarina, deniz
bdceklerine benzetirdim. Bazan da onlar1 beni uyaran Gnlem isaretleri, gelecekteki
bir tehlikenin ilk belirtileri, pis kokulu ¢opler ya da Fiisun’un ruhunu ifade eden bir
seyler, hatta bu ruhun pargasi olarak gorr, filtrelerinin ucundaki ruj izini de hafifce
tadarak hayat hakkinda, Fuisun hakkinda derin diisiincelere dalardim.” 263

Flisun’un izmaritlerinin her birine ayr1 bir anlam veren Kemal Basmaci, bu
izmaritleri cebinde biriktirdikten sonra Merhamet Apartmani’nda onlar1 cebinden
cikarip dikkatle incelemistir. Inceleme esnasinda izmaritlerin anlatici tarafindan
cesitli nesnelere benzetildigini goririiz. Izmaritler ilk 6nce boynu, basi ezilmis,
kamburu ¢ikmis ve haksizliga ugramig kara yizli kiglk insanlara benzetilmistir.
Burada anlatici, ekfrasis teknigini kullanarak okurlarin gorseli daha rahat gozlerinin
Onlne getirmesini saglamistir. Sonrasinda bir imla isareti olan soru isaretine (?)
ardindan Sehir Hatlar1 vapurlarinin bacalarina ve en sonunda da deniz bdceklerine
benzetilen bu izmaritler anlatici tarafindan romanda okurlara kelimelerle tasvir
edilmistir. Izmaritler, bazen Kemal’i uyaran Unlem isaretine yahut gelecekteki
tehlikelerin de ilk isaretleri olarak goriilmiistiir. Bu izmaritlerde Fiisun’un ruhuna
dair bir seyler gordiigiinii soyleyen anlatici, onlarin ucundaki ruj izlerinin de tadina
bakarak hayat ve Fusun hakkinda derin diisiincelere daldigini bizlere aktarmustir.
Uzerinde ruj izinin bulundugu izmaritler miizenin bir duvarinda yer almaktadur.
Flisun’un sigaralar1 sondiiriistinii onun ruhunun bir disavurumu olarak géren Kemal,

bu ruh durumlari hakkinda da okurlar1 bilgilendirmektedir.

“Her sigara izmaritinin bigimi, Fiisun’un onu sondururken hissettigi yogun bir

duygunun disavurumudur. Mesela, Peri Sinemasi’nda Kirtk Hayatlar’in ¢ekimine

263 pamuk, Masumiyet Muizesi, s:412.
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baslanan 17 Mayis 1981 guni Fiisun’un kiilligtinden aldigim bu ¢ izmarit de, ice
dogru sertge kivrilmis igine kapanik halleriyle yalniz o berbat aylarin degil, Fiisun’un
0 gunki sessizligini, konudan uzak durusunu, hicbir sey yokmus gibi davranisini

hatirlatir bana.”?%*

Bu disavurumlardan ilki 1981 yilinin 17 Mayis’inda bir film olan K1k Hayatlar’in
cekimi esnasindadir. Flsun, bu ¢ izmariti ige dogru kivirarak sondirmistiir. Bu
izmaritler, anlaticinin g6ziinden romanda gegen berbat aylarin yaninda ayn1 zamanda
Flisun’un sessizligini, ice kapanikligin1 ve hicbir sey yokmus gibi anlaticiya
davranmasini hatirlatmistir. Insanin ruh halini nesneler (izerinden anlatilisini
gordigiimiiz bu kisimda anlatici, bunu okurlarla paylagarak ekfrasis teknigine
nesneler Uzerinden yer vermektedir. Fiisun’un ruh halini tam olarak anlayamayan
okur bu izmaritlere bakarak o anlar1 gbziinde canlandirabilmekte ve okurlarin metni

daha rahat kavramasini saglamaktadir.

“lyice ezilmis bu iki izmaritten biri, televizyonlarda o giin seyrettigimiz Yalan
Mutluluk adli filmin basrol oyuncusu ve Peliir’den dostumuz Ekrem’in (bir zamanlar
Hazreti Ibrahim rolinii de oynamis olan Unlii Ekrem Glgll) “Hayatta en biyik
yanlig, daha fazlasi isteyip mutlu olmaya calismakmis, Nurten!” deyisi Uzerine,
fakir sevgilisi Nurten’in 6niine bakip sususu Uzerine sondiiriilmistiir. Digeri de 0
sahneden tam on iki dakika sonra kiilliige bastirilmigti.”

“Diizgiin gorliniislii baska bazi izmaritlerin izerindeki lekelerin sicak bir yaz aksami

Fiisun’un yedigi visneli dondurmadan bulastigini hatirliyorum.”?%°

Fiisun’un yasadigi giizel ve mutlu anlarda sigaralar genellikle sakin bir sekilde
sondiriliurken Fisun’un mutsuz oldugu ya da sinirlendigi anlarda ise sigaralar sert
bicimde sondlrilmektedir. Sigara izmariti Flsun i¢in bir nevi ruh halinin

gostergesidir. Anlatici bir sonraki sayfada bu durumu okurlarina aktarmistir.

“Bazan Fisun tam sigarasini sonddrirken, beklenmedik bir sekilde goz goze
gelirdik. Acikli bir ask filmi seyrederken ya da Ikinci Diinya Savas: tarihi (izerine bir

belgeselin yogun ve sarsict olaylarmin agir mizikle birlikte etkisi altina girmisken,

264 pamuk, Masumiyet Muizesi, s:413.
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Fisun Gzerinde durmadan ilgisizce sigarasini sondirtirdi. Bu ornekte oldugu gibi, o
anda rastlantiyla gbz goze gelirsek, bir an aramizda bir elektriklenme olur, benim
orada masada niye oturdugumu ikimiz de hatirlar, bdylece sigara da ¢ok 6zel bir akil

karisikhigin1 yansitacak bir sekilde sondariiliince tuhaf bir bigim alirdi.”2%

Fisun ile Kemal’in beraber dolastigi anlarda Kemal’in, Fiisun’un sigarasini
sondurirken goz goze geldiklerini ve Fiisun’un akil karigikligi yaratacak sekilde
sigarasin1 sondiirdiigiinii okurla paylasmistir. Flsun acikli olaylarda ise sigarasini
ilgisiz bir sekilde sondirmektedir. Asagidaki gorselde tim bu sigara izmaritleri yer
almakta ve Kemal ile Fiisun askinin sahidi olarak muze ziyaretcilerine ve roman
okurlarina hizmet vermektedir. Romanda karsimiza ¢ikan s6zel temsil nesnel karsilik

olarak miizede yer almaktadir.

266 pamuk, Masumiyet Miizesi, s:414.
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3.3.4. Saatler

Bu kisimda Kemal’in Keskinler’in evinden alip sakladigi esyalari ekfrasis
baglaminda inceleyecegiz. Bunlardan ilki her evde bulunan saatlerdir. Saatler
romanin birgok yerinde bulunmaktadir ve anlatict icin cesitli anlamlar ifade
etmektedir. Zamani1 gostermesi acisindan 6nemli olan saatler, romanda gecip giden
zamani okurlara hatirlatmaktadir. Saatler hakkinda bilgi bulabilecegimiz satirlarda
ayni zamanda saatlerin roman kurgusu icerisinde okura nasil verildigini de

gormekteyiz.

“Alman yapimi, zarif ahsap kutulu, sarkacli, cam kapakli, gonglu biylk duvar
saatinden baslayayim: Fiisunlar’in evinde kapinin hemen yaninda asili duran bu
saatin gorevi zamani Olgmek degil, evin ve hayatin siirekliligini bitin aileye

hissettirmek ve disaridaki ’resmi” diinyay1 hatirlatmakti.

... Cocuklugumda, bizim evde ve pek ¢ok tanidigin evinde benzeri ya da daha agir,
ahsap islemeli bir duvar saati, ya giris kapisinin agildigi sofanm, holin ya da
koridorun duvarlarinda asili dururdu, ama ¢ok az bakilirdi artik onlara; unutulmak
uzereydiler. 1950’lerde artik ‘‘herkesin”, ¢ocuklarmin bile bir kol saati ve evlerde

siirekli agik birer radyo vardi giinkii.”2%®

Bu saatlerden ilki Alman yapimi gonglu saattir. Bu saat Fiisunlar’in evinde kapinin
girisinde durmaktadir. Bu saat bilinenin aksine zamani 6lgmek icin degil ev ve
hayatin siirekliligini aileye hatirlatmaktir. 1950°li yillara gelindiginde bu saatlerin
yavag yavas evlerden kalktigin1 sdyleyen anlatici, artik herkesin birer saate sahip

oldugundan ve bu saatlerin bir 6nemi kalmadigindan romanda bahseder.

“Miizemizi ziyarete gelen meraklinin, Keskinler’in biitiin eski esyalarina, bozulmus,
paslanmig, yillardir caligmayan calar saatlerine, kol saatlerine bakarken, bu
“’zamandig1” tuhafligi ya da bu seylerin kendi aralarinda olusturduklari 6zel zamani
fark etmesini isterim. Bu 6zel zaman, Fisunlar’in evinde yillarca soludugum

ruhtur 995269
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Mizeyi ziyarete gelen ziyaretcilere seslenen anlatici, miizeyi gezerken bu saatleri
goriince okurlarin zamandigilk ve ya da esyalarin olusturdugu birlikteligi
animsamasini ister. Bu saatler anlatici igin de gegirdigi zaman ile ilgili fikirler verir
ve anlaticinin ruh halini yansitir. Bu ruh halini okurlarina kelimelerle veren anlatici
kendi ruh halini daha iyi anlamalar1 icin onlar1 mizedeki saatler bdlumine

yonlendirir. Asagidaki gérselde miizedeki saatler yer almaktadir.

Gorsel 63. Miizedeki Saatler?™

210 Saatler, Masumiyet Miizesi.
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3.3.5. Tombala Takimi

Saatlerden sonra bahsedilen baska bir esya Kemal’in Fiisun’un ailesiyle beraber

oynadig1 tombala takimidir. Bilindigi gibi tombala®™

, yilbas1 aksamlarin1 evde
gecirenler icin eglencelerinden biridir. Kemal de tombala takimlarmi mizede
sergileyerek Keskinler’de gegirdigi sekiz yilbasini okurlara ve mize ziyaretcilerine

gostermek istemistir.

“Fisunlar’in  evinde sekiz yilbasi aksami oynadigimiz tombala takimini
sergiliyorum... Bizim evde de 1950’lerin sonundan 1990’larin sonuna kadar kirk yil,
annem yilbas1 aksamlar1 6nce ben, agabeyim ve kuzenlerimi, daha sonraki yillarda da
torunlarini, ayni cins bir tombala takimiyla eglendirmisti. Nesibe Hala da annem
gibi, yilbasi gecesinin sonunda, oyun bitip, hediyeler dagitilip, ¢ocuklar, komsular
esnemeye, uyuklamaya baslayinca, tombala takimini dikkatle toplar, kadife torbadan
tek tek cekilen tahta rakamlari (90 tane ) sayar, numarali oyun kartlarin1 deste yapip
kurdele ile baglar, torbadan g¢ikan rakamlart kagitlarin Gzerinde isaretlemek igin
kullandigimiz kuru fasulyeleri torbasina koyup bir kosede, gelecek yilbasi aksamina

kadar saklardi.”?"2

Anlaticinin  tombala takimindan bahsetmesinin amaci bu esyayla ilgili ¢esitli
hatirlarin olmasidir. 1950’lerin sonundan 1940’larin sonuna kadar pek c¢ok evde
insanlar bu esya ile vakit gecirmis ve buna 6zel anlamlar ytiklemislerdir. Tombala
kagidindaki sayiy1 isaretlemek igin fasulye kullanildigini ve rakamlarin da tahtadan
olustugunu soylemistir. Burada da romanda sozel bir sekilde bahsedilen tombala
takiminin muzede gorselinin de bulunmasiyla ekfrasis tekniginin varligini

gormekteyiz. Asagidaki gorselde miizedeki tombala takimi yer almaktadir. Romanda

211 Genellikle bezden yapilmis olan bir torba igerisine 1°den 90’a kadar olan rakamlarm yazili oldugu
taslar ya da kiiglik ve esit biiyiikliikteki kagit pargalart konulmakta. Ayrica bu rakamlarin rastgele
yazili oldugu 24 veya 30 dikdortgen bigimli kart oynayanlara 1 veya daha fazla sayida dagitilir. Bu
kartlardaki sayilar genellikle ii¢ satirdan olugur. Oyunda bir kisi tombala torbasini alir ve sirayla say1
¢ekmeye baglar. Bu kisi de karta sahip olabilir ve numaralar1 kendi kartindan takip eder. Torbadan
cekilen her say1 yiiksek sesle okunur ve eger kartinda bu numaraya sahip olan varsa numaranin {izeri
kiigiik ve bos kagit parcastyla kapatilir. Torbadan ¢ikan higbir say1 karttakiyle uyusmayabilir, bu
durumda oyuncu kazanamaz, ancak tombala bitinceye kadar oyuna devam eder. Bir kart (izerindeki
bir satir tamamen kapatilirsa buna “birinci ¢inko” denir ve kisi isterse bunu yiiksek sesle duyurur.
Ikinci sira doldugunda “ikinci ¢inko”, kagidin tamamindaki numaralar kapatilirsa ise “tombala” diye
bagirilir. Tombala diyen ilk kisinin kart1 kontrol edilir ve varsa ddiil verilir. Ayni anda tombala yapan
kisiler 6diilii paylagir.

272 pamuk, Masumiyet Miizesi, s:304.
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anlatilan kelimesel gerceklik, ekfrasisle birlikte karsimiza mizede nesnel bir

gerceklik olarak ¢ikmaktadir.

3 3 {-. stelal®|
Gorsel 64. Tombala Takimi?”®
3.3.6. Cetvel

Fisun’a ait esyalardan biri olan cetvel de dnemli ekfrastik nesnelerdendir. Anlatict
bu nesneyi mizeye yerlestirirken bunu miizenin ilk pargalarindan biri olarak gorr.
Bu esya, romanda Kemal’e Fiisun’u hatirlatmaktadir ve Kemal, cetvele ac1 bir anlam
yuklemektedir. Cetvelin ucunu agzina sokan anlatici, bu hareketi yaparak ask acisini
dindirmeye calismistir. Cetvelin agzinin iginde acimsi bir tat biraktigini syleyerek
bize o anki hislerini yasatmistir. Cetvelle vakit gegirmek Kemal’e oldukca iyi

gelmistir ¢Unkd kendini Fiisun’la vakit gecirmis gibi hissetmektedir.

“Evet, bir benzerini benim de ¢ocuklugumda kullandigim, Fiisun’a da belki bu
yuzden hediye ettigim ortaokul-lise cetveli, aslinda mizemizin ilk hakiki
pargalarindan biridir. Bana onu hatirlatan, onun hayatindan aciyla edinilmis bir esya.
Cetvelin 30 cm’yi gosterir ucunu yavasga agzimin igine soktum; acimsi bir tadi vardi

ama orada uzun uzun tuttum. Cetveli kullandigim saatleri hatirlamak ic¢in onunla

273 Tombala, Masumiyet Mizesi.
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oynayarak iki saat yatmisim. Bu o kadar iyi geldi ki, sanki Fiisun’u gormiisiim gibi

mutlu hissettim kendimi.”?"*

Masumiyet Miizesi’nde yer alan cetvel gorseli asagida yer almaktadir. Romanda
cetvelle ilgili ayrintilar verilerek ekfrastik tasvir yapilmistir ve bu cetvel mizeye

konularak da ekfrasis teknigi tamamlanmustir.

Gorsel 65. Cetvel?’

3.3.7. Bogaz Lokantalar

“...Bogaz lokantalarinda onun karsisinda otururken, daha sonraki gunlerde onu
0zleyince ¢ekecegim acilari diisiiniip masadaki bazi esyalar1 onun karsisinda oturma
mutlulugunu bana hatirlatsinlar ve yalnizlik anlarimda bana gug versinler diye
yanima aldim ve sakladim. Mesela bu kiguk teneke kasig1, Yenikoy’deki Aleko’nun
Yeri’'nde kocasiyla kigik bir futbol sohbetine daldigimiz sirada —ikimizin de
Fenerbahgeli olmasi, ylizeysel bir catismaya izin firsat vermedigi igin iyiydi- sikildigi
icin Fusun agzmma sokup uzun uzun oynamisti. Bu tuzlugu, tam kullanirken
pencerenin o6nunden ¢ok yakinimizdan gegen, pervanesinin doniisi masamizin
Uzerindeki siseleri ve bardaklar titreten pasli bir Sovyet gemisine bakarken uzun bir

sure elinde tutmustu. Dordiincli bulusmamizda, Istinye’deki Zeynel’den aldigimiz

274 pamuk, Masumiyet Muizesi, s:172.
275 Cetvel, Masumiyet Muzesi.
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dondurmay1 yedikten sonra, kenari isirilmis bu kiilah1 kasla g6z arasinda cebime
indirivermistim.”?®

Kemal ile Fusun romanda yeniden karsilastiklarinda Kemal, Fiisun’la birgok kez
yemege cikar. Bu yemeklerden birinde Fiisun’un kullandig1 esyalar1 —tipki kullandigi
diger esyalarda oldugu gibi- yanina alir ve bunlar1 evinde biriktirir. Esyalar
Fiisun’dan uzak kalinan zamanlarda anlaticinin yalnizligini giderir ve onun acisini
hafifletir. Bu esyalardan ilki teneke bir kasiktir. Bu teneke kasigi mekan da
gostererek nereden aldigini soyler. Fiisun’la yemekte ne konustugunu hatirlatsin diye
yanina almistir. Teneke kasik ona Fisun’la yaptigi futbol sohbetlerini
hatirlatmaktadir. Okurlar da mizede bu tahta kasiklari gorince o am
hatirlayacaklardir. Tuzluk, yemek yerken Bogaz’dan gecen bir gemiye Fiisun’un
uzun uzun bakisini, dondurma kiilahi ise dordincii bulusmasini animsatmaktadir. Bu
gibi nesneler ekfrasis icin 6nemlidir ¢inkii hem romanda gecmektedir hem de
muizede bu anlar1 hatirlatsin diye sergilenmektedir. Ekfrasisin iki boyutunu
gordiigimiiz bu nesneler, tezimiz i¢in 6nemli ayrintilardandir. Asagida bu nesnelerin

muzedeki gorselleri yer almaktadir.

Gorsel 66. Fiisun’un Kullandigi Esyalar?”’

276 pamuk, Masumiyet Miizesi, s:266-267.
21" Mutluluk Insanin Sevdigi Kisive Yakin Olmasidir Yalnizea, Masumiyet Miizesi.
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Romanda bahsedilen ve gorselde yer alan esyalardan biri midye dolmadir. Midye
dolmanin igine tar¢in konuldugunu Kemal ilk kez Fiisun’la beraber 6grenmistir.
Romanda bahsedilen tatl tavukgogsii de Istinye’de Fiisun’la beraber yenilmistir.
Kemal icin 6nemli nesnelerdendir. Gorselde yer alan ayakkabi ise Kemal’in babasina
ait, dolabin icinde sadece teki bulunan ayakkabidir. Bitiin bu nesneler hem romanda
gecmekte hem de miizede sergilenmektedir. ki boyutlu ekfrasis burada da

gorulmektedir.
3.3.8. Mektup

“Burada sergiledigim mektubu, koleksiyonumun ilk esyalarin1 ortaya ¢ikardigim bu
o6nemli gunlerde yazdim. Mektubu zarfinin iginde birakmamin nedeni, hikayemi
uzatmamak ve yirmi yil sonra Masumiyet Miizesi’ni kurarken bile hala duydugum
utangtir. Bu kitabin okuru ya da muzegezer mektubu okuyabilseydi, Fiisun’a

dipediiz yalvardigimi gorecekti.”?’

Masumiyet Muzesi romaninda gegen romanda kelimelerle yazilmis olan mektubun
nesnel karsiligini mizede gormekteyiz. Mektup, Kemal’in Fiisun’a duydugu ask
dolayisiyla kaleme alinmistir. Romanda baskin bir sekilde ekfrastik nesne degildir
ancak cesitli duygulari ifade etmesi ve kurulan miizede yer almasi mektubu 6nemli
bir hale getirmistir. Mektup acik bir sekilde degil, kapali bir zarf icerisinde yer
almaktadir bu da mektubun muglak bir yapida olmasini saglamistir. Asagida

mektubun gorseli bulunmaktadir.

278 pamuk, Masumiyet Miizesi, s:185.

174



Gorsel 67. Mektup?”®

Gorselde ayn1 zamanda romanin birgok yerinde de gordiigiimiiz Fiisun’un arkadasi
Ceyda’ya ait bir roportaj da yer almaktadir. Ceyda, gazetede yayimlanan bu
roportajda hayalinin ideal erkekle mutlu bir evlilik oldugunu agiklamistir.
Anlaticinin, bu roportaji ve Ceyda’nin fotografini koymasimin amaci agk acisindan

sikilan okuru rahatlatmaktir. Romanda bu kisimdan sdyle bahsedilmistir:

“Ask acilarimin kasvetinden bikmis olan mizegezere gulzel bir gazete kesigi
sergiliyorum burada. Fiisun’un glzellik yarismasindan arkadasi Ceyda’nin yarisma
icin ¢ekilmis resmi ve hayatinin amacinin hayallerindeki ‘‘ideal erkekle” mutlu bir

evlilik oldugunu soyledigi bir roportaji...”?8

3.3.9. Fatih Oteli

Anlatici kisi, Fisun’u sokak sokak, cadde cadde aramaktadir. Onu bulabilmek
umuduyla Istanbul sokaklarinda gezinmektedir. Bu gezintilerin birinde bastiran
yagmur sebebiyle bir otele siginir. Anlatict bu anlari hatirlamak igin daha sonra
muzeyi kurarken otele ait bir tabela, amblemli anahtar ve antetli kagidin1t mizeye

yerlestirmistir. Bu nesneler ona Fiisun’un pesinden kostugu anlar1 hatirlatmaktadir.

219 Ask Acimi Yatistiracak Kiigiik Bir Umut Igin, Masumiyet Muzesi.
280 pamuk, Masumiyet Miizesi, s:189.
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“Burada amblemli anahtarin1 ve antetli kagidin1 ve yillar sonra edindigim bir kiigik
levhasini sergiledigim otele, bir giin 6nce Fatih’ten asagilarda, Hali¢ tarafindaki
mahallelerde sokak sokak, dikkan dilkkkan Fiisun’u aradiktan sonra, aksam bastiran

yagmur Yyiiziinden girmistim.”?8!

Asagida Fatih Oteli’ne ait nesneler yer almaktadir. Kuvvetli bir ekfrasis olmamasina
ragmen hem romanda bahsedilip hem de mizede sergilendigi igin bu nesneler

onemlidir.

Gorsel 68. Fatih Oteli%?

3.3.10. Nisantas1 Haritas1

“O glnlerde batun gicimle kafamda canlandirmaya ve benimsemeye calistigim yeni
Nisantas1 haritasin1 sergiliyorum burada. Kirmiziyla boyali yerlere ve sokaklara
girmeyi kendime kesinlikle yasaklamistim. Valikonagi ile Tesvikiye Caddesi’nin
kesistigi yere yakin olan Sanzelize Butik, karakol ve Alaaddin’in diikkaninin kdsesi,
kafamda bu haritadaki gibi kirmiziydi. O zamanlar adi Abdi Ipek¢i Caddesi degil,
Emlak Caddesi olan sokak ve daha sonra ad: ‘“Celal Salik Sokak™ olarak degistirilen

ve Nisantaglilarin ‘‘Karakolun Sokagi” dedigi sokak, Fiisun’larin oturdugu Kuyulu

281 pamuk, Masumiyet Mizesi, s:220.
282 Fatih Oteli, Masumiyet Miizesi.
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Bostan Sokak ve bitun bu kirmizi sokaklara agilan yan sokaklart da kendime
yasakladim. Turuncuyla isaretli yerlere cok gerekliyse, i¢ki igmemissem ve bir
dakikay1 asla gecmeyecek kestirmeler igin neredeyse kosarak ve hemen terk etmek
Uzere girebilirdim. Bizim ev ve Tesvikiye Camii, pek ¢cok yan sokak gibi, dikkatli
olmazsam ask acisina kapilacagim turuncu renkli sokaklardaydi.(...) Bu haritay1
aklimda hep hazir tutuyor, kirmiz1 sokaklara gergekten hi¢ girmiyor, hastaligimin

yavas yavas ancak boyle bir dikkatle gececegine inantyordum.”?

Kemal, bu bélimde okurlarina Fiisun’u unutmak icin yaptig1 bir haritadan bahseder.
B harita ekfrastik a¢idan 6nemlidir ¢linkii romanda bahsedilip miizede yer alir.
Bunun yaninda bir de anlatict bu haritay:r okurlara ayrintili bir sekilde tasvir eder.
Haritada kirmiz1 renkli bolgelere girmek kesinlikle yasaktir. Bu noktalar Valikonagi
ile Tesvikiye Caddesi’nin kesistigi yer, Sanzelize Butik, karakol ve Alaaddin’in
diikkkanmin kosesidir. Kirmizi noktalar anlatici icin kesinlikle girilmemesi gereken
yerlerdendir. Nisantasi’nda oturanlarin Karakolun Sokag: olarak adlandirdigi sokak
ve Fisun’un oturdugu Kuyulu Bostan ve bu sokaklara g¢ikan tim yan sokaklar
haritada da goriildiigii gibi kirmizidir. Turuncu isaretli yerlere ise gerekli durumlarda
yahut icki icildiyse gidilecek ve bir dakikayr ge¢meyecek sekilde durulabilecektir.
Bu paragrafta gordiigiimiiz gibi anlatic1 zihninde bir harita tasavvur etmis daha sonra
bu haritay1 gizerek/cizdirerek mizeye yerlestirmistir. Sozel diisiincenin nesnel bir
karsiligi olan bu harita ekfrasis agisindan énemlidir ¢cunki nesnel bir karsilik olarak

karsimizda durmaktadir. Asagidaki gorselde bu harita yer almaktadr.

283 pamuk, Masumiyet Muizesi, s:173.
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Gorsel 69. Onu Bana Hatirlatan Sokaklar2s

24 Onu Bana Hatirlatan Sokaklar, Masumiyet Miizesi.
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3.3.11. Masumiyet Muzesi ve Mizenin Maketi

Masumiyet Miizesi’nin bulundugu yer roman kurgusuna gore Fusunlara aittir.
Anlatici romanin bir kisminda muzeyi kurarken bu evin bir maketini yaptirip
mizenin icine yerlestirdiginden bahseder. Maketten yola ¢ikarak ev ici birtakim
detaylara yer veren anlatici, okurlarin daha rahat anlamasi igin ekfrasis tekniginden

yararlanir. Ev ve evin maketiyle ilgili detaylara romanda su sekilde rastlariz:

“Miizemizin bu noktasinda olaylara, o sekiz yila bir giris ve saygi isareti olarak,
Fisunlar’in Cukurcuma’da oturduklar1 binanin ikinci, onlarin ilk katinin maketini
sergiliyorum. Ust katta Nesibe Hala’yla Tarik Bey’in ve Fisun ile kocasinin odalar,
arada da bir banyo vardi. Televizyon hafifce solda karsimdaydi; mutfak ise, karsimda
sagdaydi. Arkamda ici dolu bir bufe vardi, bazen sandalyemin arka ayaklar1 tizerinde
yaylaninca bifeye ¢arpardim. O zaman icindeki kristal bardaklar, giimiis ve porselen
sekerlikler, likor takimlari, hi¢ kullanilmayan kahve fincanlari, her orta sinif Istanbul
evinde bufede sergilenen ¢esmi bilbil kiigik vazo, eski saat, ¢alismayan giimiis bir

cakmak ve diger 1vir zivir, biifenin cam rafiyla birlikte bir an titrerdi.”%®

Romanda bahsedilen Fiisunlarin evinin maketi Masumiyet Miizesi’'nde yer
almaktadir. Bu da ekfrasis agisindan 6nemli detaylardan biridir. Asagidaki gorselde
muzenin bulundugu bina gosterilmistir. Romanda anlatildigi gibi ev (¢ kattan
olugsmaktadir. Anlatic1 evi okurlarma tasvir ederken gorduklerini kelimelere aktarmis

ve anlattiklariyla okurlarinin géziinde evi canlandirmistir.

3.4. ROMANDA BULUNAN DIiGER NESNELER

“Merhamet Apartmani'ndaki esyalari Cukurcuma'daki mize eve tek tek tagimadan
once, Fusun ile yirmi yil 6nce sevistigimiz odada biriken tikis tikis koleksiyonumun
genel bir fotografin1 ¢ektim. (Arttk arka bahgeden futbol oynayan c¢ocuklarin
bagrismalar1 ve Kkifirleri yerine bir havalandirma aletinin gurtltisu geliyordu.) Bu
esyalar1 Cukurcuma'daki mize evde, digerleriyle, yolculuklarda bulduklarim,
Keskinlerin evindekiler, ¢Op evler, dernek Gyeleri ve hikdyeme Kkarismig
tanidiklardan  aldiklarimla  birlestirince, yurtdist  yolculuklarinda,  0zellikle

bitpazarinda aklima gelen bir diisiinceyi, sanki bir resim gibi karsimda gordim:

285 Orhan Pamuk, Masumiyet Miizesi, Yap1 Kredi Yayinlari, 3. Bask, Istanbul 2014, 5.306.

179



Esyalar, butiin o tuzluklar, biblo kopekler, yukstkler, kalemler, tokalar, killikler,
tipki her yil Istanbul'un (izerinden iki kere gecen leylek siiriileri gibi sessizce go¢
ederek dinyaya dagitiyorlardi. Fusun'a aldigim bu c¢akmagmn bir esini Atina ve
Roma'daki bitpazarlarinda, ¢ok benzerlerini Paris'te ve Beyrut'ta dikkanlarda
gormiistiim. Keskinlerin masasinda iki y1l duran bu tuzluk Istanbul imalathanelerinde
{iretilmisti, onu {icra Istanbul lokantalarinda da gérmiistiim, ama Yeni Delhi'de, bir
Miusliman lokantasinda, Kahire'nin eski mahallelerindeki bir asevinde, Barcelona'da
Pazar gunleri eskicilerin kaldirimlara, koleksiyoncular serdikleri branda bezleri
Uzerinde ve Roma’da mutfak esyalar1 satan siradan bir dikkanda da gérmiistiim.
Belli ki, bu tuzlugu birisi bir yerde iiretmis; baska tlkelerde kalib1 ¢ikarilarak, benzer
malzemeden baska pek coklar1 piyasaya siiriilmiis; Giney Akdeniz, Balkanlar
merkez olmak Uzere, tuzlugun milyonlarca kopyasi uzun yillar milyonlarca ailenin
gunlik hayatina katilmisti. Tuzlugun diinyanin bu kadar uzak koselerine nasil
dagildigi, tipki gogmen kuslarin aralarinda nasil iletisim kurduklari, her seferinde
ayni yolu nasil izledikleri gibi bir muammaydi. Sonra bir baska tuzluk dalgasi
geliyor, eski tuzluklarin yerine, tipki sahile pek ¢ok esyayr vuran lodosun getirip
biraktigi esyalar gibi yenilerini birakiyor, insanlarin ¢ogu hayatlariin 6nemli bir
zamanim birlikte gecirdikleri bu esyalarla kurduklar1 duygusal iliskileri bile fark

edemeden onlar1 unutuyorlards.”28®

Romanda gecen 6nemli ekfrastik nesnelerden biri de tuzluklardir. Romanin birgok
yerinde kullikler, kopekler, ylksutklerle birlikte tuzluklari da goririiz. Bu kisimda
anlatict Masumiyet Miizesi’ne topladigi esyalarin hikayelerini anlatirken anlattigi
nesnelerin nerelerde bulundugu hakkinda da okurlar1 bilgilendirmektedir. Bunlarin
diinyanin bircok yerinde de kullanildigina dikkat ¢eken anlatici bu esyalarin gelip
gecici nesneler olduklarin1 ancak insanlarin hayatlarinin biyik bir bolimuind
gecirdikleri bu nesneleri hatirlamadiklarini, herhangi bir duygusal iliski
kuramadigindan bahseder. Oysa anlaticiya gore nesneler hayatimizda iz birakir.
Masumiyet Mizesi de bu izler unutulmasin, nesnelerle birlikte yasanmisliklar da
hatirlansin diye vardir. Asagidaki gorselde Masumiyet Miizesi’nde yer alan tuzluklar

gorilmektedir.

286 pamuk, Masumiyet Miizesi, s:527.
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Gorsel 71. Masumiyet Miizesi 228
Orhan Pamuk’un diger romanlarinda da birgok nesnenin ekfrastik acidan tasvir
edildigini gOriiyoruz. Bu romanlarindan ilki yazarin Kafamda Bir Tuhaflitk romanidir.

Roman kahramani: Mevlut Istanbul’a geldiginde bircok araba ile karsilasir ve yazar

27 Tuzluklar, Fotograf: Melike Kaya.
288 Masumiyet Miizesi.
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Orhan Pamuk, Mevlut’un agzindan bu araglarin ekfrastik tasvirlerini yapar. Bu
ekfrastik tasvirlerin siradan tasvirlerden farki, ekfrasis sayesinde okurlarin bildigi
unsurlardan, 6rnegin gozlerini kocaman agmuis ihtiyarlar, yola ¢ikilarak tasvirlerinin
yapilmis olmasidir. Asagidaki alinan kistmda bu arabalarla ilgili ayrintilara yer

verilmistir.

“Bazi arabalar, koskoca ve yusyuvarlak lambalar1 sayesinde (Dodge, 1956) gozlerini
kocaman agmis ihtiyar adamlara; bazilar1 onlerindeki 1zgara yizinden (Plymouth,
1957) kalin Ust dudakli, firga biyikli adamlara; bazilar1 kotl kotl gilerken agizlar
tas kestigi igin sayisiz kicik disi goziken aksi kadinlara (Opel Record. 1961)
benziyordu. Mevlut uzun burunlu kamyonlar1 iri kurt kopeklerine; homurdana
homurdana ilerleyen Skoda marka belediye otobuslerini dort ayag: tizerinde yuriyen

ayilara benzetti.”?8°

Asagidaki gorsellerde sz konusu metinde gegen arabalar yer almaktadir. Mevlut’un
Istanbul’a geldigi yillarda yollarda olan bu araglar roman igerisinde gériilmektedir.
Anlatic1 bu arabalarla ilgili yorumlarin1 6zgun bir sekilde yapmis ve ekfrastik bir

sekilde tasvir etmistir.

Gorsel 72. 1956 Model Dodge?®

28 Orhan Pamuk, Kafamda Bir Tuhaflik, Yap1 Kredi Yayinlari, 4. Baski, istanbul Mart 2015, 5.64.
2% Dodge, 1956.
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Dodge’nin 1956 yilina ait bu modelinde farlara dikkatle bakildiginda anlaticinin
okurlarina soyledigi gibi farlar sanki gozlerini kocaman agan insanlara benzetilmistir.
Bu romanda gecen bir tasvirin diger siradan tasvirlerden farkini agik bir sekilde
gostermektedir. Asagidaki gorselde yer alan Plymouth markasina ait 1957 modeli
roman kurgusunun zamanina uygun bir sekilde romanda yer almaktadir. Anlatic1 bu
arabanmn On kismimi kalin Ust dudaklara sahip firga biyikli insanlara benzetmistir.

Dodge’de de oldugu gibi burada da canli ve farkli bir ekfrastik tasvir vardir.

Robert Hanekamp's
1957:Plymouth Belvedere

Gorsel 73. 1957 Model Plymouth Belvedere 2

Bazi arabalar diger yazarlardan farkli bir sekilde anlatan yazarin bir diger farkli bir
sekilde tasvir ettigi araba Opel markasina ait Record modelidir. Asagidaki gorselde
gorulen bu model, kotl kotu gulerken agizlar tas kestigi igin sayisiz Kiglk disi
gOziken kadinlara benzetilmistir. Asagidaki fotografta bu modele ait bir gorsel

bulunmaktadir.

21 Robert Hanekamp’s, Plymouth 1957.
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Gorsel 74. 1961 Model Opel Record?®?

Bazi arabalar insanlarin yaninda hayvanlara da anlatici tarafindan benzetilmistir. Bu
araclardan biri o donemde yollarda sik¢a gorilen uzun burunlu kamyonlardir. Bu

kamyonlar iri kurt kdpeklerine benzetilmistir. Asagida bu kamyonlara ait bir gorsel
bulunmaktadir.

Gorsel 75. 1960 Model Krupp?®

292 Opel, Record 1961.
2931960 model Krupp S 801 1977 Aksehir/Konya
Kaynak: http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?t=36032&start=400
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Son olarak Mevlut’un homurdayan bir ayiya benzettigi bir zamanlar IETT nin de
kullandigi Skoda marka otoblsler romanda yer alan ekfrastik araba tasvirlerinden

biridir. Asagidaki gorselde bu modele ait bir gorsel bulunmaktadir.

Gorsel 76. Skoda Model Otobiisler?®

Kafamda Bir Tuhaflik romanida Mevlut Istanbul’u dolasirken o dénem de yer alan
bina boyutunda dev afisler gorir. Bu afislerden birini okura aktarirken ekfrasis
tekniginden yararlanan anlatici, afisi adeta okurlarin gézUnin 6niindeymis gibi tasvir
eder. Bu afise canli bir varlikmis gibi davranan Mevlut, Taksim’e her ¢ikisindan
onunla g6z goze gelmekten hoslanir. Asagidaki paragrafta bu anlar anlatilmistir.

“Istanbul’a ilk geldiginde bu binalarin Taksim’e bakan ylzindeki dev reklam
panosunda, alt1 yedi kat yiiksekliginde, beyaz tenli, kumral sagli, iyi yirekli bir kadin
Mevlut’a Tamek domates ketcap ve Lux sabunlari ikram ederdi. Mevlut dev kadinin
sessiz fakat 1srarci bir sefkatle kendisine gilimsemesini sever, Taksim Meydani’na

her ¢ikisinda onunla goz goze gelmekten hoslanirds.”?%

Mevlut’'un karsilastigr afisi satirlardan inceledigimiz zaman karsimiza asagidaki

gorsel ¢ikmaktadir. Afisteki kadin insanlara bakmakta ve onlara gilimsemektedir.

294 Skoda, kaynak: IETT Arsivi.
295 pamuk, Kafamda Bir Tuhaflik, s:260.
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Ekfrastik agidan anlatilan bu afis romanda yer aldiktan sonra nesnel bir gerceklik

olarak karsimiza cikar.

ki siktan biri

VEYA LUKS i
YIKANMISTIR.

Gorsel 77. Liiks Markasina Ait Bir Afig?%

Romanlarda yer alan ekfrastik nesnelerden birkaginin karsimiza ¢iktigi yerlerden biri
de yazara ait Yeni Hayat romanidir. Yeni Hayat romaninda karsimiza ilk olarak bir
film afisinin ekfrastik bir sekilde tasvir edildigini goririz. Bu film afisi Hilya
Kogyigit ve Ediz Hun’un basrollerini paylastigi Cennette Bulusalim filmine ait bir
afistir. Ediz Hun ve Hilya Avsar, Yesilcam’da bircok filmde oynamis olmalarina

ragmen boyle bir film yoktur ve film olmadigi igin bdyle bir afis de yoktur. Yazar bu

2% Liiks Sabunlarma Ait Bir Reklam Afisi,
Kaynak: https://i.pinimg.com/originals/be/94/68/be9468356f0ba73b48f1e40c8927fe8c.jpg
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afisi var olan bir nesne gibi okurlarina gostermis ve bu kismi ekfrastik baglaminda

okurlaria aktarmstir.

“...miiezzin, hoparlér ve Batililasma-Islamlasma sorununu modern ve ekonomik bir
¢cozlmle safdis1 birakan kurgulu saati gérdik. Bildigimiz guguklu saatin kusu yerine
geleneksel mekanizmaya iki figur baglanmisti. Namaz saatlerinde serefe bicimindeki
ilk katta belirip U¢ kez "Allah uludur!” diyen minik bir imam ve saat baslarinda
yukaridaki serefede belirip, "Ne mutlu Turkdm, Tarkdm, Turkim!" diyen kravatl ve

biyiksiz bir minik oyuncak beyefendi.”?%’

Bir donem Tirkiye’de evlerin bir¢ogunda bulunan bu kurgulu saat de romanda
kendine yer bulmustur. Ezan okuyan saatler Tirkiye’de bir donem populerdir ancak
burada anlatic1 saati tarif ederden onun ezani Tlrkge okudugundan bahseder. Tirkge
ezan bilindigi zere ilk defa 30 Ocak 1932 tarihinde Hafiz Rifat tarafindan okunur.
Turkce ezanin son okunma tarihi ise 16 Haziran 1950°dir. Anlatic1 da bu saatlerin
diger Arapca ezandan farkli olarak Turkceye evrildigini okurlarina aktarirken ayni
zamanda romanin kurgu tarihi ile ilgili okurlara bilgi verir. Asagidaki gorselde

yukarida ekfrastik bir bigimde tasvir edilen saatin gorseli bulunmaktadir.

297 Orhan Pamuk, Yeni Hayat, Iletisim yaynlari, 62. Baski, Istanbul Haziran 1998, 5.87.
298 Ezanli Saat
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Nesnelerin ekfrastik bir bicimde bulundugu bir diger Kitap yazarin Kara Kitap adli
romanidir. Kara Kitap’ta anlatici, Galip’i kadinlarla tanistirirken onlarin ¢esitli
unlillere benzedigini de okurlara séyler. Benzetilen Unlulerden biri de Tirkan
Soray’dir. Tilrkan Soray’in Vesikali Yarim filminde giydigi leopar desenli elbise
romanda ekfrastik bir sekilde tasvir edilir ve filmde gecen sahnenin
gerceklestirilmesi ile 0 anin hatirlanmasi saglanir. Bu filmi izleyen okur o sahneyi
gozinde canlandiracak, Turkan Soray’in giydigi kiyafet ve takindigi tavirlardan

hareketle Galip’in i¢cinde bulundugu durumu daha iyi anlayacaktir.

“Sirt1 kalgaya kadar acik leopar elbiseyi, pavyon kadinini1 oynayan Tlrk&n Soray'in,
yirmi yil 6nce Izzet Giinay'la basrolii paylastig1 'Vesikali Yarim' filminde giydigini
yuvarlak komodin aynasimnin kenarlarma ilistirilmis ‘lobi* fotograflarindan
anladiginda, Galip, kadinin agzindan TUrkan Soray'in ayni filmde soyledigi baska
sOzleri de isitmisti: (Mahzun ve simarik bir ¢cocuk gibi boynunu biikerek, ¢enesinin
altinda birlestirdigi ellerini birden agarak): "Uyunmaz ki simdi; igince de canim
eglenmek ister." (Komsu cocugu icin meraklanan iyi teyze havasiyla): "izzet, gel
bende kal kopri kapanincaya kadar!" (Birdenbire cosarak): "Kismet seninleymis,
bugiineymis!" (Hanimefendi gibi): "Tanistigimiza memnun oldum, tanistigimiza

memnun oldum, tanistigimiza memnun oldum...”?%

Burada bahsedilen sahnede giyilen leopar desenli elbise ayrintili bir sekilde ekfrasis
baglaminda tasvir edilmis ve okurun bu elbiseyi daha iyi anlamasi i¢in filmden bir

kesit verilmistir. Asagida bu elbiseye ait bir gorsel yer almaktadir.

2% Orhan Pamuk, Kara Kitap, Can Yaynlari, 5. Baski, Istanbul Haziran 1990, s.133.
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Bu nesne ile birlikte Orhan Pamuk’un romanlarinda yer alan ekfrastik nesneler
bolumind bitiriyoruz. Gegmiste hayatimizin herhangi bir aninda bizimle birlikte o
ani yasayan nesneyi de gordiigtimiizde yasadigimiz anlar ve onlarin izlerini hatirlariz.
Seylerin hayatimizdaki yeri onlara anlam verdigimiz ve deger kattigimiz 6lgudedir.
Bir an1 yagamak i¢in Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi’'nde yaptig1 gibi 0 ana ait
bir esya, bir nesneye ihtiya¢ duyulabilir. Orhan Pamuk da bu mizeyi yapmaktaki
amacinin bu oldugunu ve Kemal Basmaci ve Flsun arasinda gegen olaylarin
unutulmamasini ister. Bu kisimdan sonra ekfrasisin mekan unsuru tzerinde nasil
islendigini gorecegiz.

3.5. MEKANLARLA iLGIiLi EKFRASTIK TASVIRLER

Mekan unsuru romanda oldukca dnemlidir ¢linki zaman ve kisi ile birlikte romanin
Uzerine oturdugu Uc¢ll sacayagmin bir pargasidir. Mekdn Orhan Pamuk’un
romanlarinda 6nemli bir yer teskil eder ¢inki mekan ve o meké&nda gergeklesen

olaylar bize roman karakterleri hakkinda bilgi verebilir. Masumiyet Muzesi

300 hitps://gazetekarinca.com/2019/10/eskimeyen-film-gunleri-15-ekimde-basliyor/
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romaninda oldugu gibi ilk defa hamburger yemek icin otele gitmek yahut Sanzelize
Butik adinda Avrupa mali Urunler satan bir mekén roman kurgusuna uygun ve
karakterlerin sosyo-ekonomik durumunu yansitan mekandir. Mekénlar bireyin arzu
ettigi nesneye ulasmasini ya arzu ettigi nesneden uzaklasmasina da sebep olabilir.
Mekanlar agik, kapali, dar, 6zel olarak simiflandirilabilir. A¢ik mekanlar herkesin
bulunabildigi yerlerdir. Sehir, park, bahce vs. Kapali mekanlar herkesin giremedigi
ve sadece belli kisilerin girdigi 6zel mekanlardir. Orhan Pamuk’un Masumiyet
Mizesi romaninda yer alan Merhamet Apartmani bu tlr kapali mekéanlardandir.
Orhan Pamuk’un romanlarinda ekfrastik bigcimde mekan tasvirinin yapildigi kisimlari

inceleyecegiz.
3.5.1. Sanzelize Butik

Adin1 Paris’in bilinen bir bulvarindan alan bu butik, Masumiyet Miizesi’nin 6nemli
mekanlarindan biridir. Romanin girisinde Fiisun ile burada karsilasan Kemal, butige

girmeden butigin dis unsurlarini ekfrastik bir bigimde tasvir etmistir.

“Ertesi glin saat yarima dogru kapiya bagl ici ¢ift tokmakl, kiiclik bronz deve can,
ben Sanzelize Butik’e girince, simdi hala kalbimi hizlandiran bir sesle ¢inladi. Bahar
vakti, dgle sicaginda diikkanm ici los ve serindi. Ilk anda iceride kimse yok sandim.
Fiisun’u sonra gordim. Ogle giinesinden sonra gozlerim hala diikkanin karanligina
aligmaya c¢alistyordu; ama yiiregim, nedense, sahile vurmak tzere olan koskocaman

bir dalga gibi agzimin icinde kabarmugt1.”3%

Butige girmeden Once butigin kapisini ekfrastik bir bigimde tasvir eden anlatici
butige dair ayrintilari da dile getirmistir. Bu ayrintilardan biri donemin “elit”
modasina uygun bir bicimde zil yerine butikte ¢can bulunmaktadir. Mekanin Kemal
Uzerinde etkisi disaridaki sicak havanin igeride serin ve ferahlatici bir havaya
barinmesidir. Kemal’in kalbi burada sahile vuran dalga gibidir. Deniz, dalga, sahil,
serin gibi kelimelerle ifade edilen bu mekéan ve Kemal’in durumu mekanm Kemal
Uzerinde etkisini gostermektedir. Romanda bahsedilen bu yerin ekfrastik tasviri
yapilarak okura o an 0 mekandaymis gibi hissiyat verme amaglanir bu amaglanirken

de ekfrasisten yararlanilir.

301 Orhan Pamuk, Masumiyet Miizesi, Yap1 Kredi Yayinlari, 3. Baski, Istanbul 2014, s.14.
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3.5.2. Masumiyet Muizesi

Istanbul’da Cukurcuma Caddesi, Dalgi¢ Sokak’ta yer alan Masumiyet Miizesi
aslinda Fiisunlarin yasadig: evdir. Bu ev daha sonra, Flsun 6lince, Kemal Basmaci
tarafindan alinmis ve Kemal ile Fiisun’un askini “yasatmak” ic¢in kurulmustur.
Romanin bir¢ok yerinde bu evle ilgili ayrintilar bulunur. Kemal, Fiisun’u gérmek
icin neredeyse her gece Keskinlere misafir olur ve aksam yemegini onlarda yer. Bu
mekan Kemal igin bir cennet kosesidir ¢linkd iginde Flsun yasamaktadir. Mize
kurulurken burada yasayan Kemal bir gece uykudan uyaninca ¢ati katindan miizeye

bakar ve gordiklerini okurlarina soyle anlatir:

“Mehtapli bir gece yaris1 Cukurcuma'daki evde, cati arasindaki kicik perdesiz
odamda hos bir 1s1g1n icinde uyandim ve akimdaki blylk delikten mize bosluguna,
asagilya baktim. Bazan hi¢ tamamlanmayacakmig gibi gelen kigik mizemin
pencerelerinden, giimiis bir ay 15181 iceri vuruyor; boslugu ve yapiyi, sanki sinirsiz
bir mekanmis gibi korkutucu gosteriyordu. Her biri birer balkon gibi bosluga uzanan
alt katlarda, otuz yildir biriktirdigim butiin koleksiyonum golgeler iginde duruyordu.
Fisun'un ve Keskin ailesinin bu evde kullandigi esyalari, Chevrolet'nin pash
enkazini, sobadan buzdolabina, Uzerinde sekiz yil aksam yemegi yedigimiz masadan
seyrettigimiz televizyona, her seyi gorebiliyor ve esyalarin ruhlarin1 fark eden bir

Saman iistad1 gibi, onlarin hikayelerinin icimde kipirdandiklarini hissediyordum.’3%?

Mize icerisinde uyaninca mizenin igini kus bakisi bir agiyla anlatan Kemal,
okurlarina bu ayrintilari aktarir. Bu aktarimi yaparken ekfrasisten yararlanan anlatici
gordiklerini birer birer tasvir eder. Oncelikle katlardan baslar ve onlarm iceriden
birer balkona benzetir. Fiisun’un kaza yaptig1 otomobilin enkazi, soba, buzdolabi gibi
esyalar, yemek yenilen masa, televizyon gibi nesneler de mekanla birlikte okura
aktaritlir. Kendini bir saman gibi hisseden kemal bu esyalara baktigi zaman onlarin
bir ruhu oldugunu ve iginde bir “canliymis” gibi kipirdadiklarini hisseder. Bu da
nesnelerin ve mekanin canliligina ornektir. Asagidaki gorselde Masumiyet
Miizesi’nin i¢ mekan fotografina yer verilmistir. Bu fotografa bakinca Kemal’in 0

gece gorduklerini okur zihninde ¢ok rahat bir sekilde canlandirabilir.

302 pamuk, Masumiyet Miizesi, s:529.
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h ‘Gt')l;sei 80. Masumiyet Miizesi i¢ Man303
Kemal’in gece Fiisun’un yatak odasindan kalkip asagiya bakarken gordiigii manzara
bu sekilde kitapta anlatilmaktadir. Anlatic1 Kitapta bu i¢ mekanin bir tasvirini yapmis
ve okurlarin gézinde canlandirmasi igin de ekfrastik bir tasvirle mekéna kelimelere
hayat vermistir. Kendini bir Saman’a benzeten anlatici nesnelerin bir ruhu oldugunu
ve kendi iginde kipirdadiklarini yani canli olduklarin1 vurgulayarak aslinda tezin de

uzerinde durulan konularindan biri olan cansiz bir nesnenin canliymis gibi tasvir

303 Masumiyet Miizesi i¢ Mekan Fotografi
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edilmesi ve onun etrafinda bir hatira olmasina 6rnek vermistir. Bilindigi gibi
samanlar da dogadaki varliklarin bir ruhu olduguna inanmaktaydilar. Anlatici da
bilinen bir unsurdan hareketle kendi icinde bulundugu durumu okurlarina ifade

etmistir.

Daha sonra kendi yasadigi cat1 katin1 okura anlatan anlatici, ¢ati katinin ekfrastik
tasvirini yapmistir. Somya, Kuf kokulu silte, mavi ¢arsaf gibi detaylar hem mizede

hem de romanda ayrintili bir sekilde tasvir edilmistir.

“Koleksiyonumu, Merhamet Apartmaninda lzerinde Fisun ile sevistigimiz somyaya,
kUf kokulu silteyi ve mavi carsafi da bir mize olarak yeniden diizenledigimiz binanin
cat1 arasma gotirmiistiik. Keskinler bu evde yasarken farelerin, orimceklerin,
hamambdceklerinin ve su deposunun durdugu karanlik, Kifll ¢at1 aras1 simdi, temiz,

aydinlik ve yildizlara bakan bir oda olmustu.”3%

Bu odada romanda gegen ama yukarida okurlara ayrintili bir sekilde anlatilmayan (¢
tekerlekli bir bisiklet de vardir. Kemal’in annesi, Fiisun’a kiiguikken bu (¢ tekerlekli
bisikleti hediye etmis ve Kemal ile Flsun arasinda bu nesne baglayict bir unsur
gorevi gormiistiir. Hatta Kemal, Fiisunlari ziyarete gittiginde Fiisun’a bu Ug tekerlekli
bisikleti hediye olarak gotiirecegini de sdylemistir. Cati katinda bu ¢ tekerlekli
bisiklet de vardir ancak bu kisimda bu nesneden bahsedilmemistir. Ancak odadaki
her detaydan yazar bahsetmek zorunda degildir ¢linki ekfrasiste dnemli olan yazarin
okurlarin g0ziinin ©Onunde anlattigi seyleri canlandirmasi ve bunu mizeye
yerlestirmis olmasidir. Yazar bunlar1 yaparak okurlarina romanda gecen olaylar

hakkinda daha ¢ok bilgi vermis ve okurlarinin roman1 kavramasini kolaylastirmistir.

Romanda bahsedilen bir diger mekan Merhamet Apartmani’dir. Kemal’in Fiisun’la
beraber vakit gecirdigi bu apartman dairesi ayni1 zamanda Kemal’in en buyik
acilarina da ev sahipligi yapmistir. Kemal burada yataga uzanip dizlerini karnina
cekerek Fiisun’u belemis ve Fiisun’un gelmeyisiyle beraber agsk acisin1 da burada
yasamistir. Masumiyet Muzesi’'nde bu mekénla ilgili ¢esitli nesneler de
bulunmaktadir. Bu nesnelerden birisi apartmanin isminin yazili oldugu levhadir.

Asagidaki gorselde muzede Merhamet Apartmani’na ayrilan bolum gorilmektedir.

304 pamuk, Masumiyet Miizesi, s:527.
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Merhamet Apartmani’ndan yazar Seylerin Masumiyeti adli miize katalogunda soyle

bahsetmektedir:

“Cocuklugumda Istanbul’da bir tiirlii kiyip atilamayan eski esyalarla, artik biiyiimiis
olan ¢ocuklarin oyuncaklariyla dolu dairelere cok girdim. Kemal ile Flsun'un
bulustugu daireyi yazarken kendi hatiralarimdan etkilendim. Belki de ev kiralari,
vergiler, 1sitma masraflar diisiik oldugu i¢in pek ¢ok daire tozlu birer aile deposu
olarak kullanilirdi. Ama annemin bir odasini resim at6lyesi haline getirdigim dairesi
gibi, bu tlr daireler sobayla 1sitilirdi ve soguk olurdu. Anneannem, kocas1 6ldikten
ve kizlar1 evlendikten sonra hayatinin son otuz yilini, asagi yukari miize binasi
biiytikligiindeki bir evin tek bir odasinda yasayarak gecirdi. Bir zamanlar canli,
neseli, kalabalik bir aile hayatinin yasandig1 odalar bir parmak toz altindaydilar, ama
icindeki esyalarla olduklar1 gibi korunmuslardi. Agabeyimle ben, esyalarla dolu bu
tuhaf ve sessiz odalara her girisimizde, esyalarin kendi aralarinda konustuklarini

tirpererek hissederdik.”3%

Yukaridaki satirlardan 0 ddnemde bu tiir binalarin anlaticiya neler ifade ettigi detayli

bir sekilde tasvir edilmistir.

305 Orhan Pamuk, Seylerin Masumiyeti, Yap1 Kredi Yaynlari.
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MASUMIYET MUZESi

Gorsel 81. Fiisun’un Odasi®%®

306 Masumiyet Muizesi, Fiisun 'un Odast
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Gorsel 82. Merhamet Apartman 7

307 Merhamet Apartmani, Masumiyet Miizesi.
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Mekanin ekfrastik bir tasvirle beraber ortaya ¢iktigi kitaplardan biri de Kara
Kitap’tir. Bu romanda Galip, esi Riiya’y1 ararken bir muhallebiciye girer ve bir
seyler yemeye baglar. Yemek yedigi esnada mekani okurlara aktarir ve metni
okuyanlara ekfrastik mekan tasvirinde bulunur. Mekanin i¢inde bulundugu yerden
dis mekan tasvirine baslayan Galip, daha sonra i¢c mekan: okurlara ekfrastik bir

bigimde anlatir.
3.5.3. Galata

“Karla kapli Galata Kdprusiinden gecerken sogugu hissetti: Bogaz yonlnden sert bir
rizgar esiyordu. Karakdy'de, mermer masali bir muhallebicide, birbirlerini yansitan
aynalara yan donerek sehriyeli tavuk corbasi igti, sahanda yumurta yedi.
Mubhallebicinin aynasiz tek duvarinda Pan American takvimlerinden ve
kartpostallardan ilhamla yapilmis daglik bir manzara resmi vardi: Cam agaglari
arasindan, aynamsi bir golin arkasinda géziken ve doruklar1 beyaza boyanmis dag,
resmin ilhamini veren Kartpostal Alpleri'nden ¢ok, Galip'le Riiya'nin ¢ocukluklarinda
sik sik gittikleri Kaf Dagi'na benziyordu.”3%

Bu mekanin elimizde gorsel bir fotografi yoktur ama anlaticinin verdigi detaylar
metni gorsellestirmektedir. Galip, Riiya’y1 ararken cesitli yerlere ugrar. Bunlardan
biri de bir berber diikkanidir. Berber diikkaninin igini okurlarina tasvir eden anlatict

burada ekfrasisten yararlanir.

“Ayaklar1 aslan ayagina benzeyen ayni ceviz masanin, ayni fistiki perdeyle kaplh
pencereden uzakligi, ayn1 Sumerbank kumagidan Ortlyle kapli (ayn1 azgimn tazilar,
mor bir yaprak ormaninda, zavalli ceylanlar1 yirmi bes yil sonra, hala ayn1 heyecanla
kovaliyorlardi), koltugun arkaligindaki ayni yag -biryantin- sa¢ lekesinin insan
golgesine benzeyen bigimi, tozlu vitrindeki bakir tabagin iginden hep ayni diinyay1
seyreden, Ingiliz filmlerinden ¢ikma seter kopegin sabri, kalorifer tizerindeki bozuk
saatlerin, fincanlarin ve tirnak makasimin durusu, Galip'in onlari bu turuncu 1sik

icinde bir daha hatirlamamak iizere biraktig gibiydi.”3%°

398 Orhan Pamuk, Kara Kitap, Can Yaynlari, 5. Baski, Istanbul Haziran 1990 s. 77.
309 pamuk, Masumiyet Miizesi, s:221.
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Mekanin igini eski ve yeni bicimiyle okura aktaran anlatict boylelikle okurlarinin
gozinde ekfrasisle mekanin bir canlandirmasini yapmistir. Mekan tasvirlerini sik¢a
goriildiigiic romanlardan biri de yazarim Kar adli romanidir. Bu romanda sair Ka,
Kars’ta ¢esitli mekanlar icerisinde bulunur. Bu mekanlardan biri Lacivert’in evidir.
Ka, Lacivert’in evini okurlara aktarirken ekfrasisten yararlanir. Asagida bu odanin

tasviri yer almaktadir.

“Asker titizligiyle yapilmis bir yatak, dikkatle katlanip yastigin kenarima konmus
cubuklu mavi bir pijama, Uzerinde Ersin Elektrik yazan bir killik, duvarda Venedik
manzarali bir takvim, kar altindaki bltiin Kars sehrinin kederli 1siklarma bakan

kanatlar1 acik genis bir pencere gordii.”31°

Metinde de gorildigii gibi Ka, gordiigii bir i¢ mekanin okurlarinin gozlerinin 6niine

gelecek bicimde ekfrastik tasvirini yapmis ve bunu romanina yerlestirmistir.
3.5.4. Kars

Mekan tasvirlerinin bir digeri Kars’1t bir pencereden izleyen Ka’nin ig
monologundadir. Ka, serhat sehri Kars’1 okurlara anlatmis ve okurlarn bu “canli”

anlatimlarla hayal guclnu harekete gecirmeye calismustir.

“Bu manzaraya bir gece, karanlikta, bir pencereden bakiyorum. Disarida kale
duvarlar1 gibi yuksek ve kor beyaz iki duvar var. Sanki iki kale karsi karsiya! Ben
aralarindaki dar dehlize, bu dehlizin bir sokak gibi 6nimde uzanisina korkuyla
bakiyorum. Allah’in olmadig1 yerde sokak Kars’taki gibi karli ve camurlu ama rengi
mor! Sokagin ortasinda bana ‘dur’ diyen bir sey var ama ben sokagin ucuna, bu
diinyanin sonuna bakiyorum. Bir aga¢ var orada, yapraksiz, ¢iplak bir son agag.
Birden ben baktigim igin kipkirmiz1 kesiliyor ve yanmaya basliyor. O zaman
Allah’in olmadig1 yeri merak ettigim i¢in sucluluk duyuyorum. Bunun Uzerine kizil
agac birden eski karanlik rengine dondyor. Bir daha bakmayayim derken gene
kendimi tutamayip bakiyorum ve diinyanin sonundaki yalniz agag¢ yeniden kipkizil

kesilip yanmaya basliyor. Sabaha kadar siriyor bu.”3!

310 Orhan Pamuk, Kar, iletisim Yayinlari, 24. Baski, istanbul Eyliil 2012 s.75.
311 pamuk, Kar, s:44.
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Bu satirlarla okurunu adeta Kars sokaklarinda gezdiren anlatic1 burada bu canliligi
yakalayabilmek icin ekfrasisten faydalanir. Gece karanliginda beyaz isiklarin mor
1s18a dontigsmesi, iki duvarin birer kale duvartymis gibi okura aktarim yapilirken

verilen detaylar ekfrasis i¢in 6nemli ayrintilardir.

3.6. YAZARIN ZIHNINDE OLUSMUS EKFASTIK GORUNUM VE
TASVIRLER

Ekfrasis Orhan Pamuk’un romanlarinda oldukc¢a genis bir yayilim gostermis ve yazar
bu sanattan oldukga faydalanmistir. Gergek hayatta karsimiza ¢ikan ekfrastik
tasvirlerin yaninda bir de yazarin zihninde olusmus tasvirler de bulunmaktadir. Bu
tasvirlerden bazilar1 bir yemek, bir insan, bir tiyatro sahnesi ya da bir manzaraya ait
olabilir. Bu tur tasvirlerde birebir gercek hayat yansimasina sahit olamayiz ancak
yazarin okurlarina daha iyi bir roman verme ve okurlarini romanin iginde tutma
amacin1 gormiis oluruz. Yazarin bu tir hayali ayrintilara romanda yer vermesinin
nedeni roman akisini1 daha da saglamlastirip meseleyi okura daha anlasilir bir sekilde
vermektir. Bununla beraber anlaticilarin romanda yasadigi duygularin da okura

gecmesini saglamak ve hayal giclerini harekete gecirmektir.

Hayali tasvirlerden ilki Kafamda Bir Tuhaflik adli romana aittir. Bu romanda Mevlut
babasiyla geldigi Istanbul’da kendilerine bir gecekondu tutarlar ve bu gecekonduda
yemek i¢in bir ¢orba pisirirler. Bu ¢orbanin pisme sirasinda Mevlut’un i¢ sesini
okura aktaran anlatict bu gorbanin yapim asamalarinda ortaya ¢ikan gorintlyu

okurlarla paylasr.

“Tencerede kaynayan suyun icine havug, kereviz, patates dograyip atar, kdyden
getirdikleri biber ve bulgurdan Uzerine iki avug serper ve fokurtuyu dinleyerek
corbanin igindeki cehennemi hareketi seyrederdi. Patates ve havug pargaciklari,
cehennem atesinde yaratiklar misali ¢orbanin iginde deli gibi donerler, tencerenin
icinden sanki onlarin ¢igliklari, can ¢ekismeleri duyulur, bazan tipki bir yanardagin
agzinda olacagi gibi beklenmedik kabarmalar olur, havuglar ve kerevizler ylkselerek

Mevlut’un burnuna yaklagird.”32

312 Orhan Pamuk, Kafamda Bir Tuhaflik, Yap1 Kredi Yayinlari, 4. Baski, Istanbul Mart 2015 s.53.
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Siradan bir tasvir yapmak istemeyen anlatici kaynayan corbanin icinde yer alan
sebzelerin durumunu “cehennemi hareket” olarak okurlarina aktarir. Patates ve havug
pargalarinin cehennemdeki yaratiklar: gibi hareket etmesi, ¢igliklar, can ¢ekismeleri
yahut bir yanardagin kabarmasi gibi ekfrastik detaylar, okurun o sahneyi géziinde
canlandirmasina ve 0 an Mevlut’un i¢inde bulundugu durumu anlamasina yardimci

olmaktadir.

Orhan Pamuk romanlarinda anlaticinin hayali ya da gordiigii sahneyi, nesneyi oldugu
gibi okura aktarma istegi oldukca sik gorulen bir durumdur. Anlatici, 6rnegin bir
tiyatro sahnesini izlerken okurlarin da 0 an oradaymiscasina bu sahneyi okurlarina
kelimelerle canlandirir. Bu canlandirma esnasinda onlar1 bir tiyatro sahnesi olarak
degil, bir “resim” olarak gorur. Yazar, bu sahneleri ayrintili bir sekilde tasvir eder ve
bu tasvirleri olustururken de ekfrasis sanatindan yararlanir. Kwrmizi Sagli Kadin
romaninda bu tlr bir sahne-resim vardir. Anlatic1 s6z konusu sahnede gegen olaylari

okura aktarirken gorsel hareketlerden yaziya bir doniisiim yasanir.

“En son sahne, en etkileyicisi, bir resim olarak en unutulmaziydi. Daha seyrederken
boyle olacagini hemen anladim da, hikdyenin ne oldugunu gene anlayamadim.
Sahnenin ortasina Ustlerinde savasci zirhlari, yizlerinde demirden maskeleri ile
kiligh kalkanli iki eski silahsor ¢ikti. Plastik kiliglarin1 ¢ekip doviisiirken hoparldrden
kili¢ ve kalkan sesleri geliyordu. Sonra karsilikli biraz konustular ve gene doviistiiler.
Zirhlar icerisindeki oyuncularin Turgay ile Kirmizi Sagli Kadin’in babasi oldugunu
santyordum. Derken bogaz bogaza, gogiis gogiise doviistiiler, yerde yuvarlandilar ve
ayrildilar. Seyircilerle birlikte ben de heyecanlanmistim. Sonra bir anda yasli savasci
bir vurusta genc¢ savasgiyr devirdi, Uzerine ¢ikt1 ve bir hamlede gencin kalbine
kilicin1 sokup 6ldirdd onu. Hepsi ¢ok hizli olmustu. Kiliglarin plastik, bunun tiyatro

oldugunu unutup hepimiz bir an korktuk.”33

Yukarida roman kahramani Cem’in kuyu kazarken yasadigi yere gelen bir tiyatroda
gordigti sahne kelimelerle okura aktarilmistir. Kelimelerle aktarim yapilirken
ekfrasis teknigi On plana ¢ikmaktadir. Yazarin tiyatro sahnelerini bir “tablo”ya

benzettigi romanlardan biri de Kars’ta ge¢cen Kar adli romanidir. Bu romanda yer

313 Orhan Pamuk, Kirmizi Sa¢h Kadin, Yap1 Kredi Yaymlari, 11. Baski, Istanbul Nisan 2018 s. 65-66.
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alan bir tiyatro sahnesini okurlariyla paylasan anlatici burada da yine ekfrasis
sanatindan yararlanir. Anlattigi sahneyi bir tablo gibi gérmesi de yine genglik
yillarindaki ressam olma isteginin bir ¢agrisimi gibidir. Anlatici sahneyi bir tablo

gibi aktarir ancak bunu yaparken boyalardan degil kelimelerden yararlanir.

“Ondan sonra her sey ¢cok cabuk oldu. Sahnede ¢ember sakalli, takkeli iki yobaz
belirdi. Ellerinde bogma ipi ve bigaklar vardi ve Ortisinl ¢ikarip yakarak Allah’in
buyruguna meydan okuyan Funda Eser’i cezalandirmak istedikleri her hallerinden
anlasiliyordu. Funda Eser onlarin eline diisiince kurtulmak icin i¢ gidiklayici, yari
cinsel hareketlerle kivrandi. Aslinda bir aydinlanma kahramani gibi degil, gezgin
tagra tiyatrolarinda Gok sik canlandirdigi “’1irzina gegilecek kadin” gibi davraniyordu.
Aliskanlikla bir kurban gibi boynunu bukip yalvaran bakislariyla erkek seyircinin
cinselligine seslenisi bekledigi kadar bir heyecan uyandirmadi. Cember sakalli
yobazlardan biri (az 6nceki baba acemice makyaj yapmisti) saglarindan strikleyerek
onu yere sermis, digeri Hazreti Ibrahim’in oglunu kurban edisini gosterir Ronesans
resimlerini de hatirlatan bir pozla hanceri girtlagina dayamisti. BUtin bu tabloda
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Batililagmis aydinlar ve memurlar arasinda yayilan

“gerici ve dincilerin isyaninin” korkulu hayallerinden ¢ok sey vardi.”1

Burada tiyatro sahnelerini okura aktaran yazar ayni1 zamanda da bu aktarimi yaparken
birtakim orijinal kelime gruplarindan da yararlanir. Ornegin “irzina gegilecek kadmn
gibi davranmak” kelime grubu orijinal bir benzetmedir ve yazarin bu kelimesiyle
okur daha Once gordiigii sahneleri de gdz Onlne getirecek ve yazi ile gorselin

birlesecektir. Bu birlesim ekfrasis sayesinde mimkiin olacaktir.

Yazarin romanlarinda okurlarina riiyalarimi anlattigi yerler de bulunmaktadir. Bu
riiyalarin bazilarin1 Masumiyet Mizesi romaninda gormekteyiz. Yazarin bu riiyalar
anlatmasinin sebebi okurlarma iginde bulundugu ruh halini yansitmak ve onlarin
kendisini daha rahat anlamasini saglamaktir. Bu aktarim esnasinda da yazar

ekfrasisten yararlanir.

“Cok sonra, rilyamda baz1 mutluluk gorunttleri gérdum. Burada miizegezerlere bu

riiyalarin goruntilerini sunuyorum. Ruyamda gordiigiim deniz, cocuklugumdaki gibi

314 Orhan Pamuk, Kar, iletisim Yaynlari, 24. Baski, istanbul, Eyliil 2012 S. 75.
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civit mavisiydi. Yaz baslarinda Suadiye'deki eve giderken, sandal gezintilerinin, su
kayagi yaptigim mutlu zamanlarin, keyif icin baliga ¢iktigimiz aksamiistlerinin
hatiralari, i¢cimi hos bir sabirsizlikla doldururdu. Riyamdaki firtinali deniz, igimde
sanki yaz baslarindaki 0 hos mutlulugu uyandiriyordu. Derken tzerimden agir agir
gecip giden yumusacik bulutlar1 gérdum, biri babama benziyordu; okyanusla,
firtinada, agir agir batip kaybolan bir gemiyi, ¢ocuklugumun resimli romanlarini
hatirlatan baz1 siyah-beyaz hayalleri, karanlik, belirsiz, ama korkutucu bazi resimleri
ve hatiralar1 gordim. Bunlarda unutulmus ve yeniden bulunmus hatiralarin tadi
vardi. Eski filmlerdeki Istanbul goriintileri sehrin karli sokaklari, siyah-beyaz
kartpostallar1 gecti gozlerimin onlinden. Ruyamdaki bu gorlntuler bana yasama

mutlulugunun, bu diinyay1 gérme zevkinden asla ayrilamayacagini dgretiyordu.”3

Riiyasinda gordiigii goruntileri okurlarma kelimelerle aktaran anlatici ekfrasisten
yararlanarak bir rilya sahnesini okurlarina aktarmistir. Denizi normal betimlemelerde
kullanilan mavi renk yerine ¢ivit mavisi diyerek cocuklugunda gordigii denizin
rengini okurlarma aktarmistir. Bazt mutluluk anlarina ait detaylari -sandal gezisi
gibi- okurlara anlatirken yasadigi durum hakkinda da bilgi vermistir. Rityasindaki bu
gorintdlerin anlatictya yasama mutlulugu ve bu diinyayr gérme zevkini verdigini

yukaridaki satirlardan goririz.

Masumiyet Miizesi’nde gecen bir diger ekfrastik sahne Kurban Bayrami’nda kesilen
koyunun iginde bulundugu durumu ve kasabin koyunu keserken yaptigi hareketleri
kapsamaktadir. Kurban kesme anin1 ve 0 an insanlarin iginde bulundugu durumu
bitin ayrintilariyla okura anlatan Kemal, bu sahneyi aktarirken ekfrasisten

yararlanmistir.

“Koyunun yaninda elinde iri bir kasap bigagiyla 6nlikli bir adam vardi, ama hayvan
stirekli ¢irpindigi igin isini géremiyordu. Ugrastik¢a agizlarindan buhar ¢ikan ahgiyla
kapici, hayvani hareketsiz hale getirmeyi basardilar. Kasap koyunun sevimli
burnundan ve agzindan tutup basin1 hoyratca cevirdi ve uzun bigagi girtlagina
dayadi. Bir sessizlik oldu. °’Allahiiekber, allahiekber,” dedi kasap. Bigag: ileri geri
oynatarak koyunun beyaz girtlagina hizla daldirdi. Kasap bicagi ¢ekince girtlaktan

315 Orhan Pamuk, Masumiyet Miizesi, Yap1 Kredi Yayinlari, 3. Baski: Istanbul 2014, S. 496.
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kalin, kipkirmiz1 bir kan figskirdi. Koyun c¢irpiniyordu. Can verdigini anliyordu

insan.”%16

Fiisun’un arkadaslarindan Papatya elinde mikrofon tutarken tasvir edilmis ve bu
mikrofon tutusu bir cimbizin tutulusuna benzetilip orijinal bir ekfrastik tasvir

yapilmistir.
“Papatya, elindeki mikrofonu parmaklarini cimbiz gibi yaparak tutuyordu.”3’

Fiisun’un bazi durumlarda takindig: tavirlar1 da okura aktaran Kemal, Fiisun’un kol
saatini ayarlayis1 ve bu ayarlanis esnasinda i¢inde bulundugu bedensel hareketleri

okurlara ekfrastik bir bicimde aktarmustir.

“Flisun’un aksam yemegine otururken ekranda beliren kocaman saate bakarak,
kaglarin1 gatarak, dilini hafifce yanaginin kenarmna degdirerek ve ¢ocuk gibi
ciddiyetle babasini taklit ederek kendi saatini ayarlayisini seyretmekten derin bir

zevk alirdim.”318

Masumiyet Mizesi romaninin sonlarina dogru Kemal ile Fusun ve Fiisun’un annesi
bir seyahate ¢ikarlar. Bu seyahat esnasinda Kemal’in araba siirdiigii esnada Fisun bir
anda araba kullanmak ister. Direksiyonun basina gegen Fusun, bir kaza yapar ve bu
kaza esnasinda Fusun hayatin1 kaybeder. Bu kazada Kemal de agir yaralanir. Bu
kazay1 okurlarina aktaran Kemal, Fisun ve icinde bulundugu durumu anlatirken
ekfrasisten yararlanir. Kaza sonrasi Flsun’un cesitli yerlerinde kiriklar meydana

gelmis, beyin zar1 yirtilmig ve Flsun agir bir boyun travmasi gegirmistir.

“Fusun, carpismadan alti-yedi saniye sonra, goégsiine giren direksiyon ile bir
konserve kutusu gibi katlanan arabanin igine sikisarak 6ldi. Basin1 6n cama batin
guciyle vurmustu. (TUrkiye'de araclarda kemer kullanma mecburiyetine daha on bes
yil vardi.) Burada sergiledigim kazadan sonraki rapora gore kafa kemikleri ¢okmiis,
harikalarina hep sastigim beyninin zan yirtilmis, agir bir boyun travmasi gegirmisti.
Gogiis kemiklerindeki kiriklardan ve alnindaki cam kKesiklerinden baska; guzel
vicudunda, huzinli goézlerinde, harika dudaklarinda, pembe biyik dilinde, kadife

316 Orhan Pamuk, Masumiyet Miizesi, Yap1 Kredi Yayinlari, 3. Baski: Istanbul 2014, s. 44.
317 pamuk, Masumiyet Miizesi, s:403.
318 pamuk, Masumiyet Miizesi, s:296.
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yanaklarinda, saglikli omuzlarinda, boynunun, goégsiiniin, ensesinin, karnmin ipek
teninde, uzun bacaklarinda, her goriistimde bir an beni gulimseten ayaklarinda, uzun,
incecik, bal rengi kollarinda, ipek teninin Uzerindeki benlerde ve kumral kuguk
tiylerde, kalgalarinin yuvarlakliginda ve her zaman yaninda olmak istedigim

ruhunda hicbir hasar yoktu.”3°

Orhan Pamuk’un zihninde olusmus hayali sahnelerinin yer aldig: bir bagska romani da
Yeni Hayat’tir. Bu romanda yer alan hayali unsurlardan biri Yeni Hayat markali
karamela sekerleridir. Gercek hayatta nesnel bir karsiligi olmamasina ragmen anlatici
cocuklugundan beri bu karamelalarin oldugundan ve onlari yediginden bahsetmistir.
Bu karamela markasinin en kuvvetli figlirlerinden biri de onlarin Gzerinde yer alan
yedi melegin resmidir. Anlatict bu sekerlemeleri anlatirken onlarin Gzerinde bulunan
melekleri ekfrastik bir bicimde tasvir etmis ve okurlarin zihinlerinde bu

sekerlemeleri ve paketlerini canlandirma imkani1 sunmustur.

“Bir an, bir masalda olacagi gibi, sekerlikten tilsimlar, sihirli ylzikler ve zehirli
Uzlmler ¢ikacak sanmadim degil, icinden arttk (cra bakkallarda, tasra
kasabalarindaki sekerci diikkanlarinda bile gdziikmeyen ¢ocuklugumun Yeni Hayat
marka karamelalarindan yedi tane cikti. Herbirinin Gzerinde alamet-i farikasi bir
melek, toplam yedi melek, H harflerinin kenarina kibarca oturmuslar, Yeni ile Hayat
arasindaki bosluga glzel bacaklarini zarif¢e uzatmislar, yirmi yildir katlandiklar
sekerligin karanligindan Kkendilerini kurtaran bana siikranla bakiyor, tath tath

giiliimsiiyorlardz.”32

Orhan Pamuk’un zihninde olusmus tasvirlerden biri de Beyaz Kale romaninda yer
alan Hoca’nin yerine gecen kolenin zihninde olusmus hayallerdir. Hoca burada kendi
ulkesindeki evinin hayalini kurmus, bu hayali okurlara aktarirken de ekfrasisten

yararlanmustir.

“Bagka bir sey diisiinmek i¢in kendimi zorlayinca, gozimin 6niinde, evimizin arka
bahgesine bakan bir pencereden gordiklerim canlandi: Bir masanin Ustlindeki sedef
kakmal1 tepsinin iginde seftaliler ve kirazlar duruyordu, masanin arkasinda hasirdan

orilmiis bir sedir vardi, Uzerine pencerenin yesil cercevesiyle ayni renkte kustiiyi

318 pamuk, Masumiyet Mizesi, s:506.
320 Orhan Pamuk, Yeni Hayat, iletisim Yaynlari, 62. Baski, Istanbul Haziran 1998, 5.227.
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yastiklar konmustu; daha arkada kenarina bir sercenin kondugu kuyuyla zeytin ve
Kiraz agaglarin1 goriyordum. Onlarin arasindaki ceviz agacinin yuksekce bir dalina
uzun iplerle baglanmis bir salincak, belli belirsiz bir rizgarda, hafif hafif

kipirdaniyordu.”3?!

Bu hayal gercekte var olan bir sey degildir. Tamamen yazarin zihninde olusmustur.
Yazar daha sonra zihninde olusan bu gorintuyl okurlara Hoca araciligiyla
ekfrasisten yararlanarak okurlara iletmistir. Boylece okur, Hoca’nin neler hissettigini

ve ne gordigiini kelimeler araciligiyla kavramistir.

Hayali tasvirlerden bazilarin1 yazar anlaticilar araciligiyla okurlarina yaptirir ve
izlenmesi gereken adimlari teker teker okurla paylasir. Kitapla ilgili birtakim detaylar
vererek sOzcuklerle resim yapmaya baslar. Bu tasvirlerden biri de Kara Kitap

romaninda gecen ciltli bir kitaba aittir.

“Ama bu mantig1 anlamak igin, 6nce kitabin havasina girmek gerekiyor. Mavi ciltli,
1861'de Paris'de yayimci Poulet-Malassis tarafindan kalinca bir saman kagida
basilmis bir kitap diisiiniin. Yalnizca doksan alti sayfa. Bir Fransiz ressama (De
Tennielle) cizdirilmis, 0 zamanin Istanbul'undan ¢ok, bugiiniin tas binali, kaldiriml,
parke kapli Istanbul sokaklarina benzeyen, o zamanki tas hiicrelerden ve ilkel
iskence aletlerinden ¢ok, bugtinkii beton fare deliklerini ve askili, manyetolu iskence

aletlerini hatirlatan gevrelerin, esyalarin ve gdlgelerin resimlerini diistiniin.”

Burada kitaptan bahseden yazar okurlarin gézinin onunde canlandirma yapmak

istemistir.

Orhan Pamuk’un zihninde olusmus tasvirlerden biri de insan tasvirleridir. Bu
tasvirlerden bazilar1 yazarin Kara Kitap adli romaninda bulunur. Bu romanda ¢ sair
Uzerinden yazi hakkindaki gorislerini agiklarken ayni zamanda bu sairlerin ekfrastik

tasvirlerini de yapar. Bu sairlerden ilki Adli’dir.

“A: Adli. O kis guinu Uzerinde Ingiliz kumasindan (bizde pahali her kumasa Ingiliz
dendigi icin boyle yaziyorum.) krem rengi bir kostlim, koyu bir kravat vardi. Uzun

boylu, bakimli ve tarali beyaz biyikli. Bastonu var. Parasi olmayan bir ingiliz

321 Orhan Pamuk, Beyaz Kale, iletisim Yayinlari, 31. Baski, Ekim 2016 s. 30-31.
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centilmeni gérinimiinde ama, para olmadan bir centilmen olmak mimkin madur

bilmiyorum.”3??

Adli aslinda 2. Bayezid’in kullandigi mahlastir ancak anlatici burada ondan degil
sadece onun mahlasindan bahsetmistir. Yukarida tasviri yapilan sair okura
anlatilirken ekfrasis sanatindan yararlanan anlatici, okurun gézlerinde anlatilan sairi

canlandirmay1 amaclamistir.

Tasviri yapilan bir diger sair Bahti’dir. Bahti mahlasim1 asil kullanan kisi 1.
Ahmet’tir. Anlatic1 burada bu sairi anlatirken de ekfrasis tekniginden yararlanarak

Bahti adli sairi detayli bir sekilde betimlemistir.

“B: Bahti. Kravati gevsemis ve yilzl gibi carpilmis. Lekeli, ttstz eski bir ceket var
lizerinde. Iginde yelegi ve yelegin cebindeki saatinin kostegi goziikiyor. Sisman,
pasakli. Askla, "tek dostum!" dedigi ve bu tek tarafli dostluga ihanet edip kalp

sektesinden onu 6ldirecek sigaralardan biri var hep elinde.”3?

Yazarin son olarak okura aktardigi kisilerden biri Cemali’dir. Cemali aslen Fatih
devri sairlerindendir ve Seyhi’nin yegenidir. Anlatict burada da yine ekfrasis

sayesinde bu sairin portresini okurlara kelimelerle ¢izmistir.

“C: Cemali. Kisa boylu, asabi. Temiz ve intizamli olma gayreti emekli 6gretmen
kiyafetini gizleyemiyor. Posta dagiticilarinin solmus ceketleri, pantolonlar1 ve alti
kalin lastikli Sumerbank ayakkabilari. Kalin go6zIUkId, ileri miyop, 'saldirgan'

denebilecek bir girkinligi var.”3%*

Hayali kisi tasvirlerinden biri de Deccal’e aittir. Deccal, ekfrastik bir bicimde tasvir
edilmis ve okurlara kelimelerle aktarilmistir. Cesitli Kitaplardan aktarim yapan yazar,
Deccal’i tanimlarken okurlarina ekfrastik bir tasvir yapmistir. Bu tasvirlerinde onun
gozle goralebilir unsurlarina dikkat eden anlatict kelimeleri birer boyaya
doniistiirerek okurun gozlerinin 6niinde romanin gorsel bir tuval gibi canlanmasini

saglamistir. Bu canlandirmay1 da ekfrasisle saglamistir.

%22 Orhan Pamuk, Kara Kitap, Can Yaynlari, 5. Baski, istanbul Haziran 1990 s. 77.
323 pamuk, Kara Kitap s:77.
324 pamuk, Kara Kitap s:77.
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“Oysa Deccal'i ¢ok iyi hayal edebiliyoruz: Buhari'nin 'Enbiya'sina gore, Deccal tek
gozli ve kizil saghdir, 'Hacc'ma gore, ylzinln Uzerinde kim oldugu yazilidir;
Tayalisi'ye gore kalin boyunlu olan Deccal, ondan bin yil sonra, Istanbul'da hayal
kuran Hoca Nizamettin Efendi'nin "Tevhid'ine gore ise kirmiz1 g6zl ve kemiklidir.
Benim ilk gazetecilik yillarimda Anadolu'da ¢ok okunan Karagtz gazetesindeyse, bir
Turk cengaverinin seruvenlerinin anlatildig1 ¢izgi romanda, Deccal, yilik ve carpik
agizli cizilirdi. Henlz fethedilmemis Konstantinopolis'in dilberleriyle sevisen
cengaverimizin, inanilmaz hileleriyle bogustugu (bazilarmmi ressama ben énerirdim)
Deccal, genis alinli, iri burunlu ve biyiksizdi. Deccal'in hayal glclimizi bu kadar
hareketlendirmesine karsilik, hepimizin bekledigi kurtaricty1, O'nu butin renkleriyle
canlandirabilen tek yazarimiz Doktor Ferit Kemal'in eseri 'Le Grand Pacha'y1
Fransizca yazip, ancak 1870'te Paris'te yayimlayabilmesini bazilarimiz edebiyatimiz

icin bir kayip olarak goriiyorlar.”3?°

Ekfrastik mekan tasvirlerinden biri de yazarin hayal diinyasi ile alakalidir. Yazar
asagidaki satirlarda da gortldigii gibi okurun hayal diinyasini canlandiracak
kelimelerle ekfrasis tekniginden Ornekler verir. Okuru nasil davranmasi Uzerine de
yonlendiren anlatici onlara tek tek ne yapmalar1 gerektigini aktarir. Bu aktarim
sirasinda da ekfrasis sayesinde s6zel unsurlarin gorsel unsurlara doniismesi saglanir.
Kelimelerin gorsel karsiliginin agik bir 6rnegi olan romandaki bu satirlar Orhan

Pamuk’un bu teknige verdigi 6nemi agik¢a gostermektedir.

“Simdi, su yazacaklarimi okudukga, anlattigim yizleri bir bir gézunizin 6énine
getirin lutfen. (Zaten okumak yazarin harflerle anlattigi seyleri aklin sessiz
sinemasinda bir bir resimlendirmekten baska nedir ki?) Aklinizin beyaz perdesinde
Dogu Anadolu sehirlerinin birinde bir attar diikkani canlandirin. Havanin erkenden
karardigr soguk kis Ogleden sonrasinda, carsida pek bir hareket olmadigi igin,
diikkanini ¢iraga birakan karsi berber, emekli bir ihtiyar, berberin kiglk kardesi ve
oraya aligveristen oK, ahbaplik icin gelen mahalleden bir miisteri, attarin
diikkkaninda sobanin gevresinde toplanmislar, gevezelik ediyorlar. Askerlik anilarini
anlatiyorlar, gazeteler karistirtliyor, dedikodu ediliyor, arada bir giilistiliiyor da; ama

en az anlattig1, kendini en az dinletebildigi i¢in, huzursuz olan biri var aralarinda:

%25 Orhan Pamuk, Kara Kitap, Can Yaynlari, 5. Baski, istanbul Haziran 1990, s. 141.
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Berberin kardesi. Onun da 6tekiler gibi anlatacak hikayeleri, sakalar1 var aklinda;
ama o kadar istemesine ragmen, anlatmayi, hikdye etmeyi, parlak olabilmeyi
bilmiyor. Bltun 6gleden sonra, bir kere olsun bir hikdye anlatmaya kalktiginda
obdrleri, farkina bile varmadan, onun s6zinl kesiyorlar. Simdi, s6zi kesildigi,
hikayesi yarida kaldig1 zaman berberin kardesinin yuziinin aldig: ifadeyi g6zinizin
oniine getirin lutfen. Batililasmis, ama pek de 6yle zenginlesememis Istanbullu bir
doktor ailesinin evinde yapilan bir nisan torenini diistintin lUtfen: Evi bituntyle isgal
eden konuklardan bir kismi, nisanlanan kizin odasinda, Uzerine paltolar yigilmis
yatagin gevresinde bir ara, gelisigiizel toplaniyorlar. Giizel ve sevimli bir geng kizla
ona ilgi duyan iki erkek de var aralarinda: Biri 8yle pek yakisikli ya da fazla akilli da
degil, ama girgin ve geveze. Bu yiizden, odadaki amcalarla birlikte giizel kiz da onun
hikéyelerini dinliyor, ona dikkat ediyor. Geveze delikanlidan daha akilli ve duyarli,
ama kendisini dinletebilmeyi bilmeyen 6teki delikanlinin ylzin( disiiniin simdi
latfen. Simdi de, ikiser yil arayla, Gl de evlenmis ve en kuguklerinin evliliginden iki
ay sonra, annelerinin evinde toplanmus ¢ kizkardes diisiiniin liitfen. Icinde kocaman
bir duvar saatinin tiktaklarimin isitildigi ve kafesinde sabirsiz bir kanaryanin
tikirdadigi orta halli bir tlccar ailesinin evinde, kis 6gleden sonrasinin kursuni
1s18inda cay icerlerken, her zaman neseli her zaman konuskan en kiguk kizkardes,
iki aylik evlilik deneyimini Oyle bir anlatiyor, kimi durumlari, guliing olaylar1 dyle
bir hikaye ediyor ki, bu durumlari yillardir yagsamasina ragmen, en biyutk ve en guzel
abla, belki kendi hayatinda, belki kendi kocasinda bir eksiklik oldugunu diisiiniiyor

hiiziinle. Simdi de, bu hiiziinlii ylizi gézlerinizin éniine getirin liitfen!*32

Roman kelimelerle yazilir ancak Orhan Pamuk bu kelimeleri birer fir¢a darbesine
dontistiirerek okurun zihninde tablo olusturmustur. Okura neyi, hangi sirayla ve nasil
hayal etmesini tek tek sdyleyerek okurun zihninde bir resim olusturmak istemis ve
okurun bu resim yardimiyla roman1 daha iyi kavrayacagini diisiinmiistiir ve hayal

guicunli 6n plana ¢ikarmustir.

326 pamuk, Kara Kitap, s:255.
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4. SONUC

Sonug olarak bu tezdeki amacimiz, sanat yapiti kullanilan her alanda ekfrasis
teknigini bir yontem olarak ele almak ve bu teknigin Orhan Pamuk’un romanlarinda
kullamimin1 gostermektir. Sanat eserlerinin kullanildigr her alanda ekfrastik bir
yaklagim sergilemek mimkindir. Sanat yapitlarinin siir ve roman gibi edebi tirlerde
kullanilmasi, onlara farkli bakig acilarini da getirmistir. Bu degisik gorme bigimleri
sanat yapitlarinin s6zel temsili anlamima gelen ekfrasis araciligiyla okurlara
aktarilmaktadir. Ekfrasiste gorsel sanat eserlerinin kelimesel bir aktarimi s6z konusu
olmaktadir. Dilin 6zgir dogasi ve sanat yapitlarinin s6zel metinlerinde temsili
ekfrasisi basli bagina bir anlam aktarma yontemi yapmaktadir. Tezde, ekfrasisin ne

oldugu nasil bir anlam aktarma sagladigi gibi konular tizerinde durulmaktadir.

Tezin birinci bélimunde ekfrasisin ne oldugu Uzerinde durulmustur. Edebiyat ve
gorsel sanatlar arasindaki iliski Uzerine insanoglu ¢ok uzun zamandan beri kafa
yormaktadir. GOrsel sanatlar ve genelde edebiyat 6zelde siir arasindaki iliskinin ilk
orneklerine baktigimizda karsimiza oldukca karmasik bir tablo ¢ikmaktadir. Konuyla
ilgili tartigmalarin  baglangicin1 ilk defa Plutarkhosun eserinde gorebiliriz.
Plutarkhos, De Gloria Atheniensim adli eserinde Yunanli sair Simonides’ten
aktardig1 “Siir konusan bir resimdir ve resim susan bir siirdir.” cimlesiyle konuyla
ilgili ilk kiviletmi gakmig olur. Bu s6zin ayn1 zamanda resmin, siirle yani sozle dile
getirilebilecegi de g6zden kagmamasi gereken ve dikkat ¢ceken bir konudur. Ekfrasis
kelimesinin kokenine baktigimiz zaman kelimenin kokeni ile ilgili bilgiler, kelimenin
bltin anlam inceligini ve tabii ki tarih icinde gosterdigi degisimin bitlin boyutlarini
gostermekten uzaktir. Kelimenin ilk anlami Antik metinlerde en genel anlamda
kullandigimiz gorsel sanatlarin siir veya yazi ile canlandirilmasi, anlatilmasi ve tasvir
edilmesidir. Bu tasvir islemi eger edebiyatla dogrudan dogruya ilgiliyse dogal olarak
gercek ile hayalin yani kurgu olan ile kurgu olmayanin da diistiniilmesi gerekir.

Tasvir yapan sair ya da yazar gercek hayatta yaptig: tasviri kendi hayal diinyasinda
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yaratmamis, onu baska birisinden veya seyden alarak sanatina malzeme yapmustir.
Ote yandan kurgusal tasviri de diisiiniirsek yazar veya sairin zihninde kurguladig: bir
tasviri kagida dokmesi olarak da diisiinebiliriz. Homeros un /lyada’smin on sekizinci
kitab1, konuyla ilgili arastirma yapanlar tarafindan ekfrasisin ilk basarili 6rnegi
olarak kabul edilir. Ekfrasis ile ilgili neredeyse her akademik ¢alismanin ilk 6rnegi
olmasi onun bu konu ic¢in ne kadar 6nemli oldugunun yaninda igindeki derin
baglanti, zihinsel gorselligi somut hale getirmesi ve olusturdugu imge ve bu imgenin

okura sunulus bi¢cimi dolayisiyla da Gizerinde durulmay1 hak eder.

Ilyada’nm uzunca bir kismi arkadasinin 6élduriilmesinin intikamimi almak isteyen
Akhilleus’a Thetis’in istegi Uzerine tanrt Hephatios™un yaptigi kalkanin tasviridir.
Homeros gergekte var olmayan bir kalkani1 kurgusal anlamda ekfrastik gaye ile tasvir
etmek, ona bir nefes, bir ses vermek icin ve okuru kurgusal metne ¢cekmek igin bir
tasvir yapmak ister. Bu kalkan aslinda sadece kelimelerden imal edilmistir. Butln
malzemesi kelimelerdir. Bu sebeple 0Ozellikle bu bolumde ekfrastik bir soze
dokmeden bahsedebiliriz. Baslangigtaki islevi okuma yazma bilmeyen insanlara dini
hikéayeleri gorseller sayesinde aktarmakti. Ekfrasisin gorsellestirme islevi sayesinde
okuma bilmeyen insanlar, manevi diizeyde zenginlesebiliyordu. Hatta Hristiyan
inancinda ¢ok 6nemli bir temsil bicimi haline gelen Isa peygamberin carmiha
gerilmesi, onun yasadig1 sikintilar, ¢ektigi acilar hasili ibret alinmasi gereken ne
kadar sey varsa ekfrasis sayesinde gorsellesiyor ve dolayisiyla da insanlar “iyiye,
hakikate, glzele, gilinahtan arnmaya” dogru yoneliyorlardi. Vaizler retorik
derslerinde aldiklar1 ekfrasis dersleri sayesinde halkin zihinlerinde bir imge
yaratmay1 basarabiliyorlardi. Hristiyanlarin dinsel anlatilarinda canlandirilan imge,
halkin onlarla 6zdeslesmesini ve duygusal agidan cosmasini sagliyordu. Siir ise
kullandig1 mecazi dil ile kendine has yeni bir dinya yaratiyor, yarattigi bu diinyay1
kurdugu imgelerle okurlariin gézinin 6nine getiriyordu. Bu degisik gug, yani bir
fikri, bir giizelligi, idea’y1 gorsellestirme kapasitesi, onun bu “tagkin” yonunin
dizginlenmesini gerektiriyordu.

“Orhan Pamuk’un Romanlar1 Hari¢ Metinlerinde Ekfrasis” baslikli boliimde, yazarin
deneme ve hatiralarinda ekfrasis ile ilgili ¢esitli 6zellikler yer almaktadir. Tezin bu

bolimiinde, yazarin hayatinda resim ve ressamlarin yeri ile bunlarin yazarin 6nce

hayatin1 daha sonra da eserlerini nasil etkiledigi lizerinde durduk. Buna gore Orhan
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Pamuk’un resim sanatiyla kurdugu estetik bag, onun eserlerinde tasviri ciimlelerin
yazilmasi belli acilardan kolaylagtirmistir. Ayni zamanda an1 ve denemelerinde
konuyu anlatirken ekfrasis teknigi basariyla kullandigin1 gosteren izlerin ipuglarini
da bu boélimde gormekteyiz. Yazarin bizzat ¢izdigi gorsellerin birkag¢ina da bu
boliimde yer almaktadir. Boylelikle yazarin romanlarinda ekfrasis boliimiine de bir
hazirlik yaptik. Bazi yazarlarin “kelimesel” bazi yazarlarin “goérsel” oldugunu ifade
eden yazar Benim Adim Kirmizi’y1 yazarken Firdevsi’den faydalandigini soyler ve
onu “kelimesel” bir sair olarak niteler. Ancak keskin bir kelimesel ve gorsel yazar
nitelemesinin miimkiin olmadigini, bu nitelemenin hangi tarafin baskin olduguyla
ilgili oldugunu da dile getirir. “Romanlar temel olarak gorsel edebi kurmacalardir.”,
“Roman yazmak kelimelerle resim ¢izmektir.” gibi sozlere sahip olan Pamuk son
olarak sunu ekler: “Roman okumak da bagkalarinin kelimeleriyle kafamizda resimler
cizmektir.” gibi yazara ait ekfrasis teknigini bizlere hatirlatacak gesitli alintilara da

bu boltimde yer verdik.

Tezimizin tgiinci bolimi olan “Orhan Pamuk’un Romanlarindan Ekfrasis” kismi
tezimizin ana boliimiinii olusturuyor. Yazar romanlarini kurgularken ekfrasisi; okuru
romanin i¢ine ¢ekme, okurun gorsel hafizasina dokunma, okur romani okurken sanki
o devirde, tam da o anda yasiyormus gibi hissettirme gayesiyle ve pek tabii ki daha
1y1 bir roman yazma amaciyla bu teknigi kullanir. Okurlari romanlarimi okurken hem
sOzel olarak okusunlar hem de gorsel olarak o0 ani zihinlerinde canlandirsinlar diye
ekfrasisi teknigini romanlarina dahil eder. Biz de bu béliimde yazarin romanlarim
okuyarak elde ettigimiz verileri bir siniflamaya koyduk. Sonrasinda ise ekfrasis
kullaniminm1 boliimlere ayirdik. Boliimlendirmeyi gorsel sanat eserlerinden baslatip
onlar1 da kendi i¢inde ressamlar ve resimler, fotograflar ve heykeller seklinde
diizenledik. Ressamlar ve resimler bdliimiinde yazarin romanlarinda yer alan
ressamlara ve resimlere yer verdik. Yazar, resimleri anlatirken ressamlarin hangi
teknikleri kullandiklarina da deginmis ve romani i¢in gereken hayali unsurlarin yani
sira gercek bilgiler de vermistir. Orhan Pamuk ressamlar hakkinda bilgi verirken ayni
zamanda roman kurgusunu da siirdiirmektedir. Bahsettigi ressamlarin basinda
Behzad, Ustad Osman, Nizami, Firdevsi gibi gercek Kkisilerle kendi kurgusal
minyatiirciileri Zeytin, Kelebek ve Leylek yer alir. Nakkaglardan bahsederken

minyatiir sanatindan da bahseden yazar, devrin sanat anlayis1 hakkinda bize resimleri
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hatirlatarak hem ekfrasis teknigine eserlerinde yer vermis olur hem de hikayeyi daha
gorsel anlatir. Ote taraftan bazen kendi cizdigi resimlere de romanlarinda yer verir.
Cizdigi iki resimden ilkine Masumiyet Mizesi romaninda rastlariz. Yazar burada
kurgu geregi Ahmet Isik¢i’ya mizede sergilenmesi icin Kiskan¢lik adli bir tablo
1ismarlamistir. Bir baska Ahmet Isik¢1 ¢izimi, yazarin Kafamda Bir Tuhaflik adli
romanidir. Romanin igerisindeki resmi Ahmet Isike¢1 adli bir ressam kaleme almistir.
Daha sonra bir roportajinda yazar, Ahmet Isik¢i’nin kendisi oldugunu okurlarina

aktarmistir.

Ressamlar ve resimler alt bolumi bittikten sonra yazarin romanlarinda yer alan
fotograflardan hareketle ekfrasis teknigiyle anlatilan fotograflara yer verdik.
Ardindan romanda bahsedilen heykellerle birlikte bunlarin gorsellerine de tezimizin

icine yerlestirdik.

Tezin devam eden boliimiinde bu kez yazarin romanlarinda yer alan ve roman
anlaticilarin romani kurgularken olduk¢a 6nem verdikleri nesnelerden hareketle yeni
bir baslik olan “Nesneler” boliimiinii olusturduk. Bu boliimdenesnelerin ekfrastik
baglamda nasil ele alindigin1 okurlara aktarirken ayn1 zamanda bu nesnelerin yazar
ya da roman anlaticisi i¢in dneminden bahsettik. Ornegin “Nesneler” bolimiinde yer
alan “Izmaritler” kisminda yazarin bu izmaritlere yiikledigi anlamlara tek tek
degindik. Roman kurgusu igerisinde nesnelerin, insanlar ve mekan uzerindeki

etkisini de boylelikle gostermis olduk.

Daha sonra tezi okumaya devam ederken yazarin bulundugu mekanlar ve bu
mekanlarin insan iizerine etkisinden bahsediyoruz. Yazar ya da roman anlaticisi
icinde bulundugu ruh halini okura aktarirken ¢esitli mekanlardan yararlanmaktadir.
Bu mekénlardan ilki Masumiyet Miizesi romaninda yer alan Fatih Oteli’dir. Anlatic
kisi, roman kurgusu icerinde Fiisun’u sokak sokak, cadde cadde aramaktadir. Onu
bulabilmek umuduyla Istanbul sokaklarinda gezinmektedir. Bu gezintilerin birinde
bastiran yagmur sebebiyle bir otele siginir. Anlatic1 bu anlar1 hatirlamak i¢in daha
sonra mizeyi kurarken otele ait bir tabela, amblemli anahtar ve antetli kagidini
mulzeye yerlestirmistir. Bu nesneler ve otel ona Fiisun’un pesinden kostugu anlar

hatirlatmaktadir.
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Son olarak nesnel 6rnegini goremedigimiz ancak yazarmn zihninin bir iiriinii olan
ekfrastik tasvirlerin oldugu bolime yer verdik. Bu boliimde yazarin zihninden
geemis ancak nesnel bir karsiligi olmayan; insan, mekan vb. ekfrastik tasvirler

bulunuyor.

Sonug olarak Tiirk romaninda ilk defa yapilan ekfrasis konulu bu ¢alismanin, alana

katki vermesini umuyoruz.
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