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OZET

Miizikbilimi perspektifine gére miizigin kiiltlirlin i¢ine gémiilii oldugu giicli bir
sOylemdir. Bu manada kiiltiir-miizik iligkisini agiga ¢ikarmak adina etnomiizikolojinin
faydalandig1 kuramlardan biri islevselcilik teorisidir.

Bu tez, miizikte islev ¢ergevesinde mehter takimlarinin tarihsel siire¢ igerisindeki
islevlerini belirlemeye ve zamanla gecirdigi degisimleri Canakkale Musiki ve Halk
Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi1 miizik pratikleri ekseninde incelemeye; bunun yani
sira Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi 6zelinde mehter
repertuvarinin, yirliylis diizeninin, kiyafetlerinin, ¢algillarinin  ve performans
mekanlarinin da zamanla gegirdigi degisime ve bu degisimin altinda yatan dinamikleri
coziimlemeye odaklanir.

Bu tez calismasinda, bir bando takimi olarak mehterin ge¢misten giiniimiize
yerine getirdigi islevlerinin Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran
Takimi 6zelindeki varligi Etnografik calismalarla tespit edilmistir. Bu ¢ercevede 2019 ve
2020 yillar1 arasinda Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi
performans Oncesi, performans esnasinda ve performans sonrasinda katilimer gozlem
yolu ile incelenmis; mehteran takimi iiyeleri ile goriismeler yapilmis; elde edilen veriler
ile mehter konusuna iliskin literatiir harmanlanmis ve tezin temel kavrami olan “Islev”

kavramu ile iligkilendirilerek serimlenmistir.

Anahtar Kavramlar: Mehter, Islev, Canakkale, Canakkale Mehteran Takimu,
Miizik, Degigim.



ABSTRACT

From the musicology perspective, it is a powerful discourse in which music is
embedded in culture. In this sense, one of the theories used by ethnomusicology to reveal

the relationship between culture and music is the functionalism theory.

This thesis aims to determine the functions of mehter teams in the historical
process within the framework of their function in music and to examine the changes they
have undergone over time in the context of music practices of Canakkale Music and Folk
Dances Association Mehteran Team; in addition, Canakkale Music and Folk Dances
Association Mehteran Team focuses on the change of repertoire, march pattern, clothes,

instruments and performance venues, and analyzing the dynamics underlying this change.

In this thesis, the existence of the functions of the mehter as a marching band from
the past to the present in the Canakkale Music and Folk Dances Association Mehteran
Team has been determined by ethnographic studies. In this context, Canakkale Music and
Folk Dances Association Mehteran Team was examined by participant observation
before, during and after the performance between 2019 and 2020; meetings were held
with mehteran team members; the literature on the subject of mehter has been blended
with the obtained data and laid out in relation to the concept of "Function", which is the

basic concept of the thesis.

Keywords: Mehter, Function, Canakkale, Canakkale Mehteran Team, Music,
Change.
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ONSOZ

Bu tez, Canakkale’de bulunan Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar
Dernegi Mehteran Takiminin miizik pratiklerine yonelik bir etnografik g¢alismanin
sonucudur. Bu ¢ercevede etnografik calismalar, Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar
Dernegi Mehteran Takimi 6zelinde 2019 ile 2020 yillarinda gergeklestirilmistir. Bu
sinirlilik dahilinde tez c¢alismamiz, Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari Dernegi
Mehteran ~ Takimi1  Ozelinde  mehterde islev  konusunun incelenmesiyle
cercevelendirilmistir.

Bu tez, giris boliimii disinda {i¢ béliimden olugmaktadir. “Giris” boliimiinde, islev
kavraminin miizik literatiiriinde ki yeri; tezin konusu ve kuramsal cercevesi; tezin
yontemi; tezin amaci ve sinirliliklart yer almaktadir.

“Tarihsel ve Kurumsal Olarak Mehter” adl1 ikinci bdliimde, mehter etimolojik ve
tarihsel agidan ele alinir. Ve mehterin tarihsel siire¢ igerisinde {lstlendigi islevler
aciklanir.

“Miizikte Islevsel Degisim Ornegi Olarak Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari
Dernegi Mehteran Takimi” baslikli tiglincii bolimde ise mehteran takimimin miizik
pratikleri ekseninde miizik i¢i ve miizik dis1 davraniglari ele alinir.

“Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi Etkinlik
Betimlemeleri ve Miiziksel Analizleri” baglikli dérdiincii boliimde ise Canakkale Musiki
ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takiminin alan ¢aligmalartyla tespit edilmis miizik
edimleri ¢ergevesinde analitik bir irdeleme yer almaktadir.

Bu tezin olugsmasinin her merhalesinde destek, tavsiye ve bilimsel nitelikte
katkilartyla sabir ve biiytik titizlikle beni yonlendiren bana adeta 151k tutan bir miizisyen,
ayni zamanda bir akademisyen olarak daima 6rnek aldigim ¢ok degerli hocam Dog. Dr.
IThan Ersoy’a 6ncelikli olarak tesekkiirii bir borg bilir, siikranlarimi sunarim. Bunun yani
sira yiiksek lisans ders asamasinda ufkumun genislemesine yardimei olan degerli
hocalarim Prof. Dr. M. Hakan Cevher ve Do¢. Dr. Gokhan Ekim’e de tesekkiirlerimi
sunarim. Ayrica tezin olusma asamasinda yardimlarini esirgemeyen, beni gittikleri her
yere kabul eden basta “Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takim1”

bilinyesinde mehterbasi olarak gérev yapan Nihat Senel abime ve tiim mehteran takimi

il



iiyelerine sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Ve son olarak yiiksek lisansa baglamama vesile
olan ve yiiksek lisans boyunca manevi katkilarin1 hi¢bir zaman esirmeyen degerli esim
Merve Nur Kaptan’a; hayatta olmasa da bana varligini ve destegini hep hissettiren canim
annem, Birgiil Kaptan’a; babam Orhan Kaptan’a; kardesim Hiilya Kaptan Er’e

tesekkiirlerimi ve minnetlerimi sunarim.

Tekirdag Volkan KAPTAN
2020
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GIRIS

Tiirk miizik kiiltiirti, i¢erisinde barindirdig: bir¢ok unsur ile kadim ve zengin bir
gelenegi temsil eder. Tiirk askeri miizik kiiltiirii de bu gelenegin temsilcilerinden biridir.
Askeri miizik gelenegi igerisinde her ordu siyasal, tarihsel ve kiiltiirel olarak olusturmus
oldugu miizik topluluklar1 bakimindan digerlerine gore farklilasir. Bu farklilig: Tiirkler
ekseninde ele alan Tuglact (1986: 2) bir ordu bandosu olan mehteri tarihsel agidan
Osmanli oncesine kadar dayandirir: “Orta Asya bozkirlarindan bu yana kokii ordusuna
dayandirilan Tiirklerin anlam, 6nem ve icra yoniinden diger milletlerden ayrilan bir miizik
toplulugu vardir ve bu topluluga Hunlar doneminde ‘Tug’, Karahanlilar doneminden
Selguklular donemine kadar ‘Tabl’, Sel¢uklular doneminde ‘Nevbet’ Osmanli
Imparatorlugunun kurulusundan itibaren ise ‘Mehter’... denilir”.

Tiirk askeri miizik geleneginin tasiyicist olarak mehter, 1826 yilina kadar ki
tarihsel gelisim siirecinde Tiirk savas tekniginin vazgecilmez bir unsuru olmanin yani sira
Osmanl’nin kurulusuna kosut; Osmanli Imparatorlugu’nun debdebe ve sasasimin bir
nisanesidir. Osmanli giiciiniin gostergesi, dini agidan Islamiyet’in bir neferi olmasi
hasebiyle iizerinde tasidigi kutsal haleyle islam cemaati birligi igerisinde yer alan
bireylerin kendilerini tanimladiklar1 kimligin miizikteki ytizyillarca siiregelen bir ifadesi
olarak mehter, toplumsal alanda bir¢ok pratigi bilinyesinde tasiyan bir simgeler
ciimbiisiidiir. Bu c¢ergevede mehter olgusunun uyandirdigi genis izlenimler Tiirk
toplumunun ve yasantisinin dnemli bir pargasi oldugunu gosterir niteliktedir.

Yaklagik olarak 600 yillik kadim bir ge¢gmise ve gelenege sahip Osmanli’nin 17.
ve 18. ylizyilda askeri alandaki basarisizliklar: sonucunda Bati karsisindaki hakimiyetini
kaybetmesi, bunun sonucunda tek ¢ikis yolu olarak Batiy1 dykiinme yoluna gitmesi kendi
i¢ dinamiklerinde degisikliklerin yasanmasma sebep olur. Dolayisiyla Osmanli’nin
Batililagma ¢abalar1 birtakim kurumlarin kapatilmasina ve yerine Bat1 tarzi kurumlarin
acilmasina yol acar. Bu ¢er¢evede II. Mahmut tarafindan 1826 yilinda yenigeri ocaginin
ve bu ocakla ilgili onu animsatacak her seyin ortadan kaldirilmast diistincesi sonucunda
mehterhane de kapatilir. Dolayisiyla bu durum Tiirk askeri miizik geleneginin temsilcisi

olan igtimai alanda birgok islevi yerine getiren mehterin de sonu olur. Aradan gecen 85



yillik siirecte mehterin 1911-1912 yillar arasinda yeniden canlandirilmasi (revival) Celal
Esad Arseven oOnderliginde askeri miize miidiiri Ahmet Muhtar Paga tarafindan
gerceklestirilir. Yeniden ihya edilen mehter takimlari, gerek repertuvari, kiyafetleri,
ylirliylis diizeni gerekse yerine getirdigi islevler ekseninde tamamen icat edilmis gelenek
olarak kargimiza ¢ikar. Askeri miize miidiiriiniin mehterin yeniden canlandirilmasinda rol
oynayist bir bakima Oztiirk’{in (2018: 1) de ifade ettigi gibi “Mehterhanenin tamamen bir
askeri miizik toplulugu olarak yorumlanmasi ve kurgulanmasi anlayisina...” dayanir.
Mehterin askeri amacl olarak kurgulanip yeniden canlandirilmasi sahip oldugu diger
islevlerin ortadan kalkmasi anlamini tasimaktadir. Keza ilerleyen siirecte mehterin
yeniden canlandirilirken ge¢mis ile arasindaki baglarin koparildiginin  goriilmesi
toplumsal bir¢ok islevinin yitirdiginin bir gostergesidir. Bu dogrultuda mehterin yeniden
canlandirilma ¢abalarinin altinda siyasi ve sosyal olmak {izere bircok neden yatmaktadir.
Yeniden canlandirma ¢abalarinin Tiirk¢iiliikk ve Milliyetgilik ekseninde esglidiimlii olarak
basladig1 sdylenebilir.

19. yiizyilda viicut bulan milliyetcilik akimi, ulus-devlet catis1 altinda yeni insa
edilen devletlerde tarihsel ve kiiltiirel gibi goriinen icatlar ortaya ¢ikarir. Buradaki amag
yeni kurulan devletlerin ¢cok daha eski bir gelenege sahip oldugunu gostermektir. Bu
minvalde ulus-devlet modelinde milliyet¢ilik miti iizerinden geg¢mis geleneklerden
faydalanilir. Gelenekler eski olabilecekleri gibi geleneksel olmayan eski durumlari zihne
getiren yeni sartlara uydurulmus gelenek icadi olarak adlandirilan olusumlar da olabilir.
Hobsbawm’a (2013: 2-3) gore:

“Icat edilmis gelenek... gergekten icat edilmis, insa edilmis ve
formel diizlemde kurumsallasmis gelenekleri oldugu kadar, kolayca izi
stiriilemeyecek bir sekilde kisa ve belirlenebilir bir zaman diliminde —
belki de birkag yilda- ortaya ¢ikmis olan ve biiylik bir hizla yerlesmis
‘gelenekleri’ de kapsamaktadir... Elbette bu geleneklerin hepsi ayni
derecede kalict degildir, ancak bizim burada 6ncelikli meselemiz, s6z
konusu geleneklerin hayatta kalma sanslar1 degil, ortaya ¢ikmis ve
yerlesmis olmalaridir. Icat edilmis gelenek, alenen ya da zimnen kabul
gormiis kurallarca yonlendirilen... Gegmisle dogal bir siireklilik

anigtirir  gekilde tekrarlara dayanarak belli degerler ve davranig



normlarini  agilamaya c¢alisgan bir pratikler kiimesi anlaminda
distiniilmelidir”.

Anthony Wallace’a (1956: 264-265) gore ise yeniden canlandirma “bliytik
kiiltiirel/sosyal sistem yeniliklerinin 6zelliklerini bigimlendirme girisimidir”. Kiiltiirel
degisim olgusunun 6zel bir tiirii olan yeniden canlandirma kasitli, bilingli, tasarlanmig
bilingli bir ¢cabadir. Bagka bir deyisle kiiltiirel degisimin kendiliginden olmadigidir.

Gelenek icadi olarak meydana gelen yeni olgular Tekin’in (2017: 14) de ifade
ettigi gibi “yeniden canlandirma, yeniden bigimlendirme ve yeniden yapilandirma sonucu
ortaya c¢ikan olusumlar reel ve otantik olusumlar degildir. Meydana gelen bu olusum
kurgusal gelenek olarak ifade edilebilir”. Dolayisiyla 1914 yilinda ilk olarak Mehterhane-
1 Hakani ad1 altinda daha sonra farkli adlarla iilkenin bir¢ok yerinde yeniden canlandirilan
mehter takimlarinda geleneksel benzerliklerin yani sira kurgusal olgular da mevcuttur.
Bu ¢ercevede mehterin yeniden canlandirilmasi ve yasaklanmasi hususunda Batililagma
ideolojinin etkilerini agik bir sekilde gormek miimkiindiir. Bu durum mehterin mesk
gelenegi ile siirdiiriilmesinden, kiyafetlerine, repertuvarina, calgilarina, yiiriyiis
diizenlerine ve performans dzelliklerine kadar bir¢ok unsurun da degismesine sebebiyet
verir.

1917 yilinda Ordu-yu Humayun’da yerini alan mehter takimlari, 1919 ve 1920
yillarinda gergeklesen Kurtulus Savasinda askere cesaret vermek amaci ile yeniden teskil
edilir. 1920 ve 1935 yillart arasinda yeniden kapatilan mehter takimlari, 1952 yilina
gelindiginde Genelkurmay Baskanligi tarafindan alti katli olacak sekilde yeniden
olusturulup, 1953 yilinda devlet eli ile Istanbul Harbiye Miize’de Istanbul’un fethinin
500. y1l kutlamalar1 sebebiyle yeniden faaliyetlerine baslar. 1980 yilina gelindiginde ise
mehter yeniden yasaklanir. Bu ¢ercevede Hunlar doneminde salt askeri nitelikte bir islevi
yerine getiren ve zamanla mezk{r islevini genisletip Osmanli ile birlikte toplumsal alanin
her safhasina niifuz eden mehter takimlari, giinlimiizde bir¢ok islevinden yoksun; icat
edilmis unsurlar1 bilinyesinde barindiran; ge¢mis ile bagini koparmis; turistik amaclh
niteliklere haiz; milliyetcilik, Tiirk¢tiliik ideolojilerinin temelliikii altinda faaliyetlerini

stirdiiren bir yapr halini alir.



1. Tezin Konusu ve Kuramsal Cercevesi

Hunlar doneminden baslayarak gilinlimiize degin bir ordu bandosu olarak
olusturulan mehter takimlarinin kurumsal yapisi, hiyerarsisi, isleyisi ile 21. yiizyilda
Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi biinyesinde olugturulmus
mehter takiminin taninmasi ve tanimlanmasina yonelik bu ¢alisma, mehterde islevsel
degisime odaklanir. Bu odaklanma antropoloji ve antropolojiye bagli olarak faaliyet
gosteren miizikbilim (etnomiizikoloji) disiplininin kuramsal ve yaklagimsal ekseninde ele
alinmustir.

Mehterde islevsel degisim kavraminin incelenmesinde temel olarak en derinde
bireysel biyolojik gereksinimleri yerine getirme zemininde miisterek ¢oziimler arayarak
insa edilmis olan toplumsal kurumlar1 kurumlagmayi izah etmek iizerine odaklanan
islevselcilik yaklagimi tezin temel kuramsal zeminini olusturur. Agusto Comte, Herbert
Spencer ve Emile Durkheim tarafindan olusturulan bu kuram, miizik ekseninde Ersoy’un
(2019: 49) da ifade ettigi gibi “... miizigin ne oldugundan ¢ok ne ise yaradigina iligskin
bir yaklasimi temsil eder”. Islevselci yaklasim, ayn1 zamanda parca-biitiin ekseninde ele
alinmig bir yaklasimdir. Dolayisiyla miizik de kiiltiiriin bir parcasi olarak bulundugu
kiiltiire katkida bulunacaktir. Bu kuram yardimiyla Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari

Dernegi Mehteran Takimi ekseninde islevsel degisim agiklanmaya calisilmigtir.

2. Tezin Yontemi

Katilimer Gozlem, Goriisme ve Dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitiinciil bir
bi¢cimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi aragtirma olarak tanimlaman
nitel aragtirma, bu tezin temel arastirma yontemidir. Nitel bir aragtirma icin etnografik
yontem ise miizikbiliminin (etnomiizikolojinin) en temel yoOntemleri arasindadir.
Dolayisiyla bu yontemde arastirmaci alana gider ve alanin elverdigi kosulda ¢aligmalarini
yerine getirir. Bu minvalde bu tez de bir etnografik ¢aligma iiriiniidiir.

Bu tezde Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi,
etnografik yontem g¢ercevesinde, kurumsal yapist ekseninde, provalarda, miizik

edimlerini gerceklestirmeden Onceki hazirliklarda, miizik edimlerini gerceklestirdikleri
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esnada ve miizik edimlerini bagka bir deyisle performanslarini gergeklestirdikten sonra

olmak iizere farkli zamansal zeminde katilime1 gézlem yoluyla incelenmistir.

3. Tezin Amaci, Alansal ve Zamansal Simirhihiklar:

Canakkale, bilhassa gerek halihazirdaki Tiirk devleti gerekse gegmiste Osmanli
Imparatorlugunda padisah olmus kisiler i¢in Snemli siyasi, ekonomik, jeopolitik ve sosyal
bir merkez konumundadir ve giiniimiizde kozmopolit yapiya sahip bir sehir
durumundadir. Dolayisiyla boylesine bir sehirde bir¢ok miizik olusumunun olmasi da
kacinilmazdir. Bu miizik olusumlari i¢inde ordu bandosu olarak mehter de yer alir.

Bu tez zamansal sinirlilik olarak 2019 ile 2020 yillar1 arasinda gergeklestirilen
alan calismalari ile sinirhdir. Alan sinirlilig ise, Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari
Dernegi Mehteran Takiminin miiziksel zemininin tamamidir. Bu alan ¢aligsmasi dahilinde
herhangi bir mekan sinirlamast bulunmamaktadir. Dolayisiyla bu tez ¢alismasinda ¢ok
mekanli bir alan calismasi yapilmistir. Buradaki gaye ise, farkli mekéanlarda
gerceklestirilen miizik edimlerinin mehter takimma olan negatif ya da pozitif

yansimalarinin tespitidir.



1. BOLUM: SOSYAL BILIMLERDE ISLEVSELCILIiK YAKLASIMINA

TARIHSEL BiR BAKIS

Islev (fonksiyon) sdzciigii genel ¢ergevede herhangi bir seyin gordiigii is veya is
gdérme yetisi olarak ifade edilebilir. Islevin paradigmatik bir sonucu olan islevselcilik,
bilim disiplinlerinde 6nemli bir alan1 kaplar. Metodolojik olarak biyolojiye kokenlenen
islevselcilik, daha sonra sosyal bilimler tarafindan 6diin¢lenilmis, yogun olarak sosyoloji
ve antropoloji disiplinlerinde kullanilmaya baslanmaistir.

19. ylizyilin sonlar1 ile 20. ylizyilin son c¢eyregi arasinda kalan donemde
gelistirilen islevselcilik yaklagiminin klasik sosyolojideki ilk temsilcileri Agusto Comte,
Herbert Spencer ve Emile Durkheim olarak kabul goérmektedir. Sonraki siiregte ise
islevselcilik Bronislaw Malinowski, A. Reginald Radcliffe-Brown, -modern sosyolojide-
Talcott Parsons, Robert King Merton, Kingslay Davis, Wilbert E. Moore, Niklas
Luhmann, Kai T. Erikson, Neil Smelser, Jeffrey C. Alexander, Paul Colomy gibi
diisiiniirler tarafindan gelistirilmis bir yaklasimdir. Modern donem sosyolojisinin ana
yaklagimlarindan biri olarak nitelendirilen islevselcilik, Sugur’un (2013: 3) da ifade ettigi
gibi “toplumlarin siiregen, birbirine bagl ekseriyetle tiimlesik biitiinlerden meydana
geldigi ve her biri toplumun istikrarinin devam etmesi agisindan belirli iglevleri yerine
getiren pargalardan olustugu varsayimina dayanir”. Bu dogrultuda islevselciligin ilk
temsilcilerinden Agusto Comte toplumdaki statikler (diizen) ve dinamikler (ilerleme)
ekseninde toplumsal diizenin temelleri ile ilgili incelemelerinden elde ettigi veriler ile
islevselciligi sosyokiiltiirel bir sistem olarak parcalar ve siirecler arasindaki karsilikli
bagimlilik iliskisi olarak ifade eder (Giinerigok ve Ince, 2008: 202).

Islevselciligi biyoloji ve sosyolojinin yakinlasmasi olarak elen alan Agusto
Comte’un yapmis oldugu temel ¢alismalar kendisinden sonra gelen Herbert Spencer i¢in
de temel bir hareket noktas1 olmustur. Bu baglamda Agusto Comte’dan hareketle islev ve
yapt (striiktiir) kelimesini toplumsal bir sistemin ¢dziimlemesinde kullanan ilk kisi
Herbert Spencer’dir (Giiveng, 1979: 84). Genel olarak parca-biitiin iligkisi ekseninde ele
aldig1 islevselcigi canli varliklar ve toplumlari karsilastirarak agiklamaya calisan Spencer,
canli varliklarin organlara ve hiicrelere sahip oldugu gibi sosyal sistemlerin de kurumlar

ve liyelere sahip oldugunu diisiiniir. Bu dogrultuda organizmadaki farkli yapilarin farkl



islevlerinin oldugunu sdyleyen Spencer, toplumlarin parcalarinin islevsel bagimlilik ile
var olduklarini ifade eder. Bu cercevede islevselciligin temsilcileri A¢a ve Yolcu’ nun
(2017: 49) da ifade ettigi gibi “toplumsal uyum iizerine odaklanmislar, organizmanin
caligma prensibi analojisi ile toplumu analiz etmeye ¢alismislardir”.

Spencer’in diisiincelerinden etkilenen Emile Durkheim, sosyal olgunun varligini
stirdiirebilmesi adina islevsel olmas1 gerektigini yani topluma hizmet etmesinin sart
oldugunu dile getirir. Bagka bir ifadeyle islev toplumsal olgunun devamliliginin 6n kosulu
niteligindedir. Durkheim i¢in toplum bir biitiindiir. Bu dogrultuda Durkheim islevselligi,
parganin biitiine yaptig1 katki agisindan ele almak gerektigini dile getirir.

Durkheim’in goriislerinden etkilenen sosyologlarin baginda Malinowski gelir.
Malinowski toplumu insan dogasinin ortaya ¢ikardig: biitlinlesik ve isbirlik¢i bir sistem
olarak gormektedir. Malinowski fonksiyonsuz/islevsiz bir sosyal kurumun yasamayacagi
ilkesini benimseyip (Giiveng, 1979: 86) ayni zamanda kurumsal baglamin bireysel
faaliyetlere islevsel anlamini kazandirdigini diistinmektedir.

Islevselcilige farkli bir perspektiften bakan isimler arasinda yer alan bir baska kisi
de Robert Merton’dur. Merton iglevsel analizin bolluk ve ¢esitliligine dikkat ¢eker. Bir
islevsel analizin sistemlestirilmesinde teori ve yontem iliskisi kurulmali bunun yani sira
empirik materyaller kullanmanin 6nemi de 6zellikle gosterilmelidir. Swingewood (1998:
282) bu dogrultuda Merton’un vardig1 sonucu soyle aciklamistir: “nasil ayni birim ¢ok
cesitli iglevlere sahipse, ayn1 sekilde ayni iglevin de alternatif birimler tarafindan degisik
bigcimlerde yerine getirebilecegi” goriisiidiir. Merton’a gore islevin tanimi yapilmalidir.
Bu baglamda Merton (1957: 27) islevi bir sistemin uyumuna uygun diisen gozlemlenmis
sonuclar olarak dile getirir. Fakat 6znel durumlari anlatan kavramlari eylemin sonuglarini
anlatan kavramlardan ayirmamiz gerektigini de ifade eder. Toplumsal islevin gozlenebilir
nesnel sonuglar1 anlattigini 6znel yonelimleri anlatmadigini belirtir. Kiginin yapmaya
calistig1 ile eylemin sonucunun ayni olmayabilecegini vurgular.

Islevselciligin tabiat1 geregi muhafazakar oldugu suglamasini ¢iiriitmeyi
amaglayan Merton, yeni bir islevselci sema gelistirmeye c¢alisir (Giddens, 2005: 516).
Marx ve Engels’in diyalektik materyalist anlayisi gibi mevcut olan1 kaginilmaz olanla
Ozdestirmeye gider. Merton, revizyon girisimi i¢in iglevlerin  sistemin

adaptasyonuna/uyumuna karsi olumsuz durumlara karst bir unsur olarak goriir. Merton



(1957: 27-33) ayrica nesnel sonuclar anlamina gelen agik ve gizil (Ortiik) islevleri ayirt
etmek gerekliligine vurgu yapar. Clinkii sistemde yeri bulunan bir unsur i¢in su islevi
istlenmistir tanimina kars1 ¢ikmaktadir. Ona gore yapilar acik islevinin diginda ortiik
(gizil) iglevler de iistlenmis olabilir. Digaridan bakan birisi i¢in irrasyonel olabilecek bir
durum ait oldugu grubun kendisi agisindan iglevsel olabilmektedir. Ona gore gizil islevler

stireglerin sakli boyutlarina odaklanmaktadir.

1.1. Yapisal Islevselcilik

Islevselcilik hemen tiim teoriler gibi statik kalmamis, zaman iginde gelistirilen
yeni perspektiflerle ¢esitlenmistir. Malinowski’nin bireyci islevselciginin karsisinda
sosyal organizasyonu temel alan ve genel olarak bireyin toplum igindeki yeri ve diizenin
ingasiyla ilgilenen Radcliffe-Brown’in yapisal iglevselciligi s6z konusu ¢esitlenmenin
basinda yer alir. Yapisal islevselcilik kiiltiirel evrimciligi ve yayilmaciligi (diflizyonizmi)
sorgulamaya c¢alisan Ingiliz sosyal antropologlarin teorik bir ydnelimi olarak ortaya
cikmigtir. Radcliffe-Brown’in islevi sosyal yapiyla ilgilidir. Dolayisiyla toplumun bazi
yonleri —politik, dini ve akrabalik- bu yaklasimda bulunabilir. Bu noktada Radcliffe-
Brown’mn Emile Durkheim’dan etkilendigini soyleyebiliriz. Dolayisiyla yapisal
islevselciligin temel diistincesi, Emile Durkheim’in sosyal dayanigma fikrine dayanir.
Radcliffe-Brown i¢in islev, bir kurumun sosyal dayanigmay1 giiglendirmeye hizmet eden
sosyal yapinin korunmasina yaptigi katkidir. Bu dogrultuda her kiiltiiriin genel yasalarinin
ve islevlerinin oldugunu varsaymis ve bunlarin islevsel yonden birbirleri ile iligkili sistem
oldugunu diigiinmiistiir (Swingewood, 1998: 267). Daha ¢ok yapi lizerinde durdugu
goriilen Radcliffe-Brown’a gore akrabalik ya da siyasal birlik halinde orgiitlii gruplarin
karsiliklr iliskileri sosyal yapiy1 (sistemi) olusturur (Giddens, 2005: 513). Bu sistemde
teknik, sosyal ve ideolojik olarak ii¢ alt sisteme ayrilir. Malinowski gibi toplumu dogal
bir sistem olarak goren Radcliffe-Brown yapiyr bireyin Oniine yerlestirerek
Malinowski’den ayrilir.

Islevselcilik, toplumsal ve kiiltiirel olgularin toplumsal-kiiltiirel sistem igerisinde
yerine getirdigi islevlerin ¢ozlimlemesidir. Bu ¢oziimlemeye farkli bir perspektif

kazandiran bagka bir deyisle yeni bir boyut kazandiran yapisal-islevselciligin



kuramcilarindan biri de Talcott Parsons’dir. Weber’in bireyciligi ile Durkheim’in
biitiinciilliigiinii birlestirmeye calisan Parsons, toplumu bir sistem olarak ele almistir.
Talcott Parsons'un iizerinde durdugu gibi, sistem, disiplinleri genellestirmede tiim
geligsmis teorilerin Orgiitlenmesi gereken bir kavramdir. Bu dogrultuda caligmasi,
davraniglarin organizasyonla nasil iliskili oldugunu arastirmak i¢in bir¢ok farkli disiplinin
siirlarinin Stesine geemistir (Turner ve Maryanski, 1979: 83). Ornegin dini sistemler
miizik sistemi ile ilgilidir. Sistemin bu kisimlari, dinin ve miizigin i¢ ice gectigi ve bu

kisimlar gii¢lendirip baglamaya hizmet ettigi ritiieller gibi siireglerle birbirine baglidir.

1.2. islevsel Yaklasimlara Elestiriler

Insan davranislarmi inceleyen herhangi bir bilim dalinda oldugu gibi islevselcilik
ile ilgili de bir¢ok elestiri yapilmistir. Bu elestirilerin en ciddi olan1 bu tiir sistemlerin
gercekligini varsaymada metodolojik bir zayifligin belirlenmesi olmustur ikinci bir
elestiri de yapisal-islevsel arastirmanin dengeye 6nyargili olmasidir. Bu minvalde yapisal
islevselcilik, kiiltiirlerin zaman i¢inde kiiltiirii stabil ve degismeyen bir varlik olarak iten,
isleyen birimler oldugu varsayimina dayanir. Ayrica biitiin ¢atigmalarin zamanla
toplumdaki esitsizligi yeniden tesis etmeye yaradigini Ongoriir. Dolayisiyla yapisal
islevsel yaklasim, bu nedenle statik olan ve degisim durumlarina uygun olmayan
durumlar1  desteklemektedir. Ugiincii bir elestii olarak da standartlastiriimis
sosyal/kiiltiirel unsurlarin toplumda yer alan biitiin bireyler i¢in islevsel oldugu
varsayillmaktadir. Merton’a (1996: 72-73) gbre bu 6gelerin normal olarak yerine getirilen
islevlerin yerine getirilip getirilemeyecegi, varsayilmamasi gerektigi ongoriilmektedir.
Dordiincii elestiri olarak yapisal-islevselciligin agiklayic1 bir giice sahip olmadigi
soylenmektedir. Bu dogrultuda iyi bir teorinin gézlemlenenin 6tesine gegmesi gerektigi
vurgulanmaktadir.

Tim bu elestirilere ragmen islevselciligin olumlu yonlerinin oldugunun
belirtildigini de ifade etmek gerekir. Oncelikle islevselcilik ile toplumun tiim
katmanlarinin i¢ ice geg¢mesi i¢in yasalarin genellestirilmesi hedeflenmektedir. Bunu

yaparken de biitiinciil bir yaklagim ele alinir. Bu ¢ercevede Yapisal-islevselciler genis



etnografya caligmalar ile sistemin ara baglantilarim1 bulmak adina toplumlarin tiim

yonlerini kesfetmisglerdir.

1.3. Islev Kavraminin Gériiniimii ve Degisim Siireci

Giinliik dilde bir arag, sistem ya da bir makine ¢aligiyor, bir ise yariyorsa bagka
bir deyisle kendinden beklenen isi yerine getiriyorsa islevsel olarak tanimlanabilir.
Dolayisiyla dogada bulunan nesnelere/maddelere kullanim alanlar1 dogrultusunda belirli
islevler yiiklenir. Nesnelere insanlar tarafindan yiiklenen islev(ler), nesnelerin bir amaca
hizmet etmesi agisindan 6nemlidir. Ornegin bayraklar iilkeler adina sembolik/simgesel
olarak 6nemlidir. Tiirk milleti i¢in Tiirk bayragi da bir semboldiir ve ona yiiklenen islev
hemen her ulusal bayraga yiiklendigi gibi bagimsizliktir. Benzer sekilde her ulusa ait milli
marslar, her ne sekilde olursa olsun heterojen (¢oktiirlii) bir toplumda dahi olsa toplumun
biitiin liyelerine ait bir sembol olmasit dolayisi ile biitiin toplumu etkilemektedir. Ayni
zamanda birlik beraberligi saglamakta ve benzer hissiyatlarin/duygularin olugmasini
tetiklemektedir. Bu dogrultuda Durkheim (2005: 449-451) da bayraklar ve marslar gibi
sembollerin toplumu birlestirici bir isleve sahip oldugunu ifade etmektedir.

Aristoteles i¢in bir nesnenin islevi, onun dogasinin agik¢a goriilebilecegi ve
sadece onun yapabilecegi ayricalikli aktivitesidir (Clark, 1972: 271-272). Ornegin bir
semsiyenin iglevi bagka bir deyisle semsiyenin ayricalikli aktivitesi insanlar1 giinese karsi
korumaktir. Eger semsiye farkli sebeplerden dolay1 insanlar1 giinese karsi koruyamiyorsa
islevini yitirmis demektir. Dolayisiyla nesne islevini yerine getirdigi takdirde
kullanilacaktir. Bu noktada akla cevaplanmasi gereken birtakim sorular gelmektedir.
Ornegin, nesnelerin islevleri sabit midir? Nesnelerin tek bir islevi mi s6z konusudur?
Nesnelerin zamana, mekana ya da farkli sebeplere bagh olarak islevinde herhangi bir
degisim s6z konusu mudur?

Islevler siirekli degildir; zaman icerisinde konjonktiirel olarak degisim
gosterebilir. Bu degisimin dinamikleri toplumsal, tarihsel, ekonomik ideolojik veya
siyasal manada olusabilir. Bu dogrultuda nesnedeki degisimin tek yonli oldugunu
diistinmek de yanlis bir kani olabilir. Tezcan’in (1984: 2) da ifade ettigi sekliyle degisimin

yonil ileriye doniik gergeklesebilecegi gibi, geriye doniik de gerceklesebilir. Tezcan’in
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burada degisimin geriye ya da ileri doniik olabilmesi diisiincesi degisimin olumsuz
(geriye) sonu¢ ya da olumlu (ileriye) sonu¢ dogurmast ile ilgilidir. Bu dogrultuda
iizerinde durulmasi gerekilen nokta ise nesne, islev ve degisim ekseninde olacaktir.
Nesnenin degismesine neden olan islev midir? —yoksa- Islevin kaybolmasini saglayan
nesnedeki degisim midir? Bu baglamda yasam igerisinde nesnelerin islevlerinin sabit
olmadigi, islevi kayboldugu diisiiniilen nesnelerin de zamanla degismeye basladiklari
goriilecektir. Degisme ve nesne iliskisi Yolcu ve Aca’nin (2017: 3) da ifade ettigi gibi
islevin yasamasi yapinin kendini korumasi seklinde cereyan edecektir. Dolayisiyla
degismenin ilk etkiledigi islev olacaktir. Bu dogrultuda islev lizerinden bir silsile seklinde
doniistiirdiigii de nesnenin kendisidir.

Nesneler birden fazla isleve sahip olabilir. Nesnelerin islevleri bulundugu baglam
icerisinde olusmaktadir (Woodward, 2016: 92). Dolayisiyla islevin performans edildigi
baglam ekseninde cesitlenmesi ve degisiklik gostermesi miimkiindiir. Ornegin bir kalemi
ele alirsak kalemin islevi yazi yazmaktir. Fakat kadinlar/kizlar giinlik yasantilari
icerisinde sac¢larini tutturmak icin toka bulamadiklari zaman bir bagka nesne olarak
kalemi bir toka mahiyetinde kullanirlar. Burada bir nesnenin, kullanildig1 baglama gore
islevinin cesitlendigini gérmek miimkiindiir. Islevdeki bu tiir gesitlenmeler, goriildiigii
iizere bazen yoOn degistirme seklinde olabilecegi gibi bazen de negatif yonde
olabilmektedir. Bu ¢ergevede Merton da iglevin bir par¢anin sistemi i¢in bazen olumlu
iken bazen de farkli diizeylerde olumsuz isleve sahip olabilecegini soyler. Bagka bir
deyisle biitiinlesmeye katki saglayan unsurlar olabilecegi gibi bu ahengi bozan hatta yok
eden unsurlarin da olabilecegini ifade eder. Merton bu tiir iglevler i¢in “disfonksiyon”
(bozuk islevsel) terimini kullanir. Ornegin kadinlara tanman pozitif ayrim toplum icin
disfonksiyon iken erkekler agisindan ise iglevseldir.

Her tiirlii nesnenin oncelikli olarak kendine has temel islevinin yaninda —olumlu
ya da olumsuz- bir de kullanim alaninin oldugunu belirtmek gerekir. Dolayisiyla her
nesnenin yer aldigi bir kiiltiirel mekan yani varlik alan1 bulunmaktadir. Bunun yani sira
nesnelerin ait olmadiklar1 kiiltiirel mekanlarinin disinda kullanildiklart bir alan da s6z
konusudur. Bu ylizden nesnelerin kiiltiirel alanlarinin disinda kullanilmalar1 da nesnelerin
islevlerinin degismesine sebebiyet vermektedir. Ornegin bir sandalyenin islevi, iizerine

oturulmasi ve/veya ¢ikilmasidir. Bu sandalye giindelik hayatin herhangi bir alaninda bu
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islevini yerine getirmektedir. Fakat sandalye bir gostergeye doniistiiriildiigi takdirde
baska bir deyisle sanat yapiti 6zelligi kazandirildig: takdirde degisen baglami/mekani
neticesinde islevi de degisecektir.

Dogada bulunan nesnelere tek bir islevin yiiklendiginden s6z etmek her zaman
miimkiin degildir. Nesnelere yiiklenen islevlerin de sabit olmadigi, zamana ve mekana
gore bagka bir deyisle kullanildigi baglama gore de degisim gecirdigi g¢esitlendigi
goriilmektedir. Dolayisiyla her nesneyi ontolojisi baglaminda yiiklenen islevin yani sira
kullanildig1 baglam icerisinde degerlendirmek yerinde olacaktir.

Nesne diinyasinda ele alinan islev kavrami toplumsal hayatin bir¢ok alaninda da
karsimiza ¢ikar. Inceleme alami olarak tarihsel siireg i¢inde kimi farkl1 bilim disiplinlerine

konu olan islev, miizikte de bu baglamda 6nemli bir kavramdir.

1.4. Miizikte Islev

Miizik, iizerine birden fazla iglev yiiklenmis kiiltiirel bir fenomendir. Miizige
yiiklenen bu farkli islevler bir¢ok disiplin igerisinde ele alinmis ve miizigin; biyolojik,
duygusal, ekonomik, siyasal, toplumsal, ideolojik, inangsal/dini, egitsel, estetik, sagaltim,
arinma (katarsis), iletisim, eglence, protesto, esrime vb. islevlerinin oldugu empirik
caligmalarda ortaya konmustur.

Miizik insanoglunun tarihi kadar eski bir fenomen olarak diisiiniiliir ve antik
Yunandan itibaren islev yiiklenerek sosyal yasama yerlestirilir. Miizik islevsel bakimdan
bu donemde iki kavram ile karsilanir: “Diyonisyen Miizik” ve “Apollonyen Miizik”.
“Diyonisyen miizik insanlarin bu diinyada {izerindeki genel gecer isteklerinin,
arzularinin, hirslarinin, emellerinin ifadelerini bi¢imlendirmede basvurulan bir kavram
olarak; Apollonyen miizik ise insan hayatini ilahlasmaya daha idealize eden bir ¢ercevede
yliceltmeye yonelik bir kavramlastirma olarak goriilmiistiir” (Sentiirk, 2016: 96).
Islevselligi bakimindan genel gecer olarak bu siniflandirmalarin disinda da ilgili dénemde
miizige kimi farkli islevsellikler yiiklenilmistir. Ornegin miizik doganm dengesi ile
iligkilendirilmistir. Bir bagka 6rnek de miizigin yedi yiiksek ilimden/sanattan biri olarak
goriilmesidir. “Farabi ilimlerin sayimi adli eserinde musikiyi yedi yiiksek ilimden biri

kabul etmektedir. Bu yedi yiiksek ilim de kendi i¢inde en yliksek dort ilim ve onun altinda
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yikksek ¢ ilim diye ikiye ayrilir. Bu tasnif ‘Quadrivium’ ve ‘Trivium’ olarak
adlandirilmistir. Farabi en yiiksek dort ilimi: ‘Matematik, musiki, astronomi ve geometri’,
ii¢ ilimi ise ‘mantik, gramer ve belagat’ olarak tasnif etmistir” (Cetinkaya, 2015: 282).
Islevselcilik, etnomiizikolojide de &zellikle 20.yiizyiln yaygm kuramlarindan
birisi olarak dikkat ¢eker. Alan P. Merriam (1964: 210-225) da miizik ve islev iligkisine

ilk deginenlerdendir. Merriam bu iliskiyi maddeler halinde su sekilde siralar:

[e—

. Duygusal Ifadenin Islevi

. Estetik Hazzin Islevi

. letisim Islevi

. Sembolik Gosterimin Islevi

. Fiziksel Tepki Islevi

2

3

4

5

6. Sosyal Normlara Uygunlugu Uygulama Islevi

7. Sosyal Organizasyonlarin Onaylanmasi Islevi

8. Kiiltiiriin Devamliligina ve Istikrarina Katkida Bulunmak Islevi
9. Toplumun Biitiinlesmesine Katki Saglamak Islevi

10. Eglencenin Islevi

Alan P. Merriam’in yaptig1 bu tasniften de anlasilacagi lizere miizik farkli
islevlere sahiptir. Fakat miizigin farkli islevleri birbiri ile iligkilidir. Baska bir deyisle
Alan P. Merriam’a gore miizigin iglevleri girift bir haldedir. Burada vurgulanmak istenen
miizige tek bir islevselligin degil; farkli islevselliklerin yiiklii oldugudur.

Merriam’dan sonra miizik ve islev konusunun bir¢ok arastirmaci tarafindan
miizikbilim ¢aligmalarina konu olmaya devam ettigi goriilmektedir. Bu aragtirmacilardan
Abeles vd., (1994) miizigin “bilgi alan1 olmasi, toplayict ve baglayict olmasi, kisisel
deneyim, terapi, moral ve sembolik gii¢, degisimin sembolii ve ge¢mis ile gelecegi
birbirine baglamas1” olmak tizere sekiz temel isleve sahip oldugunu agiklamistir. Diger
bir arastirmact Ucgan da (1996: 21) miizigin “bireysel/kisisel (fizyo/biyopsisik),
toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve egitimsel” olmak iizere bes temel iglevini belirlemistir.
Benzer sekilde Hargreaves ve North (1999: 73-74) miizigin giinliik hayattaki islevlerini
arastirdiklar1 c¢alismalarinda miizigin islevlerini Merriam’in belirledigi on islev ile
iliskilendirmislerdir. Dissanayake (2006: 11) de bir¢ok geleneksel toplum iizerine yaptigi

caligmasinda miizigin “kaynaklarin gosterilmesi, saldirganligin kontrolii ve kanalize
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edilmesi, kur islemini kolaylastirma, gecit torenleri yoluyla sosyal kimligin olusturulmasi
ve siirdiiriilmesi, anksiyete ve psikolojik agridan kurtulma, grup is birliginin ve refahin
tesvik edilmesi” gibi alti genel sosyal islevi yerine getirdigini belirlemistir. Erdal da
(2007: 237) bu minvalde miizigin “eglenme, dinlenme, egitim ve haz araci gibi degisik
duygular1 tatmin etme ve dile getirme 6zelliginin yaninda bilimsel, sanatsal ve kiiltiirel

2

islevleri...” olmak iizere alt1 islevi bulundugunu sdyler. Sen’e (2016: 1110) gore de
“miizigin islevleri denildiginde bireysel, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve estetik” olmak
iizere bes farkli isleve sahip oldugu diistiniilmektedir.

Insan yasaminin hemen her evresinde miizigin var oldugu bilinir ve belli islevleri
yerine getirdigi goriiliir. Kimi yaklasimlar miizikteki islevselciligi bireysellik ve
toplumsallik zemininde ele alir. Bu g¢ergevede kimilerine gére miizigin en temel islevi
bireysel olanidir. Ugan da miizigin en temel iglevini bireysel islev olarak aciklar ve (1996:
21) “miizigin toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve egitimsel is goriileri bu temele dayalidir,
bu temelden kaynaklanir. Bu temel ig goriileri ele almaksizin obiir is goriilerinden sz
etmek, olanakli olsa bile temelsiz ve dayanaksiz kalir” diye aciklar. Miizik insan eliyle
insan i¢in iiretilen bir fenomen olarak hem insanin bireyselligine hem de toplumsalligina

yonelik islevsellikler icerir. Bu genel ve kaba ayrim igin literatiire bakmak yerinde

olacaktir.

1.5. Miizigin Bireysel islevi

Miizigin bireysel/kisisel islevi, insanin yasaminda miizigin yerine getirdigi is,
iistlendigi rol, gosterdigi etki, sagladig1 fayda, yardim ve destek olarak acgiklanabilir.
Dolayistyla miizik, bireyin davranis degisiklikleri kazanmasina, saglikli, dengeli, kendine
has bir kisilik gelistirmesine katki saglayan bir isleve sahiptir. Ayn1 zamanda miizik;
bireyin yaratict giliciiniin artmasinda, bunalim ve gelirimden uzak durmasinda, kaygi ve
endiseleri azaltmasinda, ilkel diirtillerden arimmasinda, yasadigi kiiltiirel cevreye
duyarliligimin arttirmasinda, eglenmesinde, bireyleri cesaretlendirmede, basari, gliven ve
sorumluluk duygularin1 kazanmasinda, ibadette, erdemli olmasinda, 6liim ve anksiyete
ile miicadelesinde, bos zamanlarini1 degerlendirmesinde, yaratici giicliniin uyanmasinda,

yetenegini gelistirmesinde, devinissel, duyussal ve biligsel yonden gelismesinde,
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esrimede, haz almasinda, madde bagimliligin1 azaltmada, terlemede, nefes almada,
aglama gibi fonksiyonlarimizi diizenlememizde belli duygularin yiiceltilmesinde ve agiga
vurulmasinda islev goriir. Tiim bu 6zellikler insanoglu i¢in miizigin sinirsiz bir ifade araci
olmasina olanak saglamaktadir. Lull (2000: 11) da bu minvalde miizigin bireysel olarak
“...yasamdaki tehlikeli duygusal gidip-gelmeleri, zayifliklari, yengileri, kutlamalar1 ve
catigmalari, 6zel olarak yasanabilen ya da diger bireyler ile paylasilabilen hipnotik ve
reflektif tempolara...” doniistiirebilme islevlerine sahip oldugunu sdylemektedir. Bu
cergevede DeNora (2010: 143) da miizigin yasamda hatirlatict bir islevinin oldugunu,
daha onceki sevgililerin hatirlanmasinda bir islev gordiiglinii sdyler. Dolayisiyla miizik
insanlarin hayatinda belirli anlarin yeniden canlanmasinda etkin bir isleve sahiptir.
Cerezcioglu’na gore (2013: 162) de miizik “anilarin ge¢gmisin yoriingesinde tiretilmesine
yardim eder”.

Miizik psikoloji ile i¢ icedir ve miizigin psikolojisi bireysel hem de toplumsaldir.
Schafer ve Sedlmeier’in yaptiklar1 bir arastirmada katilimcilara yonelttigi sorular
neticesinde elde ettigi veriler de miizigin psikolojik islevini onaylar niteliktedir. Schafer
ve Sedlmeier’in iki boliimden olusan ¢alismasinda ilk etapta 170 katilimciyla 74 miizik
tiirii lizerinden en bilinen 25 miizik tiiri belirlenmistir. 2. boliimde ise 507 katilimer ile
ilk boliimde belirlenen 25 miizik tiirlinden hangisini daha cok tercih ettigi, tercih
nedenleri vb. sorularla miizigin islevleri arastirilmistir. Schafer ve Feldmier (2009: 289)
aragtirmalarinin sonunda katilimcilarin miizige yiikledikleri islevleri “onlar1 iyi bir ruh
haline sokmak, ardindan rahatlama ve ayarlama imkani, duygu ve diisiincelerini daha
enerjik bir bicimde sunma...” seklinde tespit etmistir. Dolayisiyla miizikle i¢ ige olan
bireylerin bagka bir deyisle sarki dinleyen, sOyleyen, herhangi bir ¢algi ¢alan bireylerin
beyinlerinin miizik vasitasi ile birgok etkilesime girdigi diisliniilmektedir. Miiziksel
uyaricilar insanin biligsel, duyussal ve devinigsel davraniglarinin merkezi konumunda
olan beyni de etkilemede dnemlidir. Torun’un (2016: 66) da ifade ettigi gibi “Norobilim
diinyasinda miizik, giderek artan bir sekilde, biyolojik bir islev olarak ele alinmaktadir”.
Bu minvalde Torun (2016: 67) “son yillarda norobilimde ‘miiziksel beyin’ diye tabir
edilen yeni bir kavramin ortaya atildigin1” ifade eder. Miiziksel beyin; anne karnindan
itibaren bireyin biligsel, duyussal ve devinissel islemleri yapan beyin alanlarini kapsar.

Bu ¢er¢evede ninnilerin biligsel, duyussal ve devinissel anlamda bebegi dinginlestirdigi
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goriiliir. Annenin sdyledigi ninniler ayn1 zamanda bebekler icin bir uyarici niteligi tasir.
Coskun (2013: 501) da ninniler iizerine yaptig1 ¢alismasinda ninnileri “anne ile bebek
arasindaki iletisimi ve uyumu kuvvetlendiren, bebegi sakinlestiren, annenin giinlilk
yasamda ifade edemedigi duygu ve diislinceleri yansitan...” anlamli iiriinler olarak goriir.
Benzer sekilde asiklik ve destan anlaticiliginda “...miizigin biligsel alaninin yaninda,
giiclii bir bicimde duyussal alana hitap etmesi dinleyicilerin metni zihinlerinde hizla
kaydetmelerine ve canlandirarak bellege kodlamalarina katki sunar” (Akin, 2020: 176-
177).

Miizigin bireysel diger bir islevi de sagaltim ve katarsis islevidir. Levinson (1997:
230) da miizigin hiiziin ve katarsis yoluyla meydana getirdigi terapik etkiyi net bir
bicimde ifade eder. Bu dogrultuda Aristoteles (1983: 245) miizik ile olusan katarsise
sagaltict etkisi lizerinden yaklagmis miizigin insan iizerindeki psikolojik etkisini
vurgulamistir. Yapilan bir¢ok arastirmanin sonucu da miizigin insanlarda meydana gelen
bir¢ok hastaligi/rahatsizlig1 giderdigi yondedir. Bu ¢ercevede Lafci’nin (2009: 2) da ifade
ettigi gibi “bir psikososyal girisim olan miizik tedavisi, geleneksel tedavileri destekleyen
bir tedavi girisimi oldugu i¢in, kanser gibi saglikla ilgili sorunlarin tedavisinde non-
invaziv (kansiz yontem) tedavi olarak kullanilmaktadir”. Altindlgek’e gore (2016: 16) de
miizik, hasta insanlarin davraniglarini degistirmede, bireylere daha iyi ve yeni davraniglar
kazandirmada &nemli bir isleve sahiptir. ibn-i Sina (Akt. Grebene, 1978: 26) igin de
miizik, hastanin hastalikla daha iyi miicadele edebilmesi adina 6nemli bir aragtir.
Dolayisiyla miizik insanin bozulan ruhsal/psikolojik dengesini yeniden dengeye

getirebilen ve ¢evreye uyumunu saglayabilen bir unsurdur.

1.6. Miizigin Toplumsal Islevi

Miizigin islevselligi ile ilgili bir diger ana zemini de toplumsalligina yoneliktir.
Erdal’a (2007: 290) gore “miizik, diger sanat dallar1 gibi toplumun isteklerini anlatarak,
toplum iginde yasayan sosyal 6zlemleri bigimlendirir. insanlar arasinda ortak biling ve
dayanisma olusturarak, toplumsal birlige hizmet eder ve bdylece toplumsal iklimi
yansitir”. Dolayisiyla miizik, toplumda yer alan bireyler arasinda birlik, beraberlik ve

dayanigsmay arttirict bir isleve sahiptir. Afrikali miizikolog Kwabena Nketia, (1958: 35-
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44) Yoruba miizikleri iizerine yaptig1 incelemelerde miizigin kabile i¢i dayanismayi
sagladigini tespit etmistir. Aslinda miizigin bu toplumsal islevi ayni1 zamanda bireyler
arasinda hosgori, saygi, sevgi ve hiimanist (insancil) 6zelliklerin de yiiceltilmesine
olanak saglamaktadir. Dolayisiyla insanlar birlikte ¢aligma esnasinda sorumluluk alma,
aldig1 sorumlulugu yerine getirme ve grup i¢inde kendini kabul ettirme, toplumsal giiveni
kazanma gibi 6zellikleri kazanacaklardir. Bu dogrultuda miizik bireyin sosyallesmesine
dolayistyla aidiyet duygusunun gelismesine olanak saglayacaktir. Mehter takimlar1 da
toplumsal bir islevsellik 6zelinde bir 6rnek teskil etmektedir. Mehteran takimai icerisinde
yer alan miizisyenler de topluluk icerisinde hem aidiyet duygularini gelistirmekte hem de
topluluk icerisinde sosyallesmektedirler. Lomax (1968: 118) da yaptig1 calismalarda halk
sarkilarinin birinci islevini dinleyici kitlesinin yurtlarina ve ait olduklar1 toplumlara kars1
besledikleri duygular1 giiclendirerek bir giivenlik duygusu yaratmak olarak aciklar.
Dolayistyla miizik bireyin kimlik belirlemesine de olanak saglayacaktir. Bu baglamda
bir¢ok grubun 6z kimliklerini saptamak, var oldugu toplulugu bir arada tutmak, egemen
kiiltiirtin baskisina kars1 koymak adina miizigi kullandigin1 sdyleyebiliriz. Bu ¢ercevede
diasporik topluluklarda da (anavatanindan go¢ etmis topluluklar) miizigin kimlik
pekistirme islevi belirgin bir sekilde goriilmektedir. Miizigin modern diinyada kimlik
ekseninde aragsallagtirilarak irdelendigini ifade eden Ersoy’a (2019: 273-274) gore
“Ozellikle ulusal/iiniter ya da etnik kimliklerin &ne ¢iktig1 bu dénem ikliminde, miizik
kiiltiirel kimliklerin bir payandas1 olarak; bir ortak kimlik yaratma kapasitesi ile ele
alinmaktadir”. Miizik ve kimlik islevselligini diasporik bir topluluk olan Kirim Tatarlar
iizerinden aciklayan Ersoy (2019: 273-274) “Anavatanlarindan uzakta yasamlarini
stirdiirmeye mecbur birakilan bu toplum, kendi kiiltiirel kimliklerine ait miizikleri ile
varliklarini ortaya...” koyabildiklerini sdyler. Benzer sekilde Haviland vd.’nin (2008:
772) de dedigi gibi miizik, somiirgecilik sebebiyle gelenekleri unutulma ve yok olma
asamasina gelmis yerli topluluklarin, kiiltiirlerini koruma ve yeniden canlandirma
(revival) cabalarinda 6nemli rol oynar.

Miizigin kimlik belirleme giicii bircok toplulukta ortaya g¢ikar. Kizilderililerin
potlag senliklerinde de Haviland vd.’nin (2008: 722) de dedigi gibi “miizik, grup kimligi
ile bagdastig1 i¢in bu tiir toplantilarda dnemli yer tutar”. Miizigin bagdastirici unsuru ise

bircok kiiltiirde farklidir. Ornegin Iskoglarin bir araya geldigi toplantilarda gayda ve
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keman sesinin olmamasi, Karadeniz bdlgesinde gerceklestirilen senliklerde de
kemengenin olmamasi o senligin kimliksel eksende belirleyici 6zelliginin ortadan
kalkmas1 anlamina gelecektir. Fakat miizigin bagdastirict 6zelligini tek bir unsur
iizerinden degerlendirmemek gerekir. Kimi topluluklarda miizik c¢algilar tizerinden
bagdastirict 6zelligini ortaya ¢ikardigi gibi, kimi topluluklarda da tonlar, ritimler, sozler
ve dans iizerinden bagdastiric1 6zelligini agiga ¢ikarir. Ornegin Aztek kiiltiiriinde miizik
ritim ve danslarla siisliidiir. Bu ¢ergevede dans dini torenlerde Aztekler igin énemli bir
bagdastirict islevi yerine getirir. Aztekler ayn1 zamanda miizigi burada tanri ile iletisim
araci olarak da kullanir. Benzer sekilde samanlar da miizigi tanr ile bir iletisim araci
olarak goriir. Miizige, iletisim araci olarak asiklik gelenegi ve Tiirk Diinyasi destan
anlaticiliginda da bir islev yiiklenir. Akin’a gore (2020: 175) asik gelenegi ve Tiirk
Diinyast destan anlaticiliginda miizik, “...performansct ile dinletici arasindaki
iletisimin...” saglanmasinda bir isleve sahiptir. Dolayisiyla miizik gerek sozlii gerekse
sOzsiiz bir iletisim araci olarak karsimiza da ¢ikar ve ayni zamanda biinyesinde birgok
mesaj barindirir. Bu mesajlardan biri de protesto icerikli olanidir. Baggdz’iin (1996) de
ifade ettigi miizigin protesto islevinin bir¢ok miizik tiiriinde ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
Tipk: “...arabesk miizigin dolayli metaforik protesto i¢erimlerinin yani sira Tiirk solunun
1980’lerden itibaren agik bagkaldir1 ve politik eylem cagrisinin bir miizik bigimi
olarak...” 6zgiin miizikte (Tatar ve Aydin, 2017: 26), toplumsal baskiya kars1 bir serzenis
olarak alevi miiziginde, siyasi iktidara boyun egmeyen silahli ¢etelere methiye niteliginde
zeybek tiiriinde oldugu gibi. Aslinda bu durum yani sdylemek istenen ve verilmek istenen
mesajlarin miizik lizerinden aktarilmasi1 miizigin bir signak olarak kullanildiginin da
gostergesi niteligindedir. Bu noktada miizigin protesto islevinin bulundugu kiiltiir
icerisinde anlam kazandigini belirtmek gerekir. Baska bir deyisle bir toplum adina
protesto islevi yiiklenen bir sarkinin tasidigi anlamin bagka bir millet 6zelinde herhangi
bir anlam teskil etmeyecegi sdylenebilir. Ornegin, Ingilizler adina “Lillabullero”
sarkismin, Ingilizler disinda herhangi bir iilke adma bir protesto islevi kazanmayacagi
gibi.

Miizigin i¢timai alanda 6nemli bir islevi de eglence amaglhidir. Sen (2016: 1115)
yaptig1 bir aragtirmada katilimcilara “Miizik size gore nedir veya sizin i¢in ne ifade eder?”

sorularin1 yoneltmis ve katilimcilarin verdikleri yanit arasinda eglence cevabinin yer
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aldigini belirlemistir. Bu durum miizigin i¢timai alanda insanlar i¢in bir eglence unsuru
oldugunun agik bir gostergesidir. Bu baglamda miizigin eglence yoniiniin bir¢ok
ortamda/mekanda ve durumda ortaya ¢iktigini belirtmek gerekir. Diigiinler, senlikler,
festivaller, konserler, asker ugurlamalari, barlar vb. eglence mekanlari, sohbet meclisleri
bu mekanlara 6rnek olarak gdosterilebilir. Bu baglamda Ankara Ferfene giinlerinde
performans edilen miizik edimi de 6nemli bir eglence unsuru olarak dikkat ¢eker. Uygur
da (2019: 187) Ferfene toplantilarinda “...miizik performans edilerek eglenilmektedir...”
diyerek miizigin Ferfene toplantilarindaki eglence islevine vurgu yapmaktadir. Miizigin
eglence unsuru olmasi ekonomik birtakim iglevleri de beraberinde getirmektedir.

Miizigin ekonomik islevleri esas olarak miizigin ekonomik yasamda ekonomik
amag ve gereksinimlere gore, ekonomik ara¢ ve gereksinimlere hizmet edici bi¢imde,
ekonomik ara¢ ve gereksinimler dogrultusunda yapimi-yaratimi, gergeklestirimi ve
kullanimi temeline dayanir. Ekonomi kurumunun temel islevleri Aydin’in (1997: 72) da
ifade ettigi gibi “...meta (mal-hizmet) liretimi, dagitim1 ve tiiketimi ile ilgili islemlerdir.
Bu cergevede miizigin ekonomik islevleri mezkir agamalara dayanir.

Miizik bir kiiltiir 6gesidir ve toplumda yer alan diger kiiltiir 6geleri ile etkilesim
halindedir. Dolayisiyla miizik i¢inde bulundugu kiiltiiriin 6zelliklerini tasir ve kiiltiirel
Ogelerin nesilden nesile aktarilmasi islevini de yerine getirir. Baska bir deyisle miizik
gecmis ile simdi arasinda, simdi ile gelecek arasinda dolayisiyla gecmis ile gelecek
arasinda bag kurup kiiltiiriin stirekliligi islevini Uistlenir Richard Waterman da miizigin
kiiltiirtin stirekliligi ve istikraria sagladig katkiy1 gostermek i¢in Avustralya’da yer alan
Yirkalla kiiltiiri lizerinde yaptig1 arastirmalarda, miizigin hemen hemen hayatin her
alaninda yayildigini saptamistir Dolayisiyla o toplum i¢erinde yer alan miizik geleneginin
kendinden sonraki nesiller i¢in de var olmasi kaginilmaz olacaktir. Waterman (1990: 3)
ayrica Aborjinlerin sosyal yasamlarinin degerler sistemini, diinya goriislerini, sosyal
statlileri kavramlarini anlamalarin1 saglayan miizik etkinlikleri ile ¢evrili oldugunu da
sOylemektedir Dolayistyla kiiltiirlerini koruyan toplumlar, yeni kusaklara da kiiltiiriin
aktarimini saglamig olacaktir. Miizigin kiiltiirel 6geleri nesilden nesile aktarma islevini
belirgin bir sekilde tiirkiilerde de gérmek miimkiindiir. F. Giilay Mirzaoglu (2001: 78)
zeybek tiirkiilerinin islevini su sekilde aciklar: “zeybek tiirkiilerinin baglica en genel

islevi, diger tiirkiilerde oldugu gibi, i¢cinde yasanilan mevcut kiiltiirel birikimi kusaktan
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kusaga tasimaktir”. Bu islevin viicut bulmasi ise ancak Seeger’in (1950: 826) da belirttigi
gibi “zaman birlestirici” olarak ifade edilen siire¢ yardimiyla miimkiindiir. Benzer sekilde
Assmann da kiiltiirel stirekliligi “baglayici yap1” ifadesi ile agiklar. Assmann’a (2018: 23)
gére bu yapt “hem sosyal boyutta hem de zaman boyutunda birlestiricidir ve
baglayicidir... 6nemli deneyimleri ve anilar1 big¢imlendirip canli tutarak, ilerleme
halindeki simdiki zamanin ufkuna, bir bagka zamanin goriintiilerini ve dykiilerini katarak
ve bdylece limit verip anilar1 canlandirarak, diinle bugiinii birlestirir”.

Miizigin bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik yasamda yer alan is goriilerinin
bir biitiin halinde yerine getirebilmesi icin Ucan’in da (1996: 31) belirttigi gibi “...insanin
bu bakimlardan yetistirilmesi ve gelistirilmesi, insana birtakim davraniglarin
kazandirilmasi, insanda birtakim davranis degisikliklerinin olusturulmasi gereklidir”.
Dolayistyla insanin bu davranisglar1 yerine getirmesi gelisigiizel bir sekilde degil daha ¢cok
kasitli bir bigimde olacaktir; bu da ancak egitim ile saglanacaktir. Bu ¢ercevede miizigin
egitim islevi miizigin bireysel, toplumsal, kiiltlirel, vb. bir¢ok islevini daha planl ve
programli ger¢ceklesmesini ve miiziksel 6grenme-0gretme etkinliklerini, bu etkinliklere
iliskin yap1 ve isleyisleri kapsar.

Miizik, niivesi itibari ile egitsel bir mahiyet tasir. Dolayisiyla egitim ve dgretim
stirecinde miizik egitsel gereksinimleri karsilamada ya da gidermede ise yarar. Ugan’a
(1996: 31) gore miizigin egitsel olarak dort islevi bulunmaktadir. Bu islevler “egitim
boyutu olma, egitim araci olma, egitim yolu/yontemi olma ve egitim alan1 olmadir”. Bu
baglamda miizigin egitim boyutu olmadaki islevi, eski ¢aglardan bu yana egitsel
amaclardaki eksiklikleri karsilamada ve gidermede egitimin Onemli bir pargasi
olmasindan gelir. Egitim araci olma 0zelligi, derslerde islenen iinitelerde, konularda
icerik ve birey arasinda miizikle baglant1 kurma, belirli konularda sonuclara ulagsmasi
ozelliginden kaynaklanir. Egitim yOntemi olmasi, derslerde herhangi bir {inite ya da bir
konuyu orenirken kasith secilen yol olarak ifade edilir. Egitim alan1 olma ise, miizigin
kendine has bir konu ya da ¢alisma alaniin olmasi ilkesine dayanmaktadir. Miizigin
egitim islevi Ekici’nin (2010: 124-125) de ifade ettigi gibi “cocuklarin iyi birer kisilik
sahibi olmalar1 i¢in” dnemli bir unsurdur. Dolayisiyla miizigin islevi burada egitim aract
olmasidir. Miizigin egitimsel islevleri asker tiirkiilerinde de belirgin bir sekilde ortaya

cikar. Bu ¢ercevede askerlik tiirkiileri vasitasiyla bir bilgi aktarimi s6z konusudur. Fidan
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(2017: 211) tarihi hadiseleri ve savaslar1 konu edinen askerlik tiirkiilerinin egitici islevini
“...gecmiste yasanmig kahramanliklar, acilar goriilerek askerlik geleneginde belirli bir
tavir sergilenmesi saglanir” seklinde aciklar.

Genel gecer bir ifadeyle miizikte her zaman olumlu islevsellikler olduguna
yonelik bir alg1 s6z konusudur. Elbette miizigin olumlu islevlerinin oldugu diisiintilebilir;
fakat miizige olumlu islevlerin disinda birtakim olumsuz islevlerin de yiiklendigi goriiliir.
Bu cercevede gozden kagirilmamasi gereken onemli nokta olumlu ya da olumsuz
islevselliklerin yiiklenmesinde belirleyici olan temel dinamigin miizik tiirleri oldugudur.
Burada ilgili toplum tarafindan mutabakatla olusan bir mesruluk s6z konusudur.
Miizikteki olumsuzluk bazi miizik tiirleri iizerinden ele alindiginda agikca belirginlesir.
Gtiner (1998) arabesk, heavy metal ve klasik Bat1 miizigi dinleyen kisilerin saldirganlig:
iizerine yaptig1 calismada heavy metal dinleyen kisilerin diger miizik tiirlerini dinleyen
kisilere nazaran daha saldirgan bir ruh halinde oldugunu diisiinmektedir. Benzer sekilde
miizigin olumsuz yoniinii belirlemeye yonelik 137 katilimcet ile bir caligma gergeklestiren
Roberto Valderrama Hernandez, katilimcilara her defasinda 5 dakika agir miizik pargalari
dinletmis ve katilimcilarin kaygi diizeyinin arttigini gozlemlemistir. Bu durumun tiptaki
aciklamasi ise: bu miizik tiiriiniin sempatik sinir sistemini yogun bir diizeyde uyarmasi
seklindedir. Yine benzer sekilde miizigin ge¢miste yasanilan kotii anilari canlandirdigi ve
insanin ruhi yonden olumsuz etkiledigi bilinir. Bu baglamda miizikte olumlu ve olumsuz
islevler her cagda olacaktir elbette fakat miizigin kiiltiire, zaman ve mekana bagl olarak

islevsel bir degisim gecirmesi de dogaldir.
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2. BOLUM: TARIHSEL VE KURUMSAL OLARAK MEHTER

Her ordu siyasal, tarihsel ve kiiltiirel olarak olusturmus oldugu miizik topluluklari
bakimindan digerlerine gore farklilagir. Bu farkliligi Tiirkler ekseninde ele alan Tuglaci
(1986: 2) bir ordu bandosu olarak mehteri tarihsel a¢idan Osmanli Oncesine kadar
dayandirir: “Orta Asya bozkirlarindan bu yana kokii ordusuna dayandirilan Tiirklerin
anlam, dnem ve performans yoniinden diger milletlerden ayrilan bir miizik toplulugu
vardir ve bu topluluga Hunlar doneminde ‘Tug’, Karahanlilar doneminden Selguklular
donemine kadar ‘Tabl’, Selguklular déneminde ‘Nevbet’ Osmanli Imparatorlugunun
kurulusundan itibaren ise ‘Mehter’... denilir”.

Yukaridaki alintidan da anlagilacagi gibi Tiirklerin tarih i¢inde kurduklari
devletlerde farkli adlarla da olsa bir ordu bandosunun varlig1 s6z konusudur. Bu tez bu
kurumlarin son halefi olan mehter ile sinirli olsa da mehterin daha iyi anlagilmasi igin
tarihsel evriminin ve yukarida adi gecen dncellerinin de konuya dahil edilmesi gereklidir.
Bu bakimdan Tirklere ait ilk ordu bandosu olarak bilinen tuglardan baslayarak, bu
bandolarin yapilari, kullanim alanlar1 ve islevleri acisindan kisa bir irdeleme yerinde

olacaktir.

2.1. Bir Ordu Bandosu Olarak Tug

Tug kelimesi etimolojik olarak tu- “durdurmak, dikmek” s6zciigiine g-sonekinin
eklenmesi ile tiiretilmistir. Tugun kelime anlamini ele aldigimizda ise bir¢ok kaynakta
farkli tamimlamalarin yapildigi goriilmektedir. Ornegin, Tiirk Dil Kurumunda (2005:
3616) yer alan tanima gore tug; “bazi kuslarin tepelerinde bulunan uzunca tiiy, sorgug ve
padisahlarin ve vezirlerin baslarina taktiklar1 bagliklarin 6n tarafinda bulunan tiiy veya
puskiil bicimindeki siis” seklinde aciklanir. Bir diger kaynak olarak Divan siiri
sozliglinde ise Tug; “Asya ve Anadolu Tiirklerince san, sohret, saltanat ve vezaret
nisanesi...” olarak yer alir (Kurnaz, 2009: 463). Islam Ansiklopedisinde de tug; “Tiirk
devletlerinde siyasi ve askeri otoriteyi temsil eden bayrak ve sancak benzeri alamet”
olarak ifade edilir (Coruhlu, 2012: 330). Bir bagka tanima gore ise “Tug, atkuyrugu
baglanmis ve ucuna altin yaldizli top gecirilmis, mizrak benzeri bir ¢esit kargidir” (Geng,

1981: 151).
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Ayni zamanda hunlar doneminde kurulan ilk askerl miizik takimi olarak da
isimlendirilmis olan tug, Ogel’in (1984: 74) de ifade ettigi gibi “Tiirklerde devletin
bagimsizliginin semboliidiir”. Bu minvalde tug, devlet igerisinde hiyerarside belirleyici
bir unsur ve devlet makaminin bir simgesi niteligindedir. Eski Tiirklerde tugun yani sira
alem/bayrak ve davul da bir bagimsizlik alameti olarak kabul edilir. Tiirklerde hakan
cadirlarmin etrafinda davullar ile birlikte yer alan tuglar Aydin’in (1999: 12) da ifade
ettigi gibi birbirinden ayr1 diislinlilmemelidir/diisiiniilmemistir. Bu minvalde Turan
(1965: 294) da Kasgarli Mahmut’un tug kelimesini agiklarken “hakanin yaninda ¢alinan
kds, davul, bayrak ve tug kelimelerini birlikte kullandigin1” belirtir. Dolayisiyla hunlar
doneminde tug sancak, davul veya tug takimlarini i¢inde toplayan tek bir deyimdir. Bu
dogrultuda tug ayn1 zamanda bir miizik takimidir. Benzer sekilde Say’in (2005: 520) da
tugu, “Asya’da orta ¢agda Ozellikle Tiirk boylar tarafindan Orgiitlenen askeri miizik
topluluklar1” olarak ifade etmesi bunu dogrular niteliktedir.

Mehterin temelini olusturdugu diisiiniilen tug takimlarinin, hunlar déneminde
ilkel boru(lar) (bur-bug-borguy) ve tiimriik (davul-tabl) gibi ¢algilardan meydana geldigi
bilinir. Tug takimlarinin i¢inde yer alan g¢algilarin isimlerine ise resmi vesikalarda ilk
olarak sekizinci ylizyila ait Orhun yazitlarinda rastlanilir. Orkun’un (1986: 166) da ifade
ettigi gibi “Orhun kitabelerinde ‘kdbriige’ ve tug calgilarinin adlari yer alir. Finlilerin bir
sefer heyetince bulunan Sine-Usu yazitinda “ii¢ tuglig Tiirk budun’ (li¢ tuglu Tiirk kavmi),
‘tug tasikir yelme yeri’ (tug tasiyan karakol eri)’nden soz edilmektedir”. Orhun
kitabelerinde Tiirk hakanlarinin kazandig1 zaferlerden sonra kobriige ad1 verilen davullari
caldirdig1 bahsedilmektedir. Dolayistyla kitabelerde yer alan Kobriige ve tug kelimeleri
o donemde askerl miizik ¢algilarinin ve gruplarinin var oldugunu gosterir niteliktedir.

Hunlar doneminde ilkel boru(lar) (bur-bug-borguy) ve tiimriik (davul-tabl) gibi
calgilardan miirekkep tug takimlarinin daha sonraki siire¢te on birinci yiizyilda kds, zil
(ceng), nakkare ile zenginlesip, on ikinci yiizyilda ise Nay-i Tiirki adi verilen Tiirk
borusunun eklenmesi ile ¢algi bakimindan bugiinkii mehtere yakin seklini aldig1 goriiliir.
Zurna (surnay-yirag) calgisinin bugiinkii mehter takimlarinin temelini olusturdugunu
diisiindiigiimiiz tug takimlarinin igine dahil olmasi ise Sanlikol’un (2011: 26) da ifade
ettigi gibi on altinc1 ytlizyili bulacaktir. Sanlikol (2011: 26-27) zurnanin 16. ylizyila kadar

mehter takimlarinin i¢erisinde olmamasini ““...Dede Korkut Kitabi’nda (15. Yiizy1l) savas
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tasvirlerinde...” zurna adinin gegmemesine; Bertrandon de la Brocquiere’nin ... 1433’te

b

calict mehterleri tasvir ederken zurnayr yaptigi tasvire dahil...” etmemesine
baglamaktadir. Bu dogrultuda giinlimiizde davul, zurna, zil, nakkare ve borudan olusan
tug takimlar1 bir katli olarak adlandirilmaktadir; fakat bu kat sisteminin igerisine
hiikiimdarlik kosleri dahil degildir. Kosler sadece hiikiimdar savasa katildigi zaman tug
takimlarmin igine dahil edilmistir. Dolayisiyla hiikiimdarlik koslerine bugiinkii varolus
amacinin disinda farkli iglevlerin yiiklendigi baska bir deyisle hiikiimdar1 temsil etme
islevinin atfedildigi goriilir. Tug takimlarmin katlar1 kisilerin makamlar1 ile dogru
orantilidir. Kahramankaptan’in (2009: 12) da ifade ettigi gibi “tug egemenlik ve yetki
sembolii olarak padisahin yani sira, vezirler, beylerbeyi, sancakbeyleri tarafindan da
kullanilmis, bir bakima askeri gorev ve yetki belgesi olarak bulundurulmustur”. Bu
minvalde bir tug takimi yedi ya da -Osmanli Imparatorlugu dénemine kadar- dokuz
katlidir. Bunun nedeni Tiirklerde yedi ve dokuz sayisinin kutsal sayilmasidir. Bagka bir
deyisle gokyiiziinlin derinliklerinin dokuz kattan meydana geldigi inancindan dolay1
tuglar da en fazla dokuz katli olmustur. Fakat burada sunu belirtmek yerinde olacaktir.
Osmanli imparatorlugu doneminde padisahlarin mehter takimlar1 on yedinci ylizyilda on
iki kat oldugu, on sekizinci yiizyila gelindiginde ise on alt1 kat denebilecek bir sekil aldig:
goriilmektedir. Osmanli Imparatorlugunda ordu herhangi bir savasa katildiginda ise bu
saymin iki katia ¢iktig1 bilinmektedir. Giiniimiizde ise Tiirkiye Standartlar1 Enstitiisii
(TSE) tarafindan belirlenen kat sisteminde farkliliklar vardir. Ornegin {i¢ katli bir
mehteran takiminda ¢evganilerin sayis1 iki kati olmak zorundadir (2018: 1).

Hunlar doneminde kagan Mo-tun Yabgu (Mete) yonetimindeki diizenli ordu
birliklerinin i¢inde yer alan tug takimlar1 herhangi bir kurum adi altinda toplanmamustir.
Bugiinkii mehter takiminin temelini olusturdugunu diisiindiigiimiiz tug takimlarinin bir
kurum adi altinda olmaktan ziyade kaganlarin otaginin/cadirinin etrafinda yer aldiklari
goriilmektedir. Dolayisiyla -kaganin emrinde yer alan- tug takimlari, kaganin beraberinde
gotiirilmistiir.

Hun devletinin devami mahiyetinde kabul edilen Gok-Tiirk/Kok-Tiirk devleti,
milattan 6nce dordiincii yiizyilda Tiirk adin1 resmi olarak kullanan ilk Tiirk devletidir. Bu
dogrultuda Erendil’in (1992: 3) de ifade ettigi gibi “toplumsal yasamlar1 askeri tertip

iizerine insa edilmis olan Gok-Tiirklerin birgok alanda oldugu gibi askeri miizige de 6nem
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verdikleri goriilmektedir”. Bunun bir Ornegi ise Gok-Tirklerin Kutlu Dag’da
gerceklestirdikleri gok ayini ritiielleri esnasinda -Kutlu Dag’da yer alan- Esin’in (2004:
28) de ifade ettigi gibi “hiikiimdarin tug takimlarinin yaptig1 miiziktir”. Bu tug takiminin
g0k ayinlerinin disinda farklt merasimlerde de miizik performansi gergeklestirdigi tarihi
vesikalarda yer almaktadir. Dolayisiyla farkli merasimler igerisinde hiikiimdarin
ordusunun savaga/cenge gidisi esnasinda tug takimlarinin miizik performansi
gerceklestirdikleri goriilmektedir. Bu baglamda askeri miizik takimlarinin bir kurum
olarak heniiz teskilatlanmadigr Gok-Tiirklerde tug takimlarmin hiikiimdara bagl olarak
faaliyetlerini siirdiirdiiklerini sdyleyebiliriz.

Gok-Tiirklerden sonra Uygurlarda da tug takimi geleneginin devam ettigi goriiliir.
Vural’in (2013: 50) da ifade ettigi gibi Uygurlar doneminde “devlet yoneticilerinin ve
elcilerin kabulii esnasinda yapilan térenlerde tug takimlari 6nemli yer teskil etmistir”.
Tug takimlarinin bu donemde teskilat olarak bir kurumsal yapisinin ortaya ¢ikmadigi,

hakanlarinin bulundugu yerlerde ordu ile birlikte yer aldiklar1 goriilmektedir.

2.2. Bir Ordu Bandosu Olarak Tabl

Tabl kelimesi semantik/anlambilim olarak Tiirk Musikisi Ansiklopedisinde
“davul” seklinde yer almaktadir ve bu kelimenin “Sami (Asurca ‘tab-balu’), Hami
(Misirca ‘tabn’) ve Thrani (Tiirkce ‘davul’) menseinden geldigi iddialar1 vardir” (Oztuna,
1976: 295). Benzer sekilde Say’in (2005: 425) miizik ansiklopedisi kitabinda ve
Osmanlica sozliikte de tabl, “davul” olarak yer alir. Bu kullanimlarinin yani sira tabl
Osmanlica sozliikte “kulak zar1” olarak da ifade edilir.

Uygurlar doneminde askeri miizik olarak kullanilan tug miiziginin Karahanlilar
donemi ile birlikte tabl miizigine, tug takiminin da tablhaneye! doniistiigii goriilmektedir.
Bu dontisiim askeri miizik geleneginin devlet i¢indeki yerini sarsmamis, askerl miizik
toplumun her alaninda yerini korumustur. Tug takimlar1 tarafindan performans edilen
miizik sadece ilkel borular ve davullar ile seslendirildigi diistintildiiglinde primitif (ilkel)

olarak tanimlanabilir. Fakat tablhaneye gec¢is doneminde Mehmet Farabi gibi 6nemli

! Tablhane, davullar toplulugu anlaminda kullamlmugtir.
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sahsiyetlerin katkilariyla kurumsallastirilan, belirli bir sistematikle miizik arastirmacilari
tarafindan irdelenmesi ve sistemci okullarin olusturulmasiyla birlikte Tiirk miiziginin
tarihsel siireci iginde askeri miizigi de olumlu yonde etkiledigi goriiliir. Dolayisiyla tug
takimlarinin performans ettigi askeri miizik ile tablhanelerin performans ettigi askeri
miizik arasinda farkliliklar vardir. Bu dogrultuda Karahanlilar donemi askeri miizigin
ivme kazandigi bir donem olarak tanimlanabilir. Bu baglamda Ugan’in (2015: 37) da
ifade ettigi “Tablhane nébetlerinde ‘kok’ (kiig) denilen, belirli usillerle bestelenmis

2

calgisal eserlere yer...” verilmistir. “Her glin ayr1 bir kdk (eser) seslendirilip...”
dinletilmistir. Dolayisiyla bir yilda toplam 366 kok eserin seslendirilip dinletilmesi tug
miiziginden tabl miizigine ge¢is ile birlikte Karahanlilar doneminde miiziksel bir
zenginligin yasandiginin gostergesi niteligindedir.

Islamiyet’in kabul edilmesi ile birlikte Gazneliler dénemine gelindiginde
tablhanelerde askeri miizik geleneginin daha yogun bir sekilde kullanildigi
goriilmektedir. Bunun sebepleri arasinda Sultan Mahmud yonetimindeki Gazne kentinin
bir kiiltiir merkezi konumunda yer almasi diisiintilebilir. Bu dogrultuda tabl miizikleri bu
kiiltiir ve sanat ortami icerisindekini varligini idame ettirmistir. Palabryik’in (2002: 172)

da ifade ettigi gibi “sarayin kapisinda, saltanat ¢adirinin 6niinde, énemli karsilamalarda,

gegit torenlerinde, namaz vakitlerinde tabl takimlar1 askerl miizik icra etmislerdir”.

2.3. Bir Ordu Bandosu Olarak Nevbet

Nevbet (ndbet, navba, naubat) kelimesi etimolojik olarak “nwb” kokiinden gelen
sira, rotasyon soOzciiglinden ibarettir. Arapga’da “ndbet” manasma gelen nevbet
kelimesinin Fars¢a’da ise semantik olarak iki farkli bicimde kullanildig1r goriiliir.
Bunlardan birincisi “nobet” digeri ise “Saray veya konaklarda giiniin belli zamanlarinda,
seferlerde, konak yerlerinde ve padisahin otagi onilinde g¢alinan askerl muzika” dir
(Ayverdi, 2005: 2339). Ozaydin’in (2007: 38-39) da ifade ettigi sekliyle nevbet sdzliikte
ise “devir, firsat, topluluk, feldket gibi manalara gelen... genellikle askerl muzika
takiminin hiikkiimdarin saray veya otagi dniinde davul vurarak performans ettigi misiki”

olarak yer alir.
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Karahanlilar doneminin sona ermesi ve Selguklular doneminin baslamasi ile
birlikte askeri miizik teskilatinda birtakim degisiklikler meydana gelir. Bu degisiklikler
icinde askeri miizik toplulugu olarak adlandirilan “tabl’in nevbete”, bu topluluklarin
barindirildig: teskilat olan “tablhane” nin de “nevbethane” ye doniistiigii goriiliir. Buradan
da anlagildig1 iizere tabl ismi zaman igerisinde bir isim degisikligine ugramistir. Bu
degisimin sadece kurumsal zeminde oldugunu diisiinmemek yerinde olacaktir. Bu
minvalde tablhanelerde seslendirilen kiig ve kok olarak ifade edilen calgisal eserlerin
disina ¢ikilmasi ve nevbethanelerde nevbet geleneginin viicut bulmasi bu durumun bir
ornegi niteligindedir.

Nevbet bir uyandirmadir; aynit zamanda Uslu’nun (2015: 23) da ifade ettigi gibi
“Tirkler i¢in ozgiirligii/bagimsizligi/istiklali temsil eden bir gelenektir”. Dolayisiyla
boyle bir Oneme sahip olan gelenege donemin sultanlari da benzer Onemle
yaklagmiglardir. Bu dogrultuda “Selguklularda giin igerisinde bes namaz vakti olmak
iizere sultanin kapisinin Oniinde nevbetiyanlar/nobetgiler tarafindan bes kez nevbet
calindig bilinir (Kafesoglu, 1953: 152). Selguklu sultanlarinin giinde bes kez ¢aldirdigi
nevbet Turan’a gore (1988: 40) “Selguklularin milli menseini ve askeri mahiyetini ortaya
koyar”. Fakat sultana bagli emirler i¢in sultanin izni dogrultusunda nevbetin giinde ii¢
kez calinmasina izin verilmistir”. Eger sultan disinda bir emir giinde bes kez nevbet
(Nevbet-i Pen¢/Nevbet-i Penggane) caldirirsa bu bir isyan sayilmigtir. Her namaz
vaktinden sonra nevbet vurulmasi gibi yerine getirilen uygulamalara bakildiginda
nevbete, o giine kadar ordu bandolarinda bulunmayan islevler yiiklenmistir. Nevbetin
islevleri i¢inde en dnemlilerinden bir tanesi olan uyandirma islevinin baska bir deyisle
namaz nakitlerini bildirme iglevinin yliklenmesinin altinda yatan nedeni ise bu diinya ile
oblir diinya adina ayrilan zaman arasinda yer alan karsitligin ve bu iki zaman arasinda
gecen siirenin dikkate alinmasinin saglanmak oldugunu sdyleyebiliriz. Bu minvalde Gok
Tanr1 anlayis1 ekseninde gergeklestirilen nevbet vurma toresinin islamiyet ile birlikte
Tiirk-Islam devletlerinin gelenegi haline geldigi goriiliir.

Ibn-i Haldun’un (1991: 8) da ifade ettigi gibi nevbet takimi daima sultanin
emrinde olmus onun gittigi her yerde bulundurulmustur. Sultanin ululugunu simgeleyen
nevbet takimlarinin Sel¢uklular doneminde say1 olarak oldukca yiiksek bir seviyeye

ulastig1 goriilmektedir. ibn-i Batuta’nin (2004: 326) Bagdat’ta karsilastig1 merasim alay1

27



bunu dogrular niteliktedir. “Irak Sultan1 Ebu Said’in saz takiminin 100 kisi oldugunu
sOyleyen Batuta, bu 100 kisiden 10 tanesinin davulcu, bes tanesinin zurnaci, on kisinin
de gliyende yani sarkict veya sOyleyici oldugunu, 25 kisilik gruplar halinde dizildigini
aktarmaktadir”. Bu dogrultuda Selguklular doneminde k&s, davul, zurna, nakkare ve
nefirden olusan nevbet takimlarinin egitimi i¢in nevbethaneler yaptirilmistir. Fakat bu
nevbethaneler Osmanli Imparatorlugu ve giiniimiizde insa edilen tas/tugla gibi
maddelerden yapilan yapi tarzinda degildir; daha ¢ok bir ¢adir hiiviyetindedir.

Nevbet takimlar1 Selguklular doneminde padigahlarin tahta ¢ikis merasimlerinde,
tayinlerde, karsilamalarda, kutlamalarda, sehzadelerin dogumlarinda, bayram giinlerinde,
siinnet-diigiin merasimlerinde ve dini mahiyetteki torenlerde yerini almistir. Ornegin
Siileymangah Tiirkiye Selguklu Sultani oldugunda Konya’da tahta g¢ikarken nevbet
vurdurmustur. Yine benzer sekilde Sultan Alp Arslan Kutalmis’a karst kazandig1 zafer
sonucunda nevbet takimi ile kargilanmistir. Benzer sekilde Sultan Sancar’in veziri Nizam
el-Din Togan Bey Muhammed’in gorevine tayin edildigi tarihte evinin 6niinde nevbet
vurulmustur. Tiirkiye Selguklular1 doneminde Ramazan ayinin sonunda gergeklestirilen
etkinliklerde de nevbet takim1 yer almistir. I. Alaeddin Keykubat, Ibnii’l-Cevzi’nin halife
elgisi sifatiyla yola ¢iktigii 6grendikten sonra nevbet ekibi ile onu karsilamstir. Ibn Bibi
(1996: 275) bu karsilamay1 “kdsiin sesi ve zurnanin ¢igligindan yer yerinden oynamistir”
seklinde yorumlamistir. Buradan da anlasildig1 tizere Selguklular doneminde askeri
miizik baska bir deyisle nevbet takimlariin performans ettikleri miizikler ictimai, siyasi
ve dini alanlara eklemlenmis durumdadir. Fakat nevbet takimlarinin tam olarak
kurumsallasamadig1 asikardir. Bu dogrultuda Selguklular devrinde nevbet takimlarinin
daha ¢ok padisahin emri altinda oldugunu sdylemek yerinde olacaktir.

Osmanlilar donemine gelindiginde ise askeri miizik gelenegi Selguklu Sultan’inin
Sogiit ve civarinin Osman Gazi’ye verilmesi esnasinda tarihi ferman ile birlikte hakimiyet
alameti olarak tug, alem, tabl (davul) ve nakkare gondermesi ile baslar (Sanal, 1964: 5).
Bu ¢ergevede o giinden itibaren nevbet vuran askeri miizik takimi tizerinde kutsal bir hale
ile dolasir. Uzerinde tasidig1 bu kutsal hale ... Osmanli Devleti’nin kurulusuna kosut
olarak olusan tarihi...” dir (Mutlu, 2015: 3). ikindi vakti gelen tabl ve nakkare ile ilk defa
nevbet ¢aldiran Osman Bey, ayn1 zamanda nevbetiyan heyetini ayakta dinleyerek Fatih

Sultan Mehmed’e (II. Mehmed) kadar da bir gelenegin baslaticis1 olmustur. Eralp’in
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(2014: 1120) de belirttigi gibi bu gelenek bir taraftan bagimsizlik veren Selguklu
Sultant’na, diger taraftan da dini bir mana tasiyan Gililbank’a kars1 saygi niteligi tasir”.
Fatih Sultan Mehmed ise iki yiiz on sene siiren bu gelenegin ¢ok uzun siirdiigiinii ifade
ederek ayakta dinleme gelenegine son vermistir. Osmanlida Osman Gazi devrinde hayat
bulan nevbet gelenegi basta harpler olmak {izere muhtelif sebeplerle diizenlenen

merasimlerdeki/torenlerdeki yerini de almistir.

2.4. Bir Ordu Bandosu Olarak Mehter

“Farsca mihter kelimesinin Tiirk¢elesmis hali olan mehter etimolojik olarak,
‘mih’ ulu ve bu ululugun altin1 ¢izen bir taki olan ‘ter’ hecesinden ibarettir. Bu kelimelerin
yan yana gelmesiyle mehter/mihter daha ulu, daha biiyiik seklinde miirekkep olur”
(Sanlikol, 2011: 21). Arapc¢a mihter ve mehter kelimesinin yazilisi da ayn1 harflerledir.
Yine mihter olarak sdylenen kelimenin Memlukler ve Tiirkistan’da saray teskilatinda
gorevli memur ve veziri ifade eden bir kelime olarak kullanildigr goriilir. Cesitli
yazarlarca kelimenin tespitinde biiyiik, ulu, azam olarak birlesmis olunmasina ragmen
farkli  sozciiklerin  tesmiyesinde de kullanildi§ma rastlanmaktadir.  Ornegin
Tiifek¢ibasi’na (1965: 5) gore Farsca mahter/mehter “...yeni dogan taze ay demektir”.

Istanbul ili mektupgusu Osman Nuri Ergin’e goére mehter Farsca mahi-ter
terkibinden bozmadir. Bu agiklamaya muhalif olarak Ahmet Tezbasar (1975:9) ise
mehterin performans esnasindaki pozisyonunun bir “...hilale degil tam bir daireye...”
benzedigi soyler. Benzer sekilde Reset Ekrem Kogu (1951: 1011) da “mehterlerin hilal
bi¢iminde agilarak yeni ay adin1 almasinin yanlis oldugunu belirterek, Garp Tiirk¢esinde
telaffuzu mehter olan kelimenin asil olarak kavas anlamina gelen Farsca mihter
kelimesinden geldigini ifade eder”.

Gorildiigii gibi mehterin etimolojisi hakkinda bir¢ok agiklama yapilmaktadir.
Biitiin bu agiklamalarin disinda bir¢ok yazar tarafindan ve bir¢ok Osmanlica sozliikte de
mehterin tiirevleri ve gorevleri itibariyle birden fazla madde ile ifade edildigine rastlanir.
Ornegin, 1835-1837 yillarinda Kieffer ve Bianchi’nin yaymlamis olduklari Tiirkge
Fransizca sozliikkte mehter: “1. daha ulu, 2. kidemli, hizmetli, mir, 3. fran sarayinda saha

her zaman erisebilen kahya, 4. sehzadenin askeri bandosuna mensup miizisyen, 5. ¢adir
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kurmakla gorevli hizmetci” olarak yer alir (Behar, 2005: 60-66). Tuhfe-i Vehbi’de de
mehter kelimesi: “Giihter kiiglirektir, dahi mehter demektir pek biiyiik Sehvay ne halur
zurnadir, davul tabl, kiistur tebir” seklinde geger (Sahiner, 1976: 13). Ayrica mehter, sis
ve duman, nevbet ¢algisi takimi, mizika neferi, akkam ocagi olarak da kullanilmaktadir.
Glinlimiizde ise mehter dendigi zaman bir miizisyen grubu, calgici takimi, bando,
Anadolu’nun muhtelif yerlerinde davul-zurna ekibi gibi manalar akla gelmektedir.

3

Mehter kelimesini “toponomik™ izlerde de bulmamiz miimkiindiir; “...Kocaeli'nin
Kandira kazasinda Mehter Koyii, Zonguldak'in Safranbolu kazasinda Mahterler Koyii,
Urfa'nin Siverek kazasinda Mehtele (=Mehterler) koyii...” (Gazimihal, 1955: 12) gibi
yerlesim yerleri bunun 6rnegi niteligindedir.

Genel-gecer olarak askeri miizik olarak adlandirilan mehter i¢in Tiirkmen (2009:
11) etimolojisine iligkin semantik bir ¢eliski oldugunu diisiiniir. “Askeri miizik olarak
adlandirilan mehter kelimesinin bu minvalde ele alindiginda askeri miizik ile bir anlam
biitiinliigii teskil etmedigi asikardir” (Kaptan, Kaptan, 2019: 45). Oyleyse ne gibi
nedenlerden otiirli askeri miizige karsilik olarak mehter secilmis olabilir? Halihazirda
mehter denilince bir miizik olusumu akla gelmektedir. Arsivlerde yer alan bircok
vesikaya goz attigimizda mehter kelimesinin Mehteran-1 Hayme-i Hassa adi altinda
karsimiza ¢iktig1, Askerl miizik yapan toplulugun ise Mehteran-1 Tabl-1 Alem (Davul ve
Bayrak mehteri) adi altinda agiklandig1 goriiliir. Mehtere Mehteran-1 Hayme-i Hassa
denmesinin nedeni mehterin kelime anlami olan ulu, biiylik, a’zam’dan geldigi
distiniilebilir.

Osmanhida 15. Yiizyilin sonlart ile 16. Yiizyillin basindan itibaren nevbet
mehtere?, nevbethane de mehterhaneye doniigiir. Bu doniisiimiin nedeni, “Osmanlinin
Fatih Sultan Mehmet'in saltanat1 sirasinda Imparatorluk haline doniismesiyle gergeklesen
diger degisimlerle... iligkilendirilmektedir” (Bayram, 2020: 43). Feldman’in (1996: 177)
da belirttigi gibi “miizisyenlerin mehter adin1 almasindan sonra bile nevbet tabirinin tipki
‘mehter nevbet vurdu’ ciimlesinde oldugu gibi muhtelif kullanimlarda mehter miizigi
icerisindeki yerini devam ettirdigi goriiliir’. Osmanlida mehter teskilatina gegis ile

birlikte mehterin de iki kola ayrildigi ve bu kollarin bagli olduklar: iki mehterhanenin

2 Sanlikol (2011: 30), “Nevbethane ile iliskili olarak mehter kelimesinin ilk kullanmm II. Beyazid’in
saltanati sirasinda gergeklesmistir” der.
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bulundugu bilinir. Bu mehterhaneler resmi ¢alict mehterlerden ve bunun disinda
ekseriyetle eglence amacgh miizik yapan gayri resmi esnaf mehteri (Yedikule mehteri)
topluluklarindan olusur. Gayri resmi esnaf resmi ¢alict mehterlerinin, mehterbasina tabi
oldugu ve savag zamani orduya istirak edip, resmi ¢alict mehterler gibi nevbet vurduklari
bilinir; fakat padisahtan herhangi bir maas almazlar®. Calic1 mehterler ise yenigeri ve tabl-
il alem mehterleridir. Baska bir deyisle ¢alici mehterler bir nevi yeniceri kurulusudur.
Mehterbasmnin idaresinde bulunan bu mehterler Emir-i Alem’e baglhdir. Emir-i Alem
mehter teskilatindaki hiyerarsik yapinin ilk halkasidir ve bu halka daha sonra Mehterbasi
Aga, Bagmehter Aga seklinde siralanmaktadir. Sahiner’in (1975: 13) de ifadesi bunu
dogrular niteliktedir: “mehterhane ve mehterhanenin basi olan mehterbasi emir-i alem e
tabidir”. Dolayistyla mehter teskilati igerisinde yapilacak olan atamalar, el¢ilerin kabulii,
vb. durumlardan yetkili kisi emir-i alemdir. Eralp’in (2014: 1124) de ifade ettigi gibi
“Emir-i Alem’e kars1 sorumlu olan Mehterbasi Aga, mehterin en yiiksek riitbeli subayidir.
Ayni zamanda Zurnazen boliiglinlin de basi olup, miizik ve icra sefi gorevini ylriitiir”.
Basmehter Aga ise Mehterbast Aga’dan sonra mehterin en yiiksek 2. riitbeli kisisi
konumundadir. Bu minvalde miiziksel yonden Mehterbas1 Aga’ya tabi iken, yonetimsel
yonden de Emir-i Alem’e baglhdir. Bu dogrultuda Tabl-ii alem mehterlerinin kendi
icerisinde boliikklere ayrildigi anlagilmaktadir. Sanal (1964: 11) bu boliikleri
“Nakkaarezenan boliigli, Surnazenan bolugl, Tabbalin boliigii, Alemdaran boliigi,
Zengciyan boliigii, Nefirlyan boliigl, Sakirdan” olmak iizere yedi boliikk olarak
aciklamistir.

Mehterhanlarin saray igerisinde egitim aldig1 ve sarayda yer alan senliklerde de
gorev aldiklar1 goriilmektedir. Mehterlerin saray igerisinde egitim aldiklar1 yer
Enderun’dur. Enderun’da biiyiik ve kiigiik odalarda yer agilirsa eger acemi oglanlar
icinden secilenlerin egitim almasi i¢in bu odalara alinip miizik egitiminden gecirildigi
goriiliir. Bu acemi oglanlarina sakirdan denir. Sakirdanlar Enderun’da 21 numarali odada
egitim almaktadir. Enderun’da 21 numarali oda olarak gosterilen yer ise meskhanedir.
Meskhane Ali Ufki Bey’in de belirttigi gibi saray ¢algicilarinin gorev aldiklar yerdir. Ali
Ufki Bey’e (2013: 48) gore bu odada “iki tiirlii ¢calgici vardir. Bir kismi sarayda, bir kismi1

3 Erol (1996: 225), esnaf mehterlerinin nevbet vurup maas almamasinin nedenini "...piyasada ¢aligabilmek
i¢in usta musikicilik baglaminda bir referans olusturma cabasi..." olarak ifade eder.

31



da savas alaninda yeteneklerini sergilerler”. Saray icerisinde Enderun’da egitim alan ve
savas alaninda yeteneklerini sergileyen calgicilar mehterlerdir. Enderun’da miizik
egitiminin Sanal’in (1964: 13) da ifade ettigi gibi “ilk olarak ‘mehter diidiigii’ denen
sazla...” yapildig1 goriiliir. Mehterlerin egitiminde mehter diidiigiiniin yani sira ritim
egitimleri de 6nem teskil eder. Ozden’e (2015: 45) gore “mehterde ritim unsuru ¢ok
onemli oldugundan 6grencilere dnce mehter diidiigli ile ritim ve senkron caligsmalari
yaptirilir”. Dolayisiyla hunlar doneminden itibaren ilk kez bir Tiirk ordu bandosunun
baska bir deyisle mehterlerin Osmanli Imparatorlugu déneminde bir egitime tabi
tutuldugu anlasilmaktadir.

Osmanli Padisah1 1. Murad (1359-1389) zamaninda Candarli Kara Mustafa
Pasa’nin tavsiyesi iizerine Yaldir’'in (2009: 14) da belirttigi gibi “yenigeri birliklerinin
kurulmasiyla gelisen mehter, yenigerilere yardimcit mahiyette bir askerl kurum haline
donitistiriilmistiir”. Tekeli’nin (2018: 46) de ifade ettigi gibi “Yeniceri Ocagina baglanan
mehterde Islam gelenegi geregi Yeniceri Ocagi pirinin Hac1 Bektas-i Veli olmasi
sebebiyle her nevbet vurusundan evvel Hz. Peygamber, Hz. Ali ve Hac1 Bektas-i Veli
adina dua okunmasi bir gelenek haline gelmistir”. Okunan bu dua Giilbank* duasi olarak
adlandirilmaktadir. Bu hususta E. Popescu-Judetz (2007: 60) de “mehterin Yenigeri
birliklerinin kurulmasiyla gelistigini belirtmekte ve mehterin Yenigerilere yardimci
mabhiyette bir askeri kurum haline geldigini, Yenicgerilerin kitalarmin birer parcasi
oldugunu sdylemektedir”. Mehterler de yenigeriler gibi kapikulu ocagina baglhidir. Bu
dogrultuda diger Tiirk ordu bandolarinda sosyolojik bir temel olmamasina ragmen s6z
konusu mehter oldugunda yenigeriler ile sosyolojik bir bag oldugu diisiincesi ortaya
cikiyor. Bu sosyolojik durumun olugsmasinda, déonemin mehteran takiminin basinda
Bektasi bir aganin olmasinin saik olabilecegi diisiiniilebilir. Dolayisiyla mehteran basi
olarak bulunan aganin Bektasi olmasi ile yenigeri ve mehter arasinda sosyolojik bir bagin
kurulmasi da miimkiin gériinmektedir. Boylelikle bu durum mehter ve yenigeri arasinda
giinimiizde de sinonim bir iliskinin kurulmasina yol agmaktadir; elbette zamanla
mehterin fonksiyonlarinin artmasiyla tamamen yenigerilere bagl bir kurum olmaktan

ciktig1 da bilinmektedir (Judetz, 2007: 60).

* ki gesit giilbank duasi bulunmaktadir. Bir tanesi normal giinlerde okunan eyyam-1 Adiye giilbank, digeri
de ordunun sefere ¢ikislarinda ve harp zamaninda okunan cenk giilbankidir (Tezbasar, 1965: 52).
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Fatih Sultan Mehmed, Topkapi Sarayir (yeni saray) ve cevresindeki surlari
yaptirdifi zaman sarayin yakinlarindaki Demirkapt mevkiinde Osmanli devlet
teskilatinin vazgecilmez unsurlarindan olan nevbetiyanlar igin bir de nevbethane yaptirir>.
Fatih Sultan Mehmed doneminden III. Selim donemine kadar kullanilmaya devam eden
bu nevbethane ve Istanbul’un diger bolgelerinde bulunan nevbethaneler de yatsi ve seher
vakti olmak iizere bagka bir deyisle glinde iki kez nevbet vurulmasi bir Fatih kanunu
olarak siiregelmistir. Evliya Celebi’nin (2003: 620-621-622) ifadesi ile “burada vazife
goren takimlar calict mehterlerdir ve sayilart {i¢ yiiz kisiden olusmaktadir. Neferleri
kirktir. Aksamdan sonra her gece ii¢ fasil cenk-i harbi ¢alip padisaha dua ederler. Seher
vakitlerinde divan erkanin1 namaza kaldirmak i¢in ii¢ kez fasl-1 latif gecerler. Bu gelenek
Fatih kanunudur”. Fatih Sultan Mehmed Eyiip, Kasimpasa, Beykoz, Anadoluhisari,
Uskiidar, Tophane, Galata, Besiktas, Rumelikavagi, Yenikoy olmak iizere birgok yerde
mehter bulundurmustur.

Yavuz Sultan Selim donemine gelindiginde teskilat olarak mehterlerde 6nemli
gelismelerin yagandigi goriiliir. Daha Onceleri sadece padisaha ait olan mehter takimlari,
Yavuz Sultan Selim donemi ile birlikte sehzadelere, vezirlere, beylerbeyine ve
sancakbeylerine de verilmistir. Padisahin sahsina miinhasir olan mehterlere; Mehterhane-
i Hakani ve/veya Mehterhane-i Hiimayun denmis ve bu mehterler o donemde Emir-i
Alem himayesinde yeniden yapilandirilmistir.

Kanuni Sultan Siileyman déneminde genisleyen imparatorluk bircok alanda
oldugu gibi idari yapida birtakim yenilikleri de beraberinde getirmistir. Dolayisiyla
getirilen yeniliklerden mehterhanenin de etkilendigi goriliir. Sanal’in (1964: 7) da
belirttigi gibi “genisleyen imparatorlugun sanma uygun hiikiimdar1 temsil edecek
debdebe ve sasali bir mehterhanenin olugsmasi 6ngoriilmiistiir”’. Bu dogrultuda bir¢ok
kanun ¢ikarilmistir. Cikarilan bu kanunlar neticesinde Eralp’in (2014: 1120) de belirttigi
gibi “vezir ve muadil riitbelerine taninan mehter kurma hakki neticesinde bir kara ordusu
kurulusu olan mehter, Deniz Kuvvetlerinde de olusturulmustur”. Dolayisiyla bu mehter
takimlar1 gemilerin sefere ¢ikis zamanlarinda, savas esnasinda ve elde edilen zaferlerden

sonra miiziksel performanslarini yerine getirmislerdir. Bunun bir 6rnegi olarak Barbaros

5 Demirkapida kurulmus bu nevbethane ortadan kalkmis olmasina ragmen halihazirda sirkecide bulundugu
yer nevbethane mahallesi olarak anilmaktadir.
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Hayrettin Paganin 1538 yilinda gerceklestirilen Preveze Deniz Savasinda mehter
caldirarak sancagi actirmasini ve savast bu sekilde baslatmasini gosterebiliriz.
Mehterhane Kanuni doneminde Tezbasar’in (1975: 25) da ifade ettigi gibi “Alem
mehterleri ya da Cemaat-i mehteran-1 alem olarak anilmistir ve sayilari ¢ogaltilmistir”.

17. yiizyilin mehter 6zelindeki en Onemli gelismesi Ali Ufki Bey (Albert
Bobowski) tarafindan mehterhane repertuvarinda yer alan pesrev ve saz semailerinin
kayit altina alinip “Mecmiia-i Saz- i S6z” de yayinlanmasidir.

18. yiizyila gelindiginde ise mehter, “Mehterhan-1 Tabl-1 Alem-i Hassa” adi
altinda karsimiza ¢ikmaktadir. Baska bir deyisle padisah mehteri olarak anilir. Sanal
(1964: 19) da bu isimlere ilave olarak “Tabl-1 Osmani, Al-i Osman Mehterhanesi, Tabl-1
Al-i Osman” adlarmin kullamldigini syler. 19. yiizyilla beraber Padisah III. Selim
doneminde mehterin sarayda ve bir¢ok yerde performansina devam ettigi buna ek olarak
Galata ve Istanbul nevbethanelerinde padisahin istegi dogrultusunda mehter koslerinin
bulunduruldugu goriilmektedir. Ayrica Padigah III. Selim’in kurdurmus oldugu Nizam-1
Cedit ordusunun i¢inde de mehter takimlarinin yer aldig: bilinir.

Sultan II. Mahmud déneminde (1808-1839) Osmanli imparatorlugunda baslayan
Batililasma  hareketleri  dogrultusunda  Yenigeri  Ocagmin 1826  yilinda
lagvedilmesi/kaldirilmasi ile birlikte Yenigerilik ile ilgili ve onu animsatan her seye karsi
negatif bir algi olusmaya baslar. Osmanlidaki yenilik hareketleri askeri alanda
baslamasina ragmen sadece askeri alanda sinirlt kalmayip, bir¢ok kiiltiirel alanda oldugu
gibi miizik alaninda da etkisini gosterir. Dolayisiyla temelde Yenigerilere dayali olarak
goriilen mehterhaneler de bu eksende degerlendirilip, kapatilmasi ve iglevsel gorevine son
verilmesi kararlastirilir. Ortaya ¢ikan bu durum aslinda miizik iktidar iligki ekseninde
dikkat c¢ekicidir. Ciinkli mehterhanelerin kapatilmasi ancak tamamen siyasi bir durumla
aciklanabilir. Bu minvalde Tatar ve Aydin da (2017: 29) bu durumu “Osmanli’nin son
doneminde... Batililagmanin etkisiyle iktidarin 6zellikle askeri alanda bir gii¢ gostergesi
olarak miizigi doniistiirmesi faaliyeti...” olarak gormektedir. Mehterin kapatilmasinin
kararlagtirilmasina ragmen Tezbasar’in (1975: 27) da ifade ettigi gibi “Avrupai tarzda bir
bando kurulana kadar mehter takimlari faaliyetlerine devam...” eder. II. Mahmud
tarafindan ordu Asakir-i Mansure-i Muhammediye adi altinda yeniden yapilanmis

“...yeni ordunun batili tarzdaki toren yiiriiylisii, mehterin yliiriiyiisiine ve mehter
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bandosunun miizigine uymayinca, mehterhane de kapatilmig, bunun yerine batili diizen
ve kiyafetteki yeni askere uygun bando teskilati (Mizika-i Humayun) kurulmustur”
(Durgun, 2015: 9). Muzika-i Hiimayun’un basina Fransiz Mr. Manguel getirilmis,
Gazimihal’in (1955: 41) belirttigi gibi ““...Manguel’in yeni bir bando takimin1 yoktan var
edemeyecegi anlasilinca yerine maestro Juiseppe Donizetti gegirilmistir”. Donizetti’nin
yonetiminde ilk basta merkezi bir ocak mahiyetinde 1863 yilinda mizika mektebi
kurulmus, bu mektep ayn1 zamanda Saray konservatuvari olan Muzika-i Hiimayun’un da
kokenini teskil etmistir. Donizetti’nin kurdugu ve 6grencilerini Enderun mektebinden
sectigi mizika takimi bes-alti aylik bir zaman dilimi i¢inde padisaha ilk konserini
vermistir. II. Mahmud i¢in Mahmudiye marsini besteleyen Donizetti, zamanla gelistirdigi
bando takimin1 bir armoni mizikasi haline getirmistir.

Muzika-i Hiimayun’da verilen egitim hem Tiirk miizigi hem de Bati miizigi
egitimidir. Bu dogrultuda farkli tilkelerden bando sazlar1 alinir, Ciragan ve Dolmabahge
Saraylarinda meskhaneler kurulur. Donizetti’nin  Sliimiinden sonra Muzika-i
Hiimayun’un basina Necip Pasa atanir; bes y1l gorevde kaldiktan sonra da yerine italyan
miizisyen Guatelli getirilir. Muzika-i Hiimayun’un faaliyetlerini devam ettiren Guatelli,
Alimdar’m (2016: 92) da ifade ettigi gibi “Sultan Abdiilmecid i¢in Mecidiye ve Hymne
Marsi, Sultan Abdulaziz i¢in Osmaniye Marsi, Sultan II. Abdiilhamid i¢in Hamidiye ve
Yildiz Marslarini...” besteler.

19. yiizyilin sonlarma dogru Muzika-i Hiimayun’da italyan ekoliiniin yerine
Fransiz ekolii hakim olmustur. 20. ylizyilin baglarinda Zati Bey’in géreve gelmesinden

sonra ise Muzika-i Hiimayun, Riyaset-i Cumhur Misikisi adin1 almistir.

2.5. Tarihsel Gelisim Siireci Icerisinde Mehterin Tespit Edilen islevleri

Rice’in (2014: 47) da ifade ettigi gibi “mehter dogas1 geregi islevsel bir tiir...”
diir. Dolayisiyla mehterin tarihin birgok evresinde farkli islevleri yerine getirdigi
bilinmektedir. Bu ¢er¢evede mehterin gegmisten giiniimiize kadar savas zamani ve baris
zamani olmak tizere iki temel islevinin oldugunu sdéylemek gerekir. Bu iki temel islev de
kendi igerisinde birtakim farkli iglevleri barindirmaktadir. Bunun yani sira mehterin savas

zamani ve barig zamani olmak iizere ortak islevlerinin de oldugunu belirtmek gerekir.
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Dolayisiyla mehterin savas zamani, baris zamani ve hem savas hem de barig zamani

olmak iizere tespit edilen ortak islevleri su sekildedir:

Sa\{a§ Zamani Bar|§ Zamani Savas ve Baris
Islevleri Islevleri Zamani Ortak
islevleri

Psikolojik
islevi

iletisim iglevi Sosyal iglevi Stati islevi Dini islevi Orkestra islevi

Dogum ve

Hac islevi e
3 Olim Icralari

Terfi islevi Gorsel islevi

Oyun icralari Eglence islevi

Dugln icralari Bayram Icralari

Sekil 1
Mehterin Islevleri
Bu noktada sunu belirtmek yerinde olacaktir. Bu tablo mehter kurumunun zaman
icinde kazandigi islevleri bir biitlin olarak tespit etmektedir. Bugiine kadar bir
imparatorluk ordu bandosu olarak olusmus mehter takimi halihazirda bir ulus devlete
doniigmiis, kurumsallagmis Tiirkiye Cumbhuriyeti’nde bir dernegin bandosu olarak

kurumsallagsmistir. Osmanlida mehter takimlarinin olusumunun asker kdkenlilikle iliskisi
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oldugu halde bugiin bu mehter takiminin birincil meslekleri miizisyenlik olan kisiler

tarafindan olusturuldugu anlasilmaktadir.

Mehterin kurulusundan bugiine kadar yiliklenmis oldugu islevler bu tezin ana
konusudur. Burada islevlerin siirekli olanlar1 oldugu gibi degisenlerinin de oldugu
gozlemlenmektedir. Simdi mehterin islevlerine tarihsel bir perspektif ile bakalim. Mehter,
genel bir bakisla miizik ve islev konusunda da degindigi lizere farkli islevler yiiklenmis

bir kurumdur.

2.6. Mehterin Savas Zaman Islevleri

Tarihsel siire¢ igerisinde farkli adlarla anilan mehter takimlar1 birtakim islevleri
yerine getirmektedir. Mehterin islevleri arasinda en 6nde geleni savag zamani olan
islevidir. Keza genel geger olarak mehterin savas zamani islevinin diger iglevlerden dnce
geldigine dair genel bir alg1 da s6z konusudur. Bu ¢ercevede Hunlar doneminde bugiinkii
mehterin ilk prototipi oldugu diisiiniilen tug takimlarinin en belirgin islevinin de savas
zamaninda ortaya ¢iktig1 vesikalarda yer alir. Ozkan’m (2000: 17) Hunlarin Cinlilere
kars1 savaslarinda “Tiirkler’in Cin Seddi’ni asan stivarilerini, beraberindeki davula benzer
calgi aletleriyle tesci ettikleri kayithidir” ifadesi bugiinkii mehter takimi oldugu diistiniilen
tug takimlarinin savas zamani islevini dogrular nitelikte bir o6rnek teskil eder. Bu
dogrultuda mehterin savag zamaninda psikolojik ve iletisim olmak iizere iki 6nemli islevi

bulunmaktadir.

2.6.1. Mehterin Psikolojik islevi

Kaya (2012: 99) mehterin savas zamanindaki islevini “ordunun yaninda yer alan,
Osmanlinin giiciinii ve azametini diismana gosteren ve kendi ordusuna moral vererek
rakibin moralini digiiren bir gili¢ gosterisi gorevi...” olarak aciklar. Benzer sekilde Yildiz
(1992: 18) da mehterin savas zamaninda dnemli roller oynadigini belirtir ve mehterin
islevinin savas meydaninda askeri milli duygularla costurmak ayni zamanda diismanin

sinirlerini bozmak olarak ifade eder. Bu noktada mehterin savas zamanindaki diismana
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korku salma ve Tiirk ordusunu cesaretlendirme goérevinin baska bir deyisle mehterin
savas zamanindaki psikolojik islevi i¢in Eric (2008: 47) de “miiziko-psikolojik savas”
tabirini kullanmigtir. Mehterin savas zamanindaki islevinin Tiirklere has bir 6zellik
oldugunu da belirtmek gerekir. Mehter takimlart Rusu’un da belirttigi gibi (2020: 262)
“Osmanl askerleri tizerindeki psikolojik etkisinden ve savas alaninda diisman askerleri
iizerindeki psikolojik etkisinden dolayr bazi Avrupa ordular tarafindan ayrica
benimsenmis; fakat yabanci ¢evre ile uyumsuzlugundan dolay: basarili olamamistir.
Dolayistyla bu durum Tiirk ordusuna olan islevsel etkinin diger ordulara yansimadiginin
isaretidir.

Savas zamaninda menziller aras1 yiiriiyiiste ordunun yliriiyiisiine ahenk katmak
amactyla mehter calindigt da vesikalarda yer almaktadir. Tirkmen’e gore bu
ylrliylislerde mehterin ¢almasi “askere moral vermektedir”. Ordu menzile vardiktan
sonra performansina devam eden mehter ayn1 zamanda askerin dinlenmesine de katkida
bulunmaktadir. Bu noktada mehterin ¢almasinin askere moral verme nedeninin altinda
mehterin savas zamaninda susmast ile ordunun yenilgiye ugradiginin bir habercisi olmasi

yatmaktadir.

2.6.2. Mehterin iletisim islevi

Mehter takimlart gibi tarihsel siirecte farkli isimlerle anilan askeri miizik
topluluklarinin savas zamanindaki bir baska islevi de Eric’in (2008: 47) de ifade ettigi
gibi “askerler arasinda iletisim kurmak ve koordinasyonu saglamaktir”. Bu dogrultuda
mehterin hunlardan itibaren savag zamaninda psikolojik islevinin yani sira iletisim araci
olarak da onemli bir isleve sahip oldugunu soyleyebiliriz. Tiirkmen de (2009: 68) “...
gece bastirinca askerin dagilarak birbirinden ayri diismemesi icin belli diiziimler ¢alinir,
buna ‘tabl-1 asayis’ denilirdi. Bundan sonra sicak temas kesilir, herkes oldugu yerde kalir
ve etrafa karakollar konularak sabah olmas1 beklenirdi” seklinde ifadelerinde yer alir.
Gorildiugu tizere savas zamaninda mehter takimlar iletisimi saglayarak ayni zamanda
ordu igerisindeki birligi saglamada da onemli islev {istlenmistir. Savas zamaninda
mehterin nobet tutan askerlerin uyumamasi adina geceleri miizik performanslarina devam

ettigi ve bu sekilde diisman ordusu icerisinde yer alan askerlerin bir tehdit
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olusturmamasinin da saglandig1r anlagilmaktadir. Mehterin savas zamanindaki bu
islevinin Osmanli Imparatorlugu dénemine kadar devam ettigi goriilmektedir.

Mehter savas zamaninda aym zamanda Imparatorlugun giiciinii diismana
hissettirme konusunda 6nemli bir isleve de sahiptir. Yum’un (2002: 105) ifade ettigi gibi
“acik havada icra edilen mehter musikisinin, imparatorlugun ve padigsahin giiclinii
kanitlayan gerek tilke i¢inde gerekse diismanlara bu giicli gdstermeye yonelik ¢ok dnemli
bir islevi vardir”. Elbette bu islevin Osmanli Imparatorlugu déneminde ortaya ¢iktigini
vurgulamak gerekir. Ciinkii mehterin teskilatlanmasi Osmanli doneminde Kanuni Sultan
Siileyman ile birlikte gerceklesmistir. Bu teskilatlanma sayesinde mehterde bir kurum
olarak giliglenmistir. Dolayisiyla teskilat olarak giiclenen mehterin her bakimdan ayni
dogrultuda giiglendigi goriilmektedir. Bunun yani sira Giiray’in da (2019) belirttigi gibi
“... Osmanli ordusunun merkezini olusturan Yeniceri Ocag i¢inde asiklara veya saz
sairlerine savaslar ve diger onemli siyasi-kiiltiirel hadiselere dair yasadiklarini halkla
paylasabilmelerine imkan tantyacak bir konumda, bu manada bir ‘vakaniviis’ hiiviyetinde
gorev verildigi teshis edilebilmektedir”. Dolayisiyla mehter takimlar1 savag zamaninda
Bektasi-Yeniceri Saz Sairleri lizerinden bir gayri resmi tarihselcilik islevini de yerine

getirmektedir.

2.7. Mehterin Baris Zamam Islevleri

Mehterin savas zamaninin disindaki diger temel islevi de baris zamaninda ortaya
cikar. Bu dogrultuda Mehterin baris zamanindaki iglevleri: dini, sosyal, statii ve gorsel

olarak dorde ayrilir.

2.7.1. Mehterin Sosyal islevi

Mehterin tarihsel siire¢ igerisinde sosyal alanda bir¢ok islevi yerine getirdigi
vesikalarda yer alir. Bu baglamda askeri miizik takimi olarak mehter takimlarina konser
performanslari, dogum ve 6liim performanslari, oyun performanslari ve eglence (diigiin

ve bayram) performanslari olmak {izere sosyal iglevler yiiklenmistir.
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Mehterin savag zamaninda askeri yonlendirme islevinin bir benzerinin de sivil
hayatta halka evlere ¢ekilme vaktinin geldigini bildirmede ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
Bu ¢ergevede Sanlikol’un da (2011: 45) ifade ettigi gibi mehter “Istanbul’un miihim
kulelerinden evlere ¢ekilme vaktinin geldigini... bildirmede 6nemli bir islev iistlenmistir.

Mehterin sosyal islevine bir baska Ornekte limanlarda yer alan Tirk
donanmalarinin limandan ayrilis1 esnasinda gergeklestirdikleri ugurlama torenleri 6rnek
gosterilebilir. Bu baglamda bir seyyah olan Canaye (2009: 89) 1 Haziran 1573 giinii
mehterin Ali Paga komutasindaki donanmanin limandan ayrilisi esnasinda performans
gerceklestirdiklerini: “Ali Pasa... eliyle yelkenlerin lagka edilmesi i¢in isaret verdi...
birka¢ nakkare ve birkac zurna sesi duyuldu...” seklinde aktarir.

2.7.1.1. Mehterin Hac Islevi

Mehterin islevleri arasinda hac islevinin de bulundugu tarihi vesikalarda yer
almaktadir. Bu dogrultuda Osmanli’da hac kervanma kafileden ayr1 fakat yaninda
bulunmak kosulu ile hac mehterlerinin eslik ettigi goriilmektedir (Ogel, 1991: 143). Ogel
hac kervanindaki mehterlerin at ya da katirlar iizerinde gotiiriildiiglinti, koslerin ise
develer iizerinde yer aldig1 aktarmaktadir. Bir seyyah olan Bertrandon de la Broquiere
(2000: 143) de Sam’da bulundugu zamanlarda hacdan donen bir kervan ile karsilagtiginda
kervanin onilinde “dort calict ¢cok sayida davulun oldugunu” ifade eder. Yine benzer
sekilde Evliya Celebi de Arafat’ta Osmanli askerlerinin Arife gecesi haci adaylarini
korudugu esnada cengi mehterhanelerin ¢alindigini aktarir (Zillioglu, 1985: 253). Bu
minvalde verilen 6rneklere bakildiginda mehterlerin hac zamani hacilara kars1 6nemli
islevler tistlendigi anlasilmaktadir.

2.7.1.2. Mehterin Dogum ve Cenazelerdeki Islevi

Osmanli imparatorlugu déneminde padisahin ¢ocugu oldugu zaman dogumun
tellallar vasitasiyla halka duyuruldugu, dogumun ii¢ilincii giinii Pasa kapisinda mehter
calindig1 tarihi vesikalarda yer almaktadir. Bunun disinda dogumun altinci giinii de
Uzungarsili'nin (1988) da ifade ettigi gibi Sadrazamin besik alayinda mehter takimi
performansinin devami gerceklestirilmektedir.

Osmanli donemine ait minyatiirlerde mehterin cenaze ile ilgili sahnelerde yer

aldig1 goriiliir. Mehterin cezanede yer almasi Altindlgek’in (2014: 546) de belirttigi gibi
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“Niizhet al-ahbar der Sefer-i Zigetvar ile Tarih-i Sultan Siileyman adli yazmalarda yer
alir”. Bu yazmalarda mehterin performans halinde tasvir edildigi goriilmektedir.

2.7.1.3. Mehterin Oyun icralar

Miizik ve spor tarihin bir¢ok evresinde i¢ ige yer alir. Saglam ve Eksi’ye (2010)
gore “miizigin ve sporun iligkisi dort acidan ele alinabilir. Bunlardan birincisi, spor
karsilagmalarinda izleyicilerin ve taraftarlarin musikiyi bir destekleme araci olarak
kullanmast; ikincisi, musikide ses ve sessizlik siiresi olarak zamanin kullanilma 6zelligi
ile ortaya ¢ikan unsurunun spor etkinliginin kisiler arasi ve bireysel diizeyde bedensel
hareketlenme etmeni olarak gozlenebilmesi; {igiinciisii  okguluk  sporu ile
iklig/rebep/kemence calgisindaki bigimsel aktarim ve islevsel doniisiim; dordiinciisii ise
musikinin kendisinin spor etkinliginin asil unsuru olmasi seklinde acgiklanabilir”. Bu
dogrultuda And’in (2000: 176) ifade ettigi ve mehterin islevleri i¢inde yer verdigi eslik
islevinin sportif gosterilerde ortaya ¢iktigini sdyleyebiliriz. Giires miisabakalarinda islev
goren mehter takimlarinin giiniimiizdeki yerini ise davul zurna almaktadir. Bu noktada
sunu belirtmek yerinde olacaktir. Osmanlida sportif faaliyetlere istirak eden mehter
takimlar1 saraya ait mehter takimlart degildir. Saray disindaki etkinliklerde sivil mehter
kuruluslart olarak adlandirilan esnaf mehterlerinin istirak ettigi anlagilmaktadir.

Mehterin oyun performanslarindaki islevi sadece giires ile sinirlt degildir. Bunun
yan1 sira farkli agik hava oyunlarma da mehterin eslik ettigi vesikalarda yer alir. Ornegin
Evliya Celebi iran’da ¢evgan oyunu esnasinda mehterin oyunlara eslik ettigi yazar. Baska
bir 6rnek de Surname-i Vehbi’de yer almaktadir. Sultanin oglunun siinnet diigiiniinde
yaya ciridi oynanirken mehter takimlarinin oyuna eslik ettigi goriilmektedir. Bunun yani
sira at yarislarinda ve ok atma yarislarinda da mehterin yer aldig1 bilinir. Ogel (1991: 150)
bu ¢ercevede “ok atma yarislari ile cirit veya mizrak atismalar1 da mehtersiz, davulsuz ve
zurnasiz olmaz...” diyerek mehterin oyunlardaki iglevine vurgu yapar.

Mehterin oyunlardaki islevine baska bir O6rnekte sarayda oynanan orta oyunu
gosterilebilir. Ulucay (2001: 165) da bu baglamda saray haremindeki orta oyununda

mehterin gorev aldigini belirtmektedir.
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2.7.1.4. Mehterin Eglence Islevi

Osmanli doneminde mehter saray biinyesinde padisahin debdebesini ve gdrkemini
gosteren bir unsur olmasinin yani sira bir eglence unsuru olarak da dikkat ¢ekmektedir.
Dolayistyla mehterin Osmanlt doneminde bir¢ok etkinlikte yer aldig1 goriilmektedir. Bu
etkinlikler icerisinde yer alan mehterin 6zellikle gegit torenlerindeki koceklere, dervislere
ve soytarilara miizik performansi ile eslik etmesi mehterin bir eglence unsuru olarak
gorev istlendigini gostermektedir. Bu dogrultuda Yum da (2002: 106) III. Sultan
Murad’in oglu Sehzade Mehmed’in siinnet diigiiniinde mehter takiminin yer almasinin
diigiiniin gérkemine katkida bulundugunu ifade etmektedir.

Mehter miizigi bir nevi eglence araci olarak tanimlanmaktadir. Bu dogrultuda
Tiirkmen de (2009: 66) mehteri “senliklerin baslamasinda, devam etmesinde ve sona

2

erdirilmesinde Onemli gorevleri olan bir arag...” olarak gormektedir. Dolayisiyla
mehterin senliklerin baslamasiyla performanslarina basladiklar1 sdylenebilir. Bunun
disinda siinnet olacak ¢ocuklarin getirilmesi de mehter esliginde gerceklesmektedir.
Nitekim 16. yiizyilda Tiirkiye’de bulunmus bir seyyah olan Salomon Schweigger de
kaleme aldig1 kitabinda Tiirklerin diigiin adetlerinden bahseder. Schweigger (2004: 207)
etik bir yaklasimla degerlendirdigi mehter ¢algi takimlarinin “Tiirklerin sefere
ciktiklarinda, diigiinlerde...” ve bir¢cok eglencenin i¢inde yer aldigindan bahseder ve bir
diigiin alaym1 resmedip kitabinda yer verir. Bu baglamda ictimai alanin her sathasinda

eglence unsurunun yer almast mehterin de performans alanini genisletmektedir.

2.7.1.4.1. Mehterin Diigiin icralar

Ictimai alanin hemen hemen her safhasindaki yerini alan mehter takimlarinin bir
islevi de nisan torenleri ve alaylarinda ortaya ¢ikmaktadir. 11 Mayis 1709°da Fatma
Sultan i¢in diizenlenen nisan toreninde mehter takimlarinin sabah erken saatlerden
itibaren performanslarina basladiklar1 vesikalarda yer almaktadir. Ulugay (2001: 101-
107) da bu dogrultuda nigsan alaymin hareketi esnasinda mehterlerin ¢aldigini
aktarmaktadir.

Mehterin diigiinlerdeki ve senliklerdeki islevini Batili seyyahlarin bilhassa
senlikler ve diigiinlerde bulunmus olanlarin yazdiklar1 giinliiklerinden elde ediyoruz.

Joseph von Hammer (2008: 262) 21 Mayis 1675 tarihli Hatice Sultanin izdivacinda
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sarayin Oniinde tertip edilen diigiinde otag-1 hiimayunun “trampet, kudiim, zil kaval
sadalariyla saray...” disina ¢ikarilip sarayin oniinde yer alan diigiine getirildigini aktarir.
Bu ¢ercevede Aksoy’un (1994: 39) da belirttigi gibi “Jhon Covel Osmanli senlikleri ile
tuttugu giinliikte 1765 yilinda Edirne’de diizenlenen senlikteki ¢alinan calgilar arasinda
mehter takimlarma” yer verir. Benzer sekilde Istanbul’da elgilik gérevinde bulunmus
Gerlach da 1 Ekim 1573 tarihinde karsilastig1 diigiin heyetine mehter takimlarinin eslik
ettigini yazdigi kitapta anlatir. Yine Gerlach (2010: 319) ayn1 donem igerisinde baska bir
diigiinii de “glimiis kapl1 otuz kirk atl 6niimiizden ge¢mistir... pesi sira zurna, boru, davul
calan ve piring madeninden yapilma iki tabagi birbirine vuran galgilar ylriiyor...”
seklinde aktararak mehterin diigiinlerdeki islevinden bahseder. And da Osmanl
senliklerinde mehterin 6nemli bir iglevinin oldugundan bahseder ve bu cergevede
mehterin senliklerdeki islevini de ti¢ ayr1 baslik altinda ele alir. And (2000: 176) mehterin
senliklerdeki islevini: “konser musikisi, eslik miizigi ve gorsel yan1” baglig altinda ifade
eder.

2.7.1.4.2. Mehterin Bayram Icralar

Mehterin bayramlarda da 6nemli bir islevi vardir. Tezbasar da (1975: 39) Sarayda
arife glinlerinde alay meydaninda divanhane iizerindeki Adil koskii karsisinda mehter
vuruldugunu belirtir. Altindlgek de (2014: 547) mehterin bu térenlerde padisahin makami
istikametine dogru siralandigini ifade eder. Mehterin performansindan sonra dua edilip
merasim sonlandirilmaktadir. Bir seyyah olan Brettenli Michael Heberer'in (2003: 131)
anilarini anlattig1 kitabinda Beyrut sehri limaninda iken Tiirklerin bayramina denk gelen
bir giinde Tiirklerin bayram merasimlerini su sekilde aktarir: “biitiin gece boyunca
camilerin minarelerinde kandiller yandi, bastan basa kiiclik bayraklarla siislenmis olan
kadirgalar fenerlerle aydinlatildi ve beyler geleneklerine uygun olarak davul, zurna, kaval
ve ney caldirarak eglendiler”. Siiphesiz bu durum mehter takimlarimin bayram

zamanindaki performanslarina bir 6rnek teskil eder.

2.7.2. Mehterin Statii islevi

Mehter takimlarindaki kat sistemi devletin belirli kademelerinde yer alan

kisilerinin statiilerine gore belirlenmektedir. Dolayistyla mehter takiminin genisligi ve
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tug sayisi temsil ettigi kiginin kudreti, kidem ve derecesi ile ilgilidir. Bu ¢ercevede bu
statiiniin basinda padisah gelir. Mehter takimlar1 padisahin bulundugu her yerde
bulundugu savas ya da baristaki duruma gore padisahin emrinde yer alir. Dolayisiyla
padisahin saray disina ¢iktig1 anlarda da mehterin padisaha refakat ettigi ve miizik edimi
gerceklestirmektedir. Benzer sekilde Giiray’in da (2019: 362) ifade ettigi gibi
“...Osmanli devlet ve hanedan sisteminin temel birimlerinden biri olan...” hanedan ortag:
Kirim haninin hizmetinde de sadece Padisah ve Sadrazam mehterleri yer alir. Bunun yani
sira padisahlarin tahta ¢ikma merasiminde de bu duruma uyuldugu ve mezk{r merasim
torenlerinde padisah mehterlerinin gorev aldig1 birgok kaynakta yer almaktadir. Ozaydin
(2007: 40) da bu gercevede 1. Giyaseddin Keyhusrev’in tahta oturunca mehter ¢aldirdigini

soylemesi mehterin statii islevini yerine getirdigini gostermektedir.

2.7.2.1. Mehterin Terfi islevi

Osmanli Imparatorlugunda padisah tarafindan terfi ettirilen kimselere mehter
caldirma geleneginin oldugu vesikalarda yer almaktadir. Bu dogrultuda Uzungarsili
(1988: 450) da “devlet adamlarindan birine vezirlik, beglerbegilik ve sancak begligi, yaya

ve miisellem sancak beyligi verildigi zaman” mehter ¢alindigini ifade eder.

2.7.2.2. Mehterin Gorsel Islevi

“Mehter azamettir, ihtisamdir ve gorkemdir” (Ogel, 1991: 4). Dolayisiyla
mehterin Osmanli donemindeki islevlerinden biri de padisahin debdebesini ve gérkemini
gostermesidir. Evliya Celebi de mehterin mezkir islevini mimarbasi ve mehterbasi
arasinda gecen diyalog lizerinden ele alir ve su sekilde aktarir: “bizim hizmetimiz
padisahima her bar lazimdir. Bir canibe miiteveccih olsa mehabet, sevket, salabet, sohret
iclin dosta diismana kars1 tabl-1 kudiim, nefir dogdiirerek gider. Hususile cenk yerinde
gaziyat-1 miisliimini tergip icin yiiz yirmi koldan cenk tablina ve kus-i hakanilere turreler
vurmaga saffa baslayarak asker-i islami cenge kaldirmaga sebep oluruz. Padigahim bir
seyden elem zede oldikda guzurinda on iki makam, yirmi dort su’be, yirmir dort usul,

kirk sekiz terkib-i musiki fash idup padigahimizi mesrur ideruz. Hukema-i kudema
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kavlince saz, s6zi hanende mahhub adamin ruhuna safa verir. Biz de ruha gida verici
esnaflardaniz... ba husus ki nerede alem-i Resulullah olsa orada tabl-1 Al-i Osman dahi
bulunmak gereklidir. Evliya Celebinin aktardiklar1 dogrultusunda mehterin hiikiimdarin
sOhretini, hagsmetini ve giiclinii gdsteren bir iglevinin oldugu anlagilmaktadir. Giiray’da
(2017: 95) ayn1 minvalde mehteri “...hem Osmanli hem de Avrupa i¢in imparatorlugun
giiclinlin, gérkeminin...” simgesi olarak isaret eder”.

And (2000: 176) da “ister yaya ister oturarak olsun mehterin giyim kusamiyla géz
dolduran bir yaninin olduguna vurgu yapar. Ayrica gegit alaylarindaki goriinimi de

zenginlestirdigini ifade eder.

2.8. Mehterin Savas ve Baris Zamam Ortak islevi

Mehter takimlarmin birtakim islevlerinin hem savas zamaninda hem de baris
zamaninda ortaya ¢iktig1 goriiliir. Bagka bir deyisle mehter takimlarinin birtakim ortak

islevleri mevcuttur. Mehterin bu ortak islevleri: dini ve gorsel olanidir.

2.8.1. Mehterin Dini Islevi

Askeri bando takimi olarak mehterin savas zamanindaki iglevlerinin yani sira barig
zamaninda da birtakim islevleri bulunmaktadir. Bu ¢ercevede mehterin savas ve baris
zamaninda olmak iizere en 6nemli ortak islevi ise dini mahiyette olanidir. Mehterin dini
islevinin ilk Tiirk topluluklarinda yer alan askeri miizik gelenegi icerisinde yer almadigini
bu noktada belirtmek yerinde olacaktir. Dolayisiyla bu gelenegin Islamiyet’in kabulii ile
ortaya ¢iktig1 diistiniilebilir. Bagka bir deyisle mehterin dini islevi, Selguklular doneminde
nevbet gelenegi ile birlikte baslayip Osmanli Iimparatorlugunun yikilmasina kadar devam
eden siireci kapsamaktadir. Kaya (2012: 99) da bu minvalde mehter takimlarini “
‘eyyam-1 adiyye’ denilen giinlerde, Allah’a, Peygamber’e, Padisah’a ve efradina
methiyeler diizenleyen, giiniin belirli zamanlarinda ve torenlerde icra gorevi olan bir
miizik toplulugu...” olarak agiklar. Bu dogrultuda Popescu-Judetz (2007: 63) de mehterin

yerine getirdigi dini islevi: “mehterin giindelik gorevleri her giin namaz vakitlerinden

sonra, daha ¢ok ikindi, yats1t ve sabah namazlarindan sonra baslar... mehter gosterisi
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Islam halifesi ve Osmanli sultan1 olarak padisahin manevi giiciinii ve iktidarmi temsil
eden bir simgeydi; bu da namaz ibadetine aykiri olmayan, namazla birlikte diisiiniilecek
bir sey...” seklinde ifade eder. Dolayisiyla devlet ve din olgusu tek bir kavram tizerinde
birlesmektedir. Bu kavram da sultanin kisiligidir. Bunun yani sira giiniin belirli
saatlerinde nevbet vurma gelenegi ayn1 zamanda bir hakimiyet alameti olarak da kabul
edilebilir.

Mehterin dini islevi ile ilgili Sanlikol’un ifadeleri dikkat cekicidir. Sanlikol’a
(2011: 46) gore “mehterlerin dini uygulamalar1 Sufi adetlerini andirir”. Mehter
takimlarinin Allah’m ‘Hay’ ve ‘Huy’ isimlerini IV. Murad’in huzurundaki bir térende
yiiksek sesle tekrarlamalar1 akla Sufi tarikatlarini getirmektedir. Evliya Celebinin Sindasi
daginda yasadiklari da mehterin dini boyuttaki islevine bir 6rnek teskil eder. Evliya
Celebi Sindasi daginda baska bir deyisle Idris daginda bir magarada (Z1llioglu, 1985: 657-
658) “Hz. idris’in gdge ¢ikarken melaikelere ben gelinceye kadar bu magarada saz ve séz
ile eglenin” soziiniin viicut buldugunu ve bu magarada her saat basi nobet ¢alindigini,
gece gilindiiz on iki fasil yapildigin1 anlatir.

Mehter kimilerine gore tarihsel siire¢ igerisinde bir miizik tiirli olarak
degerlendirilir. Ornegin Sanlikol’a (2011: 50) gére “...mehter renkli bir miizik tiirii...”
olarak ifade edilir. Keza Oztiirk de Osmanli kiiltiirii igerisinde mehteri bir tiir olarak
aciklar ve mehterin tiir olarak belirlenmesini saglayan unsurlari ise “1.) Miizik yapma
baglami ve islevi bakimindan resmi/statli gosteren/tdrensel/askeri nitelikler tagimasi, 2.)
Calg1 kullanimi bakimindan davul, zurna, kds, boru, nakkare ve zil gibi “yiiksek volimlii”
nefesli ve vurmali ¢algilardan olusmasi, 3.) icra mekan olarak mutlaka acik alan veya
meydanlara ihtiya¢ gostermesi” olarak ifade eder. Ancak bu tezde mehterin bir tiir
olmaktan daha ¢ok bir kurum olarak ve bir orkestra/bando/takim olarak ele alindigini
soylemeliyiz.

Mehterin (ve seleflerinin/oncellerinin) tarihsel siirecinin ele alindigi metinlerde
islevlerinden bahsetmistik. Bu islevlerin i¢inde yer almayan ancak giiniimiiz
mehterlerinde oldukg¢a belirgin olan kimi islevlerin varlig1 dikkat ¢ekicidir. Bugiin
mehter, resmi/askeri ve devlet torenlerinin disinda muhafazakar kesimlere ait diigiinlerde;
hatta Anavatanlari1 Anadolu disinda olan kimi Tiirk boylarinin, takvimsel gegis

ritiiellerinde; 6rnegin Kirim Tatarlarinin etnik kimliklerine yonelik diizenledikleri Tepres
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senliklerinin icgerisinde dahi yer almaktadir. Bunun disinda mehterin kadim bir
perspektifle performans mekani olarak acik alan ve meydanlara ihtiya¢ gostermesinin de
giintimiizde gecerliligini yitirdigi goriilmektedir. Bu manada da bugiin mehter kapali

alanlarda da seslendirme yapan bir miizik toplulugu olarak faaliyetlerini siirdiirmektedir.

2.8.2. Mehterin Orkestra Islevi

Osmanli déneminde elgiler i¢in diizenlenen kabul tdérenlerine 6nem verildigi
bilinmektedir. Bu 6nem derecesi ise el¢inin bulundugu tilkenin biiyiikliigiine ve Osmanli
imparatorluguna yakinligina gore degigsmektedir. Bu dogrultuda Tezbasar’in (1975: 40)
da ifade ettigi gibi “...anlasma imzalamak veyahut ta herhangi bir tesrifta ifasi i¢in yurt
disina ¢ikan Osmanli heyetinin yaninda bir mehter takimi da...” her zaman yer
almaktadir. Dolayisiyla bu mehter takimlarinin elgilerin kabul térenlerinde ¢almalari igin
de 0zel olarak El¢i Pegrevi’nin bestelendigi bilinmektedir.

Mehterin Osmanli doneminde askeri miizik performansinin yam sira agik
havalarda halka etkinliklerde bulundugu tarihi vesikalarda yer almaktadir. Saglam ve
Eksi’nin (2010) de ifade ettigi gibi “6zellikle 16, 17, 18. ylizyila ait minyatiirlerde mehter
yapilanmasinin benzeri ya da kii¢lik modellerinin halka acik etkinliklerde gorev yaptigi
anlagilmaktadir”. Bu ¢ergevede mehterin halka acik etkinliklerdeki gérevi bir nevi konser

mahiyetindedir.
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3. BOLUM: MUZIKTE iSLEVSEL DEGIiSIM ORNEGiI OLARAK
CANAKKALE MUSIKi VE HALK OYUNLARI DERNEGi MEHTERAN
TAKIMI

Etnomiizikolojide miizigin kiiltliriin i¢ine gdmiilii oldugu gii¢lii bir sdylemdir.

13

Kaplan da (2008: 51) bu minvalde etnomiizikolojiyi “...belli bir toplumda yapilan
miizigin, o toplumun kiiltiirel kosullarindaki islevini saptamaya calisan kiiltiir icindeki
miizik arastirmalari...” olarak ifade eder. Benzer sekilde miizik kiiltiir korelasyonunu
Merriam da vurgulamakta ve miizigin kiiltiiriin igindeki gorevinin ne oldugunun
aragtirtlmasinin etnomiizikolojinin birincil gorevi oldugunu belirtmektedir. Bu ¢ercevede
Merriam (1964: 41-42) miizik incelemesinde islevi merkez konuma alir ve:
“Antropologlarin merakinin/ilgisinin daha ¢ok miizigin fonksiyonu, rolii, miizisyenlerin
statiileri, miizik davranislar1 ve diger benzer sorularin arkasindaki bakis a¢isiyla ilgili...”
oldugunu soyler.

Etnomiizikolojide, kiiltiir-miizik iliskisini agiga c¢ikarmak baska bir deyisle
¢oziimlemek igin birtakim teorilere basvurulur. Islevselcilik de bu yaklasimlardan bir
tanesidir. “Islevselcilikte arastirma konusunun kapsamini, diger kiiltiir 6geleri ile iliskisi,
islevsel acgidan benzerlik ve farkliliklari, biitiin i¢indeki yeri ve dinamik islevini
belirlemek olusturmaktadir” (Kaplan, 2008: 109). “Islevselcilik, olay ya da olgunun
metne dayali yapisiyla birlikte anlatma ve dinleme eylemleri sirasinda ve sonrasinda
olusan tepkilerin, sosyo-kiiltiirel ve fiziki kosullarin biitiinligii baglamina onciiliik veren

bir yaklasimdir” (Cobanoglu, 1999: 229: akt, Kaplan, 2008: 109).

3.1. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takiminin

Kurulusu ve Tarihcesi

Canakkale Musiki ve Halk Oyunlart Dernegi Mehteran Takimi, “2008 yilinda
emekli 6gretmen Fahrettin Degirmenci’nin ¢abalariyla kurulur” (Senel, 2020). 2008
yilinda dernek catist altinda kurulan mehteran takiminin basina mehterbasi olarak
edebiyat 6gretmeni Engin Tiirker getirilir. Daha sonraki siiregte 2013 yilindan itibaren ise

Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi mehterbasi gorevini Nihat
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Senel devralir. Bu gorev degisiminin yasanmasinda Nihat Senel’in mehter tecriibesinin
ve nota bilgisinin olmasi etkilidir.

Kuruldugu ilk yillarda Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran
Takimi biinyesinde ¢iftei, koylii, 6gretmen, 6grenci, doktor, din gorevlisi, emekli asker
vb. toplumun birgok katmanindan bireylerden miirekkep ii¢ katli bir mehteran takimi
olarak faaliyetlerine baslar. Dolayisiyla bu dernek toplulugunda kiiltiirel farkliliklarin
eritildigi baska bir deyisle ortadan kalktig1 bir ortam s6z konusudur. Burada eritilen
kiiltiirel farkliliklarin bir yansimasi olarak mehter takiminda arkadaslik, baglhlik, giiven,

diiriistliik, agiklik ve sadakat gibi kimi degerler ekseninde bu birliktelik perginlenir.

3.1.1. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi

Calisma Saatleri ve Yer Aldig1 Etkinlikler

“...Gegit torenleri, halk festivalleri, gece kuliipleri veya konser salonlar1 gibi
gosteri etkinliklerine katilan... gruplar iki tiptedir. Birinci grup (bands), para 6deyen
miisterileri memnun etmek icin c¢alan profesyonel performans birimleri ve/veya yari-
profesyonel miizisyenlerdir. ikinci grup ise ilgi (affinity) gruplaridir. Ilgi gruplari, belirli
bir tiire gii¢lii goniil bagi ile baglanmis miizik yapimcilarinin toplandigi/bir araya geldigi
gruplardir (Slobin, 1992: 72). Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari Dernegi Mehteran
Takiminda yer alan miizisyenlerin/mehteranlarin bir araya geldigi grup tipi, Slobin’in
ifade ettigi ikinci tip grup i¢inde yer almaktadir. Dolayisiyla Canakkale Mehteran Takimi
iiyeleri takim faaliyetlerini goniilliiliik esasina dayali olarak siirdiiriirler. Bagka bir deyisle
mehter takimi igerisinde yer alan mehteranlar iiyelerinin herhangi bir gelir beklentisi
yoktur; fakat mehterbasi Senel (11.02.2020) “gerektiginde mehteran takimi igerisinde yer
alan personele gercgeklestirilen etkinlikler karsiliginda dernek tarafindan ciizi bir miktar
icret...” verildigini belirtir. Ancak iicretin ne kadar oldugu konusunda acik bir beyanda
bulunmamistir. Bu miktar mehterbasi tarafindan agiklanmak istenmemistir. Etkinlik

kapmast disinda kalan provalarda ise herhangi bir miktar s6z konusu degildir.
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Canakkale Musiki ve Halk Oyunlart Dernegi Mehteran Takimi, provalarini
Canakkale mehter dernek binasinda® hafta i¢i Sali ve Cuma giinleri aksam 17.00-21.00
saatleri arasinda gerceklestirirler. Bu dogrultuda gergeklestirilen provalar genellikle proje
kapsaminda yiriitilmektedir. Yil igerisinde milli bayramlar disinda net/belirgin bir
konser takvimi olmayan Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi,
valilik bilinyesinde gerceklestirilen etkinliklerde, 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk
Bayrami, 19 Mayis Atatlirk’ii Anma ve Spor Bayrami, 15 Temmuz Demokrasi ve Milli
Birlik Giinti, 29 Ekim Cumhuriyet Bayrami, 30 Agustos Zafer Bayrami, gibi milli
bayramlarda, yurt i¢inde emniyet mensuplart adina moral amagli konserlerde, yurt i¢inde,
yurt disinda birgok acilis ve kiiltiirel etkinlikte, siinnet diigiinlerinde, kurtulus giinlerinde,
18 Mart Canakkale Zaferi etkinliklerinde, tiniversitelerin mezuniyet torenlerinde, yil
dontimii etkinliklerinde performanslarimi gerceklestirirler. Bunun yani sira Tiirkiye
Radyo Televizyon Kurumu (TRT) ve Canakkale Ton’ gibi baz1 6zel kanallarda program
yapmaktadir. Takim, kurumsal ve resmi etkinlikler disinda kimi zaman bireysel ve 6zel

etkinliklerde de performans gerceklestirmektedir.

Fotograf 1
Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi Canakkale: (12.03.2020)

¢ Canakkale Mehter Dernegi binasi, Canakkale nin Kepez ilgesinde yer almaktadir. Dernek binas tek katli
olarak insa edilmistir.

7 Canakkale Ton Televizyonu 1994 yilinda kurulmustur. Dardanel Medya “Dardanel Sirketler Grubu”
biinyesinde bulunmaktadir. Sahibi; Niyazi Onen’dir.
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3.1.2. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi

Icerisindeki Hiyerarsik Yapi

Hiyerarsi, bir topluluk ya da bir kurulusta yer alan kisileri, alt-iist iliskileri, gorev
ve yetkilerine gore tasnifleyen bir sistemdir. Dolayisiyla Mutlusahinoglu’nun (2019: 43)
da ifade ettigi gibi “miizik, bir topluluk tarafindan seslendirildiginde belirli bir hiyerarsi
dogal olarak gerekli goriiliir”. Bu hiyerarsi bir miizik toplulugu olarak Canakkale Musiki
ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takiminda da karsimiza ¢ikar.

Miizik toplulugu icerisindeki hiyerarsi, hangi miiziklerin (repertuvarin), hangi sira
ile nasil seslendirilecegini belirler. Hiyerarside konumun belirlenmesi ise hiyerarside yer
alan kisilerin beceri, deneyim ve nitelik farklarinin sonucunda olusur. Hiyerarsinin
belirlenmesinde 6nemli bir baska etken de Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi
Mehteran Takiminda goriildiigli gibi nota bilgisi ve yer alinan miizik toplulugunun gerek
miizik repertuarina gerekse teorik yapisina hakimiyettir.

Canakkale Musiki ve Halk Oyunlart Dernegi Mehteran Takimi genelinde
hiyerarsinin en basinda ¢orbact bagsi® yer alir. Corbaci basindan sonra hiyerarside
mehterin miiziksel acidan maestrosu (sefi) olan mehterbasinin geldigi goriliir.
Mehterbasidan sonra ise her c¢algmmin kendi igerisinde/6zelinde bir hiyerarsisinin
oldugunu belirtmek gerekir. Bu baglamda her ¢alginin bir bas sazendesi bulunur. Bunlar
zurna c¢algisinin basi zurnazenbasi; davul(tabl) calgisinin basi tablzenbasi; boru (trompet)
calgisinin basi boruzenbasi; nakkare calgisinin basi nakkarazenbasi; zil ¢algisinin basi

zilzenbasi seklindedir.

8 Corbac1 basi, mehteran takiminin komutan1 konumundadir. Mehteran takiminin miizik disindaki biitiin
idaresi ¢orbaci bagina aittir.
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Mehterbasi

|
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Davulzenbasi Nakkarazenbasi Zilzenbasi

Sekil 2
Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar: Dernegi Mehteran Takimi Hiyerarsik Yapisi

3.1.3. Oturtum Bakimindan Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi

Mehteran Takim

Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi igerisinde iki zirh
(yenigeri), li¢ sancak, li¢ normal tug, bir hiicum tugundan miirekkep dokuz kisilik bir tug
takimi ve alt1 gevgani (okuyucu®), li¢ zurnazen, ii¢ tablzen, ii¢ nakkarezen, ii¢ trompet, ii¢
zilzen, bir kdszen, bir mehterbasi ve bir ¢orbact basi olmak iizere yirmi dort kisilik bir
mehteran takimi yer alir. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari Dernegi Mehteran
Takiminin oturtumunda hem vokal hem de ¢algi olmak iizere iki tiirlii ses kaynaginin yer
aldig1 goriilmektedir. Vokal performanslarin igerisinde hem solo hem de mehter
takiminin igerisinde yer alan biitlin ¢gevganilerden olusan koronun esgiidiimlii olarak bir
performanst s6z konusudur. Vokal seslendirmeleri yapan c¢evganiler ve calgisal
performanslar1 gergeklestiren miizisyenlerin tamaminin erkeklerden olustugunu da

belirtmek gerekir. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi

° Mehter igerisindeki miizisyenler ¢evganilere “okuyucu” demektedir.
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0zelinde mehteran ifadesinin vokal/galgisal bir biitiinliige denk gelmektedir. Baska bir
deyisle vokal/calgisal miizik edimi gergeklestiren miizisyenler, mehteran olarak
adlandirilir. Vokal seslendirmelerin disinda oturtum olarak, Canakkale Musiki ve Halk
Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimini simgeleyen 7 tane ana ¢algidan séz edebiliriz.
Mehter takimlarinin hem simgesi hem de hunlar déneminden itibaren Tiirk askeri
miiziginin birer pargasi haline gelen bu ¢algilar; zurna, davul, zil, nakkare, ¢cevgan, kos

ve trompettir.

Fotograf 2
Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi Toplu Performans,
Canakkale: (12.03.2020)

3.1.4. Mehter Calgilar1 ve Siniflandirmasi

Bir kurum olarak mehterhane, ayn1 zamanda mehter adiyla kurumsal kimligin
sergilendigi bir performans toplulugu olarak da karsimiza c¢ikar. Bu performans
toplulugu, onu olusturan ¢alg: biitiinliigii (oturtum) ve bu biitiinliikten isitilen sound

(tmisal biitiinliik) ekseninde literatiirde genellikle kaba saz'’ olarak adlandirilir. Bu

10 Ayas (2018: 44) mehter miizigi iizerinden yapilan bu ince-kaba saz ayrmminin iki sekilde
yorumlanabilecegini sdyler. “Bir yoniiyle bu ayrim bir begeni hiyerarsisine isaret eder gibi goriiniir. Bir

tarafta toplumun seckin tabakasinin incelmis begenilerine hitap eden incesaz, bir tarafta ise estetik agidan
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adlandirma, Tiirk miizik kiiltiirii i¢inde daha ¢ok a¢ik alanlarda performans eden miizik
gruplari i¢in kullanilir. Bu baglamda ag¢ik havadaki performanst ile ¢algt se¢imi arasinda
semantik bir yorum yapmak miimkiindiir. Yum’un da (2002: 107) bu minvalde belirttigi
gibi mehterin “Genis kitlelere ulagsmay1 ve uzak mesafelerden duyulabilmeyi esas almasi,
cok sayida ve yiiksek voliimlii sazlarin se¢imini gerektirmistir”. Dolayisiyla islevselligi
ile uyumlu bir tercih olan ¢algi toplulugu ortaya ¢ikmaktadir.

Mehter calgilarinin siniflandirilmasiyla ilgili farkli goriislerin oldugunu belirtmek
gerekir. Bu goriislerden biri Haydar Sanal’in yaptig1 siniflandirmadir. Sanal (1964: 65)
genel bir smiflandirma ile mehter calgilarini, nefesli sazlar, vurma sazlar ve ziller-
¢ingiraklar olmak tlzere li¢ kategoriye ayirir. Sanal, bu siniflamasina tarihte mehter
takimi igerisinde yer alan biitlin mehter ¢algilarin1 dahil eder. Bagka bir goriis olarak
Oztuna da mehteri nefesli sazlar ve dogme sazlar bdliimiiniin igerisinde aciklar. Oztuna
(2006: 103) nefesli sazlar1 “insan nefesi ile iiflenerek calinan sazlarin hey’et-i
umiimiyesine verilen isim” olarak ifade eder. Daha sonra bu sazlar da dilli, dilsiz diye
ikiye ayirir ve bunlar1 da kendi igerisinde tahta madeni olarak smiflandirir. Dolayisiyla
mehter sazlari igerisinde olan zurnayi tahta nefesli, nefiri biitiin nefesli sazlarin en uzunu
olarak tarif eder. Gilinliimiizde nefir/boru yerine kullanilan trompeti de madeni nefeslilerin
icerisinde gosterir. Oztuna (2006: 238) vurma sazlar i¢inde dégme sazlar tabirini kullanir.
Mehter miizigi igerisinde kos, davul ve nakkare disinda yer alan ziller, ¢ingiraklar ve
cevgani da dégme sazlar grubunun icerisine dahil eder. Bu dogrultuda Oztuna’nin'! calgi
siiflamasinin igerisinde Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi

calg1 ve siiflandirmasi ise su sekildedir:

onun kadar gelismemis ve islevsel dzellikleriyle (askeri costurmak, eglence, hamaset vb.) 6ne ¢ikan kaba

t1)

saz .

"' Calg1 siniflandirmasinda Oztuna’nin segilmesinin sebebi; giiniimiizde mehter takimlarinin yaptigi
siniflandirmaya benzer nitelikte olmasidir. Dernek igindeki mehteranlar da iifleme ve vurma sazlar olarak
mehteran ¢algilarini siniflarlar. Burada, igerden (emik) bir tespit ile mehteranlarin ¢alg: siniflandirmalarimin

Oztuna’nin (2006) siniflandirmasiyla drtiistiigii sdylenebilir.

54



1. Ufleme Calgilar:
Zurna
Boru (trompet)
2. Vurma Calgilar:
Kos
Davul
Nakkare
Zil

Cevgan

3.1.5. Performans Mekanlar1

Mehter tarihsel olarak bir agik hava toplulugudur; fakat Canakkale Musiki ve Halk
Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi ayni1 zamanda miizik edimlerini kapali mekéanlarda
da gergeklestirir. Dolayisiyla Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran
Takim1 i¢in mekansal bir sinirlamanin olmadig1 goriiliir. Hatta birgok mehter takiminin

performans mekani igerisinde yer almayan gemilerde de konser verdikleri goriilmektedir.

Fotograf 3
Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi Kapah Mekéan Performansi
Canakkale: (29.06.2013)
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Fotograf 4
Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi Kapah Mekéan Performansi
Canakkale: (18.10.2011)

Fotograf 5
Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi Acik Hava Performansi
Canakkale: (12.03.2019)
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Fotograf 6
Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi Acik Hava Performansi
Canakkale: (12.03.2020)

Fotograf 7
Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi1 Acik Hava Performansi
Canakkale: (04.03.2019)
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Fotograf 8
Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takim Kapah Mekéan Performansi
Canakkale: (29.06.2013)

Bu tez calismasinda mehter, acik alanda, kapali alanda katilimer gozlemci olarak
izlenip ele almmistir. Kapali alanda mehter performans¢ilarinin sabit bir sekilde
mekandaki yerini aldiklart; acik alanda ise hareket halinde, yiirliyerek adimlayarak
performanslarina devam ettikten sonra stabil bir konuma gegtikleri goriilmektedir. Bu
noktada Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takiminin kapali alan ve
acik alanda gerceklestirdikleri performanslarda kat sayilarinda bazen farkliliklar
oldugunu belirtmek gerekir. Mehterbasi Nihat Senel (2020) bu kat farkliliklar1 hakkinda
sunlar1 ifade eder: “mehter takimimiz bazi kapali alanlarda ve mekanlarda alanin,
sahnenin kiiclik olmasindan dolay1 2 kat olarak olusturulurken, acik alanlarda 3 kath

olarak tertip edilir”.

3.1.6. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takiminda

Aktarim Siirecleri

Literatiire bakildiginda aktarim siirecleri ile ilgili farkli goriisler yer almaktadir.
Bu goriisler i¢inde Arslan’a (2009: 17) gore aktarim siiregleri “Formel” ve “Enformel”
egitim olarak iki sinifta ele alinirken; Coombs ve Ahmed’e (1980: 8) gore ise “Enformel”,
“Formel” ve “Non-formel” egitim olmak iizere ii¢ kategoriye ayrilir. Formel egitim,

belirli plan ve program dahilinde 6nceden belirlenmis kuralla ve yontemler dogrultusunda
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yapilan egitimdir. Non-formel egitim ise Coombs ve Ahmed’in (1980: 8) de ifade ettigi

gibi “... Ogrenme tiirlerini saglamak i¢in resmi sistem cergevesi disinda yliriitiilen
herhangi bir organize sistematik egitim faaliyetidir”. Bagka bir deyisle formel egitimin
yapilmadig1 ortamlarda gerceklestirilen egitim aktivitesidir. Enformel egitim ise insanin
hayat1 boyunca kendiliginden olusan bir siire¢ olarak agiklanabilir. Bu dogrultuda kisi
karsilagtigi durumlarda farkli kisi ve gruplarla etkilesim esnasinda farkinda olmadan
kendiliginden bir seyler 6grenir.

(Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takiminda egitim siireci,
genel olarak enformel bir siirece bagl yiiriitiilmektedir. 2013 yilinda mehterbasi olarak
goreve geldigi ilk yillarda Senel mehteran takimi igerisinde miizisyenlerin mehter ile ilgili
konularda yetersiz oldugunu diisiintip bu dogrultuda 2013 ve 2014 yillarinda Milli Egitim
Bakanligina bagli halk egitim merkezi ile irtibata ge¢mis ve kurs agilmasini talep etmistir.
Senel programin “En az lise mezunu olup, en az 2 yil (egitim 6gretim y1l1) mehter egitimi,
Tiirk Miizigi ya da tiflemeli ya da ritim sazlar alaninda egitim aldigina veya verdigine
iliskin belgeye sahip olanlar” sartin1 yerine getirdiginden dolay1 halk egitim biinyesinde
kurs egiticisi olarak kurslara baslamistir. Senel (2020) halk egitimi biinyesinde ag¢ilan bu
kurslarin amacini su sekilde aktarir: “agilan bu kurslar ile mehteran takimai igerisinde yer
alan kursiyerlerin egitilmesi ve dernek biinyesine kazandirilmasi amag¢lanmistir”. Bu
dogrultuda Halk egitimi biinyesinde agilan kurslarin 504 saat {izerinden uygulanan bir
program oldugunu belirtmek yerinde olacaktir. Devam eden siirecte ise kursiyerlerin Halk
egitim merkezi ile ilgili olan iligkileri sonlanmaktadir. Halk egitim merkezi ile ilisigi
kesilen kursiyerler dernek biinyesi altinda mehteran faaliyetlerine devam etmektedir.
Senel’in (2020) de belirttigi gibi bu kurslarin diger 6nemli bir amaci da “kursa gelen
insanlara mehterin hangi amaca hizmet ettiginin farkina vardirilmasidir”. Acilan bu
kurslar ile kursa katilan insanlarin ilgi ve yetenek alanlariin belirlenip Canakkale Musiki
ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi icerisinde hangi ¢algiy1 ¢alacagi konusunda
egitim almasi saglanmistir. Bunun yani sira mehter takimi ¢algilart bilen kisilerin de
gelisimi amaclanmistir. Egitim alan, mehter takimi calgilarin1 6grenen kursiyerler ise
belirlenip Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari Dernegi Mehteran Takimina

kazandirilmigtir.
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Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takiminda Enformel
olarak ylriitiilen egitim siireci mehterbasi Senel’in (2019) tabiri ile su sekilde
aciklanmaktadir. “Bizim mehter takimi igerisinde mehterlerin egitiminde usta g¢irak
iliskisi Onemlidir. Mehteranlarimiz genel olarak daha ©nce mehter deneyimi
yasamadiklari i¢in usta ¢irak iliskisi bu boyutta daha da 6nem kazanmaktadir. Dolayisiyla
mehterin igerisine digaridan ilk kez dahil olan birisinin bunu ilk planda yapmasi miimkiin
degildir. Mesk yontemi ile ve daha sonra tecriibe ile hakimiyette saglanmis olur”.
Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi 6zelinde gergeklestirilen
mesk yontemi, geleneksel Tiirk miiziginde usta cirak iliskisi ekseninde bagka bir deyisle
bir 6greten ve bir 6grenen arasinda gerceklesen bir metottur. Behar’a (1998: 19) gore
“mesk uygulanmasi son derece basit olan bir miizik 6gretim yontemidir”. Dolayisiyla bu
ozelligiyle mesk yonteminin gegilecek eserlerin miizisyenler tarafindan 6grenimini
kolaylastirdigin1 sdyleyebiliriz. Ayn1 zamanda “mesk saz ve s6z 6greniminde kiilliyat

olusturmak adma 6nemli bir...” unsurdur (Kaptan, Kaptan, 2019: 810).

3.2. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takim

Ozelinde islevsel Degisim-Doniisiim

Bir toplumun ve/veya toplumsal kurumlarin devamliligi agisindan islev son
derece belirleyicidir. Islevsel edimleri karsilayan bu kurumlar asiret, klan, devlet gibi
toplumun gelismisglik diizeyine gore farklilik gosterebilir. Giiniimiizde de toplum varligi,
diizeni ve devamliligi acisindan islevsel edimleri karsilayan kurumlar arasinda,
belediyeler, dernekler, hak egitim merkezleri ve sivil toplum orgiitleri yer alir. Bir dernek
olarak kurulmus olan Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi da
toplumun tarihsel kokenine bagliligina, varligina, diizenine ve devamliligina katki
saglayan bir kurum olarak marjinal bir 6rnegi temsil eder. Dernek, mehterin islevi
bakimindan farkli kategorilerde degerlendirilebilir. Mehterin tarihselliginden hareketle
bu kategorileri, “mehterin tarihsel siirecteki kimi islevlerinin bu dernekte siirdiiriildigi”;
“kimi islevlerinin terk edildigi” ve “kimi yeni islevlerin yiiklendigi” olarak ii¢ kesitte ele
alabiliriz. Bu ¢ergevede kategorilestirilen iglevlerin kimi farkli dinamikleri mevcuttur. Bu

dinamikler diisiiniildiigiinde islev farkliliklarinin daha anlamli oldugu anlasilacaktir.
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Ornegin mehterin nitelik ve kurumsal olarak askeri bir kurum olmaktan ¢ikmis olmasi
temel bir dinamik olarak diisiiniilebilir. Bu dogrultuda halihazirda Tiirk Ordusunun yurt
disinda Suriye’de konumlanmasi ve catismalarda bulunmasi, mehterin ise tarihsel bir
norm olarak orduyla birlikte savas alaninda (Suriye’de) bulunmuyor olmasi bunun bir
ornegi olarak gosterilebilir. Yine mehterin savas zamani ve baris zamanindaki dini
boyuttaki ortak islevi olan namaz vakitlerinden sonra nevbet calma geleneginin de
strdiirildiigii tespit edilememistir.

Mehter takimlari tarihi siirecte savas zamani orduya cesaret vermek ve diismana
korku salmak gibi psikolojik bir islevi iistlenirken, Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari
Dernegi Mehteran Takimi 6zelinde barig zamaninda moral konserleri adina diizenlenen
torenlerde emniyet mensuplarina moral amagl bir igleve sahiptir. Dolayisiyla Hunlardan
itibaren savas zamani orduya cesaret veren mehterin, Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari
Dernegi Mehteran Takimi 6zelinde baris zamani emniyet mensuplarina moral vermek
amaciyla miizik edimlerini gergeklestirdigi goriilmektedir.

Fatih Sultan Mehmed zamaninda mehterin sosyal islevlerinden biri halka evlerine
cekilme vaktinin geldigini bildirmedir. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi
Mehteran Takimi 6zelinde mehterin halka evlerine ¢ekilme vaktinin geldigini bildirme
islevinin devam etmedigi anlasilmaktadir. Fakat bu noktada sunu belirtmek yerinde
olacaktir. Tiirk Silahli Kuvvetleri (TSK) mehteran boliikleri, devlet ricalinin karsisinda
benzer uygulamalar1 yerine getiriyor. Dolayisiyla halihazirda mevcut farkli mehteran
takimlarmin kimi islevleri boliismiis olabilecegi diisiiniilebilir. Bu ¢ercevede Tiirkiye’de
var olan mehter takimlarindan bahsetmek yerinde olacaktir. Tiirkiye’de Cumhuriyet
doneminin ilk mehteran takimi 2 Mart 1952 tarihinde Tiirk Silahli Kuvvetleri biinyesinde
olusturulmustur. Daha sonraki siirecte 1967 yilinda Bursa’da ilk sivil mehter takimi
kurulmus ve akabinde Kiiltir ve Turizm  Bakanhg: Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi
Toplulugu mehter takimi teskil edilmistir. Resmi kimi torenlerde devlet ricaline karsi
TSK tarafindan yonetilen bu gorevin yerel yonetimlerde belediyeler ile saglandigi
anlasilmaktadir. Bu baglamda Tiirkiye’de belediyelere ait faaliyetlerini aktif bir sekilde
yiiriiten “Istanbul’ da 5, Kocaeli 4, Bursa’da 3, Ankara’da 3, Antalya 2, Aydin 2, Corum,
Diizce, Konya, Gilimiishane, Bilecik, Karaman, Yozgat, Kayseri, Osmaniye, Mersin,

Kirikkale, Erzincan, Kiitahya, Yozgat, Trabzon, Amasya, Eskisehir, Isparta, Cankir1 ve
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Tokat illerimizde ise birer adet belediye mehter takimi tespit edilmistir” (Vural, 2016:
33). Bunun yani sira Tiirkiye’de Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran
Takimi gibi kimi derneklerce yiiriitiilen mehteran takimlar1 da vardir. Benzer sekilde
resmi bir kuruma bagli olmayan tamamen ticari amagla kurulmus bir¢ok 6zel mehteran
takimi da iilke genelinde mevcuttur.

Mehterin statii iglevi igerisinde yer alan devletin basindaki kisiye refakat etme
islevinin de ortadan kalktig1 goriilmektedir. Bunun yani sira mehterin orkestra islevi
icerisinde yer alan oyun performanslari islevinin ortadan kalktigi bunun disinda 6nemli
giinlerde konser verme islevinin de siirdiiriildiigii anlasilmaktadir. Fakat burada da eski
konserler ile halihazirda gerceklestirilen konserler arasinda farkliliklarin oldugunu da
belirtmek gerekir. Ciinkii Osmanli zamanindaki mehteran takimlar1 tek basina birtakim
olarak faaliyet gosterirken, Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran
Takiminin yurt i¢inde bando takimlari ile yurt disinda ise gayda takimlari ile halka konser
verme iglevini yerine getirdigi anlasilmaktadir. Mehterin sosyal islevleri arasinda yer alan
eglence islevinin, halkin siinnet diigiinlerinde yer alma islevinin devam ettigi fakat
bayram zamanindaki islevinin, hac islevinin, saraylarda gergeklestirilen kili¢ kusanma
torenlerindeki islevinin, dogum ve oliim performanslarindaki islevinin giiniimiizde
devam etmedigi goriilmektedir.

Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi 6zelinde gegmiste
var olup halihazirda devam eden islevlere bakildiginda ise eskiden oldugu gibi bir
orkestra olarak halka agik konserler verme islevlinin devam ettigi anlasilmaktadir. Bu
dogrultuda mehterbasi Senel’in Canakkale “Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran
Takimi olarak 2019 yilinda haftada bir giin sehitlik alaninda halka ag¢ik konser verilmistir”
ifadesi de konser verme islevinin devam ettigini dogrular niteliktedir. 2019 yilinda verilen
konserlerde repertuvar olarak, “Canakkale Tirkiisii, Bu Bayrak, Osman Pasa Marsi,
Ceddin Deden, Canakkale Bugiin Toz ile Duman (Yeni Canakkale Tiirkiisii), Hiicum
Marsi, Geng Osman, Estergon Kal’asi, Tiirkiyem, Eski Ordu Marsi, Mehterhane-i Hakani
Marsi, Sehzade Siilleyman Marsi, Yeniceri Marsi gibi eserler performans edilmistir.
Benzer sekilde mehterin gorsel islevinin ve ruhi islevinin de devami s6z konusudur.
Mehterin tarihte statii iglevleri icerisinde yer alan tahta ¢ikma ve dini bayramlardaki

islevinin de giiniimiizde ortadan kalktigini sdyleyebiliriz. Elbette bunda padisahlik
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makaminin olmamasmin etkisi oldugu disiiniilebilir. Bayramlarda ise mehter
takimlarinin herhangi bir miizik edimi gergeklestirmedigi gortiilmektedir. Benzer sekilde
mehterin ge¢miste terfi ve elgilere performans gerceklestirme iglevinin de gliniimiizde

yerine getirilmedigi anlagilmaktadir.

3.2.1. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi

Ozelinde Miizik, fletisim ve Davranis

Iletisim “sozlii ve sdzsiiz olmak iizere iki sekilde gerceklesmektedir” (Ipek, 2019:
485). Bu gergevede sozlii iletisimin ana unsuru dil iken, s6zsiiz iletisimin ise beden dilidir.
Beden dili olarak tanimladigimiz olgular ise yliz, eller, kollar, gozler, oturus, jest, mimik,
kiyafet, makyaj vb. ifadelerdir. Bu ifadeler Gostergebilim (Semiyotik-Semiyoloji) de
birer gosterge olarak adlandirilir. Gostergeler, insanlarin toplumda birbirleri ile anlasmak
iizere olusturduklar1 ve kullandiklar1 birer iletisim yoludur. Bu tezde mehter islevsel
olarak irdelenirken miizik performansi ile sinirli kalmayacak, konu miizik performansi
disina da tasacaktir. Ciinkii miizik kavrami bu tezde miizik performanst ile sinirlt degildir.
Bu dogrultuda Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi 6zelinde
davraniglar miizik i¢ci ve miizik dis1 olarak iki eksen lizerinde ele alinmistir. Bu
kategorizasyondaki temel hareket noktasi “tin1” olarak belirlenmistir. Bagka bir deyisle
“miizik i¢i” miiziksel bir zemini teskil ederken, “miizik dis1” ifadesi ise tin1 dis1 bir anlam
ihtiva eder. Fakat miizik dis1 olarak ifade edilen davraniglarin da etnomiizikoloji disiplini
icerisinde miizik ¢ercevesinde ele alindigini da vurgulamak yerinde olacaktir. Daha
somut bir sekilde ifade edilecek olursa; miizik dis1 davranislar olarak, program saatini
beklerken miizisyenlerin kendi aralarinda yaptiklari sohbetler, hareketler, kiyafetler,

makyaj vb. durumlar kastedilmektedir.

3.2.2. Miizik Dis1 Davranislar

Miizik dig1 davranis olarak nitelendirdigimiz davraniglar Mutlusahinoglu’nun da
(2019: 39) belirttigi gibi “nicelik olarak miizik performansinin, tin1 {iretiminin hem

icindeki hem de disindaki tiim davranislar1 kapsadigi i¢in daha genis bir ¢er¢eve sunar”.
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Bu ¢ercevede miizik disi davraniglara miizisyenler arasindaki sohbetler, giyim-kusam,
makyaj, kullanilan dil (jargon) 6rnek olarak verilebilir. Bu noktada miizik i¢i ve miizik
dis1 davraniglarin simbiyotik bir iliski i¢erisinde oldugunu belirtmek yerinde olacaktir.
Baska bir deyisle miizik i¢i ve miizik dig1 davranislar tamamlayici niteliktedir.
(Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi 6zelinde miizik
dis1 davraniglara 6rnek olarak o gilinkii programin igerisinde yer alacak repertuvarin
konusulmasi, konserin gergeklestirilecegi mekana gelmeden once biyigr olmayan
mehteranlara yapay biryik takilmasi ya da siyah kalem ile biyik c¢izilmesi, sakallarin
kesilmesi, miizik edimi esnasindaki dil ve miizik disindaki kullanilan dil 6nemli veriler
sunar. Mehterbasi olarak Senel (2020) de miizik dis1 davranmiglar i¢in sunlart sdyler:
“birgok mehteran takiminda bu konular ¢ok 6nemsenmez. Bizim i¢in biyik ve sakal
onemli bir ayrintidir. Cilinkii bu isi ne kadar ciddiye aldigimizi gosterir”. Bu sdylemi
sonrasinda Senel, sakal ve biyik konusuna tarihsel bagimlilik 6rnegi olarak dikkat ¢eker.
(Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi1 6zelinde tarihsel
bagimliligin disinda kalan birtakim durumlar da s6z konusudur. Bunlardan birincisi
mehteran takimi igerisinde yer alan galgilar i¢inde goriilmektedir. Bu noktada trompet
calgisinin Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi 6zelinde yer
almast ilgi cekicidir. Ciinkii hunlar doneminden mehterin yenigeriler ile birlikte
kaldirildig1 1826 yilina kadar olan siirecte mehterin bir oturtumu olarak trompet ¢algisinin
yer almadigi goriilmektedir. 1826 yilina kadar mehterde trompet c¢algisinin yerine boru
veya/ya da nefir ¢algilarinin kullanildig1 bilinmektedir. Muzika-i Hiimayun ile birlikte
boru ve nefir ¢algisinin yerine iifleme bir ¢algi olarak trompet kullanilmaya baslanmistir.
Bunun disinda Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi
repertuvarinin da Osmanli imparatorlugu zamaninda kurulmus mehter takimlarinin
repertuvart ile ortlismedigi anlagilmaktadir. Bu durumun genel olarak giiniimiizdeki biitiin
mehter takimlari i¢in gegerli oldugu sdylenebilir. Mehter takimlarinin repertuvarinin
gelenek ile iligkili olmamasinin sebebi ise 20. yiizyila kadar notaya alma geleneginin
olmamas1 olarak agiklanmaktadir. Dolayisiyla Osmanli Imparatorlugu déneminde
seslendirilen mehter repertuvarinin aradan gegen 85 yillik zaman diliminde notaya alma
gelenegi olmadig i¢in unutuldugu diistiniilmektedir. Fakat 19. yiizy1l klasik eserlerinin

giiniimiize ulastig1 disiiniildiigliinde sadece mehter repertuvarinin ulasmamasi da hayli
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ilginctir. Mehterin 1826 yilinda lagvedildikten sonra ilk olarak yeniden ihyasi
(canlandiriimasi) 1911-1914 yillarinda olmustur. Bu gergevede Ismail Hakki Bey, Eyyubi
Ali Riza Bey, Hoca Kazim Uz ve Kaptanzade Ali Riza (Sengel) tarafindan mehter i¢in
yeni bir mars repertuvari olusturulmustur. Yeni olusturulan mehter takimlarinin igerisinde
mars disinda klasik eserlere de yer verilmistir. Sanlikol (2010: 36) Ismail Hakki Bey, Ali
Riza Sengel ve donemin diger muteber bestekarlar1 tarafindan bilhassa bu topluluk i¢in
bestelenmis mehter marslarinin “...0 zaman Osmanli Imparatorlugu’nda popiiler olan
Avrupai tarzdaki askeri mars miizigi bestelerine karsilik gelmis...” olabilecegini
diisiinmektedir. Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemleri ile erken cumhuriyet dénemi
Batililagma hareketlerinin yogun yasandigi donemlerdir; mehterin kapatilmas: da bu
cabalarin bir sonucudur. Keza mehterin 1935 yilinda dénemin Milli Miidafa Vekili (Milli
Savunma Bakan1) Ziya Bey tarafindan aslina uygunsuz olarak bulunup kapatilmasi da
“... 0 donem i¢in hedeflenen 'Bati miizigi ¢ergevesinde ulusgu bir ¢okseslilik yaratma'
amaci diisliniildiigiinde, mehter miiziginin 'Osmanli'dan kalma', 'teksesli', 'hilafeti ve
tarikatlar1 anistiran' bir yap1 olabilecegi, boylece hedeflenen politikaya aykirt oldugu
gerekegesiyle sonlandirilmis olmasi pek ala miimkiin gériinmektedir (Bayram, 2020: 52).
Dolayistyla 1826 yilinda mehterin lagvedilmesiyle benzer politikanin izlenildigi
anlagilmaktadir. Bu minvalde olusturulan repertuvar da bir Batililagsma cabalarinin
yansimasi olarak icat edilmis bir gelenektir. Giiniimiizde ise o donem icerisinde
olusturulan bu repertuvarin disina ¢ikildig: anlasilmaktadir. Canakkale Musiki ve Halk
Oyunlart Dernegi Mehteran Takimi 6zelinde performans edilen mehter eserlerine
bakildiginda da Esat Kabakl’nin “Bu Bayrak”, “Canakkale Bugiin Toz Ile Duman” gibi
bestelerine yer verilmesi bunun bir gostergesi niteligindedir. Lakin 1911 ve 1914
yillarinda olusturulan mehter repertuvarinda yer alan birka¢ eserin de halihazirda
performans edildigini belirtmek gerekir. Bu eserler arasinda “Ordumuz Etti Yemin”,
“Eski Ordu Mars1”, “Tekbir ve Cenk Mars1”, “Sehzade Siileyman Mars1”, “Mehterhane-
i Hakani Mars1” gibi marslar yer alir. Bu dogrultuda Osmanli Imparatorlugu déneminde
seslendirilen mehter repertuvari igerisinde yer alan eserlerin hangileri olduguna ve
mezklr eserlerin Canakkale Musiki ve Halk Oyunlart Dernegi Mehteran Takimi
tarafindan performans edilip edilmedigine bakmak yerinde olacaktir. Sanlikol (2010: 33)

“...1826 Oncesi mehter miizigi eserinin birer istisna teskil ettigini...” sdyler. Bu nadir
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seslendirilen eserler igerisinde Blainville’in XVIII. Yiizyilda notaya aldig1 “Yeniceri
Mars1” ve 1. Mahmud tarafindan XVIII. yiizyilda bestelenmis “Sehvar” adinda sehnaz
makaminda bir pesrev yer almaktadir. Osmanli doneminde performans edilen bu iki eser,
Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi tarafindan performans
edilmemektedir. Bu durumun sebebi giiniimiizde miizik edimi gergeklestiren mehter
takimlarmin repertuvarlarinin 1952 yilinda Istanbul Askeri Miize’de olusturulan mehter
takimlarin1 6rnek almasi ile agiklanabilir. ilerleyen siiregte beste, askeri marslar,
kahramanlik tlirkiileri vb. sarkilarin mehter repertuvarlarina eklenmesi ise hem siyasi hem
de turistik etkinliklere yonelik donemin beklentilerine gore olusturulmus oldugunun
gostergesidir.

Miizik ediminin gergeklestirilecegi yere gitmeden once Canakkale Mehteran
Dernegi’nde bulusup o giinkii program i¢in 6n hazirlik yapilmasi, o giinkii program
hakkinda istisare edilmesi de diger bir miizik dis1 davranig olarak dikkat ¢ekmektedir.
Senel (2020) Canakkale Mehteran Dernegi ile ilgili sunlar1 aktarir: “bu mekan mehteran
takimi i¢in ¢ok Onemlidir. Mehteran takimi egitimleri, provalari bu mekanda yapilir.
Bizler her programdan once mutlaka bu mekanda bulusuruz, burada toparlanip
hazirlaniriz. Daha sonra buradan hareket ederek gerceklesecek mehter konseri alanina

gideriz”.

Fotograf 9
Canakkale Mehter Dernegi
Canakkale: (02.03.2016)
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Bunun yani sira program i¢in giyilen kilik-kiyafetler de miizik dis1 davraniglara
bir ornektir. Mehteran takimi icerisinde kiyafet her konser icin standarttir. Fakat bu
noktada sunu belirtmek yerinde olacaktir. 1914 yilinda Mehterhane-i Hakani ad1 altinda
ilk mehter takimimin kuruldugu vesikalarda yer almaktadir. Vural’in da (2016: 31)
belirttigi gibi “...mehterin kiyafet ve calgi yapist Arif Mehmed Pasanin ‘Mecmu’a-i
Tesavir-i Osmaniye’ 1863 adli eserindeki mehter takimi ¢izimine gore

sekillendirilmistir”. (Fotograf 10)

Fotograf 10
Arif Mehmed Pasa’nin Eserinden Y1l 1863

Giliniimiizde kurulmus birgcok mehter takimi kiyafetinin bu resme gore
olusturuldugu aciktir. Dolayistyla Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran
Takimi kiyafetlerinin de bu dogrultuda olusturuldugu asikardir. Fakat resimde gorildigi
iizere ¢evganiler pembe kiyafetlidir. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1t Dernegi
Mehteran Takimi 6zelinde ¢evganilerin ise kirmizi renkte ¢uha giydikleri goriilmektedir.
Bu dogrultuda zurnazen, trompet basi, nakkarezen, zilzen ve davulzenlerin baska bir
deyisle her calgi basimmin kirmizi renkte c¢uha giydigi, calgi baslarinin disindaki

mehteranlarin da mavi renkte ¢uha giydikleri anlagilmaktadir.

67



Fotograf 11
Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar: Dernegi Mehteran Takimi
Canakkale: (12.03.2020)

Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi seslendirme
esnasinda birtakim bedensel hareketler sergilerler. Bu hareketlerin basinda ¢evganilerin
mehteran takimi1 yarim ay seklinde iken ¢evgenleri tutus pozisyonudur. Mehteran takimi
miizik edimi esnasinda ¢evgenlerini bir ucu yere degecek sekilde sag el sol elin tizerinde
konumlanmig bigimde iki ellerinin arasina alirlar. Cevganilerden tarafindan ¢evgenlerin
bu sekilde tutulmasin1 Giliveng (2020) “bu hareket mehterde saygi anlamina gelir. Bizleri

izlemeye gelen izleyicilere bir siikran niteligi tasir” seklinde agiklar.
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Fotograf 12
Cevgan Tutus Pozisyonu
Canakkale: (12.03.2020)

(Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi 6zelinde miizik
dis1 davranislar arasinda is birligi de 5nemli yer tutar. Isbirliginin olmasi beraberinde hem
takim olmay1 hem de mehteranlar arasindaki dayanisma giiciinii arttiracaktir. Kocabas ve
Gokbas’in da (2003: 8) belirttigi gibi “takim, insanlarmn is birligi ihtiyacindan dogar.
Insanlar bireysel giiclerini asan amaglarini gerceklestirebilmek icin is birligi yaparlar”.
Bu dogrultuda Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi 6zelinde
gizli bir iletisim ag1 ortaya ¢ikarir. Erving Goffman bu gizli iletisimi (2014: 170)

2

“...takim i¢i danmisiklik olarak...” agiklar. Bu damsiklik uzun siire miizik edimi
gerceklestiren iiyeler arasinda sozlii olmasa da s6zsiiz yani jestler, mimikler yardimriyla
iletisimi ortaya ¢ikarir.

(Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi 6zelinde miizik
dis1 davraniglarina bir baska 6rnek de nakkarezenlerin ayakta nakkarelerini ¢almalaridir.
Bilindigi {izere Osmanli Imparatorlugu dénemindeki mehteran takimlari yarim daire
seklinde siralandiklart esnada nakkarezenler oturur pozisyonda miizik edimlerini

gerceklestirirler. Bu gelenegin mehterin yeniden canlandirildiktan sonra hi¢gbir mehter

takiminda yer almadig1 anlagilmaktadir.

3.2.3. Miizik i¢i Davramslar

Miizik edimi esnasinda miizigi gerceklestiren kisi tarafindan istendik ya da
istenmedik bir bicimde birtakim fiziksel davranislar ortaya cikar. Istendik davranislar
bando gibi grup dzelinde gergeklestigi gibi bireysel olarak da meydana gelir. Ornegin
Azer Biilbiil’iin sarki sdylerken basta kafasi olmak iizere biitliin viicudunu titretmesi,
Yildiz Tilbe’nin miizik edimi esnasinda kendine has dansini performans etmesi, Tiirk pop
sarkicist Tayfun Duygulu'nun sarki sdylerken boynunu siirekli saga sola oynatmasi
miizisyen davraniglar1 olarak dikkat ceker.

Birgok miizik tiirlinde miizik ediminin gerceklestirilecegi esnada bir miizik
aletinin nasil ¢alinacagi, miizik edimi gergeklesecegi zaman c¢algi ¢alan miizisyenlerin

konumu, miizik edimi esnasinda calgilarin tutus pozisyonlar1 gibi onemli fiziksel
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davraniglar mevcuttur. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlart Dernegi Mehteran Takimi
0zelinde de birtakim davraniglar ortaya ¢ikmaktadir.

(Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi 6zelinde dikkat
ceken miizik i¢i davranislardan birincisi miizik edimi gergeklestirdikleri yerdeki
konumlar1 ve siralanis bicimleridir. Mehterin tarihsel siirecindeki yiirliylis diizeni ii¢
sekilde gergeklesmektedir. Bu diizen “takimin kendi ¢algilariyla kendi igerisindeki diizeni
ve bir de muharebe yiiriiylislerinde, yiirliylis kolu igerisindeki diizenidir... atl, yaya ve
nevbet vurma (konser)...” (Aydin, 1999: 46) seklinde gerceklestirilir. Giiniimiizde
mehterin ath yiirliylis diizeni Canakkale Musiki ve Halk Oyunlart Dernegi Mehteran
Takim1 6zelinde uygulanmaz/goriilmez. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi
Mehteran Takimi performans diizeni sabit/stabil pozisyonda iken “yarim ay” seklini
alarak miizik i¢i davranmigini gergeklestirir. Bu siralanis esnasinda hiyerarsik bir diizen
yoktur fakat her mehteran takiminda gortildiigi gibi belirli bir sira vardir. Yani tarihsel
kokene baglilik gozlenmektedir. Bu sira su sekildedir: sag basta ¢cevganiler, sagdan ikinci
sirada yani ¢evganilerden sonra zurnazenler, zurnazenlerden sonra yani sagdan ti¢lincii
sirada, trompetler, trompetlerden sonra yani sagdan dordiincli sirada nakkarezenler,
nakkkarezenlerden sonra yani sagdan besinci sirada zilzenler, son sirada ise yani soldan
birinci sirada davulzenler, bu yarim ayin ortasinda kdszen ve kdszenin tam karsisinda ise
mehterbast yer almaktadir. Bu noktada sunu belirtmek yerinde olacaktir. Mehterin
tarihsel kokenine bakildiginda mehter sadece miizisyenlerden olusmus bir topluluktur
fakat Askeri miizede mehterin yeniden canlandirilmasi ile birlikte ¢orbacibasi, zirhli
askerler, sancaktarlar ve tuglar da sembolik olarak mehterin igerisine dahil edilmistir.
Dolayisiyla mehterin sabit/stabil pozisyonundaki ve hareket halindeki miizik edimleri
esnasinda tug takimlarinin da mehter ile birlikte performans alaninda yer aldigim
belirtmek gerekir.

Ucg katli Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi hareket
halinde miizik edimini gerceklestirirken siralanis sekli: en 6nde ¢orbacibasi, baska bir
deyisle mehteran takiminin komutani pozisyonundaki kisi, ilk siranin solunda zirhli
mubhafizlar ile beraber yesil sancak, ortada istiklal/bagimsizlik sembolii olarak ak sancak,
ikinci ve Tl¢iincii sirada yenigeriler tarafindan taginan tuglar ve mehterbasi, dordiincii ve

besinci sirada ¢evganiler, alti, yedi ve sekizinci sirada zurnazenler, dokuz, on ve on birinci
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sirada trompetler, on iki, on {i¢ ve on dordiincii sirada zilzenler, on bes, on alt1 ve on
yedinci sirada ise davulzenler yer alir. Bu gercevede mehteran takiminin yiirliylis
esnasinda basta tug takimlari, daha sonra mehter basi, mehterbasidan sonra ana ezgiyi
calan calgilardan zurna, trompet, ondan sonra da nakkare, zil ve davul gibi ritim
calgilarinin grubun arkasinda yer aldig1 anlasilmaktadir. Hareket halindeki mehterin
ylrliylist “...bugiinkii modern ordu diizenindeki yiirliylisiin tamamen tersine olarak sag
ayakla baglar. Temposu ‘Rahim Allah eyisun, kerim Allah eyisun’ seklindedir ve 1,2,3-4
sayilidir” (Tuglaci, 1986: 71). “li¢ adimda bir durulur ve hafif yarim saga veya sola
doniiliir. Boylece yiiriiyiis kolu ayn1 tempo ile bir saga bir sola selam vererek davullarin
temposunda ilerler. Yiiriiylis sirasinda mehter efradi (bireyleri) her bir agizdan ‘rahim
Allah, kerim Allah’ diye tempo tutarlar” (Erendil, 1992: 25). Mehter takimi igerisinde
hareket halinde gerceklestirilen bu yiirliylis seklinin Osmanli doneminde gergeklestirilip
gerceklesmedigi hakkinda net bir bilgi yoktur. Bu konudaki genel yargi ise bu durumun
1952 yilinda Askeri miize tarafindan kurulan mehteran takimi ile birlikte ortaya ¢ikmis
olmasidir. Mehterbast Senel bu yiiriiyiis diizeninin ala yiiriiyiis diizenini olarak agiklar ve
su ifadeleri kullanir: “Toplum nezdinde mehterin yiirtiytisiiyle ilgili yanlis bir algi s6z
konusudur. Toplumda genel olarak mehter iki ileri bir geri yiiriir seklinde bir diislince
hakim; fakat bunun asli bu degildir. Mehter iki ileri bir geri seklinde degil her ii¢ adim
atista saga ve sola donerek yiiriir”. Bu noktada sunu belirtmek yerinde olacaktir.
Mehterbast Senel’in li¢ adim atista saga ve sola donerek yiirliniir seklinde bahsettigi “ala
ylrliylls diizeni” bir¢cok kaynakta “Alay Yiriiyiisii”, bagka bir deyisle “Selamlama
Yiiriiyiisii” olarak gecer. Bu yiiriiyiis yani “Alay Yiirliylis Diizeni” nin “Normal Yiirtiyls
Diizeni”nden farki baska bir deyisle “Yenigeri Sekmesi” yiirliylis diizeninden farki;
yenigeri sekmesinde yiirliylise sol ayak ile, alay yiirliylisiin de ise yiiriiylise sag ayakla

baslanmasidir.
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Fotograf 13
Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar: Dernegi Mehteran Takim Yeniceri Sekmesi Yiiriiyiis Diizeni
Canakkale: (12.03.2020)

Fotograf 14
Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar: Dernegi Mehteran Yeniceri Sekmesi Yiiriiyiis Diizeni
Canakkale: (12.03.2020)

Bir baska miizik i¢i davranis da zillerin ¢alis pozisyonudur. Genel gecer olarak
zillerin mehteran takimi igerisinde ii¢ ¢esit ¢alis sekli bulunmaktadir. Bu calis sekilleri
dik ¢alis, yatay ¢alis ve halilevi ¢alistir. Dik calis seklinde “ziller yere dik olarak karsilikli
tutulur ve ziller vuruslarda birbirini siyirarak gecerek kuvvetli tinlamalar yapar” (Sanal,
1964: 88). Yatay ¢alis pozisyonunda zillerin ¢alimi1 sag ya da sol kol destekli ve serbest

kolun hareket etmesi ekseninde gerceklesir. Yatik sekilde ¢alimin genel olarak
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mehterlerin ya at lizerinde ya da mehterler oturur vaziyette ¢aldiklar: tarihi vesikalarda
yer almaktadir. Sanal da (1964: 88) yatik ¢alis pozisyonu i¢in “yatik ¢alislarda daima
iistteki zil hareket eder ve yukaridan asagiya c¢aliglar yapar, alt zil hareketsizdir” der.
Halilevi ¢alis pozisyonu ise ziller birbirine ¢arptirildiktan sonra ayrilmaz, tinlama devam
ederken hafif sekilde birbirine degdirilip birini digerinin iizerinden kaydirma seklinde
gerceklesen bir ¢alis seklidir. Bu cergevede Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi
Mehteran Takim1 6zelinde miizik i¢i davranis sekli olarak olarak zil ¢alis pozisyonu dikey

calis seklindedir.

Fotograf 15
Zilzen Dik Tutus Pozisyonu
Canakkale: (12.03.2020)
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4. BOLUM: CANAKKALE MUSIiKi VE HALK OYUNLARI DERNEGI
MEHTERAN TAKIMI ETKINLIiK BETIMLEMELERI VE MUZiKSEL

ANALIZLERI

Bu tez calismasinda miiziksel analiz, performans zamani ile sinirlidir. Performans
zamant sinirliliginda gerceklestirilen bu analizler, kimi miiziksel katmanlar yoluyla
yurttilmistir. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari Dernegi Mehteran Takimi tarafindan
seslendirilen repertuvar; miizigin ritimsel, makamsal, dizgesel, ses kaynaklari, tislup ve
doku katmanlariyla analize tabi tutulmustur. Bu katmanlar ilgili miizigin ifade edilmesi,
anlasilmas1 ve analizi bakimindan islevseldir. Belirtilmesi gereken bir bagka nokta ise,
analizlerinde yalnizca isitsel/tinisal bir sinirda olmadigidir. Canakkale Musiki ve Halk
Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi performanslar1 ayni zamanda gorsel bir analizi de
ihtiva eder. Dolayisiyla buradaki analiz; “miizik i¢i” (tinisal boyut) ve “miizik dis1” (tinm

dis1 boyut) davraniglar olarak iki ana baslikta ele alinmistir.

4.1. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takim

Repertuvan

Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takiminin repertuvari
genel-gecer olarak kabul goren mehter takimi1 marslarindan olusur; fakat bu repertuvarin
icerisine zaman zaman ilahiler, popiiler sarkilar, tiirkiiler, pesrevler gibi mars disinda da
kimi repertuvarlarin dahil edildigi goriiliir. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi
Mehteran Takiminda mehterbasi olarak gorev yapan Nihat Senel (2019) ile yaptigimiz
goriisme sirasinda Senel, Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi
repertuvarinda 150’ye yakin eserin yer aldigini belirtir ve konserlerde ¢alinan mehter
havalar1 i¢in de sunlar1 sdyler: “her konser i¢in 6nceden 6zel bir repertuvar belirlenmiyor.
O anki atmosfere gore mehterbasi repertuvari belirliyor. Biitiin konserler mutlaka pesrev
ile baslar; fakat protokol konserlerinde bu durum degisebilir. Ancak her konserde mutlaka
Ceddin Deden ve Hiicum Marsi1 ¢alinir”. Senel’in agiklamalari ¢ergevesinde yapilan alan
arastirmasi ¢aligmalarinda da Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran

Takiminin gergeklestirdigi etkinliklerde etkinlige “El¢i Pesrevi” ile basladigi; etkinligin
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kapsami1 ne olursa olsun etkinligin icerisinde Ceddin Deden (Eski Ordu Marsi) isimli
eserin performe edildigi; etkinligin sonunda ise “Hiicum Mars1” ile etkinligin
sonlandirdig1 goriilmektedir.

Mehterin tarihsel seyrine bakildiginda mehter takimlari, enstriimantal/calgisal
performans gergeklestiren birer bandodur; ta ki 18. ylizyilda mehteran takimlarinin
icerisine ¢evganiler ilave edilinceye kadar. 18. yiizyildan sonra mehteran takimlara
cevganilerin ilave edilmesiyle mehteran takimlarinin repertuvarinda yer alan mutat
eserlerin digina ¢ikildig1 anlasilmaktadir. Boylelikle 18. yiizyil ile beraber mehterin
repertuvarinin ¢ergevesini olusturan pesrev ve saz semailerinin diginda mehtere
eklemlenen vokal eserlere de yer verilir. Bu ¢er¢evede Canakkale Musiki ve Halk
Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi repertuvarinda da vokal eserlerin yer aldigi
goriilmektedir. “Sevdim Seni Mabuduma”, “Giizel asik cevrimizi ¢ekemezsin demedim
mi”, “Tirkiye’m” gibi vokal/calgisal popililer eserlerin yer almasi birka¢ farkl
perspektiften degerlendirilebilir. “Sevdim Seni Mabuduma”, “Gilizel asik cevrimizi
cekemezsin demedim mi” gibi eserler birer ilahidir. Mehterin dini birtakim islevlerinin
oldugu tarihi vesikalarda yer almaktadir. Dolayisiyla mehterin dini bir iglevi yerine
getirdigi diisiiniilebilir; fakat gegmiste mehterin dini islevlerine bakildiginda bu durumun
aslinda birtakim farkliliklar gosterdigi goriilecektir. Ciinkii Osmanli imparatorlugu
doneminde mehteran takimlar1 kulelerden halki namaz vakitlerinde uyandirma gibi bir
dini isglevi yerine getirmektedir. Her namaz vaktinden once gerceklestirilen nevbet
performanst ile bu diinya ile ahiret arasindaki diyalektikligi ortadan kaldirilmak
amaglanmaktadir. Bu g¢ercevede mehteran takimi bu islevleri yerine getirmemektedir.
Canakkale Mehteran Takimi’nin bu etkinlikte bir ilahi tercih etme sebebinin diigiin
sahiplerinin muhafazakar olmasindan dolay1 kaynaklandig1 diisiiniilebilir.

Glinlimiizde mehteran takimlar1 icerisinde seslendirilen eserler {izerinden
hegemonik bir miicadele alaninin yaratildigin1 da belirtmek yerinde olacaktir. Bu
dogrultuda Tiirkiye’nin farkli bolgelerinde miinhasiran belediyeler tarafindan kurulan
mehteran takimlarinin ait oldugu siyasi gorlisii destekleyici eserler sectikleri
goriilmektedir. Ornegin, Aydin Belediyesi tarafindan kurulan kadin mehteran takimimin
repertuvarinda yer alan eserler daha ¢ok sol goriisii destekler nitelikte iken mezkir

mehteran takiminin biinyesinde yer alan eserler sag goriislii bir belediyeye ait mehteran
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takim1 tarafindan tercih edilmemektedir. Bu c¢er¢evede Canakkale Musiki ve Halk
Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi etkinliklerinde mehterbasi tarafindan “Dirilis Mars1”
olarak taktim edilip performans edilen miizik, bu hegemonik alanin bir 6rnegini teskil
etmektedir. Dirilis Marsi, Alpay Goltekin tarafindan bestelenen ve Tiirkiye Radyo
Televizyonu’'nda (TRT) yayimnlanan “Dirilis Ertugrul” filminin jenerik mizigidir.
Dolayisiyla geleneksel mehter repertuvari igerisinde yer almayan mezkir eserin
Canakkale Mehter Takimi1 repertuvarinin igerisinde yer almasi ve bu tiir eserlerin ihtivasi
dikkate alindiginda hegemonik bir miicadele alaninin yaratilmak istendigi; ayni1 zamanda
mehter repertuvart iizerinden bir géndermenin gergeklestirildigi sOylenebilir. Dirilis
Ertugrul filminin muhtevasina bakildiginda Osmanli’nin Imparatorluk haline gelmeden
onceki halinin islendigi goriiliir; mezklr parganin Osmanli’nin 13. yiizyildaki ruhunu
yansitan bir miizik olmasi dolayistyla bir Osmanlilik vurgusu yaptigr asikardir. Bu

(13

cercevede mehter miizigi lizerinden “... Orf ve adetlerin/geleneklerin yasatilmasi,
Osmanl 6zlemi/istegi, anma ve ihyasi...” (Bayram, 2020: 81) s6z konusudur.

Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi repertuvarinda yer
alan bir diger eser Fetih Marsi’dir. Fetih Marsi, sozleri Ahmet Nihat Asya’ya, bestesi
Yildinnm Giirses’e it bir eserdir. Arif Nihat Asya Fetih Marsi siirini 20. Yizyilda
Istanbul’un fethinin 500. Y1ldéniimii kutlamalarina dzel olarak kaleme almistir. Yildirrm
Giirses de 20. Ylizyilda Fetih Marsi siirini mehter marsi formatinda bestelemistir.
Sozlerin semantigine bakildiginda Fetih Marsi’nin verdigi mesaj, Tiirk gencliginin
Oziinde yatan kahramanlik duygusunu hatirlatip, gengleri harekete gecgirmektir.
Dolayisiyla Istanbul’'un fethine hitaben yazilan siirin bir siinnet merasiminde
seslendirilmesi, merasime katilan kisilerin milliyetcilik duygularma bir gonderme
mahiyetindedir.

Benzer sekilde “Oliiriim Tiirkiye’m” adli eser bircok mehteran takiminda oldugu
gibi Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi tarafindan da
seslendirilir. “Oliiriim Tiirkiye’m” gibi bir popiiler eserin mevcut konjonktiirde birtakim
ziimreler tarafindan temelliik edildigi bilinmektedir. Mezklr parcanin seslendirilmesi
milliyetcilik anlatistnin bir ifadesi olarak mehter takimlarma eklemlendiginin bir
gostergesidir. Mehterin milliyet¢ilik ile olan bagi, bir varlik sebebi olarak sdylenebilir;

zaten mehterin belirli bir kesim tarafindan tercih edilmesinden, kullandig1 ¢algilara ve
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kilik kiyafete kadar milliyetcilik ile olan bagi kendini gosterir. Bu ¢ergevede mehter
takimlariin igerisinde mezkr eserlerin yer almasi icat edilmis bir gelenek 6rnegi olarak
degerlendirilebilir. 19. yiizyilda ulus-devlet catis1i altinda insa edilen devletlerde
milliyetcilik akimlar1 birgok alanda oldugu gibi kiiltiirel alanda da yeni icatlarin ortaya
cikmasina sebep olur. Bu cercevede mehteran takimlarinin repertuvarinda yer alan
mezklr eserlerin Tiirk¢iilik ve Milliyetgilik ekseninde yeniden icat edildigini
sOyleyebiliriz. Gergeklestirilen alan caligmalar1 sirasinda diigiin sahiplerinin neden
mehteran takimi tercih ettiniz? sorusuna: “Biz milliyetci bir aileyiz. Yapacagimiz siinnet
diigiiniiniin de bu ideolojik cerceve igerisinde olmasini istedik. Mehter takimi da bizim
ideolojik diislincemizi en iyi temsil eden bir topluluk oldugu i¢in, diigliniimiizde mehter
takimini tercih ettik” seklinde vermis olduklar1 yanit, mehterin milliyetgilik diisiincesi
ekseninde tercih edildiginin bir gostergesidir. Gorlilecegi lizere mehteran takimlari
giinimiizde 19. ylizyilldan sonra ulus-devlet diisiincesiyle ortaya ¢ikan milliyetcilik
diistincesinin miiziksel bir ifadesidir. Dolayisiyla bu tiir etkinliklerde milliyetci bir
ideolojiye sahip diigiin sahiplerinin ideolojilerine birer gonderme niteliginde popiiler
eserlerin secilmesi Canakkale Mehteran Takiminin repertuvarinin giiniin anlam ve
onemine gore belirledigini gostermektedir.

Sonug olarak Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi
repertuvarinda Eski Ordu Marsi, Rast Tarihi Mehter Mars1 gibi eserlerin yer almasi da
Tiirk¢iiliik akiminin revacgta oldugu bir donemde yeniden kurulan mehteran takimlarinin
Tiirkeiiliik akiminin etkisi altinda repertuvarlarini olusturduklarinin bir gostergesidir. Bu
baglamda Eski Ordu Marsi, Rast Tarihi Mehter Mars1 adli eserlerin seslendirilmesi
Tiirkctliik; Tiirkiye’m, Bu Bayrak adli eserlerin seslendirilmesi Milliyetcilik ekseninde
kimliksel bir islevi; Sevdim Seni Mabuduma, Giizel asik cevrimizi ¢gekemezsin demedim
mi, Tekbir ve Cenk Mars1 gibi eserlerin seslendirilmesi Islamcilik ideoloji ekseninde
inangsal (dinsel) bir islevi, El¢i Pesrevi gibi bir eserin seslendirilmesi de sekiiler bir islevi

yerine getirmektedir diyebiliriz.
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4.1.1. Oturtum Ekseninde Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi

Mehteran Takmm:

(Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takiminin oturtumunda
hem vokal hem de s6zel olmak iizere iki tiirlii ses kaynaginin yer aldig1 goriilmektedir.
Vokal performanslarin igerisinde hem solo hem de mehter takiminin igerisinde yer alan
biitiin cevganilerden olusan koronun eszamanli olarak bir performans: s6z konusudur.
Yerine getirilen solo performans da ¢evganibasi tarafindan gerceklestirilmektedir. Bu
cergevede vokal seslendirmeleri yapan cevganilerin erkeklerden olustugunu belirtmek
gerekir. Mehteran takiminin tarihsel seyrine bakildiginda vokal seslendirmeleri yapan
cevganiler mehter takimlariin igerisine Ekrem Nuri Kocu’nun da belirttigi gibi (1951:

b

1012) “...Onsekizinci asir sonlarinda gene dokuz kisi olarak...” ilave edilir ve
erkeklerden olusur; fakat teamiil haline gelmis mezk(r durumun giiniimiizde farkl
mehteran takimlar1 biinyesinde feminist egilimler dogrultusunda icat edilmis bir gelenek
cercevesinde karsimiza ciktigini da belirtmek gerekir. Ornegin Ankara Altindag
Belediyesi Kadin Egitim ve Kiiltiir Merkezi kursiyerlerinden olusan mehteran takimi
kadinlardan miirekkeptir. Benzer sekilde Aydin’da 2014 yilinda belediye konservatuvari
bilinyesinde kurulan mehteran takimi1 da tamamen kadinlardan olusmaktadir. Bayram’in
da (2020: 88) belirttigi gibi “mehter tarihinin 6z’liyle ve TSE’nin belirlemis oldugu
standartlara tamamen zit bir yapida olan bu mehteran takimi...” kadin her seyi basarir
fikriyle ortaya ¢ikmis feminist bir olusumdur.

Oturtum olarak, Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimin1
simgeleyen 7 tane ana ¢algidan s6z edebiliriz. Mehter takimlarinin simgesi haline gelmis
ve Tiirk kiiltiirli adina hunlar doneminden baslayarak Tiirk askeri kiiltliriiniin sonik
isaretleyicisi haline gelen bu ¢algilar; zurna, davul, zil, nakkare, ¢evgan, kos ve
trompettir. Bu noktada trompet ¢algisina deginmek yerinde olacaktir. Ciinkii trompet
calgisinin, hunlar doneminden mehterin yenigeriler ile birlikte kaldirildigi 1826 yilina
kadar olan siirecte mehterin bir oturtumu olarak mehter takimlarinda yer almadigi
goriilmektedir. 1826 yilina kadar trompet galgisinin yerini nefir g¢algisinin aldig:
bilinmektedir. Muzika-i Hiimayun ile birlikte mehteran takimlarinda nefir g¢algisinin

yerine iifleme bir ¢algi olarak trompet kullanilmaya baglanir. Bu baglamda trompetin
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modernlesmenin bir geregi olarak mehteran takimlarinin igerisine dahil edildigini
sOyleyebiliriz. Trompet c¢algisinin mehter takimlarinda yer almasi aynm1 zamanda
Cakiroglu ve Levendoglu’nun da ifade ettigi gibi (2020: 664) ... Avrupa lstlinliigiiniin
ornek alinmasi anlayisinin 6nemli 6rneklerden birini gézler 6ntine sermektedir.

Bu ¢er¢evede mehter takimi igerisinde trompet calgisinin kullanilmast bir gesit
kiiltiirel transplantasyon ornegidir. Transplantasyon kelimesi genel anlamu itibariyle ...
bir seyi bir yerden digerine tasima eylemi...” (Yore, 2018: 2) olarak tanimlanirken; 6zel
anlami ise “hiicrelerin dokularin ve organlarin bir kiside veya iki kisi arasinda bir yerden
baska bir yere tasinmasi olarak...” (Soysal, Tosun, 2013: 185) ifade edilir. Tiptaki yaygin
kullanimi “organ nakli” olarak adlandirilan transplantasyonun, sosyal bilimlerdeki
izdiisimi ise “kiiltiirel tasima, aktarim” seklindedir. Kiiltiirel transplantasyon Ornegi
mahiyetindeki trompet bir Bati miizigi ¢algis1 olarak Tiirk askeri miizigi olarak

adlandirilan mehter takimlarinin igerisine aktarilmis/taginmis bir ¢algidir.

Fotograf 16
Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari Dernegi Mehteran Takimi (Canakkale/Merkez 12.03.2020)

4.1.2. Uslup ve Miiziksel Doku Bakimindan Canakkale Musiki ve Halk
Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takim

(13

Miizikte doku kavrami “...miizigi olusturan seslerin hangi diizlemde ve nasil

diizenlendigini refere eder” (Ersoy, 2019: 46). Bu manada doku methumu ses dizgelerinin
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icinden segilen seslerin yatay ve dikey olarak dizilimini ifade etmektedir. “Bu dizilimin
nasil seslendirilecegi ise tislubun konusudur” (Ersoy, 2019: 47). Miizikte doku ¢esitli alt
siniflara ayrilarak ele alinmaktadir. Bir miizik eserine doku niteligini veren ise
heterofonik (heterophonic), bifonik (biphonic), homofonik (homophonic), monofonik
(monophonic) veya polifonik (polyphonic) olmasidir. Canakkale Musiki ve Halk
Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi 6zelinde miiziksel doku modal/makamsal bir yap1
seklindedir. Bu modal/makamsal yap1 monofonik (monophony), bifonik (biphonic) ve
heterofonik (heterophonic) olarak seslendirilir.

Hunlar déoneminden 16. yiizyila kadar olan siirecte mehter takimlarinda boru ve
davullarin miizik edimiyle “monofonik™ bir yapt olusurken; 16. yilizyilda mehterin
icerisine zurna ¢algisinin dahil olmasiyla birlikte boru ve zurna enstriimanlarinin
birlikteliginden “bifonik” dokuya dogru bir doniisiimiin gerceklestigini sOyleyebiliriz.
Ciinkii yapist geregi lifleme calgi olarak borunun/nefirin Osmanli donemindeki miizik
ediminde tstlendigi rol eserin “...atlamali olan durak-giiclii, durak-tiglii-besli, giiglii-
icli-besli, giiclii-durak, sekizli...” (Cokamay, 2012: 43) araliklarin1 seslendirmektir.
Bagka bir ifade ile borularmn/nefirlerin mehter eserlerinin performanslarinda tstlendigi
islev bir eseri bastan sona calmak degil belirli araliklar1 uzun siirelerle iiflemektir. Bu
araliklar ana ezgiyi ¢alan zurnaya bir dem mahiyetinde de diisiiniilebilir. Dolayisiyla bu
performans ile “bifonik” bir dokunun ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. 19. yiizyilda trompet
calgisinin mehteran takimlarina eklemlenmesi ile birlikte trompet ve zurna calgisi
ekseninde “unison” (ahenk) bir birliktelik gerg¢eklesmektedir. Bu durumun geleneksel
performans sekliyle oOrtiismedigini soyleyebiliriz. Bu cercevede trompet calgisinin
borunun/nefirin yerini almasindan sonra miiziksel performansta bir farklilik soz
konusudur ve unison bir birliktelik saglanmaktadir. S6z konusu mezkir durum hem
mehter takimina sound olarak bir farklilik getirmekte hem de zurna ve trompet ¢algisinin
farkli zamanlarda ayni ezgiyi performans etmesiyle mehter takimlarinin tinisina

heterofonik bir doku kazandirmaktadir.
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4.1.3. Makamsal Yap1

(Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi programlarinda
performans ettikleri eserlerde kullandiklar1 diziler i¢in mehter takiminin kendi sdylemleri
ile makamsal bir ifade kullandiklar1 anlagilmaktadir. Bu ¢ergevede repertuvarda yer alan
eserlere bakildiginda repertuvarin agirlikli olarak marslardan olugmasi hasebiyle
ekseriyetle rast, kiirdi, hicaz, nihavend, kismen de ussak, hiiseyni, 1rak, segdh vb.

makamlarin kullanildig1 anlagilmaktadir.

4.1.4. Tartim Kalplar

Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takiminin programlarinda
performans ettikleri eserlerde kullanilan usullere bakildiginda ise 2'2, 313, 414, 515 616,

717,818,919 1020, 122! zamanli usullerin yer aldig1 goriilmektedir.

4.2. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takim
Repertuvar Listesi ve Coziimlemeleri
Bu boliimde gergeklestirilen miiziksel analizler repertuvar, oturtum, vokal ve tiir

olarak sinirhdir; fakat bu repertuvar belirlenirken izler kitlenin de dikkate alinip,

repertuvarin izler kitleye gore farklilagabildigini belirtmek gerekir.

12 Tiirk sanat miiziginde 2 zamanl usul, “Nim Sofyan” olarak adlandirilmaktadir.

13 Tiirk sanat miiziginde 3 zamanl usul, “Semai” olarak adlandirilmaktadir.

14 Tiirk sanat miiziginde 4 zamanh usul, “Sofyan” olarak adlandirilmaktadir.

15 Tiirk sanat miiziginde 5 zamanh usul, “Tiirk Aksag1” olarak adlandiriimaktadir.

16 Tiirk sanat miiziginde 6 zamanli usuller, “Yiiriik Semai”, “Sengin Semai” ve “Agir Sengin Semai” olarak
adlandiriimaktadir.

17 Tiirk sanat miiziginde 7 zamanh usuller, “Devr-i Hindi” ve “Devr-i Turan” olarak adlandirilmaktadir.

1 Tirk sanat miiziginde 8 zamanli usuller, “Diiyek”, “Agir Diiyek” ve “Miisemmen” olarak
adlandiriimaktadir.

19 Tiirk sanat miiziginde 9 zamanli usuller, “Aksak”, “Agir Aksak”, “Evfer”, “Oynak”, “Cifte Sofyan” ve
“Raks Aksag1” olarak adlandirilmaktadir.

20 Tiirk sanat miiziginde 10 zamanl usuller, “Curcuna”, “Lenk Fahte”, “Ceng-i Harbi”, “Aksak Semai” ve
“Agir Semai” olarak adlandiriimaktadir.

2l Tiirk sanat miiziginde 12 zamanh usuller, “ikiz Aksak”, “Nim Cenber” ve “Frenkcin” olarak
adlandiriimaktir.
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Canakkale Merkez, Mehter Bayram Performansi, 12.03.2020

Parca Ad1 Oturtum Ritim Makam Vokal/Calgisal Tiir
4 Cevgani
3 Zurna
2 Trompet
El¢i Pesrevi 2 Nakkare 8 Zamanh Irak Calgisal
Pesrev
2 Davul
17Zil

Ordumuz 4 Zamanh Nihavend Calgisal ve Vokal Mars
Etti Yemin “

Canakkale Calgisal ve Vokal Tiirkii
Bugiin Toz “ 4 Zamanh Hicaz

ile Duman

O Miibarek “ 2 Zamanh Nihavend Calgisal ve Vokal Mars

Bayrak
Fatih Mars1 “ 4 Zamanh Rast Calgisal ve Vokal Mars
Eski Ordu “ 4 Zamanh Hiiseyni Calgisal ve Vokal Mars
Mars1
Hos Gelisler “ 12 Zamanh Rast Calgisal ve Vokal Tiirkii
Ola
Tablo 1

Canakkale Merkez, Milli Bayram Performansi
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Canakkale Lapseki, Demokrasi ve Milli Birlik Giinii Performansi, 15.07.2020

Parca Adi Oturtum Ritim Makam Vokal/Calgisal Tiir
3 Cevgani
2 Zurna
2 Davul
El¢i Pesrevi 1 Trompet 8 Zamanh Irak Calgisal Pesrev
1 Nakkare
17Zil
Ordumuz Etti Yemin 4 Zamanh Nihavend Calgisal ve Vokal Mars
(Rast Ordu Mars1) “

Canakkale Bugiin Hicaz Calgisal ve Vokal Tiirkii

Toz ile Duman “ 4 Zamanh
O Miibarek Bayrak “ 2 Zamanh Nihavend Calgisal ve Vokal Mars
Fatih Mars1 “ 4 Zamanh Rast Calgisal ve Vokal Mars
Eski Ordu Mars1 “ 4 Zamanh Hiiseyni Calgisal ve Vokal Mars
Oliiriim Tiirkiye’m “ 5 Zamanh Ussak Calgisal ve Vokal Tiirkii
Sehzade Sultan “ 2 Zamanh Segih Calgisal ve Vokal Mars

Siileyman
Canakkale icinde “ 4 Zamanh Hiiseyni Calgisal ve Vokal Tiirkii
Aynah Cars1

Hiicum Mars1 “ 4 Zamanh Nihavend Calgisal Mars
Tiirkler Geliyor “ 2 Zamanh Kiirdi Calgisal ve Vokal Mars
Fetih Mars1 “ 4 Zamanh Kiirdi Calgisal ve Vokal Mars
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Gen¢ Osman

2 Zamanh

Segih

Calgisal ve Vokal

Mars

Tablo 2

Canakkale Lapseki, Demokrasi ve Milli Birlik Giinii Performansi
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Canakkale Merkez, Siinnet Diigiinii Performansi, 25.07.2020

Parca Ad1 Oturtum Ritim Makam Vokal/Calgisal Tiir
2 Cevgani
2 Zurna
El¢i Pesrevi 2 Trompet
2 Davul 8 Zamanh Irak Calgisal Pesrev
1Zil
Sevdim Seni “ 4 Zamanh Segah Calgisal ve Vokal ilahi
Mabuduma
Giizel Asik “ Calgisal ve Vokal ilahi
Cevrimizi 4 Zamanh Nihavend
Cekemezsin
Demedim mi
O Miibarek Bayrak N 2 Zamanh Nihavend Calgisal ve Vokal Mars
Fatih Mars1 “ 4 Zamanh Rast Calgisal ve Vokal Mars
Eski Ordu Mars1 “ 4 Zamanh Hiiseyni Calgisal ve Vokal Mars
Hiicum Mars1 “ 4 Zamanh Nihavend Calgisal Mars
Gen¢ Osman “ 2 Zamanh Segah Calgisal ve Vokal Mars
Tablo 3

Canakkale Merkez, Siinnet Diigiinii Performansi
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Canakkale Merkez, Siinnet Diigiin Performansi, 09.08.2020

Parca Ad1 Oturtum Ritim Makam Vokal/Calgisal Tiir
2 Cevgani
2 Zurna
2 Davul
El¢i Pesrevi 1 Trompet 8 Zamanh Irak Calgisal Pesrev
1Zil
Gen¢ Osman “ 2 Zamanh Segah Calgisal ve Vokal Mars
Oliiriim Tiirkiye’m “ 5 Zamanh Ussak Calgisal ve Vokal Tiirkii
O Miibarek Bayrak 4 2 Zamanh Nihavend Calgisal ve Vokal Mars
Rast Tarihi Mehter “ 4 Zamanh Rast Calgisal ve Vokal Mars
Mars1
Eski Ordu Mars1 “ 4 Zamanh Hiiseyni Calgisal ve Vokal Mars
Hiicum Mars1 “ 4 Zamanh Nihavend Calgisal Mars
Fetih Mars1 “ 4 Zamanh Kiirdi Calgisal ve Vokal Mars
Tiirkler Geliyor “ 2 Zamanh Kiirdi Calgisal ve Vokal Mars
Rast Tarihi Mehter “ 4 Zamanh Rast Calgisal ve Vokal Mars
Mars1

Tablo 4

Canakkale Merkez, Siinnet Diigiinii Performansi
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Canakkale Karabiga, Gelin Cikarma ve Diigiin Performansi, 15.08.2020

Parca Ad1 Oturtum Ritim Makam Vokal/Calgisal Tiir
2 Cevgani
2 Zurna
1 Trompet
El¢i Pesrevi 2 Davul 8 Zamanh Irak Calgisal Pesrev
17Zil
Sevdim Seni “ 4 Zamanh Segih Calgisal ve Vokal ilahi
Mabuduma
Giizel Asik Calgisal ve Vokal ilahi
Cevrimizi “ 4 Zamanh Nihavend
Cekemezsin
Demedim mi
O Miibarek Bayrak “ 2 Zamanh Nihavend Calgisal ve Vokal Mars
Rast Tarihi Mehter “ 4 Zamanh Rast Calgisal ve Vokal Mars
Mars1
Eski Ordu Mars1 “ 4 Zamanh Hiiseyni Calgisal ve Vokal Mars
Hiicum Mars1 “ 4 Zamanh Nihavend Calgisal Mars
Gen¢ Osman “ 2 Zamanh Segéh Calgisal ve Vokal Mars
Tekbir ve Cenk “ 4 Zamanh Rast Calgisal ve Vokal Mars
Mars1
Sehzade Sultan “ 2 Zamanh Segéh Calgisal ve Vokal Mars
Siileyman Mars1
Tiirkiye’m “ 5 Zamanh Ussak Calgisal ve Vokal Tiirkii
Osman Pasa “ 3 Zamanh Kiirdi Calgisal ve Vokal Mars

Tablo 5

Canakkale Karabiga, Gelin Cikarma ve Diigiin Performansi
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4.2.1. Mehter Etkinliklerinde Cahnan Eserlerin Ornek Notalar

CANAKKALE BUGUN TOZ iLE DUMAN

Soz: Ozan Arif Sirin Beste: Esat Kabakh
Notaya Alan: Volkan Kaptan

CANAKKALE iCINDE

Kaynak: ihsan Ozanoglu Derleyen: M. Sarisbzen
Yore: Kastamonu Notaya Alan: M. Sarisézen

CA NAK KA LE i CiN  DE

DS MA NA KAR ST OF GENC i Gi MEY VAH
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ESKi ORDU MARSI

Makam: Hiiseyni Beste: Ali Riza Bey
Usul: Sofyan Aranje: Muzaffer Ali Aykil
J, 110 bpm
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KURDI MARS

FETiH MARSI
Usul: Sofyan Giifie: Arif Nihat Asya
J Beste: Yildirim Giirses
=104 bpm
Aranagme
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GENC OSMAN

Yoresi: Aydin Derleyen: M. Sarisézen
Kimden Alindigi: Osman Sevki Uludag Notaya Alan: M. Saristzen
J: 84 bpm

Aranagme

A MAN GEN COS MAN DE Di GIN BiR KU (U KU $AK

BE Li NE BAG LA MIS iB Ri Sim KU SAK OF OF

O FOF AS KE Ri NI CINDE Bi RIN Ci U SAK

AL LAIl AL LAII DE YiP GE CER GEN COS MAN or OF
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HOS GELIiSLER OLA

Yoresi: Kars Derleyen: M. Sarisézen
Kimden Alindigi: Kars Folklor Ekibi Notaya Alan: M. Saristzen
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HUCUM MARST

Usul: Sofyéin Beste: Evliya Celebi
Aranje: Muzaffer Ali Akyil

|
|

PLEVNE MARSIT

Beste: Mchmet Ali Bey

Enstristman
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TU NA NEIT Ri AK MAM Di YOR ET RA FT ™T YIK MAM Di YOR

SA NI BU YUK  OS MAN PA SA Pi LEV NE DEN ClK MAM Di YOR

94



O MUBAREK BAYRAK
Giifte: Ekrem Sama
Beste: Esat Kabakh

Aranagme

H| — o s e e e e — s
y f o I i —
hd

=
L4
|

f o
3 i > T i
[ 4 W i i ] R — 1 o 1 o
T o

MA LAZ GIRT TE AL PAS LA NIN Di LIN DE (SAZ. )

SUR LAR DA U LU BAT LI NIN ) LIN DE (SAZ. )

CA NAK KA LE Cci HA DI NIN YI LIN DA
H | [r— —
[ 1 - - " I I I I | o | I ]
I ”'\“ I’V‘ | sl r =l Il I. =| Il | -
07— 3
ZE MIN KAN KIR MI ZI (SAZ. AY YIL DI ZI AK

[}

0O MU BA REK BAY RAK is TE BU BAY RAK

95



RAST ORDU MARSI
ORDUMUZ ETTi YEMIN

Usuli: Sofyan Beste: ismail Hakki Bey

Aranagme
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RAST TARIHI MEHTER MAR
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SEHZADE SULTAN SULEYMAN

Beste: Muallim Kazim Bey

Makam: Segih

Usul: Nim Sofyin
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KURDI MARS

TURKLER GELIYOR

Beste: Yildirim Giirses

Yore: Nim Sofyan
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BAS KOYMUSUM TURKIYE'™MIN YOLUNA

BAS KOY Mu TR Ki YE MiN YO nu NA
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Nihavend ilahi
GUZEL ASTK CEVRIMIZI CEKEMEZSIN DEMEDIM Mi
J_ 120 bpm Giifte: Pir Sultan Abdal
Beste: Sebilci
Sofyan

GU ZEL A SIK CEV  Ri MI  zi CE KE MEZ SIN DE ME  DiM Mi
BU BiR RI ZA LOK MA SI DIR Yi YE MEZ SiN DE ME DiM Mi

DE ME DiM Mi DEME DiM Mi GO NUL SA NA SOY LEME DiM Mi

BU BiR RI ZA LOK MA ST DIR Yi YE MEZ SiN  DE ME DiM Mi
BU BiR DEM DIiR GE LiIR GE CER DU YA MAZ SIN DE ME DiM Mi
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SONUC

Tiirk miizik tarihi icerisinde askeri bando takimi olarak mehter geleneginin 6nemli
bir yeri vardir. Hunlar zamanindan Osmanli’ya kadar Tug, Tabl, Nevbet gibi muhtelif
isimlerle anilan mehter takimlari; savasta diismana korku salma ve orduyu
cesaretlendirme gibi bir isleve sahip iken zamanla mezkir islevini daha da arttirarak Tiirk
ictimai alanin her safhasinda varligini ortaya koyar. Osmanli’nin kurulugsuna kosut ve
ayn1 zamanda giiciiniin bir nisanesi niteligindeki mehter takimlari, Osmanli donemiyle
beraber kurumsal anlamda da bir teskilatlanma igerisine girer. Bu ¢ercevede Tiirk tarihi
adma kadim bir gelenege sahip mehter takimlarinin miizikbilim agisindan ele alinmasi
onemlidir. Mehterde zamanla ortaya ¢ikan islevsel degisimin ortaya konulmasina yonelik
olan bu tez, Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari Dernegi Mehteran Takiminin miizik
edimlerine yonelik bir sinirlilik igermektedir.

Osmanli Imparatorlugu 17. ve 18. yiizyilda askeri alanda yasadig1 basarisizliklar
sonucunda Bati devletleri karsisindaki hakimiyetini kaybeder. Askeri basarisizliklarin
sonucunda Osmanli, Batiyr Oykiinme yoluna gider. Baslangigta askeri anlamda
gerceklestirilen Batililasma cabalart devam eden siirecte igtimai alanin tiim sathasina
yayilir. Bu ¢ergevede Batililagsma c¢abalarinin sonucu olarak 1826 yilinda mehterhane II.
Mahmut tarafindan kapatilir. Fransiz Ihtilalinden sonra 19. yiizyilda Avrupa’da
milliyet¢ilik akimlarinin bas géstermesi sonucunda yikilan imparatorluklarin yerine ulus-
devlet catis1 altinda bircok devlet insa edilir. insa edilen ulus-devletlerde milliyetgilik
ideolojisi dogrultusunda bir¢ok icat edilmis gelenek ortaya cikar. Mehter takimlarinin
yeniden canlandirilmasi da bu gelenek icatlarinin sonucunda olusur. 19. yiizyildan sonra
mehter takimlarinin gerek kiyafet gerek repertuvar gerekse kullandigi calgilar
eksenindeki goriiniimleri de icat edilmis bir gelenek mahiyetindedir. Bu cercevede
yeniden canlandirilan mehter takimlarinin milliyetgilik ile olan bag1 bir varlik sebebidir.

Gergeklestirdigimiz tez ¢alismamizda, 2019 ve 2020 yillar1 arasinda {i¢ siinnet
diigiini, iki milli bayram, bir gelin ¢ikarma, bir diigiin olmak tizere Canakkale Musiki ve
Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi miizik pratikleri incelenmis, alan arastirmasina
dayali yapilan gozlem ve goriismeler neticesinde elde edilen bilgiler belirli bir

sistematikle ortaya konulmustur. Hunlar doneminden baslayarak mehtere yiiklenen genel
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olarak savas ve baris zamanindaki 6zelde ise psikolojik, iletisim, sosyal, statii ve dini
mabhiyetteki islevlerinin bazilarimin ortadan kalktig1; bazilarinin ise islevsel acidan
degisime ugradig1 yapilan etnografik ¢alismalar neticesinde anlasilmaktadir. Degisen ya
da kaybedilen islevlerinin yani sira, giiniimiizde mehteran takimlarinin belirli bir kesim
tarafindan milliyetcilik ideoloji ekseninde kaniksandigi ve temellik edildigi
goriilmektedir. Bu ¢ercevede mehter; Tiirkgiiliik ve milliyetcilik ekseninde belediyelerce
olusturulmakta; bazi ulusal kanallarda ulusal biling insa etmek adina desteklenmektedir.

(Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi1 6zelinde de gerek
repertuvar gerek kilik-kiyafet ve gerekse kullanilan calgilar bakimindan milliyetgilik
ideolojisinin aragsallastirildig1 anlasilmaktadir. Sonug olarak ordu miizik geleneklerinin
ulusal kimlikle iliskilendirilmesi bugiin postmodern diinya diizeninde de goriilmekte,
ordu-bando ve milliyeteilik islevselligi devam etmektedir. Bu ¢ercevede ordular

bandolariyla islevsel etkilerini hala siirdiirmektedirler.
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EKLER

12.03.2020 Tarihindeki Etkinlik Betimlemesi

Performans, Canakkale Valiligi’nin 12.03.2020 tarihinde diizenledigi “Canakkale
Deniz Zaferi’nin 105. Y1l doniimi kutlamalar1 ve 18 Mart Sehitleri Anma Giini’ni”
kapsayan “Zafer Haftas1” etkinlikleri kapsaminda Cimenlik Kalesi’nde gerc¢eklesmistir.
Canakkale Valisi Orhan Tavli, Canakkale Bogaz ve Garnizon Komutani Tugamiral
Levent Kerim Uca, Canakkale Belediye Baskam Ulgiir Gokhan, Canakkale Savaslari
Gelibolu Tarihi Alan Baskan1 ismail Kasdemir, Vali yardimeilari, 11 Jandarma Komutani
Kidemli Albay Emrullah Biiyiik, Il Emniyet Miidiirii Faruk Karaduman, askeri erkan,
daire miidiirleri, gaziler, sehit aileleri, 6grenciler ve vatandaslar Cimenlik Kalesi’nde
toplanmistir. Protokolde yer alan Canakkale Vali Orhan Tavli, Canakkale Bogaz ve
Garnizon Komutan: Tugamiral Levent Kerim Uga, Canakkale Belediye Baskan1 Ulgiir
Gokhan diger protokol iiyeleri olan Vali yardimcilari, askeri erkan ve gazilerin oniinde

toren alanindaki yerlerini almiglardir.
e —

Ek1

Canakkale Deniz Zaferi’nin 105. Y1l doniimii kutlamalar: ve 18 Mart Sehitleri Anma Giinii’ne
Istirak Eden Protokol Uyeleri
Canakkale: (12.03.2020)
Canakkale Mehteran Dernegi’nden hareket eden mehteran takimi téren alanina

program baslamadan yaklasik olarak bir saat Once intikal etmistir. Performans

baslamadan 6nce son hazirliklarini yapan mehteran takimi, téren alaninin disinda bulunan
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bir kafenin bahgesinde performans ile ilgili son konusmalari yapmis, (zurnazenlerin
zurnalarin kamiglarint agmasi, trompetzenlerin iifleme caligmasi yaparak 1sinmasi,
davulzenlerin davullarinin derilerini kontrol etmesi gibi) enstriimanlar1 ¢almaya hazir
konuma getirmis ve torenin baglamasini beklemistir.

Sehitler igin saygi durusu ve Istiklal Marsi’nin okunmasi ile baslayan tdren
Canakkale Valisi Orhan Tavli’nin konusmasi ile devam etmistir. Canakkale Valisinin
konusmasinin ardindan halk oyunlar1 gosterisi baslamistir. Halk oyunlar1 gosterisinin
ardindan Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari Dernegi Mehteran Takimi miizik
performansi baglamistir.

Performansin olay ve orgiisii su sekildedir:

Mehteran takimi  performans baslamadan oOnce protokoliin  solunda
konumlandirilmis olan 6grencilerin arasinda beklemektedir. Corbacibasinin sag elini
kaldirmasi ile mehteran takimi hazir duruma gelir. Corbacibasi sag elini bir kez sallayarak
davulzene isaret verir ve bir davulzen davuluna tokmaga ile bir kez vurur. Davulzenin
davula bir kez vurmasindan sonra gorbacibasinin oniindeki al, ak, yesil sancak ve tug ile
cevgan performanscilart yerdeki bayrak, tug ve c¢evganlari bel hizasina kaldirirlar.
Corbacibasinin sag elini ikince kez sallayisi ile davulzen davuluna tokmag: ile bir kez
daha vurur. Al, ak, yesil sancak, tug ve cevganiler bel hizasindaki bayrak, tug ve
cevganlart sag one dogru gotiiriirler. Corbacibasinin sag elini {igiincii kez sallayist ile
davulzen davuluna tokmagi ile bir kez daha vurur. Al, ak, yesil sancak ve tug tasiyicilar
sag one dogru tuttugu tug ve bayraklari sola dogru bellerine bagladiklar: hamail bayrak
aski kemerine dogru gotiiriirlerken cevganiler de g¢evganlarini sola dogru gotiiriir.
Corbacibasinin sag elini dordiincii kez sallayisi ile davulzen davuluna tokmagi ile son kez
vurur. Al, ak, yesil sancak ve tug tasiyicilar tug ve bayraklarim1 hamail bayrak aski
kemerine takarlarken cevganiler de ¢evganlarini sag ellerinde tutarak sag omuzuna
dayarlar. Daha sonra Corbacibasi “nevbet toreni yapilacaktir. El¢i Pesrevi ile haydi ya
Allah” komutu ile performansi baslatir.

Gortiilecegi iizere, mehteran takiminin miiziksel performansi oldukga ritiielistik bir
ozellik tasir, performansin baslamasindan Once mehteranin aynmi disiplin iginde
performans oniindeki davranislart oldukga dikkat ¢eker.

Elci Pesrevi
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Tiim mehteran Corbacibasinin “ya Allah” komutu ile El¢i Pesrevi’ni (mi, 96bpm)
eszamanli ¢alar ve ayn1 zamanda performansin baglamasina eszamanli olarak sol ayakla
da yiiriiyiise baslar. Cevganiler ¢evganlarini sag elinde tutar ve yliriiyiis esnasinda sol
kollarmi sallarlar. Corbacibasi, nakkarazenler, tug ve bayraklar1 tasiyanlar ise sag
kollarini sallayarak yiirliyligii gerceklestirirler. Davulzenler El¢i Pesrevi’ni performans

ederken darplar su sekildedir.
LN N
:ﬂ%_ﬁ ——F—e—v—9

Diim Teek Tek Ditiilm Tek Te Ke

Zilzen de her bir dortliikte zillerini dik ¢alis seklinde vurarak performansini
gerceklestirir. Nakkarezenler ise El¢i Pesrevi ¢alindig1 esnada ¢almazlar. Normal yiiriiyiis
diizeninde sadece yiiriiylise eslik edip kollarini sallarlar. Bu da bir nevi mehter
gelenegidir. Mehter takiminda en 6nde Corbacibasi yer alir. Corbacibasindan sonra, zirhli
mubhafiz (iki kisi), tug takimi (al sancak, ak sancak ve tug tasiyan olmak tizere ii¢ kisi),
cevganiler (dort kisi), zurnazenler (bir serzurnazen ve iki zurnazen olmak tizere 3 kisi),
trompetzenler (bir trompet basi ve bir de trompet c¢alan olmak fiizere iki kisi),
nakkarezenler (bir nakkarezen basi ve nakkarezen olmak tlizere iki kisi), zilzen (bir kisi),
davulzenler (bir davulzenbasi ve bir davulzen olmak tizere iki kisi), kdszen, yesil sancak
ve mehterbagi gelir.

Mehteran takimi El¢i Pesrevi ¢alarak protokoliin 6nlinden geger ve sola dogru bir
daire ¢izer. Mehter takimi toren alanindaki yerini alirken o esnada sunucu mehterin
gecisini su sekilde anons eder:

“Tokmagin davula her vurusunda, li¢ adimda bir saga, bir sola verilen
her selamda, okunan her duada, 6lmek icin yasayanlarin simgesidir mehter.
Mehterbas1 bak ne buyurur: Iste gelmistir vakt-i siirur, basliyor niye bu sefer
beraber fasli vur mehter vur”.

(13

Sunucunun “...li¢ adimda bir saga, bir sola verilen her selamda...” anonsu

mehterin yeniden canlandirildiktan (revival) sonra ortaya c¢ikan Alay yliriyiisi
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(selamlama yiiriiylisii) ad1 verilen bir yiiriiylis seklidir??. Alay yiirliyiisii “...bugiinkii
modern ordu diizenindeki yiirliyligiin tamamen tersine olarak sag ayakla baslar. Temposu
‘rahim Allah, eyisun, kerim Allah eyisun’ seklindedir ve 1, 2, 3-4 sayilidir. Yani ii¢
adimda bir durulur ve hafif yarim saga veya sola doniiliir (Tuglaci, 1986: 71). Bu yiiriiyiis
esnasinda da mehteranlar her bir agizdan “rahim Allah, kerim Allah” seklinde agir
adimlarla tempo tutarlar. Bu ¢ercevede mezkir yiirliylis diizeninin (alay yliriiyiisliniin)
savas zamanindaki ylriiylis sekli olmadigi tarihi vesikalardan da anlasilmaktadir.
Dolayisiyla barig zamani gerceklestirilen bir yiiriiylis diizenidir. Bu yliriiyiis diizeninin
“... saga veya sola selam verme seklinden miilhem olarak 1952 yilinda Mehter’in yeniden
kurulusu sirasinda ortaya ¢ikarildigi kurucular tarafindan iddia olunmaktadir (Tezbasar,
1975: 56). Mehterin saga ve sola donerek selam vermesi Ekinci’ye gore “Osmanli temkin
ve vakarimin bir ifadesidir?®”. Fakat Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari Dernegi
Mehteran Takimi’nin El¢i Pesrevi ¢aldigi siradaki yiiriiyiis sekli ise normal/diiz yiirliylis
seklidir. Baska bir deyisle yenigeri sekmesi yiiriiylis seklidir. Bu cer¢evede Alay
ylrliylisii ile normal yiiriiyiis sekli birbirinden farklidir. Normal yiiriiylis seklinde
herhangi bir sekilde saga ve sola donme s6z konusu degildir.

Mehteran takimi torene 1 Corbacibasi, 1 Mehterbasi, 1 Készen, 1 Tug, 3 Sancak,
2 Zirhli Muhafiz, 3 Zurnazen, 4 Cevgani, 2 Trompetzen, 2 Nakkarezen, 2 Davulzen ve 1
Zilzen olmak iizere 23 kisi istirak etmektedir. Sunucunun anonsundan sonra mikrofon
sehpalar1 gorevlilerce kontrol edilip ayarlanir. Once tug takimlar1 ve daha sonra koszen
mehterin yiiriiyiis halkasindan ayrilip téren alanindaki konumunu alir. Mehter toéren
alanindaki pozisyonunu alinca yani sabit durumdaki pozisyonunu alinca zirhli muhafizlar
ve ¢orbacibasi da toren alanindaki konumunu alir. Goriilecegi lizere mehteran takimi bir
seremoni ile bu gorsel ve isitsel torendeki yerini alir. “Mehter performansinin yerlesik
diizeni i¢indeki sunulus bigimi farkli anlatim aracglar1 gerektiren tiyatroya 6zgii karmagsik
bir olgu olarak goriilebilir (Popescu-Judetz, 2007: 64). Bu ¢ercevede mehter, bir konser
olmasinin yani sira ses, gérme, dil ve hareket kavramlarina dayali gosterge sistemlerini

icinde barindiran bir tiyatro gosterisi mahiyeti tagimaktadir. Dolayisiyla mehteri salt

22 Erendil (1992: 25) bu yiiriiyiis seklini “...5zgiin (orijinal) bir yiiriiyiis...” olarak agiklar ve bu yiirilyiis
sekline “mehter ylriiyiisii” adini verir.
2 http://www.ekrembugraekinci.com/makale.asp?id=472
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miiziksel bir etkinlik olarak diistinmemek gerekir. Mehterin ekseriyetle bu seremonisi de
El¢i Pegrevi ile baglamaktadir. Daha sonra Mehteran takimi sola donerek protokole karsi
konumlanir ve yerinde sayar pozisyonunda performansint devam ettirir. Protokolde yer
alan devlet ricalinin mehteri ayakta dinledikleri goriiliir. Bu durum hayli dikkat ¢ekicidir.
Ciinkii bu gelenek yani mehteri ayakta dinleme gelenegi aslinda bize Osmanl
Imparatorlugu déneminde Osman Bey’in bagimsizlik fermani ile gelen nevbet takiminin
performansini ayakta dinlemesini hatirlatir. “Ilk nevbetin ¢alimsindan ta Fatih Sultan
Mehmed’in saltanatina kadar Osmanli hiikiimdarlar1 ne zaman sefere ¢ikmak i¢in veya
sefer esnasindan nevbet caldirsalar, nevbet bitinceye kadar ayakta dinlemislerdir” (Sanal,
1964: 6). Fatih Sultan Mehmet (II. Mehmet) ile bu gelenegin ortadan kaldirildigi®*
diisiiniildiigiinde devlet ricalinin nevbeti ayakta dinlemesi Osman Bey doneminin bir
yansimasi olarak diisliniilebilir. Mutlu’ya gore (2015: 3) “Mehter nevbet vururken Fatih
Sultan Mehmet’e kadarki padisahlarin ayaga kalkmalari mehterin hanedanlik sembolii
olarak giiciinii gosteren...” bir isarettir. Dolayisiyla mehter sadece hiikiimdara armagan
edilen bir téren olmanin yaninda “...hiikiimdarlik unvaninin, hiikiimdarin fiili iktidarinin
tam bir ifadesi, hanedan1 temsil eden bir simge...” dir (Popescu-Judetz. 2007: 59).

Yerinde sayarak yaklasik iki dakika boyunca tek bir eser -El¢i Pegrevi- calan
mehteran takimi, Corbacibasinin sag elini havaya kaldirip yere dogru indirmesi ile
performansini sonlandirir; fakat yerinde saymaya devam eder. Yerinde sayar
pozisyondaki mehteran takiminin sol ayak adimina denk gelecek sekilde davulzenbasi ti¢
defa davuluna vurur, ardindan zilzen bir defa ziline vurur ve davulzenbasinin ii¢ kez
tokmaga vurusunda ayaklarini sol, sag, sol yaparak birbirine vurur. Daha sonra zilzenin
bir defa zile vurusu ile sag ayagini diger ayagina vurup dururlar.

Sirt1 protokole doniik mehterbast: “mehteran esas durus” der. Tiim mehteran
takimi sol ayagini acar, Al sancak, Ak sancak ve Yesil Sancak sopalarinin ucu yere
degecek sekilde pozisyon alir. Mehterbasi mehteran takimini téren alaninda nasil
duracagi konusunda son yonlendirmelerini yapar. Corbacibasi “Canakkale Mehteran
Takim1 nevbet icrast i¢in has dur” der. Nevbet performansi tarihsel bir dykiinmedir.

Bilindigi iizere nevbet bir uyandirma ve bagimsizligi temsil eden bir gelenektir. Bu

24 Sanal’a gore (1964: 6) “...Fatih Sultan Mehmed bu adeti liizumsuz bularak kaldirmistir”.
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etkinligin de nevbet ile iligkilendirilmesi son derece 6nemlidir. Corbacibas1 Canakkale
Mehteran Takimi dediginde mehteran takimi ve tug takiminda yer alanlar hazir ola geger,
“Has dur” dediginde ise rahat pozisyonunu alirlar. Corbacibasi sol eli ile gevganilerden
birine isaret yapar. Sag basta duran Cevgani: “vakt-i siirQir u sefa. Mehterbasi hey, hey...”
der. Goriilecegi gibi kimi komutlar/sloganlar etkinligin vazgecilmez unsurudur. Bagka bir
deyisle bu komutlar/sloganlar mehterin ritiiellerindendir ve tarihsel bir derinligi
bilinyesinde barindirir. S6zciik anlami eglence vakti/zamani olarak geger. Dolayisiyla bu
komutlar mehterin tarihte eglence islevinin bir parcasidir. Bu komutlarin giiniimiize
yansimasi ise gelenegin yeniden canlandirilmasi seklindedir. Cevganinin mehterbasini
daveti esnasinda Corbacibasi sag elini kaldirip nakkarazen basina bakar. Nakkarazen
bast: “haydi ya Allah” dedikten sonra nakkaresi ile sofyan (4/4) usuliinde iki 6l¢ii vurur.

Nakkarezenin sofyan usliindeki vurus darplari su sekildedir.

Diim Tek Diim Tek Diim Te Ke Tek Tek

Bu baglamda nakkarezenlerin de diger mehteranlar gibi ayakta durup
performanslarint bu sekilde yerine getirmelerine deginmek yerinde olacaktir. Ciinkii
mehterin tarihsel siire¢ igerisindeki performanslarina bakildiginda nakkarezenler
performanslarini oturarak gerceklestirmektedirler. Canakkale mehteran takimi 6zelinde
ise nakkarezenler performanslarimi ayakta yapmaktadir. Dolayisiyla nakkarezenlerin
geleneksel performanslarinin disinda bir performans gerceklestirdigi goriilmektedir.

Nakkarezenin sofyan usuliindeki performansi esnasinda ¢orbacibasi sola dogru
doniip yarim ay pozisyonu almig mehteran takiminin en sagindaki yerini alir. Mehterbasi
da en soldaki yerinden Corbacibasinin ayrildig1 yere gecer. Mehteran takimi bu hali ile
sag bastan; corbacibasi, al bayrak, ¢cevganiler, zurnazenler, trompetzenler, nakkarezenler,
zilzen, davulzenler ve yesil sancak tasiyict seklinde konumlanmistir. Ortada koszen,
koszenin saginda ak sancak, kdszenin Oniinde zirhlt muhafizlar ve zirhli muhafizlarin da
onilinde mehterbasi yer alir.

Mehterbast: “merhaba ey mehteran™ diyerek mehteri selamlar. Mehteran takima:

“merhaba mehterbas1” diyerek selama mukabele eder. Mehterbasi: “nevbete sela, der fash
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Ordumuz Etti Yemin, has dur” der. Burada da mehterin eski ritiiellerinin bir yansimasi
olarak bazi komutlarin giinlimiizde de devami s6z konusudur. Mehterbasinin “nevbete
sela, der fasli Ordumuz Etti Yemin” demesi ¢alinacak eserin ad1 anlamina gelmektedir.
Yani “Ordumuz Etti Yemin” ¢alinacak manasindadir. “Has dur” ise mehteran takiminin
calmaya hazir konuma gelmeleri i¢in bir talimattir. Elindeki majorii yukart kaldirir o
esnada koszen de elindeki tokmaklar1 kaldirir. Mehterbasi: “haydi, ya Allah” diyerek
performanst baslatir. Mehterbasinin elindeki major dikkat cekicidir. Ciinkii tarihi
vesikalara bakildiginda mehterbasinin major kullandigr goriilmemistir. Mehterbaginin
ekseriyetle kullandigi alet ¢evgandir. Mehterbaginin major kullanmasi ise batililasma
stirecinde batil1 tarzda bir bando olarak kurulan muzika-i hiimayunun bir yansimasi olarak
diistintilebilir. Bu minvalde majorde batili tarzda bir orkestray1 yoneten sefe ait bir alettir.

Rast Ordu Mars1

Mehter galgilar1 “Ordumuz Etti Yemin?’ (fa)” (100bpm) adl1 eseri ¢almaya baslar.
Bu noktada sunu belirtmek gerekir. Mehteran takimi gerek sabit gerekse yiirliylis
halindeki performanslar1 esnasinda repertuvarlarini ezbere calar ve seslendirir. Koszen,
sofyan (4/4) usuliindeki esere ilk {i¢ dortliikte yani % liik kisimda her dortliige bir “diim”
gelecek sekilde “diim, diim, diim” seklinde tokmakla kose vurarak, son Y kisimda ise
susarak performansini yapar. Zilzen de koszen gibi ilk % lik boliimlerde zilleri dik
pozisyonda birbirine vururken son % liikk kisimda ise susar. Goriilecegi lizere, zil ve kos
es zamanl bir darp edimi gergeklestirmektedir. Davulzenler ve nakkarezenler, sofyan

usuliinii su sekilde performans eder.

Diim Tek Diim Tek Diim Te Ke Tek Tek

Tipk1 zil ve kos gibi davul ve nakkare de es zamanli bir darp edimi
gerceklestirmektedir. Cevganiler mehter ¢algilari ile marsin giris kismi olan “Ordumuz
etti yemin, titredi hakiizemin. Milleti etti yemin, ag¢ildi rah-i nevin kismini1 okumaya

baglar. “Sancagimiz sanimiz, sanli Tiirk invanimiz. Vatan bizim canimiz, feda olsun

25 Mehterbaginin “Ordumuz Etti Yemin” olarak taktim ettigi eser repertuvarda “Rast Ordu Marg1” olarak
yer almaktadir.
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kanimiz” kisminda iifleme sazlar calmayi birakir. Osmanli donemindeki mehteran
takimindaki ¢evganiler mehteran takimi performansi devam ettirirken Sanal’in da ifade
ettigi gibi (1964: 91) “ala hey” diye bagirarak fasil arasinda ve terenniim sonunda...”
mehteran takimima eslik etmektedir. Fakat Canakkale mehteran takimi bilinyesinde
cevganilerin fasil arasinda herhangi bir esligi s6z konusu degildir. “Sancagimiz sanimiz,
sanli Tiirk tinvanimiz. Vatan bizim canimiz, feda olsun kanimiz” kismina doniis yapilir
ve mehterbasinin komutu ile sadece c¢evganiler seslendirmeye devam eder. Mehter
calgilar1 aranagmeyi calar ve “Ordumuz Etti Yemin” mars1 mehterbasinin komutu ile
sona erer. Mehterbasi sol tarafindan geriye donerek arkasinda bulunan protokolii bas1 egik
bir bicimde sag elini gdgsiine gotiirerek selamlar ve o esnada meydanda izleyen kisiler
alkislar.

Canakkale Bugiin Toz ile Duman

Mehterbasi mehtere déniik bir pozisyonda “Canakkale Bugiin Toz ile Duman”
diyerek yeni calinacak eseri belirtir. Mehterbasi sol eli ile trompetzenbasina isaret eder.
Trompetzenbast “Canakkale Toz Ile Duman (re)” sarkisinin basina acis yapar. Canakkale
mehteran takim1 miizisyenleri eserden once yaptiklari bu performansa agik demektedir.
Trompetzenbast agis yaparken zurnazenbasi da o esnada “Dur Yolcu” ve “Canakkale
Sehitlerine” adl1 siirleri seslendirir. Mehterbasinin komutu ile ¢gevganiler “Canakkale Toz
Ile Duman (re)” sarkisinin (83bpm) “Canakkale bugiin toz ile duman, diismanda imkan
var, Mehmet’te iman” kismini seslendirir. “Alem gorsiin el mi bey midir yaman” kismini
mehteran takimi hep birlikte vokal ve calgisal olarak performans eder. Koszen sofyan
usuliindeki eser i¢in her dortliik notaya bir darp gelecek sekilde kdsiine tokmagi ile vurur.
Zilzen de benzer sekilde her dortliikte bir kez zilini dik pozisyonda ¢alar. Davulzenler ve

nakkarezenler esere su sekilde darp vurarak eslik eder.

hd—’—d’gdhv'ob—d’pdh

Diim Te Ke Diim Tek Diim Te Ke Diim Tek

“Burada son soz Tirk’iin sozii olacak. Nefer sehit ordu gazi olacak™ kismin
cevganiler seslendirir. Aranagmeyi mehteran takimi calar. “Bogaz’da cihana karsi

durmustu, etten ve kemikten kilit vurmustu, zabiti, neferi, karar vermistik’ kismini1 zilzen,
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cevganiler, davulzenler, nakkarezenler birlikte performans eder. Mehterbasinin komutu
ile “Vatan bugiin bizden razi olacak, nefer sehit, ordu gazi olacak! Allah bugiin bizden
raz1 olacak, nefer sehit, ordu gazi olacak!” kismini sadece ¢evganiler seslendirmeye
devam eder. Mehterbasi elindeki major ile mehteran takimini yonlendirir ve tempoyu
gittikge yavaslatarak sag elinde tuttugu majorii sagdan sola dogru yarim daire yaparak sol
eline aldig1 anda eser sonlandirilir. Mehterbast sol tarafindan geriye donerek arkasinda
ayakta bulunan protokolii bas1 egik bir bi¢imde sag elini gogsiine gotiirerek selamlar ve
o esnada meydanda izleyen kisiler alkislar.

Bu Bayrak

Mehterbast “Bu bayrak, has dur” diyerek calinacak eseri belirtir. Tiim mehteran
takimi1 hazir konuma gecer ayn1 zamanda zirhli muhafizlar da kili¢larini kinindan yariya
kadar ceker. Mehterbaginin “haydi ya Allah” demesi ile “Bu Bayrak™ (fa, 97bpm) tiim
mehteran takimi tarafindan performans edilmeye baslanir. Kdszen eser boyunca bir 6l¢ii
icin her bir dortlige bir darp gelecek sekilde ilk ii¢ dortliikte kdsiine tokmagi ile vurur ve
dordiincii dortliikte susar. Zilzen de benzer sekilde her ilk {i¢ dortliikte zilini dikey
pozisyonda calarken son dortliikkte susar. Davulzenler ve nakkarezenler ise esere nim-

sofyan usuliinde ilk iki 6l¢ii su sekilde vurur:

i—v—ﬁﬁ-ﬁﬁ . N,,V,‘h

Diim Te Ke Diim Tek Diim Te Ke Diim Tek

Takip eden iki 6l¢ii ise su sekilde vurur:

‘hr‘hlf‘h ”‘l‘!‘l"

/ Y 4

Diim Te Ke Diim Tek Diim Te Te Ke Diim Tek

Burada mehter performansinda usullerin 6n plana ¢ikmasinin nedeni ritimsel
katmanlarin mehterin iizerinde 6énemli bir agirliginin olmasindan dolayidir. Mehterin
savastaki islevinin ana unsurlar ritim aletleri olan davul (tabl), kos ve nakkaredir. Ritim
aletleri hem Mirzaoglu’nun ifade ettigi gibi (2002: 46) “...savasi haber veren isaret...”,
hem de Kalyoncu’nun ifadesi ile (2005: 312) “...kusatmalarda diismani ruhsal agidan

yipratmak ve askere manevi destek saglamanin yani sira, sustugunda geri ¢ekilme gibi
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baz1 habercilik islevlerini de yerine getirmek...” anlami tasir. Dolayistyla 6nemli bir
isleve sahip bir¢ok vurma sazin bir arada kullanilmasindan dolay1 “...ritim (usul) belli
kurallarla siirlandirilmigtir. Giiglii ve zayif vuruslar kesin bir bigimde olusturulmus
diizen igerisinde birbirini izler ve ...kesin olarak belirlenmis bir ritim formiiliiniin
disina...” ¢ikilmaz (Balazs ve Istvan, 2016: 15).

“Malazgirt’te Alparslan’in dilinde” kismini ¢evganiler okur o esnada iifleme
calgilar susar. Cevganiler “Malazgirt’te Alparslan’in dilinde” dedikten sonra iifleme
calgilar ¢alar. “Surlarda Ulubatli’nin elinde” kisminda iifleme ¢algilar susar. Cevganiler
“Surlarda Ulubatli’nin elinde” dedikten sonra iifleme calgilar ¢alar. “Canakkale cihadinin
yilinda” kisminda iifleme calgilar susar. Cevganiler “Canakkale cihadinin yilinda”
dedikten sonra iifleme calgilar calar. Cevganiler “Zemin kan kirmiz1” der. Ufleme ¢algilar
cevap verir. Cevganiler “Ay yildizli ak, o miibarek bayrak, iste bu bayrak!” der.
Aranagmeyi tiim mehteran calgilar ¢alar. “Peygamber kabrinde sadik muhafiz” kismini
cevganiler okur o esnada iifleme calgilar susar. Cevganiler “Peygamber kabrinde sadik
muhafiz” dedikten sonra iifleme ¢algilar ¢alar. Cevganiler “Bayraktan alir miicahitler hiz”
kismin1 okurken iifleme ¢algilar susar. Cevganiler “Bayraktan alir miicahitler hiz”
dedikten sonra iifleme calgilar cevap verir. Cevganiler “Unutana yine hatirlatiriz;”
kismin1 okurken {ifleme calgilar susar. Cevganiler “Unutana yine hatirlatiriz;” dedikten
sonra iifleme calgilar calar. Cevganiler “Zemin kan kirmiz1” der. Ufleme ¢algilar cevap
verir. Cevganiler iki kez “Ay yildizli ak, o miibarek bayrak, iste bu bayrak!” der.
Mehterbasinin elindeki major ile isaret verdikten sonra tiim mehteran susar ve ¢evganiler

"9

“zemin kan kirmizi, ay yildizli ak, o miibarek bayrak, iste bu bayrak!” kismin1 seslendirir.
Mehterbasinin komutu ile tiim mehteran takimi hizlanarak iki kez zemin kan kirmizi, ay
yildizli ak, o miibarek bayrak, iste bu bayrak!” performans ederek eseri sonlandirir. Eser
biter bitmez zirhli muhafizlar kiliglarini kinlarina sokarlar.

Toérene katilanlar mehteran takimini alkislamaya baslar?®, bu arada mehterbasi
solundan donerek her zamanki gibi protokolii selamlar. O esnada sunucu “Canakkale
Mehteran Topluluguna gosterilerinden dolayr c¢ok tesekkiir ediyoruz. Sayin valim

buradaki térenimiz sona ermis olup, etkinligimiz halk yiiriiylisii ile devam edecektir. Arz

26 Yaptigim alan galigmasinda mehter performansi esnasinda torene katilan katilimcilarin bazi pargalara
zaman zaman eslik ettigini gozlemledim.
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ederim” der. Sunucunun torenin sonlandigin1 duyurdugu esnada mehterbagi mehter
takiminin en soluna gecer. Bu esnada mehteran takiminin boliik komutani ¢orbacibast,
mehter performansini ayakta dinleyen protokoliin 6niine gelip kilicin1 kinindan ¢ikarir;
sag elinde tuttugu kilicini ucu yere bakacak konuma getirdikten sonra protokolii bast ile
selamlar.

Rast Tarihi Mehter Mars1

Kilicin1 kinina koyup mehteran takimina dénen ¢orbacibasi “Canakkale Mehteran
Takimi, has dur. Saga don, Fatih Mars1 ile haydi” (mib, 107bpm) der?’. Tiim mehteran ve
tug takimi saga doner. Corbacibasinin “Ya Allah” komutu ile mehteran takimi sabit
pozisyonundan yiirliylis halindeki performans pozisyonuna geger. Bu yiiriiyiis geleneksel
mehter yiiriiyiisii seklinde degildir. Bagka bir deyisle mehterin hareket halindeki ytirtiytis
sekli alay yiiriiyilisii seklinde olmayip, normal yiiriiyiis seklindedir. Alay yiiriiyilisiinde
klasik ordu yliriiyiisiiniin tersine sag ayakla yiiriiylise baslama ve her ti¢ adimda bir saga,
sola dogru donme vardir. Normal yliriiyiis diizeninde ise klasik ordu yliriiyiisii gibi sol
ayakla yiiriiylise baslanir. Cimenlik Kalesi’ndeki téren sona ermesine ragmen mehteran
takiminin téren Oncesinden baslayan davranislarinin halk yiiriiylisiindeki performans ile
birlikte tdren sonrasina da sarktigi goriiliir. Tiim mehteran calgilart ¢alarken mehteran
takiminin ylriiyiis halindeki sirasi: Corbacibasi, sancaklar, tug, mehterbasi, ¢cevganiler,
zurnazenler, trompetzenler, zilzen, nakkarezenler, ve davulzenler seklindedir. Kos
ylirliylis esnasinda ¢almamaktadir. Davulzen ve nakkarezenler sofyan usuliinii su sekilde

vurur.

Diim Tek Diim Tek Diim Te Ke Tek Tek

Zilzen de her ilk ti¢ dortliikte zilini dikey pozisyonda calarken son dortliikte susar.
Aranagme calindiktan sonra nakkarezenler, zilzen ve davulzenler dort 6l¢ii sofyan (4/4)

usuliinde vurur. Aranagme c¢alinir. Mehterbasi “davul devam” der. Aranagme ¢alindiktan

27 Corbacibaginin “Fatih Mars1” dedigi eser “Rast Tarihi Mehter Mars1’dir”.
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sonra nakkarezenler, zilzen ve davulzenler dort 6l¢ii sofyan (4/4) usuliinde vurur.
Mehterbas1 zurnazenbasina bakarak “Ceddin Dedeni ¢alacagiz” seklinde komut verir.
Eski Ordu Marsi
Mehteran “Ceddin Deden” yani “Eski Ordu Marsi”n1 (fa, 104bpm) c¢alar.

Davulzen ve nakkarezenler sofyan usuliinii su sekilde vurur:

hdhgdh"ﬁ—dh"dh

Y %

Diim Tek Diim Tek Diim Te Ke Tek Tek

Zilzen de her ilk ti¢ dortliikte zilini dikey pozisyonda calarken son dortliikte susar.
Cevganiler “Ceddin deden, neslin baban. En kahraman Tiirk milleti ordularin, pek ¢ok
zaman vermistiler diinyaya san” bolimiinii okur. Mehteran eslik eder. Mehter takimi
aranagmeyi ¢alar. Cevganiler, “Tiirk milleti, Tiirk milleti agk ile sev milleti. Kahret vatan
diismanini, ¢eksin o mel’un zilleti” boliimiinii okur. Mehteran eslik eder. Mehterbasi
mehtere donerek komut verir: “Yiirekler Kabarik ¢alacagiz?®”.

Rast Tarihi Mehter Mars1

Mehter “Yiirekler Kabarik” (mib, 101bpm) sarkisini ¢alar. Davulzen ve

nakkarezenler sofyan usuliinii su sekilde vurur:

hdhvdhpﬁwﬁdh

Diim Tek Diim Tek Diim Te Ke Tek Tek

Zilzen de her ilk ti¢ dortliikte zilini dikey pozisyonda calarken son dortliikte susar.
Cevganiler “Asirlar boyunca ¢inladi serhat, Dogudan Batiya Yemen Belgrat, duyarak
bakisan gozler goriiyor, Fatih topkapidan sehre giriyor” boliimiinii okur. Mehter ayni
anda eslik eder. Ufleme calgilar susar, ¢evganiler “sen bdyle tugla sancakla, Tiirk’iin
savaslar1 geliyor akla” kismini sOyler. Mehter aranagmeyi calar. Mehterbasi mehtere
donerek komut verir: “Ordumuz Etti Yemin ¢alacagiz”.

Mehter “Ordumuz Etti Yemin” (fa, 101bpm) marsin1 calar. Davulzen ve

nakkarezenler sofyan usuliinii su sekilde vurur.

28 Corbacibasinin Yiirekler Kabarik dedigi eser “Rast Tarihi Mehter Mars1’dir”.
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Diim Tek Diim Tek Diim Te Ke Tek Tek

Zilzen de her ilk ti¢ dortliikte zilini dikey pozisyonda calarken son dortliikte susar.
Cevganiler “Ordumuz etti yemin, titredi hakiizemin. Milleti etti yemin, a¢ild1 rah-i nevin”
kismin1 okur. Tiim mehteran eslik eder. Cevganiler “Sancagimiz sanimiz, yiice Tiirk
{invanimiz. Vatan bizim canimiz, feda olsun kanimiz” béliimiinii okur. Ufleme ¢algilar o
esnada susar. Mehterbasi mehtere donerek: “Hos Gelisler Ola ¢alacagiz” der.

Hos Gelisler Ola Mustafa Kemal Pasa

Mehter takimi yerinde sayarken “Ordumuz Etti Yemin” marsinin aranagmesi
calmir. Ufleme ¢algilar susar, davulzenler, nakkarezenler ve zilzen dort 6l¢ii sofyan
caldiktan sonra zurnazen basinin “Hos Gelisler Ola” demesinden sonra bir 6l¢ii daha
sofyan vurduktan sonra mehterbasinin isareti ile tiim mehteran “Hos Gelisler Ola” (fa,
104bpm) adli eseri calmaya baslar ve mehter tekrar hareket eder. Davulzen ve

nakkarezenler usulii su sekilde vurur:

Redede DD

Diiiim Tek Diiiim Tek Diiiim Tek Tek Tek Tek

Zilzen de lig sekizlikte bir zilini dikey pozisyonda bir kez vurur ve son 3 sekizlikte
susar. Cevganiler “Hos gelisler ola Mustafa Kemal Pasa, askerin milletin bayraginla ¢ok
yasa. Ars ars ars ileri ileri ars ileri mars ileri donmez geri, Tiirk’lin askeri sagdan sola,
soldan saga al da bayragi diisman iistiine” boliimiinii okur. Mehter takimi eslik eder.
Mehter takimi aranagmeyi ¢alar. Mehterbasinin komutu ile 12/8 olan usul sofyan (4/4)
usuliine ¢evrilir. Davulzenler, nakkarezenler ve zilzen on yedi 6l¢ii sofyan usulii vurur.
Mehterbast: “Ceddin Deden” der.

Eski Ordu Marsi

Mehter takimi “Ceddin Deden” (fa, 98bpm) marsini ¢almaya baslar. Davulzen ve

nakkarezenler sofyan usuliinii su sekilde vurur:
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Diim Tek Diim Tek Diim Te Ke Tek Tek

Zilzen de her ilk ti¢ dortliikte zilini dikey pozisyonda calarken son dortliikte susar.
Cevganiler “Ceddin deden, neslin baban. Ceddin deden, neslin baban. Hep kahraman
Tiirk milleti, ordularin pek ¢ok zaman vermistiler diinyaya san. Ordularin pek ¢ok zaman
vermistiler diinyaya san” kismini okur. Mehter takimi eslik eder. Mehter takimi
aranagmeyi ¢alar. Cevganiler “Tiirk milleti Tiirk milleti ask ile sev milleti. Kahret vatan
diismanini, ¢eksin o mel’un zilleti” boliimiinii okur. Mehteran eslik eder. Mehter takimi1
aranagmeyi ¢alar. Cevganiler “Ceddin deden, neslin baban. Ceddin deden, neslin baban.
Hep kahraman Tiirk milleti, ordularin pek ¢ok zaman vermistiler diinyaya san. Ordularin
pek ¢ok zaman vermistiler diinyaya san” kismin1 okur. Mehter takimi eslik eder. Mehter
takim1 aranagmeyi ¢alar.

Rast Tarihi Mehter Mars1

Mehterbasinin komutu ile mehter takimi “Yiirekler Kabarik” (mib, 98bpm)

sarkisini ¢alar. Davulzen ve nakkarezenler sofyan usuliinii su sekilde vurur.

Diim Tek Diim Tek Diim Te Ke Tek Tek

Zilzen de her ilk ti¢ dortliikte zilini dikey pozisyonda calarken son dortliikte susar.
Cevganiler “Asirlar boyunca ¢inladi serhat, Dogudan Batiya Yemen Belgrat, duyarak
bakisan gozler goriiyor, Fatih topkapidan sehre giriyor” boliimiinii okur. Mehter ayni
anda eslik eder. Ufleme calgilar susar, ¢evganiler “sen boyle yiiriirken tugla sancakla,
Tiirk’lin savaslar1 geliyor akla” kismin1 sdyler.

Sunucu su sekilde konusma yapar:

“Canakkale bugiin 18 Mart Deniz Zaferimizin 105. Yil torenleri igin
biiyiik bir cosku yasiyor ve Cimenlik Kalesinde agilisin gerceklestirdigimiz
mart aymda yapilacak etkinlikler ve programlar, sehitlerimizi anmak sureyile

gercgeklestirdigimiz agilis toreninin ardindan Mehteran boliigiiniin  halk
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yiirtiyiigiiniin - basindaki seremonisini izliyorsunuz ve birazdan burada
Cumhurbaskanimiz  Sayin Recep Tayyip Erdogan’a iletilmek iizere
atletlerimiz tarafindan kutsal toprak, deniz suyu ve sanli bayragimizin sayin
valimiz tarafindan teslim téreni gerceklestirilecektir. Hep birlikte buradan
atletlerimizi dualarla ve merasimle birlikte ugurlayacagiz. Canakkale
Mehteran Toplulugu ve hemen ardinda okullarimizin bayraklaring
gortiyoruz.”

Bu esnada Cevganiler “Asirlar boyunca ¢inladi serhat, Dogudan Batiya Yemen
Belgrat, duyarak bakisan gozler goriiyor, Fatih Topkapi’dan sehre giriyor” boliimiinii
okumaktadir ve Mehter sazlar1 da eslik etmektedir. Mehterbasi sag elini havaya kaldirarak
isaret verir ve miizik edimini sona erer. Mehterin miizik edimini sonlandirmasindan sonra
bir mehter gelenegi olarak “Giilbank Duas1” okunmaktadir. Fakat Canakkale mehteran
takimi1 gerceklestirdigi bu etkinligin sonunda “Giilbank Duasi” okumamistir. Bunun
nedeni program baslamadan 6nce mehterbasi ile programin akisini kontrol eden kisi
arasinda sahit oldugum diyalogda yatmaktadir. Mehtere toren igerisinde yer verilen
zaman dilimi -sabit pozisyon esnasinda- yaklasik olarak 15 dakikadir. Bu zaman dilimi
icerisinde mehter ancak ii¢ eser seslendirebilmigstir. Dolasiyla “Giilbank Duasi” igin
zaman kalmamustir. Halbuki “Giilbank Duasi” mehter i¢in ¢ok 6nemli bir dini isleve
sahiptir. Mirzaoglu’nun da (2002: 48) belirttigi gibi “... Giilbank, yani, davul sesleriyle
ortalig1 inleten coskulu bir miizik ve yankilanan asker sesleriyle dile getirilen dua, savasa
girmeye hazirlanan bir toplulukta ruhlar birlestiren ve ortak ruh kuvvetini yaratacak
vazgecilmez bir etken olarak degerlendirilmelidir”. Ekinci gore de Giilbank ...
Osmanlidaki gaza ruhunu, yani Osmanlidaki savaglarin, muharebelerin neden yapildigini
gosterir. Bu muharebeler toprak elde etmek, ganimet elde etmek, esir almak, var m1 benim
gibi demek i¢in degil; Allah’mn adint her yerde duyurmak igindir. “Yektir Allah’ ile
Osmanli savas amacinin ne oldugunu gosterir” diye aciklayarak mehterin dini iglevinin
onemine vurgu yapar?’. Bu ger¢evede Canakkale Mehteran Takimi’nin gergeklestirmis
oldugu etkinlikte “Giilbank Duas1” n1 okumamas1 mehterin dini mahiyetteki teamiiliiniin

yerine getirilmediginin bir gostergesidir.

29 https://www.youtube.com/watch?v=HxajtR gur20
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Sonug olarak Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takiminin
12.03.2020. Tarihinde Canakkale Cimenli Kalesinde ger¢eklestirmis oldugu bu etkinlik
tarihsel acidan mehterlerin barig zamanindaki yapmis olduklar1 kutlama tdrenlerine
tekabiil eder. Gegmisteki kutlama tdrenleri ile Canakkale mehteran takiminin yapmis
oldugu bu etkinlik karsilagtirildiginda gerek repertuvar gerek calgi gerekse kilik/kiyafet
gibi kiiltiirel/miiziksel bilesenler hususunda farkliliklarin oldugu gézlenmektedir.

Bu baglamda repertuvar se¢imine bakildiginda Osmanli donemindeki performans
edilen eserler ile giiniimiizde seslendirilen eserler arasindan benzerlikler oldugu gibi
farkliliklarda vardir. Fakat benzer eserlerin de farkli islevsellikler barindirdigini belirtmek
gerekir. Ornegin Cimenlik Kalesindeki torende seslendirilen “Elgi Pesrevi” Osmanli
doneminde de seslendirilen bir eserdir. Lakin Osmanli zamaninda El¢i Pesrevi’nin islevi
iilkeye gelen elcileri karsilamada devletin bir hiirmeti olarak sunulmasidir. Cimenlik
Kalesindeki Elgi Pesrevi’nin bu islevini yerine getirmedigi sdylemek gerekir. Farkliliklar
eksenindeki bir 6rnek ise “Cigerdelen Pesrevi’dir. “Cigerdelen Pesrevi” nin ge¢miste
torenlerde mehter tarafindan performans edilmesi ile Oztiirk’iin de (2010: 19) ifade ettigi
gibi “...ilgili tarihsel olay hatirlanmakta ve hatta bir bakima elde edilecek yeni zaferler
icin de bir Ornek teskil etmesi saglanmis olmaktadir. Canakkale mehteran takiminin
Cimenlik Kalesindeki repertuvar se¢imi ise genel olarak mehterin yeniden canlandirma

(revival) ¢abalar1 dogrultusunda Cakiroglu ve Levendoglu’nun (2020: 664) da ifade ettigi

(13 2

gibi “... bir yandan Avrupa merkezci diger yandan milliyet¢i...” anlayisin etkisi
altindadir. Cimenlik Kalesi’ndeki etkinlikte “Bu Bayrak™ vb. eserlerin seslendirilmesi
bunun bir 6rnegidir. Dolayistyla Osmanli imparatorlugu zamanindaki repertuvarlara
yiiklenen islev(ler) ile glinlimiizdeki repertuvarlarin islevleri birbirinden farklidir.
Calgilar iizerinden bir karsilagtirma yapilacak olursa mehter calgilari igerisinde
yer alan kos, davul, zurna, zil, ¢evgan, nakkare gibi calgilar formalarinda biiyiik
degisimler olmaksizin glinlimiizdeki ile benzer 6zelliktedir. Fakat nefir/boru ¢algisinin
yerini trompet calgisinin aldigi goriilmektedir. Bu durumun nedeni Cakiroglu ve
Levendoglu’nun da ifade ettigi gibi (2020: 664) “... Avrupa iistiinliigliniin 6rnek alinmasi
anlayisinin 6nemli 6rneklerden birini gozler oniline sermektedir. Boru/nefir ¢algisinin
Cokamay’in da (2012: 457) belirttigi gibi ““...melodik olarak olmasa da ¢aldig: tematik

ve ritmik motifleriyle Tiirk Askeri Miiziginin olugmasinda katkis1 olmustur. Bu noktada
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boru/nefir ¢algisinin Batinin model alinmasi sonucunda yerini trompet calgisina
birakmasityla mehterin miiziksel performansinda ve bigeminde énemli bir degisimin de
yasandigini belirtmek gerekir. Ufleme ¢alg1 olarak borunun/nefirin Osmanli dénemindeki
miizik ediminde tstlendigi rol eserin “...atlamal1 olan durak-giiclii, durak-ii¢lii-besli,

(Cokamay, 2012: 43) araliklarim

b

giicli-icli-besli, giiclii-durak, sekizli...’
seslendirmektir. Baska bir ifade ile borularin/nefirlerin  mehter eserlerinin
performanslarinda iistlendigi islev bir eseri bastan sona ¢almak degil belirli araliklar
uzun siirelerle tiflemektir. Trompetin mehtere dahil olmas1 zimnen de olsa savas zamani
mehterin diismana korku verme islevini olumsuz yonde etkilemektedir. Gergeklestirilen
etkinlik kapsaminda kullanilan calgilart ele alirsak “Kos” calgisinin  Cimenlik
Kalesi’ndeki etkinlikte kullanilmast geg¢misteki  kullanimi ile bir paradoks
olusturmaktadir. Ciinkii “Kd6s” “... Sultan’in asaletini en ifade eden ¢algi...” dir (Balazs
ve Istvan, 2016: 37). Dolayisiyla mezkir etkinlikte “Kos” calgisinin kullanilmasi
gecmisteki islevinin degistiginin/kalktiginin bir gostergesidir.

Giysiler iizerinden bir karsilastirma yapilacak olursa Canakkale mehteran
takimmin Osmanli zamanindaki mehter takimlarindan farkli giysiler kullandigi
goriilmektedir. Ornegin Arif Mehmed Pasanin ‘Mecmu’a-i Tesavir-i Osmaniye’ 1863
adli eserindeki mehter takimi ¢izimine gore sekillenen mehteran takimindaki ¢cevganilerin
giydikleri kiyafetler pembe renklidir. Fakat Cimenlik Kalesi’ndeki etkinlikte ¢evganilerin
kirmizi renkte ¢uha giydikleri goriiliir.

Mehter teskilatinin 6nemli bir islevi de devlet hiyerarsisini gdstermesi ile ilgilidir.
Barut’un da (2013: 29) belirttigi gibi “Icracilarin sayis1 mehterin bagl bulundugu devlet
adaminin mevkii ve riitbesine gore...” sekillenir. Bu baglamda giliniimiiz valisinin
Osmanlidaki karsiligt Beylerbeyi’dir. Beylerbeyi, Osmanli doneminde 8 katli bir
mehteran takimima sahiptir. Cimenlik Kalesi’ndeki Valilik toéreninde miizik edimi
gerceklestiren mehteran takimi ise 3 katli bir mehteran takimi olarak tesekkiil edilmistir.
Bu baglamda mehterdeki kat sisteminin gegmisteki hiyerarsiyi gdsterme islevinin ortadan

kalktig1 anlagilmaktadir.
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Ek 2
Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar: Dernegi Mehteran Takim Yiiriiyiis Halindeki Performansi
Canakkale: (12.03.2020)

Ek 3
Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takim Yiiriiyiis Halindeki Performansi
Canakkale: (12.03.2020)
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Ek 4
Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takim Yiiriiyiis Halindeki Performansi
Canakkale: (12.03.2020)

Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takim Sabit Haldeki Performansi
Canakkale: (12.03.2020)

15.07.2020 Tarihindeki Etkinlik Betimlemesi
Performans, Lapseki Kaymakamligi’nin 15.07.2020 tarihinde diizenledigi “15

Temmuz Demokrasi ve Milli Birlik Giinti” etkinlikleri kapsaminda Canakkale’nin

Lapseki ilgesi meydaninda gergeklesmistir. 15 Temmuz Demokrasi ve Milli Birlik Giinii
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etkinligine, Lapseki kaymakami Tahir Sahin ve esi, Lapseki Belediye Baskani1 Eyiip
Yilmaz, Cardak Belediye Baskani Metin Semerci, daire amirleri, emniyet teskilati,

belediye zabitalar1 ve vatandaslar istirak etmistir.

Ek 6
15 Temmuz Demokrasi ve Milli Birlik Giinii Etkinliklerine Istirak Eden Protokol Uyeleri
Canakkale/Lapseki (15.07.2020)

(Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimu tiyeleri 15/07/2020
tarthinde saat 17.00’de Canakkale Mehteran Dernegi’nde bir araya gelip gerekli
hazirliklar1 yaptiktan sonra Canakkale’nin Lapseki ilgesinde gerceklestirilecek etkinlik
icin Canakkale Mehteran Dernegi’nden harekete gecmistir. Mehteran takimi,
Lapseki’deki toren alanina program baslamadan yaklasik olarak iki saat 6nce intikal
etmistir. Icra baslamadan 6nce toren alaninda kurulmus olan platformda once tek tek
calgilarla daha sonra tiim galgilar bir arada ses kontrolii (soundcheck) alan mehteran
takimu {iyeleri, daha sonra téren alaninin diginda bulunan Lapseki Belediyesi Sahil Sosyal
Tesisleri bahcesinde performans ile ilgili son konusmalar1 gerceklestirmis, (Trompet,
zurna gibi lifleme calgilarin 1sindirilmasi, kos, nakkare ve davul ¢algilarinin gerdirilmesi
gibi) enstriimanlar1 ¢almaya hazir konuma getirmis ve programin baglamasini beklemeye

baslamistir.
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Ek 7
Mehteran Takimi Cevgenler Ses Kontrolii (Soundcheck) Alirken

Ek 8
Zurnazenbasi Performans Oncesi Issnma Cahsmalar
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Ek9

Ek 10
Tiim Mehteran Takimi Prova Alirken

Sehitler i¢in saygi durusu ve Istiklal Mars1’nin okunmast ile baslayan toren, kur’an
tilaveti, sinevizyon gosterimi, Lapseki kaymakami Tahir Sahin’in konusmasi, siirlerin
okunmasi ve Lapseki miiftiiligli ilahi grubunun konseri ile devam etmistir. Lapseki
miiftiiligl ilahi grubunun konserinin ardindan Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari
Dernegi Mehteran Takimi miizik performansi yer almistir.

Performansin olay ve orgiisii su sekildedir:

Mehteran takimi performansina baslamadan evvel protokoliin sag tarafinda

bulunan bos bir alanda hazir bir sekilde beklemektedir. Lapseki’deki etkinlige mehteran
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takim1 1 Corbacibasi, 1 Mehterbasi, 1 Koszen, 3 Sancak, 2 Zirhli Muhafiz, 2 Zurnazen, 3
Cevgani, | Trompetzen, 1 Nakkarezen, 2 Davulzen ve 1 Zilzen olmak {izere 18 kisi istirak
etmektedir. Mehter takimimin Lapseki’de gerceklestirilecek etkinlige 18 kisi ile katilmasi,
bu etkinlikte bir kat sistemine haiz olmadig1 gostermektedir. “Takimda bir aletten kag
tane varsa mehter o aletin sayis1 kadar katli olur” (Tezbasar, 1975: 50) Dolayisiyla her
calgt arasinda sayica farkliliklarin bulunmasi kat sistemine riayet edilmedigini gosterir.
Bu durumun nedenini Tiirker (2020) “Malum oldugu iizere tiim diinya genelinde ve
iilkemizde de bir pandemi®® siireci var. Mehteran takimi iiyelerimiz igerisinde yasi
ilerlemis kisiler oldugundan onlar bu siiregte mehteran takiminda yer almak istemediler”
seklinde agiklar.

Nevbet performansinin baglamasini bekleyen mehter takiminda en O©nde
Corbacibast yer alir. Corbacibasindan sonra, sirasiyla zirhlt muhafiz (iki kisi), tug takimi
(yesil sancak, ak sancak ve al sancak olmak tizere 3 kisi), ¢evganiler (ii¢ kisi), mehterbasi,
zurnazenler (bir serzurnazen ve bir zurnazen olmak 2 kisi), trompetzen (bir kisi),
nakkarezen (bir kisi), zilzen (bir kisi), davulzenler (bir davulzenbasi ve bir davulzen

olmak {tizere iki kisi), kdszen (bir kisi) gelir.

30 Aralik 2019°da Cin’in Wuhan kentinde ortaya ¢ikan Covid-19 sebebiyle birgok iilke etkilenmistir;
Tiirkiye’de bu tilkeler arasinda yer almaktadir. Dolayistyla bu durum Canakkale Mehteran Takimi’ni da
etkinliklerde yer alacak miizisyen bulma kapsaminda etkilemistir. Bunun yani sira mehteran takiminin bu
etkinlikte maske takmasi da ilgi ¢ekmektedir. Pandemi/salgin dolayisiyla mehteran iiyeleri tedbir amagh

maske kullanmiglardir.
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Ek 11
Mehter Performans Diizeni

Sunucu “Simdi sirada Canakkale Mehteran Takimi’nin gdsterisi var. Biiyiik bir
coskuyla Canakkale Mehteran Takimi sizlerle, buyurun” anonsunu yapar ve performans
baslar.

Corbacibast: “Canakkale Mehteran Takimi has dur” der ve sag elini kaldirir.
Corbacibasinin Canakkale Mehteran Takimi komutu ile mehteran takimi hazir ol
konumuna gecer, Corbacibasinin sag elini kaldirip has dur demesiyle birlikte rahat
pozisyonu alir. Corbacibast sag elini bir kez sallayarak davulzene isaret verir ve bir
davulzen davuluna tokmaga ile bir kez vurur. Davulzenin davula bir kez vurmasindan
sonra ¢orbacibasinin 6niindeki al, ak, yesil sancak ve tug ile ¢evgan performanscilar
yerdeki bayrak, tug ve ¢gevganlari bel hizasina kaldirirlar. Corbacibasinin sag elini ikince
kez sallayisi ile davulzen davuluna tokmagi ile bir kez daha vurur. Al, ak, yesil sancak,
tug ve ¢evganiler bel hizasindaki bayrak, tug ve ¢evganlari sag 6ne dogru goétiirtirler.
Corbacibasinin sag elini ligiincii kez sallayisi ile davulzen davuluna tokmag ile bir kez
daha vurur. Al, ak, yesil sancak ve tug tastyicilar sag 6ne dogru tuttugu tug ve bayraklari
sola dogru bellerine bagladiklart hamail bayrak aski kemerine dogru gdtiiriirlerken
cevganiler de ¢evganlarini sola dogru gotiiriir. Corbacibasinin sag elini dordiincii kez
sallayisi ile davulzen davuluna tokmag ile son kez vurur. Al, ak, yesil sancak ve tug
tastyicilar tug ve bayraklarini hamail bayrak aski kemerine takarlarken c¢evganiler de

cevganlarini sag ellerinde tutarak sag omuzuna dayarlar. Daha sonra Corbacibasi “15
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Temmuz anma etkinlikleri dolayisiyla nevbet téreni yapilacaktir El¢i Pesrevi (mi, 95bpm)
ile haydi ya Allah” komutu ile performansi baslatir.

Gortilecegi iizere, nevbet torenine “Elgi Pesrevi” ile baglanmasi bir¢ok mehter
takiminda oldugu gibi Canakkale Mehteran Takimi i¢in de bir teamiildiir ve bir ritiielistik
ozellik ihtiva etmektedir. Bu baglamda mehteran takiminin bu ritiielistik performans
esnasindaki disiplinli davraniglari da bu ritiielin emik a¢idan ne kadar dnemsendigini
gosterir. Etik bir yaklagim ile bu ritiiel hem isitsel hem de gorsel bir solen mahiyetindedir.

Corbacibasinin “ya Allah” komutu ile mehteran takimi, hem senkronik/eszamanli
bir sekilde miizik edimini gergeklestirir hem de bu miizik edimi ile eszamanli olarak sol
ayakla yliriiyiise baslar. Sol tarafta bulunan zirhlt muhafiz, yesil sancak yerinde sayarken
tug takimlarinin arkasinda ortada bulunan mehterbasi sol taraftaki zirhli muhafiz ve yesil
sancagin arkasinda yerini alir ve yerinde saymaya devam eder, sirasiyla sag bastaki zirhli
mubhafiz, al sancak, ak sancak, ¢evganiler, zurnazenler, trompetzen, nakkarezen, zilzen,
davulzenler ve koszen corbacibasini takip ederek nevbet performansinin gerceklesecegi
platforma dogru normal yiiriiyiis diizeninde Elg¢i Pesrevi’ni performans ederek hareket
ederler. Bu grubun arkasina yerinde sayan sol bastaki zirhli muhafiz, yesil sancak ve
mehterbasi da dahil olur. Elgi Pesrevi performans edilirken zurnazenler ve trompetin ana
ezgiyi caldig1, ¢evganilerin ¢evgenlerini sag omuzlarina kaldirip dayadigi ve sol ellerini
salladig1, koszenin kds tokmaklarini sag ve sol omuzuna dayadigi, davulzenlerin ve
nakkarezenin ayni darplar1 vurarak miizik edimini ger¢eklestirdigi goriiliir. Nakkarezen

ve davulzenlerin El¢i Pesrevi’ni performans ederken darplari su sekildedir:

m%—;a' \vrahﬁ

Diim Teek Tek Diiiim Tek Te Ke

Zilzen ise dik ¢alis pozisyonunda performansini gergeklestirir, performans

esnasindaki darplar1 su sekildedir:

—

g-"ﬁ—a' s o 2 !

Diim Dim-Tek
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Mehteran takimi1 normal yiiriiyilis diizeninde baska bir deyisle yenigeri sekmesi
yirliylis sekliyle El¢i Pesrevini ¢alarak protokoliin sagindan geger ve sahnenin solundan
sahneye giris yapar. Mehteran takimi, sahnenin kiigiik olmasindan dolay1 diger agik alan
konserlerinde oldugu gibi tam daire yapamadan yarim daireyi tamamlayacak sekilde
performansini gerceklestirdikten sonra, sahnede daha 6nceden belirlenmis olan yerlerini
alirlar ve sola dogru donerek yerinde saymaya devam ederler. Corbacibasi, yaklasik
olarak 20-25 saniye yerinde sayarak El¢i Pesrevini ¢calan mehteran takiminin sahnedeki
yerini alip almadigint kontrol eder; yerini almamis mehteran iiyelerine sag elini havaya
kaldirarak yerlerini almalarini isaret eder. Tiim mehteran takimimin yerini aldigindan
emin olan ¢orbacibasi, yukariya kaldirmis oldugu sag elini asagiya indirir ve miizik edimi
senkronik bir gekilde sona erer. Mehterin performansini sonlandirmasiyla birlikte

davulzenbas1 mehteran iiyelerinin sol ayaklarina denk gelecek sekilde davuluna su darplar

ile vurur:
A A A A
S =
Diim Tek Tek Dim Tek Tek Diim

Davulzen son 3/8’likte susarken, zilzen son 3/8’lige bir darp gelecek sekilde vurur
ve mehter takimi durur. Corbacibasi: “mehteran takimi esas durus” der ve mehteran
takim1 sahnede rahat pozisyonu alir. Mehteran takiminin sahnedeki durus sekli yarim ay
seklindedir; durus sirasi ise: sag basta cevganiler ve sirasiyla, al sancak, zurnazenler, ak
sancak, trompetzen, zilzen, nakkarezen, yesil sancak, davulzenler, mehterbasi, ortada
koszen, kdszenin saginda ve solunda zirhli muhafizlar ve onlarin 6niinde de ¢orbacibasi
seklindedir.

Protokoliin tam karsisinda konumlanan mehteran takimini protokoliin oturarak
dinledigi goriilmektedir. Daha 6nceki etkinlikte protokoldeki devlet ricalinin mehteri
ayakta dinledigi ve bunun Osmanlinin kurulusuna kosut bir uygulama oldugundan
bahsetmistik; fakat 15 Temmuz Demokrasi ve Milli Birlik giinii dolayisiyla
gerceklestirilen bu etkinlikte devlet ricalinin oturarak mehteri dinlemesi ise bir nevi Fatih

Sultan Mehmed’in doneminden kalan bir uygulamanin yansimasidir.
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Corbacibasi “Canakkale Mehteran Takimi nevbet icrasi i¢in has dur” komutu ile
mehteran takimi performans igin (zirhli muhafizlarin kiliglarini kinindan yariya kadar
cekmesi, koszenin tokmaklarini havaya kaldirmasi, zurnazenlerin ve trompetzenin
mikrofona calgilarinin yaklastirmasi, davulzenlerin tokmaklarini yana dogru agmasi gibi)
uygun pozisyon alir. Sag tarafta bulunan ¢cevganibasina bakan ¢orbacibasi sag eliyle isaret
verir; yan yana sahnede dizilmis bir sekilde duran ¢evganibasi: “vakt-i siirQr u sefa.
Mehterbast hey, hey...” der. Gegmiste gergeklestirilen uygulamalara bakildiginda
“Mehter nobete (calmaya) baglamadan evvel mehterden biri ortaya ¢ikar” (Gtliner, 2007:
122) mehterbasini performansa davet eder ve mehter performansi bu sekilde baglar.
Glinlimiizde ise bu gorev ¢evganilere verilmistir. Cevganiler de konumlandiklar1 yerden
bu ritiieli yerine getirmektedir. Cevganibasinin mehterbasin1 miizik edimi i¢in davetinden
sonra ¢orbagibasi, nakkarezenbagina bakip sag eliyle isaret verir. Nakkarazenbas1 “haydi
ya Allah” der bilahare nakkaresi ile sofyan (4/4) usuliinde iki 6l¢ii vurur. Nakkarezenin

sofyan usliindeki vurus darplar1 su sekildedir:

Diim Tek Diim Tek Diim Te Ke Tek Tek

Daha sonra c¢orbacibasi, nakkarazenbasinin sofyan usuliindeki vurusu esnasinda
sola dogru doner ve yarim ay pozisyonu almig mehteran takiminin en sapina geger ve
yerini alir. Corbacibasinin bos biraktig1 yere ise sahnenin en solunda bulunan mehterbasi
gelir. Mehterin ayakta yarim ay seklini alarak baska bir deyisle tek sira halinde dizilis
seklinde gerceklestirdikleri konser diizeni Bayram’a goére (2020: 98) “... tekseslilik
yapisini temsil eden bir gorsellik...” sunmaktadir.

Mehterbast: “merhaba ey mehteran™ diyerek mehteri selamlar. Mehteran takima:
“merhaba mehterbasi1” diyerek selama mukabele eder. Mehterbast: “nevbete sela, der faslh
tekbir ve cenk marsi, has dur” der. Mehterbasi bu komutlar esnasinda mehteran takimini
sag eliyle birtakim (soziin nerede bitecegini gostermek amaciyla yaptigi) isaretlerle
yonlendirerek birlik ve uyumu yakalamaya c¢alismaktadir. Daha sonra “haydi, ya Allah”
der ve elindeki major ile komut verip performansi baslatir.

Tekbir ve Cenk Marsi
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Mehteran takimi “Tekbir ve Cenk Mars1” (fa, 103bpm) adli mars1 es zamanl
olarak ¢almaya baglar. Mehteran takiminin etkinlik boyunca eserlerini ezbere calip,
seslendirdigini belirtmek gerekir. Koszen, sag ve sol elini miinavebe ile kaldirip indirip
sofyan (4/4) usuliindeki esere ilk {i¢ dortliikte yani % liik kisimda her dortliige bir “diim”
gelecek sekilde “diim, diim, diim” seklinde tokmakla vurarak, son 4 kisimda ise susarak
performansini yapar. Zilzen de kdszen gibi ilk % liikk boliimlerde zilleri dik pozisyonda
birbirine vururken son 4 liik kisimda ise susarak performansini gerceklestirir. Goriilecegi
iizere, zil ve kds sinonim/eszamanli bir darp edimi gerceklestirmektedir. Davulzenler ve

nakkarezen ise, sofyan usuliinii su sekilde performans eder.

Diim Tek Diim Tek Diim Te Ke Tek Tek

Goriilecegi tizere “Tekbir ve Cenk Mars1” boyunca zilzen ve nakkarezen gibi
mehter davulzenler ve nakkarezen de bir biitiin halinde hareket eder. Trompet ve zurna
calgisi ise “unison” (ahenk) bir birliktelik gergeklestirmektedir. Bu durumun geleneksel
performans sekliyle oOrtiismedigini soyleyebiliriz. Cilinkii Osmanli  dénemindeki
performans sekillerine bakildiginda trompetin yerine kullanilan boru ¢algisinin ana ezgiyi
calmaktan ¢ok makamin giicli seslerini performans ederek zurnaya eslik ettigi
bilinmektedir. Bu “homofonik™ (esseslilik) olarak diisiiniilebilir. Dolayisiyla bu durum
unison bir birlikteligin olmadigi anlamina gelmektedir. Bu ¢ergevede trompet ¢algisinin
borunun/nefirin yerini almasindan sonra miiziksel performansta bir farklilik s6z konusu
olmus, unison bir birliktelik saglanmistir. S6z konusu durum hem mehter takimina sound
olarak bir farklilik getirirken hem de zurna ve trompet calgisinin farkli zamanlarda ayni
ezgiyi performans etmesiyle mehter takimlarinin timisina heterofonik bir doku da
kazandirmaktadir. Bu ¢ergevede mehter takimi igerisinde trompet ¢algisinin kullanilmasi
bir ¢esit kiiltiirel transplantasyon oOrnegidir. Transplantasyon kelimesi genel anlami
itibariyle “... bir seyi bir yerden digerine tasima eylemi...” (Yore, 2018: 2) olarak
tanimlanirken; 6zel anlami ise “hiicrelerin dokularin ve organlarin bir kiside veya iki kisi

arasinda bir yerden bagka bir yere taginmasi olarak...” (Soysal, Tosun, 2013: 185) ifade

edilir. Tiptaki yaygin kullanimi “organ nakli” olarak adlandirilan transplantasyonun,
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sosyal bilimlerdeki izdiisimi ise “kiiltiirel tagima, aktarim” seklindedir. Kiiltiirel
transplantasyon ornegi olarak trompet bir Bat1 miizigi ¢algist olarak Tiirk askeri miizigi
olarak adlandirilan mehter takimlarinin igerisine aktarilmis/tasinmis bir ¢algidir.

Mehter takimi1 es zamanli olarak aranagmeyi ¢alar. Mehterbasinin elindeki majorii
sag eliyle havaya kaldirmasi saga ve sola salladiktan sonra sol eline almastyla tiim mehter
sazlar1 susar ve ¢evganiler: “rahim Allah, kerim Allah; rahim Allah, kerim Allah; rahim
Allah, kerim Allah” boliimiinii okur. Bu noktada sunu belirtmek yerinde olacaktir.
Cevganiler bu konser boyunca “Hiicum Mars1” ve “Eski Ordu Mars1” disinda kalan
parcalarda herhangi bir sekilde cevgenlerini ritim aleti olarak kullanmamislardir.
Cevganibasi Aliriza Aydin (2020) bu konuda “mehteran igerisinde Eski Ordu Mars1 ve
Hiicum Mars1 disinda biz ¢evganlarimizi kullanmayiz. Bu bir gelenektir” der. Mehterbasi
Tiirker®! (2020) de “Eski Ordu Marsi ve Hiicum Marsi disinda ¢evgenlerin
kullanilmamas1 ge¢misten siire gelen bir teamiildiir. Biz bu sekilde gordiik ve gelenegi
bozmamak adina bu sekilde performans gergeklestiriyoruz” der. Ekrem Nuri Kogu’nun
(1951: 1012) “Hassa mehterhaneye, Onsekizinci Asir sonlarinda gene dokuz kisi olarak
bir de c¢evkaniler ilave edildi; bunlarin elinde, iizerinde zincirler ve ¢ingiraklarla
donatilmig bastonun kisasi birer ¢evkan bulunur, arada bu ¢evkanlar iki tarafa salliyarak
bu zincir ve ¢ingiraklar: seslendirirler ve hep bir agizdan ‘ala ala hey’ diye bagirirlardr”
seklinde ifadesinden de anlasilacagi iizere mehter takimimdaki ¢evganlarin tiim pargalara
eslik etmedigi ortadadir. Daha sonra mehterbasi sag eliyle davulzenbasina isaret verir ve

davulzenbasi iki defa su sekilde ritim vurur:

Diim Tek Diim Tek Diim Te Ke Tek Tek

Daha sonra ¢evganiler: “ey sanli ordu, ey sanli asker, haydin Gazanfer umman-1
safter, bir elde kalkan bir elde hanger, serhadde dogru ey sanli asker, deryada olsa her sey

muzaffer, dillerde tekbir Allah-ii Ekber” kismini tim mehteran takimi esliginde okur.

31 Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimimda mehterbasi olarak Nihat Senel gorev
yapmaktadir. Ozel durumlarindan dolay1 bu etkinlikte yer alamayan Senel’in yerine mehter takimimin bu
etkinlikteki mehterbagi gérevi, ayn1 zamanda mehter takimmnin ¢evganisi olan Edebiyat Ogretmeni Engin
Tiirker tarafindan ifa edilmistir.
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Daha sonra mehterbasi sol eli ile tim mehteran takimina isaret vererek ¢evganiler
disindaki mehteranlar1 susturur ve sadece c¢evganiler: “Allah-ii Ekber, Allah-ii Ekber
ordumuz olsun daim muzaffer, rahim Allah, kerim Allah; rahim Allah, kerim Allah;
rahim Allah, kerim Allah” kismin1 okur; mehterbasi da elindeki major ile ¢evganileri
yonetir. Daha sonra mehterbasi iki elini havaya kaldirip indirerek komut verir ve tim
mehteran takimi aranagmeyi calar. Mehterbaginin sag elindeki majorii havaya kaldirip
indirip sol eline almasiyla par¢a sonlandirilir.

Dirilis Mars1

Mehterbas1 yeni ¢alinacak olan pargayi: “Dirilis Marsi, has dur” diyerek belirtir.
Mehterbast “has dur” dedikten sonra iki elini havaya kaldirir; bu esnada tiim mehteran
(zirhli muhafizlarin kiliglarim1 kinindan yariya kadar ¢ekmesi, kdszenin tokmaklarini
havaya kaldirmasi, zurnazen ve trompetzenin mikrofona calgilarinin yaklagtirmasi,
davulzenlerin tokmaklarini saga dogru agmasi gibi) yeni eser icin ¢alar pozisyona geger.
Mehterbasinin: “haydi ya Allah” komutundan sonra “Dirilis Mars1” (mi, 106bpm)
performansi tiim mehteran calgilartyla eszamanli olarak baslar. Davul ve nakkare “Dirilis
Mars1” boyunca es zamanli bir darp edimi gerceklestirmektedir. Bu darp edimi su
sekildedir:

R

Diim Te Ke Diim Tek Diim Te Ke Diim Tek
Koszenin her dortliik notaya bir giim gelecek sekilde vurdugu goriiliirken, zilzenin

ise dik calis pozisyonunda darp vurusu su sekildedir:
| fr— | fr—
F o o e & o

Diim Diim Tek Diim Diim Tek

Mehterbasinin “Dirilis Mars1” olarak taktim ettigi miizik, Alpay Goltekin
tarafindan bestelenen ve Tiirkiye Radyo Televizyonu'nda (TRT) yayinlanan “Dirilig
Ertugrul” filminin jenerik miizigidir. Dolayisiyla geleneksel mehter repertuvari igerisinde

yer almayan mezkdr eserin Canakkale Mehter Takimi repertuvarinin igerisinde yer almasi
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icat edilmis bir gelenek olarak ifade edilebilir. Bu dogrultuda mehter repertuvarinin
icerisinde bu tiir eserlerin ihtivasina bakildiginda ise hegemonik bir miicadele alaninin
yaratilmak istendigi soylenebilir; ayn1i zamanda mehter repertuvart iizerinden bir
gondermenin yapildig diisiiniilebilir. Dirilis Ertugrul filminin muhtevasina bakildiginda
Osmanli’nin Imparatorluk haline gelmeden &nceki halinin islendigi goriiliir; mezkfr
par¢anin Osmanli’nin 13. yiizyildaki ruhunu yansitan bir miizik olmasi dolayisiyla bir
Osmanlilik vurgusu yaptig1 asikardir. Bu ¢ercevede mehter miizigi iizerinden “... orf ve
adetlerin/geleneklerin yasatilmasi, Osmanli 6zlemi/istegi, anma ve ihyasi...” (Bayram,

13

2020: 81) s6z konusudur. Dolayistyla 15 Temmuz gecesi “...bir aidiyet duygusunu
pekistiren ve mehteran takimlarini da iginde barindiran bir yapida karsimiza ¢ikmaktadir
(Bayram, 2020: 76).

Yaklagik olarak 1 dakika 40 saniye ayni ritmik tempoda “Dirilis Marsini”
calan mehteran takimi, mehterbaginin sag elindeki majorle davulzenbasina verdigi
isaretle hizlanarak biter. Etkinligi izleyen protokol iiyeleri ve halk, mehteran takimini
alkiglar. Mehterbasi sag tarafindan geriye dogru donerek, sag elini gégsiine gotiiriir ve
hafif bagin1 egerek halki selamlar.

Rast Tarihi Mehter Mars1

Sol tarafindan mehteran takimina donen mehterbasi1 “Yiirekler kabarik, gozlerde
damla (Rast Tarihi Mehter Mars1)” (mib, 105bpm) der. Mehterbasinin “has dur” komutu
ile mehteran hazir konuma gecer; “haydi ya Allah” komutu ile performans baglar. Tim
mehteran takimi ¢algilar1 (cevgenler hari¢) eszamanli olarak aranagmeyi ¢alar.
Davulzenler ve nakkarezen parca boyunca es zamanli bir darp edimi

gerceklestirmektedirler ve sofyan (4/4) usuliindeki par¢anin darplarini su sekilde vururlar.

Diim Tek Diim Tek Diim Te Ke Tek Tek

Benzer sekilde zilzen ve kdszenin de parca boyunca es zamanl bir darp edimi
gerceklestirdigi, her ilk iic dortlilkkte calarken son dortliikkte sustugu goriilmektedir.
Mehterbast ¢evganilere donerek sol eli ile isaret verir, ¢cevganiler “Yirekler kabarik

gozlerde damla, mehteri saygiyla durda selamla, bir husu i¢inde dinle giilbangi, sesleniyor

144



tarih bu ses o yanki, sen boyle yiiriirken tugla sancakla, Tiirk’{in savaglar1 geliyor akla”
boliimiinii okur. Mehter ayn1 anda eslik eder. Mehterbasi iki elini havaya kaldirarak isaret
verir ve mehter calgilar1 aranagmeyi ¢alar. Mehterbasinin majorii havaya kaldirip once
saga dogru gdtiiriip daha sonra sol elinde tutmasi ile performans sonra erer.

Canakkale Tiirkiisii

Mehterbas1 “Canakkale i¢inde Aynali Cars1” der; yani yeni caliacak eseri belirtir.
Trompetzen parcaya bir acis yapar. O esnada zurnazenbast “Dur Yolcu” ve “Canakkale
Sehitlerine” adli siirleri seslendirir. Siir esnasinda trompetzen Canakkale tiirkiisiiniin
melodisini fon miizigi olarak ¢alar. Mehterbasinin iki elini havaya kaldirarak yukar1 ve
asag1 indirmesiyle tiim mehteran takimi eszamanli olarak “Canakkale i¢inde Aynali
Cars1” (re, 91bpm) parcasinin aranagmesini ¢almaya baglar. Bilindigi iizere Osmanli
doneminde mehter takimlar1 ortak bir miizik kiiltiirliniin insa edilmesinde 6nemli rol
oynar; bunu yaparken performans ettigi repertuvari igerisinde tiirkiilere de yer verir.
Ayrica Canakkale Mehteran Takimi’nin 15 Temmuz gecesi ile ilgili bir programda bir
Canakkale Tiirkiisti performans etmesi; seslendirmenin gergeklestigi yer olmasi ile ilgili
bir durumdur. Zilzen ve kdszen parca boyunca es zamanli bir darp edimi gergeklestirir ve

darplar su sekildedir:

—

g o 2 7V & o 2

Diim Diim Tek
Davulzen ve nakkarezen de es zamanli bir darp edimi gerceklestirir ve darplari su

sekildedir:

4
-+
-4

N

Diim Te Ke Tek DimDiim Tek Te Ke
Mehteran takimi aranagmeyi caldiktan sonra mehterbasi sol eli ile ¢evganilere
isaret verir; ¢evganiler “Canakkale i¢inde aynali ¢arsi, ana ben gidiyom diigmana kars1 of

gencligim eyvah” kismini okur. Daha sonra mehteran takimi aranagmeyi c¢alar.
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Mehterbast sol eli ile ¢evganilere tekrar isaret verir; ¢evganiler “Canakkale icinde
vurdular beni, 6lmeden mezara koydular beni” kismini1 okur ve mehterbasi sol eli ile tim
mehterani susturur. Daha sonra ¢evganiler “of gencligim eyvah” kismini daha serbest bir
bicimde seslendirir. Mehterbasinin sag elindeki majorii el eline almasi ile performansi
sonlandirirlar. Izleyenler tarafindan alkislanan performansi, mehterbasi sag tarafindan
donerek sag elini sol gdgsiiniin iizerinde tutarak ve basini hafif egerek selamlar.

Bu Bayrak

Mehteran takimima dogru donen mehterbast “Bu Bayrak” der; tiim mehteran
takim1 hazir konuma gelir. Mehterbasinin “has dur” deyip iki elini havaya kaldirmasi ve
“haydi ya Allah” komutu ile tim mehteran takim1 “Bu Bayrak™ (fa, 97bpm) isimli
parcanin aranagmesini es zamanli olarak performans etmeye baslar. Goriilecegi iizere her
eser oncesinde belli bir ritiielistik uygulama vardir. Bu uygulamalar bize mehterin belli
bir nizam ve kaide dl¢iitii igerisinde gerceklestirildigini gosterir. Kszen eser boyunca bir
Ol¢ii icin her bir dortliige bir darp gelecek sekilde ilk {i¢c dortliikte kosiine tokmag ile
vurur ve son dortliikte susar. Zilzen de benzer sekilde her ilk {i¢ dortliikte zilini dikey
pozisyonda calarken son dortliikte susar. Bagka bir deyisle zilzen ve kdszen arasinda es
zamanli bir darp edimi s6z konusudur. Davulzenler ve nakkarezenler ise esere nim-sofyan

usuliinde ilk iki 6l¢ti su sekilde vurur.

de—dh"dh fﬁ-dh"dh

Y 4 2 Y

Diim Te Ke Diim Tek Diim Te Ke Diim Tek

Takip eden iki 6l¢ii ise su sekilde vurur:

‘hr‘hfdh | S o - — L

V 4

Diim Te Ke Diim Tek Diim Te Te Ke Diim Tek

“Malazgirt’te Alparslan’in dilinde” kismini ¢evganiler okur o esnada iifleme
calgilar susar. Cevganiler “Malazgirt’te Alparslan’in dilinde” dedikten sonra iifleme
calgilar ¢alar. “Surlarda Ulubatli’nin elinde” kisminda iifleme calgilar susar. Ufleme
calgilarin kimi yerlerde susmasi, ilgili vokal kesitin daha net duyulmas: ile ilgilidir.

Dolayisiyla burada 6nemli olan bir vokal metindir. Cevganiler “Surlarda Ulubatli’'nin

146



elinde” dedikten sonra iifleme ¢algilar ¢alar. “Canakkale cihadinin yilinda” kisminda
iifleme calgilar susar. Cevganiler “Canakkale cihadinin yilinda” dedikten sonra iifleme
calgilar calar. Cevganiler “Zemin kan kirmiz1” der. Ufleme calgilar cevap verir.
Cevganiler “Ay yildizli ak, o miibarek bayrak, iste bu bayrak!” der. Aranagmeyi tiim
mehteran c¢algilart calar. “Kafkaslarda bizi kaldirdi saha” kismini ¢evganiler okur o
esnada lifleme c¢algilar susar. Cevganiler “Kafkaslarda bizi kaldird1 saha” dedikten sonra
ifleme calgilar calar. Cevganiler “Yemen c¢ollerinde siginak vaha” kismin1 okurken
iifleme ¢algilar susar. Cevganiler “Yemen ¢ollerinde siginak vaha” dedikten sonra iifleme
calgilar cevap verir. Cevganiler “Gonderlerinden hi¢ inmedi daha;” kismint okurken
ifleme calgilar susar. Cevganiler “Gonderlerinden hi¢ inmedi daha;” dedikten sonra
iifleme calgilar ¢alar. Cevganiler “Zemin kan kirmiz1” der. Ufleme calgilar cevap verir.
Cevganiler iki kez “Ay yildizli ak, o miibarek bayrak, iste bu bayrak!” der. Mehter takimi
aranagmeyi ¢alar. Peygamber kabrinde sadik muhafiz” kismini ¢evganiler okur o esnada
ifleme calgilar susar. Cevganiler “Peygamber kabrinde sadik muhafiz” dedikten sonra
iifleme ¢algilar ¢alar. Cevganiler “Bayraktan alir miicahitler hiz” kismini okurken tifleme
calgilar susar. Cevganiler “Bayraktan alir miicahitler hiz” dedikten sonra iifleme c¢algilar
cevap verir. Cevganiler “Unutana yine hatirlatiriz;” kismimni okurken iifleme calgilar
susar. Cevganiler “Unutana yine hatirlatiriz;” dedikten sonra iifleme calgilar calar.
Cevganiler “Zemin kan kirmiz1” der. Ufleme calgilar cevap verir. Cevganiler iki kez “Ay
yildizli ak, o miibarek bayrak, iste bu bayrak!” der. Mehterbasinin elindeki major ile isaret
verdikten sonra tim mehteran susar ve ¢evganiler “zemin kan kirmizi, ay yildizli ak, o
miibarek bayrak, iste bu bayrak!” kismini seslendirir. Mehterbasinin komutu ile tim
mehteran takimi hizlanarak iki kez zemin kan kirmizi, ay yildizli ak, o miibarek bayrak,
iste bu bayrak!” performans ederek eseri sonlandirir. Eser biter bitmez zirhli muhafizlar
kiliclarin1 kinlarina sokarlar. Performans izleyenler tarafindan alkiglanir; mehterbasi sag
tarafindan donerek sag elini sol gogsiiniin iizerinde tutarak ve basini hafif egerek
izleyicileri selamlar.

Fetih Mars1

Mehter takimi yeni bir parca performans etmeden 6nce mehterbasi ile sahneye
giren sunucu arasinda bir diyalog geger; kisa stireli bir beklemeden sonra mehterbasi

“Yelkenler Bigilecek, has dur” der. Tiim mehteran takim1 hazir konuma geger, mehterbasi
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iki eli havada “haydi, ya Allah” komutu ile performansi baslatir. Tiim mehteran takimi

“Yelkenler Bigilecekzz” (do, 106bpm) adli eserin aranagmesini es zamanli olarak

performans eder. Zilzen ve kOszenin parca boyunca es zamanli bir darp edimi
gerceklestirdigi, her ilk tic dortlilkte ¢alarken son dortliikkte sustugu goriilmektedir.
Davulzenler ve nakkarezen de parga boyunca es zamanli bir darp edimi gerceklestirirler.

Davulzenler ve nakkarezenin darp edimleri su sekildedir:
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Mehteran takimi es zamanl olarak aranagmeyi caldiktan sonra mehterbaginin
isaretiyle cevganiler “Yelkenler dikilecek, yelkenler bigilecek, daglardan c¢ektirilen
kalyonlar ¢ekilecek, elde sensin dilde sen goniildesin bastasin, Fatih’in Istanbul’u
fethettigi yastasin” kismini okur; bu esnada zurnazen ve trompetler ¢almazlar. Daha sonra
mehteran takimi es zamanl olarak aranagmeyi calar. Cevganiler “Delikanlik isaret
aldigin gilin atandan, yiiriiyeceksin millet yiirliyecek arkandan, sana selam getirdim
Ulubath Hasan’dan, elde sensin dilde sen goniildesin bastasin, Fatih’in Istanbul’u
fethettigi yastasin” kismin1 okurlar ve eslik eden davul, nakkare ve koszen de
mehterbaginin isareti ile susar. Cevganiler bir kez daha “Fatih’in Istanbul’u fethettigi
yastasin” kismini tek olarak okurlar. Daha sonra mehterbasinin iki elini havaya kaldirarak
isaret vermesiyle tiim mehteran aranagmeyi ¢almaya baslar. Tam bu esnada camiden ezan
sesi duyulur ve mehteran takimi ezana hiirmet babinda performans: yarida keser. Bu
esnada sunucu sahneye girer ve mehterbasi ile aralarinda diyalog gecer. Normalde
goriilmemis bir durum olarak mehteran takimi1 miizik edimine ara verir; programa siir ve
Belediye Bagkani Eyiip Yilmaz’in konusmalart ile devam edilir. Mehterbas1 Tiirker
(2020) bu durumu “bizim i¢in mutat bir durum degil. Normalde biz tek seferde biitiin

eserleri seslendirir ve sahneden ayriliriz. Ama bu sekilde uygun goriildii, bize de riayet

32 Mehterbasinin “Yelkenler Bigilecek™ olarak taktim ettigi parga “Fetih Mars1” olarak repertuvarda yer
almaktadir.
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etmek diiser. Sanirim birazda etkinligin muhtevasi genis olmadigi i¢in bizim yeniden
sahneye ¢ikmamiz istenmektedir” seklinde yorumlar. Yaklasik yarim saat bir aranin
ardindan mehteran takimi tekrar yiiriiyiis diizenini alir.

Ordu Marsi

Corbacibasi “Canakkale Mehteran Takimi, has dur” der ve mehteran takimi rahat

pozisyonunu alir. Al, ak ve yesil sancak tasiyicilar bayraklarini hamail bayrak aski

kemerine asarlar. Corbacibasiin “Ordumuz Etti Yemin®’, haydi ya Allah” (fa, 100bpm)

komutu ile mehteran takimi hem normal yiirliylis (yenigeri sekmesi) diizeninde
sinonim/eszamanli bir sekilde hem miizik edimini gerceklestirir hem de bu miizik edimi
ile eszamanli olarak sol ayakla yiiriiyiise baslar. Goriilecegi lizere normalde El¢i Pesrevi
esliginde baslayan yiiriiyiis diizeninin teamiillerin disina ¢ikilarak “Ordumuz Etti Yemin”
ile basladig1 goriiliir. Sol tarafta bulunan zirhli muhafiz, yesil sancak yerinde sayarken
tug takimlarinin arkasinda ortada bulunan mehterbasi sol taraftaki zirhli muhafiz ve yesil
sancagin arkasinda yerini alir ve yerinde saymaya devam eder, sirasiyla sag bastaki zirhli
mubhafiz, al sancak, ak sancak, ¢evganiler, zurnazenler, trompetzen, nakkarezen, zilzen,
davulzenler ve koszen ¢orbacibasini takip ederek nevbet performansinin gerceklesecegi
platforma dogru normal yiiriiylis diizeninde Ordumuz Etti Yemin parcasini performans
ederek hareket ederler. Bu grubun arkasina yerinde sayan sol bastaki zirhl1 muhafiz, yesil
sancak ve mehterbasi da dahil olur. Ordumuz Etti Yemin performans edilirken
zurnazenler ve trompetin ana ezgiyi ¢aldigi, ¢evganilerin ¢evgenlerini sag omuzlarina
kaldirip dayadig ve sol ellerini salladig1, kdszenin kos tokmaklarini sag ve sol omuzuna
dayadigi, davulzenlerin ve nakkarezenin ayni darplar1 vurarak miizik edimini
gerceklestirdigi goriiliir. Nakkarezen ve davulzenlerin Ordumuz Etti Yemin’i performans

ederken darplar su sekildedir:

A
iy

l
i lj

-4

=
Y

P—
%

~»
~»
M

.
%

33 Corbacibasinin “Ordumuz Etti Yemin” olarak taktim ettigi parc¢a repertuvarda “Ordu Mars1” olarak
geemektedir.
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Zilzen de ilk % lik boliimlerde zilleri dik pozisyonda birbirine vururken son %
lik kisimda ise susar. Mehteran takimi aranagmeyi caldiktan sonra ¢evganiler mehter
calgilart ile marsin giris kismi olan “Ordumuz etti yemin, titredi hakiizemin. Milleti etti
yemin, agildi rah-i nevin kismmi okumaya baglar; tim mehteran takimi bu esnada
sahnedeki yerini almak iizeredir. Cevganiler “Sancagimiz sanimiz, sanli Tiirk tinvanimiz.
Vatan bizim canimiz, feda olsun kanimiz” kismini okurken tifleme sazlar ¢calmay1 birakir.
Corbacibagi tiim mehteran takimimin sahnedeki yerini alip almadigini kontrol eder.
Sahnede yerine alan mehteran takimi 10-15 saniye yerinde sayar. Corbacibasi sag elini
havaya kaldirir, marsi okumaya devam eden ¢evganiler mehterbasinin elini asagi
indirmesi ile performanst sonlandirir. Davulzenbasit mehteran tiyelerinin sol ayaklarina

denk gelecek sekilde davuluna su darplar ile vurur:
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Corbacibasinin “mehteran takimi esas durus” demesiyle mehteran takimi sahnede
rahat pozisyonu alir. Mehteran takimimin sahnedeki durus sekli yarim ay seklindedir;
durug sirasi ise: sag basta cevganiler ve sirasiyla, al sancak, zurnazenler, ak sancak,
trompetzen, zilzen, nakkarezen, yesil sancak, davulzenler, mehterbasi, ortada kdszen,
koszenin saginda ve solunda zirhli muhafizlar ve onlarin 6niinde de corbacibasi
seklindedir.

Canakkale Bugiin Toz ile Duman

Corbacibas1 “Canakkale Mehteran Takimi nevbet icrasi i¢in has dur” der.
Corbacibas1 Canakkale Mehteran Takim1 dediginde mehteran takimi ve tug takiminda yer
alanlar hazir ola gecer, “Has dur” dediginde ise rahat pozisyonunu alirlar. Corbacibasi
sahnenin solunda bulunan mehterbasina bakar ve sag eliyle isaret verir. Corbacibasi sag
bastaki yerini alirken, onun yerine mehteran takimini yonetmek i¢in mehterbasi gelir. Bu
durum mehter performansi icin alisilagelmis bir olay degildir. Cilinkii normalde

corbacibasinin ¢evganbasina isaret verip, mehterbasini ¢evganbasinin davet etmesi
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teamiildiir. Fakat bu etkinlik kapsaminda ¢evganibasinin mehterbagini davet etmedigi bu
sahne gelenegin disina ¢ikildigini gdstermektedir. Mehterbasi “Canakkale Bugiin Toz ile
Duman, has dur” der. Trompetzen parcaya agis yapar. Mehterbast sol eli ile ¢cevganilere
isaret verir. “Canakkale Toz ile Duman (re)” sarkisinin (83bpm) “Canakkale bugiin toz
ile duman, diigmanda imkan var, Mehmet’te iman” kismin1 seslendirir. “Alem gorsiin el
mi bey midir yaman” kismini mehteran takimi hep birlikte vokal ve calgisal olarak
performans eder. Kdszen sofyan usuliindeki eser i¢in her dortliik notaya bir darp gelecek
sekilde kosiine tokmagi ile vurur. Zilzen de benzer sekilde her dortliikte bir kez zilini dik
pozisyonda ¢alar. Davulzenler ve nakkarezenler esere su sekilde darp vurarak eslik eder.

Diim Te Ke Diim Tek Diim Te Ke Diim Tek

“Burada son soz Tirk’iin sozii olacak. Nefer sehit ordu gazi olacak™ kismin
cevganiler seslendirir; o esnada zurnazenler ve trompetzen ¢almazlar. Mehterbasinin
isaretiyle mehteran takimi aranagmeyi ¢alar. Cevganiler “Bogaz’da cihana karsi
durmustu, etten ve kemikten kilit vurmustu, zabiti, neferi, karar vermistik. Vatan bugiin
bizden raz1 olacak, nefer sehit, ordu gazi olacak!” kismini okur; o esnada zilzen,
davulzenler, nakkarezenler performansa eslik eder. Mehterbasinin komutu ile “Allah
bugiin bizden raz1 olacak, nefer sehit, ordu gazi olacak!” kismini sadece c¢evganiler
seslendirmeye devam eder. Mehterbasi elindeki major ile mehteran takimini yonlendirir
ve tempoyu gittikce yavaslatarak sag elinde tuttugu majorii sagdan sola dogru yarim daire
yaparak sol eline aldig1 anda eser sonlandirilir. Zirhli muhafizlar kinlarindan yarim ¢ekili
pozisyondaki kiliglarim1  kinlarmma sokarlar, diger mehteran iiyeleri de rahat
pozisyonundan hazir ol pozisyonuna gegerler.

Sehzade Sultan Siilleyman Marsi

Mehterbas1 “Diistii Vaktaki**” (mi, 102bpm) der, daha sonra “has dur” komutu ile
tim mehteran ¢alma pozisyonu (zurnazenler ve trompetzen calgilarini mikrofona

yaklastirir, koszen elinde bulunan iki tokmag1 havaya kaldirir, zirhli muhafizlar kiliglarimi

34 Mehterbasinin “Diistii Vaktaki” diye taktim ettigi eser, “Sehzade Sultan Siileyman” olarak repertuvarda
yer almaktadir.
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kinlarindan yariya kadar ¢eker, zilzen zillerini davulzenler tokmaklarini yana dogru agar
vb.) alir. Mehterbasinin “haydi ya Allah” komutu ile performans baglar. Tiim mehteran
takimi aranagmeyi calarken, davulzenler ve nakkarezen es zamanli olarak ayni darp

edimini gerceklestirirler. Davulzenler ve nakkarezenin darp edimleri su sekildedir:
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Koszen ve zilzen de es zamanli olarak ayn1 darp edimini gergeklestirirler. Kdszen
ve zilzen bir 6l¢ii sofyan usulii i¢in her bir dortliige bir darp gelecek sekilde ilk ii¢
dortliikte calarken son dortliikte susarlar. Cevganiler “Diistii vakta ki rahm-1 maderden
Osman agikar, sacti rahmet millet-i Osmaniyane Girdigar” kismimi okurlar ve tiim
mehteran eslik eder. Cevganiler “ileri, ileri haydi ileri, alalim diigmandan eski yerleri”
kismin1 okurken iifleme calgilar calmazlar. Mehterbasinin isaret vermesiyle tim
mehteran aranagmeyi c¢alar. Cevganiler “Sehzade Sultan Siileyman hem vezir, hem
sahimiz, gectiler Rumeli’ye sal ile, artt1 sanimi1z” okurken tiim mehteran takimi eslik eder.
Cevganiler ilk “ileri, ileri haydi ileri, alalim diismandan eski yerleri” kismini okurken
iifleme ¢algilar calmazlar. Cevganiler ikinci “ileri, ileri haydi ileri, alalim diismandan eski
yerleri” kismini okurken tiim mehteran susar. Mehterbasi elindeki major ile mehteran
takimin1 yonlendirir ve tempoyu gittikce yavaslatarak sag elinde tuttugu majorii sagdan
sola dogru yarim daire yaparak sol eline aldig1 anda eser sonlandirilir. Meydanda izleyen
kisiler alkislamasi lizerine mehterbast sag tarafindan geriye donerek sag elini gégsiine
gotiiriir, basini hafif eger ve herkesi selamlar. Bu noktada sunu belirtmek yerinde
olacaktir. “15 Temmuz Demokrasi ve Milli Birlik Glini” etkinliklerini izlemeye gelen
halkin mehteran takiminin performans ettigi pargalara eslik ettigi, zaman zaman mehteran
takiminin performanslar1 esnasinda ve sonrasinda Kaymakamlik tarafindan dagitilan
bayraklari salladiklar1 goriilmektedir.

Gen¢ Osman Marsi

Mehterbasi “Gen¢ Osman Mars1” der; mehterbasimin “has dur” komutu ile tiim

mehteran ¢alma pozisyonu (zurnazenler ve trompetzen ¢algilarint mikrofona yaklastirir,
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koszen elinde bulunan iki tokmagi havaya kaldirir, zirhli muhafizlar kiliclarmi
kinlarindan yartya kadar ¢eker, zilzen zillerini yana dogru agar vb.) alir. Mehterbasinin
“haydi ya Allah” komutu ile tim mehteran takimi “Gen¢ Osman Mars1 (si, 105bpm)”
aranagmesini es zamanli olarak ¢almaya baglar. “Gen¢ Osman” adi pargada diger
parcalarda oldugu gibi zilzen ve kdszen birlikteliginin olmadig1 goriiliir. Kdszen 2/4’liik
(Nim Sofyan) parcaya her dortliiglinde bir darp gelecek sekilde eslik ederken, zilzen ise
son dortligii ikiye bdlerek ziline iki kez vurur. Davulzenler ve nakkarezen de ayni darp

edimini gerceklestirmektedir; darp edimleri ise su sekildedir:
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Cevganiler: “Of of Geng Osman dedigin bir kiiciik usak, beline baglamis ibrisim
kusak” kismini1 okurken lifleme sazlar calmaz. Bilahare mehterbaginin komutuyla tim
mehteran takimi aranagmeyi ¢alar. Cevganiler “Aman askerin i¢inde birinci usak, Allah
Allah deyip gecer Geng Osman” kismini okur, iifleme sazlar o esnada susar. Daha sonra
mehterbasinin komutuyla tiim mehteran takimi aranagmeyi ¢alar. Cevganiler “Of of Geng
Osman dedigin bir kii¢lik aslan, Bagdat’in i¢ine girilmez yastan of of” kismini1 okurken
ifleme sazlar ¢almaz. Daha sonra mehterbaginin komutuyla tiim mehteran takimi
aranagmeyi ¢alar. Daha sonra ¢evganiler “Aman her ana dogurmaz boyle bir aslan, Allah
Allah deyip gecer Geng Osman” kismin1 okur, iifleme sazlar o esnada susar. Daha sonra
mehterbasinin komutuyla tiim mehteran takimi aranagmeyi ¢alar. Cevganiler “Of of Geng
Bagdat’in kapisin Geng Osman acti, diismanin climlesi Oniinden kagti of of” kismini
okurken iifleme sazlar galmaz. Daha sonra mehterbasinin komutuyla tiim mehteran takimi
aranagmeyi calar. Daha sonra ¢evganiler “Aman kelle koltugunda ii¢ giin savasti, Allah
Allah deyip gecer Geng Osman of of, Allah Allah deyip geger Geng Osman of of, Allah
Allah deyip gecer Geng Osman” kismini okur, iifleme sazlar o esnada susar. Cevganiler
“of of” derken liflemelerde dahil olur ve mehterbasinin iki elini havaya kaldirip elini asag1
indirmesiyle parca es zamanli olarak sonlandirilir. Meydandaki izleyiciler alkislar,
mehterbasi sag tarafindan geriye donerek sag elini gégsiine gotiiriir, basini hafif eger ve

herkesi selamlar.
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Tiirkler Geliyor Marsi

Mehterbast “Tiirkler Geliyor Mars1” (re, 104bpm) der, mehterbasinin “has dur”
komutu ile tim mehteran c¢alma pozisyonu (zurnazenler ve trompetzen galgilarini
mikrofona yaklastirir, kdszen elinde bulunan iki tokmagi havaya kaldirir, zirhli
mubhafizlar kili¢larini kinlarindan yartya kadar ¢eker, zilzen zillerini yana dogru agar vb.)
alir. Mehterbasinin “haydi ya Allah” komutu ile es zamanl olarak performans baglar.
Zilzen ve koszenin 2/4’likk nim sofyan usuliindeki esere her bir dortliikte bir kez vurarak
ayni edimi gerceklestirir. Davulzenler ve nakkarezen de es zamanli olarak ayni darp

edimini gerceklestirirler ve bu darp edimi su sekildedir:
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Mehterbasinin el igareti ile ¢evganiler “Fatih’in, Yavuz’un asil kanindan yurdunu
cok sever kendi canindan, kacirir diismani er meydanindan, kagirir diismani er
meydanindan, yollara ¢ikilsin bayrakla tugla, kalbimiz ¢arpiyor vatan askiyla” kismini
okurken tifleme calgilar susar; ritim sazlar da aranagmedeki darp edimlerini degistirirler.
Ritim sazlar sofyan usuliindeki darp edimini vurmaya baslarlar. Készen ve zilzen ilk ii¢
dortliige bir vurus gelecek sekilde performansini gergeklestirir. Davulzenler ve

nakkarezenin de performansi su sekildedir:

Diim Tek Diim Tek Diim Te Ke Tek Tek

Mehterbasinin davulzene isaretiyle ¢cevganiler “Allah-ii Ekber” kismini okurken
tim mehteran susar. Cevganiler birinci “Allah-ii Ekber” kismini okuduktan sonra
davulzenler, kdszen, nakkarezen, ve zilzen es zamanh olarak {i¢ defa “giim giim giim”
seklinde sazlartyla darp edimi gergeklestirirler. Cevganiler ikinci “Allah-ii Ekber”
kismin1 okuduktan sonra yine davulzenler, koszen, nakkarezen, ve zilzen es zamanl
olarak {i¢ defa “giim giim giim” seklinde sazlariyla darp edimi gerceklestirirler. Daha

sonra ¢evganiler “Allah-ii Ekber Tiirkler geliyor” kismini okuduktan sonra kdszen bir kez
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kosiine vurur, ardindan davulzenler, nakkarezen ve zilzen es zamanli olarak calgilarina
vururlar. Daha sonra tekrar ¢gevganiler birinci “Allah-ii Ekber” kismini okurlar akabinde
davulzenler, kdszen, nakkarezen, ve zilzen es zamanh olarak {i¢ defa “giim giim giim”
seklinde sazlartyla darp edimi gergeklestirirler. Cevganiler ikinci “Allah-ii Ekber”
kismin1 okurlar sonra yine davulzenler, kdszen, nakkarezen, ve zilzen es zamanli olarak
lic defa “giim gliim giim” seklinde sazlariyla darp edimi gerceklestirirler. Daha sonra
cevganiler “Allah-ii Ekber Tiirkler geliyor” kismini okur ve tiim mehteran aranagmeyi
calmaya baglar. Mehterbasinin sol el isaretiyle cevganiler “Bayragim inmesin, susmasin
ezan, yurduma siirler yazsin her ozan. Tarihler boyunca destanlar yazan, tarihler boyunca
zaferler yazan, yollara ¢ikilsin bayrakla tugla, kalbimiz carpiyor vatan askiyla” kismini
okurlar. Mehterbas1 davulzene sol eliyle isaret verir ve ¢cevganiler birinci “Allah-ii Ekber”
kismin1 okuduktan sonra davulzenler, kdszen, nakkarezen, ve zilzen es zamanli olarak ii¢
defa “glim giim giim” seklinde sazlariyla darp edimi gerceklestirirler. Cevganiler ikinci
“Allah-ii Ekber” kismini okuduktan sonra yine davulzenler, kdszen, nakkarezen, ve zilzen
es zamanli olarak ii¢ defa “glim giim giim” seklinde sazlariyla darp edimi gerceklestirirler.
Daha sonra ¢evganiler “Allah-ii Ekber Tiirkler geliyor” kismini okuduktan sonra tiim
ritim ¢algilar1 es zamanli olarak bir kez ¢algilarina vururlar. Dana sonra mehterbasinin
tiim mehterana isaretiyle es zamanli olarak aranagme c¢alinir. Mehterbasinin sag elinde
tuttugu majorii sagdan sola dogru yarim daire yaparak sol eline aldigi anda eser
sonlandirilir. Meydandaki izleyiciler mehteran takimini alkiglar.

Tiirkiye’m

Mehterbas1 “Tiirkiye’m, has dur” der ve tiim mehteran takimi hazir konuma geger.
Mehterbasinin “haydi ya Allah” komutu ile “Tiirkiyem” (re, 125bpm) adli eserin
performansi es zamanli olarak baglar. Kdszen ve zilzen ayni darp edimini gergeklestirir
ve 5/8’lik Tiirk Aksagi usuliindeki eserdeki darp vuruslari su sekildedir:

|
1

o —————————
Y |

Diim Tek Tek
Davulzenler ve nakkarezen de ayni darp edimini es zamanli olarak performans

etmektedirler. Davuzenler ve nakkarezenin darp edimleri su sekildedir:
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Mehteran takimi aranagmeyi g¢aldiktan sonra mehterbasi cevganilere donerek
isaret verir; ¢cevganiler “Bas koymusum Tiirkiye’min yoluna” kismini okurken {ifleme
calgilar susar. Cevganiler “Bas koymusum Tiirkiye’min yoluna” kismini okuduktan sonra
iifleme galgilar cevap verir. Cevganiler “Diizliigiine yokusuna 6liiriim” kismini1 okurken
ifleme calgilar susar. Cevganiler “Diizliigiine yokusuna oOliirim” kisminit okuduktan
sonra lfleme calgilar cevap verir. Cevganiler “Asirlardir kir atimi sularim” kismini
okurken iifleme c¢algilar susar. Cevganiler “Asirlardir kir atimi sularim” kismini
okuduktan sonra iifleme calgilar cevap verir. Cevganiler “Irmaginin akigina oliirim
Tiirkiye’m, Olirtim Tiirkiye’m, oliiriim Tirkiye’m, hey hey hey hey” kismini okurken
tiim mehteran takimi eslik eder. Daha sonra mehterbasinin isaretiyle tiim mehteran
aranagmeyi ¢alar. Mehteran takimi aranagmeyi ¢aldiktan sonra mehterbasi ¢evganilere
donerek isaret verir; ¢cevganiler “Sevdaliyim yangin yeri bu Sinem” kismini okurken
iifleme ¢algilar susar. Cevganiler “Sevdaliyim yangin yeri bu Sinem” kismin1 okuduktan
sonra lifleme calgilar cevap verir. Cevganiler “Doksan yildir ¢ile ¢ekmis hep ninem”
kismin1 okurken iifleme calgilar susar. Cevganiler “Doksan yildir ¢ile ¢ekmis hep ninem”
kismin1 okuduktan sonra tifleme ¢algilar cevap verir. Cevganiler “Pinarlardan su doldurur
eminem” kismini1 okurken {ifleme calgilar susar. Cevganiler “Pinarlardan su doldurur
eminem’” kismini okuduktan sonra {ifleme ¢algilar cevap verir. Cevganiler “Mavi boncuk
takisia Olirtim Tiirkiye’m, 6lirtim Tirkiye’m, 6lirtim Tiirkiye’m, hey hey hey hey”
kismin1 okurken tiim mehteran takimi eslik eder. Mehterbaginin iki elini havaya
kaldirarak komut vermesiyle performans es zamanli olarak sona erer. Izleyicilerin
alkiglamasi lizerine, mehterbasi sag tarafindan geriye donerek sag elini gogsiine gotiiriir,
basini hafif eger ve herkesi selamlar.

Goriilecegi iizere gelencksel mehter repertuvari icerisinde yer almayan “Oliiriim
Tiirkiye’m” gibi parcalar birgcok mehteran takiminda oldugu gibi Canakkale Mehteran
Takimi tarafindan da seslendirilir. Mezklr parcanin seslendirilmesi milliyetgilik

anlatisinin bir ifadesi olarak mehter takimlarina eklemlendiginin bir gostergesidir.
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Mehterin milliyetcilik ile olan bag, bir varlik sebebi olarak sdylenebilir; zaten mehterin
belirli bir kesim tarafindan tercih edilmesinden, kullandig1 ¢algilara ve kilik kiyafete
kadar milliyetcilik ile olan bag1 kendini gosterir.

Eski Ordu Marsi

Mehterbasi “Ceddin Deden?>, has dur” (fa, 104bpm) der. “Has dur” komutu ile
mehter takimi hazir durumda bekler, mehterbaginin “haydi ya Allah” komutu ile mehter
takimi es zamanl olarak performansa baglar. Davulzenler ve nakkarezen ayni darplari

vurarak sofyan usuliinii su sekilde performans ederler:

Diim Tek Diim Tek Diim Te Ke Tek Tek

Koszen de her ilk ii¢ dortliikte bir giim gelecek sekilde kose vururken son
dortliikte bir dortlik sus yapar. Zilzen ise her bir dortliikte zilleri birbirine vurarak
performansi1 gerceklestirir. Cevganiler “Ceddin deden, neslin baban. Ceddin deden,
neslin baban. Hep kahraman Tiirk milleti, ordularin pek ¢ok zaman vermistiler diinyaya
san. Ordularin pek ¢cok zaman vermistiler diinyaya san” kismini okurken, iifleme ¢algilar
susar, ritim calgilar eslik eder. Tiim mehteran aranagmeyi ¢alar. Cevganiler “Tiirk milleti
Tiirk milleti agk ile sev milleti. Kahret vatan diigmanini, ¢eksin o mel’un zilleti”
bolimiinii okurken, iifleme calgilar susar, ritim calgilar eslik eder. Mehter takimi
aranagmeyi ¢alar ve mehterbasiin sag elinde tuttugu majorii sagdan sola dogru yarim
daire yaparak sol eline aldig1 anda eser sonlandirilir. izleyenler mehteran takimni
alkislar.

Hiicum Marsi

Mehterbasi “Hiicum Marsi, has dur” der; “Has dur” komutu ile mehter takimi
hazir durumda bekler. Cevganiler de ritim ile eslik etmek i¢in ¢evgenlerini havaya

kaldirir. Mehterbasinin “haydi ya Allah” komutu ile davulzenbasi su sekilde ritim vurur:

35 Mehterbaginin “Ceddin Deden” olarak taktim ettigi parca repertuvarda “Eski Ordu Mars1” olarak yer
almaktadir.
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Hiicum marg1 4/4’likk sofyan usuliinde olmasina karsin davulzen giriste 6/4’°liik
bir serbest Ol¢ii ile esere girig vermistir.
Cevganilerin de istirak ettigi “Hiicum Mars1” (mi, 104bpm) aranagmesini tim
mehteran es zamanli olarak ¢calmaya baslar. Cevganiler, koszen ve zilzen her bir dortliige

bir darp gelecek sekilde “Hiicum Marsi’na” eslik eder. Davuzenler ve nakkarezen de es

zamanli olarak ayni darplar1 vurur ve darplari su sekildedir:

Diim Te Ke Diim Tek Diim Te Ke Diim Tek

Mehterbasinin elindeki majorii sag eliyle havaya kaldirmasi saga ve sola
salladiktan sonra sol eline almasiyla tim mehter sazlar1 susar. Mehterbasi sag eliyle

davuzelzen isaret verir. Davulzen tempoyu 132 bpm’e ¢ikarip su darplar1 vurur:
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Dim Te Ke Diim Tek Diim Te Ke Diim Tek Diim Te Ke Diim Tek

Daha sonra mehteran takimi hep birlikte “Hiicum Marsi’n1” ¢almaya basglar.
Giderek hizlanarak eser performans edilir ve mehterbasinin elindeki majorii sag eliyle
havaya kaldirmasi saga ve sola salladiktan sonra sol eline almasiyla performans sonra
erer ve akabinde izleyiciler alkiglar.

Mehterbast “Fahr-1 alemi hosnud ettin. Hak gaza-y1 ekberin etsiin miibarek ve
said” der. Daha sonra g¢evganbasi “Nasriin minallahi ve fethiin karib ve bessir’il -
miiminin” ayetini okur. Mehterbas1 sag elindeki majorii havaya kaldirir ve isaret verir
tliim mehteran takimi hep bir agizdan “Ya Muhammed” der ve akabinde “Allah Allah,

Allah-u Ekber” nidalar1 ile adeta bir savasi canlandirtyormuscasina bir edayla tug
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takimindakiler bayraklarini sallamaya, ¢evganiler ¢cevgenlerini agagi yukari indirmeye,
davulzen, kdszen, nakkarezen, zilzen de ¢algilarina rastgele vurmaya baslar. Mehterbasi
majoril havaya kaldirip sol eline aldiginda mehteran takimi hep bir agizdan “Birdir Allah
birdir Allah birdir Allah” der, mehterbasi da “Illallah” diye karsilik verir ve “Hiicum
Mars1” sonunda seslendirilen dua sona erer. Canakkale Mehteran takiminin “Hiicum
Mars1” sonunda seslendirdigi dua, Cenk Giilbank duasindan bir kesittir.

Fatih Marsi

Performansin sona ermesiyle birlikte mehterbasi saga donerek mehter takiminin
sol basindaki yerini alir. Mehterbasinin bosalttig1 yere sag basta bulunan corbacibasi
gelir. Corbacibagi, mehter performansini oturarak dinleyen protokoliin oniine gelip
kilicin1 kinindan ¢ikarir; sag elinde tuttugu kilicini ucu yere bakacak konuma getirdikten
sonra protokolii basi ile selamlar. Sol tarafindan mehteran takimma dogru doénen
corbacibasi “Canakkale Mehteran Takimi, has dur” der. Mehteran takimi hazir pozisyona
gecer. Corbacibasgi “Saga don” der. Mehteran takimi saga doner. Corbacibasi “Fatih
Marsiyla haydi ya Allah” (mib, 107bpm) diye komut verir. Mehteran takimini es zamanli
olarak performansa baslar ve vakur adimlarla sahneden ayrilir. Mehteran takimi sahneden
ayrildig1 esnada sunucu “Fatiha ile geldiler, fatiha ile gittiler. Allah yolunuzu agik etsin,
tesekkiir ediyoruz” seklinde anons yapar. Mehteran takimi sahneden ayrilirken yiiriiytis
halindeki sirasi: Corbacibasi, sancaklar, tug, mehterbasi, ¢evganiler, zurnazenler,
trompetzenler, zilzen, nakkarezenler, ve davulzenler seklindedir. Kos yiiriiylis esnasinda
calmamaktadir. Yiiriiylis yenigeri sekmesi seklinde gergeklesmektedir. Davulzenler ve

nakkarezen sofyan usuliinii su sekilde vurur:

h‘hﬁ‘hﬁL’ﬁ‘h

Diim Tek Diim Tek Diim Te Ke Tek Tek

Zilzen de her ilk ti¢ dortliikte zilini dikey pozisyonda calarken son dortliikte susar.
Fatih Marsi’n1 yaklasik bir dakika ¢alan mehteran takimi sahnenin yan tarafinda bir
alanda toplanir mehterbasinin majorii sol eline almasi ve isaret vermesiyle performans

sonra €rer.
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Ek 12
Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi Sahne Performansi
Lapseki: 15/07/2020

Ek 13
Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi Sahne Performansi
Lapseki: 15/07/2020
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Ek 14
Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi Sahne Performansi
Lapseki: 15/07/2020

Ek 15
Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi Etkinlik Sonrasi
Lapseki: 15/07/2020

25.07.2020 Tarihindeki Siinnet Diigiinii Etkinlik Betimlemesi

Stinnet diigiinii performansi, Canakkale Merkez Barbaros Mahallesi, Haci
Mustafa Bey Caddesi, Belediye Calisanlar: Egitim ve Sosyal Tesis Alant bahgesinde
gerceklesmistir. Gergeklestirilen stinnet diigiinii, Sener Karadogan ve Seda Karadogan’in
oglu; Ahmet Uygar Karadogan’a aittir. Siinnet diiglinline istirak edenler hem Sener

Karadogan’in hem de Seda Karadogan’in es, dost ve akrabalaridir.
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Ek 16
25/07/2020 Tarihinde Canakkale Mehteran Takiminin Performansimin Gergeklestigi Sosyal Tesis
Alam

(Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimu tiyeleri 25/07/2020
tarthinde saat 16.00’da Canakkale Mehteran Dernegi’nde bir araya gelip gerekli
hazirliklar yaptiktan sonra siinnet diigliniliniin yapilacagi Belediye Calisanlar1 Egitim ve
Sosyal Tesis Alani’na Canakkale Mehteran Dernegi’nden yola ¢ikarak hareket etmistir.
Mehteran takimi, sosyal tesis alanina program baslamadan yaklasik yarim saat once
intikal etmistir. Canakkale Mehteran Takimi performansinin gerceklestirilecegi yere
geldikten sonra, performans baglamadan 6nce kendileri i¢in ayrilan alanda ses diizenini
kurup, once tek tek calgilarla daha sonra tiim ¢algilar bir arada ses kontrolii (soundcheck)
yapmustir. Daha sonra performans alaninin yaklasik 40-50 metre ilerisinde bir yerde
(Trompet, zurna gibi iifleme ¢algilarin 1sindirilmasi, kds ve davul ¢algilarinin gerdirilmesi
gibi) enstriimanlar1 ¢almaya hazir konuma getiren mehteran takimi, siinnet diiglintiniin

baslamasini beklemistir.
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Ek 17
Canakkale Mehteran Takim Ses Sistemini Kurarken

Ek 18
Canakkale Mehteran Takim Ses Sistemini Kurarken
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Ek 19
Canakkale Mehteran Takim Ses Kontrol (Soundcheck) Alirken

Performansin olay ve orgiisii su sekildedir:

Mehteran takimi performansina baslamadan diigiine katilan davetlilerden 20-30
metre uzakta bir alanda mehter yiiriiyiis diizenini almis vaziyette beklemektedir. Siinnet
diigiinii etkinligine Canakkale Mehteran Takimi; 1 Corbacibasi, 1 Mehterbasi, 1 Kdszen,
3 Sancak, 1 Zirhli Muhatfiz, 2 Zurnazen, 2 Cevgani, 2 Trompetzen, 2 Davulzen ve 1 Zilzen
olmak {izere 16 kisi istirak etmektedir. Goriilecegi iizere Canakkale Mehteran Takimi
siinnet merasimine iki katli bir performans heyeti olusturacak sekilde katilmaya
calismustir; fakat bu etkinlikte nakkarezenlerin yer almadig1 goriillmektedir. Cevganilerin
de kat sayisinin 2 kat1 olmas1 gerektigi dikkate alindiginda, 2 katli bir mehteran takimi
tertibinin bu etkinlik kapsaminda olusmadigi anlagilmaktadir. Nakkarezenbasi olan
Rahmi Saribas, bu etkinlikte davul calmaktadir. Calgilar arasindaki bu geciskenlik
mehteran takimi igerisinde bazi etkinliklerde olabilmektedir. Ornegin, ¢evgani Engin
Tiirker’in baz1 térenlerde mehterbasi ve davulzenbasi oldugu gibi. Dolayisiyla mehteran
takiminin ¢algi hiyerarsisi arasinda bir geciskenligin oldugu anlagilmaktadir. Baska bir
deyisle bir calgiy1 ¢alan bir mehteran {liyesinin baska bir etkinlikte bir¢ok saikten Otiirii
farkli bir ¢algiyr calmasi miimkiindiir. Elbette bu durumun gergeklesmesi belirli
durumlarda s6z konusudur. Mehterbasi Nihat Senel bu geciskenligi su seklinde agiklar:

“Etkinlige katilmayan mehteran iiyeleri olursa bu ag¢ig1 kendi i¢imizden gideriyoruz.
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Ancak farkli bir enstriimani ¢alma durumu mehteranin performans edecegi enstriimana
hakimiyeti ile miimkiin olabilir”.

Nevbet performansinin baslamasin1 bekleyen mehter takiminda en Onde
Corbacibasi yer alir. Corbacibasindan sonra, sirastyla zirhli muhafiz (bir kisi), tug takimi
(yesil sancak, ak sancak ve al sancak olmak iizere ii¢ kisi), ¢evganiler (iki kisi),
mehterbagi, zurnazenler (bir zurnazenbagi ve bir zurnazen olmak iki kisi), trompetzenler
(bir trompetzenbasi ve bir trompetzen olmak iizere iki kisi), zilzen (bir kisi), davulzenler
(bir davulzenbasi ve bir davulzen olmak tizere iki kisi), koszen (bir kisi) gelir.
Corbacibast; kirmizi renkte ¢uha, basinda iiskiif, ayaginda sar1 yemeni, mehterbasi;
kirmiz1 ¢uha, zurnazenbasi, trompetbasi, zilzen ve davulzenbasi; bagka bir deyisle her
calg1 bas1 kirmizi renkte ¢uha, ¢algi baslarinin disindaki mehteranlar ise mavi renkte ¢uha
giyerler. Her mehteran {iyesinin yiiziinde, diinya genelindeki pandemiden/salgindan 6tiirti
maske vardir. Gergeklestirilen siinnet diigiinii merasimi dolayisiyla mehteran takiminin
onilinde ve arkasinda diigiin sahipleri yer almaktadir. Diigiin sahipleri ellerindeki Tiirk
bayraklarin1 sallayarak mehteran takimi ile birlikte saflar halinde performansin

baslamasini beklerler.

Ek 20
Canakkale Mehteran Takimi ve Diigiin Sahiplerinin Saflar Halindeki Yiirityiisii
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Ek 21
Canakkale Mehteran Takimi ve Diigiin Sahiplerinin Saflar Halindeki Yiiriiyiisii

Corbacibast: “Canakkale Mehteran Takimi has dur” der ve sag elini kaldirir.
Corbacibasimin “Canakkale Mehteran Takimi1” komutu ile mehteran takimi hazir ol
konumuna geger; Corbacibasinin sag elini kaldirip “has dur” demesiyle birlikte rahat
pozisyonu alir. Corbacibast sag elini bir kez sallayarak davulzene isaret verir ve bir
davulzen davuluna tokmaga ile bir kez vurur. Davulzenin davula bir kez vurmasindan
sonra ¢orbacibasinin oniindeki al, ak, yesil sancak ve tug ile ¢evgan performanscilar
yerdeki bayrak, tug ve ¢gevganlari bel hizasina kaldirirlar. Corbacibasinin sag elini ikince
kez sallayisi ile davulzen davuluna tokmagi ile bir kez daha vurur. Al, ak, yesil sancak,
tug ve ¢evganiler bel hizasindaki bayrak, tug ve ¢evganlari sag 6ne dogru goétiirtirler.
Corbacibasinin sag elini ligiincii kez sallayisi ile davulzen davuluna tokmag ile bir kez
daha vurur. Al, ak, yesil sancak ve tug tastyicilar sag 6ne dogru tuttugu tug ve bayraklari
sola dogru bellerine bagladiklart hamail bayrak aski kemerine dogru gdtiiriirlerken
cevganiler de ¢evganlarini sola dogru gotiiriir. Corbacibasinin sag elini dordiincii kez
sallayisi ile davulzen davuluna tokmag: ile son kez vurur. Al, ak, yesil sancak ve tug
tastyicilar tug ve bayraklarini hamail bayrak aski kemerine takarlar, ¢evganiler de

cevganlarini sag ellerinde tutarak sag omuzuna dayarlar. Daha sonra Corbacibasi:
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“Stinnet cemiyeti dolayisiyla nevbet téreni yapilacaktir. ‘Ceddin Deden, Ceddin baban?®’
haydi ya Allah” der; mehteran takimi senkronik bir sekilde performansa baslar.

Eski Ordu Marsi

Mehteran takimi ile birlikte diiglin sahipleri ellerindeki Tiirk bayraklarin
sallayarak saflar halinde diigiiniin gerceklesecegi alana dogru yiiriir. Baska bir ifadeyle
mehteran takimi ve diigiin sahipleri bir kortej seklinde diiglin alanina dogru hareket eder.
Mehteran takimi ve diigiin sahipleri bu yliriiylisii gerceklestirirken normal ylirliylis

(yenigeri sekmesi) diizeninde diigiin alanina ilerlerler.

Ek 22
Canakkale Mehteran Takimi ve Diigiin Sahiplerinin Saflar Halindeki Yiirityiisi

Mehteran takimi “Eski Ordu Mars1” adli eseri ¢alarken davulzenlerin darp

edimleri su sekildedir:

=y
1

av e

b4

7 ¢ 7 7
Diim Tek Diim Tek Dim Te Ke Tek Tek
Yiiriiylis esnasinda kdszen, iki tokmagi sag ve sol omuzuna dayayarak yiiriiytisi

gerceklestirir; zilzen ise her bir dortliikte zilleri birbirine vurarak performansini yerine

getirir. Zurnazenler ve trompetzenler aranagmeyi g¢aldiktan sonra séz boliimiinii de

36 Corbacibagiin “Ceddin Deden” olarak taktim ettigi parga repertuvarda “Eski Ordu Marg1” olarak yer
almaktadir.
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calarlar. Hem calgisal hem de sozel bir eser olmasina ragmen Eski Ordu Marsi sadece
calgisal olarak performans edilir. Bu noktada sunu belirtmek yerinde olacaktir. Bir¢ok
torende etkinlige El¢i Pesrevi ile baslamak bir teamiil iken bu slinnet merasiminde bu
teamiiliin disinda Eski Ordu Mars: ile performansa baslanmaktadir. “Eski Ordu Mars1”
ile gerceklestirilen yiriiyiisiin ana etkinlik programindan bagimsiz oldugunu
soylenebiliriz. Dolayisiyla miizik ediminin etkinlik programinin oncesi ve bazen de
sonrasina tastig1 anlasilmaktadir. Yaklasik olarak 40-45 saniyelik bir performans sonunda
corbacibagi mehteran takimina donerek sag elini kaldirir ve isaretiyle performansi
sonlandirir. Slinnet merasimine katilanlar mehteran takimini alkiglar. Mehteran takimi
ylirliylistine eslik eden diiglin sahipleri diigiin alanindaki yerlerini alirlar.

Elci Pesrevi

Corbacibasi “Canakkale Mehteran Takimi nevbet téreni yapilacaktir. El¢i Pesrevi
ile ya Allah” der ve mehter performanst yeniden baslar. Corbacibasinin “ya Allah”
komutu ile mehteran takimi, hem senkronik/eszamanli bir sekilde miizik edimini
gerceklestirir hem de bu miizik edimi ile eszamanli olarak sol ayakla yiiriiylise baslar.
Birgok etkinlige nakkarazen(ler) ve 2 zirhli muhafiz ile katilan mehteran takiminin bu
etkinlige herhangi bir nakkarezen ile katilmamis olmasi ve bir zirhli muhafiz eksik olarak
katilmasi, mehteran takimi sahnedeki yerini alirken birtakim degisiklikleri de beraberinde
getirir. Daha Onceki etkinliklerde sol tarafta bulunan zirhli muhafiz yerinde sayip diger
mehteran iiyelerinin yerini almasini beklemekte ve bilahare harekete gegmektedir; fakat
bu etkinlikte tek muhafizin yer almasiyla bu durum gergeklesmemistir. Sol tarafta
bulunan yesil sancak yerinde sayarken tug takimlarinin arkasinda ortada bulunan
mehterbasi sol taraftaki yesil sancagin arkasindaki yerini alir ve yerinde saymaya devam
eder, sirasiyla sag bastaki zirhli muhafiz, al sancak, ak sancak, ¢evganiler, zurnazenler,
trompetzen, zilzen, davulzenler ve koszen c¢orbacibasini takip ederek nevbet
performansinin gergeklesecegi platforma dogru normal yiirliylis diizeninde Elgi
Pesrevi’ni performans ederek hareket ederler. Bu grubun arkasina yerinde sayan sol
bastaki yesil sancak ve mehterbasi da dahil olur. El¢i Pesrevi performans edilirken
zurnazenler ve trompetin ana ezgiyi ¢aldigi, ¢cevganilerin ¢evgenlerini sag omuzlaria
kaldirip dayadig ve sol ellerini salladig1, kdszenin kos tokmaklarini sag ve sol omuzuna

dayadig1 goriiliir. Buradan da anlasilacag: lizere mehteran takimi biitiin etkinliklerinde
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benzer uygulamay1 yerine getirir. Bu uygulama mehterin sahnedeki yerlerini almadan
once belirli nizam ve kaidelerle yiiriiylislerini ve sahnedeki yerlerini aldiklarini gosterir.

Davulzenlerin El¢i Pesrevi’ni performans ederken darplari su sekildedir:
g o e

Diim Teek Tek Diiiim Tek Te Ke

Zilzen ise dik ¢alis pozisyonunda performansini gergeklestirir, performans

esnasindaki darplar1 su sekildedir:

 —

g o 2 7 o o 2

Diim Diim-Tek

Mehteran takimi normal yiiriiyiis diizeninde sahnede daha onceden belirlenen
yerlerini alirken, yaklagik 1 dakika 40 saniye El¢i Pesrevi’ni performans ederler; bu siire
zarfinda sahnede iki tur daire ¢izerler. Goriildiigii iizere mehteran takimi hem gorsel hem
de isitsel bir seremoni seklinde performanslarini gerceklestirir. Bilahare corbacibasi ve
tiim mehteran takimi birkag saniye yerinde sayar. Corbacibasi tiim mehteran takiminin
yerini aldigindan emin olduktan sonra sag elini kaldirir. Tiim mehteran yerinde sayarken
sola dogru doner ve gorbacibasinin sag elini agag1 indirmesiyle performans: sonlandirir.

Davulzenbagi mehteran iiyelerinin sol ayaklarina gelecek sekilde su sekilde darp vurur:

P

Diim Diim Diim

Zilzen, davulzenin ilk {i¢ vurusundan sonra sofyan usuliiniin son dortliigiine denk
gelecek sekilde ziline bir kez vurur. Tiim mehteran tiyeleri mikrofonlarini ve performans
alanindaki konumlarini kontrol eder; bayrak tasiyicilar hamail bayrak aski kemerlerinden
bayraklarini ¢ikarirlar. Mehterbasinin birtakim uyarilart dogrultusunda mehteranlar sahne

icerisinde yerlerini birka¢ adim saga sola hareket ederek degistirirler.

169



Corbacibas1 “Canakkale Mehteran Takimi nevbet icrasi i¢in has dur” der.
Corbacibas1 Canakkale Mehteran Takim1 dediginde mehteran takimi ve tug takiminda yer
alanlar hazir ola geger, “Has dur” dediginde ise rahat pozisyonunu alirlar. Corbacibasi sol
eli ile cevganibasina isaret verir. Cevganibasi: “vakt-i siirQr u sefa. Mehterbasi hey, he”
der. Bilahare corbacibasi sag eliyle davulzenbasina isaret verir. Davulzenbasi “haydi ya
Allah” der ve daha sonra davuluyla su darplar1 vurur:

Diim Te Ke Diim Tek Diim Te Ke Diim Tek

Bilindigi lizere mehteran takimi etkinliklerinde ¢evganibaginin: “vakt-i stirGr u
sefa. Mehterbast hey, hey” s6zlerinden sonra mehterbaginin performansi yonetmesini bir
davet niteligi olan darplari nakkarezen vurmaktadir. Fakat bu etkinlikte nakkarezen
olmadigi i¢in bu goérevi davulzen yerine getirir. Davulzenbasi sofyan usuliinde mezkir
darplar1 vururken ¢orbacibasi o esnada sola dogru doner ve ¢evganilerin yaninda yerini
alir. Corbacibasindan bosalan yere mehterbasi gecer. Canakkale Mehteran takimi bu
etkinlikte diger etkinliklerde oldugu gibi hilal seklinde bir diizen almamistir. Bu durumun
nedeni sahnenin ¢ok kiiciik olmasidir. Bu ¢er¢evede mehteran takimi sahneye gore
konumlanmig ve daire bigiminde bir sira halindedir. Tiim etkinlik boyunca bu sekilde
performansini gerceklestiren mehteran takimi gerek yiiriiyiis gerekse sabit pozisyonda
ezbere olarak performansini gergeklestirir. Mehterbasinin ¢orbacibasinin yerini almasiyla
mehteran takiminin mevcut sirasi: ortada kdszen, koszenin hemen arkasinda ortada zirhli
mubhafiz, zirhli muhafizin yaninda ak sancak, koszenin karsisinda ortada mehterbas,
mehterbasinin  solunda sirasiyla al sancak, ¢orbacibasi, ¢evganiler, zurnazenler,
trompetzenler, zilzen, davulzenler ve yesil sancak seklindedir.

Tekbir ve Cenk Marsi

Mehterbast: “merhaba ey mehteran™ diyerek mehteri selamlar. Mehteran takima:
“merhaba mehterbas1” diyerek selama mukabele eder. Mehterbast: “nevbete sela, der fash
Tekbir ve Cenk Marsi, has dur” der. Tiim mehteran bu esnada (zirhli muhafizlarin
kiliclarin1 kinindan yartya kadar ¢ekmesi, koszenin tokmaklarini havaya kaldirmasi,

zurnazenlerin ve trompetzenin mikrofona calgilarinin yaklastirmasi, davulzenlerin
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tokmaklarin1 yana dogru agmasi gibi) ¢almaya hazir duruma gelir. Mehterbasinin “haydi
ya Allah” komutu ile mehteran takimi (¢evganiler hari¢) “Tekbir ve Cenk Mars1” (fa,
107bpm) adli eseri eszamanli olarak performansa baslar. Davulzenler aranagme

calinirken su darplar1 vurur:

A

= I;_d

Diim Tek Diim Tek Diim Te Ke Tek Tek

——————
Y 7 v VY

P
%

Koszen, sag ve sol elini miinavebe ile kaldirip indirip sofyan (4/4) usuliindeki
esere ilk li¢ dortliikte yani % liik kisimda her dortliige bir “diim” gelecek sekilde “diim,
diim, diim” seklinde tokmakla vurarak, son % kisimda ise susarak performansini yapar.
Zilzen de koszen gibi ilk % liikk bolimlerde zilleri dik pozisyonda birbirine vururken son
s lik kisimda ise susarak performansini gerceklestirir. Goriilecegi lizere, zil ve kos
senkronik bir darp edimi gergeklestirmektedir. Mehterbasinin sol eli ile isaret vermesiyle
mehteran sazlari susar ve c¢evganiler: “rahim Allah, kerim Allah; rahim Allah, kerim
Allah; rahim Allah, kerim Allah” bolimiinii okur. Daha sonra davulzenbast su darplari

vurur:

= =
7 7 PP 7
Diim Tek Dilm Tek Diim Te Ke Tek Tek

Mehterbasinin isareti ile cevganiler: “ey sanli ordu, ey sanli asker, haydin
Gazanfer umman-1 safter, bir elde kalkan bir elde hancer, serhadde dogru ey sanl asker,
deryada olsa her sey muzaffer, dillerde tekbir Allah-ii Ekber” kismini okur; bu esnada
tiim mehteran takimi c¢evganilere eslik eder. Daha sonra mehterbast sol eli ile tiim
mehteran takimina isaret vererek ¢evganiler disindaki mehteranlar1 susturur ve sadece
cevganiler: “Allah-ii Ekber, Allah-ii Ekber ordumuz olsun daim muzaffer, rahim Allah,
kerim Allah; rahim Allah, kerim Allah; rahim Allah, kerim Allah” kismini1 okur;

mehterbast da elindeki major ile ¢evganilere eslik eder. Mehterbasinin isaretiyle tim
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mehteran aranagmeyi calar. Mehterbasinin sag elindeki majorii sol eline almasiyla
mehteran takimi performansi sonlandirir.

Sevdim Seni Mabuduma

Mehterbast: “Sevdim seni mabuduma, has dur” (re, 107bpm) der. Tiim mehteran
parcaya ¢almaya (zirhli muhafizlarin kiliglarint kinindan yariya kadar ¢ekmesi, koszenin
tokmaklarin1 havaya kaldirmasi, zurnazenlerin ve trompetzenin mikrofona calgilarinin
yaklastirmasi, zilzenin zillerini, davulzenlerin tokmaklarini yana dogru agmasi gibi) hazir
duruma gelir. Mehterbasinin “haydi ya Allah” komutu ile performans senkronik bir
sekilde baglar. Canakkale Mehter Takimi’nin ¢aldig1 bu eser bir ilahidir. Mehterin dini
birtakim islevlerinin oldugu tarihi vesikalarda yer almaktadir. Dolayisiyla mehterin dini
bir islevi yerine getirdigi diisiiniilebilir; fakat ge¢miste mehterin dini islevlerine
bakildiginda bu durumun aslinda birtakim farkliliklar gosterdigi goriilecektir. Clinki
Osmanli Imparatorlugu déneminde mehteran takimlari kulelerden halki namaz
vakitlerinde uyandirma gibi bir dini islevi yerine getirmektedir. Her namaz vaktinden
once gergeklestirilen nevbet performanst ile bu diinya ile ahiret arasindaki diyalektikligi
ortadan kaldirilmak amag¢lanmaktadir. Bu ¢ercevede mehteran takimi bu islevleri yerine
getirmemektedir. Canakkale Mehteran Takimi’nin bu etkinlikte bir ilahi tercih etme
sebebinin diiglin sahiplerinin muhafazakar olmasindan dolay1 oldugu diisiiniilebilir.

Davulzenler ilahiyi performans ederken su darplari vurur:

A

=

Diim Tek Diim Tek Dim Te Ke Tek Tek

=
-4

P
Y
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Gortiilecegi iizere mehteran takiminda davulzenler (buna nakkarezenler de dahil)
miinhasiran sofyan usuliinii performans ederken standart bir ritim kalib1 kullanir. Zilzen
ve kdszen de ayni darp edimini gergeklestirirler ve her bir dortliige bir “gim” gelecek
sekilde ¢algilarini ¢alarlar. Mehterbasinin isareti ile gevganiler: “Sevdim seni mabuduma,
canan diye sevdim. Bir ben degil alem sana, hayran diye sevdim” kismini okurken
zurnazenler ve trompetzenler susar. Ufleme calgilarin belirli yerlerde susmasi ilgili vokal

kesitin 0n plana g¢ikarilmasinin amaglanmasiyla ilgilidir. Aranagmeyi tiim mehteran
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(cevganiler hari¢) birlikte ¢alar. Mehterbasinin sag elinde bulunan major ile isaret
vermesiyle ¢evganiler: “Mahserde nebi’ler bile, senden medet ister. Giil yiizlii melekler
sana, hayran diye sevdim” kismini okurken zurnazenler ve trompetzenler susar.
Cevganiler. “Giil yiizlii melekler sana” kismin1 okumaya devam ederken mehterbasinin
isaretiyle tiim mehteran susar. Cevganiler: “hayran diye sevdim” kismini yavaslayarak
okur ve mehterbasinin isareti ile eser sona erer. Diigiine katilanlar mehteran takimini
alkislar; mehterbast bu esnada solundan geriye donerek sag elini gogsiine gotiiriir ve
basin1 hafif egerek izleyicileri selamlar. Daha sonra tekrar mehter takimina dogru doner.
Giizel Asik Cevrimizi Cekemezsin Demedim mi

Mehterbasi: “Demedim mi’””

(re, 109bpm) der ve sol eli ile zurnazenbasina isaret
verir. Zurnazenbasi, nihavend makaminda bir a¢is yapar. Mehterbasinin sol eli ile

isaretiyle davulzenbasi iki kez su darplart vurur:

Diim Te Ke Diim Tek Diim Te Ke Diim Tek

-4+
-

V v Y

Dim Te KeDiim Tek Diim
Zilzen de son dortliige denk gelen bir dortliik susta ziline bir kez vurur. Daha sonra
cevganiler: “Glizel asik cevrimizi ¢ekemezsin demedim mi, bu bir riza lokmasidir
yiyemezsin demedim mi” kismini okur; tiim mehteran takimi eslik eder. Cevganiler:
“Demedim mi” kismini okurken, biitiin mehteran takimi susar. Cevganiler: “demedim mi,
goniil sana sdylemedim mi. Bu bir riza lokmasidir yiyemezsin demedim mi” kismini okur
ve tiim mehteran eslik eder. Daha sonra mehterbasinin igaretiyle davulzenbasi iki kez su

darplar1 vurur:

37 Mehterbaginin “Demedim mi” diye taktim ettigi eser repertuvarda “Giizel asik cevrimizi gekemezsin
demedim mi” olarak yer almaktadir.
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Diim Te Ke Diim Tek Diim Te Ke Diim Tek

41
v

V v %

Diim Te KeDiim Tek Diim
Zilzen de son dortliige denk gelen bir dortliik susta ziline bir kez vurur. Daha sonra
cevganiler: “Pir Sultan Ali sahimiz, hakka ulasir rahimiz. On iki imam katarimiz,
uyamazsin demedim mi” kismini okurken, tiim mehteran takimi eslik eder. Cevganiler:
“Demedim mi” kismini okurken, biitiin mehteran takimi susar. Cevganiler: “demedim mi,
goniil sana sdylemedim mi. Bu bir riza lokmasidir, yiyemezsin demedim mi” kismin1 okur
ve tim mehteran eslik eder. Mehterbasinin isaretiyle tiim mehteran takimi susar ve

davulzen iki kez su darplar1 vurur:

Diim Te Ke Diim Tek Diim Te Ke Diim Tek

A
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Dim Te KeDim Tek Diim
Zilzen, son dortliige denk gelen bir dortliik susta ziline bir kez vurur. fkinci
doniiste zilzen vurmadan eser sonlandirilir. Diigiin merasimine katilanlar mehteran
takimint alkiglar; mehterbasi bu esnada solundan geriye donerek sag elini gdgsiine
gotiiriir ve bagini hafif egerek izleyicileri selamlar. Daha sonra tekrar mehter takimina
dogru doner.

Gen¢ Osman Marsi
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Mehterbasi: “Gen¢ Osman, has dur” der. Mehterbasinin “has dur” komutu ile tiim
mehteran (zurnazenler ve trompetzenler ¢algilarini mikrofona yaklastirir; kdszen elinde
bulunan iki tokmagi havaya kaldirir; zirhli muhafizlar kiliglarini kinlarindan yariya kadar
ceker, zilzen zillerini yana dogru agar vb.) ¢alma pozisyonu alir. Mehterbasinin “haydi ya
Allah” komutu ile tiim mehteran takimi “Geng¢ Osman Marsi (si, 108bpm)” aranagmesini
es zamanli olarak ¢calmaya baslar. Kdszen 2/4’liikk (Nim Sofyan) par¢aya her dortliiglinde
bir darp gelecek sekilde eslik ederken, zilzen ise son dortligii ikiye bolerek ziline iki kez

vurur. Davulzenlerin darp edimleri su sekildedir:

ﬁ-dhfﬁ’dh "LJJ—dh"dh'

Y Y Y Y

Diim Te Ke Diim Tek Diim Te Ke Diim Tek

Cevganiler: “Of of Geng Osman dedigin bir kiiciik usak, beline baglamis ibrisim
kusak of of” kismin1 okurken {ifleme sazlar calmaz. Bilahare mehterbasinin komutuyla
tiim mehteran takimi1 aranagmeyi ¢alar. Cevganiler “Aman askerin i¢inde birinci usak,
Allah Allah deyip gecer Geng Osman of of” kismin1 okur, tifleme sazlar o esnada susar.
Daha sonra mehterbasinin komutuyla tiim mehteran takimi1 aranagmeyi ¢alar. Cevganiler
“Of of Geng Osman dedigin bir kiigiik aslan, Bagdat’in icine girilmez yastan of of”
kismin1 okurken iifleme sazlar ¢almaz. Daha sonra mehterbasinin komutuyla tim
mehteran takim1 aranagmeyi ¢alar. Daha sonra ¢evganiler “Aman her ana dogurmaz boyle
bir aslan, Allah Allah deyip gecer Geng Osman of of” kismini okur, iifleme sazlar o
esnada susar. Daha sonra mehterbasinin komutuyla tiim mehteran takimi aranagmeyi
calar. Cevganiler “Of of Gen¢ Bagdat’in kapisin Gen¢ Osman agti, diismanin ciimlesi
onilinden kagti of of” kismini okurken iifleme sazlar ¢calmaz. Daha sonra mehterbasinin
komutuyla tiim mehteran takimi aranagmeyi ¢alar. Daha sonra ¢evganiler “Aman kelle
koltugunda ti¢ giin savasti, Allah Allah deyip gecer Geng Osman of of, Allah Allah deyip
gecer Geng Osman of of, Allah Allah deyip geger Geng Osman” kismint okur, iifleme
sazlar o esnada susar. Cevganiler “of of”” derken {iflemelerde dahil olur ve mehterbasinin
iki elini havaya kaldirp elini asag1 indirmesiyle parca es zamanli olarak sonlandirilir.
Meydandaki izleyiciler alkislar, mehterbas1 sag tarafindan geriye donerek sag elini

gbgsline gotliriir, basini hafif eger ve herkesi selamlar.
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Tiirkiye’m

Mehterbast: “Tiirkiye’m, has dur” (re, 125bpm) der; biitlin mehteran takimi
(zurnazenler ve trompetzen ¢algilarin1 mikrofona yaklastirir, kdszen elinde bulunan iki
tokmag1 havaya kaldirir, zirhli muhafizlar kiliglarin1 kinlarindan yariya kadar ceker,
zilzen zillerini yana dogru agar vb.) calma pozisyonu alir. Mehterbasinin “haydi, ya
Allah” komutu ile tiim mehteran takimi (¢evganiler hari¢) senkronik bir sekilde
performansa baglar. K&szen ve zilzen ayni darp edimini gergeklestirir ve 5/8’lik Tiirk

Aksagi usuliindeki eserdeki darp vuruslari su sekildedir:

P
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¥
Diim Tek Tek

Davulzenlerin darp edimleri de su sekildedir:

3 o)
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Diim Te Ke DimTek Te Ke

Goriilecegi tlizere Canakkale Mehter Takimi repertuvarinda “Sevdim Seni
Mabuduma”, “Giizel asik cevrimizi ¢cekemezsin demedim mi”, “Tiirkiye’m” gibi popiiler
eserler yer almaktadir; bu eserler icat edilmis bir gelenek 6rnegidir. Mehterin tarihsel
seyrine bakildiginda mehter takimlar1 enstriimantal/galgisal performans gergeklestiren
birer bandodur; td ki 18. ylizyilda mehteran takimlarinin igerisine ¢evganiler ilave
edilinceye kadar. Dolayisiyla 18. yiizyildan sonra mehteran takimlarina ¢evganilerin ilave
edilmesiyle mehteran takimlarinin repertuvarinda mutat eserlerin disina ¢ikildigi
sOylenebilir. Keza 19. yilizyilda ulus-devlet catis1i altinda insa edilen devletlerde
milliyet¢ilik akimlar1 birgok alanda oldugu gibi kiiltiirel alanda da yeni icatlarin ortaya
cikmasina sebep olur. Mehteran takimlarinin repertuvarinda yer alan mezkr eserlerin
Tiirkeiiliik ve Milliyetcilik ekseninde yeniden icat edildigini sdyleyebiliriz. Siinnet
diigiinii sahibi Sener Karadogan ile yaptigimiz konugma da bunu dogrular niteliktedir.
Karadogan’in neden bir siinnet diigiinlinde mehteran takimi tercih ettiniz? sorusuna

verdigi yanit: “Biz milliyetci bir aileyiz. Yapacagimiz siinnet diigiiniiniin de bu ideolojik
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cergeve icerisinde olmasini istedik. Mehter takimi da bizim ideolojik diisiincemizi en iyi
temsil eden bir topluluk oldugu i¢in, diiglinimiizde mehter takimini tercih ettik”
seklindedir. Goriilecegi lizere mehteran takimlar1 giiniimiizde 19. yiizyildan sonra ulus-
devlet diisiincesiyle ortaya ¢ikan milliyetcilik diislincesinin miiziksel bir ifadesidir.

Mehteran takimi aranagmeyi g¢aldiktan sonra mehterbasi cevganilere donerek
isaret verir; ¢evganiler: “Bas koymusum Tiirkiye’min yoluna” kismini okurken iifleme
calgilar susar. Cevganiler: “Bas koymusum Tiirkiye’'min yoluna” kismin1 okuduktan
sonra lifleme calgilar cevap verir. Cevganiler: “Diizliigline yokusuna oliirim” kismini
okurken iifleme c¢algilar susar. Cevganiler: “Diizliigiine yokusuna Oliirim” kismini
okuduktan sonra iifleme ¢algilar cevap verir. Cevganiler: “Asirlardir kir atim1 sularim”
kismin1 okurken tifleme calgilar susar. Cevganiler: “Asirlardir kir atim1 sularim” kismini
okuduktan sonra iifleme calgilar cevap verir. Cevganiler: “Irmaginin akisina Sliirim
Tiirkiye’m, Oliirim Tiirkiye’m, oliiriim Tirkiye’m, hey hey hey hey” kismini okurken
tim mehteran takimi eslik eder. Bilahare mehterbasinin isaretiyle tiim mehteran
aranagmeyi ¢alar. Mehteran takimi aranagmeyi ¢aldiktan sonra mehterbasi ¢evganilere
donerek isaret verir; ¢cevganiler: “Sevdaliyim yangin yeri bu Sinem” kismimi okurken
iifleme calgilar susar. Cevganiler: “Sevdaliyim yangin yeri bu Sinem” kismin1 okuduktan
sonra lifleme c¢algilar cevap verir. Cevganiler: “Doksan yildir ¢ile ¢ekmis hep ninem”
kismin1 okurken tifleme calgilar susar. Cevganiler: “Doksan yildir ¢ile ¢ekmis hep ninem”
kismin1 okuduktan sonra iifleme calgilar cevap verir. Cevganiler: “Pinarlardan su
doldurur eminem” kismini okurken iifleme ¢algilar susar. Cevganiler: “Pinarlardan su
doldurur eminem” kismin1 okuduktan sonra iifleme ¢algilar cevap verir. Cevganiler:
“Mavi boncuk takigma oliirim Tiirkiye’m, Sliirtim Tiirkiye’m, 6liirim Tiirkiye’m, hey
hey hey hey” kismini okurken tiim mehteran takimi eslik eder. Mehterbasinin sag elinde
tuttugu majori havaya kaldirip sol eline almasiyla performans es zamanli olarak sona
erer. Izleyicilerin mehteran takimini alkislamasi iizerine, mehterbasi sag tarafindan geriye
donerek sag elini gogsiine gotiiriir, basini hafif eger ve herkesi selamlar ve daha sonra
mehteran takimina dogru doéner.

Bu Bayrak

Mehterbast: “Evet simdi biitiin ¢ocuklarimiz bayraklarini salliyor. Bu bayrak, has

dur” der. Tim mehteran takimi (zurnazenler ve trompetzenler ¢algilarint mikrofona

177



yaklastirir, koszen elinde bulunan iki tokmagi havaya kaldirir, zirhli muhafizlar kiliglarini
kinlarindan yariya kadar ¢eker, zilzen zillerini yana dogru acar vb.) calma pozisyonu alir.
Mehterbasimin: “Haydi ya Allah” komutu ile tiim mehteran takimi (¢evganiler harig)
senkronik bir sekilde “Bu Bayrak” (fa, 97bpm) adl1 eseri ¢almaya baglar. Kdszenin ilk on
0l¢ii darplar su sekildedir:
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Diim Tek Diim Tek Tek

Koszen daha sonraki Olgiilerde ise su sekilde vurur:
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Zilzen eser boyunca su sekilde performans gerceklestirir:

=

7
Diim Diim Tek

Davulzenler ise eser boyunca su darplari vurur:

Diim Te Ke Diim Tek Diim Te Ke Diim Tek

Goriilecegi lizere daha onceki etkinliklerde performans edilen “Bu Bayrak™ adli
eserin calig sekillerinde bir standart yoktur.

Tim mehteran takimi aranagmeyi c¢aldiktan sonra mehterbasi sol eli ile
cevganilere isaret verir. Cevganiler: “Malazgirt’te Alparslan’in dilinde” kismin1 okur; o

esnada iifleme calgilar susar. Cevganiler: “Malazgirt’te Alparslan’in dilinde” dedikten
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sonra lifleme calgilar ¢alar. “Surlarda Ulubatli’nin elinde” kisminda iifleme ¢algilar susar.
Cevganiler: “Surlarda Ulubatli’nin elinde” dedikten sonra iifleme c¢algilar ¢alar.
“Canakkale cihadinin yilinda” kisminda {ifleme ¢algilar susar. Cevganiler: “Canakkale
cihadinin yilinda” dedikten sonra iifleme ¢algilar ¢alar. Cevganiler: “Zemin kan kirmiz1”
der. Ufleme calgilar cevap verir. Cevganiler: “Ay yildizli ak, o miibarek bayrak, iste bu
bayrak!” der. Aranagmeyi tiim mehteran calgilari ¢alar. “Katkaslarda bizi kaldird1 saha”
kismin1 ¢evganiler okur o esnada iifleme galgilar susar. Cevganiler: “Kafkaslarda bizi
kaldirdi saha” dedikten sonra iifleme calgilar ¢alar. Cevganiler: “Yemen ¢dllerinde
siginak vaha” kismini okurken iifleme calgilar susar. Cevganiler: “Yemen ¢dllerinde
siginak vaha” dedikten sonra iifleme calgilar cevap verir. Cevganiler: “Gonderlerinden
hi¢ inmedi daha” kismin1 okurken iifleme ¢algilar susar. Cevganiler: “Gonderlerinden hig
inmedi daha;” dedikten sonra lifleme ¢algilar ¢alar. Cevganiler: “Zemin kan kirmiz1” der.
Ufleme ¢algilar cevap verir. Cevganiler iki kez: “Ay yildizli ak, o miibarek bayrak, iste
bu bayrak!” der. Mehter takimi aranagmeyi ¢alar. Cevganiler: “Peygamber kabrinde sadik
muhafiz” kismini okur; o esnada iifleme ¢algilar susar. Cevganiler: “Peygamber kabrinde
sadik muhafiz” dedikten sonra lifleme calgilar c¢alar. Cevganiler: “Bayraktan alir
miicahitler hiz” kismii okurken iifleme ¢algilar susar. Cevganiler: “Bayraktan alir
miicahitler hi1z” dedikten sonra iifleme g¢algilar cevap verir. Cevganiler: “Unutana yine
hatirlatiriz;” kismint okurken {ifleme c¢algilar susar. Cevganiler: “Unutana yine
hatirlatiriz;” dedikten sonra iifleme ¢algilar ¢alar. Cevganiler: “Zemin kan kirmiz1” der.
Ufleme ¢algilar cevap verir. Cevganiler: iki kez “Ay yildizli ak, o miibarek bayrak, iste

'9’

bu bayrak!” der. Mehterbasinin elindeki major ile isaret verdikten sonra tiim mehteran
susar ve ¢evganiler: “Zemin kan kirmizi, ay yildizli ak, o miibarek bayrak, iste bu
bayrak!” kismin1 seslendirir. Mehterbaginin komutu ile tlim mehteran takimi hizlanarak
iki kez zemin kan kirmizi, ay yildizli ak, o miibarek bayrak, iste bu bayrak!” kismin
okurlar ve mehterbasinin sag elindeki majorii sol eline almasiyla performansi senkronik
bir sekilde sonlandirirlar. Eser biter bitmez zirhli muhafizlar kiliglarini kinlarina sokarlar.
Izleyicilerin mehteran takimimi alkislamasi iizerine, mehterbasi sag tarafindan geriye
donerek sag elini gogsiine gotiiriir, basini1 hafif eger ve herkesi selamlar ve daha sonra

mehteran takimina dogru doéner.

Fetih Mars1
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Mehterbast: “Yelkenler bigilecek?8, has dur” (do, 108bpm) der. Mehteran takimi
(zurnazenler ve trompetzenler ¢algilarini mikrofona yaklastirir, kdszen elinde bulunan iki
tokmag1 havaya kaldirir, zirhli muhafizlar kiliglarint kinlarindan yariya kadar ceker,
zilzen zillerini yana dogru acar vb.) ¢alma pozisyonu alir. Mehterbasinin “haydi ya Allah”
komutu ile tim mehteran (g¢evaniler hari¢) senkronik bir sekilde performansa baslar.
Zilzen ve koszenin parca boyunca es zamanli bir darp edimi gerceklestirdigi, her ilk ii¢

dortliikte ¢alarken son dortliikte sustugu goriilmektedir. Davulzenlerin darp edimleri su
sekildedir:
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Mehteran takimi eszamanli olarak aranagmeyi calar. Mehterbasinin isaretiyle
cevganiler: “Yelkenler dikilecek, yelkenler bigilecek, daglardan cektirilen kalyonlar
cekilecek, elde sensin dilde sen goniildesin bastasin, Fatih’in Istanbul’u fethettigi
yastasin” kismini1 okur; bu esnada zurnazenler ve trompetzenler calmazlar. Daha sonra
mehteran takimi es zamanli olarak aranagmeyi c¢alar. Mehterbasi aranagme c¢alinirken
majoriinii havaya kaldirir ve sol eline alinca mehter takimi performansi sonlandirir.
Izleyiciler/dinleyiciler mehteran takimini alkislar.

Eski Ordu Marsi

Mehterbasi: “Ceddin deden, has dur®®” (fa, 108bpm) der. “Has dur” komutu ile
mehter takimi (zurnazenler ve trompetzenler c¢algilarini mikrofona yaklastirir, kdszen
elinde bulunan iki tokmagi havaya kaldirir, zirhli muhafizlar kiliglarini kinlarindan yartya
kadar ¢eker, zilzen zillerini yana dogru agar, ¢evganiler ¢evgenlerini sag ellerine alip
havaya kaldirir vb.) ¢calma pozisyonu alir. Mehterbasinin “haydi ya Allah” komutu ile
mehter takimi es zamanl olarak performansa baslar. Davulzenlerin sofyan usuliindeki

darplar su sekildedir:

38 Mehterbasinin “Yelkenler Bigilecek” olarak taktim ettigi parga “Fetih Mars1” olarak repertuvarda yer
almaktadir.

39 Mehterbasinin “Ceddin deden, neslin baban” olarak taktim ettigi par¢a repertuvarda “Eski Ordu Mars1”
olarak yer almaktadir.
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Mehteran takiminda cevganilerin de ritim saz olarak katildiklart bu eserde
cevganiler koszen ile ayni edimi gerceklestirirler. Koszen ve c¢evganiler her ilk ii¢
dortliikte bir darp gelecek sekilde c¢algilarini performans ederken son dortliikte susarlar.
Zilzen ise her bir dortliikte zilleri birbirine vurarak performansini gergeklestirir.
Cevganiler: “Ceddin deden, neslin baban. Ceddin deden, neslin baban. Hep kahraman
Tiirk milleti, ordularin pek ¢ok zaman vermistiler diinyaya san. Ordularin pek ¢ok zaman
vermistiler diinyaya san” kismini okurken, tifleme ¢algilar susar, ritim ¢algilar eslik eder.
Tiim mehteran aranagmeyi calar. Cevganiler: “Tiirk milleti Tiirk milleti agk ile sev
milleti. Kahret vatan diismanini, ¢eksin o mel’un zilleti” boliimiinii okurken, {ifleme
calgilar susar, ritim ¢algilar eslik eder. Mehter takim1 aranagmeyi ¢alar ve mehterbasinin
sag elinde tuttugu majorii havada tutup sol eline almasiyla eser sonlandirlir. Izleyenler
mehteran takimini alkiglar. Mehterbasi sag tarafindan geriye donerek sag elini gdgsiine
gotiiriir, basin1 hafif eger ve herkesi selamlar ve daha sonra mehteran takimina dogru
doner.

Hiicum Marsi

Mehterbast: “Hiicum marsi, has dur” (mi, 108bpm) der. “Has dur” komutu ile
mehter takimi (zurnazenler ve trompetzenler calgilarint mikrofona yaklastirir, kdszen
elinde bulunan iki tokmagi havaya kaldirir, zirhli muhafizlar kiliglarini kinlarindan yartya
kadar ceker, zilzen zillerini yana dogru agar, ¢evganiler ¢evgenlerini sag ellerine alip
havaya kaldirir vb.) ¢calma pozisyonu alir. Mehterbasinin “haydi ya Allah” komutu ile
mehter takimi es zamanl olarak performansa baslar. Davulzenlerin sofyan usuliindeki

darplar su sekildedir:
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Zilzen, kdszen ve cevganiler ortak bir darp edimi gergeklestirirler, her dortliige bir
darp gelecek sekilde calgilarini performans ederler. Mehterbasinin elindeki majorii sol
eline almastyla tiim mehter sazlar1 susar. Mehterbasi sag eliyle davuzelzen isaret verir.

Davulzen tempoyu 143bpm’e ¢ikarip su darplar1 vurur:
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Bilahare mehteran takimi hep birlikte “Hiicum Mars1’n1” calmaya baslar. Giderek
hizlanarak eser performans edilir ve mehterbasinin sag elindeki majorii sol eline
almasiyla performans sonra erer ve akabinde izleyiciler alkiglar. Mehterbasi sag
tarafindan geriye donerek sag elini gogstine gotiiriir, bagini hafif eger ve herkesi selamlar
ve daha sonra mehteran takimina dogru doner.

Mehterbast “Fahr-1 alemi hosnud ettin. Hak gaza-y1 ekberin etsiin miibarek ve
said” der. Daha sonra g¢evganbasi “Nasriin minallahi ve fethiin karib ve bessir’il -
miiminin” ayetini okur. Mehterbasi sag elindeki majorii havaya kaldirir ve isaret verir
tiim mehteran takimi hep bir agizdan “Ya Muhammed” der ve akabinde “Allah Allah,
Allah-u Ekber” nidalar ile adeta bir savas esnasinda hiicum ediyormusg¢asina bir edayla
tug takimindakiler bayraklarini sallamaya, c¢evganiler cevgenlerini asagi yukari
indirmeye, davulzen, kdszen, zilzen de ¢algilarina rastgele vurmaya baglar. Mehterbasi
majoril havaya kaldirip bir daire ¢izip daha sonra sol eline aldiginda mehteran takimi hep
bir agizdan “Birdir Allah, birdir Allah, birdir Allah” der, mehterbasi da “illallah” diye
karsilik verir ve “Hiicum Mars1” sonunda seslendirilen dua sona erer ve izleyiciler
alkiglar. Mehterbasi sag tarafindan geriye donerek sag elini gogsiine gotiiriir, baginit hafif
eger ve herkesi selamlar ve daha sonra mehteran takimina dogru doner. Canakkale
Mehteran takiminin “Hiicum Mars1” sonunda seslendirdigi dua, Cenk Giilbank duasindan
bir kesittir.

Mehterbast: “Diiglin  sahiplerimizi fotograf ¢ektirmek {izere buraya davet
ediyoruz, buyursunlar” der. Diigiin sahipleri mehteran takimui ile hatira fotografi ¢ektirir.

Daha sonra ¢orbacibasi bulundugu yerden mehterbaginin yerine geger.
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Rast Tarihi Mehter Mars1

Corbacibast: “Canakkale Mehteran Takimi, has dur” der. Corbacibaginin: “Saga
don” komutu ile mehteran takimi saga doner. Corbacibasi: “Fatih Marsiyla*’, ya Allah”
(mib, 107bpm) der ve mehteran takimi es zamanli olarak performansa baslayarak
bulundugu alandan yeniceri sekmesi yiiriiyiisii ile ayrilir. Mehteran takimi sahneden
ayrilirken yiiriiylis halindeki sirasi: Corbacibasi, sancaklar, tug, mehterbasi, ¢evganiler,
zurnazenler, trompetzenler, zilzen, ve davulzenler seklindedir. K&s yiiriiyiis esnasinda

calmamaktadir. Davulzenler sofyan usuliinii su sekilde vurur:
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Zilzen de her ilk ti¢ dortliikte zilini dikey pozisyonda ¢alarken son dortliikte susar.
Fatih Marsi’n1 yaklasik 20-25 saniye calan mehteran takimi sahnenin az ilerisinde bir
alanda toplanir miizik edimini sonlandirir. Mehteran takimimin siinnet diigiiniinde
gerceklestirmis oldugu miizik edimi, mehterin eglence islevini yerine getirmesine bir
ornek teskil eder. Etkinlik boyunca izleyiciler/dinleyiciler hem mehteran takiminin

seslendirdigi pargalara eslik edip hem de ellerindeki Tiirk bayraklarini sallayarak bu

coskuya ortak olmuslardir.

40 Corbacibasinin “Fatih Marg1” olarak taktim ettigi eser repertuvarda “Rast Tarihi Mehter Marg1” olarak
yer almaktadr.
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Ek 23
Canakkale Mehteran Takim Siinnet Diigiinii Performansi Esnasinda
Canakkale/Merkez (25.07.2020)

Ek 24
Canakkale Mehteran Takim Siinnet Diigiinii Performans Esnasinda
Canakkale/Merkez (25.07.2020)
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Ek 25
Canakkale Mehteran Takim Siinnet Diigiinii Performans Esnasinda
Canakkale/Merkez (25.07.2020)

Ek 26

Canakkale Mehteran Takimi Siinnet Diigiinii Zurnazenbas1 A¢is Esnasinda
Canakkale/Merkez (25.07.2020)
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Canakkale Mehteran Takim Si];:rll(niz Diigiinii Alanin1 Terk Ederken
Canakkale/Merkez (25.07.2020)
09.08.2020 Tarihindeki Siinnet Diigiinii Etkinlik Betimlemesi
Stinnet diglinii performansi, Canakkale Merkez Barbaros Mahallesi, Atatiirk
Caddesinde stinnet diigiinii sahiplerinin ikamet ettigi apartmanin agik otopark alaninda
gerceklesmistir. Gergeklestirilen siinnet diigiinii, Umut Cakir ve Fatma Cakir’in oglu;
Fatih Cakir’a aittir. Siinnet diigliniine istirak eden davetliler hem Umut Cakir’in hem de

Fatma Cakir’in es, dost ve akrabalaridir.

Ek 28
09/08/2020 Tarihinde Canakkale Mehteran Takiminin Performansimin Gergeklestirildigi Alan
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Canakkale Musiki ve Halk Oyunlart Dernegi Mehteran Takimi iyeleri 09/08/2020
tarihinde saat 12.00’de Canakkale Mehteran Dernegi’nde bir araya gelip burada etkinlik
icin once teker teker daha sonra birkag calgi bir arada olmak {izere prova almis; etkinlik

icin gerekli hazirliklar1 yapmustir.

Ek 29
Canakkale Mehteran Dernegi’nde 09/08/2020 Tarihindeki Siinnet Diigiinii Oncesi Provalar

Mehteran takimi iiyeleri etkinlik oncesi provalarda etkinlikte calinacak eserler
iizerinde titizlikle durmakta ve provalar esnasinda gegcilen eserler iizerinden birbirlerini
sik sik uyarmaktadir. Bu ¢ergevede mehteran takimi igerisinde nota bilgisi olan kisilerin
notaya bakarak eser provalarini gergeklestirdigi, nota bilgisi olmayan kisilerin de nota

bilgisi olan kisilerin direktifleri dogrultusunda hareket ettigi goriilmektedir.
¥ b=l 70 T

Ek 30
Canakkale Mehteran Dernegi’nde 09/08/2020 Tarihindeki Siinnet Diigiinii Oncesi Provalar
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Ek 31
Canakkale Mehteran Dernegi’nde 09/08/2020 Tarihindeki Siinnet Diigiinii Oncesi Son Hazirliklar

Ek 32
Canakkale Mehteran Dernegi’nde 09/08/2020 Tarihindeki Siinnet Diigiiniine Hareket Etmeden
Once

Gerekli hazirliklart yaptiktan sonra Canakkale Mehteran Dernegi’nden yola
cikarak siinnet diigliniiniin yapilacagi yere hareket eden Canakkale Mehteran Takimi,
performansin yapilacagi alana program baslamadan yaklasik kirk bes dakika 6nce intikal
etmigtir. Canakkale Mehteran Takimi performansin gergeklestirilecegi yere geldikten
sonra, performans baslamadan 6nce kendileri i¢in ayrilan bolgede ses diizenini kurup, ses
kontrolii (soundcheck) yapmistir. Daha sonra performans alaninin yaklagik 20-30 metre

ilerisinde bir bdlgede (Trompet, zurna gibi tifleme ¢algilarin 1sindirilmasi, ks ve davul
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calgilarinin gerdirilmesi gibi) enstriimanlari ¢almaya hazir konuma getiren mehteran

takimi, siinnet diigiiniiniin baglamasini1 beklemistir.

Ek 33
Canakkale Mehteran Takim Siinnet Diigiinii Performansinin Baslamasim Beklerken

Ek 34
Canakkale Mehteran Takim Siinnet Diigiinii Performans1 Oncesi Son Hazirhklar
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Ek 35
Canakkale Mehteran Takimi Performans Baslamadan Once Ses Kontrolii (Soundcheck)

Performansin olay ve orgiisii su sekildedir:

Mehteran takimi performansina baslamadan diigiine katilan davetlilerden 20-30
metre uzakta bir alanda mehter yiiriiyiis diizenini almis vaziyette beklemektedir. Siinnet
diigiinii etkinligine Canakkale Mehteran Takimi; 1 Corbacibasi, 1 Mehterbasi, 1 Kdszen,
3 Sancak, 1 Zirhli Muhafiz, 2 Zurnazen, 2 Cevgani, 1 Trompetzen, 2 Davulzen ve 1 Zilzen
olmak iizere 15 kisi istirak etmektedir. Bu ¢ercevede Canakkale Mehteran Takimi siinnet
etkinliginde 2 katli bir mehteran takimina yakin bir sekilde tertip edilmistir; fakat hem
nakkarazenlerin olmamasi hem de ¢evganilerin, trompetzenin ve zilzenin sayica azligi
nedeniyle 2 katli bir olusumun s6z konusu olmadigini gostermektedir. Bu durumun
olusmasinda pandemi/salgin siirecinin etkili oldugunu sdyleyebiliriz. Mehterbag1 Nihat
Senel de bu durumla ilgili olarak: “Pandemi siireci bizi ¢ok olumsuz etkiledi. Hem say1
olarak hem de etkinlik olarak bu yil istedigimiz orani1 yakalayamiyoruz. Yas¢a biiyiik
mehteran {iyelerimiz pandemiden dolay1 etkinlikte yer almak istemiyor” diyerek
pandeminin mehteran takimi tizerindeki etkilerini dogrulamaktadir. Giintimiizde Tiirkiye
Standartlar1 Enstitlisii (TSE) mehteran takimlar i¢in kat sisteminin ¢ergevesini acgik
olarak belirtmektedir. Bu dogrultuda ii¢ katli bir mehteran takiminda ¢evganilerin sayisi
iki kat1 olmak zorundadir (2018: 1). Dolayisiyla mezklr siinnet merasiminde 2 kath
olarak olusturulmaya calisilan mehteran takiminda ¢evgani sayisi 4, zilzen, davulzen,
trompetzen, zurnazenve nakkarezen sayilar1 da 2 olmalidir; fakat ¢evgani sayisiin 2,

trompetzen sayisinin, zilzen sayisinin 1 olmasi ve hi¢ nakkarezenin olmamasi 2 kath bir
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mehteran takimi tertibinin bu etkinlik kapsaminda ortaya c¢ikmadigimi gdsterir.
Nakkarezenbasi olan Rahmi Saribas, bu etkinlikte davul ¢almaktadir. Calgilar arasindaki
bu geciskenlik mehteran takimi icerisinde bazi etkinliklerde olabilmektedir. Ornegin, bir
cevgani olan Engin Tiirker bu etkinlikte mehterbasi Nihat Senel’in rahatsizligindan dolay1
mehterbag1 olarak goérev alir. Engin Tirker’in kimi zamanlarda mehteran takiminda
davulzenbas1 olarak da gorev yaptigi bilinir. Dolayisiyla mehteran takiminin calgi
hiyerarsisi arasinda bir geciskenligin s6z konusu oldugu anlagilmaktadir. Bagka bir
deyisle bir ¢algiy1 ¢alan bir mehteran iiyesinin bagka bir etkinlikte birgok sebepten dolay1
farkli bir ¢algiy1 ¢almas1 miimkiindiir.

Nevbet performansinin baglamasini bekleyen mehter takiminda en O©nde
Corbacibasi yer alir. Corbacibasindan sonra, sirastyla zirhli muhafiz (bir kisi), tug takimi
(yesil sancak, ak sancak ve al sancak olmak iizere ii¢ kisi), ¢evganiler (iki kisi),
mehterbasi, zurnazenler (bir zurnazenbasi ve bir zurnazen olmak iki kisi), trompetzen (bir
kisti), zilzen (bir kisi), davulzenler (bir davulzenbasi ve bir davulzen olmak tizere iki kisi),
koszen (bir kisi) gelir. Corbacibasi; kirmizi renkte ¢uha, basinda tskiif, ayaginda sari
yemeni, mehterbasi; kirmizi ¢uha, zurnazenbasi, trompetbasi, zilzen ve davulzenbasi;
baska bir deyisle her ¢algi bas1 kirmizi renkte ¢cuha, calgi baslarinin disindaki mehteranlar
ise mavi renkte ¢uha giyerler. Her mehteran {iyesinin yiiziinde, diinya genelindeki
pandemiden/salgindan o&tiirii maske vardir. Gergeklestirilen slinnet diigiinii merasimi
dolayisiyla mehteran takiminin 6niinde siinnet ¢ocugu, slinnet cocugunun annesi, babasi
ve kardesleri yer almaktadir. Performansin hemen dncesinde siinnet cocugunun annesi
Fatma Cakir: “Fatih’in Istanbul’u Fethettigi Yastasin’1 ¢alar misiiz?” der. Corbacibasi
Hasan Cimendere de mehterbasina durumu izah eder. Mehterbasi da tiim mehteranla

konusarak istek olarak istenen Fatih Marsi’nin ¢alinmasini ister.
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Ek 36
Canakkale Mehteran Takimi Nevbet Performans: Baslamadan Once

Corbacibast: “Canakkale Mehteran Takimi has dur” der ve sag elini kaldirir.
Corbacibasinin “Canakkale Mehteran Takimi1” komutu ile mehteran takimi hazir ol
konumuna geger; Corbacibasinin sag elini kaldirip “has dur” demesiyle birlikte rahat
pozisyonu alir. Corbacibast sag elini bir kez sallayarak davulzene isaret verir ve bir
davulzen davuluna tokmaga ile bir kez vurur. Davulzenin davula bir kez vurmasindan
sonra ¢orbacibasinin 6niindeki al, ak, yesil sancak ve tug ile ¢evgan performanscilar
yerdeki bayrak, tug ve ¢gevganlari bel hizasina kaldirirlar. Corbacibasinin sag elini ikince
kez sallayisi ile davulzen davuluna tokmagi ile bir kez daha vurur. Al, ak, yesil sancak,
tug ve ¢evganiler bel hizasindaki bayrak, tug ve ¢evganlari sag 6ne dogru goétiiriirler.
Corbacibasinin sag elini ligiincii kez sallayisi ile davulzen davuluna tokmag ile bir kez
daha vurur. Al, ak, yesil sancak ve tug tastyicilar sag 6ne dogru tuttugu tug ve bayraklari
sola dogru bellerine bagladiklart hamail bayrak aski kemerine dogru gdtiiriirlerken
cevganiler de ¢evganlarini sola dogru gotiiriir. Corbacibasinin sag elini dordiincii kez
sallayisi ile davulzen davuluna tokmag: ile son kez vurur. Al, ak, yesil sancak ve tug
tastyicilar tug ve bayraklarini hamail bayrak aski kemerine takarlar, ¢evganiler de
cevganlarin sag ellerinde tutarak sag omuzuna dayarlar. Daha sonra Corbacibasi:
“Stinnet cemiyeti dolayisiyla yliriiyiis yapilacaktir. ‘Yelkenler Bigilecek, Yelkenler
Dikilecek’ haydi ya Allah” der. Corbacibasinin “haydi” sozii ile mehterbasi arkaya dogru
doner ve mehter algilarina havaya kaldirdigi majorii ile isaret verir; mehteran takimi

senkronik bir sekilde performansa baglar. Bu dogrultuda sunu belirtmek yerinde olacaktir.
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Canakkale Mehteran Takimi tim etkinlik boyunca notaya bagimli olmadan eserleri
performans eder.

Fetih Mars

Mehteran takimi “Yelkenler Bigilecek, Yelkenler Dikilecek™” (do, 105bpm) adli
eseri performans ederken diigiin sahipleri ile birlikte saflar halinde siinnet diigiiniiniin
gerceklesecegi alana dogru yiirilir. Bagka bir ifadeyle mehteran takimi ve diigiin sahipleri
bir kortej seklinde diigiin alanina dogru hareket eder. Mehteran takimi ve diigiin sahipleri
bu yiirliylisii normal yiiriiyiis (yenigeri sekmesi) diizeninde gergeklestirirler.

Mehteran takimi “Yelkenler Bigilecek, Yelkenler Dikilecek™ adli eseri ¢alarken

davulzenlerin darp edimleri su sekildedir:
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Yiiriiylis sirasinda kdszen calmazken; zilzen ise her ilk ii¢ dortliikkte bir darp
gelecek sekilde calgisin1 performans eder ve son dortliikkte susar. Cevganiler ise
cevganlarini sag omuzlarinda tasiyarak yiiriiyiise istirak ederler. Sancak tastyicilar ise
sancaklarini hamail bayrak aski kemerine taktiktan sonra sol ellerinde tasirlar.
Gilinlimiizdeki bir¢ok mehteran takiminda sancaklar sag elde tasinirken, Canakkale
Mehteran Takimi 6zelinde bu durum farklilik gostermektedir. Bunun nedenini zirhli
muhafiz olarak gorev yapan Ismail Unlii su sekilde agiklar: “Mehteran takimina ilk
girdigimizde o zamanki mehteran takimi icerisinde yer alan Miinir Hoca bize sancaklar
sol elde tutulur dedi. Bizim sancaklarda o zamandan bu yana sancaklar1 sol ellerinde
tasirlar”. Zurnazenler ve trompetzen aranagmeyi c¢aldiktan sonra ¢evganiler: “Yelkenler
dikilecek, yelkenler bigilecek, daglardan cektirilen kalyonlar ¢ekilecek” kismint okur.
Bilindigi tizere “Fetih Mars1” sozleri Ahmet Nihat Asya’ya, bestesi Yildirim Giirses’e it
bir eserdir. Arif Nihat Asya Fetih Marg: siirini 20. Yiizyilda Istanbul’un fethinin 500.
Yildonlimii kutlamalarina 6zel olarak kaleme almigtir. Yildirim Giirses de 20. Yiizyilda
Fetih Mars1 siirini mehter marsi formatinda bestelemistir. Sozlerin semantigine

bakildiginda Fetih Marsi’nin verdigi mesaj, Tiirk geng¢liginin 6ziinde yatan kahramanlik
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duygusunu hatirlatip, gengleri harekete gegirmektir. Dolayisiyla Istanbul’un fethine
hitaben yazilan siirin bir siinnet merasiminde seslendirilmesi, merasime katilan kisilerin
milliyetcilik duygularina bir gonderme mahiyetindedir. Yaklasik bir dakika on saniye
stiren performansin ardindan ¢orbacibast mehteran takimima dogru déner ve mehteran
takimi1 da yerinde saymaya baslar. Corbacibasinin yerinde sayar pozisyonda sag elini
havaya kaldirip indirmesiyle performans sonra erer. Mehteran takiminin yiiriiyiisiine eslik
eden diigiin sahipleri ¢orbacibasinin sol eli ile ayrilabilirsiniz manasindaki isaretinden
sonra mehteran takimimin Oniinden ayrilir. Daha sonra nevbet performanst igin
corbacibagi mehteran takiminin hazir konuma gelmesini bekler.

Elci Pesrevi

Corbacibast: “Canakkale Mehteran Takimi nevbet toreni yapilacaktir, Elgi
Pegrevi ile haydi ya Allah” der ve performans baslar. Corbacibasinin “ya Allah” komutu
ile mehteran takimi, hem senkronik/eszamanli bir sekilde miizik edimini gergeklestirir
hem de bu miizik edimi ile eszamanli olarak sol ayakla yiirliylise baslar. Normalde
gerceklestirilen etkinliklere nakkarazen(ler) ve 2 zirhli muhafiz ile katilan Canakkale
Mehteran Takiminin bu etkinlige herhangi bir nakkarezen ile katilmamis olmasi ve bir
zirthli muhafiz eksik olarak katilmasi, mehteran takiminin performans alanindaki yerini
alirken birtakim degisiklikleri de beraberinde getirmektedir. Daha Onceki etkinliklerde
sol tarafta bulunan zirhli muhafiz yerinde say1p diger mehteran tiyelerinin yerini almasini
beklemektedir ve bilahare harekete gegmektedir; fakat bu etkinlikte tek muhafizin yer
almasiyla bu durum gergeklesmemektedir. Sol tarafta bulunan yesil sancak yerinde
sayarken tug takimlarinin arkasinda ortada bulunan mehterbast sol taraftaki yesil sancagin
arkasindaki yerini alir ve yerinde saymaya devam eder; sirasiyla sag bastaki zirhli
mubhafiz, al sancak, ak sancak, ¢evganiler, zurnazenler, trompetzen, zilzen, davulzenler
ve koszen g¢orbacibasini takip ederek nevbet performansinin gergeklesecegi platforma
dogru normal yiiriiyiis diizeninde El¢i Pesrevi’ni performans ederek hareket ederler. Bu
grubun arkasina yerinde sayan sol bastaki yesil sancak ve mehterbasi da dahil olur. El¢i
Pesrevi performans edilirken zurnazenler ve trompetin ana ezgiyi ¢aldigi, ¢cevganilerin
cevgenlerini sag omuzlaria kaldirip dayadigi ve sol ellerini salladigi, koszenin kos
tokmaklarint sag ve sol omuzuna dayadigi goriiliir. Buradan da anlasilacag: {izere

mehteran takimi biitiin etkinliklerinde benzer uygulamay1 yerine getirir. Bu uygulama
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mehterin sahnedeki yerlerini almadan 6nce belirli nizam ve kaidelerle yiiriiyiislerini ve
sahnedeki yerlerini aldiklarini gosterir. Davulzenlerin El¢i Pesrevi’ni performans ederken

darplar su sekildedir:
LN N
Zﬂ:g_p - E— P E——
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Zilzen ise dik ¢alis pozisyonunda performansini gergeklestirir, performans

esnasindaki darplar1 su sekildedir:

 —

g o 2 7 o o 2
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Mehteran takimi normal yiiriiyiis diizeninde performans alaninda daha 6nceden
belirlenen yerlerini alirken, yaklasik 1 dakika 20 saniye El¢i Pesrevi’ni performans
ederler; bu siire zarfinda sahnede iki tur donerler. Goriilecegi tizere mehteran takimi hem
gorsel hem de isitsel bir seremoni seklinde performanslarint gergeklestirir. Bilahare
corbacibast ve tiim mehteran 10-15 saniye yerinde sayar. Corbacibasi tiim mehteran
takiminin yerini aldigindan emin olduktan sonra sag elini kaldirir; tiim mehteran takimi
yerinde sayarken sola dogru doner. Corbacibaginin sag elini asag1 indirmesiyle mehteran
takimi1 performanst sonlandirir Davulzenbagi mehteran {iyelerinin sol ayaklarina gelecek

sekilde su sekilde darp vurur:

e ; =%

Diim Diim Diim

Zilzen, davulzenin ilk {i¢ vurusundan sonra sofyan usuliiniin son dortliigline denk
gelecek sekilde ziline bir kez vurur. Corbacibasinin “Mehteran esas durus” komutundan
sonra tiim mehteran {yeleri rahat pozisyonu alir; bayrak tastyicilar hamail bayrak aski
kemerlerinden bayraklarini ¢ikarirlar ve tim mehteran performans alanindaki

konumlarin1 kontrol eder. Corbacibaginin birtakim uyarilar1 dogrultusunda mehteranlar
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sahne icerisinde yerlerini birka¢ adim saga sola hareket ederek degistirirler. Boylece
Canakkale Mehteran Takimi hilal bigiminde performans alaninda konumlanir.
Corbacibasi: “Canakkale Mehteran Takimi, nevbet icrasi i¢in has dur” der.
Corbacibas1 Canakkale Mehteran Takimi dediginde mehteran takimi ve tug takiminda yer
alanlar hazir ola geger, “Has dur” dediginde ise rahat pozisyonunu alirlar. Corbacibasi sol
eli ile ¢evganibasina isaret verir. Cevganibasi: “vakt-i siirQr u sefa. Mehterbasi hey, he”
der. Bilahare corbacibasi sag eliyle davulzenbasina isaret verir. Davulzenbasi “haydi ya

Allah” der ve daha sonra davuluyla su darplart vurur:

hﬁ—ﬁp’dhp'ﬁ—wgdh

Diim Te Ke Diim Tek Diim Te Ke Diim Tek

Bilindigi lizere mehteran takimi etkinliklerinde ¢evganibaginin: “vakt-i stirGr u
sefa. Mehterbast hey, hey” sézlerinden sonra mehterbaginin performansi yonetmesini bir
davet niteligi olan darplar1 nakkarezen vurmaktadir; fakat bu etkinlikte nakkarezen yer
almadig1 i¢in bu gorevi davulzen yerine getirir. Davulzenbasi, sofyan usuliinde mezkir
darplar1 vururken ¢orbacibasi o esnada sola dogru doner ve ¢evganilerin yaninda yerini
alir. Corbacibagindan bosalan yere mehterbasi geger. Canakkale Mehteran takimi tiim
etkinlik boyunca performansin1 gerek yiiriiyiis gerekse sabit pozisyonda ezbere olarak
gerceklestirir. Mehterbasinin ¢orbacibasinin yerini almasiyla mehteran takimimin mevcut
sirasi: ortada koszen, kdszenin hemen arkasinda ortada zirhli muhafiz, zirhli muhafizin
yaninda ak sancak, kdszenin karsisinda ortada mehterbasi, mehterbasinin solunda
sirastyla al sancak, c¢orbacibasi, ¢evganiler, zurnazenler, trompetzenler, zilzen,
davulzenler ve yesil sancak seklindedir. Bu tertip sekli giiniimiiz mehteran takimlarinda
da benzer sekildedir. Dolayisiyla Canakkale Mehteran Takiminin sabit pozisyonda hilal
seklinde dizilisinde belirli bir standart oldugunu sdyleyebiliriz.

Tekbir ve Cenk Marsi

Mehterbast: “merhaba ey mehteran™ diyerek mehteri selamlar. Mehteran takima:
“merhaba mehterbasi1” diyerek selama mukabele eder. Mehterbast: “nevbete sela, der fash
Tekbir ve Cenk Marsi, has dur” der. Tiim mehteran bu esnada (zirhli muhafizlarin

kiliclarin1 kinindan yartya kadar ¢ekmesi, koszenin tokmaklarini havaya kaldirmasi,
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zurnazenlerin ve trompetzenin mikrofona c¢algilarmin yaklastirmasi, davulzenlerin
tokmaklarin1 yana dogru agmasi gibi) ¢almaya hazir duruma gelir. Mehterbasinin “haydi
ya Allah” komutu ile mehteran takimi (¢evganiler hari¢) “Tekbir ve Cenk Mars1” (fa,
105bpm) adli eseri eszamanli olarak performansa baslar. Davulzenler aranagme

calinirken su darplar1 vurur:

i

p AN
Diim Tek Diim Tek Dim Te Ke Tek Tek

Koszen, sag ve sol elini miinavebe ile kaldirip indirip sofyan (4/4) usuliindeki
esere ilk li¢ dortliikte yani % liikk kisimda her dortliige bir “diim” gelecek sekilde “diim,
diim, dim” seklinde tokmakla vurarak, son % kisimda ise susarak performansini yapar.
Zilzen de koszen gibi ilk % liikk bolimlerde zilleri dik pozisyonda birbirine vururken son
Ya lik kisimda ise susarak performansini gergeklestirir. Gorililecegi lizere, zil ve kos
senkronik bir darp edimi gergeklestirmektedir. Mehterbasinin sol eli ile isaret vermesiyle
mehteran sazlar1 susar ve c¢evganiler: “rahim Allah, kerim Allah; rahim Allah, kerim
Allah; rahim Allah, kerim Allah” boliimiinii okur. Daha sonra mehterbasi sol eli ile

davulzenbasina igaret verir; davulzenbasi su darplari vurur:
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Mehterbasinin isareti ile cevganiler: “ey sanli ordu, ey sanli asker, haydin
Gazanfer umman-1 safter, bir elde kalkan bir elde hanger, serhadde dogru ey sanl asker,
deryada olsa her sey muzaffer, dillerde tekbir Allah-ii Ekber” kismini okur; bu esnada
tiim mehteran takimi c¢evganilere eslik eder. Daha sonra mehterbasi sol eli ile tiim
mehteran takimina isaret vererek ¢evganiler disindaki mehteranlar1 susturur ve sadece
cevganiler: “Allah-ii Ekber, Allah-ii Ekber ordumuz olsun daim muzaffer, rahim Allah,

kerim Allah; rahim Allah, kerim Allah; rahim Allah, kerim Allah” kismimi1 okur.

197



Mehterbasinin isaretiyle tim mehteran aranagmeyi calar. Mehterbasinin sag elindeki
majori sol eline almasiyla mehteran takimi performansi sonlandirir.

Fetih Mars

Mehterbasi: “Yelkenler bigilecek*!, has dur” (do, 104bpm) der. Mehteran takimi
(zurnazenler ve trompetzen ¢algilarin1 mikrofona yaklastirir, kdszen elinde bulunan iki
tokmag1 havaya kaldirir, zirhli muhafizlar kiliglarin1 kinlarindan yariya kadar ceker,
zilzen zillerini yana dogru acar vb.) ¢alma pozisyonu alir. Mehterbasinin “haydi ya Allah”
komutu ile tiim mehteran (¢evganiler hari¢) senkronik bir sekilde performansa baslar. Bu
noktada sunu belirtmek yerinde olacaktir. Canakkale Mehteran Takimi 06zelinde
¢evganilerin ritim galgilar1 olan ¢evganlarini “Eski Ordu Mars1” ve “Hiicum Mars1”
disinda kullanmadiklarini daha 6nce bahsetmistik. Yaptigim aragtirmalar dogrultusunda
giiniimiizde Iznik Mehteran Takimi, Isparta Erenler Mehteran Takimi gibi bircok
mehteran takiminda bu durum s6z konusu degildir. Bu cergevede diger mehteran
takimlarinda birgok eserde cevganiler ¢evganlariyla eserlere eslik ederken, Canakkale
Mehteran Takiminda ¢evganiler sadece mezklr iki eserde performanslarini
gerceklestirirler. Bu durumun olugmasindaki saik ise Canakkale Mehteran Takiminin
2008 yilinda kuruldugunda bu sekilde bir egitime tabi tutulmalaridir. Zilzen ve kdszenin
parca boyunca es zamanl bir darp edimi gerceklestirdigi, her ilk ii¢ dortliikte ¢alarken

son dortliikte sustugu goriilmektedir. Davulzenlerin darp edimleri su sekildedir:
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Mehteran takimi eszamanli olarak aranagmeyi calar. Mehterbasinin isaretiyle
cevganiler: “Yelkenler dikilecek, yelkenler bigilecek, daglardan g¢ektirilen kalyonlar
cekilecek, elde sensin dilde sen goniildesin bastasin, Fatih’in Istanbul’u fethettigi
yastasin” kismini okur; bu esnada trompetzen ve zurnazenler ¢almazlar. Cevganiler ikinci

defa: “Fatih’in Istanbul’u fethettigi yastasin” kismini okurken mehterbasi sol eli ile tiim

4l Mehterbasinin “Yelkenler Bigilecek” olarak taktim ettigi parga “Fetih Mars1” olarak repertuvarda yer
almaktadir. Canakkale Mehteran Takimi “Fetih Mars1” n1 bu etkinlik boyunca iki kez calar.
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mehteran isaret verir ve ¢evganiler disindaki mehteran iiyelerini susturur. Daha sonra
cevganiler: “Fatih’in Istanbul’u fethettigi yastasmn” kismum okuduktan sonra
mehterbasinin isareti ile mehteran takimi es zamanli olarak aranagmeyi ¢alar. Mehterbasi
aranagme calinirken majoriinii havaya kaldirir ve sol eline alinca mehter takimi
performansi sonlandirir. izleyiciler/dinleyiciler mehteran takimini alkislar.

Rast Tarihi Mehter Mars1

Mehterbasi  “Yiirekler kabarik, gozlerde damla*?”

(mib, 105bpm) der.
Mehterbasiin “has dur” komutu ile mehteran hazir konuma gecger; “haydi ya Allah”
komutu ile performans baslar. Tiim mehteran takimi ¢algilar1 (¢evgenler hari¢) eszamanli
olarak aranagmeyi calar. Davulzenler par¢a boyunca sofyan (4/4) usuliindeki eserin

darplarin1 su sekilde vurur.
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Zilzen ve kdszen par¢a boyunca es zamanli bir darp edimi gergeklestirirler; her ilk
ti¢ dortliikte calarlarken son dortliikte susarlar. Mehterbasi ¢gevganilere donerek sol eli ile
isaret verir, ¢evganiler: “Yirekler kabarik gozlerde damla, mehteri saygiyla durda
selamla, bir husu i¢inde dinle giilbangi, sesleniyor tarih bu ses o yanki, sen boyle yiiriirken
tugla sancakla, Tiirk’lin savaslart geliyor akla” boliimiinii okur. Mehteran takimi ayni
anda eslik eder. Mehterbasi iki elini havaya kaldirarak isaret verir ve mehter calgilari
aranagmeyi calar. Mehterbasinin majorii havaya kaldirip once saga dogru gotiiriip daha
sonra sol elinde tutmasi ile performans sonra erer. Merasime katilan misafirler mehteran
takimini alkiglar; mehterbasi misafirlere donerek sag elini gogsiine dogru gotiiriir ve hafif
bagsin1 egerek merasime katilan misafirleri selamlar.

Gen¢ Osman Marsi

Mehterbast “Geng Osman Mars1” der; mehterbasinin “has dur” komutu ile tim

mehteran ¢alma pozisyonu (zurnazenler ve trompetzen ¢algilarint mikrofona yaklastirir,

42 Mehterbasinin “Yiirekler Kabarik Gozlerde Damla” diye taktim ettigi eser repertuvarda “Rast Tarihi
Mehter Mars1” olarak yer almaktadir.
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koszen elinde bulunan iki tokmagi havaya kaldirir, zirhli muhafizlar kiliclarmi
kinlarindan yariya kadar ¢eker, zilzen zillerini yana dogru agar vb.) alir. Mehterbaginin
“haydi ya Allah” komutu ile tiim mehteran takimi “Gen¢ Osman Marsi (si, 101bpm)”
aranagmesini es zamanli olarak ¢almaya baglar. “Gen¢ Osman” adi pargada diger
parcalarda oldugu gibi zilzen ve kdszen birlikteliginin olmadig1 goriiliir. Kdszen 2/4°liik
(Nim Sofyan) parcaya her dortliiglinde bir darp gelecek sekilde eslik ederken, zilzen ise

son dortligi ikiye bolerek ziline iki kez vurur. Davulzenlerin darp edimleri su sekildedir:

oﬁ-dhlﬁdh 'd-hl—dh’gdh
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Cevganiler: “Of of Geng Osman dedigin bir kiiciik usak, beline baglamis ibrisim
kusak” kismini1 okurken {ifleme sazlar calmaz. Bilahare mehterbaginin komutuyla tim
mehteran takimi aranagmeyi ¢alar. Cevganiler “Aman askerin i¢inde birinci usak, Allah
Allah deyip gecer Geng Osman” kismin1 okur, iifleme sazlar o esnada susar. Daha sonra
mehterbasinin komutuyla tiim mehteran takimi aranagmeyi ¢alar. Cevganiler “Of of Geng
Osman dedigin bir kii¢lik aslan, Bagdat’in i¢ine girilmez yastan of of” kismini1 okurken
ifleme sazlar ¢almaz. Daha sonra mehterbasinin komutuyla tim mehteran takimi
aranagmeyi ¢alar. Daha sonra ¢evganiler “Aman her ana dogurmaz boyle bir aslan, Allah
Allah deyip gecer Geng Osman” kismin1 okur, iifleme sazlar o esnada susar. Daha sonra
mehterbasinin komutuyla tiim mehteran takimi aranagmeyi ¢alar. Cevganiler “Of of Geng
Bagdat’in kapisin Gen¢ Osman acti, diismanin climlesi 6niinden kagti of of” kismini
okurken iifleme sazlar galmaz. Daha sonra mehterbasinin komutuyla tiim mehteran takimi
aranagmeyi c¢alar. Daha sonra mehterbasinin iki elini havaya kaldirip elini asagi
indirmesiyle parca es zamanli olarak sonlandirilir. izleyiciler mehteran takimini alkislar,
mehterbasi sag elini gégsiine gotiiriir, bagini hafif eger ve izleyicileri selamlar.

Tiirkler Geliyor Marsi

Mehterbast “Tiirkler Geliyor Mars1” (re, 107bpm) der, mehterbasinin “has dur”
komutu ile tim mehteran c¢alma pozisyonu (zurnazenler ve trompetzen calgilarini
mikrofona yaklastirir, kdszen elinde bulunan iki tokmagi havaya kaldirir, zirhli

mubhafizlar kili¢larini kinlarindan yartya kadar ¢eker, zilzen zillerini yana dogru agar vb.)

200



alir. Mehterbasinin “haydi ya Allah” komutu ile es zamanl olarak performans baglar.
Zilzen ve koszenin 2/4’likk nim sofyan usuliindeki esere her bir dortliikte bir kez vurarak

ayni edimi gergeklestirir. Davulzenlerin darp edimi su sekildedir:
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Dim Te Ke Diim Te Ke
Mehterbasinin el isareti ile gevganiler “Fatih’in, Yavuz’un asil kanindan yurdunu
cok sever kendi canindan, kacirir diismani er meydanindan, kagirir diismani er
meydanindan, yollara ¢ikilsin bayrakla tugla, kalbimiz carpiyor vatan agkiyla” kismini
okurken tifleme calgilar susar; ritim sazlar da aranagmedeki darp edimlerini degistirirler.
Ritim sazlar sofyan usuliindeki darp edimini vurmaya baslarlar. Készen ve zilzen ilk ii¢
dortliige bir vurus gelecek sekilde performansint gerceklestirir. Davulzenlerin

performansi su sekildedir:
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Mehterbasinin davulzene isaretiyle ¢cevganiler “Allah-ii Ekber” kismini okurken
tim mehteran susar. Cevganiler birinci “Allah-ti Ekber” kismin1 okuduktan sonra
davulzenler, kdszen, ve zilzen es zamanl olarak ii¢ defa “glim giim giim” seklinde
sazlariyla darp edimi gergeklestirirler. Cevganiler ikinci “Allah-ti Ekber” kismini
okuduktan sonra yine davulzenler, koszen, ve zilzen es zamanli olarak {i¢ defa “giim giim
giim” seklinde sazlariyla darp edimi gergeklestirirler. Daha sonra ¢evganiler “Allah-ii
Ekber Tiirkler geliyor” kismini okuduktan sonra kdszen bir kez kosiine vurur, ardindan
davulzenler, ve zilzen es zamanli olarak calgilarina vururlar. Daha sonra tekrar ¢evganiler
birinci “Allah-ii Ekber” kismini okurlar akabinde davulzenler, kdszen, ve zilzen es
zamanli olarak ti¢ defa “giim giim giim” seklinde sazlariyla darp edimi gerceklestirirler.
Cevganiler ikinci “Allah-ii Ekber” kismini1 okurlar sonra yine davulzenler, koszen, ve

zilzen es zamanli olarak ii¢ defa “giim giim giim” seklinde sazlariyla darp edimi
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gerceklestirirler. Daha sonra ¢evganiler “Allah-ii Ekber Tiirkler geliyor” kismini okur ve
tiim mehteran aranagmeyi ¢almaya baslar. Mehterbasinin sol el isaretiyle ¢evganiler
“Bayragim inmesin, susmasin ezan, yurduma siirler yazsin her ozan. Tarihler boyunca
destanlar yazan, tarihler boyunca zaferler yazan, yollara ¢ikilsin bayrakla tugla, kalbimiz
carpryor vatan agkiyla” kismini okurlar. Mehterbasi davulzene sol eliyle isaret verir ve
cevganiler birinci “Allah-ii Ekber” kismini okuduktan sonra davulzenler, koszen, ve
zilzen es zamanli olarak ii¢ defa “giim gliim giim” seklinde sazlariyla darp edimi
gerceklestirirler. Cevganiler ikinci “Allah-ii Ekber” kismini okuduktan sonra yine
davulzenler, kdszen, ve zilzen es zamanli olarak ii¢ defa “giim gliim giim” seklinde
sazlariyla darp edimi gergeklestirirler. Daha sonra ¢evganiler “Allah-ii Ekber Tirkler
geliyor” kismini okuduktan sonra tiim ritim ¢algilari es zamanli olarak bir kez ¢algilarina
vururlar. Daha sonra mehterbasinin tiim mehterana isaretiyle es zamanli olarak aranagme
calinir. Mehterbasinin sag elinde tuttugu majori yukar1 kaldirip, saga sola dogru yarim
daire yapip, daha sonra sol eline almastyla eser sonlandirilir; izleyiciler mehteran takimini
alkiglar, mehterbas1 sag elini gdgsline gotiiriir, bagin1 hafif eger ve herkesi selamlar.
Mehterbasi: “Siinnet ailesini tebrik ediyoruz, fotograf ¢ekimi i¢in siinnet sahiplerini
buraya davet ediyoruz, buyurun” der. Siinnet diigiinii sahipleri bir an1 olarak mehteran
takimiyla fotograf g¢ektirir. Siinnet diigiinii sahibi Umut Cakir’a ger¢eklestirdigimiz
roportajda mehteran takimini tercih etme sebeplerinin ne oldugunu sorduk. Mehteran
takimini tercih etme sebebini Cakir: “mehteran takimi bizim 6rf ve ananelerimizin bir
temsilidir. Biz de bizi temsil ettigi icin bizim bir yansimamiz oldugunu
diisiindiiglimiizden dolayr mehteran takimini tercih ettik” seklinde agiklar. Diigiin
sahiplerinin mehteran takimi ile fotograf cekiminden sonra mehterbasi: “Allah
damatligin1 gostersin, tebrik ediyoruz” seklinde anons geger.

Bu Bayrak

Mehterbast: “Bu Bayrak™ der; tiim mehteran takimi hazir konuma gelir.
Mehterbasinin “has dur” komutundan sonra iki elini havaya kaldirmasi ve “haydi ya
Allah” komutu ile tiim mehteran takimi “Bu Bayrak” (fa, 104bpm) isimli parcanin
aranagmesini senkronik bir sekilde performans etmeye baslar. Goriilecegi iizere her eser
oncesinde belli bir ritiielistik uygulama vardir. Bu uygulamalar bize mehterin belli bir

nizam ve kaide 0l¢iitli igerisinde gergeklestirildigini gosterir. Kdszen eser boyunca bir
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Ol¢ii icin her bir dortliige bir darp gelecek sekilde ilk {i¢c dortliikte kosiine tokmag ile
vurur ve son dortliikte susar. Zilzen de benzer sekilde her ilk {i¢ dortliikte zilini dikey
pozisyonda calarken son dortliikte susar. Bagka bir deyisle zilzen ve kdszen arasinda es

zamanli bir darp edimi s6z konusudur. Davulzenler ise nim-sofyan usuliinde ilk iki 6l¢ii
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su sekilde vurur.

Takip eden iki 6l¢ii ise su sekilde vurur.
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“Malazgirt’te Alparslan’in dilinde” kismini ¢evganiler okur o esnada iifleme
calgilar susar. Cevganiler “Malazgirt’te Alparslan’in dilinde” dedikten sonra iifleme
calgilar calar. “Surlarda Ulubatli’nin elinde” kisminda iifleme calgilar susar. Ufleme
calgilarin kimi yerlerde susmasi, ilgili vokal kesitin daha net duyulmas: ile ilgilidir.
Dolayisiyla burada 6nemli olan bir vokal metindir. Cevganiler “Surlarda Ulubatli’nin
elinde” dedikten sonra lifleme ¢algilar ¢alar. “Canakkale cihadinin yilinda” kisminda
iifleme calgilar susar. Cevganiler “Canakkale cihadinin yilinda” dedikten sonra iifleme
calgilar calar. Cevganiler “Zemin kan kirmiz1” der. Ufleme calgilar cevap verir.
Cevganiler “Ay yildizli ak, o miibarek bayrak, iste bu bayrak!” der. Aranagmeyi tim
mehteran takimi senkronik bir sekilde ¢alar. “Kafkaslarda bizi kaldirdi saha” kismini
cevganiler okur o esnada iifleme calgilar susar. Cevganiler “Kafkaslarda bizi kaldirdi
saha” dedikten sonra iifleme ¢algilar ¢alar. Cevganiler “Yemen ¢ollerinde siginak vaha”
kismin1 okurken iifleme calgilar susar. Cevganiler “Yemen ¢ollerinde siginak vaha”
dedikten sonra iifleme calgilar cevap verir. Cevganiler “Gonderlerinden hi¢ inmedi
daha;” kismin1 okurken iifleme calgilar susar. Cevganiler “Gonderlerinden hi¢ inmedi
daha;” dedikten sonra iifleme ¢algilar ¢alar. Cevganiler “Zemin kan kirmiz1” der. Ufleme
calgilar cevap verir. Cevganiler iki kez “Ay yildizli ak, o miibarek bayrak, iste bu

bayrak!” der. Mehter takimi aranagmeyi calar. Peygamber kabrinde sadik muhafiz”
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kismin1 ¢evganiler okur o esnada iifleme calgilar susar. Cevganiler “Peygamber kabrinde
sadik muhafiz” dedikten sonra iifleme calgilar calar. Cevganiler “Bayraktan alir
miicahitler hiz” kismin1 okurken {iifleme calgilar susar. Cevganiler “Bayraktan alir
miicahitler hiz” dedikten sonra {ifleme calgilar cevap verir. Cevganiler “Unutana yine
hatirlatiriz;” kismin1 okurken iifleme calgilar susar. Cevganiler “Unutana yine
hatirlatiriz;” dedikten sonra iifleme calgilar ¢alar. Cevganiler “Zemin kan kirmizi” der.
Ufleme calgilar cevap verir. Cevganiler iki kez “Ay yildizli ak, o miibarek bayrak, iste bu
bayrak!” der. Mehterbasinin elindeki major ile isaret verdikten sonra tiim mehteran susar
ve ¢evganiler “zemin kan kirmizi, ay yildizli ak, o miibarek bayrak, iste bu bayrak!”
kismini seslendirir. Mehterbasinin komutu ile tiim mehteran takimi hizlanarak iki kez
zemin kan kirmizi, ay yildizli ak, o miibarek bayrak, iste bu bayrak!” performans ederek
eseri sonlandirir. Eser biter bitmez zirhli muhafizlar kiliglarii kinlarma sokarlar.
Izleyenler mehteran takimini alkislar, mehterbasi sag elini sol gdgsiiniin {izerinde tutarak
ve basini hafif egerek izleyenleri selamlar.

Tiirkiye’m

Mehterbas1 “Tiirkiye’m, has dur” der ve tiim mehteran takimi hazir konuma geger.
Mehterbasinin “haydi ya Allah” komutu ile “Tirkiyem” (re, 127bpm) adli eserin
performansi es zamanli olarak baglar. Kdszen ve zilzen ayni darp edimini gergeklestirir

ve 5/8’lik Tiirk Aksagi usuliindeki eserdeki darp vuruslari su sekildedir:
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Davulzenlerin darp edimleri su sekildedir:

Dim Te Ke DiimTek Te Ke
Goriilecegi lizere Canakkale Mehteran Takimi repertuvarinda “Tiirkiye’m” gibi
popiiler eserlere de yer verilmektedir. “Tiirkiye’m” gibi bir popiiler eserin mevcut

konjonktiirde birtakim ziimreler tarafindan temelliik edildigi bilinmektedir. Dolayistyla
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bu tiir etkinliklerde milliyet¢i bir ideolojiye sahip diigiin sahiplerinin ideolojilerine birer
gonderme niteliginde popiiler eserlerin se¢ilmesi Canakkale Mehteran Takiminin
repertuvarinin giiniin anlam ve énemine gore belirlediginin bir gostergesi mahiyetindedir.
Zaten milliyet¢i ziimreye miintesip kisilerin mehteri se¢me tercihleri de mehterin
milliyet¢iligin bir miiziksel tezahiirii olarak diisliniilmesinde yatmaktadir. Mehteran
takimi aranagmeyi ¢aldiktan sonra mehterbasi ¢evganilere donerek isaret verir;
cevganiler: “Bas koymusum Tiirkiye’min yoluna” kismini okurken tifleme ¢algilar susar.
Cevganiler: “Bas koymusum Tiirkiye’'min yoluna” kismini okuduktan sonra iifleme
calgilar cevap verir. Cevganiler: “Diizliigiine yokusuna oliiriim” kismini okurken tifleme
calgilar susar. Cevganiler: “Diizliigiine yokusuna Oliirim” kismini okuduktan sonra
ifleme calgilar cevap verir. Cevganiler: “Asirlardir kir atimi1 sularim” kismin1 okurken
iifleme calgilar susar. Cevganiler: “Asirlardir kir atim1 sularim” kismini1 okuduktan sonra
iifleme calgilar cevap verir. Cevganiler: “Irmaginin akisina oliiriim Tiirkiye’m, 6lirtim
Tiirkiye’m, oliirlim Tirkiye’'m, hey hey hey hey hey” kismin1 okurken tiim mehteran
takimi eslik eder. Daha sonra mehterbasinin isaretiyle tiim mehteran senkronik bir sekilde
aranagmeyi ¢alar. Mehteran takimi aranagmeyi ¢aldiktan sonra mehterbasi ¢evganilere
donerek isaret verir; ¢cevganiler: “Sevdaliyim yangin yeri bu Sinem” kismin1 okurken
iifleme calgilar susar. Cevganiler: “Sevdaliyim yangin yeri bu Sinem” kismin1 okuduktan
sonra lifleme c¢algilar cevap verir. Cevganiler: “Doksan yildir ¢ile ¢ekmis hep ninem”
kismin1 okurken tifleme calgilar susar. Cevganiler: “Doksan yildir ¢ile ¢ekmis hep ninem”
kismin1 okuduktan sonra iifleme calgilar cevap verir. Cevganiler: “Pinarlardan su
doldurur eminem” kismin1 okurken iifleme c¢algilar susar. Cevganiler: “Pinarlardan su
doldurur eminem” kismini okuduktan sonra iifleme ¢algilar cevap verir. Cevganiler:
“Mavi boncuk takisma oliirim Tiirkiye’m, Sliirtim Tiirkiye’m, 6liirim Tiirkiye’m, hey
hey hey hey hey” kismini okurken tiim mehteran takimi eslik eder. Mehterbaginin sag
elindeki majorii havaya kaldirarak sol eline almasiyla performans es zamanli olarak sona
erer. Izleyicilerin alkislamas: iizerine, mehterbasi sag elini gdgsiine gotiiriir, bagini hafif
eger ve izleyicileri selamlar.

Eski Ordu Marsi
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Mehterbasi “Ceddin Deden®?, has dur” (fa, 104bpm) der. “Has dur” komutu ile
mehter takimi hazir durumda bekler, mehterbasinin “haydi ya Allah” komutu ile mehter
takimi1 es zamanli olarak performansa baslar. Davulzenler sofyan usuliinii su sekilde

performans eder:
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Koszen ve zilzen eser boyunca ayni darp edimini gergeklestirirler; her ilk {i¢
dortliikte bir glim gelecek sekilde kos ve ziline vururlarken son dortliikte bir dortliik sus
yaparlar. Cevganiler “Ceddin deden, neslin baban. Ceddin deden, neslin baban. Hep
kahraman Tiirk milleti, ordularin pek ¢ok zaman vermistiler diinyaya san. Ordularin pek
cok zaman vermistiler diinyaya san” kismini okurken, iifleme ¢algilar susar, ritim ¢algilar
eslik eder. Tiim mehteran aranagmeyi c¢alar. Cevganiler “Tiirk milleti Tiirk milleti ask ile
sev milleti. Kahret vatan diismanini, ¢eksin o mel’un zilleti” boliimiinii okurken, iifleme
calgilar susar, ritim ¢algilar eslik eder. Mehter takim1 aranagmeyi calar ve mehterbasinin
sag elinde tuttugu majorii havaya kaldirip birkag¢ saniye tuttuktan sonra asag indirip sol
elinde tutmasiyla eser sonlandirilir. izleyenler mehteran takimini alkislar.

Hiicum Marsi

Mehterbas1 “Hiicum Marsi, has dur” der; “Has dur” komutu ile mehter takimi
hazir durumda bekler. Cevganiler de ritim ile eslik etmek i¢in ¢evgenlerini havaya

kaldirir. Mehterbasinin “haydi ya Allah” komutu ile davulzenbasi su sekilde ritim vurur:
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43 Mehterbaginin “Ceddin Deden” olarak taktim ettigi parga repertuvarda “Eski Ordu Mars1” olarak yer
almaktadir.
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Hiicum marg1 4/4’likk sofyan usuliinde olmasina karsin davulzen giriste 6/4’°liik
bir serbest Ol¢ii ile esere girig vermistir.

Cevganilerin de istirak ettigi “Hiicum Mars1” (mi, 108bpm) aranagmesini tim
mehteran senkronik bir sekilde calmaya baslar. Cevganiler, kdszen ve zilzen her bir
dortliige bir darp gelecek sekilde “Hiicum Marsi’na” eslik eder. Davuzenlerin darplari su
sekildedir:

hL’EdhﬁdL’Edh
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Mehterbasinin elindeki majorii sag eliyle havaya kaldirmasi saga ve sola
salladiktan sonra sol eline almasiyla tim mehter sazlar1 susar. Mehterbasi sag eliyle

davuzelzene isaret verir. Davulzen tempoyu 145 bpm’e ¢ikarip su darplari vurur:
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Daha sonra mehteran takimi hep birlikte “Hiicum Marsi’n1” ¢almaya basglar.
Giderek hizlanarak eser performans edilir ve mehterbasinin elindeki majorii sag eliyle
havaya kaldirip birkag saniye tuttuktan sonra asagi indirip sol elinde tutmasiyla eser
sonlandirilir. Izleyiciler mehteran takimini alkislar.

Mehterbast: “Fahr-1 dlemi hosnud ettin. Hak gaza-y1 ekberin etsiin miibarek ve
said” der. Daha sonra g¢evganbasi: “Nasriin minallahi ve fethiin karib ve bessir’il -
miiminin” ayetini okur. Mehterbasi sag elindeki majorii havaya kaldirir ve isaret verir
tlim mehteran takimi hep bir agizdan “Ya Muhammed” der ve akabinde “Allah Allah,
Allah-u Ekber” nidalar1 ile adeta bir savasi canlandirtyormuscasina bir edayla tug
takimindakiler bayraklarini sallamaya, ¢evganiler ¢cevgenlerini asagi yukari indirmeye,
davulzen, kdszen, zilzen de calgilarina rastgele vurmaya baslarlar. Mehterbast majorii
havaya kaldirip sol eline aldiginda mehteran takimi1 hep bir agizdan “Birdir Allah birdir
Allah birdir Allah” der, mehterbasi da “Illallah” diye karsilik verir ve “Hiicum Mars1”

sonunda seslendirilen dua sona erer. izleyiciler mehteran takimi alkislar.
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Rast Tarihi Mehter Mars1

Performansin sona ermesiyle birlikte mehterbasi saga donerek mehter takiminin
sol basindaki yerini alir. Mehterbasinin bosalttig1 yere sag basta bulunan corbacibasi
gelir. Corbacibast: “Canakkale Mehteran Takimi, has dur” der. Mehteran takimi hazir
pozisyona geger. Corbacibasi: “Saga don” der. Mehteran takimi saga doner. Corbacibast:
“Fatih Marsiyla* haydi ya Allah” (mib, 106bpm) diye komut verir. Mehteran takimini es
zamanli olarak performansa baglar ve vakur adimlarla sahneden ayrilir. Mehteran takimi
sahneden ayrildig1 esnada sunucu “Fatiha ile geldiler, fatiha ile gittiler. Allah yolunuzu
acik etsin, tesekkiir ediyoruz” seklinde anons yapar. Mehteran takimi sahneden ayrilirken
yuirliylis halindeki sirast: Corbacibasi, sancaklar, tug, mehterbasi, gevganiler, zurnazenler,
trompetzenler, zilzen, ve davulzenler seklindedir. Kos yiirliylis esnasinda ¢calmamaktadir.
Yiiriiyiis yeniceri sekmesi seklinde gerceklesmektedir. Davulzenler sofyan usuliinii su

sekilde vurur.
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Zilzen de her ilk ti¢ dortliikte zilini dikey pozisyonda calarken son dortliikte susar.
Fatih Mars1’n1 yaklagik elli saniye ¢calan mehteran takimi performans alanin 20-30 metre
ilerisinde mehterbasinin majorii sol eline almasi ve isaret vermesiyle performansini

sonlandirir.

4 Corbacibaginin “Fatih Marg1” olarak taktim ettigi eser repertuvarda “Rast Tarihi Mehter Marg1” olarak
yer almaktadir. Corbacibaginin “Rast Tarihi Mehter Mars1” ¢alinacak ifadesiyle Canakkale Mehteran
Takim1 mezkdr eseri stinnet etkinliginde ikinci kez calar.
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Ek 38
Canakkale/Merkez 09/08/2020 Tarihinde Canakkale Mehteran Takimi Performansi
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Canakkale/Merkez 09/08/2020 Tarihincllik(?:nakkale Mehteran Takimi Performansi

15.08.2020 Tarihindeki Etkinlik Betimlemesi

(Canakkale Mehteran Takimimnin Canakkale Karabigada’ki diiglin performansi iki
asamadan/bdliimden olusmaktadir. Performansi birinci boliimii Karabiga Ilgesi Fevzi
Cakmak Caddesinde yer alan Meseli Kahve’nin 6niinden gelinin baba evine kadar mehter
performansini ve gelinin baba evinden mehter performansi esliginde ¢ikarilmasini ihtiva
etmektedir. ikinci boliimii ise Sehit Ismail Ozkan Parki Sosyal Tesislerinde diigiin
merasiminin mehteran takimi esliginde gerceklesmesi seklindedir. Gergeklestirilen
diigiin merasimi Mehmet Zaral1 ve Hilal Zarali’ya aittir. Diiglin merasimine istirak eden

davetliler hem Mehmet Zarali’nin hem de Hilal Zarali’nin es, dost ve akrabalaridir.




Canakkale Mehteran Takimin Performansi Baslattiklar1 Yer Karabiga Meseli Kahve

Canakkale Musiki ve Halk Oyunlart Dernegi Mehteran Takimi iyeleri 15/08/2020
tarihinde saat 09.00’da Canakkale Mehteran Dernegi’nde bir araya gelerek burada
etkinlik i¢in gerekli hazirliklar yapmustir.

CANAKKALE __
L MEHTER DERNEGi

Ek 41
Canakkale Mehteran Dernegi

Gerekli hazirliklart yaptiktan sonra Canakkale Mehteran Dernegi’nden yola
cikarak diigiin merasiminin yapilacagi yer olan Karabiga’ya hareket eden Canakkale
Mehteran Takimi, performansin yapilacagi alana program baslamadan yaklasik bir saat
once intikal etmistir. Canakkale Mehteran Takimi performansin gergeklestirilecegi yere
geldikten sonra, performans baslamadan 6nce son hazirliklarini yapmis, Karabiga’da
bulunan Meseli Kahve’de diiglin konvoyunu beklemistir. Mehterbasi Nihat Senel ile
gerceklestirdigim goriismede Senel mehter performansinin seyiri ile ilgili sunlar aktarir:
“Once Meseli Kahve’nin 6niinde performans gergeklestirilecek daha sonra burada bir
konvoy olusturulacak ve gelinin evine kadar bu konvoy ile mehter performansi

gerceklestirilecektir”.
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Ek 42
Canakkale Mehteran Takiminin Meseli Kahve Oniinde Performans i¢in Son Hazirhklar

Ek 43
Canakkale Mehteran Takimi Diigiin Konvoyunu Beklerken
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Ek 44
Canakkale Mehteran Takimi Zurnazenleri ve Trompetzeni Performans Baslamadan Once
Calgilarim1 Akort Ederken

Gelin arabasi konvoyunun gelmesi ile birlikte mehterbasi Nihat Senel tim
mehteran takiminin gelin arabasinin 6niinde “ala yiiriiyiis diizenini” almasini ister.

Performansin olay ve orgiisii su sekildedir:

Diigin konvoyunun “Meseli Kahve’ye” intikal etmesiyle mehteran takimi
performansi baglar. Canakkale Mehteran Takimi gelin ¢ikarma ve evlenme etkinligine 1
Corbacibasi, 1 Mehterbasi, 1 Koszen, 3 Sancak, 2 Zirhl1 Muhafiz, 2 Zurnazen, 2 Cevgani,
1 Trompetzen, 2 Davulzen ve 1 Zilzen olmak tizere 16 kisi istirak etmektedir.
Corbacibast: “Canakkale Mehteran Takim1” der ve kilicin1 kinindan ¢ikarip sag elinde
havada tutar; tiim mehteran bu esnada hazir ola gecer. Corbacibasi “has dur” der.
Corbacibasinin “has dur” komutuyla birlikte mehteran takimi rahat pozisyonu alir.
Corbacibast sag elinde tuttugu kilici bir kez sallayarak davulzene isaret verir ve bir
davulzen davuluna tokmaga ile bir kez vurur. Davulzenin davula bir kez vurmasindan
sonra ¢orbacibasinin Oniindeki al, ak, yesil sancak ve tug ile ¢evgan performanscilar
yerdeki bayrak, tug ve ¢evganlari bel hizasina kaldirirlar. Corbacibasinin sag elinde
tuttugu kilict ikince kez sallayisi ile davulzen davuluna tokmag ile bir kez daha vurur.
Al, ak, yesil sancak, tug ve ¢evganiler bel hizasindaki bayrak, tug ve ¢cevganlari sag 6ne
dogru gotiiriirler. Corbacibasinin sag elinde tuttugu kilici ligiincii kez sallayist ile

davulzen davuluna tokmagi ile bir kez daha vurur. Al, ak, yesil sancak ve tug tasiyicilar
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sag one dogru tuttugu tug ve bayraklari sola dogru bellerine bagladiklar1 hamail bayrak
ask1 kemerine dogru gotiirtirlerken ¢evganiler de ¢evganlarini omuz hizasinda tutarlar.
Corbacibasinin sag elinde tuttugu kilict dordiincii kez sallayist ile davulzen davuluna
tokmagi ile son kez vurur. Al, ak, yesil sancak ve tug tasiyicilar tug ve bayraklarini hamail
bayrak aski kemerine takarlar, cevganiler, zurnazenler, trompetzen, zilzen ¢alma
pozisyonu alir. Bu noktada sunu belirtmek yerinde olacaktir. Gerek alay yiiriiytisi
gerekse normal yliriiylis diizeninde kdszen mehteran takimimna eslik etmemektedir.
Gergeklestirilen bu etkinlik kapmasinda bu durumun disina ¢ikildigi kdszenin agik bir
pickup araca (kamyonet) konuslandirildigi goriilmektedir. Mehteran takimlari
icerisindeki kosiin gelenekteki performans sekillerine bakildiginda ise bu mezkir durum
farklilik gosterir. Mehteran takimlarinin yiiriiyiis diizeninde koslerin at iizerinde ya da
deve iizerinde tagindiklar tarihi vesikalarda yer almaktadir. Dolayisiyla kosiin yiiriiyiis
diizeninde at ya da deve sirtinda tasinmaktan pickup (kamyonet) tarzi bir aragla tanigir

hale gelmesi teknolojik gelismeler ekseninde degerlendirilebilir.
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Ek 45
Canakkale Mehteran Takim Yiiriiyiis Diizeninde Kosiin Pickup (Kamyonet) Uzerinde
Performansi

Eski Ordu Marsi
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Corbacibasi: “Mehmet ve Hilal’in evlenme diigiinii dolayisiyla ‘ala yiiriiyiisii’
yapilacaktir; ceddin deden neslin baban*’, haydi ya Allah” der ve solundan geriye dogru
doner. Mehteran takimi “haydi ya Allah” komutu ile senkronik bir sekilde performansa
baslar.

Mehteran takim1 “Eski Ordu Mars1” (fa, 105bpm) adli eseri ¢alarken davulzenler

ve nakkarezen ortak bir darp edimi gergeklestirir ve darp edimleri su sekildedir:
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Zilzen, koszen ve ¢evganiler de ortak bir darp edimi gerceklestirir; zilzen her bir
dortliikte zilleri birbirine vurarak performansini yerine getirir, cevganiler her bir dortliikte
cevganlarii yukari asagi sallar, koszen de her bir dortliikte kdsiine miinavebeli sekilde
vurarak performansini yapar. Mehteran takimi “ala yiiriiylisii” ile miizik edimini
gerceklestirirken sancak tasiyicilarin hareketleri dikkat ¢ekicidir. Sancak tastyicilar her
iic adimda bir saga ve sola donerken sag ellerini gdgiislerine vurarak yana dogru agarlar.
Bu durumu Hasan Cimendere: sancaklarin ellerini gogiislerine vurup yana dogru
acmalarindaki amag kalpten aldiklar1 sevgiyi izleyicilere ulastirmaktir” diye ifade eder.
Buradan da anlasilacag: iizere sancak tastyicilar bu mezklr hareketi izleyiciler ile bir
goniil baginin saglanmak amaciyla yaparlar. Tiim mehteran takimi (¢evganiler harig)
aranagmeyi c¢alar. Bu noktada sunu sdylemek yerinde olacaktir. Canakkale Mehteran
Takimi Karabiga’da gerceklestirdigi etkinlik kapsaminda herhangi bir sekilde notaya
bagli olmadan tamamen hafizaya dayali bir performans gerceklestirir. Mehteran takimi
aranagmeyi ¢aldiktan sonra ¢evganiler: “ceddin deden neslin baban, hep kahraman Tiirk
milleti, Ordular1 pek ¢ok zaman, vermistiler diinyaya san” bolimiinii okur. Daha sonra
tim mehteran takimi aranagmeyi senkronik bir sekilde ¢alar. Mehteran takimi
performansin1 gergeklestirirken gelin arabasi da mehteran takimina eslik eder. Mehteran

takimi1 Meseli Kahve’nin 0niine geldiginde ¢orbacibast mehteran takimina dogru déner

45 Corbacibagmin “Ceddin deden, neslin baban” olarak taktim ettigi parca repertuvarda “Eski Ordu Mars1”
olarak yer almaktadir.
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ve sag elini havaya kaldirir. Corbacibaginin sag elini havaya kaldirip bitir komutu ile tim
mehteran senkronik bir gekilde performansi sonlandirir. Corbacibasi: “mehteran saga
don” der. Tiim mehteran iiyeleri saga doner. Bu haliyle mehteran takiminin mevcut
diziliminin daha 6nceki etkinliklere gore bir farklilik teskil ettigi goriilmektedir. Bilindigi
iizere mehter takimi sabit pozisyonda hilal seklinde bir dizilimle performanslarini
gerceklestirirler; fakat bu etkinlik kapsaminda sabit pozisyonda mutat durumun disina
cikilip iki sira halinde bir diizen tertip edilir. Bilahare mehterbasi iki sira halindeki
mehteran takiminin 6niine geger. Mehteran takiminin iki sira halindeki mevcut dizilimi
su sekildedir: 6ndeki sirada sol basta bir davulzen, daha sonra sirasiyla zilzen, trompetzen,
zurnazen, bir ¢evgani, al sancak; ikinci sirada sol basta davulzen, daha sonra sirasiyla
nakkarezen, zurnazen, bir ¢evgani, yesil sancak, zirhli muhafiz yer alir; iki siranin
ortasinda ise yesil sancakla, al sancak arasinda ak sancak, ak sancagin da saginda
corbacibasi bulunmaktadir.

Osman Pasa Mars1

Mehterbast: “Osman Pasa Marsi, has dur” (re 87bpm) der. Tiim mehteran takimi
(zirhli muhafizlarin kiliglarim1 kinindan yariya kadar ¢ekmesi, kdszenin tokmaklarini
havaya kaldirmasi, zurnazenlerin ve trompetzenin calgilarin1 havaya kaldirip iifleme
pozisyonu almasi, davulzenlerin tokmaklarini yana dogru agmasi gibi) calma pozisyonu
alir. Mehterbasinin: “haydi ya Allah” komutu ile tiim mehteran takimi1 (¢evganiler harig)
senkronik bir sekilde aranagmeyi ¢calmaya baslar. Davulzenler ve nakkarezen ortak bir

darp edimi gerceklestirir ve darp edimleri su sekildedir:

44
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Dim Tek Dim Tek Te Ke
Zilzen ve kdszen ortak bir darp adimi gergeklestirir; zilzen ilk iki dortliikte ziline
vurup son dortliikte susar, kdszen de ilk iki dortliikte kosiine tokmagi ile vurur ve son
dortliikte susar. Mehteran takimi aranagmeyi caldiktan sonra mehterbasi sag eli ile
cevganilere isaret verir ve ¢gevganiler: “Tuna nehri akmam diyor, etrafimi yikmam diyor.

San1 biiylik Osman Pasa, Plevne’den ¢ikmam diyor” kismini okur; o esnada iifleme
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calgilar vokal boliim 6n planda olsun diye susarlar. Mehterbasi elindeki majorii havaya
kaldirip sol eline alinca performans sona erer. Bu noktada mehterbasinin elindeki majore
deginmek yerinde olacaktir. Canakkale Mehteran Takimi 6zelinde mehterbasinin elinde
tuttugu nesneye mehterbast Senel “mehter asasi” demektedir. Glinlimiizde farkl
mehteran takimlarinda ise bu cisim “tambur major” seklinde zikredilmektedir. Mehterin
geleneksel seyrine bakildiginda Osmanli’da ¢evganlar ile mehteran takiminin yonetildigi,
erken cumhuriyet doneminde ise Batililasma c¢abalari ekseninde Avrupai tarzdaki
bandolarin yonetiminde kullanilan tambur majorlerin mehteran takimina eklemlendigini
sOyleyebiliriz. Ayrica Canakkale Mehteran Takimi o6zelinde tambur majorlerin
iizerindeki yesil, kirmiz1 ve beyaz renkte kusaklara da dikkat ¢cekmek gerekir. Mezkir
renkteki kusaklarin manalar1 tipki sancaklardaki gibidir; yesil renk Islamiyet’i, beyaz
renk bagimsizligi; kirmizi ise Tiirkliigii temsil eder. Bu noktada sunu belirtmek yerinde
olacaktir. Osmanli devletinde mehteran takimlar1 emir-i alemin baska bir deyisle bas
sancaktarin emrinde bulunan bir performans takimidir. Dolayisiyla sancaklar miinhasiran
padisahin bulundugu yerlerde mehteran takimlari ile birlikte padisaha eslik etmektedirler.
Gliniimiiz mehteran takimlar1 igerisinde yer alan sancaklardan al sancagin manasi
Osmanli doneminde farklilik arz eder. Osmanli’da al sancak hanedan1 temsilen yer alir;
fakat giiniimiizde mehteran takimlarinin ayrilmaz bir pargasi haline gelen kirmizi renkteki
sancak ise Turkligii temsil eder. Dolayisiyla al sancagin ulus-devlet catisi altinda
cumhuriyetin kurulmasindan sonra Milliyetcilik diisiincesi ekseninde mehteran
takimlaria eklemlendigini soyleyebiliriz. Tambur major ve lizerine baglanan yesil, beyaz
ve kirmizi renklerin de tambur majoriin cumhuriyet doneminde Batililasma c¢abalari
dogrultusunda icat edilmis bir gelenek olarak diistintildiglinde cumhuriyet 6ncesi mehter
teskilatlarinin igerisinde yer almadigi anlasilmaktadir. Dolayisiyla Tiirkliikk cumhuriyet
donemi Oncesi sozel ya da simgesel olarak mehteran takimlari igerisinde yer almazken
cumhuriyetle birlikte mehteran takimlar1 Tiirkliik gibi kutsal bir haleyi tizerinde

tagimaktadir.

217



Ek 46
Tambur majér

Fetih Mars1

Mehterbasi: “Yelkenler bigilecek*®, has dur” (do, 105bpm) der. Mehteran takimi
(zurnazenler ve trompetzen calgilarini agizlarina gotiirlir, kdszen elinde bulunan iki
tokmag1 havaya kaldirir, zirhli muhafizlar kiliglarim1 kinlarindan yariya kadar ceker,
zilzen zillerini yana dogru agar vb.) ¢alma pozisyonu alir. Mehterbasinin “haydi ya Allah”
komutu ile tim mehteran (¢evganiler hari¢) senkronik bir sekilde performansa baglar.
Zilzen ve koszenin parca boyunca es zamanli bir darp edimi gerceklestirdigi, her ilk ii¢
dortliikte calarken son dortliikte sustugu goriilmektedir. Davulzenler ve nakkarazen es

zamanli bir darp edimi gerceklestirirler ve darp edimleri su sekildedir:
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Mehteran takimi aranagmeyi ¢aldiktan sonra mehterbasinin isaretiyle ¢cevganiler:

“Yelkenler dikilecek, yelkenler bigilecek, daglardan cektirilen kalyonlar ¢ekilecek, elde

46 Mehterbasinin “Yelkenler Bigilecek” olarak taktim ettigi parca repertuvarda “Fetih Mars1” olarak yer
almaktadir.
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sensin dilde sen goniildesin bastasin, Fatih’in Istanbul’u fethettigi yastasin” kismini okur;
bu esnada trompetzen ve zurnazenler c¢almazlar. Cevganiler ikinci defa: “Fatih’in
Istanbul’u fethettigi yastasin” kismini okurken mehterbas sol eli ile tiim mehteran isaret
verir ve ¢evganiler disindaki mehteran iiyelerini susturur. Bilahare ¢evganiler: “Fatih’in
Istanbul’u fethettigi yastasin” kismini okuduktan sonra mehterbasinin isareti ile mehteran
takimi es zamanli olarak aranagmeyi calar. Mehterbasi aranagme ¢alinirken majoriinii
havaya kaldirir ve sol eline alinca mehter takimi performansi sonlandirir.

Corbacibasinin “mehteran sola don” komutu ile mehteran takimi sola doner.
Corbacibasi: “Canakkale Mehteran Takimi, has dur” der. Corbacibasinin “has dur”
komutuyla birlikte mehteran takimi rahat pozisyonu alir. Corbacibasi sag elini bir kez
sallayarak davulzene isaret verir ve bir davulzen davuluna tokmaga ile bir kez vurur.
Davulzenin davula bir kez vurmasindan sonra ¢orbacibasinin oniindeki al, ak, yesil
sancak ve tug ile ¢cevgan performansgilari yerdeki bayrak, tug ve ¢evganlari bel hizasina
kaldirirlar. Corbacibasinin sag elini ikince kez sallayisi ile davulzen davuluna tokmagi ile
bir kez daha vurur. Al, ak, yesil sancak, tug ve ¢evganiler bel hizasindaki bayrak, tug ve
cevganlart sag one dogru gotiiriirler. Corbacibasinin sag elini {igiincii kez sallayisi ile
davulzen davuluna tokmagi ile bir kez daha vurur. Al, ak, yesil sancak ve tug tasiyicilar
sag one dogru tuttugu tug ve bayraklari sola dogru bellerine bagladiklar1 hamail bayrak
aski kemerine dogru goétiirlirlerken cevganiler de ¢evganlarint omuzlarina alirlar.
Corbacibasinin sag elini dordiincii kez sallayisi ile davulzen davuluna tokmagi ile son kez
vurur. Al, ak, yesil sancak ve tug tasiyicilar tug ve bayraklarim1 hamail bayrak aski
kemerine takarlar; ¢evganiler, zurnazenler, trompetzen, zilzen ¢alma pozisyonu alir.
Corbacibast: “Tekbir ve Cenk Marsi, haydi ya Allah” der.

Tekbir ve Cenk Marsi

Tiim mehteran takimi (¢evganiler hari¢) senkronik bir sekilde “Tekbir ve Cenk
Mars1” n1 (fa, 105bpm) ¢almaya baslar; ayn1 zamanda miizik edimi ile birlikte eszamanli
olarak normal yiiriiylis diizeninde harekete gecer. Davulzenler ve nakkarezen ortak bir

darp edimi gerceklestirirler; eser boyunca darp edimleri su sekildedir:
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Koszen ve zilzen de ortak bir darp edimi gerceklestirirler; ilk ii¢ dortliikte
calgilarina bir giim gelecek sekilde vururlarken son bir dortliikte susarlar. Tiim mehteran
takimi (¢evganiler hari¢) aranagmeyi caldiktan sonra ¢evganiler: “rahim Allah, kerim

Allah; rahim Allah, kerim Allah; rahim Allah, kerim Allah” bdliimiinii okur. Daha sonra

davulzenbasi su darplari vurur:
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Diim Tek Diim Tek Dim Te Ke Tek Tek

Mehterbasinin isareti ile cevganiler: “ey sanli ordu, ey sanli asker, haydin
Gazanfer umman-1 safter, bir elde kalkan bir elde hanger, serhadde dogru ey sanl asker,
deryada olsa her sey muzaffer, dillerde tekbir Allah-ii Ekber” kismini okur; bu esnada
tim mehteran takimi cevganilere eslik eder. Mehteran takimi aranagmeyi calar;
mehterbasi: “yiirekler kabarik gozlerde damla*” der.

Rast Tarihi Mehter Mars1

Tiim mehteran takimi (¢cevganiler haric) “Rast Tarihi Mehter Mars1” n1 senkronik
bir sekilde ¢alar. Davulzenler ve nakkarezen ortak bir darp edimi gerceklestirirler ve parca

boyunca sofyan (4/4) usuliindeki darp edimleri su sekildedir:
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47 Mehterbasinin “Yiirekler Kabarik Gozlerde Damla” diye taktim ettigi eser repertuvarda “Rast Tarihi
Mehter Mars1” olarak yer almaktadir.
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Zilzen ve kdszen de parg¢a boyunca es zamanli bir darp edimi gergeklestirirler; her
ilk ti¢ dortliikte calarlarken son dortliikte susarlar. Mehteran takimi aranagmeyi ¢aldiktan
sonra ¢evganiler: “Yirekler kabarik gozlerde damla, mehteri saygiyla durda selamla, bir
husu i¢inde dinle giilbangi, sesleniyor tarih bu ses o yanki, sen bdyle yiirlirken tugla
sancakla, Tirk’iin savaslar1 geliyor akla” bolimiinii okur. Mehteran takimi ayni anda
eslik eder. Daha sonra mehter calgilar1 aranagmeyi calar. Mehteran takimi aranagmeyi
caldiktan sonra davulzenler, kdszen ve nakkarezenden miirekkep ritim calgilar1 sofyan
usuliinde yedi 6l¢ii bos ritim vururlar. Mehterbasi yeni ¢alinacak eser i¢in iifleme calgilar
ile yliriylis esnasinda bir diyalog gerceklestirir ve yeni ¢alinacak eseri trompetzene
bildirir. Bu g¢ercevede mehteran takiminin yiirliylis halinde iken eser aralarinda ritim
calgilarin bos 6l¢ii vurma gibi birtakim farkli durumlarin ortaya ¢ikmasi yeni gegilecek
eser i¢in bir zaman kazanma c¢abasi niteligindedir. Dolayisiyla olusan bu durum da
mehteran takiminin  yiirliylis esnasindaki repertuvarlarini  spontane bir sekilde
belirledigini gostermektedir.

Sehzade Sultan Siilleyman Marsi

Mehterbagi “Diistii  Vaktaki*®” (mi, 102bpm) der. Tiim mehteran takimi
aranagmeyi calarken, davulzenler ve nakkarezen es zamanli olarak ayni darp edimini

gerceklestirirler. Davulzenler ve nakkarezenin darp edimleri su sekildedir:

=
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Koszen ve zilzen de es zamanli bir darp edimi gerceklestirirler. Kdszen ve zilzen

bir Ol¢cii sofyan usulii i¢in her bir dortlige bir darp gelecek sekilde ilk ti¢c dortliikte
calarken son dortliikte susarlar. Cevganiler “Diistii vakta ki rahm-1 maderden Osman
asikar, sact1 rahmet millet-i Osmaniyane Girdigar” kismini okurlar ve tiim mehteran eslik
eder. Mehteran takimi mezkir eseri seslendirirken gelinin evine gelir. Gelin arabasi

gelinin evinin Oniine yanasir. Mehterbast mehteran takimina daha yakin bir sekilde saf

48 Mehterbasinin “Diistii Vaktaki” diye taktim ettigi eser, “Sehzade Sultan Siileyman” olarak repertuvarda
yer almaktadir.
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olusturmalar1 konusunda beden dili ile uyarilarda bulunur. Mehteran takimi yaklagik 20-
30 saniye yerinde g¢alar. Mehterbast mehteran takimi aranagmeyi c¢aldiktan sonra sag
elindeki majorii sol eline alir ve performans senkronik bir sekilde sona erer. Mehterbasi
gelinin evine dogru bakar. Mehterbast “devam edelim, hazir misiniz?” der. Daha sonra
“ceddin deden*’, ii¢ dort” der ve tiim mehteran senkronik bir sekilde performansa baslar.
Gortiilecegi lizere mehterbasinin “ii¢, dort” komutu mehteran takiminin performans
esnasindaki teamiillerinin tamamen disinda bir sdylemdir. Bu durumun olusmasini
mehterbags1 ve mehteran takimi tiyelerinin farkli miizik gruplari igerisinde yer almalar ile
aciklayabiliriz. Bu ¢ercevede mehteran iiyeleri farkli miizik gruplar igerisinde yer alan
birtakim sdylemleri mehteran takimi biinyesine tagimaktadir.

Eski Ordu Marsi

Tiim mehteran takimi senkronik bir sekilde “Eski Ordu Mars1” n1 (fa, 104bpm)
calar. Davulzenler ve nakkarezen ayni darplari vurarak sofyan usuliini su sekilde

performans ederler:
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Koszen, zilzen ve ¢evganiler de ortak bir darp edimi gerceklestirirler; her ilk ii¢
dortliikte galgilarini ¢alarlarken son bir dortliikte susarlar. Cevganiler “Ceddin deden,
neslin baban. Ceddin deden, neslin baban. Hep kahraman Tiirk milleti, ordularin pek ¢cok
zaman vermistiler diinyaya san. Ordularin pek ¢ok zaman vermistiler diinyaya san”
kismin1 okurlar ve tiim mehteran takimi eslik eder. Tiim mehteran aranagmeyi ¢alar. Bu
arada mehteran takimi igerisinde yer alan sancaklar ve zirhli muhafiz mehteran
takimindan ayrilir; gelin evinin 6niine gider. Mehteran takimi aranagmeyi ¢aldiktan sonra

mehterbasinin sag elindeki majorii sol eline almasiyla performans sona erer. Mehteran

takimi performansi bitirdikten sonra sancaklar, zirhli muhafiz ve ¢orbacibasi: “Allahu

49 Mehterbaginin “Ceddin Deden” olarak taktim ettigi parga repertuvarda “Eski Ordu Mars1” olarak yer
almaktadir. Mehteran takiminin birinci boliimde gerceklestirdigi miizik performansinda “Eski Ordu Mars1”
iki kez seslendirilmistir.
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ekber Allahu ekber, La ildhe illallahu vallahu ekber. Allahu ekber ve lillahi'l-hamd"
seklinde “Tesrik Tekbiri” getirirler. Semantik olarak tesrik: “doguya dogru gitmek; eti
parcalayip kayalar {lizerine sererek gilineste kurutmak; yiiksek sesle tekbir almak; bayram
namazini kilmak i¢in musallaya (miiserraka) ¢ikmak™ gibi manalara sahiptir; terim olarak
ise zilhiccenin muayyen giinlerinde farz namazlarin ardindan 6zel lafizlarla tekbir
getirmeyi ifade eder. Bu gercevede gerceklestirilen tekbirlere ‘Tesrik Tekbirleri’ denir

(https://islamansiklopedisi.org.tr/tesrik). Tekbir’in manasi “Allah’t ululamak ve

yiiceltmektir” (Turabi, 2018: 89). Goriilecegi lizere “Tesrik Tekbiri” dini bir manaya
sahiptir. Dolayistyla “Tesrik Tekbiri” nin mehteran takimi tiyeleri tarafindan bir gelin
cikarma merasiminde seslendiriliyor olmasi da dini bir islevin yerine getirilmesi
baglaminda degerlendirilebilir. Bu ¢ercevede “Tesrik Tekbiri” gibi dini bir igleve sahip
eserin mehteran takimina eklemlendigini sdyleyebiliriz. “Tesrik Tekbiri” nin ardindan
mehteran takiminin “Salat-1 Ummiye” yi okumasi da mehterin dini bir islevi iistlendiginin
gostergesidir; fakat burada bir farklilik s6z konusudur. Mehteran takimlarinin kuruldugu
tarihten 18. yiizyila kadar olan siiregte baska bir deyisle ¢cevganilerin mehteran takimina
dahil edilmesine kadar olan siirecte calgisal/enstriimantal performans gergeklestiren bir
bando hiiviyetindedir. Mezklr merasimde ise sadece vokal bir dini eserin seslendirilmesi
teamiillerin disinda bir durumdur. Sancaklar ve zirhli muhafiz “Allahiimme salli ala
seyyidind Muhammedi’n-nebiyyi’l-iimmiyyi ve al’a alihi ve sahbihi ve sellim” kismini
okuduktan sonra gelin hanim gelin arabasindan ¢ikar ve baba evine girer. Daha sonra
gelin evinin 6niinde dua edilir.

Hiicum Marsi

Mehterbast “Hiicum Mars1” der ve davulzenbasina sag eli ile isaret verir.

Mehterbasinin el komutu ile davulzenbasi su sekilde ritim vurur:
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Hiicum mars1 4/4’liik sofyan usuliinde olmasina ragmen davulzen giriste 6/4’°liik

bir serbest Olgii ile ritim vurur. Cevganilerin de istirak ettigi “Hiicum Mars1” (mi,
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105bpm) aranagmesini tim mehteran senkronik olarak ¢almaya baslar. Cevganiler,
koszen ve zilzen her bir dortliige bir darp gelecek sekilde “Hiicum Mars1” na eslik eder.
Davuzenler ve nakkarezen de es zamanli olarak ayni darplari vurur ve darplart su

sekildedir:

Diim Te Ke Diim Tek Diim Te Ke Diim Tek
Mehterbasiin sag elindeki majorii sol eline almasiyla tiim mehteran susar ve

davulzen tempoyu 147bpm ye ¢ikar ve su darplari vurur:
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Davulzenin ritminden sonra mehteran takimi hep birlikte “Hiicum Marsi’n1”
calmaya baglar. Giderek hizlanarak eser performans edilir ve mehterbasinin elindeki
majori sol eline almasiyla performans sonra erer. Daha sonra mehterbasinin: “mehteran
saga don” komutu ile tiim mehteran saga doner ve gorbacibasinin nezaretinde gelinin baba
evinin dniinden ayrilir. Diigiine istirak eden davetliler mehteran takimini alkiglarlar.

Canakkale Mehteran Takimi gelinin baba evinden ¢ikisinda gerceklestirdigi
miizik ediminden sonra diigiin performansi i¢in Karabiga Belediyesi’ne ait “Sehit Ismail

Ozkan Park1 Sosyal Tesisleri’nde bir araya gelir.
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Ek 47
Karabiga Sehit Ismail Ozkan Parki Sosyal Tesisleri

Karabiga Sehit Ismail Ozkan Parki Sosyal Tesisleri’nde bulunan ses cihazlariyla

ses kontrolii (soundcheck) yapan mehteran takimi diigiin etkinliginin baglamasini bekler.

Ek 48
Diigiin Performansi Baslamadan Once Son Hazirhklar
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Ek 49
Diigiin Performansi Baslamadan Once Son Hazirhklar

Ek 50
Ufleme Calgilar Diigiin Performansi Baslamadan Once Calgilarim Akort Ederken

Canakkale Mehteran Takimi, gerekli hazirliklarr yaptiktan sonra “Sehit Ismail
Ozkan Parki Sosyal Tesisleri” disinda bir yerde konuslanir. Diigiin sahiplerinin
tesislerdeki yerlerini almalari, gelin ve damadin tesislere istirak etmeleri ile Canakkale
Mehteran Takim1’nin diiglin performansi baslar.

Diigiin performansinin olay ve orgiisii su sekildedir:
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Elci Pesrevi

Corbacibast: “Canakkale Mehteran Takimi, has dur. Nevbet toreni yapilacaktir
haydi ya Allah” der. Corbacibaginin “Canakkale Mehteran Takimi” komutu ile mehteran
takim1 hazir ol konumuna geger; corbacibasinin has dur demesiyle birlikte rahat
pozisyonu alir. Corbacibaginin “haydi ya Allah” komutu ile tiim mehteran takimi
(cevganiler hari¢) senkronik bir sekilde hem miizik edimini yerine getirir hem de miizik
edimine eszamanli olarak sol ayakla yliriiyiise baslar. Sol tarafta bulunan zirhli muhafiz,
yesil sancak yerinde sayarken tug takimlarinin arkasinda ortada bulunan mehterbasi sol
taraftaki zirhlt muhafiz ve yesil sancagin arkasinda yerini alir ve yerinde saymaya devam
eder, sirasiyla sag bastaki zirhli muhafiz, al sancak, ak sancak, ¢evganiler, zurnazenler,
trompetzen, nakkarezen, zilzen, davulzenler ve kdszen ¢orbacibasini takip ederek nevbet
performansinin gerceklesecegi platforma dogru normal yliriiyiis diizeninde Elgi
Pesrevi’ni (mi, 95bpm) performans ederek hareket ederler. Bu grubun arkasina yerinde
sayan sol bastaki zirhli muhafiz, yesil sancak ve mehterbasi da dahil olur. Elgi Pesrevi
performans edilirken zurnazenler ve trompetin ana ezgiyi caldigi, cevganilerin
cevgenlerini sag omuzlaria kaldirip dayadigi ve sol ellerini salladigi, koszenin kos
tokmaklarini sag ve sol omuzuna dayadigi, davulzenlerin ve nakkarezenin ayni darplari
vurarak miizik edimini gerceklestirdigi goriiliir. Nakkarezen ve davulzenlerin Elgi

Pesrevi’ni performans ederken darplari su sekildedir:
LN N
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Zilzen ise dik ¢alis pozisyonunda performansini gergeklestirir, performans

esnasindaki darplari su sekildedir:

—
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Diim Diim-Tek
Mehteran takimi normal yiiriiyiis diizeninde baska bir deyisle yenigeri sekmesi

yirliyls sekliyle El¢i Pesrevi’ni calarak diigline katilan misafirlerin arasindan tek sira
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halinde sahnede kendileri i¢in ayrilan yere dogru gelirler. Mehteran takimi yaklagik bir
dakikalik bir performanstan sonra sahnede hilal seklini alirken grubun igerisinde yer alan
zirthli muhafizlar siradan ayrilarak kdszenin oniindeki yerini alir; sancaklardan ak sancak
da siradan ayrilarak koszenin arkasindaki konuslanir. Goriildiigii iizere mehteran takimi
hem gorsel hem de isitsel bir seremoni seklinde performanslarint gergeklestirir. Bilahare
corbacibagi ve tim mehteran takimi 30-40 saniye yerinde sayar. Corbacibasi tiim
mehteran takiminin yerini aldigindan emin olduktan sonra sag elini kaldirir. Tim
mehteran yerinde sayarken sola dogru doner ve c¢orbacibasinin sag elini asagi
indirmesiyle performansi sonlandirir. Davulzenbast mehteran iiyelerinin sol ayaklarina

gelecek sekilde su sekilde darp vurur:

* 2

Diim Diim Diim

Zilzen, davulzenin ilk {i¢ vurusundan sonra sofyan usuliiniin son dortliigiine denk
gelecek sekilde ziline bir kez vurur. Tiim mehteran tiyeleri mikrofonlarini ve performans
alanindaki konumlarini kontrol eder; bayrak tasiyicilar hamail bayrak aski kemerlerinden
bayraklarini ¢ikarirlar. Mehterbasinin birtakim uyarilart dogrultusunda mehteranlar sahne
icerisinde yerlerini birkag adim saga sola hareket ederek degistirirler. Corbacibasi:
“mehteran esas durus” der ve tiim mehteran rahat pozisyonu alir. Corbacibasi “Canakkale
Mehteran Takimi nevbet icrasi i¢in has dur” der. Corbacibasi Canakkale Mehteran
Takimi dediginde mehteran takimi ve tug takiminda yer alanlar hazir ola geger, “Has dur”
dediginde ise rahat pozisyonunu alirlar. Corbacibast sol eli ile ¢evganibasina igaret verir.
Cevganibast: “vakt-i siirGr u sefa. Mehterbasi hey, hey” der. Bilahare ¢orbacibasi sag
eliyle davulzenbasina isaret verir. Davulzenbasi “haydi ya Allah” der ve daha sonra

davuluyla su darplar1 vurur:

E}P_dn’ J\,RRPR—
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Diim Tek Dim Tek Diim Te Ke Tek Tek
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Davulzenbast mezkr ritimleri vururken ¢orbacibasi bu esnada sola dogru doner
ve mehteran takiminin sag basindaki yerini alir; mehterbagi da vakur adimlarla
corbacibasinin biraktigt yere geger. Mehterbasinin ¢orbacibasinin yerini almasiyla
mehteran takiminin mevcut sirasi: ortada kdszen, koszenin hemen arkasinda ortada zirhli
mubhafiz, zirhli muhafizin yaninda ak sancak, koszenin karsisinda ortada mehterbas,
mehterbasinin  solunda sirasiyla al sancak, ¢orbacibasi, ¢evganiler, zurnazenler,
trompetzenler, zilzen, davulzenler ve yesil sancak seklindedir.

Tekbir ve Cenk Marsi

Mehterbast: “merhaba ey mehteran™ diyerek mehteri selamlar. Mehteran takima:
“merhaba mehterbasi1” diyerek selama mukabele eder. Mehterbast: “nevbete sela, der fash
Tekbir ve Cenk Marsi, has dur” der. Tiim mehteran bu esnada (zirhli muhafizlarin
kiliclarim1 kinindan yartya kadar ¢ekmesi, koszenin tokmaklarini havaya kaldirmasi,
zurnazenlerin ve trompetzenin calgilarini mikrofona yaklastirmasi, davulzenlerin
tokmaklarin1 yana dogru agmasi gibi) ¢almaya hazir duruma gelir. Mehterbasinin “haydi
ya Allah” komutu ile mehteran takimi (¢evganiler harig) “Tekbir ve Cenk Mars1” (fa,
107bpm) adli eseri senkronik bir sekilde performansa baglar. Davulzenler aranagme

calinirken su darplar1 vurur:
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Koszen, sag ve sol elini miinavebe ile kaldirip indirip sofyan (4/4) usuliindeki
esere ilk li¢ dortliikte yani % liik kisimda her dortliige bir “diim” gelecek sekilde “diim,
diim, diim” seklinde tokmakla vurarak, son % kisimda ise susarak performansini yapar.
Zilzen de koszen gibi ilk % liikk bolimlerde zilleri dik pozisyonda birbirine vururken son
s lik kisimda ise susarak performansini gerceklestirir. Goriilecegi lizere, zil ve kos
senkronik bir darp edimi gergeklestirmektedir. Mehterbasinin sol eli ile isaret vermesiyle
mehteran sazlar1 susar ve ¢evganiler: “rahim Allah, kerim Allah; rahim Allah, kerim
Allah; rahim Allah, kerim Allah” boliimiinii okur. Daha sonra davulzenbasi iki 6lgii su

darplar1 vurur:
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Mehterbasiin isareti ile cevganiler: “ey sanli ordu, ey sanli asker, haydin
Gazanfer umman-1 safter, bir elde kalkan bir elde hanger, serhadde dogru ey sanli asker,
deryada olsa her sey muzaffer, dillerde tekbir Allah-ii Ekber” kismini okur; bu esnada
tiim mehteran takimi c¢evganilere eslik eder. Daha sonra mehterbasi sol eli ile tiim
mehteran takimina isaret vererek ¢evganiler digindaki mehteranlar1 susturur ve sadece
cevganiler: “Allah-ii Ekber, Allah-ii Ekber ordumuz olsun daim muzaffer, rahim Allah,
kerim Allah; rahim Allah, kerim Allah; rahim Allah, kerim Allah” kismini1 okur;
mehterbasi da elindeki major ile ¢cevganilere eslik eder. Cevganiler okurken mehterbasi
sol elinin bag parmagini kaldirir ve tiim mehteran takimi1 mehterbasinin bu hareketi ile
calmaya hazirlanir. Mehterbast Nihat Senel sol bas parmaginin kalkmasi ile ilgili:
“provalarimizda biz esere devam etmek ya da eseri sonlandirmak i¢in birtakim beden
isaretleri belirliyoruz. Bu isaretler bizler i¢in ¢ok yararli oluyor; ¢iinkii mehteran bir¢ok
kisiden olusan bir bando ve uyum c¢ok Onemli. Dolayistyla biz de bu uyumu
kolaylastiracak birtakim pratik yollar belirledik; bu durum da onlardan birisi” diyerek
aciklar. Mehterbasinin isaretiyle tim mehteran aranagmeyi calar. Mehterbasinin sag
elindeki majorii sol eline almasiyla mehteran takimi performansi sonlandirir. Zirhli
mubhafizlar kili¢larini kinina koyar; kdszen tokmaklari omuzuna dayar; sancaklar hazir ol
durumuna geger.

Sevdim Seni Mabuduma

Mehterbast: “Sevdim seni mabuduma, has dur” (re, 107bpm) der. Tiim mehteran
parcay1 calmaya (zirhlt muhafizlarin kiliglarint kinindan yariya kadar ¢ekmesi, koszenin
tokmaklarin1 havaya kaldirmasi, zurnazenlerin ve trompetzenin mikrofona calgilarinin
yaklastirmasi, zilzenin zillerini, davulzenlerin tokmaklarini yana dogru agmasi gibi) hazir
duruma gelir. Mehterbasinin “haydi ya Allah” komutu ile tim mehteran (¢evganiler harig)
senkronik bir sekilde performansa baslar. Davulzenler ilahiyi performans ederken su

darplar1 vurur:
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Gortiilecegi iizere mehteran takiminda davulzenler (buna nakkarezenler de dahil)
miinhasiran sofyan usuliinii performans ederken standart bir ritim kalib1 kullanir. Zilzen
ve kdszen de ayni darp edimini gergeklestirirler ve her bir dortliige bir “giim” gelecek
sekilde ¢algilarini ¢alarlar. Mehterbasinin isareti ile gevganiler: “Sevdim seni mabuduma,
canan diye sevdim. Bir ben degil alem sana, hayran diye sevdim” kismini okurken
zurnazenler ve trompetzenler susar. Ufleme calgilarin belirli yerlerde susmasi ilgili vokal
kesitin 6n plana ¢ikarilmasinin amaclanmasiyla ilgilidir. Aranagmeyi tiim mehteran
(cevganiler hari¢) birlikte ¢alar. Mehterbasinin sag elinde bulunan major ile isaret
vermesiyle ¢evganiler: “Mahserde nebi’ler bile, senden medet ister. Giil yiizlii melekler
sana, hayran diye sevdim” kismini okurken zurnazenler ve trompetzenler susar.
Cevganiler. “Giil yiizlii melekler sana” kismin1 okumaya devam ederken mehterbasinin
isaretiyle tiim mehteran susar. Cevganiler: “hayran diye sevdim” kismini yavaslayarak
okur ve mehterbasinin isareti ile eser sona erer. Diigiine katilanlar mehteran takimini
alkislar; mehterbasi elini gogsiine gotiiriir ve basini hafif egerek izleyicileri selamlar.
Mehterbast sag eli ile zurnazenbasina isaret eder.

Giizel Asik Cevrimizi Cekemezsin Demedim mi

Mehterbasi: “Demedim mi>®”

(re, 109bpm) der ve sag eli ile yeniden
zurnazenbasina isaret verir. Zurnazenbasi, nihavend makaminda bir acis yapar.
Zurnazenbaginin agisindan sonra mehterbasi iki elini asagidan yukari dogru kaldirir ve
sol eli elini yumruk yapar; daha sonra iki elinin asagiya dogru indirir indirmez

davulzenbasi iki Ol¢ii su darplart vurur:

hﬁ—‘h’pdhgﬁ—wpah

50 Mehterbaginin “Demedim mi” diye taktim ettigi eser repertuvarda “Giizel agik cevrimizi gekemezsin
demedim mi” olarak yer almaktadir.
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Dim Te KeDim Tek Diim
Zilzen de son dortliige denk gelen bir dortliik susta ziline bir kez vurur. Daha sonra
cevganiler: “Glizel asik cevrimizi ¢ekemezsin demedim mi, bu bir riza lokmasidir
yiyemezsin demedim mi” kismini okur; tiim mehteran takimi eslik eder. Cevganiler:
“Demedim mi” kismin1 okurken, biitiin mehteran takimi susar. Cevganiler: “demedim mi,
goniil sana soylemedim mi. Bu bir riza lokmasidir yiyemezsin demedim mi” kismini okur
ve tiim mehteran eslik eder. Daha sonra mehterbasinin isaretiyle davulzenbasi iki 6l¢ii su

darplar1 vurur:
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Zilzen de son dortliige denk gelen bir dortliik susta ziline bir kez vurur. Daha sonra
cevganiler: “Pir Sultan Ali sahimiz, hakka ulasir rahimiz. On iki imam katarimiz,
uyamazsin demedim mi” kismini okurken, tiim mehteran takimi eslik eder. Cevganiler:
“Demedim mi” kismini okurken, biitiin mehteran takimi susar. Cevganiler: “demedim mi,
goniil sana sdylemedim mi. Bu bir riza lokmasidir, yiyemezsin demedim mi” kismin1 okur
ve tim mehteran eslik eder. Mehterbasinin isaretiyle tiim mehteran takimi susar ve
davulzen iki kez su darplar1 vurur:
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Zilzen, son dortliige denk gelen bir dértliik susta ziline bir kez vurur. Ikinci
doniiste zilzen vurmadan eser sonlandirilir. Diigiin merasimine katilanlar mehteran
takimini alkislar; mehterbasi basini hafif egerek izleyicileri selamlar. Goriilecegi lizere
Canakkale Mehter Takimi repertuvarinda “Sevdim Seni Mabuduma”, “Giizel asik
cevrimizi ¢ekemezsin demedim mi”, “Tirkiye’m” gibi popiiler eserler yer almaktadir; bu
eserler icat edilmis bir gelenek 6rnegidir. Mehterin tarihsel seyrine bakildiginda mehter
takimlar1 enstriimantal/calgisal performans gergeklestiren birer bandodur; td ki 18.
yiizyi1lda mehteran takimlarinin igerisine ¢evganiler ilave edilinceye kadar. Dolayistyla
18. ylizyilldan sonra mehteran takimlarina ¢evganilerin ilave edilmesiyle mehteran
takimlarmin repertuvarinda mutat eserlerin disina c¢ikildigir soylenebilir. Keza 19.
ylizyilda ulus-devlet catis1 altinda insa edilen devletlerde milliyetgilik akimlarinin birgok
alanda oldugu gibi kiiltiirel alanda da yeni icatlarin ortaya ¢ikmasina sebep olur. Mehteran
takimlarmin repertuvarinda yer alan mezklr eserlerin Tiirkgiiliik, Islamcilik ve
Milliyetgilik ekseninde yeniden icat edildigini sOyleyebiliriz. Benzer sekilde Canakkale
Mehteran Takimi igerisinde Eski Ordu Marsi, Rast Tarihi Mehter Mars1 gibi eserlerin yer
almas1 da Tiirk¢tiliik akiminin revagta oldugu bir donemde yeniden kurulan mehteran
takimlarinin Tirkgiilik akimimin etkisi altinda repertuvarlarmi olusturduklarinin bir
gostergesidir. Bu baglamda Eski Ordu Marsi, Rast Tarihi Mehter Marst adli eserlerin
seslendirilmesi Tiirkeiiliik; Tiirkiye’'m, Bu Bayrak adli eserlerin seslendirilmesi
Milliyetcilik ekseninde kimliksel bir islevi; Sevdim Seni Mabuduma, Giizel asik
cevrimizi ¢ekemezsin demedim mi, Tekbir ve Cenk Mars1 gibi eserlerin seslendirilmesi
Islamcilik ideoloji ekseninde inangsal (dinsel) bir islevi, El¢i Pesrevi gibi bir eserin
seslendirilmesi de sekiiler bir islevi yerine getirmektedir diyebiliriz.

Rast Tarihi Mehter Mars1
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Mehterbasi: “Fatih mars1®!'”

der ve tlim mehteran (zirhli muhafizlarin kiliglarini
kinindan yariya kadar ¢ekmesi, kdszenin tokmaklarini havaya kaldirmasi, zurnazenlerin
ve trompetzenin mikrofona ¢algilarinin yaklastirmasi, zilzenin zillerini, davulzenlerin
tokmaklarini yana dogru agmasi gibi) hazir duruma gelir. Mehterbaginin “haydi ya Allah”
komutu ile tiim mehteran takimi (¢evganiler hari¢) senkronik bir sekilde performansa

baglar. Davulzenler sofyan usuliinii su sekilde vurur.

Yy ¥y 77 Y

Diim Tek Diim Tek Diim Te Ke Tek Tek

Zilzen ve kdszen ortak bir darp edimi gergeklestirirler; zilzen her ilk {i¢ dortliikte
zilini dikey pozisyonda calarken son dortliikte susar; koszen de dnce sag tokmagi sonra
sol daha sonra yeniden sag tokmagi ile miinavebeli bir sekilde her ilk ti¢ dortliikte kosiine
tokmagiyla vururken son dortliikte susar. Mehterbasi ¢cevganilere donerek sol eli ile isaret
verir, ¢evganiler: “Yiirekler kabarik gozlerde damla, mehteri saygiyla durda selamla, bir
husu icinde dinle giilbangi, sesleniyor tarih bu ses o yanki, sen boyle yiiriirken tugla
sancakla, Tiirk’in savaslar1 geliyor akla” boliimiinii okur. Mehteran takimi iifleme
calgilar hari¢ ayni1 anda eslik eder. Mehterbasi iki elini havaya kaldirarak isaret verir ve
mehter ¢algilar1 aranagmeyi ¢alar. Mehterbasinin majorii sag eli ile havaya kaldirmasi ve
sol elinde tutmasiyla performans sona erer.

Gen¢ Osman Marsi

Mehterbasi: “Canakkale Mehteran Geng Osman, has dur” der. Mehterbasinin “has
dur” komutu ile tiim mehteran (zurnazenler ve trompetzenler c¢algilarin1i mikrofona
yaklastirir, kszen elinde bulunan iki tokmag1 havaya kaldirir, zirhli muhafizlar kiliglarimi
kinlarindan yariya kadar ¢eker, zilzen zillerini yana dogru acar vb.) calma pozisyonu alir.
Mehterbasinin “haydi ya Allah” komutu ile tiim mehteran takimi “Geng¢ Osman Marsi (si,

108bpm)” aranagmesini es zamanli olarak ¢calmaya baslar. K&szen 2/4’liikk (Nim Sofyan)

5! Corbacibasinin “Fatih Marg1” olarak taktim ettigi eser repertuvarda “Rast Tarihi Mehter Marg1” olarak
yer almaktadir.
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parcaya her dortliigiinde bir darp gelecek sekilde eslik ederken, zilzen ise son dortliigii

ikiye bolerek ziline iki kez vurur. Davulzenlerin darp edimleri su sekildedir:
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Cevganiler: “Of of Geng Osman dedigin bir kiiciik usak, beline baglamis ibrisim
kusak of of” kismin1 okurken {ifleme sazlar calmaz. Bilahare mehterbaginin komutuyla
tiim mehteran takimi aranagmeyi c¢alar. Cevganiler: “Aman askerin i¢inde birinci usak,
Allah Allah deyip gecer Geng Osman of of” kismin1 okur, tifleme sazlar o esnada susar.
Daha sonra mehterbaginin komutuyla tiim mehteran takimi (¢evganiler hari¢) aranagmeyi
calar. Cevganiler: “Of of Gen¢ Osman dedigin bir kiigiik aslan, Bagdat’in i¢ine girilmez
yastan of of” kismini okurken iifleme sazlar ¢almaz. Daha sonra mehterbasinin komutuyla
tiim mehteran takim1 aranagmeyi calar. Daha sonra ¢evganiler: “Aman her ana dogurmaz
boyle bir aslan, Allah Allah deyip geger Geng Osman of of” kismini okur, iifleme sazlar
o esnada susar. Daha sonra mehterbasinin komutuyla tiim mehteran takimi (¢evganiler
hari¢) aranagmeyi c¢alar. Cevganiler: “Of of Gen¢ Bagdat’in kapisin Geng Osman agti,
diismanin ciimlesi oniinden kagti of of” kismini1 okurken iifleme sazlar ¢almaz. Daha
sonra mehterbasinin komutuyla tiim mehteran takimi aranagmeyi calar. Daha sonra
cevganiler: “Aman kelle koltugunda ti¢ giin savasti, Allah Allah deyip geger Geng Osman
of of, Allah Allah deyip gecer Geng Osman of of, Allah Allah deyip gecer Geng Osman”
kismin1 okur, iifleme sazlar o esnada susar. Cevganiler: “of of”” derken iiflemelerde dahil
olur ve mehterbasinin sag elinde majorii havaya kaldirip sol eline almasiyla parcga es
zamanli olarak sonlandirilir. Meydandaki izleyiciler alkiglar, mehterbasi sag elini
gbgsline gotliriir, basini hafif egerek herkesi selamlar.

Tiirkiye’m

Mehterbast: “Tiirkiye’m, has dur” (re, 125bpm) der; biitlin mehteran takimi
(zurnazenler ve trompetzen calgilarint mikrofona yaklastirir, kdszen elinde bulunan iki
tokmag1 havaya kaldirir, zirhli muhafizlar kiliglarint kinlarindan yariya kadar ceker,
zilzen zillerini yana dogru agar vb.) calma pozisyonu alir. Mehterbasinin “haydi, ya

Allah” komutu ile tiim mehteran takimi (¢evganiler hari¢) senkronik bir sekilde
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performansa baglar. K&szen ve zilzen ayni darp edimini gergeklestirir ve 5/8’lik Tiirk

Aksagi usuliindeki eserdeki darp vuruslari su sekildedir:
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Davulzenlerin darp edimleri de su sekildedir:
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Mehteran takimi aranagmeyi ¢aldiktan sonra mehterbasi cevganilere donerek
isaret verir; ¢evganiler: “Bas koymusum Tiirkiye’min yoluna” kismini okurken iifleme
calgilar susar. Cevganiler: “Bas koymusum Tiirkiye’min yoluna” kismin1 okuduktan
sonra lifleme calgilar cevap verir. Cevganiler: “Diizliigline yokusuna oliirim” kismini
okurken iifleme c¢algilar susar. Cevganiler: “Diizliigiine yokusuna oliirim” kismini
okuduktan sonra tifleme galgilar cevap verir. Cevganiler: “Asirlardir kir atim1 sularim”
kismin1 okurken iifleme calgilar susar. Cevganiler: “Asirlardir kir atimi sularim” kismini
okuduktan sonra {iifleme calgilar cevap verir. Cevganiler: “Irmaginin akisina oliiriim
Tiirkiye’m, Oliirim Tiirkiye’m, oliiriim Tirkiye’m, hey hey hey hey” kismini okurken
tim mehteran takimi eslik eder. Bilahare mehterbasinin isaretiyle tiim mehteran
aranagmeyi ¢alar. Mehteran takimi aranagmeyi ¢aldiktan sonra mehterbasi ¢evganilere
donerek isaret verir; ¢cevganiler: “Sevdaliyim yangin yeri bu Sinem” kismin1 okurken
iifleme calgilar susar. Cevganiler: “Sevdaliyim yangin yeri bu Sinem” kismin1 okuduktan
sonra lifleme c¢algilar cevap verir. Cevganiler: “Doksan yildir ¢ile ¢ekmis hep ninem”
kismin1 okurken tifleme calgilar susar. Cevganiler: “Doksan yildir ¢ile ¢ekmis hep ninem”
kismin1 okuduktan sonra iifleme calgilar cevap verir. Cevganiler: “Pinarlardan su
doldurur eminem” kismin1 okurken iifleme c¢algilar susar. Cevganiler: “Pinarlardan su
doldurur eminem” kismin1 okuduktan sonra iifleme ¢algilar cevap verir. Cevganiler:
“Mavi boncuk takigma oliirim Tiirkiye’m, Sliirtim Tiirkiye’m, 6liirim Tiirkiye’m, hey

hey hey hey” kismini okurken tiim mehteran takimi eslik eder. Mehterbasinin sag elinde
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tuttugu majori havaya kaldirp sol eline almasiyla performans es zamanli olarak sona
erer. Izleyicilerin mehteran takimini alkiglamas iizerine, mehterbasi sag elini gdgsiine
gotiiriir, basin1 hafif eger ve herkesi selamlar. Daha sonra mehterbasi: “Canakkale
Mehteran olarak geng ¢iftlerimize dmiir boyu mutluluklar diyoruz. Evet geng ¢iftlerimizi
resim ¢ekilmek {lizere kdsiimiiziin yanina altyoruz; ama biiyiik bir alkis olsun, soyle giiclii
bir alkis olsun. Evet geng kardeslerimizi aliyoruz” der ve tiim misafirler alkiglar. Daha
sonra gelin ve damat kosiin yanina gelip hatira fotograflar cektirirler. Bu ¢ercevede
Canakkale Mehteran Takimi nezdinde siinnet ve diiglin merasimlerinde siinnet olacak
cocuk ve evlenecek ¢iftlerin yakinlar ile fotograf ¢ektirmelerinin bir teamiil olarak

kaniksandigini sdylemek gerekir.

Ek 51
Canakkale Mehteran Takim ve Evli Ciftlerin Hatira Fotografi

Hatira fotografi ¢ekiminden sonra mehterbasi: “geng c¢iftlerimizi yerlerine
aliyoruz. Liitfen ortay1 bosaltalim” dedikten sonra tiim mehteran sahnedeki yerlerini
yeniden alirlar.

Bu Bayrak

Mehterbast: “Canakkale Mehteran Bu bayrak, has dur” der. Tiim mehteran takimi1
(zurnazenler ve trompetzenler ¢algilarin1 mikrofona yaklastirir, kdszen elinde bulunan iki

tokmag1 havaya kaldirir, zirhli muhafizlar kiliglarim1 kinlarindan yariya kadar ceker,
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zilzen zillerini yana dogru agar vb.) calma pozisyonu alir. Mehterbasinin: “haydi ya
Allah” komutu ile tim mehteran takimi (¢evganiler hari¢) senkronik bir sekilde “Bu
Bayrak” (fa, 101bpm) adli eseri calmaya baslar. Kdszenin ilk on 06lgii darplart su
sekildedir:

- -
| % %
Diim Tek Diim Tek Tek

Koszen daha sonraki Olgiilerde ise su sekilde vurur:
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; :
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Zilzen eser boyunca su sekilde performans gerceklestirir:

A

o
% - :
Diim Diim Tek

Davulzenler ise eser boyunca su darplari vurur:

Diim Te Ke Diim Tek Diim Te Ke Diim Tek

Goriilecegi lizere daha onceki etkinliklerde performans edilen “Bu Bayrak™ adli
eserin calis sekillerinde bir standart yoktur. Bu durumun olusmasinda birkag¢ sebebin
oldugunu soyleyebiliriz. Bu sebeplerden bir tanesi mehteran takimi igerisinde
miizisyenler arasindaki geciskenliktir. Daha onceki performanslarda nakkarezen olarak
gbrev yapan mehteran iiyesinin bu etkinlikte davulzen olarak gérev yapmast bunun bir

ornegidir; dolayisiyla bazi eserlerde ritmik olarak bir standart saglanamamaktadir. Diger
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bir sebep ise mehteran takimi icerisinde daha once su darplart vurduk yine aynisini
vuralim gibi bilingli bir diisiincenin yer almamasidir.

Tim mehteran takimi aranagmeyi c¢aldiktan sonra mehterbasi sol eli ile
cevganilere igaret verir. Cevganiler: “Malazgirt’te Alparslan’in dilinde” kismin1 okur; o
esnada iifleme calgilar susar. Cevganiler: “Malazgirt’te Alparslan’in dilinde” dedikten
sonra lifleme calgilar ¢alar. “Surlarda Ulubatli’nin elinde” kisminda iifleme ¢algilar susar.
Cevganiler: “Surlarda Ulubatli’nin elinde” dedikten sonra iifleme c¢algilar ¢alar.
“Canakkale cihadinin yilinda” kisminda {ifleme ¢algilar susar. Cevganiler: “Canakkale
cihadinin yilinda” dedikten sonra iifleme ¢algilar ¢alar. Cevganiler: “Zemin kan kirmiz1”
der. Ufleme calgilar cevap verir. Cevganiler: “Ay yildizl ak, o miibarek bayrak, iste bu

"7

bayrak!” der. Aranagmeyi tiim mehteran calgilari ¢alar. “Katkaslarda bizi kaldird1 saha”
kismin1 ¢evganiler okur o esnada iifleme galgilar susar. Cevganiler: “Kafkaslarda bizi
kaldirdi saha” dedikten sonra iifleme ¢algilar ¢alar. Cevganiler: “Yemen ¢dllerinde
siginak vaha” kismini okurken iifleme calgilar susar. Cevganiler: “Yemen ¢dllerinde
siginak vaha” dedikten sonra iifleme calgilar cevap verir. Cevganiler: “Gonderlerinden
hi¢ inmedi daha” kismin1 okurken iifleme ¢algilar susar. Cevganiler: “Gonderlerinden hig
inmedi daha;” dedikten sonra lifleme ¢algilar ¢alar. Cevganiler: “Zemin kan kirmiz1” der.
Ufleme ¢algilar cevap verir. Cevganiler iki kez: “Ay yildizli ak, o miibarek bayrak, iste
bu bayrak!” der. Mehter takimi aranagmeyi ¢alar. Cevganiler: “Peygamber kabrinde sadik
muhafiz” kismini okur; o esnada iifleme ¢algilar susar. Cevganiler: “Peygamber kabrinde
sadik muhafiz” dedikten sonra lifleme calgilar c¢alar. Cevganiler: “Bayraktan alir
miicahitler hiz” kismini okurken iifleme ¢algilar susar. Cevganiler: “Bayraktan alir
miicahitler h1z” dedikten sonra iifleme g¢algilar cevap verir. Cevganiler: “Unutana yine
hatirlatiriz;” kismint okurken {iifleme c¢algilar susar. Cevganiler: “Unutana yine
hatirlatiriz;” dedikten sonra iifleme ¢algilar ¢alar. Cevganiler: “Zemin kan kirmiz1” der.
Ufleme ¢algilar cevap verir. Cevganiler: iki kez “Ay yildizli ak, o miibarek bayrak, iste

'9’

bu bayrak!” der. Mehterbasinin elindeki major ile isaret verdikten sonra tiim mehteran

susar ve ¢evganiler: “Zemin kan kirmizi, ay yildizli ak, o miibarek bayrak, iste bu

"7

bayrak!” kismin1 seslendirir. Mehterbaginin komutu ile tlim mehteran takimi hizlanarak
iki kez zemin kan kirmizi, ay yildizli ak, o miibarek bayrak, iste bu bayrak!” kismini

okurlar ve mehterbaginin sag elindeki majorii havaya kaldirip sol eline almasiyla

239



performanst senkronik bir sekilde sonlandirirlar. Eser biter bitmez zirhli muhafizlar
kiliglari1  kinlarmna sokarlar. Izleyicilerin mehteran takimini alkislamasi {izerine,
mehterbasi sag elini gégsiine gotiiriir, bagini hafif eger ve herkesi selamlar.

Eski Ordu Marsi

Mehterbasi: “Ceddin deden, has dur®?” (fa, 110bpm) der. “Has dur” komutu ile
mehter takimi (zurnazenler ve trompetzenler c¢algilarini mikrofona yaklastirir, kdszen
elinde bulunan iki tokmagi havaya kaldirir, zirhli muhafizlar kiliglarini kinlarindan yartya
kadar ¢eker, zilzen zillerini yana dogru agar, ¢evganiler ¢evgenlerini sag ellerine alip
havaya kaldirir vb.) ¢calma pozisyonu alir. Mehterbasinin “haydi ya Allah” komutu ile
mehter takimi es zamanli olarak performansa baglar. Davulzenlerin sofyan usuliindeki

darplar su sekildedir:
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Mehteran takiminda cevganilerin de ritim saz olarak katildiklart bu eserde
cevganiler koszen ile ayni edimi gerceklestirirler. Koszen ve c¢evganiler her ilk ¢
dortliikte bir darp gelecek sekilde calgilarint performans ederken son dortliikte susarlar.
Zilzen ise her bir dortliikte zilleri birbirine vurarak performansini gergeklestirir.
Cevganiler: “Ceddin deden, neslin baban. Ceddin deden, neslin baban. Hep kahraman
Tiirk milleti, ordularin pek ¢ok zaman vermistiler diinyaya san. Ordularin pek ¢cok zaman
vermistiler diinyaya san” kismini okurken, tifleme ¢algilar susar, ritim ¢algilar eslik eder.
Tiim mehteran aranagmeyi calar. Cevganiler: “Tiirk milleti Tiirk milleti agk ile sev
milleti. Kahret vatan diismanini, ¢eksin o mel’un zilleti” boliimiinii okurken, {ifleme
calgilar susar, ritim ¢algilar eslik eder. Mehter takim1 aranagmeyi calar ve mehterbasinin
sag elinde tuttugu majorii havada tutup sol eline almastyla eser sonlandirlir. Izleyenler

mehteran takimini alkiglar. Mehterbasi sag elini gogsiine gotiiriir, basini1 hafif eger ve

52 Mehterbasinin “Ceddin deden, neslin baban” olarak taktim ettigi par¢a repertuvarda “Eski Ordu Marg1”
olarak yer almaktadir.
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herkesi selamlar. Daha sonra mehterbasi ¢evganibasinin yanma gider ve bir seyler
konusur; tekrar yerine gelir.

Hiicum Marsi

Mehterbast: “Hiicum marsi, has dur” (mi, 108bpm) der. “Has dur” komutu ile
mehter takimi (zurnazenler ve trompetzenler c¢algilarini mikrofona yaklastirir, kdszen
elinde bulunan iki tokmagi havaya kaldirir, zirhli muhafizlar kiliglarini kinlarindan yartya
kadar ceker, zilzen zillerini yana dogru agar, ¢cevganiler ¢evgenlerini sag ellerine alip
havaya kaldirir vb.) calma pozisyonu alir. Mehterbasinin “haydi ya Allah” komutu ile
mehter takimi es zamanl olarak performansina baslar. Davulzenlerin sofyan usuliindeki

darplar su sekildedir:

i—ﬁﬁ—ﬁﬁdhﬁﬁ—wgdh

Diim Te Ke Diim Tek Diim Te Ke Diim Tek

Zilzen, kdszen ve cevganiler ortak bir darp edimi gergeklestirirler, her dortliige bir
darp gelecek sekilde calgilarini performans ederler. Mehterbasinin elindeki majorii sol
eline almastyla tiim mehter sazlar1 susar. Mehterbasi sag eliyle davuzelzen isaret verir.

Davulzen tempoyu 143bpm’e ¢ikarip su darplar1 vurur:
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Bilahare mehteran takimi hep birlikte “Hiicum Mars1’n1” calmaya baslar. Giderek
hizlanarak eser performans edilir ve mehterbasinin sag elindeki majorii sol eline
almasiyla performans sonra erer ve akabinde izleyiciler alkiglar. Mehterbasi sag
tarafindan geriye donerek sag elini gogstine gotiiriir, basini hafif eger ve herkesi selamlar
ve daha sonra mehteran takimina dogru doner.

Mehterbast “Fahr-1 alemi hosnud ettin. Hak gaza-y1 ekberin etsiin miibarek ve
said” der. Daha sonra g¢evganbasi “Nasriin minallahi ve fethiin karib ve bessir’il -
miiminin” ayetini okur. Mehterbasi sag elindeki majorii havaya kaldirir ve isaret verir

tiim mehteran takimi hep bir agizdan “Ya Muhammed” der ve akabinde “Allah Allah,

241



Allah-u Ekber” nidalar ile adeta bir savas esnasinda hiicum ediyormusg¢asina bir edayla
tug takimindakiler bayraklarmi sallamaya, cevganiler cevgenlerini asaglr yukari
indirmeye, davulzen, kdszen, zilzen de calgilarina rastgele vurmaya baslarlar. Mehterbasi
majoril havaya kaldirip bir daire ¢izip daha sonra sol eline aldiginda mehteran takimi hep
bir agizdan “Birdir Allah, birdir Allah, birdir Allah” der, mehterbasi da “illallah” diye
karsilik verir ve “Hiicum Mars1” sonunda seslendirilen dua sona erer ve izleyiciler
alkislar. Canakkale Mehteran takiminin “Hiicum Mars1” sonunda seslendirdigi dua, Cenk
Giilbank duasindan bir kesittir. Daha sonra mehterbasi saga doner ve mehteran takiminin
sol basindaki yerini alir; g¢orbacibast da sag bastaki yerinden vakur adimlarla
mehterbasinin biraktig1 yere geger.

Rast Tarihi Mehter Mars1

Corbacibast: “Canakkale Mehteran Takimi, has dur” der. Corbacibaginin: “Saga
don” komutu ile mehteran takimi saga doner. Corbacibasi: “Fatih Marsiyla>, ya Allah”
(mib, 107bpm) der ve mehteran takimi es zamanli olarak performansa baslayarak
bulundugu alandan yeniceri sekmesi yiirliyiisii ile ayrilir. Mehteran takimi sahneden
ayrilirken yiiriiylis halindeki sirasi: Corbacibasi, sancaklar, tug, mehterbasi, ¢evganiler,
zurnazenler, trompetzenler, zilzen, ve davulzenler seklindedir. K&s yiiriiyiis esnasinda

calmamaktadir. Davulzenler sofyan usuliinii su sekilde vurur.
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Diim Tek Diim Tek Dim Te Ke Tek Tek
Zilzen de her ilk ti¢ dortliikte zilini dikey pozisyonda calarken son dortliikte susar.
Fatih Marsi’n1 yaklasik 30-35 saniye calan mehteran takimi sahnenin az ilerisinde bir

alanda toplanir ve miizik edimini sonlandirir.

33 Corbacibasinin “Fatih Marg1” olarak taktim ettigi eser repertuvarda “Rast Tarihi Mehter Marg1” olarak
yer almaktadir. Corbacibaginin “Fatih Mars1” ¢alinacak ifadesiyle Canakkale Mehteran Takimi mezkiir
eseri diigiin merasiminde ikinci kez calar.
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Ek 52
Canakkale Mehteran Takimi Karabiga Diigiin Performansi (15/08/2020)

Ek 53
Canakkale Mehteran Takimi Karabiga Diigiin Performansi(15/08/2020)
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Ek 54
Canakkale Mehteran Takimi Karabiga Diigiin Performansi (15/08/2020)
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