ANKARA UNIVERSITESI
EGITIM BIiLIMLERI ENSTITUSU

GUZEL SANATLAR EGITiMi ANABILIiM DALI
YARATICI DRAMA PROGRAMI

EGITIMDE DRAMA VE ABSURD TIYATRO ILISKISIi

YUKSEK LiSANS TEZi

OMER CETINKAYA

ANKARA
OCAK, 2021









ANKARA UNIVERSITESI
EGITIM BIiLIMLERI ENSTITUSU

GUZEL SANATLAR EGIiTiMi ANABILIiM DALLI
YARATICI DRAMA PROGRAMI

EGITIMDE DRAMA VE ABSURD TIYATRO ILISKISIi

YUKSEK LiSANS TEZi

OMER CETINKAYA

DR. OGR. UYESI NAMI EREN BESTEPE

ANKARA
OCAK, 2021



Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Miidiirliigiine,

Omer Cetinkaya adl1 6grencinin hazirladig “Egitimde Drama ve Absiird Tiyatro Iliskisi”
baslikli bu ¢calisma Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali / Yaratict Drama Programi’nda
jiiri liyelerince oy coklugu ile Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Jiiri Uyeleri Imza
Bagkan Dr. Ogr. Uyesi Nami Eren Bestepe ~ .....ooooveiiniiinnnnnnn.
Uye Dog¢. Dr. Ayse Okvuran
Uye Dog. Dr. Necdet Aykag

ONAY

Bu tez Ankara Universitesi Lisansiistii Egitim Ogretim Y6netmeligi’nin ilgili maddeleri
uyarinca, jlri liyeleri tarafindan .../.../20... tarihinde, Enstitii Yonetim Kurulu tarafindan
ise .../.../20... tarihinde kabul edilmistir.

(Unvan Adi ve SOYADI)

Egitim Bilimleri Enstitlisti Mudiirii



ETIiK ILKELERE UYGUNLUK BIiLDiRIiMi

Tez icindeki biitlin bilgileri akademik yazim kurallarina uygun bigimde
raporlastirdigimi ve bunlar etik ilkelere (atifta bulunulan tiim yapitlara kaynaklarda yer
verilmesi, tezde kullanilan bilgi ve belgelere resmi yollarla ulasilmas: ve bunlarin ash

bozulmadan kullanilmasi vb.) uygun olarak elde ettigimi ve sundugumu bildiririm.

Omer CETINKAYA



OZET

EGIiTIMDE DRAMA VE ABSURD TiYATRO iLiSKiSi

CETINKAYA, Omer
Yiiksek Lisans Tezi
Tez Danigmani: Dr. Ogr. Uyesi Nami Eren BESTEPE

Ocak, 2021, 54 sayfa

Bu arastirmanin amaci; sanat egitimi alani olan “egitimde drama” ile cagdas
tiyatro akimlarindan ““absiird tiyatro’nun benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya koymaktir.
Bu amaca ulagmak i¢in “Egitimde drama anlayisinin genel 6zellikleri nelerdir? Absiird
tiyatro anlayisinin genel 6zellikleri nelerdir? Egitimde drama ve absiird tiyatronun ortaya
¢ikis donemlerinde bir baglant1 kurulabilir mi? Her iki yaklagimin benzer ve farkli yonleri
nelerdir?” sorularina yanit aranmistir. Arastirma, tarama modelinde yapilmistir. Tarama,
gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi amaglayan
arastirma modelidir. Arastirmada, egitimde drama ve absiird tiyatro alanindaki
arastirmalarin karsilastirilarak benzerlik ve farkliliklar1 dokiimanlara dayali olarak
incelenmistir. Dokiiman incelemesi, arastirilmast hedeflenen olgu veya olgular hakkinda
bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsamaktadir. Egitimde drama ve absiird
tiyatro’nun benzer donemlerde ortaya ¢iktig1 ve gelistigi belirlenirken insanin kendine ve
yasadigi ¢evreye yabancilagsmis olmasi, kendini ve bagkalarini daha 1yi tanima, ifade etme
ihtiyacindan kaynaklanan kaygilarin bu gelismede ©Onemli rol oynagi sonucuna
ulagilmistir. Egitimde drama ve absiird tiyatro anlayisinin etkilesimi igin egitim
programlarinda her iki alanin da bulunmasi 6nemli bir ihtiyaci giderebilir. Bu alanlarin
uzmanlar1 kendi amagclar1 dogrultusunda egitimde drama ve absiird tiyatro
yaklasimlarindan yontem ve igerik amacl yararlanabilir. Absiird tiyatro akiminin
egitimde drama yeterlik alanlarindan biri olarak egitim programlarinda yer almasi, tiyatro

egitim programlarina da egitimde drama alan ve yonteminin eklenmesi 6nerilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Egitimde drama, absiird tiyatro, sanat egitimi



ABSTRACT

RELATIONSHIP BETWEEN DRAMA IN EDUCATION AND THEATRE OF
ABSURD

CETINKAYA, Omer
Master Degree
Supervisor: Dr. Ogr. Uyesi Nami Eren BESTEPE
Ocak, 2021, 54 pages

The aim of this research is to compare the comprehensions of drama in education
and absurd theatre which is one of the contemporary theatre movement and to determine
their similarities and differences. To reach this aim, it is searched for answers to these
questions: “ What are the general features of comprehension of drama in education? What
are the general features of comprehension of absurd theatre? Is it possible to relate the
emergence periods of drama in education and absurd theatre? What are the similar and
different sides of both comprehensions?”” The research was done with survey model.
Survey model is a search model aiming to determine the situation, which is in the past or
existing, as it exists now. In the research, the researches in education in drama and absurd
theatre are studied as based on the documents by comparing the similarities and
differences. Document analysis includes the analysis of written material containing the
information about the fact and the facts to be investigated. While it is determined that
drama in education and absurd theatre emerge and develop at the similar period, The
result has been reached that depersonalizationa and derealization, a better self knowledge
and recognition of others, concerns which are caused by the need to express play
important roles on this development. For the interaction of comprehensions of drama in
education and absurd theatre, both fields’ taking part in education programmes fulfills an
important need. The experts of these fields can benefit from comprehensions of drama in
education and absurd theatre for their own purpose as method and content. It is suggested
that absurd theatre movement takes a part in education programmes as one of proficiency
areas of drama in education, and it is also suggested to add drama in education area and

method into theatre education programmes.

Key Words: Drama in education, absurd theatre, art education
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ONSOZ

Kiiresel salgin dolayisiyla, i¢inde bulunulan donemin yarattigi etkilerin bildigimiz
tim uyumlar1 degistirdigi ve eylemlerimizi farklilastirdigi goriilmektedir. Yasanan bu
degisimin ve farklilagsmanin, absiird tiyatro aragtirmalarini yapmaya basladigimda ¢ok
daha goriiniir oldugunu soyleyebilirim. Bu farkindalig1 olusturan en 6nemli neden, absiird
tiyatronun bir tiir toplumsal ¢okiintiiden ortaya ¢iktig1 diisiincesidir. Sanat tiretimlerindeki
degisimin toplumsal olaylarla iligkili oldugu diisiiniildiigiinde, yasadigimiz kiiresel
salginin da ilerleyen zamanlarda sanat iiretimlerini etkileyecegi ongdriilebilir. Salginin
bitmesiyle birlikte, yapisi geregi, egitimde drama ¢alismalarinin fazlalasacagi, bireylerin
yeniden normallesmesinde kolaylastiric1 olacagi sdylenebilir. Ciinkii egitimde drama;

toplumsal insa gorevi ile ise kosulmustur.

Tezin yazim siirecinde destek olan damismamim Dr. Ogr. Uyesi Nami Eren
Bestepe’ye, jiiri liyeleri Dog. Dr. Necdet Ayka¢ ve Dog. Dr. Ayse Okvuran’a, higbir
zaman elimi birakmayan degerli hocam Prof. Dr. Omer Adigiizel’e, degerli goriislerini
paylasan Dr. Ogr. Uyesi Murtaza Aykag’a, desteklerini her zaman hissettigim ve

gelisimime katki saglayan biitlin 6gretmenlerime tesekkiir ederim.
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BOLUM 1

GIRIS
Problem

Ogrenenin edilgen oldugu, bilginin dogrudan aktarildign dgrenme-ogretme
stirecinde etkili 6grenmeler olamaz. Geleneksel egitim anlayisinda bireyler daha c¢ok
ogretmen tarafindan tek yonlii aktarilan bilgilerle sinirlidir. Ogretmen gegmiste olandan
yola ¢ikarak bir aktarim gergeklestirmekte ancak bu aktarim c¢ogu zaman ‘giincel
toplumsal’ olanla drtiismemektedir. Ogrenenin daha etkin oldugu egitim anlayislarinda
birey 6grendigi bilgileri toplumsal olanla daha kolay iligkilendirebilir. Bu yoniiyle egitim
siirecinde 6grenenin etkin ve aktif oldugu ortamlarin olusturulmas: yasantilara dayali
O0grenme i¢in bir gerekliliktir. Egitim sistemlerinde 6grenci merkezli bir 6grenme
merkezinin etkililiginin tartisilmaya baglamasiyla birlikte okullarda sanatin 6nemli bir yer

tutmasi gerektigi de tartisiimaya baslamistir.

Yirminci ylizy1l, sanat akimlarinda oldugu gibi egitim yaklasimlarinda da degisim
ve doniisiim ylizyil1 olmus, degisen toplumsal yap1 egitimdeki bu degisimi de kaginilmaz
kilmigtir. Bu degisimle birlikte yeni, etkilesimli yaklasim ve yontemler ortaya ¢gikmuistir.
Bunlardan biri de yaratic1 drama yaklasim ve yontemidir. “Yaratict Drama”, “Drama” ya
da “Egitimde Drama” olarak adlandirilan bu kavram bu arastirmada egitimde drama

olarak kullanilmistir.

Egitimde drama yasantiya dayalidir ve katilim dogaldir. Ulagilmak istenen amag
dogrultusunda katilimcilar; rol oynama ve dogaglama tekniklerini kullanarak daha
yaratici diisiinceler ortaya koyabilmektedir. Egitimde drama yonteminde, islenecek bir
konunun dramatik bir ¢atigsma igerisinde canlandirmalarla bizzat yasatilarak 6gretilmesi
s0z konusudur (Adigiizel, 2019). Tiirkiye’de egitimde drama olarak yapilan ¢alismalarin
cogunlukla yontem boyutunda yapildig belirlenmistir.

Egitimde drama her ne kadar kendine 6zgii bir alan olsa da pek ¢ok alandan

beslenebilmektedirler. Bu nedenle egitimde drama disiplinler aras1 olma gibi bir 6zellige
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sahiptir. Bu alanlardan biri egitim digeri de tiyatrodur. Egitimde oldugu gibi tiyatro
alaninda da ortaya c¢ikan pek ¢ok akim ve yaklasim onemli degisim ve doniisiimleri

beraberinde getirmistir.

Absiird tiyatro ve egitimde drama bu doniisiimde etkili olan alanlar olarak
degerlendirilebilir. Absiird tiyatro bir tiir toplumsal c¢okiintiiden ortaya g¢ikmuistir.
Egitimde drama ise daha ¢ok toplumsal insa gorevi ile ise kosulmustur. Bu nedenle

egitimde drama ile absiird tiyatro yaklasiminin birlikte incelenmesinde yarar gorilmiistiir.

Egitimde drama, iginde bulundugu diinya ve yakin gevresine yabancilasmis bir
bireyin toplumu ve kendini tanimasinda etkili olabilir. Egitimde dramanin toplumsal

hassasiyetini ingiliz drama egitmeni David Davis (2018) su sekilde ifade etmistir:

...Benim baslangi¢ noktam, ‘dramanin temel isinin’ biiyiik sirketlere ve
hiikiimetlere tepki vermek ya da onlarla empati yapabilecek, etraflica
diisiinebilecek, hayali modeller yapabilecek ve bunlar1 digerlerine iletebilecek
tasarimcilar, sanatcilar, miizisyenler ve sanat danigmanlari saglamak degildir...

Egitimde drama, toplumdaki adaletsizlik ve ¢ilginliklar ile ilgilenir ve
izleyicileri (drama siirecindeki katilimcilar olarak diisiiniilmelidir) o sosyal
durumun igine sokmaktadir. Izleyiciler duruma girer, kendilerini o durumun
icinde bulur, ciinkii bu durumlar kendi kiiltiirel gercekliklerinde vardir. insanlar
bunu inang ve diisiinceden uzaklasarak, kurgunun korumasi altinda yapar. Ancak
kurgu gergekten kacis degildir, insanlarin gercegi yaratma aracidir (Bond,
2012’den akt. Davis, 2018).

Bond ve Davis’in yukardaki diigiincesi egitimde dramanin toplumsal olanla
iligkisinin daha fazla irdelenmesini gerektirir. Absiird tiyatro gibi tiyatro yaklasimlari
toplumsal olanla daha yakin olmus ve bu dogrultuda iiriinler ortaya ¢ikmistir. Egitimde
dramanin, diinyadaki toplumsal olaylarin yogun degisim gosterdigi déonemlerde ortaya

¢ikmis olmasi toplumsal olanla i¢ i¢e oldugunu da gostermektedir.

Sozii edilen donemlerde yasanan toplumsal degisimler sanat ve egitim
caligmalarini birgok yonden etkilemistir. Egitim alaninda; yeni bir yaklagim olan egitimde
drama ile tiyatro alaninda; toplumsal bunalimlardan beslenen bir tiyatro anlayigina sahip,

absiird tiyatro benzer donemlerde kendini gostermeye baslamistir.



Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikmis olan “absiird tiyatro; herhangi bir
felsefi veya ideolojik gorlisiin yasami agiklamakta yetersiz kaldigi durumlarda,
insanlarin” (Cetinkaya ve Adigiizel, 2018) bunalimini, acisini, anlamsizligini ve
stkismighigini yansitmay1 amag edinen, genellikle kendilerine, birbirlerine ve topluma
yabancilagsmis bireyleri konu alan tiyatro akimi seklinde tanimlanabilir. Absiird tiyatro,
diger sanat akimlarindaki (disavurumculuk, dadaizm, gergekiistiiciiliik, fiitiirizm vd.),
toplumsal gerceklikleri kendi estetik bakis acis1 gercevesinde, kendine ait yapisiyla

anlatmasi itibariyle 6nemli bir tiyatro yaklagimidir.

“Absiird (sagma, abes; giiliing, manasiz, uyumsuz); akli, mantig1 zorlayan, selim
akla uymayan diisiinceler, ¢agrisimlar demektir. Bir toplum tarafindan benimsenmis ortak
degerlere, kurallara uymayan; bireyin ya da toplumun ezelden beri alisik oldugu

davraniglara ters diisen her davranis sagmadir” (Karatas, 2004).

II. Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan ve yasamin akla aykiriligini,
bilinen tiim sanatsal uyumlar1 bozarak sahneye getiren tiyatro akimina “Absiird
Tiyatro” (uyumsuzluk tiyatrosu) denmektedir. Uyumsuzluk tiyatrosu, gercegi
mantikli, degismez bir diizen ya da tarihsel evrimi icindeki diyalektik iliskiler
orglisi olarak degil, anlasilmayan ve agiklanmayan bir karmasa olarak
gormektedir. Bu uyumsuzlugun ancak geleneksel uyumlarin diizenini bozarak
sahneye getirilebilecegini kabul etmektedir. Oyunun yapisinda, konusma
orglisiinde, goriintiide yeni ve us dis1 diizenlemeler yapilmaktadir (Sener, 2012).

Absiird tiyatro anlayisi, geleneksel tiyatronun yontem ve ilkelerine karsi ¢ikarak
gelenekei tiyatroyu elestirmekte ve bunun yani sira yeni bir tiyatro disiincesi
onermektedir. Yalnizlik hissine kapilan bireyin, yasadigi topluma ve i¢ dinamiklerine
kars1 yabancilasma yasadigi soOylenebilir. Savasin bireyleri anlamsizlagtirdigi, aciyt
kaniksattigt ve insanlar1 birbirlerine yabancilastirdigi yilizyillda sanatcilar, iginde
bulunduklar1 toplumsal yapilardaki kirtlmalar1 6zgiin bir bigimde ele almis ve yazarlar

eserlerinde kendi yarattiklart yeni kaliplar1 kullanmistir.

Absiird tiyatronun amaci, diinyanin uyumsuz oldugunu, toplumda insanca
bir diizen kurulamadigini, bireye usunun degil ilkel giidiilerinin egemen oldugunu
gostermek, bdylece insanin kendini yapint1 diizenlemelerle avutmaktan vazgecip
sagmanin bilincine ermesini saglamaktir. Tiyatroda, oyunla paylastigi kisa yaganti
stirecinde kendi gergegi ile yliz yiize gelen insan, yasamin gercek anlami {izerinde
diistinmeye baglayacaktir (Sener, 2012).



Absiird tiyatro yazarlarinin ortak yani; ¢agdas sorunlari, tiyatro olanaklarinin
tamamini kullanarak sahneye getirmeleridir. Bu anlayis geleneksel tiyatro yapisini ters
yliz etmistir. Alisilagelmis tiyatro diislincesinde; diger edebi tiirlerde oldugu gibi
sozciiklerle akla uygun diizenlenmis, giris, gelisme ve sonug¢ boliimlerini igeren bir

butiinlik bulunmaktadir.

Ilgili yiizyilin sosyolojik kosullar1 sonucunda boy gésteren bu tiyatro anlayist,
geleneksel tiyatrodaki anlatim bigimlerinin aldatic1 olduguna vurgu yapmistir. Bu akim
igerik olarak insanin sosyal varolusunu gostermekle birlikte, bi¢im itibariyle de
geleneksel tiyatroya karsi bir tepki gelistirmistir. Cozlimsiiz ve ¢aresiz hisseden insant,
Ozglin bir bicimde ele almistir. Bu anlatim bigimiyle absiird tiyatro yazarlari, kendi
anlayislar1 dogrultusunda, sagaltim ve arinma yerine, anlamsiz olan1 uyumsuz bigimde

ifade etmeyi oncelik olarak benimsemislerdir.

Hem bir yontem hem de bir ders olan egitimde drama; absiird tiyatroyla benzer
donemlerde ve benzer kaygilardan yola c¢ikarak, geleneksel egitim aktarimlarinin
yetersizligine vurgu yapmistir. Hem big¢imsel hem icerik acisindan bilinen egitim
yontemlerine kars1 bir var olus sergilemistir. Bu nedenle bu iki alanin karsilagtirilmasi,
benzer ve farkli yonlerinin ortaya ¢ikarilmasi olduk¢a 6nemlidir. Egitimde drama, abstird
tiyatroyla benzer toplumsal ¢okiintiileri gézlemlemis ve buna kendi yaklasimiyla bir

¢Ozlim getirmeye caligmstir.

Kurt (2009) lisans tezinde absiird tiyatronun ozelliklerini ele almis ve Memet
Baydur’un oyunlarindaki absiird 6zellikleri belirlemistir. Memet Baydur’un oyunlar
abslird tiyatro Orneklerinden hareketle belirlenen anlamsizlik, iletisimsizlik,
yabancilagsma ve insansizlasma (kimlik yitimi) kavramlar1 ¢ergcevesinde incelenmistir.
Arastirma sonuglarina gore, Memet Baydur’un tiyatro oyunlarinda ele alinan; konu,

konunun islenisi, dil ve yap1 bakimindan absiird tiyatronun etkileri oldugu belirtilmistir.

Ismayilova (2020) tezinde, temel amaci1 Samuel Beckett ve Eugéne Ionesco’nun
absiird tiyatro oyunlarinda yabancilastirmanin grotesk acidan ve iletisim agisindan nasil
gerceklestigini gostermektir. Yapilan incelemelerden elde edilen bulgularda, yazarlar
daha ¢ok aydinlanma elestirisi yaparak diizgiinliik ve giizelligin yerine ¢irkinlik ve kaosu

oyunlarinin merkezine yerlestirdikleri sonucuna ulasilmistir.”
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Dagyapan Kiyar (2010) tezinde sembolist tiyatronun 6ne ¢ikan bir temsilcisi olan
Maurice Maeterlinck“in erken donem oyunlarinda kullandigi dramatik kodlar
inceleyerek bu kodlarin absiird tiyatro kapsaminda degerlendirilen yazarlarin oyunlarinda
da goriildiigiinii ortaya koymay1 amaglamigtir. Tezde, Maeterlinckin s6z konusu yapisal
kodlara yaklasimi ile absiird tiyatronun en dnemli temsilcilerinden olan Samuel Beckett
ve Harold Pinter“mn bu kodlara yaklasimi arasindaki kosutluklar ve karsithiklar
incelenmistir. Bu kapsamda Beckett“in Oyun Sonu ve Pinter*“in Dogum Giinii Partisi, dil
ve sessizliklerin kullanimi; Beckett*in Mutlu Giinler ve Pinter*in Oda oyunlar: tehditkar
mekan kurulumu; Beckett“in Godot“yu Beklerken ve Pinter“in Gitgel Dolap oyunlari

statik dram ve bekleme olgusu baglamlarinda incelenerek 6rneklendirilmistir.

Selliim Tezcan (2010), tezinde ilgili tiyatro anlayisin1 ‘Uyumsuz Tiyatro’ olarak
adlandirmistir. Bu g¢alismada Tezcan, absiird tiyatronun onde gelen temsilcilerinden
Samuel Beckett’in oyunlarindaki zaman kavrami ele almistir. Calisma absiird tiyatronun
ortaya ciktigr toplumsal ve psikolojik kosullar cercevesinde ele alinmis ve ‘uyumsuz’
sOzcuglinliin anlami tizerinde durularak bu tiyatro kuramina uyarlanigi tartismistir.
Beckett’in yazinsal seriiveni gozden gegirilerek, oyunlarinda kullandigi bicimsel ve
igeriksel ozellikler irdelenmistir. Absiird tiyatronun ortaya ¢iktig1 doneme egemen olan
varolusculuk diistince akimi absiird tiyatro ve Beckett tiyatrosu ile karsilastirilmistir.
Daha sonra Godot’yu Beklerken, Oyun Sonu, Mutlu Giinler ve Krapp’in Son Band1 adli
oyunlarinda zaman kavraminin islenis bi¢imi incelenmistir. Sonug¢ bdliimiinde ise
calismanin ana hatlar1 ve Onemli noktalarim1 kapsayan genel bir degerlendirme

sunulmustur.

Giinday (2014) tezinde; Godot’yu Beklerken, Dogum Giinii Partisi ve Ders’in
bicemsel analizi ile elde ettigi verilerin degiskenligi dogrultusunda her absiird tiyatro
yazarmin farkli bigemlere sahip oldugunu belirterek, absiird tiyatro dilinin belirli
ozelliklere indirgenemeyecegini gostermeyi amaglamistir. Arastirma, absiird tiyatrodaki

dilin nasil farklilastig1 sorusuna yanit vermistir.

Tike (2004) tezinde, absiird tiyatronun Avrupa’daki ge¢misi, temeli ve tarihgesini
incelemistir. “Bu ¢alismayla; Amerikan absiird tiyatrosunun yiikselisini ve ilerleyisini

gostermek, bu akimin Amerika’daki onciisii Edward Albee’yi incelemek amaglanmustir.
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Absiird tiyatronun ortaya cikigi, ortaya cikis slireclerini olusturan etkenler, diinya
savaglar1 zamanlar1 ve sonrasinda insanlarda yarattig1 yikim, bu yikimin sanata, felsefeye
yansimalari; insanlarin i¢inde bulunduklar1 kasvet, kaygi, yabancilasma ve anlamsizlik
etraflica gozlemlenmistir. Sonug olarak Avrupa’da ortaya ¢ikan ve daha sonra diinyanin
farkli bolgelerinde c¢esitli temsiller bulan absiird tiyatro akimi1 Amerika’daki ilerleyisi
bakimindan irdelenmis ve bu akimin dnciisii olan Edward Albee’ye ayrintili bir sekilde

deginilmistir.”

Karaaslan (2016) tezinde, diinyanin yasamis oldugu iki biiyiikk savas sonrasi
donemde parcalanmig gercekligin biitiinsel olarak yansitilamayacag, gercekligin kirilmig
dogasindan kaynakli olarak ona bir ayna tutmanin imkansizligindan bahsetmistir.
Gergekligin ancak prizma tutularak yansitilabilecegini s6z konusu etmistir. Bu hususta,
absiird tiyatro sanatgilarimin da; gercegin dolayisiyla onunla birlikte yasayan insanin
parcalanmigligini,  bolinmiisliigiini  bundan  kaynaklt  olarak  birbirlerine
yabancilagmalarini; iletisimin kaybini islediklerini gozlemlemistir ve bunu yaparken iki
absiird eserden yararlanmistir. Sonug¢ olarak, inceledigi eserler 1s18inda gergekligin
prizmatik olarak yansitildigini 6ne siirmiis ve varolus kavramlarinin gergeklikle olan us

disiligin1 baglamlamstir.

Asker (2007) tezinde, absiird tiyatro akiminin en 6nemli eserlerinden olan
Godot’u Beklerken; diyalog, monolog ve dil kullanimi bakimindan incelenmistir. Yapilan
bu incelemede; oyundaki karakterlerin hissettikleri, yasamlarinda deneyimledikleri
yikimlar sonucunda ortaya ¢ikan varolus kaygisi izlencesinde meydana gelen degisimler,
dildeki ve iletisimdeki yap1 bozumlar gozlemlenmistir. Calismanin genel amaci hem
varolus felsefesini anlatmak hem de Absiird Tiyatro geleneginden bahsederek bu iki bahsi
gecen felsefe ve gelenek arasindaki bagi, etkilesimi ve entegrasyonu goz oniine sermektir.
Bunu gergeklestirme amaciyla calismada elde edilmis sonug ise; oyundaki karakterlerin
diyalog, monologlarinin ve dil kullanimmi detaylica incelenmesinden sonra, onlarin
kullandiklar1 sozciiklerin hissettikleri varolus kaygisini nasil gozler oniine serdigidir.
Sonug olarak: Karakterlerin farkinda olmadan, sectikleri ve tekrara diistiikleri sézciikler
ve bazi durumlarda benimsedikleri sessizliklerle i¢cinde bulunduklari varolus kaygisini ele

verdiklerinden bahsetmektedir.



Ozeng (2013) tezinde “Samuel Beckett’in Ucleme’sinde (1951) ve Franz
Kafka’nin Dava’sindaki (1925) absiird karakterler, evrenin absiirdligliyle ve
anlamsizligiyla olan iligkileri baglaminda incelemek amacglanmistir. Bahsi gecen
yazarlarin ortaya ¢ikardiklar karakterler irdelenmis ve karakterlerin i¢inde bulunduklari
siireg; varolus sikintisi, yabancilagsma, anlamsizlik, absilirdlik baglamlarinda
gbzlemlenmis ve modern insanin caresizlik igerisindeki kimlik arayis1 konu edilmistir.
Yapilan arastirmanin sonucu, modern insanin bu siirecininin giiniimiizde yarattigi
etkilerine baglanmistir. Farkli donemlerde yasanilan olaylarin birbirlerine olan bagilligi,
insanlar arasindaki aktarim ve devinim; absiird gelenegin estetik ve politik yansimalari

s0z konusu edilmistir.”

Aydm (2018) tezinde, Samuel Beckett’in eserlerini; hi¢lik kavrami baglaminda
incelemistir. Beckett’in bir yazarin nasil olmasi gerektigine dair diisiincelerine
deginilmis, sozstizliigiin edebiyati; bilmek ve ifade etmenin yetersizligi ve imkansizligi
ele alinmistir. Beckett’in, temsil yetenegi olmayan bir edebiyatin yaraticist konumuna
nasil geldigini, ifade edilemez olanin sinirlarini nasil genislettigini ve yapt bozumu nasil
gerceklestirdigini amaglamistir. Sonug olarak Beckett’in essiz, zamana meydan okuyan
bir yazar oldugu one siiriilmiis ve eserlerinde anahtar sézciik olarak kullandig1 ‘belki’
kelimesinin onu okuyanlari, oyunlarin izleyenleri hala biiyiik bir bilinmezlikle sarstig1

gozlemlenmistir.

Soybilgen (2019) tezinde, hareketin dort temsilcisi olan; Samuel Beckett, Harold
Pinter, Eugene Ionesco ve Memet Baydur’u se¢mistir. Bu yazarlarin devrim niteligindeki
eserlerini, sirasiyla, Godot’yu Beklerken, Aptal Garson, Kel Sarkici ve Kamyon,
yazarlarin karakter sunum stratejileri agisindan incelemistir. Calismanin sonucu,
yazarlarin karakter sunum stratejileri baglaminda, bir araya geldiklerinde bir biitiiniin
parcalarini olusturan absiird ¢iftler, hi¢ gelmeyecek bir seyi durmamacasina bekleyen ve
her tiirlii hareket kabiliyetini ve yer-zaman methumlarim1 kaybeden, giin gegtikce
durumlarn kotiiye giden karakterler gibi, bir¢cok ortak noktada bulustuklarini ortaya

koymustur.”

Ergil (2016) tezinde, absiird tiyatronun, Tiirkge’deki adlandirilmalarindan biri
olan ‘sagma tiyatro’ ifadesinin son derece yanlis anlasildigi ve oradaki ‘sagma’ ifadesinin

oldukca s1g bir bicimde algilanarak altinin oyuldugunu saptamistir. Yaptigr ¢calismanin
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bu boliimiinde sonu¢ gozlemi olarak, absiird tiyatro tiiriiniin farkli bigimlerde

adlandirilmasinin erek kiiltiirde sorunsallagtirilmasi gerektigi ¢cikarimina varmistir.

Demirtas (2008) tezindeki temel amaci, “kendine has bigim ve igerik 6zellikleri
sergileyen absiird tiyatro i¢in, kuramsal c¢ergevede somut bir ¢eviri yaklagimi
gelistirebilmektir. Calisma, kaynak metne ait olan asil anlama odaklanmis ve g¢eviri
asamasinda bu anlamin tespit edilmesinin 6nemini vurgulamistir. Calismanin amacina
gore, metnin anlam1 yakalamak dogru sonuglar verecek bir g¢eviri siirecinin birincil
basamaklarindan birisidir. Yapilan ¢alismada, absiird tiyatronun anlamsal dokusunun
‘sagma’ gercevesinde kurgulandigi s6z konusu edilmistir. Metinlerde ve sahnelemelerde
anlamsal olarak sagmanin meydana ¢ikmasini gerceklestiren etkenler ve bu etkenlerin
ceviri siirecindeki nasil yansitilabileceginin kesfi bu ¢aligmanin yontemsel modelinin
temel yaklasimini belirlemistir. Gostergebilimin kullanildigi bu aragtirmada sonug olarak;
tiyatro cevirisinde bir uzmanlagsma siirecine gidilmesi gerekliligi gozlemlenmistir.
Calisma siiresince izlenen betimleyici yontemle tanimlanan kuramsal ¢ergeve, daha uzun
soluklu caligsmalar yapilabilmesine olanak tanimaktadir. Bu gibi ¢alismalarin daha yogun
yapilmasinin; g¢eviri ve tiyatronun dogasini kavrama agamasinda gelistirici olacagi ve

daha nitelik dolu tliretimleri ortaya getirilecegine ulasilmistir.”

Yaltir (2019) tezinde, Samuel Beckett’in yapitini yeni bir iletisim fikri tizerinden
incelemis ve Beckett¢i estetigi ‘iletisimsel’ olarak tanimlamanin zeminine odaklanmis,
Beckett’in etkilenim, algi, duyumsama ve diisiince diinyalarini olusturan degisken igerik
ve kosullar arastirmayi hedeflemistir. Beckett’in ¢esitli eserlerini Deleuzecii estetige
dayali bir iletisim kavramsallastirmasi baglaminda arastiran bu calisma, Beckett’in
dilinin, etkilenimsel, bedensel, biligsel, sosyal ve politik ifade bi¢imleriyle temas
noktalar1 olusturdugunu gostermeyi hedeflemektedir. Yapilan ¢alismayla sonug olarak,
Beckett’in yapitinin yaratimin1 anlamak agisindan énemine dikkat ¢ekmek istenilmistir.
Beckett’in yapitinda iletisime iliskin yeni bir anlayisin, yapittaki ortiik ve kosullu bilgi
bicimlerinin iirettigi yeni anlagilabilirlik tarzlarinin arastirilmasina katki saglayacagini

savunmustur.

Alan yazin incelendiginde egitimde drama ve absiird tiyatro alanlarinin
irdelendigi c¢aligmalara rastlanmamistir. Bu durum her iki alan agisindan bir eksiklik

olarak goriilebilir. Her iki alanin da bireye, topluma, katilimcisina bakis agilarinin
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degerlendirilmesi, benzerlikler ve farkliliklar agisindan incelenmesi yararli olabilir.
Diinyanin birgok iilkesinde toplumlarin yasantilar1 egitimde drama ve absiird tiyatro
caligmalarim1 etkilemektedir. Bu ¢alismalarin ilerleyen yillarda nicelik olarak artmasi
nitelik olarak ise daha da gelismesi ve ilerlemesi ongoriilmektedir. Ayn1 zamanda birey
ve toplum degisimleri agisindan 6neme sahip bu iki alan arasinda organik bir bagin heniiz
kurulmamis olmasi bir eksiklik olarak goriilmektedir. Bu eksiklige dikkat cekmek, her iki
alanin, giiclii ve eksik oldugu yonleri, birbirinden yararlanabilmeleri amaci ile goriiniir
kilmak, egitimde drama ve absiird tiyatro arasindaki benzerliklerden dogan bagi daha

belirgin kilabilmek adina, arastirmanin gergeklestirilmesi bir gereklilik olarak gortilebilir.

Aragtirmanin problemini, absiird tiyatro yaklagiminin egitimde drama anlayist
acisindan ayrintili bir bigimde incelenmesi olusturmaktadir. Egitimde drama ve absiird
tiyatro anlayiglar1 arasindaki benzer ve farkli yonler nelerdir? Bu iki alan birbirinden

yararlanabilir mi? Sorularina cevap aranmaktadir.

Amag

Aragtirmanin amaci; sanat egitimi alani1 olan “egitimde drama” ile ¢cagdas tiyatro
akimlarindan “absiird tiyatro”nun Ozelliklerinden yola c¢ikarak benzerlikleri ve

farkliliklar1 ortaya koymaktir. Bu amaca ulasabilmek i¢in su sorulara yanit aranmaistir:

1) Egitimde drama anlayisinin genel 6zellikleri nelerdir?

2) Absiird tiyatro anlayisinin genel 6zellikleri nelerdir?

3) Egitimde drama ve absiird tiyatronun ortaya ¢ikis donemlerinde bir baglanti
kurulabilir mi?

4) Her iki yaklasimin benzer ve farkli yonleri nelerdir?

Onem

Absiird tiyatro ve egitimde dramanin, insanin bir birey olarak yasayabilmesi
sorunsalindan hareketle, toplumdaki iletisimsizlik ve uyumsuzluktan yola c¢ikmis
olmalart her iki disiplinin de dikkat cekici Ozelliklerinin basinda gelir. Bireyin ve
dolayisiyla toplumun yasadigir bu sorunsali farkli agilardan ele almis olmalar1 bu iki

yaklasimin, benzerlikler ve farkliliklar agisindan irdelenmesi, her iki ¢calisma alaninin da
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anlasilirh@ agisindan 6nemlidir. Egitimde drama alan1 ya da yalnizca absiird tiyatro
alaninda yapilmis ayrintili bircok calisma mevcuttur. Egitimde drama ve absiird
tiyatronun karsilagtirmali olarak incelendigi ¢alismalara rastlanmamaktadir. Arastirma bu

Ozellikleri nedeniyle bir 6zgiinliik icermektedir.

Egitimde drama uygulayicilarinin, absiird tiyatro ve egitimde drama iliskisini
kurmasi egitimde dramanin disiplin boyutunda yapilacak ¢aligsmalar1 daha nitelikli hale
getirebilir. Bunun yaninda absiird tiyatro uygulayicilarinin egitimde drama alanindan
beslenmeleri ortaya ¢ikacak absiird oyunlarin dramaturjik olarak daha anlamli, absiird
tiyatro yaklagiminin anlayisina daha uygun olmasini saglayacaktir. Arastirma sonucunda
ortaya cikacak bakis acilarinin alan yazina ve uygulayicilara saglayacagi yararlar goz
oniinde bulunduruldugunda, absiird tiyatronun egitimde drama odakli incelenmesi bir

gereklilik olarak goriilmekte ve dnem arz etmektedir.

Simirhiliklar

Bu arastirma, egitimde drama ve absiird tiyatroyla ilgili yazilmis ¢alismalarla ve

daha ¢ok ulasilabilen Tiirk¢e kaynaklarla sinirlandirilmistir.

Tanimlar

Egitimde drama: “Bir grubu olusturan iiyelerin deneyimlerinden yola ¢ikarak,
bir amacin, diisiincenin, dogaglama, rol oynama (rol alma) vd. tekniklerden yararlanarak
canlandirilmasidir. Bu canlandirma siiregleri deneyimli bir lider/egitmen esliginde
yiiriitiiliirken kendiligindenlige (spontaniteye), simdi ve burada ilkesine, -mis gibi
yapmaya dayalidir ve egitimde drama, oyunun genel 6zelliklerinden dogrudan yararlanir”

(Adigiizel, 2019).

Absiird Tiyatro: Absiird tiyatro, ge¢misini tanimlayamayan ve gelecegin
belirsizligini yasayan, yasananlarla birlikte zaman mekan kavramini yitirmis ve sadece
yasadig1 ana sikismis bireyin, yasamdaki komik ama bir o kadar da trajik durumunu

ortaya koyan tiyatrodur (Esslin, 1999).
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Dramatik: iginde gerilim, catisma vb. olaylar bulunan, insan iliskileri ile gelisen

(eser, olay) (TDK).

12



BOLUM 2

YONTEM
Arastirmanin Modeli

Arastirma, tarama modelinde yapilmistir. “Tarama modelleri, gegmiste ya da hala
var olan bir durumu var oldugu bir sekilde betimlemeyi amaglayan arastirma
yaklagimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 i¢inde ve
oldugu gibi tanimlanmaya calisilir. Onlari, herhangi bir sekilde degistirme, etkileme
cabasi gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan, ona uygun bir
bigimde ‘g6zleyip’ belirleyebilmektir” (Karasar, 2014). Bu arastirma ile egitimde drama
ve absiird tiyatro alanindaki arastirmalarin karsilastirilarak benzerlik ve farkliliklarinin

durumu analiz edilmeye ¢alisildigindan, betimsel tarama modeli kullanilmistir.

Calisma Belgesi

Arastirma kapsaminda incelenen dokiimanlarin bir kismi egitimde drama genel
bashigr altinda yazilmis kaynaklardir. Diger dokiimanlar ise absiird tiyatro ve egitimde
drama alanlarinda yapilmis arastirmalardir. Egitimde drama ve absiird tiyatro basliklar
incelenirken her 1iki alanda gerceklestirilen uygulamalar1 ele alan kaynaklar

karsilastirmali olarak incelenmistir.

Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

Arastirma i¢in gerekli veriler dokiimanlar aracilifiyla toplanmistir. Toplamda 66
dokiiman incelenmistir. Dokiimanlar arastirma konusunu olusturan, egitimde drama ve
absiird tiyatroyla ilgili yazilmis olan makaleler, tezler ve kitaplardir. Bu dokiimanlar

incelenerek absiird tiyatro ve egitimde drama iizerine iliskiler kurulmustur.

Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi

iceren yazili materyallerin analizini kapsamaktadir. Bu tilir arastirmalarda, arastirmact
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ihtiyact olan veriyi gozlem veya gorlisme yapmaya gerek kalmadan elde edebilir

(Y1ildirim ve Simsek, 2016).

Arastirmaya Oncelikle egitimde drama ve absiird tiyatro genel bashg: ile ilgili
yazilmisg dokiimanlar toplanarak baslanmistir. Daha sonra, egitimde drama alaninda ve
egitimde dramanin disiplin boyutunda yazilmis dokiimanlar toplanmistir. Bu siirecte
Tirkiye ve yurtdisi kaynakli {iniversite kiitiiphaneleri, arastirma konusunun; egitimde
veni yaklasimlar, egitimde drama, yaratict drama, egitimde dramanin tarihgesi, egitimde
dramamnin ilgili oldugu disiplinler, avangart sanat akimlari, absiird tiyatro, varolusguluk,
toplumsal olaylar, anahtar sozciikleri ile taratilmig, bilimsel veri tabanlarindan

yararlanilmistir.

Dokiimanlara dayali olarak toplanan tiim veriler egitimde drama ve absiird tiyatro
basliklari ile incelenmis, ¢alismanin problem ve amaglar1 dogrultusunda siniflandirilmais,
yorumlanmistir. Elde edilen verilere dayali olarak; ulasilan sonug ve gelistirilen 6nerilere

yer verilmistir.
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BOLUM 3

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boéliimde, elde edilen veriler arastirmanin amag boliimiinde yer alan maddeler

ile agiklanmis ve bu agiklamalara gére yorumlanmastir.

Geleneksel egitimde; okul, derslikler, ders programlari, sinavlar ve sinif igin
koyulan kurallar aile ortamindan ve diger toplumsal kurumlardan tamamen kopuk ve
farkli bir yapidadir (Dewey, 2007). Toplumsal olandan tamamen kopuk bir egitim
anlayis1 icinde yetisen bireylerin kendilerine ve yasadiklar1 topluma yabancilastigi

sOyleyebilir.

Geleneksel egitim dizgeleri, genellikle yakinsak diisiinmeyi gelistirmeye 6zen
gostermekte, “bunun sonucunda da iraksak diislinme ve yaraticit yeti korelmektedir.
Hemen tiim akademik sinav ve testler yakinsak diistinmeye gore diizenlenmekte; 6zellikle
orgiin egitimde, smiflandirilmis bilgiler kalip olarak sunulmakta, agirlik ezbere, bu
bilgilerin depolanmasina verilmektedir. Ulkemizde de ilkdgretimden baslayarak
iniversiteye giris sinavina kadar tiim siireci kapsayan testlerle ezber ol¢iilmektedir” (San,
2008).

Sanat egitiminin, egitim ve 0grenim siireclerinde yer almasiin sadece sanatgi
yetistirmek olarak algilanmamas1 gerekmektedir. Sanatin sadece {iriin ortaya koyma
olarak diisiiniilmemesi, bireylerin estetik becerilerinin ve yaratici diislinme becerilerinin

gelistirilmesinde bir egitim yaklagimi olarak diisiiniilmesi gerekmektedir.

Sanat egitiminin yalnizca sanatg1 yetistirmek i¢in degil; kiiltiirlii, yaratici
ve farkinda bireyler yetistirmek icin Orgiin egitimde de etkin olarak
kullanilmasiin gerekliligi goriilmektedir. Sanatin gergek degeriyle algilanmasi
icin gereken onlemler okullasmanin yayginlastirilmasi, okullarda sanat egitiminin
sadece icra ile degil felsefi boyutlariyla da gergeklestirilmesi olmalidir (Levent,
1991).

Sanat egitiminin tim amag ve ilkelerini egitimde drama alan ve yontemi de
kapsamaktadir. Egitimde drama alani ayni zamanda sahip oldugu pek ¢ok ozelligi
nedeniyle okul ici ve dis1 tlim sanatsal ve kiiltiirel etkinlikleri kapsayan sanat egitiminin

gerceklestirilebilecegi onemli bir arag olarak da degerlendirilebilir.
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Egitimde Drama

Arastirmada yanit aranan sorulardan biri egitimde dramanin genel 6zellikleri
nelerdir? Bu soruya yanit vermek i¢in egitimde dramanin genel ozellikleri egitimde

drama bagslig1 altinda tartisilmistir.

Egitimde drama; rol oynama, dogaglama vb. drama ve tiyatroya 6zgii tekniklerden
yararlanilarak, bir grup calismasi i¢inde, bireylerin, bir deneyimi, bir olay orgiisiinii, bir
diisinceyi, Kimi zaman bir soyut kavrami ya da somut bir davranigi, eski biligsel
Oriintiilerinin yeniden gbézden gecirildigi  “oyunsu” siireclerde, anlamlandirmasi,

canlandirmasidir (San, 1991).

“Bu canlandirma siiregleri kendiligindenlige (spontaniteye), simdi ve burada
ilkesine, -mis gibi yapmaya dayalidir ve egitimde drama, oyunun genel 6zelliklerinden

dogrudan yararlanir” (Adigiizel, 2019).

Egitimde dramanin tanimlari i¢inde gegen en 6nemli kavram yasanti, deneyimdir.
Egitimde drama siire¢lerindeki tiim yapilandirmalar katilimcilarin yasanti ve deneyimleri
tizerine kurgulanir. Onlarin yasanti ve birikimlerinin dramatik araglarla ise kosulmasi bu
alan ve yontemin en belirgin 6zellikleri arasinda sayilabilir. Onlara gore egitimde dramay1

oncelikli yapan

...Biz, ¢ocuklarin da yetiskinler kadar bu diinyanin sakinleri olduguna
inaniyoruz. Bu inancimiza dayanarak sdyleyebiliriz ki biz egitimcilerin gorevi,
diinya ile cocuklarin etkilesime ge¢gmeleri ve etkilesimleri sayesinde yasadiklari
diinyay1 anlayabilmeleri, uyum becerilerini gelistirmeleri i¢in firsat yaratmaktir
(Bowell ve Heap, 2019).

Egitimde drama, bireylerin; yasadiklari toplumu anlamasini, bu topluma uyum
saglamasini, 6grenmeyi ikinci elden degil dogrudan elde etmesini saglamak amaciyla
yirminci ylizyillin baslarinda ortaya cikan, geleneksel egitime karst bir egitim
yaklagimidir. Bireyler, egitim siirecindeki yasantilarini diinyaya aktarirlar. Bu egitim
anlayisinin temelinde, insanligin kurtulusunun; sevgi, yaraticilik ve kendini ifade etme
aracilifiyla daha olanakli oldugu diisiincesi yatar (Adigiizel, 2018). Egitim boylelikle her

acidan gelecege umutla bakan insan tipi yetistirebilir.
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Egitimde drama alaninda ilk c¢alismalar, 1900°’li yillarin basinda
“dramatik 6gretim yontemi” basliginda H. Finlay Johnson tarafindan yapilmstir.
Harriet Finlay Johnson, .. .iginde 6grencilerinin mutlu olacagi bir ortam yaratmis
ve bu mutluluktan yola ¢ikarak onlarin ‘gérme’, ‘yapma’, ve ‘bilme’ye olan dogal
ilgilerini uyandirmistir. Onlar, o zamanlardaki normal tipteki bir okula devam
eden ¢ocuklarin ortalama eriminin ¢ok daha otesinde bir 6grenme ve yasam
deneyimi ge¢irmisler, (...) onlarm tanikligi ile Finlay- Johnson felsefenin
bilgeligi hakkinda yasayan kanitlar sunmustur. Bu kanitlar; 6grenme mutlulugu,
kesfetme sevinci, biiylime 6zgiirliigli ve onun kendi yontemi olan egitimde drama
(Finlay- Johnson ‘dramatik 6gretim yontemi’ olarak tanimliyor) yoluyla egitimin
basarisina iliskindir’(Bowmaker, 2002’den akt. Adigiizel, 2019).

Johnson’un dramatik 6gretim yontemi adi verdigi bu egitim anlayist yeni olmasi
ve tiyatronun egitimde kullanilmasina iliskin ilk 6rnek olmasi agisindan 6nemlidir.
Egitimde drama alaninin varligina iliskin ilk ipuglarini veren bir diger isim de H. Caldwell
Cook’tur. Cook oyunu yapmaya deger tek is olarak tanimlar. Oyun yoluyla bireylerin
O0grenmeye istekli olacagini savunur. Bu baglam bireylerin yasama sevincinin

olusturulmasinin 6ncelikli oldugunu ortaya koymaktadir.

Cook, dogal oOgrenmenin drama smiflarinda olacagi gorisiini
benimsemistir. Dogal 6grenme kavramini ortaya koymustur. Isbirligi ve
O0zyonetim Ogrenimi dramanin toplumsallikla 1ilgili icerik ve siireg
diizenlemeleriyle 6grenilir. Bu da 6grenci farkinda olmadan gergeklesir. Sosyal
ogrenme diger alanlarda da talep gormektedir ama drama izlencelerinde
ogrencilerin becerileri inga edilmektedir ve grup gosterilerinin sunulmasi igten ve
distan degerlendirmeyi saglamaktadir. Burada 6grenme dramatik olusum ile
ilgilidir. Eger 6grenme gerceklesmiyorsa 6grenciler dramatik sunumlarini etkili
bi¢cimde olusturamazlar (Andersan, 2002’den akt., Glimiis, 2019).

Brian Way, 1967 yilinda yazmis oldugu ‘Drama Yoluyla Gelisim’ kitabinda
egitimde dramay1 yasamin deneyimlenmesi olarak tanimlar. Way, dramanin yalnizca bir
okul dersi olmadigini, insanlarin bireysel gelisimiyle de ilgili oldugunu ifade etmistir

(Metinnam, 2011).

Way, insanlarin mantikli davraniglar dizisi olarak tanimladigi drama” ile “bu
davraniglarin bazen tamamiyla mantiksiz bir diizen iginde iletisim adma yeniden
diizenlendigi etkinlikler yanilsamasi” olarak tanimladigi tiyatro arasinda bir ayrim yapar.

Ona gore, tiyatro metin ¢aligmalarini, drama ise metinlerin kullanimini igerir (Metinnam,
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2011). Bireyin bireyselligiyle ilgilenen Way, her bireyde bulundugunu 6ngordigi belli

ozellikler yoluyla, bireyin gelistirilebilecegini savunmaktadir (Metinnam, 2011).

Egitimde drama alaninin Amerika’daki Oncii isimlerinden Winifred Ward,
egitimde dramanin hedeflerini agiklarken; yaratici ve bagimsiz diislinme deneyimi,
yiikksek motivasyonlu sosyal isbirligi, farkli bakis agilarina sahip insanlarin gelisim
siirecleri, kontrollii duygusal bosalma, bagkalarinin bakis agisindan diisiinme deneyimi

kazandirilacagini ifade etmistir (Ward, 1952).

Peter Slade, egitimde drama anlayisinin tiyatroyla karistirilmamasi
gerektigini vurgular. Slade’e gore; egitimde drama oOzellikleri ve amaglarinin
bireylere kazandiracaklar1 nedeniyle tanimmmali ve egitim programlarinda
bagimsiz bir ders olarak yer almalidir (Slade, 1969, 1995’den akt. Aksak Komiir
& Oztiirk, 2013).

Egitimde dramanin yeni bir egitim anlayisi olarak ortaya ¢ikmasinin temelinde,
bir grup i¢inde beraber calismaya uygun davraniglar gelistirerek, yasama sevinci ve
bireyin gelisimi oldugu goriilmektedir. Bireylerin yasama sevincinin olusturulmas,
diinyaya umutla bakan bireyler yetismesini saglayacaktir. Bu egitim anlayisiyla,
insanlarin i¢inde bulundugu diinyanin yeniden insasi olabilecek nitelikte calismalar

baslatilmistir.

Bowell ve Heap (2019) a gore;

Egitimde drama yasantilarmin dogasi bireylerin {i¢ kategorideki
ogrenmelerine katki saglar: Bir sanat alani olarak egitimde drama ile 6grenme;
kisisel, toplumsal ve kiiltiirel alanlardaki Ogrenme; egitim programina dair
ogrenme.

Kisisel ve toplumsal ogrenme:

- Bireyler grup ¢alismasinda daha verimli bir sekilde ¢alismaya ihtiyag¢ duyuyor
?

[n lEjilireyler kendilerine ve ¢evrelerine olan giiveni gelistirmeye ihtiya¢ duyuyor
?

[n gi.reylerin yasadiklar kiiltiirle olan iligkisini arttirmaya yonelik bir ihtiyaci var
?

fnI_;;i reylerin irk¢ilikla bas edebilme yollarini kavramaya ihtiyaci var mi1?

Sanat alani olarak egitimde drama ile ilgili 6grenme:
- Bireylerin kendilerini bedensel olarak ifade etmeye ihtiyaci var mi1?
- Bireylerin hangi drama tekniklerini 6grenmesini istiyorum?
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Ogretim programina yonelik 6grenme:

- Bireylerin, kadinlarmn Ikinci Diinya Savas: sirasinda biiyiik katkisi ile ilgili bir
seyler 6grenmeye ihtiyaci var mi?

- Bireylerin, bir bolgenin; spor, sanat ve kiiltiir, miizik, bilim ve teknoloji,
toplumsal yasam, tip, vd. alanlarindaki diinya ¢apindaki basarilarin1 bilmeye
ihtiyac1 var m1?

- Bireylerin, iklim degisikliklerine neden olan olaylar1 kesfetmeye ihtiyaci var
mi1?

Yukaridaki ornekte egitimde dramanin uygulanis bigimine iliskin Oneriler yer
almaktadir. Gortliyor ki, egitimde drama 6grenmeyi bir¢ok boyutta saglayabilecek bir
alan. Bireylerin kendilerini kesfetmesi, kisisel ve sosyal 6grenme; estetik becerilerinin
gelismesi, sanat alan1 olarak drama ile ilgili 6grenme; biligsel becerileri kazanmasi,
Ogretim programina yonelik 6grenme olarak siniflandirilmistir. Bu ii¢ baslikta da bireyin;
toplumun bir pargast oldugu, 6grendikleriyle yasadiklar arasinda iligski kurabilecek bir
ogrenme gerceklestirdigi, geleneksel egitimin 6tesinde toplumsal olanla i¢i ice oldugu
goriilmektedir. Egitimde drama; bireyin, kendini ve yasadigi toplumu anlayarak,

ogrendigi bilgileri diinyaya aktarabilecegi olanagini saglamaktadir.

Bireyin merkezde oldugu bu 6grenme yaklagiminda tiimel bir 6grenme s6z
konusudur. Cok yonlii 6grenme saglayan egitimde dramada, bireyler gesitli dramatik
stirecleri deneyimleyerek cesitli roller istlenirler. Boylelikle egitimde drama siirecine
katilanlar; kendini ve g¢evresini daha iyi tanir, algilar ve cesitli dngoriiler gelistirir,

yasadiklar1 toplumu anlamaya baslar, topluma uyum saglar.

Egitimde drama topluma olan uyumu nasil saglar? Egitimde drama bir grup
etkinligidir. Grup, ortak ozellikleri olan varliklar, nesneler biitiinii (TDK) olarak
tanimlanmistir. Egitimde dramanin bir grup etkinligi olmasi, 6grenmenin birlikte
gerceklesmesi, isbirligi yapmay1 6grenen bireylerin yetismesi anlamina gelir. Egitimde

dramanin bu 6zelligi ‘toplum’ olmanin en 6nemli adimlarindan birini olugturmaktadir.

Egitimde drama katilim saglayan grubun deneyimlerine dayalidir. Ortaya koyulan
sorunu, her birey kendi deneyimlerini ise kosarak ¢dézmeye calisir. Grup iiyelerinin
yasantilarindan edindigi bilgilerle, kendi deneyimlemedigi yasantilara tanik olur.
Egitimde dramanin bu 6zelligi de topluma uyum saglamada bireylere oldukga fazla katki

saglamaktadir.
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Egitimde dramada, 6zellikle rol oynama ve dogaglamalar sirasinda, birey,
giinlik yasamda karsilasacagi toplumsal sorunlari deneyimleme ve gergek
yasamda ic¢inde olacagi sonuglar1 yasamadan 6grenme sansinmi elde edebilir. Bu
deneyimlerle aktif oyuncu olarak ya da i¢ izleyici olarak birden fazla bakis agisini
yakalar ve bir tlir 6grenme zenginligini yasar (Adigiizel, 2019).

Egitimde dramanin bu 6zelliklerinden yola ¢ikarak; toplumsal olanla dogrudan
ilgilendigi, toplumda doniisiim gerceklestirmek i¢in bireylerin egitim siireglerinde aktif
olmasmi ama¢ edindigi goriisii sdylenebilir. Bireylerin iginde yasadiklar1 diinyay1 ve
kendilerini anlamalarina yardimei olmak, yasadiklar1 diinyaya nasil ve en zaman uyum
saglayacaklarini (saglamayacaklarini) bilmelerine yardim etmek ve drama aracina iliskin
anlayis ve doyum saglamalarina yardim etmek okullarda drama 6gretimindeki uzun

vadeli hedefler olarak sayilabilir (Bolton, 1976’dan akt., Davis, 2018).

Egitimde drama ogretiminin merkezini toplumdaki birey olusturmaktadir.
Egitimde drama her zaman kisisel olanla toplumsal olanin birlestigi yerdir. Toplumsal

baglami olmayan kisiselligin hi¢bir 6nemi yoktur (Davis, 2018).

...Viktor  Shklovski’nin  ‘aligkanligt  kirma’  ilkesini  kullanip,
‘yabancilastirma’ olusturarak okuyucuyu sarsmak ve geleneksel egitim programi
goriistinden uzaklagsmaktir. Yasadigimiz diinyayr gérmemeye ve onun kendisine
ozgi oOzelliklerini fark etmemeye alisi§iz. Sanat bizim bu siireci ters yiiz
etmemize, alisilmis olani, normali yaratici bir yolla bozmamiza ve bdylelikle
icimizdeki yeni, ¢ocuksu ve istekli duruma yonelmemize izin verir... Sanatsal
deneyimler yaygin gergeklik algisinin yeniden yapilanmasi konusunda 1srar eder
ve boylece diinyayi sorgusuzca tanimak yerine gormemize neden olur (Heathcote,
1984).

Egitimde drama alaninin 6nemli isimlerinden Dorothy Heathcote’un geleneksel
egitim programi gorlisiinden uzaklagmak icin; aliskanligi kirma ve yabancilagsmay1
kullanma Onerisi ¢agdas sanat caligmalariyla Ortiisen bir baglam icermektedir. Bu
baglamin olusturulmasiyla ortaya ¢ikan egitimde drama anlayisi sanat ve egitimin i¢ ige
oldugunun onemli gostergesidir. Heathcote’un geleneksel egitimden uzaklagma yollar

absiird tiyatro yazarlariin geleneksel tiyatrodan uzaklagsma yollariyla ortiigmektedir.

Egitimde drama, insani oneme sahip olan konular1 arastirmak ic¢in kurgular

kullanir ve biitiin kurgularda oldugu gibi egitimde drama da bir sey hakkinda olmak
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zorundadir. Zaman, mekan ve kimligin normal kurallarini ters yiiz edebildigimiz i¢in
drama caligmalarinm1 zaman mekan bozumuna ugratarak gerceklestirebiliriz. Egitimde
drama bu kurgular1, katilimci olan bireyler igin daha gekici, diistindiiriicii ve heyecanli

yapacak bir sekle ve bigime sokar; drama sikici olmamalidir (Winston & Tandy, 2019).

Dramada olup biten biitiin olaylar oyundur. Insanlar sinirlenir ama kimse kizgin
degildir; insanlar 6liir ama aslinda herkes hayattadir. Cok kiiciik yastan itibaren oyun
bigimleri arasinda ayrim yapmayi 6greniriz. Ve bunlar arasindaki smirlar kesfetmek

kiiciik cocuklar igin biiyiik bir haz kaynagi olusturur (Winston & Tandy, 2019).

Egitimde dramanin bu ozellikleri hangi amaclara ulasmada O6nemlidir? Bu
sorunun yanitina ulasabilmek i¢in egitimde dramanin genel amaclarini incelemek
gerekmektedir:

- Yaraticilig1 ve hayal giiciinii gelistirmek,

- Kendini tanima, gerceklestirme ve baskalariyla iletisim becerilerini gelistirmek,
- Dramatik tutum ve davranis gelistirmek,

- Estetik davranislar gelistirmek,

- Elestirel ve bagimsiz diisiinebilme becerisi gelistirmek,

- Is birligi yapabilmek ve birlikte calisma becerisi gelistirmek,

- Sosyal duyarlik yaratmak,

- Duygunun saglikli bir bicimde bosalimini ve kontroliinii saglamak,

- Dil gelisimi, sozel ve sdzel olmayan ifade becerisini gelistirmek (Adigiizel, 2019).

Bu bulgulardan yola ¢ikarak, egitimde drama anlayisina iliskin asagidaki tablo

olusturulmustur. Tablo 1°de egitimde dramanin genel 6zellikleri belirlenmistir.
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Tablo 1 Egitimde Drama Anlayist

Egitimde Drama

Bireyin deneyimlerinden yola ¢ikar.

Diinya ile bireylerin etkilesime gegmesini saglar.

Bireylerin diinyay1 anlayabilmelerini saglar.

Bireylerin uyum becerilerini gelistirmeleri igin firsat saglar.

Gelecege umutla bakar.

Bireylerin mutlu olacag bir ortam yaratmayi amaglar.

Ogrenme mutlulugu, kesfetme sevinci, biiyiime 6zgiirliigii kazandirir.

Bireyin bireyselligiyle ilgilenir.

Yaratici ve bagimsiz diisiinme deneyimi kazandirir.

Motivasyonlu sosyal igbirligini destekler.

Farkl1 bakis agilarina sahip insanlarin gelisim siireclerine katki saglar.

Kontrollii duygusal bogalma saglar.

Bagkalarinin bakis agisindan diisiinme deneyimi kazandirir.

Bireylerin olasi sonraki yasantilari igin 6nceden tecriibe kazandirir.

Siirecte  gelisim  Onemsenmektedir.  Belirlenen  kazanimlarin
katilimciya en etkili sekilde aktarilmasini saglar.

Degisim ve doniisiimiin egitim yoluyla miimkiin olacagini savunur.

Zamanla gelistirilmis, c¢agdas anlamda da gelistirilmeye devam
etmektedir.

Zaman ve mekan kavrami iki boyutlu olarak ele alinmistir: Gergek
zaman ve mekan, kurgusal zaman ve mekan.

Tablo 1’e gore, egitimde dramanin; kendini ve c¢evresini taniyan, estetik bakis

acis1 gelismis, kendine ve yasadiglr topluma olumlu katkilar saglayacak bireylerin
yetismesi konusunda adimlar attig1 anlamina gelmektedir. Iginde bulundugu yiizyildaki
toplumsal karmasalari, bireysel yalnizlig1 ve toplumsal yabancilagmay1 konu alan abstird
tiyatro, yukarida sozii edilen amaglari, bireyin bakis acisindaki eksiklikler olarak
belirlemis, toplumsal ferahligin olmadigina dikkat ¢ekmis ve ortaya ¢ikan eserlerde bu

durum {izerine umutsuzlugunu dile getirmistir.

Egitimde drama siirecleri ve tiyatro i¢in énemli kavramlardan biri dramatiktir.

Dramatik, icinde gerilim, ¢catisma vb. olaylar bulunan, insan iligkileri ile gelisen(TDK),

teatral ise; Fransizca kokenli bir kelime olup, tiyatro terimleri sozliigiinde “tiyatroluk™
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olarak cevrilmistir (Taner, And & Utku, 1966). Tiyatroluk kavraminin tanimi da ayni

sozliikte; tiyatro ozelligi tasiyan, tiyatroya gider ézellikleri bulunan olarak yapilmistir.

Tiyatronun kaynagi, ilkel donemde yasayan insanlarin, avlarda elde ettikleri
basarilarini kutlamak amaciyla, bir araya gelerek dans etmelerine ve olaylari birbirlerine
aktarmasina dayanir. “Ilkel donemde yasayan insanlarin yaptiklariyla ¢agdas tiyatro
diistincesi kiyaslandiginda arada biiyiik farklar olsa da bu eylemlerin tiyatronun temel

bilesenlerini barindirdigr gériilmektedir” (Dogan, 1995).

Var oldugu zamandan c¢agdas doneme degin 6z ve bigim bakimindan birgok
degisim geciren tiyatro sanatini; baslangicta agirlikli olarak dogada gerceklesen olaylarin,
insan disindaki diger eylemsel canlilar taklit etmek gibi teatral eylemlerin olusturdugu
goriiliirken, sonraki zamanlarda farkli denemelerle ¢esitlendigi, evrim siirecinde biitiin
sosyolojik durumlardan etkilendigi sodylenebilir. Zaman igerisinde yeni ekonomik
smiflarin olusmasiyla beraber; yazilan ve akabinde sergilenen tiyatro oyunlari ¢ikar
odakli/ giic bagimlis1 iktidarlar1 ve i¢inde yasanilan sosyal yapiy1, bu yapinin insanlarini
elestirmek i¢in bir ara¢ olarak ele alinmaya bagslandi. Bu tiyatro metinleri, evrensel

olaylar1 ve bu olaylara dair diinya goriislerini i¢ceren metinlerdi (Piscator, 2012).

“Siyasal iktidarlarin degismesi, bir toplumun iiretim bi¢imlerinin degisimi,
herhangi bir konudaki degisim: sanayi devrimi, makinelesme, bilgisayar devrimi gibi

toplumsal olaylar tiyatronun konusunu olusturmustur” (Cetinkaya ve Adigiizel, 2018).

Antik Yunan Tiyatrosu’ndan Avrupa Tiyatrosu’na hangi donem olursa olsun
tiyatrodaki degisimin toplumsal olaylarla baglantili oldugu goriilmektedir. Antik
Yunan’da Tiranlarin baskici yoOnetimi, Avrupa’da Ronesans bu duruma Ornek
gosterilebilir. Tiyatronun gelisimi ac¢isindan bakildiginda toplumsal degisimlerin

tiyatroyu etkiledigi goriilmektedir.

Absiird Tiyatro
Arastirmada yanit aranan sorulardan ikincisi absiird tiyatronun genel 6zellikleri
nelerdir? Bu soruya yanit vermek i¢in absiird tiyatronun genel 6zellikleri absiird tiyatro

basligi altinda tartisilmistir.
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TDK absiird kavramin1 ‘sa¢ma’ olarak tanimlamistir. “Kelime anlami olarak
absiird, ‘akla uygun olmayan’, ‘mantik dusz” anlamlarina da gelmektedir. J.S. Bixler,
‘absiird’tin sozliiklerde ‘sacma’, ‘giiliing’ ve ‘giiliinecek dl¢iide tutarsiz’ olarak gegtigine

isaret eder” (Bixler, 1969°dan akt., Ozy®dn, 2017).

Absiird tiyatronun egitimde drama ile olan iligkisinin dogru bir bigimde
kurulabilmesi i¢in “absiird” kavraminin; sa¢ma, giilting ifadeleri yerine; akla uygun

olmayan, kurallara aykiri, uyumsuz ifadeleri daha anlamlidir.

Abslird, yasantilarda giiling bulunan ancak i¢inde bulunuldugunda rahatsiz
olunacagi diisiiniilen durumdur. Yasamda birgok insanin i¢inde bulundugu, disardan
goriildiigiinde fark edilen ya da hig fark edilmeyen ya da iginde bulunuldugunda bir anda
fark edilen eylemlerdir. Bu tiyatro anlayisinin absiird tiyatro olarak tanimlanmis
olmasinin altinda yatan asil diislincenin bu oldugu sdylenebilir. Giindelik insan
iliskilerinden bir 6rnek verecek olursak, belki de birgok insanin yasadigi, pek az insanin
fark ettigi bir absiirdliik... Yolda yiiriirken karsilasan iki insanin birbiriyle yaptigi bir

konusma:

- Merhaba, nasilsin?

- lyiyim, tesekkiirler.

- Sen nasilsin?

- Ben de 1yiyim, tesekkiirler.
- Goriismek tizere, hosca kal.

- Goriistiriiz, hosca kal.

Bu diyaloga bakildiginda soruyu soran kisinin karsi tarafin nasil oldugunu
gercekten sormadigi diisliniilmektedir. Gelen cevabin da gergekten verilmek istenen
cevap olmadigim1 anlamak miimkiin. Bu soru karsilikli olarak sorulduktan ve
cevaplandiktan hemen sonra “gériismek iizere, gorlsiiriiz” sdylemlerinden aslinda
goriismeyeceklerini ya da goriismek i¢in bir ¢aba harcamayacaklarini sdylemek yanlis
olmaz. i¢inde hi¢bir dramatik yap1 bulundurmayan bu diyalog okurken sikic1 gelebilecek
diizeyde bir diyalogdur. Bu diyalog, her ne kadar okurken sikici bulsak da, belki de

yasarken fark edilmeyen ve fark edilmedigi igin sikict olmayan bir durumu ifade eder.
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Giinliik yasantida, herkesin bir bigimde yasadigi bu durum absiird olarak tanimlanabilir,

akla uygun olmadig1 sdylenebilir.

Bu diisiincelerden yola ¢ikarak, daha 6nce de ifade edildigi gibi, “usu, rasyonelligi
zorlastiran, usa selim olmayan gondermelerdir” bu arastirmadaki “absiird” kavraminin

karsiligini ortaya koymaktadir.

“Absiird tiyatro, bireyin evrendeki konumunun farkina varmasii saglar.
Insanoglunun i¢ diinyasiin goriintiisii olarak da diisiiniilebilir. Bu anlamda, absiird

tiyatro insanin varolusunun gerc¢eginin en dogru resmidir” (Tike, 2004)

Absiird tiyatro, ge¢misini tanimlayamayan ve gelecegin belirsizligini yasayan,
yasananlarla birlikte zaman mekan kavramini yitirmis ve sadece yasadigl ana sikismis
bireyin, yasamdaki komik ama bir o kadar da trajik durumunu ortaya koyan tiyatrodur.
Absiird tiyatro eserlerine bakildiginda yazilma nedenlerinin ayni oldugu goriilmektedir.
Absiird tiyatro 1900’lerde ortaya cikmistir. Bu akimin ortaya ¢ikmasinda elbette 20.

yiizy1l ve dncesinde yasanan toplumsal olaylarinin etkisi bulunmaktadir.

On sekizinci ylizyilin ortalarinda “Sanayi Devrimi” adi verilen yeni bir evrensel
degisimin meydana gelmesiyle, diinyada yeni bir ¢aga gecilmistir. Endiistri devrimiyle
birlikte gelisen kesifler, insan liretiminin yerini alan makinelesme; bireylerin tiretmek i¢in
sarf ettigi emegin eksilmesine sebep olmustur (Tanilli, 2006). Makinelerin insan
iretiminin yerini almast ve bireylerin iiretmek icin sarf ettigi emegin eksilmesi ise
calisgamayan, umutsuz, amagsiz insanlarin artmasina zemin hazirlamistir. Bireyler
alisilagelmis yasam kosullarindan vazgecirilmis, bir bosluga itilmis ve oncelikli olarak

kendilerinden; ikincil olaraksa birbirlerinden kopmaya baglamistir.

“Sanayi devriminin yalnizca kii¢iik imalathaneleri degil tarimi da etkilemis
olmasi, el emeginin yerine gecen makinelerin ise kosulmasi, bosta kalan el emeginin hizla
kente dogru go¢ etmesine neden olmustur” (Tanilli, 2006). Insanlar yeni amaglar bulma
gayesiyle, kentleri; geleceklerinin aralanacagi bir kap1 olarak gormiislerdir. Bu insanlarin
ani gelislerini Oongdrmeyen sehirlere dogru gerceklesen yer degistirme, c¢arpik yer

degistirmelere sebebiyet vermis ve bireylerin asgari bedellerle uzun mesailer yapmasini
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zorunlu hale getirmistir. ipsiroglu (1996), ortaya ¢ikan insan modelini kitle-insan1 olarak

tanimlamistir.

Endiistri devrimi, ileri gelen siire¢te devinim kazanarak biiylimiis, gelismis ve
yirminci ylizyilin baslangicinda savasla birlikte yikiciligini gostermistir. Endiistrilesmis
devletlerin uluslararasi sitemde kurmak istedikleri iktidarin, galibiyet hirsinin Birinci
Diinya Savasi’nda etkili oldugu goriilmektedir. Bu iilkelerin kendi sanayileri i¢in yeni
pazar arayislar1 ve gilicler dengesini kiran miicadeleleri; milyonlarca insanin 6liimiine yol

acmustir. Hayatta kalan insanlar tizerindeki etkisi ise sanat iiretimlerine doniismiistiir.

Birinci Diinya Savasi’nin ardindan basarisiz olan baris denemeleri, ¢oziilemeyen
sorunlar zaman igerisinde katmanlasmis, halklar hinglanmis ve bu durumun en biiyiik
gostergesi olarak Italya’da Mussolini ve Almanya’da Hitler gibi fasist hiikiimetlerin

iktidara gelmesine yol agmistir (Armaoglu, 1984).

Ikinci Diinya Savasi savasiyla birlikte insanlar yasama dair inanclarini ve
anlamlarin1 kaybetmistir. Bireyler arda kalan umutlari ve yasama giidiileriyle 6ncelikle
savasin lizerlerinde biraktig1 etkiden kurtulmaya cabalarken ayni zamanda hayatlarim
stirdirmek igin ¢abalamak zorunda kalmiglardir. Yikim bitmemis sadece bigim

degistirmistir.

Kisa siirecler igerisinde gerceklesen bu savaglarin insanlarda olusturdugu derin
izler; iletisimsizlesmis, duygusuzlasmis, anlamsizlasmis ve birbirine yabancilasmis bir

toplum yapisi ortaya ¢ikarmistir.

Yirminci yiizyill insanin yasadigi diinyayr anlama ¢abalarini, iletisimsizligi,
eylemsizligi, insan yasamindaki karmasa ve uyumsuzlugu, insanin bu karmasa iginde
diizen kurmaya ¢aligmasini, insanin korkularini, kuskularin1 konu alan absiird tiyatro,
(Esslin, 1999) geleneksel tiyatronun yerlesik bigimlerinin reddine dayanir. Geleneksel
tiyatronun kuram ve kurallarina karsi ¢ikarak hem geleneksel tiyatronun elestirisini yapar

hem de yeni bir tiyatro anlayisi sergiler.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda yaygmlik kazanan absiird tiyatro,
geleneksel tiyatronun tiim ilkelerini altiist eder. Insanin iginde bulundugu
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anlamsiz durumu sorgulamayr amag¢ edinip seyirciyi sasirtacak, hayretlere
diislirecek yeni bir tiyatro bigimini ortaya koyar. Bu yenilikler, oyun yapisindan
dile dekordan kostiime her alanda kendini gosterir. Artik her seyi oldugu gibi
yansitma yerine, seyirciyi diisiince tembelliginden kurtaracak, onu kendi varolusu
tizerinde diistinmeye itecek eserler sunulur (Kocaman, 2007).

Martin Esslin’in belirttigi gibi “absiird tiyatroda, izleyici insanlik durumunun
cilginligr ile karsilagtirilir ve kendi durumunu biitiin karanligt ve umarsizligl iginde

gormesi saglanir” (Esslin, 1999’den akt. Kocaman, 2007).

Martin Esslin (1999), absiird tiyatroyu; dénemin sanat ireticilerinin, umarsizlik
ve sorumsuzlugun soguk iklimini sarsma ve bireye, yasaminin nihai hakikatiyle
yiizlestiginde farkinda olabilmesi diisiincesiyle modern bakis agisi gelistirme istekleri
seklinde ifade etmistir. Diger tiyatro yapilarindan farkli uygulamalara sahip olan absiird
tiyatro, anlasilmasi zor ve karmasiktir. Ciinkii her yazar kendine 6zgii “seyirlik bir diinya”
yaratmistir. Beckett’de donmus bir diinya ile karsilasiyorsak, Ionesco’da durmadan
degisen renkli, hareketli bir atmosferle karsilastyoruz. Pinter’de beklenilmedik durumlar,
sasirtict tuhaf olaylar, korku ve karabasan sahneleri birbirini takip ediyor. Bazi eserlerde
oyuna insan psikolojisine uygun motifler karigmaktadir (Harold Pinter ve Edward

Albee’nin oyunlarinda?) (Ipsiroglu, 1996).

(...) Sanatin 6zelligi; geneli 6zele, bir su damlasinin gegici 6liimsiizliglini
1isiklarin oyunlaria baglamaksa, uyumsuza bagl yazarm biiyiikliigiinii bu iki
diinya arasina sokmay1 basardigi uzaklasmaya gore degerlendirmek daha dogru
olur. Onun gizi, en biiylik oransizliklar1 i¢inde birlestikleri noktanin tam yerini
bulabilmis olmasidir (Camus, 1988).

Camus’niin bahsettigi diizlemde yazilmis oldugu hissi veren; bir grup oyun i¢in
“absiird tiyatro” adlandirmasini, 1961 yilinda kullanan kisi, Martin Esslin’dir. Bir¢ok
sanat ve edebiyat akiminin aksine absiird tiyatro yazarlarinin herhangi bir grup i¢inde yer
almadiklari, kendi yasantilarindan yola c¢ikarak kendi tarzlarini ortaya koyduklar
gorilmektedir. Absiird tiyatro alaninin 6ncii isimlerinden Samuel Beckett’in 1949 yilinda
yazdig1r “Godot’yu Beklerken” oyununun konusu incelendiginde donmus bir diinyanin

somut karsilig1 anlagilacaktir:

! Pinter, Dogum Giinii Partisi; Albee Hayvanat Bahgesi Masal1 6rnek verilebilir.
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(...) “Issiz bir yol tizerinde bir agacin altinda yaslica gériiniimlii iki adam
bir aksamiizeri Godot adinda birini beklemekte ve sdylediklerine bakilirsa
Godot’nun gelmesiyle ddiillendirileceklerine dair bir inang tasimaktadirlar. Her
ne kadar Godot gelince bu bekleyisin bitecegi ve ddiillendirileceklerine dair bir
umutlar1 olsa da Estragon ve Vladimir, Godot ile karsilasip
kargilasamayacaklarindan pek de emin degildirler. Ortada sadece kendilerinin
dillendirdigi onlara verilmis bir so6z vardir. Bulusma yerinin dogru olup
olmadigina dair fikirleri bile yoktur. (...) oyunda beliren kii¢iik cocuk Godot’nun
bugiin degil de yarin kesinlikle gelecegini onlara bildirir. Cocugun sahneden
ayrilmasi ve zamanin ilerlemesi sonucu ¢okmeye baglayan karanlik sadece ortami
degil ayn1 zamanda Vladimir ve Estragon’u da kucaklar. Ustlerinde bir kabus gibi
beliren ve her yeri kaplayan bu karanlikta iki karakter intihar etmeye karar
verirler. Ertesi giin ikinci perdeyi yansitiyor olsa da birinci perdede olan bitenden
pek de farkl bir goriintii yoktur. (...) Kisa bir siire sonra kii¢iik cocuk tekrar gelir
ve bir onceki giin verdigi haberi yineler. Giinesin batmasiyla Vladimir ve
Estragon yeniden intihar diislincesine biirliniirler. Bastan itibaren eylemlerinde
kararsiz olan bu iki karakter, gitmeye karar vermis olsalar da perde inerken bile
kimildamaz haldedirler” (Ozata, 2019).

Beckett’in oyunlarinda yer alan donmus diinyalar, savasin insanlar iizerinde
yarattig1 etkilerin kurgusal yansimasi gibidir. Godot’yu bekleyen Estragon ve Viladimir
savasin bitmesini bekleye insanlarin absiird bir yansimasidir. Godot’nun gelmedigi gibi

savag da bitmemistir.

Samuel Beckett, yabancilagmayr karakterleri gercek diinyadan
koparmakla yapiyordu. Zaman ve mekéana aidiyeti olmayan anti kahramanlar
donemin kargasasinda kaybolmuslard1” (Yiksel, 2006). “Herhangi zamana ve
mekana ait olmama duygusu onun eserlerinin ¢ogunda rastlanilabilir. Nitekim
Godot’yu Beklerken, Oyun Sonu ve baska oyunlarinda ne gecmis ne de gelecek
vardir, sadece yasanan anin tasviri dahilinde verilen insanlar vardir (Yiiksel,
2006).

Bir diinya, kotii nedenlerle tanimlansa bile tanidik bir diinyadir. Ama 6te yandan,
aniden 1siklardan ve yanilsamalardan soyutlanan bir evrende insan kendini bir yabanci
olarak hisseder. Vaat edilmis bir lilke umudundan ve yitik bir yurdun anisindan yoksun
birakildigindan dolay1 onun siirgilinliigii umarsizdir. Bu insan ile onun yasami arasindaki
ayrilik tam bir absiirdite hissidir. Kimin ve neyin hakkinda gercekten “Ben bunu
taniyorum, biliyorum.” diyebilirim? I¢cimdeki yiiregi hissedebilir ve onun varolusunu
yargilayabilirim. Bu diinyaya da dokunabilir ve ayni sekilde onun da varolusunu
yargilayabilirim. Iste, biitiin bilgim burada biter ve bundan sonrasi kurmacadir

(Camus’den akt., Brockett, 1999).
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Absiird tiyatronun 6ncii isimlerinden bir digeri Eugene Ionecco’dur. lonesco’nun

oyunlarinda durmadan degisen renkli, hareketli bir atmosfer hakimdir. Ionesco’un ilk

olarak 1950°de yazdigr ‘Kel Sarkici’ oyununda bu atmosfer anlasilmaktadir. Diger

oyunlarinda da benzer bir dil kullanan Ionesco, donemin insanlar1 arasindaki

iletisimsizligi ve yabancilasmay1 kendi tarzinda yansitmistir.

Kesin ve net dogrulara bile kuskuyla yaklasmayi, elestirel bakmayi vurgulayan

oyun, tutkusu olmayan alisilagelmis insanlarin, alisilmis oldugu kadar olaganiistii acikli

giiliing durumunu yansitir.

Absiird tiyatroda sahne, karakterlerin i¢ diinyasini sunan bir semboldiir.
Sahne, karakterlerin organik bir parcasidir. Gergeklesen olaylarin/ durumlarin
karakterlerde nasil tezahiir ettigini Absiird tiyatroda tiim acikligiyla goriiriiz. Bu
bakimdan, absiird tiyatro insan aklinin sunumu gibi varsayilabilir (Tike, 2004).

Bu bulgulardan yola ¢ikarak absiird tiyatro anlayisina iliski asagidaki tablo

olusturulmustur. Tablo 2 absiird tiyatronun genel 6zelliklerini ortaya koymaktadir.

Tablo 2 4bsiird Tiyatro Anlayist

Absiird Tiyatro

Yazarlarin deneyimlerinin aktarimidir.

Diinya ile bireyin birbirinden koptugunu ifade eder.

Bireylerin diinyay1 anlamadigini savunur.

Diinyadaki uyumsuzlugu gosterir.

Gelecegi 6n goremez. Umutsuzdur.

Bireylerin yasadigi i¢ bunalimi konu edinir.

Yasamin akla aykiriligini sahneye tasir.

Bireye kendi varolusunu sorgulatmaya calisir.

Seyirciyi diisiinme tembelliginden kurtarmaya calisir.

Oyunlarda iletisimsizlik ve yabancilagsma hakimdir.

Yazar tarafindan kaleme alimmis metnin sahnelenmesi sonucu ortaya
¢ikan iiretimi izleyicinin kesfetmesi beklenir.

Dogrudan diinyay1 doniistiirmek gibi bir amag¢ bulunmamaktadir.

Yirminci yiizyilin sonlarinda etkisini yitirmeye baglamigtir. Diizenli
bir gelisim gostermemisgtir.

Oyunlarda zaman ve mekan ortadan kaldirilmustir.

29



Tablo 2’de absiird tiyatro yazarlari ig¢inde bulunduklari donemden dogrudan
etkilendigi goriilmektedir. Yasanilan donemdeki uyumsuzluk, umutsuzluk, yabancilasma
ve iletisimsizlik eserlerine yansimaktadir. Absiird tiyatro, bireyin kendi diisiinceleriyle
ideal olana ulasmasi gerektigini savunmaktadir. Eserlerinde zaman ve mekanin ortadan

kaldirilmis olmasi da i¢inde bulunulan donemle iliskilendirilebilir.

Insanlar yiizyillarca kendilerini ifade edebilecek ¢okga iiretim gerceklestirmistir.
Bu iiretimler yirminci yiizyilda kendini ¢ok farkli bigimlerde ortaya koymaya baglamistir.
Ifade bicimleri degismis, sanatin her alaninda insan yeni “seyler” bulma egilimde
olmustur. Egitimde drama yaklasimi egitimde; absiird tiyatro, sanatta olan degisimlerden
sadece birer ornektir. Bu bilgilerden yola ¢ikildiginda iki alanin da benzer zamanlarda
ortaya ¢ikmis olmasi bir tesadiif degildir. Egitimde drama her ne kadar egitim alaninda
bir degisim, doniisiim olarak ortaya ¢ikmis olsa da teatral olan1 kullanmasi1 bakimindan
absiird tiyatroyla iliskilendirilebilecek &nemli alanlardan birisidir. insanin kendine ve
yasadigl ¢evreye yabancilasmis olmasi egitimde drama alaninda c¢alismaya baglayan
kigiler tarafindan gozlemlenmis ve buna bir ¢oziim liretmek amaciyla gelistirilmistir.
Absiird tiyatro yazarlar1 da ayni kaygilardan yola ¢ikarak eserlerini ortaya koymuslardir.
Diinyay1 degistirmenin olanaksiz oldugu diistincesi her ne kadar absiird tiyatroda hakim
olan bir anlayis olsa da sanatin birlestiriciligi ve diisiinmeye zorlamasi bu degisimin
baslangi¢larindan biridir. Egitimde drama ¢alismalarinda yenidiinya insasinin dramatik
yollarla gergeklestirilecek egitim yontemiyle miimkiin olacag: diisiincesi her ne kadar
absiird tiyatro diislincesine zitmig gibi gériinse de aslinda ayni1 zemine oturtmak o kadar

da zor degildir.

Egitimde Dramay1 Etkileyen Olgu ve Olaylar

Arastirmada yanit aranan sorulardan T{giinciisii, egitimde drama ve absiird
tiyatronun ortaya ¢ikis donemlerinde bir baglant1 kurulabilir mi? Bu soruya yanit vermek
icin bu iki alanin ortaya cikis siiregleri tartisilmistir. Oncelikle ‘egitimde dramay:

etkileyen olgu ve olaylar’ baslig1 altinda egitimde drama ele alinmistir.

Egitimde dramanin gelisiminde, 18. ylizyilda gelisen ve sanati oldugu kadar

egitimi de etkileyen romantizm akiminin etkisi goriilmektedir. Egitimde drama, bu
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donemde iizerine konusulmaya baslanan ilerici egitim hareketleri sonucunda ortaya

cikmistir (Adigiizel, 2019).

Romantizm, Avrupa’da etki alanini giderek genisleten modernitenin
nesilden nesle daha da derinlestirdigi mekanik Kartezyen diinya goriisii ile statik
ya da gelenekselci oldugu varsayilan diinya goriisiiniin ¢arpismasi neticesinde
ortaya ¢ikan ve insanin, diinyanin ‘ne’ligi ve ‘nasil’lig1 lizerine, modern diizenin
yerlesik degerlerinden bagimsiz sekilde diisiinebilmek isteyen bir benlik
arayisidir (Aksakal, 2010).

Romantizm akimi, 6zgiir diisiince, birlik, adil olan yasam kosullariyla; vatan
inanci, millet olma bilinci, manevi degerlere tutunma gibi diistincelerle beslenmistir.
Romantizm akiminin etkileriyle egitimde de bireyi merkeze alan, bireyi yiicelten bir

anlayis sergilenmistir.

Yirminci ylizyilin baslarinda; cocuklarin duygusal gelisiminin, kendiliginden
yaratict ifade ve kendi kendine motive edilmis 6grenmenin tesvik edilmesi yoluyla,
standartlastirilmis bir egitim anlayisinin benimsenmesine yonelik geleneksel entelektiiel
yaklagimdan siyrilarak yiiriitiilmesi gerektigi fikri uygulamaya konmak istenmistir (Frank
& Detre, vd. 1983). 1900 ‘li yillarin basinda, Margaret Naumburg tarafindan ortaya
atilan bu diisiince donemin birgok egitim diistiniirinden (Dewey, Montessori, Walden

vd.) etkilenmesi sonucu ortaya ¢ikmaistir.

Bu yiizyilda, teknolojik gelismelerin hizlanmasi, bilim alaninda yapilan
caligmalarin artmasiyla var olan bilgiye ulagsmak oldukc¢a zorlasmistir. Bu
gelismeler c¢ergevesinde, bilginin dogrudan aktarimina dayali geleneksel egitim
sistemi yikilmaya baslamis ve 6grenmeyi 6greten egitim yaklagimlari gelismeye
baslamistir (Ayka¢ & Ulubey, 2008).

Egitimde dramanin anlatildig1 bolimde de ifade edildigi gibi 6grenenin edilgen
oldugu anlayis yerine, 6grenenin etkin oldugu egitimde drama alaninin benimsenmesi

yukaridaki sozii edilen diisiincelerden etkilendigini gostermektedir.

Sozii edilen ylizyilin, birinci ve ikinci diinya savaslar ekseninde gerceklestirildigi
g6z ontlinde bulunduruldugunda, savaslar1 hazirlayan toplumsal “gelismelerin™ egitimde
yeni yaklagimlarin ortaya ¢ikmasi gerekliligini ortaya koymustur. Sanayi devrimiyle

birlikte egitimli insana olan ihtiyacin artmasi beraberinde egitim alanindaki esitsizligi
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getirmistir. Ekonomik olarak egitime ulasabilen ve ulasamayan kesimlerin olusmasiyla
smiflar ortaya ¢ikmaya baslamigtir. Toplumdaki bu degisimler egitimde; birey merkezli,
insancil diisiinen bir egitim tasarlamay1 zorunlu kilmistir. Egitimde drama da bu siirecte
ortaya ¢ikmis egitim yaklasimlarindan biridir. Bireyin yasadigi1 toplumla ve dogayla iliski
icinde olmast icin egitiminde birey merkezli bir yaklasimin 6nemli oldugunu

savunmustur.

Egitimde drama calismalarinda 6grenme cogunlukla; empati yapma,
kendine giiven, 6zdenetim, saygi ve baskalarina kars1 hosgorii gibi 6zellikleri ve
konsantre olma, grup icerisinde dinleme ve yapici olarak ¢alisma becerilerini
gelistirmek olarak algilanir. Baz1 uzman drama 6gretmenleri drama ile kisisel,
sosyal ve ahlaki egitim programi arasinda kurulan bu yakin iligkiye kars1 tepki
gostermislerdir c¢iinkii bu 0Ozelliklerin hi¢ biri dramaya 6zgii degildir ve
olmamalidir. Onlara gore bunlar egitimin genel amaglarindandir ve dramaya ait
bir imtiyaz gibi goriilmemelidir ¢iinkii dramanin da sanatsal ve kiiltiirel
uygulamalari igerisinde kendi 6grenme giindemi vardir. Biz bunu kabul ediyoruz
fakat su bir gercektir ki drama sosyal bir sanat formudur, sonug olarak da kiigiik
cocuklar yukarida listelenen tiirden kisisel ve sosyal tiirden beceriler ile az ya da
¢ok mesgul olmadan drama yapamazlar (Winston ve Tandy, 2019).

So6zii edilen becerilerin gelistirilmesi, bircok modern egitim sistemi tarafindan
benimsenmis olan genel 6zelliklerdir. Egitimde dramay1 birgok egitim anlayisindan farkl

kilan dogrudan; insan ve insan iligkileriyle ilgili olan etkilesimli sanat siirecidir.

Egitimde drama her zaman insanla ve insani ilgilendiren durumlarla
iliskilidir. Dramaya dair mutlak bir sey varsa bu da dramanin insanlarla insanin
yasantilaryla ilgili oldugudur. Tiim diger sanat formlar1 gibi drama da yasam
deneyimlerinin sembollerle ifade edilmesiyle ilgilidir. Bu sembolik ifadeleri
giiclendiren sey de sosyal ortam ve etkilesimli sanat siirecidir. Dramanin insana
dair ne ile ilgili oldugu daha ayrintili olarak ifade edilecek olursa bunlar su sekilde
siralanabilir: Insan iliskileri; insanin ikilemleri, kaygilari, umutlari, korkulari,
tutkular1 ki bunlarin her birini bir arada tutan baglar vardir (Bowell & Heap,
2019).

Egitimde dramanin insan yagamina temas etmesindeki mutlak diisiincenin, ortaya
ciktigi donem de, egitimdeki gerekligin onemli gostergesidir. Siireglerde kullanilan,
dramatik yapilarin tamaminin insanla iligkilendirilmesi, bireyin kendisini ve ¢evresinde
gerceklesen eylemlerden bagimsiz olmadigini anlamasini saglamaktadir. Bdoylelikle
yasadig1 diinyay1 taniyan, sorgulayan ve sorumluluk alan bireyler toplumdaki varliklarini

ortaya koyabilir.
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Goriliiyor ki toplumsal olaylar sanat alanlarini etkiledigi gibi egitimi de biiyiik
Olgiide etkilemistir. Egitimde drama alanina iliskin ilk calismalar da toplumsal
degisimlerin gercgeklestigi bu donemde ortaya ¢ikmis ve gelismistir. Egitimde dramay1

etkileyen olgu ve olaylar yukaridaki bulgulardan olusturulmus ve tablo 3’te yansitilmistir.

Tablo 3 Egitimde Dramayt Etkileyen Olgu ve Olaylar

Egitimde Drama

Yirminci ylizy1l toplumsal olaylarindan etkilenmistir.

Geleneksel egitimin kuram ve kurallarina kars1 ¢ikar.

Romantizm akimindan etkilenmistir.

flerici bir egitim anlayis1 benimser.

Egitimde yap1 bozum gergeklestirmistir.

Sanayi devrimi sonra ortaya ¢ikan toplumsal siniflardan etkilenmistir.

Diinya savaglarinin ekseninde ortaya ¢ikmustir.

Yenidiinya insas1 i¢in egitimi bir ara¢ olarak goriir.

Sanatin birlestiriciligine inanur.

Tablo 3’e gore, ilgili donemlerde ortaya g¢ikan toplumsal olaylar egitimde
dramanin olusum siirecini olumlu yonde etkilemistir. Ayn1 zamanda birbirlerinden
etkilenerek gelisen sanat akimlar1 da bu olusuma katki sunmustur. Absiird tiyatro da bu

donemde ortaya ¢ikan bazi sanat akimlarindan dogrudan etkilenmistir.

Absiird Tiyatroyu Etkileyen Olgu ve Olaylar

Aragtirmada yanit aranan sorulardan {igiinciisii egitimde drama ve absiird
tiyatronun ortaya ¢ikis donemlerinde bir baglant1 kurulabilir mi? Bu soruya yanit vermek
icin bu iki alanin ortaya ¢ikis siiregleri tartisilmistir. Egitimde dramadan sonra ‘absiird

tiyatroyu etkileyen olgu ve olaylar’ baslig1 altinda absiird tiyatro ele alinmstir.

Savag Oncesi yillarin barig zamanlar1 olarak kaniksanmasi, bu zamanlarda refah
ve istikrarin hakim oldugunun yanilsamasi neden- sonug baglaminda incelendiginde pek
de akla yatkin bir diistinme sistemi olarak goriilmemektedir. Bir seylerin istikrarli olmasi
her zaman siirdiiriilebilir oldugu anlamina gelmemektedir. Savas Oncesi donemler

incelendiginde, yasanan degisimlerin insanlarin yasadiklar1 toplumlar {izerindeki
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etkisinin tek bi¢imli oldugu, katki saglayict olmadigi goriilmektedir. Avrupa’da bilim,
teknoloji ve sanayi, bazi siniflar i¢in, ¢ok daha iyi bir yagam iiretmis olsa da yeni siniflarin
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Ote yandan bir silahlanma yarisin1 da yaratmastir.
Toplumlarda yasanan, katmanlar1 olmayan hizli degisimler; mikro kirilmalara sebep

olmus ve makro boyutlara ulasip kitlesel gerilimler yaratmistir.

Entellektiiellerin insanlarin rasyonel varliklar oldugu ve Avrupalilarin herkesten
cok daha akilci ve medeni oldugu varsayimlari, sanatgilarin kusandiklari silahlar1 daha da
keskinlestirmigti. Cesaret, bazilart i¢in korkmamak degil korkmalarina ragmen
yiizlesmek anlamina geliyordu. Italyan fiitiiristleri, Alman ekspresyonistleri ve Ingiliz
avangart gruplari, hiza ve modern diinyanin geleneksel diinyay1 pargalama, bertaraf etme
bicimlerine hayran kalmislardi. Eski gelenekler, rutinler, bigimler artik yenidiinyay1
yakalamiyor; insanlarin ihtiyaclarini karsilamiyordu. Modernizm tam da bu noktada
dogdu ve yaklagan degisimin ve uzun siirecek gelecegin yeni adi oldu (MacMillan, 2014).

Absiird tiyatro, gergekligin, en dogru kadrajdan alinmis bir fotografi gibidir.

Martin Esslin, ‘Absiird Tiyatro’ kitabinda; Avrupa’nin avangart tiyatrosunu
Absiird olarak adlandirir. Avangart tiyatronun, diinyanin karanlik ve anlasilamaz bir yer
olduguna dayanan elementlerinden ve diinyanin herhangi bir mantikli amaci
olmadigindan s6z eder. Hayatin amagsizligi ve anlasilamaz olusunun, insanlarin
eylemlerini de amagsizlagtirdigini betimler (Esslin, 1971, s. 3-4). Martin Esslin, bu
siirecte avangart akimin 6zelliklerini irdelemis ve bazi bulgular elde etmistir. Avangart
tiyatronun insanlar1 derinden etkilemesi ve es zamanl olarak {lizerlerinde biraktig1 ani
etkiyi sorgulama siirecinde; bu oyunlarin elestirilerle anlasilir hale getirildiginden, bircok
yonden algilanmadigindan, agik bir sekilde tanimlanamadigindan ve hala yeni, gelisen

bir dal oldugundan bahsetmistir (Esslin, 1999).

Absiird tiyatro anlayisinin ortaya ¢iktigi donemin anlamlandirilmasi igin bir
onceki yilizyilda gelisen, absiird tiyatro anlayisinin etkilendigi bazi sanat akimlarini
incelemek gerekmektedir. Birinci ve ikinci diinya savaslarinin toplum ve dolayisiyla
bireylere etkisi, absiird tiyatro anlayisinin temelini olustursa da absiird tiyatronun
gelisimine katki saglayan onemli sanat akimlar1 ayni toplumsal yikimlardan beslenen

‘Disavurumculuk, Dadaizm, Gergekiistiiciiliik ile Fiitiirizm’ gibi sanat akimlaridir. Bu
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sanat akimlarmin absiird tiyatroyla hangi baglamda iliskili oldugunun anlagilabilmesi

icin, bu akimlar kisaca tanimlanarak absiird tiyatroyla olan iliskileri tartigilacaktir.

Disavurumculuk, 1905’te Almanya’da ortaya ¢ikan ve 1925’¢ kadar
devam eden bir akimdir. Ekspresyonizm bir yagam bi¢imi, bir diinya goriisiidiir.
Ancak bu goriiste asil onemli olan sanatginin ruh halidir. Diger her sey arka
planda kalmaktadir. Ekspresyonist sanatgilar, kendilerini rahatsiz eden durumlari,
sanatlarina konu etmisler, yeni bir renk ve iislup bi¢cimiyle anlatmak istemislerdir.
Yapitlarinda viicutlar1 korkusuzca cirkinlestirmisler; insan yiizlerini iirkiitiict,
cirkin goriiniislii karnaval maskeleri seklinde betimlemislerdir (Taskesen, 2018).

Disavurumculuk akimi sanatgilarmin ruh halinin sanatlarina yansimasi absiird
tiyatro yazarlarinda da go6zlemlenen Ozelliklerden biridir. Absilird yazarlar da
disavurumcu sanatgilar gibi kendilerini rahatsiz eden toplumsal sorunlari konu edinmis,
tiyatro yazinina ¢agdas bir bakis agis1 ve bigim getirmislerdir. Eserlerinde dil cesurca

cirkinlestirilmis insan eylemlerindeki anlamsizlik eserlere yansitilmistir.

Disavurumcu yazarlar, kéhnemis okul egitimine ve otoritesine karsi
gelmislerdir. Frank Wedekind ‘Baharin Uyanisi’, Max Halbe ‘Genglik’, Heinrich
Mann ‘Profesor’, ve Hermann Hesse ‘Donme Dolabin Altinda’ adli yapitlariyla
okullardaki ve aile cevrelerindeki baskiyl, yanlis egitimi yansitmiglardir.
Okullarda biiyiik bir baski vardi ve bunun adina da disiplin deniyordu. Bu
donemde ¢ok sayida 6grencinin kendi canina kiydig: istatistiklerle saptanmustir.
Biitlin Alman okullarinda bir intihar salgini bag gostermisti. Profesor Gurlitt
adinda bir bilim adami, on dokuzuncu yiizyilin son yirmi yili i¢inde 1152 okul
ogrencisinin intihar ettigini saptamistir, ki boyle bir sey, Almanya’nin tarihinde
goriilmiis bir sey degildir (Nutku, 1990).

Disavurumculuk akimindan etkilenmis olan absiird tiyatronun baskic1 egitim
yontemlerine karsi bir tepki gelistirdigi de sOylenebilir. Eugene lonesco’nin ‘Kel Sarkic1’
ve ‘Ders’ oyunlari bunun &nemli bir &rnegidir. “Ionesco ‘Kel Sarkici’ da Ingilizce
ogrenirken kalip seklinde gecen cilimleleri oyun kisilerine sdyletir. Oyunda ders

kitaplarinin ve 6gretilen dilin ironisi yapilir” (Yassitepe Ayyildiz, 2018.)
lonesco ‘Kel Sarkici’ oyununda; ezberci, yasamdan uzak olan egitim anlayigini

elestirmigtir. Ogrenmenin kalip ciimlelerle gergeklesmeyecegine, gercekte olanla

Ogretilen arasindaki ¢eliskiye bir atif yapmistir.
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“lonesco ‘Ders’ oyununda, insanin varolusunun irdelenmesi simdi ve burada
ilkesine uygun olmayan birey gosterimiyle gerceklestirir. Bireyin uzaklarda bulmaya
calistig1 degerler gercekte kendi benligindedir. Bunu anlamayan, duyumsamayan birey,
hi¢lik dolu takibini devam ettirir.” (Geng, 2007). ‘Ders’ oyunuyla lonesco, sahnede

yaklagik bir saat siiren bir ders anlatmaktadir. Bu ders, sikic1 ve bir o kadar da anlamsizdir.

Absiird tiyatro; bir celigkiler, karsitliklar toplaminin  sahneye
yansitilmasidir. Oyun kisileri higbir yere, dolayisiyla i¢ine firlatildiklar1 ortama
ait degillerdir, diyalog bigiminde kurulmus konusmalar birbirini karsilamaz ya da
neden-sonug iligkisiyle ilerlemez, oyun siiresi boyunca biitiin olup bitenlere
ragmen genellikle ve aslinda oyunlarda “6zetlenebilir” ya da ana hatlar1 gizilebilir
bir olay dizisi yoktur, oyunlardaki ilerleyise ragmen dramatik anlamda bir
gelismeden s0z etmek genellikle imkansizdir. Bu ¢eliskilerin  varligi,
karsitliklardan beslenen ironi agisindan verimli bir topragi anlatmaktadir.
Dolayistyla biitiin bir absiird tiyatro, yazarlarinin oyunlarina yansittiklart diinya
gorlisii acisindan, bu goriisle yaratilan anlam agisindan ve son olarak da bu
anlamin tasindigi anlatim agisindan ironiktir (Gii¢gbilmez, 2003).

Absiird tiyatroda, oyun kisilerinin mekan kavraminin ortadan kaldirilmasi
diyaloglarin iligkisizligi, bir olay dizisinin olmamasi disavurumculuk akimindaki yap1
bozumla iligkili goriilmektedir. Bu ¢eliskiler, i¢inde bulunulan dénemdeki insan zihninin
bir karsiligidir. Yasamin akla aykiri oldugu diisiincesi disavurumculuk akiminda da
absiird tiyatro anlayisinda da sanata yansitilmistir. Disavurumculuk akimi temsilcilerinin
eserlerinde yanlig egitim vurgulanirken, absiird tiyatro eserlerinde de ayni diisiincenin

vurgulandig: goriilmektedir.

Dadaizm, 1915-1922 yillan arasinda ortaya ¢ikan bir akimdir. Caginin
siddet icerikli sagmaligina, denetimsiz ve siirsel bir sagmalikla cevap verecek,
kendilerini kirleten toplumun ve diinyanin yiiziine tiikiirecek, aklin karsisina
akilsizlig1, sozde ciddiyetin karsisina mizahi, sahte agirbaghilifin karsisina da
skandali ¢ikaracak olan gen¢ kusak bir sanat¢i toplulugu olusturmustur. Bu
akimda; bir seye karsi ¢ikmanin en etkin yollarindan birinin onu giiliinglestirmek
oldugu diisiincesi hakimdir (ince, 1975’den akt. Umay, 2017).

Dadaizm, sanat iiretimlerinde anlam ve uyum Yyerine, ilke olarak, karmasa ve
uyumsuzlugu benimsemistir. Absiird tiyatro anlayisiyla, dadaizmin benimsedigi bu
diisiincenin, absiird tiyatronun sonraki yillarda benimsedigi sanat anlayisiyla, ortiistiigi
goriilmektedir. Dadaizmin absiird tiyatroya en O6nemli katkisinin bu yonde oldugu
sOylenebilir. Dadaizm akiminin da absiird tiyatro diisiincesinin ortaya ¢ikmasinda 6nemli

bir rol oynadig diisiiniilmektedir.
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Dadaizmden 6nemli 6l¢iide etkilenen, bir¢ok noktada birbiriyle ortiisen felsefeye
sahip, gergekiistiiciiliik akiminin da absiird tiyatroyla olan iliskisini kurmak bu noktada

anlamli olacaktir.

Gergekiistiicii akimin baskaldiran 6zelliginin absiird tiyatroda oldugu da ifade
edilebilir. Absiird tiyatro, geleneksel tiyatroya ve tiyatronun toplumsal ¢okiintiilere bakis
acgisina bir baskaldir1 olarak degerlendirilebilir. Gergekiistiiciiliik akimin iki diinya
savasinin etrafinda ortaya ¢ikmis olmasi, iki diinya savasindan sonra ortaya ¢ikmis olan

absiird tiyatroyu etkiledigi goriilmektedir.

Absiird tiyatroyla benzer sdylemlere sahip olan bir diger sanat akimi da
“fiitlirizm’dir. Fiitlirizm, hizin estetik bir bigimde sunulusuydu. Eski diinyaya ait ne varsa
yikmak istiyor, bicim bozumlar1 gergeklestiriyordu. Edebiyat ve siirle baslayip; giizel
sanatlara, heykele, miizige degin yayilan bir hareketti. Marinetti (1909); savasin,
diinyanin tek ve en iyi hijyeni oldugu savimi One siiriiyordu. Ona gore miizeler
yikilmaliydi. Miizeler eski diinyanin birer mezarligiydi. Edebiyatta; noktalama isaretleri
kaldirilmali, zarf kullanimlar1 6telenmeli ve kurulan nizam ve diizene 6zgii ne varsa yapi1
bozuma gidilmeliydi. Miizik eski halk ezgilerinden siyrilmali ve yenilik¢i tinilari
benimsemeliydi. Kiiltiirel bir genglesme gergeklesmeli, gegmis topyekiin reddedilmeliydi
(Marinetti, 1909).

Eski diinyaya ait ne varsa yikiliyor ¢linkii diinya yeni bir doneme giriyor. Sanat
eski diinyadaki algilarin1 degistiriyor ve ters yiiz olan diinya i¢inde kendine bir konum
buluyor. Bu diislince sanatin da ters yiiz olmasinin yolunu agiyor. Edebiyatta ve sanatta
bilinen tiim uyumlar1 bozan fiitiirizm ve absiird tiyatro anlayisinin bu baglamda ortiistiigii

sOylenebilir.

Bu donemin sanatinda yeni tarihsel avangart akimlarin biitliniine, sanatin,
burjuva simifiyla 6zdeslestiginin zedelenmesi yansir. Avangart Tiyatro kitabinda
Peter Biirger, oncii sanat iizerine gelistirdigi tezler arasinda bu akimlarin tarihte
ilk kez sanatin kendi kendini elestirmesini ve sorgulamasii beraberinde
getirdigini sOyliiyor (Biirger, 1989’dan akt., Candan, 2003).
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Absiird tiyatroyu yukarida sozili edilen sanat akimlarindan ayiran en Onemli
ozellik; sozii edilen sanat akimlarinin bir manifesto ile ortaya ¢ikmis olmasidir. Absiird
tiyatro yazarlariin bu akimlardan etkilenmis oldugu goriilse de, absiird tiyatro
yazarlarinin bir ¢evre etrafinda toplanmadigi, yazarlarin bir takim etkilenmeler sonucu
bireysel tepkilerini ortaya koydugu goriilmektedir. Bu da yazarlarin konjonktiirel olarak

sOzii edilen sanat akimlarindan etkilendigini ortaya koymaktadir.
Bir manifestonun olmamasi yazarlarin kendi 06zgilin caligmalarin1 ortaya
koymalarini saglamistir. Temelde ayni diisiinceden hareket etmis olsalar da her yazarda

farkl ifade bigimleri oldugu goriiliir.

Tablo 4 Absiird Tiyatroyu Etkileyen Olgu ve Olaylar

Absiird Tiyatro

Yirminci yiizy1l toplumsal olaylarindan etkilenmistir.

Geleneksel tiyatronun kuram ve kurallarina kars1 ¢ikar.

Avangart akimlardan etkilenmistir.

Tiyatroda yap1 bozum gerceklestirmistir.

Sanayi devrimi sonra ortaya ¢ikan toplumsal siniflardan etkilenmistir.

Diinya savaslarinin ekseninde ortaya ¢ikmustir.

Yenidiinya insasini1 gerekli goriir.

Sanatin birlestiriciligine inanir.

Tablo 4’te absiird tiyatronun, egitimde drama gibi toplumsal olandan etkilendigi

goriilmektedir. I¢inde yasanilan donemin etkileri sanat eserlerine dogrudan yansimustir.

Absiird tiyatro ve egitimde drama odakl1 yapilan bir ¢alismada olusturulan bir ders
plani, egitimde drama ve absiird tiyatro anlayislarinin birbirlerinden nasil beslendigini
daha anlamli hale getirmek i¢in asagida paylasilmistir (Cetinkaya ve Adigiizel, 2018). Bu
ders plan1 egitimde drama yontemiyle absiird tiyatroyu tanitmak amacli yapilmais, absiird
tiyatronun ortaya ¢iktig1 donemin anlagilir olmasini saglamak amaciyla uygulanmistir. Bu
oturum, toplamda alt1 oturum olarak gergeklestirilen uygulamalarin {igiinciistidiir ve

ornek olarak bir oturuma burada yer verilmistir:
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3. Oturum
Tarih: 18.04.2014
Konu: Abstird Tiyatronun Ortaya Cikist ve Nedenleri
Swmif Universite 6grencileri
Zaman: 3 saat
Yer: Drama dersligi
Kullanilan araglar: Il. Diinya Savasi ve Varolus¢uluk hakkinda bilgiler yazili
olan kdgitlar,2 adet fon kagidi, duvar sakizi, bilgisayar, projeksiyon, hoparlor,
“Oyuncaklar Ulkesi” filmi, yeterli sayida A4 kagid:.
Kazanimlar:
e [l Diinya savasimin, “Absiird Tiyatro"nun dogusu iizerindeki etkisini
ifade eder.
o Varolusculuk kavramini tanimlar.
o Varolus¢uluk akimint “Absiird Tiyatro "yla iliskilendirir.
Siire¢
A. Hazirlik- Isitnma
1. Etkinlik
Yerlere farkl: bilgilerin ve kavramlarin yazili oldugu kagitlar dagitilir (EK 10).
Bu kdgitlarda varolus¢uluk ve Il. Diinya savasina yonelik bilgiler yer almaktadir.
Yazilarin disinda fotograflar da aymi sekilde yere dagitilir. Iki grup olusturulur
gruplardan birisi varolus¢uluk, digeri de II. Diinya Savasimn bilgilerini toplayp
kendileri igin belirlenmis bolgede duvara yapistirirlar. Yapistirtlan kdgit ve fotograflar
bitince gruplarin toplamis olduklari biitiin grup tarafindan incelenir. Degistirilmesi
gereken bilgiler var mi diye kontrol edilir. Her kavram iizerine tek tek konusulur.
B. Canlandirma
2. Etkinlik
1942 yilinda savas doneminde yasayan bir Alman annesiniz, alt komsulariniz
Yahudi; siz onlari ¢ok seviyorsunuz. 10 yaslarindaki oglunuzla komsularimizin oglu ¢ok
iyi arkadas. Komgulariniz tehlikede, her an oldiiriilmek iizere gotiiriilebilirler. Bir sabah
uyandimiz ve yatakta oglunuzun olmadigimi evden kactigini gordiiniiz. Once alt komsuya
indiniz ev talan edilmis, disari ¢iktiniz ve karsilastiginiz herkese oglunuzu soruyorsunuz.
3. Etkinlik
Ikili gruplar olusturulur. “10 yaslarinda iki arkadassiniz savas doneminde
vastyorsunuz biriniz Yahudi. Etrafta silah sesleri, ¢igliklar. Her giin bu seslerle
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uyaniyorsunuz. Neler hissettiginizi arkadasinizla konusun.” ydnergesi verilir ve eg
zamanlt dogaglama baslar.

4. Etkinlik

Sayma yoluyla beserli gruplar olusturulur. Onceki etkinlikteki cocuklardan
birinin odasindasiniz, odada ki esyalari(piyano, oyuncaklar v.s.) canlandiriniz. Ona
soylemek istediklerinizi soyleyiniz. Esyalarin soylemek istedikleri neler olabilir?

5. Etkinlik

Ilk canlandirmadan bu yana katiimcilarin canlandirmalarla ilgili diisiinceleri
alimir. “Hikdye nasil bir sonla bitmis olabilir?” sorusu iizerine tartisiulr ve bir son
belirlenerek biitiin grupla dogaglama yapulir.

“Oyuncaklar Ulkesi” FILMI IZLENIR (10 dakika)

C. Degerlendirme

6. Etkinlik

Sayma yoluyla ti¢ grup olusturulur. Donemin sikintilarini yasayan sanatgilar
olarak bir seyler yapmak istiyorsunuz. Yeni bir akim olusturmalisiniz ve bu akima bir
manifesto yazimniz. “Maddeleri olustururken neleri goéz oniinde bulundurdunuz?”
sorusu sorulur.

Calismada kullanilan ekler, paylasimi anlamli kilmak i¢in, asagida verilmistir:

Ek- 10
e biricik ve sahsidir(kisiseldir) e Sartre
o insan ile yasadigi  diinya e Nietzsche
arasindaki  uyumsuzlugu konu e Buber
alir. e Marcel
o gelenekgi felsefeye baskaldirma e Pascal
e Diinyay: usla agiklamak e Kierkegaard
olanaksizdwr o nihilizm (hicgilik)
o Insan eylemini nitelikleri ile e Hiimanizma
kazanmir ve kendini gerceklestirir e ‘“kendini nasil yapmay istiyorsa
e FEvren varolus¢u yazarlara gore oyle yapmasi icin” bir davet
usdisi, anlamsiz ve sagmadir sunar
e  “insanhik durumu hakkinda” e Var olus ozden once gelir
olumsuz ve kétiimser bir goriige e Genel bir ahlak yoktur
sahip
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devrimler, savaglar nedeniyle
insanlarin  yeryiiziine  olan
giivenleri azalmistir

Albert Camus

Hitler

Atom bombast

Yahudi

Yikim

Katliam

Almanya
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Somiirti

Fagsizm

Kapitalizm

Hirosima

Japonya

Insanlarin 6lmesi ve biiyiik acilar
1. Diinya Savasi

Yasamaya ¢alismak



Yukarida paylasilan 6rnek planda absiird tiyatronun ortaya ¢ikisi ve ortaya ¢ikis
nedenleri, egitimde drama planiyla, tiniversite tiyatro toplulugu Ogrencileriyle
calistlmistir. Bu aragtirma sonuglarinda elde edilen veriler, absilird tiyatronun
anlamlandirilmasinda egitimde dramanin etkili olabilecegini ortaya koyulmustur

(Cetinkaya ve Adigiizel, 2018).

Absiird tiyatro varolusunun kilifindan soyulmus, c¢ir¢iplak kalmis insani konu
edinmektedir. Insani, kaybolusun ve bu kaybolusunun izdiisiimiinde dogan
anlamsizligiyla yiizlestirmek ister. Diinyanin kirilan gercekligi ve ortaya gercekmis gibi
atilan onca hakikat icerisinde insan sikismiglikla bogusmaktadir. Cok se¢imin, hi¢ se¢im
oldugu ve artik gercekligi cekip cikarmanin imkansizlastigi bu siirecte, durumun
ehemmiyetinin farkinda olmayan; kendisinden ve diinyadan vazgegmis, Oylesine
yasamakta olan insana ulagsmaya calisir. Varolusundan soyutlanmis insani sarsmaya
cabalar. Eskinin yeni kurulumunu gergeklestirmekten 6te, kendi hakikatiyle ylizlestirir
insani. Absiird tiyatronun, insant bu denli derinden etkilemesi ve ani bir tepkime

olusturmasinin sebebi olarak, uyguladigi bu yontemler g6z 6niinde bulundurabilir.

Esslin (1999)’e gore absiird tiyatro, var olan degerlerini kaybeden fakat hala
yenilerini bulmak i¢in ¢abalayan, parcalanan bir diinyanin yansimasidir. Onun bu
varsayimini kaniksayarak sdyleyebilir ki absiird tiyatro: ger¢ekligin en dogru kadrajdan
cekilen bir fotografidir. Gegmis geleneklere aligik fakat onu kaybeden insana gore; abstird
tiyatro, anlasilmas1 oldukga zor ve rahatsiz edicidir. Yagantist siddetle yikima ugrayan ve
savagin ¢okiintiileri altinda hala yasama gayreti gosteren insanlar eski geleneklerinin,
diizeninin yasini tutar ve o giinleri 6zlemle anar. Yeni bir yap1 kurum, siire¢ gerektiren

bir olgudur.

Absiird tiyatro yazarlarinin amagladiklari ise birincil olarak, yasanilan bu siireci;
kaybedilen degerleri, aligkanliklari, eski diinya diizenini ve kaybolan gercekligi tiim
toplumun farkina vardirmaya c¢aligma istekleri oldugu goriiliir. Siireci i¢inde yasadiklar
toplumla bir olarak deneyimleyen absiird tiyatro sanatgilari;  yasadiklari hayal
kirikliginin, inangsizligin, umutsuzlugun ve caresizligin, yitirilen gergekligin oldukca
ayirdindadir. Onlarin umutsuzlugu c¢ok daha katmanlidir; birbirlerine yabancilagmis,

birbirlerinden ayriksilagsmis toplumu; yasanilan kopukluklarin, iletisim sorunlarinin, dilin
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yitikliginin, yasama gayretlerindeki beceriksizligin farkina vardirmaktan Oteye
gecilemeyecegini diisiiniir, deneyimledikleri bu belirsizlikten ve kaostan bir ¢ikis yolu

olmayacagina tutunurlar.

Yasanilan savaslardan ve bu savaslarda gerc¢eklesen insanlik dis1 olaylardan sonra
insanin rasyonel bir varlik olduguna dair inang derinden sarsilir. iletisim yok olunca ve
iletisimin tekrar nasil kurulabilecegine dair bir ¢oziim bulunamayinca, sadece var
olmadigina dair gosterimler yapmak miimkiindiir. Neden- sonug iliskilerinin var olmadigi
yapilarla kurulan, kaosun hiikiim stirdiigli, mantigin tamamzyla terk edildigi absiird tiyatro

metinleri bunun en mithim gostergesidir (Brockett, 1992).

Savag sonras1 donemde daha 6nce hi¢ tanisik olmadiklari bir belirsizlikle bogusan
bu insanlardan; bir anda yeni bir gerceklik ingasinin, yeni bir diinyanin miimkiin
olduguna inanmalar1 beklentisinde olmak da pek miimkiin degildir. Yitirilen gerceklik ve
ardinda biraktigi koca bosluk bir yutaktir, onlarin amaci bu yutakta olduklarinin ayirtina

vardirmaktir.

Yukarida tartisilan basliklardan yola ¢ikarak bu iki alanin benzer ve farkli yonleri
ortaya koyulmustur. Boylelikle arastirma sorularindan, ‘Her iki alan arasindaki benzer ve

farkli yonler nelerdir?’ sorusu tablolarla agiklanmaya ¢alisilmistir.
Egitimde drama ve absiird tiyatronun dogusundaki temel felsefe ele alindiginda

bu iki alanin birbiriyle benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Bu benzerlik birgok agidan

degerlendirilmis, asagidaki tabloda sunulmustur:
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Tablo 5 Egitimde Drama ve Absiird Tiyatro Arasindaki Benzerlikler

Egitimde Drama

Abstird Tiyatro

Yirminci ylizyilin baglarinda ortaya ¢ikmis ve
yirminci yiizyilin ortalarina dogru gelismistir.

Yirminci yiizyilin baglarinda ortaya
cikmis ve yirminci yiizyilin ortalarina
dogru geligmistir.

Egitimde yapi bozum olusturmus ve
geleneksel olana karsi ¢ikmigtir

Tiyatroda yapi1 bozum olusturmus ve
geleneksel olana karst ¢ikmustir.

Iginde bulunulan diinyamin  anlamsizhigt
lizerine gelistirici caligmalar Onermistir.

I¢inde bulunulan diinyanin anlamsizligini
oyun metinlerine aktarmistir.

Iletisimin toplumsal  yasamda  nasil
gelistirilebilecegi lizerine calismalar
tasarlamigtir.

Toplumsal yasamdaki iletisimsizligi
yazilan oyunlarda konu edinmistir.

Bireyin yasantilarindan yola ¢ikarak gelisim
saglamay1 amaclamaktadir.

Bireyin  yasantilariyla  yiizlesmesini

saglamay1 amaglamaktadir.

Yasama sevincini kaybetmis bireylere yasama
sevincini kazandirmaya ¢alismigtir.

Yagama sevincini yitirmis olan diinyay1
farkli bigimlerde gostermistir.

Bireyin, kendini ve yasadigi toplumu
anlayarak, ogrendigi bilgileri diinyaya
aktarabilmesi olanagini saglamaktadir.

Bireyin, kendini ve yasadigi toplumu
anlamadigr  icin  toplumsal olanda
bozulmalar oldugunu oyunlarinda yansitir.

Egitimde drama, bireyin iginde yasadigi
topluma uyum saglamasini amaglar.

Toplumdaki uyumsuzluklara vurgu yapar.

Sanatin birlestirici gii¢ olduguna inanir.

Sanatin birlestirici gii¢ olduguna inanir.

Bireyin doniismesi gerekliligine vurgu yapar.

Bireyin doniigmesi gerekliligine vurgu
yapar.

Tablo 5’e gore egitimde drama ve absiird tiyatro anlayiglari bireylerin iginde

bulundugu durumu c¢aligmalarina konu edinmistir. Benzer toplumsal doniisiimlerden

sonra ortaya ¢ikmig bu iki alanin benzestigi en 6nemli nokta toplumsal kaygilardan yola

¢ikmis olmalaridir. Uyum- uyumsuzluk, iletisim- iletisimsizlik tartismast her iki alan i¢in

de dnemlidir. Bireylerin yasantilari her iki alanda da 6ncelikli olmustur. Yasama sevincini

kazandirmak ve yasama sevincinin yitimine iliskin kaygilar glitmek bu iki alanin diger

bir ortak yamdir. iki alan da sanatin birlestiriciligine inanmir ve bireylerin déniismesi

gerekliligine vurgu yapar.
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Tablo 6 Egitimde Drama ve Absiird Tiyatro Arasindaki Farklar

Egitimde Drama

Abstird Tiyatro

Siirecte gelisim onemsenmektedir
Yapilandirilan ders planmin katilimcrya en
etkili sekilde aktarimi benimsemektedir.

Yazar tarafindan kaleme alinmis metnin
sahnelenmesi s6z konusudur. Ortaya ¢ikan
iiretimi izleyicinin kesfetmesi beklenir.

Degisim ve doniisiimiin egitim yoluyla
miimkiin olacagini savunur.

Dogrudan diinyay1 doniistiirmek gibi bir
ama¢ bulunmamaktadir.

Giin gectikee gelistirilmis, cagdas anlamda da
gelistirilmeye devam etmektedir.

Yirminci ylizyilin sonlarinda etkisini
yitirmeye baslamistir. Diizenli bir gelisim
gdstermemistir.

Zaman ve mekan kavrami iki boyutlu olarak
ele alinmistir: Ger¢ek zaman ve mekan,
kurgusal zaman ve mekan.

Zaman ve mekéan ortadan kaldirilmustir.

Romantizm akimindan etkilenmistir.

Avangart akimlardan etkilenmistir.

Tablo 6 ‘ya gore iki alanin farklilagtigi en 6nemli nokta, birbirinden bagimsiz

sanat akimlarindan etkilenmis olmalaridir. Bu etkilenmelerden yola ¢ikarak; egitimde

drama bireyleri doniistiirmek i¢in dogrudan ¢aba harcarken, absiird tiyatro dontisiimii

bireylerin kendi kesiflerine birakir. Absiird tiyatroda bir umutsuzluk atmosferi varken,

egitimde drama umut iizerine insa edilmistir.
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BOLUM 4

SONUC VE ONERILER
Sonug¢

Arastirmada, egitimde drama yaklasimi ve absiird tiyatro anlayisi arasindaki
iligkiler irdelenmis, benzerlikler ve farkliliklar agisindan tartisilmistir. Egitimde dramanin
ortaya ¢ikis diislincesi, absiird tiyatro anlayiginin ortaya ¢ikis diisiincesiyle incelenmis,
iki alanin da genel ozelliklerinden yola ¢ikilarak benzerlikler ve farkliliklar ortaya
koyulmustur. Bu amag¢ dogrultusunda egitimde drama ve absiird tiyatro alaninda,
yapilmis ¢aligmalar incelenmistir. Arastirmacinin daha once egitimde drama ve absiird

tiyatro alaninda yapmis oldugu uygulamalar ve atolye calismalarindan yararlanilmistir.

Absiird tiyatronun yeryliziinde yasanan buhran ve bunalimlari, insanlarin igsel
sikintilarini, yasanan donemdeki anlamsizliklart konu edindigi, bu anlayisin felsefik
diistinmeyle oldukca iliskili oldugu yapilan arastirmalarda ortaya c¢ikmistir. Ayni
zamanda egitimde drama alani insanligin gelisiminin tikandig1 yollar1 gormiis, felsefik
diistinme yollarinin egitime aktarilmasinin 6nemli oldugunu vurgulamistir. Bu yaklagim
gelistirilirken de tiyatronun olanaklarin1 kullanmasi1 yapilan arastirmalarla ortaya

koyulmustur.

Egitimde drama; absiird tiyatroyla benzer donemlerde ve benzer kaygilardan yola
cikarak, geleneksel egitim aktarimlarinin yetersizligine vurgu yapmistir. Hem bigimsel
hem icerik agisindan bilinen egitim yontemlerine kars1 bir var olus sergiledigi yapilan

arastirmalarla agiklanmastir.

Egitimde drama her ne kadar kendine 6zgii bir alan olsa da pek ¢ok alandan
beslenir. Bu nedenle egitimde drama disiplinler arasi bir alandir. Bu alanlardan en
onemlisi tiyatrodur. Egitimde drama ve absiird tiyatro alanlarinin ortaya ¢ikisi, tiyatroda
ve egitimde birer devrim olmustur. Absiird tiyatronun toplumsal ¢okiintiiden ortaya
¢ikmis olmasi ve egitimde dramanin toplumsal inga misyonu arasindaki iligki aragtirmada
elde edilen 6nemli bulgulardandir. Egitimde drama yaklasimi, absiird tiyatro anlayisinda

oldugu gibi bir yapt bozumdur. Absiird tiyatro bu yapt bozumu tiyatroda
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gerceklestirirken, egitimde drama bu yapt bozumu sanat egitimi alaninda

gerceklestirmistir.

Egitimde drama her ne kadar egitim alaninda bir degisim, doniisiim olarak ortaya
cikmis olsa da teatral olan1 kullanmasi1 bakimindan absiird tiyatroyla dogrudan iliskili
goriilmektedir. Insanin kendine ve yasadigi cevreye yabancilasmis olmasima karsi,
egitimde drama alaninda ¢alismaya baslayan kisiler tarafindan, bu alan bir ¢6ziim olarak
ortaya koyulmustur. Cagdas egitim anlayisinin temelini olusturan bu diisince yirmi
birinci yiizyilda da etkisini gostermeye devam etmekte, birgok iilkede egitim

programlarinda yerini almaktadir.

Tiyatronun degisik formlari, egitimde drama siireclerinde ters yiiz edilerek
kullanilir (Taylor, 2020). Bunun nedeni, tiyatronun farkli formlarimi egitimde dramanin
amaclarina uygun hale getirmektir. Ancak bu ters yiiz etme durumu, egitimde drama
siireclerinde tiyatronun gerekliliklerinden 6diin verildigi anlamina gelmemelidir.
Egitimde drama siiregleri tiyatroyu kendine amacina uygun olarak kullansa da bir sanat

dalinin gerektirdigi disipline sadik kalir (Wagner, 1976).

Egitimde drama siireglerinde, sanatsal disipline baglilik, daha iyi bir sanat
yapmak i¢in degil sanatlarin estetik olanaklarini insanin degisip doniismesi i¢in hizmete

sunmaktir (Metinnam ve Adigiizel, 2019).

Baldwin (2019), “egitimde drama siireclerinde yapilan bir canlandirma yeniden
sahnelenmeyi gerektirebilir. Ancak bu yeniden sahneleme kaygisi, daha iyi tiyatro
yapmak i¢in degil, katilimcinin siiregle daha iyi bag kurmasi ve 6grenme hedeflerini
igsellestirmesi i¢indir” ifadesini kullanirken benzer bir kaygi giider. Bu ifadelerden de
anlagilabilecegi gibi egitimde drama, tiyatroyu geleneksel bi¢cimiyle kullanmaz. Egitimde
drama, tiyatroyu ve sanati insanin kendine ve yasadigl cevreye yabancilagmasini

onlemek, duyarlilig1 artirmak icin birer ara¢ olarak kullanir.

Cagdas egitim anlayisinin temelini olusturan diisiincelerden biri olan insan
duyarliligin1 gelistirme, yirmi birinci yiizyilda da etkisini gostermeye devam etmekte,
birgok iilkede egitim programlarinda yerini almaktadir. Ozellikle Avustralya’da, egitimde

drama, sanat egitimi programlarinda merkez derslerden biridir (Taylor, 2020). Ciinkii
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egitimde drama, bireyin kendine ve tim evrene duyarli olarak gelistirilmesi, tiimel bir
insan olmasi i¢in vardir (Metinnam, 2011). Ayrica egitimde dramanin sosyal degisim ve
donlisiim yaratabilen, sosyal adaleti saglayabilen etkili bir yontem oldugu da ortaya

konmustur (Metinnam, 2017).

Absiird tiyatro yazarlart da benzer kaygilardan yola ¢ikarak eserlerini ortaya
koymuslardir. Diinyay1 degistirmenin olanaksiz oldugu diisiincesi her ne kadar absiird
tiyatroda hakim olan bir anlayis olsa da sanatin birlestiriciligi ve diisiinmeye zorlamasi,
bir seyleri degistirmeyi diisiinmek icin tetikleyici olabilir. Hatta gilinlimiizde, absiird
tiyatronun, ekoloji, ¢cevre gibi konularda doniistiirticii etki saglayacak bi¢imde yeniden
diisiiniilmesi, yorumlanmasi gerektigini dneren ¢alismalar da bulunmaktadir (Lavery ve
Finburgh, 2015). Egitimde drama g¢alismalarinda yenidiinya insasinin, dramatik yollarla
gerceklestirilecek egitimle miimkiin olacag diislincesi absiird tiyatro diisiincesiyle karsit

degildir. Bu iki alan, goriildiigii gibi birgok ac¢idan ortaklagsmaktadir.

Birbiriyle bir¢cok a¢idan ortaklasan bu iki alanin bir araya getirilmesi her iki alanin
calismalarini daha nitelikli hale getirebilir. Egitimde drama uygulayicilarinin, absiird
tiyatro ve egitimde drama iliskisini kurmasi egitimde dramanin disiplin boyutunda
yapilacak caligmalar1 gelistirebilir. Absiird tiyatro uygulayicilarinin egitimde drama
alanindan beslenmeleri, ortaya ¢ikacak absiird oyunlarin dramaturjik olarak daha anlamli,
absiird tiyatro yaklagiminin anlayisina daha uygun olmasii saglayabilir. Arastirma

sonuglar1 dikkate alinarak asagidaki onerilerde bulunulabilir.

Oneriler

Egitimde drama alaninda calisacak biitiin egitmen ve Ogretmenlerin tiyatro
akimlarindan haberdar olmalar1 gerekir. Bu akimlardan biri de absiird tiyatrodur. Absiird
tiyatronun ozellikleri ile kurgulanabilecek bir egitimde drama calismasi tiim ¢aligmalari
daha estetik ve biitiinciil bir sanat egitimi anlayisinin gerceklesmesini kolaylastirabilir.
Bu nedenle pek ¢ok tiyatro akimi gibi absiird tiyatro akiminin egitimde drama yeterlik

alanlarindan biri olarak egitim programlarinda yer almasi onerilir.

Absiird tiyatro odakli bir calisma yapacak olan yonetmen, hangi grupla calisirlarsa

caligsin, bir oyunu sahneleme Oncesi ve sahneleme siirecinde egitimde dramanin
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tekniklerinden haberdar olmali ve 6zellikle reji ¢alismasinda yararlanmalidir. Egitimde
drama tekniklerini kullanarak, sahnelenecek oyunun; yabancilasmayr daha net
gosterebilmesi, i¢sellestirmis bir bigimde ortaya koyulmasi agisindan anlamli olmasini
saglayabilir. Bu durum absiird tiyatro anlayisinin daha kolay hedef kitleye ulasmasini da
saglayabilir. Bu nedenle tiyatro egitim programlarina da egitimde drama alan ve

yonteminin eklenmesi 6nerilmektedir.

Egitimde drama, tiyatro formlarim1 kullanan bir disiplin ve yontemdir. Bunu,
kullandig1 tiyatro formlarini siirece uygun hale getirerek yapar. Bu da kullanilacak tiyatro

formlarinin uyarlama olanaklarinin aragtirilmasi gerekliligini ortaya ¢ikartir.

Bu calisma, absiird tiyatro ve egitimde drama arasindaki iliskiyi tarama modeline
dayal1 bir bicimde betimsel olarak ortaya koymaktadir. Bu ¢alismanin bulgularindan yola
cikilarak, absiird tiyatronun egitimde drama siireglerinde kullanim ve uyarlama
olanaklarini ortaya koyan uygulamali ¢calismalar yapilmasi 6nerilmektedir. Ayni bigimde,
tiyatro alaninda, egitimde dramanin absiird tiyatronun icrasi siirecinde kullanimi ve

uyarlanmasi iizerine uygulamali ¢alismalar yapilmasi da onerilmektedir.
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