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20. YUZYIL RESIM SANATINDA KEDi FIGURU
Funda Albayrak Yarbasi
Ekim, 2020

“20. Yizyll Resim Sanatinda Kedi Figiiri” adli tez ¢alismasinda, modern
sanat tarihi siirecinde gelisen akimlar ve bu akimlarda gorsel ve diisiinsel agidan kedi
figiirtine yer veren sanatcilarin eserlerinin arastirilmasi amaglanmistir. Kedi figiirii
iizerinde durulmasmin en 6nemli nedeni tarih boyunca bir¢ok 6nemli sanat¢min
kedilere olan ilgisinin bilinmesi ve bu ilginin 6zellikle sanatgilarm ifade dillerine
nasil etki yaptiginin tespit edilmeye c¢alisilmasidir. Modern sanat akimlarinda
sanat¢ilarin kullandiklar1 kedi figiirii bigimlerinin nasil olustugu, doniistigi ve
usluplarindaki degisimi nedenleri ile agiklanmaya caligilmistir. Empresyonizmden
baslayarak Pop Arta kadar gelisen sanat akimlar1 tizerinde durulmus, bu sanat
akimlarinda kullanilan kedi figiirlerinin akimlara uyumlulugu ile ilgili tespitler ve
arastirmalar ortaya konulmustur.

“20. Yiizyl Resim Sanatinda Kedi Figiirii” tez calismasinda akimlar ve
sanatgilar baglaminda Kedi figiirii kronolojik yontem esas alinarak hazirlanmistir.
Akimlara yon vermis sanatgilarin kedi tasvirini ylizeye aktarma sekilleri temel
almarak, yillar icinde degisen sanat akimlar1 incelenmistir. Bigimsel ifadelerin ve
plastik o6gelerin kedi figiirli calismalarinda ne sekilde ele alindigi ve tasvirde
kullanilan uygulama teknikleri tizerinde durulmustur. Calismanin sunum yonteminde
akimlar ve sanatgilar baglaminda ele alinan kedi figiirleri ile ilgili agiklayic1 bilgiler,
ilgili kedi figiirii igeren resimlerin gérselleri ile birlikte sunulmustur.

Calisma sonucunda elde edilen bilgiler ile sanatgilarin eserlerinde figiire
verdikleri 6nem ve kullandiklar1 ifade dilinin akimlar baglaminda degisimine dair
tespitlere yer verilmistir. Bu tespitler 6zellikle karakterize olan ve tipik 6geler tasiyan
kedi imgesi iizerinde, bigimsel ve karakter 6zellikleri esas alinarak yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: 20. Yiizyil, Modern Sanat, Resim, Kedi Figiirii



ABSTRACT

CAT FIGURE IN THE 20TH CENTURY PAINTING
Funda Albayrak Yarbasi
October, 2020

In this thesis titled “Cat Figure in the 20th Century Painting”, it has been
aimed to research movements developing in the modern art history, and the works of
the artists who used the cat figure visually and intellectually in these movements.
The most important reason for focusing on the cat figure is that it is known that many
important artists had interest in cats throughout history, so it has been tried to
determine how this interest affects especially the expressions of the artists. It has
been tried to explain with reasons how the forms of cat figures used by artists in
modern art movements formed, transformed and their changes in touch. Art
movements starting from Impressionism to Pop Art have been discussed. The
findings and researches regarding the compatibility of cat figures used in these art
movements with the movements have been revealed.

In this thesis, the cat figure has been prepared based on the chronological
method in the context of movements and artists. Based on the reflections of cat
depiction of the artists who guided the movements, art movements that have changed
over the years have been examined. The way in which formal expressions and plastic
elements were handled in cat figure studies and the application techniques used in the
description have been discussed. In the presentation method of the study, explanatory
information about the cat figures that are taken in the context of movements and
artists have been presented with the images of the paintings containing the relevant
cat figure.

With the information obtained as a result of the study, the importance given
to the figure by the artists in the works and the changes in the expression language
they used in the context of movements have been included. These determinations
have been made based on the formal and character features of the cat image which is
especially characterized and has typical elements.

Key Words: 20th Century, Modern Art, Painting, Cat Figure



ON SOz

Tez ¢alismasinin konusunu belirlerken hayatimin 20 yildan askin bir siiresini
kedi dostlarla gecirmis olmamin biiylik 6nemi var. Daima gozlemleyebildigim ve
kendine has karakterleri ile insan1 biiyiileyen 6zelliklerine yakindan tanik oldugum
kediler ve insanlar arasindaki iliski benzersizdir.

Kediler dogasi geregi egitilemeyen canlilardir. Andrew Lang’in de dedigi gibi
kediler; “Var olmanimn doner dolabin1 mesafeli bir konumdan izler. Kedide sempatik
olma kaygist yoktur. Yalnizca yasar, uzak, dingin ve bilge”. Kediyi kedi yapan ve
insanlar tarafindan kendine hayranlik uyandiran 6zelligi tamda budur. Kedi istedigi
gibi davranir. Kedileri insanlardan daha 6zgiir ve bagimmsiz kilan sey kendileri
disindaki higbir seye sahip olma arzusu tagimamalaridir. Kendileri disindaki hi¢bir
seye sahip olma kaygisi duymadiklarindan, insanlarin tersine kendilerini hakim
olduklar1 nesnelerle tanimlanamazlar.

Birgok Onemli sanat¢inin hayatinda kedilerin ne denli 6nemli bir yer
edindigini gérmem, bu hayvanmn varhgmin sanat¢tyr ne kadar etkiledigi tizerinde
durmama vesile oldu ve tez konusunu arastirmaya beni yoneltti. Gelenek¢i tavrin
degismeye bagladig1 20. ylizyili gerek akimlar1 gerek iisluplar1 gerekse sanatgilari ve
yapitlariyla kedi figiirasyonu baglaminda ele aldim ve arastirmami bu gergevede
tamamlamis oldum.

Bu caligmalarim siiresince bana rehberlik ederek yol gdsteren, bilgi ve
deneyimleriyle bana her tiirlii destegi saglayan ve yardimlarini benden esirgemeyen,
tez damsmanim; Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Sah MALTAS’a sonsuz tesekkiirlerimi
Sunarim.

Benim sanat yolumu ag¢an ve bana g¢ok degerli katkilar saglayan sevgili
hocam Giilcan SERTDEMIR SARAY’a, bu siirecte ve hayatimin her doneminde
vermis oldugu desteklerinden dolay1 sevgili esim Fatih YARBASI’ya ve sabirh
bekleyisinden dolay1 kizim Gokge Nil YARBASI’ya tesekkiir ederim. Son olarak tez
konumun temellerini olusturan kedilerim Papis ve Pablo’ya ve biitiin kedilere gok
tesekkiir ederim.

Istanbul; EKim, 2020 Funda Albayrak Yarbasi



ICINDEKILER

OZ....oceeeeeeeeeeeeeeeeee ettt iii
AB ST R A CT et e e e e e v
ON SOZ.......oooieeeeee ettt v
ICINDEKILER ........cocooviiiiieeeeeee ettt vi
SEKILLER LISTESI ..........cocooviiiiiiie et viii
Lo GIRIS oottt ettt 1
2. HAYVAN FiGURUNUN TARIHSEL SURECINE BAKIS ...........c.ccocvevnnnn. 3
3. ANTIK MISIR’DAN GUNUMUZE EVCILLESTIRILEN KEDININ INSAN
ILE OLAN ETKILESIMI ... ..o e e e e aaannes 11
4.20. YUZYIL RESIM SANATININ TEMEL DINAMIKLERI ....................... 15
5.20. YUZYIL ONCEST AKIMLAR .........cccccccoiiiiiiiiiiiieieeeees e 18
5.1. Empresyonizm (IZIenimciliK) ..........ccooviveveeiiiieriiiiiieieeeceseevee e, 18
5.2. Post Empresyonizm (Yeni 1ZIenimCilik) ........cocvoceevieivieeirieieeeerereeeeeeveeenas 20
5.2.1. Vincent Van Gogh (1853 - 1890)........c.cceiiuireiiiireiiiiieeiiee e sineesieeesieee e 21
5.2.2. Paul Gaugin (1848 - 1903).......cceiiuieeiiieeiiieesiieeesiee e siee e seee e sea e snnee e 22
5.2.3. Suzanne Valadon (1865 - 1938)........ccccceiiiieiiiireiiiie e 23
5.3. Les Nabis (NADIIEr) ......ccvvreieece e 26
5.3.1. Pierre Bonnard (1867 — 1947)....cccuueiiiie e 26
D4, AT INOUVBAU. ......ceiieiiiiiiee ettt e et e e e st e e e s e e e e s nnnree e e 32
5.4.1. Théophile Alexandre Steinlen (1859 —1923).......cccccccvviviiveiiineeciiee e, 32
5.4.2. Marguerite Henriette Mahood (1901 - 1989)........ccccccecveiviieeviiie e, 36
6.20. YUZYIL SANAT AKIMLARI BAGLAMINDA KEDi FIGURU ............ 38
TN I o Y 74 1 o P PR P PR 38
6.1.1. Henri Matisse (1869 — 1954) ......cccceeviuvieiiiie e 39
6.2. Ekspresyonizm (D1savurumeuluk) .........ceeveiiiiiiiiiiiiiiiece e 41
6.2.1. Der Blaug REITEI........coiiiiiiiiiiie et 42
6.2.1.1. Franz Marc (1880 - 1916) ........cccoiveiiiiieiiiee e 42
6.2.1.2. Paul Klee (1879 — 1940) .....ccoveiiiieiieiie e 48
6.3. D16 BITUCKE ....ceviiiiiiiiiiiiiiieceeeeeeeeeee ettt 50
6.3.1. Ernst Ludwig Kirchner (1880 — 1938) ........cccooviiivieeiiiiiie e 51
6.4. Neue Sachlichkeit (Yeni NesnelCilik) ..........coovvvieiiiiiiiiiic e 57

Vi



6.4.1. Max Beckmann (1884 - 1950) .......ccouuireiieriiiiieaiiie e 57

6.4.2. Yeni Nesnelcilik™te VETIZm ....uvvvviiieeiiiiiiiiiiiiie e esiivvnna s 62
6.4.2.1. Otto DiX (1891 - 1969) ....eveiiieiiieiiieiie e siee e 62

6.4.3. Yeni Nesnelcilik’te KIasiSIZme........ccooiiiiiiiiiiiiee e i eeiiieaeeens 67
6.4.3.1. Georg Schrimpf (1889 - 1938) .......cccoviiiiiiiiieiie e 67

6.4.4. Yeni Nesnelcilik’te Biiyiilii Gergekgilik.........ooovuvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinees 69
6.4.4.1. Christian Schad (1894 — 1982).........ccccciiiiiiiiieiii e 69
6.4.4.2. Lotte Laserstein (1898 - 1993) .......ccoviiiieiiienieeiee e 71

T TR 01 V2 .+ PP 72
6.5.1. Pablo Picasso (1881 — 1973).....ccccueiuieiiiiiieiiie s 73
6.5.2. Puteaux Grub (Altm Oran).........cccoccvviiiiiiiiie e 84
6.5.2.1. Jean Metzinger (1883 — 1956)........ccceeviiiiriiieiiieiieeiee e 84

6.5.3. PUIIZIM ... 88
6.5.3.1. Fernand Léger (1881 — 1955)..........ovvvevieeeeseeseseesonieseeseesiesnennens. 88

6.5.4. Fliturizm (GelecekiliK) ........uvviiiiiiiiiiiiiiie e 90
6.5.4.1. Giacomo Balla (1871 - 1958).......cccveiiiiiieiiieiiierie e 91

6.6, DATAIZIM ...t s 93
6.6.1. Annegret SOauU (1946-) .....cccuriiiiie e 94

6.7. Stirrealizm (GergeklistuctiliK) ......ooovvviviiiiiii 96
6.7.1. J0an Mir6 (1893 — 1983) .....ovveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 97
6.7.2. Balthus (Balthasar Klossowski De Rola) (1908 — 2001)..........ccccccuvee. 102

8.8, POP Al 105
6.8.1. Andy Warhol (1928 - 1987)......cccueiiiiiiieiieiieie e see e 106

6.9. 1960 SONTAST SANAL.......cciiiiiiiiiiie et e e 108
T SONUC ..ottt ettt ettt et ettt ettt e et ettt ettt n et et enan, 110
KAYNAKGCA ..ottt ettt ettt ettt ettt en et et et ee e eearena, 113
OZ GECMIS ..ottt ettt ettt 115

vii



Sekil 1:
Sekil 2:

Sekil 3:

Sekil 4:

Sekil 5:

Sekil 6:

Sekil 7:

Sekil 8:

Sekil 9:

Sekil 10:

Sekil 11:

Sekil 12:

Sekil 13:

Sekil 14:

Sekil 15:

Sekil 16:

Sekil 17:

SEKILLER LISTESI

Chauvet Magarast (FTansa) .........c.ccoevvvieiiiiiiiiicec e 3
Tanriga Tawaret’in Heykeli, M.O. 332 — 330, 11 cm x 3.3 cm x 4.8 cm,
Metropolitan Museum, NEeW YOrK ........ccccoviveiiiieinie e 4

Leonardo Da Vinci, Meryem ve Cocuk Isa Azize Anna ile, yaklasik
1503, Ahsap lizerine yagli boya, 168 cm x 112 cm, Louvre Miizesi,
PAIIS .ttt 5

Leonardo Da Vinci, Kedi Hareketleri ve Pozisyonlar1 Caligmasi, 1518 .6
Albrecht Diirer, Tarla Tavsani, 1502, Sulu boya, 25,1 cm x 22,6 cm,

Albertina MUSEUM, VIYANA.........ccciuieeiiiieeiiieeaiieeesieeeseeeseeeesaee e 7
Albrecht Diirer, Gergedan, 1515, Graviir, 21.4 cm x 29.8 cm, British
MUSEUM, LONAIA ..o 8
Rosa Bonheur, Yabani Kedi, 1850, Tuval {izerine yagl boya, 46 cm x
56 cm, National Museum, StoCKhOIM ..........vvvveviiviiiiiiiis 9
Rosa Bonheur, At Pazari, 1852 — 1855, Tuval iizerine yagl boya, 245
cm x 507 cm, Metropolitan Museum, New YorK .........cccccoevveiivinennnen. 10
Heykel Tanrica Bastet, M.O. 900 - 600, 27 cm x 8.26 cm x 10.80 cm,
British MuSeUM, LONAIa........ccoviiiieiieiiie e 11
Kedi Mumyas1, M.O. 1090 — 1945, 39 cm x 8cm, Rosicrucian Egyptian
Museum, CalifOrnia.........cocveiviiiiiiiie s 13
Edouard Manet, Madame Manet ile bir Kedj, yaklasik 1880, Tuval
iizerine yagli boya, 92.1 cm x 73 cm, Tate, Londra..............ccccvvvvennnn. 19

Van Gogh, Cavdar Tarlas1 ve Kargalar, 1890, Tuval iizerine yagli boya,
50.5 cm x 103 cm, Van Gogh Museum, Amsterdam (Vincent Van Gogh

VaKET) oo 21
Paul Gaugin, Cigekler ve Kediler, 1899, Tuval iizerine yagli boya, 92
cm X 71 cm, Ozel KOleKSIYON........ccvcveveeerivercieicieeeeie e 22

Suzann_.e Valadon, Louison ve Raminou, 1920, Tuval iizerine yagl
boya, Ozel KoleKSIYOn ........ccvviiiiiiiiiiiiiic e 23

Suzanne Valadon, Kedi Calismasi, 1918, Tuval iizerine yagh boya, Ozel
KOIEKSTYON ...ttt 24

Van Gogh, Arles'deki Yatak Odasi, 1888, Tuval iizerine yagli boya, 90
cm x 72 cm, Van Gogh Museum, Amsterdam (Vincent Van Gogh

VaKET) e 25
Pierre Bonnard, Beyaz Kedi, 1894, Karton {lizerine yagli boya, 51.9 cm
x 33.5 cm, Ozel KOIEKSIYON. ......cvcvevieireicrcieveieeeereieee e, 27

viii



Sekil 18:

Sekil 19:

Sekil 20:

Sekil 21:

Sekil 22:

Sekil 23:

Sekil 24:

Sekil 25:

Sekil 26:

Sekil 27:

Sekil 28:

Sekil 29:

Sekil 30:

Sekil 31:

Sekil 32:

Sekil 33:

Sekil 34:

Sekil 35:

Sekil 36:

Utagawa Kuniyoshi, Tokaido nun Elli Ug Istasyonunu Temsil eden Elli
Bes Kedi, Triptik, 1850, Japon ahsap baski, her panel 35,7 cm x 24,2

Katsushika Hokusai, Kediler, Japon ahsap baski, 18.4 cm x 13.3 cm...29

Pierre Bonnard, Ekoze Bluz, 1892, Tuval iizerine yagli boya, 61 cm x
33 cm, Musée d'Orsay, Paris.........ccccoivveiiiiiiiiieiiecee e 30

Pierre Bonnard, Bahgede Kediyle Oturan Kadin, 1890 - 1891, Tuval
iizerine yagli boya, 160.2 cm x 48 cm, Ozel Koleksiyon..................... 31

Théophile Alexandre Steinlen, iki Kedi, 1894, Renkli litografi poster,
59.1 cm x 48.7 cm, Museum of Fine Arts, BOStON ...........cccceeevivvenennns 32

Utagawa Kuniyoshi, Tokaido nun Elli Ug Istasyonunu Temsil eden Elli
Bes Kedi Detay, Triptik, 1850, Japon ahsap baski, her panel 35,7 cm x
A v o 33

Théophile Alexandre Steinlen, Rodolphe Salis’in Kara Kedi Turnesi,
1896, Renkli litografi afisi, 135.9 cm x 95.9 ¢cm, Museu Nacional d'Art

de Catalunya, Barselona ............ccccvveiiiieiiie e 34
Théophile Alexandre Steinlen, Montmartre Kedilerin Yiiceltilmesi,
1905, Musée du Petit Palais Geneve, Cenevre ...........ccccvvvvvvmnnnnnnnnnnnns 35
Marguerite Henriette Mahood, Konsantrasyon, 1889 - 1901, Elle
boyanmus linolyum bask1, 26 cm x 24.5 cm, Ozel Koleksiyon ............ 36
Marguerite Henriette Mahood, Aksiyon, 1969, Linolyum baski, 29 cm x
37 cm, Ozl KOIEKSIYOMN wvvvveveveeeieeeeeeteciereeiereeieveeeereeieressere s e sseresaenas 37
Henri Matisse, Marguerite ve Siyah Kedi, 1910, Tuval {izerine yagh
boya, 94 cm x 64 cm, Ozel KoleKSIyON.......covvvveveevereerereerereeeeeeeeenenans 40
Franz Marc, iki Kedi, 1909 - 1910, Renkli litografi, 91,9 cm x 63,3 cm,
Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau, Miinih.................. 43

Franz Marc, Kirmizi Kumas iizerinde Yatan Kediler, 1909 - 1910,
Tuval iizerine yagli boya, 50 cm x 60,5 cm, Deutsche Bank
KOIEKSTYONUNAAN.......ccciiiiiie et 44

Franz Marc, Agacin arkasinda Kedi, 1910 - 1911, Tuval lizerine yagh
boya, 70,8 cm x 50,5 cm, Alfred Hess Ozel Koleksiyonundan........... 45

Franz Marc, Beyaz Kedi, 1912, Karton iizerine yagli boya, 48.8 cm x 60
cm, Kunstmuseum, MOritzburg .........ccoceevveeiiicee e, 45

Franz Marc, Kadin ve Kedi II, 1912, Tuval iizerine yagli boya, 71.5 cm
X 66.5 cm , Ozel KOIEKSIYON.......ccvcvivieercieeceee e 46

Franz Marc, Ug Kedi, 1913, Tuval Uzerine yagh boya, 72 cm x 102 cm,
Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf................ccccooneee. 47

Paul Klee, Kedi ve Kus, 1928, Tuval iizerine yagl boya ve miirekkep
ahsap lizerine monte edilmis, 38.1 cm x 53.2 cm, Museum of Modern

AT, NEW YOTK. ..ottt 49
Ernst Ludwig Kirchner, Geng Kiz ile Kedi, 1907 - 1909, Mavimsi kagit
lizerine tebesir, 21,6 ¢mM X 28,2 CIML....uuuvuuuuiiriiiiiiiiiiiiiiiiinnnnnneaanananns 52



Sekil 37:

Sekil 38:

Sekil 39:

Sekil 40:

Sekil 41:

Sekil 42:

Sekil 43:

Sekil 44:

Sekil 45:

Sekil 46:

Sekil 47:

Sekil 48:

Sekil 49:

Sekil 50:

Sekil 51:

Sekil 52:

Sekil 53:

Sekil 54:

Sekil 55:

Sekil 56:

Ernst Ludwig Kirchner, Geng Kiz ile Kedi, 1910, Tuval iizerine yagl

boya, 116 cm x 89 cm, Ozel KoleKSiyon.........ccccceeveviveeeereieeenenne. 53
Ernst Ludwig Kirchner, Yatan Kedi (Bobby), 1919, Kagit {izerine sulu
boya, Ozel KOIEKSIYON ....ovvviviiiiiiiiieictcieicececee e 54

Ernst Ludwig Kirchner, Yastik tizerinde Gri Kedi, 1919 - 1920, Tuval
iizerine yagli boya, 79 cm x 69 cm, Museum am Ostwall, Dortmund ..55

Ernst Ludwig Kirchner, Kedili Adam, 1930, Tuval iizerine yagli boya,
41,5 cm x 33 cm, Kunstmuseum, Bern, Prof. Dr. Max Huggler

KOIeKSIYONUNAAN. .......coiiiiiiiic e 56
Max Beckmann, Frankfurt Merkez Istasyonu, 1943, Tuval iizerine yagh
boya, 100 cm x 90 cm, Staedel Museum, Frankfurt ...............ccccceevee. 58
Max Beckmann, Batterberg’lerle Otoportre, 1916, Baski, 23,9 cm x
17,8 cm, Museum of Modern Art, New YOrK ......cccccvvvveeiiiiiiiviiieneen. 59
Max Beckmann, Kedili Natiirmort, 1917, Tuval iizerine yagh boya, 66,5
cm x 101 cm, Ozel KoleKSIyon ...........coevvrviveveiiiieieieeiereeeeee e 60
Max Beckmann, Frankfurt am Main’daki Sinagog, 1919, Tuval iizerine
yagli boya, 90 cm x 140 cm, Staedel Museum, Frankfurt.................... 61
Otto Dix, Ebeveynler 11, 1924, Tuval lizerine yagli boya, 118 cm x
130,5 cm, Sprengel Museum, HanNOVEr ...........cccccveeviveeciee e 63
Otto Dix, Hashas Tarlasinda Kedi, 1948, Karton iizerine yagli boya,
99.4 cm x 64.5 cm, Ozel KoleKSiyon .......c.ccovvveeeveeeieeeieecieesereennns 64
Otto Dix, Haghag Tarlasinda Kedi, 1968, Renkli litografi, 70 cm x 64
cm, 90 adet DASKI....vvvviiiiiiiiiiiiie e 65
Otto Dix, Horoz ve Kedi II, Tuval {izerine yagh boya, 1955, 81,5cm x
100,4 cm, Ozel KOIEKSIYOM......cvviveveieeeieteeieveetee e eeee et snnes 65
Otto Dix, Kedi ve Horoz, Renkli litografi, 1966, 41,5 cm x 62 cm, 80
AAET DASKIT 1vvvviiiiie i 66
Georg Schrimpf, Firin Késesinde Kedi, 1923, Tuval {izerine yagli boya,
60,7 cm x 45,5 cm, Pinakothek der Moderne, Miinih................cccvvn. 68
Christian Schad, Marcella, 1926, Tuval iizerine yagli boya, Ozel
KOIEKSTYON ...ttt 70
Lotte Laserstein, Kedili Otoportre, 1928, Ahsap iizerine yagl boya, 61
cm x 51 cm, New Walk Museum and Art Gallery, Leicester............... 71
Pablo Picasso, Guernica, 1937, Tuval iizerine yagl boya, 349,3 cm x
776,6 cm, Museo Nacional Centro de Arte, Madrid ...........cccceevenenne. 74
Pablo Picasso, Kus Yakalayan Kedi, 1939, Tuval iizerine yagli boya,
100 cm x 81 cm, Musée Picasso, Paris.........cccoeeeevvieiiiiiiiiiiiinieeeeeeiiinns 75

Pablo Picasso, Kus Yiyen Kedi, 1939, Tuval {izerine yagl boya, 81 cm
X 100cm, Ozel KOIEKSIYON ......cvviveeeireiceiieieieeeieeeee e, 76

Pablo Picasso, Guernica i¢in On Calisma, 1937, Kursunkalem, 23 cm x
p4e o 1 TP P TP PPPPRTN 76



Sekil 57:

Sekil 58:

Sekil 59:

Sekil 60:

Sekil 61:

Sekil 62:

Sekil 63:

Sekil 64:

Sekil 65:

Sekil 66:

Sekil 67:

Sekil 68:

Sekil 69:

Sekil 70:

Sekil 71:

Sekil 72:

Sekil 73:

Sekil 74:
Sekil 75:

Sekil 76:

Sekil 77:

Pablo Picasso, Kedi ile Oynayan Yatan Ciplak, 1964, Tuval iizerine

yagli boya, 130 cm x 195 cm, Ozel KoleKSiyon ..........cccvcvevevevevenennae, 78
Pablo Picasso, Kedi ile Yatan Ciplak IV, 1964, Tuval tizerine yagh
boya, Ozel KOIeKSIYON ....ocivvviiiiiiiiiiciiiic e 78
Pablo Picasso, Sandalyede qui ile Oturan Kadin, 1964, Tuval iizerine
yagli boya, 130 cm x 81 cm, Ozel KolekSiyon ...........c.ccceveeevevevenennnn. 79
Pablo Picassg, Sandalyede Kedi ile Oturan Kadin, 1964, Tuval {izerine
yagli boya, Ozel KolekSiyon.........cccuvviiiiiiiiiiiiiiiiee e 79
Pablo Picasso, Sandalyede Kedi ile Oturan Kadin, 1964, Tuval tizerine
yagli boya, 130 cm x 89 cm, Ozel Koleksiyon ...........c.cceeveeevevevenennne. 80
Pablo Picasso, Istakoz ve Kedi Natiirmortu, 1962, Tuval {izerine yagh
boya, Ozel KOIEKSIYON ......vcveviiiiriiicictceieveveeee e 81
Pablo Picasso, Istakoz ve Kedi, 1965, Tuval lizerine yagli boya, 73 cm x
100 cm, Beyeler Koleksiyonundan .............cccoooveiiiiieniiienieeiien 82
Pablo Picasso, Istakoz ve Kedi, 1965, Tuval iizerine yagl boya, 73 cm x
92 cm, Solomon R. Guggenheim Museum, New YOrK.............ccceeene.. 82
Jean-Baptiste-Siméon Chardin, Isin, 1728, Tuval {izerine yagl boya,
114 cm x 146 cm, Musée du Louvre, Paris ...........ccccvvveeevii e, 83
Jean Metzinger, Top Oynayan Kedi, 1945 - 1950, Tuval iizerine yagh
boya, 27 cm x 35 cm, Ozel KOIeKSIyon.........ccovvvrvivereirirereiisiereeeane, 85
Jean Metzinger, Kedi ve Balik, 1950, Tuval iizerine yaglh boya, 33 cm x
24.1 cm, Ozel KOIEKSIYON ....oveveveveieveeierecierecieee et s s e s snnas 86
Jean Metzinger, Masanin Uzerinde Gri Kedi, Tuval iizerine yagli boya,
162 cm x 130 cm, Ozel KoleKSiyon .........ovevevveveveeveeeieeecieeeeecieeennns 87
Fernand Léger, Kedili Kadin, 1921, Tuval iizerine yagli boya, 130.8 cm
X 90.5 cm, Met Museum, NeW YOrK.........ccccooovviiiiiiiniiiiie e 89

Giacomo Balla, Tasmali bir Képegin Dinamizmi, 1912, Tuval iizerine
yagli boya, 89.9 cm x 109 cm, Albright-Knox Art Gallery, New York92

Giacomo Balla, Fiitiirist Kedi (Canaringatti), 1925 — 1926, Tuval

iizerine yagli boya, 65.5 cm x 190.3 cm, Ozel Koleksiyon................... 93
Annegret Soltau, GRIMA — Kedi ve Ben (Ciglik), 1986, C-print, 120
cm x 90 cm, Richard Saltoun Gallery, Londra ...........cccceevvveeivveennn. 95
Annegret Soltau, GRIMA — Kedili I, 1986, C-print, The Vero Group
Collection HOUSION, TEKSAS .......veeveeiiieiiiiiiie s 95
Annegret Soltau, GRIMA — Kedili, 1986, C-print..........cccccccovvevvneenne, 96
Joan Mir6, Ciftlik, 1921 - 1922, Tuval {izerine yagh boya, 123.8 cm x
141.3 cm, National Gallery of Art, Washington...............cccccccveeinenn, 98

Joan Mir6, Harlequin Karnavali, 1924 - 1925, Tuval {izerine yagh boya,
66.04 cm x 93.0275 cm, Albright-Knox Art Gallery, New York......... 99

Joan Mird, Ay Isiginda Kiiciik Kedi, 1951, Ince dokuma kagit iizerine
renkli litografi, 82.5 cm x 102 cm, Say1 53/75 ..ovveeiiiiiiiiiiiiee 100

Xi



Sekil 78:

Sekil 79:
Sekil 80:

Sekil 81:

Sekil 82:

Joan Mir, Mutlu Kedi, 1975, Ince dokuma kagit iizerine renkli

litografi, 34.1 CM X 52.4 CM...eviiiiiiiiiii s 101
Balthus, Mitsuo Kitabindan, 1921 .............cccoeoeeiiii 102
Balthus, Kedilerin Krali, 1935, Tuval iizerine yagli boya, 71 cm x 438
cm, Ozel KOIBKSIYOMN .....coiuviiiiiiiiiicciie e 103
Balthus, Akdeniz Kedisi, 1949, Tuval iizerine yagli boya, 127 cm x
182.8 cm, Ozel KOIeKSIYON. ...o.vvveiiiiiiiiieiiiic e 104
Andy Warhol, 25 Cats Name Sam and One Blue Pussy, 1954, Renkli el
boyama litografi, 190 adet baski.........cccoovviiiiiiiiiiii 107

Xii



1. GIRIS

“20. Yiizyll Resim Sanatinda Kedi Figiiri” adli tez c¢aligmasi, Ozellikle
modern sanat tarihi siirecinde ortaya ¢ikan sanatgilari ile kedileri arasindaki iligkinin
incelenmesini ve bu incelemenin 6zellikle 20. yiizy1l sanat tarihi akimlar1 igerisindeki
yansimalarina mercek tutmayi hedefler. Kedi figiirii 20. yiizyil sanatinda da ¢okca
goriilmektedir. Bu se¢imin nedeni, kisisel tercihler olabilecegi gibi kedi viicudunun
formlari, kedilerin kendine has karakteristigi veya farkli seyler olabilir. Bu
arastirmada resim sanati tarihine yon vermis bazi onemli ressamlarin gorsel veya

diisiinsel anlamda kediler ile olan iligskisi akimlar baglaminda incelenmistir.

Aragtrmanm yontemi, seg¢ilen Ornek akimlar ve Ornek sanatgilarin
resimlerinin gorsellerinin kronolojik olarak arastrmaya eklenmesi, her bir resim
iizerinde incelemelerin yapilmasi ve Onemli noktalarin vurgulanmasi seklinde
olmustur. Bu calismada yararlanilan temel kaynaklar Ozellikle kedi ve sanatgi
iligkisine dair basilmig olan kitaplar ile elektronik kaynaklar olmustur. Kaynak

anlaminda derin bir se¢cenek havuzu oldugu gézlemlenmistir.

Arastirmanin ikinci béliimiinde hayvan figiirliniin ge¢misten giiniimiize nasil
degistigi ve nasil 6nem kazandig: ile ilgili kisa bir tarihsel bakis sunulmustur. Elde
edilen bulgulara gore insanoglu binlerce yil Oncesinden baslayarak, cizerek ve
boyayarak kendini ifade etmistir. Bu ¢izimlerin i¢inde hayvan figiirii ok 6nemli bir
yere sahiptir. Binlerce yil Oncesi magara duvarlarinda agik bir bi¢imde hayvan

cizimlerinin oldugu ve bunlarin tarihsel agidan 6nemi bu boliimde ifade edilmistir.

Uciincii boliimde kedilerin evcillestirme tarihgesine bakilmustir. Kedilerin
tarith boyunca karsilastiklar1 farkli durumlar ile ilgili tespitler ortaya konmustur.

Ayrica bu boliimde kedilerin sanattaki yerine dair bulgular da paylasilmistir.

Dordiincii boliimde 20. yiizyil resim sanatin1 dogrudan etkileyen dinamikler
ele alinmistir. Bu dinamiklerin degisimi, resim ve sanatg1 lizerindeki etkileri ile ilgili

temel saptamalara yer verilmistir.



Besinci boliimde 20. yiizyil oncesi temel akimlar incelenmistir. Buradaki
ama¢ bu son donem akimlarmin etkilerinin 20. yiizy1l yansimalarini anlamaya

caligmaktir.

Son boliimde ise 20. yilizyil sanat akimlar1 baglaminda bazi sanat¢ilarin kedi

tasvirleri, sanatcilarm eserlerinin gorselleriyle birlikte incelenmistir.



2. HAYVAN FiGURUNUN TARIHSEL SURECINE BAKIS

Hayvanlarin tasviri hakkinda konusmak, tarih dncesi doneme kadar gitmek
anlamma gelir. Tas Devri magara resimlerinden baslayarak giiniimiize kadar gelmis
olan hayvan tasvirleri, hayvan ve insan arasindaki iligkinin en temel kanitidir.
Hayvan baglangicta insan1 hem tehdit edip hem beslese de sonraki yiizyillarda

hayvanin imaji1 din veya islevsellik agisindan birgok kez degismistir.

Sekil 1: Chauvet Magarasi (Fransa)

“Horses Panel”, The Chauvet-Pont d'Arc Cave, https://archeologie.culture.fr/chauvet/en/close-
cave-painting [10.06.2020].

Fransa’nin giineyinde yer alan Chauvet Magarasi’'ndaki ¢izimler 36.000 yil
oncesine dayandirilmaktadir. Magara admi, 1994°te buray1 kesfeden Jean-Marie
Chauvet’ten alir. Magaradaki ¢izimler en 6nemli eserler arasinda gosterilir ve magara
2014’te UNESCO tarafindan Kiiltiirel Miras Listesi’ne alinir (The Chauvet-Pont
d'Arc, [03.01.2020]). Paleolitik magara resimlerini giiniimiiz sanatindan aywran tek

ana unsurun mekan oldugunu John Berger su sekilde ifade etmistir:



“Bir hayvanin boynunun uzanisi, agzinin durusu ya da sagrilarindaki enerji, Fra Lippo Lippi,
Velazquez ya da Brancusi gibi ressamlarin eserleriyle kiyaslanabilecek bir asabiyet ve
kontrolle gdzlemlenmis ve yeniden yaratilnus. Besbelli sanat acemilikle baslamamis. Ilk
ressamlarin ve heykeltiraglarim gozleriyle elleri de sonradan gelenler kadar maharetliymis. i1k
andan itibaren bir zarafet varmis. Asil muamma bu, degil mi? O zamanla simdi arasindaki fark
beceri degil mekan: onlarin imgelerinin imge olarak varoldugu ve hayal edildigi mekan”
(Berger, 2017b, 36).

IIk magara gizimlerinden dekoratif, sembolik veya alegorik temsillere kadar
gorsel sanatlarda hayvanlarin tasviri, zamanlarimiz ve insan - hayvan arasindaki
iliski hakkinda ¢ok sey ortaya koymaktadir. Insanlar ve hayvanlar ayn1 diinyay1 isgal
ederken aslinda kendi farkli diinyalarinda yasamaktadirlar. insanoglunun topluluk
olarak yasamaya baslamasi ile birlikte, iirettigi sanatsal ¢alismalarda da hayvanlarin
onemli yeri oldugu gercegi 6n plana ¢ikmaktadir. Ornegin her kitadan “kabile
sanati”’nin Ornekleri, insanin ve hayvanlarin dogal ¢evresi ile bagmi simgeleyen
ozelliklerini net bir bicimde betimler. Hayvan figiiri, boyali canak ¢omlek, kil
heykeller, oyulmus tas ve degerli metal heykel de dahil olmak iizere bir¢cok farkl
malzemede form almis ve ilahi giigleri, krallik 0Ogelerini, dogal diinyanin

dogurganligmi temsil etmistir. Ornek olarak “Tawaret” Tanrigas1 verilebilir.

Sekil 2: Tanrica Tawaret’in Heykeli, M.O. 332-330, 11 cm x 3.3 cm x 4.8 cm,
Metropolitan Museum, New York

“Statuette of the Goddess Tawaret”, Metmuseum,
https://imww.metmuseum.org/art/collection/search/544864 [06.08.2020].


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/544864

Tawaret, Misir mitolojisindeki birka¢ su aygir1 tanrigadan biridir. Yar1 insan
yar1 su aygirt olan Tawaret, insanin korktugu her seyin tanrigasidir ve Tanri’nin
antropomorfik (insan) 6zellikleri onun ana o6zelligidir. Saldirganligmin, yavrularini
korumaya yonelik oldugu anlagildiginda disi su aygir1 dogurganligin sembolii haline
gelmistir. Sarkik gogiisleri ve sismis karni hamile bir kadinin formunu hatirlatarak

doguran kadinlarin koruyucu roliinii temsil etmektedir (Ancient Egyptian Amultes,
[20.08.2020]).

Hem ger¢ek hem de fantastik hayvanlar, Orta Cag sanati ve diisiincesinde
onemli bir yer isgal etmistir. Dlizenli olarak hayvan motiflerini eserlerine dahil eden
sanatcilar, kutsal el yazmalarmi siislemek i¢in ¢esitli siradan yaratiklar ve efsanevi
canavarlar kullanmiglardir. Bu tasvirler genellikle sembolik cagrisimlar: ifade
etmigstir. Hiristiyan sanatinda 6rnegin kuzu, dini ¢agrisimlart olan bir hayvan olup
Isa’y1 temsil etmek igin kullanilir. Kuzu aym zamanda iyi kalpli gobanmn himayesi

altindaki Isa’nm siiriisiinii veya inananlarmi simgelemektedir (Carr-Gomm, 2014,

237).

Sekil 3: Leonardo Da Vinci, Meryem ve Cocuk Isa Azize Anna ile, yaklagik
1503, Ahsap iizerine yagh boya, 168 cm x 112 cm, Louvre Miizesi, Paris

“The Virgin and Child with Saint Anne”, Louvre, https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/virgin-
and-child-saint-anne [01.06.2020].


https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/virgin-and-child-saint-anne
https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/virgin-and-child-saint-anne

Klasik anlamda hayvan resminden ilk olarak 16. yiizyilda s6z etmek daha
dogrudur. Genel olarak RoOnesans, sanat c¢alismalarini daha bilimsel hale
getirdiginden hayvanlarin yakin ve dogru gdzlemlenmesini saglamistir. Bununla
beraber canli modelden eskiz, sanat¢inin rutin c¢alismalarinin bir parcast haline
gelmistir. Leonardo da Vinci’den (1452 - 1519) etkilenen Albrecht Diirer (1471 -
1528) gibi sanat¢ilar da matematigi sanatta kullanmig ve hayvanlarin anatomisini
dikkatlice incelemislerdir ve boylelikle sanatgilar icin yeni standartlar belirlenmistir.
Bu donemde hayvanlarin sembolik temsiliyetinden uzaklasilir ve ilk defa kendi
tiirleri temsil edilmeye baslanir. Bir dini referans veya baglam olmadan hayvanlar

diiz beyaz bir zemin {izerinde olabildiginde gercekei bir bicimde resmedilirler.
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Sekil 4: Leonardo Da Vinci, Kedi Hareketleri ve Pozisyonlar1 Calismasi, 1518

“Study of Cat Movements and Position 1517-18”, Leonardo Da Vinci, The Complete Works,
https://www.leonardoda-vinci.org/Study-Of-Cat-Movements-And-Position-1517-18.html
[11.06.2020].

Leonardo da Vinci ressam, mimar, heykeltiras ve miihendis olup ayni
zamanda doga, tip ve felsefe konularma hakim bir bilgindi. Bdyle bir dahinin
kedilere olan ilgisi ve sevgisi arastirmanin konusu ile ilgili tek basma onemli bir

sebep sayilabilir. Leonardo da Vinci “Kediler doganin basyapitidir” soziiyle kedi


https://www.leonardoda-vinci.org/Study-Of-Cat-Movements-And-Position-1517-18.html

formuna olan hayranligmmi belirtmistir. Bu hayranligi, “Kedi Hareketleri ve

Pozisyonlar1” eskiz ¢alismasinda agikc¢a goriilebilir.

Alman Ronesans sanatcist Albrecht Diirer yaptigi hayvan resimleri ve
graviirleri ile konunun Onciilerden biri sayilir. Diirer’in hayvan resimleri ince

ayrmtilarla ele alinmig sekilde, detaylari ile 6n plana ¢ikarlar.

Sekil 5: Albrecht Diirer, Tarla Tavsam, 1502, Sulu boya, 25,1 cm x 22,6 cm,
Albertina Museum, Viyana

“Albrecht Diirer “, Albertina, https://www.albertina.at/ausstellungen/albrecht-duerer [11.06.2020].

Diirer’in sulu boya teknigiyle yapilmis “Tarla Tavsani” caligmasinda
neredeyse optik gerceklige yaklagmistir. Bu eser siradan bir eser gibi goriilmesine
ragmen Ronensansin gercekeiligini bi¢im ve 1s1k tasviri agisindan 6ne ¢ikarmustir.
Ana odak; uzun, yiikseltilmis kulaklarla tavsanin tizerindedir. Kiirkii kahverenginin
tonlarindadir. Kiirk katmanlarinin yapisi, kiirkii neredeyse parlak ve somut hale
getiren ayrint1 olarak gosterilmistir. Pengeler ve parmak kemikleri agikca cizilmistir.

Diirer, tavsani optik gercekligine uygun sekilde tasvir etmistir.


https://www.albertina.at/ausstellungen/albrecht-duerer
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Museum, Londra

“Rhinocerus”, The British Museum, https://www:.britishmuseum.org/collection/object/P_1895-
0122-714 [11.06.2020].

Bir Hint gergedanini tanimlayan bir arkadasindan mektup aldiktan sonra
Diirer “Gergedan” adli graviiriinii 1515 yilinda yapmak i¢in ilham almistir. Diirer
daha oOnce hi¢ boyle bir hayvan gérmemistir ve arkadasmin “zirhli” ifadesini
kelimenin tam anlamiyla kullanmistir. Hint gergedaninin mekanik goriinimli
graviiric anatomik bir c¢alisma olarak kabul edilmistir. Diirer’in graviiri,
yanlighiklarina ragmen Avrupa’da taninmis ve popiiler olmus, sonraki ii¢ yiizyilda

bir¢ok kez kopyalanmistir.

17. ylizy1l boyunca hayvanlar sadece manzara resimlerine eslik eden bir
yardimc1 nesne olarak kullanilmistir. Aydinlanma Cagi’nda doga bilimine artan
ilgiyle ve zooloji bahgelerinin kurulmasiyla beraber insanlarm, hayvanlarin
yasamlarma ve aligkanliklarma olan meraki artmis ve natiiralist hayvan ¢izimlerine
Ogretici goziiyle bakilmistir. Ayrica Aydinlanma Cag’inda aristokrasi, evinde
beslemeye bagladigi hayvanlarla duygusal bag kurmus, sadece evcil hayvanlari
iceren portreler siparis etmeye baslamigtir. 18. ve 19. yiizyillarda da hayvan figiirii
merkezli resimler 6nemli yer edinmistir. 19. yiizyilda ortaya ¢ikan Gergekceilik akimi
ile hayvanlarin iginde bulunduklar1 durumlar da resme konu olmus boylece yalnizca
hayvanlarin kendisi degil, iginde bulunduklar1 durum, sanat eserinin 6znesi haline

gelmigtir.


https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1895-0122-714
https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1895-0122-714

19. yiizyilin en Onemli natiiralist hayvan ressamlarindan sayilan ve Paris
Salonu’nun birincilik madalyasini ve Onur Nisani’n1 kazanan Rosa Bonheur (1822 -
1899) kadinlar i¢in kolay olmayan bir zamanda dogmustur. Fransa’da ataerkilligin
hakim oldugu donemde yasayan Bonheur kendinden emin kararl tavriyla erkeklerin
baskin diinyasinda tanman bir sanat¢i olmay1 basarmustir. Urettigi hayvan eserleriyle

burjuva kesim arasinda talep goren bir sanat¢i olmustur.

Sekil 7: Rosa Bonheur, Yabani Kedi, 1850, Tuval iizerine yagh boya, 46 cm x 56
cm, National Museum, Stockholm

“Wild Cat”, National Museum,
http://collection.nationalmuseum.se/eMP/eMuseumPlus?service=External Interface [04.08.2020].

Bu vahsi kedi eseri, hayvanlar1 tasvir etmenin gergek¢i yolunun miikemmel
bir 6rnegidir. Bonheur’un hayvanlara, 6zellikle atlara olan sevgisi, sanatina ilham
vermistir. Dogay1 dogrudan gozlemleyerek ¢alisip anatomik bilgi edinmek i¢in sik
stk hayvanat bahgesini ve mezbahalar1 ziyaret etmistir. Bonheur’un konu se¢imi,
uzun etek giymenin pratik olmadigi sik yerlere gitmesini gerektirdiginden 1857

yilinda polis, halka acik alanlarda pantolon giymesine izin vermistir.


http://collection.nationalmuseum.se/eMP/eMuseumPlus?service=ExternalInterface&lang=en
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Sekil 8: Rosa Bonheur, At Pazari, 1852 — 1855, Tuval iizerine yagh boya, 245 cm
x 507 cm, Metropolitan Museum, New York

“Der Pferdemarkt”, Metmuseum, https://www.metmuseum.org/de/art/collection/search/435702
[04.08.2020].

Bonheur’u uluslararas1 iine kavusturan anitsal “At Pazarr” adli eseridir.
Paris’teki at pazarmi tasvir eden basyapiti Paris Salonu’nda muzaffer bir alkis
almistir. Daha sonra Biiylik Britanya ve ABD’yi gezmis ve bir baski olarak genis
capta yayilmistir. Bonheur “At Pazarr” eserini gerceklestirebilmek icin bir buguk yil
boyunca dikkat ¢cekmemek adma erkek kiligina girerek haftada iki kez at pazarm

ziyaret etmis ve eskizler yapmuistir.

Modern sanatta hayvan resmi estetik agidan giderek daha popiiler hale
gelmeye baglamistir. Onceki yiizyillardaki kati natiiralist anlayis terk edilip daha
esnek ve soyut bir kavram anlayisi ile ele alinmaya baslanmistir. Fotograf sanatinin
ortaya ¢cikmasiyla birlikte hayvan tasvirinin gercek¢i olma talebi ortadan kalkmistir.
Boylece sanatcilara hayvan tasvirini sadece renk ve bi¢cim veya parcalanmis hareket
olarak ele alma firsat1 dogurmustur. Insanlarmn hayvanlara karsi degisen tutumu,

giinlimiiz sanatina da yansimaktadur.

10


https://www.metmuseum.org/de/art/collection/search/435702

3. ANTIK MISIR’DAN GUNUMUZE EVCILLESTIRILEN KEDINIiN iNSAN
ILE OLAN ETKILESIMI

Kedi, giinlimiiz diinyasinda en ¢ok beslenen evcil hayvanlarin baginda
gelmektedir. Yabani kedilerin, insanlarla birlikte yasamaya baslaymca bugiin
bildigimiz evcil kedilere doniistiikleri kabul edilmektedir. Kedi tiiriiniin tarihine
bakildiginda uzun yillar 6nce kedileri evcillestiren ilk toplumun Antik Misirhilar
olduklar1 diisiiniilmektedir. Arsivler incelendiginde kedilerin Antik Misir’m bir
parcasi olduklari, diger tiim hayvanlardan daha fazla saygi gordiikleri ve hatta

tanrilastirildiklar: goriilmiistiir

Kediler, Antik Misir’da sadece bitkileri korumakla ve kemirgenleri 6ldiirerek
hastaligin yayilmasmi yavaslatmakla kalmadi, ayn1 zamanda Tanrica Bastet’in
fiziksel formu olduklar1 da diisiiniiliiyordu. Bastet koruma, zevk ve saglik getiren

tanricaydi. Bir kedinin bas1 ve ince bir kadmin viicut formlarina sahipti.

Sekil 9: Heykel Tanrica Bastet, M.O. 900 - 600, 27 cm x 8.26 cm x 10.80 cm,
British Museum, Londra

“Figure Bastet”, The British Museum,
https://www.britishmuseum.org/collection/object/Y _EA25565 [11.06.2020].
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https://www.britishmuseum.org/collection/object/Y_EA25565

Bastet, Ptah’in karisi Sekhmet’in kiz kardesi Ra’nin kizi ve Mihos’un
annesiydi. Geceleri, Ra’y1 en biiylik diismani olan yilan Apep’ten korumak i¢in bir
kediye doniisiirdii. Bastet, kedi formunda miikemmel gece goriisii ile Apep’in
karanlik inine gitti ve onu 6ldiirdii. Apep’in 6liimii; glinesin parlamaya, mahsullerin
bliylimeye devam etmesini saglad1 ve Bastet bundan sonra Bereket Tanrigasi olarak
onurlandirildi. Bastet kedinin hem sefkatini hem de hirs ve 6fkesini barindirmaktadir.
M.O. 6. yiizyildan kalma bu bronz heykel hem ilahi yaratigin zarafetiyle suretini hem
de canli hayvanm ayrintili portresini temsil etmektedir (Deities in Ancient Egypt —

Bastet [19.08.2020]).

Sonraki donemlerde ise kediler Orta Cag’da, 6zellikle Avrupa kitasinda cadi ve
seytanla bir goriilerek kilise tarafindan lanetlenmis ve avlanmislardir. Birgok bilim
insan1 bu olay1 Avrupa’yr ¢ok derinden etkileyen veba salgininin baslama sebebi
olarak gostermistir. Kedilerin insanlar i¢cin farkli anlamlar ifade edebildigini Enis
Batur, “Kediler Krallara Bakabilir” kitabinda su sekilde ifade etmistir:

“Kuzey Amerika yerlilerinden Pawnee’ler i¢in dokunulmaz kutsallig1 vardi kedinin: Beceriyi,

hizli idraki, hatta dehay1 simgeliyordu. Sumatra yerlileri ise tam tersine, onu cehennem uyruklu

saymislardi. Kara kedi bir yana, Miisliimanlar igin ugurlu; irlanda geleneklerine gére ugursuz
olmasa bile tekinsiz bir yaratikti. Misirlilar ise bir tanr1 goziiyle bakmislardi kediye. Gene de
budistler kadar kediden uzak durmaya gaba gosteren inanmislar olmamustir dense yeridir.

Onun, yilanla birlikte, Buda’nin 6liimiinden duygulanmayacak kadar magrur davranmis olmasi

bagislanamamustir. Kediler magrurdurlar gergekten de. Alis’in dedigi gibi onlar “krallara

bakabilirler” ve bir sairimizin tamamladigi gibi “hatta onlar1 tirmalayabilirler” de. Krallarin

yasadig1 iilkelerde, insanlarin kedilerden 6grenebilecekleri bir sey vardir” (Batur, 2014, 15).

Bu iki u¢ yaklagimi atlatan kedilerin, zararli kemirgenleri yakalama yetenekleri
fark edildik¢e bu giizel canlilara daha ilimh yaklasilmis ve zamanla evlere alinan
birer birey haline gelmislerdir. Insanlik tarihinde bu denli uzun siiredir i¢ ice
oldugumuz bir varligm, sanata tezahiiriiniin de derin olmasi sasirtici degildir.
Evcillestirilmis kedilerle etkilesime giren insanogluna ait en eski kanitlar yaklagik
otuz yil dnce Kibris’ta bir insan ve kedi iskeletinin ortak bir mezarinin kesfedilmesi
ile ortaya ¢ikmustir. M.O. 7500’e kadar uzandig1 bilinen bu durum birgok toplumda,
ozellikle de eski Misir’da onemli bir yer edinmistir. Kediler, “Mau” olarak bilinen
donemde hemen hemen her resimde tasvir edilmis; Lituflari, duruslar1 ve kobra
benzeri yilanlar1 6ldiirme yetenekleri ile adeta kutsanmistir. Hatta tipki insanlar gibi

oldiikten sonra mumyalanmislardir (Mark, [01.05.2020]).
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Sekil 10: Kedi Mumyasi, M.O. 1090 — 1945, 39 cm x 8cm, Rosicrucian Egyptian
Museum, California

“Cat Mummy Coffin”, Rosicrucian Egyptian Museum,
https://egyptianmuseum.pastperfectonline.com [11.06.2020].

Kedi, tarihten beri mistisizmi ¢agristiran bir varlik olarak tanimlandigimdan
ve kendine has karakteriyle bilindiginden, bu esrarengiz karakterleriyle bircok
sanatciya ilham kaynagi olmustur. Orta Cag boyunca resim alaninda kediler, sevimli
canlilardan ziyade dikkate alinmasi gereken bir gii¢ olarak gosterilmistir. RGnesans
sirasinda insan faaliyetinin gozlemcileri olan kediler, sahiplerinden sevgi ve ilgi
gérmiislerdir. Bu durum Barok doénemi boyunca 6zellikle Empresyonizme kadar
devam etmistir. Avangard hareketlerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte geleneksel sanat
yenilik¢i teknikler ve ¢esitli sira dis1 konular tarafindan ele gegirilmis olsa da
kedigiller bir sekilde konu olmaya devam etmis, hatta varliklarini diger sanat

dallarinda da genigletmistir

Tiirk edebiyati tarihinde bir¢ok yazarin kediler ile yakin bir iliskisi olmustur.
Behget Necatigil’in “bir kedinin agzindan sahibine yazilmig 6zgiin bir hiciv metni”

olarak tanimladigi Hirrename’si, Bilge Karasu’nun “Go¢miis Kediler Bahgesi”
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verilebilecek orneklerdir. Orhan Veli’nin “Cigercinin Kedisi ile Sokak Kedisi”
temasi lizerine kurulu siirinde veya Ece Ayhan’in “Bakigsiz Bir Kedi Kara”sinda
kedilerin 6zgiin bigimlerde ele alindigimi gorebiliriz. Diinya edebiyatinda da kedilerin
ozel bir yeri vardir. Colette, T. S. Eliot gibi yazarlar genellikle kedi temali eserler
iretmiglerdir. Edgar Allan Poe, Baudelaire gibi sairlerin siirlerinde de kediler bazen
gotik bazen de lirik birer kahraman olarak yer almiglardir. Kedinin biiyiisiine
kapilmig bir diger sanat¢1 da Charles Bukowski’dir. Bukowski’nin hayatini, evine
aldig1 ve sokakta karsilastig1 kedilerden ayr1 diisiinmek imkansizdir. Bukowski’nin
“Kediler” adli kitabinda, kedilere duydugu yakinlik ve hayranlik apagik ortadadir.
“Kediler” kitabinda gegen ve bu yakinhigi ifade eden ciimleleri su sekilde

belirtilebilir:

“Ortalikta birka¢ kedi bulundurmak iyidir. Kendinizi kotii hissediyorsaniz kedileri seyredin,
daha iyi hissedersiniz. Heyecanlanmak icin bir neden yok. Kediler bunu bilir. Kurtaricidirlar.
Ne kadar ¢ok kediniz varsa o kadar uzun yasarsiniz” (Bukowski, 2016, 90).

Bukowski’nin kedilere hayranlik duymasini saglayan bir diger unsur ise hayat
karsisinda takindiklari, ¢cogu zaman umursamaz tavirlaridir. Onlarin bu hallerini

izlemis ve kendisini bu dostlarina adamaistir.

Kediler miizisyenlerin bestelerine de konu olmustur. “Kedi diieti” adli eseri
besteleyen italyan Gioacciho Rossini gibi Caykovski’den Stravinsky’e kadar cesitli
Rus bestekarlar eserlerinde kediyi temel almislardir. Caykovski’nin “Beyaz Kedi”

eseri bu perspektifte 6ne ¢ikmus bir eserdir.

Thomas S. Eliot’un “The Old Possum’s Book of Practical Cats”den (Yash
Sicanin Pratik Kediler Kitabi) esinlenerek Andrew Lloyd Webber’in miiziklerini
besteledigi ve ilk kez 1981 yilinda sahneye konan “Cats” (Kediler) miizikali, birgok
diinya kentinde yaklasik yirmi bes yil gosterimde kalmis ve milyonlarca izleyiciye
ulagmistir. Edebiyat ve resim gibi ¢izgi roman alaninda da kedi ile ilgili 6nemli
eserler yer almaktadir. “Felix the Cat” ve Saul Steinberg’in kedileri bunlardan

bazilaridir.
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4. 20. YUZYIL RESIiM SANATININ TEMEL DiNAMIiKLERI

Resim tarihinde, perspektif ve oran gibi konularin arayisinin ve kesfinin
donemi olan Ronesans ¢ok onemli bir yere sahiptir. Orta Cag’in dinsel diislince ve
anlayigini degistiren, yeni bir diisiince anlayis1 getiren 6nemli bir ¢agdir. Ronesans’in
kelime anlami “Yeniden dogus’tur. Ronesans ile insanin 0nemi artmig ve insan

merkezli bir resim anlayis1 yeniden dogmustur.

“Ronesans hareketlerinde yeni bir yaklagimm etkileri kendini gosterir, -ki bu daha ¢ok insan
merkezlidir. Bu yaklagim; insanin kendini gerceklestirmesi i¢in, kendi 6zgiir iradesini ve tim
yetilerini kullanarak i¢inde bulundugu evreni anlama-kavrama cabasi olarak ifade edilebilir.
Artik insanin kendi gdzlemlerini merkeze aldigi (kendi goézii ile bakarak) ve daha ok
rasyonel-akilct denebilecek bir yaklagimin 6ne cikmaya basladigt bir déneme gegildigi
sOylenebilir” (Maltas, 2019).

Resim artik sadece bir islevi yerine getirmeyi amaglamaz, aynt zamanda
bilimsel bir ¢aba olarak da goriiliir. Bu yeni donemin en biiylik buluslar1 arasinda
perspektif ve oranin kesfi ile portre resminde modele benzemeyi hedefleyen yeni bir
anlayis ve peyzaj resminin ilk drnekleri sayilabilir. Dogrusal perspektifin kuramcisi
Ronesans sanatgis1 Leon Battista Alberti tek nokta sistemi teorisini 1435°te
yayimmlanan “Resim Uzerine” adli kitabinda ortaya koymustur. Leonardo ve
Michelangelo da yogun 151k, gblge ve tonlama teknikleri ile resimlere boyut vermeye

baslamustir.

“Ronesans sanati s6z konusu oldugunda hig¢ kuskusuz ele alinmasi gereken konularin belki de
en basinda Dogrusal (Linear) Perspektif gelmektedir. Dogrusal Perspektif bir gérme teorisi
iizerine kurulmustu. Bu gérme teorisi mekana dair (mekanin gorsel algisi) matematiksel bir
yaklasim iizerine bina edilmisti” (Maltas, 2019).

Linear perspektfin 19. yiizyil ile birlikte dnemini kaybedisini Mehmet Sah
Maltas su sekilde ifade etmistir:

“19. yiizyillda fotograf makinesi ile elde edilen goriintilerin basilabilmesi ile birlikte,
Ronesans’tan beri siiregelen resmin ‘diinyaya agilan bir pencere’ olmasi goriisii, daha kokten
sorgulanmaya baglandi. Sanatcilar resim sanatmin temel 6zelliklerini yeniden sorgulamaya
yoneldiler” (Maltag, 2020).
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Yiizey kavraminin 6ne ¢ikigini1 Lynton, Maurice Denis’in 1890°da

yayimlanan denemesinin ilk climlesine referansta bulunup su sekilde yorumlamistir:

“Unutmayn ki bir resim — bir savas at1, ¢iplak bir kadin ya da herhangi bir dykii olmaktan
once — Ustii renklerle belli bir diizene gore boyanmis diiz bir yiizeydir.” Bu goriis ii¢ boyutlu
govdelerin bosluga yerlestirilmesi ilkesine dayanan Ronesans resim anlayiginin sonunu haber
verdigi gibi, soyut sanata bir ¢agri olarak da yorumlanabilir” (Lynton, 1982, 17-18).

20. yiizyil insanin diinyevileserek Tanr1’dan izole oldugu, standartlagsmay1 ve
mesafeyi 0ne ¢ikaran bir donemdir. 20. yiizyilla beraber resimde yiizey yeniden

sorgulanmis ve Ronesans’in dogrusal perspektifi gittikce onemini kaybetmistir.

I. ve II. Diinya Savasi’nin yarattigi siddet ile ardindan gelen sefalet;
sanatcilari, sanat1 da derinden sorgulamaya itmistir. Sanat adeta yasanan her yikima
tepki i¢in bir miicadele alan1 olmus ve bu alan Max Beckmann, Goerge Grosz, Otto
Dix ve Kithe Kollwitz gibi sanat¢ilarin calismalarinda acik bir bicimde

kullanilmustir.

19. yiizy1l sona erdiginde 6zellikle liretim yontemleri, yeni baski siiregleri ve
fotografciligin gelismesinde bir¢ok degisiklik meydana gelmistir. Gelisen yeni
teknolojiler ile sanatsal ifade de degismistir. Yeni ara¢ gereglerin ¢ikmasi ve
malzemenin zenginlesmesi, sanatcilar1 farkli tekniklere yonetlmistir. Ozellikle
fotograf makinesinin icad edilmesi, ressamlara fotografi resim alani igin bir kaynak
olarak kullanma imkan1 vermistir. Boylece artik fotografik anlamda her ayrintiy1 elde
etmekle ilgilenmemislerdir. Genis bir renk yelpazesi, modern kumaglar ve sanatin
sadece klasik tuval ilizerinde olmasi gerekmediginin kesfi, 20. ylizyil sanatgisina
gelismek icin yeni yollar ve firsatlar sunmustur. Bu yeni yollar ve firsatlar Jackson
Pollock, Joseph Beuys veya Andy Warhol gibi sanat¢ilar tarafindan kullanilmis olup

yeni sanat anlayisinin olugmasini saglamstir.

20. yilizyil isluplarin arayisidir, doniisiimiin simgesidir. Modern sanatin
Oykiisii cogu zaman Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Ekspresyonizm gibi akimlar ele
alinarak anlatilmistir. “Her akim, ister istemez, karsi ¢iktigi akimla arasindaki
ayrimlar1 aciklayarak ortaya ¢ikar. Oysa o grubun kendi i¢indeki ayrimlar1 kimi
zaman gruplar arasindaki ayrimlardan daha biyiiktir” (Lynton, 1982, 10-11).
Stilistik farklilik sadece sanatcilar arasinda degil, ayn1 zamanda sanat¢inin kendi ilgi
alanlar1 iginde de fark edilebilir. Ornegin 1884 dogumlu Max Beckmann resme

Empresyonist olarak baslamis ve Berlin Secession’a kisa siireligine katilmistir.
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Ancak daha sonra kendi figiiratif stilini gelistirmistir. Caligmalarmin bazi eserleri
Ekspresyonizm ve Post Empresyonizm ile iligkilendiriliyor. Yani bir sanat¢1 sanatini
her daim gelistirip akimlar arasinda hareket ediyor, ilerliyor, degistiriyor,

birlestiriyor veya bazen donebiliyordu

Globallesen ve biiyiiyen yeni modern diinya, sanatcilara baska kiiltiirleri de
tanima firsatt vermistir. Modern sanat¢i Afrika, Amerika ve Asya sanatini da
Ogrenebilmistir. Japon baski sanatina olan ilgi ve talebin bu alanda c¢alisan
koleksiyoncularin, tiiccarlarin siirekli artmasma ve c¢agdas baski ustalariin
cogalmasina neden olmasi bu duruma o6rnek verilebilir. Uzak diyarlardan getirilen
etnik kokenli primitif maskeler ressamlarin sanatma yansimistir. Bagka kiiltiirlerin
sanat etkileri Pablo Picasso, Wassiliy Kandinsky ve Franz Marc’ta goriilebilirken
cagdaslar1 Henri Matisse ise seyahat ederek farkli kiiltiirel motiflerle yeni deneyler
iretmistir (Lynton, 1982, 51). Yani her zaman sanatla beslenen sanat¢ilar da baska

sanat¢ilarin buluslarindan olumlu veya olumsuz yonde etkilenmistir.
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5.20. YUZYIL ONCESi AKIMLAR

20. yiizyila 151k tutarak onun altyapisini hazirlayan bu bolim, 20. yiizyil
oncesi temel akimlarin ve kedi figlirii iceren resimlerin incelendigi, arastirmanin 6n
calismas1 olarak degerlendirilebilir. Ozellikle 19. yiizyllda yasamis Onemli
ressamlardan bazilar1 ve onlarin onderlik ettigi akimlar incelenmistir. Bu inceleme ile
bir sonraki bdliimde ele alinacak olan 20. ylizyil resim sanatina ait akimlarin daha 1yi

anlasilmas1 hedeflenmistir.

5.1. Empresyonizm (izlenimcilik)

Soyutlamanin 19. yiizyilin sonlarinda baglayan ve 20. yiizyilda devam eden
yiikseligi, Natiiralist yaklagimlar1 azaltmistir. Sanatcilar dogayi birebir yansitmaya
caligmak veya goriineni tasvir etmeyi hedeflemek yerine daha ¢ok renk, ¢izgi, bigim

gibi 6gelere odaklanmis ve yeni kavramsal nitelikleri tasvir etmeye ¢alismislardir.

Modern sanatin amaci ayn1 zamanda geleneksellesmis kurallara ve kaliplara
bir baskaldiridir. Modern sanat sayesinde kisisel bakis acilar1 sanata aktarilmistir,
geleneksel kural ve anlayisin yerini, 6zgin diisiince ve bi¢cimin yer almasiyla
gerceklesmistir. Izlenimciler akademinin &ngordiigii tarihsel resme, portre ve
natlirmorta st cevirmislerdi. Yaptiklari, sanata aykiri olarak nitelendirilmisti.
Izlenimcilik; bi¢im, i¢erik ve konunun &neminin kayboldugu, 1s131n fazlasiyla 6n
plana ¢iktig1 bir akimdi. “Empresyonist resimlerde ne ¢izgi ne kompozisyon ne
insanin hayran olmasmi gerektiren bir O6zellik, ne de neyin diisiiniilebilecegini

belirten bir ipucu vardi” (Lynton, 1982, 15).

Empresyonist resimler ¢ogu zaman dogadan bir kesit alinmig resimlerdir.
Acik havada resim yapmak ve 1518mn etkisini tuvale yansitabilmek i¢in ¢ok hizl,
cabuk, kesik firca vuruslariyla ve goziin birlestirecegi renk tuseleriyle calismalar
gerekmistir. An’lik Doga izlenimini yakalayabilmek icin gereken c¢abukluk,
akademik eserlerdeki ayrinticiliktan uzaklagsmay1 mecbur kilmis, onun yerine resmin

biitlinciil etkisine odaklanmay1 gerektirmistir.
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“Akademik resimlerin kuralci, neo-klasik iislubuyla karsilastirildiginda izlenimci resimler
kuraldan ve saglam bir desen temelinden, hatta bi¢imden yoksun goriiniir. Karanlik tonlarin
yerini aydinlik, parlak renkler almis, 151k sanki bagli basina bir konu haline gelmistir. Siyahla
elde edilen golgelendirmeler yok olmus, agik koyu tonalite farklariyla elde edilen bambaska bir
hacimsellik anlayis1 ortaya ¢ikmistir. Ronesanstan beri kullanilan bilimsel perspektifin yerini
cizgiye dayanmayan ve renklerle elde edilen derinlik, hava perspektifi almaya baslamis,
uzakliklarl da yakinliklar da renklerle ifade edilmeye baslanmistir” (Antmen, 2016, 22).

En tipik izlenimci Claude Monet’tir. Renk unsurunu 6ne ¢ikarmalari, sanat
tarihi acisindan 6nemli bir yere sahiptir. Empresyonizmle, modern sanat yolunda
temelde degisen bir sanat goriisii ortaya ¢ikmustir. Post Empresyonistler bu yolu

izlemeye devam etmiglerdir.

iizerine yagh boya, 92.1 cm x 73 cm, Tate, Londra

“Woman with a Cat”, Tate, https://www.tate.org.uk/art/artworks/manet-woman-with-a-cat-n03295
[11.06.2020].

Manet, bu kompozisyonda pembe renk armonisini baskin bir sekilde
kullanmistir. Hizli firgalama, ayrintilarin hizl, serbest fir¢a darbeleri ile belirgin hale
getirilmesi ve agik renkler Manet’in son yillarinda kullandigi teknigin 6ne ¢ikan
unsurlaridir. Oliimiinden sadece birkag yil dnce yaptigi bu calisma gegici bir ani,
Manet ve cagdaslarinin temsil etmeye calistigt modern yasam hissini takdirle
yakalar. Parlak, canli pembenin tonlarini ortaya ¢ikaran ayri ayri firga darbeleri,
kahverengi ton agirlikli akademik resmin yerine agik ton renkler, agik koyu tonalite

farkliliklariyla verilen hacimsellik ve gelisigiizel siiriilmiis boyalar, Empresyonizmin
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en temel karakteristik unsurlar1 olarak bu tabloda goriilebilir. Kedi figiirii kadin
figliriiniin kucaginda oturdugu ve agirlikla siyah, sadece yiiziinde ve patilerinde
beyaz renk oldugu goriilebilir. Kedi tasviri resmin tamami gibi ¢ok ayrintisiz ele

almmustir.

5.2. Post Empresyonizm (Yeni izlenimcilik)

19. yiizyilin sonlarinda Fransa’da ortaya ¢ikan bu akim, Empresyonistlerin
151 ve rengin anlik-yiizeysel tasvirine olan ilgisine kars1 bir tepki olarak ortaya
cikmistir. Empresyonizmde doganin ansal izlenimi yalin halde daha ¢ok optik etki ile
on plandayken Post Empresyonizmde ise nesnelerin geometrik yapisi yeniden

ressamin ilgi alanina dahil olmus durumdadir.

Post Empresyonizm akimmin temsilcisi olan sanat¢ilar aslinda daha
oncesinde Empresyonistlerdi. Empresyonistlerin konusunu giin 15181 altindaki her sey
olusturabilirken Post Empresyonistler renk unsuruna daha sistematik yaklasarak ve
ayrica nesneleri, yiizeyde geometrik bicimde ifade etmeye ¢aligsarak resim sanatini
daha yapisal yonden ele almayi segtiler. Yani Empresyonizme bir tepki olarak, resme
tekrar nesnelerin yapisalligini sokarak Post Empresyonizmi baglattiklar1 sdylenebilir.
Empresyonizmdeki an’lik yiizeysel yaklagimi asarak, resim sanatina daha yapisal
yonden yaklastilar ve kendi kisiliklerini daha diisiinsel yaklagimlarla da eklemek

istediler.

[k bakista bu tarzi soyle yorumlayabiliriz: Renkleri palette karistirmadan, saf
renkleri yan yana net bir sekilde koyarak resme baktigimizda renklerin bize karigmis
gibi gelmesini saglamislardir, 6rnegin Seurat gibi Empresyonistler gibi gercek hayat
konularmi islemeye devam etseler de geometrik formlar1 6n planda tutarak deforme
etmeyi ve istedikleri gibi renk kullanmay1 se¢mislerdir. Diger yandan renkleri palette
karigtrmadan ve tuslama yontemini kullandiklar1 fir¢ga darbeleriyle ayrintilardan
uzaklagmiglardir. Renklerin optik olarak karistirilmis hali objelerdeki derinlik algisi
ile lic boyutluluk ve perspektif kavrami sorgulanmistir. Bu donemde Avrupa’da
Ronesans’tan beri resim sanatinda siiregelen dogrusal perspektif ve dogal renkler

anlayis1 yerini bagka yaklagimlara birakmaya baglamustir.

Akimin Onciilerinden biri olan ve Post Empresyonizmin babasi sayilan Paul

Cézanne basta olmak tizere Vincent van Gogh, Paul Gauguin, Pierre Bonnard, Henri
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Biva, Georges Seurat ve Henri Rousseau gibi sanatc¢ilar bu akima Onciilik eden

isimlerdir.

5.2.1. Vincent Van Gogh (1853 - 1890)

Van Gogh Ronesans’tan bu yana resimde uygulanmakta olan ve uzaktaki
rengin daha soluk olmasi gerektigini belirten hava perspektifine tamamen aykiri
olarak ayni renk yogunlugunu kullanarak betimlemelerini yapmistir. Ayni1 zamanda
“Gauguin’den ve Paris’te Japon baskilar1 iizerine yaptigi calismalardan, kalin

konturla renkli alanlar yaratmay1 6grenmistir” (Krausse, 2005, 79).

Genig ve serbest firca darbeleriyle tuvale hizli ve canli renkler atan Van
Gogh, bu tslupla yarattigi mekanlarin derinliklerini dogru uygulanmig bir
perspektiften degil, olaganiistii yogunluktaki zit renk kiimelerinden elde etmistir.
Nesnelerle figiirleri fazla vurguladigi ve resmettigi kisilerin karakterini, 6zglinliigtinti
ortaya koymaya c¢alistig1 icin motifleri kimi zaman deforme, mekanlar1 ise fazla

abartil1 gortinebilir (Krausse, 2005, 79).

Sekil 12: Van Gogh, Cavdar Tarlas:1 ve Kargalar, 1890, Tuval iizerine yagh
boya, 50.5 cm x 103 cm, Van Gogh Museum, Amsterdam (Vincent Van Gogh
Vakfi)

“Wheatfield with Crows”, Van Gogh Museum,
https://mww.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0149V1962 [11.06.2020].

Boylelikle Van Gogh, resmine gdérme aligkanliklarimiza oldukga ters bir

yiizeysellik kazandirmis ve nesnel gercegin karsisina kendi heyecanli duygusal
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gercekligini koymustur. Ayrica belki de Van Gogh, bireyin ruhen parcalandigi bir

diinyadaki “modern ruhsal yasami” yansitmak istemistir

5.2.2. Paul Gaugin (1848 - 1903)

Sekil 13: Paul Gaugin, Cigekler ve Kediler, 1899, Tuval iizerine yagh boya, 92
cm x 71 cm, Ozel Koleksiyon

“Flowers and Cats”, Arthive, https://arthive.com/paulgauguin/works/4052~Flowers_and_cats
[11.06.2020].

Gauguin, eserlerinde dig diinyadan ilham almasina ragmen resimleri kendi i¢
yasalarma tabiydi. Gauguin, resim sanatini sadece tasvir etme konusunun ¢ok dtesine
tagtyarak Modernizmin Onciilerinden biri haline gelmistir (Krausse, 2005, 81).
“Cigekler ve Kediler” natiirmortu, “Gauguin’in Ikinci Tahiti,” diye adlandirilan
doneminde yapilmistir. Gauguin bu donemde genelde, egzotik bir doganin koynunda
altin govdeli kadinlar serisi tizerinde ¢alismistir. “Cigekler ve Kediler” natiirmortu
ise bu serinin disinda kalir. Tuvalde, etrafinda uyuyan kedilerin oturdugu, huzur
veren kirmizi renklerin hakim oldugu ciceklerle dolu bir vazo tasvir edilmistir.
Gordiiglimiiz gibi ressam, oranlarin ihlali konusunda endigselenmemistir; kediler
biiylik bir vazonun hacmine karsi1 ¢ok kiiciik goriinmektedir. Anlasilan Gauguin

kompozisyonu kendi prensiplerine gore insa etmeyi tercih etmistir. Kediler biblolar1
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andirrrlar yani bigimleri basite indirgenmistir ve “gercek¢i” sayilmazlar. Vazonun
arkasinda oturan kedinin yiizii birka¢ ¢izgi ile hizlica ve donuk bir ifade ile tasvir
edilmistir. Gauguin resmin arka planmi mavi ve kirmizi renkte tekdiize boyayarak

“nesneler”i On plana ¢ikarmis ve derinlik yaratan perspektiften vazgeemistir.

5.2.3. Suzanne Valadon (1865 - 1938)

Paris’e geng bir kadin olarak giden Valadon, Montmartre’de Renoir, Puvis de
Chavannes ve Lautrec gibi sanatgilar icin modellik yapmistir. Modellik yaparken
sanatcilarin tekniklerini gézlemleyip 6grenme firsatt bulmustur. Kisa siire i¢inde
Lautrec ve 6zellikle de birka¢ resmini satin alan Degas tarafindan resim yapmasi i¢in
cesaretlendirilmistir. Valadon, kendini belirli bir islupla sinrrlandrmasa da
calismalarinda Yeni Izlenimciligin estetik etkileri agikga goriilmektedir. Yeni
Izlenimcilik ve Fov stillerini animsatan, giiclii kompozisyonu ve canli renkleri ile
dikkat ¢eken, genellikle kedi figiirlii natiirmortlar1, portreleri, ¢igekleri, i¢c mekanlar1
ve manzaralar1 resmetmistir. Valadon etrafindaki seyleri resmetmis, 6zellikle kedili

calismalarla baslamig, sonra portrelere ve ¢iplak kadmn figiirlerine yogunlasmistir
(Nastasi, 2015, 99).

Sekil 14: Suzanne Valadon, Louison ve Raminou, 1920, Tuval iizerine yagh
boya, Ozel Koleksiyon

“Louison and Raminou”, Wikiart, https://www.wikiart.org/en/suzanne-valadon/louison-and-
raminou-1920 [11.06.2020].
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“Louison ve Raminou” ¢aligmasmda Valadon’nun siklikla resmettigi kedisi
Raminou’yu ve Louison adli kadin figiiriinii gérmekteyiz. Birlikte yasadigi Raminou
adli kedisi, Valadon’un bir¢ok c¢alismasina konu olmustur, kimi zaman kediyi
bah¢ede masanin lizerinde otururken kimi zaman bir natlirmort ¢aligmasina eslik
ederken veya bu resimde oldugu gibi bir insanin kucaginda sakince otururken

resmetmistir.

Valadon’un, Gauguin ve Van Gogh’tan etkilendigi, kullandig1 resim stilinde
kendini hissettirir. Kadin figiiriiniin yiizii ve elleri siyah konturlarla gevrelenmistir.
Kedi figiirii parlak turuncu renkle, kadinin elbisesinin yesili ve fonun yesili ile giizel
bir kontrast olusturmaktadir. Zaten “iri” kedi figiirii, resmin yesil agirlikli tonlarin
icinde parlamaktadir. Ressam, kedinin kiirkiinde ve kadinin saginda 151k golge

alanlarin1 belirtmek i¢in yine ayn1 yesil renge basvurmustur.

Sekil 15: Suzanne Valadon, Kedi Cahsmasi, 1918, Tuval iize rine yagh boya,
Ozel Koleksiyon

“Study of a Cat”, Wikiart, https://www.wikiart.org/en/suzanne-valadon/study-of-a-cat-1918
[11.06.2020].
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Valadon “Kedi Caligmasi” tablosunda, kediyi sahnenin basit siradanligini
vurgulayan sade, dogrusal bir tarzda canlandirmistir. Viicudun yapisini 6n plana
cikarmak ve egrilerdeki 151k oyununu vurgulamak icin sert siyah c¢izgiler
kullanmistir. Valadon bu tabloda kedinin yapisin1 ¢ok iyi yakalamistir. Kedinin
durusu; ozellikle sirt, sabit bakisi, kuyrugunun kendine doniik krvrilisi, biyiklar,

desenleri onun kendine 6zgii haline uygun tasvir edilmistir

Kedinin tiinemis oldugu sandalye, 1888 yilinda Van Gogh’un “Arles’teki
Yatak Odas1” tablosunda resmettigi sandalyeyi ¢ok animsatwr. Van Gogh’tan
etkilendigi ve esinlendigi; firca kullanisi, renklerin yan yana dizilisi ve segilen canli,
giiclii renk se¢imlerinden bellidir. Sadece sandalyedeki benzerlikten s6z etmek yanlis
olur ¢linkii kedinin tiiylerine bakildiginda orada da dogrudan firgcadan gelen yan yana

renkleri tuvalde karigtirmadan biraktigi goriilebilir.

Sekil 16: Van Gogh, Arles'deki Yatak Odasi, 1888, Tuval iizerine yagh boya, 90
cm x 72 cm, Van Gogh Museum, Amsterdam (Vincent Van Gogh Vakfi)

“The Bedroom”, Van Gogh Museum, https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0047V/1962
[11.06.2020].
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Van Gogh, renk sembolizmi ile yatak odasmin sakinligini ve sadeligini ifade

etmek istedigini kardesi Theo’ya yazdig1 mektupta soyle agiklar:

“Bu kez yalnizca yatak odami yapacagim ama burada her seyi renkle verecegim; her seyi
basitlestirerek daha gorkemli hale getirmek ve genelde bir dinlenme ya da uyku izlenimi
birakmak istiyorum.”

“Duvarlar soluk menekse rengi. Yer kirmizi karolardan oluguyor. Karyolanin ve sandalyelerin
ahsap kisimlar1 taze tereyagi sarisi, yatak carsafi ve yastiklar limon yesili. Yatak ortiisii kizil.
Pencere yesil... Nasil bir basit kavramdan hareket ettigimi anliyorsun, degil mi? Asil gdlgelerle
nesnelerden diisen golgeleri tiimiiyle yok ediyorum. Japon estamplar1 gibi, kalinligi olmayan
diiz tonlarla renklendirecegim. Tarascon Arabasi’yla ve Gece Kahvesi’yle ornegin, karsitlik
olusturacak” (Gogh, 2016, 207-208).

5.3. Les Nabis (Nabiler)

Parisli Post Empresyonistler ve illiistratorler grubunun bugiinkii grafik sanati
iizerinde ¢ok kuvvetli etkileri olmustur. Nabiler, Art Nouveau ile parallellik tagir ve
Sembolizmin ¢ikis noktasi olarak kabul edilir. Algilanan diinya ile sanatin kendi
yasalarmimn bir sentezidir. 1888’de Pont-Avon’da kurulan ve Gauguin’in izinden
giden “Nabiler”, Ibranice ve Tiirkgede (Nebiler) “peygamberler” anlamma gelir

(Krausse, 2005, 81).

5.3.1. Pierre Bonnard (1867 — 1947)

Bonnard, “Sanat doga degildir” soziiyle rengin kendi degerini 6n plana
¢ikararak disavurumcu ve soyut resme gonderme yapar. Resimlerinde nesneye bagh
olmayan soyut anlatimlar kullanan ve nesneleri motif olarak degerlendiren Bonnard,

boylece 19. ve 20. ylizyil resim akimlarinda yer bulmustur.

Bonnard, caligmalar1 boyunca kedi figiirli iceren sayisiz tablo iiretmistir.
Bazen basit bir ayrmt1 olarak bazen daha biiyiik veya gorece daha az goriilebilen

bazen de “Beyaz Kedi” tablosunda oldugu gibi ana konu olarak kedi secilmistir.
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Sekil 17: Pierre Bonnard, Beyaz Kedi, 1894, Karton iizerine yagh boya, 51.9 cm
x 33.5 cm, Ozel Koleksiyon

“The White Cat”, Musee D’orsay, https://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-
focus/painting/commentaire_id/the-white-cat-20677.html [11.06.2020].

Pierre Bonnard “Sanat doga degildir” soziinii bu tabloda acik bir sekilde
savunmustur. Bonnard, yakin g¢evresinden gelen keskin, mizahi gozlemlerle
koriiklenen temelde dekoratif bir estetigi savunmustur. Resimde goriinen,
karikatiirize edilmis bir kedidir. Kedi figiiriinii ana hatlariyla sadelestirmis, stilize
etmistir. Ornegin kedinin sirtinmn olusturdugu kemeri mizahi bir gériintii olusturmak
icin bilingli olarak bozmustur. Kedinin basi omuzlarina gémiilmiistiir. Gozleri ¢ekik
ve yaramaz bir ifadeye biirlindiiriilmiistiir. Penceleri iizerinde abartili olarak
uzatilmig, bacaklari ve orantisiz olarak kemerli sirtiyla duran garip bir hayvan

gorliniimiindedir. Evcil ama bir yoniiyle de vahsi gdriinen bir canli tasvir edilmigtir.

Resmin dekoratif tarzi, kivrimli ¢izgileri, kedinin herhangi bir derinlikten
yoksun Oylece arka plan lizerine yerlestirilmesi bu eseri Nabi gelenegine oturtur.
Resimde renk, tiim atmosferi ele geg¢iren unsurlardan biridir. Sarmm ve yesilin
tonlar1 hakimdir. “Bonnard’m i¢ mekanlari, natiirmortlari, manzara ve nii resimleri
duygularla algilanabilir bir diinyayr betimler. Sicak renkleri akilli gegislerle
kullanilmis, boyaytr c¢ok ince siirmiistiir. Bu tarzi, resimlerine saf siislemeci

karakterine de olduk¢a uygun diisiyordu” (Krausse, 2005, 81).
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Atmosfer, tiim renklerin c¢arpict dengesi ve iligkisi iizerine kurulurken
merkezde kedinin tasviri Bonnard’in resmine daha belirgin halde dahil olmustur.
Bonnard kuskusuz Japon iislubundan ¢ok etkilenmis goriinmektedir. Cesur, asimetrik
kompozisyonun yant sira konu se¢imi Bonnard’in ¢ok sevdigi Japon tahta baskilarini
hatirlatir. Ozellikle Hokusai (1760 - 1849) ve Kuniyoshi (1797 - 1861) evcil kedileri
tasvir etmiglerdir. Zaten Bonnard’a, “Japon Nabisi,” denmistir (Lynton, 1982, 201).

Japonizm terimi, 1872’de Fransiz sanat elestirmeni Philippe Burty tarafindan
Japon dekorunun etkisini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Japonya hem toplumsal
yapistyla hem de kullanilan teknikler ve malzemeler agisindan zengin oldugundan
Avrupa’nin ilgisini ¢ekmistir. Ozellikle giinliik hikdyeler anlatan “Ukiyo-e” parlak
renkli blok baskilarinin Fransiz sanat¢ilar {izerindeki etkisi derin olmus ve yeni bir

sanatsal estetigin ufkunu agmistir (Gombrich, 1997).
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Sekil 18: Utagawa Kuniyoshi, Tokaido’nun Elli U¢ istasyonunu Temsil eden Elli
Bes Kedi, Triptik, 1850, Japon ahsap baski, her panel 35,7 cm x 24,2 cm

“Cats Suggested as the Fifty-three Stations of the Tokaido”, Curiator,
https://curiator.com/art/utagawa-kuniyoshi/cats-suggested-as-the-fifty-three-stations-of-the-tokaido
[11.06.2020].

“Tokaido’nun Elli Ug Istasyonunu Temsil Eden Elli Bes Kedi”, Japon ressam
Utagawa Kuniyoshi tarafindan triptik tahta baski yontemi ile resmedilmistir. Baskida
elli bes farkli “kediyi” beyaz, siyah-beyaz benekli, ii¢ renkli ve kahverengi renklerde

tasvir etmistir. Biri bir sepetten ¢ikar, birkaci1 fare yakalar, digerleri balik yer, bazilar
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temizlenirken bir anne yavrulariyla ilgilenir; 6zetle kediler alisik oldugumuz giinliik

dogal davranislari ile tasvir edilmislerdir.

Sekil 19: Katsushika Hokusai, Kediler, Japon ahsap baski, 18.4 cm x 13.3 cm

“Cats”, Artsy, https://www.artsy.net/artwork/katsushika-hokusai-cats [11.06.2020].
Baskida farkli pozlarda yirmi dort kedi gosterilmistir. Kimi tiinemis kimi
uyurken, kimi kendini temizlerken, kimi Oylesine dalmis oturur gibi yani giinlik

halleriyle Katsushika Hokusai tarafindan ahsap baskiya uyarlanmustir.
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33 cm, Musée d'Orsay, Paris

“Le Corsage a Carreaux”, Musée d'Orsay, https://www.musee-
orsay.fr/de/kollektionen/werkbeschreibungen/gemaelde/commentaire_id/le-corsage-a-carreaux-
7070.html [11.06.2020].

Bonnard, bu resmi 1892’de sanatsal kariyerinin baglarinda resmetmistir. Bu
calisma dikey olarak asilir, kakemono geleneginden etkilenmistir ve uzunlugu

genigliginin yaklasik iki katidir.

Japonizmin, diiz renk bloklarindan, dekoratif c¢izgilerinden, tasarima
vurgusundan ve basit giinliik konu se¢iminden oOzellikle etkilenen Bonnard bu
ozellikleri “Ekoze Bluz” ¢aligmasina uygulamistir. Bonnard, ayrica bati eserlerinde
ortak simetriye sahip olmayan ve figiirleri genellikle resmin disma tasan Ukiyo-e
graviirlerinden de esinlenmistir. Resmin alt kenarmdan kesilen masa ve arka plan
Bonnard’in olagandis1 perspektifler ve farkli bakis agilar1 se¢gmis oldugunu gosterir.
Bonnard’in, geleneksel bakis acismni ve modelleme yontemlerini kullanmadan tiim
anatomik gercekligi goz ardi ettigi goriilebilir. Bu durum ve bluzdaki diizgiin kareler,
Nabilerin estetik ilkelerine uygun bigimde diimdiiz yapilmistir. Kadinin kucaginda

bulunan kedi figiirii de ayn1 diizliikte tasvir edilmistir.
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Sekil 21: Pierre Bonnard, Bahg¢ede Kediyle Oturan Kadin, 1890 - 1891, Tuval
iizerine yagh boya, 160.2 cm x 48 cm, Ozel Koleksiyon

“Femmes au Jardin”, Musée d'Orsay, https://www.musee-
orsay.fr/de/kollektionen/werkkatalog/resultat-collection.html [11.06.2020].

“Bah¢ede Kediyle Oturan Kadin”, Bonnard’in Nabiler donemini karakterize
eden, kadmin viicudunun S egrisi gibi oldugu, dekoratif formlar igeren ve diiz iki
boyutlu kompozisyon 6zellikli bir resimdir. Kadinin ayaklarin dibinde tam olarak ne
yaptig1 anlasilmayan kedinin de S egrisinde ¢izilmis olmas1 Japon kedi tasarimlariyla
cok benzerlik tasiwr. Kuyrugu tam bir S sekli almis, bedeni de yine bir egri
icerisindedir. Ayrica resmin uzunlugunun, genisliginin neredeyse dort kati olmasi da
Oziinde Japon kokenli oldugunu gosterir. Bonnard, Japon dekoratif desenlerini

yasamiin sonuna dek kullanmaigtir.

31


https://www.musee-orsay.fr/de/kollektionen/werkkatalog/resultat-collection.html
https://www.musee-orsay.fr/de/kollektionen/werkkatalog/resultat-collection.html

5.4. Art Nouveau

Dekoratif sadelestirmeyi vurgulayan Art Nouveau, cizgisel ve siislemeci bir
iislubu benimsemistir. Art Nouveaunun dis 6zelliklerini su sekilde tanimlayabiliriz:
Dekoratif akan egri ¢izgiler, ¢igek siislemeleri, geometrik soyut sekiller ve sembolik

sekillerin kullanimu.

5.4.1. Théophile Alexandre Steinlen (1859 —1923)

Steinlen’in ¢aligmalara asina olan herkes kedilerin onun i¢in ne denli 6nem
tasidigini bilir. Higbir sanatg1 kedi imgesiyle Steinlen’den daha fazla tanimlanamaz.
Posterlerde, kitaplarda, tablolarda, ¢izimlerde ve baskilarda sonsuz ¢esitlilikte kedi
zarafetini ve gilizelligini tasvir etmistir. Montmartre’de diizinelerce kediyi besledigi

bilinen sanatci, kedilere kars1 6zel bir sevgi duymustur.

Sekil 22: Théophile Alexandre Steinlen, iki Kedi, 1894, Renkli litografi poster,
59.1 cm x 48.7 cm, Museum of Fine Arts, Boston

“Two Cats”, Museum of Fine Arts, https://collections.mfa.org/objects/165700 [11.06.2020].
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Sekil 23: Utagawa Kuniyoshi, Tokaido’nun Elli U¢ Istasyonunu Temsil eden Elli
Bes Kedi Detay, Triptik, 1850, Japon ahsap baski, her panel 35,7 cm x 24,2 cm

“Cats Suggested as the Fifty-three Stations of the Tokaido”, Curiator,
https://curiator.com/art/utagawa-kuniyoshi/cats-suggested-as-the-fifty-three-stations-of-the-tokaido
[11.06.2020].

Steinlen'in “Kediler” ¢alismasinda sadece kedi 6n plandadir, belirli bir arka
plan yoktur. Art Nouveau tarzinda yapilmis iki zarif kedi igceren bu litografi,
Steinlen’in baski ve c¢izimlerini sergileyen bir posteridir. Kedilerin sekillerine
yakindan bakildiginda Japonizm etkisi goriilmektedir. Resimde iki kediden biri {i¢
renkten olusurken digeri siyahtir. Arka planda duran siyah kedinin gévde yapisi
Tokaido’nun kedileri ile benzerlik gosterir. Kedinin durusu incelendiginde bigimde
bir abartma ve stilizasyon oldugu fark edilir. Konturlarin ¢izgileri kisa ve egik
bi¢imde biterler. Ug renkli kedi ise oturur pozisyonda arkadan goriiliir ama yiizii
izleyiciye dogru gevrilmistir. Yiiz yapisi, burun, gozler, kulaklar ve biyig1 ayni

Kuniyoshi’nin kedi yiizii seklinde tasvir edilmistir.
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2\ Prochainement

Sekil 24: Théophile Alexandre Steinlen, Rodolphe Salis’in Kara Kedi Turnesi,
1896, Renkli litografi afisi, 135.9 cm x 95.9 cm, Museu Nacional d*Art de
Catalunya, Barselona

“Tournée du Chat Noir”, Museu Nacional D’art de Catalunya,
https://www.museunacional.cat/en/colleccio/tournee-du-chat-noir/theophile-alexandre-
steinlen/213721-000 [11.06.2020].

1880’lerde Montmartre, Paris’in fakir, tehlikeli ve marjinal bir bdlgesiydi.
Rodolphe Salis, Kabare “Le chat Noir’1” burada agmistir ve buraya birgok geng
avangard sanatc¢ry1 ¢ekmistir, hatta zamanla burasi sanatsal bulusma yeri olmustur.
Montmartre’de yasayan ve calisan ressamlar, yazarlar, miizisyenler ile komedyenler
burada bulugmuslardir. Montmartre daha sonra bu koétii imajindan kurtulup 19.

yiizy1ilin gergek bir edebiyat ve sanat merkezi haline donilismiistiir.

Bugiinlerde ilk modern kabare olarak kabul edilen “Kara Kedi”, sahnede
cesitli sovlarla eglendiren bir gece kuliibiiydii. Belki de kuliibiin kendisinden bile
daha {inlii olan, Théophile Alexandre Steinlen tarafindan yaratilan kara kedinin
posteridir. Oncelikle kabare turlarini tanitan gururlu kedi posteri daha sonra mizahi

dergilerde de kullanilmistir ve Art Nouveaunun simgelerinden biri haline gelmistir.
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Steinlen poster tasarimlarinda siklikla kedilere yer veren bir kedi meraklisidir.
Chat Noir posterinde kedinin baginin arkasindaki hale, giiniin bagka bir poster
tasarimcist Alphonse Mucha’nin eserlerini animsatan, ayrintili desenlerle siislenmis
bir figiir dikkat ¢ekmektedir. Alphonse Mucha calismalarinda sik sik insan figiirlerini
stisleyen ayrintili hale benzeri unsurlar ¢izmistir. Bu dekoratif unsur 6nemlidir ¢iinki
hale kediyi kutsal bir hayvana doniistiirmiis ve bir simge haline getirmistir.
Durusuyla kibirli ve somurtkan olan kedi, bir aziz gibi poz vermistir. Kedinin yiiz
ifadesine bakilirsa kendinden emin, sanki yiicelik taslayan bir ifade goriilebilir. Kara
kediler Orta Cag’da cadi av1 altinda zulme ugramis ve avlanmustir fakat bu posterde
kara kedi eski gilinlere mizahi bir anlam yiiklenerek tam tersine yiiceltilmistir ve hatta

kutsallastirilmistir.

Kedinin kara kiitlesi, pencgeler, kuyruk, biyik ve gozler gibi 6zellikler ustaca
Ozetlenmistir. Poster iki tonda, siyah ve kirmiziya indirgenmis renk yelpazesinde
basmanin daha kolay ve daha ucuz olmasi ayn1 zamanda teknik bir se¢im oldugunu
gosterse de posterin genelinde diizliik s6z konusudur. Diiz renkler, diiz alanlar,
dinamik ¢izgilere sahip sadelik ve diiz yiizey posterin 6n plana ¢ikmasini

saglamaktadir.

Sekil 25: Théophile Alexandre Steinlen, Montmartre Kedilerin Yiiceltilmesi,
1905, Musée du Petit Palais Genéve, Cenevre

“L'apothéose des Chats”, De Casa al Club, http://decasaalclub.blogspot.com/2013/06/gats-
emmarcats.html [11.06.2020].
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Beyaz, tekir, siyah, iki renkli benekli, turuncu, kahverengi, disi, erkek,
merakli, tembel, oyuncu, avci, geng ve yasli Montmartre nin tiim kedileri burada bir

gece vakti “Kara Kedi’yi yiiceltmek i¢in toplanmaistir.

“Kedilerin Yiiceltilmesi’ndeki” kedi piramidinin tepesinde “Kara Kedi”
oturmustur. Kediler Paris’in catilarinda dikkatli ve sessiz bir bi¢cimde bir araya
gelmislerdir ve oOndeki kedilerin siluetleri belirgindir, bu belirginlik piramidi
olusturan kedilerde gittik¢e azalmaktadir. Yumusak govdeleri birbirine akarcasina
tepe olusturmustur. Tepenin basinda ayin bal sarisi ile ¢evrili gururlu ve dik durusu
sergileyen siyah kedi durur. Diger kedilerin hepsi bu kara kediye yonelmis, ona tiim

dikkatlerini vermiglerdir ve onu yiiceltilen bir konuma sokmuslardir.

5.4.2. Marguerite Henriette Mahood (1901 - 1989)

Sekil 26: Marguerite Henriette Mahood, Konsantrasyon, 1889 - 1901, Elle
boyanmuis linolyum baski, 26 cm x 24.5 cm, Ozel Koleksiyon

“Concentration”, Australian Art Sales Digest, https://www.aasd.com.au/index.cfm/list-all-
works/?concat=MahoodMargu [11.06.2020].

“Konsantrasyon” adl1 eserde kedi geometrik parcalara ayrilmistir ve birbirine
kivrilan diizenli, simetrik ¢izgiler icerir. Yiiziinden gecen g¢izgiler 6nce kulagma,
oradan tiim bedenine dogru devam edip formu olusturmustur. Kedinin yiizii simetrik

parcalara boliinmiistiir. Sirt kamburu 6n perspektiften goriiliir ve orada bir kalp sekli
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olusturmustur. “Kedi” durus itibariyla bir seye odaklanmis ve her an ziplamaya veya
avini yakalamaya hazir gibi tasvir edilmistir. Tiliy deseni etkisi verebilmek igin

sanat¢i yan yana gelmis kisa ¢izgiler kullanmastir.

Sekil 27: Marguerite Henriette Mahood, Aksiyon, 1969, Linolyum baski, 29 cm
x 37 cm, Ozel Koleksiyon

“Action”, Australian Art Sales Digest, https://www.aasd.com.au/index.cfm/list-all-
works/?concat=MahoodMargu [11.06.2020].

Doga, Art Nouveau sanatgilari i¢in bir rol modeli ve stilistik bir aragtir. Art
Nouveau sanatcilar1 doganin taklidinden formlar, akan cizgiler ve silislemeler
cikarrlar. Mahood’un “Aksiyon” eserinde de gorebildigimiz gibi dekoratif akan

cizgiler, kivrimlar hem fonda hem de kedinin tiiy deseninde kullanilmigtir.

Aslinda soyut bir desen olmasina ragmen fondaki egri ¢izgiler bir dal gibi
algilanabilir. Cizgilerin egimi kedinin zarif¢e atlama hareketine uyumlu olarak
kullanilmistir. Burada tipik bir Art Nouveau tarzi goriiniir. Resmin biitiinii armonik

sade ve dekoratif bir atmosfer igindedir ve renk paletinde toprak renkler hakimdir.
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6. 20. YUZYIL SANAT AKIMLARI BAGLAMINDA KEDIi FIGURU

20. ylizyil; diinya savaslarmin yasandigi, sanayi ve teknolojinin hizla
gelistigi, siyasal dengelerin tamamen degistigi bir yiizyildir. Bu yiizyilin en etkili
akimlar1 icinde bulunmus ve resimlerinde kedi figiirline yer vermis sanatcilar bu

boliimde akimlarin ortaya cikis ve gelisme stiregleri izlenerek degerlendirilmistir.

6.1. Fovizm

Fovizm, Empresyonizme tepki olarak 1905°te Fransiz sanatgilar Henri
Matisse ve André Derain tarafindan baslatilmistir. Cézanne, Paul Gauguin ve Van
Gogh’un renke¢i yaklasimlarini benimseyen Fovistler, rengi ve dokuyu eserlerinde 6n
planda tutmuslardir. Ozellikle Matisse, Cézanne’in renk anlayisindan etkilenmis ve
calismalarinda da renk anlayisini yansitmigtir. Kaba firca vuruslari, saf, gilicli
renklendirilmis alanlar ve giicli ¢izgiler kompozisyon Fovistlerin diisiincelerini

belirlemistir (Erden, 2016, 133).

Sekillerin ve figiiratif motiflerin deformasyonu, 6znel ifadenin 6ne ¢ikmasina
sebep olmustur. Onlar resimlerini “gergekg¢ilige” prim vermeden, araliksiz, saf renkli
alanlar tizerine kurmuslardir. “Derinlik boyutu” kullanilmadan sadece yiizey on
plana c¢ikarilmistir. Daha basit bir yaklasim kullanilarak kasith bir sadelestirme ve

renkei bir yaklasim s6z konusu olup, eserler genellikle ana renklerle sinirlidir (Néret,
2006, 42).

Bir elestirmenin, parlak ve dogalli§1 yansitmayan renkler kullanarak kaba
firca darbeleriyle resim yapan ressamlari, vahsi hayvanlar yani fauves olarak
tanimlamasindan sonra akimdan Fovizm olarak s6z edilmeye baslanmistir. “Bu ad
tuttu, sanat tarihg¢ileri de sonra Fovizmden modern sanatin ilk biiylik adimlarindan

biri olarak s6z etmeye basladilar” (Lynton, 1982, 26).

Paul Cézanne’a dayanarak Fovistlerin bi¢gimlerinde soyutlamay1 denedigini ve

Cézanne’m Matisse lizerinde derin etki yarattigini su ifadelerden anlasilabilir:
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“Cézanne’mn islerinde mimarhigm kurallarin1 goriiyorsunuz, bu geng bir ressam igin ¢ok
faydalidir. Cézanne'nin uzun ve bu kadar temkinli tereddiit etmesi sasirtict degil. Sahsen, her
tuvalimin oniinde durdugumda, sanki ilk kez resim yapacakmisim gibi hissediyorum.
Cézanne'de o kadar ¢ok secenek vardi ki, herkesten daha fazla diizenli bir akla ihtiyag
duyuyordu. Gériiyorsunuz, Cézanne Resim sanatnin bir tiir Tanris” (Néret, 2006, 49).

Fovistler, perspektifle oynamis ve goriintii diizlemini bozmuslardir, bu da
gorlintiiniin  uzamsal derinligi {izerine renk ve firca ¢alismast yapan diiz
kompozisyonlara yol agmistir. Fovistler icin onemli olan resmin, renk ve doku
yoluyla iki boyutlu bir yiizey oldugunun vurgulanmasidir (Antmen, 2016, 36). Fovlar
ayn1 zamanda fir¢alarinda gergekcilik aramamuslardir. Empresyonistler tarafindan
tanitilan ve Van Gogh gibi Post Empresyonist sanatcilar tarafindan da uyarlanan

resimlerine kalin firca darbeleri hakim olmustur.

Fovistleri ayr1 kilan, renklerin karisimiydi. Cok giiglii, parlak ve canli renkler
bazen eslesmeyen bir bicimde yan yana uygulanirdi. Ornegin bir portre ¢ok farkli
renklerle uygulanmig olabilirdi. Genellikle renk secimleri nesneden bagimsiz olarak

yapilirdi.

6.1.1. Henri Matisse (1869 — 1954)

Matisse 20. yiizyilin en 6nemli “renk¢i” ressami sayilabilir. Renkleri biiyiik
bir ustalikla kullanigiyla Picasso ve Kandinsky ile birlikte, modern sanatin en biiytlik
sanatcilarindan biri olarak kabul edilir. Henri Matisse, “Fovizm her sey degil fakat
her seyin yapr tasidir” soziiyle Fovizmin sanat tarihi gelisimi i¢in Onemini

vurgulmaktadir.
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Sekil 28: Henri Matisse, Marguerite ve Siyah Kedi, 1910, Tuval iizerine yagh
boya, 94 cm x 64 cm, Ozel Koleksiyon

“Marguerite with a Black Cat”, Henri Matisse, http://www.henri-matisse.net/paintings/bi.html
[11.06.2020].

Geleneksel resim kurallarini ¢igneyen ve modern sanata yon verenlerden biri
olan Henri Matisse, 20. ylizyilin baslarinda renk smirlarim1 zorlayan bir dizi kiz ve
kadin portre serisi iiretmistir. “Yesil Serit” (1905, Statens Museum for Kunst,
Kopenhag) adli, esi Madam Matisse’in ¢alismasi renk dgesinin serbest kullanildigi,
en bilinen eserlerinden biri olarak sayilabilir ve Fovizm akimimnin baglica
Ozelliklerinden biri olan anti-natiiralist renk anlayisina 6rnek olusturmaktadir. Bu
cesur iglerden birinde kizi Marguerite’in resmi de yer almaktadir. Resmin basit
kompozisyonu genis renk alanlarma ayrilmistir. Kiz figiirii sade bir sekilde sunulur,
sakin ve rahat goriiniir; bir sandalyede oturmus, kucaginda bir kara kedi tutmus,

arkasindaki alan mavi ve pembe renk bloguna ayrilmistir.

Eser olabildigince ayritiya dalmadan sade resmedilmistir. Kizin kucagindaki
kedi siyah renkten ve basit bir formdan olusur. Tek bir renk ve ylizeysel bir siluet
halinde tasvir edilmesine ragmen bir kedi figiirii oldugu rahatca anlagilabilir. Kedi

figlirli son derece yalindir.

Kedide eksik goriinen yiiz ve goz gibi ayritilar, sanki kizin yliziine

aktarilmistir. Kizin ¢ok dar bir yiizii, ince pembe dudaklari, uzun bir burnu, koyu

40


http://www.henri-matisse.net/paintings/bi.html

gozleri ve kalin siyah kaglar1 vardir. Kizin gozleri kedimsi bir sekil almistir;
burnundan kasina dogru ¢ikan ve birlesen ¢izgi benzer sekilde bir kedi portresini

andirmaktadir.

6.2. Ekspresyonizm (Disavurumculuk)

Ekspresyonizm akimi, politik ve ekonomik sorunlarin yasandigi 20. yiizyilin
ilk yillarinda Almanya’da ortaya c¢ikmustir. Zirve noktasini 1905-1915 yillari
arasinda yasamistir. Empresyonizme, Natiiralizme ve Pozitivizme tepki olarak dogan
bir sanat akimidir. Ekspresyonizmin amaci, dogalciligin karsit1 olan bi¢cim ve renkler
aracilifiyla duygusal ve ruhsal diizeyde heyecanlar yaratmaktir (Lynton, 1982, 25).
20. yiizyilin en etkili sanat akimlarindan olan Ekspresyonizmde doga, kati optik
anlayis ile aktarilmaz, “gercek¢i” betimleme degil, sanat¢inin 6znel duygularmnin

ifadesi on plandadir.

Ik kez Disavurumcu akimda ortaya ¢ikan sanatcinin 6znelligi meselesi
merkeze oturmus, sanatin sanat sayilmasinin kriteri haline gelmistir. Sanat¢inin
estetik geleneklerden veya oturmus kompozisyon bi¢imlerinden ne kadar faydalanip
faydalanmayacagi artik kendisine kalmistir. Kurallara uyma zorunlulugunun

kalkmasiyla birlikte sanat¢inin 6zgiirliik alan1 da genislemistir (Krausse, 2005, 108).

Sanat¢min 6znel duygularinin en iyi sekilde yansitilmasi i¢in geleneksel
kurallarin digma ¢ikilmali, ¢izgi ve renklerin se¢imi yoluyla duygular ifade edilmeli
ve kat1 natiiralist bicim anlayigmin 6tesine gecilmeliydi. Gergekeilige 6nem verilmez,
giiclii ifadeye ve etkiye yogunlasilir, boya yiizeysel olarak kullanilir ve dogrusal
perspektif bilingli olarak ihmal edilir. Ekspresyonist resim stilinin ana 6geleri, gii¢li
renk kullanimi ve boyanin yogun dokusalligiyla rengin natiiralist baglaminda
Ozgiirlestirilmesi, sekillerin soyutlanmasit ve abartili bir perspektif ile desen

anlayismin benimsenmesidir (Antmen, 2016, 34).

“Die Briicke” ve “Der Blaue Reiter” ressam birlikleri Fransiz Fovizmini
ilham alarak Alman Ekspresyonizmini olusturmuslardir. Ekspresyonist ifade bigimi
konusunda bu iki birlik fikir ayriligmma diismistiir. “Die Briicke"nin ressamlar1 19.
yiizyilin giizel ve gercekei stiline karsi bir stil olusturmak istemislerdir. Amaclari,
doganin giizelliginin ve ¢irkinliginin renkleri ile sekillerini oldukca sert ve koseli

gosterip eski stili elestirmektir. “Der Blaue Reiter”in ressamlari ise parlak, cok
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renkli, simetrik kompozisyonla, dinlendirici renkler ve sekiller ile dogay: tasvir

etmeyi tercih etmislerdir.

6.2.1. Der Blaue Reiter

“Der Blaue Reiter” adin1 Franz Marc ve Wassily Kandinsky’nin ortak
sevdikleri atlarin ve Marc’in mavi rengin sevmesinden ortaya ¢ikmustir.
Kandinsky’nin “Mavi Siivari” (1903, Ozel Koleksiyon, Ziirih) adli calismasida
etkilemistir (Antmen, 2016, 38). “Der Blaue Reiter” grubun hedefi, akademilerin
eski resim geleneklerinden kopmak, yeni bir sanat i¢in bir platform olusturmak ve
yeni sanatsal ifade bigimleri yaratmaktir. “Der Blaue Reiter”in sanatgilar1 Orta Cag
ve ilkel sanatin yani sira ¢agdas sanat akimlar1 ile de ilgilenmistir: Fovizm ve

Kiibizm gibi (Tansug, 2011, 240).

6.2.1.1. Franz Marc (1880 - 1916)

Marc’in tiim ¢aligmalar1 uzun bir arastrma ve stirekli bir gelisim olarak
degerlendirilebilir. Sadece on yil icinde resimleri geleneksel dogal ve Empresyonist
tarzdan soyut resme doniismiistiir. Modern resmin Onciileri arasinda yer alan Van
Gogh ve Paul Gauguin, yakin arkadasi August Macke, kendisiyle birlikte mavi stivari
grubun kurucusu Wassily Kandinsky ve Avrupa etkisi yaratan Kiibist ve Fiitiirist
olan Robert Delaunay’in etkisi olmadan Franz Marc’in resimleri bu doniisiimii

yasayamaz ve gercek disi renk se¢imi olmazdi.

Ekspresyonist olan sanat¢t Franz Marc 1910 yilindan itibaren kendini
tamamen hayvanlar1 tasvir etmeye adamistir. Hayvanlarin i¢giidiisel var oluslar1 onda
hayranlik uyandirmistrr. Insanm ulasamadigi safligi ve giizelligi hayvanda
gérmiistiir. Marc’in yaklasimi, hayvanlarin belli bir tanrisalliga sahip oldugu inanci
iizerine kurulu bir dogaya yonelikti. Franz Marc, hayvan resimlerinde kendi cennet
iitopyasini ifade etmeye ¢alismis, bunu da hayvan imajinin peyzajla biitiinlesmesiyle
hedeflemistir. Ayn1 zamanda sanatsal tasvirinde diinyayr hayvanlarin gdziinden

gostermeyi hedeflemistir (Harrison, Wood, 2003, 116).

Renkleri anti-natiiralist bir bigimde, onlara simgesel degerler yiikleyerek
kullanan Marc, renkleri miizik notas1 gibi gérmiistiir. Ruhlu bir sarki ¢almak icin bir
dizi nota kullanan bir miizisyen gibi Marc da eserlerinin her birinde 6zenle se¢ilmis

renkler ve kontrastlarla ayni seyi yapmaya calismistir. Bu renk kullanim biiyiik
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Olciide Marc’m sanatlartyla manevi bir gercek arayan ve rengin sembolik
kullanimina biiyiilk 6nem veren “Der Blaue Reiter” Wassily Kandinsky’yi iceren
grubuna olan baglantisindan kaynaklanmigtir. Marc yakin arkadasi olan

Kandinsky’nin renk anlayisindan etkilenmistir.

Wassily Kandinsky’de duyum ikililigi (sinestezi) durumu oldugu
bilinmektedir (Wassily Kandinsky-His work, [02.03.2020]). Bu durum bir duyumun
diger bir duyumu da harekete gegirebildigi goriisii (synesthesia) olarak bilinir.
Kandisky, bu durumu renkleri gordiigiinde miizik duydugunu ifade ederek belirtmis

ve renkleri sesler ile sesleri de renkler ile iliskilendirmistir.

Marc, resimlerinde ¢esitli ruh hallerini yansitmak i¢in Kandinsky gibi renkleri
ifade araci olarak kullanmistir. Sanatinda farkli renklerin  sembolizmini
olusturmustur. Fiziksel ve bazen siddetli diinya i¢cin kirmiziyi, erkeklik ve
koruyuculuk i¢cin maviyi ve sefkatli, neseli, sehvetli, kadins1 ifade i¢in sariy1 ve

masumiyet ile saflik i¢in beyazi kullanmistir (Marc Franz, [03.02.2020]).

Diizinelerce eserinde, kediler bazen bireysel bazen birka¢ kedi bir arada
tiimelenmis olarak, “cocuksu” bir iislup ile saf ve masumiyet yiiklii olarak tasvir
edilmistir. Genellikle hareket ederken eskizlerini ¢izmis, daha sonra soyutlayip,

stilize ederek tablolarinda uyarlamustir.

Sekil 29: Franz Marec, iki Kedi, 1909 - 1910, Renkli litografi, 91,9 cm x 63,3 cm,
Stidtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau, Miinih

“Zwei Katzen”, Lenbachhaus, https://www.lenbachhaus.de/entdecken/sammlung-
online/detail/zwei-katzen-30018309 [11.06.2020].
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Iki kedinin litografisi bir tiir ge¢is donemi eseri olarak yorumlanabilir. Bu
donemde Marc, eski eserlerinin gergekciliginden uzaklasmaya baslamistir. Yine de
dogal izleri; turuncu, beyaz ve siyah olan bu kediler Franz Marc’in tipik
Ekspresyonist tarzi ile tutarli degildir. Digavurumcu pargalarin cesur, dogal olmayan
ana renkleri ve agisal sekilleri heniiz burada goriilmez. Fakat hafif kaotik darbeler ve
kedilerin ilkel bir zarafetle birbirlerini daire i¢ine alan siirekli bir hareket hissinin

olusmasi, Ekspresyonizme dogru ilerleyisin bir gdstergesi olarak yorumlanabilir.

e ey A e
Sekil 30: Franz Marc, Kirmizi Kumas iizerinde Yatan Kediler, 1909 - 1910,
Tuval iizerine yagh boya, 50 cm x 60,5 cm, Deutsche Bank Koleksiyonundan

“Katzen auf rotem Tuch”, Akg Images, https://www.akg-images.de/archive/Katzen-auf-rotem-
Tuch-2UMDHU2Y9NDJ.html [11.06.2020].

“Gergekei”’lik ve Natiiralist bir anlayis ile yapilan erken girisimlerden sonra
Marc, figiirlerinde net ¢izgiler ve parlak renkler kullanarak g¢aligmalarinda daha
modern bir yol benimsemistir. Renk onun i¢in ¢ok Snemlidir. Rengin ruh halini
etkiledigine inanmig ve belirli bir renk sembolizmi gelistirmistir. Sar1 ile mutluluk ve
kadmnsiligi, mavi ile maneviyat ve erkeksiligi, kirmizi ile zalim diinyay1 ve siddeti

iligkilendirmistir.
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Sekil 31: Franz Mare, Aacin arkasinda Kedi, 1910 - 1911, Tuval iizerine yagh
boya, 70,8 cm x 50,5 cm , Alfred Hess Ozel Koleksiyonundan

“Marc Kinderbild”, Wikipedia, https://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Marc-kinderbild.jpg
[11.06.2020].

“Agacin Arkasindaki Kedi” eserinde tiim geleneksel kurallar1 ihlal eden sira
dis1 bir bilesime sahiptir. Dogrudan tuvalin ortasina yerlestirilmis parlak mavi bir
agac resmi dikey olarak ortadan ikiye boler. Resmin ana konusu olan uyuyan kedi,
agacin arkasinda gizlidir ancak resim diizleminin tam ortasindadir. Tiim resme
tamamlayict ana ve ara renk kontrastlari hakimdir. Marc’in resimlerinin ¢ogu
hayvanlar ve onlarm manevi dogalariyla ilgilidir. Burada turuncu kedi arkasindaki
altin saris1 yesile c¢alan bir alanda sakin bir sekilde uyurken goriintiiye hakim olan

giiclii mavi agac¢ goriilebilir.

Sekil 32: Franz Marc, Beyaz Kedi, 1912, Karton iizerine yagh boya, 48.8 cm x
60 cm, Kunstmuseum, Moritzburg

“Die Weisse Katze”, Kunstmuseum Moritzburg, https://www.kunstmuseum-
moritzburg.de/forschung-sammlungen/die-sammlungen/gemaelde/ [11.06.2020].
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Franz Marc’n sar1 yastikta kivrilmis uyuyan kedi motifi izleyiciye huzuru,
barisi, mahremiyeti, yumusaklig1 ve sicakligi hissettirir. Marc masum, sakin ve saf
bir varlig1 vurgulamak i¢in beyaz rengi se¢mistir, onun i¢in beyaz safligin simgesidir.
Yastigin sarisi, kirmizi battaniyenin {lizerindeki sar1 yildizlarda tekrarlanir ve arka
plandaki sekil ile renklerin uyumu resmi biitiinlestirir. Uyuyan kedi, renk
armonisinin ortasinda saf beyaz rengiyle adeta i1sildamaktadir ve resmin merkezine
konumlandirilmistir. Kedi gérkemli bir saray hayvani gibi goriinmektedir. Konular1
biraz swradan ve ¢aligmalarindaki portreler genellikle asir1 detaylardan yoksun

olmasina ragmen gii¢lii bir duygu uyandirmayi basarirlar.

Sekil 33: Franz Marc, Kadin ve Kedi I“I, 1912, Tuval iizerine yagh boya, 71.5 cm
X 66.5 cm , Ozel Koleksiyon

“Girl with Cat II, Wikipedia, https://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Franz_Marc-
Girl_with_Cat_II(M%C3%A4dchen_mit_Katze [1)-(1912).jpg [11.06.2020].

1912°de Paris’e yaptig1 bir yolculuk sirasinda tanistig1 Fiitiiristler ve Robert
Delaunay’in etkisi, Marc’in eserlerinde uyguladigi renk ve tasarimlarda goriilebilir.
1914’te kendini zamaninin diger Ekspresyonist sanatcilar: gibi (6rnegin Kandinsky)
nesneden aymrmaya baslamistir. Hayvanlar1 bicimsel yonleri ile ele alip bigimleri
¢coziimlemis ve giderek soyut resimler yaratmistir. Boylece Marc, “Der Blaue Reiter”

ressamindan daha fazlasi haline gelmistir.

1912°den itibaren Marc’in ¢alismalarinda yagli boya resimler kadar dnemli

olan ¢ok sayida sulu boya ve guaj bulunabilir. Olgun tarzini bu eserlerde 6zellikle saf
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bir bigimde ifade etmistir. Ust iiste ¢izilen seffaf boya katmanlarindan olusan hayvan
resimlerinde hayvan figiirleri, etraflarindaki soyutlanmig doga ile yer yer

biitiinlestirilerek tasvir edilmistir.

Kiibist ve Fiitiirist etki ile formlarin basitlestirilmesiyle birlikte Franz Marc
1912°de yaptig1 “Kadin ve Kedi II” resminde yeni bir ifade dili olusmustur. Yavru
kedi ile oynayan kiz gibi goriinen kadmn figiirii, sanki Madonna tasvirlerini animsatir.
Glliimseyen gen¢ kadm, kucaginda kurtarict Mesih’i tutan Madonna gibi
algilanabilir. Diinyevi karmasiklardan kurtulma fikri ve hayvanlarin doga i¢indeki
saflig1 resimlerinin temel temasi olarak yer alirlar. Bu ana tema “Kadin ve Kedi II”
tablosunda goriiliir. Boylelikle esi Madonna, kedi de kurtarict Mesih olur. Bu husus,
Marc’in hayvanlarin safligina ve masumiyetine olan inanci diisiiniildiigiinde daha da
belirginlesir. Kadmnin iist bedeni ve kucagindaki kedi armonik bir daire
olusturmaktadir. Resmin kompozisyonu egrisel desenler ve canli, 151k dolu renklerin

degisen diizlemlerinden olusmaktadir.

Ronesans Meryem Ana tasvirlerinde genelde Meryem Ana i¢in lapis mavisi
(ultramarin) kullanilirdi, bu da 6zellikle konuya vurgu yapmak i¢in Marc tarafindan

kasitli olarak kullanilmis olabilir.

L
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Sekil 34: Franz Marc, U¢ Kedi, 1913, Tuval Uzerine yagh boya, 72 cm x 102 cm,
Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf

“Drei Katzen”, Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen,
https://mww.kunstsammlung.de/de/collection/artists/franz-marc/ [11.06.2020].
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“U¢ Kedi” calismasinda hayvanlar resmin neredeyse tamammi kaplar.
Kediler birbirinden renk, yon, boyut ve bi¢im bakimindan farkliliklar gdsterir. Marc,
kedilerin dogal formlarin1 gii¢lii renklerde soyut, prizmatik formlara ayirir. Renklerin
ve sekillerin etkilesimi yoluyla uyumlu bir genel izlenim tasiyan resim, kedileri

cevredeki doga ile bir biitiin iginde birlestirir.

Marc’m, bigimleri ele alisindan Kiibizm ve Fiitlirizm etkisi altinda kaldig:
anlasilabilir. Es zamanli kontrastlarmn kullanimi ve seffaf renk ¢alismalar1 Robert

Delaunay’in sanatinin incelendigine dair bir dayanak olarak goriilebilir.

Estetik islevlerine ek olarak renkler Marc i¢in sembolik bir anlama sahiptir.
Sar1 rengi kadmlhigi, neseyi ve sefkati gostermek icin kirmizi rengi acimasiz ve agir
diinya meseleleri i¢in beyazi ise safligin bir simgesi olarak kullandig1 bilinmektedir.
“Ug Kedi”, dzellikle dogal diinyanm, insanlik ve kaderi hakkindaki mesajlarin renk
sembolizmi ve soyutlanmis formlar kullanilarak iletilmesinde biiylik yeteneginin en

kalic1 onaylarindan biridir.

6.2.1.2. Paul Klee (1879 — 1940)

“Der Blaue Reiter” birligine katilan August Macke, Gabriele Miinter ve
Marianne von Werefkin gibi sanat¢ilarin arasinda Paul Klee de yer almistir. “Der
Blaue Reiter”, Franz Marc ve Wassily Kandinsky’nin ayrica yaymmladiklar1 bir
almanaka verdikleri addir. Bu yilligin sayfalarini karistiranlar1 en ¢ok sasirtan sey de

onlarin daha once sanat olarak diisiinmedikleri pek ¢cok drnegin kitapta yer almasidir.

Paul Klee 18 Aralik 1879°da Isvigre’de dogan ve sonrasinda soyut sanat
anlayisini benimseyen bir ressamdi. Son derece bireysel tarzi ile Disavurumculuk,
Kiibizm ve Gergekiistiiciiliik hareketlerinden etkilendi. Eserleri kuru mizahini, bazen

cocuksu bakis agisini, kisisel ruh hallerini ve inang¢larini da yansttir.

Paul Klee, insansi hayvanlar1 ve hayvanlagmis insanlariyla hayati sorgular.
Calismalarmin tiim asamalarinda hayvanlar1 kullanir. Ona gére dogay1 incelemek,
sanatsal yaratilisin temellerinden biridir. Detayc1 bir gozlemci olarak insanda
genellikle hayvani, hayvanlarda da insani gormils ve geleneksel rolleri tersine
cevirmistir. Paul Klee’nin Nugi, Rizzi ve Bimbo isminde ii¢ tane kedisi oldugu

biliniyordu.
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Sekil 35: Paul Klee, Kedi ve Kus, 1928, Tuval iizerine yagh boya ve miirekkep
ahsap iizerine monte edilmis, 38.1 cm x 53.2 cm, Museum of Modern Art, New
York

“Cat and Bird”, MoMa, https://www.moma.org/collection/works/79456 [11.06.2020].

“Kedi ve Kus” Paul Klee’nin kedi konulu en bilinen tablosudur. Bu eserde
kedi figiirii abartili derecede stilize olmasina ragmen kolayca taninabilir niteliktedir.
Paul Klee’nin soyut ve figiiratifin essiz bir birlesimi olan sanati, ruhsal diinyalarm
goriiniir kilinmasini saglamistir. Eserin, ger¢egi tasvir etmeyen, riiya niiansl bir

kompozisyon oldugu sdylenebilir.

Resimde bir kedi yiizii ve alninda bir kus taslagi goriilmektedir. Kus taslagi
cok basit geometrik ii¢ seklin birlesimiyle olugsmaktadir. Aslinda bu “kus”, “kedinin
kafas1”’nda kurdugu kusun hayalidir. Kedi ve kus iliskisine bakacak olursak kus,
kelimenin tam anlamiyla kedinin ebedi bir “arzu kaynagi” olacaktir. Bu durum Frida
Kahlo’nun 1943 yilinda “Otoportre Diisiincelerimde Diego” (Jacques and Natasha
Gelman Collection, Mexico) tablosu ile benzerlik gdsterir. Frida kendi otoportresinde
alnmin ortasina Diego’nun portresini resmetmistir, Frida’nin Diego’ya olan agkinin
karsiligin1 alamadigi bilinir. Bu ¢aligmasi da Diego’ya sahip olma arzusunu ifade

etmektedir.

Resimde kus figiirii sadece kiiciik bir rol oynar, ana karakter kuskusuz
yiizliyle resmin neredeyse tamamini dolduran kedidedir. Kedi portresi dogrudan

izleyiciye hipnotize eder sekilde bakar.
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Paul Klee’nin renk paleti saridan sicak turuncuya, pembeden agik kizil
kahverengiye, mavimsi yesilden mora kadar uzanir. Sadece kalp seklindeki burnun
ucu parlak kirmizi renkte goriiniir. Bilinen bir sembol olarak kalp, kedinin sevgi
arzusunun isaretidir. Genel anlamda sicak renkler kullanilmis olup bu durum sevecen

evcil kedinin dogasina uyumludur.

Cocuklarin yaraticilik yeteneklerine inanan Klee, “cocuk resimleri’nden
etkilenmis; basit cizgiler ve sekillerle kivrimli veya koseli ¢izgilerle belirlenen
spontan ¢izimlere yer vermistir. “Kedi ve Kus” formu da ayn1 sekilde basit ¢izgilerle
olugsmustur: Goézler i¢in sivri oval sekiller, burun, kulak ve agiz i¢in liggenler
kullanilmistir. Kusun bedeni ve kedinin gdzlerinin formu yine ayni ovallerden

olugmaktadir (Cat and Bird, [02.04.2020]).

6.3. Die Briicke

7 Haziran 1905’te grubu kuranlar Kirchner, Heckel, Scmidt-Rottluff ve bir
ara onlara katilan Bleyl’dir. Bu kisiler sanat i¢in mimarlhktan vazgeg¢mislerdir.
Grubun kurulusu sirasinda Dresden higbir sekilde biiyiik bir sanat merkezi degildir.
“Die Briicke” adi, grubun ge¢misi ve bugiinii “kopriileme” arzusunu gostermek i¢in
secilmistir. Geg¢misten Albrecht Diirer, Matthias Griinewald ve Elder Lucas
Cranach’in baski ve boyama tekniklerinden ilham alarak Almanya’nin zengin
sanatsal tarihini yeniden kurma yolunu se¢mislerdir. Van Gogh, Edvard Munch ve
Henri Matisse gibi etkileyici renkgilerin modern ornegini gelistiren canli anti-
natliralist renkler ve serbest fir¢a darbeleri, “Die Briicke” grubu ressamlari tarafindan
izleyiciyi belirli bir duygu deneyimine sarmak i¢in siklikla kullanilir (Antmen, 2016,
37).

“Die Briicke”, sahsiyetin olay yerine gore vurgulandigi bir hareketti. Konular1
sosyal yasam etrafinda odaklanmis, ¢ogunlukla burjuva yasamindan kesitler sunmus,
ozellikle portre ve oto portrelere onem vermislerdir. “Resimlerin tasarlanisi ve
uygulanis1 duygusuz, konular tiimiiyle ilginclikten uzak, resimleri gorenlerin

sikildiklar1 belli” (Lynton, 1982, 35).

“Die Briicke” tislubu, keskin dig hatlar icerir ve kaba ¢izgilere sahiptir. En
onemli 6zelligi, renklerin yogun kullanilmasi; alansal, belirgin konturlar ve baskiy1

andirircasina bir resim tarzini benimsemesidir (Krausse, 2005, 87).
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6.3.1. Ernst Ludwig Kirchner (1880 — 1938)

20. yiizyilin basglarinda Alman Ekspresyonist “Die Briicke” grubunun énde
gelen isimlerinden Ernst Ludwig Kirchner, akademik sanata karsi ¢ikan tablolar,
baskilar ve heykeller iiretmistir. Birka¢ yil siiren deneylerden sonra Kirchner
amaglarma uygun bir ifade bi¢imi bulmaya baslamistir. Carpici, bazen korkung
renklerle cesur ve canli resimler yapmistir. Kirchner kendi yaklasimini su sekilde

ifade etmistir:

“Carpict renkler, figiirleri resmederken asillarina bagl kalacak yerde, etkili betimlemelerden

yararlanmam ve Ozellikle onlar1 ¢arpitmam dikkatinizi ¢ekebilir, ama fazla saldirgan

olduklar1 i¢in de tepkilerinizi koreltebilir. Ben her giin bu renklerle hasir nesir oldugum igin
beni irkiitmiiyorlar; sizin beceriksizce ¢izilmis gibi gordiigiiniiz desen, ben istedigim igin

oyle” (Lynton, 1982, 38).

I. Diinya Savasi sirasinda bir ¢okiis yasayan Kirchner iyilesmek i¢in 1917
yilin sonunda Davos’ta, Isvigre yakinlarindaki bir kirsal bdlgeye yerlesmistir. Kedi
motifi Kirchner’m Davos’ta yasadig1 donem eserlerinde sik¢a yer almistir. Kirchner
1918’de Davos’ta bir eve tasinmaya karar verdiginde Boby adli siyah kedi hayatina
girer. Kirchner sayisiz ¢izimde, yagli boya, sulu boya ve graviirde Boby’yi 6ncelikle
yavru oyuncu bir kediyken tasvir eder ve 6liimiine kadar hayatinda ve islerinde ona

yer verir. Daha sonra Schacky ve Flecky adli kediler de aralarma katilmiglardir.

Kirchner, kedileri 6zellikle sahnelenmis durumlarda degil, dogal halleriyle
tasvir etmistir. Kirchner kedileri bir siis veya dekorasyon olarak degil; gorkemli,
sevgi dolu varliklar ve insanin sadik arkadasi ve hayatinin bir pargasi olarak
gormiistiir. Kedi resimlerinde, 6zellikle 1919 ve 1938 yillar1 arasinda Kirchner’in

gorme ve boyama degisimini takip etmek miimkiindiir (Kirchner’s cats,

[08.02.2020]).

“Sanatim hareketin bir sanatidir” ifadesiyle islerini tanimlamistir. Kedileriyle
ilgili ¢aligmalarinda da bu tutumunu devam ettirmistir. Gerginlik ve rahatlama,
devinim ve sakinlik gibi konular Kirchner’in kedi resimlerine karsi olan

motivasyonunu artirmistir.
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Sekil 36: Ernst Ludwig Kirchner, Gen¢ Kiz ile Kedi, 1907 - 1909, Mavimsi kagit
iizerine tebesir, 21,6 cm x 28,2 cm

“Midchen mit Katze”, Ludorff, https://www.ludorff.com/werke/ernst-ludwig-kirchner-maedchen-
mit-katze [11.06.2020].

“Geng Kiz ile Kedi” adli deseninde koyu, uzun sagli bir kiz figiirii bir yastigin
tizerinde yliziistii yatmisg, sag bacagi yukar1 dogru uzatilmis ve sag eliyle karninda bir
yavru kedi tutmus halde tasvir edilmis. Kedi figiirii detaydan yoksun, sadece dis
konturlardan anlagildig1 kadariyla sirtiistii yatip kiza dogru bakmaktadir. Kirchner

burada sadece birkag tebesir ¢izgi ve tarama ile net, temiz bir goriintli yakalamistir.

“Die Briicke” doneminin anlayisina uyan, sanat¢inin basitligi ve temellere
odaklanmasiyla grubun fikirlerini ve hedeflerini yansitan tipik bir c¢alisma
gormekteyiz. Sanat¢ilar akademik modelden ziyade giinliik durumlar1 ve motifleri
gostermek istiyorlardi. Detaylarda kaybolmadan diinyalarmi hizli ve kisa ¢izgilerle
ifade etmeyi hedeflemislerdi. Bu temel ifade araglariyla “Die Briicke” sanatc¢ilar1 diiz

ve dinamik resmetme stilini gelistirmislerdir (Kusch, [09.02.2020]).
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Sekil 37: Ernst Ludwig Kirchner, Geng Kiz ile Kedi, 1910, Tuval iizerine yagh
boya, 116 cm x 89 cm, Ozel Koleksiyon

“Midchen mit Katze (Frinzi)”, Wikimedia Commons,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kirchner__M%C3%A4dchen_mit_Katze (Fr%eC3%A4nzi).
jpg [11.06.2020].

Sanatei, bu ¢arpici anti-natiiralist renkli calismada iki figiir, ¢iplak bir kiz ve
siyah bir kedi resmetmistir. Arka yiizey renkli motiflerle boyanmis ve resim kurgusal
bir mekanla tamamlanmigtir. Mekan renkli kilim islemeleri gibidir. Kizin bedeni
siyah kalin konturlarla belirginlestirilmistir. Matisse’n “Kirmizi Oda (1908, Kirmizi
Servis, Hermitage Museum, Sankt Petersburg)” tablosundaki dekoratif yaklagimini
bu eserde fark edebiliriz. Bigimler farkli ele alinmis, daha yiizeysel bir yaklagim
uygulanmistir ve dogrusal perspektifteki derinlik s6z konusu degildir. Kiz figliriiniin
bedeninde, yliziinde ve saginda bilingli bir sekilde dogasina aykir1 mavi renk
kullanilmistir. Yiiz deforme edilip maskemsi bir goriinlise biiriinmiis, hatta Kiz

Gauguin’in Tahitian donemindeki kadinlar1 animsatmaktadir

Kedi ise siyah ve koyu kahverengi renklerden olusmus, kiza doniik sekilde
durmaktadir. Figiirler donuk, ifadesiz resimde bir devinim s6z konusu degildir.
Kedinin g6zii ve burnu basit ¢izgiden olusmustur. Kedinin sirtinin kemerine bakilirsa
diklesmis, biraz tedirgin ve bir seye dikkat eder gibi bir durus sergiledigi goriiliir.

Resmin geneli renk kontrastlardan olusmus olup ¢ok renklidir.
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Sekil 38: Ernst Ludwig Kirchner, Yatan Kedi (Bobby), 1919, Kagt iizerine sulu
boya, Ozel Koleksiyon

“Bobby”, Katerpaul, https://katerpaul.files.wordpress.com/2010/06/bobby.jpg [11.06.2020].
“Die Briicke” grubunun derinden etkilendigi iki ressam vardir: Van Gogh ve
Henri Matisse. Cosku dolu, kipirtili renkleri tus olarak koyan, insact Van Gogh onlar1
etkiler fakat Matisse bu sanatgilarda carpici bir hareket yaratir. 1909 yilinda
Berlin’de Henri Matisse’in Retrospektif sergisine katilan Kirchner, sanat¢inimn parlak,
derinliksiz renk alanlarindan etkilenerek bunu resimlerine uyarlamaya baslar. Bu
uyarlama esnasinda disavurum diirtiisiinii  dizginlemeyi ve bicimde kontroli

kaybetmemeyi 6grenir (Lynton, 1982, 167).

“Yatan Kedi” eseri soyut bir desen orgiisii gibidir ve kedi bu desen orgiisiiniin
icine yerlestirilmistir. Kedinin formu ¢ok basitlestirilmis, hacimsiz ve sadece birkag
cizgi ile biitlinlesmistir. Koyu lacivert renkte olan kedi, ayrintisiz bir ylize sahiptir ve
sadece goz rengi belirgindir. Yatar vaziyette olan kedinin, bacaklarinin durusu ¢ok
belirgin degildir. Derinlik ve uzam kaygis1 olmadan yiizeyi daha bagimsiz ele

almastir.
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Sekil 39: Ernst Ludwig Kirchner, Yastik iizerinde Gri Kedi, 1919 - 1920, Tuval
iizerine yagh boya, 79 cm x 69 cm, Museum am Ostwall, Dortmund

“Grauer Kater auf Kissen”, Akg Images, https://www.akg-images.de/archive/Grauer-Kater-auf-
Kissen-2UMDHUVRV7ZI.html [11.06.2020].

“Yastik iizerinde Gri Kedi” eserinde, diger resimlere gore kedi daha hacimsel
ve ylizii belirgin bir bicimde betimlenmistir. Yine mavi ile mavinin tonlar1 acik ve
koyu kullanilmis, aralarmda hafif pembelikler ve yesiller karigmistir. Fon yine
bagimsiz renkler ve desenlerden olugmaktadir. Sari, kirmizi, mavi ve onlarin
karigimdan olusan ara renkler mevcuttur. Aralarinda siyah konturlar belirgindir.
Kedinin biyiklar1 yesil ve g¢ok belirgin olup merkeze konumlandirilmistir. On
patilerinin durusu biraz gariptir ve kuyrugu yukariya dogru kivrilmistir. Sirtiyla bir
yuvarlak olusturmus, sanki hareket ederken ani bir durum onun dikkatini ¢ekmis ve

kafasini ¢evirmistir.
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Sekil 40: Ernst Ludwig Kirchner, Kedili Adam, 1930, Tuval iizerine yagh boya,
41,5 cm x 33 cm, Kunstmuseum, Bern, Prof. Dr. Max Huggler Koleksiyonundan

“Selbstbidnis mit Katze”, Katerpaul, https://katerpaul.files.wordpress.com/2010/06/ich.jpg
[11.06.2020].

Kirchner, bu tabloda kendisini ve kedisini birbirine sarilmis sekilde
resmetmistir. Iki figiiriin formunu optik gergeklikten uzak soyutlamaya yakin sekilde
tasvir etmistir. Resimde bir hayvan tasviri oldugu goriilebilir fakat bunun bir kedi

oldugunun anlasilmasi zordur.

Kirchner kendi yliz imgesinde parcalamalara basvurmustur. Dudak, kulak,
kedi kulaklarinin ve patilerinin ¢ok farkli bi¢imlerde ifade edildigi yani Natiiralist
yaklasimdan uzak bir bi¢im anlayisi ile bir figiire etme oldugu sdylenebilir. Saglarin
cizgl ¢izgi gosterildigi goriilebilir. Sanatci, sol gozii resmetmemistir. Bigim figiir
anlayisi, geleneksel hacim anlayisindan ¢ok uzaktir. Yiizeydeki iliskiler kat1 hacim

tasvirinden tamamen bagimsiz ele alimmustir.

Optik gerceklikten uzak olarak yapay renkler kullanilmistir. Bu otoportre
Kirchner’mn kedileriyle olan yakimn iligkisini etkileyici bir sekilde gdstermektedir.

Insan ile hayvan i¢ ice girmis ve bir biitiin olmus halde tasvir edilmistir. Burada kedi,
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insanin boynunu temsil etmistir, hatta kafasin1 gévdesine baglayan bir organ oldugu

da diistiniilebilir.

6.4. Neue Sachlichkeit (Yeni Nesnelcilik)

1920’lerin basinda Almanya’da ortaya ¢ikmis olan gerceke¢i isluptur.
Ekspresyonizmin duygusalligmin yerine, gdzle goriileni ve nesnel olani koyar.
Gergek motifleri net, agik bir bicimde betimler. Geleneksel teknikler ve resim stilleri
Yeni Nesnelcilik ile birlikte tekrar ele alinmistir. Bu akim enflasyon ve issizlik ile

alakali olarak, haz ve cazibe ile sosyal sefalet arasindaki zitliklar1 konu etmistir.

Yeni Nesnelcilik, Weimar Cumhuriyeti’'nin sanatini sekillendirmistir. Yeni
Nesnelcilik genellikle tic ayr1 kategoriye ayrilir: Verizm, Klasisizm ve Biyiili

Gergekeilik.

6.4.1. Max Beckmann (1884 - 1950)

Max Beckmann 20. yiizyilin 6nemli Alman figliratif ressamlarindan biri
olarak kabul edilir. Cogunlukla Ekspresyonist olarak smniflandirilsa da 1920’lerde
Ekspresyonizmin bir kolu olan akimin ige doniik duygusalligmi terse ¢eviren Yeni

Nesnelcilik hareketinin i¢inde yer almistir.

Beckmann ilk baglarda Empresyonist tarzda manzaralar1 ve figiir
kompozisyonlarmi  boyamistir. 1. Diinya Savasi, Beckmann’in sanatsal
calismalarinda 6nemli degisiklikler yaratmistir. Cephede goniillii sihhiye eri olarak
hizmet verdiginden, I. Diinya Savasi’nin sok edici deneyimlerinin bir sonucu olarak

psikolojik bir krize siiriiklenmis, bu nedenle de erken serbest birakilmustir.

1916°dan itibaren Beckmann’in resim tarzinda Ekspresyonizme gecis
gerceklesmis ve sanatsal araglar giderek daha fazla icerigin amacina hizmet etmeye
baslamistir. Elestirel ve ironik bu tutum Beckmann’in karakteristigi haline gelmistir.
Kismen grotesk sekiller ve nesneler iceren kalabalik resim kompozisyonlari
yaratmistir. Bugiine kadar hala ¢oziilemez olarak kabul edilen sembolizmle dolu
goriintii 0geleri de iceren eserler olusturmustur. Max Beckmann’in tarzi optik
gercekligi goriindligii gibi sunmaktan uzaktir, eserlerinde kuvvetli ve kaba bir tisliip
kullanmaktadir. Beckmann’m eserlerinde genellikle kullandig1 bir diger 6zelligi ise

sert, siyah konturlarla g¢evreledigi parlak renk alanlariyla boyadigi yiizeylerdir.
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Resimlerinde figiirlerin viiciitlarini sikistirilmis goriintigiiniin altin1 siyah konturlar ile
daha da belirginlestirmektedir (Krausse, 2005, 88-89). Beckmann kendi yaklagimini
sOyle de ifade eder:

“Oziinde resmi bu kadar ¢ok sevmemin nedeninin onu beni nesnel olmaya zorlamasi olduguna
inantyorum. Duygusalliktan daha ¢ok nefret ettigim bir sey yok. Bu diinyanin dile gelmez
seylerini yakalamak konusundaki kararliligim arttik¢a, varolusumuz hakkinda i¢imde yanan
duygu daha da giigleniyor, agzimi siki siki kaptyorum ve yasamin canliligindaki o korkung,
iirkiitiicli canavar1 yakalayip onu hapsetmeye, onu sindirmeye ve kristal berrakliginda, ustura
keskinliginde ¢izgi ve diizlemlerle bogmaya ¢alistyorum” (Harrison, Wood, 2003, 302).

“Bir bigak, bir kol, yakinsamanin harika etkileri sayesinde yiizeye niifuz etmeye, uzamin
parcalanmasima, diiz ve egri ¢izgilerin iligkisine, diiz ve yassi yiizeylerin, duvarlarin, masa
yiizeylerinin, ahsap carmihlarin ya da ev cephelerinin yanindaki kiigiik, c¢esitli ve tuhaf
sekillere yogunlasiyorum. Benim i¢in en Onemli olan sey hacim, yiikseklik ve geniglige
hapsolan hacim; diizlemdeki hacim, diizlemi unutmadan derinlik, resmin mimarisi” (Harrison,
Wood, 2003, 302).

Beckmann’in kapsamli ¢alismalar1 kedi figiirlerini de igermistir. 1915 yilinda
savas cephesinde gecirdigi sinirsel bir ¢okiisten sonra Beckmann, arkadaslar1 Ugi ve
Fridel Battenberg ile birlikte Frankfurt’ta yasamaya baslar. Battenberglerin ¢ok
sevdikleri kedileri evlerinin ayrilmaz bir parcast olmustur ve Beckmann’in

eserlerinde yer almaya baslamustir.

Sekil 41: Max Beckmann, Frankfurt Merkez istasyonu, 1943, Tuval tizerine
yagh boya, 100 cm x 90 cm, Staedel Museum, Frankfurt

“Frankfurter Hauptbahnhof”, Staedel Museum,
https://sammlung.staedelmuseum.de/de/werk/frankfurter-hauptbahnhof [11.06.2020].
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1942°de Amsterdam’daki siirgiinde “Frankfurt Merkez Istasyonu” iizerinde
calismaya baslamistir. 1937°de Beckmann, Hitler’in “Miinih’teki Biiyiilk Alman
Sanat Sergisi’nin acilisint radyoda duyurdugunu o6grendiginde Amsterdam’a
kagmustir ve higbir sekilde Almanya ile bir iligkisinin olmasini istememistir.
Hafizasindan boyanmis olan bu resimde, normal sartlarda insanlarla dolu olan mekan
telagsiz, 1ss1z ve bos bir alan olarak resmedilmistir. Ana girisin oniinde sadece tek bir
kisinin silueti zar zor belirir. Ressam burada ¢ok kez vaktini gegirmistir. Gegmise
hiizlinlii bir bakisla istasyonu, sessiz bir aksamiizerini tasvir etmek istemistir. Resim
istasyonun 6n ana girisini soluk mavimsi renklerle gosterir. Kara kedi resmin sol alt
kosesinde bulunmaktadir. Profilden ¢izilmis, viicudu sabit, hareketsiz ve heykelimsi

goriinmektedir.

Sekil 42: Max Beckmann, Batterberg’lerle Otoportre, 1916, Baski, 23,9 cm x
17,8 cm, Museum of Modern Art, New York

“Evening (Self-Portrait with the Battenbergs)”, MoMa,
https://mww.moma.org/s/ge/collection_ge/object/object_objid-66292.html [11.06.2020].

“Battenberglerle Otoportre”de Battenberg cifti, Max Beckmann ve kara kedi

Titti goriilmektedir. Bu graviir klasik Beckmann stilini yansitir. Figiirlerin i¢ ice bir
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araya sikismis gibi goriinlimleri, perspektiften yoksun olusu ve karikatiirize edilmis
profiller bu stilin 6ne ¢ikan 6zellikleri olarak sayilabilir. Kara kedi resmin ortasinda
yer alir. Gozler neredeyse kedinin yiiziiniin tamamini1 kaplamaktadir ve dogrudan

izleyiciye bakmaktadir.

Sekil 43: Max Beckmann, Kedili Natiirrgort, 1917, Tuval iizerine yagh boya,
66,5 cm x 101 cm, Ozel Koleksiyon

“Still Life with Cats”, Draw Paint Print, https://drawpaintprint.tumblr.com/post/35280573959/max-
beckmann-still-life-with-cats-1917 [11.06.2020].

Beckmann, “Kedili Natiirmort”ta yine Battenberglere ait iki kediyi tasvir
etmistir. Ahsap bir masaya oturmus ve ¢dmelmis kedi ile aralarinda ¢igek vazosu ve
salgam bulunan iki tabak vardir. Barok doneminin bir klasigi olan Jean-Baptiste-
Siméon Chardin’in “Ism” (1728, Musée du Louvre, Paris) adli eseri, Picasso’nun
“Istakoz ve Kedi” serisinde de bu konu ele alinmistir. Ancak bu eserde Picasso’nun
eserinin aksine kediler aggdzlii ve yirtici olarak tasvir edilmemistir. Kendi i¢lerinde
dalgin, giinliik burjuva yasamina ayak uydurmus, dogal ev halkinin bir parcas1 olarak
goriiliirler. Kedilerin sakinligi aslinda sasirtict degildir, zaten tabaklarda lezzetli bir
sey yoktur, aksine salgamlar savasla ilgili yiyecek eksikligini vurgular. I. Diinya
Savas1 sadece cephede degil evlerde de etkisini gdstermistir. 1916 ve 1917 yilinda
Alman Imparatorlugu’nda biiyiik gida eksikligi tarihte “salgam kis1” olarak anmilir
(The “turnip winter” 1916/17, [03.04.2020]). Bu donemde iki kediyi evinde

beslemek bile muazzam bir liikks sayilmistir.
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iizerine yagh boya, 90 cm x 140 cm, Staedel Museum, Frankfurt

“Die Synagoge in Frankfurt am Main®, Staedel Museum,
https://sammlung.staedelmuseum.de/de/werk/die-synagoge-in-frankfurt-am-main [11.06.2020].

1919 yilinda Beckmann iinlii “Sinagog” adli resmini tamamlamustir. Titrek ve
devrilmeye hazir yan yatmis binalar1 ile rahatsiz edici bir kentsel peyzaj goriiniir.
Resmin ortasinda betimlenen ¢ kiiclik figiir Max Beckmann’in kendisi ve
arkadaslar1 Battenberglerdir. Frankfurt’ta sogan seklinde olan kubbeli sinagogun

yanindan ge¢mektedirler.

Tablonun 6n planinda orani biiyiik, bir tahtanin {izerinde oturan siyah-beyaz
bir kedi figiirii goriiniir. “Frankfurt Merkez Istasyonu”nda betimlenen kedi figiiriine
benzer profilde resmedilmistir ve yine dalmis, uzaklara bakmaktadir. Gergekten
orantis1 bilylitlilmiis bir kedi mi yoksa yiiksekte oturan ve resmin igine dahil olan
tahta iizerinde bir kedi mi bilinemez ve Beckmann bizi bu konuda karanlikta birakir.
Genel olarak carpik perspektifin yogun oldugu meydanin goriiniimii tamamen
dengesizdir; fenerler, direkler ve evler sallanirmis gibi goriinmektedir. Beckmann
icin varolussal bir krizle karakterize edilen I. Diinya Savasi’'ndan sonra bu sallanan
ve tutunmaya calisan sehir meydani simgesi tehdit edici bir diinyay: ifade edebilir.
Sinagog, giinlimiizde sehirde kaybolmustur, 1938’de Naziler tarafindan yakilmis ve

II. Diinya Savasi’nda bombalanmaistir.
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6.4.2. Yeni Nesnelcilik’te Verizm

Yeni Nesnelci olarak smiflandirilan bir¢ok sanatgi, 1. Diinya Savasi’nin
deneyimleri ile savas sonrasi ekonomik ve sosyal sorunlari ele aldi. Siyasi olarak
aktiflerdi, ¢ogunlukla sosyalist veya komiinist partilerde ¢aligiyorlardi. Veristler yeni
bir resim anlayis1 gelistirerek eski ustalarin teknikleriyle genellikle grotesklerle
abartilmus, kiskirtict igerikleri birlestirdiler. Konular sik sik insani yiyip bitiren bir
canavar olarak tasvir edilen metropol ve toplumun sorunlari, 6zellikle de sinif
farkliliklariydi. Bilingli bir sekilde anti-burjuva resimler iirettiler. Portreleri de ayni
sekilde grotesk ve kiskirtict olabiliyordu, garip karikatiirize edilmis figiirler
gostermek i¢in abartili parlak renkler kullanirlardi. Bu yontemin “Verizm” olarak da

bilinen tipik temsilcileri Otto Dix ve George Grosz’dur.

6.4.2.1. Otto Dix (1891 - 1969)

Otto Dix, 20. ylizyilin énemli Alman ressam ve grafik sanat¢isidir. Eserleri
cesitli tarzlarla karakterizedir. Ekspresyonizm, Fiitiirizm ve Dadaizme sanatsal
gezilerinden sonra Dix, topluma ayna tuttugu abartili bir gercekeilikte kendi stilini
bulmus ve Yeni Nesnelciligin ana kahramanlarindan biri olmustur. Dix’in Yeni
Nesnelciligin bir klasigini yarattig1 “Biiyiik Sehir Triptych” (1927/28, Kunstmuseum

Stuttgart) resmi daha ¢ok iin kazanmistir.

Otto Dix resimlerle, insanlar1 diisiindiirmek ve sarsmak istemistir. Verizmin
karakteristik ozelligi, gergegi siislemeden objektif ve keskin olarak sergilemektir.
Dix, pek c¢ok sanat¢i arkadasi gibi Disavurumculuktan uzaklasmistir. “Her seyi
tamamen c¢iplak, seffaf ve neredeyse sanatsiz gérmek istedik,” demistir. Yeni
Nesnelcilik, Weimar doneminin en dnemli sanat hareketi haline geldiginde Dix de bu
hareketin en 6dnemli temsilcisi olmustur. I. Diinya Savasi’nin sonunda artik pek ¢ok
sanat¢inin Disavurumculuk yoluyla resim yapmaya devam etmesi miimkiin
olmamistir. Ekspresyonizm idealleri savas deneyimleri tarafindan tahrip edilmisti ve
gerceklige tarafsiz bir bakisa yol agmisti. Disavurumculugun giiclii renkleri eserlerin
cogunda kaybolmus; koyu gri, kahverengi ve yesil tonlara yol a¢cmustir. Parlak
renklerin kullanimi 6zellikle gercekligi karikatiirize etmek i¢in kullanilmistir. Dix’in

resimlerinde buna rastlamak ¢ok olagandir.
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Sekil 45: Otto Dix, Ebeveynler 11, 1924, Tuval iizerine yagh boya, 118 cm x
130,5 cm, Sprengel Museum, Hannover

“Die Eltern des Kiinstlers 11, Sprengel Museum Hannover, https://sprengel.hannover-
stadt.de/detail [12.06.2020].

Otto Dix’in “Ebeveynler 1I” baslikli resmin 6n planinda, altmish yaslardaki
bir ¢ift kanepede yan yana oturmaktadir. Kadin figiiri kirmizi, uzun kollu bir bluz ve
mavi uzun etek giymistir. Kisa, kahverengi, hafif dalgali saglar1 vardir. Uzun yiizi ve
kirmizimsit bir burnu olan kadmnin dar alni ile agzi kirisikliklarla kaplhidir. Adam
figiiri digmeli, yakasiz bir is¢i gdmlegi gibi ince, mavi ve beyaz ¢izgili bir gomlek
giymistir. Adamin da kadinin ki gibi uzun bir burnu vardir ve olduk¢a kirmizidir. Her
iki carpict kulak Onden goriinlir. Saglari, kaslar1 ve biyig1 beyazdir, alninda

kirigikliklar vardir. Her ikisi de temiz ve 6zenli giyinmistir.

Resimde en dikkat c¢ekici unsur ellerdir. Uzatilmis, orantisiz olarak biiyiik,
burusuk ve eklem yerlerinden deforme olmus el figiirleri goriiliir. Biiyiik eller,
kalinlagmis eklemler ve uzun sisman parmaklar ile uzun ve siki bir ¢alismanin
sonuglar1 6n plana tasgmmigtir. Her iki figiirlin yiliz ifadesi ciddi, sessiz ve yorgun
goriinmektedir. Resmin sag iist kosesinde, kanepenin arkasindaki duvarda beyaz bir
kagit pargasi asili durmaktadir ve {izerinde sanat¢min su notu vardir: “Babam 62

yasinda, annem 61 yasinda, 1924 yilinda boyanmis.”
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Savag sonrasi, Dix Weimar doneminin biiyiik 6l¢ekli motiflerine veda edip
daha ziyade manzara ve giinliik hayati tasvir eden motif {islubunu sekillendirmeye
baglamistir. Dix’in 1945°ten sonraki ge¢ donem calismalarinda ilk yillarinin
Disavurumcu ifadesine dondiigii, eserlerinde goriilebilir. Sirlama, ylizeye dogrudan
boyama teknigi ve litografi gibi teknikleri tekrar kullanmaya baslar. Geg¢ grafik
calismalarinda deneysel cizgiler ve deneysel renkler ile hayvan tasvirleri yer
almaktadir. Bir dizi teknik farklilik gosteren Digavurumcu (kedi ve horoz) motifini
1949 yilindan itibaren ¢aligmalarinda géormek miimkiindiir. 1949 yilindan itibaren

horozlu seriyi liretmistir.

Sekil 46: Otto Dix, Hashas Tarlasinda Kgdi, 1948, Karton iizerine yagh boya,
99.4 cm x 64.5 cm, Ozel Koleksiyon

“Katze im Mohnfeld”, Artnet, http://www.artnet.com/artists/otto-dix/katze-im-mohnfeld-cat-in-a-
poppy-field-EsW9r-ZQeXgyAd9IDZp97Ew?2 [12.06.2020].

“Hashas Tarlasinda Kedi” ¢alismasinda solgun renkler ve ¢igeklerin bigimi
on plana ¢ikmustir. Ciceklerin arasinda bir kedi figiirii fark edilir. Kedi detaydan

yoksun, ana ¢izgileriyle tasvir edilmistir.
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Sekil 47: Otto Dix, Hashas Tarlasinda Kedi, 1968, Renkli litografi, 70 cm x 64
cm, 90 adet baski

“Katze im Mohnfeld”, Kunsthaus Artes, https://www.kunsthaus-artes.de/de/872391.R1/Bild-Katze-
im-Mohnfeld-1968/872391.R1.html [12.06.2020].

“Hashas Tarlasinda Kedi” litografi calismasinda 1948 yilinda yapmis oldugu
yagl boya tablosundan farkl olarak kediyi ana konu yapmistir. Renk yelpazesi de
daha parlak ve canhdir. Burada bir av kedisini tasvir etmeyi segen ressam, kedi
figiirtini stilize etmistir. Kedi; pengelerini disar1 ¢ikarmis, genis gézlerini kocaman
acmis ve kivrak devinim i¢inde resmedilmistir. Avini ¢icekler arasinda takip

etmektedir.

Sekil 48: Otto Dix, Horoz ve Kedi II, Tuval iizerine yagh boya, 1955, 81,5cm x
100,4 cm, Ozel Koleksiyon

“Hahn und Katze II”, Lempertz, https://www.lempertz.com/en/catalogues/lot/979-1/284-otto-
dix.html [12.06.2020].
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Dix’in resimsel gelisimi horoz serisinde net bir bigimde goriilebilir. Formlarin
sadelesmeye baslamasi, daha fazla kullanilan macun darbesi ve renk paletinin

gittikce daha saf renklere indirgenmesi gibi degisimler gozlenebilir.

“Horoz ve Kedi II” eseri, soguk mavi ki manzarasinin Oniinde iki farkl
karakteri olan hayvan figiirlerini grotesk bir ifade bigimi ile resmetmistir. Giibre
yigminda duran horoz, benekli kediyi bir tehdit olarak algilamig ve her an kavga
etmeye hazir kanatlarmi agmis bir vaziyette beklemektedir. Saskin ve sirtini
diklestirmis kedi, izleyiciye dogrudan, parlayan sar1 gozlerle, agacin dalinda
otururken bakmaktadir. Horoz, kediye gore daha ayrmtili resmedilmistir. Kedinin dis
konturlar1 koyu kalin renk ile ¢evrelenmis, bedeni diiz alan renklerine ayrilmis ve
yiizii tamamen detaydan yoksun ele alinmistir. One ¢ikan sadece parlayan yuvarlak,

sar1 gézlerdir.

Sekil 49: Otto Dix, Kedi ve Horoz, Renkli litografi, 1966, 41,5 cm x 62 cm, 80
adet baski

“Katze und Hahn”, Lempertz, https://www.lempertz.com/en/catalogues/lot/867-1/933-otto-dix.html
[12.06.2020].

Bu c¢alismada Dix, iki hayvan figiliriine odaklanmis ve onlar1 yakin bir
plandan gostermistir. Kedi sol tarafta bir agacin dalindadir ve tamami goriiniir, horoz
ise sag tarafta daha 6n planda durmaktadir ve govdesinin tamami degil iist kismu ile

bas1 goriilmektedir. Kedi figiiri bir 6nceki ¢alismada oldugu gibi izleyiciye degil,
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horoza dikkatlice bakmakta ve her an saldirtya hazir beklemektedir. Kedinin deseni
gelisigiizel ¢izgilerden yapilmistir, bu da kasten veya rastlantisal bir leopar desenine
yakin bir desen olusturmustur. Sar1 siyah renk se¢imi bu diislinceyi desteklemektedir.
Dix, kedinin ¢ikarmig oldugu tirnaklarina vurgu yapmak i¢in tirnaklart kirmizi ile

renklendirmistir.

6.4.3. Yeni Nesnelcilik’te Klasisizm

Klasisizm grubunun c¢alismalarinda agirhikli olarak natiirmort resimleri,
manzara, peyzaj ve cansiz figiirler bulunur. Sanatta kir yasamiyla ilgili huzur ve
stiklinetin betimlenmesinin 6zlemini ele alan akimlardan biridir. Verizmin aksine
siyasi ve politik konular1 degil, daha ¢ok ideallestirilmis bir kir hayatin1 6n plana
¢ikarmistir. En 6nemli temsilcileri Georg Schrimpf, Rudolf Dischinger ve Alexander
Kanoldt’dir. Bu kisiler akademik tarzlariyla Weimar Cumbhuriyeti’nin pastoral

insanlari olarak kabul edilmislerdir.

Ele alman motifler ve konular degismektedir; solgun renkli natiirmortlar,
sehir ve ince dag manzaralar1 detaylara nesnel dikkat gosterilerek tasvir edilmistir.
Biiyiik sehir hayatmin telashh temposundan sonra yavashigin kesfi, yeni bir diinya

goriisiiniin tohumlarini barindirmaktadir.

Genellikle resimlerinde, daha eski ddnemlere ait Italya’da bulunan
manzaralarin gilizelli§ini yansitmak isterler. Durgun bir yasamda, insan varligmin

baris ve huzur i¢inde olmasi gerekliligini eserlerinde yansitirlar.

6.4.3.1. Georg Schrimpf (1889 - 1938)

Georg Schrimpf’in sanatsal yetenegi sadece kendi kendine geligsmistir (Georg
Schrimpf, 2010). Schrimpf’in motifleri kadinlar, ¢cocuklar, manzaralar, peyzaj ve
natiirmortlar gibi zamansiz nesneler barindirir. Italyan Rénesans ruhunu ve iiggen

resim kompozisyonunu ¢alismalarinda siklikla kullanir.
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Sekil 50: Georg Schrimpf, Firin Késesinde Kedi, 1923, Tuval iizerine yagh boya,
60,7 cm x 45,5 cm, Pinakothek der Moderne, Miinih

“Stilleben mit Katze”, Pinakothek Sammlung,
https://www.sammlung.pinakothek.de/de/artist/georg-schrimpf/stilleben-mit-katze [12.06.2020].

“Firimm Kosesinde Kedi” adli natiirmort, dogal ve kirsal yasantiyr yansitan,
yalin ve siradan bir eserdir. Klasisizme uyumlu olarak gercegin bir tasviridir.
Yalinlastirilmis bi¢imlere sahip olup, golgeler abartisiz ve dogal bir bicimde ele
almmastir. Kedi “bulundugu yerde” sakin bir halde tasvir edilmistir. Resmin i¢indeki
tim nesneler bir uyum i¢indedir ve resim genel olarak bir dinginlik icerir. Renk
paleti yine uyum iginde solgun kahverengi tonlari, yesil ve beyaz gibi aza
indirgenmis bir renk paleti sunar. Resimsel nesneler siki tektoniklerde ve 11k
kontrastlarinin, 15181n ve goélgenin zarif dagilimi ile vurgulanan birka¢ benzeri renk

nianslarinda sunulur.

Ronesans tablolarinda sik¢a uygulanan tiggen kompozisyon Schrimpf
tarafindan da sevilen ve uygulanan bir tekniktir. Masanin iizerinde duran nesneler
diizenli bir sekilde konumlandirilmis ve firmin iizerinde oturan kedi ile iiggen

kompozisyonu tamamlanmugtur.
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6.4.4. Yeni Nesnelcilik’te Biiyiilii Ger¢ekgilik

Biiyiilii Gergekeilik, Yeni Nesnelcilik altindaki iiclincii bir egilimi ifade
etmek adma kullanilir ve Siirrealizm i¢in bir kdprii olarak degerlendirilir. Biiyiili

Gergekgeilik, yasamin sert gergekligi yerine daha ¢ok idealizme yonelmistir.

6.4.4.1. Christian Schad (1894 — 1982)

Schad, Weimar doneminin en Onemli “Biiyiili Gergekgisi” olarak kabul
edilir. Kiibizm ve Dada ile kisa siireli temasindan sonra Schad, 1920 ve 1925 yillar1
arasnda Roma sonrasinda Napoli’ye yerlesmistir. Burada Italyan ressamlarimi
inceleme firsat1 bulmus ve Italyan realizminden, &zellikle Ubaldo Oppi, Felice

Casorati ve “Novecento Italiano” sanat gruplarindan etkilenmistir.

1921°den sonra nesnel ve gercekei bir tarzda resim yapmaya baglamistir.
Konu malzemesi olarak giincel, bireyin toplumla olan iligkisine dair alanlara
yonelmis ve resimlerinde izolasyon, yabancilagsma hissini vermistir. Portrelerine 20.
yiizy1l insaninm soguklugu, kendini begenmisligi ve kimliksizligini yansitir. Kendini
kayitsiz bir gézlemci olarak tanimlayan Schad “Yargilamiyorum, goériiyorum” ifadesi
ile nesnelci yaklagimimi resimlerine de uygulamistir. Schad’in eserlerinde “Biiyiilii

Gergekceilik” akimima uygun karakteristik 6zellikleri su ifadelerden anlagilabilir:

“Ozellikle Christian Schad’ m biiyiik kentlerden sahneler betimledigi resimlerini bu kategoriye
sokmak gerekir. Schad’ i “fotogercekgilige” yaklasan resimlerine tuhaf bir sogukluk
hakimdir; bu nedenle eserleri biitiin gercekgiliklerine ragmen yabanci ve uzak gelirler
goziimiize. Metalik bir keskinlikle cevrelenmis kapali renksel alanlar resmin 6gelerini
cevrelerinden kopartarak teker teker one ¢ikartir ve onlara bariz bir netlik kazandirirlar. Diiz
yiizeylere ve belirgin konturlara sahip olan formlar bdylece yeni bir temsiliyet elde ederler.
Cok gergekei olmalarina kargin yabancidirlar ve bizi diisiinmeye sevk ederler” (Krausse, 2005,
101).
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Sekil 51: Christian Schad, Marcella, 1926, Tuval iizerine yagh boya, Ozel
Koleksiyon

“Marcella”, Wikiart, https://www.wikiart.org/en/christian-schad/marcella-1926 [12.06.2020].

Christian Schad, 1923’te Orvieto’da, varlikli olan Romali Marcella Arcangeli
ile evlenir. Modele ¢ok yakin olmasina ragmen Marcella’y1 nesnel tasviri ile soguk
ve ulasilmaz gosterir. Tabloda dik oturmus ve izleyiciye bakan geng¢ bir kadin
goriliir. Marcella’nin biiylik mavi gozleri izleyiciye bakar fakat gdzleri yorgun ve
golgelidir. Kisa kesim sa¢ ve goz kalemi ile ¢cevrelenmis gézler 1920’lerin modasidir.
Elbisesinin kalitesi; genis yakasi, diizgiin sa¢ modeli ve zarif dik durusu kadini
yiiksek sosyal sinifin bir iiyesi olarak ifade eder. Yakasinda biiyiik bir ¢igek, bros

gibi tutusturulmustur. Schad eserlerinde genellikle ¢iceklere yer verir.

Bir sonraki g6z alic1 6zellik ise Marcella’nin kucaginda, sag eli ile tuttugu
kara kedidir. Ipeksi tiiylerini oksadigi kucagindaki kedi, Marcella'nin aksine
kocaman, sar1 gozleriyle izleyiciye dikkatlice bakar. Bakislar1 rahatsiz edici bigimde
izleyiciyi yakalar ve birakmiyor gibi durur. Kediler 6n goriilemezler ve Schad
sevimli bir evcil hayvan gdstermez, vahsiligi algilanabilir bir varlik gosterir. Bir

nobetgi gibi, Marcella’nin kucaginda, izleyiciye dikkat kesilmis oturur; adeta
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Marcella’ya yaklasan herkes dnce onu gegmelidir. Ressam, canli bir koruyucu kalkan

gibi, kediyi kadinin 6niinde tutarak vurgulamaktadir.

Kadm kentsel bir manzara goriiniimii veren pencerenin oniinde oturur. Arka
plandaki kentsel peyzaj, 6n plandaki zarif kadina tuhaf bir kontrast olusturur. Daha

fakir bir bolgenin duvarlarindaki sivalar1 diismiis veya lekeli evleri goriiniir.

6.4.4.2. Lotte Laserstein (1898 - 1993)

Sekil 52: Lotte Laserstein, Kedili Otoportre, 1928, Ahsap iizerine yagh boya, 61
cm x 51 cm, New Walk Museum and Art Gallery, Leicester

“Self Portrait with a Cat”, Leicester’s German Expressionist Collection,
http://germanexpressionismleicester.org/leicesters-collection/artists-and-artworks/lotte-laserstein/self-
portrait-with-a-cat/ [12.06.2020].

Laserstein 1921°de Berlin Akademisinde okumus ve Adolf von Menzel ile
Wilhelm Leibl’in gercekei tablolarindan etkilenmistir. Laserstein eserlerinde, dogaya
olan sadakatini islemistir. Gelenek ve yenilik arasindaki erken modernizmin en
hassas figiiratif ressamlardan biridir. “Kedili Otoportre” eserinde Laserstein, kendi
yasam gercekliginde somutlastirdigt “Yeni Nesnelcilik” figliriinii “Yeni Kadmn”
tipiyle yogunlastirr. Weimar Cumbhuriyeti'nde “Yeni Kadin’m” imaji o donemde
yiikselistedir. Agsk, evlilik ve cinsellik konular1 hi¢ olmadig1 kadar acik bir sekilde

tartigilmaktadir.  Ayni1  zamanda, cinsiyetler arasinda bir yabancilasma da

71


http://germanexpressionismleicester.org/leicesters-collection/artists-and-artworks/lotte-laserstein/self-portrait-with-a-cat/
http://germanexpressionismleicester.org/leicesters-collection/artists-and-artworks/lotte-laserstein/self-portrait-with-a-cat/

olgunlagmistir; erkekler savastan incinmis, psikolojik c¢okiintii i¢inde donmiis;
kadmlar ise kadinin yeni ve 6zgiivenli bir kimligini yaratmislardir. Kadnlarin 20.
yiizyilin baglarindaki siyasi katilimi ile kadmin sifat1 da degismis ve “Yeni kadin”
reklam, edebiyat ve sanatta ideale yiikseltilmistir: Kendinden emin, sportif ve aktiftir.
Laserstein’in  “Kedili Otoporte” tablosu tam da bu “Yeni kadin” imajmni
vurgulamaktadir. Tablo optik gerceklige tamamen uygun resmedilmistir. Kadin
figiirii dogrudan izleyiciye bakmaktadir. Onliigiiniin kumasinmn pamuksu dokusu,
yiziindeki ince kirmizi kilcal damarlar ve Ozellikle kedinin yumusak tiiyli ¢ok
gercekei tasvir edilmistir. Kadin figiiriin arka tarafinda bir cam kavanozun igerisinde
duran fircalar ve farkli cam siseler sanat¢inin, atdlyesinde oldugunu gostermektedir.

Yine arkasinda kalan pencerelerden peyzaj goriilmektedir.

6.5. Kiibizm

Resim sanatma yiizeysel ve anlik optik izlenimle yaklasan Empresyonizme
karst1 olan Paul Cézanne’nin dogayir (nesneleri) resmederken onlar1 geometrik
cisimlere indirgeme diisiincesini ileri siirer. Picasso ve Braque gibi sanatgilar da
Cézanne’nin izinden giderek Kiibizm akimma Onciilik etmiglerdir. Cézanne 15

Nisan 1905°te Emile Bernard’a yazdig1 mektupta sunlar1 kaleme almistir:

“Dogay silindir, kiire, koni araciligiyla ele alin, her seye uygun perspektife sokulsun, boylece
bir nesnenin ya da diizlemin her iki yan1 merkezi bir noktaya dogru yonelsin” (Harrison,
Wood, 2003, 53).

Daha sonra Pablo Picasso ve Georges Braque tarafindan resme konu edilen
nesneler ve mekanlar-manzaralar geometrik bigimlere indirgenir, sonraki asamada
ise nesneler resimsel olarak ¢oziimlerin yani bilesenlerine ayrilir. Kiibizm terimi
Kasim 1908°den beri kullanilmaktadir, Fransizca “cube” kelimesinden tiiretilmistir
ve kiip anlamimna gelmektedir. Analitik (¢oziimsel) Kiibizm olarak adlandirilan
Kiibizmin ilk asamasi, 1910°dan 1912’nin basina kadar siirmiis ve bir nesnenin farkl
gorlislerinin  eszamanli sunumunu arastirmaya odaklanmigtir. Kiibistlere gore
nesneler, yalnizca goriindiikleri gibi degil, goriinmeyen yanlariyla da ele
alimmalidirlar. Nesneleri geometrik sekiller olarak resmeden Kiibistler, duyusal
olmaktan ¢ok ussal eserler liretmislerdir. Analitik Kiibizmin bir diger 6zelligi toprak

tonlarinda renklerin kullanilmasi ile agirlikli olarak beyaz ve siyah renklerin yani sira
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kahverengi ve toprak sarisi tonlar ile sinirlandirilmasidir. Ciinkii rengin duygusal

yoniinden ¢ok bi¢im sorunu ile ilgilenmiglerdir (Antmen, 2016, 48).

Sanatin dogay1 taklit etmesi anlayisina ve klasik formlara karsi ¢ikan
Kiibistler, nesnelerin farkli boliim ve yOnlerini resim yiizeyinde yan yana getirerek
yeni ve ¢ok farkli bir uzam ve nesne tasviri ile ger¢ekligi daha kavramsal-diisiinsel
yonden s6z konusu etmislerdir. Picasso dogal 151k degeri yerine bir 6geden digerine

degisen bir 151k gdlge dagilimi yontemini kullanmistir.

“Salon Kiibistleri” ortaya ¢iktiktan sonra, Braque ve Picasso artik gercekei
unsurlar1 tasvir ederek (taklit ederek) degil, gerceklik 6geleri ekleyerek kolaj teknigi
ile (gazete, afis, kagit, duvar kagidi ve musamba gibi) daha giiclii, renkli olan
calismalarla birlestirerek tasarimlarini degistirdiler ve boylece Sentetik (Biresimsel)
Kiibizm sekillenmeye basladi. Analitik Kiibizm ile karsilastirildiginda Sentetik
Kiibizm, mekan yanilsamasinin yaratilmadigi diiz bir stildir. Konturlar Analitik
Kiibizmden daha sakin ve daha siireklidir. Resmedilen nesneler daha net taninabilir
ve hatta tasarlarken yuvarlak sekillere izin verilmektedir. Sentetik Kiibizm 1919

yila kadar etkilerini gostermistir.

Kiibist hareket, Ronesans’ta dogrusal perspektifin gelistirilmesinden bu yana,
en kapsamli ve devrimci yeniden degerlendirme siireci olarak yorumlanabilir. Bu
nedenle Kiibizm sonraki her akimu etkileyen, 20. yiizyilin en 6nemli sanatsal hareketi
olmaya devam etmistir. Soyut sanatin ortaya ¢ikisinda Picasso ile Braque 6zellikle
1907-1911 arasinda yaptiklar1 eserlerle biiyiik katki saglamislardir. Bazi ressamlara
gore Kiibizm, agik¢a tam soyutlamaya giden bir yoldu ve soyut resim ile temsili
olmayan sanatlar1 hazirlamistir. Konstriktivizm (Wladimir Tatlin), Siiprematizm
(Kasimir Malevich), Neoplastisizm (Piet Mondrian) ve Fiitlirizm gibi biiyiik
hareketlere kaynaklik etmistir veya onlar1 etkilemistir (What is cubism?,
[03.04.2020]). Ayrica Kiibizm ile baslayan kolaj teknigi de 20. yiizyilin en 6nemli
sanat teknikleri arasinda sayilmaktadwr, daha sonraki Dada kolajlar1 ile
fotomontajlarina, Pop kolajlarina ve giiniimiize kadar uzanan dijital kolajlara kadar

temel olusturmustur (Antmen, 2016, 49).

6.5.1. Pablo Picasso (1881 — 1973)

Sanat formlarmin iiretken ve yorulmak bilmeyen yenilik¢isi olan Pablo

Picasso, 20. ylizy1l sanatmin gidisatin1 essiz bir biiylikliikle etkileyen isimlerdendir.
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Ozellikle Afrika sanatindan etkilenen Picasso; Kiibizm, Fiitiirizm ve Ekspresyonizm
olmak iizere bir dizi sanat akimina 6nemli katkida bulunmustur. Picasso’nun eserleri
toplamda 20.000°den fazla resim, baski, ¢izim, heykel, seramik, tiyatro seti ve

kostlim tasarimi igerir.

Sekil 53: Pablo Picasso, Guernica, 1937, Tuval iizerine yagh boya, 349,3 cm x
776,6 cm, Museo Nacional Centro de Arte, Madrid

“Guernica”, Museo Nacional Centro De Arte,
https://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/guernica [12.06.2020].

Picasso, Ispanyol I¢ Savasi’na yanit vermek i¢in “Guernica” adli {inlii eserini
yapmustir. Picasso’nun 1937 yilinda resmettigi bu c¢arpici tablo bir Bask sehri olan
Guernica’nin Nazi bombardimanma kars1 agik bir protestosu niteligindedir (Carr-
Gomm 2014, 226). Picasso’nun tuvali savag meydani, firca ve boyalar1 ise
silahlaridir. John Berger, “Guernica”y1 20. ylizyilin Savas karsiti basyapit1 olarak

degerlendirmistir.

“Kuskusuz, resmin anlami1 ve 6nemi daha sonra olanlarla artmistir (hatta belki de degismistir).
Picasso bu resmi, 6zgiil bir olaya tepki olarak acele, cabucak yapmistir. Bu olay —bazilarini o
zaman kimsenin Onceden géremeyecegi- bagka olaylara yol agmistir. 1937’de Franco’nun
zaferini giivence altma alan Alman ve Italyan kuvvetleri, ii¢ yila kalmadan Avrupa’nim tiimiinii
korkudan titreteceklerdi. Sivil halki sindirmek igin bombalanan ilk sehir Guernica oldu.
Hirosima da ayn1 hesaba gore bombalandi. Boylece, Picasso’nun kendi iilkesinde gorece kiigiik
bir olay konusunda gosterdigi kisisel protesto, sonradan diinya capinda énem kazandi. Bugiin
milyonlarca insan i¢in Guernica adi, tiim savas suclularini mahkiim eden bir sozgiik oldu”
(Berger, 2017a, 179-180).

II. Diinya Savas1 basladiginda Picasso Paris’e yerlesmis ve orada ¢alismalarina

devam edip, savas karsit1 resimler yapmustir. Bu donemin eserleri dogrudan askeri
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eylemleri tasvir etmese de ana temalar daha ¢ok aci, korku ve umutsuzluk gibi
konulardir. “Guernica” ile baslayan savas karsit1 donemi eserleri 1945 yilinda “Olii

Evi” resmiyle son bulmustur (Walther, 2005, 74).

Sekil 54: Pablo Picasso, Kus Yakalayan Kedi, 1939, Tuval iizerine yagh boya,
100 cm x 81 cm, Musée Picasso, Paris

“Chat Saisissant un Oiseau”, Pablo Picasso,
https://www.navigart.fr/picassoparis/#/artwork/160000000000626?note [12.06.2020].

“Guernica” en lnlii savas karsit1 tablosu olmaya devam etse de “Kus
Yakalayan Kedi” kariyerinin diger alanlarinda daha ince alternatiflerin
bulunabileceginin altin1 ¢izen bir eser olarak goriilebilir. Bu resim, II. Diinya
Savasi’nin baglarinda, 1939°da yapilmistir. O donemde Franco ve Hitler’in yiikselisi
sembolik olarak kedinin bu sanat eserinde gosterdigi asir1 ve kaginilmaz siddet ile
temsil edilir. Savas yillar1 1937-1945 arasinda eserlerinde iglenen ac1 dolu figiirlerin
siddetli goriintiileri, Picasso’nun savas karsit1 sanatinin kesin bir ifadesi halini

almastir.

Picasso i¢in resim bir ifade dilidir ve bu nedenden resimlerinde siyasi tavir
almaktan g¢ekinmemistir. Resimdeki kus ve kedinin av sahnesi izleyiciye esitsiz
rakipler arasinda gegen esitsiz bir miicadeleyi gosterir. Kedi fasizmin yiikseligini

temsil eder ve siradan adami simgeleyen kusu 1sirdigini diisiindiiriir.

“Kus Yakalayan Kedi” calismasinda bir kedinin, kilitli ¢enesinde kiigiik bir
kusu yakaladig, barbarca bir vahset sahnesi gérmekteyiz. Kedi ve kus figiirii ¢ok diiz

ve hacimsiz tasvir edilmistir. Kedinin penceleri ¢ok biiyiiktiir ve tirnaklarmi iyice
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cikarmustir. Ozellikle gdzleri bize Picasso’nun ilkel tarih dncesi sanattan ilhamini
hatirlatan bir sekilde sade geometrik oval formu ile dikkat ¢ekmektedir. Stilize
edilmis kedi figiirii yliziindeki donuk ve maskemsi anlatimla ifadesiz bir bigimde
durmaktadir. Kedi avin1 yakalamis ama sanki higbir sey hissetmiyormus gibi gozleri
ifadesiz bakmaktadir. Yaral kusun kirmizi ve siyahinin kontrasti, kedinin gozlerinin
hipnotik siyah ve beyaziyla kontrast olusturur. Genel olarak resimde renkler en aza
indirgenmistir ve ¢alismaya koyu, cansiz, soguk renkler hakimdir. Kusun
kanatlarinin yana dogru ag¢ik olmasi, kafasmnin durusu ve gagasmin agik olup bagrisi

bize heniiz 6lmedigini, kurtulmak i¢in ¢irpindigini diistindiirtir.

Sekil 55: Pablo Picasso, Kus Yiyen Kedi, 1939, Tuval iizerine yagh boya, 81 cm
x 100cm, Ozel Koleksiyon

“Cat Eating a Bird”, Wikiart, https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/cat-eating-a-bird-1939
[12.06.2020].

\ ‘7‘ :

Sekil 56: Pablo Picasso, Guernica icin On Calisma, 1937, Kursunkalem, 23 cm x
29 cm

F. ingo Walther, Picasso, cev Ahu Antmen (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2005), 70
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“Kus Yiyen Kedi” tablosu “Kus Yakalayan Kedi” ¢aligmasindan birkag¢ giin
sonra yapilmistir ve burada “kus” artik 6lmiistiir. Cansiz hayvan figiiriiniin kanatlar1
yere dogru inmis, sirt1 asagiya bakar ve dili agzindan disariya sarkmaktadir. Kedi
figliriiniin daha ¢ok aslan pengelerini andiran biiyiikk pengeleri goze ¢arpmaktadir.
Bilingli olarak resmedilen ¢ok uzun tirnaklar: kusun gévdesine saplanmistir ve kedi,
kusu agziyla parcalamaktadir. Bu ¢aligmadaki kedi figiirii bigimi bir dnceki tablosuna
gore farkli ele alinmistir. Kedinin bedeni farkli perspektiflerden ve parcalanmig
sekillerin bilesiminden olusmaktadir. Picasso, figlirlerinde parcalanma ve karmasa
yaratarak figiirleri tiimden ortadan kaldirmayr degil, onlar1 yeniden diizenlemeyi
amaclamistir (Gombrich, 1997, 570). Kedinin govdesi hem yan agidan hem de {istten

goriinmektedir. Sirt1 gri renkle gosterilirken yan tarafi kahverengi tutulmustur.

Kedi figiiriinliin yiizii “Guernica” calismasi i¢in yapilan eskizlerin birini
andirmaktadir, ¢irkin maskemsi bir yiize sahip kedinin gévdesi orantisiz parcalardan
olugsmustur. Kedinin gézleri spiral seklindedir ve hipnotize olmus gibi, hatta ruhsuz
tasvir edilmistir. Kusun kafasini 6tkeyle 1sirmasi, o donemde Franco’nun baskisini
ve kusatma altindaki gii¢gsliz insanlar1 temsil ettigi seklinde yorumlanabilir. Picasso,
daha sonralar1 da vahsi ifadelere sahip hayvanlara odaklanmis ve savasin dehsetini
miimkiin oldugunca dogru bir sekilde tasvir etmek i¢in onlara neredeyse insan

yiizlerine benzeyen bigimler ve olduk¢a koyu renkler vermistir.

Ressam dogadan uzaklasir ve bigeme bagli kalmazsa Ozgiirce resim
yapilabilir. iste Picasso da Modernizmin karakteristik bir 6zelligi olan sanat eserinin

bagimsizligma inancini hayat1 boyunca siirdiirmiistiir (Krausse, 2005, 93).

Picasso’nun 1954-1973 arasindaki son yaratict doneminin eserleri oldukca
farkl1 ve etkileyici bir gii¢c ve canlilik igerirler. Picasso, Fransiz Rivera’ya tasinmis ve
zamaninin ¢ogunu Cannes yakinlarindaki Art Nouveau villasinda geg¢irmistir. Orada
yerel bir seramik atdlyesiyle calismis olan ve pazarlamaci Jacqueline Roque ile
tanismistir. Karis1 Olga’nin 6liimiinden sonra 1961°de evlendigi gen¢ kadin son esi
olmustur. Jacqueline, Picasso’nun c¢aligmalarmi yonetmis, resimlerinin biiyiik bir
kismmda modellik yapmis ve sergiler diizenlemistir. Jacqueline, Picasso’nun
1973’teki oliimiine kadar dort yiizden fazla portrede yer almistir. Bunlar oldukga
farkli stillerin potporisi resimlerdir ve bu caligmalarda her tarzin bir sentezi

bulunabilir.
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Sekil 57: Pablo Picasso, Kedi ile Oynayan Yatan Ciplak, 1964, Tuval iizerine
yagh boya, 130 cm x 195 ¢cm, Ozel Koleksiyon

“Lying Female Nude Playing with Cat 1964”, Art Picasso, http://art-picasso.com/1960_30.html
[12.06.2020].

Sekil 58: Pablo Picasso, Kedi ile Yatan Ciplak 1V, 1964, Tuval iizerine yagh
boya, Ozel Koleksiyon

“Reclining Nude IV and Cat”, Picasso, https://restricted.pablo-ruiz-picasso.net/work-808.php
[12.06.2020].
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Sekil 59: Pablo Picasso, Sandalyede Kedi ile O.t.uran Kadin, 1964, Tuval {izerine
yagh boya, 130 cm x 81 cm, Ozel Koleksiyon

“Jacqueline Sat with her Cat”, Picasso, https://www.pablo-ruiz-picasso.net/work-878.php
[12.06.2020].

Sekil 60: Pablo Picasso, Sandalyede Kgdi ile Oturan Kadin, 1964, Tuval iizerine
yagh boya, Ozel Koleksiyon

“Woman with Cat Sitting in a Chair”, Picasso, https://restricted.pablo-ruiz-picasso.net/work-
1138.php [12.06.2020].
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Sekil 61: Pablo Picasso, Sandalyede Kedi ile O.t.uran Kadin, 1964, Tuval {izerine
yagh boya, 130 cm x 89 cm, Ozel Koleksiyon

“Femme au Chat Assise Dans un Fauteuil”, Artnet, http://www.artnet.com/artists/pablo-
picasso/femme-au-chat-assise-dans-un-fauteuil-QOGo_8p_dTk62zmIKreKDA?2 [12.06.2020].

1964’iin baslarinda Picasso ve karis1 Jacqueline’in rastladigi kiiciik kara kedi
subat ve mayis arasinda yapilan bir dizi biiyiik resimde diizenli bir motif haline

gelmistir.

“Kadin ve Siyah Kedi” serisinde Picasso’nun genc¢lik doneminden baslayip
olgunluk donemine kadar onemli adimlar attig1 istasyonlar ve stiller goriilebilir.
Olusan tiim tablolarda Picasso’nun en ¢ok Kiibizm donemine ait ibareler fark edilir.
Bi¢imin parcalanisi1 6zellikle Jacqueline’in bedeni ve deforme edilisi, farkli agilardan
ve perspektiflerden goriintiilerin olusmasi 6n plana ¢ikmistir. Picasso figiirii tek
goriis agisindan betimlemek yerine birden ¢ok agidan ve perspektiften gostermistir,
boylelikle resmin gercek¢i yani kaybolup resmin yalniz kendisi 6nem kazanmustir.
Jacqueline’in bagini yandan gosterip yine de iki goziinii goriiliir sekilde 6n profilden
ele alist 1913 yilinda baglamis oldugu portrelerinden izler taswr. Es zamanlilik
ilkesine bagli kalarak profilden gériinmesi gereken tek goz yerine karsidan iki gozii
de gosterme teknigini Picasso bircok eserlerinde siklikla kullanir (Walther, 2005,
33).
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Jacqueline’in mavi —Vve mavinin tonu— ten rengi govdesi Picasso’nun 1901
yilinda baslayan Mavi donemini animsatir. O yillarda yapmis oldugu eserlerin mavi
renk paletini “Kadm ve Siyah Kedi” serisinde yogunlukla kullanmaya baslamistir
(Walther, 2005). Afrika kiiltiirtine duydugu ilgiyi, kullandig1 figiirlerin yiizlerini
maskemsi bir bicimde ifade ederek, daha kaba ve heykelsi tutumlar kullanarak
belirtmistir (Lynton, 1982, 54). Picasso’nun “Kadin ve Kedi” serisinde eski donemde

kullandig1 kolaj tekniklerine de rastlamak miimkiindiir.

Bu seride yer alan kadin figiiriine kara bir kedi eslik etmektedir. Kiigiik kara
kedi, genel olarak tiim seride bir siluet olarak ele alinmis; boyutsuz, detaysiz ve diiz
bir bicimde resmedilmistir. Ancak kedinin deviniminin ne ile ilgili oldugu net bir
bicimde belirgindir. Bazen Jacqueline ile oynarken bazen otururken bazen de
yatarken tasvir edilmistir. Resimlerin birgogunda yiizii olmayan kedi, Kkimi

resimlerde sadece maske seklinde tasvir edilmistir.

Sekil 62: Pablo Picasso, Istakoz ve !(edi Natiirmortu, 1962, Tuval iizerine yagh
boya, Ozel Koleksiyon

“Still Life with Cat and Lobster”, Picasso, https://www.pablo-ruiz-picasso.net/work-814.php
[12.06.2020].
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Sekil 63: Pablo Picasso, Istakoz ve Kedi, 1965, Tuval iizerine yagh boya, 73 cm x
100 cm, Beyeler Koleksiyonundan

“Cat and Lobster”, Artsy, https://www.artsy.net/artwork/pablo-picasso-chat-et-homard-cat-and-
lobster [13.06.2020].

92 cm, Solomon R. Guggenheim Museum, New York

“Lobster and Cat”, Guggenheim Museum, https://www.guggenheim.org/artwork/3458
[13.06.2020].

Picasso’nun “Istakoz ve Kedi” calismalar1 sanat¢inm, yasaminin son
yillarindaki yaratici enerjisini ispatlar niteliktedir. Tablolar, Picasso’nun espritiiel

olandan ciddi c¢ikarimlar yapma yetenegini ortaya koyar. Ayrica bu seride
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Picasso’nun Fransiz sanatmin 6nemli resimlerinden biri olan Jean-Baptiste-Siméon
Chardin’in  “Isin” adli resminden esinlendigi diisliniilmektedir. Picasso’nun
yaraticilik siirecindeki 6nemli 6zelliklerinden biri, sanat tarihinde geleneksel islenmis
konular1 ele alip onlar1 kendi resim dilinde kurgulamasidir. “Istakoz ve Kedi”
serisinde ortak konu; bir kedinin, damak zevki ugruna korkung goriinse de 1stakozun

tehdit edici yonti ile kars1 karsiya kalmasidir.

Sekil 65: Jean-Baptiste-Siméon Chardin, Isin, 1728, Tuval iizerine yagh boya,
114 cm x 146 cm, Musée du Louvre, Paris

“La Raie”, Louvre, https://www.louvre.fr/oeuvre-notices/la-raie [13.06.2020].

Picasso kedi ve 1stakoz arasindaki karsilasmayi, korku ile diirtiilen kiiclik ama
son derece etkili bir saldirganlik metaforu haline getirmistir. Bu metafor Picasso’nun
basyapit1 “Guernica” (1937, Reina Sofia, Madrid) dahil olmak iizere siklikla
kulland1g1 ve arastirmamizda bulunan “Kus Yiyen Kedi’de yer almistir. Bu temada
hayvanlar1 iyi ya da kotii olarak diistinmek imkansizdir ve her iki hayvan da tehlikeli

oldugu kadar masumdur.

1962 de yapilan “Istakoz ve Kedi Natiirmortu” eserinde 1stakoz kirmizidir ve
masanin lizerinde diger deniz mahsulleri ile servis edilmistir fakat yonii kediye dogru
doniik degildir. Kedi bu tabloda heniiz 1stakozu incelemektedir, 1965°te yapilan diger
iic tabloda ise istakozun rengi mavidir ve artik yonii kediye doniiktiir. Istakoz bu

tablolarda saldirgan veya kendini savunur pozisyondadir. Artik kedi ile 1stakoz kars1
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karstya gelmistir ve ikisi de saldirma pozisyonu almistir. Biitiin tablolarda ortak olan,
kedinin pencgelerinin ¢ok belirgin bir sekilde resmedilmesidir. Kedi tirnaklarini
cikarmis ve avina saldirmak i¢in hazir vaziyettedir. Kedinin bigiminin aslina uygun

olarak 6zenle deforme edildigi ve bozularak soyutlandig1 goriilmektedir.

Thannhauser koleksiyonunda olan eserde istakoz, kiskaglarini kediye dogru
kaldirmistir; kedi, durusundan algilandigi {izere savunma pozisyonundadir. Kedi
figlirliniin sirt1 kemer olmustur ve tiiylerinin diken diken olusunu Picasso dis

konturda zikzak kullanarak baskin bir sekilde belirginlestirmistir.

6.5.2. Puteaux Grub (Altin Oran)

Puteaux grubu (Altin Oran), Kiibizm ve Orfizm ile iliskili ressamlarin,
heykeltiraglarin, sairlerin ve elestirmenlerin bir kolektifidir. 1911°den 1914’e kadar
aktif olan kolektif iiyeleri, 1911 ilkbaharinda Salon des Indépendants’da iddiali
sergilerinden sonra tanmmuslardir. Bu sergi Albert Gleizes, Jean Metzinger, Robert
Delaunay, Henri le Fauconnier ve Fernand Léger tarafindan gosterime sunulmustur.
1912°de ressam Robert Delaunay tarafindan icra edilen Orfizm, saf soyutlama ve
parlak renklere odaklanan bir Kiibizm dalidir. Kiibizmden soyut sanata gegisin
anahtar1 olarak goriilen bu hareket renk kullanimini yeniden yaratilmasina olanak

saglamistir.

6.5.2.1. Jean Metzinger (1883 — 1956)

Yazar ve Kiibist bir ressam olan Jean Metzinger, 1911 baharinda Salon des
Indépendants’taki Kiibizm acilisinin bas aktorlerinden biridir. Kiibizmi 6nemli
modern bir hareket ve liderini de Picasso ile Braque olarak ortaya koymus olan kisa
denemesi, Paris’te Pan dergisinde yer almistir (Harrison ve Wood 2003, 211).
1912°de Albert Gleizes ve Jean Metzinger ilk biiyiik inceleme olan etkili “Du
Cubisme”i yaymlamiglardir. 1910’larin basinda nispeten kiiciik bir dlgekte ¢alisan
Braque ve Picasso’nun aksine Gleizes ve Metzinger karmasik goriintiileri daha kaln,
canli renklerde daha biiyiik bir dl¢ekte gelistirmeyi tercih etmislerdir. Ayrica bigim
ve mekanm pargalanmasiyla ilgili imajlar1 stirdiirmekle ilgili degillerdi ve konunun

sadik temsiline daha yakin kalmislardi (Harrison, Wood, 2003, 182).

Jean Metzinger, Picasso’nun sanatmin farkina varmadan dnce Empresyonist

ve Noktacilik tarzinda resimler yapmustir. “Mavi Kus” (1912, Musée d’art Moderne
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de la Ville de Paris) eseri ile bir Kiibist bagyapit1 yaratmistir. Tabloda ii¢ kadin
niianst karmasik bir sekilde i¢ ige ve yan yana, bir terasta tasvir edilmistir. Ortada

duran kadin figiirii baslikta yer alan “mavi kusu” elinde tutup agzimna gotiirmektedir.

Sekil 66: Jean Metzinger, Top Oynayan Kedi, 1945 - 1950, Tuval iizerine yagh
boya, 27 cm x 35 ¢m, Ozel Koleksiyon

“Le Chat Jouant a la Balle”, Artnet, http://www.artnet.com/artists/jean-metzinger/le-chat-jouant-
%C3%A0-la-balle-VgFBrvDOVMtyEeMPOXZCMA2 [13.06.2020].

“Top Oynayan Kedi” resminde kedi figiiriiniin kafas1 hem yandan hem de
onden yani iki farkl agidan goriinmektedir. Bu iki a¢1 sanki hayvanin basini hareket
ettirmis gibi gdriinmesini saglar ve topu ile oynamak i¢in dondiigiinii diislindiiriir.
Metzinger kedinin seklini basitlestirmistir. Arka bacagi zikzak bir dis kontura
sahiptir, bu da hizli gevik bir hareketle dondiigii izlenimini verir. On bacaklar1 da
devinim halinde resmedilmistir. Belli yerlerde konturlar kalin siyah ile

cevrelenmistir. Resim agirlikla mavi tonlarda tutulmustur.
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Sekil 67: Jean Metzinger, Kedi ve Balik, 1950, Tuval iizerine yagh boya, 33 cm x
24.1 cm, Ozel Koleksiyon

“Chat et Poisson”, Artnet, http://www.artnet.com/artists/jean-metzinger/chat-et-poisson-
ZuyesOVmO15kAWh0zwhH-g2 [13.06.2020].

“Kedi ve Balik” eserinde kedi tasviri, “Top Oynayan Kedi” eserine benzer
sekilde yiiz ¢ift agidan hem yan hem de 6n agidan resmedilmistir. Iki farkli agidan
gosterim yapilirken ayni zamanda ikinci bir kedinin goriinmesi de miimkiindiir. Jean
Metzinger’in resimleri genellikle diiz, parlak renklerle ve geometrik sekillerle
doludur. Metzinger renkleri, tonlari ve dokular1 basitlestirerek gorintiiniin diiz

gorlinmesini saglamistir.
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Sekil 68: Jean Metzinger, Masanin ﬁzeriq_de Gri Kedi, Tuval iizerine yagh
boya, 162 cm x 130 cm, Ozel Koleksiyon

“Le Chat Sur la Table”, Artnet, http://www.artnet.de/k%c3%hcnstler/jean-metzinger/le-chat-sur-la-
table-y-sRvD2ilVyD_8I6A_hlzg2 [13.06.2020].

Metzinger’in “Masanin Uzerinde Gri Kedi” adli eseri yapisal anlamda Juan
Gris’in 1915 yilinda resmettigi “Damali Masa Ortiisii ile Natiirmort” (Metropolitan
Museum of Art, New York) ile benzerlikler tasimaktadir. Bu resim bozuk alan, giiglii
tanimlanmis diizlemler ve canli renklerde islenmis genis geometrik sekiller ile
karakterize edilen 1916-1919 yillar1 arasindaki bir dizi hareketsiz yasamin bir

parcasidir.

Metzinger’in ¢alismasinda bir masanin ilizerinde tanimlanmasi kolay farkl
nesneler ve bir kedi figlirii goriiniir. Sanat¢i, ana bakis agisini1 tavandan 6znenin
lizerine yerlestirilmis gibi kullanmistr. Egimli masa zemine yerlestirilmistir.
Hareketsiz yasam unsurlar1 egik bir agidan gdzlemlenmis ve diiz masada yatar
gibidir. Bu calismada canli renkler 6n plana ¢ikmaktadir. Tamamlayici renkler,

cizgiler ve bigimler resmin modern yapisal temelini olusturmaktadir.

Masanin iizerindeki meyveler, pipo, kadeh, sepetin igindeki iiziim, iki tane
biiyiik kabak, sise gibi unsurlar kalin siyah konturlarla ¢evrelenmis ve geometrik

formlar icerisine alinmistir. Gris’in tablosundaki gibi nesnelerin biitlinii bir iicgen
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olusturmaktadir. Kedi figliri daha Once analiz ettigimiz c¢aligmalardaki gibi

resmedilmistir, bu eserde Metzinger’in tipik kedi figiirlinii gdrmekteyiz.

6.5.3. Piirizm

Piirizm, Kiibizmin farkli bir formu olarak da bilinir, geometrik diizen ve
sayisal tutarliligin 6n plana ¢iktigi ve mantigin vurgulandigi bir akimdir. Piirizm,
mimar Le Corbusier ve ressam Amedee Ozenfant tarafindan ortaya konmustur. Bu
diizen, saflik ve mantig1 gerceklestirmek i¢in modern, kisisel olmayan, evrensel
bi¢cimlerde, makine isi olarak tabir edilebilecek basit nesneleri resmetmeyi
amaglamistir (Harrison, Wood, 2003, 272). Piirizmin 6ne ¢ikan yonleri teknoloji ve
makinenin yogun kullanimi ile mekanik ve endiistriyel bir bigime sahip, zamansiz

eserler ortaya ¢ikarilmasidir.

6.5.3.1. Fernand Léger (1881 — 1955)

Fransiz sanat¢1 Fernand Léger ressam olmadan once mimar olarak egitim
almistir. Picasso ve Braque’dan daha renkli resim yapmasma ragmen 1909°da
Kiibistlere katilmis ancak farkli olarak nesneleri daha az pargalara ayirmay: tercih
etmistir. Léger’in basitlestirilmis silindirik formlar1 kendisine Kiibist yerine,
“Tiibist,” denmesine neden olmustur. Léger kendine 06zgili tiip goriiniimli bir
bicimsel figlir dili gelistirmis, Picasso ve Braque’tan farkli olarak “Fiitiirist”

goriiniimlii mekanik imgeler iiretmis, hatta figlirleri metalik robotlara benzetilmistir

(Antmen, 2016, 50).

I. Diinya Savasi’na katilan Léger’in bu yoldaslik tecriibesi, kendisini popiiler
bir sanat iiretme tercihine siiriiklemistir. Halad diizenlemelerinde Kiibisttir ancak
resimleri dinamik bir enerji ile doludur ve g¢ogunlukla modern endiistri, sehir
hayatiyla ilgilidir. Calismalarinda 6ne ¢ikan bir diger 6zellik ise kullandig: silindirik

formlarm yan sira dikdortgenler ve siyah konturlardir.

Léger’i derinden etkileyen Cézanne igin, “Cézanne bana formlar1 ve
hacimleri sevmeyi 0gretti. Cizim {lizerine yogunlasmama yardimci oldu,” demistir.
Kaotik caligan bir makine gibi modern bir resim olusturmaya, gercekeiligi birakip
geometrik diiz sekillere ve parlak renklerin kullanimma yogunlasmistir (Lynton,
1982, 70).
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Sekil 69: Fernand Léger, Kedili Kadin, 1921, Tuval iizerine yagh boya, 130.8 cm
x 90.5 cm, Met Museum, New York

“Woman with a Cat”, Met Museum, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/486423
[13.06.2020].

“Kedili Kadm”, 1918-1923 yillarinda “makine estetigi” olarak adlandirdigi
doneminden itibaren sanat¢inin yeni biiylik stereometrik figlir stilinin simgesi olan
“Anitsal Kadm” serisi figiirlerinden biridir. Léger modern diinyanin yonlerini
modern bir sekilde boyamustir. Iyi bir kitapla gegirilen modern ve sakin burjuva

giiniinde yine vazge¢ilmez arkadasimiz kedi bir kez daha belirmistir.

“Kedili Kadin” eserinde figiirlerin verdigi makine hissiyat1 ve bu figiirlerin
birbirleriyle sorunsuz entegrasyonu, Léger’in modern c¢agda insan ve makine
arasindaki uyum vizyonunu yansitmaktadir. Bu uyum, John Berger tarafindan soyle

yorumlanir:

“Léger’nin ikinci donem calismalar1 kabaca 1920°den 1930’a kadar siirdii. Temel
malzemelerden iglenmis, makine yapimi iirlinlere yonelmisti ilgisi. Natiirmortlar, i¢ mekanlar,
sokak goriintiileri, iglikler resmetti. Hepsi de ayni diislinceyi destekler nitelikteydi: bir sehrin
makinelesmesi fikri. Resimlerin ¢ogunda yeni figiirlerin sunuldugunu goriiriizz modern
mutfaklarda ¢ocuklu kadmlar, makinelerin basinda erkekler. Bu figiirlerin ¢evreyle iliskisi cok
onemlidir. Léger’nin maksadi iiretilen mallar1 dvmek degildi sadece. Bu modern mutfaklar
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boya, musamba ya da cagdas bungalovlarin reklamini yapmayr amaglamiyordu. Modern
teknolojinin ve modern iiretim araclarmin insanlara ihtiyaglar1 olan en elverigli ortami insa
etmelerini (hitabetle degil, resimle) saglayabilecegini, boylece doganin ve maddi diinyanin
biitiiniiyle insanilestirilebilecegini gostermek igin bir girisimdi. Bu resimlerde Léger, insani
artik yaptigi isten ayr1 diigiinmek gerekmez, zira o artik ihtiyag duydugu her seyi iiretmeye
muktedirdir, bu ylizden sahip oldugu ve iirettigi ne varsa kendisinin bir uzantisi olacaktir, diyor
gibiydi” (Berger, 2018, 300).

Léger tiim formlarin hacimlerini ve yiizeylerini nemli 6l¢tide koni, kiip, kiire
ve silindir gibi geometrik bilesenlerle basitlestirmistir. Eklem yerlerinde birlesen
koni, silindirik sekilde olan eller ve kollar, boynun govdeye vidalanmasi bu
entegrasyona ornek gosterilebilir. Resimdeki figiir standart parcalardan iiretilmis, bir

makine tarafindan monte edilmis hissi uyandirmaktadir.

Formlarin sadeliginin yan1 sira Léger’in mavi, sar1, kirmizi ve siyah ile sinirlt
renk paleti ve fonda yatay-dikey kullanilan ¢izgileri Piet Mondrian’m “De Stijl”
resimlerinden esinlenilmistir. 1910’lu yillarda ortaya ¢ikan “De Stijl” akima,
matematiksel bir ¢ikigla sanata yeni bir yon vermeyi hedeflemistir. Mondrian’in
soyut eserlerinde yatay ve dikey cizgiler ile sari, mavi ve kirmizi renkler
kullanilmistir. Kadinin temiz piirtizsiiz cildi metal gibi cilalanmig gliimiisiimsii bir gri
ile kaplanmis ve yandan ayrilmis siyah sa¢i metal gibi parlatilmistir. Hareketsiz

oturan bu devasa kadin figiirii kauguk maddeden yapilmig gibi goriiniir.

Kedi de ayn1 sekilde makinemsi stereometrik formlardan olugsmaktadir, siyah
kauguk veya lastikten yapilmis bir obje gibi goriiniir. Kedinin sadece gozleri
cizilmistir ve onlar da cansiz bir varlig1 yansitir. Fonda birbirine kenetlenen agilarn
ve egrisel formlar 1zgaral arka plani, g6z kamastirici desenlerle dolu canli bir i¢

mekani tasvir etmektedir.

6.5.4. Fiiturizm (Gelecekgilik)

Fiitiirizm, 20. yiizylln baslarinda Italya’da Marinetti’nin dnciiliigiinde
dogmustur. Fiitiirizm terimi, italyanca “futuro” (gelecek) ve Latince “futurum”
(gelecek) kelimelerinden gelir. Gegmisin estetik algisin1 reddeden Fiitiiristler;
modernlesme, makinelesme ve siirat kavramlarmin toplumsal hayatin temeli olmasi
gerektigini savunmuslardir. Boylece modern, teknolojik yasamin gereksinimlerini

karsilamas1 gereken yeni bir “gercek” sanat yaratmaya ¢aligmislardir.

Fiituristler eserlerinde devinim ¢aginin olgularini yansitmay1 amaglamiglardir.

Genellikle yer degistiren, hareket halinde olan ve degisen temalar1 yansitmiglardir.
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Bu yonleriyle resimlerinde daha ¢ok arabalar, bisikletler, dansgilar ve ugaklar gibi
nesnelere rastlamak miimkiindiir. Fiitirizmde 6zgiin olmak 6nemlidir. Fiitiirizmin en
onemli temsilcileri Filippo Tommaso Marinetti, Umberto Boccioni, Carlo Carra,
Luigi Russolo, Gino Severini, Giacomo Balla, Bruno Munari ve Benedetta

Cappa’dur.

6.5.4.1. Giacomo Balla (1871 - 1958)

Ressam, heykeltiras ve sahne tasarimcisi olan Giacomo Balla 1871°de
Torino’da dogdu. Ik 6nce doga ve portrelere dayali manzaralar ¢izen Balla, 1900°de
dokuz ay Paris’i ziyaret etmistir. Balla bu ziyaretinde kalabaligin ve metropoliin
varolugsal alanini kesfetmistir. Paris’te edindigi izlenimler daha sonra Fiitiiristik

goriintiilerinde etkili olacaktir.

Uzun stire fotografeilikla ugrasan Balla, bir olaym art arda gelen evrelerini
tek bir goriintiiymiis gibi saptayan ‘“kronofotograf tekniginin” hareketi

coziimleyisinden acik¢a yararlanmayi amaclamistir (Lynton, 1982, 92).

1910°da Giacomo Balla ve diger dort Italyan sanatci Umberto Boccioni,
Carlo Carra, Luigi Russolo ve Gino Severini Fitiirist Ressamlarin Teknik
Manifestosunu yazmistir. Bu belgede Onceki tiim sanat eserlerini yavan olarak
tanimlamis ve reddetmislerdir. Felsefelerinin temel ilkeleri, yaratici ifadenin 20.
yiizyilin baslarinda hizla ilerleyen Sanayi Cagi’nin dinamizmini temsil etmesi
gerektigidir. Her seyin hareket halinde, ¢alisir vaziyette oldugunu ve hizla degistigini

vurgulamiglardir.
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Sekil 70: Giacomo Balla, Tasmah bir Képegin Dinamizmi, 1912, Tuval iizerine
yagh boya, 89.9 cm x 109 cm, Albright-Knox Art Gallery, New York

“Dynamism of a Dog on a Leash”, Albright-Knox Art Gallery,
https://www.albrightknox.org/artworks/196416-dinamismo-di-un-cane-al-guinzaglio-dynamism-dog-
leash [13.06.2020].

Balla’nin  “Tasmali Bir Ko&pegin Dinamizmi” adli eseri, ilk Fiitlirist
resimlerden biridir. Mayis 1912°de Alman Dachshund kopegini ve sahibinin
adimlarin1 resmeden eglenceli ve hareket halindeki bu heyecan verici ¢alismasini
hayata gecirmistir. Calisma, es zamanlilik ilkesini yani hareketli bir nesnenin bir¢ok
yoniinii, gOrilintiiyli iist tiste (sliperpose) bindirerek ve ayni anda gostermektedir.
Kadinin ayaklari, tasma ve kopegin govdesi burundan kuyruga kadar bulaniktir ve
stirekli tekrarlanir. Balla, hiz izlenimini artirmak i¢in diyagonal ¢izgiler kullanarak
zemini boyamis, imzasmi ve tarihini dinamik bir agiyla yerlestirmistir. Balla

1913’ten itibaren resimlerini “Futur Balla” imzas1 ile imzalamaya baslamistir.
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Sekil 71: Giacomo Balla, Fiitiirist Kedi (Canaringatti), 1925 — 1926, Tuval
iizerine yagh boya, 65.5 cm x 190.3 cm, Ozel Koleksiyon

“Gatti Futuristi”, Artnet, http://www.artnet.com/artists/giacomo-balla/canaringatti-gatti-futuristi-
EymbWTx_Cpx2s0jt7ItsIQ2 [13.06.2020].

Bu ¢alisma, Balla’nin savas sonrasi donemde hem somut nesneler (abajurlar,
tuglalar, kaseler, vb.) iiretmek hem de bagimsiz arastrmalar yapmak icin denedigi
cesitli dekorasyon modellerinin bir dizi varyasyonuna aittir. Balla, renk diizlemlerini
kullanarak hareket veya hiz izlenimini aktarmaya calistig1 bir dizi resim yaratmis. Bu

eserler belki de tiim Fiitiirist tablolarin en soyut eserleri olarak degerlendirilebilir.

Balla her zaman doga ile yakin temas kurmus ve dogayi renkleriyle
betimlemistir. Doganin sadeligi onun her zaman ilhami olmustur. Resim diizleminin
tamamini kaplayan bu motiflerinde, renk ve 1s1k kivrimlarindaki sar1 yon ¢izgileri,
beyaz ve acik mor ile uyumludur. Ritmik dalgali ve egrisel geometrik bigimlerden
olusan bir tablo goriinmektedir. I¢ ice gecmis renklerin arasinda bir yavru kara
kedinin bes farkli devinim halinde pozisyonlar1 mevcuttur. Kedi sabit bir yerde

durmaz, ilerler ve hareket eder.

Kediler ve motifler birbirlerinin dniinde ve ayni1 zamanda arkasinda duracak
sekilde konumlanmistir. Baz1 renkli dinamik motifler kedi figiirlerinin 6niindeyken
bazi motifler arkasindadir. Bu giriskenlik renk degisimleri olarak yansimistir.
Resmin {ist tarafinda bir kus, ti¢ farkli yerde ve ii¢ farkl sekilde ugmaktadir. Burada,

kusun ilerledigini belirtmek istemistir.

6.6. Dadaizm

I. Diinya Savas: diizene kars1 bir giiven krizine yol agmusti. Ornegin sanatta,
“Dada” olarak bilinen sanat karsit1 (Anti-Art) hareketin ortaya ¢ikmasina neden oldu.

1916 yilinda, iclerinde Jean Arp, Richard Hiilsenbeck, Tristan Tzara, Jacques
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Magnifico ve Marcel Janco’nun da yer aldigi bir grup sanat¢i Dada manifestosunu
aciklamistir. En 6nemli temsilcileri arasinda Marcel Duchamp, George Grosz, Hugo

Ball, Jean Arp, Max Ernst, Kurt Schwitters ve Tristan Tzara bulunur.

Dadaistler var olan yerlesmis sanatsal kavram diizenini reddetmis, lisanda ve
bicimde yeni deneyler yapmiglardir. Sanatsal ¢alismalarinda geleneksel olan yiice,
giizel, uyum, denge gibi kavramlara karsi ¢ikmislardir. Dadaizm, yerlesik biitiin
resim degerlerinden kurtulmak ister. Dadaist sanatgilar, o giine degin gecerliligini
korumus tiim degerleri sagmalagtirarak ve herkesin sanattan anladigi seyi ters yiiz
ederek “insanin aptallifim1 ve kendini begenmisligini protesto etmek” istemiglerdir
(Krausse, 2005, 99). Cogu Dadaist, nihilisttik estetik yaklasimi Dadanin ¢dkmesine

sebep olunca 1924°te Siirrealizm akimina yonelmistir.

6.6.1. Annegret Soltau (1946-)

“En O6nemli amacim bedensel siiregleri isime dahil etmek ve kendimi bir
model olarak kullanmaktir- ¢linkii en asiriya kendimle kagabilirim.” Annegret Soltau,
yaptig1 igleri bu soziiyle desteklemistir. 1946 dogumlu Alman sanatci, farkli mesleki
alanlarda calistiktan sonra 1972 yilinda giizel sanatlar kariyerine baslamistir. 1975
yilinda basladig1r dikis calismalar1 ile kendi viicudunun, yiizliniin siyah iplikle

dikilmis veya kolaj edilmis fotomontajlar1 Alman sanat¢inin en taninmis eserleridir.

Annegret Soltau tarafindan farkli fotograflarin birlesiminden olusan “Grima”
isimli serisinde mutasyonlar, insanlar ve hayvanlar arasinda bir flizyon olarak
tasarlanmistir. Bu melez yaratiklar i¢in kendi portrelerini ¢eken Soltau, onlar1 gocuk
ve hayvan yiizlerine ait fotograf parcalariyla bir araya getirmistir. “Grima”, eski

Iskandinav dilinde maske anlamina gelmektedir.

Mevcut sanatsal diizeni reddeden Dadaistler, yapitlarinda alisilmis estetige
yer vermez ve burjuva degerlerini yok sayarlar. Kuskusuz kolaj bunlardan biridir.
Kolajin tutumu, gerceklik bilincini artirmak i¢in yirtilma veya kesme ya da alternatif
bir gergege isaret etme agisindan ¢ok onemlidir. En iyi ihtimalle kolaj, bize sanatin
giinliik yasamda ne kadar onemli oldugunu hatirlatan bir “bozulma” ve aktif

muhalefet sanatidir.

Soltau, kadin ve insan olarak daha genis bir vizyon i¢in temel olarak
calismalarinda dikisi kullanmis, diizensiz kabaca dikisler atarak fotograf pargalarini

birbiriyle biitlinlestirmistir.
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Sekil 72: Annegret Soltau, GRIMA — Kedi ve Ben (Ci1ghk), 1986, C-print, 120
cm x 90 cm, Richard Saltoun Gallery, Londra

“Grima - Selbst mit Katze (der Schrei)”, National Galleries Scotland,
https://www.nationalgalleries.org/exhibitions/image-credit/35951/342431 [13.06.2020].

“Kedi ve Ben (Ciglik)” calismasinda sanat¢1 kendisinin ve bir kedinin
fotograflarini yeni bir varlik olusturmak i¢in birlestirmistir. Bu ¢aligmada yiizii alt ve
iist iki ana boliime ayirmis olup, iist tarafta kedinin gozlerine yer verirken gézden
asagisinl insan yiizii olarak birakmustir. Fakat insan sureti boliimiinii de pargalara
ayirmig ve belli boliimleri {ist liste bindirerek dikmistir. Agz1 agik ve bagirir sekilde

kullandig1 esere bu nedenle “Ciglik” adini1 vermistir.

Sekil 73: Annegret Soltau, GRIMA — Kedili I, 1986, C-print, The Vero Group
Collection Houston, Teksas

“Grima - mit Katze I, Annegret Soltau, http://www.annegret-soltau.de/en/galleries/grima-1986-
97/artworks/grima-mit-katze-i-the-vero-group-collection-houston-texas [13.06.2020].
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“Kedili I’ ¢aligmasinda ise Soltau tam tersi bir durum olusturmus. Bu kez
yiizlin gdz kismi insandan, alt kisimdaki agiz ve burun kediden alinmistir. Daha az

parcalara ayirip, daha biiyiik alanlar kullanarak birbirine dikmistir.

Sekil 74: Annegret Soltau, GRIMA — Kedili, 1986, C-print

“Grima — mit Katze, Annegret Soltau, http://www.annegret-soltau.de/de/galleries/grima-1986-
1997/artworks/grima-mit-katze [13.06.2020].

“Kedili” adli ¢alismada ise ilk defa kedinin en 6nemli 6zelliklerinden biri
olan kulagmi kullanmistir. Izleyicinin bakis acisindan sag kulagi ve gozii farkl iki
kedi fotografindan eklemistir. Diger ¢alismalara gore yiiz yapisini1 daha ¢ok deforme

edip daha grotesk goriintiisii elde etmistir.

6.7. Siirrealizm (GerceKkiistiiciiliik)

Stirrealizm, 1. ve II. Diinya Savaslarmin arasinda Avrupa’da ortaya ¢ikmustir.
Siirrealist sanatcilar, Sigmund Freud’un psikanaliz yonteminden yola ¢ikmis ve
bilingaltinin diissel diinyasma yonelmislerdir. Akim, temelini akilciligi yadsiyan
Dadaizmden alir. Siirrealist eserlerde, gercek ve gercek dist i¢ igedir. Bilingdist
gergekler, tutarh bir biitiinliik tasimadan aktarilir. Temel diisiince aklin, geleneklerin,

aligkanliklarin ve ahlaki degerlerin siizgecinden geg¢irilmeden anlatilir.

Stirrealizmin ilk 6rnekleri, 1500’li yillarda ressam Hieronymus Bosch’un

eserlerinde de goriiliir. 1924 yilinda sair Andre Breton Siirrealizm manifestosunu
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yazmistir. Breton’a gore Siirrealizm, biling ile bilingdigini birlestiren bir yoldur.
Sanatgilar bu akimda dig diinyanin gercekliginin yerine ruhsal gergekleri koymaya

calismiglardir (Krausse, 2005, 102).

Siirrealizm, hipergercekgi stil ve otomatizm olmak lizere iki tarza ayrilabilir.
Salvador Dali, Rene Magritte ve Yves Tanguy gibi sanatgilar, eserlerindeki nesneleri
detaylara sadik ve dogalct bir ortamda li¢ boyutluluk yanilsamasiyla canlandirarak

hipergercekei bir tarzda resim yaptilar.

Joan Mir6 ve Max Ernst gibi sanatc¢ilar da bilingaltinda yatanlar1 ortaya
cikarmak icin kendiliginden spontane boyama ve bilingsiz otomatizm yOontemini
kullanmiglardir. Literatiir tarandiginda sanat alaninda Joan Mir6’nun Otomatizmin
ilk temsilcisi olarak anildigi goriilmiistiir. Sanatta “Otomatizm” terimi genellikle
sanat¢inin bilingaltinin kontrol altina almasmna izin verdigi ¢izme teknigini ifade
eder. 1930’lardan beri Otomatizm hem modern hem de postmodern sanatin teknik

repertuvarinin bir parcasi olmustur.

Alisilmadik veya ¢eliskili nesneler, temalar, manzaralar ve motifler
birlestirilir ve resmi yabancilastiran bir kontrast olusturulur. Gergekiistii goriintiiler
rasyonel olarak agiklanamaz. Sanat¢inin bireysel ruh yasami resim igeriginin
belirleyicisidir. Sanat¢1 kendi bireysel bilingaltindaki vizyonunu yaratir. Bu sanat
hareketi i¢inde Siirrealistler mantik ve akil yasalarimi sanatsal olarak asabildikleri,

frotaj, grataj ve kolaj gibi yeni resim teknikleri ortaya koymuslardir.

6.7.1. Joan Miro (1893 — 1983)

Joan Miré, Siirrealizmin en biiyiik temsilcilerinden biri olarak kabul edilir.
Miras1 muazzamdir; resimler, litografiler, seramikler, duvar resimleri ve heykelleri
icerir. 20 Nisan 1893°te Barselona yakinlarindaki kiigiik bir kasaba olan Montroig’de
dogmustur. Katalan topraklar1 kariyeri i¢in ¢ok bilylik bir 6neme sahiptir. Katalan
kirsali onun i¢in devamli bir ilham kaynagi olmus ve ¢aligmalarinda siklikla yer

almstir.

Mir6o, Post Empresyonistlerle baslayan ve Paris’in Fovlistleri ile Orta
Avrupa’nin Ekspresyonistleri araciligiyla devam eden derin gorsel devrimlerden

haberdardi. Bu o donem yapmis oldugu manzara ve peyzaj resimlerinde goriilebilir.
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Mird, calismalarinin basinda o sirada popiiler olan sanat tarzlarini ele almus,
Fovistlerin parlak renkleri ve Kiibistlerin kirik formlar ile ilgilenmistir. Nattirmort
ve peyzaj resimleri o ddonemde Mir6 nun repertuvarini doldurmustur, bunun en giizel

orneklerinden biri, kariyerindeki anahtar ¢caligmasi, “Ciftlik” resmidir.

Sekil 75: Joan Miré, Ciftlik, 1921 - 1922, Tuval iizerine yagh boya, 123.8 cm x
141.3 cm, National Gallery of Art, Washington

“The Farm”, National Gallery of Art, https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69660.html
[13.06.2020].

Ciftlik, Kiibizmin bi¢imsel kelime hazinesi ile ilkel bir gercekeiligin parlak
bir birlesimini temsil eder. Resim, her biri dikkatle gézlemlenen ve tam olarak tarif
edilen ayr1 detaylarmm bir 6zetidir. Ancak bu ayrmtili gercekeilik, formlar1 soyut

geometrik sekillere basitlestirme egilimi ile eslestirilir.

Birka¢ goze carpan, yuvarlak giinesin konturu, bir horozun durdugu 6n
kutuda tekrarlanir. Yerde yatan bir gazetedeki siitunlar, orta agacin solundaki
fayanslarda yeniden goriiniir. Tavuk avlusunda merdivenin “A” sekli, dolambagh yol

iizerinde kopegin arkasina yerlestirilen bir taburede tekrarlanir.

98


https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69660.html

Mird, “Ciftlik” tablosunu su sekilde tanitmustir: “Kirsalda gecen hayatimin
tamaminin Ozeti ve sanat liretimimin bir doneminin §zeti, ayn1 zamanda ardindan

geleceklerin kalkis noktasidir.”

Joan Mird, bir zamanlar soyledigi gibi geleneksel resmin kisitlamalarini
reddetmis ve ruhta tasarlanan ¢alismalar yaratmistir. Onde gelen Gergekiistiiciilerden
biri olarak kabul edilen Mir6, insan ruhunun i¢ isleyisini ifade etmeye calisan
“rastgele” bir ¢izim yontemi olan “Gezici Dogrusal Otomasyon” stiline Onciiliik
etmistir. Mir6, rengi ve formu kelimenin tam anlamiyla degil, sembolik bir sekilde
kullanmistir; karmasik kompozisyonlari, soyut o0geleri kuslar, gozler ve ay gibi
tekrarlayan motiflerle birlestirmistir. “Siiri sekillendiren kelimeler gibi miizigi

sekillendiren notalar gibi renkler uygulamaya ¢aligtyorum,” demistir.

1920’lerin ortalarinda Mir6, Ciftlik’in gercekei tarzini terk etmis ve Siirrealist
bir otomatizm ve soyutlama tarzi yaratmustir. Ciftlikteki elementler diger
calismalarinda da goriinmeye devam etmistir ve bu resimde bulunan yogunluk daha

sonraki tiim sanat1 i¢in bir standart olarak kalmistir.

Sekil 76: Joan Mir6, Harlequin Karnaval, 1924 - 1925, Tuval iizerine yagh
boya, 66.04 cm x 93.0275 cm, Albright-Knox Art Gallery, New York

“Carnival of Harlequin”, Albright-Knox Art Gallery,
https://www.albrightknox.org/artworks/rcal9408-carnaval-darlequin-carnival-harlequin [13.06.2020].
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Bu eser, Miro’nun siirrealist déneminin en énemli yapitlarindandir. Iginde
hem resim hem de grafik Ogeler barindirir. Bu resimdeki 6geler alisilmadik
boyutlardadir ve bicimler genel olarak hayal iiriiniidiir. insan biciminde gozii kulag
olan bir merdiven ve ¢izgili kostiimii, komik goriintiisityle Harlequin (soytarr)

goriilebilir.

“Harlequin’in Karnavali” resmi, sanat elestirmenleri tarafindan Miré’nun
bilingalt1 ile hesaplagsmasi olarak goriiliir. Mir6 kendisini ise gitar seklinde; biyiklari,
amiral sapkasi ve piposu ile tasvir etmistir. Karnindaki delik, Mir6’nun kendi
yoksulluguna ve agligina isaret edebilir. Birgok eglenceli figiir hem insan hem de
hayvan 6zelliklerine sahiptir. Ayrica bazi figiirler, gézii ve kulagi olan merdiven gibi
antropomorfize —insan bigimcilik, insani vasiflarm  bagka bir varliga

atfedilmesidir— nesnelerdir.

Sekil 77: Joan Miro, Ay Isiginda Kiiciik Kedi, 1951, Ince dokuma kagit iizerine
renkli litografi, 82.5 cm x 102 cm, Say1 53/75

“Le Petit Chat au Clair de la Lune”, Artsy, https://www.artsy.net/artwork/joan-miro-le-petit-chat-
au-clair-de-la-lune-el-gatito-das-katzchen [13.06.2020].

Joan Miré 1951°de yaptig1 bu renkli litografiyi “Ay Isiginda Kiiclik Kedi”
olarak adlandirmistir. Bu calismada figiirler tanidiktir ¢linkii organik ve canli form
detayindan tamamen yoksun degillerdir. Mir6é caligmalarinda siklikla biyomorfik
sekilleri kullanmistir. Biyomorfik formlar veya imgeler soyuttur ama yine de bitkiler

ve insan viicudu gibi canli formlara atifta bulunan veya onlar1 animsatan formlardir.
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Cesitli dokusal niteliklere sahip, cesur ve renkli olan bu ¢aligma, pozitif
negatif alanlar ve koyu agik degerlerin kullanimi tizerine yogunlagsmistir. Resimlerini
saf ana renklerde lekelerle ve serbest firga vuruslar ile sekillendiren Mir6, boylelikle
daha yalin bir iislup yakalamig ve konuya odaklanmistir. Yarim aylar, baliklar,
basit¢e cizilmis yildizlar, gozler, daire ve liggenin hakim oldugu geometrik sekiller

Miré’nun iglerinde siklikla rastladigimiz sekiller arasindadir.

Resmin sol tarafinda yer alan kedi formu birka¢ basit geometrik sekilden
olugsmustur. Kedinin kafasi i¢in kullanilan bir tiggen, beden i¢in kullanilan bir yarim
daire, gozler i¢in iki nokta ve burnu i¢in bir kisa ¢izgi. Sol {ist kosesinde basitge
¢izilmig bir siyah yildiz ve altinda kirmizi bir yuvarlak vardir. Sag iist kdsede hilal
seklinde basitge tasvir edilmis bir sar1 ay goriilmektedir ve altidan bir siyah ¢izgi ile

kedinin bedenini temsil eden tekrar edilen form icerisinde iki nokta goriilebilir.

Mir6é’nun resim yapmak icin bir ¢izgi, bir renk yeterlidir ifadesini burada
gorebiliriz. Siirsel ifadenin enerjisi ile birlikte birkag saf ton ve biiylik basit form

kullanim ile karakterizedir. Bu resmin ¢ocuksu sadeligi ve saflig1 izleyici tarafindan
fark edilebilir.

Sekil 78: Joan Miré, Mutlu Kedi, 1975, ince dokuma kagit iizerine renkli
litografi, 34.1 cm x 52.4 cm

“The Happy Cat”, Artsy, https://www.artsy.net/artwork/joan-miro-le-chat-heureux-slash-the-happy-
cat [13.06.2020].

Sanatginin hayal giiclinii temsil etmek icin son derece soyut sekilleri

birlestiren Mir6é’nun bu ¢alismasi aninda tanmabilir. Baglhiga gore, soyutlanan figiir
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mutlu olan bir kedi tasviridir. Kalin siyah cizgilerden olusan geometrik formlar

resmin ana unsurlaridir.

Diger Siirrealist sanatgilarda oldugu gibi Mir6’da da yer ¢ekimi de dahil
olmak fizere biitiin kural ve yasalarin gegerli olmadigi bir resim kompozisyonu
goriilebilir. Renkli figiirler tuvalde boslukta hareket halindedir. Ozellikle kirmiz1 ve
siyah agirlikta olmak iizere mavi, sar1 ve yesili saf doygun tonlariyla kullanan
sanatg1, eserlerinde anlami olusturan karmasiklig1 basit zitliklar1 kullanarak elde eder.
Renkli alanlar arasindaki simetrik yazigsmalar, aydinlik ve karanlik, koyu ve agik
degerler, sicak ve soguk arasindaki celigkili iligkiler, nicelik ve kalite zitliklar1 bu

tabloyu bir renk saheseri yapar.

Mir6é’nun basit sekil ve parlak renk kullanimi, genellikle sembolik bir
anlamla yiiklii son derece kisisel bir gorsel dil olusturur. Miro’nun sanatsal
kariyerinin son yillari, bol miktarda siyah kullanimi ile karakterize edilmistir, bu tarz
cok fazla damlama ve sicramaya neden olmustur.

Izledigi ilk temalar; diinya, gokyiizii, doniistiiriilen insan sahsiyeti
(“insansthayvan”-“hayvansiinsan”) ve onlar1 ifade etmek i¢in kullandig1 araglar,

kompozisyon basitligi, kendinden emin firca darbeleri, Ozellikle ana renklerin

kullanimu ile 20. ylizyilin en 6nemli caligma teknigini kurdugunu sdyleyebiliriz.

6.7.2. Balthus (Balthasar Klossowski De Rola) (1908 — 2001)
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Sekil 79: Balthus, Mitsuo Kitabindan, 1921

“Mitsou — Forty Images, Met Museum,
https://mww.metmuseum.org/art/metpublications/Mitsou_Forty _Images [13.06.2020].

102


https://www.metmuseum.org/art/metpublications/Mitsou_Forty_Images

Balthus’tin —asil ismi Balthasar Klossowski de Rola— tuvalin yani sira
kedilere de tutkusu vardir. Balthus’iin kedileri iistiinde ¢ok durulmus, hakkinda ¢ok
yazilmistir. Cocuklugundan bu yana kendisine “kedili ¢ocuk™ denen Balthus, heniiz
on bir yasindayken evden kagan kedisi Mitsou i¢in ¢ini miirekkebiyle bir dizi resim
yapmistir. Bu sekilde kedisiyle dostlugunu 6 liimsiizlestirmenin bir yolunu bulmustur.
Bu resimli 6ykii, o zamanlar ailenin tanidigi Alman sair Rainer Maria Rilke’ nin
dikkatini ¢ekmis ve Rilke bu desenlerin yayinlanmasina 6n ayak olmustur. Balthus’i
“o yer’e vardiran yolculugunun daha c¢ocuklugundaki baslangicina kedisi
Mitsou’nun esin kaynagi olmasi, birgok yol ayriminda baska kedilerin de yagsaminin,
dolayistyla sanatinin iizerinde olumlu yonde etkilemesini saglamistir (Nastasi, 2015,

24).

Sekil 80: Balthus, Kedilerin Krali, 1935, Tuval iizerine yagh boya, 71 cm x 48
cm, Ozel Koleksiyon

“The King of Cats”, Wikiart, https://www.wikiart.org/en/balthus/the-king-of-cats-1935
[13.06.2020].
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“Kedilerin Krali” olan otoportre, saskin ve ¢ekik gozlii goriinen sevgi dolu bir
kedinin iizerinde yiikselen ince yapili sanat¢iy1 gosterir. Bu ¢aligmada kendisini biraz
kibirli ve uzak bir pozda dururken goriiyoruz, kedisi bacagina sevgiyle siirtiiniiyor.
Sanat¢inin goriisii asagidan goriildiigli icin onu uzatir ve onun kendini begenmis
tavrint destekler. Neredeyse giilimseyen kedi kirilgan, uzun, solgun adamdan ¢ok
daha mutlu ve din¢ goriinmektedir. Balthus safran renkli pantolon, beyaz gomlek,
siyah bir ceket giymis; kurmizi kravat takmustir. Ayaklarinda ise bir ¢ift sivri siyah
ayakkab1 vardir. Bu kiyafetler onu ciddi bir hale biiriindiirmiistiir. Yerde, solunda,
yazitla yliksek bir tabureye yaslanmis bir tas levha vardir, levhanmn {izerinde su

yazar: “Kendi tarafindan resmedilmis H.M Kedilerin Krali’nin Otoportresi, 1935.”

Balthus tabureye bir aslan terbiyecisi kamgisi1 koyarak tabloya biraz mizah
katmugtir. Sanki iri tekir bir aslan ve kendisi de bir aslan terbiyecisi gibidir. Kedinin
yiiz ifadesi insana daha yakindir, bakiglari donuk ve dudaklari giilimser sekilde
tasvir edilmistir. Soguk bir varlik gibi goriinse de kafasiyla sanat¢min bacagina

stirtiinme eylemiyle aksini ispatlamaktadir.

ps oV
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Sekil 81: Balthus, Akdeniz Kedisi, 1949, Tuval iizerine yagh boya, 127 cm x
182.8 cm, Ozel Koleksiyon

“Mediterranean Cat”, Archive,
https://arthive.com/artists/12212~Balthus_Balthasar_Klossovsky de_Rola/works/ [13.06.2020].

Bir baska refleksif ¢calisma olan 1949 “Akdeniz Kedisi”, sanat¢ty1 bir balik

tabagiyla ziyafet ¢ekmeye hazirlanan bir kediye doniistiirmiistiir. Balthus’lin
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sanatinda kedi her zaman biiylik bir belirsizlik ve gerginlik duygusu yaratmistir.
“Akdeniz Kedisi’nde” sanat¢i, kedinin hayallerinden birini gergeklestiriyor gibi
gorilinilir yani yiyecek elde etmek igin ¢aba sarf etmek zorunda kalmadan yiyecekler
Oniine serilmektedir. Denizin iizerindeki bir gokkusagindan, yirtic1 insanimsi kedinin
yutmaya hazirlandigi baliklar dogrudan masanin {stiindeki tabagina dogru
inmektedir. Muhtemelen gokkusagin ucunda gordiigiimiiz kanodaki kadmi da
tabagmna sigrayan balik c¢izgisi gibi hissedip, boylece dongiiyii tamamlamis
olmaktadir. Kedi agz1 agik ve gozleri sabitlenmis bir halde beklerken, doyumsuz bir
varliga isaret ediyor gibidir ¢iinkii tabaginda ve etrafinda deniz mahsulleri varken

hala yenilerinin eklenmesini beklemektedir.

Resim ortadan dikey olarak gegen direk ile iki ana parcaya boliinmiistiir. Sag
tarafta soyut olan kedi insan figlirii bir masanin basmnda otururken yer alir. Bu
Gergekiistiicii figiir, kedinin basindan ve insanin bedeninin birlesimden olusmaktadir.
Kedi bast bir tiir kedi maskesi gibi algilanabilir ¢linkii gozleri optik gergekligin
disinda sivri tliggen seklinde tasarlanmistir. Agzi ise agik ve licgen seklindedir.
Kedinin ylizii korkung bir varlik gibi dursa da bedeni optik gerceklige uygundur ve
kiyafetlerine bakilirsa herhangi bir anormal durum sezilmez. Cizgili bir kazak, mavi
bir pantolon, espadril tarzinda ayakkabi ve yemege hazir oldugunun gostergesi
boynuna takili bir mendil goriilebilir. Sol tarafta ise gékkusaginin baglangici ve

kanodaki kadn figiirii yer alir.

6.8. Pop Art

Pop Art, 1950’lerin ortalarinda 6zellikle ABD ve Biiyiik Britanya’da gelisen
ve birbirinden bagimsiz olarak daha c¢ok Avrupa’da hiikiim siiren soyut
Ekspresyonizme tepki olarak dogmustur. Pop Art II. Diinya Savasi’ndan sonra
yayilan yeni bir 6zgiirlik hissinin ifadesidir. Sanat1 ve gilindelik yasami birbirine
baglar; giiniin diinyasinda yasayan, swradan insant ve duygularmi yansitmayi
hedefler. Tiiketim diinyasi sanatin i¢ine katilarak daha fazla kitleye ulasilabilecegine
inanilir. Elit sanat anlayisina karsi ¢ikan sanatgilar, gorsel etkinin ¢arpici olmasina
odaklanmis, ¢agdas ve popiiler imgelerden beslenip sanati artik herkesin anlayacagi

dilde izleyiciye sunmuslardir.

Pop Artin temel bir 6zelligi, giinliik yasamdan veya medya ve reklamciliktan

bilinen motiflerdir. Bu motifler, her ne kadar baglamdan c¢ikarilmis veya
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yabancilastirilmis olsalar da kolayca taninabilmeliler. Bu nedenle, 6nemsiz olanin
kullanim1 sebebiyle, bu yonii genellikle sanat karsiti olarak elestirilmis ve hatta

“kitsch” olarak adlandirilmistir.

Glnlik yasam ve sanat arasindaki bu baglanti ¢ogunlukla kolajlar veya
posterler gibi biiylik formatlarda ger¢eklesmistir veya heykel seklinde bulunur.
Cogunlukla saf veya ana renklerin kullanilmasi ve ilgili elemanlarm siyah konturlarla

cevrelenmesi karakteristigidir.

En 1iy1 bilinen ve en Onemli eserler arasimda Andy Warhol’un serigrafi
baskilari, Roy Lichtenstein’in comic serisi resimleri ve Jasper Johns’un bayrak

resimleri bulunmaktadir.

6.8.1. Andy Warhol (1928 - 1987)

1928 dogumlu sanat¢i, 1945°te Pittsburgh’daki Carnegie Teknoloji
Enstitiisiinde grafik tasarim okumustur. Mezun olduktan sonra 1949°da New York’a
tasinmig ve kisa siirede reklam endiistrisinde calismaya baglamistir. 1950’lerde New
York Times’ta Miller ve Co. i¢in yaptig1 ayakkabi ¢izimleri ona 6zel bir {in
kazandirmis ve on yil i¢inde en yiiksek ticretli reklam sanatc¢ilarindan biri haline

gelmesine yardime1 olmustur (Andy Warhol Biography, [04.05.2020]).

1950’lerin sonlarinda yaptig1 ilk eserleri Roy Lichtenstein’in resimlerine
benzerlik gosterdiginden Warhol bu yonii terk eder. Bunun yerine tuval iizerine
fotograf serigrafi baski yontemine donmiistiir. 1960’larda ticari bir illiistrator olarak
erken bir kariyerin ardindan Warhol, devrimci serigrafi baskilar1 ve Campbell’in
corba tenekeleri gibi tanidik nesnelerin resimleri ve Marilyn Monroe gibi tinliiler ile
iin kazanmist1. Popiiler kiiltiire, iinliilere ve reklama takintili olan Warhol, New
York’taki iinlii “Fabrika” adli atdlyesinde giinlilk konularin seri olarak iiretilen
goriintiilerini yaratmis ve tiiketim kiiltiirliniin yapayligini sanatsal bir tema haline
getirmistir (Gompertz, 2015, 261). Mekanik ¢ogaltma yontemlerini, 6zellikle ipek

tarama ticari teknigini kullanmasi, sanat yapiminda tamamen devrim yaratmistir.

Serigrafi ustasi olarak video, fotograf, montaj ve kavramsal sanat dahil olmak
iizere diger ¢agdas sanat bigimlerinin gelistirilmesine yardimci olmustur. Serigrafi
portreleri, portre sanati tiiriinii canlandirmis ve onu 20. yiizyilin en yenilik¢i portre

sanat¢ilarindan biri yapmustur.
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Pop Art yalniz endiistriyel kitle kiiltiiriiniin {irtinlerini kullanmamuisti; eserler
Andy Warhol’'un “Fabrikasinda” tipki onlar gibi seri bi¢cimde iiretilmeye baslanmisti.
Sorunsuz ve istenildigi gibi ayarlanabilen bir cogaltma teknigi olan serigrafi,
sanat¢ilarin en sevdigi iletisim aract haline gelmisti. Yiiksek tirajla basilan veya ¢ok
sayida c¢ogaltilan resimler ve nesneler sanat eserinin tekil karakterini ortadan
kaldirdilar. Bu nedenle Pop Art, yiiksek sanatla kitle kiiltiirii arasinda kendine has bir
konumda yer alir (Krausse, 2005, 115).
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Sekil 82: Andy Warhol, 25 Cats Name Sam and One Blue Pussy, 1954, Renkli el
boyama litografi, 190 adet baski

“25 Cats Name Sam and One Blue Pussy”, Abe Books, https://www.abebooks.com/art/andy-warhol-
cats/ [13.06.2020].

Andy Warhol bir kedi severdir, kedilere olan ilgisi ve sevgisi erken yaslarda

baglamistir. Hayvanlara duydugu tutkuyu annesi Julia Warhola ile paylasmaktadir.
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1950’1 yillarda sanat¢i ve annesi yasadiklari konaklarinda yirmi bes kediye ev
sahipligi yapmislardir. i1k kedisi, Hester adli Siyam kedisidir. Daha sonra Hester’e es
olarak gelen Sam adinda bir erkek kedisi olmustur. Bu ¢ift kediden dogan tiim
yavrularin adim1 Sam koymustur. “Andy Warhol tekrarlara bayilirdi Sam adinda
yirmi bes tane kedisi vardi. Sahip oldugu kedilerden yalnizca birinin adi1 farkliydi”

(Hyland, Roberts, 2017, 15).

Andy Warhol, 1954 yilinda “25 Cats Name Sam and One Blue Pussy” adli
smirlt sayida bir sanat¢1 kitabi hazirlamig ve yayimlamistir. Bu, uluslararasi bir
sanat¢1 olmadan &nce annesiyle is birligi yaptigi nadir olaylardan biriydi. Iginde
metin olmayan, sadece annesi Julia Warhola tarafindan yapilan kaligrafiler yer
almistir. Annesi yanliglikla baslikta bir “d” harfi unutmus olmasma ragmen Warhol

bu hatayi sirin bulup diizeltmemistir (Nastasi, 2015, 20).

Andy Warhol’un kedi kreasyonlari, diger islerinden daha ¢ok kisisel yanini
ortaya koymaktadir. Bu ¢aligmalarda stilize edilmis modern renkli ve esprili kedi
imgesini goriilebilir. Kediler farkli canli parlak renklerle ve bir kediye 6zgii rahat
tavirlarda sergilenmistir: Uzanirken, yalanirken, etrafa bakmirken ve bos wvakit
gecirirken. Pop Artin karakteristigi olan saf ve ana renklerin kullanilmasi, kedilerin
siyah konturlarla ¢evrelenmesi gibi 6geler burada kullanilmigtir. Bu orijinal kedi
sanat baskis1 yiiz doksan tane kopya ile sinirlandirilmis ve ¢ogu Warhol tarafindan

miisterilerine ve arkadaglarina hediye edilmistir.

6.9. 1960 Sonras1 Sanat

1960’larin sanat1 biiylik 6l¢iide Pop Art hareketi etrafinda sekillenmistir. Pop
Arttan esinlenen ve kelime olarak da benzer olan Op Art sanat1 (Optical Art) ortaya
cikmistir. Bu akimin 6zelligi bir derinlik ya da {i¢ boyutluluk yanilsamasi yaratmay1
amaglayan soyut sanat iriinlerini icermesidir ve en Onemli temsilcisi Victor
Vasarely’dir. Optik Sanatta hareket optik yanilsama olarak s6z konusu iken Kinetik
Sanatta gercek anlamda s6z konusudur. Kinetik Sanat, fizik kanunlarini sanat ilkeleri
olarak benimser ve hem mekanik hem de elektronik sistemlerle de eserlerde ger¢ek

anlamda devinim saglanir ve bdylece sanat bigimi devinimi igerir.

1960’larin bir diger dnemli sanat tiirli (akim1) olarak Minimal Arttan da soz

edilebilir. Minimalizmde bi¢gim anlayis1 son derece yalin olana, “6zsel olan’a,
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temellere indirgenmistir. Minimalizm her seyden once sematik netlik, nesnellik ve
mantik ile karakterizedir. Minimal sanat genellikle soyut Disavurumculuga bir tepki

olarak goriilmektedir. Minimal sanat da daha ¢ok kavramsal i¢erigi dnceler.

“Kavramsal sanat” adlandirmasinin kokeninin, daha ¢ok 1960’larda
Amerikali bazi sanat¢ilar ile Onceden ¢ikmis ise de Marcel Ducham’a
(Readymadeslere) dayandigi soylenebilir. Kavramsal Sanatta sanat morfolojik
(bigimbilimsel) yonden ve estetik {izerinden degil de kavramsal olarak (fikirsel-
diisiinsel) one siiriiliir. Asil olan diisiincedir, uygulama ise bazi sanatcilar tarafindan
(6rn. Sol le Witt) pek 6zsel bir mesele olarak goriilmez. Bu baglamda, bitmis isin
yerini sanat¢inin eskizleri, talimatlari, notlar1 vb. alir. Izleyicinin katilimi énemli bir
rol oynamaktadir. Bagta Marcel Duchamp olmak iizere baz1 Kiibist ve René Magritte
gibi baz1 Stirrealistler de sanatin dogasini daha ¢cok kavramsal bir mesele olarak ele
almiglardir. Duchamp’in “Hazir Nesneleri”, bu sanat anlayisinin gelismesini ve
yayilmasmi énemli 6l¢iide etkilemistir ve gilinlimiiz sanatim1 sekillendirmeye devam
etmektedir. Nesne sanati ve happeningler gibi cesitli sanat akimlarmi kapsayan

kavramsal sanat en yakin bir referans olarak da minimal sanat ile iligkilendirilebilir.

Allan Kaprow’un baglatmis oldugu Happeningler (Anlik Olay Sergileme)
yeni bir sanat anlayisi ortaya koymustur. Happeninglerin amaci sanat¢1 ve seyirci
arasindaki etkilesimi saglamak ve seyirciyi dogrudan sanatsal siirece dahil ederek
sok edici bir etki yaratmaktir. Happeningler kitleleri sosyal olarak kritik konulardan

haberdar etmeyi, onlara duyarl hale getirmeyi ve sanata yaklastirmay1 amagclar.

Sanatin yer sorunundan ortaya ¢ikan Land Art (Arazi Sanati), 1970’lerde
biliyiik boyutlu eserlerle biiyiik ilgi gérmiis bir sanat tiiridiir: Bu tiirde doganmn
estetigi on plana ¢ikmaktadir. Fotograf sanati, Land Art i¢in bir ara¢ olarak

kullanilmistir ¢linkii isleri yalnizca kusbakisi ile gormek miimkiindiir.

21. ylizyilda hayvan tasvirleri yine siklikla resim alaninda yer almis olsa da
1960 sonras1 gelisen yeni sanat yaklasimlar1 baglaminda tezin ana ¢alisma konusu

olan resim sanatinda kedi figiirii 6ne ¢ikmamustir.
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7. SONUC

Sanat, bir insan etkinligi olarak s6z konusu edilirse insanin kendini ifade etme
isteginden ve ‘kendini gergeklestirme’ (insan olma) ¢abasindan dogmustur denebilir.
Ilk Caglardan giiniimiize insan; duygu, diisiince ve kalitlarini tasvir ederek (bugiin
adlandirabildigimiz akim, pratik, tarz, lislup ve donem olarak) sanatsal yorum
farklilik ve anlayislariyla ortaya koymustur. Insan duygu ve diisiincelerini en giizel
bir bi¢imde sanat aracilig1 ile yayabilmektedir. Burada ifade edilen aktarim araglar1
cesitli bicimler almis olup, hareket, ses, ¢izgi, renk veya kelimelerle gerceklesmistir.
Sanat, bireylerin, toplumlarin bakis acilarmi yansitir ve bireyin ig¢inde yasadigi
toplumdan beslenmektedir. Sanat hem bireyin hem de toplumun kendini ifade etme
seklidir. Insanligin gecirdigi tiim tarihsel asamalar, yasam alg1 ve bigimleri farklilik
gosterse de tiim bunlar pek ¢ok bilimsel alanin ¢alisma doneleri oldugu gibi sanat

tarihinin de zenginlesen mirasi olarak oniimiizde durmaktadir.

Sanatc1 6zelinde ressam yasam alani igerisinde gozlemleyebildigi ve tahayyiil
edebildigi her tiirlii imge ve simgeyi eserinde ortaya koyarken, zaman zaman bunlara
vurgu yapip imlerken, zaman zaman da onu bir sanat estetigi eslik¢isi olarak
degerlendirmistir. Yasadig1 cografyadaki insan kadar diger canli ve bitkileri de
gbzlemlemis, eserine tasimis ve tuvalinde yer vermistir. Bunun igerisinde hayvan
figlirleri de ¢ok¢a yer bulmustur. Hayvan imgesi, hayvanm, insanin yasamsal
ihtiya¢larindan bir kismii karsilamasi, dinsel ve mitolojik 6ge olarak kullanilmasi
gibi sebeplerden sanatta daima yer bulmustur. Yasadig1 cografyaya 6zel, fillerden
kuglara ve develere, tekil ve siirii canlilarindan kiimes hayvanlarina vahsi ve
mitolojik canlilara, birlikte yasamaya basladigi ve iliskisi faydadan sevgi bagma

doniisen kopek ve kedilere kadar farkli hayvanlar sanata konu olmustur.

Insanin ve 6zelinde sanatginin birlikte yasadigi kedi ve kdpek baslangigta
resim sanat1 Ol¢eginde sadece bir yardimei figiir olurken ilerleyen agamalarda onu
resmin temast durumuna yiikselten de yine sanat ve sanat¢inin diislinceleri kadar
duygu ve kurdugu bagdir da denilebilir. Arastirma konusunu olusturan ‘Kedi’

ogesinin eserlerdeki konu farkliligi, se¢ilen kedinin 6zellikleri, sembolik olarak neyi
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isaret ettigi, sanatgi i¢cin ne ifade ettigi ve hangi sanatsal uygulama ile
gerceklestirildigi ile iligkilidir. Kedi figliriiniin resim sanatinda farkli konularda 6ne
cikabilmesine firsat taniyan kedinin kendine has karakter oOzellikleri olarak
yorumlanabilir. Kedi zit kavramlar1 barindiran bir canlidir ve bu tasidigi 6zellik
sanatgilarin duyumsal ifadelerini kedi figiirlii eserlerde ¢ok farkli bigimlerde
sunmalaria olanak saglamistir. Kedi figlirli masumiyeti ve safligi temsil edebilecek
formlarda yer alabildigi gibi vahsiligi ve saldirganhigi da ifade etmek igin
kullanilabilmektedir. Bu iki u¢ duyguyu yakindan go6zlemleyebildigi kediler
iizerinden tasvir etme imkani, sanatcilar icin Onemli bir ¢alisma alani olarak

yorumlanabilir.

20. yiizyll diinya tarihi son derece Oonemli olaylarin yasandigr bir donem
olarak etkisini hissettirmis ve art arda gelisen, farklilasan sanat akimlarmni da
beraberinde dogurmustur. Ozellikle “20. Yiizy1l Resim Sanatinda Kedi Figiirii”
tezinin mercegine alinan resim sanati, insanlik tarihi agisindan hizli (birbirinden
farkli ve benzesen) sanatgilar1 ve onlarm ortaya koydugu eserleri sanat¢inin yasadigi
cevre, toplumla kurdugu iliski ve onu algilayisinin bir sonucu olarak

degerlendirilebilir.

Tez calismasinda kullanilan arastirma yontemi olarak; seg¢ilen eserler, temsil
ettigi akim, donem veya grup igerisinde, kedi figiirii {izerinde uygulama sekilleri
iizerinden degerlendirilmis ve bu degerlendirme 6zellikle karakterize olan ve tipik
ogeler tasiyan tasvirler iizerinde yapilmustir. Ilgili eserlerin degerlendirmelerinde,
kedi figliriiniin bi¢im, renk, 151k, leke, ¢izgi, optik etkiler ve doku gibi temel
kavramlarmin yani sira; sanat¢inin iislubu, duygular1 aktarimi yontemi ile birlikte

farkl sekillerde ele alinmustir.

Tez ¢alismasi, kedi figiliriiniin 20. yiizyil resim sanatindaki yerini, kedinin
farkli karakteristik yonlerinin sanat¢ilar tarafindan ifade etmek istedikleri 6znel
konulara gore resmedebilmesi sayesinde edindigi gosterir. Bu edinim kimi eserde ana
figlir kimi eserde ise yardimci figiir olarak ortaya konmustur. Tez calismasinda
izerinde c¢alisilan sadece iki eserde kedi figiiri hipergergek¢i bir tarzda
resmedilmigtir. Diger tiim eserler kedi figiirliniin optik gerceklikten form, renk veya
bi¢im olarak uzak durularak tasvir edildigi eserlerdir. Bu somut tespit, kedi figiiriiniin
oznel konulara ve tez c¢aliymasinda degerlendirilen 20. yilizyill resim sanati

akimlarinda kullanilan {sluplara uyumlulugunu destekler niteliktedir. Bu destegi
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vurgulamak icin tez calismasinda ele almmus gesitli eserlere bakilabilir. Ornegin
Japonizm etkisi altinda tasvir edilen eserlerde, kedi figiirleri genelde stilize edilmis,
cok basit, yalin ve diiz renk alanina sahiptirler. Steinlen, en bilinen eseri “Rodolphe
Salis’in Kara Kedi Turnesi” afisinde cadi avi ile 6zdeslesmis ve lanetlenmis olan
kara kediyi mizahi bir sekilde tasvir etmis, kafasinin tizerine bir hale yerlestirip
negatif algisini kirmug hatta onu azizler gibi kutsallastirmistir. Franz Marc, kedinin
safligin1 ve masumiyetini yansitmak i¢in kediyi insandan daha ylice bir yere
konumlandirmis ve figiirleri tasvir ederken kendi renk sembolizmini kedi
figiirlerinde uygulayip optik gergeklikten uzak durmustur. Picasso ise kedinin
saldirgan ve vahsi yonilinii 6n plana ¢ikarp, savas karsit1 eserlerinin igine
yerlestirmistir. Bu duruma kedi figiiriiniin pencelerini ve tirnaklarmni kasith olarak
abartarak tasvir etmesiyle vurguda bulunmustur. Paul Klee, izleyiciye kedinin
arzusunu yani bir kus hayalini, sanki kedinin bakis agisindan sunmak istemistir.
Figiirii ele alirken c¢ocuksu ¢izim ile yaklasmis ve basit geometrik formlar ile
portresini tamamlamistir. Ernst Ludwig Kirchner, kediyi insanin en sadik dostu
olarak goOstermis, insan ve hayvanin bir olusuna vurgu yapmis, insan ve kedi

formunu soyutlayarak ikisini adeta tek bir figiir olarak tasvir etmistir.

Kedilerin popiiler bir figiir olarak sanatin cesitli dallarina konu olmasi
durumu 21. yiizyillda da devam etmektedir. Ozellikle artan grafik ve illiistrasyon
bask1 ve tasarim tekniklerinde figiir kendine fazlasiyla yer bulmaktadir. Bunda en
etkin sebep, kedilerin modern sehir hayatinda, kentlerin sokaklarinda, evlerinde
fazlaca hayatimiza girmis ve kabul edilmis olmalar1 olarak sayilabilir. Kediler;
simgesel ve mitolojik canlilar olarak yani yar1 tanr1 olarak tapmilan zamanlardan,
artik sevimli yagam arkadaslar1 olarak gérmeye basladigimiz bu giine degin, hem
giizel sanatlarin bir nesnesi hem de toplulugunun bir parcasi olarak her daim varligin

stirdiirecek gibi goriinmektedir.
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Kisisel Bilgiler
Adi1 Soyadi

Dogum Yeri ve Tarihi

Egitim Durumu

Y.LISANS

LiSANS

LiSE

ORTAOKUL

ILKOKUL

0Z GECMIS

: Funda ALBAYRAK YARBASI
: FRANKFURT, 27.12.1983

: 2015 -

: 2005 — 2010 FACHHOCHSCHULE
FRANKFURT AM MAIN, ALMANYA

: 2000 — 2005 LUDWIG ERHARD SCHULE,
FRANKFURT, ALMANYA

:1994 — 2000 HEINRICH - VON - KLEIST
SCHULE, FRANKFURT, ALMANYA

:1990 — 1994 GRUNDSCHULE SUD WEST,
FRANKFURT, ALMANYA
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