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Babama ve Haluk Hocama...



Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii tez yazim

kilavuzuna uygun olarak hazirladigim bu tez caligmasinda;

e tezicindeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢ergevesinde elde
ettigimi,
e gorsel, isitsel ve yazili tiim bilgi ve sonuglar1 bilimsel etik kurallarina uygun

olarak sundugumu,

e Dbaskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
e atifta bulundugum eserlerin tiimiinii kaynak olarak gosterdigimi,
e kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimu,

o iicret karsilig1 baska kisilere yazdirmadigimi (dikte etme diginda),

uygulamalarimi yaptirmadigima,

e ve bu tezin herhangi bir boliimiinii bu iiniversite veya bagka bir {iniversitede

baska bir tez ¢alismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

Fatma Elif TAYGUR
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OSMANLI MINYATURLERINDE iSTANBUL YAPILARI
OZET

Farkli konulardaki resimli el yazmalarmin metinlerini agiklayan Osmanli
minyatiirlerinin gorsel belge degeri tasidigi bilinmektedir. Sarayin resmi yasami,
torenleri, savaglari, kusatmalari, padisah avlar1 ve alaylar1 gibi ¢ok cesitli konu,
resimli Osmanli el yazmalarinda canlandirilmistir.

Bu tezde XVI.-XVIIL. ylizyillar arasina tarihlenen secilmis resimli Osmanli el
yazmalarmin minyatiirlerinde tasvir edilen Istanbul yapilari degerlendirilmis,
bazilarinin tarihsel siire¢ icerisinde gegirdikleri degisimler minyatiirler {izerinden
tespit edilmeye calisilmistir.

Istanbul’daki yapilarin, tarihi konulu sehndme ve gazavatndme tiiriindeki eserlerin
yani sira sehzade siinnet diiglinlerini konu alan surname tiirtindeki eserlerde ve edebi
konulu bazi eserlerde betimlenmis oldugu goriilmiistiir.

Tezde incelenen ve gorsel belge niteligi tasiyan minyatiirlerde betimlenen, kimileri
giiniimiize ulasamamus olan Istanbul yapilarinin, dini yapilar (camiler, mescitler,
kiliseler, manastirlar, mevlevihane, dergah ve tekkeler), saraylar ve miistakil koskler,
tirbeler, su yapilar1 (kemerler, havuzlar, hamamlar, kopriiler), egitim yapilar1 ve
askeri yapilar olarak gruplandigi belirlenmistir.

Kronolojik olarak degerlendirilmeye tabi tutulan resimli el yazmalarinin
minyatiirlerinde Istanbul yapilarinin veya yapilar igerisindeki 6nemli mekéanlarin
Osmanli nakkaslarinca nasil betimlendigi de eser karsilastirmalariyla acikliga
kavusturulmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli, minyatiir sanati, Istanbul yapilari, gorsel belge.
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ISTANBUL BUILDINGS IN THE OTTOMAN MINIATURES
ABSTRACT

The documentary value of Ottoman miniatures which demonstrate the texts of
several illustrated manuscripts is to be known. Various scenes depicting the official
life and ceremonies in the palace, wars and besiegements of the army, hunts and
parades of the Sultans are to be observed in the illustrated Ottoman manuscripts.

This thesis evaluates the miniatures which depict Istanbul buildings in some selected
illustrated Ottoman manuscripts dating between XVIth-XVIIIth centuries and
reviewing them, it tries to determine the changes of some buildings throughout the
history.

It has been come out that the depictions of Istanbul buildings are located in two

different genres of historical works (sehnames and gazavatnames), in the works

dealing with the circumcision feasts of Ottoman princes (surnames) and in some
literary works.

The examined miniatures in this thesis which document Istanbul buildings visually,
depict religous buildings like mosques, mescids, churchs, monasteries, dervish
lodges, Mevlevihanes; civil buildings like palaces and kiosks, tombs, aquaducts,
water tanks, baths, bridges as well as education and military buildings.

The studied manuscripts including depictions of Istanbul buildings, have been
evaluated in chronological order and comparing different works, it has been tried to
clarify, how these buildings or their interiors have been painted by the Ottoman
painters.

Key Words: Ottoman, miniature painting, Istanbul buildings, visual document.






ONSOZ

Istanbul yapilarini tasvir eden Osmanli minyatiirlerinin tasidiklari gorsel belge
degerini ortaya koymay1 amaclayan bu calismada, en az benim kadar mesai harcamis
herkese tesekkiir etmek boynumun borcudur. Bir tezin ortaya ¢ikma siiresinin
mesakkatli oldugunu herkes soyler. Ozellikle simdilerde doktoraya hazirlanirken
bunu daha da ¢ok duymaya bagladim. Fakat mesakkatli olanin ne oldugundan
bahsetmediklerini ii¢ seneden sonra, bu ¢alismanin sonuna gelmisken fark ediyorum.
Asil mesakkatli olan sey tezi yazmak degil, akisina engel olunamayan hayatlar
siirdiirmeye ¢alismakmis. Artik canli bir varlik gibi gérdiiglim bu ¢alismanin olduk¢a
uzun siiren yazim asamasinda ikisi sehirlerarasi olmak {izere dort kere tasindim,
hayalimdeki ise kavustum, sayisim kestiremeyecegim kadar ¢ok hastane
refakatciligine gittim. Once 2019°da Haluk Hocami kaybettim. Gectigimiz mart
ayinda ise babami... Bilgisayarim ve dolayisiyla su an karsinizda duran bu ¢alisma
calmiyordu, iistine Covid-19 pandemisi hepimizi fiziksel olarak kisitlamakla
kalmadi, psikolojilerimizi de alt iist etti. Kisaca ben bu tezi yazarken, bir dmiir gegti.
Bu yiizden tesekkiirlerim de ¢ok, uzun ve duygusal.

Ben genelde aksiliklerle dolu hayatimi yoluna koymaya c¢alisirken, bana olan
destegini hi¢ esirgememis, her dara diistiiglimde yol gdstermis olan kiymetli hocam,
danismanim Prof. Dr. Banu Mabhir’e, hem bilimsel katkilar1 hem de manevi destegi
icin tesekkiir ederim. Lisans ve yiiksek lisans hayatim boyunca desteklerini hi¢
esirgememis olan Prof. Dr. Nurcan Yazict Metin’e ve Dog¢. Dr. Siikrii Sonmezer’e
tesekkiir ederim. Hemen her konuda, ¢cekinmeden sorularimi sorabildigim ve bana
yardimci olan Ars. Gor. Nazhan Ayta¢ ve Ars. Gor. Firat Kara’ya tesekkiir ederim.
Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi Béliimii’niin tiim degerli hocalarina, bana bu
stirecte gosterdikleri anlayis ve yardimlari i¢in tesekkiir ederim.

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliiphanesi ve Arastirma Hizmetleri birimlerine, basta
canim Derya Gorge¢ olmak iizere tesekkiir ederim. Istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kiitiiphanesi ¢alisanlarina giileryiizleri ve hi¢ esirgemedikleri yardimlari igin
miitesekkirim. Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi calisanlarina ilgi ve alakalari
icin tesekkiir ederim. Dublin Chester Beatty Kiitliphanesi’nden Moya Carey’e ise
destekleri i¢in 6zel bir tesekkiir bor¢luyum.

Arsiv belgelerinin ¢evirilerini yapan Salih Kahriman’a ve Farsca metinlerin
veren arkadasim, Ayse Yilmaz’a ne kadar tesekkiir etsem az olur. Sevgili Melek
Yalva¢’a yardimlart i¢in tesekkiir ederim. Basim her dara diistiiglinde hem akil
hocaligimi hem de dostlugunu higbir zaman esirgememis olan Dr. Ozcan Garan ve
Hiiseyin Kalay’a her sey icin tesekkiir ederim. En dar zamanlarimda dostluklariyla,
sohbetleriyle, yardimlariyla yamimda olan can dostlarim; Ayse Miige Var, Ozge
Oztiirk Kara, Elif Naz Sengiin, Nihan Zafer, Melis Palanci, Dila Tiitiinciioglu, Ozan
Er, Eser Saragoglu ve Fahriye Cobanoglu’na sabirlari, enerjileri, sevgileri i¢in ¢ok
tesekkiir ederim.
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Merhum Hocam, Prof. Dr. A. Haluk Dursun’a, 6grettigi ve gosterdigi her sey igin
minnettarim. Devri daim olsun. Her sikildigimda yanlarina kostugum, abim Mehmet
ve sevgili esi Yaprak’a her tiirlii destekleri icin tesekkiir ederim. Bu giinleri
gormesini ¢ok istedigim ama bir yerlerden de izledigine emin oldugum canim
babam, Ahmet Taygur’a, benim babam oldugu i¢in ¢ok tesekkiir ederim. Son olarak,
yol arkadasim, canim annem, Ayse Didem Taygur’a her sey icin tek tek binlerce
tesekkiir etsem de yetmez. O olmasaydi1 yapamazdim.

Fatma Elif Taygur
Ankara, Aralik 2020
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1. GIRIS

Islam diinyasinda giiniimiize ulasabilen resimli el yazmalari, antik dénem eserlerinin
Arapca cevirilerinin XI. yiizyila tarihli 6rnekleridir.' Tarih boyunca hemen her
konuda minyatiirlii el yazmalari, genis bir cografya i¢inde, farkli sanat okullarina
tabii olarak iiretilmislerdir. Edebi metinler, bilimsel konulu metinler, tarih konulu
metinler bu eserlerin ii¢ ana grubunu teskil eder. Minyatiirler, el yazmalar icinde,
metinlerin gorsel ifadelerini olusturduklarma gore, metnin gorsel belgeleri niteligi
tasidiklar diisiiniilebilir. Ornegin bir ask hikdyesinin anlatildig1 bir yazmada, metne
bagl kalinarak, asiklarin resmedilmesi ya da bilimsel konulu bir metinde, metne
bagl kalinarak igeriginin gorsellestirilmesi, minyatiirleri metinlerin hayali veya
gercek hikayeler anlatmasindan bagimsiz olarak, gorsel belgesi konumuna getirir. Bu
durumda tarih konulu yazmalarda da minyatiirler, tipki bilimsel veya edebi konulu

eserlerde oldugu gibi, metnin gorsellestirilmesi anlaminda, belge degeri tasimaktadir.

1.1.Calismanin Amaci

Istanbul, 1204-1261 yillar1 arasinda ugradigi Latin Istilasi’ndan sonra, Avrupalilarin
ilgisini ¢eken bir kent haline gelmistir. Ulkelerine donen Haglilar, yanlarinda, kentin
sembolii sayilacak ¢ok sayida eseri de beraberlerlerinde gotiirmiislerdir. Bu begeni,
tilkelerindeki maceracilar1 da etkilemis olacak ki Bizans’in son yillarindan itibaren,
Osmanli donemi boyunca, kent ziyaretci akinina ugramistir. Kente gelen Avrupalilar
seyahatlerini yazmiglar ve gordiiklerinin resimlerini de yapmislardir. Bu resimler,
tilkelerine dondiikten sonra baski yontemiyle basilmis ve yayimlanmistir. Dolayisiyla
Istanbul’un yiizyillar igindeki degisimini, graviirlere bakarak okumak miimkiin
olmustur. Fetihten sonra ve XVI. yiizy1l i¢cinde kente gelen Avrupalilarin, Istanbul’u

bir Bizans sehri olarak tasvir etmeye devam ettikleri graviir 6rnekleri de goriiliir.” Bu

'Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati: Baslangicindan Osmanhlara Kadar, Atatirk Kiiltir Merkezi
Yayinlari, Ankara, 1995, s.17-18.

2(5megin Onofrio Panvinio 1530 senesinde dogmus (Bkz. Cevrimigi,
https://www.newadvent.org/cathen/11450a.htm , Erigim Tarihi: 06.08.2020) olmasina ragmen Eugen
Oberhummer’in Melchior Lorichs’in Istanbul graviirlerini derledigi ve kisaca Hipodrom tarihinden
bahsettigi kitabinda s6z konusu graviiriin tarihi 1450 olarak kaydedilmistir. (Bkz. Eugen
Oberhummer, Konstantinopel Under Sultan Suleiman Dem Grossen Aufgenommen Im Jahre 1559
Melchior Lorichs Aus Flensburg, Druck und Verlag Von R. Oldenbourg, Miinchen, 1902.) Seza
Sinanlar ise ayni graviiriin 1490 senesine ait oldugunu soyler. (Bkz. Seza Sinanlar, Atmeydani: Bizans
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durum da aragtirmacilar i¢in zaman zaman kafa karigikligina sebep olabilmektedir.
XVIL yilizyildan itibaren Avrupalilar tarafindan yapilan graviirlerde yalnizca kent
haritas1 veya mekan tasvirleri degil, toplumsal olaylarin ya da sosyal hayatin da
graviirlere yansidigr goriiliir.” Tim bu 6zellikleri tasimalar sebebiyle graviirler,

gorsel tarihi belge niteligi tasimaktadirlar.

Kent tasvirleri, yalmizca Batililarin graviirleriyle sinirli kalmamistir. Osmanl
nakkaghanesinde de kentlerin ve yapilarin ¢ok sayida tasviri yapilmistir. Bu kentler
icinden Istanbul, elbette ki en ¢ok konu edinileni ve dikkat cekenleri olmustur.
Istanbul’da yasanmus tarihi olaylar, figiirsiiz veya az figiirlii kent ve mimari tasvirleri,
yapildiklar1 donemlerin sosyal hayatina 1s1k tutan cok sayida minyatiir, Saray
Nakkashanesinde hazirlanmistir. Bu ¢alismanin amaci da kitap sanati olan
minyatiiriin, graviirler kadar énemli birer gorsel belge oldugunu, Istanbul 6zelindeki

yapt tasvirlerinden yola ¢ikarak ortaya koymaktir.

1.2. Cahismanin Kapsam

XV. yiizyilldan XIX. ylizyilin baslarina kadar devam etmis olan Osmanli minyatiir
sanat1 i¢inde, kitap metnine bagli kalinarak hazirlanan el yazmalar1 bu ¢alisma igin
onem tagimaktadir. S6z konusu metinlerin ise tarih konulu yazmalar olmasina 6zen
gosterilmistir. Tarih konulu yazmalarin igerikleri oldukca genistir. Padisahlarin
hiikiimdarlik donemlerindeki olaylar1 konu edinenler, padisahlarin gaza ve seferlerini
konu edinenler, sadece senlikleri konu edinenler disinda, padisahlar haricindeki
pasalarin gazalarinin anlatildig: tarih konulu eserler vardir. Calismanin kapsami da
bu paralelde, Saray nakkaghanesinde hazirlanmis tarihi konulu eserlerdeki XVI.-
XVIIL yiizyillara ait Istanbul tasvirleri 6rneklerini igermektedir. Edebi konulu iki
ornegin se¢ilmesinin sebebi ise tarih konulu yazmalarin icerigine benzeyen metin ve

minyatiirlere sahip olmasidir.

Araba Yarislarindan Osmanli Senliklerine, Kitap Yayimevi, Istanbul, 2017). Sercan Ozgencil Yildirim
da graviiriin fetihten sonra yapildigim ancak Bizans dénemi Istanbulunu resmettigini belirtir. (Bkz.
Sercan Ozgencil Yildirim, Kentin Anlam Haritalari: Graviirlerde Istanbul, Tstanbul Ticaret Odasi
Yaynlari, Istanbul, 2008.) Graviir i¢in Bkz: Ek1.

*Bkz. Ek2.



1.3. Calismanin Yontemi

Tezin yazim asamasina gecilmesinden onceki en dnemli siirec, Istanbul yapilarmin
tasvirlerinin yer aldig1 eserlerin belirlenmesi olmustur. Eserlerin belirlenmesinde,
secilen tarih aralifi, eserin tiirii ve icerigi veya eserin tiimiiyle saray nakkashanesinde
calisan Hassa nakkaglarindan olusan bir grup tarafindan resmedilmis olmasi, dnem
tagimistir. Arastirmanin ilk adimi, Osmanli minyatiir sanatin1 konu alan kaynaklarin
taranmas1 olmustur. Bu inceleme sonucunda, ¢aligmanin kapsaminda belirtilen tarih
aralig1 ve konu smirinda yer alan yazmalarin bir listesi ¢ikartilmis ve bulunduklar
kiitiphane veya miizelere gidilerek eserler incelenmistir. Bu inceleme sirasinda,
tasvir edilen mekanin, Istanbul olmasi zorunlulugu disinda, kompozisyonu da dikkat
edilen bir husus olmustur. Ayni eserde yer alip, farkli olaylar1 canlandirmasina
ragmen, (Ornegin: birbirinden farkli iki el¢inin kabuliiniin anlatilmasi gibi) ayni
kompozisyona sahip minyatiirlerden yalnizca bir tanesi ¢alisma i¢inde yer almistir.
Kompozisyonun ayniligi i¢inde dikkat edilen kisim ise yapilarin ele alinis bigimi
basta olmak iizere, doga ve figiir detaylarin1 da kapsamaktadir. Bu sayede ¢alisma

i¢inde tekrara diistilmemistir.

Eserlerin secilip, kronolojik olarak siralanmasindan sonra, eserlerde yer alan
yapilarin tespit edilmesi islemine gecilmistir. Bu amagcla yapilan literatiir taramasiyla,
yayimlanmis eserlerde yer alan mekan tespitleri dikkate alinarak, tasvir edilen
yapilarin, orijinal planlariyla uyup uymadigi, nakkaslarin {sluplari, yapinin
giintimiize ulasip ulasmadigina dikkat edilerek detayli degerlendirmeler yapilmistir.
Baz1 eserlerin Tiirkge veya Farsca olarak kaleme alinmis resim yazilari terciime
edilmis ve anlatilan olayin konusu ile resim hakkinda daha iyi yorum yapilabilmistir.
Birkag¢ eserde ise tasvir edilen yap1 veya mekanin tam olarak nereyi tasvir ettigi
anlasilamamis, s6z konusu minyatiirle ilgili yayimlanmis eserlerde yer alan farkli

goriisler dogrultusunda degerlendirme yapilmaistir.

Tezin ilk boliimiinii olusturan ‘Giris’ boliimiinde ¢alismanin kapsami, amaci ve

yontemi agiklanmuistir.

Tezin ikinci boliimii olan “Istanbul’daki Yapilarmn Tasvirlerinin Yer Aldig

Minyatiirlii El Yazmalar1” boliimii ise minyatiirlerin detayli analizlerinin yapildigi



katalog kismina gegmeden once, anlatilan minyatiiriin yer aldig1 eser hakkinda tiirii,

yazari, yapim yil1 gibi kisa bilgilerin anlatildig1 hazirlik boliimii olmustur.

Tez i¢in secilmis olan minyatiirlerin analizlerini igeren {ig¢iincli boliimii olusturan
‘Katalog’ boliimiinden sonra, minyatiirlerde yer alan yapilar tiirlerine gore
gruplandirilmis ve 200 yillik bir zaman dilimi i¢inde kentin genel tasviri veya yapilar
0zelinde yasanan degisimlere deginilmistir. Calismanin dordiincii boliimii olan bu
degerlendirme boliimiinde ayrica yapi tiirlerinin veya mekanlarin kagar kere, hangi

eserlerde tasvir edildikleri de yer almistir.

Calisma, besinci boliimii olusturan ‘Sonug’ boliimiinii izleyen ‘Ekler’ ve ‘Kaynaklar’

ile son bulmustur.

1.4. Calismanin Temel Kaynaklar

Calisma kapsaminda degerlendirilen 22 eser i¢inde miize ve kiitiiphanelerden alinan
eser sayist 14; online kataloglardan alinan eser sayis1 2; yaymlardan alinan eser
sayist 6°dir. Eserlerin tespit edilebilmesi i¢in kullanilan ana kaynaklar Osmanli
Minyatiir Sanati® ve Osmanli Resim Sanatr’ kitaplar1 olmustur. Kitaplardan alinan
eserler icin Siileymanndme: The Illustrated History of Siileyman the Magnificent’,
Beydn-1 Mendzil-i Sefer-i ‘Irdkeyn’, Niizhetii Esrdri’l-Ahbdr Der-Sefer-i Sigetvar®,
Hiinerndme Minyatiirleri ve Sanat¢ilar’’, 1582: Surndme-i Hiimayin Diigiin Kitabi"’
ve Levni ve Surndme: Bir Osmanli Senliginin Ovykiisii'' yaymlar1 kullamlmistir.

Terciime-i Sehndme'’ ve Besiktas Mevlevihanesi'® minyatiirleri Uppsala Universitey

* Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yaynlari, Istanbul, 2012.

> Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, Osmanli Resim Sanati, T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2012.

% Esin Atil, Siileymanndme: The Illustrated History of Siileyman the Magnificent, Harry N. Abrams
Publ., New York, 1986.

7 Hiiseyin Gazi Yurdaydin, Beydn-1 Mendzil-i Sefer-i ‘Irakeyn, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara,
2014.

% Feridun Ahmed Bey, Niizhetii Esrdri’l-Ahbdr Der-Sefer-i Sigetvar, Der. Ahmet Aslantiirk,
Zeytinburnu Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2012.

’ Nigar Anafarta, Hiinerndme Minyatiirleri ve Sanat¢ilari, Yay. Haz. Sevket Rado, Yapr Kredi —
Dogan Kardes Basimevi, Istanbul, 1969.

1 Nurhan Atasoy, 1582: Surndme-i Hiimayin Diigiin Kitabi, Kocbank Yayinlari, Istanbul, 1997.
"Esin Atil, Levni ve Surndme: Bir Osmanli Senliginin Oykiisii, Kogbank Yayinlari, Istanbul, 1999.

2 Cevrimigi: http://www.alvin-
portal.org/alvin/view.jsf?aq=%5B%5B%7B%22A_FQ%22%3A%?22ottoman+theritage%22%7D%5D
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Library ve Philadelphia Free Library kurumlarinin online kataloglarindan temin
edilmistir. Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesi ve Siileymaniye Kiitiiphanesi’nden alinan minyatiirler bizzat temin
edilmistir. Zafername isimli eser Dublin Chester Beatty Library’den mail yoluyla
temin edilmistir. Topkapt Sarayr’nmin yer aldigi minyatiirlerin ¢oziimlenmesinde
kullanilan ana kaynak 15. ve 6. Yiizyilda Topkapi Sarayi: Mimari, Téren ve Iktidar'
kitab1 olmustur. Siileymanndame minyatiirlerinin ¢éziimlenmesinde Reha Giinay’in
“Siileymanname Minyatiirlerinde Mekén ve Anlatim Teknikleri”" isimli makalesi
kullanilmistir. Mendzil, Sehinsehname I ve Hiinerndme I’de yer alan Istanbul
tasvirlerinde Walter Denny’nin “A Sixteenth Century Arcihectural Plan of
Istanbul”'® makalesi ana kaynak olarak kullanilmistir. Evliya Celebi Seyahatnamesi'’
basta olmak iizere ¢ok sayida yabanci seyahatnameden yardim alinmistir. Hadikatii’l
Cevami'®, tasvir edildigi disiiniilen yapilarm tarihlerinin dogru saptanabilmesi igin
yardimci kaynak olarak kullanilmigtir. Bir bagka yardimci kaynak da Pegevi Tarihi"’
olmustur. Mimar Sinan’in yaptig1 diisliniilen yapilarin teyidi i¢in Tezkiretii’l Biinyan
ve Tezkiretii’l Ebm’ye’den20 yardim almmistir. Baha Tanman’in “Besiktas
Mevlevihanesi’ne Iliskin Bir Minyatiiriin Mimarlik ve Kiiltiir Tarihi Agisindan

1

Degerlendirilmesi’’2 isimli makalesi, Besiktas Mevlevihanesi minyatiiriiniin temel

%5D&c=14&aqe=%5B%5D & at=%5B%5D&searchType=EXTENDED&pid=alvin-
record%3A55591&dswid=1870#alvin-record%3A55591 (Erisim Tarihi: 25.10.2020)

13 Cevrimigi: https:/libwww.freelibrary.org/digital/item/44768 (Erisim Tarihi: 25.10.2020)

' Giilru Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkap: Sarayi: Mimari, Toren ve Iktidar, Yapr Kredi
Yayinlari, Istanbul, 2014.

'S Reha Giinay, “Siileymanndme Minyatiirlerinde Mekan ve Anlatim Teknikleri”, Topkapt Saray
Miizesi Yillik-5, Topkapt Saray1r Miizesi Miidiirliigii ve Topkap1 Sarayimi Sevenler Dernegi Yayinlari,
Istanbul, 1992.

' Walter B. Denny, “A Sixteenth Century Architectural Plan of Istanbul”, Ars Orientalis, The Art of
Islam and The East, Vol. VIII, Freer Gallery of Art, Smithsonian Institution Department of The
History of Art, University of Michigan, 1970.

7 Evliya Celebi, Giiniimiiz Tiirkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, Yay. Haz. Seyit Ali Kahraman,
Yiicel Dagli, Yap1 Kredi Yayinlari, C.1, Birinci Kitap, Istanbul, 2013.

'® Ayvansardyi Hiiseyin Efendi, Ali Sat’1 Efendi, Siileyman Besim Efendi, Hadikatii’l-Cevami’
Istanbul Camileri ve Diger Dini-Sivil Mi'mari Yapilar, Isaret Yayinlar1, Haz. Ahmed Nezih Galitekin,
Istanbul, 2001.

19 Pecevi Tbrahim Efendi, Pegevi Tarihi I, Yay. Haz. Prof. Dr. Bekir Sitki Baykal, Kiiltiir Bakanligt
Yayinlari, Ankara, 1981.

2§41 Mustafa Celebi, Yapilar Kitabi Tezkiretii’l Biinyan ve Tezkiretii’l Ebniye (Mimar Sinan’m
Anilar1), Haz. Hayati Develi, Kogbank Yayinlari, Istanbul, 2003.

2! Baha Tanman, “Besiktas Mevlevihanesi’ne iliskin Bir Minyatiirin Mimarlik ve Kiiltlir Tarihi
Agisindan Degerlendirilmesi”, 7. Yiizyil Osmanh Kiiltiir ve Sanati 19-20 Mart 1998 Sempozyum
Bildirileri, Sanat Tarihi Dernegi Yayinlari, No:4, Istanbul, 1998.
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kaynag1 olarak kullanilmistir. Cumhurbaskanligi Osmanli Arsivleri’nden alinan 3
belge ile calisma icinde degerlendirilen minyatiirlerle iligkili oldugu diisiiniilen 3
graviir de “Ekler” boliimiinde yer almaktadir. Calisma, sozii edilen kitaplar,
makaleler ve belgeler disinda ¢ok sayida farkli makale, ansiklopedi maddeleri ve

kitaplarla desteklenmeye calisilmistir.



2. ISTANBUL’DAKIi YAPILARIN TASVIRLERININ YER ALDIGI
MINYATURLU EL YAZMALARI

XV. yiizyildan XVIII. ylizyihinn sonlarina kadar kesintisiz bi¢cimde varligimi
stirdiirmiis olan Osmanli minyatiir sanatinda edebiyat, bilim ve tarih konulu kitaplar,
peygamberler tarihi, cifr ve tasavvuf konulu kitaplar, silsilenameler, gosterim amagli
resimler ve albiim resimleri gibi farkli konularda yapilmis pek cok minyatiirlii eser
vardir. Bir kitap sanati olan minyatiirlerle, yazma eserlerde anlatilan olaylar

gé’)rsellestirilebilmistir.22

Islam sanatlar icinde minyatiirlii yazmalar, erken dénem antik eserlerin Arapca’ya
¢evrilip, ancak XI. yiizyilda resimlerinin de kopyalanmasiyla goriilmeye baslar.
Erken donemde ¢evrilip kopyalanan bu eserler bilim ve edebi konulu yazmalar
olarak iki baslik altia toplanabilmektedir.** Hikayeler, biiyii ve fal konulu eserler,
fabllar, astronomi kitaplari, tarih boyunca resmedilen tiirlerdir. Caligmanin ana
konusu olan tarih konulu yazmalarin resmedilmeye baslanmasi ise XIV. ylizyila
dayanir. Tuslu sair Firdevsi’nin, Islaim 6ncesinde Iran’in biitiin hiikiimdarlarmi ve
beylerini anlattigi Seindme’sinin (XI. yy) tespit edilebilen minyatiirlii ilk niishasi

1330-31 yillarina tekabiil etmektedir.”

Firdevsi’nin Sehndme’si Ornek alinarak, tarih konulu yazmalar Osmanlilar’da da
“sehname” olarak anilmis ve diger tiirlerden daha 6nemli tutulmustur. Sanat tarihi
acisindan 6nemi ise tarih konulu yazmalardaki minyatiirlerin gorsel belge niteligi
tagimalaridir. Osmanli Devleti’nin varligmi siirdiirdiigii her donemde, alinan
kararlarin, yasanan olaylarin, yapilan harcamalarin, inga edilen vakif eserlerine ait
is¢i kayitlarindan malzeme kayitlarina dair her seyin belgelenmesi bir devlet gelenegi
haline gelmistir. Yazili belgelere gosterilen bu ihtimam, sehnamecilik kurumunun
gelismesiyle tasvir sanatlarinda da 6nem arz eden bir konu olmustur. Bu sebeple

ozellikle tarih konulu yazmalarda, anlatilan donemde yasamis pek ¢ok devlet adama,

2 Banu Mahir, a.g.e., s.15.

 Giiner Inal, a.g.e., s.17-18.

* Age.,s.18.

2 Zeren Tamindi, “Sultanlar Sairler ve Imgeler: Sehname-i Firdevsi’nin Mukaddimesinin Resimleri”,
Uludag Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, C.9, S.15, Bursa, 2008, Ss.267-
297, 5.268-269.



ilim insanlar1 ve anlatilan dénemlerde yapilmis veya kullanilmaya devam eden pek
cok mimari eserin tasviri minyatiirlerde yer almistir. Ancak tarihi konulu olmamasina
karsin, tasvirleri donem tarihine 1s1k tutan eserler de bulunmaktadir. Calismanin
ticlincii boliimiinde incelenen eserler, tarih konulu eserler, surnameler, edebi konulu

eserler olmak {izere li¢ baslikta toplanmistir.

2.1.Tarih Konulu Eserler

Osmanlilarda tarih konulu yazmalarin ilk ornekleri, XV. yiizyila tarihlenir. 1416
yilinda Amasya’da, Ahmedi tarafindan yazilan Iskenderndme, edebiyat konulu bir
eser olmasina karsin, 1460-80 yillarinda Edirne’de hazirlanan iki niishasindan
Venedik niishast olarak gegen eser, Ertugrul Gazi’den Siileyman Celebi’ye kadar
hiikiim siirmiis olan padisahlar1 konu etmesi sebebiyle Osmanli’nin ilk resimli tarihi
olarak kabul edilmektedir.’® Ancak sehname tarzindaki ilk eser Fatih dénemine
tarihlenen, Sehdi’nin Farsca olarak kaleme aldig1 Tevdrih-i Al-i Osman’dir. Fakat bu
eserin minyatiirlii 6rnegi tespit edilememistir.” 1495 civarinda Farsca manzum bir
eser olarak hazirlanan Sehndme-i Melik-i Ummi isimli kitap ise ¢agdas tarihin
resimlenmesi geleneginin ilk 6rnegi olmast bakimindan énemlidir.® Kanuni’nin ilk
saltanat yillarinda Siikri Bitlisi’nin Tiirk¢e olarak mesnevi nazim seklinde kaleme
aldigl, Yavuz Sultan Selim donemi olaylarimin anlatildigi Selimname de igerik
bakimindan, ilerleyen yillarda kurumsallasacak olan sehnamecilik i¢in 6nem arz

etmektedir.?

XV. yiizyildan itibaren Timurlu ve Akkoyunlu devletleriyle siyasi ve Kkiiltiirel
iligkiler kurmaya baslayan Osmanlilar’da “sehname” olarak adlandirilan ve
Firdevsi’nin Sehname’sinin vezni kullanilarak Fars¢a yazilan resimli tarih yaziminin,
Osmanl tarihini yazili ve gorsel anlamda okuyucuya sunmanin disinda, ¢ogunlugu
devsirmelerden olugan saray halkina, Osmanli-Tiirk kimligi ve ideolojisini de

gostermek gibi siyasi bir anlam tasidigi diisiiniilir.° Bu sebeple sehname yaziminda

% Banu Mahir, a.g.e., s.43-44.

27 Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, a.g.e., $.93-94.

% Age., s.48-49.

% Banu Mahir, a.g.e., s.101.

* Emine Fetvaci, Saraymn Imgeleri Osmanh Saraymn Géziiyle Resimli Tarih, Cev. Nurettin
Elhiiseyni, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2013, 5.24-27.
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devlet ve saray erkdni arasinda; padisahin géziine girmek, saray elitleri arasinda yer
almak, niifuzunu korumak gibi gayelerle sehndme siparisi vermek veya padisahla
sanatci arasinda aract olmak da goriilmektedir.’' Saray erkdnindan, sanatciya giden
bu siparisin disinda, niifuzlu birinin himayesine girmek isteyen sanat¢inin da bir eser
hazirlayip (tarih konulu olmak zorunda degil), o kisiye takdim etmesi var olan bir

gelenektir. ™

2.1.1. Sehnameler

Osmanli sehnamelerinin altin ¢agi, 1550’lerde “sehnameci” makaminin ortaya
cikistyla baslamustir.®® Sehnamecilik, Osmanl padisahlarinin kendilerinden 6nceki
donemlerin veya kendi donemlerinin dnemli olaylarini1 yazdirma gelenegi olmustur.
Firdevsi’nin Sehndme ’sinin saraydan c¢arsiya hemen her yerde ‘“sahnadmehan” adi
verilen Oykii anlaticilar tarafindan anlatilmasi, Osmanli padisahlarinin kendilerini
eski efsanevi Iran kahramanlariyla &zdeslestirmelerine ve kendi giiclerinin de
gorsellestirilmesi gerektigini diistinmelerine yol agmustir.”* 1547 senesinde iran’dan
gelen Safevi sehzadesi Elkas Mirza’nin yaninda degerli kitaplarini, kitapdar
Eflatun’u ve nisancist Fethullah Arif Celebi’yi de getirmesinin, Osmanli’da
sehnamecilik kurumunun gelismesinde biiyik katkist oldugu diisiiniilmektedir.*
Sehnamecilik kurumuna atanacak olan kisiden, Osmanli tarihini Fars¢ca manzum bir
eser olarak yazmasi beklenmektedir. Bu yiizden Farsca ve Arapca’ya hakim, tarihi ve
edebi bilgisi iyi kimseler sehnamecilik kurumuna atanmis ve saray nakkas ve

miizehhipleri emrine verilmistir.*®

Sehnamecilik kurumuna atanan ilk isim, Elkas Mirza’nin maiyetindeki nisanci ve
sair Arif Celebi’dir. Yazdig1 kasidelerle Kanuni’'nin takdirini toplayan Arif Celebi,
Arifi mahlasimi kullanmaktadir.”’ Arifi’den sonra sehnamecilige atanan Eflatiin,

hicbir eser tamamlayamadan Olmiistiir. Bu sebeple yerine, 1569 yilinda Seyyid

3! Emine Fetvaci, a.g.e., 5.95-98.

2 A.ge., $.93-94,

B4.g.e.,5.32-33.

3 Banu Mabhir, a.g.e., s.99.

¥ Age.,s.101.

36 Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, a.g.e., $.96-97.
37 Banu Mahir, a.ge.,s.101.



Lokman atanmig ve XVI. yiizyilin sonlarmma kadar sehnamecilik gorevini ifa

etmistir.*®

2.1.1.1. Siileymanname

Arifi'nin bes cilt olarak tasarladigi Sehndme-i Al- Osman’m besinci cildi olan
Siileymanndme, Kanuni’nin saltanat yillarmm 1520-1555%/57-58* yillarinda
yasanan olaylar1 anlatmaktadir. Farsga, nestalik hatla, Ali b. Emir Bey hattiyla
yazilan eserde yer alan 69 minyatiir, 5 ayr: nakkas tarafindan yapilmistir.*' Erken
tarihli bir 6rnek olmasi sebebiyle, bu eserde klasik Osmanli minyatiir {islubundan
tam anlamiyla s6z etmek miimkiin degildir. Acem sanatgilarin etkileri biiyiik dl¢lide
hissedilirken, bazi tasvirlerde goriilen 151k-g6lge kullanimi, mimarinin derinlikle
yansitilmasit gibi unsurlar, batili sanat¢ilarin da eserde c¢alistigini  kanitlar
niteliktedir.** Ancak eserde yer alan tahta ¢ikis, divan toplantilari, el¢i kabul
sahneleri, siinnet senlikleri, meclisler, savaslar, av sahneleri, klasik tislubun ilk
orneklerini olusturmakta, kurgu ve ifade bigimlerinin getirdigi yenilikler baglaminda
da Osmanli minyatiir sanatinin gelisimi icinde dnemli bir yere sahip olmaktadir.*”
Eser, glintimiizde Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi i¢inde H.1517 tasnif numarasinda yer

almaktadir.

2.1.1.2. Zafername

Zafername veya Tarih-i Sultan Siileyman olarak bilinen eser, Kanuni’nin saltanatinin
son yillart olan 1558-1566 yillarinda yasanan olaylar1 anlatmaktadir. 1569 yilinda
sehndmecilige atanan Seyyid Lokman tarafindan tamamlananmistir. 1579 tarihli eser

Farsga olarak, nestalik hatla, hattat Kasim el-Hiiseyni el Arifi el Kazvini tarafindan

38 Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Taninds, a.g.e., s.111, 177.

¥ A.ge., s.101.

“Fehmi Edhem Karatay, Topkapt Saray: Miizesi KiitiiphanesiFars¢a Yazmalar Katalogu, Topkapi
Saray1 Miizesi Yayinlari, No:12, Istanbul, 1961, s.61.

' Filiz Cagman, Zeren Tanindi, Topkap: Saray: Miizesi Isldm Minyatiirleri, Terciiman Sanat ve
Kiiltiir Yaymnlari, Istanbul, 1979, s.58.

2Zeren Akalay, “Tarihi Konularda Tirk Minyatiirleri”, Sanat Tarihi Arastirmalar: III, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Enstitiisti, Istanbul, 1970, s.161;Nurhan Atasoy, “1558
Tarihli Silleymannime ve Macar Nakkas Pervane”, Sanat Tarihi Yilligi 1969-1970, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Enstitiisii, Istanbul, 1970, 5.167.

* Banu Mahir, a.g.e., s.57.
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yazilmistir.** Eserde yer alan 25 minyatiir Nakkas Osman ve Nakkas Ali’nin basi
¢ektigi bir ekip tarafindan yapilmustir.* Kanuni’nin Zigetvar Seferi, istanbul’da
yaptirdig1r vakif eserleri, cenazesi gibi minyatiirlerin yer aldigi eser giliniimiizde

Dublin Chester Beatty Kiitiiphanesinde T.413 tasnif numarasinda kayithdir.

2.1.1.3. Sehname-i Selim Han

Sehnameci Seyyid Lokman tarafindan yazilan eser, Fas¢a, nestalik hatla, manzum
olarak hattat ilyas Katip tarafindan hazirlanmis, 1581 senesinin Ocak ayinda
tamamlanmustir ve ¢ogu tam sayfa biiyiikliigiinde 44 minyatiire sahiptir.*® Sehndme-i
Selim Han’in minyatiirsiiz  bir nilishast da Topkapt Saray1r Kiitiiphanesinde
bulunmaktadir. S6z konusu minyatiirsiiz niishada Seyyid Lokman’in not aldigi
kisimlar ve minyatiirler i¢in ayrilmis sayfalar goriilmektedir. Minyatiirlii niisha ile
yapilan karsilagtirmalar sonucu, eserin 11 minyatiiriiniin eksik oldugu tespit edilmis,
bunlardan ikisi Boston Fine Arts Miizesi’nde bulunmustur.*’ Eser, Sultan II. Selim’in
Belgrad’da tahta cikisindan (1566), olimiine (1574) kadar gegen siireyi anlatir.
Yazilmaya 1571°de baslanmis ancak tamamlanmasi III. Murad zamanina, 1581
yilima yetismistir. Sehndme-i Selim Han’1 Onemli kilan 6zelligi, bir yazmanin
hazirlanma safhalar1 hakkinda hem yazili hem gorsel olarak bilgi vermesidir. Eserin
9a varaginda hami Semseddin Ahmed Karabagi, Seyyid Lokman, bir nakkas, bir
miizehhip ve bir katiple konusurken goriilmektedir.*® Eserin resimlendigi dénemde
nakkagbagi, Nakkas Osman oldugunda gore, minyatiirde resmedilen nakkasin da o
olmast kuvvetle muhtemeldir. 13b varaginda ise eserin hazirlanmasinda aracilik
gorevini istlenen Sokollu Mehmed Pasa ile Seyyid Lokman, Sultan II. Selim’in
huzurunda tasvir edilmistir.* Bu tasvirler sayesinde, Osmanl sarayinda bir yazmanmn
hazirlanmasinda nasil siireclerden ge¢ildigi kismen de olsa anlasilabilmektedir. Eser

giiniimiizde Topkap1 Sarayi Kiitiiphanesinde A.3595 tasnif numarasinda kayithdir.

4 Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, a.g.e., s.119.

¥ Age.,s.119.

* Filiz Cagman, “Sehnime-i Selim Han ve Minyatiirleri” Sanat Tarihi Yilligi, S.5, istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlari, Istanbul, 1979, Ss.411-443, s.411.

Y Agm., s.412-417.

** Emine Fetvaci, a.g.e., s.97.

¥ A.ge. s.98.
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2.1.1.4. Sehinsehname I

Sehnameci Seyyid Lokman tarafindan yazilan {igiincii eser olan Sehinsehndme I,
Seyyid Lokman tarafindan yazilmis Farsca manzum bir eser olarak yazilmis ve
nestalik hatla hattat Aldaaddin Manstr Sirdzi tarafindan 1581 yilinda
tamamlanmustir.” III. Murad’in saltanat yillar iginde, tahta ¢iktigi 1574 tarihi ile
1581 arasindaki olaylari konu alan eserdeki 58 minyatiir, Nakkas Osman ve ekibi
tarafindan hazirlanmuistir.”’ Ciilus toreni, kabul ve av sahneleri disinda 1577
senesinde goriilen kuyruklu yildizin ve Takiyiiddin’in rasathanesinin de tasvirlerinin
yer almas1 bakimindan dikkat ¢ekici bir eserdir. Sehinsehndame I’de goriilen padisah
profili, dnceki orneklerine gore farklilik arz eder. Ordu komutani, kahraman padisah
imgesinin yerini, dini yonii kuvvetli, Hz. Muhammed ile iliskilendirilen bir padisah
imgesi almistir.”® Buna bagl olarak III. Murad tasvirlerindeki hiyerarsik bityiikliik
daha az belirgin olarak karsimiza cikar. Bu tasvirde siyasal degisimlerin etkisi
yadsmmamazdir. XVI. yiizyilin sonlarma kadar Osmanli saraymin en niifuzlu
agalarindan olan Babiissaade Agasi veya Kapi Agasi denen Ak Hadim Agalarin
yerini, XVI. yiizy1l sonlarindan itibaren Kara Hadim Agalar almistir.” Eser hamiligi
konusunda ise agalar, pasalarla yarigir hale gelmistir. III. Murad’in saltanat
yillarindan itibaren kara hadim agalar daha niifuzlu hale gelmistir. Eserde yer alan
dort minyatiirde de Kara Mehmed Aga’nin ana figiir olarak resmedilmis olmasi, hem
niifuz degisiminin kaniti niteligindedir hem de Sehingsehndme I’in hazirlanmasi
sirecinde hamilik roli oldugunu diisiindiiriir.>* Eser, giiniimiizde Istanbul

Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde F.1404 tasnif numarastyla kayitlidir.

2.1.1.5. Hiinername 1

Hattat Bosnali Sinan b. Mehmed tarafindan yaziya gecirilen eser, Arifi tarafindan

yazilmaya baslanmig, Eflatin devam etmis, Seyyid Lokman tarafindan 1584

30 Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, a.g.e., s.124.

M hge.,s.124.

>2 Emine Fetvaci, a.g.e., 5.201.

>3 fsmail Hakki Uzuncarsil, Osmanli Tarihi, Istanbul’un Fethinden Kanuni Sultan Stileyman in
Oliimiine Kadar, Tiirk Tarih Kurumu Yaynlar, II. Cilt, Ankara, 2011, 5.522,523.

>* Zeren Tanindi, “Topkap1 Sarayr’nin Agalart ve Kitaplari”, U.U Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal
Bilimler Dergisi, C.3, S.3, Bursa, 2002, Ss.41-56, s.43.
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senesinde tamamlanmustir.”> Dért cilt olarak planlanan Hiinerndme’nin yalmzca ilk
iki cildi yazilabilmistir. S6z konusu olan ilk cilt, nestalik hatla Tiirkge olarak yazilip,
Osman Gazi’den Yavuz Sultan Selim’e kadar olan padisahlarin ciiluslar, av
sahneleri, savaslari, kahramanlik ve hiinerleri gibi konular1 igeren 45 minyatiire
sahiptir.56 Eserin icinde ¢ift sayfalik kompozisyona sahip Topkap1 Saray: avlulari ile
Istanbul tasviri olmas1 énem arz etmektedir. Eserde yer alan minyatiirlerin tiimiiniin
Nakkas Osman’in elinden ¢iktig1 diisiiniilmiisse de’” bunun dogru olmadigi
anlasilmistir. Eserde calisan nakkaslarin Nakkas Osman (19 minyatiir), Nakkas Ali
(6 minyatiir), Mehmed Bey (10 minyatiir), Veli Can (2 minyatiir), Molla Tiflisi (5

8

minyatiir), Mehmed Bursavi (3 minyatiir) olduklari tespit edilmistir.”® Eser

giinlimiizde Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesinde H.1523 tasnif numarasinda kayitlidir.

2.1.1.6. Hiinername 11

1588 Ocak ayinda, hattat Ali Adanavi’nin hattiyla Tiirk¢e, nestalik hatla yaziya
gecirilen eser, Seyyid Lokman tarafindan yazﬂmlstlr.59 Dort cilt olmasi planlanan
Hiinerndme’lerin ikinci cildinde, Kanuni Sultan Siileyman’in hiinerleri, gazalari,
erdemli ve merhametli kisiligi, dindarligi, fiziksel ve ruhsal Ozellikleri, ahlaki,
davraniglarimi konu alan 65 minyatiir yer almaktadir.’ Nakkas Osman’m
bagkanligindaki bir ekip tarafindan resimlenen eserde minyatiirlerin yer aldigi
sayfalarin kenarlari (pervazlari) zerefsan yontemiyle bezenmistir.®' Her minyatiiriin
iistiinde, resimlenen olayin ne oldugunun kirmizi miirekkeple yazildigi goriiliir. Eser

giiniimiizde Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesinde H.1524 tasnif numarasinda kayithdir.

3 Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, a.g.e., s.140.

38 Filiz Cagman, Zeren Tanindi, a.g.e., 5.60.

’Fehmi Edhem Karatay, Topkapt Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Tiirkce Yazmalar Katalogu, Topkapi
Saray1 Miizesi Yayinlari No:11, Istanbul, 1961, 5.225-226.

¥ Nigar Anafarta, a.g.e., s.X.

>*Filiz Cagman, Zeren Tanindi, a.g.e., s.61.

60 Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, a.g.e., s.147.

6! Fehmi Edhem Karatay, a.g.e., 5.226-227.
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2.1.1.7. Sehinsehname I1

Seyyid Lokman® tarafindan yazilan son eser olan Sehingsehname’nin ikinci cildi,
Sultan III. Murad’in saltanat yillarinda 1582-88 tarihleri arasindaki olaylar1 konu
almustir. Farsca, nestalik hatla hattat Mirza Ali Hacemkuli tarafindan 1592’de temize
gecirilen eserin minyatiirleri ve tezhibiyle tamamlanmasi1 1597 senesine tekabiil

etmektedir.®

II. Mehmed’e sunulan eserde 95 minyatiir yer almaktadir. 95
minyatirden 42 tanesi Sehzade Mehmed’in siinnet diigiiniini anlatmaktadir.®*
Minyatiirlerin sayica ¢ok olmasi sebebiyle, eserin tamamlanip, padisaha sunulmasi
gecikince, Seyyid Lokman, III. Mehmed tarafindan gorevinden azledilmis ve Farsca
sehname yazimi da son bulmustur.”’ Ayrica Sehinsehndme II, Nakkas Osman’in
gérev aldigi son eser olmasi bakimindan Snemlidir.’® Eser giiniimiizde Topkapt

Saray1 Kiitiiphanesi B.200 tasnif numarasinda kayitlidir.

2.1.1.8. Sehnime-i Ali Osman

Sehnameci Seyyid Lokman’dan sonra sehnamecilige atanan Talikizdde Suphi Celebi
tarafindan, Tl'irk(;e67, nestalik hatla 1596-1600 yillar1 arasinda tamamlanan eser, eski
Tirk tarthini ve III. Murad’a kadar gelen Osmanli sultanlarini konu alan 12
minyatiire  sahiptir.®® Minyatiirlerin, Nakkas Hasan tarafindan yapildig
disiiniilmektedir.®’Semdilndme-i Al-i Osman olarak da bilinen eser giiniimiizde,

Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi A.3592 tasnif numarasinda kayitlidir.

62 Seyyid Lokman’m sehnamecilik gorevi III. Mehmet’in tahta ¢ikmasindan sonra 1595 senesinde
Talikizade’ye verilmistir. Bkz. Bekir Kiitiikoglu, Vekayi niivis Makaleler, Istanbul Fetih Cemiyeti
Yaynlari, Istanbul, 1994, s.14.

5 Filiz Cagman, Zeren Tanindi, a.g.e., s.62.

% Nurhan Atasoy, “IIl. Murad Sehinsahnamesi, Siinnet Diuigiinii Bélimii ve Philadelphia Free
Library’deki Iki Minyatiirlii Sayfa”, Sanat Tarihi Yilligi, S.3S Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiktesi Sanat Tarihi Enstitiisii Yayinlari, Istanbul, 1973, Ss. 359-387, 5.362.

65 Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, a.g.e., s.154-155.

% 4.ge.,s.155.

67 Saray koleksiyonlari incelendiginde III. Mehmet’in Farsca ve Arapca kitaplara olan ilgisinin
seleflerine gore azalmis oldugu goriiliir. Tiirkge yazimin yayginlasmasi Timurlu-Tiirkmen etkisinden
tamamen kopmanin gostergesi olarak diisiiniilebilir. (Bkz. Emine Fetvaci, a.g.e., s.77)

% Filiz Cagman, Zeren Tanindy, a.g.e., 8.66-67.

% Banu Mahir, a.g.e., s.69.
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2.1.1.9. Egri Fetihnamesi

Talikizdde Suphi Celebi tarafindan, nesih hatla, mesnevi nazim seklinde Tiirkce
olarak yazilmis eser, Sultan III. Mehmed’in 1596-97 yillarindaki Macaristan
Seferi’ni, Egri’nin fethini ve Hagova Savasi’ni anlatmaktadir.”® III. Murad’ta carpici
sekilde goriilen padisah imgesindeki degisimin, Egri Fetihndmesi ile geri geldigi ve
I1I. Mehmed’in, ordunun basindaki kumandan imgesiyle tasvir edildigi goriiliir.”"
Seyyid Lokman, sehnamecilik gorevinden azledildikten sonra III. Mehmed’le birlikte
Egri Seferi'ne katilmis ancak daha sonra padisahin emriyle Istanbul’a doniip, yeni
sehnameci Talikizade’ye Egri Fetihndmesi’nin hazirlanmasinda yardimer olmustur.”
Eserde yer alan 4 minyatiir de Nakkas Hasan tarafindan yapilmustir.”>Sehndme-i
Sultan Mehmed III adiyla da bilinen eser giinlimiizde Topkap1 Sarayi

Kiitiiphanesinde H.1609 tasnif numarasinda kayitlidir.

2.1.1.10. Sehname-i Nadiri

Sehndme-i Nadiri, eseri kimin hazirlattigiyla ilgili kesin bir kaydin bulunmamasi,
Nadiri’nin resmi saray sehnamecisi olmamasi ve II. Osman’in eserin tek kahramani
olmamasi sebebiyle, klasik Osmanli sehnamelerinden ayrilsa da II. Osman’in seferini
anlatmasi sebebiyle, Osmanli sehnamelerinin son 6rnegi olarak kabul edilmektedir.”*
Nitekim Nadir?’nin iislubu da selefleri Arifi ve Seyyid Lokman’in iislubu kadar
sanatli degildir.” Asil adi Mehmed bin Abdiilgani (Ganizdde Mehmed Nadirf) olan
hattat ve sair, aym zamanda kadilik gorevinde de bulunmustur.’® II. Osman
déneminin 1618-1622 yillarini anlatan ve II. Osman’in Hotin Seferi’nden Istanbul’a
doniisiiyle biten, Tiirkge, iri nesih hatla yazilmis olan eserde 9 cift sayfalik, 4 tek
sayfalik minyatiiriin disinda, iki de eksik tek sayfalik minyatiir yer almaktadir.”” II.

Osman yalnizca ii¢c minyatiirde goriilse de ordusunun basindaki hiikiimdar imgesine

70 Filiz Cagman, Zeren Tanind, a.g.e., 5.66.

"'Tiliin Degirmenci, Iktidar Oyunlari ve Resimli Kitaplar II. Osman Devrinde Degisen Giig
Simgeleri, Kitap Yayinevi, Istanbul, 2012, 5.249.

2 Banu Mahir, a.g.e., s.102.

7 Filiz Cagman, Zeren Tanindi, a.g.e., 5.66.

™ Tiiliin Degirmenci, a.g.e., s.171-174.

> Serpil Bagcl, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Taninds, a.g.e., s.213.

’® Mustafa [smet Uzun, “Ganizade Mehmed Nadui”, TDVIA, C.13, Istanbul, 1996, ss.355-356.

7 Filiz Cagman, Zeren Tanindi, a.g.e., s.69.; Tiiliin Degirmenci, a.g.e., s.174.
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uygun olarak tasvir edilmistir.”® Naksi disinda baska nakkaslarin da calistig1 eser

giiniimiizde Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesinde H.1124 tasnif numarasinda kayithidir.

2.1.2. Gazavatnameler

Tarih konulu yazmalar arasinda yer alan gazaname (tekil) veya gazavatnameler
(¢ogul), sehnamelerden farkli olarak, belirli bir savasi veya seferi, tiim detaylartyla
anlatmaktadir. Daha c¢ok vezirler veya serdarlar i¢in yazilan gazavatnadmelerde,
kisiler kahramanliklariyla 6n plana cikar.”” Ilk 6rneklerine Arap edebiyatinda
rastlanan gazavatnameler ¢cogunlukla manzum eserler olarak mesnevi nazim sekliyle

yazilmigtir.*

2.1.2.1. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn

Matrak¢i Nasuh tarafindan yazilan ve resimlenen eser, Kanuni’nin 1533-1536
yillarinda ¢iktign ilk iran Seferi’ni konu almaktadir. 1537°de tamamlanan Tiirkge
eserde 107 minyatiir bulunmaktadir.®' Mendzil olarak da bilinen eser, Osmanli kitap
sanatinda, resimlendirilmis ilk gazavatndme olarak degerlendirilmistir.82
Matrake¢1’nin, Istanbul-Tebriz-Bagdad ve Bagdat-Tebriz-Istanbul iizerinde yer alan,
ordunun konakladig1 tiim menzilleri, yerlerinde resmettigi ya da en azindan
taslaklarin1 yerlerinde hazirladigi anlasilmaktadir.®> Konaklanan sehirlerin adeta
haritalarinin yer aldig1 eser, kentlerin topografik 6zelliklerini ve kentlerde yer alan
mimari yapilar1 gostermesi sebebiyle onemli gorsel belge niteligi tagimaktadir. Eser
giiniimiizde Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde T.5964 tasnif

numarasinda kayithdir.

2.1.2.2. Niizhetii’l-esrarii’l-ahbar der-sefer-i Sigetvar

Ahmed Feridun Pasa tarafindan, Sokollu Mehmed Pasa i¢in hazirlanan eser,

Kanuni’nin son seferi olan Sigetvar Seferi’ni, Kanuni’nin 6liimiinii ve II. Selim’in

7 Tiiliin Degirmenci, a.g.e., s.174, 249, 251.

" Banu Mahir, a.g.e., s.103.

8 Mustafa Erkan, “Gazavatname”, TDVIA, TDV Islam Arastirmalari Merkezi Yaymlarn C.13,
Istanbul, 1996, Ss.439-440.

*! Hiiseyin Gazi Yurdaydin, a.g.e., s.10.

%2 Banu Mahir, a.g.e., s.103.

% Hiiseyin Gazi Yurdaydin, a.g.e., s.10.
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tahta c¢ikisini anlatmaktadir. 1569’da tamamlanan eser, nesih hatla Tiirk¢e olarak
yazilmstir.** Nakkas Osman’in tek basma resimledigi ilk eser olan der-sefer-i
Sigetvdr’da yer alan 20 minyatiir de klasik Osmanli minyatiiriiniin karakteristik
Ozelliklerini olusturan ilk gercekei tasvirlere sahip olmasi bakimindan onemlidir.¥
Eser giiniimiizde Topkap:t Sarayr Kiitiiphanesinde H.1339 tasnif numarasinda

kayithdar.

2.1.2.3. Nusretname

Mustafa Ali tarafindan yazilan Nusretname, Lala Mustafa Pasa’nin Azerbeycan ve
Giircistan seferini yani 1578-1639 yillar1 arasinda siiren Osmanli-Safevi savaslarinin
1578-1580 yillart arasinda yasanan olaylart konu alir ve Lala Mustafa Pasa’nin
limiiyle sona erer.*® Tiirk¢e olarak kaleme alinan eser mesnevi nazim sekliyle
yazilmis olup, yalnizca ikisi resimli olan yedi farkli niishasi bulunmaktadir.®’
Calisma kapsaminda incelenen niisha, Topkap1 Saray1 Miizesi’'nde TSMK H.1365
envanter numarasiyla kayitli olan niishadir. S6z konusu niishada 10 tanesi ¢ift

sayfada olmak iizere 56 minyatiir yer almaktadir.®®

2.1.2.4. Secaatname

Osmanli-Safevi savaglarmin 1582-1585 yillar1 arasindaki olaylarin1 konu alan
Secadtndme, Lala Mustafa Pasa tarafindan gorevlendirilen Ozdemiroglu Osman
Pasa’nin tezkirecisi Asafi tarafindan mesnevi nazim sekliyle Tiirkge olarak kaleme
alinmistir ve Osman Pagsa’nin 1585’teki oliimiiyle son bulmustur.® Eser 1586°da
Istanbul’da Ali bin Yusuf tarafindan yazilarak tamamlanmustir.”® Toplamda 77

minyatiirden 72 tanesi metin aralarinda yer almaktadir.”’ Eser giiniimiizde istanbul

% Filiz Cagman, Zeren Tanind, a.g.e., 5.59.

% Banu Mahir, a.g.e., 5.104.

8 Pmnar Kogyigit, Resimli Bir Osmanl Gazandmesi: Gelibolulu Mustafa Ali (1541-1600) ve
Nusretname’si (Istanbul Topkapt Sarayr Miizesi H.1365), Canakkale Onsekiz Mart Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yayimlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, 2012,
s.112.

41,5112, 116.

% A.g1.,5.126.

% Goniil Kaya, Resimli Bir Osmanli Tarihi: Asafi Pasa nin Secadtndmesi, Uludag Universitesi,

Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yayimlanmamuis Yiiksek Lisans Tezi, 2006,
s.13, 48.

0 A.gt.,s.47.

M Agt,s72.
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Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde {UK T.6043 envanter numarasiyla

kayithdar.

2.1.2.5. Kitab-1 Gencine-i Feth-i Gence

Osmanli-Safevi savaslarinda, Ferhad Pasa’nin Gence’nin fethi basta olmak iizere
fran seferlerinin ve bolgede gerceklesen diger askeri olaylarm anlatigildig eser,
Rahimizade Ibrahim Tarafindan 1583-1590 yillarmm konu alarak yazilmis ve 1590
senesinde Istanbul’da tamamlanmustir.”> Eser giinimiizde Topkap:t Sarayi

Miizesi’'nde TSMK R.1296 envanter numarasiyla kayitlidir.

2.1.2.6. Tarih-i Feth-i Yemen

Mustafa Rumuzi tarafindan 1569-1570 yillarinda yazilan Tarih-i Feth-i Yemen, ayni
yillarda Sinan Pasa’nin Yemen’e, bir ayaklanmay1 bastirmak {izere tayin edilmesini
konu alir.”® Bes niishas! olan eserin, ¢aligma kapsaminda incelenen niishas1 Istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde {UK T.6045 envanter numarasiyla
kayith olup, Ahmet Lika tarafindan 1594 tarihinde istinsah edilmis ve 20 tanesi ¢ift

sayfalik olmak iizere 86 minyatiirii bulunmaktadir.”*

2.1.2.7. Vakayiname-i Ali Pasa

Vekay-i Ali Pasa olarak da bilinen eser, Malko¢ Ali Pasa’nin 1601 senesinde vali
olarak Misir’a gidisini ve Misir’da yasadigi olaylart konu almaktadir. Kelami
tarafindan 1601 yilindan sonra yazildig diisiiniilen eserde tam sayfalik 8 minyatiir
yer almaktadir.”> Eser giiniimiizde Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde SK Halet Efendi

612 envanter numarastyla kayitlidir.

%2 Zeyneb Ertugrul, Topkap: Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Revan Kitaphgi 1296 Numaral: Kitib-1
Gencine-i Feth-i Gence 'nin Minyatiirleri, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Tiirk ve Islam Sanatlar1 Programi, Yayimlanmanus Yiiksek
Lisans Tezi, 2019, s.28-30

% Nagihan Erdem Erdogan, Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiphanesi NEKTY6045 No’da
Kayith Tarih-i Feth-i Yemen Adl Eserin Minyatiirlerinin Incelenmesi, Akdeniz Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yayimlanmamuis Yiiksek Lisans Tezi, 2019, s.8-9.
* Agt,s9-11.

% Nezihe Seyhan, Siileymaniye Kiitiiphanesi 'ndeki Minyatiirlii Yazma Eserlerin Katalogu, Bogazigi
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
1991, 5.178-179
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2.2. Surnameler

Osmanli doneminde padisahlarin c¢ocuklarinin dogum ve siinnet senliklerinin,
padisah kizlarinin diigiinlerinin anlatildigt manzum ya da mensur ya da karisik
sekilde yazilan eserlerin genel adi “surname”dir.”® Farsca “diigiin, ziyafet, senlik”
anlamina gelen slr kelimesiyle, “yazili belge” anlamina gelen name kelimelerinin
birlesmesiyle olusan bir kelimedir.”” Bilinen ilk surnameler, III. Murad déneminde

hazirlanmugtir.”

2.2.1. Surname-i Hiimayiin

1582 yilinda gergeklesen III. Murad’in sehzadelerinin siinnet téreninin anlatildigi
Surndme-i Hiimayiin®, sehndmeci Seyyid Lokman olmasima karsin, onun tarafindan
degil, Intizimi mahlasimi kullanan bir divan katibi tarafindan yazilmistir.'® Eseri bu
denli 6nemli kilan unsurlar, resimli ilk surname olmasi; Nakkas Osman ve ekibi
tarafindan resimlendirilmesi; Nakkas Osman’in, senlikler boyunca yapilan gosterileri
aym kompozisyon diizeni icinde sistematize etmis olmas1 ve Istanbul esnafi hakkinda
bilgi sunan gorsel belge niteligi tasimasidir. 1587 civarinda tamamlanan eser nesih
hatla, Tiirkge olarak kaleme almmustir.'®' 427 minyatiir igeren eserde minyatiirler ¢ift
sayfalik kompozisyon diizenine sahiptir. 250 kompozisyondan giiniimiize 215
kompozisyon ulasabilmistir.'”® Eser giiniimiizde Topkap: Saray: Kiitiiphanesinde

H.1344 tasnif numarasinda kayithdir.

2.2.2. Surname-i Vehbi

III. Ahmed’in sehzadelerinin siinnet diginin'® anlatildigt Surndme-i  Vehbi,

donemin iinlii divan sairlerinden, miiderrislik ve kadilik da yapmis olan Seyyid

% Hatice Aynur, “Surndme”, TDVIA, ¢.37, Istanbul, 2009, ss.565-567.

7 A.g.m, $5.565-567.

% Banu Mahir, a.g.e., s.107.

% Sehzade Mehmet’in siinnet torenine ait surndme defteri icin Bkz. Ek.3.

100 Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, a.g.e., s.143.

101 Filiz Cagman, Zeren Tanindi, a.g.e., s.61.

12 g ge., 5.61-62.

19 Siinnet diigiinii senliklerinde gorev alanlara (Levni déhil) verilen iicretler i¢in Bkz. Ek.4. Ayrica
Surname’nin resimlendirilmesine dair detayli belge i¢in Bkz. Ugur Derman, “Surndme nin
Resimlendirilmesine Dair Bir Belge”, Gelenek, Kimlik, Biresim: Kiiltiirel Kesismeler ve Sanat, Giinsel
Renda’ya Armagan, Hacettepe Universitesi Yaylari, Ankara, 2011, s5.95-103.
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(Hiiseyin) Vehbi tarafindan yazﬂm1$t1r.104 Nestalik hatla Tiirkge olarak yazilarak,
1727-28 tarihlerinde tamamlanmis eserde yer alan 137 minyatiir, Levni Abdiilcelil
Celebi tarafindan yapllmls‘ur.lo5 Surndme-i Vehbi’nin Nakkas Ibrahim tarafindan
hazirlanmis bir niishast daha bulunmaktadir.'” Levni’nin resimledigi niisha

giiniimiizde Topkap1 Sarayi Kiitiiphanesinde A.3593 tasnif numarasinda kayithdir.

2.3. Edebi Konulu Eserler

Resimli yazmalar i¢inde sayica en ¢ok Ornegi bulunan grup edebi konulu eserler
olmustur. Edebi konulu eserlerin bu denli fazla sayida olmasinin sebepleri arasinda
hem c¢agdas hem de ge¢mis donemlerin edebiyat kitaplarina duyulan ilgi
yatmaktadir.'””  Ask  hikdyeleri, hayali kahramanhk hikayeleri, fabllar,
hikayelestirilmis didaktik metinler bu grubun konularini olustururken; divanlar,
mesneviler, dykiiler, hamseler, siir kitaplar1 edebi konulu eserlerin tiirlerini olusturur.
Firdevsi’nin Sehndme’si, Osmanli i¢in tarih konulu yazmalarda 6rnek teskil etmis
olmasina karsin edebi konulu eserler arasinda degerlendirilmektedir. Bu sebeple
XIV. yiizyildan itibaren her donemde en ¢ok resmedilen eserlerden biri olmustur.
Osmanli’da da padisah i¢in yazilacak sehnameyi resimleyecek nakkasin oncelikle
Firdevsi’nin  Sehndme’sini  resimleyerek  hiinerlerini  kanitlamas1  gerektigi

diisiiniilmektedir.'®®

2.3.1. Divan-1 Nadiri

Divan-1 Nadiri, Ganizade Mehmet Nadiri’nin siirlerini yazdig1 ve resimlenmesi 1605
yilinda tamamlanan ilk eseridir. Gazanfer Aga’nin hamiligini gordiigiimiiz eserin

109 .
Eserin

yaziminin ise 1596-1601 yillarina tekabiil ettigi diistiniilmektedir.
tasvirlerinin Naksi’nin fir¢asindan ¢iktigi anlagilmustir.'' Divdn-1 Nadiri’yi diger
edebi konulu eserlerden farkli kilan 6zelligi hem yazili hem gorsel olarak, tipki

sehname tiiriindeki eserlerde oldugu gibi, tarih anlatimi yapmis olmasidir. Divan-1

104 Resat Ekrem Kocu, Surndme, C1gir Yayimevi, Istanbul, 1939, s.4.

105 Filiz Cagman, Zeren Tanindi, a.g.e., s.71.

1% Banu Mahir, a.g.e., 5.108.

107 A.ge., s.97.

1% 4.g.e.,599.

1% Tiiliin Degirmenci, a.g.e., s.154.

o Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, a.g.e., s.213.
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Nadwri’nin birden fazla niishasi olmasina karsin yalmizca TSMK H.889 envanter

numarasinda kayitli olan niishasi resimlidir.'"!

2.3.2. Terciime-i Sehname

XV. ylizyildan itibaren hemen her donemde c¢evrilen Firdevsi Sehnamesi’nin erken
doneme ait yalnizca dort resimli kopyasi bulunmaktadir. Bu kopyalarin sonraki
yillarda yapilmis ve giiniimiize ulasan on dért niishasi resimlidir.''* Memliik Sultam
Kansu Gavri i¢in Serif Amidi tarafindan X V1. ylizyilin baglarinda ¢evrilen Sehndme,
muhtemelen I. Selim doéneminden sonra Osmanli tarafindan bilinir ve resimli
kopyalart yapilir hale gelmistir.113 II. Osman donemine kadar (1618-1620) Serif
Amidi’nin g¢evirisi kullanilsa da bu donemde Medhi isimli bir tevarih-han ve kissa-
perdaz tarafindan, bazi1 eklemelerle tekrar g¢evrilmis ve resimlenmistir.'"* Medhi
cevirilerindeki resimlerin ikonografisi, onciillerinden farkhilik arz eder.'" 2 cilt
halinde hazirlanan resimli niishalarm ilk cildi Uppsala Universitesi Kiitiiphanesi’nde,
ikinci cildi St. Petersburg Universitesi Kiitiiphanesi’nde ve birinci cildin
tamamlanamamis resimki bir niishas1 da Paris Ulusal Kiitiiphane’de yer

6

almaktadir.''® Calisma kapsaminda incelenen niisha Uppsala Universitesi

Kiitiiphanesi’nde UUL Celsing 1 envanter numarasiyla kayithdir.

" Tiiliin Degirmenci Tural, a.g.e., s.153.

"2 Serpil Bage1, “From Translated Word to Translated Image: The Illustrated Sehname-i Tiirki
Copies”, Mugarnas, Vol.17, 2000, Ss.162-176, s.165.

5 4.g.m., s.166.

"4 Tiiliin Degirmenci, “Legitimising’ A Young Sultan: [llustrated Copies of Medhi’s ‘Sehname-i
Tirk’ In European Collections”, Thirteenth International Congress Of Turkish Art, Hungarian
National Museum, Budapeste, 2007, Ss.152-172, s.152-154.

"5 4.gm., 5.153.

1 4.g.m., s.154-155.
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3. KATALOG

Resim 1: istanbul Tasviri, Beydn-1 Mendzil-i Sefer-i ‘Irakeyn, Matrak¢1 Nasuh, 1537,

UK T.5964, y.8b-9a.

Katalog 1 : Istanbul Tasviri.
Bulundugu Eser : Beyan-1 Mendzil-i Sefer-i ‘Irdkeyn

Envanter Numarasi : {UK T.5964, y.8b-9a.

Donemi : 1537.
Nakkas : Matrak¢1 Nasuh
Teknik : Kagit iizerine kursunlu boya.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Matrak¢it Nasuh’un biiyiik bir titizlik ve dikkatle ele

aldig1 ¢ift sayfalik kompozisyona sahip Istanbul tasvirinde, donemin Istanbulu’nun

olduk¢a &nemli yapilar1 tespit edilmistir. 8b varaginda Istanbul Surigi tasviri
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goriiliirken, 9a varaginda Galata tasviri, Uskiidar kiyilar1 ve Eyiip Sultan Camii
goriilmektedir. Bu semaya gore 8b varaginda yer alan yapilar, Nurhan Atasoy ve

Walter Denny’e gore su sekilde siralanmaktadir:

Avlulan, koskleri, kapilar1 ve bahgeleriyle beraber, oldukca detayli olarak ele alinmig
olan Topkap1 Sarayi, kara ve deniz surlari, Mermer Kule, Langa Bostani, Kadirga
Limani, Yedikule, Fatih Camii, Eski Saray, II. Bayezid Kiilliyesi, Kapalicarsi,

Ayasofya, Atmeydani ve siitunlari, ibrahim Pasa Saray1 ve Valens Su Kemeri.'"’

Walter Denny, Nurhan Atasoy’un tespitlerine kiyasla ¢ok daha detayli bir
incelemeyle kasimiza ¢ikmaktadir. Walter Denny yukarida sayilan yapilar ve anitlar

disinda su eserleri de tespit etmistir:

Fatih Camii, Yavuz Sultan Selim Camii, ishak Pasa Camii, Zeukippos Hamamlari,
Ayasofya Vaftizhanesi, Firuz Aga Camii, Hasan Efendi Namazgahi, Kiiciik
Ayasofya, Constantine Siitunu, Atik Ali Pasa Camii, Zincirlikuyu Camii veya Atik
Ali Pasa Medresesi, Mahmut Pasa Camii, ibrahim Pasa Camii, Bodrum Camii, Murat
Pasa Camii, Cukurbostan, Arcadius Siitunu, Kocamustafapasa Camii, Manastir
Camii, Toplu Kapi, Egri Kapi, Edirne Kapi, Blakherna Sarayi, Tekfur Sarayi,

Bogdan Sarayi, Fethiye Camii ve Kariye Camii.'"®

Kompozisyonun Galata, Uskiidar ve Eyiip kiyilarin gdsteren 9b varaginda yer alan
yapilarda, hem Nurhan Atasoy hem de Walter Denny; Galata’nin iki asamali
surlarini, Galata Kulesi’ni, Tophane-i Amire’yi, Hali¢ kiyillarinda da Tersane-i
Amire’yi saymaktadir. Farkli olarak Nurhan Atasoy, Arap Camii’nin tasvir edildigini
ve surlarin hemen disinda, Tophane sirtlarinda yer alan yapmin Galata

119

Mevlevihanesi olabilecegini sOyler.”~ Walter Denny ise Arap Camii ve Galata

Mevlevihanesi’'nden bahsetmez. Ancak Uskiidar’da Rum Mehmet Pasa Camii’nin,

17 Nurhan Atasoy, Silahsor, Tarih¢i, Matematik¢i, Nakkas, Hattat Matrak¢t Nasuh ve

Menazilname’si: Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan Siileyman Han, 1. Cilt, Milenyum
Yayincilik, Istanbul, 2015, 5.38-47.

8 Walter B. Denny,“A Sixteenth- Century Architectural Plan of Istanbul”, Ars Orientalis, The Art Of
Islam And The East, Vol. VIII, Freer Gallery of Art, Smithsonian Institution Department of the
History of Art, University of Michigan, 1970,s.49-64, s.53, 57-63.

""Nurhan Atasoy, a.g.e., 2015, 5.48-54.
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Kagithane Deresi kiyilarinda bir koskiin ve Kasim Pasa Camii’nin tasvir edildigini

, 120
sOyler.

Degerlendirme: Minyatiirde tasvir edilen yapilarin belirlenebilmesi i¢in dncelikle
Matrak¢i Nasuh’un resim dilinin anlagilmasi gerekmektedir. Matrak¢1t Nasuh, gerek
renk kullanimi, gerekse de yapilari tasvir edis bigimiyle, Osmanli tasvir sanatlarina
yeni bir anlayis getirmistir. Bir hava fotografi gibi tasarlanmis Istanbul Tasviri’nde,
bazi yapilarin yalnizca havadan goriiniisiiyle degil, farkli agilardan goriiniisleriyle de
tasvir edildigi goriiliir. Matrak¢t Nasuh, minyatiirlerinde topografik ressamlik adi
verilen yeni bir anlatim tarzi gelistirmistir. Portolan olarak anilan, Avrupa deniz
haritalarindaki kent tasvirlerinin tasarim anlayisin1 6rnek alarak, kendine 6zgii bir
form dili yaratmis, kent ve yapi tasvirlerini farkli agilardan gostererek sematik,

figiirsiiz manzaralar ortaya koymustur.'?!

Iki yiizden fazla yapinin tasvir edildigi minyatiirde bazi énemli 6zellikler vardir.
Ornegin, birincil éneme sahip yapilar daha biiyiik dl¢iilerde tasvir edilmistir. Ancak
zaman zaman, yapilarin sayfaya sigdirilabilmesi icin kiicultildigi de goriiliir.'*
Yapilarin boyutlarinin degismesi, figlirli minyatiirlerde goriilen hiyerarsik tasvir

anlayisini hatirlatmaktadir.

Konumlarlm, formlar1 ve 6ne ¢ikan ozellikleriyle, sistematize edilmis bir diizende,
stilize ve sematik olarak tasvir edilen yapilar, kiilliyeler gibi yap1 biitlinleri i¢inde yer
aldiklar1 zaman, kiilliyeyi olusturan miistakil yapilarin birbirlerine gore konumlari

degisebilmektedir.'**

Bazi tasvirlerin, yapilarin orijinal formlarindan ziyade, Bizans ya da Rus
ikonalarindaki tasvirlere bakilarak yapildig: da diisiiniilmektedir. Ornegin Aya Irini
bir Rus veya Bizans Kilisesi gibi, Yedikule Kremlin Saray1 gibi, Kiiciik Ayasofya

Grek veya Rus ikonalarindaki gibi gosterilmistir.'*

120 Walter B. Denny, a.g.m., s.63.

121 Banu Mabhir, a.g.e., s.53.

122 Walter B. Denny, a.g.m., s.50.

12 Tasvir edilen yapilarin konumlarinin orijinal kent plantyla uyumlu olup olmadigiyla ilgili ayrintili
bilgi i¢in Bkz. Hiiseyin Zahit Selvi, Gaye Bekiroglu Keskin, “Matrak¢1 Nasuh’un Galata ve Istanbul
Minyatiirlerinin Harita Teknigi A¢isindan Incelenmesi”, ISTEM, S.29, Ss.25-39, 2017.

2 4. g.m., s.50-51.

1% 4.g.m., 5.50-55.
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Matrake¢r’nin tasariminda dikkat ¢ekici bir bagka unsur da yapilarin malzemelerinin
renkleriyle ilgilidir. Eserin tamaminda, fran Seferi boyunca konaklanan tiim menzil
kentleri resmedilmistir. Bu kentler arasinda Tebriz, Bagdat gibi kentler de yer
almaktadir. Dogu’da yer alan veya Safevi hiikiimranligi altindaki kentlere
bakildiginda, yapilarin tugla ile insa edildigi goriliir. Oysa tugla, XVI. yiizyilda
Osmanli’da, ikinci planda kullanilan bir malzemedir; ana malzeme tastir. Bu sebeple,
Istanbul tasvirinde, yapmnm orijinal insa malzemesi tugla olsa bile, Matrak¢1’nin
beden duvarlarinda kullandig1 gri renk sebebiyle, tas malzeme gibi goziikmektedir.

Kiiciik Ayasofya’da bu durum acik¢a tespit edilebilmektedir.'

Matrak¢t’nin bu
tasvirine uyan bir yap1 da Uskiidar’daki Rum Mehmet Pasa Camii’dir. Orijinali tugla
olan yapi, minyatiirde gri renkle, tastan bir yapiymis gibi goriinmektedir. Ayrica

Grek veya Rus ikonalarindaki kiliselere benzeyen bir forma sahiptir.'*’

Ayni isleve sahip farkli yapilarin tasvirlerinde de genel bir sablon kullandigi
anlasilmaktadir. Ornegin hamamlarin sicaklik ve sogukluk béliimleri ayri ayri
gosterilebilsin diye, ¢ift kubbeli olarak tasvir edildigi goriiliir. Tirbelerin ise

alisilmisin disinda, algak, fenerli kubbelerle ortiildiigi gt')riih'ir.128

Yapilarin minyatiir {izerindeki konumlar1 Walter Denny’nin “A Sixteenth-Century
Architectural Plan Of Istanbul” adli makalesinden alinarak, numaralandlrllmls‘ur.129
Bunlar sirasiyla sunlardir: 1. Bab-1 Hiimayun, 2. Aya Irini, 3. Babiisselam, 4.
Topkap1 Saray1 Birinci Avlu, 5. Kubbealt, 6. Adalet Kulesi, 7. Topkap: Saray: Ikinci
Avlu, 8. Topkap1 Saray1 Ugiincii Avlu, 9. Has Oda (Taht Odas1), 10. Bir kosk, 11.
Cinili Kosk veya Yali Koskii (?), 12. Ahirlar, 13. Bir kule, 14. Bir kilise, 15. ishak
Pasa Camii, 16. Bir camii veya kilise, 17. Sphendon, 18. Adak Siitunu, 19. Obelisk,
20. Hipodrom, 21. Yilanl Siitun, 22. Theodosius Obeliski, 23. Adak Siitunu, 24.
Zeuksippos Hamami, 25. Ayasofya, 26. Ayasofya Vaftizhanesi, 27. Firuz Aga Camii,
28. Ibrahim Pasa Sarayi, 29. Bir cesme, 30. Hasan Efendi Namazgahi, 31. Kiigiik
Ayasofya, 32. Constantinus Siitunu, 33. Atik Ali Pasa Camii, 34. Zincirlikuyu Camii

126 Walter B. Denny, a.g.m., s.50-55.
127 4.g.m., $.50-55.
12 4 g.m., 5.50-55.
% 4.g.m., s.57-63.
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veya Atik Ali Pasa Medresesi (?),"° 35. Bir han veya ev, 36. Fatih’in yaptirdig:
Ayasofya Medresesi, 37. Kapaligarsi, 38. Mahmut Pasa Camii, 39. Bir kasir ya da
mahkeme, 40. Bir ¢cesme, 41. Bir mektep, 42. Mahmut Pasa Hamami, 43. Bir kilise,
44. 1477 senesinde yapilmis Ibrahim Pasa Camii, 45. II. Bayezid Camii, 46. II.
Bayezid Imareti, 47. II. Bayezid Medresesi, 48. II. Bayezid Hamamu, 49. II. Bayezid
Tiirbesi, 50. Eski Saray, 51. Bodrum Camii, 52. Bir hamam, 53. Bir ¢esme, 54.
Kadirga Limani, 55. Langa Bostanlari, 56. Bir camii,13 1'57. Bir bazilika, 58. Murat
Pasa Camii, 59. Aksaray, 60. Bir camii, 61. Kalenderhane Camii, 62. Valens Su
Kemeri, 63. Molla Giirani Camii, 64. Pantokrator Camii, 65. Bir kule, 66. Fatih
Camii, 67. Karadeniz Medreseleri, 68. Akdeniz Medreseleri, 69. Fatih Dariissifasi,
70. Fatih Kiilliyesi’nden bir medrese, 71. Kiztasi, 72."*? Haseki Medresesi (?) 73.
Feneri Isa Mescidi, 74. Arcadius Siitunu, 75. Haseki Camii (?), 76. Imrahor Camii,
77. Bir hamam, 78. Kocamustafa Pasa Camii, 79. Kocamustafa Pasa Medresesi, 80.
Yedikule, 81. Mermer Kule, 82 ve 83. Surlarda yer alan baz1 kapilar, 84. Manastir
Camii, 85. Topkapi, 86. Edirnekapi, 87. Egrikapi, 88. Blakhernai Sarayi, 89. Atik
Mustafa Pasa Camii, 90. Tekfur Sarayi, 91. Bogdan Sarayi, 92. Fethiye Camii, 93.
Yavuz Sultan Selim Kiilliyesi Medresesi, 94.'* Yavuz Sultan Selim ve Hafsa Sultan
Tiirbeleri, 95. Yavuz Sultan Selim Camii, 96. Bir sundurma, 97. Kariye Camii. 101.
Eyiip Sultan Camii, 102. Bogaz, 103. Uskiidar, 104. Kiz Kulesi, 105. Rum Mehmet
Pasa Camii, 106. Galata Kulesi, 107. Kagithane Deresi kiyilarinda bir kosk, 108.
Kasim Paga Camii, 109. Tersane, 110. Hali¢’te bir camii, 111-117. Cesitli kiliseler,
118. Karakdy yakinlarinda bir hamam, 119. Tophane, 120. Bir medrese, 121.
Halic.'**

19867 konusu yapimin, Cemberlitas’ta bulunan Atik Ali Pasa Kiilliyesi’nin medresesi olmasi konum
itibariyle daha miimkiin goriinmektedir. Zincirlikuyu Camii ile Cemberlitag’ta bulunan Atik Ali Pasa
Camii’nin banileri aymdir. Ancak Zincirlikuyu Camii Fatih-Karagiimriik’te yer almaktadir. Halk
arasinda iki caminin birbirine karismamasi i¢in Onceleri Karagiimriik’teki camiye “Vasat Ali Pasa
Camii” denirken, caminin avlusunda bulunan bir su kuyusu sebebiyle Zincirlikuyu Camii adim
almistir. (Bkz. Semavi Eyice, “Atik Ali Pasa Camii”, DI4, C.4, Istanbul, 1991, 5.67.)

“!Caminin kimligi belirsiz olmakla beraber Hiinerndme I'deki Istanbul Tasviri minyatiiriinde de
tespit edilen “Sah-u Geda/Bostan Camii” olabilecegi diisiiniilmektedir. Cami giiniimiize orijinal olarak
ulasamadig1 icin tespit edilememis olmas1 muhtemeldir.

Haseki Kiilliyesi’nin yapim tarihi 1551 tarihiyken, eser 1537°de tamamlanmistir. Dolayisiyla
Haseki Kiilliyesi’nin (cami ve medresenin) tasvir edilme ihtimali yoktur.

Pfsaretlenen yapinin caminin minaresi olmasi ihtimali daha kuvvetlidir.

3% Walter B Denny, a.g.m., 5.56-63.
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Istanbul Tasviri, detay.
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Galata Tasviri, detay.



Resim 2: Kanuni’nin CiilGsu, Siileymanndme, 1558, TSMK H.1517, y.17b-18a.

Katalog 2 : Kanuni’nin Ciiltsu.

Bulundugu Eser : Stileymanndame.

Envanter Numarasi : TSMK H.1517, y.17b-18a.

Donemi : 1558.

Nakkas : Nakkag A'*°

Teknik : Kagit lizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapr/'Yapilar: Minyatiirde tasvir edilen mekan Topkap: Sarayi’nin
birinci ve ikinci avlular1 ve avlularda yer alan yapilardir. 17b varaginda, sayfanin en

altinda/en 6nde Bab-1 Hiimay(n, goriiliir. Arkada yer alan kuleli kapi, olmasi

135 Siileymanndme’nin en 6nemli nakkasi kabul edilen A Nakkasi, eser boyunca 41 minyatiir
yapmustir. Uslubu, belgesel gergekgilikle ortiisen nakkasin calismalari, ilerleyen dénemlerde de
sehndme tirtindeki eserleri resimleyen nakkaglar i¢in bir standart ortaya koymustur. (Bkz. Esin Atil,
Siileymanndme: The lllustrated History of Sultan Suleiman the Magnificent, .66)
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gerektigi lizere Babiisselam’dir ve Babiisselam’in Oniinde giinlimiize ulasamamis
olan Deavi Kasr1 yer almaktadir. 18a varaginda tasvir edilen mekan Topkapi
Sarayr’nin ikinci avlusudur. Kanuni bir platform iizerinde yer alan tahtinda,

Babusselam revaklar altinda oturmaktadir.

Degerlendirme: Minyatiir, 1558 tarihinde yapilmis olsa da, Kanuni’nin tahta ¢iktigi
tarih 1520°dir. 38 senelik bu fark, Saray’in tarihi ve hemen her donemde geg¢irdigi
onarimlar ve eklemeler géz oniinde bulunduruldugunda olduk¢a uzun ve énemli bir
siireci kapsamaktadir. Dolayisiyla minyatiirde resmedilen Bab-1 Hiimayln, Alay
Meydan1 ve Babiisselam’in tam olarak hangi donemi yansittig1 konusuyla ilgili soru

isaretleri barindirmaktadir.

Sag sayfadaki kompozisyonun en oOniinde Bab-1 Hiimayun, iki katli olarak
resmedilmistir. ikinci kat1 olusturan ahsap kosk, malzeme bakimmdan kemerli ana
giristen farklidir. Bu ayrim minyatiirde kemerli girisin bulundugu sur duvariyla,
tistiinde yer alan koskiin renk farkliliklariyla ifade edilmis olabilir. Yalnizca
minyatiire bakilarak, yapilarin hangi malzemelerden yapildigim1 sdylemek gii¢ olsa
da, nakkaslarin, Ozellikle sehnamelerde, ger¢ege uygun/benzer sekilde tasarimlar
yaptig1 bilinmektedir. Kaynaklar koskiin islevine dair, hiinkdrin ve harem
kadinlarinin bazi tdrenleri, alaylari bu koskten izlediginden bahsetmektedir.'*®
Simetrik diizenlemeye sahip dikdortgen soveli pencereler, tek sira olarak
gorilmektedir. Ortada yer alan ana pencere, saginda ve solunki tiger pencereden daha
biiyiik ve kafesli olarak gosterilmistir. Tournefort, koskiin orijinalinde ortada bir
bityiik, sag ve solda dorder kiigiik pencereleri olan bir yap1 oldugunu séyler.'*’Bu
durumda pencere sayilari yapmin orijinaliyle uyusmasa da ortada bir biiyiik ve
simetrik olarak daha kii¢iik pencerelerin varlig1 kesinlesmektedir. Bab-1 Hiimay{in un
kemerli girisinden, kap1 i¢indeki sahanlik goriilmektedir. Cephe olarak ¢izilen Bab-1
Hiimayun’daki ii¢ boyut anlayisina uygun olan tek kisim, sag iist kosesindeki egik
izdiigiim olmustur.*® Nakkagsin sahanlig1 farkli renkle belirtmesi ve giriste yarim

viicutlariyla betimlenen kapicilar derinlik algis1 yaratmaktadir. Kapinin iki yaninda,

B3 Topkapt Sarayi, Akbank Kiiltiir ve Sanat Kitaplart: 68, istanbul, 2000, s.34.

7 Joseph de Tournefort, Tournefort Seyahatnamesi, Ed. Stefanos Yerasimos, ikinci Kitap, Kitap
Yayevi, Istanbul, 2013,5.31.

"®Reha Giinay, a.g.m., Ss.56-159, s.81.
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Birinci Avluya girmek iizere bekleyen at iistiinde ve yayan olarak goriilen figiirlerin
tasvirinde, kismi perspektif ile beraber, riitbesel biiyiikliglin de etkili oldugu
diisiiniilmektedir. Ornegin kapinin sol tarafinda en onde sohbet eden iki figiirden
kapiya yakin olan daha biiyiik resmedilmistir. Ayn1 sekilde sohbet eden iki figiiriin
arkasinda, at TUstlinde duran sarikli figiiriin perspektif etkisiyle daha kiiciik

resmedilmesi gerekirken, sohbet eden iki figiir daha kiiciik betimlenmistir.

Bab-1 HiimayGn’dan sonra, kompozisyonun 2/3’liilkk kisminda Birinci Avlu ile
Babiisselam goriilmektedir. Birinci Avlu, yani Alay Meydani olarak adlandirilan
kisim, sarayin halka agik ve at istiinde girilebilen kismidir. Kanuni’nin ciilis
torenine gelen devlet erkaninin da at iistiinde resmedilmis olmast, bu bilgiyi dogrular
niteliktedir. Minyatiirde yer alan insan figiirlerinin tiimiiniin, portrecilik anlayisiyla
betimlenmeleri dikkat ¢ekicidir. Bab-1 Hiimay(in’dan Babiisselam’a giden ana yolun
solunda kalan gokgen planli yapidan, Esin Atil “cesme” olarak bahsetmistir.'*
Ancak bunun dogru olmasi pek miimkiin goriillmemektedir. Esin AtiI’in ¢esme olarak
bahsettigi yap1 Deavi Kasri’dir. Sekizgen bir platformun {izerinde, sekizgen planli ve
kiilahla ortiilii olarak yer alan yapiyla ilgili, kirmiz1 kafesli pencereleri oldugu da
kaydedilenler arasindadir.'*® Dolayisiyla yapimin betiminin, anlatilanlar ve diger
gorsel belgelerle uyumlu oldugu anlasilmaktadir. S6z konusu kirmizi kafesli
pencereler yapida kirmizi-bordo ahsap rengi bir plaka gibi ele alinmis ve yapinin ana
beden duvarlarini tegkil eden yiizeylerde de parlak kirmizi rengi kullanilmastir.

Babiisselam ile Ikinci Avlunun 1530’lu yillarda ciddi miidahaleler gegirdigi

bilinmektedir."*!

Kuleleri ile giiniimiizdeki seklini Kanuni Ddnemi’ne borgludur.
Ancak Kemalpasazade kulelerin, Fatih Dénemi’ne ait oldugunu kaydetmistir.'*
Minyatiiriin 1520 senesini gostermesine ragmen, 1558°de yapilmis olmasi, kulelerin
Fatih’in tasarimi mi1 yoksa Kanuni’nin tasarimi mi oldugu konusunu acikliga
kavusturmaya yetmemektedir. Kap1 agikliginin yalnizca dikdortgen bir agiklik olarak
betimlendigi goriilmektedir. Minyatiirler lizerinden tespit edilebilen kii¢iik farklar

sebebiyle, kulelerin Fatih’in tasarimi oldugu fikri akla daha yatkin gelmektedir.

9 Esin Atil, a.g.e., 1986, 5.88.

10 Giilru Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkapt Saray, s.72.

! {Iber Ortayli, Mekdnlar ve Olaylariyla Topkapt Sarayr, Kaynak Yaymcilik, istanbul, 2010, s.37.
12 Giilru Necipoglu, a.g.e., s.71.
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Minyatiire mekansal derinlik katmak ve avlulart birbirinden ayirmak sebebiyle
Babiisselam’in giris agikligindan goriilen agac tasviri dikkat ¢ekmektedir. Ikinci
Avlu’'nun servi agaglart da duvarlarin {stiinden yiikselmektedir. Kompozisyonun

tasariminda kuleler resmin disina dogru tagkindir.

Sol sayfada yer alan, Divan Meydam, Téren Meydani veya Ikinci Avlu olarak
isimlendirilen meydanin planlanmas1 ve ilk insas1 Fatih donemine tarihlenmektedir.
Ancak meydan giliniimiize ulagan tasarimini, Kanuni’nin Divanhane ile Dis Hazine’yi
yeniden yaptirmasi ve boylece avluda kesintisiz revak sirasinin saglanmasina

bor¢ludur.'*

Minyatiirde Kanuni’nin tahta ¢ikis1 tasvir edildigine gore heniiz ikinci
avluda revaklar yalnizca Babiissaade Oniinde yer aliyor olmalidir. Dolayisiyla
Kanuni, Babiissaade revaklarinin altinda, bir platformdaki tahtinda resmedilmistir.
Revak siitunlarinin farkli malzemelerden yapilmis oldugu, kullanilan renge bakilarak
anlagilmaktadir. Kanuni’nin tahtinin altindaki platform da mavi renk ve yatay
bordiirleriyle yer hizasindan ayrilmistir. Revaklarin arkasindaki duvarin pembe
tonlarinda boyanmasi sebebiyle, tugla malzeme kullanildigini diisiinmek, giiniimiizle
de karsilastirilinca uygun goriinmektedir. Bu sayede nakkaslarin gozlemcilikleri ve
dikkatleri anlagilmaktadir. Platformdaki renk kullanimi ise mavi renkli sirli tugla
kullanildigina dair bir bilgi olmamasi sebebiyle, malzeme farkinin kontrast yaratan
renklerle belirtildigini disiindiirmektedir. Revaklarin iistiinde yer alan kubbelerden,
ortadaki ikisinin sag ve sol basta yer alanlardan farkl tasvir edildigi goriiliir. Dort
kubbe de kemerlerle ayrilmis bir birimin {istiine tekabiil ettigi i¢in, ortada yer alan iki
kubbenin farkli betimlenmesinin sebebi, nakkasin, sultanin ve maiyetin yer aldigi
kisimlar1 belirtmek istemesi olarak diisliniilebilir. Revak duvarlarimin ardindan,

ticlincli avluyu belirtmek ve mekansal derinlik etkisi vermesi i¢in resmedilmis olan

ve ayn1 zamanda sembolik anlamlar1 olan servi agaglar1 goriilmektedir.

Kompozisyonun kalan kisminda ikinci avluda bekleyen devlet erkdni goriiliir. Avlu,
minyatiirde, Babiissaade kismindaki revaklar ve ¢icekli, agacl goriintiisii disinda

baska bir yap1 icermemektedir.

Ince biy1g1 ve genglik haliyle tasvir edilen Kanuni’nin solunda, kirli sakallartyla orta

yaslarda olduklar1 anlasilan dort figiir, Sadrazam Piri Mehmed Pasa, Mustafa, Ferhad

'3 Giilru Necipoglu, a.g.e., s.91.
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ve Kasim Pasalardir. Uc pasanmn oniinde, beyaz sakallarindan yaslhi olduklar
anlasilan ii¢lii grubun basini ise Seyhiilislim Zenbilli Ali Efendi cekmektedir. Diger
iki figiir de Anadolu ve Rumeli Beylerbeyleridir. Kanuni’nin saginda yer alan dort

icoglani saygiyla ellerini kavusturmuslardir.'**

Avluda bekleyen figiirlerin tamami, 6nemli devlet adamlarin, {ist diizey protokolden
kisileri betimlemektedir. Yeniceriler basliklartyla digerlerinden ayrilir. Ciilus toéreni
protokoliine gore kisiler, hiyerarsik sirada, tahta yeni gecen padisahin eteklerini

Opmek icin beklemektedir.

' Esin Atil, a.g.e., 5.28.
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Resim 3: Divan Toplantisi, Siileymanndme, 1558, TSMK H.1517, y.37b-38a.

Katalog 3 : Divan Toplantisi.
Bulundugu Eser : Stileymanndame.

Envanter Numarasi : TSMK H.1517, y.37b-38a.

Donemi : 1558.
Nakkas : Nakkas A
Teknik : Kagit lizerine suluboya.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Cift sayfalik minyatiirde Topkap: Sarayi’nin ikinci
avlusu betimlenmistir. Kompozisyonun sag sayfasinda tasvir edilen yapr Divan-1
Hiimay(n ve revaklaridir. Cergevenin disina dogru tagkin goriilen kirma catili yapi
Adalet Kulesi’dir. Sol sayfada sarayin ikinci avlusu revaklari ile tasvir edilmistir.

Revaklarin altinda kemerli girisi ve iki yaninda birer penceresiyle goriilen kisim
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Babiisselam’dir. Kompozisyonun ortasindaki siyah yapinin Cellat Cesmesi oldugu

distintiilmektedir.

Degerlendirme: Sag sayfada, Kubbealti, revaklariyla birlikte kompozisyonun
yaklasik olarak 2/3’liikk kisminda yer almaktadir. Sayfanin en Oniinde Divan
Avlusu’nun tipik agaci olan serviler ile bagka agaclar da tasvir edilmistir. Cimen ve
ciceklerin iistiinde, agaclarin arasinda yenigeriler ve sariklarindan anlasilacag iizere

diger devlet adamlar1 yer almaktadir.

Giiniimiizdeki halini biiylik 6l¢iide Kanuni Dénemi’ne borglu olan Divanhane’nin ilk
yapilis1 ise Fatih Donemi’ne tarihlenmektedir. Kanuni’nin 1527-29 yillarinda Eski
Divanhane’nin bir boliimii ile D1s Hazine binasinin tamami yikarak yaptirdigi yeni
Divanhane’de, Eski’ye dair bir bolimin korundugu da anlasilmaktadir.'®
Kanuni’nin yaptirdigi Divanhane birimi yan yana siralanmis ii¢ boliimden
olugmaktadir ve {i¢ boliim de L seklinde revakli bir avluya agilmaktadir. Bu birimler

146 Adalet Kulesi de Divanhane ile

Kubbealti, Divan-1 Hiimayun ve Defterhane’dir.
beraber Fatih donemine tarihlenmektedir. Adalet Kulesi’nin yeniden yapilist XVIIL.

yiizyilin ikinci yarisina tekabiil etmektedir.'*’

Minyatiirdeki tasarima bakildig1 zaman, Di1s Hazine ile Defterhane binalarinin, farkl
birimler halinde yansitilmadigi goze ¢arpmaktadir. Revaklarin altinda, en sagda bir
terazi ile ugrasan figiir ile hemen Onilinde para isi yaptig1 diisliniilen bir baska figiir
yer almaktadir. Bu figiirler ve ugrasilan faaliyet sebebiyle Dis Hazine’nin ayr1 bir
birim olarak degil, Kubbealti’'nin birimlerinden biriymis gibi tasvir edildigi
diistiniilir. Komsu revagin altinda, yerden yiikseltilmis gibi goriinen sedirde oturan
dort kisilik grubun, hazine isleriyle ilgili olup olmadigi, yilizeyde meydana gelen
deformasyon sebebiyle anlagilamamaktadir. Revagin en solunda pasalardan olusan

bes kisilik grubun, bir konu tizerinde tartistig1 goriilmektedir.

Ug siitun ve dort kemerle gosterilen revak sirasinda zeminin beyaz-mavi alacal
boyanmis olmasi, zeminin mermer kaplamali oldugunu diisiindiirtir. Duvarlarin

kirmizi-beyaz desenli rengi icinse karsilagtirma yapmak giictiir. Kap1 agikliginda i¢

** Giilru Necipoglu, a.g.e., s.112-113. .
14 Metin Sozen, Bir Imparatorlugun Dogusu Topkapt, Unilever Yaymlari, istanbul, 1998.5.61.
7 ilber Ortayly, a.g.e., s.77.

34



mekanda mavi-beyaz desenli bir giris mekanit gibi ele alinmig olan birinci kisimla,
revaklarin birbirine karigmamasi i¢in hem de mekansal derinlik etkisi vermesi
maksadiyla bu renklerin kullanildig1 diisiintilebilir. Divan toplantilarinin
gerceklestigi boliimle, giris holli olarak kullanilan alacali zemin désemeli bolim,
betimlenen kisilerin kimlikleriyle de ayrismistir. Mavi-beyaz zeminli giris holii

oldugu diisiiniilen kisimda iki asker nobet tutmakta ve girisi denetlemektedir.

Divan’in i¢ mekani kirmizi zemin lizerine sar1 ve soluk mavi islemeli bir hali ile
kaphdir. Duvarlarda kullanilan mavi yildiz formlu desenler, giiniimiize de ulastigi
gibi, duvarlarin ¢ini kapli oldugunu diisiindiirmektedir. Daha sonraki yiizyillar
boyunca ¢esitli onarimlar gecirmesine ragmen duvar kaplamasinda ¢ini disinda farkl
bir siisleme kullanilmamistir. Kompozisyonun sol tarafinda elinde parsomen ve
kalem tutan figiir, divan katibi olmalidir. Dikkat ¢ekici olan kisim ise sag tarafta, hali
deseninden farkli bir zemin iizerinde oturmus, yazi yaziyor gibi goriinen figiirlerdir.
Zemin deseni izlediginde, revakli kisimda terazi ile ugrasan figiire kadar devam
etmekte oldugu goriiliir. Bu kisim divan katiplerinin oturdugu, Divanhane’nin ana

mekana kemerle agilan kism1 olmalidir.

Resim cercevesinin disina tagkin, tam ortada yer alan kule Adalet Kulesi’dir. Adalet
Kulesi Fatih doneminde yapilmis olup, 1665 senesinde biiyiik yangina kadar biiylik
degisiklige ugramamistir. Padisahlar, divan toplantilarim1 Adalet Kulesi’nde yer alan
ve Divan’a acilan, kafesli bir pencereden takip etmektedir. Kulede yer alan kafesli
pencere, Divan’a agilan penceredir. Ayn1 zamanda birbirinin ayn1 dort kubbe de
simetrik olarak yer almaktadir. Mekan algis1 katmasi bakimindan geriden servi

agaclar goriilmektedir.

Figiirlerin portreci bir bakis acisiyla betimlendigi dikkat ¢eker. Ortada yer alan yash
figiir, Seyhiilislam Zenbilli Ali Efendi’ye benzemektedir. Zenbilli’nin karsisindaki ti¢

kisinin ise Mustafa, Ferhad ve Kasim Pasalar oldugu diistiniilmektedir.

Cift sayfalik kompozisyonun sag sayfasinda Divan toplantis1 betimlenirken, sol
sayfada Babiisselam ile avlunun revaklari betimlenmistir. Bir cennet bahgesine
benzetilen ikinci avluda farkli farkli agaglar, cicek kiimeleri ve ceylanlar

goriilmektedir. Serviler geleneksel tasvir anlayigsina uygun tasvir edilirken, diger
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agaclarin natiiralist yaklasimla tasvir edildikleri goriiliir. ™ Orta kisimda, iki agacin

ortasinda yer alan ¢esme Cellat Cesmesi’dir.'"

Ikinci avlu, Kanuni déneminde Onemli onarimlar gecirmistir. Babiisselim’in
giinlimiizde goriilen sundurmasi ile siislemeleri ise ge¢ doneme tarihlenmektedir.
Avlunun onarimmlartyla alakali bir masraf defterinde, kapinin yeniden yapilan
revaklarinin tavanlarindaki kalemisi bezemelerin saray nakkaslart tarafindan
yapildigi anlagilmaktadir.”® Séz konusu revaklarin bigimi ve siislemenin muhteviyati
hakkinda detayli bilgileri seyahatnamelerden edinilebilmektedir. Ornegin Petrus
Gyllus, Babiisselam’in ikinci avluya agilan kismi ile ilgili su ciimleleri
kurmugstur:“Pir1l piril silahlarin parladigi Kapi; farkli tiirden on mermer siitunla

taginiyor, gururla parlayan altin ¢atisi canli ve renkli Farisi siislemelerle bezeli.”"!

Giilru Necipoglu da revaklarin altin ve lacivertle bezenmis oldugunu belirtmistir.'>
Siislemelere dair aktarilan bu bilgilerden sonra minyatiire dikkatli bakildiginda,
revaklarin arkasinda kalan duvar bezemelerinde mavi yiizeyin iizerinde altin yaldiz
kullanildig1 goriilmektedir. Babiisselam agikliginin bezemesinin duvardan ayrildigi
goriliir. Bu durum malzeme farkliligina isaret etmektedir. Babiisselam’in
giiniimiizdeki formunda da kap1 aciklig1 ile pencereler kismi tas, revak duvarlar ise
tugla olarak goriilmektedir. Malzeme kullanimindaki farkliliga ragmen, mavi ile altin
yaldizin bu boéliimde de kullanildig1 gozden kagmamalidir. Resmin sol iist kosesinde,
revaklarin birlestigi yerde goriilen kubbenin, Gyllus’un bahsettigi, Babiisselam’in

ontindeki revaklarin kubbesini temsilen oraya resmedildigi diisiiniilebilir.

Revak siras1 boyunca duvar diplerine yerlestirilen sekilerde oturan devlet adamlari
resmedilmistir. Kompozisyonun sag st kosesindeki revagin altinda, saray
yapilarindan biri, farkli bir birim gibi betimlenmis olmalidir. Ancak bu birimin,
nerenin tasviri oldugu tespit edilememistir. Oldukca kalabalik bir kompozisyona
sahip minyatiirde figiirlerin, portrecilik anlayis1 gozetilerek resmedildigi de dikkati
ceker.

“8Nurhan Atasoy, a.g.m., 1970, s.173.

' Giilru Necipoglu, a.g.e., 5.90.

%0 4 ge., 5.80.

51 petrus Gyllus, The Antiquities of Constantinople, Translated and Published by John Ball, London,
1729, 5.38-39.

132 Giilru Necipoglu, a.g.e., 5.80.
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Resim 4: Ibrahim Pasa’nin Kabulii, Siileymanndme, 1558, TSMK H.1517, y.260a.

Katalog 4 : Ibrahim Pasa’nin Kabulii.
Bulundugu Eser : Stileymanname.

Envanter Numarasi : TSMK H.1517, y.260a.

Donemi : 1558.
Nakkas : Nakkas A
Teknik : Kagit lizerine suluboya.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Tasvir edilen yapmin neresi oldugu belirsizdir.
Topkap1 Sarayi’nin iigiinci avlusunda yer alan kosklerden biri oldugu ifade
edilmektedir. Esin Atil, minyatiiriin en solunda iki kapicinin bekledigi girisin
Babiissaade’yi ifade ettigini diistinmiigtiir.">> Sarayin {igiincii avlusunda, Has Oda

biriminin “Arzhane” adi verilen birimi veya “Sadirvanli Sofa” olarak adlandirilan

153 Esin Atil, a.g.e., s.143.
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mekanlarindan birinin tasvir edilmis olmasi akla yatkin gelmektedir. Sadirvanli Sofa
olarak adlandirilan boliim, yiikseltilmig bir platform ile {i¢ kapisi olan iiglincii odaya
baglanmaktadir. Ugiincii odanm biri Taht Odasi’na, biri Has Oda oglanlarinin
kogusuna ve bir digeri de Harem’e baglanan revaklara acilan ii¢ kapisi vardir."™
Ancak sultanin oturdugu mekanin “Taht Odasi” olma olasiligit da goézden
kacirilmamalidir. Minyatiirde Taht Odasi, Sadirvanli Sofa ve buraya agilan tigiincii
bir oda birlikte de resmedilmis olabilir. Her haliikarda mekanin, Has Oda birimi

155

icinde yer aldig1 diisiiniilmektedir. ”~ Reha Giinay ise yapinin Eski Kule Koskii veya

Fil Bahgesi ile Simsirlik arasinda yer alan bir kdsk olabilecegini séylemektedir.156

Degerlendirme: Giilru Necipoglu’nun aktardig: bilgiler 1518inda minyatiirde tasvir
edilen mekanin Has Oda Kogusu icinde yer alan odalardan biri oldugu sonucuna
varilmistir. Sadirvanli Sofa biriminin devami niteliginde, {i¢ kapisi olan mekan
oldugu diisiiniildiigiinde, minyatiiriin sol alt kdsesinde iki kapicinin bekledigi kapi
acikligmin Esin Atil’in diisiindiigli gibi Babiissaade’yi gosteriyor olmasi ¢ok olasi
degildir. Kompozisyonun biitiiniine bakildiginda, Kanuni Sultan Siileyman’in
bulundugu kubbeli mekan ile tasvir edilen diger mekanlar arasindaki baglantinin
karigik bir ifade diliyle aktarildigi goriiliir. Mekanin tam tespitini yapmak bu
bakimdan da zor bir hale gelmektedir. Mekanin Sadirvanli Sofa olma olasiligi

tizerinde duruldugundan, degerlendirme de ona gore yapilmaistir.

Minyatiiriin sag alt kdsesinde yer alan revakli birimin, Harem’e agilan bahge
revaklarini tasvir ettigi, revaklarin iistiinde kalan pencereli, kap1 agikliginin ise Has
Oda oglanlar kogusunu gosterdigi diisiiniilmektedir. Giilru Necipoglu, Has Oda
oglanlar1 kogusuna acilan kap1 ile Taht Odasi’na agilan kapinin karsilikli yer aldiginm
soylemektedir.””” Taht Odasi’nin kapisinda iki kapicibasi beklemektedir. Kogusa

acilan kapida ise temiz yiizleriyle icoglanlar goriiliir.

Kanuni’nin tahtinda oturdugu mekan, c¢ift kat cerceve icine alinmis sekilde
gosterilmistir. Mekanin Sadirvanli Sofa olabilecegi fikri degerlendirildiginde, bu

cercevelerin buradaki platformu yansittigini da diistinmek miimkiindjir.

Giilru Necipoglu, a.g.e., s.197.

'35 Detayli plan i¢in Bkz: Giilru Necipoglu, a.g.e., 5.336-337, Lev.11.
1% Reha Giinay, a.g.m., s.105.

17 Giilru Necipoglu, a.g.e. s.197.
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Resmedilen mekan ya da mekanlarin bir doga tasviri i¢inde yer aldig1 goriilmektedir.
Gerek Kanuni’nin arkasindaki pencereden, gerek resmin sag tarafindaki yesil
agaclardan, gerekse de en Onde yer alan sadirvan/havuzun bulundugu doga

detaylarinin natiiralist bir iislupla ele alindigin1 séylemek miimkiindiir.

Figiirlerin portrecilik anlayisiyla yapildiklar1 gézden kacirilmamalidir. Kanuni ince
biyigiyla tasvir edilmistir. [brahim Pasa, Kanuni’nin eteklerini &perken

betimlendigine gore, sahne 1536°dan oncesini resmetmis olmalidir.
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Resim 5:Avusturya El¢isinin Saraya Varmasi, Siileymanndme, 1558, TSMK H.1517, y.328a.

Katalog 5 : Avusturya Elgisinin Saraya Varmasi.
Bulundugu Eser : Stileymanname.

Envanter Numarasi : TSMK H.1517, y.328a.

Donemi : 1558.
Nakkas : Nakkag B'*®
Teknik : Kagit lizerine suluboya.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Minyatiirde tasvir edilen mekan Topkap:t Sarayi’nin
ikinci avlusudur. Sol alt kdsede bir ndbet¢inin durdugu kapi1 Babiisselam;

Babiisselam’dan ¢ikan aksin devaminda Divanhane tasvir edilmistir.

3% B Nakkaginin eser boyunca 22 minyatiir resimledigi tespit edilmistir. Sehndme-i Al-i Osman’da da
resimleri oldugu tespit edilen nakkasin, saray nakkashanesinin en eski nakkaslarindan biri oldugu
distiniilmektedir. (Esin Atil, a.g.e., 5.68,74.)
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Degerlendirme: ikinci avlu yesil, ¢igekli bir bahge ve servi agaclariyla belirtilmistir.
Babiisselam’dan, Kubbealti’na dogru giden Vezir Yolu da tasvirde belirtici bir
dogrultuda, farkli renk ve desende ancak bahge i¢inde oldugu anlasilacak bigimde

resimlenmistir.

Divan’in tasarimi, alisik olunan betimlemelerden oldukga farkli gériinmektedir. Bu
da nakkasin tislubu sebebiyle Acem kokenli oldugunun diisiiniilmesine yol
acmaktadir. Bes pasanin yer aldig1 kapali boliimdeki lacivert bordiiriin iizerinde
Hali¢ Isi olarak adlandirilan altin yaldizli helezoni dallar bezemesi dikkat cekicidir.
XVL. yiizyilin ilk yarisinda ¢ini ve seramik eserlerde oldukca yaygin kullanilan bu
bezemenin, minyatiirde de yer almasi, donem zevkinin, sanatin her alanina sirayet
ettigini kanitlar niteliktedir. Ayrica saray i¢in yapilan tiim sanatsal {iretimlerde,
tasarimlarin saray nakkashanesinde hazirlanip uygulanmasina da iyi bir Ornegi

olusturur.

Babiisselam, kubbesi ve sagaklariyla ele alinmistir. Bu da Avlu’nun 1527-29 tarihli
genis capli onarimlarindan sonrasinin tasviri oldugunu diisiindiirmektedir. Divan’in
girisi kafesli bir goriintiiye sahiptir. Ic mekanda ise yer ddsemelerinden anlasilacag
tizere, bir giris holii ile ana toplantt mek&m birbirinden ayrilmistir. Girig holii
olabilecegi diisliniilen kisimda mermere benzeyen agik renkli bir zemin {izerine
geometrik yi1ldiz motiflerinin kullanildig1 goriiliir. Toplantt mekani ise altin yaldizli
bir zemin rengine sahiptir. Divan mekaninin yaninda, sayfanin sag tarafinda, yere
¢omelmis duran iki figiiriin betimlendigi mekanin nereyi tasvir ettigi pek anlasilir
degildir.

Kompozisyonun alt orta-sagmma dogru tasvir edilen ve kiyafetleriyle de Osmanl
gorlntiisiinden farklilasan grup, Avusturya elgisi ve maiyetini tanimlamaktadir.
Figiirlerin portrecilik anlayisiyla ele alinmalar1 disinda, hiyerarsik bir betimleme de
s0z konusudur. Avusturya elgisi ve maiyeti, biitin Osmanl figiirlerinden ¢ok daha
kii¢iik resmedilmistir. Bu, Osmanli’dan daha biiyiik bir giiciin olmadiginin resimsel

dildeki karsiligidir.
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Resim 6:1ran Elcisinin Kabulii, Siileymanndme, 1558, TSMK H.1517, y.332a.

Katalog 6 : Iran Elgisinin Kabulii.
Bulundugu Eser : Stileymanname.

Envanter Numarasi : TSMK H.1517, y.332a.

Donemi : 1558.
Nakkas : Nakkas A
Teknik :Kagit iizerine suluboya.

Tasvir Edilen Yapr/Yapilar: Bir el¢i kabuliiniin resmedildigi minyatiirdeki
mekanin Arz Odas1 oldugu diistiniilmektedir. Kompozisyonun en 6niinde resmedilen

kemerli giris de Babiissaade’dir.'”’

159 Esin Atil, a.g.e., s.161.
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Degerlendirme: Minyatiirde Babiissaade ve arkasinda Kanuni’nin yer aldigi Arz
Odast tasvirleri karisik bir kompozisyonda yansitilmistir. Dikkat ¢ekici ilk kisim, Arz
Odasi ile Babiissaade arasmin agaclik kiiciik bir bahge tasarimina sahip sekilde
resmedilmis olmasidir. Kanuni doneminde 1527-28 yillarinda ciddi onarimlar
gecirmis olsa da Arz Odasi ile Babiissaade arasindaki platformun Fatih donemine ait
oldugu kaydedilmistir.'®® Dolayisiyla minyatiirde Babiissaade ile Arz Odasi arasinda
goriilen i¢ bahge biiylik olasilikla {i¢lincii avlunun bahge tasarimini simgeliyor

olabilecegi diisiiniilmektedir.

Kubbeli yapisiyla ikinci avluya agilan revaklart olmaksizin  gdsterilen
Babiissaade’nin saginda kalan kapmin, Arz Odasi’’min girisi olabilecegi
diistiniilmektedir. Kapinin iistiinde yer alan, ellerinde hediyeler tasiyan figiirler bir
pencere Oniinde goriiliir. Bu pencerenin, Hiinkar Penceresi adi verilen, Oda’nin
icinde tahtinda oturan padisahin, Babiissaade’den giren kisilerle, konuklarin getirdigi

hediyelerin getirilisini izledigi pencere oldugu diisiiniilmektedir."'®’

Sayfanin sol tarafi boyunca Babiissaade hizasindan yukariya dogru bir pencere,
iistiinde ayr1 bir boliimde bekleyen iki yenigeri ile en iistte, kubbenin altinda bir nisin
icindeymis gibi goriilen iki pasa yer almaktadir. Kanuni’nin karsisinda saga dogru,
soldaki nis i¢inde iki pasanin goriildiigii tasvirin bir benzeri daha, {i¢ pasayla birlikte
gortliir. Kirmiz1 ve beyaz renklerde geometrik tasarimla betimlenmis ana ¢ergevenin
icinde ayr1 bir grup gibi goriinmektedirler. S6zii edilen bu tasarimlarin hangi

birimleri yansittig1 tespit edilememistir.

Yiiksek tahtinda, bagdas kurmus sekilde oturan Kanuni, genglik doneminde, ince
biyigiyla tasvir edilmistir. Figlirlerin hepsinin portrecilik anlayisina uygun olarak
farkl1 yiiz ifadeleriyle tasvir edildiklerini, ancak figlir tasvirinde hiyerarsik

siralamanin 6n plana ¢ikmadigini sdylemek miimkiindiir.

1 Giilru Necipoglu, a.g.e., s.137.
1 4 g.e., 5.136.
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Resim 7: Barbaros Hayreddin Pasa’nin Kabulii, Siileymanndme, Nakkas Osman’a atfedilir, 1558,
TSMK H.1517, y.360a.

Katalog 7 : Barbaros Hayreddin Pasa’nin Kabulii.
Bulundugu Eser : Stileymanndame.

Envanter Numarasi : TSMK H.1517, y.360a.

Donemi : 1558.
Nakkas : Nakkas Osman’a atfedilir.'®
Teknik : Kagit lizerine suluboya.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Minyatiirde tasvir edilen mekan Topkap1 Sarayi’nda

Has Oda’nin dniindeki Mermer Sofa’dir. %

12 Banu Mabhir, a.g.e.,s.57.
163 Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, a.g.e., s.104.
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Degerlendirme: Topkapi Sarayi’'nda devlet erkani ile goriismeler Divanhane’de
gerceklesirken, el¢i kabul torenleri gibi térenlerin gerceklestigi mekan Arz Odasi idi.
Ancak donemin oOnemli tarihgilerinin kaleme aldigi yazilarda ve bazi
seyahatnamelerde, Has Oda’nin koskler avlusuna acildigi cephesinde, mermer
havuzun yer aldigi sofaya bakan birimden de divanhaneolarak s6z edilmektedir.'®
Ozellikle 1. Selim doneminde, kutsal emanetlerin getirilip buraya yerlestirilmesi
yapinin Yavuz doneminde yapildigi diisiincelerine sebep olmustur. Ancak Has
Oda’nin ilk yapilist1 Fatih donemine tarihlenmektedir ve ylizyillar boyunca ¢ok

sayida onarim ve yenileme isleminden ge¢cmistir.

Yavuz doneminde yalnizca kutsal emanetler bu birime getirilmemistir. Ayrica Kahire
anitlarindan sokiilen ¢ok sayida renkli mermer pano da, Has Oda’nin Mermer
Sofa’ya acilan cephesine yerlestirilmistir.'® Mermer panolarin ¢evresini saran mavi-
beyaz ¢inilerin de I Selim’in saltanatinin son yillarma tarihlendigi

diisiiniilmektedir."*®

Minyatiirde Kanuni ve Barbaros Hayreddin Pasa’nin resmedildigi revak birimine
bakilirsa, zemindeki farkli renkteki mermer désemeler fark edilmektedir. Her ne
kadar mermerler, cephe duvarimin alt seviyelerinde yer almis olsalar da, panolarin
varlig1, minyatiir kompozisyonu i¢inde zeminden de anlasilabilmektedir. Revaklarin
arkasinda kalan duvarlarin mavi-beyaz renkteki dekorlar1 da Yavuz’un saltanat

doneminin son yilina tarihlenen mavi-beyaz ¢inileri hatirlatmaktadir.

Kompozisyonun en Oniinde yer alan ve yaklasik olarak 1/3’iinii olusturan kemerli
kap1 girisinin, Hali¢ tarafindan Incirlik ve Fil Bahgesi’nin goriiniisii oldugu'®’ ve
buranin Enderun Avlusu’ndan kosklerin avlusuna acgilan kapilardan biri oldugu
diistiniilmektedir. Kap1, kursun kapli kirma catili ve sagakli olarak betimlenmistir.

Duvarlarda kullanilan desenin rengi sebebiyle malzemesinin tas olmas1 muhtemeldir.

Kap1 ile revaklarin arasinda kalan kisimda agaglar ve ¢iceklerden olusan bir bahge
tasviri yer almaktadir. Koskler avlusunun bahgelerle dolu oldugu bilinmektedir.

Kemerli kap1 agikligindan goriilen bir agacin govdesi ile kapinin gatisinin iistiinden

1% Giilru Necipoglu, a.g.e., 5.190.

15 4.g.e., 5.189-190.

1% Oktay Aslanapa, Osmanli Devri Mimarisi, inkilap Yaymevi, istanbul, 2004,s.178-179.
1" Reha Giinay, a.g.m., s.119.
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asan dallar, hem mekansal degisikligi ifade etmekte hem de minyatiire derinlik
katmaktadir. Bahar dallarinin yani sira, hem kapidan tagsan, hem de kompozisyonun

cercevesinden sayfaya tasan serviler goriiliir.

Kanuni ile Barbaros Hayreddin’in bag basa goriistiigii dikkat cekmektedir. Pagsa’nin

arkasinda ii¢ i¢coglani segilir, kalan figiirler kapicilar gosterir.

Figiirlerin betimlenmelerinde portreci bir anlayisin hakim oldugu aciktir. Minyatiir,

tasarimindaki sadelik ve gercekeilik sebebiyle Nakkas Osman’a atfedilmektedir.
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Resim8: Sehzade Bayezid ve Sehzade Cihangir’in Siinnet Toreninde Eglenen Kanuni, Siileymanndme,

1558, TSMK H.1517, y.412a.

Katalog 8 : Sehzade Bayezid ve Sehzade Cihangir’in Siinnet T6reninde

Eglenen Kanuni.
Bulundugu Eser : Stileymanname.

Envanter Numarasi : TSMK H.1517, y.412a.

Donemi : 1558.
Nakkas : Nakkas A
Teknik : Kagit lizerine suluboya.
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Tasvir Edilen Yapy/Yapilar : Minyatiirde tasvir edilen mekadn Has Oda’da yer alan

168

Sadirvanli Sofa’dir.™ Kanuni’nin tahtinin arkasinda goriilen yapida, ellerinde dogan

tutan figiirler Mermer Sofa’nin revaklar altinda betimlenmistir.'®

Degerlendirme: Iki boliimden olusan Sadirvanli Sofa’nin diger béliimii bir
platformla yiikseltilmistir ve biri Taht Odasi’na, biri karsisinda yer alan Has Oda
oglanlarinin kogusuna ve tigiinciisii de Harem’e baglanan bahge revaklarina acilan ii¢

70 Minyatiirdeki tasvire bakildiginda ikisi karsiikli duran @i¢ kap:

kapis1 vardir.
goriilebilmektedir. Sayfanin sag alt kosesinde yer alan ve iki gorevlinin bekledigi
kapiya dikkatle bakildiginda, kemerin iki siituna oturdugu goriiliir. Bu durumda bu
kapinin Harem’e baglanan bahge revaklarina acilan kapi olmasi akla oldukca
yatkindir. Kanuni’nin tahtinda oturdugu boliim, sadirvanin yer aldigi béliimden
farklilik gostermektedir. Bu sebeple buranin, odanin platformla yiikseltilen kismi
oldugu diisiiniilmektedir. Mekanin i¢inde yer alan bicimsel farklilik minyatiire fon
desenindeki farkliliklarla yansitilmig olsa da ayni mekan biitiiniinde yer almalari,
Kanuni’nin oturdugu boliimdeki fon renk ve deseninin, sadirvanin bulundugu

boliimde, kompozisyonun en Oniinde yer alan sekilerin deseninde goriilmesiyle

anlagilmaktadir.

Has Oda’nin i¢inde yer alan Sadirvanli Sofa boliimii veya Mermer Sofa, XIX. ylizyil
seyyahlarindan Geroge William tarafindan da anlatilmistir. William’ 1, artik sultanin
oturmadigl, yas1 gecmis kadinlarinin ve agalarin oturdugu Sarayi ziyarete geldiginde
“icinde fiskiyeler olan serin oda denen bir boliimii olan, hem Marmara hem Bogaz’a
bakan taht odas1” olarak bahsettigi mekéanm'’", minyatiirde de goriilen birim oldugu
diistintilmektedir. Has Oda’nin olduk¢a gec tarihli bir tanimin1 vermesi bakimindan

Onem arz etmektedir.

Minyatiiriin detaylarima bakildiginda oldukga ince islendikleri goriiliir. Kanuni’nin
oturdugu sayebanli tahtin goélgelik kismina, fonda goriilen Mermer Sofa’ya agilan

revak ile arkasinda yer alan yapinin pencere kanatlarina, kapilarin oldukga detayli ve

168 Serpil Bagci, Giinsel Renda, Filiz Cagman, Zeren Tanindi, a.g.e., s.105.

19 4 ge., s.105.

' Giilru Necipoglu, a.g.e., 5.197.

1 George William, Frederick Howard, Tiirk Sularinda Seyahat, Terciiman 1001 Temel Eser Serisi
No:117, Kervan Kitapgilik Basin Sanayi, Istanbul, 1978, 5.30.
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titizlikle ele alinmasina bakilarak, tasvir edilen sahnenin dikkatlice gézlemlendigini
sOylemek miimkiindiir. Gozlemcilik ayn1 zamanda figiirlerin dig goriintislerinden de

anlasilmaktadir.

Minyatiirde kismi perspektiften séz edilebilir. Mermer Sofa’nin revakinda goriilen
figiirlerin boyutlarindan uzakta olduklar1 anlagilmaktadir. Minyatiiriin geneline
bakildiginda zemin ve duvar farklilig1 goriillmemektedir. Mekanlar bezeme desen ve
renkleriyle birbiriyle ayrisirken, mekanlarin kendi i¢lerindeki perspektif cizgileri
kullanilmamistir. Ornegin Kanuni’ye bir miicevher kutusu getiren Has Odal1 iki geng

havada duruyor gibi goriinmektedir.
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Resim9: Sancagma Gitmek Uzere Yola Cikan Sehzade, Siileymanndme, 1558,

TSMK H.1517, y.445a.

Katalog 9 : Sancagima Gitmek Uzere Yola Cikan Sehzade.
Bulundugu Eser : Stileymanname.

Envanter Numarasi : TSMK H.1517, y.445a.

Donemi : 1558.
Nakkas : Nakkag C'"
Teknik : Kagit lizerine suluboya.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Sehzadenin saray kapilarindan birinden ¢ikis yaptigi
belirtilmekte, ancak hangi kapi1 oldugu konusunda detayli bir bilgiye

"2 franl bir sanat¢1 oldugu diisiiniilen C nakkasinin eser boyunca toplam 2 minyatiirii oldugu tespit
edilmistir. (Bkz. Esin Atil a.g.e., 5.68.)
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rastlanmamustir.'”® Bir diger goriis de iki kath, kubbeli ve giris kat1 kemerli olan
yapimin bir han veya medrese olabilecegi, bu sebeple sehzadelerin ¢iktig1 kapinin

Eski Saray’a ait olabilecegidir.'”*

Degerlendirme: Sehzadenin, sancagina gitmek i¢in saraydan ayrilirken hangi kapiy1
kullandig1 tespit edilememistir. Kapi tespiti yapilamadig i¢in fonda yer alan iki katli,
revakli birimin de hangi yap1 oldugu bilinememektedir. Sayfanin sag kenarinda yer
alan kap1 iki kathi bir diizenlemeye sahip olup, iist katinda pencere aciklig
bulunmaktadir. Renk se¢iminden, iist kattaki pencerelerin ahsap kapaklar1 oldugu ve
kemerlerde iki renkli tas is¢iligi kullanildigi anlasilmaktadir. Geri planda goriilen
yapiyla kapi arasinda bir baglanti yok gibi goériinmektedir. Kapmin giris kemeri
mermeri andiran bir desenle, bordo-beyaz alacali olarak renklendirilmistir. Kapinin
iist katindaki pencereli birimden, sehzadeyi izleyen biri goriilmemekte, ancak geri
plandaki iki katli revakli birimin iist katinda yer alan {i¢ pencerede de kalabalik
figlirler sehzadenin gecisini izlemektedir. Bu figiirlerin halktan kimseler olabilecegi
diisiiniilmektedir.'”> Beyaz atmmn iistiindeki sehzadeye, on planda, mehter takimi
davul ve zurnalarla eslik etmektedir. Metinde “biiyiik sehzadelerin sancaklarina
gitmek iizere yola ¢iktigi” belirtilmistir.'’® Bu sebeple merkezde beyaz atinin iistiinde

yer alan sehzadenin Mustafa oldugu diisiiniilmektedir.'”’

Kap1 agikligindan goriilen
lic sehzade daha vardir. Sehzadeler sariklarindaki tliylerden ayirt edilmektedir.
Ancak metinde sehzadelerin kimligine dair detayl1 bilgi verilmemistir.'”® Minyatiiriin
de tahrip olmasi sebebiyle sehzadelerin kimlikleri anlagilamamaktadir. Yer zeminin
koyu kahverengi iistiine sar1 benekli ve yer yer c¢icekli yaprak kiimeleriyle dolu
olmasi, kapmin agildigr alanin toprak bir zemin oldugu hissini uyandirmaktadir.

Beyaz atin {istiindeki sehzade, bakislar1 lizerine ¢gekmektedir.

Figiirlerin tasariminda portreci bir yaklasimin kullanildig1 anlasilmaktadir. Yiizii
tahrip olmamuis figiirlerin hemen hepsinin farkli yiiz sekil ve 6zellikleriyle ifadeleri

oldugu goriiliir. Kaftanlarin desenlenmesindeki incelik at kosum takimlari ig¢in

173 Esin Atil, a.g.e., s.187.

' Reha Giinay, a.g.m., s.126.
175 Esin Atll, a.g.e., s.187.

176 A.g.e., s.187

7 4.g.e., 5187

8 4.g.e. .187.
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gecerli degildir. Minyatlirde perspektif kurallarinin gozetildigini sdylemek pek
miimkiin degildir. Sayfanin solunda atlarin baslarinin gerceve disina tasmis olmast,

alayin devam ettigi izlenimini uyandirmaktadir.
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Resim 10: Elkas Mirza’nin Kabulii, Siileymanndme, 1558, TSMK H.1517, y.471b.

Katalog 10 : Elkas Mirza’nin Kabulii.
Bulundugu Eser : Stileymanname.

Envanter Numarasi : TSMK H.1517, y.471b.

Donemi : 1558.
Nakkas : Nakkas C
Teknik : Kagit lizerine suluboya.

Tasvir Edilen Yapr/Yapilar: Mekanin Topkapt Sarayi’'nda Arz Odast oldugu
belirtilmistir. Kompozisyonun 6n kisminda yer alan revakli giris ise Babiissaade’yi

gostermektedir.'” Sayfanin sol alt kosesinde Eski Divanhane resmedilmistir.

'7 Esin Atil, a.g.e., s.192.
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Degerlendirme: Olduk¢a karisik bir kompozisyona sahip olan minyatiirde Eski
Divanhane’nin tespit edilebilen en erken tasviri goriilmektedir. Eski Divanhane,
Babiissaade revaklarinin en solunda, Divanhane biriminin arkasinda yer almaktadir.
Kanuni’nin yeni Divanhane ve Dis Hazine’yi yaptirmasindan sonra, eski
Divanhane’nin kalan biriminden mescid olarak s6z edilir. Bu kisim minyatiirlerde

180

ahsap revaklariyla tasvir edilir.  Eski Divanhane’ye basamaklarla ulagilmaktadir.

Babiissaade girisi, ortada yer alan biiyiik agiklik degil, sag tarafta yer alan {stii
kubbeyle ortiilii olan kiigiik bir kap1 girisi olmalidir. Bu diislincenin sebeplerinden
biri, kap1 girisinden, Arz Odasi’nin 6niinde yer alan pembe zemindeki desenli alanin
goriilmesi, kapinin {istliniin bir kubbeyle ortiilii olmasi, kap1 agikliginin revaklarin
icinde kalmasidir. Ortada yer alan, mavi zeminli, kemerli acikli§in tam olarak nereyi

ifade ettigi tespit edilememektedir.

Hangi yap1 olabilecegi tespit edilemeyen bagka kisimlar da vardir; Eski Divanhane
revakinin hemen iistiinde yer alan ¢okgen, ici ¢igekli balkon, iistiinde yer alan kirma
catilarinin uglar1 goriinen diger birimlerle; Arz Odasi’nin planinin dahil edilip

edilmedigi anlasilamayan, ii¢ boyutlu ¢okgen yapi, tespit edilemeyen birimlerdendir.

Zeminden yiikseltilmis tahtinda oturan Kanuni’nin huzurundaki Elkas Mirza
Kanuni’den daha alcakta oturmaktadir. Elkas’in Osmanlilar gibi giyindigi goriiliir.
Kanuni’nin hafif kirlasmig kirli sakallariyla tasvir edilmesi, bu kabuliin, padisahin
olgunluk donemlerinde yapildiginin kanitidir. Pecevi’nin anlatimina gore 1547-48
yillarinda Elkas Mirza Osmanli’ya sigmmis, Kanuni tarafindan kendisine ve
maiyetine ¢esitli hediyeler, giysiler sunulmus, Elkas Mirza da ertesi giin padisaha
tesekkiir etmek icin Saray’i ziyaret etmistir.'®' Dolayisiyla tasvir edilen sahnenin,

1547-48 yilindaki kabul olabilecegi diisiiniilmektedir.

** Giilru Necipoglu, a.g.e., s.112-113.
181 pecevi Ibrahim Efendi, a.g.e., s.191-193.
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Resim 11: Elkas Mirza’nin Hediyelerinin Saraya Getirilmesi, Siileymanname, 1558, TSMK H.1517,
y.498b.

Katalog 11 : Elkas Mirza’nin Hediyelerinin Saraya Getirilmesi.
Bulundugu Eser : Stileymanname.

Envanter Numarasi : TSMK H.1517, y.498b.

Donemi : 1558.
Nakkas : Nakkas B
Teknik : Kagit lizerine suluboya.

Tasvir Edilen Yapr/Yapilar : Minyatiirde tasvir edilen mekanlar Babiisselam, ikinci

avlu ve divanhane’dir.

Degerlendirme: Tek sayfalik minyatiirde, sag alt kosede Babiisselam, ikinci avluya
acillan sundurmasiyla, kemerli bir giris olarak resmedilmistir. Avlulart ayiran

duvarlarin yansittlmamis olmamasmin sebebi, kompozisyonun akisinin Oniine
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ge¢cmemek olmalidir. Avlu duvarlarinin veya ikinci avluya acilan revak sirasinin

olmas1 gereken yerde, Elkas Mirza’nin hediyelerini tasiyan gorevliler goriiliir.

Babiisselam’dan Divanhane’ye dogru uzanan tas doseli yol, avlunun zemininden
ayrilmaktadir. ikinci avlunun bahge gdoriintiisii koyu yesil zemin iizerine yapilan
kiigiik yaprakli kirmizi ¢igeklerle saglanmistir. Yolun tas doseli oldugu, kullanilan

renkten anlasilmaktadir.

Divanhane, giris kapis1 disinda duvar olmaksizin avluya acilir gibi goriinmektedir.
Divanhane’nin tasvirinde zemin ve duvar ayrimi yoktur. Figilirler havada oturuyor

gibi yansitilmistir.

Figiirlerin boyutlarinda hiyerarsik diizenin ve portre anlayisinin hakim oldugu
anlagilir. Hediyeleri tasiyan figiirler oldukga kii¢iik boyutlu resmedilmisken, divanda
oturan pasalar daha biiyiik boyutlu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim12: Devlet Giray Han’in Kabuli, Siileymanndme, 1558, TSMK H.1517, y.519a.

Katalog 12 : Devlet Giray Han’1n Kabulii.
Bulundugu Eser : Stileymanname.

Envanter Numarasi : TSMK H.1517, y.519a.

Donemi : 1558.
Nakkas : Nakkas A
Teknik : Kagit lizerine suluboya.

Tasvir Edilen Yapir/Yapilar: Goriismenin gergeklestigi mekan Topkapr Sarayi’nin
iiclincii avlusunda bulunan Arz Odasi’dir. Kompozsiyonun 1/3’iinii kaplayan, en

. . . A s . . 182
6nde gosterilen mekan ise Babiissaade’dir.'®

182 Egin Atil, a.g.e., 5.205.
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Degerlendirme: Minyatiirde Babiissaade kubbesiz ve revaksiz olarak tasvir

edilmistir. Hemen arkasinda Arz Odasi yer almaktadir.

Yiikseltilmis sekizgen bir tahtta oturan Kanuni’nin yaninda, sayfanin saginda,
merdivenli bir kapr acikligi goriilmektedir. Merdivenli kap1 acikligi Babiissaade
yoniinde gibi goriinmekle birlikte, nakkagin bu tasarimi mekanin Arz Odasi oldugu
imgesini giiclendirmek i¢in yaptigimi diistinmek miimkiindiir. Zira Arz Odasti’nin
merdivenli girisi Babiissaade tarafinda degil, Enderun Avlusu tarafinda yer
almaktadir. Sayfanin sol tarafinda goriilen kapicilar da Arz Odasi’nin Babiissaade

tarafindaki iki girisi Oniinde tasvir edilmistir.

Babiissaade’nin solunda yer alan Kiriml figiirler ve Devlet Giray Han, basliklariyla

ayirt edilebilmektedir.
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Resim 13: Habsburg El¢isinin Sultan Selim’in Huzuruna Kabuldi, Niizhetii’l Esrdari’l Ahbar Der
Sefer-i Sigetvar, Nakkas Osman, 1569, TSMK H.1339, y.178a.

Katalog 13 : Habsburg El¢isinin Sultan Selim’in Huzuruna Kabulii
Bulundugu Eser : Niizhetii’l Esrari’l Ahbar Der Sefer-i Sigetvar.

Envanter Numarasi : TSMK H.1339, y.178a.

Donemi : 1569.
Nakkas : Nakkas Osman.
Teknik : Kagit tizerine suluboya.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar : Minyatiirde tasvir edilen mekan Arz Odasi’dir.'*?

Degerlendirme: Arz Odasi’nin ilk insas1 Fatih donemine dayanmaktadir. Ancak
giniimiize ulasan hali biiyilk oranda Kanuni’nin 1527-28 yillarinda sarayda

yaptirdig1 onarimlarin sonucudur.'®*

'8 Giilru Necipoglu, a.g.e., s.141.
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Donemin yabanci yazarlart Arz Odasi’nin i¢ mekan duvarlarinin lacivert ve altin
renkli cinilerle bezeli oldugunu kaydetmistir.'"®> Benzer sekilde Petrus Gyllius,
mermerden yapilmis olan Arz Odasi’nin altin ve glimiisle stislii oldugunu ve kiymetli
miicevherlerle parladigimi soylemistir.'®® Arz Odasi’nin tefrisati yastik, hali gibi
kumaslari, gelen ziyaret¢inin kimligine gore farkliliklar gostermektedir. Ancak
cogunlukla bunlar, altin kilabdanla islenmis kadifeler, ipekli kumaslar veya

atlaslardan olusmaktadir.'®’

Giliniimiizde kabul salonunda goriilen taht III. Mehmed donemine tarihlenmektedir.
Arz Odasi’nda tahtinda oturan padigsahin, Babiissaade’ye bakan cephede yer alan
bliylikk pencereden gelen hediyeleri seyretmesi ise Fatih donemine kadar
dayanmaktadir. Padisahlar ana salonda yer alan tahtlarinda oturup hem hediyeleri

izlerler hem de elgileri kabul ederler.

Kabul mekanimin iistii, ahsap cati icine gizlenmis bir kubbe ile Ortiiliidiir. Ana
boliimiin saginda iki kii¢lik birimden biri abdest ve namaz odasiyken, diger birim
hediyelerin kondugu mekandir. I¢ mekan duvarlarinda mermer cergeveli dolap nisleri
yer almaktadir. Sol duvarda, konik baslig1 degerli miicevherlerle islemeli olan bir

ocak bulunmaktadir.'®® Ocak minyatiirde tasvir edilmemistir.

Arz Odasi’nin minyatiirdeki tasvirinde, ana mekanin i¢inde olmamasi gereken kemer
ve slitun dizisi géze carpmaktadir. Siitun dizisi, ana mekandaki boliimlenmeyi
gostermesi i¢in kullanilmis olabilecegi gibi, kapali mekanin disini1 ¢evreleyen revak
sirasint - da  betimledigini  diisinmek miimkiindiir. Mekanin siislemelerine
bakildiginda, XVI. yiizyillda Saray’a gelen yabanci konuklarin soyledikleriyle
uyustuklar1 goriiliir. Duvarlarda altin renkli ve lacivert ¢ini kaplamalar belli bir
seviyeye kadar goriilmektedir. Ust kisimda ise kalemisi siislemeye benzetilebilecek
bir kompozisyon goriilmektedir. iki kemerin arkasinda kalan bu kisim simetrik

tasarlanmigtir. Merkezde yer alan bir vazo, i¢cinden ¢ikan dallar ve ¢evresinde

'8 Giilru Necipoglu, a.g.e., s.137-138.

18 4 ge.,s.138-139.

1% petrus Gyllius, a.g.e., s.39.

'8 Giilru Necipoglu, a.g.e., s.138-139.

88 Semavi Eyice, “Arz Odas1”, TDVIA, TDV Islam Arastirmalar1 Merkezi Yayinlari, C.3, Istanbul,
1991, Ss. 445-446, s.446.
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kuslarin  kondugu bahar dallariyla, donemin silisleme zevkini yansitan bir

kompozisyon sergilemektedir.

Arz Odasi disaridan bakildiginda ahsap bir cati ile ortiiliidiir. Kabul salonunun {istii
iste cat1 i¢ine gizlenmis bir kubbeyle ortiilmiistiir. Minyatiirde iist ortiide iki kubbe
yer almasimin sebebinin mekanin iki boliimden olusmasi oldugu diisiintilebilir.
Kubbelerin arkasinda goriilen servi agaclari, Topkap1 Sarayi’nin betimlendigi bir¢ok
minyatiirde goriilmektedir. Servi agaci hem Saray bahcgelerinde sik yer almasi
sebebiyle, hem sahip oldugu anlamlar sebebiyle, hem de betimlenen i¢ mekanlarin
yer aldiklar1 bahgeleri belirtmesi ve perspektif etkisi yaratmasi sebebiyle tercih

edilmektedir.

Zeminde altin renkli madalyonlu bir hali goriilmektedir. II. Selim altin tahtin
izerinde, lacivert iizerine altin renkli islemeli minderlerde oturmaktadir. II. Selim’in
solunda dolap nisi goriilmektedir. Dolap nisinin 6niinde ellerini kavusturmus pasalar,
Habsburg elgisiyle maiyetinin koluna girmis gorevliler goriilmektedir. Heyetin
sapkalarini ¢ikartmis olmalar1 dikkat ¢ekicidir. Figiirlerin boyutlarindan, hiyerarsinin
gozetildigi anlagilmaktadir. II. Selim en geride duran figiir olmasi ve oturmasina
ragmen en heybetli goriilen figiirdiir. Dolap nisinin 6niinde bekleyen pasalarla el¢inin
ve maiyetin koluna girmis gorevliler arasinda da boyut farki goriilmektedir. Heyetin
kollarindaki gorevliler 6n planda olmalarina karsin, dort pasadan daha kiigiik

betimlenmistir.

Arz Odasi kabullerinde 6zellikle Kanuni ile birlikte kendisinin hiikiimdar imgesini
yiicelten ve ziyaretgilerin daha asagi diizeyde oldugunu vurgulayan bir diizen hakim
olmaya baslamistir. Bu diizene uygun olarak, II. Selim’in bu el¢i kabuliinde oldukca
magrur, agir ve ziyaretcilere bakmadan durdugu anlatilmistir.'™ Minyatiirde de IL.
Selim’in bu tesrifata uygun sekilde, bagdas kurmadan, agir ve magrur bir durusla

tasvir edildigi goriliir.

'% Giilru Necipoglu, a.g.e., 5.143.
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Resim14: Kanuni’nin Bir Sahil Koskiinde Oturmasi, Zafername, Nakkas Osman ve ekibi, 1579,
DCBL T.413, y.5a.

Katalog 14 : Kanuni’nin Bir Sahil Koskiinde Oturmasi.
Bulundugu Eser : Zaferndme.

Envanter Numarasi : DCBL T.413, y.5a.

Donemi : 1579.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Minyatiirde Kanuni’nin oturdugu koskiin tam olarak
hangi yapt oldugu tespit edilememistir. Ancak Uskiidar’da yer alan Dogancilar

Saray1 olabilecegi diisiiniilmektedir.
Degerlendirme: Minyatiiriin i¢cinde yer alan Farsca beyitlerde sunlar yazilmistir:

Bi-hiikm-i ‘alem girdyende bad / Bisat-1 nisat-1 tu pdyende bad
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Rised ger demi liitf-i sah siy-1 ma / Ciin giil ez sefa beskiif-der vey-i md

Veli baz der sisehay-i hicab / Bimdmim garg-1 ‘arak ¢iin giilab

Ki ma giinge-i giilistan-1 sehim / Kemer-beste-i astan-i sehim

Kiisade girih ciiz dem-i liitf~i sah / Negerded miiyesser der in bezmgah
Clis eh gest dgeh zi raz-1 nehan / Demi berkiisiid ez leb-i giinge beydn

......

Ez an hande seh ra tebessiim fiziid / Birun ez derice nizare nimid

‘ayan did dsdar-1 hiild-i berin / Bih(v)anend ayet-i ahsenii’-Halikin

Zi kasr-1 mu’alla heramid der / Behr-i giise nimid seyr ii glizer

Be-hidmet sipeh kametan her taraf / Biker Siileyman peri be se saf

Zi ser ta be-pd ciimle araste / Be-diba vii zer nekeb peraste

Besi ¢iin silahdar u cligedar / Rikebdar-1 sahensdh-1 kamkar
Be-uskuf-i giilgiin zer dithte / Cii hurder safak ¢ihre efriihte

Sen ne dersen alem onu emir telakki edip kabul eder ve onu yapmaya meyillenir /

Senin mutlulugun daim olsun

Bir an bile sahin liitfu bizi kapsasa / Mutluluktan ¢atlariz yeni agacak ¢igek gibi
Lakin biz yine kapali kaldik hicabda / Nasil ki giilsuyu kapali kalip terler

Ki biz de sahin giilistaninin goncalariy1z / Kapisinda canini vermeye hazir kullariz

Sahin buyurundan gayri ne c¢ozer ki derdimizi / Bu diinyada ondan gayri

durumumuzu 1slah edecek yok

Sah sirrimizdan haberdar olur olmaz / Goncanin agzmin agildigi gibi bizim de

agzimiz acildi
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Goncanin yiiregi agt1 ve dudagina giiliimseme kondu / Sahin gosterdigi bu liituftan

dolay1 tiim diinya giilistan oldu

Sah bu giilimsemeyi goriince o da mutlu oldu ve dudagmna giilimseme oturdu /

Derigenin disinda da oturup durumu izledi
Apacik o cennetten bir tasvir gordii / Ki okuyorlardi ahsenti’l-Halikin ayetlerini
Mualla sarayindan ¢ikt1 disar1 / Her koseyi gezdi, ziyaret etti

Hizmetinde kalipli askerler her tarafta / Siileyman {i¢ saf olmalarin1 emretmis melek

ordularma
Bastan asagi hepsi giyinmis ve siislenmis / Diba ve altin ile iistleri baslar1 kusanmis
Bir siirii silahdar1 ve ordusu / Hizmetgisidir o yiice sahin

Altinlarla dikilmis o giizel elbisesi icinde / Giinesin safak vakti parlamasina

benziyor.

Kitabede yer alan “derice”, padisahlarin divan toplantilarini takip ettigi, Adalet
Kulesi’'nde yer alan kafesli penceredir. Ancak minyatiirde tasvir edilen yapiya
bakildiginda Divanhane olmadigi asikardir. Bir bagka beyitte de sultanin yiice
sarayindan cikip her yeri gezdiginden bahsedilmektedir. Bu durumda minyatiirde
tasvir edilen yapmin Topkap:r Sarayr diginda bir yap1 olmasi ihtimali gbz ontinde
bulundurulmalidir. Tasvir edilen yap1 deniz kiyisindadir ve padisah saltanat kayigiyla

bu koske gelmistir.

Sayfanin sag tarafinda, tepeler ardindan geliyor gibi goriinen bes figiir dogancidir.
Dogancilar ise dogan kusuyla avlanan, ordu ve avlarda padisaha yardim eden
béligiin adidir.'”® Giiniimiizde de Dogancilar olarak amlan semt, dogancilarin
yasadig1 ve kus yetistirdigi yerlerden biri olup, Evliya Celebi Dogancilar Saray1 ve
Dogancilar Meydan1 Mesiresi'nden bahsederek, padisahlarin Uskiidar’a geldikleri

vakitlerde dogancilarin da mesire alanina geldiklerini st')yler.191

0 Abdiilkadir Ozcan, “Doganct”, TDVIA, TDV islam Arastirmalari Merkezi Yayinlari, C.9, Istanbul,
1994, ss. 487-489, s.487.
1 Evliya Celebi, a.g.e., 5.280.
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Ordu dogu seferlerine ¢ikarken Dogancilar Meydani’'nda konaklamaktadir.'”?
Minyatiirdeki yapinm, Uskiidar’da, Dogancilar Sarayr’min yakinlarinda bulunan
Uskiidar Sarayr olmasi ihtimali de diisiiniilmiistir. Ancak Evliya’nin anlatilari
lizerine minyatiirde de tepelerin ardindan gelen dogancilarin goriilmesi, yapinin

Dogancilar Saray1 olmasi ihtimalini kuvvetlendirmistir.

Minyatiirde tasvir edilen figiirlerin portrecilik anlayisina ve hiyerarsik diizene gore
yansitildigr goriliir. Arkalikli bir minderde oturan Kanuni, en biiylik figiirdiir.
Mekanin sinirlart ¢ok belirgin degildir. Bir iist ortii gériinmemekte ve Kanuni ile
huzuruna gelen figiiriin arasinda mermer sadirvanli bir havuz yer almaktadir. Havuz
i¢c mekanla kopuk degildir, ancak doga i¢inde gosterilmistir. Kirmizi tugladan
yapilmisa benzeyen duvarlar, sarayla denizin baglantisin1 koparmistir. Tasvir edilen
mekan surlarin i¢inde kalmaktadir. Sayfanin saginda kiyinin girinti yaptigi izlenir ve
geri planda bir kap1 acikligi vardir. Denizde de saltanat kayigi goriilmektedir.
Bostancilardan iki tanesinin elinde degerli kaplar, diger iicliinde doganlar vardir.

Dogancilar bagliklar1 sayesinde tespit edilebilmektedir.

192(Qevrimi(;i, https://www.uskudar.bel.tr/tr/main/erehber/saraylar-kasirlar-koskler/47/dogancilar-

sarayi/831 , (Erisim Tarihi: 03.04.2019)
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Resim15: Divan-1 Hiimaytn ve Adalet Kulesi, Zaferndme, Nakkag Osman ve ekibi, 1579, DCBL
T.413,y.7a.

Katalog 15 : Divan-1 Hiimay(Gn ve Adalet Kulesi.
Bulundugu Eser : Zaferndme.

Envanter Numarasi : DCBL T.413, y.7a.

Donemi : 1579.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Minyatiirde tasvir edilen yapi1 Topkapi Sarayi’nin

ikinci avlusunda yer alan Divan-1 Hiimay(n ve Adalet Kasr1’dir.

Degerlendirme: Seyyid Lokman tarafindan kaleme alinan Zafername Kanuni’'nin
hilkkimranliginin son yillarim1 anlatmaktadir. Bu sebeple minyatiirde goriilen

Divanhane tasviri, Kanuni’nin saltanat yillarinin basinda, 1527-29 senelerinde
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yaptirdig1 onarim ve yenilikleri de kapsamaktadir. Kanuni’nin yaptirdigt Divan’in
ikinci avluya acilan L sekilli revaklari, Adalet Kulesi ve kubbeli {i¢ odasi, bu tasvirde
acikca secilmektedir.'” L sekilli revak siitunlarinin yesil ve beyaz mermerle porfir
tasindan yapildig1r bilinmektedir. Minyatiirde de buna uygun olarak yesil renkli
stitunlar ile bordo renkli siitunlarin ndbetlese siralandigi goriiliir. Yapilarda
kullanilan malzemeleri, minyatiirde kullanilan renkler araciligiyla tespit edebilmek

mumkundiir.

Minyatiiriin kurgusu oldukca sadedir. Figiirler, diiz renkle boyanmis avlu zemininde
gruplar halinde goriilmektedir. ikinci avlunun bahge diizeni, yalnizca dort agac
tasviri ile temsil edilmistir. Agac yapraklar1 ve dallarinin farkli tonlarda

renklendirilerek, kismi gercekeilik etkisinin yakalanmasi dikkat ¢ekicidir.

Adalet Kulesi’nin kiilahi, resim kompozisyonunun digina tagmistir. Yapiyla
biitiinlesik olarak tasvir edilen kulenin en iist kismindaki kafesli pencereler de

betimlenmistir. Ayrica, ikinci avludaki ¢esmelerden biri de tasvir edilmistir.

Figlirlerin ¢ogunu yenigerilerin olusturdugu gozlerden kagmaz. Minyatiiriin st
kisminda, Adalet Kulesi ve kubbelerin bulundugu kisimdaki Fars¢a beyitlerde su

ifadeler yer alir:
Sud ingtine fermdn ba sef mukam / Vezirdn ¢emidend ba ‘izz-u kam
Pes garez kerdend ‘azm-1 birun / Gaza ‘asdkir siid angeh enderiin

Boylece o emir tizerine saflar kuruldu ve tertiblendi / Vezirler eda, izzet ve

mutlulukla yiiriidiiler.

O esnada disariya meylettiler, yeltendiler / Ciimle askerler o an iceri girdiler.

193 Giilru Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkapi Saray, s.116.
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Resim16: Kirk¢esme Su Yollari, Zaferndme, Nakkas Osman ve ekibi, 1579, DCBL T.413, y.22b-23a.

Katalog 16 : Kirkgesme Su Yollari.
Bulundugu Eser : Zaferndme.

Envanter Numarasi : DCBL T.413, y.22b-23a.

Donemi : 1579.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar : Cift sayfalik minyatiiriin sag sayfasinda Kirk¢esme Su
Yollar lizerinde yer alan kemerler ve havuzlar tasvir edilmistir. Okunabilen yapilar:
Glizelce Kemer, Uzun Kemer, Maglova Kemeri, Kovuk Kemer, Hasan Aga Kemeri,
Mahmud Aga Kemeri, Nasuh Aga Kemeri, Balikzade Kemeri, Havz-u Kebir ve
Ciftehavuz olmustur. Bazi kemerlerin “Kemer-i Atik” olarak adlandirilmasinin

sebebi ise Cebecikdy ile Bozdogan Kemeri arasindaki kemerlerin Fatih doneminde
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yaptirilmig olmalaridir.”* Sol sayfadaki tasvirde surlarla g¢evrili gosterilen alan
Istanbul’dur. Edirnekap:r ve Hali¢ surlar1 goriilmektedir. Surlarin hemen disinda
Egrikap1 Maksemi tasvir edilmistir. Eyiip Sultan Camii’nin disinda okunamayan iki
mescit ile Feridun Ahmed Pasa’ya ait oldugu diisiiniilen saraym tasviri de yer

almaktadir. Kagithane ve Alibey Dereleri birleserek, Hali¢’e dokiilmektedir.

Degerlendirme: Minyatiir, tasvir ettigi yapilar ve bolge baglaminda dikkat ¢ekicidir.
Tarih  konulu eserlerde yalnizca kabul sahnelerinin  veya meclislerin
resmedilmedigini, donemin imar faaliyetlerine iliskin gorsel kayitlarin da

tutulabildiginin kanit1 niteligindedir.

Minyatiiriin lizerinde goriilen altin yaldiz cerceveli kitabedeki Farsca beyitlerin

anlami sOyledir:
Hud in mest ta havz ba deh kemer / Ki perdaht ferman deh tdcver.

Bu akarsu ki havuza kadar on bogumdur / On padisah da hakkinda emirler

vermigstir.

Kirk¢cesme Sular1 Kanuni’nin emriyle, sehrin artan su ihtiyacinin karsilanmasi i¢in
Mimar Sinan’a yaptirilmistir. Yapimina 1554’te baslanan Kirkc¢esme tesisleri,
1563°ten O6nce tamamlanmigtir. Ancak 1563°te yasanan bir sel felaketi sonucu tesis,
1564 yilinda onarilarak yeniden hizmete agilmustir.'” ibrahim Pegevi Efendi, kaleme
aldig tarihinde Kirkgesme Sular1 hakkinda su bilgiyi verir:
Biiyiik hayir islerinden biri de Kirkgesme suyudur. Bu sular Istanbul’a akitilmadan 6nce
herkes bir yudum suya muhta¢ olup biiyiik sikinti g¢ekerlermis. Bu hayrati yapmakla
kazandig1 sevap, herhalde padisahin iyilikleri yazilan defterlerin basligi olur. Bunun ig¢in
harcadig1 para da miibarek camiinkinden pek az degildir. Tutar1 bes yiiz yedi yiik ve seksen
bin akge oldugu yazilidir."*®
Istanbul’un kuzeyindeki Belgrat Ormanlari’ndan baslayan Kirkcesme Tesisleri iki

koldan meydana gelmektedir.'”” Dogu kolu, Kagithane Deresi’nin Kirazli, Topuz ve

19 Kazim Cecen, “Kirk¢esme Sulari”, TDVI4, TDV islam Arastirmalari Merkezi Yaymlari, C.25,
Ankara, 2002, Ss.476-479, s.476-479.

195 Kazim Cecen, a.g.m., s.476-479.

19 pecevi Ibrahim Efendi, a.g.e., 5.298.

¥Kazim Cegen, Istanbul’'un Osmanli Dénemi Suyollari, Istanbul: ISKi Yayinlari, Istanbul, 1999,
s.48.
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Pasa Derelerinden; bati kolu yine Kagithane Deresi’nin Ayvad Deresi, Orta Dere ve

Bakrag Dere’den su almaktadir.'”®

Giizelce Kemer: Cebecikdy Kemeri veya Gozliice Kemer olarak da adlandirilan
kemer, 32 m yiiksekligi ve 165 m uzunlugu ile iki kath bir kemerdir. Kemerin iist
katinda 11, alt katinda 8 goz bulunmaktadir.'”” Kemerin minyatiirdeki tasvirine
bakildiginda, gozlerin sayilarinin dogru yansitildigr goriiliir. Kemerin sag {istiindeki
kiiciik kubbeli yapinin yaninda “maksem-i ab-1 cedid ve atik” yazmaktadir. Bu

ifadeden, yapinin, eski ve yeni suyollarinin maksemi oldugu anlagilir.

Resim 16’dan detay. Giizelce Kemer.

Uzun Kemer: 26 m yiiksekligi ve 720 m uzunlugu ile Istanbul’daki su hatlari
iizerinde yer alan en uzun su kemeridir. iki katli kemerin iist katinda 50, alt katinda

47 gbz yer almaktadir.”® Bu sayilar, minyatiirde de dogru olarak resmedilmistir.

8K azim Cegen, a.g.e.,s.48.

19 Bugrayhan Bigkici Arikan, “Istanbulun Tarihi Su Kemerleri ve Suyun iletimi”, 5. Tarihi Eserlerin
Giiglendirilmesi ve Gelecege Giivenle Devredilmesi Sempozyumu, C.1, Erzurum, 2015, ss.275-285,
s.281.

20 Bygrayhan Bigkici Arikan, a.g.m., s.280.
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Resim16’dan detay. Uzun Kemer.

Maglova Kemeri: Kirkcesme Su Yollari’nin saheseri olarak goriillen Maglova

21 yzunlugu 258 m.dir.?* Alt ve iist

Kemeri’nin, temelden yiiksekligi 47.11 m,
katlarinda dorder tane olmak iizere toplam 8 ana kemeri bulunmaktadir. Bunun
disinda hafifletme kemerleri ve yaya yolunun giris ve ¢ikis kemerleriyle beraber

toplam goz sayist 33’e ulasmaktadir.’”’

Minyatiirde 1se 35 kemer gozii
goriilmektedir. Ana gozlerin disinda, kemerin sag ve solunda yer alan diger

kemerlerde de ebat, konum ve say1 gibi farkliliklar izlenebilmektedir.

Resim 16’dan detay. Maglova Kemeri.

'K azim Cecen, a.g.m., s.476-479.

Bugrayhan Bickici Arikan, “Istanbul’un Tarihi Su Kemerleri ve Suyun iletimi”, s.281.
203
Kazim Cegen, a.g.m., s.476-479.
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Kovuk Kemer: Egri Kemer veya Kirik Kemer olarak da adlandirilan kemerin bu
isimle anilmasinin sebebi, kemerin sola dogru dik bir kirilmayla devam etmesidir. Ug
katli kemerin en alt katindan bir béliimii ile orta katindan kii¢iik bir kisminin Roma
déneminden kaldig1 diisiiniilmektedir.*** 35 m yiikseklik ve 342 m uzunlugundaki
Kovuk Kemer’in iist katinda 21, orta katinda 10 g6z yer almaktadir. Kemerin kirik
sekilde devam eden kisminda 10 goz vardir.”® Arazinin egiminden dolay: alt
katindaki kemer acikliklarinda boyut farki gorilebilmektedir. Bu farklilik,
minyatiirde de gercegine uygun bigimde yansitilmaistir.

Resim 16’dan detay. Kovuk Kemer.

Balikzade Kemeri: Pasa Kemeri olarak da bilinen yap1, Mimar Sinan tarafindan iki
katl olarak insa edilmistir. Ust katinda 7 kemer agiklig, alt katinda 5 kemer agiklig
bulunan kemerin yiiksekligi 16,4 m, uzunlugu 102 m.dir.*% Kemer acikliklarinmn

sayist minyatiirde de bu sekilde resmedilmistir.

2%Kazim Cecen, a.g.m., s.476-479.

Bugrayhan Bigkici Arikan, a.g.m., s.280.
206
A.g.m., s.281.
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Resim 16’dan detay. Balikzade Kemeri.

Havz-1 Kebir: Kirkcesme Sulari, farkli kaynaklardan beslenen bir tesistir.
Derelerden gelen sular kemerler yardimiyla tasinmaktadir. Ancak farkh
giizergahlardan ¢ok sayida kaynak kullanildig: i¢in gelen sularin toplanmasi gereken
havuzlara ihtiya¢ duyulmaktadir. Bashavuz olarak adlandirilan Havz-1 Kebir de
bunlardan biridir. Mimar Sinan’in eseri olan havuzda toplanan bir grup su, daha

sontra Maglova Kemeri ile tasinarak Alibey Deresi'ne ge¢mektedir.

Resim 16’dan detay. Havz-1 Kebir.
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Ciftehavuz: Minyatiirde yaziyla “Ciftehavuz” belirtilmemesine karsin, diger
havuzlardan farkli betimlenmis olan havuzun “Cifte Havuz” oldugu
diistintilmektedir. Ciftehavuz isalenin dogu kolunda yer alir, biri daire, digeri koseleri
dikdortgen seklindeki iki havuzdan olusur ve ¢okeltme havuzu arasinda yer alan bir

galeriye de sahiptir.*"’

Resim 16’dan detay. Ciftehavuz.

Hasan Aga, Mehmed Aga, Nasuh Aga Kemerleri: Mehmed Aga ve Nasuh Aga
kemerlerinin yapim yillariyla ilgili net bilgiye ulasilamamistir. Ancak en erkeni 1574
tarihli olan bir belgede, Nasuh Aga Kemeri’nden, 1577 tarihli bir teftis belgesinde de
Mehmed Aga Kemeri’nden soz edilmektedir.’”® Hasan Aga Kemeri’ne dair bir belge

bulunamamistir. Kemerlerin gliniimiize intikal etmedigi diisiiniilmektedir.

27K azim Cegen, a.g.e.,s.52.

% fstanbul Su Kiilliyatt XXV Vakif Su Defterleri Avrupa Yakast Sulari 2 (1577-1842), Yay.Haz.
Ahmet Kal’a, vd, ISKI Yaynlari, Istanbul, 2002, 5.204-205.; Istanbul Su Kiillivati XXV Vakif Su
Defterleri Avrupa Yakast Sulart 3 (1574-1831), Yay.Haz. Ahmet Kal’a, vd, ISKi Yayinlari, Istanbul,
2002, s.272-273.
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Resim 16’dan detay. Hasan Aga Kemeri, Mahmud Aga Kemeri, Nasuh Aga Kemeri.

Menba-1 Kirkcesme: Minyatiirde “Menba-1 Kirkgesme” olarak goriinen, havuz

benzeri tasvir, Kirkcesme Sularinin kaynagini gosteriyor oldugu diisiiniilmektedir.

Resim 16’dan detay. Menba-i Kirkgesme

Minyatiirdeki detaylara bakildigi zaman, bolgenin yesilin farkli tonlariyla boyandigi
goriilmektedir. Tonlama sayesinde topografya ile ilgili fikir sahibi olmak
miimkiindiir. Koyu tonlarda boyanan kisimlar, yiiksek yerleri ifade etmektedir. Bu da

arazinin engebeli oldugunu gosterir.

Bolge giintimiizde bile oldukca agacli bir bolgedir. Ancak ¢ok sayida aga¢ tasviri
yapmanin, kemerlerin 6niinde gececegi géz oniinde bulundurularak, yer yer agac ve
cicek kiimeleriyle ifade edilmeye ¢alisilmis olmasi kuvvetle muhtemeldir. Su yapilar
disinda civar koylerin tasvirleri de grup halinde duran kiiciik, tek katl yapilar olarak

gosterilmistir.
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Bir kroki gibi tasarlanan minyatiirde, derelerin akis yonlerine gore kemerlerin yon
degistirilerek resmedildigi anlagilir. Hava fotografini andiran goriintii oldukca
gercekei aktarilmistir. Kompozisyonun sol sayfasinda, Kirkgesme Sulari’nin,
Bahgekdy — Belgrat Ormanlar1 civarindan nasil toplanip, tasinarak sehre getirildigi
gosterilmistir. Minyatiiriin detaylarina bakildifi zaman, suyolu giizergdhinin,
kompozisyonun diger sayfasinda oldugu gibi, yesilin farkli tonlariyla boyandig: ve
koyu tonlarin burada da nispeten yliksek tepeleri isaret ettigi anlagilmaktadir. Agac
ve cicek kiimeleri farkli alanlarda kendilerine yer bulmustur. Sur ig¢inin genel
goriintiisiiyle, Cebecikdy ve Eyiip karyeleri kiyaslandiginda, Istanbul’un ¢ok da yesil
gosterilmedigi dikkati c¢ekmektedir. Suri¢i, olduke¢a sikisik, tek veya iki katl,
miistakil bahgeli evleri ve mahalle iclerinde yer alan camii veya mescitleriyle tasvir

edilmistir.

Surlarin disinda, Hali¢’in kiyisinda yer alan kasaba, Eylip Kasabasi ve camii de Eylip
Sultan Camii’dir. Hali¢’in kars1 kiyisinda yer alan yogun yerlesim yerleri Haskdy ve
Siitliice karyeleri olmalidir. Eylip Sultan Camii’nin ilk yapimi 1458-59 senelerine
tarihlenmektedir. XVI. ve XVII. yiizyillar boyunca pek ¢ok yenileme ve ekleme
gecirmis olan yapi, 1766’daki biiyiik depremde onarilamayacak sekilde yikilmis ve

209

yerine yeni bir camii yaptirilmistir.™ Ekrem Hakki Ayverdi orijinal camiinin ve

tiirbenin, revakli medrese odalar1 olan bir avlu i¢inde yer aldigini sdylemektedir.
XVIIL yiizyil degisikliklerinden sonra ise tiirbe yapisi avlu disinda birakilmistir.?'
Minyatiir incelendigi zaman, iki minareli camii yapismnin ana girisinin hemen
karsisinda, kiyrya dogru, kubbeli bir yap1 goriilmektedir. Camii ve goriinen kubbeli
yap1 ayni avlu i¢inde yer almaktadir. Bu durumda kubbeli goriinen yapinin tiirbe

olma ihtimali kuvvetlidir.

2 Semavi Eyice, “Eyiip Sultan Kiilliyesi®, TDVIA, TDV Islam Arastirmalari Merkezi Yayinlari,
C.12, Istanbul, 1995, s.9-12.
20 4 gm., 5.9-12.
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Resim 16’dan detay. Eyiip Sultan Camii.

Kara surlarmin hemen disinda, yaziyla ne oldugu belirtilmis yap1 “Maksem-i Kebir
der kurb-u Egrikapu Kostantine” yani Egrikapt Maksemi’dir. Bentler bdlgesinden
gelen su, Egrikapt Maksemi’nden hem suri¢cine hem de Eyilip Maksemi yapilana
kadar Eyilip civarina su dagitimmi saglamaktadir. Yap1r Kanuni doneminde
yapilmasina karsin, mimarmin Sinan degil, Acem Ali oldugu goriisi yayglndlr.211
Kare planli maksem, en kapsamli degisikliklerini II. Mahmud doneminde (1808-
1839) yasamustir.”'> Minyatiire bakildiginda da maskemin kare / kareye yakin planh

oldugu goriilmektedir. Maksemin bir kismi giiniimiizde yol seviyesinin altinda

kalmastir.

2 Bzkan Ertugrul, “Egrikapt Maksemi”, TDVIA, TDV Islam Arastirmalar1 Merkezi Yayinlari, C.10,
Istanbul, 1994, Ss.496, 5.496.
212 4 g.m., 5.496.
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Resim 16’dan detay. Egrikap1 Maksemi.

Minyatiiriin altin yaldiz ¢ergeveli kitabesinde su ifadeler kullanilmistir:
Hem-kism seved cem’i nev ba kiihen / Seved rith-1 sipasehr rd der beden

Eski ile yeninin birlesmesi ayn1 yola bag koymaya sebep olur / Sanki sehir askerinin

bedenine ruh iiflenirmiscesine (Olii cana tekrar ruh verirmis gibi)

Resim 16’dan detay. Ahmed Pasa Saray1
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Ahmed Pasa Sarayi: Ahmed Pasa Sarayi’nin, Mimar Sinan tarafindan Eylip’te yer
alan Ahmed Pasa Saray1 oldugu diisiiniilmektedir.”'* Ancak Ahmed Pasa’nin kimligi
kismen belirsiz kalmaktadir. Eyiip’te tiirbesi olmasi sebebiyle s6z konusu Ahmed

Pasa’nin Nisanci Feridun Ahmed Pasa oldugu diistiniilmektedir.*'*

213 93 Mustafa Celebi, Yapilar Kitabi Tezkiretii’l-Biinyan ve Tezkiretii’l Ebniye (Mimar Sinan’m
Anilari), Haz. Hayati Develi, s.107.

*%Y1ldiz Demiriz, “Feridun Ahmed Pasa Tiirbesi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Kiiltiir
Bakanligi ve Tarih Vakfi Ortak Yayini, Istanbul, 1994, ¢.3, 5.293.
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Resim17: Kanuni’nin Eyiip Sultan Tiirbesini Ziyareti, Zafername, Nakkas Osman ve ekibi, 1579,
DCBL T.413, y.38a.

Katalog 17 : Kanuni’nin Eylip Sultan Tiirbesini Ziyareti.
Bulundugu Eser : Zaferndme.

Envanter Numarasi : DCBL T.413, y.38a.

Donemi : 1579.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit lizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Minyatiirde tasvir edilen yapt Eylip Sultan’in
tiirbesidir.

Degerlendirme: Eyiip Sultan Tiirbesi, camisinden once yapilmis olup, camiyle

beraber ayni avluyu paylasmaktaydi. Ancak 1798-1800’lerdeki onarimlarla bu
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baglant1 yalnizca bir pencere ile saglanmistir.*'® Tiirbenin mimari plan baglaminda
cok degismedigi disiiniilmektedir. Semavi Eyice, kubbesinin sekizgen planl
oldugunu kaydetmistir.?'® Minyatiire bakildiginda da kubbenin sekizgen planli
oldugu anlasilmaktadir. Pencerelerin, kapilarin, duvar tezyinlerinin XVI. yiizyilda
tam olarak ne sekilde goriindiigline dair tespit edilebilen bilgi olmadigl igin

karsilagtirma yapilamamaktadir.

Tirbenin bir avlu i¢inde yer aldigi, kompozisyonun 6n planinda goriilen daha kisa
duvarlardan anlasilmaktadir. Minyatiiriin solundaki kap1 acikligit muhtemelen camii
girisine dogru konumlanmustir. Tiirbenin dikddrtgen sebekeli iki penceresi, kapinin
iki yaninda simetrik olarak yer almistir. Kapi agikligindan Eyilip Sultan’in yesil

ortiilii sandukasi ile bir avize ve sarkan piiskiilii goriilmektedir.

Kompozisyonun disina tagkin kubbenin altinda yer alan kitabede su ifadeler yer

almaktadir:
Piyade ¢ii didend sultan Hamid / Zi ser u geddes post-i diismen hamid
Bi-reh sid revan ‘timredes seh hafif / geevi zan dil-i diist diismen za’if

Sultan Hamidi piyade gordiiklerinde / diismanin beli sultanin boyundan posundan
egildi / Yazastan yola koyuldu kalipli, giiglii sah / Onun varligi dosta giiven,

diismana korku salar
Heme ‘alem ez makdemes sad gest / ‘eduvv eez gudumes ber-iiftad gest
(i nezdik siid ber der-i kubbees /Dersin zed damen ciibbees

Tiim alem tesrif etmelerinden mutlu oldu / Adimlarindan diismanin 6di patladi /

Kubbesinin yakinina geldiginde / Ciibbesi yerdeki kumu optii
Giisdde zi gayb enderes gest bab / der amed burc-i esed-i dfitab
Du’d kerd ber dergehes ser nehdd / du’ayes peziriift rabbii’l-"ibad

Sanki gaybdan bir kap1 agildi / Giines aslan burcuna geg¢misti / Dua etti ve bagini kap1

esigine yasladi / Duasini kabul etti ibadet edenlerin rabbi

*>Semavi Eyice, a.g.m., 1995, 8.9-12.

216A.g.m., s.9-12.
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Kitabede, giinesin aslan burcuna gecisinden bahsetmesi, mevsimin yaz oldugunun
gostergesidir. Tasvirde, Kanuni’nin 6 Agustos 1566 tarihinde ¢iktig1 Zigetvar Seferi
oncesinde Eyiip Sultan Tiirbesi’ni ziyaret edisi canlandirilmistir.”’” Kanuni’nin
yasliligi beyaz sakallar1 ve hafif kambur durusuyla belirginlestirilmistir. Avlu
duvarinin arkasinda goriilen kirmizi kaftanlh figiirin, Sokollu Mehmed Pasa oldugu
sanilir. En sagda yer alan beyaz giysili, beyaz sakalli figiiriin de tiirbedar olmasi

muhtemeldir.*'®

217 Serpil Bagci, Glinsel Renda, Filiz Cagman, Zeren Tanindi, a.g.e., s.120.
B gge., 5.120.
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Resim 18: Kanuni’nin Cenazesinin Istanbul’a Getirilmesi, Zafernime, Nakkas Osman ve ekibi, 1579,

DCBL T.413,y.115b.

Katalog 18 : Kanuni’nin Cenazesinin Istanbul’a Getirilmesi.
Bulundugu Eser : Zaferndme.

Envanter Numarasi : DCBL T.413, y.115b.

Donemi : 1579.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Minyatiirde tasvir edilen yapilarin Hiirrem Sultan
Tirbesi ile Siileymaniye Kiilliyesi’nin yapilarindan biri olan Daru’l-Kurra oldugu

diistiniilmektedir. Otag kurulmus olan yere Kanuni’nin tiirbesi yaptirilmaktadir.

Degerlendirme: Minyatiiriin en 6n planinda, sayfanin yaklasik 1/3’linii olusturan

kisimda, Kanuni’nin tabutunun, devlet adamlarinca tasindigr goriiliir. Tabutun
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Onilinden yiiriiyen krem rengi ciibbeli figilirlin basinin iizerinde tasidigi sandigin,
Kanuni’nin beraber gomiilmeyi istedigi rivayet edilen sandik olabilecegi
belirtilmistir.?"® Figiirlerin hepsinin koyu renkli ciibbeler giymis olmasi yas
tuttuklarim1  gdésterir. Yiizlerin portrecilik anlayisiyla tasvir edilmesinin diginda,
lizlintlileri agik¢a belli olmaktadir. Duyulan {iziintii, Hiirrem Sultan Tiirbesi’nin

kubbe aleminin iki yaninda yer alan kitabedeki beyitte de ifade edilmistir:
Cti nezdik-i mihrab-1 cami’ bi bag / Risandend na’s bi-sed siz u dag

Bagin yakinindaki caminin avlusuna kadar / Getirdiler cenazeyi ylizlerce gam ve

keder iginde

Cenaze alayinin arkasinda kirmizi renkli avlu duvart ve caminin mihrap aksinda yer
alan tlrbeler avlusu goriilmektedir. Hiirrem Sultan Tiirbesi sekizgen planli ve
sekizgen bir kasnaga oturan kubbesiyle resmedilmistir. Tiirbenin orijinal yapisinda

2% Tiirbenin kapi agikhigindan Hiirrem

kubbe, silindirik bir kasnaga oturmaktadir.
Sultan’mn sandukasi ile tavandan sarkan bir avize goriilmektedir. Ug kemerli giris
revagi’?' minyatiirde tasvir edilmemistir ancak giris merdivenleri goriilmektedir.
Tirbenin neden diiz erguvan rengi ve desenli mavi renk ile boyandig
bilinememektedir. Desenli mavinin kullaniminin, girisin iki yaninda yer alan ¢ini

panolarla ilgili olabilecegi diisiiniilebilir.

Hiirrem Sultan Tiirbesi’nin saginda kalan yapinin tam olarak ne olduguyla ilgili de
kesin bir goriis mevcut degildir. Tiirbedarin konutu, tlirbeler icin Kuran okunan bir
kisim veya Daru’l-Kurrd olabilecegi fikirleri mevecuttur.””* Ancak Daru’l-Kurra
olmasi fikri ilizerinde daha ¢ok durulmustur. Daru’l-Kurra, cami ve tiirtbe ile
arasindaki fonksiyon iliskilerinden dolay tiirbelerle birlikte, caminin kible ekseninde
yer almistir. Kare planli ve tek kubbeli yapinin her cephesinde ikiser pencere
bulunmaktadir. Hiirrem Sultan ve Kanuni Sultan Siileyman Tiirbeleri ile birlikte,

223

hazireye doniisen avlunun sinirinda yer aldigi sdylenmektedir.” Yap1 minyatiirde de

219 Serpil Bagci, Giinsel Renda, Filiz Cagman, Zeren Tanindi, a.g.e., s.121.

229 Dogan Kuban, “Siileymaniye Kiilliyesi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Kiiltir Bakanligi
ve Tarih Vakfi Ortak Yaym, C.7, Istanbul, 1994, Ss.96-104, s.101.

2 f.gm.,s.101.

22 4.g.m., s.100.

3 Yasin Yilmaz, Kdniini Vakfiyesi Siileymaniye Kiilliyesi, Vakiflar Genel Miidiirliigii Yaymlari,
Ankara, 2008,s.130.

84



kare planli ve cift pencereli olarak goriilmektedir. Girisi gliney cephede yer alan

yapiya, dogu yoniinden bakilmaktadir.

Kanuni’nin defni igin, tlirbesinin yapilacagi yere otag kurulmus ve mezar ¢ukuru

kazilmaya baslanmistir. En solda yer alan figiirin Mimar Sinan oldugu

diisiiniilmektedir.?**

224 Serpil Bagci, Glinsel Renda, Filiz Cagman, Zeren Tanindi, a.g.e., s.121.
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Resim19: Siileymaniye Camii, Zafername, Nakkas Osman ve ekibi, 1579, DCBL T.413,y.119a.

Katalog 19 : Siileymaniye Camii.
Bulundugu Eser : Zaferndme.

Envanter Numarasi : DCBL T.413, y.119a.

Donemi : 1579.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar : Minyatiirde Siileymaniye Camii tasvir edilmistir.

Degerlendirme: Siileymaniye Camii ve avlusunun dort minaresiyle birlikte, ana avlu
duvarlarinin i¢inde, agaclik bir alanda betimlendigi bu tasvir, yapinin ashiyla uyum
icindedir. Olduk¢a sade ancak detayli ele alinan cami, dogu-bati aksinda
resmedilmigtir. Mimari detaylara bakildiginda orijinal yapiyla neredeyse birebir

karakter sergilemektedir.
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Cami avlusunun baglangicinda yer alan iki serefeli minareler ile cami-tiirbe arasinda
yer alan ii¢ serefeli minareler, orijinaline uygun olarak yer almaktadir. Avlu
revaklarinda, avlu giris kapist dahil aymi kotta yer alan alti kubbe goriiliirken;
minyatiirde ayni1 kotta dort kubbe goriilmektedir ve avlu giris revagi da bir kademe
yiikseltilmistir. Avlu ile harim kismi1 arasinda kalan son cemaat yeri revaki, yapinin

aslinda daha yiiksek tutuldugu gibi, minyatiirdeki tasvirinde de belirtilmistir.

Caminin dogu ve bati cephelerinde yer alan iki kath olarak diizenlenmis dis yan
galeriler, siitunlarda kullanilan farkli renkli mermerleri, kemer sayilar1 ve
boyutlartyla beraber oldugu gibi resmedilmistir. Ikinci kattaki galerinin iist ortiisii de
goriilmektedir. Galerilerin altinda abdest musluklarinin da yer almasi, cephe

tasvirinin birebir yapildiginin kanit1 gibidir.

Osmanli mimarlig1 tarihinde Mimar Sinan dénemi, listiinde ¢ok durulan ve 6nem arz
eden bir donemdir. Sinan yapilarinda mekan diizenlemesi, striiktiirden

okunabilmektedir. Bu 6zellik, minyatiirde de yansitilmstir.

Stileymaniye’nin  {ist Orti ve cephe tasariminda rahatlikla goriilebilen,
kademelendirme ve merkezi planli mekanin striiktiirel anlamda da 6ne ¢iktig1; harim
mekaninda ana kubbenin orttiigii alanlar disinda bir i¢ galerinin diizenlenmis oldugu
ve galeri kisminin {ist Ortiisiiniin yan cephelerde biri biiyiik, biri kiigiik dizilimli bes
kubbeden teskil oldugu; giris cephesinde ve mihrap cephesinde birer yarim kubbenin
yer aldig1 bilinmekte ve yapinin kendisi lizerinde de goriilebilmektedir. Minyatiirdeki
detaycit ve gozlemci yaklagimin en iyi anlasilabilecegi nokta da belki de bunlar gibi
mimari detaylarin, gercegi birebir yansitiyor olmasidir. Kubbe kasnaginda yer alan
ucan payandalarin golgeli olarak yansitilmasi ile cepheden agirlik kulesi gibi

yiikselen payeler, minyatiiriin bliyiik bir titizlikle yapildigin1 gostermektedir.

Caminin mihrap cephesinde, beden duvarlarinda yer alan payelere de minyatiirde yer
verilmigtir. Resmin en saginda, cami ana mekani ile kompozisyonun cercevesi

arasinda kalan kisimda goriilen tasvir, payelere isaret etmektedir.
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Resim20: Biiyiikcekmece Kopriisii, Sehndame-i Selim Hdan, Nakkag Osman ve ekibi, 1581, TSMK
A.3595,y.57b.

Katalog 20 : Biiylikgekmece Kopriisti.
Bulundugu Eser : Sehndme-i Selim Hdan.

Envanter Numarasi : TSMK A.3595, y.57b.

Donemi : 1581.
Nakkas : Nakkas Osman ve Nakkas Ali.
Teknik : Kagit lizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapr/Yapilar: Minyatiirde Biiyiikcekmece Menzil Kiilliyesi’'nin
birimleri olan Biiylikcekmece Kopriisii, camii, kervansaray ve c¢esme tasvir

edilmistir.

Degerlendirme: Biiyiikcekmece Menzil Kiilliyesi’nin yapim faaliyetleri Kanuni

zamaninda baglamistir. Yapilan ilk yapinin kervansaray oldugu diisiiniilse de kiilliye
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birimleri iginde kitabeli tek yap1 kopridiir.”*® Képriiniin yapimna da 1566 yilinda,
Kanuni’nin saltanatinda baslanmis ancak II. Selim doneminde 1567 yilinda
bitirilebilmistir.**

Biiylikgekmece Koprisii, kitabelerinden birinde Mimar Sinan’in “Yusuf bin
Abdullah” olarak kayitli imzast bulunmasi1 bakimindan 6nem arz eder. Kopriiniin
yapilmaya baglanma hikayesi ve Kanuni’nin 6limii Tezkiretii-/ Biinyan’da oldukca
detayll anlatilmistir.”*” Koprii 635 m uzunlugunda ve 7.17 m genisliginde, dort
bolimli bir kopridiir. Kopriiniin Biiylikgekmece yoniindeki ilk iki boliimiinde
yediger, {¢iincii boliimiinde bes ve dordiincii boliimiinde dokuz goz yer

almaktadir.??®

Minyatiirdeki tasvirine bakildiginda ise kopriiniin dort boliimden olustugu ancak
boliimlerdeki gdzlerin sayilarinin dikkate alinmadig goriiliir. Ilging olan nokta ise
minyatiiriin kitabesinde birinci ve dordiincii boliimlerde altisar goz oldugunun yazili
olmasidir. Bu durum, tasvirin goriinlimii orijinal kopriiyle uyusmasa da agiklama

yazisinin uyumlu oldugunu gdésterir.

Kiilliye biitiinii i¢inde kervansaray oldugu diisiiniilen yap1, minyatiirde oldukc¢a basit
ele alinmistir. Caminin altindan baslayarak L seklinde devam eden ve kirma catili
kapali bir hacimle sonlanan yapinin kervansaray oldugu diisiiniilmektedir. Ancak
kervansaray dikdortgen planlidir. Dolayisiyla nakkaslarin, koprii ve kiilliyeyi bir
biitliin olarak gostermek istedigi, ama dikkat ¢ekici olmasi1 gereken yapinin koprii
oldugu kanaatine varildigi yorumuna acik bir tasvirdir. Nitekim minyatiiriin i¢ine

yerlestirilmis Farsca beyitlerde de dikkat ¢ekici ana nokta kdprii olmustur:

Be-riz-nikii salh-1 mah-1 sefer / Peziriift kdares be hayr u zafer / Siide harc-1 an nebih-

i ustuvar / Zer-i surh bis ez do reh sed-hizar

Ger ez ¢cesmehdyes becuiyi nisan / Niimdyem kuniin serh u tertib-i an / Biived ¢ehar

cd miinfasin tdgha / Keside bi mabeyn sedd’ii bindha

2 Goniil Cantay, “Biiyiikcekmece Kervansarayi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C.2,
Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Ortak Yayini, Istanbul, 1994, Ss.357-358, s.357.

6Erdem Yiicel, “Biiyiikgekmece Kopriisi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C.2, Kiiltir
Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Ortak Yaym, Istanbul, 1994, 5.358.

27 Sa1 Mustafa Celebi, a.g.e., 5.74-80.

% Erdem Yiicel, a.g.m., s.358.
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Ez in ser ve-zan ser do reh ses rivag / Du cd der miyan her yeki sest tag / Zi vasfes ¢i

gliyem biived bi-hildf / Bi-derya neyabi ¢iinin pul kifaf

Bi-nezdik-i deh rehgiizar sahte / Yeki ¢cesme ba hdn perdahte / Zi pdy-1 der-i gol pak
geste sebil / Revan ab bi ciiy ¢iin selsebil

Heme rehriivan geste rahet ez on / Zi hayrates astide halk-1 cihan / Der isndy-i

tekmil-i hayr ¢iinin / Bi-’azm-1 gazd biived sultdan-1 din

Sefer ayinin son giinlerinin bereketini de yakalayarak / Isleri rast gitti, hayirli oldu ve

berekete ulast1 / Bu dikili yiiksek bina i¢in / Iki yiiz binden fazla masraf yapildi

Eger bana ¢esmelerini sorarsan / Sana sirayla hangi yapilarin oldugunu anlatacagim /

Tonozlar dort taraftan ayrilmis / Binanin ortasina set ¢ekilmis gibi

Bu bastan ve &teki bastan alt1 tonoz / ikisi birlesince altmis tonoz gibi goriiniir / Ne

diyebilirim ki vasfinda benzersiz / Denize ¢ekilmis sette bile bu azameti goremezsin

Genisligi on kisinin gegebilecegi gibi / Bir de han ve ¢esme yaptirmis ortasina /

yollar1 ¢igektendir adeta / sular akiyor sanki cennetten bir nehir

Oradan gegenlerin isi kolaylasti artik / Bu hayrattan ciimle alem rahata erdi artik /

Boyle hayrat1 tamamlamakta / Gazaya kosar gibi kosar din sultani

Kitabede camiden bahsedilmemis olmast gozden kagmaz. Zira cami, daha dogrusu
mescit, Kanuni’nin degil, Sokollu Mehmed Pasa’nin; koprii, kervansaray ve ¢esme

ise Kanuni’nin hayratidir.”*

Goliin tasvirinde, zeminin bataklik oldugu, renk kullanimiyla ifade edilebilmistir.
Oldukga bulanik ve koyu renkli goriilmektedir. Berrak bir su olmadigi asikardir. Gol
ile karanin birlestigi hat {izerinde olusan kayalikli plaka goriintiisii sayesinde su ve
kara smirlar1 netlesmistir. Tasvirde c¢esitli konut Ornekleri ile agaclara da yer
verilmis, kismen perspektif kurallar1 uygulanmistir. Kiy1 seridinin en gerisinde yer
alan agaclar daha kiiclik resmedilmistir. Kopriinlin birinci gozii ile tiglincti gozii

arasinda gole ag atmis balik tutan dort figiir se¢ilmektedir.

2Cevrimigi, http:/www.bcekmece.bel.tr/tr-tr/Buyukcekmece/Ilcemizde-

Yasam/TarihiYerler/Sayfalar/B%C3%BCy%C3%BCk%C3%A7ekmece-Menzil-
K%C3%BClliyesi.aspx, (Erisim Tarihi: 17.02.2019)
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Resim 21: Su Aygirt Kafasinin Arslanhane’de Sergilenmesi, Seindme-i Selim Hdn, Nakkas Osman ve

ekibi, 1581, TSMK A.3595, y.60b.

Katalog 21 :Su Aygir1 Kafasinin Arslanhane’de Sergilenmesi.
Bulundugu Eser : Sehname-i Selim Han.

Envanter Numarasi : TSMK A.3595, y.60b.

Donemi : 1581.
Nakkas : Nakkas Osman ve Nakkas Ali.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar : Minyatiirde tasvir edilen yapi, Ayasofya yakinlarinda

bulunan Arslanhane binasidir.

Degerlendirme: X. ylizyildan kalma bir Bizans kilisesi olan Arslanhane, fetihten

sonra camiye ¢evrilmemistir. XV. yiizyillda yanina Cebehane tasmmustir. Iki katl,
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kubbeli yap1, XIX. yiizyila gelene kadar ayakta kalabilmis, 1804 yangininda®® iyice

harabeye dénmesinden sonra, 1846-48 yillarinda yerine Dariilfunun yapilmustir.>'

Arslanhane’nin bodrum kati, saraym vahsi hayvanlariin tutuldugu bir alanken, {ist
kat1 Nakkaghane’ye aittir. Ancak Arslanhane ile Nakkashane’nin ne kadar siire ayni
binay1 paylastiklar1 kesin degildir. XVII. yiizy1l basinda Istanbul’a gelen Polonyal1
Simeon, bu yapmin eskiden bir kilise oldugunu, duvarlarindaki aziz tasvirlerinin
halen korundugunu ve icinde de korkung¢ hayvanlarin barindirildigini yazmistir.*
Yiizyilin ikinci yarisinda Evliya Celebi ise list katin Nakkashane olarak kullanildigini

belirtmektedir.?**

Minyatiire bakildiginda, Arslanhane’nin i¢ mekaninin tasvir edildigi goriiliir. Yapinin
kubbesi, kompozisyonun sag tarafinda, kitabenin arkasina gizlenmis olarak
betimlenmistir. Bir kesit halinde verilen tasvirde, yapinin alt katinda bir hiicrede,

baglanmis kaplanlar gosterilmistir.

Minyatiiriin lizerine yerlestirilmis Farsga beyitlerde, hayvanlarin korkun¢luguyla
ilgili ifadelere yer verilmistir:

Eger bebr-i pur ziir-i sahengahi / Bedidi mer an gele ra nagehi /Yakin miherdsid ez
an zist rii / Ce bebr ehremen havf kerdi ez-ii

Remidi ez an gelle-i si u peleng / Be-zencirisan ger nebendend teng / Kucd sir-i

derende pil-i demdn / Neyadrest be didenes kahraman

Cti kerdend cayes be se paye rdast / Giisddend ez her taraf rah-1 bebr / Be mir u
Sipahi vu sehri vu gayr
Eger o padisahin kaplanini / Ki o onu bir siirii goérse / Kesin korkardi o ¢irkinden / Ki

seytanin bile kaplan1 bile {irperirdi sliphesiz ondan

Pars ve aslanlar ondan korkarlar / Eger o kaplan1 sik1 baglamazlarsa / Heybetli filler,

saldirgan aslanlar, yaninda fos kalir / Yaninda kahramanlik sergileyemezler

#9Bkz. Ek.5: H.1217 tarihinde Cephanede ¢ikan ve Arslanhane ile iistiindeki nakkashaneye sigrayan
yanginla ilgili tamirat belgesi. _

21 Wolfgang Miiller-Wiener, Istanbul’'un Tarihsel Topografyasi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul,
2016, s.81.

%2 Hrand Der Andreasyan, Polonyali Simeon Seyahatnamesi, Everest Yayinlari, Istanbul, 2013,s.9.

3 Evliya Celebi, a.g.e., 5.389.
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Onu birakip azad edeceklerken / “Nerede o sikintidan kurtulacak olanlar” dediler /

Actilar yolu her taraftan kaplana / Mir’e sipahi’ye sehir halkina ve saire.

Bu beyitlerdeki ifadelerde, su aygir1 baginin getirilmesiyle ilgili detayli bilgi yer
almamigsa da Arslanhane’de tutulan vahsi hayvanlarin halk tarafindan heyecan,
korku ve saskinlikla karsilandig1 dile getirilmistir. Figiirlerin yiizlerine bakildiginda

her birinin hayret ve saskinlik gosteren mimikleri oldugu goriilebilir.

Merdivenlerle ¢ikilan Arslanhane’nin iist katinin 6niinde, agaca baglanmis ve bacak
bacak iistiine atan bir maymun tasviri yer almistir.”>* Arslanhane’nin i¢ mekaninda
aziz tasvirlerinin yer aldig1 kaydedilmis olsa da minyatiirde buna dair bir iz

goriilememektedir.

24 Serpil Bagci, Glinsel Renda, Filiz Cagman, Zeren Tanindi, a.g.e., s.125.
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Resim 22: Ayasofya, Sehndme- Selim Hdn, Nakkas Osman ve Nakkas Ali, 1581, TSMK A.3595,
y.156a; II. Selim’in Cenazesinin Saraydan Cikarilmasi, Sehndme-i Selim Hdn, Nakkas Osman ve
Nakkas Ali, 1581, Museum of Fine Arts, Boston, Francis Bartlett Donation of 1912 and Picture Fund,
14.694.2%

Katalog 22 : Ayasofya ve II. Selim’in Cenazesinin Saraydan Cikarilmasi.
Bulundugu Eser : Sehndme-i Selim Han.

Envanter Numarasi : TSMK A.3595, y.156a.

Donemi : 1581.
Nakkas : Nakkas Osman ve Nakkas Ali.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Aslinda ¢ift sayfalik kompozisyona sahip minyatiiriin,

Sultan II. Selim’in cenazesinin saraydan cikarildigin1 gosteren sayfasi bugiin

5 Emine Fetvaci, “The Production of the Sehndme-i Selim Han”, Mugarnas An Annual On The
Visual Cultures of the Islamic World, Vol.26, Ed. Giilru Necipoglu, Boston, 2009, ss.263-315, s.310.
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Boston’dadir.>*

Topkap1 Sarayr niishasinda tasvir edilen yap1 Ayasofya Camii’dir.
Boston niishasinda Topkap1 Sarayi’nin ikinci avlusu ile Dig Hazine, Adalet Kulesi ve
Divan-1 Hiimaytn goriilmektedir. Sayfanin en solundaki ¢esmenin “Cellat Cesmesi”

olabilecegi diisiiniilmektedir.

Degerlendirme: Istanbul’un fethiyle camiye gevrilen ve giiniimiize kadar ulasmay1
basaran Ayasofya, Imparator 1. Justinianos’un emriyle yapilan iiciincii

Ayasofya’dir.”*’

Mimari konstriiksiyonu 537 yilinda tamamlanan Ayasofya, yillar
icinde depremlerden, yanginlardan ve yagmalardan biiyiik hasarlar gérmiis; kubbesi
birka¢ defa ¢cokmiistlir. Ayasofya’nin giinlimiize ulagsmasinda II. Selim’in fermani
tizerine Mimar Sinan’in yaptif1 desteklerin biiylik etkisi oldugu yadsinamaz bir

gergektir.

IV. Hagli Seferi sirasinda Ayasofya da ciddi zararlar gormiistiir. Fetihten sonra
yapinin g¢evresi temizlenmis ve kilise, camiye ¢evrilmis ve cuma namazi kilinmistir.
Fatih Sultan Mehmed, Ayasofya’ya ahsap bir minare yaptirmistir. II. Bayezid

déneminde de tugla bir minare Ayasofya’ya eklenmistir.”®

II. Selim’in emriyle Mimar Sinan tarafindan, Ayasofya’ya destekleyici ve
giiclendirici payandalar yapilmis, iki minare daha eklenmis ve ahsap olan minare
degistirilmistir.”*® II. Selim aym zamanda iki medrese ve kendi tiirbesinin yapilmasi

emrini de vermis, ancak tiirbesi vefatindan sonra tamamlanabilmistir.**’

26 Filiz Cagman, “Sehnime-i Selim Han ve Minyatiirleri”, Sanat Tarihi Yilligi, V, Istanbul
Universitesi Yayinlari, Istanbul, 1973, ss.411-442, 5.426, 430-431. (Filiz Cagman’in bu makalesinde
her iki minyatiir, 156a varak numarasinda gosterilmistir, Bkz.s.426); Serpil Bagci1, vd., Osmanli Resim
Sanati adli kitaplarinda s6z konusu minyatiirlerin karsilikli sayfalarda yer almis olabilecegini
belirtmislerdir, ancak “Ayasofya” minyatiiriiniin resim alt1 bilgisinde, muhtemelen yanlighikla 145a
varag1 yazilmistir (Bkz: Serpil Bagci, vd., Osmanli Resim Sanati, s.122-123.) Farkl iki yayinda yer
alan, karsilikli sayfalarda yer aldiklari bilgisine karsin, Emine Fetvaci, “Il. Selim’in Cenazesinin
Saraydan Cikarilmasi” minyatiirii i¢in varak numarast belirtmemis, ancak minyatiiriin sag sayfasi
kayip olan ¢ift sayfalik bir kompozisyonun sol sayfasi olabilecegini sdylemistir. “Ayasofya”
minyatiirii i¢in de 156a varak numarasini vermistir. (Bkz. Emine Fetvaci, “The Production of the
Sehndme-i Selim Hdn”, s.291.) “Ayasofya” ve “II. Selim’in Cenazesinin Saraydan Cikarilmas1”
miyatiirlerinin karsilikli sayfalarda yer alma olasiliklarinin daha yiiksek goriilmesi sebebiyle,
degerlendirme buna gore yapilmistir.

37 Semavi Eyice, “Ayasofya”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Kiiltir Bakanlhigi ve Tarih
Vakfi Ortak Yayni, Istanbul, 1994, C.1, Ss.446-457, 5.446-447.

28 4.g.m., s.448.

% A.gm., 5.449.

40 pegevi ibrahim Efendi, a.g.e., s.354.
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Ayasofya minyatiiriine bakildiginda, yapmin dort minareli olarak tasvir edildigi
goriillir. Sag arka minare II. Bayezid doneminde yapilan tugla minare olup, diger ii¢
minareyle arasindaki malzeme farki, minarelerin renkleriyle belirtilmistir.
Minarelerin aralarinda goriilen pembe renkle gosterilmis, sur duvar1 gibi yilikselen

yapilarin, Sinan’in yaptig1 duvar payandalar1 oldugu diistiniilmektedir.

Fonun diiz birakilmig olmasinin sebebi Aysofya’nin ihtisamini 6ne ¢ikartmak
olmalidir. Yapi, kubbe kasnagindaki ugan payandalari, kursun kapli kubbe ve catilari

ile disbiikey bir tasvire sahiptir ve olduk¢a detayci bir yaklasimla ele alinmistir.

Boston’da bulunan “II. Selim’in Cenazesinin Saraydan Cikarilmas1” minyatiiriinde
arka planda L sekilli avlusu ile Divan-1 Hiimay(n, Divan’in yaninda, sayfanin sagina
dogru Dis Hazine’nin giris kapisi ve sayfanin en solunda da Adalet Kulesi
gorilmektedir. Divan, iki kubbesi ve oOnilinde yer alan revak sirasiyla gosterilmis
olmasina karsin, revaklarin icleri bos birakilmistir. Bu tasarimin bilingli yapildig
diistiniilmektedir. Zira kompozisyondaki esas dikkati, sayfanin neredeyse 2/3’liik
kismin1 kaplayan cenaze alaymin g¢ekmesi gerektigi diisiiniilmiis olmalidir. Bu
sebeple avlunun tasarimi da oldukca sadece birakilmis, klasik formlara uygun bir
servi ve 1s1k-golge etkili boyamayla boyutlandirilmis {i¢ diger aga¢ disinda detaya

yer verilmemistir.

Figiirlerin yas tuttuklart koyu renkli kiyafetlerinden®*' ve portrecilik anlayisiyla
tasarlanmis ifadelerindeki iiziintiiden anlasilabilmektedir. II. Selim’in tabutu kirmizi

bir oOrtiiyle ortiilmiis ve bas kisminda sorguglariyla beraber kavugu da yer almistir.

! Secilen renkler, matem renkleridir, bkz. Serpil Bagcl, “Islam Toplumlarinda Matemi Simgeleyen
Renkler: Mavi, Mor ve Siyah”, Islam Diinyasinda Mezarliklar ve Defin Gelenekleri, Ankara, 1996, s.
163-168.
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Resim 23: III. Murad’m Tahta Cikmak igin Istanbul’a Gelisi, Sehinsehndme I, Nakkas Osman ve
ekibi, 1581, IUK F.1404, y.8a.

Katalog 23 : III. Murad’in Tahta Cikmak igin Istanbul’a Gelisi.
Bulundugu Eser : Sehinsehname 1.

Envanter Numarasi : [UK F.1404, y.8a.

Donemi : 1581.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Oldukca sade bir tasarimla ele alinmig minyatiirde

yalnizca Topkap1 Sarayr’nin ikinci kapist olan Babiisselam goriilmektedir.
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Degerlendirme: III. Murad’in, babasi II. Selim’in vefati {izerine Manisa’dan
Istanbul’a, bir gece vakti gelisini canlandiran®*® minyatiir, sade kompozisyonuyla

g0ze carpar.

Minyatiirde mimarlik tarihi acisindan iki kulesi ve sekileriyle gosterilen Babiisselam
disinda bir yap1 goriilmese de figiirlerdeki gercekgilik ve ince is¢ilik dikkat ¢ekicidir.
Figiirlerin yiizleri, fizyolojik acidan ger¢ek insan suretine c¢ok yakin tasarimlar
icermektedir. Yorgunluk, yashilik gibi ifadelerin ustalikla yansitildigini soylemek
yanlis olmayacaktir. Oyle ki muhtemelen yoldan gelmis olan at iistiindeki figiirlerin
yorgunluklar1 géz kapaklarindan anlasilabilmektedir. III. Murad’in yaninda yer alan
yasl devlet adaminin gozalti1 torbalar1 ¢ok belirgindir. III. Murad, oldukg¢a iizgiin ve
yorgun tasvir edilmistir. Burnunun da kemerli oldugu dikkatlerden kagmamaktadir.
Uykusuz ve gergin olan bazi figiirlerin disinda, Babiisselam’in i¢inden goriinen iki
askerin heyecanli ve mutlu olduklar1 da goriiliir. Figiirlerin kiyafetleri, atlar1 ve at
kosum takimlar1 da biiyilk bir O6zenle islenmistir. Atlarin yelelerinin yogun

goriiniimii, nakkasin yele tiiylerini tek tek ¢alistigini diigtindiirtir.

242 Serpil Bagci, Giinsel Renda, Filiz Cagman, Zeren Tanindi, a.g.e., s.125,128.
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Resim 24: I1I. Murad’in Ciilusu, Sehinsehndme I, Nakkas Osman ve ekibi, 1581,

UK F.1404, y.11b-12a.

Katalog 24 : III. Murad’in Ciilusu.
Bulundugu Eser : Sehinsehname 1.

Envanter Numarasi : [UK F.1404, y.11b-12a.

Donemi : 1581.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: III. Murad’in clilus toreninin anlatildig: ¢ift sayfalik
kompozisyonun 11b varaginda yalnizca, Saray’in ikinci avlusunda, Babiissaade
revaklarinin kii¢lik bir kism1 resmedilmistir. Minyatiirde Babiissaade dahil bagka bir
yapt tasvirine yer verilmemistir. Sol sayfadaki 12a varaginda da yalnizca arka planda

revakll bir yapr goriilmektedir. Ciilus torenlerinde gorevliler, padisahin eteklerini
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Opmek icin gorev ve kidemlerine gore, Divanhane Oniine dogru siralanarak siralarini
beklemektedir. Dolayisiyla arka planda goriilen yapilardan sol tarafta goriinen,
revakli birimin Divanhane, Divanhane’nin yaninda, iist kisminda metin kitabesi yer

alan revaksiz birimin de Dis Hazine olabilecegi diisiiniilmektedir.

Degerlendirme: Minyatiir, ikinci avlunun bir kismini tasvir etmesine karsin, mimari
detaylar oldukc¢a sinirlidir. Nakkagin, dikkatleri, mekanlarin ayrintili mimari

tasvirinden ziyade, anlatilan olay ve figiirlere cekmek istedigi anlasilmaktadir.

Minyatiirde III. Murad, Babiissaade revaklarinin oniine serilmis kirmizi zeminli bir
hali iizerine yerlestirilen degerli taslarla siislii altin kaplama tahtinda otururken
goriilmektedir. Babiissaade’nin sundurmali giris kismi tasvir edilmemistir. Revak
i¢clerinin zemin ve beden duvarlar1 ayriminin titizlikle yapildigi, zeminin beyaz

mermere benzeyecek sekilde alacali boyandigi goriilmektedir.

Ikinci avlunun bahge tasarimini temsil etmesi maksadiyla, yalnizca iki agag ile iki
geyik tasviri yapilmistir. Agaclarin ikisi de servi degildir. iki agacin da ¢ok detayl1 ve
gercekei sayilabilecek bir iislupla resmedildigi goriiliir. Yapraklar tek tek, yesilin
farkli tonlariyla 1s1k-golge etkisini arttiracak sekilde boyanmais; dallar ve govdelerin

boyanisi tipki gercek agac govdelerini andirmaktadir.

Figiirlerin gercek¢i sayilabilecek tasarimi, bu minyatiirde de dikkat cekicidir.
Tahtinda oturan III. Murad, tasviri en bliyiik goriinen figiirdiir. Solunda ayakta duran
gri kaftanli yash figiir, veziriazam Sokollu Mehmed Pasa’dir. Saray gorevlileri ve
devlet adamlari, yeni sultanin eteklerini 6pmek i¢in siralarint beklemektedir. Yash
figtirlerin sakallar1 gri-beyaz kirgilli gériinmektedir ve diimdiiz boyanmadiklar1 fark
edilmektedir. Figiirlerden bazilarinin gergin, bazilarinin heyecanli, bazilarinin iizgiin,
bazilarmin yorgun ifadeli ve her figiliriin fizyonomik 6zelliklerinin iinik oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Sultan III. Murad’in tahtinin arkasinda ayakta duran
iic hasodali agalardan ortadaki cuhadar aga padisahin altin téren matarasini®*’, tahtin
hemen arkasindaki silahtar aga ise kirmizi kumasa sarilmis kilicin1 tasimaktadir.
Figiirlerin kiyafetleri oldukca detayli olarak tasvir edilmistir. Kiyafetlerin, figiirlerin
duruglar1 sebebiyle dirsek, bilek gibi kisimlardaki kumas kivrimlari, Sultan III.

3 Altin toren matarast ile ilgili Bkz. Filiz Cagman, “Altin Hazine Mataras1”, Topkap: Saray: Miizesi
Yillik 2, Istanbul, 1987, Ss.85-122.
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Murad’in kaftaninin deseni, elinde tuttugu mendilin altin islemeleri, sorgucundaki
degerli taglarin parlaklig1 ve tiiylerin renklendirilmesinin gergekgeiligi dikkat ¢eken,

oldukca 6nemli detaylardandir.

Minyatiirde ikinci avlunun sol taraftaki Divanhane revaklar1 goriilmektedir. Ancak
Adalet Kulesi ile Divanhane’nin Kanuni doéneminde gec¢irdigi onarimlarin sonucu
olusan L sekilli revagi ve yapinin iist Ortiisiinde yer alan kubbeler minyatiirde tasvir
edilmemistir. Bunun yaninda, revaklarin ardinda iki kapi tasvirinin yer aldig
gorilmektedir. Bu ilgingtir ¢linkii Divahane’nin avluya kapisiz agildigiyla ilgili
kayltlarla244 uyusmayan bir tasvir karsimiza ¢ikmaktadir. Revakli Divanhane’nin
yaninda goriilen yapida kirmizi ¢ergeveli, siyah kanatlari olan bir kap1 goriilmektedir.
Sade cephe tasarimi ve konumu sebebiyle bu yapinin Dis Hazine birimi oldugu
diistintilmektedir. Bu birim de tipk1 Divanhane’de oldugu gibi iist Ortiistinde yer alan

kubbeler olmaksizin resmedilmistir.

Kalabalik figiirli kompozisyon da yapilarin tam anlamiyla goriinmesi konusunda
engel teskil etmektedir. Cephe boyunca siralanmig figiirler ve iki agag, yapilarin

gorlinen cephelerini detayli yorumlamaya el vermemektedir.

Avlunun bahge tasarimini simgelemesi agisindan bu sayfada da iki agag¢ tasviri
goriilmektedir. Ikisi de servi olmayan bu agaclarin biiyiik bir dzenle islendigini
s0ylemek miimkiindiir. Dallar ve yapraklar tek tek boyanmis, yesilin farkli tonlariyla
151k-golge etkisi yaratilmis, aga¢ govdeleri tipki gercek bir agacin govdesindeki
girintili ¢ikintili hal gibi, acik ve koyu renklerle yol yol boyanmustir.

** Giilru Necipoglu, a.g.e., s.118.
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Resim 25: Safevi El¢isinin Huzura Kabulii, Sehinsehndme I, Nakkas Osman ve ekibi, 1581, [UK
F.1404, y.41b-42a.

Katalog 25 : Safevi El¢isinin Huzura Kabulii.
Bulundugu Eser : Sehinsehname 1.

Envanter Numarasi : [UK, F.1404, y.41b-42a.

Donemi : 1581.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Cift sayfalik kompozisyonda tasvir edilen mekanin

245 Ancak resmikabullerin Arz Odasi’nda

Divan-1 Hiimaytn oldugu diistiintilmiistiir.
gerceklestigi de bilinmektedir. Bu durumda tasvir edilen mekanin neresi olduguyla

ilgili iki farkli tamm yapmak miimkiindiir. ilki sol sayfada Kubbealt’nin Ikinci

245 Serpil Bagci, Giinsel Renda, Filiz Cagman, Zeren Tanindt, a.g.e., s.125, 127.
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Avluya agilan revaklarinin, sag sayfada da Kubbealti’'nin i¢inin tasvir edilmis
olabilecegidir. ikinci tanim ise sol sayfada Kubbealti veya Babiissadde nin
revaklarinin, sag sayfada ise padisahin yer aldig1 boliimiin Arz Odasi olabilecegidir.
Ancak kompozisyonun 41b yliziinde tasvir edilen i¢ mekanin Arz Odasi1 olabilecegi
istinde de duruldugu i¢in Arz Odasi’nin revaklarinin tasvir edilmis olabilecegi de

distintiilmektedir.

Degerlendirme: Minyatiir, tasvir edilen mekanin Divanhane oldugu goriisi
tizerinden degerlendirilecek olursa, Divanhane’nin, onceki tasvirlerine gore biiyiik
farklarla ele alindig1 anlasilmaktadir. Sayfanin en iistiinde goriilen ti¢ii ayni hizada,
taht kismma denk gelenin daha vyiiksekte yer aldigr goriillen dort kubbe
bulunmaktadir. Ug¢ kubbenin, Divanhane’nin kubbeli ii¢ birimini gosterdigi; taht
mekan Ustiindeki ylikseltilmis kubbenin de Adalet Kasri’n1 gosterdigi diisiiniilebilir.
Ancak calismada yer alan Onceki kabul sahneleri ve Divanhane tasvirleriyle
kiyaslandiginda, ornegin, duvar boyunca yer almasi gereken sedirler, altin aski top,
Adalet Kulesi’nden Divan’a agilan kafesli pencere goriinmemektedir. Divanhane’nin
ana mekani ve ana mekanina kemerle baglanan kisminda taht i¢in ayrilmis bir kdse
yer almamaktadir. Divan’in Defterhane kismi ise arsiv niteligi tasimakta oldugu igin,
taht icin ayrilmis bir mekdn orada da bulunmamaktadir. Divanhane, Fatih

Kanunnamesi’nde belirtildigi {izere,**®

sadrazamin bagkanliginda, resmi islerin
gorlsiliip, karara baglandig1r divan toplantilarinin yapildigi boliimdiir. Dolayisiyla
padisahin direkt olarak istigal etmedigi bir mekanda, tahti olmasi ve yabanci bir

devlet el¢isini huzuruna kabul etmesi pek olanakli goriinmemektedir.

Mekanin Arz Odasi olmasi fikri akla daha yatkindir. Oncelikle Arz Odasi’nin
mekansal diizenlemesine bakildiginda, tahtin, odanin bir kdsesinde, yiikseltilmis bir
zemin iizerinde, Hiinkdr penceresinden Babiissaade girisi izlenebilecek sekilde
konumlandigi bilinmektedir.*’ Minyatiirdeki tasarima bakildiginda taht, sayfanin sag
kosesinde, dort kubbenin seviyelerinden anlasilacagi iizere, yiikseltilmis bir zeminde

yer almaktadir. Arz Odasi’nin hali, perde, top askilarinin, gelen el¢iye verilen 6nemle

2 Abdiilkadir Ozcan, Fatih Sultan Mehmed Kaniinndme-i Al-i Osman (Tahlil ve Karsilastirmali
Metin), Kitabevi Yaynlari, Istanbul, 2003, s.5-7.
7 Giilru Necipoglu, a.g.e., s.145.
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iligkili oldugu da bilinenler arasindadir.**® Minyatiire bakildiginda yerde kirmizi
zeminli bir Saray halis1 oldugu goriiliir. Elgiye verilen dnem dolayisiyla halinin
degistirilip degistirilmedigini tespit etmek miimkiin olmasa da en azindan Divanhane
icin boyle bir karsilama dilinden s6z edilmemektedir. Bu sebeple yerdeki halinin
varligint da mekdnin Arz Odas1 oldugu diisiincesi yoniinde bir kanit olarak

gostermek miimkiindiir.

Arz Odasi tek kubbeli bir mekan olmasina karsin, biri farkli olmak {izere dort
kubbeyle gosterilmistir. Tahtin iistiindeki kubbe, biiylikliiglinden dolay1r ana kubbe
olmalidir. Diger ii¢ kubbenin ise mekanin 6neminin vurgulanmasi i¢in tasarimla
alakal1 bir islevi oldugu ya da bagka bir mekanin kubbelerinin perspektif ve derinlik
algis1 yaratmasi i¢in kondugu diisiiniilebilir. Zira Arz Odasi’nin ana kubbesi oldugu
diisiiniilen, yiiksek kasnakli kubbenin lale seklinde bir alemle sonlandigi, diger {i¢
kiiclik kubbenin ise kasnaksiz tasarima sahip oldugu ve alemlerinin farkli gosterildigi
dikkat ¢eker. Bu durumda bu {i¢ kubbenin ikincil 6nemi oldugu ve tasarimla alakali

oldugu fikri 6ne ¢ikmaktadir.

Kalabalik sahnede, figiirlerin, hiyerarsik siralamaya gore biiyiik ve kiigiik tasvir
edildigi goriilmektedir. Tahtinda oturan III. Murad en biiyiik boyutlu figiirdiir. III.
Murad’in solunda basta Veziriazam Sokollu Mehmed Pasa olmak {lizere diger
vezirler de el¢i heyetinden daha iri olarak resmedilmistir. Sayfanin en 6n kisminda
el¢i heyetinin hiinkara sunmak tizere getirdigi hediyeleri tasiyan bir grup yenigeri yer
almaktadir. Figiirlerin her birinin farkli yiiz ifadesi ve tipolojide yansitildig1 goriiliir.
III. Mehmed, Oniine getirilen elgiye kiiclimseyici gozlerle bakar gibidir. El¢i heyeti,
Osmanh figiirlerinden, basliklarindaki kirmizi sikkelerden® ayrilabilmektedir.
Kabul sahnesinin vakur tasvirine karsin, en onde, en solda, hediyeleri tasiyan
figlirlin, tasidig1 halinin agirlig1 sebebiyle zorlandigin1 gdsteren yiiz ifadesi, sahnenin

agir havasini hafifletmektedir.

Minyatiiriin sol sayfasinda tasvir edilen mekanmn Divan-1 Hiimaytin oldugunun®°

belirtilmesinin esas sebebinin revaklardan kaynaklandigi diisiiniilmektedir. Ancak

% Giilru Necipoglu, a.g.e., s.138.

0 Zeynep Tarim Ertug, “Sorgug”, TDVIA, TDV islam Arastirmalari Merkezi Yaymlari, C.37,
Istanbul, 2009, Ss.378-380, 5.380.

230 Serpil Bagci, Glinsel Renda, Filiz Cagman, Zeren Tanind, a.g.e., s.125, 127
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kompozisyon karsilikli iki sayfasiyla beraber degerlendirildiginde revaklarin da Arz

Odast’na ait olabilecegi fikri agir basmaktadir.

Arz Odasi’nin ilk yapildigi Fatih doneminde dahi, revaklariyla tasarlanmis oldugu,
anlatilanlardan, tasvirlerden ve belgelerden bilinmektedir.”>! Kanuni dénemindeki
1527-28 onarimlarinda Fatih donemine tarihlenen Arz Odasi yapisinin tamamen
yiktirilip yaptirilmis olabilecegi gorlisii de vardir; tamami olmasa da belli bir
kisminin yiktirilip, yapinin biiylik bir onarim geg¢irmis olabilecegi goriisii de one
siiriilmiistiir.””> Her iki durumda da ortak olan tasarim ise mermer siitunlu
revaklardir.”>> Dolayisiyla minyatiirde goriilen revaklarm Arz Odasi’ni ¢evreleyen
revaklar oldugunu diistinmek zor degildir. Arz Odasi’nda tahtinda oturan padisah
Hiinkar penceresinden, Babiissaade’den gecerek, huzuruna gelen kisi ve hediyeleri
gorebilmektedir. Bu durumda, minyatiirde de revaklarin 6niinde getirilen hediyeleri
tastyan gorevliler goriindiigline gore, tasvirin, Arz Odasi’nin Babiissaade’ye bakan
cephesini gosterdigini diisiinmek miimkiindiir. Kompozisyon kars1 sayfasiyla
diisiintildiiglinde de hediyeleri tasiyan gorevlilerin, kompozisyonun solundan sagina

dogru bir akis1 takip ettikleri anlagilmaktadir.

Figiirler farkli yiiz ifadeleri ve tipolojilerde resmedilmislerdir. Sayfanin solunda,
revaklarin Oniinde, saray gorevlilerinin Safevi elgilerin hediyeleri tagimakta
zorlandiklar1 ve panikledikleri ¢ikarimi, yiiz ifadeleri sayesinde yapilabilir. Bu
grubun en solundaki yeniceri, heyetin kidemli {iyelerinden oldugu diisiiniilen birini
uyarmaktadir. Bir baska uyar1 da sayfanin orta-sag kisimlarinda, revakin 6niindeki
kalabalik grupta goriilmektedir. Bir Osmanli pasasi, bes kisilik Safevi el¢i heyetinin
en sagindaki figiiriin elini tutulmus, diger eliyle de uyar1 yapiyor gibi goriilmektedir.
Safevi figiirlin surati asiktir, Osmanli pasasinda ise muzip, ancak tehditkar

denebilecek bir ifade sec¢ilmektedir.

5! Giilru Necipoglu, a.g.e., s.135-136.
2 g ge.,s.137-138.
3 f.ge.s. 137-139.
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Resim 26: Takiyiiddin ve Ekibinin Rasathanede Calismasi, Sehingehndmel, Nakkas Osman ve ekibi,
1581, iUK F.1404, y.56b-57a.

Katalog 26 : Takiyiiddin ve Ekibinin Rasathanede Calismasi.
Bulundugu Eser : Sehinsehndme 1.

Envanter Numarasi : [UK F.1404, y.56b-57a.

Donemi : 1581.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit lizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Minyatiirde tasvir edilen mekan 1577 senesinde

Tophane bayiri iizerinde kurulan rasathanedir.”>*

Degerlendirme: Takiyiiddin’in III. Murad’in destegiyle kurdugu rasathane, yine III.

Murad doneminde yikildig: i¢in, planina ve mimari tefrisatina dair fazla bilgimiz

234 Banu Mahir, a.ge.,s.115.
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yoktur. Ancak Takiyliddin’in rasathanesiyle ilgili Almanca yazilmis bir makalenin
Tiirkge ¢evirisinde, rasathanenin konumu ve anlatilanlar 151¢inda kismi yapisiyla

ilgili fikir edinmek miimkiin olmustur.

Takiyiiddin’in rasathanesinin bir kulesi olmasi1 sebebiyle, rasathanenin Galata Kulesi
oldugu disiiniilmistir. Ancak Hadikatiii Cevami’de Ali Sati Efendi, Galata
Kulesi’nin “kéfir binasi” oldugunu kaydetmis ve rasathanenin Tophane {istlerinde
kuruldugunu sdylemistir.”>® Hadika’da kaydedilen bu bilgi, makalede detaylica
incelenmis olup, donem seyahatnameleri ve tarih belgelerine bakilarak da
dogrulanabilmektedir. Gerlach, gozlemevinin Alvise Gritti’nin Galata’daki evinin
disindaki bir mezarligin yakinlarinda oldugunu sdylemis, Gritti’nin evinin bir
“samsunhane/samsonhane” yani padisaha ait kopeklerin tutuldugu yer oldugunu
belirtmistir.”>° Evliya Celebi, Tophane gezilerinde bir samsunhane, bir astronom
kuyusu ve Ayas Pasa’min havuzundan soz etmektedir.”>’ Ayas Pasa’ya ait miilk,
Taksim Meydani’nin diger tarafinda, Dolmabahge sirtlarinda kalan bdlgeyi
kapsamaktadir.”® Birbirini tutan bu verilere bakildig1 zaman Rasathane’nin Tophane
tistlerinde kuruldugu anlasilmaktadir. Rasathanenin mimari 6zellikleriyle ilgili de
detayli olmasa da bazi veriler makalede yer almistir. Ornegin, rasathanenin bir
kuyusu ve kuyunun iistiinde yer alan bir kulesi oldugu bilgisi ile iki kiire ve piringten
yapilmis bir halkadan s6z edilmektedir.”> Gozlemevinin i¢ mekadmni gdsteren
minyatiiriin 56b varaginda yer alan tasvirdeki halka ve kiireler bunu dogrular

niteliktedir.

Minyatiirde Rasathane, kirmizi kiremit kapli bir ¢atiyla Ortiilii olarak tasvir
edilmistir. Mekanin penceresinden arka planda yer alan bahar dallar1 ile servi
agaclar1 goriinmektedir. Sayfanin sag kisminda, yazi kitabesinin hemen altinda
kitaplarin durdugu nisler yer almaktadir. Kalabalik kompozisyonlu minyatiirde

figiirlerin bir kism1 masa basinda ¢esitli aletlerle 6l¢iim ve hesaplamalar yapmakta,

5 Ayvansardyi Hiiseyin Efendi, Ali Sat’1 Efendi, Siileyman Besim Efendi, a.g.e., 5.256.

2% Johannes Heinrich Mordtmann, “Takiyliddin’in Pera’daki Gozlemevi®, Cev. Cem Pulathaneli,
Osmanli Bilim Arastirmalart, Vol.X, Say1: 2, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Bilim Tarihi
Boliimii Yaynlari, Istanbul, 2009, ss. 115-129, 5.123-124.

37 Evliya Celebi, a.g.e., 5.259-260.

28 Johannes Heinrich Mordtmann, a. g.m.,s. 123-124.

% 4.g.m., s.118-120.
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bir kism1 da 6n planda yine ¢esitli aletleri kullanirken resmedilmistir. Takiyiiddin,
masa basinda c¢alisan figilirler arasinda daha biiyiik resmedilen iki figlirden sol
taraftaki olmalidir. Daha yaghh goriinenin ise Hoca Saadeddin olabilecegi

diistiniilmektedir.
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Resim 27: istanbul Uzerinde Kuyruklu Yildiz, Sehingsehndme I, Nakkas Osman ve ekibi, 1581, ITUK
F.1404, y.58a.

Katalog 27 : Istanbul Uzerinde Kuyruklu Yildiz.
Bulundugu Eser : Sehinsehname 1.

Envanter Numarasi : [UK F.1404, y.58a.

Donemi : 1581.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Minyatiirde ¢ok detayli bir Istanbul tasviri yer
almaktadir. Galata ve Uskiidar’m 6nemli bazi1 yapilarinin da tasvir edildigi goriiliir.
Detayl olarak incelendiginde, tespit edilebilen tasvir edilmis yapilar sunlardir: Bab-1
Hiimayun, Aya Irini, Babiisselam, Divanhane ve Adalet Kasr1, Has Ahirlar, Matbah-1
Amire, Harem, dis bahge ve koskler, Toplu Kapi, Mermer Kosk, Yali Koéskii’niin
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yerinde yer alan II. Bayezid K&skii, Ayasofya, Hipodrom ve siitunlari, Ibrahim Pasa
Sarayi, Firuz Aga Camii, Kii¢lik Ayasofya, Atik Ali Pasa Camii, Zincirlikuyu Camii
veya Atik Ali Pasa Medresesi®®, II. Bayezid Camii, Eski Saray, Siileymaniye Camii,
Riistem Pasa Camii, Sehzade Camii, Kapalicarsi, Fatih Camii, Fatih Camii

Medreseleri, Kiztasi, Hasan Efendi Namazgahi®®'

, Diilgerzade Camii, Bali Bey
Camii, Burmali Mescid Camii, Vefa Camii, Cemberlitas, Galata Kulesi, Galata
Mevlevihanesi, Cihangir Camii, Tophane-i Amire, Tersane-i Amire, Arap Camii*®,
Kasim Pasa Camii, Mihrimah Sultan Kiilliyesi, Rum Mehmet Pasa Camii, Atik

Valide Kiilliyesi, Uskiidar Saray1 ve Kiz Kulesi’dir.

Degerlendirme: 1577 senesinin Ramazan ayinda Istanbul semalarinda goriilen
kuyruklu yildizin tasvir edildigi minyatiirde, Istanbul, Galata, Uskiidar ve Adalar
gosterilmistir. “Kostantiniye”, “Saray-1 Amire”, “Galata”, “Kasim Pasa Camii?.”,
“Eskiidar”, “Valide Sultan Camii”, “Eskiidar Saray1”, “Ada ?” olarak bazi mekan

isimleri yer almistir.

Yapilarin neler oldugunu veya hangi tipleri ifade ettigini tespit etmek zordur. Zira
nakkas Istanbul’u ve Galata’y1 oldukga karisik ¢izmistir. Damlarin kirmiz1 kiremitle
resmedildigi, camilerinse kursun kapli kubbelerini igaret edercesine iist Ortiilerinin
gri ile boyandig1 goriilir. Cogulcu bakis acisinin kullanildigr anlagilan resimde
yapilar oldukga sikisik tasvir edilmistir. Bu da Istanbul’un XVI. yiizyilda olduk¢a
sikisik bir yapilasmaya sahip oldugunu gésterir. Onemli yapilar daha biiyiik boyutlu
cizilerek, kent gorlintlisii i¢inde diger yapilardan ayrigmaktadir. Ancak yine de
karisik ve sikisik Istanbul kenti iginde, boyutlar disinda ayirt edici bir tasvir anlayisi
s0z konusu degildir. Surlar dahil, tasvir edilen yapilarin ii¢ boyutlu anlayisa uygun
tasvir edilmeye c¢alisildig1 goriiliir. Sadece cepheden tasvir edilen bazi sivil yapilarda
(catilarin kirmizi renkle tasvir edilmesinden anlasilmaktadir), catilar egimli ve
perspektif anlayisina uygun olarak yansitilmaya ¢alistimistir.  Surlarin i
boyutlulugu, kiy1 boyunca, kiyr sekline uygun olarak yaptiklar1t kiriklarla

anlasilmaktadir. Tespit edilebilen yapilar sunlardir:

260 Walter Denny, a.g.m., $.57-63.

1 4 .g.m., s.57-63.

*2Nurhan Atasoy, Silahsor, Tarih¢i, Matematikci, Nakkas, Hattat Matrak¢i Nasuh —ve
Menazilname’si: Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan Siileyman Han, s.48-54.
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Resim 27’den detay, Istanbul.

1. Bab-1 Hiimayun, 2. Aya Irini/Cebehane, 3. Babiisselam, 4. Divanhane ve Adalet
Kulesi, 5. Has Ahirlar, 6. Matbah-1 Amire, 7. Babiissaade ve Arz Odasi, 8. Harem, 9.
Dis Bahge ve Koskler, 10. Top Kapisi, 11. Mermer Kosk, 12. Yali Kdoskii’niin
yerinde yer alan II. Bayezid Koskii, 13. Ayasofya, 14. Hipodrom ve Siitunlar, 15.
Ibrahim Pasa Sarayi, 16. Firuz Aga Camii, 17. Kiigiik Ayasofya, 18. Atik Ali Pasa
Camii, 19. Zincirlikuyu Camii veya Atik Ali Pasa Medresesi, 20. II. Bayezid Camii,
21. Eski Saray, 22. Siilleymaniye Camii, 23. Riistem Pasa Camii, 24. Sehzade Camii,
25. Kapaligarsi, 26. Fatih Camii, 27. Sahn-1 Seman Medreseleri, 28. Yavuz Sultan
Selim Camii, 29. Kiztasi, 30. Hasan Efendi Namazgéhi, 31. Diilgerzade Camii, 32.
Bali Bey Camii, 33. Burmali Mescid Camii, 34. Vefa Camii, 35. Cemberlitas
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Resim 27°den detay, Galata.

1. Galata Kulesi, 2. Galata Mevlevihanesi, 3. Cihangir Camii, 4. Tophane, 5.

Tersane-i Amire, 6. Arap Camii, 7. Kasim Pasa Camii.

Resim 27’den detay, Uskiidar.

1. Mihrimah Sultan Camii ve Kiilliyesi, 2. Rum Mehmed Pasa Camii, 3. Valide-i
Atik Kiilliyesi, 4. Uskiidar Saray1, 5. Kiz Kulesi.
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Resim 28: Harem, Sehinsehndme I, Nakkas Osman ve ekibi, 1581, TUK F.1404, y.118a.

Katalog 28 : Harem.
Bulundugu Eser : Sehinsehname 1.

Envanter Numaras: : [UK F.1404, y.118a.

Donemi : 1581.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Minyatiirde Topkapi Sarayi’min ii¢lincii avlusuna
bitisik olarak Harem yapilari, III. Murad Has Odas1, Adalet Kulesi, Hasbahge’de yer

alan birkag¢ kosk, Marmara Surlar1 ve sur disinda bir deniz kasr1 goriilmektedir.

Degerlendirme: Minyatiiriin ilizerinde yer alan Farsca beyitlerde su ifadeler yer

almaktadir:
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Bi-her canibes bag-1 hemhiil-i bihist / Heme hdk-1 u miik u ‘anber sirist
Stide hdse-i menzigeh-i padisah / Ber-it menzil efkende zilulldh
Her tarafi cennetten bir baga benzer / Topragi miisk ile anber kokar

O bag padisahin gozde evi olmus / Oray1 mesken bellemis zillullah

Beyitlerden de anlasildig1 iizere minyatiirde “sultanin evi” olan Harem tasvir
edilmistir. Kelime anlami olarak harem, Arapga h-r-m kokiinden gelmektedir. Harim,
haram gibi kelimeler de haremle ayni kokten tiiremistir. Dolayisiyla Saray’in
Harem’inin yalnizca cinsellikle iligskilendirilmesi dogru sayillamaz. S6zliikk anlamiyla
“harem”, mabet ya da kutsal alan demektir. Kelimelerin paylastiklar1 genel anlamlar
“yasak ya da kanun dis1, kutsal, dokunulmaz” tanimlarini kapsamaktadlr.263 Saray’da
kadinlarin yasadigr boliimiin Harem olarak adlandirilmasi eksik bir tanimlamadir
denebilir. Babiissaade’den gecilen Enderun Avlusu, padisahin evi olarak
nitelendirildigi ve Babiissaade’den gecislerin de izinsiz, kontrolsiiz, denetimsiz
olmadigr goéz Oniinde bulunduruldugunda, avluda Has Oda’nin ve kosklerin
varligiyla beraber, kadinlarin yasadigi mekan olan Harem anlami genislemekte ve
Babiissaade’den itibaren padisahin evi harem olarak tanimlanabilmektedir.”**
Dolayisiyla minyatiirdeki Harem tasvirinde de tiglincli avlunun kdsklerinin
gosterilmesi veya Hasbahge’deki kosklerin gosterilmesi sasirtict degildir. Kitabede
padisahin evinin her tarafinin cennet bahgesine benzetilmesi de Saray’in bahgelerinin

padisahin evi oldugunun siirsel dildeki ifadesidir.

Sayfanin en saginda, kitabenin altinda kalan, uzun, konik kiilahl1 yap1 ikinci avluda
kalan Adalet Kulesi’dir. Yap1 toplulugunun ortasinda yer alan almasik orgiilii oldugu
anlasilan kubbe ile ortiilii yapr III. Murad Has Odasi’dir.”®® Harem’in genisletilme
caligmalar1 III. Murad zamaninda 1578 yilinda baslamis ve 1579 yilinda
tamamlanmistir. Bu tadilatlarla eski Harem yapisi tamamen degistirilmis ve ii¢ kati

biiyiikliigiinde bir bolim haline gelmistir.”®® III. Murad Has Odasi’nin da iistiinde

283 Leslie P. Pierce, Harem-i Hiimayun Osmanl Imparatorlugu’'nda Hiikiimranlik ve Kadinlar, Tarih
Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul, 2016, s.2.

24 Topkapt Saray1, Akbank Kiiltiir ve Sanat Kitaplari: 68, s.49-51.

% Giilru Necipoglu, a.g.e., s.216.

26 4 gee., s.216.
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yiikseldigi tonoz ortiilii bodrum katta, Oda’nin solunda yer alan yapilar yeni Harem
binalarini gostermektedir. Mermer taslik ve koskler avlusuna bitisik olan Harem,
deniz seviyesine kadar inen istinat duvarlari iizerinde yiikseliyor gibidir. Minyatiiriin
solunda bahgeye inen merdivenler goriiliir. Hasbahge i¢inde goriilen kosklerin hangi

yapilar oldugu tespit edilememistir.

Sehingehname I'de yer alan diger minyatiirlerde oldugu gibi acik, anlasilir, fazla
siislemeden uzak, yalin bir anlattima sahip olan minyatiirde kismen boyutlandirma
kaygisi duyuldugunu sdylemek miimkiindiir. Surlar iizerine yer alan bazi burclarla
Hasbahge’de goriilen iki kosk, ii¢ boyutlu olarak yansitilmistir. Harem’in alt
kotundaki istinat duvarlari, sol tarafta koseyi donmiis, bdylece genis mekan algisinin
tic boyutlulugu saglanmistir. Buna karsin Harem yapilari, surlar iizerindeki bazi

burglar ve koseyi donen duvarlar iki boyutlu kalmistir.
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Resim 29: Bab-1 Hiimayun ve Alay Meydani, Hiinerndme 1, Nakkag Osman ve ekibi, 1584, TSMK
H.1523, y.15b.

Katalog 29 : Bab-1 Hiimayun ve Alay Meydani.
Bulundugu Eser : Hiinerndme 1.

Envanter Numarasi : TSMK H.1523, y.15b.

Donemi : 1584.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibinden Molla Tiflisi’ye atfedilmistir.”®”’
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Minyatiirde tasvir edilen mekan Topkap:t Sarayi’nin
birinci avlusu, Bab-1 Hiimayun ve Babiisselam’dir. Avluda, Bab-1 Hiimayun’un

hemen arkasinda, yolun sag tarafinda gosterilen yap1 hastane, hastaneyle ayn1 hizada

7 Nigar Anafarta, a.g.e., s.XII.
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yolun sol tarafinda Aya Irini, iki kulesiyle gdsterilen Babiisselam’la Aya Irini’nin
arasinda da Deavi Kasr1 resmedilmisgtir.

Degerlendirme: Hiinerndme’nin ilk cildinde Osman Gazi’den Yavuz Sultan Selim’e
kadar olan padisahlarin tahta ¢ikislari, hiinerleri ve zaferleri anlatilmaktadir.”®®
Dolayisiyla minyatiirdeki Bab-1 Hiimayun ve birinci avlu tasvirinin olduk¢a erken bir
donemi resmedilmesi beklenirken, Babiisselam’in iki yanindaki sekiler sebebiyle
minyatiiriin, yapildigi donemi yansitmasi akla daha yatkin gelmektedir. Bu sebeple
Babiisselam’in tasviri, Kanuni doneminde yapilan degisikliklerden sonrasini
gostermektedir. Babiisselam’in iki kulesi de resim c¢ergevesinin digina taskindir.
Sagda yer alan kulenin tamaminin goriilmemesi, kompozisyonun c¢er¢evenin digina
dogru devam ettigi izlenimine sebep olmaktadir. Kompozisyonun geneline
bakildiginda da tasvirin Bab-1 Hiimayun’dan Babiisselam’a giden ana yol aksinda
yapilmadig1, Aya Irini ve Deavi Kasri’nin bulundugu sol tarafin daha genis agidan
resmedildigi fark edilmektedir. Aksiyal kayma iki kap1 arasindaki yolun egriligini

daha da 6ne ¢ikarmistir. Bu yol, minyatiirde, “Kaldirim”olarak tanimlanmustir.

Di1s bahgelerin seyrine imkan veren birinci avlunun acikliklar1 yillar iginde
kapatilmis ve kapilarla siki sikiya korunmaya baglanmistir. Avlunun iginde,
gorevlilerin oturabildigi tahta siralarin yer aldigi bilinmektedir. Minyatiiriin en
solunda, Deavi Kasri’nin hemen arkasinda yer alan revakli kisim, hizmetkarlarin

29 L seklinde avlunun

oturarak bekleyebildigi son alan olarak kaydedilmistir.
kosesini donen revak, ahsap catili ve ahsap direkli olarak betimlenmistir. Birinci
avluda yer alan hizmet birimleri, bakim kolaylig1 sebebiyle ahsap veya moloz tas gibi

daha ucuz malzemelerle insa edilmislerdir.>”

Deavi Kasri’'nin, kirmizi  kafesli pencerelerinin,®’' pencerelerin  dikdértgen
cergevesinin kirmiziya boyanmasiyla belirtilmis olabilecegi diistiniilebilir. Sekizgen
bir kaidenin iizerinde sekizgen planli ve konik bir kiilahla ortiilii olan yapinin tasviri
detayli olarak ele alinmis ve ¢evresindeki figiirlerle ne amacla kullanildig1 belirgin

hale getirilmistir. Deavi Kasri, kdgit emini ve yardimcilarinin, halkin dilekgelerini

268 Banu Mabhir, a.g.e., s.61.

% Giilru Necipogulu, a.g.e., s.74.
70 g ge.,s.T3.

M gge., s.T72.
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toplayip, hiinkarin fermanlarmni yazili olarak agikladiklar1 mekandir. Bu islevine
uygun olarak yapinin ¢evresindeki figiirlerden bazilari ellerinde kagit tomarlari
tutmakta, bazilan diisiinceli yiiz ifadeleriyle kagitlar1 beklemekte, bazilar1 da kendi
aralarinda konusurken gosterilmislerdir. Deavi Kasri’nin istiinde “Kulle-i Kdgid

Emini”’yazmaktadir.*"*

Bizanslilarin patrikhane sapeli diye niteledikleri Aya rini, Ayasofya’dan sonraki en
biiyiik Bizans kilisesidir. Ilk yapimi 1. Constantinus dénemine tarihlense de 532
yilindaki Nika Ayaklanmasi’nda yanmis ve I. Justinianos tarafindan, 532 senesinde,
Avyasofya ile birlikte tekrar yapimina baslanmistir. Pek ¢ok yangin ve deprem
sebebiyle hasar géren Aya Irini, fetihten sonra Sur-i Sultani smirlart icinde kalmis ve
cephanelige doniistiiriilmiistiir.””® “Cebehdne-i Amire”olarak belirtilmis Aya Irini,
minyatiirde kuzey yoniinden tasvir edilmis olmalidir zira apsis kismi1 goriilmemekte,
Osmanl déneminde yapilmis olan, kuzey giristeki kubbeli revak segilmektedir.*™*
Aya Irini, Istanbul’un fethinden ve Osmanli’nin diger fetihlerinden ele gegirilen
silah, kalkan, sancak gibi zafer simgesi sayilan miihimmatlarin depolandig
cephanelik yapisidir.””> Yapimn cephanelik olarak kullammi, XIX. yiizyilda da
devam etmistir.”’® Aya irini’nin hemen yaninda bir grup odun ve terazinin goriildiigii

kisimda “Miri odun terdzusu”yazmaktadir. Bu kisim odun deposu olarak kullanilan

ve Aya Irini ile Sur-i Sultani arasinda kalan avluyu gostermektedir.””’

Aya Irini’nin hemen karsisinda, yolun sag tarafinda yer alan yap1 hastane birimidir.
Yapmin ne oldugu istiinde yazan “Hastalar Odasi”ifadesinden anlasilmaktadir.
Hastanenin yapimimin Fatih donemine mi yoksa Kanuni donemine mi tarihlendigi
tartismalhidir.  Kanuni  doneminde  mekdnin  bir hamami  oldugundan
bahsedilmektedir.”’® Hastane Enderun icoglanlarmin hastalandiklarinda tedavi

edildikleri yerdir ve tasvirde goriilen kirmizi, tekerlekli araba hastalar

2 Giilru Necipoglu, a.g.e., s.72.

3 Erdem Yiicel, “Aya Irini”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih Vakfi
Ortak Yaymn, Istanbul, 1994, c.1, ss.433-435, 5.433.

24 Erdem Yiicel, a.g.m., s.434.

P Giilru Necipoglu, a.g.e., s.74.

276Georgina Max Miiller, Istanbul’dan Mektuplar, Terciiman Gazetesi 1001 Temel Eser No:131,
Kervan Basimevi, Istanbul, 1978, s.29.

"7 Giilru Necipoglu, a.g.e., s.75.

yge.,s.T.

118



tasimaktadir.””® Araba smiflandirma olarak “hanto” veya “hinto” tipi arabalar
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grubuna dahil edilmektedir.”™ Hastane gilinlimiize ulasamamigsa da XVIIIL. ylizyilda

varligim siirdiirdiigii bilinmektedir.*®!

Bab-1 Hiimayun, iizerinde yer alan ahsap koskiiyle tasvir edilmisse de koskiin cephe
tasarimina bakildiginda, i¢biikey olarak yansitildigr goriiliir. Nakkasin bunu, kapiya
derinlik ve {i¢ boyutlu goriiniim katmak amaciyla yaptigini diistinmek miimkiindiir.
Icbiikey tasarima paralel sekilde artan pencere sayilar1 da gercekle uyusmamaktadir.
Ancak ahsaptan yapildig1 bilinen kosk i¢in segilen renk oldukca isabetlidir. Pencere
sayilart ve Dbirbirlerine gore konumlar1 ise Tournefort’'un anlattiklariyla

ortiismemektedir.*®

Avlunun ortasinda bir ¢esme goriilmektedir. Tasvirde ¢esmeyle ilgili herhangi bir
bilgi verilmemis, iistiine yalnizca Cesme yazilmistir. Bu sebeple bu ¢esmenin hangi
¢cesme olabilecegi, giiniimiize ulasip ulasmadigi sorular simdilik kesin cevaplara

sahip degildir.

Minyatiiriin, bir divan toplantis1 giiniinii resmettigi anlasilmaktadir. Kagit emini

divanda alinan kararlari dagitmakta®, cebecibasi ve yardimcilart Cebehdne nin
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onlinde oturmakta™" ve hastaneden sorumlu olan karaaga ve yardimcilari da

hastanenin dniinde oturmaktadir.”®’

Figiirlerin tasariminda portrecilik anlayisinin hakim oldugu izlenir. Toprak zeminler

kirgilli ve yer yer taslarla dolu olarak goriilmektedir.

% Giilru Necipoglu, a. ge.,s.77.

20 Dilek Dogan, 16.-18. Yiizyil Minyatiirlerinde Osmanli Arabalari, T.C. Marmara Universitesi,
Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Tiirk Sanat1 Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2011, s.13.
21 Joseph de Tournefort, Tournefort Seyahatnamesi, Ed. Stefanos Yerasimos, ikinci Kitap, s.31.

2 gge., s3l.

 Giilru Necipoglu, a.g.e., s.72.

™ gge.,s.74.

® gge.,sT.
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Resim 30: Topkap1 Sarayi Divan Avlusu, Hiinername I, Nakkas Osman ve ekibi, 1584, TSMK
H.1524, y.18b-19a.

Katalog 30 : Topkap1 Saray1 Divan Avlusu.
Bulundugu Eser : Hiinerndme 1.

Envanter Numarasi : TSMK H.1524, y.18b-19a.

Donemi : 1584.
Nakkas : Nakkas Osman’in ekibinden Molla Tiflisi’ye atfedilmistir.*®
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Cift sayfalik minyatiiriin 18b yiizinde Topkap1
Sarayi’nin ikinci avlusu ve avluda yer alan mutfak revaklari, Babiisselam ve
Babiissaade tasvir edilmistir. Minyatiiriin 19a varaginda yine Topkapi Sarayi’nin

ikinci avlusunda yer alan Divanhane binasi, Adalet Kulesi, Dig Hazine, Saray

% Nigar Anafarta, a.g.e., s.XII.
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Ahirlar, Zilifli Baltacilar Kogusu’nun avluya agilan giris kapisi, kalan kiiciik bir

boliimiiyle Eski Divanhane ve Cellat Cesmesi tasvir edilmistir.

Degerlendirme: Minyatiirde ikinci avlu, basta servi agaglar1 olmak {izere baska
agaclar ve serbest dolasan ceylanlarla gosterilmistir. Agagclar, yesilin farkli tonlariyla
boyanarak 1s1k-golge etkisini saglamistir. Baz1 agaclara konan kuslar da tasvirde yer

almistir.

Minyatiiriin, yapildigi donemin mimarisini yansittig1 anlagilmaktadir. Zira 18b
varaginda yer alan avlunun kesintisiz revak sirasiyla ¢cevrelenmesi yeni divanhanenin
yapimi ve mutfak revaklarinin diizenlenmesiyle Kanuni donemine tekabiil
etmektedir.”®’ Ancak dikkat ¢ekici esas nokta, 1574 yilinda ¢ikan bir yanginda zarar
goren mutfaklar1 yenileyen Mimar Sinan’in onarimlarinin goriilmesidir. Sinan’in bu
onarimlarda servis birimlerini ikinci avludan ayiran revaklar ileriye kaydirmis ve
revaklara mutfaklarin ii¢ ana bélimiine agilan ii¢ ayr1 kapiyr yapmistir.”® Kiler
boliimiine, mutfaklara ve helvahaneye acilan kapilar minyatiirde acikg¢a

gorilmektedir.

Ikinci avlu ve yapilarmin tasvirinde dikkat ¢eken bir diger kisim da Babiisselam’in
ikinci katinda yer alan bir kosktiir. Katalog 1°de yer alan Matrak¢r’nin Istanbul
Tasviri’nde de goriilen koskiin, tespit edilebilen baska bir tasviri yoktur. Giilru

Necipoglu bu yapinin bir mescit oldugunu séylemektedir.**’

Babiissaade’nin giinlimiize ulasan, avluya dogru uzatilmis revak ve sayebanli
diizenlemesinin 1774 yilindaki onarimlara dayandigi diisiiniilmektedir.*”® Ancak
clilis ve bayramlasma torenleri gibi 6nemli giinlerde padisahin, Babiissaade oniinde,
tahtta oturdugu bilinir. Bu sebeple tahtin iistiinii erken donemde de Orten bir
sayebanin varligi hi¢ sasirtict olmamalidir. Minyatiirde de tasvir edilen
Babiissaade’nin tasarimi Fatih donemine tarihlenmektedir.”®! ikinci avluda yer alan,

Fatih donemine tarihlenen 6nemli yonetim binalarinin revaklarinda yesil ve beyaz

7 Giilru Necipoglu, a.g.e., .91, 101.

8 g.ge., s.102-103.

2 fge.s.81.

0 Semavi Eyice, a.g.m., 1991, 5.408-409.
#! Giilru Necipoglu, a.g.e., s.123-124.
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mermerden siitunlar kullanilmistir.** Yesil ve beyaz mermer siitunlar minyatiirde de
goriilmesine karsin, beyaz siitunlar kapi1 agikligini ortalayacak sekilde dizilmis ve
beyaz siitunlarin yanlarinda birer tane de porfir slitun yer almistir. Kullanilan
malzemeler renklerle anlasilabilirken, mermer ve tas goriintiisii de siitunlarin alacali
boyanmasiyla saglanmistir. Babiissaade’nin iki yaninda, revaklarin altinda yer alan
sekiler saray gorevlilerine ayrilmistir. Sol tarafta yer alan sekide Enderun agalari,
kapicibasilar ve sarayin dis servis gorevlileri otururken; sag taraftaki sekilerde
hekimbasgilari, bayramlarda gorevli egitmenler, imamlar, seyhler, Mekke seriflerinin
temsilcileri ve Kirim hanlarmin ogullar oturmaktadir.”® Ancak minyatiirde sag
tarafta yer alan sekiler tasvir edilmemistir. Babiissaade revaklar1 ile Matbah-1 Amire
revaklarinin birlestigi sag kosede dnemli konuklar i¢in misafirhane olarak kullanilan
bir su haznesi bulunmaktadir.”®* Su haznesi minyatirde de goriilebilmektedir.

Babiissaade’nin Oniinde, su kuyusu oldugu diisiiniilen bir yap1 tasvir edilmistir.

Babiisselam’in hemen sag tarafinda gorevlilerin oturdugu bir alan goriilmektedir.
Burast III. Selim zamaninda bir namazgih olarak kullanilmistir.””> Ancak XVI.
ylizyila ait bu tasvirde, bu alanin hangi kullaniom amacina hizmet ettigi tespit

edilememistir.

Babiisselam, Babiissaade ve Matbah revaklarindaki kapilarin, {i¢ boyutlu verilmeye
calisildigr goriiliir. Babiisselam ve Babiissaade’nin kemerli acikliklarindan goriilen

figiirlerin yerlestirilisi de derinlik hissi yaratmaktadir.

Minyatiiriin  sol sayfasinda, en {istte, Babiissaade’nin revaklarmin devami
goriilmektedir. Revaklarin hemen bitiminde, sol kdsede, ahsap revakli, merdivenle
ulasilan bir platform iizerinde yer aldigi anlasilan ve revaklarindan yag kandilleri
sarkan, Hiinername’de “mescid-i serif” olarak tanimlanmis Eski Divanhane’den
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kalan kisim goriilmektedir.”” Eski Divanhane’den kalan bu kisim giiniimiize intikal

edememistir.

2 Giilru Necipoglu, a.g.e., s.123.

% gge., s.124.

M gge., s.124.

23Cevrimici, https://topkapisarayi.gov.tr/tr/content/ii-avlu-divan-meydan%C4%B1, (Erigim:
19.02.2019)

#® Giilru Necipoglu, a.g.e., s.110-113.
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Divanhane ve Dis Hazine bir biitiin i¢inde ele alinmig ve Divan’in revaklari
minyatiirde gosterilmemigstir. Kanuni’nin saltanatinin ilk yillarinda yapilan
Divanhane, giiniimiize plan olarak de§ismeden ulasmis, yalnizca siislemeleriyle
farklilik gostermektedir. Sayfanin sol tarafina taskin olarak goriilen sivri kiilahla
ortiili kisitm Adalet Kulesi’dir. Padisahlar divan toplantilarin1 Adalet Kulesi’nden,
Divanhane’nin ana mekani olan Kubbealti’'na agilan kafesli bir pencereden takip
edebilmektedir. Minyatiirde padisahin toplantiyr Adalet Kulesi’nde yer alan bu
odadan takip etti§i acgikca resmedilmistir. Kubbealti’nda, 1528-29 tarihli masraf
defteri kayitlarinda gecen altin yaldizli top askinin kubbeden sarktig
goriilmektedir.”®” Kubbeli ii¢ birimden olusan Divanhane’nin, ana toplanti
mekamyla, divan katiplerinin goriisme kayitlarii tuttugu mekan, birbirlerine kapi

8 Iki birim arasindaki islev farki

olmaksizin, bir kemerle baglanmaktadir.”
giiniimiizde de duvarsiz, tepelikli mermer bir kapiyla vurgulanmaktadir. Kubbealt1 ile
Eski Divanhane arasinda kalan mekéanlarin ise en soldan saga dogru Defterhane ve
D1s Hazine oldugu diisiiniilmektedir. Her ne kadar divan katiplerinin konusulanlar
kayda gecirdigi oda Defterhane’ye bitisik olarak planlanmissa da minyatiir dilindeki
ifadeleri farklilik gosterebilir. Bir diger goriis ise Kubbealti’na bitisik olan odada,
ikinci kubbenin altinda, yazi yazan katipler ve para tartan gorevlilerin bulunmasi®*’,
ayrica kubbeli ilk iki birimin avluya hicbir duvar olmaksizin kemerlerle a¢ilmasini®®
temsilen, minyatiirde ¢ergeve i¢ine alinmis revak boliimiine agilan kemerler olmasi
da olasidir. Ancak Dis Hazine oldugu diisliniilen birimin giris kapis1 6niinde hazineyi
koruyan askerlerin oturmasi ve ii¢ ayda bir maag alan askerlerin iicretlerinin 6dendigi
para torbalarinin tasvir edilmesi*’’, para keseleri ve terazilerle is yapan ii¢ figiiriin yer
aldigi mekadnin Dis Hazine oldugu konusunda siiphe barindirmamaktadir.
Kubbealt’nin altinda, L revaklarin kisa ucunda goriilen bir baska odada da yazi
yazan katipler goriilmektedir. Bu durumda Defterhane ve divan kétiplerinin yer
aldig1 ikinci kubbeli mekanin bitisik nizamda degil, ayr1 ayn tasvir edildiklerini

diisiinmek, akla en yatkin gelen goriistir.

7 Giilru Necipoglu, a.g.e., s.114.
% gge., s.116.

0 gge.,s.116.

0 gge.,s.118

O gge.,s.122-123.
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Teberdaran-1 Hassa olarak anilan Zulifli Baltacilar, Harem’e, Enderun’a ve
Divanhane’ye hizmet etmek iizere iki gruba ayrilmigtir. Harem’e girip ¢ikabilir
olmalar1 sebebiyle basliklarinin iki yanindan birer ziiliif (sa¢ liilesi) sarkmakta ve
yakalar1 kalkik kiyafetler giymektedirler.**> Topkapi Sarayi’nda yasayan bu boliigiin
[II. Murad doneminde kuruldugu sdylenmis olsa da 1527-28 tarihlerine ait hesap
defterlerinde Ziiliiflii Baltacilar Kogusu’nun genisletme ve onarim caligmalariyla
ilgili bilgiler yer almaktadir.’®” Baltacilarin koguslari, hizmet ettikleri ii¢ birime de
ulasilabilir sekilde, ikinci avlunun sol revaklarinda, Divanhane’ye bitisik olarak yer
almaktadir. Minyatiirde sayfanin sol tarafinda, Divanhane’nin bittigi kisimla sol avlu
revaklarinin bagladigt kisimda yer alan kapi, Ziilifli Baltacilar Kogusu’'nun

kapisidir.>*

Avlunun sol revaklarinin bitiminde, sol alt kosede goriilen yapinin Has Ahirlar’in
girisi oldugu diisiiniilmektedir. Ikinci avludan daha asag: bir kotta yer alan ahirlarin

1478-79 yillarinda avluya eklendigi kaydedilmistir.*"

Has Ahirlar Kogusu’nda
padisaha ait kiymetli atlarin disinda diger binek hayvanlari, at kosum takimlarinin
saklandigi Raht Hazinesi ve hizmetli koguslar1 gibi birimler yer almaktadir.’*®

Revaklarin 6niinde goriilen ¢cesme ise Cellat Cesmesi’dir.>"’ .

Kusbakisi bir diizlemde resmedilen minyatiirde, kemerlerin, kapilarin, agaglarin ve
figiirlerin farkli ac¢1 ve cephelerden tasvir edildikleri goriiliir. Avluda yer alan her
birim, yonlerden resmedilerek, olduk¢a detayli ve ¢cogulcu bakis agisiyla islenmis bir
tasvir ortaya konmustur. 19a varagindaki tasvirde avludaki aga¢ sayisinin azaltildigi
ve serbest dolasan ceylanlarin resmedilmedigi goriiliir. Boylece 6n planda olan konu

divan toplantisi olabilmis, dikkatler baska yere ¢ekilmemistir.

Figiirlerin tasvirlerine bakildiginda her birinin portrecilik anlayisina uygun olarak

tasvir edildigi goriiliir. Babiisselam’in sagindaki alanda oturan figiirlere bakildiginda,

392 Abdiilkadir Ozcan, “Baltacr”, TDVIA, TDV Islam Arastirmalari Merkezi Yaymlari, C.5, Istanbul,
1992, Ss.34-35, 5.34.

3% Giilru Necipoglu, a.g.e., 5.106.

% g.ge.,s.106.

395H 883 tarihi vermektedir. Bkz. Ekrem Hakki Ayverdi, Fatih Devri Mimarisi, Istanbul Fetih Dernegi
Nesriyat, Istanbul, 1953, 5.317.

3% Abdiilkadir Ozcan, “Istabl”, TDVIA, TDV islam Arastirmalart Merkezi Yayinlari, C.19, istanbul,
1999, Ss.203-206, 5.203.

397 Giilru Necipoglu, a.g.e., 5.90.
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hiyerarsik tasvirin etkisi oldugu anlasilmaktadir. Ayrica figiirlerin farkli beden
hareketleri ve buna uygun agilardan, iic boyutlu ve hareketli bir izlenim uyandiracak

sekilde tasvir edilmis olmalar1 da 6nemlidir.
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Resim 31: Istanbul Tasviri, Hiinername I, Nakkas Osman ve ekibi, 1584,

TSMK H.1523, y.158b-159%a.

Katalog 31 : Istanbul Tasviri.
Bulundugu Eser : Hiinername 1.
Envanter Numarasi : TSMK H.1523, y.158b-159a.

Donemi 1584.

Nakkas : Nakkas Osman ve eckibinden Veli Can’a atfedilmistir.’”®

Ancak sanatcinin tislubu sebebiyle bu atfin dogru olmadig diisiiniilmektedir.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapr/Yapilar: Cift sayfalik minyatiirde, 73 adet yapmin tasvir
edildigi diisiiniilmektedir. Bu yapilar; Topkapt Sarayi’nda Bab-1 Hiimayun, Deavi

Kasri, Babiisselam, Divanhane, Matbah-1 Amire, Babiissaade, Dordiincii Avlu ve

3% Nigar Anafarta, a.g.e., s.XII.
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koskler, Mermer Kosk, bazi sahil koskleri, Ayasofya, Hipodrom ve siitunlar, Kadirga
Limani, Ishak Pasa Camii309, Firuz Aga Camii, Ibrahim Pasa Saray1, Atik Ali Pasa
Camii, Cemberlitas, II. Bayezid Camii, Eski Saray, Siilleymaniye Camii, Kapaligarsi,
Mahmut Pasa Camii, Kiiciik Ayasofya Camii, Kadirga Sokollu Camii, Langa
Bostanlari/Theodosius Limani/Yenikapi, Sah-u Geda/Bostan Camii, Ahi Celebi
Camii, Riistem Pasa Camii, Sah Sultan Camii, Fatih Kiilliyesi, Sehzade Camii,
Diilgerzade Camii, Vefa Camii, Yavuz Sultan Selim Camii, Kiztasi, Yedikule,
Tekfur Sarayi, Iskender Pasa Camii, Murad Pasa Camii, Davud Pasa Camii, Siimbiil
Efendi Dergahi - Koca Mustafa Pasa Camii, Imrahor Camii, Karagiimriik Sarnici,
Feneri Isa Camii, Topkapt Kara Ahmed Pasa Camii, Haseki Sultan Camii,
Edirnekapit Mihrimah Sultan Camii, Kariye Camii, Atik Mustafa Pasa Camii,
Balkhernai Sarayi, Fethiye Camii, Galata Kulesi, Galata Mevlevihanesi, Kili¢ Ali
Pasa Camii, Tophane, Cihangir Camii, Azapkap:t Sokollu Camii, Arap Camii,
Tersane-i Amire, tespit edilemeyen bir camii, Siitliice, tespit edilemeyen bir camii,
Cendere Deresi, Eyiip Sultan Camii, Cezeri Kasim Pasa Camii, Ahmed Pasa Saray,
tespit edilemeyen bir camii, Silahi Mehmed Bey Camii, Zal Mahmud Pasa Camii,
Egrikapt Maksemi, Merkezefendi Dergahi, Balikli Meryem Ana Rum Manastiri,
Fatih’in Kazligesme’de kurdurdugu debbahéne®'® goriilmektedir.

Degerlendirme: Istanbul, Eyiip, Galata, Marmara ve Hali¢ kiyilar1 ile Hali¢’e
dokiilen Kagithane Deresi’nin bir kismmin yer aldign ¢ift sayfalik Istanbul tasviri,
kusbakist olarak resmedilmistir. Tasvirde yer alan yapilarin ise ¢ogulcu bakis acisiyla
resmedildikleri anlasilmaktadir. Sehir goriintiisiinde denizler gri goriiniirken
karalarin pembe renkle yansitilmasi dikkat cekicidir. Yapilarin siyah renkle
konturlar ¢ekilmis ama i¢ yiizeyleri beyaz birakilmistir. Baz1 yapilarin iist ortiisiiniin
kirmiz1 renkli kiremit c¢at1 oldugu anlasilmaktadir. Topkap1 Saray1 ve Siilleymaniye
Camii avlusu gibi 6nemli ve bahge icindeki mekanlarin zeminleri yesil renkle
gosterilmis, tasvirin pek c¢ok yerine yesil renkli kiiclik agac/bitki kiimeleri

yerlestirilmistir.

39 Walter Denny, a.g.m., $.57-63.

%Hasan Yelmen, “Kazlicesme™, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanhg1 ve Tarih
Vakfi Ortak Yaymi, c.4, Istanbul, 1994, ss.512-514, 5.512.; Ebu’l-Feth Sultan Mehmed Han Vakfiyesi
Ayasofya, s.13.
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Tespit edilebilen yapilarin disinda, pek ¢ok sivil yap1 ve tespit edilemeyen yapilar da
yer almaktadir. Kentin kalabalik ve sikisik goriintlisii, yapilarin birbirleri iistiine
resmedilmesiyle saglanmistir. Dolayisiyla gercekei bir c¢izgisel perspektiften soz
etmek pek miimkiin degildir. Yapilarin arzettikleri 6neme paralel bir ifade dili
goriilmektedir. Ornegin Fatih Kiilliyesi bir avlu duvar iginde resmedilmistir.
Yapilarin tiimiiyle ger¢ek konumlarinda gosterilmedikleri anlasilmaktadir. Ancak
yaklasik olarak ger¢ek konumlarima uygun resmedilmeye calisilmislardir. Bununla
ilgili dikkat cekici bir nokta, Karagiimrilk Bostani’nin, sehir icindeki gercek
konumuna goére Edirnekapt Surlari’nin hemen bitisiginde gosterilmis olmasidir.
Kompozisyonun énem arz eden bir diger noktasi da kara surlarinin disinin da detaylh

yansitilmis olmasidir. Tespit edilebilen yapilar sunlardir:

Resim 31°den detay. Istanbul, TSMK H.1523,y.158b.
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1. Bab-1 Hiimayun, 2. Deavi Kasri, 3. Babiissaade, 4. Divanhane, 5. Matbah-1 Amire,
6. Babiissaade, 7. Dordiincti Avlu ve bazi koskler, 8. Mermer Kdosk, 9. sahil koskleri,
10. Ayasofya, 11. Hipodrom ve siitunlar, 12. Kadirga Limam, 13. Ishak Pasa Camii,
14. Firuz Aga Camii, 15. Ibrahim Pasa Sarayi, 16. Atik Ali Pasa Camii, 17.
Cemberlitag, 18. II. Bayezid Camii, 19. Eski Saray, 20. Siilleymaniye Camii, 21.
Kapalicarsi, 22. Mahmut Pasa Camii, 23. Kiigiik Ayasofya, 24. Kadirga Sokullu
Camii, 25. Langa Bostanlari/Theodosius Limani/Yenikapi, 26. Sah-u Geda/Bostan
Camii, 27. Ahi Celebi Camii, 28. Riistem Paga Camii, 29. Sehzade Camii, 30. Sah

Sultan Camii’!'".

Resim 31’ten detay. Istanbul, TSMK H.1523,y.159a.

1. Fatih Kiilliyesi, 2. Sehzade Camii, 3. Diilgerzade Camii, 4. Yavuz Sultan Selim
Camii, 5. Kiztasi, 6. Yedikule, 7. Tekfur Sarayi, 8. Iskender Pasa Camii, 9. Murad

31 Sultan I. Selim’in kiz1 Sah Sultan tarafindan 1528’de yaptirilan camii. Detayl bilgi i¢in Bkz. Esra
Giizel Erdogan, “Sah Sultan Camii”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Kiltir Bakanhg1 ve
Tarih Vakfi Ortak Yayni, Istanbul, 1994, C.7, Ss.124-125, 5.124-125.; Hadikatii'l-Cevdmi’ s.188-
189.
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Pasa Camii, 10. Davud Paga Camii, 11. Haseki Sultan Camii, 12. Koca Mustafa Pasa
Camii/Siimbiil Efendi Dergahi, 13. Imrahor Camii, 14. Karagiimriik Sarnici, 15.
Fenari Isa Camii, 16. Topkap1 Kara Ahmed Pasa Camii, 17. Edirnekapi Mihrimah
Sultan Camii, 18. Kariye Camii, 19. Atik Mustafa Pasa Camii, 20. Blakhernai Saray1,
21. Fethiye Camii.

Resim 31’°den detay. Eyiip Karyesi, TSMK H.1523, y.159a.

1. Eyiip Sultan Camii, 2. Silahi Mehmed Bey Camii’'?, 3. Ahmed Pasa Sarayi, 4.
Tespit edilemeyen bir camii, 5. Cezeri Kasim Paga Camii’", 6. Zal Mahmud Pasa

Camii, 7. Egrikap1t Maksemi.

312 Silahgor Mehmed Bey tarafindan yaptirilan caminin tam yapim yili kesin olarak bilinmemekle
birlikte 1577 tarihinden dnce tamamlandig: disiiniilmektedir. Detayl bilgi i¢in Bkz. Hadikatii’I-
Cevami, s.361; Semavi Eyice, “Bey Mescidi”, 7D Vid, TDV Islam Arastirmalar1 MerkeziYayinlari,
Istanbul, 1992, C.6, Ss.19-20; Nil Orbeyi, Sezgi Giray Kiiciik, Selim Sami Giingér, “Eyiip Silahi
Mehmed Bey Mescidi Onarim Evrelerinin Belgeler Isiginda Degerlendirilmesi”, Tasarim + Kuram
Dergisi, S.23, May1s 2017, Ss.83-100, s.83.

3131515 tarihinde nisancilik, defterdarlik ve vezirlik gérevlerinde bulunmus Cezeri Kasim Pasa
tarafindan yaptirilan camidir. Detayli bilgi i¢in Bkz. Semavi Eyice, “Cezeri Kasim Paga Camii”,
TDVIA, TDV Islam Arastirmalar1 Merkezi Yayinlari, Istanbul, 1993, C.7, Ss.507-508, 5.507.
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Resim 31°den detay. Surdisi, TSMK H.1523,159a.

1. Merkezefendi Dergahi, 2. Balikli Meryem Ana Rum Manastiri, 3. Fatih’in
kurdurdugu debbahaneler.

Resim 31’°den detay. Galata. TSMK H.1523,y.158b

1. Galata Kulesi, 2. Galata Mevlevihanesi, 3. Kili¢ Ali Paga Camii, 4. Tophane, 5.
Cihangir Camii, 6. Azapkap1 Sokullu Camii, 7. Arap Camii, 8. Tersane-i Amire, 9.
Tespit edilemeyen bir camii, 10. Siitliice, 11. Tespit edilemeyen bir camii, 12.

Kagithane Deresi.
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Resim 32: II. Bayezid’in Huzurunda Bir Aslanla Susigirinin Miicadelesi ve II. Bayezid’in Susigirini

Oldiirmesi, Hiinername I, Nakkas Osman ve ekibi, 1584, TSMK H.1523, y.189a.

Katalog 32 : II. Bayezid’in Huzurunda Bir Aslanla Susigirmin Miicadelesi

ve II. Bayezid’in Susigirii Oldiirmesi.
Bulundugu Eser : Hiinerndme 1.

Envanter Numarasi : TSMK H.1523, y.189a.

Donemi : 1584.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibinden Ali Celebi’ye atfeldilmistir.”'*
Teknik : Kagit lizerine suluboya.

Tasvir Edilen Yapr/Yapilar: Minyatiirde tasvir edilen yapiin Beykoz’daki Tokat

Kasr1 olabilecegi diisiiniilmektedir.

3“Nigar Anafarta, a.g.e., s.XI.
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Degerlendirme: Minyatiirde tasvir edilen kdskiin tam olarak nereyi ifade ettigi
konusu net degildir. Giilru Necipoglu’nun “15. ve 16. Yiizyilda Topkap: Saray:
Mimari, Toren ve Iktidar” isimli kitaplastirilmis doktora tezinde de mekanin neresi
olduguna dair iki farkli yerden bahsedilmektedir. Metnin i¢inde Beykoz’da bulunan
ve Fatih doneminde yapildigi bilinen Tokat Kasr1 isimli av kdskiinden bahsedilirken,
yan sayfada yer alan minyatiiriin altinda “Topkap1 Sarayi’ndaki bir koskiin 6nlinde”
ifadesi kullanilmistir. Bu ifade de metnin icinde ayrica sozii edilen, Topkapi
Sarayr’nin Marmara kiyilarinda yer alan, 1564-65 yillarina ait bir masraf defterinde
“Tokat Havlis1” olarak gecen ve Fatih doneminde yapildig: diisiiniilen hayvan agili

olabilecegini akla getirmektedir.’"

Tokat Kasri, Fatih’in insa ettirdigi ve zaman zaman av sebebiyle vakit gecirdigi bir
kosk olup, isminin sebebi burada vakit gegirdigi bir giin Tokat’in zaptedilmesi
haberini almasma dayanmaktadir. XVIIL. yiizyil seyyahlarindan Antoine Galland,

koskii etkileyici bulmadigimi yazmstir.’'®

Evliya Celebi de Tokat Kasri’nin isim hikayesini benzer sekilde aktarmistir: Fatih’in
burada avdayken Mahmud Pasa’nin Tokat’in zaptedilmesini haber vermesi {izerine
sultanin, bu mahallede bahg¢e yapilmasi ve adina Tokat Bahgesi denmesi emrini
verdigini sOylemektedir. Evliya’nin anlattiklaria gore Tokat Kasri, tek katli bir
kosktiir. Biiyiik bir havuzu, biiylik bir sadirvani, bir hamami ve avlulariyla,
padisahlarin buraya génderdikleri hayvanlari izledikleri bir mekandir.*"’

Hiinerndame’de yer alan metnin i¢inde bdyle olaylar i¢in ayrilmis bir teferriicgah’tan

18

soz edilmektedir.’'® Teferriicgdh kelime anlamh olarak “eglence, gezinti yeri,

59319

mesire olduguna gore s6z konusu mekanin Topkapi Sarayr i¢inde degil,

Beykoz’daki Tokat Kasri olma ihtimali daha yiiksek gériinmektedir.

Glinlimiize ulasamayan Tokat Kasri ile ilgili tespit edilebilen fazla bilgi yoktur.

Minyatiirde II. Bayezid’in elinde giirz tutarak oturdugu tahtin ardinda, yiiksek

313 Giilru Necipoglu, a.g.e., $.256-257.

316 Antoine Galland, Istanbul’a Ait Giinliik Amilar (1672-1673), Cev. Nahid Sirr1 Orik, Tiirk Tarih
Kurumu Yayinlari, Ankara, 1998, II. Cilt, s.91.

*'Evliya Celebi, a.g.e., 5.272-273.

3% Giilru Necipoglu, a.g.e., $.256.

*YFerit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2010,
5.1233.
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olmayan duvarlarla ¢evrili bir mekan goriilmektedir. Kemerli bir agiklikla sultanin
oturdugu kisma, kemerli agikliktan goriilen bir kapi ile de duvarlarin ardindaki
bah¢eye acilmaktadir. Kubbeli ve sayebanli mekanm, Kasrin kendisi mi yoksa
Kasrin biiylik bahgelerinde yer alan eyvanimsi diizenlemeye sahip bir birim mi

olabilecegi konusu agiklamaya kavusmay1 beklemektedir.

Genis bahge alaninda gorevliler dairesel bir diizene girmis ve tam ortada gergeklesen
miicadeleyi izlemektedir. Resmin odak noktasi tam ortada yer alan kubbeli yapi,

padisah ve hayvan miicadelesi aksidir.
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Resim 33: Yavuz Sultan Selim’in Bir Aynaya Ok Atmasi, Hiinername I, Nakkas Osman ve ekibi,
1584, TSMK H.1523, y.217a.

Katalog 33 : Yavuz Sultan Selim’in Bir Aynaya Ok Atmasi.
Bulundugu Eser : Hiinerndme 1.

Envanter Numarasi : TSMK H.1523, y.217a.

Donemi : 1584.

Nakkas : Nakkas Osman ve ekibinden Mehmed Bey’e

atfedilmektedir.’*’
Teknik : Kagit lizerine suluboya.

Tasvir Edilen Yapr/Yapilar: Minyatlirde tasvir edilen yapi, Topkapt Sarayi

kosklerinden biri olan Mermer Kosk tiir.**!

320 Nigar Anafarta, a.g.e., s.XI.
32! Giilru Necipoglu, a.g.e., 5.280,282.
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Degerlendirme: Bogaz’in Marmara’ya ac¢ildigt kisimda, tam Sarayburnu’nun
ucunda yer alan Mermer Kosk, I. Selim tarafindan yaptirilmig, mimari anlayist da

fethettigi iilkelerin mimari eserlerinden etkilenmistir.***

Seyyid Lokman’in
Hiinerndme I’deki ifadelerinden anlasildigi lizere Top Kapisi yakinindaki kosk igin
Misir’dan renkli mermerler getirtilmistir. Bu mermerler ayn1 zamanda Has Oda’nin

diizenleme ve tamirlerinde de kullanilmustir.**

Hoca Sadeddin, Petrus Gylles ve Busbecq’in anlattiklarina gére Mermer Kosk’iin
duvarlarinda resimler yer almaktadir. Gylles koskii tarif ederken ¢ok biiyiik olan
koskiin tonozlu gatryla ortiilii bir revaki oldugunu, Ophitick mermerinden siitunlara

324 .
Karadeniz’de

dayandigim1 ve Iran resimleriyle bezeli oldugunu sdylemektedir.
gezintiye c¢ikan ve sultanin kosklerini gormek icin izin alan Busbecq de benzer
sekilde, “kosklerden birinin kapisi iistiinde Selim’le Iran Sahi Ismail arasinda gecen
meshur muharebenin mozaikle islenmis c¢ok canli bir resmini gordiigiinii”
yazmlstlr.325 Hoca Sadeddin ise nakkaslarin Sultan Mehmed hazretlerinin tasvirini

yapmaya calistigini ancak benzetemediklerini kaydetmistir.’*

Minyatiire bakildiginda sozii edilen Iran resimlerinin varlig1 gériilmemektedir. Ancak
revak duvarlarinin belli bir seviyeye kadar mermer panolarla kapli oldugu
sdylenebilir.”?’ Revaklarin dar kemer ve siitunlarinda kullanilan farkli mermerler
hem renkleri hem de alacali boyamalar1 sayesinde birbirlerinden ayirt
edilebilmektedir. Has Oda’nin Yavuz doneminde yapilan giiniimiize kadar ulasabilen
onarim ve diizenlemelerinde farkli renkli mermer kullanimi1 bilinmektedir. Yavuz’un
Misir’dan getirdigi bu mermerlerin kullanildigi yapilarin tasvirlerinin de olmasi

onemlidir.

Minyatiirde anlatilan olayda Yavuz, Mehdi oldugunu iddia eden birine neden ona

inandigint sordugunda, Mehdi’nin ok atma konusunda usta oldugunu sdylemesi

322 Giilru Necipoglu, a.g.e., s.277.

2 fge.,s278.

324 Petrus Gyllus, a.g.e., $.39-40.

32 Ogier Ghiselin De Busbecq, Tiirkiye'’yi Boyle Gordiim, Terciman 1001 Temel Eser Dizisi No.31,
Kervan Kitapgilik Basimevi, s.48.

326 Giilru Necipoglu, a.g.e., s.281.

T A.ge.,s.279.
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{izerine kendi maharetini gostermek iizere bir hedefe ok atmasi goriilmektedir.’*®

Giglii bir padisah olan Yavuz’un minyatiirdeki tasvirinde de buna uygun olarak
oldukca biiylik resmedildigi dikkat ¢ekmektedir. Oturur durumda olmasina karsin

arkasindaki peyklerden bile uzundur.

Koskiin 6niinde, en ucta gri renkle betimlenen kisim, koskiin konumuna isaret edecek
sekilde denizi ifade etmektedir. Top Kapist ise minyatiirde tasvir edilmemistir.
Mermer Kosk’iin Marmara’ya bakan cephesinin tamaminin resmedilmedigi

diistiniilmektedir.”* Kosk, 1862-63 yillarindaki bir yanginla yok olmustur.

328 Giilru Necipoglu, a.g.e., 5.282.

329 Giilru Necipoglu’nun kitabinda yayimladig: bir resimde, Mermer Kosk’iin ii¢ tarafini gevreleyen,
on iki mermer siitunla tasinan revakinin alt1 siitununun, deniz tarafina bakan tarafta yer aldig1 gortiliir.
(Bkz. 5.278, res.125.) Bu resme dayanilarak minyatiirdeki biri sayfaya sigmasi i¢in kiigiiltiilmis gibi
goriinen, dort kemerli revak tasvirinin yapinin aslyla uyusmadigimi séylemek miimkiindiir.
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Resim 34: Topkap1 Saray1 Ugiincii Avlusu ve Koskler, Hiinerndme I, Nakkas Osman ve ekibi, 1584,
TSMK H.1523, y.231b-232a.

Katalog 34 : Topkap1 Saray1 Ugiincii Avlusu ve Koskler
Bulundugu Eser : Hiinername 1.

Envanter Numarasi : TSMK H.1523, y.231b.

Donemi : 1584.

Nakkas : Nakkas Osman ve ekibinden Molla Tiflisi’ye

atfedilmektedir.”*
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapr/Yapilar: Cift sayfalik minyatiirin 231b varaginda Topkap1
Sarayr’nin tiglincii avlusunun bir kismi ile avludan Marmara’ya inen bahgesinde yer

alan koskler ve surlar tasvir edilmistir. En 6nde Babiissaade revaklar1 goriilmektedir.

3Nigar Anafarta, a.g.e., s.XIL
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Diger yapilar Arz Odasi, II. Selim’in yaptirdig1 kosk, Top Kapisi ve Mermer

Kosk tiir.>!

Topkap1 Sarayi’nin {igiincii avlusu ile kiyiya inen kdsklerini gosteren ¢ift
sayfalik kompozisyonun 232a varaginda Has Oda, I¢ Hazine ve Hamam, Enderun
Mescidi, Harem yapilari, Cinili Kosk, Yali Koskii*??, Sepetciler Kasr1 ve diger dis

késkler tasvir edilmistir.**?

Degerlendirme: Minyatiir biitiinciil olarak bakildiginda bir hava fotografini
andirmaktadir. Yapilar 6zelindeyse ¢ok yonlii bir tasvir dilinin hakim oldugu goriiliir.
En 6n planda goriilen Babiissaade ve ikinci avluya agilan revaklar1 tam karsidan
resmedilmig gibi goriilmektedir. Babiissaade’ nin tasvirindeki bu tasarimla, ti¢lincii
avluyla olan iligkisi vurgulanmistir. Kapinin solunda oturan figiirlerin olmast divanin
toplandigini  diisiindiirmektedir.*** Babiissaade’nin revak siitunlari yesil mermer

gorilntiisiinde, yesil-beyaz alacali olarak renklendirilmistir.

Babiissaade’nin hemen arkasinda, {i¢iincii avlunun girisinde yer alan Arz Odasi
goriilmektedir. Arz Odast hem kusbakisi olarak, hem de her cephedeki siitun
siralara tam karsilarindan bakilmis gibi, ¢ogulcu bakis acisiyla tasvir edilmistir.
Odanin sol kosesinde padisahlarin oturdugu taht goriilmektedir. Sol kisa kenarin
revaklarinin arasinda Oda’nin degerli taslarla siislemeli, mineli delik isi teknigiyle

yapilmis ocag1 ve bacasi goriiliir.**

Arz Odast’nin arkasindaki dikdoértgen planh yapinin, II. Selim tarafindan yapilan, III.
Ahmed tarafindan yiktirithip  yerine  kiitiiphane  yaptigi  kosk  oldugu
diisiiniilmektedir.”*® Sedad Hakki Eldem de Silahtar Findiklili Mehmet Aga’nin,
kiitiiphane insa edilirken II. Selim tarafindan yaptirilmis olan Havuzlu Kosk’iin
yikildigint  ve siitunlarmin  bir kismmin Seferli Kogusu’nun revaklarinda

kullanildigim sylemektedir.*’

3! Giilru Necipoglu, a.g.e., 5.136, 166, 261, 278, 279.

332 1. Murad’1n saltanat yillarinda, yapimma 1591°de baslanan Yali Koskii degil, onun yerinde yer
alan Sultan Bayezid K&skii adiyla bilinen yapidir. Detayli bilgi i¢in Bkz. Giilru Necipoglu, a.g.e.,
5.289-290.

P gge.,s.161-162, 169, 182, 216, 242, 249, 259, 268, 272, 289, 298.

34 4.ge.,s.124.

35 4.g.e.,5.138.

36 g.ge., s.166-67.

337 Sedat Hakki Eldem, Késkler ve Kasirlar I, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Mimarlik
Boliimii Ro16ve Kiirsiisii Yaymlari, Istanbul, 1969, 5.99.
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Sayfanin saginda surlar {izerinde Toplu Kap1 ve bostancilar ocagi yer almaktadir. Sur
kapisinin Top Kapist oldugunun anlasilmasi i¢in ¢ok sayida top, surlarin Oniine
yerlestirilmistir. 1. Selim doneminde Toplu Kapi’nin yakinlarina yaptirilan Mermer
Kosk, surlarin iistiinde, Toplu Kapi’nin hemen yaninda gosterilmistir. Scarella’nin
resmine uygun bir tasarima sahip Mermer Kosk’iin bes revagi, alt1 slitunuyla beraber
6n cephede yer almaktadir.**®

Babiissaade’nin saginda, surlara bitisik duran kistm Matbah-1 Amire’nin altinda

kalan, Marmara kiyilarindaki zerzevat ekim yeridir.>*

Marmara kiyilarina bakan
bahgelerde zerzevatin disinda servi agaglari da minyatiirde gériilmektedir.**® Sol
sayfada deniz surlarinin kiy1 boyunca devam ettigi goriiliir. Surlarin disinda kiyiya en
yakin konumda goriinen kosk tarih olarak Yali Koskii’niin yerinde alan Sepetgiler

Kasr1’dir.**!

Ugiincii avluda, en solda iist iiste tasvir edilmis odaciklar Harem yapilarmi isaret
etmektedir. Harem yapilarindan dikkat ¢eken bir yapi, {iglincii avlunun hemen
Oniinde yer alan, tugla orgiilii ve kubbeli yapidir ki buras1 Haremin i¢inde yer alan

[11. Murat Has Odas1’dir.>*

I¢c Hazine, Hamam ve yamindaki Kilerli Kogusu avlunun kuzey kanadinda, revakl
stitunlarla avliya ac¢ilir sekilde gésterilmis‘[ir.343 Enderun Mescidi, I¢ Hazine’nin tam

karsisinda siitunlu ve kirma catili gosterilen birimdir.***

Sayfanin en solunda, iki kosk ve bir havuz goriilmektedir. Késkler havuzun iginden
bir su basman {izerinde ylikseliyor gibi tasvir edilmislerdir. Havuzun duvarlarinda,
iki koskiin arasinda kalan kisimda catlaklar oldugu anlasilmaktadir. S6z konusu

havuz ve havuza bakan kosklerden birinin Cinili Kosk oldugu diistiniilmektedir.>*

3 f.ge, s.261,278-279.
39 4.g.e,.259.

0 g.ge., $.259.

Mg ge.,s.298.

4. ge.,s. 216,

Y ge., 161,169, 182.
*Y.ge., s.162.

¥4 ge., $.268-272.
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Resim 35: Bagkomutan Lala Mustafa Pasa’nin Istanbul’dan Ayrilisi, Nusretndme, 1584, TSMK
H.1365, y.32b-33a.

Katalog 35 : Baskomutan Lala Mustafa Pasa’nin Istanbul’dan Ayrilist
Bulundugu Eser : Nusretndme.

Envanter Numarasi : TSMK H.1365, y.32b-33a.

Donemi : 1584.
Nakkas : Saray Nakkashanesinde resimlenmistir.**®
Teknik : Kagit lizerine suluboya ve altinyaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Minyatiiriin 32b varaginda 6n planda Babiisselam

tasvir edilmistir. Babiisselam’in hemen arkasinda selvi agaglarindan anlasildig: tizere

3% Banu Mahir, a. g.e., s.66.
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Ikinci Avlu goriilmektedir. Daha geri planda sayfanin sagina yapisik olarak
Babiissadde revaklarinin kiiclik bir kismi goriiliir. Revaklarin ve sayfanin en
solundaki dikdortgen cergeveli kisim Arz Odasi’ni temsil etmektedir. 33a varaginda

Saray’in Marmara Surlari ile Toplu Kap1’nin resmedildigi anlasilmaktadir.

Degerlendirme : Cift sayfalik kompozisyona sahip minyatiiriin tasarim
anlayisina bakildiginda, Nakkas Osman’in fir¢asindan farkli bir veya birden fazla
nakkas tarafindan resimlendigi anlasilmaktadir. Eseri resimleyen nakkasin, XVI.
yiizy1l sonlarinda Nakkashane’de calismaya baslayan ve Kazvin iislubunda resimler

yapan Safevi sanat¢ilardan oldugu diisiiniilmektedir.**’

Kompozisyonun sol sayfasinda, 32b varaginda goriilen Babiisselam, iki yanindaki
kulelerle tasvir edilmistir. Birinci Avlu ile ikinci Avlu’yu ayiran duvarlarin kademeli
olarak yiikseltilmesi ve yiikseltilen duvarin yan yliziiniin gosterilmis olmasi ii¢
boyutlu bir etkinin yaratilmak istendigini gosterir. Duvarlarin hemen arkasinda yer
alan, Ikinci Avlu'nun agaglar1 da bu vurguya katilir ve kismi perspektif etkisi
meydana gelir. Sayfanin saginda goriilen Babiissadde revaklarinda, kap1 girisinin yer
aldig1 kemerli agikligin 6niindeki stitunlarin farkli renkte boyanmasi, yapmin asliyla
benzesen bir tasvir anlayisini ortaya koymaktadir. Giris acikligi dar bir kemerle
gosterilmis ve kemerin i¢inde yer alan iki figiir biitiiniiyle gosterilmeyerek
kompozisyonun Babiissaade’den sonra da devam ettigi izlenimi vermektedir.
Kompozisyonun devam ettigi ise, revaklarin ve sayfanin saginda yer alan, altin renkli
dikdortgen bir gerceve icine alinmig Sultan III. Murad ve huzurundaki Lala Mustafa
Pasa ile anlasilmaktadir. Bu dikdortgenin i¢inde tasvir edilen mekan, Babiissadde’nin
hemen arkasinda, Ugiincii Avlu’da yer alan Arz Odasi’n1 gostermektedir. Nakkasin
boyle bir tasarimi tercih etmesinin sebebi, Birinci Avlu’dan itibaren baslayan
kalabalik ve devlet erkaninin telagesinin, Lala Mustafa Paga’nin sultanin huzuruna

cikisiyla ayn1 anlarda yagandigini gdstermek istemesi oldugu diistiniilmektedir.

Sag sayfada, 33a varaginda ise dogu seferine ¢ikacak olan Lala Mustafa Pasa
kumandasindaki orduyu Uskiidar’a gotiirecek kadirga ve Sur-i Sultani ile Toplu Kapi

oldugu diisiiniilen sur kapisi yer almaktadir. Kalabalik figiirlii kompozisyon burada

37 Banu Mahir, a.g.e., 5.66.
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da devam etmektedir. Denizle karay1 ayiran duvarin ii¢ boyutlu olarak tasvir edilmesi

dikkat ¢ekicidir. Buna karsilik, sur kuleleri iki boyutlu olarak goériinmektedir.

Yalnizca ikinci Avlu’nun zemini yesil renkle gdsterilmis olup, bu renklendirmenin
bah¢e tasarimina vurgu yaptigi diisiiniilmektedir. Surlarin dis1 ve Birinci Avlu’da
zemin rengi eflatundur. Gokyiizlinlin altin sarisiyla resmedilmesinin  sebebi,

nakkasn, olayim giindiiz vakti gectigini ifade etme yoludur.***

Figiirlerin boyutlarinda hiyerarsinin gdzetildigi anlasilmaktadir. Ornegin Babiisselam
Oniinde yayan veya at {istlinde bekleyen figiirlerin daha kiigciik boyutlu olarak
resmedildikleri goriiliir. Sag sayfada ise sur kapisinin hemen Oniinde yer alan
pasalarin, kiyida goriilen figiirlerden, kiyidaki figiirler daha 6n planda olmalarina
karsin ¢ok daha biiyiik boyutlu olarak tasvir edildikleri anlagilmaktadir. Altin renkli
tahtinda oturan Sultan III. Murat, oturmasina ve daha geri planda olmasina karsin
huzurundaki Lala Mustafa Pasa’dan biraz daha biiyiik goriiniir. Ancak boy farki, Lala
Mustafa Pasa’nin orduya komutanlik edecegi sebebiyle fazla agilmamistir. Beyaz
sakallariyla goriinen Lala’nin, ¢ift sayfalik minyatiirdeki en yash figlir oldugu

anlagilmaktadir.

Figiirlerin tiimiiniin portrecilik anlayisina uygun olarak resmedildikleri goriiliir.
Birbirleriyle konusan, heyecanli olduklar1 anlagilan figiirler sahneye dinamizm

katmaktadir.

3% Pinar Kogyigit, a.g.t., 5.178,179.
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Resim 36: I11. Murad’in Ozdemiroglu Osman Pasa’y1 Kabulii, Secadtndme, 1586, TUK T.6043, y.7b.

Katalog 36 : I11. Murad’mn Ozdemiroglu Osman Pasa’y1 Kabulii.
Bulundugu Eser : Secadtname.

Envanter Numarasi : IUK T.6043, y.7b.

Donemi : 1586.
Nakkas : Saray Nakkashanesi’nde resimlenmistir.
Teknik : Kagit lizerine suluboya ve altinyaldiz.

Tasvir Edilen Yapr/Yapilar: Minyatiirde tasvir edilen yapinin Yali Koskii oldugu

diisiiniilmektedir.>*

Degerlendirme : Tasvir edilen yapmin Yali Koskii oldugu sdylense de yil
olarak yapmin Yali Koskii olma ihtimali yoktur. Yali Koskii 1591 senesinde

% Goniil Kaya, a.g.1., s.118.
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yapilmasina karsin, minyatiiriin yapildigi yil 1586’dir. Dolayisiyla s6z konusu
yapinin, 1591°de yapimina baglanan Yali Koskii degil, onceleri Yali K&skii’niin
yerinde yer alan ve Kili¢ Ali Pasa’nin girisimleriyle onarilan Sultan Bayezid Kdoskii

olarak anilan yap1 olmas1 daha muhtemel goziikmektedir.

Sayfanin en altinda, renk ve deseninden anlagilan diizgiin kesme tas kapli kisimda
ortada bir havuz, iki yanda karsilikli bakan birer gesme ve havuzla ¢esme arasinda su
tagidig1 distiniilen dort ciice figiiri yer almaktadir. Orta kisimda, i¢ mekani goriilen
yapida Sultan III. Murat tahtinda oturmakta ve huzurundaki Osman Pasa kendisine
bir sey okumaktadir. Mekanin iki girisi oldugu goriiliir. Tahtin arkasinda, geri planda
bir bagka kapinin da yer aldig1 anlagilmaktadir. Arka plandaki kap1 agikligindan yesil
renkli bir bahge goriilmektedir. Bu tasarimla nakkas, hem resme derinlik katmayi
amaclamis hem de yapinin bir bahge iginde yer aldigin1 géstermek istemis olmalidir.
Biri daha kiiclik olmak tizere dort kubbesi bulunan yapmin kubbelerinden birinde
aydinlik feneri oldugu goriiliir. Koskiin bir bahge iginde yer aldigini gosteren ayni
zamanda resme derinlik etkisi katan bir diger unsur da kubbelerin arkasindan tepeleri
goriilen agaclar ve bahar dallaridir. Mekanin tasarimi, en 6n planda yer alan diizgiin
kesme tag doseli kisimdan itibaren incelendiginde, yapinin Has Oda birimlerinden
birini bile tasvir etmis olabilecegi fikri akla gelmektedir. Ancak bununla ilgili

kanitlar yeterli degildir.

Sayfanin solunda yer alan iki giris a¢ikligindaki kivrimli perdeler, derinlik etkili ve

sahneye dinamik bir goriintii katan unsurlar olmuslardir. Bahar dallar1 ve kuslar,

. 9 oo 350
mevsimin yaz oldugunu gosterir.

330 Goniil Kaya, a.g.t., s.118.
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Resim 37: Divan-1 Hiimay(n, Secadtndme, 1586, UK T.6043, y.8a.

Katalog 37 : Divan-1 Hiimay(n.
Bulundugu Eser : Secadtndme.

Envanter Numarasi : {UK T.6043, y.8a.

Donemi : 1586.
Nakkas : Saray Nakkashanesi’nde resimlendirilmistir.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altinyaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar:  Minyatiirde  tasvir  edilen yap1  Divan-1

Hiimaytin’dur.*”!

Degerlendirme : Mekansal tasarim anlaminda detayli tasvir edilmemis Divan-1

HiimayOn i¢inde hiyerarsik, klasik Divan diizenine gore oturan pasalar yer

3! Goniil Kaya, a.g.1., s.119.
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332 En 6nde goriilen diizgiin kesme tagla doseli zeminin, Divan’in ikinci

almaktadir.
Avlu’ya agilan revaklarini temsil ettigi diistiniilmektedir. Divan’in kafesli penceresi,
i¢ mekanda, arka planda tasvir edilmistir. Sayfanin en iistiinde doga detaylar1 ve

yapinin {i¢ kubbesi goriilmektedir.

Figiirlerin portrecilik anlayisina uygun olarak, hiyerarsik biiyiikliiklerde resmedildigi
anlagilmaktadir. Minyatiirdeki detaylar mekan tasariminda degil, figiirler iizerinde

yogunlagmistir.

332 Goniil Kaya, a.g.t., s.119.
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Resim 38: Sehzade nin Ibrahim Pasa Sarayi’na Gelisi, Surndme-i Hiimayiin, Nakkas Osman ve ekibi,

1587-88, TSMK H.1344, y.11b-12a.

Katalog 38 : Sehzade nin Ibrahim Pasa Sarayi’na Gelisi.
Bulundugu Eser : Surname-i Hiimayn.

Envanter Numarasi : TSMK H.1344, y.11b-12a.

Donemi : 1587-88.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit lizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Cift sayfalik minyatiiriin sag sayfasinda Ibrahim Pasa

Sarayi’nin beden duvarlari; sol sayfasinda Saray’in girig kapisi tasvir edilmistir.
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Degerlendirme: Ibrahim Pasa Sarayr’min tam olarak ne zaman yapildigi kesin

353

degildir. Yapmin 1520 tarihli bir onarim belgesi bulunmaktadir.”> Ibrahim Pasa

Sarayl, Solakzade Tarihi’nde “Mehterhane” olarak ge¢mektedir.*>*

Atmeydani ve Ibrahim Pasa Sarayr Sultan III. Murad’in sehzadeleri igin diizenlenen
stinnet senliklerinden Oncesinde de ¢ok sayida senlige ve kutlamaya ev sahipligi
yapmistir. Bu senlikler arasinda Ibrahim Pasa’nin  diigiinii ve Kanuni’nin
sehzadelerinden Sehzade Bayezid ve Sehzade Cihangir’in siinnet téreni senlikleri de

yer almaktadir.*>

Kompozisyonun en solunda goriilen sundurmali kapi, senlikler i¢in, Mimar Sinan
tarafindan yeni yapilmis kapidir. Bu kapidan at iistiinde gecilerek rampali bir
koridorla birinci avluya ulasilabilmektedir. Kapinin hemen yaninda kaynaklarda sézii

edilen dut agaci tasviri de yer almistir.>>°

Sehzade Mehmed Eski Saray’da validesinin elini 6ptiikten sonra maiyetiyle beraber
Ibrahim Pasa Sarayi’na gelmistir. Grupca veya tek tek yer alan figiirlerden bazilari
dua etmekte, bazilar1 kendi aralarinda konusmaktadirlar. Figiirlerin tasvirlerinde
portrecilik anlayisinin hakim oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sol sayfada, at
istlinde gelen sehzadeye saygi ve hiirmetlerini gdsteren gorevliler, rulo halindeki
kumasglar sehzadenin yoluna sermektedir. Bir bagka yeni¢erinin de sehzadeye dogru
altin veya glimiis para veya miicevherler sagtig1 goriiliir. Sag sayfadaki figiirlerin
daha rahat tasvir edildigi, sol sayfadakilerin ise daha agirbasli bir havada olmalari
ilgi ¢ekicidir. Portrecilik anlayisiyla betimlenen figiirlerin yiiz ifadeleri ve hareketleri

sakin ve saygili goriilmektedir.

353 Nurhan Atasoy, Ibrahim Pasa Sarayi, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2012,
s.48.

3%4Solakzade, Solakzdde Tarihi, Yay.Haz. H. Halit Atli, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S.
Yaynlari, Istanbul, 2016, 5.509,537.

3% Tiilay Artan, “Ibrahim Pasa Saray1”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanlig ve
Tarih Vakfi Ortak Yayini, c.4, ss.128-130, s.129.

336 Nurhan Atasoy, 1582: Surndme-i Hiimayin Diigiin Kitabi, s.28-29.
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Resim 39: Siileymaniye Camii Maketinin Getirilmesi, Surname-i Hiimayiin, Nakkag Osman ve ekibi,

1587-88, TSMK H.1344,y.190b-191a.

Katalog 39 : Siileymaniye Camii Maketinin Getirilmesi.
Bulundugu Eser : Surndme-i Hiimayiin.

Envanter Numarasi : TSMK H.1344, y.190b-191a.

Donemi : 1587-88.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar : Cift sayfalik minyatiiriin sag sayfasinda ibrahim Pasa
Sarayi’'nin Atmeydani’na bakan duvarlar1 ile davetlilerin senlikleri izlemesi icin
kurulan oturma yerleri; sol sayfasinda saraymm meydana bakan cephesi ve cephenin
istinat galerisinde insa edilmis olan bir kdsk ile padisahin senlikleri izledigi

Divanhane sahnisi yer almaktadir.
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Degerlendirme: Nakkas Osman’in Surndme-i Hiimayin’un tim gecit toreni
minyatiirlerinde ayni kompozisyonu takip ettigi goriiliir. Kompozisyonlarin sag
sayfasinda, senlikler icin kapilar1 degistirilmis ikinci avlunun 6niine kurulan ii¢ katli,
ahsap seyirlik yapisinin®’ o6niinden gecen ekip, sol sayfada Divanhdne’nin
sahniginde oturan padisahin 6niine dogru ilerlemektedir. Gegitlerin esas olaylar1 sol
sayfada, padisahin onilinde gergeklesmektedir. Atmeydani’nda bulundan Dikilitas,
Yilanhi Siitun ve Burmali Siitun’dan en az ikisinin ¢ift sayfalik kompozisyonlarda
goriildiigii gézden kagmaz. Ug siitunun da goriildiigii sahneler mevcuttur.

Kompozisyona ve alayin biiytikliigiine gore her zaman hepsi resmedilmemistir.

Nakkas Osman’in kompozisyonuna uygun olarak, yeni yapilan seyirlik bdliimiinde
oturan Osmanlili pasalar ve davetli olan yabanci konuklar goriilmektedir. Geng
mimar ve miihendisler ikiserli gruplar halinde yiirlirken resmedilmistir.
Kompozisyonun en saginda, gruplar halinde gecidi izleyen figiirler halki temsilen
yerlestirilmistir. Resmin en solunda da Obelisk yer almaktadir. Seyirlik yapisinin
gerisinde ikinci avlunun meydana bakan duvarlar ile servi agaglar1 goriilmektedir.
Servi agaglart mekansal farkliliga da wvurgu yaparak, resme derinlik

kazandirmaktadir.

Figiirlerin her birinin ayr1 yiliz hatlarina sahip oldugu goriiliir. Portrecilik anlayisinin
gelismis oldugu aciktir. Ayrica nakkagslarin gosterileri bizzat izlemis oldugu da

diisiiniilmektedir.>®

Nakkas Osman’in Surndme-i Hiimay(Qn minyatiirleri i¢in hazirladigr kompozisyona
uygun olarak, mimar ve miihendislerin gecisinde Siileymaniye Camii’nin maketinin
getirilmesi, padisahin  bulundugu sayfada goriilmektedir. Sahnisin saginda
Divanhane’nin eli bégriindelerle desteklenmis sagagi ile i¢c avluya agilan balkonu
goriilmektedir. Minyatiirde sahnis merkeze alinmis ve iki yanina simetrik olarak alti
pencere yerlestirilmistir. Cephenin orijinalinde sahnis Divanhane’nin tam
merkezinde degildir. Sahnisin saginda {ist sirada sivri kemerli {i¢ pencere; orta sirada
dikdortgen planda li¢ pencere; en alt sirada dairesel formda ii¢ pencere yer alir.

Sahnigin solunda da {ist sirada sivri kemerli bir pencere; orta sirada dikdortgen

7 Nurhan Atasoy, Ibrahim Pasa Sarayt, s.125.
3% Nurhan Atasoy, 1582: Surndme-i Hiimayin Diigiin Kitabi, s.15-16.
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planda bir pencere ve alt sirada dairesel formda bir pencereyle birlikte toplamda on

iki pencere simetrik olmayan bir diizenle cephede yer almaktadir.

Siileymaniye Camii maketi, caminin orijinaliyle neredeyse birebir olarak ayni formu
ihtiva eder. Avlu revaklarinin kubbe sayilar1 ve iki kathh dig yan galerinin alt
katindaki kemer biiyiikliikleri ile ayn1 cephede kemer biiyiikliikleriyle orantili olarak
yer alan i¢ galerinin bes kubbesi gibi ¢ok ince detaylar disinda maketin tasviri
gercegi aynen yansitmaktadir. Maketi bu denli basarili yapan kiginin Mimar Sinan’in
bizzat kendisi oldugu ve Orme Siitun’un yaninda ayakta duran ii¢ kisi icinden ortada

duran sakalli figiiriin Mimar Sinan oldugu diisiiniilmektedir.”*

Istinat duvar {izerinde yer alan ahsap koskler, yillar i¢inde yangin ve deprem gibi
sebeplerle yok olup yerine yenileri yapimstir’®® Koskin iki kathymis gibi
renklendirildigi; alt katta ortadaki biiylik olmak iizere kirmizi ve sar1 gergeveyle
resmedilmis li¢ dikdortgenin yer aldigy; tist kat diizenlemesinde ise iki kenarda birer
pencerenin yer adlig1 goriilmektedir. Bu durumda Kanuni doneminin koskiiniin yok
olmus, yerine benzerinin yapilmis olabilecegi de diisliniilebilir, nakkasin kendi

tasarimini ortaya koydugu da. Ikinci diisiince akla daha yatkin gelmektedir.

Minyatiirlerin genel semas1 ayni olmasina karsin, farkli nakkaglarin ¢alismis oldugu,
bezeme ve renk kullanmimlarindan anlasilmaktadir. Ornegin, eserin 280b-281a
sayfalarinda yer alan “Kagittan Simurg Kusunun Ugurulmas1” minyatiiriinde (Resim.
40) genel tasarim ayni1 olsa da renk ve bezeme detaylarindaki farkliliklar goéze carpar.
Ayrica bu minyatiirde ugurulan simurg kusunun, padisahin 6niinde degil, sag sayfada
seyirlik yerinin iistiinde resmedildigi goriiliir. Bu duruma ters riizgarin belirtilmek
istenmesi yorumu yapilmustir.>®' Bu minyatiirde saray duvarlarinin kubbeleri ve geri
planda siralanmis servi agaclar1 da goriilmez. Ahsap seyirlik binasinin girisinin
solunda kalan alan da mavi renk kullanilarak desenlenmistir. Obelisk’in {istiinde yer
alan hiyeroglifler, Resim 39’da goriilen hiyerogliflerle benzesmemektedir. Ayrica bu
sayfada halki temsilen sag 6n koseye yerlestirilmis figiirler arasinda kadinlarin da yer

aldig1 goriiliir. Nakkaglarin birbirleriden farklilasan diger tasarimlarinda beden

359 Nurhan Atasoy, 1582: Surndme-i Hiimayin Diigiin Kitabi,s.62-63.
3% Nurhan Atasoy, Ibrahim Pasa Sarayt, s.129-132.
3% Nurhan Atasoy, 1582: Surndme-i Hiimayin Diigiin Kitabi, s.75.
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duvarlarinin renklendirilmesi, Orme Siitun’un kaidesi ve govdesi, sahnisteki renk ve
desen kullanimi, kosk ve sahnisin arasinda goriilen i¢ avludaki agaclar gibi

detaylarda da goriilebilmektedir. 280b-281a’da yer alan minyatiirde ayn1 zamanda

Yilanh Siitun da resmedilmistir (Resim. 40).

Resim 40: Kagittan Simur Kusunun Ugurulmasi, Surndme-i Hiimayun, Nakkas Osman ve ekibi, 1587-

88, TSMK H.1344, y.280b-281a.
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Resim 41: III. Murad’in Intizami’yi Kabulii, Surndme-i Hiimayiin, Nakkas Osman ve ekibi, 1587-
88,TSMK H.1344, y.429a.

Katalog 40 : I1I. Murad’m Intizami’yi Kabulii.
Bulundugu Eser : Surndme-i Hiimayiin.

Envanter Numarasi : TSMK H.1344, y.429a.

Donemi : 1587-88.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Minyatiirde tasvir edilen mekanin hangi yap1 oldugu
tespit edilememistir. Tarihsel acidan III. Murad’in Harem’de yaptirdig: ilk yapi olan
ve giiniimiizde de III. Murad Has Odas1 olarak anilan birim olabilecegi

distiniilmektedir.
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Degerlendirme: Tasvir edilen i¢c mekan, biri daha biiyiik olmak iizere dort kubbeyle
ortiillii olarak gdsterilmistir. Kubbelerin sayisinin gercegi yansitip yansitmadigi
bilinemezse de yapimin iki bolimden teskil oldugunu diisiinmek akla yatkin bir
fikirdir. Bir kabul sahnesi oldugu icin Arz Odasi olabilecegi ihtimali goz onilinde
bulundurulmalidir. Ancak Arz Odasi’ndaki kabul sahnelerinin tasarimina ¢ok da
uygun olmayan bir semas: vardir. Ornegin Arz Odasi’'nda gecen minyatiirlerde,
padisahin oturdugu tahtin, sayfanin bir kosesine bitisik oldugu dikkat ¢eker. S6z
konusu minyatiirde ise padisah merkezde oturmaktadir. Padisahin oturdugu tahtin
hemen arkasinda, sayfanin soluna dogru, bir perde ile ayrilmis, kubbeli bir girise
sahip bir mekanin i¢i goriilmektedir. Arz Odasi tasarimlarinda perdeyle bolimlenmis
girise sahip baska bir mekanin varhigi goriilmemektedir. Padisahlarin baz1 6zel
kabullerini Has Oda birimi i¢indeki mekanlarda yaptigi da bilinmektedir. Ancak Has
Oda’da gergeklesen kabul sahnelerinin tasvirleriyle, s6z konusu minyatiir
karsilastirildiginda, tasarimlarinin benzesmedigi goriiliir. Has Oda tasvirlerinde
sadirvan veya havuz kullanildig1 goriiliir. Minyatiirde ise ne sadirvan ne havuz

gorilmektedir.

Bu karsilagtirmalar {izerine yapimmin III. Murad Has Odasi olabileceginin
diisiiniilmesinin ilk sebebi, tarihsel uyumdur. III. Murad Has Odasi, 1578-79
yillarinda Mimar Sinan tarafindan insa edilmis ve padisahin resmikabul salonu

olarak da kullanilmistir.>*

Padisahin huzurunda, sayfanin saginda goriilen {i¢ figiirden 6ndekinin Intizami,
ortadakinin Nakkas Osman ve en geridekinin de hattat olabilecegi

diistiniilmektedir.>®

362 Cevrimici: https:/topkapisarayi.gov.tr/tr/content/iii-murad-has-odas%C4%B1, (Erigsim Tarihi:

07.02.2019)
Nurhan Atasoy, 1582: Surndme-i Hiimayiin Diigiin Kitabu, s.85.
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Resim 42: Kanuni’nin Ciilusu, Hiinername II, Nakkas Osman ve ekibi, 1588,

TSMK H.1524, y.25b-26a.

Katalog 41 : Kanuni’nin Ciilusu.
Bulundugu Eser : Hiinerndme I1.

Envanter Numarasi : TSMK H.1524, y.25b-26a.

Donemi : 1588.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Cift sayfalik kompozisyona sahip Kanuni’nin Ciilusu
minyatiiriiniin  25b varaginda Topkapt Sarayi’nin ikinci avlusunun Matbah
tarafindaki revaklar1 ile Babiissaade tasvir edilmistir. Minyatiiriin 26a varaginda

Topkap1 Sarayr’nin ikinci avlusunda Divanhane ile Adalet Kulesi goriilmektedir.
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Degerlendirme: Minyatiirde tasvir edilen Topkapt Sarayr’nmin ikinci avlusunun,
cogulcu bakis acisinda uygun olarak tasvir edildigi anlasilmaktadir. Oncelikle,
tasvirde Babiisselam’in goriinmemesi, nakkasin bakis ag¢isinin, Babiisselam’in
oniinden, bizzat ikinci avlunun ig¢inden oldugu anlasilir. Matbah tarafindaki
revaklarin rakursi teknigindeki ele alinisi, yani revaklarin hem kugbakisi hem de yan
bakis acisiyla, silitunlarin kisaltilmis goriinmesi ve revak kubbelerinin goriilmemesi,

nakkasin perspektif kurallarin1 dikkate aldigini diistindiirtir.

Her iki sayfada da avluyu dolanan revaklarin igleri bos birakilmistir. Bu
uygulamanin, minyatiirin ana konusu olan Kanuni’nin ciilus tdrenini ve
kompozisyonun orta kisminda yaklasik 1/3’liikk oranla yer alan Kanuni’den baska
dikkat c¢ekici siisleme detayr bulunmamasinin tercihiyle yapilmis olabilecegi

diistiniilebilir.

Cift sayfalik minyatiiriin yalnizca 25b varagma bakilarak, avlunun hangi dénemin
ozelliklerini yansittigi anlasilamamaktadir. Ancak 26a varagina bakildiginda,
Kanuni’nin ciilusu, yani 1520 senesi anlatilirken, tasarim, Kanuni’nin 1527-29
yillarinda yaptirdig1 genis capli onarimlart i¢cermektedir. Divan’in ikinci avluya
acilan L sekilli revaklari, Adalet Kulesi ve kubbeli ii¢ odasi bu tasvirde agik¢a yerini

364

almigtir.”™ Dolayisila minyatiir, anlattigi konunun doéneminin degil, yapildig

donemin 6zelliklerini yansitmaktadir.

Bazi figiirler Matbah tarafindaki revaklarin {istlinde duruyormus gibi goriinmektedir.
Revaklarda kullanilan kisaltim teknigiyle alakali olarak, figiirlerin tam revaklarin
oniinde durdugu ya da figiirlerin aslinda revaklarin altlarinda durduklar1 ancak revak
iclerinin detayl tasvir edilmemesi sebebiyle bu sekilde gosterilmis olabilecekleri
diisiintilebilir. Her biri farkl yiiz ifadesine sahip olan figilirlerin, nakkasin bakis
acisina gore anatomik ifadeleri de gergege yakin bir tasarima sahiptir. Tiim figiirlerin
yiizleri % profilden tasvir edilmis olsa da govde ve ellerinin duruslarinda farkliliklar

gorilebilmektedir.

Minyatiirde ikinci avlunun agaclarina ithafen yer yer aga¢ tasvirleri de yer

almaktadir. Bir istinat duvar iizerinde yiikseliyor gibi tasvir edilen Divanhane ve

3%% Giilru Necipoglu, a.g.e., s.116.
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avlunun, tam cepheden bakilarak tasarlandig1 anlasilir. DivAnhane’nin istinat duvari
tizerinde yilikselmedigi bilindigine gore, bu tasarim nakkasin tasavvuru olmalidir.
Nakkasin bu tasarimiyla alakali olarak cesitli fikirler gelistirilebilir. Divanhane’nin
iki kubbeli mekaninin duvar olmaksizin bahceye acildigini®® revaklarla gostermis ve
revaklarin Oniinde kalan alanlar1 da biitiiniin revaklar1 ardinda kalan kisim olarak
yansitmak istemis olabilir. Bir bagka fikir de Divanhane’nin 6nemini vurgulamak
icin bu tasarimi yapmis olabilecegidir. Nakkasin, yalnizca yiriitiilen fikirler

lizerinden yorum getirilebilecek bu tasarimi neden yaptigr merak konusudur.

Orijjinali ii¢ kubbeli olan Divanhane, minyatiirde iki kubbeyle gosterilmistir.
Divanhane’nin arkasinda ii¢ kubbesi goriilen kubbeli Dis Hazine’ nin de ikinci avluya
revaklarla agildig1 goriiliir. Dis Hazine’nin minyatiirde revakla a¢ildigi tasvir, yapinin

orijinalinden farkli bir tasarima sahiptir.

Kanuni, Babiissaade ve avlu revaklarinin oniine serilmis bir yaygi lizerindeki altin
islemeli tahtinda oturmaktadir. Tahtin arkasindan Babiissaade’nin igine dogru
siralanmis i¢oglanlar1 goriilmektedir. Kanuni’nin Oniinde, resmin sol tarafinda
vezirlerle beylerbeyleri ayakta durmaktadir. Hiyerarsik bir sirayla, tiim devlet
gorevlileri ve askerler gelip, Kanuni’nin kaftaninin eteklerini &pmektedirler.
Figiirlerin hareketleri incelendiginde soldan saga dogru devam eden bir akisla
karsilasilir. Ciilus torenlerindeki bu hiyerarsi, resim dilinde de kendini gostermistir.
Avlunun c¢esitli yerlerinde grup grup veya bireysel gosterilen figiirler arasindaki
boyut farki dikkat c¢ekicidir. Bu tasvir dilinden, gorevlilerin minyatiirdeki
ifadelerinde konumlarinin gbéz oOniine alindigr anlagilir. En biiylik boyutlu figiir

elbette ki tahtinda oturan Kanuni Sultan Siileyman’dir.

3% Giilru Necipoglu, a.g.e., s.118.
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Resim 43: Kanuni’nin Eski Sarayda Avlanmasi, Hiinerndme II, Nakkas Osman ve ekibi, 1588, TSMK
H.1524, y.87b-88a.

Katalog 42 : Kanuni’nin Eski Sarayda Avlanmasi.
Bulundugu Eser : Hiinername I1.

Envanter Numarasi : TSMK H.1524, y.87b-88a.

Donemi : 1588.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapr/Yapilar: Minyatiirde tasvir edilen yapr Beyazit mevkiinde

bulunan Eski Saray’dir.*®

Degerlendirme: Giiniimiize ulasamayan Saray-1 Atik’in yapimina Istanbul’un
fethinden sonra baslanmis ve 1455 senesinde tamamlanmistir. Tursun Bey, Fatih’in

taht1 Istanbul’a tasima karar1 verip bunun tasdiki igin de yaptiracag sarayla ilgili “/ki

366 Giilru Necipoglu, a.g.e., $.256-257.
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bere iki bahre bakan yer” diyerek yer tayini yaptigini, kendisi ve haremi i¢in koskler
ve saraylar tertip ettigini, bazi yerleri divan ve taht i¢in ayirip, bir tarafi da ¢ok ¢esitli

av hayvanlariyla doldurup av sahast tayin ettigini kaydetmistir.>®’

Evliya Celebi, de Saray’la ilgili olarak detayli olmasa da bazi bilgiler aktarmaktadir.
Sarayin burg¢suz, bedensiz, etrafi hendeksiz bir sur i¢inde yer aldigin1 ve duvarlariin
kursun kapl oldugunu; sinirlarinin Dellak Mustafa Pasa Sarayi, Kiigiikpazar Seddi
ve sarnici, Tahtakale ve Siileymaniye Camii arazisine kadar genisledigini; agalar,
baltacilar, ylizlerce gorevli ve hareme ait binalarin yer aldigini; harem kadinlarinin
burada ikamet ettigini ve sultanlarin haftada iki giin buraya geldiklerini yazmigtir.*®®
1547 yilinda istanbul’a gelen D’Aramon da Eski Saray’dan “padisahin kadinlarinin

sarayr” olarak bahsetmistir.®

Tursun Bey’in bu ifadesinden, Eski Saray’in bir av yeri oldugu anlasilmaktadir.
Saraym hem karaya hem denize bakan genis bir arazi istiinde, bir orta avlu etrafinda
gelisen yiiksek catili binalardan olustugu, bahcesinde de cesit ¢esit av hayvanlari ve

farkli tiirde kuslarin yasadigi aktarilanlar arasimdadir.>”

Saraymn giinlimiize de ulagsamamis olmasi sebebiyle avlanma mekanlarina iliskin
detayli bilgi tespit edilememistir. Bu sebeple Kanuni’nin ve maiyetinin 6niinde
durdugu yapiyla ilgili karsilastirma yapabilmek pek miimkiin degildir. Yapi
karsilastirma olmaksizin incelendiginde, avlu duvarlar1 seviyesince yiikseltilmis gibi
gorilmektedir. Ana mekan olan kisim, yiiksek bir kasnaga oturan bir kubbe ile
ortiiliidiir. Ana mekanin pencerelerine dikkatli bakildiginda renkli bir ¢ergeve igine
alinmis servi agaglar1 goriiliir. Bu detayci tasvir, bunlarin nakigh pencereler (revzen-i
menkus) olabilecegini diislindiiriir. Daha kii¢iik boydaki kubbeyle ortiilii mekanda
pencere acikligi goriilmez. Ana mekanin yiikseltilmis gibi goriindiigii seviyeye kadar

olan kisminda kemerli bir giris acikligi secilir. Bu yiizden bu mekéanin, ayr1 bir

387 Tursun Bey, Fatih’in Tarihi “Tarih-i Ebul Feth”, Terciiman 1001 Temel Eser No: 21, Kervan
Kitapeilik Basimevi, Istanbul, s.58.

368 Evliya Celebi, a.g.e., 5.49-50.

3% Jean Chesneau, D’Aramon Seyahamamesi Kanuni Devrinde Istanbul-Anadolu Mezopotamya,
Dergah Yayinlari, Istanbul, 2012, 5.22-23.

370 Banu Bilgicioglu, “Saray-1 Atik-i Amire”, TDVI4, TDV islam Arastirmalar1 Merkezi Yayinlari,
Istanbul, 2009, C.36, Ss.122-125, 5.122-125.
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mekan olmak yerine, ana kubbeli mekanla baglantili bir gegit olabilecegi fikri akla

gelmektedir.

Kanuni ve maiyetinin tasvirlerinde hem hiyerarsik diizen hem de perspektif kurallar
dikkate alinmistir. Kemerli gecitten basi goriinen, en uzak noktadaki figiir, ger¢ekten
de perspektif geregince kiiciik boyutlu olarak tasvir edilmistir. Diger taraftan
sayfanin sag on kdsesinde yer alan figiirlin, 6nde olmasina ragmen bu kadar kii¢iik
boyutlu tasvir edilmesi hiyerarsik yapiyla alakalidir. En biiyiik boyutlu figiir elinde
bir yay tutan Kanuni’dir. Kanuni’nin yaninda duran, turuncu kaftanli figiir
sehzadelerinden biridir. Sehzadenin arkasinda ise bir saray ciicesinin bulundugu
gozden kagmaz. El hareketinden Kanuni’nin oku yeni attifi anlasilir. Figiirlerin

yiizlerinde bir memnuniyet ifadesi goriiliir.

Minyatiiriin sol yiiziinde Kanuni’nin attig1 okla vurulmus, kafes i¢cinde yer alan bir
geyik goriilmektedir. Kafesin disinda yaklasik sekiz kadar geyik ve karaca kosar gibi
hareketli tasvir edilmislerdir. Tasvir edilen sahnenin bir bahge i¢inde gectigi her iki
sayfada da goriilen bahar dallari, servi agaclar ve diger agaclardan anlasilmaktadir.
Gergekei bir tislupla ele alinan agaglar ve stilize bahar dallar1 ayrica donem zevkini

de yansitmaktadir.
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Resim 44: Kanuni’nin Ip Cambazlarini izlemesi, Hiinerndame II, Nakkas Osman ve ekibi, 1588, TSMK
H.1524,y.116b-117a.

Katalog 43 : Kanuni’nin ip Cambazlarini izlemesi.
Bulundugu Eser : Hiinerndame I1.

Envanter Numarasi : TSMK H.1524, y.116b-117a.

Donemi : 1588.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Cift sayfalik kompozisyonda tasvir edilen mekan
Ibrahim Pasa Saray1 ve Atmeydani’dir. Kompozisyonun 116b varaginda Ibrahim
Pasa Sarayr’nin i¢ine agilan merdivenli giris kapisi goriilmektedir.>”' 117a sayfasinda

Atmeydani’nda yer alan Dikilitas, Orme Siitun, Yilanh Siitun ve ibrahim Pasa Saray1

"' Nurhan Atasoy, Ibrahim Pasa Saray, s.114.
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divanhanesinin meydana acilan sahnisi ile istinat duvarinda yer alan kosk

gosterilmistir.

Degerlendirme: Kanuni’nin ii¢ sehzadesi i¢cin (Mustafa, Mehmed, Selim) 1530
senesinde diizenlenen siinnet soleninin tasvir edildigi minyatiirde dikkat ¢eken ilk
kissm Atmeydani’nda yer alan heykellerdir. Ibrahim Pasa, Budin seferinden
donerken getirttigi Ui heykeli, Herkiil, Apollon ve Diana, Atmeydani’na

372 U ayr1 heykel olmasina karsin, zaman zaman ikisi bos ii¢ kaide

koydurmustur.
tasviriyle karsilasilir. Yani ii¢ ayr1 heykel tek bir kaide lizerinde goriilebilmektedir.
S6z konusu minyatiirde de heykellerin tasvirinin bu sekilde yapildig: goriiliir. En 6n
planda, ip cambazlarinin yaninda, yiiksek bir kaide iizerinde oturan {i¢ figiir vardir.
Ortadaki figiir digerlerine nazaran daha iri olup onlara sarilmis gibi goriinmektedir.
Pegevi heykellerden s6z ederken heykellerin tungtan yapildigini, biiyliik olan
heykelin bir zamanlar tiim kafirlere egemen olan kral, diger iki kii¢iik heykelin de
kraldan sonra yerine gegen ogullart oldugundan bahsetmis ve her bir heykelin ayri
siitunlara koyuldugunu hatta halkin hayranlikla bu heykelleri izledigini
kaydetmistir.””® Siinnet senliginden yaklasik 58 yil sonra yapilan bu minyatiir,
yapildiklar1 dénemin Atmeydani ve Ibrahim Pasa Saray: gériintiisiinii degil de olayin
gectigi donemki hallerini yansitmasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Heykelin sag
tarafinda goriilen kale, fil ve insan sureti gibi tasvirlerin, baska minyatiirlerde de

gorilmemesi  sebebiyle, Budin’den getirilen heykellerle iliskili olmadig

distintiilmektedir.

Figiirlerin akis1 izlendiginde, sagdan sola dogru gidildigi ve sultanin yer aldigi
sahnisin de sol sayfada tasvir edildigi goriiliir. Sag sayfada devlet erkan1 ve yabanci
elgiler i¢cin kurulmus seyirlik yeri goriilmemektedir. Onun yerine Atmeydani’ndan
daha yiiksek bir kotta yer alan Ibrahim Pasa Sarayi’na acilan yokuslu kapisi

goriilmektedir.*”* 37

Kapinin ve duvarlarin birinci avluya agildig: diistintilmektedir.
Cephede yer alan iki kap1 da minyatiirde goriilebilmektedir. Biri sagda bir girinti

icinde yer alirken, sol taraftaki daha yiiksek kotta oldugu icin merdivenlerle

372 Seza Sinanlar, a.g.e., 5.54-55.

373 Pegevi ibrahim Efendi, a.g.e., 5.76-77.

3™ Hans Dernschwam, Istanbul ve Anadolu’ya Seyahat Giinliigii, Kiiltir Bakanlig Yaymlari, Ankara,
1992, 5.139.

3 Nurhan Atasoy, Ibrahim Pasa Saray, s.113.
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ulagilabilmektedir. Merdivenli kap1 giiniimiize ulasamamigsa da girintide yer alan
kapinin silmeleri gtiriilebilmektedir.376 S6z konusu girintideki kap1 ayni zamanda
1582 senliklerinde ahsap seyirlik yerinin kurulmasiyla gegici bir siire
kullanilmamistir. Merdivenli kapinin da daha yiiksek bir kotta yer alan ikinci avluya

agildigi tespit edilmistir.>”’

S6z konusu minyatiirde yalnizca yayan olarak merdivenleri ¢ikan davetliler
resmedilmistir. Figiirlerin portrecilik anlayisiyla, hareket halinde tasvir edildikleri
goruliir.

Sol sayfada 6n planda en sagda Dikilitas, en solda Orme Siitun ve ortada Yilanh
Stitun yer almaktadir. Yilanli Siitun’un yilanlarindan birinin ¢enesi kirik olarak tasvir
edilmistir. Evliya Celebi yilanin ¢enesinin kirilmasini II. Selim’in giirziiniin isabet
378

etmis olmasma dayandirsa da

atfedilmektedir.’”

yilanin ¢enesinin kopmasi hikayesi Fatih’e de

Yilanl Siitun ile Dikilitas arasinda goriilen kaide, minyatiiriin sag sayfasinda goriilen
ve Budin’den gelen heykellerin kondugu kaideyle aymidir. Ug¢ heykel de diger
sayfada beraber gosterildigi i¢in bu kaide bos birakilmistir. Siitunlarin mermer

kaideleri alacali boyanarak resmedilmistir.

Kanuni’nin oturdugu divinhanenin sahnisi merkezde yer almaktadir. Sahnisin iki
yanina simetrik olarak dorder pencere yerlestirilmistir. Bu pencere diizeni de
cephenin orijinalinde goriilenden farklidir. Sahnisin saginda, Divanhane’nin eli
bogriindelerle desteklenmis sagagi ile i¢ avluya acilan balkonu goriilmektedir.
Sahnisin saginda, ikinci avlunun istinat duvarlar iizerinde yer alan kosk tek katl
olarak tasvir edilmistir. Koskiin cephesinde merkezde bir biiyiik, iki yaninda daha

kii¢iik olmak {izere birer pencere daha goriilmektedir.

Sahniste oturan Kanuni’nin saginda ii¢ sehzadesi goriilmektedir. Ip cambazlarmin
gosterisi disinda glires tutan dort pehlivandan ikisi sahnisin hemen altinda, diger ikisi

de on planda goriilmektedir. Gosterileri yapan figiirlerin hareketli olduklari

37 Nurhan Atasoy, a.g.e., s.114-117.
7 f.ge.,s.115-116, 122-123.

3 Evliya Celebi, a.g.e., , $.22-23.
37 Seza Sinanlar, a.ge.,s.19.
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tasvirlerinden de anlasilabilmektedir. Sayfanin zamanla deforme oldugu yer yer

goriilen yirtilma veya soyulma izlerinden anlagilmaktadir.
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Resim 45: Kanuni’nin Alimlerle Toplantis1, Hiinerndme II, Nakkas Osman ve ekibi, 1588, TSMK
H.1524,y.122b-123a.

Katalog 44 : Kanuni’nin Alimlerle Toplantisi.
Bulundugu Eser : Hiinerndme I1.

Envanter Numarasi : TSMK H.1524, y.122b-123a.

Donemi : 1588.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Minyatiirde tasvir edilen i¢ mekanin Ibrahim Pasa
Sarayr’nmn Divéanhanesi olabilecegi diisiiniilmektedir. On planda Ibrahim Paga’nin

Budin’den getirttigi heykellerle Atmeydan1 goriilmektedir.

Degerlendirme: Minyatiirde, Kanuni’nin sehzadelerinin siinnet sdlenleri esnasinda,

padisahin, alimlerle toplantis1 goriilmektedir.
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Siinnet senliklerini Kanuni ve maiyeti divanhanenin Atmeydani tarafina acilan
sahnisinden seyretmektedir. Kompozisyon diizeninde sag sayfada, Ibrahim Pasa
Saray1’nin, daha yiiksek bir kotta yer alan ve merdivenli bir kapidan ulasilan birinci

avlunun girisi, sol sayfada padisah resmedilmistir’*’

. Senlik minyatiirlerindeki
kompozisyona benzer bir kompozisyon, Kanuni’nin alimlerle yaptigi toplantinin
resmedildigi minyatiirde de goriiliir. Stinnet senliklerinin gosterildigi minyatiirlerdeki
kompozisyon diizenine gére Kanuni, Atmeydani’ndaki gegitleri ve gosterileri, ¢ift
sayfalik kompozisyonlarin sol sayfasinda, ibrahim Pasa Sarayi’nin divinhanesinin
Atmeydani’na acilan cephesindeki sahnisten izlemektedir. Kanuni’nin alimlerle
toplantisin1  gosteren ¢ift sayfalik bu minyatirde de Kanuni sol yapraktaki
minyatiirde yer almistir. Gegitlerde uygulanan kompozisyon diizeni, resim dili ve
padisahin bir toplant1 i¢inde olmasi sebebiyle mekanm Ibrahim Pasa Sarayi’nin
divanhanesi oldugu diisiiniilmektedir. Sarayda yer alan yazlik ve kislik olmak tizere
iki divanhane bulunmaktadir. Atmeydani’na acilan sahnis, yazlik divanhane
tarafindadir. Yazlik divanhane ile kigslik divanhane arasindaki baglant1 bir kap ile

saglanmaktadir.”®'

Minyatiire bakildiginda sayfanin saginda bir kapi aciklig
goriilmektedir. Bu durumda Kanuni’nin oturdugu, sol sayfadaki mekan sahnisli
yazlik divanhane, sedirde oturan alimlerin gosterildigi sag sayfadaki mekan da kishk

divanhane olmalidir.

Sag varakta kot farkindan dolayr kullanilan merdivenler goriilmektedir.
Merdivenlerin ulastigi i¢ mekanin ise ¢ift sayfalik kompozisyon biitiin olarak
diisiiniildiigi zaman, senlik minyatiirlerinde goriilen sahnisli dig divanhanenin igini

resmettigi disliniilmektedir.

On planda, sag varakta, ibrahim Pasa’nin Budin’den getirttigi ii¢ heykel, tek bir
kaide iistiinde yer almaktadir. Sol varakta Dikilitas, Yilanli Siitun ve Orme Siitun

goriilmektedir.

Figilirlerin tasvirinde hiyerarsik diizenin oldukg¢a etkili oldugu anlasilir. Duvar
boyunca yer alan mavi renkli sedirin iistiinde oturan alimlerin, hem sariklarinin hem

govdelerinin diger figlirlere gore daha biiyilik resmedildigi goriiliir.

3% Nurhan Atasoy, Ibrahim Pasa Saray, s.113.
! Nurhan Atasoy, a.g.e., 5.159.
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Resim 46: Kanuni’nin Hamami, Hiinerndme II, Nakkas Osman ve ekibi, 1588, TSMK H.1524,
y.147b-148a.

Katalog 45 : Kanuni’nin Hamama.
Bulundugu Eser : Hiinerndme I1.

Envanter Numarasi : TSMK H.1524, y.147b-148a.

Donemi : 1588.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Minyatiirde tasvir edilen yapi, Topkapt Sarayi’nin
Enderun Avlusu’nda bulunan hazine-hamam birimindeki hamamin sicaklik mekéani

ile “camekan” olarak adlandirilan soyunma boliimiidiir.

Degerlendirme: Enderun Avlusu’nda bulunan bu hamam, XVI. yiizyillda Harem’e

eklenmis olan Hiinkdr ve Valide Hamamlar ile karistirilmamalidir. Minyatiirde
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betimlenen hamam, Has Oda biriminin hemen karsisinda yer alan I¢ Hazine’nin
yaninda yer almaktadir. “Hammdm-1 kebir”, “Hammdam-1 Hassa”, “Biiyiik Hammam”
gibi isimlerle anilan hamam, tiim i¢coglanlarin kullanabildigi, padisahin da eglenceler

diizenleyebildigi bir mekandir.*™

Hamam, I¢ Hazine’nin {i¢ odas1 ve manzarali balkonuna bitisik olarak yapilmistir.
Hamamin soyunma odasi olan kubbeli dordiincii mekan Seferli Kogusu'nun

genisletilmesiyle yikilan birimden geriye kalan tek bolimidiir.*®

Hamamla ilgili bir
baska anlatim da hamamin iki yiiz kisiyi alabilecek kapasitede ve kursunlu
kubbelerle ortiilii bir yapt oldugunu sdyleyen Menavino’ya aittir.*** Menavino ayrica
i¢ tezyinat hakkinda da bilgiler vermektedir: zemininin yesil-beyaz mermerlerle ve
degisik desenlerde siyah mermerlerle kapli oldugunu, tam ortada soguk sularin
akt1ig1, iki adam boyunda beyaz mermerden bir havuzu oldugunu, birinden sicak
birinden soguk su akan iki muslugu olan bir kurnanm yer aldigimi s6yler.’® Benzer
sekilde Tavernier de c¢ifte muslukla dolan beyaz mermerden bir havuzdan s6z

etmektedir.”® Hamamin kullanimyla ilgili verilen bir baska bilgi de Cuma giinleri

once hiinkarin yikandigi, ardindan da icoglanlarin yikandigidir.*®’

Minyatiir bu veriler 1s18inda incelendigi zaman, Menavino’nin betimlendigi
hamamla, nakkasin tasariminin birbirinden farkli oldugu goriiliir. Elbette nakkaslarin,
resimlerin desen ve renklerinde orijinale birebir bagh kalmadigi bilindiginden, bu
farklilik olagan karsilanmalidir. Boyama detaylarina gore, bazi kisimlarin
mermerden yapildigr da anlagilabilmektedir. Resmin sag tarafindaki kurnada yikanan
icoglanin oturdugu yer dosemesiyle, sol tarafta daha yiiksek bir seki iistiinde yikanan
oglanlarin durdugu sekinin yer dosemesinin mermerden yapildigi, alacali boyamalari
sebebiyle asikardir. Hattd sekinin en solunda yatay olarak goriilen kisimda mavi-
siyah kullanilmis, kapinin o6nilinde oturan igoglanin bacaklarmin kapattigi yatay

kisminda da yesil rengin kullanilmis olmasi, Menavino’nun hamam betiminde

32 Giilru Necipoglu, a.g.e., s.176.

3 gge.,s.168.

3% Giovan Antonio Menavino, Tiirklerin Hayat: ve Adetleri Uzerine Bir Inceleme, Dergah Yaynlari,
Istanbul, 2011, s.85.

¥ Jge., s.85-86.

3% Jean Baptiste Tavernier, /7. Yiizyilda Topkap: Saray:, Kitap Yaymevi, Istanbul, 2014, s.81.

7 Giilru Necipoglu, a.g.e., s.167.
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sOziinil ettigi mermerler ve kiigiik siyah taslarla iligkilendirilebilir. Minyatiiriin sag
kosesinde, desenli pembe zemin {istiinde yer alan agikligin, Menavino’nun bahsettigi

havuz olabilecegi diisiiniilmektedir.**®

Nakkas hamama, girisin karsi cephesinden ve kusbakis1 olarak bakiyor gibidir. Ug
duvarin keskin kdse hatlarinin tasviri sayesinde, izleyicide, mekanin ii¢ boyutlu
tasvir edildigi algis1 uyanmaktadir. Sag alt kosede yer alan havuza ise tepeden
bakilmis gibidir. Mekan tasvirlerinde farkli bakis agilarinin kullanilmasi, birimlerin
her yonden, genel itibariyle nasil konumlandiklarin1 gostermesi bakimindan siklikla
bagvurulan bir yontemdir. Hamamlarin mahremiyeti sebebiyle pencere agikliklar
kubbelerinde, fil gozii denen pencerelerle saglanir. Minyatiirde de buna uygun olarak

pencerelerin, kubbelerde, fil gozli pencereler olarak yer aldigi goriilmektedir.

Menavino biiyiik olmayan bir kurnada yer alan, biri sicak biri soguk su akan iki
musluktan bahsetmistir ancak minyatiirde tek musluklu iki ayr1 kurna goriilmektedir.

Kurnalar beyaz mermerden ve dilimli bir dis forma sahip olarak yansitilmistir.

Sol taraftaki kurnanin basinda yer alan tiiysiiz icoglan, sirtin1 ve basini hafifce one
egmis, elinde tuttudu hamam tasindaki suyu basindan asagi dokecek gibi
goriilmektedir. Kapinin 6niinde oturan i¢oglan ile en sagdaki kurnanin éniinde oturan
oglan, ellerinde keseleriyle sabunlanirken tasvir edilmislerdir. Bursa kemerine
benzeyen, cepheye ortalanmamis kemerin altinda yer alan dikdortgen kapi
acikligindan giren oglanin bir elinde kesesi bir elinde de hamam tas1 goriilmektedir.
Buradan, hamami kullanan herkesin kendi kesesi ve hamam tas1 oldugu anlasilir. On

planda elinde siipiirgesiyle hamami temizleyen besinci bir oglan daha resmedilmistir.

Figlirlerin her biri birbirine benzemektedir. Yay kash, badem gozli denen
tipolojideki yiizlerine bakildiginda bariz farkliliklar gériilmez. Fakat kafa yapilarinin
ve kilolarmin  birbirlerinden  farkli  oldugu, fizyolojik  goriiniimlerinden

anlasilabilmektedir.

Sol sayfada resmedilen mekan, I¢ Hazineye bitisik olarak yer alan hamamin,

giinlimiize ulasan tek birimi olan soyunmaliktir. Camekéana bitisik olarak yer alan

3 Giovan Antonio Menavino, a.g.e., 5.85-86.
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odalar i¢ Hazine’nin odalaridir.”®

Kubbelerle ortiilii soyunma mekanmnin ¢ift sira
halinde ii¢ penceresinin 1509°daki depremden sonra degismis ve I¢ Hazine ile
hamam cephelerinin biitiinliigliniin bozuldugu tespit edilmistir. Depremden sonra
yapilan onarimlardan biri de camekanin bahge cephesinin tag bir payanda ile

390

desteklenmesi olmustur.”” Hamamin soyunmalik boliimiinde iki biiylik pencere

oldugu ve pencerelerden karst yakanin bile goriilebildigi sdylenmektedir.*”’
Tavernier camekanin i¢ mekaniyla ilgili de ortada kisminda renkli mermerlerden kat
kat yapilmis bir sadirvanla kareler halinde désenmis mermer zemininden bahseder.
Ayrica Tavernier bu mekanin etrafinda havlularin  kurutuldugu, demirlerle

desteklenen bir iist galeri oldugunu da kaydetmistir.”** Ancak minyatiirde bir galeri

katmin varligina isaret eden bir tasvir goriilmemektedir.

Minyatiire bakildiginda ise Glilru Necipoglu’nun tamir belgelerinden tespit ettigi,
Tavernier’in de yazdig1 cephe pencereleri goriillmemektedir. Bunun sebebi nakkasin
bakis acisinin, avlu cephesi Oniinden Marmara tarafina dogru olmast olarak
aciklanabilir. Bir onceki minyatiirde de goriilen bu tasarim sayesinde mekan, ¢

boyutlu algisi iginde yansitilabilmektedir.

1509 depreminde aldig1 biiyiik hasarlardan sonra, 1510 yilinda II. Bayezid tarafindan
onartilan hamam biriminde, bir kayittan anlasildigi {lizere ii¢ tane sadirvan yer

almaktadir.>”

Ancak ¢ift sayfalik minyatiirde yalnizca bir sadirvan gortilmektedir.
Tavernier’in soyunma mekaninda bir sadirvandan bahsetmis olmasi, minyatiirle
uyusmaktadir. On planda renkli mermerlerden yapilmis bir sadirvan ve sadirvanin
basinda ne yaptig1 anlasilamamis olan bir igoglan1 goriilmektedir. II. Bayezid’e
sunulan belgedeki tli¢ sadirvandan birinin, soyunma béliimiinde yer alan bu sadirvan

olmasi ihtimali ¢ok uzak olmamalidir.

Kanuni bir seki {izerine serilmis halilarin {stiinde bagdas kurar vaziyette

oturmaktadir. Giilru Necipoglu, camekanda oturan Kanuni’nin hamama girmek igin

¥ Giilru Necipoglu, a.g.e., s.168, 171-172.
0 4.ge.,s171-172.

9! Jean Baptiste Tavernier, a.g.e., s.81.

2 4.ge.,s8l.

3% Giilru Necipoglu, a.g.e., s.171-172.
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soyundugunu sdylese de’® Cuma ginleri énce padisahin sonra i¢c oglanlarin
yikandig1 bilgisinin kaydedilmesi sebebiyle’”, ¢ift sayfalik minyatiir biitiiniiyle ele
alindiginda, yikanmis hiinkarin giyindigi de diisiiniilebilir. Kanuni’nin saginda duran
icoglanin elinde bir kusak tutmasi da padisahi giydirdiklerine isaret ediyor olabilir.
Elinde bir ¢ubukla flama veya bir kitaba da benzetilebilecek bir sey tutan bir icoglani
goriilmektedir. Sag tarafta sekinin Oniinde ayakta duran oglanin da ne yaptig1 tam
anlagilamamaktadir. Kanuni’nin agiz kisminin yapilip daha sonra ten rengi boya ile

kapatildig1 diistiniilmektedir.

3% Giilru Necipoglu, a.g.e., s.173.
% gge.,s.167.
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Resim 47: ibrahim Pasa’nin Cenazesinin Saraydan Cikarilmasi, Hiinername II, Nakkas Osman ve

ekibi, 1588, TSMK H.1524, y.165b.

Katalog 46 :Ibrahim Pasa’nin Cenazesinin Saraydan Cikarilmasi
Bulundugu Eser : Hiinername I1.

Envanter Numarasi : TSMK H.1524, y.165b.

Donemi : 1588.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit lizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapr/Yapilar: Minyatiirde tasvir edilen yapilar Top Kapist ve

Mermer Késk’tiir.*”

Degerlendirme: Mermer Kosk, burada, hemen yaninda yer alan Top Kapist ile

beraber tasvir edilmistir. Koskiin deniz tarafina agilan revaklarinin, bes siituna oturan

3%Giilru Necipoglu, a.g.e., 5.280.
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alt1 kemer aciklig1 ile resmedildigi goriilmektedir. Siitunlar yalnizca bordo renkle
gosterilmis, kemerlerin renkleri de pembe tonlarindan secilmistir. Bu renklendirmede
Misir’dan getirilen siitunlarin varhi@ina dair bir isaret yer almamaktadir. Ancak
kemerlerin Memliik tipini yansitmasiyla, yapinin ilham kaynaklarina isaret edildigi
diisiiniilebilir.**” Revak duvarlarmin hicbir tezyin icermemesinin sebebi, anlatilan

olaya, Ibrahim Pasa’nin cenazesinin ¢ikarilmasina, dikkat cekmek olmalidir. .

Bizans surlarinda yer alan ve sarayin bahgelerine kiyidan girme imkan veren Top
Kapisi’nin, II. Mehmed Donemi’nde Santa Barbara Kapisi olarak isimlendirildigi

hatta Babiisselam’a ilham kaynag: olabilecegi diisiiniilmektedir.*®

Menavino da Top
Kapisi’ni, deniz kiyisinda, Oniinde biiyiikk ve kiiglik toplar yer alan iki kule ve
ortalarinda hiikiimdara ait bir kapi olarak tanimlamaktadir.”®® Yapinmn Toplu Kap1 ya
da Top Kapist ismini almasi ise 1509 depreminden sonra surlar1 onartan ve surlar
lizerine baska kapilar agtiran II. Bayezid’in, Santa Barbara Kapisi’nin 6niinde iki top
koydurmasindan sonra olmustur. XIX. yiizyilda bir sahil koskiiniin de buraya
yapilmast Top Kapist Koskii adin1 almasindan da sonra, Top Kapisi ismi tiim Saray
icin kullanilmaya baslanmustir.*”® Buraya Top Kapisi Ocagi denen bir grup bostanct
da yerlestirilmistir. Bostancilarin gorevi yalnizca kapinin oniindeki toplar1 korumak
degil, sahildeki kosklere fazla yaklagan kayiklari taglamak ve akintiya kapilan gemi

ve insanlara yardim etmektir.*"!

Minyatiirde sol tarafta gosterilen kap1 gergekten de iki kule arasinda yer almaktadir.
Mermer Kogk’iin arkasinda da bir kule goriinmektedir. Sur duvarlar1 kulelerle
giiclendirilmis ve daha korunakli olmasi sebebiyle kapilar, kulelerin arasina
acilmistir. Yiiksek kulelerde birer ¢izgi gibi goriinen mazgal pencerelerinin yaninda,

402

dendanlarin hemen altinda lumbar veya lumbar agz1 denen, ™ toplarin yerlestirildigi

dairesel pencereler goriiliir. Kulelerden daha algak seviyedeki kapinin lumbarlarina

397 Giilru Necipoglu, a.g.e., 5.279.

% L.ge.,s.79,253.

3% Giovan Antonio Menavino, a.g.e., s.77.

% Giilru Necipoglu, a.g.e., 5.253.

Ol gge.,s.26l.

42 Semavi Eyice, “Kale”, TDVIA, TDV Islam Arastirmalar1 Merkezi Yaymlari, C.24, istanbul, 2001,
Ss.234-243,5.235.
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top yerlestirilmis olmasi, kapinin adiyla uyumlu bir goriintii sergilemektedir. Sur

kapisi ve kulelerin tasviri oldukga gercekei olarak ele alinmistir.

Ibrahim Pasa’nin katlinin hikdyesini detayli sayilabilecek sekilde Celalzade’den
nakleden Pecevi, kendisi de Pasa’nin koétii davranislarindan s6z ederek, Oliimiine
sasirmadigim belirtir.*”> 15 Mart 1536 tarihinde Topkapi Sarayi'nda cellat Ali
tarafindan bogulan Ibrahim Pasa’nin cenazesinin ne yapildigi konusu biraz belirsiz
kalmis gibidir.*** Nurhan Atasoy’un konuyla ilgili kanaati, Galata’da Canfeda
Tekkesi Zaviyesi’ne gomiilmiis oldugudur.*®Sicill-i Osmani’ye gére Okmeydani’nda
gomiilidiir.**® Cesedin denize atildigina dair rivayetler de vardir.*”” Her haliikarda
kesin olan sey, minyatiirde de goriildiigii lizere, naasin Saray’dan ¢ikarilip, kiyida

bekleyen kayiga bindirilmis oldugudur.

Figiirlerin hemen hepsi ayn1 boylarda tasvir edilmistir. Basliklar kiilah seklinde olan
grup bostancilar gostermektedir. Bostancilarin hemen hepsinin yiiz ifadesi birbirine
benzemektedir. ki tanesinin yiiziiniin tiiysiiz olmasi, heniiz acemi olabileceklerini
diistindiirtir. Sarikli ve sakalli gdsterilen pasanin elinde tuttugu sey anlasilamamustir.
Ancak pasanin beden diline bakildiginda, tabutu tasiyan bostancilara bir sey isaret
ettigi ve anlatmaya calistig1 anlagilmaktadir. Kap1 agikliginda goriilen iki bostanci
meraklanmis ve kendi aralarinda konusuyorlarmis gibi goriinmektedir. Biri en sagda,
biri en solda yer alan iki bostancinin ellerinde tuttuklari kirmizi renkli degnegin tam
olarak ne oldugu anlasilamamaktadir. Dort bostanci tarafindan taginan tabutun bas
kisminda belli belirsiz bir sarik segilebilmektedir. En 6n planda yer alan ii¢ kayik¢i
da kendi aralarinda konusuyor gibi goriilmektedir. Figiirler aceleci ve gergin beden

dillerine ve yiiz ifadelerine sahiptir.

493 pegevi ibrahim Efendi, a.g.e., s.139-140.

1 g.ge., 5.140,

495 Nurhan Atasoy, Ibrahim Pasa Saray, s.39.

4 Mehmed Siireyya, Sicill-i Osmani 1, Yay.Haz. Nuri Akbayar, Kiiltir Bakanhg ile Tiirkiye
Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi’nin Ortak Yayini, Istanbul, 1996, 5.777-778.

47 Nurhan Atasoy, a.g.e., s.39.
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Resim 48: Kara Ahmed Pasa’nin Idam, Hiinerndme II, Nakkas Osman ve ekibi, 1588, TSMK H.1524,
y.177b.

Katalog 47 : Kara Ahmed Pasa’nin idama.
Bulundugu Eser : Hiinername I1.

Envanter Numarasi : TSMK H.1524, y.177b.

Donemi : 1588.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit lizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapir/Yapilar: Minyatiirde tasvir edilen mekan Arz Odasi’nin 0nii,

Babiissaade’nin kubbeli girisidir.**®

*% Giilru Necipoglu, a.g.e., s.147.
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Degerlendirme: Arnavut asilli Kara Ahmed Pasa’dan, Sicill-i Osmani’de Riistem

9

Pasa’nin kardesi'® olarak bahsedilse de dogrulugu siiphelidir.*'® 1553 yilinda

veziriazamlik gorevine getirilen Pasa’nin selefi de halefi de Riistem Pasa olmustur.

Feridun Emecen’in, Ahmed Pasa’nin idamiyla ilgili yazdiklarinda, Pasa’nin bir
divana katilmak {izere saraya geldigi sirada aniden idam edildigini, yeni veziriazamin
Riistem Pasa oldugunun ve Ahmed Pasa’nin naasinin disarn ¢ikartildigini

soylemektedir.*!!

Feridun Emecen’in yazdiklarindan Ahmed Pasa sanki
Divanhane’de idam edilmis anlami ¢ikartilabilmektedir. Pegevi’nin yazdiklariyla
durum daha anlasilir hale gelmektedir. Pecevi, Ahmed Pasa’nin, divandan sonra Arz

Odast’nin 6niinde idam edildigini kaydetmistir.*"2

Divan tyeleri, azledildiklerini, siirgiin edildiklerini veya cezalar1 affedilemezse idam
edileceklerini Arz Odasi’nda, sultanin huzuruna ¢iktiklar1 zaman 6grenebilirlerdi.
Idam kararlar1 bizzat padisah tarafindan verilen iiyeler, Babiissade’nin Arz Odasi

cephesinde, kapinin kubbesi altinda idam edilirlerdi.*"

Arz Odast’nin dort kapisindan biri padisahin kullandig1 kapi, biri genel giris kapisi,
biri Arz Odasi’nin hela ve abdesthane boliimiine agilan kapisi ve dordiinciisii de Ceza
Kapisi olarak tanimlanmigtir. Bir i¢ kap1 olan Ceza Kapisi’nin islevi i¢in de idam
karar1 verilen pasanin, idamindan dnce abdest alip namazini kilmasi i¢in yan odalara

gecmekte kullanilan kapi oldugu belirtilmistir.*'*

Idamlar Babiissaade’nin Arz Odas1 oniindeki kubbeli girisinde yapildigina gore,
minyatiiriin 6n planinda goriilen revak sirasi ile kemerli kap1 acikligi, ikinci avlunun
Babiissaade tarafindaki revaklarini yansitiyor olmalidir. Kap1 agikligmin diginda,
revaklarin ikinci avlu revaklar1 oldugunu diisiindiiren bir diger etmen de revaklarin
altindaki sekilerde oturan pasalardir. idamin gergeklestigi birim revaklarin hemen

arkasinda yer almaktadir. Perspektif kurallarinca, daha geride yer alan birimin

49 Mehmed Siireyya, a. ge.,s.213.

419 Feridun Emecen, “Kara Ahmed Pasa”, TDVIA, TDV Islam Arastirmalari Merkezi, C.24, istanbul,
2001, Ss.357-358, s.358.

M 4. gm., s.357.

412 pecevi ibrahim Efendi, a.g.e., 5.243.

13 Giilru Necipoglu, a.g.e., s.146, 147.

4 4.ge., s.147-148.
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ayrintili ve net bir tasviri yapilamayacagi icin, nakkasin, kompozisyonu, birimleri

arka arkaya gosterebilmek adina, bir kroki gibi tasarladig1 anlagilmaktadir.

Kubbesi bir kemerin {iistiine oturan idam mekani, minyatiirde kubbe birimi tam
olarak ortecek sekilde iki yandan daraltilmis gibi goriinmektedir. Mekan, zemin ve
duvar ayrim1 yapilmaksizin ¢ok koyu bir griyle boyanmistir. Renk se¢iminin bilingli

yapildig1 diistiniilmektedir.

Figilirlerin portrecilige uygun bir anlayisla tasvir edildikleri izlenir. Revaklarin
altindaki sekilerde oturan ve kapi Oniinde ayakta duran figiirlerin yiizlerindeki
tebessiim dikkat ¢ekicidir. i{dami heniiz bilmedikleri diisiiniilebilir. Pasa’nin boynuna
ip gegiren celladin yiiziiniin bugulu veya tahrip edilmis gibi goriinmesi ilging bir
detaydir. Celladin yiiziindeki tahribata benzer bir bozulma, Pasa’nin ayaklarini tutan
figiirde de goriilmektedir. Bu bozulmalarin yanlislhikla m1 yapildigi, zaman iginde
yipranma sonucu mu oldugu yoksa yapilirken veya daha sonra bilerek mi yapildigi

kismi1 bilinememektedir.
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Resim 49: Kanuni’nin Sehzade Bayezid’a Beddua Etmesi, Hiinername II, Nakkas Osman ve ekibi,
1588, TSMK H.1524, y.212a.

Katalog 48 : Kanuni’nin Sehzade Bayezid’a Beddua Etmesi
Bulundugu Eser :Hiinerndme I1.

Envanter Numarasi : TSMK H.1524, y.212a.

Donemi : 1588.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Giilru Necipoglu, arka planda tasvir edilmis yapinin

iiclincii avluda yer alan I¢ Hazine birimine benzedigini, namaz kilan Kanuni’nin
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onilinde, sayfanin en solunda yaris1 goriilen yapinin da bir yali koskii oldugunu

soylemektedir.*"”

Degerlendirme: Minyatiirde tasvir edilen mekanin tam olarak nereyi ifade ettigine
dair net bir bilgi tespit edilememistir. Sayfanin {ist kisminda minyatiirle ilgili kirmizi
miirekkeple yazilmis kisimda “Sultan Siileyman Han dergah (?) hakka yiiziin stiriib
sehzade sultan bayezid ahvaline beddua ittigidir” yazilidir. Minyatiirde Kanuni’nin
yashiliginin tasvir edilmesi ve Sehzade Bayezid ile ilgili yazilan ciimlelerden,
minyatiiriin tahmini olarak 1559-1560 yillarim1 gosterdigi anlasilabilmektedir.
Sehzade Bayezid ve Sehzade Selim’in 1559°da Konya Ovasi’nda yaptiklari savastan
sonra Sehzade Bayezid’in Safevilere siginmasi iizerine Kanuni’nin sinirlendigi ve
{iziildiigii Pecevi Tarihi’nde yerini almistir.*’® Bu durumda Sehzade Bayezid 1560
yilimin Kasim ayinda oldiirtildiigiine gore, Kanuni’nin beddua etmesi 1559-1560

yillaria dayaniyor olmalidir.

Minyatiiriin konusu anlasilmis olsa da mekan konusu hala belirsizdir. Giilru
Necipoglu, arkada goriilen yapiy1, sahnisini ve ¢ifte kemerli balkonu sebebiyle I¢
Hazine’ye benzetmektedir.'” Fatih tarafindan 1462-63 yillarinda yaptirilan, bodrum
kat iistiinde yiikselen I¢ Hazine ya da Fatih Koskii, Topkap: Sarayr’nin en eski
hiinkar kasr1 olarak anilmaktadir. Koskiin hazineye ¢evrilmesi de yine Fatih
zamanina dayandirilmakta, Has Oda’nin insasi bitene kadar da gecici bir hiinkar
konutu olarak kullanilmis olabilecegi diisiiniilmektedir.*'® Konumu sebebiyle Has
Oda’ya yakin bi¢cimde vurgulanmis olsa da kursun kapli yiiksek kirma catisi
sebebiyle ikincil dneme sahip oldugu da belirtilmistir.*'” Uc¢ odadan olusan hazine
dairesinin miistakil bir divanhanesi olup, bu birim Tiirk evi plan tipine uygun planda,
hayat seklinde bir sahnisi ve sadirvanl balkonuyla Sarayburnu’na tlimiiyle hakim bir

konumda yer almaktadir.**’

Hazine biriminin minyatiirdeki tasvirine bakildiginda koskiin en altta yer alan ve

koyu griyle boyanmis odanin bodrum katim1 gosterdigi diisiiniilebilir. Birimin

15 Giilru Necipoglu, a.g.e., s.276.

416 pecevi Ibrahim Efendi, a.g.e., 5.273-285.
17 Giilru Necipoglu, a.g.e., 5.276.

8 gge.,s.177.

" gge.,s.176-177.

20 4 ge., s.176-180.
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solunda bir nis goriilmektedir. Yapmin ana mekaninda bir ocak acikligiyla, Ig
Hazine’nin Fatih’in tasarmu olan eklektik iislubuna**' uygun olarak giris tarafinda
yer alan bir Bursa kemeri goriilmektedir. Minyatiiriin en saginda bir bostanci
merdivenlerle divanhaneye ¢ikmaktadir. Enderun avlusuna bakan cephesinde sadece
bir basamak yer aldigina gore bu merdivenin, yapmin bodrum katiyla avlu kati
arasindaki merdiven olabilecegi akla gelmektedir. Kirmiziyla boyanmis, kafesli
kisim muhtemelen koskiin sadirvanli balkonu olarak tasvir edilmistir. Sadirvan
yapinin hemen Oniinde goriilmektedir. Sadirvandan akan sularin denize akmasi ilging
bir detaydir. Sahnisin iki cephesi birden resmedilmistir. Konum sebebiyle arka
planda yer alan agaclarin iiclincii avlunun bahgesinden oldugu diisiiniilmektedir.
Yapmin {stiinde, havada duruyor gibi goriinen bir saray clicesi yer almstir.
Balkonun sol kosesinin altinda iizerine seccade yerlestirilmis bir alan goriilmektedir.
Bu kisim sanki dogal olarak yerle bir degil de kiigiik bir tepecik gibi yorumlanmuistir.
Seccadenin Oniinde iki cephesinden gosterilmis yapinin/esyanin ne oldugu tespit
edilememistir. Seccadede degil de yer zemininde namaz kilan Kanuni’nin iki elinin
altinda gri-beyaz renkli bir tespih goriilmektedir. Kanuni’nin arkasinda beyaz
sakallariyla gosterilmis bir hoca, i¢ oglanlar ve bir pasa, saygiyla ellerini
kavusturmuslardir. Bu bes figiirlin surati da endiseli denebilecek bir haldedir.
Figtirler portrecilik anlayisina uygun tipolojilerle gosterilmislerdir. Minyatiiriin doga

detaylarinin oldukca gercekei tasvir edildigi gozden kagmamalidir.

Kanuni’nin 6niinde, sayfanin en solunda cergeveye bitisik olan yapinin hangi kosk

oldugu kismi belirsizdir.

#! Giilru Necipoglu, a.g.e., s.181.
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Resim 50: Uskiidar Saray1 Bahcesinde Kanuni, Hiinername II, Nakkas Osman ve ekibi, 1588, TSMK
H.1524, y.226b.

Katalog 49 : Uskiidar Saray1 Bahgesinde Kanuni.
Bulundugu Eser : Hiinerndme I1.

Envanter Numarasi : TSMK H.1524, y.226b.

Donemi : 1588.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar : Minyatiirde Uskiidar Saray1 bahgesi tasvir edilmistir.

Degerlendirme: Minyatiirin istiinde kirmizi mirekkeple, “Sultan Siileyman
Han'a... ... Eskidar Sarayi’nda bulusdigidir’ yazmaktadir. Yani s6z konusu mekan,
Harem ve Salacak Iskeleleri arasinda kurulmus olan Uskiidar Sarayr’dir. Uskiidar

Saray1 yerine Kavak Sarayr ifadesi kullanilmaktadir. Evliya Celebi Uskiidar
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Bahgesi’nin Kanuni doneminde Mimar Sinan’a yaptirildigini séyler.422Yapzlar

23 {1k yapilari

Kitabr’nda da Mimar Sinan’in yaptig1 saraylar arasinda yer almaktadir.
Kanuni doneminde insa edilen saraya daha sonra II. Selim ve III. Murad
dénemlerinde birer kosk ve iic hamam insa edilmigtir.** Minyatiirde, sayfanin
solunda biri tam, digeri tam koske bitisik yalnizca iist Ortiisliniin bir kismi
goriilebilen iki kosk vardir. Uskiidar Sarayr XVIIL yiizy1l sonunda Nizam-1 Cedid
kislalar1 yapilirken yikildigi i¢in giiniimiize ulasamamaistir. Bu sebeple kosklerle ilgili
karsilastirma yapmak pek miimkiin goriinmemektedir. Ancak buradaki tasvire gore

sivri, konik kiilahli, kirma ¢atilarla ortiilii bir yap1 toplulugu ve hasbahgeleri oldugu

sOylenebilir.

Minyatiirde figiirlerin tasariminda gelismis bir portrecilik anlayis1 ve hiyerarsinin
Onem arz ettigi anlasilir. Yikseltilmis bir platform iizerinde oturan Kanuni elinde
tuttugu mektubu okumaktadir. Kanuni’nin huzurunda bir pasa ile kdskiin dniinde bir
i¢ oglan1 durmaktadir. Platformun arkasinda peykler goriiliir. On planda kayigin
i¢inde kiirek¢iler disinda bir pasa daha vardir. i¢ oglanin dahi pasalardan ¢ok daha iri
resmedilmis olmasi, Kanuni’nin huzurundaki pasanin yiizii tahrip olmasina karsin
beden diline bakildiginda basinin hafifce oniine egik olmasi, kayikta oturan pasada
ise lizglin ve tedirgin bir ifadeyle goriilmesi sebebiyle pasalarin kusurlu veya suglu

oldugu izlenimi yansitilmistir.

2 Evliya Celebi, a.g.e., 5.282.

23 341 Mustafa Celebi, a.g.e., s.107.

4 Tiilay Artan, “Uskiidar Saray1”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih
Vakfi Ortak Yayini, Istanbul, 1994, C.4, Ss.494-495, 5.494.
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Resim 51: Kanuni’nin Bir Seyhle Goriismesi, Hiinername I, Nakkag Osman ve ekibi, 1588, TSMK
H.1524,y.232b.

Katalog 50 : Kanuni’nin Bir Seyhle Gorlismesi.
Bulundugu Eser : Hiinerndme I1.

Envanter Numarasi : TSMK H.1524, y.232b.

Donemi : 1588.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar : Minyatiirde Kanuni ve seyhin oturdugu koskiin hangi

kosk oldugu tespit edilememistir. Ancak arka planda goriilen yapilar Harem’e

aittir.**

3 Giilru Necipoglu, a.g.e., 5.276.
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Degerlendirme: Minyatiirde geri planda tasvir edilen yapilarin Harem’e ait oldugu
biliniyorsa da miistakil olarak Harem’in hangi birimleri ifade ettigi tespit
edilememektedir. Ayn1 sekilde Kanuni’nin seyhle goriistiigii tek kubbeli, kare planh
koskiin de hangi kosk oldugu ayirt edilememistir. Tasvirde O6n planda deniz
goriintlisii olmadigina gore kosk, Hasbahgelerden birinde, kiyidan uzakta yer aliyor
olmalidir. Koskiin sol tarafinda goriilen kirmiz1 kafesli balkon tasvirine dayanarak,
Kanuni’nin oturdugu koskiin yaninda yer alan kirmizi kafesli birimin de bir balkon
olmasi ihtimal dahilindedir. Harem yapilarinin uzakta yer aliyor gibi daha yukarida
tasvir edilmesi de Kanuni’nin oturdugu koskle aralarinda kot farki oldugu izlenimini

de uyandirmaktadir.

Canli renklerin kullanildig1 minyatiirde Hasbahge goriintiisii serviler, diger agaclar,
bahar dallar1 ve 6n planda yer alan kiiciik ¢icek kiimeleriyle saglanmistir. Figiirlerin

portreci anlayisa ve hiyerarsik diizene uygun olarak tasvir edildikleri goriiliir.
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Resim 52: Kanuni’nin Divan Toplantisin1 Dinlemesi, Hiinername 11, Nakkas Osman ve ekibi, 1588,

TSMK H.1524, y.237b.

Katalog 51 : Kanuni’nin Divan Toplantisini Dinlemesi.
Bulundugu Eser : Hiinerndme I1.

Envanter Numarasi : TSMK H.1524, y.237b.

Donemi : 1588.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Minyatiirde Topkapt Sarayi’nin ikinci avlusunda
gerceklesen bir divan toplantisi resmedilmistir. Dolayisiyla ikinci avlunun Divanhane
tarafi, Divanhane ve Adalet Kulesi’nin Divanhane’ye agilan kismi, Babiisselam,

Babiissaade ve Harem yapilari tasvir edilmistir.
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Degerlendirme: Harem boliimii, Saray’in Fatih donemi tasarimindan beri var olsa da
genisletilmesi, yeni birimlerin eklenmesi ve mimari tefrisatt hakkinda daha fazla
bilgiye sahip olunmasi, III. Murad donemine tekabiil etmektedir. Bu sebepten 6tiirii,
minyatiirde tasvir edilen kismin, Harem’in hangi birimlerini gosterdigi konusunda
net bilgiler verilememektedir. Ancak Harem miistemilatinin genis alan kaplamamasi

sebebiyle, Kanuni donemindeki halini yansittigin1 diisiinmek akla daha yatkindir.

Ic mekdm goriinen Divanhane, bir biiyiik, dort kiiciik kubbeyle resmedilmistir.
Gosterilen i¢ mekan, toplantilarin yapildigir ana kubbeli mekandir ve kubbesinden
sarkan altin renkli topun piskiilleri de goriilmektedir. Kursun kapli sagaklarin
altinda, mekanin i¢ kisminda sag ve sol iist kdselerde goriilen desenli kirmizi renkli
kisimlar kubbeye gecis 0gesi olan pandantiflere benzemektedir. Ana mekan iginde
duvar kenarlarinda bulunan ve divan iiyelerinin oturdugu kirmizi sedirler**
goriilmektedir. Divanhane’nin kubbeli iki ana mekaninin duvar olmaksizin revaklara
ve avluya acildign kaydi™’ diisiiniilerek yorumlandigi zaman, Divanhane’nin
Babiisselam’a acilan cephesi tarafinda goriilen mermerden yapilmis tepelikli kapinin
bu kaydi dogruladigi izlenimi uyanmaktadir. Divanhane’nin sol iistiinde, sayfanin
kenarina bitisik olarak, mekanin tamaminin gosterilmedigi kistm Adalet Kulesi’dir.
Padisahlar, Divan toplantilarini, ana mekéna acilan kafesli bir pencerenin arkasindan

takip etmektedir. Minyatiirde kafesli pencere gosterilmemisse de Kanuni’nin

toplantiyr Adalet Kulesi’nden takip etmesi gosterilmistir.

Sayfanin en Onilinde, kirmizi tugla duvarlarin orta-saginda goriilen kapi
Babiisselam’dir ancak Babiisselam’in ne iki tarafinda yer alan kuleleri, ne de ikinci
avluya agilan revaklar1 goriilmektedir. Babiissaade revaklari ve sundurmali giris
kapisiyla birlikte resmedilmistir. Kesintisiz olmas1 gereken revaklarin sayfanin sol
tarafinda yarida kesilmesinin sebebinin Harem’in basladig1 ikinci avludan itibaren
kesintisiz olarak giliniimiizde dordiincli avlu olarak anilan koskler avlusuna dogru
devam ettiginin yansitilmaya calisilmasi oldugu diisiiniilmektedir. Nitekim Harem
yapilar1 revak sirasinin arkasinda da devam ediyor gibi goriiniir. En geride yer alan

agaclarin da bahgeleri simgeliyor olmas1 muhtemeldir.

¢ Giilru Necipoglu, a.g.e., s.116.
2T g.ge., s.118.
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Minyatiirdeki dikkat ¢ekici bir ayrinti, Babiissaade oniinde yer alan bahar dallar1 ve
servilerin Oniinde, ¢ok kiiclik goriilen, kubbe Ortiilii, iki yaninda birer uzun gubuk
yiikselen birimdir. Bu yapmin avluda yer alan su kuyusunu temsil ettigi
distiniilmektedir. Avludaki agaclarin  biliyilk bir 0Ozenle tasvir edildigi
anlasilmaktadir. Serviler ve baharlar disinda kalan agaclarin, yapraklari aralarinda
kalan dallar gosterilmis, yapraklar tek tek islenmis, tiim yesil agaclar yesilin birkag
tonuyla boyanarak 1s1k-golge etkisi yansitilmistir. Avluda agaclar disinda farklh ¢igek
tasvirleri de goriilmektedir.

Figiirlerin tek veya gruplar halinde avluya dagildiklar: goriiliir. Sayfanin en saginda
goriilen kalabalik bostanci grubu ellerinde altin renkli kaseler tagimaktadir.*®
Figtirlerin hepsinin farkli yiiz ifadelerine ve beden dillerine sahip oldugu ve hepsinin
hareket halinde gosterildigi gozden kagmamaktadir. Hareketlilikleri sayesinde
minyatiir bir film sahnesini andirmaktadir. Nakkasin, tasvir edilen an1 izlememis olsa
da cevresini ¢ok dikkatli gozlemledigi fikrine ulagmak zor degildir. Minyatiirde
goriilen arkas1 tamamen doniik figiirler ilgi ¢ekicidir. Figiirlerden biri, Babiisselam’in
gerisinde sohbet eden li¢ kisilik yenigeri grubu iginde, yiiziiniin bir yani goriilen
figlirdiir. Diger figiir ise Divanhane’nin i¢inde, tepelikli kapiin sag ucunda ayakta
duran iki figiliriin arkasindaki yesil kaftanli figiirdiir. Yesil kaftanli bu figiiriin yiizii
izleyiciye tamamen dontiktiir ve sanginin tepesi ile ucu goriilebilmektedir.
Divanhane {iyelerinin tasvirlerindeki boyut farki c¢ok agiktir. Bu da iiyelerin

kidemlerine gore bir tasarima gidildigini ifade etmektedir.

¥ Yemek ikramu eski bir Osmanli gelenegi olup, detayl bilgi igin Bkz: Giilru Necipoglu, a.g.e.,
s.123-124.
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Resim 53: Divan Toplantisi, Hiinerndme II, Nakkas Osman ve ekibi, 1588, TSMK H.1524, y.242a.

Katalog 52 : Divan Toplantisi.
Bulundugu Eser : Hiinerndme I1.

Envanter Numarasi : TSMK H.1524, y.242a.

Donemi : 1588.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapr/Yapilari: Bir divan toplantistnin resmedildigi minyatiirde
goriilen yapilar Topkap1 Sarayi’nin ikinci avlusunda Divanhane, Dis Hazine, Adalet

Kulesi, Eski Divanhane, Babiisselam ve Babiissaade’dir.

Degerlendirme: ikinci avluyu ve bir divan toplantisii gdsteren minyatiiriin detayl
bicimde ele alindig1 fark edilmektedir. Sayfanin en Oniinde yer alan Babiisselam’in

ve duvarlarin farkli yonlerden resmedildigi izlenir. Kapinin iki yaninda yer alan

189



kulelerin, birinci avlu tarafinda govdeleriyle beraber se¢ilmesi gerekirken minyatiirde
govdelerin ikinci avlu tarafinda yer aldig1 goriilmektedir. Kapinin kubbeli i¢ kismi
izleyiciye dogru olarak tasvir edilmistir. Birinci avluyla ikinci avluyu ayiran
duvarlara ise, birinci avlu yoniinden bakilmaktadir ve en solda, birinci avlunun

revaklarindan kiiciik bir boliim gosterilmistir.

Sayfanin en {iistiinde goriilen Babiissaade, ikinci avluya agilan sundurmali girisi ve
revaklarin altindaki oturma sekileriyle beraber tasvir edilmistir. Revaklarin en
solunda Eski Divanhane’nin mescidi, kirmizi ahsap revaki ve kursun ortiilii kirma

catistyla tasvir edilmistir.**’

Divanhane yalnizca toplantilarin yapildigr ana mekandan olusmamaktadir, Kubbealti
ve Kubbealti’nin sol {ist kosesinde, yarisi tasvir edilmis Adalet Kulesi disinda, ii¢
birim daha goriilmektedir. Adalet Kulesi ile Eski Divanhane’nin iki basamakla
cikilan mescidi arasinda ii¢ kubbesiyle goriilen yapimin Dis Hazine olabilecegi
diisiiniilebilir. Ic mekan, figiirlerin terazilerle is yapmasi ve yenicerinin maasinin
saklandigi kirmizi keseler sebebiyle,”’ Hazine’nin tasvirine benzemektedir. Bu
durumda nakkasin hem dis cephe hem de i¢ mekéan tasviri yaparak yapiy1 biitiinciil
bicimde gostermeye calistigr goriiliir. Divanhane’nin arka planinda Harem tasvirinin
yapildig1 ornek sebebiyle, nakkasin farkli bir ifade diliyle, bu minyatiirde,
Divanhane’nin arkasinda, li¢ kubbesiyle goriinen kismin, bir alt kotta yer alan Has
Ahirlar olabilecegini diisiindiirse de bu uzak bir ihtimal gibi goériinmektedir.
Nakkasin Hazine’yi hem cepheden hem i¢ mekandan tasvir etmis olmasi daha makil
bir secenektir. Ancak iki yapiya komsu goriilen tek kubbeli, kirmizi kapili boliimiin

ne oldugu anlasilamamustir.

Divanhane’nin tasvirinde, mekanin c¢ergevesi, bordo-mor rengi sebebiyle porfir
tagindan yapildig: diisiiniilen iki siitundan olugsmaktadir ki bu tasvirin ayn1 zamanda,
ikinci avluya acilan revaklari temsil ettigini diisiinmek miimkiindiir. Babiisselam
tarafina bakan alt kisminda yer alan, mermerden yapildig1 diistiniilen palmet tepelikli

kap1 agikligi, Divan’in revaklar ve avluya duvar olmaksizin agildigin1 gdsteriyor

* Giilru Necipoglu, a.g.e., s.113.
P g.ge., s.122-123.
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gibidir.**' Divan’mn i¢indeki kirmiz1 olmas: gelen sedirler mavi renkle gosterilmistir.
Kubbede asili olan altintop, orijinaline uygun olarak yansitilmistir. Babiissaade
oniindeki, ikisi servi olmak iizere ii¢ aga¢ tasvirinin hemen altinda goriilen kiiciik

birim su kuyusunu gostermektedir.

Ikinci avlunun bahge tasarimina uygun olarak zemin yesille boyanmis, yer yer agac
ve cicek tasvirleri yapilmistir. Avluda gezinen karacalar da goriilmektedir. Farkli
agaclarin tasvirlerindeki 6zen dikkat ¢ekicidir. Serviler de dahil olmak iizere
yapraklar tek tek konturlanmis ve yesilin farkli tonlariyla renklendirilerek 1s1k-gdlge
etkisi yaratilmistir. Ozellikle Babiisselim’m tasariminda ii¢ boyutlu etkinin

yansitilmaya ¢alisildig: anlasilmaktadir.

Divan’n i¢i oldukca kalabaliktir. Uyelerin gorev ve kidemlerine gore boyutlarinin
degistigi goriiliir. Arkasi izleyiciye tamamen doniik figiirler yer almaktadir. Avluya
acilan mermer, tepelikli kapmin saginda oturan ii¢ figlirden ortadakinin yalnizca
sarig1 goriilmektedir. Bir diger arkasi1 doniik figlir avluda, Divanin sagindaki iki servi
agaci arasindaki yenigeri figiiriidiir. Babiisselam’in sol tarafinda, avlu i¢inde bir grup
gbze carpmaktadir. Bir yenigeri nezaretindeki, kompozisyondaki tiim figlirlerden
daha kii¢iik boyutlu tasvir edilmis bes kisilik grubun, iple baglanmasi sebebiyle, su¢
islemis kimseler oldugu diislinlilmektedir. Babiissaade revaklarinin altinda, divanin
toplandig1 giinlerde oldugu {izere oturan gorevliler, kendi aralarinda konusurken

tasvir edilmistir. Adalet Kulesi’ndeki divana agilan oda kapal1 goriilmekte, Padisah

toplantiy1 takip etmemektedir.

#! Giilru Necipoglu, a.g.e., s.118.
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Resim 54: Kanuni’nin Vezirlerini Kabulii, Hiinername II, Nakkas Osman ve ekibi, 1588, TSMK
H.1524, y.244b.

Katalog 53 : Kanuni’nin Vezirlerini Kabulii.
Bulundugu Eser : Hiinername I1.

Envanter Numarasi : TSMK H.1524, y.244b.

Donemi : 1588.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit lizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Minyatiirde Kanuni Arz Odasi’nda vezirlerini kabul
ederken tasvir edilmistir. Arz Odasi’nin 6niinde Babiissaade ve ikinci avluya agilan

revaklari ile ikinci avlunun bir kism1 gosterilmistir.

Degerlendirme: Sayfanin en istiinde, yaklagik 1/3’lik kisminda Arz Odasi’nin

tasviri yer almistir. En solda altin ve miicevherle bezeli tahtinda oturan Kanuni
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goriiliir. Tahtin durdugu kisim sol kosede, kubbeyle ortiilmiis ve elgilerin huzurda
durdugu kisimdan daha yiiksekte, kirmizi bir haliyla ortiilii olarak tasvir edilmistir.
Minyatiirdeki bu imtiyazli tasvir, Arz Odasi’nin mimari tefrisatina uygundur.
Kanuni’nin tamamen altin dokumal1 kumaslarla ve degerli taslarla kapli yiiksekge bir
tahtta oturdugu yazilanlar arasindadir.*** III. Mehmed déneminde yaptirilan baldaken
tarzindaki tahtin ise odanin bir kosesinde, Hiinkar penceresinden Babiissaade girisi
izlenebilecek sekilde konumlandigr soylenmistir.*>* Her ne kadar baldaken tarzindaki
taht, Kanuni’den ¢ok sonraki donemlere tekabiil etse de Oncesinde de tahtin,
pencereden Babiissaade’yi gorecek sekilde konumlandigi diisiliniilmektedir.
Dolayisiyla minyatiirdeki tasvirinde de taht kisminin, giiniimiizdeki haliyle dahi
uyumlu olarak, Babiissaade’nin sol iist ¢aprazinda, kosede tasvir edilmis olmasi,

anlatilanlar ve planla uyumludur.

Arz Odas1 tahtin bir kosede yer aldigi ana kabul mekani disinda, ana mekanin
karsisinda, ana mekana kapilarla baglanan namaz odasi ile heldsi da bulunan bir
birimdir.*** Bazi yabanci kaynaklara Arz Odasi, giris kapilar dahil dort kapili olarak

anlatilmis ve dordiincii kap1 Ceza Kapisi olarak adlandirilmistir.*’

Yapmnin minyatiirdeki tasvirine tekrar bakildiginda, ayni mekan biitiinii i¢inde
belirginlestirilmis kisimda tahtinda oturan Kanuni ve karsisinda da, huzuruna ¢ikan
vezirleri goriiliir. En sagda, Babiissaade’nin hemen hemen karsisinda tekabiil eden
kisimda, yesil kanath iki kap1 ve arka arakaya iki ayr1 birim tasviri yer almistir. Bu
mekanlarin, Arz Odasi’nin karsisinda yer alan namaz odasi ve helayr gosterdigi
diistintilebilir. Dikkat edilmesi gereken bir baska nokta ise tahtin yer aldigi kisim da
dahil olmak iizere, kabul odasinin mekansal biitiinliigiiniin sacakla cercevelenmis
olmasidir ve iki kap1 ve iki birimin goriindiigii ii¢ katli, kubbe oOrtiilii bu kismin
cergeve icinde yer almamis olmasi, miistakil bir yapr gibi, iistelik Arz Odasi’nin
Oniinde yer aliyor gibi goriinmesidir. Bu durumda bu mekanin, Babiissaade’nin
icinde yer alan koguslar1 gosterdigini diislinmek miimkiindiir. Vezirlerin hemen

arkasinda, kabul mekanina tasan, yan cepheden ve ¢okgen kiilahiyla goriilen bir

2 Giilru Necipoglu, a.g.e., s.138.
B3 fge.,s.145.
Bt g.ge.,s.137.
B3 g.ge., s.148.
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birim daha yap1 biitlinii i¢inde yer almaktadir. Arz Odasti’nin igine taskin bir kap1
varligindan s6z edilmedigine gore, bu birimle ilgili akla ilk gelen diisiince, glimiis ve

altin kaplamali, degerli taslarla siislii ocagin®® tasvir edilmis olabilecegidir.

Ikinci avluya agilan revaklar1 ve sundurmasiyla tasvir edilen Babiissaade’nin, Arz
Odasi ve ikinci avluyu birbirinden ayirmast minyatiirde oldukca agik yansitilmistir.
Revaklarin altinda yer alan kirmizi sedirlerde oturan figiirler goériilmektedir. Kapi
girisinin i¢inde biri yarim, biri tam, birinin yalnizca suratinin bir kismi gosterilmis

olmak tizere ii¢ figiir yer almaktadir.

Yemyesil ikinci avluda, Babiissaade ile Babiisselam arasindaki Hiinkar yolu ile
Matbah tarafinda giden bir bagka yol tasvir edilmistir. Yollar ortada, su kuyusunun
oldugu yerde kesismektedir.

#® Giilru Necipoglu, a.g.e., s.138.
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Resim 55: Bir Kadinin Arzuhal Vermesi, Hiinerndme I, Nakkas Osman ve ekibi, 1588, TSMK
H.1524, y.250a.

Katalog 54 : Bir Kadinin Arzuhal Vermesi.
Bulundugu Eser : Hiinerndme I1.

Envanter Numarasi : TSMK H.1524, y.250a.

Donemi :1588.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Minyatiirde 6n planda Atmeydani ve geride Ibrahim

Pasa Saray1 goriilmektedir.

Degerlendirme: Minyatiirde  Atmeydani’nin  olduk¢a  kalabalik  oldugu
goriilmektedir. Meydanin her yanina dagilmis olan figiirler, bir fotograf karesi gibi

anlik hareketleriyle tasvir edilmis bdylece minyatiire dinamizm katilmistir. Ayrica

195



minyatiirlerde senlikler tasvir edilen Atmeydani’nin onemli bir gilizergdh, bir
toplanma yeri oldugu da anlasilmaktadir. Minyatiiriin bir diger 6nemi de figiirler

arasinda kadinlarin yer almis olmasidir.

Arka planda goriilen Ibrahim Pasa Sarayi, siinnet senliklerindeki kompozisyonu tek
sayfaya sigdirilmis olarak tasvir edilmistir. Siinnet senliklerinin ¢ift sayfalik
kompozisyonlarinda sag sayfada yer alan, kot farki sebebiyle birinci avluya agilan
merdivenli giris, en sagda goriilmektedir. Padisahlarin torenleri izledigi,
divanhanenin meydana bakan, sol sayfada goriilen sahnis de sayfanin solunda
goriilmektedir. Sagda, kitabenin iistiinde, degnekli ve sarikli bir figiiriin goriindiigii
mekan, istinat duvart {lizerinde yer alan koske benzemektedir. Sahnisin istii
golgeliksizdir. Sahnisin hemen altinda duran kadin, sahniste oturanlara sesleniyor
gibidir.

Erkek figiirlerin kiyafetlerinden sosyo-ekonomik durumlart ve meslekleri kismen
tespit edilebilmektedir. Ornegin sivri kiilahlariyla bostancilar ve sol dnde goriilen
kirmizi baghikli dogancilar hemen tespit edilebilmektedir. Kagniyr ¢eken figiiriin,
diger figiirlere kiyasla oldukca kiiciik tasvir edilmis olmasi, hem mesleginin hem de
sosyo-ekonomik durumunun parlak olmadigin1 gosterir. Arkasi tamamen doniik iki
figlir goriilmektedir. Figiirlerin hiyerarsik diizene gore tasvir edilmesinde kadin-
erkek ayriminin gozetilmemis olmasi dikkat ¢ekicidir. Erkek figiirlerde portreci bir
tasvir anlayisindan séz edilebilirken, kadinlarin yalmizca feracelerinin renkleri
farklilagsmistir. Pegeli ve sari pabuclu olmalarindan kole statiisiinde olmadiklar
anlagilir.**” Balkonun altinda duran kadimla, Y1lanli Siitun’a dayanmus oturan kadmm

peceleri konustuklari i¢in agiktir.

Sayfanin en solunda Orme Siitun’un yarisi, ortada Yilanh Siitun ve sagda Dikilitas
goriilebilmektedir. Dikilitag’in detaylica islenmedigi, iistiinde yer alan hiyerogliflerin

dikkate alinmadan, bi¢cimsel olarak yansitilmas1 dikkat ¢ekicidir.

437 Hesna Haral, Osmanli Minyatiiriinde Kadmn (Levni Oncesi Uzerine Bir Deneme), T.C. Marmara
Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii, Tlirk Sanatlari Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul, 2006, s.72-73.
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Resim 56: Miibarek Bayram Giiniinde Padisahin Yiice Tahtinin Ayagina Yiiz Siiriilmesi, Kitdb-1
Gencine-i Feth-i Gence, 1590, TSMK R.1296, y.5b.

Katalog 55 : Miibarek Bayram Giiniinde Padisahin Yiice Tahtinin Ayagina

Yiiz Siirtilmesi
Bulundugu Eser : Kitab-1 Gencine-i Feth-i Gence.

Envanter Numarasi1 : TSMK R.1296, y.5b.

Donemi : 1590.
Nakkas : Saray Nakkashanesi’nde resimlenmistir.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altinyaldiz.

Tasvir Edilen Yapi/Yapilar: Minyatiirde tasvir edilen mekanin Saraymn Ikinci
Avlusu’'nda Babiissadde revaklar1 ve revaklarin Oniinde yer alan taht oldugu

distiniilmektedir.
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Degerlendirme : Minyatiirde tasvir edilen yapinin Babiissadde revaklar1 ve
revaklarin 6niinde yer alan taht oldugunun diisiiniilmesinin iki temel sebebi vardir.
Bunlardan ilki, resmin adidir. Bayramlagsma torenlerinin Babiissadde oniindeki
revaklarda gerceklestirildigi bilindigine gore tasvir edilen mekanin da ayni yer
olmasi gerekmektedir. Bunu kanitlayan ikinci sebep de tasvirde, sayfanin en iistiinde
goriilen revaklar olmustur. Babiissadde revaklarina benzeyen revaklardan baska
mimari detay yoktur. Tahtin dniindeki yesil zeminli kisim ise Ikinci Avlu’nun bahge
tasarimiyla paraleldir. Mekansal anlamda detaysiz bir eser olmasina karsin, tasvir
edilen sahne iizerinden mekan cikarimi yapabilmek miimkiin olmustur. Detaylar

figtirler tizerinde yogunlasmuistir.

Figlirlerin her birinin farkli yiiz ifadeleriyle tasvir edilmesi portrecilik anlayisina
uygun bir tasarimin gozetildigini kanitlar. Boyut farklar1 da hiyerarsik diizenin
oldugunu gosterir. Tahtinda oturan III. Murad, en biiyiik boyutlu figiirdiir. Merkezde
yer almasi ve iki yaniyla Babiissadde revaklari arasinda kalan kisim sebebiyle de

izleyicinin dikkati direkt olarak tahtindaki III. Murad’a ¢ekilmektedir.
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Resim 57: Daha Onceden Telif Olunan Kitabin Padisaha Mehmed Aga Tarafindan Sunulmasi, Kitdb-1
Gencine-i Feth-i Gence, 1590, TSMK R.1296, y.8b.

Katalog 56 : Daha Onceden Telif Olunan Kitabin Padisaha Mehmed Aga

Tarafindan Sunulmasi.
Bulundugu Eser : Kitdb-1 Gencine-i Feth-i Gence.

Envanter Numarasi1 : TSMK R.1296, y.8b.

Donemi : 1590.
Nakkas : Saray Nakkashanesinde resimlendirilmistir.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altinyaldiz.

Tasvir Edilen Yap1r/Yapilar : Minyatiirde tasvir edilen yapilardan, sayfanin solunda
Mehmed Aga’nin girdigi kapinin Babiissadde oldugu diisiiniilmektedir. Padisahin

bulundugu mekanin ise Has Oda olabilecegi diisiiniilmektedir.
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Degerlendirme : Mekanin Has Oda olabileceginin diisiiniilmesinin temel
sebebi, sol tarafta yer alan kemerli giris ve 6n plandaki havuzlu kisimdir. Bu sahne,
bir resmikabul sahnesi olmadigina gore, Arz Odasi olabilme ihtimali yoktur. Has
Oda disinda I1I. Murad’in Harem’de yaptirdig1 ve kendi adiyla anilan III. Murad Has
Odas1 veya Dordiincii Avlu’da bulunan kosklerden biri olmasi da muhtemeldir.
Herhaliikarda tasvir edilen koskiin, bir bahge/doga icinde yer aldigi, kapr girisinin
arkasindaki bahar dalindan anlagilmaktadir. Kemerli kapi acikliginda yer alan
clicelerle resme derinlik katilmistir. Kapinin i¢inde pembe renkli zemin ile perde
kivrimi arasinda kalan kismin beyaz renkte birakilmis olmasi, mekanin tam olarak
nereyi ifade ettigine dair ipucu vermemektedir. Altigen tahtinda oturan III. Murad,
hiyerarsiye uygun olarak en biiyiik boyutlu tasvir edilen figiirdiir. Kara agalardan biri
olan Mehmet Aga, III. Murad’a kitap takdim etmek igin, sultanin huzuruna

¢ikmugtr.*®

8 Zeyneb Ertugrul, a.g.1., 5.54.
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Resim 58: Ferhad Pasa’nin Padisahin Huzuruna Cikmasi, Kitdb-1 Gencine-i Feth-i Gence, 1590,

TSMK R.1296, y.10b.

Katalog 57 : Ferhad Pasa’nin Padigahin Huzuruna Cikmasi.
Bulundugu Eser : Kitab-1 Gencine-i Feth-i Gence.

Envanter Numarasi : TSMK R.1296, y.10b.

Donemi : 1590.
Nakkas : Saray Nakkashanesinde resimlendirilmistir.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altinyaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Minyatiirde tasvir edilen mekanlar, 6n planda servi
agaclariyla goriilen Ikinci Avlu ve Babiissadde’dir. Padisahin oturdugu kisim Arz
Odasi’n1 gostermektedir. Arz Odasi’nin ve sayfanin saginda, Arz Odasi’nin disa

acilan revaklar1 goriinmektedir.
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Degerlendirme : Minyatiirde en &n planda ikinci Avlu’nun bahge tasarimina
uygun olarak yesil zemin rengi ve bahgeyi belirtmesi i¢in yer alan simetrik iki servi
agac1 goriiliir. Servi agaclar1 konum olarak Babiissadde’nin girisine de isaret
etmektedir. Babiissadde’nin revaklarindan, giris kisminda yer alan siitunlarin, diger
stitunlardan farkli renkte gosterilmis olmasi, yapimin orijinal tasarimiyla uyumlu
goriinmektedir. Revaklarin hemen arkasinda, sayfanin 2/3’lik kismini kaplayan
mekanda III. Murad ve huzurundaki Ferhat Pasa, Arz Odasi’nin i¢inde
resmedilmistir. Pagsa’nin arkasinda yer alan revaklarin, Arz Odasi’nin disa agilan
revaklar1 oldugu diisiiniilmektedir. izleyici konumundaki geng¢ goriiniimlii kisinin,

sehzade olabilecegi goriisii vardir.**’

Mekan dort kubbeyle gosterilmisse de bu nakkasin tasavvuru olmalidir. Kubbelerin

ardinda goriilen agaglar ve bahar dallar1, kompozisyona derinlik etkisi saglamaktadir.

Figiirlerin portrecilik ve hiyerarsik boyutlu tasvir anlayisina gore resmedildikleri

anlagilmaktadir.

9 Zeyneb Ertugrul, a.g.1., 5.57.
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Resim 59: II. Selim’in Sinan Pasa’y1 Yemen Serdarligina Tayin Etmesi, Tarih-i Feth-i Yemen, 1594,
[UK T.6045, y.4a.

Katalog 58 : II. Selim’in Sinan Paga’y1 Yemen Serdarligina Tayin Etmesi.
Bulundugu Eser : Tarih-i Feth-i Yemen.

Envanter Numarasi : {UK T.6045, y.4a.

Donemi : 1594.
Nakkas : Saray Nakkashanesinde resimlendirilmistir.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altinyaldiz.

Tasvir Edilen Yapr/Yapilar: Minyatiirde en Onde, resmin 1/3’iinli kapsayacak
sekilde tasvir edilen kistm Ikinci Avlu’da yer alan Babiissadde ve revaklaridr.
Babiissadde’nin hemen arkasinda, resmin 2/3’lik kisminda Arz Odas1 tasviri

goriilmektedir.
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Degerlendirme : Minyatiire bakildiginda, mekanlarin olduk¢a detayli ve
gercekci olarak ele alindig1 anlasilmaktadir. Ug boyutlu ve kismi perspektifli bir
tasarim hakimdir. Babiissadde revaklarinin ve giris agikligimin bulundugu kismin,
orijinal tasarimina uygun olarak, hem {iist Ortiiniin rengiyle, hem siitunlarin farklh
renkleri ve boyama detaylariyla hem de revaklarin giris kismindan daha geride
kalmis olmasiyla neredeyse birebir ortlistiigii goriiliir. Girisin saginda ziiliiflii agalar
ayakta beklemekte, solunda ise pasalar revaklarin altinda yer alan sekilerde
oturmaktadir. Giris acikliginda goriilen iki yarim figiir, igeriden disariya bakarak
hem resme derinlik kazandirmis hem de kompozisyonun devam ettigi hissini

uyandirmistir.

Babiissaade’nin gerisinde, sayfanin 2/3’liikk kismini kaplayan mekan Arz Odasi’dir.
Sayfanin en solundaki kap1 acikligi, Babiissadde’den gectikten sonra Arz Odasi’nin
girisini gosteriyor olmalidir ve iki silahtar kapinin 6niinde yer almistir. Kap1 giriginin
iist kisminda devam eden ve Arz Odasi’ni distan gosterdigi diigiiniilen yapinin
golgelik kismi, yapmin kosesini donmesi ve kodse doniisiinde i¢ yiizeyinin kirmizi

renkle tasvir edilmesi sayesinde, tasarima tigiincii boyut etkisi kazandirmistir.

Ic mekanmn sade ancak gercekei detaylara sahip oldugu izlenimi veren tasariminda,
en dikkat cekici kisim, II. Selim’in gérkemli ve ince is¢ilikli tahtinin arkasinda yer
alan ¢ini panodur. Calisma boyunca goriilen en detayli ve gergekei ¢ini tasviri olan
tasarimda beyaz zemin iizerine ¢ivit mavi yildiz motifleriyle turkuaz renkli kivrim

dallarin yer aldig1 goriiliir. Bu haliyle mavi-beyaz Hali¢ Isi** ¢inileri andirmaktadr.

Figiirlerin portreci anlayiga gore tasvir edildikleri goriilse de II. Selim’in tasviri, ..’de
yer alan tasvirinden olduk¢a farkli, esmer olarak goriinmektedir. Figiirlerin

boyutlarinda da hiyerarsinin gozetildigi anlasilmaktadir.

0 Yanlig bir adlandirmayla Hali¢ Isi adi verilmis ¢ini ve seramikler, beyaz zemin iizerine cogunlukla
koyu mavi ve turkuaz renklerin kullanilarak desenlerin olusturuldugu ve mavi-beyaz Cin
porselenlerinden etkilenildigi diisiiniilen iiriinlerdir. (Detayl bilgi icin Bkz: Géniil Oney, Tiirk Cini
Sanati, Yap1 ve Kredi Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 1976.)
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Resim 60: Sinan Pasa’nin Istanbul’a Doniip Padisahin Huzuruna Cikmasi, Tarih-i Feth-i Yemen,

1594, TUK T.6045, y.652b-653a.

Katalog 59 : Sinan Pasa’min Istanbul’a Doniip Padisahin Huzuruna
Cikmasi.

Bulundugu Eser : Tarih-i Feth-i Yemen.

Envanter Numarasi : {UK T.6045, y.652b-653a.

Donemi : 1594.
Nakkas : Saray Nakkashanesinde resimlendirilmistir.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altinyaldiz.

Tasvir Edilen Yapr/Yapilar: Cift sayfalik kompozisyonda tasarlanmis minyatiiriin
652b varaginda, sayfanin en Oniinde ve en solunda Babiisselam’in girisi
goriilmektedir. Oldukca agaclik gosterilen Ikinci Avlu ve agaglarm arkasinda Divan-1

Hiimayun, Adalet Kulesi ve Divan-in L seklinde devam eden revaklar
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goriilmektedir. 653a varaginda ise kalabalik figiirlii ve agagli bir tasarima sahip
Ikinci Avlu ve Babiissadde goriilmektedir. Babiissadde ve revaklarinin ardinda

resmin ana konusu olan sahne, Arz Odasi’nda goriilmektedir.

Degerlendirme : Oldukca detayli ve gergekei bir tasarima sahip olan ¢ift
sayfalik minyatiiriin sag sayfasinda, 652b varaginda tasvir edilen yapilar Ikinci
Avlu’da yer alan Divan-1 HiimayGn ve Adalet Kulesi’dir. ikinci Avlu'nun agaclik
bah¢e tasariminin olduk¢a gercekc¢i olarak resmedildigi goriiliir. Doga detaylarina
bakildiginda, dallar1 birbiri igine gecen farkli tiirden agaglar, koyu ve acik renkli
boyamayla golge etkisi yaratacak sekilde tasvir edilmislerdir. Agaclarin arkasinda
Divan-1 Hiimay(in, giristeki tepelikli kapisi i¢ mekaniyla birlikte goriiliir. I¢
mekanda, kubbeden sarkan altin top ve padisahlarin toplantilar1 takip ettigi pencere
goriilmektedir. I¢ mekanin tasariminda perspektifin gozetildigi anlasiimaktadir.
Pencere hizasinda Adalet Kulesi ylikselmektedir. Divan-1 Hiimayin'un L sekilli
revaklari, kose kismi gdsterilmemis olsa da geri planda yer alan kubbeli ve agaclarin
arasindan goriilen revaklariyla sola dogru devam etmektedir. Sayfanin en altinda ve

solunda, Babiisselam girisi, tek basina kemerli bir agiklik olarak gdsterilmistir.

Sol sayfada, 653a varaginda Babiissaade girisi ve revaklariyla arka planda Arz Odasi
goriilmektedir. Bu sayfadaki doga tasarimi, 652b varagindaki tasarima goére daha
sade kalmistir ¢linkii figiirler bu sayfada genis bir yer kaplamaktadir. Babiissadde’nin
girisi, yapmin aslima uygun olarak revak sirasindan daha onde bir catiyla
gosterilmistir. Ust ortiilerin koyu griyle boyanmasindan kursun kapli olduklari
anlagilmaktadir. Arz Odast’nin iki girig kapist da tasvir edilmistir. Yapinin iist ortiisii

olarak goriilen dort kubbe, nakkasin tasavvuru olmalidir.

Figlirlerin portrecilik anlayisina uygun bir tasarimla ele alindigi anlasilir.
Hiyerarsinin gozetildigi figiir boyutlarinin en dikkat ¢ekici 6rnegi, 652b varaginda,
sayfanin en alt sag kosesinde yer alan, kiyafetlerinden gayrimiislim olduklar
anlagilan grubun, en kiiciik boyutlu tasvir edilen figiirler olmasidir. Yenigeriler,

basliklariyla kalabalik kompozisyonda kendilerini hemen belli etmektedirler.
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Resim 61: Safevi El¢isinin Kabulii, Sehinsehndame II, Nakkas Osman ve ekibi, 1597,

TSMK B.200, y.38b-39a.

Katalog 60 : Safevi El¢isinin Kabulii.
Bulundugu Eser : Sehinsehname I1.

Envanter Numarasi : TSMK B.200, y.38b-39a.

Donemi : 1597.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Cift sayfalik el¢i kabul minyatiiriiniin sag sayfasinda
Topkap1 Sarayr’nin ikinci avlusunda yer alan Divanhane ve Adalet Kulesi
resmedilmistir. Sayfanin en Oniinde goriilen, iki kapicinin korudugu kapi agikligi,

Babiisselam’in sembolik bir tasviridir. Minyatiiriin sol yiiziinde Topkap1 Sarayi’nin
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ikinci avlusundan Babiissaade ve revaklar ile revaklarin ardinda ii¢iincii avluda yer

alan Arz Odas1 goriilmektedir.

Degerlendirme: Minyatiiriin 38b varaginda Divanhane’nin tam karsi cephesinden
bir bakisla resmedildigi anlasilir. Divanin toplandigi ana mekanin, kap1 ve duvarlar
olmaksizin direkt olarak bahgeye duvarlarla agildig bilgisini441 dogrulayan en net
minyatiirlerden biridir. I¢ mekanin iki iist kdsesinde goriilen kemerin oturdugu iki
siitunu da revak kemerlerinin tasvirine benzetmek ya da ana mekanin kemerlerle
baglanan iki ana biriminin minyatiirde de gosterildigini diistinmek miimkiindiir.
Divanhane i¢inde, duvar boyunca siralanmis kirmizi sedirler ile kubbede asili olan
altintop gortilebilmektedir. Adalet Kulesi Divanhane’nin sag tist kosesinde, sayfa
kenarinda yer almistir. Kule ile aymi aksta olmasi gereken kafesli pencere, altintop
askinin sol arkasindan goriilmektedir. Resmin tizerine yerlestirilen metin satirlarinin
par¢calanmadan siralanabilmesi i¢in nakkasin tasarimi bu sekilde yaptigi, ama dnemli
bir parga olan kafesli pencereyi de gostermeyi ihmal etmedigi diisliniilmektedir.
Adalet Kulesi’nin solunda, Divanhane iistli kursun kapl kirma cat1 ve dort kubbeyle
ortiilii olarak gdsterilmistir. Orijinal Divanhane’nin {istli dort degil, ii¢ kubbeyle
ortiilidiir. Ancak tasvir dilinde kubbe sayilarinin orijinal yapiyla farkli gosterilmesi

olagan bir durum olarak kabul edilebilir.

Ikinci avlunun sol taraftaki Divanhane boliimiine avlunun ortalarndan, karsidan
bakilmis bir tasvir s6z konusudur. Bu bakis alani i¢inde, avluda yer alan bir kapi
aciklig1 yoktur. Babiissaade ¢ift sayfalik kompozisyonun 39a varaginda goriildiigiine
gore, sayfanin en Oniinde goriilen dikdortgen soveli kemerli giris acikligi bulunan
kap1 Babiisselam olmalidir. Nakkasin, avlu siirlarini belirtmek ancak hediyelerin ve
figiirlerin avluya rahat¢a dagildigr tasarimini etkilememek icin Babiisselam’
sembolik olarak dikdortgen bir sdve ve kemerli giris agikligindan goriinen iki

kapiciyla resmetmis oldugu diistiniilmektedir.

39a varaginda, ikinci avludan, Babiissaade’nin tam karsisindan bir bakisla hem kap1
ve revaklarin hem de arkasinda Arz Odasi’nin tasvir edildigi goriiliir. Babiissaade
sundurmali girisi, ikinci avluya bakan revaklari ve revaklarin altinda yer alan kirmizi

sekileriyle tasvir edilmistir. Hemen arkasinda Arz Odas1 goriiliir. Arz Odasi’nin en

*! Giilru Necipoglu, a.g.e., s.118.
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sag kosesinde, sayfa kenarina bitisik olarak Arz Odasi’nin giris kapisi yer almaktadir.
Arz Odasi’nda tahtin konumu, Hiinkar penceresini gorebilecek sekilde kosede yer
almaktadir.** Minyatiirde de tahtin, mekdnin sol kosesinde yer aldigi goriiliir.
Yerdeki kirmizi hali ve tahtin kirmizi minderleriyle, el¢i kabullerine uygun bir
tasvirin yapildigi anlagilir. Arz Odas1 kubbesiz, kursun kapli kirma bir catiyla

gosterilmistir.

Ikinci avluda serviler ve baska agaclar yer almaktadir. Cift sayfalik minyatiirde,
bah¢e tasariminin ve agaclarin boyamasinin daha basit sekilde ele alindigi
goriilmektedir. Ayn1 sekilde figiirlerin de sematik tasvir edildigi goriiliir. Yine de
portrecilik anlayis1 ile figiirlerin hiyerarsik siralamalarina gore tasvir edilmeleri
anlayis1 siirmektedir. Tahtinda oturan III. Murad en biiyiilk boyutlu figiirdiir. En

3 Qafevi

kiiciik boyutlu figiirler ise “Tac-1 Haydari” olarak adlandirilan sariklarindan
olduklar1 anlasilan el¢i heyetidir. Avludaki oldukc¢a kalabalik kompozisyonda,
heyetin getirdigi hediyeleri tagiyan yenigeriler, pasalar, diger saray gorevlileri yer

almaktadir.

*2 Giilru Necipoglu, a.g.e., s.145.
3 Safevilerin giydikleri bu sarik, ortasi uzun baston seklinde uzayan kirmizi bir kep ve onun etrafinda
dolanan 12 kivrimh basliktan olusur. Bkz. Giiner Inal, a.g.e., 5.159.
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Resim 62: Sehzade Mehmed’in Kabulii, Sehingsehndame II, Nakkas Osman ve ekibi, 1597, TSMK
B.200, y.82b-83a.

Katalog 61 : Sehzade Mehmed’in Kabulii.
Bulundugu Eser : Sehinsehname I1.

Envanter Numarasi : TSMK B.200, y.82b-83a.

Donemi : 1597.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapr/Yapilar: Cift sayfalik minyatiirde tasvir edilen i¢ mekanin,

ibrahim Pasa Sarayi’nin Harem béliimii olabilecegi diisiiniilmektedir.***

4 Nurhan Atasoy, [brahim Pasa Sarayi, s.64-66.

210



Degerlendirme: Minyatiirde tasvir edilen i¢ mekanin neresi oldugu konusunda farkl
fikirler vardir. Bu mekanin, Topkapt Sarayr’nin harem dairelerinden biri
olabilecegi**’ya da Ibrahim Pasa Sarayi’min haremi olabilecegi**® seklinde iki ayri
gorliis One siiriilmiistiir. Bir gorlis ayriligi da sehzadenin huzurundaki pasanin
kimligiyle ilgilidir. Bu zatin Vezir Mehmed Pasa oldugu,*"’ ya da Vezir Ahmed Pasa
oldugu448 belirtilmistir. Her haliikarda ¢ift sayfalik kompozisyonun, iki saraydan

birinin haremini gosterdigi kesindir.

Karaagalarin hizmet ettigi harem tasvirinde Sehzade Mehmed, Bursa profilli bir
kemerin altinda tahtinda otururken resmedilmistir. i¢ mekan oldukga zengin sekilde
dosenmistir. Samdanlarin varligindan gorligmenin aksam saatlerinde yapildigi
anlasilmaktadir. Tam merkezdeki giris kapisinin, sehzade/padisah/pasalar tarafindan
kullanildig1 diisiiniilmektedir. Sol sayfadaki kapilarin ise hizmetliler tarafindan

kullanildig1 anlagilmaktadir.

Sol sayfada karaagalar disinda dort cariyenin de tasvir edildigi goriiliir. Cariyelerin
dordiiniin de yalnizca elbiselerinin renk ve desenleri farkhidir. Ancak tasvirlerindeki

boyut farki, yas veya tecriibelerine gore resmedildiklerini diistindiirmektedir.

445 Serpil Bagci, Giinsel Renda, Filiz Cagman, Zeren Tanindi, a.g.e., s.154.
6 Nurhan Atasoy, a.g.e., s.66.
7 Serpil Bagci, Giinsel Renda, Filiz Cagman, Zeren Tanindi, a.g.e., s.154.
8 Nurhan Atasoy, a.g.e., s.66.
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Resim 63: III. Murad’in Revan Miijdesini Almasi, Sehinsehndme II, Nakkas Osman ve ekibi, 1597,
TSMK B.200, y.112b-113a.

Katalog 62 : lII. Murad’in Revan Miijdesini Almasi.
Bulundugu Eser : Sehinsehname I1.

Envanter Numarasi : TSMK B.200, y.112b-113a.

Donemi : 1597.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapr/Yapilar: Cift sayfalik kompozisyonda Bogaz’in iki yakas1 ayri

ayri sayfalarda gosterilmistir. 112b varaginda tasvir edilen yapi Rumeli Hisar1’dir.**’

113a varaginda goriilen mekéan Kandilli Bahgesi’dir.**°

449 Serpil Bagci, Glinsel Renda, Filiz Cagman, Zeren Tanindi, a.g.e., s.155.
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Degerlendirme: Rumeli Hisari, Fatih Sultan Mehmed tarafindan, Anadolu
Hisar’nin karsisina, Bogaz’in en dar oldugu noktaya, Istanbul’un fethedilmesi icin
yiiriitilen hummali ¢alismalar kapsaminda 1451-52 yillarinda yaptirilmistir. Hisarin
A, B ve C kuleleri disinda, duvarlar iizerinde yer alan daha kii¢iik boyutlu kuleleri de

bulunmaktadir.*"!

Hisar fetihten sonraki donemde pasalarin, agalarin, yenigerilerin
hatta yabanci devlet mensubu kisilerin bile hapsedildigi bir yer olarak da anilmaya
baslanmistir. Bu sebeple Hisar’ in“Kara Kule” olarak anilan bir kulesi oldugu ve bu
kulenin biiyiik ihtimalle A kulesi olabilecegi kayitlart bulunmaktadir.*** B kulesi
kiyida, C kulesi yiiksek bir noktada ve A kulesi bu iki kulenin ortalarinda yer

almaktadir.*>?

Hisar’in minyatiirdeki tasvirine bakildiginda bes kuleden ii¢ tanesinin kirmizi renkle
gosterilmis ¢ikintilariyla diger ikisinden ayrildigi goriliir. Bu iiglinden kiyida yer
alanin B kulesi, en geride dik bir yamacin 6niinde goriilenin C kulesi, C kulesinin
solundaki kiilah1 daha sivri kulenin de A kulesi oldugu diisiiniilmektedir.

Hisar’in iginde, var oldugu bilinen mescit gdsterilmemistir. Ancak bir mahallenin

varligi kirma catil, birbirinin ayni ev tasvirlerinden de anlasilabilmektedir.***

Hisar’in dik ve kayalik bir yamag tlizerinde kuruldugu, minyatiirde de geri planda
goriilen kayalik tepe tasvirlerinden anlagilmaktadir. Kiyida B kulesinin saginda,
sayfanin kenarinda goriilen kapt Hisarpence Kapist olmalidir.**® Farsca metne ait
satirlarin alt ucunda, sayfanin solunda pembe renkle goriilen, kirma ¢atili ve revakh

bir kdske benzeyen yapinin, gergcekte hangi yapiy1 tasvir ettigi tespit edilememistir.

Minyatiirde sayfanin en sag oniinde yer alan pembeyle boyanmis birimin igindeki iki
figiir disinda insan sureti yer almamaktadir. Hisar’in ¢ok sayida topla tasvir edilmesi
sebebiyle, XVI. yiizyilin sonu gibi olduk¢a ge¢ bir zaman diliminde bile Bogaz’a

girislerde bir kontrol noktas1 oldugu anlagilmaktadir.

430 Serpil Bagci, Giinsel Renda, Filiz Cagman, Zeren Tanindi, a.g.e., s.155.

! Semavi Eyice, “Rumeli Hisar1”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanhig1 ve Tarih
Vakfi Ortak Yayni, C.6, Istanbul, 1994, Ss.355-357, 5.356.

2 f.gm., $.356.

3 4.g.m., $.356.

4 L. gm., 8.356.

5 A.gm., 8.356.
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Kandilli Bahgesi, Akintt Burnu’ndan baslayarak tepelere kadar kademe kademe
yiikselen, icinde pek cok kdsk ve kasir bulunan bir saray topluluguna ev sahipligi
yapan has bahgelerden biridir.**® Evliya Celebi Kandilli Bahcesi’ndeki saraymn
Kanuni Sultan Siileyman doneminde Mimar Sinan’in yaptifi yapilardan biri
oldugunu soyler.*"’ Tezkiretiil Ebniye’de de benzer bir ifade kullamlarak, Kandilli

4% Mimar Sinan’in Kandilli

Sarayr’min  “yenilendigi” bilgisi yer almaktadir.
Sarayr’nin tamamini yapmamis, belli bdliimlerini tamir etmis ve yeni birimler

eklemis oldugunu diisiinmek akla daha yatkin gelmektedir.

Kandilli Saray1 i¢inde bulunan c¢ok sayida kdsk ve kasir vardir. Bunlarin ig¢inden
yalnizca 1632-34 yillarinda yaptirilan Cafer Pasa Kasri’nin yapim tarihi tam olarak
bilinebilmektedir. Saray toplulugunun ilk yapisi ise deniz kiyisinda yer alan, fevkani
Kursunlu Kasir’dir.*”® “Saydhane Odasi”denilen ve padisahla maiyetinin balk
tuttugu, deniz kiyisinda yer alan bir diger kasirdan daha bahsedilmektedir. Bu kasrin

dort yani agik olarak tanimlanmustir. *®°

Minyatiirde Kandilli Sarayi’na ait bir kiy1 kasr1 ve kasrin gerisinde saray alani ve
bahgeleri ¢evreledigi diisiiniilen sur duvarlar tasvir edilmistir. Kiyidaki kasrin kirma
catisinin, kullanilan koyu renk dolayisiyla, kursun kapli oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Ayn1 zamanda kasrin bir subasman {izerinde ytikseltildigi, yani fevkani
olarak tasvir edildigi goriilmektedir. Bu durumda III. Murad’in 6niinde oturdugu

kasrin Kursunlu Kasir olma ihtimali ytiksektir.

Saray’in duvarlarinin bitisinde, sol tarafta, denizden kiyiya dogru uzanan bir girinti
goriilmektedir. Farsca metne ait satirlarin kompozisyon i¢indeki konumu sebebiyle,
su girintisinin devam edip etmedigi anlasilamamaktadir. Bu yilizden girintinin tam
olarak nereyi ifade ettigi belirlenememektedir. Bununla ilgili iki diislince vardir: ilki,
su girintisinin, Kii¢iiksu Mevkii’ndeki kiiciik girinti olabilecegi, ikincisi de girintinin

devam etmesi ihtimalinde Goksu Deresi’nin tasviri olabilecegidir. Minyatiiriin kars1

436 Muzaffer Erdogan, “Osmanli Devrinde Istanbul Bahgeleri”, Vakiflar Dergisi, S.4, Vakiflar Umum
Miidiirliigli Nesriyati, Ankara, 1958, Ss.149-182, s.177.

7 Evliya Celebi, a.g.e., 5.282.

¥ Sai Mustafa Celebi, a.g.e., 5.106.

49 «Kandilli Bahgesi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanhig1 ve Tarih Vakfi Ortak
Yayni, Istanbul, 1994, c.4, 5.410.

90 g.gm., s.410.
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sayfasinda Rumeli Hisar1’nin tasvir edildigi géz 6niinde bulundurulursa, Hisar’in tam
karsisina gelen kismin Goksu Deresi ve Anadolu Hisart olmast gerekir. Bu durumda
minyatiirde en geride yer alan sur ve kule tasvirleri Anadolu Hisari’n1 gosteriyor

olmalidir.

Minyatiirde tasvir edilen bolgenin has bahge oldugu, kasrin ¢evresindeki servilerle,
daha gerideki diger agaglardan anlasilmaktadir. Agaglar sematik tasarimla detaysiz

olarak ele alinmustir.

Figiirler i¢inde en dikkat ¢ekici olani, denizden kiyiya, elinde bir mektup tasiyan at
istlindeki figlirdiir. Revan’in alindiginin miijdesini getiren kisi oldugu diisiiniilen
figiiriin, denizi at Ustlinde ge¢mis olmasi pek miimkiin goérinmemektedir. Bu
tasarimin, padisahin Topkapit Sarayi’ndan wuzakta, Bogaz’in kars1 kiyisinda

oldugunun anlasilmasi i¢in yapildig: diisiiniilmektedir.
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Resim 64: III. Murad’in Vezir Osman Pasa’ya Hil’at Vermesi, Sehinsehndme II, Nakkas Osman ve
ekibi, 1597, TSMK B.200, y.149a.

Katalog 63 : lII. Murad’in Vezir Osman Paga’ya Hil’at Vermesi.
Bulundugu Eser : Sehinsehndame I1.

Envanter Numarasi : TSMK B.200, y.149a.

Donemi : 1597.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar : Minyatiirde tasvir edilen yap1 Yali Koskii’diir.*®!

Degerlendirme: Onceleri, Yali Késkii’niin yerinde Sultan Bayezid Koskii diye
bilinen bir kosk yer almigsa da Kosk, 1583’te Kilig Ali Paga’nin girisimleriyle
yenilenmis, ancak III. Murad tarafindan yeterli bulunmamis olacak ki, yiktirilip,

1591 senesinde Mimar Davut Aga tarafindan tekrar yapimina baslanmustir.*** Dikkat

*! Giilru Necipoglu, a.g.e., s.277.
2 4 ge., s.289.
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edilmesi gereken husus, Sehinsehndme II'nin, I1I. Murad doneminin 1582-88 yillari
arasindaki olaylari konu almasidir.**® Bu durumda minyatiirde tasvir edilen Yal
Koski, 1591°de yapimina baslanan degil, Kilic Ali Pasa’nin girisimleriyle onarilan
Sultan Bayezid Koskii olarak anilan yapi olmasi muhtemel goziikmektedir. Ancak
nakkasin, eserin anlattigi donemi degil, yapildigi donemi géz oniinde bulundurup
tasvirleri de ona gore yaptig1 da goriillmemis degildir. Bu a¢idan bakilacak oldugunda

tasvir edilen yap1 Yali Kogkii’diir.

Sultan Bayezid Koskii, denize dogru doldurulmus, tas bir alan iizerinde yer alan,
disaridan kursun kapli sivri bir ¢ati ile ortiilli, genis sagaklar1 ve revaklari olan sade

bir yapi olarak tanimlanmaktadir.***

Minyatiirdeki tasvir, Sultan Bayezid Koskii ile
ilgili anlatilanlar1 destekler niteliktedir. Kosk, denize dogru uzanan, dolduruldugu
doga detaylarina uymamasindan anlasilan diiz bir zemin iizerinde, genis sagaklar1 ve
revaklariyla tasvir edilmistir. Fark yalnizca minyatiirdeki ¢atinin sivri degil, kirma

cat1 formunda olmasinda ortaya ¢ikmaktadir.

Yapmin 1591 senesinde insasina baslanan Yali Koskii oldugu diisiiniilecek olursa,
tasvirle orijinal yap1 arasindaki tek benzemeyen nokta, Yali Koskii'nlin aydinlik

465

feneri olmasidir.™ Yali Koskii’nlin cephe tasariminda da denize dogru uzanan

sahnisler yer almaktadir.*®

Minyatiirdeki yapiya bakildiginda kirma ¢atinin
siitunlarla desteklenmesi ve disa taskin olmasini, 1591°¢ tarihlenen Yali Koskii’niin

denize uzanan sahnislerini andiran bir tasarim olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Minyatiiriin arka planinda Saray’in deniz surlari, siluet gibi goriinmektedir. Sur
kulelerindeki dendanlar disinda detaya sahip olmayan deniz surlar1 sematik bir
tasarimla resmedilmiglerdir. Doga tasvirinde de fazla detaya girilmedigi
gorilmektedir. Surlarin gerisinde, Saray’in ana birimlerinin yer almasi gereken
kisimda c¢ok sayida servi agacinin, yer yer de servi disindaki bir agacin tasvirleri yer
almigtir. Koskiin cevresinde goriilen agaglarla, surlarin icinde goriilen agaglar

birbirlerinden farklidir. Kosk ¢evresindeki agaclarda yer yer yesilin farkli tonlari

43 Banu Mabhir, a.g.e., 5.60.

% Giilru Necipoglu, a.g.e., s.289.
5 g ge., s.289.

16 4 ge., s.292.
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kullanilarak ii¢ boyutlu etki yansitilmaya calisilmistir. Ancak bunlarin disindaki
agaclarin detayli tasvir edildigini sdylemek pek miimkiin degildir.

Koskiin merkezinde III. Murad, en biiyiik boyutlu figiir olarak goriilmektedir. III.
Murad’in etrafinda peykleri, silahtar agalar1 ve birinin yasi kii¢iik olan {i¢ sehzadesi
yer almaktadir. Sag taraftaki yesil kaftanl figiir ise hil’at toreni gerceklesen Osman
Paga’dir. Hil’at, Osmanli padisahlarinin veya sadrazamlarinin elgileri, devlet erkanini
veya memurlarini, ¢esitli sebeplerle onurlandirmak i¢in hediye ettikleri kaftan veya
kiirkiin genel adidir.*®” III. Murad’in Osman Pasa’ya hil’at verme sebebi de Osman
Pasa’nin isyan eden Kirim Hani’'nin 61diigii haberini getirmesidir.**® Koskiin disinda
bostancilar, figiirler i¢cindeki en kiiciik boyutlu tasvire sahip, ti¢ kisilik bir grup olarak

goriinmektedir.

%7 Banu Mahir, “Tiirk Minyatiirlerinde Hil’at Merasimleri”, Belleten, C.LXIII, S.238, Atatiirk Kiiltiir,
Dil Ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1999, ss.745-766, s.745.
%% Banu Mahir, 4.g.m., s.752.
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Resim 65: ikinci Avluda Bayramlasma, Sehinsehndme II, Nakkas Osman ve ekibi, 1597, TSMK
B.200, y.159b-160a.

Katalog 64 : Ikinci Avluda Bayramlasma.
Bulundugu Eser : Sehinsehndame I1.

Envanter Numarasi : TSMK B.200, y.159b-160a.

Donemi : 1597.
Nakkas : Nakkas Osman ve ekibi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar : Cift sayfalik kompozisyonun 159b varaginda yer alan

minyatiirde Topkap1 Sarayi’nin ikinci avlusunda Divanhane ve Adalet Kulesi; 160a

varaginda yer alan minyatiirde Topkap1 Sarayr’nin ikinci avlusunda Babiissaade ve

revaklar1 gosterilmistir.
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Degerlendirme: Sag sayfadaki minyatiirde Divanhane’nin L sekilli revaklarinin
farkli yonde tasvir edildigi goriiliir. Revaklarin, ana mekan oniine tekabiil eden kisa
kenarina tam cepheden bakildiginda, L’nin diger ucunun sol tarafa dondiigii goriiliir.
Minyatiirde ise L’nin diger ucu sag tarafa donmiis olarak gdosterilmistir. Yine
revaklara tam cepheden bakildiginda sag tarafta revaksiz, sagir cephesiyle Dis
Hazine birimi, sol tarafta avlunun kesintisiz devam revaklar1 goriiliir. Bu durumda
minyatiirde sol tarafta, daha geride gosterilen revaklarin, avlunun sol cephesinde
kesintisiz devam eden revaklar olmasi gerekmektedir. Divanhane’nin, revaklara ve
bahgeye kapt ve duvar olmaksizin agzlldlglnl469 gosteren acik tasvirlerden biridir.

Adalet Kulesi, tam Divanhane’nin iistiinden yilikselmektedir.

Ikinci avlunun agaghik goriiniimii serviler ve diger agaclarla yansitilmistir. Gerek
agaclarin gerek figilirlerin tasvirlerinin fazla detayci olmadigi goriiliir. Figiirlerin
boyutlart hiyerarsik siralari gozetilerek sekillenmis; yiiz ifadelerinde de portreci
tasarim kullanilmigtir. Avluya atlarla girmis olan {i¢ figiir vezirler olmalidir.
Bayramlasma toreninde zurna, davul ve kos denilen biiyiik davullarla mehteran
mensubu gorevlilerin miizik icra ettikleri goriliir. Padisahlarin, ciilus ve
bayramlasma torenlerinde Babiissaade’nin Oniine yerlestirilen tahtinda oturmasi ve
pasalar ve saray halkiyla bayramlasmas: adeti vardir.*”® Calisma kapsaminda ciilus
toreninin ¢ok sayida Ornegi goriilmesine karsin, bayramlasma minyatiirii ilk defa
gorilmektedir. Padisah, tipki ciilus toreninde oldugu gibi Babiissaade Oniine
yerlestirilmis, kiymetli bir halinin iizerindeki yiiksek arkalikli altin tahtinda
oturmaktadir. Saray halki ve pasalar sirayla padisahin eteklerini ve elini Operler.
Figilirlerin tasariminda portrecilik anlayisiyla hiyerarsik siralamaya gore yapilan

boyutlandirma goriilebilmektedir.

Minyatiirde yap1 olarak yalnizca sundurmali girisi ve revaklariyla gosterilen
Babiissaade yer almaktadir. Revaklar detayl gdsterilmemistir. ikinci avluda bulunan

serviler ve diger agaclar da, avlunun tasarimi biitiiniinde tasvir edilmislerdir.

9 Giilru Necipoglu, a.g.e., s. 118. )
* Metin And, 16. Yiizyilda Istanbul Kent — Saray — Giinliik Yasam, Yapt Kredi Yaymnlari, Istanbul,
2011, s.235.
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Resim 66: Kanuni ve Sehzadesi, Sehndme/Semailndme-i Al-i Osman, Nakkas Hasan, ¢.1596-

1600,TSMK A.3592, y.79a.

Katalog 65 : Kanuni ve Sehzadesi.
Bulundugu Eser : Sehndme/Semailndme-i Al-i Osman.

Envanter Numarasi : TSMK A.3592, y.79a.

Donemi : ¢.1596-1600.
Nakkas : Nakkas Hasan.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar : Minyatiirde tasvir edilen mekanin, Has Oda biriminde

yer alan odalardan biri oldugu diistiniiliir.*”"

Degerlendirme: Has Oda biriminde, kaynaklarda sadirvanli oda olarak sz edilen

mekanin karsisinda yer alan {igiincii odanin, hem yemek odasi hem de sultanin 6zel

! Giilru Necipoglu, a.g.e., s.197-199.
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kiitiiphanesi olarak kullamldig1 diisiiniilmektedir.*”?

XVIL ylizyila ait bir masraf
defterinde de sultanin kiitiiphanesinin Has Oda civarinda oldugu kaydedilmistir.*”®
Minyatiirde gosterilen odanin yiiksek bir kasnak {istiine oturmus bir kubbeyle ortiilii
oldugu goriilmektedir. Nakkas, mekanin ii¢ boyutlu tasarimini, mekana tam karsidan
bakiyormus gibi resmedip, yan duvarlar1 da egrisel bigimde resmetmesiyle
saglamistir. Mekanin giris kapisinin nerede yer aldigi goriilememektedir. Sayfanin
solunda, iki peykin arkasinda kii¢iik bir kismi1 goriilen ahsap kapak, mekanin kapisi
degil, duvarda yer alan dolap nisinin kapagidir. On planda ¢imenlik bir alanda
goriilen sadirvanin resmedilmesi, mekanin konumu ve tasvirin yonii ile ilgili bilgi
saglamaktadir. O halde mekan, sadirvanin tam karsisindaki iigiincii oda olduguna
gore, minyatiiriin tasvir edildigi cephe giris cephesi olmalidir.

Kiitliphanenin i¢ mekan tasarimiyla ilgili olarak, sik okunan resimli yazmalarin ¢ok

yiiksek olmayan, kristal kapakl iki dolapta saklandig: bilinmektedir.*”*

Minyatiirde
sol tarafta cift kanatl tek bir dolap goriilmektedir. Dolabin kapaklarindan birinin agik
olmast sebebiyle dolap icindeki kitaplar renklendirilmemis olarak goriiliir.
Kanuni’nin arkasinda dolap nisi oldugu diisiintilen, acik ve koyu griyle desenlenmis
bir alan goriiliir. Yaninda kii¢lik bir masa iistiinde kitaplar durmaktadir. Kanuni’nin
Oniinde ve yaninda birer masa daha goriiliir. Soldaki masanin tistiinde yazi takimi var
gibi goziikkmektedir. Duvarlarda Nakkas Hasan’in iislubuna 6zgii keskin hatl,
diizglin, geometrik desenler fark edilebilmektedir. Figiirlerin boyutlarinda da

hiyerarsik diizenin oldukca etkili oldugu, yiizlerinde kaglarin, sakal ve biyiklarin,

gozlerin belirginlestirildigi de goriilmektedir.

2 Giilru Necipoglu, a.g.e., s.197.
B g.ge.,s.198.
M Age.,s.197.
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Resim 67: Kanuni Sultan Siileyman Tahtinda, Seindme/Semailndme-i Al-i Osman, Nakkas Hasan,

¢.1596-1600, TSMK A.3592, y.80a.

Katalog 66 : Kanuni Sultan Siileyman Tahtinda.
Bulundugu Eser : Sehndme/Semailndme-i Al-i Osman.

Envanter Numarasi : TSMK A.3592, y.80a.

Donemi : ¢.1596-1600.
Nakkas : Nakkas Hasan.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Minyatiirde tasvir edilen yapmin Arz Odasi

olabilecegi diisiiniilmektedir.

Degerlendirme: Yapinin Arz Odas1 olabileceginin diisiiniilmesinin nedenlert;

yapimin O6nceki Arz Odast minyatiirlerinde oldugu iizere mavi renkli bir kubbeyle
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gosterilmis olmasi, yerde kiymetli bir halinin serili olmasi, Kanuni’nin oturdugu

tahtin, Arz Odasi’nda tahtin bir kdsede konumlanmasi gibi nedenlerdir.

Minyatiirdeki mekan, ii¢ boyutlu olarak ifade edilmeye c¢alisilmamis, duvar ve yer
zemini farki sayfanin kullanimiyla yansitilmistir. Nakkasin kirmizi dikdortgen tugla

deseni bu tasvirde zemin deseni olarak yer almistir.

Figiirlerin kas, biyik ve sakallar1 belirgindir. Nakkas Hasan’in bu iislubu, Nakkas

Osman’1n iislubundan fark edilir sekilde ayrilmaktadir.
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Resim 68: Sultan I1I. Mehmed’in Ali Pasa’y1 Gorevlendirmesi, Vekdy-i Ali Pasa, 1604, SK Halet
Efendi 612, y.5b.

Katalog 67 : Sultan III. Mehmed’in Ali Pasa’y1 Gorevlendirmesi.
Bulundugu Eser : Vekay-i Ali Pasa.

Envanter Numarasi : SK. Halet Efendi 612, y.5b.

Donemi : 1604.
Nakkas : Saray Nakkashanesinde resimlendirilmistir.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altinyaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Minyatiirde tasvir edilen mekanin Arz Odast oldugu

diistiniilmektedir.

Degerlendirme : Nakkas Hasan’in ardili bir sanat¢1 tarafindan resimlendigi

diisiiniilen*” minyatiirde Arz Odasi’min tasvir edildigi diisiiniilmektedir. Bunun

3 Serpil Bagcy, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Taninds, a.g.e., 5.209-210.
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sebeplerinden biri, padisahin Ali Pasa’ya Misir valiligi gorevini vermesidir.
Padisahin gerisinde agalar, karsisinda pasalar yer alir. Sag tarafta ayakta duran geng
figiiriin bir sehzade olabilecegi diisiiniilmektedir. On planda iki ciice kalabalif
eglendiriyor gibi goriinse de Ali Pasa ve III. Murat, konusurken gosterilmistir ve III.

Murat fermanini rulo halinde elinde tutmaktadir.

Sultan III. Mehmet’in oturdugu tahtin, padisahin, gliniimiizde de Topkap: Sarayi
Miizesi'nde Arz Odasi’nda sergilenen meshur tahtt oldugu diisiiniilmektedir.
Mekanin Arz Odasi oldugunun diisiiniilmesinin sebeplerinden biri olan tahtin
konumu ve mekanin tasarimi da buna isaret etmektedir. Tahtin ii¢c boyutlu olarak
yansitilmaya calisilmasi énemlidir. Mekani, ikisi simetrik, biri daha biiyiik olan fi¢
basik kubbeyle tasvir etmek nakkasin tasavvuru olmalidir. Kubbelerin ardinda

gorlinen servi agaglar1 kismi bir derinlik etkisi yaratir.

Figiirlerin boyutlarinda hiyerarsinin etkili oldugu anlasilmaktadir.
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Resim 69: Ali Pasa’nin Misir’a Gitmek Uzere Saray’dan Ayrilmasi, Vekdy-i Ali Pasa, 1604, SK.
Halet Efendi 612, y.11b-12a.

Katalog 68 : Ali Pasa’nin Misir’a Gitmek Uzere Saray’dan Ayrilmast.
Bulundugu Eser : Vekay-i Ali Pasa.

Envanter Numarasi : SK. Halet Efendi 612, y.11b-12a.

Donemi : 1604.
Nakkas : Saray Nakkashanesinde resimlenmistir.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altinyaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Cift sayfalik tasarima sahip olan minyatiirtin 11b

varaginda Bab-1 Hiimayln tasvir edilmistir. 12a varaginda goriilen yap1 Ayasofya

Camisinin dogu yoniinii gostermektedir.*’®

476 Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, a.g.e., s.209.
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Degerlendirme : Sagdan sola dogru devam eden bir akisla tasarlanan cift
sayfalik minyatiirin sag sayfasinda Ali Pasa, Bab-1 Hiimay(n’dan ¢ikarken
gosterilmistir. Bab-1 Hiimay(n’un tasarimina bakildiginda, iki katli olarak, kapinin
ustiindeki seyirlik koskiiyle beraber tasvir edildigi anlagilmaktadir. Kapmin ve
dolayisiyla koskiin tamami goriinmedigi i¢in pencere sayilarinin, yapinin orijinaliyle
paralellik gosterip gostermedigi konusu kesin olmasa da biri biiyiik biri kiigiik devam
eden pencere diizeni yapinin ashiyla uyumludur. Kapinin ve koskiin tasarimi ii¢
boyutlu olarak verilmesine karsin, Str-i Sultani iki boyutlu olarak gdsterilmistir.
Surlarin iginde goriinen agac tasvirleri Birinci Avlu’ya isaret ederken, resme de

derinlik etkisi saglamistir.

Sol sayfada goriilen yapinin Ayasofya’nin dogu cephesi oldugu kabuliiyle
incelendiginde, alayin giliniimiizde Tiirbeler kisminin girisinin bulundugu yerin
onlinden gectigi diislinlilmektedir ki bu durumda miyatiirdeki yuvarlak kemerli
revaklardan olusan giris kismi, orijinal giris kismiyla uyumlu goriinmemektedir.

Ancak tasarimin titizlikle yapildig1 da asikardir.

Figiirlerin akis yonii ve kendi aralarindaki sohbetleri veya el hareketleri sahneye
dinamizm katmaktadir. Her birinin portrecilik anlayisina uygun bir tasarimla
resmedildigi anlagilir. Figlir boyutlarindaki hiyerarsi bu minyatiirde de rahatlikla
anlagilabilmektedir. At iistiindeki pasalar daha geride olmalarina ragmen. 6n plandaki

yenigerilerden veya halktan ¢ok daha biiyiik boyutlu olarak goriinmektedirler.
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Resim 70: I1I. Mehmed’in Egri Seferi’nden Déniiste Istanbul’da Karsilanmasi, Egri Fetihndmesi,
Nakkas Hasan, ¢.1596-1600, TSMK H.1609, y.68b-69a.

Katalog 69 : III. Mehmed’in Egri Seferi’nden Déniiste Istanbul’da

Kargilanmasi.
Bulundugu Eser : Egri Fetihnamesi.

Envanter Numarasi : TSMK H.1609, y.68b-69a.

Donemi : ¢.1596-1600.
Nakkas : Nakkas Hasan.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.
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Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Cift sayfalik minyatirde III. Mehmed’in Egri
Seferi’nden dontiste karsilandigt yerin Sehzadebasi’nda, Sehzade Camii’nin

karsisindaki Asg¢ibasi Evleri’nin tasvir edildigi diistiniilmektedir.*”’

Degerlendirme: Sehzade Camii’nin karsisinda yer aldigi sOylenen Ascibasi
Evleri’nin, Eski Odalar olarak da anilan Kapikulu ve Acemi Oglanlar i¢in yapilan
kisla*’® olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu diisiincenin ilk sebebi, iki mekanin da ayni
yerde olmasindan kaynaklidir. Diger iki sebep ise kiglanin ag¢ilarinin, askerlerin oda
secimlerinde etkili oldugunun anlatilmasi ve padisah buradan gegerken ona serbet

sunulmasi geleneginin varhigidir.*”’

XVI. vyiizyilda Aksaray’da yapilan Yeni Odalar’dan sonra Eski Odalar olarak
anilmaya baglayan yapi, XVIII. yiizyil boyunca ¢esitli yanginlar gecirmis ve 1756’da
tekrar insa edildikten sonra daha az sayida yeniceriye ev sahipligi yapmuistir.**
1826°da Vak’a-i Hayriye sirasinda Eski Odalar’in yakilmaya calisilmasi iizerine, II.
Mahmud’un emriyle bina yikilmis ve arazi Fevziye Evkaf Idaresi’ne birakilarak
vakif diikkanlari, evler ve bahgeler yapilmis, XIX. yiizyllda da yakinlarindaki

Direklerarast ile beraber bolge, sehrin eglence merkezi haline gelmistir.**!

Sefer doniisiinde Istanbul’da bulunan Safevi elgisi Ziilfikir Han, sayfanin sol iist
kosesinde, bir seyirlik yerinden sultanin gegisini izlemektedir. Kumascilar esnafinin
ve el¢inin maiyetinde yer alan kisiler, renk renk kumaslarla, padisahin gecisi ile

482 Kalabalik arasmdaki Safevi

izleyeyen halk arasinda bir duvar olusturmuslardir.
figtirler, dikkatli bakildiginda hemen tespit edilebilmektedir. Osmanl figiirlerine
gore bryiklart daha giir, sariklar1 eliptik formda ve 6n kismi daha kalkik ve

sariklarinda zeytin yesili sikkeler ile gosterilmislerdir.

Cift sayfalik minyatiirde akis sagdan sola dogrudur. Sultan III. Mehmed, Sadrazam

Ibrahim Pasa ve sefere katilan Dariissaade Agas1 Gazanfer Aga sag sayfada yer

477 Serpil Bagci, Giinsel Renda, Filiz Cagman, Zeren Tanindi, a.g.e., s.180-181.

478 Necdet Sakaoglu, “Eski Odalar”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanhig1 ve
Tarih Kurumu Ortak Yayinlari, Istanbul, 1994, C.3, Ss.203-204, 5.203-204.

7 A.gm., $.204.

%0 4 g.m., $.204.

® g.gm., $.204.

482 Serpil Bagci, Giinsel Renda, Filiz Cagman, Zeren Tanindi, a.g.e., s.180-181.
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almaktadir. Gazanfer Aga padisahin gerisinde, tiiysiiz ince yliziiyle hemen tespit

edilebilmektedir.

Figiirlerin ve hatta atlarin dahi birbirinden farkl: ifadelerle resmedildigi dikkat ¢ekici

olup, Nakkas Hasan’in olayin bizzat tanig1 oldugunu diisiindiirmektedir.
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Resim 71: III. Murad’in Cuma Selamligi, Divan-1 Nadiri, Naksi, ¢.1618-1622, TSMK H.889, y.4a.

Katalog 70 : [II. Murad’in Cuma Selamlig1.
Bulundugu Eser : Divdn-1 Nadiri.

Envanter Numarasi : TSMK H.889, y.4a.

Donemi : II. Osman Doénemi (1618-1622).
Nakkas : Naksi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Minyatiirde tasvir edilen yapilar sayfanin en solunda
kiigiik bir kismi goriinen Ayasofya ile karsisinda askerlerin ¢iktigi  Bab-1
Hiimayun’dur. Bab-1 Hiimayun’un gerisinde Sur-i Sultani ile Aya Irini’nin kubbesi
gOriiliir. Sur-i Sultani’nin solunda, Ayasofya ile arasinda, bagka bir kapidan pasalarin

ciktig1 goriiliir. Resmin sag altinda bir de sadirvan goriilmektedir.
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Degerlendirme: Minyatiirdeki mimari tasvirlere bakildiginda, yapilarda kullanilan
malzemelerin ve yapilarin orijinal cephelerinin, minyatiirde ger¢ege olduk¢a uygun

olarak yansitilmis oldugu dikkat ¢ekicidir.

Ayasofya’nin Oniinde goriilen kafesli, revakli boliimiin yapinin neresi olabilecegine
dair farkl diisiinceler gelistirilebilir. Bunlardan ilki, nakkasin, Ayasofya’nin girisini,
son cemaat yeri olan bir cami gibi tasvir etmis olabilecegidir. Ikinci diisiince,
Ayasofya’nin avlusunun bati kosesinde yer alan ve giiniimiize ulasmamis siitunlu,
revakli avlu®™’ olabilecegidir. Uciincii bir diisiince bu revaklarin, Fatih’in yaptirdig:
medreseye ait olabilecegidir. Medresenin, yapiin kuzey tarafinda, kuzeybatidaki
minareyle, yan dehlize bitisik, iki katl ve sadirvanli, revakli bir avluya sahip oldugu
diistiniilmektedir.*® Dérdiincii diisince de i¢ mekéanin yan galerilerinin kafesli
pencerelerden goriildiigii tizere tasvir edilmis olabilecegidir. Bu secenekler arasinda,
tasvir edilen yapiin Fatih’in yaptirdigi medrese olabilecegi fikri agir basmaktadir.
Zira yapmin giiney cephesinde kalan biiyiik payandalar, minare ve arkada Topkap1
Sarayr’nin  goziikmesi, nakkasin, minyatiiri, bati cephesinden bakmis gibi
resmettigini diisiindiiriir. Bu durumda, biiyiik kubbeli ana yapinin 6niinde, minarenin
bitisik oldugu daha kiiciik kubbeli birim medreseyi gosteriyor olabilir. Ancak bu

fikirlerin su an i¢in yalnizca teoride kaldig: belirtilmelidir.

Sayfanin saginda goriilen, tastan oriilmiis kemerli giris acikligi Bab-1 HiimayGndur.
Kapmin arkasinda duran bir figiir sebebiyle, Bab-1 Hiimay(n ile Sur-i Sultani
arasinda, mesafe varmig gibi goziikkmektedir. Bab-1 Hiimayun’un {istiinde yer alan
kosk de minyatiirde goriilmektedir. Naksi’nin, kemerin i¢ yiizeyini perspektif
kurallarin1 g6z Oniine alarak resmettigi anlasilmaktadir. Kemerli giris agikligina
uygulanan agik gri renk tonunun geriye dogru perspektife uygun olarak kademeli

bicimde koyulagsmasi da dikkat c¢ekicidir.

Sur-i Sultani’nin icinde, cephane olarak kullanilan Aya Irini’nin kubbesi
gorilmektedir. Minyatiiriin sag alt kosesinde yer alan sadirvanin, Bab-1 Hiimayun’un

kemerli girisinin i¢inden goriilen sagdaki yapinin, Sur-i Sultani’nin solunda goriilen

3 Semavi Eyice, “Ayasofya”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanhig Ve Tarih
Vakfi Ortak Yayni, Istanbul, 1994, C.1, Ss.446-457, 5.451.

4 Semavi Eyice, “Ayasofya Medresesi”, TDVIA, TDV islam Arastirmalari Merkezi Yayinlari,
Istanbul, 1991, C.4, Ss.214-215, 5.214-215.
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kirmiz1 kubbeli silindirik yapinin ve Oniinde yer alan havada duruyor gibi tasvir
edilmis olan sur kapisinin bani, yapim yili, kullanim amaci, ismi gibi 6zellikleri

tespit edilememistir.

Naksi’nin mimari detaylardan daha cok, figiirlere ve kostiimlerine agirlik verdigi
soylenmektedir.*®® Perspektif kurallarim dikkate alarak resmettigi, derinlerde kapi,
pencere tasvirleri, lic boyutlu yapi tasvirleri, mimari anlamda tislubunun belirgin
ozelliklerindendir.*®® Resimledigi eserleri énceden okuyup, ¢izecegi kompozisyonun
bir taslagini olusturup, ana resmi ondan sonra yaptigi disiiniiliir.*®’ Figirlerin
kostlimlerinin olduke¢a detayli ve her birinin farkli renk ve desende islendigi goriiliir.
Geleneksel kaliplar1 kullanmasina karsin, figiirlerinin deforme edildigi, bas ve sarik
kisimlarinin viicutlarina oranla iri tutuldugu, arkadan ve profilden resmedilenlerin
viicutlarimin ¢arpiklastigr goriliir.*®® Figiirlerin hepsi, farkli yiiz sekli ve ifadelerine
sahiptir. Bu da Naksi’nin 6nceki nakkaslara gore ¢ok daha gelismis bir portreci tasvir
anlayisina sahip oldugunun kanit1 gibidir. Figiirlerin deformasyonlarinda mizahi ve
dinamik bir goriintii sergilemeyi basarmistir. Ornegin sayfanin en dniinde, atlarinin
yaninda duran mavi ve mor ciibbeli iki figiirden mor ciibbeli olan, atina dayanmis
gibi goriilmektedir. Ciibbenin dokiiliisii ve viicut hatlarmin ciibbeden belli olmasi,
Naksi’nin dogal ve rahat iislubunu yansitmaktadir. Atlarin arkadan tasvirinde rakursi

teknigi kullanilmistir.

5 A. Sitheyl Unver, Ressam Naksi Hayati ve Eserleri, Istanbul Universitesi Yayinlari, Istanbul, 1949,
$.27-29.

486 Banu Mghir, Osmanl Minyatiir Sanati, s.78-79.

*7 Siiheyl Unver, a.g.e., s.27-29.

8 Banu Mahir, a.g.e., 5.78.
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Resim 72: III. Mehmed’in Meclisi, Divan-1 Nadiri, Naksi, c.1618-1622, TSMK H.889, y.8b.

Katalog 71 : [II. Mehmed’in Meclisi.
Bulundugu Eser : Divdn-1 Nadiri.

Envanter Numarasi : TSMK H.889, y.8b.

Donemi : II. Osman Doénemi (1618-1622).
Nakkas : Naksi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapir/Yapilar : Minyatiirde tasvir edilen yapinin Has Oda birimine ait

yapilardan, sadirvanli oda ile kiitiiphaneyi gosteriyor olabilecegi diisiiniilmektedir.

Degerlendirme: Minyatiirde tasvir edilen i¢ mekanin kiitiiphane olabileceginin
diisiiniilmesinin temel sebebi, sahnenin alt ve {ist kisimlarinda yer alan metin satirlar

olmustur. Ust tarafta yer alan Tiirkge satirlarda sunlar yazilmistir:
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Sein sakkidiip tigi itdi nigare / Gegince ‘adiivv baska basina mehter
Revadir ki zincir u eklil-i kisrd / Ola ana paybend ve setl-i tekdver
Basini yarip savasa devam etti / Diisman mehterin ¢almasiyla baska tarafa gegince

Hakkidir ki padigahlik tac1 ve takisi / Onda kala ve bir ordu ola emrine amade

Altta yer alan satirlarda da su sozler yazilmistir:

Kiitiiphane-i izz u cahinda sandim / Semevati bir niisha-i heft peyker
Elinde kalem sidretii’l-Miinteha dwr / Stirmiis dni cesme-i ab-1 Kevser
Kiitiiphaneyi yiiceliginden sandim / Gogii Heft-Peyker’den farksiz

Elindeki kalem Sidretii’l-Miinteha / Ona siirmiis miirekkeb gibi Kevser suyunu

Ustte yer alan satirlarda dile getirilen gaza ve kahramanlik temasinin, III. Mehmed’in
Egri Kalesi’ni almasi, Habsburg ordusuna ragmen Hagova Savasi’nda otagini terk
etmemesi ve gerek cephelerde gerek Istanbul’da yasanan pek cok olumsuz gelismeye
ragmen payitahta galibiyetle dt')nmesiyle489 iligkili olmas1 muhtemeldir. Altta yer
alan satirlarda Kiitliiphane’nin yliceliginden s6z edilmesi sebebiyle, tasvir edilen
mekanin Has Oda i¢indeki yapilardan kiitliphane ve sadirvanli oda bolimii
olabilecegi diisiinlilmiistiir. Bu beyitle ilgili bir bagka goriis de kastedilen ylice
kiitliphanenin, Medine’de yaptirdig1 yiiksek payeli bir medreseyle iliskli olabilecegi

ve e . 490
yoniindedir.

Mekan sadirvanli oda ve karsisindaki kiitiiphane olmasa dahi, Has Oda birimi oldugu
agikardir. Giinlimiizde K6sk Bahgesi’ne agilan dis revak ve havuzlu mermer sofa da
tasvir edilmis olabilir. Bu diislincenin altinda minyatiirde goriilen dikdortgen bigimli
havuz ve pencerelerden goriilen, karst kiyr (muhtemelen Galata) tasviri etkilidir.
Yine de tasvir edilen yapmin sadirvanli oda ve kiitliphane birimi oldugu

diistiniilmektedir. Kitabe disinda bu diisiincede 1srar edilmesinin bir diger sebebi,

9 Feridun Emecen, “Mehmed III”, TDVIA, TDV Islam Arastirmalar1 Merkezi Yaynlari, Ankara,
2003, C.28, Ss.407-413, 5.409-410.
0 4.g.m., s.413.
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dikdortgen havuzun/sadirvanin ejder bashkli fiskiyeleridir.**' 1639-1640 senelerine
ait bir masraf defterinde de Has Oda yakinindaki bir sadirvanin ejder agizli, lale
kaideli bronz fiskiyelerinin yaldizlama masraflar1 yer almustir.*”? III. Mehmed’in
tasvir edildigi s6z konusu minyatiirdeki havuzun/sadirvanin dort kdsesine dikkatle
bakildiginda, fiskiyelerin ejder agizli ve altin yaldizli oldugu goriiliir. Bu da, kitaplar
icin bir nis veya dolap tasvir edilmis olmasa da mekanin, sadirvanli oda olabilecegi

ihtimalini giiglendirmektedir.

Kars1 kiyida Galata kiyilariin tasvir edildiginin diisiiniilmesinin ilk sebebi, kiymin
¢ok uzakta goriilmiiyor olusu ve sol pencerede kirmizi kiremitlerle ortiilii siralanmis
yapilarin tam kiyida, sur disinda yer alan tersaneye benzetilmis olmasidir. Ortada yer

alan biiyiik pencerede Galata surlar1 goriilebilmektedir.

III. Mehmed olduk¢a detaylica islenmis, tepelikli, yiiksek¢e ve c¢ok gosterisli bir
tahtta oturmaktadir. Elinde hiikiimranlik sembollerinden biri olan kirmiz1 bir mendil
tutmaktadir. Bir sazende heyeti ile ciiceler padisah1 eglendirmektedir. Mekanin farkl
yerlerine, iginde kirmizi cigeklerin yer aldig1 alt1 adet mavi-beyaz iznik seramigi

vazo yerlestirilmistir.

1 S5z konusu fiskiyeler 1582 tarihli bir minyatiirde, III. Murad 6zel kiitiphanesinde otururken 6n
planda yer alan sadirvanli havuz tasvirinde goriilmektedir. Bkz: Giilru Necipoglu, a.g.e., s.197.
492

A.ge.,s.198.
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Resim 73: Seyhiilislam Mustafa Efendi’nin Kasimpasa’daki Konag1, Divdn-1 Nadiri, Naksi, c.1618-
1622, TSMK H.889, y.18b.

Katalog 72 : Seyhiilislam Mustafa Efendi’nin Kasimpasa’daki Konagi.
Bulundugu Eser : Divdn-1 Nadiri.

Envanter Numarasi : TSMK H.889, y.18b.

Donemi : II. Osman Doénemi (1618-1622).
Nakkas : Naksi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Minyatiirde tasvir edilen konagin Seyhiilislam
Mustafa Efendi’nin Kasimpaga’daki Konagi oldugu bilinmesine ragmen, konakla

ilgili detayl bilgi tespit edilememistir.

Degerlendirme: Sayfanin iistiindeki satirlarda:
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Enciim-i ziird serday-1 fazlima kiil-mih-i sin / Giirre-i gurra-i semend-i ‘adlina zerrine

A

zin

Sdhe-i ikbadle hatt-1 dilkesi zell-i zelil / Ka’be-i icldle senin dergehi riikn-i rekin
Ciimle yildizlar sarayindaki islemeler gibi kalir / O yiice adalet atinin eyeri altindadir
Caresizin care buldugu yerdir saraymin ortasi / Yikilmaz bir esastir dergdhinin
mesrulugu

Alttaki satirlarda da;

Sine-i bi-kinesi miicelld-i niir-i miiste’'r / ‘Adet-i dirinesi ihyd-1 kalb-i miiste ir
Sohretiyle ‘aladir se’dadet-hdne-i ‘lirefayr kim / Pdyelerdir nerdiibdninda rikdb-1
‘arifin

Kalbi kinden ve nefretten uzaktir / Eski aligkanligidir yoksulun derdini dindirmek

Sohreti diismiistiir saadetli ariflerin bile diline / Ariflerin dereceleri onun

merdivenlerinin basamaklaridir
Yazmaktadir.

Beyitlerdeki ifadeler ile tasvir edilen kisinin kimligi uyumlu goriinmektedir. Bir
seyhiilislamin adaletinin ve muhtag kimselere ¢are bulan kisiliginin 6viilmesi sasirtici
degildir.

Seyhiilislim Mustafa Efendi 1601 senesinde Istanbul kadiligina, 1602 yilinin
sonlarinda Anadolu kazaskerligine ve 1606 senesinde yeniden seyhiilislamlia atanir
ancak son gorevinde yalmzca 20 giin kalir ve aym yilin aralik ayinda vefat eder.*”
Tasvir Mustafa Efendi’yi seyhiilislam olarak gdsterdigine gore minyatiiriin yapildig

tarihler de 1602/1603-1604/1605 yillarma tekabiil etmis olmalidir.**

Konak tasvirinin, ¢ogulcu bakis acgisiyla ele alindig1 ve birimlerin i¢ ige gegirilerek
yansitildigr goriiliir. Naksi perspektif ve derinlik etkisini, biri altta, digeri {istte yer
alan, sokagi gosteren pencere tasvirleriyle olduk¢a basarili olarak izleyiciyle

aktarmustir. iki katl olarak tasvir edilen koskiin, merdivenlerle ¢ikilan iki ayr1 girisi

3 Tiiliin Degirmenci, a.g.e., s.162.
¥ L.ge.,s.162.
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varmis gibi gorlinmektedir. Seyhiilislam Mustafa Efendi iist katta, sag tarafta, agik
pencereden goriinen ve kendisine iletilen sikdyetleri yanitlayan figiirdiir. Koskiin
revakl girisinde kapmin 6niinde duran figiir, Seyhiilislam Efendi’ye iletilmek iizere
kalabaligin getirdigi dilekgeleri toplamaktadir. Konagin iki girisinin olmasinin
sebebinin, Naksi’nin ayn1 zaman dilimi i¢inde farkli mekanlar1 gostermeye caligmasi
oldugu diistiniilmektedir. En sagda yer alan ikinci kapinin bir i¢ kap1 veya arka kap1
olmas1 miimkiindiir. Ciinkii kalabaligin toplandig1 ana kapiya bakilirsa revakli girisin

aniden kesilip, merdivenli kii¢iik kapinin tasvir edildigi goriilmektedir.

Dikkat ¢eken bir tasvir de iist katta, evin i¢inden digar1 bakan figiirlerin disinda bir
sokak goriintiisiiniin de yer almis olmasidir. Sokaga agilan bu pencerenin evin arka
cephesinde yer aldigmi diistinmek miimkiindiir. Sokak manzaralariin yer aldig
pencereler disinda kalan pencerelerde arka plan siyahtir. Bir evin i¢ mekan1 mahrem
oldugu i¢in Naksi de evin i¢ini, kendi hayalinden de olsa gdstermemeyi se¢mis

olmalidir.
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Resim 74: Gazanfer Aga Medresesi, Divan-1 Nadiri, Naksi, ¢.1618-1622, TSMK H.889, y.22a.

Katalog 73 : Gazanfer Aga Medresesi.
Bulundugu Eser : Divdn-1 Nadiri.

Envanter Numarasi : TSMK H.889, y.22a.

Donemi : II. Osman Donemi (1618-1622).
Nakkas : Naksi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Minyatiirde tasvir edilen yapilar, Gazanfer Aga’nin
Kirkgesme yakinlarinda yaptirdigi medresesi ile arka plandaki Valens/Bozdogan Su

Kemeri’dir.

Degerlendirme: III. Mehmed’in hasodabasis1 Gazanfer Aga tarafindan, Davut

Aga’nin mimarbasiligi doneminde, 1596 civarinda insa edilen kiiciik ¢aplt kiilliye
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medrese, tiirbe, sebil ve zamanla eklenen kiigiik bir hazireden olusmustur.*’ Revakl
bir i¢ avluya sahip olan medresede, girisin tam karsisinda kare planli, tromplu bir
kubbeyle oOrtiilmiis olan dershane-mescit mekan1 yer alir. Avlu boyunca giris ve
dershane mekanmin olusturdugu ana aks disinda kalan yan revaklarin ardinda
siralanan medrese odalart kubbeyle oOrtiilmiis olup, sayilart on dorttiir. Revak
kubbelerinin sayist ise on altidir.*”® Sebil, medrese giriginin hemen solunda yer
almaktadir. Sekizgen planli sebilin bes kenar1 disa taskin olarak diizenlenmistir.
Icteki daha basik olmak iizere ¢ift kubbeyle 6rtiilii ve genis sacaklidir. Sebilin i¢inde

Kirk¢esme Su Yollari’ndan gelen bir kuyu bulunmaktadir.*’

Minyatiire bakildiginda medrese girisinin tam karsisinda, kare planli, kubbeli
dershane-mescit mekan1 goriilmektedir. I¢ mekéan tasvirinin rahat yapilabilmesi
adina, giris cephesindeki revaklar ve kubbeleri ihmal edilmis olmalidir. Ayn1 sekilde
dershane-mescit mekani, yer ortiileri ve miiderrisle 6grenci figiirleri sebebiyle tiim i¢
avluyu kapliyor gibi goriinmektedir. Avlunun ve dershane-mescit mekaniyla olan
iliskisinin tasvirinde kisaltim teknigi uygulanmis olmalidir. Yan kanatlarda goriilen
kubbeler medrese odalarinin kubbeleridir ve sayilar1 on ikidir. Dershane-mescit
mekanmin iki yaninda yer alan birer hiicre gdsterilmemistir. Kubbeli medrese
odalarmin aralarinda, birer pencere ile kiigiik bir kismi gosterilmis ve tasvirdeki
renkler baglaminda medrese odalarina benzetilen mekanlar, medrese avlusunun
revaklarini gosteriyor olmalidir. Minyatiirdeki sayilar1 on olan revak kubbelerinden,
giris revagl ve hemen iki yaninda yer alan birer kubbe ile dershane-mescit mekanin
hemen Oniindeki revak kubbesi ile iki yaninda yer alan birer kubbe minyatiirde
gosterilmemistir. Kubbe tasarimi ve dershane-mescit mekaninin tiim avluya yayilmis
gibi gosterildigi tasarimin, yapinin ana amacinin resmedilmesi ve onilinde mimari
detaylarin engel teskil etmemesi icin bilingli olarak yapildigini diisiinmek
miimkiindiir. Girisin hemen solunda goriilen sivri kiilahla ortiilii yapi, konumu
sebebiyle sebil olmalidir. Kubbe yerine kiilahla ortiilii olarak gosterilmesinin

sebebinin, medresenin kubbeleriyle karismamasi, farkli bir birim oldugunun anlasilir

45 Ahmet Vefa Cobanoglu, “Gazanfer Aga Kiilliyesi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi,
Istanbul, 1994, C.3, Ss. 375-377, s.375.

¥ g.g.m., $.376.

7 A.gm., s.376.
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sekilde ifade edilmek istenmesi olabilecegi goz ardi edilmemelidir. Yapt dortgen
planli gibi goriilse de dikkatli bakildiginda, kiildhin medresenin ic¢ine donen
kismindaki egim goze ¢arpmaktadir. Kafesli pencerelerin 6niinde goriilen bardaklar
da yapinin, kiilliyenin sebili oldugu diisiincesini kanitlar niteliktedir. Kap1 ve sebilin
arasindaki pencereden, medresenin avlusunun igi goriilebilmektedir. On planda tas
doseli bir kisim ile gerisinde yesillikli, calil1 bir alan resmedilmistir. Tas déseli kisim,
revaklarin altindaki yliriime yoluna, yesillikli ¢alili kisim da avlunun peyzajina dair
bir kesit sunuyor olmalidir. Yapinin hemen arkasinda goriilen Valens/Bozdogan’in
kemerleri minyatlire hem derinlik katmig, hem de yapinin konumunun daha iyi

anlasilmasini saglamistir.

Medresenin Oniinde, sayfanin saginda atinin iistiinde goriinen, yiizii tiiysiiz figiir
Gazanfer Aga’dir. Figiirlerin hepsinin portreci bir anlayisla naksedildigi anlasilir.
Naksi’nin, figiirlerin baslik ve kafalarim1 viicutlarina oranla daha biiylik resmettigi

mizahi tislubu da goze ¢arpanlar arasindandir.

243



Resim 75: II. Osman’in Divan Toplantisi, Sehndme-i Nadiri, Naksi, ¢.1618-1622,

TSMK H.1124, y.49a.

Katalog 74 : II. Osman’n Divan Toplantisi.
Bulundugu Eser : Sehname-i Nadiri.

Envanter Numarasi : TSMK H.1124, y.49a.

Donemi : II. Osman Doénemi (1618-1622).
Nakkas : Naksi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapr/Yapilar : Minyatiirde tasvir edilen mekan Has Oda’nin bahgeye

bakan cephesi ve havuzlu mermer sofadir.*®

% Giilru Necipoglu, a.g.e., 5.201.
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Degerlendirme: Has Oda’nin Koskler Avlusu’na bakan revaklarinin, padisahin
olagandis1 toplantilarini yaptig1 bir mekan olarak kullanilmasi kaynaklarda s6z edilen
bir olaydir. II. Osman, biiyiik bir hali iistiinde yer alan arkalikli minderde, Has
Oda’nin bahgeye bakan cephesinde oldugu diisiiniilen mekanda, 1618 yilinda bir
savagla ilgili olarak devlet adamlariyla bir toplanti yiiriitirken gosterilmistir.*
Mermer Sofa bir bodrum {izerinde yiikseltildigi i¢in Dordiincii  Avludan
merdivenlerle ulasilabilmektedir.”® Séz konusu merdivenlerin minyatiirde, havuzun

iki yaninda tasvir edildigi goriilebilmektedir.
Minyatiiriin tizerindeki misralar soyledir:
Geliip bir yere vakt-1 evvel-i bahar / Ide ciimbiis ol liicce-i bi-kindr

Baharin ilk zamanlarinda bir yere varmis / Ayaklanmak i¢in o basi sonu olmayan

deniz

Bu musralarda II. Osman’in gengligine atifta bulunuldugu ve saltanatinin ilk yilinda
ciktig1 Lehistan Seferi’ne de gonderme yapilmis olabilecegi diisiiniilmektedir. II.
Osman minyatiirde gen¢ yasina uygun olarak yiizii tiiysiiz ve toy bir ifadeyle

resmedilmistir.

% Giilru Necipoglu, a.g.e., s.201.
0 g.ge., s.199.
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Resim 76: II. Osman Yeni Yapilan Kasirda ve Saltanat Kayiginda, Sesindme-i Nadiri, Naksi, c.1618-
1622, TSMK H.1124, y.73b-74a.

Katalog 75 : II. Osman Yeni Yapilan Kasirda ve Saltanat Kayiginda.
Bulundugu Eser : Sehname-i Nadiri.

Envanter Numarasi : TSMK H.1124, y.73b-74a.

Donemi : II. Osman Doénemi (1618-1622).
Nakkas : Naksi.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Minyatiirde tasvir edilen yapmin tam olarak hangi
yapiy1 yansittig1 tespit edilememistir. Topkap: Sarayi’nin Hasbahgelerinden birinde
yer alan kosklerden biri oldugu diigiiniilmektedir.

Degerlendirme: Minyatiiriin alt ve iist kisimlarindaki satirlarda su misralar yer

almaktadir:
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USTTE

Ki ol tacver hanede caygir / Seref burci hane-i mihr-i munir

Ki o basi tacli evine gidip oturdu / Sanki glines en yiice burcunda goriiniiverdi
ALTTA

Ye diirc oldi hane-i zernigar / I¢inde sehenseh diirr-i sahvar

Sanduka o altinlarla islenmis eve girdi / Padisah da kocaman bir elmas gibi odanin

icindeydi

“Bas1 tagli ev” ifadesinin, yapmnin kubbesini kastettigi diisiiniilmektedir. Koskiin
tasvirine bakildiginda bir platform {izerinde yiikseldigi ve oniinde bir havuz oldugu
anlasilir. Minyatiiriin 6n planinda deniz goriilmemesi sebebiyle Marmara veya
Bogaz’a bakan kdsklerden birinin tasvir edilmis olmasina olanak verilmemektedir.
Bahge i¢inde yer alan iki ciice figilirii sebebiyle de mekanin, padisahin inziva ve
eglence yeri olarak kullanildig1 diistintilmektedir. “Sanduka o altinlarla islenmis eve

girdi” dizesinden yapinin siisleme bakimindan zengin oldugu anlasilmaktadir.

Sultan II. Osman kubbeli bir odanin i¢inde yiikseltilmis, zengin siislemeli bir tahtta
oturmaktadir. Sultanin oldugu kisim, arkasinda bekleyen gorevlilerden daha
ayricalikli, Bursa kemeri i¢inde gibi gosterilmistir. Sultanin huzuruna ¢ikmis iki pasa
goriilmektedir. Koskiin insa edildigi platformun diizgiin kesme tastan yapildig
diisiiniiliir. Minyatiirde 6n planda goriilen zengin doga tasviri, agaglar, bahar dallar
ve renkli ¢icek kiimeleriyle saglanmistir. Tasvir edilen oOzelliklerine dayanarak,

yapinin hangi koskii ifade ettigi tespit edilememektedir.

Cift sayfalik kompozisyonda degerlendirilen minyatiiriin 74a varaginda II. Osman
deniz surlarmin Oniinde saltanat kayiginda goriilmektedir. 74a’da yer alan

minyatiiriin tizerindeki satirlarda sunlar yazmaktadir:
USTTE
Ki oldu kayik iizre cevlan-kiinan / Sevar oldi ‘ankdye sahipkiran

Ki kayik tizre esti giirledi ve yeri yerinden oynatt1 / Atlayip ankaye bindi o sinirsiz

gii¢ sahibi olan
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ALTTA

Ac¢up badban ugdi yelden o taht / Siileyman imis hiisrev-i nikbaht

Acip yelkenin ugtu riizgardan o taht / Stileymanmis o ugurlu padisah

74a’da II. Osman’1in saltanat kayigiyla 6niinden gectigi surlarin Topkapt Sarayi’nin

Marmara Surlar1 oldugu disiiniilmektedir. 73b ve 74a’da II. Osman karanin ve

denizin hakimi olarak tasvir edilmistir.501

0 Ozlem Yildiz, The Sultan and His Commanders: Representation of Ideal Leadership in the
Sehndme-i Nadiri, Sabanc1 Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Anabilim Dali1 Tarih Bilim
Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2018, s.75.
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Resim 77: Sultan II. Osman Topkap1 Sarayinda, Terciime-i Sehndme, 1620, UUL Celsing 1, y.1b-2a.

Katalog 76 : Sultan II. Osman Topkap1 Sarayinda.
Bulundugu Eser : Terciime-i Sehndme.

Envanter Numarasi : UUL Celsing 1, y.1b-2a.

Donemi : 1620.
Nakkas : Nakgi.”"?
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altinyaldiz.

Tasvir Edilen Yapr/Yapilar: Cift sayfalik kompozisyona sahip minyatiirde tasvir

edilen mekanin tam olarak neresi oldugu tespit edilememistir. Ancak Topkap1

Sarayi’nda, Harem biriminin yapilarindan biri olabilecegi diisiiniilmektedir.

302 Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, a.g.e., s.218.
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Degerlendirme : Altin renkli islemeli tahtinda oturan II. Osman, ¢ift sayfalik
tasarimin tam orta noktasina denk gelmese de tahtin arkasinda duran giris kapisi ve
giris kapisiin iistiinde kademeli olarak yiikseltilmis iist Ortii sebebiyle izleyicinin
bakiglarii1 direkt olarak kendisine ¢ekmektedir. Arka planda revaklarin icinde
goriinen duvarlarin, beyaz zemin tizerinde mavi renkli kivrim dallarla desenlenmesi,
duvarlarin ¢ini kapli oldugu fikrini diisiindiirmektedir. Sag sayfada, en sagda bir
pencere goriliir. II. Osman’in oturdugu tahtin arkasinda bir kap1 goriinmektedir. Sol
sayfada, sayfanin en solunda, perdeyle ortiilmiis ve basamaklar1 olan bir kap1 daha
goriilmektedir ki mekanin Harem’de olabileceginin diisiiniilmesinin temel sebebi bu
perdeyle ortiilmiis olan kapidir. Harem i¢inde yer alan yapilardan hangisi olabilecegi

belirsizdir.

Kalabalik figilirlii kompozisyon ikiye boliinmiistiir. Kara agalardan olusan bir grup
sagda, ak agalardan olusan bir grup solda goriinmektedir. Mehmed Aga elinde, sultan
icin hazirlanan bir kitab1 tagimaktadir. Figiirlerde portrecilik anlayisindan kismen s6z
edilebilse de her birinin farkli mimiklerle tasvir edildigi, kendi aralarinda konusan

figiirler oldugu anlasilmaktadir.
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Resim 78: Eski Saray1 Ziyaret, Surndme-i Vehbi, Nakkas Levni, ¢.1720,TSMK A.3693, y.6b-7a.

Katalog 77 : Eski Saray1 Ziyaret.
Bulundugu Eser : Surndme-i Vehbi.

Envanter Numarasi : TSMK A.3593, y.6b-7a.

Donemi : ¢.1720.
Nakkas : Levni.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapr/Yapilar: Cift sayfalik kompozisyona sahip minyatiirde Eski

Saray tasvir edilmistir.”"

Degerlendirme: Fatih’in emriyle yapimina baglanan Eski Saray, Topkap: Sarayi’nin
yapilmasindan sonra bu isimle anilmaya baslanmistir. Saray’in, gayri muntazam

sekiz koseli ve yaklasik bir mil uzunlugunda bir surla cevrili oldugu ve yalnizca

°% Esin Atil, Levni ve Surndme: Bir Osmanl Senliginin Oykiisii, s.244-245.
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Mercan Carsisi’na bakan kapisinin her zaman agik oldugu ve ¢ok sayida bostanciyla
korundugu kaydedilmistir.so4 Eski Saray’in, bir bahge i¢cinde harem, idari birimler ve
av sahalarindan olusan yapilar toplulugundan olustugu ve bir duvarla ¢evrelendigi

kaydedilmistir.”"

Cift sayfalik minyatiirde, saray1r cevreleyen duvarlar agik¢a goriilebilmektedir.
Kompozisyonun 7a varaginda ¢ift renkli kemerli bir giris kapisi yer almaktadir.
Sarayin duvarlarinin kiremit, kirma bir ¢atiyla ortiilii oldugu goriiliir. S6z konusu
minyatiirde goriilen ¢okgen planli, kursun kapl kirma ¢atili yapinin bir cephesinde
kemerli bir giris, diger cephesinde kafesli bir pencere goriilmektedir. Kap1 ve pencere
kapaklarinin ahsaptan yapildigi anlasilir. Kosk ve saray duvarlar kesme tastan insa
edilmis gibi goriinmektedir. Saray yapilarinin bir bahge i¢inde yer aldigi, koskiin

arkasinda dizilmis agaglardan anlagilmaktadir.

Levni’nin yalin ve gergekei tasvir anlayisi sayesinde, tasvir edilen yapilarin hangi
malzemelerle insa edildikleri rahatlikla tespit edilebilmektedir. Figiirler portreci
anlayisa uygun olarak, farkli yiiz ifadeleri ve sekilleriyle, rahat pozisyonlarda tasvir
edilmislerdir. Herbirinin titizlikle islenmis, birbirinin aynm1 olmayan renk ve
desenlerde kiyafetlerle resmedildikleri gériiliir. On planda elinde buhurdanlik tutan
bir bostanci dikkat ceker. Buhurdanin {iistiinden, i¢inde yanan otlarin dumani

tutmektedir.

7a varagindaki minyatiirde yer alan nahillar ve bahge tasarimlari oldukga
gorkemlidir. Bahgeler i¢inde en bag ve en sonda birer kosk goriilmektedir. Ortada yer
alan iki bahge i¢inde de kadirga ve kayik tasvirleri yer almistir. Bahgelerde yer alan
cigekler ve agaclar, Hasbahgelerin kiigiiltiilmiis hali gibidir. Lale Devri olarak anilan
III. Ahmed doneminde Istanbul’daki hemen biitiin hasbahcelere dikilen laleler,
buradaki bah¢e maketlerinde de goriilmektedir. Laleler disinda her maketin dort

kosesinde servi agaglart ve yer yer de bahar dallar1 resmedilmistir.

Levni’nin, minyatiiriinii perspektif kurallarin1 dikkate alarak, yapilar1 {i¢ boyutlu

olarak tasarladigi goriiliir. 7a varaginda yer alan iki renkli kemerli giris kapisina

%p G. inciciyan, XVIII. Asirda Istanbul, istanbul Fethi Dernegi istanbul Universitesi Yayinlari,
Istanbul, 1956, s.24.

*®Tiilay Artan, “Eski Saray”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanligi Ve Tarih
Vakfi Ortak Yayini, Istanbul, 1994, C.3, S5.204-203, 5.204-205.
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bakildiginda, tasin dokusu bile yansitilmaya calisilmis, siitunlarin baklavali
basliklari, altin renkli bilezikleriyle gdsterilmistir. Bu tasvirden bile Levni’nin biiyiik
bir titizlik, incelik ve gercekeilikle calisarak, eserlerini ortaya c¢ikardigi
anlasilmaktadir. Iki sayfada da pastel renklerin baskin oldugu goriiliir. Kalabalik
insan figiirleri ve ¢ok renkli ve dikkat ¢ekici nahillarla bah¢e maketleri, renk

kullaniminin sadeligi sebebiyle gozili yormamaktadir.
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Resim 79: Okmeydani’nin Genel Goriintiisii, Surndme-i Vehbi, Nakkas Levni, ¢.1720, TSMK
A.3593, y.10b-11a.

Katalog 78 : Okmeydani’nin Genel Goriintiisii.
Bulundugu Eser : Surndme-i Vehbi.

Envanter Numarasi : TSMK A.3593, y.10b-11a.

Donemi : ¢.1720.
Nakkas : Levni.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Cift sayfalik kompozisyonda Okmeydani sirtlarindaki
hazirliklar resmedilmistir. Kompozisyonun 10b varagindaki minyatiirde Okgular

Tekkesi ile namazgah goriilmektedir.

Degerlendirme: Aticilar Tekkesi, Okmeydan1 Tekkesi, Tekke-i Tirendezan gibi
adlarla da bilinen Okgular Tekkesi, Fatih’in vakfiyesinde yer alan arazi {izerinde ve

Fatih’in yaptirdigi mescidin yaninda, II. Bayezid tarafindan Iskender Pasa’ya
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yaptirilmistir. Zamanla harap hale gelen tekke ve mescit XVII. yiizyilda Silahdar
Mustafa Paga tarafindan yenilenmistir. Ayni yiizyillda Giirci Mehmed Pasa
meydanda minberli bir namazgah yaptirmis, III. Ahmed 1715 senesinde minberle
namazgahi tamir ettirmistir.’’® Giiniimiize de ulasan bu minberin erken tarihli

507

fotograflart bulunmaktadir.”®’ Iki katl tekke ile mescit, duvarlarla cevrili bir avlu

ortasinda, tek ¢ati altinda, iki kapili olarak tasarlanmistir.”"®

Tekkenin kuzeydogu
kosesinde, avlu duvarlar {istiine oturan bir Hiinkar Koskii yer almaktadir.’” Mescide
1775 senesinde minare eklenmis ve II. Mahmud doéneminde tamamen

yenilenmistir."°

Minyatiire bakildiginda sayfanin sol-orta iistiinde Okcular Tekkesi goriilmektedir.
Sayfanin sag iist kisminda ¢adirlarin gerisinde 1715 senesinde III. Ahmed’in tamir
ettirdigi namazgahin minberi goze carpmaktadir. Minare 1775 senesinde yapiya
eklendigi i¢in, minyatiirde yer almamistir. Tekke avlusunun i¢inde tek catili, ancak
iki katli oldugu anlasilan, dikdortgen planli bir yapi secilir. Girisin solunda, avluyu
kusatan duvarlara elibogiirindelerle yaslanan, kafesli pencerelere sahip, kiiciik

koskiin Hiinkar Koskii olmasi muhtemeldir.

Kumaslarla olusturulmus bir ¢it (zukak) ile ¢cevrelenmis alanda yer alan c¢adirlardan
en biiyiigii padisaha ayrilmistir. Cit alan1 i¢cinde kalan ¢adirlarin tamami saltanata ait
olan konaklama birimleridir. Citin disinda ve sayfanin 6n planinda yaris1 goziiken

cadirlar vezirlere ve diger devlet gorevlilerine aittir.”"!

Minyatiirde figilir namina yalnizca uzakta goriilen iki ip cambazi yer almaktadir. Bu
kompozsiyonda kutlamalar boyunca yapilacak gosterilerin bir provast karsimiza
cikar. Sayfanin sol tarafinda, ip lizerinde kars1 karsiya yiiriitiilen iki gemi tavirine yer
verilmesi ilgi ¢ekicidir. Benzer sahneler eserin diger minyatiirlerinde de gortiliir.

Ancak bu olaylarin yasanip yasanmadig1 konusu net degildir.

*% Ayvansarayi Hiiseyin Efendi, Ali Sat’1 Efendi, Siileyman Besim Efendi, a.g.e., s.413-414.

*7 Giiniimiizde Okmeydani’nda bulunan Okgular Vakfi arazisinde yer almaktadir. Fotograflar ve son
hali i¢in Bkz: Cevrimigi, http://www.okcularvakfi.org/istanbul-Okmeydani-ve-Okcular-Tekkesi-s-18,
(Erigim Tarihi: 16.04.2019)

% Necdet isli, “Okgular Tekkesi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Kiiltir Bakanligi ve Tarih
Vakfi Ortak Yayni, .6, s.124.

> Filiz Giindiiz, “Okmeydani”, TDVIA, TDV islam Arastirmalari Merkezi Yaymlari, Istanbul, 2007,
C.33, Ss.339-340, s.339.

510 Necdet isli, a.g.m., s.124.

' Esin Atil, a.g.e., 1999, 5.242-243.
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Levni’nin renk kullaniminin 6nceki nakkaslara kiyasla daha sade ve pastel tonlarda
oldugu dikkati ¢eker. Kirmiz1 gibi parlak renklerin bile daha soluk tonlarini, kontrasti
olan yesil renkle harmanlayarak kullanmasi, gozii yormayan bir renk dengesi
saglamistir. Levni’nin resimlerindeki denge yalnizca renklerle de sinirli kalmamas,
perspektif anlaminda da yerini bulmustur. Ufuk ¢izgisini yukarida tutarak, resmettigi
sahneyi On plana ¢ikarsa da gokylizii algisini, dolayisiyla da mekan algisim

yansitmayi1 bagarmistir.

Cift sayfalik kompozisyonun diger sayfasinda kayda deger mimari tasvir goriilmez.
Yalnizca Okmeydan1 (Kulaksiz taraflari) sirtlarindan Hali¢’e (Haskdy taraflari) inen
tepelerde konumlanmis konut yapilari yer almaktadir. Minyatiiriin g¢ercevesi
sinirlarinda, perspektif kurallar1 gozetilerek tasvir edilmis evler genel itibariyle
birbirlerine benzemektedir. Yamag sebebiyle evlerin tamami goriilmez. Yamaglarin
arkasinda goriilen evler ve agaglarla, yamaglarin gdlgeli renklendirilmesi ii¢ boyutlu
etkiyi arttirmigtir. Gokyiiziiniin, evlerin yer aldigi sirtta, yamacin egimiyle paralel
sekilde yansitilmasi perspektif ve agik alan imgesini gli¢lendirmektedir. Minyatiirde
yer alan, gdlgelikli dort cadirdan en biiyiigii sadrazama aittir.”'* Senlikte yapilacak
gosterilerin hazirliklar1 bu sahnede de devam etmektedir. Tekerlekli bir kale
burcunda, ¢ok uzaktan goriilen on figiir diginda, figiir namina baska bir tasvir yer

almamaktadir.

>12 Esin Atil, a.g.e., 5.242.
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Resim 80: Hali¢’teki Gosteri, Surndme-i Vehbi, Levni, ¢.1720, TSMK A.3593, y.92b-93a.

Katalog 79 : Halig’teki Gosteri.
Bulundugu Eser : Surndme-i Vehbi.

Envanter Numarasi : TSMK A.3593, y.92b-93a.

Donemi : ¢.1720.
Nakkas : Levni.
Teknik : Kagit iizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Cift sayfalik kompozisyona sahip minyatiiriin 92b
yiiziinde sayfanin saginda goriilen kirmizi kiremitli yap1 Kasimpasa Tersanesi’dir.
Solda Tersane Sarayr’nin duvarlari ile birka¢ koskiin catis1 goriilmektedir. 93a
yiiziinde yer alan minyatiirde tasvir edilen yapi, Tersane-i Amire yakinlarindaki
Tersane Sarayi’’min en bilinen ve giiniimiize ulasmis yapist olan Aynalikavak

Kasr1’dir.

257



Degerlendirme: Tersane-i Amire’nin kurulusu 1455 yilna dayansa da biiyiik
gelismesini Yavuz Sultan Selim doneminde yasamistir. Galata’dan Kagithane
Deresi’ne kadar uzanan kiy1 boyunca Tersane’nin yillar i¢inde insa edilmis birimleri
siralanmaktadir.’’® “Tersane gdzii” olarak adlandirilan birimler, gemi insa etmek ve
kis boyunca gemileri korumak i¢in insa edilmis, iistleri Ortiilmiis yapilar olup
yapimlarinda g¢ogunlukla tugla, kiremit ve kursun kullaniimaktadir.”'* Sokollu
Mehmet Pasa, kaptan-1 deryalig1 sirasinda kadirgalarin malzemelerinin saklanmasi
icin her goziin arkasina bir mahzen yaptirip, tersane gozlerini i¢i yalnizca denizden
goriilebilecek duvarlarla cevirtmistir.’'> Bu verilere dayanarak, minyatiirde sag
sayfada yer alan kirmiz1 kiremit kapli, tonoz oOrtiilii, yalnizca deniz tarafi agik olan
yapilarin, gemi insa ve tamirlerinin yapildig1 “tersdne gozii” olarak adlandirilan

yapilar oldugu diisiiniilmektedir.

Minyatiiriin sol tarafinda kalan duvarlarla gevrili alanin da Tersane-i Amire Sarayi
oldugu diistiniilmektedir. Sarayin da tersaneyle ayni zamanda, Fatih Sultan Mehmed
doneminde yapimina baglanmistir. Yavuz devrinde de tersaneye olan yakinligi
sebebiyle burasi bir Hasbahge olarak anilmaya baslanmis ve Tersane-i Amire
Bahgesi adin1 almustir.’'® Tersane Saray1’min meshur kasirlarindan Aynalikavak Kasri
disinda pek ¢ok kasri, odalari, hamamlari da bulunmaktadir.’!” Sahnenin ¢ift sayfalik
bir kompozisyonda yayilmasi ve hemen sol sayfada Aynalikavak Kasri’nin
betimlenmis olmasindan, minyatiirdeki duvarlarla ¢evrili alanin Tersane Sarayi’ni

gosterdigi anlasilmaktadir.

Aynalikavak Kasri, Tersane Sarayi i¢inde yer alan kosklerin en iinliistidiir. Kasr-1
Hiimaylin olarak bilinen yapmin Aynalikavak olarak adlandirilmasi, I1I. Ahmed
déneminde Venediklilerin hediye ettigi aynalarla siislenmesinden sonra olmustur.’'®

Kasir I. Ahmed doneminde Kaptan-1 Derya Halil Pasa tarafindan 1613 yilinda insa

313 Eser Tutel, “Tersane-i Amire”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Kiiltir Bakanligi ve Tarih
Vakfi Ortak Yayni, Istanbul, 1994, C.7, Ss.253-256, 5.253-254.

>4 [dris Bostan, Osmanli Bahriye Teskilati: XVII. Yiizyilda Tersine-i Amire, Tirk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara, 1992, s.8-9.

B gge., s.7-8.

316 g.ge.,s.13.

7Y ge.,s.13

B g ge.,s.13.
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ettirilmistir.”'® Aynalikavak Kasri'nin yakinlarinda gemi insa edilen gozlerin oldugu
bilgisi®® de ¢ift sayfalik kompozisyonun 92b varaginda yer alan yapilarla ilgili
diisiincelerin  dogru oldugunu kanitlar niteliktedir. Evliya Celebi Aynalikavak
Kasri’nin yapimii Sultan ibrahim’e atfetmektedir.’*' Ancak Naima, yapmn L.

Ahmed déneminde yapildigini belirtmektedir.’*

Tarih boyunca pek ¢ok degisiklik,
yenileme ve yeniden insa siireci geciren kasrin giiniimiize ulasan halinin III. Ahmed
dénemine mi III. Selim dénemine mi tarihlendigi konusu belirsizdir.”*> La Motraye,
1727°de, Divan Salonu’nun Oonemli bir boliimiiniin denizin istiine kaziklarla insa
edildigini, salonun oldukg¢a siislii bir i¢ tezyinata ve iilke zevkine uygun nakislarla

stislii bir kubbesinin oldugunu ve kubbe ile neredeyse yalinin tamaminin kursun kaph

oldugunu belirtmistir.”**

Minyatiirde goriilen kasrin {ic mekani, direkler iizerinde denize dogru taskindir.
Yapinin yiiksek bir aydinlik feneri bulunan, kursun kapli oldugu koyu gri renginden
anlasilan, sagakli bir kirma catis1 vardir. III. Ahmed ve maiyetinin bulundugu ana
mekanin gerisinde sagda ve solda goriilen iki mekanin kirmizi kafesli pencereleri
oldugu goriiliir. Bu da sultanin hareminin kafeslerin ardindan gosterileri izliyor
olabilecegi fikrini uyandirmaktadir. Tersane Sarayi’mi g¢evreleyen sur duvarlari,
Aynalikavak Kasri’nin sagindan ve solundan i¢biikey sekilde devam ederek, hem yan
sayfayla biitlinliigiinii saglamakta hem de kasr1 ve dolayisiyla sultan1 merkeze

almaktadir.

Esin Atil’mm “senligin en gorkemli olay1” olarak nitelendirdigi sahnede sadrazam
Tersane’nin Oniindeki kadirgadan gosterileri seyretmektedir.’® Figiirlerin portreci
anlayisla ve titizlikle ele alindig1 goriiliir. Ancak 6rnegin, iki sayfada da ip tistiinde
raks eden zennelerin yiiz hatlar1 ve ifadeleri birbirlerine ¢ok benzemektedir.

Hiyerarsik tasvir anlayisinin ¢ok net bir 6rnegi de karsimiza c¢ikmaktadir. Sag

1 Tdris Bostan, a.g.e., s.13.

520 A.ge.,s.14

2! Evliya Celebi, a.g.e., 5.242.

522 Tiilay Artan, “Aynalikavak Kasr1”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanlig1 ve
Tarih Vakfi Ortak Yayim, Istanbul, 1994, C.1, Ss.485-486, 5.485.

B 4.g.m., 5.486.

24 Aubry de La Motraye, La Motraye Seyahatnamesi, Cev. Nedim Demirtas, Istiklal Kitabevi,
Istanbul, 2017, s.116

> Esin Atl, a.g.e., 5.168-169.
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sayfada gosteriyi kadirgadan izleyen sadrazam, hem kiirklii kaftan1 hem de boyut
olarak sahnenin en dikkat ¢ekici figiirii olmasiyla digerlerinden ayrigir. Kayiklarda
yer alan diger Osmanli konuklar ile Fransiz elgilerin, 6n planda olmalarina karsin
kiiciik boyutlu olarak tasvir edildikleri goriiliir. Elgi heyeti kostiimleriyle diger
figiirlerden hemen ayrigmaktadir. Bir baska ilging tasvir de yine sag sayfada yer alan
minyatiirde, Hali¢’in i¢indeki baliklarin da resmedilmis olmasidir. Sol sayfanin en
dikkat ¢ekici figiirii, senlikleri kasirdan izleyen ve boyut olarak diger tiim figlirlerden
ayrisan III. Ahmed’dir. III. Ahmed’in solunda {i¢ karaaganin himayesinde iki
sehzade oturmaktadir. Kalabalik figiirli kompozisyonda, hanende ve sazendeler,
kiirekgiler, cengiler, gemiciler segilir. Sag sayfanin devami olan minyatiirde
kadirgalar arasinda kurulan iplerin de devam ettigi ve iplerin iizerinde raks eden
cengiler goriilmektedir. Kadirgalarin da ¢ok detayli ve siislii ele alindig

izlenmektedir.
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Resim 81: III. Ahmed’in Siinnet Alay1’ni Izlemesi, Surndme-i Vehbi, Nakkas Levni, ¢.1720, TSMK
A.3593, y.168b-169a.

Katalog 80 : III. Ahmed’in Siinnet Alay1’m izlemesi.
Bulundugu Eser : Surname-i Vehbi.

Envanter Numarasi : TSMK A.3593, y.168b-169a.

Donemi : ¢c.1720.
Nakkas : Levni.
Teknik : Kagit lizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Minyatiirde tasvir edilen yapi, Arslanhane’ye yakin

bir yerde bulunan Nakkashane’dir.”*

Esin Atil, Surndme metninin i¢inde Nakkashane’nin, Topkapi Sarayi’na yakin bir

yerde, Divan Yolu {izerinde ve bugiin izine rastlanmayan Arslanhane olarak bilinen

%26 Esin Atil, a.g.e., 5.120-121.
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binaya yakin bir yerde oldugunun yazildigini séyler.”?” Evliya Celebi ise Istanbul’u
anlatirken iki yerde Arslanhane ve Nakkashane’nin ayni yapi biitiinii i¢inde yer
aldigim1 sdyler. Ilki, Bizans Imparatoru Konstantin doneminde Ayasofya civarma
yapilan kubbeli yapi i¢in kullandig1 “hala Arslanhane ve Nakkashanedir” ifadesi’”®;
ikincisi de nakkas esnafini anlatirken kullandig1 “Arslanhane’nin iist tabakalar1 kat
kat kargir yap1 odalaridir ki biitiin usta nakkaslar bu is yerinde otururlar”
ifadesidir.”® Aslanhane’nin iist katlarindaki bu nakkaghanede Istanbul esnaf teskilat:
mensubu olan nakkaslarin calistiklart diisiiniiliir.”® Levni’nin tasvirindeki yap1 ise
saray nakkaslarina tahsis edilmis olan Hassa Nakkashanesi olup, ayr1 bir yapidir.
Aslanhane’den ayr1 bir bina olan Hassa Nakkashanesinin XVI. yiizyillda da mevcut
oldugu, donemin yazar1 Talikizade Suphi Celebi’nin Tibriziye adli eserinden de
anlasilmistir. Bu eserde Tebriz’in Sahib-abad Meydani yapilariyla Istanbul’un At
Meydani yapilar karsilastirilirken At Meydaninda Aslanhane ile Nakkashane olarak
iki ayr1 yapidan bahsedilmistir. >

Esin Atil, minyatiirde betimlenmis olan iki katli Hassa Nakkashanesinin cephesinde
yer alan cini panolarin, Tekfur Saray tiretimi olabilecegini belirtir.”** Ust kattaki ii¢
pencereden ortadakinde Sultan III. Ahmed oturmaktadir. Kafesli pencerelerin ¢ift
kanatli ahsap kepenkleri bulunmaktadir. Diizgiin kesme tastan inga edilen yap1, kirma
catiyla ortiilii olarak resmedilmistir.

Figiirlerin kiyafetleri ve atlarin kosum takimlari ¢cok detayli olarak ele alinmustir.

533

Beyaz atin iistiinde Sehzade Mustafa goriilmektedir.””” Farkli yiiz yapilarina sahip

cok sayida figiir, portrecilik anlayigina uygun tasvir edilmistir

27 Esin Atil, a.g.e., 5.120.

>28 Evliya Celebi, a.g.e., s.12.

2 4.g.e.,s. 389.

330 Robert Mantran, /7. Yiizyil Ikinci Yarisinda Istanbul, Cev. M. A. Kiligbay, E. Ozcan, C.2, Ankara,
1986, s.11-12.

31 Filiz Cagman, “Saray Nakkashanesi’nin Yeri Uzerine Diisiinceler”, Sanat Tarihinde Dogu’dan
Bati’ya, Unsal Yiicel Anisina Sempozyum Bildirileri, Istanbul, 1989, s5.35-46, 5.40-44.

32 Esin Atil, a.g.e., 5.120.

3 4.ge., s.120.
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Resim 82: Sehzadelerin Siinnet Odasi’na Gotiiriiliisli, Surndme-i Vehbi, Nakkas Levni, ¢.1720, TSMK
A.3593, y.173b-174a.

Katalog 81 : Sehzadelerin Siinnet Odasi’na Gotiirtiliisii.
Bulundugu Eser : Surname-i Vehbi.

Envanter Numarasi : TSMK A.3593, y.173b-174a.

Donemi : ¢c.1720.
Nakkas : Levni.
Teknik : Kagit lizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Cift sayfalik minyatiiriin sag sayfasinda Topkapi
Saray1’nin {igiincli avlusunda, Harem’in kapilarindan biri, Arz Odas1 ve III. Ahmed
Kiitiiphanesi; sol sayfasinda Topkapir Sarayr’nin dérdiincii avlusundaki iftariye
Kameriyesi ile Has Oda ve Siinnet Odas1 arasinda kalan Mermer Sofa ve biiyiik

havuz tasvir edilmistir.
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Degerlendirme: Topkap1 Sarayr’ninEnderun Avlusu’nda II. Selim’in Mimar Sinan’a
yaptirdigi, ancak harap hale gelmis olan Havuzlubah¢e Koskii, Sultan III. Ahmed
tarafindan yiktirilarak, bu yapinin yerine 1719’da saray koleksiyonundaki kitaplarin
muhafaza edildigi, IIl. Ahmed Kiitiiphanesi/Enderun Kiitiiphanesi insa edilmistir.
Kitaplarin rutubetten zarar gérmemesi i¢in yap1, pencere agiklikl yiiksek bir bodrum
kat iistiine oturtulmustur.>** Kiitliphanenin ana mekaninin 6niinde ii¢ sivri kemer
lizerine oturan, li¢ kubbeli bir giris revagi yer almaktadir. Ana mekan ve revagin yer
aldig1 kata iki taraftan merdivenlerle ulasilir. Ana mekanin orta boliimii kubbe ile yan

kanatlar tonoz ile &rtiiliidiir. Ust &rtiilerin tamami kursun kaphdlr.535

Kiitiiphanenin
girig revagl, minyatiirde bes kemerli olarak tasvir edilmis, ancak kubbe sayis1 orijinal
yapida oldugu gibi gosterilmistir. Minyatiirdeki ana mekan ile giris revagi arasinda,
iist oOrtiilerinden kademeli yiikseldigi anlasilan ii¢ kubbeli bir alan se¢ilmektedir.
Ancak bu ikinci ii¢ kubbeli bolim yapinin orijinalinde goriilmemektedir. Ana
mekanin iki yaninda yer alan tonoz Ortiili yan kanatlar da minyatiirde
yansitilmamistir. Bir XIX. yiizyil graviiriinde ise minyatiirde goriilen ikinci iig
kubbeli bolime yer verilmemis, yan kanatlar ile merdivenlerin zemin
baslangicindaki, gilinlimiize ulasamamis olan tepelikli kapi1  acikliklar
betimlenmistir.”* Kiitiiphaneyle ayni tarihte yapilmus, zengin siislemeli bir taci ve iki
yaninda su igme musluklaria sahip mihrap bi¢imindeki ¢esme™’ de minyatiirde
kiiciik farkliliklarla resmedilmistir. iki yandaki musluklara yer verilmemis, siislemeli
tac yerine, piramidal bir golgelik kullanilmig, mihrap bigimli goriintiisii ise yuvarlak

icbiikey hatlar ve {i¢ boyutlu tasarim ile titizlikle yansitilmistir.

Arz Odasi, iiglincii avlunun i¢inden, arka cephesi goriilecek sekilde tasvir edilmistir.
Bu tasvir sayesinde Babiissaade ile arasinda yer alan tavan ve igte yer alan kubbeyi
gizleyen kirma c¢atili, genis sacakli, iist Ortiisii goriilebilmistir. Catinin sagindan,
odanin i¢indeki ocagin bacasi ¢ikmaktadir. Arz Odasi’nin, arazinin egimi sebebiyle

bir platform {izerine yiikseldigi, bu tasvirde net olarak anlasilabilmektedir. Arka

33 Semavi Eyice,”Ahmed III Kitiiphanesi, 7DVi4, TDV Islam Arastirmalari Merkezi Yayinlari,
Istanbul, 1989, C.2, Ss.40-41, 5.40.

35 4.g.m., 5.40.

336 Julie Pardoe, The Beauties of Bosphorus From Drawings By William Henry Bartlett, Published by
George Virtue, 26, Ivy Lane, London, 1838. Kitapta yer alan graviir i¢in Bkz. Ek.6.

7 Semavi Eyice, a.g.m., s.40.
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cephede yer alan merdivenlerse agaglar sebebiyle goriillememektedir. Yapinin
revaklari oldugu, sag cephesinde goriilen beyaz siitunlardan anlasilmaktadir.

Bunlarin revakin varliina isaret ettiklerini sdylemek cok yanlis olmayacaktir.

Babiissaade’nin solunda, Agalar Camii’nin arkasinda, XIX. yiizyil sonlarina kadar
Enderun ile Harem’i birbirinden ayiran bir i¢ avlu bulunmaktadir. Bu avlunun
cevresindeki yapilarin, padisah i¢in avlanan kuslarin pisirildigi “Kushane Mutfag:”
oldugu diisiiniildiigii i¢in, Harem’in bu avluya agilan kapis1 giiniimiizde de Kushane

Kapist olarak adlandirilmaktadir.”®

Minyatiirde sehzadelerin ¢ikarildigr kapr da
konum itibariyle Kushane Kapisi’na benzemektedir.”** Ancak bir avlu veya Kushane
birimine ait olabilecek yapilar minyatiirde goriilmemektedir. Levni’nin, sehzadelerin
Harem’den ¢ikarilip Enderun avlusundan gegerek koskler bahgesine gotiirtilmesini
kesintisiz olarak resmetmek i¢in Aga Camii’ni bilerek tasvir etmedigi

distiniilmektedir.

Sarayim dordiincii avlusu giiniimiizdeki seklini biiylik oranda XVII. ylizyilda almistir.
Iftariye Kameriyesi 1640 yilinda Sultan Ibrahim tarafindan tamami madenden
yapilmis, yaz aylarinda padisahin iftarim1 agtig1 rivayet edilen, dort tarafi acik bir
kasir olarak yaptlrllmlstlr.540 Tonozla ortiilii, dort ince siitunla taginan kameriyenin
tepesinde gosterisli bir alem bulunmaktadir. Sultan Ibrahim déneminde yapilan bir
diger onarim ise Siinnet Odasi’m1i kapsamaktadir. Siinnet Odasi’nin yerinde
Kanuni’nin 1527-28 yillarinda, Has Oda’nin yanindaki mermer sofada yaptirdigi bir
koskiin, Sultan Ibrahim’in 1640-42 yillarinda avluda yaptirdigi degisiklikler
esnasinda  genisletilerek  glinlimiizdeki ~ Stinnet  Odast  haline  geldigi
diisiiniilmektedir.>*' Yapmin Siinnet Odasi admi almasi ise III. Ahmed’in
sehzadelerinin siinnetlerinin burada yapilmasindan kaynaklanmaktadir.”* Biiyiik

havuz 1633’te gerceklesen bir yangindan sonra yenilenmis, yine Sultan Ibrahim

38 Topkapt Sarayi, Akbank Kiiltiir ve Sanat Kitaplari: 68, s.69.
53 Egin Atll, a.g.e., s.110.

Topkapt Saray, s.146.

> Giilru Necipoglu, a.g.e., $.245-249.

2 Age., s.247.
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doneminde mermer sofa bir kere daha yenilenerek, havuzun iistiine, bugiine ulasan

havuz yaptirilmustir.”*

Minyatiirde Has Oda’nin Oniindeki Biiyilk Mermer Havuza uzanan sayebanli
balkonda III. Ahmed oturmakta, ii¢ sehzadesi de arkasinda goriilmektedir. Sadrazam
sehzadelerin siinnetlerinin yapilmasi i¢in izin istemektedir.’** Has Oda revaklari ile
Siinnet Odas1 revaklar1 yapinin orijinalinde oldugu gibi kirma catiyla ortiiliidiir.
Stinnet Odasi’nin kubbesi goriilmese de Has Oda revaklarinin kubbesi tasvir
edilmistir. Mermer tasliga revaklarla acgilan birimlerin siitunlari, oldugundan daha
ince ve yalnizca beyaz mermer goriintiisii i¢inde tasvir edilmistir. Saray halkinin
revaklar1 tamamen doldurdugu kompozisyon sebebiyle, yapilarin cepheleri
gorilememektedir. Kameriye, yapinin orijinalinde oldugu {izere tonoz ortiisii, genis
sacagl ve alemi ile tasvir edilmistir. Mermer tashigm Galata’ya bakan balkonunun
mermer korkuluk sebekeleri ve istinat duvarlar1 goriiliir. Kameriyenin saginda tiziim
salkimlarmin tasvir edilmis olmast Has Oda revakinin altinda yetisen iiziimlerin

giizelligini anlatan Dallam’in s6zlerini hatirlatmaktadir.”*’

Minyatiiriin sag ve sol varaklari birbirlerinden farkli mekanlarin tasvirlerini
icermektedir. Cift sayfalik kompozisyonlarda figiirlerin akis yonii soldan sagayken,
bu sayfada figiirler sol tarafa dogru doniiktiir. Bu semayla Levni’nin, izleyiciyle,
senlik Sykiisiiniin sona erdigini anlatmaya calistigi ifade edilmistir.”*® Parlak
renklerden ziyade pastel tonlar1 kullanan Levni’nin, figiirlerin hepsini titizlikle,
birbirlerinden farkli desende kiyafetlerle resmettigi, ancak yiiz sekli ve ifadelerinde,
aynt Dbirlik/grup/boliik iginde yer alan figiirlerin yiliz ifadelerinin birbirine ¢ok

benzedigi anlagilir.

>3 Giilru Necipoglu, a.g.e., 5.242-243.
> Egin Atil, a.g.e., s.110.

¥ Giilru Necipoglu, a.g.e., s.253.

>4 Esin Atl, a.g.e., 5.110.
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Resim 83: I1I. Ahmed’in Gorevlilere Altin Sagmasi, Surndme-i Vehbi, Nakkas Levni, ¢.1720,TSMK

A.3593, y.174b-175a.

Katalog 82 : [II. Ahmed’in Gorevlilere Altin Sagmasi.
Bulundugu Eser : Surname-i Vehbi.

Envanter Numarasi : TSMK A.3593, y.174b-175a.

Donemi : ¢c.1720.
Nakkas : Levni.
Teknik : Kagit lizerine suluboya ve altin yaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar: Minyatiirde Saray’in dordiincii  avlusu

edilmistir. Sag sayfadaki yapr Bagdat Koskii ile mermer tashgin bir kismidir.

Kompozisyonun sol sayfasinda mermer tasligin devami daha iyi goriilebilmektedir.

Tashktaki iftariye Kameriyesi, Siinnet Odasi, Siinnet Odasi ile Has Oda arasinda
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kalan revaklar ve Has Oda’nin 6nlinden mermer havuza uzanan sayebanl balkon ile

havuz se¢ilmektedir.

Degerlendirme: Bagdat Koskii 1639 yili i¢inde Sultan IV. Murad’in emriyle,
Bagdat’in yeniden fethedilmesi {izerine yaptirilmistir. Sekizgen planli koskiin dort
tarafinda, ortada yer alan kubbe ortiilii mekana agilan eyvan sekilli dortgen birimler
yer almaktadir.>*’ Késkiin baklavali mermer siitun bashklarina oturan ¢ift renkli sivri

kemerlerin tasidig1 kursun kapl genis bir sacagi bulunmaktadir.”*®

Yapimin minyatiirdeki tasvirine bakildiginda sekizgen planh degil, dikdoértgen planl
olarak yansitildigr goriiliir. Koskiin iist Ortliisi de orijinal planindan farklidir.
Merkezdeki ana mekan tek kubbeyle ortiilitlyken, minyatiirde ikisi ayni boylarda biri
daha kiiclik olmak {izere, {ic kubbeyle ortiilii olarak tasvir edilmistir. Ana kubbede
goriilen aydinlik feneri, minyatiirdeki hi¢bir kubbede goriilmez. Ancak koskiin
ocaginin bacasi resmedilmistir. Yapinin plan semasi ve list Ortiisii farkli yansitilmis
olmasina ragmen, mermer tasliga agilan revaklarin ise neredeyse birebir orijinallerine
uygun olarak yansitildig1 goriiliir. Beyaz mermer stitunlarin altin renkli bilezikleri ile
baklavali siitun basliklar1 minyatiirde agikg¢a goriilebilmektedir. Siitunlarin tasidigi iki
renkli kemerler de ayni sekilde orijinal yapiyla uyumlu tasvir edilmistir. Koskiin
dikkat ¢eken tasvirlerinden biri de i¢ mekanin duvarlar olmaksizin revaklarla mermer
taglhiga agiliyormus gibi gosterilmesidir. Bilingli yapilan bu tasarimda Levni, koskiin
icinde dinlenen sehzadeleri gostermek istemistir. Koskiin ¢evresinde yer alan dort
kemerin i¢inden de birer sehzade, cibinlikli yataklarinda yatarken goriiniir. Mermer
havuzun Bagdat Koskii tarafina gelen kisminin kiigiik bir kismi betimlenmistir.
Havuzla Bagdat Koskii arasina saray agalar1 ve i¢ oglanlar siralanmistir. Asmalarin

sarildig1 mermer tashigin mermer sebekeli balkonu kafes gibi yansitilmistir.

Figiirlerin kiyafetleri birbirlerinden farkli renk ve desende, biiyiik bir titizlikle
islenmistir. Saray agalar1 ve i¢ oglanlarin sayica fazla oldugu kompozisyonda kismi
bir portre anlayisindan s6z edilebilir. Ayn1 boliik/birim/grup {iyeleri birbirlerine ¢ok

yakin yiiz ifadeleriyle tasvir edilmistir.

7 Semavi Eyice, “Bagdat Koskii”, TDVIA, TDV islam Arastirmalari Merkezi Yayinlari, istanbul,
1991, C.4, Ss.444-446, s.445.
¥ 4.g.m., 5.445.
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Sol sayfadaki minyatiirde, Bagdat Koskii’niin karsisinda Has Oda ile Siinnet Odast
revaklari ve Mermer Havuz’un kalan kismi goriiliir. Mermer Havuz 6n planda yer
almistir. Has Oda revaklarindan havuza dogru uzanan balkonun goélgeliginin altinda
toplanmis perdelerin olmasi dikkat ¢ekicidir. Plan olarak balkon ve Siinnet Odasi
birbirine minyatiirdeki kadar yakin degildir. Stinnet Odasi’nin {ist Ortiisiinde goriilen
baca, balkona ¢ok yakin tasvir edilmistir. Balkon ve Siinnet Odas1 arasinda baska bir
mekan olmaksizin, mermer taslifa acilan revaklar yer almaktadir. Dolayisiyla
minyatiirde balkon ve Siinnet Odasi’nin beraber tasvir edilebilmesi i¢in kisaltim
teknigi kullanilmis olmalidir. Sitinnet Odasi’nin mermer tasliga acilan revak
kemerleri, orijinaline uygun olarak iki renkli tag goriiniimiine sahiptir. Siitunlarin

arasinda kafesler var gibi gériinmektedir.

Iftariye Kameriyesi’nin madeni tonoz ortiisii ve tonozu tasiyan dort ince diregiyle,
perspektif kurallar1 dikkate alinarak tasvir edildigi izlenir. DOrt tarafi agik

kameriyenin, tonoz ortiisii altindaki minderleri de betimlenmistir.

Sultan III. Ahmed, kameriyenin Oniinde, tasliga altinlar sagmaktadir. Baz1 saray
agalar1 atilan altinlar1 toplamaktadir. Figilirlerin hareketleri dogal ve rahattir.
Levni’nin renk dengesini sagladigi goriiliir. Sicak ve soguk renklerin higbiri birine
baskin degildir. Ornegin iist ortii agik maviyle resmedilmisken, gdkyiiziiniin
giinbatim renklerinde ucuk pembe-sar1 karisgtmi bir renk tercih edilmistir.

Gokyliziinde ugan kus kiimeleri goriiliir.
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Resim 84: Besiktas Mevlevihanesi, Nakkas Ibrahim’e atfedilmektedir, c.1720, PFL, RBC, Lewis 18.

Katalog 83 : Besiktas Mevlevihanesi.
Bulundugu Eser : Eser tek sayfa olarak yer almaktadir.

Envanter Numarasi : PFL, RBD, Lewis 18.

Donemi : ¢.1720.
Nakkas : Nakkas ibrahim’e atfedilir.’*’
Teknik : Kagit lizerine suluboya ve altinyaldiz.

Tasvir Edilen Yapy/Yapilar : Minyatiirde tasvir edilen yapi, giiniimiize ulagamayan

Besiktas Mevlevihanesi’dir.

Degerlendirme : Besiktas Mevlevihanesi 1622 yilinda Sadrazam Ohrili

Hiiseyin Pasa tarafindan yaptirilmis, en parlak donemini I1I. Ahmed déneminde Lale

% Banu Mahir, a.g.e.,s.86.
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Devri’'nde diizenlenen Ciragan Hasbahgesinde yapilan eglencelerle yasamis ve
XVIIL yiizythn sonuna dek varhigimm siirdiirmiistiir.”™ Evliya Celebi’nin Pasa
Mevlevihanesi olarak bahsettigi Besiktas Mevlevihanesinin deniz kiyisinda,
semahanesi denize bakan, iki katli bir yapt oldugu anlasilmaktadir.”' Semahane
meydaninin tamamen cevizden yapildigi, meydanin ii¢ tarafinin billur, Necef ve
moran camlarla ortiilii oldugu ve Semahanenin ¢ok sanatli kirmizi renkli bir kubbesi
oldugunu da yazmaktadir.”>® Hadikatii’l-Cevami”de de mevlevihanenin post-
nislerinden ve yapinin mescidinin deniz kiyisinda, fevkani bir yap1 oldugundan séz
edilmistir.”> S6z konusu tasvirin Galata Mevlevihanesi oldugu diisiiniilmiis olmasma
karsin, Baha Tanman “Besiktas Mevlevihanesine iliskin Bir Minyatiiriin Mimarlik ve
Kiiltiir Tarihi Agisindan Degerlendirilmesi” isimli makalesinde konuyu oldukca
detayli olarak acgiklamis ve Besiktas Mevlevihanesi’nin mimarisi ve detaylaryla,

minyatiirde tasvir edilen yapiy1 oldukca detayli olarak karsilastirmistir.”>*

Minyatiirde yapmnin ashiyla uyumlu olarak tanimlanan kisimlar sunlardir:
Sema alaninin zemin kaplamasi Evliya Celebi’nin anlatimina uygun olarak ceviz
kaplama olarak resmedilmistir.”> Seyirci mafilleri/maksdrelerinin mimari detaylari
donem oOzelliklerine uygun olmasina karsin Galata, Yenikapt ve Kasimpasa
Mevlevihanelerinden farkli olarak mahfil iki kath degil, bir insan boyu yiikseklikte
fevkani olarak sema alanini kusatan bir seki formundadir.”®® Mahfillerin altindaki
kaplama, mahfil sekisinin sema alanina bakan tarafinda, “kitabeli” ad1 verilen tiirden
diisey kartuslu bir kaplama olarak goriiliir ve XVII. yiizy1l sonrali ve Lale Devri’nde
yaygmn kullanilan bir tiirdiir.”>’ Semahanede yer alan mihrap, namaz ibadeti geri
planda kaldig1 i¢in, deniz tarafinda goriilen sekinin i¢inde kiigiik bir nis olarak yer
almistir.”® Cephedeki sacagin altinda goriilen yesil ve sar1 renkli seritlerden olusan

559

zikzakli bezeme yaygin kullanilan bir siisleme olarak goriiliir.”>” Mesnevi kiirstisii

>0 Baha Tanman, a.g.m., Ss.181-216, 5.182,183,185.

! Evliya Celebi, a.g.e., 5.264.

2 g.ge., $.264-65

%3 Ayvansarayi Hiiseyin Efendi, Ali Sat’1 Efendi, Siileyman Besim Efendi, a.g.e., 5.508.
5% Baha Tanman, a.g.m., s.189-202.

> f.g.m., s.189-190.

%6 4.g.m., 5.190-192.

T 4.g.m., s.194.

¥ 4.gm., s.194.

> A.gm., s.195.
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semahanelerdeki konumuna uygun sekilde sema alaninin saginda, mahfilden daha

360 Tekkelerde goriilen cati igine gizlenmis ahsap kubbe, sema

algakta yer almaktadir.
alanii kaplamaktadir. Ahsap Kubbenin i¢ yiizeyi ¢ivit mavi zemin iistiinde yer alan

altin yaldizli ve mercan kirmiz1 siislemelerle bezelidir.”®'

Minyatiiriin yapiin orijinaliyle uyusmayan taraflar1 da bulunmaktadir. Ornegin sema
alan1 minyatiirde dikdortgen planli olarak gériinmesine karsin, dikdértgen plan sema
ayini i¢in en islevsiz plan tipi olup, tasrada yer alan birkag Ornek disinda

%62 Mutrib maksuresinin konumu ile post makamimin konumlar da

kullanilmamustir.
minyatiirde dogru yerde degildir. Ancak bunun sebebi nakkasin tasariminda, sema
ayini sahnesini kapatmamak icin bilerek yaptigi disiiniilmektedir.’® Yapimin
orijinaliyle uyusmayan bir diger tasarim da dis duvarlarin goriilmemesidir. Bunun
sebebi i¢in de nakkasin Mevlevihane’nin Bogaz kiyisindaki 6zel konumunu daha net

gostermek istemis olabilecegi diisiiniilmektedir.”®*

%0 4.g.m., s.195.
1 4.g.m., 5.195-197.
62 4.g.m., s.199.
63 4.g.m., 5.199-200.
%4 4.g.m., 5.200-201.
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4. OSMANLI MINYATURLERINDE iSTANBUL YAPILARI

4.1. Dini Yapilar

Minyatiirlerde yer alan yapilar iginde, ii¢c farkli, genel Istanbul tasviri olmasi
sebebiyle en fazla yapi tipi dini yapilar grubunda yer almistir. Dini yapilar arasinda
cogunluk kiilliye ve camiler ve mescidlerdeyken, miistakil orneklerde kilise ve

manastirlar ile Mevlevihane ve tekkeler de goriilmektedir.

4.1.1. Cami ve Mescidler

Tespit edilebilen 50 farkli caminin tasviri vardir. Bunlardan 13 tanesi kiilliye avlusu
biitiiniinde veya tiirbe, medrese, imarethane gibi farkli birimlerle tasvir edilmistir.

Tespit edilebilen 1 namazgah, 1 de mescit tasviri bulunmaktadir.

Ayasofya Camii’nin bes farkli minyatiirde tasvir edildigi goriilmiistiir. Bunlar,
Mendzil'de yer alan Istanbul Tasviri (Katalog 1) Sehndme-i Selim Hdn’da yer alan
Ayasofya (Katalog 22) Sehingsehndme I’de yer alan Istanbul Uzerinde Kuyruklu
Yildiz (Katalog 27), Hiinerndme I’de yer alan Istanbul Tasviri (Katalog 31) ve
Divdn-1 Nadiri’de yer alan IIl. Murad’in Cuma Selamlhigi (Katalog 70)
minyatiirleridir. Bu tasvirler arasinda digerlerinden farkli olarak, Menazil’deki
Ayasofya tasvirinde Ayasofya Medresesi ile Vaftizhane goriilmektedir. Divan-i
Nadiri’de ise medresenin de tasvir edilmis olabilecegi diisiiniilmektedir.
Sehinsehname I ve Hiinername I’de yer alan tasvirlerde Ayasofya, kiilliye duvarlari
icinde gosterilmistir. Ayasofya, Menazil’de iki minareliyken, Sehinsehndme I ve

Hiinerndame I’de dort minareli olarak goriilmektedir.

Firuz Aga Camii Mendzil’de, Sehinsehname I ve Hiinername I’de goriilmektedir.
Her minyatiirde de Hipodrom’a bitisik olarak resmedildigi i¢in kolayca tespit
edilebilmektedir. Her ii¢ tasvirinde de ii¢ boyutlu bir anlayistan s6z etmek miimkiin
degildir. Sehinsehndame I’de kursun kapl iist ortiisli yansitilmisken, Hiinerndme I’de

yer alan tasvirinde yansitilmamistir. En detayli tasvir Mendzil’de yer almaktadir.
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Kiiciik Ayasofya tasvirleri Mendzil, Sehinsehndme [ ve Hiinername Ide
goriilmektedir. Mendzil’de hemen kiyidayken, diger iki tasvirinde kiyiyla yapi

arasina kent dokusu tasviri girmistir.

Atik Ali Pasa Camii Mendzil’de, Hiinerndme [I’de ve Sehinsehname I'de
medresesiyle birlikte tasvir edilmistir. Walter Denny, Mendzil’deki tasvirde
medreseye Zincirlikuyu Camii demistir ancak bunun dogru olma ihtimali
diisiiktiir.”® Hiinerndme I’de bir avlu duvari icinde yer alan yapi, diger iki

minyatiirde miistakil camii ve medrese olarak tasvir edilmistir.

Mahmut Pasa Camii’nin yalnizca Mendazil ve Hiinerndme I’de resmedildigi tespit
edilebilmistir. Mendzil’deki tasvirinde cami yapisindan daha uzak konumda hamam
yapist isaretlenmistir. Her iki minyatiirde de caminin son cemaat yeri tespit

edilebilmektedir.

I1. Bayezid Camii ve Kiilliyesi, Menazil, Sehingehname I ve Hiinerndme I’de tasvir
edilmistir. Kiilliye birimlerinin en detayl goriildiigli minyatiir Mendzil’deki tasvirdir.
Kiilliye avlusu duvarlarinin topografya ile iliskili olarak sola dogru egimli, yamuk bir
hale geldigi goriiliir. Hamam disindaki kiilliye yapilar1 (cami, imaret, medrese, tiirbe)
aksiyal diizenlemede yer almistir. Hiinerndme [I’deki tasvirde, caminin solunda

goriilen iki yapinin medrese ve hamam olabilecegi ihtimali tizerinde durulmaktadir.

Sah-u Geda Camii Mendzil ve Hiinername [I’de yer alan minyatiirlerde
gorilmektedir. Camii her iki minyatiirde de Langa Bostanlarinin {istiinde yer alan
konumu sayesinde tespit edilebilmistir. Mendzil’de kiiglik boyutlu ve kirma catili
giris boliimiiyle, Hiinerndme I’de yaninda baska bir birimi daha varmis gibi

resmedilmistir.

Murat Pasa Camii yalnizca Mendzil ve Hiinerndme I'de tespit edilebilmistir. Iki
minyatiir arasindaki en Onemli fark, Mendzil’de yer alan tasvirinde, tabhane
mekanlarinin yarim kubbelerle ortiilii olarak gosterilmesine karsin, Hiinername
I’deki tasvirinde tek birimli olarak tasvir edilmistir olmasidir. Bu durumda

Mendazil’deki tasviri, yapinin orijinal plamiyla daha uyumlu olarak karsimiza

63 Detayl agiklama i¢in Bkz. Katalog 1.
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cikmaktadir. Buna karsin yapimin avlu duvarlart Hiinerndme I’de goriliirken,

Mendzil’de goriilmez.

Fatih Camii ve Kiilliyesi, Mendzil, Sehinsehname [ ve Hiinerndme [I’de
gorilmektedir. Camii disinda Akdeniz ve Karadeniz Medreseleri, bir medrese ve
dartissifas1 da tasvir edilmistir. Mendzil’de tiim birimler miistakil olarak yer almasina
karsin, Sehinsehndme I ve Hiinername I’de kiilliye duvan iginde goriilmektedir.

Caminin tasviri her ti¢ minyatiirde de anitsal ve dikkat c¢ekicidir.

Imrahor Camii, Mendzil ve Hiinerndme I’de tespit edilebilmistir. Her iki
minyatiirde de Yedikule ve Marmara Surlari’na en yakin konumda yer alir.
Mendzil 'de yer alan tasvirinde yapi, kars1 cephesinden tasvir edilmisken, Hiinerndame

Ide yer alan tasvirinin yan cepheden yapildig1 anlagilmaktadir.

Koca Mustafa Pasa Camii, Mendzil ve Hiinername I’de goriilmektedir. Medresesi
ise yalnizca Mendzil’de resmedilmistir. Her iki tasvirde de list Ortiiniin kademeli
oldugu ancak Hiinerndame [I’de bunun siyah kontur cizgileriyle saglandig
anlasilmaktadir. Hiinername I’de minareye bitisik olarak goriilen yapinin Stimbiiliye

Tarikati’nin yapilarindan birine ait olabilecegi diisliniilmektedir.

Mendzil’de ve Hiinerndme I’de goriilen yapilardan biri de Atik Mustafa Pasa
Camii’dir. Kiliseden ¢evrilen bir yap1 olmasina karsin, Mendzil’deki tasviri, Osmanl
camii tipolojisine olduk¢a yakin goriinmektedir. Minare yalmizca Hiinerndme I'deki

tasvirinde goriilmektedir.

Yavuz Sultan Selim Camii, Menazil, Sehinsehname 1 ve Hiinername I'de
goriilmektedir. Yalmzca Mendzil’de medrese ve tiirbeler’® de yer almaktadir,
Caminin tasviri, Ayasofya veya Fatih Camii tasvirlerine gore daha kii¢lik boyutludur.
Ancak bunun, sikisik sehir dokusu sebebiyle de tasarlanmis olabilecegi
diisiiniilmelidir. Sehinsehname I’deki tasviri olduke¢a netken, Hiinername I’de camiyi
tespit edebilmek icin konumun baz alindigini, caminin tek minareli olmasi1 ancak
konuma gore baska iki minareli cami tespit edilemedigi g6z Onilinde

bulundurulmalidir.

%66 Bkz. Katalog 1.
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Kariye Camii de yalnizca Mendzil ve Hiinername I’de tasvir edilen yapilar
arasindadir. Mendzil’de Tekfur Sarayi’nin sag iist caprazinda; Hiinername I’de
surlara ¢ok yakin olarak Tekfur Sarayi’nin sol alt ¢aprazinda goriilmektedir. iki

tasvirde de konum olarak uyumluluk s6z konusudur.

Siileymaniye Camii, Zaferndme eserinde Siileymaniye Camii minyatiiriinde
(Katalog 19) , Sehinsehndme I'de Istanbul Uzerinde Kuyruklu Yildiz minyatiiriinde,
Hiinerndme I’de Istanbul Tasviri minyatiirinde goriilmektedir. Yapinin maketi
Surndame-i Hiimaytun’da Siileymaniye Camii Maketinin Getirilmesi (Katalog 39)
minyatiirinde goriilmektedir. Zaferndme’'de Kanuni’'nin Cenazesinin Istanbul’a
Getirilmesi minyatiirinde (Katalog 18) ise kiilliye birimlerinden darriilkurra ile
Hiirrem Sultan’in Tiirbesi goriilmektedir. Sehingsehndme I ve Hiinername I’de yer
alan tasvirler birbirlerine benzemektedir. Her ikisi de kalabalik sehir goriintiisii
icinde, avlu duvarlari i¢inde ve bahgesinin yesil renkli tasviriyle ve dort minaresiyle
rahatlikla ayirt edilebilmektedir. Zafername’de yer alan Siileymaniye Camii
minyatiirii ile Surname-i Hiimayun’da yer alan Siileymaniye Camii Maketinin

Getirilmesi minyatiirleri, yapinin orijinaliyle neredeyse birebir ayni tasvirlerdir.

Riistem Pasa Camii, Sehinsehndme [ ve Hiinername I’de yer alan minyatiirlerde
goriilmektedir. Sehinsehname I’ deki tasvirinde, orijinal yapiyla uyumlu olarak bir kat
boyunca yiikseldigi anlasilmaktadir. Her iki minyatiirde de Siileymaniye Camii’nni
eteklerinde, Tahtakale’nin egimli topografyasina uyumlu olarak tasvir edildigi
goriiliir.

Sehzade Camii Sehinsehndme I ve Hiinername I’de goriilmektedir. Her ikisinde de

Fatih Camii ile Hali¢ arasinda bir konumda yer almaktadir.

Vefa Camii de yalmizca Sehinsehndme [ ve Hiinerndme [I’de tasvir edilen
yapilardandir. Her iki tasvir de benzer bi¢imde, yapinin orijinalindeki giris revaki,
ana cami mekani1 ve mihrap tarafinda yer alan ¢ilehaneyi, basit¢ce de olsa gosterecek

sekilde ii¢ birimli olarak tasvir edilmistir.

Ishak Pasa Camii yalnizca Mendzil’de ve Hiinername I’de goriilmektedir. Her iki

minyatiirde de benzer 6zelliklere sahiptir.
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Uskiidar’da yer alan Rum Mehmet Pasa Cami'nin tasviri, Mendzil ve
Sehingehname I’de yer almaktadir. Yap1 tiirbe, medrese, hamam ve imareti de olan
bir kiilliye iken giinlimiize yalnizca camisi gelebilmistir. Ancak minyatiirlerde,
caminin hemen yanindaki yapilarin kiilliye birimlerini ifade ettigi diisiiniilmektedir.
Caminin orijinal plan1 tabhaneli olmasina karsin Sehinsehname I’de tabhaneler

goriilmez.

Karakdy’de yer alan Arap Camii, Mendzil’de, Sehinsehname I’de ve Hiinerndme
I'de tasvir edilmistir. Sehinsehname I ve Hiinername I’deki tasvirler birbirlerine
benzemektedir. Her ikisinde de kareye yakin planli ve dikddrtgen planli son cemaat
yeri goriilebilmektedir. Menazil’deki tasvirinde cat1 ile ortiilii, kareye yakin planl ve

tek minareli tasvir edildigi goriliir.

Kanuni Sultan Siileyman’in geng¢ yasta 6len sehzadesi Cihangir i¢in yaptirdig1 ve
semte adini veren Cihangir Camii’nin, Sehisehname I ve Hiinername I’de tasvir
edildigi goriilmektedir. Giiniimiize ulasan yapi, II. Abdiilhamid doénemine
tarihlenmektedir. Cami kubbeyle oOrtiilii olmasina karsin, Sehinsehname I’deki
tasvirinde licgen catili; Hiinername I’deki tasvirinde ise ¢ok dilimli konik bir kiilahla

ortiili gibi gortilmektedir.

Kasim Pasa Camii’nin tasviri, Mendzil ve Sehingehname I’de tespit edilebilmistir.
Yap1 giinlimiize orijinal haliyle ulasamamistir. Her iki minyatiirde de caminin

kiyidan daha uzakta, Tersane’nin iist kisminda tasvir edildigi goriilmektedir.

Eyiip Sultan Camii, Mendzil’deki Istanbul Tasviri’nde, Zafername’ deki Kirkcesme
Su Yollari’nda (Katalog 16) , Hiinerndme I’deki Istanbul Tasviri’nde goriilmektedir.
Camii giinlimiize orijinal sekliyle ulasamamigsa da her ii¢ minyatiirde de benzer

sekilde tasvir edilmis ve orijinal planina uyumlu goriilmektedir

Mendzil’de yalnizca bir namazgah olarak goriinen Hasan Efendi Namazgahi,
Sehingehname I’deki tasvirinde cami/mescid olarak goriinmektedir. Hasan Efendi
Namazgahi 1551 senesinde cami/mescid haline geldigi i¢in, 1537 tarihli Menazil’de
sadece namazgah, 1584 tarihli Sehinsehname [I’de ise cami/mescid formunda

goriinmesi normaldir.
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Fenari Isa Mescidi de kiliseden ¢evrilmis camilerden biridir. Mendzil’de ve
Hiinerndme I’de goriilen tasvirleri arasinda ciddi farkliliklar oldugu gorilmistiir.
Hiinerndme I’de cami olarak goriiliirken, Mendzil’de orijinal kilise formuna daha
yakin bir tasvir sergilemektedir. Yanyana yiiksek kasnakli iki kubbesi olan, catil ist

ortlisti Mendzil’de net bicimde goriilebilmektedir.

Diilgerzade Camii Sehinsehndme I'de ve Hiinername I’de tasvir edilmistir. Her iki
minyatiirde de Fatih Kiilliyesi’ne olan yakin konumu sayesinde dikkat ¢ekmektedir.

Haseki Camii,567 Kalenderhane Camii, Bodrum Camii, Molla Giirani Camii,

Pantokrator Camii, Fethiye Camii, Candarh ibrahim Pasa Camii, Manastir

Camii, yalnizca Mendzil’de tespit edilebilmistir.

Bali Bey Camii, Burmah Mescid Camii, Uskiidar Mihrimah Sultan Kiilliyesi,
Toptas1 Atik Valide Kiilliyesi yalnizca Sehingsehndme I’de tespit edilebilmistir.

Kadirga Sokullu Camii, Ahi Celebi Camii, Iskender Pasa Camii, Davud Pasa
Camii, Sah Sultan Camii, Topkapt Kara Ahmed Pasa Camii, Edirnekap:
Mihrimah Sultan Camii, Kilic Ali Pasa Camii, Azapkapi1 Sokullu Cami, Silahi
Mehmet Bey Camii, Zal Mahmut Pasa Kiilliyesi, Cezeri Kasim Pasa Camii,

yalnizca Hiinerndme I’ de tespit edilebilmistir.

Topkapt Sarayr’nin {i¢linci avlusunda yer alan Enderun Mescidi yalnizca
Hiinername I’de yer alan Topkap: Saray: Uciincii Avlusu ve Koskler minyatiiriinde

(Katalog 34) tasvir edilmistir.

Biiyiikcekmece Kiilliyesi icinde yer alan camii ise yalnizca Sehindme-i Selim Han

icindeki Biiyiik¢cekmece Kopriisii minyatiiriinde (Katalog 20) tasvir edilmistir.

4.1.2. Kilise ve Manastirlar

Kiliseden cevrilen camiler disinda, incelenen minyatiirler icinde kilise tasvirine
rastlanmamus, yalmzca Hiinername I’de yer alan Istanbul Tasviri minyatiiriinde,
Yedikule surlarmin disinda, Zeytinburnu-Kazlicesme taraflarinda yer alan Bahikh

Meryem Ana Rum Manastiri’nin tasvir edildigi tespit edilmistir.

*7 Bkz. Katalog 1.
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4.1.3. Mevlevihane, Dergah ve Tekkeler

Tekke, dergah ve Mevlevihanelerin her birinden birer 6rnek tespit edilebilmistir. Ug
yapt da Istanbul sehir-kiiltiir hayat: icinde énemli konumlara sahip olduklar icin,
ayn1 kategoriye giren diger yapilardan ayrigmalari sebebiyle tasvir edilmis

olmalidirlar.

Sehingehname 1 ve Hiinerndame [I'de tasvir edildigi kesin olan Galata
Mevlevihanesi’'nin, Mendzil’de tasvir edilmediginin diisiiniilmesinin  sebebi
konumudur. Galata Mevlevihanesi, Sehinsehname I ve Hiinername I’de oldugu gibi,
Galata Kulesi’ne daha yakin konumda yer almaktadir. Mendzil’de ise Galata
Kulesi’nden uzak, Tophane bayir1 iistiinde yer alan bir yap1 vardir. Mevlevihane XV.
ylizyillda kurulmus olmasina karsin, XVII. yilizyildan 6nceki goriiniimii hakkinda
kesin bilgimiz yoktur. Buna ragmen yapinin erken tipolojisinin kare-dikdortgen

568 .
Mevlevihane

planli, ahsap bir konak goriiniimiinde oldugu disiiniilmektedir.
minareli bir yapt olmamasina karsin Sehinsehndme [ ve Hiinername I’ deki
tasvirlerinde minareli olarak goriiniir. Sebebinin, Islam diniyle iliskilendirilen bir

yap1 olmasindan kaynaklandig diistiniilmektedir.

Gilinlimiize ulasamayan Besiktas Mevlevihanesi’nin X VIII. ylizyila ait bir tasviri ise,

tek yaprak halindeki bir minyatiirde teshis edilmistir (Katalog 83).

Okcular Tekkesi yalmzca Surname-i Vehbi’de Okmeydani’nin Genel Goriintiisti
minyatiiriinde (Katalog 78) goriilmektedir.

Merkez Efendi Dergahi yalnizca Hiinerndme I’deki Istanbul Tasviri minyatiiriinde

goriilmektedir.

4.1.4. Tiirbeler

Calisma boyunca tespit edilen, kiilliye yapisi iginde genel Istanbul tasvirlerinde yer
almayan tiirbeler Hiirrem Sultan Tiirbesi ile Eyiip Sultan Tiirbesi’dir.
Zafername’de yer alan Kanuni’'nin Cenazesinin Istanbul’a Getirilmesi (Katalog 18)
minyatiiriinde, konum ve bakis agisina gore Hiirrem Sultan Tiirbesi ile darriilkurra,

yapinin orijinaliyle neredeyse birebir uyumludur. Eylip Sultan Tiirbesi ise

°%% Baha Tanman, Istanbul Tekkelerinin Mimari ve Siisleme Ozellikleri Tipoloji Denemeleri, istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmanus Doktora Tezi, Istanbul, 1990, 5.577,578,582.
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Zafername’de yer alan Kanuni’nin Eyiip Sultan Tiirbesini Ziyaret Etmesi
minyatiiriinde (Katalog 17) tasvir edilmistir. . Kanuni’'nin Eyiip Sultan Tiirbesini
Ziyaret Etmesi minyatiirlinde, ayn1 avluyu paylasan tiirbe ile caminin arasindaki

baglantisinin bir pencereye indirgendigi gorilmiistiir.

4.2. Saraylar ve Miistakil Koskler

Saraylar, sayica cami-mescitler kadar gesitlilige sahip olmasalar da Istanbul’daki
saray sayist azimsanmayacak Ol¢iide olup, mekansal cesitlilikleri de fazladir.
Mekansal olarak en ¢ok tasvir edilen saray, 38 tek sayfalik (3 tanesi genel kent tasviri
icinde), 16 ¢ift sayfalik, toplam 54 minyatiirle Topkap1 Sarayr olmustur. Topkap1
Saray1’ni, siinnet térenleri miinasebetiyle ibrahim Pasa Saray1 5 cift sayfalik, 4 tek (3
tanesi genel kent tasviri icinde) sayfalik toplam 9 minyatiirle takip eder. Eski
Saray’mm 3 tek sayfalik (genel kent tasviri iginde), 3 de ¢ift sayfalik tasviri

yapilmuistir.

Miistakil saray ornekleri iginde Uskiidar’da Dogancilar Sarayr yalmzca
Zafername’de yer alan Kanuni’nin Bir Sahil Koskiinde Oturmas: minyatiiriinde
(Katalog 14); Uskiidar Sarayi, Sehinsehndme I’de yer alan Istanbul Uzerinde
Kuyruklu Yildiz minyatiirii ile Hiinerndame II'de yer alan Uskiidar Saray: Bahgesinde
Kanuni (Katalog 49) minyatiirlerinde tasvir edilmistir. Hiinername II’deki tasviri,
Saray’in deniz kiyisindaki kosklerden biri ve bahgesi olarak yansitilmistir.
Aynalikavak Sarayi ise yalnizca Surndame-i Vehbi’de yer alan Hali¢ teki Gosteri
minyatiiriinde (Katalog 79) tasvir edilmistir. Feridun Ahmet Pasa Sarayi oldugu
diisiiniilen bir saray ise Zafername’de Kirk¢esme Su Yollar: minyatiiriinde tasvir

edilmistir.

Bizans’tan kalma baz1 saraylarin da miistakil olarak tasvir edildikleri goriilmiistiir.
Bunlardan Blackhernai Sarayi’nin Mendzil’de kesin olarak tasvir edildigi tespit
edilmesine ragmen, Hiinerndme I’de tasvir edilip edilmedigi tespit edilememistir.
Tekfur Sarayr’nin tasviri, hem Menadzil’de hem de Hiinername [I’de tespit
edilebilmistir. Tki tasvir kiyaslandiginda Hiinerndme I'de yer alan Istanbul Tasviri
minyatiiriindeki tasvirin, yapmin orijinaliyle daha uyumlu oldugu anlagilmistir.

Bogdan Sarayi ise yalnizca Mendzil’de tasvir edilmis olarak isaretlenmistir.
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Saray kompleksleri i¢inde yer alan koskler disinda miistakil kosk tasviri 6rnegi de
goriiliir. Bunlardan biri Beykoz’da bulunan (giiniimiize ulasamamis) Tokat Kasr1’dir
ve yalmzca Hiinername [I’de yer alan II. Bayezid’in Huzurunda Bir Aslanla
Susigirimin - Miicadelesi ve II. Bayezid'in Susigirimi Oldiirmesi minyatiiriinde
(Katalog 32) goriiliir. Bir diger yap1 ise Sehinsehname II’de yer alan IIl. Murad’in
Revan Miijdesini Almasi minyatiiriinde (Katalog 62) , Kandilli Bahgesi i¢inde tasvir

edildigi diistiniilen Kursunlu Kasrr’dir.

4.2.1. Topkap1 Saray1

Topkap1 Sarayi, bu c¢alisma boyunca farkli mekanlartyla en ¢ok tasvir edilen yapi
kompleksi olmustur. Topkap1 Sarayr’nin ana mekan oldugu minyatiirlerin konulari,
agirlikli olarak elgi kabulleri, ciilus torenleri, padisah meclisleri gibi ikonografik
Ozellikleri hemen her donemde biiylik Ol¢lide benzesen sahnelerdir. Bu sahneler
disinda farkli konular da minyatiirlerde yer almigtir. Saraym giinliik yasantisindaki
isleyisinin yansitildig1 bazi minyatiirler, hava fotografina benzer sekilde az sayida
figiirle birlikte yapilar1 gosterir. Incelenen tiim eserler arasinda yalmzca Egri

Fetihnamesi’nde Topkap1 Saray1’nin tasviri yer almamustir.

Menazil’de yer alan Istanbul Tasviri’nde, Sehinsehndme I'de yer alan Istanbul
Uzerine Kuyruklu Yildiz’da ve Hiinerndame I'de yer alan Istanbul Tasviri'nde
Topkap1 Sarayr dort avlusuyla birden gosterilmistir. Ancak bu ii¢ minyatiirdeki
tasarimlarin ¢ok detayli olmadigini belirtmek gerekir. Her {ic minyatiirde de Topkap1
Saray1, Sur-i Sultani ile ¢evrelenerek sehir dokusundan ayrilmistir ve Saray’in zengin

ve yesil bahgelerine istinaden zemin, agirlikli yesil renge boyanmustir.

Sarayin dort avlusunu ayr1 ayri veya cift sayfalik minyatiirlerde yanyan gosteren 3
ornek vardir. Bu tasvirlerin genel ortak 6zelligi, spesifik bir olay anlatmadan genel
avlu goriintiisiinii, az sayida figiir kullanarak, avlular1 kusbakisi olarak ve ¢ogulcu
bakis agisiyla gostermis olmalaridir. Bazi avlu goriiniimlerinde, avluda yer alan
yapilarin i¢ mekanlariin da gosterildigi fark edilmistir. Bu minyatiirler Hiinername
I’de yer alan, Bab-1 Hiimayiin ve Alay Meydan (Katalog 29), Topkapt Sarayt Divin
Aviusu (Katalog 30) ve Topkap: Saray: Ugiincii Aviusu ve Koskler (Katalog 34)

minyatiirleridir. Her ii¢ minyatiirde de s6z konusu avlular, avluda bulunan hemen
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tim yapilarla gosterilmislerdir. Bu tip tasarimlara dahil edilebilecek bir 6rnek de
Sehingehname I’de yer alan Harem tasviridir (Katalog 28). S6z konusu minyatiir,
Hiinerndme I'de yer alan {i¢ minyatiiriin tasarimindan farkli bir tasarima sahiptir.
Harem yapilar1 kusbakisi olarak degil, hacimli yapilar olarak cepheden/havadan
bakilarak, doga i¢inde tasvir edilmislerdir. Hiinername I’de yer alan minyatiirlerden
ayrisan bir noktasi da tamamen figiirsiiz ve tek sayfalik bir tasarima sahip olmasidir.
Bu da bu ii¢ minyatiirde yapilarin, diger minyatiirlerde yapilar anlatilan olaya arka
plan/mekan olurken, birincil planda yer aldigini gostermektedir. Yani mekan ve

dolayistyla binalar, resmin ana konusu haline gelmistir.

Olaym ana konu oldugu resimlerde, avlular biitliniiyle goriilmez. Figiir odakli olarak
islenen bu minyatiirlerde, olayin gegtigi avludan kismi bir goriintii tasvir edilmistir.
Ornegin Hiinerndme I’de yer alan Topkap: Sarayt Divan Aviusu minyatiiriinde odak
noktas1t avlu ve yapilariyken; Hiinername II’de yer alan Kanuni'nin Ciilusu
minyatiirinde (Katalog 41) ikinci avlunun daha kiigiik bir kism1 arka plan olarak
tasvir  edilmistir. Bu gruba dahil edilebilecek minyatiirler sunlardir:
Stileymanndme’den Avusturya Elgisinin Saraya Varmasi (Katalog 5) ve Elkas
Mirza’min Hediyelerinin Saraya Getirilmesi (Katalog 11) minyatiirlerinde avlu
tasarim1 neredeyse aynidir ve Babiisseldm’in Ikinci Avlu girisi basit bir kapi ile
gosterilmis, sayfanin 1/3’i avluya ayrilmis ve en arka planda divanhane yer almistir.

Zaferndme’den Divin-1 Hiimayin ve Adalet Kulesi®®

minyatiiriinde (Katalog 15)
Divan-1 Himay(n’un ikinci avlu yoniinden tasviri yer alir, Sehndme-i Selim Hdn’da
yer alan /1. Selim’in Cenazesinin Saraydan Cikarilmas: (Katalog 22), tasarim olarak
Zafername’de yer alan Divan-1 Hiimayin ve Adalet Kulesi minyatiiriiyle neredeyse
birebir aymidir ancak farkli olarak 6n planda ana olay olan II. Selim’in tabutunun
tasinmasi yer alir. Sehingehndame I’den III. Murad’in Tahta Cikmak icin Istanbul’a
Gelisi minyatiiriinde (Katalog 23) detaysiz ve sade bir Birinci Avlu ve geri planda
Babiisselam yer almaktadir. Hiinername II'de bulunan Kanuni’'nin Ciilusu
minyatiiriinde ¢ift sayfalik bir tasarim izlenmis ve Ikinci Avluda yer alan divanhane

ile Babiissdade revaklar1 gosterilmistir. Yine Hiinerndme II'de yer alan Ibrahim

Pasa’nin Cenazesinin Saraydan Cikarilmas: minyatiirii (Katalog 46), tek sayfalik bir

°% Bu minyatiiriin ayirt edici kabul edilebilecek bir 6zelligi, Kanuni’nin ikinci avluda yaptirdig:
diizenlemelerin kanit1 niteliginde olmasidir.
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tasarima sahip olup, 6n planda Pasa’nin cenazesi bir kayigia konulurken goriiliir.
Arka planda ise Toplu Kap1 ve Mermer Kosk yer almistir. Toplu Kap1’nin yer aldigi
diistiniilen bir diger minyatiir Nusretname’de yer alan Baskomutan Lala Mustafa
Pasa 'min Istanbul’dan Ayrilisi (Katalog 35) minyatiiriidiir. S6z konusu minyatiir ¢ift
sayfalik bir tasarima sahip olup, Toplu Kapi1 ve Marmara Surlar1 sol sayfada
goriilmektedir. Sag sayfada Babiisselam, Ikinci Avlu ve Babiissadde revaklar goze
carpar. Bu minyatiiriin tasariminda dikkat c¢ekici olan nokta Arz Odasi’nin, diger
orneklerden oldukga farkli olarak, kompozisyon biitiinii iginde ama biitiinden kopuk
olarak bir dikdortgen cerceve icinde yer almis olmasidir. Boylece ayni anda birden
fazla olay es zamanli olarak tasvir edilebilmis ve figiirler resmin ana konusu
olabilmistir. Sehingehndme I’de yer alan I11. Murad in Ciilusu (Katalog 24) ve Safevi
El¢isinin Huzura Kabulii (Katalog 25) minyatiirlerinde, Topkap1 Sarayr’nin ikinci
Avlusu, olaymm mekansal boyutunun yardimcis1 roliinde, figiirlerin gerisinde
kalmustir. Safevi Elgisinin Huzura Kabulii minyatiirinde yer alan kompozisyonun
neredeyse birebir aynis1 Tarih-i Feth-i Yemen’de yer alan Sinan Pasa’nin Istanbul’a
Déniip Padisahin Huzuruna Cikmasi (Katalog 59) minyatiiriidiir. U¢ minyatiirde de
goriilen Ikinci Avlu’da, divanhane ve Babiissiade revaklar1 goriilmektedir. Buna bir
orek de Hiinerndme II’de yer alan Kanuni’'nin Vezirlerini Kabulii (Katalog 53)
minyatiiriidiir. Tek sayfalik minyatiirii, bu gruptaki diger 6rneklerinden ayiran kisim
ise resmin 2/3’{inde figiirsiiz goriilen ikinci Avlu ve Babiissdade revaklarinin yer
almasi, kalan 1/3’liikk kisimda Babiissdade nin hemen arkasinda, Uciincii Avlu’da yer
alan Arz Odasr’'nin tasvir edilmis olmasidir. Sehinsehndme II'de yer alan Ikinci
Aviuda Bayramlasma (Katalog 64) minyatiiriindeki Ikinci Avlu tasarimi,
Sehingehname I’deki Orneklere benzemektedir. Kitab-1 Gencine-i Feth-i Gence’de
yer alan Miibarek Bayram Giiniinde Padisahin Yiice Tahtinin Ayagina Yiiz Stirtilmesi
(Katalog 55) minyatiirii ise tiim 6rneklerinden farklidir. Ikinci Avlu ve Babiissadde
revaklar1 goriinmesine karsin, sultanin Babiissadde Oniine konan tahtinin cevresi

mimari detaylara sahip degildir. Bu acidan tiim 6rneklerden ayrismaktadir.

Odak noktasinin mekan olmadigi bir diger grupta da, cift sayfalik minyatiirlerin bir
sayfasinda bir avludan kesit, ikinci sayfasinda diger avludan bir kesit verildigi

minyatiirlerdir. Bu grubun ortak 6zelligi, her iki avludan da kii¢iik bir kismin
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yanyana gosterilmesidir. Siileymanndme’de yer alan Kanuni’nin Ciilusu (Katalog 2)
minyatiiriinde, bir sayfada Bab-1 Hiimay(n, Birinci Avlu, Deavi Kasr1 ve Babiisselam
yer almisken, Kanuni’nin ciilus tdreni sahnesi yan sayfasinda, Ikinci Avluda,
Babiissaade revaklarinin 6niinde tasvir edilmistir. Sehinsehndme II’de yer alan Safevi
Elcisinin Kabulii (Katalog 60) minyatiirii de benzer sekilde bir sayfada ikinci Avlu
boyunca siralanan hediyeleri ve arka planda divanhaneyi gosterirken, diger sayfada
Ucgiincii Avluda yer alan Arz Odasi’nin iginde padisahi gdstermektedir. Surndme-i
Vehbi’den Sehzadelerin Siinnet Odasina Gotiiriiliigii (Katalog 81) minyatiirli, genel
avlu gorlintlisii vermese de iki farkli avluda yer alan yapilarin XVIII. yiizyil

basindaki durumlarini géstermesi sebebiyle bu gruplandirmaya dahil edilmistir.

Cift sayfalik avlu tasarimlariyla ilgili bir 6rnek de Siileymanname’den, Divan
Toplantis1 (Katalog 3) minyatiiriinde karsimiza ¢ikar. Bu minyatiirde her iki sayfa da
ayni avluyu (lkinci Avlu) tasvir etmesine ragmen, kompozisyon, kesintisiz bir
tasarim olarak goriilmez. Cift sayfa boyunca tasarlanan avlu resimleri yan yanayken
biitiinliik i¢cindeyken, Divan Toplantisi minyatiiriinde ayni1 avlunun farkli mekanlar1
tasvir edilmis ve ¢ift sayfalik minyatiir, tek sayfalik miistakil tasarimlardan meydana
getirilmis gibi goriinmektedir. Bu 6rnege karsit ornek ise Surndme-i Vehbi’de yer
alan I1I. Ahmed’in Goérevlilere Altin Sagmas: (Katalog 82) minyatiiriinde karsimiza
cikar. Her ne kadar Dordiincii Avlunun olduk¢a smirli ve hatta yapi bazinda
incelenebilecek kismin1 gostermis olsa da iki sayfa arasindaki kesintisizlik, tasarimin
cift sayfa olarak yapildigim1 kanitlar niteliktedir. Cift sayfalik tasarimlardan biri de
avlu olmamasina karsin dis mekan tasvirinin gorildigii, Vekay-i Ali Pasa’da yer alan
Ali Pasa’min Misir’a Gitmek Uzere Saray’dan Ayrilmas: (Katalog 68) minyatiiriidiir.
S6z konusu minyatiirde Bab-1 Hiimay(n’dan ¢ikmis ve Ayasofya’nin dogu

cephesinin 6niinden gecen ordu goriilmektedir.

Bir ornek disinda hepsi tek sayfalik tasarimlara sahip olan i¢ mekan tasvirleri de
onemlidir. Bu oOrneklerde, minyatiirlerin konularina gore mekanlarinin degistigi
rahatlikla anlasilabilmektedir. Resmi, diplomatik kabuller Arz Odasi’nda, gayriresmi
goriismeler ve meclisler Has Oda’da gegmektedir. Siileymanndme’den 3 minyatiir,
resmikabulleri canlandirmakta ve mekan olarak Arz Odasi’nda ge¢mektedir: fran

Elcisinin Kabulii (Katalog 6), Elkas Mirza nmin Kabulii (Katalog 10), Devlet Giray
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Han’in Kabulii (Katalog 12). Niizhetii’l Esrari’l Ahbar Der Sefer-i Sigetvar’da yer
alan Habsburg El¢isinin Sultan Selim’in Huzuruna Kabulii (Katalog 13) minyatiirii
de bu kategoriye girmektedir. Resmikabul sayilmayacak olan bir minyatiirde de
mekanin tasarimi sebebiyle Arz Odast oldugu diisiiniilmektedir. Bu minyatiir,
Sehndme-i Al-i Osman’da yer alan Kanuni Sultan Siileyman Tahtinda (Katalog 66)
minyatiiridiir. Kitab-1 Gencine-i Feth-i Gence’de yer alan Ferhad Pasa’'nin
Padisahin Huzuruna Cikmas: (Katalog 57) minyatiirii ile Tarih-i Feth-i Yemen’de
yer alan I1. Selim’in Sinan Pasa’yi Yemen Serdarligina Tayin Etmesi (Katalog 58)
minyatiirleri de pasalara sefer emri verilmesi sebebiyle Arz Odasi’nda gegen sahneler
olmuglardir. Resmi ya da en azindan diplomatik olmayan goriigmelerin Has Oda
birimlerinde ya da Has Oda’nin 6niindeki Mermer Sofa’da gectigi tespit edilmistir.
Siileymannédme’de yer alan Ibrahim Pasa’min Kabulii (Katalog 4) ve Barbaros
Hayreddin Pasa’nin Kabulii (Katalog 7) minyatiirleri ile Sehindme-i Al-i Osman’da
yer alan Kanuni ve Sehzadesi (Katalog 65) minyatiirii buna 6rnektir. Has Oda ayni
zamanda sultan ic¢in eglence/meclis mekan1 olarak da karsimiza ¢ikar.
Stileymanndme’den Sehzade Bayezid ve Sehzade Cihangir’in Siinnet Toreninde
Eglenen Kanuni (Katalog 8) minyatiirii, Divdn-1 Nadiwri’de yer alan [II. Mehmed’in
Meclisi (Katalog 71) minyatlirii ve Sehindame-i Nadiri’de yer alan II. Osman’in Divan
Toplantis1 (Katalog 74) minyatiirii, Kitab-1 Gencine-i Feth-i Gence’de yer alan Daha
Onceden Telif Olunan Kitabin Padisaha Mehmet Aga Tarafindan Sunulmasi
(Katalog 56) minyatiirleri, Has Oda’nin bu amagla da kullanildigina 1s1ik tutan
minyatiirlerdir. Kabul veya merasimlerin, Has Oda veya Arz Odas1 disinda da
gerceklestigi iki Ornek tespit edilmistir. Surndme-i Hiimayun’da yer alan [II.
Murad’in Intizami’yi Kabulii (Katalog 40) minyatiirinde mekan, III. Murad’in
Harem’e yaptirdigi kosk olan III. Murat Has Odasi’dir. Bu diplomatik bir kabul
olmamasina karsin, mekan Has Oda degil, padisahin yaptirdig1 koskiidiir. Terciime-i
Sehname’de yer alan Sultan 1. Osman Topkapi Sarayinda (Katalog 76)
minyatiiriinde de Kara Mehmed Aga’nin II. Osman’a kitap takdim ettigi sahnenin,
Harem yapilarindan olabilecegi diistiniilmektedir. Sehinsehname II’de yer alan [I11.
Murad’in Vezir Osman Pasa’ya Hil’dt Vermesi (Katalog 63) minyatiiriinde de
Osman Pasa Hil’atla odiillendirilirken, mekan, Sarayin sahil kosklerinden biri olan

Yali Koskii olmustur. Secadtndme’de yer alan IIl. Murad’in Ozdemiroglu Osman
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Pasa’y1 Kabulii (Katalog 36) minyatiiriinde mekanin Yal1 Koskii oldugu sdylenmis
olsa da II. Bayezid Koskii olmasi tarih acgisindan daha miimkiin goriinmektedir.
Padisahlarin hiinerlerinin anlatildigr Hiinerndme [I’de, Yavuz Sultan Selim’in
nisanciliginin 6vildiigi, Yavuz Sultan Selim’in Bir Aynaya Ok Atmasi (Katalog 33)
minyatiirinde mekan Sarayin kosklerinden biri olan Mermer Kosk olmustur.
Hiinername II’de yer alan biri ¢ift sayfalik, biri tek sayfalik tasarimlara sahip iki
minyatiir ise sozii edilen sahnelerden oldukca farkli ve dikkat c¢ekici konulari
islemektedir. Cift sayfalik tasarima sahip olan Kanuni’nin Hamami (Katalog 45)
minyatiirii, adindan da anlagilacagi {lizere Kanuni’'nin hamam sahnesini
gostermektedir. Mekan, Ugiincii Avluda yer alan I¢ Hazine’nin yanindaki Biiyiik
Hamamdir. Mahrem bir konuyu islemesi bakimindan farkli bir 6rnektir. Tek sayfalik
minyatiir ise yine Hiinerndme II’de yer alan Kara Ahmed Pasa min Idam: (Katalog
47) minyatiiriidiir. Kara Ahmet Pasa, Arz Odasi’nda Kanuni’nin huzuruna ¢iktiktan
sonra, oradan ayrilirken, Babiissdade’nin Oniinde bogdurularak idam edilmistir.
Sarayin i¢inde gerceklesmis bir idam olayinin tasvir edilmesi de minyatiirlerin tarihi

belge niteligi tasidiklarin1 kanitlar niteliktedir.

Sarayin farkli tasvirleriyle ilgili son grup da, kismen avlu/bahg¢e/dis mekan, kismen
de i¢ mekan tasarimlarinin yer aldig1 minyatiirlerdir. Bu grupta avlunun, odaklanilan
mekana yakin kismi1 detayli ele alinmis ve avluda yer alan yapilardan yalnizca olayin
gectigi mekan detayli olarak gosterilmistir. Ornegin Hiinerndme II’de yer alan
Kanuni’nin Sehzade Bayezid’a Beddua Etmesi (Katalog 48) minyatiiriinde, geri
plandaki yap1 bir yali koskiinii gostermektedir. Dordiincii Avlunun ¢ok kiiciik bir
kismi yansitilmigsa da avlunun koskle, koskiin denizle olan iligski ve doga tasarimlari
detaylidir. Ayni eserde yer alan Kanuni’nin Bir Seyhle Goriismesi (Katalog 50)
minyatiiriinde koskiin ¢evresindeki avlu tasarimi, geri plana gore daha detaylidir.
Geri planda Harem yapilar1 gériinmektedir. Minyatiiriin tasariminda kosk ve Harem
yapilar1 arasinda birka¢ agac¢ disinda, zeminde, avlu veya dis mekan belirten baska
bir detay yer almamustir. Hiinername II’de yer alan Kanuni’'nin Divdan Toplantisin
Dinlemesi (Katalog 51) minyatiirii ile Divan Toplantisi (Katalog 52) minyatiirleri
birbirlerine ¢ok benzer tasarimlara sahiptir. Her ikisinde de sol kdsede divanhanenin

ic mekam tasvir edilmis, Ikinci Avlunun zemin ve doga detaylar1 incelikle
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yansitilmig, her ikisinde de yerleri degismis olsa bile Babiisseldam en 6n planda,
Babiissdade en arka planda tasvir edilmistir. Aralarindaki en belirgin fark,
Kanuni’nin Divan Toplantisini Dinlemesi minyatiiriinde, divanhanenin arkasinda
Harem yapilar1 yer aliyorken, Divdn Toplantisi minyatiiriinde Ikinci Avluda yer alan
diger yapilarin (D1s Hazine, Adalet Kulesi, Eski Divanhane) yer almis olmasidir.
Sehndme-i Nadwri’de yer alan 1. Osman Yeni Yapilan Kasirda ve Saltanat Kayiginda
(Katalog 75) minyatiirii, ¢ift sayfalik bir tasarima sahip olup, koskiin i¢c mekan1 ve

koskiin bulundugu avlu/bahgenin bir kismi, detayli doga tasviriyle goriilmektedir.

4.2.2. Eski Saray

Incelenen minyatiirlerde, Eski Saray’in smirli sayida ve smirli igerikle tasvir edildigi
tespit edilmistir. Bunlardan ii¢ tanesi Mendzil’de yer alan Istanbul Tasviri minyatiiri,
Sehinsehnidme I’de yer alan Istanbul Uzerinde Kuyruklu Yildiz minyatiirii ile
Hiinerndme I’de yer alan Istanbul Tasviri minyatiiriidiir. Her {iciinde de sehir dokusu
icinde, kusbakis1 olarak tasvir edilen Eski Saray’in, sehrin orta noktas: sayilabilecek
bolgede, sur duvarlan icinde, kalabalik sehir dokusundan ayrismis, doga detaylari
icinde yer alan kiigiik koskler grubu olarak resmedildigi anlagilir. Sur duvar iginde,
bahgede yer alan kiigiik kosk tasarimlari, Hiinername II’de yer alan Kanuni'nin Eski
Saray’da Avlanmas: (Katalog 42) minyatiirli ile Surndme-i Vehbi’de yer alan Eski
Sarayr Ziyaret (Katalog 77) minyatiirlerinde de goriiliir. Her ikisi de ¢ift sayfalik
kompozisyona sahip olan iki minyatiirde de geri planda, duvarlar ve duvarlarin
ontlinde kiiclik bir kogk tasarimi ile avlu goriilmektedir. Siileymanname’de yer alan
Sancagina Gitmek Uzere Yola Cikan Sehzdde (Katalog 9) minyatiiriinde yer alan
kemerli girigli iki kathi yapinin bir han olabilecegi diisiiniilerek, sehzadelerin Eski

Saray’dan ¢iktig1 goriisii one siiriilmiistiir.

4.2.3. ibrahim Pasa Saray1

Ibrahim Pasa Sarayr ve Atmeydani’min, Osmanli minyatiir sanati icin dnem arz
etmesinin yegane sebebi, Sarayin, diigiin senliklerine ev sahipligi yapmasidir.
Nakkas Osman’in gelistirdigi ve Surname-i Hiimayun boyunca tekrarlanan

tasarimlar, kiiciik farkliliklarla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tasarim haricinde yapinin,
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kalabalik sehir tasarimi i¢inde yer aldig1 {ic minyatiir ile bir i¢ mekan tasviri, calisma

icinde yer almaktadir.

Sehir icindeki tasvirler, Mendzil’deki Istanbul Tasviri’nde, Sehinsehnime I’deki
Istanbul Uzerinde Kuyruklu Yildiz minyatiirinde ve Hiinerndme I'deki Istanbul
Tasviri’nde yer almistir. i¢ mekan tasviri, Sehinsehname II’deki Sehzade Mehmed’in
Kabulii'nde (Katalog 61) goriiliir. Bu mekanin Sarayin harem bdliimii oldugu

diistinilmiistiir.

Calisma icinde Surndme-i Hiimayun’dan iki minyatiir detayli olarak anlatilmis, bir
minyatiir de karsilastirma icin eklenmistir. Ilk minyatiir, Sehzade nin Ibrahim Pasa
Sarayi’na Gelisi (Katalog 38) minyatiiriidiir. Burada Sarayin yalnizca Atmeydani’na
bakan cephe duvarlar1 ve giris kapis1 goriilmektedir. Atmeydani’nda yer alan siitunlar
bu minyatiirde goriilmez. Surndme-i Hiimayun’dan incelenen diger minyatiir de
Siileymaniye Camii Maketinin Getirilmesi (Katalog 39) minyatiiriidiir. Nakkas
Osman’in siinnet senligi icin tasarladigi kompozisyona uygun olarak, geri planda,
sag sayfada, Saraymm meydana agilan cephesi ile cephenin onilinde izleyiciler igin
kurulmus oturma yerleri yer alir. Sol sayfada ise Sarayin istinat galerisinde yer alan
bir kosk ile divanhanenin sahnisi goriilmektedir. On planda Atmeydani’nda yer alan
Obelisk ile Orme Siitun goze carpar. Yilanli Siitun’un resmedilmemesinin sebebinin,
esnaf alaylarinin gegitlerinin tasarimlarinin 6niine ge¢cmemesi oldugu diisiiniiliir.
Ayn1 minyatlir kapsaminda incelenen Kagittan Simurg Kusunun Ugurulmasi
minyatiirinde Yilanli Siitun’un da yer aldigi goriiliir. Bu kiiclik ihmal tasarimdan
kaynaklanabilmektedir. Hiinerndme II’'de yer alan iki minyatiirde, Surndame-i
Hiimayiin’daki bu tasarima benzer bir tasarim kullanildigi goriiliir. Ancak oturma
yerleri goriilmez ve meydandan sarayin i¢ine agilan giris merdivenleri yer alir.
Kanuni'nin Ip Cambazlarini Izlemesi (Katalog 43) minyatiiriinde sol sayfada, tipki
Surndme’de oldugu gibi, divanhanenin sahnisi ile istinat galerisine oturan kosk
goriilmektedir. Sag sayfada, oturma yerlerinin yerini merdivenli giris almistir. On
planda Dikilitas, Orme Siitun ve Yilanh Siitun yer alir. Ayn1 kompozisyon bu sefer
bir i¢ mekan tasviriyle karsimiza ¢ikar. Kanuni 'nin Alimlerle Toplantis: (Katalog 44)
minyatiiriinde sahnis, kosk, istinat duvarmnin yerini, Sarayin divanhanesinin ig

mekan1 almistir. I¢ mekan detayli olmayan sade bir tasarima sahiptir. Bir diger dikkat
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cekici kisim ise &n planda Ibrahim Pasa’min Budin’den getirttigi heykellerin yer

almasidir.

4.3. Su Yapilari ve Kopriiler

Calisma boyunca incelenen eserlerde su yapilarinin tasvirlerde genis yer kaplamadigi
goriilmiistiir. Tespit edilebilen su yapilar belirli eserlerde yer almistir. Bu yapilar
Menazil’de yer alan Istanbul Tasviri, Zafername’de yer alan Kirkcesme Su Yollari,
Hiinerndme I'de yer alan Istanbul Tasviri ve Divan-1 Nadiri’de yer alan Gazanfer
Aga Medresesi (Katalog 73) minyatiirlerinde goriilmektedir. Koprii tasviri ise
yalnizca Sehndme-i Selim Han’da yer alan Biiyiikcekmece Kopriisii (Katalog 20)

minyatiiriinde yer almaktadir.

Su kemerleri, havuzlar, hamamlar disinda yegane maksem tasviri, Zafername’deki
Kirkcesme Su Yollar: minyatiirinde ve Hiinerndme Ideki Istanbul Tasviri
minyatiirinde yer almistir. Yapiin Hiinername I’deki tespiti, Kirkcesme Su Yollar

minyatiirindeki konumuna gore belirlenebilmistir.

Tek 6rnegi olan diger bir yap1 da Hiinerndme I’deki Istanbul Tasviri'nde yer alan

Karagiimriik Sarnici olmustur.

4.3.1. Su Kemerleri

Su kemerleri, bu grup i¢inde en ¢ok tasvir edilen yapi olmustur. Bunun sebebi
yalnizca su kemerlerini gosteren bir minyatiir olmasidir. Zafername’de yer alan
Kirk¢cesme Su Yollar: minyatiiriinde Giizelce Kemer, Uzun Kemer, Maglova
Kemeri, Kovuk Kemer, Balikzade Kemeri, giiniimiize ulasamayan Hasan Aga
Kemeri, Mehmed Aga Kemeri ve Nasuh Aga Kemeri ile Kanuni devrinden 6nce
yaptirilmis isimsiz kemerler tasvir edilmistir. Kemerlerin tasvirlerinin, yapilarin
orijinal plan ve goriintiilerine neredeyse birebir uyuyor olmasi olduk¢a énemlidir. Bu
kemerler disinda Valens (Bozdogan) de Mendzil’de yer alan Istanbul Tasviri'nde,
sehir plani i¢cinde kusbakisina yakin ¢ogulcu bir bakis acistyla tasvir edilmistir.
Divdn-1 Nadwri’deki Gazanfer Aga Medresesi tasvirinde ise Valens biitiiniiyle
goriilmez. Gazanfer Aga Medresesi’nin arkasinda, belli bir kismi goriiliir. Bu

tasarim, iki yapinin birbiriyle olan konumlariyla ortiismektedir.
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4.3.2. Havuzlar

Havuz tasvirleri yalnizca Kirk¢esme Su Yollari’nin anlatildigt Kirk¢esme Su Yollart
minyatiiriinde yer almaktadir. Bashavuz/Havz-u Kebir ve Cifte Havuz tasvirleri,
calisma boyunca yer almis yegane tasvirlerdir. Ayni minyatiirde “Menba-1
Kirkcesme” adiyla tasvir edilmis kaynak da havuz tipolojisine benzer sekilde

resmedilmistir.

4.3.3. Hamamlar

Hamam tasvirlerinin Mendzil’deki Istanbul Tasviri'nde ve Hiinerndme I deki
Istanbul Tasviri minyatiirlerinde yogunlastig1 goriiliir. Bunun sebebi, genel sehir
tasvirinin yapildigi bu minyatiirlerde hamamlar1 olan kiilliyelerin de resmedilmis
olmasidir. Her iki minyatiirde de yer alan Mahmut Pasa Camii ve Hamam, II.
Bayezid Kiilliyesi yapilari, yalnizca Mendzil’deki Istanbul Tasviri’nde yer almis
Zeuksippos Hamami’dir. Bu minyatiirlerin  hepsinde hamam yapilar1 oldugu
diisiiniilen yapilar, basik kubbeli, kiibik formlu yapilar olarak tasvir edilmislerdir.
Hamam tasvirleri i¢cinde en farkli 6rnekse Hiinername II’de yer alan Kanuni nin
Hamami minyatiiriidiir. Cift sayfalik bu kompozisyonda, Topkap1 Saray1’nin Uciincii
Avlusunda, I¢ Hazine koskiiniin yaninda yer alan Bilyilk Hamam, i¢ mekaniyla

tasvir edilmistir.

4.3.4. Kopriiler

Calisma boyunca goriilen tek koptli tasviri Sehindme-i Selim Hdn’da yer alan
Biiyiikcekmece Kopriisii tasviridir. Yapmin aslina kismen uygun bir tasarima

sahiptir.

4.4. Ticari Yapilar

Incelenen eserlerde tespit edilebilen yegane ticari yap1 Kapahg¢arsy’dir. Mendzil’deki
Istanbul Tasviri’nde, Sehingehndme I'deki Istanbul Uzerinde Kuyruku Yildiz’da ve
Hiinerndme Ideki Istanbul Tasviri’nde yer almaktadir. Mendzil’de kent dokusu
icinde, oldukg¢a genis bir alanda, bliyiik yapilar toplulugu olarak goriilmektedir.

Sehinsehname I ve Hiinername I’deki tasvirleri de Menazil’de yer alan konumuna
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gore tespit edilebilmistir. Sehinsehname I’de yanyana, paralel i¢ avlulu iki birim ve
Onlerinde bacali yapilar olarak goriiliirken, Hiinername I’de de Eski Saray ile

Topkapi1 Saray1 arasinda, kirma catili ve bacali olarak tasvir edilmistir.

4.5. Egitim Yapilan

Incelenen minyatiirlerde egitim yapilar1 olarak medrese ve kiitiiphane tasvirlerinin
yer aldig1 tespit edilmistir. Divdn-1 Nadiri’de yer alan Gazanfer Aga Medresesi
tasviri disindaki diger medrese yapilari, genel sehir tasvirleri i¢inde yer alan kiilliye
birimleri olarak Mendzil’deki Istanbul Tasviri'nde, Sehinsehndme I’deki Istanbul
Uzerinde Kuyruklu Yildiz’da ve Hiinerndme’de yer alan Istanbul Tasviri'nde

goriilmektedir.

Kiilliye parcasi olarak goriinen medreselerden Ayasofya Medresesi sadece
Mendazil’de, Atik Ali Pasa Medresesi her iic minyatiirde de goriilmektedir. Atik Ali
Pasa Medresesi’nin Mendzil’deki tasvirinde miistakil bir yapi olarak goriiniirken,
Hiinername I’de caminin yaninda iki kubbeli bir birim olarak goriiniir. Sehinsehname

Ideki tasviri U planli medrese tipolojisindedir.

II. Bayezid Kiilliyesi’nin bir parcasi olarak medrese, Mendzil’de net bigimde
goriilmektedir. Hiinername I’deki tasvirinde ise aksiyal diizenlemeye uymayan iki

yapidan birinin medrese olabilecegi diisiiniilmiistiir.

Fatih Kiilliyesi’nin, en az camisi kadar 6nemli yapilar1 olan Akdeniz ve Karadeniz
Medreseleri, her ii¢ tasvirde de dikkat ¢ekmektedir. Mendzil’deki tasvirinde bir
kiilliye duvan i¢inde yer almadan, miistakil yapilar olarak tasvir edilmislerdir.
Sehinsehname I ve Hiinerndme I’ de yer alan tasvirlerde bir kiilliye duvar1 gériinmesi
sebebiyle iki yapinin da tespiti zorlagsmistir. Ancak bu iki minyatiirdeki tasvirlerinin,

kiilliye avlusunda bitisik olarak yansitildig1 diistiniilmektedir.

Bir diger kiilliye pargasi olan medrese tasviri Koca Mustafa Pasa Camii ve
Medresesi’'ne ait olup medrese yalnizca Mendzil’de goriilmektedir. Yalnizca
Mendazil’de goriilen bir medrese de Yavuz Sultan Selim Camii Medresesi’dir ve

caminin hemen Oniinde goriilmektedir.
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Divan-1 Nadiri’de yer alan Gazanfer Aga Medresesi minyatiirii ( Katalog 73), bir
Osmanli medresesinde egitimin nasil verildigini gorsellestirmesi bakimindan énemli

bir tasvirdir.

Bir diger egitim yapisi ise Zafername’de yer alan Kanuni'nin Cenazesinin
Siileymaniye Camii’'ne Getirilmesi (Katalog 18) minyatiiriinde yer alan Dar’iil
Kurra’dir. Dar’iil Kurra’lar, Kur’an- Kerim’in &gretildigi yapilardir. Yani bir
anlamda Kur’an oOgretileri i¢in Ozellesmis medreselerdir. Siileymaniye Dar’iil
Kurra’siin tasviri, yapinin orijinaliyle gerek konum gerek mimari olarak neredeyse

birebir uyusmaktadir.

Surndme-i Vehbi’de yer alan Sehzadelerin Siinnet Odasina Getirilisi (Katalog 81)
minyatiiriinde III. Ahmed Kiitiiphanesi'nin tasviri yer almaktadir. Giris cephesinin

tasvir edildigi kiitliphane yapinin orijinaline gore kiigiik farklar igermektedir.

4.6. Askeri Yapilar

Incelenen eserler arasinda askeri amacla kullanilan yapilar da tespit edilmistir.

Bunlar Aya Irini, Yedikule, Tersane-i Amire, Tophane-i Amire ve Rumelihisar1’dur.

Aya Irini, Topkap: Sarayi’min Birinci Avlusunda yer alan bir Bizans kilisesi
olmasina karsin camiye ¢evrilmemis, cephanelik olarak kullanilmistir. Hiinerndme
I’de yer alan Bab-1 Hiimayiin ve Alay Meydani minyatiirii, hem yapinin 6niinde yer
alan silahlar hem de yaninda yer alan “cebehane-i amire” yazisiyla bu islevin gorsel
kanit1 niteligindedir. Aya Irini’nin diger tasvirleri Mendzil’de yer alan Istanbul
Tasviri ve Sehinsehndme I'de yer alan Istanbul Uzerinde Kuyruklu Yildiz

minyatiirlerdinde goriilmektedir.

Yedikule Hisari, sehrin Marmara kiyilarinda yer alan surlariyla kara surlarinin
kesistigi noktada yedi hisariyla yer alan ve zindanhane olarak kullanilan bir yapidir.
Tasviri Mendzil’de yer alan Istanbul Tasviri ile Hiinerndme I’de yer alan Istanbul
Tasviri minyatiirlerinde goriilmektedir. Her iki minyatiirdeki tasviri de Avrupa

satolarina benzemektedir.

Hali¢ kiyillarinda yer alan Tersane-i Amire, Mendzil’de yer alan Istanbul

Tasviri’nde, Sehinsehndme I'de yer alan Istanbul Uzerinde Kuyruklu Yildiz

292



tasvirinde, Hiinerndme I’de yer alan Istanbul Tasviri'nde ve Surndme-i Vehbi’de yer
alan Hali¢’teki Gosteri (Katalog 79) minyatiirlerinde tasvir edilmistir. Mendzil,
Sehinsehname I ve Hiinername I’de yer alan tasvirleri, sehir dokusu i¢inde kusbakisi
olarak yansitilmistir. Tersane’nin Oniinde, denizde yer alan kadirgalarla konumu ve
tasviri kesin hale getirilmistir. Hali¢ teki Gosteri minyatiiriinde ise Aynalikavak
Kasr ile birlikteligi gosterilmis, tersane gozlerinin daha detayli tasvir edildigi

gorilmistr.

Tophane-i Amire, Bogaz kiyisindaki konumuyla ve yapi yogunlugunun bdlgede
seyrek olmasi sebebiyle genel Istanbul tasvirlerinin goriildiigii Mendzil’deki Istanbul
Tasviri minyatiiriinde, Sehingehname I'deki Istanbul Uzerinde Kuyruklu Yildiz
minyatiiriinde ve Hiinername Ideki Istanbul Tasviri minyatiirinde rahathikla
goriilebilmektedir. Tophane’nin, bu ii¢ minyatiir disinda, ¢alisma boyunca incelenen

baska bir eserde tasvir edilmemistir.

Rumelihisary’nin tasviri Sehinsehname II’de yer alan III. Murad’in Revan Miijdesini
Almas: (Katalog 62) minyatirinde goriilmektedir.’’”® Hisar Fatih ddneminde
Bogaz’a giren gemileri kontrol etmek icin insa edilmis ve III. Murad donemine
gelene kadar sehrin ve bogazlarin giivenligi tam anlamiyla saglanmis olsa da Hisar’in
onlinde yer alan toplar, hald Bogaz’a giris ¢ikisin denetlendigi bir yer oldugunu

gosterir. Orijinal planina uygun olarak bes kulesi de tasvir edilmistir.

4.7. Diger Yapilar

Caligsma boyunca tek tasviri olan ya da birden fazla tasviri olmasina ragmen herhangi
bir kategoriye dahil edilememis yapilar bu bashk altinda incelenmektedir.
Menazil’deki Istanbul Tasviri, Sehinsehndme I'deki Istanbul Uzerinde Kuyruklu
Yildiz ve Hiinerndme I’deki Istanbul Tasviri minyatiirlerinde yer alan Galata Kulesi;
Menazil’deki Istanbul Tasviri ve Sehinsehndme I'deki Istanbul Uzerinde Kuyruklu
Yildiz minyatiirlerinde yer alan Kiz Kulesi; Seindame-i Selim Hdn’da yer alan Su

Aygirt Kafasinin Arslanhane’de Sergilenmesi (Katalog 21) minyatiiriinde yer alan

370 Anadolu ve Rumeli Hisarlarini tasvir edilen XVIIL. yiizyilin ilk yarisinda yapilmis iki minyatiir de
Neviza’de Atai’nin Hamsesi nin 1728 ve 1738 tarihli iki niishasinda yer almigtir. (Bkz. Banu Mahir,
Osmanli Minyatiir Sanatt, s.86).
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Arslanhane; Sehinsehname I’deki Takiyiiddin ve Ekibinin Rasathanede Calismast
(Katalog 26) minyatiiriinde yer alan Rasathane; Egri Fetihnamesi’nde yer alan [I1I.
Mehmed’in Egri Seferi’nden Déniiste Istanbul’da Karsilanmas: (Katalog 69)
minyatiiriinde yer alan ve giinlimiize ulasamamis olan Sehzadebasi’ndaki Ascibasi
Evleri ve Divin-1 Nadiri’de yer alan Seyhiillslim Mustafa Efendi’nin
Kasimpasa’'daki Konagi (Katalog 72) minyatiiriinde yer alan Seyhiilislam Mustafa
Efendi’nin Kona@ bu yapilar teskil etmektedir.

Adi gegen bu yapilar disinda, incelenen minyatiirlerde tespit edilemeyen
(muhtemelen giiniimiize ulasamamis) cami ve mescitlerle, sivil yapilar da

goriilmiistiir.
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5.SONUC

Bu tezde XVL-XVIIL. ylizyillar arasina tarihlenen Osmanli el yazmalarindaki
minyatiirlerin se¢ilmis &rneklerinde Istanbul yapilarmimn nakkaslarca nasil tasvir
edildikleri ele alinmistir. Gergekei yaklasimlariyla, kiltiir ve sosyal tarih
caligmalarinda O6nemli gorsel belgeler olarak kullanilan Osmanli minyatiirlerinin,

Istanbul yapilarimi da belgeledikleri belirlenmistir.

Osmanli doneminin tarith konulu eserleri olan sehndme ve gazavatnamelerde,
sehzade diigiinlerini anlatan surndmelerde ve bazi1 edebi konulu eserlerde, Istanbul’u
onemli dini ve sivil yapilariyla tasvir eden minyatiirler bulunmaktadir. Ozellikle,
Osmanli padisahlariin evi ve yonetim merkezi olan Topkapi Sarayi, mekanlari,
avlulari, bahgeleri, koskleri ve yap1 birimleriyle Osmanli minyatiirlerinde
belgelenmistir. Ancak, tezde ele alinan bazi eserlerdeki Topkapi Sarayr konulu
minyatiirlerin hangi mekan ve yapilari tasvir ettigi net olarak secilirken, bazilarinda
ise belirsizlik hakim olmasi sebebiyle, mekan tespiti miimkiin olamamaktadir.
Ornegin Siileymanndme’de yer alan Divdn Toplantisi minyatiiriinde (Katalog 3)
tasvir edilen yapilarin Topkap: Sarayr Ikinci Avlusu, Divanhane revaklari,
Babiisselam oldugu hemen anlasilabiliyorken, ayni eserde yer alan Sancagina
Gitmek Uzere Yola Cikan Sehzade minyatiirinde (Katalog 9) gériilen yapinin neresi
oldugu belirsiz kalmaktadir. Baz1 minyatiirlerde ise goriinen yapilarin ne oldugunu

daha iyi anlayabilmek i¢in kaynak taramasi yapilmistir.

Minyatiirlerin mekanlar1 yalnizca olaylar icinde resmetmedigi de goriilmiistiir.
Mendazil’de yer alan Istanbul Tasviri Katalog 1), Zafername’de yer alan Kirkcesme
Su Yollar: (Katalog 16), Sehinsehndme I'de yer alan Istanbul Uzerinde Kuyruklu
Yildiz (Katalog 27) ile Hiinerndame I’de yer alan Istanbul Tasviri (Katalog 31)
minyatiirleri direkt olarak Istanbul veya Istanbul’un belli bir boliimiinii gdsteren
tasvirler olmuglardir. Sayilan tiim minyatiirler, kentin gelisimiyle ilgili kronolojik
bilgi vermektedir. Mendzil, Sehinsehname I’de yer alan Istanbul Uzerinde Kuyruklu
Yildiz ve Hiinarndme I'de yer alan Istanbul Tasviri minyatiirlerinde, Istanbul’un

kusbakist olarak tasviri goriilmektedir.
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Mendzil’de Matrakg¢1r Nasuh’un kullandig1 ve Nakkas Osman tarafindan Hiinername
I’de yer alan Bab-1 Hiimayiin ve Alay Meydan (Katalog 29), Topkap: Sarayr Divan
Aviusu (Katalog 30) ve Topkap: Saray1 Uciincii Avlusu ve Koskler (Katalog 34)
minyatiirlerinde daha net goriilen ¢ogulcu bakis agisinin kullanildig: tasvir dilinin,

kronolojik olarak da nasil gelistirildigi izlenebilmistir.

Zafername’de yer alan Kirkcesme Su Yollar: minyatiiri ise séz konusu diger
orneklere gore bazi farklar icermektedir. Bah¢ekdy-Belgrad Ormanlari’nin tasvir
edildigi tek minyatiir olarak, olaylar ve mekanlar kadar, Mimar Sinan tarafindan
yapilmis olan su kemerlerini ve havuzlarmi gostermesi, onu diger Oorneklerden
ayirarak, sadece mimari liretimin gorsel belgesi niteligine de getirmektedir. Bu
minyatiir sayesinde, giinlimiize ulasamamis ancak arsiv belgelerinde adi gecen ii¢

kemerin de gorsellerine ulagilmistir.

Minyatiirlerde Harem kadinlarinin tasvir edilmedigi dikkati ¢ekmektedir. Halk
icinden kadin tasvirleri Surndame-i Hiimayiin ve Hiinername II'de yer alan Bir
Kadimin Arzuhal Vermesi (Katalog 54) minyatiirlinde gorilmiistiir. Sehndamelerin,
padisahlarin 6zel hayatlarina dair sundugu kesitler olduk¢a sinirlidir. Meclis veya
gayriresmi kabul sahneleri hemen her eserde goriilebilirken, Hiinerndme II’de yer
alan Kanuni’nin Hamami (Katalog 45) minyatiirii, padisahin 6zel hayatina dair bir

sahneyi tasvir etmesi bakimindan daha 6zel bir konuma sahiptir.

Figlirlerde portrecilik anlayisinin hakim oldugu asikardir. Ancak padisahlarin
duygularinin yansitildigi 6rnekler, islenen konular sebebiyle de sik goriilen bir durum
degildir. Hiinerndme II’de, Kanuni Sultan Siileyman’in “insan” 6zelliklerinden biri
de Kanuni’nin Sehzdde Bayezid’e Beddua Etmesi (Katalog 48) minyatiiriidiir.
Kanuni, s6z konusu minyatiirde secdeye egilmis sekilde tasvir edilmis ve resmin

iistiine yazilmis satirlarla da ruh hali daha iyi anlagilir hale gelmistir.

Glinlimiize ulasamayan fakat minyatiirlerde yer alan yapilar da tespit edilmistir.
Bunlardan biri, Hiinerndme I'de yer alan II. Bayezid’in Su Sigirini Oldiirmesi
(Katalog 32) minyatiiriinde goriilen Beykoz’daki Tokat Kasri, digeri de Egri
Fetihndmesi’'nde yer alan III. Mehmed’in Egri Seferi’nden Déniiste Istanbul’da
Karsilanmasi (Katalog 69) minyatiiriinde goriilen Eski Odalar denen yapidir.
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Eserlerin kronolojik olarak siralanmis olmasi, Osmanli minyatiir sanatinin yillar
icinde sergiledigi degisimleri, nakkaslar arasindaki Gislup ve tasvir farkliliklarini da
yapilar1 ortaya koydugu gibi gostermektedir. Bazi yapilarin ve mekanlarin birden
fazla kere tasvir edildigi goriilmiistir. Ornegin Arz Odasi’nin tasvirleri
Stileymanndme, Niizhetii’l Esrdri’l Ahbar Der Sefer-i Sigetvar, Hiinerndme I-1I,
Sehingehname I-1I’ de (bazilarinda birden ¢ok kere) goriiliirken, Seyhiilislam Mustafa
Efendi’nin Kasimpasa’'daki Konagi (Katalog 72) minyatiiriinde yer alan konak

yalnizca bu minyatiirde, Divan-1 Nadwi’de goriilmiistiir.

Genel Istanbul tasvileri iginde yer alan yapilarin tek baslarma tasvirlerinin bulundugu
resimler de vardir. Ornegin Sehinsehndme 1 ve Hiinerndme Ideki Istanbul
tasvirlerinde goriilen Siileymaniye Camii’nin, Zafername’de (Katalog 19) gercegine
oldukca yakin, detayl1 bir tasviri yer almistir. Stileymaniye Camii’nin yer aldig1 diger
bir minyatiir ise Surndme-i Hiinayin’da yer alan Siileymaniye Camii Maketinin
Getirilmesi (Katalog 39) minyatiiriidiir. Bir caminin maketinin bir minyatiirde yer

almas1 bakimindan farkli bir 6rnek teskil eder.

Yapilarin degerlendirmeleri yapilirken, tasvir sayilarindaki bu farkliliklara da dikkat
cekilmistir. Aym1 yapinin ya da mekanin yer aldif1 tasvirler birbirleriyle
karsilastirilmistir. Yapi tiirlerinin karsilastirilmasinda dikkat edilen bir diger husus,
yap tiirlerinin gruplandirilmasi olmustur. Ornegin dini yapilar, cami ve mescidler,
tirbeler, kilise ve manastirlar, tekke ve Mevlevihaneler basliklarinda
gruplandirilarak, s6z konusu yapilara uygun tasvirlerin hangi eserlerde nasil yer

aldig1 anlatilmastir.

Bu caligma boyunca kronolojik olarak yapilan bu degerlendirmelerle, minyatiirlerin
gorsel belge olarak nasil incelenebilecegine iliskin bir O6rnek ortaya konulmaya
calisilmigtir. Cok iyi bilinen ve birgok kez yayimlanmis olan minyatiirlerde tasvir
edilen Istanbul yapilari, bu calismada daha detayll ve kapsamli analize tabi
tutulmustur. Incelenen minyatiirler sadece sanatgilar bazinda, teknik, iislup,
kompozisyon farkliliklariyla ele alinmamus, tasvir edilen mimari yapinin da nasil ele
alinabilecegi ifade edilmeye calismistir. Yapilarin birbirleriyle de kiyaslarinin
yapilmasi, hem kent tarihinin gelismesi bakimindan, hem de sanat¢ilarin {islup

farkliliklar1 ya da yapilar1 nasil ele aldiklar1 bakimindan sonuglara varilmasini
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miimkiin kilmistir. Elbette ki ne kadar detayli anlatilmaya ¢alisilmis olunsa da bazi
minyatiirlerde yer alan tasvirler, bu baglamlarda degerlendirilerek gelistirilmeye

agiktir.
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Hafitan

PN e ol e
5 e R
rd S :

s e e

"y Mu—u asbisr .Em JJ| “‘:ﬂ 4..3 ‘I;; "3:‘

3?"" ﬁ; EXR iz ' ; "'f:.'-‘ Al ? i
=1

ol B A el o
b f- i

D

2 gl
e ST A oyl
\Ji;t; uﬁu ('-u\:" :3:‘{‘ oo Sl

"“u\}-- \_n.\ s EY ¥ RTINS
ety R gy i )

A

7 u;.\_)'
, Blaaday

B L | SR Y b
Sbls el gl Ejee SR R 9

Y 5
o 1
Bz el o ot ;&x{ ,,._ -...f 1;-,, HOui {
i ‘*""‘"’ Sl asd s . ki 5 B {
Tty sl g Sl S S Al A e
2 aoagaal - Acoaal SRR oLl el o 5 Dl e ) %{m i
e S SEe SmE TG iy S o S ol 7R €
: i " { ) > g - a
X el A Cnmaat a5 B RS bt sl el
B oond sl il oal ol g O o e e e
paroLse Sk L L Stk T i ,,;‘u A5 i -
e S
& o FUrT o
Swsbs st oad o \ & ’ v
Sads ST Q . . : : . N g . i
A il s L g R :3\:\ Ll : a-““_;_",;‘:.ﬁ . T
i e i i % et et
J : . . el Lt o o I T T
polge 5L & T fu:; T TR Ty xg_‘ﬁ‘.,-__:,s - 3
i op o - in
e ter Ja " &
et i it e
Bk sl o = s o sl wn wel s v nl sl e
o ui:._"’ B oG V% R TYV B SNG BCRORION Saasy edist T e

ool Sla, o) syl ! -
L i Ve et ea! S S WSy e geliae si

it ol & o
; | e 5 GG -9 o
g Py .
4 Dol O i i " { S S g o s el :_.,..v x e 3 3l
% S g G S o 3P R WIS T 0 Bl g
PP, 2 o A S

. ] e 1 B3t s

; }} 2 - ST e I.‘:ﬂw ‘;*ms* »ﬁr‘:;s“ﬁ': X
.«"“" “ﬁﬁ ‘-uz.- vy v T 2efss o -

4 e \=} "“""k’ "‘,")\.,,-} Saad S50 Saaad I )

A ok il ..u\..; u\.—d- hoor ] Sie S a%

3 el LN G i -, e
7 v
| g i! loég/25 \ Bt
L s i EE SRGE BT N - AN N > = 3 " SIS S —~

8.

5

“aad st

i ‘W'ﬁ 4

TSMA.E.1065

373 Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli Arsivi, Topkapt Saray: Miizesi Arsiv Evraki (TS.MA.E), No:
1065, Gomlek No: 25, Varak: 1-2.

301



EK 4: Ceyb-i Hiimayun Defteri. 1119 senesi Zilhicce ayinda ceyb-i hiilmayun
icin takdim olunan ve ressam Levni’ye, fakirlere, padisaha baz1 seyler takdim
edenlere, giires edenlerden galip ve magluba, arslancilara, pasa cavuslarina,
cirit oynayanlara vesaireye ihsan olunan paralara dair.””*

}J{ Lﬁ;" Mo m}hi\?%ﬂ,wuﬂ i

f‘—'*-—f‘:.’u)[)
%" d.- %_’jjﬁé t'qé—

4’40"-5»’0:2};%
jJ ‘,ﬂ

" M—’/&J‘ L:J.Jf(;‘ _,j,
(&%@9_ o Wef%ﬁhjﬁr s : . &
M{m 1 ﬁf‘fe (@ : !

% #9&—,& #L T, .

J"‘d L"’L"JJ’_! : :
ﬂeu_ S
f«:ffx. t” )‘-Jj/l‘

|

:o [. 4
; JJL/L .
§ i—:i'ca,“_,-hll :

g
,waarL_.r .\,,_A}M_; :‘,’f‘;w%' ; \,

J"/Jo_jébc)&jw'f: L. \{'E{ eyl :J.r'/(.v‘

=

"-’C’E‘é)\ﬁ{ f}‘
L Ll

U-m,-1-

J"d-:'

)'s,-"

&-'

‘U )

/’L!; _: uz’tﬁ'*‘"@;@ 5! )
ML b, at) 5%’3
- J.«L*‘.,_A,q%{_’ Mol 2
Hebal e (ol habi, -t.a&;;,fé’f—.’w»ffrx
*“#@%f@.ﬁ‘ﬂmv%.ﬁ%"?jﬁjﬁ :

SQLasyy

) ,Llj_, Uv‘%wt@ﬂ;
’Jﬁoll-kq;ﬁiﬂ P Lgtﬁ
.A.J“’ ‘_Jh 7 ., ﬁf:

-"" /6" ;I
L
gj__, e C’{A@Fm uﬁh%‘mul
o e a 3 \_J_/Lj)_u’lp 1;-;

i o | S o~

| g

e

© D.02352.0327.00

°7 Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli Arsivi, Topkapt Sarayr Miizesi Arsivi Defterleri (TS.MA.d)
No: 2352, Gémlek No: 352, Varak:1-2.

302



EK 5: Cephaneden cikan ates bitisigindeki Arslan Han’a, iistiindeki
nakkashaneye, terziler karhanesine ve sim sakalar kislagina sirayetle bunlari da
yakmis ve Arslan Han tamir edilemez bir hale gelmis oldugundan tamamen
yikilarak enkazile cephane insa edilecegi, digerlerinin tamir edllebllecegl5 »

S 0

T

oy

) .'ﬁi‘/ﬂ‘uy
SR,
i*

sl ‘“4'»

LI
N ey )‘/‘"")eulu,

I 4“"%'4?,/,,., .”\
t . he :
- E . j‘wﬁ‘ﬁﬁh‘ wu{g_,;g_,

LEG 'LYH

,J)u oy gt
m,i;.“»,ﬁ
I, M’u/jh -mm

“3n

e ‘—‘J»JJL.J.

g “"idﬂn‘gua
‘ua
o+ Zlu.“,u,ﬂ ”’
@»e.:

. 3 0
"!"“-"u .:; ':;"J‘\'”Iﬁﬁ-u,,

s .MMJ cfh}uy;'M&(
Wit ad, qu).ujl
. T P 6 agpgr 2
V% 2 u“r""”ﬁwugu mu.yu_m

- oL ’ — s "";f:/mu,

: R g
5% Jd,-_g,,..,f 4l

Sk 4 J»—,w
s g i

(Z.i/-f L ER
PR 501 g =

ait gt

T s ey

> Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanh Arsivi Hatt-1 Hiimayun (HAT), No: 37.

303



EK 6: III. Ahmed Kiitiiphanesi, William Henry Bartlett’’®

°7 Julie Pardoe, a.g.e..

304



KAYNAKLAR

AKALAY, Zeren (1970), “Tarihi Konularda Tiirk Minyatiirleri”, Sanat Tarihi
Arastirmalar1 111, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Enstitiisii

Yayin, istanbul.

ANAFARTA, Nigar (1969), HiinernAme Minyatiirleri ve Sanatcilari, Yay. Haz.
Sevket Rado, Yap1 Kredi — Dogan Kardes Basimevi, istanbul ,s.X.

AND, Metin (2011), 16. Yiizyilda Istanbul Kent — Saray — Giinliik Yasam, Yap1
Kredi Yayinlari, Istanbul.

ANDREASYAN, Hrand D. (2013), Polonyali Simeon Seyahatnamesi, Everest

Yaynlari, Istanbul.

Anonim (1994), “Kandilli Bahgesi”, DBIA, C.4, Kiiltir Bakanligi ve Tarih Vakfi
Ortak Yayini, Istanbul, Ss.410.

Anonim (2000), Topkap1 Sarayi, Akbank Kiiltiir ve Sanat Kitaplari: 68, Istanbul.

ARIKAN, Bugrayhan Bickici (2015),“Istanbulun Tarihi Su Kemerleri ve Suyun
[letimi”, 5. Tarihi Eserlerin Giiclendirilmesi ve Gelecege Giivenle Devredilmesi

Sempozyumu, C.1, Erzurum, Ss.275-285.

ARTAN, Tilay (1994) “Eski Saray”, DBIA, C.3, Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih Vakfi
Ortak Yayni, Istanbul, Ss.204-205.

ARTAN, Tiilay (1994) “Ibrahim Pasa Saray1”, DBIA, C.4, Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih
Vakfi Ortak Yaymm, Istanbul, Ss.128-130.

ARTAN, Tiilay (1994) “Kavak Saray1”, DBIA, C.4, Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih Vakfi
Ortak Yayni, Istanbul, Ss.494-495.

ASLANAPA, Oktay (2004), Osmanh Devri Mimarisi, Inkilap Yaymevi, istanbul.

ATASOY, Nurhan (1970), “1558 Tarihli Siileymanname ve Macar Nakkas Pervane”,
Sanat Tarihi Yilig1 1969-1970, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat

Tarihi Enstitiisii, Istanbul.

305



ATASOY, Nurhan (1973), “Ill. Murad Sehinsahnamesi, Siinnet Diiglinii Bolimii ve
Philadelphia Free Library’deki Iki Minyatiirlii Sayfa”, Sanat Tarihi Yilhg, S.3
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiktesi Sanat Tarihi Enstitiisii Yayinlar1, Istanbul,

Ss. 359-387.

ATASOY, Nurhan (1997), 1582: Surnime-i Hiimay{in Diigiin Kitabi, Ko¢gbank

Yaynlari, Istanbul.

ATASOY, Nurhan (2012), ibrahim Pasa Sarayi, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1

Yayinlari, Ankara.

ATASQOY, Nurhan (2015) Silahsor, Tarih¢i, Matematikci, Nakkas, Hattat
Matrak¢1 Nasuh ve Menazilname’si: Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan

Siileyman Han, 1. Cilt, Milenyum Yayincilik, Istanbul.

ATIL, Esin (1986), Siileymanname: The Illustrated History of Siileyman The
Magnificent, Harry N. Abrams Publ., New York.

ATIL, Esin (1999), Levni ve Surnime: Bir Osmanh Senliginin Oykiisii, Kogbank

Yayinlan, Istanbul.

AYNUR, Hatice (2009) “Surname”, TDVIA, C.37, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaynlari, Istanbul, Ss.565-567.

AYVANSARAYI, Hiiseyin Efendi, Ali Sat’i Efendi, Siileyman Besim Efendi
(2001), Hadikatii’l-Cevami’ Istanbul Camileri Ve Diger Dini-Sivil Mi’mari
Yapilar, Isaret Yayinlari, Haz. Ahmed Nezih Galitekin, Istanbul.

AYVERDI, Ekrem Hakki (1953), Fatih Devri Mimarisi, istanbul Fetih Dernegi
Nesriyati, Istanbul.

BAGCI, Serpil (1996), “Islam Toplumlarinda Matemi Simgeleyen Renkler: Mavi,
Mor ve Siyah”, islim Diinyasinda Mezarhiklar ve Defin Gelenekleri, Ankara, Ss.

163-168.

BAGCI, Serpil (2000), “From Translated Word to Translated Image, The Illustrated
Sehname-i Tiirki Copies”, Muqgarnas, Vol.17, Ss.162-176.

306



BAGCI, Serpil, CAGMAN, Filiz, RENDA, Giinsel, TANINDI, Zeren (2012),
Osmanh ResimSanati, T.C. Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara.
BILGICIOGLU, Banu “Sardy-1 Atik-i Amire”, TDVIiA, C.36, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, Istanbul, Ss.122-125.

BOSTAN, Idris (1992), Osmanh Bahriye Teskilati: XVIIL. Yiizyllda Tersine-i

Amire, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara.

CANTAY, Goniil (1994), “Biiyilkkcekmece Kervansaray1”, DBIA, C.2, Kiiltir
Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Ortak Yayini, Istanbul, Ss.357-358.

CHESNEAU, Jean (2012), D’Aramon Seyahatnamesi Kanuni Devrinde Istanbul-
Anadolu Mezopotamya, Dergah Yayinlari, Istanbul.

CAGMAN, Filiz (1973), “Sehname-i Selim Han ve Minyatiirleri” Sanat Tarihi
Yilligy, S.5, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul, Ss.411-443.

CAGMAN, Filiz (1987),“Altin Hazine Mataras1”, Topkap1 Saray1 Miizesi Yillik 2,
Istanbul, s.85-122.

CAGMAN, Filiz (1989), “Saray Nakkashanesi’nin Yeri Uzerine Diisiinceler”, Sanat
Tarihinde Dogu’dan Batr’ya, Unsal Yiicel Amisina Sempozyum Bildirileri,

[stanbul, Ss.35-46.

CAGMAN, Filiz, TANINDI, Zeren (1979), Topkapr Sarayr Miizesi Islaim

Minyatiirleri, Terciiman Sanat ve Kiiltiir Yayinlari, Istanbul.

CECEN, Kazim (1999), istanbul’un Osmanh Dénemi Suyollari, Istanbul: ISKi

Yaynlari, Istanbul.

CECEN, Kazim (2002),“Kirkgesme Sular1”, TDVIA, C.25, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, Ankara, Ss.476-479.

COBANOGLU, Ahmet Vefa (1994),“Gazanfer Aga Kiilliyesi”, DBIA, C.3, Kiiltiir
Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Ortak Yaym, Istanbul, Ss. 375-377.

DEGIRMENCI, Tiiliin (2007), “Legitimising” A Young Sultan: Illustrated Copies of
Medhi’s ‘Sehname-i Tiirk” In European Collections”, Thirteenth International

Congress of Turkish Art, Hungarian National Museum, Budapeste, Ss.152-172.

307



DEGIRMENCI, Tiiliin (2012), Iktidar Oyunlar1 ve Resimli Kitaplar II. Osman
DevrindeDegisen Gii¢c Simgeleri, Kitap Yaymevi, Istanbul.

DEMIRIZ, Yildiz (1994), “Feridun Ahmed Pasa Tiirbesi”, DBIA, , C.3Kiiltiir
Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Ortak Yayini, Istanbul, 5.293.

DENNY, Walter B.(1970) “A Sixteenth- Century Architectural Plan of Istanbul”,
Ars Orientalis, The Art Of Islam And The East, Vol. VIII, Freer Gallery of Art,

Smithsonian Institution Department of the History of Art, University of Michigan,
Ss. 49-64.

DERMAN, Ugur (2011) “Surndme’nin Resimlendirilmesine Dair Bir Belge”,
Gelenek, Kimlik, Biresim: Kiiltiirel Kesismeler ve Sanat, Giinsel Renda’ya

Armagan, Hacettepe Universitesi Yayinlari, Ankara, Ss.95-103.

DERNSCHWAM, Hans (1992), istanbul ve Anadolu’ya Seyahat Giinliigii, Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara.

DEVELLIOGLU, Ferit (2010), Osmanlca-Tiirkce Ansiklopedik Ligat, Aydin
Kitabevi Yayinlari, Ankara.

DOGAN, Dilek (2011), 16.-18. Yiizy1ll Minyatiirlerinde Osmanh Arabalan, T.C.
Marmara Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Tiirk Sanat1 Anabilim Dals,

Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul.

ELDEM, Sedat Hakki (1969), Koskler ve Kasirlarl, Devlet Giizel Sanatlar

Akademisi Yiiksek Mimarlik Boliimii R616ve Kiirsiisii Yaynlari, Istanbul.

EMECEN, Feridun (2001), “Kara Ahmed Pasa”, TDVIA, C.24, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, Istanbul, Ss.357-358.

EMECEN, Feridun (2003),“Mehmed III”, TDVIA, C.28, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, Ankara, Ss.407-413.

ERDEM ERDOGAN, Nagihan (2019), Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesi NEKTY6045 No’da Kayith Tarih-i Feth-i Yemen Adh Eserin
Minyatiirlerinin Incelenmesi, Akdeniz Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,

Sanat Tarihi Anabilim Dal1, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.

308



ERDOGAN, Esra Giizel (1994), “Sah Sultan Camii”, DBIA, C.7, Kiiltiir Bakanlig
ve Tarih Vakfi Ortak Yayini, Istanbul, Ss.124-125.

ERDOGAN, Muzaffer (1958), “Osmanli Devrinde Istanbul Bahgeleri”, Vakiflar
Dergisi, S.4, Vakiflar Umum Midiirliigii Nesriyati, Ankara, Ss.149-182.

ERKAN, Mustafa (1996), “Gazavatname”, TDVIA, C.13, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaynlari, Istanbul, Ss.439-440.

ERTUG, Zeynep Tarmm (2009), “Sorgu¢”, TDVIA, C.37 Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlar, Istanbul, Ss.378-380.

ERTUGRUL, Ozkan (1994), “Egrikapt Maksemi”, TDVIA, C.10, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, Istanbul, 5.496.

ERTUGRUL, Zeyneb (2019), Topkapir Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Revan
Kitaphg1 1296 Numarah Kitab-1 Gencine-i Feth-i Gence’nin Minyatiirleri,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi
Anabilim Dali, Tiirk ve Islam Sanatlari Programi, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans

Tezi.

EVLIYA, Celebi (2013), Giiniimiiz Tiirkcesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi,
Yay. Haz. Seyit Ali Kahraman, Yiicel Dagli, Yap1 Kredi Yayinlari, C.1, Birinci
Kitap, istanbul.

EYICE, Semavi (1989),”Ahmed III Kiitiiphanesi”, TDVIA, C.2, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, Istanbul, Ss.40-41.

EYICE, Semavi (1991) “Atik Ali Pasa Camii”, TDVIA, C .4, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaynlari, istanbul, Ss.67.

EYICE, Semavi (1991) “Babiissaade”, TDVIA, C.4, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlar, Istanbul, Ss.408-409.

EYICE, Semavi (1991) “Bagdat Koskii”, TDVIA, C.A4, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaynlari, istanbul, Ss. 444-446.

EYICE, Semavi (1991),“Arz Odas1”, TDVIA, C.3, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari
[stanbul, Ss.445-446.

309



EYICE, Semavi (1991),“Ayasofya Medresesi”, TDVIA, C.4 Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayimnlari, Istanbul, Ss.214-215.

EYICE, Semavi (1992), “Bey Mescidi”, TDVIA, C.6, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi Yayinlari, Istanbul, Ss.19-20.

EYICE, Semavi (1993), “Cezeri Kasim Pasa Camii”, TDVIA, C.7, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Islam Ansiklopedisi Yayinlari, Istanbul, Ss.507-508.

EYICE, Semavi (1994), “Ayasofya”, DBIA, C.1, Kiiltiir Bakanligi Ve Tarih Vakfi
Ortak Yayini, Istanbul, Ss.446-457.

EYICE, Semavi (1994), “Rumeli Hisari”, DBIA, C.6Kiiltiir Bakanligi Ve Tarih
Vakfi Ortak Yayini, Istanbul, Ss.355-357.

EYICE, Semavi (1995), “Eyiip Sultan Kiilliyesi”, TDVIA, C.12, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, Istanbul, Ss.9-12.

EYICE, Semavi (2001), “Kale”, TDVIA, C.24, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
Istanbul, Ss.234-243.

EYICE, Semavi(1992),“Biiyiikcekmece Kopriisii”, TDVIA, C.6 Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, Istanbul, Ss.520-521.

FERIDUN, Ahmed Bey (2012), Niizhetii Esrari’l-Ahbar Der Sefer-i Sigetvar,
Der. Ahmet Aslantiirk, Zeytinburnu Belediyesi Kiiltiir Yaynlari, Istanbul.

FETVACI, Emine (2009), “The Production of the Sehname-i Selim Han”,
Mugarnas An Annual On The Visual Cultures of the Islamic World, Vol.26, Ed.
Giilru Necipoglu, Boston, Ss.263-315.

FETVACI, Emine (2013), Saraymn imgeleri Osmanh Saraymin Géziiyle Resimli
Tarih, Cev. Nurettin Elhiiseyni, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul.

GALLAND, Antoine (1998), istanbul’a Ait Giinliik Amlar (1672-1673), C.2, Cev.
Nahid Sirr1 Orik, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara.

GHISELIN, Ogier De Busbecq (1979), Tiirkiye’yi Boyle Gordiim, Terciiman 1001

Temel Eser Dizisi No.31, Kervan Kitapgilik Basimevi, Istanbul.

310



GUNAY, Reha (1992), “Siileymannime Minyatiirlerinde Mekan ve Anlatim
Teknikleri”, Topkap1 Sarayr Miizesi Yillik 5, Topkap1 Saray1 Miizesi Miidiirliigii ve
Topkap Saraymi Sevenler Dernegi Yayini, Istanbul, Ss.56-159.

GUNDUZ, Filiz (2007), “Okmeydami”, TDVIA, C.33, Tirkiye Diyanet
VakfiYayinlari, Istanbul, Ss.339-340.

GYLLUS, Petrus (1729), The Antiquities of Constantinople, Translated and
Published by John Ball, London.

HARAL, Hesna (2006), Osmanh Minyatiiriinde Kadin (Levni Oncesi Uzerine Bir
Deneme), T.C. Marmara Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Tiirk

Sanatlar1 Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul.

INAL, Giiner (1995), Tiirk Minyatiir Sanati: Baslangicindan Osmanlilara
Kadar, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara.

INCICIYAN, P.G.(1956), XVIIL. Asirda Istanbul, Istanbul Fethi Dernegi [stanbul

Universitesi Yayinlari, Istanbul.

Istanbul Su Kiilliyati XXV Vakif Su Defterleri Avrupa Yakas1 Sulan 2 (1577-
1842) (2002), Yay.Haz. Ahmet Kal’a, vd, ISKi Yayinlar1, Istanbul.

Istanbul Su Kiilliyath XXV Vakif Su Defterleri Avrupa Yakasi Sular1 3 (1574-
1831) (2002), Yay.Haz. Ahmet Kal’a, vd, ISKi Yayinlar1, Istanbul.

ISLI, Necdet (1994), “Okcular Tekkesi”, DBIA, C.6, Kiiltir Bakanligi Ve Tarih
Vakfi Ortak Yayim, Istanbul, s.124.

KARATAY, Fehmi Edhem (1961), Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Farsca
Yazmalar Katalogu, Topkap1 Saray1 Miizesi Yayinlari, No:12, Istanbul.

KARATAY, Fehmi Edhem (1961), Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Tiirkce
Yazmalar Katalogu, Topkap1 Saray1 Miizesi Yayinlar1 No:11, Istanbul.

KAYA, Goniil (2006), Resimli Bir Osmanh Tarihi: Asafi Pasa’nin Secaitnimesi,
Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dal,

Yayimmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.

KOCU, Resat Ekrem (1939), Surniame, C1g1r Yaymevi, Istanbul.

311



KOCYIGIT, Pmar (2012), Resimli Bir Osmanlh GAzanamesi: Gelibolulu Mustafa
Ali (1541-1600) ve Nusretname’si (Istanbul Topkap: Sarayr Miizesi H.1365),
Canakkale On Sekiz Mart Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi

Anabilim Dali, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.

KUBAN, Dogan “Siileymaniye Kiilliyesi”, DBIA, C.7, Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih
Vakfi Ortak Yayini, Istanbul, Ss.96-104.

KUTUKOGLU, Bekir (1994),Vekayi’niivis Makaleler, Istanbul Fetih Cemiyeti
Yayinlar, Istanbul, s.14.

LA MORTRAYE, Aubry (2017), La Motraye Seyahatnamesi, Cev. Nedim
Demirtas, Istiklal Kitabevi, Istanbul.

MAHIR, Banu (1999), “Tiirk Minyatiitlerinde Hil’at Merasimleri”, Belleten,
C.LXIII, S.238, Atatiirk Kiiltiir, Dil Ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Tarih Kurumu
Yaynlari, Ankara, Ss.745-766.

MAHIR, Banu (2012), Osmanh Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul.

MANTRAN, Robert (1986), 17. Yiizyil Ikinci Yarisinda Istanbul, cev. M. A.
Kiligbay ve E. Ozcan, cilt II, Ankara.

MENAVINO, Giovan Antonio (2011), Tiirklerin Hayat1 ve Adetleri Uzerine Bir

Inceleme, Dergah Yayinlari, Istanbul.

MORDTMANN, Johannes Heinrich (2009), “Takiyiiddin’in Pera’daki Gozlemevi”,
Cev. Cem Pulathaneli, Osmanh Bilim Arastirmalari, Vol. X, Say.2, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Bilim Tarihi Boliimii Yayinlari, Istanbul, Ss. 115-
129.

MULLER, Georgina Max (1978), Istanbul’dan Mektuplar, Terciiman Gazetesi

1001 Temel Eser No:131, Kervan Basimevi, Istanbul.

MULLER-WIENER, Wolfgang (2016), Istanbul’un Tarihsel Topografyasi, Yapi
Kredi Yayinlari, Istanbul.

NECIPOGLU Giilru (2014), 15. ve 16. Yiizyilda Topkap1 Sarayi- Mimari, Téren
ve Iktidar, Cev. Rusen Sezer, Yapi Kredi Yaynlari, Istanbul.

312



OBERHUMMER, Eugen (1902), Konstantinopel Under Sultan Suleiman Dem
Grossen Aufgenommen Im Jahre 1559 Melchior Lorichs Aus Flensburg, Druck

und Verlag Von R. Oldenbourg, Miinchen.

ORBEYI, Nil, GIRAY KUCUK, Sezgi, GUNGOR, Selim Sani (2017), “Eyiip Silahi
Mehmed Bey Mescidi Onarim Evrelerinin Belgeler Isiginda Degerlendirilmesi”,

Tasarim + Kuram Dergisi, Ss.83-100.

ORTAYLI, Ilber (2010), Mekéanlar ve Olaylariyla Topkapr Sarayi, Kaynak
Yaymncilik, Istanbul.

ONEY, Géniil (1974), Tiirk Cini Sanati, Yap1 ve Kredi Bankas1 Yayinlari, istanbul.

OZCAN, Abdiilkadir (1992), “Baltaci”, TDVIA, C.5, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlar Istanbul, Ss.34-35.

OZCAN, Abdiilkadir (1994), “Doganci”, TDVIA, C.9, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaynlari, Istanbul, Ss.487-489.

OZCAN, Abdiilkadir (1999), “Istabl”, TDVIA, C.19, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlar, Istanbul, Ss.203-206.

OZCAN, Abdiilkadir (2003), Fatih Sultan Mehmed Kandnnime-i Al-i Osman
(Tahlil ve Karsilastirmah Metin), Kitabevi Yayinlar1, Istanbul.

OZGENCIL YILDIRIM, Sercan (2008), Kentin Anlam Haritalar1: Graviirlerde

Istanbul, Istanbul Ticaret Odas1 Yaynlar1, Istanbul.

PARDOE, Julie (1838), The Beauties of Bosphorus From Drawings By William
Henry Bartlett, Published by George Virtue, 26, Ivy Lane, London.

PECEVI, Ibrahim Efendi (1981), Pecevi Tarihi I, Yay. Haz. Prof. Dr. Bekir Sitk1
Baykal, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara.

PIERCE, Leslie P. (2016), Harem-i Hiimayun Osmanh Imparatorlugu’nda
Hiikiimranhk ve Kadinlar, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul.

SAI, Mustafa Celebi (2002), YapilarKitabr Tezkiretii’l-Biinyan ve Tezkiretii’l
Ebniye (Mimar Sinan’in Amnilari), Haz. Hayati Develi, Kog¢bank Yaynlar,
Istanbul.

313



SAKAOGLU, Necdet (1994), “Eski Odalar”, TDVIA, C.3, Kiiltiir Bakanlig1 Ve
Tarih Kurumu Ortak Yaynlari, Istanbul, Ss.203-204.

SELVI, Hiiseyin Zahit, BEKIROGLU KESKIN, Gaye (2017), “Matrak¢1 Nasuhiin
Galata ve Istanbul Minyatiirlerinin Harita Teknigi Agisindan incelenmesi”, ISTEM,

S.29, Ss.25-39.

SEYHAN, Nezihe (1991), Siileymaniye Kiitiiphanesi’ndeki Minyatiirlii Yazma
Eserlerin Katalogu, Bogazi¢i Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve

Edebiyati, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.

SINANLAR, Seza (2017), Atmeydam1 Bizans Araba Yarslarindan Osmanh

Senliklerine, Kitap Yaymevi, istanbul.

SOLAKZADE (2016), Solakzdde Tarihi, Yay.Haz. H. Halit Atl, Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S. Yayinlari, Istanbul.

SOZEN, Metin (1998), Bir Iparatorlugun Dogusu Topkapi, Unilever Yayinlari,
Istanbul.

SUREYYA, Mehmed (1996), Sicill-i Osmani 1, Yay.Haz. Nuri Akbayar, Kiiltiir
Bakanlig1 ile Tirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi’nin Ortak Yaym,
Istanbul.

TANINDI, Zeren (2002), “Topkap: Sarayr’'min Agalar1 ve Kitaplari”, U.U Fen
Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, C.3, S.3, Bursa, Ss.41-56, s.43.

TANINDI, Zeren (2008), “Sultanlar Sairler ve Imgeler: Sehniame-i Firdevsi’nin
Mukaddimesinin Resimleri”, Uludag Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal

BilimlerDergisi, C.9, S.15, Bursa. Ss.267-297, s.268-269.

TANMAN, Baha (1990), istanbul Tekkelerinin Mimari ve Siisleme Ozellikleri
Tipoloji Denemeleri, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, Sosyal

Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Istanbul.

TANMAN, Baha (1998), “Besiktas Mevlevihanesi’ne iliskin Bir Minyatiiriin
Mimarlik ve Kiiltiir Tarihi Agisindan Degerlendirilmesi”, 17. Yiizyill Osmanh
Kiiltiir ve Sanat1 19-20 Mart 1998 Sempozyum Bildirileri, Sanat Tarihi Dernegi
Yayinlari, No:4, Istanbul, Ss.181-216.

314



TAVERNIER, Jean Baptiste (2014), 17. Yiizyilda Topkap1 Sarayi, Kitap Yaymevi,
Istanbul.

TOURNEFORT, Joseph (2013), Tournefort Seyahatnamesi, Ed. Stefanos

Yerasimos, Ikinci Kitap, Kitap Yaymevi, Istanbul.

TURSUN BEY (1979),Fatih’in Tarihi “Tarih-i Ebul Feth, Terciiman 1001 Temel
Eser No: 21, Kervan Kitapgilik Basimevi, Istanbul.

TUTEL, Eser (1994), “Tersane-i Amire”, DBIA, C.7, Kiiltiir Bakanlig1 Ve Tarih
Vakfi Ortak Yayim, Istanbul, Ss.253-256.

UZUN, Mustafa Ismet (1996) “Ganizade Mehmed Nadiri”, TDVIA, C.13, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, Istanbul, Ss.355-356.

UZUNCARSILI, ismail Hakki (2011), Osmanh Tarihi, istanbul’un Fethinden
Kanuni SultanSiileyman’in Oliimiine Kadar, Tiirk Tarih Kurumu Yaynlar, C. 2

Ankara, Ss.522-523.

UNVER, A. Siiheyl (1949), Ressam Naksi Hayat1 ve Eserleri, Istanbul Universitesi

Yayinlar, Istanbul.

WALSH, Robert (2013), Istanbul Manzaralari: Rumeli’de ve Bati Anadolu’da

Gezintilerle, Cev. Seniz Tiirkomer, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul.

WILLIAM, George, HOWARD, Frederick (1978), Tiirk Sularinda Seyahat,
Terciiman 1001 Temel Eser Serisi No:117, Kervan Kitapgilik Basin Sanayi, Istanbul.

YELMEN, Hasan, (1994), “Kazligesme”, DBIA, C.4,Kiiltir Bakanhigi ve Tarih
Vakfi Ortak Yayini, Istanbul, Ss.512-514.

YILDIZ, Ozlem (2018), The Sultan and His Commanders: Representation of
Ideal Leadership in the Sehnime-i Nadirf, Sabanci Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii Tarih Anabilim Dali Tarih Bilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul.

YILMAZ, Yasin (2008), Kaniini Vakfiyesi Siileymaniye Kiilliyesi, Vakiflar Genel
Midiirliigli Yaymnlari, Ankara.

YURDAYDIN, Hiiseyin Gazi (2014), Beyan-1 Menazil-i Sefer-i ‘Irakeyn, Tiirk

Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara.

315



YUCEL, Erdem (1994), “Aya irini”, DBIA, C.1, Kiiltiir Bakanligi ve Tarih Vakfi
Ortak Yaym, Istanbul, Ss.433-435

YUCEL, Erdem (1994), “Biiyiikgekmece Kopriisii”, DBIA, C.2, Kiiltiir Bakanlig1 ve
Tarih Vakfi Ortak Yayim, Istanbul, Ss.358.

ARSIV BELGELERI

Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivi, Topkapi Sarayr Miizesi Arsiv Evraki
(TS.MA.E), No:1065, Gomlek No:25.

Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivi, Hatt-1 Hiimayun (HAT), No:37.

Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli Arsivi, Topkapr Sarayr Miizesi Arsiv
Defterleri (TS.MA.d), No:2352, Gomlek No:352.

CEVRIMICI KAYNAKLAR

Cevrimigi: https://topkapisarayi.gov.tr/tr/content/iii-murad-has-odas%C4%B1,
(Erisim Tarihi: 07.02.2019)

Cevrimigi: http://www.bcekmece.bel.tr/tr-tr/Buyukcekmece/Ilcemizde-
Yasam/TarihiYerler/Sayfalar/B%C3%BCy%C3%BCk%C3%A7ekmece-Menzil-
K9%C3%BClliyesi.aspx, (Erisim Tarihi: 17.02.2019)

Cevrimigi: https://topkapisarayi.gov.tr/tr/content/ii-avlu-divan-meydan%C4%B1,
(Erisim Tarihi: 19.02.2019)

Cevrimigi: https://www.uskudar.bel.tr/tr/main/erehber/saraylar-kasirlar-

koskler/47/dogancilar-sarayi/831 , (Erisim Tarihi: 03.04.2019)

Cevrimigi: http://www.okcularvakfi.org/istanbul-Okmeydani-ve-Okcular-Tekkesi-s-

18, (Erisim Tarihi: 16.04.2019)

(Cevrimigi: https://mk.gov.tr/GalleryFiles/250/ayasofya_vakfiyesi_defter-35339641-
a0db-42de-a761-8fa0a28d5¢32.pdf, Erisim Tarihi: 26.07.2020)

316


https://topkapisarayi.gov.tr/tr/content/iii-murad-has-odas%C4%B1
http://www.bcekmece.bel.tr/tr-tr/Buyukcekmece/Ilcemizde-Yasam/TarihiYerler/Sayfalar/B%C3%BCy%C3%BCk%C3%A7ekmece-Menzil-K%C3%BClliyesi.aspx
http://www.bcekmece.bel.tr/tr-tr/Buyukcekmece/Ilcemizde-Yasam/TarihiYerler/Sayfalar/B%C3%BCy%C3%BCk%C3%A7ekmece-Menzil-K%C3%BClliyesi.aspx
http://www.bcekmece.bel.tr/tr-tr/Buyukcekmece/Ilcemizde-Yasam/TarihiYerler/Sayfalar/B%C3%BCy%C3%BCk%C3%A7ekmece-Menzil-K%C3%BClliyesi.aspx
https://topkapisarayi.gov.tr/tr/content/ii-avlu-divan-meydan%C4%B1
https://www.uskudar.bel.tr/tr/main/erehber/saraylar-kasirlar-koskler/47/dogancilar-sarayi/831
https://www.uskudar.bel.tr/tr/main/erehber/saraylar-kasirlar-koskler/47/dogancilar-sarayi/831
http://www.okcularvakfi.org/istanbul-Okmeydani-ve-Okcular-Tekkesi-s-18
http://www.okcularvakfi.org/istanbul-Okmeydani-ve-Okcular-Tekkesi-s-18
https://mk.gov.tr/GalleryFiles/250/ayasofya_vakfiyesi_defter-35339641-a0db-42de-a761-8fa0a28d5c32.pdf
https://mk.gov.tr/GalleryFiles/250/ayasofya_vakfiyesi_defter-35339641-a0db-42de-a761-8fa0a28d5c32.pdf

Cevrimigi:  https://www.newadvent.org/cathen/11450a.htm , (Erisim Tarihi:

06.08.2020)

Cevrimigi:
http://www.alvinportal.org/alvin/view.jsf?aq=%5B%5B%7B%22A_FQ%22%3A%?2
2ottoman+theritage%22%7D%5D%5D&c=14&aqe=%5B%S5D&at=%5B%S5D&searc
hType=EXTENDED&pid=alvin-record%3A55591&dswid=-2303#alvin-
record%3A55591 , (Erisim Tarihi: 25.10.2020)

Cevrimigi:  https:/libwww.freelibrary.org/digital/item/44768 , (Erisim Tarihi:
25.10.2020)

317


https://www.newadvent.org/cathen/11450a.htm
http://www.alvinportal.org/alvin/view.jsf?aq=%5B%5B%7B%22A_FQ%22%3A%22ottoman+heritage%22%7D%5D%5D&c=14&aqe=%5B%5D&af=%5B%5D&searchType=EXTENDED&pid=alvin-record%3A55591&dswid=-2303
http://www.alvinportal.org/alvin/view.jsf?aq=%5B%5B%7B%22A_FQ%22%3A%22ottoman+heritage%22%7D%5D%5D&c=14&aqe=%5B%5D&af=%5B%5D&searchType=EXTENDED&pid=alvin-record%3A55591&dswid=-2303
http://www.alvinportal.org/alvin/view.jsf?aq=%5B%5B%7B%22A_FQ%22%3A%22ottoman+heritage%22%7D%5D%5D&c=14&aqe=%5B%5D&af=%5B%5D&searchType=EXTENDED&pid=alvin-record%3A55591&dswid=-2303
http://www.alvinportal.org/alvin/view.jsf?aq=%5B%5B%7B%22A_FQ%22%3A%22ottoman+heritage%22%7D%5D%5D&c=14&aqe=%5B%5D&af=%5B%5D&searchType=EXTENDED&pid=alvin-record%3A55591&dswid=-2303
https://libwww.freelibrary.org/digital/item/44768

OZGECMIS

Fatma Elif Taygur, 1995 senesinde Izmir’de dogdu. Lisans egitimini 2017 yilinda
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sanat Tarihi Boliimiinde tamamladiktan
sonra, aym yil ayni {iniversitesinin Tiirk ve Islam Sanatlar1 Programinda yiiksek
lisansa basladi.

2020 Ocak ayindan beri Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi Béliimiinde Arastirma
Gorevlisi unvaniyla gérevde bulunmaktadir.

318



	OSMANLI MİNYATÜRLERİNDE İSTANBUL YAPILARI�ÖZET

	�

	ISTANBUL BUILDINGS IN THE OTTOMAN MINIATURES �ABSTRACT

	ÖNSÖZ

	İÇİNDEKİLER

	RESİM LİSTESİ 

	KISALTMALAR

	1.1.Çalışmanın Amacı

	1.2. Çalışmanın Kapsamı

	1.3. Çalışmanın Yöntemi

	1.4. Çalışmanın Temel Kaynakları


	�

	2. İSTANBUL’DAKİ YAPILARIN TASVİRLERİNİN YER ALDIĞI MİNYATÜRLÜ EL YAZMALARI 

	2.1.Tarih Konulu Eserler

	2.1.1. Şehnâmeler

	2.1.1.1. Süleymannâme

	2.1.1.2. Zafernâme

	2.1.1.3. Şehnâme-i Selim Hân

	2.1.1.4. Şehinşehnâme I

	2.1.1.5. Hünernâme I

	2.1.1.6. Hünernâme II

	2.1.1.7. Şehinşehnâme II

	2.1.1.8. Şehnâme-i Âli Osman

	2.1.1.9. Eğri Fetihnâmesi

	2.1.1.10. Şehnâme-i Nadırî


	2.1.2. Gazavatnâmeler

	2.1.2.1. Beyân-ı Menâzil-i Sefer-i Irakeyn

	2.1.2.2. Nüzhetü’l-esrârü’l-ahbâr der-sefer-i Sigetvâr

	2.1.2.3. Nusretnâme

	2.1.2.4. Şecaâtnâme

	2.1.2.5. Kitab-ı Gencine-i Feth-i Gence

	2.1.2.6. Tarih-i Feth-i Yemen

	2.1.2.7. Vakayinâme-i Ali Paşa



	2.2. Surnâmeler

	2.2.1. Surnâme-i Hümayûn

	2.2.2. Surnâme-i Vehbi


	2.3. Edebi Konulu Eserler

	2.3.1. Divân-ı Nadıri

	2.3.2. Tercüme-i Şehnâme



	3.KATALOG

	4. OSMANLI MİNYATÜRLERİNDE İSTANBUL YAPILARI

	4.1. Dini Yapılar

	4.1.1. Cami ve Mescidler      

	4.1.2. Kilise ve Manastırlar

	4.1.3. Mevlevihane, Dergâh ve Tekkeler

	4.1.4. Türbeler


	4.2. Saraylar ve Müstakil Köşkler

	4.2.1. Topkapı Sarayı

	4.2.2. Eski Saray

	4.2.3. İbrahim Paşa Sarayı


	4.3. Su Yapıları ve Köprüler

	4.3.1. Su Kemerleri

	4.3.2. Havuzlar

	4.3.3. Hamamlar

	4.3.4. Köprüler


	4.4. Ticari Yapılar

	4.5. Eğitim Yapıları

	4.6. Askeri Yapılar

	4.7. Diğer Yapılar


	5.SONUÇ

	EKLER

	KAYNAKLAR

	ÖZGEÇMİŞ


