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TURK MUZIiGi DEVLET KONSERVATUVARLARI KEMAN
EGITIMINDE KULLANILAN OGRETIM YAKLASIMLARI VE
MATERYALLER UZERINE BiR CALISMA

OZET

Bu calismada, TMDK’de keman egitiminde kullanilan 6gretim yaklasimlari
ve materyallerin tespit edilmesi amaglanmistir. Arastirmanin giris kisminda Tirk
miizigi keman egitiminin usta-¢irak iligkisi ile silirdiirildiigii bir yaklasim
goriilmektedir. Bundan dolay1 Tiirk miizigi keman egitiminde metodik bir sistemin
olmadig1 ile ilgili bilgiler verilmistir. Calismanin sonraki asamasinda problem
durumundan yola c¢ikarak alt problemler belirlenmistir. Bu alt problemlerde
TMDK’lerdeki ogretim elemanlarinin  keman Ogretimindeki yaklasimlar1 ve
kullanilan materyaller ile ilgili 19 adet yar1 yapilandirilmis goriisme sorusu
bulunmaktadir. Bu goriisme sorulari; Yildirrm Beyazit Universitesi Tiirk musikisi
Devlet Konservatuvari, Ege Universitesi Tiirk Musiki Devlet Konservatuvari,
Gaziantep Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Van Yiiziincii Yil
Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Hacit Bayram Veli Universitesi
Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Sakarya Universitesi Tiirk Miizigi Devlet

Konservatuvarlarindaki 8 6gretim elemanina uygulanmustir.

Calismanin I. Bolimiinde Tiirk miizigi keman Ogretim yaklasimlart ve
materyallerin kavramsal cergevesi kapsaminda Tiirk miiziginde c¢alg1 egitimi,
Osmanli donemindeki bazi O6nemli keman icracilart ve Tiirk Miizigi Devlet

Konservatuvarlart ile ilgili literatiir taramasi yapilmistir.



Calismanmn II. boliimiinde; yar1 yapilandirilmis goriisme  sorularinin
uygulandigr Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarindaki 8 6gretim elemanindan alinan
cevaplar 1s1ginda keman egitiminde kullandiklar1 yaklasimlart ve materyaller
belirlenmistir. Gorlismede elde edilen veriler nitel arastirma yontemi kapsaminda

betimsel analiz yontemi ile yorumlanmustir.

Arastirmanin sonunda, TMDK’de 6gretim elemanlarinin 6grenci merkezli bir
yaklasim benimsedikleri ve keman egitiminde kullanilan materyalleri 6grencinin
hazirbulunusluk diizeyine gore belirledikleri sonucuna ulagilmistir. TMDK’deki
uygulanan keman o6gretim programlarindaki yaklasimdan yola ¢ikarak, baslangic
keman egitiminin Bat1 miizigi kaynaklardan oldugu ve daha sonra Tiirk miizigine
gecis yaptiklart sonucuna ulasilmistir. TMDK’deki 6gretim elemanlarinin keman
egitiminde kullandiklar1 6gretim yaklasimlar: ve materyallerle keman egitimini daha
sistematik  bir sekilde wusta-cirak iliskisinden Ogrenci-6gretmen iliskisine
doniistiirdiigii sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Mizigi, Konservatuvar, Keman Egitimi, Ogretim
Materyalleri, Ogretim Yaklasimi
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A STUDY ON TEACHING APPROACHES USED IN VIOLIN
EDUCATION AND MATERIAL IN TURKISH MUSIC STATE
CONSERVATORIES

ABSTRACT

In this study, it is intended to determine the teaching approaches and
materials used in violin education in TMSC. In the introduction part of the study, an
approach in which violin education is carried out with a master-apprentice
relationship is seen. Therefore, the information is given that there is no methodical
system in Turkish music violin education. In the next stage of the study, sub-
problems are determined based on the problem situation. In these sub-problems,
there are 19 semi-structured interview questions about the approaches of instructors
in teaching violin and the materials used in TMSC. These interview questions have
been applied to 8 instructors from Yildirim Beyazit University Turkish Music State
Conservatory, Ege University Turkish Music State Conservatory, Gaziantep
University Turkish Music State Conservatory, Van Yiiziincii Y1l University Turkish
Music State Conservatory, Hact Bayram Veli University Turkish Music State
Conservatory, Sakarya University Turkish Music State Conservatory.

In the second part of the study; within the scope of the conceptual framework
of Turkish music violin teaching approaches and materials, a literature review on
instrument training in Turkish music, some important violin performers in the

Ottoman period and Turkish Music State Conservatories is conducted.



In the third part of the study; in the light of the answers received from 8
instructors at the Turkish Music State Conservatories where semi-structured
interview questions have been applied, their approaches and materials in violin

education are determined.

At the end of the research, it is concluded that the lecturers in TMSC adopt a
student-centered approach and determine the materials used in violin education
according to the readiness level of the students. Based on the approach in the violin
teaching programs applied in the TMSC. It is also concluded that the initial violin
education is from Western music sources and later they switch to Turkish music.
Finally, it is determined that the instructors in TMSC transform violin education
more systematically from the master-apprentice relationship to the student-teacher

relationship with the teaching approaches and materials they use in violin education.

Key Words . Turkish Music, Conservatory, Violin Education, Instractional
Approach, Instractional Material,
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SIMGELER VE KISALTMALAR

Bu calismada kullanilmis kisaltmalar, agiklamalari ile birlikte asagida sunulmustur.

Kisaltmalar Aciklamalar

GSL Glizel Sanatlar Lisesi

TMDK Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari
OE Ogretim Eleman1

MOE Misafir Ogretim Elemani

Vi
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GIRIS

“Usta-¢irak iliskisiyle yiiriitilen Tirk Miizigi, kisilerin tistadini taklit edip
ondan en uygun sekilde miizik ve teknik alis verisinde bulunmasiyla ilerleyisini
stirdlirmiistiir. Bundan dolay1 eserlerin icrasi konusundan her icraci farkli anlayislar
ve siisleme teknikleri gelistirmistir. Bu gelisim o kadardir ki siisleme teknikleri
calicinin icra giiciinii ortaya koyar hale gelmistir. Fakat bu zenginlik Tiirk Miizigi
keman egitiminde yillardir siiregelen akademisyen eksikligi ve buna bagli olarak
metot eksikliginden dolayr Tiirk Miizigi keman egitiminde sistemsizlige yol

acmaktadir” (Giirel, 2011).

1975°te Istanbul’da ilk konservatuvarin acilmasiyla Tiirk miizigi egitimi
veren konservatuvarlarda lisansiistii egitimin baslamasi bazi bilimsel ¢alismalara
yonelimi hizlandirmis ve Tiirk miizigi egitiminde 6nemli ¢alismalar baslatilmistir.
Yeni metotlarin yazilmaya baslanmasiyla Tiirk miizigi keman egitimi usta-girak
iligkisinden 6gretmen Ogrenci iligkisine dogru yonelmesi, Tirk miizigi keman
egitiminin planlt programli belli bir zamana yayilmasi ile mesk ortamindan okul
ortamina gecilmesi, 6gretmen odakli bir sistemden 0grenci odakll bir sisteme gecis

yapilmistir (Tutus, 2011).

Bu calismada Osmanli doneminde keman egitimi daha ¢ok “Mesk” usulii ile
usta-cirak iligkisi yaklagiminin hakim olmasi ve yazili kaynak yoniinden sikinti
yasanmasi nedeniyle, Tiirk miizigi keman egitiminin sistemli bir sekilde yapilmadigi
sorununu ortaya g¢ikarmaktaydi. Giinlimiiz Tirk Miizigi Devlet Konservatuvarlari
keman egitiminde, hangi 6gretim yaklasiminin benimsendigi ve kaynak olarak hangi
materyallerden faydalandiklarini 6grenmek amaciyla onceden belirlenmis olan ve
Tiirkiye’deki 6 Tirk Miizigi Devlet Konservatuvarinda gorev yapan 8 oOgretim
elemaniyla goriisme saglanmistir. Calismada bu konservatuvarlardaki 6gretim
elemanlarinin keman egitiminde kullandiklar1 6gretim yaklagimlari ve materyallerle
ilgili veriler toplanarak Tirk miizigi keman egitimine katki saglanmasi

amaglanmaktadir.



Problem Durumu

Osmanli doneminde Tirk miizigi keman Ogretimi usta-cirak iliskisiyle
yuriitiildigli ve yazili bir metodik caligmanin olmayisindan dolay1 birtakim
problemleri dogurmustur. Giinlimiiz lisans diizeyi egitim veren Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvarlarinda da uygulanan farkli yaklasimlar ve materyallerin eksikligi,
standart bir 6gretim programinin olmamasi, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarlari
calg1 boliimiinde yapilan Tiirk miizigi keman egitiminin olumsuz etkilemektedir. Bu
sorunun giderilmesi i¢in Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarinda gérev yapan keman
egitmenlerinin kullandiklar1 6gretim yaklasimlar1 ve materyaller ile ilgili gortislerine
basvurularak degerlendirmeler yapilmistir. Bu degerlendirmeler 1s1ginda Keman
Ogretimini  etkileyebilecek durumlar bu arastirmanin  problem ciimlesini

olusturmaktadir.
Problem Ciimlesi

Arastirmanin kuramsal ¢ergevesi kapsaminda problem ciimlesi “TMDK ’lerde
verilen keman egitiminde hangi Ogretim yaklasimlari ve materyaller
kullanilmaktadir?’’ olarak belirlenmis olup bu problem climlesinden yola ¢ikilarak

asagidaki alt problemlere yanit alinacaktir.
Alt Problemler

1. Tirk Miizigi Devlet Konservatuarlarinda gorev yapan Ogretim
elemanlariyla yapilan gorismeler 1s18inda mesleki tecriibelerine gore keman

egitimine yaklasimlar1 nelerdir?

2. Tirk Miizigi Devlet Konservatuarlar1 keman egitiminde nasil bir 6gretim

yaklasimi izlenmektedir?

3. Tiirk Miizigi Devlet Konservatuarlart Keman egitiminde kullanilan kaynak,

etiit, eser ve metotlar hangileridir ve keman egitimine nasil katki saglar?

4. Tirk Miuzigi Devlet Konservatuarlari keman egitiminde hazirlanip

uygulanan sinama 6l¢gme durumu nasildir?



Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci; Tirk Mizigi Devlet Konservatuvarlart keman
egitiminde kullanilan 6gretim yaklagimlar1 ve materyallerin tespit edilmesidir. Tiirk
Miizigi Devlet Konservatuvarlarinda gorev yapan keman egitmenlerinin derste
kullandiklar1 6gretim yaklasimlari ve materyallerin yapilan goriismeler sonucunda

degerlendirip aragtirmaya yonelik katki saglamasi amaglanmistir.
Arastirmani Onemi

Tiirkiye’de Tiirk miizigi konservatuarlarinin ilk 6rnekleri her ne kadar 1970’11
yillarin ortalarinda goriilse de 2000°1i yillarin baslarindan itibaren yayginlagsmaya
baglamigtir. Dolayisiyla ¢ok yeni olarak ifade edebilecegimiz bu yapilanma stireci
beraberinde birtakim eksiklikleri de barindirmaktadir. Bunlardan biri de bu
kurumlarda siirdiirlilen keman egitiminin kapsami ve niteligi yOniinde
goriilmektedir. Tirk miizigi keman egitimi verilen Tirk Miizigi Devlet
Konservatuvarlarinda o6zellikle yeni baslayan 6grencilerin tutus, pozisyon, yay
¢ekme ve perde baskilarinin dogru, nitelikli olabilmesi ve Tiirk miizigi tavrin1 dogru
bir sekilde kazanmasi, bu ¢alismalarin sonunda basar1 saglanabilmesi i¢in kullanilan

Ogretim yaklagimlart ve kaynaklar biiyiilk 6nem tasimaktadir.

Bu arastirma ile Tirk mizigi keman egitiminde kullanilan 06gretim
yaklasimlar1 ve materyallerin nitelik yoniinden tespit edilmesiyle birlikte bu yonde
yeni ogretim yaklagimlari, etiit, metot vb. dgretim materyallerinin gelistirilmesi ve

alana katki saglamasi bakimidan 6nemlidir.
Arastirmanin Simirhliklar:

Bu arastirma Hact Bayram Veli Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvari, Yildirrm Beyazit Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari,
Ege Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, Gaziantep Universitesi Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuvari, Van Yiiziincii Y11 Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvart ve Sakarya Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarimnda

gbrev yapan 8 keman egitimcisi ile sinirli tutulmustur.



Arastirmanin Yontemi

Arastirma siirecinde betimsel analiz yontemi ile birlikte literatiir taramasi
kullanilmistir. Tirk Miizigi Devlet Konservatuvarlarindaki 6gretim elemanlarina
keman egitiminde kullandiklar1 yaklasimlar ve materyallere yonelik veri elde etmek
icin yar1 yapilandirilmis uzman gériisme formu hazirlanmis ve uygulanmistir. Bu
goriisme formunda Ogretim elemanlarin goriiglerini saptamak amactyla keman
derslerinde uyguladiklar1 yaklasimlar ve materyaller ile ilgili sorular sorulmustur.
Gortisme sonucunda elde edilen veriler nitel arastirma kapsaminda betimsel analiz

yontemi kullanilarak yorumlanmustir.

“Tarama, ge¢miste veya halen var olan bir durumu degisiklige ugratmadan
tespit etmeyi amaglayan bir arastirma modelidir. Aragtirmaya konu olan olay, birey
ya da nesne, kendi kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir. Onlar1
herhangi bir sekilde degistirme, etkileme cabasi gosterilmez. Bilinmek istenen sey
vardir ve oradadir. Onemli olan, onu uygun bir bicimde ¢ gdzleyip”

belgeleyebilmektir” (Karasar, 2019:109).
Verilerin Toplanmasi

Arastirmada Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarindaki 6gretim elemanlarinin
keman egitiminde uyguladiklar1 yaklasimlar ve materyaller tespit edilmesi
asamasinda verilerin toplanmast ve analizinde goriisme teknigi kullanilmigtir.
“Gorligme, sozli iletisim yoluyla veri toplama teknigidir. Gorlisme, ¢ogu zaman yiiz
ylize yapiliyor olsa da telefon ve televizyonlu telefon gibi aninda ses ve goriintii
ileticileri ile de yapilabilmektedir. Ayrica, duyma ve konusma engeli olan kisilerle
gerceklestirilen hareketli (simgesel) iletisim de gorlisme sinifina girer” (Karasar,
2019:210). Bu amagla yar1 yapilandirilmig bir goriisme formu hazirlanmstir.
Gorlisgme formunun hazirlanmas1 agsamasindan Oncelikli olarak genis bir kaynak
taramasi1 yapilmistir. Tiirkiye’deki Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarlarinda keman
egitimi, 0gretim yaklasimlari ve kullanilan materyaller ile ilgili yapilmig arastirmalar
incelenerek yazilmis tez, makale ve kitaplara ulagilmaya c¢aligilmistir. Bu ¢alismanin
ardindan, kaynaklardan derlenen problemler 151831nda goriisme formu hazirlanmistir.

Hazirlanan gorlisme sorular1 pilot uygulama amaciyla {ic keman 6gretmeninin



goriislerine sunulmus ve goriisme formuna son sekli verilmistir. Daha sonra bu
goriisme sorulari, 2019-2020 egitim-6gretim yili i¢inde TMDK’lerde gorev yapan

Ogretim elemanlarina uygulanmastir.
Yan Yapilandirilmis Goriisme Formunun Uygulanmasi

Bu arastirmada Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarlarinda keman egitiminde
kullanilan yaklagimlarin ve materyallerin tespit edilmesi amaciyla hazirlanan
goriisme sorularinda; gorev yaptigi liniversite, gorev siiresi ve unvani, keman egitimi
ile ilgili 6gretim materyallerine yonelik olarak hazirlanan sorularin yani sira 19 adet

arastirmanin amacina hizmet eden yar1 yapilandirilmis soru sorulmustur.

Yar1 yapilandirilmis goriisme formu Haci Bayram Veli Universitesi TMDK,
Yildirim Beyazit Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, Ege Universitesi
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvari, Van Yiiziincii Y1l Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari,
Sakarya Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarlarinda gorev yapan 8

keman egitimcisine uygulanmistir.
Verilerin Analizi

Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarlar1 keman egitiminde kullanilan 6gretim
yaklagimlar1 ve materyalleri tespit edilmesini amaglayan bu arastirmada, keman
egitimcilerine sorulmak iizere 19 adet yar1 yapilandirilmis goriisme sorusu
hazirlanmistir.  Verilen cevaplardan elde edilen bilgiler betimsel analiz ile

yorumlanmustir.

Betimsel analiz, detayli isleyis gerektirmeyen bilgilerin ¢éziimiinde kullanilan
bir analiz yontemidir. Buna gore, eldeki bilgiler betimsel analize gore
yorumlanmaktadir. Betimsel analizde, uzman kisilerin goriiglerini vurgulamak
amaciyla dogrudan alintilara sik¢a yer verilmektedir. Buradaki amag; elde edilen
verilerin derlenerek okuyucuya dogru bigimde aktarilmasidir. (Yildirim, A. Simsek,

H. 2013).



1. KAVRAMSAL CERCEVE
1.1. Tiirk Miiziginde Calg1 Egitimi

Tiirk miiziginde calgi egitimi tamamen “Megsk™ sistemi ad1 verilen bir egitim
ile yapilmistir. Ogrenciler hem ses hem de saz eserleri repertuvarina mesk
yontemiyle hakim olmustur. Yaygin fikir Saz icraciliginin, sozli sark: icraciligindan
¢ok zor ve sabirli olunmasi gerektigi varsayilmistir. Ogrencilerin; keman calgisini ve
bir saz eserini kusursuz bir sekilde icra etmeleri 6ncelikli hedef olarak goriilmiistiir
(Efe, 2007).

“Mesk egitim sisteminin dogasina baktigimizda yontemin sadece salt bir egitim
yolu olmadigini, ayn1 zamanda geleneksel usta ¢irak iliskisinin tutarli bir sekilde
uygulamasi oldugunu da goriiriiz. Bu sekilde kusaklar arasi iligkide icap eden dogru
alana oturtuluyordu. Aslinda mesk kelimesinin hat sanatindan mizik egitimine bir terim
olarak gectigi bilinmektedir. Hattat hoca kendi karalama ve eserlerini 6grencisine verir
ve talebesinin bu karalama ya da taklit ederek gelismesinin gerektigini sdylerdi. Tabii
bu kemiklesmis sistem miizik hayatinda da viicut bulmus ve hatta Osmanli giinliik
dilinde mesk edilen yer anlaminda meskhane kelimesinin bir zaman sonra sadece miizik

mesk edilen yer ifadesini karsilamasina kadar varmistir” (Efe, 2007:6-7).

Efe’ye (2007:6-7) gore; Osmanli déneminde, miizik egitiminin ana kurali
olarak sayilan mesk sistemi, miizisyen kusagini egitim-6gretim kopriisiiyle birbirine
baglayan ana 6gelerden biri olmustur. Hem Enderun’da hem de halk arasinda megsk
sistemi benimsenmistir. Boylece; bu sistem ¢ok uzun zaman tercih edilen bir egitim

modeli olmustur.

Saz miiziginin, s6zlii es giderine oranla bu kadar geri kalmasmin bizce, mesk
yontemiyle saz egitiminin ses egitiminden ¢ok daha zor olmasi ve bu sebeple ¢ok az
tercih edilir kilinmasidir. Ciinkii viicuda dogal olmayan bir islev yiikleyen icraciliginin
ogretiminde belirli bir metodun olmamasi, teorik egitimin benimsenmemesi ve
“kolayma geldigi gibi ¢al” ilkesinin 6gretmen tarafindan uygulanmasi bu tercihlerin
yoniini belirlemistir. Halbuki egitmenin kolaymna geldigi gibi ¢al demek yerine kolay
calma yoOntemlerini Ogretmesi gerekirdi. O donemde ve hatta giiniimiizde dahi,
geleneksel miizigimizi &greten ve bunun yaninda, potansiyel ve evrensel anlamda,
eskilerin deyimiyle; sazin1 yenmis bir sazende yetistirecek Tirk keman metodu’nun

varligindan s6z edemeyiz ( Sensoy, 1999).



Mesk sistemi Tirk miizigi egitiminde yaygin olarak kullanilan bir
yontemdir. Giiniimiizde bu sistem usta-¢irak iliskisiyle baglantili ve modern
O0gretim yontemlerinde “gdsterip yaptirma teknigi” olarak adlandirilmistir. Bu
nedenle, mesk sistemi miizigin aktarilma asamasinda miihim bir yere sahip

oldugu varsayilabilmektedir (Budak, 2019).

“Mesk sistemi, Tirk miizigi Ogretiminin gegmisten glinlimiize
aktarilmasinda ¢ok 6nemli bir role sahip” oldugunu belirtmistir ( Potuoglu’dan
Akt. Budak, 2019:13).

Mesk sistemi ile yorumlanan bir eserin biitiin incelikleri kusaktan kusaga
aktarilarak giinlimiize kadar ulagmistir. Simdi bile giiniimiizde bir¢cok miizik

egitimi veren kurumlarda bu yontemin devam ettigi bilinmektedir.

1.2. Tiirk Miiziginde Keman Egitimi

Tiirk tarihgelerine gore siyaseten Batililagma 1839 Tanzimat Fermaniyla

basladig1 genel olarak kabul edilmistir. Fakat Tiirk miizigi tarihg¢ilerine gore Tiirk

miiziginde Batililasma 1827°de Muzika-y1 Humayun’un kurulmasiyla baslamistir.

Dikkat edildiginde Muzika-y1 Humayun’un kurulma tarihi, Tanzimat Fermanindan

on yil oncesidir. Bu tarihe dikkat ¢ekilmesinin nedeni, mehter disinda Avrupa tarzi

bir bando teskilinin devletin zirvesinde ihtiya¢c duyulmas: ve hayata gecirilmesidir.

1780’lerden itibaren mehter Avrupa’nin miizik kapist olan Viyana’da yasaklanmasi

da etken olmus olabilir ( Uslu, 2009).

“Osmanlilarda Batililagma kararindan once gelenekte ve kurumlarda yenilik
yapmak karar1 alinmis, ama muhalif siyasi ve askeri ¢evreler buna miisaade etmemisti.
Ileri siiriilen ve denenen ilk Batililasma Bat1 miizigi ¢algilartyla Tiirk miizigi icra etme
denemeleri olmustur. Béylece keman ve hatta klarnet Saraym Tiirk miizigi kadrosunda
yerini almigtir. Fakat bu yeterli olmamig ve nihayet devleti ydnetenler degisim
konusundaki 1srarlarim1 devam ettirerek, ancak 1800’den sonra, Once miizikteki
gelismeyi yeniden degerlendirdiler; 1826’da Muzika-y1 Humayun’u kurdular. Baktilar
ki bu basarildi, daha sonra 1839’da Tanzimat Fermani’ni yaymladilar” (Uslu, 2009:
831).



Osmanli devletinin batililagma siirecinde Il. Mahmud hiikiimdarligr déneminde
Yeniceri Ocagi’ni kaldirdiktan sonra Orgiitiin pargasi olarak saydigi Mehterhane’yi
de kaldirtp ilk Bat1 musikisi 6gretim kurumumuz olan Muzika-y1 Hiimayun’u kurar.
Muzika-y1r Himayun’un kurulmasiyla ilk batililagma hareketi baglamis oldu.
Devletin bunu benimsemesi, 6gretimini de iistlenmesi gerekti. Osmanli toplumunda
Bati musikisine karsi ilgisi ve sevgisinin az olmasi, s6z konusu kararin hangi
diisiince ve inancgla alinmis olabilecegi sorusuna cevap olarak, Batililagsma siirecinin

genelini yonlendiren etmenlerin yorumu i¢inde aranabilir (Aksoy, 1985).

Alaner Muzika-y1 Hiimayun’un kurulus asamasini su sekilde agiklamistir.

Muzika-y1 Humayun kurulmadan once saraydaki miizik egitimi, Enderun adi verilen
okullarda yapilmakta olup devletin resmi bandosu Yenigeri Ocagina bagli Mehterhane
idi. Avrupa’da 17. yy’dan itibaren dev adimlarla ilerlemeye baslayan din dist ¢ok sesli
miizik, yavas yavas askeri miizik topluluklarin igerisine de girmeye baglamisti.
Ozellikle 18. yy’n sonlarma dogru Mehterhane icerisinde de yer alan Bati miizigi
calgilari, bu kurumda bir yenilik yapilmasi ihtiyacin1 kendiliginden ortaya koyuyordu.
Padisah II. Mahmud’un emri ile yapilan ¢alismalar sonucunda bugiinkii Istanbul Teknik
Universitesi’nin Taskisla Binasi’nda Muzika-y1 Humayun adi altinda Dogu ve Bati
miizigi boliimlerinden olugan bir kurum 1826 yilinda kurulup 1827 yilinda faaliyete

gecmis oluyordu (Alaner, 2002°den Akt. Tutus, 2011:13).

“17. ylizyildan itibaren toplumda Batili yasam tarzina yonelik bir degisim ve
doniisiimiin etkisiyle Istanbul’da Bati miiziginin yapildign miizik-holler agilmistir.
Batili miizik topluluklari Istanbul’u turne programlarma dahil etmeye baslamislardir.
Boylece Istanbul ¢ok sesli Bat1 miizigi ile tanismistir. Saray cevresinde, konaklarda
ve ticaretle ugrasan zengin ve soylu kesimde Bati miizigi ile ilgilenmek bir moda
halini almistir. Bunun bir sonucu olarak piyano, konaklarda ve zengin/soylu kesimin

evlerinde goriiniir hale gelmistir” (Akkol, 2018).

19. yy’1in basinda III. Selim doneminde Klasik Tiirk Miizigi zirve yapmustir. II1.
Selim’den sonraki padisahlar Klasik Tirk Miizigi’ne pek onem vermemislerdir.
Imparatorlugun sonlarma dogru her seyde yapilan batililasma miizikte de birtakim
yenilikler yapilmaya baslanmistir. Miizikte yapilan bu yenilikler Klasik Tiirk
Miizigini yavas yavas Saray’dan c¢ikmasina ve halkin hafizasindaki repertuvarin

azalmasina sebep olmustur. O déonemde Saray’a ilk defa ¢agrilan Tanburi Cemil Bey,



Sultan Abdiilhamit’in huzurunda yayli tanbur ve kemenge c¢alarak sani tiim iilkeye

yayilmistir (Eruzun, 1997).

“Osmanli musikisi gelenegi ile {stiinkorii bir garp taklitciliginin yarattigi hava
icinde iki ayr1 kutbun en kuvvetli seyyalelerini ¢ekip alan Cemil, bir taraftan belki
kendisi de farkina varmadan, baska bir cevherden, Halk Musikisinden besleniyordu.”
Tanburi Cemil Bey’in en onemli taraflarindan biri de folklorcu olmasidir. Onun
zamaninda Halk bilgisinin adi duyulmamuis, Imparatorluk rejiminde de halk manasi
“Ahad-1 Nas” yani “ayak takim1” idi. Halk musikisi eserlerine kiiglimsenerek bakilan bu
zamanda Tanburi Cemil Bey, halk musikisinin en bilyilk hayranlarindan biridir”
(Eruzun, 1997:11).

Bu baglamda; Tanblri Cemil Bey, Tiirk Musikisinin gelismesine biiyiik rol
oynayan icracilarindan biridir. Tanburi Cemil Bey’in Tiirk Musikisinde adinin genis
kitlelere yayilmasiin nedenlerinden biri, onun kendine has olan islup ve tavri
olmustur. Bu 6zelliginin i¢inde Tirk Halk Miizigi, Tirk Miizigi ve Bati Miizigi
calgilarinin icra tekniklerini bir arada bulundurmasidir. Bundan dolayi Tanburi

Cemil Bey, doneminin en 6nemlilerinden biri olarak kabul edilmistir. (Eruzun, 1997)

“1930°’Iu yillarda Tiirkiye’de Bati miizigi ve bununla iligkili olarak Bati miizigi
calgilar1 6zendirilmeye ¢alisilmis, gazete ve dergilerde Osmanli’dan miras kalan Klasik
Tiirk Miizigi ve bu miizigin icrasinda kullanilan ¢algilar Sark’m, geriligin sembolii
olarak goriilmistiir. Bu yolla halkin Osmanli miizigini terk etmesi ve onun yerine Bati
miizigini ve Bat1 miizigi ¢algilarin1 benimsemesi amaglanmistir. Bu kapsamda Alaturka
saz calan icracilar i¢in Bat1 ¢algilart kurslar1 agilmaya baslanmis ve Sark kiiltiirii ile
0zdeslesen ud, kanun, ve tambur gibi ¢algilarin yerine Bati1 miizigi icrasinda kullanilan
keman, viyolonsel ve piyano gibi ¢algilar 6n plana cikarilmaya calistlmistir. Kurun
Gazetesi’nin 4 Aralik 1934 tarihli sayisinin 4. sayfasinda “Musiki sanatkarlar1 cemiyeti
kursu acildi” basligi ile su haber bulunmaktadir: “Misiki sanatkarlari cemiyeti
alaturkact azasina alafranga misiki 6gretmek disiiniilmistir. Miiessesede bir kurs
acilacaktir. Hazirliklar bitmis, simdiki halde kirk kadar alaturkaci miizisyen bu ise talip
¢ikmustir” (Kurun, 1934°ten Akt. Deniz, 2017: 36).

[k batililagsma izlerinin goriildiigii Ali Ufki’nin Mecmua-i Saz-ii S6z adli
conk eserinde kullandig1 bati notasi olarak goriildiigii, musikide batililagsma
hareketleri olarak adlandirabilecegimiz, ilk bando ve orkestranin kurulmasi,

Bati miizigi c¢algilarinin batidan ihra¢ edilmesi gibi onemli yenilikler II.



Abdiilhamit doneminde hizlanmaya baslamistir. Mehterin kaldirilip yerine
acilan bando ve diger taraftan miizik okulu olan Muzika-y1 Hiimayun’un
kurulmasiyla Avrupa’dan getirilen ¢algilar ve bu calgilar1 6gretmek amaciyla
Avrupa’dan, Mosy6 Mangel ve Donizetti Pasa gibi miizisyenler getirilmis ve
bu calgilar bandoda kullanilmaya baslanmistir. Bdylece Osmanli musiki
kiiltiiriine Batidan getirilen enstriimanlar ilave edilerek Osmanlida yenilesme

siirecinde onemli bir adim atilmistir. (Hatipoglu, 2016)

Tirk miizik kiiltiirtindeki keman ve kemaniler hakkinda Say su bilgileri verir.

Bat1 miizigi olan keman, Tiirk miizigimizde 19. Yiizyiln ilk yillarinda yaygin olarak
kullanilmaya baglandi. Eskiden “kemani” olarak adlandirilan sanatkarlarimiz, sine
keman1 veya kemenge caliyorlardi. Bu sanat¢ilarindan bazilarima 6rnek olarak 1760’da
vefat eden kemani Hizir Aga, aym yillarda yasayan Kemani Corci, 19. Yiizyilin
baslarinin ortalarinda vefat eden keman icracilarimizdi. Tiirkiye’de ilk keman icracisi
Corci Efendi olarak bilinir. 19. Yiizyilda diinyaya gelenlerin ¢ogunlugu 20. Yiizyilda
vefat edip bilinen keman icracilarimiz arasinda su 12 isim vardir. Kemani Aga Aleksan,
Kemani Biilbiili Salih Efendi, Kemani Thsan, Kemani Memduh Efendi, Kemani Resat
Erer, Kemani Sahak Efendi, Kemani Sebuh (19. Yiizy1l Mizika-i Humayun sanatgisi).
Kemani Tahsin (19. Yiizy1l Mizika-i Humayun sanatgis1). Kemani Tatyos Efendi (Say,
2005).

Say’a (2005) gore; Rum kokenli Geleneksel Sanat Miizigi sanatkarimiz Kemani
Corci, gorme oziirlii ve usta bir sine keman icracistydi. Charles Fanton, Dogu miizik

kiiltiriine keman calgisinin Kemani Corci tarafindan getirildigini belirtmistir.

Tiirk ¢algi miiziginde rebab’in yerini alan keman fasillar basta olmak {izere 6nemli
bir yer edinmistir. Kemanin ince saza ve saray fasillarina da kor Corci tarafindan
sokuldugu belirtilmektedir. “Tiirklerin keman’a ilgi duymalar1 18. Yiizyil baslarina
rastlar. Avrupa’dan gelen bu yali saza gévde yapilan kemenge’den bilyiik oldugu i¢in
keman, arse, yay denmeye baslanmigtir. O gilnlerin bir Avrupali yazari saray
fasillarinda keman’t ilk olarak 1740 yilinda Corci’ nin kullandigini sdyler.” Ayrica
Yunan, Yahudi, Ermeni, Rum, Cingene c¢alicilar tarafindan Tiirk miizigine ve
kiiltiriinde kemanin yerlesmesi saglanmistir. Sine keman1 hakkinda Aksoy su bilgileri
verir. “Avrupalilarin Viyole d’amor, Tiirklerin sine kemani dedikleri bu kemanin Misir
Araplart arasindaki adi kemenge-i rumi’ydi. Villoteau’nun gérdiigii kemenge-i rumi 12

tellidir. Usteki alt1 ezgi teli kiris, alttaki alt: ahenk teli ve piring tellerdir. “Musikimizde
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200 yil araliksiz kendisine has giizel sesiyle icrasimi siirdiiren Sine Keman daha

sonralar1 yerini keman’a devretmistir (A¢in’dan Akt. Tutus: 2011: 153).

Keman, Rum asilli usta sine keman sanatg¢is1 Corci tarafindan Dogu miizigi
kiiltiiriine kazandirilmasiyla, Tiirk miiziginde kullanilan sine keman yerine keman
kullanilmaya baslanmistir. Ulkemize Batidan gelip Geleneksel miizigimizde yer
edinmis ve dogru bir egitimle, 6grenilmesi gereken enstriimanlardan olan kemanin,
Tirk miizigi keman 6gretiminde mesk sistemiyle 6grenilmesinin yetersiz kalmasiyla
birtakim teknik eksiklikleri beraberinde getirmistir. Bundan dolayi; Tiirk miizigi
keman egitimi i¢in yazilmis olan materyallerin arastirilmasi ve incelenmesi, elde
edilen verilerle mesk sistemiyle biitiinlestirilmesinden sonra bir 6gretim yontem ve

tekniginin belirlenmesi, uygulanmasi zorunlulugunu getirmistir.

“Keman, biitiin tarihi siireci boyunca birgok miizik tiirii iginde yer bulmus,
giinlimiizde ise, diinyada ve iilkemizde miizik egitimi veren kurumlarda egitimi
siirdiiriilen 6nemli bir miizik enstriimanidir. Klasik Bati Miizigi tarihi boyunca,
metodolojisi ve edebiyati, yazilan eserlerin sayisi itibariyle en zengin enstriiman haline
gelmistir. Osmanli’nin Batililagma hareketleri doneminde iilkemize giren Bati Miizigi
ve Bati Kemani, Cumhuriyet doneminde acilan biitiin miizik egitimi kurumlarinda yer
bulmus ancak metodolojik ve eser dagari agisindan Batidan alindigir smurlar icinde
kalmigtir. Geleneksel miizigimizden yararlanma konusunda ise yazilmis ¢ok kiymetli
fakat az sayidaki eserle, hem Tirk Miizigi Keman Okulunu yaratamamis hem de

evrensel miizige kendi ezgisel diinyasin1 duyuramamigtir”(Efe, 2007).

“18. ve 19. ylizyillarda Bati Miizigi ile etkilesime giren, 12 perdeli esit
aralikli Tampere sistemle tanisan, Osmanlilar doneminin sonlarinda Rauf Yekta Bey
tarafindan 24 perdeli ses sistemiyle agiklanan, Suphi Ezgi, Salih Murat Uzdilek ve
Hiseyin Saadettin Arel’in de g¢alismalarinin eklendigi Tirk Miizigi, Cumhuriyet
doneminde gelisme gostermis olan ve 12 esit aralikli Tampere sistemin ¢ok sesli
miizik igerisinde kullanilmaya baslanmasiyla daha da gelismistir” (Ugan, 2005,
5.120).

“Tirk Miizigi keman egitiminde Tiirk Miizigi ses sistemi ve Bati Miizigi
Tampere sisteminden kaynaklanan bazi farklar oldugu bilinmektedir. Bu farklarin
Tiirk miizigi perde sesleri, keman c¢alim stili, ritim ve miizikal anlatim ve siisleme

teknikleri gibi farkliliklar oldugu sdylenebilir’” (Cit, 2014:11).
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Keman c¢algisi; Tiirk miiziginde ilk kullanildig1 giinden giliniimiize kadar olan
zaman diliminde c¢ok sevilen calgilardan biri olmustur. Tiirk miiziginde keman
calanlara Kemani ismi verilir. Tirk miizigimizde Nubar Tekyay, Sadi Isilay, Cevdet
Cagla, Hakki Derman, Haydar Tatliyay, Refik Fersan, Aydin Nafiz Oran, Mustafa
Sunar, Abdulkadir Tére ve Selahattin Inal gibi ¢ok iyi keman calan sanatcilar
yetismistir. (Agin’dan Akt. Tutus, 2011).

Her Kkiiltiir kendi tarihsel dokusunu yansitan etnik unsurlar1 i¢inde barindirir.
Keman, Tiirk halk ezgilerinin 6zgiin yapisini ve karakteristik Ozelliklerini etkili
bicimde yansitabilecek teknik ve yorum olanaklarina sahip bir calgidir. Halk
ezgilerinin ritimsel, ezgisel, makamsal unsurlarindan faydalanarak kemanin teknik
olanaklarint  kullanarak keman egitiminde diizenlemeler ve uyarlamalar

yapilabilmektedir (Akpinar, 2002: 49)

Tirk miizigi keman sanatcilart anlik duruma gore gelisigiizel yay
kullandiklar1 i¢in evrensel keman yay teknikleri olan detase, legato, staccato,
splicatto, martele vb. gibi tekniklere, eser icrasinda sistemli olarak dikkat etmedikleri
goriilmektedir. Kemanin yaylh calgilar ailesinden olmasindan dolayr Tiirk yayli halk
calgilar ailesiyle benzer taraflar1 vardir. Halk ezgileri, kemanin teknik yapisina
dikkat edilerek, ritim, ezgi, makamsal 6geleri, temel yay kurallari, yay teknikleri,
halk ezgilerindeki 6geler ve tavir dikkate alinarak uyarlamalar yapilmalidir. Tiirk
miizigi keman egitiminde, halk ezgilerinin ritim, dizi, melodik 6gelerinin kullanildig1
cok fazla yazili kaynaklar ve caligmalar miizik egitmenleri tarafindan yazilarak

keman literatiiriine kazandirilmistir (Kurtaslan, 2009).
1.3. Osmanh Déneminden Giiniimiize Kadar Bazi Onemli Keman icracilar

Osmanli déneminden giiniimiize kadar yetisen Tiirk Miizigi Icracilar1 0
donemde bestekarligin yaninda saraylarda hanendelik ve Tiirk miizigi saz icracilig
yapmislardir. Bir¢ok bestecinin sozlii eserlerin bir kisim notalar1 Osmanl
doneminden giiniimiize kadar ulagsmistir. Bir kismi1 ise o donemde nota kullaniminin
yaygin olmayis1 ve musiki 6gretiminin ezbere dayanmasi sebebiyle unutulmustur. Bu
saz icracilarindan bazilar;; Hamamizade ismail Efendi (Neyzen), Kazasker Mustafa

[zzet Efendi (Neyzen), Numan Aga (Tanbur), Zeki Mehmet Aga (Tanburi), Kegi Arif
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Aga (Tanburi ), Tanburi Cemil Bey ( Tanbur, Yayli Tanbur, Klasik Kemenge, Alto
Kemenge, Viyolonsel, Lavta), Nevres bey (Ud), Serif Muhiddin Targan (Ud ve Cello
virtliozii), Resat Aysu (Saz eseri bestekari), Refik Fersan (Saz eserleri bestecisi),
Miinir Nurettin Selguk (Tanbur), Cinugen Tanrikorur (Ud), Mutlu Torun ( Ud)’dur.
Bu icracilarin saz eserleri Tiirk miizigi keman egitiminde giiniimiizde egitim

materyali olarak kullanilmaktadir.

“Keman enstrimanmin Tirk miizigindeki ilk kullanimmna 1. Mahmut
doneminde Kemani Corci tarafindan baslanmustir. ilerleyen donemlerde ise Kemani
Aga (Aleksan), Kemani Biilbiil-i Salih Efendi, Kemani fhsan, Kemani Mahmud Efendi,
Kemani Resat Erer, Kemani Sahak Efendi, Kemani Sebuh, Kemani Tahsin (19.yy) ve
Kemani Tatyos Efendi gibi bazi isimler de Tiirk miizigi keman icrasinda 6énemli rol
oynamistir. Bazi Kaynaklarda Kanuni Sultan Siilleyman déneminde yasamis Makbul
Ibrahim Pasa’nin (Pargali) da keman ¢aldig1 kayithdir. Fakat Tiirk miizigi icra ettigine
dair elimizde bir kamit yoktur. Sebebinin ise Ibrahim Pasa’min devsirme olusu ve

Osmanl kiiltiiriine belli bir yastan sonra dahil olmasi gosterilmektedir” (Adali, 2018:1).

“Osmanli donemi miizik egitiminde Ozellikle enstriiman egitiminde metot
ihtiyact ortaya ¢ikmistir. Bu donemde Tiirk miizigi keman egitimindeki ilk metot
calismalar1 Zafiraki ile baslamis ve asagidaki musiki hocalarinin katkilariyla
stirmiistiir. Zafiraki’nin Keman Muallimi metodu 19. Yiizyilda basildigi, Abdulkadir
Tore'nin Talim-1 keman metodu 1923 yilinda basilmistir. Mustafa Sunar’in Alaturka
Keman Muallimi adli metodu 1924 yilinda basilmistir. Mildan Niyazi’nin Keman

Metodu adli metodu 1933 yilinda basilmistir” (Adali, 2018:2).

Tirk miizigi keman egitimine saz eserleri, pesrevleri, longa, sirto, sozlii
sarkilart ile katki saglamis, ayrica Tiirk miizigi keman icrast tavrini glinlimiiz Tiirk
miizigi keman derslerinde 6rnek olarak kullanilmasina ve materyal alaninda yazil

kaynak birakmis keman icracilarinin miizik hayatlari soyledir;
2.6.1. Kemani Tatyos Efendi (1858-1913)

Tatyos Efendi’nin asil adi Tateos Enkserciyan’dir. Istanbul’un ortakoy
semtinde 1858 yilinda dogmustur. Ortakdyde ki Ermeni Kilisesi’nin Musiki
Sinaslarindan olan Monakya’nin ogludur. Ermeni okulunu bitirdikten sonra babasi

tarafindan cilingirin ve savat¢cinin ¢iragi olmustur. Musiki’ye diskiinliigiinii fark
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eden dayis1 Movses Papazyan kanun dersleri vererek Musiki hayatina atilmasini
saglamigtir. Tatyos Efendi bir siireligine topluluklarda amatérce kanun calmistir.
Kemani Kor Sebuh’tan keman egitimi alarak kanun sazini birakmistir. Musiki
derslerini Andon, Civan ve Asdik Aga’dan alarak pek ¢ok fasil ge¢mistir. Galata’da
Ki Piringi Gazinosu ve baska gazinolarda fasillar yonetmistir. Tanburi Cemil Bey,
Sevki Bey, Kemencgeci Vasilaki ve daha birgok listadla ¢aligmistir. Giifte yoniinden
de basarili bir sair olan Tatyos Efendi birgok bestesi kendisi tarafindan yazilmistir.
Donemin Musiki anlayisint ¢agin gerekleriyle birlestirerek bir¢ok saz eserleri ve
sOzlii eserler bestelemistir. Tatyos Efendi’nin bestelemis oldugu saz eserleri arasinda
Karcigar, Suzinak, Rast Pesrevleri bulunmaktadir. Saz Semaisi olarak Huseyni,
Suzinak ve Rast olmak iizere Saz Semaileri vardir. Saglik problemlerinden dolay1
Omriiniin son zamanlarin1 yoksulluk icinde gecirmis ve 16 Mart 1913 yilinda
Olmiistiir. Mezart Ermeni Mezarliginda’dir. (Ak, 2009:239-240) “Gamzedeyim deva
bulmam” giifteli eseri onu 6liimsiiz kilmistir. Musikimize biraktig1 8 pesrev, 6 saz

semaisi, 1 beste denemesi ve 47 sarkisi vardir ( Ozalp, 1986).
2.6.2. Mustafa Sunar (1881-1959)

1881 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Mustafa Sunar’in babas1 miizikle
ilgilenmesine kars1 ¢ikmustir. Kiiglik yasta miizige karsi biiyiik bir ilgi duyup
har¢liklartyla babasindan gizli bir keman satin almigtir. Babasi durumu 6grendikten
sonra Ofkelenerek oglunun almis oldugu kemani kirmistir. Bu durum Sunar’
yildirmadi, baska bir keman bulup g¢alismalarini gizlice devam ettirdi. Belli bir
zamandan sonra annesi, Sunar’in babasini ikna ederek evde calismasini saglamistir.
(Tiirkmenoglu, 2005). Ilk miizik dersini Santuri Izak’tan alarak, o dénemin {inlii
keman istatlarindan; Kemani Aleksan, Kemani Tatyos, Kemani Memduh ve Kemani
Biilbiilii Salih Efendiden yararlandi. Tiirk miiziginin ayrintilarin1 Hoca Ziya Bey,
Bolahenk Nuri Bey, Ahmet Irsoy ve Ismail Hakki Bey’den &grendi ( Ak, 2009).
1923’ten sonra ilk ve ortaokullarda musiki dersleri vermeye basladi. 1924 yilinda
Eylip musiki cemiyetinde gorev yapti ve bircok Ogrencinin yetismesinde emegi
geemistir. Safiye Ayla, Sabahattin Volkan, Edip Sevis, Haydar Sanal gibi sanatcilar
yetistirmistir. 1925 yilinda Atatiirck ve devlet ricalinin huzurunda konserler

yonetmistir.
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1926 yilinda Istanbul Radyosu’nda sanat¢i olarak yer aldi. Dariilelhan’da
keman egitimi verdi ve Istanbul konservatuvarinda seflik yapmustir. 1899 yilinda
Suzinak makaminda ilk bestesini yapti. Sunar’in besteledigi eser sayisi birgok
kaynakta farklilik gostermektedir. Besteledigi birgok eserin giiftesi kendisine aittir.
“Rebabin son ustalarindadir. Omriiniin son déneminde felg gegirerek rahatsizlanan

Mustafa Sunar 1959 yilinda Ankara’da vefat etmistir (Tiirkmenoglu, 2005).
2.6.3. Sadi Isilay (1899-1969)

1899 yilinda Istanbul da diinyaya gelmistir. Kiiciik yaslarda bir ¢ocuk iken
babasinin istegiyle calistigi devrin iinlii miizik tstatlarinin geldigi kiraathanede tinlii
sanatcilarin ortaminda onlar1 hayranlikla dinlerdi. Cocuk yaslarda baslayan 6zel ilgisi
dikkatleri ¢ektiginden ona bir keman hediye edilmistir. 12 yaslarindayken “Musiki -i
Osman’1” Cemiyetinde egitim almis ve bi siire burada devam etmistir. ilk sahne
deneyimi keman taksimi ¢ok begenilmistir. Haftanin belirli giinlerinde Tanburi
Cemil Bey ve Bestenigar Ziya Bey den fasil egitimi almistir. Kemanin yani sira
giizel ud calan Sadi Isilay’ 1n sesi de pek begenilmistir. 1928 senesinde Fransa’ya
gitti. Burada dort yil icerisinde birgok konser ve kisa filmler ¢ekti. 1950 senesinde
Istanbul Radyosunda keman sanatgis1 olarak yaymlarda yer aldi. Birgok gazinoda
calisma firsat1 bulmustur.1928 senesinde Segah makaminda yazdigir “Ruhunda 6len
nagmede sevda sesi var m1?” sarkisi ile bestekarliga da baslamistir. One cikan
eserleri arasinda bir pesrev, iki saz semaisi, iki medhal, iki sirto, bir oyun havasi ve

otuz sarkis1 vardir (Ak, 2009).
2.6.4. Haydar Tathyay (1890-1963)

1890 Yilinda Yunanistan’da dogmustur. Miizisyen bir aileden gelen
Tatliyay’in annesi keman, babasi klarnet ¢almaktadir. Bestekdr ve Udi Dramali
Hasan Amcasinin torunudur. Haydar Tatliyay, askerlik yasina gelene kadar Dramali
Hasan ile piyasada caligmistir. Macerali bir hayat1 olan Tatliyay askerlikten geldikten
sonra Misir’a gitmistir. Haydar Tathiyay bircok kez evlenmis ayrilmistir. Son
evliligini Makbule Hanim ile 1948 yilinda yapmistir. Makbule Hanim, Haydar
Tatliyay’in eserlerini ve deli dolu yasantisin1 bir araya toplayip 1965 yilinda

bastirmistir. Haydar Tatliyay {istiin bir miizikaliteye sahip keman virtiioziidiir. Mesut
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Cemil, Haydar Tatliyay i¢in “Bu adama dikkat edilmesi gerektiginin altin1 ¢izerek
siradan biri olmadigini bir virtiioz oldugunu” sdylemistir. Bestekarlik yoniinden de

bircok oyun havasi, saz semaisi ve sarkilar bestelemistir (Adali, 2018).
2.6.5. Cevdet Cagla ( 1900-1988 )

1900 yilinda istanbul’da dogmustur. Ailece miizikle ugrasiyorlardi. 7 yasinda
Bat1 miizigi keman egitimi almistir. Bunun yani sira Hafiz Osman Dede Efendi’den
Tiirk miizigi keman dersleri almustir. Ilkokul ve liseyi tamamladiktan sonra
Istanbul’da Fransiz okuluna devam etti ve burada okul orkestrasinda yer almustir.
1916° da Musikisi egitimi i¢in Berlin’ e gitmistir. Istanbul ve Yiiksek Iktisad ve
Ticaret Mektebi’nde egitimine devam etmistir. Daha sonra Dariilttalim-i Musiki "de
keman sanatkari olarak baslamis ve 15 sene ¢alismustir. Bu heyetle konser vermek ve
plak doldurmak i¢in iki defa Almanya’ya gitmistir. Dariilttalim-i Musiki Heyeti’ nin
biitiin plaklarma katilmistir. 1926°da Istanbul Radyosu’nun dahil olmustur. 1938’de
Ankara Radyosu’na gitmis ve 1950’ye kadar 12 yil ¢alismistir. Bu arada 1935 —
1938° de 3 yil kadar bir siire de piyasada ¢aligmistir. Ankara’da Fehmi Tokay’in
Ankara Musiki Cemiyeti’nde de faaliyet gdstermis ve baskanlikta bulunmustur.
1950’de Istanbul Radyosu Tiirk Musikisi kisminda sef oldu ve 1956 — 59 yillari
arasinda Bagdat Konservatuari’nda keman egitimi vermistir. 1959 yilinda bir ara
Tiirk ve Bat1 Miizigi yayn sefi olarak Istanbul Radyosu’nda gorev almistir. Sonra sef
prodiiktdr oldu ve emekliye ayrilmistir. Istanbul Radyosu’nda kemani ve koro sefi
olarak caligmistir. Kemandan baska viola da ¢alan Cagla, baz1 Tiirkler tarafindan,
yasayan en 1yi bestekar olarak kabul edilmistir. Canli ve giizel sarkilar1 vardir. 200
kadar eser bestelemistir. 1950 yillarinda radyolarda sarkilari en ¢ok c¢alinan
bestekarlar arasinda yerini almigtir. Eserleri; Meyan Taksimleri: 1. Bestenigar, 2.
Evcara, 3. Hiiseyni, 4. Nihavend, 5. Rast, 6. Sultaniyegdh, 7. Yegah; Gazelli
Taksimler” (Aydin, 1991).

2.6.6. Hakki Derman ( 1907- 1972)

“Istanbul Kabatag’da dogdu. Ali Bey’le Mebrure Hanim’m ogludur. 10
yasinda kemana bagladi. 12 yasindayken Besiktas Musiki Cemiyeti’ne girmeye hak

kazand1. Uzun siire beraber calistig1 Serif Icli ile tamst1. 1926 da eczacilik mektebini
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bitirerek bir miiddet piyasada calisti. 1928’de ilk Istanbul Radyosuna girdi.
Yunanistan’in ¢esitli sehirlerinde 3 ay miiddetle konserlere katildi. 1936°’da Ankara
Radyosu agilinca buraya gegti. 1937-40°da Refik Saydam Enstitiisii’nde kimya
ihtisas1 yapt1 ve belediye kimyageri oldu. Serif I¢li ile beraber, Cevdet
Kozanoglu’nun sagladig: disiplinin de yardimiyla, yillarca ¢ok giizel fasil musikisi
ilerletti. 1945°te Istanbul’a geldi. Radyoda, Icra Heyeti’nde ¢almaya basladi. Son
yillarda radyo seanslarina nadiren gormiis, fakat Tirk Musikisi yonetimi ile
ugragsmustir. Tiirk Musikisinin biiylik Jiirisi’ne iiye oldugu gibi, 1966 basinda
calismaya basladi TRT istanbul Radyosu Denetleme Kuruluna da ikinci baskan
secilmis, 1967 sonunda Repertuar Kurulu’na da girmistir. Egitim Kurulum tiyesi de

olmustur” (Adali, 2018).

Giirel (2016) gore, arabesk miizik tavri anlayist yerine, Tiirk miiziginin teknik
ozellikleri yoniinden kendine 6zgii olan tavirli icranin gelismesine katkida bulunmus
ve bu dogrultuda yeni yetisen kemancilarin gelismesinde etkin bir sekilde rol
oynamistir. Calgisindaki virtiiozliigiiyle Tirk miiziginde taksim geleneginin
meydana gelmesine yol agmis ¢cok Onemli bir keman icracis1 olarak Tiirk miizigi

kayitlarinda yerini almigtir.
2.6.7. Aydin Nafiz Oran (1937-2017)

1937 yilinda Ankara’da dogan A. Nafiz Oran, Istanbul Universitesi Hukuk
Fakiiltesini bitirmistir. Keman ve miizik egitimini 6zel ders alarak devam etmistir.
Istanbul’daki Ileri Tiirk Musikisi Cemiyeti, Bogazici Musikisi ve Musiki Kiiltiir gibi
Derneklerde keman calmistir. 1960 yilinda Istanbul Radyosunun agmis oldugu
sinava girerek keman sanat¢isi olmaya hak kazanmistir. Necip Askin, Lilly
Radonsky, Ekrem Zeki Un ve Fethi Kopuz gibi isimlerden 6zel keman dersleri
almistir. 1983-1984 yillarinda Marmara Universitesinde Bati miizigi keman
derslerinde hocalik yapmustir. Tiirk miizigi orkestrasi ¢aligmalarinda maestro olarak
yer almistir. TRT Repertuarinda 110 saz eseri ve 11 sarkis1t mevcut olup, iinison ve
cok sesli saz eserleri dalinda 1978-1981 yillarinda TRT 6diilii kazandi. Keman i¢in

solo etiit ve eserler yazmistir (Oran, 1999).
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Osmanl1 doneminden giiniimiize kadar hem Tiirk miizigi hem de Tiirk miizigi
keman egitimi dagarinda sozlii ve sozsiiz, ¢esitli makamlarda eser vermis besteci ve
icracilarin yazmis olduklar1 saz eserleri suan giinlimiizde Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvarinda keman egitiminde, egitim materyali olarak kullanilmaktadir. Bu
sanat¢ilar Tlirk miizigi icrasinin gelisimine katki saglayan dnemli mihenk taglaridir.
Yukaridaki basliktan yola ¢ikilarak Tiirkiye’de keman alaninda yetismis ¢ok sayida
icraci, egitimci ve sanat¢it bulunmaktadir. Keman Tirkiye’nin miizik hayatinda
onemli bir yere sahiptir. Dolayisiyla keman bu kadar o6neme sahipken

konservatuvarlarda da keman egitimcilerinin bulunmasi gerekir.
1.4. Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarlari

“Osmanli’da kurulan konservatuvar niteligindeki ilk misiki okulu Dariilbedayi’dir.
Istanbul Sehremini (Belediye Baskani1) Cemil Pasa’nin (Topuzlu) destegi ile acilan okul
resmi olarak 1914 yilinda kurulmustur. Okul kurulurken deneyim ve goriislerinden
faydalanmak i¢in Paris’ten {inlii tiyatro elestirmeni Andre Antoine davet edilmistir. Bir
tiyatro okulu olarak acilmasi diisiiniilen konservatuvara sonradan Bat1 ve Tiirk Misikisi
egitimi veren bolimler agilmigtir. Okulun ismi ilk basgta “konservatuvar” olarak
diisiinilmiis ise de Namik Kemal’in oglu Ali Ekrem’in (Bolayir) oOnerisiyle
“Dariilbedayi Osmani” adin1 almistir. Dariilbedayi, Sehzadebasi’nda bulunan vilayete

ait Letafet apartmaninda egitime baslamistir” (Ozden Akt. Duman, 2017:114-115).

“Osmanli Devleti’nde kurulan ilk resmi miizik okulu olmasi nedeniyle
Dariilelhan, kuruldugu yillarda mevcut diger kurumlardan bir yoniiyle farklilik
gostermektedir. Zira doneminin diinya miizik kiiltlirtiniin Tiirk miizik kiiltiirt ile bir
arada evrensel, sistematik ve kurumsal bir yapida pedagojik egitim ilkelerine uygun
bir anlayis igerisinde miizik egitiminin verildigi bir kurum olmasi yoniinden

kendisinden 6nceki kurumlardan ayrilmaktadir”( Duman, 2017:114-115).

“Ulkemizde ilk Konservatuar kurulmasi1 konusundaki bu gelismelerden &nce
Istanbul’da miizik egitimi daha cok cemiyetlerde siirdiiriilmeye baslanmis; hem
egitim hem de icra kurumlar niteligiyle Tiirk miiziginin kurumsallasmasina onciilikk
etmiglerdir. Darii’l-Musiki Osmani, Darii’l Feyz-i Musiki, Darii’t Talim-i Musiki,

Giilsen-i Musiki, Sark Musiki Cemiyeti bunlarin baslicalar1 olup ayrica, o
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donemlerde Istanbul’daki biiyiik konaklar ve evlerde de miizikseverler toplanarak

“musiki meskleri’ni devam ettirmistir.” (Altinay, 2011:1-2).

“Tirkiye’de Dariilbedayi adiyla 1913’te kurulan ve 1917°de g¢alismalarina
baslayan Dariilelhan, 1927°de Istanbul Belediye Konservatuvari admi almistir. Tlk
devlet konservatuvarimiz Ankara’da acilmistir. Ik Tirk Miizigi Devlet
Konservatuvart 1976 yilinda agilmig ve bugiin de varligini, artan sayiyla devam

ettirmektedir” (Say, 1992:738).

“Tirk musikisi devlet konservatuvarinin kurulusunda rol oynayan ana
diisiince, kurucular tarafindan kisaca soyle 6zetlenmekte idi: Dartilelhan’ da Tiirk
miizigi 6gretimine son verilmesinden sonra yaklasik elli y1l boyunca bu miizik devlet
katinda egitimden yoksun kalmistir. Ankara ve Istanbul’daki devlet
konservatuvarlarinda bu alanda verilen egitim g¢ok yetersizdir. Geleneksel Tiirk
calgilari bu kurumlardan diglanmistir. Ciddi bir egitimi yapilamadigl igin,
toplumumuzda 6nemli bir yer tutan bu geleneksel deger, giin gegtikce bozulmakta,

yozlagmaktadir. Bu gidisin bir an 6nce 6niine gecilmelidir ” (Tura 2004, 16).

“Tirk keman okulunun gelisim donemi ise Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Atatiirk’{in
onderliginde baglayan “Musiki Devrimi” sonucunda agilan miizik kurumlar1 ile
olmustur. Cumhuriyet déneminde egitim alaninda 6nemli reformlar yapilmigtir. Bu
dogrultuda gerceklestirilen egitsel reformlar 1924°te yiriirliige giren “Tevhid-i Tedrisad
Kanunu” (Ogretimde Birlik) ile baglamistir” (Say, 2003:513). Bu kanuna gore iilkenin
her kosesinde ayni tip egitim yapilacaktir. Bdylece miizikte ustadan g¢iraga kulak
yoluyla gecen §greti, yerini notaya, kitaba ve bilimsel yontemlere birakmigtir. Tiirkiye
Cumhuriyetinin yeni kiiltiir politikalar1 kapsaminda hizla kurumsallasmaya gidilmistir.
1917 yilinda kurulan ve halka agik ilk resmi miizik egitim kurumu olan Darii’l Elhan,
Cumbhuriyet ile birlikte yeniden sekillenerek konservatuvara doniistiiriilmistiir. Bu
kurum 1926-1986 yillar1 arasinda Istanbul Belediye Konservatuvari, 1985’den itibaren
de Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari adini almistir. 1924’te Ankara’da
ortadgretim i¢in miizik dgretmeni yetistirmek tizere Musiki Muallim Mektebi hizmete
girmigtir. 1936 yilinda Musiki Muallim Mektebi biinyesinden Ankara Devlet
Konservatuvart (HU Ankara Devlet Konservatuvari) olusturulmus, Musiki Muallim
Mektebi de 1937°de Gazi Egitim Enstitiisii’ne baslanmigtir. Muzika-i Humayun ise
1924°te Istanbul’dan Ankara’ya getirilerek Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adini
almistir”(Say, 2003:509).
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“Geg¢misi binlerce y1l dncesine dayanan ve olduk¢a zengin bir birikimi olan
Tiirk miizigi konusunda ¢ok 6nemli caligmalar yapilmakla birlikte, 6zellikle konunun
egitimi ile ilgili yapilan c¢alismalarin yeterli oldugu sdylenemez. Tiirk miizigi
konusundaki en yogun ¢alismalarin Cumhuriyetin kurulusundan sonraki 45-50 yillik
donem igerisinde yapildigr goriilmektedir. Bu donemin sonrasinda 1975 yilinda
acilan ilk Tirk miizigi okulu, Tirk miizigi egitim ve Ogretimi agisindan atilan

oldukg¢a 6nemli ve biiyiik bir adimdir” (EKici, 2008:102).

Milli Egitim Bakanligi’na bagli ilk konservatuarm agilmasi ile ilgili ilk resmi
girisimler, o donemin “Milli Egitim Bakani Ali Naili Erdem’in 28.05.1975 giin ve
379/1269 sayili yazisi ile baglamustir.

a) 1975 ders yili baginda faaliyete gegebilmesi igin Tiirk Musikisi Konservatuari’nin
miifredat program taslagini hazirlamasini,

b) Thtiva edecegi 6gretim ve egitim kisimlarinin tespitini,

¢) Ogretim kadrolarmin tespitiyle baslica 6gretim elemanlarmin teklifini,

d) Kurulus ile paralel bir sekilde yiiriitiilebilmek ve kurulusu hukukilestirmek tizere

“Tiirk Musikisi Konservatuart Kurulus Kanunu" taslagini hazirlamasini istemistir.”

Yukarida hazirlanan taslaklar dogrultusunda yapilan ¢alismalar 13.10.1975 giin ve
15382 sayili Resmi Gazetede yaymmlanarak yiiriirliige giren “Istanbul Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuart Kurulug Yonetmeligi” ile konservatuar kurulmus ve 3 Mart
1976’da egitime baglamistir. Milli Egitim Bakanligi’nin 02.09.1975 giin ve 21097 sayili
yazisinda konservatuar yonetim kurulunun, Erciimend Berker baskanliginda Muharrem
Ergin, Cahit Atasoy, Neriman Tiifek¢i, Yicel Pasmakgi, Cilineyd Orhon, Yilmaz
Oztuna, Ismail Baha Siirelsan ve Aldeddin Yavasca’dan olustugu bildirilmistir”
(http://www.tmdk.itu.edu.tr/hakk%C4%B1m%C4%B1zda-grup/tarihce Erisim Tarihi:
15.10.2020).

“Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar1 1987 yilinda
Istanbul Teknik Universitesi ve Ege Universitelerinden sonra kurulan Tiirkiye’nin 3.
Tiirk Miizigi Konservatuvardir. Tiirk musikisinin evrensel musikideki yerini alabilmesi
ve sosyo-kiiltiirel yasam igerisindeki varligini devam ettirebilmesi temel amagclari
dogrultusunda 27.06.1987 tarih ve 19500 sayili kanunla kurulmustur.
Konservatuarimizin amaci; Tirk miiziginin ve geleneksel danslarimizin 6zelliklerini,
yasayarak fark ettiren, dogru bilgiye ulagsma yollarim1 bilen ve ulusal degerlerden
evrensel Olgekte liretim yapabilen sanatgilar yetistirmektir. Konservatuarimiz, nitelikli
sanat¢1 yetistirmenin yani sira, st diizey bilimsel arastirmalar yapabilen, Tiirk miizigi

ve Tirk Halk Oyunlarn alanindaki ¢aligmalariyla ulusal ve uluslararasi diizeyde s6z
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sahibi olan ve bu alanda yiiksek kalitede egitim veren bir kurumdur. Miizik ve dans
kiiltiriimiizii arastirma, inceleme ve giincel yasamda varligim devam ettirebilme
hedefleri dogrultusunda sanatgilar, arastirmacilar ve egitimciler yetistirmekte ve
elindeki olanaklar1 stirekli giincelleyerek kendini gelistirmektedir”

(http://tmdk.gantep.edu.tr/pages.php?url=genel-bilgi-27 Erisim Tarihi: 15.10.2020).

“28 Mart 1983 tarih ve 2809 sayili kanunla kurulan Ege Universitesi Devlet
Tiirk Musikisi Konservatuvari, 1984 yilinda giiniimiizde ki ad1 "Tiirk Miizigi Bolimii"
olan "Temel Bilimler Bolimii" adiyla 50 Ogrenci ile egitimine baglamistir. Ege
Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari, iilkemizde Tiirk miizigi egitimi
vermek iizere agilan ikinci akademik kurumdur. 28 Mart 1983-15 Ekim 1984 yillar
arasinda gerceklesen kurulus asamasinda giiniin 6nde gelen sanatgilarindan olusturulan
ilk egitim kadrosu okulumuza Onemli destek saglamistir. Kurulug amacina uygun
olarak, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar1 kuruldugu ilk yildan bu
yana geleneksel miizik, dans ve calg1 kiiltiiriine ait degerleri bilimsel yontemlerle
gelecek kusaklara aktaracak yetkin egitimciler, akademisyenler ve sanatcilar
yetistirmektedir. Mezunlar, Klasik Tiirk Miizigi ve Halk Miizigi Devlet Korolarinda ses
ve saz sanatcisi, mezuniyet sonrasi alacaklari formasyon egitimi ile cesitli il ve
ilgelerdeki Milli Egitim Bakanligima bagli ilkogretim, ortadgretim, liseler ve halk
egitim merkezlerinde Ogretmen, Universitelerde Ogretim elemam, Tirkiye Radyo
Televizyon Kurumu'nda (T R T) prodiiktdr, ses ve saz sanatcist olarak gorev
yapabilmektedirler”  (https://konservatuvar.ege.edu.tr/tr-5311/tanitim.html  Erisim
Tarihi: 15.10.2020).

“Glinlimiizde Tirkiye’de 43 konservatuvar (Bilkent MSSF ile birlikte)
bulunmaktadir. Bu kurumlarin 38’1 Devlet, 5’1 vakif tiniversitelerinde bulunmakta
olup, 36’s1 Devlet Konservatuvari, 4’ti Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, 2’si ise
Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari olarak adlandirilmaktadir. Bilkent Universitesi
biinyesindeki Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi de konservatuvar yapilanmasina
dahil edilebilir. Ulkemizdeki Devlet konservatuvarlarinin 9’unda yar1 zamanl egitim
uygulanmaktadir. Yar1 zamanli egitim veren konservatuvarlar istanbul Universitesi,
Hacettepe Universitesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul Teknik
Universitesi, Cukurova Universitesi, Anadolu Universitesi, Mersin Universitesi,
Uludag Universitesi ve Akdeniz Universitesi Devlet Konservatuvarlaridir”(

Karabulut ve Canbay, 2017:344).
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Tiirkiye’de 30 Devlet konservatuvari adi altinda Tiirk miizigi bolimi, 2
tiniversitede Giizel Sanatlar Fakiiltesi bilinyesinde Tiirk miizigi boliimd, bir
tiniversitede de Sahne Sanatlarinda Tirk miizigi bolimii  bulunmaktadir.
Gliniimiizde yeni agilan Tiirk miizigi konservatuvarlariyla beraber toplamda 10 tane
Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari vardir. Ik kurulan konservatuvarlarla beraber
isimler su sekildedir; Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvari, Yildirim Beyazit Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari,
Ege Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, Gaziantep Universitesi Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuvari, Nigde Omer Halisdemir Universitesi Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuvari, Van Yiiziincii Yil Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvari, Hact Bayram Veli Universitesi TMDK, Gazi Universitesi TMDK ve
Cumhuriyet Universitesi TMDK, Atatiirk Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvar’laridir.  Nigde Universitesi, Gazi Universitesi, Cumbhuriyet
Universitesi gibi TMDK’larinda keman hocasi olmadigi igin keman ogretimi

yapilamamaktadir.

Tiirk miizigi keman egitimi TMDK’de verildigini ve bircok Tiirk Miizigi
Devlet Konservatuvarinda keman egitimcisinin bulunmamasi, egitime devam eden
Tirk Mizigi Devlet Konservatuvarlarinda, keman egitim programlarimin farkl
olmasi nedeniyle baz1 egitimciler Bati miizigi keman egitimi yaklasimini uygularken,
bazi egitimciler de kendi gelistirdigi yaklasimlardan faydalandiklar1 belirtmislerdir
(Tutus ve Tiirkmen, 2011)

Tirk Miizigi Devlet Konservatuvarlarindaki egitim programinin amaci ve
hedefleri; geleneksel miizigimizi koruyan, ayni zamanda bati miiziginin de
gereklerini veren miizigin bir biitiin oldugu goriislinii benimseyen uluslararasi
isbirligine daima acik ve uluslararasi sanatsal ve bilimsel degisimlerle her zaman
ilerde olma gayesi vardir. Sanati ve sanat¢iyr toplumsal o&geler 1s18inda
degerlendirmek, yetistirmek; giinlimiiz sanat akimlariyla ve ge¢misin Ozleriyle
yogrularak yaratici siirecte var olmak, geg¢misten beslenerek bu 1sikta ulusal ve
uluslararas1 arenada tam donanimli ve yaratici miizisyen, egitimci ve akademisyenler

yetistirmeyi amaglamaktadir.
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Tirk miizigi konservatuvarlarinin  ¢iktilari; miizik alaninda  kendini
gelistirmek ve yeterli olma becerisi, sahip olunan miizik bilgilerini icraya aktarma
becerisi, sanatsal uygulamalar alaninda, problem ¢6zme becerisini kazanma,
yaraticilik yetisini kazanma, grup c¢alismasini yapabilme ve sorumluluk alabilme,
sahip oldugu fikirleri yazili, sozlii ya da ugrastigi sanatsal alanla ifade edebilme
becerisi, bilim sanat ve cagdas konular hakkinda gelismeleri izleyerek kendini

gelistirme gibi birtakim beceriler kazandirmaktadir.

“Turk Miizigi egitimi veren Devlet konservatuvarlarindaki egitim
programlarinin amaci; batiya acik, Tiirk halk ve Tiirk sanat miiziklerini bilen,
icraciliginin yaninda Oncelikle bir sanat ve kiiltiir adami hiiviyetinde, bilingli

bireylerin yetismelerini saglamaktir” (Gebeloglu & Albuz , 2011:141).
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2. BULGULAR VE YORUMLAR

Aragtirmanin bu bdoliimiinde lisans diizeyinde Tiirk miizigi egitimi veren 6
konservatuvardan, 8 keman egitimcisine 19 adet yar1 yapilandirilmis goriisme sorusu
sorulmustur. Toplamda 4 alt problemin dordiinciisiinde bir goriisme sorusu,
digerlerinde birden fazla goriisme sorusu ve bunlara yonelik bulgu ve yorum
bulunmaktadir. Belirlenen alt problemlere gore elde edilen bulgular icerik analizi ile

yorumlanmustir.

2.1. Tiirk Miizigi Devlet Konservatuarlarinda gorev yapan oOgretim
elemanlariyla yapilan goriismeler 1s518iInda mesleki tecriibelerine gore keman
egitimine yaklasimlar1 nelerdir? Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve
Yorumlar

CINSIYET

BAGLI BULUNDUGU
YUKSEKOGRETIM
KURUMU

KADRO UNVANI

HiZMET YILI

KAC YILDIR TURK-
BATI KEMAN
EGITiMi VERDIGI

Haci1 Bayram Veli
Universitesi — Tiirk
Miizigi Devlet

Konservatuari

Dog. Dr.

6-10 y1l

6-10 y1l

Ege Universitesi-
Turk Musikisi Devlet

Konservatuari

Dr. Ogretim Gérevlisi

21 y1l ve Uzeri

20 ve Uzeri

Gaziantep
Universitesi- Tiirk
Musikisi Devlet

Konservatuari

Ogretim Gorevlisi

21 yil ve Uzeri

20 ve Uzeri

Yiiziincii Y1l
Universitesi- Tiirk
Miizigi Devlet

Konservatuari

Aragtirma Gorevlisi

1-5yil

1-5y1l

Sakarya Universitesi-
Tirk Miizigi Devlet

Konservatuari

Ogretim Gorevlisi

16-20 y1l

16-20 y1l
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Yiiziincii Y1l

Universitesi- Tiirk

E Miizigi Devlet Ogretim Gorevlisi 1-5yil 1-5yil
Konservatuari
Yildirim Beyazit Misafir Ogretim
Universitesi Tiirk Elemani
E Musikisi Devlet 1-5yil 6-10 yil
Konservatuvari

Yiiziinci Y1l
Universitesi- Tiirk
E Miizigi Devlet Dog. Dr. 1-5y1l 16-20 y1l

Konservatuari

Tablo 1. TMDK’de Gérevli Ogretim Elemanlar

Aragtirmaya katilan TMDK’deki 8 egitimcinin cinsiyet farkliliklarina
bakildiginda 6 egitimcinin erkek, 2 egitimcinin ise kadin oldugu goriilmektedir.
Bagli bulunduklar1 kurumlara bakildiginda 3 egitimcinin Yiiziincii Y11 Universitesi
Tirk Miizigi Devlet Konservatuvari, diger egitimcilerin ise Haci Bayram Veli
Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Ege Universitesi Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuvari, Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari,
Sakarya Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvary, Yildirnm Beyazt
Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarlarinda calistiklar1 goriilmektedir.
Kadro unvanlarina bakildiginda, 8 egitimciden 3’i yiiksek lisans programini, 1
egitimcinin Arastirma gorevlisi, 1 egitimci doktora programini tamamlamis, 2
egitimeci Dogent unvani aldigl ve 1 egitimcinin ise Misafir 6gretim eleman1 oldugu
goriilmektedir. Ogretim elemanlarmin hizmet yillarina bakildiginda en az hizmet
stiresi 1-5 y1l arasi, en fazla hizmet yil1 21 y1l ve iizeri oldugu goriilmektedir. Hac
Bayram Veli Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar1 ve Yildirim Beyazit
Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarindaki dgretim elemanlarmin 6-10
yili arasinda Tiirk miizigi keman egitimi verdigi, Ege Universitesi Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuari ve Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuarlarindaki 6gretim elemanlarinin 20 yilin iizerinde Tiirk miizigi keman
egitimi verdigi, Sakarya Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuarindaki

ogretim elemaninin 16-20 yil arasinda Tiirk miizigi keman egitimi verdigi, Yiiziinci
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Y1l Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuarindaki 3 6gretim elemanmin 1
tanesi 1-5 yili arasinda Tiirk miizigi keman egitimi verdigi goriilmektedir. Yiiziinci
Y1l Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuarindaki diger 2 dgretim elemanin
biri 1-5 yili arasinda TMDK’ da Bati miizigi egitimi verdigi, diger Ogretim

elemaninin ise 16-20 arasinda TMDK’ da Bati miizigi egitimi verdigi goriillmektedir.

2.2. Tiirk Miizigi Devlet Konservatuarlarinda keman egitiminde nasil bir
ogretim yaklasimi izliyorsunuz? ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve

Yorumlar

OE 1: Tirk miizigi keman egitiminde izlemis oldugumuz program her
ogrenciye yonelik bir program izlenebilir. Bunula birlikte belirli donemlerin belirli

eserleri vardir ve diizeyleri vardwr. Bu dogrultuda bir program izlemekteyiz.

OE 2: 2 tiirlii program izliyoruz. 1 keman yayindan baslayanlarla yaptigimiz
bir program var. Bir de daha énceden keman ¢alan giizel sanatlar lisesi ¢ikisl olup
gelen ogrencilerle yaptigimiz ayri bir programimiz var. Yeni baglayanlar igin
uyguladigimiz program Omer Can ve Suzuki etiitlerini ve parcalarini kapsiyor.

Digerleri ise direk Tiirk miiziginden basliyorlar.

OE 3: Genellikle standart olan diger konservatuvarlarda kullanilan bati
egitim anlayisiyla teknik olarak baslayp, akordu bati miizigi akordu iizerinden
ogreterek egitime bagliyoruz. Omer Can, Seybold ve bunun yaminda Wohlfahrt
keman etiidii iizerinden birtakim ¢alismalar ve etiitler yapiyoruz. Ogrencinin
kondisyonu, tusesi ve yaymin gelismesi igin bunlardan faydalaniyorum. Daha sonra
Tiirk miizigi akorduna gegiyorum. Genelde 1.sinifta; 2. Dénem itibariyle basliyor.
Yani ogrenci bati miizigi egitiminden baslayip Tiirk miizigi egitimi gegisinde bu
avantaji saglamis oluyor. Tiirk miizigi akordu iizerinden de egitim verip beraberinde

paralel olarak ikisini de gotiiriiyoruz.

OE 4: Keman egitimine bu yil basladim. Yani bu dénem égrenci almaya
basladim. Baslangi¢ olarak da Tiirk miizigi ya da bat: miizigi olarak aywrt etmiyoruz.
Baslangi¢ teknigini verirken ogrenciye, dolayisiyla ben bati miizigi egitimi aldim.

Bati teknigiyle ogrencileri baslatiyorum. Daha sonrasinda zaten Tiirk miizigi
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konservatuvart oldugu icin daha ¢ok bu alanda calismalart igin ogrencileri Tiirk
miizigi hocalarina yonlendiriyoruz. Yaklasik olarak zaten 4 ay kadar ¢alismaya
basladim ogrencilerle hepsi de yeni burada bagladi. Sadece ben onlarin teknik
egitimini veriyorum. Sesleri dogru basmalarina yardimci oluyorum. Ciinkii Tiirk
miiziginde araliklar ¢ok daha kiigiik bati miiziginden. Bu yiizden bunlar: daha iyi
algilayabilmeleri i¢cin bati miizigi sistemindeki yarim ve tam araliklar
algilayabilmeleri gerekiyor. Sol elinde tuse iizerinde dogru basabilmeleri gerekiyor.

Oncelikli olarak bu sesleri kulaklarina yerlestirmek hedefimiz bizim.

OE 5: Keman tutusu en oénemli ozelliklerden bir tanesi benim igin. Yayin
¢ekisi, yayin dogru bir sekilde keman iizerinde dogru konumlandirilmasina 6zen
gosteriyorum bu konuda. Yaklasik olarak 1-2 haftalik ogrenciye gore degisiklik
gosteriyor bazen 3 hafta da olabiliyor. Bu siire i¢erisinde bos telle yay ¢ekme ondan
sonra 4 vurusluk bos telle yay ¢ekme uyguluyorum. Akabinde sol ve re telinde 1
oktavlik sol major gami calistirtyorum. 4 vurusluk, 2 vurusluk, 4 vurusluktan 2
vurusluga gegis seklinde, daha sonra 4 vurusluk, 2 vurugluk, 1 vurusluk seklinde ayni
metronomda birbirine gegis ¢alistirtyorum. Ardindan 2 oktav sol major gamina gegis
saglyorum. 2 oktaviik sol major gamini gectikten sonra sol major gami iizerinde
calisilacak etiitler, bu etiitlerden belirli bir swrayla 6grencinin bulundugu seviyeye
gore etiit, eserler segiyorum. Bir kismini da bazen spesifik 6zel ¢alisilmast gereken
verler igin de kendim kiicgiik etiitler yaziyorum. Ardindan 2 oktav iizerinde ¢alisiimig
sol major etiitler bittikten sonra biraz daha metronomu hizlandirmasina zaman
veriyorum ve ardindan sol major tonu igerisinde iken rast makaminin 5 ses hicazina
tekamiil eden sol major diyebilecegimiz yerde Refik Fersan Rast Pesrevi ile
baslyorum. Rast pesrevini icra ederken notalarin dogru zamaninda ve diizgiin yay
tutuslar ile calinmast. Ik basta Tiirk miizigi ile ilgili hicbir beklentim olmuyor. Eser
tamamen oturduktan sonra, eser icrasi, zamanlamasi, metronomu oturduktan sonra
bu eser iizerinde yapilmasi gereken siislemeler neler varsa bunlarla ilgili kiigiik
etiitler ve bu etiitler iizerinde uygulamalar gosteriyorum. Bu uygulamalar bittikten
sonra tekrar esere gecip bu siislemeleri bu sefer eser iizerinde hem kendim ¢alarak

gosteriyorum hem de ses kaydi veriyorum, hem de goriintii kaydi veriyorum.

27



OE 6: Bireysellestirilmis egitimden yola c¢ikarak her &grencive kendi
diizeyinde uyguluyorum. Bu yiizden hazir bir programim yok. Ama yine de belli
seviyelerde basit makamlardan baslayp, yerinden belli bash seyirlerle ilerledigim

icin oyle bir kendi i¢inde sistematigim var diyebilirim.

MOE 7: Konservatuvarin belirledigi makam miifredatina uygun saz eserleri

icra ettirmeye ¢alisyyoruz.

OE 8: Bati miizigi temelli keman egitimi verdigim icin bati miizigi temelli
metotlart  kullantyorum daha ¢ok. Onlarin gam, dizi, etiit veya eserlerini
kullantyorum. Tiirk miizigi devlet konservatuvarlarinda bu gerekli yani. Zaten soyle
bir sey oluyor bati miizigi keman egitimi ile baslyorlar genelde. Temel bilgi bati
miizigi ile veriliyor. Nota okuma iste anladigim kadariyla Tiirk miizik¢ilerde 6yle
soyliiyor. Daha sonra bazi beceriler kazandirildiktan sonra Tiirk miizigi makamsal
calma tekniklerine geciliyor anladigim kadariyla. Ben boyle egitim veriyorum temel

bati miizigi egitimi veriyorum.

Elde edilen verilere gére, TMDK’deki 6 0Ogretim elemaninin halihazirda
yazili programlarinin oldugu, 2 o&gretim elemaninin ise yazili olarak hazir
programlarinin olmadigi tespit edilmistir. 8 Ogretim elemaninin da, &grencilerin
seviyelerine gore farkli bir program uyguladiklart gériilmektedir. Tiirk miizigi keman
egitimi verilmeden Once, dgrencilere baslangigta teknik olarak Bati miizigi keman
egitimi verildigi tespit edilmistir. Kemanin tutusu, yay tutusu, entonasyon vb. gibi
birtakim teknik becerilerin kazanilmasi i¢in 6grencinin tampere sistem i¢indeki perde
baskilarini, bati miizigi keman metotlar1 yardimiyla pekistirildigi soylenebilir. Bu
caligmalarin Tiirk miizigi icra asamasindaki entonasyon konusuna biiyiik ol¢iide
katki saglayacagi disiiniilerek Ogrencilerin teknik agidan hedefledikleri seviyeye

ulastiktan sonra Tirk miizigi egitimine gegis yaptiklar: tespit edilmistir.
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2.2.1. Keman egitiminde kullandigimiz 8 donemlik bir 6gretim programimz var
m1? Varsa bu programin icerigi, yeterliligi, kim tarafindan hazirlandig,

uygulanabilirligi hakkinda neler soyleyebilirsiniz?

OE 1: 8 donemlik bir 6gretim programi var. Bu 6gretim programi genel bir
program ogrencilerin diizeyleri dogrultusunda ilgili ogretim elemanlar: tarafindan
giincellenmektedir. Bizim yapmis oldugumuz durum ornek olarak; 1.sinifa kayit olan
bir talebe daha onceden genel bir yeterlilige sahip ise ve 1. Siniftaki bizim ogretim
progranmimizdan farklt bir diizeyde iistiinde ise onu talebenin durumuna gore
giincelliyoruz. Program ilgili 6gretim elemanlar: tarafindan hazirlanmis  bir
program. Uygulanabilirligi var. Genel olarak ogrencinin diizeyi uygunsa bu

programi uygulamaya ¢alisiyoruz.

OE 2: Evet var. Kendi hazirladigim bir program bu. Tiirk miizigine
baslayanlarla ilgili bir program. Oncelikle Tiirk miizigi ¢almak isteyen cocuklarin
Tiirk miizigine baslamadan once 6grenmesi gereken parmak figiirleriyle baslyyoruz.
Bu parmak figiirleri tamamen benim. Tiirkiye’'nin en iyi kemancilarinin parmak
hareketlerini video kanaliyla izleyerek yavaslatilmis sekilde dokiiman haline tizerine
vapilmis bir ¢calisma. Bu yiizden de ilk kitabimiz 70 etiit ’liik parmak figiirleri kitabi.
Bu figiirleri égrendikten sonra bu figiirleri kullanarak yaptiklar: ¢esitli ¢alismalar
kitabimiz var 2. kitabimiz. Daha sonra da tizerine dizi ¢alismast kitabimiz basliyor.
Bu 3 kitabi bitirdikten sonra Tiirk miizigi eserlerinin iizerinde uygulamasina
geciyoruz. 8 donemlik programimiz elbette yazili ¢izili sekilde benim elimde kendi

yvaptigim haliyle var.
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Konular (Teorik)

Kemanin kisimlannin, tellerinin ve yayin tanitiimasi. Genel

durug, kemanin tutugu, yay tutug caligmalan

Yayin yerlegtirilmesi, Yayin balimlerinin tanitiimasi. La

telinde orta yay kullanimi

La telinde U yay kullanimi

La telinde Dip yay kullanimi

La telinde Btin yay kullanimi (yayr 4 ve

bolerek)

inde Orta, Uc, Dip ve Biitun yay caligmalar

Re- La- Mitellerinde sag kolun dogru aciylate
degistirmesi ¢alizmalan

Re- La- Mitellerinde sag kolun dogru aciylate

dedistirmesi calizmalan

Sol elin ve parmaklarin yerlestirilmesi ve 1. pozisyonun

tanimilmasi. Lz telinde 1. parmak basma galismalan
11 La telinde 2.3.parmak basma ¢alismalan

armagqin basiimasi ve La Major diz
) 4

¢aligmalan

" v

La-Mi tellerinde 3 parmagin basiimas: ve Lz Major diz

calgmalan

caligiimas.

FINAL SINAV

Uygulama

Kemanin kikeni ve tarihi geligimi hakkinda temel bilgiler, Ders

metodlannin incelenmesi

Kemana bakarak ¢alisma (yayl durdurarak yapilan 5 agamal ritimsiz
yay calismalari)

Metronom eslikli (40) ayna kargizinda galigma (Dip yay
\

parcalara bolerek yapilan 5 agamali ritim

Nota okuma ve 1. pozisyonda notalarin konumlaninin tanitimi. Metod

o
-
=
o
o

sma. Suzuki | (sf.3)

Can1(33-42)

Can|(43-44)

Can | (44-36)

Ayna kargizinda ¢alism

w

Metronom 60-80 Suzuki | (1.parca)

Metronom 60-80 Suzuki | (1.parca)

Tablo 2. Ege Universitesi TMDK’deki OF 2’nin 1.yariyil’daki keman 6gretim miifredati
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10

11

12

14

15

12

13

14

15

16

Konular (Teorik)
Uygulama

Ayni parga uzerin farkh yay uygulamalan Suzuki I'de 1. pargamin tim

2. parga (Spanish Folk Papil

German Folk Warnung) Suz

d) Metronom 60-100

La Mzajor uygulama

w 0

La Mzjor uygulama

La-mi tellerinde 4.parmak caligma. La Major dizi, arpej etiitler). Suzuki (7.parga)
galigmalan

La-mi tellerinde 4. parmak caligma. Lz Major dizi GUzerinde £ parmak Suzuki | (8. parga) Metronom 80-1C0 arasi Suzuki | (9

parca Allegro)

rinde 4. parm O.Can | {
ajor dizi, arpej ve akor
e 3/4luk etit galigmalan M nde bitin yay ug ve Can | (80-88, 92-95)
kullanarak 4. parmak caligmalan
1Igma Can 1(95-100)

Sol Major dizi, arpej ve akor galism Suzukil (10.pa

ar Re Mindr, La Mindr, Sol Minor akorlu diz Suzukil (11

Sol Min&r akoriu dizi galigmalan Can 1 {137-144 etitler)
La Min&r etitler, Sol Major parga Can 1 (160-163, Suzuki | (12, 13 Menuetto)

La Mindr etitler, Sol Major pargalar Sol Majér 3 |Gk ritimde eglikli,

esliksiz etintler. La Mindr arpej

Sol Major 3% luk ritimde esglikli, inSr arpej galisma (
Sol Major 3 liik ritimde eglikl r arpej galisma

Tablo 3. Ege Universitesi TMDK deki OE 2’nin 2.yariyil’daki keman 6gretim miifredati

Konular (Teorik)

gahm teknik

calim teknikleri ile Rast ve Neva tellerinde

olugturma ve etit okuma. galma

‘li dizi

o
0
o
N

dizisini farkli yay baglan ile uygulama ve etit

e iligkilendirme Ra
armaktan uygulama Rast makam
gnileri kavrama

calim teknikleri ile Rast makaminda eser calma ve ) Danidin M1 —Nim Sofyan-

ygulama

cahm tekniki Ceylanim{Z.Duyguiu) -Yiriksem

uygulama

Bir Gul Nihal

7/4'lak yay uygulama

Huseyni makami d

ni farkl: yay baglan ile galisma ve sark:
imind= 674tk yay uygulama

Ders etitleri (
Bagland: Dil (
Bayezid)-Diy

ers etltleri

calabilme

zisini farklh yay baglan \cemn

er dinleme in Kaynak

) —Yuruksem

8- 1 Kirdi Bir Sark
(Kantemiroglu) —

FINAL SINAVI

Tablo 4. Ege Universitesi TMDK deki OE 2’nin 3.yariyil’daki keman dgretim miifredati
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11

12

14

Konular (Teorik)

Gesnileri kalip ezgi upgulamas ile iligkilendirme
Hicaz- MNikriz gegnileri her parmaktan uygulama

Geleneks

gahm teknikleri ile Hicaz makarm dizisin
salizma ve metod =glikli stis ckums

e galms

Hicaz makaminda eserler galma ve eserlerin
igindeki gegnileri kavramsa

Gelenekssl calim teknikle

= Buselik makam

dizisini galigma ve eserler Gzerinde uygulama

Gelensks

dizisini galigma ve es

Selenekssl galim teknikls

salim teknikls

e Buselik makarmu
r Gzerinde uygulama

ile Mihavend makam

dizisini galigma ve eserler izerinde uygulama

lenekssl galim teknikle

e Mihawvend makam

dizisini galizma ve eserler Gzerinds uygularma

ARA SIMAN

Gelensks

dizisini galigma ve es

Gelenekssl gahim teknikler

calim teknikls

e Mikriz makara
r Gzerinde uygulama

ile Mikriz makarm

dizisini galigma ve eaerler Uzerinde uygulama

Gelenekssl galim teknikleri lle Suzndk makam
dizisini galigma ve eserler Gzerinde uygulama

Gelenekssl galim teknikleri lle Suzndk makam
dizisini galigma ve eserler Gzerinde uygulama

Diger gegnile

zerinde galigms Geleneksel galim

teknikleri ile Saba makar dizisini galigma ve

eserler Uzerinde uygulama

Diger gegnil

teknikleri ile Saba makami dizisini galigma

r izerinde galigma Geleneksel galim

=

eserler Uzerinde uygulama

Geleneksel gahim teknikle

ile Gargéh makarm

dizizsini galigma ve eser Gzerinde uygulama

FiMAL SIMAYI

Uygulama

Ders Etiitleri (Gegni Gahgmalar

Ders Etitler (Hicaz Makarmanda 5°li Dizi Silaileleri) we Ozden (=f. 205-210)

Hicaz Gok Yaga Sen Ayse (Muhlis Sabahartin Ezgil —Mimsofyan- Hicaz Ey Bini
Mev Eds (Dede Efendil —Semai

eri {Buselik Makaminda 5'li Diz
Tokay) —Curcuna- Buselik Sarki Gegti Bahar (Fehmi Toka:

Silsileleri) Buselik Sarki &man Cana

—Diyek-

lizermmen- Bus

Buselik Sarki Bana Bir Agk Masalindan (Erol Sayan) — k Sark
Gile Sor {lsmail Baha Siirelsan) —¥irGksemai- Buselik Sarki Dil Bestenim (Vecdi

Seyhun) —Semai

Ders Etistleri (Mihawvend makarminda 57 dizi silsileleri) Nihavend Sa= Eseri (Hasip

Dede) —Senginsem

Mihavend Gahkugu (Esin Engin) —Sofyan- 1 Mihavend Ha
Sabahattin Ezgi)} —Semai-

Ders Etiitleri (Mikriz makarminda 5

Dizi Silaileleri) Nikriz Pegrev {Ali Ufki Bey
Diiyek-

Mikriz Pegrew (Mehmet Hemdemi Efendi-Sclakzade) —Lenkfahie- Mikriz Servi

Boylu (E. Gelikkol) —Misemmen-

Ders Etitleri (Suznik makarminda 5'li Dizi Silsileleri) Suznik A Benim Mor
Gigedim (O=sman Pehlivan'dan Alinmugur) —Oynak- Suznédk Zeybek (Anonim) —
Agiraksak- Suznék Zeybek (S=lanik)

Ders Etiitleri (Seg&h makaminda 5
¥afar {Saadenin Kaynak) —Curcuna- 1 Segdh Kug Olup Ugsam (Meveser Kikdeg)
—Semai-

Ders Et
{Kemani Hamza) Mevlana —Nimscfyan- Saba Gelmis Dedil Btyle Peri (Sakir A5a)
—Semai-

theri (gegniler IV ve Saba makam dizi silsileleri 5'1i) Saba Pegrev

Saba Bir Dalda iki Kiraz {
Diiyek-

—Mimsofyan- Saba Giile Sorma (Erol Sayan) —

Gargah Pegrew (Regat Aysu) —Saofyan-

Tablo 5. Ege Universitesi TMDK deki OE 2’nin 4.yariyil’daki keman 6gretim miifredati

zersizleri 3

ahm teknigi il
ses aktanm uygulama

H. Pozisyonds parm
haziriik

ses akianm uygulamas: 1. Parmakta Rast-Mahur-
kar makamlan o

k dizisini Kaba Gargah telinde

saligma ve eserler Gzerinde uygulama

©

galm=a

Yerinden icrada I

azerinde uygulama

Parmak:

eser dinleme

Rast M
Parmadin agik basilmasina &rmek

27lik yaylama=a galigmas: ve Saz

pozisyonda Rast-b
makamlan ortak dizisini oktavdan galigma ve

mai dinleme ve

ahur Sazkar
erler

am Dizisini uygulama ile 3
rerinden Nisaburek
e eserler izerinde uygulama

olarak Hiuseyni makaminda

ckuma ve gcalma

Yerinden ve 3 Ses aktarimb olarak Muhayyer

ARA SINA

Yerinden ve 3 ses aktanimbh olarak Neva —

makam

eser dinlem

S Ses
eser dinleme ve ¢

erinden ve 3 Ses a
= ve ca

nda eser ckuma dinleme ve calma

ktarimis olarak Usgak makaminda

m

aktanimi: olarak Bayati makaminda

=

m

Yerinden ve 3 Ses aktanimb olarsk Acemkdrdi —

™

Geleneksel cahim teknigi ile Hll. Po

egzersizleri Acemasiran Makam diz

eserler

rinden ve 3
eser dinleme

Yerinden ve 3

eser dinleme

FINAL SIN/

hayyerkiirdi makamlarinda eser dinleme

e calma

syonda parmak

ni galigma

zerinde uygulama

nmh olarak Hicaz makaminda

Ders etitleri 2. B5lim (Neva-Muhayyer tellerinde

dizi silsileleri)

Parmakta Rast Makama S

{Tatyos)-Diyek. Mahur Pesrev (T.Cemil Bey)-bAuhammes

) Mahur Sazsemai {Nikolaki)

~ (Osman Bey) —Muhammes- Nisaburek Sarks Agks idar
Sesin (Neveser Kokdes) —Semai Nisaburek Sarki Varsin Gonil (Lemni Atl) —
Turkaksad:-

Huseyni Pes Andon)

Muhayyer Pesrev (Tanburi Cemil Bey
Tanburi Cemil Bey)

Cemil Bey) —Devrikebir-

in Ond&rdi {Anonim)

Newva Ben Yiururam (S. Pinar) —Sofyan- Neva Pegrev (T
Neva Sa g

a Paga) Tahir Turkd Bu Gun A
Salih Dede)-Fahte

Ussak Pegrev (Salih Dede) —Devrikebir- Ussak Pegrev (Kamposodiu Mehmet
Gelebi) —Ciftediyek- Ussak Sazsemai (Neyzen Dede) Ussak Sazsema
en Salih Dede) Ussak Zeybek (ismail Hakki Bey)

i Pegrev (Neyzen Emin Dede) —Devrikebir- Bayati Pegrev S (Osmanoglu
Hafif- Bayati Sazsemai (K. Omer Efendi)

Acembkirdi Pesrev (ism
M. Kardi Igin

| Hakk: Bey) —Fahte- Acemkirdi Sazsemai (Cevdet
niyor (Sekip Ayhan Ozigik) —Diyek-{lll. Poz.) M.Kird
kebir-

(Astik Ag§a) —D

Ders etitleri (Kabagargah —Rast tell
dizi silsileleri 571i) Acemasiran Pesgrev {

Sazsemai (Refik Fersan) Acemagiran Sazsemai (Misirh ibrahim E

) —Devrikebir- Acemasgiran

ndi)

Dede) —Cenber- 2 Hicaz Pegrev (Refik Fersan) —Hafif- 2

=li Dede)

=

Sehnaz Pegrev (Kemani Ali A§a)

ncir- Sehnaz Sazsemai (Sedat Oztoprak)

Tablo 6. Ege Universitesi TMDK deki OE 2’nin 5.yariyil’daki keman dgretim miifredati
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afta | Konular (Teorik)

1

3 ses aktanmli 1-1il pozisyon gegisleri ile BUSELIK
Makarm dizisini

v olarak gahgma

I-lli. pozisyon gegislerini 3 ses aktanim!
iginde uygulama

I-lll. pozisyon gegiglerini 3 ses aktarimla eser
cinde uygulama

I-ill. pozisyon gegiglerini 3 ses aktarimlia eser
ginde uygulama

YERINDEN I-1I
makarm

ihavend

ile N
oclarak galigma

I-1li. pozisyon gegislerini YERINDEN eser icinde
uygulama

YERINDEN I-1ll pozisyon gegigleri ile Nikriz ve
Neveser makamlan dizilerini 2 ok:av olara

calhisma

ARA
I-lll. pozisyon gegiglerini YERINDEN eser icinde
uygulama

YERINDEN I-1ll pozisyon gegigleri ile Karcigar

makam dizisini olarak galigma ve eserler iginde

uygulama

YERINDGEN I-1ll pozisyon gegigleri ile H
makam dizi

i caligma ve eserler iginde

uygulama

YERINDEN -l pozisyon gegigleri ile Suznak
rmakar dizisini 2 oktav olarak galisma ve eserler

ginde uygulama

YERINDEN I-1il pozisyon gegigleri ile Seg
makarmi

ni calisma ve eserler iginde
uygulama

YERINDEN I-1il poz =
di

aba makarm

yon gegigleri ile
sini olarak caligma ve eserler igin

e uygulama

YERINDEN I-1ll pozisyon gegigleri ile Gargah
makami dizisini 2 ok

ginde uygulama

ak gcaligma ve eser

FINAL SINAVI

(Geleneksel galim teknidi ile LIl pozisyon geg ve
mi 2 oktav dizi silsileleri 5}
Pegrev (Nikolaki) —Muhammes- Buselik Rizgér Kirds Dalimi (Selahattin

Erkose) —Diyek

S.Buselik Kicik Suda Gardim (Tanburi Mustafa Gavus) —Aksak- T.Buselik
v (Kemani Riza Efendi) —Muhammes- T.Buselik Sazsemai (Kemani R

za

Hisarbuselik
Hisarbuselik D&k Zalfuna (Tanburi Mustafa

Hisarbuseiik Pesrev (Hiseyin Saadettin Arel) —Devrikebir
Sazsemai {Manir har Kamsoy)
Cavusg) —Raksaksadi-

Ders etitleri (Geleneksel galm
Nihavend Ma

knidi ile L1l pozisyon gegig egzer
silele

ami 2 oktav dizi

Nihavend Pegrev (Hiuseyin Saadettin Arel) Mini Mini —Hafif- Nihavend Sazsemai

(Geleneksel galim teknidi ile LIl pozisyon gesis egzer

er makamlan 2 cktav dizi silsileleri)

if- Neveser

Nikriz Sazsemai (Refik Fersan) Neveser Pegrev (Yusuf Pasa) —H
Sazsemai {Yusuf Pasga)

emai (Nikol

Karcidar Pegrev (Tatyocs) —Ciftediiyek- Karciar Saz

Huzzam Pegrev (Seyfeddin Osmanoglu) —~Muhammes- Hiizzam G&nlum Se
Yeli (Saadettin Kaynak) —Aksak-

Suznzk Pegrev (Emin A§a) —Devrikebir- Suznak Pesgrev (Tatyos) —Genber-
Suznak Sazsemai (Tatyos

Segah Pesrev (Tanburi Kigilk Osman Bey) —Haf h Pegrev {Neyzen Yusuf

Paga) —Devrikebir-

=

ba Pegrev (Tanburi Osman Bey

bir- Szba Pegrev (Giriftzen Asim Bey)

s

Tablo 7. Ege Universitesi TMDK deki OE 2’nin 6.yariyil’daki keman 6gretim miifredati

Konular (Teorik)

Calgs Repertuvan geligtirme Zeybek

eslikli galma becerisi k

pozisyon parmak egzersizleri

Calg: Repertuvan gelistirme ve Longa galma becerisi kazandirma

ses aktanmb olarak)

Calgs Repertuvan gelistirme ve Oyunhavasi calma becerisi kazandirmsa

{yerinden ve 3 ses aktanmbh olarak)

Galg: Repertuvan g
(yerinden ve 3 ses aktanmb clarak)

ses sktanmla galabilme Galgs Repertuvan gelistirme dinleme. galma ve

dogaglama yapma becerisi kazandirma

Galgs Repert
kazandirma \

n geligtirme dinleme.
Il I. Pozisyon gegigler

Galgs Repertuvan gelistirme dinleme. galma ve dojaglama yapma beceris

kazandirma

Ara Sinav

Galgs Repertuvan gelistirme dinleme. galma ve dogaclama yapma beceris

kazandirma

Calgs Repertuvan gelistirme dinleme. galma
kazandirma

Galg: Repertuvan g
kazandirma

stirme dinleme. galma

Calgs Repertuvan gelistirme dinlem
kazandirma

Galg: Repertuvan gelistirme dinleme. ¢alma ve dodaglama yapma beceris

kazandirma

Galgs Repertuvan gelist
kazandirma

FINAL SINA

ve sirto turlerinde &rnek icra dinleme ve
ndirma (yerinden ve 3 ses aktarimb olarak) V.

elistirme ve Oyunhavas: galma becerisi kazandirma

galma ve dogaglama yapma beceri
e cktav déniisleri yapabilme

galma ve dogaglama yapma becerisi

rme dinleme. galma ve dogaglama yapma beceris

istirme dinleme. galma ve dogaglama yapma beceris Ba

Y Tanburi Cemil Bey) Rast Sirto
(Meghul) Ders etitleri 3. Bolim
parmak cahgmalarn)

Pozisyon

erinden ve 3

Mahur Sazsemai (Refik Talat Alpman) Yegah Longa
{Aydin Oran) Nigaburek Longa {Sedat Oztoprak)
Hiseyni Sazsemai (Cinugen Tannkorur) Koyde

Sabah Tahir Oyun Havas: (Sedat Oztoprak) S

1 (Szadettin Arel) Galizar Sarks Bi
i (Dede Efendi)

Tahir Oyun Ha
f= Bi Cesmi Bid

—Aksak-

Usszk Methal (Alaaddin Yavasca) Ussak Sazsemai
Arap (Anonim)

M.Kirdi Sazsemnai (Sadi Isilay) Ders etitleri 1
B5lum (cktav donigleri)

Acemasiran Saz Eseri (Sedat Oztoprak) Zeybek
Ferahfeza Sazsemai (Tanburi Cemil Bey)

Hicaz Sazlar Gahinur (Yesar
Hicaz Sazsemai (Refik Ta

Hisarbuse

yapma beceris k Longa (Santuri Ethermn Bey) 3 Suzidil

Sazsemai (Fahri Kopuz-Sedat Oztoprak) 3

Nihavend Oyunhava (Hiseyin Saadettin Arel)
MNihavend Sazsemai (Ferit Sidal)

vapma beceris

Nihavend Sazsemai (Vecdi Sevhun) Nihavend

S.

emai (Omer Altug)

Nikriz Sirto (Refik Fersan) Seddiaraban Bade-l

slat igilsin {Faize Ergin) Seddiaraban Sazsemai
{Tanburi Cemil Bey

Sultaniyegah Pesrev (Refik Fersan) —Hafif-
Sultaniyegah Sirto (Refik Fersan) -

tiaraban Dugme Dajda G
Nikolaki)-Sofyan Hi

Tablo 8. Ege Universitesi TMDK deki OE 2’nin 7.yariyil’daki keman dgretim miifredati
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L. 1.V Pazizyon gegigerinde Tirk mizidy geiensisel calm teionikierin Ders exiteri 3. 8ciim B (L. V. Pozisyon gegiglen) Suzndkc

1 kurafagtrarsk kawama Caior Repertuvan oo ;'r—e dinleme, calmave Sazsemai (Haydar Tatlyay) Hicazk
dofaglama yapma becerisi kxzandrma (Yerinden ve 1, 3 ses aktarmi Neyaz: Seybun)
olarak)
L. . V. Pozisyon gegigierinde Tirk mizid: gelensiksel cabm tekniklerini 3r Sryo (Kemani Sebuh) Hicazkdr Sirto (Fuat Kadn
2 kuralagtrarsk kawama peruvan geligtinme dirlerne, gal e
dodagiama yapma baceri (Yerinden ve 1, 3 ses sktanml
clarak)
L. Il V. Pozizyon gegiglerinde Turk mizid gelensksel calm tekmiklenini K Hicazichr Pegrev (Tarbuwri Camil Bey) —Mubhammes-
3 kuralagtrarak kavvama Calor Repertuvan geligtinme dnlems, gaima
dojagiama yapma becerisi kazandrma {Yerinden ve 1, 3 ses aktarmmli
ciarak]
Tirk miziy gelensksel calmn tekgrikierini K Hicazkér Sazzemai (MOnir Mazhar Kamsoy)
= xepertiuvan oefigtinme dinlems, galmave
i kazandrma (Yerinden ve 1, 3 ses atarmi
yor :e; Farinde Tirk mizidy gelenaksel calrmn teknikierini Seqih Sxxsemai (Sadi Igslay)
5 lepertuvan pefigtinme dirlems, galma
wg:;'a*: yapma :-.N::'*—w xa.:rd rmia (Yerinden ve 1, 3 ses actarmi
olarak)
erinde T Turk mizi: gelensisel ,: mm tekrikderini Evc Sazsemnas (Sedat Oxtoprak
6 a Gaicy Repertuvan o
r:'»:T Sazandrma "'e'-":er vel 3
Feranhnak Pegrev (Zeki Mebmet Afla) —Zencir- Ferabnak
- Sazsemai (Zac Mahmet A5a)
2
a Repertuvan geligtinne dinleme, gaima ve doiaglama yapma becernisi
. 3 =5 aktanmi olarak]
10
n
12 Galoi Repertuvan geliftinrme dinleme, gaima ve doiagiama yapma becernisi —Sakih Sevicefza Sazsems
kazandirma (Yerinden ve 7, 3 ses aktanmb olarak)
12 Galg Repertuvan geliftinme dinleme, galima ve doiagiama yapma becerisi
kazandirma (Yerinden ve 7, 3 ses aktanmt olarak)
cens
14
G Reperiuvan geligtirne dinleme, gaima ve dotiagiama yapma beceris
15 kazandirma (Yerinden ve 7, 3 ses aktanmb olarak
16 FinaL SINaY)

Tablo 9. Ege Universitesi TMDK’deki OE 2’nin 8.yariyl’daki keman 6gretim miifredat

OE 3: Tiirk miizigi devlet konservatuvar: oldugu icin 6grencinin bati miizigi
egitiminden sonra bati miizigindeki etiit egitiminden sonra burada miifredatimiz
genelde ogrencinin o6grenmis oldugu Tiirk miizigi makamlarimin swrasiyla aymi
sekilde ogrenciye paralel ogrenciye temel egitim verdikten sonra Tiirk miizigi
makamlarindaki basit makamlar, sed makamlar ve bilesik makamlardaki eserlerden
saz musikisinden ornekler veriyoruz. Onlari 6gretmeye ¢alistyoruz. Pesrevler igin
beraberinde saz semaileri, ayrica sirto ve longalardan ornekler sergiliyoruz. Bunun

yvaninda sozlii musikinin o6rneklerinden yani agwr aksak, aksak, curcuna, 5/8 lik
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eserler, vals eserlerinin de yay baglariyla ve Tiirk miiziginde kullanilan seslerin
iceriginde onlart da ogreterek egitimimize devam ediyoruz. Bu 4 sene boyunca genel
olarak boyle. Daha sonra 3. ve 4. Sinifta transpozisyon dedigimiz Tiirk miiziginde
uygulanan bir makamin baska bir perde iizerine transpoze edilerek, gordiigii notay
1 ses, 4 ses, 5 ses tizerinden okumast veya oradan desifre edilmesi iizerinde de

egitimler veriyoruz.

TB 111 EMC KEMAN 1. YARIYIL

1. Kemanin tanitimi ve teknik 6zelliklerinin tanitimi

2. Keman ve yay tutusunun anlatimi ve uygulanmasi

3. La teli iizerinde bos yay cekme,1,3 ve 4. telde bos yay cekme
4. 4/4 liik ve 2/4 ik yay1 biitiin tellerde uygulama

5. 2 ve 3 nolu tellerde 1. ve 2. parmak calismalari

6. Alt yarim yay,list yarim yay ile 4 lik yay calismalari
7. Ara sinav

8. 3. parmak calismalari ve Re major gam calismasi

9. Do major gam

10. Sol major gam

11. Wohlfahrt 1 nolu etiide gecis

12. Wohlfahrt 1 nolu etiid kontrol

13. Wohlfahrt 2 nolu etiid calismasi

14. Wohlfahrt 3 nolu Sol major etiid calismasi

Tablo 10. Gaziantep Universitesi TMDK’deki OE 3’iin 1.yartyill’daki keman 6gretim miifredat:

TB112 2. YARIYIL.

1. Re minor calismalari

2. Nihavend makamina gecis etiidleri

3. Hauarla ey peri 34 liik sarki Nihavend

4. NNihavend Saz Semai ( Hasip Dede)

S. Nihavend L.onga 6ncesi etiid calismalar:
6. Nihavend longa (IKevser Hanim)

7. Ara sinav

8. Tiirk Miizigi ses sitemine gecis calismalar:
9. Rast Makammn ile ilgili ses calismalar:
10. Rast Medhal

11. Yine Bir Giilnihal

12. Beyati Pesrev

13. Hiiseyni Pesrev

14. Hicaz Hiimayun Pesrev

Tablo 11. Gaziantep Universitesi TMDK’deki OE 3’iin 2.yariyil’daki keman 6gretim miifredat:
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TEBE 211 3. YARIYIT.

1. Rast Pesrewv

2. Saz Semailerinde kullanilan yay tekmnikleri
3. Rast Saz Semaisi

4. Ussak Pesrewv

S. Ussak Saz Semaisi

6. Hiiseymni Pesrev ve Saz Semaisi
7. Hiuaseyvni Cecen Kiz:

S. Ara simawv

S. NMuhayyer Pesrewv

10. Miuhayyer Saz Semaisi
131. Hicaz Pesyrewv

12. Hicaz Saz Semmaisi

13. IKxarcigar Pesrewv

14. IKarcigar Saz Semaisi

Tablo 12. Gaziantep Universitesi TMDK’deki OE 3’iin 3.yariyill’daki keman 6gretim miifredat:

TB 212 4. YARIYIL

1. Sed Makamlarin icrasi ile ilgili nazari bilgilendirme
2. Nihavend Pesrev

3. NNihavend Saz Semaisi

4. Mahur Pesrev ve Saz Semaisi

S. Acemasiran Pesrev ve Saz Semaisi
6. Sultani Yegah Pesrev ve Saz Semaisi
7. Sultani Yegah Sirto

8. Hicazkar Pesrev

9. Hicazkar Saz Semaisi

10.Ara sinav

11.Kihirdilihicazkar Pesrev

12. Kiirdilihicazkar Saz Semaisi

13. Kiirdilihicazkar L.onga

14. Seddi araban Pesrev ve saz Semaisi

Tablo 13. Gaziantep Universitesi TMDK’deki OE 3’iin 4.yar1yil’daki keman 6gretim miifredat:
THB 311 S. YARIYIL

1. Evcara Saz Semaisi

2. Swuzidil Pesrev

3. Suzidil Saz Semaisi

4. Miiirekkep Makamlara gecisle ilgili 6n bilgilendirme
S. Segah Pesrev

6. Segah Saz Semaisi

7. Huzzam Pesrev

8. Ara Sinav

9. Hiizzam Saz Semaisi

10. Muhayyerkiirdi Pesrev

11. Muhayyerkiirdi Saz Semaisi
12. Saba Pesrev ve Saz Semaisi
13. Sehnaz Pesrev ve Saz Semaisi
14. Sehnaz I.onga

Tablo 14. Gaziantep Universitesi TMDK’deki OE 3’iin 5.yariyil’daki keman 6gretim miifredati
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CRONANRWN -

10
11
12
13
14

TE 312 6. YARIYIL.

1. Nikriz I.onga

2. Nikriz Pesrewv

3. Nikriz Saz Semaisi

4. Neveser Pesrewv

S. Neveser Saz Semaisi

6. Zavil Saz Semaisi

7. Bestenigar Pesrewv

S. Ara sinawv

9. Bestenigar Saz Semaisi
10.Fvic Pesrewv

11. Evic Saz Semaisi

12. Ferahfeza Pesrewv
13.Ferahfeza Saz Semaisi
14. Yegcah Pesrev ve Saz Semaisi

Tablo 15. Gaziantep Universitesi TMDK’deki OE 3’iin 6.yartyil’daki keman 6gretim miifredat:

TB 407 7. YARIYIL

Basit makamdaki eserlerin 4 sesten transpozisyon calma teknikleri
Transpozisyon calma teknikleri tekrar

Beyati,hiiseyni ve hicaz Pesrevlerin 4 sesten tekrari

Rast,Nihavend ve Acemasiran eserlerin 4 sesten calinmasi
Rast,Nihavend ve Acemasiran eserlerin 4 sesten calinmasi tekrari
Basit ve sed makamlarin 4 sesten taksim calismalari

Taksim calismalar: tekrari

Ara sinav

Basit makamdaki eserlerin 1 sesten transpozisyon calma teknikleri
. 1 sesten calisma etiidleri

. ITranspozisyon calma teknikleri tekrar

.Beyati,hiiseyni ve hicaz Pesrevlerin 1 sesten tekrari

. Sed makam eserlerin 1 sesten transpozisyondan calismalari

. 1 sesten taksim calismalari

Tablo 16. Gaziantep Universitesi TMDK deki OE 3’iin 7.yariyil’daki keman 6gretim miifredat

TB 408 8. YARIYIL

S,
6.
7
8.
9.

Miirekkep makamdan secilen eserlerin transpoze icralari

Miirekkep makamdan secilen eserlerin transpoze icralari tekrar
Miirekkep makamdan secilen eserlerin S ses ve Bati1 Miizigi yerinden
icralar:

Miirekkep makamdan secilen eserlerin S ses ve Bati Miizigi yerinden
icralar: tekrar

Giris taksim calismalar:

Ara taksim calismalar:

Gegis taksim calismalar:

Ara sinav

Secilmis icra seviyesi yiiksek eserleri gecmek

10.Secilmis icra seviyesi yiiksek eserleri gecmek tekrar

11. S6zlii eserlerin enstriimantal icralar:

12. So6zlii eserlerin icrasi sirasinda sazla refakat

13. Farkl sesler ilizerinde icra edilen makamlarda gecki taksimleri
14. Konservatuvardaki 4 yillik keman egitiminin genel olarak gézden

gecirilmesi.

Tablo 17. Gaziantep Universitesi TMDK’deki OE 3’iin 8.yar1yil’daki keman 6gretim miifredat:
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OE 4:Kullandigim 8 dénemlik uzun vadede hazirladigim bir programim yok

suan icin. Ama kullandigim metotlar var.

OE 5: Evet 8 donemlik bir egitim programim var. Ama bu egitim programi
ortalama bir egitim programi yani sifirdan gelmis bir keman dgrencisi igin yazilmig
bir egitim programi olarak diisiinerek yazildi ama belli bir seviyede gelen ogrenci
icin programin ortasinda basliyorum ya da programdan farkll bir sekle donmem
gerekiyor. Ciinkii 6grencinin bazi bilgisi fazla oluyor bazi bilgisi az oluyor. Bunu da
tamamlamak gerekiyor. O yiizden egitim programlari her sene yenilenmesi
gerekiyor. Gelen ogrencinin profiline gore, gelen 6grencinin alt yapisina gore buna

gore yenilemek ve revize etmek gerekiyor.

1.DONEM

1-Kemanin genel tanitimi yay tutusu ve sol kol Gzerinde 4 vurus yay cekme calismasi
2- Keman tutusu ve keman Gzerinde yay ile 4 vurusluk yay calismasi

3- Keman tzerinde bos tellerde 4 ve 2 vurusluk yay calismasi

4- Keman uzerinde 4- 2 ve 1 vurusluk yay calismasi

5- Bir oktav Sol major gam seslerini keman Gzerinde gosterme ve 4 vurusla calisma
6- Bir oktav Sol major gamin 4 vurus ve 2 vurusla calisiimasi

7- Bir oktav Sol major gamin 4 vurus 2 vurus ve 1 vurusun kansik calisiimasi
8-Vize Haftasi

9- 2 oktav sol major gamin 4 vurusla calisiimasi

10- 2 oktav sol major gamin 4 ve 2 vurusla calisiimasi ilave olarak bir etad

11- 2 oktav sol major gamin 4 - 2-1 vurusla calisiimasi ilave olarak bir etad

12- Hersey Modern Violin Method sayfa 3

13- Hersey Modermn Violin Method sayfa 4

14- Hersey Modermn Violin Method sayfa 6

Tablo 18. Sakarya Universitesi TMDK’deki OE 5’in L.yariyi’daki keman 6gretim miifredati
2. DONEM

1- Hersey Modern Violin Method 7. ayfa G string ve D string

2- Hersey Modern Violin Method 6. sayfa A string ve E string,

3- Hersey Modern Violin Method 8. sayfa No: 1-2-3-4-5-6-7-8-9

4- Hersey Modem Violin Method 8. sayfa No:10-11-12-13-.

5- Hersey Modern Violin Method 9. Sayfa 14 numaral ¢calisma ve 1 numarali melodi
6- Hersey Modern Violin Method 10. Sayfa melodi ve 1. 2. Varyasyon

7- Hersey Modem Violin Method 10 sayfa 3. Varyasyon 11. Sayfa4. Ve 5. Varyasyon
8- Vize Haftasi

9- Hersey Modemn Violin Method 12-13. Sayfa Waltz, Long Long Ago, March

10- Hersey Modern Violin Method 14. Sayfa

11- Hersey Modern Violin Method No: 8

12- Hersey Modem Violin Method No: 9

13- Hersey Modermn Violin Method No: 10-11

14- Hersey Modermn Violin Method No: 12-13

Tablo 19. Sakarya Universitesi TMDK’deki OE 5’in 2.yariyil’daki keman 6gretim miifredat
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3.DONEM

1 — Rast Pesrevi Refik Fersan No: 2

2- Hersey modermn violin method No: 14

3- Rast Pesrev Coban Giray No 1

4- Hersey modern violin method No: 15-16
5- Rast Pesrev Mechul Dusems

6- Hersey modern violin method 19. Sayfa
7- Rast Pesrevi Osman Dede Gul Devri

8- Vize Haftasi

9- New Scholl Of Violin Studies 1. Kitap 1. Sayfa

10- Suzuki Menuet 1

11- Rast Pesrev Hasan Aga

12- Suzuki Menuet 2

13- Rast Pesrev Refik Fersan Musahabat-1 Musikiyye
14- New Scholl Of Violin Studies 1. Kitap 2. Sayfa

Tablo 20. Sakarya Universitesi TMDK’deki OE 5’in 3.yariyil’daki keman 6gretim miifredat:

4 DONEM

1— Hersey modern violin method 23. Sayfa Re Major egzersiz

2- Rast Pesrev Sim Abdulkadir Nasir Dede Yerinden icra

3- Hersey modem violin method 24. Sayfa Re Major egzersiz ve No: 25
4- Rast Pesrevi Osman Dede No 1 Yerindenicra

5- Hersey modern violin method 24. Sayfa Re Major egzersiz ve No: 26
6- Rast Pesrev Farabi Yerinden icra

7- Hersey modem violin method 24. Sayfa Re Major egzersiz ve No: 27
8- Vize Haftasi

9- Hersey modemn violin method 24. Sayfa Re Major egzersiz ve No: 28
10- Sazkar Pesrev Emin Agda Yerinden Icra

11- New Scholl Of Violin Studies 1. Kitap. No: 15

12- Sazkar Pesrev Kantemiroglu

13- New Scholl Of Violin Studies 1. Kitap. No: 16

14- Wohlfahrt Op 45 No: 14

Tablo 21. Sakarya Universitesi TMDK’deki OE 5’in 4.yariyil’daki keman 6gretim miifredati

5.DONEM

1 Arthur Seybold Ops 182 No: 1

2 Acemasiran pesrev Huseyin Sadettin Arel yerinden icra
3 Arthur Seybold Ops 182 No: 2

4 Acemasiran Pesrev Necip Gulses yerinden icra

5 Arthur Seybold Ops 182 No: 5

6 Acemasiran Pesrev Abdurahham Bahir Efendi yerindenicra
7 Arthur Seybold Ops 182 No: 6

8 Vize Haftasi

9 Arthur Seybold Ops 182 No: 8

10 Acemasiran Pesrev Emin Aga yerinden icra

11 Arthur Seybold Ops 182 No: 9

12 Acemasiran Pesrev Salih Dede yerinden icra

13 Arthur Seybold Ops 182 No: 11

14 Acemasiran Pesrev Gazi Giray Han yerinden icra

Tablo 22. Sakarya Universitesi TMDK’deki OE 5’in 5.yariyil’daki keman 6gretim miifredati
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6.DONEM

1 Hicaz Humayun Pesrev Gazi Giray Han 5 ses ve Yerinden icra
2 Arthur Seybold Ops 182 No: 24

3 Hicaz Zirgule Pesrev Gazi Giray Han 5 ses ve Yerinden icra
4 Arthur Seybold Ops 182 No: 25

5 Hicaz Pesrev Gazi Giray Han 5 ses ve Yerinden Icra

6 Arthur Seybold Ops 182 No: 34-35 ]

7 Hicaz Pesrev Refik Fersan 5 ses ve Yerinden Icra

8 Vize Haftasi

9 Nihavend Pesren Osman Bey Yerinden icra

10 Hersey Modermn Violin Method No: 29-30

11 Nihavend Pesren Mehmet Bey Yerinden icra

12 Wohlifahrt Op 45 No 5

13 Nihanevd Pesrev Mini Mini Hasayin Sadettin Arel Yerinden icra
14 New Scholl Of Violin Studies 1. Kitap 21. Sayfa

Tablo 23. Sakarya Universitesi TMDK’deki OE 5’in 6.yariyil’daki keman 6gretim miifredat

7.D0NEM

1 Bayati Pesrev Emin Dede 5 ses ve yerinden icra

2 Hans Sitt ops 32 book 1 No 10

3 Bayati Pesrev Osman Dede 5 ses ve yerinden icra

4 Hans Sitt ops 32 book 1 No 13

5 Bayati Pesrev isak Efendi 5 ses ve yerinden icra

6 Hans Sitt ops 32 book 1 No 14

7 Bayati Pesrev Artaki Candan 5 ses ve yerinden icra

8 Vize haftasi

9 Bayati Pesrev Seyfettin Efendi 5 ses ve yerinden icra

10 Hans Sitt ops 32 book 1 No 16

11 Ussak Pesrev Mehmet Celebi (1 ) 5 ses ve yerinden icra
12 Hans Sitt ops 32 book 1 No 18

13 Ussak Pesrev 1. Mahmud 5 ses ve yerinden icra

14 Ussak Pesrev Mehmet Celebi ( 2 ) 5 ses ve yerinden icra

Tablo 24. Sakarya Universitesi TMDK’deki OE 5’in 7.yariyill’daki keman 6gretim miifredati

8. DONEM

1 Rast Saz Semai Benli Hasan Aga

2 Acemasiran Saz Semai Misirhi Ibrahim Efendi

3 Hicaz Saz Semai Refik Talat Alpman

4 Nihavent Saz Semai Mesur Cemil

5 Huaseyni Saz Semaisi Lavtact Andon

6 Acemasiran Saz Semaisi Misirlhi Ibrahim Efendi
7 Mahur saz semaisi Refik Talat Alpman

8 Vize Haftasi

9 Hicazkar Saz Semaisi Kemal Niyazi Seyhun

10 Sedaraban Saz Semaisi Tanburi Cemil Bey

11 Kardili Hicazkar Saz Semaisi - Kemani Tatyos Efendi
12 Muhayyerkurdi Saz Semaisi Tanburi Cemil Bey
13 Muhayyerkurdi Saz Semaisi Sadi Isilay

14 Sultaniyegah Saz Semaisi Kanuni Haci Arif Bey

Tablo 25. Sakarya Universitesi TMDK’deki OE 5’in 8.yariyil’daki keman 6gretim miifredati
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OE 6: 8 donemlik hazir bir programim yok. Bireysellikten yola ¢ikarak
gittigim i¢in sadece sunu soyleyebilirim. Her makamda gam (dizi), seyir,
bulabildiysem etiit, bulamadiysam kendi yazdigim etiitleri uyguluyorum. Ondan
sonra saz eseri, sozlii eserlerde ise makamdan makama, eger ihtiya¢ goriirsem

ekliyorum. Boyle bir ogretim programim var aslinda kendi iginde.

MOE 7: 8 dénemlik dgretim programini yeterli buluyorum. Ama sadece ders
ile simirli oldugunda yani eger ogrenci evde ¢alismiyorsa 8 dénem yetersiz. Ama
derste uyguladigimiz kazamimlar: hayatina gegirebiliyorsa bence 8 donem gayet
yeterli. Bu igerigi kendim hazwrliyorum. Okulun miifredatiyla beraber uygun olacak

sekilde hazirlyyoruz.

LISANSI
1. DONEM

4| DERS PLANI

HAFTA KONULAR NOTLAR
1 TEKNIK CALISMALAR

TEKNIK CALISMALAR

3 TEKNIK CALISMALAR

4 TEKNIK CALISMALAR

5. TURK MUZIGI NAZARIYATI SES SISTEMI BILGILERI

6. | TURK MUZiGi NAZARIYATI SES SISTEMI BiLGILERi

7

8.

9.

TURK MUZiGi NAZARIYATI SES SISTEMi BiLGILERI

ARA SINAV

. | ETUT CALISMALARI (TURK MUZiGi NORMLARINA UYGUN)
10. | ETUT CALISMALARI (TURK MUZiGi NORMLARINA UYGUN)
11. | ETUT CALISMALARI (TURK MUZiGi NORMLARINA UYGUN)
12. | ETUT CALISMALARI (TURK MUZiGi NORMLARINA UYGUN)
13. | ETUT CALISMALARI (TURK MUZiGi NORMLARINA UYGUN)
14. | TEKRAR

15. | GENEL SINAV

Tablo 26. Yildirim Beyazit Universitesi TMDK deki MOE 7’in 1.yariyi’daki keman 6gretim miifredat:

2.DONEM

DERS PLANI

HAFTA KONULAR NOTLAR
1. RAST MEDHAL (REFiK FERSAN)
2. RAST PESREV (TATYOS EFENDI)
3. USSAK SAZ SEMAISI (SALIH DEDE)
a. USSAK SAZ SEMAISI (SALIH DEDE)
5. HUSEYNI SAZ SEMAISI (LAVTACI ANDON)
6. HUSEYNI SAZ ESERI — CECEN KIZI
7. TEKRAR
8. ARA SINAV
3. HICAZ PESREV (REFIK FERSAN)
10. HICAZ HUMAYUN PESREV (VELi DEDE)
11, UZZAL PESREV (IV. MURAD)— ZIRGULELI HICAZ SARKI
12. BUSELIK PESREV (KEMENCECI NIKOLAKI)
13. | BUSELIK PESREV (KEMENCECI NiKOLAKI)
14. | KURDI PESREV (REFiK FERSAN)
15. | GENEL SINAV

Tablo 27. Yildirim Beyazit Universitesi TMDK’deki MOE 7’in 2.yartyil’daki keman 6gretim miifredat:
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LISANSII

1. DONEM

| DERS PLANI

HAFTA KONULAR NOTLAR

B

BAYATI PESREV (SEYFETTIN OSMANOGLU)

BAYATI PESREV (SEYFETTIN OSMANOGLU)

ISFAHAN PESREV (TANBURi CEMIL BEY)

ISFAHAN PESREV (TANBURI CEMIL BEY)

ACEM MAKAMI TAKSIM CALISMASI

ACEM KURDI/ ACEM BUSELIKMAKAMLARINDA TAKSIM CALISMASI

ACEMASIRAM LONGA (HAYDAR TATLIYAY)

ARA SINAV

A Dl B Rl

FERAHFEZA PESREV (TANBURI CEMIL BEY)

"
e

FERAHFEZA SAZ SEMAISI (TANBURI CEMIL BEY)

I
-

SULTANIYEGAH SAZ SEMAISI (HACI ARIF BEY)

-
Mk

SULTANIYEGAH SAZ SEMAISI (HACI ARIF BEY)

-
w

NEVA KAR (BUHURIZADE MUSTAFA EFENDI)

-
Py

TAHIR / TAHIR BUSELIK MAKAMLARINDA TAKSIM CALISMALARI

b

GENEL SINAV

Tablo 28. Yildirim Beyazit Universitesi TMDK deki MOE 7’in 3.yartyil’daki keman 6gretim miifredat:

2. DONEM

DERS PLANI

HAFTA KONULAR NOTLAR

1. YEGAH PESREV (OSMAN BEY)

2. | YEGAH PESREV (OSMAN BEY)

NUHUFT PESREV (OSMAN BEY)

HUSEYNI ASIRAN SARKI — CEMALIN SEM’iNE PERVANE GONLUM (ZEKAi DEDE)

MUHAYYER SAZ SEMAISI (TANBURI CEMIL BEY)

TEKRAR

ARA SINAV

3.
4,
5.
6. MUHAYYER KURDI SAZ SEMAISI (SADI ISILAY)
7
B,
S

GERDANIYE KOCEKCE

10. | GERDANIYE KOCEKCE

11. GERDANIYE KOCEKCE

12. KARCIGAR SIRTO (TURAN YALCIN)

13. | BAYATI ARABAN PESREV (GAZI GIRAY HAN)

14, TEKRAR

15. GENEL SINAV

Tablo 29. Yildirim Beyazit Universitesi TMDK deki MOE 7’in 4.yariyi’daki keman 6gretim miifredat:

LiSANS I
1. DONEM

DERS PLANI

HAFTA KONULAR NOTLAR

HUZZAM PESREV (TANBURI OSMAN BEY)

HUZZAM PESREV (TANBURiI OSMAN BEY)

ZIRGULELI SUZNAK TAKSIM CALISMALARI

SUZNAK TAKSIM CALISMALARI

SEHNAZBUSELIK SAZ SEMAISI (RESAT AYSU)

SEHNAZBUSELIK SAZ SEMAISI (RESAT AYSU)

NIKRIZ LONGA (TANBURiI CEMIL BEY)

ARA SINAV

MAHUR SAZ SEMAISI (REFIK TALAT ALPMAN)

MAHUR SAZ SEMAISi (REFIK TALAT ALPMAN)

ZAVIL MAKAMINDA TAKSIM CALISMASI

NIHAVEND SAZ SEMAISi (RESAT AYSU)

BIR[E|B[e| @[~ ]o|wn|p|w|v|e

NEVESER PESREV (TANBURI CEMIL BEY)

14. | SEDARABAN SAZ SEMAISi (TANBURi CEMIL BEY)

15. GENEL SINAV

Tablo 30. Yildirim Beyazit Universitesi TMDK’deki MOE 7’in 5.yartyil’daki keman 6gretim miifredat:

42



2. DONEM

DERS PLANI
HAFTA KONULAR NOTLAR

1. HiSAR BUSELIK SAZ SEMAISi (TANBURI OSMAN BEY)

2. HISAR BUSELIK SAZ SEMAISi (TANBURI OSMAN BEY)

3. SUZIDIL MAKAMI (TANBURI CEMIL BEY)

a. SEGAH MAYE iLAHI — SEM’i RUHUNA CiSMiMi PERVANE DUSURDUM
5. SEGAH SAZ SEMAISI (SADI ISILAY)

6. MUSTEAR MAKAMINDA TAKSIM CALISMALARI

7. SAZKAR PESREV (DIMITRi KANTEMIROGLU)

8. ARA SINAV

9. IRAK MAKAMINDA TAKSIM CALISMALARI

10. | EVC MAKAMINDA TAKSIM CALISMALARI

11. | EVC MAKAMINDA TAKSIM CALISMALARI

12, DILKESHAVERAN MAKAMINDA TAKSIM CALISMALARI
13. | FERAHNAK MAKAMINDATAKSIM CALSMALARI
14. | FERAHNAK MAKAMINDATAKSIM CALISMALARI
15. | GENEL SINAV

Tablo 31. Yildirim Beyazit Universitesi TMDK deki MOE 7°in 6.yariyil’daki keman 6gretim miifredat:

LiSANSIV
1.DONEM

.| DERS PLANI

HAFTA KONULAR MNOTLAR

1. SABA ZEYBEK (MIUSTAFA KANDIRALI)

SABA ZEMZEME MAKAMINDA TAKSIM CALISMALARI

CARGAH SIRTO (GOKSEL BAKTAGIR)

SEVKUTARAB MAKAMINDATAKSIM CALUSMALARI

SIVENUMA MAKAMINDA TAKSIM CALISMALARI

BESTENIGAR ESER (COK SURMEDI GECTI TARAB-1 SEVK-1 BAHARIM)

BESTENIGAR ESER (BEN SENiI SEVDIM SEVELI KAYNAYIP COSTUM)

ARA SINAV

OlRINID(0IpIWIN

MUHAYYER SUNBULE MAKAMINDA TAKSIM CALISMALARI

10. DUGAH TURKU (AKSARAY’DA CEVIRDILER YOLUMU)

11, DUGAH MAKAMINDA TAKSIM CALSMALARI

12. HICAZKAR SIiRTO (TANBURI FUAT EFENDI)

13. KURDILIHICAZKAR SAZ SEMAIiSi (RESAT AYSU)

14. KURDILIHICAZKAR SAZ SEMASI (RESAT AYSU)

15. GENEL SINAV

Tablo 32. Yildirim Beyazit Universitesi TMDK’deki MOE 7’in 7.yariyi’daki keman 6gretim miifredati
2.DONEM

DERS PLANI

HAFTA KONULAR NOTLAR

1. NiSABUR/ PENCGAH-I ZAID/ PESENDIDE MAKAMLARINDA TAKSIM CALISMALARI

NISABUR/ PENCGAH-1 ZAID/ PESENDIDE MAKAMLARINDA TAKSIM CALISMALARI

NiISABUR/ PENCGAH-1 ZAiD/ PESENDIDE MAKAMLARINDA TAKSIM CALISMALARI

SUZIDILARA SAZ SEMAISI (TANBURI CEMIL BEY)

SUZIDILARA PESREV JJI.SELIM

NiSABUREK SAZ SEMAISI (SEYYiD AHMET AGA)

NiSABUREK SAZ SEMAISI (SEYYID AHMET AGA)

ARA SINAV

PPN DWV

EVCARA PESREV (DILHAYAT KALFA)

o
4

EVCARA SAZ SEMAISI (DILHAYAT KALFA)

-
N

SEVKEFZA SAZ SEMAISI (SAID DEDE)

BF

SEVKEFZA SARKI (GULLERIN KARSIMDA HER AN SOLMADAN DURMAKTADIR)

-
L

SIPiIHR SAZ SEMAISI (ZEKi ARIF ATAERGIN)

9
b

SIPIHR SAZ SEMAISI (ZEKI ARIF ATAERGIN)

b

GENEL SINAV

Tablo 33. Yildirim Beyazit Universitesi TMDK deki MOE 7’in 8.yariyil’daki keman 6gretim miifredat:
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OE 8: Yani benim 8 donemlik bir egitimim var bana ait. Bu Ogrenciden
ogrenciye degisiyor tabiki. Her ogrenci i¢cin ayrt 8 donemlik bir egitim programi
oluyor ashinda. Bu daha ¢ok karma bir program bir¢ok metottan, bir¢ok etiit,
egzersiz kitabindan, bir¢ok eserden, bir¢ok donemin eserlerinden faydalaniyorum.
Kendimce béoyle bir sepetim var. Yeterli mi? Bana sorarsaniz keman ogrenmek i¢in
yeterlidir. Icerigi benim tarafimdan hazirlanmistir. Siirekli degisir zaten bir seyler
ctkarilr, eksiltilir falan. Ama boyle bir iskelet bir program var. Bu programi
kurumda

uygulayabiliyor muyum? Uygulayamiyorum ashinda. Yani suan ki

uygulayamiyorum. Kurumumuz ¢iinkii Tiirk miizigi keman egitimi 8 donemlik

programi ancak 4 donemi uygulayabiliyorum.

KONULAR

Keman: Durus,
Tutus, Diizenek

Keman ve Yayin Boliimleri,

Teller, Cenelik, Yastik, Regine,

Ses Uretme, Akort Etme (Aplikasyon)

Temel Durus, Keman ve Arse Tutusu ve Cekme-itme Hareketi

Temel Arse
Hareketleri

Tam Arse, Dip ve Ug, Ust Yar1, Alt Yari (Bos Tel), Arse Degistirme ve Egme, Basit
Ritimler, Tel Degistirme, Ses Uretimi (Hiz, Agirlik, Kontak Noktas1), Teori (Nota
Degerleri ve Diger Semboller

Arse Kullanim1 ve Temel Ses Uretimi

Birinci Pozisyon-
Sol El Tutus,
Temel Entonasyon

Sol El Bilek Pozisyonu, Parmaklarin (1., 2., 3., 4.) Yerlesimi ve Baskisi, Tam ve Yarim
Tonlar ve Entonasyon
Sol El Yerlesimi ve Entonasyonla ilgili egzersiz ve etiitler

Sag ve Sol El
Koordinasyonu

Arse Cekme-itme ve Parmak Basma-Kaldirma Zamanlamasi
Temel Notalarin Calinmasi ve Uygun Egzersizler

Major Gam ve
Arpej (Re Major,
La Major, Sol

Major Gam ve Arpej Egzersizleri
Major Gam ve Arpej Egzersizleri

Major)
Arse Teknikleri I 2 Bagli (Legato), Staccato, Tenuto,
Farkli Arse Teknikleriyle Gamlar
Arse Teknikleri IT 3,4, 6, 8 Bagli, Détaché, Portato
Farkli Arse Teknikleriyle Gamlar
Temel Etiitler (Re Nota Okuma (Sus, Bag, Noktal, Ariza, Olgii, Tempo, Niians, Tekrar, Aksan vs.)
Major, La Major, Etiit ve Nota Okuma Egzersizleri
Sol Major)

Minér Gam ve
Arpej (Re Minor,
La Minor, Sol
Minér)

Minér Tonda Temel Gamlar, Temel Notalarin Okumasi, Yarim Pozisyon (Fa Natiirel,
Do Natiirel, Si Bemol)
Mindr Gam ve Arpej Egzersizleri

2 Oktav Major ve
Minér Gamlar (Sol
Major, La Major,
Sib Major)

Tiim Tellerde, Major ve Mindr Tonlarda Gam ve Arpej Egzersizleri
Major ve Mindr Gam Etiit ve Egzersizler

Temel Etiitler (Re
Major, La Major,
Sol Major)

Nota Okuma (Sus, Bag, Noktal, Ariza, Olgii, Tempo, Niians, Tekrar, Aksan vs.)
Etiit ve Nota Okuma Egzersizleri
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1. Pozisyon:
Entonasyon,
Desifre, Nota
Okuma, Temel
Arse Teknikleri

Major Tonlarda Temel Caligmalar
Do Majér, Sol Major, La Major, Sib Major Etiit ve Egzersizler

1. Pozisyon:
Entonasyon,
Desifre, Nota
Okuma, Temel
Arse Teknikleri

Minér Tonlarda Temel Calismalar
Sol Minér, La Minér Etiit ve Egzersizler

Tablo 34. Yiiziincii Y1l Universitesi TMDK deki OE ’in 1. yil’ daki keman 6gretim miifredati

KONULAR

Minér Gam ve
Arpej (Re Minér,
La Minér, Sol
Minoér)

Mindr Tonda Temel Gamlar, Temel Notalarin Okumasi, Yarim Pozisyon (Fa Natiirel,
Do Natiirel, Si Bemol)
Mindr Gam ve Arpej Egzersizleri

2 Oktav Major ve
Minoér Gamlar (Sol
Major, La Major,
Sib Major)

Tiim Tellerde, Major ve Mindr Tonlarda Gam ve Arpej Egzersizleri
Major ve Mindr Gam Etiit ve Egzersizler

Temel Etiitler (Re
Major, La Major,
Sol Major)

Nota Okuma (Sus, Bag, Noktal1, Ariza, Olcii, Tempo, Niians, Tekrar, Aksan vs.)
Etiit ve Nota Okuma Egzersizleri

1. Pozisyon:
Entonasyon,
Desifre, Nota
Okuma, Temel
Arse Teknikleri

Major Tonlarda Temel Caligmalar
Do Major, Sol Major, La Major, Sib Major Etiit ve Egzersizler

1. Pozisyon:
Entonasyon,
Desifre, Nota
Okuma, Temel
Arse Teknikleri

Minor Tonlarda Temel Calismalar
Sol Minor, La Minor Etiit ve Egzersizler

Minér Gam ve
Arpej (Re Minor,
La Minor, Sol
Minér)

Minér Tonda Temel Gamlar, Temel Notalarin Okumasi, Yarim Pozisyon (Fa Natiirel,
Do Natiirel, Si Bemol)
Minér Gam ve Arpej Egzersizleri

2 Oktav Major ve
Minér Gamlar (Sol

Tiim Tellerde, Major ve Mindr Tonlarda Gam ve Arpej Egzersizleri
Major ve Mindr Gam Etiit ve Egzersizler

Major, La Major,

Sib Major)

Temel Etiitler (Re | Nota Okuma (Sus, Bag, Noktali, Ariza, Olgii, Tempo, Niians, Tekrar, Aksan vs.)
Major, La Majér, Etiit ve Nota Okuma Egzersizleri

Sol Major)

ikinci Pozisyon: Ikinci Pozisyonda Notalar ve Temel Pozisyon Degistirme Hareketi

Pozisyon Pozisyon Degistirme Egzersizleri

Degistirme

Kromatik Gamlar

Kromatik Calma
Kromatik Gam ve Egzersizler
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Cift Ses

Cift Seslerde Temel Teknikleri Kavrama
Temel Cift Ses Calma Egzersizleri

Vibrato

Temel Vibrato Hareketini Kavrama
Temel Vibrato Egzersizleri

Tablo 35. Yiiziincii Y1l Universitesi TMDK deki OE ’in 2. yiI’ daki keman 6gretim miifredati

KONULAR

ikinci Pozisyon:
Major ve Minér

1kinci Pozisyon Gam ve Arpej Egzersizleri
Ikinci Pozisyon Gam, Etiit ve Egzersizler

Gamlar (Do
Major, Do Minoér,
Sib Major)
3. Pozisyon Pozisyon Degistirme (1. Pozisyon -3. Pozisyon)
Farkli Pozisyon Degistirme Egzersizleri
Kaydirma Glissando ve Portamento
Hareketleri
Temel
Doguskanlar
(Oktav ve Bos Tel)
Cift Sesler (iki Cift Ses Calma Egzersizleri, Etiitler ve Eserler
Parmak
Kullanimli)
Vibrato Uzun Notalarda Devam Eden Vibrato
Perde Degisimlerinde Vibratonun Devami
Arse Teknikleri Sul Tasto, Sul Ponticello, Sautillé
Tel Degistirme Tel Degistirme Teknikleri (Détaché, Staccato, Slurs, Martelé)

Ton Uretimi

Tiim Niianslarla Kaliteli Ton Uretimi

Gam ve Arpejler

2 Octav: Db, D, Eb, E major - Db, D, Eb, E minor

Arpejler

2 Octav: Db, D, Eb, E major - Db, D, Eb, E minér

Eksik Yedililer

2 Octav: G, Ab, A ve Bb Uzerinden

Dominant Yedililer

2 Octav: C, D, Eb Tonlarinda

Kromatik

2 Octav: Ab, A, Bb, B, C {izerinden
2 Octav: Db, D, Eb Uzerinden

Tablo 36. Yiiziincii Y1l Universitesi TMDK’deki OE ’in 3. yiI’ daki keman 6gretim miifredati

KONULAR
4.,5.,6.,7.ve8. Pozisyon Degistirme (1. Pozisyon - 8. Pozisyon)
Pozisyonlar Pozisyon Degistirmede Entonasyon
Vibrato Farkli Hiz ve Genislikte Vibrato
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Akorlar Uglii ve Dortlii Akorlar

Tel Degistirme Hizli Tel Degistirme

Gam ve Arpejler 2 Octav: F Major, F# Major — F minér, F# minor
3 Octav: G Major, Ab Major, A Major - G minor melodik and harmonik, G#, A mindr

Arpejler 2 Octav: F, F# Major - F, F# minor
3 Octav: G Major, Ab Major, A major - G mindr melodik and harmonik, G#, A min6r

Eksik Yedililer 2 Octav: B, C, C#, D Uzerinden

Dominant Yedililer | 2 Octave: Db, E, F, G Tonlarinda

Kromatik

Tablo 37. Yiiziincii Y1l Universitesi TMDK deki OE ’in 4. yiI’ daki keman 6gretim miifredati

Elde edilen verilere gore, 8 Ogretim elemaninin 6’sinin halihazirda yazili
ogretim programlarinin  oldugu goriilmektedir. Haci Bayram Veli Universitesi
TMDK’deki OE 1 ve Sakarya Universitesi TMDK’deki OE 5’ in programlarimnin
genel bir program oldugu, Ogrencilerin seviyelerine gore ilgili 6gretim elemani
tarafindan giincellendigi goriilmektedir. Programin uygulanabilirligi ile ilgili olarak
program ogrencinin diizeyine uygun ise bu programi uyguladiklari, uygun degilse
ogrenciye gore giincelledikleri goriilmektedir. Ege Universitesi TMDK deki OE
2’nin programinin kendisi tarafindan yapildigin1 ve bu programin Tiirk mizigine
baslayanlarla ilgili bir program oldugu gériilmektedir. Gaziantep Universitesi
TMDK ’deki OE 3’iin programinin hazir bir program oldugu ve programin igeriginde
Ogrencinin Bati miizigi egitiminde sonra Tiirk miizigi egitimine gecis yaptiklari
goriilmektedir. Bu Tiirk miizigi programinda usuller ve basit makamlardan baslayip
diger makam cesitlerinden olusan saz musikilerinden 6rneklerle ilgili bilgi verdigi
tespit edilmistir. Yiiziinci Y1l Universitesi TMDK’deki OE 4 ve OE 6’nm
halihazirda uyguladiklar1 yazili programlarmin olmadigi ve bu iki &gretim
elemaninin kaynak kitaplardan yararlanarak 6grencinin teknigi lizerinde c¢aligmalar
yaparak aslinda kendi i¢inde bir programlarimin oldugunu fakat yazili olmadigini
belirtmeleri ile bu durumun kendilerinin bir eksiklikleri oldugu tespit edilmistir.
Yiiziincii Y1l Universitesi TMDK deki OE 8’in hazir bir programmin oldugu ve
ogretim elemaninin kendisi tarafindan hazirlandigr goriilmiistiir. Bu programi
ogretim eleman: Bati miizigi keman egitimi iizerine oldugu i¢cin TMDK’de pek

uygulayamadigini belirttigi goriilmektedir. Ogretim elemaninin hazirlamis oldugu bu
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program o6grenciden dgrenciye degisip duruma gore gilincellendigi tespit edilmistir.
Yildirrm Beyazit Universitesi TMDK’deki OE 7°nin {iniversitenin miifredatina
uygun olacak sekilde kendisi tarafindan hazirlandig1 ve 6grencinin derste 6grendigi
kazanimlar1 hayata gecirebiliyorsa 8 donemlik programi yeterli buldugunu belirttigi
tespit edilmistir. Keman dersinde bir 6gretim programinin olmasi ve o dgretim
programina gore derslerin yapilmasi, belirlenen hedefe ve kazandirilmasi gereken

davranisa kisa siirede ulasilmasina katki sagladig1 gériilmektedir.

2.2.2. Keman egitiminde uygulanan o6gretim yaklasimim yeterli diizeyde
gerceklestirmek icin haftalik ders saatinin avantaj ya da dezavantajlan size

gore nelerdir?

OE 1: Ders saatin avantaj ve dezavantajlari kurumumuzda suan da bireysel
calgi egitimi dersleri 3 saat olarak yapilmakta haftada. Ancak bu program
giincelleniyor. 4 saate ¢ikiyor. Bir ¢algi boliimii ogrencisi olarak bu programin 4
saate ¢ikartilmasi daha avantajli bir durum oldugunu fark ettik ve bu dogrultuda
giincelleme yaptik. Oniimiizdeki yil itibariyle bir uygulama gergeklesecek. Ders

sayisini arttirmak dezavantajlari ortadan kaldirmis oluyor.

OE 2: Ders saatleri 4 saat olarak okulumuzda diizenlendi. Yani cok ders
vapmaktan ziyade az mevcutla ders yapmayt tercih ederim. Mesela 4 saat ders sinif
mevcudu 5 kisi, burada simdi égrenci basina 20 dk. diistiigii bile olmuyor. Bana gére
her ogrenciyle haftada bir giin 1 saat bile ¢calismam onu epey gelistirecektir. Ama

maalesef bu s6z konusu bile olamiyor.

OE 3: Bizde uygulanan suan temel bilimler iizerindeki calgi boliimii diye
nitelendirdigimiz temel bilimler béliimiindeki ogrencilerin haftalik 4 saat yani 2
seans, 2’ser saatlik dersi var bunu yeterli bulmuyorum. Sadece son sinifta 7. ve 8.
donemde 6 saate ¢ikiyor ama diger 1.2.3. siniflarda bu ders saatlerinin arttirilmast
taraftariyim. Yani haftamn 4 giinii 2 ’ser saatten enstriiman dersi olmasi benim kendi
sahsi fikrim olmasi kanaatindeyim. Bunun daha avantajli olarak one gegecegi

tahminindeyim.
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OE 4: Bizim konservatuvarda haftalik ders saatlerimiz égrencilere 1 saat.
Tabiki bu ders saati az. Konservatuvarlarda ¢ok daha fazla ders saatleri oluyor
bireysel. Yani bu ogrenciler igin de 6gretmenler icin de bir dezavantaj tabiki. Ciinkii
calgy stireklilik gerektiren ve pekistirme isteyen bir alandir. Bu yiizden dégrenciyi
haftada bir kere dinlemek onun yaptiklarini, her an yaptiklarini kontrol
edemeyebiliyorsunuz. Ama tabi ben ogrencilerimle iletisimim su sekilde yaptiginiz ya
da dinletmek istediginiz bir sey varsa hafta icerisinde gelip bana dinletebilirsiniz.
Eger yanlis oturan bir sey varsa hemen miidahale etmek gerekiyor. Ciinkii diizeltmek
lazim. Bu haftalik 1 saat dersi de bu sekilde telafi etmeye c¢alistyorum ben
ogrencilerle. Daha fazla ders yapryorum. Bos oldukca dinlemeye calistyorum yani

ogrencileri.

OE 5:Haftalik ders saati tabiki yeterli olmuyor. Su sekilde ben yapryorum;
normal sartlarda haftalik ders programimiz var. Ogrencinin kendi girmesi gereken
zorunlu bir ders sayist var. Ama ben okulda oldugum siire icerisinde 6grencinin bir
onceki verilen eseri hazirlayp dersi beklemede hazir oldugu an gelip beni gérmesini
istivorum. Gérdiikten sonra siirekli birbirimizle iletisim halinde oluyoruz ki araya

zaman girdiginde bir¢ok kayip oluyor. Zaman kaybi oluyor.

OE 6: Bu aslinda bizim genel olarak tartishgimiz hatta cok eksik gordiigiimiiz
bir kisim. Ciinkii suan da sadece 1 saat bireysel meslek ¢algi dersi var ve bu
kesinlikle yetersiz. Hele ki sinav stireleri arasinda bunu hafta bazinda diisiindiigiiniiz
zaman toplam 5 ya da 6 saat bir siireye tekabiil ediyor. Bu siire ¢ok yetersiz. Hatta
firsat buldugumuz siirece biz ders disi etkinlik yapryoruz dogrencilerimizle. Ama

bunun 2 saat olmasini istiyorum.

MOE 7: Haftalik ders saatinin avantajlart sistematik oluyor. Yani sistematik
olmas: giizel bir avantaj. Ders saatine dezavantajlari da ogrenci evinde
calismiyorsa bunlari etiit etmiyorsa, kazammlarini kazanmiyorsa bu kendine

onlara dezavantaj olarak doniiyor.

OE 8: Yani ders saati en az 2 saat olmalhdir. Onun disinda siirekli takip
altinda olmalidir ogrenci. Haftada 2 saat yiiz yiize goriisiilmeli ve birebir ders

yvapilmalidir bana sorarsaniz. Bir 6grenciye en az 60 dk. ders olmalidr.
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Elde edilen veriler ile yapilan analizler sonucunda; konservatuvarlarda
haftalik bireysel ¢algi ders saatlerinin birbirinden farklilik gosterdigi tespit edilmistir.
5 TMDK’den 3 &gretim elemaninin; Haci Bayram Veli Universitesi, Ege
Universitesi, Gaziantep Universitesi TMDK ’lerinde bireysel mesleki calg1 dersini
haftada 4 saat olarak yaptiklar1 goriilmektedir. Haci Bayram Veli Universitesi
TMDK’deki OE 1’in calg1 derslerini haftada 3 saat olarak yaptiklar, dgretim
elemaninin da bir ¢alg1 boliimii 6grencisi oldugundan dolayi ¢algi saatlerini haftada 4
saate ¢ikartip bu durumun avantajli bir durum haline geldigi ve bu dogrultuda
giincelleme yaptiklar1 goriilmektedir. Yiiziincii y1l Universitesi TMDK ’lerindeki OE
4 ve OE 6’nin ¢alistiklart kurumda ise ders saatlerinin 1 saat oldugu ve bunun ders
yapmada yeterli olmadig1 goriilmektedir. 8 6gretim elemanin bu ders sayilarinin az
olmasindan dolay:r dezavantajli bir durum olustugu, ders sayisinin arttirilmasi
yoniinde goriis beyan ettikleri goriilmektedir. Ege Universitesi TMDK ’deki OE 2’nin
ders sayismin arttiritlmasinin ve daha az sayida 6grenciyle ders yapmanin dgrenciyi
gelistirecegi yoniinde fikir belirttigi goriilmektedir. Fakat boyle bir durumun
miimkiin olmayacag1 sdylendigi goriilmektedir. Gaziantep TMDK deki OE 3’iin son
smiflarda ders saatinin 6 saat oldugunu bu durumun 1, 2 ve 3. siniflarda da olmasi
gerektigini ve bu diizenlemenin 6grenciyi gelistirecegini belirttigi gdzlenmektedir.
Yildirim Beyazit Universitesi TMDK deki MOE 7’nin haftalik keman dersi saatinin
sistematik olarak yapilmasinin giizel bir avantaj oldugu, tekrar edilmeyen keman
Odevlerinin kazanimlari1 kazanilmiyorsa 6grenciye dezavantajli bir durum olarak geri
doniis yapilacagini belirttigi gdzlenmektedir. Yiiziincii Y1l Universitesi TMDK deki
OE 8’in her bir dgrenciyle en az 1 saat ders yapilmasi gerektigi, haftalik 2 saat yiiz
yiize gorlsiilmesi gerektigi gozlenmektedir. Haftalik ders saatinin az olmasinin hem
ogrenci agisindan hem de egitimci agisindan dezavantajli bir durum oldugu tespit

edilmistir.
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2.2.3. TMDK’ye gelen ogrenciler icerisinde, GSL’ de keman egitimi almis
ogrencileriniz var ise o6grencilere yonelik olarak uygulanan ogretim yaklasim,
TMDK’ da uyguladigimiz 6gretim yaklasimimin hangi yoniiyle ortiisityor ya da

celisiyor?

OE 1: Giizel sanatlardan gelmis ve bati miizigi egitimi almis bir égrenci
kemanin teknik yeterlilikleri hakkinda bilgi sahibi olmasinin yaninda Tiirk miizigine
ozgli olan tislubu hi¢bir sekilde bilmemektedir. Onun almis oldugu teknik egitimden
yararlanarak Tiirk miizigi tislubunun olusturulmasina yénelik ¢alismalar yapryoruz.
Dolayisiyla ortiisen yanlari keman egitiminde kullanabilecegimiz teknik alt yapu,

tabiki perde baskilari ama Tiirk miizigine ozgii tislup baglaminda ¢elismektedir.

OE 2: Ben giizel sanatlar ¢ikisli ¢cocuklara ayri bir program uygulamiyorum.
Normal Tirk miizigi miifredatina baslamis ¢ocuk olarak kabul ettigimiz, dénceden
keman ¢alan ¢ocuklarla ayni programi uyguluyorum. Bu nedenle yine aynen parmak
figiirlerini ¢alistyoruz. Giizel sanatlar ¢ikish olsa da olmasa da kemanini daha
onceden calmig olan ¢ocuklar durus-tutus hatalart ve yay kullanim hatalar: yoksa o

nedenle sifirdan baslatmiyoruz ve direk Tiirk miizigi parmak figiirleriyle basliyoruz.

OE 3: Genelde giizel sanatlardan buraya gelen égrenciler bati miizigi egitimi
almig olarak geliyorlar. Temel egitimlerini genelde klasik miizigi iizerinden egitimini
almis oluyorlar. Burada bunun sikintisini goyle yasiyoruz; Tiirk miizigindeki ses
araliklart yani perdelerimiz ve bunun yamndaki iislupla ilgili sikintilar1 yasamiyor
degiliz. Yani cogunlugu buna uyum saglayamiyor. Ozellikle Tiirk miiziginde
kullanilan perdelerde dzellikle ussak, bayati, hiizzam, segdh, karcigar gibi
makamlarda ogrenciler bu anlamda uyum saglamakta sikinti yasiyorlar. Ciinkii
temel egitimlerini hep bati miizigi iizerine aldiklar: i¢in gelisim ¢aglarinda burada
genelde ortiisme yerine c¢elistigimiz noktalar ortaya c¢ikiyor. Bunun sikintisini

Vasryoruz.

OE 4: Giizel sanatlar lisesinden gelen hi¢ ogrencim olmadi. Hepsi normal
liselerden gelen dgrencilerdi. Ya da 2. Universitesini 3. Universitesini okuyan daha

biiyiik 6grencilerim var suan da. Bununla ilgili bir sey soyleyemeyecegim.
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OE 5: Giizel sanatlardan gelen ¢ok oOgrenci oluyor. Ortiismesi ya da
ortiismemesi noktasinda ¢ok ortiistiigiinii soyleyemem. Ne yazik ki keman 6grencileri
egitim alirken ogretmeniyle c¢alisirken, artik onu kendilerinin  mi  yoksa
ogretmenlerinin mi goz ardr ettigini diisiiniiriiz bilemiyoruz. Ogrencilerin yeterli alt
vapisimin  olmadigini  goriiyorum. Yani yay ¢ekme konusunda, yayr kullanma
konusunda, entonasyon konusunda, tutus durus konusunda ¢ok eksiklikleri oluyor

giizel sanatlardan gelenleri diizeltmek ¢ok zor oluyor.

OE 6: Giizel sanatlar lisesi tabiki bizim daha ¢ok tercih ettiimiz égrenci
profili. Ciinkii en azindan temel kisimlart atlatmis direk verdigimizi daha ¢abuk
alacak ogrenciler. Ama maalesef giizel sanatlar lisesinden gelen ¢0Ok az
ogrencilerimiz var. Hatta benim suan hi¢ yok. Daha onceki ogrencilerimden
birkacini mezun ettigimiz igin, tanmidigim bildigim ogrenciler oldugu igin bir kagini
biliyorum. Programda tabiki ortiismeyen yanlart fazla ozellikle ogrenci tamamen
klasik miizik tizerinden devam edip, sonra biranda Tiirk miizigine gegis yapmada
bazen zorlanabiliyor. Ama yine de soyliiyorum bizim en ¢ok rahat edip, en ¢ok verim
aldigimiz 6grenci tipi onlar. Bu konuda zaten bunu bilerek Tiirk miizigi devlet
konservatuvari tabelasini bilerek geldikleri i¢in, bunla ilgili herhangi bir sikintilar

yasamiyoruz.

MOE 7: Giizel sanatlar lisesinde keman: Tiirk miizigi egitimi ile vermiyorlar,
Akort sistemini batiya empoze edip yani inceden kalina Mi-La-Re-Sol seklinde
ogrettikleri icin Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarlarina geldigi zaman ogrenci bi
ambale oluyor. Onu da haliyle 4 sene almis oldugu birikimi degistirmek ¢ok gii¢
oluyor. Yani ikisini de bilen bir ogrenci oldugu zaman tabiki bambaska ama suan ki
durumda Giizel Sanatlarin egitimi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarlarina gére
biraz celiskili yani zorlayici kaliyor. Hocayr ve dgrenciyi zorlayacak durumlara

GOtiriiyor.

OE 8: Simdi giizel sanatlar lisesinden gelen égrenciler genellikle bati miizigi
temelinde egitim almig oluyorlar. O yiizden benimle herhangi bir sorun yagsanmuyor,
benden sonra sorun yasaniyor. Yani ¢iinkii Tiirk miizigi devlet konservatuvarinin
vaklasimi makamsal beceriler edinmede sorun yaklasimi oluyor mu aslinda tam

olarak onu bilmiyorum ben. Giizel sanatlar lisesinde 6grenciler benim yaklasimimi
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zaten 4 yillik bir programim varsa bunun 1,5 — 2. yulina tekabiil oluyorlar. Oradan

devam ediyorum diyebilirim.

TMDK’deki Ogretim elemanlarimin  goriisleri dogrultusunda elde edilen
bulgulara gore, Hact Bayram Veli Universitesi, Gaziantep Universitesi, Sakarya
Universitesi, Yiiziincii Y1l Universitesi TMDK’deki &gretim elemanlarma gore
ogrenciler GSL’ de Bati miizigi keman egitimi aldiklart i¢in, TMDK’ ye
geldiklerinde uygulanan miifredatin Tiirk miizigi egitimi iizerine oldugunu boylece
Bat1 miiziginden Tiirk miizigine gectiklerinde ses araliklar1 (perde araliklar1) farkl
oldugu igin, Tirk miiziginin kendine 6zgii olan iislubunu bilmediklerinden dolay1
sikintilar yasadiklarini ve programin bu yoniiyle birbiriyle ortiismedigini belirttikleri
goriilmektedir. Ege Universitesi TMDK deki OE 2, GSL’ den gelen 6grencilere
farkl1 bir program uygulamadiklarini, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuarinda var olan
Tiirk miizigi miifredatini, GSL’ den gelen 6grenciye de uyguladiklar1 goriilmektedir.
Yiiziincii Y11 Universitesi’ndeki OE 4 ve OE 6, GSL’ den gelen dgrencilerinin
olmadigini, OF 4’iin genelde GSL harici liselerden gelen égrencilerinin oldugunu, bu
ogrencilerin bazilarinin 2. veya 3. dniversitesini okuyan o6grenciler oldugu
goriilmektedir. Sakarya Universitesi TMDK deki OE 5, GSL’ den gelen ¢ok sayida
ogrencisinin oldugunu fakat bu gelen 6grencilerin teknik anlamda yeterli bir sekilde
alt yapilarinin olmadigini ve bu durumun 6grenciden mi yoksa dgretmeninden mi
kaynaklandigin1 bilmediklerini ve lisede keman egitimi gormiis Ogrencilerin,
konservatuvari kazanip geldiklerinde teknik becerilerini yeniden diizeltmede sikinti
yasadig1 tespit edilmistir. GSL’ de Bati miizigi keman egitimi alan bir 6grenci
TMDK’ye geldiginde kemanin teknik yeterlilik bakimindan donanimli oldugu ve
konservatuvardaki keman hocasinin 6grencide var olan bu hazirbulunusluk nedeniyle
Tirk miiziginin kendine 6zgii birtakim 6zelliklerini 6grenciye dgretmede sikinti
yasamadiklart gozlenmektedir. GSL’ deki 6grenciler TMDK’ye geldiklerinde seviye
olarak kemana yeni baglayanlara gore ilerde olduklar1 i¢in dersin 6gretim elemani
tarafindan farkli bir programa tabi tutuldugu soylenebilir. Yildirnm Beyazit
Universitesindeki MOE 7 ve Yiiziincii Y1l Universitesindeki OE 8; GSL’deki
Ogrencinin Bati miizigi keman egitimi aldigint ve bu Ogrencinin TMDK’ye

geldiginde Tirk miiziginin makamsal yapisindan dolayr mikrotonal ses basmada
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sikint1 yagayabileceginden dolayr GSL’deki keman egitimi yaklasimiyla TMDK’deki

keman egitimi yaklagiminin farklilig1 yoniinden birbiriyle celistigi goriillmektedir

2.2.4. Keman egitimi icin kendi yazdigimz herhangi bir metot, etiit, eser, ders
notu vb. gibi bir materyal var mi, varsa bunu dersin hedef ve davranislarimin
kazandirilmas1 ac¢isindan yararh olup olmadigim1 hangi Kkritere gore

degerlendiriyorsunuz?

OE 1:Yazmis oldugum bir ahstirma kitabim var. Dersin hedeflerinin
kazanmasinda oldukca faydalarimi gériiyoruz. Ozellikle siisleme teknikleri, yay
teknikleri, farkli perdelerden icralar, genel tislubun kazanilmasi i¢in 6nemli katkilar

var.

OE 2: Kendi yazdigim etiitler birebir eserler iizerinde yazili olarak
uygulanmakta. Dogal olarak o etiitleri yapamayanlar, eserlerde bu uygulamay
yapmalar: da soz konusu degil. Once etiit sonra eser. Bu bizim hedefimiz ve eserlerin
tizerinde herkes aym figiirleri uygulayarak eseri bitirmeyi basarabiliyor. Bu da toplu
calimlarda bizi ozellikle hiizzam gibi, ussak gibi toplu ¢alimlarda ayni anda tertemiz

puril piril bir icraya yardimct oluyor.

OE 3: Yani derli toplu degil ama Tiirk miizigi keman egitimi icin yazdigim
kendime ait birtakim etiitlerim var. Ogrencilere calismalart icin anlik yazdigim,

biriktirdigim etiitlerim var. Faydasini mutlaka gériiyorlar.

OE 4: Keman egitimi i¢in yazdigim herhangi bir metot, etiit, eser, gibi bir sey
yok.

OE 5: Keman egitimi icin yazdigim kiiciik etiitler var. Uzun siireli yazilmig
metotlarin yaninda bende metot yaziyorum diyemem. Cok alt yap: olmast lazim
incelemek lazim. Ufak bir etiit yazarken bile insan diisiiniiyor nasil yazacagini ya da
melodi olarak ne yapmasi gerektigini diisiiniiyor. Bunun i¢in sikinti yasamasam da
istedigim hedefe ulasmak icin ne yazmam konusunda diistinerek yaziyorum.
Bulamadigim bazi seyler oluyor mesela Tiirk miizigi siislemesi ile ilgili bir sey yok
bunun igin birkag¢ sey yaziyorum. Eser igin o esere uygun melodik yapisina uygun

stislemeleri ¢alismak icin etiitler yaziyorum. Yeni baglayanlar i¢in bazen bos teller
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tizerine veya sol major 4 liisii tizerine yazdigim seyler oluyor. Atlamali sesler, sirali

sesler tizerine yazdigim seyler oluyor.

OE 6: Klasik bati miiziginde yok. Zaten yazilmis bir siirii metot bulunuyor.
Tiirk miiziginde her makamda degil ama birtakim ihtiya¢ duydugum makamlarda
seyir niteliginde etiitler yazryorum. Ama onlar heniiz diizenli ve birikmis halde degil.
Herhangi bir gecki yapildiginda eserde géremezse bile etiit de gorebildigi icin
oradan hemen aktarimda bulunabiliyorlar. Dersin hedefi davranisi agisindan, hedef
bir pesrevi ¢almak ise o pesrev icerisindeki belli kisimlart baz alarak etiitleri

vazdigim igin burada faydasi oldugunu diigiiniiyorum.
MOE 7:

OE 8: Sorunun kisa cevabi yok. Ben hep hazirlanmiglardan faydalaniyorum.
Ders sirasinda spontane olarak onun diginda bir sey gerektiriyorsa bir sey

sunuyorum ama yazili olarak herhangi bir materyalim yok benim.

TMDK’deki 06gretim elemanlarimin  goriisleri dogrultusunda elde edilen
bulgulara gore, Hact Bayram Veli Universitesi TMDK’deki OE 1’in ve Ege
Universitesi TMDK’deki OE 2’nin kendi yazmis oldugu alistirma kitaplarinin oldugu
tespit edilmistir. Bu alistirma kitaplarinin dersin hedeflerinin kazanilmasinda oldukca
faydali oldugu goriilmektedir. Hact Bayram Veli Universitesi TMDK deki OE 1’in
yazmis oldugu alistirma kitab: siisleme teknikleri, yay teknikleri, farkli perdelerden
icralar, genel iislubun kazanilmasi i¢in onemli katkilarinin oldugu goriilmektedir.
Ege Universitesi TMDK’deki OE 2’nin yazmis oldugu etiitler, eserler iizerinde
yazili olarak uygulanmaktadir. Bu etiitleri yapamayanlarin eserler iizerinde uygulama
yapmasinin miimkiin olmadig: tespit edilmis olup herkesin ayni figiirleri eserler
lizerinde uygulayarak eseri bitirmeyi basarabilmesi hedeflenmektedir. Gaziantep
Universitesi TMDKdeki OE 3, Sakarya Universitesi TMDK deki OE 5, Yiiziincii
Y1l Universitesi TMDK’deki OE 6 dersin hedeflenen kazanimin kazanilmasi
acisindan derslerde yazmis olduklari etiitlerinin oldugu fakat bunlarin derli toplu bir
sekilde olmadiklar1 tespit edilmistir. Yiiziincii Y1l Universitesi TMDK deki OE 8’in
materyal olarak yazmis oldugu herhangi bir etiit veya metot’ un olmadig1 hazir

olanlardan faydalandig1 goriilmektedir. 5 6gretim elemaninin da yazilan etiit veya
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alistirmalar1 dersteki hedef davranisin kazanilmasi acisindan yazdiklari tespit

edilmistir.

2.2.5. Keman ogretimi programinda ogrenciye kazandirilmasi hedeflenen

becerilere iliskin bashca hedef davramslar nelerdir?

OE 1:Genel hedef ve davramglar nelerdir dendiginde her donemi ayri ayri

konusmak lazim. Olduk¢a ayrintili bir durum programlar incelendiginde bunlar elde

edilebilir.

OE 2: Ogrenciye kazandirilmasi hedeflenen beceri tabiki Tiirk miizigi tavrin
cok iyi anlamasi, ama her seyden onemlisi anladigi bu tavrr ogretmeyi de bilmesi. Bu
nedenle metotla o6greniyor ki ogrendigini de yine metodik olarak ogretebilmeli.
Hedefimiz metodik c¢alismayr algilatmak ve metodik ¢alismayr wuygulatmasini

saglamak. Sistemli ve toplu ¢calisma kazanmasi gereken en énemli beceri.

OE 3: Hedef belirlemeleri hususunda ogrencilere mutlaka dogru hedef
se¢meleri hususunda ozellikle ben israrci oluyorum. Bu anlamda farkl kurumlarda,
calisabilecegi farkl yerlerde donanimlarint arttirmalari igin, sadece keman ¢almatk,
oturup nota okumak disinda genel kiiltiir, miizikal anlamda dagarciklarinin

genislemesi igin ¢esitli tavsiyelerim oluyor.

OE 4: Benim en ¢ok dikkat ettigim entonasyon ashnda. Ilk olarak sesler
arasindaki bu incelik- kalinlik bunlart duymalarint bekliyorum. Sonra teknik olarak
sag elde yay1 dogru bir sekilde ¢cekmesi yani hareketi dogru yapmasini bekliyorum ve
bunu yaparken de kolunun rahatligi, agirlik noktasini bulmasini, yani kendini serbest
birakmasini bu tarz davranislar: kazandirmayi hedefliyorum. Yayin orta kisminda, ug
kisminda, alt kisminda ¢alabilmesini bekliyorum. Dogru tutus, kavrayis, sol el de
ayni sekilde ve seslerin miikemmele yakin bir sekilde dogru ¢ikmasini, en dikkat
ettigim sey o zaten. Piyanoda eslik yapmamin amaci bu. O armoniyi duyup
basabilmesi. Ciinkii ogrencilere baslangi¢ta bu davramislart kazandirmadiginizda
sonrasinda kazandirmak ¢ok zor oluyor ve yanlis oturdugunda o teknik ya da sesler
onu diizeltmek ¢ok zor. Bu yiizden bunlarin hepsinin es zamanli olarak yaptirmaya

calistyorum. Tabiki bu ¢ok zor. Buraya gelen 6grencilerin yaglar: ¢cogunlukla biiyiik
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ve benim yasimda 6grencilerim var. Enstriiman ¢almak fiziksel olarak belli bir
vastan sonra zor. Diistinsel olarak da hizli diisiinmesi gereken bir enstriiman genel
olarak ¢algilar oyle. Bunlart kazandirmak belli bir yastan sonra zor oldugu igin

siirekli iizerinde durmak gerekiyor. Ogrenciyi kontrol etmek gerekiyor.

OE 5: Sunu hedefliyorum ben 4 senedeki egitim icerisinde; Goérsel olarak
kemanu iyi tutan, kemani koluyla tasimayan, kemani omuzunda tastyan, sol dirsegini
iceri ¢ekmis, yayini tim tellerde dogru bir sekilde kullanan, sag kolunu yay
seviyesini ¢ok iyi ayarlayan, ¢aldig eserde yayin tamamina kullanabilen, tamamiyla
birlikte yaya hiikmederek gerektigi zaman yayin ucunu, gerektigi zaman yayin
kokiinii, gerektigi zaman yayin ortasimi kullanma becerisine sahip olan, ondan sonra
karsisina koydugum etiit’ ii desifre edebilecek seviyeye gelen, akabinde Tiirk miizigi
icrasinda temel siislemeleri yapabiliyor hale gelen, ¢ok eserle degil ama birkag
eserle bircok stislemeyi gosterip o siisleme aliskanligint kazanmalarini hedefliyorum.
Hedeflerim bunlar zaten bunlar: verdikten sonra égrenci kendisini gelistirme sanst
oluyor ama yay konusunda, durus konusunda hedeften uzaklasip meseleyi sadece
direk Tiirk miizigine calmaya getirdigin zaman iste o kazanilmasi gereken davranisi,
durus, tutus, pozisyon, yay ¢ekis iste bunlari tekrar basa doniip yapabilme sansiniz
olmuyor o hedeften uzaklasmis oluyor. Ilk hedefledigim nokta sirasiyla bu. Durus,
tutus, yayr kullams, desifre, entonasyon, Tiirk miizigi ile ilgili siislemeler ve bu
stislemeleri eserler icerisinde parmaklar iizerinde kazanmasi haline getirmek ve

otomatiklestirmek.

OE 6: 1.sinifta Keman tutusu, temel pozisyonda natiirel ve dogru seslerde
hdkimiyet, yay teknigi 1. Pozisyon hakimiyeti bunlar géz oniinde bulunduruluyor. 2.
swifta Tiirk miizigine gegis yapiliyor. Basit makamdan baslayp onlardan saz
eserleri, etiit ¢aldrmaya c¢alistyoruz. 3.sumifa geldiginde kendi goriisiim olarak
pozisyonlara gegise yer vermeye ¢alistyorum. 3. Pozisyona getiriyorum ogrencileri

basarisina gore 2-4-5 seklinde pozisyonlara artik ekliyoruz.

MOE 7: Bashca hedef davranisim Tiirk miizigi tavri ashinda yani. Ozellikle
20. yiizyildan sonra degisen Tiirk miizigi, su an 21. Yiizyilda daha ¢ok Arabesk ve iste
daha kotii bir tavira yonelme egilimi var Tiirk miiziginin. Biz 6grencilere daha ¢ok

20. yiizyth anlatmaya ¢alistyoruz. Haydar Tatlyyay olsun, Nubar Tekyay, Cevdet
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Cagla, Hakki Derman, Sadi Isilay hani bu ekol olmus sanat¢ilarin tavrini empoze
etmeye calisiyoruz. Gereksiz glisandolardan kaginmasini oneriyoruz. Iste carpmalar
nerde, nasil yapacagi, glisandolart nasil yapmasi gerekiyor, yani olacaksa trilleri,
mordanlart nasil yapiyor yani bunu bir ¢erceve i¢inde ¢almasini bekliyoruz agikgast.

Hedef davranisimiz bu.

OE 8: En énemlisi bence arse tutusu bu ciddiye alinmadigi icin basta
ilerleme ¢ok kisith oluyor. En basit sey ama ayni zamanda en onemli sey bana
sorarsaniz arse tutusu. Arsenin bir de tamaminin kullanilabilmesi. Yani genellikle
Tiirk miizigi enstriimanlarinda da arsenin ucu falan kullanilyyor tamami kullanilsa
kapasitesi ¢ok daha artar. Benim iistiinde en ¢ok durdugum sey ilk ikisi bu arse
tutusu ve arsenin tamamwmin kullanilabilme becerisini kazandirilmasi hedefledigim
sey. Ikincisi de gayet de bir temiz ses basabilmek. Temiz ses ve Entonasyonu duyma
becerisini kazandirabilmek. Yani dogru yerlere basmak kulaktan gegtigi icin kulagin
denetlenebilitesini arttirmak ile ilgili ¢alismalar. Once icract olacak belki bir
taraftan da usta olacak baska birine ogretecek dolayisiyla kendisi yapabilmeli ki, iyi
ogrenebilmeli ki neyin ne oldugunu baskalarina aktarabilsin. Akademik alanda iste
keman egitimini devam ettirmesi aktarmast konusunda béyle bir hedefimde oluyor
mutlaka. Yani bir 6grenciye bir sey ogretirken onunda bagka birine ilerde ogretme

ihtimali oldugunu diistiniiyorum.

TMDK’deki 0Ogretim elemanlarimin goriisleri dogrultusunda elde edilen
bulgulara gore, Hact Bayram Veli Universitesi TMDK’deki OE 1, 6grenciye
kazandirilmas: gereken hedef davranis konusunda uygulanan keman egitimi
programinin her donemde farkli kazanimlar1 saglamak oldugu i¢in her yariyilin ayri
ayr1 ele alinmasi gerektigini diisiindiigii goriilmektedir. Ege Universitesi TMDK ’deki
OE 2’nin 6grenciye kazandirilmasi gereken hedefin metodik ¢aligmanin algilatiimasi
ve bu calismay1 sonrasinda uygulatmasini saglamak oldugu goriilmektedir. Gaziantep
Universitesi TMDK *deki OE 3’iin grencide hedefledigi davranisin miizikal anlamda
keman dagarciklarin1 genisletmeleri, ilerde c¢aligsabilecekleri kurumlarda donanimli
birer keman egitmeni olarak kendilerini gelistirmeleri yoniinde birtakim tavsiyelerde
bulundugu gériilmektedir. Yiiziincii Y1l Universitesi TMDK deki OE 4, OE 6 ve

Sakarya Universitesindeki OE 5 i¢in dgrencinin kemani dogru bir teknikle (kemanda

58



durus, tutus, yay ¢ekis, sag-sol el koordinasyonu, entonasyon, pozisyon vb. )
dgrenmesini saglamak oldugu tespit edilmistir. Ege Universitesi TMDK’deki OE 2
ve Yiiziincii Y1l Universitesi TMDK’deki OE 4 ayrica Tiirk miizigi konusunda
ogrenciye kazandirilmasi gereken becerinin, Tirk miizigi’nin kendine 0zgi
makamsal yapisinin ve tavrinin kazandirilmast gerektigi tespit edilmistir. Yildirim
Beyazit Universitesi TMDK deki OE 7°nin kazandirilmas: gereken hedef davranisin
21. Yiizyildaki Tiirk miizigi tavrinin; arabesk tavir ve daha kotii tavira egilim oldugu
igin 6grencileri, 20. Yizyildaki asil Tirk miizigi tavrr olan Haydar Tatliyay, Nubar
Tekyay, Cevdet Cagla, Hakki Derman, Sadi Isilay gibi keman icracilarinin tavrini
empoze edilmesi gerektigini belirttigi goriilmektedir. Yiiziincii Yil Universitesi
TMDK ’deki OE 8’in hedefledigi davranisin en énemlisi yayin tutusu ve tamaminin
kullanimi, bir digeri ise temiz ses entonasyonu saglamak oldugunu belirttigi

goriilmektedir.

2.2.6. Derslerinizde ve ders disinda ogrencilerinizin ¢alismalarim desteklemek

amaciyla teknolojik unsurlardan nasil faydalamyorsunuz?

OE 1: Teknolojik unsurlardan kesinlikle faydalaniyoruz. Ozellikle dijital
platform dedigimiz Youtube diger farkll yerler ogrencilerin daha onceki icracilarin
onemli Tiirk miizigi icracilarint dinlemeleri icin olduk¢a onemli. Bununla birlikte
derslerde bir¢ok plan program yapiyoruz. Onlarla da alakali olarak teknolojiden,

bilgisayardan faydalaniyoruz.
OE 2:

OE 3: Ogrencilerin teknolojik olarak unsurlardan faydalanmalar: igin
genelde elimizde genis bir repertuara sahip olan Youtube veya birtakim linklerdeki
daha énceki tavir anlaminda veya tecriibe kazanmisg, eserleriyle, taksimleriyle, calma
teknikleriyle, tavirlariyla elimizde kayitlar: olan birtakim sanatkdrlar var. Bunlar
Mubar Tekyay, Hakki Derman, Sadi Isilay beraberinde Haydar Tatliyay gibi
ustalarin ciddi manada iz biraktiklari, ¢ok etkileyici ve taksim ve eserleri var. O
eserleri dinlemelerini tavsiye ediyoruz. Bu ise merakli veya seven arkadaslarimiz
cabuk yonleniyor ama sitkintimiz daha ¢ok giiniimiiz piyasa miizigindeki dejenere

olmus teknik anlamda iyi ama igerigi olarak bos bir¢ok vizyonda yer edinmis
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sazendeleri takip etmeleri bizim i¢in dezavantaj oluyor. Ama ben klasik anlamda
daha ¢ok bahsettigim kisilerin kayitlarimin  dinlemelerini istiyorum. Linklerini

gonderiyorum. Dinleyen bu konuda basar elde ediyor.

OE 4: Daha ¢ok dinlemeleri agisindan teknolojiyi kullanmalarini séyliiyorum.
Hatta Youtube da yavaslatma secenekleri de var. Oradan izleyerek ama tabi her
kemanciyr ya da her yorumu dinlemelerini tabiki istemiyorum. Ctinkii bazen hocam
iste bu boyle tutuyor, burasini béyle ¢aliyor, soylediginden daha farkl seyler. Tabiki
her hocanmin yorumlayisi farkll oldugu icin tek bir tane dogru oldugunu soyleyemem.
Ama benim ogrenciden bekledigim sey neyse onu aymi sekilde bana getirmesini
istiyorum. Bu yiizden de kendi soyledigim yorumlar: dinlemesini istiyorum. Ogrenci
bunlar: dinlediginde daha akilda kalici oluyor ve onu dinledikten sonra ¢alisinda bir
degisme oluyor. Ciinkii derslerde de gériiyoruz orneklediginiz zaman 6grenci bunu
¢ok daha c¢abuk anlyyor ve hemen uygulayabiliyor. Ayni gsekilde bunu siirekli
Youtube’'dan dinlemek, gozlemlemek onlar icin daha iyi oluyor ve ilerlemelerine

Yardimct oluyor.

OE 5: Osrencilerin ¢alismalarini desteklemek icin teknolojik olarak nota
yazim programini kullantyorum. Yazdigim notayr 6grenciye mail olarak atyyorum
veya ¢iktisimi alip égrenciye veriyorum. Internetten buldugum ses kayitlarint indirip
bunlar: ses dosyasi olarak yolluyorum veya kendim ¢aliyorum caldiklarimi kaydedip
telefondan yolluyorum. Kendi icralarini videoya c¢ekiyorum kendisini izletiyorum,
kendilerini gormelerini. Teknolojik materyal olarak bunlar: kullaniyorum ama ayrica
tabiki teknolojik olmayan sinifimizda ayna kullaniyorum ayna ¢ok onemli. Nasil
durdugunu nasil pozisyon aldigini gormesi agisindan siirekli aynanin karsisinda

caldiryyorum.

OE 6: Video paylasim sitelerinin ¢ok biiyiik faydasi var. Ozellikle dogru

kisiler, dogru érnekleri segerek. Ozellikle saz eserlerinde ¢ok faydasi oluyor.

MOE 7: Teknolojik unsurlardan pek faydalanmiyoruz acikcasi. Normal klasik
sistem nota kdgidi vs. su pandemi siirecinde tabi teamlink olsun, zoom programlari

olsun onlarla ¢alisiyoruz tabi. Ama onun haricinde bir seyimiz yok tabi.
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OE 8: Yani iste bu uzaktan egitimle birlikte daha siki kontrol edebiliyorum.
Araya kisa kisa dersler alabilivorum. Odeviendirivorum yiiz yiize goriismek
gerekmiyor. Yani video isteyebiliyorum ornegin. Onun disinda tabiki derslerin yiiz
yiize disinda online derslerde yapryorum ikisini bir araya getiriyorum. Kullantyorum
tabiki materyal paylasimi yapiyorum bolca. Boyle bir sey herhalde o da teknolojik
imkdnlart kullanmak oluyordur. Materyal paylastyorum, video paylastyorum, vibrato
ile ilgili video paylasiyorum. Calacag eserin ¢alinmis halini paylasiyorum onu

gorstin dinleyebilsin diye. Bu sekilde kullaniyorum onlart.

TMDK’deki 0gretim elemanlarinin goriisleri dogrultusunda elde edilen
bulgulara gore, 7 6gretim elemaninin da teknolojinin olumlu yonde derslerine katki
sagladigini diisiindiikleri goriilmektedir. Cagimiz teknoloji c¢agt oldugu icin
bilgisayar, akilli telefon, tabletler araciligiyla; video, ses, nota yazim programlari ve
online ders yapmak ic¢in birka¢ uzaktan egitim programlarindan faydalanarak
(Youtube, Cubase, Finale nota yazim programlari, Teamlink, Zoom vb.) gerek
derslerde gerekse ders disinda biiyiik bir katki sagladigi goriilmektedir. Ogretim
elemanlar1 6grenciye kazandirilmasi gereken davranisi, teknik ve tavir anlaminda
tecrilbe kazanmig sanatgilarin video veya ses kayitlarini sosyal paylasim sitelerinden
dogru bir teknikle ve entonasyon agisindan temiz calinan kayitlar1 6grencilere
izlettirip dinlemelerini ve c¢alismalarini bu yonde yapanlarin mutlaka basariya
ulagacaklarini belirttikleri tespit edilmistir. Teknolojinin derslere avantajinin yaninda
dezavantajinin da oldugu goriilmektedir. Bu dezavantajli durumu Gaziantep
Universitesi TMDK’deki OE 3 ve Yiiziincii Y1l Universitesi TMDK’deki OE 4;
ogrencilerin tavsiye edilen sanatgi ya da sanatkarlarin kayitlarinin dinlenilmeyip daha
¢ok gliniimiiz piyasa miiziginde teknik anlamda iyi ama igerik olarak bos, birgok
vizyonda yer edinmis sazendeleri takip etmelerinin dezavantaj bir durum oldugunu

belirtmektedirler.
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2.3. TMDK’da Keman egitiminde kullamlan kaynak, etiit, eser ve metotlar
hangileridir ve keman egitimine nasil katki saglar? Uciincii Alt Probleme iliskin

Bulgular ve Yorumlar

2.3.1. Keman egitiminde Kkullandigimiz metotlar1 belirlerken goéz o6niinde

bulundurdugunuz Kkriterler nelerdir?

OE 1:Keman egitiminde metotlar: belirlerken tabiki ogrencilere faydal
olmasini planliyoruz. Ancak suan da oyle bir metot yok. Var olan metotlarin bir¢ok
anlamda kullanim zorluklar: var. Kendi yapmis oldugum bir alistirmalara yonelik bir
Kitap var. Ogrencilerini diizeyine yénelik bu alistirma kitabini kullaniyorum. Onun
disinda kendimizin olusturdugu farklh etiitler ile ogrencileri destekliyoruz.
Dolayisiyla 11. Soru ve 12. Soruyu da bir arada incelemis olduk. Kullanmig
oldugumuz metotlar bunlar. Ama bir Mustafa Sunar, bir Abdulkadir Tére bununla

birlikte Aydin Oran, Aydin Ozen metotlar: suan da kullanilmiyor.
OE 2:Baslangi¢ seviyesinde Omer Can-1 ve Suzuki-1.

OE 3:0grencinin ashinda buraya geldiginde klasik Tiirk miiziginin perde,
tavir veya bu anlamdaki repertuvarmmin buna egiliminin veya aginaliginin ashinda
g6z oniinde bulundurulmasi gerekiyor. Bu avantaj oluyor bizim igin. Ozellikle
sifirdan baglayan ogrencilere sikintilart daha az yasiyoruz. Eger ogrenci gercekten
bu enstriimana hevesli ve dgrenmek istiyorsa verdigimiz bilgilere, egitimlere daha

acik oluyor.

OE 4: Soyle ogrencinin hazirbulunugluk seviyesi ya da kapasitesine gére bu
metodu se¢meye calistyorum. Ornegin; ben Crickboom kullaniyorum. Crickboom’ da
daha baslangi¢ diizeyinde, 6grencilerin seviyesine yani algi diizeylerine daha uygun
geliyor bana. Omer Can da ashinda benim icin bir secenek yani elimde olan bir
secenek. Ama onun isleyisi biraz daha hizli geliyor bana. Crickboom’ da daha fazla
egzersiz yapabilecekleri diisiindiigiim i¢in Crickboom’ la baglyyorum ama yine
karisik bir sekilde gotiirtiyorum metotlari. Zaten suan baslangi¢ seviyesinde
ogrencilerim. Kendim de bazen onlara kiigiik kiiiik bir seyler yazip veriyorum. Yani

tek bir metotla ilerlemiyorum aslinda ben de.
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OE 5: Tiirk miizigine biran énce giris yapabilmek icin kendim rast makamini
icra edebilmek i¢in sol major gamiyla baslayan etiitleri tercih ediyorum. Bu etiitlerin
icerisinde yay ¢alismalarini bol bol yapilmasini tercih ediyorum. Ciinkii Tiirk miizigi
icrasinda sanki sol elin daha o6nemli oldugu diisiiniiliiyor. Sol elde biitiin
stislemelerin, biitiin komalarin hep sol elde yapildig: diisiiniilerek ¢alisiliyor. Aslinda
bu oyle degil sol el kadar sag elin de ¢ok biiyiik onemi var. Tiirk miizigi icra
icerisinde ¢ok biiyiik bir hata var. Eskiden daha fazlayd: simdi daha az. Yayin ucuyla
icra var yayin tamamiyla kullanma icra sekli yok. Ben keman metotlarint segerken
ozellikle sol major ve yay etiit ¢alismalarinin bol oldugu metotlart segciyorum. Daha
sonra bu etiitleri icra ettikten sonra yay konusunu belli bir seviyeye getirdikten sonra

Tiirk miizigine ge¢iyorum.

OE 6: Ne ¢ok basit ne ¢ok zor belli bir seviyede, genel olarak Tiirkiye de
kullanilan en ¢cok Omer Can keman egitimi metodu ile baslatiyoruz. Tiirk miizigi
gecisinde de temel biitiin 1.pozisyondaki durumu kavradiktan sonra Tiirk miizigine
gecis yapiyoruz. Tek basina yeterli olmaz seviyeye gére de degisir. Pozisyona gegtigi
zaman diinya literatiiriinde Kreutzer, Mazas, Sevcik, Kayser ogrencilerin ashinda
eksiliklerine yédnelik de gidiyor. Mesela hi¢ Sevcik vermedigim ogrenciler de oluyor.
Direk Mazas'a gectigim ogrenci de oluyor. Ama genel diinya literatiiriindeki bu

metotlart kullantyoruz.

MOE 7: Ogrencinin seviyesinin bir tik iistinde mi énemli olan o
benim i¢in. Bir tik iistiinde oldugu zaman ogrenci gelisiyor. Cok iistiinde
oldugu zaman onu kendimiz belirliyoruz. Pesrev mi ¢alacak, longa mi
calacak iste ne bileyim tavrimi degistirmeye c¢alisiyoruz ¢ogu ogrencinin
ozellikle. Seviyesinden bir tik iistte gide gide. Cok zor verdigimiz zaman

ogrenci hi¢ ¢calamiyor bu seferde iyi bir sey yapmis olmuyoruz.

OE 8: Yani bati miizigi keman egitiminde klasiklesmis materyaller vardir.
Yani yaklasik ne bileyim iste 16.-17. Yy’'dan beri oturmus egitim mitolojisi i¢in
verlesmis birtakim egzersiz bigimleri vardir ve onu destekleyecek ¢ok fazla etiit, eser,
kongerto, sonatin gibi bir¢ok sey vardir. Yani bunlardan olmasini tercih ediyorum
tabiki. Onun disinda baslangi¢ icin ozellikle yeni yeni ¢ok fazla sey c¢ikar. Yeni

metotlar gelistirir. EKlektiktir cogu bazist orijinal olarak ¢ikar. Takip ederim mesela
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Suzuki vardwr falan. Yani bu tiir yaklasimlarda bakarim. Yeni baslangi¢ igin yaparim
bunlari profesyonel egitim verilecekse mutlaka onceki yiizyillardir var olan

materyalleri kullanmaya devam ederim.

TMDK’deki 6gretim elemanlarinin  goriisleri dogrultusunda elde edilen
bulgulara gore, Hact Bayram Veli Universitessi TMDK’deki OE 1’in metot
belirlerken 6grenciye faydali olmasi gerektigini ve su anda Oyle bir metodun
olmadigini, var olan metotlarin da kullanim zorluklarindan bahsettigi goriilmektedir.
Ogretim elemaninin derslerinde kendi yazmis oldugu etiit kitabindan faydalandigini
ve bunun yaninda 6grenciye yararlt olacak diger metot ya da etiitlerle destekledigi
tespit edilmistir. Ege Universitesi TMDK’deki OE 2’nin baslangi¢ seviyesi Omer
Can ve Suzuki 1 keman metotlarindan yararlandigi goriilmektedir. Gaziantep
Universitesi TMDK deki OE 3’iin, dgrencinin Tiirk miiziginin kendine dzgii tavrmi
ve bu anlamda temel bilgi asinaligini géz 6niinde bulundurarak kaynaklar1 segtigi
tespit edilmistir. Yeni baslayan i¢in ise kaynak secerken zorluk yasamadiklari tespit
edilmistir. Yiiziincii Y1l Universitesi TMDK ’deki OE 4’iin, hazirbulunusluk seviyesi
veya kapasitesine gore kaynak secimini yaptigi gozlenmektedir. Baslangig
seviyesinde Crickboom ve bunun yaninda Omer Can 1 keman metodundan
faydalandig1 gozlenmektedir. Crickboom kitabinda aligtirmalar fazla oldugu igin ve
Ogrencinin algr diizeyine daha uygun oldugundan bu kitaptan daha fazla
faydalanildigi gozlenmektedir. Bunlarin diginda 6gretim elemanin kendi yazmis
oldugu etiitlerden de faydalandi1 tespit edilmistir. Sakarya Universitesi TMDK deki
OE 5’in, 6grencinin temel becerileri (keman tutusu, yay tutusu, sag-sol el
koordinasyonu vb.) gibi durumlarin kazandirilmasi agisindan bol alistirmali olan
kaynaklar tercih ettigi goriilmektedir. Yiiziinci Y1l Universitesi OE 6, dgrencinin
seviyesine gore kaynak belirledigi ve baslangi¢c seviyesindeki dgrencilere yonelik
genel olarak derslerde kullanilan Omer Can 1 keman metodunu kullandig1 ve bunun
yaninda Ogrencinin seviyesine gore Sevcik, Kreutzer, Mazas, Kayser gibi
metotlardan da faydalanildifi  goriilmektedir. Yildirim Beyazit Universitesi
TMDK ’deki MOE 7, metot ya da etiit belirlerken 6grenci seviyesine ve seviyesinin
biraz {stiinde olmasi kriterine gore belirledigi gozlenmektedir. Yiiziinci Yil

Universitesi TMDK deki OE 8, yiizyillardir var olan eski yazili materyalleri goz
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ontinde bulundurarak bunlar1 keman egitiminde kullanmayi hedefledigi

gbzlenmektedir.
2.3.2. Keman egitiminde en ¢ok hangi metotlar1 kullaniyorsunuz?

OE 1: Kendi yazmis oldugum “Tiirk Miizigi Keman Alistirmalar:’’ etiit kitab:

ve bunun disinda kendim olusturdugum farkly etiitler ile 6grencileri destekliyoruz.
OE 2: Omer Can-1 ve Suzuki-1.
OE 3: Seybold, Wohlfahrt kullaniyorum.

OE 4: Crickboom dedigim gibi kullaniyorum. Nadiren Omer Can, Omer
Can’da daha fazla secenek var ciinkii. Her metottan birkag etiit bulunuyor
orda. Sonra Hanssitt, heniiz Hanssitt’e baslamadim ama kafamda
planladigim  kadariyla Hanssitt’e gececegim. Onun yaminda kaynak
kitaplaruim  Shridreck onlari  parmak egzersizleri icin  ¢alistirmayi
planliyorum. Ama suan baslangi¢ agsamasinda oldugum igin calistirdigimi

soylemeyecegim.

OE 5: Keman egitiminde Tiirk miizigi olarak birkag etiit, metot kitaplart var

ama onlarin higbirini kullanmiyorum.
1. Arthur Seybold

2. Suzuki 1-2 metodu

3. Hanssitt
4. Sevcik
5. Wohlfahrt

OE 6: Omer Can, Kreutzer, Mazas Yyerine gore Sevcik de veriyoruz.

MOE 7: Saz eserleri yani enstriimantal olan saz eserleri buna ornek. Pegrev,
saz semaisi, sirto, longa bunlar: devlet korosunun sayfasindan ¢iktilart nota

arsivinden aliyoruz. Yani eser ¢alistirmaya yonelik daha ¢ok etiitten ziyade.
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OE 8: Metot olarak baslangi¢ icin Omer Can iyidir bunu kullanirim. Sonra
Sevcik’ in etiit’ii ve egzersiz kitaplarini kullanirim bol bol. Iste Mazas vardir.
Dancla vardwr yani bu tiir etiit kitaplar: sadece seviye seviye etiitlerden, kaprislerden
olusan teknik beceriyi gelistiren metotlar vardir onlart kullanirim. Bunun diginda
baslangi¢ metot’u olarak bazen Suzuki olabilir. Tabi desteklemek lazim etiit ve
egzersizlerle. Su an aklima gelen bunlar bir de Crickboom falan var. Genel olarak
Avrupa’da kullanilan baslangi¢ i¢in metot ve etiit kitaplarimin ¢ogunu kullanirim

eger Ogrenci ona uygunsa.

Haci Bayram Veli | Tiirk Miizigi Keman Aligtirmalari
Universitesi TMDK

OE 1

Omer Can 1, Suzuki 1,
Ege Universitesi

TMDK OE 2

Gaziantep Seybold, Wonhlfahrt,
Universitesi TMDK

OE 3

Omer Can 1, Hanssitt,
Yiiziincii Yil

Universitesi TMDK
OE 4

Seybold, Wohlfahrt,

Sakarya Universitesi

TMDK OE 5

Omer Can 1, Sevcik, Kreutzer, Mazas
Yiiziincii Yil

Universitesi TMDK
OE 6

Yildirim Beyazit
Universitesi TMDK
OE7

Yiiziincii Yl Omer Can, Mazas, Suzuki, Sevcik, Dancla, Crickboom
Universitesi TMDK

OE 8

Tablo 38. TMDK’deki Ogretim Elemanlarinin Baslangi¢ Olarak Keman Egitimi Dersinde Kullandiklar1 Metotlar

TMDK’deki 6gretim elemanlarinin  goriisleri dogrultusunda elde edilen
bulgulara gore, Hac1 Bayram Veli Universitesi TMDK deki dgretim eleman1 keman
derslerinde kendi yazmis oldugu etiit kitaplarindan faydalanmaktadir. Diger

konservatuvarlardaki 7 6gretim elemanin ise keman derslerinde genelde ayni olan
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metotlar: kullandiklar1 gériilmektedir. Omer Can 1 keman metodundan Ege
Universitesi, Yiiziincii Y1l Universitesi TMDK’deki 6gretim elemanlarmin
faydalandiklar1 goriilmektedir. Seybold ve Wohlfahrt keman metotlarindan
Gaziantep Universitesi ve Sakarya Universitesi TMDK deki dgretim elemanlarinin
faydalandiklar1 goériilmektedir. Suzuki 1 metodundan Ege Universitesi ve Sakarya
Universitesi, Yizinci Y1l Universitesi TMDK’deki Ogretim elemanlarinin
faydalandiklar1 goriilmektedir. Hanssitt metodundan Yiiziincii Y1l Universitesi,
Sakarya Universitesi TMDK’deki o6gretim  elemanlarinin  faydalandiklar
goriilmektedir. Sevcik metodundan Yiiziincii Y1l Universitesi, Sakarya Universitesi
TMDK’deki 0gretim elemanlarmin faydalandiklart goriilmektedir. Yiizlinci Yil
Universitesi TMDK’deki OE 6; Kreutzer, Mazas, OE 8; Mazas, Dancla
metotlarmndan faydalandiklar1 goriilmektedir. ~ Yildinnm Beyazit Universitesi
TMDK ’deki MOE 7 daha ¢ok Tiirk Miizigi Devlet Korosu’nun web sitesinden Saz
semaisi, Pesrev, Longa, Sirto gibi makamsal materyallerden yararlandigi

gbzlenmektedir.

Baslangig seviyesindeki 6grenciler igin genel olarak kullanilan Omercan 1,
Suzuki 1, Crickboom, Sevcik, Mazas, Kayser gibi agirlikli olarak Bati miizigi
kaynakli metotlardan faydalanildigi ve bu metotlarin disinda 6gretim elemanlarinin
kendi yazmis olduklar1 Tiirk miizigi ya da Bati miizigi etiitleri ve alistirmalarla

destekledikleri tespit edilmistir.

2.3.3. Keman egitiminde baslangi¢c seviyesinde sag ve sol el teknikleri icin

kullandigimiz materyaller hangileridir?

OE 1: Sag- sol el teknikleri icin kullanmis oldugumuz metotlar séyle; sag el
yay teknikleri igcin bati miiziginin bazi metotlarint kullaniyoruz. Sol el teknikleri igin
ise daha once ifade etmig oldugum tizere kendi hazirlamis oldugumuz alistirmalar

tizerinden gidiyoruz.

OE 2: Biz keman egitiminde 3 tane farkli metot kullaniyoruz. Suzuki metodu,
Omercan metodu, Aydin Ozden’in Tiirk miizigi metodu diger Tiirk miizigi metotlari
da buna dahil. Fakar Suzuki ve Omer Can metot "unu karistirma nedenimiz okulu

bitirdikten sonra ¢ocuklar keman egitimi vermek tizere de yetistiriliyorlar. Bu yiizden

67



Suzuki metodunu kullantyoruz. Ciinkii disarida keman dersi verdiklerinde Suzuki
metodu ¢ocuklar icin ozellikle onlara ¢ok faydali olacagini diisiiniiyoruz. Yalnizca
Suzuki metodunda direk parca c¢almaya yénelik bir metot oldugu icin 6grencinin
notasim  gelistirme adina Omercan etiitlerini buna dahil ediyoruz arasina
karistirarak sunuyoruz. Béylece hem notasi gelismis oluyor hem de repertuar
gelismis oluyor. Ciinkii Suzuki 1’1 bitirince 17 tane par¢aya hakim olmus oluyor. Bu
arada da Omer Can 1'i bitirerek olmasi gereken biitiin etiitleri 1.2.4. parmak
etiitlerini de bitirmis oluyor. Aynmi sekilde yay baglarint da tabiki. Tiirk miizigi metot
unda Aydin Ozden kullanma nedenimiz ¢ocuklarin Do-Sol-Re-La tellerine adapte
olmasimi saglamak ama bunu dersimizde kullanmuyoruz, ders sonrast ¢calisma etiit 'ti
olarak veriyoruz. O tellerin adimin degistigini iyice adapte olmasi adina Aydin
Ozden’i veriyoruz. Bunun yamnda tabiki bulduklar: tiim metotlar: ¢aligabilirler hig
problem degil. Ek olarak ayrica ¢alismak isteyen cocuklara ben, bati miiziginde
Sevcik, Seybold da oneriyorum. Kreutzer de oneriyorum. Yay baglarinmin uzun olarak
kullanmasi adina mutlaka onu oneriyorum. Bir de Rimali, tabiki dizi ¢caligmast ¢ok
onemli Tiirk miiziginde de tamamen dizi ¢calismasina yonelik bir sey yaptigimiz igin
Rimali de oncelikle dizi ¢calismasini ogrenmesi, once bagsiz, 2 bagl, 4 baglh, 8, 16,
32 bagl seklinde tavsiye ediyorum Kreutzer ve Rimali’yi ama sadece éneriyorum

ders programinda kullanamiyorum.
OE 3: Omercan, Seybold, Wohlfahrt.

OE 4: Sol el i¢in daha artikiilasyon gelistirici, daha net sesler elde etmeleri
icin Shridreck etiitleri ben ¢ocuklara ve SevCik etiitleri, sol el icin gelistirecegini

diistintiyorum. Onlart vermeyi planliyorum ama hentiiz denemedim bilmiyorum.
OE 5: Arthur Seybold, Suzuki 1-2 metodu, Hanssitt, Sevcik, Wohlfahrt
OE 6: Omercan keman egitimi metodu.

MOE 7: Baslangic seviyesi icin de amatér oégrencilerime bati egitimi
veriyorum. Onlara Omer Can keman egitimi metot u ile baslatiyorum. Tiirk miizigi

icinde kolay sarkilar: Tiirk miizigi nota sistemiyle anlatmaya gayret gésteriyorum.
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OE 8: Yani bu saydiklarimda aslinda hem sag hem sol i¢in etiitler yazilmustir.
Bazilari sag el bazilari sol ele daha fazla agirlik verir. Ama genel olarak ozellikle
sag el i¢in metotlar var mi? Buna agirlik veren metotlar var aslinda simdi yeni yeni
vazilmaya basladi. Son 15-20 yildir 6zellikle sag icin ya da iste sol el igin ¢ok
spesifiklestiriyor egzersizleri ama ben bunlart su anda kullanmiyorum. Yani denk
gelirse ¢ok ihtiyaci olan birini goriirsem eger arastirip buluyorum ama sistematik

olarak kullanmiyorum.

TMDK’deki 6gretim elemanlarinin  goriisleri dogrultusunda elde edilen
bulgulara gore, sag-sol el tekniginin gelistirilmesi agisindan 8 6gretim elemaninin da
agirlikli olarak Bati miizigi metotlarindan faydalandiklar1 goriilmektedir. Bunlarin
disinda 6gretim elemanlarinin kendi yazdiklari alistirma kitaplari ile 6grencilerin
desteklendikleri tespit edilmistir. Hact Bayram Veli Universitesi TMDK deki OE
1’in; sag el teknigi i¢in Bati1 miizigi kaynaklari, sol el teknigi icin ise kendi yazmis
oldugu alistirma kitabindan faydalandigi  goriilmektedir. Ege Universitesi
TMDK ’deki OE 2’nin; ii¢ farkli metottan faydalandigi gézlenmektedir. Bu metotlar
baslangig igin Omercan 1, Suzuki 1 kullanildig1 goriilmektedir. Tiirk miizigi keman
egitiminde tel tizerindeki ses sistemi degistiginden, tellerin isimlerinin 6grenilmesi
acisindan Aydin Ozden’ in Tiirk mizigi keman metodundan faydalandig
goriilmektedir. Bu sdylenilen metotlarin disinda 6grencilerin isteklerine ve
seviyelerine bagli Kreutzer, Sevcik ve Rimali keman metotlartyla da 6grencilerin
desteklendigi tespit edilmistir. Gaziantep Universitesi TMDK’deki OE 3’iin;
Omercan 1, Seybold, Wohlfahrt metotlarindan faydalandig1 gériilmektedir. Yiiziicii
Y1l Universitesi TMDK’deki OE 4’iin; artikiilasyon ve entonasyon agcisindan
Shridreck ve Sevcik metotlarinin dgrencilerin sag-sol el tekniklerini gelistirecegini
belirttigi gdzlenmektedir. Sakarya Universitesi TMDK deki OE5’in; Seybold, Suzuki
1, Hanssitt, Sevcik, Wohlfahrt metotlarindan faydalandigi gozlenmektedir. Yiiziict
Y1l Universitesi TMDK’deki OE 6, OE 8 ve Yildinm Beyazit Universitesi
TMDK’deki MOE 7°nin Omer Can 1 keman metodundan faydalandiklar:

goriilmektedir.
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Sag-Sol el teknigi icin 6 6gretim elemaninin da 6grenciye kazandirilmasi
gereken keman tekniginin dogru ve daha iyi 6grenilmesi agisindan agirlikli olarak

Bat1 miizigi kaynakli metotlardan faydalandiklar1 goriilmektedir.

2.3.4. Keman egitimi yaklasiminda 6grenciye calma becerisini kazandirmak i¢in
her diizeye uygun etiit, metot, eser dagarcigimz yeterli midir? Uygulanan bu

ogretim yaklasiminin hedeflerine ulasmasinda yeterli midir?

OE 1: Eser dagarimiz oncelikle yeterli ancak teknik diizeyi gelistirici
eserlerde sikintilar yasayabiliyoruz. Bunlarda hem kendi hazirlamis oldugumuz bazi
materyallerle hem de var olanlarin farkli perdeler iizerinden farkli akortlarda
icrasiyla teknik geligimi tekrardan degerlendirip gelistirebiliyoruz. Her diizeye uygun
tabiki metot ve etiit sorunu yasaniyor. Ancak bunlar bilinen durumlar ve siklikla
daha once de konustugumuz benim kendi yayinlarimda yapmis oldugum seyler.
Dolayisiyla  bunlarin  gériismeden ¢ok kaynak taramayla daha Kkolay elde

edilebilecegine ifade etmek isterim.

OE 2: Maalesef Tiirk miizigi ile ilgili dyle her diizeye uygun etiit, metot, eser’
e ulasamadigimiz igin ben oturup kendim yazdim. 1.sinif 6grencilerimiz i¢in parmak
figtirlerimiz var bu parmak figiirleri 70 tane ve tamamen 1. Pozisyon igeriyor. Daha
sonra bu parmak figiirleri kullanilarak 3.pozisyon etiitlerimiz bagliyor bir sonraki
sinifta. 1. Ve 3. Pozisyon etiitleri de buna dahil, sonraki sinifta 5. Pozisyona
gegiyoruz. 1-3-5 olarak gegis pozisyonlarimiz var. Bu arada 1-3-5 arasindaki ge¢is
pozisyonlarimiz, 2-4 arasinda da gegerli oluyor. Ya 2 pozisyon atlama ya da 1
pozisyon atlama seklinde, 1. den 2. Pozisyona ge¢is yada 2. den 3’e, 3’ten 4’e gegis
parmak figiirleri veriyoruz. Bu tamamen yine benim kendi yazdigim etiitlerim oldugu
icin ¢ocuklar gegis pozisyonlarinda dizi olustururken ya 1-3-5-71 kullaniyorlar yada
2-4-6 kullaniyorlar ya da 1 pozisyon gecisiyle 1-3-4 ornegin, 3’ten 4’e gecis 5 ten
6’ya gecis seklinde ¢calismalarint yaptiktan sonra, dizi ¢alismalarini ve 5°li silsileleri

yvaptiktan sonra ancak eserlere bunlarin yazil ¢izili olarak uygulamasina gegiyorlar.

OE 3: Evet yeterlidir. Elimizde verilen esere yonelik veya 0 eserin
performansina, acelitesine bagli etiitler mutlaka kendim iiretiyorum. Algilama

Seviyesi, psikolojisine gore etiitler gelistirebiliyorum. Anlik etiitlerim de var bu
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anlamda. Buna uyum saglayan 6grencilerim eger calistyorsa mutlaka basari elde
ediyor. Kaynak olarak bahsettigim etiitlerin disinda kendi tecriibelerimle sabit olan
bazi uygulamalarimiz var. O uygulamalar: ben kendi 6grencilik donemlerinde okul
disinda, birtakim iistatlarla Istanbul’da iken onlarda goérdiigiim bazi pratik
uygulamalart ogrencilere elimden geldigince kendim ogretmeye ¢alistyorum. Yani
sunu ozellikle soyliiyorum; iyi bir sazendenin yetismesindeki en biiyiik olmast
gereken aslinda gozlem. Ogrenci seviyorsa ve istiyorsa bunu mutlaka gozlemlemesi

gerekiyor. Gozlemle bircok seyi algilamasi daha da kolaylaguyor.

OE 4: Etiit, Metot, Eser dagarcigim bu konuda yeterli oldugunu
diistintiyorum. Tabiki bizim iilkemizde biitiin kaynaklarin orijinal sekillerine
ulagamiyoruz. Hocalarimizdan aldigimiz fotokopilerle idare etmeye ¢aligsiyoruz. Ama
suan elimde olan kaynaklarin ogrencilerim icin tabiki yeterli olacagini

diistintiyorum.

OE 5: Etiitlere, metotlara, eserlere ulasmakta bir problem yasamiyorum.

Dagarcigim yeterli ama egitim stiremiz kisitlL.

OE 6: Belli bir seviyeyi gectikten sonra, 1.pozisyonu bitirip, 3.pozisyona
gectikten sonra bunla ilgili problem yagsanmiyor ¢iinkii ¢ok eser ve etiit var. Ama 1.
Pozisyon diizeyinde klasik miizik anlaminda soyliiyvorum ¢ok fazla eser bulamiyoruz.
Bunun eksiligini yasiyorum. Mesela Si minor kongerto, sol major kongerto, birkag
tane menuet bana kisith geliyor. Biraz daha eklemeler yapilabilir. Metot ve eserlere
ulasma ile ilgili ¢ok biiyiik bir problem yok ¢iinkii teknoloji devrinde oldugumuz igin

internet tizerinden indirebiliyoruz.

MOE 7: Etiit konusunda ¢ok yeterli oldugumu diigiinmiiyorum ama

metot ve eser dagarciginda yeterli oldugumu diisiiniiyorum. Bence yeterlidir.

OE 8: Materyal olarak yeterlidir fazlasiyla vardwr. Yani
kiittiphanemde olmasa bile her an ulasabilme kapasitem var. Bunu bulur
edinirim. Ya da neyi bulmam gerektigini bulurum. O yiizden dagarcigim

veterlidir diyebilirim. Hedeflerine ulasmasinda da yeterlidir.
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Aragtirmadaki TMDK’deki 6gretim elemanlarindan 7°sinin etiit, metot ve
eser dagarciklarinin yeterli oldugu fakat teknik diizeyi gelistirici ve her seviyeye gore
eser bulma konusunda sikintilar yasadiklar1 goriilmektedir. Yiiziincii Y11 Universitesi
TMDK ’deki OE 4’iin eser ve etiitlerin ellerindeki fotokopilerinden faydalandiklarini
orijinallerine ulagsma konusunda sikinti yasadiklari tespit edilmistir. Ogrencilerin
teknik diizeyi gelistirici ve seviyelerine gore, 6gretim elemaninin kendi yazdiklar
etiitlerle destekledikleri goriilmektedir. Haci Bayram Veli Universitesi TMDK deki
OE 1 ve Ege Universitesi TMDK deki OE 2’nin bu konudaki ¢alismalarinin hem
akademik anlamda hem de kaynak olusturmasi bakimindan biiyiik 6nem tasidiklar
goriilmektedir. Yildim Beyazit Universitesi TMDK’deki 6gretim elemani etiit

dagarciginin yeterli olmadig: fakat eser dagarciginin yeterli oldugu goriilmektedir

2.3.5. Bat1 miizigi keman egitimi icin hazirlanmis olan metot, etiit ve eser vb.
gibi cahismalarin Tiirk miizigi keman egitimine nasil bir katki sagladigim

diisiiniiyorsunuz?
OE 1: Bu soru ile ilgili diisiincelerimi daha énceki sorulardan ¢ikartilabilir.

OE 2: Burada Tiirk miizigi keman metotlarinin, Tiirk miizigi keman egitimine
katkist ancak Do-Sol-Re-La ya alistrma gibi oluyor yani bu tel degistirmeye
alistirma gibi oluyor. Ama Tiirk miizigini ¢alarken bir teknik beceri, farkli bir teknik
beceriye sahip olmak gerekiyor. Ciinkii Tiirk miizigi tavir miizigi oldugu igin o tavri
sindirmeleri gerekiyor ¢ocuklarin ki ¢aldiklari seyler Tiirk miizigine benzesin. Her
Tiirk miizigi sazi kendi miiziginin tinisun tasir. Bir ud, bir kemenge, bir tambur, bos
tele vurdugunuzda ait oldugu miizigin tinisimi taswr. Fakat keman, Tiirk miizigi icra
edilsin diye yapimis bir saz degil. Bu nedenle de kendi timisi Tiirk miizigini hig
cagristirmaz. Bu anlamda biz hem keman ¢almayr 6grenmeliyiz hem de onu Tiirk
miizigi gibi calmayr ogrenmeliyiz. Yani iizerinde bir tavir gelistirmeliyiz. Dogal
olarak sizin soylediginiz etiitler, metotlar ve eserler maalesef iizerinde gosteremez.
Bu nedenle usta-¢irak iliskisinin sart oldugu bir durum vardwr ortada. Zaten usta-
cirak iliskisidir ama bu kemanda ayni zamanda sazin da ahengini degistirmek adina
cok gerekli oluyor. Acikcasi metotlarda etiitlerde bu gosterilmiyor. Tavir etiitleri,

tavir metotlart derseniz o zaman iy degisir ki bunun mutlaka video eslikli olmasi
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lazim ya da mutlaka derste birebir uygulamali olmasi lazim bu nedenle bunlar

vetersiz gordiigiim i¢cin kendim boyle bir ¢alisma yaptim ve onu uyguluyorum.

OE 3: Ben cesitli Tiirk miizigi keman metotlarimin inceledim cok faydali
bulmadim. Bu igin temelinde bati miiziginde sabitlenmis kendini diinyada ispatlamis
birtakim etiitler, metot, kitaplarindan yola ¢ikarak soyliiyorum. Orda uygulanan yay
ve parmak etiitleri, 6grenci de sag el, sol el uyumunu arttirtyor, tusesini gelistiriyor,
kemanda hdkimiyetini daha da arttiriyor. Bunu ¢alisan égrenci i¢in séyliiyorum.
Tiirk miizigindeki metot kitaplarimi Tiirk miizigi uyumu anlaminda ¢ok faydal

bulmuyorum.

OE 4: Daha cok teknik anlamda ve ses (entonasyom) acisindan katki
saglayacagini diisiiniiyorum. Onun haricinde zaten ses sistemi olarak farkli oldugu
icin hani bu konuda fazla ortiismiiyorlar. Tiirk miiziginde sesleri duymak tabiki daha
zor. Kiiciik araliklart duyabilmek. Ama teknik anlamda oOgrencinin becerisi
anlaminda iste soyledigim sol el artikiilasyonu, sag el de ozellikle ton baskist
bunlarin bati miizigi egitim sisteminde ¢ok daha sistemli ve dogru sekilde ilerledigini
diistiniiyorum. Ogrencinin bu gsekilde baslamas: teknik agidan daha donammli
olmasint saglyor. Ciinkii Tiirk miiziginde bu sag el baskisi, sol elden aslinda daha
farkly yani bizim bati miiziginde ton ¢ikarma dedigimiz, entonasyon dedigimiz sey
Tiirk miiziginde biraz daha arka plana itiliyor demeyeyim ama o kadar onem mi
verilmiyor bilmiyorum ama bu konuda yanlis bir sey soylemeyeyim simdi. Sol elde
daha ¢ok 6nem arz ediyor sanirim. Bu yiizden bati miizigi sistemiyle baslamak, Tiirk

miiziginde aslinda daha ilerlemeye yardimci olabilecegini diistintiyorum.

OE 5: Yay teknigi konusunda bize faydast oluyor. Entonasyon konusunda
faydasi oluyor. Pozisyon ¢alma konusunda faydast oluyor. Tiirk miizigi etiitleri igin

ise keman egitimine bir faydasini goremedim.

OE 6: Her zaman icin etiit calismast icin ya da hangi dalda hangi tiirde
olursa olsun her miizige katki saglar. O yiizden kesinlikle hangi tarz olursa olsun ne
etiit olursa olsun ¢alisiimasiin faydasi var. Tiirk miizigine de faydasi var, Tiirk
miiziginde verdiginiz etiitlerin bati miizigine de faydasi var bu yadsinamaz bir

gercek. Gam ve etiit ¢alismast Tiirk miizigine katki sagladigi i¢in entonasyon
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acisindan biiyiik katki saglyyor. Teknik acgidan legato ¢alismalart Tiirk miizigine
faydasi var ¢iinkii Tiirk miiziginin belli bir diizeni olmadigt i¢in ne kadar yayr hakim
kullaniyorsaniz o kadar Tiirk miizigine aktarum yapabiliyorsunuz. Diger anlamda
makamsal terminolojisi a¢isindan bir etkisi yok. Onun ayrica Tiirk miiziginde
gecilmesi gerekiyor. Bu bahsettiklerim keman iizerindeki davranislarda ¢ok ciddi

faydasi olacagim diistiniiyorum.

MOE 7: Katki tabiki saglyordur. Iste metot, etiit, eserler tabi bunlarin
sayilart su an ¢ok diisiik. Onlar ne kadar ¢ogalirsa hani se¢me sansimizda ona gore

¢ok olur. Calistiklarimin hepsi gayet giizel seyler illaki fayda saglyyordur.

OE 8: Yani bati miizigi icin hazirlanmis metot, eserlerde veri daha ¢ok. Yani
arsenin ucunda, ortasinda, dibinde yani daha ¢ok arseyi tutmak icin daha fazla
deneyim girdisi yapilmis. Bunla belli bir sistematik olusturmus. Bir sey insaa edilmig
o ytizden bu bilgileri almak mutlaka neyi ¢alarsaniz ¢alin bence faydali olur bir katk
saglar. Tiirk miizigine de katki saglar. Yani Tiirk miizigi keman egitiminde bir
staccato, splicatto su ana kadar kullamilmamis olmas: kullanilmayacagi anlamina
gelmez ornek sadece bu. Yani bagli ¢alma teknigi, bir bagl c¢almayla ilgili, bir
detase yapmayla ilgili yani Bati miiziginden gelen bazi teknik detaylar Tiirk miizigine
kesinlikle katki saglar. Biraz daha dizi olabilir Tiirk miiziginde boyle olursa olmadan
da yiiriir mii? Tabiki yiirtir ama bir katkisi mutlaka olur. Her seyin katkist olur.

Bence olur.

TMDK’deki 0Ogretim elemanlariin goriisleri dogrultusunda elde edilen
bulgulara gore, 8 6gretim elemanin da hazirlanmis olan Bati miizigi kaynaklarinin
sadece keman teknigini, entonasyon ve kemana hakimiyeti arttirdig1 yoniinde goriis
belirttikleri gorilmektedir. Tiirk miizigi ses sistemi farkli oldugu i¢in dgrencilerin bu
sisteme aligkin olmadiklar1 ve Bati miizigi kaynaklarmin hem teknik hem de
entonasyon agisindan Tiirk miizigi keman egitimine katk: sagladigi tespit edilmistir.
Tiirk miizigi kendine 6zgli makamsal bir yapiya sahip oldugu i¢in farkli bir teknik
beceriye sahip olunmasi gerektigi goriilmektedir. Bu becerinin de hazirlanmis olan
etlit, metot, eserlerin Tirk miizigi kendine 6zgii olan bu makamsal tavra katki
saglamadig1 bunun ancak usta-¢irak iliskisinin oldugu bir durumla kazanilabilecegi

tespit edilmistir.
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Usta-cirak iliskisi, Tiirk miizigi kisilerin tistadin1 taklit edip ondan en uygun
sekilde miizik ve teknik aligverisinde bulunmastyla ilerleyisini siirdiirmiistiir. Bundan
dolay1 eserlerin icrasi konusunda her icraci farkli anlayislar ve siisleme teknikleri
gelistirmistir. Bu gelisim o kadardir ki siisleme teknikleri ¢alicinin icra giliciinii
ortaya koyar hale gelmistir. Fakat bu zenginlik Tiirk miizigi keman egitiminde
yillardir siiregelen akademisyen eksikligi ve buna bagli olarak metot eksikliginden
dolay1 Tirk miizigi keman egitiminde sistemsizlige yol agmaktadir (Giirel” den Akt.

Cit, 2014: 11).

2.3.6. Keman egitiminde eslikli hangi eser, etiit ve metotlardan

yararlaniyorsunuz?

OE 1: Tiirk miiziginde eslikli bir icra kullamimadigindan béyle bir seyden

yararlanmiyoruz.

OE 2: Tek sesli bir miizik egitimi verdigimiz icin, geleneksel Tiirk miizigi
egitimi verdigimiz i¢in ¢almamiz gereken eserler miifredatimizla ancak ortiistiyor. Bu
nedenle eslikli eserler acik¢ast ¢ok giremiyorum. Ciinkii burasi ¢algr boliimii degil,
calgi dersi sadece diger derslere kadar olan bir ders ve de ¢ocukluktan itibaren bir
egitim vermiyoruz. Cocuk zaten 18 yasindan itibaren baglyyor kemana ya da onceden
bile baslasa 4 yil igerisinde ancak Tiirk miizigi miifredatint bitirdigi icin egliklilere
giremiyoruz. Ama meraklilar icin tabiki eslikli bir sey ¢calismamiz icap etse var béyle
metotlar. Ugur Tiirkmen ’in kitabi ilk olarak aklima gelen bir siirii eslikli ¢calisma var

bu uygulanabilir elbette, ama bizim buna vaktimiz yok.

OE 3: Omer Can’dan birtakim etiitler, kendim elde ettigim bati miizigi dersi
veren hocalarimizdaki birtakim eslikli eserlerde de tabiki tecriibe edinmeleri
acgisindan faydalandigim eserler var ama ¢ok degil, daha ¢ok klasik Tiirk miiziginin
orneklerini ¢alarak, onlarin tecriibe edinmelerini elde etmeye calistyorum. Tabiki
ogrenci bu konuda tecriibe sahibi olmasi i¢in eslikli ¢alma ile ilgili, beraber toplu
calma ile ilgili tecriibelerini de ediniyor. Bunu daha onceki konserlerimizde ve

derslerimizde yaptik.
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OE 4: Suan icin éyle bir metodum yok elimde. Bazen séyle yapryorum sesleri
duyabilmeleri acisindan piyanoda ben o ton igerisinde gelebilecek akorlar: basarak,
hem onlarla birlikte ¢alabilmeyi ogretmek agisindan, hem de sesleri akorlarla o tint
icerisinde duyabilmeleri icin eslik yapiyorum. Cok profesyonel bir degil tabiki bu

sadece duymalarina yardimct olmak igin.

OE 5: Eslikli olarak klasik bati miizigi eserlerden caldirdigim oldu. Eslik
olarak bir sey kullanmiyorum. Tiirk miiziginde eslik olarak diger enstriimanlarin
esligini tercih ediyoruz. Kanun veya bir tamburun eslik etmesini istiyoruz. Toplu bir
ikili icranin ne demek oldugunu ogrensin komalari daha diizgiin bassin diye bunu

tercih ediyoruz.

OE 6: Bati miiziginde zaten cift ses etiitleri Omer Can’da bagsliyor. Onun
disinda piyano eslikli bir eser buldugumuzda bile piyano eslik¢isi bulamiyoruz. O
yiizden suan Tiirk miizigi devlet konservatuvarinda bunun eksigi ¢ok var. Sadece
ogrencilere iki keman etiitleri veriyoruz. Tiirk miizigi agisindan kendim de ud
caldigim icin ud ile eslik ediyorum. Duymas: gerektigi birtakim gecisler, sesler,

koma araliklarini eslikle ¢aldigimiz zaman daha iyi duyabiliyorlar.

MOE 7: Eslikli hi¢hir eser kullanmiyoruz. Tiirk miizigi tek sesli oldugu icin
sadece ogrenciyi dinleyip ya da ne bileyim beraber calisip iki kigi yani tek sesli

oldugu icin ona girmiyoruz.

OE 8: Keman egitiminde eslikli olarak en fazla kisa sonat, sonatin, sonatin
boliimleri falan olabilir su an icin ama eslik meselesi her zaman biiyiik bir sorundur
konservatuvarlarda ¢alacak eslik¢i  falan  bulmak zordur. Tiirk miizigi
konservatuvarlarinda bu daha da zaten derinden hissedilen bir durum. Bu yiizden
son 5 yilimda keman egitiminde eslikli bir eser kullandigimi hatirlamiyorum
kullansam bile esligini kullanmiyorum. Eslik ¢alacak kisi yoktu ¢iinkii. Onun disinda
tabiki var olan eslikli eserler bolcadir. Zaten genelde bati miiziginde eslikli eserler
kullanilir. Kisa eserleri, parcalari, sonatlari, sonatinleri, kongertolart bunlarin hepsi

eslikli zaten yani piyano esliklidir.
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TMDK’deki 06gretim elemanlarmin goriisleri dogrultusunda elde edilen
bulgulara gére, Haci Bayram Veli Universitesi, Ege Universitesi, Yiiziincii Yil
Universitesi, Gaziantep Universitesi, Sakarya Universitesi ve Yildirim Beyazit
Universitesi TMDK ’deki &gretim elemanlarmin Tiirk miiziginin tek sesli olmasindan
dolay1 herhangi bir etiit, metot, eserden yararlanmadiklari tespit edilmistir.
Gaziantep Universitesi, Sakarya Universitesi, Yiiziincii Y1l Universitesi TMDK’deki
OE 6 ve OE 8’in eslikli olarak Bat1 miizigi metot, eser ve etiitlerden yararlandiklar:
goriilmektedir. Gaziantep Universitesi TMDK’deki OE 3’iin daha ¢ok Tiirk
miizigi'nin Orneklerini 0grenciyle beraber g¢alarak bu konuda 6grencinin tecriibe
sahibi olmast acisindan fayda saglandigi tespit edilmistir. Yiizinci Yil
Universitesindeki OE 4 ve OE 6, Sakarya Universitesi TMDK’deki OE 5
Ogrencilerle beraber keman, piyano veya Tiirk miizigi calgilarini tercih ederek hem
beraber ¢almanin nasil bir duygu oldugunu hem de Tirrk miizigi i¢indeki koma

sesleri daha 1yi duymalarini saglamasi yoniinden faydalandiklari tespit edilmistir.

2.4. TMDK’de keman egitiminde hazirlanip uygulanan sinama él¢gme durumu

nasildir? Dérdiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

OE 1: Ol¢me degerlendirme icin bir élcek yok. Fakat genel kabul gérmiis
Olgiitlerimiz var. Bu olgiitler dikkate alinarak ornek verelim,; teknik yeterlilik, perde
baskilari, iislup, yorumlama, mertebe, usul gibi ol¢iitler dikkate alinarak 6grencileri
bunlara uyup uymadigi, ya da yakinlasip yakinlasamadigi degerlendirerek genel bir

degerlendirme yapiyoruz.

OE 2: Evet isitsel ve gorsel olarak ayri degerlendirme yapip ortalama

alryorum.
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DESIFRE

FINAL NOTU DEGERLENDIRMESI: Eseclerin Ierasmun GORSEL VE ISITSEL ORT. %060 + DESIFRE %440 Jeklinde Yapilmaktad.

Tablo 39. Ege Universitesi TMDK ’deki OE 2 ’nin sinav degerlendirme élcegi

OE 3: Degerlendirme élgegim 6grencinin sinav zamanina kadar, dénem
icerisinde gostermis oldugu performans, bunun yaninda eger 4 yillik ogrencim ise
son siniftaki 6grenci 4 yillik bir grafik icerisinde de inceliyorum. 1 ogrenciyi bir
donem igerisinde de inceleyebiliyorum. Yani geligimini bu konudaki kendi anlamda
kendini gosterme teknik olarak gelistirmeye aywrdigi zamant mutlaka ogrencinin, bir
sonraki derse kadar yaptiklarinda gostermis oldugu performansi irdeleyerek

puanlamam veya degerlendirmem oluyor.

OE 4: Bir élgcegim yok ama égrenciyi degerlendirirken yani komisyon
siavlarinda, teknik olarak, miizikal olarak, ogrenciyi ¢alisma diizeyi olarak, ne
kadar ¢caligtigi zaten ¢alismasindan belli oluyor. Bu kriterlere gore degerlendirmeye
calisiyorum. Teknik agidan dedigim gibi sag-sol el, iki el arasindaki koordinasyon,
sag eldeki ton baskisi, sol eldeki temiz entonasyon, bunlara dikkat ediyorum.
Baslangi¢ asamasinda teknik onemli ama her ogrenci baslangigta yiizde yiiz bir
dogruluk sergilemiyor. Tabiki bu zamanla gelisen bir sey bunu goz oniinde
bulundurarak da puanlamami yapryorum. Onun zaten gésterdigi performans ileride
bu diizeltip diizeltemeyecegine dair ipucu veriyor bizlere. Bunlara goére

degerlendirme  yapiyorum. Calismasina  yonelik  verdigi  ¢abaya  yénelik
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degerlendirme yapiyorum. Kendi kapasitesine gore yapabileceginin iistiinde ya da

altinda bunlari degerlendiriyorum.

OE 5: Ogrenci bir eseri ¢calmaya basladigi zaman, o eseri calarken ki
pozisyonuna bakiyorum. Durusu nasil, o an keman tutuyor mu, keman tutmayi
biliyor mu bunlara bakiyyorum. Akabinde yay tutusu, zamanlamasi, metronomu, yayi
4 vurus, 2 vurus tasniflemesi, baglart iyi kullanabiliyor olmasi, entonasyonun,
desifresi, icrasi, siislemesi ve ilk basta hemen onu yazarlar ama ben onu ilk
yazmiyorum ¢iinkii daha bu soruda oldugu gibi ogrenciler tizerinde bunu yaptigimiz
icin iste tavir tislup falan deniyor ama daha ogrencilerin bunlara sahip olmasi ¢ok
zor. Yani ¢ok zaman ge¢cmesi gerekiyor ki bu tavra tisluba hakim olsunlar ilk once
bunlar: géz oniinde bulunduruyorum ve bunlari da olgme degerlendirmede 6nem

swrasina gore bu sekilde siraliyorum.

OE 6: Swnavlar icin bir degerlendirme 6lgegim yok. Siumf diizeyinde 2 eser
caldirip, bu 2 iki eseri puanlayip ortalamasint alyyoruz. Kendi oz degerlendirmeme

gore temel durus-tutus, entonasyon, eser diizeyi, biitiinliik.

MOE 7: Ol¢me ve degerlendirmeyi agikcast cok net bir él¢iimiiz olmuyor ama
eserin tizerinde hi¢hbir teknik unsur yoksa yani hi¢chbir ifade yazmiyorsa 6grencinin
kendisinin bunu doldurmasin bekliyorsak tabiki ¢ok arabeske kacmadigi siirece
tavriyla dogru notalar ve tavri ile Tiirk miizigi kurallar disinda degilse haliyle en
viiksek puant aliyor. Tabi bu notayr yanhys ¢aldik¢a daha da asag: diistiyor nota ve
tartimlarda hata oldugu zaman. Perde hassasiyeti ¢cok onemli koma dedigimiz 0
mikrotonal araliklari ne kadar diizgiin basiyor, ne kadar hissederek basiyor ¢iinkii
hani sabit bir perde olmadigi i¢in her zaman baska yere basmasi gerekecek onu
eserin inig cazibesini ¢ikig cazibesini. Ona gore ¢evirmesi gerekiyor onlara ne kadar
hakimse ona gore degerlendiriyoruz. Eger bunlar kdgit iizerinde yazilyyorsa ki bu
calisilmis tezler ve etiitler var. Nerde trill yaziyor, nerde carpma yaziyor, nerde
mordan var, nerde glissando, nerde detase ¢alacak, nerde legato ¢alacak vs. bu
konular eger nota iizerinde yaziyorsa bunu ne kadar dogru sekilde ¢aliyorsa onu

degerlendiriyoruz.
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OE 8: Klasik bati miizigi 6lgme degerlendirme sistemini kullaniyorum
aslinda. Onceden haber verilmis, eserleri belirlenmis sinaviar oluyor. Ben bu
sinavlarda eserlerin ezbere olmasini istiyorum mesela. Boyle bir degerlendirmeden
yvanayim. Degerlendirme olgegi genel klasik bati miizigi keman egitiminin ol¢gme ve
degerlendirme dlgeginden ¢ok farkly degildir. Calisilan eserlerin birilerine
sunulmasindan yanayim bati miizigi de boyledir. Yani sadece sinav soyle olur siz
ashnda kiiciik bir resital verirsiniz ¢iinkii icracisimzdir. Ogrencinin disinda
degerlendiren ya da degerlendirmeyen baskalarinin varliginda olmasi gerektigini
diistintiyorum. Onlarin da o sirada mevcut olmast lazim. Dinleyiciler huzurunda
vapilmasi lazim degerlendirmenin. Bu gibi kosullar olmasi gerekiyor bence. Onun
disinda ¢ok fazla sansi yok élgme degerlendirmenin. Yani 6grencinin onu yasamast
lazim o gerginligin iistesinden gelmesi lazim. Olciilmesi gereken sey aslinda bu’ dur.
Seyircinin, dinleyicinin huzurunda c¢alabilmeyi 6l¢iiyoruz biz. Kendine ¢almasinin

hi¢hbir anlami yok ¢iinkii.

TMDK’deki o6gretim elemanlarinin goriisleri dogrultusunda elde edilen
bulgulara gore, 8 o6gretim elemanindan 1 tanesinin kendi hazirlamis oldugu
degerlendirme o6lgeginin oldugu goriilmektedir. Diger 7 6gretim elemaninin ise
halihazirda sinavda 6grencileri degerlendirecek yazili bir degerlendirme 6lgeklerinin
olmadig1 fakat genel kabul goriilen Olciitlerin oldugu goriilmektedir. Hact Bayram
Veli Universitesi TMDKdeki OE 1’in yazili bir degerlendirmesinin olmadigi ama
degerlendirmeyi teknik yeterlilik, perde baskilari, iislup, yorumlama, mertebe, usul
gibi Olgiitleri dikkate alarak degerlendirdigi goriilmektedir. Ege Universitesi
TMDK’deki OE 2’nin, isitsel ve gorsel olmak iizere iki farkli degerlendirmenin
ortalamas alarak degerlendirme yaptign goriilmektedir. OF 2’nin degerlendirme
dlgegi incelendiginde; Gorsel Ortalama ve Isitsel Ortalamanmn % 60’1 alip bunun
iistiine %40 Desifre puanmin eklenmesiyle hesaplanir. Gorsel Ortalamanin iginde
keman tutusu(10), sol bilek(10), sol eldeki bagparmak(10), sag bilek(10), sag iist
kol(10), sag eldeki kiigiik parmak(10), net ses basimi(10), yay kullanimi(10),
ritmik  akis(10), gereksiz  viicut degisimi(10) seklinde kendi iginde
puanlandirilmistir. Isitsel Ortalamanin iginde ise Yaylama(20), Entonasyon(20),
Dinlenebilirlik(20), Pozisyon Gegisleri(20), Isitsel(20) bi¢iminde puanlandirilmustir.

OE 3’iin, degerlendirmeyi &grencinin ddénem igerisinde gdstermis oldugu
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performans, dort yillik bir 6grenci ise bu dort yil igerisindeki bir grafik incelenerek
degerlendirme yaptig1 goriilmektedir. Yiiziincii Y11 Universite’sindeki OF 4, OE 6 ve
Sakarya Universitesi TMDK’deki OE 5’in de yazili bir degerlendirmelerinin
olmadig1 ama kendileri degerlendirmeyi teknik olarak keman tutusu, yay tutusu, sag-
sol el koordinasyonu, ton baskisi, entonasyon, desifre, eser diizeyi, biitiinliik, icra,
stisleme kriterlerine gore degerlendirdikleri goriilmektedir. Yildirnrm Beyazit
Universitesin  TMDK’deki MOE 7°nin smav degerlendirmesi keman, yay
tekniklerine, calinacak eserin Tiirk miizigi tavriyla ¢alinmasina ve eserin {lizerindeki
ifadelere dikkat ederek degerlendirmeyi yaptigi gorilmektedir. Yiiziinci Yil
Universitesi TMDK’deki OE 8’in sinav degerlendirmesi sinav éncesinde belirlenen
eser ve etiitlerin sinavda ezbere ¢alinmasina ve bu sinavin resital seklinde sunulmasi
ile Klasik Bati miizigi 0Olgme degerlendirme sistemini kullandigi belirttigi
goriilmektedir. Bu klasik Bat1 miizigi Ol¢me sistemi keman ve yay teknikleri ¢alinan
eser lizerindeki ifadeler ve niianslara dikkat ederek yapilan bir degerlendirme 6lgegi

sistemi oldugu tespit edilmistir.
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3. SONUC VE ONERILER

Tirk miizigi keman egitimi verilen konservatuvarlarda gorev alan ve
arastirmaya katilan egitimcilerin verdigi cevaplar dogrultusunda elde edilen sonuglar

ve Oneriler asagida belirtilmistir.
3.1. Sonuclar

TMDK’de keman egitimi ile ilgili uzmanlarin mesleki tecriibelerine gore Ege,
Sakarya, Ankara ve Gaziantep TMDK’lerinde ¢alisan Ogretim elemanlarinin,
kurumlarindaki hizmet yillarina bakildiginda, Van Yiiziincii Y1l Universitesi
TMDK’de galisan 6gretim elemanlarinin hizmet yillarina gore daha fazla olduklari
goriilmektedir. Bu 8 konservatuvardaki 6gretim elemanlarimin ¢alisma siirelerine

bagli olarak keman egitiminde deneyimli olduklar1 sonucuna varilmistir.

TMDK’deki keman egitimi programinin, Ogrenci seviyesine gore
hazirlandiglr, 6 Ogretim elemaninin 8 donemlik keman Ogretim programlarinin
oldugu, 2 Ogretim elemaninin ise yazili olarak programlarinin olmadig
goriilmektedir. TMDK ’lerdeki 6gretim programlariin dgrenciye gore giincellendigi
sonucu elde edilmistir. Konservatuvarlardaki haftalik bireysel keman ders saatlerinin
her konservatuvarda farkli oldugu sonucuna ulasilmistir. Ders saatlerinin az
olmasindan dolay1 her 6grenciyle birebir ders yapilamamasinin 6grenci ve 6gretmen
acisindan dezavantajli bir durum oldugu sonucuna ulagilmistir. GSL’de bati1 miizigi
keman egitimi alan 6grenci, TMDK’ye geldiginde Tiirk miizigi sistem ve islup
bakimindan (perde araliklari, baskilar, makamsal yap1 vb. ) farkli oldugu icin bu

yOniiyle bat1 miizigiyle ¢elistigi sonucuna varilmistir.

TMDK’de, Tiirk miizigi keman egitimi i¢in Tiirk miizigi ses sistemine uygun
makamsal etiitlerin kullanildig1 metodolojik ¢alismalara biiytik bir ihtiya¢ duyuldugu
sonucuna varilmigti. TMDK’de metot belirlerken ogrenciye faydali olmasi,
ogrencinin kapasitesi ve hazirbulunuslugu g6z oniine alinarak yapildigi sonucuna
ulagilmistir.  TMDK’de c¢ogunlukla birbirini tamamlayan farkli Bati miizigi
kaynaklarindan yararlandiklar1 ve bu nedenden dolay1 tek bir keman metoduna baglh

kalmadiklar1 sonucuna ulasilmistir. TMDK’deki 6gretim elemanlarinin  keman
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egitiminde dagarciklariin yeterli oldugu fakat her 6grencinin seviyesine gore teknik
beceriyi gelistirecek kaynaklarmin yeterli olmadigi sonucuna ulasgilmistir. Keman
egitimi i¢in hazirlanmis olan etiit, metot ve eserlerin Tiirk miizigi keman egitimi
lizerine teknik ve entonasyonu saglanmasi acisindan katki sagladigi sonucuna
vartlmistir.  Tirk miizigi keman egitiminin usta-¢irak iliskisi ile yuritildigi
sonucuna vartlmistir. TMDK’de Bati miizigi kaynakli eslikli metotlardan
faydalanildigi, Tirk miizigi keman egitimi iizerine eslikli ¢ok fazla kaynak olmadig:
i¢cin herhangi bir enstriimanla 6grenciye eslik edilip 6grencinin beraber miizik yapma
duygusunu gelistirmeyi ve Tirk miziginin kendine &6zgii makamsal yapisindaki
sesleri duymalarini saglamalar1 sonucuna ulasilmistir. Ogretim elemanlarinin kendi
yazdiklar1 etiit ve alistirma kitaplarinin oldugu ve bunlar1 da derslerin kazanimina

gore kullandiklar1 sonucuna varilmaistir.

Teknolojinin  keman dersleri i¢in; nota yazim programlarindan
yararlanilmasinin, makamsal bir eserin dogru ¢alinmig seklinin video ya da ses
kaydinin Youtube vb. gibi sosyal platformlardan faydalanilarak kullanilmasinin,
Ogretim elemaninin video kayit 6zelligi olan cihazlardan yararlanarak calisilacak bir
eserin ya da sarkinin video kaydini yaparak ders islemesinin 6gretime olumlu katki
sagladigr sonucuna ulagilmistir. Ayrica uzaktan egitim siirecinde online ders

uygulamalarindan yararlanilmasinin da olumlu katk1 sagladig1 sonucuna varilmstir.

Ogrenciye kazandirilmasi gereken hedef davranisa yonelik kemanin tam
anlamiyla 6grenilmis olmasi ve Tiirk miiziginin kendine 6zgii makamsal yapis1 ve

tavrinin kazandirilmis olmasi gerektigi sonucuna varilmstir.

Olgme ve degerlendirmenin dénem iginde &grenciye Kazandirilan hedef
davraniglar olan; kemanin tutusu, yayin tutusu, sag-sol elin koordinasyonu, ton
baskisi, entonasyon, miizikalite, yorumlama, pozisyon gegisleri vb. kemanin birtakim

tekniklerinin etiit veya eser tizerinden degerlendirildigi sonucuna varilmistir.

TMDK’lerde hem Tiirk miizigi hem de Bati1 miizigi keman egitimi verebilen

ogretim elemanlarinin bulundugu sonucuna varilmistir.
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3.2. Oneriler

o TMDK’lerde keman dersleri i¢in hazirlanan programlarda bilimsel ve

metodik yontemlerden 1srarla yararlanilmalidir.

o Kavramsal cergeve igerisinde yer alan Tiirk miiziginin geligmesine 6nemli
katkilarda bulunan keman ve saz icracilar1 boliimiinde gorildiigii lizere Tiirkiye’de
keman alaninda yetismis ¢ok sayida icraci, egitimci ve sanatgr bulunmaktadir.
Tirkiye’de saz miizigine ¢ok ciddi katkida bulunan bu saz icracilar1 miizik hayatinda
onemli bir yere sahiptir. Bu icracilarin varlig1 bize gosteriyor ki TMDK ’lerde Tiirk
miizigi keman egitimcilerinin mutlaka bulunmasi gerekir.

o Bireysel keman derslerinin her 6grenciyle en az bir saat olacak sekilde birebir

yeteri kadar zaman ayrilmalidir.

o TMDK’de, Tiirk miiziginde usuller icranin verimli bir sekilde yapilmasinda
oncelikle kavranmasi gereken bir durumdur. Dolayisiyla Tiirk miizigi usullerini de

esas alan bir metodik yaklagim uygulanmalidir.

o Tirk miizigi keman egitimi i¢in Tirk miizigi ses sistemine uygun, basit
makamlardan baslayarak bilesik makamlara dogru sirayla makamdan makama etiit,
saz eserleri, pesrev vb. 6rneklerin bir arada oldugu metodolojik kaynaklara biiyiik
thtiyag duyuldugu goriilmektedir. Bu gibi ¢aligmalarin arttirilmasi  yoniinde
egitimcilerin tesvik edilmesinin, hem egitimciler hem de 6grenciler i¢in biiyiik fayda
saglayacaktir.

o Tiirk miizigi keman egitimi alaninda uzman olan 6gretim elemanlarin
ogrencilere faydali olmasi acisindan teknolojiden yararlanarak kemandaki
deneyimlerini video, ses kayit, yazili kaynaklar vb. verileri iicretsiz bir sekilde
kendilerine ait sosyal platformlarindan paylasim yapmalar1 ve bu konuda tesvik

edilmelidirler.

e Smama ve O6lgme degerlendirme smavlarinda her 6gretim elemaninin keman
egitimi derslerinde donem sonunda Ogrenciye kazandirilmasi gereken hedef
davraniglar igeren, kendine ait bir 6lgek hazirlamasi ya da bir uzman tarafindan

TMDK’lerde uygulanabilecek her donem sonu icin ayr1 kazanilmasi gereken
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hedef davranislart igeren genel gegerli 6lcme degerlendirme 6lgegi hazirlanmali
ve uygulanmalidir. Nitekim 6grencinin donemin sonunda belli bir yere gelmesi

hedeflenmelidir.
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EKLER

YARI YAPILANDIRILMIS GORUSME SORULARI

Degerli keman egitimcisi,

Bu anket goriisme sorularindan olusmus olup “Tirk Miizigi Devlet
Konservatuvarlarinda Keman Egitiminde Kullanilan Ogretim Materyallerinin Tespit
Edilmesi ve Incelenmesi” adli yiiksek lisans tez ¢aligmasmin verilerini elde etmek
amaciyla hazirlanmistir. Yapilacak olan goriisme ses-video vb. kayit cihaziyla kayit
altina almip, bu sayede elde edilecek veriler sadece bu arastirma icin kullanilacak
olup vereceginiz samimi ve dogru cevaplar aragtirmanin giivenirligini ve gegerliligini

artiracaktir.

Gostereceginiz ilgi ve saglayacaginiz katkilardan dolayi tesekkiir ederiz.

Mehmet AYTEKIN

Van Yiiziincii Y1l Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii

Yiiksek Lisans
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A. KISISEL BILGILER:

1. Cinsiyetiniz:
[ JKadin [ ]Erkek
2. Bagli bulundugunuz yiiksekdgretim kurumu asagidakilerden hangisidir?
[ |Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
[ ]Giizel Sanatlar Fakiiltesi
[ Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari

3. Kadro unvaniniz asagidakilerden hangisidir?

[ |Profesor [ ]Okutman
[ ]Dogent [ JArastirma
Gorevlisi

[IDr. Ogr. Uye. [ JUzman

[ 10gretim Gorevlisi/Ogretim Gorevlisi Dr.

[ Diger, yaziniz .............cooeiiiiiiei e,
4. Hizmet yiliniz agagidakilerden hangisidir?
[J1-5yil []6-10yil [J11-15yi1 [ ]1620yil [ ]21 y1l veiizeri
5. Kag yildir Tiirk miizigi keman egitimi veriyorsunuz?

[]1-5y1l []6-10 []11-15 []16-20 [ ]20ve

uzeri
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Tiirk Miizigi Devlet konservatuarlarinda keman egitiminde nasil bir 6gretim

programu izliyorsunuz?

Keman egitiminde kullandiginiz 8 donemlik bir 6gretim programiniz var mi?
Varsa bu programin igerigi, yeterliligi, kim tarafindan hazirlandigi,

uygulanabilirligi hakkinda neler sdyleyebilirsiniz?

Keman egitiminde uygulanan programi yeterli diizeyde gerceklestirmek icin

haftalik ders saati nasil olmalidir?

Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarlarina gelen 6grenciler igerisinde, Giizel sanatlar
lisesinde keman egitimi almis Ogrencileriniz var ise Ogrencilere yonelik olarak
uygulanan program, Tirk Miizigi Devlet Konservatuvarlarinda uyguladiginiz

programin hangi yoniiyle ortiisiiyor ya da ¢elisiyor?

Keman egitiminde kullandiginiz metotlar1 belirlerken g6z Oniinde

bulundurdugunuz kriterler nelerdir?
Keman egitiminde en ¢ok hangi metotlari1 kullaniyorsunuz?

Keman egitiminde baslangic seviyesinde sag ve sol el teknikleri icin

kullandiginiz metotlar ya da kaynaklar hangileridir?

Keman egitimi programinda 6grenciye ¢alma becerisini kazandirmak i¢in her
diizeye uygun etiit, metot, eser dagarciginiz yeterli midir? Bunlara ulagmakta

ne gibi sorunlarla karsilagiyorsunuz?

Keman egitimi i¢in hazirlanmis olan metot, etiit ve eser vb. gibi ¢alismalarin

Tirk miizigi keman egitimine nasil bir katki sagladigini diisiiniiyorsunuz?
Keman egitiminde eslikli hangi eser, etiit ve metotlardan yararlaniyorsunuz?

Derslerinizde ve ders disinda o6grencilerinizin g¢aligmalarini desteklemek

amaciyla teknolojik unsurlardan nasil faydalaniyorsunuz?

Keman egitimi i¢in kendi yazdiginiz herhangi bir metot, etiit, eser, ders notu

vb. gibi bir materyal var mui, varsa bunu dersin hedef ve davraniglarinin
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kazandirilmas1 agisindan yararli olup olmadigint hangi kritere gore

degerlendiriyorsunuz?

18. Keman 6gretimi programinda 6grenciye kazandirilmasi hedeflenen becerilere

iliskin baslica hedef davranislar nelerdir?

19. TM.D.K. Keman egitiminde hazirlanip uygulanan simnama 6l¢gme durumu

nasildir?
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OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Soyadi, Adi : AYTEKIN, Mehmet
Uyrugu : Tiirkiye Cumhuriyeti
Dogum Tarihi ve Yeri :

Telefon

Faks

E-mail

Orcid e
Egitim

Derece Egitim Birimi Mezuniyet Tarihi

Lisans Inénii Universitesi- Malatya 12.06.2010
Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi

Is Deneyimi

Yil Yer Gorev

06/02/2012 Yasar Egitim ve Kiiltiir Vakfi 1.0.0 Miizik Ogretmeni
(Diyarbakir/Kayapinar)

25/07/2013 Yolaltt Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi Miizik Ogretmeni
(Diyarbakir/Y enisehir)

26/06/2015 Egitim Sehitleri Ortaokulu Miizik Ogretmeni
(Diyarbakir/Bismil)

13/07/2017 Giizel Ortaokulu (Diyarbakir/Y enisehir) Miizik Ogretmeni

20/08/2020 Halk Egitim Merkezi (Mug/Malazgirt) Miizik Ogretmeni

Yabana Dil

Ingilizce

Hobiler

Spor Yapmak, Kitap Okumak, Seyahat Etmek, Sinema- Tiyatroya Gitmek



VAN YUZUNCU YIL UNIiVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU

LISANSUSTU TEZ ORIJINALLIK RAPORU

02/10/2020
Tez Baslig1 / Konusu:

Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarlari Keman Egitiminde Kullanilan Ogretim Yaklasimlar: ve Materyal Uzerine Bir

Calisma

Yukarida basligi/konusu belirlenen tez ¢alismamin Kapak sayfasi, Giris, Ana boliimler ve Sonug
boéliimlerinden olusan toplam 106 sayfalik kismina iligskin, 02/10/2020 tarihinde sahsim/tez danigmanim
tarafindan TURNITIN intihal tespit programindan asagida belirtilen filtreleme uygulanarak alinmis olan
orijinallik raporuna gore, tezimin benzerlik orani % % 14 ( On dért) tiir..

Uygulanan Filtreler Asagida Verilmistir:
- Kabul ve onay sayfasi harig,
- Tesekkiir harig,
- I¢indekiler harig,
- Simge ve kisaltmalar haric,
- Gereg ve yontemler harig,
- Kaynakga harig,
- Alintilar harig,
- Tezden ¢ikan yayinlar haric,
- 7 kelimeden daha az ortiisme igeren metin kisimlari harig (Limit match size to 7 words)

Van Yiiziincii Y1l Universitesi Lisansiistii Tez Orijinallik Raporu Alinmasi ve Kullanilmasia iliskin
Yonergeyi Inceledim ve bu yénergede belirtilen azami benzerlik oranlarma gore tez ¢alismamin herhangi bir
intihal Igemedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu
kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Geregini bilgilerinize arz ederim.

02/10/2020
Mehmet AYTEKIN

Adi Soyad : Mehmet AYTEKIN

Ogrenci No : 179204001

Anabilim Dal : Miizik Bilimi

Program : Geleneksel Tiirk Miizigi

Statiisii : Y. Lisans ‘ Doktora O
DANISMAN ENSTITU ONAYI

Dog. Dr. Mehmet KINIK

02/10/2020

Dog. Dr. Bekir KOCLAR

Enstitii Midiri






