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KIYISIZ

Sigmund Freud’un ‘Tekinsiz’ makalesinin Siirrealistler tarafindan
benimsenmesinden sonra ortaya ¢ikan tekinsiz eserler, daha ¢ok vitrin mankenleri,
stiperimpoze teknigi ile fotograflarda cogaltilan yiizler, insan benzeri robotlar,
deforme edilmis heykeller seklinde yorumlanir. Breton’un 6liimii ve Siirrealist
akimin son bulmasindan sonra dahi tekinsiz tanmimi sanat formlar1 arasinda,
toplumsal ve politik olaylar1 yansitma araci olarak varligin siirdiiriir. Soguk savas
doneminde yasanan paranoya, insanlarin tipatip benzeri uzaylilar ile yer
degistirilmesini konu alan ‘Uzaylilarin Istilas® filmi gekilir ve izleyicide tekinsiz
bir his birakmak amaglanir. Amerika’da siyahi halkin hak arayisi ile ortaya ¢ikan
gerilimden sonra Zombi janr1 olusur ve ‘Yasayan Oliilerin Gecesi’ filmi tekinsiz
ilkeleri ¢er¢evesinde gekilir. Giiniimiizde teknolojinin gelismesi ile ise ortaya yeni
bir kavram olan ‘dijital tekinsizlik® c¢ikar. Dijital tekinsizlik, insanlarin
aliskanliklari, hobileri hakkinda bilgi toplayan sitelerin, uygulamalarin, insanlarin
hareketlerini tahmin edebilecek diizeye gelmesi, insan benzeri yapay yiiz
yaratabilmesi ve internet ortamu iizerinde, insandan ayirt edilemeyecek diizeyde
cimleler kurabilmesiyle olusan tekinsizlik hissine verilen addir. ‘Kiyisiz’ isimli
kisa film, dijital tekinsizlik hissinin insanlar tizerinde biraktigi etkiyi yansitmak

lizere, bu amaca uygun olarak tasarlanmistir.
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ABSTRACT
LANDLOCKED

The Surrealist, interpret Sigmund Freud’s ‘Das Unheimliche’ essay as an art
movement, they used mannequins, humanlike robots, superimposed images on
photographs, deformed statues as a way to create uncanny feeling. Even after
Surrealist movement considered to be over with the death of Breton, ‘uncanny’ kept
its presence in all different forms of art and used as means to reflect on political and
social issues. In the cold world era, the paranoia was reflected by the movie ‘Invasion
of the Body Snatchers’, where aliens are undistinguishable from humans or their
neighbors which creates an uncanny feeling in the audience. During the civil rights
movement, the movie ‘Night of the Living Dead’, used uncanny to reflect the unease
in American public. Today with the advances in technology, a new term is born
‘Digital Uncanny’. Digital uncanny is a term which used to describe the uncanny
feeling about how much the websites and applications that we use know about our
habits, hobbies, their abilities to guess even our movements. There is a website that
can create human looking faces that doesn’t exist and there are programs that can
respond like human does, that causes an uncanny feeling which is called ‘digital
uncanny’. ‘Landlocked’ short flim, aims to be a think piece about the effect digital

uncanny leaves behind and the film is designed to serve this purpose.
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GIRIS
Ayn1 zamanda The Architectural Uncanny: Essays in the Modern Unhomely/
Tekinsiz Mimar1: Modern Evsizlerde Denemeler’ kitabinin yazari Anthony Vidler
“Tekinsizlik duygusu, tanimlanmasi 6zellikle zor bir duygudur. Ne mutlak bir korku

ne de normal bir kaygidir, tekinsizin ne olmadigini tanimlamak, asil anlamini

tanimlamaktan daha kolay goriinmektedir.” goriigiinii ileri siirer.

1909°da Ernest Jentsch ‘Tekinsizligin Psikolojisi Uzerine’ makalesinde,
“tekinsizligi kisinin, hayali ya da gercegi, canliy1 ya da oOliiyli ayirt edemedigi

psikolojik bir durum olarak nitelendirmektedir.”?

Sigmund Freud, The Uncanny/Tekinsiz isimli makalesinde (1919) tekinsizlik
tanimini, psikanalitik agidan inceler. Freud’un bu makalesi, tekinsizin, estetik anlamda
tartisilmasina ve yeni arayislari i¢indeki sanatgilar tizerinde etki birakmasina yol agar.
Freud, tekinsiz kelimesini etimolojik olarak ele alir. Ornegin, Latincede, Yunancada
farkli, yaygin olan Ingilizcede “rahatsiz edici, kaygili, hiiziin verici, sikinti verici
anlamlarinda kullanildigin1” belirtir. Can Evrenol’a gore tekinsiz (The Uncanny)

kavrami temelinde edebiyat ile ilgilidir.

“En basit sekilde ‘kurmaca’min gergek gibi gosterilmesidir ‘The Uncanny’,
Freud’un tammina gore, cansiz objelerin hayat bulmasi, birseyin defalarca
tekrarlanmasi, mucizevi tesadiifler, uykuda yiiriimek, trans hali, delilik, cinsel
karakterininden emin olamama, telepati, oliim, canli canli gomiilme korkusu ve hatta

sessizlik ‘The Uncanny’ 6rnekleridir.”?

Biraz daha agarsak, Almancada ‘unheimlich’ kelimesine karsilik gelen, ev,
tanidik, bildik, giiven veren olarak agiklanabilecek ‘heimlich’in bagina olumsuzluk eki
eklenmis halidir. Freud, ‘heimlich’ kelimesinin derinlerine indiginde ‘heimlich’in ayni
zamanda ‘unheimlich’ kelimesi ile es anlamli oldugunu diistiniir. Olumsuz ve olumlu
bu iki kelime aslinda ayni1 kelimedir. Fakat yine de tanidik olmayan, yersiz yurtsuz,

bilinmeyen, giivensiz hissettiren kelimeleri ile tekinsizligi agiklamak yeterli degildir.

! Yiiksel Balaban, Canlandirma sinemasinda ii¢ boyutlu sanal karakterlerin hareketlerinin ve fiziksel
ozelliklerinin ‘Tekinsiz Vadi’ye Diismedeki Etkisi, Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi,
Istanbul, say1:51, 2016, s. 1-26.

Z Can Evrenol, https://www.otekisinema/fantastik-sinemada-psikoanalitik-kavramlar/ erigim tarihi: 20.08.2020
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Freud’un ulastig1 sonug, bastirilmis ¢ocukluk istekleri ve korkularinin tekrar
ortaya ¢cikmasi ve bir zamanlar bize tanidik olanin yabancilagarak geri donmesidir.
Freud, ‘eve geri donme’ istegini de ana rahmine geri donme istegi olarak yorumlar, ev
anlamina gelen heimlich, insanlhigin ilk evini yani ana rahmini temsil eder goriisiinii
gelistirir. Tekinsizligin bir baska ve siirrealist sanat¢ilar tarafindan yorumlanan ve sik

kullanilan tanimu ise ‘canli ile cansiz olanin karismasi’dir.

Zaman igerisinde, tekinsizlik kavrami, sanayi devrimi, ikinci diinya savast,
soguk savas ve teknolojinin gelisimi ile sosyal medya ¢aginin etkisiyle farkli sekillerde
ele alinir. Son dénemde tekinsizlik tanimina, ek bir tanim ‘dijital tekinsizlik” kavrami

ortaya cikar.

Dijital tekinsizlik, bilgisayarlarin insanlara uyguladigi, paralel tarama, data
toplama ve bulut teknolojisi yenilikleri igerir. Kayginin, insan olmayan objelere
(otomat, bebekler, insan ikilikleri) yansitilmasindan ziyade, insan olmayan aletlerin
(gozetleme, teknoloji, algoritma yani bilgisayar programlamada kullanilir ve tiim
programlama dillerinin temelini, geri doniis, data akisi), insan hareketlerini,
duygularini, iliskilerini incelemesi ve taklit edilebilmesiyle gergeklesir. Dolayisiyla,
bizim de makine oldugumuz hissi ve hareketlerimizin kusursuz bir bi¢imde tahmin

edilebilir olmasi, dijital tekinsizligi dogurur.®

Bu nedenle, Kiyisiz filmi yukarida belirtilen agiklamalarin bir dijital/gorsel

seriti olarak diistiniilebilir.

AMAC

Sanat tarithinin 6nemli donemlerini temsil eden basat akimlarinin, siirrealizm,
pop art ve enstalasyon sanatinin gegirdigi bigimsel ve igeriksel degisimlerin
‘tekinsizlik” kavrami tizerinden ortaya koymak ve sanat ile izleyicinin, bu akimlarla
Instagram tizerinden kurdugu iligskiyi; gorsel efektler ve heykellerle desteklenmis
kurmaca bir Oyki ile incelemek ve dijital tekinsizlik kavramini arastirmak

amaclanmustir.

Sigmund Freud’un yiizy1l 6nce rettigi ‘The Uncanny’ makalesi temel alinarak

hazirlanan bu ¢alismada; Salvador Dali’nin ‘Spellbound’, Marisol Escobar’in ‘The

3 Kriss Ravetto-Biagioli, Digital Uncanny, Oxford University Press, New York, 2019
2



Cocktail Party’ ve Gillian Wearing’in ‘Me as myslef now in mask’ yapitlar1 arasindaki
iliski ve gegisleri, giiniimiiz diinyasinda yasanan doniisiim ile yasadigi bigimsel ve

iceriksel yeniden anlamlandirmanin sinematografik bir dille anlatim1 yapilmistir.

Ortaya konulan kurmaca kisa film, sanat tarihinin degisik donemlerinden
referans alinan cesitli eserler, gilinlimiiz ¢ercevesinden yeniden iiretilmis, ana fikir

etrafinda kurgulanmis ve 6zgiin bir film yapisi olusturulmaya calisilmistir.

YONTEM

Raporun olusturulma asamasinda oOncelikli olarak, Sigmund Freud’un
‘Tekinsizlik’ makalesinden sonra sanatta yasanan degisimler incelenmis, sanat
akimlarinda tekinsizlik kavraminin bigimsel ve igeriksel Ozellikleri, aralarindaki
farkliliklar ve benzerlikler ile birlikte giiniimiizde gecirdigi degisim ve ortaya ¢ikan

‘dijital tekinsizlik’ kavrami agiklanmistir.

Gillian Wearing, Marisol Escobar ve Salvador Dali’nin eserleri temel olarak
incelenmis; ardindan eserlerin glinlimiiz sosyal medyast tarafindan yeniden

yorumlanmasi anlatilmistir.

Sanat tarihine ait eserlerin yeniden {retilip post-modern bir diisiince
anlayisiyla yeniden anlamlandirilmasi hedeflenirken; Marisol Escobarmn heykellerinin
roprodiiksiyonlar1, gorsel efektlerle olusturularak gelistirilen Salvador Dali’nin
tasarim1 ve Gillian Wearing’in oto portrelerinin yine gorsel efektlerle tekrar tiretimi,
sinematografik bir anlatim dili olusturularak gelistirilmistir. Referans alinan eserlerin
bicimsel yapisi, olusturulan kisa filmin kurmaca Oykii yapisin1 ve gorsel estetigini

bigimlendirmistir.
KAPSAM
Rapor; Giris, li¢ boliimliik gévde ve Sonug boliimlerinden olugmaktadir.

Oncelikle Tekinsizlik ve Tekinsizlik kavramimin teknoloji ile birlikte dijital
tekinsizlik kavramina evrimi, Boliim 1°de Freud’un tekinsizlik kavrami adi altinda
incelenmistir. Sigmund Freud’un 1919 yilinda, tanidik olanin yabancilagsmasi {izerine
yazdigi Tekinsizlik kavraminin yon verdigi sanat akimlart; gliniimiiz sanatinda tanidik

olanin ihtiya¢ duyulana, hi¢ bitmeyen bir arayisin cevabina doniisiimii incelenmistir.



Boliim 1.1. Ikinci diinya savas1 sonras1 tekinsiz’in ag¢iklandig1 béliimdiir. Béliim 1.2
Dijital tekinsizlik kavraminin ortaya ¢ikist ve kapsaminin incelendigi boliimdiir. 1.3
Kiyisiz kisa filminin dayandigi diisiinsel ¢erceve agiklanmis ve bir sinema yapiti

olarak bicimsel ve igeriksel farkliliklar: tanitilmistir.

Boliim 2’de Film i¢in yapilan yontemsel ¢alismalar yer almaktadir. Bunlar alt
basliklar olarak Bolim 2.1. Hazirlik Asamasi, Bolim 2.2. Film Hakkinda Genel
Bilgiler, Boliim 2.3. Sinopsis, Boliim 2.4. Tretman, Boliim 2.5. Senaryo, Bolim 2.6.
Gorsel Oykiileme, Bolim 2.7. Mekan ve Sahnelerin Hazirlanmasi olarak

aciklanmustir.

Bolim 3 Yapim asamasinin anlatildigr bolimdiir. Boliim 3.1. Film Yapim
Ekibi, Boliim 3.2. Film Cekimi, Boliim 3.3. Kurgu Asamasi, Boliim 3.4. Ses Tasarimu,
Boliim 3.5. Jenerik Tasarimi, Boliim 3.6. Afis Tasarimi, Bolim 3.7. Biitge — Maliyet
alt bolimlerinden olusmaktadir. Sonug¢ Boliimiinde ise genel degerlendirme

yapilmaktadir.

Film, Tekinsizlik teorisinden yola ¢ikarak, bu terimin, gegen zaman iginde
yasadig1 igeriksel ve bicimsel farkliliklar1 saptamayi, Instagram’in kullanimi ile
gecirdigi degisim ve doniisiimii anlatmayr hedeflemektedir. Filmin ana fikri su

sekildedir:

Tekinsizlik, siirrealizmde yabancilagma iizerinden ele alinir. Sanat akiminin
temsilcilerinden, Claude Cahun, siiper impose teknigi ile kendi yansimasini ¢ogaltir
ve boylece ‘tekinsiz’ bir his yaratir. Ayni sekilde birgok siirrealist sanatgi, plastik
makenler, robotlar ve insan formunu alan ‘ikiz’leri ile bir tekinsizlik hissi yaratmay1
hedefler. Buna karsin, ikinci diinya savasi sonrasi ortaya ¢ikan ‘ikiz’ini yaratma fikri
farkli bir hal alir. Neo-dada akiminin bir iiyesi olan Marisol Escobar, bu yaratim
slirecini, yalnizligin1 anlatmak i¢in kullanir. 2000lerin basinda 6z¢ekim (selfie) tarzi
¢ekimler yapan Gillian Wearing ise, ge¢mis ile hesaplasma ve barigma hissini
anlatmak i¢in, tanidik olanla yiizlesme yoluna gider. Giiniimiizde ise, teknolojinin
gelisimi ile dijital tekinsizlik kavrami ortaya ¢ikar. Dijital tekinsizlik, etkisini hayatin
her alaninda gosterir. Online yagamda bu etki, algoritmanin beklentilerini karsilamak,
daha cok internette begeni toplamak adina orijinaliteyi geride birakip, goniillii olarak

kopyaya dontlismek, tercih edilen olmustur.



BIiRINCi BOLUM

1. FREUD’UN TEKINSIZLIK KAVRAMI VE SANATTAKI YANSIMALARI

Freud'un Wilhelm Jensen'in Gradiva romani iizerine, Shakespeare, Leonardo
da Vinci, Michelangelo, Goethe, Ibsen ve Dostoyevski iizerine yazdig1 makaleleri bir
araya getiren ‘Sanat ve Edebiyat’ tan 0grenecegimiz, “Tekinsiz, estetik disiplininin
alanina giren duygulardan da birisidir. Freud’un ilgisi de boyle bir duygunun

“cekirdeginin” ne oldugunu sorusturmak olmustur.” 4

Freud’un Tekinsiz makalesinde Ornek verdigi, Alman besteci, miizik
elestirmeni, ayn1 zamanda fantezi ve korku Oykiileri yazar1 E. T. A Hoffman ‘Kum
Adam’ Oykiisiinde, Nathaniel’in bir otomat olan insan kopyasi Olymipya’ya asik
olmasint konu alir. Kum Adam, bati ve kuzey Avrupa mitolojisinde, geceleri
uyumayan ¢ocuklarin giizel riiyalar gorerek uyumasi i¢in gézlerine kum atip kanatan

bir karakterdir.

Hoffman, bir peri masali gibi sunulan Kum Adam Oykiisiiniin karakterinin
korkutucu da olabilecegini -birazda mizahi bir duyguyla- 6rnekler. Hoffman’in
oykiistinde Kum Adam, sadece ¢ocuklarin gozlerine kum atip kanatmiyor, topladig:

cocuk gozlerini de yesinler diye kendi ¢ocuklarina gotiiriiyor.

Freud hem bu makalede hem Sanat ve Edebiyat’ kitabinda bu korkuyu igdis
edilme korkusu olarak yorumlar. Goziinii kaybetmek, cinsel organin1 kaybetmek kadar
korkutucudur. Nathaniel’in Olymipya’ya aski ise makine ve insan arasindaki ¢izginin
kaybolmasina isaret eder. Ama bu arada Freud’iin makalesinin devaminda "insanligin
cocuklugunu" da tamima destekliyor ve diyor ki "Tekinsizlik bastirilmis olanin

korkutucu geri dontistidiir.

4Sigmund Freud, Sanat ve Edebiyat, Dr. Emre Kapkin ve Aysen Teksen Kapkin (¢ev.), Payel
Yayinlari, Istanbul, 1999, s325



Oyleyse batil inancin asilmasi evresindeki (artik g¢ocuk masallaria
inanmayan) modern insanlik i¢in, rasyonel/bilimsel diisiinceyi test eden ve batil

inanc1 hakl ¢ikarir gibi géziiken fenomenler de tekinsizdirler.” s

Freud’un makalesinde ad1 gecen bir diger yazar ise Otto Rank’tir. Otto Rank,
‘Es Benlik’ adli kitabinda, bir¢ok romani ele alir. Bu kitapta, Freud’un ayna
metaforuna gondermesinden yararlanarak kahramani Bauldvin’in kisilik béliinmesini
ve Sinemaya Er Student von Prague/Pragli Ogrenci (1913) adiyla Stellan Rye-Paul
Wegener tarafindan uyarlanan Hans Heinz Ewers’in yazdigi ‘Pragh Ogrenci’de

islenir.

Balduin, geng, yakisikli, iyi kili¢ kullanan ancak yoksul bir 6grencidir. Ve
kontes Magrit’e asiktir. Cevirdigi ¢esitli dolaplarla bilinen ve Balduin'in kontese agkini
fark eden yasli Scapinelli ona altin verebilecegini ama karsiliginda sadece bir s6zlesme
imzalamas1 gerektigini sdyler. Balduin, dnce goniilsiizdiir fakat zenginlesmesinin
kontesin kalbini kazanmasina yardimci olabilecegini diisiiniir. Scapinelli sozlesmeye
gore, odada bulunan herhangi bir seyi alabilecektir. Balduin, odasinda kiymetli
herhangi bir esya olmadig: diisiinerek sozlesmeyi imzalar. Scapinelli, eski esyalarin
arasinda gezindikten sonra, Balduin’in dnilinde durdugu aynaya yaklasir ve Balduin’in
aynadaki gorlintlisiinii almaya karar verdigini sdyler. Balduin bunu bir saka olarak
gorse de Scapinelli aynadan yansiyan Balduin’in goriintiisii ile oradan ayrilinca
sasiracaktir. Zengin olup kontesin ilgisini ¢ekse de goriintiisiinii kaybeden Balduin

icin olaylar ummadig bir sekilde gelisecektir.

Balduin 6ykiisiinde es benligi ile birkag defa daha karsilasir. Zenginlesince sik
kiyafetler giymeye baslar, fakat goriintiisii yoksul donemi kiyafetleriyledir. Oykiiniin
sonunda Balduin sokaktaki herkeste kendi yiiziinii gormeye baslar. Evine gider ve
kendisini 6ldiirmek igin silahin1 doldurur, bu sirada karsisina goriintiisii/es benligi

cikar, Balduin es benligine ates eder, fakat gercekte kendisini de 6ldiirmiis olacaktir.

5Berna Gliler, https://www.filmloverss.com/lewis-carroll-hans-bellmer-ve-jan-svankmajer-
ucgeninde-alice-gercekustuculer-diyarinda/, erisim tarihi: 20.08.2020, 15:20
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Kisilik boliinmesi temasint anlatisinin merkezine yerlestiren erken dénem
sinemasinin en énemli drneklerinden Pragli Ogrenci’deki ‘ayna’ tekinsiz anlatisini

kurmak i¢in tek kaynak/metafor degildir.

Bir bagka kaynak, Oscar Wilde’in ‘Dorian Gray’in Portresi’ adli romaninda,
“tablo (portre resim)” olarak karsimiza ¢ikar. Sinemaya da uyarlanmis, pek ¢ok sanat
dalina da ilham vermis ‘Dorian Gray’in Portresi’nde gen¢ligi, yakisikliligi, ¢ekici bir
yiize sahip olmasiyla dikkat ¢eken Dorian Gray kendisinin hayran1 Basil Hallward’in

portresini yapmasina izin verir.

Yapildiktan sonra portresine goren Dorian Gray’in agzindan su sozler dokdiliir:
“Ne ac1! Ben yaslanacagim, ¢irkinlesecegim, korkung bir yaratik olacagim, bu resim
hep geng kalacak, hi¢ yaslanmayacak. Ah! Keske bunun tersi olsaydi! Ben geng
kalsaydim da resim yaslansaydi! Buna karsilik...buna karsilik... varimi yogumu

verirdim! Evet, bunun i¢in vermeyecegim higbir sey yoktur!” 6

Zaman iginde yasinin ilerlemesine ragmen, yakisikligi ve gencliginden higbir
sey kaybetmeyen Dorian Gray’in huy ve davraniglari zamanla kétiiciil ve olumsuz
anlamda degigmeye baglar. Ressamu1 Basil’i de 6ldiiren Dorian Gray tiim yaptig1 ve
yasadig1 kotiliiklerin sorumlusu olarak gordiigii portresine elindeki bigagi saplar.
Dorian Gray’in ¢igligina kosan usaklar1 odaya girdiginde duvarda geng ve yakisiklh
yiiziiyle Dorian Gray’in portresi, hemen Oniinde yerde kirisikliklar iginde, ¢irkin bir
yiize sahip kalbine bigcak saplanmis bir cesetle karsilasir. Cesedin kim oldugunu

parmagindaki yiiziikten ancak taniyabilirler.

Es benligin, baska bir sekilde elen almisin1 Dostoyevski’nin Oteki (Dvoynik)
romaninda gérmemiz miimkiindiir. 2013 yilinda Richard Ayoade tarafindan sinemaya
uyarlanan ‘Oteki’, Freud’un iizerinde ¢ok fazla etki birakan bir romandir. “Oteki
(Dvoynik) ayn1 zamanda muhtesem olay orgiisii ve akici anlatimi sayesinde paranoid

sizofreniyi en iyi anlatan eserlerden de biridir.” 7

6 Oscar Wilde, Dorian Gray’in Portresi. Eflatun Yayinlari, 2005, Istanbul, 5.36
7Belce Orii, https:/kayiprihtim.com/inceleme/benin-otekiyle-savasi-oteki-filmi-ve-kitabi-uzerine-
elestirel-bir-yazi/, erisim tarihi: 20.08.2020, 15:22
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Rusya’da bir devlet memuru olarak ¢alisan Goladkin, bir sabah i yerine
geldiginde ayni1 adi tasiyan ve kendisine ¢ok benzeyen bagka bir kisinin ¢alismaya
basladigin1 gorecektir. “Fakat kendisi disinda kimse bu durumu garip bulmaz. Oteki
Bay Goladkin bir hayli yetenekli, zeki, insan iliskilerinde basarili, dikkatleri tizerinde
toplayan bir kisidir. Kahramanimiz da kendisine ikizi kadar benzeyen 6teki Goladkin

ile yakinlagmay1 dener.

Onunla arkadas oldugunu diislindiigii esnada islerin hi¢c de diisiindiigli gibi
gitmedigini 6grenir. Kitabin ilerleyen boliimlerinde 6teki Bay Goladkin’in kendisinin
yerine gectigini, asil kendisinin Gteki Goladkin’in koti bir kopyasi oldugunu

diistinmeye baslamasiyla kahramanimiz iyiden iyiye kendisini kaybedecektir.” 8

Ornekleri verilen ayna-aynadaki goriintiisii, tablo/portre ve bir anda ortaya
cikan ‘oteki’ diginda Otto Rank, ‘g6lge’yi de bir ikilik olarak sunar ve ilkel insanin
gOlgesine saygisini, ben ‘ine saygisi olarak yorumlar, ‘ilkel narsisim, éncelikle benligin
kacinilmaz yikimin tehditti altinda hisseder’ der ve es benligin bu yikimin 6niine
geemek igin yaratildigini savunur.8 Rank’in bu yaklagimina karsin Freud, ilkel
narsisizmin Ustesinden gelindiginde, 6liimsiizliik arayisini temsil eden ikiligin, tam

aksi yone cevrildigini ve ikiligin 6liimiin habercisi haline geldigini yazar. 10

Ikiligin temsilleri drneklerine sanat alaninda rastlanmaya devam edecektir.

Ornegin Dada sanat akimi icinde, 1914’te Birinci Diinya Savasimin etkisi ile
rasyonaliteye karsi durus sergileyen sanat¢ilardan Marcel Duchamp’in ‘Bekarlari
Tarafindan Cirilgiplak Soyulmus Gelin’in (Biiyiik Cam) yapit1 anlami, onun iizerine
calismast olan L. D. Henderson tarafindan “eszamanli olarak hem gelinin ve
bekarlarinin arzulariyla hem manzara estetigiyle ve hem de 20. yy’in popiiler bilim

anlayistyla iliskili” 12 olarak gosterilir.

8 Belce Orii, https:/kayiprihtim.com/inceleme/benin-otekiyle-savasi-oteki-filmi-ve-kitabi-uzerine-
elestirel-bir-yazi/, erisim tarihi: 20.08.2020, 15:22

9 Otto Rank, Es Benlik, Pinhan Yayincilik, 2016, Istanbul, s.?

10 Sigmund Freud, Tekinsizlik Uzerine, Laputa Kitap, 2019, Istanbul, s.54

11 Henderson, L.D, Duchamp in Context: Science and Techology in The Large Glass and Related
Works, Princeton University Press, 2005, New Jersey, $.67
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Gorsel 1: Marcel Duchamp, Bekarlar: Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin (Biiyiik Cam)

Bekarlar1 Tarafindan Ciril¢iplak Soyulan Gelin (Biiyiik Cam), iki cam panel
iistiinde yag, vernik, kursun sir, kursundan tel ve toz, bakir teller, metal pargalarindan

tasarlanmasi makinelesme iizerine yapilan bir yorum olarak da tanimlanmaistir.

Endiistriyel sanayinin hizli gelisimi, Francis Picabia’nin eserlerinde de kendini
hissettirir. Picabia’nin ‘Agk Alay1’ eseri, miizik aletini andiran bir tasarima sahiptir
fakat kadin ve erkek iligkisini konu alir. Picabia’nin, ‘Azizlerin Azizi/Benim Hakkinda
Bir Portre’ eseri de birbirinden ayri ii¢ makine pargasi ile olusturulmus bir oto
portredir.
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LE SAINT OES SAINTS
CEST DX MOI QUIL S'AGIT DANS CE PORTRAIT

Gorsel 2: Francis Picabia, Le Saint des Saints, ¢ est de moi qu’il s agit dans ce portrait, 1915

Sekillerin degil, diisincenin soyutlastirildigi bu dénemde, insanlarin
makinelesme arzusu iizerine durulur. Raoul Hausmann’in 1919°da tirettigi ‘Zamanin
Ruhu: Mekanik Kafa’ eseri, hazir bir manken kafasi tizerine, fotograf makinesine ait
diskler, daktilo silindiri, cetveller yerlestirilerek olusturulmustur. Eserin hazir
iriinlerden olusturulmasi ile sanayinin sadece hazir {irlinler iiretmekten sorumlu
olmadigini, hazir insanlar da yarattigina isaret eder. Eserin, alninda 22 numaranin asil
olmasi da insanin bireylikten ¢ikip bir sayrya doniistiigiinii anlatir. Oteki bu dénemde,
toplumun igerisinde bulundugu durumu yansitmak i¢in kullanilir. insan iliskilerinin

makinelesmesi Ve insanlarin 6znelligini kaybetmesine dair elestiriler eserlerde kendine
yer bulur.

10



Nazim Hikmet’in 1923’te yazdigi ‘Makinalasmak Istiyorum’ siiri, hizh

teknolojik gelismelerin insan psikolojisine etkisini anlatir.

“Insan, yalmizdir. Ama o, aymi zamanda baglantilart olan bir varliktir da.
Insan, baska hi¢ kimseyle 6zdes olmadigi, essiz bir varlik oldugu ve ayri bir varlik
olarak kendi bilincine vardigi él¢iide yalnizdir. O, yargi vermek zorunda oldugunda
veya salt usunun giicii aracitligiyla kararlar vermesi gerektiginde, yalniz olmalidir.
Ama insan, yalniz basina olmaya tiirdesleri ve ge¢mis ve gelecek kusaklarla kendisi

arasinda bulundugunu duyumsadigi dayanisma duygusuna dayanir.” 12

trrrrum,
trrrrum,
trak tiki tak
makinalagmak istiyorum!
mutlak buna bir ¢are bulacagim
ve ben ancak bahtiyar olacagim
karnima bir tiirbin oturtup
kuyruguma ¢ift uskuru taktigim giin!
trrrrum
trrrrum
trak tiki tak!
makinalasmak istiyorum!
Freud’un ‘Tekinsizlik” lizerine yazdig1 makale yayinlandiktan sonra

Siirrealizm akimina da ilham olacaktir. André Breton, “kendisinin gelistirdigi
“otomatizm” kavramina deginir.

12 Hulusi Akkanat, http://www.dusunuyorumdergisi.com/makinalasmak-istiyorum/, erisim tarihi:
29.09.2020
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Otomatizm, hig bir estetik yargiya ve ahlaksalsinirlandirmaya baglanmaksizin
bilincin gercek algisini ortaya ¢ikarmaktir. Otomatizm bilincin denetlenmemis, saf @

gercek fikirlerini meydana ¢ikarir.” 13

Breton, Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza romaninda betimledigi bir oda pasajini
ornek gosterir ve ‘izninizle ben defalarca tekrarin1 okudugum bdylesi sikict bir oday1

hayal etmeyecegim’ diyecektir.

Breton, tanimlanmistan kopma, o6zglirlesmenin ve bireyselligin yolunun
riiyalardan gectigini savunur. Eserlerin, ziyaretcilerde, ¢ocukluga geri donme, biling
alt1 ile karsilagsma etkisi ile kendi benliklerini yeniden kesfetmesine ve gergeklige
farkli bir bakis agisiyla yaklasacagini diisiiniir. Breton, slirrealistlerin, izleyiciyle
arasinda ‘organik bir bag’ kurulacagina inanir. Siirrealist nesne anlayisi, Dadaizm’in
hazir ve buluntu nesneler anlayisindan daha farkl: isler. Breton, ancak hayallerimizde
var olabilecek nesnelerin iiretilmesinin, nesneleri aklin egemenliginden kurtararak

hayal giicline devretmesi amacindadir.

Stirrealizm akimi, tekinsizlik kavrami tizerine denemeler yapar. Salvador Dali,
Rene Margitte, Marcel Duchamp, Calude Cahun, Hans Bellmer gibi isimler, fotograf,
resim, heykel tiirleri iizerinden, tekinsizlik hissini kullanarak insanin ve 6zgiir bir
sanatin gelismesini saglamak ve Siirrealist Devrim, daha 6tesi “Bagimsiz Bir Devrimci

Sanat” yaratmayi hedefler.

Nesnelere, siirrealist bakisin yansitilacagi 1936’da gergeklesen ‘Exposition
International edu Surrealisme’ (slirrealist nesneler sergisi) sergisi 6nem tasir. Breton
bu serginin ardindan, siirrealist nesnelerin dokiimiinii sdyle yapar:

1) hazir nesneler ve tizerinde ¢alisilmis hazir nesneler, sembolik islevi olan

nesneler, gercek ve sanal nesneler, hareketli ve duragan nesneler,
yorumlanmig nesneler, eklemlenmis nesneler, hayalet nesneler, nesne-

varlik, vb.

13Nazl1 Irmak Dénmez, Freud’un Diis Kuramlari ve Siirrealistler, Isik Universitesi, 2014, s. 50
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2) Siirrealizmin dikkat ¢ektigi ama ondan bagimsiz olarak var olan nesneler:
dogal nesneler, bozulmus nesneler, buluntu nesneler, matematiksel nesneler,

kendiliginden nesneler, vb. 14

1938’de gergeklestirilen ‘Uluslararas1 Siirrealizm Sergisi’, klasik anlamda

sergi alanindan tamamen vazgecildigi sergi olur. 15

Fasizmin yiikseliste oldugu 1930 sonlarinda, Siirrealizm, 6nce sokaklara ¢ikar
ve ulusalcilik karsiti sdylemlerde bulunur; ancak halktan olumlu geri doniisii

alamayinca, tekrar sergi alanlarina geri donerler.

Geri dondiikleri sergi alani, klasik bir sergi alani olmaktan artik ¢ikmustir.
Sergide, insanlarin ilk evi olarak, ev (heimlich) kavrami iizerinden, milliyetgiligin
elestirisi yapilir. Sergiyi tasarlayan Duchamp, bir anlamda, Paris sokaklarinin otekisini
tasarlar. Serginin ilk eseri, sergi girisinde bulunan Dali’nin arabasidir. Arabanin
icindeki cansiz manken, seyircilerin merakini canlandirirken, insan kopyasinin
yarattig@i tekinsizlik hali ile karsilasirlar. Serginin girisi ise, bir ana rahmi olarak
tasarlanmustir, izleyiciler, 1slak ve oval giristen ge¢melerinin ardindan Paris
sokaklarmin es benligi ile karsilasirlar. ikilik {izerinden yaratilan tekinsizlik, sergi
sokaklarinda, sanatcilarin trettigi vitrin mankenlerinde de kendisini gosterir.
Mankenler, canli ve cansizin karigsmasi tizerinden bir anlati olusturur, giindelik hayatta
Paris sokaklarinda karsilasilan diger insanlar tasvir ederken, izleyicinin baskalar
tarafindan nasil goriindiigiinii de sorgulamasma neden olur. Izleyici, es benligi
karsisinda tekinsizlik yasar ve daha sonra bu tekinsizlik yerini meraka birakir. Bireyin
bastirilmis olan kisiligini tekrar kesfetmesi ve bireye yon veren toplumun etkilerini
sorgulamasina yol agar. Freud, ¢ocuklukta, oyuncaklarla konusma, iletisim kurma
isteginin, bir yetigkin olarak gergeklesmesi ile ortaya cikan tekinsizlik hissini
bagdastirir. Siirrealist sanatgilar, cansiz ve canli arasindaki ¢izgiyi belirsizlestiren bu

yolla, izleyici de arzuyu, hayal giiclinii uyandirmayi planlar.

14 Ali Artun, Paris 'te Ug Sergi I: Siirrealist Nesne, https://www.e-skop.com/skopbulten/pariste-uc-
sergi-ii-cogul-modernlikler/1698, erigim tarihi: 20.08.2020, 15:57

15Uwe M. Schneede, Diizenleyen Nur Altinyildiz Artun, Siirrealizm Mimarlik, {letisim Yaymlari,
2014, Istanbul, 5.332
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Sergide, sergiye katilan bir¢ok sanat¢inin vitrin mankenleri {izerine yorumu
bulunmaktadir. Marcel Duchamp, tasarladigi kadin mankenine, kendi kiyafetlerini

giydirir fakat belden asagisini ¢iplak birakir.

Gorsel 3: Claude Cahun, Que me veux tu? (Ne istiyorsun?), 1928

Erkek kiyafetleri giyen, belden asagisi ¢iplak olan kadin manken, gézetleme
istegini tetiklerken, kiyafetler sayesinde izleyicinin ne hissetmesi gerektigini kendisine
sorgulatir. Boylece, vitrin mankenlerinin, canli/cansiz ¢izgisinin izleyiciler tarafindan
kisa siire i¢inde atlatilmasinin yerini bu sorgulama alir ve tekinsizligin etkisini
siirdiirmesine yardimci olur. Toplamda 15 vitrin mankeninin yer aldig1 sergi, farklh

tasarimlarla, bastirilmis isteklerin yansimasina, biling alt1 yolculuga yer verir.

14



Vitrin mankenlerinin yan1 sira, fotograf da tekinsiz hissi yaratmak amaciyla,
siirrealist sanat¢t Claude Cahun’un tarafindan kullanilir. Oz ¢ekimi 1920lerden
itibaren en sik kullananlarin basinda gelen Cahun, Yahudi bir sanatgidir. Cahun, ‘Ne
Istiyorsun’ isimli eserinde, &teki benligini ‘siiperimpoze’ teknigi kullanarak, i¢
sorgulamasini fotografa yansitmayi basarir. Cahun’un bir diger eseri, ‘Maske, oto
portre’dir. Cahun, makyajli ve elinde bir maske tuttugu bu eserinde, 6tekinin tek bir
bedenle degil, bircok bendenle yansitabilecegini soyler. Cahun, eser hakkinda ‘Bu
maskenin ardinda baska bir maske, onun da altinda baska bir maske’1 yazar. Yash bir
adam, seksi bir kadin, sagin1 kazimis cinsel kimligi belli olmayan bir insan gibi farkli
kiliklara girip fotograf ¢eken Cahun, Nazi Almanya’st doneminde, kilik degistirme
yetenegini, Nazi toplantilarina girip, fasizm karsiti bildirgeler yaymakta kullanir.
Cahun’un eserleri, evini basan Naziler tarafindan yakilir ve Cahun hapse mahkiim
edilir. Cahun’un, oteki kullanimi, ne kadar oteki {iretilirse {iretilsin, ulasilmaya
calisilan Gzlin, yine bir 6teki oldugunu yansitan bir kullanimdir. Bu baglamda
Cahun’un, tekinsiz anlayisi, kendisinden dnce liretilen eserlerden farklidir. Cahun,
diger siirrealist sanatgilar gibi tekinsiz hissinin yaratabilecegi merak ve sorgulamanin,
kendini bulmaktansa daha fazla merak ve sorgulamaya yol agacak bir alistirma olarak

gorur.

Alman Siirrealist Ressam Hans Bellmer’in tekinsiz kullanimi, Freud’un
tekinsiz tanimi ile birebir Ortlisiir, fakat kullandig1 yontem itibari ile kendisinden

bahsetmek gerekir.

Politikaya ilgi duyan Bellmer’in heykel {izerinden tekinsiz kullanimi fagizme
tepki olarak gerceklesir. Nazilerin Ari/miikemmel insan iddiasina karsin, kol ve
bacaklar1 eksik ya da siipiirge, diibel ¢ubuklarindan yapilmis, kollar1 normalden uzun

bebekler uretir.

Bellmer sadece heykel degil fotograflar, resimler de iretecektir. E. T. A
Hoffman’in opera haline getirilmis ‘Hoffman’in Masallar1’ eserinden etkilenir,
Freud’un da tekinsizlik kavramini anlatmak i¢in kullandigi Hoffmann’in Kum Adam

eserine en yakin ¢alismay1 Bellmer yapar. Bellmer, 6ncesinde ilgi ¢eken bebeklerini,
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iskence gormiis, igdis edilmis halde tekrar yorumlar. Ancak Bellmer, yilikselen

Nazizmin korkusuyla kagarak Paris’e yerlesir.

Almanya, Mayis 1940°ta Fransa’y1 igsgal edince sanatta bir karsi durusa sahip
Breton, Ernst, Dali gibi siirrealist akimin basini ¢eken sanatgilar Nazi isgal ve
yayllmaciliginin tedirginligiyle Amerika’ya yerlesir. Orada siirekli {izerine
diistindiikleri ev kavramini, jeopolitik olarak evlerinden edilmenin verdigi etki ile

incelemek zorunda kalacaklardir. 17

Siirrealistlerin tekinsiz kavramini yeni bir kitaya tagimasi, sergiler, birbirleri
ile fikir aligverisiyle gelisir. Frued’un ‘diislincelerimi en iyi yansitan sanat¢1’ diyerek
adlandirilan Salvador Dali, Freud un psikanaliz kuramini ekrana tasimaktan keyif alan

gerilim sinemasinin ustas1 Alfred Hitchcock ile ‘Spellboud’ filminde beraber ¢aligir.

‘Spellbound’ Green Manor psikiyatri kliniginde geger. Klinigin direktorii Dr.
Murchison, yerini Dr. Anthony Edwardes’a birakarak emekli olacaktir. Klinikteki tiim
yasaminin psikiyatriye adayan psikiyatrist Dr. Constance yeni doktor Dr. Edwardes’a
ilgi duyar. Ancak kisa bir siire sonra onun Dr. Edwardes'in yerine ge¢mis, hafizasini
yitirmis bagka biri oldugunu fark eder ve tiniversiteden hocasi olan Dr. Alexander
Brulov’un yardimiyla ge¢misini hatirlatarak Dr. Edwardes’in katilini bulmak ister.
“Bu iki doktorun uyguladig: tedavi ile geng adamin adinin John Ballantine oldugunu
anlarlar. Fakat John yasadigi anlik krizler nedeniyle zaman zaman tehlikeli
olabilmektedir. Caligmalar1 hizlandiran bu iki Doktor John'un riiyalarini yorumlayarak
ona ge¢misini hatirlamada ve Dr. Edwardes ile olan iliskisini bulmada yardimci
olmaya ¢alisir. Sonunda John' un kiigiikken yanlislikla kardesinin 6liimiine yol agtigini

anlarlar.” 18

John Ballantine’in riiyasin1 anlattigi sahnelerin tasarimi Salvador Dali
tarafindan yapilacaktir.

16 Adrian Searle, A ghost in kiss curls: How Gillian Wearing and Claude Cahun share a Mask,
https://www.theguardian.com/artanddesign/2017/jan/08/gillian-wearing-claude-cahun-mask-national-
portrait-gallery, erigim tarihi: 20.08.2020, 16:09

17 Uwe M. Schneede, Diizenleyen Nur Altinyildiz Artun, Siirrealizm Mimarlik, {letisim Yaymlari,
2014, Tstanbul, 5.334

18 https://tr.wikipedia.org/wiki/Oldiiren Hatiralar_(film), erisim tarihi: 30.07.2020, 21:38
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Gorsel 4: Salvador Dali’nin Alfred Hitchcock’s ‘Spellbound’ (1945) filmindeki tasarimlarindan

Freud’un ‘Tekinsizlik® makalesindeki diislincelerinin sinemada o&vgiiyle
karsilanan 6rnegi Hitchcock’un 1958 yapimi Vertigo filmidir. Fransiz yazarlar Pierre
Boileau ve Thomas Narcejac'in 1954'te birlikte yazdiklart D'entre les morts adli
romandan uyarlanan filmde “San Francisco polislerinden Dedektif Scottie Ferguson
(James Stewart) bir sugluyu kovalarken damdan diisen ortagimi kurtaramaz ve
kendisinde yiikseklik korkusu baslar. Polisligi birakan ve 6zel dedektif olan Scottie'yi,
eski okul arkadas1 Gavin Elster karisini takip etmesi i¢in tutar. Scottie, gen¢ kadinin
pesinden San Francisco'ya doner. Arkadasinin anlattiklarina gore esi bazen sanki igine
kapaniyor, alistk olmadik davraniglar sergiliyordur. Scottie arkadasinin karisi
Madeleine'i (Kim Novak) izlemeye baslar. Gergekten de kadin garip davranmakta, bir
resim miizesindeki 6zel bir resim Oniinde, resme bakarak saatlerini gecgirmektedir.
Dedektif resimdeki kisinin gecen ylizyilda yasayan bir asilzade kadin oldugunu
ogrenir. Madeleine ise tamamen bu kadmi kendine 6rnek almakta onun gibi
giyinmekte, onun gibi olmaya ¢aligmaktadir, hatta onun yaptig1 gibi intihar etmek
istemektedir! Scottie olaylara derinlemesine inince kendi akil saglig1 da bozulmaya

baslar ama sorunu da ¢6zmeyi basarir.” 19

/wiki/Oliim_Korkusu_(film,_1958), erisim tarihi: 31.07.2020, 10:21
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1.1 Ikinci Diinya Savas1 Sonrasi Tekinsiz Kavraminin Sanattaki

Yansimalar

Siirrealizm ikinci diinya savasindan sonra etkisini kaybetmeye baslayacaktir.
Nedeni siirrealizmin sadece sanat ve filmlerde degil, reklamlar ve tanitimlarda, {iriin
pazarlamada yer bulmasidir. Kisaca, siirrealizmin tekinsizlik kavramindan uzaklasip,
tanidik olana evrilmesi i¢inin bosaltilmasina yani sira i¢inde bulunulan dénemdeki bu

gelismeler pop-artin habercisi olacaktir.

1950’1lerde soyut disavurumculuga tepki gosteren Pop-Art ‘in geng sanatgilari
tanidik imgeler, endiistri iirlinii artiklarindan gazete parcalarmma kadar her seyi
kullanmis ve sunmuglardir. Bu sanat¢ilardan biri olan Veneziiella dogumlu Marisol
Escobar, Pop-Art’in kraligesi olarak nitelense de akimin disinda ve ¢ok kendine has

eserler tiretmistir.

Escobar, ahsaptan, dikdortgen seklinde heykeller yapar, bu heykellere,
seramikten eller, ylizler, viicut pargalar1 ekler. Escobar’in bu stili, sinemadaki kadraj
ici kadraj kullanimini1 andirir. Karakterleri o kaliplarin iginde esir kalmis gibidir.
Escobar, Amerikali sair ve altmistan fazla kitabin yazari1 Robert Creeley’in siirlerini,
takintili bir sekilde kendi yiiziinii, viicudundan aldigi kaliplar1 kullanmaktan ¢ekinmez.
Neden yaptigi kendisine soruldugunda ise ‘tiim sanat eserleri otobiyografiktir’

karsihigin verir.

Escobar 1965 ve 66 yillarinda yaptigt on bes pargalik The Cocktail
Party/Kokteyl’de tekinsizligi yalmizligin1 anlatmak i¢in kullanir, dis diinya ile ilgili
oldugu kadar, kendi i¢ yolculugu ile de ilgilenir. Birden ¢ok sayida kendi kopyasini

kullanmasi tekinsizligin farkli yorumu olarak gosterilebilir.

Marisol Escobar’in yakin dostlarindan biri olan, Pop Art akiminin temsilcisi

Andy Warhol da imgeleri ¢ogaltma teknigini kullanir.

20 Robert Creeley, Stephen Fredman, Presences A text for Marisol A critical Edition, Univesity of
New Mexico Press, New York, 2018, s.17
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Warhol, c¢ogaltilmig imgelerle, bir anlam biitiiniine ulagsmay1 degil, aksine,
imgenin, asil anlamindan kopmasini amaglar.22 Warhol, ‘Marilyn’ isimli ¢alismasinda,
ad1 ve soyadi birlikte yani Marilyn Monroe anilan aktrisin sadece ilk adini1 eserde
kullanir. Bu eser, ona gore Marilyn Monroe’yu degil, aklindaki Marilyn imgesini

temsil eder.
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Gorsel 5: Andy Warhol "Marilyn Monroe™

Ikizin tekrara doniismesi imgenin iginin bosaltilmasidir bir bakima. Pop-art
sanatgilari, siirrealistler gibi riiyalardan yola ¢ikmaz, pop-art sanat¢ilar i¢in 6nemli

olan, giinliik objelerin oranlar1 ve renkleriyle oynayarak farkli bakis acist sunmaktir.

21 Engin Umer, Tekinsiz ve Temsil, Pales Yayinlari, Istanbul, 2018, s216
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Bu resimler izleyicide bir tekinsizlik hissi yaratmaz, ancak kopyalanarak
imgesi cogaltilan {inliiler i¢in bir tekinsizlikten bahsedilebilir. Ornegin Elizabeth
Taylor “Ondan nefret ediyorum. Sirtimdan yeteri kadar para kazandi. Aynada
gorebildigim i¢in bir de ona 6deme yapmayacagim.” soziinli bosuna etmemistir. Fakat
“Ileride herkes 15 dakika boyunca iinlii olacak.” séziiniin iin kazandig1 bir dSnemde

yapilanlar, tiim toplumun i¢inin bosaltilmasinin gostergesi olarak da kabul edilebilir.
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SuP£RSCOPE
Gorsel 6: Invasion of the Body Snatchers, 1956

Es benlik konusunu yine sinemada arayacak olursak, Amerikali yonetmen Don
Siegel tarafindan 1956 yilinda gekilen ‘Invasion of the Body Snatchers/Beden

Kemiricilerin Istilas1’ filmi karsimiza ¢ikacaktir.
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Uzaydan diinyaya gelen tohumlar, dnce sebzeye daha sonra da insanlarin
birebir kopyasina doniisiir. ‘Kopya ve gergegin arasindaki fark kiyamet alameti
gibidir. Aralarinda bir fark olsa dahi hem heniiz déniismemis insanlar hem de uzaylilar
bu farki yok edebilir’2

Kasaba sakinlerinin olagan dis1 davranislarini inceleyen Dr. Bennell, yardim
istemek icin gittigi sehirdeki polise olaylar1 anlatir, ‘kasabaya geri dondiiglimde,

kasaba ayn1 goziikiiyordu fakat sanki kotii bir kasabaya doniismiistii’ der.

Cocuklugundan beri tamidigi kisilerin, arkadaglarinin, hastalarinin hig
degismemis oldugunu goézlemlemesine ragmen, hafizalar1 dahi ayni olan insan
kopyalarinin, tek farkinin hislerinin olmadigini gozler. Dr. Bennell ve sevgilisi
Becky’i yakalayan, eski arkadasinin kopyasi Danny Kauffman, kopyaya doniismenin
korkutucu bir sey olmadigimi soyler; tek fark, ask, sevgi, merhamet hissettikleri
arasinda yoktur. Herkes aynilasacaktir. Sonugta Dr. Bennell bu "sessiz" istilayiortaya

cikararak, sehirdeki polislerin de yardimiyla durdurmayi basarir.

‘IIk akla gelen alegori soguk savas ve komiinizm olsa da ayn1 zamanda kitle
toplumu ve tiikketim toplumunun tehlikesinin de yansimasidir’2 Bir bakima yonetmen

izleyiciyi “insanlik” konusunda diistinmeye cagirir.

Birden fazla ikiligin ayn1 anda islendigi bir baska film 1968 yilinda George A.
Romero’nun ‘Night of the Living Dead’ filmidir.

Es benligin, farkli bir sekilde islendigi bu filmde, 6lmiis olanin, zombi olarak
geri gelmesi islenir. “Gergek dist bir korku 6gesi olan zombileri gercek hayatin
igerisine yerlestiren Romero, zombi kavramini gergekgi bir temel tizerine oturtmasiyla

alt metni giiglii bir film ortaya koydu.” denilecektir. 24

22 Mary Roth, Twice Two: The Fly and The Invasion of the Body Snatchers, Wayne State University
Press, Detroit, 2000, s108

23 Mary Roth, Twice Two: The Fly and The Invasion of the Body Snatchers, Wayne State University
Press, Detroit, 2000, s109

24 S1la Sahindz, https://www.filmloverss.com/collidera-gore-tum-zamanlarin-en-iyi-21-zombi-filmi/
erisim tarihi: 01.08.2020, 12:54
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Film vizyona girdikten sonra, Roger Ebert, Vincent Canby gibi dénemin
onemli sinema elestirmenleri tarafindan ilgi gérmese de Andy Warhol un sahip oldugu

Interview dergisinde olumlu yazilar ¢ikar.2s

Tarih¢i Adam Rockoff icin film pek ¢ok yonden yikici olan Night of the
Living Dead/Yasayan Oliilerin Gecesi siyahi Amerikalilar ve beyazlar arasindaki

gerilimi konu alir.2s

1964 yilinda Amerika’da, Jim Crow yasalari olarak bilinen ve siyah
Amerikalilarin oy kullanmasi, beyazlarla ayni okulda okumasi, ayni tuvaleti
kullanmas1 gibi haklar1 engelleyen ayrimci uygulamalar kaldirilir, yasal
diizenlemelere karsin siyah ve beyaz Amerikalilar arasindaki gerilimi sonlandiramaz.
Filmde, alti beyaz ve bir siyah Amerikali (Ben), saklandiklari evin zombilerce
kusatilmasi ile igeride mahsur kalmistir. Ben, zombi saldirilarindan kurtulan, hayatta
kalan tek kisi olacaktir. Ancak beyaz polisler onu zombilerden ayirt etmeyecek ve
Oldiirecektir. Atese verilecek zombi cesetlerinin i¢ine atilir. Romero, siyah
Amerikalilarin da beyazlar tarafindan ‘Gteki’ olarak goriildiiglinii boylece vurgular.
Filmde sadece zombiler 6teki degildir. Romero’nun tekinsiz tizerinden kurdugu anlati,
giindelik hayatta siyahilerin hislerini yansitmak ve Amerika’nin durumunu

yorumlamak i¢in kullanilir.

Zombi mitolojisi, giiniimiizde de ¢oklukla karsilasabilecegimiz bir film tiiri
haline gelmistir. Zombi toplulugunun bir parcast haline doniismek bir bakima,
Dadaizm akimimda Hausmann’in irettigi ‘Mekanik Kafa’ya (Zamanimizin Ruhu),
Stirrealizm’de Duchamp’in vitrin mankenlerine doniismek, Pop-Art’ta Warhol’un
yiizlerce kez basarak tiirettigi imgelerden biri olmak demektir. ‘Zombi toplumundan
kagan insanlar, bireysel etik itibarlarini, zorla ve acimasizca dayatilan kolektivizmden

korurlar’2?

25 James Mcfarland, Philosophy of the Living Dead, Cultural Critique, say1: 90, 2015, s. 22-63
26Adam Rockoff, Going to Pieces: The Rise and Fall of the Slasher Film, 1978-1986, McFarland
Publishers, Jefferson, N.C., 2002, s35

27 James Mcfarland, Philosophy of the Living Dead, Cultural Critique, say1: 90, 2015, s. 22-63
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Freud’un ‘tamidik ve bastirilmis olanin geri doniisli’ tanimindan farkli olarak,
zombiler, tanidik, baski yapanlarin geri doniisiidiir. Steven Shaviro ‘zombiler biiyiik
bir fenomenolojik kaybin viicut bulmus halleridir, tamamiyla duygusal bir yeniden
olusmadir, o yiizden eksiklikle agiklanamaz; insan sosyal ritiiellerine ve siireclerine
devam ederler sadece bu konseptlerin giiciinii ve anlamin1 yok ederler. Zombi imgesi
bir semptomun eksikligi degil, tekinsizligidir, her sey eksik kalmasi gerekirken, var
olandan arta kalan fazlalik tortusudur. Eksik kalanlarin bir endeksi degil, yok

olmamakta direnendir’28 diisiincesini ileri siirer.

Shaviro’nun bahsettigi anlam kaybindan John Vervacke, ‘Zombies in Western
Culture: A Twenty-First Century Crisis/Bat1 Kiiltiirinde Zombiler: Yirmi Birinci

Yiizyil Krizi’ kitabinda bahseder.

Giliniimiizde yasanan anlam krizini John Vervaeke, dine olan inancin azalmasi,
politikacilara giivensizligin artmasi ve mitlerin yavas yavas ortadan kaybolmasi ile

aciklar.

Ortak inaniglar azaldikga, yabancilasma ve kendi Oteki gibi hissetme daha
goriiniir hale gelecektir. Vervaeke’ nin, bu agiklamasini, zombi filmlerine gosterilen
biiyiik ilgi ile destekler. Vervaeke’ye gore, zombiler, Drakula, Dr. Frankenstein ya da
diger canavarlar gibi bir eve sahip degildirler, geceleri gittikleri bir yer yoktur,

anlamsizca sokaklarda dolasirlar.

- Freud’un ‘eve donme arzusu’ tanimi, zombi anlatisinda kendine yer bulamaz,
zombiler, en basit insan arzusunu dahi kaybetmistirler. Zombilerin saldirdig: ve kendi
aralarma katmak istedigi insanlar ise, bulundugu her alani gegici bir ev haline
getirirler, ev tanimi, her giin degisen bir tanim haline gelmistir ve higbir zaman giiven

hissi uyandirmaz.

- Zombilerin bir dili de yoktur, ancak ses ¢ikarirlar, insan olani temsil eden dil,

sadece seslere doniisiir.

28 James Mcfarland, Philosophy of the Living Dead, Cultural Critique, say1: 90, 2015, s. 22-63
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- Zombilerin pesinde oldugu sey, akli, anlam1 temsil eden beyindir, beyni yok

etmeyi hedeflerler.

- Uzaylilarin diinyay1 istila ettigi filmlerde, diinyay1 gizlice ele gegirmeye
calisan uzaylilar vardir, soguk savas donemini temsil eden, yabancilardan korkuyu

isleyen bu istila, zombi filmlerinde yerini, amaci olmayanlarin istilasina birakir.

- Zombiler birlikte hareket eder ama bunu bilingli yapmazlar, bir topluluk

kiiltiirti anlayis1 tasimazlar, beraber hareket ederler ama herkes kendi basmadir.

- Zombi filmlerinin sonu mutlu son ile bitmez, kiiltiir yok olmaya mahkumdur
(Zombies in Western Culture say7-13).20 Anlam kaybi ve irk¢iligin anlatimi i¢in farkli

bir kullanimla, tekinsiz, zombi filmlerinde karsimiza ¢ikar.

2 John Vervaeke, Zombies in Western Culture, Open Book Publishers, Cambridge, 2017, s7-13
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1.2 Dijital Tekinsizlik

‘Invasion of the Body Snatchers’ ve ‘Night of the Living Dead’ gibi etkiler
yaratan filmler gibi, Fransiz sosyolog, diisliniir Jean Baudrillard’in, simiilasyon

kuramu, tiiketim toplumu, kitleler iizerine goriisleri giiniimiizde ¢ok etkili olacaktir.

‘Simiilakrlar ve Simiilasyon’ kitabindaki goriisleri ilk kez bu iki kavramin
onemini aktarir. Simiilakr: bir gergeklik olarak algilanmak isteyen goriiniim.
Simiilasyon: bir arag, bir makine, bir sistem, bir olguya ozgii isleyis bigiminin
incelenme, gosterilme ya da agiklanma amaciyla bir maket ya da bir bilgisayar

programi araciligiyla yapay bir sekilde yeniden iiretilmesi anlamina gelmektedir.

‘Invasion of the Body Snatchers’daki bitkiler birer simiilakrdir. Bitkiler,
insanlarin birebir kopyasi olarak onlarin yerine ge¢mek ister. Baudrillard, ‘Bir kdken
ya da bir gergeklikten yoksun gergegin modeller araciligiyla tiiretilmesine hipergergek
yani simiilasyon denilmektedir’ der.2e Buadrillard’a gore, benzetim/simiilation, tim
alanlarda gercegin yerini almayr basarmistir. Nietzsche’nin “Tanr1 61dii” sodziine
gonderme yapan Baudrillard; “Tanr1 6lmedi hiper gergek bir seye donistd.”

demektedir.

Sosyal medya bugiin herkesin, kendi ger¢ekliklerini yeniden tirettigi, mutluluk
tiretimi yaparak paylastigi, kendini oldugundan daha giizel, farkli simiile ettigi bir
alandir. Ve bir Instagram influencer Tupi Saravia, paylasimlarinda ayni bulutu birkag
defa kullandigin1 itiraf etmistir, fotograflar bir tatilden c¢ok, tatil imgesi

simiilasyonudur. 3t

30 Jean Baudrillard, Simiilakriar ve Simiilasyon, Dogu Bat1 Yaynlari, Istanbul, 2018, s213
31 Annabel Fenwick Elliot, https://www.telegraph.co.uk/travel/news/instagram-blogger-ridiculed-
photoshopping-clouds-photos/, erigim tarihi: 01.08.2020, 20:12
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Gorsel 7: Instagram influencer Tupi Saravia

Sosyal medya fenomenlerinin olusmasi ve bu fenomenlerin, kendi gercekleri
yerine, goriilmek istedigi gibi hayatlar sunarak iine ulagsmas1 Buadrillard’in goriiniin,
“sanal bir diinyada yasadigimiz sGyleminden hareketle insanin, siyasetin, kiiltiiriin,
dinin, kitlenin vesaire birgok unsurun asir1 gercek/hyper-reality bir siirece dahil
oldugunu ve anlam buharlagmasini yasadigimni iddia ettiinin” altinin ¢izilmesini
saglar.3

Sosyal medya ¢aginda, insanlar, kendilerini 6tekilestirirken, 6tekilerinin kendi
yerlerini almasi i¢in bilingli bir ¢aba igindedir. Simiilasyonun, kagilan degil, arzulanan

oldugu bir ¢ag boylece baglamis olur.

32 Ahmet Dag, Jean Baudrillard’da Simiilatif Diizene Bir Baskaldir1 Eylemi Olarak Ter6rizm,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/386638, erisim tarihi: 01.08.2020, 21:21
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Gorsel 8: Gillian Wearing, Cahun kiliginda

Ingiliz sanatg1 Gillian Wearing, kendini ne erkek ne de kadin- {iglincii bir
cinsiyet/androjen bir figiir olarak gren Claude Cahun’un 6z g¢ekimlerini yetmis yil
arayla dogmus ve farkli gegmislerden gelmis olsa da bir sergi ile, “iki sanatg1 arasinda
dikkat ¢ekici paralellikler ¢izilebilir” oldugunu gostermistir. Gillian Wearing, Cahun

kiligina girip, elinde maske ile poz vererek eserler tiiretmistir.

Warhol, fotograf sanat¢ilar1 Diane Arbus ve Robert Mapplethrope’un da

maskelerini tireterek, onlarin roliinde pozlar vermistir.

Gillian Wearing’in silikondan iirettigi bu ikiliklerinin altinda kendi imgesi

yatar, Cahun’un 1930 yilindaki “Bu maskenin altinda bagka bir maske. Asla, tiim bu
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yiizleri kaldirmay1 bitirmeyecegim soziiniin devaminda Wearing, kendisini maskelerin

altina koyar. Wearing, sadece tinliileri degil, kendi ailesinin de maskelerini iretir.33

‘Aile Portresi’ sergisinde, kendi 17 yasindaki halinin, annesinin, kardesinin,
babasinin, anneannesinin maskelerini iiretir, bu maskelerle 6z ¢ekimler yapar. Bu
fotograflarda, Wearing’in sadece gozleri ve disleri kendine aittir, maske yiiziini

kaplarken, iizerine giydigi kiyafetler de maskesini taktig1 kisilere aittir.

Wearing, boylece o kisiye biiriiniir. Eserler otekiyi olusturan genglik
travmalariyla yilizlesmeyi temsil eder, 6tekinin goziinden kendine bakar. Wearing’in
imgeleri, izleyicilerde tekinsiz bir his birakir. Bunun nedeni simulakrin ger¢ekten ayirt

edilmesinin imkansiz olmasidir.

Bu deneyim, Wearing i¢in ise tekinsizi kabul etmeyi, ikiligi ile kendi istegi
cergevesinde birlesmeyi simgeler. Wearing, bir roportajinda Instagram’m etkisini
tartisir: ‘Instagram, eski aile albiimleri gibi, hayatta olan iyi seyleri gostermeye
odaklantyor. En bilyiik degisim, tanimadiginiz bir¢ok insana ulagsmasi ve o insanlarin
yorum yapabiliyor olusu. Herkes internet ile biraz daha kendi hakkinda takintilara
kapiliyor, begenme Ve begenmeme secenekleri Ve takipei sayisi bu durumu tetikliyor.
Higbir sey yapmadiginiz halde, sonsuz bir riiya aleminde, iyi bir seylerin
gergeklesmesini beklemek gibi. Narsisizm, bireyin kendi hakkindaki imgesinin
kirllgan olmasindan kaynaklaniyor. Oz ¢ekimleri inceledigimde, fotograflara gercekte

goriindiiklerinden daha iyi goriinmek i¢in ¢okca miidahale edildigini goriiyorum’.34

Wearing’in bahsettigi Instagram kullanicilari, onun gerceklestirdigi 0z
cekimlerden farkli olarak, kendi ge¢misleriyle yiizlesmek degil, kendi gegmislerini,
ailelerinden kendilerine gecen genetik 6zellikleri siliklestirmeyi seger. Begenilen imge

olarak kabul gérmiis ‘imgelerin birer kopyasi’ olmaya calisirlar.

33 Adam Searle, https://www.thequardian.com/artanddesign/2017/jan/08/gillian-wearing-claude-
cahun-mask-national-portrait-gallery, erisim tarihi: 01.08.2020, 21:30

34 Maisie Skidmore https://www.anothermag.com/art-photography/7906/the-many-selves-of-gillian-
wearing, erisim tarihi: 02.08.2020, 09.11
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Japon Robot Bilimci Masahiro Mori’nin Tekinsiz Vadi olarak ¢evrilebilecek
Bukimi no Tani Genshd adini tagiyan makalesi (1970), Instagram’in getirdigi bu
degisimi anlamak i¢in yardimci olur.

Robotlar iireten Mori, bir robotun insana benzemek i¢in yola ¢ikisini, daga tirmanan
birinin, derin bir vadi ile karsilasmasina benzetir. Mori bu vadiye, tekinsiz vadi adini
verir. Robot, insana hi¢ benzemedigi diizeyde, en az ilgi ¢ekici seviyededir, bu ilgi,
robot insan figiiriine benzedikce artar. Ornek vermek gerekirse, araba fabrikalarinda
parcalar1 birlestiren robotik makinelerin insanlara herhangi bir benzerligi yoktur,
sadece belli bir gorevi yerine getirmek igin dizayn edilmistir, dolayisiyla bu robotlar
insanlara ilgi ¢eki gelmez. Buna karsin, insan figiiriinii andiran, oyuncaklara benzeyen
tasarimlar, ilgi gekicidir. 35 Toy Story/Oyuncak Hikayesi serisi bu duruma o6rnek

gosterilebilir.
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Gorsel 9: Mori’nin makalesinde tekinsiz vadiyi anlatan grafik.

35 Masahiro Mori, Uncanny Valley, Robotics and Automation, Cilt 19, Say1 2, 2012, s109
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Tasarim daha ileri gittiginde ve insan boyutunda {iiretilmis bir robota, insan
derisini andiran bir silikon giydirildiginde ise tekinsizlik hissi yaratir. Tekinsizlik,
robotun birebir insana benzemesi degil aksine dikkatli incelendiginde insan olmayan
ozelliklerin dikkat ¢cekmesinden dolay1 olusur. Linki verilen videoda oldugu gibi,
tekinsiz vadi teorisi robotlarin yani sira, ii¢ boyutlu bilgisayar grafik ve

animasyonlarda da goriilebilir. 36

Mori, bu durumun sadece goriintiide degil, hareketlerde de yasandigini yazar.
Insans1 goriiniime sahip robotun hareketlerinin de birebir insan gibi olmadigi takdirde
tekinsizlik yaratacagini savunur. Mori i¢in derin vadiye diismemenin iki yolu vardir.
Ilk olarak, gercek olmadig1 belli, ama gercegi andiran dizaynlar yapmay énerir. Ikinci

olarak, birebir insan kopyasina ulasilsa bile tekinsizlik hissinin olusmayacagini sdyler.

Gorsel 10: C-3PO, Yildiz Savaslar serisindeki droid.

36 https://www.youtube.com/watch?v=bLiX5d3rC6o&feature=emb_logo, Meet Emily, Erisim tarihi:
02.08.2020, 20:39
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Mori’nin bu iddias1 sinemada kendisini ispatlamistir. Ornegin George
Lucas’m ‘Star Wars/Y1ldiz Savaglari’ filminde, C3PO robotu, herhangi bir tedirginlik

yaratmaz, ¢linkii bir robot gibi hareket eder ve insani dolayli yoldan anistirir.

‘Lion King/Aslan Kral’ filminin 2019 yili yeniden {iiretiminde ise tiim
hayvanlar neredeyse birebir ger¢ek hallerine benzemektedir. Yeniden yapimin ilk
goriintiileri ortaya ¢iktiginda seyirciler heyecanlanir. Fakat film vizyona girdiginde,
ayn1 olumlu tepkiyi gérmez. insan gibi konusan hayvanlar, insan ifadelerine sahip
degildir, bu gergeklik, gercek disi etken ile birlestiginde tekinsizlik hissi olusur.

Mori’nin tekinsiz vadi teorisi, bilingli bir sekilde korku 6gesi olarak da kullanilir.

Alex Garland’in ilk yonetmenlik deneyimi ‘Ex-Machina’ filmi (2015) bu
kullanima Ornektir. Caleb, yapay zeka lizerine c¢alisan gizemli Nathan’in gizli
aragtirma Ussiine cagrilir. Filmde Bluebook olarak adi gecen sirket, ‘diinyanin en
popiiler arama motoru’ tanimiyla seyirciye sunulur -Google’a bariz bir gondermedir-.
Nathan, Caleb’in, yarattigi Ava ismi verilen, kadin goériiniisiine sahip yapay zekayi test
etmesini ister. Ava, insan goriiniisii yani sira diistinmekte ve konusmaktadir. Sadece
viicut hareketleri Ava’yr insandan ayirir ve tekinsiz bir his yaratir. Ava’nin, viicut
hareketleri hakkinda Garland ‘Alicia’nin (Ava’y1 canlandiran oyuncu) hareketlerinin,
tekinsiz vadi efektini yansitmasi gerekiyordu aciklamasini yapar. “Alicia, robotik
goriinmektense her hareketini milkemmel gerceklestirdi, diger oyuncular ayni sekilde
milkemmel davranmak i¢in c¢abalamadigindan Ava’nin hareketleri ‘Gteki’ hissini

kuvvetlendirdi’ diyecektir. 37

Geng ve cekici bir kadin olarak tasarlanan Ava bu o6zelligini 6zelligini
kullanarak Nathan’1 etkisi altina alacaktir. E. T. A Hoffman’in Kum Adam hikayesinde
Nathenial’in bir otomata asik olmasi gibi, Nathan da Ava’ya asik olur. Nathan, Ava’yi
bir insan olarak goriir, hatta Ava’nin insanligindan o kadar emindir ki, kendisinden,
bir insan olup olmadigindan siipheye diiser. Filmin bir sahnesinde Nathan, kolunu
keserek, insan olup olmadigini1 kontrol eder. Sonugta Ava’nin bir adada hapis hayati

yasamasinin etik olarak yanlis olduguna karar verir ve Ava’yi serbest birakir.
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Elestirme Matt Fagerholm, Ava’nin Nathan’a karsi1 cinselligini kullanmasinin
yarattigr durumu inceler ve “Ava’nin aslinda bir cinsiyeti yok ama ona kadin yerine
erkek demek absiirt ya da nesne demek saygisizca olur. O nedenle en uygun olan

‘kadin’ tanimini kullaniyoruz’” diistincesini ileri surer. 38
y

Matt Fagerholm’un bu agiklamasi Rene Margitte’nin {inlii resmini hatirlatir.
Margitte, bir pipo resmi ¢izmis, altina da ‘bu bir pipo degildir’ yazmistir. Michel
Foucault, ayni isimli kitabinda ‘pipoyu canlandiran nesnenin pipo kendisi olmadig:
besbelli mi demek gerekiyor? Ama bu resim nedir diye sorulunca, bir danadir, bir
karedir, bir cicektir diye yanitlaniyor. Temelsiz diyemeyecegimiz eski bir aligkanlik

bu’ diyecektir. 39

Gorsel 11: Alex Garland, Ava roliindeki Alicia Vikander ile

37 Matt Fagerholm, https://www.rogerebert.com/interviews/beyond-the-uncanny-valley-alex-garland-
on-ex-machina, Erisim tarihi: 03.08.2020, 10:22

38 Matt Fagerholm, https://www.rogerebert.com/interviews/beyond-the-uncanny-valley-alex-garland-
on-ex-machina, Erisim tarihi: 03.08.2020, 10:24

39 Michel Foucault, Bu Bir Pipo Degildir, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2019, s22
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LCeci nest o une fufie.

P

Gorsel 12: Rene Magritte, Ceci n’est Pas Une Pipe Art/ Bu Bir Pipo Degildir

Ava da pipo ile ayn1 kadere sahiptir. Bir insan ya da kadin degil, onlarin
temsilidir fakat, o denli gergek bir temsildir ki, ‘bu ne?’ sorusunun cevabini filmde
‘kadin’ olarak gortiniir. Teknolojinin ilerlemesiyle benzer sorunlarla gergek hayatta da
karsilasmamiz miimkiindiir. Ornegin, Thispersondoesnotexist.com sitesi, bir yapay
zeka kullanarak, insandan ayirt edilemeyen yiizler iiretmeyi basarir. Bu yiizler
insandan ayirt edilemeyecek diizeyde benzerlik sergilese dahi insana ait degillerdir,
fakat ‘neye bakiyorum?’ sorusu soruldugunda, ‘insana’ cevabi vermemiz miimkiindiir.
Sitenin kurucusu Phillip Wang, yapay zeka hakkinda ‘bilgisayarin hayal ettigi yiizler’

tanimin1 kullanir ve insana ait ‘hayal etme’ 6zelligini, bilgisayara atfeder.+

Yapay zekanin insan/davranislarini taklit edebilme 6zelligi smirli kalmaz.
Internet aramasi, gevrim igi bilgi dagitimin iinlii kurulusu Google, yeni iiriinii Buzz’1
cikardiginda, Buzz yeni kullanicilarina taniyor olabilecekleri arkadaslarini oOnerir.
Liste o kadar isabetli sekilde kullanicilara sunulmustur ki kullanicilar, Google’a tepki

gosterir.

40 https://edition.cnn.com/2019/02/28/tech/ai-fake-faces/index.html, erisim tarihi: 03.08.2020, 14:36
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Oneri listesinin bir ilging yan1 da hi¢ Google hesab1 olmayanlarinda listede yer
almasidir. Buzz’in yapay zekasi, insanlarin kimlerle arkadas oldugunu neredeyse

hatasiz tahmin etmeyi basarabilmigtir.4

Texas’ta uluslararast bir konferansta konusan, genglerin sosyal medya

kullanimda arastirmalar yapan Danah Boyd sunu soyleyecektir:

Google, tekinsiz vadinin sosyal medya karsiligin1 buldu. Grafik tasarimcilar
ve yapay zeka uzmanlari, yapay bir insanin, gercege ¢ok benzedigi ama tam
gercek olmadiginda yarattig tekinsiz hissi iyi bilir. Google, insanlara tantyor
olabilecekleri kisileri onerdiklerinde, onlara ne kadar yakin olduklarini
gosterdiler. Bu agikg¢asi mantikli, neredeyse herkesle ilgili ¢ok fazla dataya
sahipler.

Ava, Google’in topladigi bu datalarin ulagabilecegi noktanin temsilidir.
Bluebook’un topladig: datalar, Caleb’i bastan ¢ikarilmak igin en uygun aday oldugunu
belirler. Ava’nin tasarimi, Caleb’in yetiskin sitelerinde yaptig1 aramalardan yola
cikarak dizayn edilmistir. Ava’nin ilgi duydugu konular da Caleb’in yaptig1 aramalara

gore belirlenir.

1997°de IBM’in trettigi Deep Blue isimli satrang bilgisayarinin, tiim satrang
hamlelerine data olarak sahip olma avantajiyla Kasparov ile miicadele etmesi gibi,
Caleb’in fantezileri de onu alt etmek igin kullanilir. Caleb’in, Ava’y: test siireci
ilerledikge, Caleb, bunun bir Turing testi olmadigini fark eder. Nathan asil testin ne
oldugunu sordugunda ise ‘sensin’ cevabini alir. Sartlar artik yer degistirmistir, makine
makinedir fakat insanlar artik makine ile bir insan gibi iletisim kurmaktadir, ¢linkii

karsisindakini insandan ayiramaz, etkilesimler kisiye gore dizayn edilmistir.+

41 Bibi van den Berg, The Uncanny Valley Everywhere? On Privacy Perception and Expectation
Management, IFIP Advances in Information and Communication Techonology, say1 352, Springer,
Berlin, Heidelberg, 2011

42 Kriss Ravetto-Biagioli, Digital Uncanny, Oxford University Press, New York, 2019, s4
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Bir baska ornek Marcel Duchamp’in ve Francis Picaba’nin 1920lerde
tasarladig1 seksin ve iliskilerin makinelesmesi iizerine yaptigi ¢alismalarin giintimiizde
Tinder isimli “bir flort uygulamasindan ¢ok daha fazlasi” diye lanse edilen arkadas
bulma uygulamasinda gozlemlenmesidir. Tinder, uygulamay: indirdikten sonra
ekranini saga kaydirarak eslesmek istediginiz insanlart buldugunuz bir uygulamadir.
Bu uygulamada sansini artirmak isteyenler i¢cin James Befurt, ekranimi siirekli saga
kaydiran bir robot {iretir.#2 Robotu ve nasil calistigini gérebilmek i¢in su linke

bakalabilir: https://www.youtube.com/watch?v=0Qgnxh-O-CBQ

6000+ swipes an hour!

Gorsel 13: James Befurt’un Tinder kullanimi igin tirettigi robot.

Picaba, Befurt’un bu eserini gorebilseydi, muhtemelen, kabuslarin gergege
doniistiiglinii diigiiniirdii. Ex-machina, Tinder’1, pazarlama stratejisi olarak kullanir.
Filmin ana karakteri Ava adina agilan bir hesap, ¢esitli filmlerin tanitimi igin
diizenlenen festivalde, konuklarla eslesir ve bir yapay zeka gibi iletisim kurar. Ava’nin

konugmalar1, insanlar hakkinda data toplama ve yapay zekasinm gelistirmekiizeredir.+

43 Taylor Lorenz, https://www.businessinsider.com/man-builds-machine-to-endlessly-swipe-right-on-
tinder-2014-12, erigim tarihi: 10.08.2020, 14:24

44 jzzie Plaugic, https://www.theverge.com/2015/3/15/8218927/tinder-robot-sxsw-ex-machina,
erisim tarihi: 10.08.2020, 14:30
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2013 yilinda Michal Kosinski’nin yazdigi makale, Facebook’ta kullanicilarin
begendigi sayfalar tizerinde inceleme yapilirsa; cinsiyet, irk, dini inanis, politik goriis,
kisisel ozellikler, zeka, mutluluk, uyusturucu kullanip kullanmadigi, ailesinin bosanip
bosanmadigini, yasini ve yoneliminin bulabilecegini yazar.4s Kendi Web sitesinde bu
aciklamay1 dogrular, “en yeni hesaplama yontemleri, yapay zeka ve Big Data

kullanarak insanlar1 dijital ortamda okuyorum.” 46

Bu calismada insanlarin begendigi sayfa sayisi arttik¢a, tahminlerde bir o kadar
isabetli olmaktadir. Michal Kosinski, “bireysel Ozelliklerin tahmin edilebilirligi
negatif sonuclar dogurabilir. Insanlarin izni olmadan, biiyiik gruplara karsi fark
ettirmeden kullanilabilir. Reklam ajanslari, devlet kurumlari bu bilgilerden

faydalanabilir” 47 goriistindedir.

Kosinski’nin korkulari, 2016 yilinda Amerika se¢imlerinde gercege doniisiir.
Cambridge Analytica, bu algoritmay1 kullanarak, Donald Trump’in se¢ilmesinde rol
oynar. Cambridge Analytica, yaptig1 analizler sayesinde, hangi kullanicinin, ne tiir
haberlere tepki verecegini Olger ve oy verenlerin davraniglarint manipiile etmeyi
basarir. 4 Ayni algoritma, insandan ayirt edilemeyecek sosyal medya hesaplar1 da

olusturabilir.

Freud’un Tekinsiz makalesinde yaptig1 ¢ikarimlar hala giincelligini korumakta
olsa da sosyal medya caginda tekinsiz kavraminin kapsami hizla genislemektedir.
Sonucunda, internette karsilastigimiz kullanicilarin gercekligi, reklamlarin bize gore
0zel dizayn edilip edilmedigi, 6znelligimizi ne kadar koruyabiliyoruz? sorular1 yeni
cagin tekinsiz taniminin sorularidir. Sosyal medya ¢agi, insanin karsisina yeni bir

rakip koymakta, insan, hipergerceklik ile giindelik hayatta miicadele etmektedir.

45 Michal Kosinski, Private traits and attributes are predictable from digital records of human
behavior, PNAS, Cilt 110, Say1 15, 2013

46 https://www.michalkosinski.com/, erisim tarihi: 11.08.2020, 12:54

47 Michal Kosinski, S.C. Matz, G.Nace and D.J. Stillwell, Psychological targeting as an effective
approach to digital mass persuasion, PNAS, Cilt 114, Say1 48, 2017

48 Paul Lewis, https://www.theguardian.com/uk-news/2018/mar/23/leaked-cambridge-analyticas-
blueprint-for-trump-victory, erisim tarihi: 11.08.2020, 13:08
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Instagram’da bu miicadele, fotograflarin yeniden diizenlenmesi, begeni alan

fotograflara benzer fotograflar ¢cekerek var olmaya galismak olarak gosterilebilir.

Youtube’da ise bu miicadele algoritma ile belirlenir. Youtube, her sene
algoritmasinin nasil icerikleri 6n plana g¢ikardigini yayinlamaktadir. Algoritmanin
belirledigi tarz ise, daha fazla kisiye ulasmak isteyen, daha fazla begenilmek isteyen
kullanicilar1 yonlendirmektedir. Youtube igerik Treticileri, bireyselliklerini, bir

algoritmaya uyum saglamak i¢in arkalarinda birakir.

Nazim Hikmet’in ‘Makinalagsmak Istiyorum’ siiri yazildig1 dénemdeki ¢ok
hizli teknolojik gelisimlerin, insan hayatina olan psikolojik etkisini apacik

sergilemektedir, Instagram’daki ve Youtube’daki bu degisim, bu siiri tekrar hatirlatir.

1920°1i yillarda teknolojik gelismelerin insan hayatina etkisi, giiniimiizde
sosyal medyanin etkisi ile, algoritma, yazilim olma istegine doniisiir. Bunun yeni en

iyi 0rnegi, Google lizerinden en ¢ok aranan isimlerden biri olan sarkicit Poppy’dir.

Poppy’nin bilgisayar yardimi ile degistirilen sesi ve goriintiisii arasinda ufak
bir gecikme vardir. Poppy’nin imgesi kusursuz ve parlak goriiniir. Nereden geldigi

kendisine soruldugunda, cevabi ‘internet’ olur. 4

Poppy’nin hicbir videosunda ‘golgesi’ yoktur, golge insana ait bir Gtekiye

isaret eder, Poppy kendisini bir golge olarak konumlanmak ister.

Poppy, ‘bir kiz miyim?’ isimli albiimii hakkinda kendisine gelen ‘cinsiyet
tanimi1 tlizerine ne zaman dilislinmeye basladin’® sorusuna, ‘ilinliiler ilgilenmeye
bagladigi zaman’ cevabini verir.s0 Poppy, makine ve insan arasindaki ¢izginin
bulaniklagmasi i¢in gergekten iyi bir drnektir. Poppy’nin bir makine degil insan oldugu
anlagildiginda ise, insanlarin robotlagmasina yapilan bir elestiri olarak

degerlendirilebilir.

49 Pamela Pavliscak, Emotionally Intelligent Design, O’Reilly Media Inc., California, USA, 2018,
5109

50 Raisa Bruner, Poppy Makes a Case for a New Kind of Artificial Pop Star,
https://time.com/5455221/poppy-am-i-a-girl/, erisim tarihi: 11.08.2020, 13:14
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Bu durumun tam tersi, ger¢ek mi, animasyon mu tartismasi yaratmis Instagram
fenomeni Lil Miquela 6rneginde goriilebilir. Instagram’da 2.4 milyon takipgisi olan
Lil Miquela, bilgisayar ile yaratilmis bir karakterdir, fakat buna karsin insan oldugu

konusunda israrcidir.

Gorsel 14: "Lilmiquela" adi ile agilan Instagram hesabindaki fotograflardan biri

Miquela, Mesajlarinda, arkadaglariyla bulugsmalarindan bahseder. Gergekligini
pekistirmek i¢in, inliilerle de beraber goriiniir. Bella Hadid ile 6piistiigii bir fotografi
vardir. Bu fotografin dikkat g¢ekici taraflarindan biri, Lil Miquela’nin golgesinin

olmasidir.

Miquela’nin yaraticilarr, onun gercekligini, ona bir ‘Oteki atfederek’
yakalamaya c¢alismaktadir. Miquela’nin bu fotografi elestirilerin de hedefi haline
gelmistir. Guardian yazari Arwa Mahdawi, bu fotografin, gencler tarafindan ilgi géren
escinsel haklar1 konusunu somiirdiigiinii yazar ve durumu kapitalist bir cehenneme
benzetir. 5t Miquela, analiz edilen gengligin ilgi alanlarina gore dizayn edilmis bir
fenomendir. Goriiliiyor Ki, insanlarin robota doniismeye, robotlarin insana doniismeye

calistig1 yeni bir alan agilmistir.

51 Arwa Mahdawi, https://www.theguardian.com/commentisfree/2019/may/21/bella-hadid-lil-
miquela-terrifying-glimpse-calvin-klein, erisim tarihi: 11.08.2020, 13:18
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1.3.Kiy1s1z

Kiyisiz kisa filmi, tekinsiz kavramini kullanarak, daha Once sinemada
orneklendigi gibi toplumsal degisimlerin bireyler {izerinde psikolojik ve sosyolojik
etkilerinin yansimasimi gorsel-igitsel ve deneysel ortaya ¢ikarmak amaciyla

gerceklestirilmistir.

Tekinsiz kavraminin hemen akla getirdigi ayna, gélge, zombi, robot, maske
gibi gostergeler ve tekinsiz yapan metin ve diger gostergeler incelenip, gliniimiizde bir

kisa filmde nasil anlatilabilecegi sorgulanmistir.

Sinema ve Dijital Medya Profesorii Kriss Ravetto-Biagioli, dijital tekinsizlik
lizerine yaptig1 calismalarinda, ‘insan algoritmalarinin gelisimi, denge duyumuzu,
kendi imgemizi, zaman ve alan algimizi ya da teknolojinin bize bir kontrol
saglayabilmesi goriisiinii, sosyal alani tartigma ortami olarak kullanma fikrini,
sorgulamamiza yol agiyor. Bu calismalar bizi toplumsal bir tekinsizlik hissi ile
birakiyor, 6z, 6teki ve algoritma arasindaki ¢izgileri bulaniklastirtyor’ goriisiinii ileri

suirer.s2

Biagioli’nin galigmasi glinlimiizde bireyselligimizin kusatma altinda oldugunu
gosterir. ‘Insan kopyalanabiliyorsa, ne kadar kendisidir?’ sorusunu sormamiza neden
olur. Insanlik, algoritmalar tarafindan ¢evrilmis ve kiyisiz birakilmustir. Filmin ad1 da

bu nedenle “Kiyisiz” adin1 almistir.

Glinlimiizde sanatcilarda kiyisizlik ¢evreni i¢inde, aynmi kaderi yasamaktadir.
Yalniz basina olmaya, ge¢mis ve gelecegin koptugu ortami Instagram galerisi/ayna
olan bu yeni siirecte sanki kaybettigi yansimasini/g6lgesini geri almaya ¢alismaktadir,

fakat bu arayis simdilik sonugsuz goriinmektedir.

52 Kriss Ravetto-Biagioli, Digital Uncanny, Oxford University Press, New York, 2019, s165
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Kisa filmin anlati kurgusu planlanirken ilk 6n ¢ikan ‘zombi’ mitolojisinin
varlig1 olmustur. Zombi filmleri glinlimiiz toplumunun bir¢ok sorununun varligini
yansitmak ya da hatirlatmak i¢in ideal bir alegoridir. Fakat zombi filmlerinde
karakterler, zombiye doniismekten kacar, bir ev-siginak bulmaya ve orada kalmaya,
yerlesmeye c¢alisir. Amaclar1 6z varliklarini korumaktir. ‘Zombi’ s6ziinii ettigimiz
yaklasimla bakilip bakilmadigin1 érnekleyen Istanbul Film Festivalinde de (2019)

gosterime giren ‘Zombi Child’ filmine bir gbz etmek yararli olacaktir.

Bertrand Bonello’nun ¢ektigi ‘Zombi Child’, 2011 yilinda John Vervaeke’nin
zombi filmleri lizerinden yaptig1 ¢ikarimin son sekiz yilda nasil degistigine 1yi bir
ornektir. ‘Vervaeke, yazisinda zombilerin bir evi olmadigi gergegini vurgular ve neden
zombi salgminin yayildiginin bilinmediginden bahseder ve bu nedensizlikle

toplumdaki amagsizlig1 birbirine bagdastirir.

Bonello, zombi mitini, asil kaynagi olan Haiti {izerinden ve Rihanna sarkilar
iceren sira dis1 senaryo ile anlatir. Haiti’den Fransa’ya tasinan Melissa, Fransa’da bir
yatili miizik okuluna baslar. Yatili okul hakkinda teyzesi ile konusurken, Melissa,
‘hepimiz ayni iniformay1 giyiyoruz, ayni sarkiyr sOylilyoruz, kendi miizigimi
dinleyemiyorum, karakterim yok oluyor’ der. Melissa, bir canavar tarafindan
isirilmamasina ragmen zombiye doniigecektir. Melissa’nin yakin arkadagi Fanny ise
beyaz Fransiz’dir. Fanny, agk acisindan ¢ektigi sikintiyr dindirmek i¢in, Melissa’nin
teyzesinin yanina gider ve zombi olmak istedigini sdyler. Bu durum, zombi filmlerinde
daha Once karsimiza ¢ikmaz. Giinlimiiz kosullarinda, zombi olmak istenmesi ve
cevresine uyum gostermek i¢in kendinden Odiin vererek zombiye doniisiilmek
istenmesi ‘Zombi Child’ filminde islenir, fakat sosyal medyanin yarattigi etkiyi

anlatmakta yine de eksik kalir.

Yapay zekanin islendigi ‘Ex Machina’ gibi son dénemden bir film, ’dijital
tekinsiz’ kavraminin sinemadaki yansimasina iyi bir 6rnek olarak gosterilebilir. ‘Ex
Machina’ teknolojinin gelisimi ve bu teknoloji ile ulasilabilecek, ‘insandan daha

insan’ bir kopya ile ilgilenir.
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Kiyisiz, toplumdaki gelismelerin, bilingli ya da biling dis1 sekilde, gliniimiizde
“dijital tekinsiz’ katkilarla degisimini kisa filmin sinirlar i¢inde gostermeyi hedefler.
Yapay zeka ve insan arasindaki iliskiler degil, tekinsiz vadiye kendilerini sokan
insanlarin birbiri ile iligkisine bakilir. Bu nedenle baslangicta diisiiniilmiis olsa da

insansi bir robot kullanma fikrinden vazgecilmistir.

Bireyselligini ve yasadigi hayati 6teki olarak goriip, kendini 6tekilestirerek bir
toplumun pargasi olmay1 segme konusu sinemada eger aranacak olursa, Ari Aster’in
cektigi ve “Alice Harikalar Diyari’na benzeyen “saykodelik bir peri masali” olarak

tanimlanan ‘Midsommar/Ritiiel’ filmi gosterilebilir.

Ritiiel, gen¢ bir kadinin ve onun erkek arkadasinin Isveg’te yerel bir pagan
kiiltiirlinlin avi haline gelene kadar gecirdikleri yolcugu anlatir. Geleneksel
Midsommar festivaline katilmak isteyen Dani ve Christian, {iniversiteden arkadaslari
ile birlikte Isve¢’e dogru yola koyulur. Cilgin tatillerini gecirecekleri mekan1 goren
gencler, yemyesil cennete benzeyen mekani fazlasiyla sever. Ancak bir siire sonra
yerel kutlamalarin ve pagan ritiiellerinin yapildigi bu yerin pek de disiindiikleri kadar

masum olmadigini anlarlar. s3

Dani’nin travmasi Ve bireylerin glindelik hayattaki rollerinin temellendirildigi
ilk blok ve devaminda karakterlerin Isve¢’e gitmesinin ardindan gelisenlerin
anlatildigi ikinci blok olarak ikiye ayirabiliriz. Bu iki blok, gorsel anlamda birbirlerinin
tam zitt1 olarak kurgulanmustir. 11k blok genellikle ic mekanlarda, karanlikta gecerken,

ikinci blok ise filme de adin1 veren ritiielin gerceklestirildigi Isveg kdyiinde seyreder.

54

‘Midsommar’, sosyal medyanin kisiler tizerinde toplumsal-psikolojik etkisinin
artisini, sosyal medya imgesi kullanmadan anlatmay1 basarir. Ayrica, Lil Miquela’y1

fenomenlestiren giiniimiiz kusaginin ilgi odagi olan ‘inanislar’ burada da yer alir.

53 http://www.beyazperde.com/filmler/film-264668/, erisim tarihi: 12.08.2020, 15:51
54 https://www.filmloverss.com/rituel-midsommar/, erisim tarihi: 12.08.2020, 16:02
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Bir insan olmadigini ama Robot olarak da kendini kabullenemedigini, insan
gibi hissettigini ve siirekli agladigini takipeileriyle paylasan Lil Miquela’nin giydigi
markalar, katildig1 etkinlikler gibi, roportajlarinda ya da cesitli toplantilarinda
acikladigi toplumsal, siyasal konular da bir hayli gercektir. Siyahilerin haklar igin

yapilan eylemlere de destek olan paylasimlar yapmustir.

Gorsel 15: Midsommar’da gizlenmis-iirpertici bir detay ile ilgili sahne

‘Midsommar’da ise Dani yeni tanistig1 baska bir inang diizenini kendisine ev
olarak seger. Yine de ‘Midsommar’in dijital tekinsiz kavramina uymayan yonleri de
vardir. Dani’nin yasadigi tekinsizlik ve bu tekinsizligin ¢oziimlenmesi, Dani’nin
kisisel yolculugu olarak kodlanmis, kigisel bir trajedinin ¢oziimii olarak seyirciye
sunulmustur. Dolayisiyla, toplum ve toplumu sekillendiren teknolojik gelismeler
‘Midsommar’da yer almaz, sadece bu gelismelerin sonuglari, bir karakter tizerinden
islenir. (Filmdeki gizli-lirpertici sahne ile ilgili videoya asagidaki linkten

ulagabilirsiniz) *

* https://www.youtube.com/watch?v=100qTSdObWk&feature=emb_logo
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Gorsel 16: The cocktail party, Marisol Escobar

Kiyisiz kisa filmini gergeklestirmek i¢in, belli baslh teorik yazilar, kitaplar ve
incelenen filmlerin yani sira tekinsiz fikri lizerinden iiretilen sanat eserleri de
aragtirllmistir. Bu eserler igerisinden, o6zellikle Marisol Escobar’in ‘The Cocktail

Party’ bir ilham kaynag1 oldugu i¢in ve filmde yeniden iiretilmek iizerine segildi.

Escobar’in heykellerinin Kiyisiz filmi anlatimi i¢in secilmesinin nedeni,
Instagram ekrani1 bir alana dikey yerlestirilen ahsap heykellerdir. Dikey viicutlara

hapsedilmis bu heykeller, dis diinya ile bir referans ve iletisim kurmaya caligsmazlar.

‘Instagram filtresi’ olarak ise, Salvador Dali’nin, Spellbound filmi i¢in ¢izdigi
gozlerin benzerlerinin kullanilmasina karar verildi. Ne yazik ki yapimcist Selznick
tarafindan, 20 dakikalik, Dali’nin tablolarini hatirlatan figiirler ve imgelerin yaraldig:

riiya sahnesi iki dakikaya kisaltilarak filmde kullandirilir.

Gozler, riiyalar ile bagdastirilmis bu imgenin, gergeklik ile birlestigi an1temsil

etmektedir. Instagram, riiyalarin gergek olarak iiretildigi bir ‘ortam’ olarak
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nitelenebilir. Bir diger nedende siirekli gézlem altinda oldugumuza isaret eder. Diger
filtrelerin maske olarak kullanilmasi, ekrandaki kisinin bagka herhangi biri
olabilecegine isaret eder, ‘maskenin ardinda baska bir maske, onun ardinda baska bir

maske’ tanim1 boylece dogrulanir.

Gorsel 17: Salvador Dali’nin Alfred Hitchcock’s ‘Spellbound’ (1945) filmindeki gozler

Kiyisiz kisa filminde renk ve kostiim ise, degisim geciren karakterlerin,
aynilagmasini yansitmak amaciyla secilmistir. Film, siyah agirlikli kiyafete sahip bir
Instagram fenomeni Leyla ile acilir. Leyla’ya doniisen karakterler, doniisiimlerini

tamamladiktan sonra Leyla gibi siyah kiyafetler giymeye baslarlar.

Filmin, mekani, ilk bakista bir ev ya da bir bar gibi goériinmeyecek bir
alan/ortam segilmistir. Amag, bir Araf izlenimi yaratmak ve izleyiciye mekani

sorgulatmaktir.
Kiyisiz kisa filminde, koreografiden de yararlanmistir. Karakterlerin ayni anda

hareket etmesi, donisiim hissini kuvvetlendirirken, beraber fakat birbirinden bagimsiz

hareket eden ‘zombi’leri andirir.
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Ozetle, Kiyisiz filmi, dijital tekinsizligin etkisinde olan, bulunduklar:
durumdan ¢ikis yolu arama ya da o duruma teslim olma arasinda kalan karakterlerin
Oykiisii tizerine planlanmistir. Bir bakima gilintimiizde ‘tekinsiz’ kavraminin nasil

yorumlanabilecegine dair bir zihin egzersizi, gorsel-isitsel bir arayis olarak gelismistir.
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IKiNCi BOLUM

2. YONTEMSEL CALISMA

Oncelik: Es benlik ve tekinsizligin konu alindig1, sanat eserlerinin ve filmlerin

basat ornekleri incelenmis, siirrealizm akimi tizerindeki etkileri aragtirilmastir.

Smirhilik: Senaryonun ana dramatik catismasini olusturan es benlik ile
karsilagsma, tekinsizlik ¢ercevesinden ziyade, tanidiklik iizerinden islenmesinin daha
faydali olacagina karar verilmis ve bunun {iizerine sanat eseri olarak Marisol
Escobar’in ‘The Cocktail Party’ eseri, film olarak ise Gaspar Noe’nin ‘Climax’ filmi

ve Dario Argento’nun Suspiria filmi secilmistir.

Zorunluluk: Tekinsizlik kavraminin etkiledigi sanat eserleri detayli olarak
incelenmis ve Kiyisiz adi ile olusturulacak kisa film i¢in yeniden {iiretilecek heykeller

belirenmis, yap1 bozuma ugratilacak sahneler se¢ilmistir.

Diger: Es benligi konu alan hikayelerin genel olarak ele aldigi, ego ile
yizlesme, kendi ulasamadigi noktaya ulasan kopyasini kiskanma, kopyasini
oldiirdiiglinde kendini de o6ldiirme gibi temalar saptanmis, teknik olarak analizi
yapilmustir. Kiyisiz filminin senaryo ¢alismasi, sahne diizeni, gérsel anlatim dili ve

ses-miizik tasarimi bu analizler goze alinarak olusturulmustur.

2.1. Hazirhk Asamasi

Filmin gorsel anlatim dili olusturulurken referans alinan filmlerle paralellik
tasimasina karar verilmistir. Bu amagla, tekinsizlik kavramini giiniimiizde en ¢ok
kullanan korku-gerilim tiirii filmler, kapsamli bir 6n ¢alisma yapilarak incelenmis ve
bu filmlerin reji, oyunculuk, diyalog kullanimi, renk ve sanat yonetimi alanindaki
genel egilimler tespit edilmistir. Yapilan 6n ¢alismalarinin ardindan Kiyisiz Filmi nin

tek planlardan olusan, gerilim arttik¢a kesmeleri de artan, diyaloglardan ¢ok viicut ve

46



aksiyonlarla derdini anlatan bunun i¢in de koreografi kullanan bir iislupla

olusturulmasina karar verilmistir.

Filmin biiyiilk boliimiiniin gececegi bar mekani, tekinsizligi giiniimiizde
yansitan filmler arasindan Gasper Noe’nun Climax filmi referans alinarak seg¢ilmistir.
Sanat yonetimi igin Marisol Escobar’in eserleri detayli bir tarama yapilarak bulunmus,
bu eserlerinin benzerlerinin ahsap malzemeden yeniden iiretilmesine Karar verilmistir.
Sert hatlara sahip bu eserlerin, kadraj i¢i kadraj anlatisina uygun olarak, karakterlerin
stkismighigini  anlatmak i¢in  kullanilmast  hedeflenmistir. Filmin renkleri,
‘bireyselligin 6liimii® alt metnini giiclendirmesi i¢in, Italyan Giallo filmlerinde
kullanilan, kirmizi, yesil, mavi renkler olarak belirlenmistir. Kiyisiz filminin
kiyafetleri ise, filmin gectigi yer alt1 bar temasina uygun olarak, bir sponsor araciligi
ile se¢ilmis ve bu segilen kostiimlerin, filmin anlatisina hizmet etmesi hedeflenmistir.
Filmin adi, karakterlerin i¢lerine sikistigi durumu anlatmak amaciyla Kiyisiz olarak

sec¢ilmistir.

Filmin senaryosunun, tekinsizlik temasi etrafinda, korku-gerilim tiiriiniin
ozelliklerini tasiyacak sekilde olusturulmasma ve filmde gegen diyaloglarin, bu
ortamin gerilimini ve tekinsizliini yansitacak sekilde olusturulmasma karar
verilmistir. Ayrica, es benlik olgusunu aktarabilmek, doniisiimlerin etkisini
giiclendirmek ic¢in koreografi araciligi ile aksiyon sahneleri, dans sahneleri ile
birlestirilmistir. Filmin miizikleri, filmin atmosferinin tekinsiz havasmna uyum
saglamas1 adina, birbirini kopyalayan es benliklerin, miizikteki yansimasi olarak tekrar

eden ritimlerden tasarlanmustir.

47



2.2. Film Hakkinda Genel Bilgiler

Filmin Adu: Kiyisiz (Landlocked)

Tipi: Kurmaca — Kisa Film

Stire: 14.05 dk. (Giris, jenerik, film, tesekkiir boliimleri dahil)

Diger: 1920x1080 pixel — 16:9 HDTV Video Kayd: — Quick Time
Movie formatinda sonlanmistir.

Tablo 1: Film Hakkinda Genel Bilgiler

2.3. Sinopsis

Italya’dan, Istanbul’a, {iniversite egitimini tamamlamak i¢in gelen Damla,
Istanbul’un hizl1 yasantisina ayak uydurmakta zorlanir. Damla’nin, yalmzligi, bir
giin Leyla ile tanigmasiyla son bulur. Damla, etkileyici bir karakteri olan Leyla’yla
yakinlasir ve onunla ayn1 eve ¢ikar. Damla, zamanla, Leyla gibi giyinmeye, onun
gibi davranmaya baslar. Damla, kendisindeki bu doniistimii fark etmese de yakin
arkadas1 Cem, bu degisimin farkindadir. Damla, bir sabah uyandiginda, iizerindeki
kiyafetlerin Leyla’nin kiyafeti oldugunu ve gégsiine Leyla ile ayn1 dovmeyi
yaptirdigini fark eder. Bu biiyiik sokun ardindan Damla kendi kisiligini yavas yavas
kaybettigini fark eder ve Istanbul’u terk ederek egitimini yurtdisinda tamamlamaya

karar verir.

Aradan gecen li¢ senede, Damla, sa¢ stilini, giyimini degistirmis, ddvmesini
sildirir. Leyla ile yasadigi deneyimden sonra Leyla’nin etkisinden kurtulmak igin,
hayatta yaptig1 se¢imleri minimuma indirir. Bu {i¢ senenin ardindan, Damla’nin
yakin arkadasi Cem, Damla’y: Istanbul’a ¢agirir. Damla, kendini geri dSnmeye hazir
hisseder ve Cem’in yanina gider. Cem, Damla’y1, Leyla’nin partisine gitmeye ikna

eder.

Leyla, bu siire i¢inde bir Instagram fenomeni olmustur. Leyla’nin verdigi parti
ise yiiz bin takipgiye sahip olmasimi kutladigi bir partidir. Cem ve Damla partiye

katilirlar. Damla, bu ortamda rahat degildir fakat Cem’i yalniz birakmak istemez. Cem,
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partide alt1 kisi kalana kadar dans etmeye devam eder. Bu sirada, Asli, yere diiser ve
bayilir. Asli’nin yanina kosan, Samim, Damla ve Beste, Asli’'nin Leyla oldugunu
diistiniir. Bu sirada igeriye Leyla girer. Leyla olan biteni anlamaya ¢alisir. Partide artik
iki Leyla vardir. Damla, Beste, Cem ve Samim, kimin Leyla kimin Asli oldugunu

bilmemektedir ve neler oldugu hakkinda higbir fikre sahip degillerdir.

2.4 Tretman

Bir Instagram paylasiminda, yiiziinde maskeler olan cansiz mankenlerin
oniinde, 25 yaslarinda bir kadin (LEYLA) gozleri kapali bir sekilde durmaktadir.
Leyla, gbzlerini agar agmaz, etrafinda da Instagram filtresi sayesinde gozler belirir,
ekranda ‘100.000 takipgi partisi’ yazar. Leyla gozlerini kapatir, arkada beliren gozler

de kapanir.

Yanip sonen, yesil, mavi, kirmizi 1siklarin etkili oldugu, kutu seklinde, ilging
denebilecek heykellerin buldugu, fonda dans miizikleri ¢alan bir yeralt:1 partisinde, 25
yaslarindaki LEYLA, parti alanin1 dolagsmaktadir. Etrafindaki insanlarla beraber poz
verip, iletisime gecen Leyla, Instagram hikayesi i¢in en iy1 kareleri yakalamaya
caligmaktadir. Bu sirada Leyla’nin yanina, 25 yaslarinda bir kadin gelir (BESTE),
Beste, Leyla’ya, DAMLA’nin da partide oldugu haberini verir. Leyla, 22 yasindaki
Damla’nin yanina gider ve goriismedikleri ii¢ sene boyunca neler yaptigini sorar.
Damla, Leyla’ya cevap veremeden, alkollii oldugu gozlemlene bilen biri (SAMIM),

Leyla’y1, Damla’nin yanindan uzaklastirip, dans ettirmeye ¢alisir.

Aradan gecen bes saatin sonunda, parti alaninda geriye sadece alt1 kisi kalir.
22 yaslarinda CEM, parti alanindaki barin 6niinde dans etmeye devam eder. Cem
dans ettigi sirada, bir yere diisme sesi duyulur. Cem, sesin geldigi yone dogru bakar.
Yerde yatmakta olan biri vardir. Damla, Samim ve Beste, yerde yatan kisinin yanina
dogru kosar. Damla, Samim ve Beste, yerde yatan kisinin Leyla oldugunu goriir ve
Leyla’y1 kendine getirmeye ¢alisir. Bu sirada Cem, 15181 agar. Leyla, parti alanina giris
yapar ve kalabaliga dogru yiiriir. Yerde yatan kisinin kim oldugunu anlamaya calisir.
Damla, Samim ve Beste, iki tane Leyla oldugunu goriir ve soka girer. Leyla, yerde
yatanin kendisi olamayacagina inanir ve bayilan kisinin asil kimligini tespit etmek

icin, telefonunu eline alir. Yerde yatan Leyla’nin telefonu, yiiz tarama ile Leyla’nin
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