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OZET

SEYHAN, Selin. Ankara’da Sanat Koleksiyonculugu, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2021.

Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dal1 kapsaminda
yuritilen bu yuksek lisans tez calismasinin  konusu, “Ankara’da Sanat
Koleksiyonculugu” dur. 1923 ve 2020 tarihleri arasinda Ankara’da olusturulmus sanat
koleksiyonlar1 incelenirken devlet ve 6zel sektoriin sanat koleksiyonculugu alanindaki
faaliyetleri, koleksiyoncularin koleksiyon olustururken sahip olduklari tutum, sanat

piyasasi1 ve sanat ortamindaki belirleyicilerle iligkileri g6z 6ninde bulundurulmustur.

Cumbhuriyet’in kurulusundan itibaren Ankara icin siyasi baskent kimligine ek olarak,
kaltur ve sanat etkinliklerinin de merkezi olmasi istegi mevcuttur. Erken Cumhuriyet
Donemi’nde bu istek biiyiik 6l¢iide devlet onciiliigiinde yerine getirilmis, 1950 ve 1960’11
yillarda Ankara hala kultlr ve sanat kenti imajini1 korumustur. 1970’11 yillarda 6zel sektor
destegiyle belirginlesmeye baslayan ve 1980’li yillarda gozde bir ugras halini alan sanat
koleksiyonculugunun, 6zellikle 1980’lerden itibaren Istanbul’un onciiliigiinde
yuritildigi gorilmiistiir. Tezin konusu belirlenirken Ankara kentinin kriter alinmasi ile
merkez-cevre iliskileri dahilinde Istanbul ve Ankara’min sanat koleksiyonculugu
anlayislarindaki farklarin ele alinmasi ve Ankara’nin 1980’lerden itibaren sanat

etkinlikleri agisindan zayiflamasinin nedenlerinin arastirilmasi hedeflenmistir.

Sanat koleksiyonculugunun tarihsel siireci, sanat piyasasinin belirleyicileriyle birlikte
Turkiye ve Ankara odaginda anlatilmistir. Tez kapsaminda, Ankara’da Sanat
koleksiyonculugunun giincel durumuna bakilmak {izere sanat koleksiyonculartyla, 6zel
galeri ve miize yoneticileriyle, akademisyenlerle, kiiratorlerle gorlismeler yapilmigtir.
Goriismelerden elde edilen veriler dogrultusunda Ankara’daki sanat koleksiyonlarinin
etkilendigi faktorler analiz edilmis ve sanat koleksiyonculugu alanindaki sorunlar tespit

edilmistir.
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Calismanin sonucunda, Ankara’da sanat koleksiyoncusu olarak tanimlanabilecek az
sayida koleksiyoncu bulundugu ve Ankara’daki sanat eseri satin alma aligkanliginin
dekoratif bakisla gerceklestirildigi, koleksiyonculuk tutumuna sahip olmadigi
goriilmiistiir. Ankara’da 1980°1i yillardan itibaren Istanbul’a tagman koleksiyoncular ve
sanatcilar oldugu gibi kapanan, Istanbul’a tagman veya Istanbul’a sube acan sanat
kurumlarina rastlanmistir. Ankara’daki sanat ortaminin 1980 ve 2020 yillar1 arasinda
giderek eski goriintirliigiinii yitirmesinin sebebinin, 1980’1 yillardan itibaren ekonomik
ve siyasi alanlarda gerceklestirilen uygulamalarim etkisiyle Istanbul’un her alanda oldugu

gibi sanat alaninda da yatirimlarda da 6ne ¢ikmasi oldugu anlasilmistir.

Anahtar Sozcukler

Sanat koleksiyonculugu, sanat piyasasi, sanatin 6zellestirilmesi, sanat-sermaye, Ankara-sanat
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ABSTRACT

SEYHAN, Selin. Art Collecting in Ankara, Master’s Thesis, Ankara, 2021.

The subject of this master's thesis conducted within the scope of Hacettepe University
Institute of Social Sciences Department of Art History is "Art Collecting in Ankara".
While examining the art collections created in Ankara between 1923 and 2020, the
activities of the state and private sector in the field of art collecting, the attitude of the
collectors while creating the collection and their relations with the art market and the

determinants of the art environment were taken into consideration.

Since the foundation of the Republic of Turkey, it is known that there is a desire for
Ankara to be the center of cultural and artistic activities in addition to its political capital
identity. In the Early Republican Period, this request was largely fulfilled under the
leadership of the state, and Ankara still preserved its image as a city of culture and art in
the 1950s and 1960s. It has been observed that art collecting, which started to become
apparent in the 1970s with the support of the private sector and became a popular
occupation in the 1980s, has been led by Istanbul especially since the 1980s. While
determining the subject of the thesis, it was aimed to address the differences in the
understanding of art collecting of Istanbul and Ankara within the center-periphery
relations by taking the city of Ankara as a criterion and to investigate the reasons for

Ankara's weakening in terms of art activities since the 1980s.

The historical process of collecting art has been described in conjunction with the
determinants of the art market in Turkey and Ankara focus. Within the scope of the thesis,
interviews were held with art collectors, private gallery and museum administrators,
academicians, and curators to examine the current situation of art collecting in Ankara.
In line with the data obtained from the interviews, the factors affecting the art collections

in Ankara were analyzed and the problems in the field of art collecting were identified.
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As a result of the study, it was seen that there are a small number of collectors that can be
defined as art collectors in Ankara and the habit of purchasing art works in Ankara is
realized with a decorative perspective and does not have the collecting attitude. In Ankara,
collectors and artists who have moved to Istanbul since the 1980s have found as well as
art institutions that are closed or moved to Istanbul or opened branches in Istanbul. It was
understood that the reason why the art environment in Ankara gradually lost its former
visibility between 1980 and 2020 was that Istanbul stood out in investments in the field
of art as well as in every field, with the effect of economic and political practices since
the 1980s.

Keywords

Art collecting, art market, privatization of art, art and capital, Ankara and art
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Evliyagil Koleksiyonu. (2019). Ankara: Muze Evliyagil. s. 161
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Resim 47. Miize Evliyagil, soldaki eser: Osman Ding, Yagmur Cesmesi, 2008, Paslanmaz
celik, 600 x 408 x 100 cm, Sarp Evliyagil Koleksiyonu, Kaynak: Miize Evliyagil arsivi

Resim 48. Yaman Tunaoglu, Kaynak: http://kolajart.com/wp/2019/03/27/nilgun-yuksel-
bir-koleksiyoner-portresi-yaman-tunaoglu/, Erisim Tarihi: 20.10.2020

Resim 49. Fikret Mualla, Kirmiz1 Bar, Tarih yok, 1024 x 606 cm, Yaman Tunaoglu
Koleksiyonu, Kaynak: http://kolajart.com/wp/2019/03/27/nilgun-yuksel-bir-
koleksiyoner-portresi-yaman-tunaoglu/, Erisim Tarihi: 20.10.2020

Resim 50. Serkan Aydin, Fotograf: Selin Seyhan, Arkadaki resim: Burhan Dogangay,
Red Empire, 1974, Tuval {izerine akrilik boya, 75 x 100 cm, Serkan Aydin Koleksiyonu

Resim 51. Devrim Erbil, istanbul ve Kuslar, Tuval {izerine yagliboya, 180 x 270 cm,
Serkan Aydin Koleksiyonu, Kaynak: Koleksiyoncu arsivi

Resim 52. Ibrahim Call1, Isimsiz, Tarih yok, Tuval iizerine yagliboya, 47 x 57 cm, Serkan
Aydin Koleksiyonu, Kaynak: Koleksiyoncu arsivi

Resim 53. Ahmet Oran, Isimsiz, 2010, Tuval iizerine yagliboya, 190 x 160 cm, Serkan
Aydin Koleksiyonu, Kaynak: Koleksiyoncu arsivi

Resim 54. Ali Ak, Duvarda yer alan resim: Hakan Esmer, 2016, Tuval {izeri yagliboya,
150 x 200 cm, Sezer ve Ali Ak Koleksiyonu, Fotograf: Selin Seyhan

Resim 55. Ahmet Giinestekin, 2016, porselen, 130 x 70 x 50 cm, Sezer ve Ali Ak
Koleksiyonu, Kaynak: Koleksiyoncu Arsivi

Resim 56. Erhan Lanpir, 2017, tuval tzeri akrilik boya, 130 x 180 cm, Sezer ve Ali Ak

Koleksiyonu, Kaynak: Koleksiyoncu arsivi

Resim 57. Deus Ex Machina:Sezer ve Ali Ak Baret Koleksiyonu Sergisi, CerModern,
2019, Kaynak: https://gaiadergi.com/birbirinden-renkli-baretler-deus-ex-machina-

sergisi-cermodernde/, Erisim Tarihi: 23.09.2020



GIRIS

KONU VE KAPSAM

“Ankara’da Sanat Koleksiyonculugu” baslikli tezin konusunu, 1923-2020 tarihleri
arasinda sanat ortami, sanat piyasasit ve koleksiyonculuk faaliyetlerinin Ankara’daki
boyutunun arastirilmasi olusturmaktadir. Ozellikle 1980°li yillardan itibaren giiclenen
koleksiyonculuk olgusunun, Ankara’daki devlet koleksiyonlarina, 0ozel sektor
koleksiyonlarina ve kisisel koleksiyonlara etki kanallar1 ¢alismanin yogunlastig1 alanlar

olmustur.

Mevcut literatiir taramas1 sonucu edinilen ¢ikarimlara gore: koleksiyonculugun tarihi,
0zel koleksiyonlarin miizelere doniistiiriilmesi, koleksiyonculugun sosyolojik ve
psikolojik analizi, sanat piyasasinin ve sanat eseri fiyatlariin degisiminin ekonomik
analizleri lizerine detayl arastirmalar bulunmaktadir. Bu c¢aligsmalar, tez konusunun ve
kapsaminin belirlenmesinde yonlendirici olmustur. Konunun belirlenmesi i¢in yapilan
arastirma siirecinde Tirkiye’de sanat piyasasi ve koleksiyonculugun, 1980’lerden sonra
popiilerlesen konular oldugu égrenilmistir. Istanbul’un, Tiirkiye’de sanat piyasasina yon
veren bir rol {istlendigi, Ankara’nin da Istanbul’un yaninda bir ekol olarak var oldugu
goriilmistiir. 1980°1i yillardan sonra ekonomik ve sosyal hayatta yasanan degisimlerin,
Ankara’nin kiiltiir sanat envanterini etkiledigi yoniinde gostergelere rastlanmistir.
Ogrenilen bu bilgilerin 1s131nda Ankara’nin sanat koleksiyonculugu agisindan konumunu
anlatan bir ¢aligma yapilmasina Dog¢. Dr. Zeynep Yasa Yaman’in da yonlendirmeleriyle

karar verilmistir.

Calisma kapsaminda oOncelikle koleksiyonculugun ortaya ¢ikisini kavramak amaciyla
dinyada, Osmanli Dénemi’nde ve Erken Cumhuriyet Donemi’nde Tirkiye’de

koleksiyonculugun olusumunu anlatan literatiir ¢alismasi yer almaktadir. Devaminda,



1950°den 1980’e kadarki siirecte Tiirkiye’de ve ozellikle Ankara’da koleksiyonculukla
ilgili olaylara yer verilmistir. Bir sonraki adim, 1980-2020 tarihleri arasinda TurKiye’de
sanat piyasasi ve koleksiyonculugun, giinimuzdeki halini almasini saglayan dinamiklerin
ve doniistimlerin incelenmesidir. Daha sonra, Ankara’da 1980°li yillardan itibaren
koleksiyonculuga etki etmis belirleyicilerin ve koleksiyonculuk faaliyetlerinin bir anlatisi
sunulmustur. Ankara’nin sanat etkinlikleri agisindan gecirdigi degisimin sebepleri,
ekonomik ve toplumsal olaylar g6z 6nilinde bulundurularak tartisilmistir. Olusturulan
zeminden sonra Ankara’da sanat koleksiyonu yapan kisilerin koleksiyonlar1 hakkinda
bilgiler, koleksiyonculuga bakis agilari, koleksiyon yapma amaglari, koleksiyonlarinin
sanat tarihi disiplinine katkilari, sanat piyasasi ile yakinliklari, sanat eseri ile iligkileri ve
Ankara’da sanat koleksiyonculugunun degerlendirilmesi gibi konulara yer verilmistir.
Ankara ve Istanbul’daki kurumsal, kisisel ve miizelesen koleksiyonlar ele alindiginda, iki
sehirde koleksiyonlarin olugsma nedenlerinin, hedeflerinin ve igeriklerinin farkli oldugu

ve bu iki sehirde farkl belirleyicilerin baskin oldugu goriilmiistiir.

Arastirma yalnizca giinlimiizde Ankara’da sanat koleksiyonu yapan veya daha dnceden
yapmis kurumlart ve kisileri kapsamaktadir. Efemera, arkeolojik eser, niimizmatik gibi
koleksiyon malzemeleri farkli yaklasimlara ve gegmise sahip olduklari i¢in ¢alismada yer

almamaktadir.

AMAC VE YONTEM

Calismanin amaci, 1923-2020 tarih araliginda, Ankara’da yer alan devlet kurumlarina,
0zel sektoér kuruluslarina ve kisilere ait koleksiyonlarin olusum asamalarini ortaya
koymak, Ankara ve Istanbul’daki koleksiyonculuk reflekslerindeki farklarm kokenini
arastirmaktir. Ankara’daki koleksiyoncularin sanat diinyasindaki diger katilimcilarla
etkilesimlerini arastirmak oncelikli hedef olmustur. Bu cercevede, koleksiyoncular ile
sanatcilar, sanat egitimi veren iiniversiteler, sanat tarihgiler, elestirmenler, galeriler,

sergiler, miizayede sirketleri, Sanat dernek ve vakiflari, sanat merkezleri arasinda kurulan



baglar aragtirllmistir. Kisilerin koleksiyon yapma nedenlerini, ne tiir eserler satin

aldiklarin1 ve sanat tarihi yazimina sagladiklar katkilar1 aktarmak hedeflenmistir.

Koleksiyonculugun ortaya ¢ikisini anlamak iizere, bilinen ilk koleksiyonculuk girisimleri
ve Osmanli Dénemi’nde koleksiyonculuk anlatilmigtir. Tarih boyunca koleksiyonlarin
olusum sebepleri ve koleksiyoncularin var olus bigimleri, donem igi etkili ogelerle
iliskilendirilerek aktarilmigtir. Osmanli Doénemi’nde koleksiyonculuk kapsaminda:
olusturulan saray koleksiyonlari, padisahlarin biriktirdigi eserler, saray sanatgilar1 ve
hamiler arasindaki iligskinin koleksiyonculukla bagi, Osmanli’da miizecilik ¢alismalari,
kisisel koleksiyonlar ve diizenlenen sergilerden, antikacilardan eser satin aldigi 6grenilen

kisiler incelenmistir.

1923 ve 2020 yillar1 arasinda, Tiirkiye’de sanat koleksiyonculugunun baslangicina,
degisimine ve son durumuna bakilmistir. Tiirkiye’de sanat politikalari, koleksiyonlarin
olusum sebepleri ve paylasimi, eser satin alan devlet kurumlari, 6zel kurumlar ve kisiler,
sanat eserlerinin aliciyla bulugma ortamlari, belirleyici noktalardir. Tiirkiye’deki sanat
koleksiyonculugu stireci, 1923-1950, 1950-1980 ve 1980-2020 yillar1 arasinda benzer
koleksiyonculuk yaklagimlar1 goriilmesi sebebiyle ti¢ farkli baglikta degerlendirilmistir.
Bu ili¢ donemde, Ankara’nin sanat koleksiyonculugu catisinda gecirdigi degisim ve
giincel durumunun anlasilabilmesi amaciyla Tiirkiye’deki olaylara ek olarak Ankara’daki

olaylara da yer verilmistir.

1980’lerden sonra ekonomi politikalarina bagl olarak gergeklesen demografik degisim,
farklt koleksiyoncu profillerinin ortaya c¢ikmasinda da belirleyicidir. Bu nedenle
aragtirmanin Onemle iizerinde durdugu hedeflerden birisi, sanat alaninda Ankara’dan
ayrilarak Istanbul’a yerlesen niifusun gerekgeleri olmustur. Ankara ve Istanbul’daki sanat
birikiminde karsimiza ¢ikan bakis farkliliklarinin sebeplerini anlamak bir sonraki
hedeftir. 1980°1i yillardan sonra 6zel sektoriin sanata desteginin yiikselise gegmesiyle 6ne

c¢ikan biiyiik koleksiyonlar, kisisel koleksiyonlardir. Bu nedenle Ankara’da olusturulmus



kisisel koleksiyonlara daha c¢ok yer verilmesi hedeflenmigtir. Odak noktasi,
koleksiyonlar1 tanitmaktan ¢ok koleksiyonculugun tarih boyunca nasil bir degisim

izledigini gostermektir.

Ankara’da 2020 yili itibariyle aktif olarak sanat koleksiyonculugu yapan 11 kisinin
koleksiyonu ele alinmistir. Bu kisisel koleksiyonlar: Ahmet Sahin Koleksiyonu, Ebru
Ozdemir Koleksiyonu, Esra ve Sualp Giiresgioglu Koleksiyonu, Giilin ve Emre Dékmeci
Koleksiyonu, Ibrahim Demirel Koleksiyonu, Murat Balkan Koleksiyonu, Nurdan ve
Yiiksel Erimtan Koleksiyonu, Sarp Evliyagil Koleksiyonu, Selin ve Yaman Tunaoglu
Koleksiyonu, Serkan Aydin Koleksiyonu, Sezer ve Ali Ak Koleksiyonu’dur. Ankara’da
yer alan kisisel koleksiyonlar arasindan segilen 11 koleksiyona yer verilirken: koleksiyon
sergisi diizenlemis olmasi veya duzenlenmek Uzere planlar yapilmasi, koleksiyonun
miizeye donligmiis olmasi1 veya mlze agilmasi i¢in yapilan planlar bulunmasi, koleksiyon
kitab1 yaymlanmis olmasi veya yaymlamak iizere ¢alismalar yiirtitilmesi, g6z ontinde

bulundurulan kriterlerdir.

Arastirmada izlenen yontem, bilimsel literatlir taramasi, siireli yayin taramasi, kisisel ya

da kurumsal arsiv taramalar1 ve goriismeler yoluyla saha arastirmasindan olusmaktadir.

Calismaya oncelikle YOKTEZ sisteminde yer alan benzer konulu tezler arastirilarak
baslanmistir. Hacettepe Universitesi ve Bilkent Universitesi Kitiiphanelerinden, Milli
Kiitiiphaneden gerekli kitaplara ve siireli yayinlara ulagilmistir. Arredamento Mimarlik/
Dekorasyon Dergileri, Istanbul Art News, Millivet Sanat, Hiirrivet Gdosteri, Sanat
Diinyamiz, Tiirkiye’'de Sanat, Geng¢ Sanat, Sanat Cevresi, Ankara Sanat, Artam, Seker
Sanat, Rh+ Sanat gibi sanat alaninda yayincilik yapan dergilere Milli Kiitiiphane ve
Bilkent Kiitiiphanesi siireli yayin arsivlerinden ulagilmistir. Arastirma internet ortaminda
da devam ettirilerek koleksiyonculuk ve Ankara’daki sanat ortamiyla ilgili makale, haber,
elestiri ve gorsellere ulasilmistir. Ulasilan kaynaklarin fotografi veya fotokopisi ¢ekilerek

kopyalar1 saklanmistir.



Saha arastirmasi i¢in Ankara’daki sanat koleksiyoncularini tespit etmek Oncelikli amag
olmustur. Literatiir taramasi sonucunda clde edilen isimlere ek olarak uzman ve
akademisyenlere danisilarak koleksiyoncularin ve sanat ortaminda belirleyici olan kurum
ve kisilerin yer aldig1 bir liste olugturulmustur. Gortisme yapilmast planlanan isimler igin
iletisim bilgilerine ulasilmaya ¢alisilmig, e-mail ve telefon yoluyla iletisime gegilerek
goriismeler i¢in bir takvim olusturulmustur. Goriismelerin yapilabilmesi i¢in Hacettepe
Universitesi Senatosu Etik Komisyonu’ndan 09 Temmuz 2019 tarihli onayla izin
alimmistir. Eyliil ayinda yapilmaya baglanan goriismeler Nisan ayinda tamamlanmaistir.
Gortisme yapilan kisi ve kurumlar igin farkli amaglart gozeten ayri soru listeleri
olusturulmustur. Soru Listeleri olusturulurken /Istanbul Art News Dergisinde ve
Tiirkiye 'de Sanat Koleksiyonculugu (Erten, 2017) kitabinda yer alan roportajlar model
alimmugtir. Goriismeler, fotograflar ve ses kayitlar1 ile belgelenmistir. Ses kayitlari,

roportajlar halinde yaziya gegirilmis ve tezin ekler kisminda sunulmustur.

PROBLEM VE PROBLEMATIKLER

Ankara’da sanat koleksiyonculugunu konu alan tezin arastirma ve yazim asamalarinda,
Ankara’da sanat koleksiyonlari hakkinda bulunan literatiiriin ve iletisim kanallarinin
yetersizligi nedeniyle problemler yasanmistir. Arastirma siiresince karsilasilan
problemler: ana problemler ve alt problemler olarak degerlendirilmistir. Ana problemler
koleksiyonlarin tarihsel baslangic ve bitis noktalarinin tespit edilmesinin gii¢liigii,
kapsamin belirlenmesi, kisisel koleksiyoncularin 6grenilmesi gibi konularda yaganmaistir.
Alt problemler ise tez kapsaminda gergeklestirilen roportajlar sirasinda yasanan iletisim

aksakliklarindan kaynaklanmaktadir.

Ana problemlerden birisi devlet koleksiyonlarinin takibinin yapilmasinin giigliigiidiir.
Hem bdirokrasi hem Kkiiltiir baskenti olmasi planlanan Ankara’da, ilk olusturulan
koleksiyonlarin devlete ait oldugu goriilmektedir. Devlet kurumlarinin, duvarlara asilip

sergilenmek iizere, sanat eseri satin almasiyla 1950°1i yillara kadar devlet, sanatin yegane



destekgisi olmustur. Bu donemde alinan eserlerin, bir koleksiyonculuk refleksiyle alinip
alinmadigini tespit etmek gii¢ olmustur; ¢ogu kamu kurulusunda, sanat eserleri i¢in ayrica
bir envanter tutulmamis diger demirbaslarla ayni1 statiide yer almislardir. Ote yandan,
Milli Kiitiiphane, Cumhurbaskanligi, Maliye Bakanligi, Ankara Resim ve Heykel Miizesi
disindaki kurumlarda, sanat eserleri 6zenle saklanmamis, katalog calismast yapilmamis
ve toplumla paylasilmamistir. Ustelik eserlerin kurumlar arasinda el degistirmesi de soz

konusudur.

Banka koleksiyonlarmin Ankara’daki koleksiyonculuk faaliyetleri kapsaminda ele
alinmasinin zorlugu, ana problemlerden birisidir. Devletten sonra o6ne ¢ikan
koleksiyonlar, banka koleksiyonlar1 olmustur. Banklara ait koleksiyonlarin, 1990’1
yillarda kitaplastirildig: ve sergilendigi goriilmektedir. Ankara’da kurulan bankalar ve bir
donem genel miidiirlikleri Ankara’da bulunmus bankalar, Ankara sanat piyasasina
hareketlilik kazandirmustir. Ancak, bankalarin 2000’li yillarin basindan itibaren

Istanbul’a tasinmis olmas sanat etkinliklerini de olumsuz etkilemistir.

Bir diger ana problem kisisel koleksiyoncularin tespit edilmesi agamasinda yasanmustir.
1980’lerden itibaren One c¢ikan koleksiyonlar, kisisel koleksiyonlardir. Ankara'daki
kisisel koleksiyonlar hakkinda yapilmis arastirma neredeyse bulunmamaktadir. Sergiler
i¢in basilan kataloglar ve koleksiyoncularla yapilan roportajlar disinda bilgilere ulagsmak,
detayli bir arsiv taramasi ve saha c¢alismasi gerektirmistir. Koleksiyoncularla ve
galericilerle birebir goriismeler yapilarak Ankara’da koleksiyonculugun durumu

anlasilmaya caligilmistir.

Alt problemler goriismelerin yapilmasi asamasinda olusmustur. Koleksiyoncularla
iletisime gecme asamasinda giicliikler yasanmistir, ¢linkii cogu koleksiyoncu belli sanat
galerilerinden alim yapmistir ve bu kapali tutulan cevreye ulagmak zor olmustur.
Ozellikle Galeri Nev ve Galeri Siyah Beyaz gibi Ankara sanat ortamina biiyiik etkisi

bulunmus kurumlarin gériisme yapmayi tercih etmemesi nedeniyle ikincil kaynaklardan



bilgilenmek gerekli olmustur. Galeriler, miisterilerinin ismini vermek istememektedirler
ya da miisteriler isimlerinin paylasilmasini istememektedirler. Ayrica koleksiyon
olusturanlarin ¢ogunlugunun, yénetim kurulu baskanlar1 olmasi sebebiyle direkt iletisim
kurmak asamasinda engellerle karsilasilmigtir. Eser satin aldigi 6grenilen kisilerin
bazilarinin hakkinda daha fazla bilgiye ulasilamamistir. Tezin yazildig1 esnada baslayan

Covid-19 salgini sebebiyle goriismelerin bir kismi gergeklestirilememistir.

Verilerin degerlendirilmesi asamasinda Ankara ve Istanbul’daki koleksiyonculari esit bir
zeminde karsilastirmak, bir alt problem olarak yer almistir. Koleksiyoncularin neden
koleksiyon yaptiklarini tespit etmek, Ankara’da sanat piyasasi etkinligine ve sanat tarihi
yazimina ne 6l¢iide katki sagladiklarini anlamak, bu sanatsal birikimi kamuyla paylagsmak
i¢in yaptiklari ¢alismalar1 degerlendirmek ve bu konulari Istanbul’daki koleksiyoncularla
karsilastirmak bir varsayim iizerinden miimkiin olmustur, ¢linkii koleksiyon olusturmay1
tetikleyen: kisilik 6zellikleri, sermaye, ilgi alani, sanata bakis agis1 gibi degiskenleri iki

farkli fert ve koleksiyonlari i¢in sabitlemek zordur.

Koleksiyonculukla ilgili kavramlarin tanimlanmasi bir problematik olarak
degerlendirilmistir. Bu asamada koleksiyon, koleksiyoncu ve koleksiyon malzemelerini
tanimlamak iizere sorular sorulmustur. Ilk soru, koleksiyon degeri tasiyan nesnenin
ozelliklerinin neler oldugudur. Koleksiyon malzemeleri genellikle, nadir rastlanilan
objelerdir ve biricikligiyle 6ne ¢ikmaktalardir. Bir diger soru, koleksiyonun taniminin
nasil yapilacagidir. Koleksiyonlar, koleksiyon yapan kimselerin kendilerine belirledigi
siniflandirmalar dogrultusunda olugmustur. Koleksiyoncularin biriktirdigi nesneler ve
eserler birbirleriyle cesitli anlamlarda, tekniklerde, iisluplarda, temalarda bulusarak
koleksiyonlar1 dogurmustur. Buradan hareketle sorulmasi gereken bagka bir soru
koleksiyoncularin kimler oldugudur. Koleksiyoncular, sanata ilgi duyan, belirli bir maddi
altyapiya sahip, kiiltiirel varliklar hakkinda duyarli ve bu varliklarin bir arada tutularak
muhafaza edilmesi icim emek veren insanlardir. Bourdieu’ye gore aristokrat veya seckin

bir aileden gelmek sanata ilgi duymanin bir 6nkosulu degildir, ¢iinkii 6rnegin miizeler,



cogu insanin erisiminin kolay oldugu, kiiltirel ihtiyaglarin1 karsilayabilecegi
mekanlardir. Fakat sanata ilgi duymanin yani sira bir koleksiyon olusturmak i¢in gerekli
finansman devreye girdiginde, koleksiyonculugun simifsal gereklilikleri oldugu

gorulmektedir (Alsop, 1982, s. 73-76; Bourdieu & Darbel, 2011, s. 57-59).

KONUYA ILiSKIN LITERATUR

Ankara’daki sanat koleksiyonlar1 iizerine yapilmis tezin amaglarimi ve hedeflerini
dogrudan belirleyen kapsamli bir ¢alismaya rastlanilmamistir. Ancak benzer konularda
ya da alt bagliklar hakkinda fikir edinilebilecek kitaplar, siireli yayin makaleleri, internet

kaynaklar1 ve tezler bulunmaktadir.

Kitaplar

Onder Senyapili’nin gesitli sanat dergilerinde yayimlanan elestiri ve yazilarini bir araya
getirerek  kitaplastirdigi  “Benim  Sanat¢ilarirm” Ankara’da, 1980-1990 arasinda
diizenlenen sergileri, sanat piyasasini O6grenmek ve sanatgi-galerici-koleksiyoncu

iligkilerini anlamak acgisindan faydali olmustur (Senyapili, 1989).

Evrim Altug’un editorliigiinde, 2014°te, Galeri Siyah Beyaz’in kurulusunun 30. yili
kapsaminda basilan “Oras1 Kamusal Alan” 1980’lerden 2014’e, Ankara’nin kiiltiirel ve
sosyal durumunu; etkinlik gosteren sanat iireticileri, aracilari, yazarlar1 agilarindan

degerlendiren bir hafiza kaydi niteligindedir (Altug, 2014).

Oguz Erten editorliigiindeki 2017 yilinda Galeri Baraz’in yayinladig “Tiirkiye’de Sanat
Koleksiyonculugu” baslikli arastirma Osmanli’dan giiniimiize uzanan siirecte koleksiyon
yapan kisilerin koleksiyonlarina dair bilgilere ve roportajlara yer vermektedir.
Koleksiyoncularla yapilan birebir goriismeler tez kapsamindaki goriigmelere drnek teskil

etmigtir (Erten, 2017).



AICA (Uluslararast Sanat Elestirmenleri Dernegi) Tirkiye tarafindan diizenlenmis
panellerin metne dokulerek 2019 tarihinde kitap halinde yayinlandigi “Cagdas Sanat
Nasil Oluyor Yani?” adli yayin, Tirkiye’de ¢agdas sanat tartismalarinin anlagilmasinda
onemli bir kaynak olmustur. Yayinda, Tiirkiye’de koleksiyonculugun olusumuna ve

degisimine birebir taniklik etmis kisilerin anlatilarina yer verilmektedir.

Zeynep Yasa Yaman editorliigiinde, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan, 2012
yilinda yayinlanan “Ankara Resim ve Heykel Miizesi” isimli kitap, Erken Cumhuriyet
Donemi’nden itibaren Ankara’da olusturulan kiiltiirel ve sanatsal altyapiy1 anlamak, one
¢ikan sanat kurumlarini, sanatgilart ve koleksiyonlart 6grenmek agisindan faydali

olmustur.

Sarp Evliyagil Koleksiyonu (2019), +Sonsuz Ebru Ozdemir Koleksiyonu 'ndan Bir Secki
(2010), Aklimda Bir Delilik Var Giilin-Emre DOkmeci Koleksiyonu (2014), Yan Yana
Nurdan ve Yiiksel Erimtan Koleksiyonu (2017), Benim Sanat¢ilarim Bursu Tansi-Onder
Senyapli Resim Koleksiyonu I (1989), Ibrahim Demirel Koleksiyonu 1 (1995), Ibrahim
Demirel Koleksiyonu (1996), Teoman Baykal Koleksiyonu'ndan Cagdas Tiirk Resmi
(1988), kisisel koleksiyonlar hakkinda bilgi edinilmesi asamasinda kaynaklik etmistir.

Sdreli Yayinlar

1966-1986 yillar1 arasinda sayilar1 yaymlanmig Ankara Sanat isimli dergi, Ankara’daki
sergiler ve sanat piyasasi etkinlikleri hakkinda makalelere yer vermektedir. Ankara’daki

sanat olaylariin ve koleksiyonlarin takip edilmesi acisindan teze katkis1 olmustur.

2013-2019 yillar1 arsinda yayinlanan Istanbul Art News dergisi koleksiyoncu
roportajlarina yer vermekte, sanat piyasasi i¢in ayr1 bir ek de ¢ikarmaktadir. Ankara’daki
koleksiyonculukla ilgili sergiler ve Ankarali koleksiyoncu roportajlarindan tezde

yararlanilmstir.
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Tezler

Ebru Nalan Siiliin’tin 2018 tarihli “Tirkiye'de Cagdas Sanat Koleksiyonculugu (1990-
2010)” baslikli doktora tezi, Tiirkiye dlgeginde sanat koleksiyonculugunun olusumunu
oldukca kapsaml1 bir sekilde sunmaktadir. Ozellikle 1990 ve 2010 tarih araliginda, sanat
piyasasinin dinamiklerini anlamak, 6ne ¢ikan koleksiyoncular1 6grenmek, Ankara’daki
sanat yapit1 birikimini saptamak ve arastirmak, Ankara ve Istanbul’daki koleksiyonculuk
anlayisini karsilastirmak esaslarinda arastirmanin en ¢ok faydalandigi kaynak ve temel
yol gosterici olmustur (Siiliin, 2018). Calisma, 2019 yilinda kitap olarak basilmistir fakat
roportajlarin kitap versiyonunda yer almamasi sebebiyle daha ¢ok tezin kendisinden

yararlanilmistir.

Mehmet Ustiinipek’ in 1998 tarihli ‘Cumbhuriyet'ten Giiniimiize Tiirkiye'de Sanat Yapitt
Piyasasi’ baglikli doktora tezi, Osmanli Dénemi’nden 1990’lara kadar sanat eseri
piyasasiin olusumunu ve etkilendigi olaylar1 oldukca detayli bir sekilde aktarmaktadir.
Cumhuriyet doéneminden 1990’lara kadarki surecte eserlerin fiyat, arz-talep
degisikliklerine ve koleksiyoncularin yonelimlerine iligkin bilgilerden tezde

yararlanilmistir (Ustiinipek, 1998).

Secil Serpil’in 2006 tarihli  ‘Tiirkiye'de 1950 Sonrast  Gorsel — Sanatlar
Koleksiyonculugunun Gelisimi’ baslikli yiliksek lisans tezi, toplumsal olaylarin sanat
ortamina yansimalari, 1950 sonrasi koleksiyon yapan kisiler ve koleksiyonlar1 hakkinda

genel bir gerceve cizmektedir (Serpil, 2006).
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1. BOLUM

KOLEKSIYONCULUGUN TARIHSEL SURECI

Sanatin, insanlarin hayatinda yer almaya baslamasi duygularin ifade edilmesinin bir
karsihig1 olarak ortaya cikmistir. Gergeklikleri ya da estetik bakist somutlastirmak
ihtiyaci, ilk olarak gorsel temsillerle ve tiyatrolarla ifade edilmistir (Farago, 2006, s. 17-
25). Insanlik baslangicta alelade iirettigi bu imgeleri biriktirmis, o an i¢in bulunduklari
yasam alanlarinda korumustur. Cografya degistirirken tasinabilir bicimdekiler arasindan
degerli olanlar1 yaninda gotirmeyi tercih etmistir. Fakat modern sanat
koleksiyonculugunun tarihine bakildiginda, eski c¢aglardaki iggiidiisel biriktirme
anlayisindan farkli oldugu goriilmiistiir. Tlk caglarda daha ¢ok degerli malzemeler
kullanilarak yapilmis nesneler ilgi odag: olmustur. Ornegin; Misir’da antik mezarlarda ve
Altay kurganlarinda hiikiimdarlarin  oliimiiyle birlikte yanma yerlestirilen degerli
esyalarindan giinliik kullanim islevi olanlar hala yerlerinde bulunabilirken maddi degeri
olan esyalar, hazine avcilarinin pesinde kostugu servetler halini almis ve cogunlukla
calimmistir. Sanatsal degeri olan mimari yapilarin insasinin ve igerisinde bulunan
nesnelerin saklanmasinin koleksiyonculukla iliskisine bakildiginda ilgi gekici bir nokta
zaman icerisinde degisen estetik anlayisin kalintilardan takip edilebilir olmasidir.
Koleksiyonculuk, insanlarin giizelligi algilama bigimlerinin ve begenilerinin degismesine

bagli olarak degismistir (Alsop, 1982, s. 24-29).

Alsop(1982) ve Bourdieu & Darbel(2011)’in siniflandirmalarina gore, sanatin bilinen
tarihi arasinda sanat koleksiyonculuguyla dikkat ¢eken ilk uygarlik, M.O. 4. yiizyildaki
ornekleriyle Antik Yunan’dir. Bat1 Uygarliklarinda koleksiyonculugun Antik Yunan’dan
sonra en Onemli temsilcisi M.S. 5. yiizyillara kadar etkinligini siirdiiren Bati Roma
Imparatorlugu olmustur. M.O. 5. yiizyilldan sonra Bati’daki koleksiyonculuk tarihi
karanhik c¢aglarda sekteye ugramis olsa da Italya’da 14. yiizyildan itibaren tekrar

goriiniirliik kazanmistir. Floransa’nin giiniimiizde italyan ustalarin sanat eserleriyle dolu
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bir acik hava miizesi olmasina 6n ayak olan Medici Ailesi koleksiyonculuk miladinda 6ne
cikan biiyiik koleksiyonlardan birisini olusturmustur. Medicilerin sanat destekgiligi,
ailenin ekonomik ve siyasi alanlarda daha da 6n plana ¢ikarak ikonik bir gili¢ haline
gelmesini saglamistir. Koleksiyon olusturma istegi, Orta Cag’da dini sembolizmi tasimak
ve deneyimlemek amaciyla gergeklestirilen kutsal nesneleri biriktirmek seklindeyken
Roénesans’ta, merak uyandiran nesneleri biriktirme pratigiyle yani nadire kabineleriyle
ifade edilmistir. Ronesans Doneminde sekiilerlesme ve rasyonellesmenin 6ne ¢ikan
degerler olmasiyla koleksiyon yapanlarin da farkli tutumlara sahip oldugu goriilmiistiir.
Ronesans doneminde yayginlasan Nadire kabinelerinden bildigimiz, merak amaclh
biriktirmek, degerli esyalar1 korumak ve sergilemek hem giiniimiiz miizeciliginin temeli
hem de koleksiyonculugun ¢ikis noktasidir (Alsop, 1982, s. 28-29; Artun, 2015, s. 8-12;
Shelton, 1997, s. 184-189).

Bu esnada Uzakdogu’da M.O. 3. yiizyildan itibaren koleksiyonlarm ilk temsilcisi Cin
Imparatorlugu olmustur. Cin Imparatorlugu’ndaki sanat destekgiligi ve koleksiyonculugu
Uzakdogu’daki diger medeniyetleri 6zellikle Japonya, Kore ve Vietnam’1 da etkilemistir.
Japonya’daki sanat anlayisi ve sanat koleksiyonculugu, devam eden tarihlerde Cin
etkisinden uzaklasarak Japonya’ya has bir tavirla giiniimiize kadar devam etmistir. islam
Diinyasi’ndaki koleksiyonculuk anlayisi ise Bat1 ve Uzakdogu’dan farkli olarak daha geg
tarihlerde baslamistir. islam Sanati eserleri, {iretilmeye baslandig tarihlerden cok sonra
koleksiyon formunu almis, ilk donemlerindeki eserlerden az sayida ornek giliniimiize

ulagmistir (Alsop, 1982, s. 29).

17. yiizyildan itibaren sanat eseri ticareti, su anki sanat piyasast dinamiklerinden farkli
bicimde iki 0Ozel taraf, sanatcilar, zanaatgilar; patronlar, kurumlar arasinda
gerceklesmistir. Bahsedilen ticaret, eserin {iretilip alic1 bulmasindansa talep edilen isin,
malzeme maliyeti, igerigi (6rnegin figiir sayisi), boyutu ve sanat¢inin yetenegi goz
onilinde bulundurularak fiyat kararlastirilmasi ve anlasmaya varilmasi seklindedir. Ek

olarak antikalara ve tekstil Urunlerine ticari bir ilgi de s6z konusudur. Gunumuzdeki
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anlamiyla sanat piyasasinin olugmasi, koleksiyoncularin artmasi, sanat eserlerinin
zamanla tasmabilir forma sahip olmasi, sanat eserlerinin pazarlanmasinda araci kisi ve
kurumlarin ortaya c¢ikmasiyla gergeklesmistir (Howard, 2009). Alsop’a gore sanatsal
tiretimin beraberinde getirdigi bu ticari konular, zaman igerisinde koleksiyoncularin
sanatin ayrilmaz bir pargast haline gelmesine neden olmustur. Sanat piyasasi
belirleyicileri (sanat koleksiyonculugu, sanat tarihi, sanat miizeleri, sanat simsarligi, sanat
eseri taklit¢iligi, sanat yatirimlari, antikacilik ve c¢ok yliksek fiyatlara satilan eserler)
sanatin  Uretilmesinde oOnciil konumda olmasa da sanat {retiminin devam

ettirilebilmesinde hayati 6nem tasimaktadir (Alsop, 1982, s. 16-17).

20. ve 21. yiizyillarda sanat koleksiyonculugunun boyutu c¢ok sayida degiskenden
etkilenir olmustur. Ozellikle ¢agdas sanat eserlerinin iiretimi ve piyasada yer almasi,
spekiilasyonlar1 beraberinde getirmis, ¢agdas sanatin kimin tarafindan anlasildigi ve
cagdas sanatin degerlendirme kriterlerinin neler oldugu tartisilmaya baslanmistir. Kuresel
sermaye hareketleri, sanat piyasalarini da etkilemistir. Oncesinde yerel koleksiyoncularin
cogunlukla yerel sanatcilarin eserlerini satin aldigi goriiliirken 20. ylizyildan itibaren
sanat koleksiyonlar1 da ¢ok kiiltiirliiliik ¢cergevesinde olusmaya ve degismeye baslamistir.
Bat1 medeniyetlerinin kiiltiir ve sanat merkezleri olarak 6ne ¢ikan New York, Roma,
Londra gibi sehirlerine ek olarak 20. yiizyilldan sonra Dogu’da Dubai ve Sanghay gibi
sehirlerde de ¢agdas sanat eserlerini hedef alan koleksiyonlar olusturuldugu ve modern
mimari anlayisi gozeten biiyiik alanlara sahip miizeler agildigr goriilmiistir. Cok
kiltirliliigiin piyasaya yansimasinin belki de en 1yi 6rnegi olarak olusumunu tamamlayan
sanat fuarlari, diinyanin farkli yerlerindeki ¢agdas sanat pratiklerini ve takipgilerini
bulusturan etkinliklerdir. Yeni bir koleksiyonculuk anlayis1 olusturan, koleksiyoncularin
kendi kiilttirel birikimi dogrultusundaki tercihlerine alternatif sunan sanat danismanligi
hizmeti veren kurumlar acgilmaya baglamistir. Agilan c¢ok sayida miizayede sirketi
arasindan uluslararast ve giivenilirligi tescilli olanlar, sanat piyasasinda yonlendirici
olmuslardir. Ek olarak sanat alaninda faaliyet gosteren Ozel galericilik, yayincilik,
sigortacilik gibi sektdrlerde de istthdam olanaklar1 artmistir. Sanat koleksiyonculugunun

20. ve 21. yiizyillarda karsilastig1 bir sorun, bu tartigsmalar devam ederken yasayan ¢agdas
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sanat¢ilarin eserlerinin koleksiyonlarda yer almaya devam etmesidir. Ekonomik
spekiilasyonlara maruz kalan sanat yapitinin bir tiiketim nesnesi olarak algilanmaya
baslamasi, koleksiyonlarin niteliginin sorgulanmasimna neden olmustur (Baudrillard,
2009, s. 115-128; Bauman, 2015, s. 53-56; Calikoglu, 2009, s. 23-32; Thompson, 2008,
S. 227-237).

Giiniimiize uzanan yolculugunda koleksiyonlar, farkli donemlerde farkli igeriklere sahip
olmustur. Sosyal ve ekonomik degisimler, sanata bakis acilarina etki etmis,
koleksiyoncularin koleksiyona girmeye deger parga anlayislari degisiklik géstermistir
(Grasskamp, 2005, s. 87). Y0neticilerin, sermaye sahiplerinin bazen sanati desteklemek
bazen de ideolojik hakimiyeti korumak sebepleriyle sanat hamiligi yapmasi iizerine
sanatla kurduklar1 bag farkli anlamlar tasimistir. Sanata duyulan ilgi sayesinde belli
smiflandirmalara ait koleksiyonlar ve miizeler olusturulmustur. Koleksiyonlarin
sergilenmesi, koleksiyoncular tarafindan olusturulan birikimin goriilebilmesine ve
deneyimlenebilmesine olanak sunmustur. Kurumsal sanat destek¢iliginin giindeme
gelmesiyle koleksiyonlar sahiplenmek ve muhafaza etmekten farkli sekilde bir nevi imaj

yonetimine doniismiistiir.

1.1. OSMANLI DONEMIi’NDE KOLEKSiYONCULUK

Osmanli Dénemi’nde sanat destekciligi, padisahlarin, sadrazamlarin ve yonetimin iist
kademesindeki diger kisilerin kendi isimlerine yaptirdigr mimari yapilar ve himaye ettigi
zanaatgilarla karsilik bulmaktadir. Sanat hamiliginin bir gelenek olarak devam ettigi
Osmanli yiikselme devrinde, saray koleksiyonlar1 olusturulmustur. Osmanl
padisahlarinin her biri sanatkar olup kendi eserlerini ve ¢esitli sanatcilarin hat, minyatiir
eserlerini sarayda muhafaza etmislerdir. Ayrica sarayin hazine boliimiinde ganimetler,
antika esyalar ve padisahlara verilen hediyeler saklanmustir (Inalcik, 2004, s. 18-27;
Shaw, 2004).
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Halil inalcik’m gériisleri, 15. ve 18. yiizyillar arasinda sanatcilarin iisluplarinda etkili olan
en belirgin unsurun, Osmanli yiiksek kiiltiirii yani saray yoneticilerinin begenisi oldugu
yoniindedir. Patrimoniyal yonetimlerde, sanatgilar {iretimlerini toplumda hakim olan
sosyal iliskiler ve kiiltiir birikimi dogrultusunda sekillendirmislerdir. Osmanli
Imparatorlugu’nda da saray patronajinin olusumu, banilerin se¢imlerinden etkilenmistir.
Baniler secimlerinde her ne kadar kendi estetik kriterlerini 6én planda tuttuysa da
toplumun anlayisin1 da gz oniinde bulundurmustur. Saraya sanat¢i olarak is yapmak,
sanat¢ilarin yeteneklerini sergileme firsati buldugu isret meclisleri araciligiyla bir
rekabete doniismiistiir. Bu durum sanat¢iligin prestij kazanmasinda da rol oynamistir
(Inalcik, 2004, s. 18-26). Osmanli kiiltiirii, devlet kurulduktan sonra kendisinden dnce
ayni topraklarda yasamis medeniyetlerin eserlerini kabul edip kucaklayan ve kendi
kiiltiiriyle bir arada muhafaza eden bir anlayistan temel almistir (Bagce1 ve digerleri, 2006,
S. 22-23).

Osmanli Kiiltiirii, Ehl-i Hiref ve Hassa teskilatlarinin faaliyetleriyle somutlagmistir. Saray
patronaji Oncelikle Topkap:t Sarayi’nda, daha sonra Yildiz Sarayr ve Dolmabahge
Sarayi’nda temsil edilmistir. Fatih Sultan Mehmed Donemi’nde yapimina baslanan
Topkap1 Sarayi, sonrasinda basa gecen her sultanin kendi adina yaptirdigi eklemelerle
genisletilmistir. Filiz Yenisehirlioglu’na gore, bu devamlilik Topkap1 Sarayi’nin bizzat,
her sultanin kisiliginden parcalar tasiyan bir koleksiyona doniismesine sebep olmustur.
Yenisehirlioglu, Osmanl kiiltiiriiniin yazin anlaminda koleksiyon niteligi tasiyan bir
eserinin Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi oldugunu sdylemektedir. Evliya Celebi, 17.
yiizyilda hakim olan kilturi abideler, zanaatgilarin eserleri ve kiyafetler Uzerinden
anlatmaktadir. Yenisehirlioglu, Evliya Celebi’nin seyahatnamesine ek olarak iki baslica
gorsel eserin de benzer bigimde koleksiyon degerinde oldugunu aktarmaktadir. Biri
Matrak¢1 Nasuh’un Osmanli sehirlerini yansitan minyatiirlerinin yer aldigi Menazil-i
Sefer-i Irakeyn, digeri Sultan II. Abdiilhamid i¢in hazirlanan fotograf albiimleridir. Bu iki
gorsel caligma da Evliya Celebi’nin 17. ylizy1l hakkindaki izlenimleri gibi, 16. ve 19.
ylzyillarin kiiltiirel analizlerini aktarmaktadir. (Calislar Yenisehirlioglu, 2000, s. 184-

186). Bunlara ek olarak Sultanlarin da kisisel ilgileri dogrultusunda koleksiyonlar
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olusturdugu gorilmektedir. Fatih Sultan Mehmed’in sonrasinda kitap haline getirdigi
minyatiirleri, el yazmasi ve tespihlerini iceren bir koleksiyonu oldugu bilinmektedir.
Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman’in porselen, II. Abdiilhamit’in ise
degerli tag ve miicevherat biriktirdigi, Kanuni Sultan Siileyman donemi sadrazami Damat
Ibrahim Pasa’nin Mohag¢ Savasi doniisiinde getirdigi antik Yunan heykellerini sarayim
bahg¢esinde sergiledigi edinilen bilgiler arasindadir (Calislar Yenisehirlioglu, 2000, s.
185; Erten, 2017, s. 27; Serpil, 2006, 38).

Sarayin disindaki koleksiyonculuk faaliyetlerine bakildiginda, 15. ve 18. yiizyillar
arasinda Galata’da yogunlasan antika satislar1 dikkat cekmektedir. Kapali Cars1 igindeki
Cevahir Bedesteni en 6nemli eser alim satim merkezidir. II. Mahmud déneminde degerli
esya, miicevherat, hali, tablo, mobilya ve kitap miizayedeleri Sandal Bedesteni’ ne
tasinmigtir. Bu durum Kapali Carsi’nin 300 yillik merkezi konumunu sarsmis ve bu
donemden sonra eski eser akisi giderek zayiflamaya baslamistir. Yine de Erten’in
belirttigine gore donemin bazi koleksiyoncular1 iyi parcalar bulmak umuduyla Sandal

Bedesteni’ ne gitmeye devam etmistir (Erten, 2017, s. 27).

Saray koleksiyonlarinin tez kapsaminda koleksiyonculukla alakasini anlamak (zere,
Osmanli’da resim gelenegine de deginmek gerekmektedir. 15. yiizyilda Osmanli’da
olusan resim anlayisi, Fatih Sultan Mehmed’in sanata ve Avrupa resmine duydugu
merakin izlerini tagimaktadir. Fatih Sultan Mehmed’in hiikiimdarlig1 boyunca ¢ok sayida
Avrupali sanatgiy1 saraya davet ettigi bilinmektedir. Bu sanatgilar arasindan 6zellikle
Venedikli Costanzo da Ferrara ve Gentile Bellini’nin yaptiklar1 portreler, Fatih’in Bat1
resmine ilgisinin 6nemli birer yansimasi olmustur. Bu donemde saray nakkaslarina
atfedilen imzasiz portrelere de rastlanmistir. Nakkas Sinan Bey’in, saray nakkaslar
arasinda one ¢ikan bir isim oldugu o6grenilmistir. Fatih Sultan Mehmed déneminde
iiretilen eserler referans alindiginda, Istanbul’a davet edilen Avrupali ressamlarin,

Osmanli resim gelenegiyle bir etkilesimde bulundugu goriilmektedir. Saray
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koleksiyonlarinda énemli yer tutan padisah portrelerinin ilk 6rneklerinin de bu temele

dayandigi diistinilmektedir (Bagci ve digerleri, 2006, s. 34- 39).

16. ve 18. yiizyillar arasinda Osmanli’da resim anlayisinda, padisahlarin hayatlarini,
saraydaki etkinlikleri ve manzaralar1 resmeden minyatiirler hakimdir. 18. yiizyilda
Avrupa’yla kurulan ekonomik ve siyasi iligkilerin bir yansimasi olarak sanat ortaminda
Bat1 etkisi veya modernlesme olarak adlandirilabilecek bir grup degisiklik yasanmuistir.
Saray’in Avrupa’ya olan ilgisine ek olarak, 18. yiizyilda halkin da Avrupa kiiltiiriine ve
yasam bigimine merak duydugu goriilmektedir. 18. yiizyilda resim sanatinda Bat1 etkileri
ise ilk olarak kitap ve duvar resimlerindeki t¢ boyut denemelerinde gérilmektedir. Figur
caligmalari, Osmanli sanatinda tamamen yeni bir tiir oldugu icin genellikle yabanci
ressamlarin kiyafet albiimlerinden takip edilebilmektedir. Figiriin ¢ boyutlu olarak
resimde yer almast 19. yiizyilldan itibaren yayginlasmaya baglayan perspektif
kullanimiyla, Batili anlamda resim egitimi veren okullarin agilmasiyla ve sanatgilarin
Avrupa’ya egitime gitmesiyle miimkiin olmustur (Renda, 1977, s. 193-201). Resim
geleneginin 18. ylizyildan itibaren gegirdigi degisimler, giiniimiize aktarilan Osmanlt
Sanat1 Koleksiyonlarinin da bu dénemden itibaren farkli tekniklerin kullanildig: eserlere

sahip olmasinda rol oynamistir.

19. yiizyilda Osmanli-Avrupa etkilesimleri, sanat alaninda: yurtdis1 fuarlarina katilmak,
Batili resim egitimi veren kurumlar agmak ve resim sergileri diizenlemek seklinde
karsilik bulmustur. Sultan Abdllmecid ve Sultan Abdiilaziz donemlerinde baslayan
degisimler, imparatorlugun son yillarina kadar meyvelerini vermistir. ilk resim sergisi
oldugu diisiiniilen 1845 tarihinde Ciragan Sarayi’nda diizenlenen Avusturyali ressam
Oreker’in sergisi, Osmanli’daki sergileme faaliyetlerinin literatiirdeki ilk &rnegi olarak
anilmaktadir. Bu olay, hi¢ eser satin alinmamis olmasina ragmen sarayda resim sergileme
pratigine yer verildigini gérmek agisindan 6nemlidir. Sadece saraya agik olan bu sergide,
sanat¢i bazi1 eserlerini birakmast karsiliginda Sultan Abdiilmecid tarafindan
odiillendirilmistir (Cezar, 1971, s. 72). Sultan Abdiilmecid’den sonra tahta gecen Sultan
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Abdiilaziz, 1867 yilinda diizenlenen Uluslararas1 Paris Sergisi i¢in Paris’e gitmistir.
Padisah sergide Batili sanat eserlerini yakindan incelemistir. Bu konu ilgisini ¢ekmis
olmali ki o donemde sergileriyle sanat ortaminda 6ne ¢ikan bir karakter olan Seker Ahmet
Pasa’y1 yaver olarak atayip saray icin bir koleksiyon olusturmasini istemistir. Bunun
Uzerine Seker Ahmet Pasa, Avrupa’dan Gérome, Adolphe Yvon, Gustave Boulanger, Van
Marc, Daubigny, Harpignies, Schrayer gibi ressamlarin eserlerini getirterek yabanci
sanat¢ilarin eserlerinden olusan koleksiyonu Dolmabahce Sarayi’na kazandirmistir

(Serpil, 2006, s. 40; Yasa Yaman, 2012, s. 102-103).

Bu donemde sahsi koleksiyonculuk faaliyetleri de bulunmaktadir. 19. yiizyilda Paris’te
gbrev yapmakta olan biirokrat Halil Serif Pasa, tamami yabanci sanatcilarin eserlerini
iceren yaklasik 100 eserlik bir koleksiyon olusturmustur. Kendisi o donemin Paris
cevrelerinde ilk Miisliiman koleksiyoncu olarak taninmistir. Daha sonrasinda trajik bir
sebeple elden ¢ikarilan eserlerin ¢ogu su an Avrupa’daki miizelerde teshir edilmektedir
(Haddad, 2001). Seker Ahmet Pasa, Osmanli’da ilk yagliboya resimleri yapan Ibrahim
Pasa’nin eserlerini satin almistir. Elfiba Kuliibii'niin 1881 yilinda diizenledigi sergiden
ismi bilinmeyen Nafia Nezareti muhasebecisinin, Osman Hamdi Bey’in bir tablosunu
almasi da glizel sanatlara olan ilginin artmasi agisindan olumlu bir olay olarak

degerlendirilmistir (Serpil, 2006, s. 40).

Doénemin kiiltiir sanat merkezi Pera’da diizenlenen sergiler dogrultusunda bazi
koleksiyonculuk faaliyetlerinin oldugu da goriilmektedir. Seza Sinanlar’in 2008 tarihli
‘Pera'da Resim Uretim Ortami1 1844-1916° baslikli doktora tezinde ‘Stamboul’ isimli, 7
Mayis 1887 tarihli yayindan aktardigina goére, Madam La Baronne A. De Fay’n, Petits
Champs Belediye Koskiinde, 1887°de bir koleksiyon sergisi diizenlendigi; Seker Ahmet
Pasa’nin saray koleksiyonu icin bu sergiden Adolphe Kaufmann’in “Istanbul Limani1”
tablosu ile ile Charles Dubois’in bir peyzajimi satin aldig1 bilgilerine donemin siireli
yaymlarindan ulasilabilmektedir (Sinanlar, 2008, s. 66). Seza Sinanlar, Pera’da sergi

mekani olarak kullanilan diikkanlardan eser alanlarin Levantenler, Istanbul’un kalburiistii
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gayrimiislimleri, saraya yakin pasalar ve sanat¢ilardan olustugunu soyler. Bu kisilerin
bilingli bir koleksiyon olusturmak isteyip istemedikleri sorusunu o an i¢in daha ayrintili
arastirma gerektirmesi sebebiyle daha sonraya ertelese de Zarifi Ailesi ve Corpi

Ailesi’nin isimlerine birkag¢ defa rastladigini belirtmistir (Sinanlar, 2008, s. 166).

Oguz Erten’in, 2017 tarihli Tirkiye’de Sanat Koleksiyonculugu kitabr i¢in yaptig
arastirmada tespit ettigi lizere Osmanli’da sanat eseri satin alan ve biriktiren isimler soyle
siralanabilir: Halil Serif Pasa, Sultan Abdiilaziz, Miinif Pasa, Hiiseyin Riza Pasa, Resad
Pasa, Ragip Pasa, Sultan II. Abdiilhamid, Halife Abdiilmecid, Abbas Halim Pasa,
Kegecizade Resad Fuad Bey, Kalust Sarkis Giilbenkyan, Mahmud Muhtar Pagsa, Sehzade
Burhaneddin Efendi, Dr. Haydar Ibrahim (Erten, 2017).

Bu esnada koleksiyonculuk anlaminda dikkat c¢eken baska bir konu, Osmanli
cografyasindaki kiiltiir varliginin sorgulanmaya baslanmasidir. 19. yiizyilin ortalarinda
Avrupa devletlerinin, kdkenlerini aragtirmak ve Kitab-1 Mukaddesle ilgili arastirmalar
yapmak istemesi ve bu konularmin Osmanli topraklarinda arastirma yapilmasini
gerektirmesi, Osmanli tarafinda da arkeolojik eserlere iliskin bir duyarlilik yaratmigtir.
Osman Hamdi Bey’in iistiine diistiigi arkeolojik eserlerin korunmasi ve yurtdisina
kacirilmasinin engellenmesi konularindaki ¢alismalar, 1874, 1884 ve 1906 yillarinda
diizenlenen Asar-1 Atika Nizamnameleri ile resmiyet kazanmistir (Shaw, 2004, s. 59; 141-
168).

Osman Hamdi Bey’in arkeolojik eserlerin korunmasina ek olarak 6zen gosterdigi bagka
bir konu Osmanli miizeciligidir. Wendy Shaw’un aktardigina gore, Osmanli’da muizecilik
calismalari aslinda Fatih Sultan Mehmed Dénemi’nde Aya Irini’de saklanan eski eserler
koleksiyonundan temel almaktadir fakat bu donemde eserlerin teshiri asamasinda bir
miize pratiginden s6z etmek miimkiin degildir. Ilerleyen tarihlerde Aya Irini’deki eski
eserler, Mecmua-i Esliha-i Atika(Eski Silah Koleksiyonu) ve Mecmua-i Asar-1

Atika(Eski Eserler Koleksiyonu) olarak iki ayr1 baglikta siniflandirilmigtir. Ganimetlerin,
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eski silahlarin ve antikalarin bir araya getirildigi koleksiyonlar, Osmanli’da Avrupa’dan
farkli olarak halkin goriisiine agilmamis, sarayin fiziksel sinirlari iginde muhafaza
edilmis, oncelikli olarak padisahin yakin ¢evresinin, misafirlerinin ziyaretine agilmistir
(Shaw, 2004, s. 21-43). Mevcut birikimden yola ¢ikan Osman Hamdi Bey, kuguk bir
Koleksiyonla baslayan Miize-i Hiimayun’un(istanbul Arkeoloji Miizesi) olusum
asamasinda inisiyatif alan Oncl kisi olmustur. Bu donemde aydin kisiliginin miize
yoneticiligine de yansidigir goriilmiistiir. 1881°de Miize-1 Hiimayun’un miidiirliigline
atandiktan sonra, bir yandan siirdiirdiigli arkeolojik kazi ¢alismalarinin yaninda miizenin
koleksiyonunu genisletmek i¢in ugraslar vermistir. Resimlerinde, Osmanh kiiltiiriiniin
imgelerini modern resim anlayisiyla harmanlayan Osman Hamdi, Osmanli’nin eski eser
koleksiyonlarin1 da ge¢misle bagina odaklanmak yerine moderni gozeterek sergilemek
istemistir (Cezar, 1971, s. 165-215; Shaw, 2004, s. 207-225).

Mize-i Hiimayun arkeolojik eserlere yogunlasirken Osman Hamdi Bey, resim sanatini
hedef alan bir miize kurmak da istemistir. Bu yonde planlar yaptig1 esnada, 1910 yilinda
hayatin1 kaybetmis, maalesef caligmalarini sonlandiramamistir. Osman Hamdi Bey
onciiliigiinde baslayan resim miizesi kurma girisimi, 1910 yilinda Osmanli Mebuslar
Meclisi’nin ¢ikardig1 bir yasayla Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu’nun olusturulmasiyla
hayata ge¢irilmistir. Her yil belirli bir biitceyle Tirk ve Batili sanat¢ilarin eserleri
koleksiyona eklenmistir. Bu eserlerden, biit¢e dahilinde uygun bulunanlarin orijinalleri
satin alinmis, orijinalleri mevcut olmayan ya da biitgeye uygun olmayan eserlerin ise
Paris, Berlin, Minih, Viyana ve Madrid’deki sanat mizeleriyle iletisime gegilerek
kopyalar1 yaptirilmistir. Cikarilan yasaya gore Istanbul’daki sergilerden Tiirk ressamlarimn
Ozgiin islerinin de alinmasi planlanmistir, bdylece koleksiyonun ¢ok yonlii olmasi

amaglanmistir (Edhem, 1970, s. 39-40).

Osmanli’da koleksiyonculugun 15. yiizyilda, antika ve eski silahlarin saklanmasiyla
basladig1 goriilmektedir. Devaminda Fatih Sultan Mehmed’in resim sanatina ilgisinden

hareketle sarayda da nakkaslar ve davet edilen Avrupali sanatgilar araciliiyla bir resim
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birkimi meydana gelmistir. 15. ve 18. yiizyillar arasinda sarayin sanat anlayisi, Hassa
Teskilat1 ve Ehl-i Hiref Teskilati’nin onciiliigiinde eserlerini vermeyi siirdiirmiistiir. 18.
ylzyilda Bati etkisiyle degismeye baslayan sanat anlayisi, ii¢ boyut tekniginin
kullanilmaya baglanmasina tesvik etmistir. Osmanli modernlesmesinde iiretilen eserler,
gecis siirecinin asamalarini yansitmistir. Hem Istanbul’da ve Anadolu’da yer alan duvar
resimlerinde hem de saraym nakkaslar1 tarafindan iiretilen eserlerde bu degisim takip
edilmistir. Osmanli modernlesme déneminde agilan Batili resim geleneginin 6gretildigi
okullar, imparatorlugun son donemlerinde iyice yayginlagan yagli boya resim
teknigindeki eserlerin koleksiyonlara kazandirilmasinda rol oynamistir. Bu kronolojik
anlatimda Osmanli’dan Tiirkiye’ye miras kalan mimari eserlerin, arkeolojik eserlerin, el
sanatlarinin, cesitli tekniklerdeki resimlerin 6zenle korunmasi, 19. yiizyila kadar tam
olarak bir koleksiyonculuk refleksiyle gerceklestirilmemis olsa da Osmanli kiiltiiriiniin
glinimiizde anlasilabilmesi, 6grenilebilmesi ve arastirilabilmesine olanak sunmustur.
Bunlari miimkiin kilan fonksiyon, koleksiyonculuga benzer bir form olan saray

patronajidir.
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2.BOLUM

1923-1950 ARASINDATURKIYE’DE SANAT
KOLEKSiYONCULUGU

Erken Cumhuriyet Donemi’nde sanat koleksiyonculugunun anlatildigi bu béliimde: sanat
egitimi veren kurumlara, donemin sanat anlayisina, sanat¢ilara, sanat¢i birliklerine,
Ankara’da ve Istanbul’da one cikan sergilere ve sergi mekanlarma, devletin sanat
koleksiyonculugu alanindaki ¢aligmalarina ve sanat eseri satin alan, koleksiyon yapan
kurum ve kisilere, Ankara’da modernlesmeye bagli olarak olusturulan kiiltiir sanat

altyapisina deginilmektedir.

Erken Cumhuriyet Donemi’nde yiriitilen sanat politikalari, devletin sanatin biricik
destekc¢isi olmasi acgisindan Onemlidir. Bu donemde devletin sanat alanindaki
uygulamalari, sanat ortamini1 da sekillendirmis, koleksiyonculuk anlaminda da devlet 6ne
cikmigtir. Tiirkiye Cumhuriyeti kuruldugunda, eski ve yeni kavramlari iizerinde sikca
durulmus, reformlar: eskiden uzaklasmak ve yeniye yaklasmak amaclaryla
temellendirilmistir. Yeni Tirkiye’ye dair belirlenen hedefler, biiyiik dl¢liide Osmanli
geleneginin ve kurumlarmin terk edilmesini ve yeni bir Tiirk kimliginin insasini talep
etmektedir. Cumhuriyet ideolojisinin simgesi halini alacak kurumlarin agilmasi
planlanmis, modernlesmenin kurumlar araciligiyla topluma niifuz etmesi tasarlanmaigtir.
Cagdas yagamin, toplumda yalnizca segkin ve aydin kimselere ait olmaktan ¢ikip halkin
her kesimine karismasi amaglanmistir (Kasaba, 2005, s. 12-13; Yasa Yaman, 1993, s.
185; Yasa Yaman, 2012, s. 221).

Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin giindeminde sanata, 1950°1i yillara kadar siiren
tek parti hukimeti boyunca oncelikle yer verilmistir. Devlet diizenlemeler yoluyla
dogrudan ve dolayli miidahalelerle sanat hayatini canli tutmak istemis ve Tirk ulus

bilincinin yerlesmesinde sanati da bir kap1 olarak gérmiistiir. Sanat¢inin korunmasi ve
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sanatin devlet eliyle desteklenmesini, halkevleri araciligiyla halkin sanatla bulusmasini
ve egitilmesini, yurt gezileriyle sanat¢ilarin Anadolu kiiltliriiyle tanismasini, yurtdisina
sanatcilar gonderilmesini, sergiler agilmasini misyon edinmistir. Devletin, sanata finansal
destek saglamasi ve tesvikler sunmasi, hukuksal diizenlemeler yapmasi, kurumlar agmasi
Erken Cumhuriyet Donemi sanat politikalarinin 6ziinii olusturmaktadir (Erbay, 2002, s.
92; Yasa Yaman, 1996, s. 35-40).

1923 ve 1950 tarihleri arasinda yiiriitiilen sanat politikalari, dncelikle devlet tarafindan
koleksiyonlarin olusturulmasi ve sanatgilarin devlet tarafindan istihdam edilmesi, ilk 6zel
koleksiyonlar olan banka koleksiyonlarmin olusturulmast ve sanatin halkin ilgi

alanlarindan birisi olmasiyla sonu¢lanmastir.

Cumbhuriyetin ilk zamanlarinda koleksiyonculugun ne durumda olduguna bakildiginda
Osmanli’dan miras kalan bir kiiltiir birikimi ve sanat eseri satin alma gelenegi oldugu
gorulmektedir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi tizerine devlet, sanatin yonlendiricisi
ve koruyucusu konumuna gelmistir. Ustiinipek’e gore, 19. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren Osmanli tebasinda sanata ve sanat eseri satin almaya yonelik bir ilgi
goriilmektedir; ancak Cumhuriyet ile birlikte bu kisilerin varligini siirdiirmesi igin gerekli
olanaklar sinirl1 kalmis ve konu hakkinda bilgili, ilgili kisilere olan ihtiya¢ artmustir. Iste
devlet bu asamada devreye girmis; sergileme alanlar1 agarak ve sergiler diizenleyerek
sanat eseri satin almmmasini tesvik ederek halkin sanat hakkinda egitilmesi gorevini

iistlenerek olusan boslugu doldurmaya calismustir (Ustiinipek, 1998, s. 71).

Devletin kiiltiir ve sanat alanlarinda getirdigi baslica bir yenilik Ankara’nin baskent
olmasiyla sanat etkinliklerinin de Ankara’da diizenlenmesine Oncelik verilmesidir.
Osmanli Dénemi’nde kltir ve sanatin da merkezi olan Istanbul’un yerini Ankara’nin
almasi planlanmis ve Tirkiye Cumhuriyeti kurumlar1 Ankara’da agilmaya baslanmistir.
Hem bir biirokrasi sehri hem de kiiltiir sanat etkinliklerinin ana merkezi olmasi planlanan

Ankara’da sanat ortamina dair atilan ilk adim sanat egitimi veren okullarin {izerinde
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durulmasidir. Buradan hareketle Sanayi-i Nefise Mektebi ve Turk Ressamlar
Cemiyeti’nin onerileri degerlendirilmistir. Devletin Ankara odakli kurum a¢gma isteginin
ilk drneklerinden birisi 1926 yilinda Gazi Terbiye Enstitiisii’'niin kurulmasidir. 1932
yilinda enstitiiye bagli Resim-Is béliimii kurulmus, 1935 yilinda ilk mezunlarini vermistir.
Boliim mezunlarinin daha sonrasinda sergilere ve yurt gezilerene katilarak Ankara’nin

kiltlir bagkenti olma siirecinde biiyiik katkilar1 olmustur (Erbas, 2015, s. 6).

Ankara ve Istanbul’daki sergilerde one ¢ikan gruplara bakildiginda karsilasilan bir birlik
1912 yilinda kurulan Tirk Ressamlar Cemiyeti (6ncesinde varlik gosteren 1908 yilinda
kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin devami niteliginde)’dir. Daha sonrasinda
miizik, tiyatro ve heykel dallariyla ilgilenen sanatg¢ilar1 da kabul ederek 1926 yilinda Tirk
Sanayi-i Nefise Birligi birligi adin1 almistir. Diger gruplar ise Serbest Resim Atolyesi,
Milli Sanayi-i Nefise Cemiyeti (1924), Yeni Resim Cemiyeti (1924), Mustakil Ressam
ve Heykeltiraglar Birligi (1929) ve ‘d grubu’dur (Yasa Yaman, 2012, s. 147; s. 227).
Ankara’daki sergiler resmi nitelik tasimaktayken kisisel sergiler Istanbul’da agilmistir.
Daha sonradan bagka birlikler de sanat ortaminda goriinitir konuma sahip olsa da Ankara
Sergileri’nin satis agisindan her zaman daha 6n planda oldugu gériilmektedir (Ustiinipek,
1999, s. 40). Genel olarak sergi mekani ihtiyacina, Ankara’da Sergievi ve Halkevleri,
Istanbul’da Giizel Sanatlar Akademisi ve Galatasaray Lisesi cevap vermektedir

(Ustiinipek, 1998, s. 101-102).

Erken Cumhuriyet Donemi’nin sergilerine ve bu sergilerden kimlerin eser satin aldigina
bakildigina, devlet kurumlar1 ve biirokratlar dikkat ¢ekmektedir. 20 Temmuz 1923’te
acilan 5. Galatasaray Sergisi, Cumhuriyet’in kurulusundan itibaren agilan ilk sergi olmasi
ve ulus bilincini yansitan bir sergi olmasi agisindan 6nemlidir. 5. Galatasaray Sergisi’nin
acilisina Gazi Mustafa Kemal ve Latife Hanim adina Hamdullah Suphi Bey katilmistir,
Gazi Mustafa Kemal serginin jiirisi tarafindan segilecek ii¢ eseri satin almak istedigini
aciklamistir. Hamdullah Suphi Bey, Gazi Mustafa Kemal adina ibrahim Calli, Namik

Ismail ve Sami Yetik’in eserlerini satin almistir. Bu olaym iizerine Namik Ismail ve



25

Ibrahim Calli, satin alman resimleri teslim etmek {izere Ankara’ya gdnderilmistir.
Ankara’ya geldiklerinde, 19 Eylil 1923’te Ankara Tirk Ocagi binasinda seckin
ressamlarin da katildigi, bir sergi diizenlemislerdir (Yasa Yaman, 2012, s. 145-146).
Sergide 110 eser yer almaktadir. Katilimcilar bu eserlerin satin alinmasi yoniinde yogun
talep gostermis, altmis tane resim satilmistir. Donemin kiiltiir sanat politikalarinda oncii
devlet destegini vurgular bir 6rnek niteliginde Atatiirk, devlet kurumlarinin resim satin

almasini 6zendirmis, kurumlara mektuplar iletmistir (Siiliin, 2019, s. 46-48).

Ankara’nin sanat ortaminin zenginlestirilmesi icin Istanbul’dan davet edilen sanatgilarin
sayist artmig, diger sanatcilar da bu durumdan etkilenerek Ankara’da sergi agmak
istemislerdir. Sanat¢1 birliklerinin agtig1 sergilerin sayis1 artmis, toplumun bu sergileri
gbérmesi icin ¢aba gdsterilmistir. Devlet kurumlarinin bu sergilerden ¢ok sayida eser aldig:
gorilmektedir, bu durum koleksiyonculugun sanat politikalar1 arasinda yer aldigini
gostermektedir. Namik Ismail ve Ibrahim Calli’nin ardindan, Halil Pasa, Avni Lifij, Ruhi
Bey, Binbag1 Sami de Ankara’ya gelmis ve Tiirk ressamlarinin 125 yapitiyla 14 Ekim
1923°te bir sergi acilmistir. Bu sergi, 1. Ankara Sergisi olarak literatiire ge¢mis, teshir
edilen biitiin eserler satilmistir. Gazi Mustafa Kemal, Latife Hanim, Tiirkocaklar1 , icra
vekilleri, milletvekilleri, Genel Kurmay Baskani Fevzi Pasa, Milli Savunma Bakani
Kazim Pasa da sergiden eserler satin almislardir (Yasa Yaman, 2012, s. 147). 1924 yili
Kasim aymnda 170 eserle ikinci Tiirk Ressamlar Cemiyeti Sergisi agilmistir. 1926°da
Maarif Vekaleti alt salonunda 129 eserle agilan dordiincii Ankara Sergisi’ni biletle 1500
kisi gezmistir, ogrencilerle birlikte toplam 2500 kisi sergiyi ziyaret emistir. Sergiden
Maarif Vekaleti adina 2300 lira degerinde, Meclis adina 500 lira degerinde tablo satin
almmistir. Ayrica Ankara Belediyesi ve Dahiliye Vekaleti de sergiden eser alan

kurumlardir, toplamda 34 eser satin alinmistir (Ustiinipek, 1998, s. 74-75).

12 Eyliil 1926’da Bakanlar Kurulu’nda, Ankara Sergilerinin Galatasaray Sergileri gibi
diizenli tekrarlanmasi, sergiye katilan sanatcilarin devlet tarafindan madalyayla

odiillendirilmesi ve devletin daha sonra miize olusturulmak {izere sergiden eser satin
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almasi kararlastirilmistir. Bu karar Ankara’da sanat eseri satin alinmasini tesvik etmis ve
devletin koleksiyon olusturma isteginin bir gostergesi olmustur. 1927°de Tiirk Sanayi-i
Nefise Birligi (6nceden Tlrk Ressamlar Cemiyeti) tarafindan besinci sergi agilmustir.
Dordiincli ve besinci sergilerde jiri daha dikkatli se¢cim yapmus sergiler artik

profesyonellesmistir (Siiliin, 2019, s. 48; Yasa Yaman, 2012, s. 147).

Almanya ve Fransa’da egitim alip yurda donen sanat¢ilarin kurdugu Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birligi, 1929°da birlik disindan sanat¢ilarla Ankara Etnografya Miizesi
binasinda bir sergi diizenlemislerdir. ‘1. Gen¢ Ressamlar Sergisi’ adini alan sergi ile
birlik, kiibist, fitiiristik, konstriiktivist sanat anlayislarin1 Ankara’ya tanitmislardir. 1929
yilindaki sergi, oncesinde 1914 Kusagi’nin romantik izlenimci dilinin kirilmasi, Anadolu
ve Ankara manzaralariin resimde konu olarak 6n plana ¢ikmasi gibi agilardan bir kirilma

noktasi olmustur (Yasa Yaman, 2012, s. 147-148).

1930°1u yillarda kisisel sergilerin sayis1 artmis ve sanatc¢ilar artik kendi diisiince ve
sorunlarini paylastig1 yazilar yaymlamistir. Gruplasma ve derneklesme hareketleri karma
sergilerle pratikte kesintilere ugramistir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi ve
‘d grubu’na ek olarak Yeniler Grubu, Onlar Grubu, Ressamlar Cemiyeti, bu donemin

diger etkin sanatg1 birlikleridir (Elibal, 1973, s. 66-67).

1931°de Tiirk Ocag1 Binasi, Halkevi’ne doniistiiriilmiis; sergi, konser, tiyatro, sinema
konferans dlizenlenmesi amaciyla hizmete girmistir. 1933 yilinda Ankara Sergi Evi
(gliniimilizde opera binasi olarak kullanilmakta olan) binasi insaa edilmis, Ankara’ya yeni
bir sergi mekam kazandirilmistir. 1933 yilinda Cumhuriyet’in onuncu yili i¢in Ankara
Halkevi’nde ilk Inkilap Sergisi diizenlenmis, bu sergiler 1937’ye kadar devam etmistir.
Sergide yer alan eserlerin herbirinin numarasi olup bir fiyat listesi hazirlanmistir, Maarif
Bakanlig1 eserlerin tlimiinii satin alarak devlet dairelerine asilmasini saglamistir (Siiliin,

2019, s. 50).
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1933 yilinda kurulan ‘d grubu’ Cezanne’ci kiibist anlayisla, ilerici bir tutum izlemis,
donemin kiiltiirel ve ekonomik ortaminda devlet destegine ek olarak ‘yasayan sanat’
anlayisini yerlestirmek umudunu tasimis, Cumhuriyet sanati imgesinin yerel anlayisla
biresiminin en énemli temsilcisi olarak kiibizmin 30 y1l boyunca giindemde olmasinda
oncii konum iistlenmislerdir. Grubun 1935 yilinda Ankara’da actig1 sergi, tek Ankara
sergisi olmasi agisindan 6nemlidir. ‘d grubu’ 1935°te 6. sergisini Istanbul Fransiz
Tiyatrosu’nda agmis, Ankara’da ise bu serginin tekrari niteliginde bagka bir sergiyi ilk

Ankara sergisi olarak Ankara Sergi Evi’nde agmistir (Yasa Yaman, 1992, s. 110).

Bu sergiler, yeni Tiirk Cumbhuriyeti sanatinin {iretimini biiyiik Olgiide biirokrasiye
sunmasina olanak saglamistir. Olusan sergileme pratigi, ilerleyen donemlerde Devlet

Resim Heykel Sergileri’nin nihai halini almasinda 6rnek teskil etmistir (Erbas, 2015, s.6).

Cumbhuriyet kuruldugundan beri diizenlenen sergilerden satin alinan ¢ok sayida eser de
bir koleksiyon halini almig, Cumhuriyet 6dncesi donemde satin alinan ve ¢esitli yerlerde
muhafaza edilen eserlerle birlikte Tiirk Sanati’nin donemlerini temsil eden bir Devlet
Resim Heykel Miizesi agilmasi planlanmistir. Satin alinan eserlerin kamuyla paylagiimak
izere bir miizede sergilenmesi diisiincesi aslinda Osmanli déneminde beri siiregelen bir
tasarmin sonucudur. Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu olusturulurken Osman Hamdi Bey,
miizenin gerekliligi izerine caligmalar yapmaktadir. Sanayi-i Nefise Mektebi nin Findikli
Sarayr’na tasginmasiyla 1926 yilinda, binanin yan kisminin miize olarak
degerlendirilmesi planlanmistir. Askeri Miize’de, Milli Saraylar’da ve devlet dairelerinde
bulunan eserlerden bir se¢kinin miize koleksiyonuna katilmasi kararlastirilmistir. Ancak
cesitli sebeplerle aksayan acgilis 1937°de gergeklesmistir. Bu sirada diizenlenen baska bir
sergi: Burhan Umit Toprak’m 1936’da Akademi’ nin salonlarinda diizenledigi ‘Yarim
Asirlik Tiirk Resim Sergisi’ de modern sanatla ugrasan sanatgilarin tanindigin1 gésteren
onemli bir etkinlik olmustur. Bu sergiden de koleksiyona eserler dahil edilmistir. Yine
Halkevlerinin miizecilik subesinin acilmast da Devlet Resim Heykel Miizesi’'nin

acilmasini hizlandiran baska bir gelismedir (Siiliin, 2019, s. 52). Devlete ait bir Resim ve
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Heykel Miizesi’nin varligi hem sergileme alani eksikligini kapatmasi hem devlet
koleksiyonlarinda yer alan eserlerin teshirine olanak saglamasi agisindan dikkat ¢ekici bir
adimdir. Ankara’da bir Resim ve Heykel Miizesi’nin acilmasi ise 1980’li yillara degin

stiren bir macera olarak kalacaktir.

Bu donemde kiiltiir ve sanat alanlarindaki diger uygulamalardan: Cumhuriyet Halk
Partisi(CHP) tarafindan diizenlenen Yurt Gezileri ve Sergileri(1938-1943), 1. ve 2.
Birlesik Sergiler (1937-1938), Millet Mektepleri(1927-1929), istanbul Resim ve Heykel
Miizesi’nin agilmasi (1937), Koy Enstitiilerinin kurulmasi ve Anadolu kdylerinin bilingli
medenilestirilmesi etkinlikleri(1939-1948), Ankara’nin Cumhuriyet baskenti olarak
yonetilmesinin yapitaslar1 olarak yerini almis ve Cumhuriyet ideolojisinin toplumla

biitiinlesmesinin adimlar1 olmustur (Yasa Yaman, 2012, 183-196).

1938 yilinda Atatiirk’iin vefat1 {izerine Ismet Indnii yonetime gegmistir. Cumhuriyetin ilk
15 yilinda, Modern Tiirkiye ideali Ankara ve Istanbul’da drnek teskil etmistir. Ikinci
Diinya Savasi’nin baslamasiyla iilke savasa katilmamis olsa da etkileri hissedilmistir. Bu
doneme kadar tarim ve sanayi alanlarinda yapilan ¢aligsmalar kalkinmada biiytik ilerleme
saglamis olsa da hedeflenene ulasmakta yeterli olmamustir. Ikinci Diinya Savasi sirasinda
savas nedeniyle stabil olmayan ekonomik kosullar, 6zel sektoriin gelismesi igin gerekli
olan devlete duyulan giivenin sarsiimasina neden olmustur. Ozel sektoriin gelisememesi,
sanat acisindan da 6nemli bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. CUnki devletin en
biiyilk sanat destekgisi olmasi, ilerleyen donemlerde hem sanatgilarin finansal
bagimsizliga sahip olamamasi hem de Uretilen eserlerin konu ve tslubundaki tektiplesme
konularinda tartigmalara  yol ag¢mustir. Ekonomik ve siyasi sorunlar, 1946’da
gerceklestirilen Cok Partili Se¢im ile sonuglanmistir (Ahmad, 1993, s. 133; Zircher,
2000, s. 299-301).

Ismet Indnii hiikiimetinde sanat, Cumhuriyet’in ilk 15 yilinda oldugu gibi devletin

tekelinde ilerlemistir. Ikinci Diinya Savasi’nin yol agtigi ekonomik olumsuzluklar,



29

sanat¢ilarin maddi sikintilar yasamaya baglamasina sebep olmus; oyle ki sanatcilar
malzeme dahi bulmakta zorlanmistir. Devlet, sanat¢ilara ayrilan biitgesini azaltmak
durumunda kalmistir. Savas, iilkeyi sarsmis olsa da sanat etkinlikleri Cumhuriyet’in artik
ayrilmaz birer parcasi haline gelerek klasiklesmistir. Hiiseyin Bedri, donemin sanatsal

etkinliklerinin canliligini su s6zleriyle ifade etmistir:

“Ankara o yillarda, Ikinci Diinya Savasi’nin biitiin maddi sikintilarmna karsin, halka
ve {liniversite Ogrencilerine yonelik, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nin
diizenli konserleriyle, Devlet Konservatuar Uygulama Sahnesi’nin opera ve tiyatro
etkinlikleriyle, Milli Egitim Bakanligi’nin devrimci bir siirat ve coskuyla halka
sundugu ‘klasikler’ olarak {in yapan ceviri ¢aligmalariyla 6viing duyulan bir kiiltiir
bagskentidir” 1.

Donemin 6nemli bir etkinligi, Ankara Gar1’nin biiyiik holiiniin duvarlari i¢in diizenlenen
resim yarigmasidir. 25 yerli ve yabanci sanatgmin katildigi yarismada, Nureddin
Ergiiven’in Atatiirk ve Tirk halkin1 devrimle iligkilendirerek betimledigi 4 m x 21 m
boyutundaki eseri birincilik kazanmistir (Anonim, 1937, s. 250-251). 1939 yilinda
oncelikle Ankara’da sonrasinda Istanbul ve izmir’de gerceklestirilen 1939 yilindan
itibaren resmi olarak her yi1l Cumhuriyet Bayrami’nda diizenlenmesi planlanan Devlet
Resim Heykel Sergileri, devletin sanata desteginin gii¢lii bir sembolii olarak yer almistir
(Ustiinipek, 1998, s. 105-106). Devletin sergi ve yarismalar diizenleyerek sanatgilari
odiillendirmesi, sanatgilara gelir kaynagi saglamis ve sanatcilarin iiretime devam etmeleri

i¢in tesvik edici olmustur.

1939-1946 yillarinda Maarif Vekilligi yapan Hasan Ali Yiicel’in de Cumhuriyet Donemi
sanat etkinliklerinin ¢cogaltilmasinda ve detaylandirilmasinda emegi biiyiiktiir. Ekonomik
sorunlarin devreye girmesiyle devlet, 6zel sirketlerin de kiiltiir sanat igbirliklerinde yer

almasin1 tesvik etmistir. 1939°da diizenlenen 1. Nesriyat Kongresi’nde yaptigi

! Bedri, H. (2011). Kayihan Keskinok Sergi Katalogu. Ankara: Hacettepe Universitesi. s. 7, Akt Erbas 2015,
s. 8
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konusmada Hasan Ali Yiicel, 6zel sektoriin devletin kiiltiir politikalarini desteklemesinin
gerekliligine deginmistir. Yap1 Kredi Bankasi’nin 1945°te yayinlamaya basladigi Dogan
Kardes Dergisi bu 6zel girisimlerin dnciilerindendir (Siiliin, 2018, s. 54). Ozel sektorin
sanata destek vermeye baslamasinin bir baska gostergesi de bankalarin sanat eseri satin
almaya baslamasidir?. Kamu bankalarmin, daha 6nceden bahsedilen 1926’da Bakanlar
Kurulu’ndan ¢ikan kanunla zorunlu olarak eser almaya baslamasina ek olarak, 6zel
bankalar da kuruldukca kiiltiir sanat alanma yatirim yapmak istemislerdir. Tiirkiye
Cumhuriyeti Merkez Bankas1 1930°lu yillardan, Tiirkiye Is Bankas1 1940’tan, Tlrkiye
Cumhuriyeti Ziraat Bankast 1926’dan itibaren sanat eseri satin alarak koleksiyon
olusturmaya baslamuslardir (Giray, 2000, s. 18; Ozsezgin 2002, s. 48; Uren, 1971, s. 4;
Yasa Yaman, 2012, s. 12).

Devletin sanat eseri arzinin en biiyiik miisterisi oldugu Erken Cumhuriyet Dénemi’nden
sonra, Ozel sektoriin de sanata destek olmasiyla piyasa dinamikleri olusmaya
baslayacaktir. Ozel galeriler, piyasa dinamiklerinin olusmasinda en etkili kuruluslardir.
1939°da Taksim’de agilan Daimi Resim Heykel Satis Galerisi bilinen ilk galeridir. Ozel
koleksiyoncularin ve devletin bu galeriden alim yaptig1 bilinmektedir. Istanbul’da 1945
yilindan itibaren Ismail Hakki Oygar’in atdlyesinde resim satis1 yapmaya baslamasi da
bir diger girisimdir. Bilinen ilk &zel galeri olan Ismail Hakki Oygar Galerisi, piyasaya
yonelik olmaktan ¢ok sanatgilarin eserlerini sergileme ihtiyacina alternatif bir cevap
olmustur (Pelvanoglu, 2015, s. 1). Buna ek olarak magazalar, kafeler de resim satisinin
yapildig1 yerler olarak kullanilmakta ancak biiyiik kitlelere ulasmak agisindan yetersiz

kalmaktadir. Ankara’da ise 1946 yilinda, iller Bankasi’nda bulunan halkevine bagl bir

21950°li yillarda galerilerini de agmaya baslayacak olan bankalar, kiiltiir ve sanata yatirim yapmay1 bir
sosyal sorumluluk ve prestij meselesi olarak gérmeye baglayacaklardir. Satin aldiklari eserleri kendi
binalarina asarak ve sergilerle teshir ederek 6zel koleksiyonlarin olusturulmaya baslanmasi konusunda da
Ozendirici olmuglardir. 14 Haziran — 13 Temmuz 2002 tarihleri arasinda Yapi Kredi Kdzim Tagkent Sanat
Galerisi’nde diizenlenen Banka Koleksiyonlarindan Se¢meler baslikli sergi i¢in Kaya Ozsezgin tarafindan
2002’de hazirlanan katalogda bankalarmn kiiltiir sanat projelerine nasil destek vermeye basladiklar1 ve
zaman igerisinde kiiltiir sanat alanlarindaki yatirimlarmin nasil degistigini anlatan daha detayl bilgiler
mevcuttur (Ozsezgin, 2002).
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galeri faaliyet gdstermektedir. Ustiinipek’e gore Iller Bankasi binasinda yer alan bu galeri
daha sonradan sikca karsilasilan banka galeri birlikteligini cagristirmaktadir. Bu galeride
cogunlukla sanatcilarin kisisel sergileri gergeklestirilmistir (Ustiinipek, 1998, s. 111-
115).

Devletin sergilerden eser satin almasi ve kamu kurumlarinin eser satin almasini zorunlu
kilmasindan hareketle Erken Cumhuriyet Donemi’nde koleksiyonculuk caligmalarinin
varligindan s6z edilebilir. Ancak her ne kadar devlet, politikalarinda sanata yer verse de
s0z konusu destek, finansal kaynak saglamak asamasinda kalmis ve sanat koleksiyonu
olusturmak bilingli bir faaliyet olarak gerceklestirilmemistir. Sanat ortami devlet
tarafindan beslenmistir ve kisitli olanaklarla ayakta kalmaya ¢alismistir (Erbay, 2002, s.
92; Ustiinipek, 1999, s. 40).

Erken Cumhuriyet Donemi’nde olusan koleksiyonlarinin igerigine bakacak olursak hem
Osmanli Donemi hem de Cumhuriyet Donemi ressamlarimin eserlerini igerdigini
gorebiliriz. Cumhuriyet Dénemi’nde devlet, kamu kurumu ve bankalarin ¢ogunlukla
devletin ve sivil girisimlerin diizenledigi sergilerden eser satin aldigini goz Oniinde
bulundurarak Osmanli Modernlesmesi ve Erken Cumhuriyet Dénemi resim anlayisinin
izinin  siiriilebilecegi  koleksiyonlar giiniimiizde olduk¢a biiyilk bir kaynak
olusturmaktadir. Bu donemde olusturulan koleksiyonlarin igerigine o dénemin yazili
kaynaklarindan ulagilamamaktadir ancak sanat piyasasinin profesyonellesmesinin 90’11
yillara dek siirmesi nedeniyle sonradan, kitap ve katalog olarak basildiginda detayl
icerige ulasilabilmistir. Yine de 90’lara kadar koleksiyonlardan secki eser sergileri

dizenlenmis ve sergi kataloglar1 yaymlanmistir.
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2.1. KOLEKSiYONCULUGA YANSIYAN TARAFIYLA ERKEN
CUMHURIYET DONEMI’NDE ANKARA KENTI

Tirkiye Cumbhuriyeti’nin bagkenti olarak belirlenen Ankara, yeni rejimin sembolii
olmustur. Taze baskent Ankara’min Osmanli imparatorlugu’nun baskenti Istanbul’un
yerini almasi, ayn1 zamanda kokli bir gelenegin terk edilmesini de temsil etmektedir.
1920’lerin basinda Ankara, 20.000 civari niifuslu kii¢lik bir Anadolu kasabasidir. Dogu-
Bat1 trenyolu hattinin kesisim noktasi olmasi, Moher yuni Gretimi(Angora yinl olarak
da bilinen), Angora kedisi ve keci tiirleriyle tanman bu kii¢clik sehir Cumhuriyet’in
merkezi olarak tanimlandiginda yepyeni bir kent anlayisina ve niifusa kavusmustur.
Ankara baslarda niifusun az olmasi, kentlesmenin ve hizmet sektoriiniin yerlesmemis
olmasi gibi sebeplerle iist diizey biirokratlarin kisa siirede islerini halletmek i¢in ugrayip
Istanbul’a geri dondiigii bir baskent tezahiirii ile akillarda yer edinmistir. Ankara’nin
Cumhuriyet’in 6rnek kenti olmasi ise sehrin niifusunun artmasi, kentin ortak kullanim
alanlarinin ve imar faaliyetlerinin arttirllmasiyla yani Ankara’nin sehirlesmesiyle
mimkiin olmustur. Atatlirk’lin onceligi Ankara’ya verdigi ve sonrasinda tiim yurda
uygulamak istedigi bolge planlamasiyla diizenli sehirler yaratmak istegi olumlu sonuglar
vermis, Ankara 1923’ten sonraki 20 yilda ¢ok go¢ almis ve biiytimiistiir (Ahmad, 1993,
s. 131-132; Bozdogan, 2002, s. 76-83; Keles, 1983, 140-141; Tankut, 1988, s. 96-97).

Bagkent olmasiyla biiyiik degisimlerin sahnesi olacak olan Ankara’da niifus, eskiden beri
Ankara’da yasayan ‘Eski Ankaralilar’ ve Ankara’ya yeni yerlesen memur ve biirokratlari
kapsayan ‘Yeni Ankaralilar’dan olusmaktadir. Asker ve sivil biirokratlar, Ankara’da
calisan kesimin neredeyse yarisini olusturmaktadir. Cumhuriyetin kurulmasindan sonra,
toplumsal yapmin donlisimiiniin  dogrudan takip edilebilecegi pesisira insaat
faaliyetlerine baglanmistir. Ankara’nin modernlestirilmesi etkinlikleri, Cumhuriyet
ideolojisinin asilanmasinin kavramsal ve mekansal temsili olmustur. Ulus Meydani1 kent
sakinlerinin bulusma noktast olarak beninsenmis, devlet kurumlari, bankalar, parklar,

sinema ve tiyatrolar, lokantalar ve pastaneler, gazinolar, oteller, 19 Mayis Stadyumu ve
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Hipodrom, Ulus’a yakin insaa edilmistir. Tiirkiye nin ekonomik doniisiimii, ayn1 Avrupa
Modernizmi’nde gorildiigli gibi kiibik anlayisi mimaride ve sanatta ifade dili olarak
se¢mistir. Ankara’nin siliieti bilingli bir sekilde merkez Ulus ve alternatif yerlesimler olan
Kizilay, Cebeci, Maltepe, Bahgelievler gibi semtlerde de gosteristen uzak
bi¢imlendirilmistir. Ankara, halkin her kesiminin kentle temasa gegebilmesi i¢in kamusal
alanlara oncelik verilerek tasarlanmistir. Donemde Ankara’nin sokaklari, meydanlari,
parklar1 kamusal etkinliklere ev sahipligi yapmistir. Sinema, tiyatro, konser ve sergilerle
halkin kiiltiir sanat aginaligi arttirilmistir. Kent her kesimden ve her yastan insanin
kullanimiin aktif saglanabildigi modern bir yasam merkezi yaratma fikrine uygun
ilerlemistir. Baskent ile kurgulanan Cumbhuriyet modernitesinin tim yurda Ankara
araciligiyla ulagmasi temenni edilmistir. Ankara ayni zamanda basindaki haberler
aracilifiyla yeni kurumlarin insa edildigi bagkent olmaktan 6te bagka sehirlerde yasayan
kisilerin zihinlerinde de Cumhuriyet’in simgesi halini almistir (Bayraktar, 2016, s. 68-70;
Dinger, 2017, s. 322-323; Findley, 2011, s. 259; Kezer, 1996, s. 134; Sargin, 2003, s. 283-
285).

Ankara’daki modernlesme ve doniisen kent mekanlari, sanatgilarin da eserlerinde
islemeye basladigi bir konu olmustur. Cumhuriyet sanatinin goziinii Istanbul’dan
Ankara’ya gevirmesi, Istanbul’un giizelliklerinin yerini Ankara manzaralarinin almaya
baslamasiyla Ortligmektedir. Atatiirk, bu donemde yapilan resimlerinin ¢ogunda
Ankara’da resmedilmistir. 1914 izlenimcileri, Istanbul Bogazi’nin giizelligini anlatan
eserler vermeye egilimliyken Ankara manzaralarin1 da ayni estetik yaklagimla ¢izmek
istemislerdir. Ornegin Halil Pasa’nin Bentderesi’ni Istanbul Bogaz’in1 ¢izermisgesine
giizellestirerek ¢izdigi resim, var olan resim tekniginin Ankara’ya uyarlaniginin ilging bir
ornegidir. Bir bagka taraftan da Ankara’nin yeni ag¢ilan kurumlari, Ulus Meydani’ndaki
Ataturk Heykeli, bozkirin hissedildigi goriiniimler, Ankara Kalesi, sokaklar ve pazar
yerlerinin birarada resmedilmesi, Ankara’nin gegirdigi degisimi sembolize etmektedir.
Sanatcilar, Ankara’nin adeta hiclikten dogan bir sehir oldugunu anlatirken yeni baskentin

onemini ve ideallerini de aktarmak istemislerdir (Yasa Yaman, 2003, s. 216-233).
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Ankara’da olusturulan modern Tiirk kimligiyle toplumun, sanata karsi duyarlilik sahibi
olmasi ve sanata ilgi duymasi amaglanmistir. Devlet tarafindan agilan kiiltiir sanat
merkezleri, devlet kurumlarinca satin alinan ve binalarinda sergilenen tablolar, prestijli
sergiler; oncelikli olarak Ankara’da sanat egitimi ve sanatsal begeninin olusmasina
altyap1 olusturmustur. Bu sanatsal bilinci yerlestirme istegi, sanat eserlerinin kilturel
miras halini almasi saglayan koleksiyonlarin ortaya ¢ikmasini da etkilemistir. Devlet
kurumlarina ek olarak, 2000’11 yillara kadar genel miidiirliiklerini Ankara’da bulunduran
bankalarin sanata destek vermeye baslamasi ve koleksiyonlar olusturmasi, Ankara’nin
1923’ten itibaren modern ve aktif sanat ajandasina sahip bir sehir olmasinda biiyiik rol
oynamistir. Hem maddi anlamda iyi konumda hem de kulttrel anlamda yetkin modern
insan profili, sanat etkinliklerinin siirekliliginin saglanabilmesine ve sanatsal iiretimlerin
kesintisiz devam etmesine olanak sunmustur. Ozellikle agilan ilk 6zel galeri ve
derneklerin, Istanbul’a kiyasla Ankara’da daha c¢ok one ciktig1 goriilmektedir.
Ankara’daki izleyiciler, ¢agdas sanati da 6nyargilar olmadan satin almig ve takip etmistir.
Sanat ortam1 demografik degisimlere bagl olarak ilerleyen yillarda degisiklik gostermis
olsa da Erken Cumhuriyet Donemi’nde, devletin sanat politikalarinda Ankara’y1 birincil
konuma yerlestirmesi sayesinde, sanat eseri satin alinmasi ve koleksiyonlar olusturulmasi

saglam bir temele sahip olmustur.
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3.BOLUM

1950-1980 ARASINDA TURKIYE’DE SANAT
KOLEKSiYONCULUGU

1950 ve 1980 yillar1 arasinda Tiirkiye’de sanat koleksiyonculugunun tartisildigi bu
baslikta, belirlenen tarih araliginda sanat ortaminda yasanan degisiklikler, kurulan ilk 6zel
galeriler, devletten bagimsiz sanat piyasasi etkinliklerinin ilk ornekleri, 6zel
koleksiyonculugun olusumunu hazirlayan zemin anlatilmaktadir. 1950-1980 yillar
arasinda olusturulan koleksiyonlar, sanatsal iiretimlerin degisiklik gostermesine paralel
olarak yeni goriiniimlere sahip olmustur. Devletin sanattaki hakimiyetinin zel sektore
gecisi, siyasi ve ekonomik degisimlerin, 6zel sektoriin sanat yatirimlarini etkilemeye

baslamas1 bu dénemin, en belirgin 6zellikleridir.

Tiirkiye’de koleksiyonculugun ve sanat piyasasinin Ozel sirketlerce desteklenmeye
bagladiktan sonraki durumunu anlamak agisindan, 1950’li yillarda ekonomik ve
toplumsal hayatta yaganan degisimlerin de anlagilmasi 6nemlidir. Ahmad ve Ziircher’in
izlenimlerine gore, 1945-1950 yillari aras1 Tiirkiye i¢in, siyasi ve ekonomik doniistimiin,
0zel sektoriin etkinliginin artmasiyla gergeklestigi yillardir. 7 Ocak 1946°da Fuat
Kopriilii, Celal Bayar, Refik Koraltan ve Adnan Menderes tarafindan kurulan Demokrat
Parti (DP), 1950’lerin Tiirkiye’sinde ekonomik liberallesmenin uygulayicisi olmustur.
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Tiirkiye ekonomisinde goriilen iyilesme, Tiirkiye nin dis
ticarete entegre olmasinin baglangic sinyallerini de barindirmaktadir. Ekonomik biiylime
en ¢ok tarimsal alanlarda goriilmiistiir. Makine ithalatinin artmasiyla 1947’den itibaren
ticaret fazlasi, biiyliyen bir ticaret agigina doniismistiir. Bu olaylar, 1950°den itibaren
stirdiiriilecek olan DP hiikiimetinin uygulamalariin bir 6n habercisidir (Ahmad, 1993, s.

148-151; Zurcher, 2000, s. 312-315).
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Ekonomik liberallesme hareketlerinin bir baska sebebi de Batiyla iliskilerdeki
yakinlasmadir. Tiirkiye’nin gelismesinin rekabet¢i kapitalizm ile miimkiin olacagina
inanilmaktadir ve bunun yolunun da yabanci sermayeyi iilkeye ¢ekmekten gectigi
distintilmektedir. Buradan hareketle uygulanan, Truman Doktrini, Marshall Plan1 ve
Tiirkiye’nin NATO(Kuzey Atlantik Antlasmasi Orgiitii)’ya {iye olmasi, yabanci
sermayenin lilkeye girisinin ve Tiirkiye’nin global siyasette yer almasinin agamalari
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. DP Hiikiimeti, iilke ekonomisinde modernlesmenin ilk
asamast olarak tarimi ele almis, ¢iftginin  haklarim1  koruyan uygulamalar
gergeklestirmistir. Ciftci kesim, kentlerdeki is sirkiilasyonunun yaninda oldukga yiiksek
gelir elde etmeye baslamistir. Kentlerdeki sanayilesme, isgiicliniin kdylerden kente
gbcline sebep olmustur. Artan kent niifusuna karsin kentlerde uygun bir altyap:
gelistirilemedigi i¢in insanlar g¢ogunlukla kendi insa ettikleri evlerde yasamaya
baslamistir. Kdylerden kentlere go¢ ve gecekondulagma, 1950’lerin sosyal doniistimiinii
Ozetleyen en 6nemli konudur (Ahmad, 1993, s. 154; Zircher, 2000, s. 325-328). Bu
toplumsal ve siyasal olaylar, donemin sanat ortaminin gidigatini etkilemis ve sanatgilarin

eserlerine konu olmustur.

Erken Cumhuriyet Dénemi’nde onemli sanat etkinliklerinin diizenleyicisi olan devlet,
1950’lerde DP’nin iktidara ge¢mesiyle bir kiiltiir politikas1 benimsememis, yalnizca
Devlet Resim ve Heykel Sergilerinin devam etmesine katkida bulunmustur. Bu sebeple
sanat ortami daha ¢ok Ozel gruplarca sekillendirilmistir. Devlet tarafindan
yonlendirilmeyen sanat olgusu ortaya ¢ikmis ve Tiirk sanatgilar bu ortamda soyut sanatin
nereden beslenecegi konusunda arayislara ydnelmistir’. Bu noktada temsil sorunu
donemin tartigmalarinin ana basligi olmustur. Diinyada, Amerikan sanatgilar derin bir

koken arayisindan bagimsiz bir sanat anlayisin1 ve Avrupali sanatgilar teknolojiye karsi

3 Soyut sanat Tiirkiye’de yeni bir olgu olarak 1950’lerde hakim bi¢im olmustur. Ozsezgin’e gére donemin
oncii soyut sanatcilarindan Nejad Devrim, Selim Turan, Adnan Coker, Liitfii Giinay, alici bulamamak

pahasina da olsa soyut sanati eserlerinde islemis Tirkiye’de soyut bi¢imi tanitmak i¢in ugras vermislerdir
(Ozsezgin, 1998, s. 53-54).
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insani yaratinin 6z oldugu sanat anlayisini benimserken Tiirk sanatgilar digaridan aldiklar
teknigi Tiirk hat, nakis motifleriyle bir araya getirerek kendi kimliklerini sanatla arama

yoluna gitmislerdir (Yasa Yaman, 1998, s. 98-99).

1950’ler devletin sanattan destegini ¢ekmesiyle sanat eseri piyasasinin olugmaya
basladigr donemdir. Giderek artan egitimli sanat¢1 sayisina kiyasla yetersiz kalan talep,
banka koleksiyonlar1 ve banklara ait galeriler, ilk 6zel galeriler gibi yeni piyasa
alanlarmin olusmasini saglamistir. Bireysellesmenin ekonomik ve ideolojik anlamda
etkilerinin goriildiigii 1950’lerde, sanat¢ilar da grup sergilerindense kisisel sergiler
acmay1 daha ¢ok tercih etmis, sergilerin sayisinda onceki yillara kiyasla oldukga biiyiik
bir artis goriilmiistiir. Ek olarak, {ilkenin refah seviyesinin artmasina paralel olarak ortaya
cikan sermaye sahibi kisiler, alict bulamayan sanat arzi i¢in bir ¢oziim ihtimali olarak

diisiiniilmiistiir (Ustuinipek, 1998, s. 122-124).

1950’lerde Tiirkiye’de sanat ortaminin diinya ile etkilesiminin bir 6rnegi, 1954 yilinda
Istanbul’da diizenlenen dogu-bat1 etkilesimi ve soyut sanat temali 5. AICA Kongresi’dir.
Kongre sirasinda, Yapt ve Kredi Bankasi’nin kurulusunun 10. yili kapsaminda “Is ve
Istihsal” baslikli bir yarisma diizenlenmis, yarisma igin kongre katilimeilar1 arasindan
uluslararas1 bir segici kurul olusturulmustur. Is ve Istihsal, Tiirkiye’de diizenlenen
yabanc jiirili ilk sanat yarigmasi olma niteligini tagimaktadir. Soyut sanat tretimlerini
yarigma kapsaminda sergileyen 36 sanat¢i arasindan akademik egitimi olmayan Aliye
Berger’in eseri, soyut dile en ¢ok yaklasan eser olarak birinciligi kazanmistir. Akademi
iginde tartigmalara sebep olan yarigma, dénemin soyut sanat ve temsil tartismalarini da
ortaya koymustur. Nihayetinde, Erken Cumhuriyet Donemi’nde koleksiyon yapmaya
baslayan T.C. Ziraat Bankasi ve T.C. Is Bankasi’ndan sonra, Yap1 ve Kredi Bankasi’nin
diizenledigi “Is ve Istihsal”, kurumsal sanat desteginin gozecarpan orneklerinden
olmustur (Yasa Yaman, 1998, s. 103).
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Donemin sergilerine ve sergi mekanlaria bakildiginda ise, devlet tarafindan yiiriitiilen
Devlet Resim Heykel sergilerine ek olarak Izmir’de 1952°de bir devlet galerisi acilmis,
1954’te de Ankara’da agilmasi planlanmistir. Ankara Sergievi iki senedir agilmasi
planlanan ticaret konulu bir sergi iizerine yogunlagmis, kullanilmayan bir yer haline
gelerek islevini yitirmigstir. Sanat etkinliklerinin devam edebilmesi i¢in gerekli mekan
arayisina devletten cevap bulamayan sanatgilar, konuyla ilgili yardimi 1950’lerde ataga
gecen bankalar ve dzel girisimlerden bulmuslardir. Oncesinde eserlerini sergilemek igin
halkevlerini, diikkkanlar1 ve devlet salonlarin1 kullanan sanatgilar, sanatsever ve sermaye
sahibi kisilerin destegiyle yeni mekanlarda kisisel ve daha profesyonel hazirlanmig
sergiler agma imkani1 bulmuslardir (Ustiinipek, 1998, s. 56). Bu sergi mekanlarindan
Istanbul’da yer alanlar arasmda Giizel Sanatlar Akademisi, Fransiz Konsoloslugu,
Amerikan Haberler Merkezi, Maya Galerisi, Olgunlagsma Enstitiisii Galerisi, Kuyucu
Murat Pasa Medresesi, Gamsiz Galerisi, Galatasaray Lisesi Antresi, Tiyatro Dernegi,
Sanat Dostlar1 Dernegi, Casa d’Italia, Spor ve Sergi Sarayi, Sehir Galerisi, Cevre Sanat
Dernegi, Filarmoni Dernegi 6ne ¢ikan isimlerdir. Ankara’da ise Helikon Dernegi, Dil ve
Tarih Cografya Fakiiltesi (DTCF) salonu sergilerin agildig1 yerlerdir. (Yasa Yaman,
1998, s. 120).

1950’lerde iki girisim, Tiirkiye’de galericilik adina 6nemli baslangiclar olmuslardir: biri
Istanbul’da agilan Maya Galeri, digeri Ankara’da agilan Helikon Dernegi’dir. Maya’da
resimden baska karikatiir, fotograf, seramik gibi g¢esitli alanlarda sergilere yer
verilmektedir. Dublaj sanatgis1 Adalet Cimcoz tarafindan kurulan Maya Galeri,
sanat¢ilarin ve edebiyatcilarin bulusup vakit gecirdigi bir bulusma noktasi halini almistir.
Ancak finansal anlamda siirdiiriilebilirlik saglayamayan Maya Galeri, bir kurtarma sergisi
seferberliine ragmen 5 yil siiren faaliyetine son vermek zorunda kalmustir (Ustiinipek,
1998, s. 57). Ankara’daki Helikon ise, devletin sanata desteginin azaldig: bir ortamda
Ankara sanat hayatin1 canlandirmak isteyen kisilerin biraraya gelmesiyle kurulmustur.
Helikon’un kurucularindan donemin siyasi ismi Bilent Ecevit(1988), Helikon’un

kurulma macerasini soyle anlatir:
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“Tek partili donemdeki devlet ve parti destegine, o arada Halkevlerinin sagladig
olanaklara alismus olan sanatgilar dksiiz kalmis gibiydiler. Iste o ortamda, degisik
sanat, bilim ve meslek dallarindan bir avug¢ geng, baskentin soniiklesen sanat ve
kiiltiir yagsamina yeni bir soluk katabilmek icin bir araya geldiler, bir dernek kurmaya
karar verdiler. Siyasete ilgisiz degillerdi. Kimi yakindan kimi uzaktan siyasal
gelismeleri de izliyorlardi. Ama sanatsiz bir yasama, kiiltiir ve sanat yasami giinden
giine ¢oraklasan bir Ankara'ya dayanamiyorlardi. Hepsi demokrasiyi 6ziimsemis
genglerdi; ve demokraside her seyin devletten beklenemeyecegini; ustelik, kiiltiir ve
sanat alaninda her seyi devletten beklemenin sakincali da olabilecegini
diisiiniiyorlardi. Onun i¢in, daha yolun basinda, bir ilke benimsediler: Devletten
higbir sey beklemeyecek, hi¢bir yardim veya destek istemeyeceklerdi. Toplum,
siyasette oldugu gibi, sanatta ve kiiltiirde de kendini kanitlayabilmeliydi” (s. 151).

Ecevit yazinin devaminda, iiyelerin dernek ¢aligmalarmi yiiriitebilmek i¢in kendi
katkilartyla bagladiklarini ancak sergilerden gelecek olan gelirin esas oldugunu
sOylemektedir. Ankara’da Mithatpasa Caddesi’nde eski bir evin alt kati kiralanmuis,
duvarlar1 ¢uval beziyle kaplanmistir. Dernege, Helen mitolojisinde miizlerin (ilham
perilerinin) kutsal dagi olan Helikon ismi verilmistir. Helikoncular, soyut ve nonfigiratif,
resim ve heykellerden olusan sergilere agirlik vermeyi kararlastirmiglardir. Kararlarindan
biri de tanidik, {inlii, linsiiz ayirt etmeksizin halka en iyiyi sunmaktir. Ancak bahsedilen
soyut ve nonfigiiratif eserlerin satis1 yoluyla gelir elde etmek diisiincesine ¢ekinceyle
bakmaktadirlar, ne var ki sergiler agilmaya baslandiginda dernek iiyelerini sagirtan bir
durum gergeklesmis: eserler biiyiik ilgi goriip kisa siirede satilmistir. Boylece, resim ve
heykel satiglarindan alinan %?20 komisyonla dernegin varligini siirdiirebilecegi
anlagilmistir. Helikon’da plastik sanat etkinliklerinin yani sira, ¢ok sesli miizik konserleri,
film gosterimleri ve egitimler de diizenlenmektedir. Ecevit, dernegin iiyesi olsun olmasin
pekeok kisinin Helikon’daki egitimlere katildigini, amator olarak gelenlerden zamanla
taninmis sanat¢ilar ¢iktigini da sdylemektedir. Boylece, Ankaralilarin ¢cagdas sanata ilgi
duyup satin alabilecegi goriilmiistiir. Taninmamis bir gazetede Atatiirk’{in Selanik’teki
evinin bombalandigini yazan bir haberin ¢ikmasiyla 6-7 Eylul 1955 tarihlerinde
Istanbul’da siyasi olaylar meydana gelmistir. Rumlarin yasadig1 bdlgelerdeki diikkanlara
saldirilar olmus, gosteriler baslamistir. Yetkili makamlar, bu olaylar i¢in bir sorumlu
bulamamis ve sikiyonetim ilan etmistir. O sirada aralarinda Helikon’un da bulundugu

olaylarla ilgisi olmayan bir¢cok dernek kapatilmistir. Yetkililer, Helikon’un olaylarla
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ilgisini kuramayinca konu soyut, nonfigiiratif sanata kaymistir ancak, bu da siyasi
karakterlerin ilgilendigi bir konu degildir. Sorgulamalar sonucunda da bir yere
varilmayinca birka¢ ay sonra dernegin yeniden agilmasina izin verilmis ancak kimsenin
eski hevesi kalmadigi igin dernek kapali kalmistir (Ecevit, 1988, s. 150-153). Laslo’ya
gore Helikon, yolu diisen herkeste genis ufuklar agmistir. Helikon’un kapanmasi tlizerine
{iziintiisiinii su sozlerle dile getirir: “Omrii vefa etmedi ama sihirli degnegine degen her
sanatginin iginin bir kdsesinde etkisini siirdiiriiyor hala” (Laslo, 1981, s. 57). Ustiinipek’e
gore ise Istanbul’da Maya Galeri’nin basarili olamamasina kiyasla Ankara’da Helikon’un
satig yaparak kendini ¢evirebilen bir kurum olmasi, Erken Cumhuriyet Dénemi’nden beri
Ankara’da yetisen entelektiiel ve biirokrat kesimde yerlesmis bir resim satin alma

aligkanliginin olusmus olmasidir (Ustiinipek, 1998, s. 57).

Ecevit’in 6nemle iizerinde durdugu bir diger konu da bireysel 6zgiirliikk ortaminin sanati
destekleyecegidir. Smith’e gore, 1950’1lerde devlet ve 6zel sektor sanatta iki farkl tarafi
temsil etmistir. Devlet, Devlet Resim Heykel Sergileri’'nde yer alan klasik veya
geleneksel resimlerin destekgisidir. Devlet yardimi olmaksizin varolan 6zel galeri ve
sergi mekanlarinin destekledigi geng sanatcilarin kisisel sergileri de 6zel sektoriin 6zgiir
ortamin1 temsil etmektedir. Inisiyatif bigiminde ortaya ¢ikan geng sanatg1 ortamlari, direkt
olarak saldirtya ugramasa da devlet karsisinda hassas konumlanmiglardir. Geng
sanat¢ilarin islerini satin alma cesaretini gosteren kisiler, halkin sosyal durumunun ve
satin alma Ozgiirligiiniin degistiginin de isaretgisidir (Smith, 2016, s. 115-117). Bu durum
sonradan birbirinden farkli yaklagimlara sahip koleksiyoncularin ¢ogalmasinin baslangici

olarak gorulebilir.
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Halikon Derncki’nin resim galerisi Yenisebir'de Mithatpasa Caddesi 25

numarads Hasxan Kaptan'in resim sergisl 1le diln sant 18 de seckin di-

vetliler huzuru He agilmistir. Fotogeafl, serginin divetliler tarafindan '
gilisi sirasinda alinmustir,

Resim 1. Helikon Dernegi'nde Diizenlenen Hasan Kaptan Sergisinden Bir Goriintii, Kaynak:
http://ecevityazilari.org/items/show/366, Erisim: 30.01.2019

1950°de yine Ankara’daki bir baska girisim Sanatseverler Dernegi, sanat ve kiiltiir
etkinliklerinin takipgilerinin bir araya geldigi bir dernek seklinde kurulmustur. Helikon
ve Sanatseverler Dernegi farkli kitlelere hitap etmistir. Sanatseverler Dernegi’nde sanat
eseri sergilenmesi veya satigi gerceklestirilmemistir ve daha ¢ok sosyal kuliip niteligine

sahiptir (Onsal, 2006, s. 95).

1957°de Ankara’da Kumrular Sokak’ta, Selguk Milar tarafindan agilan Milar Mobilya ve
Dekoratif Sanatlar Galerisi donemin 6ne ¢ikan bir diger sanat merkezidir. Adindan da
anlagilacagi iizere sadece gilizel sanatlar galerisi olmayisi, Selguk Milar’in baska bir
ugrasinin mobilya tasarimi olmasindan kaynaklanir. Galeri daha 6ncesinde agilanlar gibi
bir apartman dairesinde olmadig1 i¢cin mekan sergilemeye uygundur ve bu 6zelligi onu
sansh kilmistir. Galerinin ¢alistig1 kisiler arasinda, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Abidin Dino,
Avni Arbas, Fiireyya, Orhan Peker, Gencay Kasap¢i, Cevdet Altug gibi birgok iinli
sanatci yer alir. Sergileme misyonunun yanisira Maya ve Helikon’da oldugu gibi Milar
Galeri de sanatsal iiretime tesvik eden, kentte sanat ortamina Onciiliikk eden bir merkez

olmustur. Selguk Milar, Helikon’dan sonra olusan eksikligi miizik haricinde tamamlamak
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icin biiylik ¢aba gostermistir. Milar ayrica, Eser isimli bir sanat ve mimarlik dergisi de
cikarmistir. Tek gelir kaynagi sattigi mobilyalar olan Milar Galeri, uzun vadede seri
{iretime gegen mobilya fabrikalariyla rekabet edemeyip kapanmistir (Onsal, 2006, s. 85-
91; Isli, 1999, s. 242-244).

Resim 2. Selcuk Milar'in ¢ikardig1 Eser Aylik Sanat Dergisi, Kaynak: (Isli, 1999, s. 242)

1950’ler, ekonomik ve siyasi olaylarin 1s18inda sanat eserinin profesyonel bir sekilde
iretilip satilabileceginin farkina varilmasi agisindan 6nemlidir. Sanatcilar ekonomik
bagimsizligi1 kazanmaya baglamig, {retimlerini devam ettirebilmeleri agisindan
Ozgiirlesmislerdir. Sanat, ¢esitlenen piyasa araglariyla daha ¢ok insana ulasabilmistir.
Sonraki yillarda sanat diinyasinin vazgecilmez birer parcasi olarak yer alacak olan
galerilerin, ilk idealist girisimlerine 1950’lerde tanik olunmustur (Yazicioglu Yavi, 1996,
s. 35). Ustiinipek’in aktardigia gére, dénemin siireli yayinlarinda sanat eseri satin alimi
ve koleksiyonculuga dikkat ¢eken yazilar paylasilmistir (Ustlinipek, 1998, s. 129-130).
Ozel galerilerin ve derneklerin acilmasiyla iiretim cesitliliginin artmas1 ve eserlerin
paylasim asamasinda devlet seckisinden farkli bir sekilde alicisina ulastirilabilmesi

miimkiin olmustur. Dénemin sergilerinde soyut sanata da yer verildigi goz Oniinde



43

bulunduruldugunda, koleksiyonlara artik klasik modern donem eserlere ek olarak soyut

sanat eserlerinin de dahil oldugu gorilmektedir.

Sanat piyasasi ve koleksiyonculuk alanlarinda yeniliklerin yasandigr 1950’1i yillarin
sonlarina dogru, Tiirkiye ekonomisinde sanat ortamini da etkileyen ekonomik ve siyasi
olaylar yasanmistir. Enflasyon ve dis borg¢lanma artmaya baslamis, baslangicta
ozgurlukct politikalar benimseyen DP, ilerleyen doénemlerde Islamci politikalara
yonelmistir. Ziircher’e goére DP bu tavriyla bazi basin ¢alisanlarini, akademisyenleri ve
ogrencileri karsisina almistir. 1960’1 yillara gelindiginde, DP hikimeti ve
Cumhurbagkan1 Adnan Menderes donemi 27 Mayis 1960 yilinda askeri darbe ile son
bulmustur. Tirkiye, 1961-65 yillar1 arasinda koalisyon hiikiimetleriyle yonetilmis, 1965
yilindan 1971’¢ kadar Adalet Partisi(AP), Siileyman Demirel onderliginde iktidara
gelmistir. 1960’lar diinya genelinde is¢i hareketlerinin ve sosyalist soylemin baskaldirdigi
donem olarak bilinir. Tiirkiye’de de yansimalar1 6grenci ve isci protestolart seklinde
gorilen ayaklanma donemi ayni zamanda Tiirkiye’de siif bilincinin boy gosterdigi
donemdir. 50°li yillarda tarima verilen 6nemin yerini sanayi almis, gog¢ siddetli sekilde
devam etmistir (Zurcher, 2000, s. 350-375). Ahmad’a gore 1960’larda ideoloji tabanli
siyaset O0zgiirlesmis, Demirel’in kapitalist yaklagimlari, anti-Amerikancilik s6ylemlerini
ve sendikalasmayi tetiklemistir. Adalet Partisi i¢cinde de Demirel’e kars1 gruplasmalar
olugmaya baslamistir. 1960-1970 arasi siiregte sanayi gelismis ancak beraberinde yiiksek
enflasyonu ve issizligi getirmistir. Tiirkiye’de ekonomik, siyasi ve toplumsal hayat bir
cikmaza girmistir. Tiirkiye Isci Partisi, sendikalar ve Demirel Hiikiimeti arasinda devam

eden sorunlar, 12 Mart 1971 Askeri Mudahalesi ile sonu¢lanmigtir (Ahmad, 1993, s. 199).

1960’larda devlet-sanat iligkisi tekrar giindeme gelmis, sanat¢ilarin 6zgiir ¢calismasi, telif
haklarinin korunmasi1 ve uluslararast Olgekte sanata erisim gibi konular hakkinda
onerilerde bulunulmustur (Bek, 2012, s. 376). 1960’lar, 1950’lerden beri siiregelen
otodidak ve naif resim tarzlarinin iyice belirginlestigi yillar olmustur. Bek’in deyisiyle,

1950’1erin koylii gergekeiligi akiminin yerini 1960’larda gecekondu gergekligi almistir.
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Soyut sanatta ulusallik-evrensellik iizerine tartismalar ise hem akademide hem sanatgilar
arasinda devam etmekte, donemin dergilerinde konu hakkinda elestiri ve diisiince yazilari
yaymlanmaktadir. 1960’1 yillarda Ankara’da sanat egitimi ekolii, Istanbul’un yaninda
varligii gdstermeye baslamistir. Kaya Ozsezgin de 1982 tarihli Cagdas Tiirk Resim
Sanat1 Tarihi kitabinin 3. Cildinde, Istanbul ve Ankara’da yasayan sanatcilarin benzer
Ozellikler tasisalar da aralarinda belirgin farkliliklar oldugunu belirtmistir. 1950
sonrasinda Tiirk Sanati’nin koklesmesiyle ilgili sorunlar oldugu gibi Ankara-istanbul
konusuyla ilgili de bir karisiklik oldugunu belirtir (Ozsezgin, 1982, Akt. Yasa Yaman,
2011, s. 116). Bahsi gegen c¢alismalarin iki temel Ogreticisi, Ankara’da Gazi Egitim
Enstitiisii Resim- Is Boliimii ve Istanbul’da Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’dir. Bu
kurumlardan yetisen Liitfii Giinay, Turan Erol, Adnan Turani, Kayihan Keskinok, Esref
Uren, Fethi Arda, Refik Epikman, Cemal Bingdl, Ihsan Karaburgak, Abidin Elderoglu,
Ismail Altinok, Orhan Peker, Nuri Abag, Fahir Aksoy gibi egitim almis, akademisyen
isimler, kendi kendini yetistiren sanatcilarla birlikte donemin resim anlayisina yon
vermisglerdir (Bek, 2012, s. 381-391). 1969 yilinda diizenlenen ‘I. Ankarali Ressamlar
Sergisi’ de yine ekol tartismalarini1 dogrular niteliktedir. Nuri Abag onciiliigiinde bir araya
gelen 67 sanat¢inin 124 eseriyle diizenlenen sergi, Ankara'daki sanat camiasint memnun
etmistir. Geleneksellesmesi umut edilen sergi lizerine yazilan bir yazida Ankara
ekoliinden soyle bahsedilmektedir: “Bir Ankara ekolii denebilecek derecede giiglii bir
sanat merkezi seviyesine ¢oktan yiikselmis bulunan Baskent, bu gercegi derli toplu olarak

gozler oniine sermis olacaktir bu sergileriyle” (Anonim, 1969, s. 19).

Yurti¢indeki sanat tartigmalari bir yana, Tiirk sanatcilarin egitim almak {izere
yurtdigindaki akademilere gitmeleri 60’larin sanatinda kaydedeger bir olgudur. Ayrica
yabanci kiiltiir dernekleri tarafindan acilan yabanci sanatcilarin eserlerinin gosterildigi
sergiler, Tiirkiye’deki sanatseverler icin diinyada neler olup bittigini takip edebilme

olanag yaratmistir (Ustiinipek, 1998, s. 144).
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Mayis 1966 tarihinde yayinlanmaya baslanan Ankara Sanat isimli dergi, 1960’11 yillarda
ozellikle Ankara’da gergeklesen sergiler ve sanat olaylar1 hakkinda detayli aylik veriler
icermektedir. Dergide cogunlukla sergi biiltenleri ve donem sanatinin sorunlarina deginen
makaleler yaymlanmigtir. Ek olarak sanat piyasasi ve koleksiyonculuguna da 6nem
verilmeye baglanmistir. Dergide Koleksiyonculuk hakkinda yazilmis ¢evirisi yayilanan
bir makale 6ne ¢ikmaktadir. J.P. Crespelle’nin ‘Milyarder Olmak i¢in Resim Satin Aliniz’
baslikli makalesi, yurtdisindaki usta ressamlara ait modern sanat eserlerinin ilk alig
fiyatlarina kiyasla ne kadar degerlendigine deginir ki bu igerikli bir makalenin yerel bir
dergide yaymlanmasinin, dogrudan koleksiyonculuga dikkat ¢ekmek ve ilgili kisilere

daha fazla bilgi sunmak amaciyla yapildig1 anlagilmaktadir®.

1960’larda Ankara’nin baskent olmasina ve Onemli kiiltiir etkinlikleriyle 6n plana
¢ikmasina karsin sergileme mekanlarinin hala yetersiz olusundan yakinilir. Sanat
ortaminin i¢indeki ¢ogu kisi bu durumdan rahatsiz olmakta fakat bir iyilestirme
gerceklestirilmemektedir®. Sergilerin diizenlendigi mekanlar arasinda Ankara’da one
cikanlar: Akbank Sanat Galerisi (Ustiinipek, 1998, s. 146), Is Bankas1 Yenisehir
Subesi’ndeki galeri, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Dogus Galeri, Milli Kiitiiphane
Galerisi®, Cankaya Halkevi, Halkevleri Genel Merkezi, Sanatsevenler Dernegi’, Ajans
Tirk Galerisi® olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk-Amerikan kiltiir merkezi, Turk-
Alman kultir merkezi®, Turk-Fransiz kiiltiir merkezi® ve Turk-Ingiliz kiiltiir merkezi!
gibi yabanci iilkelerin sergilere mekan sagliyicist olmasi, kiiltiir sanat etkinliklerine

destek vermeleri agisindan dikkat ¢eken bir durumdur. Bu donemde kullanilan sergi

4 Crespelle, J. P. (1968, Haziran 1). Milyarder Olmak i¢in Resim Satin Aliniz. (H. Kavruk, cev.) Ankara
Sanat(26), 12.

% Anonim. (1966, Mays 1). Cemil Eren Hakli. Ankara Sanat(1), 24

® Kog, M. (1966, Mayis 1). Gegen Ayin Sanat Hareketleri. Ankara Sanat(1), 25.

"Kog, M. (1966, Haziran 1). Gegen Ay Sanat Hareketleri. Ankara Sanat(2), 25.

8 Kog, M. (1966, Temmuz 1). Gegen Ayin Sanat Hareketleri. Ankara Sanat(3), 26.

° Kog, M. (1966, Haziran 1). Gegen Ay Sanat Hareketleri. Ankara Sanat(2), 25.

10 Kog, M. (1967, Ocak 1). Gegen Ayin Sanat Hareketleri. Ankara Sanat(9), 26.

1 Tan, A. C. (1967, Temmuz 1). Gegen Ay Sanat Hareketleri. Ankara Sanat(15), 25.
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mekanlarina ek olarak Ankara’da bir Milli Galeri kurulmasi planlanmaktadir. Bu girigim,
sergileme imkanlarinin eksiliginden yakinilmasina kars1 bir ¢oziim iiretilmemesine cevap
olabilecek bir hamledir. Milli Galeri hakkindaki planlari, dénemin Milli Egitim
Bakanlig1 Kiiltiir Miistesar1 Adnan Otiiken sdyle anlatir:

“Her ne kadar Istanbul’da bir Resim ve Heykel Miizesi varsa da gercek manada bir
Milli Galerinin Ankara’da kurulmasi elzemdir. Bunun hazirliklar1 daha 18 yil 6nce
baslamistir. Milli Kiitiiphane’de viicuda getirilen ve 300’den fazla resmi ve heykeli
ihtiva eden koleksiyon, miistakbel Milli Galerinin niivesini teskil edecektir. Biitiin
mesele Bagkent’e yarasir bir galeri binasinin ingasidir. Bu galeri, Milli Kiitiphane,
Milli Arsiv ve Milli Miizenin insa edilecegi arazide yan yana bulunacaklardir. Tabii
boyle bir tasavvurun gerceklesebilmesi igin yillar1 ig¢ine alacak bir programla
calisilmasi ve hal imkanlarinin elde edilmesi sarttir” 2,

1960’1 yillarda sanat koleksiyonlari, devletin siiregelen koleksiyonlarinin yaninda
bankalar ve sahislar tarafindan olusturulmustur. Devlet koleksiyonculugunun Erken
Cumhuriyet doneminden itibaren devam ettirildigini Ornekler nitelikte Milli
Kitiiphane’nin sanat koleksiyonu, agilmasi planlanan Milli Galeriye iskelet
olusturmaktadir. 1967 yil1 agustos ayinda, Milli Kiitiiphane koleksiyonundan se¢ilmis 41
sanat¢inin 60 eseri, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi'nde sergilenmistir. Milli
Kiitiiphane’nin koleksiyon sergisi, yaz aylarinda zayiflayan kiiltiir sanat etkinliklerine
renklilik katmas1 agisindan ve degerli sanat¢ilar1 halkla bulusturmasi agisindan takdir
edilmistir (Tan, 1967, s. 26). Ankara Sanat dergisi, millete mal olan bu eserlerin
paylagiminin sergiler ve yaymlar yoluyla daha ¢ok yapilmasinin gerekliligine deginmis
ve sergiye paralel olarak iki sayisinda Milli Kiitiiphane Koleksiyonu envanterini
paylagmistir. Seref Akdik, Malik Aksel, Nurullah Berk, Seref Bigali, Ali Avni Celebi,
Ibrahim Calli, Mahmut Cuda, Sevket Dag, Feyhaman Duran, Turan Erol, Devrim Erbil,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Neset Giinal, Nazmi Ziya Giiran, Halil Pasa, Thsan Cemal
Karaburgak, Zeki Kocamemi, Hikmet Onat, Kaya Ozsezgin, Cemal Tollu, Esref Uren

2 slimyeli, N. (1966, Eyliil 1). Milli Galeriye Dogru. Ankara Sanat(5), 10.
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gibi 6nemli sanatg¢ilarin eserlerinin yer aldigi koleksiyon, sanat¢ilarin ve eserlerinin

isimlerinin yer aldig1 bir liste halinde yaynlanmistir'®,

1950’lerden beri koleksiyon yapan ve 1960’11 yillarda da kisisel koleksiyonlariyla 6ne
¢ikan bazi isimler Kemal Erhan, Sabahattin Ergi, Mesut Hakgliden, Jale Yasan olmustur
(Serpil, 2006, s. 68). Ozel sektor kurumlarmin sanatla olan yakinligi da 50’lerden beri
giindemdedir. Basta Is Bankas1 olmak iizere, Akbank ve Yap1 ve Kredi Bankasmin da
hem koleksiyon olusturdugu hem de kiiltiirel etkinliklerde kullanilmak iizere mekanlar
actigr goriillmektedir. Ustiinipek, bankanm koleksiyon kitabindan faydalanarak fs
Bankasi’nin sadece 1960-73 yillari arasinda, 503 adet resim satin aldigini tespit etmistir.
Bu satin alimlar sanatsal finansal sirkiilasyona katkida bulunmus ve kurumlara ait zengin
koleksiyonlarin olusumunun ilk 6nemli adimlar1 olarak yer almislardir (Ust[]nipek, 1998,
s. 148). Ilerleyen yillarda 6zel sektdr, finansor olarak sanat ortaminda daha baskin
olacaktir, bunun bir yolu da o&dillii yarismalar diizenlenmesidir. Yasar Holding
biinyesindeki Durmus Yasar ve Ogullari (DYO) adina Izmir ve Ege bolgesindeki
sanat¢ilara cagrida bulunan ilki 1967°de diizenlenen o6diilli resim yarigmalar1 bu
gelenegin Tiirkiye’deki Onciisii olmustur. 1972 yilindan itibaren ise Tiirkiye capinda
sanatgilarin katilimina ag¢ilmistir (Rodoplu, 2015, s. 87-88). Bu donemde ilk defa Ozel
koleksiyon sergilerinin dizenlendigi bilinmektedir, 1969°’da Fikret Adil, 1970’te Jale
Yasan, Istanbul’da koleksiyonlarin sergilemislerdir (Ustiinipek, 1998, s. 151). Ekrem
Ayverdi’nin yegeni, sanat¢1 Nadide Uluand’in kasik, tezhip ve islemelerden olusturdugu
koleksiyonu, 22 Subat 1968 tarihinde, Devlet Gilizel Sanatlar Galerisi’nde sergilemistir.
Bu koleksiyon, sanat koleksiyonculugu kapsaminda ele alinamayacak olsa da Ankara’da

koleksiyon yapan kisiler hakkinda edinilen bagka bir bilgidir (Turgut, 1968, s. 18).

13 Anonim. (1967, Eylul 1). Milli Kitlphane Koleksiyonu. Ankara Sanat(17), s. 23-24.,
Anonim. (1967, Ekim 1). Milli Kiitliphane Koleksiyonu. Ankara Sanat(18), s. 20-21.
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1960’larda heniiz bir sanat piyasasindan s6z edilemezken piyasanin gerekliligi tizerine
kafa yorulan bir sorundur. Sanat piyasasinin en biiyiik miisterileri devlet ve bankalar,
kiiciik miisterileri ise sayisi onu gegmeyen 0zel koleksiyonculardir. Sanatgilarin {iretimine
karsin yeterli oranda talep ve ilgi saglanamamaktadir. Bu durum sanat eserlerinin
koleksiyonlara girerek takdir edilmesinin, sanatgilarin tanmmasmin ve gecimlerini
saglayabilmesinin oniinii kapatmaktadir. Ancak sorunlar yalnizca talep yoniinden degil,
piyasa katilimcilarinin eksikliginden de kaynaklanmaktadir. Biiyiik 6lgekli yarismalarin,
miizayede ve galeri satiglarinin, eserlerin degerlerini analiz edebilecek uzmanlarin
eksikligi koleksiyoncularin sayisinin artmasi i¢in gerekli ortamin olusmamasiyla
ortiismektedir. Abidin Elderoglu, ‘Sanat Eserleri Koleksiyonculugu’ baslikli yazisinda,
yurtdisindaki sanat piyasasi haberlerinden bahseder ve Tiirkiye’de sanatin neden bir deger
olarak yer alamadigimmi tartisir. Elderoglu(1969), sanatin merakla takip edilip

yorumlanmasi gerektigini su sozlerle anlatir:

“Gortliyor ki, deger anlaminda sanat koleksiyoncularma destek ve giiven kaynag,
diinya ¢apindaki sanat kritik ve eksperlerinin verecekleri karar ve 6diil oluyor.
Yurdumuzda sanat¢i olarak yasayan ve olgunlasan varligimiz karsisinda alici,
degerlendirici olarak gereken iki yon; iki varlik ¢cok zayif ve bilhassa giiven verici
degildir. Bu bakimdan sanat spekiilasyonu ya da koleksiyonu diye bir anlam bahis
konusu olamamaktadir. Isitiyoruz, Varmis. Neye gore ve hangi hesaba dayanarak
oluyor bu aliglar. Bankalarin ve devletin alis1 hi¢ de i¢ agic1 degil. Satin almada
aracilik ettigini kabul edebilecegimiz Jiiri ya da bir memurun s6zii ve dlgiileri biiyiik
para yatirimi i¢in yeter garanti niteligini tagir mi1? Bunu kim saglayabilir? Bunun i¢in
bir ekspere, bir kritige ve onlarin bir iistiin deger i¢in olan gerekcelerine dayanma
zorunlulugu vardir” (s. 9).

Elderoglu’nun analizi, sosyolog Howard Becker’in sanat eserlerinin satis1 ve
biriktirilmesiyle toplumsal geleneklerin baglantilar iizerine yaptigi analizle yakindan
iligkilidir (Becker, 2013). Becker’a gore mevcut gelenekler ve ekonomik sistem,
sanatcilarin calisma stillerini ve bir eser iiretmek istediklerinde iletisime gegecekleri
kisileri, kullanacaklari malzemeleri belirler. Sanat diinyasinin aktorleri olarak
nitelendirdigi, galeriler, miizeler, kiiratorler, elestirmenler, koleksiyoncular, basin gibi
katilimcilarin her biri is birligi icinde calisarak bir sosyal organizasyon olusturur.

Butlinln her bir pargasi farkli tercihlerde bulunarak, 6rnegin bazi galeriler yalnizca
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taninmis sanatcilarin eserlerini sergilemeyi ve satmayi1 tercih ederken bazi diger galeriler
geng sanatcilara oncelik vererek onlarin taninmasina yardimci olmayi tercih ederek
kendince stirdiiriilebilirligi devam ettirir. Sanat diinyasinin katilimeilari tarafindan kabul
goren dogrular, sanat eserlerinin ve sanat¢ilarin popiilaritesini ve iyi ya da koti
nitelendirilmesini dolayisiyla piyasa degerini de etkiler. Sanat diinyalari, i¢ ya da dis
etkenlere kars1 kendini uzun siireler koruyamaz ve degisip doniisebilirler. Yine de 6nemli
usta sanatgilarin bulustugu can alic1 ortak nokta kaliciliktir ki bu da sanat diinyalarinin
nihai ¢iktisini temsil eder niteliktedir. Biitiin bunlar, sanatin sosyal bir olgu oldugu ve
sanatsal tsluplar ile sosyal organizasyon diizeni arasindaki uyum iddiasini destekler.
Tiirkiye’nin heniiz bdyle bir sisteme sahip olmamasinin arkasinda yatan sebep,

Elderoglu’nun da bahsettigi, sanat diinyasinin karar verici katilimcilarinin eksikligidir.

Sanat piyasasi etkinliklerinin koleksiyonculuk dahilinde arttig1 bir donem olan 1960’11
yillarda Tiirkiye’de bir yandan siyasi istikrarsizlik devam etmektedir. Buyuk ve kugik
sermaye gruplar1 arasindaki gii¢ tartismalari, siyasi ¢ekismeler, 6grenci ve is¢i olaylari
siddetlenmis, 12 Mart 1971°de Genel Kurmay Baskanlig1 tarafindan hiikiimete sunulan
muhtirayla Demirel ve AP hiikiimetine son verilmistir. Meclis kapatilmamis, 70’11 yillar
siiresince Nihat Erim, Biilent Ecevit, Ferit Melen 6nderliginde hiikiimetler kurulmustur.
Ulke genelinde siyasal siddet, siyasi sag ve sol taraflar arasindaki catismalar, sivil
kuruluglarin, 6grenci gruplarmin ve basin araglarinin faaliyetlerinin yasaklanmasi,
akademisyenlerin ve yazarlarin gézaltina alinmasi, genglik gruplarimin onciilerinin idam
edilmesi, Kibris Harekat1 gibi olaylarla yasaklarla dolu bir donem yasanmistir. Erim’in
yonetimin basinda oldugu stirecte, bir ekonomik reform tasarlanmistir. Toprak reformu,
tarim vergisi, maden sanayinin millilestirilmesi ve ortakliklarda Tiirkiye nin paymin en
az %51 olmasi sartim1 iceren reform, Vehbi Kog¢ ve Nejat Eczacibas1 gibi Tiirkiye nin
biiyiik sermayedarlari tarafindan desteklenmistir. [hracati temel almayan sanayi modeli,
uluslararasi camiada rekabetgiligi kisitlamig olsa da yurtici sanayide gelismeye ve yliksek
kazanglara olanak saglamistir. Bolgeler arasi diizensiz dagilan sanayilerin ¢ogunlugu,
Istanbul’da yogunlasmistir. Devletin elinde bulundurdugu ¢ogu isletmenin el degistirerek

bireylere aktarildig1 bu dénemde, sermayenin yeni sahibi kisiler, Istanbul’a tasinarak
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girisimler kurmuslardir. 1980’lerden itibaren 6rnekleri ¢ogalan sermaye sahipleri, sanat
eserleri yatiriminda da belirleyicileri olacaklardir. Baska bir agidan bakildiginda ise bu
donemde ithal edilen Uriinlerin dovizle satin alinmasi sebebiyle Tiirkiye ekonomisi disa
bagimli ve kura olduk¢a duyarli hale gelmistir. Bu sekilde ekonomik biiylimenin
saglanmas1 ¢ok uzun siirmemis, Arap-israil savasi sonucu patlak veren petrol ambargosu
uygulamasi, enerji sektorlerinde kitlik yasanmasina dolayisiyla kiiresel ekonomik krize
sebep olmustur. Merkez Bankasi doviz rezervleri ve yurtdisinda calisan is¢ilerin doviz
gelirleriyle dis ticaret agigini karsilayamayan Tirkiye’de ekonomik gostergeler
kotiilesmis, enflasyon %90’lara ulagmistir. 1970’lerin sonlarina dogru, Ecevit hiikiimeti
doneminde International Moneytary Found (IMF) ve Organisation for Economic Co-
operation and Development (OECD) ile yapilan goriismeler sonucunda ithalat-ihracat
kisitlamalarinin kaldirilmasi, devlet miidahalesinin minimuma indirilmesi gibi sartlar
kosan 1.8 milyar dolarlik bir kredi onaylanmistir. Ancak s6z konusu kredi konusunda
uzlagma, 1979’da Siileyman Demirel’in tekrar yonetime gelerek Bagbakanlik miistesari
Turgut Ozal’t plani uygulamakta yetkilendirmesiyle saglanabilmistir. Ekonomik
iyilestirme plani uygulanirken siyasi istikrarsizliga bir ¢oziim iiretilememis, 12 Eylil
1980°de yeni bir askeri miidahale gergeklestirilmistir (Ahmad, 1993, s. 209-251; Ziircher,
2000, s. 375-404). 1970’lerde sermayenin el degistirmesi ve biiyiikk sermayedarlarin
ortaya ¢gikmasi, Istanbul’un sanayi sektorlerinde yogunlasan ve go¢ alan bir kent olmast,
Istanbul’daki sanat etkinliklerinin boyutunun genislemesine yol agmasi agisindan énemli

olaylardir.

Kiiresellesme ve sanayinin gelismesiyle koyden kente go¢ eden insanlar, kendi
kiiltiirlerini terk etmekte ve kent kiiltiiriine uyum saglamakta zorluk ¢ekmiglerdir. Bunun
sonucunda ortaya ¢ikan arabesk kiiltiirti, 1970-80’1li yillarda hayat stillerinde ve sanata
yansimalarda etkilerini siirdiirmiistiir. Teknolojinin giinliik yasama entegre olmasiyla
televizyon kullanimi olduk¢a yaygimlagsmistir. Devlet, kolaylasan iletisim olanaklar
sayesinde yayinlar yaparak televizyonu, kendi programlarini aktarmak i¢in kullanmustir.
Televizyonun insanlar1 bir araya getirerek sundugu sosyallesme imkanlariyla ve yeni

eglence anlayisiyla farkli bir devire gecilmistir. Reklamciligin etkin rol oynadig: tiiketim



o1

kiiltiiriiniin yayilmasiyla metropol kentlerdeki hayata imrenme ve beraberinde gelen
otekilesme, metalasma, kavramlari, 70’leri etiketleyen anahtar kelimeler olmustur (Bek,

2007, s. 26-30; Bek, 2012, s. 412-415; Yasa Yaman, 2011, s. 125-126).

Avrupa ve Amerika’da 60’11 yillarda 6zgiirlesme diirtiisiiyle sanatin metalagsmasina kars1
taraf tutan performans sanati, arazi sanati, kavramsal sanat gibi dallar Tirkiye’de
yankilarin1 10-20 yil sonra gosterebilmistir. 70’lerde akademinin sanat anlayisindan
uzaklasan yeni denemeler, figiiriin politik ve varoluscu bicimlerde ele alindigi
calismalarla sonu¢lanmistir. Yeni malzemelerin de sanatgilarin repertuarina girdigi bu
donemde kavramsal sanat denemeleri, her bir sanat¢inin 6zgiin {sluplartyla kisisel
cizgisini belirlemesine yardimei olmustur. Adnan Coker, Ozdemir Altan, Devrim Erbil,
Altan Giirman, Sarkis, Nil Yalter, Fiisun Onur, {lhan Koman, Sadi Calik, Ali Teoman
Germaner, Kuzgun Acar, Yiiksel Arslan, Nes’e Erdok, Mehlet Aksoy, Komet, Mehmet
Giileryiiz, Erol Akyavas, Burhan Dogan¢ay, Omer Ulug gibi isimler 1970 ve 80’lerde
Tiirk Sanati’nin 6zgiin {isluplartyla éne ¢ikan sanatgilari olmuslardir. Ozetle, 1970’ler
modern sanat diisiincesinden ve plastik sanatlarda kullanilan konservatif malzeme
yaklasimlarindan vaz gegilerek cagdas sanat araglarinin sorgulandigi ve eserlerin konu
tercihlerinin genisledigi donemdir. 70’lerin siyasi, ekonomik olaylari; toplumsal hayati
etkilemis, sanat¢ilar da yasananlart politik, feminist, kavramsal {ist basliklariyla
siniflandirilan dillerle eserlerinde islemislerdir (Erdemci, 2007, s. 260-273; Ogel, 1995,
S. 46-47).

70’11 yillarda devletin sanata destegi iyice azalmis ve yerlesik kurumlar, kavramlar
sorgulanmaya baglanmigtir. 1971°de Kiiltiir Bakanlig1 kurulmus ve yoOnetimine Talat
Halman atanmistir ancak akademi geri planda birakilmistir. Bu dénemde Istanbul’daki
Resim ve Heykel Miizesi de kapalidir. Sanatin 6zerklesmeye basladigi bu ortamda Devlet
Resim Heykel Sergileri giderek popiilerligini yitirmistir. Diizenlenmeye baslanan yeni
grup sergilerinin cazibesi, Devlet Resim Heykel Sergilerinin prestijinin yerini almaktadir.

Tiirk kiiltiiriinlin yurtdisina tanitilmasi hedefiyle Cumhuriyet’in kurulusunun 50. yiliyla
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ayn1 zamanda 1973’te diizenlen ‘1. Uluslararasi Istanbul Festivali’, devlet ve 6zel sektor
is-birliginin dnemli bir 6rnegidir. Nejat Eczacibas1 6nderliginde kurulan Istanbul Kiiltiir
Sanat Vakfi (IKSV), 1. Uluslararas1 Sanat Festivali’nin katilimc1 ortaklarindan oldugu
gibi ilerleyen yillarda kurumsallagarak Tirkiye’nin hatir1 sayilir sanat kuruluslarindan
birisi olarak yerini alacaktir (Bek, 2007, s.134-135). Devlet Guzel Sanatlar
Akademisi’nin 1977-1987 yillar1 arasinda diizenledigi, ‘Istanbul Sanat Bayrami® ve
baglantili olarak 1977-1994 yillar1 arasinda Istanbul’da Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
tarafindan yedi kez diizenlenen ‘Yeni Egilimler Sergileri’, donemin sanat eserlerinin
seyrinin yapilabildigi ilgi uyandiran etkinlikler olmuslardir (Bek, 2007, s. 159-160;
Pelvanoglu, Coskun & Yildiz, 2019, s. 26-28). 70’lerde bankalarin sanata destek
calismalar1 galeriler agmak ve koleksiyon olusturmak misyonlarina ek olarak ¢ikarilmaya
baslanan siireli yayinlarla da goriilmiistiir. Akbank ‘Tiirkiyemiz’, Yap1 Kredi Bankasi ise

‘Sanat Diinyamiz’ yayinlarini hayata gecirmistir (Ustiinipek, 1998, s. 188).

Istanbul’da Macka, Baraz ve Melda Kaptana Sanat Galerileri, Istanbul’da ve Ankara’da
mekanlar1 olan Artisan ve Ertem Sanat Galerileri, Istanbul, Ankara ve izmir’de faaliyet
gosteren Vakko Galerileri 1970’lerde sanat piyasasinin kurallarini degistiren yenilik¢i
kurumlar olmusglardir. Or-An Sanat Galerisi, Tuzcuoglu Kiiltiir ve Sanat Galerisi, Ak
Galeri, Akdeniz Sanat, Galeri Evren, Leonardo Sanat Galerisi, Yaprak Sanat Galerisi
Ankara’da 70’1i yillarda kurulan diger galeriler olarak bilinmektedir (Bek, 2007, s. 95-
99; Pelvanoglu, Coskun & Yildiz, 2019, s. 26). Mehmet Ustiinipek(1998), bu galeriler
arasindan Istanbul’da Cumali, Ankara’da Artisan sanat galerilerinin &zel galericilik
profesyonelliginde calistigin1 diisiinmektedir. bu iki galeri hakkinda diisiincelerini sdyle

ifade etmistir:

“...Bu galerilerin satistan belli oranda komisyon alma esasina dayananmalar1 ve
bdylece sanatcinin satis sorumlulugunu {stiine almalari, bir 6zel galeri
profesyonelligi igerisinde ige sarildiklar1 gosterir. Nitekim Cumali, ¢ok kisa bir siire
sonra tamamiyla 6zel galeri olarak devam etmis, Artisan da nitelikli sergileri ile
tutarl1 bir 6zel galeri kimligini ortaya koymustur. Gerek Cumali gerekse Artisan
galerilerinin bugiine uzanan bir slire¢ boyunca etkinlik gosteriyor olmalar1, 6zel
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galericiligin 25 yillik kesintisiz bir faaliyet yakalamis oldugunu somut birer
gostergesidir” (S. 166).

Kurulan ¢ok sayida &zel galerinin yaninda devlet, Ustiinipek’e gore: bir kiiltiir politikasi
olusturmamus, nitelikli bir miize agmamis, TRT araciligiyla egitici bir yayin programi
belirleyememistir. Devlet desteginin eksikliginin bariz bir sekilde hissedildigi bu
sartlarda sanat piyasasi, kendi kendini var etmeye calismistir (Ustiinipek, 1998, s. 188;
Yasa Yaman, 2011, s. 130).

Giler Bek, “1970 — 1980 Yillar1 Arasinda Tirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam”
baslikli doktora tezinde, 1970-80 yillar1 arasinda diizenlenen sergilerin sehirlere, yillara,
tiirlere gére dagilimini inceleyen bir analiz sunmustur. Bek’in analizine gore, Istanbul’da
744 sergi diizenlenirken Ankara’da diizenlenmis sergi sayis1, 156°dir, Istanbul’da etkinlik
gosteren Ozel galeri sayisi 32, Ankara’da ise 10’dur. Sanatsal etkinliklerin nicel
degerlendirmesine bakarak Istanbul’'un Ankara’dan daha canli bir sanat hayatina sahip
oldugu yorumu yapilabilir. Bek’in Hasan Pekmezci ile yaptigi goriismeden aktarilana
gore, Ankara’da faaliyet gosteren Gazi Egitim Enstitiisil Resim — Is Béliimii’nde egitim
almis Osman Ding, Cengiz Cekil, Ismail Saray gibi sanatcilar, Istanbul’da diizenlenen
“Yeni Egilimler Sergileri” nin Ankarali katilimcilar1 olarak dikkat cekmislerdir. 1970’te,
Ankarali sanatc¢ilardan Hamiye Colakoglu, Fethi Arda, Kayihan Keskinok, Liitfii Giinay,
Muammer Bakir, Osman Zeki Oral, Turan Erol, Nevzat Akoral’in 6nciiliiglinde kurulan
Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi (BRHD), Ankara’da sanat acisindan
umutlu bir tesebbiis olarak hayata gecirilmistir ancak hala bazi eksiklikler iizerinde
durulmaktadir. Ankara’ya kiyasla Istanbul’daki sanat alicisinin daha fazla ve sergi

mekanlarinin biiyiik olmasi sanatgilarin da rotalarmi Istanbul’a ¢evirmesinin altinda yatan

14 Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraslar Dernegi’nin internet sitesinden edinilen bilgiye gore kurucularin
yaninda sonradan teklif gtiiriilen Adnan Turani, Arif Kaptan, Arslan Giindas, Burhan Alkar, Esref Uren,
Ferit Apa, Fikri Cantiirk, Miiserref Koktiirk, Nazli Ecevit, Refik Epikman, Sefik Bursali ve Turgut Pura
gibi sanatgilar dernege iiye olarak katilmislardir (Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi web
sitesi, erisim: 04 Nisan 2020, https://www.brhd.org.tr).
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sebep olarak tahmin edilmektedir (Bek, 2007, s. 91-95). Ozel sektér yatirimlarmin
Istanbul’a kaymasi, sanat yatirrmlarin da ve nihayetinde sanat ortaminin da Istanbul’a

tasinmasini beraberinde getirmistir.

1970’1i yillarda sanat piyasasinda yogun talep goren isimler ¢ogunlukla izlenimci Tiirk
Ressamlar1 olmustur. Natlirmort, peyzaj ve figiiratif konulu daha ¢ok estetik begeniye
hitap eden caligmalar tercih edilmis ve yiiksek fiyattan satilmistir. Dénemin giincel
sanat¢ilarinin eserlerinin koleksiyonlarda yer almayist ilgi cekici bir durum olarak
karsimiza ¢ikar ki Beral Madra’ya gore, bu sorunun kaynaginda koleksiyoncularin giincel
sanata dair derin bilgi sahibi olmayisi ve bu konuda dogru bilgi saglayacak kurum ve
kisilerin sinirlt sayida mevcut olmasi yatar. Koleksiyon yapan kisilerin cogunlugu, heniiz
danigsmanlardan yardim almamaktadir ve giincel sanati takip etmekten kaginmaktadir, bu
sebeple 1970’lerde hala bilingli bir koleksiyonculuk anlayisindan s6z etmek miimkiin
degildir (Madra, 1987, s. 8 Akt. Bek, 2007, s. 110). Melda Kaptana’nin ve Yahsi Baraz’in
galerilerinin nispeten klasik-izlenimci donem ressamlarindan uzaklasilarak 1950 sonrasi
Tiirk ressamlariin eserlerinin koleksiyonlarda yer almasinda ve piyasada dolagimda
olmasinda katkis1 biiytiktiir. Sezer Tansug’a gore bu donemde koleksiyon yapan kisilerin
cogu bilingsizdir ve ugrastiklari mesleklerin getirisi, ticaret-para kisirdongiisii, bu
kisilerin kendilerini gelistirmesinden alikoymaktadir. Ek olarak sanat piyasasi araglarinin
cesitlenmesi, sahteciligi, iyi veya kotii degerlendirilen her tiir eserin satiginin yapilmasini,
resim konservatorliigii ve resim taklik¢iligi gibi yeni meslek dallarinin ortaya ¢ikisini
beraberinde getirmistir. Alicilar arasindaki bilgi eksikligi sorunu, bu gibi olumsuzluklarin
yasanmasina ortam hazirlamistir (Tansug, 1993, s. 118). 1970’lerin sonlarina
gelindiginde, yiiksek gelire ve kiiltiirel birikime sahip yaklasik elli kisi biriktirdigi
eserlerle koleksiyoncu olarak tanimlanmaktadir ancak koleksiyon yapan kisilerin
cogunlugu bir simiflandirmaya sahip olmaksizin eser almaktadir (Ustiinipek, 1998, s. 227-
228).
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Leyla Medina Hayim, Vasif Korur, Thsan Oral, Nazar Biiyiim, Fazil Seyhanli, Siireyya
Colak, Nejat Eczacibasi, Mustafa Taviloglu, Sakip Sabanci, Alisan Dobra, Miibin Basar,
Vural Arikan (Ankara), Jale Yasan, Nurettin Kocgak, Erol Aksoy, Feyyaz Berker, Necati
Akcaghlar, Hayri Bingdl, Dogan Aka, Acar Tungbilek, Rengin Onen, Sema ve Barbaros
Caga, 1970°’li yillarda koleksiyon yapmaya baslayan kisiler olarak bilinmektedir.
Koleksiyonculukla ugrasan meslek gruplar1 arasinda miihendis, mimar, miiteahit,
siyasetci, doktor, avukat, sanayicilerin agirlikta oldugu goriiliir (Bek, 2007, s. 105-110;
Erten, 2017, s. 85-98). Bu yillarda agilan galerilerin ¢cogunun seckin semtlerde yer aldigi
ve 0zel sektor yatirimlarinin sanat piyasasini domine ettigi géz 6niinde bulundurularak

sanat-para iliskisinin 70’11 y1llardan itibaren parladig: diistiniilmektedir.

Kisisel koleksiyonlarin yaninda kurumlarin da koleksiyonculuga devam ettigi
goriilmektedir. Kalkinma Bankasi 1970’te koleksiyonunu olusturmaya baslamistir.
Koleksiyon, ¢cogunlukla Cumuriyet Donemi’ni kapsayan yagliboya, suluboya, graviir,
Ozgiinbaski, heykel, fotograf, seramik eserlerin yani sira hali, kilim ve dokuma gibi
geleneksel pargalari da barindirmaktadir. Ayni sirada Kalkinma Bankasi, sanat egitimine
katkida bulunmak ve koleksiyon olusturmaya tesvik etmek niyetiyle danigman bir kurul
tarafindan secilen eserleri belirli araliklarla kendisine ait galeride  sergilemistir
(Ozsezgin, 2002, s. 72). Koleksiyonlarin olusturulmasmin yaninda paylasilmasi da
70’lerden itibaren daha ¢ok gerceklestirilen bir etkinlik olmustur. Akbank, 3 Mart - 19
Mart 1976 tarihleri arasinda Ankara’da, Ziya Gokalp Subesi Sanat Galerisi’nde; 25 Mart
- 9 Nisan 1976 tarihleri arasinda da Izmir’de, Akbank Konak Subesi Sanat Galerisi’nde
‘Akbank Sanat Eserleri Koleksiyonundan Resim Sergisi’ basligiyla birer koleksiyon

sergisi diizenlemistir (Anonim, 1976, s. 12).
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4. BOLUM

1980-2020 ARASINDA TURKIYE’DE SANAT
KOLEKSiYONCULUGU

1980’lerde 0zel sirketler, sponsorluk yoluyla sanat agina katilmalari ve sanati
yonlendirme giiciine erismeleri agisindan 6ne c¢ikmistir. Chin Tao Wu’nun o6zellikle
Amerika Birlesik Devletleri (ABD) ve Ingiltere’den 6rneklerle sundugu arastirmaya gore,
sirketler 1980’lerden itibaren sanat koleksiyonlar1 olugturmaya, bu koleksiyonlar1 kendi
olusturduklart ekiplerle sergilemeye baslamislardir. Serbest piyasa ekonomisinin hakim
olmasi, devlet katkisinin azaltilmasi ve 6zellestirme politikalariyla devletin yerini piyasa
almistir. Boylece ozellestirmelerle zenginlesen kurumlarin st diizey yoneticileri i¢in
cagdas sanat ve diger kiiltiir lirlinleri hem maddi hem sembolik bir degisim degerine sahip
olmustur (Wu, 2005, s. 16-22). Modern donemden Post-Modern doneme gegis siireci olan
1980’lerde, medyanin hayatla i¢ ice gegmesinin sonucunda kitle kiiltiiriiniin sanatin her
dalinda {iretimi tek-tiplesmeye yonelttigi goriilmektedir. Adorno’ya gore, kiiltiir
endustrisinin sanat tizerindeki mekanikleri 6ncesinde de mevcuttur ancak artik siire¢ daha
hizli yasanmaktadir. Sanatin 1srarli tavirla bir tiikketim alanina dontismesi, kiiltiir
endiistrisinin baslica 6vgii kaynagidir. Kendi tabiriyle eglencenin ‘sikici naifligi’ tiiketim
nesnesi statiisiine erigmistir. Herkes tarafindan ayni beklentilerle talep edilen sanat ve
kiiltiir, umulmadik yeni sentezler sunarak bunlarin piyasadaki basarisin1 kutlamistir.
Bagka bir acidan ise bu senteze ayak uydurmak istemeyenleri Gtekilestirerek piyasanin

disinda birakmistir (Adorno, 2007, s. 66).

Tiirkiye’de ise dzellestirme ve serbest piyasa ekonomisi, Turgut Ozal donemiyle karsilik
bulur. 1980’lerde yasanan ilk belirleyici olay 12 Eyliil 1980 askeri darbesidir. Darbe
yonetimi, 1981°de biitiin siyasi partileri kapatmistir. Milli Glivenlik Konseyi ve Danisma
Meclisi tarafindan hazirlanan 1982 anayasasi yiiriirliige girmistir. 1. ve Il. Anavatan
Partisi (ANAP) hiikiimetleri, Turgut Ozal onciiliigiindeki liberallesme hareketlerinin

devaminda ABD ve Avrupa ile olumlu iliskiler kurmustur. fhracat ve 6zel sektdriin
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imalat1 ile Tiirkiye Ekonomisi giiclenmis, {iriin ¢esitliligi artmis, kiiresellesmenin etkileri
Tiurkiye’de de bu sekilde goriilmeye baslanmistir. 1980 Oncesi donemde devletce
kagimilan liberal ekonomi politikalari, bir ¢oziim paketi olarak sunulmustur. Aniden
gerceklesen yeni sanayi dagilimi, burjuvazi tarafinda bazi karisikliklara yol agmuistir.
Kiiciik igletmeler ve esnaflarin sanayi ekonomisinin i¢inde gorliniirliigiinii kaybetmesiyle
bliyiik 6lgekli sirketler de ideolojileriyle ekonomik devamliliklar1 arasinda bir denge
saglamaya ¢alismislardir. Bu donemde Turgut Ozal’ i muhafazakar, Islamci ve milliyetgi
ideolojik yaklasimi, 6zel sektore ve sanata da yansimistir (Keyder, 1989, s. 263-264; Yasa
Yaman, 2011, s. 132). Nurdan Gilirbilek’e gore, 1980’lerde, 6zel hayatin tanimlanmast,
cinselligin baskiyla karsilasmaksizin giinliik hayatta ve imgelerde goriiniirliikk kazanmasi,
medyanin pervasiz dil kullanimi, markalar, gosteris ve yoksullugun biitiin bunlarin ezici
biitiinliiglinlin altinda géz ard1 edilmesi, Tirkiye’de biiylik ¢apl kiiltiirel degisikliklere
yol agmistir (GuUrbilek, 1992, s. 21-27). Zeynep Yasa Yaman (2011), 1980’li yillarda

ortaya ¢ikan zenginlesmenin dogurdugu yeni camialar su sozleriyle agiklamigtir:

“1980’lerde kaybetmek ayipti. Kiiresellesen diinyada geng, beyaz, profesyonel {ist
diizey kentli yoneticiler(yuppie) bol para kazandi ve kazandiklarini gostererek
tikettiler. Yuppie kendini farklilastirirken yarattigi kiiltiir, likks tiiketim sektoriinde
bliylimeye neden oldu. Kazanma hirsi, girisimcilik, teknoloji fetisi, duyguyu
dislayan keskin bir hesapcilik, anti-entelektiiel seckincilikleriyle ‘borsaci’ yuppieler
sanat piyasasini da biiyiik ol¢tide hareketlendirdiler” (s. 128).

Haldun Demirel, 1980 sonrasinda devlet ve is diinyasi arasindaki iliskileri ekonomi
elitleri odaginda ele aldig1 doktora tezinde, 1980’lerin, Tiirkiye ekonomisi ve ekonomi
elitlerinin var olma bicimleri acgisindan bir kirilma noktasi oldugu sonucuna ulasmastir.
1980 oncesinde ¢ogunlukla devletle uzlasi saglamaya calisan ekonomi elitleri, 1980’li
yillardan sonra Turgut Ozal’in biirokrasi ve is diinyasiyla ilgili sagladig1 degisikliklerle
hem devlete arz hem de devletten talep etmeyi birlestiren bir konuma gelmislerdir. 1980
oncesinde biiyiik sirketler, ¢ogunlukla aile sermayesi ile faaliyet gosterirken, 1980
sonrasinda girisimcilerin de ayni organizasyon aginda yer almaya basladig1 gortilmistiir.
1980’lerde baslayan degisim, 1990’larda yansimalarini gdstermis, 2000’1i yillarda tam

anlamiyla bir doniisiim ger¢eklesmistir. Yeni ekonomi elitleri, kiiresel ¢captaki ortakliklar



58

sayesinde devlete kars1 gliglenmislerdir (Demirel, 2012, s. 392-406). GOrlinUimu degisen
ekonomi elitlerinin, entelektiel olan ya da olmayan Kkisilerce 6zel koleksiyon

olusturulmasinda da biiyiik etkisi olmustur.

Gegimini sadece sanatla ya da 6gretimiyle saglayan kisiler sanat emekgileridir. Bu sinifin
¢ok az bir kisminin st gelir diizeyindeki kisilerden olusmasi, ¢cogunlugun alt ve orta
kesime mensup olmasi, zamanla alt kesimin orta kesime dahil olmas1 gibi sebeplerle sanat
emekgileri, klasik proletarya ozelliklerinden c¢ok kiiciik burjuva tanimina uymaktadir.
Sanat emekgilerinin {irlinlerini pazarlayanlar ticaret burjuvasi, satin alanlar ise toplumun
iist ve en iist kesimidir. Sanat yapit1 ise ekonomik siniflandirmada liiks mallar olarak yer
alir. Yilmaz, bu ¢ercevede sanatin bir burjuva etkinligi oldugu ve bu kesimin de kiigiik
bir kisminin sanatsal etkinlige dahil oldugu sonucuna ulagsmistir (Yilmaz, 2014, s. 241).
Boratav’a gore, Yuksek gelir ve beyaz yakali ¢alisan gruplarinin sinema, tiyatro, konser
vb. etkinliklere katilimi, daha diislik gelir diizeyine sahip simiflara kiyasla baskindir
(Boratav, 2004, s. 78). Sanatsal ve kulturel etkinliklerle ilgilenebilmek dncelikli olarak

yiiksek gelir grubunda olmay1 gerektirmektedir'® .

Sanat ortam1 ve koleksiyonculuk, Erken Cumhuriyet Dénemi’nden 1950’lerin sonuna
kadar ¢ogunlukla devlet himayesinde ilerlemistir. 1970’lerin sonlarinda diizenlenen
sanatsal etkinliklerde 6zel sektor-devlet birlikteligi modellerine taniklik edilmis, 1980
sonrasinda yogunlasan sermaye-sanat iliskisinin bir sonucu olarak galeri, miizayede evi,
holding, banka gibi kurumlarin sanat alanlarina katiliminin biiyiik oranda artmasiyla

profesyonel bir sanat piyasasindan séz edilmeye baslanmistir.

1980’lerde Akademi merkezli egitim anlayisinda bir degisim yasandig1 goriilmektedir.
Donemin nabzi tutularak yeni aragtirma alanlar1 olusturulmak istenmistir. Ankara’da Gazi

Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nden itibaren olusmaya baslayan birikime ek olarak

15 Korkut Boratav’mn, 797 kisilik 6rneklem ile hazirladig1 ‘Kentsel Simif/Katmanlarin Kiiltiirel Etkinlikleri:
Gruplarin Belli Etkinliklere Katilma Oranlari(%)’ isimli tablodan edinilen verilere gére (Boratav, 2004, s.
78).
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sanat Ogreticisi yetistirmekten farkli bir misyonla sanatg1 yetistirmek hedefiyle 1982
yilinda Adnan Turani, Turan Erol ve Mustafa Ayaz &nciiliigiinde Hacettepe Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi kurulmustur. ilk egitim kadrosunda Zahit Biiyiikisleyen, Zafer
Gengaydin, Veysel Giinay ve Hiiseyin Bilgin gibi isimler yer almistir. Devlet Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu, 1982 yilinda kurulan Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi olarak egitim faaliyetlerine devam etmistir. 1983 yilinda Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi kurulmustur. 1980°li yillarda, Malatya Indnii, Trabzon
Karadeniz Teknik, Adana Cukurova Universitelerinde isleyen Resim-Is egitim boliimleri,
egitim fakiiltelerinin kapsamina dahil edilmistir. 1980’lerde vakif {iniversitelerinin
acilmaya baslamas1 da s6z konusudur. Ankara’da 1984°te kurulan Bilkent Universitesi,
1986°da Ogrenci alimma baslamigtir. 1988-1998 tarih araliginda Giizel Sanatlar ve
Tasarim Fakiiltesi Grafik Bolimii Baskanligi’'n1 Erdag Aksel iistlenmis, Ogretim
tiyelerinin Ankara sanat ortamina onemli etkileri olmustur. Ek olarak teknolojinin
gelismesi ve kiiresellesmenin etkisiyle 1980’lerden sonra iiniversitelerde, sanat yonetimi,
sahne sanatlari, sanat yonetimi, miizecilik gibi disiplinler arasi calisan boliimler de

acilmistir (Erbas, 2016, s. 6-12; Yasa Yaman, 2011, s. 133).

Yeni egitim kurumlarinin dénemin sanat anlayisina yansimasinda ilk dikkat ¢eken unsur
Bat1 Sanatinin artik benimsenmeye baglamasi ve Tiirk-Bati Sanati karsilastirmasindan
vaz gecilmesidir. Tiirk Sanatinin koklerinin yeterince bilinmediginin ve tarihsel olarak
detayli bilgilerin mevcut olmadiginin fark edilmesiyle ge¢mise doniik arastirmalar
yapilmaya baglanmis ve bu konuyla ilgili yayinlar basilmigtir. 80’lerin sanatinda one
¢ikan iki baslica unsur bireysellesme ve cinselligin kesfi olmustur. Kitsch-arabesk dil,
donemin Unlii sarkicilar1 ve oyuncular1 araciligiyla medya {izerinden de
yayginlastirilmistir. Ready-made olarak adlandirilan hazir nesnelerin sanat eserine
dontistiiriilmesi bi¢iminin Tirkiye’de emsalleri goriilmeye baslanmis, tiiketim kiiltiirii
elestirel yaklasimla sanat eserlerinde islenmistir. Resimde, figiiratif ve soyut
disavurumcu, pop-art ve pop-realistik teknikler 6n plandayken heykelde yeni objelerin
kullanim1 s6z konusudur. Antmen’e gore, Tirkiye’de kavramsal sanata gecis evresi,

Amerika’da oldugu gibi bir "post” donem olarak adlandirilamaz. 1980’lerde kavramsal
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sanat, cogunlukla sanat¢ilarin kendi biitceleriyle ve kamusal girisimlerle karsilik
bulmustur. Fiisun Onur, Giilsiin Karamustafa, Cengiz Cekil, Ipek Duben, Erdag Aksel,
Osman Ding, Serhat Kiraz, Canan Beykal, Handan Boériitecene, Balkan Naci Islimyel,
Candeger Fiirtun, Azade Koker, Bedri Baykam, Ayse Erkmen, Nur Kogak, Tomur
Atagok, Mustafa Ata, Yusuf Taktak 1980’lerin baglica sanatcilari olarak siralanabilir
(Antmen, 2010, s. 26-27; Erdemci, 2007, s. 274-281; Yildiz, 2008, s. 12-33).

Sanat, 1980’lerde devletin yonetiminden ¢ikarak, 6zel kurumlarin ve galerilerin yon
verdigi bir olgu haline gelmistir. Koleksiyon olusturma istegi artmis, koleksiyonculuk
yayginlasmustir. 1981-2011 yillar1 arasinda diizenlenen ‘Giiniimiiz Sanatcilar: Istanbul
Sergileri’, IKSV’nin diizenledigi ‘Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergisi’ (1984-1988),
‘A-B-C-D Sergileri’ (1989-1992), Ankara’da Kiiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan
duzenlenen ‘Asya-Avrupa Bienali® (1986-1990), IKSV tarafindan Istanbul’da
duzenlenen ‘Uluslararas1 Istanbul Bienali’ (1987-) ve kiratorlt sergiler, dénemin
sergilerinin sayisindaki artis1, 6zel kurumlarin sanata dahil olmasini ve bienaller
acisindan kiiresellesmeyi 6rnekler niteliktedir. 1980°lerde diizenlenen biiytik 6lgekli grup
sergileri 2000°1i yillarda ortaya ¢ikan sanat inisiyatiflerinin 6nciilii olarak gériilmektedir

(Pelvanoglu, Coskun, & Yildiz, 2019, s. 25-48; Yasa Yaman, 2011, s. 133).

Ozel galeriler, piyasanin ana karakterini belirleyen eserlerin satisin1 gergeklestirmistir.
Rabia Capa ve Varlik Sadikoglu’nun 1976’da kurdugu 80’li yillarda 6nemli sergilere ev
sahipligi yapan Magka Sanat Galerisi, Beral Madra tarafindan 1984’te kurulan Galeri BM
ve 1976’da kurulan Galeri Baraz, modern sanat eserlerinin satisinda yogunlasmis cagdas
sanata da yer vermeye calismislardir. Ali Artun ve Haldun Dostoglu’nun 1984 yilinda
once Ankara’da daha sonra 1987’de Istanbul’da da actigi Galeri Nev, 1981 yilinda
Istanbul’da agilan Urart Sanat Galerisi, 1984’te Ankara’da agilan Galeri Siyah Beyaz,
1990’lardan itibaren ¢agdas sanatin temsilinde ve sanat ¢evrelerine tanitilmasinda baglica
kurumlardan olmuslardir. Ek olarak Istanbul’da Galeri Lebriz, Taksim Sanat Galerisi, A
Galeri, Mine Sanat Galerisi, Modul Sanat Galerisi, Kile Sanat Galerisi, Bilim Sanat
Galerisi, Cumali Sanat Galerisi, Destek Reasurans Sanat Galerisi, Galeri Selvin, Tiglat

Sanat Galerisi; Ankara’da Galeri Sanatyapim, Artisan Sanat Galerisi, Tanbay Sanat
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Galerisi, Galeri Mi-Ge, Turkuaz Sanat Galerisi, Evrensel Sanat Galerisi, Beymen
Bedesten Sanat Galerisi, Vakko Sanat Galerileri sergilerin gergeklestirildigi 6ne ¢ikan
kurumlar olmuslardir. Emlak Bankasi, Is Bankasi, Istanbul Bankasi, Akbank, Garanti
Bankasi, Sekerbank, Esbank gibi bankalara ait sanat galerileri de hem Ankara, Istanbul
ve Izmirde hem de Anadolu’daki sehirlerde sergilerin diizenlenmesine oOnciiliik
etmislerdir. Ankara, Istanbul ve Izmir’de yer alan, yabanci iilkelere ait sanat merkezleri
ornegin; Alman Kiiltiir Merkezi, Amerikan Kiiltiir Merkezi, Fransiz Kiiltiir Merkezi,
Italyan Kiiltir Merkezi, Tirk-Ingiliz Kiiltir Merkezi, sergileme olanagina sahip
salonlarda sanatsal etkinliklerin diizenlenmesine destek saglamislardir. 1989 yilinda
kurulan Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi (UPSD), sanat sorunlarinin iizerinde duran
sivil bir kurulus olarak etkinlik géstermistir (Dostoglu ve digerleri, 2019; Erdemci, 2007;
Ozsezgin, 1998; Pelvanoglu, 2009; Yilmaz, 2014, s. 149-151).

1980’lerde agirlikli olarak 6zel galeriler, miizayede evleri ve sanat¢1 atdlyelerinden eser
alinmasi yoluyla bir sanat piyasasi etkinligi goriilmiistiir. Devlet tahvilleri, doviz, menkul
kiymetler borsasi, repo gibi yatirim enstriimanlarinin yaninda sanat eseri ‘ayricalikli’ bir
yatirrm aract olarak toplumun {ist gelir diizeyindeki kisilerce degerlendirilmistir.
1980’lerde genellikle yapay sebeplerle sanata ilgi duymaya baslayan kesim, zaman i¢inde
kiltirel seviyenin artmasiyla daha bilingli bir faaliyet olarak eser alimlarini
gerceklestirmistir. 1980°lerde, sanat¢i sayisinda ve eser liretim yogunlugunda bir artis

gozlenmistir (Ustiinipek, 1998, s. 192).

Sanatsal iiretimde talebe gore bir artigin s6z konusu olmadigi, sanat eserinin liikks mal
statiistine ve biricikligine dayanarak sdylenebilir. Sanat¢i talepten bagimsiz olarak
tiretmek durumundadir. Eserin estetik degerinin taleple ve satisla baglantili olmamasi,
sanat¢cinin dogasi geregi ekonomik degiskenlerden etkilenmeden ¢aligmasini beraberinde
getirir. Ancak sanat piyasasinin biiylimesiyle bazi farkli 6rnekler goriilmeye baslanmistir.
Tiirkiye’de 1970°1i yillara kadar devletin sanat iiretiminde birincil alic1 olmasi, yapay bir
fiyat endeksi olusmasina neden olmustur. 1970’lerden itibaren Milli Egitim Bakanligi,
sonradan Kiiltiir Bakanlig1 ve bankalarin sanata 6denek ayirmasi, devlete ait ve yar1 6zel

koleksiyonlarin olusmasina zemin hazirlamistir. Tiirkiye’de 1980°lerde 6zel galerilerin
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giderek artmasiyla devlet, sanat {iretiminin birincil miisterisi olma 6zelligini kaybetse de
gecmise bakildiginda biiyiik alici konumunu hep korumustur. Cogu sanatci etik degerlere
oncelik vererek sanati bir ticaret olarak gérmemistir. Ozsezgin’e gore bu sebeple, kurulan
ilk 6zel galerilerden Maya Galeri, ilgiyle ve sevgiyle faaliyetlerini yiiriitmeyi tercih ettigi
icin uzun vadede basarisiz olmustur. Ticari kaygilar bir yana sanat galerilerinin sanatsal
degerlere oncelik veren bir inangla yOnetilmesi temenni edilmistir. 1980’11 yillarda,
Tiirkiye’deki galeriler, sanat¢1 ve alicilar arasindaki bu hassas iletisimi saglama goérevini

gogiislenmislerdir (Ozsezgin, 1998, s. 26-28).

Cagdas sanatin, 1980’lerde piyasada goriiniirliik kazanmasinda sadece 6zel galerilerin
degil baz1 6ne ¢ikan koleksiyoncularin da etkisi olmustur. Yahsi Baraz, 1982’de
koleksiyon yapmaya baglayan ve dnemli bir birikime ulasan Halil Bezmen’e dair sunlari

sOylemistir:

“Toplumlarda her meslegin bir sembolii vardir. Halil Bezmen 8yle bir adamdi. Oyle
bir koleksiyoncu imaji yaratti ki! Evinde parti verirdi. Biitiin arkadaslari, iste
Istanbul’un en zengin adamlari, herkese bagirirdi: ‘Zenginsiniz, gidin resim alin’
diye, ajite ederdi. O ajitasyon bir¢ok insanin resim almasina sebep olmustur...
Adamin her seyini taklit ediyordu burjuva... O nedenle biz ¢ok resim sattik o
yillarda™ *°,

Ustiinipek’ in aktardigina gore Erol Aksoy ve Mustafa Taviloglu gibi isimlerin evlerinde
verdigi partiler araciligiyla resimleri goren kisilerin resme ilgisi artmis, resim satin almak

yaygin bir faaliyet halini almistir (Ustiinipek, 1998, s. 198).

Sanat eserlerinin Onceki yiizyillardaki duvar resimleri ve anitsal heykellere kiyasla
ozellikle 20. ylizyilda tasinabilir ve daha kiigiik dl¢iilerde liretilmesi, metaya doniigsmesine
yani piyasa kosullarina tabii alinip satilabilen ve kendine has degerlendirilme standartlari

olan bir nesne formunu almasiyla sonu¢lanmistir. Plastik sanatlardan farkli olarak miizik

6 Mehmet Ustiinipek’in 05.11.1998 tarihinde Yahsi Baraz’la yaptigi goriismeden aktardigina gore
(Ustiinipek, 1998, s. 198)
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ve edebiyat gibi tiirlerde ise aymi piyasa kosullar1 s6z konusu degildir. Baz1 6zel
edisyonlar disinda ¢ok sayida basimi ve dagitimi yapilan miizik ve edebiyat iirlinlerinin
koleksiyonun yapilmasi da plastik sanatlar koleksiyonculugundan farklidir (Zolberg,
2013, s. 175). Sanat hamiligi ve tablo tacirliginden farkli olarak modern ve g¢agdas
donemde sanat koleksiyonculugu, sanat piyasasinin sekillendirdigi bir olgu olarak
goriilebilir. Yeni sanat diinyas1 diizeninde sanat eserleri lizerine elestiriler yayimlanmakta,
galeriler kendi sanatgr ve miisteri kitlesine ulagsmak icin incelikli misyonlar
belirlemektedir. Koleksiyoncular salt maddi giidiilerle ya da sanati anlamaya ve destek
olmaya c¢abaladiklar1 i¢in bazen de her iki amaca hizmet etmek i¢in koleksiyon
yapmaktadir. Kurumlar c¢ogunlukla kiiltiirel birikime sahip ¢ikmak icin biiyiik
koleksiyonlar olusturmakta ve envanter kayitlar1 tutarak bu birikimi diger kusaklara
aktarmak istemektedir. Bourdieu, sanat eserlerinin ekonomik degerlerinin diger
urinlerden farkli olusunu, ulastigi kitlenin egitim diizeyinin bahsi gegen {iriinii
anlayabilmesi sayesinde miimkiin oldugunu belirtmektedir. Bourdieu’niin (1999) eserin
alicisina ulastiktan sonra bu sektoriin karl bir sekilde siirdiirilebilmesine dair diisiinceleri

sOyledir:

“Ekonomik sermaye, alanin sundugu 6zgiil karlari-ve ayn1 zamanda, genellikle vade
sonunda getirecegi ‘ekonomik’ karlari-, ancak sembolik sermayeye doniistiigiinde
saglayabilir. Yazar i¢in oldugu kadar elestirmen icin de tablo saticist i¢in oldugu
kadar yayinci veya tiyatro yoneticisi i¢in de gegerli tek birikim, olgulari (kisilik veya
imza etkisi) ya da kisileri (yayin, sergi, vb. yollarla), topluma benimsettirme,
dolayisiyla bir deger verme ve bu islemin sonuglarindan yararlanma giiciinii igeren
taninmis olmanin sermayesi niteliginde bir ad, benimsenmis ve iinlii bir ad edinmeye
dayanir” (s. 258).

Saehrendt ve Kittle ise sanat piyasasini herkesin kazanmak istedigi bir oyuna benzetir.
Oyuncularin her biri destekledigi eserin deger kazanacagimi umut ederek oyuna dahil olur.
Sanat eseri ilk bakista kullanim degeri olmayan liiks mal statiisiine sahipse de sanat
yatirrmcilart eser satin alarak sanatsever unvanmin ayricalifina sahip olmak
istemektedirler. Bu ¢ercevede koleksiyoncular, satin alma giicleri sebebiyle sanatin can
damaridir. Sanat piyasasindaki biiyiikk is adamlari, koleksiyon yaparak korkutucu

imajlarmi yumusatip daha insani bir goriinlime doniistiirmiis olurlar. Sanat yapitina ticari
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degerinin Gtesinde kiiltiirel, simgesel degerler atfedilmistir ancak bu kurgunun iginde
genellikle eserin tabiat1 ve para bazinda ederi i¢ i¢ce gegen konulardir (Saehrendt & Kittle,
2012, s. 55-57).

Osman Zeki Cakaloz’un 1980’li yillarda faaliyet gosteren bazi sanat kurumlarina
yonelttigi dort soru lizerinden takdim ettigi goriismeler Tiirkiye’de galericilik sorunlari,
sanat piyasas1 ve koleksiyonculuk anlayis1 hakkinda bilgi vericidir!’. Sanat piyasasi son
on bes yilda ivme kazanmigtir. Bu siirecin en dnemli 6znesi 6zel galerilerdir. 1980°1i
yillarda bir sanatginin iiretimi ne kadar hizli ve fazla olursa olsun sergi acacak mekan
bulmak zordur ve sanatgilarin kendilerini idame ettirebilmeleri i¢in en giivenilir yol sanat
ogretmenligi yapmaktir. Cakaloz’un aktardigina gore, bircok sanat¢t mesleklerini
birakarak maddi kaygilarla devlette ya da bankalarda is aramaya koyulmustur. Ozel
galerilerin sayica artmasi, sanatgilarin gecim sikintilar1 i¢in bir ¢ikar yolu olarak
degerlendirilmistir. Ayrica galerilerin artmasina paralel olarak sergilerin sayisinin artmasi
da oldukga 6nemlidir ¢ctinkii sanatsal paylasimlarin en etkili sekilde deneyimlendigi ortam
sergilerdir. Yahsi Baraz’a gore Tiirkiye’deki 6zel galeri ve sergilerin sayisindaki artis
nitelikli koleksiyoncu sayisina ayni oranda yansimamuistir. Galeriden alim yapan ¢ogu kisi
evinin duvarlarin1 dolduracak sayida eser aldiktan sonra alim yapmay1 birakmaktadir. Bu
kisilerin, sanata ilgisini merakini siirdiirebilmesi durumunda koleksiyonculuktan séz
edilebilecektir. Urart Sanat Galerisi’nin kurucusu Giiltekin Elibal’a gore ise galericilik
sektoriinde yanlis pazarlama stratejileri uygulanmaktadir, daha 1iyi stratejilerle
koleksiyoncu sayisinda artis saglanabilir. A Galeri, ¢esitli tlirlerde eserler sattiklarini
belirtmistir ancak koleksiyonculugun satilan eserlerin sayisiyla karsilastirilamayacagi ve

Tiirkiye’de koleksiyonculugun heniiz emekleme asamasinda oldugu kanisindadir. Is

17 Katilmcilara yéneltilen sorular sdyledir: 1)Yeni sergi mevsimi baslarken galericiligin sorunlar1 nelerdir?
2)Gegen y1l en ¢ok hangi ressamlarin yapitlarini sattiniz? 3)Koleksiyonculugun gelismesi resim sanatina
ve galericilige yararli oldu mu? 4)Oniimiizdeki mevsim agacagmniz sergilerden en dnemlilerini siralar
misiniz? Arastirmaya katilan kurumlar ise Galeri A, Akbank, Bodrum Sualtt Arkeoloji Miizesi, Galeri
Baraz, Tiirkiye Is Bankas1 Kiltiir ve Sanat Miisavirligi, Tiirk Sanat Kurumu, Urart Sanat Galerisi, Evrensel
Sanat Galerisi, Artisan Sanat Galerisi, Modiil Sanat Galerisi, Mon-Tur Galerisi, Izmir Resim ve Heykel
Miizesi, Tiglat Sanat Galerisi, Umit Yasar Sanat Galerisi ve Kitabevi, Galeri Lebriz, Istanbul Giizel Sanatlar
Galerisi’dir (Cakaloz, 1981, s. 73-78).
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Bankas1 Kiiltiir ve Sanat Miisaviri ibrahim Ciiceloglu, Is-Sanat’in Istanbul, Ankara, izmir
ve Trabzon’da yer alan galerilerinde sanatcilara aracilik yapmaktansa goniillii bir hizmet
sunduklarini, kar pay1 almadiklarmi belirtmistir. Ek olarak bu galerilerde sergi agan
sanatgilardan eserler satin alarak Is Bankasr’nin koleksiyonunun genisletilmesi
hedeflenmektedir. 1981 yilinda yapilan roportajda o yil igerisinde kirk iki tablo satin
aldiklarini, banka koleksiyonun ise yaklasik 1500 eser icerdigini sdylemistir (Cakaloz,
1981, s. 73-78).

1980’lerde Tirkiye’de olusturulan koleksiyonlarda, tarih-ge¢mis ilgisi baslamasina
paralel olarak eski eserlere bir yonelim oldugu goriilmektedir. Modern Tiirk Sanatinin
onde gelen isimleri Siileyman Seyyit, Halil Pasa, Diyarbakirli Tahsin, Uskiidarli Cevat,
Hasan Vecihi Bereketoglu, Sami Yetik, Mehmet Ali Laga, Ruhi Arel, Nazmi Ziya,
Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Avni Lifij, Namik Ismail ve diger Calli Kusag: sanatcilarinin
da dahil oldugu sikca diizenlenen sergiler, Ustiinipek’e gére bu donem sanatcilarina
yonelik belirgin bir talebi karsilamaya calisan ugraslarin biitiinii olarak yer almistir
(Pelvanoglu, Coskun, Yildiz, 2019; Ustiinipek, 1998, s. 192). Antmen, devam eden
stirecte 1960-70 jenerasyonu sanatgilarindan Nuri Iyem, Neset Giinal, Turan Erol, Omer
Ulug, Erol Akyavas ve Burhan Dogancay’in 1980’lerde en iiretken donemlerine
girdiklerini belirtir. 1980’lerde satislarda belli donem sanat¢ilarinin baskinligindan s6z
edilememektedir. Devrim Erbil, Bilge Alkor, Mehmet Giileryiiz, Ozer Kabas, Tomur
Atagdk, Nese Erdok, Burhan Uygur, Zafer Gengaydin, Asim Isler, Giingor Taner, Nur
Kocak, Komet, Alaettin Aksoy, Utku Varlik, Ergin Inan, Halil Akdeniz, Adem Geng,
Mustafa Ata, Hiisamettin Kocan, Balkan Naci islimyeli, Kadri Ozayten, Zekai Ormanci,
Fatma Tiilin, Yavuz Tanyeli, Senol Yorozlu, Yusuf Taktak, Bubi, Hale Arpacioglu

donemin sergilerinden goze carpan sanatcilardir (Antmen, 2010, s. 27).

1980’lerde gergeklesen liberallesme hareketleri, 1990’lar1 her agidan etkilemeye devam
etmistir. Bu dénemde, Tiirkiye’de degisen hiikiimet iiyeleri, erken se¢imler, Dogru Yol
Partisi-Sosyal Demokrat Halk¢1 Parti koalisyon hiikiimetleri, laiklik, Kiirt sorunu, teror
olaylar1, Agustos 1990°da Saddam Hiiseyin’in Kuveyt’i isgali ile baglayan Korfez Krizi,
Berlin Duvart’nin yikilisi, 2 Temmuz 1993’te gergeklesen ‘Madimak Katliami- Sivas
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Olaylarr’, 1996 yilinda gergeklesen Susurluk Kazasi, 17 Agustos 1999 Golciik depremi,
Tirkiye ekonomisini, sosyal hayati etkileyen one ¢ikan konulardir. 5 Nisan 1994
tarithinde alinan ekonomik kararlar ve yine bu sene yasanan ekonomik kriz, uzun siiren
bir ekonomik istikrarsizlik donemini beraberinde getirmistir. 1993 yilinda, radyo ve
televizyonlarin 6zellestirilmesi, Tiirksat uydularinin kullanilmaya baglanmasi, aligveris
merkezlerinin agilmasi tliketim toplumuna gegisin baslica habercileridir. Maastricht
Antlasmast sonucunda, 1993 yilinda yiriirliige giren Avrupa Birligi Antlagsmasi ve
Turkiye-Avrupa Birligi (AB) arasinda iki yil siiren miizakerelerin sonucunda 1 Ocak
1996 tarihinde Gumrik Birligi anlagsmasi imzalanmigtir. AB’ye uyum sirecinde
Tiirkiye’nin gelecegi AB’ye endekslenmis ve 1990’larin kiiltiir, sanat hayatinda da
degisimlerle takip edilen bir siire¢ gézlemlenmistir (Findley, 2011, s. 355-359; Ahmad,
1993, s. 311-316; Zircher, 2000, s. 422-443; Yasa Yaman, 2011, s. 137).

Kirilmalar ve doniisiimler, kiiresellesmenin tetikledigi yeni sanat atmosferinin baslica
meseleleridir. 1990’lar sanat yonetiminin 6zel sektor tarafindan yapildiginin ¢ok sayida
ornegiyle karsilagtigimiz yillar olarak karsimiza ¢ikar. Koleksiyoncular artik modern
Tiirk sanatina ait yapitlara ek olarak ¢cagdas eserler de toplamaya baglamistir. 1990°1arda
koleksiyonlarin kataloglanarak yayin ve sergileme calismalar1 yapilmistir. 1-31 Mart
1989 tarihlerinde Halil Bezmen’in destegi ve Yahsi Baraz’in 6nderliginde, Ankara
Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde diizenlenen Santral Holding koleksiyonundan resimlerin
sergilendigi ‘Biiyiik Sergi 1: Cagdas Tiirk Ressamlari’ndan Bir Secki’ ve 1990 yilinda
Ankara ve Istanbul’da gergeklestirilen ‘Biiyiik Sergi 2: Cagdas Tiirk Sanati’ndan’
sergileri, 1991°de Sabanci Vakfi tarafindan diizenlenen, ‘Akbank Resim
Koleksiyonu’ndan Bir Kesit* sergisi, 1992 Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu’ndan
bir segki sunan ‘Cumhuriyet Donemi Cagdas Tiirk Resmi 1’ ve ‘Cumhuriyet Donemi
Cagdas Tiirk Resmi 2’ sergileri, 1994 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi’nin
Ankara Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde actig1 ‘1950-2000 T.C. Merkez Bankas1 Cagdas Tiirk
Sanat1 Koleksiyonu’ sergisi, 1998 yilinda sergilenen ‘Is Bankas1 Sanat Koleksiyonu’
1990’1arin 6ne ¢ikan sanat koleksiyonu sergileridir (Sullin, 2018, s. 94-98; Yasa Yaman,

2011, s. 138-140). Ozel kurumlarin sanata destek ve koleksiyon olusturmak anlaminda
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ne kadar yol kat ettigini gérmek acisindan bu sergiler olduke¢a iyi Orneklerdir. Sanat
eserleri koleksiyonu yapmaya ve bu birikimi toplumla paylasmaya verilen 6nem artmus,
sergilere ek olarak eserlerin envanterleri hazirlanmistir. Bu kapsamda, 1991°de ‘Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu’ ve ‘DYO Resim Yarigmasi Katalogu’,
1992°de ‘Ziraat Bankasi Resim Koleksiyonu’, 1993°te ‘Tlrkiye Cumhuriyeti Merkez
Bankas1 Resim Koleksiyonu: Kayit’, 1996’da ‘Sabanci Koleksiyonu’, 1996’da ‘Mimar
Sinan Universitesi Resim ve Heykel Mizesi Koleksiyonu’, 1997°de ‘Taviloglu
Koleksiyonu: Tiirk Resmi’ ve ‘Vakifbank Sanat Koleksiyonu: Sanat Defteri’, 1998°de ‘Is
Bankasi Sanat Koleksiyonu’ kitaplar1 yaymlanmistir (Yasa Yaman, 2011, s. 139-140;
Ustiinipek, 1998, s. 223).

Bu dénemde Tiirkiye’de Sanat, Gen¢ Sanat, Sanat Cevresi dergileri, dikkat ¢eken siireli
yaymlardir (Ustiinipek, 1998, s. 226). 1991°de UPSD tarafindan ilki diizenlenen TUY AP
sanat fuari, sanat piyasasina giren yeni bir aktor olarak farkli bir pazar sunmustur (Siiliin,
2018, s. 83). Cok sayida sanat¢cinin bir araya geldigi fuar formati, kiiresellesen diinyada

sanat piyasasi ve koleksiyonculuk anlayisinda da yeni tartisma alanlari ortaya ¢ikarmigtir.

Sanat piyasasinin kurumsallasan galeriler, sirketler ve ilgisi artan koleksiyoncular
dahilinde 1990’larda biiyiidiigii goriilmektedir. Medya, koleksiyonculuk, sahte tablo,
tablo restorasyonu, tablo satiginin artisi gibi konularla ilgili haberlere yer vermistir.
Ancak sanat konusunda egitimli kisilerin, yetkin kurumlarin, ¢cagdas sanat miizelerinin
eksikligi bu donemin tartigsmalarini olusturmus, bu sorunlar sanat yapitinin fiyatina iliskin
dengesizliklere sebep olmustur (Giray, 1998, s.25; Serpil, 2006, s. 85; Ustiinipek, 1998,
S. 228).

Donemin 6ne ¢ikan koleksiyonculari; Kemal Erhan, Halil Bezmen, Sakip Sabanci, Ali
Kog¢man, Sakir Eczacibasi, Suna Kirag, Vitali Hakko, Ahmet Seci Edin, Erol Aksoy,
Mustafa Taviloglu, Aykut Hamzagil, Nurettin Kocak, Feyyaz Berker, Geri Benardete,
Can Has, Barbaros Caga, Suna ve Erdogan Tanaltay, Siireyya Colak, Acar Tungbilek,
Aydin Tanbay olarak siralanabilir (Yasa Yaman, 2011, s. 138; Serpil, 2006, s. 89).
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2000’ler, 1990’1arda tartismaya sebep olan sanat egitimi almis kisilerin ve ¢agdas sanat
miizelerinin eksikliginin bir 6l¢iide kapatildig1 bir donem olarak karsimiza ¢ikar. Serbest
piyasa ekonomisinin kagmilmaz bir sonucu olarak ortaya ¢ikan markalasma olgusu ile
sanat galerileri, 6zel sirketler ve bankalarin sanat kuruluslari, miizayede evleri, sanat
fuarlar1 profesyonellesmeye gitmistir. Bu markalasma olgusu ayni zamanda
koleksiyonlar1 da yonlendirir olmus, koleksiyoncular oOncelikle giivendigi araci

kurumlardan danigmanlik hizmeti ve eser satin almaya baslamiglardir.

Sanat eserinin niteligi, sanat eserinin degerini yorumlayan camia ve yatirimcilar
arasindaki asimetrik bilgi sorunundan kaynaklanan bulanik bir alandir. Alaninda
giivenilir sanat yayinlari tarafindan isimlerine yer verilen sanatgilarin eserlerinin fiyatlar
zaman i¢inde artmakta, nemli koleksiyonlarda yer alan sanatcilarin yatirim degeri de art1
puan kazanmaktadir. Bu asamada koleksiyonculuk statiisii iki farkli bigimiyle karsimiza
cikar. Yatirnm degerini 6n planda bulundurup sanat ve piyasa hakkinda bilgi edinmeye
yeterince zaman ayirmayan kesim bankalarin sanat fonlarina ve sanat piyasasi
uzmanlarina kendini emanet eder. Ikinci profil ise koleksiyoncu olmak igin ayrica mesai
harcarken sanatgilar, galericiler, elestirmenlerle yakin iliskiler de kurar. Diinya ¢apinda
prestijli kurumlarca sanat eseri yatirim i¢in uygun bir portfdy cesitlendirme araci olarak
gorilmektedir. Sanat fonlar1 tarafindan degerlendirilen koleksiyonlar, fiyati ilk satis
fiyatinin kat kat {istiine ¢ikan eserleri kar amaciyla sattig1 icin ismini duyuracak kadar 6ne
cikamamaktadir. Miizelerde sergilenecek biiyiikliikteki koleksiyonlar, sanat diinyasinin
giivenilir isimleriyle birlikte planlama yaptiklar1 i¢in daha basarili konumdadir.
Koleksiyonculugun ve sanat destekgiliginin goriinen ve goriinmeyen yonleri, agikca
kisinin veya kurumun koleksiyoncu kisiligini nasil yansitmak istedigine gore farklilik

gosterir (Saehrendt & Kittle, 2012, s. 77).

Teknolojinin olusturdugu yeni aldatici goriintli gergekligin tespitini zor tespit edilir hale
getirmistir. Temsil ve asil olani birbirinden ayirmanin zorlagtig1 bu sathada sanat alaninda
da, bilgiye ulagsmanin hizlanmasi, kolaylagmas1 gibi faktorler neoliberal donem ve ¢agdas
sanat metalasmasinin el ele yiirlimesine altyapi olusturmustur. Sanatin yeni yiizii,

tiiketimin giderek kiiltiirel bir eylem olarak kitlelerde hayranlik uyandirirken bir yandan
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da sanatin degeri, sorumluluklar1 ve amagclart konusunda tedirginikleri glindeme
getirmistir (Stallabrass, 2009, s. 71-75). Herhangi bir {liriiniin kalitesi ve basarisi toplumun
satin alip tliketip geri bildirimde bulunmasiyla iliskiliyken ¢agdas sanat, bu geribildirim
hakkini yalnizca titizlikle olusturulmus kapali gevresine tanir. Cagdas sanatin geribildirim
mekanizmasi oldukca korunaklidir, siradan izleyicinin kurallara erismesi ve degistirmesi

engellenmistir (Stallabrass, 2009, s. 86).

Sanat piyasast dinamikleri alicilar agisindan ilging oldugu kadar sanatcilar agisindan da
ilgingtir. Alicilar, piyasayr takip etmek ve anlamakta giigliik c¢ektiginde yardimci
mercilerden destek alirken sanatgilar agisindan bu durum biraz daha farklidir. Sanatgilar
genellikle piyasanin dogasini uygun hareket etmeyi reddederler. Baz1 sanatgilar ¢ok {inlii
olup asir1 miktarlarda gelir elde ederken ¢cogu sanatc¢1 ve piyasanin diger aktorleri, yiiksek
gelirler elde etmeyi gbz ardi eder veya kiiglimserler. Stallabrass’a gore sanatcilar
genellikle varlikli ailelerden gelmelerine ragmen malum sebeplerden hayatlarin1 yoksul
gecirirler ve boylece yoksulluk sanat¢ilarda yapisal bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikar
(Stallabrass, 2009, s. 104).

Tiirkiye’de de sanatgilarin iiretim agamasinda ihtiyag¢lariin karsilanamadigi veya gelirin
belirsiz oldugu bir durumda sanatgilik kariyerine devam etmesi zor bir durumdur. Gilsun
Karamustafa, sanat¢ilarin yasadig1 maddi zorluklar agisindan iiretim siirecini; sponsorlar,
galeriler ve sanat¢inin 6zglirliigl agilarindan ele alir. Cagdas sanatin yapist geregi icra
edilmesi zor bir sanat alan1 oldugunu belirtir. Giliniimiiz sanatinda sanatginin bir eser
iretip onun doniismesini beklemektense kendi diisiincelerini kaygilarindan bagimsiz
olarak eseriyle ifade edememesi 6nemli bir sorundur. Ozellikle ¢agdas sanatta boyutu
biiyiikk veya mekani fazlasiyla kullanan, yiiksek finansman gerektiren islerin iiretilmesi
asamasinda sponsora ihtiya¢ duyulmaktadir. Sanatcilarin sponsorlar tarafindan belirlenen
maddi herhangi bir kisitlamada bulunmadan eseri ortaya ¢ikarmasini beklemek ise bir
hayal olarak kalir. Sanat¢inin asil sikintist bu noktada ortaya ¢ikar, tasarladigi diisiinceden
tavizler vererek daha basit bir malzeme kullanmak ya da daha kiigiik boyutlu bir is
cikarmak durumunda kalir. Karamustafa’ya gore galerilerle ¢calismamak da sanatginin

durusunun bir pargasi olsa da belli paylasim alanlarindan mahrum kalmasina neden olur.



70

Galerilerin sundugu: sanat eserinin ve sanat¢inin ileride nasil bir donilisiime girecegi
sorusu tamamen galerinin ¢izgisiyle ilgilidir. Bu sebeple sponsorlarin gerekliliginden
bahseder; ancak, sponsorlarin destek oldugu durumda da sanat¢inin projesine ne agidan
ve ne oranda miidahale edildigi konusu giindeme gelir ki Karamustafa genellikle bu

miidahalenin kaginilmaz oldugunu belirtir (Ogel, 1995, s. 45).

Beral Madra, 2000’11 yillarda Tiirkiye nin 6zel sektdr ve sanat alaninda sponsorluklarla
ilerleyen ¢agdas sanat ortaminin basarili sonuglar verse de yurtdistyla, drnegin: Isvigre,
Almanya, Avustralya gibi iilkelerle kiyaslanamayacagini agiklamaktadir. Bu durumun
¢oziimiinii ise Kiiltiir Bakanhigi’nin ve Yiiksek Ogretim Kurumu (YOK)’nun birlikte:
cagdas politikalar izlemesi, istihdam alanlar1 yaratmasi ve Tiirkiye’nin tanitimi projelerini
uluslararas1 ¢agdas sanat etkinlikleriyle degistirmesi olusturmaktadir (Madra, 2009).
2000’li yillardan itibaren sanat piyasasi, galerici-sanat¢i-koleksiyoncu iliskilerinin
Otesinde giincel sanatin hala kabullenilmemesi, ¢cagdas sanatla ugrasan sanatcilarin
yalnizca yurti¢cinde degerlendiriliyor olmasi gibi sorunlarla da yiizlesmektedir. Tiirk
Sanatinin koleksiyoncular araciligiyla taninmasi i¢in zaman ve sermaye gerekmektedir.
Hem Tiirkiye’de hem yurtdisinda sergilerin diizenlenmesi, koleksiyonlarin elestirilmesi
ve degerlendirilmesi Tiirkiye’nin kiiresel sanat ortaminda yer almasmna olanak

saglayacaktir (Kogan ve digerleri, 1991).

Artist Sanat Fuari, Artistanbul, Artshow, Contemporary Istanbul Sanat Fuari, Art
Bosphorus Sanat Fuari, Art Beat Sanat Fuar1 2000’lerde Istanbul’da diizenlenen sanat
fuarlar1 olmakla birlikte 1990’larda yalmzca TUYAP Sanat Fuarmin diizenleniyor
olmasina kiyasla fuar sayisinda kayda deger bir artigin s6z konusu oldugu goriilmektedir.
Bu dénemde miizeye doniistiiriilen koleksiyonlar Istanbul Modern, Pera Miizesi, Proje4L
Elgiz Cagdas Sanat Miizesi, Borusan Contemporary/Perili Kosk, 06zel sanat
koleksiyonculugunun sebep oldugu sanatin kamusalligt ve seffafligi tartigmalarina
olumlu katki yapmistir. Bu projelerle birlikte sanat tarihsel bir anlayisla olusturulan
koleksiyon sergileri diizenlenmis, profesyonel ekipler isttihdam edilmistir. 2000 sonrasi
one ¢ikan sergi mekdni ve sanat kurumlari bahsedilen miizelere ek olarak Yapi Kredi

Kultir ve Sanat Merkezi, Akbank Sanat, Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi/Salt,
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Sabanci Miizesi, Santral Istanbul, ARTER olarak karsimiza ¢ikar. 2000’lerden giiniimiize
sanat piyasasi ve koleksiyonculuk ilgi goéren konular olmus ve bir yatirim araci olarak
sanat eserine olan ilgi artmustir (Sagbas, 2013, s. 35-54; Silun, 2018, s. 144).
Eskisehir’de ac¢ilan Erol Tabanca’nin koleksiyonunun sergilendigi Odunpazari Modern
Mize (OMM)’nin agilis1 ve Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin, Bellini’nin yaptig
diistiniilen Fatih Sultan Mehmet portresini satin almasi1 2019 yilinda koleksiyonculuk

anlaminda dikkat ¢eken olaylar olmustur.

Sanat Ekonomisi ilizerine ¢aligmalar yapan Aylin Seckin’in aktardigina goére 2017
itibariyle diinya sanat satis hacmi 45-50 milyon dolar kadar olmakla birlikte ekonominin
biitiiniine kiyasla dar bir alandan bahsedilmektedir. Tiirkiye’ nin diinya ekonomisinde 17.
sirada yer almasina ragmen Tiirk sanat piyasasinin diinyada %0.01°lik bir alan
kapsamasini bir sorun olarak ele alir ve bunun yanlis fiyatlandirma politikalarindan
kaynaklandigin1 agiklar. Bu soruna ¢6ziim olarak ise daha genis bir kitleye hitap
edebilmek adina, eserlerin daha kiiciik formath baskilarinin ya da edisyonlarinin da
satilabilecegini gosterir. Segkin, ayrica bu donemde sergi ve fuar katilimlarinin artmasina
ve bu katilimin toplum tarafindan sosyal aktivite olarak algilanmasina vurgu yapar.
Dikkat c¢ektigi baska bir konu ise Tiirkiye sanat piyasasinda asil sorunun arz degil talep
tarafinda oldugudur. Koleksiyon yapabilmek i¢in zevk sermayesi biriktirmis olmanin

gerekliligini ve bunun zaman, emek isteyen bir is oldugunu soyler (Seckin, 2018).

2009 yil1 itibariyle, Istanbul’da 437 koleksiyoncu ve sahip olduklar1 eser sayis1 80942
olarak belirlenmistir (Sagbas, 2013, s. 101). Istanbul’daki koleksiyoncularin farkli tarih
araliklaria, konulara, tisluplara yogunlagan eserleri biriktirdigi goriilmektedir. 2000’li
yillardan itibaren ise ¢agdas sanata egilim vardir. Bu koleksiyoncular, eserlerinin
sergilenmesi icin bir araya gelirken mize agmak konusunda bireysel hareket
etmektedirler. Koleksiyonlarint miizelestirmek igin belli bir doygunluga ulagsmasini
bekleyen kisilerin, bir araya gelerek farkli donemlere bakma olanagi sunan miizeler
olusturmasinin sanat tarihi acisindan daha iyi bir hizmet olacagi diisliniilmektedir
(Calikoglu, 2009, s. 47-49). Koleksiyoncularin bir eseri koleksiyona dahil etmek ya da

etmemekteki tercihleri, sanat tarihi yazimini yonlendirmek agisindan olduk¢a énemlidir
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(Calikoglu, 2009, s. 93). Baz1 koleksiyoncular galeriler yerine sanat¢i atdlyelerinden eser
almay1 tercih etmektedir, bu durum koleksiyoncularin katalog yaymlamadigi siirece bu

eserlerin taninamamasina sebep olmaktadir (Slun, 2018, s. 312).
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5.BOLUM

1980 SONRASI ANKARA’DA SANAT PiYASASININ
BELIRLEYICIiLERIi

Calismanin bu bdliimiinde, 1980 sonrasinda Ankara’daki sanat koleksiyonlarinin
olusumu ve degisimi, piyasanin belirleyicileriyle iliskilendirilerek incelenmektedir.
Tiirkiye’de 1980’li yillarda hem siyasi hem de ekonomik alanlarda yasananlarin sanat
ortamint ve Ozellikle Ankara’daki sanat etkinliklerini nasil etkiledigini arastirmak
tezimizin yogunlagtigt 6zel sanat koleksiyonlarindaki yonelimlerin anlasilabilmesi
acisindan Onemlidir. Bu sebeple Ankara’da 1980’lerden itibaren sanat ortamini
sekillendirmis sanat vakiflarina ve derneklerine, ©zel galerilere ve mizelere,
koleksiyonculukla ilgili sergilere, miizayedelere ve fuarlara deginilmistir. Bir baska
belirleyici olan Ankara’daki sosyokiiltiirel degisim, bahsedilen belirleyicilerin
izlenimlerine yer verilerek anlatilmistir. Tirkiye’de sanat koleksiyonculugu igin bir
kirilma noktas1 olarak nitelendirilen 1980°li yillarin ve 2020’ye kadarki siirecin

Ankara’daki yansimasini ele almak hedeflenmistir.

5.1. ANKARA’NIN 1980 SONRASI SOSYOKULTUREL DEGiSiMi

Ankara’nin demografik ve kentsel yapisinin nasil degistigini anlamak, sanat ortamini ve
koleksiyonlar1 olusturan kurumlari, kisileri anlamak agisindan da 6nemlidir. Ankara’ya
Erken Cumbhuriyet Donemi’nde kiiltir ve sanat baskenti olmasi yolunda yuklenen
misyonlar ve bu yolda belirlenen hedefler oldugu bilinmektedir. Bu konuya tezimizin 2.
1923-1950 Arasinda Tiirkiye’de Sanat Koleksiyonculugu’ bolimiinde deginilmistir.
1980’11 yillara degin gelen yolculugunda Ankara’nin kent hayatinda dolayisiyla sosyal
yasantisinda ve sanat ortaminda da bazi degisiklikler oldugu goriilmiistir. Daha
oncesinde bahsettigimiz Ankara ve Istanbul arasindaki ekol tartismasi ve sanatgilarin

Istanbul’u gdzde sehir olarak degerlendirmesi, Istanbul’un ekonomik girisimlerle daha da
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one c¢ikmasiyla Ankara’nin geri planda birakildigi yoniinde bazi tartigmalar ortaya
cikarmistir. Bu tartismalarin sebeplerini anlamak i¢in Ankara’daki potansiyel sanat
koleksiyoncusu kisilerin profilindeki degisikliklere bakmak ve Ankara’nin sanatla olan
bagimin degisimini incelemek gerekmektedir. Bu amagla, devletin sanata yaklagimina,
yerel yonetimin Ankara’daki kiiltiir ve sanat uygulamalarina, sanat¢ilarin ve sanat

kurumlarinin tercihlerine yer verilmistir.

1980’lerde degisen ekonomik yapilanma, biirokrasinin ve {liniversitelerin isleyisine de
biiyiik dl¢tide yansimistir. Yeni ekonomi uygulamalari, kendi anlayisiyla uyumlu yeni
mekanlar1 var ederek demografik degisikliklerin yasanmasina sebep olmustur.
Belediyecilik anlaminda ise yeni ekonomik diizen, sehirlerin metropollestirilmesini ve
imar yetkilerinin arttiritlmasini 6ngdren, siyasi olaylara duyarl bir yonetim anlayisinm
beraberinde getirmistir. Suavi Aydm, Kudret Emiroglu, Omer Tiirkoglu ve Ergi D.
Ozsoy’un Ankara’nin kent tarihini anlattiklar1 Kiiciik Asya’nin Bin Yiizii: Ankara
kitabinda, Ankara’nin 1980’lerden itibaren gecirdigi kentsel degisimlerin sosyal hayati
da biiylik olgiide etkiledigi belirtilmektedir. Kentlerin tarihsel ge¢misini gérmezden
gelerek yiratilen belediyecilik anlayisindan Ankara’nin da biyuk 6l¢tide nasibini aldig
distiniilmektedir. Bu sebeple Ankara’da yillar igerisinde uygulanan meydansizlastirma
ve yayasizlastirma faaliyetlerinin toplumu, kent kultlrind gittikge unutmaya ve
yalnizlagmaya siiriikledigi anlasilmaktadir. Istanbul’da yasanan degisimlerin ise
Ankara’nin tam tersi yonde oldugu goriilmektedir. 1980’lerde Istanbul, Cumhuriyet’in
kurulusundan bu yana daha 6nce hi¢ gormedigi miktarlarda finansmana sahip olmustur
(Aydin ve digerleri, 2005, s. 600). Ankara ulus devletin kurucu seckinlerini temsil
ederken Istanbul muhaliflerin, entelektiiellerin, basinim temsilcisi olmustur. Bu iki farkli
grubun catismasi, Istanbul ve Ankara’nin ¢atismasi olarak okunmustur (Aydin ve

digerleri, 2005, s. 603-604).

Ankara ve Istanbul’daki kentsel degisim, bu iki sehrin sanatcilar1 tarafinda da

yasanmustir. Pek¢ok sanatci Istanbul’da daha fazla galeri bulunmasi, daha fazla sergi
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acilmasi ve daha fazla koleksiyoncu bulunmasi sebepleriyle istanbul’a yerlesmeyi tercih
etmislerdir. Istanbul’un merkez, Ankarayla birlikte izmir, Diyarbakir gibi sehirlerin ise
cevre olarak degerlendirilmeye baslanmasi, Tiirkiye Sanati denildiginde Istanbul
Sanati’nin anlagildigt yoOniinde tartigmalar baglatmistir. Bu tartismalar dahilinde
Ankara’nin sanat anlaminda ¢evre sehir oldugunu disiindiiren gostergeler sanat

diinyasindaki farkli kisiler tarafindan agiklanmustir.

Vasif Kortun, Ankara’nin 1980’lerde yasadig kirilmayi soyle aktarir:

“Ankara’nin uzun bir galeri tarihi vardir. Bir sanat dernegi tarihi de vardir.
Helikon’dan baslayip Selguk Milar’in galerisiyle devam eder. Ankara’da 6zellikle
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra sivil ve modern bir sigrama var. Fakat hepimizin de
cok iyi bildigi gibi, 6zellikle 1980’lerle birlikte, hem paranin hem ilginin hem de g6z
kamastiracak her seyin Ankara’dan ya da Tiirkiye’nin diger kentlerinden Istanbul’a
dogru kaymasi s6z konusu oldu. Ankara’da c¢esitli galeriler agilmisti, cogu kapandi.
Kimisi kisa donemli iyi, enteresan isler yaptilar. Orada yasayan birgok insan
Istanbul’da kendine daha sonra yer edindi ve Istanbul’da oturdu” (Altug, 2014, s.
30).

Ankara sanat ortaminin prestijini kaybetmesi, Ferhat Ozgiir'e gore devletin bilingli
ihmalkarhigindan kaynaklanmaktadir. Istanbul’a &ncelik verilmesi, Ankara’daki
etkinliklerin adinin bile duyulmamasina sebep olmaya baslamistir. Bagka bir agidan da
Ankara’da devlet kurumlarinin agir yapisi, yeniliklerin ve fretilen c¢oziimlerin
uygulanmasinin 6niinii kesmektedir. Sanatgilarin goriintirliigiinii kaybetmesi, bir anlamda
giivencelerini ve motivasyonlarmi da kaybetmelerine neden olmustur. Ferhat Ozgir de
Ankara’da yasayan bir sanatg1 olarak Ankara-Istanbul agmazina uzun seneler direnmisse
de caresiz kalarak Istanbul’a yerlestigini aktarmaktadir (Ozgiir, 2019). Turan Erol’un
aktardigina gore, Ankara ekolii yakistirmasi Istanbul’daki sanat gevreleri tarafindan
yapilmis ve devaminda Ankara’daki sanatgilar bdyle anilmaya devam etmistir.
Istanbul’da yasayan sanatcilar, Istanbullu sanatcilar olarak anilmak yerine Tiirkiye

catisinda bulusmaktadir (Senyapili, 1989, s.155).
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Beral Madra, 1990’11 yillardan itibaren Istanbul’un Ankara’dan daha &n planda olmasinin

sebeplerini sdyle aciklar:

“Simdi Istanbul ve Ankara arasinda bir ayrim yaptiniz; ancak bu daha ¢ok 1980’1i
yillardan sonra olustu diye diisiiniiyorum. Tabii Istanbul diger yénleriyle, is
diinyasmin Istanbul’u marka yapma stratejisiyle sanat ve kuilttrtn de bunun iginde
cok biiyiik yer almasi ve bir imaj olusturmas1 Istanbul’u daha canli kildi. Bunun
tarihsel bir alt yapis1 da var. Psikolojik olarak, Istanbul binlerce yildir var olan bir
kent ve buradaki tarihsel katmanlar da insanlara ¢ekici geliyor. Boyle bir ayricaligi
var Istanbul’un. Ayrica 500 y1l bir imparatorluk baskenti olmus. Avrupa Birligi’ne
giris siirecinde de Istanbul daha ¢ok 6nem kazandi diye diisiiniiyorum 1990’11 y1llarin
basindan itibaren. Avrupa Birligi’nin kiiltlir sanayisinin biitiin politikalari, biitiin
stratejileri Istanbul {izerinden gelisti. Her nedense Ankara’dakiler muhatap olmasina
ragmen Istanbul 6nem kazandi. Ciinkii buradaki 6zel sektdriin yatirimlarr buna
tesvik etti diye diistiniiyorum. Ancak Ankara sizin de ilk basta sdylediginiz kadar ne
iiretimden ne de iiretimin yansittig1 ideolojik meselelerden uzak bir yer degil. Bir
kere sunu biliyoruz ki oradaki {iniversiteler agisindan orada bir diislince iiretimi s6z
konusu” (Altug, 2014, s. 412).

Cegen’e gore, devlet ve sanat cevreleri bir araya gelip Ankara’nin sanat hayatin
canlandirmak i¢in bir ¢oziim bulmaya g¢aligmigsa da Ankara, bilirokrasi kenti olma
ozelligini tim katiligryla korumustur. Belediye tiyatrolariin ve belediye
konservatuarmin kurulmasi, Ankara Kiiltlir ve Sanat Festivali’nin diizenlenmesi,
Saracoglu Evleri ve Maltepe Havagazi Fabrikasi’nin kiiltiirel paylasim alanlarina
doniistiiriilmesi, G6lbasi’nda bir sanatg1 kdyii olusturulmasi gibi 6nerilerle bir araya gelen
Ankara sanat ortaminda 6ne ¢ikan goniillii kisiler, I. Ankara Kurultayi’nda bir rapor
hazirlamistir. Belediyenin bir komisyon olusturamamasi sebebiyle ilk kurultaydan bir
sonu¢ alinamamustir. II. Ankara Kurultayi’na ayni 6zenle hazirlanilmis ama Ankara
Belediyesi’nin donemsel politik dnceliklerle hareket ederek uygulama asamasinda parti
cevrelerine ve kooperatiflere yakin tutum izlemesi, Ankara i¢in hazirlanan planlarin

hi¢bir zaman ger¢eklesememesine sebep olmustur (Cegen, 1984, s. 261-271).

Tirkiye’de kiiltiiriin 6zellestirilmesi, 1990’11 yillarda piyasanin hareketlenmesine yol
acmustir. Ali Artun’a gore sanat himayesinin devletten 6zel sektore gegisinin bu denli ani

yasanmasi Tiirkiye’de sanatin kamusal bir donem yasayamamasina sebep olmustur. Buna
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ornek olarak da hala yetkin ve yeterli sayida kamu muzelerinin bulunmayisini gosterir.
1990’larda Ankara, hala 6grenci kenti kimligini tasimaktadir. Istanbul’a entelektiiel gogii
1990’larin sonlarmdan itibaren yasanmustir. Istanbul’da yapilan etkinlikler medya
araciliiyla one ¢ikarilirken Ankara hep bir adim geride kalmistir ve durum hala bdyledir

(Artun, 2014).

Bozkurt’a gore, Ankara’da 1980’lerde biirokratlarla yakin olan entelektiiel sanat¢1 kesim
etkinligini yitirdikten sonra yerine gelen kusak bu boslugu dolduramamis, 2000’lerden
itibaren Ankara Istanbul’'un potansiyel egitimli gd¢men yetistiricisi kimligine

biirlinmiistiir (Bozkurt, 2014, s. 158).

Done Otyam, 1980’lerden bu yana Ankara’da c¢ok sayida sanat etkinliginin
organizasyonunda yer almis bir isim olarak Ankara’nin yurtdisindaki diger albenisi
olmayan ancak kultiir-sanat projeleriyle dikkatleri iistiine ¢gekebilen sehirlerden biri olma
potansiyeline sahip oldugunu diistinmektedir. Ancak Ankara’da sanat piyasasi hacmi
kiigliktiir. Yetkin az sayida insanin isbirligiyle etkinliklerin yiiriitiilmesi ve yeterli sayida
bu vizyonu uygulamaya gegirebilecek insan bulunmamasi, potansiyelin

degerlendirilememesine sebep olmaktadir (Giirdas, 2012, s. 83).

Istanbul’da bugiin kabul géren ¢agdas sanat etkinlikleri, Ankara’da baslayan sanatcilarina
0zen gosteren ve risk alan galericilik anlayigindan temel almaktadir. Murat Artu, Siyah
Beyaz ve sahibi Faruk Sade’nin Ankara’nin kent bellegine silinmez hatiralar biraktigini

su sOzleriyle anlatmaktadir:

“Ankara, 1984°ten 2013’¢ gelene kadar son derece degisti. O sirada Ankara’yi terk
etmis olan biri bugiin Ankara’ya gelse, tantyamayacagi bir sehirle karsilasacak. Buna
kent hafizas1 diyoruz. Insanin hafizas1 bir mekan icindedir. Kendini tanimladig
mekan degistik¢e kisi kendini kaybolmus bulur, ¢iinkii artik kendini tanimlayamaz.
Roper noktasi kalmaz. Kendini tanimlamasinin araglarindan biri olan mekéan, yani
sehriniz, eviniz, yolunuz sokaklariniz elinizden gidiyor. Faruk unki bence buna kars1
miicadeledir. Siyah Beyaz hi¢ gitmedi, hep oldugu gibi kaldi. Dolayisiyla insanlar
orada kendi tanimlarin1 buldular. Onlarin Siyah Beyaz’daki yeri hep ayniydi. Orasi
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degismedi. O insanlar yaslanmamis oldu. Bu manada ¢ok iyi bir sosyal ortam
yaratmigtir” (Altug, 2014, s. 66-67).

Kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerin Tiirkiye sahnesinde birinciligi Istanbul almadan 6nce
Ankara’da yasanan hareketlilik sanat ortaminda yer alan farkli kisiler tarafindan dile
getirilmistir. 1980°1i y1llardan itibaren acilan 6zel sanat galerilerinin sergileri, sanatg¢ilarin
uretimlerini izleyicilerle paylasmak ve alicilarla bulusturarak maddi kazang saglamak
adina degerli etkinlikler olmuslardir. Koleksiyonculuk, 1970’lerde beliren az sayida
isimden sonra 80’lerde ataga gecmistir. Ozel sektér yatirimlarinin  artmastyla
holdinglesen ve biiyliyen kiiclik sirketlerin yoneticilerinden Ankara’da hayatlarini
siirdlirenler, eskiden beri var olan miidavim alici kesime ek olarak yeni simalari
olusturmuslardir. Bu donemde sermaye sahiplerinin sanata ilgi duymasi ilgi ¢ekicidir
¢linkii tez kapsaminda yapilan goriismelere dayanilarak; artik Ankara’da sermaye sahibi
kisilerin cogunlugunun plastik sanatlara ilgi duymak bir yana entelektiiel diger alanlara
da ilgi duymadigi goriilmektedir. Az sayida insanin bilinglenip bir koleksiyon
olusturmay tercih ettigi ve kendi yakin ¢evrelerine bu aliskanlig1 kazandirmak istedigi
goriiliir. Sanat ortami ve sanatgilarin da Istanbul’a tasinmasi, Ankara’da sanat
cevrelerinin birer birer eksilmesine sebep olmustur. Her ne kadar cagdas sanat,
kiiresellesmeyle birlikte tek bir sehir ve lilkenin sinirlarini kendine kisit belirlememisse
de 1980’lerden itibaren belirginlesen ve sanatsal iiretimleri yonlendiren sanat piyasasi
olgusu, sanatcilar1 piyasanin aktif oldugu noktalara cezbetmistir. Koleksiyon olusturan
kisilerin mesleksel dagiliminda Ozal uygulamalarindan baslayarak zenginlesen is
insanlarmin baskin oldugu g6z oOniinde bulunduruldugunda koleksiyoncularin da

Istanbul’da yogunlastig: diisiiniilmektedir.

5.2. SANATSAL ETKINLIKLER VE SANAT ORTAMINDA ONE CIKAN
KURUMLAR

1980 sonrasinda Ankara’da sanatsal etkinliklerin takip edilmesi ve hangi kurumlarin

etkili oldugunun anlasilabilmesi i¢in bu boliimde ilk olarak sanat dernekleri ve vakiflari,
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devaminda 06zel galeriler ve miizeler, koleksiyonculukla ilgili sergiler, fuar ve
miizayedeler anlatilmaktadir. Siralanan etkinlik ve kurumlar arasindan Ankara sanat
ortaminda kemiklesenler, sanat koleksiyonlarinin olusturulmasinda bazen oncii bazen

yonlendirici bazen de destekleyici rol iistlenmislerdir.

5.2.1. Sanat Dernekleri ve Vakiflari

Ali Artun, Galeri Nev kurulmadan énce, ODTU Mimarlik boliimiinden &grenci ve
akademisyenlerin, sanatcilarin ve sanata ilgi duyan kesimin bir araya geldigi, film
gosterimlerinin, sergilerin ve entelektiiel konusmalarin diizenlendigi “Cagdas Sahne”
isimli bir kiiltiir ortam1 olusturmustur. 1980-81 yillarinda agik kalan Cagdas Sahne
Ankara’da cagdas sanata ilgi duyan potansiyel izleyiciyi sonrasinda Galeri Nev’de

bulusturmustur (Artun, 2005).

Dost Sanat Ortami, Ankara’nin kilt kitabevi Dost’un alt katinin sanatsal ve kiiltiirel
etkinliklere tahsis edilmesiyle ortaya ¢ikmistir. 1980’11 yillarda sergi, miizik dinletisi, film
gosterimleriyle entelektiiel ¢evrelerin vakit gecirdigi bir mekan olmustur (Akalin, 2007).
Onder Senyapili’nin aktardigina gore, Dost Sanat Ortami’nda sadece resim sergilerine
degil, seramik, batik, kitap kapaklar1 gibi farkl disiplinlere de yer verilmistir (Senyapili,
1989, s. 89-90).

Daha 0ncesinde tezimizin ‘3. 1950-1980 Arasinda Tiirkiye’de Sanat Koleksiyonculugu’
basliginda da degindigimiz baska bir dernek, Ankarali sanat¢ilar 6nderliginde kurulan
Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraslar Dernegi’dir. Ankara ve Istanbul ekollerinin
tartismalar1 devam ederken yerel bir sanat¢1 birlikteligi olarak ortaya ¢ikmasi agisindan
onemlidir. Ankara’nin sanat ortamina degerli katkilarda bulunan dernek hala Ankara’da

caligmalarini siirdiirmektedir.
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Sanart, 1990’11 yillarda Ankara’da ¢agdas sanat alaninda etkinlik gdstermis kaydadeger
bir dernektir. 1991 yilinda Isvigre Biiyiikeligi’nin baskatibi Benoit Junod’un destekleriyle
kurulmustur. Jale Erzen ve Ali Artun gibi isimler, Sanart’ta yonetim kurulu iyeligi
yapmistir. 1992  yilinda “Kimlik, Marjinallik, Mekan” basligiyla diizenlenen
sempozyuma paralel etkinlik olarak: Kobra sergisi, Wolfli Sergisi, Cagdas Ingiliz
Sanatcilar sergisi ve Evren Bavcar’in fotograf sergilerine yer verilmistir. Sanart’in
1990’11 yillar Ankara’sinda tistlendigi misyon, ¢agdas sanati yasatmak ve tanitmak
acisindan olduk¢a degerlidir. Sanatcilari, Ogrencileri, akademisyenleri, yazar ve
elestirmenleri, kiiratorleri, ¢agdas sanat paydasinda bulusturmayi basarabilmistir. 2001
yilindan itibaren Sanart Estetik ve Gorsel Kiiltiir Dernegi adiyla etkinliklerini
stirdiirmektedir. 2006 yilindan beri Tiirk Estetik Kongresi’ni diizenlemektedir. 17. Diinya
Estetik Kongresi’nin Ankara’da diizenlenmesini iistlenmistir. Sempozyum ve kongre
bildirilerini kitap olarak yaymlamistir (Sanart web sitesi, erisim: 2 Ekim 2020,
http://www.sanart.org.tr/hakkinda). Sanart ayrica, Boyut Plastik Sanatlar Dergisi isimli

felsefi ve sanatsal konular iizerine makalelerin yer aldig1 bir yayin da ¢ikarmistir®®,

BOYUT

PLASTIK SANATLAR DERGISI  1/1

18 Sinan Torunoglu’nun yazi isleri miidiirliigiinii yaptig1 dergi, kisith maddi olanaklarla basilmaktadir.
Jale Erzen’in 1985 yilinda bir siireligine Amerika Birlesik Devletleri’ne gitmesi ve kagit fiyatina yapilan
ylizde 49 oranindaki zam derginin yayimn hayatinin sona ermesine sebep olmustur (Senyapili, 1989, s.168).
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Resim 3. Boyut Plastik Sanatlar Dergisi'nin ilk sayisinin kapagi, 15 Ocak 1982, Fotograf: Selin Seyhan

1990’larda sanat piyasasindaki arz-talep ve fiyat dengesizliklerini diizenlemek agisindan
yapilan 6nemli bir girisim Tiim Sanat Galerileri Dernegi’nin kurulmasidir. 1995 yilinda,
Ankara’da acilan kurum Ankara’da konumlanmasi ve Istanbul’la iletisim kurmakta
yetersiz kalmasi sebebiyle 1999 yilinda, Istanbul’da yeniden, Sanat Galericileri Dernegi

olarak kurulmustur (Siiliin, 2018, s. 86-87).

CAGSAV, Ankara’daki ¢agdas sanat miizesi eksikligine care bulmak iizere harekete
gecen Aydin Esen, Sefik Kahramankaptan, Giiltekin Serbest onciiliigiindeki bir grup
tarafindan kurulmustur. Miize kurabilmek i¢in 6ncelikle bir vakif kurulmasi gerektigine
karar verilmistir. Ekibe Kiymet Giray, Giliven Dinger ve Hasip Pektas’in da katilmasiyla
calismalara baslanmistir. CAGSAV’in calismalari, miize diisiincesiyle yola cikilan
sonradan ¢ok islevli bir sanat merkezine evrilen Cer Modern’in kurulmasiyla
sonuclanmistir. CAGSAV, kuruldugu tarihten bu yana Tiirkiye capinda galerilerin
katildig1 Ankara Sanat Bulusma’sin1 ve ANKART sanat fuarini diizenlemis, miizik cdleri
yaymlamistir. Ankara sanat hayatina kazandindirdig1 degerlere ek olarak vakfa ait bir
sanat koleksiyonu da bulunmaktadir (Cagsav web sitesi, erisim: 2 Ekim 2020,

https://www.cagsav.org).

Vasif Kortun onciiliiglinde Garanti Bankasi1 destegiyle kurulan SALT, Tiirkiye’nin
kiiltiirel bellegini korumak adina dokiimastasyon ¢aligmalari yiiriitmekte ve calismalarin
¢iktilarmi hem SALT a ait mekanlarda hem de kamusal alanlarda paylagmaktadir. Ilk
olarak Istanbul’da agilan kurum, Ankara’min Istanbul’daki etkinliklerin golgesinde
kalmasindan rahatsizlik duyarak programlarinda Ankara’nin toplumsal tarihine de yer
vermek istemistir. Ankara’nin Erken Cumhuriyet Donemi’nde sehir merkezi olan
Ulus’ta, eski Osmanli Bankasi ek binasinda, SALT Ulus ismiyle bir sube agmistir (SALT
web sitesi, erigim: 3 Ekim 2020, https://saltonline.org).
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Resim 4. Salt Ulus, 2016, Fotograf: Cemil Batur Gokceer Kaynak: SALT Ulus. (2013, 03 14). 10 03,
2020 tarihinde Saltonline: https://saltonline.org/tr/512/salt-ulus adresinden alind1

2017 yilindan itibaren SALT 1n Ulus’taki yeri kapanmis'®, Kavaklidere’de bir mekana
taginma karart almistir (SALT web sitesi, erisim: 3 Ekim 2020, https://saltonline.org).

5.2.2. Ozel Galeriler ve Miizeler

1980’lerde olusumunu heniiz tamamlamamis olan bir sanat piyasasi géz Oniinde
bulunduruldugunda galeriler, piyasasinin en 6nemli kurumlaridir. Ankara’da Galeri Nev
ve Siyah Beyaz, o donem hala kabullenilmemis olan ¢agdas sanat olgusunun, temsil

ettikleri sanatgilarla 6ne ¢ikan iki Onciisii olmustur. Ali Artun, Galeri Nev’in; Faruk Sade

19 SALT Ulus, Istanbul’daki programinin tekrarin1 Ankara’ya sunmak yerine, Ankara’daki kiiltiirel miras1
temel alan bir plan hazirlamistir. Ozellikle Ankara’nin kiiltiirel bellek agisindan gok zengin bir altyapiya
sahip oldugu fark edilmis, Ankara’daki ¢alismalarin Istanbul’da da paylasiimas: hedeflenmistir. Bu amagla,
kent bellegi hakkinda turlar, sergiler, konusma ve bulusmalar, film gosterimleri diizenlenmistir. Ek olarak
arastirmacilara donemsel olarak mekéan ve arsiv kullanimi imkan1 saglanmistir. Hafizas1 olan bir mekanin
tekrar aktif bir sekilde kullanilmasi diisiincesi iyi temellendirilmis bir projedir. SALT’mn Istanbul’da,
Galata’da ve Beyoglu'nda yapmaya c¢alistigin1 Ankara’da daha dnce benzeri goriilmeyen bir yaklagimla
uygulama girisimi olumsuz sonuclanmistir. Istanbul’da eskiden beri sanat ortaminin merkezi olan
Galata’da etkinliklerin devam ettirilmesi, ge¢misin muhafaza edilmesi ve giincelle bag kurulmasi
anlaminda 6nemlidir. Ankara’da Ulus’un tekrar bir cazibe merkezi haline getirilmesi SALT Ulus’tan
bagimsiz olarak gerceklestirilmesi zor bir tasaridir ¢iinkii bélgenin sosyo-kiiltiirel yapisi yillar i¢inde koklii
bir degisim gecirmistir. Sonradan diger galeri ve sanat merkezlerinin yogunlastigi ve insanlarin bos
zamanlarini gegirdigi popiiler bir bolge olan Kavaklidere’ye taginmasi mevcut ortamdan uzak kalmak
istenilmedigini diistindiirebilir.
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ise Siyah Beyaz Galeri’nin, Ankara’ya kazandirmis oldugu koklii sanat ortaminin birinci
kusak temsilcileridir. Ertan Mestci’nin kurucusu oldugu Artisan Sanat Galerisi’nin de

sanat piyasasinda hareketliligi saglamada etkisi olmustur.

Onder Senyapili’nin 1984 yilindaki arastirmasina gore, Ankara’da 41 adet sanat galerisi
bulunmaktadir (Senyapili, 1989, s. 47). Meysem Dervig’in 1995 tarihli anket calismasina
gore bu say1 45’°e ylikselmistir (Dervis, 1995, s. 20). Bu galeriler: Tanbay, Urart, Galeri
Mi-Ge, Arda Sanat Galerisi, Tiirk Ingiliz Kiiltiir Dernegi, Emlak Bankas1 Sanat Galerisi,
Is Bankas1 Sanat Galerisi, Galeri Z, Akbank Sanat Galerisi, Vakko Sanat Galerisi, Urart
Sanat Galerisi, Armoni Sanat Galerisi, Artisan Sanat Galerisi(asag1 ve yukar1 olmak iizere
iki mekan1 var), Evrensel Sanat Galerisi, Galeri Selvin, Beymen Bedesten?°, Koleksiyon
Sanat Galerisi?, Kibele Sanat Galerisi, Galeri Grifon, Doku Sanat Galerileri, Lamelta,
Destek Reasiirans Sanat Galerisi, Tiirk Tanitma Vakfi, Turkuvaz Sanat Galerisi, Taki
Sanat Galerisi, Sark Sigorta Sanat Galerisi, Art and Deco, Or-An Yap1 Endiistri Merkezi
Galerisi olarak siralanabilir??. Bu galeriler arasindan Galeri Selvin ve Artisan? Istanbul’a
taginmis, Artisan daha sonra kapanmistir. Beymen Bedesten, Vakko Sanat Galerisi, Doku
Sanat Galerisi Ankara’daki subesi’* ve Evrensel Sanat Galerisi kapanmustir. Siyah Beyaz

Galeri, Kasim 2018’de Istanbul’da bir sube agmistir. Galeri Nev zaten kuruldugundan

20Y 6neticiligini bir dsnem Déne Otyam yapmustir, Artisan Sanat Galerisi’nin sahibi Ertan Mestgi de burada
sergiler dlizenlemistir.

21 Koleksiyon Sanat Galerisi’nin sahibi Turgay Artam daha sonra Antik A.S. ismiyle miizayedecilige
devam etmistir. Antik A.S. once Ankara’da etkinlik siirdiirmiis, 1980°li yillarin sonlarinda Istanbul’a
taginmuistir.

22 Onder Senyapili’'nin yazdig: sergi elestirileri ve diizenlenen diger sergiler taranarak elde edilen liste.

2 Qvgii Arda, Ertan Mestgi’nin sahibi oldugu Artisan Sanat Galerisi’nin, Mestc¢i’nin yakin arkadasi ressam
Orhan Peker’in destekleriyle acildigini, Ankara’da 1980’lerde 6ne ¢ikan basarili galerilerden oldugunu
aktarmugtir. Istanbul’a tasinmasinin ardindan miizayedeciligin popiilerlesmesi ve gagdas sanata olan ilginin
artmas1 sebepleriyle galerinin kapanmis olabilecegini diisiinmektedir (Ovgu Arda ile kisisel iletigim, 1
Ekim 2019, Ankara). Ertan Mestgi, sanatin 20. yiizyildaki koruyucularmimn burjuvazi oldugunu ve
Tiirkiye’de burjuvazinin yerlesik oldugu yerin Istanbul oldugunu belirtmistir. Sergisini a¢tig1 isimlerin
cogunun Istanbullu olusu galeriyi tasimasindaki baska bir sebeptir (Mestgi, 2010).

241984 yilinda Ankara’da, 1997 yilinda Istanbul’da subelerini agnmustir(Doku Sanat Galerisi web sitesi,
erisim: 2 Ekim 2020, http://www.dokusanat.com)
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beri Ankara ve Istanbul’da farkli yoneticilerle ve farkli sergi programlariyla etkinlik
gostermektedir. Ankara’da 2016’da kurulmus olan Miize Evliyagil’in, bireysel ya da grup
sanatc1 sergilerini diizenlendigi Evliyagil Dolapdere, Ankara merkezli olup Istanbul’a
baglant1 kuran bir baska galeridir (Kiiltiirlimited web sitesi, erisim 01 Ekim 2020,
https://kulturlimited.com).

1980°1i yillarda agilan Galeri Nev ve Siyah Beyaz, diizenledigi sergilerin yaninda
Ogrenci, sanatci, akademisyen ve yazarlari bir arayara getiren sosyallesme alanlari
olusturarak Ankara sanat hayatinda Onemli izler birakmiglardir. Sitki Kosemen,

1980’lerde Ankara’daki entelektiiel ¢evrelerin bulusma noktalarini sdyle anlatmaktadir:

“...eskiden Ankara’da bir efsane olan Amerikan Kiiltiir Dernegi diye bir kurulug
vardi. Amerikan Kiiltiir Dernegi’nin bir galerisi, kiitiiphanesi ve arkada, kii¢iiciik bir
sinema salonu vardi. Orada biitin ODTU tayfas: ile beraber geceleri ne filmler
seyretmistik. Hepsi Ozal 6ncesiydi. Amerikan Kiiltiir'iin Ankara’da, etkinlikleri
bakimindan &nemli bir yeri vardir. Daha sonra Ozal ile birlikte, disa acilim
basladiktan sonra Ankara’da iki mihenk tag1 kendi kendine olustu. Biri Siyah Beyaz,
digeri de Galeri Nev. Hala ikisi de varligini siirdiiriiyorlar” (Altug, 2014, s.57).

N 4

bl TEBquuummm

Resim 5. Galeri Nev'in agilis sergisi: Abidin Dino, 1984, Kaynak: Galeri Nev Arsivi



85

Resim 6. Siyah Beyaz Bar, 2012, Kaynak: (Altug, 2014, s. 38)

Siyah Beyaz Galeri, Galeri Nev, Cer Modern, Kova Art Space, Galeri Soyut, Nurol Sanat
Galerisi, Arda Sanat Galerisi, Valor Sanat, Galeri Sanatyapim, Galeri Akdeniz, Grup
Sanat Galerisi, Turkuvaz Galeri, Atlas Sanat Galerisi, Rc Art Gallery, Guler Sanat, Mira
Koldas Art Gallery&Art Consultancy, Armoni Sanat Galerisi, Platform A, Sevgi Sanat
Galerisi, Galeri Artsiirem Ankara’da su an etkinlik gosteren Ozel galerileri ve sergi

mekanlaridir 2°.

Kisa siireli faaliyet hayat1 boyunca Ankara sanat hayatina 6nemli etkinlikler kazandiran
galeri M1886, 2012 y1l1 Mayis ayinda Ankara’da Tepe Prime’da agilmistir. Cagdas sanati
ve koleksiyoncular1 gozeten vizyonuyla dikkat ¢eken calismalar yapmistir. Mercedes-
Benz Bayii Hasmer Otomotiv destegiyle agilan galeri, klasik galericilik anlayisinin digina
¢ikmay1 hedef edinmistir (Giirdag, 2012, s. 82). Galerinin sanat danigmani Ddne
Otyam’in aktardigia gore, uzun vadede yeterli izleyicinin ve ilginin siirdiiriilememesi

sebebiyle kapanmistir (D6ne Otyam ile kisisel iletisim, Kasim 2019, Ankara).

25 Aysegiil Atmaca’ya Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi Boliimii Yiiksek Lisans programi kapsaminda
stirdiirdiigli Ankara’daki sanat galerileriyle ilgili arastirmasin1 benimle paylastig1 icin tesekkiir ederim.
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Ankara’da Ziraat Bankasi’na ait iki galeri bulunmaktadir. Bunlar: 2002 yilindan beri
faaliyet gosteren Kugulu Sanat Galerisi ve 2019 yilinda Next Level Alisveris
Merkezi’nde agilan Cukurambar Sanat Galerisi’dir (Ziraat Bankas1 web sitesi, erigim: 01
Ekim 2020, https://www.ziraatbank.com.tr/). Is Bankas1, 2019 yilinda, Ankara Ulus’ta
yer alan tarihi binasini, Iktisadi Bagimsizlik Miizesi adiyla miizeye doniistiirmiistiir.
1980’li yillardan beri sergilerini diizenledigi Kibele Sanat Galerisi ve yeni agilan
miizenin ligiincli katinda yer alan Ankara Sanat Galerisi’nde plastik sanatlar sergileri
dizenlenmektedir  (Is Bankast web  sitesi, erisim: 01 Ekim 2020,
https://www.isbank.com.tr). Ankara’daki banka galerilerinin 1980’lerden ©nce sahip
oldugu sergileme programlar1 g6z 6niinde bulundurularak giiniimiizde 6zel galerilerin,
miizelerin, vakiflarin, derneklerin ve sanat merkezlerinin 6ne ¢ikan sergilerine kiyasla

eski onemini kaybettigi goriilmektedir.

Cer Modern, 2010 yilinda Ankara Sihhiye’de bulunan cer atolyelerinin restorasyonu
esnasinda Kiiltiir Bakanhig1 ve Cagdas Sanatlar Vakfi(CAGSAV)’nin isbirligiyle yeni bir
bina insaa edilmesiyle hayata gecirilmis bir projedir. Ankara’nin eksikligini duydugu
genis capli sanatsal ve kiiltiirel etkinliklerin diizenlenebilecegi mekan, agildig: tarihten
itibaren sergiler diizenlemis, miizik, tiyatro, sinema ve dans etkinlikleri organize etmistir

(Cagsav web sitesi, erigim: 2 Ekim 2020, https://www.cagsav.org).

Cankaya Belediyesi, Dogan Tasdelen Cagdas Sanatlar Merkezi (eski adiyla Cagdas
Sanatlar Merkezi), Ziilfii Livaneli Kiltir Merkezi ve Nazim Hikmet Kiiltiir
Merkezleri’nde Kultlir ve sanat etkinliklerine destek vermek istemektedir. Kultur
merkezleri, aylik dongilide, cesitli is birlikleriyle hazirlanan sergilere mekan
saglamaktadir (Cankaya Belediyesi web sitesi, erisim: 01 Ekim 2020,
http://www.cankaya.bel.tr). Cankaya Belediyesi’'ne ait Ankara, Kizilay, Mithatpasa
Caddesi’nde konumlanan Galeri Kara, diizenledigi pek¢ok sergiyle Ankara sanat hayatini

canlandirmis, 2019 itibariyle kapanmuistir.



87

Ankara Resim ve Heykel Miizesi, Ankara’da kapsamli bir plastik sanatlar koleksiyonuna
sahip ilk miizedir. 1980°de agilan miize, Osmanli Modernlesmesi’nden baslayarak
1960’lara ve 80’lere ait modern eserleri de kapsayan, Tiirk Sanati’’nin 6nemli
temsilcilerinin bulundugu bir koleksiyona sahiptir (Koksal, 2012, s. 88). Mize, 2019 yili
itibariyle tadilat nedeniyle ziyarete kapatilmig, 2020 yili Aralik ayinda tekrar ziyarete
acilistir. MUze koleksiyonu hakkinda daha detayl bilgi, tezin ‘6.1. Ankara’daki Devlet
Koleksiyonlar1’ basliginda yer almaktadir.

Hacettepe Sanat Miizesi, Hacettepe Universitesi kurumsal kimligi altinda 2005 yilinda,
Hacettepe Universitesi Sithhiye Kampiisii'nde kurulmustur. Danisma kurulu tarafindan
belirlenen sanatcilarin eserlerinden kapsamli bir koleksiyon olusturulup kamuyla
paylasilmistir. Koleksiyon sergisinin yanisira gesitli yas gruplarina yonelik programlar ve
koleksiyon dis1 sergiler diizenlenerek, miizenin egitici ve tanitici islevleri yerine
getirilmektedir (Pektas, 2006). Muze hakkinda daha detayli bilgilere tezin °6.1.
Ankara’daki Devlet Koleksiyonlar1’ bashiginda yer verilmektedir.

Ankara’daki sanat koleksiyonlar1 kapsaminda degerlendirilemeyecek olsa da temali
sergiler de diizenleyen Ankara Ulus’ta yer alan iki mize, birisi Rahmi M. Kog¢ Miizesi
digeri ise Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi, ¢agdas miizecilik anlayisiyla faaliyetlerini
yiriitmektedir. 2005 yilinda agilan Rahmi M. Kog¢ Mdzesi, Kog ailesinin endustriyel
urtnlerini barindiran mirasini teshir etmeye ek olarak; atdlyeler, konusmalar ve temali
sergiler diizenlemektedir (Rahmi M. Ko¢ Mizeleri web sitesi, erisim: 02 Ekim 2020,
http://www.rmk-museum.org.tr). 2015 yilinda kurulan Erimtan Arkeoloji ve Sanat
Muzesi, Yiiksel Erimtan’in arkeolojik eser koleksiyonunu, interaktif sergileme
yontemleriyle sunarak ilgi g¢ekici kilmistir. Miizenin en alt katinda yer alan sergi
salonunda sureli, kiratoryel sergiler diizenlenmekte, cocuklara ve yetiskinlere yonelik
atolyeler hazirlanmakta ve konferans salonunda yilboyu miizik dinletileri
gerceklestirilmektedir (Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi web sitesi, erisim: 02 Ekim

2020, https://erimtanmuseum.org).
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5.2.3. Koleksiyon Sergileri

1980’lerden itibaren c¢ogalan galeriler ve 0Ozel sektor destekli sanatsal girisimler,
sergilerin de ¢ogalmasina olanak saglamistir. Koleksiyoncular, eserlerini izleyicilerle
bulusturmus, sanat festivalleri ve bienaller ¢ok sayida sanat¢inin eserlerini sergileme
imkan1 buldugu biiylik c¢apli etkinlikler olmustur. Ankara’daki koleksiyoncular
koleksiyonlarin1 galeri, miize ve sanat merkezlerinde sergilemistir. Diger sehirlerde

diizenlenen biiytik capli sergiler Ankara’da da gosterilmistir.

Ankara’da Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan diizenlenen Uluslararasi ‘Avrupa-Asya
Sanat Bienali’(1986-1990), Tiirkiye’deki ilk bienal girisimdir. Tiirkiye’deki ilk bienalin
Ankara’da ve devlet destegiyle diizenlenmis olmas1 Ankara sanat ortam1 agisindan kayda
deger bir durumdur. Ancak Pelvanoglu’na gore, etkinligin smirlariin biirokrasi
tarafindan ¢izilmis olmasi yalnizca dort sene devam edebilmesine neden olmustur
(Pelvanoglu, 2009, s. 244). Avrupa-Asya Sanat Bienali, Ankara’daki ilk ve tek bienal

girisimi olarak literatiire gegmistir.

1985°’te, Ankara Resim Heykel Miizesi’nde sunulan ‘Sabanci Resim, Heykel ve Hat
Koleksiyonu’, 1989°da Halil Bezmen’in sahip oldugu Santral Holding’e ait
koleksiyondan se¢ilmis eserlerin gosterildigi ‘Biiyiik Sergi:Cagdas Tiirk Ressamlart’
birinci sergisi ve 1990°da devamu niteligindeki ‘Biiyilik Sergi:Cagdas Tiirk Ressamlar1 2,
Ankara’da yer almis 6nemli koleksiyon sergileridir (Yasa Yaman, 2011, s. 136-138).

1980’11 yillarda Ankara’da faaliyet gosteren Emlak Bankas1 Galerisi’nin yoneticisi Zerrin
Polat, Fikret Mualla, Refik Epikman ve Turgut Zaim’in eserlerini koleksiyoncularla
bizzat iletisime gecerek toplamis ve retrospektif sergiler diizenlemistir. Sekerbank Sanat
Galerisi yoneticisi Nurten Giray ve Esref Uren’in dgrencisi imren Ersen de Esref Uren

sergisini diizenlemek i¢in benzer bir hazirlik stirecinden gegmistir (Senyapili, 1989).
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DYO Resim Yarigmalar’nin kazanan ve sergilemeye deger bulunan sanatg¢ilarinin
eserleri, merkez Izmir’e ek olarak i¢inde Ankara’nin da bulundugu diger sehirlerde de
paylasilmistir. DY O’nun bu etkinligi, kurumsal sanat sponsorlugu konusunda 6zendirici

olmustur (Rodoplu, 2015, s. 92).

1999 yilindan beri ODTU tarafindan diizenlenen ODTU Sanat Festivali, konser, film
goOsterimi, seminer, dans ve tiyatral sahnelemelere ek olarak her sene plastik sanatlarin
farkli dalllarini iceren daha ¢ok ¢agdas sanata yogunlasan bir sergi de hazirlamaktadir

(ODTU Sanat web sitesi, erisim: 03 Ekim 2020, https://odtusanat.metu.edu.tr).

Ankara’da koleksiyonculuk agisindan dikkat g¢eken bir konu, bankalarin sanat
koleksiyonlarindan seckileri paylasmasidir. Merkez Bankasi, koleksiyonunda yer alan
1950-2000 yillar arasinda iiretilmis eserleri, “1950-2000 T.C. Merkez Bankas1 Cagdas
Tiirk Sanat1 Koleksiyonu” bashigiyla, Ankara Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde teshir etmistir.
Beral Madra’ya gore, kurumsal ya da 6zel koleksiyonlarin, kamuyla paylasilmadigi ya da
miizelesmedigi siirece kiiltiirel deger olarak kabul edilmesi zordur. Merkez Bankasi’nin
titiz sergi ve katalog caligmasi, sanat tarihsel aragtirmalara olanak sunmaktadir (Madra,
1994, s. 2). Merkez Bankas1 Koleksiyonu’nun, 3 Temmuz 2019 tarihinde, Ankara’da
Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi’nde “Anlati, Yer ve Zaman” bagligiyla Cumhuriyet
Donemi sanatgilariin eserlerinin yer aldigi 28 eserlik bir gosterimi daha yapilmigtir (T.C.
Merkez Bankasi web sitesi, erisim: 03 Ekim 2020, https://www.tcmb.gov.tr/). Ziraat
Bankasi Koleksiyonu, “Ziraat Bankas1 Yiizyilin Sergisi” adiyla, Eyliil 2010 - Nisan 2011
tarihleri arasinda CerModern Sanat Merkezi’nde izleyiciylerle bulusmustur. Ziraat
Bankasi1 Koleksiyonu’da yer alan, Osmanlt Modernlesmesi’nden 21.yiizyila kadar uzanan
spektrumdaki eserleri paylagimi, Tiirk Sanati’nin yiizy1l botunca gegirdigi degisimleri
gbzlemlemeye olanak saglamistir (Cermodern web sitesi, erisim: 03 Ekim 2020,
https://www.cermodern.org). Yapt Kredi Bankasi, “Yap1 Kredi Koleksiyonu’ndan
Renkler” ile koleksiyonunun yetmis besinci yilinda Tiirkiye c¢apinda sergiler

diizenlemistir. Ankara’da Dogan Tasdelen Cagdas Sanatlar Merkezi’nde, Osman Hamdi
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Bey’den Refik Anadol’a, modernlesmeden giliniimiize Tiirk Sanati’nin dénemlerini temsil
eden O6nemli sanatgilarini kapsayan koleksiyonunu halkla paylasmistir (Yapr Kredi

Bankas1 web sitesi, erisim: 03 Ekim 2020, https://www.yapikredi.com.tr).

2000’1i yillara kadar sanat etkinlikleriyle adini duyuran Ankara bu tarihten sonra
kurumsal sponsorluklarin etkinliklerinde mekan olarak Istanbul’a éncelik vermesiyle eski
poplilerligini yitirmistir. Ankarali koleksiyoncu Emre Dékmeci’nin aktardigina gore,
1990’11 yillarda Istanbul’da géremeyecekleri sergileri (6rnegin Erol Akyavas sergisi)
Ankara’da gorme imkanlar1 vardir. Oncesinde Ankara’da her haftasonu bagska bir sergiyi

ziyaret ederken su an sirkiilasyonun azaldigini séylemistir®®.

2012-2016 yillarinda etkinligini stirdiiren Galeri M 1886, sanat¢1 sergilerine ek olarak
koleksiyonculara yonelik bir izlence olusturmustur. Bu kapsamda Leyla Alaton, Sarp
Evliyagil, Tansa Mermerci Eksioglu’nun koleksiyonlarini sergilemesine aract olmustur

(Rodoplu, 2015, s. 77-78).

5.2.4. Mizayede ve Fuarlar

Tiirkiye’de diizenlenen miizayedelerde en ¢ok ismine rastlanilan firma Antik A.S., 1981
yilinda Nurcan ve Turgay Artam tarafindan Ankara’da kurulmustur?’. 1986 yilindan
itibaren Istanbul merkezli ¢alismaya baslamistir. Giiniimiizde Artam Antik A.S. adiyla
hizmet vermektedir. Artam, miizayedecilige profesyonel bir anlayisla yaklasarak
kataloglar yayimlamis, kokteyller diizenlemistir. Bu hizmet anlayisi, 90’11 yillardan

itibaren kurumsallasan sanat piyasasi katilimcilartyla uyum i¢inde yiirtitiilmiistiir. 80’11

% Hande Oynar’in Aklimda Bir Delilik Var sergisi iizerinde Emre Dokmeci ile yaptigi roportajda Emre
Doékmeci’nin 199511 yillarda Ankara’daki sanat ortami nasildir sorusuna verdigi yanittan alinmistir.
Oynar, H. (2014, Mart). Renkli ve Ikili Delilik. Art Unlimited(26), 22-24.

2" Turgay Artam’in oncesinde Ankara’daki Koleksiyon Sanat Galerisi’nin de sahibi oldugu bilinmektedir.
18 Aralik 1993 tarihinde Ankara Hilton otelinde diizenlenen miizayedede Koleksiyon A.S. adiyla yer
almaktadir.
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yillarda Antik Dekor Dergisi’ni yaymlamigtir ve aktif olarak Artam Global Art&Design
dergisini ¢ikarmaktadir. Ek olarak koleksiyonculuk, antika ve plastik sanatlar hakkinda
kitaplar da yaymlamistir (Artam Antik A.S. web sitesi, erisim: 04 Ekim 2020,
https://artam.com).

antik koleksiyon a.s.

SANAT BALERISI« MUZ v ue

Resim 7. Antik Koleksiyon A.S.'nin agilis1, 1981, Kaynak: https://artam.com/hakkimizda/dunden-bugune-
antik-as, Erigim Tarihi: 04.10.2020

Ankara Antikacilik, bagkent Ankara’nin 6ne ¢ikan miizayede firmalarindandir. 1995
yilinda Muhsin Onder ve Fulya Akyildiz tarafindan kurulmustur. Firmaya ait, 2013
yilinda agilan ANKASANAT Galerisi, yilboyu sergiler diizenlemektedir. Ankara
Antikacilik, antika, efemera ve plastik sanatlarin her dalindan koleksiyon degeri tasiyan
esya ve sanat eserlerini online ve salon miizayedelerini dncelikle Ankara ve Tiirkiye’yle
paylagsmaktadir (Ankara Antikacilik web sitesi, erisim: 04 Ekim 2020,
https://www.ankaraantikacilik.com).

Mehmet Unal onciiliigiinde kurulan 1Sanat, miizayede ve sanat ydnetimi alaninda
Ankara’da hizmet veren baska bir sirkettir. Unal, Mars Mezat isimli baska bir miizayede
firmasinmn da yiiriitiiciiliigiinii yapmaktadir(Mehmet Unal ile kisisel iletisim, 1 EKim
2019, Ankara). Ankara’da Bilkent Sanat Sokagi’nda miizayedecilik ve galericilik
alanlarinda ¢alisan RC Miizayede, 1998 yilindan beri Ankara sanat piyasasinda etkindir

(RC Mizayede web sitesi, erisim: 04 Ekim 2020, http://www.rcmuzayede.com).
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Ankara’da ilk sanat fuar1, CAGSAYV tarafindan 2001 yilinda diizenlenmistir. ANKART
ismini tastyan fuar, 12 yil boyunca farkli sehirlerde yer alan galerilerin katilimiyla devam
etmistir (Cagsav web sitesi, erisim: 02 Ekim 2020, https://www.cagsav.org). Ankara’da
2015 yilindan beri diizenlenen ARTANKARA, Ankara’nin tek sanat fuar1 olma 6zelligini
tasir. ATIS Fuarcilik iistleniciliginde, ATO Congresium Kongre ve Sergi Saray1’nda her
yil Mart ayinda Ankaralilarla ¢cagdas sanat eserleri paylasilmaktadir. Ankara disindan
hatta yurtdisindan galerilerin de katildig1 fuar, her sene farkli kiiratoryel bir sergiyi konuk
etmekte, miize ve koleksiyoncularin sergilerine yer vermekte, giincel sanat ortami
hakkinda seminerler programlamaktadir. Ankara’nin eksikligini duydugu biiyiik sanat
organizayonlarina ve cagdas sanat paylasimina olan ihtiyaci bir nebze karsilamaktadir
(ARTANKARA web sitesi, erisim:04 Ekim 2020, http://artfairankara.com). Ankara’da
sanat fuarlarinin, istanbul’da diizenlenen &rmegin, TUYAP ve Contemporary Istanbul

g6z oniinde bulunduruldugunda daha kiiciik 6l¢ekli oldugu goriilmektedir.

5.3. SANAT PiYASASI VE KOLEKSiYONCULUK FAALIYETLERI

Devlet kurumlarinin merkezlerinin Ankara’da yer almasi, Cumhuriyet Donemi’nde
olusturulmaya baglanilan devlet koleksiyonlarinin burada muhafaza edilmesine yol
acmistir. Bankalarin merkezleri Ankara’da kurulmus, daha sonra Istanbul’a tasinmustir.
2000’lerden itibaren koleksiyon, miize ve sanat sponsorlugu faaliyetleri de Istanbul’da
daha yogun bir izlenceyle takip edilebilmistir. Kurumsal sanat destekgiligi, istanbul’da

bliyiik organizasyonlarla karsilik bulurken Ankara’da benzer girisimler gériilmemektedir.

Umit Gezgin’e gore; Bati toplumlarinda kendini var eden kentsoyluluk bilinci,
burjuvazinin sermaye ve gii¢ istiinliigiine, sanat hamiligini de eklemesini saglamistir.
Kentsoyluluk, koleksiyonlarin salt birikim olarak kalmaktansa toplumsal bellege
islemesinde ve kiiltiirel mirasa donlismesinde basrol oynamaistir. Tiirkiye’de ise bu biling
yerlesmemistir. Oyle ki Fatih Sultan Mehmet’in olusturdugu minyatiir koleksiyonu
sonraki nesiller tarafindan ayni 6zenle beslenememistir. Gliniimiizde Tiirkiye’de, Bati

toplumlarindaki bilingle kiyaslanabilecek diizeyde az sayida koleksiyoncu bulunmaktadir
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(Gezgin, 2003, s. 16-20). Erol Akyavas da koleksiyonculugun, burjuvazinin en az
dordiincii kusaginda meyvesini verebilecek bir misyon oldugunu diistinmektedir.
1980’lerde sanat alicisinin ¢ogalmasi, burjuvazinin tigiincii neslinin duydugu merak ve

sahip olma durttsunden kaynaklanmaktadir (Senyapili, 1989, s. 29).

Ankara’daki burjuvazi ¢evrelerine bakildiginda kentsoylu ge¢misine sahip olup sanata
ilgi duyan koleksiyoncu kimligi siklikla rastlanilan bir olgudur. Bir baska agidan da
ozellikle 2000’lerden itibaren ¢evresel faktorlerle veya bireysel farkindaligin getirdigi

sanat sevgisiyle koleksiyon yapmaya baslayan kisiler de oldugu goriilmektedir.

Galeri Sanatyapim’in sahibi ve koleksiyoncu Ibrahim Demirel, 1980’lerde arkadaslari
arasinda birbirlerine resim hediye etmeyi aliskanlik haline getirmeleri igin ugragmistir
(Ibrahim Demirel ile kisisel iletisim, 5 Eyliil 2019, Ankara). Evrensel Sanat Galerisi’nin
aktardigina gore 1980’11 yillarda resme olan ilgi giin gectik¢e artmistir ancak artan mali
kalemler galerilerin ayakta kalmasini zorlagtirmaktadir. Ankara’da resim alanlar 6gretim
tiyeleri ve yliksek biirokratlarin arasinda bulundugu segkin bir kesimdir. Galerileri
zorlayan maddi kosullar, alicilar1 da etkilemekte ve satislarin azalmasina, eser fiyatlarinin
diismesine sebep olmaktadir. Baz1 koleksiyoncular resimlerini elden ¢ikarirken bazilari
da toptan diisiik fiyatla satin alim yapmistir (Cakaloz, 1981, s. 76). Ankara’da bugiine
kiyasla 1980’lerde, sanat eseri satin almaya yonelik ilgi daha fazladir. O donemin
sergilerinde baglangi¢ fiyatlarinin diisiik olmas1 sebebiyle gencg sanatseverler de eser satin
alabilmektedir. Giinlimiize ise hem sanat eserlerinin fiyatinin genel olarak artmasi hem
de alim giiclinlin azalmasi, sanat eseri satin almanin geri plana atilmasina sebep olmustur.

Yeni alicilar ise, daha zengin bir profile sahiptir (Altug, 2014, s. 519).

Artisan Sanat Galerisi’nin yOneticisi Ertan Mest¢i’ye gore, 1980’li yillarda resim
sanatinin On plana ¢ikmasinda ve eser alim-satimlarinin profesyonellesmesinde 6zel
galerilerin biiylik pay1 vardir. Ankara’da koleksiyoncu olarak nitelendirilebilecek kisi
say1s1 yok denecek kadar azdir. Sanat alicis1 portfoyiine bakildiginda belli kriterlere sadik
kalan, ¢ogunlukla salt begenisine gore alim yapan bir profil ile karsilasilmaktadir. Bu

durum Ankarali geng veya cogunlugun begenisinden uzak kalan sanatcilarin tiretimlerini
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olumsuz etkilemektedir. Mest¢i, baska bir acgidan bakildiginda ise sanat piyasasi
olanaklarmin genislemesinin, sanatgilarin iiretme Ozgirliglini olumlu etkiledigini
soylemektedir (Cakaloz, 1981, s. 77). Arda Sanat Galerisi’nin sahibi Ovgii Arda’nin
aktardigina gore, Ankara’da alicilar, koleksiyoncu bilincinden uzaktir, evinin duvarina
asmak icin resim almaktadir ve genellikle taninmis, modern tisluptaki sanatcilari tercih
etmektedir. Aradan gecen yaklasik kirk seneye ragmen sanat piyasasinda hala ayni
anlayisin hakim oldugu gériilmektedir (Ovgu Arda ile kisisel iletisim, 1 Ekim 2019,
Ankara). Sanatgr Kezban Arca Batibeki de Ankara’da dekoratif iglere yonelik bir
begeninin agir bastigi gorlisiindedir (Altug, 2014, s. 68). Almanya’da yasayan sanatgi
Mehmet Giiler, 1984 senesinde Tiirkiye’de sanat alicilarn sayisiin en ¢ok Istanbul’da,

sonra Ankara sonra Izmir’de oldugunu belirtmistir (Senyapili, 1989, s. 199).

1980’lerin Ankara’sinda sanat alicilar1 arasinda: {ist diizey devlet adamlari, is insanlari,
akademisyenler ve sanatin takipgisi bazi entelektiieller bulunmaktadir. 1980’lerde
Cumbhurbaskanlig1 gorevini yliriiten Kenan Evren’in, 8 Ocak 1986°da Koleksiyon Sanat
Galerisi’ndeki Yasar Calli sergisine ziyareti, ilk 6zel galeri ziyareti olarak bilinmektedir.
Kenan Evren, bu sergiden bir adet resim de almistir. TBMM Bagkan: Necmettin
Karaduman da Yasar Calli sergisini ziyaret eden isimler arasindadir. Karaduman,
Koleksiyon Sanat Galerisi’nde diizenlenen baska bir sergi, Kasim 1985°teki Hasan Abay
sergisinden bir yapit satin almistir (Senyapili, 1989, s. 110-111). Emre Kongar’in, Kiiltiir
Bakanlig1 miistesarlig1 yaptigi donemde (1992-1995) Arda Sanat Galerisi’nden resim
aldigi  bilinmektedir (Emre Kongar web sitesi, erisim: 04 Ekim 2020,
https://www.kongar.org; Ovgii Arda ile kisisel iletisim, 1 Ekim 2019, Ankara). Eski
Anayasa Mahkemesi Baskam Yekta Giingdr Ozden, Galeri Sanatyapim’in sahibi Ibrahim
Demirel ile dostluk kurmus, galerinin sergilerini takip etmis ve galeriden eser satin

almistir (Ibrahim Demirel ile kisisel iletisim, 5 Eyliil 2019).
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Cankaya Belediyesi ve Altindag Belediyesi'ne ait koleksiyonlarin bulundugu edinilen
bilgiler arasindadir®. Ankara’da koleksiyon sahibi devlet kurumlar: T.C.
Cumhurbagkanligi, Ankara Resim ve Heykel Miizesi, T.C. Merkez Bankasi, Tirkiye
Biiyiik Millet Meclisi, Milli Kiitiiphane, Maliye Bakanligi, Harita Genel Komutanligi,
Hacettepe Universitesi, Cankaya Belediyesi; bir dénem merkezi Ankara’da bulunan
koleksiyon sahibi bankalar: Halkbank, Ziraat Bankasi, Is Bankasi; zel kurumlar: Ankara
Sanayi Odasi, CAGSAV, Bilfen Okullari, IKSA Grup, Ozaltin Holding olarak tespit
edilmistir. Bir dénem Ankara’da koleksiyon yapmus kisiler: Suat Nazif Baydur, Onder
Senyapili, Teoman Baykal, Yekta Giingdr Ozden, Mete Bora olarak siralanabilir.
Ankara’da aktif olarak koleksiyoncu siniflandirmasina giren kisiler: Ahmet Sahin, Ebru
Ozdemir, Emre ve Giilin Dékmeci, Esra ve Sualp Giirescioglu, Erhan Peker, Hasan
Ozgobek, Ibrahim Demirel, Irem Tolluoglu, Murat Balkan, Murat Tarman, Sarp
Evliyagil, Serkan Aydin, Serap ve Kadri Atabas, Selin ve Yaman Tunaoglu, Sezer ve Ali
Ak, Yiiksel Erimtan’dir.

5.3.1. 1980-2000 Yillar1 Arasinda Ankara’da One Cikan Kisisel Koleksiyonlar

1980 ve 2000 yillar1 arasinda Ankara’da sanat koleksiyonu olusturan isimler arasinda
Suat Nazif Baydur, Onder Senyapili, Teoman Baykal ve Mete Bora’nin koleksiyonlari;
koleksiyondaki eserlerin incelikle secilmis olmasi, koleksiyon sergileri diizenlemis
olmalar1 sebepleriyle 6ne ¢ikan koleksiyonlar olarak belirlenmistir. Bu koleksiyoncular,
1980’11 yillarda Ankara’nin sosyokiiltiirel degisim silirecinde Ankarali sanatcilarin

eserlerini satin alip birer koleksiyon olusturmalar1 ve koleksiyonlarint sergilemeleri

28 1988 yilinda Emlak Bankasi Sanat Galerisi’nde diizenlenen Refik Epikman resim sergisi icin, galerinin
yoneticisi Zerrin Polat koleksiyoncularla iletisime gegmistir. Altindag Belediyesi’nin koleksiyonunda
bulunan Genglik Parki’n1 konu alan Refik Epikman’a ait resme ulagmak i¢in uzun ugraglar veren Zerrin
Polat, sonunda resmi belediyeye ait bir depoda hasar gdrmiis vaziyette bulmustur. Ressam ve Devlet
Miizesi restoratorii Vural Yurdakul’un c¢aligmasiyla onarilan resim, sergide Altindag Belediyesi’nin
plaketiyle yerini almistir. Zerrin Polat’in aktardigina gore biitlin ¢abalara ragmen baz1 devlet kurumlarinda
bulundugu bilinen diger Refik Epikman resimlerine ulasilamamistir (Senyapili, 1989, s. 139-140).
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acilarindan Ankara’nin sanat ortamina ve piyasasina olumlu etkilerde bulunmuslardir.
Belirlenen koleksiyoncular arasindan Mete Bora’nin, daha sonradan Istanbul’a tasinmasi
ve Istanbul’da geng sanatgilarin eserlerini sergilemek amaciyla agtig1 bir sanat merkezi
olmas1 da 6nceki béliimlerde belirtilen Ankara’dan Istanbul’a kayan sanat etkinliklerini
ornekler niteliktedir. 2000 yili sonrasinda olusturulan koleksiyonlar, ‘6. Ankara’daki
Sanat Koleksiyonlarinin Giincel Durumu (2020)’ béliminde daha detayli bir sekilde

sunulmaktadir.

Suat Nazif Baydur Koleksiyonu

Resim 8. Antik A.S. tarafindan diizenlenen Ilgas Koleksiyonu Miizayedesi, Sol tarafta Emire-Suat
Baydur, Kaynak: https://artam.com/hakkimizda/dunden-bugune-antik-as, Erisim Tarihi: 10.10.2020

Ankara’da diizenlenen sanat etkinliklerini yakindan takip eden, eser satin alimlarinda da
ismine rastlanilan bir kisi Suat Nazif Baydur’dur. 1925 yilinda Mudanya’da dogmus olan
Baydur, Istanbul St. Joseph Lisesi’nden mezun olmus, Ankara’da hayatin siirdiirmiistiir.
1965 yilindan itibaren Tiirkozii, Hakimiyet, Ulus, Hareket, Ticaret, Tiinaydin
gazetelerinde yazarlik yapmistir (Vefat Gazeteci Suat Baydur, 1989, s. 11). 1984 yilinda
Ankara Vakko Sanat Galerisi’nde diizenlenen Burhan ve Adil Dogancgay sergisinden, bir
Adil Dogancay yapit1 aldigi bilgisine ulasilmistir. Ayni sergiden Fransiz Biiyiikelgisi de
Burhan Dogancay’in bir yapitin1 satin  almigtir. Suat Nazif Baydur kendi
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degerlendirmesiyle her zaman sanatcilarin en gilizel eserini almaya 6zen gostermistir

(Senyapili, 1989, s. 136).

1985 yilinda Galeri Nev’de diizenlenen Omer Ulug sergisinden, Ulug’un 1980-85 tarih
araliginda yaptig1 tanker goriinlimlerini ¢ok begenmis ve bir tanesini koleksiyonuna
eklemistir. Yine 1985°te Galeri Nev’deki Selim Turan ve Vakko Sanat Galerisi’ndeki
Hiisamettin Kocan sergilerinden de birer eser aldig1 bilinmektedir. Onder Senyapuls,
Baydur icin “profesyonel bir koleksiyoncudan c¢ok resim tutkunu” yakistirmasini
yapmustir (Senyapili, 1985, s. 337). 17 Ekim- 6 Kasim 1987 tarih araliginda Sekerbank
Sanat Galerisi’nde “Suat Nazif Baydur Resim Koleksiyonu Sergisi” adiyla eserlerini
Ankara’daki izleyicilerle paylasmistir (Suat Nazif Baydur Resim Koleksiyonu Sergisi,
1987, s. 3).

Burcu ve Onder Senyapili Koleksiyonu

Resim 9. Adnan Turani, Onder Senyapili Portresi, Tarih yok, Kagit iizerine sulandirilmig miirekkep, 25 x
31 cm, Onder Senyapili Koleksiyonu, Kaynak: Benim Sanatgilarim Burcu Tansi-Onder Senyapli Resim
Koleksiyonu I. (1989). Ankara: Tiirkiye Emlak Kredi Bankast. s. 29

Onder Senyapili, ODTU Mimarhik Béliimii'nde egitimini tamamladiktan sonra
Pennsylvania Universitesi’nde bdlge planlama iizerine yiiksek lisansini tamamlamustir.
ODTU’de akademisyenlik mesleginin yan1 sira 1980°lerde Ankara’daki sanat ortaminin
nabzimi tutmustur. Cogu sergiyi gezmis, sanat¢ilariyla sohbet etmis, sergiler hakkinda

donemin gazete ve dergilerinde yazilar1 yaymlanmistir. Bu yazili tarih c¢alismasi,
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dostluklarint ve anilarini paylastigi, degerlendirmelerini aktardigi on yillik bir Ankara
sanat antolojisi niteligindedir. Sanatin bdylesine iginde olan ve ilgi duyan bir kisiligin
koleksiyon yapmasi da kaginilmaz olmustur. ‘Burcu Tansi-Onder Senyapili Koleksiyonu’
adiyla 11 Aralik- 29 Aralik 1989 tarih araliginda Emlak Bankasi Sanat Galerisi’nde
koleksiyon sergisi diizenlenmistir. Galeri Sanatyapim’in sahibi Ibrahim Demirel (1989),
sergi katalogunun &nsoziinde, dostu Onder Senyapili'nin koleksiyonunun olusumunu

sOyle anlatir:

“Seksenli yillarin bagsi. Resim piyasasi heniiz hareketlenmis. Ankara’da birkag sanat
galerisi var. ... ‘Sozler ugar yazi kalir’ dedim. Ciinkii, her resim sergisindeki
yapitlarla ilgili elestiriler yapiyor, goriislerini soyliiyor...Ama ressamlara da,
resimlere de sicak bakiyor. Resmi seviyor. Sanatcilarla iyi diyalog kuruyor.
‘Soylediklerini yaz® dedim. Yazmaya basladi. ... Ayni siralar, Onder Senyapili’ya
bir énerim daha oldu: ‘Resim biriktir’ dedim. Biriktirdi. iste bu sergi ‘Benim
Sanatgilarim’ sergisi, o birikenlerin bir boliimiinden olusuyor” (s.1).

Resim 10. Kemal Onsoy, Isimsiz, Tarih yok, karisik teknik, 49 x 61 cm, Onder Senyapili Koleksiyonu,
Kaynak: Benim Sanatgilarim Burcu Tansi-Onder Senyapli Resim Koleksiyonu I. (1989). Ankara: Tiirkiye
Emlak Kredi Bankasi. s. 10

Senyapili Koleksiyonu’nda, Orhan Peker, Yal¢in Gokcebag, Turan Erol, Giil Derman,
Fethi Arda, Kayihan Keskinok, Arif Asci, Ramo, Kemal Onsoy, Bihrat Mavitan, Fadime
Baltacioglu Salman, Duran Karaca, Orhan Taylan, Ibrahim Ciftcioglu, B. Sami Cimen,

Aynur Okay, Ibrahim Balaban, Sébiitay Ozer, Jale Erzen, Halil Akdeniz, Faris Erkmen,
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Ismail Altinok, Suna Ozkalan, Necmi Ozlii, Mustafa Ayaz, Behruz Cinici, Yavuz Tasc1,
Vedat Dolakay, Nuri Abag, Gencay Kasapg1, ibrahim Demirel, Belkis Ongéren, Nadide
Akdeniz, Yusuf Katipoglu, Siikriye Dikmen, Cahit Giiraydin, Ramis Aydin, Bayram
Giimiis, Miirside I¢meli, Fevzi Karakog, Ahmet Miiderrisoglu’nun yapitlari
bulunmaktadir (Benim Sanatgilarim Bursu Tans1-Onder Senyapli Resim Koleksiyonu I,

1989).
Teoman Baykal Koleksiyonu

Ankarali miithendis ve biirokraside gorev almis bir isim Teoman Baykal, 1960’11 yillardan
beri eser toplamaktadir. Amator sanatcilarin eserlerini satin almaya baslamis birikimi,
daha sonra Ankarali sanatgilarin agir bastigi bir koleksiyona dontismiistiir. 1989 yilinda
Ankara’da Emlak Bankas1 Sanat Galerisi’nde diizenlenen koleksiyon sergisi i¢in basilan
katalogda Erhan Karaesmen, meslektasi ve sanat gevrelerinden arkadasi Teoman Baykal’1

sOyle anlatmgtir:

“Miihendislik camiasindan ¢ok degerli agabey dostumuz ve Ankara sanat
ortamlarinin  renkli, saygin kisisi Teoman Baykal’in resim ve sanat objeleri
koleksiyonculugu da bu tanima g¢ok uyusuyor. Otuz yil once, ayda bin liralik
iicretinin dokuz yiiz lirasin1 gdziinii kirpmadan yatirip hosuna gittigi bir resmi ilk
sanatsal mali1 olarak edinisinden bu yana o dayanilmaz arzu ile kag¢ kez sarsilip borg
harg nice resimlere sahip oldugunu tam hatirlamayacaktir bile. Ama, iste simdi her
koleksiyoncunun en biiyiik zevki olan1 yapiyor: Elinde birikmis resimlerden bir
boliimii sergiliyor. Yillarca yogun bigimde yasanmis o 6zel mutluluklarini sergiliyor,
ayni zamanda” (Teoman Baykal Koleksiyonu'ndan Cagdas Tiirk Resmi, 1988, s.3).
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Resim 11. Bedri Baykam, Isimsiz, 1973, Karisik teknik, 112 x 75 cm, Teoman Baykal Koleksiyonu,
Kaynak: Teoman Baykal Koleksiyonu'ndan Cagdas Tiirk Resmi. (1988). Ankara: Tiirkiye Emlak Kredi
Bankasi. s. 26

Resim 12. Orhan Taylan, isimsiz, 1985, Tuval iizerine yagliboya, 60 x 45 cm, Teoman Baykal
Koleksiyonu, Kaynak: Teoman Baykal Koleksiyonu'ndan Cagdas Tiirk Resmi. (1988). Ankara: Tiirkiye
Emlak Kredi Bankasi. s. 20
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Koleksiyon, Ibrahim Safi, ismet Birsel, Cemil Toygar, Kaythan Keskinok, Cihat Burak,
Orhan Peker, Yal¢in Gokcebag, Gencay Kasapgi, iImren Ersen, ibrahim Balaban, Mustafa
Ayaz, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turan Erol, Orhan Taylan, Burhan Uygur, Mehmet
Aydogdu, Metin Eloglu, Fahir Aksoy, Ergin Inan, Bedri Baykam, Burhan Dogancay gibi
sanat¢ilarin eserlerini igermektedir (Teoman Baykal Koleksiyonu'ndan Cagdas Tiirk

Resmi, 1988).

Mete Bora Koleksiyonu

Resim 13. Mete Bora, Kaynak: http://www.borakoleksiyonu.com/Bora.aspx, Erisim Tarihi: 22.10.2020

1941 Malatya dogumlu Mete Bora, Kimya Miihendisligi lisans egitimine Ankara
ODTU’de baslamis, 1964’te Oklahoma Universitesi’nde bitirmistir. Ekono A.S. ve Bora
Ltd.’nin kurucu yonetim kurulu bagkanligini yapmustir. Anitsal Yapilar A.S. biinyesinde,
fikir tasaris1 kendisine ait olan Ankara’nin sehirsel simgelerinden birisi haline gelen
Atakule’nin ingaatin1 gerceklestirmistir. Meslek hayatina, 1989 yilinda kurdugu SUMMA
Turizm Yatinnmciligir A.S.’de Tirkiye ve yurtdisinda insaat projeleri yaparak devam
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etmistir (Is diinyasmin ac1 kayb1; Mete Bora hayatini kaybetti, 2018, Milliyet web sitesi,
erisim: 12 Ekim 2020 , https://www.milliyet.com.tr).

Koleksiyonculuk yolculugu, ilk olarak is sebebiyle 1980°1i yillarda Rusya’da yasamasi
ve Rus Sanatina ilgi duymasiyla baglamistir. Burada yaptigi1 alimlarin sonradan, sanatsal
bir deger tasimadigina kanaat getirmistir. Tiirkiye’ye dondiiglinde, Tiirkiye’deki sanat
ortamina merak duymus, sanatgilarla tanismistir. MoMa, Art Basel, Viyana Bienali, Art
Atina gibi yurtdisindaki miize ve sanat etkinliklerini de takip etmis, begendikleri oldukca
buralardan da eser almistir. Son dénemlerde Yigal Ozeri, Taner Ceylan ve Ugur Giiler’i
takip ettigi ve begendigi sanat¢ilar olarak aktarmistir (Bora, 2015, s. 7; Erten, 2017, s.
740).

Resim 14. Ugur Giiler, Higbir Seyin Suglusu, 2013, Tuval {izerine akrilik boya, 200 x 300 cm, Bora
Koleksiyonu,
Kaynak:http://www.borakoleksiyonu.com/eser.aspx?isim=U%C4%9EUR%20G%C3%9ICLER&kimlik=2
00, Erisim Tarihi: 22.10.2020

Bagta galeriler olmak iizere sanatci atdlyelerinden ve miizayedelerden eserlerini almistir.
Geng sanatgilarin eserlerine ilgi gostermistir. Koleksiyonunu bir araya getiren baglam
insandir; buradan hareketle ¢ogunlukla figiiratif eserler almistir (Bora, 2015, s. 7).
Yaklasik 700 eserlik bir birikime ulasmistir. Yabanci sanat¢ilarin eserleri, koleksiyonun
tamamma kiyasla yiizde onluk bir kismi olusturmaktadir. Kemal Onsoy, Mehmet

Giileryiiz, Nes’e Erdok, Turan Erol, Seckin Pirim, Seydi Murat Kog¢, Ugur Giiler,
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Angelika Vaxevanidou, Marco Grassi, Bogdan Mateias, Mehmet Yilmaz, Muharrem
Pire, Naci Kalmukoglu, Pinar Du pre, Roberta Coni, Sahin Demir, Hakan Esmer, Beyza
Boynudelik, Bur¢in Erdi, Cagatay Odabas, Cinar Eslek, Duran Karaca, Evren Sungur,
Giilin Hayat Topdemir, Habip Aydogdu, Leyla Gamsiz, Mahmut Karatoprak, Yavuz
Tanyeli, Turi Matei, Zeliha Agikgdz, Zuhal Baysar koleksiyonda yer alan bazi
sanatgilardir (Erten, 2017, s. 740-741).

Resim 15. Turan Erol, Isimsiz, Tarih yok, Kagt iizerine suluboya, 20 x 36 cm, Bora Koleksiyonu,
Kaynak: http://www.borakoleksiyonu.com/eser.aspx?isim=TURAN%20EROL&kimlik=198, Erigim
Tarihi: 22.10.2020

2000’li yillarin basinda Ankara’dan Istanbul’a tasmnmistir (Ovgii Arda ile kisisel iletisim,
1 Ekim 2019, Ankara). Mete Bora hem koleksiyonunu halka sunmak hem de genc
sanatgilarin iretimlerine mekan saglamak ve kar amaci giitmeyen bir sergileme ortami
yaratmak diisiincesiyle 2004°’te SUMMART’1 olusturmustur (Bora, 2015, s. 7). Mete
Bora’nin vefatindan sonra koleksiyonla gelini Zeynep Bora ilgilenmistir (D6ne Otyam

ile kisisel iletisim, Kasim 2019, Ankara).
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6. BOLUM

ANKARA’DAKI SANAT KOLEKSiYONLARININ GUNCEL
DURUMU (2020)

Tezimiz kapsaminda Ankara’daki sanat koleksiyonlarinin olusumunu hazirlayan ortam,
sanat piyasasinin belirleyicileri, sanatsal etkinlikler ile devlet, bankalar, 6zel sektor ve
kisiler tarafindan olusturulan koleksiyonlarin tarihsel bir arastirmasi sunulmustur.
Tezimizin son bolimi olan ‘Ankara’daki Sanat Koleksiyonlarinin Giincel Durumu
(2020)’ kisminda: 2020 yili itibariyle, devlet koleksiyonlarinin igerigi ve muhafaza
edilme bigimleri, bankalara ait koleksiyonlardan Ankara’da yer alan veya bir sure genel
midirliigiini Ankara’da bulundurmus olanlarin koleksiyonlar1 ve son olarak

aragtirmamizin 6nemli bir kismini kaplayan kisisel sanat koleksiyonlar1 anlatilmaktadir.

Daha oncesinde de belirtildigi gibi, calismanin amaci koleksiyonlarin envanterini
incelemekten ¢ok koleksiyonculuk yaklagimlarinin, koleksiyoncularin karar vermesinde
etkili olan unsurlarin, koleksiyoncularin sanat piyasasinin belirleyicileriyle kurduklart
iligkilerin ve sanat tarihi disiplinine katkilarinin aragtirtlmasidir. Bagka bir konu ise bir
onceki boliimde tizerinde durdugumuz, 1980’lerdeki kirilmanin devaminda Ankara’nin
kiiltiir ve sanat envanterinin Istanbul’un golgesinde kaldig1 yéniindeki bulgulardir. Bu
asamada kisisel koleksiyonlarin Ankara ve Istanbul 6zelinde karsilastirilabilmesi igin
Ankara’daki koleksiyonlarin grenilmesi gerekmektedir. Buradan hareketle, ¢alismanin
bu bélimiinde koleksiyoncularla ve sanat piyasasi katilimcilariyla yapilan goriismelerden
elde edilen bilgiler ve literatiir taramas1 dogrultusunda, Ankara’nin koleksiyonculuk
acisindan 2020 yili itibariyle konumu, Istanbul’dan farklilasan koleksiyonculuk
refleksleri ve bu farkliliklarin sebepleri, Ankara’daki koleksiyonculuk ve sanat piyasasi

sorunlari tartigilmaktadir.
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6.1. ANKARA’DAKI DEVLET KOLEKSiYONLARI

Ankara’da Cumhuriyet’in ilk yillarindan 1950°li yillara kadar, devlet kurumlar
sergilemek ve muhafaza etmek iizere eser satin almistir. T.C. Cumhurbaskanlifi, Ankara
Resim ve Heykel Miizesi, Maliye Bakanligi, Harita Genel Komutanligi, Cankaya
Belediyesi, Gazi Universitesi ve Hacettepe Universitesi’ne ait koleksiyonlar oldugu

bilinmektedir?®.

T.C. Cumhurbaskanligi Koleksiyonu’nun bir kismi1 Ankara’da bulunmakta ve Kosk
Koleksiyonu olarak gecmektedir. 11. Cumhurbaskan1 Abdullah Giil’lin esi Hayriinnisa
Gil, 2007 yilindan itibaren hem Cankya Koskii'niin hem Dolmabahge Sarayi’nin
deposunda yer alan eserlerin ve antikalarin restorasyonu igin buralarda atolyeler
kurulmasina onciiliikk etmis, yurtdisindaki miizelerle isbirligi yapmistir. Ankara’daki
resim varlig1 daha ¢ok klasik ve modern Tiirk sanatin1 ihtiva etmektedir. Istanbul’daki
koleksiyon ise bu déneme ek olarak cagdas sanatgilara da yer vermektedir. Hayriinnisa
Gil mevcut koleksiyonun ve Cankaya Koskii’niin restorasyon caligmalariyla
Ankara’daki devlet himayesinde bulunan kultirel birikimin tekrar glnylziine
cikarilmasini, Tirk Sanati’nin diinyaya tanitilmasini istemistir. Envanter caligsmasi
yapilarak Cumhurbagkanligi Koleksiyonu isimli 3 ciltlik kitap yaymlanmistir (Giil,
2014).

Ankara’da devlete ait sanat miizesinin kurulmasi, Cumhuriyet’in kurulusundan beri
tizerine konusulan bir konudur. Miizeye icin temel olusturan koleksiyonun
zenginlestirilmesi ve Arif Hikmet Koyunoglu’nun mimar1 oldugu eski Tiirk Ocaklari

Binasi’nin miize binasi olarak tahsis edilmesiyle Ankara Resim ve Heykel Mizesi, 2

2 Diger devlet kurumlarinda bulunan eserlerle ilgili giincel bir bilgiye ulagilamamistir. 1980 yilinda agilan
Ankara Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonu olusturulurken, diger devlet kurumlarinin himayesindeki
sanat eserlerinden miizeye secilen eserler oldugu bilinmektedir. ilgili kurumlarm listesi i¢in Bkz: Dipnot
30
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Nisan 1980°de acilmistir. Miize kurulmasi planlanirken koleksiyonun, sanat tarihini
gozeten c¢oklu bir teshir sunmasi amaclanmistir. Bu baglamda mevcut birikimin
genisletilmesi igin oncelikle Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi envanterinden
eserler alinmasi diisiiniilmiisse de Ankara’da var olan Tiirk Ocaklar1 ve Halkevleri
koleksiyonunda yer alan eserlerin Ankara’da yer alacak bir miize i¢in daha uygun bir
kaynak saglayacagi savunulmustur. Milli Kiitiiphane’nin Ankara’daki olusturulmasi
beklenen milli galeri veya miizenin temel envanterini olusturdugu bilinmektedir. Milli
Kiitiiphane Koleksiyonu hakkinda daha fazla bilgi, tezimizin ‘3. 1950-1980 Arasinda
Tiirkiye’de Sanat Koleksiyonculugu’ bolimiinde yer almaktadir. Ankara’da yer alan
kamu kuruluslarindan, Istanbul ve Ankara’daki bankalardan, belediyelerden, &zel
koleksiyonlardan ve sanat¢ilarin ailelerinin bagislariyla Ankara Resim Heykel Miizesi,
1200 eserlik bir koleksiyona sahip olmustur®® 3!, 2012 yilinda, T.C. Kiltiir ve Turizm
Bakanligi tarafindan basilan detayli bir koleksiyon ve miize kitab1 yayinlanmistir. Miize
yetkililerinden, 2012 yilinda yapilan ¢alismadan sonra miize envanterinde degisiklik

olmadig1 6grenilmistir (Giiler Digbudak ile kisisel iletisim, Eylil, 2019, Ankara).

T.C. Hazine ve Maliye Bakanligi’nin 1942 yilinda ‘devlet dairelerinin duvarlarimi
siislemek ve sanatcilar1 desteklemek’ amaciyla ‘Sanat Eseri Satin Alma Odenegi’ fonu
olusturmasiyla satin alinan 150 adet esere sahip oldugu bilinmektedir. Ancak yillarca
envanter calismasi yapilmamis olan bu birikim, 55. Hiikiimet zamaninda, Maliye

Bakanlig1 calisanlarinca fark edilmis ve arastirilmistir. Ayvazovski, Bedri Rahmi

% Koleksiyon, Halkbank, Ziraat Bankasi, Is Bankasi, Tiirk Ocaklar1 ve Halkevi koleksiyonu, Milli
Kiitiiphane, Maliye Bakanligi, Milli Egitim Bakanligi, Icisleri Bakanhgi, Saglik ve Sosyal Yardim
Bakanhgi, Koy Isleri Bakanligi, Milli Savunma Bakanlig1, Ulastirma Bakanligi, imar ve Iskan Bakanlig,
Adalet Bakanligi, Ticaret Bakanligi, Bayindirlik Bakanligi, Giimriik Bakanligi, Orman Bakanligi, Gida ve
Tarimcilik Bakanligi, Enerji ve Tabii Kaynaklar Bakanligi, Genglik ve Spor Bakanlig1, Turizm ve Tanitma
Bakanligi, Hariciye Koskil, Tiirkiye Elektrik Kurumu, Maden Tetkik ve Arastirma Enstitiisi, Vakiflar
Genel Miudiirliigii, Tiirkiye Bankalar Birligi, Ankara Palas Oteli, Sosyal Sigortalar Kurumu, Stimerbank’tan
alinan eserlerle olusturulmustur (Koksal, 2012, s. 85-87).

31 Ankara Resim ve Heykel Miizesi’nden ¢alinan eserler olduguna dair tartismalar bulunmaktadir. 2006-
2014 yillar1 arasinda miize envanterinden ¢iktig1 belirlenen 66 eserden orijinalligi tespit edilen 55 tanesi,
2017 yilinda “Evimdeyim, Bir Donilis Hikayesi” sergisiyle Ankara Resim ve Heykel Miizesi’nde
gosterilmistir (Karaaziz Sener, 2017, s. 6).
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Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Cevat Dereli, Erciiment Kalmik, Uskiidarl: Cevat, Halil Pasa,
Hikmet Onat, Sami Yetik, Sevket Dag ve Seref Akdik’in adi gecen eserlerin;
Basbakanlik, Devlet Daireleri, Saraylar, Devlet Konukevleri ve bazi miizelerde

bulundugu agiklanmistir (Istemi, 1999, s. 2).

Harita Genel Komutanligi, 1895 yilinda kurumsallasmasindan beri haritacilik ve ilgili
alanlarda ¢izim egitimi vererek, sanata olan yatkinliginin yaninda resime ilgi duyan asker
ressamlarin yetismesine katkida bulunmustur. Harita Genel Komutanligi Haritacilik
Miizesi, haritalarin, kisisel esyalarin, haritacilikla ilgili teknik malzemelerin ve resimlerin
sergilendigi bir koleksiyona sahiptir. 2017 yilinda, Harita Genel Komutanlig1 Haritacilik
Miizesi Resim Koleksiyonu, katalog olarak basilmistir. Koleksiyon, Tirk Silahli
Kuvvetlerinde gorev yapmis asker ve haritact ressamlarin eserlerini, Modern Tiirk
Sanati’ndan on bes ressamin eserlerini ve Yurt Gezileri’nde iiretilmis yirmi iki eseri

barindirmaktadir (Alp, 2017, s. 5).

Cankaya Belediyesi’nin, kiiltiir ve sanat uygulamalar1 arasinda belediyeye ait sanat
merkezlerinde dlzenlenen sergilere ek olarak eser satin almak da vardir. Belediyenin
mekanlarinda diizenlenen sergilerden alinan veya bagislanan eserler, bir koleksiyon halini
almustir. Universitelerin giizel sanatlar bolumlerinin mezuniyet sergilerinden eserlerin
koleksiyona alinmasina 6zen gosterilmektedir. Cankaya Belediyesi’nin koleksiyonunda:
Devrim Erbil, Imren Ersen, Sevket Arik, Hayati Misman, Cebrail Otkiin, Hasan
Pekmezci, Ercan Giilen, Sezai Kara, Giltekin Serbest, Aykut Oz, Meltem Atabek, Selim
Cinar, Mehmet Babat, Hakan Arslan, Erin Ilkcan Arslan, Mehtap Saldiray gibi
sanatcilarin eserleri bulunmaktadir (Cankaya Belediyesi Dogan Tasdelen Cagdas Sanatlar
Merkezi calisanlar ile kisisel iletisim, Mart 2020, Ankara). Ankara’da hep bir sorun
olarak karsimiza g¢ikan ¢agdas sanat alami eksikligine cevaben Cankaya Belediyesi
isletmesinde Dogan Tasdelen Cagdas Sanatlar Merkezi agilmistir. Tunali’da eski su

deposu olarak kullanilan araziye Erdogan Elmas ve Zafer Giilgur tasarimiyla yeni bir bina
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inga edilmistir (Bir Sanat Merkezinin Giinliigii, 2018, s. 38-44). Ali Artun, yonetimle,

sergilerle, koleksiyon olusturulmasi ve sergilenmesiyle ilgili bir dizi rapor hazirlamistir®?,

Gazi Universitesi’nin sanat koleksiyonunun olusturulmasi 1930’1u y1llara dayanmaktadir.
Ik olarak Gazi Egitim Enstitiisii miidiirii Ismail Hakki Tongug, 1934 yilinda enstitii
binasinin ¢at1 katinda bir sergi alan1 olusturulmasina ve enstitli himayesinde bulunan
eserlerin sergilenmesine 6nculiik etmistir. Bu sergileme alani, 2007’ de Gazi Universitesi
Rektorlik Binasi’nda, Gazi Resim Heykel Mizesi’nin agilmasina zemin hazirlamistir.
Gazi Universitesi’nde 6gretim iiyeligi yapmus ve iiniverstiden mezun olan sanatgilardan
bag1s yoluyla alian eserler eklenerek koleksiyon genisletilmistir (Gazi Universitesi web

sitesi, erisim: 11 Ekim 2020, http://www.muze.gazi.edu.tr).

Hacettepe Universitesi, kurulusundan beri farkli nedenlerle iiniversite biinyesinde
bulunan eserleri bir iiniversite koleksiyonu olusturmak perspektifiyle yeniden ele alarak
envanter ¢aligmas1 yapmustir. Hacettepe Universitesi Koleksiyonu, 2005 yilinda miizeye
doniistiiriilerek kamuyla paylasmistir. Bir iiniversite miizesi olarak, koleksiyondaki
eserlerin dogru sekilde muhafaza edilmesini ve restore edilmesini, restrospektif ve
donemsel ya da kavramsal temalarla sekillendirilmis sergiler yapilmasini, yalnizca
tiniversite 6grencilerini hedef almaktansa Ankara’nin sanat bellegine katkida bulunmayz,
Ankara’da toplumun sanat egitimine katkida bulunmay1 hedeflemistir. 2017 y1l1 itibariyle
miize koleksiyonunda, satin alinmis ya da bagis yapilmis 426 eser yer almaktadir (Sener,
2017, s. 15-16; Pektas, 2006, s. 9; Yasa Yaman, 2005, s. 16-17). Hacettepe Universitesi
Sanat Koleksiyonu’'ndan segilen 169 sanatginin 175 eseri “Yarin Bugilinden
Kurulur:Hacettepe Sanat Miizesi Koleksiyonu™ adiyla 2017 yili Temmuz ayinda Ankara
CerModern’de sergilenmistir (Karaaziz Sener, 2017, s. 32).

32 Ali Artun’un hazirladig1 raporla ilgili detayl bilgiler, “Bir Sanat Merkezinin Giinliigii. (2018). Ankara:
Cankaya Belediyesi Kiiltiir ve Sosyal Isler Miidiirliigii, yayminin 48 ve 51 sayfa araliginda yer almaktadir.
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6.2. ANKARA’DAKI BANKA VE OZEL SEKTOR KOLEKSiYONLARI

1923’ten 1950’lere kadar sanata en biylk finansman, devlet tarafindan saglanmistir. Bu
sirada genel mudurlikleri Ankara’da bulunan Merkez Bankasi, Is Bankasi ve Ziraat
Bankasi gibi kurumlar da koleksiyon olusturmustur. Bankalarm o©ncelikli hedefi,
yatirnmdan c¢ok sanata destek saglamak olmustur. 1950’lerden sonra ekonomik
6zellesmenin yolunun agilmasiyla 6zel bankacilik alaninda faaliyet gdsteren kurum sayisi
artmistir. Sanata destek vermenin biiylik bir prestij kazandirdig: fark edilerek diger
bankalar tarafindan da sanata bir yonelim s6z konusu olmustur. Bankalarin sanata ayirdigi
biitge: miizik, sinema, tiyatro dallarinda organizasyonlar yapmak, sanat galerileri agmak,
odillii yarigmalar diizenlemek, bienal ve sergilere kurumsal sponsorluk yapmak ve
koleksiyon olusturmak gibi kalemlere dagitilmistir. Bankalar, sektor itibariyle daha énce
kuruldugu i¢in ve daha biiyiik sermayelere sahip olduklar1 i¢in yillar i¢inde ciddi bir eser
birikimine ulasmislardir. Serbest ekonomi politikalarinin benimsenmesiyle yalnizca
bankalar degil diger sektorlerde de 6zel sirketler kurulmaya baslamistir. Ozel sektoriin,
bankalardakine benzer bir yaklasimla kurumsal sanat destekgiligine ilgi gostermesi, sanat

hamiliginin devletten 6zel sektdre gegisinin baslangici olmustur.

Tezimiz kapsaminda kisisel sanat koleksiyonlarina ayrilan payin daha fazla olmasi ve
aragtirmamizin koleksiyon envanterlerini incelemekten ¢ok koleksiyonculuk tutumlarina
oncelik vermesi sebebiyle banka koleksiyonlarmin kataloglart tezimizde yer
almamaktadir. Ankara’y1 hedef alan bir koleksiyonculuk calismasi yaparken bankalarin
olusturduklar1 koleksiyonlar1 sehir odaginda ele almak bir problem olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu sebeple banka koleksiyonlarina, Ankara’da kurulmus, genel
midirliigiinii Ankara’da bulundurmus veya Ankara’da sanat etkinlikleri diizenlemis olan
bankalar seklinde bir smiflandirmayla yaklasilmistir. Koleksiyon yapan bankalar
arasindan T.C. Merkez Bankasi, Tiirkiye Is Bankas1, Vakifbank, Ankara’da kurulmustur.

Bir donem genel mudurlukleri Ankara’da yer almis veya Ankara’da sanat etkinlikleri
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yiiriitmiis olan bankalar: T.C. Ziraat Bankasi, Sekerbank, Tiirkiye Halk Bankasi®®,
Tiirkiye Garanti Bankasi, Tiirkiye Kalkinma Bankasi olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Ankara’da diizenlenen banka koleksiyonlar1 sergileri hakkindaki bilgilere Tezin ‘5.2.3.
Koleksiyon Sergileri’ basliginda yer verilmistir. Bankalarin koleksiyonculuk tutumu
genel olarak sanatsal yatirim yapmaktan ziyade Tiirk sanat¢ilarinin sanatsal tiretimlerinin
devamliligin1 saglamak ve kiiltiirel miras halini alan koleksiyonlar olusturmak seklinde
gortlmektedir. Banka koleksiyonlarinin genel karakteri, Osmanlit Modernlesmesi’nden
baslayan giiniimiiz ¢cagdas sanatin1 da kapsayan, ¢esitli malzemeleri ve iisluplar iceren
Tiirk Sanati’na ait eserleri barindirmaktadir. Daha 6nceki boliimlerde de belirtildigi tizere
bankalarin sanat koleksiyonu yapmasi, 6zel sektdr koleksiyonlarmin ve kisisel
koleksiyonlarin olusmasinda 6zendirici olmustur. Bankalar kendilerine ait sanat galerileri
acmalart sayesinde, yillar iginde sanat ortaminin vazgegilmez katilimcilar1 olarak
degerlendirilmislerdir. Bir bagka agidan da 2000°1i yillarin bagindan itibaren bankalarin
genel miidiirliiklerini Istanbul’a tagimalar1 ve sanat etkinliklerinde Istanbul’a éncelik
vermeleri, Ankara’daki sanat ortaminin eski canliligini yitirmesine ve geri planda

birakilmasina yol agmaistir.

Ozel sektorde, sirketin kurumsal kimligi adi altinda koleksiyon olusturmak yerine
sirketlerin yoneticilerinin kisisel koleksiyonlar olusturmayi tercih ettigi gorulmektedir.
Ankara’da yer alan 6zel sektér kurumlarindan Bilfen Okullari, IKSA Grup, Ozaltin
Holding ve Ankara Sanayi Odasi’nin eser satin aldig1 bilinmektedir. Bu koleksiyonlar
hakkinda daha fazla bilgiye ulasilamamistir. Kurumsal koleksiyonlarda genellikle tek bir

sanat¢inin eserlerinin veya tek bir doneme ait eserlerin satin alinmasina yogunlasildig

3 Halk Bankasi1 Koleksiyonu’nun olusturulmasi asamasinda danismanlik yapan Ibrahim Demirel’in
aktardigma gore, Halk Bankasi’min koleksiyon olusturmaya baglamasinda Ziraat Bankasi 6zendirici
olmustur (Ibrahim Demirel ile kisisel iletisim, 5 Eylil 2019, Ankara).
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gorilmektedir (Mehmet Unal ile kisisel iletisim, 1 Ekim 2019, Ankara; Ovgii Arda ile
kisisel iletisim, 1 Ekim 2019, Ankara).

6.3. ANKARA’DAKI KiSISEL KOLEKSIYONLAR

Tiirkiye’de olusturulan 6zel koleksiyonlarin sayisinda 1980’lerden itibaren artis
gortlmektedir. Ankara, istanbul’daki kisisel koleksiyonlarla kiyaslandiginda 1980’lerden
itibaren asil olarak koleksiyon olusturan 6zel sektor ¢alisanlarinin Istanbul’a yerlesmesi

sebebiyle 2020 senesine kadar olan tarih araliginda, giderek eski canliligini yitirmistir.

Bu bolumde yer verilen koleksiyoncular, akademisyenlerle, 6zel galerilerle, kiiratorlerle,
sanat danigmanlariyla, miizayedecilerle iletisime gecilerek ve siireli yaymnlar takip
edilerek Ankara’da 2020 yilinda aktif olarak koleksiyonculuk yapan kisiler olarak
belirlenmistir. Ele alinan koleksiyoncular: Ahmet Sahin, Ebru Ozdemir, Esra ve Sualp
Giires¢ioglu, Giilin ve Emre Ddkmeci, Ibrahim Demirel, Murat Balkan, Nurdan ve
Yiiksel Erimtan, Sarp Evliyagil, Selin ve Yaman Tunaoglu, Serkan Aydin, Sezer ve Ali
Ak’trr.

Ankara’da kisisel sanat koleksiyonu olusturan kisilerin meslek profili: holdinglerin
sahipleri ya da yonetim kurulu Gyelerinden, kendi firmasini kurmus is insanlarindan
olusmaktadir. Bu kisiler, belli bir maddi birikime ulagsmak 6n kosuluyla ¢evrelerinden
gelen davetlerle ya da ailelerinden miras kalan kiltirle sanata ilgi duyarak koleksiyon
olusturmaya baslamislardir. Ankara’daki kisisel koleksiyon sahipleri, yurticinde ve
yurtdisinda sanatsal etkinlikleri takip ederek ve 0Ozel galerilerin sahipleriyle,
akademisyenlerle, sanat¢ilarla dostluklar kurarak bilgilerini arttirmig, koleksiyonculuk

anlayislarini olgunlastirmislardir.

Ankara’da kisisel koleksiyonlarin baslangi¢ ¢izgisinin, 1950 ve 1980°li yillar arasinda

Tiirk Sanatinda 6ne ¢ikmis modern sanatla ugrasan sanat¢ilarin eserlerini almak ya da
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Ankarali sanatgilarin ve Ankara’da faaliyet gosteren 6zel galerilerin temsil ettigi
sanatcilarin  eserlerini almak seklinde oldugu goriilmistiir. Ankara’daki kisisel
koleksiyon sahipleri, modern ve klasik déneme ait eserleri satin almaya devam ederken
Sarp Evliyagil, Gilin ve Emre Dokmeci, Ebru Ozdemir gibi isimler 1990 sonrasi
Tirkiye’de ve diinyada one ¢ikan ¢agdas sanatcilarin enstalasyon eserlerine de ilgi
duymaya baslamislardir. Istanbul’da ise 6zellikle miize halini alan kisisel koleksiyonlarin
envanterlerine bakildiginda dijital islere, fotograflara, enstalasyonlara ve video-artlara
daha sik yer verildigi goriilmektedir. Kisisel koleksiyonculuk, Ankara’da resim ve heykel
koleksiyonculugu seklinde agir basarken Istanbul’daki koleksiyonculuk anlayisinda
cesitlilik s6z konusudur. Ankara’da bir koleksiyonda hem resim hem heykel hem
enstalasyon bir arada muhafaza edilirken Istanbul’da tek bir disipline odaklanmis
(6rnegin yalmzca video-art ya da fotograf) koleksiyonlar da bulunmaktadir. istanbul’daki
koleksiyonculuk anlayisindaki cesitlilik, 6zel galerilerin, bankalarin sanat kuruluslarinin,
sanat vakiflarinin; dolayisiyla sanat izleyicisi ve koleksiyoncu sayisinin fazla olmasindan
kaynaklanmaktadir. 1980°lerden itibaren Ankara’daki sanat kurumlarinin ve sanatcilarin
Istanbul’a tasinmasi, Ankara’daki potansiyel koleksiyoncularin da Istanbul’a tasinmasina
sebep olmustur. Ek olarak Erken Cumhuriyet Donemi’nden 1980°1i yillara gelinceye dek
sanatin dnemli takipgisi ve finansdrii entelektiiel biirokrat kimliginin giderek siliklesmesi,

Ankara’daki koleksiyonculuk hareketliligini olumsuz etkilemistir.

Ankara’da sanat eseri satin alan kisiler birikimlerini, Istanbul’da daha ¢ok gériildiigii
izere kisisel bir koleksiyona doniistirme adimima gegmemektedir. Bunun sebebi
Ankara’daki kisisel koleksiyoncularin sahip oldugu koleksiyonculuk bilinci ayri
tutuldugunda, geriye kalan eser satin alan kisilerin ¢ogunlugunun sanat eserini evlerini
giizellestirmek amaciyla satin aliyor olmalari, evlerindeki duvarlara asabilecekleri sayida
resim satin aldiktan sonra alim yapmay1 birakmalar1 ve sanat eseri satin alma isteklerini

bir adim ileri gotiirerek koleksiyon olusturmayi tercih etmemeleridir.
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6.3.1. Ahmet Sahin Koleksiyonu

Resim 16. Ahmet Sahin, Kaynak: Portakal Cigegi Sanat Kolonisi Arsivi

Ahmet Sahin, Portakal Cicegi Gayrimenkul Yatirim Insaat Turizm Ticaret A.S.’nin
sahibi, Ankaral1 bir koleksiyoncudur. Ahmet Sahin, koleksiyoncu kimligindense
sanat¢inin liretimini 6n planda tutarak maddiyati goz ard1 eden sanata destek anlayisiyla
one ¢ikmaktadir. Sanata duydugu ilgi, sanatcilarla vakit gecirerek ve sanatsal etkinliklere

katilarak kendi kiiltiir birikimine yatirim yapmasina olanak saglamistir (Korpi, t.y.).

Ahmet Sahin, doga sevgisini sanatla sentezleyerek 6zgiir ve dogayla i¢e ice sanatsal
iretime uygun bir alan olugturmak istemistir. Bu tasarty1 2008 yilinda, Sapanca Golii’niin
yakininda bir arazide Portakal Cicegi Sanat Kolonisi’ni kurarak hayata gecirmistir.
Burada 2009 yilindan beri devam eden Uluslarast Plastik Sanatlar Kolonisi
diizenlenmekte, her yil sanatgilar bir ay boyunca iiretimlerini gerceklestirmektedir.
Koloninin CEO’su Hakan Korpi ile bir is iligkisinden ¢ok iki yakin arkadas imajiyla

calismalarini ilerletmektedir. Koloni, yalnizca Tiirk sanatgilara olanak saglamakla
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kalmayip yabanci sanatcilara da programlarini agmaktadir. Portakal Cigegi Sanat
Kolonisi’nin, sanatgilara dogayla etkilesime gecme imkan1 sagladigi ¢alistaylar, katilan
sanat¢ilarin tliretim siireclerini devam ettirmelerinde kuskusuz 6nemli bir katkidir. Her

sene burada iiretilen eserlerden koleksiyona eklenenler olmaktadir (Ulsever, 2009).

Resim 17. Sapanca Dogapark'tan bir goriiniim, Kaynak: Sanatta Varolus. (2014). Portakal Cicegi
Uluslararasi Plastik Sanatlar Kolonisi. s. 241

Oktay Anilanmert, Mustafa Ata, Tomur Atagok, Resul Aytemiir, Gazanfer Bayram, Bedri
Baykam, Bubi, Zahit Biiyiikisleyen, Yasar Call1, Sahin Demir, Veysel Giinay, Ergin Inan,
Semih Kaplan, Fevzi Karakog, Seydi Murat, Kog, Engin Korkmaz, Hasan Pekmezci,
Funda Iyce Tuncel, Adnan Turani, Devin Miles, Marat Bakayev, Zarko Jakimovski, Lone
Seeberg, Josephine Turalba, Luke Walker, Holger John gibi isimler Koloniye katilan

sanatcilar arasindadir (Sanatta Varolus, 2014).
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Resim 18. Ergin inan, Cennet Bahgesi, Tarih yok, Tuval iizerine yagliboya, @: 200 cm, Ahmet Sahin
Koleksiyonu, Kaynak: Sanatta Varolus. (2014). Portakal Cigegi Uluslararasi Plastik Sanatlar Kolonisi. s.
108

Ahmet Sahin’in is diinyasi-sanat birlikteliginin basarili bir temsilcisidir. Kurumsal sanat
destegini yiiriittiigii baska bir alan da diizenledigi sanat yarismalaridir. Universitelerin
giizel sanatlar fakiiltelerinden 6grencilerin katilimina agik olan “Ani1 Heykelciligi” isimli
bir yarisma diizenlenmektedir. Uluslararasi bir seramik yarigmasi olan Mosaico Oggi’de

Ahmet Sahin adina basar1 6diilii verilmektedir (Korpi, t.y.).
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Resim 19. PopArt Galeri'den bir gérliniim, Kaynak: Portakal Cigegi Arsivi

Ankara’da Portakal Cicegi Rezidans i¢inde yer alan PopArt sanat galerisinde,
koleksiyondan binin ({zerinde eser sergilenmektedir. PopArt Sanat Galerisi’nde
sergilenen eserlerle, bir koleksiyon miizesi olusturmanin ilk adimi atilmistir. Ahmet
Sahin, kendisinin bu girisiminin Ankaralilarca da ilgi gordiiglinii ve son zamanlarda

Ankara’da sanata ve koleksiyonculuga olan ilgide bir artis gézlemledigini sdylemektedir
(Toprakkaya, 2017).
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6.3.2. Ebru Ozdemir Koleksiyonu

Resim 20. Ebru Ozdemir, Kaynak: http://www.limak.com.tr/duyurular/ebru-ozdemir-yilin-is-kadini-
secildi, Erisim tarihi: 09.24.2020

Ebru Ozdemir, Limak grup sirketlerinden enerji sektdriinde altyapi, iiretim, satis ve
dagitim ¢alismalart gercgeklestiren Limak Yatirim’in yonetim kurulu baskanligini
yapmaktadir. 1991 yilinda TED Ankara Koleji’nde lise egitimini tamamladiktan sonra
Bogazigi Universitesi’nde Insaat Miihendisligi lisans egitimini 1995°te bitirmistir. 1997
yilinda da Fordham Universitesi'nden MBA derecesini almistir. Ebru Ozdemir,
Amerikan Tiirk Cemiyeti, Tate Modern Miizesi Ortadogu ve Kuzey Afrika Iktisab
Komitesi (MENAAC) iiyesidir ve ¢esitli diger kuruluslarda da yonetim kurulu iyeligi
bulunmaktadir  (Peryén Kongre web  sitesi, erisim: 24  Eylil 2020,
http://www.peryonkongre.com).
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) Resim 21. Taner Ceylan, Yeni Diinyalar Dizisj, 2002, Tuval iizerine yagli boya, 80 x 120 cm, Ebru
Ozdemir Koleksiyonu, Kaynak: +Sonsuz Ebru Ozdemir Koleksiyonu'ndan Bir Secki. (2010). Istanbul:
CerModern. s. 21

Ebru Ozdemir’in ailesinin, modern Tiirk sanatgilarmin 6zellikle Cumbhuriyet’in ilk
doneminde iiretilen eserlerini igeren bir koleksiyonu bulunmaktadir. Kendisi de ¢agdas
sanatla tanigana kadar bu eserlere ilgi duymustur. Sedat Ergin’in evine ziyaretinde Miibin
Orhon’un bir eserini goriip ¢ok etkilenmesiyle ¢agdas sanata olan ilgisi baglamistir. 2003
yilinda Ankara’da diizenlenen Nes’e Erdok sergisiyle ilgili okudugu yaz1 lizerine sergiyi
gezmeye gitmistir. Boylece miizeler, galeriler, cagdas sanat merkezleri, fuarlar1 gezmeye
baslamis ve eser satin satin alimlarin1 zaman igerisinde olgunlastirdigi begenisine gore
gerceklestirmistir. ArtBasel’i ilgiyle takip etmekte, Londra ve Ispanya’da diizenlenen
diger sanat fuarlarina her sene katilmaya calismaktadir (Ozdemir, 2007). Koleksiyonunda
cagdas Tiirk sanatinin kapsami disina ¢ikmamaya caligsmaktadir. Sanata profesyonel is
hayatinin yaninda bir ilgi alan1 olarak baktig1 icin koleksiyonun ve eserlerinin maddi

karsiligin1 6nemsememektedir.
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Ebru Ozdemir Koleksiyonu: Abidin Dino, Abidin Elderoglu, Adnan Coker, Ansen, Banu
Birecikligil, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Burcu Percin, Burhan Dogangay, Canan Dagdelen,
Canan Tolon, Ekrem Yalgindag, Ergin Inan, Ering Seymen, Erol Akyavas, Ferruh
Basaga, Gozde Ilkin, Giiclii Oztekin, Hakki Anli, Haluk Akakge, ibrahim Ors, Inci
Eviner, Jale Erzen, Kemal Onsoy, Kezban Arca Batibeki, Komet, Leyla Gediz, Mehmet
Ali Uysal, Mithat Sen, Murat Akagilindiiz, Murat German, Murat Morova, Mustafa Ata,
Nilbar Giines, Miibin Orhon, Nejad Devrim, Nes’e Erdok, Nuri Iyem, Omer Ulug, Sarkis,
Selim Cebeci, Selma Gurbiiz, Taner Ceylan, Yiksek Arslan, Zeki Faik Izer gibi
sanatgilarin yer aldig1 yaklasik 150 eserlik bir koleksiyondur (Artun, 2010). Cogu zaman
is yogunlugu nedeniyle kendisine gonderilen online kataloglardan eserlerini se¢gmektedir
(Ozdemir, 2010). Galeri Nev, C.A.M, Daire Sanat, X-ist, Lehmann Maupin, Art Stiimer,
White Cube, Marianne Boesky Gallery, Merkir, Rodeo, Siyah Beyaz Sanat Galerisi,
Galeri Non, Galerist, Pi Artworks, Galeri Mana, Galerie Perrotin—France Paris, Anton
Kern Gallery-NY, Rodeo eser aldig1 galerilerdir (Ozdemir, 2014).

Resim 22. Inci Eviner, Misafir, 2009, Tuval izerine akrilk ve serigrafi, 250 x 220 cm, Ebru Ozdemir
Koleksiyonu, Kaynak: https://www.incieviner.net/isler.html, Erisim Tarihi: 24.09.2020
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Ebru Ozdemir Koleksiyonu, “+Sonsuz” basligiyla, Nisan- Temmuz 2010 araliginda, Cer
Modern’in agilis sergisi olarak lanse edilmistir. Sergi fikrini daha 6nceden diisiinmedigini
ancak c¢ok olumlu tepkilerle karsilastigini belirtmistir. Done Otyam ve Deniz Artun
kiiratorliigiinde, 3 ay boyunca sergilenen koleksiyona ait bir de katalog basilmistir.
Dénemin bagbakani, Recep Tayyip Erdogan, sergiyi Ebru Ozdemir’in anlatimi esliginde
gezmistir (Ozkan, 2010). Baska bir sergi ise Ebru Ozdemir’in de koleksiyonundan
eserlerin sergilendigi, 20 Mart-07 Mayis 2014 araliginda Elgiz Miizesi’'nde diizenlenen
“Geng Koleksiyonerler”dir. Kendi kusagindan eserler toplayan 5 koleksiyoncunun, baska
bir deyisle gen¢ sanatcilarin eserlerini toplayan geng¢ koleksiyoncularin tema alindigi
sergi, sanat tarihi agisindan koleksiyonculuga ve koleksiyoncu sorumluluklarina da dikkat
cekmistir. Koleksiyonun bir kismi, Ozdemir’in ofisinde ve evinde duvarlarda asili
bulunmakta, kalan1 depoda muhafaza edilmektedir. Kamusal alanlarda eserlerini
sergileme istegi ve bu yonde planlar1 da bulunmaktadir. Koleksiyondan bir yapitin Sabiha

Gokgen Havaalaninda sergilendigini belirtmistir (Ozdemir, 2014).

Resim 23. Nes'e Erdok, Portre, 2002, Tuval iizerine yagh boya, 150 x 100 cm, Ebru Ozdemir
Koleksiyonu, Kaynak: +Sonsuz Ebru Ozdemir Koleksiyonu'ndan Bir Secki. (2010). istanbul: CerModern.
s.19
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Ebru Ozdemir, Istanbul Modern’in Kadin Sanatcilar Fonu’na da destek vermektedir
(Sanatcilarin izinde, 2020). Edinimlerini bir koleksiyon miizesi ya da bir ¢agdas sanat
merkezi agarak paylasma dilsiincesindedir. Ozellikle Ankara’daki ¢agdas sanat eksikligi

konusundaki farkindaligin1 Ebru Ozdemir(2007) su sozleriyle dile getirmistir:

“Ankara’ya ¢agdas sanat miizesi kurarak ¢cagdas sanat koleksiyonerligimi bir ileriki
sathaya tagimak istiyorum. Aklimda Ankara’ya yakisir bir miize projesi var.
Istanbul’da en son Santral Istanbul acildi. Istanbul Modern var, Pera Miizesi var,
Sabanci var. Ama c¢agdas sanat acisindan Ankara’da ciddi bir miize eksikligi
bulunuyor. Uzun vadede bdyle bir miize yapmak amacindayiz”.

Sanata olan ilgisi plastik sanatlar alaniyla smirli degildir. Ozdemir, 2016 yilinda kurulan
Limak Egitim, Kiltiir ve Saglhik Vakfi’nin da yonetimini yiriitmektedir. Tirkiye
genelinde konserler veren Limak Filarmoni Orkestrasi, vakfin destekledigi sosyal
sorumluluk projelerinden birisidir (Limak web sitesi, erisim: 24 Eylil 2020,
http://www.limak.com.tr). Klasik miizik ve Tiirk sanat miizigine ilgi duymakta, 45’likleri
ve 33’liikleri denk geldikce satin alip biriktirmektedir (Ozdemir, 2007). Sinema
festivallerini hem Tiirkiye’de hem yurtdisinda takip etmeye calismaktadir. Limak
Holding olarak ‘18. Ankara Uluslararasi Film Festivali’nin ana sponsorlugunu

tistlenmislerdir (Limak web sitesi, erisim: 24 Eyliil 2020, http://www.limak.com.tr).
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6.3.3. Esra ve Sualp Giirescioglu Koleksiyonu

Resim 24. Esra ve Sualp Giiresgioglu, Kaynak: Koleksiyoncu arsivi

Sualp Giires¢ioglu, 1961 yili, Balikesir dogumlu, Ankara’da yasayan bir mimardir. 1985
yilinda Gazi Universitesi Mimarlik Fakiiltesi’nde lisans egitimini tamamladiktan sonra
35 yili geride biraktigi meslek hayati boyunca ingaat sektoriinde mimari tasarim ve
miihendislik projeleriyle ugrasmustir. Sualp Giires¢ioglu, koleksiyoncu bir aileden
gelmemektedir. Aslinda en basindan beri niyeti koleksiyon olusturmak olmamistir daha
cok kendisini sanatsever olarak gormektedir. Son 15 yilda benimsedigi sanatseverlik
misyonunun ¢ikis noktasi ise devletin sanata ve sanat¢iya olan destegini gittikge azaltmasi
olmustur. Glires¢ioglu, harcamalarinda 6nceliklerini degistirerek sanat eseri satin almaya
gayret etmis ve bugiin yaklasik 700 eserlik bir birikime ulasmistir®®. Sanatsal degerin,

eserin maddi karsiligiyla olgiilemeyecegini de vurgulayarak ilk aldigi eserlerin ciddi

3 Koleksiyoncu bir aileden gelmemenin yanisira Sualp Giiresgioglu, isci bir ailede yetistigini, zor sartlarda
tiniversite egitimini tamamladigini belirtmistir. Zaman icerisinde kendi maddi edinimlerine paralel, kendine
has karakter ozelliklerinin ydnlendirmesiyle sekillenen begenisiyle eserlerini secerek bir koleksiyon
olusturmustur.
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sanatsal degerler tasimadigini sdylemistir. Bu koleksiyonculuk bakisi, sonradan daha ¢ok
geng sanatcilarin yapitlarini almakla stirdiiriilmiistiir. Koleksiyonda ¢ok az sayida yabanci
sanat¢1t bulunmaktadir. Cogu geng ve {inlii olmayan Tiirk sanatc¢ilarin yapitlarini igeren
koleksiyon ig¢in Giires¢ioglu, bilingle olusturulmus bir koleksiyon yakistirmasi
yapmaktan kagimnmaktadir, yine de eserlerin iginden farkli temalarda gruplamalar
yapilabilecegini diisiinmektedir (Sualp Giirescioglu ile kisisel iletisim, 15 Nisan 2020,
Ankara).

Resim 25. Nevres Akin, Isimsiz, 2014, Tuval iizerine yagliboya, 200 x 140 cm, Esra ve Sualp
Giirescioglu Koleksiyonu, Kaynak: Koleksiyoncu arsivi

Sergi gezmeyi, sanat ortaminda yer alan dostlariyla bulusup sohbet etmeyi artik bir rutin
olarak degerlendirmektedir. Bir aylik ajandasini1 30°a yakin galeri ziyareti ve gerek sahada
gerek sanal ortamda gilincel sanat olaylarimi takip etmekle gecirmektedir. Sualp
Giiresgioglu, bu gezilerin beraberinde gelen tamisikliklar ve Kisilik 6zelliklerinin
birlesimiyle kendi begeni kriterlerini olusturmustur. Profesyonel bir danigmandan yardim

almamaktadirlar. Koleksiyona bir eser alacakken 6ncelikle begeni, sanat¢iyla kurduklari
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bag ve biitce konularint géz dniinde bulundurmaktadirlar. Sanat¢iya bir yonlendirmede
bulunmak istemedikleri igin eser siparis etmeyi tercih etmemektedirler. Alimlarini hi¢bir
maddi beklenti icerisinde olmadan yapmaktadirlar. Bu sebeple higbir eseri de sonrasinda
elden ¢ikarma durumu yasanmamistir. Koleksiyondaki eserlere, sanatgilariyla kurulan
baglar gz oniinde bulundurularak duygusal anlamlar atfedilmistir. Kendisinin mimar
kokenli olusunun U¢ boyutlu eserlere daha ¢ok ilgi duymasinda etkili oldugunu

diistinmektedir (Sualp Giiresgioglu ile kisisel iletisim, 15 Nisan 2020, Ankara).

| on j
Resim 26. Malik Bulut, isimsiz, Tarih yok, Mermer, Yiikseklik: 30 cm, Esra ve Sualp Giirescioglu
Koleksiyonu, Kaynak: Koleksiyoncu arsivi

Eserlerini ayn1 zamanda ofis olarak kullandiklar1 Ankara’daki evlerinde saklamaktadirlar.
Biitiin duvarlarin dolu olmasi sebebiyle bazilarini sergileyememekte yine de zaman
zaman degistirerek sirkiilasyon saglamaya calismaktadirlar. Sanat ortaminda bu kadar
aktif bir sekilde yer almaya devam etmeyi siirdiirmek istediklerini belirtmekte ve
koleksiyonun da bu degiskenler etrafinda sekillenmeye devam edecegini
diistinmektedirler. Koleksiyondaki eserlerin sergilenmesini veya katalog basilmasini

hevesle beklemektedirler (Sualp Giiresgioglu ile kisisel iletisim, 15 Nisan 2020, Ankara).
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Resim 27. Omer Eken, Erk, 2016, Tuval iizerine yagliboya, 140 x 120 cm, Esra ve Sualp Giiresgioglu
Koleksiyonu, Kaynak: Koleksiyoncu arsivi

Sualp Giirescioglu’'na gore, Tiirkiye’de sanatta bahsi gecen islem hacmi, diinyanin geri
kalanina kiyasla ve Tiirkiye’nin ekonomisi de géz oniinde bulunduruldugunda oldukca
diisiik kalmaktadir. Devletin ilgisiz kalmasinin yaninda, biiyiik holdinglerin ve is
insanlarmin arasindan bu alanda sorumluluk sahibi olanlarin, koleksiyon yapmak ya da
sponsorluk yollartyla sanati canli tutmaya calistiklarini belirtmektedir. Kendisinin
alimlar1 da aslinda bu amaca hizmet etmektedir. Ankara’da tanidig1 koleksiyoncular
arasindan Ahmet Sahin’in koleksiyonun tamamini gérme sansini elde ettigini ve
begendigini belirtmistir. Ankara’da siirdiirdiigii hayatinin vazgecilmez bir parcasi haline
gelen sergi ziyaretleri ve sanat¢i, akademisyen, sanat tarihgi, galerici dostlariyla

sohbetleri, Ankaral1 bir koleksiyoncu olarak kendisini canli tutmaktadir®®,

% Tezin yazildig1 esnada siiregelen Covid-19 salgin1 nedeniyle sanat etkinliklerinin kesintiye ugramasinm
kendisini biiyilik Gizlintiiye ugrattigini ve ne olursa olsun sanata destegini geri ¢cekmeyecegini belirtmistir
(Sualp Giirescioglu ile kisisel iletisim, 15 Nisan 2020, Ankara).
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6.3.4. Gulin ve Emre D6kmeci Koleksiyonu

Resim 28. Emre ve Giilin Dokmeci, Kaynak: Koleksiyoncu argivi

Koleksiyonculugun kiigiik yaslardan itibaren kendisini ele gegiren bir tutku oldugu
belirten Emre Dokmeci, koleksiyonculuga pul koleksiyonu yaparak baglamistir.
Kiiciikliigiinde ailesinin evindeki Hamiye Colakoglu’nun bir eserinin yer aldigini ve
stirekli sanat eserleriyle dolu bir ortamda bulunarak biiyiidiigiinii aktarmaktadir. Esi Gulin
Dokmeci de guzel sanatlara ilgi duyan bir ailenin tablolarla dolu evinde yetismistir.
Evlilik hediyesi olarak Mehmet Pesen’in bizzat hediye ettigi bir tablo ve Komet’in bir
tablosunun diigiin hediyesi olarak kendilerine gelmesi, zaten plastik sanatlar ortamindan
¢ok uzak olmayan ¢ift i¢in koleksiyonculugu tetikleyen motivasyonlar olmustur. 1990’11
yillarda, oncelikle Adnan Turani, Mustafa Ayaz ve Kayithan Keskinok gibi ustalarin
arasinda bulundugu Ankarali sanatcilarin eserlerine yonelmis, yine bu donemde Fikret

Mualla’ya biiyiik hayranlik duymuslardir. 1995 yilinda satin aldiklar1 Fikret Mualla
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tablolari, sonradan koleksiyonun yonii degismis olsa da  hala koleksiyondan
cikaramadiklar1 pargalar olarak gbéze c¢arpmaktadir. 1990’lh yillarin sonlarma dogru
cagdas sanata ilgi duymaya baslayan ¢ift, koleksiyon yapmaktaki dnciiliin maddiyattansa
bilgi edinmek olduguna karar vermislerdir. Bu alanda kendilerini gelistirmek adina
oncelikle bulunduklar1 bolgedeki galerileri gezerek, sanat etkinliklerine katilarak ve
kitaplar okuyarak Tiirk Sanati hakkinda bilgilerini arttirmaya yogunlasmislardir. Burhan
Dogancay, Burhan Uygur gibi ustalarin o donemin parlayan sanat¢ilari olmasina
istinaden koleksiyonlarinda yer vermek igin ugrasmislardir (Erten, 2017, s. 832; Gulin
Dékmeci ile kisisel iletisim, 30 Ekim 2019, Ankara; Unsal, 2014, s. 40-41). Bu noktadan
itibaren diinya ¢apinda da arastirmalar yaparak ziyaretlerde bulunmuslardir. Haluk
Akakee ile Emre Dokmeci ¢ocukluk yaslarindan beri tanigmaktalardir, tiniversiteyi de
ayn1 yerde okumuslardir. New York’ta Giilin ve Emre Dokmeci’nin bir gezisi sirasinda
Haluk Akakge’nin kisisel sergisine denk gelmeleri, dostlarinin yurtdisindaki bu basarisina
taniklik etmeleri, kendilerine yeni bir bakis agis1 kazandirmistir. Daha sonrasinda da
Haluk Akakge ile sanatci-koleksiyoncu iligkisinin bir pargasi ve arkadaslik ortaminin da
sagladig1 samimiyetle daha fazla zaman gegirerek daha yakin baglar kurmuslardir. Ali
Akay’a gore Bilkent mezunu Haluk Akak¢e ve Emre Dokmeci’nin tanisikligimin ve
yurtdis1 sergisindeki bu tesadiifiin, Giilin-Emre Dokmeci koleksiyonunun cizgisinin
degismesiyle yakindan ilgisi vardir. 1990’larin sonunda Koleksiyonun diinya sanatina
gbzinu cevirmesi, Ankara’da da ¢agdaslasma ve doniismenin yasandigi ana denk
gelmektedir. Haluk Akakg¢e’nin de diinya ¢apinda bir sanat¢1 olarak adini duyurmaya
baslamas1 koleksiyoncu-sanat¢1 iligskisinden ayri1 olarak goriislerin bulustugu ortak bir

paylasim alan1 yaratmistir (Akay, 2014, s. 27).

Turkiye’de sanati, kendi tabirleriyle 6ziimsedikten sonra uluslararasi sanat piyasasini
takip etmeye baslamislardir. ilk olarak 2009°da katildiklar1 Art Basel’den sonra ARCO
Madrid, VIENNAFAIR, New York Armory, Frieze, Miami Art Basel, Berlin Gallery
Weekend, Venedik Bienali gibi biiyilik ¢apl etkinlikleri de takip etmis, ek olarak diger
ilkelerdeki koleksiyoncularin evlerini ziyaret etme imkani da bulmuslardir. Bu siire¢

boyunca Giilin ve Emre Dokmeci Koleksiyonu, Ankarali sanatcilarla baslayip Tiirk
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Modern’ini izlemis, Tiirk ve Diinya ¢agdas sanatiyla nihai halini almigtir. Koleksiyona
giren ilk yabanci sanat¢i Sarah Morris olmustur. Belli bir seviyeye ulasan begeni
altyapisiyla ilgi duyduklar1 her sanat¢inin bir isini almaya calismaktan ¢ok
koleksiyondaki diger eserlerle bag kurduguna inandiklart ve sanatgilarin daha biyuk
boyutlu ya da imza eser diyebilecegimiz nitelikte eserlerini almaya g¢alismislardir.
Tirkiye’de ve yurtdisinda ¢agdas sanati takip edip yansitmayi koleksiyonun misyonu
olarak belirlemislerdir. Tiirkiye’deki gen¢ sanatcilara ya da farkli malzemeler kullanan,
segilenmesi zor enstalasyonlardan herkesin bakmaktan hoslanmayacag: figiirlere kadar
cagdas sanata dahil olup sergileme cesaretini gostermislerdir. Emre Doékmeci’nin
diisiincesi koleksiyona yabanci sanat¢ilarinin eserlerinin dahil edilmesinin Tiirkiye’deki
sanat¢ilara kargi da bir sorumluluk oldugu yoniindedir. Yabanci ve Tiirk sanat¢ilarin ayni
koleksiyonda bulunmasi Tiirk sanatgilarinda da goriiniirligii arttiracak buna paralel

olarak da piyasadaki degerini yiikseltecektir (Dokmeci, 2015).

Gulin ve Emre Dokmeci koleksiyonunu, Ankara’nin 6nemli sanat merkezlerinden birisi
olan Cer Modern’de, 2014 yilinda, “Aklimda Bir Delilik Var” ismiyle sergilenmistir. Ali
Akay, kiiratorliigiinii yaptig1 sergi igin bu bashgt belirlerken koleksiyoncunun diger
insanlarda yarattigit  saskinlik  hissini: heyecan ve hayranlik duygulariyla
iliskilendirilmistir. Akay’a gore eserlerde yer aldigim1 fark ettigi delikler deliligi
cagristirmaktadir. Sergide kronolojik bir dizilim tercih etmekten ziyade Akay, eserlerin
kavramsal anlatilarini mekanla bagdastirmistir (Akay, 2014, s. 17). Dilek Karaaziz
Sener’e gore bozkirin ortasinda bagkent Ankara’da Tiirkiye Olgegini de goziiniinde
bulundurarak bdylesine uluslararasi ¢apta eserlerin yer aldig1 bir sergi diizenleyebilmek

koleksiyoncunun yillar siiren kararliliginin sonucudur (Karaaziz Sener, 2014, s. 83-85).
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Resim 29. Haluk Akakge, Masallar Gergek Olabilir, Sizin de Baginiza Gelebilir, 2009, Ahsap lizerine
akrilik boya, 120 x 80 cm, Gilin ve Emre Dokmeci Koleksiyonu, Kaynak:
https://www.cermodern.org/g%C3%BClin---emre-dokmeci-sanat-koleksiyonu.html, Erigim Tarihi:
09.24.2020

Koleksiyonda, Tiirk modern ve ¢agdas sanatinin temsilcilerinden Yiiksel Arslan, Erol
Akyavas, Fikret Mualla, Omer Ulug, Fahrelnissa Zeid, Cihat Burak, Siikriye Dikmen,
Firat Engin, Haluk Akakge, Siikran Moral, Seckin Pirim; yabanci sanat¢ilardan Franz
Ackermann, Peter Halley, Tony Cragg, Jan Fabre, Jannis Kounellis, Gerhard Richter’in

eserleri dikkat cekmektedir (Erten, 2017, 835-837).
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Resim 30. Gerhard Richter, Bahnhoff Hannover, 1967, Jelatin giimiis baski, 60,5 x 49,5 cm, Giilin ve
Emre Dokmeci Koleksiyonu, Kaynak: Aklimda Bir Delilik Var Giilin-Emre Dékmeci Koleksiyonu.
(2014). istanbul: Edit Yapa. 5.127

Resim 31. Fahriinnisa Zeid, Isimsiz, Tuval iizerine yagliboya, 44 x 37, Giilin ve Emre Dokmeci
Koleksiyonu, Kaynak: Aklimda Bir Delilik Var Giilin-Emre Dokmeci Koleksiyonu. (2014). Istanbul: Edit
Yapi. s. 154
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Giilin Dokmeci, Ankara’da sanat ortamiyla ilgilenen bir kisi olmanin ve distiine
koleksiyon yapmanin zorlu bir durum oldugundan bahsetmistir. Koleksiyonculuk
misyonunun getirdigi sorumluluklar1 yerine getirmek adina Ankara’daki evlerinde
eserlerini zaman zaman degistirerek spor alanindan tutun girise, yatak odalarina kadar evi
teshir i¢in kullanmaktadirlar. Bir miize agmanin koleksiyon olusturmaya ek olarak farkli
sorumluluklar da ekleyeceginin bilincinde olarak miize agcmay1 diisiinmemektedirler.
Ancak koleksiyonun yakin gevrelerinden ayri olarak ziyaret etmek isteyen herkesin
ziyaretine agik oldugunu da agikga sdylemektedir. CerModern’deki sergiyle birlikte
basilan katalog kitabindan bagka kendilerinin hazirladiklar1 bir envanter listesi
bulunmaktadir. ilerleyen zamanlarda koleksiyonun degismesi ve eser sayisinin artmasi
durumunda farkl bir kitap ¢alismas1 ya da sergi calismasinin gerceklestirebileceginin de
mimkiin oldugunu sdylemistir (Giilin Dokmeci ile kisisel iletisim, 30 Ekim 2019,

Ankara).

Ankaral1 sanatgilarla baslayan koleksiyonculuk seriiveninin son hali, koleksiyonculuk
kavraminin kendi i¢inde ne kadar doniisen ve ilgi, maddiyat, zaman yatirimi isteyen bir
1 oldugunu gostermektedir. Bilingli bir koleksiyon olusturabilmek sonucunda sanat
tarihine katki saglamak ve kamuya sanat sevgisi, begenisi, ilgisi asilamak: Gilin ve Emre
Dokmeci Koleksiyonu’nda oldugu gibi koleksiyonculuk gerekliliklerinin de farkinda

olunmasin gerektirmektedir.
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6.3.5. ibrahim Demirel Koleksiyonu

Resim 31. Ibrahim Demirel, Kaynak: http://www.galerisanatyapim.com/ibrahim_demirel/, Erisim Tarihi:
18.10.2020

Ibrahim Demirel, Galeri Sanatyapim’in sahibi, fotograf sanatgisi, tasarimci ve
koleksiyoncudur. Kiigiik yaslarinda resime ilgi duymus, Ak¢adag Ogretmen Okulu ve
Capa Ogretmen Okulu Resim Semineri ve Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nu
bitirmistir. Gazi Universitesi Iletisim Fakiiltesi’nde 6gretim iiyeligi yapmustir. Ankara’da
cesitli grafik-tasarim ajanslarinda c¢alismis, bu siirecte fotograf ¢ekmis, 6zgiin baski
iretmis ve Ankara’daki sanat camiasiyla yakinlasmistir (Galeri Sanatyapim web sitesi,
erisim: 24 Eylul 2020, http://www.galerisanatyapim.com; ibrahim Demirel ile kisisel
iletisim, 5 Eyliil 2019, Ankara).

1982 yilinda Galeri Sanatyapim’t kurmustur. Sanatyapim’in kuruldugu sirada Ankara’da
sanat piyasasi heniiz 1980’lerin sonunda oldugu kadar etkin degildir. Bu nedenle ibrahim

Demirel, hem sergileme hem galericilik anlaminda bir 6ncii oldugunu diisiinmektedir.
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Galerinin ac1ldig1 siralarda hazirliklari, Galeri Siyah Beyaz’in sahibi Faruk Sade ve Galeri
Nev Istanbul’un yoneticisi Haldun Dostoglu ile yaptiklarmi anlatmistir. Galeri
Sanatyapim’da olusturulan kiiltiir agi, Ankara’da Nev ve Siyah Beyaz’in yarattigi
atmosfere benzer, yillarca anilarin biriktigi bir mekanda var olmustur. Galeri
Sanatyapim’da yer alan Kayihan Keskinok atdlyesi, ibrahim Demirel ve Kaythan
Keskinok’un 35 yillik dostlugunu ve is arkadashigini da beraberinde getirmistir (Ibrahim
Demirel ile kigisel iletisim, 5 Eyliil 2019, Ankara).

Resim 32. Litfu Glinay, Tarih yok, K&git iizerine pastel boya, 48 x 35 cm, Ibrahim Demirel Koleksiyonu,
Kaynak: (Senyapili, 1995, s. 37)

Galeri Sanatyapim’da agilan her sergiden, sanatginin bir yapitin1 alarak bugiin sayisi
6000’e ulasan koleksiyonunu olusturmustur. Ibrahim Demirel, galeri ydnetimindeki
sanata ve sanatgtya destek hedefini hep 6n planda tutmus, maddi kazanglarini ikinci plana
atmustir. Galeri Sanatyapim’da agilan her sergide, koleksiyonunda yer almasini isteyecegi
sanatcilarla calismistir. Bu sanatgilar arasinda ayn1 zamanda yakin dostlar1 olan Oktay
Anilanmert, Kaythan Keskinok, Nevzat Akoral ve Omer Kalesi gibi isimlerin ¢ok sayida
eserini aldigini belirtmistir. Koleksiyonunu olustururken sanat¢1 se¢ciminde dikkat ettigi

unsurlar: basarili buldugu, begendigi, sanat ortaminda taninmis sanatcilar olmalaridir.
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Koleksiyonun ¢ogunlugu resimden olusmakta, bir grup 6zgiin baski, seramik ve heykel
eser de bulunmaktadir (Ibrahim Demirel ile kisisel iletisim, 5 Eyliil 2019, Ankara). Yakin
arkadagt Onder Senyapili’ya gore koleksiyon, Ibrahim Demirel’in gérme bigimini
yansitmaktadir (Senyapili, 1995, s. 7). Nuri Abag, Naile Akinci, Ismail Altmok, Avni
Arbas, Fethi Arda, Mustafa Aslier, Mustafa Ayaz, Ibrahim Balaban, Turan Erol, Liitfii
Giinay, Miirside igmeli, Nuri Iyem, Duran Karaca, Ziihtii Miiridoglu, Hikmet Onat, Fikret
Otyam, Orhan Peker, Kemal Onsoy, Adnan Turani, Esref Uren, Hiiseyin Yiice, Habip
Aydogdu, Zahit Biiyiikisleyen, Imren Ersen, Zafer Gengaydin, Gencay Kasapci
koleksiyonda yer alan sanatg¢ilardan bazilaridir (Senyapli, 1996).

Resim 33. Kaythan Keskinok, Tarih yok, Tuval {izerine yagli boya, 39 x 47 cm, Ibrahim Demirel
Koleksiyonu, Kaynak: (Senyapili, 1995, 5. 51)

Ibrahim Demirel, Halk Bankasi’nin koleksiyon olusturulmas: siirecinde bankaya sanat
danmismanligr yapmustir. Bu siirecte hem eserlerin satin alinmasi1 hem katalog calismast

islemlerini iistlenmistir (ibrahim Demirel ile kisisel iletisim, 5 Eyliil 2019, Ankara).
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Resim 34. Ziihtii Miiridoglu, isimsiz, Tarih yok, Bakir rélyef, 19 x 24 cm

Koleksiyon, 19 Aralik 1995 -12 Ocak 1996 tarihleri arasinda, Ankara’da Farabi Sokak’ta
yer alan Halbank Sanat Galerisi’nde ve 5-19 Temmuz 1996 tarihlerinde T.C. Ziraat
Bankasi’nin Tandogan Ek Hizmet Binasinda sergilenmistir (Senyapili, 1995; Senyapli,
1996). Ibrahim Demirel Koleksiyonu’nun bir kismi, Galeri Sanatyapim’in alt katinda
sergilenmektedir. Eserlerin geri kalan1 depoda ve Ibrahim Demirel’in evinde
bulunmaktadir. Bir miize agarak bu birikimi, once Ankara sonra da Tiirkiye ve yurtdisina

sergilerle paylasmak istemektedir®,

% Daha 6ncesinde ODTU ile miize agmak iizere bir girisim olduysa da gergeklesememistir (Ibrahim
Demirel ile kisisel iletisim, 5 Eyliil 2019, Ankara).
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6.3.6. Murat Balkan Koleksiyonu

Resim 35. Murat Balkan, Kaynak: http://www.kamuozeldernegi.org/yk-murat-balkan.html, Erisim Tarihi:
20.10.2020

[zmir dogumlu Murat Balkan, Orta Dogu Teknik Universitesi’nde lisans ve yiiksek lisans
Kimya egitimi almig, devaminda akademisyenlik ve ogretmenlik gorevleri yapmustir.
1973 yilinda kurucu ortagt oldugu Kurt ve Kurt A.S.’nin ve yonetim kurulu baskanligini
istlenmis, sonrasinda ¢esitli kurumlarda yoneticilik ve yonetim kurulu tiyeligi yapmistir
(Kamu Ozel Dernegi web sitesi, erisim: 20 Ekim 2020,
http://www.kamuozeldernegi.org). Ailesinde koleksiyon kiiltiiri bulunmamasina karsin
bazi akrabalarinin sanatla ugrastigini belirtmistir. Cocuklugunda 6 yasindayken, Izmir’de
3 kath bir binaya taginmislardir ve babasi bu binay1 sanat eserleriyle doldurmustur.
Boylece sanatla yakinligi ¢ocuklugundan itibaren olugsmaya baslamistir. Ted Ankara
Koleji’nde 6gretmenlik yaparken o zamanki maasinin yarisina denk gelen bir miktara ilk

resmini satin almistir’’. 1970’lerde kendi firmasim kurdugu sirada ¢ok sayida yurtdisi

37 Fikret Mualla’ya ait bu resmi alabilmek igin o ayki kirasim 6demeyi aksattigmi da belirtmistir.
Sonrasinda ise bu 6zverili sanatseverlik fazlasiyla karsiligin1 6demis, Balkan miizelik bir koleksiyona sahip
olmustur (Erten, 2017, s. 396).
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seyahati gerceklestirmistir. Ekonomisi ¢ok gelismis olmayan bazi Dogu Avrupa
iilkelerinde dahi is insanlarinin takim elbiseleriyle miizeleri gezmeye gittigine taniklik
ettigini aktarmistir. Balkan’a gore iilkeleri birbirine yakinlastiran sey ticaret degil kiiltiir
ve sanattir. Sanatin, globallesmede ne kadar biiylik bir yeri oldugunun farkina varmistir.
Tiirkiye Orneginde sanatin, sermaye olmaksizin gerceklestirilmesinin ne kadar zor
oldugunun farkindadir. Sanat¢ilarin eserlerini satin alarak onlara destek olmayi, bir
anlamda tilkeye olan sorumlulugunu yerine getirmek olarak degerlendirmektedir (Sulun,
2018, s. 403).

Resim 36. Fikret Mualla, Gece Kuliibii, Tarih yok, Kagit {izerine yagliboya, 48 x 60 cm, Murat Balkan
Koleksiyonu, Kaynak: (Erten, 2017, s. 401)

Sanata ilgi duymaya basladig1 sirada kendi evini giizellestirmek adina eserler satin
almistir. Zamanla sanatgilarla tanistiktan sonra koleksiyon yapmak istedigine karar
vermistir. 1990’11 yillarda Cemil Eren ve Selvin Gafuroglu ile koleksiyonculuk tizerine
sohbetlerini animsamaktadir. Koleksiyonculuga ilgi duymaya baslamasiyla yurtdisindaki
ornekler de dahil olmak tizere koleksiyonlart ve miizelerin koleksiyonculuga yaklagimini,

sanat tarihini detayli 6grenmek i¢in emek vermistir. Balkan’a gore Sakip Sabanci’nin,
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1995 yilinda yaymladigi koleksiyon kitabi is insanlari camiasina koleksiyonculugun
profesyonel anlamda yapilabilecegini gosterek 6rnek olmustur (Erten, 2017, s. 396).
Balkan, Toyan’da calisirken actig1 sanat galerisinde, galericiligi de tecriibe etmis ve
diizenlenen sergiler sayesinde ¢ok sayida sanatciyla tanigmistir. Galericilik deneyiminin
koleksiyoncu tarafini giiclendirdigini aktarmistir (Siiliin, 2018, s. 402). Kendisinin
koleksiyonculuk hikayesi, oldukg¢a bilingli bir sekilde baslamistir. Konusunda uzman
galerici, sanat tarihgilerle fikir aligverisi yaparak Tirk Sanati’nin 200 yillik dénemini
kapsayan, sanat tarihine hizmet etmeyi amaglayan bir koleksiyon olusturmaya gayret
gostermistir. 1990’larda olusturmaya basladigi koleksiyonun kapsaminin biiyiik olacagini
tahmin etmektedir, ancak sanat tarihinin kendisi i¢in yol gosterici oldugunu belirtmistir.
Yillar iginde resim, heykel ve seramik tiirlerinde is tireten 370 sanat¢inin toplamda 2000’e
yakin eserini biriktirmistir. Koleksiyonunu ilerde g¢esitli temalarla paylasmak diistincesi
hep aklinmn bir kosesinde var olmustur. Oncelikle Ankarali veya Ankara’da sergi aan
sanatg¢ilarin retrospektif sergilerini agabilmek i¢in farkli donemlerini temsil eden eserler
satin almaya c¢alismistir. Koleksiyoncu kisiligini biiyiik Ol¢iide sanat¢ilarla yakinlik
kurarak onlarin diinyalarini anlamak iizerine kurmustur, koleksiyonundaki neredeyse her
eserin arkasinda bir hikaye vardir. Sanat¢ilarin 6zel yetenege sahip, toplumun geri
kalanindan farkli bakis agisina sahip kisiler olduguna inanmistir. Kendisini “sanatg¢inin
eserini 6diing olarak satin alan ve bu eseri sanat¢1 adina saklayan ve koruyan” kisi olarak

tanimlamaktadir (Erten, 2017, s. 398-400; Siliin, 2018, s. 404-410).
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Resim 37. Adnan Coker, Isimsiz, Tarih yok, Tuval lizerine akrilik, 145 x 145 cm, Murat Balkan
Koleksiyonu, Kaynak: (Erten, 2017, s. 401)

Dostluklar kurarak sanatgilarin eserlerini aldigi igin, koleksiyonundaki eserleri zaman
icerisinde elden gecirip satma gibi bir diisiincesi olmamis ve higbirini hediye etmemistir.
Sanatla i¢ ige gegirdigi bu siiregte, Adnan Turani, Kiymet Giray ve Kaya Ozsezgin zaman
zaman sohbet ettigi zaman zaman fikir damistig1 arkadaslar1 olmustur. Profesyonel
anlamda bir danismanlik hizmeti almamaktadir. Danigmanlik aldig: takdirde danismanin
kendisine sunacagi yelpazeyle kendisini sinirlandirmasi ihtimalini  olumsuz
karsilamaktadir. Genellikle sanatgilar tanidigi i¢in sanatgilarin atdlyelerinden eser satin
almay1 tercih etmistir. Cogu sanatciy1 taniyor olmanin kendisi i¢in en giizel eserleri
secebilmek acisindan bir avantaj olusturdugunu belirtmistir. Hayatta olmayan sanatgilarin
eserlerini ise 6ncelikle galerilerden nadiren de miizayedelerden almaktadir (Siiliin, 2018,
S. 403-409). Murat Balkan’in Tiirk Sanati’nin modern ve ¢agdas donemini kapsamli bir
sekilde ele almaya calisan koleksiyonculuk ugraslari, gerek barindirdigi sanatcilarin
cesitliligi gerek sanatcilarin farkli donemlerinin yer almasiyla sanat tarihine genis bir

caligma alan1 ve titizlikle olusturulmus bir kayit saglamaktadir.
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Resim 38. Seniz Aksoy, Ses, 2006, Tuval {izerine akrilik, 100 x 130 cm, Murat Balkan Koleksiyonu,
Kaynak: (Erten, 2017, s. 399)

Balkan, koleksiyon olusturmaya ek olarak vakif ve sempozyumlar aracilifiyla da sanata
ve sanatcilara katki saglamaktadir. 1985 yilinda satin aldig1 Bodrum’daki Aspat Koyu’nu,
kiltlirel ve sanatsal etkinlikler yapilmak tlizere tahsis etmistir. 1990’1 yillarin basinda
Aspat Vakfi kurulmus, vakif ilk olarak egitim alaninda burslar saglamis sonrasinda
sanatsal etkinliklere de destek olmustur. 2002 yilinda Kiymet Giray, Murat Balkan’a
Aspat Koyu’nda ayni1 zamanda ressamlarin eserler tirettigi bir sempozyum duzenlemeyi
teklif etmistir. Diger arkadaslarindan ise benzer konseptte, heykel ve bale dallarinda
oneriler gelmistir. Bu fikirleri degerlendiren Balkan, 2003’te Aspat Koyu’nda bir bale
okulu agmis, resim ve heykel sempozyumu diizenlemistir. Bu sempozyumlar, 2018 yilina
kadar her sene devam ettirilmistir. Aspat Koyun’nda daha 6ncesinde, Roma Dénemi’ne
ait bir arkeoloji kazis1 da yiiriitiilmiistiir. Murat Balkan, koyda sahip oldugu arazinin 400
doniimiinii Aspat Vakfi’na bagislamistir. Bolgenin arkeolojisinin, bitki ve bocek

tiirlerinin ayrica sempozyumlardan ¢ikan eserlerin sergilenmesi i¢in bir miize projesi
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diistiniilmiis, miizenin bu bagislanan arazide yer almasi planlanmigtir (Stlin, 2018, 218-

219).

Hentz hicbir koleksiyon sergisi diizenlemeyen Murat Balkan, koleksiyonun kamuyla
paylagiminin miize ile ger¢eklesmesini planlamaktadir. Serginin ¢ok biiyiik bir ¢alisma
gerektirecegine inanan Balkan, miize calismalarina Oncelik vermistir. Bodrum’da
calismalar1 devam eden miizeye ek olarak Ankara’da Incek Bulvari’nda miize icin tahsis
edilmis bir araziye sahip oldugunu, Japon mimar ve tasarimct Tadao Andd’nun mekani

tasarlayacagini belirtmistir. Bir yandan da koleksiyon kitabu iizerinde ¢alisiimaktadir®,

Murat Balkan’in aslen izmirli olup iiniversite egitimini Ankara’da tamamlamis olmasi ve
vaktinin ¢ogunlugunu Ankara’da geciriyor olmasi Ankarali sanatgilara bir Oncelik

tanimasina yol agmistir. Bu durumu su sozlerle agiklar:

“Ben 90’11 yillarda koleksiyonculuga artik iyice bagladigim zamanlarda sdyle bir
karar aldim. Ankara’da yasadifim ve Ankarali oldugum i¢in, Ankarali olan
sanatcilara bir torpil yapmam lazim diye diisiindiim. Ve bu sekilde koleksiyonumu
kurguluyorum. Ankarali sanatcilarin retrospektif yapacak sekilde, eserlerinin
toplanmig olmasini istedim” (Sultin, 2018, s. 405).

Koleksiyon, bir anlamda Ankara’daki kiiltlir sanat hayatinin, Balkan’in perspektifinden
otuz senelik Ozeti niteligindedir. Bilingsiz ya da koleksiyon yapma amaci olmayan
alicilardan farkli olarak Murat Balkan, begendigi her sanat¢inin en az bir eserini sanat

piyasasi yerine sanat tarihini gozeterek satin almistir.

38 Ebru Nalan Siiliin’iin “Tiirkiye’de Sanat Koleksiyonculugu (1990-2010)” isimli doktora tezi i¢in Murat
Balkan’la yaptig1 goriisme, koleksiyon ve sanata destek ¢alismalarini 6grenebilmek agisindan detayli bilgi
sunmaktadir. Murat Balkan, yurtdisinda benzer bir konseptte basilmig bir kitaptan feyz alarak “50 Biiyiik
Tiirk Sanatg1” isimli bir kitap bastirmak istemistir. Kitapta sanatcilarin 6zge¢mislerinin ve portrelerinin yer
almasimi planlamistir. 15 yi1l boyunca bazen bizzat sanatgilara portrelerini yaptirmis bulduk¢a da
mizayedelerden satin almistir. Belirttigine gore, koleksiyonunda en az 25 sanatginin otoportresi yer
almaktadir (Stlln, 2018, s. 407-408).
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6.3.7. Nurdan ve Yiksel Erimtan Koleksiyonu

Resim 39. Yuksel Erimtan, Kaynak: Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi:
https://erimtanmuseum.org/tr/muze, Erisim Tarihi: 02.10.2020

Yiiksel Erimtan, 1951 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Insaat Miihendisligi’nden
mezun olmustur. 1959°da Gama Grubu’nun kuruculari arasinda yer almistir. 1990 yilinda
Gama’daki gorevlerinden ayrilarak EMT Erimtan Miisavirlik Taahhiit Ticaret A.S.’yi
kurmustur (EMT Erimtan web sitesi, erisim: 05 Ekim 2020, http://www.emt-
erimtan.com). Sanatin ¢esitli dallarina ilgi duyan, sanatsal ve felsefi sohbetlerin icinde
yer alan bir ailede biliylimiistiir. Yiiksel Erimtan’in ailesinin de bir koleksiyonu
bulunmaktadir. Babasinin kendi koleksiyonundan segip hediye ettigi Namik Ismail’e ait
resim, koleksiyonculuk i¢in baslangic adimi olmustur. 1960’11 yillardan itibaren
koleksiyon olusturmaya baglamistir. Ik olarak Roma yiiziik taslarmna ilgili duymus ve
toplamistir. Sonrasinda uzmanlara da danisarak ¢ogu Anadolu cografyasinda ¢ikarilmis
bugiin sayis1 2000 pargay1 bulan arkeolojik eseri bir araya getirmistir. Yiiksel Erimtan,
tilkemizde yer alan kiiltiirel mirasin korunmasi ve yurtdisina kacirilmasini engellemek
hedefiyle 1996 senesinde, Kiiltiir Varliklar1 Koleksiyoncular Dernegi’nin de kurucusu
olmustur (Giray, 2017, s. 9). Arkeolojik eserlerini 6zel bir mizede sergilemek arzusuyla
Ankara’nin eski yerlesim yeri Ankara Kalesi’nin yakinlarinda, bdlgenin tarihi dokusuna
uygun cephe malzemeleriyle ve miize mimarisine uygun tasarimla bir miize insa

edilmesine 6nayak olmustur. Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi, 2015 yilindan beri hem
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koleksiyon sergisiyle hem temali sergilerle Ankara’nin sanat hayatinda varligim
strdirmektedir (Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi web sitesi, erisim: 02 Ekim 2020,

https://erimtanmuseum.org).

Resim 40. Namik Ismail, Tarih yok, Kontrplak {izerine yagl boya, 76 x 73,5 cm, Nurdan ve Yiiksel
Erimtan Koleksiyonu, Kaynak: Yan Yana Nurdan ve Yiksel Erimtan Koleksiyonu. (2017). Ankara:
Erimtan Arkeoloji ve Sanat Mzesi. s. 83

Resim ve heykel biriktirmeye de arkeolojik eserlere ilgi duydugu esnada baslamistir.
Ankara’da meslek hayatini siirdiiren Yiiksel Erimtan, Ankarali sanat¢ilar1 ve Ankara’y1
konu alan eserleri 6zellikle koleksiyonuna dahil etmistir. Sanatcilarla dostluklar kurmus,
sergiler gezmis, sanatgilarin  genglik donemlerindeyken eserlerini  almaktan
cekinmemistir. Abidin Dino, Adnan Turani, Avni Arbas, Ayetullah Stimer, Burhan
Dogangay, Cemil Eren, Duran Karaca, Eren Eyiiboglu, Esref Uren, Gencay Kasapgt,
Gultekin Serbest, Habip Aydogdu, Hasan Pekmezci, Hayati Misman, Hoca Ali Riza, Jale
Erzen, Kayithan Keskinok, Mehmet Aksoy, Mustafa Ayaz, Mustafa Duymaz, Miibin
Orhon, Namik Ismail, Nimetullah Gerasim, Orhan Peker, Osman Asaf, Secil Erel, Selim
Turan, Sefik Bursali, Sevket Dag, Tiraje, Turan Erol, Yal¢in Gokgebag, Yanka, Zafer
Gengaydin, Zahit Biiyiikisleyen, Zeki Faik Izer koleksiyonda yer alan sanatcilardir
(Giray, 2017, s. 9-13).
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Resim 41. Zeki Faik izer, Cigekler, Tarih yok, Tuval iizerine yagh boya, 60,5 x 48,5 cm, Nurdan ve
Yuksel Erimtan Koleksiyonu, Kaynak: Yan Yana Nurdan ve Yiksel Erimtan Koleksiyonu. (2017).
Ankara: Erimtan Arkeoloji ve Sanat Mizesi. s. 127

Resim 42. Turan Erol, Oran Yolu,Tarih Yok, Kagit tizerine pastel boya, 23 x 30 cm, Nurdan ve Yiiksel
Erimtan Koleksiyonu, Kaynak: Yan Yana Nurdan ve Yiksel Erimtan Koleksiyonu. (2017). Ankara:
Erimtan Arkeoloji ve Sanat Mizesi. s. 113

Yiiksel ve Nurdan Erimtan’in koleksiyonundan bir secki, 2017 yilinda Erimtan Arkeoloji
ve Sanat Miizesi’'nde “Yan Yana” bashgiyla sergilenmistir. Sergide, 39 sanat¢inin 95
eserine yer verilmistir. Yiiksel Erimtan’in babasi Kemal Ziya Erimtan’in yagliboya

resminin, amcast Iskodrali Mahmut Bey’in karakalem ve guaj iki resminin de
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gosterilmesi, Erimtan’in sanata olan desteginin aileden gelen sanat aginaligiyla miimkiin

oldugunu gostermektedir (Karaaziz Sener, 2017, s. 24).

6.3.8. Sarp Evliyagil Koleksiyonu

F

Resim 43. Sarp Evliyagil, Fotograf: Selin Seyhan

1951 yilindan beri matbaacilik alaninda faaliyet gdsteren aile sirketi Ajanstiirk’iin,
yonetim kurulu bagkan1 Sarp Evliyagil, Ankara’da sanat koleksiyonculugunun énde gelen
temsilcilerindendir. Cocukluk yaslarindan beri biriktirme aligkanligi bulunmaktadir,
kiiciik otomobil ve pul koleksiyonu yapmustir. Aktardigina gore 8-10 yaslarinda
biriktirdigi kiiciik otomobillerle oynadiktan sonra onlar1 camekanli bir dolapta
saklamaktadir. Ailesinin sanat cevresiyle kurdugu yakinliklarin, kii¢lik yaslarindan
itibaren kendisine bir sanat gorgiisii ve estetik begeni kazandirdigini aktarmaktadir.
Annesi Esref Uren’den resim dersleri almis, babasi Necdet Evliyagil edebiyata ilgi

duymus ve siirler yazmigtir. Matbaanin bastig1 dergiler, sanat yayinlari ve kitaplar zaman
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icerisinde sanata olan ilgisini arttirmistir. 1993 yilinda, matbaada Sanart’in kataloglarinin
basildig1 siralarda Sanart’in faaliyetlerine biiyiik ilgi gdstermistir. Galerilerle calismaya
baslamalar1 ise galericilerle bugiine kadar siiregelen baglar kurmasina 6nayak olmustur.
21 yasinda kendi geliri ile Armoni Sanat Galerisi’nden satin aldig: ilk sanat eseri Nuri

Abag’a ait bir yagliboya resimdir (Erten, 2017, s. 840; Evliyagil, 2019, s. 8-9).

Resim 44. Esref Uren, Ankara Dolaylari(Kar), 1973, Duralit iizerine yagliboya, 100 x 120 ¢cm, Sarp
Evliyagil Koleksiyonu, Kaynak: Miize Evliyagil arsivi

Sarp Evliyagil’e gore, Galeri Nev’in 1980°li yillarda Horasan Sokak’ta yer alan
mekaninda haftasonlar1 vakit gegirmek, sanat gevrelerine aginalik kazanmak ve cagdas
sanata bakis acisini degistirmek anlaminda bir mil tagi olmustur. 1995 yilinda 6ncesinde
tanigikligi olan Haluk Akakg¢e’nin Siyah Beyaz’daki ilk sergisine destek olmustur (Artun,
2019, 13). 27 yasindayken Galeri Nev’in sahibi Ali Artun’un kendisine Miibin Orhon
kataloglarini verip incelemesini istemesini basta kibirli bir tavir olarak degerlendirdiyse
de bu kibirin kaynaginin ¢agdas sanata has bir devamlilik mekanizmasi oldugunu
kesfetmesiyle bu olay1 giizel bir an1 olarak paylasmistir. Siyah Beyaz Galeri ve Galeri

Nev ile katalog calismalar1 yaptiktan sonra sanatcilarla da birebir ¢alismalar yapan
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Evliyagil, 30’lu yaslarindan itibaren ¢ok sayida eser satin almaya baglamistir. Eserleri
satin alirken bir danismandan yardim almaktansa tanidig1 galericilerden 6zellikle Deniz
Artun, Miize Evliyagil’de kiiratorlii sergilere destek veren Beral Madra ve Miize
koordinatorii Can Akglimiis gibi isimlerle zaman zaman fikir aligverisi yapmaktadir

(Erten, 2017, s. 840; Sarp Evliyagil ile kisisel iletisim, 27 Kasim 2019, Ankara).

Koleksiyoncu kisiligi her seyi biriktirmek istemesinden temel alsa da koleksiyonu,
Tiirkiye’de 1950 ve sonrasi ¢agdas ve modern sanatin takip edilebilecegi seckin bir
yelpaze sunar. Ik zamanlarinda Nuri Abag, Esref Uren, Mustafa Ayaz gibi Ankarali
sanat¢ilardan eser almig ve zaman iginde koleksiyonun baglamima ters distigi
diislincesiyle bazilarini elden ¢ikarmistir (Erten, 2017, s. 840). Su an kar amaciyla ya da
begeninin degismesi gerekgeleriyle koleksiyonundan eser ¢ikarmamaktadir. Papko
Koleksiyonu’nu begendigini belirtmis ve Ankara’daki koleksiyonculardan Giilin-Emre
Doékmeci’nin koleksiyonunu begendigini eklemistir. Sanat eserine ve koleksiyonuna
bakisi hi¢cbir zaman yatirim amaclhi olmamistir (Sarp Evliyagil ile kisisel iletisim, 27

Kasim 2019, Ankara).

Feyhaman Duran, Esref Uren, Semiha Berksoy, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Abidin Dino,
Ferruh Basaga, Seli turan, Ibrahim Balaban, Nejad Devrim, Neset Giinal, Miibin Orhon,
LGtfu Gunay, Adnan Coker, Abdurrahman Oztoprak, Erol Akyavas, Burhan Dogangay,
Fethi Arda, Yiiksel Arslan, Kemal Onsoy, Mehmet Giileryiiz, Komet, Utku Varlik,
Seyhun Topuz, Ergin inan, Mustafa Ata, Hayati Misman, Giilsiin Karamustafa, Osman
Ding, Inci Eviner, Bedri Baykam, Ekrem Yal¢inday, Murat Germen, Giinnur Ozsoy,
Haluk Akakce, Necla Riizgar, Mehtap Baydu, Erdal Duman, Burcu Per¢in, Firat Ergin,
Eda Gecikmez, Mehmet Ali Uysal, Zeynep Kayan, Can Akgiimiis, Giilsah Bayraktar
koleksiyondan bir kesit sunan sanatgilar olarak siralanmaktadir (Artun, 2019).
1950’lerden giiniimiize Tiirk Sanati’min giliclii sanatcilarinin eserlerini  barindiran
koleksiyon giiniimiiz sanatina ve geng¢ sanatgilara da yer veriyor olmasiyla “giliniimiize”

sOzcligliniin bilingli bir yakistirma oldugunu géstermektedir.
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Resim 45. Bedri Baykam, American Idols, 2007, 4D, 122 x 91 cm, Sarp Evliyagil Koleksiyonu,
Kaynak: Sarp Evliyagil Koleksiyonu. (2019). Ankara: Mize Evliyagil. s. 161

Koleksiyondaki eserler ¢ogu zaman evinin duvarlarinda ve Ajanstlirk’iin binasinda
sergilenmis ancak eserlerin sayist 300°e ulasinca ¢ogunlugunun uzun siire depoda
kalmasindan duydugu rahatsizlikla Sarp Evliyagil, hep aklinda olan siirekli sergileme
fikrini hayata gegirmek istemistir. i1k olarak koleksiyon Cansin Seyhan, Déne Otyam ve
Deniz Artun’un organizasyonuyla Mayis 2013’te, M1886°da, “Menzil” isimli sergiyle
kamuyla paylasilmistir. Serginin pesinden koleksiyonun siirekli olarak sergilenmesi igin
mekan diisiinen Evliyagil, Incek’teki evinin yaninda bulunan bir evin bosa ¢ikmasiyla
aradigr mekanin burasi olabilecegini diisiinmiis, konut olarak tasarlanmis bu binayi
mimar Nejat Sert’in de yardimlariyla eserlerini sergilemek icin hayal ettigi “beyaz kiip”e

cevirmistir. Evliyagil, yurtdisinda ¢ok sayida ¢cagdas sanat miizesi ve koleksiyon teshiri
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deneyimlemistir. Bu altyap1 6zellikle Kopenhag’ta ziyaret ettigi sehrin 45 kilometre
disinda doganin iginde yer alan Louisiana Modern Sanat Miizesi’nden ilham alarak
benzer bir konseptte, 2018 yilinda Incek’te sehrin 20 kilometre disinda, Ankara’nin tek
cagdas sanat miizesini hayata gecirmesiyle sonuclanmistir. “Ankara maalesef niifusuna
oranla sanat konusunda bakir bir sehir o nedenle 6ncelikle yasadigim sehre deger katmak
icin Miize Evliyagil’i burada hayata ge¢irdim” sozlerinden, Ankara’nin sanatsal
yoksulluguna bir ¢6ziim iiretmek istedigi goriilmektedir (Eda-Sarp Evliyagil Roportaji,
2018).

Resim 46. Erdal Duman, Bu Isin i¢inde Bir Koleksiyonerin Parmag1 Var, 2014, polyester, krom boya ve
kavanoz, 24,5 cm, @:13,5 cm, Sarp Evliyagil Koleksiyonu, Kaynak: Sarp Evliyagil Koleksiyonu. (2019).
Ankara: Mize Evliyagil. s. 161
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Elbette Ajanstlirk’iin Ankara’da kurulmus olmasinin Sarp Evliyagil’in Ankarali bir
koleksiyoncu olarak taninmasinda etkisi olmustur. Kendisinin Ankara ile kurdugu bag ise
Ajanstiirk’ten ayr1 olarak sanatla ilk tanisikliginin da burada gerceklesmesi acisindan
koleksiyoncu kimliginde Ankara izleri tagimasini kaginilmaz kilmistir. Miize Evliyagil’in
kardes projesi Evliyagil Dolapdere’yi agmasi ve Sarp Evliyagil’in de is sebebiyle hem
Istanbul hem Ankara’da hayatini siirdiirmesi, Ankara istanbul agmazini, hem sanat ortami
acisindan hem bu iki biiyiik sehir arasindaki rol degisimi acisindan 6rneklemektedir. Yine
de Evliyagil, ozellikle Ankara’daki miizenin {izerine diismekte ve Istanbul’daki sergi

programlariin Ankara’da da takipgi bulmasi i¢in ugrasmaktadir.

Resim 47. Miize Evliyagil, soldaki eser: Osman Ding, Yagmur Cesmesi, 2008, Paslanmaz ¢elik,
600 x 408 x 100 cm, Sarp Evliyagil Koleksiyonu, Kaynak: Mize Evliyagil arsivi
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6.3.9. Selin ve Yaman Tunaoglu Koleksiyonu

i

Resim 48. Yaman Tunaoglu, Kaynak: http://kolajart.com/wp/2019/03/27/nilgun-yuksel-bir-koleksiyoner-
portresi-yaman-tunaoglu/, Erigim Tarihi: 20.10.2020

Yaman Tunaoglu, 1986 yilinda kurulan haberlesme elektronigi {izerine uzmanlasan
KAREL’in, Ar-Ge kolundaki ¢alismalar1 yonlendiren yonetim kurulu iiyesidir. Bogazigi
Universitesi, Elektrik Miihendisligi béliimiinden lisans ve Michigan Technological
University’den Elektrik Elektronik Miihendisligi yiiksek lisans derecesine sahiptir (Geng
Tesid web sitesi, erisim: 25 Eylul 2020, http://genctesid.com/yaman-tunaoglu). Esi Selin
Tunaoglu, Bilkent Universitesi’nde Ingiliz Dili Egitmenligi yapmus, 2011°den bu yana
seramik sanatina ilgi duymaya baslamis ve kendi atolyesinde c¢aligsmalarini
surdurmektedir (Selin Unalan Tunaoglu Linkedin profili, erisim tarihi: 25 Eyliil 2020,
https://www.linkedin.com). Ankara’da yasamini siirdiren Yaman Tunaoglu, resme

kiigiik yaslarindan beri ilgi duymustur®®. Anne ve babasmin mimar olmasimin da sanata

%9 Selin ve Yaman Tunaoglu’nun sanat koleksiyonu yaptig1 bilgisine
http://www.bedribaykam.com/tr/koleksiyonlarda-bedri-baykam ve
http://kolajart.com/wp/2019/03/27/nilgun-yuksel-bir-koleksiyoner-portresi-yaman-tunaoglu/
adreslerinden ulasilmuistir.
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olan ilgisine katkis1 oldugu yorumunu yapmustir. ik olarak Ankara’daki sergileri gezerek
g6z asinali@1 edinmis, sonrasinda miizayedeleri takip etmeye baglamistir. Bu esnada
aldig1 az sayida eser de bulunmaktadir. 2005 yilindan beri yaptig1 alimlar1 koleksiyoncu
kimligiyle daha segici bir begeniyle gerceklestirmistir. Selin Tunaoglu’nun sanata
yakinlig1 eser alimlarinda yonlendirici olmustur. Yaman Tunaoglu, ortak ve bireysel

begenilerinin de koleksiyona yansidigini belirtmistir (Tunaoglu, 2019).

Resim 49. Fikret Mualla, Kirmiz1 Bar, Tarih yok, 1024 x 606 cm, Yaman Tunaoglu Koleksiyonu,
Kaynak: http://kolajart.com/wp/2019/03/27/nilgun-yuksel-bir-koleksiyoner-portresi-yaman-tunaoglu/,
Erisim Tarihi: 20.10.2020

Ankara’daki sergileri ve galerileri takip ederek alimlarinin biiyiik bir kismin1 Ankara’dan
yapmaktadirlar. Is yogunlugu sebebiyle Istanbul’daki etkinlikleri sanal platformlardan
takip ederek bazen online bazen telefon araciligiyla miizayedelerden de eser
almaktadirlar. Yurtdigindaki sergi ziyaretlerinde, Van Gogh, Rembrandt ve Picasso’nun
orijinal yapitlarin1 gérmenin kendisinde biiylik bir heyecan uyandirdigini aktarmistir.
Burhan Dogancay, Nuri Iyem, Fikret Mualla, Omer Ulug, Nes’e Erdok, Neset Giinal,
Komet gibi usta isimlerin yer aldigi koleksiyon modern Tiurk Sanati temasini tasir.

llerleyen zamanlarda, Selin Tunaoglu'nun seramik eserleri de koleksiyona dahil


http://kolajart.com/wp/2019/03/27/nilgun-yuksel-bir-koleksiyoner-portresi-yaman-tunaoglu/
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edildiginde, bir sergi diizenlemek istemektelerdir. Koleksiyonun sergilenmesinin ve
kitaplagsmasinin sanat tarihi acisindan Oonemli ve emek gerektiren bir is oldugunu
diisiinmektedir. Heniiz bir koleksiyon sergisi dilizenlenmemis ancak Yaman
Tunaoglu’nun aktardigina gore daha &nce Istanbul’da diizenlenen bir Nuri Iyem sergisine

koleksiyondan eserler 6diing verilmistir (Tunaoglu, 2019).

Yaman Tunaoglu i¢in sanat ve sanatin aracisi olarak koleksiyonculuk, rahatlatici bir ilgi
alanidir. Koleksiyonculugun maddi agidan yiikledigi rollere iliskin bilgi sahibidir.
Hayatta olmayan sanatgilarin eserlerinin, muhafaza edilmesi ve sanat tarihine kaynaklik
edebilmesi  icin  koleksiyonlarda  korunmasmin  gerekliligine  inanmaktadir.
Koleksiyonculugun, yasayan sanatgilar i¢in ise iiretimlerini siirdiirebilmeleri i¢in vaat
edilen bir giivence oldugunu diisiinmektedir. Koleksiyoncularin, sanat tarihi yazimini bir
anlamda yonlendirebilecegi goriisiindedir. Bu sebeple sanat tarihinin ve sanat piyasasinin,
manipiilasyonlar1 engellemek adma iki farkli uzmanlik konusu olarak birlikte
degerlendirilmesi gerektigine inanmaktadir. Koleksiyonun heniiz kendisine ait bir
miizede sergilenebilecek bir doygunluga ulagsmadigini diisiinmektedir. Ankara’da bir
koleksiyon sergisi diizenleme fikrine sicak baksa da Istanbul’a kiyasla olanaklarn daha

kisitl oldugunu belirtmistir (Tunaoglu, 2019).
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6.3.10. Serkan Aydin Koleksiyonu

Resim 50. Serkan Aydin, Fotograf: Selin Seyhan, Arkadaki resim: Burhan Dogangay, Red Empire, 1974,
Tuval iizerine akrilik boya, 75 x 100 cm, Serkan Aydin Koleksiyonu

Serkan Aydin, Ciftay Insaat Taahhiit ve Ticaret A.S.’nin yénetim kurulu baskanidir. 1963
yilinda babasi Ziya Aydin, maden ocaklari isletmeciligine girig yapmis, 1987 yilinda ise
Ciftay Insaat Taahhiit ve Ticaret A.S. adiyla kurulan sirkette cesitli sektdrlerdeki
faaliyetlerini tek ¢at1 altinda toplamistir (Ciftay Holding web sitesi, erigim tarihi: 12 Eyliil
2020, https://ciftay.com.tr).

Serkan Aydin, yaklasik on yildir koleksiyonculuk bakisini1 genisletmeye yonelik adimlar
atmaktadir. Ailesinde koleksiyon yapan ya da sanata ilgi duyan kimse bulunmamaktadir.
Serkan Aydin, koleksiyonculugu bir yatirnm aract ya da dekoratif amaglarla
biriktirmekten ¢ok ilgi alan1 olarak degerlendirmektedir. Son on yilda sanat eserleri
almaya baglamis, bilgisi arttik¢a begenisi de degiserek son ii¢ senede koleksiyonuna son

halini vermistir (Serkan Aydin ile kisisel iletisim, 28 Agustos 2019, Ankara).
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Koleksiyonuna dahil edecegi eserleri segerken bir iislubu en iyi temsil eden sanatgiy1, en
0zgln dili ve yaraticilig1 aramaktadir. Tek bir doneme ya da tek bir iisluba ait sanat¢ilarin
eserlerinden ¢ok Tiirk Sanati’na damgasin1 vurmus, klasik, modern ve ¢agdas donem
Tiirk sanatcilarinin eserlerini satin almaktadir. Yurtdist piyasasi da ilgisini ¢ekmektedir
ama Oncelikli olarak koleksiyonunda Tiirk Sanati adina yeterli bir birikime ulagsmay1
amaglamaktadir. Sanat koleksiyonunu olustururken Sevil Dolmaci’dan danigmanlik
hizmeti almaktadir. Eserlerini satin aldig1 baslica kurumlar Armoni Sanat Galerisi, Mira
Koldas Sanat Galerisi, Sevil Dolmact Art Cosultancy’dir. Online miizayedeleri takip
etmekte ve ozellikle ArtAnkara fuarindan her sene eser almaya 6zen gostermektedir.
Haluk Akakce, Firdevsi Feyzullah, Devrim Erbil ver Ergin inan’la cesitli ortamlarda
tanistiktan sonra arkadasliklar kurmustur. Geng bir sanatci1 olan Berkan Baycan ile fikir
aligverisleri sonucunda ortaya ¢ikan siparis eserleri koleksiyonuna eklemistir. Bunun
temelinde eserini aldig1 sanatgilart birebir tanimak, onlarin bakis agilarin1 anlamak ve
diinyalarin aragtirmak istegi yatmaktadir (Serkan Aydin ile kisisel iletisim, 28 Agustos
2019, Ankara).

Resim 51. Devrim Erbil, Istanbul ve Kuslar, Tuval iizerine yagliboya, 180 x 270 cm, Serkan Aydin
Koleksiyonu, Kaynak: Koleksiyoncu arsivi
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Ibrahim Call1, Devrim Erbil, Burhan Dogangay, Nuri Iyem, Bubi, Adnan Turani, Fikret
Otyam, Ergin Inan, Yal¢in Gokcebag, Orhan Umut, Mustafa Ata, Ahmet Yesil, Ahmet
Oran, Mehmet Giin, Selma Giirbiiz, Glingér Taner, Zekai Ormanci, Haluk Akakce,
Necmi Gurseler, Firdevsi Feyzullah, Behzat Hasan Feyzullah, Berkan Baycan,
koleksiyonda 6ne ¢ikan isimlerdir. Koleksiyon i¢in planlanan ¢izgi, modern Tiirk sanatini
kapsamaktadir. Heniliz tamamlanmamuis bir koleksiyon olmasina ragmen Tiirk Sanati’na
damga vurmus bazi sanatgilarin eserlerine Yyer verilmis olmasi, anahatlariyla
koleksiyonun gelecegi hakkinda fikir vermektedir. Bu kapsamda, koleksiyonda yer alan
Burhan Dogangay’in kirmizi serisinden eserler ve Devrim Erbil’in biiyiik boyutlu eserleri
one cikmaktadir (Serkan Aydin ile kisisel iletisim, 28 Agustos 2019, Ankara).
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Resim 52. ibrahim Calli, isimsiz, Tarih yok, Tuval iizerine yagliboya, 47 x 57 cm, Serkan Aydin
Koleksiyonu, Kaynak: Koleksiyoncu arsivi

Koleksiyon su an icin, Ankara’da Next Level Is merkezi’nde yer alan ofiste ve sirketin
Ostim’deki ofisinin duvarlarinda sergilenmektedir. Ofiste eserlerin yaklasik 20 tanesi

sergilenmekte geri kalan1 ise evde ve depoda kayitlar1 tutulus halde muhafaza
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edilmektedir. Heniiz bir kitap ¢aligmasi bulunmasa da eserlerin dijital kaydi tutularak bir
envanter olusturulmustur. Bu durum, koleksiyonculugun titiz bir sekilde yapildigim
gostermektedir. Aydin, eserlerin sirketi ziyaret eden diger is insanlarinin da ilgisini
cektigini merak edip sorular yonelttiklerini aktarmistir. Eserlerin sirketi ziyaret eden diger
sermaye sahiplerinin gorebilecegi sekilde paylasilmasi, koleksiyon olusturmak bir
anlamda kurumsal yatirim olarak da degerlendirildiginde, benzer ¢ehrededeki insanlara
sanatseverlik bilinci kazandirmak adina 6zendirici olmaktadir. Serkan Aydin, oncelikli
olarak Ankara’da, insanlarin sergi ziyaret edip aymi zamanda cafe hizmeti de
alabilecekleri bir mekan agma fikrinin oldugunu aktarmistir. Ayrica diizenlenen grup ve
donem sergilerine ve retrospektif sergilere, talep edilmesi durumunda koleksiyondan

eserler 6dung verilmektedir (Serkan Aydin ile kisisel iletisim, 28 Agustos 2019, Ankara).

Resim 53. Ahmet Oran, Isimsiz, 2010, Tuval {izerine yagliboya, 190 x 160 cm, Serkan Aydin
Koleksiyonu, Kaynak: Koleksiyoncu arsivi

Serkan Aydin’in koleksiyoncu kisiligi, yogun is hayatina ragmen ilgi ve emekle son ii¢
yilda sanat bilgisini oldukga arttirmasina olanak sunmustur. Kendisinin aktardigina gore,
cocuklarini da bu bilingle yetistirmekte, koleksiyona alinan eserleri anlatmakta ve birlikte

sanat okumalar1 yapmaktadirlar. Ankara’da bir sanat koleksiyonu olusturmanin



158

giicliigiinii ve nadirligini kendi tecriibelerine dayanarak soyle anlatmaktadir: “Ankara’da
bugiin is adamlariyla veya parasi olan insanlarla oturup konustugunuzda ancak arabasini,
evini, yatin1 katin1 konusuyor. Ama sanat bdyle bir sey degil sanat paranin bittigi yerde
basliyor. Parayla isiniz biterse sanatin diinyasi, havasi, ahengi bambaska” (Serkan Aydin

ile kisisel iletisim, 28 Agustos 2019, Ankara).

6.3.11. Sezer ve Ali Ak Koleksiyonu

Resim 54. Ali Ak, Duvarda yer alan resim: Hakan Esmer, 2016, Tuval {izeri yagliboya, 150 x 200 cm,
Sezer ve Ali Ak Koleksiyonu, Fotograf: Selin Seyhan

Ali Ak, petrol arama ve tiretim alanlarinda hizmet veren Petoil A.S.’nin genel mudurd,
jeofizik mihendisidir. Istanbul Universitesi, Jeofizik bdliimiinden lisans ve yiiksek lisans
derecesine sahiptir. Ankara Universitesi'nde Jeofizik Doktorasmi tamamlamistir.
Petoil’deki gorevinden dnce Tirkiye Petrolleri Anonim Ortakligi (TPAO)’da arama daire
baskanligi yapmustir (Petoil web sitesi, erisim tarihi: 13 Eylil 2020,
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https://www.petoil.com.tr). Ali Ak ve esi Sezer Ak, 2000’1i yillarin basinda satin aldiklart
eserleri son on yildir bir koleksiyon olarak degerlendirmektedirler. Ali Ak’n is geregi
Bakii’de bulundugu 2001-2002 yillarinda satin aldig1 bazi eserler sanatla olan baginin
baslangicin1 olusturmaktadir. Daha sonrasinda sergilere gitmeye baglayan c¢ift,
galerilerileri ve sanat ortamlarini tanidik¢a daha fazla eser satin alarak koleksiyon
olusturmay1r amag¢ edinmistir. Aktardiklarina gore kendilerini koleksiyoncu olarak
tanimladiklar1 zaman, evlerinde eserlerini asacak duvar kalmadigi zamandir.
Koleksiyonculugun bilingli bir sekilde emek verilerek yapilmasi gerektigine inanan ¢ift,
zaman icerisinde ¢okca miize, sergi, galeri ve fuar gezerek sanatgilarla arkadasliklar
kurmuslardir. ilk aldiklar1 eser Sedef Yilmabasar’a aittir, devaminda ise Ali Ak’in
deyisiyle her Ankarali gibi Ankarali sanatcilara yonelmislerdir (Ak & Ak, 2019).
Koleksiyonun eklektik bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir, eserleri koleksiyona dahil
ederken oncelikle begenilerine uymasina ve geng ya da yasayan sanatgilara ait eserler
olmasina dikkat etmektedirler. Konsept belirlemenin eser alimlarin1 kisitlayacagini ve
kendilerinin ~ koleksiyonculuk  tercihlerinin  keyif temelinde  sekillendigini

belirtmektedirler (Ali Ak ile kisisel iletisim, 3 Eyliil 2019, Ankara).

Eskisehir’de faaliyet gosteren AlarmArt grubuyla yakin arkadasliklar1 bulunan Sezer ve
Ali Ak, galerilerden ve sanatg1 atolyelerinden eser almaya gayret gostermektedir. Bu
sekilde sanatgilarla birebir tanisma, onlarin sanatsal bakisini1 daha detayli 6grenme imkani
bulmaktadirlar. Ankara’da Siyah Beyaz, CerModern ve Soyut Galeri’yi takip etmekte?,
her sene Contemporaryistanbul ve ArtAnkara’ya katilmaktadirlar. Yurtdisinda ise
Venedik ve Salzburg Bienalleri’ni ilgiyle takip etmektedirler. Ali Ak, koleksiyona
yabanci sanatgilarin eserlerini dahil etmeyi istemediklerini ¢linkii yurtdisi piyasasinin ayri
bir alan hakimiyeti gerektirdigini ifade etmistir. Utku Varlik, Ahmet Giinestekin, Firat
Engin, Erhan Lanpir, Hakan Esmer, Yal¢in Gokgebag, Funda Iyice Tuncel, Ali Sentiirk,

40 Ali Ak eskiden Ankara’da, ayn1 zamanda dostlar1 olan Mustafa Délay’in islettigi Mart Galeri ve KAV
Galeri’yi de takip ettiklerini ancak artik bu galerilerin kapandigini aktarmistir(Ali Ak ile kisisel iletisim, 3
Eylul 2019, Ankara).



160

Asaf Erdemli, Firdevsi Feyzullah, Ozdemir Altan, Kader Geng, Sevket Arik gibi
sanatcilar, tamidiklar1 ve koleksiyonda eseri bulunan sanatcilardir. Sanata destek
kapsaminda calismalarini, yapit satin alimlarina ek olarak Petoil Holding’in sahip oldugu
Koksal Vakfi’nin sanatgilarla ortaklasa actigi sergilerde hem vakif hem de sanatcilara
fayda saglayacak sekilde gergeklestirmektedirler (Ali Ak ile kisisel iletisim, 3 Eyliil 2019,
Ankara).

Resim 55. Ahmet Giinestekin, 2016, porselen, 130 x 70 x 50 cm, Sezer ve Ali Ak Koleksiyonu, Kaynak:
Koleksiyoncu Arsivi
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Resim 56. Erhan Lanpir, 2017, tuval tzeri akrilik boya, 130 x 180 cm, Sezer ve Ali Ak Koleksiyonu,
Kaynak: Koleksiyoncu arsivi

Sezer ve Ali Ak Koleksiyonu’nun one ¢ikan bir tarafi da sanatgilarin baretleri ana
malzeme olarak kullanip trettikleri eserlerin biraraya getirilmesi sonucu olusan baret
koleksiyonudur. CerModern’de 2019 yilinda diizenlenen ‘Deus Ex Machina’ sergisinin
bu asamaya ulasacagini kendilerinin de tahmin etmedigini aktaran Ali Ak, baretlerin
sanatsal malzeme olarak kullanilmasi fikrinin dogusunu soyle aktarmaktadir: “Baretler
ornegin tesadiifen bagladi. Hakan Esmer ve Erhan Lanpir gelmislerdi buraya, ofisi
gezerken hediye edilen bir bareti gérduler, bundan ne giizel koleksiyon olur dediler. Ben
de sirkete teklif ettim, olumlu yaklasmadilar. Bize kaldi sonra...” (Ali Ak ile kisisel
iletisim, 3 Eyliil 2019, Ankara).
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Resim 57. Deus Ex Machina:Sezer ve Ali Ak Baret Koleksiyonu Sergisi, CerModern, 2019, Kaynak:
https://gaiadergi.com/birbirinden-renkli-baretler-deus-ex-machina-sergisi-cermodernde/, Erisim Tarihi:
23.09.2020

Sezer ve Ali Ak Baret Koleksiyonu, CerModern isbirligiyle diizenlenen sergi kapsaminda
basilan bir kitapla kalicilagmistir. Ali Ak, devam eden siirecte koleksiyonun biiyiimesi
halinde baska sergiler diizenlemeye ve kitaplar yayinlamaya istekli olduklarim
sOylemistir. Tiirkiye’de koleksiyonculugun farkli bi¢imlerde yapildigini gézlemlemistir,
Ankara’daki gdzlemleri ise Ankara’nin su anki sanat ortamimin Istanbul’un gerisinde

kaldig1 seklindedir:

“Kizilay’da Vakko Sanat Galerisi’'nde ¢ok giizel sergiler agiliyordu, o zaman ¢ok
ilgili degildik ancak sergileri geziyorduk. Nev ve Siyah Beyaz da aym sekilde
sergiler actyordu. Daha entelllektiiel bir topluluk vardi. Oncesinde Sanatseverler
Dernegi var, insanlarin biraraya gelip sohbet ettigi, vakit gecirdigi. Sonrasinda bir
gerilemeye girdi, Istanbul’un golgesinde kaldi. Istanbul hakikaten, Amerika’da New
York neyse Tiirkiye’de Istanbul 0. Ankara da ikinci bir alternatif” (Ali Ak ile kisisel
iletisim, 3 Eyliil 2019, Ankara).
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6.4. ANKARA’NIN SANAT PiYASASI VE KOLEKSIYONCULUK ACISINDAN
DEGERLENDIRILMESI

Baskent Ankara’da sanat koleksiyonculugu faaliyetlerinin tarihsel sureci, Ankara’nin
1980’lerden sonra gecirdigi sosyokiiltiirel degisim ve sanat piyasasindaki belirleyiciler
ele alinarak anlatilmistir. Belirlenen tarihler arasinda sanat piyasasi ve koleksiyonculuk
basliklarinda ele alman konular: sanat koleksiyonlarinin olusum nedenleri,
koleksiyoncularin tercihleri, koleksiyon olusturma sebepleri, sanat koleksiyonlarinin
sanat tarihi disiplinine katkilari, Tirkiye’de ve Ankara’da sanat koleksiyonculugunun
profesyonel olarak icra edilememesinin sebepleri ve Onerilen ¢oziim yollar1 olarak

yansitilmaistir.

Ankara’da sanat koleksiyonlarinin giincel durumuna bakildiginda, devlet koleksiyonlari
acisindan, Ankara’nin zengin oldugu ancak devlet koleksiyonlar1 hakkinda yapilmis az
sayida calisma bulundugu, iistelik Erken Cumhuriyet Dénemi’nden bu yana olusturulan
koleksiyonlarin bir envanter ¢aligmasimin yapilmadigi ve koleksiyonlarda yer alan
eserlerin hangi tarihlerde satin alindiginin, hangi kurumlarda bulundugunun bir kaydinin
tutulmadig1 goriilmektedir. Bu durum, sanatin en 6nemli destekgilerinden olan devletin
sanat eserlerini korumak, sergilemek ve miizelerde toplumla bulusturmak anlaminda
yetersiz kaldigini gostermektedir. Devletin sanat desteginin yetersizligi, sanat ortaminda

farkli roller iistlenen kisiler tarafindan da bir sorun olarak dile getirilmistir.

Ozel sektor ve banka koleksiyonlari incelendiginde, Ankara’da 1960’11 yillarin sonuna
kadar entelektliel kesimin sanata ilgi gosterdigi ve Ankara’nin bu tarihe kadar hala bir
kiiltir ve sanat sehri olarak varligini siirdiirdiigii gorulmiistiir. Banka ve 6zel sektor
kurumlarmin gerek galeriler acarak gerek koleksiyon olusturarak gerekse sergiler
diizenleyerek Ankara’y1 kent olarak dnemsedigi goriilmektedir. 1970°1i yillarda drnekleri
goriilmeye baslanan sanat-sermaye birlikteligi, cogunlukla ekonomi elitleri tarafindan

gerceklestirilmistir. 1980°1i yillarda yasanan ekonomik ve siyasal gelismeler, ekonomi



164

elitlerinin zenginlesmesine yol agmis ve bu kisileri, bilin¢li bir bicimde ya da prestij
saglamak amaciyla diger kisilere 6zenerek sanat koleksiyonlari olusturmaya yoneltmistir.
Ekonomi elitlerinin ve sanayi yatirimlarimnin Istanbul’u kendisine merkez belirlemesiyle
Ankara’da 1980’lerden itibaren koleksiyonculuk anlaminda, gittikge yoksullasan bir
strece girilmistir. Ankara’da sanata ilgi duyan kisiler, 1980’li yillarin ortalarina kadar,
eserlerin fiyatlariin giiniimiizdeki kadar yiiksek olmamasi ve alim giiciiniin o donemde
hala yiiksek olmasi sebepleriyle begendikleri eserleri satin alabilmistir. Bu alicilar
arasindan kisisel koleksiyonculuk adimina gegenler bulundugu gibi yalnizca keyif
amaciyla alim yapanlar da olmustur. Kurumsal sanat koleksiyonlar1 ise 2000°’1i yillardan
itibaren 6nem kazanmistir. Giiniimiizde Ankara’da bulunan 6zel sektor kurumlari,
kurumsal kimlikle sanat koleksiyonu olusturmamakta, bunun yerine, yoOnetim

kademelerinde yer alan kisiler bireysel koleksiyonlar olusturmaktadir.

1980’11 yillar koleksiyonculuk, sanat piyasasi ve Ankara’nin sanat ortami i¢in bir kirilma
noktasidir. Bu tarihten itibaren kurumsal sanat destek¢iligi ve kisisel sanat
koleksiyonculugu, profesyonel kurumlarin ve kisilerin de destegi alinarak icra edilmeye
baslanmistir. 2000’11 yillardan itibaren sanat eserine olan bakis farkli anlamlar
kazanmistir. Sanat yatirimlari, bankalarin yatirim fonlar1 arasinda yer almaya baglamus,
holdinglerin sanata destek vermek amaciyla yaptig: etkinlikler biiyiik biitcelere sahip
olmustur. Tezimiz kapsaminda ele aldigimiz, Ankara’nin ¢evre sehir olarak
degerlendirilmesi de 2000’11 yillardan itibaren yadsinamaz bir gercege doniigmiistiir.
Kisisel sanat koleksiyonlarinin biiyiik bir kismi Istanbul’da olusturulmustur. Ankara’daki
sanat koleksiyonculari, yerel sanat ortamini canli tutmak, Ankarali sanatgilar1 ve ozel
sanat galerilerini bir anlamda ayakta tutmak igin Ankara’ya oncelik vermistir. Fakat
koleksiyoncularin zaman igerisinde degisen koleksiyonculuk anlayislari, Ankara’yla
sinirl kalmayip Istanbul ve hatta yurtdisindaki sanatgilarm eserlerine de ilgi
gostermeleriyle sonuclanmistir. Ankara, bu uluslararasi 6lgekteki talebi karsilamak s6z
konusu oldugunda, galeriler, miizayedeler ve fuarlar acisindan yetersiz kalmaktadir.

Sanat kurumlarmin eksikliginin yani sira, kisisel koleksiyonlar nicelik anlaminda
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incelendiginde de Ankara’daki kisisel sanat koleksiyonlarinin, Istanbul’a kiyasla daha az

sayida mevcut oldugu goriilmiistiir.

Ankara’da sanat piyasasinin ve koleksiyonculugun, 1980-2020 tarihleri arasinda genel

bir degerlendirmesi yapildiginda ulasilan sonuglar analitik bir bakis sunmak igin

maddeler halinde siralanmistir (Artun, 2014; EK 1. ROportajlar):

Ankara’da, 1980’li yillarda, galerilerden eser satin alan yiizler, 2-3 senede bir
degisiklik gostermistir. 1990’larda bu frekans 5 yila ¢ikmistir. 2019 itibariyle yeni
bir alicinin eser satin almak iizere galerilere gelmesi ¢ok nadiren goriilen bir

durumdur.

Ankara’daki sanat piyasasinda en ¢ok satin alinan eserlerin ortalama goériiniimii:
20-30 bin lira degerindeki (maksimum 50bin lira) kiiciik boyutlu ve herkes
tarafindan kabul gormiis, gen¢ olmayan veya c¢agdas sanatla ugrasmayan
sanatcilarin eserlerinden olusmaktadir. Ornegin; Nuri Abag, Nuri Iyem, Bedri

Rahmi Eytiiboglu, Fikret Otyam, Alaettin Aksoy, Komet, gibi sanatgilar.

Ankara’da bir eser almak amaciyla sanat yatirirmina ayrilan biitge 10-50 bin lira
bandindayken Istanbul’da bu aralik 50-100 bin liraya ¢ikmaktadir. Ankara’da
Ornegin; 500 bin liralik biitcesi olan bir alici, tek bir esere biitlin birikimini

vermektense bu bltceyi 10-15 eser alacak sekilde dagitmaktadir.

Ankarali sanat alicilarinin karakteristik bir bagka 6zelligi geng sanatg¢ilari tercih
etmemelerinden de anlasilabilecegi gibi risk almaktan kaginmalaridir. Bir
anlamda minimal diizeyde de olsa kar etmek veya zarar etmemek diisiincesiyle
hareket etmektedirler. Istanbul piyasasinda cagdas sanat eserlerinin, geng

sanatcilarin, biiyiik boyutlu eserlerin alic1 bulmasi daha olasidir.
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2019 yilinda her sanat¢inin eserlerinin fiyatlarinda (stirekli talep olanlar dahil)

2’de 1, 2,5’ta 1 oraninda fiyatinda diisiis yasanmustur.

1983-85 yillarinda, Ankara’da kurulan 6zel galeriler araciligiyla sanat piyasasinda
satiglar agisindan, altin ¢ag denilebilecek bir siire¢ yasanmistir. 1996’ya kadar
giderek azalan satislar, sergiler ve alicilar, piyasa islemlerinin giderek
daralmasina sebep olmustur. Bu degisimlerin sebebi sermayenin zamanla el
degistirmesi ve veya Istanbul’a go¢ etmesidir. Ornegin, eskiden Ankara’da bir
akademisyen, sanat meraklis1 ya da memur, taksitle resim alabilirken su an artan
fiyatlar g6z 6niinde bulunduruldugunda bu kisilerin eser satin alabilmesi miimkiin
olmamaktadir. Ankara’da sanata yatirim yapan kurumsal firmalarin ve sahislarin
¢ogu, insaat sektoriinde faaliyet gostermektedir. Bu sebeple Ankara’daki satislar,

ingaat sektoriindeki olumlu/olumsuz degisikliklerden kolayca etkilenmektedir.

Kurumsal firmalarin ikinci ve iiglincli kusak temsilcilerinin estetik algisinin
olusmastyla ve sanatin yatirim araci olarak degerlendirmeye baslamasiyla yeni bir
potansiyel sanat alicisi, koleksiyoncu giiruhu ortaya ¢ikmigtir. Ancak Ankara’da
yillar i¢inde yerlesmis klasik/modern sanat talebini karsilamaya yogunlasan
galeriler disinda ¢agdas sanata yer veren az sayidaki galeriler, bu kitleye hitap

edebilecek ¢esitli alternatiflerin bulundugu ortami saglayamamaktadir.

Sanat piyasasmin asil kontroldrleri galerilerken; 2000°li yillardan sonra,
miizayede firmalar1 ve art-dealerlar, galerilerin yaninda alternatif aracilik hizmeti

sunan kurumlar olarak artmaya baglamstir.

Ankara’daki ilgi, klasik, figiiratif, portre, peyzaj tiirlindeki eserlerde
yogunlagmaktadir. Buna ek olarak donemsel olarak bazi eserlere olan ilgi

artmaktadir. Ornegin, Gezi Olaylar’nin yasandigi dénem, bu konuda iiretilen
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eserlerin popiiler olmasina sebep olmus 1-2 sene igerisinde bu grup popularitesini

yitirmistir.

Istanbul’daki baz1 alicilar, Ankara’daki sanat piyasasii daha az spekiilatif ve

daha titiz bularak Ankara’daki galerilerden alim yapmaktadir.

Ali Artun, Ankara Galeri Nev’in eser sattigi koleksiyoncularin ¢ogunun,

Istanbul’da veya yurtdisinda yasadigimi aktarmustir (Artun, 2014).

Ankara’daki koleksiyoncular, 1990’11 yillarda Ankara’da ¢ok sayida sergi ve sanat
etkinligi gezme firsati bulurken bu durumun, 2000’lerden sonra kapanan ve
taginan sanat kurumlar1 dogrultusunda degistigini belirtmislerdir. Ankara’da
guvendikleri ve ilgiyle takip ettikleri sanat kurumlarinin sergilerini gezmenin
yaninda, Istanbul’da ve yurtdisinda daha biiyiik ¢apl etkinlikler diizenlenmesine

dikkat gekmislerdir.

Ankara’da koleksiyonculukla ugrasan kisiler genellikle ilk koleksiyon yapmaya
basladiklarinda Ankarali sanatgilarin eserlerini tercih etmistir. Sonradan yerlesen

kisisel begeniyle farklt donem, bolge ve lisluplara yonelmislerdir.

Ankara’da koleksiyon yapan kisileri koleksiyonculuga baslamaya tesvik eden
etkenler sOyle siralanabilir: koleksiyoncu ya da sanata ilgi duyan bir aileden
gelmek, yakin gevrelerde sanata ilgi duyan kisilerin olmasi, sanata kisisel ilgi
duymanin sonucu olusan arastirma, 6grenme ve biriktirme istegi, Tiirkiye’de
sanatin ve sanatcilarin korunmasini ve desteklenmesini istemek, sanatin yatirim

aract oldugunu fark etmek, sanatin kurumsal temsili olumlu etkiledigi fark etmek.

Ankara’da koleksiyon olusturan kisiler, genellikle bir danigmandan yardim

almaktansa sanat ortamlarindan giivendikleri kisilerle fikir aligverisi
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yapmaktalardir. Bu kisiler bazen akademisyenler, bazen galeri yoneticileri

bazense sanat elestirmenleridir.

Koleksiyoncularin ¢ogunda oncelikle Tirk sanatgilarin yapitlarini  almak,
koleksiyon belli bir doygunluga ulastiktan sonra yabanci sanatg¢ilarin eserlerini de
almak istegi goriilmektedir. Yabanci sanatcilarin eserlerine koleksiyonunda yer
veren kisiler: Ahmet Sahin, Giilin ve Emre Dokmeci, Ibrahim Demirel, Sarp

Evliyagil’dir.

Ankarali sanat koleksiyoncularinin hepsi, koleksiyonunu belli bir doygunluga
ulagtiktan sonra sergileme, kitaplastirma, miizelestirme yollariyla kamuyla
paylagmaya isteklidir. Su ana kadar sergilenen koleksiyonlar: Ahmet Sahin
Koleksiyonu, Ebru Ozdemir Koleksiyonu, Giilin ve Emre D6kmeci Koleksiyonu,
Ibrahim Demirel Koleksiyonu, Nurdan ve Yiiksel Erimtan Koleksiyonu, Sarp

Evliyagil Koleksiyonu, Sezer ve Ali Ak Baret Koleksiyonu’dur.

Ankara’da miizelesen tek kisisel sanat koleksiyonu Sarp Evliyagil
Koleksiyonu’dur. Murat Balkan, miize agmak i¢in ¢alismalarini stirdiirmektedir.
[brahim Demirel Koleksiyonu’nun bir kismi, Galeri Sanatyapim’da
sergilenmektedir. Ahmet Sahin, koleksiyonunu PopArt Galeri’de siirekli olarak
sergilemektedir.
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SONUC

“Ankara’da Sanat Koleksiyonculugu” konulu aragtirma, Cumhuriyet’in kurulusundan
giiniimiize Ankara’da olusagelmis sanat birikimlerini koleksiyonculuk perspektifinden
degerlendirmistir. Devlet kurumlari, bankalar, 6zel sirketler ve sahislar tarafindan
olusturulan koleksiyonlar, tarihsel suregte hem icerik hem yaklasim agisindan degisiklik
gostermistir. Sosyal ve ekonomik olaylara bagli olarak degisen sanat ortam1, Ankara’daki

sanat koleksiyonlarina olumlu ve olumsuz etkilerde bulunmustur.

Cumbhuriyet kuruldugunda devlet, bir baskentin kiiltiir-sanat fonksiyonuna sahip olmasi
gerektiginin lizerinde durmustur. Bu fonksiyonun islemesini saglayacak modern insan
gdriiniimiinii Istanbul’da yasayan egitimli ve entelektiiel memurlardan, biirokratlardan
temin edilmistir. Erken Cumhuriyet Dénemi’nde devlet, sanatgilarin eser tretmesine
destek olmus, sergilere onciililk etmis, devlet kurumlarina resim satin alinmasini sart

kosmustur.

1950 ve 1960’11 yillara gelindiginde, devletin sanata ayirdigi biitceyi bliylik Olciide
azaltmasiyla baz1 sanat¢1 ve entelektiiel gruplarinin, sanat ortamini canli tutmak istedigi
goriilmistiir. Ankara’da agilan Helikon Dernegi ve Galeri Milar, geng sanatgilarin soyut
ve ¢agdas sanat eserlerinin sergilerinin acildigi, satin alindig1 ortamlar olmuglardir. 1950
ve 1960’larda, Ankara’da sanata ilgi duyan kesim, resim satin almay1 aligkanlik haline
getirmistir. Bu donemde, ekonomik doniisiimiin beraberinde getirdigi, satin alma
Ozgiirliigiinin  farkina varilmistir.  Erken Cumhuriyet Donemi’nden beri devlet
kurumlarinca yapilan alimlar, artik koleksiyon halini almistir. Milli Kutlphane
Koleksiyonu sergilenmis ve Ankara Sanat isimli dergide eserlerin bir listesi
yaymlanmustir. Is Bankas1, 1960’11 y1llar boyunca 500 eser satin almistir. Ayrica, 1960’lar
Ankara ve Istanbul ekolii ayriminin belirginlestigi yillar olarak dikkat cekmektedir. Gazi
Egitim Enstitiisii Resim- Is Boliimii ve Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi bu iki

ekollin temsilcileridir.
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1970’11 yillarda devlet ve 6zel sektor birlikteliginin ilk 6rneklerine taniklik edilmistir.
Ozel sektoriin ekonomik etkinliklerinin &niiniin agilmastyla sanayi, istanbul’da yogun
olarak genislemistir. Devletin her alanda birincil isveren konumunu kaybetmesiyle
Ankara’dan Istanbul’a gégiin ilk dalgas1 1970’lerde baglamistir. 1970’lerde Istanbul’da
faaliyet gosteren sanat galerisi sayis1 Ankara’dakinin 3 katidir, sergi sayis1 da Istanbul’da
bir hayli fazladir. Ankara’daki sanatgilar da firsatlarin daha fazla olmasi nedeniyle
Istanbul’daki sergilere katilmak istemislerdir. Ozel sektorde calisan insanlar kisisel
koleksiyonlar olusturmaya baslamiglardir. Dizenlenen ilk koleksiyon sergileri
Istanbul’dadir. Sanata ilgi duyan kisi sayis1 artsa da bu donemde satin alinan eserler bir

koleksiyon olusturmak bilincinden hala uzaktir.

Turgut Ozal ile anilan 1980’lerin ekonomik liberallesme paketi, Tiirkiye Ekonomisinin
kiiresel ekonomiye dahil olmasmi saglamustir. Ozel sektor girisimlerinin besledigi
ekonomi elitleri ve yuppieler, sanati hayatlarinin bir pargasi haline getirmis, koleksiyonlar
olusturmuslardir. Bu donemde Sanatin bir burjuva etkinligi oldugu anlagilmistir. Sanat
eserinin yatirim araci niteligi deger kazanmus, eserlerin fiyatlar1 artmigtir. is Bankas,
1960’lar boyunca 500 eser satin alirken 1980’lerde koleksiyonuna 40 eser eklemistir.
1980’lerde, Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan Ankara’da ilk defa bir bienal diizenlenmistir
fakat cagdas sanat, Ankara’daki devlet gevreleri tarafindan hos karsilanmamistir. Bienal
yalnizca dort sene devam edebilmistir. Bu olay aslinda Ankara’nin ¢agdas sanattan ve
koleksiyonculuktan uzaklagma seriiveninin baslangicidir. Yine de 1980’lerde Ankara’da

acilan 6zel galeriler yoluyla sergi ve koleksiyonculuk hareketliligi yaganmistir.

1990’1ar ve 2000’ler kurumsal sanat destekgiliginin: sponsorluklarla, buyuk muzeler
acmakla ve yurtdigindan getirilen biiylik sergilerle gosterildigi yillardir. 2000’lerden
itibaren Istanbul’da pes pese acilan Sabanci Miizesi, Istanbul Modern, Pera Miizesi,
Proje4L Elgiz Cagdas Sanat Miizesi, Borusan Contemporary/Perili Kosk, Santralistanbul
gibi 6zel koleksiyon miizeleri, Tiirkiye’de koleksiyonculugun istanbul’da icra edildigini

kanitlamigtir. Ayni suregte Ankara’da, Devlet koleksiyonlarinin paylagimi yalnizca
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Ankara Resim ve Heykel Miizesi’nde gerceklestirilmekte, Cumhurbaskanligi
Koleksiyonu hakkinda bir envanter calismasi bulunmakta, diger devlet kurumlarinda
bulunan eserlere dair bir bilgi bulunmamaktadir. Bankalar, genel mudurliklerini
Ankara’dan Istanbul’a tasimistir, banka galerileri eski popiilerligini kaybetmistir. Ustelik
Ankara’da 1980’lerden beri kapanan ve Istanbul’a tasinan ya da subeler acan galeriler,
Istanbul’a tasinan koleksiyoncular oldugu gériilmektedir. Istanbul’da ag1lan koleksiyona
sahip miizelerin yaninda Ankara’da agilan CerModern ve Cankaya Belediyesi’ne ait
Dogan Tasdelen Cagdas Sanatlar Merkezi, cagdas sanatin izlenebilmesi agisindan faydali
olmustur. Ankara’da ¢agdas sanat koleksiyonuna sahip iki devlet mizesi: Ankara Resim
ve Heykel Mizesi ve Hacettepe Sanat Miizesi, bir 6zel mize: Sarp Evliyagil’in
koleksiyonundan temal1 sergiler diizenlemek icin actigi Miize Evliyagil bulunmaktadir.
Cankaya Belediyesi’nin Tiirkiye ¢apinda ig birlikleriyle diizenledigi sergilerden eser
alarak olusturdugu koleksiyon heniiz sergilenmemistir ancak bir baska acidan
Ankara’daki sanat etkinliklerinin kaydini tutmaktadir. Ankarali koleksiyoncularin ¢ogu,
koleksiyonlarini sergilerle paylasmis olsa da miizelerin iistlendigi egitim misyonunun

stirekliligi yerine getirilememektedir.

Ankara’da kentsoylu kokenden gelen ve sanata ilgi duyan kisiler koleksiyon yapmay1
tercih etmislerdir. Koleksiyonculuk anlayiglari, yatirim yapmaktan ¢ok sanatgilar
desteklemek ve sanat tarihine katki saglamak yoniindedir. Giincel sanat tartigmalarini ve
sanat piyasast etkinliklerini: galeriler, sanatc¢ilar ve uzmanlar aracilifiyla takip
etmektelerdir. Ankara’da koleksiyonculardan baska sanat eseri satin alan kisiler sanata
dekoratif gozle bakmakta ve evlerinin duvarlarina asabilecekleri sayida eser satin aldiktan
sonra alim yapmay1 durdurmaktalardir. Bu durum Ankara’da koleksiyonculugun
karsilastig1 bir bariyerdir. Tez kapsaminda yapilan goriismelerden holdinglerin ikinci
veya liglincii kusak geng temsilcilerinin ¢agdas sanata da ilgi duymaya basladig: tespit
edilmistir. Bu profildeki kisilerin alim yapabilecegi ¢esitli icerik sunan galeri portfoyl
Ankara’da saglanamamaktadir. Bu kisiler cogunlukla Istanbul’daki galerilerden alim

yapmaktadir.
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Ankara’daki sanat koleksiyonlarinin, 2020 yil1 itibariyle glincel durumuna ve gegirdigi
degisime bakildiginda, koleksiyonculuk tutumlarinda farkliliklarin  yasandigi
goriilmiistiir. Koleksiyoncular, yakinlik kurduklar1 kurum ve kisilerin de katkilariyla
alimlarmi gergeklestirmektelerdir. Zaman icerisinde degisen tercihlerine bagli olarak
alim yaptiklari kanallar da farklilagsmaktadir. Ankara’da 1980°li yillarda kurulan Galeri
Sanatyapim, Galeri Nev, Galeri Siyah Beyaz ve Arda Sanat Galerisi’nin kurulduklari
tarihlerden beri koleksiyonculara eser sattiklar1 ve koleksiyon olusturmak adina biling
kazandirmak istedikleri bilinmektedir. Ozel galerilere ek olarak sanatcilarin, sanat
tarihcilerin, sanat merkezlerinin ve sanat elestirmenlerinin de koleksiyonlarin
olusturulmasinda ve degismesinde etkileri olmustur. Koleksiyoncular, 6zellikle 1990’11
yillardan itibaren sanat fuarlarindan ve mizayedelerden de eser satin almaya baglamus,
sanat danigmanligr hizmetlerinden faydalanmislardir. Yurtdisindaki sanat etkinliklerine
ilgi duyarak yabanci sanatgilarin eserlerini satin alanlar da olmustur. Gliniimiizdeki
durumuna bakildiginda koleksiyoncular gerek kendi arastirmalar1 gerekse sanat
piyasasinin belirleyicileriyle kurduklari iligkiler dahilinde bilgilerini arttirarak
olgunlastirdiklar1 koleksiyonculuk anlayislari ile alimlarmi gergeklestirmektelerdir. ilgi
duyduklart eserlerin siniflandirmalar1 degistikge bazen guvendikleri kurum ve kisiler

degismekte bazen de mevcut belirleyicilere yenileri eklenmektedir.

Ankara’daki kisisel koleksiyoncularin koleksiyonlarini olusturmaya basladiklarinda
hangi sanatc¢ilarin eserlerini satin aldiklar1 incelendiginde, ilk olarak her bir
koleksiyoncunun yakin c¢evrelerinden etkilendigi goriilmiistiir. Ankarali sanatg¢ilarin
eserlerine ilgi duyan ve bu ilgiyi surdiren koleksiyoncular bulundugu gibi degisen
yaklagimlar geregince farkli sanatgilarin eserlerine yer veren Kkoleksiyoncular da
bulunmaktadir. Koleksiyonunun ¢izgisini degistirmek isteyenler bazen daha dncesinde
satin aldiklar1 eserleri elden ¢ikarmis bazen de ¢ok begendikleri sanatgilarin eserlerini
anlam ve biitiinlikk agisindan koleksiyondaki diger eserlerle uyusmasa dahi ¢ikarmamay1
tercih etmislerdir. 2020 yili itibariyle giincel duruma bakildiginda ise Ozellikle
Ankara’daki sanatgilarin iglerini satin almay1 misyon edinen bir koleksiyoncunun Murat

Balkan oldugu goriilmektedir. Diger koleksiyoncular hem Ankara’da yasayan ya da
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Ankara’daki 6zel galeriler tarafindan temsil edilen hem de Tirkiye ve dinya c¢apinda
taninan sanatgilarin eserlerini koleksiyonlarinda bulundurmaktadirlar. Giiniimiiz sanat
ortaminda Ankara’nin ¢evre sehir olarak nitelendirilmesi sorunu bir yana Ankara’daki
sanat¢ilarin da Ankarali olarak degerlendirilmesi gii¢ bir durumdur. Ankara’da yasayan
sanatgilar arasinda yerel bir sanat Uslubu ve anlayisi hakim degildir. Sanatgilar, 21.
ylizyilin beraberinde getirdigi ¢ok kilturlulik cercevesinde hem Tiirkiye 6lgeginde hem
de Kiresel oOlgekte degerlendirilmektedir. Farkli schirlerde ve dlkelerde yasayan
sanat¢ilarin eserlerinin koleksiyonlarda yer almasi da diinyanin herhangi bir yerinde

imkanlar dogrultusunda mumkun olabilmektedir.

Ankara’daki  koleksiyoncularin  tutumlarinda yasanan degisimler  sonucunda
koleksiyonlarin igerikleri ve kapsamlar1 da degismistir. Devlet koleksiyonlar1 ve banka
koleksiyonlari, 6ncelikle herkes tarafindan kabul géren, hayatta olmayan veya yasayan
Tiirk sanatcilarinin eserlerine yer vermektedir. Bu anlayista zaman igerisinde biiyiik bir
degisim yasanmanustir. Ozel sektore ait koleksiyonlarda ve kisisel koleksiyonlarda ise
daha gesitli tutumlar s6z konusudur. Ilkin begeni faktériintin, ek olarak kisisel ve gevresel
faktorlerin de etkileriyle farkli bakis agilar1 ortaya ¢ikmistir. Tez kapsaminda incelenen
11 kisisel koleksiyonda da koleksiyon yapilmaya baslanilan tarihten sonra baskalasan
yonelimlere sahip olundugu goriilmektedir. Ahmet Sahin, Tiirkiye’den ve yurtdisindan
cok sayida sanatcinin eserlerine koleksiyonunda yer vermektedir. Portakal Cicegi
Uluslararas1 Sanat Kolonisi kapsaminda sanata destek caligmalarini yiiritmekte ve
koleksiyonuna burada Uretilen eserleri de dahil ederek ¢ok yonli bir anlayis kazandirmak
istemektedir. Ebru Ozdemir’in koleksiyonu, Tiirkiye cagdas sanatindan bir kesit
sunmaktadir. Ebru Ozdemir, zaman igerisinde, Ankara ve Istanbul’da yer alan galerilere
ek olarak yurtdisindaki 6zel galeri ve fuarlardan da alim yapmaya baslamistir. Esra ve
Sualp Giiresgioglu, Tiirk modern sanatinin temsil edildigi, tek bir doneme ve
siiflandirmaya bagli kalmayan ancak farkli gruplamalara imkan taniyan bir koleksiyona
sahiptir. Sualp Giiresgioglu, kendisinin mimar olmasi sebebiyle ii¢ boyutlu, heykel
tiirlindeki eserlerin daha ¢ok ilgisini ¢ektigini ve sonradan daha ¢ok heykel almaya

basladigin1 belirtmistir. Gulin ve Emre Dékmeci, oncelikle Tiirk modern ve cagdas
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sanatini koleksiyonlarinin st baslig1 olarak belirlemislerdir. Sonrasinda daha ¢ok ¢agdas
sanat¢ilarin eserlerine yogunlasmiglardir. 2020 yilinda koleksiyon, gen¢ sanatgilara ve
yabanci sanatcilara da yer veren, ¢agdas sanat tekniklerinin ve blylk boyutlu eserlerin
one ¢iktig1 bir gorinime sahiptir. ibrahim Demirel, 1980’lerden itibaren 6zellikle
dostluklar kurdugu sanatgilarin eserlerini satin alarak koleksiyonunu olusturmustur.
Ibrahim Demirel Koleksiyonu’nun 6nemli bir dzelligi, sanat¢ilarn farkli dénemlerini
iceren ¢ok sayida eserini bulundurmasidir. Koleksiyon, Ibrahim Demirel’in begenisini
gbzeten bir secki sunmaktadir ve bu anlayis zaman igerisinde degismemistir. Murat
Balkan, sanata duydugu ilginin yaninda bilingli bir sekilde koleksiyon olusturmaya
baglamigtir. TUrk modern sanatgilarinin retrospektif sergilerini dizenlemek amaciyla
uzmanlardan da destek alarak eserlerini se¢mistir. Ankara’da yasamasi sebebiyle
Ankarali sanatcilarin eserlerine ayrica Oncelik vermistir. Koleksiyonculuk yaklagimi
zaman igerisinde degismemis, ayn1 yonde ilerlemistir. Murat Balkan, koleksiyonunu
sergilemek (zere Ankara’da bir miize agma calismalarini siirdiirmektedir. Nurdan ve
Yuksel Erimtan, Ankara’da sanat hayatinin 6nemli bir kismini gegirmis sanatgilara yer
vermis, ek olarak usta sanat¢ilarin genglik donemlerindeyken eserlerini satin almiglardir.
Sarp Evliyagil, gen¢ yaslarindan beri eser satin almis, sanat etkinliklerini yakindan takip
etmis, yillar igerisinde belirginlesmis bir siniflandirmaya goére eserlerini satin almistir.
1950 sonras1t modern ve ¢agdas TUrk sanatin1 kapsayan koleksiyonu, Ankara’da Miize
Evliyagil’de sergilenmektedir. Selin ve Yaman Tunaoglu, modern Turk sanatinin,
Ozellikle hayatta olmayan ustalariin eserlerini iceren bir koleksiyona sahiplerdir.
Eserlerini ¢ogunlukla Ankara’daki 0zel sanat galerilerinden ve mdizayedelerden
almaktalardir. Koleksiyonlari, kendilerinin aktardiklarina gore heniiz doygunluk
seviyesine ulasmamistir. Serkan Aydin, Tirk modern sanatini en iyi temsil eden
sanatcilart bir araya getirmek amaciyla koleksiyonunu olusturmaya baslamistir. Bu
amagla sanatgilarim blylUk boyutlu ve sanat tarihi ac¢isindan en 6nemli kabul edilen
donemlerindeki eserlerine yer vermeye c¢alismaktadir. Sezer ve Ali Ak, koleksiyon
olusturmaya basladiklarinda Ankarali sanatgilarin eserlerini satin almislardir. Daha

sonrasinda ise sanat tarihsel bir siniflandirmaya bagli kalmaksizin geng¢ ya da yasayan
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sanatgilarin eserlerini almaya agirlik vermislerdir. Resim ve heykel tiirtindeki eserlerin

agir bastig1 koleksiyona ek olarak bir de baret koleksiyonlar1 bulunmaktadir.

Tez kapsaminda ele alinan, Ankara’da 2020 yilinda sanat koleksiyonuna sahip olan
kisilerin koleksiyonculuk yaklasimlarinda, benzerlikler ve farkliliklar oldugu
gorulmektedir. Ebru Ozdemir, Giilin ve Emre Dokmeci ve Sarp Evliyagil cagdas sanat
eserlerinin one ¢iktig1 koleksiyonlar olusturmuslardir. Ahmet Sahin, Esra ve Sualp
Girescioglu ve Sezer ve Ali Ak, begeni unsurunu oOncelikle benimseyen, yasayan
sanat¢ilara daha gok yer veren, resim ve heykel tiriindeki eserlerin daha ¢ok tercih
edildigi bir yaklasima sahiplerdir. Murat Balkan, Ibrahim Demirel ve Nurdan ve Yiiksel
Erimtan, Tirk sanatinin 6nde gelen temsilcilerinin erken doénemlerinden itibaren
urettikleri yapitlarini, birebir taniklik ederek satin almislardir. Yaman Tunaoglu ve
Serkan Aydin, Tirk sanatinda usta kabul edilen sanatgilarin en ¢ok begenilen eserlerini
almaya Ozen gostermislerdir. Bu iki koleksiyon, heniiz olusumunu tamamlamamuistir,
ancak her iki koleksiyon icin de belirlenen hedefler mevcuttur. Koleksiyoncularin her
biri, koleksiyonculuk ve sanat tarihi hakkinda kendilerini gelistirmeye yonelmislerdir.
Sonug olarak farklilasan begeniler, farkli galerilerden, farkli sanatcilarin atdlyelerinden
ve farkli miizayedelerden eser satin almay1 beraberinde getirmistir. Ote yandan, benzer
siiflandirmalarda  koleksiyon olusturan kisiler, benzer ortamlardan alimlarini

gerceklestirmekte ve birbirlerini tanimaktalardir.

Sanat koleksiyonculugu agisindan Ankara ve Istanbul arasinda, 6zellikle 1980°1i y1llardan
itibaren olusturulan kisisel koleksiyonlarin sayisinin da artmasiyla birlikte belirginlesen
farkliliklar oldugu goriilmektedir. Osmanli Imparatorlugu’nun ve tarih boyunca diger
onemli medeniyetlerin de baskentligini yapmis olan Istanbul’da, sanat ortami KOKIi ve
cok katmanl bir ge¢mise sahip olmustur. Osmanli Dénemi’nde Istanbul, hem sanat
tiretimlerinin yogun olarak gergeklestirildigi hem de sanat takipgilerinin hayranlik
duyarak ziyaret etmek istedikleri bir sehir olmustur. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bagkentinin

Ankara olarak belirlenmesi ile Osmanli gelenegi ve Istanbul’un sahip oldugu kiiltiir



176

ortami bir anlamda terk edilmistir. Cumhuriyet idealini yasatacagi diisiiniilen kurumlarin
Ankara’da kurulmasi, sanat politikalarinda da Ankara’ya oncelik verilmesini beraberinde
getirmistir. Ankara’da, 1970’1i yillara kadar devlet ve bankalar tarafindan kapsamli sanat
koleksiyonlar1 olusturulmustur. 1980°li yillardan itibaren Istanbul, sanayinin ve
isttihdamin yogunlastigi bir sehir olarak goriniirlik kazanmig, sanat cevreleri de
yatirimlar ve olanaklar dogrultusunda Istanbul’da yer almayi tercih etmislerdir. 1980°1i
yillardan sonra Ankara’dan Istanbul’a tasinan sanatgilar ve sanat piyasasi belirleyicileri,
adeta Istanbul’un sanat ortammin zenginliginin geride birakilamayacagim isaret
etmektedir. Sanat koleksiyonculugu acisindan 2020 yilinda istanbul, aynm1 Osmanl
Doénemi’nde oldugu gibi pek c¢ok kiiltiirii bir arada barindiran, olanaklarin ¢esitli ve sanat

etkinliklerinin sayica fazla oldugu bir sehirdir.

Ankara’da Istanbul’da oldugu gibi biiyiik koleksiyon miizelerinin olusturulamamasinin
birka¢g sebebi olabilir. Kurumsal sanat destekgiligine ayrilabilecek sermayenin
bulunmayisi, bu ihtimallerden birisidir. Baska bir ihtimal, koleksiyoncularin da dile
getirdigi gibi Ankara’daki sermaye sahiplerinin sanata ve koleksiyonculuga ilgi
duymamasidir. Bir diger tahmin ise koleksiyonu miizelestirmenin gerektirdigi altyapinin
sermayeden bagimsiz olarak saglanmasinin zor olmasidir. Ankara’daki sanat ortaminin
takipcileri ve sozculeri  Universiteler, galeriler, sanatcilar, koleksiyoncular,
blyukelcilikler, entelektieller ve diger sektor galisanlarindan olugmaktadir. Bu sayili
cevrelerin genisletilebilmesi igin bilylik miizelere ve egitim programlarina ihtiyag
duyulmaktadir. Kisisel koleksiyonlarin miizeye cevrilmesine ek olarak bankalarin
Istanbul’da gerceklestirdigi gibi bilyiik sanat merkezleri agmasi, Ankara’nin sanat
ortaminin canlandirilmast i¢in bir ¢6ziim yolu olabilir. Bu planlarin gergeklestirildigi
varsayimda, Ankara’dan Istanbul’a koleksiyoncu, sanatg1, galerici ve egitimli kisilerin

gociiniin de bir 6l¢iide durdurulabilecegi diistiniilmektedir.

Ankara’daki  koleksiyonlar, 1980’lerden sonra yasanan ekonomik ve sosyal

doniistimlerden 1990’lara kadar artan 6zel galeri ve koleksiyoncu sayisi anlaminda
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olumlu etkilenmistir. 1980°lerin sonu ve 1990°lardan itibaren Istanbul’a tasian kurumlar
ve kisiler, Ankara’da sanat ortaminin kan kaybetmesine sebep olmustur. Ankara’y1 terk
etmeyen galeriler, sanat¢ilar ve sanat takipgileri mevcut ortamin korunmasinda 6nemli
rol oynamiglardir. Baskentteki koleksiyoncularin bilingli olarak Ankara’da kalmay1 tercih
etmesi ve koleksiyon sergilerini Ankara’da diizenlemesi, Ankara’nin kiiltiir ve sanat

varliginin korunmasina yardimei olmustur.
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EK 1. ROPORTAIJLAR

Ali Ak Roportaji, 3 Eyliil 2019

Selin Seyhan: Sizin hakkimizda bilgi edindim, sirketin sitesinde giizel bir
0zgecmisiniz vardi o yiizden tekrar sormak istemiyorum. Yine Nilgiin Hamim'in
koleksiyon roportajindan edindigim bilgiye gore sanatsal edimlerinizi bir
koleksiyon olarak degerlendiriyorsunuz. Koleksiyon yapmaya baslama hikayenizi
de az ¢ok biliyorum. 2001-2002 yillarinda Bakii'de bulunmussunuz, bu sirada

eserler satin almaya baslamissiniz. Daha sonraki 10 yilda alimlarinizi arttirmissiniz.

Ali Ak: Evet. Bakii'den dondiigiimde pek ilgilenemedim. 7-8 sene sonra burada tekrar

sergilere gitmeye basladim. Koleksiyonculuga bu sekilde bagladim.
SS: Koleksiyonunuz kag eserden olusuyor?
AA: Su siralar 190 civari sanirim.

SS: Koleksiyonunuzu nasil bir yaklasimla olusturuyorsunuz? Tek basimiza mi,

danisman, galeri gibi aracilardan destek aliyor musunuz?

AA: Haywr, almiyoruz. Tamamen kendimiz, esim ve ben olusturuyoruz.
Koleksiyonumuzun, eklektik bir yapiya sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Figiiratif eserler
de var, soyut eserler de var, peyzaj eserler de var, yani her konu ve Usluptan var.
Sevdigimiz eserleri almaya ¢alistyoruz. Bunun sebebi tek bir amaca yonelik daraltilmis
koleksiyonlar, insanin bazi seylerden vaz ge¢mesini gerektiriyor. Ornegin bir eseri
begeniyorsunuz ; ama koleksiyona uygun olmadig: i¢in disarida birakiyorsunuz. Biz
ozellikle bir konuyu hedef alan bir koleksiyon anlayisiyla baslamadigimiz ve devam

etmedigimiz i¢in neyi begenirsek onu almaya ¢alisiyoruz.

SS: Peki eserleri alirken genel olarak neyi géz 6ninde bulunduruyorsunuz, belli

kriterlerden s6z edebilir miyiz?
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AA: Oncelikle tabii ki ilk goriiste esere 1stnmak bir kriter. Onun disinda biz daha ¢ok
geng, heniiz ¢ok taninmamis ve gelismekte olan sanatcilari arastirtyoruz, ¢alismalarini
kesfetmek daha heyecan verici oluyor. ilerde o sanatcilarin gelecegi konumu merak

ediyoruz. Bu durum biit¢e agisindan da 6nemli.
SS: Koleksiyonunuzda one ¢ikan isimler kimler?

AA: Taninmis sanatgilardan Ahmet Giinestekin'in 5-6 adet eseri var. Bubi'nin var. Bu
sanatcilar1 kisisel olarak da taniyoruz, ahbapligimiz var. Ercan Aycicek, Fatih Karakasg,
Hakan Esmer'in ¢ok sayida resmi var. Eskigehir Alarmart grubundan ¢esitli sanat¢ilardan
eserler var. Ibrahim Balaban, Adnan Turani, Mustafa Ayaz, Ozdemir Altan, Kayihan
Keskinok, Tomur Atagok, Yal¢in Gokgebag, Orhan Taylan, Onay Akbag gibi sanatcilarin

birer eseri var. Yeni yeni tanistigimiz geng arkadaglar da var.
SS: Koleksiyoncu Kisiliginizi nasil tammmlarsiniz? Sanatsever, yatirnmei vb.

AA: Hicbir zaman yatinm igin diisiinmedik. Ileride oglumuza birakabiliriz diye
diisiiniiyoruz bir yandan. Aldigimiz bir eseri de hi¢ satmadik. Bu artik bir hobi, aliskanlik
gibi oldu. Iste evim doldu birakayim denmiyor. Tabii alimlar da en begendigimizi
almadigimiz da oluyor. Bazen almak zorunda oldugumuzu hissedip aldigimiz da oluyor,
kimseyi glicendirmek i¢in sdylemiyorum tabii. Beklenti oldugunu hissediyorsunuz ya da
destek olmak icin yapiyorsunuz. Almazsaniz karsi tarafin morali bozulacak gibi

hissediyorsunuz.

SS: Peki satin aldigimiz eserlerde ozellikle tercih ettiginiz bir tiir var mi? (resim,

heykel, enstalasyon, 6zgiin baski, seramik, cam vb.)

AA: Bizde seramik, cam, heykel daha az bulunuyor, daha ¢ok resim var. Daha kicuk
boyutta heykeller var. 2 tane Ahmet Gilinestekin’e ait seramik var. Arkadagimiz Metin

Tiitlin’lin ¢ok begendigimiz aliiminyum dokiim heykeli var.

SS: Eserlerinizi nerede muhafaza ediyorsunuz? Ofisinizde birkag eser bulunuyor,

evinizde de vardir sanirim?
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AA: Evimizin her tarafi resim dolu. Eski evimizi de tam bosaltmadik, bir kismin1 oraya

aliyoruz. Yazlik evimizde de 10-15 tane bulunuyor.
SS: Bununla ilgili bir envanter calismaniz var mi peki?

AA: Var evet hepsinin kaydin1 tutuyorum. Ne aldiysam fotografini, hangi yilda satin

alindigini, hangi yilda yapildigini, nereden ve ne kadar alindigini, boyutlarini yaziyorum.
SS: Bunlari ilerde koleksiyon katologu olarak bastirmay: diisiiniir miisiiniz?

AA: llerde ciddi bir koleksiyon halini alip bir yerde sergilenirse tabii ki katolog olarak

basilabilir.

SS: Ozellikle eserlerini takip ettiginiz sanatcilar veya sanatci dostlarimz var m?

Ahmet Giinestekin’den bahsetmistiniz?

AA: Var, evet. Alarmart Grubu ile ahbapligimiz var (6ncesinde bahsettigim Hakan
Esmer’in basini cektigi). Her sene birlikte gezilere gidiyoruz. Takip ediyoruz. Kader
Geng ile yeni tanistik. Biiyiik boyutlu bir eser ve 3 tane kiigiik boyutlu eser aldik. Onun

eserlerini ¢ok begeniyoruz. Bir de begenip de alamadiklarimiz ¢ok tabii.

SS: Anladigim kadariyla yabanci sanatgilarin  eserleri koleksiyonunuzda

bulunmuyor.

AA: Bir Italyan sanat¢mnin iki eseri var. Bir de Azerbaycan’da almistim 6-7 tane, onlar
duruyor hala. Su an i¢in pek fazla yabanci sanatgilarin eserlerini almayi diistinmiiyoruz.

Cok begendigimiz bir esere denk gelip fiyati da makul olursa alabiliriz.

SS: Baska koleksiyoncu tanmidigimiz var mi? Ankara’dan veya baska sehirlerden

tamdigimz?

AA: Burada var tabii, sergilere gittigimizde siirekli karsilagtigimiz, goriistiiglimiiz. Sualp
Giiresgioglu, Irem Tolluoglu, Ahmet Sahin gibi. Cer Modern yéneticileri ile tanisiyoruz,
goriisliyoruz, oradaki sergilerden de eserler aliyoruz. Sanatgi atolyelerinden aldigimiz da

oluyor.
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SS: Peki koleksiyoncularla ortak hareket ettiginiz durumlar oluyor mu?

AA: Pek olmuyor, rekabet var. Bazen esim, gece geg¢ saatte sosyal aglardan bakiyor, aa
su resmi gordiin mii diyor. Begeniyoruz, fiyatini1 6greniyoruz, isi bagladik diyoruz. Ertesi
giin 6rnegin, Sualp(Giiresgioglu) ben alacaktim, siz benden once davranmigsiniz diyor.
Boyle durumlar ¢ok oluyor. Bazi koleksiyoncular ¢ok tistiine diisiiyor, illa gordiigii eseri
almak i¢in ugrastyor, birine satildiysa ona ulasip ondan almaya ¢alistyor 6rnegin. Biz dyle
yapmiyoruz genelde. Bir sergiye katildigimizda begendigimiz de bir sanatgiysa, o

serginin en iyi eserine almaya calistyoruz.

SS: Su an koleksiyonunuzu eklektik bir yapiya sahip oldugunu soylityorsunuz, peki

ileride koleksiyonunuza nasil bir yon vermek istiyorsunuz?

AA: Bu sekilde eklektik yapida bir koleksiyonun i¢inden 2-3 tane temali koleksiyon
cikabilir, 6rnegin belli yillar aras1 figilir resmi gibi. Pek sinirlamak istemiyoruz. Ciinkii
her tiirden begendigimiz eserler olabiliyor. Diinyada da soyut calisan bircok basarili
sanat¢1 var veya Bacon gibi Freud gibi, Egon Schiele gibi figiir resmi yapan ve ¢ok

begendigimiz sanatgilar da var.

SS: Koleksiyonunuz i¢in biit¢e olusturuyor musunuz? Harcamalarimzi planhyor

musunuz?

AA: Agikgast yonetmiyoruz. Genellikle begendiklerimizi almaya ¢alisiyoruz. Bizim alim
yaptipimiz fiyat araligi 6yle cok biiylik miktarlar degil, gelirimizin yetecegi cercevede
oluyor. Bazen esimle ¢ok begendigimiz icin ¢ok ileri gitttigimiz oluyor tabii ama bizi

sikinttya sokacak kadar degil.

SS: Eserleri genellikle sanat¢1 atolyelerinden ve galerilerden aliyorusunuz,

miizayedelerden almiyorsunuz.

AA: Evet, miizayedeye hi¢ katilmadik. Bir kag¢ kere online miizayedeye katildim ancak,
istediklerimi yakalayamadim. Mesela Utku Varlik, bizim ahbabimiz, Fransa’da da

atOlyesini ziyaret etmistik. Bende kii¢iik resimleri var ancak bir tane biiyiik ebatli almak
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istiyorum, onun i¢in miizayedeleri takip ediyorum. Artam her zaman bir tane Utku Varlik
koyuyor, onu almak istiyorum. Sergilerde ¢ok pahali oluyor, miizayedelerde daha uygun
fiyatli. Bu da aslinda ¢ok yanlis bir sey, Tiirkiye’nin yanlislarindan birisi, sanatginin
piyasasiyla oynuyorlar, diisiik fiyatlara satarak. Biz bunu sevmiyoruz, sanatgiyla

tanigsmak istiyoruz, buna ¢ok 6nem veriyoruz. Neden derseniz bilmiyorum.
SS: Sanatciyla bag kurdugunuzda eserleri da daha iyi anhyorsunuz belki.

AA: Evet tabii ki, ¢ogu koleksiyoncu da ayni diisiincede. Sanatgiyla tanigsmak, gorerek
almak hosumuza gidiyor. Miizayedede tam emin olamiyorsunuz, sahte ¢ok var piyasada
istelik. Fikret Mualla, Erol Akyavas’in taklitleri ¢ok sayida mevcut. Onun i¢in cesaret de

edemiyoruz.

SS: Dediginiz gibi miizayedelerde yasayan sanatcilar ve gen¢ sanatc¢ilar da yer

aliyor, piyasaya dogrudan miidahale etmek oluyor.

AA: Evet, Mart Galeri vardi simdi kapandi Mustafa Dolay arkadasimiz. Sikrii
Karakog¢’un sergisini agtyordu burada, sergiden once eserlerin fiyatini konusuyorduk, 6-
7 bin civartydi. O arada miizayede de takip ediyorum. 750 liraya koymuslardi. Gegenlerde
Tomur Atagdk’iin biiyiik botlu bir resmini 1000-1500 lira civari fiyata koymuslardi.
Tomur Atagdk’le de tanisikli§imiz var, bizde eseri de var. O eseri de Portakal Cigegi’nin
diizenledigi bir sergiden almistik. Portakal Cicegi Sanat Kolonisi’nin genel koordinatorii
Hakan Korpi ile iletisime gegerek fiyat1 bildirdik, kendisi miizayede sirketi ile iletisime
gecti ve eseri miizayededen ¢ikarttilar. Bu tarz olaylar oluyor, ¢ok ayip bir sey. Satan
onun degerini bilmeyebilir miizayede sirketine bdyle diyebilir ama onlarin uyarmasi

lazim gergek degeri konusunda.

SS: Anladig@im kadariyla yeterince profesyonel islemiyor miizayedeler. Fuarlara

katillyor musunuz, eser aliyor musunuz?

AA: Contemporary Istanbul’a katiliyoruz, her sene oradan 1 eser aliriz. ArtAnkara’ya

katiliyoruz. TUYAP’a artik pek gitmiyoruz. Yurtdisginda Venedik Bienali’ne her iki
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senede bir diizenlendiginde katiliyoruz. Salzburg’da katildik, ancak bir sey satin almadik.

Yurtdisindan genelde alim yapmiyoruz.

SS: Tabii hakim olmak da gerekiyor ashinda, ¢agdas sanati 6zellikle giindemini takip

etmeden bir seyler satin almak da zor.

AA: Bizim okuyup tanidigimiz iinlii sanatg¢ilarin eserlerine ulasmak miimkiin degil tabii,
tanimadig1 sanat¢cinin da eserini almak istemiyor insan. Ama her sene Contemporary
Istanbul’a katiliyoruz. Daha 6nceden Hali¢’te ArtInternational vardu, 2 sene oraya katildik

sonrasinda o da iptal oldu. Tiirkiye’dekileri takip etmeye ¢alistyoruz.
SS: Ankara’da peki hangi galerilerden eser satin aliyorsunuz?

AA: Ankara’da Soyut Galeri’ye ¢ok gidiyoruz. CerModern, KAV vardi, KAV birakti
artik. Siyah Beyaz’a zaman zaman gidiyoruz. Ankara’da tanidigimiz sanatgilar 6rnegin,

Firat Engin var.

SS: Evet, baret koleksiyonunuzda da Firat Engin’in isi vardi.
AA: Koleksiyondakilerin ¢ogunu hemen hemen taniyoruz.

SS: Yal¢in Gokg¢ebag da vardi.

AA: Yal¢in Gokgebag da dostumuz. Funda Iyice Tuncel var. Sevket Arik, Ali Sentiirk,
Firdevsi Feyzullah, Asaf Erdemli. Simdi ¢ok aklima gelmiyor ancak CerModern’e gelen

sanat¢ilarin coguyla ahbabiz.

SS: Eserlerin fiyatlarim takip ediyor musunuz, elinizdeki eserlerin fiyatlariyla ilgili

bir degerleme calismasi yapiyor musunuz?

AA: Pek yapmiyorum. Aldigim zaman hem dolar hem Tiirk lirast cinsinden yaziyorum.
Yeniden simdi kag para oldu diye bakmiyorum, ticari agidan yaklagsmadigimiz i¢in. Bazen
sohbet arasinda bazi kisilerin eserlerinin ¢ok yiikseldigi vb. konular konusuyoruz. Zaten

sanat¢ilarin normal olarak gelisim siireci i¢inde yiikseliyor fiyatlar. Eger degisik bir
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durum so6z konusu degilse. Alarmart Grubu’nu takip ediyoruz, sergilerle, yiikseliyor

yavas yavas fiyatlari.

SS: Holding’in sitesinde gormiistiim, CerModern’deki Picasso sergisine saniyorum

katki saglamissiniz. Buna benzer calismalarimiz var mi ya da planlarimiz var mi?

AA: Holding olarak Koksal Egitim Vakfimiz var. O vakif bazen sergiler agiyor burada,
vakfa da yarar1 oluyor, sanat¢iya da yarar1 oluyor. Satisin geliri sanatciyla da paylasiliyor
ornegin. Sponsorluk olarak aslinda sanatgilar vakfa sponsor oldular diyebiliriz,
Bodrum’da bir sergi agtilar, gelirini tamamen vakfa bagigladilar. Calistay yaptilar,
calistaydaki eserlerin gelirini bagisladilar. Onun disinda iyi bir miisteri olarak sponsor

oluyoruz diyelim.
SS: Bu da giizel bir amaca hizmet ediyor, onun i¢in yaptiginiz ¢ok kiymetli.

SS: Koleksiyonunuzu sergilemek icin nasil diisiinceleriniz var? Sergileme veya

katalog olarak yayinlamay1 diisiiniityor musunuz?

AA: Benim odamda(ofis), Sahin Demir, iclal Marmarisli, Malik Bulut, Hakan Esmer’in
eserleri var. Zaman zaman konusuyoruz ilerde bir koleskiyon sergisi yapmak isterim,
heniiz sergi acacak kadar yetkin oldugunu diisiinmiiyoru. Eserleri evde saklamaktan biz
de hosnut olmuyoruz. Bir kere koleksiyonumuzdan bir sergiye eser vermistik. Bir
sanatginin eserini alirken de her zaman sOylilyorum, retrospektif sergi yaparsaniz
cekinmeden sdyleyin seve seve gonderirim. Biz zaten her giin gériiyoruz, énemli olan

herkesle paylagmak.
SS: Bir yandan ashinda koleksiyoncu sorumlulugu olarak da degerlendirebiliriz.

AA: Ileride sergi olursa katalog da basilir. Baretler 6rnegin tesadiifen basladi. Hakan
Esmer ve Erhan Lanpir gelmislerdi buraya, ofisi gezerken hediye edilen bir bareti
gordiiler “bundan ne giizel koleksiyon olur” dediler. Ben de sirkete teklif ettim, olumlu

yaklagmadilar. Bize kaldi sonra. Onun bir katalogu var.
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SS: Tiirkiye’de sanat piyasasim1 ve koleksiyonculugu nasil degerlendiriyorsunuz?

Koleksiyonunu begendiginiz isimler var mi?

AA: Tiirkiye’de dedigim gibi belli seviyeler var. Ben ¢ok okudum, Sabanci, Omer Kog,
Mustafa Taviloglu, Eczacibasi, bu isimler hakikaten bilingli, okuyor d6greniyor ve takip
ediyor. Bi de herkes aliyor ben de alayim diye alanlar var, yatirim amach yapanlar var.
Ben devamli okuyorum artik hobi oldugu i¢in sanatla ilgili olanlardan baska kitap
okumuyorum neredeyse. Bazen sasiriyorum, koleksiyoncularla karsilasiyoruz higbir sey
bilmiyor. Bu sekilde kategorize edebiliriz koleksiyonculari. Contemporary’de herkes
fotograf ¢ekiyor, genelde ¢ekenlere de sinir oluyorlar. Bir de dyle koleksiyoncular var,
bir sey aliyorlar m1 almiyorlar mi bilmiyorum. Bir de asir1 tevazu sahibi kisiler var

kendisini koleksiyoncu degil de sanatsever olarak degerlendirenler.

SS: Genel olarak soylediginiz sekilde kategorize edebiliriz. Ben soyle bir sey
gozlemledim, genel olarak 1990’lardan sonra sizin gibi koleksiyoncularin sayisinda
bir artis var. Okuyup arastirip 6grenerek koleksiyon yapanlar artiyor. Bir yandan
siz koleksiyon yapmaya basladimiz ¢ocugunuza birakirsaniz onun da ilgi alani haline

gelebilir.

AA: Oglum su an 30 yasinda, ¢ok merakli degil ama ilgileniyor. Ben de 30 yasindayken
ilgilenmiyordum, dncesinde sanata yeterince dnem vermiyordum, simdi bilim ve sanatin
birlikteliginin 6nemine inaniyorum. Bir de sanat diyoruz ama degisik goriisler var
piyasada, neyin sanat oldugu konusunda. Sanat¢i yaptiysa sanattir diyorlar 6rnegin,
bunlara fena halde sinirleniyorum aslinda. Degisik enstalasyonlar goériiyorum, bunlari
artik anlayisla karsilamam olas1 degil. Bana gore estetik ve beceri taraflar1 da olmasi
gerekiyor. Kavramsal sanatta beceri fikir olarak ortaya ¢ikabilir. Ai WeiWei, drnegin
kavramsal sanat¢1 ama hakikaten giizel seyler yapiyor. Yani kavramsal boyle oldugunda
gilizel. Sanat Ogrencileri i¢in mesela mezun olduklarinda, yeterince beceri sahibi

olmadiginda ne yapayim sunu yapayim diyorlar gibime geliyor.

SS: Siparis usulii de eser aldiginiz oluyor mu?
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AA: Tabii birkag¢ kere oldu. Hikayesi de ilging, yurtdiginda bir kongreye gitmistim, bir
arkadasimizin sunumu vardi, iyi de bir jeolog. Sunumu yapti, yoneltilen sorulara, “ilkine
I don’t know, ikincisine I don’t care, li¢iinclistine I don’t mind” dedi. Ben de yillar sonra
bu fikirle Firat Engin’e gittim, 3 tane neon 1sikli kutu yapti bir tanesinde Birlesmis
Milletlerin, bir tanesinde NATO’nun, bir tanesinde de Avrupa Birligi’nin amblemi var.
Guzel bir is oldu, ortak yapim diyorum ben. Sanat¢iyla diyalog kurmanin iyi yanlar1 da

oluyor.

SS: Evet, karsihkl yeni bakis acilar1 kazandiriliyor. Son olarak genel olarak
Tiirkiye’den bahsettik. Peki Ankara o6zelinde sanat ortamindan su anki
durumundan nasil bahsedebilirsiniz? 10 yil 6nce koleskiyon yapmaya basladiniz, o

zamandan bu zamana gozlemlediginiz degisimler var m?

AA: Ankara daha oncesinde etkin bir sanat ortami oldugunu séylemek miimkiin. Ben
Ankara’ya geleli 40 sene oldu. Kizilay’da Vakko Sanat Galerisi’'nde ¢ok giizel sergiler
aciliyordu, o zaman c¢ok ilgili degildik ancak sergileri geziyorduk. Nev ve Siyah Beyaz
da aym sekilde sergiler aciyordu. Daha entelllektiiel bir topluluk vardi. Oncesinde
Sanatseverler Dernegi var, insanlarin biraraya gelip sohbet ettigi, vakit gegirdigi.
Sonrasinda bir gerilemeye girdi, Istanbul’un golgesinde kaldi. Istanbul hakikaten

Amerika’da New York neyse Tiirkiye’de Istanbul 0. Ankara da ikinci bir alternatif.
SS: Ashinda biirokratik baskent Ankara.

AA: Evet memur kesim pek sanat eseri alamiyor. Daha kiigiik boyutlu koleksiyoncular
var. Emre Dokmeci ve Sarp Evliyagil Istanbul’da olsaydi belki daha geri planda
kalabilirlerdi. Onlar da samimi olarak ilgileniyorlar, konusmalarini dinledim, okuyan
takip eden insanlar. Ankara’da kii¢iik ¢apta bir piyasa var. Ben ¢ok sayida galeriye
gitmekten hoslanmiyorum, maksimum iki sergi acilisina gideriz bir giinde Ornegin.
Degisik galerilere ¢ok dagilmiyoruz ama ¢ok dnemli bir sanat¢1 gelmisse onun sergisine

tabii ki gidiyoruz.
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SS: Ankara’da siz de soylediniz, Sanatseverler Dernegi ve Helikon’un oldugu
zamanlarda, Vakko’nun oldugu zamanlar ya da Nev’in ilk kuruldugu zamanlarda
etkin bir sanat ortami var. 1980’ler kirilma noktasi olarak goriiliiyor, 6zel sektor
cok giiclenmeye basladig icin cogu insan Istanbul’a géc etmeye bashyor. Bu
Cumhuriyet ideolojisinin kiiltiir ve siyaset baskenti fikrini de olumsuz etkiliyor.
Tezimin de arastirdign konu asil olarak bu. ilgi ceken bir konu da érnegin Siyah
Beyaz ve Miize Evliyagil’in bu sene Istanbul’da subeler acmasi.. Ankara ve

Istanbul’daki sergi programlari da farkh oluyor. Bunlar tezin merak ettigi konular.

AA: Evet, Ankara 2. Sinif oldu. Ilk koleksiyonculuk duyulmaya baslandiginda, biiyiik
koleksiyoncular Halil Bezmen, Erol Aksoy, Ali Kogman gibi isimler istanbul’dan ¢ikti
ve 1980’lerde ciktilar. Su an Finans Merkezi’nin Istanbul’a tasimmasi tartismalari var,
Istanbul’a dogru bir kayma séz konusu. Ankara soguk bir biirokrasi sehri olacak galiba.

Diinyada da 6rnekleri var; Washington, DC ve New York gibi.

SS: istanbul da Osmanh zamanindan beri Kiiltiirel altyapisi ¢ok zengin bir sehir.

Ankara ve Istanbul farkh ekoller olarak degerlendirilebilir.

AA: Biz de esim ve ben Istanbul’luyuz. Ankara daha sakin bir sehir yasamak igin.
Istanbul’a da gidiyoruz, darmadagin olup geliyoruz, stresli ve yogun bir sehir. Bizim
yasadigimiz dénemde istanbul’da 2,5 milyon insan vardi, su an kimse sayamiyor. Giizel

bir sehir ama giizelligi kalabalikla ve yanlis imar planlamalartyla kayboluyor.



206

Giilin Dokmeci Roportaji, 30 Ekim 2019

SS: Sizi tamyabilir miyiz? Hangi sektorde faaliyet gosteriyorsunuz?

Gulin Dokmeci: Evet, insaat ve egitim sektorlerindeyiz. Simdi egitim de dahil oldu

gectigimiz yillar igerisinde.

SS: Sanatsal edimlerinizi bir koleksiyon olarak degerlendiriyor musunuz? Diger
roportajlarinizda okudugum kadariyla baslangicta, 1995 yilinda, bir koleksiyon
olusturmak amaciyla baslamamissiniz ama 2000’lerde net olarak koleksiyon
yapmak istediginizi belirtmissiniz. Koleksiyonculuk bilinci bir acidan aileden miras
kalan bir olgu. Hem Emre Bey’in ailesinde hem sizin ailenizde sanat eseri satin
alindigim da biliyoruz. Bu siirecler dahilinde sizin net olarak koleksiyon yapmanizi

belirleyen sey neydi?

GD: Aslinda soyle agiklayabilirim, Emre’nin réportajlarinda da bahsettigi sey pul
koleksiyonu yapmasi. Ben de 6rnegin; kiigiik yasimda pecete ve ¢ikartma koleksiyonu
yapiyordum. Koleksiyonculuk belki bizim jenerasyonda daha yaygin bir 6zellik. Aym
sekilde anne ve baba modern dénem Tiirk sanatcilarini topluyorlardi ama hani bir evin
duvarlarina asabildigimiz sayida eser vardi. Hatta 2-3 sira resimleri duvarlara astigimizi
ve annemin babama yeter dedigini hatirliyorum, o asamada durmus bir olay. Biz de
evlendigimizden itibaren almaya basladik ama daha once daha kiiclik bir apartman
dairesinde oturuyorduk, alip depoda saklama asamasina gegcmeden Once ofis doldu. Su
anki evimize tasinmamizla beraber daha biiyiikk boyutlu eserler almaya basladik. Bu
tutkunun igine girince tabii ¢ok sayida alim yapmaya devam ettik, asamadigimiz da bir
stiri eser var. Bir kism1 depoda, bir kism1 yazligimizda, bir kismi ofiste. Yani aslinda
biiylik cogunlugunu sergilemeye ¢alistyoruz, donem donem degistiriyoruz ama mecburen
bir kism1 da sergileyemiyoruz. Hepsini depoda sakladigimiz bir diizenimiz de yok
acikcasi, ¢linki islerle beraber yagamay1 seviyoruz. Koleksiyonculuga gecis icin; tutku
bir olgunluga ulastiginda, tabii maddi tarafi da var, ikimizin de buna ilgi duymasi

dogrultusunda gelisti diyebilirim. Bir de tabii ki insan kendine koleksiyoncuyum
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diyebildiginde, baska insanlar da sizi ayn1 sekilde nitelendirdiginde artik oldu demek ki

diyebiliyorsunuz.

SS: Cer Modern de koleksiyoncu sergilerine yer vermeye calisiyor. Onlarin getirdigi

teklif de sizin dediginize isaret ediyor.

GD: Ondan o6ncesinde de biz artik Tiirk Sanat Piyasasi’nda koleksiyoncu olarak yer
aliyorduk. Aslinda cocuklarimizin biraz biiylimesiyle onlardan bagimsiz hareket

edebilmeye ve daha fazla seyahat edebilmeye basladik, bunlarla da ilgili.

SS: Emre Bey de roportajlarindan birinde koleksiyonun kendisiyle ilerledigini ve

degistigini soylemis.

GD: Evet, aldigimiz1 asla satmiyoruz gibi bir diisiincemiz yok, dyle koleksiyoncular da

var.
SS: Kag eserlik bir koleksiyona sahipsiniz?

GD: Inanin say1 olarak takip etmiyoruz. Koleksiyona giren ¢ikan eserler oluyor. Bizim
i¢cin mithim olan niteligi. 20 eserle de bir koleksiyon olabilir, koleksiyon olabilmesi igin
islerin arasinda bir baglantis1 olmas1 gerekiyor. Bizim koleksiyonumuzdaki eser sayisi

icin 150-200 civari diyebiliriz.
SS: Eser satin alhmlarinda damismanhk hizmeti almadiginizi okumustum.

GD: Evet “x” kisisinden danismanlik hizmeti almiyoruz. Tabii ki danistyoruz, okuyoruz,

geziyoruz ama Oyle full-time bir danismanimiz yok.

SS: Damstiginiz kisiler genel olarak galeriler mi, akademisyenler mi, arkadaslarimiz

mi1 oluyor?

GD: Galerici dedigimiz kisiler yillar igerisinde artik dostumuz oldu. Sdyle bir sey olabilir:
iki 1§ arasinda kararsiz kaldik diyelim, sence hangisi seklinde fikir alabiliriz. Tereddiitte
kaldigimizda giivendigimiz bir galericinin tavsiyelerini dinleyebiliriz. Ama birisinin bize

empoze etmesiyle ya da bu tarz isler ¢cok moda seklinde yonlendirmesiyle alim
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yapmiyoruz. Biz kendi inandigimiz, begendigimiz demeyecegim ¢linkii sadece begeniyle

de olmuyor, koleksiyona uyum saglayabilecek eserleri segmeye calisiyoruz.

SS: Peki koleksiyonunuzu olustururken nasil bir yaklasimimz var? Ornegin; sanat

tutkunu mu, yatiromei mi?

GD: Sanat tutkunu diyelim. Zaten koleksiyon yaparken iyi bir yatirnm goziiyle

bakmiyoruz. Tabii ki deger kazanmasindan insan mutluluk duyar.

SS: Koleksiyonunuza eser satin alirken neleri goz oniinde bulunduruyorsunuz? Eser

siparis ediyor musunuz?

GD: Siparis ettigimiz olmustur, ¢ok olmamakla birlikte, o da bir yontem tabii ki.
Sanat¢min iyi isi olmasina dikkat ediyoruz. Biiyiik boyutlu, sanat¢inin basyapitlarindan
olabilir, bu konuda cesuruz da agikgasi. Arkadaki duvarda yer alan Franz Ackermann
eseri, burada gerildi ve yerlestirildi ve tam olarak 6l¢iileri uydu. Bu evin i¢inde de eserleri

yerlestirmek icin ¢ok tadilat yaptik, onceligimiz sanat eserlerini yerlestirmek oldu.

SS: Satin alirken baskalarinin yonlendirmeleriyle ya da salt begeniyle ilerlemedigini
soylediniz ve ge¢cmiste sizin icin bir kirilma noktasi1 var. Baz1 doneme ait eserleri

elden cikarip daha ¢ok yurtdisi piyasasina yonelmissiniz.

GD: Daha ¢ok yurtdigi piyasasina degil de ¢agdas sanata yoneldik. Cilinki Tiirk
sanatgilarin da cok sayida eseri var. Modern Tiirk Sanatgilarini toplamayi biraktik
diyebilirim, bazilar1 hala var, Fikret Mualla, hep bizim i¢in ¢ok dnemli bir seydi. Onlar
tutuyoruz. Zeidlerimiz var ama hani Zeid bence hala ¢ok guncel. Modern dénemden de

isler var ama ¢ok minimuma indi. Daha klasikler vardi. Onlar hi¢ kalmadi.
SS: Buna nasil karar verdiniz?

GD: Tamamen bence siire¢. Ilgi alanimizin, begenimizin degismesi, gezmek gdérmek

ogrenmek etkiledi diyebilirim. Daha orijinali aramak, fikrimizi degistirdi.

SS: Koleksiyonunuzda sizin icin en one ¢ikan sanatcilar hangileri?
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GD: Haluk Akakge. Tiirkiyede’ki en ¢ok eseri bizde olabilir. Arkadasimiz ama hakikaten
cok inandigimiz i¢in ve ¢ok farkli gordiiglimiiz i¢in, ¢ok da iyi yerlere gelecegine
inaniyoruz hala geng. Haluk c¢ok agirlikta, onun disinda Jannis Kounellis, siseler isi de
sergi de de ¢cok 6n plandaydi, Arte Povera akiminin ¢ok 6nemli sanat¢ilarindan, vefat etti.
Birkag tane ¢ok sevdigimiz, hepsini seviyoruz tabi ama One ¢ikan isim olarak dersek,

Franz Ackermann, yine sonucta miizelik bir is.

SS: Koleksiyonunuzdaki eserler tarih, konu, iislup gibi konular agisindan biitiinliik

olusturuyor mu?

GD: Tarih acisindan olusturmuyorlar ama biz bir biitiinliik olusturduklarini diistintiyoruz.
Ali Akay da bizimle ¢calismayi kabul ettiginde fark etmisti. Belki farkinda olmadan olusan
bir dil var. Nasil agiklayabilirim, dile dokmek zor. Bazi isleri goriiyoruz, bu bizim
koleksiyona hi¢ olmaz diyoruz. Mesela Tiirkiye’de ¢agdas sanat topluyoruz ve kadinlara

agirlik veriyoruz, feminist sanatgilarin islerini topluyoruz gibi net bir sinirlamamiz yok.
SS: Daha ¢ok hangi tiirde eser aliyorsunuz?

GD: Daha ¢ok resim agirlikli ama heykel de var video da var. Videoyu ¢ok seviyoruz

fakat sergilemek sikinti. Ev ortaminda sonugta.

SS: Biraz piyasayla alakali olabilir, daha ¢ok resim iiretildigi i¢in belki resim almayx

tercih ediyorsunuzdur.

GD: Degil aslinda, az sonra gezerken gorecegiz, yukarida ¢ok sevdigimiz bir geng
sanat¢cinin bir enstalasyonu var, i¢inde siirekli su olmasi gerekiyor. Bazi seylerin ev
ortaminda muhafaza edilmesi zor. Ben onu bir siire siirekli su dolu tutmaya calistim ancak
su siirekli buharlasiyor. ileride bagka bir boyuta gegerse daha ¢ok enstalasyon alabiliriz.
Mesela Haluk’un Milli Piyango davullarindan olan isi, onu da muhafaza etmesi zor.

Genel olarak pentiir agirlikli ama.

SS: Genel olarak eserleri depoda muhafaza ediyorsunuz ve evde sergiliyorsunuz.
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GD: Evet. Evde, diger evlerimizde, ofiste. Donem donem sergilediklerimizi

degistiriyoruz. Kiigiik boyutlular1 daha ¢ok degistiriyoruz.
SS: Bunlar i¢in olusturdugunuz bir envanter kaydi var mi?

GD: Yok, aslinda yapmak lazim. Kitap var ama kitap da bir kismin1 kapsiyor. Ben de
iistiine diismek istiyorum, tabii ki bir liste var ancak is yogunlugundan zaman ayirip

detaylandiramiyoruz. Daha profesyonel bir liste hazirlamak gerektigini diistinliyorum.
SS: Ozellikle eserlerini takip ettiginiz sanatcilar var mi? Arkadasimiz olanlar?

GD: Koleksiyonda olan herkesi zaten takip ediyoruz. Coguyla da artik arkadasiz. Aslinda
bizde isi olan herkesle de tanismisizdir muhtemelen. Richter hari¢. Onun disinda mesela

sahip olmay1 istedigimiz isimler de var, umarim bir giin olur, hepsini takip ediyoruz.
SS: Bunlar arasindan oérnek verebilir misiniz?

GD: Mesela Olafur Eliasson. Cok saygi duyuyorum, Emre de ayni sekilde, ilk sirada
sayabilirim. Berlin’de atolyesine gitmistik, birebir tanismistik, calisma ortamini goriince.
Ai Weiwei eserlerine bayiliyorum, bazilar1 antipatik buluyor ama ben selfie isini bile cok
begeniyorum. Bazen de ¢ok yakin dostunuz oluyor, eserini almak bir tiirli kismet

olmamis oluyor. Sizin o anki imkaniniz, fiyat, su bu sebeplerle olmuyor.

SS: Miizayedelerde de ¢ok rekabet oldugunu biliyorum. Daha once goristiigiim
koleksiyoncular da aym seyi soylemisti, koleksiyoncular arasinda tath bir rekabet

oluyormus.

GD: Zaten biliyorsunuz, hep konusulan sey. 2 sanat¢iya almak isteyen 5 kisi varsa onlarin
arasindaki rekabet, fiyat1 suni bir sekilde yiikseltiyor. Zaman icerisinde fiyatlar dengeye
geliyor. Bir siirii isim su an dolar bazinda 10 sene 6nceki fiyatlarini etmiyor. O miizayede
konusu zaten ayri bir konu. Biz miizayededen de alim yapiyoruz tabii, nereden bize

uygunsa oradan alim yapiyoruz.

SS: Ankara’da tamidigimiz baska koleksiyoncular var mi?
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GD: Tirkiye’de ¢ok var, zaten listeler de yaymnlaniyor bu konuda. Onun disinda
Ankara’da Sarp Evliyagil var. Sarp bence hakikaten ¢agdas anlamda 6zveriyle ¢alisiyor.
Ebru Ozdemir var bir de. Portakal Cicegi’nin sahibi Ahmet Sahin var. Ama ne aldig1
konusunda pek bilgi sahibi degilim, biraz farkli eserler aliyoruz sanirim. Cagdas toplayan
benim bildigim pek isim yok agikcasi. Bizim ¢evremizden bizim 6nerimizle alanlar var

ama koleksiyoncu statiisiinde degiller heniiz.

SS: Benim ¢ikardigim listede 15°e yakin Kisi var ancak ¢agdas sanat toplayan en
fazla S kisi sayabilirim. Ona ek olarak Modern donem eserlerini toplayan Kisiler

agirhkta.

GD: Arter’de su an ¢ok giizel sergiler var. Diinya capinda gurur verici, Los Angeles’taki
Broad Museum gibi bir yer. Omer Kog¢’un koleksiyonundan érnegin Altan Giirman
sergisi var. 60’larda yaptig isler o kadar ¢cagdas ki, donem olarak da sinirlamamak lazim

aslinda. Donemde onu yapabilmek miihim.
SS: Evet, haklhisimiz. Koleksiyona gelecekte nasil yon vermeyi diisiinityorsunuz?

GD: Bilemiyorum agikg¢asi. Soyle ki bir tutku oldugu i¢in, artik durduk ve bitti gibi bir
sey olamaz. Bizden sonra ne olur ¢ocuklar ne kadar devam ettirir, bilemiyorum. Bir miize
acmak diislincemiz yok, miizenin farkli bir sey oldugunu diisiiniiyoruz. Dokmeci
koleksiyonu olarak sergileyebiliriz. Miize agmak iddiamiz asla yok. Bir kere miize
actiginizda farkli islevleri olmasi gerekiyor. Dedigim gibi artik hayatimiz da degisti,
burada sabit de degiliz. Gorecegiz diyelim, yine ¢agdas sanat odaginda devam ederiz,

belki daha ¢ok video olur 6ngéremiyorum.

SS: Genelde aldiginiz eserleri kolay kolay elden ¢ikarmiyorsunuz sanirim baska bir

roportajda dyle okumustum. Zaten maddi acidan degerlendirmediginiz icin.
GD: Begenimiz degisirse, daha dogrusu, koleksiyona uymadigini diisiiniirsek satabiliriz.

SS: Genel olarak kiar amaciyla satis yapmiyorsunuz ama.
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GD: Evet yatirnmc1 degiliz, kar amaciyla da koleksiyon yapmiyoruz. Vaktiyle daha dogru
alimlar yapsaymisiz da diyoruz bir yandan. Cok gen¢ yasta koleksiyon yapmaya
baslamistik. Simdi biz de birtakim kisilere tecriibemizi aktarmaya calisiyoruz, keske bize

de aktaran olsaydi.

SS: Haklhisimiz, belki bu sekilde tecriibe etmek daha iyidir, direkt olarak her seyi
birebir tecriibe etmissiniz. Baska bir sorum, koleksiyona biit¢e ayiriyyor musunuz,

harcamalarinizi planliyor musunuz?

GD: Belli bir biitgemiz agik¢asi yok. Su an ¢ok alim yaptigimiz bir donem degil, genel
olarak Tiirkiye’nin ekonomik durumundan dolayi, ¢ok biiyiik bir alim yapmadik yakin
zamanda. Donemsel olarak degisiyor diyebilirim, sabit bir biitgemiz yok. Sonugta bir
mizemiz de yok. Her zaman hesap kitaptan daha 6teye geciyor. Clnku géruyorsunuz
begeniyorsunuz, hayranlik duyuyorsunuz. Bazen Emre de roportajlarinda sOylemistir,

birbirimize miidahale ettigimiz de oluyor.

SS: Genel olarak eserlerinizi galerilerden ve miizayedelerden aliyorsunuz.
Tiirkiye’de ve yurtdisinda da fuarlari gezdiginizi biliyorum. Sanat¢i atolyelerinden

de alim yapiyor musunuz?

GD: Sanatg1 atdlyelerinden de aliyoruz. En ¢ok tercih ettigim alim yontemi degil.
Sanatcinin bir galerisi varsa, tabii ki galeriden aliyoruz. Bir de yliz yiize sanat¢iyla
aligverise girmek sik olmuyor. Oldugu da oluyor tabii arada. Agirlikli olarak aslinda
galeri, miizayede ve fuarlardan aliyoruz. Fuarda begeniyorsunuz, sonra aliyorsunuz gibi

durumlar da oluyor.
SS: Peki satin aldigimiz kurumlarin isimlerini paylasabilir misiniz?

GD: Ankara’da Siyah Beyaz’dan alim yapiyoruz. Siyah Beyaz’in sanat¢i portfoyii de
Ankara degil. Simdi Bedri Baykam sergisi vardi 6rnegin. Tiirkiye’deki dnemli isimlerin
tek temsilcisi oldugu zamanlar var. Nev’den uzun zamandir bir sey almamis olabiliriz.
Istanbul’da da aslinda cagdas galeriler var ama biiyiikler birka¢ tane. Onlar da bilyiik

sanatgilara yer veriyor, yurtdisindan da sanatcilarin sergileri oluyor. Bizde sdyle bir sey
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var; ¢cok geng isimlerde yabanci almiyoruz pek. Ciinkii o ¢ok bilmedigimiz de bir diinya.
Tirkiye’de geng, ¢agdas sanatla ugrasan, iyi yere gelecegini diisiindiigiimiiz isimleri

desteklemeye c¢alisiyoruz.

SS: Geng sanatgilar1 piyasaya dahil etmek icin yapilan bazi1 girisimler de var.
Ornegin BASE, yeni mezunlarin eserlerinin seckisiyle gerceklestirilen bir

organizasyon.

GD: Bu arada isim derken Firat Engin’i atladim. Koleksiyonumuzda da eserleri var ve
kendisine ¢ok inaniyoruz. Daha iyi yerlere gelecegini diislinliyoruz. Hakikaten goniil

bagimiz olan sanatgilardan birisi.

SS: Evet, Firat Engin de Siyah Beyaz’in temsil ettigi su an ¢ok aktif calisan bir

sanatcl ve akademisyen.

SS: Baska bir soruya gegelim, sizce sanat eserinin fiyatini belirleyen unsurlar neler?

Ornegin; malzemesi, boyutu, sanatgisi, sanatsal degeri, donemi vb.

GD: Hepsi aslinda. Tabii ki arz-talep ¢ok dnemli. Sanat¢inin isi az sayida olunca da degeri
yukseliyor. Ama malzemenin ¢ok o©nemli oldugunu diisiinmiiyorum. Sonugcta

prodiiksiyon malzemesi genellikle ¢cok pahali olmuyor.
SS: Eserlerin fiyatim takip ediyor musunuz? Bir degerleme calismasi yapiliyor mu?

GD: Ediyoruz, evet. Hepsinin bir yandan sigorta bedeli var. Ama Zeid bu sene yerlerde
siriinddi, hadi elden c¢ikaralim gibi bir sey s6z konusu degil. Tabii ki takip ediyoruz.
Degistirdigimiz de oluyor. Artik ¢ok ilgimizi cekmeyen 2-3 tane eseri verip daha biyk,
hayalini kurdugumuz bir eseri aliyoruz. Bagka bir koleksiyoncu 6rnegin bir eserini

degistirmek istiyor, bdyle bir piyasa da var sonugta.

SS: Genel olarak sanata destek calismalarimiz oluyor mu? Sponsorluk veya

sanatcilara destek vermek gibi?
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GD: Evet. Emre, SAHA Dernegi’ne liye. Tamamen ¢agdas sanati destekleme dernegi
zaten. Geng Sanatcilara verdigimiz destekler de var. Kurumsal olarak sponsorluk bazinda

degil, kisisel girisimler oluyor daha ¢ok.

SS: Tiirkiye’de koleksiyoncular koleksiyon sergileri diizenliyor, envanter Kkitaplari
yayimhyor. Bazi koleksiyonlarin miizeye doniistiiriildiigiinii de biliyoruz. Sizin de

boyle diisiinceleriniz var nm?

GD: Miizeyle bir koleksiyon mekani arasinda fark var. Biz yurtdisinda da vakit
gecirdigimiz igin ¢ok biiylik koleksiyonlar gormiistiik, mekanlar1 miize gibi. Hani
adlarma “collection” diyorlar. ArtBasel zamani Miami’de hangar gibi dev binalar
bulunuyordu, Margulies koleksiyonu gibi. Sergi de yapiyorlar ancak adlar1 koleksiyon.

Mizenin farkli bir misyonu oldugunu diisiiniiyoruz.

SS: Genel olarak yeni yeni Tiirkiye’de cagdas sanat miizeleri, miize mimarisiyle
olusturuluyor. Yoksa mevcut mekanlar miizeye doniistiiriiliiyor. Bu durum bir

anlamda kiiratorlerin, sergi organizasyonu yapan Kkisilerin de oniinii kesiyor.

GD: Arter, bir miize. Istanbul Modern’in eski haline baktigimizda, tabii ki ¢ok biiyiik bir
ilktir ama simdi bakinca gecen diisiindiim bunu Arter’i gezdikten sonra, aslinda o da bir
ozel koleksiyon sergisi gibiymis. Bunlar benim sahsi diisiincelerim. Istanbul Modern’in

yeni binasinda ¢ok iddial1 olacagini diisiinliyorum.

SS: Son iki soru sormak istiyorum. Tiirkiye’de sanat piyasasim ve
koleksiyonculugunu nasil degerlendirirsiniz? Zaman icerisinde gozlemlediginiz

degisiklik gosteren birimler var m1?

GD: Hala diinya 6rneklerine gore gore gerideyiz, giizel seyler olsa da. Tabii ki 70’leri
yasim itibariyle ben de bilemiyorum. 2000’ler, 2005°ten sonra dzellikle ¢agdas sanatin
daha 6n planda oldugunu ve hizlandigini diistiniiyorum. Biiyiik galerilerin Pilevneli, daha
Oncesi Galerist, Drimart, Galeri Artist su an yok ama, bu galerilerin yurtdigindan ¢ok

onemli sanatgilar1 getirmesi onemli bir etken. Ayn1 zamanda Sabanci’nin yurtdigindan
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biiyiik sergileri getirmesi 6rnegi gibi gelismeler paralelinde artik Tiirkiye’de de her seyi

takip etmek daha kolay.

SS: Ankara icin degil ama istanbul icin diger insanlarin ilgisini cekmeye baslayan
bir kent oldugunu diisiiniiyorum. Zilbermann ornegin, Berlin merkezli bir galeri

ama Istanbul’da da cok etkin bir galeri, Anna Laudel de aym sekilde.

GD: Bence aslinda daha fazlaydi, terér olaylarindan ¢ok duraklamaya girdi. Biz
Miami’ye ¢ok uzun yillardir gidiyoruz, 2008’lerde herkes Istanbul’u seviyor ve
anlatryordu. Maalesef o izlenimi kaybettik. Bence tekrar eski ritmini yakalayacak ben
kotimser degilim. Eger ki giivenlikle ilgili bir problem olmazsa, zaten su an kurdan dolay1
olduke¢a ucuz bir sehir, tekrar kaliteli yabanci kiiltiirlii turist gelmeye baslamis. Maalesef
o trend diismeseydi su an ¢ok daha farkli olabilirdi. Conremporary Istanbul i¢in ¢ok

Ozveriyle ¢alisiliyor aslinda. Umarim daha fazla uluslararas1 galeri Tiirkiye’ye gelir.

SS: Ankara’da bu durum yine Istanbul’dakinden farkh. istanbul’da Kiiltiirel
etkinliklerin diizenlenmesinin onii daha acik. Ankara biirokratik bir kent oldugu

icin bu tur etkinlikler daha az sayida yapihyor.

GD: Cumhuriyet sonrasi sanatcilar burada yasiyor, bir kiiltlir merkezi. Su an bu durum
s06z konusu degil. Son 16-17 yildir iyi ne varsa daha geriye gitti. Biz burada giizellik
sunamiyoruz. Doga giizelligi veya turistlerin ilgisini ¢ekecek bir sey sunamiyoruz. Neden
Miami’de Art Basel diizenleniyor? Ciinkii ¢ift yonlii bakiyorlar. Biz Haziran’da Basel
yapiyoruz, hava da her zaman giizel ve canli. Simdi baska miizeler, kiiltiirel etkinlikler,
koleksiyoncular da Miami’ye gidiyor. Ankara’da bu ugrasa degecek bir dogal giizellik
yok, tabii ¢cok seviyoruz Ankara’y1 ama,,, Alim giicli de yok. Genel olarak gi¢ sonrasi da
insanlar gitti. Benim c¢ocuklarim o6rnegin Ankara’y1r ¢ok severlerdi, biiyiidiiklerinde
buraya geldiklerinde bile Istanbul’a gitmek istiyorlar, degisik bir aktivite yapmak ve

gormek istiyorlar, Ankara’da sikiliyorlar. Ne yapabiliriz birlikte bilmiyorum.
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SS: Artik kolay kolay bir sey yapilabilecegini diisiinmiiyorum. Cumbhuriyet
Donemi’nde Ankara’da cok sayida girisim var, devlet kurumlarimin ¢ogu burada

acilmis ve sanat cevresi de Ankara’ya davet edilmis.

GD: Biitiin ileri gelen sanat insanlar1 Istanbul’da, alim giicii olan insanlar da kalmad.
Ankara’da bu aligverisi yapan memur kesimdi. Zevki olan alim giicli olan, diizenli bir
sekilde maasindan artirdig1 parayla eser satin alabilen insanlar vardi. Su an maalesef
Ankara’da bu sekilde alim yapabilen insanlar kalmadi. Banka merkezlerini de tasidilar.
Su an biirokrasinin de c¢alisan insanlarin da zaten bdyle bir gustolar1 yok. Biz mesela
insaat sektoriinde de bunu ¢ok gordiik. Burada bir villa projesi yaptik, bu evler Ankara’da
alim giicli olan insanlarin ilgisini ¢ekmedi. Etkileyici liikks arabalar ve kiyafetlere dncelik
veriyorlar. Gustosu olan insanin da artik alim giicli yok. Ankara’da maalesef boyle bir

durum var, karamsar oldu biraz ama.

SS: Haklhisimz ama durum bu. Goristiigium diger koleksiyoncular da sizin
soylediklerinizden yakiniyor. Belki herkes kendi yakin c¢evresine bu zevki

asilayabilir ufuk agmak adina.

GD: Tabii, evet. Biz zaten evimizi ¢ok bu tarz etkinlikler i¢in kullaniyoruz. Her zaman
elimizden geldigince paylagsmaya calisiyoruz ama maalesef bunu kendi sehrimizden
insanlarla paylagmakta sorun yasiyoruz. Sergiye bile gelen ¢ok oldu ama eminim ki bir
sUrdl bizi tantyip da Cer Modern’in kapisindan girmeyen insan olmustur. Ilgiyle alakali

tamamen.

SS: Hakhisimz, genel olarak Tiirkiye’de boyle bir sorundan soéz edebiliriz.
Kavramlarin ici cok bosaltildig: icin insanlar ancak kendi ilgisi dahilinde arastirip

ogreniyor.

GD: Ben popiiler etkinliklere de karsit degilim. Contemporary Istanbul’u drnegin ¢ok
elestiriyorlar ama bence oraya giden insanlarin eserleri gdrmesi bile bir deger. Kendi
cevresini etkilemek i¢in bir eser atin aliyorsa, yillarca o eseri duvarina asip senelerce

bakiyorsa bu bile kar. Popiilist yaklasimlara kars1 degilim bu agilardan.
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SS: Ashnda iizerine bayag1 konustuk ama Ankara’da faaliyet gosteren bir

koleksiyoncu olarak burasi icin neler soyleyebilirsiniz?

GD: Aslinda Ankara ¢ok vurgulaniyor ama biz kendimizi ve koleksiyonumuzu Ankarali
olarak nitelemektense diinya ¢apinda diisiiniiyoruz. Burada yasadigimiz i¢in bdyle oldu.

Ankara’ya olan misyonumuz bunu burada sergilemek, baska bir yerde de yapabilirdik.

SS: Yine de Ankara’daki serginizin kiiratorii de Ali Akay’di. Istanbul’dan bir isim.
Bence Tiirkiye capinda degerlendirmeliyiz, c¢iinkii koleksiyonunuz da sadece

Ankara ol¢eginde degerlendirebilecegimiz bir koleksiyon degil.

GD: Yabanci bir kiiratorle de gorismistik. Ali Akay’in da soOylediklerini ve
diisiincelerini ¢cok begeniyorduk. Giizel bir is birligi olmustu. Ek olarak Ankara icin ¢ok
iyimser degilim maalesef. Cok biiyiik bir ilgi oldugunu, piyasanin canli oldugunu,
koleksiyoncularin ¢ok sayida oldugunu sdyleyemeyecegim. Yani artik bu dénemde
sonugta yapilan serginin alicis1 zaten Istanbul’dan da alabiliyor. Ya da Londra’dan bir sey

alabiliyorsunuz.
SS: Ankara genel olarak ilgi ¢ekici sergilere de ev sahipligi yapmiyor.
GD: Bahsettigimiz ¢agdas galerilerin ¢ok iyi sergiler yaptigini diigiiniiyorum.

SS: Ankara’min 6ncii kurumlar Siyah Beyaz ve Galeri Nev olmasa belki burada da
bu kadar etkin bir sanat ortamindan soz edemeyebilirdik. Diger galeriler arasinda
da iyi olanlar var ancak misyon olarak bu iki galeri ¢ok ayrisiyor. Cer Modern bir
muze gibi etkinlik gosteriyor. Sergilere ek olarak film gosterimleri, konserler de
yapiyorlar, bazilar1 popiilist olsa da olumlu bir etki yaratiyor diye diisiiniiyorum.
Devlet acisindan baktigimizda da yalnmizca siiregeleni devam ettiren bir Devlet

Resim Heykel Miizesi oldugunu goriiyoruz.

GD: Miize kiiltiiriiniin aslinda ¢ekici tarafi da o. Insanlar yurtdisinda miizelere vakit
gecirmek iizere gidiyor. Ankara’da ise aileler aligveris merkezlerinde vakit gegirmekten

hoslaniyor. Baktiginizda biitiin miizelerde igerisinde giizel bir kafesi var. Giizel bir
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dikkani var. Aslinda yurtdigindaki miizelerde diigiinler yapiliyor. Takip ettigim kadariyla
da bu bir tartisma konusu. Biitiin miizelerin bir alaninda diigiin yapiliyor, eserlere zarar
vermedikten sonra ne zarar1 olabilir ki. Bu popiilizm ¢aginda bu tarz etkinlikler bence ¢ok
da anormal karsilanmamali. Ankara’ya bir dostum geldiginde aligveris merkezi yerine
nefes alinabilecek bir mekana gitmek istiyorum. Bu agidan da miizelerin kafeleri bence
hos girisimler. Ankara artik eski Ankara degil, daha ¢ok bir Anadolu kenti gérinimune
biirlindii. Onun i¢in de konustuklarimiz ortaya ¢ikiyor. Bence egitim hala Ankara’da ¢cok
iyi her seye ragmen. Egitimli gencleri bir sekilde burada tutabilirsek gidisatin daha iyi
olacagini diisiiniyorum. M1886 vardi mesela, ¢cok giizel bir mekandi, giizel sergiler
aciliyordu, icinde tasarim iiriinlerin satildigir bir diikkdn vardi, sonunda etkinligini
siirdiiremedi. Cok karamsar oldu ancak Ankara’da sanat koleksiyonculugunun durumu

boyle.
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ibrahim Demirel Réportaji, 5 Eyliil 2019

Selin Seyhan: Ibrahim Bey merhaba, Galeri Sanatyapim’m kurucusu olarak
koleksiyon olusturdugunuzu da biliyorum. Koleksiyonunuz hakkinda bir katalogda
1000’e yakin eseriniz bulundugunu okudum. Su an koleksiyonunuzda kac¢ eser

bulunmakta?

Ibrahim Demirel: Baz1 6zge¢mislerimde de 3000 civari olarak geciyor ama su an asagi

yukar1 6000 eser diyebilirim.

SS: Arkeolojik eserlerle birlikte mi?

ID: Hayir. Artik arkeolojik eser elimde bulunmuyor.
SS: 6000 cok ciddi bir say1.

ID: Evet, hepsi depoda muhafaza ediliyor, bir bu kadar da evimde var. Ancak bir miize
acmak istiyorum. Kategorilere ayrilmis sekilde sergilemek istiyorum. Yagliboya tablolar,
6zgiin baskilar hem tiir hem konuya gore ayrilabilir. ODTU ile bir miize agma girisimimiz
olmustu ancak gerceklesmedi. Ben koleksiyonumun toplumla bulusmasini, yurtdiginda

da sergilenmesini isterim.

SS: Yine de Galeri Sanatyapim’da isteyenlerin bu eserleri gormesi miimkiin.

ID: Buras: kiigiik bir yer, miizeye ¢evrilmesi zor olur. Buray1 biiro olarak da kullaniyoruz.
SS: Koleksiyonculuk yaklasiminiz nasildir?

ID: Begendigim her eseri satin alabilirim. Ama taminmis sanatgilarin eserleri

koleksiyonumda olsun isterim.
SS: Koleksiyonculuga nasil basladiniz?

ID: Ben ilkokuldan beri resim yapardim. Tasarimciyim da ayni zamanda. Sanata hep ilgi
duydum. Ankara’da ilk ¢alismaya basladigimda pek tanidigim yoktu. Poyraz Reklam
isimli bir sirkette, Isil Ozisik’la birlikte, suluboya sanatgisidir, grafik tasarim isleri

yapiyorduk. Ankara’da bir 6zglin baski yarismasi agildigini 6grendik. Jiiride de Miirside
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Igmeli, Nevzat Akoral ve Esref Uren vardi. Isik(Ozisik) beni yarigsmaya katilmam igin

tesvik etti, ben de dzgiin baski yapiyordum. Sonra ben birinci oldum.
SS: Yarnismayi kim diizenliyordu?

ID: Ankara Sanat Dergisi’nin yarismastydi. Zafer Carsisi’nda o zaman devlet galerisi
vardi, orada sergilendi. Odiiliimii Nazl1 Ecevit vermisti, 500 lira da para 6diilii aldim.
Sonra, herkesle tanigtim zamanla. Galeri agildiginda 6nce Ankarali sanatgilarin sergilerin
actim. O donem Ankara disindan sanat¢inin sergisini agmak da zordu, nakliye vb.

acisindan. Ankara’da da epey sanatci vardi.

SS: Ik tamgtigimz isimler kimlerdi, Kayithan Keskinok’la yakin oldugunuzu

biliyorum.

ID: Kaythan hocayla sonradan tamistik. ilk Mustafa Ayaz ve Zafer Gengaydin’la
yakindim. Hamza Inang. Nevzat Akoral ile hele ¢ok iyi dosttuk. Kayihan Hoca ile
tanismamiz sOyle oldu. Kendisini tantyordum ama samimi degildik. Ben Gazi’de 6gretim
tiyeligi yaparken politik sebeplerle okuldan ayrilmistim. Kayihan Hoca da bu olay:
ogrenip Galeri kurulurken benim hakkimda bir yazi yazmistir. O zaman yakin
arkadaslarim Mahmut Ali Ongéren, Onder Senyapili, Sargut Colgiin, Ahmet Say ile hep
birlikte tasarim yapar, fikirler ortaya ¢ikarirdik. Galeri Sanatyapim ismini Ahmet Say
buldu. Galeride resim egitimi yapalim, bir atdlye kuralim diye diisiindiik. Bir hoca
bulmak istiyorduk. Aklimiza ilk Mustafa Ayaz geldi ancak kabul etmedi, o donem ¢ok
hocalik yaptig1 icin bikmisti. Sonra Nevzat Akoral aklimiza geldi ama o da kabul etmedi.
Sonra Kayihan Hoca’nin bir yerde ders verdigini 6grendim. Ziyaret etmek istedim. Bir
sinemanin girisinde atlyeden hallice bir yerde ders veriyordu. Merhabalastik. Bir giin
kendisini galeriye davet ettim, arkadaslar1 da davet ettim. O giin, ben bdyle bir yerde
hocalik yapmak isterdim dedi. O giin anlastik. Para konusunu konustuk. Yaninda
kendisine yardim eden Leyla Onat’in da gelmesini istedi, kabul ettik. Atdlyeyi esyalariyla
birlikte hazirladik, kalabalik bir grupla egitime basladik. Kaythan Hocayla aramiz ¢ok
1yiydi, ikimiz de ¢ok huysuz adamlardik ama diisiiniin 35 yil nasil birlikte ¢alistik.

Aramizda para pulun hi¢ lafi gegmezdi. Ben parayla ilgisi olan bir adam da degilim.
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Yanimda kim calistiysa parayla ilgili her isi onlara yaptirirdim. Yanimda ¢aligan Mehmet
Subas1 ve Ismet Akdeniz dnceleri benim yanimda calisirlardi, simdi kendi galerilerini
actilar, kazanclari ¢ok iyi. Kiz kardesim bir donem yardimci oldu, simdi kizim ilgileniyor.
Neyse, Kaythan Hoca’ya geri dénecek olursak ¢ok iyi bir egitimciydi. Ogrencisinden
daha fazla ¢alisirdi. Kiz kardesim Istanbul’a tasminca, Hacettepe Giizel Sanatlar’dan
mezun Sema Hanim’la tanistik, o geldi. Kayihan Hoca ona el verdi, vefat ettikten sonra

Sema Hanim derslere devam etti.

SS: Gercekten ¢ok uzun siiren iyi bir dostluk kurmussunuz. Koleksiyonunuzda one

¢ikan isimler kimler?

ID: O kadar ¢ok sanat¢1 var ki, hicbirini birbirinden ayiramam. Begenmesem
koleksiyonuma almazdim zaten. Hediye olarak gelenler de var. Hem énemli hem dostum
sanatgilarin eserleri var. Oktay Anilanmert dostumdur, onun eserleri var. Mesela Omer
Kalesi de dostumdur. Kayihan Keskinok’un hem buradaki atdlyeden ¢ikanlardan hem
oncesinden eserleri var. Mustafa Ayaz’in 65 tane eseri var. Cok fazla var ancak su an

hepsi aklima gelmiyor.

SS: Resim agirhik m1 alm yapiyorsunuz?

ID: Heykel, seramik ve zgiin bask sergileri agtyoruz, onlardan da eser aliyorum.
SS: Cagdas sanatcilardan eser aliyor musunuz?

ID: Yok heniiz onlardan hi¢ almadim.

SS: Yabanci sanatcilardan hig eser aldimiz mi?

ID: Evet, Rusya, Arnavutluk, Moldova, iran, Tiirkmenistan gibi iilkelere gittigimde

oralarda sanatgilarla tanisip atdlyelerini ziyaret edip eserler almistim.
SS: Galericilige nasil basladimiz?

ID: Galeri daha acilmadan 6nce, ODTU’de bir arkadasim vardi. Levent Resul. Cini
yapardi, benden bir sergi agmami rica etti. O zaman galeri iki katli da degildi yalnizca alt

kat vardi, girisi disardandi1. Levent’in sergisini a¢tigimizda, Galeri Nev’in sahibi Haldun
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Dostoglu, Siyah Beyaz’in sahibi Faruk Sade, ODTU’den mimar arkadaslarimiz bize
yardim etmeye geldiler. O zaman onlarin galerisi daha agilmamisti. Kurt Ling isimli
Kapadokya’da yasayan Alman bir sanat¢inin da sergisini agmistik. Sanatci1 eserlerinin
hepsini esiyle birlikte kendisi yerlestirmek istemisti. Cok etkilenmistik bu sergiden. Sonra

cesitli sanatgilarin sergilerini acarak devam ettik.

SS: 1980°’li yillarda Ankara’da galericilik anlaminda 6ncii bir konumunuz vardi

anladigim kadaryla.

ID: Tabii. Bir de sdyle bir cevrem olustu. Benimle tanisan bir insanin resim sahibi
olmamasi miimkiin degil; i adamidir, herhangi bagka bir meslekle ugrasiyordur, maddi
durumu iyidir. Galeriye gelip resimleri goriip begendiklerinde merak edip fiyatlarini
O0grenmek istiyorlar. Bir tane aldiktan sonra da daha fazla almak istiyorlardi ve bana
danismadan hi¢ alim yapmazlardi. Sanat¢ilar, hep yakinirdi, kimse eser satin almiyor,
kiiltiirstizler diye. Ben de sizin evinizde hi¢ resim var m1 diye sordum. Ondan sonra
hepsine birbirine resim hediye etmesini séyledim, aligkanlik haline getirsinler diye. Zafer

Gengaydin ve Mustafa Ayaz’a birbirlerine resim hediye etmelerini sdyledim.

SS: Peki, bu Kkisileri zamanla taniyip onlarin begenebilecegi tarzda eserlere mi

yonlendiriyordunuz?

ID: Hayir. Kalicilign olabilecek, sanatgimin iyi eserleri olarak degerlendirilebilecek
eserleri tavsiye ederdim hep. Resim satin almak ayni zamanda bir yatirnmdir. Bunu da
gdz Oniinde bulunduruyordu alicilar. Bagka galerilere gittiklerinde de artik kendi
begenileri olugsmustu, kendi begendiklerini aliyorlardi. Bir de sdyle bir olay vardi,
evlerinde bir duvara bir resim astyorlar, diger duvara bir resim. Sonra asacak yer kalmadi
diyorlardi. Benim galerimi, ofisimi gelip ziyaret ettiklerinde, demek resim bdyle asiliyor

diye 6greniyorlardi. Benim amacim hep ¢evremi sanat konusunda aydinlatmak oldu.
SS: Yilda kag sergi actyorsunuz? Bu sergileri acarken neye dikkat ediyorsunuz?

ID: Asagi yukart 20 giinde 1 sergi agiyoruz. Yillik programmmzi yaptiktan sonra,

Eyliil’den baslayip Haziran’a kadar sergilerimiz devam ediyor. Sergileri acarken her
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sanat¢inin alaninda iyi, taninmis olmasina dikkat ediyoruz. Koleksiyonumda yer almasini
istedigim sanatgilarin sergisini agiyorum. Koleksiyonumdan da higbir eseri sonradan

satmiyorum, isteyenlere konsinyeden bakabileceklerini séyliyorum.

SS: Miisterilere yonelik olmaktan cok kendi begeninize gore hareket ediyorsunuz o

Zaman.

ID: Maliyetleri de diisinmek gerekiyor. Buranin islemesi igin elektrik su gibi sabit
giderler var. Kokteyl ve davetiye masrafi var. Onceden daha ¢ok gelir elde ediyorduk ama
su an azaldi. Giderlerimizi karsiladiktan sonra sergisini agtigim sanat¢idan bir eser
aliyorum. Sanatcilar da ibrahim Demirel Koleksiyonu’nda yer almak istedigi icin hig

kars1 ¢ikmadi bugiine kadar.

SS: Hangi sanatcilarla ¢cahisiyorsunuz? 1982°de acilisinizdan bu zamana cahistiginiz

sanatc¢ilarda degisiklik oldu mu?

ID: Koleksiyonu diisiinerek sdyleyecek olursam cesitlendirmeye galistyorum, yillar
icinde de degisti calistigimiz sanatcilar. Ciinkii koleksiyonda hep ayni sanatgilarin
eserlerinin olmasimi istemem. Mustafa Ayaz’in her sene sergisini acardik. Kayihan
Keskinok, ilk sergi agmaya bagladiginda Dokuyla ¢alisirdi. Sonradan Ayaz da Doku’yla
calismaya basladi. Adnan Turani de. Adnan Turani’nin kendi galerisi de vardi. Sadece
yurti¢indeki sanat¢ilar degil, Fransiz, Alman sanatgilarla da sergi agtim. Birinci istegim

masrafim ¢iksin, ikincisi koleksiyonumda yer alsin.
SS: Bir baska sormak istedigim sey, eserlerin satis1 nasil oluyor?

ID: Sergileri agmadan nce sanatgiyla anlasiyoruz, sarthamemiz de var. Sergilerden alan
oluyor ya da baska zamanlarda konsinyeden de satis yapiyoruz. Tabii galericiler
birbirinden haberdar oluyor, zaman i¢inde ne dedikodular ¢ikti. Ben diiriist is yapmaya

calistyorum.

SS: Ankara’da tamdigimz koleksiyoncular var mi? Dostunuz Onder Senyapil’nin
sizin sayenizde koleksiyon yapmaya basladigim1 biliyorum. Bunun gibi baska

dostlarmiz var mi?
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ID: Onder’le tamsmamiz da soyle oldu. Ben Gazi iletisim Fakiiltesi’nde hocaydim.
Gazi’deki biitlin hocalarla arkadastik. O zamanlar galeri, sergi diizenleyebilecek yer,
higbir sey yoktu. 70’lerin sonuydu, muhtemelen 1978 senesi, Mustafa Ayaz, Zafer
Gengaydin gibi hocalarin oldugu bir sergi agtim. Hocalar, tanidiklar geldi, kokteyl yaptik.
Herkes cok sasirdi resimleri sergiyle goriince. Fiyatlar diisiik belirlemistik. Onder’in de
dahil hocalar kiigiik resimler aldi. Sonra, Akademi’nin bir salonu vardi, orada yine Gazili
hocalarla bir sergi agtim. Baslarda eserlerin uygun fiyatli olmasi sayesinde insanlar
almaya alist1. Onder de o zaman yapmaya basladi, su an koleksiyonunda belki 500-600

tane resim vardir. Cok yakin dostumdur, benim hakkimda 8 kitap yazdi.

SS: Ankara’da cok sayida kapanan galeri, sanat merkezi var. istanbul’un artik

daha gozde oldugu goriiliiyor. Sizce bunun sebebi nedir?

ID: Ben Ankarali sanat¢ilarin Istanbul’da sergisini agmistim. Istanbullular Ankara’da,
bozkirda ressam mi olur diye dalga gectiler. Ama Onemli bir nokta var. Ankara
Istanbul’un sanatc1 saglayicist oldu bir yerden sonra. Ornegin, Ankara Sanat Tiyatrosu
vardi, Rutkay Aziz ve Altan Erkekli orada calismistir. Daha sonra hepsi Istanbul’a goc
ettiler. Sairler, edebiyatcilar ve ressamlar da aym sekilde. Istanbul, niifusun daha
kalabalik oldugu, iist gelir grubundaki kisilerin daha yogun oldugu bir sehir. Onun i¢in
Istanbul’u tercih ediyorlar. Istanbul’da 150 galeri varken Ankara’da 80 galeri vardi ama

kalmadi artik o kadar tabii, azaldi.
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Sarp Evliyagil Roportaji, 27 Kasim 2019

Selin Seyhan: Sarp Bey merhaba, siz ve Kkoleksiyonunuzun hakkinda
goriismemizden oOnce epey bilgi edinebildim. Daha onceden yaymlanmis
roportajlarnmz ve koleksiyon Kkitaplarimz bulunmakta. Benim genellikle
goriismeler icin hazirladiZim standart bir soru listesi var ancak bazi sorulari

tekrara diismemek i¢in gecebiliriz.

Sarp Evliyagil: Evet, koleksiyon yapmaya baslama hikayem ve eserlerle ilgili detayli
bilgiye koleksiyon kitabinda bulabilirsiniz.

SS: Diger sorulardan devam edelim o halde. Koleksiyonunuzu olustururken bir

danmismandan yardim almiyorsunuz bildigim kadariyla.

SE: Danigsman olarak iicret 6dedigim, destek aldigim belli bir kisi yok. Onun disinda
koleksiyon yapmaya basladigim ilk yillarda Galeri Nev ve sahibesi Deniz Artun’la ¢ok
iletisimimiz vardi ki zaten koleksiyona baktiginizda da fark edebilirsiniz. Daha sonra
koleksiyon sergilenmeye ve miize olusturulmaya baglanildiktan sonra bir ekibimiz olustu.
Can Akgilimiis var, ekibimizde baska arkadaglar var, zaman zaman ¢ok degerli isimlerle
calistigimiz da oluyor, Beral Hanim gibi. Mutlaka onlara da danistigim, fikrini aldigim

zamanlar oluyordur.
SS: Eser siparis ediyor musunuz?

SE: Hayir, eser siparis etmiyorum. Bir tek aklima gelen miizenin girisindeki Erdal

Duman’dan yapmasi i¢in rica ettigimiz bank var.
SS: Koleksiyon olustururken nelere dikkat ediyorsunuz?

SE: Genel olarak koleksiyonun biitlinliigiinii bozmayacak sekilde yeni eser alimlarini
yapmaya calistyorum. 1950°den giintimiize Tiirk Modern ve Cagdas Sanatinin miimkiin

olduke¢a digina ¢ikmamaya calistyorum.

SS: Koleksiyoncu kisiliginizi nasil tammlarsimiz? Ornegin: yatirimel, sanatsever?
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SE: Yatirimci degil, masamin dsti gibi ¢Opcl. Biriktiriciyim. Ben biriktirmeyi
seviyorum, yatirim olarak gérmiiyorum. Sanati seviyorum evet ama sanata asigim

diizeyinde de degil.

SS: Peki sanat koleksiyonunuza ek olarak baska koleksiyonunu yaptigimiz nesneler

de var m1?

SE: Pek ¢ok sey var aslinda. Eski kitaplar1 ve dergileri biriktirirdim, pul koleksiyonum
vard1 hala duruyor. Maket arabalarim var, Ajanstiirk’lin giriginde bir kismi1 sergilenen eski

araba koleksiyonum var. Tespihlerim var 6rnegin, dedigim gibi biriktirmeyi seviyorum.
SS: Koleksiyonunuz gordiigiim kadariyla pentiir agirhkh degil mi?

SE: Pentiir agirlikli diyebiliriz, heykel var, enstalasyon pek yok. Ozgiin bask biraz var,
dijital biraz var, seramik hi¢c yok. Koleksiyondaki eserleri, mizede ve depomuzda

muhafaza ediyoruz.
SS: Dostunuz ya da takip ettiginiz sanatcilar var m1?

SE: Yakin ¢evremde takip ettigim ayni zamanda dostum olan Erdal Duman ve Bedri
Baykam var. Yeni islerini takip ettigim Can Akgiimiis, Giilsah Bayraktar var ilk aklima
gelenler.

SS: Yabanci sanat¢ilardan eser satin aliyor musunuz?

SE: Yabanci sanatgilardan miimkiin mertebede eser almamaya calistyorum. Sebebini
sorarsaniz, dagilmak istemiyorum. Koleksiyonu daha da c¢esitlendirmek istemiyorum
¢linkii bu bir agidan bakarsaniz dipsiz bir kuyu. Tabii zamaninda aldigim birkag¢ 6zgiin

baski, karakalem ¢izimler var ve hala duruyor, satmay1 da diistinmiiyorum.

SS: Baska koleksiyoncu dostlarimiz var mi1? Ankara’da sanat koleksiyonu yaptigini

bildiginiz kisiler var m1? Ortak hareket ettiginiz durumlar oluyor mu?

SE: Ankara’da sanat koleksiyonu yapan tanidigim ve koleksiyonlarini begendigim Emre

Dokmeci ve Ebru Ozdemir var. Genel olarak ortak hareket ettigimiz durumlar olmuyor
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ama Ornegin Istanbul’da baz1 tanidigim koleksiyoncular var onlara bazi eserler ulasiyor,
cok sayida eser i¢in ulasiyorlar ve o kiside hepsini alabilecek durumda olmuyor. Beni

aray1p durumu anlatiyorlar, iginden begendigin eserler varsa alir misin seklinde.
SS: Koleksiyonunuza gelecekte nasil yon vermeyi diisiiniiyorsunuz?

SE: Koleksiyonun gelecekte de su anki ¢izgisinde devam etmesini istiyorum. Istanbul’da
ve Ankara’da acgtigimiz sergiler vasitasiyla yeni isimlerle tanisacagiz ve tabii ki
koleksiyona yeni isimler katilacak. Kiiratorlerle tanisacagiz, bizde yeni ufuklar agacaklar.

Koleksiyon, mumkin oldukca gelismeye ve genislemeye devam edecek umuyorum.
SS: Aldiginiz eserleri sonrasinda elden ¢ikarma durumu oluyor mu? Neden?

SE: Aldigim eserleri genellikle elden ¢ikarmiyorum c¢iinkii ben bu isi yatirim olarak
gormiiyorum. Tutmayi, biriktirmeyi ve onlar bir sekilde diger insanlarla paylagsmayi
seviyorum. Daha gen¢ yaslarimda, 25-27 yasindayken satin aldigim eserler vardi,
Mustafa Ayaz ve Yal¢in Gokgebag eserleri vardi, koleksiyonun su anki diliyle
ortiismedigini hissettigim bazi eserleri elden ¢ikarmak durumunda kaldim ancak 3-5
par¢adan fazla degildir. Ankarali naif sanatcilarin eserlerini alarak baslamistim
koleksiyon yapmaya, diger koleksiyoncularda da genellikle ayni sekilde oluyor
baslangigta.

SS: Koleksiyonunuz ic¢in belirlediginiz bir biitce var m1? Harcamalarinizi nasil

yonetiyorsunuz?

SE: Biitce tabii ki var, atiyorum bugiin gidip 1 milyon dolarlik bir is satin alamam. Tiirk

Cagdas Sanat Piyasasi’nda zaten Oyle isler pek yok. Yilda ortalama 8-10 satin aliyoruz.

SS: Eserleri nereden satin aliyorsunuz? (miizayede, sanatgi atolyesi, galeri, fuar vb.)
Ankara’daki kurumlardan eser satin aliyor musunuz? Evetse bunlar hangi

kurumlar?

SE: Miizayededen aldigim oluyor ama ¢ok sik degil. Sanatg1 atdlyesinden aldigim da oldu
ancak o da ¢ok degil, herhalde 10-15 tanedir. Erdal Duman’in atdlyesi Ajanstiirk’{in alt
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katinda mesela eskiden Mehmet Ali Uysal’in da at6lyesi buradaydi. Atdlyesi burada olan
insanlarin islerini tabii ilk ben goriiyorum, o etkiliyor. Yine Bedri Baykam’in da
atolyesinden aldigim oldu. Galeri Nev’den ve Siyah Beyaz’dan da aldigim ¢ok eser oldu.

Fuarlardan da aliyorum.

SS: Sizce sanat eserinin fiyatini belirleyen unsurlar nelerdir? (sanatgisi, malzemesi,

boyutu, sanatsal degeri, talebin yogunlugu, ekonomik spekiilasyonlar)

SE: Donemi olabilir. Bugiin Bedri Baykam’in 80°1i yillarda yaptig1 eserler ¢ok revagta ya
da Mehmet Giileryiiz’iin 86-90 donemi ¢ok revagta. 80’11 yillarda yaptig1 bir eseri, 2005
yilinda yaptig1 daha biiyilik boyutlu bir isinden daha pahali olabilir. Boyutu Tiirkiye’de de
dinyada da para ediyor. Ozellikle Istanbul piyasasinda metrekare hesabindan satis
yapiliyor. Talebin yogunlugu tabii ki etkiler. Ekonomik spekiilasyonlara ben miimkiin
oldugu kadar bulasmamaya ¢alistyorum, zaten kiigiik bir pazar. Cok spekiilatif isimlere
popliler oldugu zamanlarda girmemeye calistyorum c¢ilinkii eserlerin fiyatin1t ¢ok
sisiriyorlar, birka¢ sene sonra normale doniiyor. Bir ara Haluk Akakge’yi 80.000 dolara

sattyorlardi, simdi ayn eserler 30-40.000 TL ye ¢ok sayida satiliyor.
SS: Eserlerin fiyatlarim takip ediyor musunuz, degerleme calismasi yapiliyor mu?

SE: Eserlerin fiyatlarini bir sekilde mutlaka takip ediyorum. Bugiin aslinda bunun takibini
yapmak daha da kolaylasti, internet {izerinden hangi sanatg¢inin hangi eserinin ne kadara
satildigini, o giiniin kurunu kolayca 6grenebiliyorsunuz. Bu is bundan 30 sene o6nceki gibi

degil, siireg tabii cok daha rahat ilerliyor.

SS: Tiirkiye’de sanat piyasasim1 ve koleksiyonculugu nasil degerlendiriyorsunuz?

Koleksiyonunu begendiginiz koleksiyoncular var mi1?

SE: Muhtemelen bildiginizden ¢ok farkli bir sey sdylemeyecegim. Cok kiigiik bir pazar.
Tiirkiye’deki koleksiyoncu sayisi, koleksiyonculuk bilinci, koleksiyon yapma isinin hitap
ettigi ekonomik ve Kkiiltiirel seviye, Tirkiye’de yetismekte olan geng sanatgilari
besleyebilmekten ¢ok uzak, ne yazik ki. Tiirkiye’de sanat¢r olmak kolay degil.

Tiirkiye’deki koleksiyonculardan Oner Kocabeyoglu’nun koleksiyonunu begeniyorum,
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onun da bilhassa Tiirk Modern ve Cagdas eserlerini begeniyorum. Sonradan aldig1 ‘blue
chip’ denilen yabanci bilindik sanat¢ilar var. Onlar da giizel bir sey demiyorum ama Paris

Ekolii’ne ait ¢ok sayida eser almis ve bence gergekten ¢ok giizel.

SS: Evet, sizin koleksiyonunuz da Oner Kocabeyoglu’nun koleksiyonuyla aym
cizgide zaten. Ornegin onun koleksiyonunda da ¢ok sayida Miibin Orhon eseri

vardi.
SE: Benziyor, evet. Onunkiler daha kiymetli.

SS: Ankara’daki sanat ortamim ve bir koleksiyoncu olarak Ankara’da varhk
siirdiirmeyi nasil degerlendirirsiniz? Ozellikle daha 6ncesinde gozlemlediginiz su an

farkhihik gosteren degiskenler mevcut mu?

SE: Sizin tezinizden bahsederken anlattiginiz Cumhuriyet’in ve Atatiirk’iin Ankara’ya
atfettigi degerler, 1980 sonrasinda Turgut Ozal’in diinyaya acilim politikasiyla ve
devaminda gelen sermayenin devletten 6zel sektore akisiyla kismen alakali. Tabii ki bu
durum sanat: da diger sektdrlerde oldugu Istanbul’a yoneltti. Bugiin Ankara resmi baskent
ama Istanbul Tiirkiye’nin ‘kapital’ baskenti. Dolayistyla Atatiirk’iin miras biraktig Is
Bankas! bile merkezini Atatiirk’{in kurdugu baskentten Istanbul’a tasiyarak o donemin
ruhuna bir nankorliik etmistir. Su agidan bunu sdylilyorum: Atatiirk mirasini baska yerlere
de paylastirabilirdi, Tirkiye’nin sermaye eksigi var ve Atatiirk kendi varligini ayni
sermaye olarak Is Bankasi’na koyuyor. Bir tek bu bankaya koymasimin sebebi: kendi
kurdugu modern Tiirkiye Cumhuriyeti’nin baskentinde, o banka kiiltiir sanat faaliyetleri
diizenlesin, ticarete ve sanayiye destek versin ve bu baskenti biiyiitsiin diye. Ciinki
Atatiirk’iin hayal ettigi baskent projesi bu. Dolmabah¢e Sarayi’nda da yasayabilirmis
ancak daha miitevazi olan Pembe Kdosk’te yasamay1 tercih etmis. Yine de bir sekilde
biitiin merkezler Istanbul’a tasindi, tabii beraberinde beyin gécii de gergeklesti. Bagka bir
durum da var, 80 dncesinde neden Ankara daha cazipti, ¢linkii 1923 ten 1970’lere kadar
Tiirkiye’deki en biiyiik isveren devlettir. Iyi bir miihendis, mimarsan yetenegini
gosterebilecegin biiyiik yapilar projelendirebilecegin tek bir yer var o da devlet. O yiizden

herkes devletin etrafinda kiimelenmis. Oncesinde de o beyin gogii Istanbul, izmir gibi
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diger sehirlerden geldigi i¢in Ankara ¢ok gelismis. Tiyatrolar, sinemalar, konser salonlari,
Devlet Opera ve Balesi gibi. Sonrasinda devlet isveren olarak kiigiildiigiinde ve 6zel
sektor biiyiidiigiinde de 6zel sektdriin baskenti Istanbul olmus. Ankara’daki sanat ortam1
bu tarihten sonra yoksullagmis. Bence hala ¢ok aktif bir sanat hayat1 yok. 7 milyonluk
basgkentte, hala kendine ait koleksiyon muzesi olarak tek Mize Evliyagil gosteriliyor,
trajikomik bir durum. 100-200 bin niifuslu bir Avrupa sehrinde bizimkinin 4-5 kati
biiytikliigiinde 4-5 miize oluyor, bizim miizenin boyutlarinda da 8-10 tane daha mize
oluyor. 100-200 binlik niifusun gezebilecegi 15 tane miize oluyor, burada niifus 7 milyon
olmasina ragmen kimse ziyaret etmiyor. Gezen de yok ancak talep de yok. Ankara i¢in
durum bu ancak Istanbul’da da bence 15 milyona gére sanat etkinlikleri hala yetersiz.
Tiirkiye’yi temsil eden sanat ortamma gore de yeterli degil. Istanbul’da adam akilli
modern ve c¢agdas sanat miizeleri saymaya kalksak 2-3’tiir, 10 degildir. Benim
sOyleyebilecegim degisiklikler bunlar, dnceki yillara kiyasla. Ayrica Ankara’nin bir
biirokrasi sehri olmasi bir yana son 20 yilin iktidarinda da sanatin bilhassa bu dallaria
cok onem gosterilmedigi i¢in ¢agdas sanat koreldi. Eskiden is yaptigimiz biirokratlarla
bundan 20-30 sene dncesinde is yaptigimiz biirokratlar1 karsilastirdigimda da farkliliklar
var. Eskiden bir miistesar 6rnegin Is Bankas1’nin Kennedy Caddesi’ndeki sergi salonunda
bir sergi gezip evine giderdi, simdi dyle bir kiiltiir de olmadig1 i¢in bu sefer o sergi
salonuna da ihtiya¢ kalmiyor. Gozlemledigim baska bir durum da Galeri Nev’in
sergilerinden mesela, eskiden orta halli Ankara memuru 5-6 taksitle kendi zevkine gore
bir Erol Akyavas tablosu alip evine asabiliyordu ve kisi onu hak ettigi i¢in begendigi i¢in
aliyordu. Simdi tabii Erol Akyavas bugiin yatirim aracina dondiigii i¢in sadece gelip bir
yerde seyredilebiliyor. O suni sigirilmenin de bence sanat piyasasinda etkisi biiyiik. Yahsi
Baraz’in roportajlarindan okudugum kadariyla 1968-1998 arasin 30 yillik siirecte {iretilen
Tirk Cagdas Sanati’nin yapitasi diyebilecegimiz eserlerin en pahalisi 1000 dolarmais,
ortalama tablolar da 200 dolara el degistiriyormus. O zamanlar demek ki insanlar 2 ayda
bir zevki i¢in bir eser alip evine asabiliyordu, artik bdyle bir sey miimkiin degil, kimse

200 dolara satis yapmiyor.
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SS: Onemli noktalara degindiniz genel olarak Ankara’daki biirokratlarin
entelektiiel kimliginin degismesi, fiyatlarin artmasi ve talebin azahis1 Ankara’daki
sanat ortamim etkileyen can alici1 degiskenler. Bir soru daha sormak istiyorum.
Ankara’da Miize Evliyagil’i kurarken aklinizda ne vardi? Beklentileriniz neydi,

sizce beklentilerinize uygun mu sonuclandi?

SE: Acikgasi tamamen bekledigim gibi oldu. Can Akgilimiis’le karsilasmamiz biiytik
sanst1 ve sonrasindaki iletisimimiz de ¢ok iyi ilerledi. Bir deli cesaretiyle, ‘kervan yolda
diiziiliir’ diyerek yola ¢iktim. Sadece paylasmak istedigimi biliyordum ancak neyi nasil
yapacagimi bilmiyordum. Yolda birlikte 6grene 6grene devam ediyoruz, tamamen iyi
niyetle ve maddi anlamda destek saglayarak cilinkii sponsorluk gelirimiz yok, miizeye
giris iicreti talep etmiyoruz ama bu beni mutlu ediyor sonucta ve bu mutlulugu devam
ettirmek istiyorum. Sahip oldugunuz eserleri, etiketleyip fotografini ¢ekip depoda
sakladiktan sonra ne anlami1 var. Bu bir yerden sonra sosyal sorumluluga da doniisiiyor.
Herkes miize kuramayabilir bunun ayri1 zorluklar1 var ama en azindan bence 200-300 tane
eser satin almadan Once sergilenmeyecekse diisiinmek lazim. Ben 6rnegin 60 tane eserim

olsaydi, %80’ini evin duvarlarinda gorerek yastyor olsaydim yine mutlu olurdum.
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Serkan Aydin Roportaji, 28 Agustos 2019

Selin Seyhan: Merhaba, Serkan Bey. Calismaya katilmayir kabul ettiginiz icin
tesekkiir ederim. Hakkimizda su ana kadar pek bilgi edinemedim. Sizi tamyabilir

miyiz?

Serkan Aydin: Firmamizin faaliyet gosterdigi ana sektdr madenciliktir. Bunun yani sira
enerji, insaat ve turizm sektorlerinde de aktif olarak yer aliyoruz. Sanat eserlerini duvari
stislemeye yonelik dekoratif bir Griin olarak gérmuyorum. Koleksiyonumda yer alan tim
eserlerin sanatsal bir degeri oldugu bilincinde ve diisiincesindeyim. Sanata giris olarak
adledebilecegim bir baslangi¢ asamasi oldugunu diisiinityorum. Herkesin kendi zevkine
gore eser secerek koleksiyonerlige basladigini gézlemledim. Tabii, bu siire¢ devam

ederken zevkler ve begeniler degisebiliyor.

SS: Koleksiyonculuga ilginiz nasil basladi? Ailenizde sanat eseri koleksiyonu yapan

var miydi, sizi bu konuya yonelten ¢ikis noktas: nedir?

SA: Ailemde koleksiyonerlik misyonunu iistlenen bir birey yoktu benden once. Alim
yapmaya 8-10 yil énce baslasam da bende son 2-3 senedir kendimi tam anlamiyla bir
koleksiyoner olarak goriiyorum. Daha once yaptigim alimlarin son donemde
koleksiyonuma kattigim eserler kadar giiclii ve yenilik¢i bir anlatimi olmadigini
diistinliyorum. Taklit olan eserler aslin1 daha degerli hale getiriyor. Taklit olmasi da giizel,
diger resimlerin en azindan degerleri, liretilme mantiklar1 anlasiliyor. Sanata bakis agimiz
da gecen yillarla beraber giderek degisiyor, farklilasiyor. Neden farklilasiyor? Benim
goriisiime gore 1500’1i yillarda ¢izilen resimle bugiin ona benzeyen bir manzara resmi
ayni deger etmemeli zaten. O zamanin kosullarina gore bir malzeme bulup iistiine bir sey
cizmek, boyasini tedarik etmek, onu diisiinmek, yaratmak gercekten zor is. Bugiine
dondiigiimiizde ise goriiyoruz ki gelisen teknoloji sayesinde artik herkes istedigi kadar

Uretim yapabilir hale geldi.

SS: ve ¢ok daha cesitli isler cikabiliyor.
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SA: Evet. Mesela seri iiretim yapan sanat¢ilarimizin yaninda ¢ok fazla asistan ¢alismaya
basladi. Bunu garipsemiyorum, bunun da olmas1 gerekiyor. Bu tarz bir {iretim yapinca
sanat bitiyor anlamina gelmiyor. Diinyada belli, ismi marka olmus sanatc¢ilar bu sekilde
calisiyor. Bu sekilde calisan sanatcilarin eserlerinin koleksiyonlara girme sekli farkli.
Tiirkiye’ de Devrim Erbil ve Ahmet Giinestekin bu tarz liretim yapan sanatgilara 6rnek
olarak gosterilebilir. Devrim Erbil eserleri, ofise gelen ziyaretgilerin ilgisinin yogunlastigi
ilk eserlerden oluyor. Bu yonde disiiniildiiglinde eserleri etkileyici olarak
nitelendirilebilir. Herkesin kendi bakis agisina gore yikici yonde de yaptigi yorumlar
oluyor koleksiyonuma aldigim eserler hakkinda, bu biraz heves kirici olabiliyor. Aldigim
tablolara benim bakis acim daha farkli. Peter Halley eserlerine ilk baktiginizda da bu
yiiksek degerli bir eser mi? diye ¢eliskide kalabilirsiniz. Kendisi diinya ¢apinda bilinen,
stirekli yiikselen bir trendi olan, 2 metrelik isleri 200.000-250.000 dolar liste fiyatiyla
satilan bir sanatc1. Sanat¢inin eser degerini belirleyen bir cok faktdr oldugunu vurgulamak
isterim. Eskiden sanat¢inin 6liimii eserlerinin degerini arttirtyordu. Degisen sartlarla bu
bir faktor olmaktan ¢ikti, eser degerini 6lgmede daha yeni bir bakis acis1, farkl kriterler

hakim artik.
SS: Van Gogh etkisinin artik dediginiz gibi gecerliligi kalmadi.

SA: Internet ve akilli telefonlarla beraber artik diinyanin her yerindeki sanatgilar1 yakinen
takip edebiliyorsunuz. Erisim hi¢ olmadig1 kadar kolaylasti. Buna ragmen insanlar belli
bagslt sanatgilar disinda isim pek bilmiyor. Herhangi birine tandiginiz {i¢ sanat¢inin ismini

sayin desek, Salvador Dali ve Van Gogh’un ismini verir, orda kalir.

SS: Tabi o donemde sanat hamiligi s6z konusu. Dali, o dénemde o kadar unlu

olmasini girip ¢iktig1 ortamlarda kurdugu iliskilere baghyor.

SA: Bu kesinlikle dogru. Simdi diyelim ki siz bir resim ¢iziyorsunuz, eserinize deger
verilmiyor, ilgi gosterilmiyorsa eserinizin gidecegi bir nokta olmuyor. Gunumuzde yeni
koleksiyonerler bir sanatgidan alim yapmadan once sanatginin eserlerinin dahil oldugu
diger koleksiyonlar1 soruyor. Sanat¢inin eserleri bilinen koleksiyonlarda yer aliyorsa

eserin degeri goziinlizde bir tik daha fiiste c¢ikiyor. Eser bir koleksiyondaysa, o
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koleksiyonda kaliciysa, ticareti yapilmayacaksa, limitli bir eser ise o0 zaman eserin degeri
yukar1 dogru artig gostermeye bagliyor. Bazi sanatgilar, destek¢ileri sayesinde 6ne ¢ikiyor
diyebiliriz. Bu arada Tiirkiye’de yeni gézlemledigim bir olgu daha var, eserler metrekare
hesabiyla fiyatlandiriliyor. Bazi sanatgilarin eserlerinin fiyati metrekaresine gore
Olciiliiyor, fiyat1 belirleniyor. Ne yazik ki artik durum boyle. Oysa ki sanat¢inin hangi
esere ne kadar emek verdigi veya orada ne ifade ettigi daha 6nemli. Ama tabi tarziniz ayri
bir degisim ve gelisim gdstermiyorsa, orada anlatilan herhangi bir sey yok ise o zaman
metrekareye gore fiyat artabilir. Bugiin Mona Lisa ve Son Aksam Yemegi'nin degerini
metrekaresine gore degerlendirebilir miyiz? Mona Lisa’y1 herkes nerede gorse taniyor.
Bu bir yandan da pazarlama sanati. Her piyasada oldugu gibi sanatta da reklam ayrica

belirleyici bir faktor.

SS: Bu ayrn bir ¢calisma konusu olarak artik giindemde. Sanatin pazarlamasi nasil

oluyor vb.

SA: Mona Lisa’nin detaylarin1 bilen kisiler, ona sanat olarak bakabiliyor. Ciinkii Mona
Lisa resmi neredeyse 16 yilda tamamlanmis bir resim. Bugiinkii kizil6tesi teknolojiyle
resmin icerigini ve detaylarini gorebiliyorsunuz. Katmanlarini, géziiniin birinde S harfi
birinde L harfi oldugunu, kdpriiniin altinda 72 yazili oldugunu gorebiliyorsunuz. Da
Vinci’nin ne amagla bunlart yaptigim1 anlayabilmeniz i¢in resmin icine gergekten

girmeniz lazim.

SS: Bildigim kadariyla Mona Lisa sanatcimin tamidigi birisi, ancak cinsiyetini

degistirerek ciziyor.

SA: Salai isimli bir cocuk 10 yasinda Da Vinci’nin yanina ¢irak olarak veriliyor. Cocuk,
cok yaramaz oldugu icin onlarin dilinde seytan anlamina gelen Salai ismine layik
goriililyor. Mon Salai diyor, benim seytanim demek. Cocuga asik oluyor, o donemde
escinselligin cezasi 6liim. Hem bu iliskiyi saklamas1 gerekiyor hem de bu aski 6liimsiiz
hale getirmek istiyor. Bunun iistiine agkini ifade edebilecek bir eser yapmak istiyor. Bir
yanda da sevdigi bir kadin var. Bagka Salai resimleri var, Mona Lisa’yla

karsilastirildiginda  ortiistiyor. Bu iki kisiyi birlestirip ayr1 iiclincii bir karakter
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olusturuyor. Mon Salai’den yola ¢ikarak Mona Lisa ismini olusturuyor. Hikayesini
detaylariyla bildiginizde resmi anlayabiliyorsunuz. Benzer sekilde Son Aksam
Yemegi'nin de iki versiyonu var. Iki tabloyu birlestirdigimizde bir nota dizisi ortaya

¢ikiyor ve bu bir 6liim senfonisi. Simdi bu resmin degeri nedir?
SS: Paha bigilemiyor, ¢cok dnlu.

SA: Yaklagik iki milyar dolar civarinda oldugu sdyleniyor. ilk yapildigi zaman bunu
gOriip bu resmi alir miydiniz? Niye alirdiniz, nasil alirdiniz, bunlar soru isareti. Bugiin de
eserlere bakip, toplayip ileride bu resim degerlenir mi, sanat¢inin gelecegi ne olur diye
baktiginiz vakit gercekten iste o farkli sirlar, isin i¢indeki beyin giicii, sanat¢inin
diisiincesi, vermek istedigi mesaj, ruh hali neyse onu gorebileceginiz eserleri toplamaya
basliyorsunuz. Taklit olarak yapildigin1 gordiigiiniiz eserler sanat eseri degerini
kaybediyor. Ciinkii yaratici bir nitelik tasimiyorlar. Sanatgi, gordiigiinii resmediyor.
Teknolojinin olmadig1 zamanlarda bu da degerliydi. Ciinkili o zaman fotograf ve video
gibi teknolojiler yoktu, resmetmek gercekten bir isti. Bugiiniin sartlarinda gordiigiinii
resmetmek artik sanat olmaktan ¢ikt1. Illaki resmetmek istiyorsan bunu fotograf makinesi
ile de yapabilirsin. Ciinkii benim seni gordiigiim gibi ¢izmem bir sanat anlamina
gelmiyor. Bu el becerisi olan her yiiz insandan birinin yapabilecegi bir sey. Farkli bir

yaraticilik ve bakis acis1 gerekiyor ki sanat degeri olsun.

SS: Bahsettiginiz sey ashinda Picasso ile bashyor. Farkh bakis acilarim bir araya

getirip bir biitiin olusturuyor.

SA: Orada Picasso'nun c¢ocukluguna inmek lazim. Bir¢ok kisi Picasso’yu sununla
animsar: ’Beni neden bdyle yamuk ¢izdin?’’¢* Ciinkii ben seni dyle goriiyorum.’” Simdi

“’ben seni Oyle goriiyorum’’un altinda yatan sebebi biliyor musun?
SS: Hayrr.

SA: Picasso’dan babas1 kafesin i¢indeki bir kusu ¢izmesini istiyor. O da babasina kusun
hareketli oldugunu ve c¢izemeyecegini sdyliiyor. Bunun {izerine babasi sinirleniyor.

Kusun kanatlarin1 ve ayaklarini kesip Oniine atiyor. Picasso can ¢ekisen bir kus ¢izmek



236

zorunda kaliyor. Bu siirekli hareket eden goriintiileri bir araya getirme fikri Picasso’nun
bilingaltinda boyle basliyor. Simdi bu hikayeyi bilip bir Picasso resmine bakmak var, bir
de yamuk ¢izmis diyerek resmi anlamamak var. Dolayisiyla sanata bakarken ben tercih
ettigim yasayan sanatg¢ilarin birgogu ile oturuyorum, konusuyorum, yemek yiyorum,
sohbet ediyorum, vakit geciriyorum ve onlar1 anlamaya ¢alisiyorum. Onlarin hayati nasil
gecmis, sanat¢l kendisini nasil gelistirmis, nasil pazar olusturmus, bunlarin hepsini
dikkate altyorum.
Mesela gecen hafta Haluk Akakge’nin yanindaydim. Atdlyesine gidip, resim ¢izerken
bakip “’ben burada bunu gordiim.’’ dediginde Haluk orada bambaska bir sey anlatmaya
basliyorsa o noktada onun goziiyle bakmaya, resimleri onun goziiyle degerlendirmeye
basliyorsunuz. Bu sefer resimlerinde yeni bir seyler aramaya basliyorsun ve bu durum
insan1 daha fazla heyecanlandiriyor. Yaptigin isi daha keyifli hale getiriyor bu sefer

resimde bambaska seyler géormeye basliyorsun.

SS: Sizce onun farkh olmasim belirleyen sey nedir? Belki diger insanlar dedigi icin
Haluk Akakce o kadar iinlii olmus olabilir veya eserleri koleksiyonlarda yer aliyor
olabilir, sizi etkileyen sey nedir? Baktigimiz zaman farkh seyler gormeniz mi ya da

gorebilecek oldugunuzu diisiinmeniz mi?

SA: Oncesinde de belirttigim gibi bu is reklam ve dogru pazarlama taktiklerinden gegiyor.
Istanbul'da belli bash koleksiyonerler su kisinin resmini alms, bu dikkat cekici bir nokta.
Haluk Akakce, bu konuda belki bilingli belki bilingsiz bir sekilde kendi reklamini iyi
yapmis. Dolayisiyla bunun getirdigi etkiyle ilk kez resmini gordiiglimde yaptigim
yorumla kendisiyle atdlyesinde gecirdigim bir geceden sonra eserlerine bakisim c¢ok

farkl.
SS: Samimiyet olusunca o insan1 anlamaya bashyorsunuz yani.

SA: Sanatciyr tanimak eser aliminda benim ic¢in 6nemli bir faktér. Bir sanatgi,
iiretimlerinden, sanatsal bakis agisindan ayrilip pazarlamaya yonelince bende ters bir etki
yaratiyor. Eserleri fabrikasyon iiretime doniisen sanatgilara sicak yaklasamiyorum.

Galericisinin sanat¢inin reklamini yapmasinda higbir zarar yok, ben kendini tiretimlerini
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fabrikasyona c¢evirip, kendini sanatindan c¢ok tanitima adayan sanatcilardan

bahsediyorum.

SS: Eserleri alirken sizi etkileyip etkilememesine gore karar verdiginizi soylediniz

Peki eser siparis ediyor musunuz?

SA: Eser siparis ediyorum. Bu aralar mitolojik hikayeler hakkinda sanatgilarla bilgi
aligverisinde bulunuyorum. Samanizm kiiltiiriine gére insanlar hayvanlardan geliyor. Bu
konuyla ilgili heykel siparislerim oldu. Bu siparislerden birisi bir boga formunda. Boga,
gitgide insan uzuvlart olan farkli bir canlidan bildigimiz insan formuna doniisiiyor. Bu
fikir, bir ressamla Samanizm kiiltiirii lizerine yaptigimiz bir sohbet sirasinda ortaya ¢ikti.
Berkan Bagcan ile kayip sehirler konusu iizerinde ¢alisiyoruz. Bu konuyla ilgili ayrintili
ve dogru bilgilere ulagsmak icin bir ¢ok farkll kisiyle goriismeler gergeklestirdik. Hatta
Berkan't Balikesir'de eski yazilar1 okuyan Muazzez ilmiye C13 hanimefendiyi ziyarete
zorladim. Bu ziyaretlerden ¢ok farkli bilgiler ¢ikti. Sodom ve Gomore mesela, hakkinda
cok fazla bilgi olmayan, nerede oldugu belli olmayan ama escinsellikten dolay1 helak
edilmis bir sehir. Onu resmetmesini istedik. Hasankeyf’i resmetti, kaybolacak sehirlerden
oldugu igin. Istanbul’u da yapti. Onun resmettigi seyler ve resim teknigi cok farkli.
Noktalama teknigini kullaniyor. Eserlerini {liretmesi ciddi bir ugras gerektiriyor. Bu
sebeple Berkan’it destekliyorum, keyif aliyorum eserlerinden. Koleksiyonumda
‘Mukaddime’ isimli bir eseri var. Mukaddime; baslangic, yaratilis demek. Onu farkli bir
dilde, kendi diliyle resmetti. Berkan su an benim i¢in bir ¢alisma yapiyor. Bektasi,
mesnevi ve alevilik kiiltiirlerinde kirk tane makam var. Seriat kapisi, tarikat kapisi,
maarifet kapisi ve hakikat kapisi olmak tizere dort kapi, her kapinin ise on makami var.
Bu konu iizerine sanatciyla giinlerce konustuk. Berkan’a diinyanin dort farkli noktasindan
gelen dort tane kap1 aldirdim. Bu kapilarin {izerinde islemeler yapiyor, her kapidaki on
makami ifade edecek gorseller resmediyor. Daha once islenmemis bir konu, taklit de
degil. Bir koleksiyoner olarak herkesten farkli eserlere sahip olmak istiyorsunuz. Bana
yaptirdigim bu eseri satar miyim diye sorarsaniz cevabim ‘hayir’ olur. Bu eserin benim
icin bir satin alim bedeli, fiyat1 yok. Manevi olarak yakin hissettiginiz eserler var, ticari

olarak baktiginiz eserler var. Marka haline gelmis, kendi piyasasini olusturmus sanatcilar
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var. Bu sanatcilarin eserlerini yatirim olarak gorebiliyorum. Bir de yatirim yaptigim geng
sanatcilar var. Mesela, yirmi tane resim yapmis ama hi¢ satamamis, bu yilizden
memleketine donmek lizere olan bir geng¢ sanat¢inin tiim eserlerini satin aldim. Bu
tamamen ona destek olmak amagli yapilmis bir alimdi. Resimleri belki dedigim gibi hi¢
deger gormeyecek ama o insanin o diinyadan kopmamasi1 gerektigi i¢in (o da belki ilerde
baska bir yere gelecek onu da bilmiyoruz tabii) de alim yapabiliyorsunuz. Dedigim gibi,
piyasasini olusturmus sanat¢ilardan da gelecek gordiigiim geng sanatcilardan da alim
yapabiliyorum. Degerini kanitlamig sanatgilardan yaptigim alimlar1 ¢ocuklarima
birakacagim biiyiik bir miras olarak goriiyorum. Yatirim degeri i¢in de resim aliyorum.

Bunlarin hepsinin ayr1 yeri var.

SS: Koleksiyonunuzu ¢ok yonlii bir bakis acisiyla olusturuyorsunuz o zaman. Hem
¢ok begendiginiz tutkuyla aldigimiz eserler var, bir yandan yatirom araci olarak
gordiigiiniiz eserler de var, yine gen¢ sanatcilar1 desteklemek amaciyla aldigimiz
eserler de var. Bu isi sadece tutku ve begeniyle yapmanin, daha once gordiigiim

ornekler iizerinden soylityorum, olumsuz sonuglari olabiliyor.

SA: Evet. Ornegin, yeni sanatcilara destek vermezseniz, yok oluslara da ¢anak tutmus
oluyorsunuz. Yeni sanatcilara destek vermediginiz, yeni bakis agilarini gérmediginiz
zaman eskisinin de bir anlami kalmiyor. Bir iilke ancak sanatiyla ve kiiltiiriiyle ayakta
kalabilir. Bugiin, yasamindan 600 yil sonra, insanlar hala Leonardo Da Vinci’yi
konusabiliyor. O dénemin kiiltiiriinii resmetmis bir ressam. Bu donemin kiiltiiriinii de

belki 300-500 y1l sonra baska insanlar konusacak.

SS: Kesinlikle. Siz saniyorum giincel eserleri de aliyorsunuz, sosyal medyada Ergin

Inan’la fotografinizi gérmiistiim, son islerinden birisini.

SA: Evet, Ergin hocay1 ¢ok severim. Cok da destekledigim sanat¢ilarimizdan biri. Guncel
eserlerden Devrim Erbil’dir, Ergin Inan’dir elestirdigim kisilerin de resimlerini alryorum,
sevdigim kisilerin de resimlerini aliyorum. Dedigim gibi hepsinin alim amaci tamamen
farkli. Baz1 koleksiyonerler var, tek tip alim yapabiliyor. Diyor ki, ben klasik resimlerin

koleksiyoneriyim. Sadece klasik eserleri topluyor, bazisi diyor ben 18. yiizyil eserlerini
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topluyorum onu toplayabiliyor. Bazis1 natiirmort topluyor. Bir bagkasi1 ben siirrealist eser
topluyorum diyor veya renk takintisi olan insanlar var. Bende mesela renk takintisi
belirgin olarak yok. Buna ragmen hi¢ sar1 resim yok koleksiyonumda. Ciinkii sar1 benim
icin sonbahari ve hiiznii temsil ediyor. Ilk bakista en ¢ok ilginizi ceken renk sar1 olabilir,
ama uzun siire baktiginizda en ¢abuk sikilacaginiz renk saridir. Bende kalic1 olacagini
diistinmedigim i¢in boyle bir tutumum var. Sonucta herkesin kendine gore farkli bir bakis
acist vardir. Bagka birine de yesil veya pembe renk itici gelebilir. Ben sanatin evrensel
oldugunu disiiniiyorum. Sanat eserleri toplarken de kesinlikle her kitleye ve her kesime

firsat verilmesi gerektigini diisliniiyorum.
SS: Koleksiyonunuzu da bu dogrultuda olusturuyorsunuz.

SA: Tabii ki. Klasik eserlerimin yeri bende baska, cagdas sanat eserlerimin yeri baska,
yatirrmlik eserlerimin yeri baska. Belli sanatgilardan yaptigim alimlar1 degerlerini
bulurlarsa satabiliyorum yeni bir eserini alabilecegime eminsem. Ama bugiin bir ibrahim
Call’y1 satip yenisini alamiyorum. Mesela Burhan Dogangay hayraniyim, dort tane
Dogangay eserim var su an. Dogancay’in yine siyah formdaki eserlerini bulabiliyorum,
yirtik serisinden. Igeride gérdiigiiniiz kirmizi eserini tekrar bulmam ¢ok zor. Siyahlar i¢in
iyi bir teklif geldi, diislinebilirim, satabilirim ama kirmizi esere ¢ok astronomik rakamlar
teklif edilmesine ragmen benim koleksiyonumda kalmasina inandigim igin o eseri

birakmam.
SS: O zaman artik eserlerle duygusal bir bag kurmaya da baslamissiniz.

SA: Tabii. Bende yedi sekiz tane Devrim Erbil eseri var. Devrim Erbil’in resimlerinin
tarzlar1 bellidir. Koridorda bir tane 180x270 cm boyutunda bir Devrim Erbil eseri var.
Hem ebat olarak hem tarz olarak farkli bir resim oldugu i¢in bahsi gegen eseri biricik,
aynisinin bulunmasi zor bir ¢aligma olarak gdriiyorum. Bu resmin benim i¢in bir bedeli
yok. Koleksiyonumda kalici olan eserlerden. Asistanlarla ¢alismasi sanat¢inin degerini

diistirmiiyor bazen.
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SS: O da baska bir tartisma konusu. Matisse’in de son donemlerinde artik tekerlekli
sandalyede asistanlarim1 yonlendirerek eserlerini yaptigimi biliyoruz, yine de o
eserler ¢ok degerli su an. Ayni sekilde Devrim Hoca da yapiyor olabilir, bence de

dediginiz gibi bu durumda bir anormallik yok.

SA: Tabii, asistanlarla ¢alisma durumu her sanat¢i igin kot anlamda
degerlendirilmemeli. Bazi sanatgilarin sinirli adette eser iiretmis olmasi durumu
degistiriyor. Neset Gilinal’in yanlis hatirlamiyorsam yiiz yirmiye yakin eseri var. Neset
Giinal eserlerinin siirli sayida olmasinin ve ¢izim seklinin, firca darbesinin hakikaten
farkli olmast da durumu baska bir yere tasimis durumda. Eserleri hi¢ deger
kaybetmeyecek, aksine her zaman degerini arttirarak gidecek ve koleksiyona girdigi
zaman kesinlikle ¢ikmayacak eserler hangileridir diye diisiiniirsem, bunlarin basinda

Burhan Dogangay, Fahr El Nissa Zeid, Neset Giinal, ibrahim Call1 gelir.

SS: Bu saydigimiz isimler arasinda koleksiyonunuzda bulunanlar var mi1? Burhan

Dogancay’1 séylediniz, Ibrahim Calh mesela?

SA: Burhan Dogancay eserleri, daha dnce de belirttigim gibi koleksiyonumda yer aliyor.
Koleksiyonuma eklemek i¢in Fahr El Nissa Zeid ve Neset Giinal eserleri bakiyorum.
Benim i¢in 6nemli olan koleksiyonumdaki eser adedi degil, mevcut olan kiymetli eser
adedi. Soyle diisiiniilebilir; dnemli olan koleksiyonunuzda sayisiz eser olmasi mi1 yoksa
bir adet Picasso, bir adet Dali eseri sahibi olmak mi1? Elimizde 500 tane resim olmasi mi,
bir Picasso, bir tane Dali eserimizin olmasi m1? Baktiginizda hangisi kiymetli? Iyi bir
koleksiyonun igerdigi eser adediyle dl¢giilemedigini diisiiniiyorum. Onlarca, binlerce eser
toplanabilir, bu kolay. Koleksiyonu olustururken farkli misyonlar1 benimsemek,
koleksiyonun bir degeri olmasi, farkli amaclarla alinan eserlerin bir arada olabilmesi

6nemli benim igin.

SS: Peki, genel olarak koleksiyonunuzu 6zetleyecek olsaniz akliniza gelen ilk isimler
kimler? Cagdastan, klasikten, bahsettiginiz gen¢ sanatcilardan? Mesela heykel

olabilir ya da daha yeni dijital islerden aliyor musunuz?
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SA: Koleksiyon degeri tasiyan isimler olarak adlandirirsak: Burhan Dogangay, Devrim
Erbil, Ergin Inan, Nes’e Erdok, Selma Giirbiiz, Necmi Giirseller, Ahmet Oran, Ahmet
Yesil, Mehmet Giin, Giingdr Taner, Zekai Ormanci, Haluk Akakce, Nuri Iyem, Fikret
Otyam, Ibrahim Call1.

SS: Yabanci sanat¢ilardan eser almay1 diisiinityor musunuz?

SA: Yabanci sanat¢ilardan eser almayr diisiiniiyorum ama yabanci eser toplamaya
baslamadan Once Tiirk resim tarihine damgasini vurmus sanat¢ilarin eserlerini almak
istiyorum. Bundan sonraki adim artik yabanci sanat¢1 alimima ge¢mek. Ankara’da hala
nitelikli koleksiyon anlayisinin tam yerlesmedigini diisiiniiyorum. Koleksiyonerligin para
ve alim giiciiniin 6tesinde oldugunu diislinliyorum. Sanat, paranin bittigi yerde basliyor
bence. Parayla iginiz biterse sanatin diinyasi, havasi bambaska. Bugin benim
koleksiyonumda yer alan bir Dogancay eserine sahip olabilmek i¢in miicadele edildigini
goriince koleksiyonerlige daha da bir keyif alarak yoneliyorum. Ciinkii onun verdigi haz
ayr1 bir sey, o eserden bagka bir tane daha yok. Dolayisiyla onun hazzi diger materyallerle,
evle, arabayla, parayla Olgiilebilecek bir deger degil. Biiyik bir ask.
Bazi sanatcilarin eserlerinin gereken degeri gormedigini de diistinmiiyor degilim. Mesela
piyasanin yeterince deger gostermedigi sanatcilardan biri benim i¢in Adnan Turani’dir.
Adnan Turani’nin eserlerinin gerektigi kadar deger gordiigiinii diistinmilyorum. Ben

Adnan Turani’nin belli bir ebattaki tuval resimlerinin tamamin1 topluyorum.
SS: Su an bulunuyor mu sizde?

SA: Adnan Turani’nin yanilmiyorsam on adet eseri koleksiyonumda bulunmakta. Kendisi
Hacettepe Universitesi’nde dekanlik yapmus, Picasso’yla yakin iliskiler kurmus, kiymetli
bir sanatgimiz. Bilkent’te Thsan Dogramaci’ya destek olmus, orada da birlikte hareket
ederek ciddi katkilar saglamis. Adnan Turani, benim bakis agima gore her yoniiyle gergek
bir sanatci, degerinin yeterince bilinmedigini diisiiniiyorum. Bu yiizden de belli
ebatlardaki Adnan Turani eserlerinin tamamini toplamaya karar verdim ve topluyorum.
Eserler piyasada azaldikga fiyatlar1 da gerektigi yeri bulur diye diisiiniiyorum. Tekrar

belirtmek isterim, bu alimlar1 ticari amagla degil, eserlere verdigim deger sebebiyle
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yaptyorum. Adnan Turani’nin iiretimleri beni igtenlikle etkiledi. Fikret Otyam eserlerinin
de bende farkli bir yeri var. Selma Giirbiiz yine ayr1 bir deger. Zaten simdi yasamayan
sanatcilar1 degerlendirme sansim yok ne yazik ki. Yasayan sanat¢ilarin da i¢ diinyasina
girip onlar1 gordiikge baska bir enerji almak c¢ok farkli. Firdevsi Feyzullah’ta beni ¢ok
etkileyen sanatc¢ilardandir. Firdevsi hoca gergcekten karakter ve kisilik olarak ayri bir
hayran oldugum adam. Cok keyifle sohbet ettigim, atolyesini ziyaret ettigim kisilerden
biridir. O sdyle giizel bir ciimle sdylemisti bana: “Bazen sanat¢inin enerjisi resme yansir.
O yansiyan enerji seni resmin igine ¢eker.”, sdylediklerine katiliyorum. Sanat, beni ruhen

ve fiziken ayakta tutan en 6nemli faktorlerden biri.

SS: Bu eserleri anladigim kadariyla ofiste sergiliyorsunuz. Baska yerlerde de var

m1, evinizde mi tutuyorsunuz, ailenizin evinde mi sergiliyorsunuz?

SA: Her yerde eserleri sergilemiyorum, eserlerin tamamini da sergilemiyorum agikgasi.
Onun i¢in 6zel bir depom var, tiim eserler numaralandirilmis sekilde duruyor. Giinii
geldikge zaman zaman eserlerin bulundugu yerleri degistirip sergilemeye calisiyoruz.
Tabii hepsini sergilemek miimkiin olmuyor. Ciinkii bu 6yle bir ask ki ona duvar yetmiyor.
Adet bes oluyor, on oluyor, yiiz oluyor, bes yiiz oluyor derken siz bes yiiz resminiz varsa
bes yiiz resmi asacak duvar bulamiyorsunuz. Dolayisiyla eser bazen yerini bulunca ayri

bir ruh bulabiliyor.
SS: Evet ben o0 konuya ¢ok inaniyorum, mekén ve eser iliskisi.

SA: Gegenlerde ¢cok begenerek almadigim ama almak i¢in zorlandigim bir eser vardi.
Eseri aldim. sonrasinda herhalde yanlis yaptim, ben ¢ok sevmedim bunu satabilirsiniz
dedigimde eseri gidip o sanat galerisinde 15181in vurdugu yer ve eserin durdugu yer
altindaki duvarin rengini gordiigiimde esere asik oldum. Beni ¢ok ilging bir yere cekti,
sirf bundan dolay1 duvarin rengini degistirdim. 1k etapta gérdiigiiniiz yer bile esere olan

ilginizi degistirebiliyor. Sirf ondan dolay1 bir¢ok duvarin rengini degistirdim.

SS: Ofis igerisinde mi?
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SA: Ofis igerisinde. Su an kendime ev yaptirtyorum, detaysiz, sade bir tasarim istedim
eserlerim evin i¢inde kaybolmasin diye. Yani eve gore eser degil, esere gore ev

yapiyorum su an. Cilinkii eserler benim i¢in ¢ok kiymetli.

SS: Aklima su soru geliyor. Burada asagi1 yukarni ka¢ tablo vardir, tam olarak

bilmiyorum ama bu kat galiba sizin.
SA: Burada herhalde on on bes tane eser vardir.

SS: Borusan’in ofis binasi olan Perili Koskii hafta ici ofis, hafta sonu miize olarak
kullanildigimi biliyoruz. Sizin de boyle bir diisiinceniz var m1? Ciinkii Ankara’da su
an icin galeriler, cagdas sanat merkezleri, bazi1 6zel kurumlar var ama sizin gibi

koleksiyoner olup sergiler diizenleyen ¢ok az Kisi var.

SA: Hem Istanbul hem Ankara’da art kafe konseptinde mekanlar agmak istiyorum. Ofis
veya evden ziyade kafelerde eserleri farkli kitlelerden insanlarla bulusturmanin daha iyi
oldugunu diistiniiyorum. Bu konuyla ilgili ¢alismalara basladim. Depolarda muhafaza

ettigim eserlerin disar1 ¢cikmasini arzu ediyorum.

SS: Cok giizel bir diisiince. Insanlar bu tarz girisimleri gérmeyi seviyor. Mesela, en
son Istanbul’a gittigimde Akaretler’de Oner Kocabeyoglu’nun koleksiyon sergisini
gezmistim, dediginiz gibi hemen karsisinda kafeler var. insanlar oradan cikip sergi

gezmeye gidebiliyorlar. Bahsettiginiz gibi ¢ok ziyaret edilen bir yer.

SA: Insanlar sadece miize gezmek istemiyor olabilir. Ornek veriyorum, Next Level’da,
Armada’da, Cukurambar’da ve Cayyolu’nda cok islek bir caddede insanlarin eserleri
keyifle inceleyebilecegi, aynt zamanda bir kahve igebilecekleri bir yer insanlarin
dikkatini c¢ekebilir. Genel izleyici kitlesine dokunabilmek adina iyi bir fikir oldugunu
diisiiniiyorum. Bu tarz bir projeyi sosyal sorumluluk catisi altinda goriiyorum. Geng

sanatcilara eserlerini sergilemeleri i¢in bir alan firsat1 da olabilir bu tarz bir girigim.

SS: Cok fazla sey konustuk ama benim sormak istedigim birkac kisa soru daha var.

Eserleri genelde nereden satin aliyorsunuz, sanat¢i atolyelerinden aldiginizi
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soylemistiniz, miizayedelerden anladigim kadariyla alm yapiyorsunuz.

Galerilerden de aliyor musunuz?

SA: Galerilerden alim yapiyorum. Bu konuyla ilgili danistigim kisi hem sanat tarihi, hem
piyasa bilgisiyle one c¢ikan Sevil Dolmaci. Kendisiyle sanat konusunda giizel
paylasimlarda bulunuyoruz. Her sanat¢1 hakkinda yeterli bilgiye sahip olamayabiliyorum.
Sevil Dolmaci’ya ciddi anlamda giiveniyorum. Kendisinin sanat tarihi okumus olmasi,
yurtdisinda aldig1 egitimler, sanat bilgisi konusunda altyapisinin saglam temellere
dayanmas1 benim i¢in onemli faktorlerden. Sadece parasi oldugu i¢in bir sanat galerisi
sahibi olmus biri degil. Bugiin ben de bir sanat galerisi agabilirim, resim alip satabilirim
bu tamamen paranin ve elimdeki imkanlarin giiciiyle yapabilecegin bir sey. Bir sanat
tarih¢isinin fikriyle, bilgisiyle size aktardiklari sizde farkli bir algi, farkli bir diinya
yaratabiliyor. Siz bugiin Sevil Dolmac1’ya herhangi bir eseri gétiiriip ‘Bunu satar misin?’
diyemezsiniz. ‘Ben bunu miisterime, danismanlik verdigim kisilere sunamam.’ diyebilir.
Sevil Dolmaci, donanimiyla, bilgisiyle ve karakteriyle insana giiven veriyor. Sevil,
koleksiyonunuza gore sizi dogru yonlendiriyor, bilgilendiriyor ve tavsiyelerini dinleme
ihtiyaci hissediyorsunuz.

SS: Omer Ulug var mi koleksiyonunuzda, onu da sorayim arada?
SA: Omer Ulug alacagim.

SS: Omer Ulu¢’un da ¢ok sayida eseri var mesela.

SA: Evet ama kiymetli eserleri farkl.

SS: Ciinkii bence o da Tiirk sanatinda iislup olarak ayrilan birisi.

SA: Bence de farkli bir sanat¢i. Ama ben popiiler eserlerinin pesindeyim. Belli bir sayiya
ve nitelige ulasan bir koleksiyonunuz varsa artik kaliteli eserlerin pesine diisiiyorsunuz.
Her sanat¢inin farkli donemleri var. Az once bahsettigim acemilik donemi, gelismislik
donemi, gelismislikten sonra gerileme donemi. Artik ayni eserler ayni elden ¢ikmiyor.

Her sanat¢inin belli donemlerini ve eserlerini se¢iyorsunuz.
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SS: Burhan Dogancay gibi.

SA: Evet. Mesela ben Burhan Dogangay’mn 70’li yillar ve 80’li yillarin basindaki
eserlerinden ben yirmi tane bulsam yirmi tane alirim. Mesela Devrim Erbil, son donem
mi yoksa 2008 6ncesi eserleri mi? Tarihe bakmak gerekiyor. 2008 éncesi benim i¢in ¢ok
daha kiymetli. Hepsinin yeri farkli. Eser toplarken bu konuya 6zellikle dikkat ediyorum.
Dolayisiyla bazi sanatgilarin daha koleksiyonumda yer edinmemesinin sebebi sanat¢idan

sebep degil, dogru eserini bulamadigimdandir.
SS: Segici oluyorsunuz.
SA: Ik etapta 6yle baslamiyor ama zamanla secici olmaya basliyorsunuz.

SS: Cunku ashinda o da bir bakima sizin tercihlerinizi ve kisiliginizi yansittig i¢cin

koleksiyonunuzu ona gore tasarlamak istiyorsunuz.

SA: Mesela, Nes’e Erdok ariyoruz dediniz, Nes’e Erdok’un neyini ariyorsunuz? Cok
melankolik eserleri de var, Golkoy eserleri de var. Mesela o eserlerden bir tanesi bundan
iki hafta dnce bir miizayedede ¢ikti. Sevil benim adima o miizayededen resim aldi. Limit
ne dedi, limit yok dedim sonuna kadar git. Benim koleksiyonumda Nes’e Erdok olacaksa
bu eseri olmal1 diye diisiindiim. Ama tutup da diger eserlerinden gidip sunu alalim, limit
yok demem mesela. $Oyle diisiiniin, bir miizisyeni severek dinliyorsunuz, bu sevdiginiz

sanatc¢ilarin her sarkisi giizel mi diisiinmek lazim.
SS: Son olarak Ankara’da sanat piyasasini nasil gorityorsunuz?

SA: Séyle agiklayayim. Ankara 2. lig, Istanbul 1. lig, Uluslararasi piyasa Sampiyonlar
Ligi.
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Sualp Giirescioglu Roportaji, 15 Nisan 2020

Yiiz yiize yapilmasi planlanan goriisme, COVID-19 pandemisi sebebiyle elektronik
ortamda gergeklestirilmistir. Koleksiyonculara yoneltilmek iizere hazirlanan sorular,

koleksiyoncu Sualp Giirescioglu tarafindan cevaplanmistir.
1. Sizi taniyabilir miyiz? Hangi sektorde faaliyet gosteriyorsunuz?

1961 Gonen/Balikesir dogumluyum. 1985 yilinda GAZI Universitesi Mimarlik
Fakultesinden mezun oldum, 35 yildir Insaat Sektdriindeyim. Faaliyet alanimi, degisik
kullanimlara ait yapilarin Mimari tasarimlarini yapmak ve tim miihendislik projeleri ile

birlikte uygulama projelerinin hazirlanmasini koordine etmek olarak tanimlayabilirim.
2. Sanatsal edimlerinizi bir koleksiyon olarak degerlendiriyor musunuz?

Sanirim sanatsal degeri olan veya olabilecek eserler edinmek anlaminda koleksiyonumu
olusturdum demek fazla iddiali bir sdylem olur. Benim pozisyonumda yani bir is¢i
¢ocugu olarak sinirli ve zor sartlarda tiniversite okumus, ekonomik olarak hig bir birikimi
olmayan birisinin tahmin edeceginiz gibi sanatsal degeri olan edinimler elde etmesi
miimkiin degildir. Ailemin de elinde bu anlamda hig bir eser olmamistir. Dolayisi ile ilk
satin aldigim ve bir "sanat¢1" tarafindan yapilan "sanat eseri" bir koleksiyon yapma
fikrinden ¢ok uzakti. Zaman i¢inde benim de baslangigta hi¢ 6ngérmedigim bir birikim
olustu. Tamamen kisisel begenilerimize, sezgisel seckilerimize ( her insanin dogumundan
Oliimiine kisisel yolculugunun biricik ve emsalsiz oldugu bilinci ile sdylilyorum) dayali
olarak olusan biitlinii bir koleksiyon olarak degerlendirebilir miyiz? Siiphesiz Sualp ve
Esra Giirescioglu kisisel koleksiyonu olarak evet diyebiliriz, ama profesyonel bir bilingle
olusturulmus bir koleksiyon mudur? Hayir. Tabi bu koleksiyonumuzu anlamsizlastirmaz

belki de i¢inde birden fazla degerli koleksiyon ¢ikma potansiyelini de tasiyordur.

3. Koleksiyonculuga baslama hikayenizi 6grenebilir miyiz? Ailenizde baska

koleksiyoncu var m1? Ana hatlariyla koleksiyonunuzu nasil tarif edersiniz?
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Yukarida biraz bahsetmis oldugum gibi ailemde konumuz kapsaminda bagska
koleksiyoncu yok. Bizim koleksiyonculugumuza da zaman karar verecek dogal olarak.
Yaklagik 15 yildir degisik sanat yapitlar aliyorum. Her insan kazancini istedigi sekilde
degerlendirme hakkina sahiptir ve Oncelikleri tamamen kendisini ilgilendirir. Kendi
adima bu alana para harcama tercihimi diinya-hayat goriisiime, politik , felsefi goriisiime,
almis oldugum mesleki egitime, estetik anlayisima, kiiltiirel birikimime, bilmedigim
genetik kodlarima baglamak miimkiindiir ve yadsinamaz gercekliktir. Ancak sunu
kesinlikle biliyorum kazancima gore baska harcamalardan vazgecerek ve bir koleksiyon
yapma niyetin uzak ve ama¢ edinmeksizin, orantisiz ve abartili bir sanat yapit1 alma
slirecim, sanat ve kiiltiir karsit1 politik soylemlerin hi¢ de bu iilke cografyasina ve devletin
kurulus amacma yakismayacak diizeyde ve yiiksek sesle dillendirilmesinden sonra
olmustur. Maalesef bu c¢ag dis1 kiiltiir-sanat politikasi halen daha devam etmektedir ve
sanat alanin bugiin diinden daha ¢ok destege ihtiyaci vardir. Satin alma giiclimiin sinirlar
icinde oOzellikle gen¢ sanatcilarimizin yapitlarini (bazilarmin ilk satiglart oldugunu
sonradan 6grendiklerim oldu) almak benim i¢in bir 6dev-gorev haline geldi. Dogrusu bu
kadar uzun siirecegi aklima gelmemisti. Sanirim bu anlattiklarimdan higbir ticari
beklentim olmadigini anlamigsinizdir. Bu yiizden koleksiyonum bana anlamlidir piyasa
degeri diistinenler ve yatirimcilari i¢in anlamsiz gelebilir, daha fazla imkanim olsaydi ve
daha ¢ok destek verebilseydim daha mutlu olurdum siiphesiz. Dolayisiyla ana hatlariyla

cagdas genc Tiirk sanatcilarinin iirettikleri eserler koleksiyonumuzu olusturmustur.
4. Kag eserlik bir koleksiyona sahipsiniz?

Koleksiyonda yaklagik 700 parca resim,heykel ve seramik eser var. Ayrica 100 parca

kadar arkeolojik eserin kopyalar (replika) var.

5. Koleksiyonunuzu nasil bir yaklasimla olusturuyorsunuz? Tek basimiza m

yardimci, damisman vb. Kisilerden destek aliyor musunuz?

Tamamen benim ve esimin begenilerini aliyoruz. Zaman i¢inde pek cok sanatci,
sanatsever, sanat galerisi isletmecileri ve akademik diinyadan dostlarimiz olustu. Sergi,

fuar ve gezilerde yapmis oldugumuz sohbetlerimiz ve fikir aligverislerimiz, okudugumuz
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dergi ve kitaplar, izledigimiz sinema ve belgeseller, miize ziyaretleri, sempozyum
sunuslar1 vb. etkinlikler bizi yeterince besliyor ve fikir veriyor, yani sahada dogrudan yer
aliyoruz, dolayisiyla profesyonel bir yardimer veya danismanimiz olmadigi gibi bu

hizmetlerin karsiligin1 6deyecegimiz maddi kaynagimiz da yok.

6. Koleksiyonunuza eser satin alirken nelere dikkat ediyorsunuz? Eser siparis

ediyor musunuz?

Eser siparis etmiyoruz, sanatgty1 yonlendirme isini ¢cok da dogru bulmuyoruz agikgast .
Sohbetlerimiz iginde , sanat¢inin kendi iginden eser iiretme fikri gegerse o baska bir
durum oluyor tabi. Bu baglamda koleksiyonumuzda birkag eser var. Eser satin aliminda
dikkat ettigimiz tek sey, eseri begenmemiz , sanatgisi ile kurdugumuz bag ve satin alma
giicimiiz dogrultusunda fiyat performans iligkisi diyebiliriz. 3 numarali sorunuzda
anlattiZim sanat¢1 profili disindakilerle zaten ilgilenmiyoruz. Alalim , yarin satar para
kazaniriz ile ilgilenmiyoruz. Bu sanatginin eserleri 2.el piyasada ¢ok kolay satiliyor ,alin
1yi yatirim fikri ile ilgilenmiyoruz. Seneye ikiye li¢e katlar bu sanat¢inin fiyatlar ile hig
ilgilenmiyoruz. Dolayisiyla bu isin maddi ticari yonii , bizim satin alma kriterini

olusturmuyor.
7. Koleksiyonunuzda hangi sanatcilar var?

Uzun bir liste olur. Aralarindan ayrim yapmay1 da dogru bulmuyorum. Alfabetik olarak

tamamin1 kisaltmadan yayinlarsaniz isim listesini hazirlayabilirim.
8. Koleksiyonunuzun sizce en 6nemli parcalar1 hangileridir?

Manevi olarak sanat¢i dostlarimizin bize hediye ettikleri eserlerin dnemi ve degeri
Ol¢iilemez ve ayri bir kategoride yer alirlar. Her alanda oldugu gibi insani iliskilerimiz
eserler tizerinde farkli duygularla baglar kumamiza sebep olur. Bu baglamda her eserin
baska bir hikayesi olusur, anlam ve degeri farklilagir. Benim i¢in 6nemli olan bir
baskasina hi¢ bir sey ifade etmeyebilir. Dolayisi ile kime gore, neye gore, hangi 6l¢iilerle
bir esere Onem atfedecegiz. Bir boliimii nesnellik, bilimsellik, Olgiilebilirlik gibi

nesnel(objektif) degerler tasisa da bir sanat eserinde 6znel(siibjektif) olan duygularinda
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belirledigi bir parametre girdi olarak denklemde yer alir. Sanat tarihi bize toplamda baz1
ipuclar1 verse de ¢agimizin deger yargilar1 heniliz daha rafine edilmis degil ve korkarim
ki bu is gelecek nesillerin yargilamasi ile karara baglanacak bir siire¢. Sorunuz her seye
ragmen kisisel bir degerlendirme i¢erdiginden heykellerin benim i¢in énemli oldugunu
sOyleyebilirim. Mimar olmam sebebiyle t¢ boyutlu objeleri daha elle tutulabilir olmalari

nedeniyle ¢ekici ve estetik buluyor olabilirim.

9. Koleksiyoncu Kisiliginizi nasil tanimlarsimiz? (6rnegin; yatiromei, sanat tutkunu
vb.)

Sadece sanatsever tanimi yeterli olur benim i¢in. Olusan koleksiyon bir amag degil , sonug
benim i¢in. Dolayist ile kisiligimi tanimlayacak gercek reflekslerim, varolugsal
icgiidiilerimin korumaci, miicadeleci, isyankar ve 6fke ile beslenmis diisiincelerimden

kaynaklidir.

10. Koleksiyonunuzdaki eserler bir biitiinliik olusturuyor mu? Konu, iislup, tarih

ve sanat¢1 agcisindan?

Eserlerin neredeyse tamami yasayan , cagdas , genc Tiirk sanatcilarina ait. Bunun disinda
ayristirilacak bir ozellikten bahsedemeyiz ancak eserlerin konulart agisindan( resim,
seramik ve heykellerin) ortak 6zelikleri kadin temali ve bazilarinin nii olmasidir. Bu
baslik altinda koleksiyonun icinden bir secki yapilabilir. Ahsap ve bronz mask ve
heykellerden olusan 25 parcalik Afrika sanati (tribal art) eserlerinden olusan bir gurubu

ayri tutuyorum.

11. Daha ¢ok hangi tiirde eserleri satin aliyorsunuz? (resim, heykel, enstalasyon,

ozgiin baski, cam, seramik, dijital isler vb.)
Enstalasyon harig her tiirden eser aliyoruz.

12. Koleksiyonunuzdaki eserleri nerede muhafaza ediyorsunuz?
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Eserlerin tamami 200 metrekare biiyiikligiindeki ev-ofis olarak yasadigimiz yerde
bulunuyor. Resimlerin tamamini duvarlarda yer kalmadigi i¢in maalesef asamiyoruz.

Zaman i¢inde dontistimlii olarak izliyoruz.
13. Ozellikle eserlerini takip ettiginiz sanatcilar ve veya sanatci dostlarimiz var m?

Evet, pek ¢ok sanat¢1 dostumuz var ve eserlerini sanal ortamda takip ediyoruz ve sergi
acilislarina mutlaka gitmeye gayret ediyoruz. Bu bizim i¢in neredeyse yasam bi¢imi oldu

diyebilirim, Covid19 salgini sonrasini bilemiyorum tabi.
14. Yabanci sanatcilarin eserlerine koleksiyonunuzda yer veriyor musunuz?
Hayir genel olarak. Bu hi¢ anlamina gelmez tabi belki on adet vardir.

15. Baska koleksiyoncu dostlarimiz var mi? Ankara’da sanat koleksiyonu yaptigim

bildiginiz kisiler var m1? Ortak hareket ettiginiz durumlar oluyor mu?

Var tabi. Ortak begenilerimizin oldugu sanatsever koleksiyoncu dostlarimiz oldugunu
sOyleyebilirim ama ortak hareket ettigimizi sdyleyemem, yani Orgiitlii ve hesapli bir

isbirligi i¢inde degiliz.
16. Koleksiyonunuza gelecekte nasil yon vermeyi diisiiniiyorsunuz?

Olan1 koruyup miimkiin oldugu kadar gen¢ sanat¢ilarimiza destek olmaya devam
edebilmek ve bu yonde koleksiyonumuza eser katmak bu kosullarda dilegimdir. Gelecegi
bilemiyoruz umarim iyi seyler olur. Uygun bir ortam olustugunda, koleksiyonumuzu
sanat ortami ile paylasabilecegimiz bir sergi gerceklestirmeyi c¢ok isteriz. Daha uzun
vadeli diisiinceler ve projeler i¢in erken oldugunu diistiniiyorum. Koleksiyonun kaderini

zaman ve mekan , maddi manevi imkanlar dogrultusunda belirleyecektir.
17. Aldigimiz eserleri sonrasinda elden ¢ikarma durumu oluyor mu? Neden?

Bugtine kadar aldigim higbir eseri elden ¢ikartmadigim i¢in nedenini bilmiyorum. Bdoyle
bir durum ekonomik sebeplerle olabilir, nihayetinde sanat eseri de alinip satilabilir bir

iriindiir. Begenilmiyor veya sanatg¢isina karsi bir tavir da olabilir.
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18. Koleksiyonunuz i¢in belirlediginiz bir biitce var mi1? Harcamalarinizi nasil

yonetiyorsunuz?

Kazancimiz biitgemizi olusturuyor. Sanirim davranis bi¢imimiz bir standart veya sablona
uymaz ve rol model de olusturmaz. Bir sirket veya aileden gelen duzenli gelir sahibi
degiliz, yillik gelirimizin yiizde ii¢linli besini buraya ayiralim demiyoruz, belki yiizde
ellisini . Dedigim gibi yatirimci veya hobi olarak degil kendime yiikledigim bir misyon
dogrultusunda eser aliyorum. Ulkemizde sanata ayrilan kaynaklar arttiginda kisilerin,
kamu ve 6zel kurum ve kuruluglarin , sanat¢iya ve sanat eserlerine, genel olarak sanata
ve kiiltiire bakis acis1 degistiginde belki de onceliklerimizi degistirip, erteledigimiz baska

ihtiyaglarimiza kaynak ayirip sanata ¢ok daha az biitce ayiracagiz.

19. Eserleri nereden satin aliyorsunuz? (miizayede, sanat¢i atolyesi, galeri, fuar
vb.)Ankara’daki kurumlardan eser satin aliyor musunuz? Evetse bunlar hangi

kurumlar?

Ankara'da faaliyet gosteren sanat galerilerinden eserlerin biiyikk bir ¢ogunlugunu
aliyorum. Fuarlardan aldigim eserler de yine galeriler aracilifiyladir. Dogrudan

sanatcilarin atdlyelerinden de eser aliyorum.

20. Sizce sanat eserinin fiyatin1 belirleyen unsurlar nelerdir? (sanatcisi, malzemesi,

boyutu, sanatsal degeri, talebin yogunlugu, ekonomik spekiilasyonlar)

Bence sanatci ve eserin sanatsal degeri er veya gec eserin gercek degerini belirler.
Sorunuzdaki diger secenekler gecici ve yaniltici olabilir dolayis: ile belirleyicilikleri
tartigmalidir. Sanat ayn1 zamanda ekonomik, politik ve ideolojik kullanilabilirligi olan
bir alandir ve hangi gii¢ ve organizasyonlarin ne amacla kullandigin1 bilemezsiniz ve
fakat sahip olunmas1 gereken iyinin, giizelin ve degerlinin ne oldugu konusunda kolayca

yonlendirilebilirsiniz.

21. Eserlerin fiyatlarim takip ediyor musunuz, degerleme calismasi yapiliyor mu?
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Ozel bir gayret gdstermiyorum. Dedigim gibi sahadayim ve ¢ok sergi geziyorum .
Kendiliginden olusan bir bilgim gérgiim var dolayisi ile fiyatlar1 biliyorum ve mukayese
edebiliyorum. Degerleme ¢alismasi hi¢ yapmadim ve yaptirmadim dogrusu ben de merak
ediyorum artik. Ancak mevcut ekonomik sartlarda gergek¢i bir degerlendirme

yapilabilecegine inanmiyorum.
22. Sanata ve sanat¢iya destek calismalarimiz varsa bahseder misiniz?

Glincel sanat ortaminda olmak, vakit ayirmak, sorunlarin1 gérmek ve tartigmak, maddi
manevi katkida bulunmak basli basina sanata destek. Ozel olarak davet edildigimde ve
gorevlendirildigimde tiniversite, vakif veya sanatg1 galeri birlikleri veya sanat
galerilerinin diizenledigi c¢alistay , sempozyum toplant1 vb. etkinliklere konusmaci veya
yonlendirici oturum yoneticisi(moderator) olarak katki koymaya ¢aligirim. Egitim amaclh

projelere giiciimiiz oraninda maddi olarak destek veriyorum.

23. Tiirkiye’de koleksiyoncular koleksiyon sergileri diizenliyor, envanter kitaplar
yaymhyor. Bazi koleksiyonlarin miizeye doniistiirildiigiinii de biliyoruz. Sizin de

boyle diisiinceleriniz var m?

Ankara'da toplam kag¢ koleksiyoncu vardir bilgi sahibi degilim ancak koleksiyonlarim
galerilerde veya sanat ortamlarinda sergileyen az sayida koleksiyoncu disinda yerlesmis
geleneksellesmis genel bir adet oldugunu gérmedim. Tiirkiye genelinde belki Istanbul'da
daha yaygin olabilir. Diizenli olarak belirli mekanlarda paylasilmasi ¢ok faydali olur
diisiincesindeyim ve imkan oldugunda katalog afis ve brosiirleriyle sanatseverlerle
paylasmaktan mutlu olurum. Miize ¢ok kolay bir ig degil, yatirnrm maliyeti de isletme
maliyeti de ¢cok fazla, o imkanlara sahip degilim, bdyle bir diisiinceye de sahip degilim
dolayisiyla. Hatirlatmak isterim iilkemizin holding sahibi en zengin aileleri, daha ¢ok
yeni, bir mimar elinde tasarlanmis binalar yaptirmaya bagladilar. Sanata yakisir yapilar
ve mekanlar konusunda da ¢ok gerideyiz, ¢linkii ne devletimizin kurum ve kuruluslarinin

ne 6zel sermayemizin bdyle bir kultird ve gérgusi yok.
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24. Tiirkiye’de sanat piyasasim1 ve koleksiyonculugu nasil degerlendiriyorsunuz?

Koleksiyonunu begendiginiz koleksiyoncular var mi?

Ulkemizin niifus ve ekonomik biiyiikliigiine kiyasla sanat piyasas: diye bir sey yok
denilebilir. Diinya futbolunda yetenekli 20 yasindaki bir futbolcunun transfer iicreti
tilkemizin bir yillik sanat aligverisinden fazladir korkarim. Boyle bir ekonomiden de
gercek koleksiyoncu ¢ok az ¢ikar. Bir seyler satin alip toplamak koleksiyoncu anlamina
gelmez. Yokluktan saniyorum, benim de dahil oldugum bir grup insana sanatcilar ve
saticilar koleksiyoncu dedigi i¢in hi¢ de hak etmedigimiz bu sifat ile anilir, sayilir olduk.
Amatdr kiimedeyiz aslinda kendimi biliyorum ancak anketinize de biraz durum tespiti
yaparak elimden gelen katkiyr yapmaya calisiyorum, umarim hos goriirsiiniiz. Genel
anlamda sanat piyasasi i¢in gorilislerim olumsuzdur ancak ¢ok iyi bir piyasa olsa asla bu
kadar esere sahip olamazdim. Sanata deger veren bir iilkeden, sanatsever birisi
koleksiyonumuzu gorse bizi milyoner zanneder. Oysa bu durum ,sanata deger vermeyen
bir toplumda yasamanin sansi! Saym Ahmet Sahin, Portakal Cigegi Sanat Kolonisi
koleksiyonunun neredeyse tamamina yakinini gérdiim ve begendim. Ahmet Bey’i ayrica
sanata verdigi destek ve katkilarindan dolay1 sever ve takdir ederim. Bildigim baska

koleksiyonu olanlar var ama eserlerin biitlinlinlii gérmedigim i¢in yorum yapamiyorum.

25. Ankara’daki sanat ortammm ve bir koleksiyoncu olarak Ankara’da varhk
siirdiirmeyi nasil degerlendirirsiniz? Ozellikle daha éncesinde gozlemlediginiz su an

farkhilik gosteren degiskenler mevcut mu?

Benim i¢in son derece renkli ve keyiflidir Ankara sanat ortami. Ayda otuza yakin galeri
gezer , ¢ok yakindan gelismeleri takip ederim. Sanatci dostlarimla atdlye ortamlarinda
sohbet eder, sorunlar1 konusur iyi ve kotii glinlimiizli paylasiriz. Benim i¢in bir yasam
bicimidir denilebilir. Maalesef anketinize katki koymaya c¢alistigim bu giinler Covid-19
salgin gilinleri , diger tiim sosyal faaliyetler gibi tum sanatsal faaliyetler de durdu ve
belirsiz bir surece girildi. Umuyor ve diliyorum daha guzel gtnler olsun ancak radikal

degisimler olacak gibi goriililyor. Bu ylizden son sorunuz manidar oluyor "hi¢ bir sey
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eskisi gibi olmayacak ve her sey degisecek" denilen glinleri yasiyoruz, saglikli kalmaya

0zen gosterip bekleyip gorecegiz. Her seye ragmen "yasasin sanat" diyorum.
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Ovgii Arda Réportaji, 1 Ekim 2019

Selin Seyhan: Ankara’da faaliyet gosteren bir galeri olarak, yilda kac¢ sergi
diizenliyorsunuz? istanbul ve Ankara subelerinizde sergi programlarimz

olustururken neyi goz oniinde bulunduruyorsunuz?

Ovgii Arda: Yilda yaklasik 8-9 sergi diizenliyoruz. Bunlarin 1-2 tanesi karma sergi
oluyor, geri kalan1 kisisel sergiler. Haziran, temmuz, agustos aylarinda genellikle sergi
yapmiyoruz. Hazirana sarkan sergimiz oluyor ama genellikle mayista agmis oluyoruz o

sergiyi.

SS: Galerinizin calistigl sanatg¢ilar kimler? Bu sanat¢ilari secme sebepleriniz neler?
Zaman icerisinde cahstigimz sanatcilarda degisiklik oldu mu? Evetse sebebini

aciklayabilir misiniz?

OA: Genellikle figiiratif ve pentiir agirhikli ¢alisan sanatcilarla galistyoruz ama soyut da
cok sergi agmisizdir. Adnan Coker'in, babamin(Fethi Arda), Gilingdr Taner' in sergilerini

actik. Genelde soyutta olgunlagmis, ismi olan sanatcilar1 tercih ediyoruz.
SS: Eser satis islemleri nasil gerceklesiyor?

OA: Genellikle sanatsever ve koleksiyoncu kisilere satis yapiyoruz. Pesin ya da taksitli
satis yapabiliyoruz. Daha once sattiklarimiz bize tekrar da donebiliyor. Bazen
koleksiyoncularla da anlagip satin aldiklarimiz oluyor. Su anki sergi 1999'dan beri
yaptigimiz 40-45 eserlik diizenli bir sergi. Yasayan sanat¢ilar ya da Cumhuriyet donemi
sanatcilari, bazilar1 1914 kusagindan sanatcilarin eserleri yer aliyor. En genci 6rnegin su

an 1938 dogumlu. Bu nedenle ad1 genellikle 'Ustalardan' oluyor.

SS: Ankara’daki ve Istanbul’daki eser satislar1 ve koleksiyoncular arasinda ne gibi
farklar var? Ankara ve Istanbul’daki talepler arasinda karsilastirma yapabilir

misiniz?

OA: Ankara ve Istanbul'daki koleksiyoncular arasinda bazi farklar var. Ankara’dakiler

figiiratif resim daha ¢ok seviyor ve isim yapmis sanatcilar1 satin aliyor. Bir de fuarlarda
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begenip direkt alanlar var. Galeride olsa allame-i cihan olsa almaz. Ankara'da fuarlardan
alim yapan, daha avangard secimleri olan Sarp Evliyagil ve Emre Dokmeci var.
Istanbul'dakine kiyasla Ankara'da boyle koleksiyon yapan 2-3 kisi ancak var. Daha

avangard ve kavramsal iglere yogunlasiyorlar.

SS: Ashinda Sarp Evliyagil'in koleksiyonunda da pentiir resmi ¢ok sayida

gormiistiim.

OA: Bazilarmi biz sattik. Nuri Abag, Mustafa Ata, Yalgin Gokgebag, Orhan Peker.
Mesela bir Esref Uren vardi, Dolapdere'deki mekéanda sergileniyordu. Esref Uren
pentiiriin babasi. Babamin mesela fiizenle yaptig1 nii, o da miizesinde sergileniyordu.

Ornekleri var ama digerlerine kiyasla daha az sergileniyor.
SS: Daha cok geng ve yasayan sanat¢ilara oncelik veriyor anladigim kadariyla.

OA: Evet, daha ¢ok geng sanatgilar. Bedri Baykam'in gok sayida eseri vardi. Miibin
Orhon'u ¢ok sevdigini sdylemisti, ¢ok sayida eserine sahip ama daha da almak istiyorum
demisti. O donemde Nejad Devrim ¢ok 6nemli bir sanat¢i, Adnan Coker'in soyut donemi
ornegin. Sabri Berkel, Zeki Faik Izer, Selim Turan ¢ok énemli sanat¢ilar. Fahriinnisa

Zeid, soyut ¢alismalarinin da ayni1 ayarda oldugunu diistiniiyorum.

SS: Tabi bu sanat¢ilarin koleksiyonlarda yer almasinda da bazi engeller cikiyor
olabilir. Baz1 sanat¢ilarin az sayida eseri oldugu icin, piyasa degeri ¢ok yiikselmis

durumda. Nes'e Erdok ornegin, az sayida resmi satisa ¢ikiyor ve ¢ok pahali.

OA: Evet. Mehmet Giileryiiz mesela. Ama haddinden de pahali. 500 bin lira, 1 trilyona
da resimleri var yani. Hakikaten c¢ok iyi bir ressam ama fiyatlar ¢cok yiiksek. Satin alan
kisi 700bine alacak 800’e mi gidecek, ¢ok da mantikli degil. Alacaksan sevdigin i¢in
alacaksin, zamaninda almis olanlar i¢in tabii ki avantaj. Neset Giinal, Tiirk Resmi'nin en
bliyiik desen ustasi. Adnan Coker'in bir lafi vardi babama: Tiirk Resmi'nde Neset Giinal

hari¢ herkesle yarisirim demis. Neset Giinal ¢ok 6nemli bir sanatgi.
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SS: Miisteri portfoyiiniiz kimlerden olusmaktadir? Yillar icerisinde eser satin alan

kisilerin profilinde ve koleksiyon tercihlerinde degisim gozlemlediniz mi?

OA: Koleksiyoncular birkag yolda bir degisiyor. Bu dedigim Ozal dénemi, 1985-95 aras1
diyelim. Bu dénemden sonra bir tikanma oldu. 2-3 senede bir portfoy %80 degisiyor. Biz
de yeni agilmistik, tam olmasa da hakikaten 5 senede 1 degisiyordu. Onlar bizden
onceydi, biz 89'da acildik. 85 belki de en iyi donemin baslangiciydi. O donemlerde 2-3
yilda bir degisiyordu, bizde 5 yilda 1 degisiyordu. Simdi var olanlar1 kaydediyoruz, yeni
bir sanatsever gormek pek miimkiin degil, para da el degistirdi mi bilmiyorum, Ankara
icin 6zellikle. Istanbul i¢in daha farkli olabilir, Ankara'da da kii¢iik boyutlu resimleri
satmak daha kolay oluyor. 10bin, 20 bin, 30bin ama Istanbul'da 100bin 500bin
satilabiliyor. Ankara'da belli bir portfoy var, insanlarin buna ayirdig: belli bir para var,
onu gecmekte de zorlantyor. Bazilarinin da o kadar parasi var, tek bir resme 500bin
vermeyeyim de o ayar bir ressam piyasast daha az ama herkesin kabul ettigi iyi

ressamlardan 10 tane 40-50 bin liradan eser alayim diyor. Bence de dogrusu da o.

SS: Bu degisimlere ek olarak piyasada gozlemlediginiz donemsel farkhiliklar oldu
mu? (")rnegin; baz1 donemlere ait eserlerin elden ¢ikarihip bir siire sonra tekrar

ragbet gormesi gibi?

OA: Baz eserler evet donem dénem elden ¢ikariliyor. Zamaninda 2bin liraya almislar,
bugiiniin 1000 dolart bile degil, simdi 4000-5000 dolar ediyor. Bazilar1 da satmak
istemiyor hi¢bir zaman. Bizde eskiden 800liraya aldigimiz bir Orhan Peker eseri vardi,
sonra ¢cok daha ytiksek bir miktara satildi. 70'lerin baginda satin aldik, 90'l1 yillarda sattik.

Tahminen dolar bazinda satin aldigimiz fiyatin 15 katina sattigimizi diisiiniiyorum.

SS: Eserlerin donem donem fiyatlari1 da degisebiliyor. Donem donem bazi donemler
daha 6n planda oluyor, 80'lerde asker ressamlara olan ilginin artmas1 90'larda

tekrar diismesi gibi.

OA: Su an biitiin ressamlar icin gegerli 2'de 1, 2,5’ta 1 diistii fiyatlar. Satilan ressamlar

i¢in de ayn1 durum var, yani 8-10 ressami ayiralim. Nuri Iyem Rolex gibi diisiiniin. Yiizde
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10 eksigine ver, satiyorsun. Ama bazi ressamlar, iyi bir ressam 6rnegin resmi 100.000 lira
olsun, 30 35 bine zor satiliyor. Kemal Onsoy'da da var, hepsinde bir diisiis var. Biraz
Canan Tolon yiiksek satiliyor. Yillar evvel Kile Sanat Galerisi’nin 15-20 bin dolara Hamit
Gorele, Ali Avni Celebi gibi sanatcilart alindigina taniklik etmistim. Su an ayn1 eserler
dolar karsiligin1 vermiyor, 50 bin liraya satilamiyor. Ki bu isimler Modern Tiirk
Resmi’nin dncii ressamlari, fiyatlarinin diismemesi gerekir. Avrupa’da olsa herhalde ayni

sinif ressamlar 100 bin dolardan satilirdi.

SS: Belki bazi sanatcilarin bazi galerilerce desteklenmesi ve suirekli talep edilmesiyle

ilgili olabilir bu durum.

OA: Evet. Ornegin Bilfen Okullar1 ¢ok sayida Nuri Abag satin aldigim biliyoruz, bu
yilizden Nuri Abag’1n fiyat: hi¢ diismiiyor.

SS: Ankara’da tamdigimz koleksiyoncular Kimler? Damsmanhk yaptigimiz

koleksiyonlar var mi?

OA: Resmi olarak danismanlik yaptigimiz bir koleksiyoncu yok ancak arkadas ¢evreme
yardimct olmaya ¢alistyorum. Tanidigim koleksiyoncular arasinda, Sualp Giiresgioglu

var, genclere de ¢cok destek olan bir koleksiyoncu. Ali Ak var.

SS: Galeri olarak eser satin alan Kisiler iizerinde yonlendirici, trend belirleyici bir

konumunuz var m1 ya da ge¢miste oldu mu?

OA: Evet, tabii ki. Soruyorlar su nasil ressam, bu nasil ressam, prim yapar mi gibi gesitli
konularda danisiyorlar. Belli bir fiyatta prim yapmasa da sadece begendigim i¢in alirim
diyor birisi ama o fiyatin istiine ¢ikinca diisiinerek hareket ediyor. Biz galeri olarak
genellikle, Tirk Resmi literatiiriine geg¢mis, adini duyurmus sanatgilarin eserlerini
satmaya ¢alistyoruz, yeni yeni genglerle de calisiyoruz. Actigimiz her sergiye katalog
hazirliyoruz, online olarak da mail listemize iletiyoruz. 23 yil siiresince Hosdere’deydi
galerimiz, oradayken bazen brosiir seklinde bastirdigimiz oldu. Su anki yerimizde 7

senedir faaliyet gosteriyoruz, buradaki sergilerin ¢ogunu katalog olarak yayinladik.
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SS: Ankara’ da 1980’lerden bu yana sanat ortaminda 6nemli degisikliklere yol acan
olaylar, referans noktalari sizce nelerdir? Sanat piyasasini dogrudan etkileyen bir

olaya tanikhik ettiyseniz paylasabilir misiniz?

OA: O donemlerde iinlii Tiirk Sanatgilarmin sergileri acilirdi daha ¢ok simdi daha
piyasada koklesmemis ama basarili geng sanatcilarin da sergileri sik sik aciliyor. Eskiden
geng sanatgilarin sergilerini kolay kolay kimse agmazdi. Geng sanatgilar takip ediliyordu
ancak daha ¢cok Akademi, Gazi kokenli sanatcilar ya da Mustafa Ayaz, Adanan Turani
Ogrencileri 6n plandaydi. Ben 8-10 yaslarindan beri babamdan dolay1 ortamin i¢inde
ulundugum i¢in de ¢ok seye taniklik ettim. Babam ve Adnan Coker ayni masada
otururlardi, baba sen mi daha iyisin, Adnan Coker mi diye sorardim. Ayni masada,
Devrim Erbil, Turan Erol, Bedri Rahmi, Orhan Peker gibi sanat¢ilar da otururdu. Biz su
an sergilerimizde, genc sanatcilara da eski sanatcilara da yer veriyoruz. Yasamayan
sanatcilarin sergilerini agmaya calistigimiz zaman eserlerini bir araya getirmek zor
oluyor, biiyiik sermaye gerektiriyor. Ortalamas1 20 bin lira olan 20 eserle bir sergi
actiginizda paraniz olsa da elinizde kalirsa ¢ok biiyiik zarar edersiniz. Ailelerinde kalan
eserlerden toplayabiliyoruz, 6rnegin Bedri Rahmi-Eren Eyiiboglu ile uzun seneler
calistik, calisiyoruz da hala. Her sanat¢ty1 bulamiyoruz ama babamin arkadaslari Adnan

Coker, Devrim Erbil’in ¢ok sayida sergisini agtik.

SS: Galeriyi ilk agtiginiz zaman Ankara’da acilan baska galeriler var miydi1? Siz

1989 yilinda actiniz saniyorum.

OA: 1988°de Armoni vardi, bizden bir y1l 6nce agilan. Galeri Soyut bizden birkag yil
sonra agildi. Galeri Nev ve Siyah Beyaz vardi. Selvin vardi, o Istanbul’a tasindi. Onun
disinda Galeri Sanatyapim vardi, ibrahim Demirel’in. Artisan vards, o da Istanbul’a gitti.
Turan Erol, hsan Cemal Karaburcak, Zeki Faik izer, Komet, babam Fethi Arda orada
acarlardi sergilerini. 1987°de yanmilmiyorsam Istanbul’a gitti, orada da 4-5 sene sonra
kapatti. 1973 te Orhan Peker’in tesvigiyle acilmist;, Orhan Peker’in yakin dostu ODTU
Mimarlik Boliimii’nden. Ankara’nin en iyi galerilerinden biriydi. O dénem kriz yasandi,

para el degistirdi gibi olaylardan sonra biraz kiiskiin Istanbul’a gitti. istanbul’da da
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basariliydi, son donemlerde miizayedecilik 6n plana ¢ikti, agilan diger avangard sergiler
onu kapatmaya yoneltti. Hala resimleri disaridan sattigin1 duyuyorum bazen. Yahsi Baraz
en eskidir, ondan da eski. Yahsi Baraz, Aydin Cumali, Ertan Mestgi, ii¢ii ilk adin1 duyuran
galeriler. 1950 ve 60’larda da acilanlar var ancak onlar1 saymiyorum. Turan Erol vard,
Helikon Galeri, o bizden sonra agilmisti ancak kapandi. Doku Sanat Galerisi vardi,
1985°te agilmis olmasi lazim, hatta babamla da bir donem konsinye ¢alisiyorlardi. Sonra
o da Ankara’daki subesini kapatarak Istanbul’a tagindi. Mustafa Ayaz, Adnan Turani ve

Kayihan Keskinok’un galerisiydi. Valor ve Akdeniz var, su an hala agik olan iyi galeriler.

SS: Sanat koleksiyonu yapan Kisi sayisinin 1990°’lardan itibaren yiikseliste oldugunu

diisiiniirsek bu durumun Ankara’daki yansimalar1 nelerdir?

OA: Tabii, koleksiyonlarin sayisindaki artis 1981-83 Ozal’la basladi. 1970’lerin sonunda
da satanlar vardi, Nuri fyem, Ibrahim Safi, Necdet Kalay, Turan Erol, Bedri Rahmi gibi,
unuttugum vardir, 5-6 sanat¢inin eseri satiliyordu. Tiirk Resmi’nde Paris Ekolii'ne ¢ok
baktilar, tabii ki ¢ok iyi ressamlar ancak diger sanatgilar daha alt seviyedeymis gibi bir

degerlendirme yapildi, bu yanlisti bence. Miibin Orhon mesela ¢ok ragbet gordii.

SS: Miibin Orhon da Melda Kaptana’nin yakin arkadasi ve o donemde galerisinde

¢ok eserini satmus.

OA: Bodrum’da bir evimiz vardi, Zeki Miiren’in evine yakin, Melda Kaptana’nin da 100
metre ilerde bir evi vardi, o da eski bir galerici. Bir donem Gencay Kasapc¢i’nin da 1980’11
yillarin bagi olsa gerek, Or-An’da galerisi vardi, babamin karma sergilerine katildigini
hatirliyorum. Soruya donecek olursak, 83°te basladi asil, 1970’lerde 6ne ¢ikan 5-6 kisi
vardi, 83’ten sonra bir furya basladi. 1995-96’ya kadar ¢ok hizli bir 10-12 yillik siire¢
yasandi, Tiirkiye’nin serbest ticarete baslamasiyla zengin kisi sayist artti. Bir dénem
insanlar birbirine hediye olarak tablo hediye ederdi ki ciddi sanatcilarin eserleri de hediye

ediliyordu.

SS: Devlet dairelerinde ve bankalarda da tablo asma gelenegi ¢cok yayginmis o

donem.
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OA: Evet, biz de satiyorduk. Is Bankasi, Ziraat Bankasi, Merkez Bankas1, Ressm Heykel
Miizesi, Emre Kongar miistesarken bizden ¢ok sayida eser aldi, Galericiligin yasamasina
O6nem veriyordu, sanatci atlyesinden se galerilerden satin almay1 tercih ediyordu bu

sebeple. Cok giizel bir mantik bu, entelektiiel bir insand1 Emre Kongar.
SS: Mete Bora da o donem Ankara’da koleksiyon yapan bir isim.

OA: Evet, Mete Bora da gucli bir koleksiyoncuydu, sonra Istanbul’a tasindi. Bir
donemden sonra elindekiler satip genclere yatirrm yapmaya basladi. Istanbul’da da bir
mekan agmisti, klasik miizik dinletileri ve sergiler diizenliyordu, bir tiirlii gidemedik.
Vefat etti, iyi bir insand1. 1996°dan sonra bir diisiis oldu ama tam olarak bir diisiis olarak
nitelendiremeyiz. Onceki 83 furyasi kadar vurucu degildi sadece. O donemde herkes
alabiliyordu, yatirnm amaciyla alan vardi, hediye olarak alan vardi, resimden anlasin
anlamasin insanlar alabiliyordu. Su an daha alicilar daha bilingli ama paranin biraz daha

cekilmesiyle herkes almiyor.
SS: Eserlerin fiyatlarinin yiikselmesinin de etkisi vardir tabii bu konuda.

OA: Cok yiikseldi, evet. Devlet memuru en fazla 9-10 bin lira maas aliyor. Ortalamas1 30
bin lira olan eserlerin satisinin ¢ok olmasi beklenemez tabii. Bugiiniin parasiyla 20 bin
dolara, o zaman bin dolarlik eser satin alinabilirdi herhalde. Su an yalnizca gelir durumu
yiikselince insanlar eser alabiliyor. Ozellikle 2000’lerden sonra yeni ¢ikan koleksiyoncu
sayis1 ¢ok az. Olanlar da eskisi gibi alamiyorlar. Ellerindekileri satmaya calisiyorlar,
bazen bize getirdikleri oluyor ama %90 mizayedelere gotiriyorlar. Ozellikle
Istanbul’daki miizayede evleri gok kazaniyor. Artam su an en iyisi, herkes oradan aliyor,

digerleri ona yardime1 gibi diisiinebiliriz.

SS: 1980°den itibaren 10’ar yillik siireclerde, eser satislarimizin nasil bir seyir
izledigi hakkinda bilgi verebilir misiniz? Bu satislarin Ankara ve istanbul’da (veya

diger sehir/iilkelerde) nasil yogunlastigim aciklayabilir misiniz?

OA: Eskiye gore satiglarin eski tadi yok tabii ki. Dedigim gibi 1983 sonras1 dénemden
1996’ya kadar hatta 2000°lere kadar satiglar ¢cok iyiydi diyebiliriz, ondan sonra azaldi.
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Ama fiyatlar yiikseldigi i¢in satabilirseniz de avantaj olabiliyor. Bu durumda az kisiye
satiyorsunuz, diger durumda cok kisiye satis yapabiliyoruz. Su an tabii bdyle bir

durumumuz yok Ankara’da.

SS: Galerinizden eser satin almak isteyen Kisileri tammaya ¢alisiyor musunuz? Bu

kisilere koleksiyoncu bilinci kazandirmak istiyor musunuz?

OA: Koleksiyoncu bilinci kazandirmaya ¢alisiyoruz ama Ankara’da sdyle bir durum var:
Ayaz, Turani, Yal¢in Gok¢ebag in eserlerini biz de ¢ok satiyoruz, Ankarali ressamlar ¢ok
satiliyor. Ornegin Sarp Evliyagil, soyut, avangard eserleri toplarken Ankara’nin geri
kalaninda tam tersi bir durum s6z konusu. Nuri lyem mesela Istanbul’dan ¢ok Ankara’da
satiliyor. Ankara’da Istanbul’daki sermaye olsa, Nuriye Iyem’in 1000 eseri olsa 1000’i
de satilir dyle sdyleyeyim. Nuri Iyem Rolex gibi daha éncesinde belirttim, herkes bir tane

almak istiyor. Bir donem de Mustafa Ayaz dyleydi.
SS: Fikret Otyam da aym sekilde sanirim.

OA: Fikret Otyam da vefat ettikten sonra bir sergisini yapmistik, kizlar1 da arkadasimiz.
Bir dénem Otyam’in eserleri de c¢ok satildi Ankara’da evet. Istanbul’da Ayaz ve
Turani’nin fiyatlari, Ankara’ya kiyasla yari fiyatina belki satiliyor. Ankara o kadar zengin
olmamasina ragmen bu sanatcilarin eserleri daha pahaliya satiliyor. Bagka bir durum da
cok sayida sahte eser ¢ikiyor. Fikret Otyam’in mesela 15 tane pastel boya ¢alismasi vardi
bilinen, bir ara piyasada 50 tane dolasiyordu. Déne Otyam sag olsun dogrularini tespit
etmekte yardimer oluyor. Babamin da bir resmi ulasti bize, kesinlikle sahte oldugunu
diistindiik hepimiz. Sonra ortaya ¢ikt1 ki Turkiye Radyo Televizyon Kurumu(TRT)’nda
sanat programlar1 hazirlayan Liitfii Bey vardi, ona hediye mahiyetinde ¢izip hediye etmis.
Giizel bir resim degildi agikgasi, sulu boya gibi bir yagh boyaydi. Sonradan Kaya
Ozsezgin’in babam hakkinda yazdig1 bir kitabin kapak resmindeki turuncu bir Dikmen
gecekondusu resmiyle ¢ok benzedigini gordiik. O donem yapmis demek Ki, tabii her resmi
satilacagini diisiinerek yapmamislar, ¢ok normal. Esref Uren mesela bence gok degerli bir
ressam, Ankara’nin simgesi ancak eserlerinin fiyati ¢ok diisiik hak ettigine gore. Bence

bu isimler, genglere gore daha giivenli satin alim agsamasinda.
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SS: Yenilerden de Galeri Nev’in Hacettepe’deki akademisyen ve oOgrencileri
arasindan cahistigi basaril isimler var, Necla Riizgar mesela, Sarp Evliyagil’in

koleksiyonunda da eserleri var.

OA: Evet, ancak onlar1 da ¢ok kisi bilmez genele baktiginizda. Siyah Beyaz da artik geng
sanatcilarla ¢ok calisiyor, eskiden dyle degildi. Faruk Sade’den sonra Sera Sade su an
yiiriitiiyor, Faruk Sade de ¢ok iyi bir adamdi. Simdi Istanbul’da fuarlara da katiliyorlar,
Fulya Hanim’la, ¢ogu avangard isler. Istanbul’da alicis1 var ancak Ankara’da bu tarz

islerin satma ihtimali ¢ok diistik.

SS: Ankara’da Firat Engin’in 6rnegin o da geng bir sanatgi, eserleri, Sar Evliyagil

ve Gulin-Emre Dokmeci’nin koleksiyonunda yer aliyor.

OA: Anna Laudel’le ¢alisan bir sanat¢1 vardi, Ramazan Can. Onun da degisik isleri var
mesela ama Ankara’da hala bu tarz islerin satmasi ¢cok zor. Ankara’da bir de sdyle bir
mantik var genelde, buradan bir resim ald1 diyelim 10 bin liraya, kapidan ¢ikarken bin
lira kazanir miyim, bu mantik ¢ok yerlesmis. Geng¢ sanatcilarda bu yatirim riski oldugu
icin genellikle daha tedbirli yaklasiliyor. Sonradan miizelere girebilir, ¢ok degerlenebilir
ama 10bin liraya alinan eser drnegin bin liraya da diisebilir. Omer Kog, bir dénem Taner

Ceylan’1 ¢ok desteklemisti mesela heniiz miizede eserleri yok.
SS: Taner Ceylan yurtdisi miizayedelerinde ¢ok yiiksek fiyatlara satiliyor.

OA: Elinde de ¢ok sayida eser varmis sanirim, Bodrum’da, Bodrum’da yasamis
sanatcilarin bir sergisi agilacakti, Taner Ceylan’la da anlamislar. Cizgisi ¢cok gii¢lii bir
sanat¢1 tabii. Soruya donecek olursak koleksiyonculara sanatgilari tanitmaya ¢alistyoruz
ama Oyle zamanlar oluyor ki hi¢ tanimadig1 sanatgiya da sirf begendigi i¢in 50-100 bin
lira vermemesini tavsiye ediyoruz. istanbul’da olabiliyor. Ankara’dakiler daha dogru
tercihte bulunuyor bence. Ankara’dakiler 5-10 bin liraya salt begeni i¢in aliyorlar. 40-50
bin lira bandmna ¢iktiktan sonra da Komet, Nuri Iyem, Alaettin Aksoy almaya tercih

ediyor.



264

SS: Ankara’da giincel sanat ortami hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Faaliyet
gostermeye basladigimiz tarihten beri sanat ortamimin canh ya da durgun oldugu

donemlere tamklik ettiniz mi? Sizin bu olaylarla iliskiniz var m1?

OA: Ankara’nin giincel sanat ortam1 zayif, eskiye kiyasla. Genellikle hep ayni kisiler
geliyor. Bu ¢evredeki galerilerde mesela Valor ve Soyut’ta da bazen sanatg¢1 geng olursa
hitap ettigi kesim degisebiliyor. Onun disinda bilinen sanat¢ilar ve bilinen g¢ehreler
katiliyor etkinliklere. Sanat¢1 cevresi cok 6nemli, gegmiste mesela Habip Aydogdu, Zafer

Gengaydin’in sergilerini actigimizda o kadar kalabalik olurdu ki kapidan giremezdiniz.
SS: 90’ yillarda mu oluyor anlattiklarimiz?

OA: Evet, 90’I1 yillardan 2000’lere kadar diyelim. Sanatgilar, galeriye baglh kalmryor,
kendi tamdiklarin1 da ¢agiriyor, kendi eserlerinin yer aldigi koleksiyonculari da davet
ediyor. Galeri de eklenince katilan insan sayis1 ¢ok artryor. Onun i¢in galerilerin ¢evreleri
disinda 6rnegin; geng Istanbullu heniiz ¢ok taninmayan bir sanat¢inin sergisini agtiginizda
o kadar dolu olmuyor. Ama bir Nuri Iyem sergisi agsaniz, mutlaka fark eder. Ayni sekilde

Ankaral1 hocalari sergilerini a¢tiginizda da fark ediyor.
SS: Saniyorum o sergilere, akademiden diger hocalar ve 6grencileri de katiliyordur.

OA: Evet, Zafer Gengaydin’in sergilerine mesela katiliyorlardi. Rahmetli Hamiye Hanim
vardi, Veysel Giinay gelirdi. Zahit Biiyiikisleyen, Kaya Ozsezgin hepsi gelirdi. Kaya
Ozsezgin, o donem Milliyet Sanat’ta yaziyordu, yakin dostumuzdu da, actigimiz her
sergiye gelirdi. O donemde agtigimiz sergilerin belki de yarisindan ¢cogu akademisyen

sanatgilara aitti.
SS: Gazi’deki hocalarin da sergilerini a¢ctiniz mi?

OA: Biz daha ¢ok, Marmara ve Mimar Sinan’daki hocalarin sergilerini actik. Ozdemir
Altan, Devrim Erbil, Adnan Coker, Mustafa Ata, Zekai Ormanci, Zeki Faik izer, Bedri
Rahmi Eyiliboglu, Duran Karaca, Cemil Eren, Ziihtii Miiridoglu, Abidin Elderoglu,

GUngor Taner, Erciiment Kalmik, Sadan Bezeyis aklima gelenler arasinda. 30. Yilimizda
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60 sanat¢inin katildig bir sergi agmistik, orada daha detayli isimlere ulasilabilir. 80’li ve
90’11 yillara gore 2000’1i yillar daha sakin gegiyor. Artik ¢ogu galeri geng sanatgilara
firsat taniyor, eskiden geng sanatgilarin galerilerde sergi agmasi da ¢ok zordu c¢iinkii

herkes isim yapmis sanatg¢ilari satin almak istiyordu.

SS: 2000’lerden sonra Ankara’mmn sanat ortammin zayiflamasi, cogunlugun

Istanbul’a go¢ etmesinin ardindan olmus gibi goriiniiyor.

OA: Tabii ve paranin el degistirmesiyle de cok ilgili. TRT gitti, diger basin yayin
sirketleri gitti. Biz sergi agcacagimiz zaman eskiden Seynan Levent’in programi vardi,
oraya biilten yollardik ve mutlaka haber olarak ¢ikardi. Eskiden dyle bir ortam vardi ki,
Nuri Iyem, Adnan Turani sergilerinde satilmayan eser kalmazdi ve ¢ok cekismeliydi. Biz
de bir kere Nuri Iyem sergisi agmustik, hatta Murat Balkan’i eklemeyi unuttum
koleksiyonculari sdylerken, Murat Balkan Ankara’daki ¢ok iyi bir koleksiyoncu, o da bir
Nuri Iyem eseri satin almisti o sergiden. Eserlerin ¢ogunu 6zel koleksiyonlardan
toplamistik. 1989 ya da 90 yilinda, sergide peyzaj ve portreleri vardi, 9 tane portrenin 9’u
da satildi ancak peyzajlarin hi¢biri satilmamist: hatirliyorum. Hala peyzajlar 3°te 1, 4’te
1 fiyatina satiliyor. Genel olarak 100-150 bin liralik eserlerin Ankara’da satilmasi daha
zor bunu soyleyebilirim. Bizim satiglarimiz da azaldi ama daglar kadar fark diyemem.
Her sene genellikle mayis ayinda yaz sezonuna girildigi i¢in o senenin durumunu

anlayabiliyor konuma geliyoruz.
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EK 2. Gonilli Katilim Formu

ARASTIRMA GONULLU KATILIM FORMU

Bu calisma, “Ankara’da Sanat Koleksiyonculugu” baslikl bir yliksek lisans tez ¢alismasi
olup Ankara’daki sanat ortamini ve sanat koleksiyonu yapan kigilerin tespitini, bu kigilerin
koleksiyon olustururken neleri gz éniinde bulundurdugunu, Ankara ve istanbul'da
etkinlik gosteren koleksiyoncularin tutumlarinda ne gibi farkliliklar oldugunu ortaya
koymak amacini tagimaktadir. Calisma, Selin Seyhan tarafindan, Dr. Ogretim Uyesi Suat
Alp danismanhginda yuritilmektedir. Arastirmanin  sonucunda Ankara’da sanat
koleksiyonu yapan kisi/kurumlarin koleksiyonlarinda yer alan eserler tespit edilecek,
Ankara’daki sanat koleksiyoncularinin koleksiyonculuk refleksleri hakkinda analizler
sunulacaktir.

e Arastirma igin Hacettepe Universitesi Etik Komisyon’dan izin alinmigtir.

e Calismaya katiliminiz génulltlik esasina dayanmaktadir.

¢ Arastirma siresince sizinle yapilacak gorismede size rahatsizlik verebilecek
herhangi bir soru yoneltiimeyecektir. Arastirma kapsaminda ses, gorunti kaydi
ve fotograf cekimi tarafinizin izni alinarak saglanacaktir. Yine de katihminiz
sirasinda herhangi bir sebepten rahatsizlik hissederseniz konuyla ilgili yardim
sunulacaktir. Rahatsizlik hissedilmesi durumunda ¢alismaya katiliminizdan
istediginiz anda vazgegilebilirsiniz ve bu size hi¢bir sorumluluk getirmeyecektir.
Goérusmelerden elde edilen veriler arastirmadan ¢ekilmeniz durumunda
silinecektir.

e Arastirma kapsaminda toplanan veriler, sadece bilimsel amagclar dogrultusunda
kullanilacak, arastirmanin amaci disinda ya da bir bagka arastirmada
kullaniimayacak ve gerekmesi halinde, sizin (yazili) izniniz olmadan
baskalariyla paylagsilmayacaktir.

e istemeniz halinde sizden toplanan verileri inceleme hakkiniz bulunmaktadir.

Gondllu katihm formunu okumak ve degerlendirmek Uzere ayirdiginiz zaman igin
tesekkir ederim. Formu onaylamadan 6nce ek olarak merak ettiklerinizi sormaktan Iitfen
¢ekinmeyiniz. Calisma hakkindaki sorularinizi, galisma esnasinda ya da bittikten sonra
da tarafima ankarakoleksiyon@gmail.com adresinden ve - telefon numarasindan
yoneltebilirsiniz.

Yukarida yazilanlari okudum ve arastirmaya katilmayi onayliyorum.
Tarih:

Katihmcinin Adi, soyadi:

Adres:

Tel:

imza:



Aragtirmacinin Adi, Soyadi: Selin
Seyhan

Adres:

Tel.:
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Danigsman Adi, Soyadi: Dr. Ogretim
Uyesi Suat Alp

Adres:

Tel.:
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EK 3. Galerilere Yonelik Goriisme Sorulari

Galerilere Yonelik Goriisme Sorulari

Bu calisma, “Ankara’da Sanat Koleksiyonculugu” baslikli bir yiiksek lisans tez ¢alismasi olup
Ankara’daki sanat ortamin1 ve ¢agdas sanat koleksiyonu yapan kisilerin tespitini, bu kisilerin
koleksiyon olustururken neleri géz oniinde bulundurdugunu, Ankara ve Istanbul’da etkinlik
gosteren koleksiyoncularin tutumlarinda ne gibi farkliliklar oldugunu ortaya koymak amacim
tasimaktadir. Calisma, Selin Seyhan tarafindan, Dr. Ogretim Uyesi Suat Alp damigmanliginda
yiirtitiilmektedir. Arastirmanin sonucunda Ankara’da sanat koleksiyonu yapan kisi/kurumlarin
koleksiyonlarinda yer alan eserler tespit edilecek, Ankara’daki sanat koleksiyoncularinin
koleksiyonculuk refleksleri hakkinda analizler sunulacaktir. Asagida yer alan sorular Ankara’daki
sanat galerilerine sorulmak Uzere hazirlanmustir.

1.

Ankara’da faaliyet gosteren bir galeri olarak, yilda kag sergi diizenliyorsunuz? istanbul
ve Ankara subelerinizde sergi programlarinizi olustururken neyi goz oniinde
bulunduruyorsunuz? (Alicilarin tercihleri, sanatcilar vb.?)

Galerinizin galigtig1 sanatgilar kimler? Bu sanatgilart segme sebepleriniz neler? Zaman
igerisinde calistiginiz sanatgilarda degisiklik oldu mu? Evetse sebebini agiklayabilir
misiniz?

Eser satis islemleri nasil gergeklesiyor?

Ankara’daki ve Istanbul’daki eser satislar1 ve koleksiyoncular arasinda ne gibi farklar
var?
Ankara ve Istanbul’daki talepler arasinda karsilastirma yapabilir misiniz?

Miisteri portfoyiiniiz kimlerden olusmaktadir? Yillar igerisinde eser satin alan kigilerin
profilinde ve koleksiyon tercihlerinde degisim gozlemlediniz mi?

Bu degisimlere ek olarak piyasada gozlemlediginiz donemsel farkliliklar oldu mu?
Ornegin; baz1 donemlere ait eserlerin elden gikarilip bir siire sonra tekrar ragbet gormesi
gibi?

Ankara’da tanidiginiz koleksiyoncular kimler? Danigsmanlik yaptiginiz koleksiyonlar
var mi1?

Galeri olarak eser satin alan kisiler lizerinde yonlendirici, trend belirleyici bir
konumunuz var m1 ya da gegmiste oldu mu?

Ankara’ da 1980’lerden bu yana sanat ortaminda dnemli degisikliklere yol acan olaylar,
referans noktalar1 sizce nelerdir? Sanat piyasasini dogrudan etkileyen bir olaya taniklik
ettiyseniz paylasabilir misiniz?



10.

11.

12.

13.
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Sanat koleksiyonu yapan kisi sayisinin 1990’lardan itibaren yiikseliste oldugunu
diisiiniirsek bu durumun Ankara’daki yansimalar1 nelerdir?

1980°den itibaren 10’ar yillik siireclerde, eser satiglarinizin nasil bir seyir izledigi
hakkinda bilgi verebilir misiniz? Bu satislarin Ankara ve istanbul’da (veya diger
sehir/lilkelerde) nasil yogunlastigini agiklayabilir misiniz?

Galerinizden eser satin almak isteyen kisileri tanimaya c¢alisiyor musunuz? Bu kisilere
koleksiyoncu bilinci kazandirmak istiyor musunuz?

Ankara’da giincel sanat ortami1 hakkinda ne diisliniiyorsunuz? Faaliyet gostermeye
basladiginiz tarihten beri sanat ortaminin canli ya da durgun oldugu dénemlere taniklik
ettiniz mi? Sizin bu olaylarla iligkiniz var mi?
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EK 4. Koleksiyonculara Yonelik Goriisme Sorulari

Koleksiyonculara Yonelik Goriisme Sorulari

Bu calisma, “Ankara’da Sanat Koleksiyonculugu” baslikli bir yiiksek lisans tez ¢alismasi olup
Ankara’daki sanat ortamin1 ve ¢agdas sanat koleksiyonu yapan kisilerin tespitini, bu kisilerin
koleksiyon olustururken neleri géz oniinde bulundurdugunu, Ankara ve Istanbul’da etkinlik
gosteren koleksiyoncularin tutumlarinda ne gibi farkliliklar oldugunu ortaya koymak amacim
tasimaktadir. Calisma, Selin Seyhan tarafindan, Dr. Ogretim Uyesi Suat Alp damigmanliginda
yiirtitiilmektedir. Arastirmanin sonucunda Ankara’da sanat koleksiyonu yapan kisi/kurumlarin
koleksiyonlarinda yer alan eserler tespit edilecek, Ankara’daki sanat koleksiyoncularinin
koleksiyonculuk refleksleri hakkinda analizler sunulacaktir. Asagida yer alan sorular Ankara’daki
sanat koleksiyoncularina sorulmak iizere hazirlanmistir.

1.

10.

11.

12.

13.

Sizi tanmyabilir miyiz? Hangi sektorde faaliyet gosteriyorsunuz?
Sanatsal edimlerinizi bir koleksiyon olarak degerlendiriyor musunuz?

Koleksiyonculuga baslama hikayenizi 6grenebilir miyiz? Ailenizde baska koleksiyoncu
var mi1? Ana hatlartyla koleksiyonunuzu nasil tarif edersiniz?

Kag eserlik bir koleksiyona sahipsiniz?

Koleksiyonunuzu nasil bir yaklasimla olusturuyorsunuz? Tek basiniza m1 yardimei,
danigman vb. kisilerden destek aliyor musunuz?

Koleksiyonunuza eser satin alirken nelere dikkat ediyorsunuz? Eser siparis ediyor
musunuz?

Koleksiyonunuzda hangi sanatgilar var?
Koleksiyonunuzun sizce en 6nemli parcalar1 hangileridir?
Koleksiyoncu kisiliginizi nasil tanimlarsiniz? (6rnegin; yatirimei, sanat tutkunu vb.)

Koleksiyonunuzdaki eserler bir biitiinliik olusturuyor mu? Konu, iislup, tarih ve sanatgi
agisindan?

Daha ¢ok hangi tiirde eserleri satin aliyorsunuz? (resim, heykel, enstalasyon, 6zgiin
baski, cam, seramik, dijital isler vb.)

Koleksiyonunuzdaki eserleri nerede muhafaza ediyorsunuz?

Ozellikle eserlerini takip ettiginiz sanatcilar ve veya sanat¢i dostlarimiz var mi?



14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.
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Yabanci sanatgilarin eserlerine koleksiyonunuzda yer veriyor musunuz?

Baska koleksiyoncu dostlariniz var mi1? Ankara’da sanat koleksiyonu yaptigini
bildiginiz kisiler var m1? Ortak hareket ettiginiz durumlar oluyor mu?

Koleksiyonunuza gelecekte nasil yon vermeyi diisiiniiyorsunuz?

Aldiginiz eserleri sonrasinda elden ¢ikarma durumu oluyor mu? Neden?

Koleksiyonunuz igin belirlediginiz bir biit¢e var mi1? Harcamalarinizi nasil
ybnetiyorsunuz?

Eserleri nereden satin aliyorsunuz? (miizayede, sanatg1 atolyesi, galeri, fuar vb.)
Ankara’daki kurumlardan eser satin altyor musunuz? Evetse bunlar hangi kurumlar?

Sizce sanat eserinin fiyatini belirleyen unsurlar nelerdir? (sanat¢isi, malzemesi, boyutu,
sanatsal degeri, talebin yogunlugu, ekonomik spekiilasyonlar)

Eserlerin fiyatlarini takip ediyor musunuz, degerleme calismasi yapiliyor mu?

Sanata ve sanatciya destek ¢alismalariniz varsa bahseder misiniz?

Tiirkiye’de koleksiyoncular koleksiyon sergileri diizenliyor, envanter kitaplari
yayinliyor. Bazi koleksiyonlarin miizeye doniistiiriildigiini de biliyoruz. Sizin de boyle

diisiinceleriniz var mi1?

Tiirkiye’de sanat piyasasini ve koleksiyonculugu nasil degerlendiriyorsunuz?
Koleksiyonunu begendiginiz koleksiyoncular var mi1?

Ankara’daki sanat ortamini ve bir koleksiyoncu olarak Ankara’da varlik siirdiirmeyi
nasil degerlendirirsiniz? Ozellikle daha dncesinde gozlemlediginiz su an farklilik
gosteren degiskenler mevcut mu?



