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OYLESINE BiR KADIN

Otuzlu yaslarinda siradan bir kadinin, toplumun beklentileri karsisinda, cenneti
andiran bir mekanda, psikolojik ig¢ sesleri ve yerinde miizik kullanimi ve goriintiisel
efektler ile, yasam aski dolu olusu, hayalleri ve gergekler arasinda sikigsmis siradan
olmayan i¢ benligi ve siradan eylemleri... Her seye ragmen (hayatinda bulunmayan
bir ‘Adem’ varken) hala giilimseyebilmesi ve huzurlu bir cennetvari ortamda ¢iplak
ayak ylriiyiisii... Kadinin i¢inde tuttugu, biriken degerlerin, ger¢ek yasam i¢inde disa
dokiilememesi ancak i¢ ses olarak verildigi takdirde filmde 6zellikle hissedilmesi ve
beklenilen kisimlarda netlikle ortaya g¢ikmasi s6z konusudur. Ourobrosun (kendi
kuyrugunu yiyen yilan) olusturdugu dongiisellige, film jeneriginde; kadinin boynunda

kundalini dévmesi olarak da yer verilir.

Geleneksel sinirlara karsi durusuna dair i¢ ses de duyulur. Bu igige gegmis,
simdiki zaman, gerceklik ve hayal karisimi olsa dahi; ayni kisiye ait kafasinda beliren
olgulara i¢ ses yordami ile taniklik ederek bir dongiiselligi tamamlamis oluruz:

gecmis olmadan bugiin olamaz ve bugiin yarina can verir.
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ABSTRACT
A RANDOM WOMAN

A random woman of thirty years old, despite the expectations of conventional
boundaries, pscyhologically narrates with the right music and right cinematography;
shows us how she stayed full of love, between dreams and reality —though she was
stuck bewtween the two- and how she kept her sanity through her narration and her
random behaviours. Despite everything (when ther is no “Adam” her life) her still

smiling and peacefully walking through the heaven-like places bare foot.

Randomly taken thirty years old woman is petite and with long hair and quite
attractive; holds within herself many collective values which can only be narrated as
she cannot speak out to the world and this is what the viewer is expected to feel. The
metamorphosis of an ouroboros is directly captured in the opening writing through
symbolism. The same symbolism is a tattoo on the neck of our character which we

rarely see throuout the film as it is ought to be captured by the viewers.

Standing against conventional boundaries is given as a narration throughout
the experimental film. This merged past, now and the future; even though it might
well be a dream but it also might be the reality belongs to the same very character in
the film. The metamorphosis is captured through the narration with the
cinematographic explanation. Without the past, today cannot exist and without today

future cannot exist.
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GIRIS
AMAC: Milattan 6nce doneme denk diisen mitler; gliniimiize kadar her sanat
alaninda ortak arzular olarak ortaya cikarlar. Auteur her yonetmen; bu arzular (sevgi,
nefret, kiskanglik, savas, baris, iyilik, kotiiliik gibi dual olgular) {izerinden kaleme

alinmis senaryolar ile yola c¢ikarak, film c¢ercevesi igine sinematografik anlati

yordamu ile bu hisleri sanatseverlerin begenilerine sunarlar.

Uluslararasi1 mitlerin, dylesine dolasircasina goriinen bir kadina, sadece film
kareleri arasinda simgesel olarak gizlenen goriintiller ve i¢ sesleri ile verilmesi
hedeflenilmistir. Igsel diirtiller yordami ile ekibin tamaminin; bu Kurallar
dogrultusunda ilerlemesine 6zen gosterilmistir. O an icinde kendilerini hissettikleri
gibi, ‘ben ic¢gilidiileri’ni ortaya ¢ikarmaya 6zen gostererek; millattan 6nceye dayanan
mit ve kutsal kitaplarda yer alan kadin ve erkek ayrimint goz oniinde bulundurup,
“insan” sifatinin yasayan herkese ait oldugu ispatlanilmaya calisilmigtir. Ortaya
¢ikan bu denemeci yaklagimlari bulunan kisa film; uzun metrajli filmlerin aksine,
kisa ve simgesel ve gerceve icerisine gizlenmis bir sekilde izleyiciye sunulur. Bu kisa
filmde olmas1 hedeflenen denemeci yaklasimlar1 olan film ¢ergevesinde; uluslararasi
mitlerin, giiniimiizde dahi her yerde karsimiza ¢ikabilme 6zelliginin biiytik bir takip

gerektirdigi gercegi hedeflenmistir.



YONTEM: Bu amaca ulasmak icin, segilen mekan ‘duygu’ yiikiiniin
yogunlukla hissedilebilecegi huzur dolu, cenneti andiran bir yerdir. Olay orgiisii
malikane simirlar1 i¢ine girdikten sonra, ekibin tamaminin Ongoriileri vasitasi ile
olusturulmustur. Ana amag olan, bir insanin tek basina da; basar1 onun i¢in ne anlam
ifade ediyor ise ona ulasabilecegi noktasidir. Basari; huzur, inang, cennetvari bir

mekanda yasam veya izleyici ne hissediyor ise odur.

Izleyicinin hangi SES (sosyo-ekonomik statii) grubuna dahil oldugu miihim
degildir. Miihim olan, filmin her kitle tarafindan izlenilebilip, bakis agcilar
dogrultusunda farkli anlamlara ulagmalaridir. Yedi yasinda bir ¢ocugun, on sekiz
yasina geldigi zaman, film izlenildiginde daha farkli uyarimlar almasi
hedeflenmektedir. Yas ve egitim ve hayat deneyimi arttik¢a, filmin daha da anlam
kazanarak, birinci bdliimde anlatilanlarin yansimasmin zihinler i¢inde belirmesi

beklenmektedir.

Otuzlu yaslarinda siradan bir kadin; toplumun beklentileri karsisinda, cenneti
andiran bir mekandadir. I¢ sesler ve yerinde miizik kullanimi ve goriintiisel efektler
ortaya c¢ikartilmak istenmistir. Kadinin her seye ragmen yasam aski dolu olusu,
sinematografik anlati yardimi ile izleyiciye aktarilmaya calisilmistir. Hayalleri ve
gergekler arasinda sikismig siradan olmayan i¢ benligi ama siradan eylemlerinin

hissettirilmesi denenmistir.

Tiim yasanmighklara ve yasanamisliklarin agirligina ragmen (hayatinda
bulunmayan bir ‘Adem’ varken) hala giilimseyebilmesi s6z konusudur. Huzurlu bir
cennetvari bir dig ortam tiizerinde ciplak ayak yiiriir. Biriken degerlerinin, gergek
yagsam igerisinde disar1 aktarilamamasi s6z konusudur. Ancak kadinin ig¢ sesi olarak
verildigi takdirde; kisa filmde, 6zellikle hissedilmesi beklenilen kisimlar net olarak

ortaya cikar.

Kisa film ouroboros (kendi kuyrugunu yiyen yilan) dongiisiine, filmin
jenerikteki simgesi olan kundalini esliginde ¢ok biiyiik anlam katar. Sarmal yilan
kavrami filmin baslangicinda, filmin ismi tizerinde verilir. Arada sirada kadinin

boynunda bir ddvme olarak goriiliir. Cilinkii ayn1 simge kadinin boynunda dévme



olarak da vardir. Fakat net olarak hi¢bir zaman goriilmez. Denemeci yaklagimlkisa

filmin; bir hayal mi, ger¢ek mi oldugu net bir sekilde seyircinin algisina birakilmistir.

Geleneksel sinirlara karst durur. Bu ig¢ ses ile izleyiciye yansitilir. Bu igige
geemis, simdiki zaman, gergeklik ve hayal karisimi aymi kisiye aittir. Bu sayede
ouroboros dongiiselligi tamamlanmis olur. Gegmis olmadan bugiin olamaz ve bugiin

yarina can Verir.

Kadmin Lilith ya da Havva’yr temsil edisi degil, simgesel anlamda elinde
tuttugu elmayr hem yiyerek hem de elmanin sikilmis suyunu igerek, bilgilenme

olgusunu artik astigi ileri siirtiliir.

Kamera arkast ve Oniinde calisilarak, sinematografik anlatiya yardimeci
olunmasi denenmistir. Denemeci yaklasmalar1 olan kisa filmin, hissedilir olabilmesi
icin, anlik ve icgiidiisel ¢ekimler yapilmasina 6zen gosterilmistir. Zamanda gezilse

bile mekanda teklige yer verilmistir.

Bu yontemi kullanirken 6zellikle higbir film etkisi altinda kalinmamuistir.
Kisa ve denemeci yaklasimlar ile ¢ekilen filmin tamamu, i¢giidiisel ¢gekimlerden ve i¢
seslerden olugsmaktadir. Sinema yedinci sanat olarak gectiginden; {inlii ressam Henri
Matisse’in “Ortada hicbir sey yoktur daha zor olan, tam anlamda yaratici bir
ressamin bir giil resmetmesinden; ¢linkii bunu yapabilmesinden once, ilk olarak
simdiye kadar c¢izilmis tiim giillerin resimlerini unutmasi gerekir” sozi ile sinema
filmleri arasinda olan benzerligin vurgulanmasi gerekmektedir. Auteur Jean Luc
Godard ise bu durumla esdeger ancak farkli bir bakis acis1 ile “Gitgide daha fazla
film, diger fimler ile ilgilidir,” alintis1 ile, iggiidiiselligin g6z 6niinde bulundurulmasi

gerektiginin altini ¢izer.



KAPSAM: Simdiye kadar yasanan kisisel deneyimler ve alman egitimler
stirecinde edinilen bilgiler dogrultusunda, tarih boyunca uluslararasi boyutta olusan

mitler ve sanatsal disavurumlar géz oniinde bulundurulmustur.

Eski Yunan’da Kutsal tutulan Kadinlar ve Biiyiik Tanrigilar ve Platon’un
magara alegorisi ilk akla gelmesi gereken anlatimlardir. John Steinbeck’in
“Vardigim kanaat odur ki biiyiik bir 6gretmen biiyiik bir sanatkardir ve diger biiyiik
sanatkarlar gibi onlardan da az sayida vardir. Calisma sahasi insan akli ve ruhu
oldugu i¢in 6gretmenlik sanatlarin en biiyiigii bile olabilir.” soziiniin dogrulugu
kusku gotiirmez. “Beyazlar i¢inde” Giovanni Boldini’nin “Madame Charles Max”
tablosu ve Eleanor Roosevelt’in “Gelecek, diislerin giizelligine inananlara aittir”
sOzli ayr1 sanat dallarindan olsa da amag¢ her ikisinde de giizellige inangtir.
Diyojen’in “Bir ¢cocuk beni basitligi ile yenmistir” alintis1 ve Kutsal Kitaplarda gegen
Adem, Havva ve Lilith hikayelerine kadar bir ¢ok biiyiiklii kiiciiklii, bilingaltina

yerlesen anlatilar bu kisa filmin olugmasina katki saglamistir.

Elde edilen bilgi ve birikimler, siiziilerek ¢ekim esnasinda, i¢giidiisel olarak
varliklarin1  gostermislerdir. Dostoyevski’nin “Yeraltindan Notlar”1, Hermann
Hesse’nin “Bozkirkurdu” ve “Siddhartha” s1 ve Aldous Huxley’nin “Perennial
Philosophy” kitaplarinin tiimiinde ele alinan yalmizlik kavraminin; bu erkek
yazarlarda uyandirdigi igsellik, goriintiisel anlamda kisa filmde de verilmeye

calisilmistir.

Kapsam; Lilith, Havva, Adem, Sarmal Yilan kavramlarmin disina
cikilmadan, cenneti andiran bir mekanda, giinliik yasamda rastlanabilecek herhangi
bir binaya veya gorilintilye yer vermeksizin, zaman diliminin hangi doneme ait
oldugu kavraminin disina ¢ikmay:1 ele alir. Bu sayede; her an karsilasilabilecek
mitolojik dgelerin, glinlimiizde gizlendigi sekilde izleyiciye sunmak ve diisiindiirmek

istenilir ve cennetvari bir mekan iginde dikkatlice kullanilir.



Birinci Boliim

1. ADEM, HAVVA, LiLiTH, YILAN VE YASAK ELMA
KAVRAMLARI

1.1. Yilan ve Sarmal Yilan Kavraminin Kiiresel Acilimi

Yilan, en eski ve en mitolojik sembollerdendir. En basta korkutan bir algi
yaganmasina sebep olsa da aslinda kiiresel, derin ve tarihsel ve dogurganliga giden

bir anlatis1 vardir.

Tarihsel olarak yilanlar dogurganligi ve yaratici yasam giiciinii simgeler.
Yilanlar deri degistirebildikleri i¢in yeniden dogum, doniisiim, Oliimsiizlik ve
iyilesmeyi sembolize eder. En eski ritiiel olarak tarihte iyiyi ve kotiiyii dualite olarak

anlatan kavramdir.

Ozellikle Asya’nin biiyiik bir kisminda mistik bilgeligi simgeler. Kafas
biiyiik bir yilandir. Kuzey Tayland’daki Cihang Mai sehri, Thai dilinde ‘yeni sehir’

anlamina gelir. Ping Nehri kenarinda yer alan sehir, ‘Naga’olarak, nehir kaynagi diye

geger.

Yerli halk gruplari, Giineydogu Asya’nin yilanin doga ve yasamin iireticisi
olduguna inanca aynen Hindistan’da da oldugu gibi sahiptirler. Insanlig1 besledigi
kabul edilir. Yilanla baglantili eski irklar; kentsel orijinallerin bu kavram {izerine
kurulu olduguna inanirlardi. Tarim, insaat, iiretim olgularini naga kavrami ile temsil

ederlerdi.

‘Naga’ mitolojik bir yilandir. Budizm, Hinduizm ve Jainizm dinlerinde, ‘ilahi
ik’ olarak gecen ‘yar1 insan yar1 yilan’dir. Sanskritcede Naga ‘kobra’ anlamina gelir.
Hindistan inancinda yeraltinda yasayan Nagalar; magaralarda, degerli taslari, altini
ve bagka hazineleri korurlar. Ve genelde su ile iliskilendirilirler. Tayland’daki Ping
Nehri ve kuzeydogu Tayland’da yer alan Mekong Nehri i¢in de aym sekilde su ile
iligkisi gayet agiktir. Mekong nehri iki kral yilanin birbiriyle siiriinerek hareket

etmesidir. Alkemik mitlerindeki sembolik ¢agrimlari da tasir.



Anaerkil diizenin ve soylu insanligin aslh olarak gegmektedir. Ozellikle en
popliler oldugu bolgeler, Tayland, Kambogya, Burma, Laos ve Vietnam gibi sinirlar
igerisindeki yorel halktir. Thai efsanesine gore Nang-Sa diye gecen, Thai irkinin
nasil su yilani sayesinde tiiredigi anlatilmaktadir. Kuzey Thai erkilleri, Laos gibi
Vietnam gibi su yilan1 dovmelerini, erkil hale geldikten sonra sirtlarina ve kollarina
yaptirmak zorunda idiler.

(https://s006.tci-thaijo.org/index.php/ambj/article/view/241473/164175 / 15.10.2020)

Brahmanism Hindistan’da Aryanlarin ana dini olarak algilanmistir. 3000 sene
once Vedic doneminde, Budizm’den Once ortaya c¢ikmustir. Her ikisi de
giineydoguya ayni anda girmistir. 1. Yiizyilda Sanskristge olarak Naga terminolojisi;
kobra olarak anilir. Yani yazili tarih onceSi doneme dayanan bir yilan hikayesi
donencesi mevcuttur. Tayland’dan farkli olarak; sarmal yilanin disil giicii
simgeledigi nokta tam da buradadir. Yilan; Prana Chi (Sanskrit: Yasam Giicii)
aydinlanis1 ve cinsel enerjinin doniisiimiinti de simgeler. Yilanlara tapinma; kiiresel
bir fenomendir. Su ve dogurganlik sembolii olarak gecen Naga, dogurganligr;
“Ureme’ degil de cinsel enerji anlaminda kullanir. Bu sarmal yilan film jeneriginde ve

kadinin boynunda bir gizem i¢inde goriilmektedir.

Kundalini; spiritiiel bir enerji terminoljisidir. Yasam giicii olarak omuriligin
en altinda yer alan, doniistiirilmiis yaratict ve spiritiiel enerjidir. Ruhu doyuran ve
insan ruhu ile beraber ve bilinci de 6liimsiizlestiren ve insan ruhunu sonraki yasama
tasiyan  bir  gictiir.  (https://www.cambridge.org/core/services/aop-cambridge-
core/content/view/5219DC7D02B1725CF5AB112EFADAFA9C/S0035869X000211
83a.pdf/5-the-n-gas-and-serpent-worshippers-in-india.pdf / 15.10.2020)

Kundalini, mitolojinin her alaninda oldugu gibi dogruya ulasma ve
aydinlanma kavramlarini igerir. Disil giiciin ortaya ¢ikmasi i¢in ruhsal birlesimin sart
olduguna inanilir. Giiniimiizde, Maslow’un Ihtiya¢ Piramidi’nin en alt basamag1
olarak adlandirilan hayvani iggiidiilere karsin, kundalini egitimlerinde tam bir

spiritiiel Ogreti olarak gecer. (https://www.indianculture.gov.in/rarebooks/indian-

serpent-lore-or-nagas-hindu-legend-and-art / 15.10.2020)
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1.2. Yilan Kavraminin ‘Adem Ve Havva’ Anlatimindaki Yeri Lilith

Adem ve Havva tiim dinlerin tabaninda yer alan filozofiyi, yani en saf cinsel
arzuyu, siiziilmiis 1s18a doniistiiriir. Aden Bahgesi hikayesinin, kelimenin tam
anlamiyla kabul edilmesi i¢in yazilmis dort adet ilahi kitap vardir; Zebur, Tevrat,
Incil ve Kuran. Dinsel kavramlar, kayitsiz olarak tapman herkesin yasadigi bir
olaydir. Konusan bir yilan vardir ses tellerine sahip olan ve kendisini kelimelerle
ifade etmeyi becerebilir. Ibrahimi dinlerin kimi yorumlarina gore burada konusan

Adem’in ilk esi Lilith’dir. Musevilikte de Lilith geger. (Talmud - Genesis 1:27)

Lilith’e hiikmetmeye calisan Adem’e, itaati reddektikten sonra Adem’den
ayrilir. Ve Aden Bahcgesine bir daha donmez. Seytan Samael ve diger cinler ile
birlikte olduktan sonra ¢ocuklar1 olur. Diisiiniirlere gore, ‘Seytan Samael’ diigmiis
bir melektir. Deveyi andiran bir yilan olarak sekil degistiren Lilith’in yilan ile
iligskilendirilmesi bu yiizdendir. Elmaya dokunmak ya da yemek, kisiye 6limstizligii
bu sebeple getirir. Ancak yanlis anlagilmalar iizerine bir¢ok iilkede kadinin

bastirilmasina yer vermis anlatim sekillerine sahip olmustur.

Musevilik ve Hristiyanlik kapsaminda, Lilith diye adi gecen Adem’in ilk
esidir. Insanlara sunulan “Adem ve Havva” kavrammnm altinda yatan bir Lilith
gercegi vardir. Adem ve Lilith cennete gonderilen ilk insanlardir. Ve tabii ki de
Adem’e karsi ‘yardim’ etme olgusundan uzak, “itaatkarsiz” bir kadin olarak
algilatlmaya ¢alisilmistir Lilith. Cennete yerlestirilen ilk insanlar olan Adem ve
Lilith; iliskide otoriter olmak isteyen Adem’e baskaldirir. Lilith, her ikisinin de
topraktan yaratilip, Tekvip’te gecen Tanri’nin nefesi ile cennette yer aldiklarini ve
esit haklara sahip olduklarmi séyler. Adem israrinda kararli ve boyunduruk dolu
davraninca, Tanri’nin adin1 zikretmek yasakken, Tanri’nin adini zikredip, birlikte
yasanmasi miimkiin olmayan Adem’in yanindan ayrilir. Ancak Tanri, Lilith’i
dislanmislarin arasina koyar. Onu ¢evreleyen cinler ve Samael ile iliskiye girer.

Onlardan gocuklari olur. (Talmud - Isaiah : 34:14)

Cennette Adem tek basina kalmistir. Yanina Lilith’i tekrar ister. Siirekli dua
eder. Lilith ile konusulup onu geri donmeye ikna etmeye calisirlar. Ancak Lilith

boyle bir iliskiye geri asla donmeyecektir.



Lilith’in i¢indeki 6fke, her yeni dogan bebegin; erkekse ilk sekiz giin, kiz ise
ilk yirmi giin igerisinde canlarini almasiyla sonuglanir. Tek dokunmak istemedigi
Tann tarafindan gonderilen lic melektir. Yani, bu {ic melegin isminin verildigi veya

suretinin verildigi kimselere dokunmaz.

Adem kendi husumeti i¢inde, kendini egosunun ezildigini hissedip biiyiik bir
yenilgi hisseder. Tanr1 ise Adem’in kaburgasisindan, uyuduktan sonra, Havva’ya
etten can verir. Bu yeni varlik, Adem’in kaburgasinda iiretidigi icin Adem’e “itaat”

edecektir.

Ancak fazla uzun siire gegmeden, karsilasacaklar1 elma durumuna kadar...
Lilith’e; iizerinde otoriter bir rejim uygulamaya ¢alisan Adem’in davranis1 o kadar
dokunmustur ki, yilan kiliginda Havva’y1 elmay1 yemeye ikna eder. lyi ve kotiiyii
ayirt etmeye baslayan Adem ve Havva hemen incir agaci yapraklar ile ozel

bolgelerini kapayip, 6limli canlilar haline gelirler. (Schwartz : 8)

Lilith belki de insanligin ilk feminist kadini diyebiliriz.



1.3. “Adem ve Havva” ile Eski Yunan ile Bagdasmasi

Eski Yunan’a ait muhakame dominantligi, Platon’un hayalgiicii, duygular ve
esinlenimleri ikinci plana atmasina sebep olmustur. Platon’un lon isimli eserinde
evreni sorgulamak Ongoriiliir. ‘Ion’, Plato’nun Socrates’in 6grencisi olarak, onun
diisiincelerini yaymak adina ortaya ¢ikarilmis bir Plato iirlintidiir. Sanatin dogasini
irdeleyen bu eserde sanatin irrasyonal oldugunun alti ¢izilir. Sanat ve Edebiyati
aldatict bulan Plato, felsefe’nin dstiinliigiiniin altin1 ¢izer. Sanatin ise doganin
tamami ile bir taklidinden ibaret oldugu kanisindadir. Bir taklit her zaman aldaticidir.

Ciinkii tek bir gergeklik ve herkesin kendine ait bir bakis agis1 vardir.

Bulundugumuz diinyayi1, her seyin bir gdlgesi/yansimasi olan “gdriintiisel
diinya” olarak adlandiran Plato, “diisiinsel diinya” diye adlandirdigi gerceklik
kavramini Tanr1 ile bir tutar. Uretilen her nesnenin bir menfaat icerdigini bilen Plato,
herkesin kafasinda bulunan ideal soyut kavramlarin; esas olan ‘erdem’ ile higbir bagi

olmadigini séyler. ( http://classics.mit.edu/Plato/ion.html - Socrates tirad)

Mimemisin her tiirliisiinii zararli géren Plato, yalnizca sadece faydali ve dikte
edilebilecek olana inanir. Plato’nun bir diger goriisii ise, ger¢ege yalmzca felsefe,

mantik ve matematik ile ulasilabilecegidir.

Bir klasik haline gelmis magara alegorisinde, bir magaraya kelepgelenmis
insanlarin yalnizca doganin, yani dis diinyanin golgesini gorebildikleri bir yer
oldugunu belirtir. Ates ve hayvan golegeleri gibi... Kelepgelenmis insanlar, bu
golgelerin gercekligine inanirlar. Aralarindan kurtulmayr basaran bir kisi, bir giin
magara disina cikip ‘gergek’i gordiikten sonra digerlerine de gordugi ‘gercek’
diinyadan s6z eder. Diinya ardindan iki farkli olgu olarak karsilanmaya baglar. Plato
bu alegorisi ve diger eserleri ile birlikte, yaraticilikta dekonstruksyonun altini gizer.
Sanata, {i¢iinciil bir simgesellik olarak bakar. Birincil olan asil olandir. ikincil olan
birincil olanin simgesel halde sekil bulmasidir. Ugiinciil olan ise simgesel olanin
simseselligi olan sanattir. Simgeselligin simgeselliginin ne tiir bir ahlaki faydasi
olabilir? Nasil bir bebek diinyaya geldigi anda nereden geldigini bilmiyorsa,

insanligin da ayn1 dogrultuda ‘egitim’e ihtiyaci vardir. (Rowe, 2012: xxi-xxiii)



Euripides — Medea

Euripides (M.O. 485 - 406), “Medea” isimli oyununu
Atena’daki Diyonysos Festivali’nde seyircilerle
bulusturmustur. Oyunun ana karakteri olan Medea,
alisiimadik giiclere sahip bir yabancidir. M.O. 5. yiizyila dair,
Atena’nin diizgilin bir portesini ¢izen oyun; kadmin tanimin
oyun i¢indeki konusmalar dahilinde net bir sekilde yansitir.
Kadinin vasfi nedir? (Erhat, 2016: 200 — 201)

“Medea”:

“Benim icin hayatta her sey olan bunu simdi gayet iyi anladim;
kocam insanlarin en koétiisii oldu. Yasiyan ve diigiinenlerin en
bicaresi biz, kadinlarriz. Evvela kendimize bir koca satin almak ve
viicudumuza bir efendi vermek i¢in para sarfina mecburuz. Bu
felaketten daha can yakict bir felaket var. Asil mesele budur: Iyi
koca mi olacak, yoksa fena koca mi? Ciinkii kocasini terk etmek
kadinlar icin ayip bir seydir. Ve onlart reddetmek bizim igin
memnundur. Sonra bu yeni itiyatlar ve kanunlarin hiikmiine giren
kadinin, evinde kendisini tamimadan yatagini paylastigi adama
karst nastl muamele edecegini bilmesi icin kdahin olmast lazimdir.
Vazifemizde muvaffak olursak, kocamiz miisterek hayatin
boyundurugunu, agirligini kabul ederse, yasamak iyi bir seydir.
Yoksa olmelidir. Bir erkek aile hayatindan biktt mu, kalbinin
bikkinliklarimi unutmak icin disariya. Bir dosta veyahut kendi
vasinda bir arkadasa miiracat eder. Fakat bizim gézlerimiz bir tek
insana bagl kalir. Bizim icin evde tehlikesi olmiyan bir hayat
geciriyoruz derler. Budalaca diisiince! Uc¢ defa kalkan elde

muharebe safinda bulunmayt bir tek ¢cocuk dogurmaya yeglerdim.”

(Cev: Ahmet Hamdi Tanpinar -15)
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1.4. Hristiyanhk

Gnosis (tasavvufta marifet) diistincesi, kadin erkek esitligi, farkli hizipler
arasindaki aykirilik, Isa’nin Tanri’nin oglu olarak kabulii, Teslis (baba, ogul, kutsal
ruh)a inanis, Plato’nun fikirlerine dayanan goriisler dogrultusunda; insanin
yaratiliginin ‘diisiin’ giicii, kanaat ve sliphe oldugu ve insanin ilahi bir giice sahip

oliimsiiz ve bu evrenin disinda Tanri tarafindan yaratildigidir. (King James Incil —

Gnosis — 42)
1.5. Eski Ahit’te insanin Diisiisii

Musevilere ait ‘Eski Ahit’ ismi altinda yazilan kutsal eser, incil icinde ayni
isim ile verilir. ‘Kadin’ kavramina degil (Lilith ve Havva olmaksizin) ‘insanlik’
kavramina dikkat ¢ekmek i¢in, Tekvin’in tiglincii béliimiinden yapilan alintilar 6nem
arz eder ve gozden gegirilip, ‘Oylesine Bir Kadm’ isimli “ kisa film iginde nasil
gosterildigi aktarilir. “Oylesine Bir Kadm” kisa filminin altyapisinin anlasilabilmesi

icin ‘Tekvin’in ele alinmasi gereken kisimlari agsagida siralandigi gibidir.

3: 11 Tanr, "Ciplak oldugunu sana kim séyledi?" diye sordu,

"Sana meyvesini yeme dedigim agactan mi yedin?"

3: 12 Adem, "Yanima koydugun kadin agacin meyvesini bana verdi,

ben de yedim" diye yanitlad.

3: 13 RAB Tanrt kadina, "Nedir bu yaptigin?" diye sordu. Kadin,
"Yulan beni aldatti, o yiizden yedim" diye karsilik verdi.

3: 14 Bunun tizerine RAB Tanrt yilana, "Bu yaptigindan Otiirii
Biitiin evcil ve yabanil hayvanlarin en lanetlisi sen olacaksin” dedi,

"Karmnin tizerinde stiriinecek, Yasamin boyunca toprak yiyeceksin.

Lilith’in 6¢ almak i¢in, Havva’ya yedirttigi meyve olarak “Eski Ahit’te gecen
elma, siirlingen olan yilan kavrami ile birdir. Film ¢ergevesi i¢inde kadin, Tay
mitinde gegtigi gibi hem su ile iligkilendirilir hem de yilan siiriingen bir varlik oldugu
icin yilanin hareket ettigi tarzda yliirlirken goriiliir. Bu noktada yine ‘kadin’in

kimliginin degil; bir ‘insan’ olarak yasama arzusunun alt1 ¢izilmek istenilmistir.
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3: 17 Tanrt Adem'e, "Karimin soziinii dinledigin ve sana, Meyvesini
yveme dedigim agacgtan yedigin i¢in Toprak senin yiiziinden
lanetlendi" dedi, "Yasam boyu emek vermeden yiyecek

bulamayacaksin.

Kisa film galismast igerisindeki kadin figiiriiniin, ‘Adem’siz bir yasam arzusu
giidiip glitmedigi aslen belirli degildir. Belirli olsa dahi bir 6nem tagimamaktadir.
‘Ademsiz de basarabildik’ sozii ile bir kopekle elele veren figiir; sadece ‘Adem’in
cezalandirilmasina karsit, Lilith ya da Havva oldugu bilinmeksizin, bir kadinin da bir
‘insan’ olarak emek sarf edebilecegini anlatmak ister. Bunun karsiligin1 da cennetvari
bir  mekan olarak edinerek alabilecegi vurgulanmak istemistir.
(https://www.bible.com/tr/bible/170/GEN.3.TCL02 23.10.2020)

Filmin; neyin ger¢ek neyin kurgu oldugunu birbirinden ayirmanin imkansiz
oldugu gizemli, adeta bilmece gibi bir anlatim tarzi vardir. Zaman ve mekan
birliginin olmadig, bir an1 digerine uymayan, simdiki zamanla farazi zaman arasinda
siirekli gidip gelebilen, sinematografik bir yap1 cercevesinde calisilmaya 6zen
gosterilmistir. Degisken ve adeta bir riiyayr andiran ¢ekimler, zaman zaman adeta
riiya goriirmiiscesine, bastan beri gizemli olan ve filmin sonunda da gizemi

coziilemeyecek sekildedir.

Malikanenin saf, umut dolu bakis acisina; kadinin, beraber agac¢ dallarindan
yapacaklar1 “sihirli magara”ya (aslen bir ahir olan mekana giris) esliginde, ekranda
kadin1 elma suyunu kaldirarak goriirtiz. Bu kadeh kaldirisin; aslinda iginde viski mi
bulundugu belli olmayan bir sekilde segilmesinin sebebi, kuskusuz Platon’un

magara alegorisine’ne gondermedir.

e Hamlet/ perde 3 sahne 1

“Var olmak yada olmamak, mesele bu

Gozii donmiis talihin sapanina, oklarina,

Icin icin katlanmak mi daha soylu

Yoksa, bir dertler denizine karsi silahlara sarilip
Son vermek mi onlara! olmek uyumak

Hepsi bu ...ve bir uykuyla
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https://www.bible.com/tr/bible/170/GEN.3.TCL02

Yiirek sizisina ve bedeni bekleyen

Binlerce dogal darbeye son verdim diyebilmek
Hangi insan goniilden istemezdi bu bitigi

Olmek uyumak... uyumak belki riiya gérmek

Ha! is burda ¢iinkii o oliim uykusunda

Su fani bedenden siyrilip ¢iktigimizda
Gorecegimiz riiyalar bizi duraksatir ister istemez
Iste felaketi onca uzun émiirlii kilanda bu

Kim katlanmirdi yoksa zamanin kiifiirlerine, kirbaglarina
Zorbanin haksizligina kibirli adamin hakaretlerine
Hor goriilen askin acilarina, geciken adalete

Sabirla bekleyen erdemli kiginin

Degersiz insanlardan gordiigii muameleye,

Insan yalin bir hanger darbesiyle hesabi kesebilecekken?
Kim katlamrdi, bu yorgun yasamin yiikii altinda
Homurdanip terlemeye,

Oliimden sonraki bir seyin korkusu olmasaydi?
Stmirlarim bir gegenin bir daha donmedigi

O bilinmeyen iilkenin korkusu kafamizi karistirip

Bizleri, tamimadigimiz dertlere kogsup gitmektense
Basimizdakilere katlanmak zorunda birakmasaydi?

Iste bunlart diisiindiikce

Odlek olup ¢ikiyoruz hepimiz,

Ve iste boyle kararliligin dogal rengi,

Endisenin soluk golgesiyle bozuluyor,

Bulutlar hedef alan biiyiik ve iddiali atilimlar

Bu yiizden yoriingesinden sapryor

Ve bir girisim olmaktan ¢ikiyor adlart.

Hey, o da kim? Giizel Ophelia!...

Peri kizi, dualarinda benim giinahlarimi: da unutma.” (Shakespeare,

Hamlet,1600 — Folger Library — 127 — 129)

Shakespear’in Hamlet isimli trajedi eserindeki, Hamlet’e ait bu uzun tiradda
goriilebilecegi tlizere, kadinlara ayrilan yer yalnizca son iki satirda yatmaktadir.

Kadin ve erkek diye ayrisim siirdiigli miiddetge, kadinlar; erkekler i¢in bir arag figiirii
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olarak kalacaklardir. Erkek egosu her zaman bir kadindan daha ¢ok anlam ifade
etmenin Otesine gegemez. Aslinda ‘Kadin’i tamamlayacak bir Adam/Adem hig var
oldu mu? Hamlet’in Ophelia’a 6zde asik olup olmadigi sorusu, Shakespeare gibi bir

ozan edasinda sorgulanmak gerektirir.

Bu bir cenderedir. Daima 6liimiin, 1stirabin ve zahmetin diinyaya gelmesine
vesile olan kadinlar, kendi cinsiyetlerinin hiikkmi altinda olan yaratiklardir. Kadin
bedenini tehlikeli goren karsi cinsin, cinselliklerini kontrol etmesi de kendilerine

vazife olarak gortilmiistiir.

Kadin aslen; hayati, akli ve bu diizeni temsil etmektedir. ‘Oylesine bir
kadinin’; kadina 6zgii oldugunu o6zellikle vurgularken kullandig1 “hayat”a sozii ile
kastedilen aslinda “hayat kadindir” olgusudur. Ancak bu ters baglant1 6zellikle
denemeci yaklasimlari olan film iginde, ortaya ‘insan’ olmanin 6nemini ¢ikartmak

icin kullanilmugtir.
1.6. Yasak Elma

Elma ii¢ kutsal Ibrahimi din kitabinda da iyiyi kétiiden ayirt edebilmeyi tasvir
eder. Kuran da gegen Taha Suresi 20:120 — “nihayet seytan ona vesvese verdi. sdyle
dedi: “ey adem! sana sonsuzluk agacini ve ¢okmesi olmayan bir saltanati gdstereyim
mi?” der. Elma giinah1 simgeler. Iblis yilan ile anlasir. Fakat buradaki yilan Adem’in
ilk esi Lilith’in tam kendisidir. Havva’yl, meyveyi yemege ikna eder Iblis ile
aralarindaki iliski nedeni ile. Sonu¢ olarak da Adem ve Havva da cennetten

kovulurlar aynen iblis’in kovuldugu gibi.

Bahsedilen Eski Yunan mitolojisinde yer aldigr sekil ile toprak tanrisi olan
Gaia; Hera ve Zeus evlendikten sonra, altin bir saksi i¢inde bu gifte bir hediye verir.
Gaia kisa silirede bu bitkinin biliyliyerek meyve vermesini saglar. Bu meyvelere
hayran kalan Hera, bu agaci1 Olimpos’tan uzaklastirip, diinyanin en uzak noktasi olan
batidaki 1ss1z bir yere, Hyperbprea’ya yerlestirtir. Aksamin ii¢ kiz1 olan Hesperidlere
emanet eder. Hera agaci korumak i¢in {i¢ baslh ejderi yanina koyar. (Hamilton : 169 -
172)
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Hera, Zeus bir olimliiyle iliskiye girip diinyaya Herakles isimli bir oglan
cocuk getirdigi i¢in, onaiki ogorev verdirttirdir. Bu gorevlerden onbirincisi olan bir

meyveyi, Hesperides ti¢ basli ejderinden almay1 ve getirmeyi basarabilmesidir.

Adi gecen meyve elmadir. Eski Yunan mitolojisinde Hera ile Zeus’un
evliligi sirasinda hediye edilen ‘altin meyve’ olarak tabir edilir. Zeus’un bir Sliimli
kadindan dogan c¢ocugu Herakles’e; Hera vasitasi ile oniki ceza verilir. Oniki
cezasindan biri olan, Hesperides adli ii¢ basli ejderinden altin elmayr almay1

basarmasidir.

Film ¢ergevesi igerisinde; elmalar sepetin iginde, kadinin elinde elma suyu ile
birlikte tasinmaktadir. Cenneti andiran bir bahge igerisinde; Lilith mi yoksa Havva
m1 olduguna karar asla verilemeyecek bir figiir olarak kullanilmigtir. Naga mitinin,
Euripides tarafindan yazilan “Medea” oyununun, Shakespeare’in Hamlet tiradinin
birlesimi olarak; bir kadin olmanin ceza mi1 yoksa iireten oldugu icin kutsanmis mi1

oldugu daima bir soru olarak kalacaktir.

Kisa filmde &zellikle simgesel boyutlar altina saklanmis mitler ve Ibrahimi
din kitaplarindan alitnilar yapilmistir. Yapilan alintilar; SES (sosyo ekonomik statii)
g6z oniinde bulundurularak, her kesime hitap etmesi beklenilenir. Birey, filmi hangi

SES grubuna ait ise, izledikge sekil degistirmesi istemiyle ortaya ¢ikmustir.

Elma elde edilmesi i¢cin emek verilmesi sart olan bir ddiili, bilgeligi temsil

eder. Elma i¢in ‘kusursuzluk’ imgelemi de agir basar.

15



ikinci Boliim
2. “OYLESINE BIR KADIN” KISA FiLMi

2.1. Sinopsis

Yer; cenneti andiran, yesillikler ve agaclar arasinda bir malikanenin

¢evresidir.

Otuzlu yaslarinda beyazlar giymis bir kadin ¢iplak ayak bu cenneti andiran
dis mekanda dolagmaktadir. Bazen bir havuza ayagini batirir. Bazen bir kopekle elele
verirler. Bazen elma yerken goriiriiz. Bazense onyedinci yiizyildan kalma bir at ahiri
icinde ‘hayata’ diye simgesel olarak kullanilan elma suyunu giinese doru
kaldirmaktadir. Tiim bu dis mekanlar farkli olsa da gerceve igerisinde gordiiglimiiz

malikaneye ait yerlerdir.

Her farkli goriintli esnasinda farkli i¢ sesleri esliginde, kadinin i¢ diinyasinin
dolulugu Einstein’in  “Basit bir dille anlatamadigin silirece, yeterince

anlayamamigsinizdir.” sozii ile paraleldir.

Basit bir gezinti gibi algilanan goriintiiler; izleyicinin yas giitmeksizin her

izlediginde daha derin bir sekilde algilayabilecegi tiirdendir.
2.2. Tretman

Kisa film, Platon’un “Insanin kendini fethetmesi, zaferlerin en biiyiigiidiir.”

yazisi ile acilir.

Jenerik sirasinda da kullanilan miizik, ses miksorii Caglar Yesilay tarafindan
Jimmy Sax’in Colombia’s Rain parcasina yapilmis bir remixtir. “Bir amacin var
diyelim ve ulasmak istiyorsun. Ulasirken, ne hale geldigin daha m1 énemli o amaca
ulagmaktan acaba” i¢ sesi; ileriye kamera esliginde, bel ¢ekim yiiriiyiisle beraber

beyazlar i¢inde bir kadini ekrana tasir.

Beyazlar icindeki kadin, havuzda c¢iplak ayagini bir ileri bir geri stirer. Bu
eylemle; Thai mitindeki iki yilanin birbirine siirtiinerek diinyayr su icinde
kuruglarinin, kadmin partnersiz devam ettigi hayatina tezatligi ekrana yansitilmak

istenir. Arkada genis plan olarak goriilen cenneti andiran yesiller i¢indeki malikane
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ile uyum igindedir. Ve bu sirada beyazlar i¢indeki kadin ayagini sudan ¢ikarmis;

diistinceli bir halde ¢erceve digina sag yone dogru yonelir.

Havuz ile evi karsidan izlerken, birden kadinin omuz ¢ekimi ile havuzun
gorilintiisii ve peyzaj manzarasi esliginde, “Nefes almaya bagladigim gilin bugiin” i¢

sesini duyariz.

Cergeveyi ikiye bolen heykel, sol kisimda kadini bir salincakta sallanirken
ekrana yansitir. Huzur icinde kafasini arkaya atmis, doga ile uyum igerisinde
sallanma eglemini gergeklestirir. Sinematografik baglamda kamera kadina
zoomlanarak ilerlemeye baglar. Bir bagka acgidan, bu kez malikane ¢erceveyi yariya
bolen kesim olarak, kadin1 alttan sallanirken ve diimdiiz ruhsal baglamda rahatlamis
bir sekilde, elleri yanlara agik yine sallanirken goriiriiz. Her gerceve igerisi cenneti

andiran yesiller igerisindedir.

“Adem’siz de her sey basarilabiliyor. Degil mi? Degil mi kizim?” seklinde
devam eden sahnede bu sefer, kiigiik bir su kurnasi 6niinde, kadin1 yere ¢omelmis bir
kopegi severken goriirliz. Yine ayni sahne dahilinde, montaj yontemi ile kopegi
ayaga kalkmis ve kadin ile elele tutusurken izleriz. “Bak iste! Adem’e ihtiyacimiz
olmadiginin kamti. Ah! ikimiz eleleyiz ciinkii” sdzleri ile ne Havva ne de Lilith
olarak degil, bir insan olarak siniflandirilabilmek i¢in onca yolu nasil katettiine dair

izleyicide merak uyandirilir.

Bel kesim kamera yordamu ile, kadi giilerek elma yerken goriiriiz etrafini
huzur i¢inde silizerken. Elinde elmanin simgeselligi abartilmis bir sekilde, bir sepet
dolusu elma ve elma suyu sisesi tasiyarak ilerler. Kamera geriye giderken, kadin
ayni senkranizasyonla kameraya dogru ilerlemektedir. Bir noktada durup “Evet,
merhamet, sefkat, inan¢ ve huzur. Bu dordiine sahip olmak gerekiyor” sozlerini sarf
eder. Bir elinde 1sirilmis elma bir yanda ise meleklerin, tiim inanglara yonelik olarak

en basta seytan olduklar1 kavrami yansitilmak istenilir.

Agaclarin yolun iki tarafa serpilmis oldugu bolgede, kamera geriye ve kadin
ileri yiirimeye basladigi anda, Stanley Kubrick’in Barry Lyndon filminde de
kullandig1 Handel’in ‘Sarabande’ eseri ile giris yapilir. Kadin ¢iplak ayak, taslarin

tizerinde nasil yiirliyebiliyor sorusu dahi akillara ‘kimbilir neler yasadi’ sorusunu
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getirebilir tarzdadir. Kadin yine de huzur i¢inde giilimsemektedir. Bir saga bir sola,
kafasin1 yukariya gozleri kapali uzatmis sekilde ilerleyisi, bir yilanin hareketini

andirir.

Cergeve at ahirinin iice ayirdigi ve ortasindan kadinin gectigi hali ile,
kameranin kadminin yine bir yilan edasinda ahirin iginde, elinde elmalar ve elma

suyu ile dolanisini ¢eker.

Kadin, elindeki elma sepetini tastan yapilmis bir is¢ilik harikasi tablanin
lizerine birakmis ve elma suyunu bardaga doldururken goriintiilenir. Buradaki
simgesel anlam; kadinin, bilginin suyunu ¢ikardigidir. Zaten onun ig¢in onemli
olanin; aslinda hayatin kendisi oldugu bilgisi, bardagi gilinese dogru havaya

kaldirdig1 dakika ilk kez ortaya ¢ikar.

Sonrasinda gelecek sahnelerde, yalnizca i¢ ses yordamu ile bilgi edinebilip,
goriintli yonetmenin kaydettigi o glizel cercevelerin goriintiileri ile karsilasiriz.
Cerceve i¢i goriintiilere, Handel’in “Sarabande” eseri eslik eder. Ilk goriintii,
malikane havuzunun Oniinden, genis plan alinmasidir. Sallanan salincak bu sefer
bostur ve kadinin i¢ sesi verilirken o huzurlu sallanisin altinda yatan tezatlik ortaya
cikar: “Biliyorum basar1 yalnizlik getiriyor. Daha dogrusu basari arttik¢a yalnizlik da

artiyor. Hepsini diistinmedim mi ben? Bilincinde degil miydim?”

Bir sonraki sahneyi olusturan goriintii, kopegin kuyruk sallayis1 ve ortalikta
dolasmasidir. Ayni esnada “Agaclarin, bu diinyanin, hayvanlarin, yerin gogiin, tim
evrenin, hepsinin bilincinde degil miydim gercekten?” i¢ sesi duyularak malikanenin
yakin ¢ekimi, kus sesleri ve kedi miyavlamalari ile tiim film boyunca devam eder.
“Her anin bir mucize oldugunun farkinda bile degil miydim gergekten? Ispat benim
icin hi¢bir zaman 6nemli olmadi ki!” son i¢ sesi verilir. Film bir 151k parlamasi

kiimesi i¢ginde son bulur.

Bu 151k, Incil’deki ‘Tanr1, “Isik olsun” diye buyurdu ve 1s1k oldu” ilk ahitine

gondermedir.
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2.3. Karakter

Otuzlu yaslarinda, hangi zaman diliminde yasadiginin bir 6nemi olmayan,
huzurlu ve giilimseyen, beyazlar i¢inde ¢iplak ayak ve duru bir kadin mevcuttur.
Cennetteki huzuru andiran bir yiiz ifadesi ile i¢ sesleri esliginde, bahgede dolasirken

gorintiilenir.
2.4. Mekan

Merhum Sezai Tiirkes’in, an itibari ile Sayin Sezai Taskent’e ait malikanesi
tercih edilmistir. Merhum Sezai Tiirkes’in, esi Inan¢ Hanim adma kurdugu vakfin,
mali durumu yetersiz zeki 6grencileri kabul etmesi, filmin ruhani boyutu ile tam

olarak Ortiistir.
2.5. Cekim EKibi
Yonetmen:

Duygu Ozkan

Goriintii Yonetmeni:

Kubilay Ular

Duygu Ozkan

Kameraman:

Kubilay Ular
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Kamera Asistani:

Kahraman Tayfun Sahin

Ses:

Bur¢in Aktan

Kurgu:

Ozan Aydeger

Ulasim:
Recep Anil Aktung

Orhan Ozkan

Kostiim:

Duygu Ozkan

Oyuncular:

Sniff The Dog

Duygu Ozkan
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2.6. Post — Prodiiksiyon
Atlas Post-Prodiiksiyon
Online:

Caner Cevikkaya

Ses Mix:

Caglar Yesilay
Colouring:

Levent Oztiirk

2.7. EKipman

e Canon 70-200mm USM I
e Sony A7S Il 4K Kamera

e Samyang 14mm f/3.1 Lens
e Samyang 24mm f/1.5 Lens
e Samyang 35mm 2.Lens

e Samyang 50mm /1.5 Lens
e Samyang 85mm f/1.5 Lens
e Samyang 135mm f/2.2 Lens
e Zoom H6 Handy Recorder
e Rode NTG4+ Boom

e Atomos Inferno 4K Kayitci
e Zhiyun Crane 2 Gimbal

e Zhiyun Crane 2 Follow Focus
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2.8. Kamera Arkasi Set Fotograflar
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DEGERLENDIRME

Sanatta Yeterlik tezi olarak yapilan filmin, denemeci yaklagimlar {izerinden
ele alinmasi goriindiigiinden ¢ok daha zor olmustur. En biiyiik eksiklik, motaj
elemani arar iken yasanmustir. ilk kez sinema filmi ¢eken bir bireyin, bu camia i¢inde
hi¢ tanimadigi isimlere bagvurmasi son derece dogal olsa da ayn1 zamanda ¢ok zor

eylem bir eylem olmustur.

Filmde ozellikle ¢izilmek istenilen ‘insanlik’ kavraminin hem Asya, hem
Avrupa, hem Ibrahimi dinler s6z konusu oldugunda, bireyin insan olarak degil disi

veya erkek olarak ele alindig1 gézlemlenilmistir.

Kisa filmde, sans pay1 ile birlikte; dylesine dolasircasina goriinen bir kadin
vardir. Sadece film kareleri arasinda simgesel olarak gizlenmis goriintiiler vasitast ve
i¢ sesler yordami ile hayali bir goriintii verilmistir. Ekran kenarlarinda olan hafif
buguluk ve pastel tonlar; kisa filme, hayalimsi ve amaglanan mitler tiirlinde

verilmeye ¢aligilmistir.

Yaklasik bin sayfaya yakin yazilarm bir araya getirilmesi basarabilmis olunsa
dahi, onlart bir senaryo olarak okumak, plansiz ve icgiidiisel bir ¢ekim yapmak;
eksantrik kisa film g¢ekebilmenin 6niine gegecektir. Plansizlik bir rityadir. Riiyalar

imkansizdir ve imkansizliklar insan1 yeni yollar liretmeye iter.

‘Ben iggiidiilerini’ ortaya ¢ikartmalar1 6zellikle istenilen ekip; duruma aligik
olmasalar dahi son derece basarili bir sekilde bu isin altindan kalkmayi
basarmislardir. Ogrenilen ydntemler degil, hissedilen ydntemlerle ¢alismak imkansiz
gibi goriinse de dogru bir iletisim ve kendilerini huzur iginde hissettikleri bir mekan
icinde olmalar1 buna olanak saglamistir. Kadin ya da erkek ayirimina gitmeden; her
hangi bir cins olsa dahi, basarinin yakalanip yakalamayacagi s6z konusudur. Basari
nedir sorusu akillardan ¢ikarilmamalidir. Kadin burada materyal zenginligi mi, igsel
sorgulamalari1 m1 yoksa Maslow’un merdiveninin en {iist basamagi olan kendini
kanitlamayr m1 gilitmektedir? Bu temel iizerinde millattan 6nceye dayanan mit ve
kutsal kitaplardaki karakterleri gosterme ¢abasi Oon safhadadir. Ciinkii felsefe tarihi

bunu gerektirir.
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IIk film deneyimi olan ‘Oylesine Bir Kadmn Film’inde, daha iyi bir ekip
kurabilmenin ilk adimlar1 atilmistir. Sinematografi lizerine yogun bilgi edinilip, nasil
daha farkli yontemler gelistirebiliriz fikri tim ekip tarafindan g6z Oniinde

tutulmustur.

Bu kisa film, Platon’un dile getirdigi sozii tam kanitlar misaldedir: “Insanin
kendini fethetmesi, zaferlerin en biiyligidiir”. Bu noktada; yasayan efsane auteur
Werner Herzog’un, “Sans sinemanin yasam kaynagidir,” alintis1 akillardan

¢ikartlmamalidir.
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EKLER
AUTEURLER

Alman Yeni Dalga Sinemasi: Werner Herzog: Saskinlar i¢in Rehber

Eger ki dilediginiz kareyi ¢ekmek istiyorsaniz, ortada sizi bir gece
hapiste kalmaktan alikoyacak higbir hata yoktur.

Biitiin kopeklerinizi salin, biri bir avla geri donebilir.

Sorunlarimiz size aci ¢ektirmesin; umutsuzluk kisisel, kisa ve 0z
olmalidir.

Hatalarinizla yasamay1 6grenin.

Miizik, edebiyat —eski veya yeni- bilginizi ve anlayisinisi genisletin.
O ham seliiloid film elinizde en son varolan olabilir; bu yiizden
onunla etkileyici bir sey yapin.

Bir filmi bitirmemek i¢in hi¢bir mazaret asla olamaz.

Civa keskisi her yerde tastyin.

Geleneksel korkakligin 6niine gecin.

Af dileyin; izin istemeyin.

Akibetinizi kendi elleriniz arasina alin.

Mekanin 6z ruhunu okumay1 6grenin.

Icinizdeki atesi alevlendirin.

Bilinmeyen sinirlar1 kesfedin.

Dosdogru yiiriiylin; higbir zaman dolanmayin.

Manevra yapin ve sasirtin ama hep teslim edin.

Reddedilmekten asla kaygi duymayin.

Kendi sesinizi olusturun.

Birinci giin; geri doniisiin kalmadigi gilindiir.

Onur nisanesi, film teori dersinden kalmaktir.

Sans sinemanin yasam kaynagidir.

Gerilla teknikleri en iyileridir.

Eger ihtiya¢ duyulursa 6¢ alin.

Arkanizdaki ayiya dikkat edin. (Herzog, kitabin 6zeti) (So What)
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“Film, direk bakilarak izlenmelidir. Film sanatg1 ve (a)demisyenlerin degil,
okumamis kesime aittir.” (Herzog’un, Leticia Kent ile roportaj, ‘Heart of Glass’

filmi i¢in New York Times 11 Eyliil 1997)

John Cassavates — Oyuncu ve Yonetmen

“Neysen onu sOyle. Olmak istedigini degil. Olmak zorunda
oldugunu degil. Sadece ne oldugunu sdyle. Ne oldugun yeterince

iyidir.” (https://m.imdb.com/name/nm0001023/quotes 20.10.2020)

“Diinyadaki en zor sey, kendini agiga vurmaktir. Bir sanatgi
olarak, bircok sey denemek zorunda oldugumuzu hissediyorum
ama her seyin lizerinde basarisizliga ciiret etmek zorundayiz.”

(https://m.imdb.com/name/nm0001023/quotes 20.10.2020)

“Film yapmak bir esrardir. Eger ki baslangigta bir kadin ve erkek
hakkinda herhangi bir bilgi sahibi olsaydim; yapamazdim, beni

sikardi.”

(https://m.imdb.com/name/nm0001023/quotes 20.10.2020)

Robert Bresson — Fransiz Auteur

Tanr’nin her yerde olduguna dair bir his var, ve ne kadar daha
uzun yasarsam o kadar daha dogada ve iilkede buna sahit
oluyorum. Bir aga¢ gordiiglimde, Tanri’nin varligindan emin
oluyorum. Bizlerin birer ruha sahip oldugumuzu ve bu ruhun
Tanr ile iletisim i¢inde bulundugunu yakalamay1 ve bu fikri ifade
etmeyi deniyorum. Iste filmlerimde ilk olarak bunu koymak

istiyorum.”

“Insanlarin bir filmi hissetmesini, en basta anlamalarma tercih

ederim.”
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“Kulaginiza fisildayan 6nsezilerinizi, kafanizda onlarca kez yapip,

tekrar yaptiklariniza tercih edin.”

Luis Bunuel — ispanyol Siirrealist Auteur

“Fikir? Fikrim yok ki. Her sey icgiidiisel.”
(https://www.newworldencyclopedia.org/entry/Luis Bu%C3%B1luel
20.10.2020)

Ingmar Bergman — isvegli Auteur

“Yalnmizca iyi hazirlanmis bir kisi, improvize etme olasiligina
%

sahiptir.”  (https://www.goodreads.com/quotes/1268775-only-someone-

who-is-well-prepared-has-the-opportunity-to 20.10.2020)

Andrei Tarkovsky — Rus Auteur

"Kendimi metaforik olarak anlatmayi tercih ediyorum. Bir sembol kendi i¢inde kesin
bir anlam ifade eder, kesin bir entellektiiel formiil, ancak metaphor bir goriintiidiir.
Bir goriintii — sembole kargi— belirsiz bir anlam."
(https://www.goodreads.com/author/quotes/16014.Andrei_Tarkovsky 20.10.2020)

Burak Buyan - Danisman Profesor

“Iyi diyalog, farkina varilmayan diyalogdur!” (Seminer Dersi)
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