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HIPER GERCEK YARATIM ARACI OLARAK DISTOPIK FILMLERDE
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ZAHIDE SALAN
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Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Fehime Yesim Giirani
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Hiper gercek; orijinali tiikkenmis, kokenden yoksun bir gerg¢egin, modellerle
tiiretimidir. Ozgiin onciilden dogan ama paradoksal bigimde bagsiz bu yeni gergek,
Postmodern sonrasi ger¢ek bozumunun dokiimidiir. Distopya ise ilitopyanin zeminsiz
iyimserligine bir bagkaldiridir. Olas1 gelecek gercegine uyari niteligi tasiyan bu karsi
imge, toplumlarin 6zgii geleneklerinden koparildigi, totaliter tutumla keskin sosyal
smiflarin belirlendigi, her seyin tiiketim c¢arkina sokulup tek tiplestirildigi, insanin
metalastirildigi, yerin bellek ve baglamdan koparildig bir ¢ergeveyi drneklemektedir.
Uyarn niteligindeki distopya, gelecegin olasi toplum ve mekan panoramasmin on
izlemesini sunarak elestirel bir ayna yaratmak ister. Bu iki olgunun ekseniyle birlikte
tezde, hiper gercek ve distopik mekan/ mekéansal davranis araligi zemin olarak
secilmistir. Bu baglamda calisma, gercekligin devinimlerinin distopik iziyle gelecek
mekanmna ve mekansal davranigina atfedilmis Ongoriilerin sorgusudur. Gergegi
tartismay1 ve nesnesi mekan/mekéansal davranis olan senaryolar1 bir ¢esit simiilakr
olusturan distopik filmler lizerinden okumay1 amaglayan tezde;

e Gergegin yolculugu ve hiper gercegin karsiligi,

o Gergek(lik)teki degisimin nasil bir mekansal veri sunacagi,

e Mekansal davranis ve onun dis etmenler eksenindeki degisimi,

e Bir fikrin aktarimi amaciyla mekani kullanan, sinema, edebiyat ve i¢ mimarlik
disiplinlerinin  distopik ideolojideki gelecek mekani/ mekansal davranisi
ongorust,

e Kurgu eserlerle simiile edilmis olas1 gercegin yersizlesme/ yabancilagma/

aidiyetsizlik gibi mekansal davranis dokiimleri



sorgulanmistir. Yontem olarak nitel arastirma yaklasimi igindeki betimsel analizi
izleyen caligmada, oOncelikle gercek- hiper gercek olgularinin kavramsal karsiligi,
tarihteki yolculugu ve mekansal imgesi arastirilmistir. Ardindan davranisa mekan
ekseninde bakilip biligsel harita ve mekansal boyutta davranisin morfolojisi
degerlendirilmistir. Hiper gergek yaratim amaciyla incelen distopik filmlerin degisim
parametreleri olarak, bir mekanin anlamsal tasiyiciligini  yapan kavram ve
davraniglardan “yersizlesme, yabancilagsma, aidiyetsizlik” nosyonlar1 seg¢ilmistir.
Distopyanin c¢ercevesinin daha iyi anlasilmasi adina olgunun kuramsal arastirmasi
yapilmis, siireci ve Ornekleri incelenmistir. Sinirhilik alaninda ise distopyanin hiper
gercek mekan dokimii i¢in Snowpiercer (YoOnetmen: Bong Joon- ho), High Rise
(Yonetmen: Ben Wheatley) ve Blindness (Yo6netmen: Fernando Meirelles) filmleri
irdelenmistir. Gergek/ hiper gercek ekseninde yapilan analizlerden elde edilen mekansal
davranig bulgulari, distopik film mekanlariyla birlikte degerlendirilmis, bu mekanlarda

gelecegin olast gergegi ve mekansal davranis ongdriileri takip edilmistir.

Anahtar kelimeler: Hiper gergek, distopya, mekansal davranis, yabancilasma, yer

aidiyetsizligi.
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ABSTRACT

ANALYSIS OF SPATIAL BEHAVIOR INDYSTOPIC FILMS AS A HYPER
REAL CREATION ELEMENT

ZAHIDE SALAN

Master Thesis, Department of Interior Design
Supervisor: Asst. Prof. Fehime Yesim Giirani
December 2020, 158 pages

Hyper real; it is the derivation of an original, exhausted reality, which lacks origin,
with models. This new fact, born from the original premise but paradoxically unbound,
is the evidence of the post-Postmodern real degradation. Dystopia is a revolt against the
optimism of utopia without ground. This counter- image, which is a warning to the
reality of a possible future, describes a framework in which societies are separated from
their peculiar traditions, sharp social classes are determined in a totalitarian attitude,
everything is put into the wheel of consumption and uniformed, the human being is
commodified, the place is detached from memory and context. The cautionary dystopia
seeks to create a critical mirror by presenting a preview of the possible future panorama
of society and space. Along with the axes of these two phenomena, the hyperreal and
dystopian space / spatial behaviour, range is selected as the ground in the thesis. In this
context, the study is the query of the predictions attributed to the future space and
spatial behaviour with the dystopian trace of the movements of reality. In the thesis,
which aims to discuss the reality and to read the scenarios whose object is spatial /
spatial behaviour through dystopic films that create a kind of simulacrum;

e Journey of truth and response to hyper real,

e What kind of spatial data the change in reality will present,

e Spatial behaviour and its change in the axis of environmental factors,

e The prediction of the future space / spatial behaviour of cinema, literature and
interior architecture disciplines in dystopian ideology, who use space for the
purpose of transferring an idea,

e Spatial behaviour evidence of possible reality simulated with fictional works

such as placelessness, alienation, non-belongingness



vii

have been questioned. In the study following the descriptive analysis within the
qualitative research approach as a method, firstly, the conceptual equivalent of real-
hyperreal phenomena, its journey in history and its spatial image were investigated.
Then, the behaviour was examined in the spatial axis and the morphology of the
behaviour in the cognitive map and spatial dimension was evaluated. The notions of
'placelessness, alienation, non-belongingness' from the concepts and behaviours that
make the semantic carrier of a space have been chosen as the parameters of change of
dystopic films that are examined for hyper real creation. In order to be understood the
framework and content of dystopia, theoretical research of the phenomenon has been
conducted, its historical process and examples have been examined. As a limitation, the
films Snowpiercer (Director: Bong Joonho), High Rise (Director: Ben Wheatley) and
Blindness (Director: Fernando Meirelles) were studied for the hyper-real space casting
of dystopia. The findings of spatial behaviour obtained from the analysis conducted in
the real / hyperreal axis were reviewed together with dystopic film spaces, and the
possible reality and spatial behaviour predictions of the future were observed in these

spaces.

Keywords: Hyper real, dystopia, spatial behavior, alienation, non-belongingness of

place.
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BOLUM I
GIRIS

1.1. Problem

Ideal gelecek ile gelecegin gergegi, insanligin umut ve kaygiyla siirekli fikir iirettigi
iki olgudur. Bu baglamda insanlik, tarih boyunca merak, hayal ve kabus esliginde
Ongorii haritalar1 olusturmak istemistir. Bu giidiillenmenin etkisiyle de iitopya ve
distopya kavramlar1 dogmustur. Utopyanin gercek¢i olmayan mutluluk diizlemine
baskaldir1 olan distopya ve getirileri ¢alismanin ¢atisin1 olusturmaktadir. Bu baglamda
distopyanin kurguladigi hiper gerceklik ve beraberindeki mekansal davranis dokiimleri

incelenmektedir.

Zamanin ve ona bagl tim parametrelerin degismesi, 6znenin kasitli/ kasitsiz hiper
gerceklige siirtiklenisi ve yiiksek teknolojinin etkisindeki toplumsal, politik ve kiiltiirel
degisimler, mekan arayiiziinde kendisini gdstermistir. Calisma, bu degisimlerden
hareketle mekana ve mekansal davranisa dair olasi gelecek Ongdriilerini “Bir hiper
gercek (simiilakr) olan distopik eser, gelecegin mekansal davramsi baglaminda
kurgusal boyutundan siyrilip ger¢ek(lik) katmanina gegebilir mi?” ana problemiyle
sorgular. Bu problemin striiktiirii (Sekil 1), “Degisen gerc¢ek(lik) algisi/ degisen
gercekler; yersizlesme, yabancilasma ve aidiyetsizlik izleklerinde ne gibi mekansal

davranis doniisiimleri yaratacaktir?” sorgusuyla da desteklenir.

Distopya

Sekil 1. Caligmanin problem striiktiirii

Kaynak: Grafik, yazar tarafindan olusturulmustur.

Bu sorgularla birlikte distopyalarin gerceklesme giicline sahip birer simulakr olma

ozelligi lizerinden;



e (Gelecegin olast mekanini/ mekansal davranigin1 sorgulamak,

e Secili ii¢ distopik simulakr 6zelinde yersizlesme, yabancilagsma, aidiyetsizlik
filtresindeki olas1 gelecek gercegine ve mekansal davranigs Ongoriilerine
ulasmak,

e Konuyla ilgili literatiire gelecege temel olusturan 6zgiin bir igerik sunmak

problemin ¢6ziimii i¢in bu ¢alismay1 gerekli kilmustir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Distopyalar, korku iiretir. Bu korkuyu farkindalik yaratma ve idealin olasilig1 i¢in
glidiileme araci olarak sunar. Gelecek yonelimlerin belirleyicisi olma yolunda yeni bir
gerceklik algisi yaratir. Bu baglamda tez, gelecek hiper gercekligindeki mekéana dair;

¢ Yersizlesme (Mekansal Kimliksizles(tiril)me, Baglamsizlagma),

e Yabancilasma (insani Ozden Uzaklasma, Teknolojinin Yoz Kullanimi, Makine

Hakimiyeti, Metalasma, Genetik Degisimler vb.),
e Aidiyetsizlik (Kok Kaybi, Bellek Yitimi, Bagsizlik)

senaryolarimin sorunlu sonuclarim distopik filmler iizerinden okumak ve bu yolla
gelecegin olas1 mekéinsal davramis gercegi icin oOngorii aramak amaciyla
olusturulmustur (Sekil 2). Secili ii¢ distopik simulakrin mekani/ mekansal davranisi
lizerinden bu parametreler incelenmistir. Devinen zamanla mekanin ifade ettiklerinin
degismesine dayali 6ngdrii verilerinin toplanmast ve bu yolla gelecegin olast kotii

senaryolaria dikkat ¢ekerek daha iyi bir yagam standarti i¢cin mekansal iirlin sunulmasi

hedeflenmistir.

ne icin nerede
olasi davranis dokumu aidiyetsizlik
(distopyanin potansiyel yabancilasma

gqucu araciligiyla) " yersizlesme
Elestiri Unsuru Uzerinden
Mekansal Ongdro Arayisi
nasil ne zaman
distopik sinemekan verileri gelecek kurgusu

Sekil 2. Calisma amacinin sorgu semast

Kaynak: Grafik, yazar tarafindan olusturulmustur.



1.3. Arastirmanin Onemi

Gelecek, i¢inde bulunulan andan itibaren yapilanan bir siirectir. Distopya da bu ¢ikis
noktasiyla toplumlarin simdiki zamanina elestiri yoluyla geleceg§e ongorii alt yapisi
olusturur. Sarsict senaryolari, uyar1 niteligindedir. Bu baglamda distopik eserlerin
yaraticilari, istenmeyen yarinlara karsi etken bir durus sergilenebilmesi adina
yonlendirici bir misyon yiiklenirler. Anin mekanlarini/ mekansal davranigini baska bir
gozle degerlendirme firsat1 yaratirlar. Bu baglamda calismada; olay orgiisiinde ozellikle
yersizlesmenin, yabancilagsmanin ve aidiyet kaybinin islenmesi baglaminda se¢ilmis {i¢
distopik film ile gelecekteki olasi daha iyi bir evren i¢in farkindalik yaratilmaya
calisilmistir. Gergekligin ifade ettiklerinin saptanmasi, mekansal davranis dokiimlerinin
okunmasi, hiper gercegin segili {i¢ distopik arayliziinde aranmasi, dngoriileri takip eden
yazinsal boyutta simiilakr olusturma olasilig1, ¢alismada sunulan problemin ¢éziimii ve
bu ¢alismanin gerekliligi adima onemli bir perspektif olusturmustur. Literatiirde
sosyoloji (Jean Baudrillard’in hiper ger¢ek kurami, distopya), i¢ mimari (mekansal
davranig) ve sinema (distopik filmler) disiplinlerini bulusturan benzer bir calismaya
rastlanmadi@indan, tezin 6rneklemlerinden elde edilen mekansal davranis Oriintiisiiniin
gelecekteki ¢alismalara onciil olusturacagi, yeni bir diizlem yaratacagi diigiiniilmektedir.
Gergegin yeniden iretimini, distopik filmler {lizerinden “Yersizlesme, Yabancilasma,
Aidiyetsizlik” izleklerinin degiskenleri esliginde aktarmayir hedefleyen ¢alisma; bu
davranig parametrelerinin degerlendirilebilecegi bir tartisma diizlemi sunmasi
bakimindan da onemlidir. Bu baglamda ¢aligmanin s6z konusu kavramlarla ilgili
literatiire 6zgilin katki saglayacagi ve gozlemlenen distopik mekéan on izlemeleriyle de

gelecek gercegi sorumluluga hizmet edecegi diistiniilmiistiir.

1.4. Simirhliklar

Tez c¢aligmasit kapsaminda smirlilik alani olarak Fransiz sosyolog Jean
Baudrillard’in Simiilakrlar ve Simiilasyon adli eseri ile
e Snowpiercer (Kar Kiireyici)
(2013- G. Kore, ABD, Cekya, Fransa)
Yo6netmen: Bong Joon- ho
Uyarlandig1 Eser: Jacques Lob, Benjamin Legrand- Le Transperceneige)
e High Rise (Gokdelen)
(2016- ingiltere)


https://www.google.com/search?safe=strict&q=ABD&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NMxIKqjIS09JVuLUz9U3sEw2LzfQMstOttJPy8zJBRNWmXmZJZmJOQolGamJJUWZyUBmUWp6Zn4emJGTmlicqpCSWJK6iJXZ0ckFAC3w5rdaAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjmjNKhj83jAhX06aYKHU8rDTgQmxMoATAfegQIDBAH
https://www.google.com/search?safe=strict&q=bird+box+y%C3%B6netmen&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NMxIKqjIS09J1hLLTrbST8vMyQUTVimZRanJJflFi1iFkjKLUhSS8isUKg9vy0styU3NAwBnie7MPgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjmjNKhj83jAhX06aYKHU8rDTgQ6BMoADAgegQIDBAK

Yonetmen: Ben Wheatley
Uyarlandigi Eser: J. G. Ballard- High-Rise
e Blindness (Korliik)

(2008- Japonya, Brezilya, Kanada)

Yonetmen: Fernando Meirelles

Uyarlandig1 Eser: J. Saramago’nun Ensaio Sobre a Cegueira
distopik filmleri segilmistir. J. Baudrillard’in hiper gerceklik kurami; sosyoloji
disiplininde gergekligin tiikkendigi noktayr aktarmasi bakimindan, distopik film catisi
ise; ‘simdi’nin sosyolojik gozlemini uyar1 izdistimiiyle doniistirme potansiyeli
bakimindan secilmistir. Ayrica distopyalarin gelecege dair hiper gercek Oriintiisii, tipk1
Baudrillard’in gergegi yansitan, gizleyen, degistiren, simiile eden ve bagimsiz asan
evreleri gibi bir karakteristigi izler. Toplumsal gergek(lik) doniisiimii tizerinden distopik
alanin gelecek fikirlerini mekan/ mekansal davranis sdylemine aktarmayi hedefleyen
tezde; {i¢ film; yersizlesme, yabancilasma, aidiyetsizlik izleklerine dair mekan filtresi

olusturmalar1 sebebiyle secilmistir.

1.5. Yontem

Calismanin yontemi nitel arastirma yaklasimi igindeki betimsel analiz esasina
dayanir. “Betimsel analiz, ¢esitli veri toplama teknikleri ile elde edilmis verilerin daha
onceden belirlenmis temalara gore ozetlenmesi ve yorumlanmasini i¢eren bir nitel veri
analiz tiiriidiir” (Ozdemir, 2013, 5. 336). Bu yontem baglaminda oncelikle konu ile
ilgili kavramlarin ve kuramlarin literatiir taramasi, ilgili distopik eserlerin edebiyat
dokiimleri ve Ek Boliimi’nde yer alan ana akim distopik filmlerin genel tarama ve
tablolamas1 gerceklestirilmistir. Sinirhilik alant i¢in Snowpiercer (Yonetmen: Bong
Joon- ho), High Rise (Yonetmen: Ben Wheatley) ve Blindness (Yonetmen: Fernando
Meirelles) filmleri belirlenmistir. Sinema disiplinindeki bu ii¢ distopik ornek; J.
Baudrillard’in hiper gercek kuramina dair veri seti igermeleri ve mekan baglaminda
yersizlesme/ yabancilagsma/ aidiyetsizlik davraniglarina dair nitelikli gostergelerin 6n
planda olusu baglaminda se¢ilmistir. Ardindan yersizlesme, yabancilasma, aidiyetsizlik
gibi mekansal davraniglar gercevesinde On izlemesi yapilan arastirma materyalinde
azaltma yontemi uygulanmistir. Bu {i¢ izlekten 6zellikle tez konusuna sinirlanabilecek
distopik atmosfer/ mekan/ mekansal davranis sekanslar1 belirlenmistir. Bu segili

sekanslardan alinan kesitler tizerinden betimsel analiz gergeklestirilmistir. Calisma


https://www.google.com/search?safe=strict&q=bird+box+y%C3%B6netmen&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NMxIKqjIS09J1hLLTrbST8vMyQUTVimZRanJJflFi1iFkjKLUhSS8isUKg9vy0styU3NAwBnie7MPgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjmjNKhj83jAhX06aYKHU8rDTgQ6BMoADAgegQIDBAK
https://www.google.com/search?safe=strict&q=k%C3%B6rl%C3%BCk+film+y%C3%B6netmen&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MCoqSjFN0hLLTrbST8vMyQUTVimZRanJJflFi1jFsw9vK8o5vCdbASShUHl4W15qSW5qHgBHRYsgQAAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwin8ea7ks3jAhUtw8QBHXZADPcQ6BMoADAbegQIDRAK
https://www.google.com/search?safe=strict&q=Fernando+Meirelles&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MCoqSjFNUuIEszOSzbK0xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJftEiViG31KK8xLyUfAXfVKBgTk5qMQDBQXH9RgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwin8ea7ks3jAhUtw8QBHXZADPcQmxMoATAbegQIDRAL
https://www.google.com/search?safe=strict&q=k%C3%B6rl%C3%BCk+film+uyarland%C4%B1%C4%9F%C4%B1+eser&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MCoqSjFN0tLITrbSz01NyUyMT87Pzc3P009MSSwoSSzJzM-zAjNTUxTSivJzF7EqZh_eVpRzeE-2QlpmTq5CaWViUU5iXsqRjUfmH9mokFqcWgQAACzTQVwAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwin8ea7ks3jAhUtw8QBHXZADPcQ6BMoADAfegQIDRAO
https://www.google.com/search?safe=strict&q=bird+box+y%C3%B6netmen&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NMxIKqjIS09J1hLLTrbST8vMyQUTVimZRanJJflFi1iFkjKLUhSS8isUKg9vy0styU3NAwBnie7MPgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjmjNKhj83jAhX06aYKHU8rDTgQ6BMoADAgegQIDBAK
https://www.google.com/search?safe=strict&q=bird+box+y%C3%B6netmen&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NMxIKqjIS09J1hLLTrbST8vMyQUTVimZRanJJflFi1iFkjKLUhSS8isUKg9vy0styU3NAwBnie7MPgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjmjNKhj83jAhX06aYKHU8rDTgQ6BMoADAgegQIDBAK
https://www.google.com/search?safe=strict&q=k%C3%B6rl%C3%BCk+film+y%C3%B6netmen&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MCoqSjFN0hLLTrbST8vMyQUTVimZRanJJflFi1jFsw9vK8o5vCdbASShUHl4W15qSW5qHgBHRYsgQAAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwin8ea7ks3jAhUtw8QBHXZADPcQ6BMoADAbegQIDRAK
https://www.google.com/search?safe=strict&q=Fernando+Meirelles&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MCoqSjFNUuIEszOSzbK0xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJftEiViG31KK8xLyUfAXfVKBgTk5qMQDBQXH9RgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwin8ea7ks3jAhUtw8QBHXZADPcQmxMoATAbegQIDRAL
https://www.google.com/search?safe=strict&q=Fernando+Meirelles&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MCoqSjFNUuIEszOSzbK0xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJftEiViG31KK8xLyUfAXfVKBgTk5qMQDBQXH9RgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwin8ea7ks3jAhUtw8QBHXZADPcQmxMoATAbegQIDRAL

materyalinin igerigi mekan filtresinde birincil okumayla irdelenirken, omurgayi
destekleyen gostergeler de ikincil okuma kapsaminda tutulmustur. Filmlerin igerik/
sOylem ¢ozlimlemesinin ardindan hermeneutik yaklagimla yersizlesme/ yabancilagma/
aidiyetsizlik davranislarina iliskin 6rnekler toplanmistir. Tezin kavramsal ¢ergevesinden
yola ¢ikilarak O6rneklemde irdelenen mekansal davranis setlerinden iligkilendirilmis

bulgular, yontemin takibindeki striiktiirle toplanmistir (Sekil 3).

\ | If IV

Hiper Gercek Mekansal Davranis Distopya Secili U Eserde Izlek

Jean Baudrillard'in
Postmoderne Dair
Elestirisi

Utopyaya Karsi imge
Kara Ayna

Gostergelerin Yuttugu
Cerceklik,
Radikal Dénusom

Cercekligin Degisimi
Varsayim disi, Olaganust

Manipulasyon, Medya,
Tek Tiplesme,
Imaj Metastazi

iktidar, Toplum, Birey

Yabancilasma, Yersizlesme,

Toketim, Suni Ihtiyac Aidiyetsizlik

Sekil 3. Yontemin takibindeki tez striktiirii
Kaynak: Grafik, yazar tarafindan olusturulmustur.

Arastirmaci goziiyle yapilan analizlerle devinen zamanla degisen mekan/ mekansal
davranigsa dayanarak gelecek hiper gercegine dair ongdriilerin toplanilmasi ve bu yolla
olast kotii senaryolara odak olusturarak gelecek mekansal iriini i¢in farkindalik

hedeflenmistir.



“Oldiirmek yasaktir, dolayisiyla tiim katiller cezalandirilir;
tabi ¢ok sayida ve trampet sesleri egliginde éldiirmedikieri siirece” (Voltaire, 1770, s. 365).

BOLUM II

GERCEKLIGIN izi

Calisma, toplumsal bir organizma olan mekan tizerinden, gergeklige dair olasi eylem
degisiminin sorgusudur. Bu baglamda gergek(lik) olgusu, tarihi siireci ve gelecegin
olast gercegi, On izleme sahasinin baslangici i¢in secilmistir. Olasiligin ger¢ek(lik)
arayisinda, “bir nesne bir baskast varken var oldugunda veya bir baskast olusurken
ister once ister sonra olustugunda, oteki berikinin varliginin veya olusmasinin imidir”
(Aristoteles, ¢ev. 1998, s. 227) soylemi, temel alinmistir. Bir fikrin olusum ve degisim
slireci, onun gerceklesme siirecini besleyecegi i¢in ‘siradaki, yeni gercegimiz olabilir
mi’ sorgusuyla ge¢mis ve simdinin diizleminden gelecek mekadnina ve mekansal
davranigina odak yaratilmaya calisilacaktir. Bu baglamda Thales’den Baudrillard’a
gercek(lik) epistemolojisi ve paradigmalari sunulduktan sonra Baudrillard’in hiper
gercek kurami incelenecektir. Onun, post endiistriyelin kiiresel insani {izerinden
sundugu gergeklik, medya, tiikketim, cinsellik, politika, sanat ve kitle kiiltiiri elestirisi,
mekan filtresine alinacaktir. Gergegin yerini alan gostergeler baglaminda yapilan bu
filtrelemeyle- mekan temelinde- kitlelerin pasiflestirildigi, duyarsizlastirildigi yeni
tikketim kiiltiirii takip edilecektir. Ilerleyen boliimlerde ise gercegin diizlemindeki bu
kaymanin yarattigi yeni temsiliyet; distopik mekan ve mekansal davranis arayiiziinde

aranacaktir. Bu baglamda ilk basamak i¢in 6znenin varolussal kaygilarla takip ettigi

gerceklik/ hiper gerceklik/ hiper gercek mekan kavramlari temel alinmistir.

2.1. Gergek(lik)

Gergek, yasayan bir kavramdir; siirekli degisir, doniistir. Toplum basligina alinabilen
ve Ozne temelinde yasanan degisimler goriingiileri de degistirir. Bunun sonucunda yeni
bir 6znel imge dogar. Yaratilan bu 6znel imge gergeklikten uzak bir doku degil, yeni
gercekliktir. Gergek, “ayni anda hem simgesellestirmeye direnen sert, niifuz edilmez
cekirdek hem de kendi icinde hi¢bir ontolojik tutarliliga sahip olamayan saf hayali bir
kendiliktir” (Zizek, 2011, s183). Icinde birden fazla durusu barindiran gercek(lik)



olgusu sinirlarin belirsizleserek degismesiyle artik akiskan bir olasiliktir. Imgeyi gergek
yapan ayna olmadan gerceklik higliktir. Es deyisle gerceklik statiisiine, bir aracinin eslik
ettigi yeniden {iretimle ulagilabilir. Bu baglamda aracinin goriintiisii degistikce gergeklik

de degisir. Tdk, (https://sozluk.gov.tr/ adresinden 07.08.2020 tarihinde edinilmistir.)
gergegi;

1. Bir durum, bir nesne veya bir nitelik olarak var olan, varligi inkar
edilemeyen, olgu durumunda olan, hakiki. 2. Dogadaki gibi olan, dogayt oldugu
gibi yansitan. 3. Diisiiniilen, tasarimlanan, imgelenen seylere karsit olarak var
olan. 4. Aslina uygun nitelikler tagiyan, sahici. 5. Yapay olmayan 6. Temel,

baslica, asil 7. Gergeklik, realiti. 8. Dogruluk. 9. Yalan olmayan, dogru olan sey,
hakikat

seklinde tanmimlar. Akarsu (1975, s. 78) ise, “tasarimlanan... seylere karsit olarak,
bilingten bagimsiz olarak var olan” seklinde tanimlarken, Cevizci (1999, s. 377)
kelimenin imgeyle karsitlig1 izerinde durur ve “ideal, kosullu, potansiyel ya da olanakl
olana karsit olarak, aktiiel, somut, olgusal ve zihinden bagimsiz bir varolusa sahip
olan” seklinde tanimlar. Goriildiigii tizere sozliik anlamlarinda yapayliktan uzak,
Olciilebilir, yadsinamayan, nesnel bir varlik olarak kabul edilen ger¢ek olgusu zihnin
Oznel imgelerinden bagimsiz olarak diisiiniilmistiir. Bu tanimlara gore fiziki evrende
nesnel bir gozlemle dogrudan ya da dolayl olarak var kabul edilen her sey gergektir.
Gergeklik ise 0znenin varligina dogrudan inandigi, ger¢ek varligin boéliinmez pargasi

olarak gordiigii bir olgudur. Akarsu (1975, s. 79) gergekligi;

1- Gergek olan, var olan seylerin tiimii. Bu anlamda gercekligin su tiirleri
vardir: a. Bilingten, tasarimlardan bagimsiz olan yarlik. (Diistintilmiis,
diislenmis seylerin karsiti.) b. Belli bir zaman baglantisi igcinde yasanmis olan,
yasantt ve deneylerde somut olarak karsilasilan seyler. 2- Olanagin karsiti. 3-
Bilimsel arastirmalarda her tiirlii oznel d&genin karsisinda nesnel olarak
gecgerligi olan sey

seklinde ifade eder. Sozliik anlamlarinda somut, varligi inkar edilemeyen, diisiince
diizlemindeki seylerin karsiti, gegmis ve gelecekten ayri, su anda yer alan seklinde
tanimlanan gercek(lik), artik akigskan bir olasiliksa doniisiim mii yasanmistir? Nesnel
veri, 0znel imgeye mi evrilmistir? Gergek(lik) aslinda ona nereden bakildig:1 ve hangi
davranig Oriintiisiiniin takip edildigi ile mi ilgilidir? Olas1 biitiin diinyalarda ayn1 kalmasi

ongoriilen bu kavramin anlam devinimi onun statlisiinii sarsar mi, gelistirir mi?


https://sozluk.gov.tr/

Gergegin sert ¢ekirdegi mi kirilmistir, sert kavraminin karsiligi mi1 degismistir? Temelde
gercek(lik) kavramina yiiklenen anlam ve onem degismemis, gercek(lik) kavraminin
icerdikleri yani kendisi degismistir. Bilinenler, zihnin iirliniidiir ve bu boyut mutlak
degildir, degisebilir. Clinkii bu boyutun gergekligi, icinde en az nesnel Oriintii kadar

Oznel iz de barindirir.

Gercgeklik, evrende var olan nesnelerin ve varliklarin etkilesim icinde
bulunmast sonucu ortaya ¢ikan zihinsel imgelemdir. Dolayisiyla bir ger¢ekligin
olmast i¢in var olan ile zihin arasinda bir iliskinin olmasi gerekir. Gergeklik,
felsefi alanda higligin ve onun fiziksel obje ya da siireclere sahip diger
kavramlarla uyusmasinin bi¢imsel bir kavrayisidir (Takmaz, 2010, s. 52).

Gergek(lik), zihinsel siirecin baglamdir ve dolayisiyla devinen surette kendini siirekli
insa eder. Algiyla doniisiir ve algiya etki eden tiim faktorler bu dongiiye katilir.
Duyularla alimlananin, deneyim ve bellek edimiyle birlesimi olan imgesel veri,
algilama eyleminin gergeklik iirliniidiir. Bu iirlin, bellek ve deneyim gibi 06znel
diizlemleri igerdigi i¢in goreli boyuttadir. Dolayisiyla goriinen, yani gergeklik ve onun
mutlaklig1 sorgulanir. Salt duyu izlerinin takibindeki gerceklik, yiizeysel gergekliktir.
Maddesel gercekligin algilanan gerceklige imge olarak gecisi, gergekte mekanin icinde
olamayacak olanin olma olasiligi, mekanin sinirlarinin akigkanligr vs. gergek(lik)
sorgularinin deney diizlemi olmustur. Bu baglamda asagida verilen Sekil 4 ve Sekil 5,

gerceklik sorgusun yaratilmis arayislari olarak orneklenebilir.

Sekil 4. Gergek(lik) sorgusunun arayislari

Kaynak: a) https://www.ronchinigallery.com/artists/berndnaut-smilde/

b) https://www.theguardian.com/artanddesign/2019/jul/09/olafur-eliasson-returns-tate-
modern-tonne-white-lego#img-3 ve c¢) https://www.massimouberti.it/portfolio/uno-
studio-2003/ adreslerinden 26.07.2020 tarihinde edinilmistir.


https://www.ronchinigallery.com/artists/berndnaut-smilde/
https://www.theguardian.com/artanddesign/2019/jul/09/olafur-eliasson-returns-tate-modern-tonne-white-lego#img-3
https://www.theguardian.com/artanddesign/2019/jul/09/olafur-eliasson-returns-tate-modern-tonne-white-lego#img-3
https://www.massimouberti.it/portfolio/uno-studio-2003/
https://www.massimouberti.it/portfolio/uno-studio-2003/

Berndnaut Smilde’nin gegici enstalasyonu The Nimbus (Sekil 4.a) ve Olafur
Eliasson’nun Londra Tate Modern’deki The Weather Project (Sekil 4.b) adl1 ¢alismalari
bir doga iiriiniinii i¢ mekanda yaratarak gergeklik olasiligini sorgulatir. Her iki ¢alisma
da mekanin sanat eserine, o sanat eserini deneyimleyen 6znenin ise bir figiire doniistigii
varolusa ve gerceklige dair yeni bir algi yaratir. Massimo Uberti’nin Limerick City

Gallery of Art’daki 151k enstalasyonu (Sekil 4.¢) ise sinirlari sorgulatan bir ¢aligmadir.
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Sekil 5. Smur gercekliginin sorgusu

Kaynak: a) https://vida.limsi.fr/archives/doku.php?id=wiki:stma_brouillard
b) https://divisare.com/projects/151217-diller-scofidio-renfro-blur-building
adreslerinden 26.07.2020 tarihinde edinilmistir.

Antony Gormley’nin Blind Light enstelasyonu, deneyimleyenin algisiyla yeniden
yaratilacak bir platform sunar. Mekan ve sinirlardaki belirsizlikle giivenlik zeminini
sarsarak yeni gergekligin olasiligini irdeler. (Sekil 5.a) E. Diller ve R. Scofidio
tarafindan tasarlanan Blur Building ise su buharinin ve hava sirkiilasyonunun yarattig1
degisken formu ile smirlarin ve gergekligin belirsizligini sunmaktadir. Neuchatel
Goli’nde yiizen gergekligin, yeni gergeklige akisiyla kullanicisina devingen bir
deneyim aktarilir (Sekil 5.b). Bu yeni gergeklik arayisi orneklerinden yola gikilarak
sorulabilecek bazi sorular belirir. Bilinen gerceklikten daha fazlasy/ farklist
deneyimlenebilir mi? Yeni gercekligin 6ngoriisii miimkiin miidiir? Artik mekanin degil
algimin kendisi bir gergeklikse mekan siiregelen deneyimin es zamanlt olasiligr midir?
Gergekligin  imkan1 bir sorgu siirecini takip eder mi? Tezin ana problemini

temellendiren bu sorularin yaniti i¢in, gercek(lik) arayisinin kronolojisine bakilmalidir.


https://divisare.com/projects/151217-diller-scofidio-renfro-blur-building%20adreslerinden%2026.07.2020
https://divisare.com/projects/151217-diller-scofidio-renfro-blur-building%20adreslerinden%2026.07.2020
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Fiziki algmin igindeki ve disindaki gergekligin imkani Antik Cagdan bu yana
diisiiniirler tarafindan sorgulanmustir.’ Varligi ve onun gercekligini gérme eylemi
lizerinden aciklamaya c¢alisan Antik Cag disiiniirleri goriinenin  gercekligi,
goriinmeyenin de gercek(lik) olasiligini irdelemisler ve daha ¢ok goriingtilerin var olus
ile devinim halleri iizerinden tartismislardir. Ornegin; Thales (MO 624- 546) neyin
gercek oldugu sorgusunu; birlik - cokluk, gergek(lik) - goriiniis araliginda yapar.
Degisim halindeki goriingiilerin ger¢ek olamayacagini savunur. Ona gore gerceklik;
fiziki alginin, degisimin ve ¢oklugun disindadir. Degisim, olus iizerine yogunlasan
Herakleitos (MO. 540- 480) ise; duyuyla algilanan ile aklin rasyonel bilisi arasinda,
gercek(lik) ve akis baglaminda ayrim yapar. Duyularin, akil olmadan gergeklige degil,
cokluga ve salt goriiniise gotiirecegini ifade eder. Parmenides’e (MO 515- MO
460) gore de var olan vardir; birdir, bolinemez, degismez, var olmayan yoktur,
bilinemez, adlandirilamaz. Devinim yoktur. Sonsuz, ger¢ek ve boliinmez olan tek varlik
‘bir’dir. Parmenides’in diigiincesine gore bir sdzciik kullanildiginda buna karsilik gelen
bir {iriin olmalidir, karsilig1 olmazsa sozciik de olmaz, es deyisle diisiiniilebilen ve dile
dokiilebilen var oldugu ve bir karsilik bulabildigi icin aksiyon alabilmistir.
Bulunmayani bilmek olanaksizdir. Demokritos’a (MO 460- MO 370) gore ise; atomlar
ve bosluk kabulii gereken iki ilkedir. Parmenides’in ‘bir’ olan varligi Demokritos igin
siirsiz bosluk ve atomdan meydana gelmistir. Atomlara eslik eden bosluk gercek
olmayanin imkanin1 saglar. Es deyisle yokluk gibi goriinen bosluk, ontolojik bir
fonksiyon tasiyan gercekliktir. Atomlar boliinmez, degismez t6z ve gercek varliktir, dis
diinyadaki ¢okluk, goriiniisten bagka bir sey degildir. Bu baglamda atomlardan olusan,
akla dayanan varlig1 tanimlamak i¢in idealar terimi Platon’dan ¢ok once Demokritos
tarafindan kullanilmistir. Parmanides’in gercege akilla ulagsmakla ilgili goriisiinii takip
eden Platon (MO 427- MO 347), nesnel diinyanin devinim halinde olmas1 sebebiyle bu
diinyaya ait bilginin yanilgilara acik ve ‘san1’ oldugunu, kesin bilginin ancak akilla elde
edilebilecegini, degismeze bu yolla ulasilabilecegini ifade eder. Goriiniis ile idea diialist
boyutta ayrilik i¢indedir, goriiniis rolatif bir gergekliktir. Mutlak olan idealar evrenidir.
Gorlinlis ideadan aldig1 orana gorece gergektir. Algilanan evrenin devinimde oldugu
i¢in aldatic1 oldugunu, gercege ancak degismeyen duyu ile algilananin akli modeli olan

idealar araciligiyla ulasilabilecegini sdyler. Aristoteles (MO 384- MO 322) de idea ve

! Gergeklik olgusuna dair goriiglere “Felsefe tarihinin... diigiince gelenegini” (Cevizci, 2009, s. 28)
olusturmasi bakimindan Thales ile baglanmigtir. Bu boliimde deginilen, Antik Cag’dan Orta Cag’a kadar
diistiniirlerin gergeklikle ilgili sorgularina dair daha detayl bilgi i¢in bkz: (Magee, 2000, s. 5-50);


https://www.wikizeroo.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTSVDMyU5Nl80NjA
https://www.wikizeroo.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTSVDMyU5Nl80NjA
https://www.wikizeroo.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTSVDMyU5Nl80NjA
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maddenin varolugsal bagimlilik i¢inde oldugunu savunur. Goriintiiyii var edenin
gerceklik oldugunu ifade eder. “Varligin var olmadigini veya var olmayanmin var
oldugunu soylemek yanlistir. Buna karsilik varligin var oldugunu, var olmayanin var

olmadigini séylemek dogrudur” (Aristoteles, ¢ev. 1996, s. 228).

Gergek(lik), Antik Cag felsefesinin rasyonel ve sekiiler doneminden sonra yaklasik
bin yil siirecek Ortacag felsefesinde vahiye dayali tek Tanrili kiiltiirlerin etkisiyle
sorgulanmlstlrz. Bu oOte diinya temelli felsefede zihinden bagimsiz tutulan gergeklik,
mutlak gercekligin Tanr1 olarak goriilmesi sebebiyle manevi bir durus sergiler. Ortagcag
ile modern Yenicag arasindaki Ronesans felsefesi® ise antik diisiinceye déniisle, modern
diisiincenin yolunu acan bir gegistir. Hiimanizm ve Herakleitos un ‘akis’indan ilerleyen
bu donemde gergeklik; siirekli degisen kokensel dontisiim olarak kabul goriir. Gelenegi
inkar eden, insan ve bilginin temelinde yiikselen modern felsefede ise gercek(lik); akla
dayali ve bagimsiz arayisla elde edilen bir nosyondur. Faydaci ¢iktis1 olmayan gercegi
kenara atip bilgi giictiir diyen Bacon®, akil, duyu, hareket, deney yoluyla kazanilan
bilginin gercekligini savunan Hobbes ve Olciilebilen niceliksel nesnenin gercekligini
savunan Descartes, Spinoza, Leibniz gibi Rasyonalistler modern felsefeye hizmet eden
gerceklik sorgulart sunarlar. Aydinlanma Felsefesinde® gergekligin 6lgiitiinii fikre
eklenen empirik edime dayandiran Locke ve Kant’1, 19. yy. felsefesinde gergeklige
irrasyonel boyuttan bakan, yanilsamanin ve iradenin de gergeklik kadar gerekli/ gecerli

oldugunu savunan Schopenhauer ve Nietzsche® takip etmistir. Gergeklik algisindaki bu

? Diisiiniirlerin Orta Cag’dan Ronesans donemine kadar gergeklikle ilgili din etkisindeki goriislerine dair
daha detayli bilgi i¢in bkz: (Magee, 2000, s. 51- 68); (Akylirek, 1994, s. 25- 37); (Cevizci, 2009, s. 107-
367) ve (Gokberk, 2019, s. 146- 174).

¥ Antik Cag Felsefesi’nden koken alan Rénesans’in radikal aydinlanma izlerine dair daha detayli bilgi
icin bkz: (Akylirek, 1994, s. 115- 129); (Cevizci, 2009, s. 375- 432) ve (Gokberk, 2019, s. 188-199).

* 17.yiizy1l Felsefesi’nin, Modernizmi insa eden Bacon, Hobbes, Descartes, Spinoza, Leibniz gibi
digiiniirlerinin goriiglerine dair daha detayli bilgi igin bkz: (Cevizci, 2009, s. 446- 599).

® Aydmlanmanin ingiliz ekoliinden, “insan zihninin dogusta bir tabula rasa, bos bir levha oldugunu
soyleyen, deneyci” (Cevizci, 2009, s. 580) J. Locke ile ilgili kapsamli bilgi i¢in bkz: (Magee, 2000, s.
117); (Cevizci, 2009, s. 570- 598) ve Alman ekoliinden “Ortagcag’in diinya goriisiiniin son izlerini
modern felsefeden” (Cevizci, 2009, s. 707) silen I. Kant ile ilgili kapsaml1 bilgi i¢in bkz: (Magee, 2000, s.
173- 194); (Cevizci, 2009, s. 707- 751).

® A. Schopenhauer’ 1 bilgi teorisi, akil elestirisi ve metafizigine dair daha detayh bilgi icin bkz: (Magee,
2000, s. 217- 240); (Cevizci, 2009, s. 919- 924), F. Nietzsche’nin varlik, bilgi ve etige dair daha kapsaml
bilgi igin bkz: (Magee, 2000, s. 241- 260); (Cevizci, 2009, s. 948- 953).
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farklilikta; yasanan olaganiistii sosyopolitik, sosyokiiltiirel, ekonomik ve bilimsel
gelismelerin de pay1 biiyiiktiir. Sorgulamalardaki tiim bu farkliliklar, ger¢ekligin statik
bir durus degil; donemden, iligskilerden, devinimden etkilenen dinamik bir siireg

oldugunu gosterir.

2.2. Hiper gercek - Jean Baudrillard’in Simiilakr Kurami

Gergekligin akisi modernizmden radikal bir kopusla postmodernizme yoneldiginde
Jean Baudrillard’ m anlam ve gergeklikteki yok olus ilanina rastlanir. Baudrillard,
Marksist teorinin etkisiyle Onceleri iiretim tiiketim dongiisiine elestiriler sunarken,
sonralar1 iletisim ve teknolojinin olumsuz etkileri iizerinden yeni gercekligi tartisir.
Onun yeni gergekligi, aslinda gercekligin tam anlamiyla sonudur. Bu son ise hiper

gercekligin baslangicini verir.

Hiper gerceklik (Simiilasyon) Kurami, 20. yy.’da Fransiz toplumbilimci, filozof Jean
Baudrillard (1929 - 2007) tarafindan ortaya atilmigtir. Kendisine 6zgii Postmodern
toplum elestirisini kurgulayan Baudrillard’in bu kurami, ¢dken ve bugiin varilan
noktadaki gergeklik ifadelerini kavramsallastirir. Baudrillard (¢ev. 2011, s. 6), kuramla

ilgili olarak simulakr, simiile etmek ve simiilasyon terimlerini;

Simulakr: Bir gergeklik olarak algilanmak isteyen goriiniim.

Simiile Etmek: Gergek olmayan bir seyi gercekmis gibi sunmak, gostermeye
calismak

Simiilasyon: Bir arag¢, bir makine, bir sistem, bir olguya 6zgii isleyis bigcimin
incelenme, gosterilme ya da agiklanma amaciyla bir maket ya da bir bilgisayar
programi araciligiyla yapay bir sekilde tiretilmesi

seklinde ifade etmistir. Fiziki formda varlikla etkilesim i¢inde ve onun {izerinden
hareket eden kurgu diizlemi; gercegin, hiper gerg¢ek goriintiisiinii dogurur. Boylelikle bir
simiilakr mevcut gercek iizerinden yaratilmis olur. Hiper gercek, gercegin zaman
icindeki siirecini insa eden belirtilerdendir. Bu baglamda gercek icin hiper gergegin

belirli bir siirecte ortaya ¢ikan hali diyebiliriz.

Hiper gerceklik kavrami modelin, temsil ettigi varsayilan gergeklikten ¢ok daha
gercek oldugunu ifade eder. Baska bir deyigle, burada kullanilan hiper- éneki
gercegin bir modele gore iiretilmesiyle ortaya ¢ikan yeni gergekligin
gerceklikten daha gercek oldugunu dile getirir, modellerin gercekligin yerini
almasi halini anlatir (Cevizci, 1999, s. 417- 418).
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Baudrillard simulakr diizeninin siiregteki izini ilk Once; bi¢im kopyalama
(Ronesans’tan Sanayi Devrimi’ne Klasik Devir), bigim iiretim (Sanayilesme Devri),

simiilasyon bi¢imi (Kod Egemenligi - Giincel Evre) olmak iizere {i¢ grupta toplamlstlr.7

Simgesel degis tokusla ve zanaat diizeyinde, bir seferde bir kopyalamanin
yapilabildigi, gelenekseli tarifleyen birinci grup simulakr diizeni, dogal deger yasasina
kosut olarak ortaya ¢ikar.® Temsil imaj, Ronesans’tan seri tiretim 6ncesine kadar olan
siirecte doganin taklitle yeniden {iretimi yoluyla olusturulmustur. Ideal doganin

imgesini, kopyalama yoluyla ileten bu dogalc1 simulakrda titopya diisselligi yer alir.

Sanayi devri ile baglayan ikinci grup simiilakr diizeni, ticari deger yasasina kosut
olarak ortaya ¢ikmistir. Endiistrilesme yoluyla seri ve kitlesel iiretimin gergeklestirildigi
bu donemle birlikte, toplumsal donilisiim yasanmistir ve bu durum tiim tiiketim
nesnelerinin statilisiine yansimistir. Sosyal, siyasal ve ekonomik katalizorlerdeki
dontisiimiin yasandig1 boylesi bir atmosferde sehirlerin bile siluetinin degistigi, adeta
kapitalist bir cennetin (?) yaratildigi, teknolojik ilerlemelerin gerceklestigi materyalist
bir diisiince dogmustur. Bu toplu durumda temsil imajin artik doganin bir kopyasi
olmak zorunda kalmadigi ikinci grup diizen, enerji ve gili¢ iizerinde tretken bir
simulakr tarifler. Oznenin temsil imajla iliskisi makine ve iiretim iizerine kurulmustur.
Birinci ve ikinci simiilakr diizenlerinin ayrlmlna9 bakildiginda, birinci grupta gercek ve
temsil arasinda taklit/ kopya/ yorum yoluyla simgesel bir benzerlik yaratildigi, ikinci

grupta ise temsilin gergekle benzer degil kapitalist bir degis tokusla denk olmaya

" “Baudrillard’a gére, simiilakrlar diizeninin, deger yasasina kosut olarak, art arda ortaya ¢ikan ii¢
basamagi soyle siralanmaktadir:

-Rénesans 'tan sanayi devrimine “klasik” donemi belirleyen bi¢im kopyalama,

-Sanayilegsme dénemine egemen olan bigim iiretim,

-Kodun belirledigi giincel evredeyse egemen bi¢im simiilasyondur” (Baudrillard, ¢ev.2016).

8 Birinci, ikinci, iigiincii ve dordiincii grup simiilakr diizenine iliskin daha detayli bilgi icin bkz:
(Toffoletti, 2014, s. 27-38); (Gorgiin Baran ve Sugur, 2012, s. 100- 102); (Baudrillard, ¢ev. 2016,
Cevirmenin Onsézii Boliimi, s. x, xi, xii) ve (Adanir, 2008, s. 14- 18).

9 Birinci ve ikinci grup simiilakr diizeninin ayrimna dair “Bu iki yapay varligi birbirinden aywran sey iki
ayrt diisiince evrenidir. Birisi insann tiyatral goriiniimlii, mekanik ve duvar saatinin i¢yapisint andiran
bir diizene sahip kopyasidir. Burada teknik biitiiniiyle bir simiilakr etkisi ve analoji yaratmayi
hedeflemektedir. Digeriyse teknik ilkeler tarafindan belirlenmistir, bu diizeyde onemli olan makinedir”

(Baudrillard, ¢ev. 2016, s. 93) sdyleminden yola ¢ikilmustir.
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calistig1 sOylenebilir. Birinci simiilakr diizeninde sayisiz yanilsamaya yol acan
burjuvazinin gosterge yarisi, ikinci simiilakr diizeninde makine destekli, ticari,

yinelenebilen ve seri gosterge tiretimine donlismiistiir.

Yapisal degerler yasasina kosut olarak ortaya ¢ikan ii¢lincli grup simiilakr diizeninde
kod, bilgi, model, sibernetik, islemsellik ve denetim hedefli simiilasyon egemendir.'
Kapitalist diizende seri iiretim toplumundan neokapitalist diizende gozetim toplumu
yapisina gecilmistir. Gergek ve temsiliyet arasindaki farkin ¢okmeye basladigi, gorsel
algmin tiketim kiiltlirlinlin imajlartyla tika basa dolduruldugu ve bilginin Onciil
kaynaginin gercegin yerini alan hiper gercek isaretler oldugu bu diizen Baudrillard’in
simiilasyon evrenidir. Bu asama, imgenin 6nceki iki agamada oldugu gibi benzerlik
veya denklik iiretmek zorunda olmadigi asamadir. Medya araglar, kitlesel iletisim,
tilketim diirtiisiiyle ¢oken imge ve gergeklik farki, nesnenin bir 6nceki nesneyle bagini,
haberin de olgularin gercekligiyle ilgisini koparmistir. Gergek olasiligindaki kuvvet
olan hiper gercek uzamda gercegin baskin durumuna gostergelerle son verilmistir.

Gergek artik;

atmosferden yoksun bir hiper uzamda kombinatuvar modellere benzeyen
sentetik bir sekilde tiretilmis gercek, diger adiyla hiper ger¢ektir. Bundan boyle
her tiirlii diissel ve gercek ayrimindan yoksun, yalnizca ayni yériinge gevresinde
dolanan modellere dayali ve farklilik simiilasyonu tiretiminden ibaret bir hiper
ger¢ekten soz edebiliriz (Baudrillard, ¢ev. 2011, s.14).

Kurgu ile gercek birbirine karigmistir. Gergek ve temsil imgeyi ayr1 seyler olarak
degerlendiren birinci ve ikinci diizenden farkli olarak iigiincii diizende artik gercek ve
imge farkli degildir. Simiilasyon ¢aginda gercek, artik bir seye karsilik gelme gibi bir
arkaik zorunluluktan kurtulmustur. Eskiyle higbir iligkisi kalmamis bir gergekligin
yoriingesine girilmistir. Birer zamansal, imgesel ve mekansal gdstergeye doniisen bu

yeni gercek artik tam anlamiyla metastaz seklinde yayilan hiper gercektir. Yeni ve

10 Ugiincii grup simiilakr diizenine dair bu ¢ikarim; Baudrillard’in (¢ev. 2016, s. 98) “Burada ne birinci
basamak simiilakrlar diizenindeki asilin kopya edilmesinden ne deikinci basamak simiilakrlar diizeninde
oldugu gibi salt serilerden soz edilemez. Burada modellere dayali, farkli tonlamalar iistiine oturtulan her
tiirlii bicimle karsilagabilirsiniz. Anlamli olabilmenin yolu bir modele aidiyetten ge¢mektedir. Artik hicbir
sey eregine uygun bir sekilde degil, modele, yani bir tiir ge¢miste kalmis eregine ve yalnizca “referans
olarak kullandigi gosteren ’le benzerligine uygun bir sekilde is gormektedir. Terimin modern anlaminda

artik simiilasyon evrenindeyiz” ifadesinden elde edilmistir.
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bambagka bir simiilasyon evrendir.

Simiile etmek “-mus’ gibi yapmak degildir. Hastaymis gibi yapan kisi yataga
uzamp bizi hasta olduguna inandirmaya ¢alisir. Bir hastaligi simiile eden kisi
ise kendinde bu hastaliga dair semptomlar goriilen kisidir... simiilasyon bu
‘gercekle’ ‘sahte’ ve ‘gercekle’ ‘diigsel’ arasindaki farki yok etmeye
calismaktadwr (Baudrillard, ¢cev. 2011, s. 15).

Simiilasyonun {i¢ diizene karsilastirmali bakildiginda; birinci simiilakr diizeni varlik
ve goriintii farkim kesinlikle ortadan kaldirmaz. ikinci simiilakr diizeni ya varlig1, ya da
goriintliyll emer, ortaya yanki imgeden bagimsiz bir gercek c¢ikar. Gergekligi kodlar
dahilinde unsurlaria boélen tiglincii simiilakr diizeninde ise varlik ve goriintii artik farkli

seyler degildir, gergek baski alina alinmas, statiisii ve rasyonel hedefi degistirilmistir.

Baudrillard, simiilakr diizenini ii¢ grupta topladiktan sonra yeni bir diizen daha
tammlamustir. {1k {i¢ diizenin asildig1 ya da son buldugu anlamini tasimayan®® bu yeni
diizende her seyi kaplayan biitiinsel bir ultra gerceklikten s6z edilmistir. Gergeklige ve
yanilsamaya son veren bu momentte imge, imge olarak islenemeyecek kadar orijinalden
uzaklasmistir. Bu baglamda Baudrillard (¢ev. 2011, s. 19), simulakrin islevini tarihi
siirecte “derin bir gercekligin yansimasi olarak imge, derin bir gercekligi degistiren ve
gizleyen imge, derin bir gercekligin yoklugunu gizleven imge, gercekligin hicbir
cesidiyle ilgisi olmayan, kendi kendinin saf simiilakri olan imge” seklinde ifade etmistir
(Sekil 6). Es deyisle simiilakr silire¢ i¢inde gercegi yansitma, gercegi saklama,
gercekligin  yoklugu, gergekligin yoklugunu gizleme ve gerceklikten bagimsizlik

dongiisiinii takip etmistir.

1 Toffoletti’nin (2014, s. 35) “Bu, iiciincii diizenin tamamen asildigi anlamina gelmiyor” sdylemine ve
Baudrillard’in {iglincii grup simiilakrinin ilgili literatiiriin bazi drneklerinde sonlandirilmamis olmasina

dayanilarak yazilmustir.
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Sekil 6. Baudrillard’a gore simiilakr siireci

Kaynak: Grafik, yazar tarafindan olusturulmustur.

Bu siiregle birlikte gelinen noktada devinen zamanin getirdigi yeniliklerle gelenegin
cokiisi lizerine kurulmus, teknoloji ve bilginin kusatmasinin yasandigi toplum
diizleminde gergek(lik) olgusunda yanilsama baslamistir. Genel uzlasidaki gercegin
kabugu kirilmis, imge ‘seyler’in kokenlerine sizmig, temellerdeki bu sarsinti
baglaminda gercekligin yeniden iiretimine ihtiyag¢ duyulmus ve hiper gergeklik
dogmustur. Hiper gercek; i¢cinde gercegi barindiran, gergeklik olarak algilanmak isteyen
ama artik ger¢ek olmayan bir imgedir. Gergegin fiziki smurlarint ve kavramini
genisleten hiper gercek, gelisen teknoloji ve iletisim kaynaklar1 sayesinde saf bir
hakikat olarak benimsenmektedir. “Diinyanin ekranlar vesilesiyle imajlasmasina,
evrenin imajlagsmasina, her seyin imaja doniistiiriilmesine razi olmaya zorlaniyoruz.

Ancak her seyin imaj oldugu yerde, artik imaj yoktur” (Baudrillard,2001, s. 67).

Baudrillard’in modern diisiinceye getirdigi post yapisalct hiper gergek elestirisi;
medya kanallartyla uyusmus bilincin, istikrarli anlamlar1 ve gostergelerin karsiliginm
tahrip ettigini ifade eder. Ona gore bu elestirinin objesi gercekligi yutmustur. Suni
ithtiyaglarla psikolojik tatmin, nesnelerin 6zne tizerindeki giliciine doniismiistiir. Politika,
ekonomi, cinsellik, kiltiir gibi olgularin arasindaki smirlar, ¢agrisimlar kalkmustir.

Kelimeler, 6zgiinliiklerini kaybetmis; gociis yasanmistir. Her sey her seyin, higbir sey
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de higbir seyin yerini almistir. Teknoloji ve bilimin hilkmetme aracina, demokrasinin
kitle manipiilasyonuna, ihtiyacin stati gOsterisine dOniistiigli ters devrim
gerceklesmistir. Gosterge degis tokusuyla, kurgusal, imgesel dokiimlerle ve simiilasyon
evreninin Ozellikle kitle iletisim araclariyla gercegin goriilme bigimi degismistir.
Zaman, ger¢ek kavramini da, gercegi gorme bigimini de degistirmistir. Varolusunu
olasiliklara dayandiran, zamanla gergegin yerini alan bu yeni goriis, gercegin radikal
bigimde donilistimiidiir. Bu doniisiim gercegin tiim olasiliklarin1 beslemistir. Bu
baglamda simiilasyon, bir olasilig: iiriine doniistiiren ifade yontemidir. Uriine giden bu
yontemde gergeklikle kesisen bir diizlemde yer alabilen ya da gercegin perspektifine
ihtiyact olmayan bu yeni hiper ger¢ek uzam, sahip olunmayan boyuta sahip olma

imkan1 vermektedir. Gergek ve tasari etkilesimli sonug tiriin, simiilakrdir.

Baudrillard’ 1 hiper gerceklik paradigmasi baglaminda gelecegin olasi mekansal
davraniginin arayigindaki bu ¢alisma, gercegin anlam paradigmalarinin analiziyle
gelecek gercegi basligina ongorii haritas1 olma niyetindedir. Bu baglamda; Thales’den
Baudrillard’a, es deyisle gercekligin var olagelmis coklu anlamlarindan yeni bir
gerceklik anlatimma giden yol takip edilmistir. Toplumbilimcilerin, filozoflarin,
kuramcilarin gergek(lik) kavrami iizerine sdylemlerini sunarak gergek(lik) olgusunun

literatiir temeli ve siire¢ perspektifi olusturulmak istenmistir.

2.3. Gerg¢ek Mekan- Hiper gercek Mekan

Mekan, antik donemden bu yana bir¢ok kez anlam/ icerik sorgusuna konu edilmis ve
cesitli disiplinlerde karsilik bulmustur. TDK’ nin “yer, bulunulan yer, ev, yurt, uzay”
(https://sozluk.gov.tr/ adresinden 04.08.2020 tarihinde edinilmigtir.) tanimina karsin
diisiiniirler; tek ve mutlak bir tanim yapmamislardir. Clinkii kavram, i¢inde degisimin
basat dgesi olan 6zne figiiriinii barindirmaktadir. Oznenin ihtiyaglariyla olusmus ve
algilanmak i¢in de Ozneye ihtiya¢ duyan mekan; evrensel diizleme getirilemeyecek
kadar c¢oklu verilere baglanmis; toplum, kiiltiir, teknoloji vs. gibi basliklardan
beslenmistir. Es deyisle Arapca kevn “var olma” (Devellioglu, 2015, s. 604)
kelimesinden tiireyen mekan; varolusun c¢esitli parametrelerince desteklenmesi ve
toplumsal siirecin triinii olmasi sebebiyle c¢esitli karsiliklar bulmustur. Mekanik

diisiiniis lizerine egilen Descartes, mekan kiiltiir tasiyicist niteligindeki etkilesim yeridir

diyen Heidegger, duyumsama {izerinden mekani monad olarak ele alan Leibniz, a priori


https://sozluk.gov.tr/
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bilgi ve algilanan totum olarak ele alan Kant, mekani diyalektiklestiren Lefebvre,
gorelilik ve kuantum teorisiyle mekanda hermenetigin temelini atan Einstein tiim bu
siirece eslik etmistir.12 Goriildugi iizere mekan biikiilebilen bir ideadir ve daima
toplumsal biling ile zamanin ruhunun (zeitgeist) sorgu alani olmustur. Simdiye kadar
kartezyen, kavramsal, algilanan, fiziksel, varolussal vs. gibi alt bagliklarda irdelenen

olgu, boliim kapsaminda gergek- hiper ger¢ek mekan bagliginda sinirlandirilacaktir.

“Gergcek mekdn, insamn fiziksel olarak algilayabildigi, sinirlarint belirleyebildigi,
fiziksel olarak iginde bulundugu, yasamini siirdiirdiigii ve sonlandirdigi mekdani ifade
etmektedir” (Goktepe, 2013, s. 7). Ger¢ek mekandan bagka bir mekan olasiligini
barindiran hiper gercek mekéan ise; Baudrillard’in hiper ger¢ek kuramindan yola
cikilarak varilan bir mekan tipolojisidir. Bir kdkenden yoksun gercegin, modeller
araciligiyla tiliretilmesi hiper gercek ise, koksiiz c¢ikis noktasiyla ve gostergeler
aracilifiyla tretilen mekan da hiper gercek mekandir. “Bu gercek disi bir sey degil
simiilakrdir, gonderenden yoksun ve nerede baslayip nerede bittigi bilinmeyen, hi¢cbir
seyin durduramadigi bir kapali devre icinde, gercegin degil yalnizca kendi kendinin
yerine gegebilen sey” (Baudrillard, ¢ev. 2011, s. 19).

Baudrillard, postmodernle birlikte mekanin meta gostergeleriyle donatildigini bu
yiizden de simgesel degis tokusla nitel degisiklige ugradigini ifade eder. Bu degisimle
birlikte mekan; iiretim nesnesinin lretildigi anda deforme olmasina, imajlarla kusatilan
O0znenin tiikketim davranisim1 her seye yansitmasina ve sonunda gerceklik olgusunun
yitirilerek paradoksal dongiiye girilmesine sahitlik eder. Nietzsche’nin ‘Tanr1 6ldu’
sOylemindeki radikal ilan gibi Baudrillard da gergekligin 6liimiinii mekanda bu sekilde
ilan eder. Bu olim bir anlamda Modernizmin bedelidir ve bu dongii mekanda
Modernizmin temellendirdigi, Postmodern patolojik izdir. Baudrillard, gercekligi
ortadan kaldirmak ve kaybi perdelemek islevini iistlenen kodun egemenligindeki bu
donemi hiper gergeklik olarak, bu temsilin yansidigi mekani1 da hiper gergek mekan
olarak tanimlar. Tiikketim hazzi, yigilmis gosterge ve imajla dolu bu istikrarsiz mekan,
toplumsal doniisime uyumun hiper gergek prototipidir. Artik 6zgiin bilinci deforme

olan 6zne, gercek mekani algiladiginmi diisiiniirken onun c¢oktan tiikkenmis goriintiisiinii,

2 Diisiiniirlerin mekén olgusuna dair daha detayh fikirleri i¢in bkz: Korkmaz, R. ve Sahin, V. (Ed.).

(2017). Romanda mekdn romanda mekan poetigi ve ¢oziimlemeler. Ankara: Ak¢ag Yayinlari.
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dolayistyla hiper ger¢ek bir mekani deneyimlemektedir. Cilinkii gereksinimin kapsamu,
mekani tasfiye eden tiiketici ruh haliyle degismistir. Bu baglamda Baudrillard, (1990, s.
63) durumu “Gergeklik, mimarligin, resmin, heykelin tanimlandigr bir prensip olarak
goriiliir, her seye ragmen bu prensip goz aldatict ¢calismalarin deneysel simiilasyonu ile

el altindan yikmaya ¢aligtigi bir simiilakrumdur” seklinde ifade eder.

Sosyal miihendislik sonucu gercegi degil, kendisine gosterileni dogru kabul eden,
teknolojinin her yerdeligiyle kusatilan 6zne algisal doniisiim yasamistir. Onun ig¢in
onceleri diinyanin gercegi ve gercek mekani varken degisimle ger¢ek de gergek mekan
da hiperlesmistir. Mekanin varolussal degeri, buna bagli olarak gercek basligindaki
fiziki algisi, smirlart ve anlam ifadesi de boylelikle degismistir. “Her tiirlii toplumsal
olguyla, her tiirlii iktidarin iistiine oturtuldugu hakikiyle sahte, esdegerliklerle rasyonel
ayrimlarinin otesine ge¢mis” (Baudrillard, ¢ev. 2011, s. 41) mekan, 6znenin varolussal
senteziyle baskalasmistir. insanlarmn psikolojik tatmini ihtiyaclarini karsilayinca degil
nesnelerin tagidigi simgesel degeri elde edince yasadigi bu yeni diizlem ve statiiniin
tilketimle iligkilendirilmesi motivasyonu mekana da yansimustir. Tiikketmenin mutluluk
aract dongilisiine mekan da dahil olmus, 6zdeki her 6ge bir simiilasyon parcasina
donlismeye baglamigtir. Bu tip hiper gercek mekanlara Disneyland 6rnegini veren

Baudrillard (¢ev. 2011, s. 28) a gore;

Disneyland, biitiin simiilakr diizenlerinin i¢ ice ge¢mis oldugu kusursuz bir
modeldir. Disneyland her seyden once: Korsanlar, Gelecegin Diinyasi vb.
seylerden olugan bir illiizyon ve fantazm oyunudur... kalabaliklart buraya
ceken... gercek Amerika’nin minyatiirlestirilmis toplumsal bir mikrokozmosuna
benziyor olmast ve alinan kolektif... keyiftir.

Amerikan degerlerine ait kodlar tasiyan bu “caydirma makinesi” nde (Baudrillard,
2011, s. 29) yer alan karnaval havasindaki tematik oteller, oyun parklari, meydanlar,
aligveris merkezleri hiper gercegin gosteri toplumu &ziine uygun figiirlerdir. iginde yer
aldig1 toplumun minyatiiriinii sunan bu eglence merkezi (Sekil 7) Baudrillard’a gore
Amerikalilarin ideolojilerindeki gercege benzemeyen gercegi gizlemek i¢in iiretilmis

bir tiiketim mekamidir.®® Yetiskinlere has gercek(lik)ten bagka, diissel, kusursuz bir

3 Bu ifade Baudrillard’m (¢ev. 2011, s. 29) “Disneyland “gercek” iilkenin, “gercek” Amerika’nin bir
Disneyland’a benzedigini gizlemeye yaramaktadir. Bu durum swradan giindelik yasantisimin  bir
hapishaneyi andirmadigini gizlemeye c¢alisan toplumsal bir yapimin hapishaneler insa etmesine

benzemektedir. Disneyland’t ¢evreleyen Los Angeles ve Amerika, gercege degil hiper gercege ve
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gercek sunma amaci giiden bu evren; gergegin c¢oplestirdiklerini masals1 atmosferiyle

geri doniistiirme ve zihinleri eski sagligina kavusturma amaci giitmektedir.

Disneyland

‘,’.f‘l/

©Denep

Sekil 7. Disneyland haritasi

Kaynak: https://medium.com/@emma.bonca/its-kind-of-fun-to-do-the-impossible-said-
by-the-famous-walt-disney-the-man-who-created-two-976daf0830f3 adresinden
03.08.2020 tarihinde edinilmistir.

Baudrillard’ a gore Disneyland iizerinden nesne ve uzama dair mekansal gergcegin
tikenerek hiper gergeklestigi ve uzamin tiikketim objesine doniistiigi sonucu
c¢ikarilabilir. Modernizmle dogan sentetik kiiltiiriin mekansal izi, tiiketimle glidiilenmis

bireylerin kullan at** ihtiyaglarimi igerir. Medyanin da bu baglama mesrulastirict

simiilasyona aittir. Burada sorun yaniltict bir yeniden canlandwrilmis gergeklikten (ideoloji) ¢ok, gercegin
gercege benzemedigini gizleyebilmek ve gerceklik ilkesinin devamini saglayabilmektir. Disneylan’daki
diissellik ne gercektir ne de sahte” sdyleminin ¢gikarimidir.

1 «Kullan at” (disposable) ifadesi Baudrillard’in tiiketim elestirisi odagindaki hiper ger¢cek davranisa
atifta bulunmak igin segilmistir. Ozellikle plastik tek kullanimlik materyallere gonderme yapilarak ¢agin
tilketme ve yok etme egilimine, plastiklesen degerlerine dikkat ¢ekilmistir. Ayrica Baudrillard’m (gev.
2011, s. 30) Disneyland i¢in kullandig1 “hiper gercek bir uygarligi zehirleyen ilk onemli pisiik (diski)”

sOylemi de kullan at ifadesinin se¢imini desteklemektedir.


https://medium.com/@emma.bonca/its-kind-of-fun-to-do-the-impossible-said-by-the-famous-walt-disney-the-man-who-created-two-976daf0830f3
https://medium.com/@emma.bonca/its-kind-of-fun-to-do-the-impossible-said-by-the-famous-walt-disney-the-man-who-created-two-976daf0830f3
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yaklasimiyla bireyin 6zgiir tercihlerinin yerini yonlendirilmis tercihler alir. Dolayistyla
gerceklikle baglantis1 koparilmis birey, artik hiper ger¢ek mekan deneyimleyicisidir.
Ciinkii hiper gercek evrenin kiiresel insani, toplumun dayattii sosyal rol geregi dogal

ihtiyaclarini degil medyanin ve kiiresel gostergelerin kodlarini takip eder.

Medyanin hiper ger¢ek yaratim giicii baglaminda Platon’un Magara Alegorisine
deginilmelidir (Sekil 8.a). Platon, Politeia adli eserinde zincirlerle magaraya tutsak
edilmis bir gruptan bahseder. Bu mahkiimlar ¢ocukluklarindan beri oradadirlar ve dis
diinyaya dair bilgileri yoktur, zincirler yiiziinden baslarin1 dahi ¢eviremezler. Magaranin
yukarisinda yakilmis bir ates bulunur. Ates ile mahkiimlar arasinda bir duvar ve duvarin
ardinda da ellerinde ¢esitli objeler tasiyan kuklacilar vardir. Bu mahkimlarin tek 1s1k
kaynaklan ates, tek gergeklikleri de magarada deneyimledikleri golge ve yankidir. Bir
giin i¢lerinden biri zincirlerinden kurtulup magaranin disina ¢ikar. Once giinesin 15181
karsisinda gozleri kamasir, cant yanar. Sonra g¢evresindeki duyusal verilerin gergek,
1s1kta olusan golgenin ise yanilsama yaratabilen bir iz diistim oldugunu anlar. Magaraya
doniip her seyi anlatmak istediginde once gozleri karanliga alismakta zorluk ceker.
Deneyimlerini aktardiginda ise karanliktakiler tarafindan tepki ¢eker hatta zincirli

mahk@imlar onu Sldiirmeyi bile diisiiniirler.’

Metafor olarak magaranin topluma,
zincirin toplumsal normlara, gélgenin ise sorgulanmayan, manipiile edilmis gergeklige
karsilik geldigi bu alegori lizerinden bazi1 sorgular yaratilabilir. Gergek(lik), ya
sunulmus bir manipiilasyonsa, kabul edilenler disinda bir gercek, olas1 mudir,
yalnizca siluetine bakilan goriintiilerden, varhgin sahici dogasina ulasilabilir mi
gibi sorgularla hiper gercek mekanin varolusu temellenir. Clink{i hiper ger¢ek mekan,
sunulmus yeni gercekligin deneyimlendigi mekandir. Sorgulanan olasiliklarin ulastig
son uzamdir. Yeni boyuttaki bir simiilakrdir. Asagida (Sekil 8.b) goriilenin ve bilgi

olarak medya tarafindan sunulanin ne denli gercek oldugunu sorgulatan Platon’un

magara alegorisi lizerinden yapilmis hiper gerceklige dair bir yorum yer almaktadir.

1> Magara alegorisine dair detayl bilgi icin; Platon. (2016). Devlet (Furkan Akderin, Cev.). istanbul: Say

Yaynlar eserinde s. 269-272 aralig1 incelenebilir.
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Sekil 8. Platon’un magara alegorisi ve hiper ger¢ek mekan yorumu
Kaynak: a) https://universaltheosophy.com/philosophy/the-allegory-of-the-cave-part-1/
b)http://ideasdelacaverna.blogspot.com/2014/12/el-mito-de-la-caverna-platon-

atemporal.html adreslerinden 04.08.2020 tarihinde edinilmistir.

Platon’un magara alegorisinde golgeleri ger¢ek(lik) olarak kabul eden insanlar,
giinlimiiziin medya ve diger kitle iletisim kaynaklarinin sunduklarimi temel alan
bireylerine benzer. Es deyisle Platon’un degistirilmis magarast olan glinlimiiziin yagam
alani; teknoloji ve kitle iletisimle paradoksal bigimde deforme edilmistir. Gergeklik
artik hiper gercegin siiregen yeniden iiretiminde, geri doniisiimsiiz bi¢imde yok olmus
bir yanilsamadir. Kitlesel iletisimi ontolojik gergeklik olarak goren toplum
“minyatiirlestirmenin, kumandanin; zamanin, bedenlerin ve arzunun mikro isleme
cagr”’m1 (Baudrillard, 1988, s. 18) yasamaktadir. Baudrillard; bu baglamda medyay1
hiper gercek/ hiper gercek mekéan kurgu araci, kitle kiiltiiriiniin yaraticis1 ve tiikketim
manipiilatérii olarak degerlendirir. “Iletisimin amndaligi, degis-tokuglarimizi anlar
dizisine indirgemektedir” (Baudrillard, 1988, s. 19). Bir anda ger¢eklesen mekansal
deneyim bir anda gerceklesen mekansal davranigi getirmektedir. Devinen anlamlar,
tilkkenen anlamlar1 beraberinde getirdigi i¢in mekan da bu toplumsal veriye uyup seri

uretimle bir anda tretilmekte ve bir anda tiketilmektedir.

Warhol’un “bir tiir makine olmak istiyorum. Resmi yaparken de iizerine uzun uzun
diigiinmem gerekiyorsa, o zaman yanls bir sey yapryorum demektir” (Antmen, 2008, s.
166) sdylemi sanatin bile seri iiretim nesnesi haline geldiginin ifadesidir. Bir donemin
adeta tanricas1 olan Monroe’nun ¢oklu sunumu (Sekil 9) kolay elde edilen seri iiretim

bir metaya donilismesi, imgenin anlam agimiyla hiper gerceklige evrilmesinin kanitidir.


https://universaltheosophy.com/philosophy/the-allegory-of-the-cave-part-1/
http://ideasdelacaverna.blogspot.com/2014/12/el-mito-de-la-caverna-platon-atemporal.html
http://ideasdelacaverna.blogspot.com/2014/12/el-mito-de-la-caverna-platon-atemporal.html
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Sekil 9. Andy Warhol’un Sunday B. Morning Marilyn Suite adl1 eseri
Kaynak: https://premierpopart.com/andy-warhol-marilyn-suite-by-sunday-b-morning/
adresinden 30.07.2020 tarihinde edinilmistir.

Diinya capinda satis rekoru kiran bu ¢aligma, sanatin gergekliginin tiikketim fetisinde
doniistiiglinii gosterir. Bu baglamda, gézlemiyle toplumsal devinim okumast yapilabilen
mekan icin de sOylenebilecek seyler pek farkli degildir. Tiiketilmek {iizere firetilen
seylerin nesneleri asip, degerlere dahi yonelmesi mekdni da sarmistir. Tiketimin
gostergelere doniismesiyle imajlara bogulmus 06zne mekani da ylizeysel olarak
yasantilamaya baglamistir. Tiikenen anlamlar, gecici kutsalliklar, cilalanmis haz,
ambalajli gerceklik ve moda gereksinimler, mekanda kendisini 1siltili bigimde
gostermistir. Sonug olarak mekan hiper gergek toplumun haz potansiyeli yariginda onu
0zglin kilan yanlarindan siyrilip herhangi bir nesneye doniismiistiir. Donligmiis bu
mekanin karsilik geldigi imge ise paradoksal bicimde gerceklikten daha gergektir. Bu
baglamda mekan artik hiper gercek mekandir. Clinkii “ideolojinin yerine kozmetigin
gectigi, hakikatin imaja yenik diistiigii, her seyin eglenceli bir bi¢imde sunularak
iceriksizlestirildigi, miithis bir enformasyon bombardimanmimin insanlart pargalara
aywrarak tepkisizlestirdigi, hafizanmin kayboldugu, algilama ve muhakeme yeteneginin

azaldig1” (Postman, 1991, s. 28) bir zamanda mekan artik hiper ger¢cek mekandir.

Baudrillard’a gore (¢ev. 2011, s. 93), Beaubourg Sanat ve Kiiltiir Merkezi (Sekil 10),
hiper ger¢ek mekana verilebilecek bir diger 6rnektir. Ona gore yap1, “her tirlii kiiltiirel
enerjiyi emerek yok eden olii yakma firini” (Baudrillard, ¢ev. 2011, s. 93) uyumsuz bir
kiiltiirel sizint1 figiirli, hizlandirilmig zamanin izi ve kiiltiiriin antitezidir. Baudrillard,

yapiy; kiiltiiriin 6liimiiyle onun yerini alan donmus bir bilimkurgu metabolizmasi


https://premierpopart.com/andy-warhol-marilyn-suite-by-sunday-b-morning/
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olarak ifade eder. Bu fikrinde; yapiy1 gergekligin yolculugu sirasinda yasadigi anlam
yikiminin son asamasi ve ¢evre baglamindan kopuk olarak gérmesinin de payi vardir.
Ona gore yapi; uyumsuz, kiiltiirel baglami mimari anlamda noétralize eden, popiilist
nesne kolajidir. Bu yiizden bu hiper gergek mekan1 “demir boru, levye, kaporta, metal
ve insan eti parcalarimin karmakarisik bir gériiniim sunduklari binlerce kiibik demir
par¢asindan olusan i¢sel bir kazaya ugramis Sezar in arabalar: gibi” (Baudrillard, ¢ev.

2011, s. 97) seklinde ifade eder.

Sekil 10. Baudrillard’in hiper ger¢ek mekan1 Beaubourg Sanat ve Kiiltiir Merkezi

Kaynak: https://mimarobot.com/forum/wiki/centre-pompidou-beaubourg/ adresinden
01.08.2020 tarihinde edinilmistir.

Baudrillard’ a gore hiper gercekle yasamin her alaninin ugradigi metastaz, mekana
da yansimistir. Tek tiplesen, baglama yabanci, seri iiretim, dogal 6zden uzak, tiiketim
ikonu yapilar bunun birer gostergesi olarak sunulabilir. Ona gore parasiitle indirilmis
gibi, ayriksi, kullan at oriintiide ve baglami manipiilasyona ugramis bu yapilar, zamanin
hiper gergek dokiimleridir. Orijinalligin 6liimiinii temsil eden klon tiretimlerdir. Stire¢
degerlendirildiginde; diistinceye etki eden toplumsal tiim degisimler, toplumun birimi
olan 6zneyle organik bag igindeki mekana bu sekilde yansimistir. Her sey normalin
disina ¢ikarsa, anomali, normal samilir, her an her yerde sonsuz sayida anlam da
bu sebeple anlamsizlasir, gergek artik tam da bu yiizden hiper gercektir vurgusuyla
mekan doniismiistiir. Bu baglamda Post modernitenin gergekliginde tiikketme yarisina
giren Ozne, cesitli mekansal egilimler gostermeye baglamistir. Bu egilimlerden biri,
mekan1 kullan at formatta bir tiiketim nesnesine doniistiirmek, mekansal anlami
referanslarindan koparmaktir. Bir diger egilim ise -yasamin her alanina derinden isledigi
icin dayatma oldugu anlasilmayan rollerle- mekan1 statii gostergesine doniistiirmektir.
Bu diirtiilerden hareketle yasami bile vitrinde sergileyerek ‘sey’leri seffaflastiran 6zne,

mekani da bu seffafliga goniillii gézetim arayiiziiyle eklemis ve tiiketmistir.


https://mimarobot.com/forum/wiki/centre-pompidou-beaubourg/
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2.4. Boliim Degerlendirmesi

Thales’den Baudrillard’a gercegin akisinda takip edilen tiim paradigmalar; olgunun
duragan degil, devinen goriinliste oldugunu kanitlar niteliktedir. Bu araligin
baglamindan hareketle, bilinen gergeklikten daha fazlasinin olasiligi/ 6ngoriisiiniin her
zaman miimkiin ve deneyimlenebilir oldugu s6ylenebilir. Her seyin olas1 goriildigii bu
noktadan sonra da tipki Nietzsche’nin Tanr1 61di bildirimi gibi Baudrillard, simiilasyon
kurami ile gercekligin 6liimiinii ilan etmistir. Gilinlimiizde biiyiik oranda teknolojik bir
olgu gibi algilanan simiilasyon (hiper ger¢ek); aslinda sosyoloji, kiiltiir, ekonomi ve
politika disiplinlerinin de 6znesidir. Hiper gercek; gercekligin tiim imgelerine sahip
oldugu halde gercegin karsilifi olmayan, kokten dogan ama koksiiz geliskisindeki
gercekliktir. Baudrillard, kuramin siirecini; Ronesans’tan Sanayi Devrimi’ne dek uzanan
klasik devrin bi¢im kopyalama davranisi, sanayilesmenin bi¢cim iiretim davranisi ve
giincel evrenin kod egemen simiilasyon davranisi ile ifade eder. Ona gore tiim
hedeflerine ulagmis toplumlar girdikleri kisirdongii yiiziinden anlam yitimleri iiretirler.
Maddi anlamda da tiikenmemek adina kayiplarini gizleyerek yadsirlar. Simiilasyon
evreni, tim bu gizleme ¢abasini kapsar. Gergegin yerine, onun tiim gostergelerine sahip

ama ger¢ek olmayani koyar.

Tiiketimin benlik sunumuna doniismesiyle kullan at haline getirilen her seyin iginde
artik gerceklik de vardir. Ozne, nesne konumuna itilmis; yasant1 vitrin dgesi haline
getirilmis ve mekan da bu dizgede baglamindan ¢ikarilmistir. Artik mekanin degil
alginin kendisi bir gerceklik oldugu i¢cin mekan da siiregelen deneyimin es zamanl
olasiligi haline gelmistir. Baudrillard’in hiper gerceklik kurami {izerinden olasi
mekansal davranisin izini siiren tez, bu akis baglaminda gergekligin izi bashkli ikinci
boliim iizerinden; oncelikle gerceklige dair fikirlerin soy kiitliglinii takip etmistir.
Ardindan gercekligin devinen paradigmalariyla temeli insa edilen simiilasyon kurami
irdelenmistir. Baudrillard’in tiiketimle eritilmis gercegin temsiliyetine atfettigi bu yeni
durusla, mekan/ mekansal davranis ekseninde gelecek gergegine 6n izleme arayigina

girilmistir.
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Kati olan her sey buharlagsiyor.
K. Marx

BOLUM 111

DEGISEN MEKANSAL DAVRANIS

Gergegin Oznedeki algisi; cesitli parametreler baglaminda degisir. Dolayisiyla
Oznenin mekanla kurdugu iliski ve mekansal davranigi da dondsiir. Distopik gergeklikte
mekanin kazandigl/ kaybettigi varolugsal yeni boyut da bu degisimle ayni Oriintiiyii
izler. Distopyanin olas1 kurgusuyla mekanin yasadigi algisal doniisim ve Oznede
meydana gele(bile)n mekansal davranis degisimlerini ortaya koyma iizerine bir deneme
niteligi tasiyan tez, davranig olgusunu calisma sahasina bu amagla almistir. Bu eksende
tez sinirliliginin distopyan atmosferiyle ilintili mekansal davranisi inceleyebilmek adina
davranig literatiirii mekan filtresiyle aktarilmaya g¢alisilacaktir. Bu boliimde mekansal
davranis bazinda hiper gercedi analiz etmek, insanligi hangi yeni goriingiisel
dontisiimler bekliyor sorusu paralelinde yeni Onermelerin olanagini takip etmek igin

mekansal davranig basligi, degisim olgusuyla birlikte sorgulanmistir.

3.1. Davranis

American Psychological Assosication (APA) davranis1 “organizmanin i¢sel ve dissal
uyaricilara cevap vermek icin gergeklestirdigi nesnel, oznel gozlem ve bilingdist siireci
iceren eylemler” (https://dictionary.apa.org/behavior adresinden 27.05.2020 tarihinde
edinilmigtir.) olarak tanimlar. Olgu TDK’da ise “davranma isi, tutum, davranim,
muamele, hareket, distan gézlemlenebilecek tepkilerin toplami, organizmanin uyaranlar
karsisindaki  tepkilerinin  biitiinii”  (https://sozluk.gov.tr/ adresinden 23.04.2020

tarihinde edinilmistir.) seklinde tanimlanir.

Mekan literatiirii baglaminda davranig; 6znenin ig¢sel olarak gelistirdigi ve/ veya
disaridan gelen uyaricilarin etkilerine karsi olusturdugu gozlemlenebilen tepkiler olarak
tanimlanabilir. Bir ihtiyacin dogurdugu diirtiiyle giidiilenen bireyin reaksiyonu olan
davranis; bir anlamda bireyin kendisini ¢evresel kosullara adapte edebilmesi icin verdigi
tepkilerdir. Oznenin, biyopsikososyal bir varlik olmasi sebebiyle tiim bu tepki siirecine

biyolojik veriler, ruh durumu, duygu durumu, bellek edimleri, fiziksel ve sosyal ¢evre


https://dictionary.apa.org/behavior%20adresinden%2027.05.2020
https://sozluk.gov.tr/
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faktorleri eslik eder.’® Acik ve/ veya kapali davranis olabilen bu tepkilerde ¢evrenin
onemli bir etkisi vardir. Oyle ki kelimenin taniminda dahi uyaranlar karsisinda verilen
tepki tlizerinden degerlendirme yapilmis, davranisin dogal ve/ veya yapili cevre
ekseninde sekillenisi vurgulanmistir. Ciinkii davranis; ¢evreden alinan duyusal iletinin
zihinsel algiyla dogan eylemsel tepkisidir. Es deyisle siirekli, dinamik, dongiisel, ¢ok
katmanli ve biligsel bir siliregcle imgeye doniisen bilgi, 6znede eylemsellik dogurur.
Asagida (Sekil 11) mekansal algiyla kodlarin olusturuldugu, saklandigi ve gerekli

oldugunda ¢o6ziildiigii davranis siirecinin sema ifadesi verilmistir.

[

Cevre (Uyaricl) =———e Alg) == Kod == Davranis

Sekil 11. Cevre - davranig diyalektigi

Kaynak: Grafik, yazar tarafindan olusturulmustur.

Cevre verileri, biligsel siiregle imgeye doniisiir. Bu imge, 6zne tarafindan kodlanir.
Kodun diirtiisiiyle giidiilenen 6zne, reaksiyon gosterir. Bu reaksiyon (davranis), dinamik
geri besleme ile siirekli bir dizge olusturur. Duyusaldan zihinsele, zihinselden eyleme
olan ve geri besleme ile dongii kuran bu siire¢, mekansal davranisin kékenini olusturur.
Asagida (Sekil 12) davranista etkili olan imge ve bu imgeyi olusturan sosyokiiltiirel,
psikolojik faktorlerle gerceklesen algi siireci, gercekligin dolayli gerceklige (imge)
doniistimii ifade edilmistir. Fiziki, sosyal parametreler dahilindeki ¢evresel uyaricilart
thtiyacin giidiisii ve 6grenme, bellek, kodlama gibi bilis siireciyle algilama; davranisa
etkiyen adimlardan birini olusturur. Deneyimlenen gergekligin duyusal ve bilissel
etkisiyle algilanmasi sonucu kavrama ve yorumlama gerceklesir. Bu akis neticesinde
dolayli hale gelen yeni gergeklikle 6zne davranis sergiler. Es deyisle 6zne, ¢evrenin
fiziki verileriyle biligsel siireci birlestirerek giidiilenmis ama¢ dogrultusunda eylem

iceren yanitlar verir. Algi, bilis, davranis siireclerini takip eder. Bu baglamda davranis,

16 Biyopsikososyal: Biyopsikososyal model, psikiyatrist G. Engel tarafindan tanimlanan; bireyi biyolojik,
psikolojik ve sosyal faktorlerin birbirleriyle etkilesimi altinda bir biitiin olarak kabul eden bir yaklagimdir.
“Biyopsikososyal yaklasim biitiinciil olmanin ¢ok daha otesinde, insani fonksiyonlarin farkl alanlarinin
birbirleri ile olan bu karmasgik etkilesimlerinin yasamdaki énemli siirecleri tetikledigine yaptigi vurgu ile

kendi ozgiin anlamwni kazanmaktadr” (Bozdemir ve Kara, 2010, s. 22-24).
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bilissel hazirlikla algilanan ihtiyaci karsilamak icin olusturulan hedeftir. Ozne davranis
mekanizmalartyla algiladigi ve ihtiyacit hedefinde yoneldigi eylemle, tercihler yaparak,
¢evresine yonelir, uyumlanir, diinyasinm1 organize eder. Bu organizasyon; Kkisilik-
algilay1s faktorii, sosyokiiltiirel, biyolojik ve ekolojik etmenler gibi davranigin alt alan

basliklar1 tarafindan sekillenir.

Cevresel Uyaricilar / Duyusal Veriler
Gerceklik
Duyusal Etki Bilissel Etki
e Duyu Organlari « Duyu Organlan
, * Sinir Sistemi * Sinir Sistemi
Algi Sureci , ¢ Bellek
« Simgesel Bilme
¢ DOsunme
-, Bilissel Sirec  « Beliek
OV\:S”‘O + Sosyokultdrel Etki ¢
Yorumlama # Poikotofik BRI || ) | Dolayh Gercekiik

|

*» Degerlendirme -

\
Davranis (Eylem)
Sekil 12. Cevresel gergeklik - davranis diyalektigi

Kaynak: Grafik, yazar tarafindan olusturulmustur.

Biyopsikososyal bir varlik olan bireyin davraniginin ¢oklu tablolarda okunabilmesi
i¢in psikoloji literatiiriinde kabul edilen kuramlara da deginilmelidir. Insan davranisini
degerlendirmede izlenen temel kuramlardan; temel arastirma alani bilingalt1 olan
psikanaliz kurami, davranisi sinir-beden aralifinda agiklayan nérobiyolojik kuram,
davranigin ortama igkin orgiitlendigini, yakinlik, benzerlik ve devamlilik gibi ilkelerle
biitiiniin, par¢a toplamindan daha fazla oldugunu savunan Gestalt kuram, zihinsel
imaj tzerine egilen c¢agrisimer kuram, problemde i¢ gbézlem metoduna egilen
Wiirtzburg ekolu, 6znenin tepkilerinin 6lgiilebilirligine yogunlasan davranis¢i
kuram, davranisi bireye 6zgii algilayis dahilinde irdeleyen fenomenolojik kuram,

Ozneyi uyaricilar algilayla isleyip anlamlandiran boyutuyla ele alan bilissel kuram,
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soyut zihin girdisinin somut ¢iktis1 takibindeki bir disiplin olan sistemci kuram, temel
caligma alan1 sembol/ isaret olan semiyoloji kurami, 6zneyi duyusal verileri isleyen
mekanizma olarak ele alan bilgi isleme kuramm davranisi analiz edebilmek igin
yapilmis klinik calisma, sistematik gézlem ve goriisleri i(;erir.17 Calisma kapsaminda
kuramlar1 mekan filtresinde tutabilmek adina ozellikle giidii, ihtiyag, davranis seti ve
bilissel haritalamaya deginilecek, bu baglamda mekansal davranig bolimiine temel

kurgulanacaktir.

Gudi; “organizmayr tatmin eden veya elde edilmesi igin gerekli bir ¢aba isteyen
durumlart  belirleyen unsurlar” (Berolson ve Steiner, 1964, s. 240) olarak
tanimlanmistir. Bu baglamda igsel itici gii¢ olan giidiilenme; fizyolojik ya da fizyo-
genetik olarak degerlendirilebilir. Yasam ic¢in gerekli fiziksel ihtiyaclar ile statii, sosyal
kabul gibi ikincil, 6grenilmis giidiiler bu kapsamlara ornek teskil eder. Biyolojik ya da
norotik diirtiiler {izerine temellenen bu giidiiler davranmisin giic kaynagidir. ihtiyacin
diirtiistiyle gilidiilenen davranis, genellikle dongiisel bicimde kendisini gt')sterir.18 En

yaygin kabuldeki Maslow’un hiyerarsik modeli, davranis diirtlisii yaratan ihtiyaclari

belirlemistir (Sekil 13).

Entelektiel /Estetik Doyum

Ozgerceklestirme

Sayginhk

Ait Olma / baglanma

Guvenlik

Biyolojik + Fizyolojik

Sekil 13. Maslow’un ihtiyaglar hiyerarsisi
Kaynak: Maslow, 1943, s. 370-379

7 Konuyla ilgili daha detayli bilgi i¢in; Ciiceloglu, D. (2003). Insan ve davramisi. Istanbul: Remzi
Kitabevi eseri s. 26-33 araligi; Cakin, S. (1990). Mimari tasarum, insan ve gevre. Istanbul: Ozal Matbaasi
eseri s. 10-64 aralig1 ve Gengtan, E. (1988). Cagdas yasam ve normal disi davramslar. Istanbul: Remzi
Kitabevi eseri s. 44-67 aralig1 incelenebilir.

18 Fizyolojik giidiilerle ikincil 6grenilmis giidiiler i¢in daha detayl bilgi icin bkz: (Berolson ve Steiner,
1964, s. 240-241)
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Ozne motivasyonel hareketle, hiyerarsiyle ihtiyaclarini karsilama egilimindedir. Bazi
ihtiyaglar, digerlerine gore daha iistiin tutulur ve oncelikli algilanir. En temel ihtiyaclar
dahilindeki hayatta kalabilme, yemek, uyku bunlardandir. Saglik, temizlik, korkularin
giderilmesi gibi ikinci grup ihtiyaclar giivenlik, ait olma, sevgi gibi iiglincii grup
ihtiyaglar takip eder ve gilidiiyle hareket eden Ozne ihtiyaglarimi karsiladiginda bir
sonraki basamaga geger. Temel ihtiyaclar ve toplumsal ihtiyaglardan sonra 6znenin igsel
ihtiyaclar1 bas gosterir. Erdem, kendini gergeklestirme piramitte varilacak son noktayi
tarifler. Cesitli sebeplerle meydana gelen degisimler de ihtiyaglar1 etkiler ve ihtiyag,

giidii, algy, bilissel kod, mekansal davranigin temel siirecini sekillendirir.

Davranis degerlendirmede s6z konusu olan kuramlarin mekan filtresindeki bir diger
olgu, davranig setidir. Davranis seti; ayn1 aksta yinelenen eylem ve g¢evresel verinin
belirli bir zaman araligindaki gézlem konumudur. “Insanlarin ne yaptigi, nasil yaptig,
kimle yaptigi, ne zaman ve hangi araliklarla yaptiginin diizenli sistemiyle biitiinlegsen ya
da birlesen bir dizi sosyal kurallari i¢eren sosyal bir amag ya da anlamdwr” (Ittelson,
Proshansky, Rivlin ve Winkel, 1974, s. 82). Mekan ve zaman siiriyla ¢evrili bu setler;
fiziksel ve Ozellikle de sosyokiiltiirel verilerle iligkili karakteristiklerdir. Cilinki kiiltiir;
Ozne - g¢evre arasindaki sosyal ve anlamsal iletisimi, davranigsal normu, mahremiyet
gereksinimini, alan sekillenmesini, dolayisiyla da davranis setlerini etkiler. Mekansal
davraniglarin olusumunu davranig setlerinde sergilenen davranig Oriintiileri saglar. Hall
(1970)’e goére bu davranig setleri, sabit, yari sabit ve gayriresmi mekan tiplerini
kapsar.19 Bunlar; egemenlik alaninin, mahremiyet sinirinin belirgin oldugu, kiiltiirel
kodlar tasiyan, ice doniik temel mekanlar tarifleyen sabit mekanlar; donatilarinin yer
degistirmesiyle anlam ve davranig iireten yar1 sabit mekanlar ve 6znenin bigimselliginin
disinda, belirli sinirlara indirgenemeyen informal (resmi olmayan) mekénlar seklinde
ifade edilebilir. Davranig setlerinin sagladigi cevresel olanaklar 6zellikli mekansal

davranig1 ve ¢evresel performansi etkiler.

9 Fixed- feature space (sabit mekan), semi- fixed feature space (yari sabit mekan), informal space
(gayriresmi mekan) konusuyla ilgili daha detayli bilgi icin Hall, E.T. (1970). The antropology of space:
An organizing model. In H.M. Proshansky, W. H. lIttelson & L. G. Rivlin (Eds.), Environmental
psychology man and his physical settings. New York: Holt Rinehart and Winston Inc. eserinin s. 16-21

araligi incelenebilir.
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Davranis kuramlarinin bir diger konusu bilissel haritalamadir. “Bilissel haritalar,
davramisin tasviri ve katitlimcist olarak, fiziksel ¢evre ile baglantili tiim davranig
oriintiilerinin sundugu bir bildiriler dizgesidir” (Ittelson, Proshansky ve Rivlin, 1970, s.
658). Cevresel ve zihinsel bilgiyle olusturulan bu rota, 6znenin duyusal deneyimlerinin
iriinli; kodlama, saklama, geri cagirma, desifre etme gibi siiregleri takip eden
gercekligin zihinsel modelidir.?’ Oznenin segerek anlamlandirdigi, zihinde 6rgiitledigi
bu bilgi aslinda ilk insandan beri hayatta kalmak ic¢in gelistirilen davranisg

mekanizmasidir.

Ik kez Tollman’in fareler iizerinde gerceklestirdigi mekansal uyum o&lgiimii ile
ortaya atilan biligsel harita kavrami deneyimlerin {iriiniini sunar.?! Tollman’in deneyi,
bir grup farenin labirentin kdsesindeki yiyecege ulasmasi icin planlanmistir. Deney
sayist arttikca farelerin labirentteki ¢ikmaz yol hatasi sayisinin azaldigi ve yemek
hedefine ulasma siiresinin kisaldigi tespit edilmistir. Deney farelerin salt uyaran faktorlii
hareket etmedigini, labirentin 6zelliklerini kullanarak sema olusturduklarini, deneyimler
sonucu rota ile baglantili olarak yon ve hedef belirlediklerini gostermistir. Farelerin
empirik edimlerle rota ve hareket semasi olusturmasi, bilissel haritanin varligini ve
mekansal deneyimlemeye bagli 6grenmeyi kanitlar niteliktedir. Fareler {izerinden
yapilan ¢ikarim fiziki ¢evresinde biligsel algiyla eyleme gecen bireylerin mekansal
davranigina rehberlik eder. Nitekim insanlar da birden fazla kez deneyimledikleri
mekan ve g¢evresini bir sekilde kodlar. Mekan baglaminda biligsel harita; yol bulma,
uyum, biligsel kodlama siiregleriyle sekillenir. Mekanlarin bellekteki izi olan bu
haritalar, es deyisle amagli kodlanmis ¢evresel bilginin davranis i¢in ¢éziimlenmesi
stirecidir. Mekanin metrik, topolojik baglami, fiziksel, sosyal etkenlerle kodlu semantik
yapist ve Oznenin zihinsel materyalleri siniflandirilmis uyaran Oriintiilerinin deneyim
sireci olan biligsel kodlamanin bilesenlerindendir. Mekanlar aras1 baglanti,
okunabilirlik, fiziki ¢evreden elde edilmis, bellekte kodlanmis bilgi ve ima;j iliskilerini

igeren bu bilesenler mekanin biligsel striiktiirtinii olusturur. “Bilissel sema ve mekansal

2 Bu ¢ikarima “Birey, - bireysel kiimelenmesi gerekli cesitlilikten, ¢cevrenin kapsaml temsiline- karmasgik,
belirsiz, degisken ve ongériilemez bir kaynaktan, bir dizi kusurlu duyusal yontem yoluyla ve degisen
zaman araliklarinda bilgi alir. Bu edinim, fiizyon ve depolama siireci, biligsel haritalamadir” (Downs ve
Stea, 1973, s. 313) sdyleminden ulagilmistir.

2 Tollman’im fareler iizerinde yaptigi deneye dair daha detayl: bilgi icin bkz: Tollman, E. C. (1948).
Cognitive maps in rats and men. Psychological Bulletin. 55, 189-208. https://doi.org/10.1037/h0061626.


https://psycnet.apa.org/doi/10.1037/h0061626
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davrams stiregleri dogrultusunda gelisen davranis oriintiileri mekdanin nesnel
ozelliklerini etkilemekte ve béylece davranisin iiriinleri ya da sonuglart olarak ¢evre

kurulumu, mekdni belirlemektedir”’(Rapoport, 1980, s. 10).

Cevrenin sagladigi genis Olgekli bilgiyi alma, ¢oziimleme, kodlama siireci ‘bilissel
haritalama’, deneyimlenen ortama &6zgii mekansal davranigin Ongoriisiinii olusturur.
Ozne, sembollerin oriintii dahilinde sundugu cerceveyi okuyarak yerin ve nesnelerin
kimligini kodlar. Boylelikle mekanda giiven hissederek; hareketlilik ve davranig alanini
genisletir. Mekansal davranig stratejilerinin temelini olusturan biligsel haritalarin
sundugu biitiinlesik veri olan imge ¢6ziimii ile an1 yonetebilme yetenegi kazanilabilir.
Boylelikle mekanin topolojik kurgusunun dizilim ¢ercevesinde ele alinmasi, ¢evresel

alg1, yon, yol bulma ve haritalama, gerceklesip, mekansal bilgi kurgulanir.

3.2. Mekansal Davrams

Mekan, sosyal olgularin davranis seti ve iliskilerin ¢oziimlenerek davranis irettigi
bir katmandir. Davranigla varolugsal bigimde birbirine baglanir ¢iinkii davranis,
deneyimlenen mekanin nesnel ve 0Oznel Ozelliklerinin karsiliklt etkilesimi sonucu
gozlemlenen disavurumudur. Eylemlerin ve olgularin etkilesimiyle olusturulan mekani
anlamak i¢in 6znenin o mekandaki davraniginin referans gergevesini ve o davranisin
hangi parametre ile iligkili olarak sergilendiginin bilinmesi gerekmektedir. Bu baglamda
i¢c mekan Olceginden kentsel dlgege kadar uzanan bir ¢ercevede incelenebilen mekansal
davranig, caligma kapsaminda mahremiyet, kisisel alan, egemenlik alani ve aidiyet

kavramlar1 baglaminda irdelenmistir.

Onceki béliimlerde 6znenin, uyarict bir etkenle karsilastiginda biligsel ve duyusal
olmak iizere iki siireci takip ettigi ifade edilmistir. Davranis tlireten fiziki ¢evrenin
analizi duyusal siirecin ilk adimidir. Bu adimda g¢evresel baglamin duyu organlariyla
beyinde ¢oziimleme fonksiyonu gergeklesir. Gozlemci katilimci, hareket kanali olan
sinirlar dahilinde beyin- sinir sistemi aracilifiyla ¢oziimledigi bilgiyi analiz eder.
Ardindan cevresel baglamdan gelen bilgi, bellek kanaliyla zihinsel siirecte islenir, algi
siireci tamamlanir. Bagimh iligkili 6znel ve sosyokiiltiirel temel degiskenlerin bilissel
siireci olan algiyla, gozlemci katilmecinin sectifi imgenin organizasyonu ve

anlamlandirilmas: gergeklesir. Gegmis edimlere dayanan bellegin getirdigi referans
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cergevesi, ger¢eklesen bu silire¢- davranig Oriintiisiiniin 6nemli asamalarindandir. Bellek
¢Oziimii (hatirlama) ve bilgiyi genelleme siireglerini kapsayan algi agsamasi ile zaman ve
mekanin toplamin tarifleyen uzam, konunun analiz birimi 6zne lizerinden mekansal
deneyim ve davranmisa doniisiir. Cevresel bilgi ve sosyal uyaranin 6zne iizerindeki
davranigsal kategorilemesi/ haritalamasi, bu akis sonucunda gerceklesir. Oznenin
zaman, eylem, sosyal norm igeren davranis alani mekanla anlam iletisimi, davranis
boyutuna bu yolla iletilir. Es deyisle bir mekanda gozlemlenen davranis kesiti, mekan
morfolojisinin ¢evresel baglamla 6zneye igkin analizini tagir. Bu baglamda mekansal
davranis; “...kisisel ve cevresel degiskenler arasindaki kesintisiz etkilesimin sonucu
olarak ortaya c¢ikar. Cevresel kosullar daha onceden edinilmis olan bilgilerle birlikte
davramist big¢imlendirir; kisilerin davranisi da c¢evreyi bicimlendirir. Kisiler ve
durumlar birbirlerini karsilikli olarak etkilerler” (Atkinson, Atkinson, Smith, Bem ve
Nolen-Hoeksema, 1999). Boylelikle mekansal davranis i¢in, 6znenin fizyolojik,
psikolojik bilesenli igsel dinamikleri ve fiziksel sosyokiiltiirel bilesenli c¢evre
faktorlerinin birlesik {ist Uriiniidiir denilebilir. Bu iriin, makro ve mikro Ol¢ekteki
cevresel faktorlerin sosyokiiltiirel pratiklerle birlesimine kisisel bir yanittir. Oznenin
cesitli Olgceklerdeki mekanlarda gozlemlenen, cevre - davranis ¢ekirdegindeki bu
eylemleri, onun bireysel/ toplumsal kimligi ile karsilikl1 dinamik etkilesim igerisindedir.
Icinde olunan mekanm fiziki verileri, zaman faktorii ve sosyal parametreler de bu
etkilesime dahil olurlar. Bu baglamda, davranisin biyolojik, ¢evresel ve toplumsal
kokenlerini uzamsal boyutta ele almak adina mekansal davranis basliginda bilis, kiiltiir

ve ekoloji temelli teoriler de irdelenmistir.?

Davranisin zihinsel siirecinde bilis temelinde teoriler s6z konusudur. Bu teoriler;
fiziki cevre, uyarict ve uyart ekseninde hareket eder. Fiziki ¢evreyi bilis, kisisel
farkliliklar gosterse de temelde bulunulan mekanin nesnesi olan varli§i/ uyarici
faktoriinii icerir. Bu kiime igindeki tiim veriler sosyokiiltiirel kodlar ve bellek

esligindeki ince ayrimlarla algilanan veriye donisiir (Sekil 14).

%2 Bu i teori, mekénsal davranisa etkiyen dig etmenlere (¢evresel, sosyokiiltiirel vb.) altlik olusturacaktir.
Bu amagla ele alinan bolim i¢in; Edgi, E. (2003). Konut tercihlerinin, mekansal dizin ve mekdansal
davrams parametreleri ile iliskisi. Doktora tezi, Istanbul Teknik Universitesi, Istanbul eseri s. 6- 27

aralig1 referans alinmis, teoriler bu eser ve eserin ilgili boliimiiniin kaynakcasi bazinda takip edilmistir.
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Sekil 14. Bilis temelli teoride uyarici - uyari diyalektigi

Kaynak: Grafik, yazar tarafindan olusturulmustur.

Bilis temelindeki teoriler ¢evresel algi — degerlendirme - tercih - uyum gibi alt
basliklari da kapsar. Bunlar fiziksel, sosyokiiltirel ve kisisel cesitlilikteki
anlamlandirma olan ¢evresel algi, algilananin zihinsel siireci olan degerlendirme, bu
degerlendirme sonucu yapilan se¢me islemini ifade eden tercih ve gosterilen gelisimsel
ve/ veya iklimsel adaptasyon olan uyum seklinde ifade edilebilir. Hiyerarsik gelisen
fizyolojik, emniyet, aidiyet, sevgi, saygi ve kendini gerceklestirme gereksinimlersi,
cevrenin bilissel degerler sistemine dayali algi ve tercih siirecine eslik eder. Oznenin
algi- zihinsel ¢6ziim- giidii- eylem akisindaki siirecinin sonundaki secilimler, ¢evresel

uyumla davranisa doniisiir.

Belirli bir grubun uyumlandigi ortak yasayis, giidii ve kod; Kiiltiir temelli teoriler
baglaminda degerlendirilir. Bu baglam igerisinde aile yapisi, sosyal statii, kimlik ve
toplumsal degisim gibi alt faktorleri barindirir. Bunlar toplumsal rol ve normun yon
verdigi davraniglarin sinirlandirilmis ve bilingli se¢ilimi olan aile yapisi, toplumsal
smiflar i¢indeki konum olan sosyal statii, bireysel/ toplumsal kiimede nasil
gor(iil)diiginiin  ifadesi olan kimlik ve toplumda gozlemlenen mikro/ makro
boyutlardaki baskalagimi anlatan toplumsal degisim seklinde ifade edilebilir. Tiim bu

faktorlerin ¢esitli boyut etkisindeki secilimler davranisa doniistir.

Bireyin kendisi disindaki, onu etkileyen tiim kosullar sistem ya da gruplar ekolojik
temelli teoriler baglaminda degerlendirilir. Algi, ¢evrenin sosyal normlart ve
deneyimlenen mekéanin etkisiyle sergilenen davranis baglami; kaynak kullanimi, yer

degistirme gibi alt faktorleri barindirir. Bunlar dogay1 onemseyerek olanaklar1 goz
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onlinde bulundurmak anlaminda kaynak kullanimi ve yerden tasinma tercihi ya da
zorunlulugu anlaminda da yer degistirmeyi ifade edebilir. Ekoloji temelli teorilerde
cevre sosyal kiimesi i¢inde 6znenin aktif davranis roliiyle ¢cevre- mekani bigimlendirme
yetisi konu edilir. Algisal, disavurumcu, uyarlayici, tamamlayici bilesenlere sahip bu

model zaman duyarlili1 i¢inde bigimlenir.

Oznenin mekansal davranisi, bireysel ya da toplumsal kiimedeki kimligi, icsel
dinamikleri, algis1 ve kullanicisi oldugu mekanin sosyofiziksel boyutlarindaki
etkilesimiyle baglantilidir. “Bir mekdan icinde gerceklestirilen hareket esnasinda
karsilasilan bir yol ayruimi ve beraberinde olusacak bir tercih, uzun siireli hafizadan
gecmis deneyimlere ait unsurlarin ¢agrilmast ile sekillenebilmektedir” (Eilam,
Portugali ve Yaski, 2010). Ozne deneyiminin uzun siireli bellekte kodlanmasi, mekansal
iklim tizerinden ¢ikarsama (spatial inference) ile mekansal aginalik yasar. Bu asinalikla
cevre hakkinda bilgi sahibi olma, yon yol bulma, topografik uyum, dinamik sec¢im
(karar verme) ve bilgi islem siireci ile mekansal uyum gosterir, 6znenin davranisi yasam
alanini yasam alaninin verileri de davranisini belirler. Uyum, belirli bir eylem sistemiyle
davranig kalib1 kurgular ¢iinkii mekansal davranis, bireyin uzami algilayis bi¢imiyle

gerceklestirdigi bellek uyumlu eylemlerdir.

Mekansal davranis, algilanana ve kavranana yonelik eylemin sosyokiiltiirel verileri
iceren cevre faktorii altinda degerlendirmesidir. Topluluk i¢inde kisisel/ sosyal kimligi
disa vurmak i¢in tanimlanan mekansal davranis bireyin sosyal cevresiyle etkilesimini
diizenler. Kisisel ve kiiresel cesitlilik gosterebilen mekansal davranis, belirli bir gevre
Ortintiisii icinde gozlemlenirken; mahremiyet, kisisel alan, egemenlik alani, kendileme

ve aidiyet davranisi temelinde bigimlenir.

3.2.1. Mahremiyet

Westin (1970)’den®® aktaran Géregenli (2018, s. 62), mahremiyeti; “bireylerin,
gruplarin ve kurumlarin kendileriyle ilgili bilgilerin hangilerinin, hangi kosullarda ve
ne zaman baskalarina iletecegini belirleme hakki. Birey diizeyinde ve toplumsal katilim
baglaminda istemli ve gecici olarak kiginin, kendisini, fiziksel ve psikolojik anlamda

toplumdan ¢ekigi” olarak tamimlamistir. Bu baglamda mahremiyet; kisinin/ kisilerin

2 Tlgili kaynak: Westin, A. F. (1970). Privacy and freedom. New York: Atheneum.
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kendisine ait ve korunmasi gerektigine inandigi seyi, digerlerinden istemli olarak
fiziksel ve psikolojik uzaklastirigi, se¢ilmis yalitimidir. Mahremiyetin sinirlarinda
toplumdan topluma ve de bireyden bireye farklilik goriilebilir. Alman sosyolog Norbert
Elias; mahremiyet algisinin dogustan gelmedigini, mahrem ile kamusal sinirini
ilkellikten, modern medeniyete gegisin belirledigini savunurken, Duerr modernlesme
oncesi ilkel kabilelerde dahi mahremiyetin ve Szdenetimin gelistigini ifade eder.?’
Buradan hareketle mahremiyetin giidii olarak modern Oncesinde de kendisine yer
buldugu fakat sosyal bir olgu olarak modern dénemle birlikte ele alindig1 sdylenebilir.
Kisinin otonom karar1 sonucunda baskalariyla kuracagi paylasim ve iliski derecesini
belirlemesi, kendi alanin1 nerede, ne zaman, hangi sinirlilikla paylasacagina dair hakki;
kiiltiire, zamana, 6zneye gore farkli karsiliklar bulur. Ama genel kabulde aile, ev,

cinsellik, beden, inang gibi kavramlar, mahrem sinirina 6rnek gosterilebilir.

Olgu, baglam ve fonksiyon tanimi geregi sozlii/ sozsiiz iletisim, ¢evresel faktorler,
psikososyal ve sosyokiiltiirel kodlar gibi mekanizmalar1 barindirir.  Ogrenilmis
mahremiyet tavry; kiiltiirlin, kimligin, kisiligin, yasin, cinsiyetin, statiiniin izlerini tasir.
Ideal etkilesim icin secici eleme/ kontrol davranisi olan mahremiyet; gizleme sergileme
diyalektigi icinde denge unsurunu kurar, 6zne ile sosyal g¢evresi arasinda sinirli,
denetimli iletisim araylizii olusturur. Kisi, bu arayiiz araciliiyla davranigsal yetkileri iist
diizeyde tutmak ister, secici gegirgen bir kontrol mekanizmasi kurgular, sosyal rollerini
tanimlar. Psikososyal alanlar1 6zneye daha giivenli hale getirmek icin kullanilan
mahremiyetin tasarim araglari, benligi koruma amaciyla digerleriyle etkilesimi sinirlar.
Icerigini 6znenin kendisine dair korumak istediklerinden alan mahremiyet, bu anlamda
bir kontrollii se¢cmedir. Evrensel / 6znel kiimedeki mahremiyet davranisi, siniflandirilan
ve smirlandirilan roller, eylemler ve anlamlari kapsar. Bu anlamda derecesi kisisel
ozelliklere, sosyokiiltiirel/ psikolojik atmosfere ve her seyin doniistiiriiclisii olan zamana

baglidir (Sekil 15).

2 Konuyla ilgili daha genis bilgi igin; Goregenli, M. (2018). Cevre psikolojisi insan- mekdn iliskileri.

Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar1 eserinin s. 59-72 aralig: incelenebilir.
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Sekil 15. Mekansal baglamda mahremiyet siireci

Kaynak: Altman, 1975

Oznenin aidiyetini, egemenligini kurguladigi, kimligini yansittig1 kisisel mekan;
gorsel kiiltiir 6gesi fiziksel bir mekandir. Altman (1976)’dan® aktaran Goregenli (2018,
s.97), kisisel mekani; “bir mahremiyet diizenleme mekanizmasi olarak benlige en yakin
ve kapall tabaka” olarak ifade etmistir. Mahremiyetin zihindeki goriinmez sinirlartyla
cevrili kisisel mekan, 6zneyi digerleri olarak gordiiklerinden korur. Psikolojik bariyer
ifade edip, egemenlik alan1 olusturarak mekanin kontroliinii saglama yetisi verir. Ozne
bu fonksiyonla alansallik ve kisisel mekan olgularina baglanir. “Insamin sosyal
iliskilerini diizenleyen bir siire¢ olarak mahremiyet, kisisel mekan ve alansallik

stiregleri arasinda bir koprii durumundadir” (Géregenli, 2018, s. 85).

3.2.2. Kigsisel Alan

Sommer’in (1969, s. 26) “kendi viicudunu saran, goériinmez bir simrt olan ve
davetsiz misafirlerin giremeyecegi alan” seklinde ifade ettigi kisisel alan kisi ve/ veya
kisilerin digerleri ile zihinsel boyuttaki siniridir. Sosyal etkilesime gore farkli uzakliklar
kullanmak isteyen 6zne, kendisinin bir parcasi olarak gordiigli mekan kabugunu kisisel
alan olarak ilan eder. Sosyal iliskilere gore degisen bu uzakliklar yakindan uzaga dogru;

intim (0- 46 cm arast, aile vs. samimi/ yakin iliski uzaklig1), kisisel (46- 122 cm arasi,

% {lgili kaynak: Altman, L. (1976). Privacy: A conceptual analysis, environment and behavior. 8(1), 7-29.
doi:10.1177/001391657600800102.
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normal iligkinin giinliik hayat uzakligi), sosyal (122- 366 cm arasi, is komsuluk vs
toplumsal uzaklig) ve kamusal (366 cm sonrasi, resmi iligkiler uzakligi) seklinde
siniflandirilmistir.® Amerikan toplumu i¢in kaydedilmis bu veriler; kiiltiir, cinsiyet, yas,

kisisel farklar ve statii gibi faktorlerle ve toplumdan topluma degisebilir.

Kisisel alan formu, ‘ben’e en yakin katmandir (Sekil 16). Mahremiyet kurgulayan bir
iletisim bicimidir. Oznenin her yere beraberinde gotiirdiigii bu mahremiyet sinir1; ayni
zamanda onun giivenlik, 6zgiirliikk alanidir ve bolgesel davranisi igerir. Digerleri igin
goriinmez sinirlar dahilindeki kisisel alanin kisi ve ¢evresindekilerin kaplayacagi alani
tanimlama islevi de vardir. Ayn1 zamanda iletisim mekanizmasi olan kisisel alan ile
ilgili 6zne; cevreden gelen uyariciya gore davranissal tepkiler verir. Birey, bu alana
miidahale durumunda benligin savunulmasi anlaminda ya stres, siddetli kars1 koyus ya
da psikolojik uyumdan birini seger. Boylelikle ya kisisel alanini korur ya da bu alandan

goniillii feragat eder.

Sekil 16. L.A. Hayduk’ a gore kisisel alan formu
Kaynak: Holahan, 1982, s. 227

3.2.3. Egemenlik Alanm ve Kendileme

Egemenlik, kisi ya da kisilerin etkinlik/ iistiinliik/ kontrol sinirlarinmi tarifleyen bir

davranigs mekanizmasidir. Egemenlik alani ise gesitli 6l¢cekteki mekan kapsami ve belirli

% Konuyla ilgili daha detayli bilgi icin; Hall, E. T. (1966). The hidden dimension. New York: A

Doubleday Anchor Books eserinin s. 110-117 araligi incelenebilir.
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miilkiyet/ kontrol sinirinda, farkli eylemlere olanak saglayan bir alani ifade eder. Bu
alanlar, topluluk i¢indeki iligkileri diizenleyen, sinirlar1 olusturan, katilimeisi i¢in diger
alanlar arasinda birincil 6neme sahip oylumlardir. Kisisel izin tasiyicisi olan egemenlik
alani, yer aidiyeti kurgusunda 6nemli bir yere sahiptir. Katilimcisinin kimligini yansitan
bu alanlar kisisellestirme/ bicimlendirme hakkini kullanicist olan 6zne(ler)e verir. Es
deyisle egemen olunan mekani, nesneleri kullanma bi¢imi kimlik izi dogurur. Lang
(1974) bu durumu “mekdnmin kisisellestirilmesi fizyolojik giiveni, sembolik ve estetik
degerleri ve ¢evre i¢indeki eylem oriintiilerini diizenledigi gibi, egemenlik alanina da

isaret eder” seklinde ifade etmistir.

Ozne, toplumsal kurallar ve kodlarin izinin oldugu, kisi/ kisiler tarafindan
sahiplenilen alanda, sahip olmanin ve/ veya egemen olmanin getirdigi diirtii ile bolgesel
alan davranis1 sergiler, kendileme yapar. “Insanlar benliklerini kaybetmeye meyilli
oldugundan, kaybettikleri bu benligi duvarda, sandalyelerde ve caddelerde
aramaktadir” (De Botton, 2010, s.118). Bireyler alanlari1 tam da bu gidiyle
kisisellestirmek istemektedir. Aksi bir durumda da sahiplik, aitlik hissetmedikleri alana
koruyucu diirtii gelistirmezler (Sekil 17). Ornegin; mobilyalardan i¢ mekan Slceginde
restoran masasinda, sinema koltugunda, kent 6lgeginde ise park banklarinda Vandal
izler goriilebilmektedir. Bunun sebepleri arasinda, bu yerlerin, ortak kullanilan, daha az
denetlenen, gecici, egemenlik alaninda olmayan ve kisisel aitlik igermeyen deneyim
alan1 olmalandir. Ciinkii 6zne i¢in bir alanda egemen olmak; koruma/ denetleme

davranisini da beraberinde getirir.
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Sekil 17. Egemenlik alan1 davranis modeli

Kaynak: Brower, 1980, s. 184
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“Egemenlik alani, insamin birey olarak veya aile vs. gibi baglarla iiye oldugu
grubun, kullamim hakkinin ve sahipliginin vurgulandigi mekanlardwr” (Parr, 1970, s.
12). Bu olguda ‘smir’ kavrami onemli ve pekistiricidir. Ozne sahip oldugu ve
denetiminde istedigi alani, sinirla isaretler ve bu dahilde bolgesel davranis sergiler.
Cevreyi bigimlendirme yollarindan biri olan egemenlik alani, kendilemeyi ve kontrolde
tutmay1 saglayan mekanizmalardir. Bir kisi ve/ veya gruba ait fiziki ¢evre ile ilintili
gelistirilen, siireklilik gosteren i¢giidiisel ya da 6grenilmis mekansal davranis tipidir.
Oznenin hak iddia ettigi ve savunma egilimi gdsterdigi bu alan onun icin kisisel ve ayr1
tutulmustur. Ozellikli isaret, biligsel tutum, eylem ve giidiilerin tatmin arayis1 gibi

unsurlarla ¢evrilidir, 6zneye sagladigi kontrol yetkisiyle yasantinin ihtiyaclarini Karsilar.

Fiziksel, sosyokiiltiirel, psikososyal, sembolik ve doniisebilen bir kavram olan sinir;
toplumsal etkilesimi diizenleyen, kimligi savunma arayiiziidiir. Kisisel alan ve/ veya
egemenlik alanini da kapsayabilen, sinirlari ¢izili bir mekan olan psikososyal alan;
cesitli davraniglarla kodlanmis mekanin psikolojik kimligidir. Sinir belirleyici
mekanizma olan psikososyal alan davranisi ise kisi ve/ veya kisilerin farkli algilarla
dogan 6znel izini icerir. Bu 6znel iz; kisisel veya kamusal alan siniflandirilmasina bagl

olarak da 6znel kod gelistirir ve bu koda bagli davranig dokiimleri tiretilir.

Kullanicisinin merkezindeki ev gibi birincil egemenlik alanlari, goreceli kontrol
olanagindaki ikincil egemenlik alanlar1 ve herkese agik restoran gibi kamusal egemenlik
alanlar1 zamana, islevine, Ol¢egine ve aitlik derecesine gore ayrilmig psikolojik sinir
dizisidir (Sekil 18). Egemenlik alanlarinin bagkalagan/ muglaklasan gegisleri ve degisen

fonksiyonlart, tezin sinirlilik alani kapsaminda bu temelden hareketle irdelenmistir.

\
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Sekil 18. Normal diizeyde egemenlik alan1 ifadesi

Kaynak: Grafik, yazar tarafindan olusturulmustur.
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3.2.4. Aidiyet

Aidiyet; “kim oldugumuz veya kim oldugumuzu diisiindiigiimiiz ya da toplumun,
kendimizin Kim oldugunu diisiinmemizi saglayan tanumimin, merkezi bir yéniidiir”
(Delanty, 2003). Bu yon, yonelis; 6znenin kisisel ve/ veya toplumsal kimligi ile
iletisimini kurgulayan, kendileme, sahiplenme diirtiisii uyandiran, topluma/ topluluga
ve/ veya bir yere duydugu iliskin olma hissidir. Maslow’un ihtiyaglar hiyerarsisine gore
fizyolojik gereksinimlerle giivenlik gereksiniminden hemen sonra gelen aidiyet, 6znenin
varolusunu®’ dayandirdig1 bir olgudur. Oznel ve/ veya kolektif hafiza, 6zgii kimlik
Oriintiileri, kiiltiirel kodlar i¢eren aidiyet, insanlarin ihtiya¢ duydugu sabitlik ve sahiplik

duygusunu verir, varolustan gelen giivenlik ve asinalik ihtiyaci giderir.

Cevre - mekanin biligsel temsili, kodlanmasi, biligsel haritalanmas1 aidiyet
deneyiminin temelini olusturur. Ozne, aidiyetle algiladigmi anlamlandirip biligsel rota
olusturur. Boylelikle bir konuma, kendini glivende hissetmek vs. gibi sosyo- mekansal
anlamlar yiiklenir. Bir fiziki ortamda gerceklestirilen aktivitelerle oraya yiiklenen anlam
ve mekanla iligkinin yasantisal biricikligi, bellekle desteklenip aidiyeti insa eder,
davranis siiri ¢izilir. Es deyisle 6znenin gevreye yiikledigi anlama bagli olarak gelisen,
¢evreyi anlamlandirmaya dair bireysel filtre olabilen aidiyet, 6znenin benlik/ Kimlik

arayliziindeki mekansal davranig karakteristigini olusturur.

Bireyin kendisini ve g¢evresini ¢oziimlemek i¢in bagvurdugu ben kimim sorgusuna
ilintili ben nereye aitim sorgusu, kimligin temel Oriintiisiidiir. Bu baglamda aidiyet,
cevresel anlama dair benin bir yorumunu ve kimligi igeren, yerel ve/ veya evrensel bir
arayiizdiir. Ozne, ‘kimsin’ sorusuna cevabi mekéansal perspektifle yani iliskilendigi
mekan aracilifiyla verir. Kimlikle ilintilenen aidiyet, kimligini mekanla iligkilendirmis
ozne aracihigryla kurulur. Oznenin hissettigi bu aidiyet, bir kiimede olma durumundaki
varlikla ilintilidir. Ciinkii varlik, o kiimede yer alan digerlerine asinadir ve bu asinalikla
onlara aitlik gelisir. Boylelikle ‘digerleri’ oteki degil ‘biz’ kurgusundaki motife

doniisiir. Aidiyet, dahil olunan biitiiniin bilinmesi ve bu sayede sosyokiiltiirel ¢evreyle

" Bu ¢ikarima; Heidegger (cev. 2004, s. 95)’in “[ive olma] kendi olanagina gére varolussal icinde-
Varlik durumunda temellenir. Ozsel olarak iginde- Varlik yolunda var olan- sey olarak oradaki- Varlik
cevresel olarak karsilasilabilir var olan- seyleri belirtik olarak agiga ¢ikarabilir, onlart bilebilir, onlar

el altinda tutabilir, ‘diinya’ya iye olabilir” metni tlizerinden ulasilmustir.
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bagin kurulmasi bi¢imidir. Bireyle herhangi baska bir insan/ sosyal kategori/ nesne/

mekan arasindaki bu iligkinlik de i¢sellestirme saglayarak benlik gelisimini destekler.

Ozne, aidiyetle birlikte giivenli olarak kodladigi alanda kendilik insasini
gerceklestirir. Deneyim ve bellekle mekana anlam aktarimi yapar. Boylelikle mekan,
fiziksel boyutundan siyrilip yeni bir anlam tiiretir, ‘yer’lesir. Yere baglilik gerceklesmis
olur. Bu, 6znenin fiziksel bir mekandaki duygusal bagi ile mekana yiiklenen anlamin
donilistimiinli, yer aidiyetini ifade eder. Yer aidiyetini kisi, yer ve siire¢ katmanlari
tizerinden tanimlayan Scannell ve Gifford (2010), yere dair 6znenin bireysel ve/ veya
kolektif kiimede algi, davranis siirecine deginir (Sekil 19). Tabloya gore kisinin dahil
oldugu kiiltiirel grup ve/ veya 6znel kavrayis ile deneyimlenen asamalar; birinci katman
olusturur. Bilissel dizgenin davranis etkileri ikinci katmanda ele alinir. Son katmanda

ise aidiyeti temellendiren sosyofiziksel ¢ergeve degerlendirilir.

MUTLULUK

YER AIDIYETI

HAFIZA
TARIHI

BiLGE

ANLAM

TASARILAR

DENEYIM
YAKIN KORUMA

KAVRAYIS

SOSYAL CEVRE

SOSYAL SEMBOL

Sekil 19. Yer aidiyeti kurgu modeli
Kaynak: Scannell ve Gifford, 2010

Yer aidiyeti, o yerin nitelikleri, yasantisallik, kendileme izleri, mahremiyet, giivende
olma, Ongorii, kok, aligkanlik gibi kavramlarla iligkilidir. Bu kavramlarin sagladig
imajlarla benlik/ kimlik olgular1 tanimlanir, korunup gelistirilir. Fiziksel mekanin
anlamlandirilarak yere doniismesini saglayan bu aidiyet, bir yerle 6zdeslesme ve orayi

kendileme siireciyle gelisir. Siirece ve doguracagi mekansal davranisa ise g¢evresel,
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biyolojik, psikolojik ve sosyokiiltiirel faktorler 6nemli dlgiide etki eder. Oznenin
kendisini ait olarak gordiigii kisi/ yerle tanimlanma, tamamlanma duygusu ve mekanin
verdigi referansla asinalik, giiven duyma bu yolla gelisir. Ozelikle mekana duyulan
duygusal ve sosyal baglilik bu sekilde kurulur, 6zsel birlik saglanir. Hem toplumsal hem
bireysel kiimede diizenlenebilen bu 6zdeslesme, uyma eylemi; insa edilmis, bireysel ve/
veya toplumsal deger sistemlerini igeren dinamik bir siirectir. Bu aidiyet motifi; toplum
icinde biitiinclil ‘biz’ 1, mekan iginde ise biitiinclil kendilemeyi yaratan mekansal

yonelimdir.

3.3. Mekansal Davranis1 Etkileyen Dis Etmenler Uzerinden Degisim Okumasi

Onceki boliimlerde agirlikli olarak mekansal davranisa etkiyen bilissel faktorler
irdelenmistir. Bu boliimde ise s6z konusu etmenlere 6zneye ickin verilerin disindan;
cevresel ve toplumsal pencerelerden bakilmistir. Cesitli disiplinlerin ¢alisma alani olan
cevre, tez kapsaminda cevresel imgenin davranisa olan Onemli etkisi baglaminda,
mekan davranis diyalektiginde ele alinmustir. Olgu, igerikte ise mekan/ mekansal

davranis filtresiyle iliskili olarak, fiziki ve toplumsal alt alan sinirliliginda tutulmustur.

Cevreyle davranig, ¢evrenin davranisi, davranisin da g¢evreyi {iretmesi ekseninde
karsilikl etkilesim ve uyum igindedir. Bu yonelimle ¢alismada mekanin igerdigi sosyal
katmanlarin, davranig arayiiziinde okunmasi hedeflenmistir. Cevreye yansiyan degisim
unsurlariyla 6znenin olast mekansal davranisi sorgulanmistir. Clinkii ¢evre, salt fiziki
evren degil davranis iiretici, dinamik, yapay ve/ veya yapili bir kiimedir. Cevre;
elemanlar1 arasindaki diizenli iliskiyle davranisin belirleyicisi olan bir Oriintiidiir. Bu
iliskinin ¢ekirdeginde davranis alanini ifade eden davranis setleri yer alir. Davranis seti,
bireyler ve etrafindakiler icin bir etkilesim alani, sinirlara, zaman ve kiiltiir 6riintilisiine
sahip, tekrar eden, bir zaman aralifinda gerceklesen, cevre etkilesimli mekansal
davranis alamdir. Ozneyi kusatan, eylemlerini etkileyen, davranis seti gibi her sey ¢evre
modiilii igerisinde degerlendirilebilir. “Cevre bireyin davranislarini etkiler, bazi
davranislarim giidiiler, bazi davramslarin ise dislar. Fakat ¢cevre- davrans bagimlilig:
kati degildir, ¢iinkii davrams setleri, her bireyin davranis tarzina o6zgii bir ¢evre

olusturur” (Lang, 1987, s. 113- 114).
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Cevreyi sekillendiren Oznel faktorler, c¢evrenin Oznedeki etkisi, g¢evre- insan
arasindaki mekanizma (sosyal, fiziksel ¢evre degiskenleri), ¢cevresel performans verileri
(1s1k, 181 vs. gibi Olgiilebilir; kimlik, anlam vs. gibi dl¢iilemeyen) mekansal davranisi
etkileyen faktorlerdir. Es deyisle 6znenin cevreyle etkilesimi sonundaki davranisi,

Imajlar1 biligsel performansla algilamaya etkiyen faktorlerden beslenir (Sekil 20).

Depolanmis Uyarici
Enformasyon

Var Olan Uyarici
Enformasyon

CEVRE

Var Olan
Baglamsal Cevre

Girdi Secicisi

Temel Temel
Fizyoloijik Piskolojik
Tamamlayicilar Organizasyon

Koltorel
Ozellikler

ALGILAYAN

Islem Merkezi
Uyarlanmig Degerlendirmelere
lliskin

Cevaplar c l

- evaplar
g R e, O
Yerlesik
Cevaplar

IMAJ

Sekil 20. Insan - ¢evre etkilesim modeli

Kaynak: Walmsey ve Lewis, 1993, s. 96
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Davranis, ¢evresel bilgi aginin ihtiya¢ ve giidii ile filtrelenmesi sonucu sekillenir.
Ozne, filtrelenmis bilgiyle gevresini algilar ve eylemsellik kazanir. Fizyolojik 6zellikler,
hafiza dokiimiinii de i¢eren psikolojik siire¢ ve sosyokiiltiirel etmenlerle algiladigi fiziki
veriyi, 6znel bir degerlendirmeyle uyarlanmis bir cevap haline getirir. Bu fiziki veriyi
sunan cevrenin enformasyonu boylelikle kullanicisinin deneyimi baglaminda islenir.
Salt fiziki veri kiimesi degil ayn1 zamanda sosyal bir sistem de olan gevre, her bir sosyal
aktorii i¢in etki alani yaratir. Cevrenin pargasi olan her bir birey de, bu alanlarda 6zgiil
algisinin 0zgiil davranislarim1 sergiler. Biligsel bir siirecten gegen 6zne, Ogrenmeyi
gerceklestirdigi cevreyle ilgili verileri kodlar, algiladigi ¢evresini yapilandirarak, yasam
sahasin1 olusturur. Simgesel degerlerle anlamlandirdigi yapili g¢evresinde c¢evresel
performansini1 gergeklestirir. Boylelikle ¢evre, algilayanin islem merkezinde imaja
doniisiir ve bu imaj cevre ile dongii i¢inde etkilesim gosterir. Es deyisle degisen
ihtiyaclarin ve bireyin yon verdigi yapili ¢evre ile biligsel temsil ve bu temsilin davranis

dokiimlerini sunan birey sarmal dongiide bir etkilesim i¢indedir.

Mekansal davranisa yon veren etmenlerden biri de, bireyin toplumsal kimligiyle disa
vurdugu ihtiya¢ ve giidiilerdir. Biri(leri)ne ait olma, parcast olma ihtiyact olan baglilik
giidiisii, hayatta kalma, secilme ihtiyacit olan giivenlik giidiisii, toplulukta basarili,
degerli yer ihtiyaci olan saygimlik giidiisii, biyolojik ihtiya¢ olan cinsellik giidiisii ve
tehlikelerden korunma gerekliligi disinda olumsuz olarak kabul edilen saldirganlik
gidiisii toplumsal gilidiiniin alt baslhiklarint olusturur. Gudii, ihtiya¢ ve degerlerin
cevresel performans dahilinde davranisa doniisiimiiyle ilgili Maslow’un tablosundan
yola ¢ikan Appleyard Tablo 1’i olusturmustur. Ihtiyacin noksanligiyla giidiilenen
Oznenin davranisin1 6nemli Ol¢lide etkileyen sorunlu ve iyi ¢evre ornekleri; varolus,
konfor, yeterlilik, Kisisel- sosyal gelisim ve yonetim basliklar1 dahilinde verilmistir.
Calismanin sinirlilik alam1 baglaminda, distopyalarin sorunlu ¢evresine atfedilen

boliimler, tabloda koyu renkle vurgulanmastir.

Tablol
Appleyard’n Ihtiyaclar/ Degerler- Cevre Etkilesim Tablosu

Ihtiyaclar/ Degerler Sorunlu Cevreler Iyi Cevreler
1. Var olabilme

1.1. Rahatlik/ Emniyet
Dogal Yangin, deprem, yer kaymasi gibi
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Tablol’in devami

felaketlere agik bolgeler

Kriminal Savunmazsizlik, su¢a olanak
saglama, denetim eksikligi

Trafik Oto- yaya- iki tekerlekli uyusmazlig

1.2. Saglik Istk ve giines eksikligi, kotii

hava, su vs.

2. Konfor/ Stressizlik

Asirt koruma ve konfor

Makul bir stres

2.1. Ferahlik

Asir1 kalabalik, sikisitk ve bos
mekanlar

Mekansal uyum ve miisamaha

2.2. Sessizlik Asirt glriiltii, miinferit girtilti,
titregim

2.3. Isik Parlama, karanlik, tekdiizelik

2.4. Temizlik Toz

2.5. Iklim Asir1  riizgar, yagmur, soguk,

sicak, sis, kuraklik

2.6. Hareket Kolaylig1

Uzun yorucu ylriiylisler (agir
yiiklerle), egim

3. Yeterlilik

3.1. Okul / Is Yeri/
Hizmet/Magaza/ Eglence Aksi

Uygun giizergahlar, dolayli rotalar,
kétii yollar

3.2. Uygunluk

Tasit degistirme zorunlulugu, uzun
stire bekleme, dolayli yollar

3.3.Uyum/ Enformasyon

Asirt karisik, uyumsuz, biteviye
yerlesimler, kesigimler

Yeterli okunabilirlik, hayal
edilebilirlik, netlik, paylasilan
kodlar, olanakli ve gorsel agidan
tatmin edici gevreler

4. Kisisel Gelisim

4.1. Mahremiyet

Gorsel, isitsel ihlaller,
yabancilar, rahatsiz edici
unsurlar, yiiz yiize olma.

Ev, yol, komsuluk ihlalleri

Sosyal girdi ve c¢iktilarin
kontrolii. Birey, ev, komsuluk
diizeyinde anonimlik derecesi

4.2. Kimlik

Kimliklestirilmemis kigisel alan,
istenmeyen  Ozelliklerin  asir1
tanimlanabilir olmasi, Ornegin
diistik statii simgeleri

Tek defaya 0zgii, tanimlanabilir,
ev, yol, komsuluk. Iyi tasarim
kisinin gecmisi ile ilgili nesneler,
mekanlar. Yiiksek statliyli
gosteren nesneler, simgeler

4.3. Egemenlik Alant

Yetersiz egemenlik  alani,
bagkalarinin istilasi, biteviyelik,
ihtilafli egemenlik alanlari

4.4. Kisiligin Ifadesi

Anonim g¢evreler

Cesitli sembollerle kisisel varligin
dis cevrelerde gosterilme yetenegi

4.5. Cevresel Hakimiyet ve
Olgek

Rijid, kati, otoriter, engelleyici
gevreler.

Baskici, ugsuz bucaksiz, sikici,
sarlatan, abes, hos, Disneyland-
vari ¢evreler

Uyarici, izin verici, degisebilen
gevreler.

Insan 6lgegi ve boyutlarindaki ve
saygili cevreler

4.6. Giivenlik Yapisi

Narin, kirilgan, zarar gorebilir
cevreler

Iliskisiz parcalar, uyumsuzluk,
tecaviiz, gorsel karmasa, adaba
aykirilik, asiri uzak  ve
sahiplenen mekanlar

izolasyon ve kararsizlik

Garip, gizemli, tahmin dis1
cevreler, zamana gore Kkesinti
goren  davranig  Orintiileri,
degerli mekéanlarin tahribi, yeni
cevrelerin  degerli mekanlara
zarar vermesi, ekolojik cevreye
zarar, alanlarin istilasi

Giiglii ve vandalizme dayanikli
gevreler

fliskili, uygun, uyumlu, sade,
basit, yakin gevreler

Ev gibi, yakin dengeli, iyi
giydirilmis, genel beklentilere
cevap veren, tarihi gevreler
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Tablol’in devami

4.7. Egitim
Kesfedilme Kapali, ifadesiz, girilemez, Davetkar, kesfedilebilir, —agik
diismanca, yapay  cevreler. cevreler. Yasam tarzini olusturan,
Yetersiz, abes secenekler, cok zaruri secenekleri sunan ¢evreler
fazla sayida segenek olmasi
Cesitlilik Monoton, yeknesak, sikici, siradan, | Kontrast, varyasyon, siirpriz
standart ¢evreler. Fazla yiiklii, agir1 = farklilagsma, karmagsiklik, yenilik,
uyaricilar, abes varyasyonlar, kaos tek defaya ozgii, kent ici dogal
cevreler
Ogreticilik Talimat veren c¢evreler. Sosyal,
islevsel, ekolojik sistemler,
gecmisin ve gelecegin

okunabildigi cevreler

5. Sosyal Gelisim
5.1.Esitlik Bir grubun digerlerine hakimiyet Esit c¢evreler ve olanaklar,
kurup disladig1 gevreler gruplarin  hepsine esit ¢evresel
kalite, bireyler ve gruplar arasi
denge kuran, onlar1 birlestiren

cevreler
5.2. Sosyal Etkilesim Asi1 komsulugu tesvik eden, Istenen diizeyde sosyal etkilesimi
yabancilagtiran, anlasmazlik = saglayan,  cevrenin  kimligini

doguran, izole eden, korkung, Kansnlan, Onyarglyr  ve ?lg‘
savunmasiz  yalmzhiga  iten, <ey'plarmi en aza - indiren
. . 3 cevreler, entegre eden cevreler
istenmeyen bi¢cimde heterojen ve

homojen gevreler

Ayrigtirilmig gevreler
5.3. Toplumsallik Toplumsal sefalet, Ozel = Kaliteli ~ kamusal  cevreler,
zenginlik, kamusal cevrelerin kamunun  girebildigi  alanlar,
belirli kisisel kimliklerin baskisi b.fflirli. bir birey tarafindan daima
altinda olmast, piyasa ekonomisi = Yonetilmeyen gevreler

5.4. Kiiltirel ifadelendirme, Alt kiiltirel kimligi siimen alti = Alt kiiltiirin ve kimligin sembol
koruma, gelisim eden cevreler, abes, diigik ve islevlerinin  devamliligini
degerli sembollerin  kiiltiirel ~ Saglayan, tesvik edici cevreler
kimligi baski altina aldig1
cevreler

5.5. Kaynaklarin Korunmasi Enerji, su, hava, vahsi yasam, dogal = Dogal ~ kaynaklari ~ koruyan,
gbriiniim kaynaklarim tiiketen, ~gelistiren gevreler

zarar veren gevreler

6. Yonetim
6.1. Ekonomi Cogunluk i¢in pahali olan ¢evreler Uretime diisiik maliyet saglayan
cevreler

6.2. Yonetim Yeterliligi Stirekli dikkat, gozetim, tamir, YoOnetim, gozetim, polis, itfaiye,
zor hizmet gerektiren cevreler ambulans,  normal  servislerin
yeterli oldugu cevreler
Uyarlanabilirlik Gelisen teknolojiye, kullamim
ortintiilerine uyarlanabilen
cevreler

6.3. Idari Yaraticilik Calisanlarinin yaraticiligini azaltan | Yaraticiligi tesvik eden gevreler
cevreler. Ornek olarak biirokratik,
otoriter, uzak cevreler

Kaynak: Appleyard 1973, s. 104- 109 (diizenlenmistir)

Bu baglamda tabloya dair, ‘sorunlu ve iyi cevre oriintiilerinin, icerik
farkhiliklarina bagh olarak farkhh mekansal davranslar iirettigi’ soylenebilir. Es

deyisle mekansal davranisin fiziki ve sosyal alt basliklar1 kapsayan cevresel etmenler
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izerinden degisim gosterdigi sonucuna ulasilabilir. Ciinkli “mekdn ayni zamanda, bir
toplumsal tiretim(siireci)dir ve toplumun iiretiminin hem sonucu hem de on- kosuludur”
(Avar, 2009, s. 8). Boylelikle mekan, toplumun tiim doniisiim izlerini gevre bashigiyla
Ogelerine yansitir. Toplumsal aktér olan birey de, sosyal yapida meydana bu gelen
degisimlerle mekansal davranig farkliliklar1 sergiler. Bu baglamda toplumun uzvu
haline gelen mekandan okunan davraniglarin anlasilabilmesi i¢in 6zne, toplumsal ¢evre/

cevre degisimi i¢inde degerlendirilmelidir.

Toplumsal bilincin ve eylemlerin baglandigi mekén; tasidiklarini  zamanin
getirdiklerine eklemleyerek doniisiir. Bunun sonucunda degisimin mekan/ mekansal
davranig aynasi olarak birtakim yeni izler, melez dokular ve davranmiglar goriiliir.
Ornegin; kapitalizmin ve modernizmin yarattig1 agmazlar, onlarin éngordiigii bigiminde
tilketilen nesne mekan, baglamsizlasan yerler, tiiketimin salt hazza donlismesi, iletisim
kaynaklariin ortiili boliimlere dahi sizmasi, akigkanlasan mekan ve artik o mekanin
yerlisi olamayan birey; gelecek gergegini sekillendiren davranislarin degismesine sebep
olmustur. Kaynaklar, sosyal mevkinin basat tipleri, giicii elde etme yollar1 ve sinif
doniismiistiir. Cevresel, toplumsal ve bilissel olarak baslayan degisim Ogeleri
davranigsal olarak da devam etmistir. Bunun orneklerinden biri modernist ideolojiyle
tasarlanan Puritt-Igoe toplu konutlaridir. Missouri’deki Minoru Yamasaki’nin tasarimi
Puritt-Igoe toplu konutlari, 1951°de “Slum Surgery in St. Louis” tarafindan, “En
Bagarili Yiiksek Yapr” 6diiliine layik goriilmiis bir projedir® (Sekil 21). Ancak yanlis
politikalar, yetersizlikler ve zaman i¢inde yasanan doniisiimle adeta kullanilamayacak
duruma gelmis, yari mahrem alanlar1 birer su¢ mahaline donismiis, kimlik kaybi
yasayan kullanicilar1 tarafindan vandal saldirilar gergeklestirilmistir. Tiim bunlarin

sonunda da 1975’de yikilmistir. Elestirmenler tarafindan Modernizmin o6ldiigii giin29

% “In 1951, an Architectural Forum article titled "Slum Surgery in St. Louis" praised Yamasaki's original
proposal as "the best high apartment” of the year”
(https://www.dguideapp.com/guide/details/Pruitt%E2%80%931goe.html adresinden 05.12.2020 tarihinde
edinilmistir.)

2 fade; Jencks, C. (1991). The language of postmodern architecture. New York: Rizzoli eserinde
belirtilen “Modern Mimarlik ABD Missouri St. Lois’te 15 Temmuz 1972 giinii saat 15.32 de olmiistiir.
Oliim cezast Pruitt-Igoe mahallesindeki birka¢ binamin dinamit ile yiktirilmas: seklinde infaz edilmistir”

(Tasdemir, 2011, s. 59) soylemine dayanilarak yazilmistir.


https://www.dguideapp.com/guide/details/Pruitt%E2%80%93Igoe.html
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olarak tariflenen yikim, doniisen ideolojik degisimin mekandaki kullan at mimarhk

izine ve insanlarin keskin uglara gidebilen mekansal davranis degisikligine Grnektir.

Sekil 21. Puritt-Igoe sosyal konutlari, degisimi ve yikiligi
Kaynak: https://www.businessinsider.com/pruitt-igoe-myth-public-housing-project-
2013-5?0p=1%2F adresinden 13.07.2020 tarihinde edinilmistir.

Kapitalizmin siireksizlik iireten dogasina dair diistincelerini, Senneth de, New-York

kentinin gelisimi iizerinden 6rneklemektedir:

Cok yakin tarihlere kadar, New-York'taki son derece kalici binalar, aynen
ortaya ¢ikislarindaki diizenlilikle ortadan kaybolmuslardir... diinyamin biitiin
sehirleri arasinda, biiyiimek icin kendini en ¢ok yikmis sehir New-York tur.
Bundan yiizyil sonra insanlar Hadrianus 'un Romast hakkinda, Fiber-optik New
York hakkinda oldugundan daha ¢ok elle tutulur veriye sahip olacaklar
(Senneth, 2006, s. 324).

Toplumsaldan temelini alan ¢evresel degisim, mekan/ mekansal davranis konusunda
bu tiir dokiimler verebilmistir. Es deyisle ihtiyaglar ve degerlerin karsilik geldiklerinin
cevresel performansla degisimi mekan ve eylem filtresine bdylesi bir tiiketim/ tiikenme

ile yanstyabilmistir.

3.4. Boliim Degerlendirmesi

Mekan, sosyokiiltiiriin izi olmasi sebebiyle degisimi basat 6ge olarak tasir. Mekansal
davranis da ayni toplu durumdan o6nemli Olgiide etkilenir. Bu baglamda degisen
mekansal davranig baslikli Giglincii boliimde devinen gergekligin arayisi, mekansal

davranis temelinde devam etmektedir.


https://www.businessinsider.com/pruitt-igoe-myth-public-housing-project-2013-5?op=1%2F
https://www.businessinsider.com/pruitt-igoe-myth-public-housing-project-2013-5?op=1%2F
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Mekansal davranis; bireyin etkilesimde oldugu mekanin izlenimleriyle olusturdugu
davranig bigimleri ve mekani algilama/ etkileme/ degistirme davranmisinin karsilikl
stirecini ifade eder. Bu baglamda mekéan ekseninde sergilenen davranis, fiziki verilerin
sosyokiiltiirel ve varolussal edimlerle yaratilan algi dokiimiidiir. Oznel ve kiiresel
cesitlilikteki bu olgu; mahremiyet, kisisel alan, egemenlik alani, kendileme ve aidiyet
davranisi orneklerinde gozlemlenebilir. Segilmis giivenli alan sinirlamasini ifade eden
mahremiyet, sosyal yalitimdir. Bu yalitimin uzaklik sinirini ise kisisel alan ¢izer. Kisisel
alan ve kontrol sinirindaki eylem yiizeyini ise egemenlik alami belirler. Sahiplik,
savunma, kontrol diirtiilerini takip eden bu alan, kendileme mekanizmasini dogurur.
Kendileme hissi uyandiran bir alana iliskin olma ise yer aidiyetidir. Mahremiyetin,
kisisel/ egemenlik alaninin, 6znel yani kendileme izinin dokiimii ve yer aidiyetinin
yansimast olan mekén, toplumun kodlarindan elde edilen kiimiilatif ¢oziimlemelerin
etkilesimli arayliziidiir. Bu davraniglar, insanin temel sosyopsikolojik gereksinimlerine,
boyutlart 6znel ve kiiresel Ol¢ekte tartisilabilir sinirlarina, kimligine, hafizasina ve
cevresel veriye dair cesitli parametreleri sunmasi bakimindan 6nemlidir. Bu baglamda
boliim i¢inde mekansal davranig/ tiirleri, degerlendirmede takip edilen kuramlar ve
etkiyen gevresel, sosyokiiltiirel- sosyopsikolojik faktorler degisim bazinda irdelenmistir.
Sorunlu/ iyi ¢evre figiirlerinin, sosyal ihtiyaglar ve degerlerin yon verdigi mekansal
davranis da degisim kiimesine alinmis, distopyan olayin etkisiyle mekéansal davranistaki

farkliligin olasilik ve olanaklarinin tespitinin zemini kurulmustur.



o1

“Biliyoruz ki bize Don Kisotlar deniyor... neden bir insan, imkdnsiz olan igin

vel degirmenlerine karsi savagmak istediginde, bu yel degirmenini kendi

giiciine gore insa etmesin? ... Neden hayati en uca kadar miicadeleyle deneyimlemeye
cesareti olan birileri, imkdnsizi arayanlaria ayn yapiya sahip olanlar, her yel
degirmeninin alt edilebilecegi bir diinya insa etmesinler?” (Buchwald, 2008, s. 27).

BOLUM IV

DEGIiSiM BAGLAMINDA DiSTOPYA

4.1. Onciil Basamak: Utopya

Kokenini {itopyact egilimlere karsi durusundan alan, bu baglamda titopyanin antitezi
olarak kabul goéren distopyay: ifade edebilmek icin {itopya olgusuna deginilmelidir. Bu
amagla bu boliimde iitopya kavrami, iitopyalarin tarihsel gelisimi ve iiretilmis ve/veya

tasarida kalmis ¢esitli disiplinlerden {itopya ornekleri incelenmistir.

[lk kez Thomas More’un (1478- 1535) Libellus vere aureus nec minus salutaris
quam festivus de optimo reipublicae statu, deque nova insula Utopia (Bir Ulusun En iyi
Devleti ve Yeni Utopya Adasi Uzerine) adli eserinde kullanilan Utopia kavrammin
etimolojik incelemesinde ek ve kelimelerle yapilmis bir s6z oyunu goriiliir. More
Yunanca “yok anlaminda kullanilan ‘ou’ (00) on eki ile yer anlamina gelen ‘topos’
(toémoc) sozciigiinii  birlestirmis... olmayan yer anlamina gelen ‘ou-topos’u
olusturmustur” (Riot- Sarcey, Bouchet ve Picon, 2003, s. 256). Utopyanin “6n eki olan
‘ou’nun, Yunancada iyi anlamina gelen ‘eu’ (€0) on ekini ¢agristirmast nedeniyle... ou-
topos, eutopos olarak da kullanilmaya baslanmistir” (Agaogullari ve Koker, 2008, s.
236-237). Bu sekliyle de iyi yer anlamina gelen kavram, hem ‘yok’ hem de ‘iyi’ tasviri
icin kullanilmis ve zamanla birlestirilip olmayan iyi yer betimlemesi i¢in tercih
edilmistir. “Utopya, bir yandan heniiz mevcut ‘olmayan bir yer’ i, diger yandansa
‘gelecege doniik ideal bir vizyon’ u, insan ‘¢abasiyla yaratilacak daha iyi bir toplum’u
ifade eder” (Corekcioglu, 2015, s. 23-24). Utopyalar, ideal ve hayali yok yer
anlamindaki kusursuz kurgulardir. TDK, “gerceklestirilmesi imkdansiz tasart veya
diigiince”  (https://sozluk.gov.tr/  adresinden 26.02.2020 tarihinde edinilmistir.)
tanimiyla kelimenin varlik olasilig1 iizerinde dururken, Cevizci (2003, s. 406), “ideal ya
da yetkin toplum; ideal bir toplum diizeni ya da yonetim bi¢imi ortaya koyan tasarum”™

tanimiyla kelimeyi toplum basligi altinda degerlendirir. Arzulanan, kusursuz bir toplum


https://sozluk.gov.tr/
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tasarist iizerinden kelime kokenindeki ‘iyi yer’ e atifta bulunur. Kumar’a gore (2005, s.
9) “miimkiin olmayan, ancak insanin bulunmak i¢in heves ettigi bir diinya” olan {itopya,
Bezel’e (19844, s. 7) gore “diiste ve diistincede kurulmus esitlikci, dogru, mutlu ve giizel

bir toplum diizeni” ni ifade eder.

Utopya kelimesi her ne kadar ilk defa Thomas More tarafindan kullamlsa da ideal
veya daha iyi yasam, yeryiizii cennetleri tasviri ve iitopik diisler insanlik kadar eskidir.*°
Bu baglamda iitopya tiirliniin edebi arketipi olarak kabul edilen Platon’un Politeia adli
eserinin de ilk yazinsal 6rnek olmadigini sdylemek miimkiindiir. Oznenin icgiidiisel
olarak ideale ulagmak icin tasidigi umut, {itopyaya kaynaklik eder. Her zaman daha
1yiyi isteyen 6zne, buna ulagmak i¢in zihninde bir ‘yok iilke’ kurma egilimindedir. Bir
cesit hedef olan bu yer; icinde olunan andan gelecege giden yolun mutlu sonudur. Bu
sekilde arzulanan ama su an var olmayan yere varilarak simdinin sorunlarinin ¢oziilmiis
oldugu gelecege ulasilmis olunur. Bu baglamda iitopya ve distopyalarin salt hayali {iriin
olarak kabul edilmesi eksiktir.** Ciinkii var olmayan iyiye duyulan arzunun imgesi ve
var olmayan koétiinlin olasiligiyla mevcuttakinin elestirisi gergeklestirilir. Bu elestiri

insanligin gelisim siirecindeki yapici rolii iistlenir, tesvik edici rehber yaratilmis olur.

Utopyalardaki kusursuz toplum tasarisi, icinde olunan zamandan elde edilen verilerle
olusturulur. Mevcut durumdaki ¢oziimstizliiklere bu diissel imajlarla ¢oziim aranir. Eg
deyisle iitopyalar yasanilan andaki sorunlara ¢are olarak iretilen diisiince
konstriiksiyonlaridir. Bu baglamda {itopyalarda yaratilan ideal kentlerin, ideal yonetim
bi¢ciminin ve yoOnetim erkinin tim sorunlarin ¢ozlimiiniin yer aldigi bir evreni
olusturdugu sdylenebilir. Bu ideal evreni olusturmak isteyen iitopyalarin tarihsel
baslangict ise mitolojik ve dinsel metinlere dayanmaktadir. Antik donemdeki bu Altin

Cag mitoslari; insanlarin 6zgiir, komiin kosullarda esit, sinifsiz, korkusuz ve bereketli

%0 nsanligin varolusuyla birlikte getirdigi kaos ve bu kaostan kurtulup daha iyiye ulasma istegi her zaman
viicut bulmustur. Ornegin, M.0O. 2000 yilinda Siimerler’ e ait Gilgamis Destaninda gecen “Kuzgunun sesi
duyulmadi, 6liim kusu oliimii ¢agirmadi, aslan avini parcalamad:, kurt kuzuyu yemedi, giivercin yas
tutmadi, hi¢ dul kadin yoktu, hastalik yoktu, yashik yoktu, agit yoktu” (Cuddon, 1999, s. 957) tasviri; var
olmayan, miimkiin olmayan iyinin isteginin ¢ok eskilere dayandigini gosterir niteliktedir.

$Gergekligin sorgusu, ashnda gergekligin varhgmn ilk asamasidir. “Utopya ve distopi pratikte
gercekligin sumirlarint test etme egilimindedir: ilki, bir ideale yaklasir ancak nadiren buna ulasir - gergek
diinya tarafindan durdurulur - ve ikincisi ¢eyitli kirilma noktalarini ve zayifliklary goriiniir kilar” (Gordin

ve digerleri, 2010, s. 6). Bu baglamda litopya ve distopyanin salt hayal kabulii, kusurludur.
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topraklarda bolluk iginde yasadig1 bir donemi tasvir etmektedir. *

Klasik donem iitopyalarina Platon’un Politeia ve Thomas More’un Utopia adl1 eseri
ornek verilebilir. Politeia, kutsal kaynaktan degil insandan gelen bir iirlin olmasi
bakimindan iitopya ve ideal toplum yazininda milat olarak kabul edilir.*® Iktidar sahibi
filozof yOnetici, iireten is¢i ve yasa uygulayicisy/ glivenlikten sorumlu bek¢i olmak
lizere li¢ sinifa ayrilmis bir toplum konu edilmistir.®* Ideal devlet diizenindeki yonetim,
erdem ve adalet olgularina yonelik diyaloglarin yer aldigi bu eserde ortak miilkiyet,

esitlikei toplum politikasi gibi konular ardil iitopyalara 6rnek olmustur.

Cografi Kesifler, Ronesans ve Reform hiimanizm, esitlik, akilcilik gibi yeni diisiince
bigimleri dogurmustur. Bu yeni goriisiin 1s1ginda ideal yasam ve ideal devlet
sorgulanmistir. Tudor Déneminin Ingiltere’sinde bu sorguyla olusturulan T. More’un
Utopia eserinde var olmayan, ideal yasayisin siirdiiriildiigi 6zel miilkiyetin olmadigi,

> More, Platon’un

demokratik, esit ve smifsiz bir ada toplum tasvir edilir.?
Politeia’sindan aldig1 ideal yasam kurgusunu sosyal devlet basliginda irdeler. Sosyalist
devletin ideal model olarak betimlendigi hayali adada, salt bireyler degil kentin sokak
Olciileri bile esittir ve inang serbestligi vardir. Eser, bu baglamda Orta Cagin dini
dogmalarin1 sarsmis usgu bir yaklasimla mevcut toplumu elestirip kusursuz yasam

modeli dnerisi sunmustur.

Dogmalarin yikilip, aklin 6n plana ¢iktigi ve bireyin 6nem kazandigi Ronesans ile
birlikte ise Ote diinyanin ilahi mutluluk kaynagimi degil yeryliziiniin cennetini

hedefleyen, kent yasamina dair iitopyalar lretilmistir. Bu donemin kent tasarimlarina

%2 Hesiodos (¢ev. 2012, s. 18)’un;

“Insanlarin hicbir sikintilar yoktu, ayni tanrilar gibi...

Diinyadaki her sey insanlara aitti...

Insanlar da tarlalarinda oturup

Bunlardan faydalanarak yasworlard:” satirlari Altin Cag mitoslarin  bereketli, esitlikgi toplum
tasvirlerine 6rnek gosterilebilir.

% Daha detayl bilgi icin bkz: Oztirk, F. (2006). Utopya ve egitim. Istanbul: Nobel Yaymlar1 ve
Hangerlioglu, O. (1983). Diigiince tarihi. istanbul: Remzi Kitabevi.

3 Detayl1 bilgi igin bkz: Platon, A.g.e.

% T. More’un yeryiizii cenneti yenidiinyasina dair detayli bilgi ¢in bkz: More, T. (2020). Utopia
(Sabahattin Eyiiboglu, Mina Urgan, Vedat Giinyol, Cev.). Istanbul: Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1.
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Leon Battista Alberti, Filarete ve Fra Giocondo’ nun ‘ideal’  fikirleri 6rnek
gosterilebilir. Asagida Sekil 22°de Filarete (1400- 1469)’ in Sforzinda adli ideal kent
plani oriintiileri goriilmektedir. Koselerin savunma fonksiyonu tasidigi plan oriintiisiinde
merkezde saray ve katedraller yer alir. Merkez ve ¢eper 1sinsal yollarla birbirine

baglanir.

Sekil 22. Sforzinda ideal kent plan Oriintiileri
Kaynak: https://quadralectics.files.wordpress.com/2013/10/650.jpg adresinden
27.03.2020 tarihinde edinilmistir.

Bu noktada iitopyalarin gergeklik kuruculuguna dair bir 6rnek sunulabilir. “Bir
toplumun mevcut ¢oziilmemis problemlerine, ¢oziim onerileri getiren diissel bir imaj”
(Elias, 1982, s. 103) olan Sforzinda Kent Planmi iitopyasi her ne kadar uygulanip,
gerceklesme sansi bulamasa da sonraki fikirlere katalizor etkisi yapmistir, bazi sehir
planlarini etkilemistir. Ronesans iitopyalarinda goriilen rasyonel, simetrik, 1sinsal, esit,
erisilebilir, kendi ihtiyaclarim1 karsilayabilir, siirdiiriilebilir kent alani planlar1 daha
sonraki donemlerde tasarim karari olarak degerlendirilmistir. Asagida Sekil 23’te

Scamozzi tasarimi Italya’daki Palmanova kent plani gériilmektedir.


https://quadralectics.files.wordpress.com/2013/10/650.jpg

55

Sekil 23. Palmanova kent yerleskesi plan ve kus bakist goriiniis

Kaynak: a)http://www.unesco-venetianfortresses.com/parti-del-sito/palmanova-
2/#iLightbox[0f901391e8cc92265d3]/0

b) https://tr.pinterest.com/pin/475340935651544315/ adreslerinden 27.03.2020

tarihinde edinilmistir.

Ronesans titopik tasarimlarindan Tomasso Campanella’a ait Civitas Solis (Giines
Ulkesi) genis bir ovanin iizerine kurulmus, ydneticisinin rahip oldugu, tapiak merkezli,
aralarinda surlar olan ve yedi birimden olusan bir kent tasviridir. “Bu iilke halkinin
evleri ortak, yatakhaneleri, divanlar:t ve baska her tiir gerekli esyasi” (Campanella,
2018, s. 55). Francis Bacon’in Nova Atlantis (Yeni Atlantis) eseri ise esitligin, bilimin
ve yiiksek teknolojinin 6n planda oldugu, giinesin doniisiine gore hesaplamalarin
yapildigi, koku yaratilan kokuhanelerin bulundugu Bensalem isimli adada gecen bir

iitopyadir. **Bu eserler erken modern dénem iitopyalar1 olarak kabul edilmektedir.

Aklin 6n plana ¢iktigi Aydmlanma Cagi’nin iitopik projelerine Etienne-Louis
Boullée ve Claude Nicolas Ledoux’un tasarimlar1 6rnek gosterilebilir. Teknolojik
geligsmelerin yansimalarinin goriildiigii bu tasarimlar Ronesans titopyalar1 gibi sonraki
donem tasarimlarinmi etkilemistir. Boullée’nin biiylik 6l¢ekli, hayali mekénlar1 (1784-
Cenotaph projesi gibi) (Sekil 24.a) doneminin teknolojik kosullar1 sebebiyle kavramsal
boyutta kalirken Ledoux’ un Chaux (1775) (Sekil 24.b) endiistri kenti plan1 is¢i- patron

hiyerarsisini gozeten ve gergeklestirilmis bir projedir.

% Daha detayli bilgiler icin; Goktiirk, A. (1982). Ingiliz yaziminda ada kavrami. istanbul: Adam
Yayincilik ve llgaz, T. (2003). Utopyalar sézliigii. istanbul: Sel Yayincilik adli eserler incelenebilir.


http://www.unesco-venetianfortresses.com/parti-del-sito/palmanova-2/#iLightbox[0f901391e8cc92265d3]/0
http://www.unesco-venetianfortresses.com/parti-del-sito/palmanova-2/#iLightbox[0f901391e8cc92265d3]/0
https://tr.pinterest.com/pin/475340935651544315/
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Sekil 24. E. L. Boullée ve C. N. Ledoux’un {itopik tasarimlari
Kaynak: a) https://gr.pinterest.com/pin/222294931577978470/
b) http://www.doganhasol.net/mimarlikta-utopya.html adreslerinden 27.03.2020

tarihinde edinilmistir.

19. yy. Sanayilesme Ddneminin {itopyalarina ise Andre Godin, Saint Simon, Robert
Owen ve Charles Fourier’in tasarimlar1 6rnek gosterilebilir. Kirsaldan kente gogle gelen
niifus artis1 probleminin temelinde ilerleyen bu tasarimlar ekonomik diizen fikri tasiyan,
insancil ideal kent arayislaridir. Asagida Sekil 25°te verilen Charles Fourier’in Falanster
(1834) adli ortak yasam alani igeren toplu konut projesinin benzerleri ilerleyen

donemlerde Fransa ve ABD’de uygulanmustir.

Sekil 25. Charles Fourier’in Falanster Projesi
Kaynak: http://www.doganhasol.net/wp-content/uploads/2000/11/5_1-0749.jpg
adresinden 27.03.2020 tarihinde edinilmistir.

20. yy. titopik tasarimlarina gesitli disiplin ve ekollerden F. L. Wright, Le Corbusier,
L. Hilberseimer, W. Gropius, Peter& Alisson Smithson, Buckminister Fuller, Ebenezer
Howard, Tony Garnier, Yona Friedman, Soria Y. Mata gibi tasarimcilarin iirettikleri ile
Italyan Fiitiiristlerin, Sovyet Konstriiktivistlerin fikirleri, Archigram, Archizoom, Japon

Metabolistler, Superstudio gibi topluluklarin tasarimlar1 6rnek gosterilebilir.


https://gr.pinterest.com/pin/222294931577978470/
http://www.doganhasol.net/wp-content/uploads/2000/11/5_1-0749.jpg%20adresinden%2027.03.2020
http://www.doganhasol.net/wp-content/uploads/2000/11/5_1-0749.jpg%20adresinden%2027.03.2020
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Gelecek olgusu toplumlarda sosyolojik doniisiimlerle kurgulanirken, mimarideki
vurgusunu teknolojik doniisiimlerle gergeklestirmistir. Bu baglamda gelecege dair
yenilik amaclayan 20. yy. itopyalar1 teknoloji destekli fiziki ¢evreler olarak
tasarlanmak istenmistir. Bu ylizyilin iitopik mimari tasarimlar1 kendisini daha cok
sanayilesme sonrasi kentteki niifus artigina bagli barinma sorununa yiiksek katli toplu
konut ¢oziim Onerileri seklinde gostermektedir. Asagida Sekil 26.a’da Le Corbusier’in
Ville Radieuse Projesi, Sekil 26.b’de Arata Isozaki’nin The City in the Air Projesi,
Sekil 27.a’da F.L. Wright’in Broadacre City Projesi, Sekil 27.b’de ise Archigram’in

Plug-in City Projesi verilmistir.

s T
Sekil 26. 20. yy. iitopik tasarim ornekleri

Kaynak: a) https://i.pinimg.com/originals/e4/46/ef/e446effad923a96014fb979c3af5c80e
b) https://www.archdaily.com/912738/the-city-in-the-air-by-arata-isozaki adreslerinden
27.03.2020 tarihinde edinilmistir.

Sekil 27. Broadacre City ve Plug-in City Projesi

Kaynak: a) https://franklloydwright.org/reading-broadacre/
b) https://www.moma.org/collection/works/797 adreslerinden 27.03.2020 tarihinde

edinilmistir.


https://i.pinimg.com/originals/e4/46/ef/e446effa4923a96014fb979c3af5c80e
https://www.archdaily.com/912738/the-city-in-the-air-by-arata-isozaki
https://franklloydwright.org/reading-broadacre/
https://www.moma.org/collection/works/797
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Farabi’nin El Medinetii’l Fazila, St. Augustine’in De Civitate Dei Augustinus, J.
Swift’in Gulliver’s Travels (1726), Robert Owen’in The Book of the New Moral World
(1836), Etienne Cabet’nin Voyage en Icarie (1839), W. Morris’in News From Nowhere
(1890), feminist ekolden C. P. Gilman’in Herland (1915), ekolojik ekolden
E. Callenbach’in Ecotopia (1975) {itopya tiirii olarak kabul géren diger eserlerdendir.

Andaki eksikliklerini vurgulamak ve gomiilii potansiyeli agiga ¢ikartmak amaciyla
yaratilan {litopya, insanligin ideale ulasma ¢abasinin triintidiir. Bu kusursuz betimlerde
hiimanizmin, esitligin, bereketli topragin, minimal enerjiyle maksimum verimin, en iyi
diizenin evren tasarimlar: goriiliir. Tanrinin makro kozmik diizeninin mikro mimesisini
kapsayan bu tasarimlar; kenti, toplumu ve yasayisi yeniden iiretir. Mevcut diizenin
olumsuzluklariyla yerinde saymay1 insanligin yikimi olarak goren iitopya yaraticilarinin
bir bakima umut tirettikleri sdylenebilir. Onlar, olanaksizin miithis imajiyla harekete
gegme diirtiisiinii ve simdiyi degistirme giiclinli yaratmislardir. Boylelikle duragan bir
topluluktan siyrilip kusursuz, ideal bir topluluga kavusma fikri dogmustur. “Yok
tilkeleri, titopyalart kuran biiyiik diistintirler, bizi diinyaya bulanik bakmaktan, toplumu
degismez sanmaktan, boylece de umutsuzluga diismekten kurtardilar. O iitopyalari, o

yok tilkeleri yaratma coskusunu verdiler bize” (Anday, 1994, s. 99).

4.2. Distopyanin Biitiinciil Perspektifi

Distopya sozciigii ilk kez 1868’de John Stuart Mill tarafindan muhalifleri elestirmek
amaciyla kullamlmustir.’” Mill, siyasi bir terim olarak kullandigi bu kavramla
iitopyacilarin 6nerdigi toplum modelinin diisiincede iyi olabilirken ger¢eklesmesinin
imkansiz olusuyla uygulamada kotli olacagini aktarir. Ona gore kokenindeki
kusurlarindan dolayi iitopyalar, distopya tiretir. Bu kullanimiyla gerceklesmesi igin fazla

1yi litopyaya kars1 gerceklesmesi igin fazla kotii distopya olgusunun miladi baglamistir.

“Distopya, Yunanca ‘dus’ = ‘zor’ ve ‘topos’ = ‘yer’ sozciiklerinden tiiretilen bir
terim olarak karsimiza ¢tkmaktadwr” (Riot- Sarcey, Bouchet ve Picon, 2003, s. 148).

Yunanca; hastalikli, anormal anlamlarindaki ‘dys’ (6vo-) Onekinin de kullanimiyla

3" “Onlara iitopyact demek fazla bir iltifat olacaknr; onlara daha ¢ok distopyact ya da kakotopyaci
demek gerekir. Genelde iitopyaci denilen sey, gerceklesmesi igin fazla iyi olan seydir, ama onlarin

hoslanir goriindiikleri sey gerceklesmesi i¢in fazla kotiidiir” (Kumar, 2006, s. 172).
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distopya kotii yer tasviri i¢in tercih edilmistir. Olgu; baskici ve olumsuz toplum

diizeninin yer aldig1, kotii yagsam kurgusunun siirdiigii bir evreni tanimlar.

Distopya etimolojik kokenine ragmen litopyanin tam anlamiyla ziddi degildir.
Kumar’in (2006, s. 172) ifade ettigi gibi distopya; “litopyanin aynadaki gériintiistidiir
ama ¢atlamis bir aynada goriilen tahrif edilmis bir goriintiidiir bu”. Es deyisle distopya
iitopya ile dikotomi olusturan, onun degisime ugramis versiyonudur. Utopya mevcut
toplu durum yiiziinden idealize edilen toplum modelini sunarken, distopya mevcut toplu
durum yiiziinden olas1 felg edilmis toplum modelini sunar. Utopyalarda iyimser, ortak
ve esit miilkiyete sahip, demokratik bir toplum tasarimi goriiliirken distopyalarda
kotiimser, kast gibi adaletsiz dagilimli, totaliter bir toplum tasvir edilir. Utopyanimn
agirlikla gelecek odakli olmast bugiinii kagirmasina sebep olurken distopyalar bugiin
lizerinden bir okuma yapip, gelecekteki olasiliklar1 yakalamaktadir. “Utopya, distopya,
kaos: bunlar sadece gelecegi (veya ge¢misi) hayal etmenin yollar: degil, ayni zamanda
tarihsel olarak konumlandirilmig aktorlerin simdiki zamanlarini yeniden canlandirmak
ve makul bir gelecege doniistiirmek istedikleri somut wuygulamalar olarak da

diistiniilebilir” (Gordin, Tilley ve Prakash, 2010, s. 2).

Utopyanin  umudu olan demokrasi; bilim ve akil ydriingesinden ¢ikmis ve
distopyanin malzemesi haline gelmistir. Vaat edilen demokrasi; totalitarizme, bilim; giic
savasina, akil; akil disiliga dontismiistiir. Bu soylu idealler, distopyanin temelde kabul
ettigi insanin kotii dogasiyla birlikte anlam kaymasi yasamis, tez; antitezini yaratmistir.
Ciinkii iitopya, ideal toplumun ve ideal yasayisin nasil olacag ile ilgilenirken, distopya
ideal olgusunun hangi 6zneye gore degerlendirilecegini sorgulatir. Utopyalarda yasam
toprakla temas icinde tasvir edilirken, distopyalarda yasam teknolojiyle kusatilmus,
mega kentlerde ¢ok katli yapilarda ya da topraktan ve birbirlerinden koparilmis insan
kiimeleri halinde anlatilir. Utopya, iginde olunan andan devsirilen sorunlara ¢dziim
olarak tasarlanan iyi gelecek tasviri iken distopya sosyal esitsizlikler, gozetim,
teknolojinin yon verdigi secilimler, makine egemenligi vs. gibi konularin gelecekte
doguracag: olasi kéotii sonuglar1 spekiilatif bir kurguyla sunan diinya tasviridir. “Utopya
bizi gelecege gotiiriip simdiki zamant itham ederken, distopya dogrudan karanlik ve
bunaltict gergeklige birakir, burada ve simdiki belirtilerinin farkina varip tedavi

etmezsek korkutucu gelecege uyandirir” (Gordin ve digerleri, 2010, s. 2).
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Uretildigi donemin kosullarmin {iriinii olan distopyalarin tarihsel siireci
incelendiginde kirilma noktasinin Fransiz Devrimi oldugu gbriiliir.®®  Devrim,
burjuvazinin destegiyle lilkedeki ekonomik esitsizlikten muzdarip halk tarafindan
gergeklestirilmis ancak sadece hiikiim siiren sinifi degistirebilmistir. Burjuvaziye gecen
gii¢le birlikte Bat1 Avrupa’da kapital temelinde sanayilesme hiz kazanmustir.*® Sanayi
Devrimiyle geleneksel iiretim metotlari, boyutlar1 ve emegin bigimi degismistir. Sanayi

alanindan baslayan bu degisim toplumsal degisimlerin onciisii olmus, gelisen teknoloji

ve makinelesmeyle endiistriyel uygarliklar kurulmustur.

Artan tiretim hacmi icin gerekli goriilen is giicli ihtiyaci kirsaldan kente goce sebep
olmustur. G6¢ sonucunda kentlerdeki fiziki barinma, saglik, egitim vs. gibi kosullarinin
yetersizligi ile ortaya c¢ikan sorunlara ¢ozliim olarak iitopyalar gelistirilmistir. Robert
Owen, Charles Faurier gibi reformcu diisiiniirlerin de fikirler iirettigi, modern kent
planlamasinin temellerini atan, is¢i sinifin daha refah bir yasam siirmesini 6ngdren
iitopyalar glindeme getirilmistir. Bu projeler sanayi kentinin mevcut durumunu
elestirerek iiretim ve yasam pratiklerini verimli hale getirmeyi hedefleyen mimari
konseptlerdir. Ancak is¢i sinifi ile kapital giicii elinde bulunduranlar arasindaki sinif
farki ve esitsizlik keskinlesmistir. Tiim bu esitsizlikler yeni iitopya arayislarini
dogurmus ve Marx Oncesi sosyalist titopyalarin temeli atilmistir. Ancak yaratilan {itopik
eserlerin motivasyonlar1 gercek yasamda karsiligini bulamamis, basarisiz olmustur.
Utopyalar iyi tasvirler olsa da zamanla anlamsal karsiliklarinda bozulmalarin meydana
gelmesi ve temelde degismezlik iceriyor olmalari onlart birer kati gergeklige
dontistiirmiistiir. Statiklikten tekdiizelik dogmus, sorunlara karsi iiretilen ¢oziimler
lyimser varsayimlardan Oteye gecememistir. Bu arada iitopyalarin sosyal sorunlari
cOzecegine dair inang da sarsilmistir. Kusursuzluk iddiasi karsiliksiz kalmis, hayalle
mevcut gercek arasindaki celigki fark edilmistir. Bu ¢eliskiden dogan hiisran; timitsizlik,
hiciv ve kaygiy1 tetiklemistir. Zamanin ruhunun (zeitgeist) getirdikleri {itopyalarin

tahtini sarsip distopyalarin oniinii agmistir. Hayal kirikliginin olusturdugu koétiimserlik,

38« L , R . o . .
...devrimin egsi benzeri goriilmemis evrensel bir oneme sahip olmasi, sadece kendi yandaslar: ve

devrimi benimseyenlerle sl bir fikir degildi... devrim radikal ve kapsamli bir ayaklanmayd:. El
atmad:g: kurum bzrakmzyor ve ilke olarak highir sinir tanimiyordu” (Roberts, 2015, s. 427). Bu baglamin
bilgisiyle ve kronolojinin takibiyle devrimin, distopya i¢in de kirilma noktast oldugu séylenebilir.

% Fransiz devrimin temellendirdigi iktisadi ve toplumsal déniisiimiin tarihi dékiimii igin bkz: Roberts,

J.M. (2015). Avrupa tarihi (Fethi Aytuna, Cev.). Istanbul: Inkilap Kitabevi s. 427- 603 aralig1.
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teknolojinin iki diinya savasindaki yikici etkisi ve dogan korku atmosferi distopyalari
tarihin sahnesine ¢ikarmistir. Teknolojinin yoz kullaniminin ve totaliter iktidarlarin giic
zehirlenmesinin iglendigi ilk distopik eserler iiretilmeye baglanmistir. 19. ylizyildan
sonra sosyokiiltiirel, bilimsel, teknolojik, siyasal devinimle yeryiizi cennetleri yerini
yeryiizii cehennemlerine birakmigstir. Bu baglamda distopyalar i¢in; titopyalarin biiyii

bozumlaridir denilebilir.

Stirekli gerilimde olmanin getirdigi Ol¢iisliz baski, belirsizlik ve kargasayla 20.
yiizy1l ters litopyact bir donem olarak baglar. Bu donem modernitenin krizidir. Bu
baglamda bu krizin sebeplerini anlayabilmek, distopyanin gelecege dair tasidig

kayginin nedenini okuyabilmek i¢in modernizm olgusuna deginilmelidir.

Modernizm, Descartes (1596- 1650) ile felsefi baslangicimi yapmustir.’® Bu
baslangi¢, Ronesans ve Reformun sekiilerizmi ile devam etmis, 18. yy. Aydinlanma
Caginin rasyonalist- hiimanist durusuyla da fikir mayasin1 olusturmustur. Bu zihnin
tetikledigi ABD ve Fransa demokratik devrimleri kapital rekabeti yaratmis, gergeklesen
Sanayi Devrimi ile de makineye dayal1 seri ve orgiitlii tiretim saglanmistir. Teknolojik
gelismelerle artan diinya ticaret hacmi birtakim olumsuzluklar1 da beraberinde
getirmistir. Bu olumsuzluklara sanayi merkezlerine gocle ortaya c¢ikan demografik
dengesizlik, sinif miicadelesi, kapitalist sistemle bireyin 6zerkligini kaybetmesi, egemen
simifin ve yonetici erkin totaliterlesmesi, denetim/ gozetim/ kontrol mekanizmalarinin
artan baskis1 ornek gosterilebilir. Tiim bu olumsuz kosullar distopyanin karamsar

evrenini besleyen toplumsal anomalilerdir.

Modern aklin bireyi ve Ozerkligi yiiceltirken kurdugu oOzgiirliigiin illiizyona
doniismesi yeni bir iktidar tipini dogurmustur. Bireylerini gbzetleyen, zihinleri kontrol
eden bu iktidarlar distopyalarin olusum kosullarini beslemistir. Zamanin devinen
atmosferi diis- kabus diyalektiginde yasanmis, iitopyanin karsi imgesi distopyanin

karamsar duygu durumu baskin hale gelmistir. En ¢ok sayida distopik eser de bu

% Modernizm, distopyan anomalisini temellendirmesi bakimmndan kronoloji iginde irdelenmistir. Daha
detayli bilgi icin bkz: Timugin, A. (2001). Diisiince tarihi II: Gercek¢i diisiincenin geligimi. Istanbul:
Bulut Yayinlar1 s. 73- 233 arahgi; Gay, P. (2017). Modernizm sapkinligin cazibesi. Istanbul: Everest
Yayinlar1 s. 23-75 ve 313-356 arahig: ile Batur, E. (1997). (Ed.) Modernizmin seriiveni. Istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari.
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sebeple bu yiizyilda tiretilmistir. I. Diinya Savasi (1914- 1918), Ekim Devrimi (1917),
1929 Diinya Ekonomik Bunalimi, Joseph Stalin Dénemi (1927-1953), II. Diinya Savasi
(1939- 1945) ve yasanan soykirimlar gibi “Seytanin Onyillar1” olarak adlandirilan
donemde meydana gelenlerle atom bombasi saldirilar1 (1945), Soguk Savag Donemi
(1947- 1991), Cernobil Facias1 (1986), SSCB’nin Dagilmasi (1991) kronolojisi distopik

eserlerin sayisinin neden 20. yiizyilda zirve yaptigini agiklar niteliktedir.

Kokenini modernizmden alan iiretme ve tliiketmenin seklindeki degisim, toplumsal
yaptya yansimistir. Bu yansima toplumsal iliski- kaygi diyalektiginde kendini
gostermistir. Distopyay1 besleyen bu kaygi; tiiketim, yabancilagma, kimliksizlesme gibi
kavramlarin sosyal gercekligini dogurmustur. Teknolojik ve bilimsel gelismelerin
insanligt daha da ileri gotiirmesi beklenirken iki diinya savasinin yasanmasi da
modernizmin rasyonel aklinin sorgulanmasina sebep olmustur. “Hayal kurma
eksikliginden degil; ge¢ kapitalizmin politik ve entelektiiel sonucu” (Baccolini ve
Moylan, 2003, s. 15) olarak betimlenen distopyalarin, {itopyalarin kiiresel evrimiyle
olustugu ve c¢ikis noktasini donemin sosyal gercekliginden, toplumsal korkudan yani
zamanin ruhundan (zeitgeist) aldig1 soylenebilir. “Yirminci yiizyildaki somiiri, baska,
devlet siddeti, savas, soykirim, hastalik, kitlik, ekolojik tahribat, buhran, bor¢, giindelik
hayatin alim-satimi araciligiyla insanligin sabitlesen yoksullugu gibi nedenler distopya
anlatisinin yayginlasmasi igin yeteri kadar verimli zemini sagladi” (Moylan, 2000, s.
11). Distopyanin katastrofik atmosferinin arka planini toplumsal, politik ve ekonomik
yapilardaki olumsuz kaymalar olusturmustur. Bu alanlardaki tarihi kosullar insanlarin

diislerini ve diis kirikliklarini etkilemis, distopyanin mayasini olusturmustur.

Distopyalarin zaman mercegindeki gecislerden biri de Postmodernizmdir.** 20. yy.
ikinci yarisindan sonra, gec kapitalizmin Kkiiltiirel yansimasi olarak kabul edilen
Postmodernizm, kaynagini Nietzsche ve Heidegger’den alir. Baslangi¢ ve bitis tarihinde
uzlagilamayan akim, biiylik ¢ogunluguyla Modernizmin rasyonelligini yadsir. Din,

toplum, kiiltiir ve siyaset gibi disiplinlerin fikirlerini totaliter ve aydinlanmanin

* Postmodern déneme dair daha detayli bilgi icin bkz: Yilmaz. M. (2013). Modernden Postmoderne
sanat. Ankara: Utopya Yayinevi s. 203- 242 araligi; Anderson, P. (2002). Postmodernitenin kokenleri
(Elgin Gen, Cev.). Istanbul: lletisim Yayimnlar1 ile Lyotard, J. F. (1990). Postmodern durum-
Postmodernizm (Ahmet Cigdem, Cev.). istanbul: Ara Yayinlari.
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tahakkiimii olarak goriip reddeder. Akima gore gergek yitirilmistir dyle ki artik gercegin
kopyasina bile degil kopyanin kurgusal yeni imajina bakilmaktadir. Bu fikrin dokiimleri
distopik eserlere 6zellikle tiiketim, kapitalizm, nihilizm, yersizlesme ve manipiilasyon

gibi parametrelerde yansimistir.

Distopyalar uyar1 misyonu tasirlar. Bu durumun sebebi kokende iitopyalara anti tez
olarak dogmalaridir. Ciinkii iitopya bir cennet yaratmak isterken, gelinen noktada
insanlik cehennem gercegi ile karsi karsiya kalmistir. Distopya eserlerin yaraticilari
iitopyalarin cennetini kurmak isteyenlerin sebep oldugu cehennem gercegini
sergilemektedir. “Distopya yazarlar, on yillardan beri giiniimiiz eylemlerinin
sonuc¢larimin gelecek iizerindeki karanlk etkilerine dikkat ¢eker ve bunun diktatorliik,
savaslar, gevre kirliligi ve dahast kontrol edilemeyen teknik gelismeler gibi etkileri
konusunda wyarw” (Zeifsler, 2009, s. 9). Bu baglamda ¢ikis noktasini sistemsel
baskaldiridan alan distopya, varilacak kotii yeri isaret ederek olasi yikim unsurlarini
bertaraf etmek ister. “Distopyalardaki amag, kétiiliigiin, ya da olumsuz toplumsal ve
siyasi gelismelerin tistiin geldigi bir toplumun kurmaca portresini resmedebilmek ya da
titopyact isteklerin, mantik yanhslarint agiga ¢ikarma girisiminde bulunan bir hicvini
sunmaktr” (Claeys, 2017, s. 156). Distopyalar bu hicvi yaparken kaginilmasi gereken

olgular1 gozler Oniine sererler.

Distopyan endisenin gergeklige dontisebilmesi, onun toplum kurucu dinamiklerini
akillara getirmektedir. Insanlik, iginde bulundugu anda yarinmn distopyalarmi mi
kuruyor sorgusuyla su andan yola cikarak olas1 felaketlerin 6nlenmesi amaglanmustir.
Erol, 2016; durumu, “esasinda distopyalar baska bir secgenegin varlhigin
vurgulamaktadir: ¢ok ge¢ olmadan,; toplumunuz bu bozulmus diizene benzemeden onu
kurtarin!” seklinde ifade eder. Farkindalik yaratma sorumlulugu tasiyan distopyalar,
bugiinle ilgili sdyleyecek sozii oldugu i¢in gelecek zamana isaret eder. Aslinda bugiiniin
sorunlarin1 gdzler Oniine sermek amaciyla gelecege mercek tutar. Bu baglamda,
simdinin tarihi de olan distopyalar, kotii olasiliklara odaklanip onlara karsi insanligi

uyarmasi ve donemin sosyolojik ger¢ekligini yansitmasi bakimindan énemlidir.

Distopyalar iitopyact hayalin zaman i¢inde istismar edilip yoOriingesinden
cikarilmasiyla dogmustur. Farkinda olunmazsa ulasilacak kotii yer igin hala bir vakit

olduguna dair inan¢ yaratmak amaciyla hareket noktasi olarak hep kotii 6rnekler
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secilmigtir. Ciinkli gelecek yapilandirilan bir siirectir. Olmasi istenilen yarinlara karsi
ancak edilgen degil etken bir durus sergileyerek ona bir yon verilebilir. Gergeklik
yaratma baglaminda iiretken ve aktif bir rol alan distopyalar iitopyanin vaat ettiklerinin
kotiiye kullanim olasiligina dikkat g¢ekerek, toplumda biling olusturmaya calisir.
Distopik eser, iireticisinin isaret ettigi zaman ve mekanda bugiin var olan bir problemi
degil, bugiinden aldig1 ivmeyle var olabilecek bir problemi tartisir. Es deyisle distopik
eser iireticisi gelecegin gercegindeki olas1 carpikliklar i¢in sorumluluk {istlenir.
Sosyokiiltiirel ve siyasal bu hiciv, i¢inde olunan andan devsirilen bir sorunu irdeledigi
icin doneminin toplumunun algilayis bi¢imini gozler oniine serer. Her ne kadar gelecek

motifi iglense de izlenilen konu bugiiniin izidir.

Utopya ve distopya temelde sosyolojik olgulardir. Dolayisiyla bu kurgu evrenlerdeki
toplumsal sorunlari ¢6zmek igin atilan ilk adim yonetim erki ile baglantilidir. Diger tiim
kavramlar ve kurumlar iktidar etrafinda oOriintiilenir. Bu baglamda g¢alismanin bu
bolimiinde distopyalarin genel 6zelliklerini ifade edebilmek i¢in iktidar, toplum ve
birey parametreleri secilmistir. Bu {i¢ temel karakteristik parametre iizerinden ilerleyen

distopyanin nevrotik evreni, mevcut toplu duruma metaforik yollarla bir elestiri sunar.

Distopik evrenin post modern korkulariyla karsi karsiya birakilan birey kendisine
varolus i¢in iki yoldan birini seger, bu yiizden distopyalarin birey karakteristiginde iki
tip goriliir. Bunlardan birincisi totaliter iktidarin siirdiiriiciisii, uyumlu bir birey
tipolojisi iken, digeri sorgulayici, uyumsuz dolayisiyla oOtekilestirilmis tipolojidir.
Birinci tipolojide sorgulamadigi oranda &zgiir, diisiinmedigi oranda mutlu oldugunu
fark etmesiyle sisteme goniillii olarak katilan 6zne yer alir. Ikinci tipolojide ise;
somutlastirilmis potansiyel ‘kotii’ye doniisen, toplumuna yaban(ci)lastirilmis bireyler

yer alir.

Distopyalarin toplum karakteristiginde korkuyla tiretilmis yeni gergekligin, her yani
sardig1 goriiliir. Kaosun iizerine kurulan distopik evrende giiciinii kapitale dayandiran
totaliter yonetim, propaganda araglariyla sindirilmis, izole edilmis bir toplum yaratir. Bu
kapal1 mikro diinyada kitlesel 6liimler, ekonomik buhranlar, sosyal esitsizlikler, sinifsal
kast, tek tiplesme, gozetim, teknolojinin insanlar1 yabancilastiran, uyusturan yoz
kullanimi, makine egemenligi, deney ve bozulmalar, yiliksek yapilagsmayla degisen kent

karakteristigi, oliimcil viriisler, toplum miihendisligi, yasaklanmis veya asirilastiriimis
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cinsellik, hiper gerceklik ve hafiza kaybi olagan olay Oriintiileridir. Korkunun yarattig
giivensizlik ortaminda gelenegin, ailenin, toplumsal iligkilerin doniisiimii, kadin ve
erkegin cinsiyet 6zelliklerinden arindirilip, kodlarla ifade edilmesi, toplumda sadece
iiretici/ tiiketici sifatlariyla yer almasi, seri tiretim ve hizli tiiketim, yuvanin hiicreye
dontisiimi, tiiketimin sosyal statliyii belirlemesi, kavramlarin erozyonu, toplumsal bir
duygu durum bozuklugu goriiliir. Gegmis zaman, tehdittir; bellek tehlikedir 6nermesiyle
gelenekselin izlerinin yok edildigi distopyalarda gecmise ve kolektif hafizaya tahammiil
yoktur. Degerler metalasmistir, modernizmin vadettigi 6zgiirliik yerini bulamamustir.
Adaletsizligin, derin acilarin adeta bir kiyamet sonrast anin yasandigi distopik evrende
gercek artik sansiire ugramis, kurmaca gercek(lik)tir. Kitle iletisim araglari zaman ve
mekandan bagimsiz hayatlara sizmistir. Bu araglarin her yerdeligi ile belirsizlesen
gerceklik cizgisi toplumun her alaninda yabancilasma yaratmistir. Ari bir toplum
yaratma adina sapkin cezalandirma yontemleri, makinelesmenin dogurdugu problemler,
norokimyasal miidahaleler, bilimin ve ilerlemenin vaat ettiklerinin iki diinya savasi gibi
kaotik olaylarla yerle bir olmasi, iiretim giiciiniin dogurdugu asiriliklar, tiiketimin
statiilestirilmesi, demokrasinin despotizme donilismesi distopyanin kara aynasinin

baktig1 olumsuz tablolardandir.

Teknolojik gelismeler, teknolojinin toplum iizerinde etkisi, teknolojinin sinirsiz
hizmetleri arkasina saklanmig yalniz insan yiginlari, bunun sonucunda olugan
otekilesme, giivensizlik ve sevgisizlik hissi, toplum formlarinin bu yeni insan
tiirii ekseninde yeniden gsekillenmesi, siyasi reformlar, teknolojinin siiper giic
haline gelmesi, kapitalizmin ¢arklar: arasinda efendi ve ig¢i gibi iki yonlii insan
prototipinin olusmasi, efendinin ezici giicii, is¢inin islevsiz ozgiirliik diistincesi,
propaganda, medya ve gelenegin alasagi edilmesi gibi bir¢ok yeni kavrami
icsellestirmeye c¢alisan milenyum c¢agr insani igin distopik romanlar bir
katharsis molasidir (Kirgiz, 2019, s. 46).

Distopyalarin yonetim erki karakteristiginde, gdzetim retorigi &n plandadir. iktidar,
riza Uretimi ile bireyler iizerinde onlarin hayatlarina dair tasarruf hakki olusturmaya
caligir. Boylelikle yaptiklarini ve yapacaklarmi mesru bir zemine geker. Ornegin,
bireylerin giivenligini saglamak adi altinda onlart gozetlemek i¢in teknolojiyi
mesrulastirma araci olarak secgebilir. Boylelikle goniillii gézetimle baskinin siirekliligi
saglanmis olur. Iktidarmn kitle iletisim araglar1 sayesinde kurdugu kontrol agiyla
mahremiyete erisim her an ve her yerde saglanabilir. Bedenlerin hatta zihinlerin bile
gozetim/ denetim altinda tutulmasi s6z konusu olabilir. Teknolojik, bilimsel, politik

giici elinde tutan erkin; Tanr1 kompleksi gelistirmesi ve bireyler {iizerinde
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hegemonyasini kurmasi, gozetim, denetim yoluyla bireyleri toplumsal uyuma zorlamasi
miimkiin olabilir. Distopik evrende orgiitlii totaliter iktidar tiim bu olasiliklar1 miimkiin
hale getirip, sartlar1 lehinde domine eder. Boylelikle kurumsal baski, sosyal kontrol,
manipiilasyon ve propaganda ile bireyler aslinda bir anlamda goniilli gbzetime tabi

tutulur, mahremlerine sizilir.

Distopyalar i¢in denetim/ gozetim mekanizmasi her zaman bir devlet/ iktidar da
olmayabilir. iktidar, kitle iletisim araclar1/ sosyal medya gibi herhangi bir sosyal kontrol
mekanizmas1 da olabilir. Sosyolojik degisimler ve domino etkisi yarattigi kiiltiirel
dontisiimler, 6znenin ve digerlerinin, baskalarinin mahremiyet alanlarina dahil/ miidahil
olma seklini degistirmistir. Boylelikle de mahremiyet/ aleniyet, gézetleyen/ gbzetlenen
sinirlar1 belirsiz hale gelmistir. Bu degisimde modern yenidiinya diizeninin yapict/
yikict giicii olan teknolojinin de payr biiyiiktiir. Tiketim tizerinde muazzam bir
donistiirticii etkisi olan teknoloji ile birlikte artik iletisim hiper iletisim modeline, sosyal
medya da adeta bir dijital panoptikona® doniismiistir. Modernizmin  ve
endiistrilesmenin teknoloji gelisimi neticesinde sosyokiiltiirel doniisiimler yasayan 6zne,
Bentham’in panoptikonundaki gibi zorunlu olarak degil, kendi istegiyle sosyal agin
interaktif mekanlarinda gozetlenmeye baglamistir. Sosyal medya iizerinden baglayan
iletisim ag1 yasantilarin ve mekanlarin birer igerik haline geldigi platformlara
dontigmiistiir. Bireysellige sikismis ve cesitli diirtiilerle kendini teshir eden 6zne artik
neredeyse goniillii bir dijital panoptikon mahkiimudur. Ozgiirliik yanilsamasi iginde,
gozleme - gozetlenmeye dair kolektif diirtiiyle mahrem olan, olmayan bir¢ok seyi teshir
etmeye baslamistir. Bu baglamda bu kiiresel seyretme ve seyredilme eyleminin tiim

interaktif sanal kanallar1 distopik evrenin yeni nesil iktidar araci olabilir.

*panoptikon; Ingiliz diisiiniir Jeremy Bentham tarafindan 1791°de yazilan mektuplarda anlatilan yeni bir
gozetim evi planlamasi, “gozetim altinda tutulacak her tir insamin bulundugu her tirlii kuruma...
uygulanabilen yeni bir yapu ilkesi tasarimi” (Bentham, Pease Watkin, Coban ve Ozarslan, 2016, s. 9)’dr.
Gorlinmeksizin ve esit bir bicimde gozetleme olanagi sunan bu imge model, etrafinda gézetim altinda
tutulanlarin  hiicrelerinin siralandigi merkezi bir gozetim kulesi olan dairesel planli bir yapidir.
Gozetleyene bu eylemi goériinmeden yapma olanagi sunan panoptikon; gozetlenende olusturulan bilingle
sistemli bir sekilde isler. Gozetlenen bir ¢esit 6grenilmis caresizlikle kendi davraniglarini kontrol eder.
Sistematik gozetimle, insan davranislarini 6zdenetimsel hale getirmeyi hedefleyen panoptikon; islah
etme, denetim altinda tutma vs. gibi amaglarina kisinin “her an gozetlendigine inanmasi, ya da aksine
gozetlenmediginden emin olamamasi, gézetlendigine kendini inandirmasi” (Bentham ve digerleri, 2016, s.

13) sayesinde ulagmay1 planlar.
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Tiim bu irdelemelerin 151¢1nda distopyalarin genel 6zelliklerini ifade edebilmek i¢in
kullanilan iktidar, toplum ve birey parametrelerinin ilgili alt bagliklarina, anahtar
kelimelerine ulagilmistir (Sekil 28). Bu basliklar distopik eserlerde mekanin metaforu

olarak kullanilabilmeleri bakimindan da 6nem tasirlar.

IKTIDAR
Catisma

Kitle iletisimle
benlik insasi

Nefret Gozetim

Algi Uretimi Otekilestirme

Kapitalizm Denetim
Kanunsuzluk
Mahremiyet Yikimi
ManipUlasyon

Sansor
Totaliterizm

Propaganda

ireysellik Yitimi
Soykirm

Baski

Kast

Yikim

Sekil 28. Distopik evrenin anahtar kelimeleri

Kaynak: Grafik, yazar tarafindan olusturulmustur.

Distopik eserlerin karamsar evreni, mevcut toplu duruma bu konu basliklarina dair
olusturdugu metaforlarla elestiri sunar. Bu baglamda bu {i¢ karakteristigin, hiper
gercekle mekansal davranis kesisimi i¢in yapilacak sonug¢ degerlendirmesine temel

olusturmas1 hedeflenmistir.
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4.2.1. Distopik Eser Ornekleri

Gelecek varsayimlariin altiist olup yeni bir gergekle karsi karsiya kalinmasi,
distopyalarin ana kurgusudur. Bu baglamda distopyalar; insan, kendisinin ve evrenin
kiyametinin yaraticis1 midir sorusuyla bir olasilik tizerinde farkindalik yaratmak ister.
Distopyalarin hem uyarilarinin ¢ikis noktas1 olan, hem de gergeklik olasiligini
uygulamalariyla pekistiren, bir donemin Stalinist Rusya’si, Nazi Almanya’st ve
kapitalist Amerika, eserlerin 6rnek odagindadir. Aydinlanma Cagi’nin insan eliyle
akilsizligin tahakkiimiine doniistiiriilmesi, bilimin iktidarin hizmetine girmesi, kitlesel
oliimlere sebebiyet verilmesi, bu tip iktidarlarin tirettigi, distopyay1 besleyen figiirlerdir.
Distopya, yaratildigi toplumun gerceklerinden dogmustur ve gercekler lizerinden eger
dikkat edilmezse dogabilecek yeni bir gercek iretilmistir. Bu baglamda bu boliimde
gelecegin olasiliginin  farkindalik motifi i¢in distopik eserler incelenmistir. Bu
incelemeler sirasinda goriilmiistiir ki ele alinan bazi eserler, ilgili literatiirde bilimkurgu
tliriniin 6rnegi olarak da ifade edilmistir. Belirtilmesi gerekir ki distopyanin gelecek
tasarimlarinda yiiksek teknoloji gibi bilimkurgu motifleri goriilebilir ancak distopya
agirlikli olarak toplumsal ve/ veya siyasi eksende hareket eder. Eserler iiretildigi
dénemin mevcut toplu durumdaki bir gerceklige dayanmadigi takdirde distopya olarak

kabul edilemez. Her bir 6ge, gergeklige dayanan, imkansizliktan uzak olasiliktir.

Oncelikle kurmaca icerisinde bicimlendirilmis olan; toplumsal ve siyasi
gelismeye dair olanakli ve olumsuz vizyonlarin resmedilmesi. ‘Olanakil’
sozcuigii ile anlatimin olagandisi ya da son derece gercekdisi hi¢bir ozelligin
hakimiyeti altinda olmayisint ima ediyoruz. Boylelikle bilimkurgunun kapsami
biiyiik él¢iide bu tanimin disinda tutulmus oluyor (Claeys, 2017, s. 158).

Amis (1960) tarafindan ‘“cehennem haritalar1” olarak tanimlanan eserler; tez
kapsaminda distopik literatiir ve distopik filmografi olarak iki ayr1 grupta incelenmistir.
Kronolojisine sinemadan once baslamasi ve filmlere altlik olusturmasi bakimindan 6nce
edebiyattaki ardindan sinemadaki distopik disavurumlar ele alinmistir. Distopya
edebiyatinin genel yaklasimi iizerinden zamanin izleri okunmus, ardindan distopik

filmografideki gorsel verilerle birlikte mekéansal diizlem hazirlanmistir.

Diinya literatiiriindeki ilk distopik eser olarak kabul edilen, 1899 yilinda H.G. Wells
tarafindan yazilan When the Sleeper Wakes (Efendi Uyaniyor), bir konseyin
yonetimindeki baskilanmis kitleleri konu alir. Jack London’mn 1908’de yayinlanan The
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Iron Heel (Demir Okge) adli eseri ise 1. Diinya Savasi 6ncesinde yiikselen bunalim
atmosferini ve fasizmi Ongdren, yapilanma modeli sunan bir distopyan ornegidir.
Utopya literatiiriiniin seyrini degistirip distopya literatiiriiniin de gelecegine yon veren
Miy (Biz) adli eser Yevgeny Zamyatin tarafindan 1920°de kaleme alinmustir. Her
seyin, insanin dahi matematikle ifade edildigi, Tek Devlet iilkesinde, ‘ben’ yerini
totaliter devlet kanaliyla ‘biz’ e birakmistir. Yasasin Tek Devlet! Yasasin Sayilar!
Yasasin Velinimet! sloganiyla insanlara dikte edilen mekanik kurgu evreni anlatan eser,
kat1 akilciliga, insanin kendi dogasina yabancilasmasina ve komiinizmde herkesin

herkeslestigine dair bir elestiri sunar.

Biz, milyonlarca biz, her sabah, alti-teker sasmazligiyla, ayni saatte ve ayni
dakikada, yekviicut uyaniriz. Milyonlarca biz, aymi saatte ¢alismaya bagslariz.
Daha sonra, milyonlarca biz, yekviicut, dururuz. Ardindan milyonlarca ele sahip
tek bir beden gibi, Cizelgenin gosterdigi anda kasiklarimizi agizlarimiza
gotiirtiriiz (Zamyatin, 2016, s. 13).

Aldous Huxley tarafindan 1932’de yazilan, M. S. 2540’da slogani, Cemaat,
Ozdeslik, Istikrar olan totaliter Yeni Diinya Devletinin konu edildigi Brave New World
(Cesur Yeni Diinya); modern diinyanin hedonist, materyalist, tektiplestiren,
yabancilastiran, 6zgilir iradeden mahrum birakan tutumunun ve asir1 tiikketimin
elestirisidir. Huxley’in 1948’de yazdigi Ape and Essence (Maymun ve Oz) de, Il
Diinya Savaginin izlerini tagiyan bir diger distopik eseridir. George Orwell tarafindan
1949°da yazilan 1984 adli eserde, slogan1 “Savas Baristir, Ozgiirliik Koleliktir, Cahillik
Gictiir” olan Ocenia lilkesinde her sey tek parti hiikiimeti (INGSOS) yani Biiyiik
Birader’in denetimindedir. Denetim mekanizmasi olarak adeta bir panoptikon olan
Tele-ekran ve casuslar kullanilir. Resmi dil ‘Yeni Soylem’dir. Suglularin
cezalandirmasindan Sevgi Bakanligi’nin, savastan ise Barig Bakanligi’nin sorumlu
olmast Yeni sdylemin anlam manipiilasyonuna ornek gosterilebilir. Diislince polisi
istikrarin1 her seyden istiin tuttugu Biiyiikk Birader i¢in iktidarin iste§ine uymayan
vatandaslar1 ‘buharlastirir’. Bilingli bilingsizlik ‘Ciftdiisiin’® ile iktidar giiclinii, kendi
yarattig1 diismanlarla korumaya ¢aligir. Tarihin iktidarin istegi dogrultusunda yazildig:
ya da silindigi, bireylerin otomatlastirildig: bu totaliterizm elestirisinde birey yaratilan
korkuyla kendisine bile yabancilasmistir. Orwell’in 1939’da yaymlanan Coming Up
for Air (Bogulmamak i¢in) modern zaman elestirisi, 1945°de yaymlanan Animal Farm

(Hayvanlar Ciftligi) ise Stalinizm elestirisi sunan diger distopyan eserleridir. Ray
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Bradbury, 1953’de yayinlanan Fahrenheit 451 adli eserinde normal sartlarda gorevi
yangin sondiirmek olan itfaiyenin yeni gorevi kitaplar1 adeta bir torenle yakarak imha
etmektir. Kitaplarin yasaklandig1 bu totaliter evrende insanlar kitle iletisim araciligiyla
manipiile edilip, diisiinme yetisinden yoksun birakilirlar, siirekli bir tiiketim dongiisii
icinde yasarlar. Kitaplarin yakilma, suglularin ihbar/cezalandirilma aninin yayinlanmast
yoluyla gbzetimin mesrulastigi eserde toplumun degerlerinin giderek yok edilmesi ve
tilketim elestirilir. Aslinda yakilmak istenen sey ise kitap degil, diislincedir. Eser

Francois Truffaut tarafindan 1966°da sinema perdesine tasinmaistir.

Distopyalar soruna dogrudan bulunmus bir ¢6ziim degil, ¢o6ziim arayisina tesvik i¢in
dikkat ¢ekilen sorun 6gesidir. Bu baglamda eserler “mezbahaya uysalca yiiriiyen koyun
uyusuklugunda bir bilinmeyene dogru giderken yol arkadaslarini bu tasavvurlarla
sarsmayr” (Bauman ve Lyon, 2013, s.109) amagclar. Her biri gelecek toplum tasarimi
ortaya koyan bu eserler temelde baskici iktidar, insanligin sebep oldugu gevresel
felaketler, ataerki, yabancilasma, duyarsizlasma gibi muhalefet igeren konular etrafinda
sekillenir. Ayn Rand’in 1938’de yaymlanan Ego (Anthem), Arthur Koestler’in
1940’da yayinlanan Darkness at Noon (Giin Ortasinda Karanlik) bireysel ozgiirliige
ket vuran komiinal sosyal yapinin elestirisini sunar. Mary Shelley’nin 1826’da yayinlan
The Last Man (Son insan), Katherine Burdekin’in 1937°de yaymlanan Swastika
Night (Swastika Geceleri), Doris Lessing’in 1974°de yaymlanan The Memoirs of a
Survivor (Hayatta Kalma Giincesi) ve Margaret Atwood’un 1985’de yayinlanan The
Handmaid's Tale (Damizhik Kizin Oykiisii) adli eseri feminist distopya
orneklerindendir. Cevresel yikim tehdidini konu edinen distopik eserlere Marge
Piercy’nin 1991°de yaymlanan He, She and It, Octavia Butler’in 1993’de yayinlanan
Parable of the Sower’1, Saci Lyord’un 2009’da yayinlanan The Carbon Diaries 2015
ornek verilebilir. Eserler, kaynaklarin tiiketildigi, ekolojik tahribatin arttigi bunlarin
sonucunda da basta ekonomik olmak iizere birgok kiiresel felaketin olasiliklarini gozler
Oniine serer. Tahsin Yiicel’in 2006’da yaymlanan Goékdelen ve Z. Livaneli’nin
2008’de yaymlanan Son Ada adli romanlari ise Tiirk edebiyatindaki distopik eserlere

ornek gosterilebilir.

Sinemada kabul edilen ilk distopya, iki diinya savasi arasinda gosterime giren Fritz
Lang’in Metropolis (1927) adli eseridir. Film kendini makine ile eslestiren,

biitiinlestiren ilk neslin izidir. Zamanin ruhunu (Zeitgeist) tasiyan bu yapitta fiitlirizmin
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(20. yy. baslar1), modernizmin ve aydinlanmanin oriintiileri goriiliir. Goklere ytikselen
devasa yapilariyla Sanayi Devriminin biiyliyen kentini, makine hayranhigini ve
modernizmin tarihle bagimi koparma istegini ifade eder. Hiperteknolojik bir kentte
gecen film, yeraltindaki is¢i simifi ile yer {istiindeki burjuva smifinin asimetrik
yasantilarin1 gézler dniine serer. Film ileri kapitalist bir toplumdaki totalitarizme politik
muhalefet sunarak; panoptik kontrolii, sosyal statiiler aras1 esitsizligi, kontrolden ¢ikan
teknolojiyi ve otomatlasan insani elestirir. W. Cameron Menzies’in 1936°da yapimi
Things to Come (Gelecek Giinler) adli eseri ti¢ farkli zamanda yasanilanlart konu
edinen didaktik bir distopyadir. Filmin savasa dair felaket senaryolarindan yalnizca ii¢
sene sonra Ikinci Diinya Savasi baglamistir. J. Luc Godard’in 1965 yapimi Alphaville
adli eseri; iktidarin Alpha 60 adindaki bir bilgisayarda oldugu hiperteknolojik bir
gezegen sunar. Film Alpha 60’in “Bazen, gerceklik sozel iletisim icin fazlasiyla
karmasiktir. Ama soylence, tiim diinyaya yayilmasini miimkiin kilacak bir sekilde bu
gercgekligi  disa vurur”  (https://altyazilifilm.live/alphaville-izle.html adresinden
11.04.2020 tarihinde edinilmistir.) sdzleriyle baslar. Insani gerceklere karsi haplarla
maniplile edilen, isimleri artik birer numaralara donilismiis bireylerin oldugu bu
toplumda duygular yasaklanmistir. Ornegin; bir sahnede karis1 61diigii i¢in aglama sugu
isleyen bir adamin idam edildigi gosterilir. Filmde modernizmle her seyin rasyonalize

edilip makinelesmesi elestirilir.

Modernizmin hayal kirikliginin zirve yaptigi 1960’lar ve 1970’lerdeki distopik
filmlerde ¢evre psikolojisinin 6n plana ¢ikmasiyla agirlikli olarak mahremiyet, aidiyet,
kent yasami gibi konularla, teknoloji karsiti temalar islenmeye baslamistir. Bu 6rnekler
Soguk Savas donemini de kapsadigi i¢in filmlerde kapitalizmin gelecegine yonelik
tilketim odakli elestiriler ya da komiinal iktidarin dogurdugu tektiplesmeye, devasa
ekranlar aracilifiyla denetim, gdzetim ve manipiilasyon sistemine dair ogeler de

bulunur.

Anthony Burgess’in 1962°de yayilanan, Stanley Kubrick tarafindan da 1971’de
sinemaya uyarlanan A Clockwork Orange (Otomatik Portakal) 6zgiirligiin sinirlarini
sorgulatir, bireyselligin iradenin iktidar tarafindan pargalanisini (Sekil 29.a) gozler
oniine serer. Uzerinde sistematik duyarsizlastirma deneyinin gerceklestirildigi Alex
(Sekil 29.b) ile bireyin devlet tarafindan bir makine gibi kurgulanmasimin tablosu

cizilir. Biirokrasinin insani sindirmesi, ylriitiilen siyasi oyunlarla sug¢lunun adeta bir


https://altyazilifilm.live/alphaville-izle.html
https://www.google.com/search?safe=strict&sxsrf=ALeKk0212lHesM9ZnTYcDTv142nlF4mNXA:1586610010171&q=Stanley+Kubrick&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MM1JqchR4gAxzXLzzLXEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-0SJW_uCSxLyc1EoF79Kkoszk7B2sjADUYqlrRAAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwicq7bwtuDoAhWXQUEAHeXCB68QmxMoATAgegQIDhAD
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kurban haline gelmesi (Sekil 29.c), siddeti dnlemek icin yapilan deneyin kobayi i¢in
iskenceye doniigsmesi (Sekil 29.d) eserin distopik dgeleridir.

£
Bundaf boyle 6553211578
Y J

Sekil 29. A Clockwork Orange filminden kesitler
Kaynak: https://unutulmazfilmler.pw/a-clockwork-orange-otomatik-portakal.html
adresinden 17.04.2020 tarihinde edinilmistir.

Terry Gilliam’mn 1985 yapimi Brazil filmi makinelesen biirokrasinin altinda ezilen,
birer fetis halini alan hiper ger¢ek imajlara bogulmus, teknolojinin yarattig1 zorluklarla
bogusan ve teroriin siradanlastigi bir toplumun elestirisini sunar. Gergegin, diis ve
kabusa karistig1 filmin distopik evreninde; devlet binasinda yer alan devasa bir heykelin
kaidesindeki ‘Ger¢ek seni ozgiir kilacak’ yazis1 film boyunca sorgulanan gerceklige
(Sekil 30.a) isaret eder. Gorevlinin Jill’in yiiziine degil ekrandaki yansimasina bakarak
konusmasi artik her seyin hiper gergeklesmesinin gostergesidir (Sekil 30.b). Stirekli
estetik yaptiran Sam’in annesinin aynadaki goriintiisii; gergegin siirekli degistirilen
halinin ayna imgesine ve orijinalin sonuna, (Sekil 30.c), sanayi bdlgesi yolundaki

reklam panolar1 ise arkalarinda sakladiklari kirlilikle manipiile edilmis gergeklige,

tiiketimin paravan olarak parlatilmasina atifta bulunur (Sekil 30.d).

Sekil 30. Brazil filminden alinan sahneler
Kaynak: https://unutulmazfilmler.pw/brazil.html adresinden 12.04.2020 tarihinde

edinilmistir.


https://unutulmazfilmler.pw/a-clockwork-orange-otomatik-portakal.html%20adresinden%2017.04.2020
https://unutulmazfilmler.pw/a-clockwork-orange-otomatik-portakal.html%20adresinden%2017.04.2020
https://unutulmazfilmler.pw/brazil.html
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Distopya atmosferinin ¢ikis noktast zamanin ruhudur. Bu sebeple izlekler
degismektedir. 20.yy’da Altin Cagin1 yasayan distopya, iiretildigi donemin sartlarini
takip ettigi i¢in kapsaminda farkliliklar gériilmiis, yeni temalar denenmistir. Klasik
distopyalardaki kapitalizm ve devlet elestirisine, 20. yy. sonlarina dogru neoliberalizmle
birlikte medya gozetimi, bilgisayar, sanal gergeklik, kiiresel kirlilik ve biyo- tehlike gibi
konular eklenmistir. Kapitalizmle birer distopya imgesine doniisen kentler, yanilsama
yaratan medya, algi tireten reklam gibi hiper gercekliklerle c¢evrilmistir. Meta, kent
deneyimindeki ve mekansal davranistaki tek gerceklik haline gelmistir. Peter Weir'in
1998 yapimi The Truman Show filmi; insanin kitle iletisim araglarmin nesnesi haline
gelmesini elestirir. Filmde dogdugundan beri kesintisiz bicimde canli yayinda izlenen
(Sekil 31.a) Truman’in hayatindaki herkes aktor, neredeyse her nesne de reklam
tirtiniidiir (Sekil 31.b). Truman ile TV programinin yaraticist arasinda gegen;

- “Higbir sey gercek degil miydi?

- Sen gercektin... Digsarida sana yarattgim diinyadan daha fazla gergeklik yok”
(https://unutulmazfilmler.pw/truman-show.html  adresinden  17.04.2020 tarihinde
edinilmigtir.) diyalogu hayatin en az TV programlari ya da reklamlar kadar gercek
oldugunu, ¢iinkii gercek olarak adlandirdigimiz yasantimizin artik bir hiper gergek

haline geldigini diistindiiriir.

Truman drinks ~l()’('()('()(l wotld's finest cocoa

Sekil 31. The Truman Show filminden kesitler
Kaynak: https://unutulmazfilmler.pw/truman-show.html adresinden 17.04.2020

tarihinde edinilmistir.

Tipki modernizm gibi milenyumun da yarattig1 baski, terdr saldirilari, ekolojik
tahribat gibi insan kaynakli yikimlar gelecege dair korku ve giivensizligi beslemis bu da
filmlerin temalarina yansimistir. Tehdit paranoyasinin islendigi Kurt Wimmer’in 2002

yapimi Equilibrium’da insan dogasinin tasidigi riskleri Onlemek igin bellekten,


https://unutulmazfilmler.pw/truman-show.html
https://unutulmazfilmler.pw/truman-show.html
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hislerden ve sanattan men edilen, adeta robotlasan, Prozium adl ilaglarla uyusturulup,
casuslarla (Sekil 32.a) ve ekranlarla (Sekil 32.b) gozetimde tutulan bireyin portresi
cizilir. Bilissel hissizlestirme politikasi iizerinden totaliter rejimin tiim Oriintiilerinin ve

insani 6zden yabancilagsmanin elestirisi sunulur.

Bugun Bobbie Taylor'in
agladigini gordum. Bildigmeli miyim?

Sekil 32. Equilibrium filminden Kkesitler
Kaynak: https://unutulmazfilmler.pw/equilibrium-isyan.html adresinden 16.04.2020

tarihinde edinilmistir.

Alfonso Cuaron'un 2006 yapimi Children of Men filmi insanligin {ireme
yeteneginin ortadan kalktigi 2027 yilinda geger. Film, ekolojik felaketler, kagak gogmen
sorunu, kisirlik, kitlik, teror paralelinde kapitalist- totaliter yoOnetimin baski ve
gdzetimini isler. Ulkelerin ¢oktiigiine dair goriintiiler sunan propaganda ekranlar1 (Sekil
33.a), mesrulastirilmis siddetle toplama kampina gotiiriilmek igin kafeslenmis
gocmenler (Sekil 33.b), ‘Kisirlik, Tanri’'min gazabidr’ sloganiyla eylem yapan tarikat
(Sekil 33.c) ve intihan tesvik eden Quietus hapmin yasal reklami filmin distopyan

evreninden Orneklerdir.

Sekil 33. Children of Men filminden kesitler
Kaynak: https://unutulmazfilmler.pw/children-of-men-son-umut.html adresinden
16.04.2020 tarihinde edinilmistir.


https://unutulmazfilmler.pw/equilibrium-isyan.html
https://unutulmazfilmler.pw/children-of-men-son-umut.html
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Kaynak: Grafik, yazar tarafindan olusturulmustur.
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Bu oOrneklerden yola ¢ikilarak zeitgeist kronolojisi ig¢inde ana akim distopik
filmlerden tablo olusturulmustur (Sekil 34). 1. Diinya Savasindan baglayarak giiniimiize
kadar uzanan kronolojide yer alan bu filmlerden distopik atmosferi sergileyebilecek
nitelikteki ciimle kesitleri alinmistir. Boylelikle distopik mekan/ mekansal davranisi igin
anlam ve igerik zemini olusturulmak istenmistir. Tablodan hareketle kokende her seyin
bizzat insanlarin/ iktidarlarin sebep oldugu yikimlar oldugu sonucuna ulasilabilir.
Zeitgeist icinde Ekim Devrimini ve I. Diinya Savasi’ni géren Y. Zamyatin’in, Nazi
Almanyasi’n1 goren olan K. Burdekin’in, Amerikan kapitalizmini géren A. Huxley’in

eserlerini besleyenler de tam olarak toplumun ve zamanin gergekleridir.

4.2.2. Distopik Mekan

Distopyalar, toplumlarin iktisadi, kiiltiirel ve politik siire¢lerinin yansimasidir. Bu
baglamda {iretildikleri donemden bagimsiz degerlendirilemezler. Mekan da donem
kosullarina ilintili bir oylum oldugu ic¢in bu dizgeyi takip eder. Ozne; mekan
iiretimlerini ve mekansal davranislarini bu dizgeyle sergiler. Ornegin; II. Diinya Savasi
once ve sonrast donem kosullarinin ortaya ¢ikardigt W. Golding’in Lord of the Flies
(1954) romani, emperyalist arzulara, insan ruhunun koékenindeki kétiiliiklere, dogaya
yonelik asirt insan merkezci tutumun sebep olabileceklerine, yabancilagsmaya isaret
eder. Huxley’in Brave New World’ii hiper kapitalist bir toplumdaki tiiketim asiriligina,
simifsal farka ve cinsellik dahil her seyin otomatlasmasina isaret etmektedir. Bu ve
bunun gibi distopik eserler ve mekanlari, salt 6ngérii degil, yasanilan donemin ruhu ve
gelecegin gergek diinya/ mekan/ mekansal davranis karar mekanizmalarini yonlendiren
kiiltiir izleridir. Bu baglamda hem bir kiiltiiriin takipgisi olarak hem de olasiligin
mekanlarindaki gercekligi irdelemek adina bu boliimde distopik mekanlar ele alinmistir.
Andaki kosullar1 anlayarak gelecege dair mekansal eylem plani olusturmak ve ‘ya
eger?’ sorusu i¢in ele aliman distopik mekan/ mekéansal davranislar, distopik eserler
tizerinden incelenmistir. Gelecegin mekanindaki olanakli davranisi, gecmisi ve simdiyi
irdeleyerek sunmak, bu olasilik kosullarinin 6ngoriilen radikal degisimle kabulii lizerine
olasi sorunlara olasi ¢oziimler yaratmak amaciyla yapilan bu incelemede distopik

literatiir ve sinematografiden 6zellikle mekan vurgusu olan 6rnekler se¢ilmistir.

Kapitalizm metaforunu mekan iizerinden yapan F. Lang’in disavurumcu Metropolis

filmi, smiflar aras1 asimetriyi kentte yarattigi yerlesim katmaniyla gosterir. (Sekil 35.a)
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Isci siifinin giines gdrmeyen ve makinalarla oriilii yeralti katmani (Sekil 35.b) ile
burjuva sinifinin ferah ve sanayilesme sonrast dogan hiperteknolojik yer iistii katmani
(Sekil 35.c) arasindaki fark, keskin bir bi¢imde ifade edilmistir. Film; sinifsal ayrimi,
mekansal fark tlizerinden sunarak kapitalizm elestirisini, alt katmanda Ol¢ek/oran
bakimindan makinelerin insanlardan daha ¢ok yer kaplamasi (Sekil 35.d) ile de

makinenin insanliktan daha 6nemli hale gelisinin elestirisini sunar.
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Sekil 35. Metropolis filminin distopik mekan figiirii

Kaynak: a) http://public.media.smithsonianmag.com/legacy_blog/1927-june-science-
metropolis-5.jpeg ve b,c,d) https://unutulmazfilmler.pw/metropolis.html adreslerinden
15.04.2020 tarihinde edinilmistir.

Y. Zamyatin’in Miy (Biz) adli eserinde ¢izelgeye uygun miikemmel, mutlak
dogrusal sokaklar, cam kaldirimlar, saydam kiip konutlar ve seffaflik; rasyonel akil igin
giiven verici olarak goriiliirken; Eski Ev olarak tabir edilen ge¢misten kalan apartman
kapali, kasvetli, diizensiz, vahsi ve korkutucu oranda irrasyonel olarak tasvir edilir.
Erkek ve disi sayilarin (insanlarin) gozetimi, cam saydamligindaki mekanlarla goniillii
bicimde saglanir, perdeler yalnizca pembe biletin sagladigi izin dahilinde, cinsel iliski

i¢in belirli bir siire ¢ekilir.

Gorevli memura pembe biletimi verdim. Perdeleri yalnizca Seks Giinii’nde
kullamiriz. Diger zamanlarda tertemiz havadan yapilmis gibi duran bu
duvarlarin ardinda, goz éniinde yagariz... bu sayede Koruyucular zorlu ve asil
gorevierini daha rahat yerine getirebilirler. Obiir tiirliisinde ne olurdu
bilinmez. Belki eskilerin acinast hiicre psikolojisinin nedeni saydamsiz
evleriydi (Zamyatin, ¢ev. 2016, s. 21).

Cam duvar, sayilar icin varolugsal 6nemdedir ¢linkii gdzetlenmeyenin ve bilinmeyenin
getirdigi mutlak korkuya karsi kendilerini ancak seffaflikla giivende hissederler.

Doganin masif, organik kiitleleri onlara {rkiitiicii gelir. Dogal ve insani olana


http://public.media.smithsonianmag.com/legacy_blog/1927-june-science-metropolis-5.jpeg
http://public.media.smithsonianmag.com/legacy_blog/1927-june-science-metropolis-5.jpeg
https://unutulmazfilmler.pw/metropolis.html
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yabancilagmanin, uzaklagsmanin mitkemmelligi korudugu yanilgist hakimdir.

Neyse ki, vahsi yesil okyanusla aramda cam Duvar vardi. Ey duvarlarin yiice,
ilahi bilgeligi! Ey simirlar! Duvar, herhalde kesiflerin en muhtesemidir. Insan
vahsi hayvanhigindan ancak ilk duvari ordiigiinde kurtulmustur. Ve insan, vahsi
insanligindan Yegsil Duvar oriildiigiinde kurtulmus, kusursuz makine diinyamiz
irrasyonel, ¢irkin agac¢lar, hayvanlar ve kuglar diinyasindan ancak o zaman ve
bu Duvar sayesinde yalhitilabilmistir (Zamyatin, ¢cev. 2016, s. 100).

Huxley’in Brave New World (Cesur Yeni Diinya) adli eserinde Londra Kulugka ve
Sartlandirma Merkezi insanlarin yapay dolleme mekani olarak tasvir edilir. Alfa, Beta,
Gama, Delta ve Epsilon gibi bir kastla iiretilen bu yapay insanlar statiilerine gore bir
yasam siirerler. Bu tiretim insanlar, helikopterlerin inebilecegi diiz ¢atili, devasa bir
Olgekte, yliksek katli evlerden olusan schirde yasarken; dogumla diinyaya gelen alt
simifa ait yabani yerliler Ayribolge olarak tabir edilen bir bdlgede insan dlgegindeki
barakalarda yasarlar. Miize gibi kiiltir mekanlar1 kapatilmig, tarihi anitlar imha
edilmistir. Duygu Miihendisligi Universitesi, altmis katl1 bir binada yer alan Propaganda
Biirolar1, 6liimlerden fosfor elde edebilmek i¢in kullanilacak Krematoryum ve Uykuda

Egitim Kontrol Odalar1 eserde gegen diger mekanlardandir.

George Lucas’in 1971 yapimi THX 1138 filminde 60’lar ve 70’lerde dogan
teknofobinin mekansal izleri goriiliir. 25. yy’in yeralti devletinde gegen film; devletin
gozetiminden (Sekil 36.a) dogan kimliksizlesmeyi, kapitalin verimliligi i¢in zihinleri
uyusturulan, wc’lerde bile mahremiyeti boliinen insanlart (Sekil 36.b), din somiiriisiiyle
(Sekil 36.c, d) tiikketim tesvikini konu alir. Filmdeki kontrol mekanlarindan biri giinah
¢ikarma alanlaridir. Insanlar bu béliimdeki kabinlere girip karsilarindaki peygamber
figiiriiyle konusurlar. Peygamberin asagidaki sozleri ise, dini istismarla yapilan tiikketim
tesvik ve kutsallastirmasini, distopik Orilintiiniin gozetimle tektiplestirilmis bireyini
gozler online serer. “Devlet seni kutsuyor. Kitleler seni kutsuyor. Sen Tanri 'nin kitleler
tarafindan ve kitleler icin yaratilmis insan suretindeki kulusun... cok c¢alis. Uretimi
arttir... ticaretimiz oldugu i¢in minnet duyalim. Para harca. Daha ¢ok harca. Harca ve
mutlu ol (https://www.sinema.to/thx-1138-turkce-altyazili-izle/ adresinden 13.04.2020
tarihinde edinilmistir.)


https://www.sinema.to/thx-1138-turkce-altyazili-izle/
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Sekil 36. THX 1138 filminden kesitler
Kaynak: https://www.sinema.to/thx-1138-turkce-altyazili-izle/ adresinden 13.04.2020

tarihinde edinilmistir.

G. Orwell’in 1984 adli eserinde her sey; tek bir mantik ve goziin hitkmiindedir.
“Gergek, insan aklinda yaratilir, baska yerde yoktur. Bireylerin akillarinda degil,
clinkii bireyler yanlis yapabilirler. Gergek, yalniz ortak ve éliimsiiz olan Parti’nin
aklindadwr. Parti’nin inandig1 ne varsa gercektir. Parti’'nin gozleriyle bakilmadikga,
gergek goriilemez” (Orwell, ¢ev. 2012, s. 283). Mekanlar, mutlagi hiper gerceklestiren
iktidarin gozleri yiiziinden adeta Biiyiik Biraderin panoptikonudur. Ornegin; eserin ana
karakteri Winston’in kaldig1 apartman da dahil bir¢ok yerde hareketleri izliyormus gibi
yapilmis Biiyiikk Birader posterleri yer alir. Posterde ‘Biiyiik Birader Seni Izliyor’
yazilidir. Aym sekilde tiim mekanlarda kapatilmasi yasakli (I¢ Parti iiyelerinin yarim

saat izni diginda) Tele- ekran bulunur ve devlet mekanlar1 kusatan bu ekranlar sayesinde

yurttaslarin1 gézetim altinda tutar. Mekanlar, iktidar tarafindan kusatilmistir.

Sekil 37. 1984’1in distopik mekaninda gézetim ornekleri

Kaynak: a) https://www.bustle.com/p/13-quotes-from-1984-that-are-horrifyingly-
relevant-in-2017-33324 ve b) https://tr.pinterest.com/pin/493707177885565066/
adreslerinden 18.04.2020 tarihinde edinilmistir.


https://www.sinema.to/thx-1138-turkce-altyazili-izle/
https://www.bustle.com/p/13-quotes-from-1984-that-are-horrifyingly-relevant-in-2017-33324
https://www.bustle.com/p/13-quotes-from-1984-that-are-horrifyingly-relevant-in-2017-33324
https://tr.pinterest.com/pin/493707177885565066/
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R. Bradbury’nin Fahrenheit 451 eserinin basgkarakteri itfaiyeci Montag ile esi
Mildred arasinda gecen asagidaki diyalog kitle iletisimin ve tiiketimin distopik mekanda

geldigi hiper gercek diizlemi gozler Oniine serer.

- Dérdiincii duvart séktiiriip dordiincii bir televizyon duvart taktirmak icin
gerekli parayr ne kadar zamanda biriktiririz sence? Sadece iki bin dolar...
Dordiincii bir duvarimiz olursa, bu oda bizim degil her tiirden egzotik insanlarin
odalart gibi olacak. Birkag seyden kisabiliriz.

- Uciincii duvarin parasim édemek icin birkag seyden kistyoruz zaten. Daha iki
ay once monte edildi, hatirliyor musun? (Bradbury, ¢ev. 2018, s. 40- 41).

Yorgos Lanthimos’un 2015 yapimi The Lobster filmi, distopyan iktidarin mekanla
vurgulandig1 eserlerdendir. Isleyisini mekan iizerinden gerceklestiren iktidar, otelde
gbézetim- denetim altinda tuttugu bireyleri kendi politikasinin disma ¢ikmalari
durumunda cezalandirmaktadir. Iktidarm beden iizerinden uyguladig1 cinsel dayatma,
kentlerde sadece ciftlerin yasamasina izin verilmesi, otelin uygulanan biyopolitika
sonucu hiper gercek hapishaneye donilismesi distopyan iktidarin mekéansal izine 6rnek
olusturur. Otel, bekérlarin es bulabilmesi i¢in subliminal uygulamalar ve cezalarin
gerceklestirildigi insan olarak deneyimlenen son mekandir (Sekil 38.a). Doniistiirme
odast (Sekil 38.b) ise, 45 giinde ¢ift olmay1 basaramayanlarin hayvana g¢evrildigi

mekandir. Bu doniisiim ise iktidarin insani 0zden wuzaklastiran politikalarinin

yabancilasma metaforudur.

Sekil 38. The Lobster’in distopik mekani
Kaynak: https://www.filmmodu.org/the-lobster-hd-izle adresinden 22.07.2020 tarihinde

edinilmistir.


https://www.filmmodu.org/the-lobster-hd-izle
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Tiiketime aktarilan varolussal onem, makinelesme, duygularin irrasyonel kabulii,
iktidarin ve/ veya iktidarin yerini alan toplumsal grubun denetim- gézetimi, mekéana dair
iyelik duygusunun parcalanmasi, mahremiyet alanlarinin ihlali ve norm disinin
mekansal boyutta Otekilestirilmesi (Ayr1 bolge- smifsal tecrit vs.) yoluyla aktarilan
atmosfer gibi o6rnekler, distopik mekanin oOriintiisii icinde yer alir. Tiiketimin yarattigi
algiyla adeta ‘reklam panosu’ haline gelen tek tip mekanlar, iktidarin gozetim-
propaganda mekanlari, toplumsal kast izleri tasiyan mekanlar, aidiyetsizlesen/
yersizlesen, kimliksiz, gecici, kullan at, hiper gercek uzamlar ise distopik mekanin bu

izlek orneklerindendir.

4.3. Gergekligin Degisimi Baglaminda Distopyalarin Mekéansal Davranisi

Bu boliim, hiper gercek mekansal davranis olasiliklarimi  sorgulamak igin
irdelenmistir. Ciinkii zamanin ruhunu tasiyan distopik mekani deneyimleyen bireyin;
davraniglari, ger¢ekle olan iligkisinin mekansal dokiimii, distopik evrene bagl degisen
algmin disavurumu, gelecege dair yeni bir fikir, uzam olusturabilir. Bu baglamda
distopik eserin mekan kurgusu, 6zne - mekan iliskisi, mekansal davranig Oriintiisii ve
hiper ger¢ek mekan olasiligina ne kadar yaklasildig sorgulanmis, gelecege dair mekan/
mekansal davranis olasilik okumast yapilmaya ¢alisilmistir. Distopik toplumun
bi¢imlendirdigi ©6zne ve onun mekansal davranigi temelinde, aidiyetsizlik ve
yabancilasma alt alanlar1 gozlenmistir. Tiire genel bir perspektiften bakildiginda ise
Oznenin ihtiyacina uygun verileri cevreden alamadiginda yasadigi yabancilagsma,
adaptasyon denemelerinin yetersiz kalmasiyla dogan, ¢evreyi terk etme istegi, anomi™,
kisisel alanlarin kolektif tliketim alanlarina doniismesi, fiziksel, ruhsal toplumsal
uyumun pargalanmasi, varsayimdaki diinyanin gilivenirliginin zedelenmesi gibi sosyal
gozlemler miimkiindiir. Ayn1 zamanda bu evrende birey, ge¢misle aidiyetin kirilmasi
yiiziinden anda yasamak zorunda kalmistir. Yoksunlugunda kolektif dis1 davraniglar
doguran aidiyetin bu yikimiyla da, koksiizlesme baslamistir. Birey, kolektif eylemin
islevsizlestigi, kaotik atmosferin hakim oldugu bu bilinmezlikte varolugsal bosluklarini

doldurmak i¢in yeni arayiglara girmistir. Carpitilmis gerceklik karsisinda sikismislik/

* Anomi: “Toplumsal degisme ve ahlak aym hizda olmazlarsa Durkheim’e gére ‘anomik’ durumlar
ortaya ¢ikabilirler. Bu sosyal diizenin bozulmasi ya da aksamast manasina gelir. Toplumsal degismenin
ozellikle gec¢is donemlerinde eski doneme ait norm ve degerler tam olarak ortadan kalkmamus ve yeni
degerler tam olarak yerlesmemis ve igsellestirilmemisse anomi ortaya ¢ikar ve toplumsal diizen ve

kurallar islemez hale gelir” (Tag, 2020, s. 445).
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caresizlik hisseden, iktidar karsisinda pasiflesmis, tiiketim hirsin1 yagmaciliga bile
vardirabilen adeta sosyal ters evrim i¢indeki 6znelere doniis gerceklesmistir. Tiim
bunlar distopyan evrende ger¢ekligin degisimiyle gézlemlenen mekansal davranislara

Ornektir.

Ozellikle modernizmle birlikte doniismeye baslayan gerceklik; (biiyiik oranda
olumlu akstan kayarak) kimliksiz, tekdiize, aidiyetsiz, tiiketim odakli mekanlar
yaratmig, saydamlikla gelen goniilli gozetim yayginlasmustir. “Modernligin ortaya
¢tkist uzami, herhangi bir yiiz yiize etkilesim durumundan, konum olarak uzak,
‘namevcut’ kisiler arasindaki iliskileri gelistirerek gitgide yoreden koparip atar...
bunun anlami, mekanlarin oldukca uzak, toplumsal etkilerle bicim kazanmasidir”
(Giddens, 2012, s. 23). Toplumdaki degisim riizgariyla gelenekselden uzaklasan birey,
kendisini insa ettigi dolambacin i¢inde bulmustur. Bununla birlikte herkeslesen/
yalnizlasan bireyin yasadigi yabancilagsma da distopik evrenin mekansal verilerini
beslemistir. Normal diizeydeki egemenlik alanlarinin siirlart muglaklasmis (Sekil 39)
bireyin mahremiyeti ya iktidar eliyle ya da digerleri tarafindan pargalanmistir. Yasam

pratikleri, bigim degistirmis panoptikonlarda sergilenmeye baglamistir.
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Sekil 39. Distopik evrende egemenlik alan1 ifadesi

Kaynak: Grafik, yazar tarafindan olusturulmustur.

Ayn Rand’in Ego-Anthem adli eseri ‘Ben’in konusulmaz sozciik olarak kabul
gordiigi, kisisel alanin s6z konusu dahi olmadigi, varligini topluluga feda eden herkesin
‘Meslekler Meclisi’nce verilen rolii iistlendigi ve se¢im sansi olmayan fiziki 6zelliklerin
bile esitligi bozmas1 durumunda resmi/ gayri resmi cezalandirildig: distopyan bir evreni

tasvir eder. Eserdeki distopik mekan figiirlerine; erkeklerin Insan Irkini Islah Meclisi
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tarafindan kendilerine atanan kadinlarla cinsel iliskiye girebildigi ‘Birlesme Sarayr’,
kentin disindaki hayati 6liim korkusuyla eslestiren rivayet mekan ‘Mechul Orman’ ve
insanlarin metalastirilip eskiyince itibarsizlastigi, dmriin kullan at ¢arkina sokuldugu,
kirk yasina gelenlerin gonderildigi ‘Faydasizlar Evi’ 6rnek gosterilebilir. Eserde tek
merkezin sekillendirdigi gercekligin, siirekli denetim ve gozetimi yapilir. Aynmi yilda
dogan cocuklarin bes yasina kadar ‘Bebekler Evi’nde, daha sonra on bes yasina kadar
‘Ogrenciler Evi’'nde kalmasi zorunlu tutulur. Boylelikle insanlarin manipiilasyon ve
propagandalarla sisteme uygun ve toplulugun esit parcalarina doniismeleri saglanir.
Ogrencilerin  yatakhanede yaptiklart  “Biz, hichir seyiz, insanoglu her sey.
Kardeslerimizin litfu ile yasamaya hak kazanmisiz. Varligimiz kardeslerimiz sayesinde
ve onlar igindir” (Rand, 2003, s. 6) duasini iceren ritiiel; bireyselligin, kisisel alanin
dolayisiyla mahremiyetin yok sayildigi distopik mekansal davranisina drnektir. Tercih
etmenin en biiyiik giinahlardan sayilarak, bireyi 6zgiir, 6zgli ve biricik kilan her seyin
yasaklanmasiyla insanin Oziline yabancilasmasi da eserdeki bir diger distopyan

davranistir.

Gozetimden dogan endise, distopik filmlere mahremiyet wvurgusuyla da
yansitilmistir. Iki diinya savasmin ardindan soguk savasla gelen gerilim de savas/
kiyamet/ ¢evre yikimi sonrasi yasam miicadelesini distopik atmosfere eklemistir. 1991
Jean-Pierre Jeunet, Marc Caro yapimi Delicatessen filmi bdyle bir post apokaliptik
diizlemde gecer. A¢ligin toplumsal olarak gii¢siizii av haline getirdigi filmde kasabin
“oyle veya degil, burast var olmayan yer” (https://tafdi.org/izle/altyazili/5166-
delicatessen adresinden 10.09.2020 tarihinde edinilmistir.) seklindeki tanimi eserin
yersizlesen hiper ger¢ek mekanini vurgular. Mahremiyetin goz ardi edildigi, herkesin
birbirini gozetledigi ve gider borulartyla dinledigi apartmanda (Sekil 40.a) giivensiz ruh
hali dogmustur ve bu da tekinsizlikle gelisen ¢atisma davranisimi pekistirmistir. Insanm
temelde topluluk degerlerini ve iyiligi gozeten bir canli m1 yoksa diirtiisel hareketle
tipki hayvanlar gibi gii¢siizii sindiren bir canli m1 oldugu sorgusu, filmde mahremiyet

odakli mekansal davranig ekseninde yansitilmigtir (Sekil 40.b).



84

Sekil 40. Delicatessen filminden mekansal davranis kesitleri

Kaynak: https://tafdi.org/izle/altyazili/5166-delicatessen adresinden 10.09.2020

tarihinde edinilmistir.

4.3.1. Yer’den - Yer’sizlesmeye, Kaybolan Aidiyetin Mekansal Davranisi

Giinliik konusma dilinde birbirine karigan yer (place) ve mekan (space) kavramlari,
tiim benzerliklerine ragmen farkli iki olgudur. Uzerinde durulan fark etmeni ise her
mekanin yer olamayacagi; bir mekanin yer olabilmesi icin bazi 6l¢iitlere sahip olmasi
gerektigidir. Onceki boliimlerde de deginildigi {izere mekan; kullanicisinin degerlerini
barindiran, sosyal iliskilerin, eylemlerin siirdiiriildiigii ve ¢evreden bir oranda yalitilmis,
sinirlar1 belli uzam, kabuk, kavramsal diizlemdir. “Mekdn modern zamanlara o6zgii ici
bos bir kavramsal kalip, soyut bir kategori/ kavramdwr” (Nalbantoglu, 2008, s. 89). Yer
ise; 6znenin bag kurdugu alandir. Es deyisle yer; mekanin kartezyen verilerinin 6tesinde
(mekan1 en boy yiikseklik verileriyle ifade etmenin disinda) algiya dayali 6znel
yorumdur, “kendisini ozel kilan bir karaktere sahip bir mekdandw” (Altan, 2005, s. 85).
Yer; fiziki konumun, hacmin disinda 6zne baglaminda karsilik geldikleriyle mekandan
ayrilir. Es deyisle 6zellikle modernizmle birlikte rasyonel diisiincenin takip edildigi
hacmi ifade eden mekan, bulundurmadigi anlam etmeni ile yerden farklidir. Bir konum;
mekana eklenen anlam, bellek, algi, deneyim, 6znel yorum, zaman ve kiiltiir
katmanlariyla yere doniisiir (Sekil 41). Yer tiim bunlarin izini tasir. Es deyisle zihindeki
yer imgesi mekana eklemlenen kiiltlir/ gelenek/ deger/ davranis Oriintiileriyle
gerceklesir. Yer, tiim bu ogelerin zamanda devinimiyle de aidiyet motifini siirekli

yeniden insa eder.



Sekil 41. Mekanin ‘yer’lesme kosulu

Kaynak: Grafik yazar tarafindan olusturulmustur.
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Mekan; olanakli eylem alani, yer ise mekandaki eylemsizlik olanagidir. Buradaki

eylemsizlikle ifade edilen, 6znenin deneyim, algt ve ani ¢oziimii i¢in duraklamasidir.

Ciinkii zaten yer, zamandaki ‘olus’u yani devinimi igerir. Evrilen kimlik, iliski, kosul ve

deneyimlerin izini tasir. Bir davranigsal mekan olan yer, hafiza ve kendileme isaretleri

sunar. Dolayisiyla 6znenin varolusunu agiklama, iliski kurma, iz birakma eyleminin

nesnesi olarak ifade edilebilir. Mekana aktarilan anlam, sembolik yiiklemeler, kimlik

ortintiileri, bellek ve aidiyetle ‘yer’lesme gerceklesir (Sekil 38). Nitekim bir dikddrtgen

prizmay1 Kutsal Kébe yapan sey, onun yer olarak i¢sellestirilmesidir.
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Sekil 42. Mekan- yer diyalektigi

Kaynak: Grafik, yazar tarafindan olusturulmustur.



86

Mekan- yere dair teoriler incelendiginde; Heidegger’in, mekani; insanla olan
deneyimi baglaminda ele alip bu ikilinin ayrilmazligin1 ve biitiinligiinii savundugu
gérﬁlﬁr.44 Mekan deneyimini fiziki verilerle siirlamayip nitel degerlendirme ve
duyumsama faktorlerini 6n plana cikarir. Mekana iliskin degerlendirme siireclerini
bellek, algi, 6znel anlamlar, deneyimler {izerinden takip ederek mekanin bu verilerle
‘yer’e doniisebilecegini savunur. Bir diger yer teorisi ise Norberg- Schulz’un ‘genius
loci’ goriingiisiidiir.* Oznenin ¢evresinde algiladigiyla bagi iizerinden kurgulanan bu
diisiince, yerin yasantisalligi tizerinde durur. Latince yerin ruhu anlamina gelen olgu,
fenomenolojik deneyimi ifade eder. Bu baglamda {izerinde durulan ii¢ kavram; anlam,
kimlik ve tarihtir. Bir mekanin ruh tasiyarak yere doniisebilmesi igin kimlik ve tarih
Orlintiileri igerip gbzlemci katilimci olan 6zne ile biitiinlesik anlam aligverisinde
bulunmas: gerekmektedir. Diisiince temelini Roma Imparatorlugunun inanisindan ve
Heidegger’in goriisiinden alir. Roma kiiltliriinde her seyin ve herkesin hayat veren,
karakterlerin 6ziinli olusturan koruyucu ruha sahip olduguna inanilir. Heidegger’in
varolus (dasein) — ikamet (dwelling) goriisiinde ise kartezyen mekana karsi g¢ikarak
varolus i¢in kok salma, hacmi deneyimle kavrama, mekindan yer temsili kurma
tizerinde durulur. Es deyisle yerin varolugsal ve yasantisal boyutunun kok salma
tizerinden sekillendigi ifade edilir. Heidegger konuyu koprii metaforu iizerinden su

sekilde aktarir:

...yer, koprii olmadan once zaten orada degildir, koprii olmadan énce 1rmak
boyunca bir sey tarafindan isgal edilebilecek bir¢ok nokta vardwr. Bunlardan
biri bir yer olup ¢ikar, bunu da koprii sayesinde yapar. Dolayisiyla koprii orada
durmak igin once bir yer tutmaz, aksine bir yer ancak koprii sayesinde meydana
gelir (Sharr, 2013, s. 54).

Place and Placelessnes (1976) adl1 kitabinda ‘yer’ i degerlendiren E. Relph ise onun
deneyime dayali 6znel yorumu iizerinde durur. Yerin yagsam pratigiyle elde edilen bilgi

ile kavranabilecegini savunur.

4 “...insa etmis oldugumuz igin oturmuyoruz, oturduk¢a insa ettik ve insa ediyoruz” (Heidegger, ¢ev.

1996) diyen ve mekani yasantisallik baglaminda ‘yer’lestiren Heidegger’in mekéan- yer fenomenolojisine
dair daha detayli bilgi i¢in bkz : (Heidegger, ¢ev. 2004).

* Yerin ruhu gériingiisiine dair daha detayl bilgi igin bkz: Norberg- Schulz, C. (1971). Existence Space
& Architecture. London: Studio Vista ile Norberg- Schulz, C. (1979). Genius Loci. New York: Rizzoli

Publications.
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Augé’ye46 gore ise ancak kimlik, iliskisellik, tarihsellik baglamiyla ‘yer’lesen
mekan, zihindeki 0zgii isaret, etkilesimli baglanti1 ve hafiza dokiimii ile kurgusunu
tamamlar. Augé bu kapsamin disindaki mekanlar1 antropolojik olarak ‘yer olmayan’
seklinde kabul edip onlart iliskisiz, aidiyetsiz, hafizasiz olarak degerlendirir. Ona gore
ileri kapitalizmin kiiresel varligi kendi baglamlarini olusturan ve bilinen higbir fiziki ve
kiiltiirel veriyi referans almayan yeni mekansal tipolojiler yaratmistir. Kapitalist
ekonominin dayatmalariyla kent mekanlarima ve mimarisine katilan bu yeni tipolojiler
toplu durumda degerlendirildiginde tiiketilmis ve yer kavramimin antitezi olarak kabul
edilebilir alanlardir. Hava- kara ulasim istasyonlari, biiyiik olgekli otel zincirleri ve
aligveris merkezleri 6rnek olarak gosterilebilir. Bu mekanlar imajlarla isgal edilmis,
biiylik, steril, kusursuz, mevsimden, 1siktan, zamandan dis diinyanin olumsuz
tanimlarindan izole edilmis, gegici- giincel, kiiltlir- cografya gibi aidiyet referanslari
olmayan, kimliklerin eriyip 6znenin miisteri, yolcu yada kullanici sifatina biirtindiigi,
iligkilerin yazil, isitsel ve/ veya gorsel yonergelerle inorganik formda yiiriitildigi
alanlardir. Bu mekanlar nerdeyse bir yol alimi sirasinda rastlanan siradan, ayrik bir
uzama donilismiis, yersizlesmis ve mekansal iliski; baglam ve biitlin i¢indeki konumunu

kaybetmistir.

Koolhaas’in yok yer benzerinde kullandigi atik mekan diye ¢evrilebilen junkspace
ise bir anlamda modernizm ideolojisinin erimesidir. “Uzay atigi insanlarin evrene
dagittiklar: atiklarsa, (junkspace) atik mekan da gezegene insanlarin biraktigr arta
kalanlardir. Modernizmin insa edilmis iiriinii modern mimari degil atik mekdandir. Atik
mekan modernlestirmeden arta kalandir, aslinda tam olarak modernlesme siirecinde
pihtilasandwr” (Koolhaas, 2002, s. 175). Revize, rehabilite edilmek istenen her seyin
atik mekana doniistiigiinii ifade eden Koolhaas, tiiketim hazzinin dogurdugu kullan at
fikrinin ‘yer’deki yansimasini ifade etmistir. Yerin tiiketilerek salt fiziki bir uzama

doniistiiriilmesine modernizm {izerinden bir elestiride bulunmustur.

Modernizm sonrast zaman olgusundaki algi degisimleri mekana da dogrudan
yansimistir. Zamani yere sabitlenmis bir ¢ubugun golgesinden dolayisiyla yerden

okuyan yasam pratigi, yerini, zamandan bagimsizlasan mekana birakmis dolayisiyla yer

* Yok yer (Orijinal dilinde Non-Lieu) olgusu ilgili daha detayh bilgi i¢in: Auge, M. (1997). Yer
olmayanlar: Ustmodernligin antropolojisine giris (Turhan Ilgaz, Cev.). Istanbul: Kesit Yaymcilik eseri

incelenebilir.



88

ve mekan anlamsal boyutta ayrilmistir. Ozellikle David Harvey’in ifade ettigi zaman
mekan sikismasi, bu degisim kanallarindan birini ifade eder. Insanlar modernizmle
birlikte akis i¢inde kendi konumlarini, kimliklerini, yasantilarin1 yeniden insa etmeye
baslamistir. Bu yeniden insa ve toplumun her kanalina sizmis kiiresel boyut ve hizdaki
degisim, bir anlamda derin bir belirsizlik de dogurmustur. Zaman- mekan
diizlemlerindeki deneyimlemenin geciciligi artmis, bu durum bireyleri asir1 imgeye
bogmustur. Sisteme postmodernizm ve kapitalizmin etkilerinin eklenmesiyle de zaman
mekan sikismasi meydana gelmistir. Harvey’in iizerinde durdugu zaman mekan
stkigmas1 (space- time compression) niceliksel degil, niteliksel anlamda zaman-

mekanin etkiledigi alanin sikigmasini ifade eder.

Mekan ve zamanin nesnel niteliklerinde oylesine devrimci degisimler olur ki,
diinyayr goriis tarzimizi, bazen ¢ok koklii bicimlerde, degistirmek zorunda
kaliriz. 'Stkigma' terimini kullaniyorum, ¢iinkii bir yandan kapitalizmin tarihine
hayatin hizimin artisi damgasint vururken, bir yandan da mekdnsal engellerin
diinya sanki iizerimize ¢okecekmisgesine agsildigint saglam bicimde iddia
etmenin miimkiin oldugunu diisiintiyorum (Harvey, 2012, s. 270).

Harvey bu olguyla, zamana bagli mekandaki anlamsal kaymayi ve ugucu/ gecici
atmosferle zamanin mekandaki tahribiyetini anlatir. iletisimin artik her an ve her
yerdeligiyle daha kisa zamana daha ¢ok mekansal olay sigdirilmis, 6zne asir1 imaja
maruz kalmistir. Zamanin (dolayisiyla degisimin) dogurdugu belirsizlik ©6znenin
mekanla kurdugu algisal iliskiyi ve mekanin sinirlarimi pargalamistir. Kapitalist para-
iriin donglisliniin mekan1 doniistiirmesine de deginen zaman mekan sikismasi, yasam
pratiklerinin hiz- iiretim- tiikketim akisini da etkilemistir. Mekanda kimlik kaybiyla
birlikte baslayan tiim bu olay akisi, yersizlesme ve aidiyetsizlik ger¢egini giin yliziine

cikarmustir.

Yer- yersizlesme diyalektigine dair goriisler modernizm ve onun olumsuz etkileri
tizerinden hareket eder. Zamanin ve kavrayisin doniisiimii ile gerceklesen toplumsal
kirilmalar, modernizmin seri iiretim, tiiketim diirtiisiine eklenmis ve bu da yer -
yersizlesme olgusunda iz birakmistir. Dolayisiyla yer kavrami 6zellikle modern ve post
modern sonrasi farkli bigimde ele alinmistir. Ciinkii zamandaki degisimle, yerin nitel
anlamlart nicellige indirgenmeye baglanmistir. Modernizm tasidigt zamanin ruhuyla
teknoloji ve seri Uretimin disinda aynilik, tiiketim hizi, yabancilagma ve dolayisiyla

aidiyetsizlik getirmistir. Tiiketim {irliniiniin sayginlik sergisine doniismesi yliziinden
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gercek ve sahte gereksinim birbirine karismis, anlamlar dahil her sey tiiketilmeye
baslanmigtir. Tiim bu siirecten mekan da etkilenmis, dogal ve/ veya yapili ¢evresinin
baglami1 disinda kalmaya, bellek motifini kaybetmeye baslamistir. Cevre baglami
kopan, kiiltiir izi tasimayan, onu ‘yer’ haline getiren Oziinii kaybeden alanlar
yersizlesmeye dogru gitmistir. Siirekliligini ancak tliketimle devam ettirebilen sistem,
Ozneyi de tretici sifatindan tiiketici sifatina tagimistir. Boylece 6zne, yigmlar igindeki
herkesle ayni nitelikte bir tiiketiciye doniisiip kimliksiz, s1g, elektronik bir hal almistir.
Modernizm ve kapitalizmle gelen imajlara bogulmus baglamsiz kolaj, 6zne lizerinde
mekana dair kullan at diirtiisii yaratmis, yer tilkenmis, yersizlesme hiz kazanmistir. Yer
olgusuna dair var olan kabullerin modernizmle gelisen olumsuzlamasiyla birlikte
cografya, kiiltiir, toplumsal ve kisisel kimlik dizgesine iligskin baglam yitirilmistir. Kok
salma ve anlamsal konumlandirmanin bittigi yerde baslayan yersizlesme ile de aidiyet

zemininde kirilmalar meydana gelmistir (Sekil 43).
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Sekil 43. Yerden yersizlesmeye distopik mekansal davranig

Kaynak: Grafik, yazar tarafindan olusturulmustur.

Insanin varolusundan devsirdigi kaosu diizene sokmak i¢in kullandigi, tariflenmis
iletisim alanmi ve iligskinlik ifadesi olan aidiyet, sosyal bagliligin bir bilesenidir. Maslow
piramidine goére, kendini gergeklestirmenin zeminini olusturan ait olma, temel
psikolojik ihtiyaglardandir. Oziinde varsayima dayali, giivenlik alanini kurma istegini

barmdirir.  Ozne, aidiyet aracihifiyla varolugsal kendilik duygusunu yaratir,
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giiclendirilebilecegi psikolojik alt yapiy1 saglar. Bu durum, ben neredeyim sorgusunun

ben kimim sorgusuna yonlendirilmesiyle gelisir.

Yer aidiyeti hem Kkiiltirel hem de evrimsel olarak tanimlandiginda insanin tiir
egilimleriyle mekana yiikledigi yasantisal, mantiksal ve duygusal anlam olarak ifade
edilebilir. Bu anlam aktariminin, 6ngdrii — kontrol saglayarak Oznenin giivenlik
ihtiyacimi karsilamak, kimlik olusturmak ve ifade zemini saglamak gibi islevleri vardir.
Strdiiriilmesi ic¢in ise kararli ¢izgide ¢evresel, biyolojik, sosyokiiltiirel ve psikolojik
faktorler gereklidir. Bu faktorlerin takip edildigi siirecte yasanabilecek siireksizlikler
sonucunda da baghlik/ aidiyet sorunlar1 gorilebilir. Baghiligin islevini yitirip
aidiyetsizlikle bir patolojiye, bozukluga donlismesi Onemli oranda olasidir.
Deneyimlendiginde kiiltiirel, tarihsel ¢ikarimin yapilamadigi dolayisiyla da kimliksel
aidiyetin kurulamadigi mekanlardaki bu siire¢ yersizlesme olarak ifade edilebilir.
“Yersiz yurtsuzluk, temel olarak fiziksel bir duruma isaret etmez; giivenli zeminlerin
kayisi, insan varolusunu sarip sarmalayan, kuskusuzca anlamlandiran, kimligini

sabitleyen hayat biitiinselliginin ¢oziiliistidiir” (Berber, 2011, s. 155).

Modernizmin ‘sey’leri baglamindan kopararak nesnelestirmesiyle ‘yer’ in anlaminin
bosaltilmasi, var olamayis, yersizlesme kopuk aidiyet izleri sunar ve yer aidiyetinin
cesitli sebeplerden dolay1 pargalanmasi, 6zne i¢in farkli sorunlar dogurabilir. “Yalniziik,
valitilmighk, yabancilagsma ve yer degisim duygusudur.... ve motivasyon ve mental
saglik problemlerine yol agabilir” (Antonsich, 2010, s. 650). Yerlerdeki kendileme
izleri, mekandaki rastlantisal lekeye doniisebilir. Bu baglamda yer - 6zne iliskisi
kesintiye ugrar. Iginden gecilip gidilen mekanlar bosluk imgesi dogurur, 6zne anomi
diizleminde davraniglar sergiler. Tiim bunlar, yerle organik bagi ¢6ziilen, aidiyetsizlik
yasayan 6znenin varolusunda meydana gelen boslukla sergiledigi mekansal davranislara

ornek olarak gosterilebilir.

Distopik eserlerden yersizlesmeye dair verilecek drneklerden biri 2024 yilin1 konu
alan Metropia filmidir. Tarik Saleh yonetmenligindeki 2009 yapimi film, ekolojik
kirlilikten giinesin bile goriilmedigi, Avrupa iilkelerinin metroyla birbirine baglandigi,
kitanin adeta bir sehre doniistiigli, zamanin mekanlar arasinda eridigi bir donemi konu
alir. Stockholm- Paris mesafesinin metroyla 45 dakikada alindigi filmin bu distopyan

evreni bu sebeple Harvey’in zaman- mekan sikismasia gosterilecek orneklerdendir
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(Sekil 44.a). Mevsimlerin yok oldugu, insanlarin istifler halinde yer altina ¢ekildigi
(Sekil 44.b), hurdalarla dolu terk edilmis sehirlerde insanlar artik sikigmis, tek tip,
donuk, ice doniik, monoton ve mutsuzdur. Hemen hemen her yerde karsilasilan Dangst
sampuanlar1 ise iktidarin diisiincelere saldiran, gozetim, kontrol ve manipiilasyon
aracidir. Kapitalizmin miisterilestirdigi bireyler, tiikketim propagandasina maruz
birakilmis, kiiresellesmeyle aidiyetsiz, yabanci yolculara donligmiistiir. Sehirler
aynilasmis, kimlik izleri tasiyan yapilar bile Dangst sampuaninin reklam panolariyla
kaplanmustir (Sekil 44.c). Reklam bir ara¢ olmaktan ¢ikmis, fenomen haline gelmis ve
asir1 imajla kusatilan 6znenin kent/ mekan deneyimi sekteye ugramistir. Tiim bunlarin

sonunda yer bilgisi ve aidiyet asinmis, yersizlesme biiyiik oranda yayilmistir.

45 dakika sonra goktan

evinize gitmig oluyorsunuz.

Sekil 44. Metropia filminden yersizlesme kesitleri
Kaynak: https://www.filmmodu.org/metropia-izle adresinden 12.09.2020 tarihinde

edinilmistir.

Danny Boyle yonetmenligindeki 2002 yapimi 28 Days Later filmi,  bir
laboratuvardaki denek maymunlarindan yayilan Rage virlisiiniin sonuglarint konu alir.
Enfekte insanlarda 6fke, saldirganlik, vahsilik, yamyamlik gibi etkiler yaratan viriis, her
seyi sarmistir. Yasam nerdeyse durma noktasina gelmis, yerin kapsadigi soyut - somut
anlamlar tiilkenmis, mekanlar salt arkaik fonksiyonuna geri donmiistiir. Atik mekan
(junk space) haline donen, adeta birer siginak halini alan kiitlelerle, yersizlesme
vurgulanmistir. Mekan — yer/ yersizlesme {lizerinden; kiyamet sonrasi radikal dngoriiler,

korku, terk edilmislik, aidiyetsizlik ve gegicilik aktarilmistir (Sekil 45).


https://www.filmmodu.org/metropia-izle%20adresinden%2012.09.2020
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Sekil 45. 28 Days Later filminden yersizlesme kesitleri
Kaynak: https://unutulmazfilmler.pw/28-days-later-28-gun-sonra.html adresinden
23.09.2020 tarihinde edinilmistir.

4.3.2. Yabancilasma

Distopyan evrende goriilen bir diger mekansal davranig figlirii “yabancilagma’dir.
Hegel ve Feuerbach’in insan- Tanr diyalektiginde, Marx’1n ise materyalist boyutta ele
aldig1 yabancilasma kavrami, insanin 6ziinden, ortamdan kopmasi, 6zne ile nesne, 6zne
ile 6zne iligkisinde Gtekiles(tiryme yasanmasi seklinde ifade edilebilir. Cevizei (1999, s.
1617)’a gore ise yabancilasma “nesnelerin, seylerin biling igin uzak, ilgisiz, yabanci
goriinmesi bununla beraber evvelden ilgi duyulan tiirlii seylere ve dostluk iliskisi i¢inde
olunan insanlara karst ilgi duymama, kayitsiz kalma daha da ileri gidersek bikkinlik
yvahut tiksinti duyma” seklinde ifade edilebilir. Yabancilasma, kisinin bireysel ve/ veya
kolektif 6ze, degerlere, bilince, beklentilere, kurallara, iliskilere dair yasadigi kayip
duygusu, uzaklasma istegi doguran eylem ya da durumdur. Oznenin dogal ve sosyal
cevresiyle olan biitiinliigiiniin pargalanip kontrol/ uyumun yitirilmesi ve tiim bunlarin

sonucunda bireyin hissettigi yalmzliktir.

Sanayi Devriminin kitle iletisim araglariyla dogan ve gelenekleri yadsiyan kitle
kiiltiirti, tiikketim olgusunun igerigine de yon vermistir. Anlam devinimi yagayan tiiketim
tiirlerine; rasyonel diirtiiyle gerceklestirilen faydaci tiiketim, hazci- hedonist tiiketim,
gostergelere dayali sembolik tiiketim, gorece gii¢ ifadesi gosteris tiikketimi, sosyal sinif
ifadesi i¢in gercgeklestirilen kimlik ve statli tiiketimi, moda bazinda ¢evrim tiiketimi
ornek gosterilebilir. Tiim bu tiirler dahilinde ihtiyaglarin kargilanmasi Gtesinde adeta bir

gostergeye doniisen tiiketim; zamanla eylem alanini nesnelerden ¢ekip fikir, goriingii vs.


https://unutulmazfilmler.pw/28-days-later-28-gun-sonra.html%20adresinden%2023.09.2020
https://unutulmazfilmler.pw/28-days-later-28-gun-sonra.html%20adresinden%2023.09.2020
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gibi yasantinin tiim kanallarina sizmistir. Metanin yerine yillar i¢inde ¢esitli olgular
dahil olmus ve bunlarin her biri zaman i¢inde ‘sey’lesmistir. “Tiiketim olgusuna
elestirel yaklasan yaslh bir kusak yapisindan tiiketim olgusunu ekonominin ve
yvaraticitligin dinamosu seklinde goren dinamik ve geng¢ bir kusaga dogru bir gegis
yasanmistir” (Robins, 1999, s. 175-176). Tiketmek adeta simge ve imajlarla 6znenin
sosyal sinifi i¢indeki kimlik ifade bigimine doniigmiistiir. Reklam ve manipiilasyonla
tilketim etrafinda Orgiitlenen toplumda kitlesel popiiler kiiltiir ve bireycilik artmistir.
Kapitalizmin temel gii¢ kaynagi tilketme eyleminin yasamin tiim alanlarina bu sekilde
yansimasi, (Marx’ a gore insanin kendisine, lirettiklerine, emegine, dogasina ve dogaya
ve digerlerine yabancilasmasina) 6zden uzaklagsmaya sebep olmustur. Toplumdan
kopus, gilic karsisinda giigsiizliik hissi, anlamsizlik, normsuzluk, soyutlanma ile sosyal
baglar zedelenmistir. “Bir yetiskinin baghlik davramigimin psikososyal dinamikleri
topluluga baghhgin icerisinde olusmaktadir” (Géregenli, 2018, s. 191). Topluluk
bagmin zayiflamasi ise varolussal anlama ve bireysel baglama ¢ok sert bigcimde
yansimistir. Degisen toplumsal gerceklikler beraberinde yabancilasmay1 da getirmistir.
“Yabancilastirma etkisi bireylerin olaylar, olgular ve durumlar karsisindaki bilissel,
duyugsal ve davranissal cergevede geleneksellesen aliskanliklar: tahrip etmesinin,
ozellikle toplumsal gercekligi yeniden kurup degistirme araci olarak kullaniimasiyla
ayni paralellikte gittigini gostermektedir” (Wright, 1998, s. 10). Distopyan evrenin tiim
bu toplu durumda 6zne iizerinde baskici bir etki yaratilmistir. Teknolojinin yoz
kullanimu, tiiketim hirs1 ve gergek diinyanin degistirilmis bilgisi, totaliter gii¢ tarafindan
korku yaratmak i¢in islenmistir. Bir kez daha insanlarin doga {izerinde kurmaya
calistiklar1 tahakkiim, onlar1 parcast oldugu dogadan uzaklastirmis ve 0ze
yabancilastirmistir. Bireyler bu giic denemesinin bedelini gergeklik ve insani 6z de dahil

olmak iizere bir¢ok seye yabancilasmakla 6demistir.

Distopik evrende iki farkli birey tipolojisinde yabancilasma Oriintiileri
gozlemlenebilir. Birinci grup toplumsal baglarin zayiflamasiyla bireysellesmis, dogaya
ve kendine yabancilagsmis, kimliksizlesmis, tiiketim ve statii kiskacinda sikisip adeta
nesnelesmis, yagsam pratiklerini goniillii bigimde sistemin izleme araglarima sunmus ve
otomatlagsmis bireylerden olusur. Uretim tiiketim dongiisiinde ¢arkin bir pargasi olan bu
birey, insa edilmis gercekler i¢inde yasar. Manipiilasyonla yaratilan goniillii gozetimle
bedeni ve zihni erk tarafindan kontrol edilir. Yasamdaki se¢imlerinden mahrum

birakildig1 i¢in kimlik kayb1 yasar, artik tek boyutlu davranis sergileyen tek boyutlu bir



94

insandir. Ozgiirliigiiniin siir1 ‘iktidarin mevcudiyeti i¢in bir tehdit unsuru olmayacak
kadar’ dir. Distopyan diizen; kolektif kaybolma, yabancilasma korku, kaygi ve histeri
sunar. Sadece cagin belirledigi ihtiyaglara erismek icin lireten ve tiiketen, cogunluk
icinde erimis bu birey adeta iiremesini bile mekanik bi¢cimde gerceklestirir. Bu durumun
getirdigi yalmzlikla duygular1 yikima ugramistir. “Biitiin bunlarin sonucu olarak ters
iitopyalarda insan ii¢ yanl bir yabancilasmaya itilmistir. Insan benlik diye bir sey varsa
ona, dogaya ve insanhigin kiiltiir mirasina yabancilasmistir... toplum Orgiitii
makinelesirken insan nesnelesmistir” (Bezel, 1984b, s. 10). Artik hiper gercek haline
gelen kitle iletisim aginda da birinci grup bireyin haz igin goz ardi ettigi kimliginin
izleri goriiliir. Birey bu diizenin paradoksal bigimde hem yaraticist hem kdlesi olarak
kendi kimligine yabancilasmistir. Cilinkii medyanin yarattig1r hiper gercek imgelerle
kendini tanimlayan bireyin, tiikettigi metalarm arasinda kendi kimligi de vardir. Ikinci
grup yabancilagsma Oriintiisiiniin temelinde ise totaliter iktidarmm kalibina zorlanan
davranig ve bireyi tek tiplestirme istegi yatar. Bu istege itaat etmek istemeyen, zihinlerin
pasiflestirilmesine kars1 direnen 6zne, digerlerinden sorgulayicilik ve farkindalik diizeyi
nedeniyle ayrilir, yabanci olarak yaftalanip dislanir. Iktidarin diizenine uymayanlarin
yapisal bir bozukluklar1 oldugu disiiniiliir bu yiizden 1slah edilmeleri gerektigine
inanilir. Bu uyumlandirma igin her tiirlii yontem kabul edilebilir. Sistemin diisman
olarak gordiigi birey, sisteme tekrar kazandirilabilmek adina iskence, beyin yikama,
uyusturma gibi yontemlerle etkisizlestirilmeye caligilir. Bireysellik bir tabu olarak kabul
goriir ve bu yiizden yikimi sosyal uyumsuzluk olarak degerlendirilip, iktidar tarafindan
cezalandirilir. Distopyan iktidarlar, uyumsuzu cezalandirmak ve siirekliligini saglamak
i¢in bazen birinci gruptaki bireylerden olusturdugu casusluk birimini kullanir. Sistemin
devamui igin kullanilan, manipiile edilmis dolayisiyla goniillii, uyumlu bireyler, sistemi
elestiren uyumsuzlari takibe alir ve iktidar eliyle imha eder. Diizen, iktidarin sistem

propagandasini yapan 0ziine yabancilagmis casuslar sayesinde korunur.

Ernst Jiinger’in 1957°de yayimlanan Gldserne Bienen adli eserindeki yabancilagsma
figlirli, zamanin ruhuna bagl olarak insanligin yasadigi degisime ve mekaniklesmeye
odaklanir. Yeni distopik diizenin teknoloji atilim1 karsisinda hissedilen korku, saskinlik,
giivensizlik ve insani Oze yabancilasma islenir. Ge¢mise Ozlem, gelmis olana

yabancilikla; teknoloji, makinelesme ve medyanin olumsuz degisim grafigi elestirilir.
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Tanrim, o zamandan beri diinya nasil da degismisti... bazi seyler farkliydi,
korkung derecede farkli... hayvanlarin nesli tiikeniyordu... her yerde onlarin
verini otomatlar almisti. Ve bu degisim insanlar icin de gecerliydi,; giderek
mekaniklesiyor, tahmin edilebiliyorlardi ve ¢ogu zaman artik insanlar
arasinda yasamuyor gibi hissediyordunuz (Jiinger, 1957, s. 30-31).

Andrew Nicol’un 1997 yapimi Gattaca filmi, genetik miihendisliginin geldigi son
nokta lizerinden bireyin kimligine yabancilasmasini isleyen distopik eserlerdendir.
21.yy’da ebeveynlerin isteklerine gore kusursuz bireyler yaratilmaya baglanmistir.
Sadece siiper insan irkinin 6zel gorevlerde calismasina izin verildigi filmde ‘Tanr
dogumlu’ (genetik miidahale olmadan, normal doganlar) olarak ifade edilenler gegersiz
ve genetik agidan kusurlu (Sekil 46.a) olarak kabul edilip ikinci sinif iglere zorlanir.
Yiceltilmis insan 1rki karsisinda benlik saygist zedelenen bagkarakter Vincent,
sakatlanan bir siiper insanin yardimiyla kimligini terk edip rol yapmaya baslar (Sekil
46.b). Ciinkii olmak istedigi kendisi degil, yaratilmis (yapilmis) miikemmel imgesidir.
Onun dogumuna dair “annemin kendini neden genetik¢isinin degil de Tanri’nin ellerine
bwraktigini  hi¢hir zaman anlayamadim”  (https://unutulmazfilmler.pw/gattaca.htmi
adresinden 21.07.2020 tarihinde edinilmistir.) s6zii orijinalden ve dogadan uzaklasma
arzusunu yansitir. Karakteristiginden uzaklasarak deger kazanabilecegine duydugu
inangla isyan eder ve ‘gegerli’ kimlik i¢in ‘gegersiz’ kendi kimligine yabancilasip

cinayete varan bir dizi sug isler.

Bir "Inang Dogum"um, dejenereyim,
her ne demek istersen. Sen Tann eviladi misin?

Sekil 46. Gattaca filminden yabancilagma kesitleri
Kaynak: https://unutulmazfilmler.pw/gattaca.html adresinden 21.07.2020 tarihinde

edinilmistir.

Distopyan atmosferde teknolojinin yoz kullanimi, modernizmin bireyselliginin

paradoksal bi¢cimde Ozglrliigli ortadan kaldirmasi, toplumun c¢evrimigi kitlelere
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doniismesi, iliskilerdeki sosyal rollerin degisimi ve Oznenin, diinyasin1 ve iiretimini
kendileyememesi gibi sebeplerle yabancilasma dogmustur. Ozgii 6nciil, hiper gercek
taslak tarafindan yok edilmistir. Dolayisiyla birey ig¢in artik orijinal, asina, aidiyet
kurgusu sekteye ugramistir. Insani 6z soyutlanmis ya da nesneye indirgenmistir. Bireyin
bu gibi oriintiilerde deneyimledigi yabancilagsma; yer aidiyetsizligi ve yersizlik
parametrelerinde dokiim vermis, tezin baglaminda da mekan filtresinde bu sekilde

okunmustur.

4.4, Boliim Degerlendirmesi

Utopya, insanhigin i¢sel dinamiklerden dogan kusursuzluk arayisi, daha iyi bir evren
hayali ve bir umudun disavurumudur. Platonun Devlet’inden beri siliregelen ideal
toplum arzusu bir riiyaya sekil vermis ve var olmayan idealin (iitopyalarin)
erisilebilirligi sorgulanmistir. Bu baglamda iitopik manifestolarin somut izdiisiimii olan
mekan tasarimlart gergeklestirilmigtir. Ancak idealler ile gercekler arasindaki keskin
farkin dogurdugu ¢eligkiler, hayal kiriklig1 yaratmistir. Ciinkii iitopyalarin sosyalist
disavurumlari modernizmin getirdigi problemlere ¢6ziim olmak bir yana tek tiplesen
toplum modelini ve totaliter iktidarlar1 dogurmustur. Utopyalarmn yasattigi bu hiisrandan
sonra, insanligin gelecege dair korkularinin giiven duygusuna evrilmesinin gerekliligini
kara bir pencereden aksettiren distopyalar yaratilmistir. Adeta pandoranin kutusunu
acan, siyahit beyazligin yokluguyla anlatan distopyalar yeni bir toplum yaratma
motivasyonudur. Bagka bir diinyanin varolussal olasiligi, onun bugiiniinden baglayarak
yarinini kurgular ve inga eder dnermesiyle gelecek iiretir. Bu {iretim giicii baglaminda
etimolojisi, tarihsel stireci, genel 6zellikleri, 6nemi ve eser 6rnekleri verilen distopyalar
tizerinden distopyan mekan ve mekénsal davranis dizgisi yaratilmistir. Distopyalarda
goriilen mekansal davraniglar gergekligin degisimi baglaminda irdelenmistir. Yer’den -
‘yer’sizlesmeye, kaybolan aidiyet, yabancilasma, gézetim ve mahremiyetin tahribi gibi
ornekler {izerinden yenidiinya diizeni sunulmustur. Bu diizende hafizasiz mekanlarin
Oznesi lzerinden, kimliksizlik, mekénla kurulan organik bagin, yer aidiyetinin
yikilmasi, amacindan sapmis politikalarinin getirecegi tehlikeler, sansiir, korku, domine
edilen, dayatilan diislinceler, kitlelerin keskin asimetrikligi, asir1 tiiketim kiiltiiri,
Ozgiirliik illiizyonu, yonlendirilmis, tiretilmis davranis ve siddet gbzler Oniine serilir.
Distopya bu denli zorlu bir atmosferi kasith olarak ¢izer ¢iinkii bu hiper gerceklikte

kaybedilenler, insani 6zden uzaklasilacak distopyan gelecege dair yeni olasiliklar
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dogurabilir. Tiim bu olasiliklara kars1 kazanilabilecek farkindaliklar ise, distopyalarin
gelecegin gercegi olma olasiligini sekteye ugratabilir. Tam bu paradoks distopyanin
yaratim motivasyonu ve refleksidir. Bu gilicten yola ¢ikilarak gelecegin hiper
gercekligindeki mekansal davranis bilgisi distopyan sdylemden tretilmek istenmistir.
Distopyan evrenin mekanlari ve mekansal davranist nasil etkileyecegine dair bir
platform denemesi yaratmak ic¢in Baudrillard’in hiper ger¢eklik kuramina dair nitelikli

veri igeren yersizlesme, yabancilasma ve aidiyetsizlik davranislar1 se¢ilmistir.
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...insanlarin aslinda neler yapip hissettigini... bu koca ¢uvaldaki,
evrenin bu gobegindeki, bu gelecek seylerin rahmi ve gegmis seylerin kabrindeki... biitiin diger
her seyle nasil bir iliski iginde oldugunu tanimlamaya ¢alismanin bir yolu...

BOLUM V

Ursula Le Guin

SECILi DiSTOPiK FILMLERDE MEKANSAL DAVRANIS iNCELEMESI

Distopik eserler, projeksiyon ve spekiilasyon varsayim teknikleriyle doneminin toplu

durumuna deginir, insanligin agmazlarini yansitir. Bu eserlerden aktarilan gelecege dair

didaktik kodla, eylem plani devsirilebilir. Bu baglamda mekan ve mekéansal davranig

kurgusunda kavramsal olasilik olarak distopik simiilakrin irdelenmesi amacini tagiyan

caligmada smirlilik alani igin Snowpiercer (Kar Kiireyici), High Rise (Gokdelen) ve

Blindness (Korliik) filmleri se¢ilmistir. Bu ¢ distopik film; g¢alismanin problem

striikktiiriini kurmasi ve yaratilmis hiper ger¢ek eksende mekansal davranis Oriintiilerinin

agirlikli islenmesi baglamiyla tercih edilmistir (Sekil 47).

Filmin Uretiminin

J. Baudrillard'in

Mekansal Davranisa

Distopyaya Dair Referans

ve Olayinin Hipergergeklik Kuramina |Dair Referans
Zamani Dair Referans
Toplum Birey Iktidar
. Gergek ve tasar Degisim ve Toketimin  |Ekoloiik felaket| . iktidarnn Tann
etkilesimli Wilford'un sonug | . Aidiyet Kapali mikro | sordorocost | kompleksi
orong, saf simolakr = tren || Yersizlesme ve evren vatandas Totaliter
. Donya gercekliginin . Yabanilasmaya Tokenen . Uyumsuz, Manipulatif
2013-203] | Kovbini perdelemek icin Dair Dokomo kaynaklar Oteki= yolcu | Panoptikon
yaratilmis mekan kodlar Kast, Gozetim Propaganda
Vagonlarda Wilford'un Propaganda | .Muhbir Otekilestirme
maniplasyonuyla Korku Baskaldin Catisma
uyusmus biling Hiper gercekle| .Yabanci Algi Uretimi
Suni ihtiyaglann psikolojik yuvanin
tatmini= Toketim hicrelesmesi
Dis donyanin mekanlanyla| Degisim ve Toketimin | Sosyal esitsizlik | Ust kat Ust kat
baglarn kopmasi . Aidiyet Catisma, Toketici iktidarhg
Ambalaijll gercexlik - Yersizlesme ve Dikey Gonollo Catisma
Mekanin meta gostergesi| . Yabanilasmaya yapilasma gozetim Nefret
2016~ Mekanin/ nesnenin sinifa | Dair Dokoma Toketim= Stato Otekilestirme
Zamansiz Olay dayall gostergesi Kavram Alt kat Yikim
Modernizmin yarathgn erozyonu Oteki, Baski
sentetik koltoron mekan izi Duygudurum | yabanci Tecaviz
Toketimin nesneleri asip bozuklugu kaynaklar
degerlere yonelmesi somordlen
Kullan- at mekan
Ters evrimin hiper gergek | Degisim ve Tuketimin | Kesrlok viroso | Kendi Guog
prototipi, mekani tasfiye . Aidiyet Salgin iktidanini kuran| zehirlenmesi
eden toketici ruh . Yersizlesme ve Kitlesel olom | katocol Totaliter
Toketimin mekandaki . Yabanilasmaya Goc Otekilestirme
2008- patolojik izi= yersizlesme | Dair Dokomo Umutsuzluk | Jnsani 6ze | Tecaviz
Zamansiz Olay | -Y10ih imailarla dolu, Tokenen sahip ¢ikan
istikrarsiz, kullan at mekan Kaynaklar aykin
Mekanin yozeysel
yasantilanmasi
Plastiklesen degerler

Sekil 47. Calismanin problem striiktiiriinii destekleyen film se¢im referanslari

Kaynak: Grafik, yazar tarafindan olusturulmustur.
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5.1. Snowpiercer (Kar Kiireyici)

Jacques Lob ve Benjamin Legrand’in 1982 tarihli ¢izgi romami Le
Transperceneige’dan uyarlanan, asagida Sekil 48°de kiinyesi verilen, 2013 yapimi
Snowpiercer filmi, kiiresel 1sinma sorununa karsi alinan Onlemlerin yarattigi distopik
atmosferi konu alir. Bilim insanlar1 kiiresel 1sinma tehlikesi karsisinda CW7 (yapay
sogutucu materyali) ¢6ziimiinii gelistirmistir. Ancak 1sinmay1 durdurmak igin 79
tilkeden atmosfere salinan CW7 gazi, tiim dengeleri alt iist etmis, diinya buzul ¢agina
donmiis ve her sey donmustur. Iklim degisikligine dair bu basarisiz deneyin kotii

sonuglarindan ise Wilford’un trenine binebilen bir grup se¢ilmis insan kurtulmustur.

SNOWPIERCER

‘ ; M'_\' Yonetmen: Bong — Joon - ho
SNOWPR., E RCER Yapimci: Jeong Tae-sung, Steven Nam,

LE TRANSPERCENEIGE Park Chan-wook, Lee Tae-hun

‘ - Yapim Yihi: 2013
Ulke: G. Kore, ABD, Cekya, Fransa

Sinematografi: Kyung-pro Hong
Senarist: Bong — Joon - ho
Miizik: Marco Beltrami
Siire: 126 dk.
Oyuncular:
Chris Evans, Song Kang-ho, Tilda Swinton,
Jamie Bell, Octavia Spencer, Ewen Bremner,
Ko Asung , John Hurt

Sekil 48. Snowpiercer film kiinyesi
Kaynak: Kiinye bilgileri https://www.imdb.com/title/tt1706620/ adresinden, afis

http://www.impawards.com/2013/snowpiercer_ver19.html adresinden 26.09.2020

tarihinde edinilmistir.

2014 yilinda alinan CW7 6nleminin sonuglar1 i¢in 17 yil sonrasi yani 2031, filmin
zamanini olusturur. Mekan Oriintiilerine ise bir tren kaynaklik eder. Ulasim araglar
icinde trenin se¢ilmesi dikkat cekicidir. Clinkii tren; vagonlar1 birbirine bagli bicimde

hareket etmek zorunda kalan, rotasindan bagka bir yola ¢ikamayan bir aragtir. Bu


https://www.imdb.com/title/tt1706620/
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baglamda Wilford’un treni, yagamin metaforudur. Tipki yasam gibi, birbirine bagh
pargalara sahip ve belirlenmis bir akista ilerler. Wilford tarafindan adeta yasamin hiper
gercek kopyasi olan trende vagonlar arasi agir bir siif ayrimi yaratilmistir. Kuyruk
boliimiinde, insanlik dis1 sartlar altinda yagsamaya zorlananlar, baskiya dayanamazlar ve
bir giin bagkarakter Curtis 6nderliginde isyan baslatirlar. Amaclar1 6n vagonlara dogru
ilerlemek ve trenin kontroliinii ele ge¢irmektir. Bunun i¢in uyku morglarinda uyutulan
giivenlik sistem tasarimcist Namgoong Minsoo ve psisik gii¢leri olan kizi1 Yona’dan
yardim alirlar. Trenin iktidar figlirii Wilford ise devrimcileri adim adim gozetliyordur.
Onlar1 durdurmaya, itaat etmeye zorlar ve aralarindan bir¢ok kisiyi 6ldiirlir. Azalarak da
olsa vagonlar arasinda ilerleyen devrimciler, 17 yildir yasadiklar1 hiicreden ¢ok farkli
bir atmosferle, kasta gore degisen mekan kurgulariyla karsilasirlar ve aslinda bir hiper
gergekligin iginde olduklarini anlarlar. Wilford’a ulagincaya kadar ekolojik sistemin bir
kopyasinin olusturuldugu birimleri goriirler. Wilford’un vagonuna ise sadece Curtis,
Namgoong Minsoo ve kiz1 Yona ulagabilir. Trene yani bu ezici sisteme sahip olmakla
onu yok etmek arasinda kalan Curtis treni raylardan ¢ikarir sonucunda kapi agilir. Film,
disar1 ¢ikan Yona ile Tim’in (belki de yeni Adem ve Havva) yasam belirtilerine

rastlamastyla son bulur.

Trendeki hiyerarsik diizeni dogal diizene gore yarattigim1 6ne siiren Wilford’un
“Tren Diinya’dir, insanlik da biziz” (https://www.filmmodu.org/snowpiercer-altyazili-
izle adresinden 26.09.2020 tarihinde edinilmistir.) soylemi, filmin hiper gergek
orlintiisiini ve hiper gercek mekanini 6zetler. Gergegi degil kendisine gosterilen dolayli
gercekligin sundugu imgeyi temel alan, Wilford’un her yerdeligiyle kusatilmis 6n ve
arka vagon insanlari, mekdnm1 da bu diizlemde algilamaya baglamistir. Dolayisiyla
mekanin varolussal degeri, smirlari, anlami hiper gerceklesmistir. Mini ekosistemle
gercegin kopyast yaratilmistir ve kiiresel sogumanin yarattigi doniisiimle gercekligin
karsiligi olan simgeler farklilasmistir. Filmde kiiresel isinmanin ¢oziimii temelinde
gosterilen tiiketim fikrinin erittigi eski gergeklik, varligini yeni bir evrende siirdiirmeye
baglamistir. Wilford’un evreninde hiper gerceklik, anlam kaybin1 kolektif
yanilsamalarla gizlemeye baslamistir. Bu yeni gergeklige, simgelere, Willford’un hiper
gercek kast sistemine gore siniflandirilan trende kuyruk boliimiinde yasayanlara yolcu
denilirken 6n vagonlardakilere vatandas denilmektedir. Tren biletlerinin haklarina gore
saglanan keskin bir hiyerarsi vardir ve smirlar kat1 yontemlerle dikte edilir. Ornegin;

ogluna el koyan gorevliye ayakkabisini atarak direnen bir babay1 cezalandirmak igin,


https://www.filmmodu.org/snowpiercer-altyazili-izle%20adresinden%2026.09.2020
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babanin kolu 7 dakika tren disina ¢ikarilir, (Sekil 49.a) dondugu i¢in de kesilir.
Foucault'un bu tipik biyoiktidar figiirli; uyumsuzlugun cezasini salt beden {izerinden
kesmekle kalmaz, iktidarin golgesi Vekil Mason ile de hiyerarsiyi vurgulatir (Sekil
49.b).

Bu bir ayakkabi degil, bir diizensizliktir... bu oliimdiir... diizen bizi éliimciil
soguktan koruyan tek seydir. Trende yasayan hepimiz bize tahsis edilmig
yerlerimizde kalip bizim icin belirlenmis ozel iglerimizle mesgul olmaliyiz...
ne zaman bir ayakkab: kafaya ¢ikarsa, kutsal simir gecilmis olur. Yerinizi
bilin... ayakkabt olun (https://www.filmmodu.org/snowpiercer-altyazili-izle
adresinden 26.09.2020 tarihinde edinilmistir.).

Bu tam bir hayal kinkhgr.

Ben gapkayim, siz ayakkabl. Ben kafa igin vanim, siz ayaklar igin.

Sekil 49. Ayakkabi ve sapka metaforu tizerinden distopik kast ifadesi
Kaynak: https://www.filmmodu.org/snowpiercer-altyazili-izle adresinden 26.09.2020

tarithinde edinilmistir.

Giiciiyle smifsal diizeni zorbaliga donistiren iktidarin yerinizi bilin yargisiyla
kurdugu ayrim, filmin distopik mekanlarinin da simirini1 ¢izmistir. Yolcular (hiyerarsik
olarak alt sinifta olanlar) kisisel alanin ve mahremiyetin olmadig1 1s1ksiz vagonda, temel
gereksinimleri yok sayilarak, sefalet iginde, varillerde, hiicrelenmis ranzalarda ve
hamakta yasamaktadirlar (Sekil 50). Penceresiz vagonlarindaki karanlik, kiyafetlerinin
pisligi, mekanlarinin  yoksullugu ve kiymetsizlikleri; sosyal farkin dogal
seleksiyonunda, gozden ilk ¢ikarilacaklar arasinda oluslarinin metaforudur. Yolcularin
hiicresel mekanlarinin sahne tasarimi {izerinden Wilford’un kast sisteminin en alt

basamag1 vurgulanir.


https://www.filmmodu.org/snowpiercer-altyazili-izle%20adresinden%2026.09.2020
https://www.filmmodu.org/snowpiercer-altyazili-izle%20adresinden%2026.09.2020
https://www.filmmodu.org/snowpiercer-altyazili-izle%20adresi%20üzerinden%2026.09.2020

102

7 '
- Herkes yerinde kalsin.
- Bana bakmayin!

Sekil 50. Kuyruk boliimiindeki yolcular i¢in ayrilmis mekanlar
Kaynak: https://www.filmmodu.org/snowpiercer-altyazili-izle adresinden 26.09.2020

tarihinde edinilmistir.

Trenin Oniine yakin vagonlarinda yasayan vatandaslar ise ger¢cek diinyanin
kopyasinda, son derece iyi kosullarda yasamakta, hicbir eksikleri olmadan giinlerini
gecirmektedirler. Kuyruk boliimiiniin penceresiz vagonunda yaklasik bin kisi yasarken,
trenin On boliimlerindeki vatandaslar her tiirlii zengin olanaga sahip, konfor icinde
yasamaktadirlar (Sekil 51.a). Manipiilasyon ve tiikketim metastaziyla pasiflestirilen 6n
vagon insanlar1 bir gosterisli vagondan digerine gegerek duyarsizlifi disa vururlar.
Wilford’un gercek diinyanin mekanlarini vagonlara tasimis olmasi, onlarin tek odagidir.
Hiper gercegin siiregen yeniden iiretiminde, 6n vagonlardakiler i¢in yanilsama,
tiketimle kurgulanmistir. Her kosulda gosterisli restoranlarinda seckin yemekler
sunulmaktadir. Vekil Mason’u esir alan devrimciler 6nlere dogru ilerlerken akvaryum
biriminden sonra yemek ic¢in bir barda otururlar. Mason, kuyruk boliimiinde bir
zamanlar zayiflar1 yemek zorunda kalan, sonralar1 hamambdceginden yapilmis protein
jelle beslenen devrimcilere, ‘sanslisiniz’ der. Ciinkii ekolojik sistemin dengesinin
benzerinin yaratildigr bu hiper gercek trenin hiper gergek restoraninda, siirdiiriilebilir
dengenin izin verdigi ocak ve temmuz aylarindaki sushiye denk gelmislerdir (Sekil
51.b). Wilford’un hiper ger¢ek mekaninda nesne giidiimiine girmis Mason’un yalitilmig
gerceklik karsisindaki tutumu, tiikketim dongiisiine katilmak ve kuyruktakilerinin
yasadiklarina yabancilagmak olmustur. Acliktan insan yiyecek kadar ileri gidebilmis bu
insanlara yilda iki kere denk gelinen sushi iizerinden sanshi (?) bir hayati anlatmak,
sosyal smifinin digindakine gozlerini kapatmis bireyin kapital odakli u¢ davranisidir.

Akvaryum birimi ise, bu u¢ davranisin mekan karsiligidir.
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Sekil 51. On vagonlarda yasayan vatandaslar i¢in ayrilmis mekanlar
Kaynak: https://www.filmmodu.org/snowpiercer-altyazili-izle adresinden 26.09.2020

tarihinde edinilmistir.

Mekanlar arasinda keskin bir hiyerarsi vardir. Kuyrukta, arka vagonda yaklasik bin
kisi yasar, Wilford’un suiti ise bir kisinin milkidir (Sekil 52). Dolayisiyla kuyruk
bolimiiniin kalabalik, sikisik hiicreleri ile Wilfordun gosterigli suiti arasinda derin
farklar vardir (Sekil 53). Trenin arkasindan 6niine dogru ilerledik¢e sinif ayriminin
mekan izleri goriiliir. Kuyruk, karantina, hapishane ve uyku kapsiilleri vagonlari, dogal
151k kaynagindan yoksun, karanlik, sikigik ve pis hiicrelerdir. Yasayanlarina sorunlu bir
fiziki ¢evre sunar. Pencerenin ilk kullanimi, askerlerin kogusuyla baslar. Kuyruktan 6ne
gecisin yasak oldugu trende distopik kast, bu askerlerin baski ve gozetimi araciligiyla
uygulanir. On vagonlara dogru ilerledikge her tiirlii ihtiyacin ve detaym diisiiniildiigii,
gosterisli mekanlar goriiliir. Her seyin, dogal diizenin bir benzeri oldugu vurgusunun sik
stk yapildig1 filmde, insani sartlar ve mekanlar sadece ©on boliimlerdekiler icin
olusturulmustur (Sekil 54). Sadece onlar havuzda, kumar masalarinda, gece
kuliiplerinde igki esliginde eglenebilir, seralarda iiretilen nadir bulunan yiyeceklerden
yiyebilir, giizellik ve bakim konusunda profesyonel destek alabilir, saunada buhar
banyosu dahi yapabilirler. Zenginlerin miilkiyetindeki tiim insani sartlar ve mekanlar,
kuyruk boliimiindekilerin hayallerini dahi siisleyemez. Distopik kast, vagon mekanlari

arasinda acimasiz farklar gozetir.
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Wilford"
Ait Suit

Terzi Birimi

© DisHekmiBiim

Akvaryum

Botanik Bchéé -

Tampon Vagon

Koruma Vagonu

Kuyruk icin Mutfak

Uyku Kapsulleri
Hapishane

Kuyruk (Arka)

Sekil 52. Filmin distopik mekanlar1 arasindaki kast

Kaynak: Grafik, yazar tarafindan olusturulmustur.

Sekil 53. Kuyruk - 6n boliim mekan farkina Le Transperceneige’dan 6rnekler
Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt1706620/ adresinden 26.09.2020 tarihinde

edinilmistir.
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Sekil 54. Filmin distopik kast1 i¢in mekanlarindan alinan kesitler

Kaynak: Grafik, yazar tarafindan olusturulmustur.
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Filmin giiclinii iktidara dayandiran mutlu bir seckin sinifi ile yabani ve yabanci
haline gelmis alt tabakasinin yasayislarindaki ve mekanlarindaki keskin fark, mekansal
davraniglara da yansimustir. Trenin hiper ger¢ek evreninde gbzden ¢ikarilabilir
nesnelerle esit hale gelen yolcularin egemenlik alanlar1 ve kisisel mekanlarinin sinirlari,
iktidarin gozetim/ denetim mekanizmalariyla muglak hale getirilmistir. Es deyisle
kuyruk vagonunun hiicre mekanlarinin mahremiyet simirlari, Wilford iktidarinin
kuvvetlerince ihlal edilmistir. G6zetim baglaminda adeta Bentham’in panoptikonu
yaratilmistir (Sekil 55.a). Gergek diinyanin gergek mekéanlarini vagonlarla degistirmek
zorunda kalan, kimlikleri, mahremiyeti par¢alanmis, istiflenmis bireyler, totaliter iktidar
figiirti karsisinda sinmistir. Her giin yonetimin kolluk kuvvetlerince sayimdan gegen
(Sekil 55.b) yolcular, gozetimde olmanin bilgisiyle mekan aidiyetinde kopukluk
yasamaya baslamistir. Panoptik diizlemde yasadigini bilmenin getirdigi her seyden
siphe duyma, huzursuzluk, ruhlarin hissettigi sikismislikla arayis iginde olmak, ait

hissetmemek gibi gostergeler ise film atmosferine hakim olan yabancilagmanin

karakterlerdeki davranissal izleridir.

Yatak kontrolii.

Sekil 55. Wilford’un gozetim kanalindan yansiyanlar
Kaynak: https://www.filmmodu.org/snowpiercer-altyazili-izle adresinden 26.09.2020

tarihinde edinilmistir.

Yasanilan aidiyet yoksunlugunun temelinde kosullarin dogurdugu yabancilasmanin
da etkisi vardir. Trene ilk binilen zamanlarda askerleri aracilifiyla kuyruk boliimiiniin
insanlarinin ellerindeki her seyi alan Wilford, onlar1 yoksunlugun yaratacagi kosullarla
bas basa birakmistir. Bu yiizden aralarindaki zayiflar1 yemek zorunda kalan insanlar
kendilerine ve digerlerine karsi yabancilik hissetmis ve dolayisiyla gruba ve yasanilan

mekana dair aidiyet Oriintiisii kurulamamistir. Bu kosullardaki insanlar, yasantilarinin
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evrimsel acidan gosterilen uyum oraninda siirdiiriilebilir olacagini anladiklarinda
kendilerine ve insanliga karsi yabanci davraniglar sergilemek zorunda kalmislardir.
Curtis’in filmin son sekanslarindaki Namgoong Minsoo ile yaptigt konugsmada
“Kendimden neden nefret ettigimi bilivor musun? Insan eti nasildir biliyorum.
Bebeklerin  tadi en iyisidir” (https://www.filmmodu.org/snowpiercer-altyazili-izle
adresinden 26.09.2020 farihinde edinilmistir.) sozleri, yasanilan yabancilasmanin
getirdigi pismanhg ifade eder. Oliimiin olasilig1 ve onu bilmenin getirdikleri bu érnekte
oldugu gibi olaganiistii davranislar yaratmustir. Oysaki Rousseau’ya (2016) gore
“Oliimii, oliimiin dehsetini bilmek insamn hayvanlik durumundan uzaklasirken edindigi
ilk kazanglardan biridir” (s.105). Bu baglamin bilgisi 6lim karsisindaki insani
sinirlardaki davranist dogurabilecek giictedir. Ciinkii insana 0zgii ‘bilmek’ eylemi,
davranis iiretir. Ama paradoksal bi¢imde ayn1 bilme eylemi, zaman zaman insani 6zden
uzaklagabilecek boyutta ilkel disavurumlar da dogurabilir. Curtis’in bebek yemesi
orneginde oliim ve onu biliyor olmanin getirdigi korku, insam1 hayvandan ayiran

ozellikleri yerle bir edebilecek boyutta kalmstir.

Kuyruktakiler tasarlanmis kotii ¢evrenin yarattigt mahremiyet/ egemenlik alaninin
parcalanis1 ve kosullarin getirdigi yabancilasmayr hazmetmeye calisirken, on tarafa
yakin vagonlarda yasayan vatandaglar trenin hiper gergekliginin yanilsamalar1 ve
manipiilasyonlariyla adeta uyusmus, olan bitenden bihaber yasamaktadirlar. Sanri
yaratan Kronoll (uyusturucu) bagimlilig: icinde tek bildikleri sey olan tiikketim etrafinda
giinlerini ge¢irmektedirler. Sistem onlarin lehine dondiigl icin kayitsiz bicimde itaatle
tiikketme ve manipiilasyon c¢arkin1 dondiiriirler. Ozellikle 12. vagondaki ideolojik aygita
doniisen okul birimi, gocukluktan itibaren baslayan manipiilasyonlarin boyutunu gozler
Ontline serer. Cocuklara sistemin siirekliligi icin Wilford Endiistrisi’nin propagandasi
stirekli izlettirilir, lokomotifin yiiceligine dair sarkilar soylettirilir (Sekil 56),
kahramanlik hikayeleri anlattirilir. Oysaki Yedilerin Isyani, Mc Gregor Devrimi gibi
hikayeler, niifus planlamasi i¢in Wilford tarafindan yaratilmis ve yine sézde onun
tarafindan bastirilmig isyanlardir. Wilford, distopyan iktidarin bilesenlerindeki dnemli
bir faktor olan korku ile siirekliligini saglamak ister. Yonetim; siddet, anarsi, terdr ile
kendi goriiniirliiglinii saglar. Toplum olma bilincini ve rejimini bu sekilde korumaya
calisir. Tehdit olarak yaratilan su¢ unsurunu ise islevini tamamladiginda ortadan
kaldirir. Cocukluktan itibaren insanlar1 endoktrine ederek kendisinin ve trenin varligini

saglam bir zeminde tutar, hiper ger¢ek sistemini korur.
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Sekil 56. Wilford’un okul ¢aginda baglayan propaganda ve manipiilasyonlari
Kaynak: https://www.filmmodu.org/snowpiercer-altyazili-izle adresinden 26.09.2020

tarihinde edinilmistir.

Bu tiir manipiilasyonlarla ¢ocuklara tren ve Wilford kutsaldir, trenden ¢ikarsaniz
oOliirsiiniiz mesaji verilmek istenir. Propaganda, korku, telkin ve cezalarla muhalif
seslerin Oniine gecileceginin alt1 ¢izilir. Bu yonlendirmenin yerlestirdigi bilgiyle
sistemin taraftar1 olmaya itilen cocuklar Wilford’u Tanrilastirir, sinifsal ayrimin
destekgisi, tilketim zincirinin bir halkasi haline gelir. Bu sahne karsisinda saskina donen
devrimcilerin ¢ocuklar1 yadirgamasi gibi cocuklar da kuyruktakileri yadirgar ve
yargilar. Bir ¢cocugun “Kuyruk boliimiindekiler hakkinda bir seyler duydum. Tembellik
edip kendi pisliklerini yiyorlarmig” (https://www.filmmodu.org/snowpiercer-altyazili-
izle adresinden 26.09.2020 tarihinde edinilmistir.) soézleri yaratilan alginin,
ayrimciligin, otekilestirmenin boyutunu 6rnekler. Siifsal ayrima dayali bu bilgi, dogal

bir olguymuscasina belleklere yerlesmistir.

5.2. High Rise (Gokdelen)

J. G. Ballard'm High- Rise (1975) romanindan uyarlanan, asagida Sekil 57’de
kiinyesi verilen, 2016 yapimi High Rise filmi, modernizm uygarliginin yaninda getirdigi

gerilime, geligkiye, tiiketime ve gatismaya dayali distopyan atmosferi konu alir.
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HIGH RISE

Yonetmen: Ben Wheatley

Yapimci: Jeremy Thomas

Yapim Yili: 2016

Ulke: ingiltere

Sinematografi: Laurie Rose
I Senarist: Amy Jump
' Miizik: Clint Mansell

Siire: 119 dk.

Oyuncular: Tom Hiddleston, Jeremy Irons
Sienna Miller, Luke Evans

Elisabeth Moss

1}6

~ COMING SOON &«

Sekil 57. High Rise film kiinyesi
Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0462335/ adresinden 30.09.2020 tarihinde

edinilmistir.

Eserin bagkarakteri Dr. Laing, yatirim ve statii gosterisi i¢in aslinda mekan ve zaman
boyutunda ¢evresine tezat bir gokdelene tasinir. Gokdelen; i¢inde siipermarketten, spor
salonuna, kuaférden, bankaya, restorandan, ilkokula kadar bir¢ok fonksiyonu toplayan
dolayisiyla etrafiyla bagi indirgenmis bir makinadir. Kullanicilar gittikce daha az disari
cikmak istemeye baslarlar bu da dis diinyanin ger¢ekliginden uzaklasmayi beraberinden
getirir. Afisteki, ‘gercek diinyayr arkanizda birakin’ (Sekil 57) ciimlesi, filmin hiper
gercek diizlemini gozler oniine sermektedir. Kendi igindeki gercekligiyle apartman,
kullanicilar i¢in son derece giivenliyken disarisi, gereksiz ve tehlikelidir. Oysa bu
giivenlik, uygarlik ve homojenlik algisinin i¢i bostur. Cok gegmeden smif catismasi
baglar. Alt katlarla {ist katlar arasindaki hiyerarsi yikima doniisiir, hirsizlik, yagma,
cinayet, iskence, intihar ve tecaviiz olaylar1 goriilmeye baslanir. Apartman sakinleri,
ilkelliklerinden haz duyan kitleler halini almistir. Dr. Laing’in benlik sunumu, sosyal
kabul gibi 6grenilmis giidiilerin izinde gokdelene tasinma istegiyle baslayan siirec,
catismalarin ardindan balkonunda komsunun kopegini yerken sonlanir (Sekil 58). Oz

gerceklestirme isteginden, hayatta kalma istegine kayan bu tablo, distopik simiilakrin
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olumsuzlama giiciinii, olaylarin basi ve sonu arasindaki ihtiyaglar hiyerarsisinin bu ters

evrimi ise, gokdelen hiper gergekligindeki yasantisal yikimi gosterir.

Dr. Laing'in benlik sunumu, sosyal kabul gibi dgrenilmis godulerle gdkdelene tasinma istedi Oz gercelestime

Entelektoel Doyum
Gokdelende 25. kata tasinma Sayginlik Istegi
Alt ve Gst iki kati / Sinifi / Evi koruma Aidiyet Gereksinimi
Sinirlann ihlali / Cahsma / Savunma Govenlik istedi
Alanini Koruma Biyolojik+Fizyolojik
Hayata kalma Gereksinimler v

Sekil 58. Distopik olayin yarattig1 ihtiyaglar hiyerarsisi degisimi

Kaynak: Grafik, yazar tarafindan olusturulmustur.

Cevreden yalitilmig, kullanicilarin iki kat asagidan sonrasini Onemsemedigi,
hiyerarsisi kat yiiksekligine dayali kirk katli gdkdelende, iist katlara ¢ikildikca farkli
kalite gostergelerine ve fonksiyonlara rastlanir (Sekil 59). Bu dev makine o kadar
korunakli bir his uyandirir ki, sehrin geri kalan1 zihinsel gerilim yaratan, terk edilmis bir
evren izlenimi verir. “Herhangi bir dikey ve dogrusal yapimin yoklugu, Laing’e
gokdelenin otesindeki diinyamin tiim tehlikelerini ozetliyordu” (Ballard, ¢ev. 2015, s.
109). Kullanicilarinda onceleri giivenlik, zamanda ileriye gitme, anonim olma hazzini
yaratan gokdelen, mekanlarinda oldukga ¢esitli hizmetler sundugu i¢in (Sekil 60) disart

¢ikmak i¢in harcanan ¢abayi sonlandirir.

Sekil 59. High Rise filminin gokdelen kiimesi
Kaynak: https://720pizle.org/izle/altyazi/high-rise.html adresinden 04.10.2020 tarihinde

edinilmistir.
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Sekil 60. Gokdelenin ¢oklu mekan olanak érnekleri
Kaynak: https://720pizle.org/izle/altyazi/high-rise.ntml adresinden 04.10.2020 tarihinde

edinilmistir.

Gokdelen adeta homojen ve yalitilmis bir sehir olarak diisiiniiliir. Oysa benzer
standartlarda yasayan bina sakinleri sayesinde elde edinilecegi diisiiniilen manevi haz,
sosyal yalitim, konfor, gliven ve mahremiyet vaadinin i¢i bostur. Gokdelen
popiilasyonunun ilk baslarda diisiiniildiigii gibi homojen olmadiginin anlasilmasiyla
suiistimaller, esit kullanilmayan kaynaklar, ¢alismayan asansorler, bozuk havalandirma
sistemi, elektrik kesintileri, devamli diizenlenen partilerin yarattig1 giiriiltii, park yeri
kavgalar1 gibi sebeplerle catisma ve diismanlik baslar. Bu duruma disaridan miidahele
olmaz. iglerinde siipermarket, spor salonu, kuafor, banka gibi hacimlerin de yer aldig
tim birimlerin gokyiiziine terk edildigi anlasilir. Daireler aslinda birer “fahis fiyath
hiicre”(Ballard, ¢ev. 2015, s. 5)’dir. Katlarin o&tekilestiren katmana doniismesiyle
tetiklenen kavgalar, savaslara doniistir. Kavramlar arasindaki smirlarin kalkmasi,
mekanlar arasindaki smirlarin da kalkmasina sebep olur. Thtiyacin statii gosterisine
dontigsmesi, bunun smif farkiyla karsilanmasi; katlar arast mekan farkini dogurur. Ayrica
catisma hiper gercekliginin tiikketime dair psikolojik tatmin motivasyonu, mekani da
sarar; gokdelenin imajlariyla kusatilan 6zne, mekanlar1 da tiiketit. Insanlar, gokdelenin
fiziki verilerinin bilissel imgesi olan tiiketime mekéansal kayiplarla uyumlanirlar.
Tiketime ve oOzellikle smifsal ayrima dair hiper gergekligin mekana yansimasiyla
gokdelene distopik atmosfer hakim olur. Ciinkii alt katlarla tist katlar arasinda adaletsiz
ve keskin bir fiziki fark vardir. Asagida Sekil 61°de filmin renk paletine de yansiyan
hiyerarsi i¢in 40. katta oturan gokdelenin mimar1 A. Royal’in suiti (Sekil 61.a) ile
neredeyse ¢ok az giines 15181 ile yasamak zorunda kalan, ikinci Katta oturan TV program

yapimcist Wilder ve ailesinin dairesine (Sekil 61.b) ait mekanlar verilmistir.
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Yukaridakileri kiskandigim sey,
sahip olduklarifisik.

Sekil 61. Gokdelenin katlara gore mekansal ayrim drnekleri
Kaynak: https://720pizle.org/izle/altyazi/high-rise.html adresinden 04.10.2020 tarihinde

edinilmistir.

Bina sakinlerinin meslek ve sosyal statiilerine gore yaklasik olarak ilk on kat agagi
katman (proleterya), on ile otuz arasi tampon gorevinde orta katman, otuz ile kirk arasi

da iist katmani teskil eder.

...stkdyetler, konumlart daha iyi olan dairelerin... yol actgi1 hasimhiklar.
Hatta daha giizel oldugu soylenen iist kat kadinlari... bayag: bir sekilde
kiskaniliyordu. Elektrik kesintisi swasinda, 38. Kkatta oturan bir moda
fotografcisinin... karisi, kimligi bilinmeyen bir kadimin saldirisina ugramisti.
Muhtemelen buna misilleme olarak kuyumcunun giiclii omuziu karisinin

onderligindeki bir grup iist kath ev kadini, iKinCi kata inip ti¢c ucak hostesini
hirpalamigti (Ballard, ¢ev. 2015, s. 28).

Gruplar arasindaki catigsmalar sonunda yap: gittikce taninmayacak hale gelir. Her
yere atilan ¢opler, kirilmis, parcalanmis mobilyalar, camlar, yagmalanan daireler,
sokiilen telefonlar, kasitli olarak tikanan havalandirma sistemleri, duvarlara sprey
boyayla yazilan sloganlar, kdpek oliileriyle ve ¢oplerle dolan asansor bosluklari, ¢op
barikatlar bozulmanin sadece birka¢ yansimasidir. Gokdelende meydana gelenler,
kullanicilarin yozlasma siirecinin ve grotesk davraniglarinin gostergesi haline gelmistir.

Tiim bu gatisma izleri yersizlesme drneklerini kurgulamaktadir (Sekil 62).
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Sekil 62. Gokdelendeki ¢atigmalar sonucunda olusan yersizlesme 6rnekleri

Kaynak: https://720pizle.org/izle/altyazi/high-rise.ntml adresinden 04.10.2020 tarihinde

edinilmistir.

Swnwrlar son derece net ¢izilmisti ve artik iist, orta ve alt gruplar arasinda
neredeyse hi¢ temas yoktu. Giin baslarinda binada rahatca gezinmek
miimkiindii, ama ikindi ilerledik¢e bu giderek zorlasiyordu. Aksam olunca da
imkéansizlasiyordu. Ilkokul saldiriya ugradiktan sonra yedinci Kattaki iki
daireye tasinmisti. 10. kattan yukarisinda, hele ¢atidaki oyun bahgesinde ¢ok
az ¢ocuk goriiliiyordu...10. kattaki yiizme havuzunun yarisi bostu ve giderek
sararan suyunda ¢opler yiiziiyordu. Skuag kortlarindan birinin kapisina kilit
vurulmustu, diger iiciiyse coplerle ve kiritk sinif mobilyalariyla doluydu.
Binadaki yirmi asansorden ii¢cii daimi olarak bozuktu (Ballard, ¢ev.2015, s.
79).

Narsist bir modernist mimar Anthony Royal’in (40. katta oturuyor) diisey yasam
denemesi, yapiy1 yasanan sosyal adaletsizlikle distopik kiyamet kulesine
doniistlirmustiir. Birer yatirim araci olarak goriilen daireler, uygarlik gostergesinin
modern siginaklart halini almistir. Yasanan tiim vandalliklar, taciz, tecaviiz, savas ve
yagma sonucunda mekan, baglamdan soyutlanmis (Sekil 63), anormal; normal halini

almistir.
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Sekil 63. Gokdelendeki yasanan kat savaslart sonunda havuzun durumu
Kaynak: https://720pizle.org/izle/altyazi/high-rise.html adresinden 04.10.2020 tarihinde

edinilmistir.

Gokdelendeki hayatin nasil oldugu soruldugunda onceleri; delirme, narsizim, seks,
paranoya cevaplarmi veren Dr. Laing’in adeta kiyamet koptuktan sonra, filmin son
sekanslarinda, her seye ragmen gokdelendeki hayatin normal ve iyi oldugunu diisiiniip
daha kotii bir asamaya gidildigine dair bir ipucunun olmadigint séylemesi goékdelenin
yikilmayan milkemmellik algisin1 ifade eder. “Gokdelenin bakimsizliginda bile
gelecegin onlar1 gotiirdiigii diinyanin, teknolojinin otesinde bir diyarin, her seyin ya
dokiintii oldugu ya da daha hirsla, beklenmedik ama daha anlamli yollarla
birlestirildigi bir yerin modeli vardi... ¢oktan gerceklesip tiikenmis bir gelecekte
yasadiklarina inanmamakta bazen zorlaniyordu” (Ballard, ¢ev. 2015, s. 156). Ust
katlardakiler tarafindan zorla lobotomiye gétiiriilmesi de fikrini degistirmemistir. Clinkii
Dr. Laing, modernizmin medenilesme yanilsamasi igerisindedir. Sosyal patolojiye varan
tilketim dirtiisiinlin yarattig1 gercekligin 6liimii onlar1 rahatsiz etmez. Birer yetiskin
oyuncaklarina benzeyen tiiketim nesneleri yani mekan ve tasidigi anlam, her kosulda en
Iyi figliridiir. Kent peyzajiyla yarisan, adeta kendisi kentlesen, gokyiiziinii kolonize
eden gokdelen, aynilasma, mekaniklesme, sosyal yalitim, yabancilagsma, sinif ¢atismasi,
insani etkilesim asimnmasi, siddet ve yersizlesme gibi psikopatolojik distopik sonuglar
doguran bu banliy0 iitopyasi, kullanuclar i¢in hala varilacak en iyi noktadir. Ciinki
kutulanmis yasamlarinda sosyal yalitim ve anti-hiimanizmin getirdigi yabancilasmay1

yasamaktadirlar.
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Bagslangicta anonimlik iizerine vaatte bulunan, adeta gelecekci iitopyan kolektif
yasam/ mekan kurgusu sunan gokdelen, zamanla distopyanin sosyal sinif ¢atigsmasina,
keskin hiyerarsik smir tanimina, orijinali tiikenmis kopyaya ve maddelesen, sistemin
bileseni haline gelip nesnelesen 6znenin yasadigi yabancilagsmaya sahit olur. Es deyisle

sosyolojik mesaj tastyan mekan sosyal kastla davranisa doniistir.

Gokdelenin birey tipolojisini; kendisine, 6ze, 6lgege ve digerlerine yabancilagmis,
varolusunu gereksinimlerle destekleyen, kapital giidiimlii toplumun tiiketicisi
temellendirir. Empoze edilmis yasam pratiklerini sergileyen, es deyisle davranigsal
sartlanma i¢indeki modern zamanin bu tipolojisi, hiper gerceklik icinde tiiketimi ‘her
sey’lestirmistir. Filmin son sekanslarma dogru gelisen aidiyetsizlik, yersizlesme,
yabancilagma gibi distopik mekansal davraniglarinin temelinde de bu hiper gergek
tilketim paradigmasi yatar. Ayn1 katta yasayanlarin birlikte ayn1 haklara ve ayn1 yasam
pratiklerine sahip olabilecegine inanan, ilgi sinirlarint asag1 ve yukaridaki ilk iki katta
tutan apartman sakinleri, bu sinirlar disindaki her seyi yadirgar. Gokdelenin mimari A.
Royal’in esi, 40. kattaki partiye, ona sorulmadan, 25. kattaki Dr. Laing’in ¢agirilmasi
lizerine “Onun eglenceli sosyal deneylerinden biri olmal”
(https://720pizle.org/izle/altyazi/high-rise.htmladresinden 04.10.2020 tarihinde
edinilmistir.) sdzleriyle durumu garipser. Dr. Laing ile partiye geldigi i¢in alay edilir
(Sekil 64. a) hatta kovulur. Garson bile bu durum hakkinda akintiya kars1 kiirek ¢ekmek
seklinde gonderme yapar. Bu katman ayrimi karsisinda otekilesme ve yabancilagsma

hisseden Dr. Laing, duygularini asansore zarar vererek disa vurur (Sekil 64. b).

AL
[

Sekil 64. Gokdelendeki sinif ayrim1 ve davranigsal etkisi
Kaynak: https://720pizle.org/izle/altyazi/high-rise.ntml adresinden 04.10.2020 tarihinde

edinilmistir.
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Gokdelende kendilerini artik biorobotlar olarak goren, ayni siniflama (kat) iginde
niteliksel olarak aynilagan apartman sakinleri, kolektif hareket eden kitlesel bedenlere
dontismistiir. Tetikte olmalar1 gereken alt kat sakinlerine kars1 tipki bir elin yonettigi
makine gibi tepki vermektedirler. “Apartman yeni bir sosyal tip, gokdelen hayatinin
psikolojik baskilarina karsi bagisikligt olan, mahremiyet ihtiyact asgari diizeyde kalan,
notr atmosferde geliskin bir makine wrki gibi serpilen, sogukkanli, duygusuz bir kisilik
yaratiyordu” (Ballard, ¢ev. 2015, s. 35). Bu yeni sosyal tipin rasyonel akli, tiim
hosgoriisiinii alt ve iist iki katla smirlayip digerlerine karsi zaman iginde diigmanlik
gelistirir. Ciinkli homojen olmayana tahammiil yoktur. Bu “...hayatlarindan memnun
olan, gayrisahsi bir ¢elik ve beton yigimina itirazlart olmayan, mahremiyetlerinin...
ihlaline ses ¢cikarmayacaklar: gibi bu goriinmez miidahalelere sevinecek ve onlari kendi
¢tkarlart dogrultusunda kullanacak insanlar” (Ballard, ¢ev. 2015, s. 36) modern
zamanin degisime ugrattifi, bireyselligi yalmizliga ve yabancilia donligmiis,
mahremiyetin pargalanigint onemsemeyen Oznelerdir. Ciinkii eserdeki durusuyla
modernizmin izini tagiyan, psikopatolojiyi 6zgiir birakan teknolojik kutu olan gékdelen,
ilkel giidiilere ve davranisa ket vurma ihtiyacini ortadan kaldirir. Ortaya ¢ikan bu
ozgirliik, apartman sakinlerindeki en ilkel diirtiileri bile uyandirir. Aslinda gékdelen bu
baglamda modernizmin distopyan yiiziiniin metaforudur. Insanlar, “gékdelenin
kabugunun iginde... giivende olduklarindan, istedikleri sekilde davranmakta ve
bulabildikleri en karanlk kégseleri incelemekte serbesttiler” (Ballard, ¢ev. 2015, s. 36).
Kendi kendine yetmek gibi bir misyonla yola ¢ikan gokdelenin mekanlar1 ve yarattigi
yalitilmig, disar1 kapali insan figlirii, modern hayatin ve demokrasinin keskin
davraniglara olanak veren sosyal laboratuvari niteligindedir. Kosullarin planlandigi gibi
gitmeyip denetimden c¢ikmasi ilkel ruhlara doniisiin Oniinii agmis, paketlenmis cilal
hayatlarin ardinda yatan gergekligi gozler Oniine sermistir. Insani 6ze yabancilikla
mekan deneyimleme bi¢imindeki, mahremiyetteki, aidiyetteki ve mekansal davranistaki

degisim, insan ruhundaki karanlik noktalar1 agiga ¢ikarmistir.

Yasadiklar1 kaostan daha st katlara tasinarak kurtulacaklarini sanan alt kat
sakinlerine gdre problemin kaynag1 hiyerarsik olarak alt katta olmaktir. Ust kat sakinleri
ise, yasadiklari problemlerin alt katta olanlarin yerlerini bilmemesinden kaynaklandigini
diisiiniir. Catisma baslar ve en ilkel duygular disa vurulur. Huzuru kendilerince
saglamak ve alanlarimmi1 savunmak i¢in kurulan barikatlar, kilitlenen yangin c¢ikislari,

asag1 katlara atilan ¢opler ile kasith olarak bozulan mekan sistemleri, tiim yasayanlar
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icin kaotik bir ortam yaratir. Gokdelen, kullanicilarin en ug, en vahsi arzularini, sapkin
diirtiilerini kesfetmeleri, bu grotesk tablodan haz duymalart i¢in bir firsat vermistir.
“Haftalar boyu, diistinebildigi tek sey bir sonraki akin, yagmalanacak bir sonraki daire,
doviilecek bir sonraki bina sakini olmustu” (Ballard, ¢ev. 2015, s. 158). Insanlar siddet
icin sabirsizlanmaya baglamigtir. Onlar i¢in vahsilikten haz duymak artik son derece
siradandir. Cesetlerle bile oynayacak hale gelmis olmak, olagandir (Sekil 65). “Discinin
favori eglencelerinden biri cesetleri giydirip grotesk bir tablo olusturmakt.
Hastalarimin agizlaryla ilgilenmekle gecirdigi yillar boyunca bastirilmig hayal giicii, en

¢ok oliilerle oynarken canlaniyordu” (Ballard, ¢ev. 2015, s. 159).

Sekil 65. Gokdelendeki yabancilasma davranislari
Kaynak: https://720pizle.org/izle/altyazi/high-rise.html adresinden 04.10.2020 tarihinde

edinilmistir.

Filmde kisisel alanin, mahremiyetin yikimi gibi mekansal davranislar yabancilasma
tizerinden iglenmistir. Modernizmin sendromlarindan biri olan yabancilagsma; bireyin 6z
niteliklerinden soyutlanarak kimligini nesnelerin giiciine adapte edip, tirettigi karsisinda
nesnelesmesidir. Nesne erki altinda duygu- bilis kavramlarmin bile sey’lesmesi
bi¢iminde goézlemlenen bu insani 6z- meta miibadelesi, kapitalizmin evrimsel zorunlu
sonucudur. Makineye dayali seri iiretimin siiregteki bu sosyal boyutu bireyin kolektif

izden, kendisinden ve insani 6zden uzaklagmasina sebep olur.

...insandan kendi tiretiminin nesnesi koparilip alindiginda, yabancilagmis emek
insant kendi tiirsel hayatindan, kendi gercgek tiirsel nesnelliginden koparip
almis olur ve onun hayvanlar karsisindaki iistiinliigiinii, organik olmayan
bedeninin, dogamn elinden alinmas: elverissizligine doniistiiriir. Insamn tiirsel
varligini, hem dogayi, hem de manevi tiirsel ozelligini, insamin disinda bir
varliga, bireysel varolusunun bir aracina ¢evirir. Disindaki dogayr ve insanin
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manevi oziinti, insanca varligint yabancilastirdigi gibi, insant kendi bedenine
de yabancilagtirr (Marx, ¢ev. 2013, s. 82).

Her seye yabancilasan bu topluluk, her kosulda sabahlara kadar partiler yapar. Parti
aslinda film i¢inde tiiketim paradigmasi i¢in sunulur. Gokdelendeki modernizmin
bireyselligi parlatilmis Oznesi, her seye ragmen bencilce tikketime devam eder.
Kaynaklarin tiikeniyor olmasi, iiriine insani 6zden uzak big¢imde ulasiliyor olmasi
umurunda degildir. Bu ugurda hep uykusuz kalir. Uykusuzluk gokdelen sakinlerinin
hepsinin yasadig1 bir problemdir ve bununla ilgili ilaglar zaman zaman da uyusturucu
alirlar. ikinci katta oturan TV program yapimcist Wilder’m esi Helen’in “Sanirim nasil
uyunulacagini unuttum” (a.g.e.) sozleri gokdelendekilerin yasadigi derin uykusuzluga
ornektir. Uykusuzluk, tecaviiz, yagma, cinayetler, suistimal, somiirii gibi problemler,
onlar i¢in goz ardi edilebilir, hal1 altina siipiiriilebilir detaylardir. (A. Royal, yasananlar
sonucunda gelen ve ortaligi daginik (!) bulan polisi, halinin altina siipiiriilemeyecek bir
sey degil diyerek ugurlar.) Parti diizenlemeyi de alt — {ist kat ¢atismasinin pargasi haline
getirirler ve her zaman tiiketirler (Sekil 66). Nitekim filmin son sekansinda radyo
yayinindan “Diinyada tek bir ekonomik sistem vardwr, o da kapitalizm” (a.g.e.) sozleri
duyulur. Yasanilan ‘an’a, gegmisten bagimsiz olma 6zelligi veren modern mimarligin
paradoksal durusuna elestiri niteligindeki film, olanlart modernizmin ve Kkapitalin
dayattiklarinin sonucu olarak degerlendirir. Filmde yabancilagsma, aidiyetsizlik, bozulan
mahremiyet gibi mekansal davraniglarin kokeni olarak, modernizmin kokten bagimsiz

bireyselci fikri ve kapitalizmin tiiketim diirtiisii sunulur.
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Asag| katlara\’only‘}ardan dahaliyi
parti yapabilecegimizi géstermeliyiz.

A gaBlylyen modern big€K@Rominin
pr RtCmeli saglam.bifgekismedir.

Sekil 66. Gokdelendeki tiiketim davranisi
Kaynak: https://720pizle.org/izle/altyazi/high-rise.html adresinden 04.10.2020 tarihinde

edinilmistir.
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5.3. Blindness (Korliik)

J. Saramago’nun Ensaio Sobre a Cegueira (Korliik Uzerine Bir Deneme) adl
eserinden uyarlanan, asagida Sekil 67°de kiinyesi verilen, 2008 yapimi Blindness filmi,
salginla gelen toplumsal korliik sonucu yasanan etik ¢okiise dayali distopyan atmosferi
konu alir. Salginin baglangici ile ilk kor olan kisinin gormeye baslamasi araliginda
gelisen olaylarda herhangi bir tilke/ sehir bilgisi verilmez. Hatta karakterler de evrensel
mesaj i¢in; birinci kor, birinci koriin karisi, doktor, doktorun karisi, koyu renk gozliiklii

geng kiz, gozii siyah bantli yasli adam ve sehla ¢ocuk gibi sifatlarla adlandirilir.

Julianne Mark avec Danny ot Gael Garcia BL]NDNESS

MOORE RUFFALO GLOVER BERNAL

<

7 {

Yonetmen: Fernando Meirelles

Yapimcr: Niv Fichman, Andrea Barata Ribeiro,
Sonoko Sakai

Yapim Yili: 2008

Ulke: Japonya, Brezilya, Kanada
Sinematografi: César Charlone

Senarist: Don McKellar

Miizik: Marco Antonio Guimaraes
PAR LE REALISATEUR DE "THE CONSTANT GARDENER" ET "LA CITE DE DIEU" Sﬁre. I’)] dk

BLINDNESS -

un film de FERNANDO MEIRELLES Julianne Moore
Mark Ruffalo

Gael Garcia Bernal
Alice Braga

Il y a plus terrifiant que de perdre la vue.
Etre la seule 2 voir.

Sekil 67. Blindness film kiinyesi
Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0861689/ adresinden 30.09.2020 tarihinde

edinilmistir.

Film, yapisal bir bozukluk olmamasina ragmen bir adama aniden gelen beyaz
korliikle baglayip korliigiin tiim sehre yayilmasiyla devam eder. Hiikiimet, ¢6ziim olarak
korleri eski bir akil hastanesinde karantinaya alir. Karantinada kalan korlerin sayisinin
asir1 artmasi ve disardan hicbir miidahalenin olmamasi, mekani1 ger¢ek manada bir akil

hastanesine doniistiiriir. Ciinkii gida eksikliginin ve sagliksiz sartlarin disinda firsatgilik
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ve zorbalik bas gosterir. Filmdeki goren tek kisi olan doktorun karisi, tiglincii kogusun
onur kirict davranislarinin ve sistematik tecaviiziin ardindan kogusun liderini 6ldiiriir.
Cikan catisma sonrasinda yangin baslar ve korler, firsattan yararlanip kacarlar. Disarda
ise tiim toplumun korlesmesinin getirdigi yeni bir diizenle karsilasirlar. Insanlar,
karmasa igindeki kentte avci toplayici atalarinin kaderini yasamaya baglamistir.
Boylelikle ihtiyaglar hiyerarsisinin varsayim dis1 olaylarla yikimi, ters evrimi takip eder
(Sekil 68). Salginin olaganiistiiliigiine, hayatta kalma giidiisiiyle uyumlanmaya ¢alisan
korler, baglama yabanci kalarak bir mekandan digerine savrulurlar. Ciinkii distopik
olaganiistiiliikle davranis seti de degismistir. Onceleri eski bir akil hastanesine toplanan

korler, yangindan sonra kentin rastgele mekanlarina dagilirlar.

Oz gerceklestime - Sayginlik- Entelektiel Doyum - Aidiyet- Tom Temel Gereksinimler Salgin Oncesi

Ihtiyaclar Hiyerarsisi Varsaymlannin Sarsimasi Salgin

Temel Gereksinimler :
Hayatta Kalma+ Govenlik+Biyolojik+Fizyolojik Salgin Sonrasi

Sekil 68. Salginin degistirdigi ihtiyaclar hiyerarsisi

Kaynak: Grafik, yazar tarafindan olusturulmustur.

Mekansal davranis degisimi, salginin baslangiciyla kendisini gosterir. Siit gdliinde
yiizmek seklinde tasvir edilen bu beyaz felaket, ilk kurbanimi trafik isiklarinda
yakalamistir. O zamandan baslayip biiyliyerek ilerleyen kaos, mekanda anlam ve
baglam tiikenmesi gibi distopik izler yaratir. Ik yersizlesme figiirii, birinci koriin,
evinde gerceklesir. “Kendi evinde oldugunu biliyordu... ama daha simdiden her sey
tuhaf bir boyut i¢inde erimis gibiydi, yon yoktu, referans yoktu, ne kuzey vardi ne giiney,
ne alt vardi ne tist” (Saramago, ¢ev. 2018, s. 14). Ardindan korliigiin salgin olarak ilan
edilmesiyle kirmiz1 alarm verilir ve korler, hiikiimetin izledigi ilkel tecrit protokoliiyle
eski bir akil hastanesinde karantinaya alinirlar (Sekil 69). Zaten g¢oktan baglamdan

kopmus bir mekéanin zorlu sartlarda, zorunlu kullanimi insanlar {izerinde gerilim yaratir.
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.. sehir alarm halindeydi, hastalarin 4 o AR ? ! ‘ . W L -kisisel h‘ak|ar|mzn engellemeq
bulunmast icin deliller araniyordu... .ve her sey biirokrasiye takiliyordu.f§ Su anda icinde imilletin selametini...

Sekil 69. Hiikiimetin kotii tecrit politikasi
Kaynak: https://www.filmmodu.org/blindness-hd-altyazili-izle adresinden 06.10.2020

tarihinde edinilmistir.

Labirenti andiran birkag kirli kogus, kirli tuvaletler ve mutfak, filmdeki diger mekan
figiirleridir (Sekil 70). Toplumda asimetri yaratan bu salginin 6zneleri, mekansal
anlamda da birer leke gibi dislanmiglardir. Eski akil hastanesinde karantina
uygulamasiyla toplumsal krizin ¢6ziimciisii degil iireticisi olan hiikiimet ise, insanlar1
askerlerin gozetiminde belirli periyotta okunan hiikiimet propagandast ve kogus
kurallartyla bas basa birakir. “Kural 1: Her hasta kendi yataginda yatacak, Kural 2:
Her kogus bir temsilci segecek, disariyla baglantiyr o kuracak”(a.g.e.). Egemenlik ve

kendileme alani, sadece bir donatiya (yatak) indirgenmistir. Bir yataga sahip olacak

kadar sansli olamayanlar ise koridorlarda yerlerde uyurlar.

Sekil 70. Filmin distopik mekan 6rnekleri
Kaynak: https://www.filmmodu.org/blindness-hd-altyazili-izle adresinden 06.10.2020

tarihinde edinilmistir.
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Hastanedeki tiim kontrolii ellerinde tutan askerler, filmdeki gozetim- denetim
Orlintiistinii  olugturur. Korlerin ¢evre kaynakli yasadiklar1 stresi arttirip keyfi
uygulamalan yiliziinden mekandaki sartlar1 daha da zorlastirip aidiyet kaybini tetiklerler

(Sekil 71).

\
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Pardon efendim,
," " rper——— rehbere ihtiyacim var.

Sekil 71. Filmin gozetim fiigiliri askerler
Kaynak: https://www.filmmodu.org/blindness-hd-altyazili-izle adresinden 06.10.2020

tarihinde edinilmistir.

Yeni hastalarin akin akin gelmesiyle kaynak sikintisi1 baglar. Bunun yarattig i¢ savas
sonunda c¢ikan yangin sayesinde korler hastaneden kacarlar. Yangindan sonra
hastanenin ve korlerin durumuna dair “...bu icler acisi harabede barinmak icin en kiiciik
bir imkan olsaydi, eskisi gibi yeniden akil hastanesi olarak kullanilmaya baslanirdr”
(Saramago, ¢ev. 2018, s. 223) yargisi, karantina mekanmin distopyan atmosferinde
gelinen noktayr gozler Oniine serer. Korler disar1 ¢iktiklarinda ise doktorun karisi;
kentin, uygarligin izlerinden uzaklasmis ve tekinsiz bir hal almis oldugunu goriir (Sekil
72). “Sinemalarda tiyatrolar evsiz barksiz kalanlara ve kendilerine bir ev aramaktan
vazgegenlere hizmet ediyordu... bazi gosteri salonlari... karantina mekani olarak
kullanilmisti ama artik her sey bitmigti... akil hastanesindeki gibi bir yangina bile gerek
olmamusti. Miizelere gelince... i¢ler acistydi” (Saramago, ¢ev. 2018, s. 243). Her yer
araba enkazlariyla, ¢oplerle, insan yiyen kdpeklerle ve dev farelerle doludur. Insanlar
sokaklarda gezgin kiimeler halinde hayalet gibi dolanmaktadir. Alanlar, ya biiyiik
oranda terk edilmis, ya da isgal edilmistir. Ama her biri, transit mekéanlara donlismiistiir.
“Evler talan edilmisti, elbise dolaplart bombostu, erzak dolaplarindaysa yiyecegin

golgesi bile yoktu. Kisa siire once buradan birilerinin ge¢tigi anlasiliyordu, gezgin bir
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gruptu kuskusuz, su swalar asagi yukari herkes gibi, siirekli evden eve, yokluktan

yokluga dolastyorlardr” (Saramago, ¢ev. 2018, s. 246).

Sekil 72. Kentin mekanlarini saran kaos
Kaynak: https://www.filmmodu.org/blindness-hd-altyazili-izle adresinden 06.10.2020

tarihinde edinilmistir.

Mekanlar, distopyanin getirdigi sokla varsayima dayanmayan, baglantisiz gecis
hacimlerine doniismiistiir. Kendi evlerinden isgalciler tarafindan kovulan ya da
baskasinin yerinde gecici konaklamalar yapan insanlar, mekanlarin bellekten
bagimsizlasip sadece belirli bir amag i¢in kullanilip terk edilmesinin oniinii agmistir.
Korlerin, neredeyim, nereye gitmek istiyorum soru(n)lariyla deneyimledigi mekanlarin
tek 6zelligi, onlarin artik sadece yol bulma performansinin birer nesnesine doniismiis
olmalaridir. Cevresel bilgiyi kullanarak uygun zaman ve ¢abayla hedefe ulagmak
isteyen insanlar, yersizlesmis bir alandan digerine dogru yolculuk yaparlar. Biligsel
rotanin muglakhiginin korlerde yarattigi giivensizlik, tanimli zihinsel modeli sekteye
ugratmistir. Duyusal deneyimlerin {iriinii; kodlama, saklama, geri cagirma ve desifre
siireci olumsuz etkilenmis, mekanda baglamsizlik ve istikrarsizlik olusmustur. Mekanin
bellekteki izi olan rotaya/ haritalamaya ket vurulmasi, uzamin salt topolojik boyutta

sinirlanmasina yol agmistir. Clinkii korler toplayamadiklari zihinsel materyallerle
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mekanda deneyim, bellek gibi oOriintiilere dayali biligsel striiktiirii kuramamiglardir. Bu
durum da, bag konusunda uyumsuzluk yaratmistir ¢linkii 6znenin mekanla iligkisinin
yasantisal biricikligi, bellekle desteklenmedigi icin algiyla kurulan bellek uyumlu
disavurumun temeli sarsilmistir. Dolayisiyla psikososyal ve sosyokiiltiirel kodlarin
mekandaki semantik yapisi1 dagilmigtir. Mekanda yasantisallik kendileme, mahremiyetle
giivende olma, ongorii, kok/ aliskanlik kavramlarina iliskin imajin olusmamasi, es
deyisle mekani, yer haline getiren ¢ercevenin kodlanamamasi, mekan boyutunda
kimliksizlik, aidiyetsizlik, dolayisiyla da yabancilasma getirmistir. Hayatta kalmak i¢in
gelistirilen davranis mekanizmasi; mekansal anlamda tutarsizlik, baglamsizlik, asina
olmama, 6zdeslesmeme, aidiyetin giivenli bigimde kodlanamamasi oldugu i¢in, mekan

icinde biitiinciil kendileme, toplum i¢inde biitiinciil biz yaratilamamuistir.

Olaylarin baslangicinda kotli karantina protokoliiyle eski bir akil hastanesine
istiflenen korler, varsayimin ve gergekligin zemini kaydiginda, siradan insanlarin ne
kadar zalimlesebilecegine ve her kosulda iktidar olma diirtiisiine tanik olurlar. Bu durum
onlarda mekan temelinde mahremiyet kaybi, yabancilasma ile panik, itaatsizlik, zorbalik
ve caresizlik gibi davranislar dogurur. Ayrica karantinada askerlerin gozetimindedir.
Diizenli araliklarla kurallarin ve hiikiimetin propaganda anonsu yapilir. “Hiikiimetimiz
sorumlulugunun bilincindedir” (Saramago, ¢ev. 2018, s. 50) denilir ama hastanedekiler
kaderlerine terk edilmistir. Yeterli yiyecek, medikal ve giivenlik destegi saglanmaz.
Yatakhanelerdeki telefonun kullanilabilecegi sdylenir ama kimse yanit vermez.
Askerlere izin verilenden bir adim daha yaklagsmak o6liim anlamina gelir. Yarali ve
6lmek {iizere olan biri i¢in ilag isteyen doktora silah dogrultulur, 6liimle tehdit edilir
(Sekil 73). “Bu yapilana inanamiyorum, insanhk disi bir sey bu, Inansan iyi edersin, bu
kadar asikar bir gerceklikle simdiye kadar hi¢ karsilasmamigtin” (Saramago, cev.
2018, s. 71).

Bir giin askerler, yemek icin korkudan sinmis bicimde bekleyen korleri fark edemez
ve ates ederler. Ama bu hatalariyla ilgili yapilan anons sOyledir: “Ordu, acil bir
tehlikenin habercisi olan ve dolayli ya da dolaysiz kendisinden kaynaklanmayan bir
isyan hareketini silahla bastirmak zorunda kaldigi icin ¢ok iizgiindiir”(Saramago, cev.
2018, s. 92). Gergek, artik hiikiimetin ve ordunun kontroliindedir. Insanlar ¢aresizlik

icindedir. Depresif ruh durumu igine girenlerin sayisi artar.
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Sekil 73. Tecrit edilen korlerin akil hastanesindeki sartlari

Kaynak: https://www.filmmodu.org/blindness-hd-altyazili-izle adresinden 06.10.2020

tarihinde edinilmistir.

Ik kogusta 6zellikle doktor ve karis, bir aradaligin gerektirdigi kurallar1 hatirlatmak
icin ugrasip yasami ve mekani diizenlemek isterler (Sekil 74). Doktorun karisi, insani
0ze daha fazla yabancilasmamak icin toplumsal kural istegini “Tam anlamiyla insan

gibi yasayamiyorsak, en azindan tam anlamiyla hayvan gibi yasamamak igin elimizden

geleni yapalim” (Saramago, ¢ev. 2018, s. 123) sozleriyle ifade eder.

Sekil 74. Yasamsal ve mekansal diizenleme girigimleri
Kaynak: https://www.filmmodu.org/blindness-hd-altyazili-izle adresinden 06.10.2020

tarihinde edinilmistir.

Bir siire sonra acgozliiliik, bencilik, saldirganlik bas gdsterir, cogulculuk kaybolur.
Ucgiincii kogus, kurallara uymak istemez ve kendilerine mikro diinya yaratirlar, yemek
dagitma isini kendi tekellerine alirlar. Yolsuzluk, c¢etelesme ve zorbalikla kendi
iktidarlarin1 kuran {igiincii kogus, korlerden yemek karsiliginda dnce degerli esyalarin

sonra da kadinlarini ister (Sekil 75).
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Ugiinci kogus bundan bdyle

dagitimindan sorumludur. < V8 b kencimi GgUnc

kogusun Kral' ilan ediyorum.

ey e=Ben Uclincl kogusun krallyim ve buralarda
- bazi degigikler yapacagim.§ Bize kadinlariniz: getirin.
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Sekil 75. Koguslarin degisen iktidarinin uygulamalar
Kaynak: https://www.filmmodu.org/blindness-hd-altyazili-izle adresinden 06.10.2020

tarihinde edinilmistir.

Yabancilagmanin varabilecegi nokta, ruhen hastalikli bir grup karsisinda agliktan
0lmek tizere olduklar: i¢in tecaviizii kabul etmek zorunda kalan kadinlarin caresizligi
tizerinden gozlemlenebilir. Bu siddet iizerinden insani 6ziin ve vicdanin ne kadar derine
gizlenebilecegi ile insanlarin tasidigi ilkel diirtiilerin yikiciligi okunabilir. Tecaviiz
sonrasinda Olen arkadaslarini tasiyarak ve ellerinde bir avu¢ yemekle koguslarina donen

I3

kadinlarin durumunu doktorun karisimin “...bizler bu kapidan ¢ikip giden kadinlar
degiliz artik... bu yiyeceklerin bedelinin ne olabilecegini ve ne karsiliginda
odenebilecegini kimse hayal bile edemezdi” (Saramago, c¢ev. 2018, s. 187) sozleri
anlatabilir. Boylesi zorlu bir distopyan atmosferde sistematik tecaviiz ve hak ihlalinin
dogurdugu yabancilasma mekanin gercek iktidarinin gii¢ zehirlenmesine dayanir. Insan
olmanin anlami, igeriginden ayrilmistir. Korler arasindaki ¢ikarlarin iligkilere yon
verdigi donem, insanlik onurunun ortadan kaldirildig: anlar1 gozler oniine bu sekilde
serer. Doktorun karis1 daha fazla bu tutuma dayanamaz ve gete liderini dldiiriir. Olaylar
sirasinda ¢ikan yanginla 6zgiirliiklerine kavusurlar. Yangindan ve hastaneden kagip

sehrin kaotik yapisiyla karsilasan korler tedirgindir. Ciinkii “wygarlik insanlarin
kuyulardan su ¢ektigi ¢aglara” (Saramago, ¢ev. 2018, s. 279) gerilemis, ters evrim
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yasanmistir. Maslow’un piramidindeki en alt katmana indirgenmis bir yagsamin kosullart

gecerlidir (Sekil 76). Bir lokma i¢in birbirini 6ldiirecek kadar vahsilesen insanlar,

market vb. diikkkanlar1 yagmalamislardir.

Sekil 76. Kent ve mekan dokusundaki saldirganlik izleri
Kaynak: https://www.filmmodu.org/blindness-hd-altyazili-izle adresinden 06.10.2020

tarihinde edinilmistir.

Birinci kor, birinci koriin karisi, doktor, gozii siyah bantli yash adam, koyu renk
gozliklii geng kiz ve sehla ¢ocuk; doktorun karis1 6nderliginde gogebe bicimde hareket
ederler, kenti kesfe ¢ikarlar. Doktorun karisinin sokaktaki herhangi bir kore neden
evinde kalmadigimi sordugunda aldig1 cevap sasirticidir. “...evimin nerede oldugunu
bilmiyorum... insanlarin evlerini kaybetmelerinin ne kadar kolay oldugunu
bilemezsiniz... yiyecek aramaya c¢iktigimizda bir arada kalmamiz gerekiyor... eve
donmeyi basardigimizi varsaysak bile, orayt kendi evini bulamamus baska bir grup isgal
etmis olabilir... bizim diyebilecegimiz hicbir seye sahip degiliz”’ (Saramago, ¢ev. 2018,
S. 225). Gelinen noktada miilkiyet olgusu da sarsilmistir. Ciinkii insanlar evlerini bile
bulamazlar, dolayisiyla herhangi bir yere aidiyet hissedemezler. Bu durum A. Toffler’in
gelecege dair “Insamin mekanla olan iliskileri hicbir zaman bu denli cesitli, gecici ve
tstiinkorii olmamigtir... insan yasaminda, yerlesik mekan onemini yitirmektedir. Yeni
bir gocebe 1rki tiiretmekteyiz ”(Toffler,1981, s.71) dngoriisiiyle son derece uyusmaktadir.
Insanligin kalicilik duygusunun izi olan mimari/ mekan, gegiciligin agir tahriki altinda
kalmistir. Baglamdan kopma, koksiizliik, gecicilik, savrukluk, mekéana sinirlt katilim,
iliski kuramama, yabancilik ve aidiyetsizlik, goriilen mekansal davranislar arasindadir.
Durum karsisinda saskinligini gizleyemeyen doktorun karisinin hi¢ kimse kendi evinde

yasamiyor mu sorusu iizerine aldig1 cevap mekanin kabuga indirgenmis anlamini ifade
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eder. “...ne fark eder, benim evime de sayisiz insan girip ¢tkmistir... zaten bu durumda,
zemin katindaki bir magazada ya da bir depoda yatip kalkmak ¢ok daha pratik”
(Saramago, c¢ev. 2018, s. 226). Gozii siyah bantli yasli adam, bu evden ve aidiyetten
kopma halini kaybolma seklinde adlandirir. Yersizlesmenin geldigi bu noktada insanlar
kendi evlerine bile kaygiyla yaklasirlar. Sekil 77°de de goriildiigii gibi, kendi alanlarina

giren grubun yasadigi tedirginlik, mekéani saran distopik korkuyu gozler dniine serer.

- Merhaba!
- Kimse var mi?

Kapinin kilitli oimasi burada
Dikkatli olun. kimse olmadig! anlamina gelmiyor.

Sekil 77. Tecrit edilen korlerin akil hastanesindeki sartlari
Kaynak: https://www.filmmodu.org/blindness-hd-altyazili-izle adresinden 06.10.2020

tarihinde edinilmistir.

Doktor ile karis1 arasinda gecen “Neden kor olduk... bence biz kér olmadik, biz zaten
kordiik, Goren korler mi, Gordiigii halde gormeyen korler” (Saramago, ¢ev. 2018, s.
330). diyalogu Platon’un magara alegorisini animsatir. Goriilen ne kadar gergektir,
gordiigliniin saniliyor olusu ne kadar gergektir? Normal sartlarda korliik, her seyin siyah
goriilmesi seklinde ifade edilirken, filmdeki korliik, tim isiklarin agilmasi gibi bir
beyazlikla tasvir edilir. Beyaz korliik iizerinden, goriirken yasanilan korliik anlatilmak
istenmistir. Saramago’ya gore, insanlar gordiigii halde kendini géremeyen oldugu i¢in
kordiir. Bu baglamda eserdeki beyaz korliik, kendini, ¢evresini gdremeyen,
yabancilasmis, salt ¢ikarlarmin pesinde kosan ve gergek benliginden uzaklasmis olmak

anlamina gelir.

5.4. Boliim Degerlendirmesi

Snowpiercer, High Rise ve Blindness; hiper gercegin ve distopyanin yersizlesme,
yabancilagsma, aidiyetsizlik davranislarina dair nitelikli veri seti igermeleri bakimindan

secilmistir. Her bir filme dair sinopsis ve kiinyenin olusturulmasinin ardindan distopyan
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mekan/ mekansal davranig kesitleri alinmistir. Buna gbre, Bong Joon- ho
yonetmenligindeki 2013 yapimi Snowpiercer, kiiresel soguma sonucu, bir grup segilmis
azmligim Wilford Endiistrisinin kurtarilmis lokomotifindeki hiper gercek yasamini
sunar. Gergek diinyanin bu olusturulmus kopyasinda, Wilford, kapital kokenli keskin bir
hiyerarsiye dayali sistem yaratmistir. Kuyruk boliimiiniin panoptik diizleminin ezdigi
yolcular ve Wilford’un manipiilasyon kanaliyla uyusmus on vagon vatandaslari
tizerinden, simiilakrin yabancilastiran distopik mekani/ mekansal davranisi sunulmustur.
Kuyruktakiler i¢in yuva hiicreye doniismiistiir. Egemenlik alanlarinin kurulamamasi ve/
veya  gegislerinin = muglaklasmasini,  Wilford  denetiminin  deforme  eden,
mahremiyetsizlik ve asir1 uyarilma yaratan kosullar1 takip etmistir. Gergek diinyanin
mekanlarinin hiper ger¢ek vagonlara tasindigi diizlemde, yersizlesmenin yarattigi
yabancilasma ve aidiyetsizlik goriilmiistir. Ben Wheatley yonetmenligindeki 2016
yapimi High Rise ise; modernist gokdelenin hiper gergek yenidiinyasi iizerinden,
kisiliginin en ilkel smirlarina gitmekten ¢ekinmeyen, manipiile edilmis, kendisi dahil
her seyi nesnelestiren, vitrinlestiren, tiiketici ve yabanci tipolojiyi sergiler. Bu yeni
sosyal tip; mahremiyetinin, kisisel ve egemenlik alanimnin ihlaline kars1 direnis
gosteremeyen her kosulda tliketen biyorobotlardir. Bu baglamda temelinde hiper
gercegin tiikketim paradigmasinin yattigi insani 0ze yabancilagsma, yersizlesme gibi
distopyan davranislara ve oriintiilere sahit olunur. Yerin ruhu ve bellek izlerinin yok
edilip hafiza ve isteklerin tiikketim diirtlisiiyle yonlendirildigi- modernizmin
elestirisindeki- bir ¢erceve sunulur. Fernando Meirelles yonetmenligindeki 2008 yapimi
Blindness filminde ise korliik; normalden farkli bir renkle sunulur. Temelde, bireyin
Ozline kars1 gelistirdigi korliige atifta bulunup yabancilagsma hali aktarilir. Filmde
goriindiigii i¢in gordiigiinii sanan herkes, korlesince igsel yolculuguna c¢ikar ve asil
benliklerini kor olduklarinda goriirler. Aslinda hepimiz goren korleriz mesajiyla da
hiper gergeklikte gordiigiimiiz seyin ger¢ekten olmadigina dair veri sunulmustur. Filmin
sundugu bir diger tabloda da uygarlik, Maslow’un piramidindeki en alt basamaga
gerilemistir. Mekanlar yagmalanmig, korler avci toplayicr olarak yasamaya baslamistir.
Miilkiyet, aidiyet sonlanmis, giivensizlik her yere yayilmistir. Bu yeni gogebe 1rk, -en
ilkel ihtiyaglarin1 karsilamak iizere- medeniyete ve insani 0ze yabanci davraniglar

sergileyerek yersizlesmis bir alandan digerine savrulmustur.

Bu ii¢ filmin incelemesiyle distopyan atmosferin hiper gercekliginden dogan

mekansal  davranmiglar  baglaminda  asagidaki  Sekil 78  olusturulmustur.
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Her bir film i¢in; mekan boliimleri ifade edilmis, bu boéliimlerden alinan bir drnek
tizerinden hiper gercek distopik figlir sunulmustur. Snowpiercer’da Vekil Mason’un
akvaryum vagonunun camindan buzlar i¢indeki Diinyaya baktig1 sahnede, hiper gercek
ile ger¢ek arasindaki ayrim ¢izilmistir. Bir camla ayrilan bu iki gergek arasindaki fark,
distopik atmosferi kurgulayan degisimle gergeklesmistir. On ve arka vagon insanlar1 da
bu degisim parametresinin etkisiyle mahremiyet, kisisel alan, egemenlik alan1 ve aidiyet
davranislarinda mekansal dokiimler sergilemistir. ideolojik ahlakin materyal boyutuna
indirgendigi bu diizende birey de yaratilmis ekosistemin 6ngordiigii gibi davranmaya
baslamistir. Kitle toplumlarmin goriildiigii bu hiper gerg¢ek diizen, davranig olarak, 6n
boliimdekiler i¢cin manipiile gergeklikle uyusma ve tiiketimin her seylestirilmesini
yaratirken; kuyruktakiler i¢in gozetim- denetim, parcalanmis mahremiyet, aidiyetle
gelen yabancilasmayi yaratmistir. Modernizmin perde arkasii sunan High Rise’in
distopyan mekan boliimleri ise bir gokdelen igindedir. Bu gokdelen; bireyselligin,
makine Uretiminin, ¢ok amag¢h kullanimdaki toplu konutun, standardizasyonun
parlatildig bir gokylizii kolonisidir. Statii gosterisi ve benlik sunumu amaciyla taginilan
yapida her imkéana yer verildigi i¢in yasant1 salt gokdelene indirgenir. Sadece onun
mekanlarint algillayan ve imge metastazi yasayan apartman sakinleri, yalitilmig
eylemlerde bulunur ve boylelikle gergeklik sinirindan giderek uzaklagirlar. Algi, bilis,
davranis akisinin imge metastaziyla degisimi iizerine kahramanlar mahremiyet, kisisel
alan, egemenlik alan1 ve aidiyet davraniglarinda farkli mekansal dokiimler sergiler.
Blindness ise korliik salgini sonrasi karantina alani ve kentin rastgele segilen mekanlari
tizerinden siireksizlik anlatimi yapar. Nitekim korlerin sokakta avci toplayict atalar: gibi
temel ihtiyaglar1 karsilamak i¢in dolastiklar1 film kesitinde de, bir mekandan digerine
bellek izi yaratmadan go¢ ettikleri goriiliir. Algi, bilis, davranig akisinin salginla
degisimi lizerine kahramanlarin; mahremiyet, kisisel alan, egemenlik alan1 ve aidiyet
davraniglarinda farkli mekansal dokiimler sergileyip yersizlesme etkisiyle aidiyetsizlik

yasadig1 goriiliir.

Her bir filmde 6zne- g¢evre arasindaki sosyal, anlamsal iletisim degistigi icin
mekansal davranis normu da degismistir. Es deyisle 6znenin anlamlandirdigi davranig
setinin sagladig1 cevresel olanak degistigi icin Oznenin mekansal disavurumu da
degismistir. Bu baglamda c¢evresel faktor temelinde mekan/ mekansal davranig

dikotomisi i¢in asagidaki Sekil 79 olusturulmustur.
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Appleyardin Cevre Etkilesim Mekansal Davranis Degisimi icin Referanslar Distopik Atmosferin D i isimi
istopik Farkin/ Degisimin

Tablosunun (Tablo 1) Ug Distopik | ve Filmlerdeki Kesitleri Hiper gercek Mekani Renk Bgolommldo Dikool?rlor:lisi

Simolakr Icin Sorunlu Cercevesi

Cdzetim
1) Var olabilme Sorunu iletisimsizlik
Rahatsizlik / Govensizlik
2) Konforsuzluk / Stres Yasamin Seffafligr ‘Tren Donyadir,
Asin Kalabalik - Gorolto - Karanlik o insanlk da biziz’
Sikismuslik, Kirlililik : Tekinsizlik

- lhtiyac - Godo
Anomali - Iklim sorunlan Bilisse] Temsil - - - -

Karanlik
3) Yetersizlik Algi - Bellek Trenin Arka ve Ono Arasindaki Fark
Rota Kaybi Zaman Degisim (Zeitgeist)
;s Hiper gercek Tuketim

X;ﬁuﬁosz;tﬂl‘(/ LyumsUziUk Cevre - Insan Arasindaki p. oere

Mekanizma Imaj Metastazi
4) Kisisel Gelisim Sorunlan (Sosyal - Fiziksel - Koltorel Gergegin Yerini Alan E
Mahremiyetsizlik Cevre Degiskenleri Nevroz Gosterge
5Egggﬁfrgz>:gnﬁsilecllrﬁlﬁgﬂIo/ Talan| Gevresel Performans Gonuollo Cozetim Gercek donyayi |
Anonimlesme Verileri ) arkanizda birakin

(Atmosfer, Isik, Isi, Renk, Sinir Ihlali

Baskici / Rijid Cevre Hakimiyeti
lliskisizlik / Aykinlik / Varsayimsiz
Ifadesiz / Dusmanca / Asin Imaj

Dokuy, Sinir vs. Olculebilir
Kimlik, Anlam vs.
Olcolemeyen)

5) Sosyal Gelisim Sorunlan Bosluk

Olcek
k/ Yabanci
S Horda Heterolen (Donati - Mekan - Kent)

Cohsmomn Bos| ve Sonu Arasindaki Degisim

4 ll

L 3
3 M
t; o

L = "'”r

"f*) i 13‘

Tecritin Basi ve Sonu Arasindaki Degisim

Sekil 79. Cevresel baglamin distopik mekan dikotomisi
Kaynak: Grafik, yazar tarafindan olusturulmustur.
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Gudi, gereksinim, deger ve gevresel performansin davranisa dair parametrelerini
iceren Appleyard’in tablosu (Tablo 1) {izerinden, distopik simiilakrin sorunlu gevresinin
verileri belirlenmistir. Bu verilerin olumsuz faktorleri ve mekansal davranisin degisim
referanslariyla segili ii¢ filmden atmosfer- davranis basliklar1 ¢ikarilmistir. Bu bashklar
filmlerden alinan climle kesitleriyle desteklenmistir. Ardindan distopik atmosferin hiper
gercek mekaninda fark ve/ veya degisime bagli dikotomi tespit edilmistir. Snowpiercer
filmindeki distopik mekéansal kast farkinin ve High Rise ile Blindness filmlerinin olay
gelisimindeki mekansal dnce- sonra dikotomisinin renk gostergesi c¢ikarilmistir. iki
keskin u¢ seklinde ifade edilebilecek bu mekansal, renk ve 1s1k farki davranislara da
yansimigtir. Renklerin tiir- deger degisimi, ton koyulagsmasi, 1518in azalmasi gelisecek
distopik olaylarin metaforu olarak sunulmustur. Bu dokiim tizerinden mekénsal davranis

degisimi aktarilmistir.

Filmdeki bireylerin biyopsikososyal birer varlik olmalari sebebiyle, dis uyaricilarin
yarattig1 faktorlerde bilingdis1 ve bilissel eylemlerde bulundugu, 6zellikle distopik hiper
gercekligin yarattidi siirecte de bu aksta mekénsal disavurumlar sergiledigi goriilmiistiir.
Distopik simiilakrin ¢evresinden alinan eylem dokiimii, es deyisle distopik sinemekanin
sosyal katmanlarinin davranis ara yiizii, bu tablonun referansiyla siniflandirilmistir.
Varolus, konfor, yeterlilik, kisisel sosyal gelisim, yOnetim parametrelerinin
(Appleyard’mn Tablol verilerinin bagliklari) olumsuz tablosu olan bu veriler {izerinden
alinan distopik Kesitlerle ii¢ film igin yabancilasma, yersizlesme ve aidiyetsizlik
ortintiileri olusturulmustur (Sekil 80). Filmlerin distopik hiper ger¢cek mekanindaki bu
oOrtintiiler, siitunlardaki soylemlerle ifade edildikten sonra filmlerden alinmis kesit
climlelerle desteklenmistir. Bunun yani sira, bu olumsuz oriintiiler iizerinden takip
edilen elestiri unsuru ile gelecegin mekansal hiper gergegine dair akademik 6ngorii i¢in
althik hazirlanmistir. Calismay1 6zgiin kilan ve filmlerin ne amagla se¢ildigine dair veri
sunan bu elestiri unsuru boliimiiyle, olasi hiper ger¢cek mekan/ mekansal davranis 6n
izlemesi irdelenmistir. Bu boliim, bir olasiligin arayisindaki ¢alisma kapsaminda, goz

ard1 edilen uyarilara dair gelecegin mekansal potansiyeli olarak degerlendirilebilir.
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Yabancilasma

Yersizlesme

Aidiyetsizlik

Hiper gercek Celecek Mekanina Dair
Filmin Elestiri Unsuru

Snowpiercer

Varsayim Mekanin Yikimi

Anomi

Koksozlok- Eski Mekandan Vagona Gegis
Sosyal Ters Evrim

Soyutlanma

Kolektif Boyutta Kaybolus

Kendimden neden nefret ettigimi
biliyor musun? Insan eti tadi
nasildir biliyorum’

Mekanda anlam yitimi: Yuva- Vagon
Evrilen Kosul: Mekani Terk Etme
Mekanla Ihiskisizlik

Guvensiz Kabuk = Vagon

Genius loci - Tarih, anlam degisimi
Yerin nitel anlaminin nicellesmesi

Hala soguk, olo.

Anomi

Cevreyi terk etme istegi

Yerin tUkenen sembolik anlami

Mekanin salt kabul algisi- aidiyetsizlik
Mevsimden, 1siktan, dis donyadan soyut
arka vagon- baglamsizlik

Wilfordn askerleri gelip her seyimizi aldr’

Hiper gercek Kopya

Mekansal Kast - Kitlelerin Asimetrikligi

Tuketim (Deger + Mekan)

Totaliter biyopolitik baski

Cozetim - Kontrol

Mekanin Panoptikonlasmasi

Maniptlasyon (Mekansal Birimi Okul Vagonu)
Kapital Gucon Pasiflestirdigi Kitleler
Mekanda Psikososyal Alan Ihlali

High Rise

Toplumsal uyumun parcalanmasi
Varsayim mekanin tahribi
Koksozlesme-

Yuvanin talan edilmesi - yagma
Mekanla iliskinin anlam degisimi
Imaj isgali- mekansal streksizlesme
Ucucu- gecici mekan atmosferi
Otomatlasma- mekansal tekduzelik

u ki artik hepimiz bio robotlanz’

Kisisel alanlarin kolektif tUketim alanlarna
doénosmesi

Mekanda yorum - algi degisimi

Evrilen iliski bicimi-mekansal degisim
Guvensiz, statt mekan daireler

Genius loci - Anlam degisimi
Zaman- mekan sikismasi
Yerin nitel anlaminin nicellesmesi

Burasi biraz dagilmis’

Mekanla kurulamayan iliski

Iz birakma eyleminin kendileme degil,
vandallik / yagmacilik boyutunda olusu
Asirt imaja maruz kalma

Sindiremeden bir diger imaji duyumsama
Kullan at mekan
Hazci hedonist tuketim

Fahis fiyath hocre’

Hiper gercek Baglamsizlik

Tuketim ve Eglence ile Ortbas Edilen Gerceklik Alan
Sinifsal Catisma - Mekansal KAst
Anlamda ve Mekanda Bolinme
Fiziki Olanaklann Dikotomisi
Modernizm, Kapitalizm ve Hedoni
Tuketimin Salt Hazza Donus
Tuketim Dortustyle Cok

ma, Anomi

Kisisel alanlarin kolektif tUketim alanlarina
doénosmesi- Hafizasizlik
ekanda algi- bellek- anlam yitimi
i olusun salginla durmasi

ir siginak

Sekil 80. Segili distopik filmlerin mekansal davranisi ve ilettikleri elestiri unsuru

Kaynak: Grafik, yazar tarafindan olusturulmustur

Yerdeki kendileme izlerinin rastlantisal
lekeye doénusmesi /Anomi /Anonimlesme
Cevreyi terk etme istegi

Mekansal kimliksizlesme

Oznel ve kolektif mekan pratiginin
Tukenen yerin ruhu
Yol alimi sirasinda rastla

at mekanlar
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Ug filmde de ihtiyaglar distopik simiilakrla degistigi i¢in, giidii, algi, bilissel kod,
mekansal davranis siireci degismistir. Olayin kahramanlari, Maslow’un piramidinin {ist
basamagindan alt basamagina -temel ihtiyaclar sinirina- ¢ekilmistir. Psikososyal alan
ihlali, 6znel izin yaratilamamasi1 ve/ veya yikimi dolayisiyla mekanla bellege dayali
varolussal, deneyimsel baglam kurulamamigtir. Dolayistyla hiper gergek mekan
morfolojisinin distopik ¢evrenin baglamiyla iirettigi davranis kesiti, tiiketim temelinde

dokiim vermistir.

Gortldiigii iizere distopyan atmosferin dgesi olan hiper gercek mekan, bireylere
varsayim dis1 sonuglar sunmaktadir. Sinifsal ¢atisma, nevroz, salgin, tecrit, miilksiizliik
gibi ya olagan iistii bir olayla gelen ya da mahremiyetsizlik, esitsizlik gibi baski yaratan
atmosferle birey yabancilasma sergilemistir. Ya insani 6zden ¢ikip, benlikteki en ilkel
uc¢ noktalara ulagmig, ya da boylesi bir tavir sergileyen bir bagkasinin karsisinda
caresizlik yasamistir. Sonugta ister patolojik bir olgu ister de uygarlik siirecinin
evrimsel zorunlu sonucu olarak degerlendirilsin, 6ze, var olusa dolayisiyla da mekana
yabancilasma ger¢eklesmistir. Tim bunlarin sonunda da aidiyetsizlik kosullart
hazirlanmistir. Aidiyetsizlik; bellek yitimi, kimliksizlik, baglamsizlik da yersizlesmeyi

getirmistir.
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BOLUM VI

SONUC

6.1. Sonug¢

Calisma, devinen gercekligin geldigi noktada Baudrillard’in simiilasyon ilanina dair
olas1 mekansal davranigsin sorgusudur. Bu baglamda hiper ger¢ek yaratim araci olarak

sinirlilik alanina distopik sinemekan alinmistir.

Distopya, sunulan olumsuz tabloya dair bagka bir se¢enegin varligint vurgulamak
ister. Onun bu uyar1 misyonunu ve farkindalik yaratma istegini akademik sorumluluk
temelinde ele alan c¢alisma, mekan filtresinde Ongorii arayisindadir. Hedeflenen
yarinlarin olusumunda etken durus sergilemek, bugiliniin ivmesiyle gelecegin olasi
mekansal sorununa deginmek, distopik simiilakrin elestirisi iizerinden mekansal
davranis bazinda sagaltim yaratmak istenmistir. Bu arayis ve amag¢ baglaminda
filmlerden alinan elestiri unsuru; bu elestirilerin objesinin yuttugu gerceklik, siradaki

yeni gergeklik olabilir mi sorusu temelinde irdelenmistir.

Mekan, toplumsal bir organizma olmasi sebebiyle hiper gergek ve distopya gibi
sosyolojik olgularin 6rneklemlerinde davranigsal veri sunabilmektedir. Ayn1 zamanda
toplumla organik bag icindeki sinema disiplininden de gelecegin mekansal verisinin
cikarimi yapilabilmekte, kurgu boyutu gergeklik aksina gegebilmektedir. Mekana dair
bilginin Onciil kaynaginin gercegin yerini alan gostergelerle sunuldugu distopik
sinemekan, bu baglamlarin diizlemiyle potansiyel barindirmaktadir. Calisma
kapsaminda potansiyeli temel alinarak irdelenen distopik sinemekanlarda, gercegin
kabugunun, distopya olaganiistiiliigiinde kirildig1 ve hiper gercek imgenin mekéansal
davranigin kokenlerine sizmasiyla genel kabuliin ¢oktiigii gézlemlenmistir. Distopik
olaym olaganiistiiliigiinde kisiligin id biriminin denetlenemedigi, benlik sinirlarinin
belirsizlestigi goriilmiistiir. Bu tabloda medeniyetin arka odasi aydinlanmis, insani 6ze
yabanci, u¢ davranislar ortaya ¢ikmistir. Yerin ruhu tiikenmis, baglam kopmus, hiper
gercekligin  karsisinda mekansal varsayimlar yikilmistir. Kimlik, aidiyet, bellek
zeminleri kaymis, mekanin karsilik geldigi anlamlar tiikketilmistir. Bu tiiketim temelinde
yabancilagsma, yersizlesme ve aidiyetsizlik gibi mekansal davraniglar genel geger halini

almigti. Gozlemlenen tiim bu hiper gercek izler, gelecegin mekéansal davranisi
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baglaminda kurgusal boyutundan siyrilip gerceklik katmanina gegebilecek olasiliktadir.
Ciinkii her biri potansiyel tagir. Huxley’in 1932°de yazdigi ‘Cesur Yeni Diinya’ adli
eserinde duygu durumunu degistiren ‘soma’ adli haplar ile ilk antidepresanin 1955’ de
piyasaya ¢ikmasi arasindaki baglanti, Jul Verne’in 1865°de yazdig1 ‘Aya Seyahat’ adli
eserinde yer alan ay modiilii Apollo 11 ile gergekte ilk defa 1969°da kullanilan ay
modiilii arasindaki baglanti, Mary Shelley’in 1818’de yazdigi ‘Frankenstein’ adli
eserindeki organlarin bir araya getirilmesi fikri ile 1905°de yapilan ilk basarili organ
nakli arasindaki baglanti; kurgu iiriinlin, konu olarak islenmelerinden yillar sonra
gerceklestirilmelerindeki olasiligi, es deyisle potansiyeli sorgulatir. Calismada,
incelenen distopik eserlerin hiper gercek iiriinii {izerinden mekansal ve davranigsal
dokiimler, bu potansiyel baglaminda sunulmustur. Mekan/ mekéansal davranisin hiper
gerceklikle yeniden iiretilebilir oldugu ve davramigsal degisimi tetikleyen korkunun,
yarinin insasim da kurabilecek giicii tasidign diisiiniilebilir. Icinde olunan ‘an’dan
gelecege devsirilen kayginin, kendisini yapici bir unsura doniistiirebilmesi olasidir.
Dolayisiyla Ongériisii sunulan yersizlesme, aidiyetsizlik ve yabancilasmaya dair
olumsuz senaryolar {izerinden gelecek gergegi i¢in umut yaratilmak istenmistir. Ciinkii
insan, kendisinin ve evrenin kiyametinin yaraticisi olabilecegi gibi, kotii senaryonun
motive edici dirtiisiiyle bugilinden baslayarak yarini da insa edebilecek giictedir. Bu
baglamin umut 15181yla tezde, hiper gerceklik, mekansal davranis ve distopya kavramlari
degisim olgusuyla birbirine baglanmis, kesisimleri alinmistir.

e Gergegin devinen suretindeki degisimin dogurdugu hiper gerceklik,

e Bilis odakl1 ve sosyokiiltiirel ¢gevreye bagl degisimin yansidigi mekansal davranis,

e Varsaymmin olaganiistii degisiminin izi olan distopya

bu dogrultuda ortak galisma alanina toplanmistir. Devinimin ve degisimin zeminlerini
kaydirdigr bu kavramlar, tiiketimle yersizlesme, yabancilagma, aidiyetsizlik gibi
tablolar sunmustur. Tiim bu olumsuz toplu durumun, zamanin1 bekleyen bir gerceklige
doniismemesi i¢in akademik farkindalik yaratilmak istenmistir. Calismanin, bu
cikarimlari ve distopik sinemanin toplumu insa etme giliciinii kullanarak gelecegin
mekansal gercegini diisiinmeye tesvik etmesi, simdi ile gelecek arasinda koprii kurmasi
ve potansiyel barindiran gelecekteki hiper gercek mekansal davranis ig¢in akademik
Oongorii olusturmasi bakimindan 6nemli oldugu diistiniilmektedir. Ayrica literatiirdeki
sosyoloji, i¢ mimari ve sinema disiplinlerinin bulustugu az sayida ¢alisma arasindan,
tezin 6zgiin 6rneklemlerinden elde edilen mekansal davranig Oriintiisiiniin, gelecekteki

caligmalara Onciil zemin olusturacagi ve yeni bir diizlem yaratacagi umulmaktadir.
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Ek. Tezde Deginilen Distopik Film Kiinyeleri

Tezde islenis siralarina gore dizilen filmlerin kiinye bilgileri ve poster gorselleri

https://www.imdb.com/?ref_=nv_home adresinden 29.10.2020 tarihinde edinilmistir.

Tablo Al

Metropolis, Things to Come ve Alphaville Filmlerinin Kiinyesi

Yonetmen: Fritz Lang

Yapimer: Erich Pommer

Yapim Yih: 1927

Ulke: Almanya

Goriintii Yonetmeni: Karl Freund, Walter Ruttmann, Glinther Rittau

Senarist: Thea von Harbou, Fritz Lang

Oyuncular: Brigitte Helm, Alfred Abel, Gustav Frohlich
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Yonetmen: William Cameron Menzies
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Senarist: H. G. Wells

Oyuncular: Raymond Massey, Edward Chapman, Ralph
Richardson, Margaretta Scott
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Yonetmen: Jean-Luc Godard

Yapimci: André Michelin

Yapim Yih: 1965

Ulke: Fransa

Goriintii Yonetmeni: Raoul Coutard

Senarist: Jean-Luc Godard

Oyuncular: Eddie Constantine, Anna Karina

JEAN-LUC  GODARD Akim Tamiroff, Howard VVernon
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AKIM  TAMIROFF
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Clockwork Orange, Thx 1138, Brazil ve Truman Show Filmlerinin Kiinyesi

Yonetmen: Stanley Kubrick

Yapimer: Stanley Kubrick

Yapim Yih: 1971

Ulke: Ingiltere

Goriintii Yonetmeni: John Alcott

Senarist: Anthony Burgess, Stanley Kubrick
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Yapumci: Francis Ford Coppola, Edward Folger, Lawrence Sturhahn

Yapim Yih: 1971

Ulke: ABD

Goriintii Yonetmeni: David Myers

Senarist: George Lucas, Walter Murch, Matthew Robbins
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Siire: 86 dk.

Yonetmen: Terry Gilliam

Yapimci: Arnon Milchan, Joseph P. Grace

Yapim Yih: 1985

Ulke: ingiltere

Goriintii Yonetmeni: Karl Freund, Walter Ruttmann, Giinther Rittau

Senarist: Terry Gilliam, Tom Stoppard, Charles McKeown

Oyuncular: Jonathan Pryce, Kim Greist, Michael Palin, Robert De

Niro

Siire: 144 dk.
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Yonetmen: Peter Weir

Yapimer: Edward S. Feldman, Andrew Niccol

Yapim Yih: 1998

Ulke: ABD

Goriintii Yonetmeni: Peter Biziou

Senarist: Andrew Niccol

Oyuncular: Jim Carrey, Laura Linney, Ed Harris, Noah Emmerich,
Natascha McElhone

Siire: 103 dk.
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Equilibrium, V For Vendetta, Children of Men ve Le Procés Filmlerinin Kiinyesi
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Yonetmen: Kurt Wimmer

Yapimer: Jan de Bont, Lucas Foster

Yapim Yih: 2002

Ulke: ABD

Goriintii Yonetmeni: Dion Beebe

Senarist: Kurt Wimmer

Oyuncular: Christian Bale, Sean Bean, Taye Diggs, Sean Pertwee

Siire: 102 dk.

OF MEI

Yonetmen: J. Mc Teigue

Yapimer: Joel Silver, Grant Hill, Lana ve Lilly Wachowski

Yapim Yih: 2005

Ulke: ABD- Almanya

Goriintii Yonetmeni: Adrian Biddle

Senarist: Lana ve Lilly Wachowski

Oyuncular: Natalie Portman, Hugo Weaving, Stephen Rea, John Hurt

Siire: 132dk.

Yonetmen: Alfonso Cuaron

Yapimcer: Marc Abraham, Eric Newman, lain Smith, Hilary Shor, Tony

Smith, Thomas Bliss

Yapim Yih: 2006

Ulke: Ingiltere, ABD, Japonya

Goriintii Yonetmeni: Emmanuel Lubezki

Senarist: Alfonso Cuaro6n, Timothy J. Sexton, Hawk Ostby, Mark
Fergus, David Arata

Oyuncular: Clive Owen, Julianne Moore, Michael Caine,

Siire: 109 dk.

ANTHONY PERKINS
LE PROCES

Yonetmen: Orson Welles

Yapimci: Alexander Salkind

Yapim Yih: 1962

Ulke: Fransa

Goriintii Yonetmeni: Edmond Richard

Senarist: Orson Welles, Franz Kafka

Oyuncular: Anthony Perkins, Orson Welles, Jeanne Moreau, Romy
Schneider, Akim Tamiroff, Elsa Martinelli

Siire: 118 dk.
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La Jetee, Fahrenheit 451, Soylent Green ve Mad Max Filmlerinin Kiinyesi

HELENE
CHATELAIN
Davos
HANICH
JACQUES
VIR LEDPYX

Yonetmen: Chris Marker

Yapimei: Anatole Dauman

Yapim Yili: 1962

Ulke: Fransa

Goriintii Yonetmeni: Chris Marker , Jean Chiabaut

Senarist: Chris Marker

Oyuncular: Héléne Chatelain, Davos Hanich

Jacques Ledoux

Siire: 28 dk.
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FRANGOIS TRUFFAUT

Yonetmen: Frangois Truffaut

Yapumcr: Lewis M. Allen

Yapim Yih: 1966

Ulke: Ingiltere, Fransa

Goriintii Yonetmeni: Nicolas Roeg

Senarist: Jean-Louis Ricard, Frangois Truffaut

Oyuncular: Julie Christie, Oskar Werner, Cyril Cusack

Siire: 112 dk.

Yonetmen: Richard Fleischer

Yapimer: Walter Seltzer, Russell Thacher

Yapim Y1h:1973

Ulke: ABD

Goriintii Yonetmeni: Richard H. Kline

Senarist: Stanley R. Greenberg

Oyuncular: Charlton Heston, Leigh Taylor-Young
Edward G. Robinson

Siire: 97 dk.

EFuRY ROAD=

Yonetmen: George Miller

Yapimer: George Miller

Yapim Yih:1979

Ulke: Avustralya

Goriintii Yonetmeni: David Eggby

Senarist: George Miller, Byron Kennedy, James McCausland

Oyuncular: Mel Gibson, Steve Bisley, Joanne Samuel, Hugh Keays-

Byrne, Tim Burns

Siire: 95 dk.
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Le Dernier Combat, Akira, They Live ve Gattaca Filmlerinin Kiinyesi
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Yonetmen: Luc Besson

Yapimei: Luc Besson, Pierre Joliyet

Yapim Y1h:1983

Ulke: Fransa

Goriintii Yonetmeni: Carlo Varini

Senarist: Luc Besson, Pierre Jolivet

Oyuncular: Pierre Joliyet, Jean Bouise, Fritz Wepper, Jean Reno,

Maurice Lamy

Siire:93 dk.

Yonetmen: Katsuhiro Otomo

Yapimer: Ryohei Suzuki, Shunzo Katd

Yapim Yih: 1988

Ulke: Japonya

Goriintii Yonetmeni: Katsuji Misawa

Senarist: Katsuhiro Otomo, 1zo Hashimoto

Oyuncular: Mitsuo Iwata, Nozomu Sasaki, Mami Koyama, Taro
Ishida, Mizuho Suzuki, Tetsusho Genda

Siire: 124dk.

Yonetmen: John Carpenter

Yapimear: Larry Franco

Yapim Yih: 1988

Ulke: ABD

Goriintii Yonetmeni: Gary B. Kibbe

Senarist: John Carpente

Oyuncular: Roddy Piper, Keith David, Meg Foster

Siire: 94dk.

Yonetmen: Andrew Niccol

Yapimer: Danny DeVito, Michael Shamberg, Stacey Sher, Gail Lyon

Yapim Y1ih:1997

Ulke: ABD

Goriintii Yonetmeni: Stawomir Idziak

Senarist: Andrew Niccol

Oyuncular: Ethan Hawke, Uma Thurman, Alan Arkin, Jude Law,

Loren Dean

Siire:106 dk.
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Yonetmen: Kevin Costner

Yapimer: Jim Wilson, Steve Tisch, Kevin Costner, Lester Berman

Yapim Yih: 1977

Ulke: ABD

Goriintii Yonetmeni: Stephen Windon

Senarist: Brian Helgeland, Eric Roth

Oyuncular: Kevin Costner, Larenz Tate, James Russo, Olivia
Williams, Will Patton

Siire: 177 dk.

Yonetmen: Michael Winterbottom

Yapimer: Andrew Eaton

Yapim Y1h:2003

Ulke: Ingiltere

Goriintii Yonetmeni: Alwin Kuchler

Senarist: Frank Cottrell Boyce

Oyuncular: Samantha Morton, Tim Robbins, Jeanne Balibar

Siire: 93 dk

Yonetmen: Danny Boyle

Yapmmer: Andrew Macdonald

Yapim Y1h:2002

Ulke: ingiltere

Goriintii Yonetmeni: Anthony Dod Mantle

Senarist: Alex Garland

Oyuncular: Naomie Harris, Cillian Murphy, Christopher Eccleston,

Megan Burns, Brendan Gleeson

Siire: 113 dk.

Yonetmen: Francis Lawrence

Yapimer: Erwin Stoff, Akiva Goldsman, David Heyman

Yapim Yih: 2007

Ulke: ABD

Goriintii Yonetmeni: Andrew Lesnie

Senarist: Richard Matheson

Oyuncular: Will Smith, Alice Braga, Charlie Tahan

Siire: 100 dk.
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City of Ember, The Book of Eli, Never Let Me Go ve The Lobster Filmlerinin Kiinyesi

Yonetmen: Gil Kenan

Yapimer: Gary Goetzman, Tom Hanks

Yapim Yih: 2008

Ulke: ABD

Goriintii Yonetmeni: Xavier Grobet

Senarist: Caroline Thompson

Oyuncular: Toby Jones, Bill Murray, Saoirse Ronan, Tim Robbins

Siire:95 dk

Yonetmen: Allen Hughes, Albert Hughes

Yapimci: Andrew Kosove, Joel Silver, Susan Downey

Denzel Washington, Broderick Johnson

Yapim Yih: 2009

Ulke: ABD

Goriintii Yonetmeni: Don Burgess

Senarist: Gary Whitta

Oyuncular: Denzel Washington, Mila Kunis,Ray Stevenson,

Siire: 117 dk.

Yonetmen: Mark Romanek

Yapimer: Allon Reich, Andrew Macdonald

Yapim Yih: 2010

Ulke: Ingiltere

Goriintii Yonetmeni: Adam Kimmel

Senarist: Alex Garland

Oyuncular: Keira Knightley, Carey Mulligan,
Andrew Garfield

Siire: 103 dk.

_THE LOBSTER_

Yonetmen: Yorgos Lanthimos

Yapimer: Yorgos Lanthimos, Ed Guiney, Ceci Dempsey, Lee Magiday

Yapim Yih: 2015

Ulke: irlanda, 1ngi1tere, Yunanistan, Fransa, Hollanda

Goriintii Yonetmeni: Thimios Bakatakis

Senarist: Efthymis Filippou, Yorgos Lanthimos

Oyuncular: Colin Farrell, Jessica Barden, Rachel Weisz, Ashley

Jensen, Olivia Colman,

Siire: 118 dk
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NOW STREAMING

Yonetmen: Wes Anderson

Yapimeir: Wes Anderson, Jeremy Dawson, Scott Rudin, Steven Rales

Yapim Yih: 2018

Ulke: ABD, Almanya

Goriintii Yonetmeni: Tristan Oliver

Senarist: Wes Anderson

Seslendirenler: Bill Murray, Bryan Cranston, Jeff Goldblum, Edward

Norton, Kunichi Nomura

Siire: 101dk.

Yonetmen: Galder Gaztelu-Urrutia

Yapimer: Angeles Herndndez, Carlos Juarez

Yapim Yih: 2019

Ulke: Ispanya

Goriintii Yonetmeni: Jon D. Dominguez

Senarist: David Desola, Pedro Rivero

Oyuncular: Ivan Massagué, Zorion Eguileor, Antonia San Juan

Siire: 94 dk.

Yonetmen: Andrei Tarkovsky

Yapimci: Aleksandra Demidova

Yapim Yih:1979

Ulke: Rusya

Goriintii Yonetmeni: Aleksandr Knyazhinskiy

Senarist: Arkadi Strugatsky Boris Strugatsky

Oyuncular: Anatoli Solonitsyn, Alexander Kaidanovsky, Nikolai
Grinko

Siire: 163 dk

s s s b s s e e

Yonetmen: David Cronenberg

Yapumcr: Pierre David, Claude Héroux, Victor Solnicki

Yapim Yih: 1983

Ulke: Kanada

Goriintii Yonetmeni: Mark Irwin

Senarist: David Cronenberg

Oyuncular: Sonja Smits, James Woods, Peter Dvorsky, Deborah

Harry, Jack Creley

Siire:89 dk.
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Delicatessen, Water World, Strange Days ve Battle Royal Filmlerinin Kiinyesi

Claudie OSSARD

DELICATESSEN

un film de
JEUNET et CARO

Yonetmen: Jean-Pierre Jeunet, Marc Caro

Yapimeci: Claudie Ossard

Yapim Yih:1991

Ulke: Fransa

Goriintii Yonetmeni: Darius Khondji

Senarist: Jean-Pierre Jeunet, Marc Caro, Gilles Adrien

Oyuncular: Dominique Pinon, Pascal Benezech,Marie-Laure Dougnac

Siire: 99 dk.

Yonetmen: Kevin Reynolds

Yapimci: John Davis, David Fulton, Kevin Costner

Yapim Yih: 1995

Ulke: ABD

Goriintii Yonetmeni: Dean Semler

Senarist: Peter Rader, Davis Twohy

Oyuncular: Kevin Costner, Jeanne Tripplehorn, Dennis Hopper , Tina

Majorino ,Michael Jeter

Siire: 135 dk

EVERY FUTURE HAS ITS PRICE.
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Yonetmen: Kathryn Bigelow

Yapimecr: Steven-Charles Jaffe, James Cameron

Yapim Yih: 1995

Ulke: ABD

Goriintii Yonetmeni: Matthew F. Leonetti

Senarist: Jay Cocks, James Cameron

Oyuncular: Tom Sizemore, Ralph Fiennes, Angela Bassett, Juliette

Lewis, Vincent D'Onofrio, Michael Wincott

Siire: 145 dk.

Yonetmen: Kinji Fukasaku, Kenta Fukasaku

Yapmmer: Kenta Fukasaku, Kinji Fukasaku, Kimio Kataoka, Chie

Kobayashi,Masumi Okada, Toshio Nabeshima

Yapim Yih: 2000

Ulke: Japonya

Goriintii Yonetmeni: Katsumi Yanagijima

Senarist: Kenta Fukasaku

Oyuncular: Tatsuya Fujiwara, Aki Maeda, Taro Yamamoto

Siire: 114 dk.
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12 Monkeys, The Road, Metropia ve Perfect Sense Filmlerinin Kiinyesi

Yonetmen: Terry Gilliam

Yapimcr: Charles Roven

Yapim Yihi: 1995

Ulke: ABD

Goriintii Yonetmeni: Roger Pratt

Senarist: Chris Maker, David - Janey Peoples

Oyuncular: Bruce Willis, Brad Pitt, Madeleine Stowe

Siire: 129 dk
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EWAN McGREGOR EVA GREEN

PERFECTSENSE

UN FILM DE DAVID MACKENZIE

Yonetmen: John Hillcoat

Yapimer: Nick Wechsler, Steve Schwartz, Paula Mae Schwartz

Yapim Yih: 2009

Ulke: ABD

Goriintii Yonetmeni: Javier Aguirresarobe

Senarist: Joe Penhall

Oyuncular: Viggo Mortensen, Charlize Theron, Guy Pearce, Robert
Duvall, Kodi Smit-McPhee

Siire: 113 dk.

Yonetmen: Tarik Saleh

Yapimer: Kristina Aberg

Yapim Yih: 2009

Ulke: Isveg

Goriintii Yonetmeni:

Senarist: Tarik Saleh, Stig Larsson
Fredrik Edin

Seslendirenler: Vincent Gallo, Juliette Lewis, Sofia Helin

Siire: 86 dk.

Yonetmen: David Mackenzie

Yapimci: Malte Grunert, Gillian Berrie

Yapim Yih: 2011

Ulke: United Kingdom, Denmark, Sweden, Ireland

Goriintii Yonetmeni: Giles Nuttgens

Senarist: Kim Fupz Aakeson

Oyuncular: Eva Green, Ewan McGregor

Ewen Bremner, Stephen Dillane, Connie Nielsen

Siire: 92 dk
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In Time, The Giver, Divergent ve What Happened to Monday Filmlerinin Kiinyesi

RAPACE DAFOE ELOSE

SEVEN SISTERS. ONE IOENTITY,

Yonetmen: Andrew Niccol

Yapimer: Andrew Niccol, Marc Abraham, Amy Israel, Kristel Laiblin,
Eric Newman

Yapim Yih: 2011

Ulke: ABD

Goriintii Yonetmeni: Roger Deakins

Senarist: Andrew Niccol

Oyuncular: Justin Timberlake, Amanda Seyfried, Olivia Wilde

Siire: 109 dk.

Yonetmen: Phillip Noyce

Yapumer: Nikki Silver, Jeff Bridges, Neil Koenigsberg

Yapim Yih: 2014

Ulke: ABD

Goriintii Yonetmeni: Ross Emery

Senarist: Michael Mitnick, Robert B. Weide

Oyuncular: Jeff Bridges, Meryl Streep, Brenton Thwaites

Siire: 97 dk.

Yonetmen: Neil Burger

Yapumer: Douglas Wick, Lucy Fisher, Pouya Shabazian

Yapim Yih: 2014

Ulke: ABD

Goriuntii Yonetmeni: Alwin H. Kiichler

Senarist: Evan Daugherty, Vanessa Taylor

Oyuncular: Shailene Woodley, Theo James, Ashley Judd, Jai Courtney

Siire: 139 dk

Yonetmen: Tommy Wirkola

Yapimci: Raffaella De Laurentiis, Fabrice Gianfermi, Philippe

Rousselet

Yapim Yih: 2017

Ulke: Ingiltere, ABD, Fransa, Belcika

Goriintii Yonetmeni: José David Montero

Senarist: Max Botkin, Kerry Williamson

Oyuncular: Noomi Rapace, Willem Dafoe, Glenn Close, Marwan

Kenzari,

Siire: 123 dk.
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Yonetmen: Jennifer Yuh Nelson

Yapimer: Shawn Levy, Dan Levine

Yapim Yih: 2018

Ulke: ABD

Goriintii Yonetmeni: Kramer Morgenthau

Senarist: Chad Hodge

Oyuncular: Amandla Stenberg, Harris Dickinson, Mandy Moore

Siire: 105 dk.

Yonetmen: Gary Ross

Yapimer: Jon Kilik, Nina Jacobson

Suzanne Collins

Yapim Yih: 2012

Ulke: ABD

Goriintii Yonetmeni: Tom Stern

Senarist: Suzanne Collins

Oyuncular: Jennifer Lawrence, Josh Hutcherson, Liam Hemsworth,

Woody Harrelson, Elizabeth Banks, Lenny Kravitz

Siire: 144 dk

Yonetmen: Susanne Bier

Yapimcr: Dylan Clark, Chris Morgan, Clayton Townsend

Yapim Yih: 2018

Ulke: ABD

Goriintii Yonetmeni: Salvatore Totino

Senarist: Eric Heisserer

Oyuncular: Sandra Bullock, Trevante Rhodes, John Malkovich

Siire: 124 dk.

Yonetmen: Michael Radford

Yapimei: Simon Perry

Yapim Yih: 1984

Ulke: Ingiltere

Goriintii Yonetmeni: Roger Deakins

Senarist: Michael Radford

Oyuncular: John Hurt, Richard Burton, Suzanna Hamilton, Cyril

Cusack, Gregor Fisher

Siire: 113 dk.



https://en.wikipedia.org/wiki/Jennifer_Yuh_Nelson
https://en.wikipedia.org/wiki/Shawn_Levy
https://en.wikipedia.org/wiki/Dan_Levine
https://en.wikipedia.org/wiki/Dan_Levine
https://en.wikipedia.org/wiki/Kramer_Morgenthau
https://en.wikipedia.org/wiki/Chad_Hodge
https://en.wikipedia.org/wiki/Amandla_Stenberg
https://en.wikipedia.org/wiki/Harris_Dickinson
https://en.wikipedia.org/wiki/Mandy_Moore
https://tr.wikipedia.org/wiki/Gary_Ross
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nina_Jacobson
https://tr.wikipedia.org/wiki/Suzanne_Collins
https://www.imdb.com/name/nm0827869/?ref_=ttfc_fc_cr15
https://tr.wikipedia.org/wiki/Suzanne_Collins
https://tr.wikipedia.org/wiki/Jennifer_Lawrence
https://tr.wikipedia.org/wiki/Josh_Hutcherson
https://tr.wikipedia.org/wiki/Liam_Hemsworth
https://tr.wikipedia.org/wiki/Woody_Harrelson
https://tr.wikipedia.org/wiki/Elizabeth_Banks
https://tr.wikipedia.org/wiki/Lenny_Kravitz
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Susanne_Bier&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Chris_Morgan_(yazar)
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Clayton_Townsend&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Salvatore_Totino&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Eric_Heisserer&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sandra_Bullock
https://tr.wikipedia.org/wiki/Trevante_Rhodes
https://tr.wikipedia.org/wiki/John_Malkovich
https://tr.wikipedia.org/wiki/John_Malkovich
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Michael_Radford&action=edit&redlink=1
https://www.imdb.com/name/nm0005683/?ref_=ttfc_fc_cr9
https://www.imdb.com/name/nm0005683/?ref_=ttfc_fc_cr9
https://www.imdb.com/name/nm0705535/?ref_=ttfc_fc_wr1
https://tr.wikipedia.org/wiki/John_Hurt
https://tr.wikipedia.org/wiki/Richard_Burton
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Suzanna_Hamilton&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Cyril_Cusack&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Cyril_Cusack&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Gregor_Fisher&action=edit&redlink=1

158

OZGECMIS

KIiSISEL BiLGILER
Ad ve Soyadi: Zahide SALAN
Dogum Yeri/ Tarihi: Mersin, 1990

fletisim: zahidesalan@gmail.com

EGITIM BIiLGILERI

Lisans: Hacettepe Universitesi — I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi

IS DENEYIMI
Cavlan i¢ Mimarlik, Ankara

Proma Mimarlik, Ankara
A4 Mimarlik, Ankara
Toros Universitesi GSTMF, Mersin

AKADEMIK CALISMALAR

Canbolat, T, Salan, Z, Psikolojik Travmanin Renk Baglaminda Mekansal Duyumsama
Degisimine Etkisinin “L’écume Des Jours” Adli Eser Uzerinden Incelenmesi. Tasarim
Kuram. 2020; 16(29): 141-152. DOI: 10.14744/tasarimkuram.2020.69772

Salan, Z, Giirani, F. (2019). Kutsal Mekédnda Isigin Tanr1t Metaforu. Cukurova
Universitesi Sosyal Bilimler ~Enstitiisii  Dergisi, 28 (2) , 18-30. DOI:
10.35379/cusoshil.548422

Bolim Adi: Devinen Zamanin Kiymet Imgesi ve Mekan Miras Turizmi Kapsaminda
Mersin Alahan Manastiri, Giirani Fehime Yesim, Salan Zahide, Yayin Yeri: Nobel
Akademik Yayincilik, Editér: Dog. Dr. Z. Ozlem Parlak Biger, Basim sayisi:1, Sayfa
say1s1:530, ISBN:978-605-7928-15-3, Boliim Sayfalari:131 -152

Toros Universitesi 2017-GSTMF-AB-1 Nolu Bilimsel Arastirma Projesi Akdeniz Kiy
ve Yayla Yerlesimlerinin Yerel Mimari Yapist ve Yerlesim Dokusunun

Siirdiiriilebilirlik Baglaminda incelenmesi: Gozne Ornegi


mailto:zahidesalan@gmail.com

